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WSTEP

Przygladajac si¢ wspodtczesnej kulturze Swiatowej, zauwazymy w niej
liczne nawiazania do beletrystyki osiemnastego wieku. Aluzje te maja
roznorodny charakter 1 wystepuja we wszystkich dziedzinach wspotczesnego
zycia — od nazw firm i towaréw, ktérych rodowod sigga Epoki Swiatet — po
glebiej zakorzenione w osiemnastowiecznej kulturze zapozyczenia, jakie
mozna napotka¢ we wspotczesnej literaturze i filmie. Wiele z tych nawiazan
odnosi si¢ bezposrednio do Podrozy Gullivera Jonathana Swifta. W tym anglo—
irlandzkim pisarzu amerykanski literat Edgar Rice Burroughs (1875-1950)
upatrywat patrona wiasnej tworczosci'. W stawnej ksiazce Raya Brudburyego
Farenheit 451 (1953) autor zamiescit cytat z dzieta dublinskiego pisarza, ktory
w kontek$cie catego utworu nabiera charakteru nonkonformistycznego
manifestu. Takze amerykanski pisarz Issac Asimov (1920-1992) umiescit w
fabule swojego utworu Shah GiodoG latajace miasto, wzorowane na
Swiftowskiej Lapucie, ktorego mieszkancy terroryzowali ludno$¢ zyjaca na
stalym ladzie. Rowniez w dwudziestowiecznej literaturze europejskiej mozna
znalez¢ przyktady nawiazan do Podrozy Gullivera. Za przyklad moze poshuzy¢
tworczo$¢ wegierskiego satyryka i humorysty Frigyesa Karinthy (1887-1938),
ktorego swiatopoglad, styl pisarski bliskie byly swiftowskiemu sceptycyzmowi
1 pesymizmowi w stosunku do natury ludzkiej oraz perspektyw rozwojowych
cywilizacji. Pisarz ten przywotat posta¢ Gullivera w Podrozy do Faremido
(1916), gdzie opisywat spoteczenstwo rzadzone przez maszyny, oraz w
Capillariach (1921), bedacych obrazem zbiorowosci ludzkiej urzadzonej
wedlug zasad matriarchalnych®. Podobienstwa do swiftowskiego stylu
znajdziemy w Obrazkach z kraju Kuty (1933), w ktérych to Tudor Arghezi
(1880-1967) sportretowatl wady Owczesnych Rumunéw’. W satyrach na

' Byl tworca popularnego do dzi$ cyklu opowiadan o Tarzanie. (M. Piasecka, Podroze
Guliwera /hasto/, [w:] Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Wroctaw 1997, s. 43.)

2 J. R. Nowak, Literatura wegierska XX wieku, [w:] Dzieje literatur europejskich, red. W.
Floryan, Warszawa 1991, t. 3, vol. 2, s. 496.

3 D. Bienkowska, Literatura rumunska, [w:] ibidem, t. 1,s. 1125.



wloskie spoleczenstwo piora Alberto Moravi (1907-1990) rowniez mozna
odnaleZ¢ intelektualny patronat Jonathana Swifta. Blizsze zwiazki z literackimi
dokonaniami dziekana katedry $w. Patryka w Dublinie znajdujemy szczegolnie
w dwoch zbiorach utworéw Moravi: Marzeniach leniwego (1940) oraz
Epidemii (1944)*.

Utworem opierajacym si¢ na motywach zaczerpnigtych z zycia i
tworczosci Jonathana Swifta jest Dom, ktory zbudowal Jonathan Swift
Gieorgija Gorina (1940-2000)°. Utwor ten zostat sfilmowany, poniewaz takze
rezyserzy filmowi i teatralni inspirowali si¢ Podrézami Gullivera®. Za przyktad
moze tu postuzy¢ obraz Stanleya Kubricka (1928) Doktor Strangelove, lub jak
przestatem sie martwic¢ i pokochatem bombe (Dr Starnglove or how I stopped
to worry and loved a bomb; 1964), gdzie jeden z obiektoéw, jakie maja zostacé
zaatakowane, nosi nazwg Laputa. Dzieto Swifta zaistnialo réwniez poza
anglosaskim krggiem kulturowym. Rezyser japonskiego obrazu Tenkii no Shiro
Rapyuta przyznawal, Zze nazwa latajacej wyspy z jego filmu zostata
zaczerpnigta z tej osiemnastowiecznej ksiazki. O zywotnosci kulturowe;j
Podrozy Gullivera $wiadcza rowniez amerykanskie ekranizacje tej powiesci
(1996 rok) w wersji pelnometrazowej oraz w formie animowanego serialu’.

Spostrzezenia te sktaniaja do postawienia pytania, czy powies¢ Swifta,
tak osobliwa i powszechnie komentowana w epoce o$wiecenia, stanowila takze

dla polskiej kultury znaczace zrodto inspiracji, oraz, czy jest nim nadal dla

47. Heinstein, Literatura wloska, [w:] ibidem, s. 555.

> M. Piasecka, Podréze Guliwera /hasto/, [w:] op. cit., s. 43.

® http://www.filmpolski.pl

7 Juz 1935 roku powstat pelometrazowy film Nowy Gulliver (Hoewiii I'yiugep) produkciji
radzieckiej w rezyserii A. Pastuszki. Po czterech latach wytwornia Walta Disneya
wyprodukowata pelnometrazowy film animowany dla dzieci i mtodziezy pod tytutem Podroze
Gullivera (Gulliver’s Travels) w rezyserii Dave’a Fleischera. W powojennej kinematografii
siggnigto po tg powies¢ jeszcze kilkakrotnie. W 1959 roku powstal film Trzy swiaty Gullivera
(Three Worlds of Gulliver) w rezyserii Bernarda Herrmanna. 1963 roku zrealizowano barwny
film (produkcji angielsko—amerykanskiej) o tym samym tytule, wyrezyserowany przez J.
Shera. Kolejna proba ekranizacji powiesci Swifta byl belgijsko—brytyjski obraz Podroze
Gullivera (Gulliver’s Travels; 1977) w rezyserii Petera Hunta. Najnowsza ekranizacjg przygod
Gullivera byt film rezysera Charlesa Sturridge’a do scenariusza Simona Moore’a z 1996 roku,
réwniez kierowany do miodych widzow. Z kolei amerykanski serial animowany Saban’s
Gulliver’s Travels powstat w 1992 roku. Liczyt dwadziescia sze$¢ odcinkdéw i byt emitowany
przez stacje Jetix Play i Fox Kids, takze w niemieckojezycznej wersji jezykowej (Gullivers
Reisen). W Polsce stacja TVN nadawala ten film w spolszczonej wersji pod tytutem Nowe
Podroze Guliwera w rezyserii Dobrostawa Batazy. (B. Tylicka, Podroze Guliwera /hasto/, [w:]
Stownik literatury dzieciecej i miodziezowej, red. eadem, G. Leszczynski, Wroctaw 2002, s.
303; The Oxford Encyclopedia of Children’s Literature, red. J. Zipes, Oxford 2006, t. 4. s. 65;
http://www.fn.org.pl; http://www.wikipedia.org.pl)



wspotczesnych rodzimych artystow. Pytanie to implikuje kolejne, a
mianowicie, w jaki sposob Podroze Gullivera funkcjonowaty w §wiadomosci
polskich pisarzy XVIII wieku i kolejnych epok, a takze jak wpisaly si¢ w
krajobraz dwudziestowiecznej kultury ojczystej. Rozprawa ta stara si¢ udzieli¢
odpowiedzi na powyzsze pytania, przy czym nie pretenduje do pracy w pehi
monograficznej, raczej jest ujgciem “monagrafizujacym”, poniewaz, mimo ze
obserwacji poddano epoki od polskiego oswiecenia do wspodlczesnosci, to
specjalny nacisk potozono na te z nich w literaturze polskiej, ktore szczegolnie
obfitowaty w motywy swiftowskie — o§wiecenie i wspotczesnose.

Przez “motyw swiftowski” rozumiano réznego rodzaju nawiazania do
Podrozy Gullivera (cytaty, parafrazy, zapozyczenia fabularne, podobiefstwa
$wiata przedstawionego i poruszanej problematyki), jak rowniez do samej
osoby Jonathana Swifta. Za podstawe analizy poréwnawczej przyjeto
thumaczenie powiesci dublinczyka dokonane przez Macieja Stomcznskiego w
1979 roku 1 za tym przektadem przyjeto ortografie nazwiska glownego
bohatera. Odstepstwa od tej zasady wystepuja jedynie w tytutach dziet i sa
wtedy zgodne z pisownia, jaka wybral konkretny autor.

Pierwsza cze¢$¢ dysertacji zostata poswigcona zjawiskom kultury
oSwiecenia europejskiego. W kolejnych rozdziatach zostata przyblizona
problematyka Podrozy Gullivera, sylwetka i dziatalno$¢ Jonathana Swifta oraz
najwazniejsze przyktady recepcji tego kontrowersyjnego dzieta w literaturze
Europy Zachodniej. Druga cze$¢ rozprawy traktuje o wptywie, jakie wywarto
dzieto dziekana katedry $w. Patryka w Dublinie na osiemnastowieczna
literaturg polska. W kolejnych partiach pracy zostalta omoéwiona Zywotnosé
motywow  swiftowskich w nastgpnych, po o$wieceniu, formacjach

kulturowych.

IR R



Czes¢

Drerwsza




ROZDZIAL 1

OSWIECENIE W EUROPIE ZACHODNIE]

1. 1. Nowe nurty w filozofu

Sity ksztattujace epoke o$wiecenia charakteryzowaly si¢ zmiennym
nasileniem. Poczatkowo politycznym i kulturalnym mocarstwem byla Francja.
Jednak na skutek wojen o sukcesje¢ angielska (1688—1697) 1 hiszpanska (1702—
1714) jej ekspansywno$¢ terytorialna zostala zahamowana, a kwestia
rownowagi sit coraz czeéciej zaczeta zaleze¢ od decyzji Londynu'. Ustroj
polityczny Europa odziedziczyta po XVII stuleciu. Oprocz krajow
republikanskich (Szwajcaria, Holandia, oligarchiczna Republika Wenecka) 1
parlamentarnej monarchii w Anglii w pozostatych czg$ciach kontynentu
panowat absolutystyczny system rzadow. Osiemnastowieczny absolutyzm
znajdowat si¢ w stadium péznego feudalizmu i1 po produktywnych zmianach,
jakie zapoczatkowal w dwodch poprzednich stuleciach, wszedt w faze
stagnacji’. Doprowadzito to do narodzin tendencji demokratycznych.

Hegemonia obyczajowa Francji, ustalona w poprzednim stuleciu, trwata
nadal 1 wyrazata si¢ przede wszystkim w upowszechnianiu j¢zyka francuskiego
jako uniwersalnego. Zjawisko to osiagneto apogeum w polowie osiemnastego
stulecia. Wersal 1 Paryz wspotdziataly w tworzeniu elitarnej, kosmopolitycznej

cywilizacji europejskiej. Sprzyjalo temu zmniejszenie antagonizmow

' Polityka ekspansji terytorialnej na kontynencie europejskim stracita na znaczeniu. Rzady
krajow skupialy si¢ raczej na umocnieniu juz obowiazujacych granic i utrzymywaniu
rownowagi sit. Wysitek kierowano ku rozwojowi handlu i gospodarki. Rozrost terytorialny byt
zwiazany z posiadtosciami pozaeuropejskimi, czyli ze zdobywaniem nowych kolonii. (Z.
Wojcik, Historia powszechna XVI — XVII wieku, Warszawa 1973, s. 501; P. Chaunu,
Cywilizacja wieku oswiecenia, thum. E. Bakowska, Warszawa 1989, s. 136.)

* N. Davies, Europa. Rozprawa historyka z historig, thum. E. Tabakowska, Krakow 1998, s.
622.



religijnych, ujednolicenie stylu i poziomu zycia w roznych regionach Europy.
W poczatkowej fazie oSwiecenia Francja silnie inspirowata si¢ nowymi
nurtami umystowymi z Anglii. Zdotata jednak je przetworzy¢ i przyswoic
swojej kulturze, a co za tym idzie — calej kulturze kontynentalnej. W tym
okresie Hiszpania byta krajem tkwiacym w glebokiej stagnacji, zamknig¢tym
dla nowych nurtéw intelektualnych. Holandia, dominujaca w tej sferze w XVII
wieku, powoli zaczgla traci¢ swa pozycje, wciaz jednak Haga, Lejda 1
Amsterdam byty preznymi i znaczacymi o$rodkami naukowymi. Bierno$é
charakteryzowata Austrig, Prusy, Polske i Rosjg. Schylek oswiecenia przyniost
dalsze zmiany. Panstwa niemieckie 1 Szwajcaria zaczely przejawia¢ duza
aktywno$¢ w  dzialalnosci  kulturalno—naukowej. = Koniec  epoki
charakteryzowata coraz silniejsza polifonia kulturalna. Kraje wcze$niej
“kulturobiorcze” staly si¢ potegami militarno—gospodarczymi, co wiazato si¢ z
wigksza ich kreatywnos$cia w dziedzinie nauki i sztuki’. Paryz wciaz byt stolica
kulturalng Europy, ale wobec wzmagajacej si¢ aktywnos$ci na tym polu innych
panstw, szerzenia si¢ ducha narodowego (mimo obowiazujacego wsrod elit
kosmopolityzmu), a takze zataczajacej coraz szersze kregi (takze wsrod
arystokracji francuskiej) anglomanii, palme¢ pierwszenstwa pod koniec epoki
zdecydowanie przejela Wielka Brytania®.

Osiemnastowieczng Europg charakteryzowat stosunkowo duzy przyrost
demograficzny. Szczegdlne cechy tego rozwoju, specyficzne dla kazdego
kraju, spowodowane byly wzrostem gospodarczym 1 rozwojem handlu.
Struktura spoteczna, nie wulegla zmianie od poprzedniego stulecia.
Hermetyczno$¢ poszczegoélnych warstw nie byta juz tak $cisle przestrzegana,
ale podziat klasowy, wyrazajacy si¢ w statusie majatkowym, stylu zycia i

dostepie do edukacji, byt bardzo wyrazny’. Na skutek dzialan hamujacych

’E. Rostworowski, Historia powszechna. Wiek XVIII, Warszawa 2002, s. 597-598.

* Powodem tej ekspansji kultury angielskiej na kontynent byt jej awans w stosunku do Francji.
Anglicy dopiero u schytku stulecia zaczgli tworzy¢ w sposob oryginalny w zakresie sztuk
plastycznych. Brytyjska architektura, malarstwo i rzemiosto wyznaczyly nowy styl w sztuce
os$wieceniowej, stajac si¢ waznym elementem osiemnastowiecznego dziedzictwa kultury
materialnej. (Historia Europy, red. A. Maczak, oprac. idem, S. Grzybowski, Wroctaw 1997, s.
437; Ibidem, s. 598-599; P. Hazard, Kryzys swiadomosci europejskiej 1680—1715, thum. J.
Lalewicz, A. Siemek, oprac. A. Zurowski, Warszawa 1974, s. 73-74.)

> Przejawy dyskryminacji stanowej znajdowaty swe odbicie nie tylko w prawie cywilnym, ale
przede wszystkim zwyczajowym, np.. w instytucjach koscielnych. Mozliwos¢ awansu
spotecznego przez malzenstwa czy nabywanie ziemi byla pilnie strzezona — na przyktad w



reformy spoteczne przez niech¢tnych im witadcow, chroniacych interesy
uprzywilejowanych warstw, ktore stanowily fundament ich wtadzy, przez caty
wiek XVIII wiadza, bogactwo 1 wiedza byty udzialem klas o wysokim statusie
materialnym. Osiemnastowieczne kontrasty i podzialy spoleczne doskonale
widoczne byly w miastach, poniewaz w tym czasie rozwijaly si¢ one
intensywnie. Ludno$¢ miejska stanowila konglomerat grup zroéznicowanych
wewnetrznie o niejednolitym statusie prawnym i ekonomicznym®. Najwigksze
osrodki miejskie stawaly si¢ waznymi bazami przemystowo—handlowymi.
Mniejsze pehity nieraz funkcj¢ jedynie rezydencjonalna, ale ich mieszkancy,
nawet niezwiazani z produkcja gospodarcza, byli wspottworcami cywilizacji
miejskiej. Kultura o$wiecenia elitarna i1 ekskluzywna, rozwijala si¢ pod
patronatem wiladcoOw, prywatnych mecenaséw, a takze w salonach,
kawiarniach, klubach’. Warstwy najbiedniejsze gromadzily si¢ w gospodach,
natomiast ludno$¢ wiejska kultywowata tradycje silnie zwiazane z folklorem,
skupione wokoét Kosciota, czgsto w formie ustnej lub audiowizualnej ze

wzgledu na niski poziom wyksztatcenia®,

Prusach mozliwos¢ zakupu ziemi przez osobg z gminu byta ograniczona prawnie. (J. Black,
Europa XVIII wieku 1700—1789, tham. J. Mikos, Warszawa 1997, s. 128-130.)

6 J. Wojtowicz, Miasto europejskie w epoce oswiecenia i rewolucji francuskiej, Warszawa
1972, s. 161.

7 Salony poczatkowo byly atrybutem obyczajowosci arystokratycznej. Wraz z demokratyzacja
kultury o$wieceniowe]j pojawity si¢ salony mieszczanskie. Byly to nieformalne spotkania
odbywajace si¢ o ustalonym terminie (dzien, godzina), gromadzace starannie dobranych gosci,
czgsto stawnych pisarzy, filozofow, artystow. Podstawowa funkcja salonu byla rozrywka,
praktykowana przez btyskotliwe konwersacje, ale dyskutowano i powazniejsze kwestie.
Zdarzaty sig salony “tematyczne” np.: polityczny Woltera w Ferney, pani Roland, muzyczne w
krajach niemieckich. Najpopularniejszym tematem rozmoéw byta literatura — w salonach
weryfikowano pomysty, kreowano krytyke literacka, generowano obowiazujace gusta
czytelnicze. W Anglii i1 Hamburgu, obok salonéw prowadzonych przez kobiety, Zzycie
kulturalne rozwijalo si¢ w klubach. Czlonkostwo w nich bylo zarezerwowane tylko dla
mezezyzn. Najstynniejsze z nich to wigowski The Kit Kate Club, torysowski The Coca Tree
Club, The Tatler’s Club. Kawiarnie rowniez byly osrodkami opiniotworczymi. Dostepniejsze
niz salony, skupiaty bywalcow czgsto na zasadzie branzowej lub $rodowiskowe;j. (Ibidem, s.
279-286.)

¥ Rozwdj szkolnictwa byl nierdwnomierny. Wigksza wage, niz do szkét elementarnych,
przyktadano do tworzenia szkoét $rednich i wyzszych, niezaleznych od jurysdykcji koscielne;.
Poziom analfabetyzmu wsrod mezczyzn byt wysoki, gdyz na poczatku wieku XVIII Szkocja
(majaca najlepszy wynik pod tym wzgledem) notowata 50% niepismiennych. Wprowadzenie
obowiazku szkolnego znacznie poprawito sytuacjg, zwlaszcza w krajach niemieckich, ale nie
byt on wykonywany zbyt doktadnie — za panowania Jozefa II (od 1765 roku wspodtregent Marii
Teresy, samodzielne panowanie 1780—1790) w Austrii do szkoét chodzito jedynie 30% dzieci.
Podkresli¢ jednak nalezy, iz postep w dziedzinie edukacji w stosunku do XVII wieku byt
ogromny, ale i w o$wieceniu sytuacja ulegata znacznej poprawie — pod koniec X VIII wieku w
Szkocji odnotowano jedynie 10% niepiSmiennych mezczyzn. Ksztalcenie dziewczat rowniez
byto coraz popularniejsze, a grupa wyksztalconych powigkszala si¢ nieustannie (np.: o bogate
mieszczanstwo). (E. Rostworowski, op. cit., s. 121-123; P. Chaunu, op. cit., s. 115.)
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W os$wieceniu nie istniala zadna jednolita szkota czy tez ugrupowanie
reprezentujace homogeniczne poglady. Natomiast cecha wspodlna tej formacji
kulturowej byta tendencja do krytycznej analizy zjawisk i poddawania jej
kryteriom rozumu. Mysliciele i pisarze tego okresu wierzyli, ze rozum jest
jedynym adekwatnym narzedziem rozwiazywania probleméw zwiazanych z
czlowiekiem i spoleczenstwem’. Kryteria rozumowe nie byly obce
wczesniejszym epokom, z tym, ze w oswieceniu rozum pojmowano jako
zdolno$¢ myslenia, nieskrgpowana wiarag w zastale autorytety, takze religijne.
Stad wynika jedna z szczegdélnych cech XVIII wieku — mianowicie
sekularyzacja pogladow naukowych, filozoficznych i estetycznych.

Filozofia XVII i XVIII wieku powstawala poza uniwersytetami, byla
traktowana jako sposob na rozwiazanie probleméw cztowieka jako jednostki i
istoty spolecznej'®. Byla takze wyrazem checi i dazen poznawczych. Z ta
roznica, ze siedemnasty wiek specjalizowat si¢ w wielkich syntezach, chcac
odkry¢ ogo6lna zasade dzialania $wiata (“poznaé wigcej”). A osiemnasty
przekonany, ze rzeczywisto$¢ jest ciagiem faktow, od ktorych nie mozna uciec,
ale mozliwe jest ich zdefiniowanie, zainteresowany byt rozpatrywaniem
zjawisk szczegdlowych (“poznaé doglebniej™)'!. Optymistyczne przekonanie o
poznawczej potedze filozofujacego rozumu wzmacnial rozwdj] nauk
przyrodniczo—fizykalnych'?. Pochodna postawy rozumowej byl rozwoj
czytelnictwa, pojawienie si¢ roznych czasopism i ich powodzenie jako formy
wymiany informacji.

Zwykle wyrdznia si¢ w dziejach mysli o§wieceniowej dwa podstawowe
nurty: racjonalistyczny we Francji wraz z kontynentem i empiryczny w
Wielkiej Brytanii. Pierwszy z nich jest poczytywany za spadkobierce
Kartezjusza (René Descartes; 1596-1650), drugi za kontynuatora mysli
Francisa Bacona (1561-1626) i Johna Locke’a (1632—-1704). Niewatpliwie,

°J. Black, op. cit., s. 259.

' Istotne znaczenie dla organizacji i rozwoju nauki w XVII wieku mialy zaktadane przez
absolutnych wtadcow akademie, np.: w 1635 roku Académie Frangaise. Podstawa prawna dla
ich dziatalno$ci byty statuty; korzystaly one z dotacji panstwowych i miaty charakter elitarny.
W XVIII wieku organizacje te czgsto byly juz skostniate, a stowarzyszenia naukowe, tworzone
poza oficjalnymi osrodkami, byly wyrazem aspiracji nieuprzywilejowanych grup spotecznych
oraz checi uwolnienia nauki od utartych zatozen 1 autorytetow. (J. Wojtowicz, op. cit., s. 250.)
'"'C. L. Backer, Paristwo Boze osiemnastowiecznych filozofow, tham. A. Roszkowski, Poznan
1995, s. 22; N. Davies, op. cit., s. 640.

'2 F. Copleston, Historia filozofii. Od Kartezjusza do Leibniza, thum. B. Chwedefczuk,
Warszawa 1995, t. 4, s. 21.
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wielkie systemy siedemnastowiecznej filozofii utorowaty droge os$wieceniu,
aczkolwiek nalezy pamigta¢ o nieustannej wymianie idei migdzy
“kontynentem” a “wyspami” oraz ze podziat na racjonalistow i empirystow jest
funkcjonalny jedynie wtedy, gdy za cech¢ dystynktywna przyjmiemy problem
zrodia poznania. Filozofowie tacy jak Kartezjusz, Gottfried Wilhelm Leibniz
(1646-1716), a takze jego uczen Christian Wolff (1679—1754) zaktadali, ze
gléwnym zZrodtem poznania jest rozum. Ponadto przyjmowali ideg¢ prawd
wrodzonych, czyli apriorycznych. Ulegali oni wplywom myslenia
matematycznego. Nauka ta dostarczata wzoru uporzadkowanej dedukcii,
wykluczajacej pierwiastki subiektywne'>. Z kolei empiryzm przyjat
doswiadczenie jako zasadnicze Zrédlo poznania. Cecha wspdlna empiryzmu
brytyjskiego byt jego aspekt negatywny. Przejawial si¢ on w stopniowym
eliminowaniu tresci i mys$lenia metafizycznego oraz wprowadzeniem analizy
logicznej (lingwistycznej). Ten nurt mysli filozoficznej byt dosy¢ popularny w
Anglii od czasow Bacona, ale prawdziwy jego rozkwit dokonat si¢ po
publikacji Matematycznych zasad filozofii przyrody (Philosophiae naturalis
principia mathematica; 1687) Isaaca Newtona (1642-1727). W dziele tym
naukowiec przeprowadzit krytyke kartezjanskiej teorii ruchu, a takze
wprowadzit do europejskiej kultury metodologig¢ nauki empirycznej wspieranej
matematyka, podkres§lal znaczenie obserwacji, indukcji oraz czynnika
prawdopodobienstwa w nauce'®. Dopetnit tym samym naukowego pojmowania

$wiata, ktory zapoczatkowat Galileusz (Galileo Galilei 1564—1642).

" Michel Eyquem de Montaigne (1533—-1592) w swoim gtéwnym dziele Essais (Préby; t. 1-3,
1580-1588) przywotal argumenty starozytnych filozofow na korzys¢ sceptycyzmu:
wzglednos¢ doswiadczenia zmystowego; zalezno$¢ umystu od zmystow i ich zwodniczy
charakter, a zatem takze wiedzy przez niedostarczanej. Implikuje to niezdolno$¢ do osiagnigcia
prawdy oraz rozwiazania konfliktéw migdzy zmystowoscia i umystem cztowieka. Montaigne
uwazal za absurd wywyzszanie zdolnosci ludzkiego umystu. Postulowal pokorg w tym
wzgledzie, a takze uznanie ograniczono$ci ludzkich wiadz umystowych. Odrodzenie
sceptycyzmu rzutowato na mys$l Kartezjusza. Chcial nada¢ filozofii, takze w dziedzinie
metafizyki, pewno$¢ i klarowno$¢ rozumowania. Rozwigzania takiego upatrywal wtasnie w
matematyce. (F. Copleston, op. cit., s. 23-25.)

'* Mechanika Newtona zyskata uznanie wérod Anglikow. Na kontynencie podwazenie teorii
kartezjanskich spotkalo si¢ z duza nieufnoscia, a nawet oskarzeniami o wprowadzanie do nauki
uzasadnien ezoterycznych. Dopiero popularyzatorska dziatalno$¢ Woltera (Elementy filozofii
Newtona — Eléments de la philosophie de Newton; 1738) przysporzyta zwolennikow
Newtonowskiej fizyce i dzielom Locke’a. (A. Rupert Hall, Rewolucja naukowa 1500—1800.
Ksztattowanie sie nowozytnej postawy naukowej, thum. T. Zembrzuski, Warszawa 1966, s.
316-317; 320-321; J. E. Force, Isaac Newton, [w:] Historia filozofii zachodniej, red. R. H.
Popkin, thum. M. Sosnowski, Poznan 2003, s. 440.)
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John Locke w swych dzielach zawart klasyczna posta¢ empiryzmu.
Zajmowato go zagadnienie zrodta ludzkiego poznania, jego pewnosci, zakresu
a takze problem wrazen, opinii i przeswiadczen. W Rozwazaniach dotyczqcych
rozumu ludzkiego (An Essay Concerning Human Understanding; 1690)
wyrazit przekonanie, ze nie ma idei wrodzonych — umyst ludzki jest tabula
rasa (czysta karta), a wszelka wiedza pochodzi z do§wiadczenia. To nastgpnie
podzielit na zewngtrzne (pochodzace od wrazen dostarczanych przez zmysty) i
wewnetrzne, bedace autorefleksja umyshu porownujacego idee proste
pochodzenia sensualnego i w ten sposob tworzacego idee ztozone' .
Zainteresowania Locka kierowaly si¢ takze ku rozwazaniom religijinym. W
Racjonalnosci chrzescijanstwa (The Reasonableness of Christianity; 1695)
Locke nie negowat samego objawienia, ale sgdzia tegoz uczynit rozum. Tezy
zawarte w tym traktacie przyczynily si¢ do rozwoju mysli deistyczne;.
Zwolennicy tej koncepcji sktaniali si¢ ku twierdzeniu, ze do chrzescijanskich
dogmatow mozna doj$¢ rozumowo. Zaprzeczali cudownos$ci chrzescijanstwa 1
objawienia oraz negowali ide¢ Opatrzno$ci Bozej — tym samym redukowali
chrzeécijanstwo do religii naturalnej. Deizm byt popularny nie tylko na
Wyspach Brytyjskich, ale 1 we Francji, gdzie byt reprezentowany migdzy
innymi przez Woltera (wlasciwe nazwisko Francois Marie Arouet; 1694—
1778); ktory nie stworzyl oryginalnego systemu filozoficznego. Jednakze jego
Listy filozoficzne (Lettres philosophiques; 1734) czy tez Stownik filozoficzny
(Dictionnaire philosophique; 1764), prezentujacy jego S$wiatopoglad
catosciowo 1 w alfabetycznym porzadku, odegraly ogromna rolg
popularyzatorskql6. Idee deistyczne przeradzaty si¢ czasem w ateizm, jak to
miato miejsce u Denisa Diderota (1713—-1784), ktory w dziedzinie filozofii
poczatkowo opowiadal si¢ za religia naturalna, czemu datl wyraz w

rozprawach: Mysli filozoficzne (Pensées philosophiques; 1746) 1 Liscie o

> W. Sokotowski, Empiryzm /hasto/, [w:] Powszechna encyklopedia filozofii, red. M. A.
Krapiec, Lublin 2002, t. 3, s. 143.

' John Toland (1670-1722), inspirujac si¢ pogladami Locke’a, w swojej rozprawie
Chrzescijanstwo bez tajemnic (Christianity not mysterious; 1696) postulowat interpretacje
objawienia, zawartego w Pismie Swietym, zgodnie z zasadami rozumu. Z kolei
Chrzescijanstwo stare jak stworzenie Swiata, czyli Ewangelia odnowieniem religii naturalnej
(Christianity as old as The Creation or The Gospel a Republication of The Religion of Nature;
1733), autorstwa Matthew Tindala (1653—1733), stato si¢ podstawowym dzielem, do ktoérego
odnosili swoje argumenty deisci. (Toland John /hasto/, [w:] Stownik filozofii, red. A.
Aduszkiewicz, Warszawa 2004, s. 507; P. Hazard, Mysl europejska w XVIII wieku od
Moteskiusza do Lessinga, ttum. H. Suwata, Warszawa 1972, s. 68-70.)
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Slepcach (Lettre sur les aveugles a ['usage de ceux qui voient; 1749). Jednakze
w kolejnym traktacie O interpretacji natury (De l’interprétation de la nature;
1753-1754) wyraznie przyjal stanowisko ateistyczne i1 materialistyczne.
Zawarte w tej rozprawie tezy systematycznie rozwinal w cyklu pism z 1769
roku'’. Religia byla pojmowana przez o§wieceniowych ateistow jako wyraz
ignorancji 1 strachu. Wspdlnie z deistami byli zacieklymi wrogami kleru i
zinstytucjonalizowanego Kosciota.

W swoich traktatach dotyczacych teorii wladzy panstwowej Locke
sformutowat nowa doktryng umowy spotecznej, wedtug ktorej podstawowymi
warto$ciami byty: prawo do zycia, wolno$¢ 1 wlasno$¢ obywateli. Wedlug tej
teorii panstwo miato obowiazek chroni¢ prawa obywateli. Natomiast kazde
dziatanie przekraczajace umowg spoteczna jednoczes$nie delegalizowato rzad.
Teoria ta przyczynita si¢ do umocnienia liberalizmu w krajach anglosaskich i
byta najbardziej nowatorskim ujeciem teorii panstwa do drugiej potowy XVIII
wieku'®. Charles Louis de Secondat, baron de Montesquieu (1689—1755) zajat
si¢ problemem wolnosci obywatelskiej. Na podstawie analizy brytyjskiej
konstytucji doszedt do wniosku, ze niezbednym warunkiem jej zachowania jest
podzial wiladz. Rozdzielenie wiladzy sadowniczej, ustawodawczej 1
wykonawcze] rozumiat jako nieskupianie witadzy w rekach jednej osoby czy
waskiej ich grupy. Teorig t¢ przedstawil w rozprawie O duchu praw (Esprit des
lois; 1748).

Odrebne stanowisko w osiemnastowiecznej filozofii zajmowat
pochodzacy z Genewy Jean Jacques Rousseau (1712-1778). W 1750 roku
ukazata si¢ jego konkursowa Rozprawa o naukach i sztukach (Discours sur les
sciences et les arts), w ktorej wyrazit przekonanie o negatywnym wplywie

postepu nauk i sztuk na obyczaje ludzi, a w konsekwencji tego zaktamaniu, tak

" Duzy wplyw na $wiatopoglad Diderota miata mys] hrabiego Shaftesbury, ktorego prace
dosy¢ swobodnie przetozyt w 1745 roku (Zasady filozofii moralnej albo Rozprawa S*** o
zastudze i cnocie — Principes de la philosophie morale ou Essai de M. S. *** sur le mérite et la
vertu). Przejat od Anglika jedna z centralnych kategorii w swojej filozofii, a mianowicie
“entuzjazm”. Inne istotne pisma Diderota to: List o gluchoniemych (Lettre sur les sourds et
muets; 1751), Rozmowa z d’Alembertem (Entretien entre d’Alembert et Diderot), Sen
d’Alemberta (Le Réve de d’Alembert) i Ciag dalszy ««Rozmowy»» (Suite de [’Entretien). Pisma
te wraz z pochodzacym z 1772 roku Przyczynkiem do podrozy Bougainville’a (Supplément au
voyage de Bougainville) wyrazaly nieche¢ Diderota do wszelkich autorytetow i afirmacjg zycia
w zgodzie z prawami natury. (M. Skrzypek, Diderot, Warszawa 1982, s. 11-30.)

18 P Chaunu, op. cit., s. 147-148.
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wielbionej przez XVIII wiek, cywilizacji'”’. Poglady te konsekwentnie rozwijat
w dalszej swojej tworczosci filozoficznej 1 literackiej. W nastgpnej Rozprawie
o nierownosci spotecznej (Discours sur ['origine de [’'inégalité; 1755)
zaatakowal prawo wlasnos$ci upatrujac w niej podstawowa przyczyng niedoli
cztowieka. W 1762 roku w formie zbeletryzowanego traktatu zaprezentowat
swoja koncepcje cztowieka i wychowania. W Emilu, czyli o wychowaniu
(Emile ou de [’éducation) Rousseau postulowatl wychowanie “naturalne”, czyli
z dala od ksiazkowej wiedzy. Tg, jego zadaniem, mlody cztowiek w duzej
mierze powinien zdobywac przez doswiadczenie. Podobny sposob dziatania
przewidywal w kwestii edukacji religijnej. Nauczycielom wyznaczal role
opiekunow, ktoérzy nie ingerowaliby w samorzutny rozwo6j wychowanka. W
tym samym roku opublikowat traktat Umowa spoteczna (Le contrat social).
Przedstawit w nim poglad o rownosci wszystkich ludzi. Stwierdzal rowniez, ze
organizacja spoteczenstwa powinna opiera¢ si¢ o dobrowolna umowe jego
cztonkow. Wszelkie decyzje, podejmowane w duchu szacunku i troski o
ogolne dobro, powinny by¢ wynikiem woli zbiorowej. Za swoje teorie
polityczne i deistyczne poglady zawarte w Emilu oraz Umowie spolecznej
Rousseau byt przesladowany. Jednakze jego idee wywarly wplyw na
przywodcow Rewolucji  Francuskiej, a wraz z Moteskiuszowskim
trojpodzialem wtadz zmienily sposob myslenia o narodzie i stosunkach
spolecznych, stajac si¢ podstawa organizacji nowoczesnego panstwa
demokratycznego.

Kontynuatorem a zarazem krytykiem mysli Locke’a byt George
Berkeley (1685-1753)*°. Dowodzil, ze nie ma réznicy miedzy wilasno$ciami
pierwotnymi (rozciaglo$¢, ksztalt, ruch) i wtérnymi. Wszystkie sa ideami i

istnieja nie — w rzeczywistosci (jak utrzymywat Locke) — ale w $wiadomosci

' Byta to praca przygotowana na konkurs Akademii w Dijon. Ogloszony w “Mercure de
France” stawial pytanie: “Czy rozwoj sztuk i nauk przyniost szczescie ludzkosci?” Rozprawa z
1754 roku rowniez byta traktatem konkursowym, ale nie odniosta takiego sukcesu jak
pierwsza. (Ibidem, s. 685.)

% Berkeley krytykowat Lockowskie rozumienie substancji materialnej jako niepoznawalnego
substratu i rzeczy materialnej jako tego, co jawi si¢ w naszych postrzezeniach. Poniewaz nikt
nie moze postrzegac ani nie postrzega niepoznawalnego substratu Berkeley usunat ze swego
systemu substancj¢ materialna, a pozostawit duchowa. Ponadto uwazat, ze pojecie substancji
materialnej jest wykladnikiem materializmu i chcial wyrugowaé je ze swego systemu.
Empiryzm to tylko jeden aspekt jego filozofii. P6zniej rozwijat mysl w duchu spekulatywnej
metafizyki idealistycznej zorientowanej na zaakceptowanie chrzescijanstwa. (J. Herach, Wielcy
mysliciele Zachodu. Dzieje filozoficznego zdziwienia, ttum. K. Wakar, Warszawa 2001, s. 119.)
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postrzegajacego. A skoro zrédtem wrazen tej §wiadomosci sa tylko zmysty, to
w konsekwencji tego idea jest uwazana za zmyslowa. W ten sposéb doszedt do
swoich stynnych sformutowan: esse est percipi (istniec, to by¢ postrzeganym) i
esse est percipere (byé, to postrzegac)*'. Teoria idealizmu absolutnego
pozostawiala czlowiekowi tylko dwie mozliwosci istnienia: jako podmiot
postrzegajacy 1 jako przedmiot postrzegany. System Berkeleya, zdawal sig
prowadzi¢ do absurdu. Filozof ten jednak uwazal, ze od niego uwalnia
cztowieka Bog, ktory powotuje idee w naszym umysle.

David Hume (1711-1776) w swojej zasadniczej pracy Traktat o naturze
ludzkiej (Treatise on Human Nature; 1739—1740), nawiazujac do empiryzmu,
przyjmowal stanowisko sceptyczne. Uwazal, Ze wiedza opiera si¢ na
wrazeniach (impresjach), na podstawie ktorych w umysle powstaja idee.
Zrédla pewnego poznania upatrywal w stosunkach zachodzacych miedzy
ideami, co ma miejsce w matematyce. Hume, podobnie jak Berkeley, watpit w
wartos¢ twierdzeh o rzeczywistosci nieopierajacych si¢ na dowodzie
zmyslowej percepcji. Jednakze wyeliminowal w swej koncepcji substancjg
duchowa, poniewaz wrazenie takowej nie istnieje. Mysliciel ten badat rowniez
zwiazek przyczynowy jako stale wspotwystepowanie faktow?’. Dowodzit
takze, ze zadna analiza przyczynowa majaca udowodni¢ istnienie Boga, nie
daje pewnego poznania. Twierdzit tez, ze zycie ludzkie opiera si¢ na
irracjonalnej wierze w jednolito$¢ natury, gdyz nie sposéb zy¢ w zgodzie z
czystym sceptycyzmem.

Brytyjska  filozofi¢ = o$wieceniowa  cechowalo  takze  duze
zainteresowanie etyka rozumiang jako zasady zycia spotecznego. Jedna z
propozycji przedstawit Anthony Ashley Cooper hrabia Shaftesbury (1671—
1713), ktory postulowat $wiecka moralnos¢. Jej zrodta upatrywal we
wrodzonym czlowiekowi “zmysle moralnym”. On, bgdac podobnym do

. . . . . . 23
wewngtrznego poczucia pigkna, samorzutnie kieruje cztowieka ku dobru™.

> Ibidem, s. 123.

2 Gdy po A zawsze wystepuje B, w taki sposob, ze gdy zabraknie A, nie wystapi B, a
pojawienie si¢ B jest poprzedzone wystapieniem A (o ile mozna to ustali¢ empirycznie) to o A
méwimy jako o przyczynie, a o B jako o skutku. (Hume David /hasto/, [w:] Encyklopedia
filozofii, red. T. Honderick, thum. J. Lozinski, Poznan 1999, t. 1, s. 357.)

» Hrabia Shaftesbury przeprowadzat analogie miedzy wrodzonym poczuciem pigkna, jakie
przypisywal cztowiekowi, a zmystem moralnym. Skoro istota pigkna jest harmonia to mozna ja
osiagna¢ takze w moralno$ci, rownowazac naturalne sktonnosci ukierunkowane na osiaganie
korzysci wiasnej, §wiadomym dzialaniem zgodnym z nakazami owego zmystu moralnego, o
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Bernard de Mandeville (1670-1733), w nawiazaniu do mysli Thomasa
Hobbesa (1588—-1679) i Pierre’a Bayle’a (1647-1706), przedstawit opozycyjna
koncepcjg. Uwazal, ze egoistycznej naturze ludzkiej obce sa pojgcia dobra i
zta. Jednoczes$nie dzigki tej cesze, przy odpowiednim jej ukierunkowaniu,
mozliwy jest postep gospodarczo—cywilizacyjny.

Bardzo popularny w o$wieceniowej Europie byt sensualizm — efekt
proby stworzenia konsekwentnego systemu empirycznego przez Etienne’a
Bonnot de Condillaca (1715-1780). Poczatkowo podzielal on zatozenia
Locke’a, ale w swym glownym dziele Traktat o wrazeniach zmystowych
(Traité des sensations; 1754) ujmowal zycie umystowe czlowieka w
kategoriach “przetworzonych” doznan i symboli. Condillac byt przeciwnikiem
abstrakcyjnych systemow. Stanowisko, jakie przyjal, wydawato mu sig
najécislejsze, a takze najostrozniejsze®’. Materialistyczna interpretacie
sensualistycznych zatozen przedstawit Julien Offray de La Mettrie (1709—
1751) w Czlowieku—maszynie (L’homme—machine; 1748). Twierdzenia tam
zawarte wynikaly z zastosowania kartezjanskiej koncepcji zycia i ciata do
cztowieka jako catosci. Ponadto podczas swej praktyki lekarskiej zauwazyt
zalezno$¢ migdzy psychiczna 1 fizyczna kondycja pacjentow, co sktonito go do
wniosku, ze czitowiek podlega tym samym zasadom, jakie rzadza catym
$wiatem materialnym. Konkluzje, wysnute na tej podstawie, miaty charakter
hedonistyczny (cztowiek dazy do szczescia, ktorym jest rozkosz) i ateistyczny.
Immoralistyczne tezy La Mettrie’go odrzucat Paul Thiry d’Holbach (1723—
1789), ktoéry swoimi pracami walczyt z religia, propagowal idee
materialistyczne 1 opowiadal si¢ za etyka hedonistyczno—utylitarystyczna.
Szersza koncepcjg utalirystyczng przedstawil Claude Adrien Helvétius (1715—
1771). W swoich podstawowych pracach: O umysle (De I’Esprit; 1758) i O
czltowieku (De I’Homme; 1772) dowodzit, ze w moralno$ci — podobnie, jak w
pozostatych kierunkach ludzkiej dziatalnosci — naczelna wartoscia jest korzysé

wlasna. T¢ z kolei rozumial jako dzialanie prowadzace do uniknigcia

ile nie sprzyja to czyje$ krzywdzie. Uwazat to za drogg do osiagnigcia dobra spotecznego.
Podobne koncepcje przedstawiali Francis Hutcheson (1694—1746) oraz Adam Smith (1723—
1790). (Shaftesbury Anthony Ashley Cooper hrabia /hasto/, [w:] Stownik filozofii, op. cit., s.
468-469; F. Copleston, op. cit., s. 40—41.)

** E. Rostworowski, op. cit., s. 394.
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cierpienia®.

Niemieccy filozofowie poczatkowo pozostawali pod wpltywem
francuskiego racjonalizmu, ale z tego obszaru Europy wywodzi si¢ mysl
przelamujaca oswieceniowa wiar¢ w potege rozumu. Johann Georg Hamann
(1730-1788), Friedrich Heinrich Jacobi (1743—1819) 1 Johann Gottfried von
Herder (1744-1803), nawiazujac do mys$li Rousseau i de Montaigne’a,
traktowali dychotomig¢ rozumu i uczu¢ jako nieuprawniong. Uwazali rOwniez,
ze nie znajduje ona potwierdzenia w ludzkim pojmowaniu $wiata, ktore
odzwierciedla si¢ miedzy innymi w kategoriach jezykowych. Suma krytyczna
osiagnie¢ mysli filozoficzne; XVIII wieku byty prace krytyczne Immanuela
Kanta (1724-1804). Spojrzat on na nowo na racjonalizm i empiryzm. Uwazat,
ze poznanie ma charakter zlozony: pochodzi zarowno z wrazen danych
cztowiekowi 1 z apriorycznych kategorii, za pomoca ktoérych wrazenia te sa
syntetyzowane. Cztowiek w kantowskim ujeciu, aktywnie (a nie biernie, jak
postulowatl empiryzm) taczy dane na podbudowie apriorycznych form.
Zdobywana w ten sposob wiedza jest poznaniem odnoszacym si¢ wylacznie do
swiata zjawiskowego. Tym samym Kant odrzucit tradycyjna metafizyke jako
niekrytyczna 1 dogmatyczna. Dowodzil, ze poznanie jest domena nauki, a
metafizyka nia nie jest 2°. W dziedzinie etyki byt zwolennikiem rygoryzmu
moralnego, opartego na wypelnianiu nakazéw apriorycznego imperatywu
kategorycznego. Za tworcg norm moralnych Kant uwazat czlowieka. W
dziedzinie historiozofii twierdzil, ze postgp jest wynikiem S$cierania sig
antagonizméw zaistniatych w kulturze. Niewatpliwie duzy wplyw na mysl
kantowska miat racjonalizm i empiryzm, a szczegdlnie prace Hume’a. System

Kanta byt oryginalny i zapoczatkowal nowy okres w filozofii europejskie;j.

1. 2. Literatura epoki o§wiecenia w Europie Zachodnie;

“Wielki wiek” literatury francuskiej mijat. Jego najwybitniejsi tworcy

» 7. Drozdowicz, Gltéwne nurty w nowozytnej filozofii francuskiej, Poznan 1991, s. 62—63.
* F. Copleston, op. cit., s. 465.
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umierali lub konczyli kreatywna artystycznie dziatalno$¢. Lata regencji (1715—
1723), sprawowane] przez Filipa Orleanskiego staty pod znakiem reakcji na
surowos¢ obyczajowa ostatnich lat panowania Ludwika XIV. Z braku
mecenatu krolewskiego tworczo$¢ rozwijata si¢ przede wszystkim w salonach,
gdzie holdowano stylowi eleganckiej frywolnosci. Impulsy do odnowy
francuskiej literatury przyszly z Anglii. Tam dzialalnos¢ literacka silnie byta
zwiazana z wydarzeniami politycznymi. Wraz z wygnaniem Stuartow nastapit
upadek literatury dworskiej, pozostajacej pod silnym wptywem francuskim
(szczegblnie dramat). W reakcji na razaco libertynski (dla mieszczanskiego
odbiorcy) charakter sztuki arystokratycznej, na duza skalg¢ rozwingla si¢ satyra
obyczajowa, a po zniesieniu cenzury prasy (1695) takze polityczna.
Powszechnie atakowanym wrogiem byl obskurantyzm, kottunstwo oraz
wszelkie naduzycia w codziennym zyciu politycznym i spolecznym Anglii.
Celowali w tym czlonkowie Martinus Scriblerus Club (Klub Marcina
Bazgracza; dziatajacy od okoto 1713 roku), do ktorego nalezeli migdzy
innymi: Jonathan Swift, Aleksander Pope, John Gay, Henry St John
Bolingbroke®’. Efekt cotygodniowych zgromadzen klubu, skupiajacego si¢
wokot Johna Arbuthnota, Pamietniki Marcina Bazgracza (Memoirs of
Martinus Scriblerus) wydano dopiero w 1741 roku, ale wptyw cztonkow
stowarzyszenia byl widoczny przede wszystkim w ich indywidualnej
dziatalnosci.

Glownym celem Owczesnego czasopi§miennictwa, eseistyki 1 satyry
bylo podnoszenie poziomu kulturalnego czytelnikow, wypracowanie nowych
wzorcow osobowych i wychowawczych. W odpowiedzi na zapotrzebowanie
spoleczne (mieszczanie stali si¢ najwigksza grupa odbiorcéw) zaczely
powstawa¢ réznego rodzaju czasopisma, z ktorych najwazniejszym byt
“Spectator”. Lamy tego pisma wypekiali Joseph Addison (1672-1719) i
Richard Steele (1672—1729) moralizujacymi esejami na tematy obyczajowe,
feliectonami literackimi, a takze recenzjami. Do lansowanych przez
“Spectatora” wzorow osobowych nalezat wiejski dziedzic — sir Roger de
Coverley — spelniajacy sumiennie swe obowiazki obywatelskie, dbajacy o

poddanych i za to przez nich szanowany. Innym “nowozytnym egzemplum”

7 J. Piwowarska, Swift Jonathan [hasto/, [w:] Encyklopedia literatury $wiatowej, red. .
Maslanka, Krakoéw 2005, s. 927-928.
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byta sylwetka idealnego kupca sir Andrew Freeporta, wolna od
bezwzglednosci i cheiwosei™.

W angielskiej poezji wieku augustianskiego krolowat klasycyzm i jego
najwybitniejszy przedstawiciel Alexander Pope (1688—1744). Swoj talent
zaprezentowal w debiutanckich Pastorals (Sielanki; 1709)*°. Jego tworczosé
literacka znalazta realizacj¢ w rdéznorodnej tematyce: od utwordw o
charakterze teoretyczno—normatywnym, jakim byt Esej o krytyce (Essay on
Criticism; 1711), po poezj¢ opisowa Las windsorski (Windsor Forest; 1713).
W Puklu porwanym (The Rape of the Lock; 1714) blysnat swym satyrycznym
geniuszem, dajac jedna z najswietniejszych w XVIII wieku realizacji poematu
heroikomicznego. Utworami powazniejszymi w swym charakterze byly Eseje
moralne (Moral Essays; 1733—1734) — zbior wierszy o tematyce filozoficzno—
moralnej™. Wyrédzniat si¢ wéréd nich, jako najbardziej udany, Esej o czlowieku
(Essay on Man). Pope trudnil si¢ takze praca przektadowa i edytorska, czego
owocem byty anglojezyczna wersja lliady 1 Odysei (1725-1726) oraz wydanie
dziet Shakespeare’a w pigciu tomach (1725). Najostrzejsza satyra w calej
tworczosci Pope’a nosita tytult Duncjada (The Dunciad), w ktorej ostra ironia
byta wymierzona zarowno w tytutowa pedanteri¢ okraszona ghupota, jak i w
osobistych wrogéw poety (Colleya Cibbera, Theobalda).

Wraz z publikacja Por roku (The Seasons; 1730) przez Jamesa
Thomsona (1700-1748) klimat poezji angielskiej zaczat si¢ powoli zmienia¢ —
klasycystyczne wyznaczniki gatunkowe zaczely ustgpowac liryzmowi,
melancholijnemu nastrojowi i1 bialemu wierszowi w miejsce rymowanego.
Przelom w tej kwestii dokonat si¢ za sprawa tworczosci Edwarda Younga
(1683-1765) 1 Roberta Blaira (1699-1746). Skarga, czyli Nocne mysli o zyciu,
smierci i niesmiertelnosci (The Complaint, or Night Thoughts of Life, Death,
and Immortality; 1742—-1745) Younga 1 Grob (The Grave; 1743) Blaira
utorowaly droge nowym tematom, zepchnigtym wcze$niej przez poetyke
klasycystyczna na margines 1 zapowiadaly preromantyczng tworczosé
poetycka.

Francuska poezja o§wieceniowa byta zdominowana przez normy Sztuki

8 P. Mroczkowski, Historia literatury angielskiej. Zarys, Wroctaw 1986, s. 279.

» Pope Alexander /hasto/, [w:] The Oxford Companion to English Literature, red. P. Harvey,
Oxford 1967, s. 657.

39p. Mroczkowski, op. cit., s. 296.
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poetyckiej (L’art poétique; 1674) Nicolasa Boileau—Despréaux (1636—1711),
ktére ograniczaty tematyke 1 swobodg wyrazu. Jednym z najbardziej cenionych
poetow tego okresu byt Jean Baptiste Rousseau (1671-1741) jako autor
wykwintnych Od. Uznanie zdobyly takze utwory opisowe (Ogrody — Les
jardins; 1782) 1 dydaktyczne (Czlowiek wsi — L’homme des champs; 1800)
Jacquesa Delille’a (1738—1813)31. Osoba, ktora, dzigki wszechstronnej
dziatalno$ci, mozna uzna¢ za niemal symbol francuskiego o$wiecenia, byt
Wolter. W dziedzinie poezji debiutowal epopeja Henriada (La Henriade,
1728) w dziesigciu piesniach. Spotkata si¢ z uznaniem publiczno$ci
czytelniczej. Przedstawit w niej bezsensowno$¢ i1 potworno$¢ fanatyzmu
religijnego. W  mniejszych formach poetyckich prezentowat swgj
$wiatopoglad. 1 tak w Swiatowcu (Le mondain; 1736) zawart pochwale
dostatku i cywilizacji. Z kolei Poemat o cztowieku (Discours en vers sur
I’homme; 1738) stanowit wyktad filozofii epikurejskiej’>. Wolter stwierdzat w
nim, ze cztowiek dazy w swoim zyciu do szczg$cia, ktore jest mozliwe do
osiagnigcia dzigki tolerancji i poszanowaniu innych ludzi. Twoérca ten
sprobowat tez swych sit w burlesce i wzorujac si¢ na barokowych poematach
stworzyt bluzniercza Dziewice Orleanskq (La Pucelle d’Orléans; 1762).
Trzgsienie ziemi w Lizbonie w 1755 roku podkopato Wolterowski optymizm i
wiar¢ w potege czlowieka. Wyrazem tego stal si¢ patetyczny Poemat o
trzesieniu ziemi w Lizbonie (Le poéme sur le désastre de Lisbonne; 1756), w
ktorym wyrazit swe zwatpienie w Opatrzno$¢ Boza 1 w mozliwo$¢ ujarzmienia
sit przyrody. Wobec takiego stanu rzeczy, postulowat walke ze ztem
moralnym, jako tym, na ktére cztowiek ma pewien wplyw.

W drugiej potowie wieku pojawili si¢ tworcy obdarzeni prawdziwym
talentem poetyckim. Pierwszym byt Evariste de Parny (1753-1814). W 1787
roku wydal zbidr poematéw proza, inspirowanych kultura ludowa
Madagaskaru, Piesni z Madagaskaru (Chansons madécasses). Kolejny jego
utwor, poemat heroikomiczny Wojna bogow (La guerre des dieux; 1799),
zostal doceniony dopiero przez surrealistow. Wyjatkowym liryzmem

odznaczaly si¢ poezje André Chéniera (1762—1794). Chociaz jego tworczosé

' A. Nikliborcowa, Literatura francuska. Literatura Francji feudalnej (do konca w. XVIII),
[w:] Dzieje literatur europejskich, red. W. Floryan, Warszawa 1977, t. 1, s. 672.
2 Ibidem, s. 677.



21

wyrastata z uwielbienia greckiego antyku, dazyl w niej do zerwania z
klasycystycznym formalizmem, odnowienia zbanalizowanej tematyki 1
powrotu do szczeroci wyrazu®>.

Teatr poczatkow o$wiecenia w Anglii przezywal pewien zastdj po
ekskluzywnym 1 wykorzystujacym wciaz te same watki komediopisarstwie
okresu restauracji. Tworca, ktory wniost pewne ozywienie w tej sferze byt
bliski przyjaciel Pope’a i Swifta — John Gay (1685-1732)*". Zawierajac
znajomo$¢ z tymi uznanymi pisarzami byt juz autorem satyrycznego poematu
Wino (The Wine, 1708). W kolejnym swoim utworze Wspoiczesny stan
dowcipu (The Present State of Wit, 1711) dat si¢ pozna¢ jako utalentowany
obserwator 1 ironista. Swoje zainteresowania poetyckie realizowatl w opisach
wiejskich zabaw (Wiejskie zabawy — Rural Sports, 1713), wierszowanych
obrazkach z zycia ulic stolicy (Triwia, czyli sztuka spacerowania po ulicach
Londynu — Trivia or the Art of Walking the Streets of London; 1716) oraz
pisanych od 1727 roku bajkach®. Jednak stawe i uznanie zapewnila mu
tworczo$¢ dla sceny teatralnej. Gay w dramatopisarstwie najpetniej zrealizowat
swoj talent obserwatorski i satyryczny. Debiutancka farsa The Mohocks
(wydana w 1712 roku, nigdy nie zostala wystawiona) przyniosta mu uznanie
publicznoéci. Kolejne sztuki napisane z Pope’em i Arbuthnotem Zona z Bath
(The Wife of Bath) 1 W trzy godziny po zaslubinach (Three Hours after
Marriage; 1717) spotkaly sie z gorszym przyjeciem’. Koronnym osiagnieciem
Gaya byla Opera zebracza (The Beggar’s Opera; 1728), ktéra na state wpisata
si¢ do repertuaru teatréw. Dalszy etap rozwoju o$wieceniowego teatru
angielskiego byl zwiazany z tworczoscia Oliviera Goldsmitha (1728-1774) i
Richarda Brinsleya Sheridana (1751-1816). Pierwszy z nich, w opozycji do
wczesnooswieceniowej tendencji krytycznej, pisat komedie tradycyjne w

formie, stosujac tagodny komizm sytuacyjny. Poczciwiec (Good Natur’d Man;

3 Nie zdotat rozwinaé swojego talentu. Padt ofiara jakobinskiego terroru — zostat §cigty na dwa
dni przed upadkiem Maximiliena Marie Isadore de Robespierre’a (1758—1794). (Ibidem, s.
672-673.)

3 Pisarze poznali si¢ w 1711 roku i od tej pory datowala si¢ ich serdeczna przyjazn.
Wielokrotnie pomagali mu materialnie, Swift nawet probowat mu znalez¢ posadg na dworze
krolowej Anny (J. Zutawski, Stowo wstepne, [w:] 1. Gay, Opera zebracza, thum. idem,
Warszawa 1959, s. 7.)

33 P. Mroczkowski, op. cit., s. 306-307.

% O zywotnosci artystycznej utworu $wiadczy fakt, ze stata si¢ wzorem dla Opery za trzy
grosze (1928) Bertolda Brechta (1898—-1956). (R. Quintana, England.: eighteenth century, [w:]
The Reader’s Encyclopedia of World Drama, red. J. Gassner, E. Quinn, London 1970, s. 230.)
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1768) oraz Zwyciestwo przez unizenie, czyli Awantury nocne (She Stoops to
Conquer, or the Mistakes of a Night; 1773) nalezaty do najlepszych sztuk tego
pisarza. Tworczos¢ Sheridana cechowat silny zwiazek z komedia okresu
restauracji. Powodzenie zapewnila mu dynamiczna kreacja postaci
wystepujacych w utworach (Rywale — The Rivals; 1775) wspierana
ironizujacym komizmem sytuacyjnym (Szkola obmowy — The School for
Scandal; 1777)*".

We Francji ulubiong forma rozrywki byt teatr. Klasycystyczna tragedia
z wolna tracila na znaczeniu, nast¢pcy Pierre’a Corneille’a (1606—1684) i
Jeana Baptiste’a Racine’a (1639-1699) nie byli w stanie wnie$¢ niczego
tworczego swoimi utworami. Prosper Crébillon (1674—-1762) tworzyt tragedie
epatujace groza kanibalizmu czy tez dzieciobdjstwa (Idomeneus — Idoménée).
Zmieni¢ t¢ sytuacjg probowat Wolter, ktory swa dziatalno$¢ literacka rozpoczat
wlasnie od dramatu. Debiutancki Edyp (Oedipe; 1718) przyniost mu stawe,
powigkszona przez kolejne tragedie: Brutusa (Brutus; 1730), Alzyre (Alzire;
1736) Merope (Meérope; 1743). Wolter usitowat przetama¢ impas francuskiej
tragedii przez odnowg tradycji teatralnej. W zakresie gry aktorskiej postulowat
wigksza naturalno$¢ w poruszaniu si¢ po scenie i deklamacji kwestii. Aby
zwigkszy¢ site wyrazu sztuk, przyktadat wielka wage do zgodnosci kostiumow
1 dekoracji z epoka, z ktora byly zwiazane dramaty. Wreszcie urozmaicit
tematyke tragedii, wprowadzajac, obok tradycyjnie antycznych watkow,
motywy $redniowieczne, a nawet egzotyczne (Zaira — Zaire; 1732).

Gatunkiem zywym we francuskim teatrze o$wieceniowym byla
komedia. Nasladowcy Moliera (1622—-1673) kontynuowali, stworzony przez
niego, gatunek komedii charakterow z silnie eksponowanym aspektem
obyczajowym. Jednym z tych tworcow byl Jean—Francois Regnard (1655—
1709), ktérego utwory zasadzaly sig, przede wszystkim, na komizmie
sytuacyjnym jak to ma miejsce w Generalnym spadkobiercy (Le légataire
universel; 1708). Moralizatorska odmian¢ komedii rozwijal Philippe
Destouches (1680—1754). Jego najwybitniejsze utwory Matzenstwo filozofa (Le
philosophe marié; 1727) 1 Pyszatek (Le glorieux; 1730) oprécz charakteru

> Ibidem, s. 230-231. .
38 Literatura francuska. Od poczatkow do konca XVIII wieku, red. A. Adam, G. Lerminer, E.
Morot=Sir, thum. A. Zarska, Warszawa 1974, t. 1, s. 625.
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rozrywkowego miaty ambicje sklania¢ do refleksji egzystencjalnej. Z kolei
Pierre Claude Nivelle de La Chaussée (1692—1754) byl tworca komedii 1zawe;.
Poruszat w swych utworach tematy obyczajowe, ale w aspekcie
sentymentalnym. W swojej najbardziej znanej sztuce Przesqd modny (Le
préjugé a la mode; 1735) zajal si¢ kwestia lekcewazenia uczu¢ w matzenstwie.
La Chaussée krytykowal (modna wsrdd elit) materialng motywacje przy
zawieraniu zwiazkoéw. Kolejnym etapem w rozwoju dramatu analizujacego
uczucia 1 namigtnos$ci ludzkie byta tworczos¢ Pierre’a Carleta de Chamblain de
Marivaux (1688-1763). Sztuka Pulapka milosci (La Surprise de ['amour;
1722) w pelni obrazuje szczeg6lny teatr Marivaux, koncentrujacy si¢ wokot
proznej walki czlowicka z uczuciem i jego psychologicznej analizy™.
Kontynuowat ten motyw w kolejnych utworach, z ktérych najbardziej znane to
Druga putapka mitosci (La Seconde Surprise de [’amour; 1727) czy tez
Igraszki trafu i mitosci (Le jeu de [’amour et du hasard, 1730). Oprocz
wyrazistych i1 postaci Marivaux wypracowal wlasny styl ekspresji jezykowej,
nazywany (czesto ztosliwie) przez wspodiczesnych “marivaudage”. Oparty byt
on na subtelnej grze stow, dowcipnym 1 wykwintnym dialogu postaci
stuzacemu odzwierciedleniu ich rozterek emocjonalnych. Nieco inny charakter
tematyczny miala grupa utworéw: Wyspa niewolnikow (I’lle des Esclaves;
1725) Kolonia (la Colonie), Wyspa Rozumu (I’lle de la Raison), Nowa Kolonia
(La Nouvelle Colonie; 1729). Tutaj Marivaux siggnat po tematyke
obyczajowo-moralng 1 pod kostiumem fantazji przekazal giebokie prawdy
etyczne. Komedia Francuska nie docenita talentu tego tworcy — najwigksze
sukcesy odnosit na scenie whoskiej®.

Zapotrzebowaniu spotecznemu odpowiadat powstaly w pierwszej
polowie XVIII wieku dramat mieszczanski. Wywodzit si¢ on z dokonan
Destouches’a 1 tzawej komedii La Chausséego. Diderot w swoich
dyskursywnych wypowiedziach na temat teatru skonstruowat teori¢ dramatu
mieszczanskiego®'. Podstawowym jego postulatem bylo zblizenie widowisk

scenicznych do Zycia. Sposobu na to upatrywat w odnowieniu tematyki przez

* Ibidem, s. 624.

* Ibidem.

1 Byl to cykl trzech rozpraw: Dorwal i ja (Dorval et moi; 1757), Rozprawa o poezji
dramatycznej (Discours sur la poésie dramatique; 1758), Paradoks o aktorze (Paradoxe sur le
comeédien; 1773). (A. Nikliborcowa, op. cit., s. 681.)
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inspirowanie si¢ autorOw rzeczywistymi sytuacjami oraz oswobodzeniu j¢zyka
z krepujacych regut tragedii klasycystycznej. W dziedzinie gry aktorskiej
zalecal naturalno$¢, przyktadanie wigkszej wagi do ekspresji gestow, mimiki i
ruchu aktora na scenie. Dramat mieszczanski zrezygnowal z abstrakcyjnej
problematyki tragedii 1 koturnowych postaci. Zarowno problematyka jak i
bohaterowie byli inspirowani wspotczesna rzeczywisto$cia. Najlepiej zalozenia
tego gatunku zrealizowat Michel-Jean Sedaine (1719-1797) w Filozofie mimo
woli (Le philosophe sans le savoir; 1765). W sztuce tej przedstawione zostato
szczg$cie rodzinne zwiazane z zamazpodjsciem corki tytutowego bohatera oraz
jego ukrywany Iek o syna, ktory wziat udziat w pojedynku. Realizmu sztuce
dodawat naturalny jgzyk, jakim przemawialy postacie. Sedaine zrezygnowat z
formy wierszowanej na rzecz prozy i bliskiego potocznemu stownictwa.
Utalentowanym autorem sztuk dramatu mieszczanskiego byl Pierre Augustin
Caron de Beaumarchais (1732-1799). Debiutowal w 1767 roku pelnym patosu
utworem FEugenia. Jednak jego talent w pelni si¢ objawit w komedii Cyrulik
sewilski (Le Barbier de Seéville; 1775). Jej szczego6lna zaleta byl nieobciazony
ptaczliwa sentymentalno$cia humor i wspaniale wykreowane postacie. Kolejna
sztuka Wesele Figara (Le mariage de Figaro; 1784) mimo komicznych
aspektow fabuly obfituje w wypowiedzi krytyczne o charakterze polityczno—
spolecznym™.

W XVIII wieku zywiolowo rozwijaly si¢ gatunki prozaiczne, jednym z
nich byla powies¢. Geneza tego gatunku zapewne tkwi w zatozeniach
fabularno—konstrukcyjnych, w sposobie kreacji bohatera wcze$niejszych
realizacji epiki prozatorskiej: fabularnej prozy antycznej, $redniowiecznej,
apokryfach, romansach, opowiesciach rycerskich, hiszpanskiej pikaresce,
traktatach filozoficznych, relacjach pamigtnikarskich 1 historycznych oraz
wplywach gatunkéw publicystycznych®. Niewatpliwie rozwo6j powiesci
stymulowata empiryczno—utylitarna postawa wobec rzeczywistosci. Gatunek
ten, ze wzgledu na swoja pojemnos¢ tresciowa oraz prosty (prozaiczny) w
formie przekaz, stuzyl do walki o nowe idee i wytyczne nowych drég w
literaturze. Za jej pomoca chciano uksztattowaé subtelniejsze gusty

czytelnicze, zdominowane przez wtorne juz pisarstwo barokowe. Powies¢ jako

* Literatura francuska. Od poczqtkéw do korica XVII wieku, op. cit., s. 636.
# A. Nikliborcowa, op. cit., s. 661.
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nowy gatunek wymykata si¢ Owczesnym poetykom normatywnym.
Wystgpowala w zasadniczo dwoch odmianach: kontynentalnej i angielskiej.
Pierwszy z nich pozostawal pod wptywem francuskim. Odznaczat sig
powolnymi, ewolucyjnymi zmianami w obrgbie realizacji zatozen tego
gatunku. Powie$¢ w wydaniu brytyjskim cechowat gwattowniejszy rozwoj,
poniewaz przeobrazania, jakie zaszly w strukturze spolecznej Anglii,
spowodowaty dojscie do glosu mieszczanskiego odbiorcy o odmiennych
oczekiwaniach i gustach czytelniczych. Drugim powodem réznic rozwojowych
byto odmienne rozumienie realizmu przez tworcow z Wysp Brytyjskich i
kontynentu. Realizm w wydaniu francuskim, adresujacy swe powiesci do
odbiorcy pochodzenia szlacheckiego lub arystokratycznego, pozostawal pod
wptywem poetyki klasycystycznej, hotdujacej zasadzie “dobrego smaku”.
Realistycznej obserwacji poddane zostalo zycie bohatera, najczescie]
szlacheckiego pochodzenia. Unikano zglebiania sytuacji skrajnych —
tragicznych czy  groteskowych, przedstawiania analiz  historyczno—
spotecznych. Realistyczne motywy w powiesci francuskiej, przy caltym swym
kolorycie i roznorodnosci, pozostaja uktadne i jak to okresla Erich Auerbach

»#  Styl angielski w powiesci, wolny od nakazéw

“lekkie jak pianka
klasycystycznych, wprowadzil bohatera mieszczanskiego. Wniost on do
literatury swoisto$¢ obyczajow i jezyk nizszych sfer spotecznych®’. Realizm
brytyjski oparty byt na opisie rzeczywistych wydarzen, wspieranym wnikliwa
obserwacja zycia roznych klas. Angielscy pisarze nie stronili od ukazywania
sytuacji drastycznych (nedzy, upadku moralnego), godzacych w zasady
decorum. Na Wyspach Brytyjskich wyodrebnity si¢ dwie gléwne odmiany
obrazowania: realistyczno—satyryczny i sentymentalno—domowy (ztagodzony),
ktory zblizat si¢ do francuskiego rozumienia pisarstwa realistycznego™.
Wzajemne oddziatywanie “szkot” francuskiej i1 angielskiej doprowadzito do
rozluznienia pojmowania wyznacznikOw normatywnych oraz wigkszej

swobody tworcow na kontynencie, a w Anglii do wyzwolenia fabuty od

nachalnego moralizatorstwa.

* E. Auerbach, Mimesis. Rzeczywistos¢ przedstawiona w literaturze Zachodu, thum. Z.
Zabicki, Warszawa 1968, t. 2, s. 202.

* 7. Sinko, Powies¢ zachodnioeuropejska w kulturze literackiej polskiego Oswiecenia,
Wroctaw 1968, s. 20-21.

% 7. Sinko, Powies¢ angielska osiemnastego wieku a powies¢ polska lat 1764—1830,
Warszawa 1961, s. 11; 17.
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Powiesciopisarze  angielscy osiemnastego wieku  wypracowali
najistotniejsze typy powiesci, na ktorych opierata si¢ praktyka tworcza
nastgpnego stulecia. Pierwszym z nich byla powies¢ oparta na
pierwszoosobowej narracji pochodzacej od gléwnego bohatera utworu. Te¢
odmiang gatunkowa uksztaltowata tworczo$¢ Daniela Defoe (1660—1731), a w
szczeg6Olno$ci dwie powiesci jego autorstwa: Przypadki Robinsona Crusoe
(The Life and Strange Surprsing Adventures of Robinson Crusoe; I tom 1719) 1
Fortunne i niefortunne przypadki stawnej Moll Flanders (The Fortunes and
Misfortunes of Famous Moll Flanders; 1722). W obu utworach, dzigki
rzeczowemu, niemal reportazowemu stylowi opisu udato si¢ autorowi uzyskac
efekt autentycznej relacji. Robinson Crusoe nie jest tylko opisem egzotycznej
podrozy. Defoe przedstawil bohatera reprezentujacego typowe postawy i
poglady dla 6wczesnego mieszczanstwa®’. Zwycieska walke Robinsona o byt z
nieprzyjazna natura mozna nazwac “syntetyczna” historia cywilizacji. W
drugiej powiesci wykorzystal motyw pikarejski — pewna nowos$cia bylo
zastosowanie tego schematu wobec kobiecego bohatera i wyposazenie
tytutowej Moll Flanders w naganne moralnie cechy i profesje¢.

Pamela, czyli cnota nagrodzona (Pamela or Virtue Rewarded; 1740—
1741) Samuela Richardsona (1689-1761) byta powiescia, ktéra ugruntowata w
literaturze pozycje powiesci epistolarnej. Metodg pisarska tego tworcy
wyrdznia stosowanie listownej formy narracyjnej. Tytulowa bohaterka,
skromna mieszczanka, byla zmuszona odpierac¢ zaloty swego pracodawcy. Ten
poruszony jej etycznym postgpowaniem zakochuje si¢ w Pameli i w koncu zeni
si¢ ze swoja pracownica. Ksiazka odniosta ogromy sukces wérdd czytelnikow,
natomiast krytycy zarzucili autorowi propagowanie moralnos$ci, nastawionej na
uzyskanie korzysci materialnych. W kolejnej swojej powiesci Richardson
zrezygnowal ze szczgSliwego zakonczenia. W Klaryssie (Clarissa or The
History of Young Lady; 1747-1748) bohaterka poczatkowo oporna wobec
uwodzacego ja zdemoralizowanego mtodzienca Lovelace’a, wkrétce ulega
fascynacji jego osoba. Fatalny romans zakonczyt si¢ $§miercia Klaryssy. W tej
powie$ci Richardson zdotal wyzwoli¢ si¢ z nachalnego moralizatorstwa i

zdecydowanie poglebit analiz¢ psychologiczna gléwnych postaci. Jego

*" H. Zbierski, Literatura angielska, [w:] Dzieje literatur europejskich, op. cit., Warszawa
1982, t. 2, cz. 1, 5. 425-426.
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literackie dokonania zapoczatkowaty powie$¢ psychologiczng i obyczajowa,
mialy tez duzy wplyw na literaturg francuska i niemiecka®™. Swoista
kontynuacja dokonan Defoe i Richardsona na polu powiesci byta tworczosé
Tobiasa Smolleta (1721-1771). W Niezwyklych przygodach Roderyka
Randoma (The Adventures of Roderick Random; 1748) zdotal skojarzy¢ watki
autobiograficzne z umiejetnym opisem rzeczywisto$ci, a szczegOlnie jej
negatywnych aspektow. Roderyvk Random, uwazany za pierwsza powies¢
marynistyczng w literaturze angielskiej, opowiadat o trudnych warunkach
zycia marynarzy. Rozbudowane opisy obyczajowosci prowincjonalnej
szlachty, zawarte w cyklu listow gltownych postaci, znalazly si¢ rowniez w
kolejnej powiesci Smolletta Wyprawy Onufrego Clinkera (The Expedition of
Humprey Clinker; 1771).

Henry Fielding (1707-1759), odmiennie od Defoe i Richardsona,
ziemianin 1 wychowanek znamienitych szkot, pisarsko wyrastat z regut poetyki
klasycystycznej. Rozpoczynatl swoja literacka karier¢ od pisania komedii,
wysmiewajacych ludzkie wady, ale i konkretne osoby (m. in. Roberta
Walpole’a), co spowodowato jej przerwanie. Ku powiesciopisarstwu sktonita
go, migdzy innymi, Pamela Richardsona, ktéra sparodiowal w wydanej
anonimowo Shameli (1741). Obserwujac pauperyzacj¢ gustow czytelniczych
postanowit stworzy¢ nowy styl tworczo$ci, ktory taczylby zasady estetyki
klasycznej z mozliwosciami prozy®. Koncepcje “komicznego eposu proza”
poruszyt w Przedmowie autora do powiesci Dzieje przygod Jozefa Andrewsa i
jego przyjaciela pana Abrahama Adamsa (The History of the Adventures of
Joseph Andrews and his Friend Mr. Abraham Adams, Written in Imitation of
the Manner of Cervantes; 1742). Wyrazit tam przekonanie, ze poetyckosé
jezyka nie musi zasadza¢ si¢ na stosowaniu wersyfikacji’’. Wszechstronnie
omowione zalozenia utworu prozaicznego zamieszczone w Jozefie Andrewsie
zrealizowal w kolejnej powieSci Historii Toma Jonesa, czyli dziejach
podrzutka (The History of Tom Jones, A Foundling; 1749). Powie$¢ t¢

charakteryzuje  ogromne bogactwo szczegotow. Fielding  potaczyt

* Ibidem, s. 429.

¥ 1. Watt, Narodziny powiesci. Studia o Defoe’m, Richardsonie i Fieldingu, thum. A.
Kreczmar, Warszawa 1973, s. 301.

%0 7. Sinko, Wstep, [w:] H. Fielding, Dzieje przygéd Jozefa Andrewsa i jego przyjaciela pana
Abrahama Adamsa, oprac. eadem, thum. A. Kornitowicz, W. Lewik, Wroctaw 1987, ss. XXIII.
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humorystyczne kreacje zindywidualizowanych postaci z panoramicznym
opisem obyczajow spoleczefistwa angielskiego. Od pogodnego humoru
odstapil w ostatnim utworze Amelii (Amelia; 1751), gdzie skupit si¢ bardziej na
negatywnych aspektach egzystencji we wspotczesnej mu Anglii. Osiagnigciem
Fieldinga w zakresie techniki powiesciowej byto odejscie od ukrywania
fikcyjnosci fabuty 1 wykreowanie narratora wszechwiedzacego.

Apogeum eksperymentatorstwa w kwestii narracji osiagnat Laurence
Sterne (1713-1768). W swoich dwoch powiesciach Podroz sentymentalna
przez Francje i Wiochy (A Sentimental Journey through France and Italy by
Mpr. Yorick; 1768) i Zycie i mysli jasnie wielmoznego Tristrama Shandy (The
Life and Opinions of Tristram Shandy, Gentleman; 1760-1767) zrezygnowatl z
fabuty o przyczynowo—skutkowym uktadzie i za nadrzedny porzadek
opowiadania przyjal tok myslenia i sposob odczuwania bohaterow’'.

W prozie kontynentalnej mozna zaobserwowa¢ wptywy hiszpanskiej
pikareski i angielskiej powiesci, szczegolnie w odmianie sentymentalnej. Z
inspiracji motywami lotrzykowskimi wyrastata twoérczo$¢ Alaina René
Lesage’a (1668—1747). W pierwszej swojej powiesci Diabet kulawy (Le Diable
boiteux; 1707) wykorzystal fantastyczny motyw diabla wypuszczonego z
probowki przez studenta. Bies z wdzigczno$ci ukazuje mu, najglebiej nawet
skrywane, tajemnice mieszkancow Madrytu. Przedstawiajac zycie ludzi w tym
miescie, Lesage w istocie demaskowal wady paryzan. Po raz kolejny pisarz
skorzystal z hiszpanskiego kostiumu w swojej nastgpnej, znacznie
obszerniejszej, powieSci Przypadki Idziego Blasa (Gil Blas de Santillane;
1715-1735). Utwor jest opisem wedrowki 1 przygod tytutowego bohatera,
ktéry poznat zycie w calej jego roznorodnosci: byt w niewoli u rozbdjnikow,
stuzyt u wielkich pandéw na dworach, przebywat tez w wigzieniu. W koncu
Blasowi udato si¢ osiagna¢ zaszczytne stanowisko i zdoby¢ majatek. Liczne
perypetie, w jakie obfitowatl Zyciorys bohatera, byly okazja dla autora, by
sportretowac spoleczenstwo francuskie okresu regencji (1713—1723).

Kolejnym wybitnym powiesciopisarzem okazal si¢, wspomniany juz,
Marivaux. Spektrum jego literackiej dzialalno$ci bylto szerokie, ale swa karierg

rozpoczal od powiesci. Zaczynatl od subtelnych parodii romansoéw heroiczno—

1P, Mroczkowski, op. cit., s. 334-335.
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sentymentalnych, ale wkrotce odnalazt sobie wiasciwy styl, taczacy
realistyczna obserwacj¢ obyczajowa z analiza psychologiczna. Najbardziej
udane utwory to Zycie Marianny (La vie de Marianne; 1731-1738%%) i Kariera
wiesniaka (Le paysan parvenu; 1734—1735). Pierwsza z nich opowiada histori¢
sieroty, tytutowej Marianny, obdarzonej wdzigkiem oraz gltebokim poczuciem
moralnosci. Gléwna bohaterka udata si¢ do Paryza w celu nauki rzemiosta. W
czasie swojej wedrowki spotyka osoby réznorodnego pokroju i proweniencji,
co stanowito sposobno$¢ do sportretowania réznorodnych S$rodowisk
francuskiej stolicy. Druga z powiesci stanowi swojego rodzaju uzupehienie
treSciowe pierwszej. Opowiada o karierze spotecznej Jakuba (tytutowego
wie$niaka), ktory dzigki sprytowi, mitemu obejsciu i intratnemu matzenstwu
awansuje do klasy uprzywilejowanej. Proza Marivaux, odznaczata sig
plastycznoscia, werwa, ktora ten bywalec salonow zdobyl podczas swej pracy
dziennikarskiej. Poczatkowo byt to wzorowany na angielskim czasopismie “Le
Spectateur Frangais” (1721-1724), a potem dwa inne periodyki poruszajace
aktualne zagadnienia kulturalne: “L’Indigent Philosophe”(“Ubogi Filozof”;
1726—-1727) oraz “Le Cabinet du Philosophe” (“Pracownia Filozofa”; 1734).

Obszerng dziatalno$¢ dziennikarska, pisarska 1 translatorska prowadzit
ksiadz Antoine Frangois Prévost (1697-1763). Szczegolne uznanie zdobyla mu
jednak, zawarta w VII tomie jego pamigtnikow Historia Manon Lescaut
(Histoire du chevalier des Grieux et de Manon Lescaut; 1731). Utwor jest
historia namigtnosci, ktéra rujnuje zycie mtodzienca des Grieux. Uczucie
opisane zostato jako wszechogarniajaca, rzadzaca cztowiekiem, sita, czym
zyskala sobie miano powie$ci preromantyczne;.

Autorem jednego utworu byt Pierre Ambroise Frangois Choderlos de
Laclos (1741-1803). Niebezpieczne zwiqzki (Liaisons dangereuses; 1782) to
powies$¢ epistolarna opowiadajaca dzieje intrygi zainicjowanej przez jedna z
gtéwnych bohaterek markize de Merteuil, ktora chciata doprowadzi¢ do zguby
dwie kobiety: mlodziutka Cecyli¢ 1 stynaca z zasad moralnych pania de
Tourvel. Sprawy wymknetly si¢ spod kontroli, gdy de Valmont, przyjaciel
markizy, zakochal si¢ w swojej ofierze. Ostatecznie wszyscy bohaterowie

poniesli klgske: Cecylia wstapita do klasztoru, pani prezydentowa de Tourvel

52 Marivaux nie zdotal dokonczy¢ utworu. Ostatnie czgSci sa autorstwa Marie Jeanne
Riccoboni, popularnej 6wczesnie pisarki. (A. Nikliborcowa, op. cit., s. 663.)
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zmarta ze zgryzoty, hrabia de Valmont zginat w pojedynku, a markiza
dopetnila swych dni w niestawie, zrujnowana finansowo i oszpecona ospa.
Rzeczowy obiektywizm, kunsztowna kompozycja stanowily o wybitnosci
dziela demaskujacego zdemoralizowane obyczaje arystokracji francuskiej’”.

Oswieceniu w duzej mierze ton nadali czterej tworcy, realizujacy swoj
talent literacki w roznorodnych dziedzinach. Pierwszym 2z nich byl
Monteskiusz. Ten wychowanek znamienitych, postgpowych  szkot
zadebiutowat w 1721 roku wydana anonimowo powiescia Listy perskie (Les
lettres persanes), ktore zjednaly mu stawe i1 uznanie. Listy w dostownej
warstwie znaczeniowej byly relacja Persow z podrézy po Francji. W
rzeczywisto$ci utwor ztosliwie i dowcipnie krytykowat francuskie obyczaje 1
instytucje polityczne. W kolejnych swoich publikacjach zajal sig
zagadnieniami historycznymi i filozoficznymi.

Wolter, tworca wszechstronny, realizowat si¢ rowniez jako prozaik. W
tej dziedzinie pisywat popularyzatorskie dzieta filozoficzne, historiograficzne 1
duza ilo§¢ utwordow polemicznych oraz listow. Duza jego zastuga jako
historiografa bylo wypracowanie nowej metody badawczej w oparciu o
wiarygodne materialy zrodtowe. Jego prace charakteryzowaly si¢ naukowa
Scisto$cia 1 wspanialym stylem, chociaz Wolter nie ustrzegt si¢ pewnej
stronniczo$ci w przedstawianiu wypadkéw jak to ma miejsce w Dziejach
Karola XII (Histoire de Charles XII; 1731) czy Wieku Ludwika XIV (Le siecle
de Louis XIV: 1751)**. Rozszerzyt takze rozumienie historii o dzieje
cywilizacji 1 obyczajow, czego proba byt Szkic o obyczajach (Essai sur les
moeurs; 1756). Z gatunkow beletrystycznych najbardziej odpowiadata mu
powiastka filozoficzna, pozwalajaca w btyskotliwej formie prezentowaé swoj
swiatopoglad. Nie rezygnowat w nich z elementéw polemicznych czy nawet
krytycznych. Najbardziej znana z nich to Kandyd, czyli optymizm (Candide ou
["optimisme; 1759), w ktorej przykre koleje losu gldownego bohatera miaty na
celu wy$mianie optymistycznej filozofii Gottfrieda Wilhelma Leibniza (1646—
1716).

Pochodzacy z rodziny rzemies$lniczej Denis Diderot odebrat staranne

wyksztatcenie w kolegium jezuickim w Langers. Ojciec marzyt dla syna o

53 Ibidem, s. 666.
5% Ibidem, s. 678.
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karierze duchownego, ten jednak zdecydowal si¢ na niepewny zywot literata.
W 1746 roku paryski ksiggarz André Frangois La Breton (1708-1779)
zaproponowal mu objecie redakcji Encyklopedii, ktora zrazu miata by¢
thumaczeniem wydawnictwa angielskiego. Diderot uznat, ze lepiej stworzy¢
oryginalne dzieto i poswiecit Encyklopedii, czyli Stownikowi rozumowanemu
nauk, sztuk i rzemiost (Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences,
des arts et des meétiers) kilkadziesiat lat swojego zycia wspolpracujac z
najwybitniejszymi osobisto$ciami intelektualnej elity francuskie;.

Oprécz pism filozoficznych i na temat teorii dramatu Diderot
realizowatl si¢ rowniez jako pisarz. Szczegdlnym jego uznaniem cieszyty si¢ w
tym zakresie wzory angielskie. Debiutowal powiescia Niedyskretne klejnoty
(Les bijoux indiscrets; 1747) o swawolnym charakterze, korzystajaca z
modnego w o$wieceniu kostiumu bliskowschodniego. Powazniejsza tematyke
obyczajowo—spoteczna poruszyt w Zakonnicy (La religieuse, 1760). W tym
utworze, relacjonujacym losy gléwnej bohaterki zmuszonej przez rodzing do
ztozenia §lubow zakonnych, bronit prawa jednostki do swobodnego
decydowania o swoim losie. Na przyktadzie przezy¢ tytulowej postaci Diderot
analizowat skutki zycia w klasztornym odosobninieniu, ktore kolidujac z
ludzka natura powoduje jej wypaczenie. Najbardziej znanym utworem
powiesciowym Diderota jest inspirowany utworami Sterne’a Kubus Fatalista i
jego pan (Jacques le Fataliste et son maitre; 1773). Tytutowi bohaterowie
podrozuja konno, przezywajac w tym czasie réznorodne przygody, ktore staja
si¢ okazja do ich nieustannego dialogu, jak 1 spostrzezen natury spoteczno—
filozoficznej™. Diderot byt takze autorem kilku powiastek filozoficznych. To
nie bajka (Ceci n’est pas un conte; 1773) i Pani la Carliere (Madame de La
Carliere; 1772) zostaly poswigcone analizie stosunkow kobiety 1 mezczyzny w

zwiazku zalegalizowanym i1 wolnym. Autor zdaje si¢ oskarza¢ instytucjg

> Diderot napisat takze powiesé spoteczno—filozoficzna Kuzynek mistrza Rameau (Le neveu de
Rameau; powstanie 1762). Wartos¢ utworu docenit dopiero Friedrich Schiller (1759-1805) i
powierzyt jego przektad na jezyk niemiecki Johannowi Wolfgangowi Goethemu (1749-1832).
Nastepnie oryginal powiesci zaginal i zostal odnaleziony dopiero w 1891 roku w Paryzu.
Powies¢ zostala wydana drukiem w 1805 roku i wzbudzita ogromne zainteresowanie migdzy
innymi Georga Wilhelma Friedricha Hegla (1770-1831). Filozof ten nawet poswiecil jej
obszerny fragment swojej Fenomenologii ducha (Die Phdnomenologie des Geistes; 1807).
Jednakze powies¢ bezposrednio nie wplyngta na rozwdj literatury oswieceniowej, dlatego
pomijam ja w powyzszym opisie. (M. Skrzypek, op. cit., s. 23; G. Lanson, P. Tuffrau, Historia
literatury francuskiej w zarysie, ttum. W. Bienkowska, red. E. Rzadkowska, Warszawa 1971, s.
351.)
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matzenstwa o nieadekwatno$¢ wobec naturalnej ewolucji ludzkich uczué 1
namig¢tnosci.

Autorem odosobnionym w swych pogladach byt Rousseau. Dawal im
wyraz przede wszystkim w wypowiedziach o charakterze teoretycznym.
Sukces literacki przyniosta mu epistolarna powies¢ Julia, czyli Nowa Heloiza
(Julie ou la Nouvelle Héloise; 1761). Kompozycyjnie sktadala si¢ z szesciu
czesci, ktére mozna podzieli¢ na dwie skontrastowane tematycznie grupy. W
pierwszej zostala opowiedziana historia mitosci nauczyciela i uczennicy.
Uczucie to byto niemozliwe do spelnienia ze wzgledu na rdznice spoleczne,
jakie dzielity kochankow. Julia, po traumatycznym rozstaniu z ukochanym,
wyszta za szlachetnego pana de Wolmar, ktory wybaczyl maltzonce blgdy
mtodos$ci. Dalsze ich losy stanowia druga grup¢ tematyczna utworu. Rousseau
przedstawil w niej spokojny, niemal idylliczny, obraz zycia rodzinnego,
ktorego spoiwem bylo wzajemne przywiazanie matzonkow. Niezaprzeczalnym
walorem utworu, obok wnikliwej analizy emocjonalnej bohateréw, byty
wspaniate opisy szwajcarskiej przyrody.

Ostatnie lata genewski mysliciel spedzit na spisywaniu swoich
wspomnien. Zaprzeczajac wszelkim ustalonym konwencjom literackim,
Rousseau uczynit siebie glownym bohaterem. Wyznania (Les confessions;
1765-1770) po$wigcone zostaly opisowi $wiata wewngtrznego autora, jego
lekow, pragnien i obsesji. Dokladno$¢ analizy polaczonej z autentyzmem
psychologicznym oraz szczego6lng ekspresja jezykowa uczynity z pamigtnika
arcydzieto™.

Krajem, pozostajacym nieco na uboczu wobec o$wieceniowych
tendencji kulturowych, byla Dania. Zawarty przez nia pokdj ze Szwecja w
1720 roku wylaczyt ja z uczestnictwa w wojnie poétnocnej i sprzyjat rozwojowi
gospodarczo—kulturalnemu. Szczeg6lnie wazne dla XVIII wieku w krolestwie
dunskim miaty tendencje umystowe pochodzenia angielskiego, francuskiego i
niemieckiego. Poezje¢ tego okresu zdominowal pietyzm, ktéry do Danii

przeniknat z Niemiec’’. Byl on wyrazem sprzeciwu wobec przesadnie

%6 A. Nikliborcowa, op. cit., s. 686—688.

°7 Pietyzm byt ruchem religijnym, charakterystycznym dla luteranizmu w XVII i XVIII wieku.
Celem dziatalno$ci pietystow bylo rozbudzanie uczué religijnych przez wspolne modlitwy,
zglebianie Pisma Swietego oraz dzialalno$¢ charytatywna. Zapoczatkowany w Niemczech
(glownym osrodkiem byt uniwersytet w Halle) przez Philippa Jacoba Spencera (1635-1705),
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racjonalistycznej postawy zyciowej 1 postulowal zwrot ku uczuciowosci oraz
kontemplacji religijnej. Dunscy pietySci wiele zawdzigczali Friedrichowi
Gottliebowi Klopstockowi (1724—-1803), przebywajacemu na zaproszenie krdla
w Kopenhadze. Poeci, wywodzacy si¢ z tego nurtu, uprawiali przede
wszystkim poezje¢ religijna. Swoistym artyzmem i nastrojem charakteryzowata
si¢ tworczo$¢ Hansa Adolpha Brorsona (1694-1764). Z calej spuscizny tego
tworcy szczegbdlnym uznaniem cieszyl si¢ $piewnik Niezwykly klejnot wiary
(Troens rare Klenodie, 1739) zawierajacy 274 piesni’®. Coraz szersze grono
zwolennikow zdobywal racjonalizm i w granicach tego nurtu rozwijata sig
tworczos¢ najwybitniejszego tworcy dunskiego okresu oswiecenia Ludviga
Holberga (1684—1754). Pisarz ten pochodzit z norweskiego Bergen, ale bardzo
wczesnie opuscit na zawsze ojczyzng. W Kopenhadze studiowat teologig.
Pobyt w Holandii (1704-1705) pozwolit mu zetknaé¢ si¢ z roéznorodnymi
tendencjami w nauce. Nastepnie odwiedzil Anglie¢ (1706—1708), gdzie w
Oxfordzie zdobywatl wiedzg¢ w zakresie historii, prawa i1 geografii. Powazny
wptyw na Holberga wywarli uczeni niemieccy (migdzy innymi: Christian
Tomasius i Samuel Pufendorf), z ktérymi miat okazj¢ si¢ zetknaé podczas
pobytu w krajach niemieckich. Zanim osiadt na stale w Kopenhadze,
podrozowat wiele po Wtoszech 1 Francji. Swa dziatalno$¢ pisarska zainicjowat
historyczna rozprawa naukowa Wstep do historii panstw europejskich
(Introduktion til de fornemste europeiske Rigers Historie; 1711)°. Od czasu
objecia stanowiska profesora metafizyki na uniwersytecie kopenhaskim (1717),
zaczal si¢ blizej interesowaé literatura. Zainspirowany Pulpitem N. Bolieau
wydal pod pseudonimem Hansa Mikkelsena poemat heroikomiczny Peder

Paars Poema Heroico—comicum (1719—1720), w ktérym obiektem zgryzliwej

ktérego dzieto Pia desideria (Pobozne zyczenia; 1675) stato sig¢ podstawa ideologiczng ruchu.
Rozprzestrzeniat si¢ w innych krajach, szczegélnie Szwajcarii i Skandynawii. W zwiazku z
jego wrogim nastawieniem wobec deistycznego i racjonalistycznych $wiatopogladow zyskat
wielu przeciwnikow. Tytut ksiazki Spencera stat si¢ ironicznym zwrotem przystowiowym. (S.
H. Kaszynski, M. Krysztofiak, Literatura dunska, [w:] Dzieje literatur europejskich, op. cit., t.
2, cz. 2, s. 160; M. Hintz, Pietyzm /hasto/, [w:] Religia. Encyklopedia, red. T. Gadacz, B.
Milerski, Warszawa 2003, t. 8, s. 113-114.)

¥ Ibidem.

% Inne jego znaczace dzieta naukowe to Danmarks og Norges Beskrivelse (Opis Danii i
Norwegii; 1729); Danmarks Riges Historie (Historia Krolestwa Dunskiego; t. 1-3, 1732—
1735), obszerne dzielo Almindeling Kirkehistorie (Powszechna historia Kosciola; 1738)
obejmujaca swym opisem dzieje chrzescijanstwa od zarania do czasu reformacji. Ponadto
wydal jeszcze Bergens Berskrivelse (Opis Bergen; 1737) 1 Jodiske Folks Historie (Historia
narodu zydowskiego; 1742). (S. H. Kaszynski, Holberg Ludvig /hasto/, [w:] Stownik pisarzy
skandynawskich, red. Z. Ciesielski, Warszawa 1991, s. 48.)
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krytyki stala si¢ nie tylko bohaterska tematyka wspotczesnych utwordw, ale
przede wszystkim uprzywilejowane krggi spoteczne w Danii, co przysporzyto
Holbergowi wrogow. Od 1722 roku Holberg rozpoczat pisanie komedii,
wzorowanych na osiagnieciach Moliera, Plauta i Goldoniego®. Byly to utwory
krytykujace rozpowszechnione wsréd Dunczykow przywary. Holbergowskie
sztuki charakteryzowata pogodna ironia oraz mocniejsze akcentowanie
poruszanego problemu niz jego kompozycyjnej 1 fabularnej realizacji.
Ogromnym uznaniem i popularno$cia wsrod czytelnikow cieszyta si¢ jedyna
powies¢ Holberga Podroz do krajow podziemnych Mikotaja Klimiusza (Nicolai
Klimii iter subterraneum; 1740—1741), w ktorej autor zawart obszerna krytyke
stosunkoéw polityczno—spotecznych w osiemnastowiecznej Danii. Zastuga tego,
nad wyraz ptodnego, pisarza bylo wprowadzenie do literatury skandynawskiej
formy eseju filozoficznego, co uczynit wydajac inspirowane Montaigne’'m
Mysli moralizatorskie (Moralske Tanker; 1744)°'. Ludwig Holberg nalezat
niewatpliwie do najwybitniejszych umyslow epoki. Jego wszechstronna
dziatalno$¢ przyczynita si¢ do upowszechnienia racjonalizmu, a Ww

konsekwencji odnowy naukowej i kulturalnej Danii.

1. 3. Jonathan Swift jako przedstawiciel angielskiego

oswiecenia

Gdy w 1700 roku, trzydziestotrzyletni wowczas, Jonathan Swift (1667—
1745) obejmowat stanowisko pastora w Katedrze §w. Patryka w Dublinie, miat
juz za soba okres pierwszych prob literackich, ktore podejmowal od okoto
1690 roku. Juwenilia obejmowaly gtownie proby poetyckie. Rozpoczat od serii
o0d w stylu pindaryckim. W najwcze$niejszej z nich Odzie do Krola, na jego

wyprawe irlandzkq (Ode to the King, on his Irish Expedition) przedstawit w

60'S. H. Kaszynski, M. Krysztofiak, Zarys literatury durskiej, Poznan 1976, s. 32.
*! Ibidem, s. 34.
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skomplikowanych metaforach Wilhelma III jako honorowego rycerza
ucielesniajacego idee dobra i wspaniatosci®. W nastepnej Do Towarzystwa
Atenskiego (To The Athenian Society) wykorzystal alegori¢ filozofii jako
patronki cztonkow stowarzyszenia. Swift zapozyczyt pomyst z ody Abrahama
Cowleya (1618-1667) Do Towarzystwa Krolewskiego (To The Royal Society),
jednakze niezbyt zr¢cznie go zrealizowat. Najbardziej nieudanym utworem z
juweniliow dublinczyka byt poswigcony jego pracodawcy sir Williamowi
Temple’owi. Autor, chcac zado$¢ uczyni¢ wymogom gatunkowym
przewidzianym przez klasycystyczne poetyki dla ody, zaprezentowal w
przesadnie skomplikowanych stylistycznie 1 konstrukcyjnie strofach, patrona
jako bohatera taczacego w sobie uczono$¢, dobro, godnos$¢ i cnoty
Wergiliusza, Cezara i Epikura®. Nadmierna ilos¢ komplementéw pod adresem
Temple’a dawala efekt sztuczno$ci i1 podejrzenie o ironi¢ ukryta w
przestodzonych metaforach. Oda do doktora Williama Sancrofta (Ode to Dr
William Sancroft) z kolei wyrazata podziw dla tego arcybiskupa za jego
duchowa niezalezno§¢ wobec zmieniajacych si¢ uktadow politycznych i
przywiazanie do wyznawanych przez siebie zasad. Swift nie dokonczyt
utworu, gdyz uczczenie Sancrofta implikowato nieodwotalnie krytyke krola
Wilhelma III°*. W utworze poswieconym Congreve’owi (To Mr Congreve —
Do Pana Congreve’a) zrezygnowal z podniostego tonu ody na rzecz kupletu.
Wszystkie te juwenilia nalezaly do prob zdecydowanie nieudanych.

Charakteryzowaty si¢ przesadnie wypracowana, przyci¢zka fraza, niewolnicza

62 Utwor dotyczyt wydarzen spowodowanych objeciem tronu przez Wilhelma Oranskiego (po
koronacji przybrat imi¢ Wilhelma III) z Zona Maria ze Stuartdéw. Dla Anglii byt to okres
przetomowy w jej historii politycznej, wraz z uchwaleniem Karty Praw (Bill of Rights; 1689)
legalizujacej zaszte fakty polityczne wkroczyla na drogg rozwoju nowoczesnego
parlamentaryzmu. W Irlandii rzady restaurowanych Stuartoéw ulzyly nieco doli katolickiej
czescei ludnosci (Declaration of Ingludence — Deklaracja o tolerancji religijnej; 1687). Dlatego
popierali Jakuba II i stawiali opor Wilhelmowi az do pazdziernika 1691 roku, gdy to zdrada
kawalerii zlozonej z angielskich i angloirlandzkich zwolennikow Jakuba II spowodowata
klgske pod Limerick. Traktat pokojowy zapewnial tolerancje dla katolikdw oraz amnesti¢ dla
powstancow, jezeli zloza przysiege wiernosci obecnemu krolowi Anglii. 10 000 zotnierzy pod
dowddztwem Patricka Starsfielda wybrato los emigrantow. Oznaczato to wyjatowienie Irlandii
z jej elity intelektualnej 1 wciaz zywotnych elementow celtyckiej kultury. (H. Zins, Historia
Anglii, Wroctaw 1971, s. 273-274; S. Grzybowski, Historia Irlandii, Wroctaw 1977, s. 236—
240; D. Nokes, Jonathan Swift. A Hypocrite Reversed, Oxford — New York 1987, s. 21.)

8 Ibidem, s. 23.

6 Arcybiskup anglikanski William Sancroft byt przywodca grupy siedmiu biskupow, ktorzy
odmowili odczytania ze swych mownic drugiej Deklaracji o tolerancji religijnej (Declaration
of Ingludence; 1688) wydanej przez Jakuba II, za co zostali osadzeni w Tower, a po6zniej
uniewinnieni. Ten sam duchowny odmoéwit nastgpnie uznania krolewskiego autorytetu
Wilhelma Oranskiego (Ibidem, s. 24; H. Zins, op. cit., s. 273.)
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wiernoscia wyznacznikom gatunkowym, co owocowalo wrazeniem
sztuczno$ci. Lakoniczna krytyka Johna Drydena (“Cousin Swift, you will

never be a poet”™®

), ktéremu Swift odwazyt si¢ pokazaé swe utwory,
skierowata uwage Jonathana ku innym formom i tematom.

Pierwszym utworem prezentujacym satyryczny talent Swifta byta
wyrosta na fali sporu Starozytnikéw z Nowozytnikami Bitwa ksiqzek (The
Battle of the Books; 1697)%. Dublinczyk napisat ten poemat heroikomiczny
chcac wesprze¢ swojego patrona, ktory w wystapieniu majacym udowodnié
wyzszo$¢ dziel starozytnych postuzyt si¢ w argumentacji fragmentami listow
Ezopa 1 Falarisa. Jednakze najwybitniejszy oOwczesny filolog klasyczny
Richard Bentley udowodnil niezbicie, iz cytowane utwory sa falsyfikatami.
Alegoryzujacy utwor Swifta w formie humorystycznego poematu krytykowat
ciasnot¢ horyzontéw umystowych i arogancje cechujace Nowozytnikow.

Kolejnym utworem, w ktorym Swift skorzystal z alegorycznego
kostiumu, byla Opowies¢ o balii, napisana dla powszechnej poprawy ludzkosci
(4 Tale of a Tub, written for the Universal Improvement of Mankind; 1704). W
nim poruszyl problem, niewygastego od czasow reformacji, sporu o wlasciwy
sens spuscizny po Kosciele pierwszych wiekow chrzescijanstwa. Bohaterowie
utworu: Peter, symbolizujacy rzymskokatolicki Kosciot, Jack (kalwinizm) 1
Martin (anglikanizm) ktocili si¢ o wlasciwy wyglad plaszcza (oznaczajacego
idee religii chrzescijanskiej), bedacego ich dziedzictwem po ojcu. Ciagle spory
braci, a takze wprowadzanie zmian w kroju okrycia doprowadzity ostatecznie
do jego zniszczenia. W swiftowskim ujgciu wieloletnia dyskusja teologiczna
byta wynikiem waskich horyzontéw umystowych dyskutantow wspieranych
pedanteria i chciwoscia®’. Alegoryczny watek opowiesci, nasycony gorzkimi
uwagami pod adresem trzech religijnych partii, Swift przerywal szeregiem
dygresji o tematyce historycznej i religijnej, wyrazonej w formie prostej,
nowoczesnej prozy eseistycznej.

Bitwe ksiqzek mozna uzna¢ za pierwsza probg poszukiwania wlasnego

65 “Kuzynie Swift, nigdy nie bedziesz poeta’. (D. Nokes, op. cit., s. 22.)

5 Pey tytut wydanego dopiero w 1704 roku utworu brzmiat: A Full and True Account of the
Battle Fought Last Friday, Between the Acient and Modern Books in St. James’s Library
(Pelny i prawdziwy opis bitwy odbytej ostatniego piqtku pomiedzy starozytnymi i
nowoczesnymi ksiqzkami w Bibliotece sw. Jakuba). (The Oxford Anthology of English
Literature, red. F. Kermode, J. Hollander, London — Toronto 1973, t. 1, s. 1735.)

7P, Mroczkowski, op. cit., s. 283.
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stylu (ideowo byt dosy¢ zalezny od pogladow Temple’a). Opowies¢ o balii
zawiera juz, w duzej mierze, cechy konstytutywne dla p6zniejszej tworczosci
Swifta: intelektualny stosunek do tematu, gorzka ironig, ocierajaca si¢ o
szyderstwo, oraz wywod prowadzony z konsekwentna logika.

Kolejna demonstracja satyrycznego talentu Swifta byly Przewidywania
na rok 1708 (Predictions for the year 1708). Dublinczyka, pod pseudonimem
Isaaca Bickerstaffa, napisal pamflet parodiujacy astrologiczne przepowiednie
propagowane przez Johna Patridge’a w wydawanym przez niego corocznie
almanachu Merlinus Liberatus. Dla Swifta byt on uosobieniem obskurantyzmu
1 wspolczesnego fanatyzmu. Punktem kulminacyjnym satyry byla
przepowiednia $mierci Patridge’a. Utwor odnidst ogromny sukces 1 wraz z
kolejnymi ulotkami, wydanymi przez Swifta, potwierdzajacymi rzekoma
$mieré Patridge’a, sprawil, ze wszyscy uwierzyli w zgon astrologa, co
skutecznie go usunglo z zycia publicznego Anglii, aczkolwiek almanach nadal
si¢ ukazywat®®.

W tym samym roku napisal cykl rozpraw poruszajacych problematyke
religijna. Reakcj¢ Swifta spowodowaly dzialania wigow w kierunku
anulowania ustawy z 1673 roku, zabraniajacej sprawowac¢ urzedy osobom
innego wyznania niz anglikanskie (1673)%°. W aliansie liberatow, dysydentow
oraz  filozoféw  pokroju  Tolanda  dublinczyk  upatrywal  realne
niebezpieczenstwo dla ustalonej pozycji Kosciota Anglikanskiego. Argument
przeciwko zniesieniu chrzescijanstwa w Anglii (An Argument Against
Abolishing Christianity in England) byt najlepszym z serii pism o tej tematyce.
Swift przedstawit swoje racje w formie repliki na nieistniejacy projekt powrotu
do “prawdziwego”, esencjonalnego chrzescijanstwa. W ironiczny, bliski
cynizmowi, sposob dowodzil, iz zlikwidowanie instytucjonalnego Kos$ciota
miatoby prawdopodobnie jedyny pozytywny efekt w postaci zniknigcia partii

politycznych. Jednakze ta korzy$¢ zostataby okupiona zniszczeniem nauki,

5% Powodzenie satyr Swifta sktonito przyjazniacego sie z nim wowczas Richarda Steele’a do
zapozyczenia tego pseudonimu jako czgsci tytutlu swego czasopisma “The Tatler, or
Lucubrations of Isaac Bickerstaff Esquier” (Plotkarz albo Elubrykacje Im¢ Pana Izaaka
Bicerstaffa). (W. Liponski, Dzieje kultury brytyjskiej, Warszawa 2003, s. 322; D. Nokes, op.
cit., s. 79-83.)

% Jednakze ta sama osoba mogla sprawowaé urzad po przyjeciu anglikanizmu. Partia torysow
probowata zapobiec takim sytuacjom. (The Oxford Anthology of English Literature, op. cit., s.
1757.)
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sztuki oraz handlu jako podstawy zycia gospodarczo—spotecznego’’.

Duza czg$¢ spuscizny literackiej Swifta stanowia pisma polityczne.
Aktywnos$¢ pisarza na tym polu byla zwigzana z od dawna Zywionymi przez
niego ambicjami zrobienia kariery w $wiecie dyplomacji. Poczatkowo,
prawdopodobnie pod intelektualnym wpltywem Temple’a, utozsamial si¢ z
pogladami gloszonymi przez liberalnych wigdw. W sukcesie tej partii
upatrywal mozliwo$ci na swdj awans spoleczny i otrzymania stanowiska
zadawalajacego jego wysokie aspiracje. Jednakze nadzieje te nie zostaty
zrealizowane. Na skutek tego rozczarowania zblizyt si¢ do konserwatywnej
partii torysowskiej. Szukat w niej poparcia rowniez dla swej misji ztagodzenia,
takze dla anglikanskiego Kosciota Irlandii, oplaty first fruits’'. W latach 1710
1711 prowadzit torysowski tygodnik “The Examiner”. Ws$rdd rozpraw
propagujacych polityke torysowska do najbardziej udanych naleza Zachowanie
sie sprzymierzencow (The Conduct of the Allies; 1711) oraz Pare uwag nad
przeszkodami uktadu (Some Remarks on the Barrier Treaty; 1712) agitujace na
rzecz podpisania pokoju z Francja. Swift dal w nim popis mistrzostwa
argumentacji przy zachowaniu prostoty stylu. Sugestywno$¢ przekazu przy
jednoczesnie zachowaniu pozoréw obiektywizmu (w rzeczywistosci dobor
faktow przez autora byl bardzo selektywny) zapewnito pismu sukces, a
Swiftowi powodzenie’*. Z podobnym odzewem spotkat si¢ cykl pism znanych
jako Listy Sukiennika (The Drapier’s Letters; 1724). W pierwszym pamflecie
Liscie do handlarzy, sklepikarzy, farmerow i zwyklych Iudzi Irlandii
rozwazajqcym mosieznq polpensowke wybijanq przez pana Woodsa (A Letter
to the Tradesmen, Shopkeepers, Farmers and Common People of Ireland
concerning the Brass Half-pence coined by Mr Woods), w ktorym agitowal
przeciwko wprowadzeniu potpensowki Johna Woodsa do systemu
monetarnego Irlandii. Sita argumentacji (czgsto stronniczej), a przede

wszystkim obnazenie przez Swifta machinacji zwigzanych z nadaniem patentu

P, Hazard, Kryzys $wiadomosci europejskiej 1680—1715, op. cit., s. 208-209; 233-234.

" The First Fruits and Twentieth Parts byla bardzo starym honorarium ptaconym Koronie
przez duchownych. Na swoje urodziny w 1704 roku krélowa Anna zgodzita si¢ zmniejszy¢ tg
ptatno$¢ wobec kleru angielskiego i zgodzila si¢ na uzycie dochodéw pochodzacych z tej
optaty na dzialalno$¢ charytatywna. Petycje irlandzkiego duchowienstwa anglikanskiego w
sprawie zastosowania tej decyzji takze w ich kraju nie odniosty skutku. (D. Nokes, op. cit., s.
71.)

72 Swift Jonathan /hasto/, [w:] The Oxford Companion to English Literature, op. cit., s. 792.
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menniczego Woodsowi, przyczynily si¢ do anulowania decyzji w 1725 roku””.
Ten cykl tekstow zapoczatkowal batali¢ Swifta o sprawy Irlandii. Celem tych
wystapien bylo ztagodzenie drapieznej polityki brytyjskiej wobec tego kraju
oraz wsparcie Irlandczykow w walce o egzekwowanie swoich praw od
angielskiej Korony. W Zwiezlym obrazie stanu Irlandii (A Short View of the
State of Ireland; 1727) stworzyl bardzo wymowny opis ng¢dzy i ponizenia

. , . . 74
rdzennych mieszkancow “zielonej wyspy”

. Wrocit do tej tematyki jeszcze raz
w najstynniejszym ze swoich pism Skromnej propozycji, jak zapobiegad, by
dzieci ubogiego ludu nie byly ciezarem dla swych rodzicow lub kraju, i jak
sprawi¢, by przyniosty zysk publiczny (A Modest Proposal for preventing the
Children of Poor People from Being a Burthen to their Parents, or the
Country, and making them Beneficial to the Publick; 1729). Byto to szczytowe
osiagnigcie Swifta w dziedzinie pisarstwa politycznego, charakteryzujace si¢
prostym stylem wspieranym logiczna argumentacja. Jednakze najwigksza sita
tego tekstu zasadzala si¢ na ironicznym opisie monstrualnego pomystu
sprzedawania irlandzkich dzieci do rzezni jako sposobu na rozwigzanie
problemu glodu i ubdstwa posrdod Irlandczykow. Dodatkowym szyderstwem ze
strony Swifta byto zachwalanie Anglikom wszechstronnych zalet kulinarnych

9975

“towaru”’”. Mechanizmy rzadzace polityka, wtadza i ich oddzialywaniem na

" Decyzja dotyczaca polpensdwki mogtaby byé korzystna dla Irlandii. Rozstrzygniecia
zapadly jednak z pominigciem parlamentu irlandzkiego (czyli nielegalnie) oraz po wrgczeniu
tapoéwki wysokosci 10 000 funtow kochance krolewskiej, ktéra lobbowala na rzecz Woodsa u
krola Jerzego I1. (S. Grzybowski, op. cit., s. 249-250.)

™ Siedemdziesigciolecie nastgpujace po uktadzie pokojowym w Limerick (13. 10. 1691) stato
pod znakiem rugowania katolikow ze wszystkich dziedzin Zycia oficjalnego. Pojednawcza
polityka Wilhelma Oranskiego wobec katolikow spotkata si¢ z oporem wsrod protestantow
osiedlonych w Irlandii. Po dlugich pertraktacjach uktad pokojowy z 1691 roku zostat
ratyfikowany w okrojonej formie. Nastapily réwniez prawne represje wobec ludnosci
wyznania rzymskokatolickiego: nie mogli naby¢ ziemi droga kupna, darowizny czy tez
otrzyma¢ w spadku. Zabroniono katolikom posiadania konia wartego 5 funtow oraz noszenia
broni. Edukacja zagraniczna i domowa dzieci podlegata karze. Wtasciciele warsztatow nie
mogli zatrudnia¢ wigcej niz dwoch czeladnikéw. Szereg utrudnien proceduralnych zagradzat
dostgp katolikom do najmniej nawet znaczacych urzedéw. W tej sytuacji wigkszosé
obszarnikow katolickich zmienialo wyznanie na protestanckie, potajemnie wyznajac
katolicyzm. Religia ta, podobnie jak kultura celtycka, przetrwata glownie na wsiach, gdzie
ludno$¢ nadmiernie obciazona ptatnosciami, zyta w skrajnej nedzy. Jednakze problem ciaglych
animozji migdzy Anglia i Irlandia nie mozna sprowadzaé jedynie do sfery roznic religijnych.
Ma on glebsze podloze kulturowo—etniczne. Katolicyzm, bardziej jako przejaw buntu wobec
inwazji angielskiej niz ze wzgledow doktrynalnych, zrost si¢ z irlandzkim nacjonalizmem.
(Ibidem; s. 241-243; P. Johnson, Historia Anglikow, tham. J. Mikos, Gdansk 1995, s. 111-
112))

> Swift ujat to nastepujaco:
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zachowania ludzi uczynit jednym z gléwnych przedmiotow swojej refleksji w
Podrozach Gullivera (Travels into Several Nations of the World. In Four
Parts. By Lemuel Gulliver, first a Surgeon, and then a Captain of several
Ships; 1726)

Nieco na marginesie bujnej dziatalnosci publicystyczne] pozostawaty
humanistyczne zainteresowania Swifta. Rzadko wypowiadal si¢ na tematy
naukowe czy literackie. Niemniej jednak w Propozycji dla poprawienia,
ulepszenia i poznawania jezyka angielskiego (Proposal for correcting,
improving and ascertaining the English Tongue; 1712) majacej forme listu do
Harleya (przywddcy torysow) dowodzil potrzeby utworzenia akademii, ktora
zajetaby si¢ badaniem naukowym jezyka angielskiego i wypracowaniem dla
niego norm poprawno$ciowych. Refleksje o charakterze metaliterackim zawart
w satyrze List z radq do mtodego poety wraz z propozycjq oSmielenia poezji w
tym krolestwie ( A Letter of Advice to a young Poet: together with a Proposal
for the Encouragement of Poetry in this Kingom; 1721). Wskazywal tam
potrzeb¢ odnowienia tematyki poetyckiej i krytycznie ocenial jej stan na
Wyspach Brytyjskich’.

Mimo kategorycznego stwierdzenia Drydena o braku poetyckiego
talentu u Swifta pisal on poezje, ale raczej “na marginesie” glownej
dziatalnosci literackiej. Garderoba damy (The Lady’s Dressing—Room; 1730)
czy tez Piekna Mioda Nimfa idzie do tozka (A Beautiful Young Nymph Going
to Bed; 1731) sa poetyckim opisem zabiegow kosmetyczno—higienicznych
bohaterek. Werystyczne, momentami skatologiczne, deskrypcje wydaja si¢ by¢
refleksja nad naturalnoscia czy tez “prawdziwoscia” pigkna kobiet, ktorymi
zachwyca si¢ $swiat. W utworach tych dominuja te same cechy, co w prozie
dublinczyka — ironia, czgsto groteskowy sposob przedstawiania tematu

kontrastujace z klasycystycznie surowa forma wiersza. W takie zabiegi

Zapewniam, ze migso to bedzie nieco drogie i stad bardzo stosowne dla
ziemian, ktorzy, jako ze pozarli juz wigkszo$¢ rodzicow, wydaja sig¢ mie¢
najlepsze prawo do dzieci [...]. Towar ten nie zniesie eksportu, gdyz
migso jest zbyt delikatnej konsystencji, by znies¢ dlugo przebywanie w
soli, cho¢ by¢ moze znam pewien kraj, ktory bytby szczgsliwy, gdyby i
bez niej mogt pozre¢ caly nasz nardd.

(Cytat za S. Grzybowski, op. cit., s. 250.)
7 G. Sampson, Historia literatury angielskiej w zarysie, ttum. P. Graff, Warszawa 1966, s.
524.
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stylistyczne obfituja kolejne utwory Strephon i Chloe (Strephon and Chloe;
1734) oraz Cassinus i Peter (Cassinus and Peter). Po raz kolejny, po
Podrozach Gullivera, Swift powrécit w nich do problemu zwierzgcos$ci i
fizjologiczno$ci, ktora jest wpisana w ludzka egzystencje. Wykpit w tych
utworach apoteoz¢ ‘“podmakijazowanego” (czyli sztucznego) pigkna
kobiecego, ale jednoczes$nie ukazana zostala $mieszno$¢ postawy Strephona,
ktory nie potrafit zaakceptowac¢ faktu, ze idealizowana przez niego ukochana
posiadata réwniez fizjologi¢ jak wszystkie istoty zywe. Szczegdlnym popisem
humoru, ironii oraz dystansu do wtasnej osoby byly najstynniejsze z calej
spuscizny poetyckiej dublinczyka Strofy na smier¢ Dr Swifta (Verses on the
Death of Dr Swift; 1731) oraz Zycie i prawdziwy charakter dr Swifta (Life and
Genuine Character of Dr Swift; 1733), w ktorych, z po$miertnej perspektywy,
opisuje humorystycznie koleje swojego zycia, osiagnigcia i przyjaznie’ .

Odmienna pozycj¢ Ww spusciznie literackiej Swifta zajmowaty
Pamietnik dla Stelli (Journal to Stella), wiersze pisane z okazji urodzin Esther
Johnson oraz poemat Candenus i Vanessa (Candenus and Vanessa; 1713)". Te
utwory charakteryzuje bardzo osobisty charakter intymnych wyznan i pogodny
liryzm, wolny od zwyktych dla stylu literackiej wypowiedzi dublinczyka ironii
1 szyderstwa.

Mysl filozoficzna XVIII cechowal zwrot ku antropocentryzmowi. To
zainteresowanie  czlowiekiem  odnosilo  si¢ raczej do  kwestii
epistemologicznych i spotecznych niz ontologicznych. Do$¢ powszechna byta
wiara w postgp. Rozumiano go jako stopniowa intelektualizacj¢ poczynan
cztowieka w rdéznych sferach dzialalnosci. Pojgcie postgpu wigzano z
optymizmem poznawczym, w ktorym rolg aktywna przypisywano
nieograniczonemu teologicznymi dogmatami rozumowi. Wplyw filozofii na

sztuke, a szczegoblnie literaturg byt bardzo duzy, przede wszystkim dlatego, ze

" Ibidem, s. 524-525.

8 Ester Johnson byta cérka pani do towarzystwa Lady Giffard, siostry Williama Temple.
Jonathan Swift, oprocz zwyktych zaje¢ sekretarza, mial obowiazek edukowad o$mioletnig
wtedy dziewczynke, ktora nazywal potem Stella. Charakter ich wieloletniej znajomosci nie jest
do konca jasny, mozliwe, ze w 1716 roku zawarli potajemne malzenstwo. Ester Johnson
zmarta po wyczerpujacej chorobie w 1728 roku. Okoto 1708 roku poznal Esther Vanhomrigh
(“Vanessa”). Kobieta byta bardzo w Swifcie zakochana i nie wystarczaly jej dowody
platonicznej przyjazni przedstawione w napisanej dla niej Candenusie i Vanessie. Wkrotce
nastgpito gwaltowne zerwanie ich znajomosci. W testamencie (Vanhomrigh zmarta w 1723
roku) nie poczynita najmniejszej uwagi o Swifcie. (D. Nokes, op. cit., ss. XVIII; Swift
Jonathan /hasto/, [w:] The Oxford Companion to English Literature, op. cit., s. 792.)
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wielu aktywnych literatow parato si¢ takze ta dziedzina wiedzy. Jako ze w
stosunku do ery postkantowskiej nie wymagala specjalistycznego
przygotowania byla ona takze popularnym tematem dyskusji wsrod elity
intelektualnej gromadzacej si¢ w salonach na towarzyskich spotkaniach. W
literaturze idee osiemnastowiecznego postepu znalazty odzwierciedlenie w
utworach zgodnych z zasadami postulowanymi przez poetyki klasycystyczne.
Jednakze wraz z zachodzacymi zmianami spoleczno—gospodarczymi i
emancypacja mieszczanstwa literatura coraz czg¢sciej odzwierciedlata aspiracje
1 gust tej coraz znaczniejszej warstwy spotecznej. W potowie stulecia w reakcji
na hegemoni¢ rozumu zrodzity si¢ nowe tendencje w sztuce proponujace
psychologiczno—emocjonalng koncepcje cztowieka, afirmujace rolg jednostki i

uczué¢ w zyciu.

Publicystyczna 1 literacka dziatalno$¢ Jonathana Swifta wpisywata si¢
w ogolne tendencje nurtu o$§wieceniowego w Anglii. W swoich rozlicznych
pamfletach 1 publicystycznych przedsigwzigciach wystgpowatl przeciwko
glupocie i materializmowi, cechujacemu, wedlug niego, zycie na Wyspach
Brytyjskich w epoce pierwotnej akumulacji kapitatu. Rozliczne aluzje do
arcydziel literatury $wiatowej, rozsiane w jego utworach, §wiadcza o duzej
erudycji. Jednakze podstawowa sila jego bardzo prostych, wrecz surowych w
formie, dziet miata swe zrodto we wnikliwej obserwacji rzeczywistosci, ktorej
absurdy z wlasciwa sobie konsekwentna logika obnazal, i w ogromne;j
charyzmie autora emanujacej z rozlicznych pamfletow. Styl literacki jego prac
wykraczat zdecydowanie poza klasycystyczne zasady umiaru i decorum. Swift
postugiwat si¢ dla osiagnigcia celu mocno oddziatywujacymi $rodkami ironii,
szyderstwa, opisami fizjologii 1 szokujacymi estetycznie pomystami. Tym,
czym zdecydowanie wyr6znial si¢ na tle o$wieceniowej literatury i mysli
filozoficznej, byt jego pesymizm. Nie podzielat tak powszechnej wtedy wiary
w czlowieka 1 spoleczenstwo. Ten szczegélny $wiatopoglad Swifta
uksztattowal si¢ pod wptywem trudnych warunkow zyciowych oraz silnej
inspiracji Maksymami (Maximes; 1665) Frangois de Marsillac de La
Rochefoucauld (1618-1680), ktorego sceptycznej, bliskiej cynizmowi, filozofii
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przypisywat wlasciwy oglad ludzkiej natury’’. Poglady te rozwinat i zawarl w
najwigkszym swoim dziele: Podrozach Gullivera. Jednocze$nie mimo
postepujacej choroby wciaz utrzymywat serdeczny kontakt korespondencyjny
z przyjaciotmi, walczyt o sprawy pogardzanej poczatkowo przez niego Irlandii

i aktywnie angazowat sie w dzialalno$¢ charytatywna®™.

HIHICRR

7 Swift urodzit si¢ juz po $mierci swojego ojca, ktory nie zdazyt zabezpieczyé materialnie
rodziny. Matka miata do niego ambiwalentny stosunek — przez trzy lata przebywat pod
wylaczna opieka niani. Edukacje otrzymat dzigki szczodrosci wuja Godwina Swifta. Maksymy
de La Rochefoucauld studiowat od okoto 1707 roku, kiedy w ramach intelektualnych ¢wiczen
uktadat swoja kolekcj¢ mys$li (Toughts on Various Subjects — Mysli na rozne tematy),
wzorowana na tej, ktora stworzyt de La Rochefoucauld. W listach do przyjaciét argumentowat
réwniez, ze jest to jego ulubiony tworca, poniewaz “znajdowal w nim caty swoj charakter”. (D.
Nokes, op. cit., s. 8-10; 277; 299.)

% Objawy dolegliwosci, na ktore cierpial od 1690 roku, wskazywaty na postepujacy rozwoj
syndromu Méniéra (opisanego pierwszy raz w 1861 r.). Choroba ta atakowata ucho $rodkowe
powodujac silne zawroty glowy i napady wyczerpujacych nudno$ci. Bardziej zaawansowane
stadium charakteryzowalo si¢ styszeniem przez cierpiacego potegujacych  sig,
przeszkadzajacych dzwigkdéw sprawiajacych wrazenie, ze pochodza z glowy chorego, co
moglo przyczyni¢ si¢ do powstania mitu o szalenstwie Swifta. Dalsze postgpy schorzenia
powodowaty gluchote i trudnoéci z pamigcia.

Swift przez caly okres swej pracy duszpasterskiej jedna trzecia dochodow
przekazywat organizacjom pomagajacym najubozszym w Irlandii. Kolejna trzecia czgs¢ swych
pienigdzy odktadal na ufundowanie St. Patrick’s Hospital for Imbeciles (Szpital §w. Patryka
dla Psychicznie i Umystowo Chorych), ktory otwarto w 1757 roku. (Ch. Fox, Introduction:
Biographical and Historical Contexts, [w:] Case Studies in Contemporary Criticism. Jonathan
Swift. ««Gulliver’s Travels)», red. idem, Boston — New York 1995, s. 10; Ibidem.)




ROZDZIAZL. 2

PODROZE GULLIVERA JONATHANA
SWIFTA

Jonathan Swift okoto 1 wrzesnia 1714 roku powrdcit do Irlandii, by
podja¢ obowiazki dziekana w katedrze pod wezwaniem §w. Patryka w
Dublinie. Oznaczalo to pozostanic na stale na “zielonej wyspie”, a w
konsekwencji izolacje od bujnego zycia intelektualnego Londynu. W tym
czasie Swift mial zwyczaj odbywania wielomilowych przejazdzek konnych.
Trasy tych wypraw obejmowaly odlegte od Dublina tereny, gdzie nieliczni
mieszkancy postugiwali si¢ jezykiem gaelickim, nie znajac jezyka
angielskiego. Ten okres wydaje si¢ by¢ zwigzany ze wzrostem zaangazowania
Swifta w sprawy Irlandii. Nawigzal réwniez znajomosci z dublinskimi
pisarzami: Patrickiem Delany i Thomasem Sheridanem', co zmniejszyto jego
izolacje i pozwolilo blizej pozna¢ zycie intelektualne stolicy Irlandii. W tym
czasie zaczal pracowa¢ nad Podrozami Gullivera, czego dowodzi list pisany

pigtnastego kwietnia 1721 roku:

Pisz¢ obecnie histori¢ moich podrézy, ktore beda
obszernym tomem 1 dadza opis krajow dotychczas
nieznanych, ale prace posuwaja si¢ powoli ze wzgledu

na brak zdrowia i nastroju®.

Po trzech latach, w styczniu 1724 roku pisat w sprawie Podrozy Gullivera do

Charlesa Forda:

' D. Nokes, Johnathan Swift. A Hypocrite Reversed. A Critical Biography, Oxford — New York
1987, ss. XVIII.

? Cytat za Ch. Fox, Introduction: Biographical and Historical Contexts, [w:] Case Studies in
Contemporary Criticism. Jonathan Swift ««Gulliver’s Travels»), red. idem, Boston — New York
1995, s. 19; thumaczenie Romana Kozicka [dalej R. K.]
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Opuscitem Kraj Koni 1 jestem na latajacej wyspie, nie
powinienem pozosta¢ tu dlugo i moje dwie ostatnie

Podroze wkrotce beda ukoficzone®.

W nastgpnym roku Swift poinformowat korespondencyjnie swych przyjaciot o
ukonczeniu ksiazki. Po skorygowaniu, ulepszeniu i przepisaniu cato$ci utworu
udat si¢ w marcu 1726 roku w podr6éz do Londynu z manuskryptem Podrozy,
ktére drukarz Beniamin Motte wydat anonimowo 28 pazdziernika 1726 roku®.

Podroze Gullivera to dzieto trudne do zaklasyfikowania formalnie i
tresciowo. Wykazuje cechy imaginacyjnej relacji z podrézy, powiastki
filozoficznej, utopii, a jednocze$nie, dzigki wszechobecnej w utworze tendencji
satyrycznej, zdaje si¢ je wszystkie parodiowaé i wyszydza¢’. Na takim
ksztatcie dzieta zawazyly niewatpliwie wzorce, z jakich Dziekan z Dublina
skorzystat. Najwazniejszymi z nich sa: Historia prawdziwa (Alethés historia)
Lukiana (ok. 120-po 180 r.), dla swego satyrycznego charakteru relacji z
podrézy, oraz Gargantua i Pantagruel Frangois Rabelais’go (ok. 1494—
1553)°. Zapozyczeniom tym autor Podrézy Gullivera nadal odrebny i
indywidualny charakter, ktérego naczelnymi wyznacznikami jest zwigzly styl 1
wyjatkowo szydercza, miejscami przeradzajaca si¢ w pamflet, czy nawet
napastliwy paszkwil, satyra. Ta ostatnia cecha wydaje si¢ szczeg6lnie wazna,
poniewaz Podroze zdaja si¢ by¢ satyra totalna: gatunkowa, polityczna,
spoteczna, ktorej podstawowym celem 1 przedmiotem refleksji jest cztowiek,
zyjacy w swiecie ksztattujacej si¢ gospodarki kapitalistyczne;j.

Tytutowy bohater stanowi o$ konstrukcyjna dzieta — jego postaé taczy

fabularnie autonomiczne poszczegélne czesci Podrozy w spdjna calos¢ ideowa.

3 Cytat za: ibidem; thimaczenie R. K.

* Za Podréze Gullivera otrzymal honorarium wysokosci 200 funtow. Byt to jedyny przypadek
odptatnej publikacji w pisarskiej karierze Swifta. (Swift Johnathan /hasto/, [w:] The Oxford
Companion to English Literature, red. P. Harvey, Oxford 1967, s. 792.)

5 7. Kott, Wstep, [w:] J. Swift, Podroze Gulliwera, thum. anonim, oprac. idem, Warszawa 1956,
s. 15-16.

S Historia prawdziwa Lukiana byta nie tylko wzorcem gatunkowym, lecz réwniez zroédtem
pomystow fabularnych szczegoélnie widocznych w Podrozy trzeciej, ktora zawiera opisy
dalekich krain zamieszkanych przez ludy o osobliwym wygladzie i zwyczajach.
Najwyrazniejszym z tych zapozyczen jest pomyst latajacej wyspy. Inspiracja dzietem
Rabelais’go wyraza sig przede wszystkim we wprowadzeniu do dzieta postaci olbrzymow, a w
konsekwencji tego hiperbolizacji w opisach positkow spozywanych przez bohateréw oraz
fizjologicznych funkcji ich cial. (S. Stabryla, Historia literatury starozytnej Grecji i Rzymu.
Zarys, Wroctaw 2002, s. 205; J. Kott, op.cit., s. 20.)
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Gulliver jest takze gldéwnym narzedziem swiftowskiej satyry, czemu sprzyja
uksztattowanie go w postac—typ, pozbawiona szczegdtowej charakterystyki.
Jego zawod (lekarz) i1 zainteresowania (matematyka, nawigacja) dowodza
empirycznego nastawiania do rzeczywistosci. Z kolei koniecznos¢
zabezpieczenia finansowej podstawy bytu (nie pochodzit z zamoznej rodziny)
zmusita go do podjecia pracy w charakterze lekarza okrgtowego. W trakcie
rejsOw wolne chwile od pracy spgdzat na doksztalcaniu sig. Gulliver to typowy
przedstawiciel epoki, nowozytny everyman, ufajacy $wiadectwu swoich
zmyslow i1 potedze rozumu. Przerwany katastrofa morska rejs na “Antylopie”
rozpoczat seri¢ fantastycznych przygoéd Gullivera, ktore stanowity dla niego

swoista edukacj¢ $wiatopogladowa.

2. 1. Cztowiek jako zwierze spoleczne

Jednym z podstawowych watkéw Podrozy Gullivera sa problemy
wladzy 1 ustroju spotecznego. Panstwo Lilliput bylo rzadzone przez cesarza z
udziatem Rady. W tej podroézy Gulliver miat okazj¢ przyjrze¢ si¢ blizej
osobom panujacym w tym kraju. Cesarz, przewyzszajacy wzrostem swoich
poddanych, samym wygladem wzbudzal u nich respekt. Wtadca ten
wykazywat wiele zalet predysponujacych go do zarzadzania panstwem, ale
cechowata go takze niepohamowana ambicja, wyrazajaca si¢ W
nieuzasadnionej checi podbicia o$ciennego Blefuscu. Zadawniony konflikt z
sasiednim krajem mial btahy poczatek. Dziadek obecnego cesarza jeszcze jako
chlopiec zapragnat zjes¢ jajko thukac jego skorupke, zgodnie z tradycja, od
grubszego konca i skaleczyt si¢ w palec. Owczesny cesarz nakazal edyktem
panstwowym wszystkim obywatelom jada¢ jajka, ttukac je od tej pory z
cienszego konca. Zaowocowato to powszechnym wzburzeniem i szescioma
rebeliami. Spér 6w doczekat sig takze wielu omowien naukowych. Zwolennicy

starego zwyczaju, zwani Grubo—Koncami byli represjonowani: odsunigto ich



47

od wszelkich urzedéw panstwowych, a nastgpnie wygnano z Lilliputu.
Znajdywali oni opiek¢ na dworze cesarza Blefuscu. W wyniku tego, wywiazata
si¢ krwawa 1 zacigta wojna obfitujaca w ofiary w ludziach i spore straty
materialne. Gulliver spostrzegl, ze wtadcg Lilliputu cechuje nieustgpliwosc,
matostkowos¢ 1 sktonnos¢ do militarnego rozwiazywania konfliktéw. Wadom
tym towarzyszyta msciwos¢, ktorej ofiara padt sam gléwny bohater: po
odmowie realizacji planu podboju Blefuscu, Gulliver popadt w nielaskg u
panujacego. Angielski rozbitek obserwowat takze Zycie polityczne Lilliputian
zdominowane przez konflikt migdzy partiami wysokich i1 niskich obcasow.
Dotyczyt on réznic w pogladach cztonkéw ugrupowan ukonstytuowanych w
panstwie 1 wzajemnie si¢ zwalczajacych: wysokich obcaséw Tramecksan
(wiernych dawnej konstytucji) 1 niskich obcasow Slamecksan. Spor wyrazat sig
przede wszystkim w osobistej, wzajemnej niechgci aktywistow frakcji i
podsycany byt przez fakt, iz cesarz nosil najnizsze obcasy na catym dworze, co
poczytywano za przejaw jego sympatii wobec partii niskich obcaséw. Z kolei
ksiaze nastgpca tronu uzywal obuwia o roznej wysokosci obcasow, co
powodowato, ze kulal, a jego poglady polityczne byly trudne do okreslenia.
Daleko posunigte zacietrzewienie dziataczy politycznych uniemozliwiato
rozwigzanie problemu i rzutowalo negatywnie na sprawowanie rzadow w
kraju. Gulliver dal tez wyraznie negatywny opis kultury politycznej Lilliputu.
Glowny bohater nadmienit, ze niegdy$ na poszczegdlne urzedy wybierano
osoby odznaczajace si¢ przede wszystkim zaletami moralnymi, gdyz tubylcy
byli przekonani, ze zwykla miara pojmowania wystarczy do rzetelnego
pelnienia obowiazkow. Natomiast polaczenie niegodziwosci, inteligencji i
wladzy zwiazanej z piastowaniem urzgdu moze prowadzi¢ do
niepowetowanych szkdd. Jednakze ten sposdb nominacji na stanowiska zostat
zarzucony 1 rekrutacja urzednikow przebiegata juz wedlug innych zasad.

Podstawa do zdobycia godnosci dworskiej byta umiejetnos¢ tanczenia na linie:

Zabawa ta uprawiana jest jedynie przez osoby
pragnace zyska¢ wielkie godno$ci 1 wysokie poparcie
dworu. Od najmtodszych lat ¢wiczy sig je w tej sztuce,
cho¢ nie zawsze odznaczaja si¢ one wysokim

urodzeniem 1 rozleglym wyksztalceniem. Gdy zwolni
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si¢ jaki§ wielki urzad z przyczyny $mierci lub nietaski
(co czegsto sig¢ przydarza), pigciu lub sze$ciu owych
kandydatow zwraca si¢ do Cesarza z prosba, by mogli
zabawi¢ Jego Majestat i dwor tancem na linie, a ten z
nich, ktory podskoczy najwyzej 1 nie spadnie,
otrzymuje Ow urzad. Bardzo czgsto nawet Pierwsi
Ministrowie otrzymuja rozkaz okazania sprawnosci i
przekonania Cesarza, ze nadal posiadaja owa

umiejetnosé’.

Inna mozliwos$cia zdobycia przychylnosci wladcy, a w konsekwencji wysokiej
pozycji na dworze, bylo wzigcie udzialu w konkursie skakania przez kije.
Najlepszych w tej konkurencji nagradzano odpowiednimi kolorami wsteg:
btekitna, czerwona 1 zielona. Zdobycie ktoérej$ z nich uwazano za dowod
szczego6lnej taski wiadcy. Oczywiscie, wyzej wymienione sposoby nie miaty
niczego wspodlnego z przyrodzonymi cnotami moralnymi kandydatéw i sam
Gulliver odebrat ten sposob wyboru pracownikoéw administracji panstwowej
jako “skandaliczne naduzycia, w ktére ludzie ci popadaja dzigki utomnosci
natury ludzkiej” (s. 59), a ktére utrzymuja si¢ na skutek wzrostu znaczenia
partii i frakcji. Nie byl to jedyny atak Swifta na zwyczaje i obyczajowosé
dworska. Sparodiowat takze styl pism oficjalnych, hiperbolizujac napuszony,

stuzalczy wrecz jezyk urzedniczy:

[..], najpotezniejszy Cesarz Lilliputu, Rado$¢ i Postrach
Wszechswiata; ktorego posiadlosci rozciagaja si¢ na
piec tysiecy blustrugow (okoto dwunastu mil obwodu)
az po krance globu; Krol Krélow wzrostem gorujacy
nad synami ludzi; ktorego stopy si¢gaja srodka ziemi, a
glowa traca stonce, na ktorego skinienie drza kolana
ksiazat §wiata; radosny jak wiosna, przyjemny jak lato,
owocny jak jesien, straszliwy jak zima.

(s. 42)

7 Cytaty podano wedtug edycji: J. Swift, Podréze Gullivera do wielu odleglych narodéw
Swiata, thum. M. Stomczynski, Wroctaw 1988, s. 37.
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Dostojnicy nierzadko powodowali si¢ w swych dziataniach
politycznych prywatnymi korzy$ciami, co najczgsciej oznaczato wyniszczanie
osobistych wrogdéw. Tego doswiadczyt sam Gulliver, ktory stat si¢ obiektem
nieuzasadnionej zawisci Filmnapa, Ministra Skarbu, oraz Wielkiego Admirata
(urazonego zwycigstwem Gullivera nad flota Blefuscu). Ci dygnitarze, dzigki
swym wptywom na dworze, chcieli przeprowadzi¢ swo¢j plan okaleczenia
Gullivera, sankcjonowanego wyrokiem cesarskim. Gtowny bohater spostrzegt,
ze prawo karne obowiazujace w Lilipucie zalezne jest, w zasadzie, od
aktualnych nastrojow panujacych na dworze. Szczegdlny zwyczaj,
towarzyszacy oglaszaniu kary $mierci, zdawal si¢ by¢ groteskowa cecha

wladzy absolutne;j:

Zgodnie ze zwyczajem wprowadzonym przez tego
Wiadce i1 jego ministrow (zgota odmiennym, jak mnie
upewniono, od postgpowania w dawnych czasach)
ilekro¢ dwor postanowi jaka$ krwawa egzekucje, badz
dla dogodzenia niechgci Cesarza, badz nienawisci
ktoregos z faworytow, Cesarz zawsze wyglasza mowe
do calej Rady, podkres$lajac swe wielkie mifosierdzie i
tagodnosé, jako przymioty znane i uznane na catym
swiecie. Mowg taka natychmiast oglasza si¢ w catym
krélestwie; a nic nie przeraza ludzi bardziej niz owo
wychwalanie lito$ci cesarskiej; albowiem dostrzezono,
ze im wigksze 1 bardziej dobitne padaty pochwaty, tym
bardziej nieludzka byta kara i tym bardziej niewinny
jest 6w, ktory ja poniost.

(s. 71-72)

Liliput nie byt jednak panstwem zupeklie zdegenerowanym. Jeden z
dostojnikow, przekonany o niewinnosci Anglika, poinformowal go o
decyzjach, jakie zapadly na dworze w sprawie jego przysztosci. To dzigki temu
swiattemu Lilliputianinowi Gulliver mial mozliwo§¢ zaplanowania swej
ucieczki w sposob niebudzacy podejrzen wsrdd elit rzadzacych cesarstwa. Sam

bohater odnotowat takze kilka pozytywnych zwyczajow Lilliputian, jak
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nagrody za przestrzeganie prawa. Praworzadnych mieszkancéw nagradzano
niedziedzicznym tytulem Sniepalla lub Legala, co byto dla Anglika nowoscia,
gdyz przywykt do represyjnego systemu prawnego, ograniczajacego si¢
jedynie do karania niepozadanych zachowan obywateli. Pozytywnie ocenit
takze system dydaktyczny Lilliputian. Opieratl si¢ on na peinej finansowe;
odpowiedzialnos$ci rodzicow za swoje potomstwo. Ponadto dzieci byly
wychowywane w odpowiednich, przeznaczonych do tego celu, zaktadach, w
ktorych wdrazano podopiecznych od najmtodszych lat do nauki,
samodzielno$ci, pracy i wypetniania obowiazkow.

W swej pierwsze] podrozy Gulliver miat okazje przyjrze¢ si¢
nieprawosciom zycia dworskiego wynikajacych z nikto$ci moralnej osob
sprawujacych wladzg, ale jeszcze, w swym zaslepieniu, nie zdotal zauwazy¢
analogii istniejacych migdzy Liliputem a jego ojczyzna.

Rozwinigciem mysli o panstwie 1 wiadzy jest czg¢s¢ druga Podrozy
Gullivera, w ktorej gtéwny bohater goscit w panstwie olbrzyméw. Tam
panowat ustré] os$wieconej monarchii absolutnej. Wiladca Brobdingnagu
odznaczat si¢ wiedza, umiarkowaniem i rozsadkiem. Gulliver w trakcie wielu
dyskusji z dostojnikiem przekonat si¢, ze sprawowal on swe rzady z
najwigksza troska o swoj lud, ktorego dobra upatrywal w pokojowej

egzystencji. Filozofia i praktyka rzadzenia kréla ograniczata si¢ do kilku zasad:

Zamknal umiejetno$¢ rzadzenia w bardzo waskich
granicach: rozumu i zdrowego rozsadku, sprawiedliwosci
1 mitosierdzia, szybkiego rozstrzygania spraw cywilnych i
kryminalnych, [...]. I wyrazit przekonanie, ze ktokolwiek
zdota wyhodowa¢ dwa klosy zboza lub dwa zdzbta trawy
tam, gdzie dotad rosto tylko jedno, ten bardziej
wspomoze ludzkos¢ i odda swemu krajowi wigksza
ushuge niz wszyscy politycy razem wzigci.

(s. 134)

Gulliver spgdzat wiele czasu z wladca wielkoludow na rozmowach. Podczas
kilku z nich wiernie i z duma (“aby uczci¢ chwalebnie najdrozszy kraj

[Gullivera] rodzinny”; s. 127) opisal krélowi usytuowanie geograficzne,
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warunki naturalne Anglii, a potem sposob zycia i1 polityczne stosunki panujace
w jego ojczyznie. Gulliver byt absolutnie przekonany o wspaniatosci osiagnigé
Wielkiej Brytanii. Z tym wigkszym oburzeniem przyjat jej oceng¢ dokonana

przez olbrzyma:

Mo¢j maty przyjacielu Grildrigu, stworzyle§ najbardziej
godny podziwu panegiryk o swej krainie. Dowiodles$
jasno, ze ghupota, lenistwo i wystgpek sa wiasciwymi
sktadnikami, z ktérych winien by¢ utworzony
prawodawca; ze prawa najlepiej bywaja wyktadane,
thumaczone 1 stosowane przez tych, ktoérzy poswigcaja
wszystkie swe umiejgtnosci, aby ciagnaé korzysé¢ z ich
przeinaczania, tamania i omijania. Dostrzegam u was
zarysy instytucji, ktora poczatkowo mogta by¢ znosna;
lecz zostaly one czgsciowo usunigte, a czgsciowo
zbrukane 1 zdeptane przez zepsucie. Z tego
wszystkiego, co rzekle$, nie wynika, aby cho¢ jedna
zaleta konieczna byla dla uzyskania u was
jakiegokolwiek stanowiska, a tym mniej, aby ludzie
zostawali szlachcicami dzigki swym cnotom, ksi¢za
uzyskiwali wyzsze godno$ci dzigki poboznosci lub
uczonos$ci, zolierze dzieki mestwu, sedziowie dzieki
uczciwos$ci, senatorowie dzigki mitosci ojczyzny lub
doradcy dzigki madrosci. [...], moge jedynie doj$¢ do
wniosku, ze ogromna wigkszo$¢ twych rodakow to
najztosliwszy rodzaj matych obrzydliwych robakéow,
jakiemu kiedykolwiek Natura zezwolita pelza¢ po

powierzchni ziemi.

(s. 131)

Urazony bezposrednio$cia krytyki, Gulliver nie probowal nawet rozwazaé
stusznosci krolewskiej opinii. Bezzwlocznie przypisat poglad monarchy
niewiedzy, ktorej przyczyny upatrywal w izolacji kraju olbrzyméw od reszty

$wiata 1 nieznajomosci obyczajow innych narodow. Na kolejnych spotkaniach
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z wladca Gulliver opisat sposob dziatania prochu i zaproponowal przyswojenie
Brobdingnagianom tego wynalazku. Zachwalal go jako bardzo skuteczny
srodek na utrzymanie i rozszerzenie wltadzy nad poddanymi, powszechnie
stosowany przez panujacych w Europie. Krél przerazony niszczycielskimi
mozliwo$ciami substancji oraz powodowany humanitaryzmem i pacyfizmem,
zdecydowanie odrzucit t¢ propozycje glownego bohatera. Reakcje t¢ Gulliver
okreslit jako “przedziwny skutek ciasnoty pogladow i krotkowzrocznosci” (s.
134).

Po doswiadczeniach zwigzanych z obserwacja rozpadu systemu
monarchicznego w Lilipucie, a nast¢pnie z utopijnie idealna forma rzadow
absolutyzmu oswieconego gigantow Gulliver spotkat si¢ w Lapucie z na potly
tyranskim sposobem sprawowania witadzy. Tamtejszy krol, korzystajac z
mozliwosci  technicznych swej wyspy, wymuszal na poddanych,
zamieszkujacych staty lad, zgode na swoje postanowienia. W razie
niepostuszenstwa grozit im klgska glodowa (przez zastonigcie wyspa Stonca),
badz zniszczeniem dobytku przez bombardowanie gtazami ich domow lub tez,
w ostatecznos$ci, opuszczeniem powolnym wyspy na zbuntowany obszar, co
musialoby zaowocowaé ogolna katastrofa. Jednakze ludno$¢ miasta Lindalino,
majac na uwadze techniczne stabo$ci wyspy (adamantowe dno konstrukeji
mogto peknaé¢ w kontakcie z budowlami), zbuntowala si¢. Aby zabezpieczy¢
si¢ przed groznym ladowaniem, zbudowali urzadzenia zaburzajace sterownos¢
wyspy na tyle skutecznie, by uniemozliwi¢ zniszczenie Lindalino. Z tego
powodu wtadca musiat zgodzi¢ si¢ na postawione przez mieszczan warunki.

Absurdalno$¢ tego systemu zarzadzania tkwita w fakcie, ze rodzinie
krolewskiej nie wolno bylo opuszczac¢ latajacej wyspy. Mieli wigc bardzo
ograniczone wiadomosci o sytuacji obywateli mieszkajacych na statym ladzie.
Dodatkowo wtadcy Laputy wybierali na ministrow swoich faworytoéw, ktorzy
niespecjalnie byli zainteresowani wspolpraca z monarcha, gdyz w wigkszosci
ich majatki polozone byly na ladzie stalym. Generalnie podstawowymi
cechami rzadow sprawowanych w Lapucie byla ich nieefektywnos$¢ i
nieliczenie si¢ z potrzebami obywateli.

Zagadnienie wladzy i ustroju politycznego zyskuje zwienczenie w
Podrozy czwartej traktujacej o ustroju Panstwa Koni. Spoleczenstwo

Houyhnhnméw bylo podzielone na dwie klasy: szlachetnie urodzonych 1
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stuzacych. O przynaleznosci do ktérej§ z nich decydowat kolor ubarwienia
sier$ci, znamionujacy predyspozycje umystowe i moralne osobnika; kasztany,
siwki, stalowoszare stanowily nizsza warstwe spoteczna, a gniadosze,
jabtkowite 1 kare — wyzsza. System sprawowania rzadow w kraju
Houyhnhnméw mozna okre$li¢c mianem demokracji oligarchicznej — tylko
obywatele pochodzacy z wyzszej klasy mieli prawo uczestniczenia w
odbywajacych si¢ co cztery lata zebraniach Rady Przedstawicieli.
Podstawowym celem obradujacego zgromadzenia bylo dobro i dostatek
wszystkich mieszkancow. Konie podejmowaty decyzje jednomyslnie, a
wypetianie tych postanowien poczytywano za powszechny obowiazek.
Podstawowa warto$cia w myS$leniu politycznym Houyhnhnmoéw  byta
zbiorowos$¢ oraz dobro ogo6tu. Dlatego tez kazdy obywatel w tej spotecznos$ci
mial swoja rolg i miejsce, ktorego nie wolno mu bylo zmieni¢ ani porzucié.
Wypracowywaniu takiej postawy spotecznej sprzyjato jednolite dla obu pitci
wychowywanie i ksztatcenie Zrebiat. Podstawowym celem edukacji byto
zaszczepienie u mtodych szacunku dla Rozumu i Natury oraz kierowania si¢ w
zyciu zasadami z nich wynikajacymi. Wszystkie tez byly ¢wiczone w
powsciagliwos$ci, pracowitosci, zachowaniu higieny osobistej. Dzigki temu,
Houyhnhnmowie nie zywili nadmiernych ambicji i zadnych silniejszych uczu¢
czy namigtnosci niz zyczliwo$¢ albo przyjazn. Cechujacy je absolutny
pacyfizm i prawdomownos¢ byly tak silnie zakorzenione w §wiadomosci koni,
ze nawet nie posiadalty w swoim jezyku stowa mogacego odda¢ zjawisko
ktamstwa. Tworczos¢ artystyczna w tym kraju miata charakter ustny.
Poruszane w niej tematy historyczne lub bohaterskie mialy cel dydaktyczny:
uhonorowanie aprobowanych przez zbiorowos¢ postaw i zachowan. Wszystkie
te dziatania pozwalaty wykorzeni¢ z jednostki nadmierny indywidualizm 1
zachowaé pokojowa egzystencje spoleczenstwa koni. Najwyrazniej prymatu
spoteczenstwa nad jednostka dowiodla ingerencja ogdétu w Zycie prywatne
obywateli — zwiazki byly kojarzone przez Rade i mialy na celu uzyskanie

pieknego, silnego potomstwa. Kwesti¢ rozrodczosci ustalal status spoteczny:

Gdy jaka$ zame¢zna Houyhnhnmynka urodzila juz po
jednym dziecku kazdej plci, nie parzy si¢ wigcej ze

swym matzonkiem, jesli nie utraci potomka w
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nieszczesliwym wypadku, co zdarza si¢ bardzo rzadko.
Lecz wowczas parza si¢ ponownie, a gdy przypadnie
rzecz taka na osobg, ktorej malzonka nie moze juz
rodzi¢, inne stadto oddaje im jedno ze swych zrebiat, a
samo parzy si¢ do czasu, poki matka nie stanie si¢
brzemienna. Ostrozno$¢ taka jest niezbgdna, aby
zapobiec nadmiernemu zaggszczeniu mieszkancow w
kraju. Lecz rasa podrzegdnych Houyhnhnmow
chowanych po to, by byli stuzacymi, nie podlega tak
$cistym ograniczeniom tej dziedzinie. Wolno im mie¢
po troje dzieci kazdej plci, aby mogly shuzy¢
szlachetnym rodom.

(s. 273)

Rozumno$¢ zasad kultywowanych w spoleczenstwie koni stawata si¢
wyrazniejsza w konfrontacji z agresywnym zachowaniem Yahoosow,
powodujacych si¢ gldéwnie impulsami emocjonalnymi i instynktem. Gulliver
dopiero w zetknigciu z inteligentnymi konmi zauwazyl nieprawosci
charakteryzujace zycie polityczne i1 spoleczne swojej ojczyzny. I tak jak w
zwyczajach lilliputianskich nie widziat podobienstwa do brytyjskich; w
Brobdingnagu starat si¢ by¢ piewca potegi Zjednoczonego Krolestwa, tak w

ostatniej podrozy sam stawat si¢ oskarzycielem porzadkow europejskich.

2. 2. Cztowiek 1 mity

Trzecia czg§¢ Podrozy wyrdznia odmienna zasada ideowo—
konstrukcyjna. Przede wszystkim gtowny bohater zwiedzit w tej partii utworu
kilka krain. Pierwsza z nich byta, wspominana juz, Laputa — kraj usytuowany

na latajacej wyspie, ktora mogta przemieszcza¢ si¢ w dowolnym kierunku w
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zaleznosci od woli jej wladcy. Wyspiarze charakteryzowali si¢ osobliwym

zamitowaniem do matematyki i muzyki oraz nietypowym wygladem:

Gtowy mieli pochylone w prawo, badz w lewo, jedno
oko zwrocone w dot, a drugie wprost ku zenitowi. Ich
wierzchnie okrycia ozdobione byly rysunkami stonc,
ksigzycow 1 gwiazd, przeplecionych skrzypcami,
fletami, harfami, trabami, gitarami, klawikordami i
wieloma  innymi  instrumentami  muzycznymi,
nieznanymi u nas w Europie.

(s. 159)

Upodobanie tego narodu do nauk S$cistych uwidacznialo si¢ takze w jego
obyczajowosci: w stroju, zwrotach jezykowych, sztuce kulinarnej. Wszyscy
szanowani  mieszkancy byli  nieustannie  zajeci, rozwiazywaniem
skomplikowanych zagadnien matematycznych i astronomicznych. Poswigcali
temu cala swa uwageg. Na skutek tego potrzebowali specjalnych shuzacych,
nazywanych przez nich climenole (uderzacz), ktorych obowiazkiem bylo
nieustannie towarzyszy¢ swemu panu, dba¢ o jego bezpieczenstwo, by w
uczonych rozmyslaniach nie zranil si¢ o rézne sprzgty oraz kierowaé rozmowa.
Do tej ostatniej czynnosci uzywali specjalnego kija, zaopatrzonego w pgcherz
wypetiony suchym grochem lub kamieniami i gdy kto$§ zwracat si¢ do ich
pana uderzali go tym narzedziem lekko w ucho, by przypomnie¢ mu o
stuchaniu, a nastgpnie w usta, zeby udzielit odpowiedzi. Gulliver, jako osoba
niewystarczajaco biegla w matematyce i muzyce oraz, co gorsza,
niekorzystajaca z ustug uderzacza, byl oceniany jako posta¢ o miernym
umysle, co implikowato zajmowanie niskiej pozycji spotecznej. Jak bohater
zdazyt si¢ przekonac, to powszechne umitowanie nauk $cistych miato charakter
jedynie teoretyczny. Tubylcy gardzili praktycznym zastosowaniem swej
wiedzy, co uwidaczniato si¢ w wadliwej architekturze miasta oraz nieudolnie
wykonanej odziezy noszonej przez autochtondw. Gulliver zauwazyl, ze
Laputan drgczyt nieustanny niepokdj. Spowodowany on byl obawa przed
ewentualng katastrofa kosmiczna 1 zwiazanymi z tym tragicznymi

konsekwencjami dla Ziemi. Taki tryb zycia pozbawial wyspiarzy witalnosci,
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pomystowosci, wyobrazni, a takze byl podstawowa przyczyna prawie
zupelnego rozpadu zycia rodzinnego.

Gulliver, znudzony przebywaniem ws$rod ludzi, ktdrzy nie zwracali na
niego najmniejszej uwagi, opuscit wyspg przy pomocy przyjaznego
Laputanina. Dzielit on gulliverowy los outsidera, ze wzgledu na swe
niewielkie uzdolnienia matematyczne i muzyczne oraz nadmierne (zdaniem
jego ziomkow) zainteresowanie praktycznymi problemami zycia. W ten sposob
Gulliver odwiedzit Balnibarbig, mieszczaca si¢ na stalym ladzie. Tutaj jego

oczom ukazat si¢ nast¢pujacy widok:

Nazajutrz po mym przybyciu zabral mnie on kareta,
bym mogt przyjrze¢ si¢ miastu, zapewne o polowg
mniejszemu niz Londyn, lecz o przedziwnie
wzniesionych domach, wigkszosci nienadajacych sig
juz do naprawy. Ludzie na ulicach poruszali si¢ z
pospiechem, spogladali dziko, oczy mieli ostupiale i
niemal wszyscy byli w fachmanach. Minawszy jedna z
bram miejskich udaliSmy si¢ na wie$§ 1 przejechaliSmy
blisko trzy mile. Ujrzalem tam wielu wie$niakow
uprawiajacych ziemi¢ najrozmaitszymi narz¢dziami,
lecz nie bylem w stanie poja¢, czym sa zajeci, a takze
nie dostrzegtem zadnej zapowiedzi plonow ani
pokrytych trawa 1lak, cho¢ gleba wydawata sig
doskonata.

(s. 175-176)

Przewodnik Gullivera — pan Munodi — wyjasnil mu, Ze obecny stan kraju
zawdzigczaja reformatorom, ktorzy powrociwszy z Laputy, postanowili
wszystko udoskonali¢ w duchu postgpu, majac w pogardzie zastany stan sztuk,
nauk i gospodarki. Ustanowili w tym celu Akademi¢ Projektorow, w ktorej
ludno$¢ znalazta takie upodobanie, ze kazde miasto miato takowa. Natomiast
on gospodarowal w swoich posiadto$ciach ‘“‘staromodnie”, czyli po prostu
praktycznie. Dzigki utylitarnemu podej$ciu Munodiego do rolnictwa byt on

wlascicielem wspaniale prosperujacej posiadtosci. Jednak jego postepowanie
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spotkalo si¢ z ostracyzmem ze strony sasiadow, stosujacych w gospodarce
akademickie “ulepszenia”.
Podczas wizyty w Akademii, Gulliver miat okazj¢ przekonac sig, czym

zajmuja si¢ zatrudnieni tam naukowcy:

Pierwszy cztowiek, ktorego napotkatem, byt wychudty,
twarz 1 rece mial pokryte sadza, wlosy i1 brode diugie,
zmierzwione i osmalone w kilku miejscach. Jego szata,
koszula i skora, wszystkie byly jednej barwy. Od o$miu
lat pracowat nad projektem sporzadzania wyciagu
promieni stonecznych z ogoérkéw, ktore to promienie
miano przechowywaé¢ w hermetycznie zamknigtych
flakonach i wypuszcza¢ podczas zimnego lata dla
ogrzania powietrza.

(s. 180)

Poznat takze inne projekty: zamiang odchodow ludzkich w pokarm, z ktorego
powstaly; budowania doméw poczawszy od dachu; tkania odziezy z nici
pajeczych; nauczania przez podawanie uczniom do zjedzenia specjalnych
optatkow z zapisana na nich wiedza. Nie brakowato takze projektow
dotyczacych spoleczenstwa: opodatkowanie ludnosci w zalezno$ci od przywar
lub zalet, wptywanie na zdrowie parlamentarzystow, co mialo zréwnowazy¢
ich poglady, oraz najbardziej “fantastyczne” z nich jak nauczanie wiadcow,
aby wybierali swych faworytow (urzednikow) dla ich cnoét, zastug i zdolnosci
oraz, ze ich wilasne dobro i stabilno$¢ sprawowania rzadow sa tozsame z
dobrobytem poddanych.

Kolejnym etapem podrézy Gullivera byl Glubbdubdrib, gdzie miat
okazj¢ odwiedzi¢ lud posiadajacy szczegdlny talent magiczny. Specjalnoscia
tamtejszych mieszkancow byta nekromancja, dzigki ktérej Gulliver mogt
porozmawia¢ z wieloma historycznymi  postaciami:  Aleksandrem
Macedonskim, Homerem, Arystotelesem, Kartezjuszem, jak rowniez wieloma
przedstawicielami znamienitych rodéw, dla ktorych zywil szczegdlny
szacunek. Uprzedzony przez gospodarzy o prawdoméwnosci duchow, gdyz z

ktamstwa nie maja one zadnej korzysci w zaswiatach, podrdznik porozmawiat
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z nimi. Z tych konwersacji wysnut podstawowy wniosek, iz historia jest petna
niedoktadno$ci 1 przektaman. Natomiast opis waznych osobisto$ci nie miat
podstaw w rzeczywisto$ci. Podobna sytuacja zachodzita w przypadku
znamienitosci arystokratycznych rodow, ktérych przodkowie wywodzili si¢ z
niskiego stanu, a nawet ze S$rodowisk przestepczych. Zauwazyl, ze
zdziwieniem, ze podobna plaga dotyczyta stawnego ze swych cnét obywateli
Cesarstwa Rzymskiego oraz ze w istocie, wiadza krolewska opiera si¢ wiasnie
na zepsuciu poddanych, a nie — jak nakazywatby rozum — na ich zaletach.
Wizyta w nastgpnym panstwie Luggnagg rozpoczeta sie¢ od niemitej
przygody zwiazanej z uwigzieniem gldwnego bohatera oraz koniecznoscia
okazania uszanowania tamtejszemu wiladcy. Polegalo to na czotganiu sig 1
zlizywaniu kurzu z podlogi sali tronowej. Ta osobliwa audiencja skonczyta si¢
jednak pomys$lnie dla podroznika i zostal ugoszczony przez wiadcg. W tej
krainie Gulliver mial okazje zetknac si¢ ze Struldbruggami, czyli osobami
nie$miertelnymi, ktore niezwykle rzadko przychodza na $wiat w tym narodzie.
Anglik zafascynowany ta osobliwos$cia z entuzjazmem wyrazal si¢ o takim
fenomenie natury. Wyobrazal sobie, ze gdyby nieskonczone zycie przypadto
jemu w udziale moglby zdoby¢ bogactwo, wiedzg, by¢ uzytecznym
historiografem, naukowcem, a takze zobaczy¢ ogdlny postgp ludzkosci ku
coraz doskonalszym formom zycia spotecznego. Szybko zweryfikowat swoje

przekonanie po spotkaniu Niesmiertelnych:

Przedstawiali oni najbardziej zatosny widok, jaki
kiedykolwiek ogladatem, a kobiety byly obrzydliwsze
niz me¢zezyzni. Procz zwyktych znieksztalcen, jakie
przynosi bardzo pdzna staro$¢, okrywa je dodatkowa
nieopisana szpetota w proporcji do przezytych lat; tak
wigc patrzac na poét tuzina ich, wkrotce juz umialem
okresli¢, ktora jest najstarsza, cho¢ dzielito je najwyzej
jedno lub dwa stulecia.

(s. 215-216)

Dodatkowo, dowiedzial si¢ od jednego z szacownych Luggnaggiandéw, ze po

trzydziestym roku zycia Struldbruggowie popadaja w melancholig, ktora z
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biegiem czasu si¢ wzmaga, a z osiagnigciem osiemdziesi¢ciu lat zaczynaja
chorowa¢ na zwykle dolegliwos$ci wieku podesziego, ktorym towarzyszyty:
ztos§liwos$¢, proznosé, gadatliwose, posgpnose 1 nieustajaca trwoga zwiazana z
niemozno$cia umierania. Prawo tej krainy uznawalo ich za zmartych po
osiemdziesiatym roku zycia. Regulacja ta miala zapobiec niebezpieczenstwu
kumulacji majatkbw w ich rekach, gdyz postgpujaca u Struldbruggow
demencja wspierana przez chciwo$¢ 1 inne rozliczne wady musialaby
zakonczy¢ si¢ dezintegracja kraju. Fakty te powodowaly, ze Niesmiertelni zyli
w zasadzie poza spoteczenstwem, bedac od samych narodzin obiektem

powszechnej nienawisci 1 pogardy.

2. 3. Czlowiek jako dychotomia ciata i umystu

Kolejnym watkiem Swiftowskiej dyskusji o cztowieczenstwie jest silnie
akcentowana w utworze cielesnos$¢. Stuza ku temu dwa zabiegi stylistyczno—
konstrukcyjne. Pierwszym jest operowanie skala rozmiaréw fizycznych, ktore
rzutujg na percepcje glownego bohatera®. Lilliput i jego mieszkaficy sa drobni,

jak na Gulliverowe kryteria:

Przecigtny wzrost tubylcow wynosi tu nieco mniej niz
sze$¢ cali, a wszystkie inne zwierzgta, podobnie jak
krzewy 1 drzewa, zachowuja w stosunku do niego
doskonata proporcje: na przyktad, najwyzsze konie i
woly maja od czterech do pigciu cali wysokos$ci, owce
mniej wigcej pottora cala, ggsi sa wielkosci wrobli i tak
dalej, stopniowo w dol, poki nie dojdziesz do

najmniejszych, ktéore dla mych oczu byly niemal

¥ Swoista mania geometrycznej dokladnoéci proporcji $wiatow Swifta jest poklosiem
kartezjanskiej metody analizy geometrycznej. (J. Kott, op. cit., s. 18-21.)
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niedostrzegalne.

(s. 57)

Mimo niewielkich rozmiaréw, Lilliputianie byli zdolni do agresji i zbiorowym
wysitkiem potrafili zrani¢ 1 zniewoli¢ Gullivera. Ich niewielki wzrost
powodowat, ze gtdéwny bohater odnosit si¢ do nich z pobtazaniem. Nie potrafit
poczatkowo zdoby¢ si¢ na uznanie w nich inteligentnych istot, prowadzacych
zycie prywatne, spoleczne i polityczne. Wnioski z przezytych przygoéd w
Cesarstwie Lilliputu Gulliver zaczat wysnuwa¢ dopiero w Brobdingnagu, gdzie
jego wzrost, w stosunku do zamieszkujacych tamtejszy kraj ludzi, byl nikty.
Przedtem byl $wiadkiem fizycznej matosci — teraz jemu przypadia rola
karzetka. Poczatkowo zmiana fizycznej skali rozmiaréw otaczajacego $wiata
byta dla Gullivera powodem zdumienia. P6zniej gigantyzm $rodowiska stat si¢
zrodtem nieustajacych niebezpieczenstw, poniewaz wszystko w nowej krainie
miato zwigkszone rozmiary i nawet spotkanie z domowymi zwierzgtami byto
dla Anglika $miertelnie grozne: musiatl stoczy¢ pojedynek ze szczurami,
ktorym wydal si¢ jedynie drobna migsna przekaska; kot doréwnywatl
rozmiarom wotu. Dlatego tez w tak olbrzymim $wiecie Gulliver potrzebowat
opiekunki. Rolg tg spetniata corka chtopa, w ktérego domu przebywal. Anglik
zdawal sobie sprawg, ze bedac tak niktego wzrostu nie ma mozliwos$ci
przeprowadzenia swojej woli. Musial zgodzi¢ si¢ na upokarzajace wystepy
przed publicznos$cia ciekawa dziwa natury, jakim dla olbrzyméw w istocie byt.
Nastgpnie sprzedany niczym przedmiot, musiat udowodni¢ krolowi

olbrzymow, ze nie jest mechaniczna zabawka, lecz inteligentna istota:

Kiedy jednak ustyszat moj glos i stwierdzit, ze to co
moéwig, jest dorzeczne i1 przekazane w prawidlowym
porzadku, nie umial ukry¢ zdumienia. Nie przekonata
€0 W najmniejszym stopniu moja opowies¢ o tym, jak
dostatem si¢ do jego krolestwa, lecz przypuszczat, ze
jest to zmyslenie utozone przez Glumdalclitch i jej ojca,
ktory wyuczyt mnie pewnej ilosci stéw dla uzyskania
za mnie wyzszej ceny. Przyjawszy to zatozenie, zadal

mi kilka pytan, otrzymujac jednak dorzeczne
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odpowiedzi, ktorych jedynym niedostatkiem, procz
cudzoziemskiej wymowy, byly pewne wiesniacze

zwroty, wyuczone w domu chtopa i odbiegajace od

wytwornego jezyka dworskiego.

(s. 103)

Fakt, ze Gulliver byl stworzeniem rozumnym doceniat jedynie monarcha kraju,

prowadzac z nim dilugie rozmowy na temat ojczyzny Anglika. Dla dworzan

Lemuel byl jedynie niesamodzielnym, tadnym, stworzonkiem, ktorego

inteligencja czynita go interesujacym, a popadanie w nieustanne tarapaty

(walka z pszczotami, porwanie przez malpg) — zabawnym. Gulliver traktowany

byt dobrze, ale jego rola byla podobna do zwierzatka domowego.

Najjaskrawszym przyktadem ignorowania znaczenia osoby gtownego bohatera

1 jego woli byto zachowanie dam dworu:

Nadworne panny Kroélowej czgsto zapraszaly
Glumdalclitch do swych komnat, wyrazajac zyczenie,
aby miata mnie z soba, gdyz ogladanie i dotykanie mnie
sprawiato im przyjemno$¢. Czgsto rozbieraly mnie do
naga, od stop do gtéw, i przytulaly do swych piersi, co
napawato mnie niewymownym wstretem, gdyz, by rzec

prawdg, skora ich wydzielata wielce niemila won; [...].

cztowieka sa rozbudowane werystyczne opisy fizjologii:

Od kilku godzin odczuwatem niezwykly nacisk
koniecznosci naturalnych, [...]. Popadlem wigc w
wielkie pomieszanie, rozdarty mi¢dzy nagleniem ciata a
wstydem. Najlepszym sposobem, ktory udato mi sig
wymysle¢, bylo wpetznigcie do mego domostwa, co tez
uczynitem. Zamknawszy za soba wrota posunatem si¢

tak daleko, jak na to pozwalata dlugo$¢ tancucha, i

(s. 117)

Kolejnym sposobem na podkreslenie cielesno—duchowego dualizmu
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cialo me pozbylto si¢ owego uciazliwego brzemienia.
[...]. Od owego czasu zawsze, tuz po przebudzeniu,
zatatwiatem t¢ rzecz na zewnatrz, oddalajac si¢ na cata
dlugo$¢ tancucha, a kazdego ranka, nim nadeszli
widzowie, troszczono si¢ o to, by owa niemita
substancja zostala wywieziona na taczkach przez dwu
stuzacych, ktérym to zlecono.

(s. 28)

W powyzszym cytacie to sam Gulliver byt przykladem wybujatej
fizjologicznos$ci, ktora stanowita niepokojaca analogi¢ do tej, jaka cechowaly

si¢ zwierzeta:

Krolestwo to nawiedzane jest latem przez plage much.
Obmierzte te owady, wielko$ci dorostego skowronka,
nie dawaly mi niemal spokoju przy positkach, szumiac i
bzykajac nieustannie koto uszu. Siadaty czasem na
mych wiktuatach i pozostawialy na nich obrzydliwy kat
lub jajka, latwo dostrzegalne dla mnie, cho¢ nie dla
mieszkancow tej krainy, ktorych wielkie oczy nie byty
tak ostrowzroczne jak moje, gdy przygladali sig
rzeczom matym.

(s. 108)

Monstrualno$¢ tych procesOw przypomina znacznie bardziej rozbudowane
opisy funkcji ludzkiego ciata. W Brobdingnagu, dzigki swoim niklym
wymiarom, Gulliver miat mozliwo$¢ przyjrze¢ si¢ cialom $wiatlych
olbrzymoéw. Zauwazyl, ze pigkne (dla rownych im rozmiarami oséb) damy
dworu w jego oczach byly odrazajace: mialy skor¢ peilna nieréwnosci,
upstrzong znamionami gigantycznych rozmiaréw, a perfumy zamiast dopeiniac
ich pigkna wydzielaly smrodliwa won. Niekorzystne wrazenie potggowat fakt,
ze te damy dworu cechowaly si¢ fizjologia o skali monstrualnej dla
podréznika, ktory relacjonowal, ze jednorazowo oddawaty ilo§¢ moczu,

odpowiadajaca dwom angielskim barytkom ptynu, do naczynia o pojemnosci
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trzech beczek. Wyostrzona percepcja Gullivera, bedaca konsekwencja jego
niklego wzrostu, sprawita, ze delikatne damy dworu wydaly mu si¢
obrzydliwe. Podobnego wstrzasu doznat przy obserwowaniu positkow
olbrzymoéw. Czynno$¢ naturalna, stanowiaca cz¢$¢ kultury, nabrala
potwornych  rozmiaréw. Wykwintny positlek krolowej przypominat

barbarzynskie pozeranie potraw:

Albowiem Kroélowa (ktora doprawdy miata staby
zotadek) brata na jeden kes tyle, ile wystarczytoby jako
petny positek dla tuzina angielskich chtopow. Przez
pewien czas widok 6w przyprawial mnie o mdiosci.
Umiata schrupa¢ na raz skrzydto skowronka, cate wraz
z kosémi, cho¢ byto dziewigckro¢ wigksze niz skrzydto
dorostego indyka, a wktadata do ust kawat chleba
wielkosci dwu dwunastopensowych bochenkéw. Pila ze
ztotego pucharu, a kazdy jej tyk osuszytby peina
beczke. Noze jej byly dwukrotnie dhluzsze niz
postawione na sztorc kosy wraz z drzewcami. Lyzki,
widelce 1 inne przybory pozostawaty do nich w tej
samej proporcji. Przypominam sobie, ze gdy pewnego
razu  Glumdalclitch  zaniosta mnie  wiedziona
ciekawoscia, aby obejrze¢ positek przy stole dworskim,
ujrzalem tam dziesiatek lub tuzin owych olbrzymich
nozy i widelcéw uniesionych réwnoczesnie, co wydato
mi si¢ widokiem tak straszliwym, jakiego dotad nie
ogladatem’.
(s. 105-106)

? Przyktad wyolbrzymienia w Rabelaisowskim stylu, podobny do opisu uczty z Gargantui i
Pantagruela:

Poczciwina Tegospust miat wielka w tym ucieche i rozkazat by
podawano jeno miskami. Upomnial wszelako potowice aby sig
nieco powsciagata w jedzeniu ile, ze zbliza si¢ do kresu ciazy, te
za$ bebechy to nie byla nazbyt chwalebna potrawa. [...]. Nie
baczac na te przedkladania zjadla ich szesnascie wiader, dwa
garnce 1 sze$¢ kwart. O, c6z za wspaniala moc materii
lajnotworczej musiata si¢ po niej przelewac.

(F. Rabelais, Gargantua i Pantagruel, tam. T. Zelenski-Boy, Warszawa 1953, t. 1,s. 15.)
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Gulliver przezyt powazny szok estetyczny ujrzawszy z powozu ubogich.
Widok ich schorzen, rozktadajacego si¢ ciala, Zerujacych na tych ludziach

pasozytow, byt dla podroznika prawdziwym wstrzasem:

Byta tam kobieta z rakiem piersi, potwornie opuchtej i
petnej dziur, w dwie lub trzy z ktérych moglbym
swobodnie wpelznaé¢ 1 ukry¢ si¢ catkowicie. Byt tam
mezczyzna z guzem na szyi, wielkosci pigeiu bel
welny, 1 inny z para drewnianych nog wysokosci
dwudziestu stop. Lecz najbardziej nienawistny byt
widok wszy pelznacych po ich odziezy. Golym okiem
moglem dostrzec cztonki tych robakéw znacznie lepiej
niz europejska wesz z pomoca mikroskopu, a takze ich
ryje, ktorymi ryty jak $winie.
(s. 111-113)

Pobyt w Brobdingnagu stanowil dla Gullivera lekcje $wiatopogladowa.
Uswiadomit sobie, ze jego osoba musiata dostarcza¢ Lilliputianom podobnych
wrazen, jakie staly si¢ jego udzialem w towarzystwie Brobdingnagian. Pora
positkow Gullivera byla dla nich swoistym spektaklem grozy, gdyz jego
dzienny wikt wystarczytby do wyzywienia 1728 autochtonow. Z kolei sposéb,
w jaki ugasit pozar w komnatach cesarzowej Lilliputu (mimo efektywne;j
praktycznosci) wzbudzit powszechny wstret. Dopelnieniem werystycznych
opiséw fizjologii jest obraz Yahoosa, ktorego podrdznik spotkal w Krainie

Koni:

Glowy 1 piersi pokryte byly ggstym wilosem, prostym
badz kedzierzawym, miaty brody jak kozy i1 diluga
smuge wtosow na plecach, na przedniej czgs$ci ndg i na
grzbiecie stop, lecz reszta ich ciala byla naga tak, ze
mogtem dostrzec pltowobrunatng skorg. Nie miaty
ogonéw ani wloséw na zadzie, a jedynie wokot
odbytnicy, gdzie, jak sadz¢ ztozyla je Natura, by

ostania¢ ja przy siadaniu na ziemi; gdyz przybieratly te¢
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postawe, a takze kladly si¢ 1 czgsto unosily na tylne
nogi. Wspinaty si¢ na wysokie drzewa zwinnie jak
wiewiorki, gdyz miaty ostre, zakrzywione pazury
zarbwno na przednich jak na tylnych konczynach.
Czesto zrywaty sig, by podskoczy¢ w gore lub biec
skokami z niezwykla zywoS$cia. Samice byly nieco
mniejsze niz samce; gtowy miaty porosnigte dlugim,
prostym wlosem, lecz jedynie puszek na reszcie ciata
wyjatkiem odbytnicy i sromu. Wymiona zwisaty im
pomigdzy przednimi nogami, cz¢sto opadajac niemal
ku ziemi, gdy posuwatly si¢ naprzéd. Wiosy u obu pici
r6zna mialy barwe: brunatng ruda, czarna, z6tta.

(s. 226)

W tym opisie widzimy obraz cztowieka pierwotnego, odartego z cywilizacji,
mitycznego “cztowieka natury”. Yahoosi w swych dziataniach kierowali si¢
instynktami: pozadaniem, checia dominacji nad innymi cztonkami stada,
reagowali w najprostszy sposob na zagrozenie: krzykiem strachu i agresja. Nie
bylo w tym nic z wyrafinowania koni, czy tez subtelnych manier “szlachetnych
dzikusow” — czgstych postaci literatury oswieceniowej. Gulliver nie widziat w
nich podobienstwa do siebie — te uswiadomili mu dopiero Houyhnhnmowie.
Od tej pory robit wszystko, by si¢ r6zni¢ od Yahoosow, a upodobni¢ do koni.
Jego starania w tej materii byly na tyle gorliwe, Ze po powrocie do rodziny w
Europie, nie byt w stanie zy¢ wsérdd ziomkow. Nawet najblizsi budzili w nim
odrazg, wigc izolowal si¢ od nich, najchetniej spedzajac czas w stajni.
Zachowanie Gullivera byto efektem ekstremalnego rozumienia doskonatosci,
ktérego uosobienie stanowily dla niego rozumne konie. Jego zachowanie
wobec, badz co badz, zyczliwych mu 0s6b (rodzina, Pedro de Mendez) wydaje
si¢ absurdalne, gdyz zauwazat w tych ludziach jedynie ich “yahooskie” cechy,
niedoceniajac tkwiacej w nich dobroci, ktora mu udowodnili ofiarowana

pomoca i serdecznym przyjeciem w domu'®. Jednakze Gulliver $wiadom

19 J. Ross, The Final Comedy of Lemuel Gulliver, [w:] Swift. A Collection of Critical Essays,
red. E. Tuveson, New Jersey 1964, s. 88—89; M. Mack, «Gulliver’s Travels)), [w:] ibidem, s.
113.
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roznorodnych wad ludzko$ci, najbardziej nie moégt sie¢ pogodzi¢ z pycha,
przejawiajaca si¢ w powszechnym przekonaniu o wspanialo$ci tego gatunku,

chociaz pobiezne, codzienne do§wiadczenie przeczyto temu twierdzeniu:

Moje pogodzenie si¢ z caltym rodzajem Yahoosow
nie byloby moze tak trudne, gdyby zadowolili si¢ oni
jedynie tymi przywarami 1 glupstwami, ktoérymi
obdarowata ich Natura. W najmniejszym stopniu nie
drazni mnie widok adwokata, rzezimieszka,
putkownika, ghupca, wielkiego pana, gracza, polityka,
kurwipanka, lekarza, donosiciela, tapownika, zdrajcy
lub im podobnych; wszystko to jest zgodne ze zwyklym
biegiem rzeczy: lecz gdy dostrzegam zlepek szpetoty i
wszelkich chorob ciata oraz umystu, rozdety pycha,
natychmiast burzy to wszelkie tamy mej cierpliwosci 1
nigdy nie pojmg, jak podobne zwierz¢ moze by¢
ztaczone z taka przywara.

(s.301)

Wizerunek Yahoosa i1 rozumnego konia miat by¢ atakiem na
sylogistyczna definicj¢ cztowieka, ktéra kategorycznie przypisywala mu
racjonalnos¢ i rozum jako cechy dystynktywne wobec innych stworzen''. Swift
odwrocil tradycyjna formule, czyniac z tego przewodnia mysl utworu, i1 konie

. . . . . . . 12 .
uczynit animal rationale, a cztowieka jedynie animal capax ~. To odebranie

"' Swift jeszcze w podczas nauki w Trinity College uczyt si¢ logiki opartej na ortodoksyjnej
formule “Homo est animal rationale; nullus equus est rationale” (“Czlowiek jest zwierzgciem
rozumnym; zaden kon nie jest rozumny”). T¢ konwencjonalna definicjg, kategorycznie
charakteryzujaca cztowieka jako istot¢ rozumna, krytykowat juz John Locke w Rozwazaniach
o rozumie ludzkim. (D. Nokes, op. cit., s. 324-325.)

2.0 znaczeniu tej formuty okreslajacej czlowieka jako “zwierze zdolne do rozumnosci”,
dyskutowat korespondencyjnie z Pope’m:

Mam materiaty, bliskie kpinie, udawadniajace falszywos¢ tej
definicji animal rationale i pokazujace, ze to moze by¢ jedynie
animal capax. Na tym wspanialym fundamencie mizantropii [...]
caly gmach moich Podrozy jest wzniesiony; i nigdy nie zaznam
spokoju umystu, dopdki wszyscy uczciwi ludzie nie beda
podziela¢ mojego zdania.
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cztowiekowi jego nadrzednej pozycji wobec innych stworzen odnosi si¢ takze
do jego bytu biologicznego: ludzkie cialo ma ksztatt i funkcje uksztalttowane
przez natur¢ i w tym aspekcie ludzkos$¢ jest podobna do innych stworzen.
Fizjologia, ktérej widok dostarczyt Gulliverowi ambiwalentnych wrazen —
szokowala, odstreczata, ale 1 w pewnym sensie fascynowata (egzekucja
skazanca w Brobdingnagu) — nie podlega warto§ciowaniu estetycznemu.
Jonathan Swift zawart w Podrozach Gullivera swoje refleksje
na temat mechanizméw sprawowania wiladzy i jej reperkusji spotecznych.
Przedstawit takze swoja wizje natury ludzkiej oraz o$§wieceniowych ideatow
postegpu naukowego oraz czlowieczej rozumnosci. Konstrukcja Podrozy
pozwolita mu na skonfrontowanie swojego bohatera z wszystkimi tymi
problemami, widzianymi z dwoch skrajnych punktéw widzenia: utopijnego i
antyutopijnego. Zasada rzadzaca w tym utworze wydaje si¢ wiasnie
ekstremalno$¢ 1 kontrast, charakterystyczne dla satyrycznego ujecia, jakie
Swift zastosowatl. Dzigki temu swiftowski oglad zagadnien zmusza do rewiz;ji
tradycyjnych warto$ci 1 osadow. Najwazniejszym z poruszonych tematdéw
wydaje si¢ analiza natury ludzkiej i przymiotow, jakie chcieli jej przypisac
mysliciele oswiecenia 1 epok wczesniejszych. Swift zdaje si¢ wskazywac, ze
problem czlowieczenstwa jest znacznie bardziej skomplikowany 1 nie
ogranicza si¢ jedynie do ludzkiej rozumnosci. Cztowiek jest istota zlozona ze
sfery intelektualnej i1 cielesnej, zadna z nich nie jest uprzywilejowana.
Dublinczyk wydaje si¢ twierdzi¢, ze na naturg ludzka sktadaja si¢ zaro6wno
cechy Yahooséw jak i Houyhnhnméw — wszak, niejednokrotnie dzigki
humanitarnym dziataniom przedstawicieli r6znych nacji, Gulliverowi udaje si¢
przezy¢ i wroci¢ do domu. Z czego wynika, ze skrajna mizantropia bohatera,
jaka wypracowal w sobie w Podrozy czwartej, roOwniez nie stanowi

odpowiedniej postawy zyciowej. Swift nie oszczgdzit takze mitéw i1 przekonan

(J. Swift, List do Alexandra Pope’a z dnia 29. 09. 1725 roku, [w:] Jonathan Swift. Selected
Prose and Poetry, red. E. Rosenheim Jr., San Francisco 1959, s. 409; ttumaczenie R. K.)
Krytykiem tego osadu byt wicehrabia Bolingbroke, ktory zakwestionowat jego stusznosc:

Twoja definicja animal (capax) rationis w zamian za powszechna
animal rationale nie zda egzaminu. Definiuj — ale rozum; i
zobaczysz, dlaczego twoje rozrdznienie nie jest lepsze niz Portiff
Cotta pomigdzy mala ratio 1 bona ratio.

(Wicehrabia Bolingroke, List do Jonathana. Swifta z dnia 14. 12. 1725 roku, [w:] Jonathan
Swift, red. D. Donoghue, Harmondsworth 1971, s. 49; thumaczenie R. K.)
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tak holubionych przez myslicieli oswieceniowych. Absolutyzujaca percepcja
pewnych warto$ci — nauki, postgpu, rozumnosci — w oderwaniu od
rzeczywistych potrzeb zycia musi powodowa¢ absurd i rujnowaé. Silnie
dyskursywny charakter utworu sprawia, ze Podroze Gullivera w swej
najwazniejszej plaszczyznie znaczeniowe] to sfabularyzowany traktat
filozoficzny, ktorego rola jest tym donio$lejsza, ze prezentujac w wielu

aspektach odmienna od o§wieceniowej wizjg cztowieka.




ROZDZIAL. 3

MOTYWY SWIFTOWSKIE W LITERATURZE
ZACHODNIOEUROPEJSKIEGO
OSWIECENIA

Jonathan Swift niecierpliwie oczekiwal wiesci, dotyczacych recepcji
jego najdluzszego utworu. Podroze Gulliwera spotkaly si¢ z glosnym
odzewem, ktory tak opisuje jeden z jego najlepszych przyjaciot, doktor John

Arbuthnot:

[...]. Gulliver jest w rekach kazdego. Lord Scarborough,
ktéry jest typem gawedziarza, opowiedzial mi, ze
przebywal w towarzystwie kapitana statku, ktory mowit
mu, ze byl dobrze zaznajomiony z Gulliverem, ale
drukarz pomylit si¢, gdyz on mieszka w Wapping, nie —
w  Rotherhith. = Pozyczyt  ksiazke  starszemu
dzentelmenowi, a ten poszedl niezwlocznie do swych

map szuka¢ krainy Lilliputu'.
Nastepne wiesci nadestal mu jego wieloletni kompan, Alexander Pope:

Nie znalazlem powazanej osoby bardzo rozgniewanej na
ksiazke [Podréze Gullivera]. Paru, w rzeczy samej,
sadzi ja raczej zbyt $miata i zbyt ogdlna satyra, ale nikt,
co shlyszatem, nie oskarza w niej poszczegdlnych idei
(mam na mys$li osoby znaczace lub dobrego osadu:

mottoch  krytykéw  zawsze pragnie smarowac

' J. Arbuthnot, List do Jonathana Swifta z dnia 5. 11. 1726 roku, [w:] Jonathan Swift, red. D.
Donoghue, Harmondsworth 1971, s. 51; ttumaczenie R. K.
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uszczypliwo$ci na tych, ktorym oni zazdroszcza bycia
ponad nimi), dlatego tez nie potrzebujesz by¢ tak

tajemniczy z tego tytutu®.
John Gay rowniez przestat listownie swoje obserwacje:

Okoto dziesigciu dni temu byla tutaj opublikowana
ksiazka o podrézach pewnego Gullivera, ktora odtad jest
ciagle tematem rozmow calego miasta. Naklad
sprzedano w tydzien, nic nie jest zabawniejsze niz
stucha¢ roéznych opinii, jakie ludzie o niej maja, chociaz
wszystkim zgodnie niezwykle sig¢ podoba. [...]. Od
najwyzszych do najnizszych [warstw spotecznych] jest
ona powszechnie czytana, w gabinecie rady i w pokoju
dziecigcym. Politycy, co do jednego, zgadzaja sig, ze
jest ona wolna od szczegdtowych spostrzezen, ale ze
satyra na spoteczenstwa ludzkie jest ogdlnie zbyt
surowa. [...]. Twoj] Lord [Bolingbroke] jest osoba
najmniej aprobujaca ksiazke, potegpiajac ja jako
deprecjonujaca ludzka nature. [...]. Twdj przyjaciel, mdj
Lord Harcourt, chwali utwor bardzo, chociaz sadzi, ze w
pewnych miejscach sprawa zostata zbyt daleko
posunigta. Ksigzna Dowager of Marlborough jest
ksiazka zachwycona, méwi, ze nie mysli o niczym
innym odkad ja przeczytala; twierdzi, ze teraz odkryla,
ze jej cale zycie zostalo zmarnowane w trosce o
najgorsza czes¢ ludzkosci i traktowaniu najlepszej jak
wrogoéw; 1 jesli znalaby Gullivera, chociaz bylby on
najgorszym wrogiem, jakiego kiedykolwiek miata,
zerwataby wszystkie obecne znajomosci dla jego
przyjazni. [...]. Posréd dam—krytykéw, parg odkryto, ze

Pan Gulliver byl szczegoélnie zlosliwy dla wysoko

2 A. Pope, List do Jonathana Swifta z dnia 17. 11. 1726 roku, [w:] ibidem, s. 53; thumaczenie
R. K.



Jak $wiadcza powyzsze cytaty, Podroze Gulliwera spotkaly si¢ z
zywym odbiorem wsrdd czytelnikow. Lord Peterborough napisal Swiftowi, ze
jego dzieto spowodowato wytworzenie si¢ szczegdlnej “gulliveromanii”: stato
si¢ modne uzywanie w osobistej korespondencji aluzji do ksiazki, wymowa na
spos6b Houyhnhnmoéw, a nawet w pewnej operze wystapit rzacy duet’. Utwor

mial od poczatku zwolennikéw i przeciwnikow, wzbudzat kontrowersje wsrod
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urodzonych dam. Te z nich, ktére czgsto sa w Kosciele,
moéwia, ze jego zamyst jest bluznierczy i ze jest to
zniewaga Opatrzno$ci poprzez deprecjonowanie dziet
Stwoércy. Jednakowoz powiedziano mi, ze Ksig¢zniczka
przeczytata ksiazke z wielka przyjemnoscia. Co do
innych recenzentow, to sadza, ze latajaca wyspa jest
najmniej zabawna; i wiele opinii w miescie ma za
niemozliwo$¢ samodzielno$¢ pism Gullivera w cato$ci,
dlatego sadza, ze ta czg$¢ nie byta pisana ta sama reka,
chociaz to [zalozenie] ma tez obroncow. Ksigzka zostata
przyjeta przez lordow i zwykly Iud, nikt jej nie
bojkotuje, i cale miasto, mgzczyzni, kobiety i dzieci sa

. . .3
catkiem nig zaabsorbowani".

krytykéw i dyskusje interpretacyjne.

3. 1. Motywy swiftowskie w literaturze angielskiej

roznego rodzaju nawiazania do utworu Swifta na przyklad parodystyczna w

Obok burzliwych polemik pojawialy sig, niemal od razu,

3. Gay, List do Jonathana Swifta z dnia 17. 11. 1726 roku, [w:] ibidem, s. 52-53; thumaczenie

R. K.

* D. Nokes, Jonathan Swift. A Hypocrite Reversed. A Critical Biography, Oxford — New York

1987, s. 309.
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wymowie i charakterze Gulliverianna (1728) Jonathana Smeldy’ego’. Autor, w
toku narracji utrzymywat, ze Gulliver niczego nie osiagnat swymi podrdzami, a

jedynie:

$miertelng nienawis¢ do poslubionej zony, ktora opuscil,

tamiac malzenska przysiege, i uciekt z klacza®.

Kolejne nawiagzania znajdujemy u znaczniejszego tworcy, jakim byt
Alexander Pope. Poeta ten, obdarzony satyryczno—poetyckim talentem, ktory
czesto wykorzystywat jako grozna bron przeciw osobistym wrogom, co
zdobyto mu przydomek The Wicked Wasp of Twickenham (“niegodziwej osy z
Twickenham” — tam mieécita si¢ jego rezydencja)’, napisal (wspélnie z
Johnem Gayem), po ukazaniu si¢ Podrozy Gullivera, utwor prezentujacy

odczucia zony Lemuela, spowodowane jego zachowaniem po powrocie z

’ William Hogarth (1697-1764) zadebiutowat satyra polityczna Ukaranie Lemuela Gullivera
(The Punishment of Lemuel Gulliver; 1726), ktora byta wymierzona w Roberta Walpole’a.
Tworczosé plastyczna (ktorej ostatecznie poswigcil sig) tego artysty wykazuje podobienstwa z
literatura. Analogie te wyrazaja si¢ w swoistej fabularnosci scen przedstawianych na obrazach
lub cyklach grafik. Sam tworca zauwazat ten zwiazek, ponadto wyznaczal swej sztuce cel
umoralniajacy:

Staralem si¢ traktowa¢ moj temat jak pisarz dramatyczny; obraz
jest dla mnie scena, a mgzczyzni i kobiety to aktorzy, ktorzy przez
czynnosci 1 gesty maja ukazywaé pantomimg... Skierowatem wigc
mysl ku najnowszemu rodzajowi, to jest malarstwu i grafice na
nowoczesne tematy moralne, [...]. W tych kompozycjach tematy,
ktore daja rozrywke i zarazem udoskonalaja umyst, moga mie¢ jak
najwigksza uzyteczno$¢ spoteczna i trzeba im przeto nadac,
najwyzsze miejsce.

Wizja czlowieka, jaka prezentuje w swych pracach Hogarth, jest podobna do Swiftowskiej
koncepcji Yahoosa. Artysta ukazuje ludzi jako istoty powolne swym zwierzgcym instynktom
i reagujace agresywnie (Wiezienie za diugi, Egzekucja w Tyburn); czy tez zgubione na skutek
pychy (Kariera marnotrawcy 1735, il. 1). Hogarth korzystal z podobnych zabiegéw
tworczych (karykatura, groteska) w celu uwypuklenia przeslania moralnego swych dziet.
Nastgpcami Hogartha w dziedzinie malarstwa spotecznego byli Thomas Rowlandson (1756—
1827) i James Gillray (1757-1815), ktorych prace takze poswigcone zostaly ukazywaniu
powszechnych wad Anglikow.

(Cytat za J. Biatostocki, Sztuka cenniejsza niz ztoto, Warszawa 2001, s. 570; H. Osbourne, 1.
Chilvers, Oxfordzki leksykon sztuki, ttam. H. Andrzejewska, J. Guze, A. Kozak, Warszawa
2002, s. 321; E. Gombrich, O sztuce, ttum. D. Stefanska—Szewczyk, A. Kuczynska, Warszawa
1997, s. 461-462; http://www.spartacus.school.net.co.uk\PRhogarth.)

® Cytat za Ch. Fox, 4 Critical History of «Gulliver’s Travels)s, [w:] Case Studies in
Contemporary Criticism. Jonathan Swift ««Gulliver’s Travels)», red. idem, Boston — New York
1995, s. 270; thumaczenie R. K.)

7 P. Mroczkowski, Historia literatury angielskiej. Zarys, 1986, s. 291.
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Krainy Koni. Mary Gulliver do kapitana Lemuela Gullivera (Mary Gulliver to
Captain Lemuel Gulliver, 1727) ma forme¢ wyrzutdéw, czynionych przez
wzburzona zachowaniem megza kobietg. Mary, w formie pytan retorycznych

usituje dociec przyczyn niecheci Lemuela wobec niej:

— Czemu nie dotkniesz mnie? Czemu unikasz objec¢
[Zony?

Czyz nie znositam twej okropnie dlugiej nieobecnosci

I czekatam cate noce blagajac twego powrotu?

Przez pig¢ dtugich lat nie miatam drugiego malzonka;

Czemu zona z Redriff tak dlugo dochowywata swej

[przysiggi?
Twoje oczy, twoj nos, niestato$¢ zdradzaja;

Zatykasz nos, oczy swe odwracasz. [...]*

Nie mogac znalez¢ zrozumienia u malzonka dla siebie, przekonuje go do ich
dzieci. Podkresla ich rado$¢ z jego powrotu, delikatno$¢, a przede wszystkim,

odwotuje si¢ do jego rodzicielskich uczu¢:

Wystuchaj i ustap! Styszysz, jak dzieci si¢ zala?
Badz mity, chociaz dla nich, one sa twe wilasne:
Przyjrzyj si¢ i zlicz je wszystkie, zwaz
Ich uczciwa liczbe, taka jak je wezesniej zostawites.
Spojrz, jak one klaszcza tobie swoimi $licznymi

[fapkami.
Czemu zaczynasz? Czy sa wezami? Albo maja pazury?
Twoje chrzescijanskie nasienie, nasze ciato i ko$¢:
Badz dobry dla nich, sa twe wlasne.

(s. 1837, w. 10-17)

§ Cytaty podano wedtug edycji: J. Gay, A. Pope, Mary Gulliver to Captain Lemuel Gulliver,
[w:] The Oxford Anthology of English Literature, red. F. Kermode, J. Hollander, London —
Toronto 1973, t. 1, s. 18361837, w. 2—7; thumaczenie R. K.
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Kolejna strofa stanowi bardzo emocjonalny opis dramatu rozpadu pozycia
rodzinnego na skutek Gulliverowej mizantropii, ktéra nakazuje mu izolowaé

si¢ od ludzi i poszukiwaé towarzystwa koni:

Moje 16zko (scena wszystkich naszych dawnych radosci,
Swiadek dwoch $licznych dziewczynek, dwoch

[kochanych chtopcow)
Sama zajmuje; we $nie wzywam mojego ukochanego,
Wyciagam reke, nie ma Gullivera tam!
Budzg si¢, wstaje i drzac z zimna,
Przeszukuj¢ caty dom; moj Gulliver zaginat!
Przed siebie na ulicg ruszam z szalenczym ptaczem
Okna sig otwieraja, sasiedzi wstaja.
Gdzie sSpi moj Gulliver? Och, powiedzcie mi, gdzie?
Sasiedzi odrzekli: Z kasztanowq klaczq.

(s. 1837, w. 18-24)

Wiersz stanowi swoisty komentarz do zachowania Gullivera, ktére bylo
podyktowane przejeciem racjonalnosci od koni, ale lekcewazyto uczucia
kochajacej zony. Tym samym utwor obnaza slabosci ortodoksji
“houyhnhnmizmu” Gullivera, ktory, w imi¢ warto$ci rozumowych, kazal mu
odrzuca¢ mito$¢ cztonkéw rodziny. Zachowanie to, bgdac samo w sobie
absurdem, powodowato ich cierpienie. Wiersz wskazuje tez jak zwodnicza jest
apoteoza intelektu, poniewaz najbardziej donioste wydarzenia ludzkiej
egzystencji (np.: rodzicielstwo) zwiazane sa rowniez z uczuciami, ktore
stanowia czg§¢ jej istoty. Brak zréwnowazenia tych czynnikow w
postgpowaniu bohatera bylo przyczyna nieszczescia i Gullivera (stat sig
odszczepiencem), i jego najblizszych.

Kolejny raz w swej tworczosci poetyckiej Pope nawiazat do dzieta
swego przyjaciela w Odzie do Quinbusa Flestrina, Czlowieka—Gory (To
Quinbus Flestrin, the Man—Mountain. A Lilliputian Ode). W niej podmiot
wypowiadajacy wciela si¢ w postaé lilliputiansliego poety, ktoremu Gulliver

wydawat si¢ ogromny:
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Patrze, caly
Ostupiaty!

Jak twoj ogrom
Okiem objac?
Uwielbienie

Jak wla¢ w pienie
Godne ciebie?!

Godne siebie’!

Pope wykorzystal wszystkie konwencjonalne elementy, przewidziane
poetykami, charakteryzujace odg: celowy poetycki beztad (beau desordre),
nagromadzenie wykrzyknien i pytan retorycznych, sugerujacych wypowiedz o
duzym fadunku emocjonalnym'. Nie pominat takze konwencjonalnej

inwokacji do muz:

Niech juz Muza
Iskra wzbudza!
(s. 21, w. 9-10)

Nastepnie poréwnuje Gullivera do mitycznego Atlasa i w jego osobie widzi
uciele$nienie mitu. Dzigki hiperbolizacji jawi si¢ on w poetyckim opisie

ogromy jak tytan:

Oto sterczy
Ponad percie,
Nad borami,
Nad wodami.
Kiedy kroczy,
Pe¢ka zbocze,
Gory trzeszcza;
(s. 21, w. 17-23)

 Cytaty podano wedlug edycji: A. Pope, Liliputiariska Oda do Quinbusa Flestrina,
Czlowieka—Géry, ttum. J. Zutawski, [w:] Poeci jezyka angielskiego, oprac. H. Krzeczkowski, J.
Sito, Warszawa 1969, t. 2, s. 20, w. 1-8.

107, Stawiniski, Oda /hasto/, [w:] Stownik terminow literackich, red. idem, M. Glowinski,
Wroctaw 1988, s. 321.



76

W dalszym ciagu utworu, podmiot gromadzi poréwnania, skupiajac si¢ na

konkretyzowaniu nadnaturalnych wymiaréw Cztowieka—Gory:

Jego nosem
Dma trab gtosy;
Kiedy gada,
Piorun pada!

(s. 21, w. 3740)

Aleksander Pope wprowadzil do utworu pewne elementy zartobliwe. Wszak
wiadomo, iz Lemuel nie byl nikim wyjatkowym, a przyrownanie go do
antycznego herosa jest wyrazna przesada. Chociaz przy swoim wzroscie
drobnym Lilliputianom moglby si¢ takim wyda¢. Jednakze, gdy przyjrzymy si¢
porownaniom i metaforom, zaprzeczaja one zartobliwej interpretacji utworu,

gdyz w istocie sa opisem kleski, jakiej powodem jest tytutowy Czlowiek—Gora:

Gdy ucztuje,
Gtod panuje;
Gdy pi¢ pora,
Schna jeziora!

(s. 21, w. 41-44)

Wybujata wielko$¢ opisywanego bohatera jest katastrofa, wytamaniem si¢ z

porzadku naturalnego'":

Wojsko w dreszczu,
By niechcacy

Nie przetracit
Konia z jezdZzcem!
A wiec biezcie

Cwatem, skokiem

""'T. Rachwal, T. Stawek, Strefa szarosci. Studia nad literaturq i myslq osiemnastego wieku,
Katowice 1993, s. 14.
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Gdzie$ na boki!
Bo zgnie$¢ moze
But jego jakie$ nieboze.
(s. 21, w. 24-32)

Jednoczesnie sam opis poetycki Quinbusa Flestrina jest niewykonalny, gdyz
jego ogromne rozmiary przekraczaja normy naturalne, a wigc i jezykowe. Dla
Pope’a nienaturalnym bylo wszystko to, co zaprzecza umiarowi'’. Taka
negacja umiaru musiat by¢ Gulliver w $wiecie Lilliputu. Ogrom Lemuela
sprawil, ze nie bylo przeciwko niemu mozliwosci obrony i w konsekwencji
stanowil zagrozenie totalne. Mamy, wigc do czynienia nie z pochwalna oda, co

sugeruje tytut i ksztatt formalny wiersza, a z utworem krytycznym. Nagana ta

2 Natura byta w epoce oswiecenia pojeciem wieloznacznym. Pope rozumiat ja jako zespot
bytow, dostgpnych percepcji zmystowej, powiazanych w “lancuchu istnien” ogdélnymi
prawami i uporzadkowanych celowo. Dal temu wyraz najobszerniej w Wierszu o czlowieku,
gdzie opowiada si¢ za racjonalizmem, ktorego ograniczenia nakazuja pokorne wlaczenie si¢ w
porzadek $wiata, ktdry jest dzietem nieprzeniknionego Stworcy:

Co do zdan o stworzeniu, gdy przestaniem na tem,
Ze najlepiej odwieczna madrosé rzadzi $wiatem;
Ze jej w spolnych stosunkach zupetne jest dzieto,
W ktérym pod pewna miara wszystko wzrost swoj wzigto,
Wtenczas niemylnie w istot tu Zyjacych rzgdzie
Jakie$ miejsce wlasciwe dla czlowieka bedzie:
[...], Cztowiek jest doskonaty, ile mu potrzeba:
W nim do stanu i miejsca nauka stosowna,
Jemu punkt jest przestrzenia, chwila wiekom rowna.
Bylebys doskonate osiagnat siedlisko,
Nie pytaj, gdzie i kiedy, daleko czy blisko?

(A. Pope, Wiersz o czlowieku, tham. L. Kamienski, [w:] Poeci jezyka angielskiego, op. cit., s.
4243, w. 43-48; 70-74.)

W kolejnym fragmencie Pope rozwija powyzsza mys$l rozwazajac ograniczenia ludzkiego
poznania, ktore nie jest w stanie objasni¢ kwestii kardynalnych dla bytu ludzkiego:

Poznaj siebie, niech Boga mys$l twa nie docieka,
Sam cztowiek jest wlasciwa nauka dla cztowieka. [...],
Nie wie, czy sig juz uznal za Boga lub zwierzg:

Czy swej duszy, czy ciatu pierwszenstwo przysadzit,
Rodzi sig, aby umart, rozprawia, by bladzit.

Zawsze ciemny, gdyz taki ma rozum w udziale,

Czy to zglebia za mato, czyli tez za wiele.

W nim mys$l z namigtno$ciami ciagly zamet wznieca,

On sam si¢ zawsze zwodzi i sam sie oSwieca.

Kazde w nim uniesienie jest upadku bliskiem,

Pan mozny wszystkich rzeczy, sam wszystkich igrzyskiem.

(Ibidem, s. 44., w. 1-2; 8—16; Zob. tez B. Otwinowska, Natura /hasto/, [w:] Stownik literatury
polskiego oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, Wroctaw 2002, s. 305.)
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odnosi si¢ do nienaturalnej nadmierno$ci (w tym przypadku wzrostu) i
nieuzasadnionego podziwu wobec tych zjawisk, wyrazonego w pelnej
uwielbienia postawie podmiotu wypowiadajacego'”. Przewodnia mysl utworu
jest dodatkowo uwypuklona przez antonimiczne wykorzystanie konwencji ody
jako pochwalnego gatunku literackiego w intencji krytyczne;j.

Apogeum w krytycznym spojrzeniu na $wiat osiagnat Pope w
anonimowo opublikowanej Duncjadzie (1728)"*. Zamyst ideowy tego poematu
podsunatl mu Swift w jednym ze swych listow'”. Koncepcja budowy eposu
bohaterskiego w starozytno$ci byla oparta na opisie §wiata stworzonego przez
Boga, wyobrazonego jako logos. Pope natomiast, zachowujac wszelkie
wyznaczniki gatunku (dzieto jest pisane wierszem stychicznym, podzielone na
ksiggi, ktére poprzedza streszczajacy fabule argument) odszedt od tego
paradygmatu i opisal antywartosci'®. Poeta uzyl stylu wzniostego i
wyszukanego. Lecz tak, jak w innych swoich utworach kreowatl wizje oparte
na zasadach rozumu, to w Duncjadzie ukazal wyobrazenie oksymoroniczne. W

Duncjadzie mamy do czynienia z wyrazistym i konsekwentnym zaprzeczeniem

13T, Rachwal, T. Stawek, op. cit., s. 14.

" Tytut pochodzi od angielskiego stowa dunce czyli ‘osiot; matotek’. W ciagu pigtnastu lat
Pope stworzyt kilka redakcji utworu. Wersja rozszerzona ukazata si¢ w 1742 roku pod tytutem
The New Dunciad (Nowa Duncjada), natomiast w kolejnym roku ukazata si¢ ostateczna
redakcja w czterech ksiggach. (Wielki stownik angielsko—polski. English—Polish Dictionary,
red. J. Linde—Usiekniewicz, Warszawa 2002, s. 361; Pope Alexander /hasto/, [w:] The Oxford
Companion to English literature, red. P. Harvey, Oxford 1967, s. 657-658.)

1% Fakt ten skomentowat zabawnie sam Swift w swoim wierszu:

Lecz i Dziekana nie minie scheda;
Nalezna mu tu przez kanon:

Bo nic bez tego zrobi¢ sig nie da,
Co causa est sine qua non

Niech si¢ pan Pope wigc tak nie wywyzsza;
Sprawit to gluchy duchowny.

Ani linijki by$ nie napisat,

Gdyby byl bardziej rozmowny.

Moéwit tez dzwonnik nie bez stuszno$ci
Tak o Sherlocka kazaniach,

Pot prawa sobie do nich roécit,

Bo on przede msza wydzwanial.

(J. Swift, Dr Swifi do Pana Pope’a (kiedy Pope pisal «Duncjade)» w r. 1727), thum. W.

Dulgba, [w:] Poeci jezyka angielskiego, op. cit., t. 1, s. 809-810, w. 17-28.)

1 M. Sliwinski, Inwokacja w eposie. Wokél przemian paradygmatu kulturowego. Paradygmat
Sredniowieczny i paradygmat nowozytny, [w:] Formy i strategie wypowiedzi narracyjnej, red.
Cz. Niedzielski, J. Speina, Torun 1999, s. 21-22.
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Natury'’. W tej wizji dominuje “Ciemnota”, “Arogancja” i inne plagi. Poemat
stanowi obraz $wiata powtdrnie pograzonego w chaosie, ktory wspottworza
miernej warto$ci produkty literackie, dominuje pieniadz i skorumpowana
wladza. W konsekwencji powstaje $wiat, bedacy zaprzeczeniem logosu i

newtonowskiej koncepcji wszechswiata:

Przed wiekami nim $miertelni pisali lub czytali,

Nim Pallas wydostata si¢ z Gromowtadnego glowy,

Ghupota ponad wszystkim posiadala jej starozytne
[prawa,

Corka chaosu i wiecznej nocy:|...]

Razaca jak jej ojciec i jak jej matki grob

Zmudna, ciezka, zajeta, powalajaca i $lepa

Rzadzila ona w ojczystej anarchii, umystem

Weciaz stare swe imperium odbudowac si¢ stara

Poniewaz, boginia urodzona, Gtupota nigdy nie

[umiera'®

Tym mocniejszy ma wyraz apologia tworczo$ci Swifta, zawarta w pierwszej
ksiedze dedykowanej dr Jonathanowi Swiftowi, jako walczace] z

powszechnym chaosem:

O ty! jakimkolwiek tytutem raduja twe ucho:
Dziekana, Sukiennika, Zwady, Gullivera,
Albo wybierasz Cervantesa powazna atmosfere,
Albo $miejesz si¢ i natrzasasz w Rabelais’a fotelu
Czy chwalisz dwor, czy powigkszasz ludzkos$¢,
Czy twojego zasmuconego kraju miedziane tancuchy
[rozwiazujesz

(s. 127-128, w. 19-24)

"7 A. Sanders, The Short Oxford History of English Literature, Oxford 2004, s. 294.

'8 Cytaty podano wedtug edycji: A. Pope, The Dunciad, [w:] idem, The Poetical Works of
Alexander Pope with Memoir, Explanatory Notes, London — New York 1887, s. 127, w. 9-12;
13-17. ttumaczenie R. K.
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Kolejno wymienia wszystkie pseudonimy, pod ktéorymi wystgpowat Swift w
swej tworczosci publicystycznej i literackiej, walczac z niesprawiedliwoscia,
niewiarg, przywarami spotecznymi i ludzkimi. W dalszych wersach pochwata

potaczona zostata z pocieszeniem:

Z twojej Beocji, chociaz jej [Glupoty] moc wycofuje sig,
Nie optakuj, moj Swifcie, cokolwiek nasze krolestwo
[zdobywa,
Kontentuj si¢ ujrzeniem jej potgznych skrzydet rozpos—
[tartych,
Aby doczekaé¢ nowego Saturianskiego wieku otowiu.

(s. 128, w. 25-28)

Posta¢ Swifta jawi sig tutaj jako ostatnia ostoja madrosci wsrdd oszalatego pod
rzadami ghupoty $wiata, ktory jednak moze doczeka¢ odnowy, dzigki nadejsciu
wieku saturianskiego, co jest aluzja do antycznego Wieku Zlotego. Pope
postugiwat si¢ dosadnym jezykiem i klarownym stylem, ktére w zestawieniu z
konwencja gatunkowa, jaka wybral, wzmacnia wymowg satyry zawartej w
poemacie. Charakter ideowy Duncjady byt wykladnikiem filozofii Pope’a,

czemu dat wyraz w jednym z listow do Swifta:

Gardzg $wiatem jednak, zapewniam cig, bardziej niz
Gay lub ty, a dworem bardziej niz cala reszta
$wiata.[...]. poniewaz uzyskanie mitosci wartosciowych
ludzi jest najszczesliwszym koncem tego zycia, jakie
znam, i dlatego kolejnym szczesciem jest pozbyé sig

ghupcow i drani®®.

Cytowany fragment korespondencji §wiadczy o tym, ze charakter nawiazan (i
przyjazni) mial mocna podbudowg¢ w podobnym $wiatopogladzie obu

twOrcow.

YA, Pope, List do Jonatana Swifta z 23. 03. 1727 r., cytat za T. Rachwal, T. Stawek, op. cit., s.
11.
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Autorem, inspirujacym si¢ w swej tworczosci dorobkiem Jonathana
Swifta, byt John Gay. Przed napisaniem Opery Zebraczej (1728), zajmowat si¢
od dhuzszego czasu tworczoscia literacka, jednak bez wigkszych sukcesow.
Dopiero, wystawiona w 1715 roku burleska z elementami parodystycznymi Jak
to nazywacie (The What D’ye Call If) zyskala mu uznanie i stawe znaczacego
dramaturga tamtego okresu®. Pozycje te ugruntowata Opera zebracza, bedaca
najwspanialszym osiagnigeciem literackim Gaya. Wyro6zniat si¢ w swej
tworczosci zmyslem obserwacji realiow zycia, ludzkich przywar, ktore
opisywat lekkim, zabawnym, pelnym ironicznego humoru stylem, chociaz nie
stronit od okreslen dosadnych i gwarowych. Glowny motyw Opery —
przedstawienie  egzystencji przedstawicieli kryminalnego polswiatka —
zawdziecza Jonathanowi Swiftowi’', ktorego styl bezkompromisowej satyry,
surowej w ocenie czlowieka, nieustannie widoczny jest w Operze zebraczej™.
Satyryczno$¢ utworu jest wieloplaszczyznowa. Pierwszy jej element stanowi
wybor samego gatunku.

W angielskich teatrach wystawiano najcze$ciej operg wioska, pelna
przesadnego sentymentalizmu i sztucznej podniostosci, eksploatujaca
skonwencjonalizowane juz motywy. Plebejska tematyka, zywy, jedrny jezyk
oraz dynamiczne postacie, stworzone przez Gaya, per se stanowia karykature
pretensjonalnie ~ pompatycznych  wloskich  widowisk  muzycznych
dominujacych w repertuarze angielskich teatréw. Na sukces sceniczny utworu

wpltynat tez jej burleskowy charakter, bardzo odpowiadajacy gustom

2 R. Quintana, England: eighteenth century /hasto/, [w:] The Readers Encyclopedia of World
Drama, red. J. Gassner, E. Quinn, Londyn 1970, s. 230.
2 Sugeruje to list Swifta do Pope’a z 1716 roku:

Jest tu w miescie pewien mtody i dowcipny kwakier, ktory pisuje
wiersze do swojej kochanki, niezbyt dobre, ale takie wlasnie, jakie
poetyczny kwakier pisa¢ powinien, z uwagami o jej urodzie,
przyzwyczajeniach itp. Wpadlo mi do glowy, ze jakie$ takie
sielanki kwakierskie moglyby mie¢ powodzenie, gdyby zabrat si¢
do tego nasz przyjaciel Gay. I uwazam to za obiecujaca imprezg.
Blagam cig, zapytaj go, co on o tym mysli. Wydaje mi si¢ ponadto,
ze sieclankowy dowcip jest jeszcze na czasie i ze nadawatyby si¢ tu
postaci tragarzy, goncow czy wojtow. Albo co by$ myslat o jakiej$
sielance wigziennej z prostytutkami i zlodziejami gdzie§ tam w
Newgate?

(Cytat za J. Zutawski, Stowo wstepne, [w:] John Gay, Opera zebracza, thum. idem, Warszawa
1959, . 11.)

> G. Sampson, Historia literatury angielskiej w zarysie, thum. P. Graff, Warszawa 1966, s.
529; A. Sanders, op. cit., s. 304.
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mieszczanskiej publicznosci, do ktorej opera seria czy tragedia klasycystyczna
nie przemawiala®. Aktualno$¢ tematyki takze spodobala si¢ odbiorcom. Opera
jest mocno osadzona w realiach zycia wczesnego angielskiego kapitalizmu
(pierwszego trzydziestolecia osiemnastego wieku), cechujacego si¢ wyjatkowa
drapieznoscia i bezkompromisowymi zasadami. Obok tworzacych si¢ wielkich
fortun, wigkszo$¢ spoleczenstwa wegetowala w skrajnej nedzy, co
powodowato wysoki wskaznik przestgpczosci, mimo ze wigzienie Newgate
bylo przepelnione, a najczg$ciej stosowana kara byla Smieré przez
powieszenie’*. Powszechna praktyka w dwczesnym kryminalnym $wiecie byto
wydawanie swych konkurentdow wymiarowi sprawiedliwosci w zamian za
nagrodg pienigzna (okoto 40 funtow). Ten sposob rozwiazywania konfliktow
takze sportretowal Gay w swym utworze.

Akcja utworu opiera si¢ na perypetiach, wynikajacych z zawarcia przez
Polly potajemnego matzenstwa z Macheathem. Cata tg sytuacjg rodzice mtodej
mezatki uwazaja za straszny btad i problem, bo zi¢¢ jest bandyta, a ich corka,
jako tadna i mloda, pomagata im panowac¢ nad przestgpcami, z ktoérymi

wspoOlpracowali:

Peachum
Moja corka powinna by¢ dla mnie tym, czym dama
dworu jest dla pierwszego ministra — kluczem do calej

bandy. Wyj$¢ za maz™!

Sytuacja dodatkowo si¢ komplikuje, gdy dziewczyna wyjawia prawdg, ze
zawarla ten zwigzek z mito$ci. Jej rodzice taka motywacje uwazaja za

niebywaly przejaw ghupoty:

2 A. Nicoll, Dzieje dramatu. Od Ajschylosa do Anonilha, thum. H. Krzeczkowski, W.
Niepokolezycki, Warszawa 1983, t. 1, s. 345; 358.

 Przestepstwa dzielono na zbrodnie (felony) i wystepki (misdemeanor).W dalszej kolejnosci
do zbrodni zaliczano wszelkie czyny przeciw Zzyciu, mieniu, moralnoéci oraz niektore,
zaktocajace porzadek publiczny. W XVIII wieku karze $mierci podlegalo ponad sto
sze$édziesiat przestgpstw, np.: kradziez towaru ze sklepu o wartosci 5 szylingdw, kradziez
kieszonkowa, wldczegostwo czy tez $cigcie drzewa owocowego. Od potowy wieku XVII, ze
wzgledu na duze zapotrzebowanie na tania silg robocza, egzekucje czgsto zamieniano na
zestanie do kolonii. Kara pozbawienia wolnosci w 6wczesnym sadownictwie nie odgrywata
wigkszej roli. (K. Korany, Powszechna historia panstwa i prawa, Warszawa 1967, t. 4, s. 118—
122.)

¥ Cytaty podawane wedtug edycji: J. Gay, Opera zebracza, thum. J. Zutawski, Warszawa

1959, s. 28.
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Pani Peachum
“Kocham go!” Coraz gorzej i gorzej! Myslatam, zesmy
dziewczyneg lepiej wychowali. O, mezu, mezu! Jej
glupota do szalu mnie doprowadza! Glowa mi peka!
Zmysly trace! Nogi si¢ gna pode mna — och!
(s. 35)

Peachumowie postanowili rozwiaza¢ problem radykalnie i z korzyscia
finansowa: wyda¢ Macheatha policji, co bylo réwnoznaczne z wydaniem na
niego wyroku $mierci. Wybrali to rozwiazanie nie tylko w celu zakonczenia
malzenistwa corki z pewnym zyskiem, ale takze z obawy przed ewentualnymi
zakusami zigcia na ich majatek, ktory stalby si¢ jego wiasnoscia, gdyby ich
zadenuncjowal. Macheatha udato si¢ ujaé, przy pomocy prostytutek i osadzi¢ w
wigzieniu. Po jego ucieczce z twierdzy, Lockit, pelniacy tam funkcje
klucznika, sprzymierzyt si¢ z Peachumem i wspdlnie doprowadzili do
ponownego uwigzienia Macheatha. Wszyscy bohaterowie sztuki sa
powodowani pazernocia i egoizmem. Peachum® jest paserem, ale prowadzi
swoje “przedsigbiorstwo” z rowna troska i1 uwaga, co kazdy legalny
handlowiec. Czerpie rowniez zyski z wydawania sadom swych konkurentow

lub mniej wydajnych czlonkéw band przestgpczych, z ktorymi wspotdziatal:

Peachum
A teraz czas najwyzszy rozejrzec si¢ za jakas przyzwoita
egzekucja na nastgpna sesje¢ sadu. Nienawidze tych
rozprézniaczonych hultajow, z ktorych dopiero wtedy
ma sig¢ jakis$ zysk, kiedy si¢ ich powiesi.

(s. 24)

Prowadzi szczeg6lowa ksiggowos¢ i dba o sowite wynagradzanie swoich

wspolnikow, ktorymi sa prostytutki i skorumpowany pracownik wigzienia,

%6 Glowni bohaterowie sztuki nosza imiona “mowiace’: angielskie peach oznacza: zakapowaé,
zakablowa¢; Lockit to z kolei zlozenie angielskiego lock (zamkna¢ na klucz, zasuwkg) i
zaimka if — to.
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Lockit, ktory czgsto pomagat Peachumowi w jego porachunkach:

Peachum
Jezeli mnie ciagniesz za jezyk — to musze ci tez
powiedzie¢, ze pani Coaxer obwinia ci¢ o0
sprzeniewierzenia  pieni¢gdzy, naleznych jej za
informacje potrzebne do ujecia Kedzierzawego Hugha.
Doprawdy, doprawdy, bracie, musimy skrupulatnie
optaca¢ naszych szpiegdw, bo inaczej nie bedziemy

mieli zadnych informacji.

Lockit
Do mnie z taka mowa, dobrodzieju? A kto ocalil cig
przed szubienica, dobrodzieju?

(s. 68)

Z kolei klucznik wigzienny czerpie dodatkowe zyski z przyjmowania od
osadzonych w twierdzy przestgpcow lapowek. Ostatecznie ucieczke ulatwia
Macheathowi, zakochana w nim, Lucy. Ojciec czyni jej potem wyrzuty bardzo

podobne w tresci do tych, ktore czynili wezesniej Peachumowie — Polly:

Lockit
Czy chociaz przyzwoicie dat ci w tapg? Ile$
wytargowala na nim? Dalej, szelmo, tylko nie oszukuj
wlasnego ojca, a nie bgdg nawet zty na ciebie. Moze
zrobita$ na nim lepszy interes, niz ja bym mogt zrobié?

Wigc ile, moja grzeczna dziewczynko?

Lucy
Dobrze wiesz, panie, ze go kocham, i raczej sama
zaplacitabym, aby go zatrzymac przy sobie.
[...]

Lockit

Zawsze juz pozostaniesz ordynarng fladra, Lucy. Jezeli
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nie chcesz, by ci¢ uwazano za idiotkeg, nie powinna$
robi¢ niczego, co ci nie daje korzysci. Ci, ktorzy
postgpuja inaczej, sami siebie musza w koncu
wystrychna¢ na dudkow.

(s. 81-82)

Podstawowa zasada, rzadzaca kryminalnym $wiatem bohaterow, jest: nie ufaé
nikomu. Wszyscy sa zdolni do popelienia kazdego czynu dla korzysSci
materialnych. Manipulowanie uczuciami, sutenerstwo, strgczenie corek, zdrada
towarzyszy — sa dla nich codzienno$cia i zZrédlem utrzymania. Machaeth
wyrzeka si¢ swej prawowitej zony, by moc czerpaé¢ korzysci ze znajomosci z
corka Lockita. Wszyscy bohaterowie sztuki sa zdegenerowani moralnie,
rowniez Lucy, ktora z zazdroSci chee otru¢ Polly. Ta ostatnia, cho¢ wydaje si¢
szczerze kochaé meza—bandyte, rOwniez nie jest osoba niewinna — wie, jak
wykorzystywaé swe wdzigki. Wszyscy kryminalisci, prostytutki i paserzy
moéwia o honorze i cigzkiej pracy, czyniac aluzje do zasad, panujacych w
réwnie zdemoralizowanym $§wiecie elity spotecznej, ktora, w przeciwienstwie
do nich, cieszy si¢ ogélnym powazaniem. Moralno$¢ kobiet “z towarzystwa”
zostata kilkakrotnie skrytykowana. Prostytutki, ktéore pomagaja ujaé
Machaetha, nasladuja swym zachowaniem maniery konwersacyjne wielkich
dam. Podobnie okresla sytuacjge matka Polly, ktérej zdaniem corka pozwala
Machaethowi na poufatosci dla korzy$ci materialnych, wzorujac si¢ na
znakomitych paniach. I w koncu sama Polly najpelniej charakteryzuje to

zjawisko:

Wiem nie gorzej od wielkiej damy, jak wykorzystaé
wlasne zalety i jak wykorzysta¢ swojego chtopa.
Kobieta potrafi by¢ wyrachowana, cho¢by nie obracata
si¢ nigdy na dworze i wérdd towarzystwa. [...]

(s.31)

Roéznorodne wypowiedzi bohateréw sugeruja, ze obyczaje wyzszych sfer
niczym si¢ nie r6znia od tych, ktorym hotduje margines spoleczny. W kazdej

warstwie ludnosci ignoruje si¢ nakazy etyczno—moralne, w celu pozyskania
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korzy$ci majatkowych. Podstawowa warto$cia jest pieniadz. Wiele z
krytycznych uwag, zawartych w utworze, wymierzonych byto w panujacy
dwor i rzad.

Aluzje polityczne Opery, nie od razu zrozumiane przez urzednikow
panstwowych, byly oczywiste dla publicznoéci, poniewaz w kreacjach
bohateréw widziano nie tylko odwzorowanie stawnych na caly Londyn
przedstawicieli $wiata przestgpczego: Jonathana Wilda (Peachum) i Jacka
Shepparda (Macheath), ktérego to na rok przed ukazaniem si¢ sztuki Wild
zadenuncjowat policji, ale takze w postaci Peachuma widziano groteskowe
odwzorowanie sylwetki sir Roberta Walpole’a®’. Premier rzadu byt znany ze
swej zrecznoSci politycznej, ale takze =z rozpusty, tapownictwa i
bezwzglednosci w dazeniu do osobistych korzysci materialnych. Jednak na
wystawienie sekuela Opery Zzebraczej, jakim byla Polly, premier juz nie
zezwolil®. Utwoér, w sposob zawstydzajaco prawdziwy, ukazuje paralele
pomigdzy zyciem elit spotecznych i ludzi ze Swiata przestgpczego. W srogiej
ocenie ludzi, ktorych portretuje jako istoty zdehumanizowane, Gay podobny

jest Swiftowi:

Lockit
Lwy, wilki 1 sgpy nie zyja razem w gromadzie, stadzie
czy trzodzie. Ze wszystkich drapieznych zwierzat tylko
cztowiek jest zwierzeciem spolecznym. Kazdy z nas
zeruje na drugim, a jednak laczymy sig¢ w stada.
Peachum jest moim towarzyszem, moim przyjacielem.
Kiedy mnie oszukuje, moze si¢ powola¢ na obyczaje
tego S$wiata 1 doprawdy podaé zewszad tysiace
przyktadow. [...]
(s. 83-84)

2 W. Ostrowski, «Opera zebracza»» Johna Gaya, [w:] idem, O literaturze angielskiej,
Warszawa 1958, s. 97-98.

% Sztuka ukazataby sie na scenie w 1729 roku. Polly nie dorastata poziomem do pierwszej
czgSci, poniewaz nadmiernie rozbudowane dygresje refleksyjne zblizaja ja raczej do powiastki
filozoficznej niz opery komicznej, jednoczes$nie czyniac cala sztukg przetadowana ideowo.
Pomimo tych wad utwor sprzedawal si¢ znakomicie w wersji ksiazkowe;j. (A. Nicoll, op. cit., s.
361.)
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Podobnie “po swiftowsku” Gay charakteryzuje rzeczywistos¢ angielska:

Peachum

Brat bratu chcialtby teb urwacé,

Gdzie nie tknaé, ktos kogos taje,
Maz z zona to totr i kurwa,

Profesje zra si¢ nawzajem:
Jurysta szydzi z kaptanow,

Za szmatg ma ksiadz juryste,
Tylko maz stanu, pan z panéw,

Mysli, Zze ma rece czyste.

(s.21)

Ta hobbsowsko—swiftowska wizja $wiata zyskuje na ostro$ci w konfrontacji z
forma, w jakiej zostaje przekazana: charakterystycznej dla Gaya lekkosci
jezyka, iscie burleskowej werwy parodystycznej w oprawie popularnych wsrod
dworzan melodii, odpowiednio dopasowanych przez kompozytora
niemieckiego pochodzenia Johna Christophera Pepuscha (1667—1752)%.
Twoérca wielkiej miary, ktory nawigzywal do Swifta, byl Henry
Fielding. Charakter tych odniesien jest dwojaki. Pierwszy typ, ktéry mozemy
nazwaé fabularno—stylowym, napotykamy w Dziejach Wielkiego Jonatana
Wilda (The History of the Life of the Late Mr. Jonathan Wild, The Great;
1743). W tym utworze Fielding wykorzystal popularng tematyke “Zywotdéw

. 30
zbrodniarzy”

oraz swe doswiadczenia satyryczne zdobyte w tworczosci
dramatopisarskiej. Na tres¢ powiesci skladaja si¢ trzy podstawowe watki:
biografia tytulowego Jonatana Wilda, nieszczescia i wybawienie Heartfree®,
wyjatkowo prostodusznego, ceniacego uczciwa prace i uroki zycia rodzinnego,
jubilera. Cechujaca go ufno$¢ i zyczliwo$¢ wobec innych ludzi staly si¢
przyczyna klopotow, jakie go spotkaty. Heartfree padt ofiara oszustw Wilda,

ktory proponowal mu (przez wspoélpracujacego z nim hrabig) oferte¢ kupna

2 J. Zutawski, Sfowo wstepne, op. cit., s. 13—14.

3 Daniel Defoe napisat Prawdziwg i rzetelng opowies¢ o zyciu i uczynkach nieboszczyka
Jonatana Wilda (1725), a wczesniej prawdopodobnie napisal réwniez biografi¢ innego
stynnego bandyty Jacka Shepparda. (G. Sinko, Wstep, [w:] H. Fielding, Dzieje Wielkiego
Jonatana Wilda, tham. J. Rusiecki, Warszawa 1955, s. 11; W. Ostrowski, op. cit., s. 99.)

3! Nazwisko “moéwiace™: zlozenie stow heart ‘serce’ i fiee “wolny’
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klejnotow. Jonathan Wild w istocie chcial je przejac, napadajac na ztotnika,
gdy ten bedzie szedt z zamoéwionym towarem do hrabiego. Trzeci watek
stanowia zamorskie przygody pani Heartfree. Posta¢ ta jest wzorem kobiety
skromnej, pracowitej i1 kierujacej si¢ w zyciu zasadami etyki religijne;.
Prawdopodobnie kazda z wyzej wymienionych partii utworu powstata w
innym okresie zycia i tworczo$ci Fieldinga. Element fabuly po$wigcony
Wildowi i zwigzanej z nim satyrze politycznej datowany jest na czas
dziennikarskiej pracy pisarza w dysydenckim dzienniku “The Champion”
(1739-1741), historia pana Heartfree zostala napisana tuz przed wydaniem
powiesci w Miscellaneach (1742-1743), a “przypadki” pani Heartfree sa
adaptowana, na potrzeby utworu, duzo wczes$niej stworzona, niezalezna
satyra’”. Pomys}, zrealizowany w fabule powiesci, jest podobny do tego, ktory
wykorzystal wezesniej John Gay w Operze zZebraczej. Generalnie w calym
utworze dominuje ironia i duch satyryczny, ale ich natgzenie nie jest jednolite.
Przygladajac si¢ tréjwatkowej konstrukcji utworu, zauwazymy, ze przygody
pani Heartfree sa luzno zwiazane z podstawowym tematem powiesci. Podstep
Wilda sktonit bohaterke, kochajaca matke i zong, do wyjazdu z Anglii. W
czasie podrozy musiata broni¢ si¢ przed rozlicznymi zalotnikami réznorodnego
pokroju, przezyta katastrofe statku, odzyskata wytudzone klejnoty, by wreszcie
powroci¢ do domu. Postawa pani Heartfree podczas tych wszystkich zdarzen
jest stylizowana na postacie heroin, kreowane we wcze$niejszych
romansowych utworach. Przygody, ktére staly si¢ udzialem bohaterki, sa
delikatna satyra na fantastyczno$§¢ wydarzen, jakich do$wiadczaja postacie,
popularnych wtedy ksiazek podrézniczych. W partiach zwiazanych z
ktopotami pana Heartfree, Fielding zrezygnowat z ostrego, karykaturalnego
rysunku postaci, ktérej podstawowa wada jest zbytnia tatwowiernos¢. Kreacja
Heartfree stanowi opozycja moralna wobec glownej postaci zbrodniczego
Wilda i kontrapunktem wzmacniajacym satyryczno—moralistyczna wymowe
utworu. Cala swa energi¢ i pasje¢ satyryczng skupit Filding w dominujacym
watku przygod Jonatana Wilda.

Wplyw Swifta jest widoczny w ostrej] w wymowie satyrze spotecznej,

ale znajdziemy réwniez bezposrednia paralelg fabularng do Podrozy Gullivera,

32 G. Sinko, Wstep, op. cit., s. 18.
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kiedy mowa jest o podziatach w tonie bandy Wilda:

Jako ze osoby owe mialy rézne zasady, tj. kapelusze,
powstawaly wsrdd nich czeste spory. Wyrozniaty sie
szczegolnie dwie partie, a mianowicie ci, ktorzy nosili
kapelusze zawadiacko na bakier, i ci, ktorzy woleli nab,
czyli ptaski kapelusz z rondem opadajacym na oczy.
Pierwsi nazywani byli kawalerami, wesolymi
torysigtami itp; drudzy mieli kilka nazwan, a to:
trefnisie, okragle glowy, trzesikabzy, kromwelczyki i
pare innych. Stale migdzy nimi wybuchaty sprzeczki,
sprawy zaszly tak daleko, iz wkrétce zaczgli oni sobie
wyobrazaé, ze jest co$ zasadniczego w ich odmiennos$ci
1 ze ich interesy nie dadza si¢ ze soba pogodzi¢, podczas

gdy w istocie roznica lezata tylko w fasonie kapeluszy™.

Powyzszy cytat wyraznie nawiazuje do epizodu z Podrézy Gullivera,
mowiacym o sporach partii niskich i wysokich obcasow, na dworze cesarza

Lilliputu:

Jesli chodzi o to pierwsze, winiene§ dowiedzie¢ sig, ze
od ponad siedemdziesigciu miesigcy rozdzieraja nasze
cesarstwo dwie zwalczajace si¢ partie noszace nazwy
Tramecksan 1 Slamecksan, od wysokich 1 niskich
obcaséw, po ktorych sig¢ poznaja. Istnieje stuszne
przekonanie, ze wysokie obcasy sa o wiele bardziej
zgodne z nasza dawna konstytucja; lecz choc¢by tak byto,
Jego Majestat postanowit korzysta¢ jedynie z niskich
obcasow w zarzadzaniu panstwem i przy obsadzaniu
wszelkich urzedéw zaleznych od Korony, co musiates
juz dostrzec; a szczegélnie to, ze obcasy cesarskich

butéw Jego Majestatu sa co najmniej o drurr nizsze niz

3 Cytaty podawane wedlug edycji: H. Fielding, Dzieje Wielkiego Jonatana Wilda, thum. J.
Rusiecki, oprac. G. Sinko, Warszawa 1955, s. 118.
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obcasy kogokolwiek na jego dworze (drurr jest miara
stanowiaca okoto czternastej czeSci cala). Odraza
dzielaca owe partie tak si¢ wzmogta, ze cztonkowie ich
nie chca jadac, pi¢ ni mowic ze soba.

(s. 48)

Oba fragmenty stanowia aluzje do konfliktow migdzy dominujacymi
ugrupowaniami politycznymi w Anglii: wigow 1 torysow. Ostrze satyry
Fieldinga jest ukryte w konsekwentnie przeprowadzonej analogii migdzy
Swiatem przestepczym a politycznym. Podobnie jak pigtnascie lat wczeSniej
Gay, takze Fielding stwierdzit tego typu podobienstwo. Drapiezna satyra
polityczna umiejscowiona zostata w kreacji tytulowego bohatera, ktoéry swym
postgpowaniem przypomina poczynania d6wczesnych angielskich prominentow.
Szczegolnie mocno podkreslone podobienstwo miedzy politykami a
przestepcami znajdziemy w czwartej ksiedze, kiedy Wild (hrabia Wilmington
Pierwszy Lord—Skarbnik) walczy o poparcie wéréd wigznidow z Rogerem
Johnsonem (Robert Walpole)**. Obaj oficjalnie rozprawiali o “swobodach

Newgate”, gdy tymczasem rzeczywisty cel byl zupehie inny:

Newgate podzielilo si¢ po tym wydarzeniu na partie;
lotrzykowie nalezacy do kazdej z nich utrzymywali, ze
wlasnie ich przywddca, czyli Wielki Cztowiek,
jest jedyna osoba, ktéra bezpiecznie i z korzyscia
prowadzi¢ moze sprawy Newgate. Lotrzykowie z obu
stron byli rzeczywiscie w zupelnie roézny sposob
zainteresowani w sporze; bowiem stronnicy Johnsona,
ktory skupiat w swych rekach tup catego Newgate,
dopuszczeni przezen byli do pewnego w nim udzialu —
natomiast poplecznicy Wilda spodziewali si¢ po jego
zwycigstwie dzieli¢ zdobycz w podobny sposob
pomigdzy siebie.

(s. 225)

3* @G. Sinko, Wstep, op. cit., s. 15.



91

Powod dziatan byt, jak z tego wynika, jeden — mianowicie mozliwo$é
czerpania zyskow. Dzieje Wielkiego Jonatana Wilda sa ironicznym studium
falszywej wielko$ci, opartej na ironizujacym, “po swiftowsku” realistycznym
w sferze obserwacji, opisie.

Po raz kolejny Henry Fielding powrocit do Swifta w swych
p6zniejszych utworach. Tym razem nie czerpat bezposrednio z jego dokonan
literackich, raczej spotkamy si¢ z teoretyczna proba oceny jego dorobku.
Historia zycia Toma Jonesa, czyli Dzieje podrzutka (1749) jest kontynuacja
praktycznej realizacji fieldingowskiej teorii powiesci jako komicznego eposu
proza, ktorej zalozenia autor wylozyl we wezesniejszym o siedem lat utworze
Drzieje przygod Jozefa Andrewsa i jego przyjaciela pana Abrahama Adamsa.
Fielding, odmiennie od Defoe i Richardsona, wychowanek znamienitych szkot,
pisarsko wyrastat z regut poetyk klasycystycznych i obserwujac pauperyzacjg
gustow czytelniczych, postanowitl stworzyé nowy styl tworczosci, ktory
laczytby zasady klasycystyczne z mozliwosciami prozy>”. Najwazniejszym
bohaterem Toma Jonesa jest spoteczenstwo. Poszczegdlne postacie w powiesci
sa raczej zobrazowaniem typow postaw niz charakterystycznym, odrgbnym
wizerunkiem. Jednak dla nas najbardziej interesujaca jest dyskursywna czesé
utworu. Pisarz miat zwyczaj umieszcza¢ w swych dzietach przedmowy. Tak
samo postapit w Tomie Jonsie, poprzedzajac kazda ksiege powiesci wstgpnymi
rozdziatami. Fielding wystepuje w tych esejach jako autor $wiadomy
kreowanej przez siebie fikcji literackiej’®. Tres¢ tych prologow jest luzno
zwiazana z dzielem. Stuza one pisarzowi do swobodnych wypowiedzi na
réznorodne tematy, najczesciej zwiazane z literatura. W jednej z przedmow

umieszcza taka opinig:

Leniwy czytelnik i widz réwniez znajdzie tu wielkie
zalety, a poniewaz nie czuje¢ si¢ zobowiazany do
wystuchiwania prologéw i odczytywania wstgpow, ktore

przedhuzaja zarowno sztuke, jak i ksiazke, przeto widz

3 1. Watt, Narodziny powiesci. Studia o Defoe’m, Richardsonie i Fieldingu, thum. A.
Kreczmar, Warszawa 1973, s. 301.

% A. Styczynska, Postowie, [w:] H. Fielding, Historia zycia Toma Jonesa, thum. A. Bidwell,
oprac. A. Styczynska, £.6dz 1985, t. 2. 339.
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moze o kwadrans dluzej posiedzie¢ przy obiedzie, a
czytelnik ma te korzy$é, iz zaczyna czyta¢ od czwartej
czy piatej strony zamiast od pierwszej, co jest sprawa
bardzo wazna dla ludzi, ktérzy czytaja ksigzki tylko po
to, aby mogli powiedzie¢, ze je przeczytali; musze¢
podkresli¢é, ze ten powod czytania jest daleko
powszechniejszy, niz si¢ zazwyczaj sadzi, i z tego to
powodu czesto przerzucano nie tylko ksiegi prawne i
religijne, ale nawet kartki Homera i Wergilego, Swifta i

Cervantesa’’.

Z wyrazng ironia Fielding wypowiada sig o czytelnictwie “towarzyskim”, czyli
pobieznym, inspirowanym aktualna moda czytelnicza panujaca w salonach.
Brak w nim refleksji nad czytanymi dzielami, co w zaden sposdb nie wzbogaca
odbiorcy i moze stuzy¢ jedynie jako przyczynek w salonowych konwersacjach.
Fielding ubolewa nad powszechnoscia takiej postawy wobec literatury, nawet
w stosunku do tytutdw o ugruntowanej juz wartosci i renomie. Wymienienie
Swifta w jednym szeregu z autorami o ustalonej wysokiej pozycji w historii
literatury i kultury europejskiej $wiadczy o niewatpliwym szacunku Fieldinga,
szczegolnie, ze osobiscie bardzo cenit Homera i Cervantesa, co wydaje si¢ by¢
podwojnym przejawem atencji dla swego poprzednika: wysoko ocenit warto$§¢
dorobku pisarskiego Swifta, jako krytyk i czytelnik’®.

Rozwinigcie mysli krytyczno—literackiej na temat dorobku dziekana z
Dublina znajdujemy w ostatniej powiesci Fieldinga, Amelii (1751). Powies¢ ta,
uwazana za slabsza pozycj¢ w dorobku autora, ma odmienny charakter niz jego
dotychczasowe powiesci. Roznica ta zasadza si¢ na zmianie tematu, przejsciu
od epickiego, panoramicznego opisu spoleczenstwa anielskiego, do
skoncentrowania si¢ na zyciu rodzinnym i uczuciowym tytulowej bohaterki,
ktorej zmagania z przezwycigzaniem skutkow lekkomys$lnosci i niewiernosci
jej malzonka stanowia w zasadzie tre§¢ utworu. Zmiana dotyczy rowniez

charakteru powiesci. Fielding zrezygnowal w Amelii z typowego dla siebie

37 Cytaty podawane wedhug edycji: H. Fielding, Historia zycia Toma Jonsa, thum. A. Bidwell,
oprac. A. Styczynska, £6dz 1985, t. 2, s. 217.
3% Bardzo cenit takze Rabelais’go. (I. Watt, op. cit., s. 310.)
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humoru i komizmu. Tym razem skoncentrowal si¢ na obrazowaniu “cieni”
owczesnego zycia spolecznego; bardziej pozwala dojs¢ do glosu tendencjom
moralizatorskim w swej narracji. Watki dyskursywne pojawiaja si¢ w scenie
dialogu, jaki toczy si¢ migdzy dwoma bohaterami utworu: kapitanem Boothem,
mezem tytulowej Amelii, i pisarzem, ktory przyszedt go odwiedzié. Narrator
charakteryzuje Bootha jako osobe dosy¢ wyksztalcona, co zawdzigczat ojcu.
Przeznaczajac syna do stuzby wojskowej, uznat za stosowne, by odebrat nieco
szersza niz tylko zawodowa edukacje, gdyz mogto mu to pomée odpedzi¢ nude

koszarowego zycia. Spotkawszy sig, dwaj mezczyzni rozmawiali o literaturze:

— Wydaje mi si¢ — mowit [Booth] — ze doktor Swift
uchodzi w oczach naszych krytykow za najwigkszego
mistrza humoru wéréd pisarzy. Rzeczywiscie przyznaje
mu znakomity talent w tym kierunku, a jes§li Rabelais
byl jego mistrzem, jest to potwierdzeniem znanego
greckiego przyslowia, ze uczen czgsto przechodzi
mistrza. Nie sadze¢, aby mozna tu byto przeprowadzié
jakie$ poroéwnania z Cervantesem; to wprawdzie pan
Pope chwali go za to, ze przybiera czasem powazny ton
Cervantesa...
— Pamigtam ten urywek — zawotat pisarz:

O ty, jakim tytutem schlebiaja ci teraz:

Dziekana, Sukiennika, Zwady, Gullivera,

Czy Cervantesa ming powazna przybierasz,

Czy w krzesle Rabelego §miechem caty wzbierasz—
— To prawda — rzecze Booth— Lecz cho¢ musze
przyzna¢, ze Swift nasladowal czasami Rabelais’go nie
przypominam sobie, abym w jego ksiazkach widziat
kiedy ustgpy przypominajace Cervantesa. Istnieje jednak
pisarz podobnego pokroju co on i jestem przekonany, ze
Swift jego przede wszystkim studiowat. Domysla sig
pan z pewnoscia, ze moéwig o Lukianie. Tego autora z

pewnoscia nasladowat, ale wydaje mi sig, ze byto mu do
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niego daleko’.

Ten fragment Amelii wydaje si¢ by¢ czescia krytyczno—literackiej dyskusji,
jaka wywiazata si¢ wokot tworczosci Jonathana Swifta, ktorego dziatalnosé od
samego poczatku wzbudzata kontrowersje’’. Po ukazaniu sie Podrézy
Gullivera, jak wyzej wspominatam, recenzenci nieustannie probowali
wynajdywaé paralele migedzy poetyka satyry Dziekana z Dublina, a
wczesniejszymi mistrzami tego gatunku. Czesto pojawialy si¢ nazwiska
Frangois Rabelais’go i Miguela Cervantesa wtasnie. Fielding wykorzystat ten
epizod utworu do przedstawienia swej opinii na temat literackich dokonan
Swifta. Teze t¢ potwierdza autonomiczny, wzgledem fabuly, charakter tego
ustgpu. Poniewaz w zaden sposob nie wptywa na rozwoj akcji, wigc mozna go
potraktowac jako swoista dygresj¢. Jako pretekst do wygloszenia swej opinii
Booth (ktérego tutaj mozemy potraktowac za porte—parol Fieldinga) traktuje
zacytowanie fragmentu z Duncjady A. Pope’a. To przywolanie prowokuje
dhuzsza dyskusj¢ na temat powiazan historyczno-literackich, jakie mozna
zaobserwowaé¢ w dzietach Swifta. W swoim wywodzie wskazuje na silne
zakorzenienie Swifta w antycznej tradycji satyrycznej, dowodzi filiacji stylu
Rabelais’a w utworach Dziekana. Sktada mu hotd, wyzej go stawiajac niz
francuskiego pisarza renesansu. Zaprzecza, sugerowanemu przez Pope’a,
podobienstwu z twdrczoscia Cervantesa.

Kolejnym utworem, opierajacym w znacznym stopniu swa fabule na
pomysle zaczerpnigtym z Podrozy Gullivera, jest Historia Nurdzahada (The
History of Nourjahad; 1767) powiastka orientalna autorstwa Frances Sheridan
(1724-1766). Utwor rozpoczyna si¢ spacerem dwoch przyjaciot: suftana i
tytulowego bohatera, ktory byl jego towarzyszem w czasach dziecinstwa, a
teraz oddanym stuga. Podczas przechadzki witadca spytat swego kompana o
jego najwigksze zyczenie. Nurdzahad odpowiedzial, ze chcialby by¢
niesmiertelny. Pomyst z nie§miertelnoscia wydaje si¢ zaczerpnigty z Podrozy
Gullivera, szczegblnie, ze mtodzieniec wyobraza sobie 6w stan jako sposob
zdobycia ogromnego bogactwa, mozliwosci korzystania z niego, czyli w

bardzo podobny sposob jak Gulliver:

¥ H. Fielding, Amelia, tam. M. Kornitowicz, L. Marjanska, Warszawa 1965, s. 355.
42 Por. Ch. Fox, 4 Critical History of «Gulliver’s Travels), op. cit., s. 281.



95

Gdyby dobry los dal mi przyjs$¢ na Swiat
Struldbruggiem, wowczas, doszedlszy do wieku, w
ktorym pojawszy réznice miedzy zyciem a S$miercia
odkrytbym me szcze$cie, zastanowitbym si¢ najpierw
nad wszystkimi mozliwo$ciami i sposobami zdobycia
bogactwa. [...]. Nastgpnie, od najwczesniejszej
miodo$ci  oddalbym si¢ studiowaniu  wszelkich
umiejetnosci 1 nauk, dzicki czemu z czasem
przescignalbym wszystkich uczonoscia. [...]. Lecz
moimi  ulubionymi  towarzyszami  byliby  moi
nie$miertelni bracia, sposréd ktérych wybratbym
dwunastu poczynajac od najstarszych, a konczac na
mych rowiesnikach. Gdyby niektérzy z nich nie
posiadali majatku, ofiarowalbym im wygodne domostwa
w sasiedztwie mej posiadlosci i mialbym kilku z nich
zawsze przy mym stole, jedynie od czasu do czasu
laczac z nimi najwartosciowszych sposrod was,
$miertelnicy, ktorych dzigki uptywowi czasu zegnatbym
z niewielkim lub bez zadnego zalu, majac podobny
stosunek do waszych potomnych, jak cztowiek, ktory
raduje si¢ corocznym nastgpowaniem po sobie
gozdzikow i tulipanéw w ogrodzie, lecz nie zatuje utraty
tych, ktore zwiedly w zesztym roku.
(s.211)

Dzigki zestanemu duchowi, zyczenie Nurzahada moglo si¢ spetnié. Jednak owa
istota przestrzegala go, ze ten dar nie jest tak wspanialy jak mu si¢ wydaje.
Ponadto, jezeli popetni jaka$ niegodziwo$¢, bedzie zapadal w sen, ktorego
dtugo$¢ bedzie zalezna od popelnionej winy. Mtodzieniec bez zastanowienia
przyjal warunki zjawy i rozpoczal zywot nie$miertelnego. Oczywiscie,
korzystal z bogactwa, jakie otrzymat wraz z kordialem nie$miertelnosci,
urzadzit wspanialy dwor, ucztowal. Znalazl towarzyszke¢ zycia Mandang i

poczatkowo realizowal swe zalozenia, ale szybko zaczat popada¢ w nudg i



pyche. Sultan ograniczyt mu jego wolno§¢, a on, przekonany o swej
nie$miertelno$ci, staral si¢ przeczeka¢ t¢ niedogodnos¢. Czas wypetnial
przebogatymi przyjeciami, w koncu upit sig. Gdy si¢ obudzil, okazalo sig, ze
spat cztery lata i dwadzieScia dni. W tym czasie Mandana umarta w potogu, a
jego syn byt wychowywany przez oddanego stuge Hazema. Nurzahad starat si¢

ukoi¢ bol po stracie ukochanej coraz bardziej wymy$lnymi rozrywkami.
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Odkryl, ze to wszystko juz go nie cieszy. Zwierzyt si¢ Hazemowi:

Nurzahad cata swa milo$¢, jaka zywit do Mandany, skierowatl ku synkowi.
Nastepnie, nie znajdujac juz radosci w rozrywkach intelektualnych, zaczal si¢
oddawa¢ bez opamigtania uciechom zmystowym. Przekonany o swej
bezkarnosci, kazal swemu dworowi udawaé hurysy, dla siebie przeznaczajac
rol¢ Boga. Kara za bluznierstwo okazal si¢ ponad czterdziestoletni sen. Po
przebudzeniu okazalo sig, ze wierni stuzacy Hazem i Zamgrad zmarli, jego syn

uciekl z jego majatkiem, a kobiety z seraju zestarzaly sig. Zrozpaczony

Utrata Mandany wszystkie moje rozkosze truje, i na cata
wiecznos$é, nie inaczej, tylko z niesmakiem pogladam.
Panie, odpowiedziaq mu Hazem, nic ci si¢ nie
przytrafitlo, co by nie bylo wspdlnym dla wszystkich
ludzi. Naturalnie kazdy moze si¢ spodziewa¢ widzie¢ na
marach osobg, ktora kocha, ciebie zas, co przez
cudowny sposob jestes tak dlugim obdarzony zyciem,

musi czekaé nieskoficzona liczba strat podobnych®'.

Nurzahad tak podsumowat t¢ sytuacje:

Nieledwie co mi jaki przyjaciel zacznie by¢ mitym,
przez dlugie dowody przywiazania i wiernosci swej ku
mnie, bez czego nie mogtby mi si¢ podobaé tak zaraz

$mier¢ mi go bierze, jak odebrata Hazema i Zamgrada!

*1'W polskim thimaczeniu za posrednictwem przektadu francuskiego tytul zmieniono. Cytaty
podano wedtug edycji: F. Sheridan, Nurzahad, cztowiek niesmiertelny, thum. anonim, Suprasl

1784, s. 54.
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llez to razy patrze¢ muszg, jak czas kosa swoja $cinaé
bedzie pigknosci, albo co rdéwnie jest rzecza smutna,
wigdnac beda i traci¢ swe powaby.
(s. 89-90)

W kolejnym etapie swej nieSmiertelnosci bohater popada w okrucienstwo. Nic
g0 juz nie raduje oprocz dreczenia i zadawania bolu stuzbie, tym bardziej, ze
dzicki nieSmiertelnosci czuje si¢ wyjety spod kary Bozej. Kandyze, shuzaca,
ktora chciala go napomnie¢, by si¢ opamigtal, zabil. Ten uczynek zostat
ukarany dwudziestoletnim snem. Po kolejnym przebudzeniu, Nurzahad
zauwazyl przy sobie czlowieka, ktory, jak si¢ okazato, byt bratem zabitej
kobiety. Jednak nie przybyl do niego, aby dokona¢ zemsty, lecz jedynie
powiedzial mu prawde o rzeczywistych powodach, jakimi si¢ kierowat,

pragnac nie$miertelnosci.

Ze wylaczony jeste$, rzekl Kozro, od kary na tamtym
$wiecie, rozumiate$, iz mozesz unika¢ nedzy w tym
zyciu? Oszukale§ sig. Sprawiedliwe i Wszechmocne
Jestestwo, ktorego prawa zdeptates$, chce tu za zbrodnie
twoje uczyni¢ zemstg [...].

(s. 106-107)

Nurzahad poszed! za rada Kozra, poprawit swe zycie, nawrocil sig, pomagat
biednym, co, jak sam ze zdziwieniem zauwazyt, dawato mu wigksza rado$¢ niz
wyrafinowane przyjemnosci, jakim wcze$niej si¢ oddawal. Po pewnym czasie
zmart sultan, po ktérym ogloszono dwadziescia dni zatoby 1 zakaz
wykonywania wszelkich prac. Mlodzieniec wraz ze swoim nowym shizacym
ztamal rozporzadzenie, chcac nawet i ten czas wykorzysta¢ na pomoc
charytatywna. Obaj zostali pojmani i za zignorowanie rozkazu wtadcy skazani
na $mier¢. W noc poprzedzajaca egzekucje Nurzahad wyrzekl si¢ swego daru
niesmiertelnosci, ale gdy juz mial zostaé stracony, okazalo sig, ze to wszystko,
co przezyl, bylo jedynie maskarada. Wszelkie wydarzenia zyskaly racjonalne
wyjasnienie, a kazdy z aktorow, bioracych w niej udziat, zostat przy zyciu.

Pow6d tego przedsigwzigecia wyjasnit mu sam sultan, pomystodawca
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przedsigwzigcia 1 odtworca roli Kozry. Wszystko zainscenizowano, by
wykorzeni¢ z niego bezbozno$é, sklonno§¢ do zycia ponad stan, a przede
wszystkim, by wskaza¢ wlasciwe wartosci moralne. Nurzahad pojat wiasciwie
te lekcje, prowadzac nastepnie cnotliwe, skromne zycie u boku Mandany i
wiernie sluzac sultanowi.

W tym opowiadaniu autorka, skorzystata z pomystu Swifta, obdarzajac
swojego gltéwnego bohatera nieSmiertelnoscia. Na przestrzeni calego utworu
rozwija tez mys$l gltdowna angielskiego pisarza w tej kwestii, mianowicie
rozwiewa mit nieSmiertelno$ci jako egzystencji w wiecznej miodoSci i
szczesliwosci. Nie czyni tego w sposob tak drastyczny jak Swift — eksponuje
niewatpliwe biologiczne nastgpstwa nadnaturalnie dhugiego zycia, ale zajmuje
si¢ przede wszystkim ta strona, o ktorej Swift zaledwie wspomniat:
konsekwencjami emocjonalnymi zwiazanymi z nieSmiertelnoscia. Czlowiek
obdarzony nieskonczenie dlugim zyciem jest zmuszony do przezywania
czestego smutku po stracie bliskich mu 0s6b, poniewaz wszystko, co istnieje
na $wiecie, jest nacechowane przemijalnoscia. Konstrukcja opowiadania jest
podporzadkowana moralistyczno—egzystencjalnej tezie, ze cztowiek, aby by¢
szczgsliwym, powinien podporzadkowaé sig¢ prawom Boskim, ktorych
bezkarnie przekracza¢ mu nie wolno, jako istocie o ograniczonej zdolnosci
poznania i majacej swe miejsce w fancuchu istnien. Szczescie czlowieka za$
zasadza si¢ witasnie na zgodzie na ograniczenia wpisane w jego bytowanie;
otwarciu si¢ na potrzeby bliznich; nieuleganiu falszywym wartosciom
materialnym czy zmystowym. Podobna mys$l znajdujemy tez u Swifta, ktorego
Struldbruggowie sa wynaturzeniem i ponosza wszelkie tego konsekwencje:

biologiczne, duchowe, spoteczne.

3. 2. Motywy swiftowskie w literaturze zachodnioeuropejskiego

oswiecenia (oprocz literatury angielskiej)

Na poczatku osiemnastego wieku, po odwotaniu edyktu nantejskiego
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(1685), powigkszata si¢ w Londynie i Niderlandach kolonia
francuskoje¢zycznych protestantow, ktorzy si¢ tam osiedlali w poszukiwaniu
bardziej tolerancyjnej ojczyzny. W Zjednoczonych Prowincjach powstawaty
przektady gléwnie angielskich dziet filozoficznych i naukowych. Do potowy
wieku dokonano zaledwie szesnastu ttumaczen na jezyk francuski utworow
literatury picknej, ale pod koniec stulecia bylo ich juz ponad pieéset*, co
dowodzi zywej wymiany kulturalno—-ideowej migdzy Wyspami Brytyjskimi a
kontynentem europejskim. Pamigtaé nalezy o odmiennym niz obecnie
pojmowaniu pracy tlumacza. Przektad wierny oryginalowi uwazano za zbyt
prosty, szczegoblnie, ze utwory angielskie czesto razity odbiorcow francuskich
dosadnoscia jezyka i realizmem opisow. Zarzucano takze pisarzom z Wysp
nieporzadek w utworach, nadmiar szczegdtow, przejaskrawienia, a takze zbytni
indywidualizm®. Do grupy pisarzy wymagajacych szczegélnej starannodci
przy przekladzie, ze wzglgdu na uprzednio wymienione cechy, zaliczano
Fieldinga, Swifta, a takze Tobiasa Smolleta. W 1727 roku ukazato si¢ w Hadze
i Paryzu ttumaczenie Podrozy Gullivera autorstwa Pierre’a—Frangois Guyota
Desfontaines’a (1685-1745), pod tytulem Voyage du Capitaine Lemuel
Gulliver en différents pays eloignés (Podroze kapitana Lemuela Gullivera do
roznych odlegltych krain). Autor przekladu zmienit wiele fragmentow

oryginatu, do czego si¢ przyznawat:

Nie moge zatai¢, ze w dziele pana Swifta znalazlem
ustepy slabe, a nawet bardzo zte, niezrozumiale alegorie,
niesmaczne aluzje, dziecinne szczegély, trywialne
uwagi, plaskie mysli, nuzace powtdrzenia, wulgarne
zarty, ordynarne dowcipy, slowem, rzeczy, ktore
dostownie oddane po francusku, wydatyby si¢
nieprzystojne, impertynenckie, zatosne, obrazatyby
dobry smak, jaki rzadzi we Francji, okrylyby mnie
samego wstydem i $ciagngly niechybnie stuszne zarzuty,

gdybym byt tak lekkomy$lny i nieostrozny, aby je

“2 H. W. Streeter, The Eighteen Century Novel in French Translations. A Bibliographical
Study, New York 1936, s. 15; 128-129.

7. Sinko, Powies¢ angielska osiemnastego wieku a powies¢ polska lat 1764—1830,
Warszawa 1961, s. 18.
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pokaza¢ oczom publicznosci... [...]. Wyobrazitem
sobie, ze potrafi¢ zaradzi¢ tym bledom i naprawi¢ owe
potknigcia  przy pomocy mojej imaginacji i

wypolerowania miejsc, ktére mi sie nie podobaty... **

Istotnie, francuskojezyczna wersja Podrozy ukazatla si¢ pozbawiona
naturalistycznych opiséw fizjologii ludzkiej; tlumacz pominal réwniez co
drazliwsze elementy utworu, odnoszace si¢ krytycznie do wladzy krolewskiej,
styl takze =zostal zlagodzony. Swift zareagowal korespondencyjnie na
poczynione zmiany i w kolejnym wydaniu Desfontaines tak si¢

usprawiedliwiat:

W wielu miejscach uzna pan tlumaczenie za mato
wierne, lecz nie wszystko, co si¢ podoba w Anglii,
spotyka si¢ tutaj z tym samym uznaniem, badz to z
powodu réznicy obyczajoéw [...] lub w koncu i dlatego,

.. , . . . 45
iz gust obu narodow jest nieco odmienny .

Francuzom bardzo spodobaly sie Podréze Gullivera®. Widzieli w nim
pouczajacy i $mieszny traktat moralny, bardzo go cenili za zawarte w nim
uwagi dydaktyczne. W “wypurgowanym ze swiftyzmu” przez [’abbé
Desfontaines’a teks$cie widzieli urocza satyr¢ na dwor krolewski i przywary
ludzkie. Wolter zachwycit si¢ nimi, zaczal je nawet ttumaczy¢ na francuski.

Tak opisal swe wrazenia z lektury dzieta:

Jest to angielski Rabelais, ale Rabelais bez pustej
gadaniny; nawet gdyby ksiazka ta nie byla satyra na
rodzaj ludzki, bylaby zabawna sama w sobie dzigki

lekkosci stylu i niezwyktym pomystom, ktérych jest

a4 Cytat za: J. Kott, Wstep, [w:] J. Swift, Podroze Gulliwera, tham. anonim z 1784 roku, oprac.
idem, Warszawa 1956, s. 38-39.

4 Cytat za: Z. Sinko, op. cit., s. 24

4 Jonathan Swift bardzo liczyt na to, ze ksiazka powtorzy sukces z Londynu we Francji. Lord
Bolingbroke przygotowywal mu nawet podréz na kontynent i listg¢ osob, ktére by chetnie go
przyjely, ale plany te zostaly pokrzyzowane przez $mier¢ krdla Jerzego II. (D. Nokes, op. cit.,
s.313.)
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pelna®’.

Takie odczytanie towarzyszyto utworowi Swifta przez caty osiemnasty wiek.

Za przejaw nawiazan swiftowskich w literaturze kontynentu mozemy
uzna¢ kontynuacje Podrozy Gullivera, napisang przez Desfontaines’a. Nosita
ona tytut Nouveau Gulliver, ou Voyage de Jean Gulliver, fils du Capitaine
Gulliver, traduit d’un manuscrit anglais par M. I’Abbé D. F (Nowy Gulliver
lub podroz Jana Gullivera syna kapitana Gulliwera, ttumaczone z angielskiego
rekopisu przez ksiedza D. F; Amsterdam 1730). Jean Gulliver, nie mogac
znie$¢ przebywania wsrod ludzi, udat si¢ w podroz do kraju Houyhnhmow. Na
skutek katastrofy trafit do Brobdignagu, a potem zalozyl na bezludnej wyspie
kolonig. W czasie swej podrozy zwiedzit krolestwo Sporunda,
charakteryzujace si¢ bardzo frywolnymi obyczajami milosnymi. Nastepnie
dotart do panstwa Swerambdw, ktore bylo inteligentnie rzadzona kraing, a
mieszkancy, zwlaszcza kobiety, cechowali si¢ picknem i cnota. Po tych
doswiadczeniach Gulliver—syn wraca do domu. Kontynuacja Desfontaines’a
jest pelnym sprzeczno$ci romansem utopijnym, w znacznej mierze przerobka
siedemnastowiecznego utworu francuskiego Historia Severambow (Histoire de
Severambes; 1677), dodatkowo positkujacym si¢ zapozyczeniami ze Swifta i
Przypadkéw Robinsona Crusoe Daniela Defoe™.

Takze inni literaci francuscy zainspirowali si¢ pomystami i pogladami
Jonathana Swifta, zawartymi w Podrozach Gullivera. Jednym z nich byt
Wolter, ktory przezyl swa podréz po Anglii w bardzo niesprzyjajacych
okolicznoéciach. Mtody Arouet, za sprawa swego ojca chrzestnego, uzyskat
dostep do paryskiej elity spotecznej, ktora szybko podbit swa btyskotliwoscia,
dowcipem, inteligencja i niewatpliwym talentem literackim®. Krytycyzm
mlodego tworcy z czasem dal mu si¢ we znaki: za zuchwate utwory polityczne
zostal osadzony w Bastylii. Po odbyciu kary wdat si¢ w ktotnie z kawalerem de

Rohan, za co ponownie zostat wtracony do twierdzy™". Zwrocono mu wolnos¢

4 Cytat za: A. Maurois, Wolter, thum. M. Iranska—Feliksowa, Krakow 1976, s. 23.

7 Sinko, op. cit., s. 31.

* A. Nikliborcowa, Literatura francuska. Literatura Francji feudalnej (do korca wieku XVIII),
[w:] Dzieje literatur europejskich, red. W. Floryan, Warszawa 1977, t. 1, s. 675.

>0 Zatarg mial miejsce w salonie ksigcia de Sully, a jego przyczyna bylo zbyt energiczne
oponowanie Woltera w rozmowie z kawalerem Rohan—Chabot, ktéry urazony opuscit
towarzystwo. W kilka dni potem na jego rozkaz Wolter zostat obity kijami przez stuzbeg
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pod warunkiem, ze wyemigruje. Wolter na miejsce swego wygnania wybrat
Anglie, gdzie przybyt 5 maja 1726 roku’".

Wybdr Woltera nie byt przypadkowy. Od dluzszego czasu interesowat
si¢ Anglia, utrzymywat kontakty z lordem Bolingbrokiem, przebywajacym we
Francji na wygnaniu przywddca toryséw; bywal w ambasadzie angielskiej w
Paryzu, a nawet uczyl si¢ jezyka angielskiego, by moéc czyta¢ w oryginale
dzieta filozofow z Wysp, szczegolnie Locke’a. W Londynie Wolter zbieral
doswiadczenia, poznawat ludzi z roznych srodowisk: politykow, kupcow i oraz
literatow, miedzy innymi Alexandra Pope’a i Jonathana Swifta®>. Owocem
blisko trzyletniego pobytu w Zjednoczonym Krolestwie byly napisane w 1734
roku Listy filozoficzne (Lettres philosophiques; 1734) zwane tez Listami z
Anglii (Lettres anglaises) Dzielo sklada si¢ z dwudziestu pigciu listow,
pogrupowanych tematycznie: pierwsze osiem traktuje o religii, nastgpne dwa o
ustroju politycznym, kolejne siedem o naukach $cistych i filozofii, dalsze
siedem o literaturze i pozycji spolecznej pisarzy angielskich, a ostatni stanowi
ogolna konkluzje. Dla nas najbardziej interesujacym tutaj jest list XXII O panu
Pope i kilku stawnych poetach. Wolter prezentuje w nim swe uwagi na temat
osiagnig¢ pisarzy angielskich. Omawia tworczos¢ Swifta, w ujeciu

porownawczym z Frangois Rabelais’m:

Z tej wilasnie racji zaden Francuz nie zrozumie jak
nalezy dziet dowcipnego doktora Swifta, ktorego
nazywaja angielskim Rabelais’m. Swift ma zaszczyt by¢
ksiedzem, podobnie jak Rabelais, i jak Rabelais natrzasa
sig ze wszystkiego; czyni mu si¢ jednak wielka krzywdg,
moim skromnym zdaniem, nadajac mu to miano.
Rabelais w swojej dziwacznej i niezrozumialej ksiazce

porozsiewal wiele nadzwyczajnej wesoltosci, lecz 1 wiele

arystokraty. Wolter wyzwal spotkanego przypadkowo w operze kawalera de Rohan na
pojedynek. Ten przyjal wyzwanie, a potem, w porozumieniu z wplywowa rodzina,
spowodowat uwigzienie pisarza w Bastylii. Po kilku dniach Wolter zostat zwolniony z
twierdzy, ale musial udac¢ si¢ na emigracjg. (J. Orieux, Wolter, czyli krélewskos¢ ducha, thum.
K. Arustowicz, Warszawa 1986, s. 173-176.)

SU Literatura francuska. Od poczqtkéw do korica XVIII wieku, red. A. Adam, G. Lerminer, E.
Morot-Sir, thum. A. Zarska, Warszawa 1974, t. 1, s. 604.

32 Goscit dhuzszy czas (okolo trzech miesigcy) na wsi u lorda Peterborough, gdzie przebywat w
towarzystwie Jonathana Swifta. (A. Maurois, Wolter, op. cit., s. 22.)
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ordynarnego grubianstwa; szafowal w niej na przemian
erudycja, spro$nosciami 1 nuda; kazda drobna
przypowiastke liczaca dwie strony trzeba przy tej
lekturze okupi¢ tomami bredni; tylko pare oséb,
wyrdzniajacych si¢ szczegblniejszym gustem, utrzymuje
z duma, iz cale to dzielo rozumie i powaza. Reszta
$mieje si¢ z facecyj Rabelais’go, ale gardzi jego ksiazka.
Poczytuje si¢ go za najpierwszego z btaznow; kazdego
gniewa, iz czlowiek obdarzony tak wybornym
dowcipem zuzytkowal go tak nedznie; Rabelais byt
pijanym filozofem, ktéry ksiazke swoja po pijanemu
tylko pisat™.

Powyzszy cytat zawiera miazdzaca krytyke stylu francuskiego humorysty. Jest
to zapewne poklosie klasycystycznego gustu autora, ktoremu bujna proza
Rabelais’go nie mogla sprosta¢. Negatywna ocena wczesnorenesansowego
tworcy zostala poglebiona przez dalszy ciag wypowiedzi, zawierajaca

pochwate Swifta:

Pan Swift jest Rabelais’m w dodatnim znaczeniu,
obracajacym si¢ w dobrym towarzystwie. Nie jest
wprawdzie az tak wesoly, lecz odznacza si¢ subtelnoscia
umystu, wykwintem, rozsadkiem i dobrym smakiem, na
ktorych zbywato naszemu plebanowi z Meundon.
Wiersze Swifta sa nader osobliwe i prawie nie do
nasladowania; autor ten jak w poezji tak i w prozie
celuje w doskonatych zartach; aby go jednak zrozumie¢,

trzeba odby¢ niewielka podroz do jego kraju®.

Wolter podkresla podstawowe cechy twdrczosci Swifta: intelektualizm,

dowcip oraz silne zakorzenienie w rodzimej, anglo—irlandzkiej, tematyce. Jako

3 Wolter, Listy o Anglikach albo listy filozoficzne, thum. J. Rogozifski, oprac. J. Adamski,
Warszawa 1953, s. 165-166.
> Ibidem, s. 166.
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jeden z nielicznych przypomina o poetyckim nurcie tworczosci Dziekana z
Dublina. Ocena Woltera, wyrazona jasnym, eseistycznym stylem, ma charakter
subiektywny i bardzo ogolny. Ponadto nalezy pamigtac, iz Listy filozoficzne
powstaly jako utwor agitacyjny, nieprzekazujacy prawdziwego obrazu Anglii;
shuzacy przede wszystkim krytyce stosunkoéw spotecznych, stanu nauki we
Francji®. Wolterowskie ataki na francuski absolutyzm, sposob traktowania
religii byty tym silniejsze, ze w stylu jasnym, prostym i lekkim glosit poglady
w duchu filozofii Locke’a i Bacona. Dzieto wydane w Paryzu i Londynie
wywolalo we Francji prawdziwy skandal. Zakazane wkrotce po wydaniu,
przyczynito si¢ w ogromnym stopniu do otwarcia si¢ Francuzéw na nowe idee
filozoficzne. Propagandowe dzieto pisarza pochodzenia mieszczanskiego
spehito swoj cel: posialo intelektualny ferment w spoteczenstwie i przyczynito
si¢ do nowego sposobu patrzenia na czlowieka — jako istoty dzialajacej’®.
Anglia, idaca odmienna droga polityczna niz reszta kontynentu europejskiego i
zdobywajaca powoli swa dominujaca pozycje w Swiecie, musiala wydawac si¢
Wolterowi idealnym punktem odniesienia dla przeprowadzenia krytyki
poréwnawczej z rodzinng Francja®’. Z kolei Pope i Swift, jako autorzy
poczytni, wyrazajacy odwaznie i raczej bezkompromisowo swe poglady w
dzietach, shuzyli za przyklad tworcow literatury nowoczesnej formalnie,
ideowo i estetycznie.

Po raz kolejny wraca do Swifta i jego tworczo$ci w swych powiastkach
filozoficznych. Ten gatunek Wolter uprawiat cate zycie. Najlepiej stuzyt jego
pasji polemicznej, sklonno$ci do ostrej krytyki i eksponowania btyskotliwego
intelektu. Powiastki Francuza, réznorodne tematycznie, sa bardzo podobne w
konstrukcji: uproszczonej fabule, opartej najczgsciej na pomys$le podrozy,

towarzyszy niewielka ilos¢ bohaterow. Niezbyt bogatej w wydarzenia akcji

% J. Adamski, Wstep, [w:] Wolter, Listy..., op. cit., s. 20.
> Literatura francuska. Od poczqtkéw do korca XVII wieku, op. cit., s. 605.
37 Pozniej jego zachwyt nieco ostabt. Napisat:

Sadzitem, bedac mlodym, ze Newton zdobyt bogactwo jedynie
dzigki swym niezmiernym zashugom. Wyobrazatem sobie, ze dwor
krolewski i miasto Londyn oglosily go przez aklamacje glownym
menniczym Krolestwa. Bynajmniej. Izaak Newton mial mita
siostrzenicg, niejaka panng Conduit, ktéra podobata si¢ bardzo
wielkiemu skarbnikowi Halifaxowi. Rachunek nieskonczono$ciowy
i prawo ciazenia nie przydatyby si¢ na nic, gdyby nie tadna
siostrzenica...
(cytat za A. Maurois, op. cit., s. 23-24.)
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towarzysza komentarze krytyczne dyskutujacych postaci. W poetyce gatunku
miesci sie Mikromegas. Historia filozoficzna (Micromégas; 1752). Wolter
wykorzystal tu mysl swiftowska. Przede wszystkim wyzyskal pomyst roznicy
wzrostu pomigdzy poszczegdlnymi bohaterami, czego dokonat Swift w dwoch
pierwszych czeSciach Podrozy Gullivera. Dysproporcja ta staje si¢ punktem
wyjsciowym dla uwag refleksyjno—filozoficznych, ktore sa gtdwnym tematem
utworu. Tworca sygnalizuje dyskursywny charakter powiastki juz w jej
tytule”. Taka jawno$¢ umownosci $wiata przedstawionego w utworze byla
takze zgodna z poetyka gatunku®. Tytutowy bohater jest mieszkaficem planety
z uktadu Syriusza, ktéra musi opusci¢ w wyniku wyroku sadowego. Nastgpnie
podrézuje po galaktyce, odwiedzajac rozne planety i istoty, az w koncu trafia
na Saturna skad z zaprzyjaznionym mieszkancem tej planety wedruja na

Ziemig. Narrator w ten sposob opisuje gtowna postac:

Miat osiem mil wzrostu; przez osiem mil rozumiem
dwadziescia cztery tysiace odcinkéw geometrycznych,
po pie¢ stop kazdy. [...], mieszkaniec sfery Syriusza,
liczacy od gltowy do ndg dwadzie$cia cztery tysiace
krokéw, co czyni sto dwadzie$cia tysiecy stop

krélewskich, [...]°".

Juz w tym fragmencie widoczne jest nawiazanie do swiftowskiego pomystu
olbrzymich ludzi, jedynie Wolter jeszcze powigkszyt skalg rdznic wzrostu.
Nastepnie rozwija ten pomyst nasladujac sposodb kreacji $wiata
przedstawionego, wiasciwy Dziekanowi z Dublina. Zasadza si¢ on na

drobiazgowym, geometrycznym wrecz ustaleniu proporcji bohatera:

¥ W zmienionej postaci i pod innym tytutem (Podréz barona de Gangan) istniat juz w 1739
roku. Rekopis zaginat. (Ibidem, s. 614.)

% Stowo ,,mikro” pochodzi od greckiego ukpdg, czyli ‘maty’. Grecki zrodlostow drugiego
czlonu “mega”, pochodzacego od ueyaleiog, przedrostek uzywany na okreslenie wielkosci
jakiego$ zjawiska, oznaczajacy ‘wielki’. Ztozenie tych dwodch stow sugeruje jednoczesnag
wielko$¢ 1 matos¢ bohatera, co rdwniez stanowi analogi¢ do przygod, jakie przezywat
Swiftowski bohater (Stownik grecko—polski, red. Z. Abramowiczéwna, Warszawa 1982, t. 3., s.
82;150.)

80 J. Stawinski, Powiastka filozoficzna /hasto/, [w:] Stownik terminéw literackich, red. idem, M.
Glowinski, Wroctaw 1988, s. 415.

1Cytaty podano wedlug edycji: Wolter, Mikromegas. Historia filozoficzna, [w:] idem,
Powiastki filozoficzne, ttam. T. Boy—Zelenski, Warszawa 1955, s. 177.
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Skoro posta¢ jego ekscelencji posiadala wzmiankowana
wysokos¢, rzezbiarze i malarze zgodza si¢ bez trudnosci,
ze mogl on mie¢ w pasie jakie pigcdziesiat tysiecy stop
obwodu; proporcja nader przyzwoita! Poniewaz dlugosé
nosa wynosita trzecig czgs¢ picknej twarzy, twarz zas
stanowita siddma cze$¢ wzrostu pigknego ciata, trzeba
si¢ zgodzi¢, ze nos mieszkanca Syriusza liczyt szesé
tysiecy trzysta trzydziesci trzy stop krolewskich z
utamkiem; co byto do udowodnienia.

(s. 178)

W dalszym toku narracji 6w pomyst zaczerpnigty z Podrozy Gullivera zostal
zwielokrotniony przez Woltera. Pierwsze spotkanie z kim$§ mniejszym od
Mikromegasa nastapito, gdy przybyl on na Saturna. Mikromegas tak

zareagowal na widok rozmiaréw globu oraz jego mieszkancow:

nie moégl si¢ wstrzymaé od usmiechu wyzszosci, jaki
wymyka si¢ nawet najroztropniejszym. Ostatecznie
Saturn jest ledwie dziewigéset razy wigkszy od ziemi, a
obywatele tego kraju to karty majace ledwie tysiac tokci
wzrostu lub co$ koto tego.

(s. 179-180)

Narrator stawia swego bohatera w identycznej sytuacji, w jakiej znalazt si¢
Gulliver wérod Lilliputiandow i podobnie jak on poczatkowo lekcewazyl nikte
wymiary autochtonow. W toku rozmowy z Saturianinem, Mikromegas
przekonat sig, ze mieszkancy tej planety sa inteligentni i posiadaja wszelkie
przymioty wilasciwe takze jemu. Goszczac na Ziemi, bohaterowie wyrazili
zdziwienie dla niewielkich rozmiarow globu, nieregularnego (czyli
niegeometrycznego) uksztattowania jego powierzchni oraz powatpiewali w
mozliwo$¢ spotkania tu jakiegokolwiek zywego stworzenia obdarzonego
rozumem. Dzigki uzyciu diamentéw, z naszyjnika Mikromegasa, do budowy
mikroskopu, udato im sig¢ spostrzec malutkiego, z ich perspektywy, wieloryba.

Zdotali zauwazy¢ jeszcze inng istotg, dordwnujaca rozmiarami poprzednie;j.
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Wigkszy z podroznikéw wyjat ja delikatnie z wod morskich. Byt to statek z
podrézujacymi filozofami, ktorzy osadzeni na dloni olbrzyma, mysleli, ze ich
Syriusza mogt zauwazy¢ ludzi. Tym razem Saturnianin wyrazit pochopny sad
o ludziach, gdyz, jego zdaniem, tak mate istoty nie mogly mie¢ inteligencji ani
duszy. To jest moment powtorzenia i zwielokrotnienia efektu réznicy wielkosSci
miedzy bohaterami i otaczajacym ich §wiatem, a w konsekwencji podkreslenie
wzglednos$ci optyki i poje¢ naukowych czy tez filozoficznych. Wedrowcy, aby
moc nawiaza¢ kontakt z “atomami” (jak nazwali spotkanych ludzi), musieli
postuzy¢ si¢ specjalnym urzadzeniem. Ci ostatni, szybko udowodnili
obserwatorom, ze nie tylko poruszaja si¢ i mowia®, lecz posiadaja takze
wiedzg, wystarczajaca, by zmierzy¢ matematycznie wzrost przybyszow i bada¢
swiat, ktory zamieszkuja. To doswiadczenie stato si¢ zrodlem refleksyjnych

uwag na temat natury Stworzenia, ktore wygtasza Mikromegas:

— Widzg lepiej niz kiedykolwiek, ze nie trzeba o niczym
sadzi¢ z pozoru. O Boze! ty, co dale§ inteligencje
istotom, ktore wydaja si¢ tak nikczemne, widze, ze
nieskonczenie male jest dla ciebie rowna blahostka, co
nieskonczenie wielkie. Ba, jesli mozebne jest, aby
istniaty stworzenia jeszcze mniejsze od tych, moga one
posiada¢ umyst jeszcze wyzszy niz owe wspaniate
zwierzeta, ktore widziatem w niebie, a ktorych jedna
stopa przykrylaby ten caly glob wraz z wszystkim, co
si¢ na nim miesci.

(s. 198)

Kolejnym dowodem na inspirowanie si¢ Woltera pomystami fabularnymi i
swiatopogladowymi Swifta sa dyskusje, jakie toczyl Mikromegas podczas

pobytu na Saturnie i Ziemi. Rozmowy z przedstawicielami tamtejszych

62 tak, iz dzigki tej przemyslnosci styszal [Mikromegas] doskonale

brzgezenie naszych owadéw w dole. W krotkim czasie zdotat
rozroézni¢ stowa, a w koncu zrozumie¢ jezyk francuski. (s. 196)

Fragment ten wydaje si¢ pewnym zartem autorskim, gdyz cala 6wczesna elita spoteczna epoki
rozmawiata po francusku.

1

Komentarz [r.k 1]: interpunkcj
a

|
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tubylcow maja za przedmiot ich naturg, przekonania, stan wiedzy. Jest to
podobne do stylu, w jaki relacjonuje poznawane kraje Gulliver. Podobna tez do

Gulliverowej oceng wystawia swemu gatunkowi Ziemianin:

— Mamy wigcej materii niz trzeba — [...], aby czyni¢ zlo,
jesli zto pochodzi z materii; a zbyt wiele ducha, jesli zto

pochodzi z ducha.
(s. 200)

Jednym z przykltadow na wzmiankowane zlo i szalenstwo czltowieka jest

wojna, ktorej przyczyny i istot¢ rozméwca Mikromegasa tak mu wyjasnik:

— Chodzi — [...] o jakas$ kupke btota tak wielka jak twoja
pigta. To nie znaczy, aby ktoérykolwiek z tysigcy ludzi
zarzynajacych si¢ wzajem mial pretensje bodaj do
okruszyny z tej kupki btota. Idzie tylko o stwierdzenie,
czy bedzie nalezata do pewnego cztowieka, ktorego zwa
suttanem, czy tez do drugiego, zwanego, nie wiem
czemu, cezarem. Ani jeden, ani drugi nie widzial i
pewno nie zobaczy nigdy tego zakatka ziemi; prawie
zadne za$§ ze zwierzat, ktore mordujq si¢ nawzajem, nie
widziato zwierzgcia, dla ktorego idzie na rzez.
(s. 200)

Przytoczmy, dla pordwnania, podobny w swej wymowie, fragment Podrozy

Gullivera:

Jest takze jak najbardziej sprawiedliwa przyczyna
rozpoczgcia wojny z naszym najlepszym
sprzymierzencem to jedynie, ze jedno z jego miast
bardzo by si¢ nam przydato, albo tez, ze pewna czgs$¢
jego ziemi zaokraglitaby nasze posiadlosci i uczynitaby
je bardziej spoistymi. Jesli jaki§ wiadca wysle sity na

podboj narodu, ktérego ludnos¢ jest biedna i nieuczona,
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moze on zgodnie z prawem skaza¢ potowe jej na $mier¢,
a druga przemieni¢c w niewolnikéw po to, aby
ucywilizowa¢ ich i odciagna¢ od barbarzynskiego trybu
zycia.

(s. 249)

Bardzo surowa krytyke postgpowania politykow zawieral dalszy ciag
wypowiedzi bohatera Wolterowskiej powiastki. Emanujacy z niej cynizm

przypomina mys$l swiftowska:

Zreszta nie trzeba ich kara¢, ale owych wysiadujacych
fotele barbarzyncow, ktorzy ze swego gabinetu, trawiac
smaczny obiadek, nakazuja rzez miliona ludzi, a p6znie;j
kaza za to sktada¢ uroczyste dzigki Bogu.

(s. 200-201)

Pojawity si¢ tez ironiczne uwagi pod adresem naukowcow, duzo lzejsze w

swym cigzarze, niz zarzuty wobec rzadzacych czy tez ludzkosci w ogole:

— Sekcjonujemy muchy — odpart filozof — mierzymy linie,
gromadzimy cyfry; godzimy sig ze soba co do dwoch lub
trzech punktow, ktore rozumiemy, spieramy si¢ zas o dwa
lub trzy tysiace innych, ktérych nie rozumiemy.

(s. 201)

W dalszym toku rozmowy o charakterze metafizycznym okazato sig, ze jeden z
filozofow zacytowal fragment z dzieta po grecku, ktorego to jezyka dobrze nie
rozumial, ale zrobil to, poniewaz “dobrze jest cytowaé to, czego si¢ nie
rozumie wcale, w jezyku, ktory si¢ rozumie bardzo licho” (s. 202). Tak
falszywie pojmowana erudycj¢ prezentowali takze nadworni naukowcy krola
Brobdingangu. Nie mogac, w granicach posiadanej wiedzy, okresli¢

biologicznej natury Gullivera, uznali, iz jest “Relplum Scalcath”, co jest
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odpowiednikiem tacifiskiego Lusus Naturae (s. 104)*. Gulliver skomentowat
to okreslenie jako nowocze$niejszy sposob ukrywania przez uczonych swej
niewiedzy, ktory, jak ztosliwie dodal, pozwolit na dokonanie ogromnego
postepu nauk. Wolterowska powiastka zostaje spointowana ostateczna ocena
cztowieka, zgodna w duchu z pogladami Dziekana z Dublina, mimo ze

wyrazona tagodniejszymi stowami:

Syryjczyk wzial z powrotem na rek¢ robaczki ludzkie,
rozmawiatl z nimi z wielka dobrocia, mimo ze w glebi
serca byl nieco zmierzony widzac, ze te nieskonczenie
mate stworzenia kryja w sobie pyche nieskonczenie
wielka.
(s. 204)

Warto rowniez podkreslié, ze Wolter przyjal, podobny do Swifta,
materialistyczno—biologiczny oglad cztowieka, nazywajac go “zwierzeciem”.
Okreslenie to pojawia si¢ w rozmowach Mikromegasa z mieszkancem Saturna.
Sugeruje to pewna zgodnos¢ z pogladem dublinczyka, ze cztowiek w niczym
nie wyrdznia si¢ ponad inne twory natury. Ponadto konfrontacja pogladow istot
o roznych wymiarach sugeruje tezg, ze natura ludzka jest niezmienna i
niezalezna od skali fizycznej wielkoSci ciata.

Oprocz nawiazan konstrukcyjnych i filozoficznych, Wolter odwotat si¢

bezposrednio do osoby angielskiego pisarza:

Przyjeto propozycje; jego ekscelencja wyciagnat sie
wzdluz; gdyby stal prosto, glowa wystawalaby ponad
chmury. Nasi filozofowie zasadzili mu wielkie drzewo
w migjscu, ktore doktor Swift by okreslil, ale ktorego ja
nie odwazg si¢ nazywac po imieniu przez szacunek dla
dam.

(s. 198)

8 Okreslenie z jezyka lacinskiego lisiis ndatirae, oznaczajace zabawe, igraszke natury.
(Stownik tacinsko—polski, oprac. K. Kumaniecki, Warszawa 1999, s. 257; 277.)
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Zartobliwa aluzja, zawarta w powyzszym cytacie, odnosi sie do
charakterystycznego dla stylu pisarskiego Swifta naturalizmu, a wyrazajacego
si¢ w drobiazgowym opisie wygladu i fizjologicznych funkcji ciata ludzkiego.

Kolejnym autorem, korzystajacym w swej tworczosci z dorobku
Jonathana Swifta, jest Denis Diderot, ktorego dziatalno$¢ filozoficzna i
literacka przypadta przede wszystkim na okres dojrzalego o$wiecenia
francuskiego. W mtodosci trudnej i burzliwej zwiazal si¢ z bohema
artystyczna, i intelektualng Paryza. Wtedy nawiazal znajomosci z Jeanem Le
Rond d’Alembertem, Etienne’em Bonnot de Condillakiem i Jeanem
Jacques’iem Rousseau (1712—1778), ktory zostal pdzniej jego serdecznym
przyjacielem. Mimo wyksztatlcenia uniwersyteckiego (ukonczyt studia z
tytulem maitre és arts; 1732), borykat si¢ z trudnosciami materialnymi, ktore
jeszcze pomnozylo, zawarte potajemnie (6. 11. 1743), jak sie¢ pozniej okazato,
niedobrane, matzenstwo®. Do 1745 roku utrzymywat si¢ z tlumaczen z jezyka
angielskiego, ktory poznat samodzielnie, korzystajac ze stownika angielsko—
lacinskiego oraz tajemnej wspOlpracy z czasopismami®. Samodzielna
tworczos¢ rozpoczat od prac filozoficznych, ale ogromnego twodrczego
temperamentu pisarza z Langres sama dziatalno$¢ teoretyczna nie mogla
zaspokoi¢. Diderot zwrdcit si¢ ku tworczosci literackiej, preferujac przy tym
znane mu wzory angielskie. Bardzo cenil Samuela Richardsona i Laurence’a
Sterne’a. Fascynacja stylem pisarskim tego ostatniego jest zauwazalna w
swobodnym prowadzeniu narracji w utworach prozaicznych, sklonnosci do
dygresji®®.

Swa twoérczo$¢ prozaiczna zainicjowal dosy¢é swawolna powiastka
Niedyskretne klejnoty (1747). Kompozycja utworu jest raczej zbiorem
samodzielnych historii potaczonych osoba gtéwnego bohatera, sultana Konga
— Mangogula, ktoéry nudzit si¢, gdyz jego faworyta Mirzoza wyczerpala juz
wszystkie swoje opowiesci 1 wladcy brakowalo rozrywek. Fantastyczna postac
imieniem Kukuf dostarczyta krolowi pier$cien, ktory czynit swego wtasciciela

niewidzialnym. Atrakcyjniejszym aspektem jego dzialania byta moc talizmanu,

64 7 uboga praczka Antoinette Champion. Z tego zwiazku urodzita si¢ ukochana cérka
Diderota — Angelika. (M. Skrzypek, Diderot, Warszawa 1982, s. 11.)

% Ibidem.

% A. Nikliborcowa, op. cit., s. 681.
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dzigki ktorej Mangogul mégt zmusi¢ kobiety do opowiadania prawdy na temat
ich najskrzetniej strzezonych sekretow. W utworze zostal zastosowany bardzo
popularny w 6wczesnej literaturze kostium wschodni®’. Jednak Diderot uczynit
to jedynie ornamentacyjnie, wykorzystujac egzotycznie brzmiace imiona
postaci, nazwy urzedow i pewne elementy obyczajowe. Rowniez Kongo
przypomina ten afrykanski kraj jedynie nazwa, poniewaz dworskie obyczaje i
moralno$¢ opisane w Niedyskretnych klejnotach odnosza si¢ raczej do
obowiazujacych w Europie niz kulturze Bliskiego Wschodu czy Afryki.

Dzigki uzyciu pierscienia sultan przekonat sig, ze wigkszo$¢
otaczajacych go kobiet, nawet tych, ktore cieszyly si¢ reputacja bardzo
cnotliwych, wielokrotnie zdradzaly swych megzow, narzeczonych czy
kochankéw. Prawda ta rozczarowata go tak dalece, iz doszedt do wniosku, ze i
Mirzoza (faworyta suttana) postepuje podobnie do tamtych pan, a przez to i on
moze naleze¢ do grona ofiar przewrotnosci dam. W tym przekonaniu
utwierdzata go nieche¢ Mirzozy do zamiaru Mangogula sprawdzenia mocy
pierScienia na jej osobie. Diderot wykorzystat w swym utworze fabularny
pomyst Swifta — w momencie, gdy suftan zdecydowat si¢ wyprobowaé
wlasciwosci klejnotu na swej klaczy. Zygzak (nadworny sekretarz) nie bardzo
wiedzial, co ma notowaé. Wtedy wladca mu wyjasnil, ze tre$¢ rzenia klaczy
(gdyz udzielata odpowiedzi w sobie wlasciwy sposob). Urzednik uznal, ze
wypehienie tego rozkazu nie licuje z jego godno$cia osobista. Zastgpca
Zygzaka spisal wszystko, co “powiedziata” klacz. Suttan oddat kopie rekopisu
wszystkim swoim tlumaczom i uczonym, ale wobec ich bezradno$ci musiat

znalez¢ inne rozwiazanie:

Sultan wystuchat ze zniecierpliwieniem madrych
domystéw swoich uczonych i wowczas przypomniat
sobie o podrézach Gulliwera. Zdato mu si¢ oczywiste,

ze cztowiek, ktory tak dlugo jak 6w Anglik przebywat

87 Zjawisko zainteresowania kultura Bliskiego Wschodu wyrosto na fali wzrastajacego
krytycyzmu wobec europocentrycznej optyki $wiata. W literaturze, zapoczatkowane przez
thumaczenie A. Gallanda opowiadan Tysiqc i jedna noc w latach 1703—1713 i artykulujace sig
w translacjach utwordéw bliskowschodniego kregu kulturowego i przerabianiu ich. Pisarze
europejscy najczgsciej wykorzystywali w swoich utworach elementy kultury i literatury
orientalnej do celow, krytycznych, czy tez wylacznie stylizacyjno—dekoracyjnych. (J.
Reychman, Orientalizm /hasto/, [w:] Stownik literatury polskiego Oswiecenia, op. cit., s. 364.)
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na wyspie, gdzie rzadza konie, majace swoje prawa,
wladcow, bogdw, kaptandw, religie, Swiatynie i ottarze,
i ktory tak doskonale poznat ich zwyczaje, musi rowniez
doskonale rozumie¢ ich jezyk. Istotnie Gulliwer
przeczytat i przettumaczyl, co powiedziata klacz, mimo
btedow w pisowni, od ktorych si¢ roito. Jest to zreszta

jedyne dobre tlumaczenie w catym Kongo®.

Dzigki owemu tlumaczeniu stata si¢ jawna dla sultana i calego otoczenia
historia milostek pewnego baszy z ta klacza oraz jej poprzednich o$lich
partnerow.

W tym krotkim opowiadaniu pod tytutem Trzynasta proba pierscienia,
stanowiacym rozdziat XXXI Niedyskretnych klejnotow, Diderot potraktowat
bardzo swobodnie pierwowzor literacki, do ktérego wyraznie nawiazuje.
Skorzystal tutaj z pomyshu Swifta, przywolujac posta¢ Gullivera i
wykorzystujac jego znajomo$¢ “jezyka” koni. Zapozyczajac, nadal temu
motywowi odmienny charakter niz ma go oryginalna wersja. Powazny, silnie
satyryczny charakter relacji Lemuela w Podrozach, zastapit w Niedyskretnych
klejnotach lekki humor i pewne zmiany wzgledem oryginatu. Wszak wiemy, ze
Konie nie miaty religii ani wtadcow, ich prawa zas$ byty oparte na zasadach
rozumu. Nawiazanie to, przeksztalcone odpowiednio do zabawnej w tonie
powiesci, pozwolito na wprowadzenie, do$¢ autonomicznej powiastki, w
fabule Niedyskretnych klejnotow, ktéra wydaje si¢ pojawi¢ w niej wilasnie dla
realizacji tego pomyshu. Utwor podobny, w aspekcie obserwacji
obyczajowych, do dziet Claude’a Prospera Jolyota de Crébillona (1707-1777),
szczegodlnie do jego Sofy 1740); nie stroni takze od powazniejszych tresci®. W

omawianym fragmencie — taka jest konkluzja, jaka czyni Zygzak po utracie

8 Cytaty podano wedtug edycji: D. Diderot, Niedyskretne klejnoty, thum. A. Siemek,
Warszawa 1992, s. 186.

69 Oprocz spostrzezen o charakterze obyczajowo—spotecznym i wbrew rozrywkowemu tonowi
utworu, Niedyskretne klejnoty nie sa wolne od dyskursu filozoficznego, ktory umozliwita
swobodnie prowadzana narracja. Znajdujemy w nich komentarze dotyczace Lullego, Rameau,
literatury i pisarzy, uwagi o istocie duszy, Newtonie, Kartezjuszu, a nawet Mangogul zostaje
obdarzony filozoficznym snem, w ktorym udaje si¢ do “patacu Hipotez”. Powazniejsza
konkluzje, chociaz niezbyt odkrywcza, ma tez zakonczenie przygdd sultana z pier§cieniem,
gdy przekonuje sig, ze nie ufat wiernej i kochajacej go kobiecie. (M. Skrzypek, op. cit., s. 12;
Literatura francuska. Od poczqtkow do konca XVIII wieku, op. cit., s. 640.)
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stanowiska sekretarza:

uczciwy 1 odwazny czlek nie powinien przyjmowac
stuzb u wigkszosci moznych tego $wiata, albo tez,

przyjmujac je, musi zostawi¢ swoja godno$¢ pod

drzwiami.

(s. 185)

Czy tez, bardzo podobna do zawartej w Podrézach Gullivera, scena wymystow

uczonych na temat sensu wypowiedzi klaczy. Sa one zabawniejsze w

konfrontacji z rzeczywista treScia opowiadania zwierzecia:

Suttan kazat natychmiast rozdaé jej kopie wszystkim
swoim thumaczom 1 profesorom cudzoziemskich
jezykdéw, starozytnych i wspotczesnych. Jeden z nich
oswiadczyl, ze jest to scena z jakiejS dawnej tragedii
greckiej, bardzo pono¢ wzruszajaca. Drugi zdotat
odkry¢, wysilajac mézg, ze to wazny fragment tyczacy
teologii Egipcjan. Inny utrzymywal, ze jest to poczatek
mowy pogrzebowej Hannibala w jezyku kartaginskim.
Inny jeszcze zapewnial, Ze rzecz jest napisana po

chinsku 1 chodzi o mnader zarliwag modlitwe do

Konfucjusza.

(s. 186)

Powyzsze cytaty ilustruja sklonno$¢ Diderota do krytycznego spojrzenia na

nature ludzka, jednakze ujmuje swe uwagi w pogodniejszym tonie niz Swift.

Jego inspiracja Podrozami Gullivera jest bardziej niezalezna niz to ma miejsce

w przypadku Woltera i ogranicza si¢ do swobodnego wykorzystania motywu

fabularnego zaczerpnigtego z dzieta Swifta.

Kolejnym utworem literatury francuskiej, nawiazujacym do dokonan

Jonathana Swifta, jest Wyspa Rozumu albo mali ludzie (L Ile de la Raison ou

les Petits Hommes; 1727) Pierre’a Marivaux. Sztuka ta odbiega od gltownej

tematyki dramatopisarstwa Marivaux, ktory koncentrowal si¢ raczej na

zagadnieniach uczu¢ i psychologii. W tym utworze, ktéry zostat bardzo Zle
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przyjety w Komedii Francuskiej”, nie zrezygnowal zupetie ze swojej
ulubionej tematyki milosnej, ale jest ona podporzadkowana, dominujacej w
utworze mysli krytycznej i moralistycznej. Zapowiedzia takiej tematyki jest
rozbudowany do trzech scen Prolog. Tres¢ tej czgSci sztuki stanowi rozmowa
toczaca si¢ miedzy dwoma bohaterami Rycerzem i Markizem. W dowcipnej
konwersacji postacie te wymieniaja szereg wad Francuzéw: dume, préznosc,
brak zdrowego rozsadku. Rozmoéwcy upatruja zrodta tych wad w gloryfikacji
mozliwosci  rozumu  ludzkiego 1  nieproduktywnych  spekulacjach
filozoficznych. Bohaterowie sztuki, bedacy przedstawicielami réoznych stanow
i zawodoéw w spoteczenstwie Starego Kontynentu, znalezli si¢ na nieznanej
wyspie, zamieszkanej przez ludzi cechujacych si¢ bardzo wysokim wzrostem.
Wyspiarze, przeswiadczeni, ze maja do czynienia z nietypowymi zwierzgtami,
wylapali przybyszow i podarowali swemu Gubernatorowi. Podczas pobytu w
nieznanej krainie Europejczycy szybko zaczgli fizycznie male¢. Ogromnie
zmartwieni fizycznymi zmianami, jakie w nich zaszly zauwazyli, ze nie sa
nimi dotknigci w tym samym stopniu. Wiesniak Blaise, pokojowka Spinette i
sekretarz Fontignac cechowali si¢ znacznie wyzszym wzrostem niz ich
arystokratyczni pracodawcy — Hrabina i Zalotnik. Z grupy o$§miorga rozbitkéw
najdrobniejszymi okazali si¢ Poeta i Filozof. Poprosili o pomoc autochtonow.
Blectrue, gubernatorski doradca, zalecit szczeg6lne lekarstwo na ich
karlowato$¢: doskonalenie moralno—etyczne dostosowane do stopnia
zaawansowania dolegliwosci kazdego z chorych. Wyspiarze obrali t¢ metode,
poniewaz dwie$cie lat wcze$niej mieli do czynienia z ta sama przypadtoscia i
taki sposob postgpowania pomogt przywroci¢é im naturalne rozmiary ciata.
Blectrue na polecenie zwierzchnika rozpoczal kuracje skarlatych ludzi. Na
poczatek uswiadomit im, ze dysproporcje w rozwoju przypadiosci sa
spowodowane roznym poziomem pychy i ghipoty, jaka charakteryzuje

poszczegdlne osoby — im te cechy sa bardziej rozwinigte tym wzrost nizszy.

o, PN L, . . . -1 Komentarz [r.k 2]: interpunkcj
Nagroda dla ozdrowiencéw byta mozliwo$¢ pozostania na wysple.{ -7

70 przedstawienie nie zostalo zyczliwie przyjete, co w przedmowie przyznaje sam autor:

Pomylitem si¢ wystawiajac t¢ komedi¢ w teatrze. Nie byla ona
wystarczajaco dobra, a publiczno$¢ miata racj¢ wygwizdujac ja.

(P. Marivaux, Préface, [w:] idem, Thédtre complet, oprac. M. Arland, Paris 1972, s.
485 thumaczenie K. Bargiet ; Literatura francuska. Od poczqtkow do konca XVIII wieku, op.
cit., s. 622.)
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Marivaux juz w Prologu sygnalizuje nawiazanie do utworu Swifta, z

tym, ze Rycerz stara si¢ je zanegowaé w rozmowie z Markizem:

Markiz
Sztuka, ktora zobaczymy, jest zapewne zaczerpnigta z
Gullivera?

Rycerz
Nie wiem tego. Dlaczego tak sadzisz?

Markiz

Jak to? Przeciez tytul brzmi Mali Ludzie i widocznie sa

to ci, z angielskiego utworu.|[.. .]L sposob wycinania tekstu,

brudnopis kartkowy, s,78

~ '{Komentarz [r.k 3]: skontroluj

Co to mnie obchodzi? A to, ze jesli nie chodziloby o

Gullivera, to poszedtbym stad sobie natychmiast’'.

Podobng interpretacje tytulu proponuje Doradca:

Doradca
Mali ludzie, Ach! Dlaczego nie? Uwazam, ze to
zabawne. By¢ moze to bedzie co$ na ksztalt Gullivera;
Oni sa S$liczni. Jest tam wielki czltowiek, ktory ich
wklada do kieszeni albo na koniec palca i ktory nosi ich
po pigcdziesigcioro albo sze§édziesigcioro na sobie.

(s. 491)

Tajemnica tytulu szybko si¢ wyjasnila, poniewaz Wyspiarze, wzorowani na
swiftowskich olbrzymach, nie tylko cechowali si¢ duzym wzrostem, ale
podobnie jak mieszkancy Brobdingnagu byli spokojni, rado$ni i weseli. Ich
obyczaje nakazywaly skromnos$¢, umiar, a takze szczeros¢ w kontaktach
migdzyludzkich. Blectrue wyjasnil Blaise’owi, iz tajemnica usposobienia
autochtonow kryla sig w korzystaniu z dobrodziejstw rozumu i rozsadku.

Roéwniez Gubernator Wyspy Rozumu byt podobny do krola olbrzymow z

"ICytaty podawane wedtug edycji: P. Marivaux, L fle de la Raison ou les Petits Hommes.
Comeédie en trois actes et en prose, [w:] idem, Thédtre complet, oprac M. Arland Paris 1972, s.
488; thumaczenie K. Bargiet.
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Podrozy Gullivera. W swych rzadach kierowat si¢ zasadami humanizmu.
Europejczycy zostali, przez swoj nikly wzrost, potraktowani podobnie jak
Lemuel — jako urocze zwierzatka, ktorych uroda zachwycily si¢ dzieci
Gubernatora Parmenés i Floris. Ich ojciec w swojej reakcji na widok

ofiarowanych mu stworzen przypomina kréla Brobdingnagu:

Z daleka 7 luneta przyblizajaca
Widzg tutaj co§ nadzwyczajnego. Z pewnoscia na
swiecie nie ma drugiej takiej osobliwosci. Jaka
malenko$¢! A jednak te malutkie zwierzatka maja
catkowicie ludzka twarz i prawie takie same gesty jak
my, nawet nasz sposdb patrzenia. Prawd¢ mowiac,
poniewaz pan mi je daje, przyjmuj¢ je z przyjemnoscia.
Zblizmy sig.
(s. 494-495)

Postacie wystgpujace w  Wyspie Rozumu  charakteryzuje wyrazna
schematyczno$¢é. Bohaterowie sa reprezentantami warstw spotecznych i
jednoczes$nie przykladem ich gtéwnych wad: rolnik— pijanstwa i chciwoscei;
Zalotnik z Hrabina— pychy, prozno$ci, falszu arystokratow; Filozof (i w ogodle
naukowcy) — zarozumialstwa i1 glupoty; stuzba z kolei serwilizmu oraz
nasladowania nagannych zachowan pracodawcow. Lekarzowi zostat
postawiony zarzut nieumiej¢tnego wykonywania zawodu, prowadzacego do
$mierci pacjentow. W podobny sposob t¢ profesje oskarzatl Swift. Poeta byt
winien préznosci, napastliwosci i w gruncie rzeczy bezproduktywnosci.
Gltowna tre$cia utworu jest o§wiecanie rozbitkéw, ktorzy, by odzyskaé
wymiary dorostych ludzi, musieli wyzna¢ swoje stabosci, szczerze zatowac
swoich btedow i wytrwaé w pokorze. Sztuka ta udala si¢ wszystkim, oprocz
Filozofa i Poety, ktorym pycha nie zezwolita rozwazy¢ stusznosci,
kierowanych pod ich adresem uwag. Los poszczegoélnych grup bohateréw ma
wymowe moralizatorska. Ci, ktorzy dokonali wysitku zrozumienia swych wad,
cieszyli si¢ petnig cztowieczenstwa i szczg$ciem odwzajemnionej mitosci, a
oporni zostali zdegradowani do poziomu zwierzat i zamkni¢ci w klatkach.

Schematycznos$¢ wykreowanych przez Marivaux postaci, skapa w wydarzenia
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fabuta, ale za to bogata w dyskusje etyczne zbliza ten utwor do moralitetu.
Jednakze jest to moralitet na miar¢ epoki, w jakiej powstal, czyli
zsekularyzowany, a w roli najwyzszej warto$ci wystepuje Rozum. Zycie
zgodne z jego zasadami prowadzi do wzbogacenia, takze wewngtrznego,
cztowieka. Motyw réznicy wzrostu, zaczerpnigty z Podrozy Gullivera, jest
alegoria rzeczywistej wewnetrznej matosci (badz wielkos$ci) istoty ludzkiej.

Inspiracje tworczoscia Swifta odnajdujemy w tworczosci Ludviga
Holberga (1684—1754). Byl z pochodzenia Norwegiem, lecz na stale
zamieszkat w Kopenhadze. W bogatej tworczosci Holberga przedmiotem
naszego zainteresowania jest jedyna jego powieS¢ Podroz do krajow
podziemnych Mikotaja Klimiusza (1741). Aby unikna¢ trudno$ci z cenzura,
autor wydat dzieto, napisane w jezyku tacinskim, anonimowo w Lipsku
(Nicolai Klimi iter subterraneum, 1740-1741). W nastgpnym roku
opublikowatl dunskojezyczna wersj¢ dzieta (Niels Klim underjordiske Rejse,
1742)"%. Utwor znalazt odbiorcow w szerokich kregach spoteczenstwa
dunskiego.

Bohater, uczony w dziedzinie teologii, znajduje przej$cie do
podziemnego $§wiata w niezbadanej jeszcze przez nikogo jaskini. Postanowit
przyjrzeé si¢ blizej temu miejscu, ale, na skutek zerwania zabezpieczajacej
liny, spadt w glab Ziemi. Odkryt tam istnienie innych $wiatow. Pierwsza
planeta, jaka odwiedzit byl Nazar, gdzie w panstwie Potu pracowat jako
postaniec, co umozliwilo mu obserwacj¢ innych spoteczenstw. Po ztamaniu
praw tej krainy, zostal wyslany karnie na Firmament, gdzie mogt si¢ przyjrze¢
istotom o roznorakich, czesto fantastycznych, ksztattach. W panstwie Quam
zdobyt godno$¢ krolewska i przeprowadzit reformy kraju i spoteczenstwa. Na
skutek jego nadmiernego okrucienstwa w sprawowaniu rzadow, poddani
zbuntowali si¢ i gtéwny bohater zostal zmuszony do ucieczki. Odnalazt t¢
sama pieczarg, przez ktdra przybyt do “krajow podziemnych”. Ostatnie lata
zycia spedzit w rodzinnej miejscowosci wykonujac obowiazki dzwonnika.

Podobienstwa miedzy Podrézami Gullivera a dzielem Holberga™ sa

2 S. H. Kaszynski, M. Krysztofiak, Literatura duriska, [w:] Dzieje literatur europejskich, op.
cit.,t.2,cz. 2, s. 164.

" Na inspiracje Podrézami Gullivera Jonathana Swifta, wskazuje Wincenty Stoinski, thumacz
lacinskiej wersji dzieta na jezyk polski:
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zauwazalne juz na plaszczyznie formalnej utworu. Skandynawski tworca
zastosowal podobny schemat konstrukcyjny, wiazac (w zasadzie) odrgbne
powiastki filozoficzne™ postacia glownego bohatera, ktéry jest jedynym
narratorem i sprawozdawca swych przygod, trwajacych okoto pigtnastu lat.
Fantastyka $wiata przedstawionego, pretekstowos¢ zdarzen, shuzaca
dyskursowi filozoficznemu — to cechy, ktore rowniez znajdziemy w Podrozach
Gullivera. Obaj autorzy zastosowali takze elementy metanarracyjne, majace za
zadanie uwiarygodnienie akcji: u Swifta sa to: Oswiadczenie, List Kapitana
Gullivera do jego kuzyna Sympsona, Wydawca do czytelnika;, Holberg
zamieszcza w tym celu: Dodatek pana Abellino oraz Apologie, czyli obrone
dzieta tego, w ktorej potomkowie Mikotaja Klimiusza potwierdzaja
autentyczno$¢ opisywanych w dziele zdarzen. W samej fabule Podrdzy
Mikotaja Klimiusza mozemy znalez¢ szereg paraleli wobec Podrozy Gullivera.
Najogoélniejsze rozwiazania, jak uczynienie z Panstwa Potu i kraju lezacego na
firmamencie swoistej catodci tresciowej, przypominaja swoista “dylogi¢”, jaka
sa pierwsze dwie podréze Gullivera. Te partie dziet u obu autorow sa swoim
lustrzanym odbiciem. U Holberga Potu (Utop), a u Swifta Brobdingnag,
stanowia wyidealizowany obraz oS$wieconej monarchii absolutnej, a
odpowiednio Lilliput i kraj na Firmamencie obrazem spoteczenstwa
zdegenerowanego przez wady oraz wypaczenia.

Podobienstwa widzimy w losach Mikotaja Klimiusza, ktory speinia
prosbe wiladcy Potu i wyrusza do innych panstw Nazaru. Ta wedrowka
zrealizowatl (na wigksza skalg) podobna do gulliverowej podréz po réznych
krainach. Sedno pomystu jest jednakowe: na przyktadzie opisu spolecznosci,
ktérej pewna cecha jest przejaskrawiona, mozna w satyrycznym ujgciu pokazacd

ludzkie stabosci. Holberg starat si¢ obja¢ swym opisem wigcej cech ludzkich.

Autor tacinski dzieta tego, gdy si¢ uwazac¢ zechce, co do imaginacji
swej, porownac¢ z Guliwerem ptodnym w fikcje bajeczne, samym
tylko dzieciom rozrywke sprawiajace: gdy za$§ wejs¢ zechcemy w
rozbidr krytyki naszego, dostrzezemy latwo, iz si¢ staral przy
zabawie, poprawi¢ wady panujace w narodzie swoim.

(W. Stoinski, Thumacz do czytelnika, [w:] L. Holberg, Podroz Mikolaja Klimiusza do krajow
podziemnych, ttum. W. Stoinski, Lublin 1819, t. 1, s.[3].)

™ Stefan H. Kaszynski i Maria Krysztofiak (Literatura duriska, [w:] Dzieje literatur
europejskich, op. cit., s. 164.) sugeruja podobienstwo utworu do Kandyda Woltera. Z racji na
datg powstania tej powiastki filozoficznej (1759) jakakolwiek filiacja nie byla mozliwa,
chociaz paralele w plaszczyznie gatunkowej sa niewatpliwe.
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Obrazujac réznorodne wady ludzko$ci postuluje pozytywne postawy. Przygody
Mikotaja obfituja w fabularne analogie do utworu Swifta.

I tak mieszkancy stolicy Maskattii byli naukowcami przeréznych
specjalnosci. Mikolaj nie mogt nawiazac¢ z nimi zadnej rozmowy, poniewaz, na
wzor swiftowskich Laputan, byli tak pochlonieci swymi uczonymi
dociekaniami, ze niemozliwoscia bylo uzyskanie od nich sensownej
odpowiedzi. Z kolei sytuacja dam, zaniedbywanych przez swych mgzow, ze
wzgledu na ich nieustanne zaangazowanie w projekty naukowe, przypomina te,
ktora znamy z Latajacej Wyspy Swifta.

W nastepnej z odwiedzonych przez siebie krain, Mikotaj przygladat si¢
stopniowemu upadkowi panstwa. Przyczyna zlej kondycji kraju lezala w
fakcie, iz wszyscy obywatele byli jednakowo madrzy. Nikt nie chciatl by¢
poddanym ani petni¢ odpowiedzialnych funkcji. Nie mozna tez bylo znalez¢
chetnych do mniej zaszczytnych prac. Rozméwca Mikotaja wyjasnit mu, ze
obywatele nie sa zainteresowani zadna praca na rzecz wspélnoty, bo wszyscy
jej cztonkowie odznaczaja si¢ jednakowymi walorami intelektualnymi.
Konsekwencja tego stanu rzeczy byta powszechna niech¢é do podejmowania
jakiegokolwiek obowiazku, poniewaz nikt nie zdotalby sie¢ wyr6zni¢, a
obywatele byli zbyt madrzy, by podejmowac proézny wysitek. Na koniec swych

wyjasnien, wysnuwa taka konkluzje:

Wyznaje, ze ghupstwo jest wada, lecz by bylo zupekie z
kraju wygnane, zyczy¢ tego niepotrzebna. Dosy¢ dla
miasta, aby bylo tyle rozumnych, ile jest urzedow
publicznych. Niech beda rzadzacy i ktorymi rzadzié

75
trzeba'.

Dalsza wedrowka Mikotaja wiedzie przez dwa kraje: Cambre i Spelek. W
pierwszym z nich mieszkancy zyli bardzo krotko, bo zaledwie cztery lata, ale
mimo to byto to panstwo bezpieczne, a jego obywatele kierowali si¢ w zyciu
dobrem. W drugim natomiast, tamtejsze Lipy zyly dtugo, ponad czterysta lat,

lecz zbrodnia i1 zlo byly codzienno$cia. Los ich przypominat dolg

"Cytaty podawane wedtug edycji: L. Holberg, Podréz Mikotaja Klimiusza do krajow
podziemnych, tham. W. Stoinski, Lublin 1819, t. 1, s. 223.
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Struldbruggéw, ktorych spotkat Gulliver wsrod Luggnaggianow. W ujeciu obu
autoréow dlugowieczno$¢ bohateréw wcale nie oznaczala uwolnienia od
przeciwnos$ci losu czy chordb. Dlatego tez nie poczytywaly one wcale swego
dhugiego zycia za dar.

Dzigki kontrastowi migdzy biologicznym czasem trwania egzystencji
mieszkancéw 1 jednocze$nie jaskrawa przeciwnoscia w ich obyczajowosci
Holberg zdaje si¢ stawiaé tezg, ze nie dtugos$¢ zycia jest istotna, lecz sposob
wykorzystania danego nam czasu przez naturg.

Zaréwno Swift, jak i Holberg podejmuja temat wiedzy lekarzy. Dunski
pisarz czyni to przez stworzenie literackiego obrazu miasta Lamy, w ktorym
mieszkancy trudnili si¢ leczeniem lub pracowali w zawodach pokrewnych.
Mimo, zdawatoby sig, tatwego dostepu do opieki lekarskiej, miasto borykato
si¢ z ogromnym wskaznikiem umieralno$ci przy bardzo niskiej liczbie
urodzen. Sytuacja pogarszala si¢ tak bardzo, ze wltadze Lamy zostaty zmuszone
do przyjmowania ludno$ci z innych prowingji, gdyz w przeciwnym wypadku
populacja stolica wymartaby. Z kolei Swift, obok rownie krytycznej uwagi na
temat poziomu wiedzy i efektywno$ci dzialan owczesnych lekarzy, czyni
uwage na temat braku moralno$ci w postgpowaniu medykow.

Moment przemieszczenia si¢ Klimiusza z Nazaru na Firmament jest
niemal kopia sposobu, w jaki Gulliver opuscit kraing olbrzymow:
przypadkowo ogromny ptak porwal jego drewniany dom. Holbergowski
bohater, za postulowanie szkodliwej dla spoleczenstwa ustawy, zostaje

wygnany z Potu. Tak relacjonuj¢ swoja przeprawe:

Ptak przepasuje si¢ mocnym postronkiem, pét do tego
przywiazuje si¢ skrzynke zrobiong na jedna osobe, czyli
drzewko. Gdy si¢ zbliza czas ich odlatywania — to jest,
gdy juz owadow, ktéorymi si¢ karmia brakuje —
wypuszczaja ich na powietrze a tak wznidstszy sig¢ do
gory powracaja do swoich krajow, z pozyskana
zdobycza [...]. Zaprowadzono mnie na miegjsce
przeznaczenia i natychmiast wlozywszy pokarmu na
kilka dni do skrzynki, i mnie tam przywiazali. Ptaki,

poniewaz nie znajdowaly juz dla siebie pokarmu,
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opuscity planet¢ Nazar i z najwigksza szybkosScia
przeszywaty powietrze.

(t.2,s.3-4;7)

Holberg korzysta takze ze swiftowskiego pomyshu krain zamieszkanych
przez obdarzone inteligencja zwierzeta.

Kolejna grupa nawiazan dotyczy pewnego podobienstwa pogladow,
jakie prezentuja obaj autorzy w swych dzietach. Nie sa one juz tak wyrazne,
ale wciaz mozemy zauwazy¢ pewne analogie. Cze$¢ swych opinii pisarze
przedstawili za pomoca teleologicznego ksztaltowania fabuly i $wiata
przedstawionego, co zostalo wyzej omowione. Inne zamieszczaja w formie
dialogéw, prowadzonych przez gléwnych bohateréw z przedstawicielami nacji,
posrod ktorych przebywaja. W czasie tych rozmow Klimiusz i Gulliver
najczesciej odgrywaja rolg uczniow, ktorych sposob myslenia i czynione przez
nich uwagi sa korygowane przez rozmowce, petlniacego w tym uktadzie
funkcje mistrza. Tym ostatnim najcze¢sciej przypadato w udziale wyglaszanie
bardzo surowej w tonie krytyki postgpowania ludzkosci. Tematyka tych
dyskusji najczesciej obejmowata kwestie spoleczno—ustrojowe. Pierwsza
okazja do tego typu refleks;ji staje si¢ wizyta Klimiusza w krolestwie Mardak.
Tamtejsza klasa panujaca ma szczegolne w ksztalcie oczy — podtuzne. To jest
przyczyna, ze wszystko, na co spogladaja, zdaje si¢ posiadaé taki ksztatt. I
dlatego tez zmuszaja wszystkich poddanych, pod grozba tortur, do
przysiggania, ze tablica, ktora byla dla tego ludu $wigtoscia, jest podluzna.
Mieszkancy czgsto, w obawie przed uwigzieniem, mowili to, czego zyczyt
sobie rzad, chociaz mysleli inaczej. Klimiusz wytknat to barbarzynstwo
plemienia NagirOw w rozmowie ze znajomym Jalowcem, ktory tak zripostowat

jego uwage:

Nam wprawdzie wydawaé si¢ powinny ustawy Nagirow
glupimi 1 niegodziwymi, tobie za§ przeciwnie, gdy
widzisz, ze to pochodzi z omamienia widoku
naturalnego, gdyz po tylekro¢ razy nadmieniate§ mi, iz
znajduja si¢ w Europie waszej Panstwa, ktore maja

pokolenia panujace, a te nie z braku oczu, lecz §wiatta
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rozumu; nad innymi pastwia si¢ pokoleniami ogniem i
zelazem niszczac kraje, wytepiajac podobnych sobie,
jednak chwalite$ to i zbawiennymi §rodkami utrzymania
dobrego rzadu nazywates.

(t. 1,s. 190-191)

Podobny brak konsekwencji w mysleniu wykazuje Gulliver, dziwiac sig,
dlaczego krol Brobdingnagu, zakazal mu pod grozba kary $Smierci wspominaé
o wynalazku prochu. Gulliver zdumiewat sig, ze rozsadny wtadca zrezygnowat
z tak efektywnego narzedzia zdobycia wladzy absolutnej nad swymi
poddanymi. Uznal, ze to dzigki “drobnym, niepotrzebnym skruputom” (s. 134)
wladca nie chcial przyjaé tak wspaniatego wynalazku. Zauwazyt takze, ze krol
nie wykazal zrozumienia dla nauk politycznych i wielu ksiazek traktujacych o

sztuce rzadzenia. Zdegustowany odpowiedzia tak ja relacjonuje:

Stwierdzit, ze gardzi i brzydzi si¢ wszelka skrytosciq,
matactwem 1 intryganctwem, zarowno u wiladcy, jak u
ministra. Nie umial poja¢, co mam na mysli mowiac o
tajemnicy stanu, gdy w gr¢ nie wchodzi nieprzyjaciel
lub inne wspdlzawodniczace panstwo. Zamknat
umiejetno$¢ rzadzenia w bardzo waskich granicach:
rozumu i zdrowego rozsadku, sprawiedliwosci i
mitosierdzia, szybkiego rozstrzygania spraw cywilnych i
kryminalnych, [...]. 1 wyrazit przekonanie, ze
ktokolwiek zdota wyhodowa¢ dwa klosy zboza lub dwa
zdzbta trawy tam, gdzie dotad rosto tylko jedno, ten
bardziej wspomoze ludzko$¢ i odda swemu krajowi
wigksza ushuge niz wszyscy politycy razem wzigci.

(s. 134)

Tak jak Gulliver miat okazj¢ dozna¢ w Brobdingnagu swej niklosci i stabosci,
tak Klimiusz dwukrotnie zostal dos§wiadczony wzgledno$cia swej uczonosci.
Potuanscy nauczyciele nisko ocenili jego mozliwosci intelektualne ze wzgledu

na cechujaca go nadmierna szybkos$¢ i pochopno$¢ w podejmowaniu decyz;ji.
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Bohater powiesci Holberga ponownie przekonat si¢ o relatywnej wartosci swej
erudycji podczas podrozy po Firmamencie. Tam z kolei uznano go za zbyt
powolnego intelektualnie i przeznaczono do pracy fizycznej. Przebywajac w
tym kraju, zrozumial, ze sama wiedza i lotno$¢ umyshu, w oderwaniu od
roztropnosci i zdrowego rozsadku, prowadza do ptochosci i fatszywego
pojmowania istoty rzeczy.

Ostatnia grupa nawiazan jest uksztattowanie gltéwnego bohatera.
Kreacja glownych postaci jest niewatpliwie konsekwencja konwencji
gatunkowej, jaka wybrali obaj tworcy. Zaréwno Klimiusz, jak i Gulliver sa
scharakteryzowani zaledwie kilkoma rysami. Poczatkowo, obaj byli pelni
wyniostej pogardy wobec nowo spotkanych istot, ale w ciagu narastania
do$wiadczen zmieniaja swoja postawg. Pierwszym krajem, do jakiego trafia
Holbergowski bohater jest, przypomnijmy, panstwo Potu, gdzie w zdumienie
wprawil go wyglad tubylcow.

Okazalo si¢, ze ten kraj zamieszkuja istoty podobne z wygladu do
ziemskich drzew. Stad tez poczatkowe klopoty bohatera w nowym $wiecie:
zostal oskarzony o usitowanie gwattu na Zonie znacznej osobistoéci. Rozprawe

sadowa dotyczaca tego przestgpstwa tak Klimiusz wspominat:

Zostawiony sam sobie, przywiodtem na pamigé
wszystkie moje zdarzenia, oplakiwatem nieroztropnosc¢
moja, a $miatem si¢ z glhupstwa narodu tego; wszystko
albowiem com widzial, zdato mi sig by¢ kuglarstwem, a
nizeli sadem porzadnym, mowy ich, ubiory, ruszenia
si¢, sposdb rozpoznania sprawy itd podobniejszy byt do
pantonimow i przyzwoitszy scenom teatralnym, a nizeli
trybunatowi sprawiedliwosci. Tu dopiero poznatem
szcze$liwos¢ narodow  Europejskich, uczutem do
Zywego stratg ojczyzny mojej.

(t. 1,s.30-31)

Mikotaj, jak wynika z powyzszego cytatu, postapil podobnie do Gullivera,
ktory nie znajac jeszcze obyczajoéw nowo poznanego narodu, traktowal je z

pewnym lekcewazeniem. W Podrdzach Gullivera znajdziemy przyklad tej
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postawy Gullivera wobec malenkich mieszkancow Lilliputu:

gdy majac juz wolng reke, bede mogl si¢ wyswobodzié;
miatlem bowiem przyczyng przypuszczaé, ze gdyby
pozostali tubylcy okazali si¢ rownie rosli jak ci, ktérych
widze, bede moégt stawi¢ czota najpotezniejszym
armiom, jakie zechca przeciwko mnie rzucic.

(s. 22)

W Podrozach Mikolaja Klimiusza gtdéwny bohater z czasem zauwaza, ze ci
“drzewni mimowie” prowadza uporzadkowane, wedlug starych i dobrze
przemyslanych zasad, zycie spoleczne. Spostrzegl szacunek dla starszych,
bezwyjatkowy obowiazek edukacyjny, dzigki ktéremu mozna okresli¢, ktory
obywatel, do jakiego zajecia si¢ nadaje. Zauwazyl réwniez, ze dysputy, dzigki
ktorym on sam uzyskat tytul doktorski, tutaj sa jedynie sportem, gdyz juz
dawno przekonano sig, ze nie wynika z nich nic pozytecznego, a rozwdj nauk
szybciej postgpuje w wyniku spokojnego studiowania ksiag. Zanotowat takze
absolutny zakaz, obostrzony kara pobytu w domu szalencow, spekulacji
teologicznych. Zdumiewata go skromnos$¢ i zarliwo$¢ zycia religijnego Potuan.
Kolejna kraina, w jakiej przyszto przebywa¢ Mikotajowi, jest antyteza Potu.
Mieszkancy Firmamentu byli fizycznie podobni do Klimiusza, z ta réznica, ze
oni posiadali ogon. Holbergowski bohater poczatkowo uwazal te istoty za
wyjatkowo inteligentne, pelne roztropnosci, a ich kraj, za funkcjonujacy na
shusznych i rozsadnych zasadach. Szybko zostat zmuszony do rewizji swego
pochopnego pogladu. Bezprawia panujacego w tym kraju doswiadcza
osobiscie, gdy falszywie oskarzony o gwalt, aby ratowaé zycie, musiat
przyznac¢ si¢ do niepopelnionej zbrodni i odby¢ karg na galerze handlowe;.
Obaj gléwni bohaterowie sa postaciami zmieniajacymi swoj sposob
mys$lenia i postgpowania pod wpltywem nabytych w podrézach doswiadczen.
Mikotaj i Gulliver, skonfrontowani z odmienna rzeczywistoscia i
roznorodnymi hierarchiami wartos$ci, przekonali sig¢, ze europejski system
spoteczny jest zaledwie jednym z wielu mozliwych. Nie przystuguje mu
rowniez status bezsprzecznie najlepszego. Gloryfikowane, przez gléwnych

bohateréw obu dziet, zasady zycia zbiorowego obowiazujace w Europie
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okazuja si¢ legalizowa¢ agresjg, okrucienstwo, chciwo$¢ i egoizm. Tego
rodzaju spostrzezenia mogt poczyni¢ Gulliver w Brobdignagu. Najdobitniej
przekonat si¢ o wlasnej zwierzecosci i barbarzynstwie w kraju Houyhnhnmow.
Natomiast Klimiusz, mimo bogatych dos$wiadczen, wysnuwa Kkrytyczne
wnioski na temat Europy dopiero po lekturze Podrozy Tanina, czyli opisania
krolestw i ziem, osobliwie europejskich. Zauwazyt takze, ze sposob, w jaki
sprawowat rzady w panstwie Quam byt bigdny. Zamiast wspiera¢, na drodze
pokojowego humanitaryzmu, rozwdj tamtejszych nacji, kierowat tagodnych
Quamitow ku zaborczej, imperialnej wojnie. Aby utrzymaé¢ chwiejaca si¢
wladze, sklonil si¢ ku tyranii. W $wietle tych jego dziatan, cata edukacja,
“uczonos¢” (ktora si¢ tak chlubit) poniosta klgske, a w konsekwencji tego —
europejskie normy i wartosci, ktorych, na rowni z Gulliverem, byt
reprezentantem.

Holberg, mimo znacznego wptywu Swifta, zachowal niezalezno$¢ w
kreowaniu §wiata przedstawionego, poruszanych tematoéw oraz formutowanych
sadow. Najbardziej znamiennym tego przykladem jest bardzo mocno
wyeksponowany w utworze problem spotecznej sytuacji kobiet. Klimiusz styka
si¢ z ta kwestia, odwiedzajac krolestwo Kocklecu, gdzie role spoleczne sa
odwrotne, w stosunku do tych, ktérych przestrzegata Europa. Odmiennosé ta
miata swoje konsekwencje rowniez w sferze obyczajowej, co byto ogromnym

szokiem dla podroznika:

O, jak szcze$liwa jest nasza Europa! A zwlaszcza w
niektorych czeséciach, gdzie pte¢ wyzsza, przyzwoity
stopien trzyma, gdzie niewiasty bedac $lepo postuszne
rozkazom mezczyzn na ksztalt machin powoduja si¢ im.
[...]. O przewrotnym natury uzyciu, gdyz podlug prawa
powszechnego méwitem im i jednomys$lnego narodow
zdania, mezczyzni sa przeznaczeni do waznych i
trudniejszych spraw.

(t. 1, s. 202-203)

Mikotaj zinterpretowal zastane zwyczaje w sposob, do jakiego przywykt w

ojczyznie; spotyka si¢ z nastepujaca odpowiedzia:
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Ty bladzisz rozumiejac, ze to jest jedno natura co i
zwyczaj lub ustanowienie, niedoskonato$¢ ta, ktora
postrzegamy [Europejczycy] w kobietach, pochodzi
tylko z samego niedostatku edukacji, co si¢ oczywiscie
pokazuje w naszej Rzeplitej, gdzie widzimy w nich
cnoty wspaniate, przymioty zadziwiajace, me¢zczyznom
moze tylko przyzwoite na innych miejscach.

(t. 1,s.203)

Jak wynika z powyzszego cytatu, Holberg wyraznie wskazywat na przyczyng
uposledzenia spolecznego kobiet, nie majacego zadnego uzasadnienia
biologicznego czy tez w “prawie natury”. Powodem takiego stanu stosunkow
migdzyludzkich jest jedynie zwyczaj i brak dostgpu do edukacji i niemadrze

rozumiana tradycja.

W Swietle powyzszej analizy mozemy wyr6ozni¢ dwa podstawowe
rodzaje motywow swiftowskich w literaturze zachodnioeuropejskiej doby
osSwiecenia. Pierwsza grupe stanowig nawiazania do Podrozy Gullivera. Tutaj
mozemy zaliczy¢ utwory: Smeldy’ego, Sheridan, Desfontaines’a, Diderota,
Pope’a, Fieldinga oraz Woltera. Utwory ich autorstwa wykazuja zréoznicowany
stopien inspiracji dzietem Swifta. Czg$¢ z nich jest bardzo zalezna od Podrozy
(Smeldy, Desfontaines). Zapozyczeniu podlega w nich sposob kreowania
Swiata przedstawionego, o$ konstrukcyjna utworu oraz gltowny bohater.
Zaleznos$¢ ta nie dotyczy jednak ptaszczyzny ideowej Podrdzy, gdyz w nich
wizja ludzko$ci jest optymistyczniejsza. Pozostale utwory nalezace do tej
kategorii wykazuja si¢ wigksza niezalezno$cia wobec tekstu Swifta,
aczkolwiek zapozyczony motyw stanowi element kluczowy dla catoksztaltu
zawartych w nich refleksji.

Drugi typ nawiazan odnosi si¢ do osoby Jonathana Swifta, jego
postawy S$wiatopogladowej i catoksztaltu dzialalnosci pisarskiej. Te grupe
tworza: Duncjada Pope’a, Opera ZzZebracza Gaya, Amelia i Tom Jones

Fieldinga, Listy filozoficzne Woltera. Tworcy ci albo otwarcie podejmuja
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tematyke poruszang przez dublinczyka w jego tworczosci (Fielding, Wolter),
albo ich dzieta wykazuja wplyw swiftowskiej postawy ideowej i percepcji
swiata (Gay, Pope). Posrdéd wyzej analizowanych utworéw sa tez te, ktore
wymykaja si¢ przedstawionej klasyfikacji, poniewaz wykazuja cechy obu,
przez nas wyroznionych, rodzajow nawiazan jak: Mikromegas, Dzieje
Wielkiego Jonathana Wilda, Podroze Mikotaja Klimiusza do krajow
podziemnych.

Tak bogata gama inspiracji dzietem Swifta pozwala wysnu¢ wniosek,
ze Dziekan z Dublina byl niezwykle pobudzajaca osobowoscia, a jego glowne
dzietlo Podroze Gullivera nie tylko szokujaca satyra na rodzaj ludzki, ale
przede wszystkim jednym z najwazniejszych punktow osiemnastowiecznej
dyskusji na temat istoty czlowieczenstwa oraz nowozytnej $wiadomosci,

negujacej szczegdlny status ludzkos$ci na Ziemi.







ROZDZIAL. 1

MOTYWY SWIFTOWSKIE W PROZIE
POLSKIE] DO 1830 ROKU

Kulturalna separacja Rzeczpospolitej w poczatkach XVIII wieku nie
byla zupelna. Rozw¢j kontaktow =z myS$la zachodnioeuropejska
warunkowany byt potrzeba reformy politycznej kraju, co zwrocito uwage
0s0b z kregdw oswieconej magnaterii na tamtejsze tendencje filozoficzne w
ksztatltowaniu postaw spotecznych. Otwarciu na nowe idee sprzyjat
uniwersalizm Owczesnego zycia intelektualnego, wyrazajacy si¢ we
wzmozonych kontaktach uczonych, artystow, rozwoju czasopi$miennictwa,
przektadach i adaptacjach dziet literackich. Unia personalna z Saksonia
utatwiata przeptyw idei 1 dobr kulturalnych do Polski. Pierwsze impulsy
oswieceniowej mys$li przeniknely do Rzeczpospolitej z krajow niemieckich.
Charakter tych kontaktow byt zdecydowanie naukowo—erudycyjny;
natomiast gldownym zrédtem inspiracji literackich dla rodzimego
oswiecenia byly wzory francuskie. Za ich posrednictwem przyswajano
takze wzory angielskie i wloskie, chociaz ich rola w polskim zyciu
umystowym byta zdecydowanie mniejsza.

Najnaturalniejszym typem kontaktéw z zyciem intelektualnym
Starego Kontynentu byly podréze edukacyjne — bardziej postgpowych
magnatéw, przedstawicieli zamozniejszej szlachty i1 duchowienstwa,

pobierajacych nauki w zagranicznych szkotach'. Bardzo istotnym

! Zdecydowana wigkszo$é dzialaczy o$wieceniowych odbyta tego typu wojaze: Stanistaw
Konarski (1700-1773); Jozef Andrzej Zatuski (1702-1774) studiowal w Paryzu i we
Wioszech, gdzie zostat czlonkiem Akademii Arkadow; Aleksander Jablonkowski (1711-
1777). Z paryskim i angielskim $rodowiskiem intelektualnym zapoznal si¢ w latach
miodosci Stanistaw August Poniatowski. Zawarl znajomo$ci migdzy innymi z
Monteskiuszem, Diderotem, d’Alembertem. Do grona os6b odbywajacych studia
zagraniczne nalezal Adam Naruszewicz, Ignacy Krasicki, Grzegorz Piramowicz, Stanistaw
Staszic, Hugo Koltataj, Adam Kazimierz Czartoryski. Osobiste kontakty uzupehniata
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czynnikiem stymulujacym recepcj¢ o$wieceniowej mys$li byly przyjazdy
cudzoziemcow (szczegdlnie z krajow niemieckich) do Polski. Wielu z nich
si¢ asymilowato i wzbogacalo swa dziatalnoscia Zycie umystowe kraju”.
Dziataniem o ogromnym znaczeniu w wychowaniu nowocze$nie myslacych
elit spotecznych bylo zapoczatkowanie przez Stanistawa Konarskiego
(1700-1773) reformy systemu edukacji’. Jednakze zasadnicza role w
upowszechnianiu o$wieceniowych tresci kulturowych odgrywatly druki, z
ktérych najpoczytniejszymi  byly kalendarze. Poczatkowo poziom
merytoryczny i techniczny tych publikacji byt bardzo niski. Wraz z
ofensywa kultury o$wieceniowej na tamach tych ksiazeczek zaczegto
popularyzowaé rézne dziedziny wiedzy oraz publikowaé utwory literackie,
wsrod ktorych znalazty sig, miedzy innymi, Podroze Gullivera Jonathana
Swifta*.

Istotng rol¢ w przyblizaniu idei o§wieceniowych w Polsce odegrato
czasopi$miennictwo “moralne” 1 uczone, a S$wiatopogladowa walke z
sarmatyzmem prowadzil ukazujacy si¢ za panowania Stanistawa Augusta

“Monitor” (1765-1785)°. Swoiste jego uzupelnienie stanowily “Zabawy

ozywiona korespondencja. (Z. Sinko, Kontakty literackie z zagranicq /hasto/, [w:] Stownik
literatury polskiego oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, Wroctaw 2002, s. 246-247.)

> Do nich nalezat zastuzony na polu popularyzacji nauki i idei o$wieceniowych,
pochodzacy z Lipska, wszechstronnie wyksztalcony Wawrzyniec Mitzler de Kolof (1711—
1778) oraz rodem z Norymbergii ksiggarz i wybitny edytor Michat Groll (1722-1798).
Wisrdd tych osoéb znajdowali sig tez pedagodzy (John Lind, Christian Pfleider, Jean Baptiste
Dubois de Jacigny) wspierajacy swa wiedza i doswiadczeniem takie palcowki edukacyjne,
jak Szkota Rycerska. (Ibidem, s. 247-248; R. Wroczynski, Dzieje oswiaty polskiej,
Warszawa 1996, t. 1, s. 197.)

3 Zalozone przez niego wzorcowe Collegium Nobilium (1740) ksztalcito mtodziez
szlachecka wedlug nowoczesnego programu. Nauczano wszechstronnie jezyka polskiego,
gramatyki tacinskiej, katechizmu, historii biblijnej, literatury polskiej i klasycznej, filozofii,
geografii, historii powszechnej, etyki, metafizyki, algebry, geometrii, logiki, mechaniki,
architektury, jezykdéw nowozytnych, muzyki. Do programu nalezaly rowniez zajecia z
kultury fizycznej. Powstata z inicjatywy krola Stanistawa Augusta Akademia Szlachecka
Korpusu Kadetow (1765), zwana potocznie Szkola Rycerska, przygotowywata mtodziez do
shuzby cywilnej i wojskowej w oparciu o najnowoczesniejsze koncepcje pedagogiczne i
doswiadczenia zachodnich szkét tego typu. (Ibidem, s. 180—197.)

* Kalendarze pehily takze funkcje poradnikéw i podrecznych —encyklopedii.
Najprezniejszymi osrodkami wydajacymi te publikacje byly miasta (Gdansk, Torun,
Poznan, Krolewiec), zakony (jezuici, pijarzy, bazylianie) oraz oficyny akademickie
(Krakéw, Zamos$¢, Poznan). Najpopularniejszy kalendarz, zawierajacy kompilacje
informacji historyczno—geograficznych, wydawat Stanistaw z bLazéw Dunczewski. Do
autorow tych publikacji nalezeli czgsto pozniejsi dziatacze o$wieceniowi, np.: Sebastian
Jan Kanty Czochran, Jan Sniadecki (Kalendarz polsko—ruski; 1776-1778). (H. Hinz,
Kalendarze /hasto/, [w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, op. cit., s. 202-203.)

> Z Sinko, Gléwne drogi i tendencje recepcji pismiennictwa zachodnioeuropejskiego w
literaturze oswiecenia polskiego, [w:] Problemy literatury polskiej okresu oswiecenia, red.
Z. Golinski, Wroctaw 1973, t. 1,s. 119-123.
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Przyjemne 1 Pozyteczne” (1770-1777), czerpiace przewaznie ze Wzorow
francuskich, propagujace tamtejsza literaturg, ze  szczegdlnym
uwzglednieniem poezji klasycystyczne;.

Bezposredni kontakt z literatura europejska zapewniat import ksiazek.
Sprowadzano gléwnie pozycje francuskojezyczne, szczegdlnie w okresie
stanistawowskim. Na przetomie stuleci XVIII 1 XIX wzrosto réwniez
zainteresowanie ksiazka niemiecka. Pozycje angielskie byly rzadsze i z tymi
dzietami polski czytelnik zapoznawat si¢ gldwnie za posrednictwem wersji
francuskich, co czgsto mialo t¢ negatywna strong, iz byly to utwory
dostosowane do upodoban estetycznych francuskich odbiorcéw, a przez to
czesto znacznie odbiegajace trescia od oryginatu®.

Pierwszego chronologicznie ttumaczenia na jgzyk polski powiesci
angielskiej, ze skroconej przerébki francuskiej, dokonat Jan Albertrandi i
byty to Przypadki Robinsona Krusoe (1769). Powazne zmiany poczynit
anonimowy polski tlhumacz Podrozy kapitana Gulliwera w rozine kraje
dalekie (Suprasl 1784) podazajac za francuska wersja, pidra Desfontaines’a.
Francuska kontynuacja dziela Swifta rowniez doczekata si¢ polskiego
przektadu, ktory ukazal si¢ pod tym samym tytulem, co wlasciwe dzieto w
1787 roku. Desfontaines uczynit gldwnym jej bohaterem Jeana Gullivera,
syna Lemuela. Nartomiast polski ttumacz francuskiego sekuela dokonat
zmiany tytutlowej postaci, ktorym uczynit — tak jak w angielskim oryginale
— Lemuela Gullivera’.

Rozliczne translacje 1 adaptacje utwordéw zachodnioeuropejskich
niewatpliwie przyczynily si¢ do powstania polskiej powiesci nowozytne;.
Jednakze brak bogatszych tradycji w literaturze polskiej odno$nie do
obszerniejszych prozaicznych gatunkow fabularnych sprawit, ze nie
osiagneta ona takiego rozkwitu jak w Anglii czy Francji.

Pierwsze inspiracje swiftowskie spotykamy w dzielach tworcy
polskiej oswieceniowej powiesci Ignacego Krasickiego (1735-1801). Z
literatura 1 ideami o$§wieceniowymi miat okazj¢ zetkna¢ si¢ podczas nauki w

seminarium misjonarzy przy kosciele sw. Krzyza w Warszawie (od 1751

® Ibidem, s. 111.
7 Z. Sinko, Powies¢ angielska osiemnastego wieku a powiesé polska lat 1764—1830,
Warszawa 1961, s. 24-28.
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roku), najnowoczesniejszej owczesnie placowki edukacyjnej stolicy, obok
pijarskiego Collegium Nobilium. Po powrocie do kraju ze studidw
zagranicznych (1759-1761), pozostat w sluzbie swojego opiekuna
Franciszka Salezego Potockiego, ale od wstapienia Stanistawa
Poniatowskiego na tron zwiazal si¢ z reformatorskim $rodowiskiem
krolewskim. Na uksztaltowanie o$wieceniowego S$wiatopogladu i
proklasycystycznego gustu mtodego Krasickiego miaty wplyw, obok
nowoczesnej edukacji, wizyty w salonie ksi¢znej Barbary Sanguszkowej,
gdzie czytywano dzieta francuskiego klasycyzmu oraz spotkania ze
zwolennikami nowych idei (np. Pyrrhysem de Varille)®. Na niwie literatury
zadebiutowat w 1775 roku poematem heroikomicznym Myszeidos piesni X.
Warsztat prozaika Krasicki uksztaltowat w czasie swej pracy
publicystycznej w “Monitorze” (1765-1767). Napisat dla niego szereg
artykutow (okoto 225) cechujacych si¢ nowoczesna forma i réznorodna
tematyka, ktora w szerszym ujeciu byta walka z sarmackim stylem zZycia i
$wiatopogladem’. W duzej mierze problematyka poruszana na amach
“Monitora” okreslita krag zagadnien znajdujacych odzwierciedlenie w
dalszej tworczosci prozaicznej biskupa warminskiego. Mikotlaja
Doswiadczynskiego przypadki przez niego samego opisane i na trzy ksiegi
podzielone (1776) mozna uzna¢ za bezposrednia kontynuacj¢ aktywnos$ci
publicystycznej pisarza, poniewaz w brulionie, zawierajacym szkice jego
prac, znajdowat si¢ plan powiesci  zatytutlowany  Historia

Doswiadczynskiego, za ktérym nastgpuja zapisy dotyczace numeru

¥ Wezesna korespondencja Krasickiego $wiadczy o krotkim wplywie maniery stylistycznej
sarmackiego baroku:

Z wokacji i dyspozycji Boskiej a inklinacji mojej, wzigwszy sobie
za pryncypialny cel chwalg¢ Pana Boga, obratem stan duchowny,
najwyborniejszy miedzy stanami, w ktérym na pierwszym stopniu
do stop JWWMM Dobrodzieja upadam duplikujac profundissime,
aby§ mi w tej elekcji stanu divinam et tuam benedictionem
taskawie impertiri raczyt, benedicta nim divina et tua felices facit

(I. Krasicki, List do ks. Michata Kunickiego styczen 1751, [w:] Korespondencja Ignacego
Krasickiego. Z papierow Ludwika Biernackiego, oprac. Z. Golinski, M. Klimowicz, R.
Wotoszynski, red. T. Mikulski, Wroctaw 1958, t. 1. s. 7; M. Piszczkowski, Ignacy
Krasicki. Monografia literacka, Krakow 1975, s. 12-13.)

’ M. Klimowicz, Wstep, [w:] 1. Krasicki, Mikolaja Doswiadczyrskiego przypadki, Wroctaw
1973, ss. XV.
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“Monitora” z 1772 roku oraz Myszeidy'’. Pozwala to przypuszczaé, iz zarys

11 4 . .
. Ow zarys Krasicki

powiesci skrystalizowat si¢ przed 1772 rokiem
zrealizowal bez wigkszych zmian. Kontynuujac problematyke podejmowana
w “Monitorze”, zrezygnowat z bezkompromisowej walki z mentalno$cia
sarmacka, cechujaca publicystyczny okres jego dziatalnosci (szczegélnie
1765-1767) na rzecz postawy taczacej tradycje staropolskie z
oswieceniowymi tendencjami.

Pierwsza polska powies¢ jest stylizowana na pamigtnikarska relacja
przygod tytulowego bohatera. Fabuta zostala podzielona na trzy czesci.
Kazda z nich charakteryzuje odmienna dynamika akcji, specyfika
tematyczna 1 stylistyczna. Utwor zostat poprzedzony ironiczna Przedmowaq,
wysmiewajaca modne Owczesnie “inwokacje” do czytelnikdw, w ktorych
pisarze konwencjonalnie umniejszali wtasne dzieto; ttumaczyli publikacj¢
postuszenstwem wobec starszych lub wynikiem kradziezy rekopisu. W
pierwszej ksigdze, poswigcone] dziecinstwu 1 miodosci tytutowego
bohatera, zdecydowanie dominuje tematyka obyczajowa. Tutaj tez
najbardziej zauwazalna jest satyryczno—krytyczna postawa Krasickiego,
wyrazajaca si¢ w parodystycznym sportretowaniu prowincjonalnego
srodowiska szlacheckiego, z jakiego wywodzili si¢ Do$wiadczynscy.
Tytulowy bohater w rodzinnym domu odebral wychowanie wedtug
najgorszych sarmackich wzorcow oraz bezkrytycznie 1 pobieznie
przejmowanych francuskich. Mikotaj niewiele takze skorzystal na szkolnej
edukacji. Z kolei nauka “sentymentowa”, ktéra miata wykreowa¢ go na
Swiatowego kawalera, ograniczala si¢ do konwersacji po francusku, lektury
utworow jeszcze barokowej proweniencji oraz przybieraniu afektowanych

poz nasladujacych postawy ksiazkowych bohaterow'”. Nabyte zle nawyki

19 7. Biernacki, Materialy do zyciorysu i twérczosci Ignacego Krasickiego, “Pamigtnik
Literacki” 1933, s. 124-126.

""'M. Piszczkowski, op. cit, s. 124—126.

2 W utworze Krasicki wymienia R. Pollacz Heroine chrzescijariskq Swiqtobliwymi aktami i
wdzieczngq rozmaitosciq modlitw najprzedniejszych uzbrojonq (1724; do konca XVIII
wieku 6 wydan), Owaniszewskiego Glos synogarlicy na pustyni swiata tego jeczqcej (1735;
7 wydan), Oftarz wonnego kadzenia...(1721; 5 wydan). Dalej autor czyni aluzje do
bohater6w romansoéw panny Madelaine de Scudéry, popularnej autorki utwordéw
moralistyczno—mitosnych w XVII wieku: Artaméne ou le grand Cyrus (1649-1653) oraz
Clélie (1654-1661). W powiesci wzmiankowany jest rowniez utwor piora Marie Catherine
d’Aulnoy Historia angielska politico-moralis, Hipolita milorda z Duglas, z Juliq, corkq
hrabi z Warwicka, awantury przyjazni opisujqca. Byl to poczytny francuski romans
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sktaniaja Doswiadczynskiego do hazardu, rozrzutno$ci, zamitowania do
blichtru. Stato si¢ to przyczyna powaznego zadtluzenia mtodego szlachcica
podczas wizyty w Warszawie, a nast¢pnie w Paryzu, gdzie jedynie ucieczka
ocalita go przed uwigzieniem z powodu niewyplacalnos$ci. Druga ksigga
Mikotaja Doswiadczynskiego przypadkow relacjonuje proces reedukacji
tytutowego bohatera, ktory, przezywszy katastrofe statku, dotart do wyspy
Nipu, zamieszkanej przez nieskazone cywilizacja  europejska
spoteczenstwo. Tam, pod kierunkiem mistrza Xaoo, Mikotaj poznat wartos¢
pracy i skromnej egzystencji. Wyzbyl si¢ rowniez zaktamania, proéznosci
oraz gnusnos$ci, jakie charakteryzowaly jego dotychczasowe zycie. W tej
cze$ci powiesci ujecie satyryczne ustapito utopijnej wizji filozoficznej, opis
—  dyskursowi  teoretycznemu, postulujacemu  wiasciwe  wzory
swiatopogladowe. Roéwniez akcja ulegla znacznemu spowolnieniu, a
poszczegbdlne wydarzenia stanowia praktyczng ilustracj¢ przekazywanych
wczesniej pouczen ~mentora gltéwnego bohatera. Pewnego dnia
Doswiadczynski znalazt wrak statku, ktoérego byl pasazerem. W jego
wnetrzu odnalazt w dobrym stanie bron, paczke z ksiazkami i szkatulg z
kosztowno$ciami. Zdobycze te wzbudzily w nim cheé powrotu do
ojczystych stron. Opuscit wyspg na l6dce ocalatej z katastrofy. Ksigga
trzecia relacjonuje dzieje “nawroconego” Mikotaja w $§wiecie europejskiej
cywilizacji. W tej czgsci powiesci akcja ulegta zdynamizowaniu, a bohater
przechodzit liczne perypetie. Od samego poczatku konfrontacja jego nowo
przyjetego Swiatopogladu z moralnoscia mieszkancow Starego Kontynentu
nie przebiegata pomyslnie: zostal okradziony, zniewolony 1 sprzedany jako
niewolnik do pracy w kopalni w “Potozo”. Z tej opresji wybawito go
przychylne posrednictwo dobrego Indianina, ktéry zainteresowat si¢ jego
losem 1 altruistyczna pomoc finansowa bogatego kwakra Gwilhelma. Ten,
wykupit Mikotaja z niewoli, a nastgpnie, ujety jego postgpowaniem,
wyposazyt pienig¢znie, by mogt wroci¢ do ojczyzny i tam rozpoczaé nowe
zycie. Podczas rejsu powrotnego z Peru do Kadyksu Doswiadczynski
zaprzyjaznil si¢ z kapitanem statku margrabia de Vennes, ktory, mimo

mlodego wieku, okazat si¢ cztowiekiem §wiatlym i1 Zyczliwym. Francuz

wydany w Polsce w 1743 roku. U schytku wieku tytuly te nalezaly do literatury
straganowej. (M. Klimowicz, Wstep, op. cit., ss. XXXIII; s. 23-24.)
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poradzil mu, by zachowatl w tajemnicy przed Europejczykami swe przezycia
nipuanskie. Po doptynigciu do portu gtowny bohater nie postuchat tej rady.
Za swe opowiesci o cnotach wyspiarzy zostat osadzony w wiezieniu Swietej
Inkwizycji. Na podstawie jego zeznania o Nipu przesluchujacy go
inkwizytorzy doszli do wniosku, ze podsadny oszalat i wystali go do
szpitala wariatow. Stamtad wybawit go de Vennes, a podzniej obaj
bezzwlocznie udali si¢ do Paryza, gdzie Doswiadczynski splacil wszystkie
swoje dlugi. Po powrocie tytulowego bohatera do Polski pieniadze
otrzymane od kwakra pozwolity mu odzyska¢ utracona ojcowizng. Mikotaj
probowat prowadzi¢ pozyteczny zywot obywatelski, wziat nawet udziat w
sejmie, ale wobec powszechnej nieuczciwo$ci 1 zepsucia postanowit
prowadzi¢ skromna egzystencj¢ w swoim majatku, gdzie realizowat idee
wpojone mu przez Xaoo.

Jako ze ksigze biskup warminski nie miat rodzimych poprzednikow
w dziedzinie prozy beletrystycznej, wzorcow dla swego utworu szukat w
literaturze zachodniej, ktorej bogaty wybor posiadat w swojej bibliotece'?.
Podstawowym zrédtem inspiracji polskiego powiesciopisarza byla literatura
1 filozofia francuska. Szczegolnie istotna dla niego byta mysl Jean Jacques’a
Rousseau, a takze Woltera, ktorych idee powaznie wplyngly na ksztatt
drugiej i trzeciej czgsci utworu. W plaszczyznie fabularnej i konstrukcyjnej
Mikotaja Doswiadczynskiego przypadki wykazuja takze pewne wplywy
literatury angielskiej, w tym Jonathana Swifta. Jednakze filiacje te byty
zdecydowanie stabsze i subtelniejsze niz oddziatywanie francuskich dziet.
Krasicki bezposrednich cytatow z utworéw innych pisarzy w tekscie swojej
powiesci nie umiescil, ale postuzyl si¢ szeregiem aluzji, stylizacji i

trawestacji'".

P Ksiegozbior Ignacego Krasickiego liczyl dwa tysiace dziet w szesciu tysiacach
woluminow. Wykaz z 1810 roku obejmuje francuskojgzyczna wersje Podrozy Gullivera w
dwutomowym wydaniu z 1765 roku, a takze Les contes de Toneau par Swift, Lusanne
1756, Le grand Mystére, ou [’art de méditer sur la garde—robe par Swift. Poeta byt tez w
posiadaniu polskojezycznej wersji Podrozy, wydanej w Supraslu w 1784 roku (wraz z
kontynuacja autorstwa Desfontaines’a) oraz Uwag nad Gulliwerem C. Dimarco,
opublikowanych w tym samym mieScie w 1787 roku. (Inwentarz biblioteki Ignacego
Krasickiego z 1810 roku, oprac. S. Graciotti, J. Rudnicka, Wroctaw 1973, s. 51; 56; 75.)

'* Bylo to wynikiem realizacji postulatu Konarskiego i jednym z elementow walki z
sarmatyzmem. Wszelkie wypowiedzi w stylu sarmackiego baroku nasycone byty aluzjami,
cytatami i wtrgtami tacinskimi. Dziatacze o§wieceniowi walczyli z ta maniera propagujac
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Pierwsze podobienstwa do dzieta dziekana z Dublina mozemy
zauwazy¢ juz w sferze kompozycyjnej powiesci Krasickiego. Tak jak Swift
zastosowat forme¢ pamigtnikarska, majaca stworzy¢ pozory autentycznosci
relacji tytulowego bohatera. Charakterystyka Mikotaja i Gullivera takze
wykazuje pewne analogie: obaj sa typowymi przedstawicielami warstwy
spolecznej, z jakiej si¢ wywodza; rozliczne do$§wiadczenia, gromadzone
przez nich podczas odbytych podrozy, zasadniczo zmienity ich
swiatopoglad 1 styl zycia. W plaszczyznie konstrukcyjnej obie powiesci
stanowia szereg epizodow, czgsto autonomicznych fabularnie, ktore w
spbjna caloéé taczy gtowna postaé'®. Stylistycznie Krasicki stworzyt dzieto
heterogeniczne. Mozemy w nim odnalez¢ cechy wszystkich typow prozy
uksztattowanej w osiemnastowiecznej literaturze europejskiej: powiesé
obyczajowa, podrdéznicza, przygodowa, traktat filozoficzny. Mikotaja
Doswiadczynskiego przypadki nacechowane sa, podobnie jak Podroze
Gullivera, duchem krytycyzmu wyrazajacego si¢ w satyrycznym
przedstawieniu bohateréw, wydarzen i zjawisk negowanych przez autora.
Taki charakter w utworze biskupa warminskiego ma parodystyczny obraz
srodowiska sarmackiego, szkolnictwa, a takze watek sentymentalno—

romansowy 16 .

czystos¢, komunikatywnos¢ jezykowa. (M. Klimowicz, Wstep, [w:] 1. Krasicki, Mikolaja
Doswiadczynskiego przypadki, op. cit., ss. LI-LIIL.)

5 T. Dworak, Ignacy Krasicki, Warszawa 1987, s. 235.

'® Swoja negatywna opini¢ o literaturze mitosnej Krasicki wielokrotnie sygnalizowal.
Sparodiowat styl romansowy w liscie do kuzyna Jana Sapiehy:

Zaczynasz od pogrozek? Potrafimy ukrocic to lekkomys$lne
zuchwalstwo. Jak mozesz mnie nazywac nierozwaznym? Mnie
nazywac¢ Stracapo? Klng¢ si¢ na Dulcyneg, ze moja siejaca postrach
wlocznia mnie pomsci. Dalej tedy z pika na wat! Rozprawig si¢ z
twoim zuchwalstwem przy biciu w bgbny i plonacych lontach.
Naprzod rycerzu w imig pigknosci, do ktorej wzdychasz. Skrzyzujmy
wlocznie. Litujg si¢ nad twymi porazkami. Zapewne jakas wrozka jest
Ci przeciwna. Ale daruje ci zycie, jak darowalem Leonowi Pufu—
gardellgamponix, krélowi z Caproorancaramasarlionu.

(List do Jana Sapiehy z 9 kwietnia. 1753, op. cit, s. 13—14.)
Wys$miewal zachowania wzorowane na tego typu lekturach w satyrze Przestroga mfodemu:

Ci to sa, co z romansow zawrdcona glowa,
Bohatyry mitosne, zaki teatralni,

Trawia wiek u ndg bogin przy ich gotowalni.
Westchnienia ich kunsztowne do Filidow modnych,

Kaloandry w afektach wiernych a dowodnych
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Pewna zbieznos$¢ z postawa Swifta Krasicki wykazuje w rozdziatach
poswigconych kwestii sadownictwa. Fragmenty te byly jego szczytowym
osiagnigciem w dziedzinie prozy powiesciowej oraz naleza do najbardziej
krytycznych partii Mikolaja Doswiadczyhiskiego przypadkéw'’. Gulliver,
przebywajac w krainie koni, przedstawil swojemu panu prawnikow jako
ludzi z gruntu klamliwych 1 poslugujacych si¢ skomplikowanym
stownictwem niezrozumiatym dla postronnych. S¢dziow z kolei opisal jako
“najbardziej przebiegltych adwokatow, ktorzy postarzeli si¢ lub zgnusniali”
(s. 253). Oni, zobowiazani do rzetelnego, sprawiedliwego orzecznictwa,
uzalezniaja je od wytycznych rzadzacych politykow oraz (najcze¢sciej) od
wysokosci wregczanych im tapowek. W konsekwencji tej degrengolady
wsrod urzednikéw wymiaru sprawiedliwosci pewnym sposobem, jak
dowodzit Gulliver, wygrania rozprawy sadowej bylo przekupstwo,
krzywoprzysigstwo lub protekcja wptywowej osoby. Dodat rowniez, ze w
bardzo niekorzystnym potozeniu znajduja si¢ ludzie stusznie broniacy
swoich praw lub niewinnosci droga sadowa, poniewaz palestra prawdg¢ ma

w wielkiej pogardzie:

A ze zwalczali przez cate Zycie prawdg 1 stusznose,
zmuszeni sa sprzyjaé oszustwu, krzywoprzysigstwu i
uciskowi do tego stopnia, ze sam znalem takich, ktorzy

raczej odmawiali przyjecia wielkiej fapowki od strony

Jecza nad srogim losem, a boginie cudne,
Raz uprzejme, drugi raz dzikie i odludne,
Czy zechca nasrozy¢, czy wdzigeznie usmiechad,

Daja im tylko wolnos$¢ rozpaczac i wzdychac.

(I. Krasicki, Przestroga milodemu, [w:] idem, Dzieta wybrane, oprac. Z. Golinski,
Warszawa 1989, t. 2, s. 33, w. 86-94.)

Podobna opini¢ o negatywnym wplywie lektur sentymentalnych na obyczaje mitodziezy
Krasicki wyrazit w W Zbiorze potrzebniejszych wiadomosci:

Romans, nazwisko historii bajecznych, po wigkszej czesci mitosne
awantury w sobie zawierajacych.[...]. Rodzaj ten pisma zbyt teraz
rozpleniony zabawka momentalna, nie nagradza nieskonczonego
uszczerbku w obyczajach miodziezy.

(I. Krasicki, Zbior potrzebniejszych wiadomosci, porzqdkiem alfabetu ufozonych,
Warszawa 1979, t. 2, s. 454-455.)
'"T. Dworak, op. cit., s. 248-250.
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majacej za soba stuszno$¢ 1 sprawiedliwos¢, nizby mieli
narazi¢ swa godnos$¢ czyniac co$ niezgodnego z naturg ich
urzedu.

(s. 253-254)

Na podobne problemy toczace polski system sadownictwa wskazuje
Krasicki na przykladzie sprawy, ktéra zainicjowal plenipotent Mikotaja
bezprawnym zagarnigciem cudzej wsi. Dzigki lapdwkarstwu, falszerstwu
oraz pokatnym ukladom z prawnikami udaje si¢ Doswiadczynskiemu
uzyska¢ przychylny wyrok sadu i tym samym zagarna¢ cudza wtasnosc.
Jednakze skorumpowany system obrocil si¢ takze przeciwko niemu, gdyz
na skutek ucieczki powoda gléwny bohater musial uisci¢ wszelkie optaty i
grzywny zasadzone przez trybunat, co bylo dla niego niemal réwnoznaczne
z bankructwem. O takich skutkach korzystania z wustug wymiaru
sprawiedliwo$ci wspomnial tez Gulliver, ktory “zostal ongi niemal
zrujnowany przez dhugi proces” (s. 129). Obaj autorzy wskazuja rowniez na
rozpowszechnione wsrod cztonkow palestry nieuctwo. Tak opisal Gulliver

kondycje intelektualna prawnikow:

upewnitem Jego Czcigodno$¢ [Houyhnhnma], ze
wszystkim, co nie dotyczy ich rzemiosta, sa oni zgraja
najwigkszych ghupcéw 1 nieukéw wsrdd nas; najbardziej
nieokrzesanych w zwyklej rozmowie; sa to przysiggli
wrogowie wszelkiej wiedzy i nauki, zawsze gotowi do
zmacenia rozumu ludzkosci w kazdej sprawie, jak to
czyniag w swym wilasnym rzemiosle.

(s. 254)

Krasicki wskazuje z kolei na zupelny brak kompetencji polskich
mecenasOw wynikajacy z przypadkowej ich rekrutacji droga protekcji oraz

braku wiasciwych placowek edukacyjnych:

—Szkot zadnych dla patrona nie masz u nas; [...]. Ojciec

moj, po odebraniu mnie ze szkot, nie majac sposobnosci
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da¢ mnie do dworu, oddat do kancelarii grodzkiej. Tam
kazano mi wypisywaé z ksiag transakcje na ekstrakty,
wypisywaé manifesta, wizje, pozwy, kontrakty efc. Przez
trzy lata tam bawiac dla zasycenia pamigci formularzami
zdat mi na koniec susceptant jak okupacja szkolna, a
zebym z podanych materiatéw manifest koncypowatl.[...].
Dwa lata strawilem ja na tej probie, a ledwo mi do tego

przyszto, zem pojat formalitatem..."®

Druga ksiega Mikolaja Doswiadczynskiego przypadkow jest utopia i
pewne jej cechy przypominaja rozwiazania zastosowane przez dublinczyka
w jego panstwie koni'. Gtoéwny bohater Krasickiego dotart na wyspe Nipu,
podobnie jak swiftowski Gulliver do Lilliputu w swej pierwszej podrozy (i
Robinson Crusoe Defoe) jako jedyny ocalaty rozbitek z katastrofy statku,
ktérego byt pasazerem. Obaj bohaterowie pierwszy kontakt z tubylcami
nawiazuja za pomoca gestow, proszac o posilek. Po niedlugim pobycie

Mikotaj zdazyt poczyni¢ pierwsze refleksje na temat otaczajacych go ludzi:

Jezyk narodu byl dos¢ tatwy, ale nieobfity: zebym im
wytlumaczy¢ skutki 1 produkcje kunsztow naszych
zbytkownych, musialem czyni¢ opisy doktadne i dobiera¢
podobienstw. Nie masz u Nipuanéow stow wyrazajacych
ktamstwo, kradziez, zdradg, pochlebstwo. Terminow takich
nie znaja. Choroby nie maja szczego6lnych nazwisk; ale tez
ani dworakow, ani jurystow, ani doktoréw nie masz.

(s. 92)

'8 Cytaty podano wedtug edycji: 1. Krasicki, Mikolaja Doswiadczynskiego przypadki, oprac.
M. Klimowicz, Wroctaw 1973, s. 69.

' Utworami, ktore najbardziej zawazyly na tresci II ksiegi byty: Utopia Thomasa Moore’a,
Emil, czyli o wychowaniu i Nowa Heloiza Rousseau, Historia Telemaka Fénelona, Panstwo
Platona. T. Dworak sugeruje takze inspiracj¢ dzielem Tyssota de Patot Voyages et
avantures de Jacques Massé (1760) w kwestii pierwszej proby porozumienia si¢ z
napotkanymi tubylcami. Charakterystyka prymitywnej kultury Nipuan (gospodarka rolna,
brak zelaza) wykazuje podobienistwa do opiséw zawartych w utworze Gracilassa de Vegi
Histoires des Incas Rois du Pérou (przeklad z hiszpanskiego w 1704 roku). Karg
ukamienowania ponosili ztoczyncy w Miescie Storica (okoto 1602) Tommasa Campanelli.
(T. Dworak, op. cit., s. 253-258; Z. Sinko, Powies¢ angielska osiemnastego wieku a
powies¢ polska lat 1764—1830, op. cit., s. 64—65.)
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Podobna charakterystyke Houyhnhnméw podat Gulliver, podkreslajac, iz w
niezbyt rozbudowanym jezyku koni brakowalo okreslenia na nieprawdg,
poniewaz nie rozumiaty one istoty falszu. Anglik wspomnial rowniez o tym,
ze nie cierpialy na zadne schorzenia poza ocigzatoscia zwiastujaca rychly
zgon. Dolegliwoéci spowodowane drobnymi urazami leczyty ziotami,
dlatego tez nie potrzebowaly medykow. Krasicki na podobienstwo wizji
Swifta kreuje wyspiarska cywilizacj¢ nieznajaca zelaza. Nipuanie potrzebne
narzedzia sporzadzali z rybiej osci, a jako budulec wykorzystywali drewno.
Kolejne analogie migdzy angielskim i polskim utworem zachodza w sferze
norm, jakie obowiazuja w obu utopijnych spotecznosciach. Zaréwno u
Houyhnhnméw jak 1 Nipuan, naczelnymi warto§ciami regulujacymi
stosunki migdzy czlonkami wspdlnoty byly szacunek, mito$¢ i przyjazn.
Konsekwencja takiej postawy byl brak potrzeby tworzenia kodekséw

prawnych, ktorych krytyke wygtosit Xaoo:

Na c6z piszecie prawa, jezeli ich nie stuchacie? Moze si¢
myle, ale zdaje mi si¢ przynajmniej, iz pisma tych
waszych ludzi dobrych, ustawy prawodawcow nie
musiaty by¢ szczere i gruntowne, kiedy zrazeni zlym
skutkiem w pierwszych zapgdach, spuscili z pierwszego
rygoru, i zamiast tego, zeby z gruntu zly nalog
wykorzeni¢, chcieli go mniej zlym czynié, a przeto
usprawiedliwi¢ w oczach ludu ich wilasne przestgpstwo.

(s. 111)

W powiesci Krasickiego wyspiarze ewentualne spory rozwigzywali sami
droga dyskusji, a bardziej skomplikowane kwestie przedstawiali starszyZnie,
ktéra po obradach wydawala orzeczenie. Jedyny wyrok $mierci zostat
wykonany na Laongu i jego czterech wspolnikach, ktérzy planowali
sprowadzi¢ cudzoziemcOéw na rodzinng wyspe, by upodobni¢ nipuanskie
zwyczaje do europejskich.

Kolejne podobienstwa powiesci biskupa warminskiego do Podrozy
Gullivera napotykamy w opisie nipuanskiej edukacji. Czteroetapowa

koncepcja wychowania Krasickiego w podstawowych zalozeniach jest
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zgodna z ta, ktéra przedstawit Swift w czwartej czgsci swojej powiesci. Oba
systemy biora pod uwage jednakowe wychowanie dzieci obu ptci 1 daza do
wpojenia uczniom zamilowania do pracy, obowiazkowos$ci, skromnosci,
szacunku dla rozumu oraz rozsadku. Poczesne miejsce w obu projektach
zajmowata rowniez kultura fizyczna, majaca na celu rozwijanie t¢zyzny
obywateli, a takze zachowanie zdrowia. Praktykowano ja przez uprawianie
sportow z tym zastrzezeniem, iz wybierano dyscypliny pozbawione
przemocy, co Krasicki uzasadnia respektowaniem nadrz¢dnej zasady
wzajemnej mitosci mieszkancow, ktéra decydowala o pomysinej

egzystencji catego spoteczenstwa:

Lubo pasowanie si¢ wzajemne do nabierania sit wielce
stuzy, u nas ten rodzaj ¢wiczenia zabroniony jest. Nie
chcemy nawet podobienstwa bitwy; nie chcemy okazji
wynoszenia si¢ zwycigzcOw, upokorzenia zwyci¢zonych.
Takowe igraszki koncza si¢ czgstokro¢ prawdziwym
bojem; zapali¢ by mogli nienawis¢ migdzy tymi, ktorych
szczesliwose poty trwac bedzie, poki si¢ beda wzajemnie
kocha¢; poty sig¢ za$ beda kochaé, poki nie beda miec
przyczyny, ani sposobu zazdros$ci¢ sobie.

(s. 122-123)

Polski powieSciopisarz nie porusza tak dobitnie jak dublinczyk kwestii
edukacji kobiet, ale z kolei mocno podkresla zalety praktycznej metody
nauczania. Celem calego procesu ksztalcenia mtodziezy nipuanskiej byto
wychowanie obywateli nalezycie wypetiajacych swoje obowiazki.
Charakterystyka kultury Nipuan réwniez wykazuje pewna dozg
inspiracji utworem Swifta. Wyspiarski lud Krasickiego pierwszego dnia
nowego miesiaca $wigtuje: starsi odwiedzaja si¢, a mtodziez obu plci
“wychodzi w pole 1 rézne czyni igrzyska, wszystkie stuzace do nabycia
rzeskosci 1 mocy” (s. 131). Podobny zwyczaj kultywowali
Houyhnhnmowie, ktorych Zrebigta cztery razy do roku spotykaty sig, by w
sportowej rywalizacji wykazywaé si¢ swoja szybkoscia, zr¢czno$cia i

tezyzna. W kwestii przekazywania wiedzy oraz tworczosci artystycznej
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Gulliver zauwazyl, iz konie nie znajac pisma, caty swoj dorobek przekazuja
ustnie. Ich poezja odznaczata si¢ wysokim kunsztem, poruszata tematyke
parenetyczna, majaca na celu pochwalg aprobowanych postaw spotecznych.

Podobne spostrzezenia poczynit Mikotaj:

Historia kraju nie tylko przez opowiesci starszych w
ucztach obwieszczana bywa: maja utozone piesni,
opowiadajace dzieta przodkéw 1 ich zwyczajniejsze
przypadki. Poezja ich nie jest tak brzmiaca i wdzigczna
jak nasza, ale niedostatek tych ozddb nagradza prostota
tchnaca niejaka powaga. Nie znaja mitosnych kompozycyj
ani wolnych wyrazéw obrazajacych modestia. Wszystkie
ich piesni wioda do dobrego wychwaleniem dziet
cnotliwych, nagana wystepkow, przeklestwem
wystepnych.
(s. 130)

Pewne podobienstwo do swiftowskiego Gullivera wykazuje
Doswiadczynski w swojej pelnej wyzszosci postawy cywilizowanego
Europejczyka wobec zyjacych w prostocie Nipuan. Przygotowal sobie
nawet moweg majaca im u$§wiadomi¢ ich prymitywno$¢ oraz przyblizy¢
zdobycze nauk, rzemiost i kultury narodow jego kontynentu. Z tym
wigkszym zdziwieniem dostrzegl, ze w oczach tubylczej ludnosci on sam
jest barbarzynca, ktérego dopiero nalezy podda¢ edukacji zanim zostanie
przyjety do spotecznosci wyspiarzy. Podobna postawg prezentowat Gulliver
w Brobdingnagu mylac humanitarno$¢ tamtejszego wtadcy z niewiedza.

Kolejna kwestia, w ktorej stanowisko prezentowane przez
Krasickiego w Mikolaja Doswiadczynskiego przypadkach zbliza sig¢ do
swiftowskiego, jest krytyka nauki europejskiej. Swift przedstawia swoj
sceptycyzm wobec os$wieceniowe] wiary w postep naukowy opisujac
spoleczenstwa zdominowane przez mani¢ scjentystyczna. Laputanie
posiadali glgboka wiedzg teoretyczna, ale nie potrafili jej zastosowaé w
praktyce, nawet stroje wykonane przez nich, przy uzyciu wyszukanych

metod zdejmowania miary, byly krzywe, bezksztaltne i niewygodne.
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Spoteczenstwo Balnibarbii z kolei podazato bezrefleksyjnie za idea
uszczesliwiania ludzkosci droga wspaniatych wynalazkow, ktorych jedyna
zaleta byt ich innowacyjny charakter. Realizacja zupehlie nierealnych i
niepraktycznych (nikomu w gruncie rzeczy niepotrzebnych) projektow
pochtaniata cata energie ludnosci, doprowadzajac kraj do ruiny. W Mikolaja
Doswiadczynskiego przypadkach problem ten zostat poruszony w cyklu
rozmoéw Xaoo z glownym bohaterem, ktory stara mu si¢ przedstawié
dorobek nauki europejskiej. Mistrz po wystuchaniu jego opisow wykazuje
mu wady, jakie dostrzegt w tym systemie. Przede wszystkim zauwazyl, ze
wiele sztuk uzytecznych Europejczycy rozwijaja jedynie dla zaspokojenia
wlasnej proznosci, jak to si¢ ma z poezja i1 retoryka. Ta ostatnia powinna
wdraza¢ do jasnego wyrazania mysli, przekonywania stuchaczy do swych
racji przy pomocy logicznych argumentow. Nipuanin udowodnil na
przyktadzie zastyszanej mowy Doswiadczynskiego, ktéra planowat
wyglosi¢, Zze jego umiejgtnosci wymowy sprowadzaja si¢ do tadnie
brzmiacego pustoslowia 1 zacierania sedna omawianej sprawy. Xaoo
nastgpnie wykazal mu niepraktyczno$¢ nadmiaru wiedzy teoretycznej
przekazywanej miodziezy na Starym Kontynencie. Zauwazyl, ze historia
zasadzajaca sig¢ na biernym przyswajaniu dat wydarzen, bez zrozumienia ich
charakteru 1 ludzi je ksztattujacych jest “proznym pamigci zaprzataniem” (s.
101). Mentor gléwnego bohatera podobna opini¢ wyglosit na temat
deskryptywnego charakteru geografii, ktéra w tej formie zaspakaja jedynie
bezproduktywna ciekawo$¢. Najsurowsze stowa krytyki zawieral komentarz

wobec filozofii i metafizyki:

Filozofia, ktora, jako$ mi powiedzial, z nazwiska znaczy
mito$¢ madrosci, powinna by bra¢ za cel najpierw
wiadomos$¢ obowiazkow czlowieka 1 ich wypekienie.
[...]. W metafizyce zapedzacie si¢ ku rzeczom zmystom
niepodlegtym. Musi by¢ niezmiernie cigzka ta nauka,
kiedy wygoérowana nad naturalne pojecie.

Fizyka traktuje o przyrodzeniu rzeczy, ale i w niej
nadto si¢ zapuszczacie. Umyst wasz, zbyt dumny, chce

odchyla¢ zastong wyrokiem przedwiecznym zapuszczona.
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Chcecie wmawia¢ w mniej wiadomych, zeScie ja
odsltonili, i zamiast istoty rzeczy odkrytych opowiedacie
wasze sny i przywidzenia. Latacie po niebach; niekontenci
z milego widoku gwiazd i planet, chcecie je mierzy¢;
cickawos¢ wasza zuchwala zapedza si¢ za metg
wyznaczona, opuszczajac czgstokroc to, co ma przed soba
1 co by za pracowitym staraniem mogla odkry¢ i pojac.
Jak za$ wszystkie natury rozrzadzenia sa przedziwne, tak
to wiedzie¢ macie, iz cokolwiek wam Najwyzsza Istno$¢
poja¢ dopuszcza, wszystko to wam nowy pozytek
przynies¢ moze.

(s. 103-104)

Krasicki zajal tutaj podobne stanowisko do Swifta, krytykujac abstrakcyjne
cele nauki europejskiej zorientowanej jedynie na zaspokojenie samej

ciekawosci, a nie na praktyczny wymiar zdobywanej wiedzy™. Postawa taka

0 Zagadnieniu scjentyzmu Krasicki poswiecit satyre Pochwala wieku. Zwracat w niej
uwage na wady powszechnego postgpu, nadmierna pogon za nowoscia, brak szacunku dla
osiagnig¢ przodkow:

Z gbry patrzac widziemy treéci i prawidla.

Darmo si¢ matka rzeczy z swym dziataniem kryta —
Bystro$¢ nasza zakaty ciemne wy$ledzita.

Darmo wyrok najwyzszy granice oznaczyt —
Przyszed! cztek, zdart zastong i jawnie obaczyl,

Co byto wiekom tajno. Wigc sedzie dobrani,
Kazdy, co jest, wychwala, a co byto, gani,
Przewraca dawnych mozot na nice, [...]

(L. Krasicki, Pochwata wieku, [ w:] idem, Dziela wybrane, oprac. Z. Golinski, op. cit., t. 2,
s. 60-61, w. 30-37.)

Podkreslat, iz poznawcze dazenia ludzkosci, oprocz korzysci, majq tez negatywne skutki —
czgsto nie stuza polepszeniu egzystencji ludzkiej, bedac jedynie teoretycznym dociekaniem
istoty pewnych zjawisk; komercjalizuja dzialalno$¢ naukowa i artystyczna, a przez to
obnizaja jako$¢ dziel. Nadmierna wiara w mozliwo$ci poznawcze rozumu czg¢sto zakrawa
na pyche checia zglebienia spraw niepodlegajach kryteriom racjonalnym:

“Thum medrcow — przedtem ledwo znalez¢ byto w thumie.
Czyz si¢ nowe przymioty odkryly w rozumie?
Czyli wspacznym obrotem wrocit sig¢ wiek ztoty?
Czy $wiat dzielniejsza zyskat istnosc¢ i obroty?”
“Tez same, co i pierwej, jest tak, jak i bylo,
Lecz co si¢ wszerz zyskalo, wzglabz si¢ utracito.
Poszta w handel nauka, kramnicg drukarnie,
Gtod ktadzie pioro w reke, zysk do pisma garnie.|...]
Jest granica, za ktora przechodzi¢ nie wolno.
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czesto powoduje zaniechanie poznawania tych aspektow natury, ktére w
sposob istotny moga poprawi¢ byt ludzi i sa tatwo dla nich dostgpne. Ten
wizerunek dodatkowo pogarsza gtowny bohater, wychwalajac naukowcow,
ktorzy “samym umystu swojego nat¢zeniem” (s. 107), bez praktycznej
znajomos$ci metod uprawy stworzyli agronomig. Przypomina to postawe
Laputan, z ich zamitowaniem do teoretycznych rozwazan i jednocze$nie
poddaje w watpliwos¢ warto$¢ autorytetobw naukowych Starego
Kontynentu, co réwniez jest jednym z elementéw krytyki o$wieceniowego
scjentyzmu u Swifta. Ogdlna ocena europejskich dazen poznawczych nosi
znamiona  swiftowskiej metody “demitologizacji” idei  poprzez
przedstawienie ich w innej perspektywie, ktora obnaza stabos$ci
mentalno$ci, jakiej przedstawicielem w polskiej powiesci jest — podczas
pobytu na Nipu — Mikota;.

Wiadomosci uzyskane od Doswiadczynskiego na temat obyczajow i
nauk praktykowanych przez jego ziomkoéw doprowadzity Xaoo do wniosku,
iz nadmiar spekulacyjnej wiedzy wypacza naturalne przymioty umyshu
(logicznos$¢), generuje falszywe potrzeby i aspiracje. W koncu wysnuwa
0golna konkluzj¢ na temat ludzkos$ci przypominajaca w tonie monolog kréla

Brobdignagu:

zbyt dufacie rozumowi wlasnemu; ten rozum wielorakim
przeswiadczeniem skazony jest; niestateczno$¢ i ptochos¢
kieruje wami i rzadzi; ambicja, a wcale niesluszna,
oslepita was wszystkich na koniec tak dalece, iz zbyt
dobrze o sobie trzymajac, z jednej strony rozumiecie, iz
wam co do wewngtrzne] doskonatosci na niczym nie
schodzi, za$ co do zewngtrznej szczg§liwosci wszystkiego
brakuje.

Osadziwszy si¢ sami za najdoskonalszych,
chcielibyscie to mieé, czegoscie godni, godni za$

jestescie, wedle waszego prze§wiadczenia,

Majac porg, ochote i sposobnos¢ zdolna,
Dociekajmy, co mozem, co dociec si¢ godzi.

(Ibidem,w. 61-68; 113—115.)
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najwyborniejszych darow natury. Stad pochodzi, iz kraj
wasz nie wart takich, jakimi jestescie, obywatelow; jezyk
zbyt podly, zeby goérne mys$li wasze objal i wyrazil;
urodzenie, ze nie najjasniejsze, nieprzyzwoite. Zgola, im
wyzej sig¢ cenicie, tym jestescie nieszczesliwsi. Jezeli wige
to, czym wy jeste$cie, doskonalo$cia jest i polorem, to,
czym my, dziko$cia, prostota i grubianstwem — mnie si¢
zdaje, ze lepiej by¢ dzikim po naszemu.

(s. 105)

Pewne podobienstwo losow glownych bohaterow Krasickiego i
Swifta mozna zauwazy¢ po opuszczeniu przez nich krain idealnych.
Spotykaja si¢ z ostracyzmem wobec swych nowych zasad, zostaja
posadzeni o szalenstwo. Obaj sktaniaja si¢ tez ku izolacji 1 egzystencji w
matym krggu najblizszych osob, ktérym chca wpoi¢ normy, jakich sig
nauczyli podczas swojej reedukacji. Pewne analogie zachodza migdzy
omawianymi pisarzami takze w zakresie pacyfistycznych pogladéw
prezentowanych w réznych fragmentach ich utworow, jednakze nalezy to
uzna¢ za og6lna tendencjg, charakteryzujaca tworczos¢ pisarzy o$wiecenia.

Mikolaja  Doswiadczynskiego  przypadki  byly  powiescia
dydaktyczna, o czym $wiadczy znaczace nazwisko tytutowej postaci i koleje
jej losu. Bohater cechuje si¢ naiwnos$cia, biernoscia, ale niezupelnym
zepsuciem, gdyz po odpowiedniej edukacji odnajduje wiasciwe wartosci
oraz chec ich realizacji. Jako wzor osobowy, Doswiadczynski funkcjonowat
tylko w koncowych rozdziatach powiesci. Krasicki zamierzat kontynuowac
utwor, jednakze plan Listow Mikotaja Doswiadczynskiego do syna zarzucit i
pomyst stworzenia polskiego egzemplum zrealizowat w Panu Podstolim
(cze$¢ 1 1778, czesé 1 1784, czesé 11T 1804)*".

Historie na dwie ksiegi podzielonq (1779) ksiazg biskup warminski
poswigcil tematyce historiozoficznej, poruszanej juz przez niego, zarOwno
w tworczosci publicystycznej jak 1 literackiej. Centralnym punktem

kompozycji utworu jest relacja nie$miertelnego Grumdryppa, ktory

M. Klimowicz, Oswiecenie, Warszawa 1999, s. 184—188; Z. Biernacki, op. cit., s. 445.)
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opowiada koleje swojego zycia uptywajacego w roznych krajach, w bliskim
otoczeniu znaczacych historycznych osobistosci. Rama dla tej
pamigtnikarskiej relacji jest Przedmowa, w ktdrej autor poinformowal o
odnalezieniu przez niego rgkopisu w stajni migdzy Bilgorajem a
Tarnogrodem®. Ten konwencjonalny zabieg uwiarygodnil relacje, jak
rowniez usprawiedliwiat “braki” w fabule (zaginione karty konca drugiej
ksiggi 1 konca), pozwalajace ograniczy¢ ilo§¢ omawianych wydarzen.

Pierwszym, bardzo wyraznym, zapozyczeniem w tym utworze z dorobku
Swifta, jest kreacja gldownego narratora. Gulliver w swojej trzeciej podrozy
odwiedzit krolestwo Luggnagg. Tam zapoznat si¢ ze szczegolnymi istotami,
zwanymi przez miejscowa ludno$¢ Struldbruggami. Rodzili si¢ niezwykle
rzadko i1 rozpoznawano ich dzigki charakterystycznemu znamieniu na czole.
Ludzie ci podlegali wszystkim naturalnym procesom starzenia sig, z
wyjatkiem umierania. Swiadomo$¢ tego faktu oraz cierpienie z powodu
dolegliwos$ci zwiazanych z podesztym wiekiem czynity z nich ludzi
trudnych we wspotzyciu spotecznym, dlatego prawnie uznawano ich za

zmarlych po osiemdziesiatym roku zycia. Krasicki uczynil swojego

2 Lokalizacja i sposdb znalezienia rekopisu zawiera cechy ironiczne, gdyz tereny te
nalezaly 6wczesnie do bardzo zaniedbanych. Krasicki, podrozujac migdzy Warszawa a
Dubieckiem w 1782 roku, musiat odby¢ uciazliwa przeprawg przez te okolice nad rzeka
Tanwia, ktore z “przeklgctwem” wspomnial w liscie poetyckim adresowanym do ksigcia
Stanistawa Poniatowskiego Podroz z Warszawy do Bitgoraja (1782):

[...]; majac za$ na sercu niegodziwe przeprawy, rzeklem:

“Bogdaj sig cztowiek dobry w tych stronach nie gniezdzit,
Bogdaj tylko wygnaniec tymi Sciezki jezdzit,

Bogdaj ludzi nie kryly te dzikie szatasze,

A gdy chlopi na targi albo na kiermasze

Do tych migjsc jezdzi¢ beda pielgrzymujac wzajem,
Niech kina tak jak ja dzisiaj Goraj z Bitgorajem!”

W dalszym ciagu utworu zawarl aluzje odnoszaca si¢ do Historii i do jej rzekomego
znalezienia:

[...]- Zatrzymata mnie jednak ciekawos¢ przy owej karczmie, gdzie,
jak powiadaja, migdzy Bilgorajem a Tarnogrodem Kozak jakowas
starg ksigge znalazt.

Pytatem gospodarza, skad wies¢ poszta taka?
Rzekt z przysigga: “I ksiggi nie znam, i Kozaka.”
Chciatem wigc reszty szukaé, a gdym Zyda sfukat,
Znalaztem, ale wcale nie t¢, ktoram szukat.

(I. Krasicki, Podroz do Bilgoraja, [w:] idem, Dzieta wybrane, op. cit., t. 1, s. 388-389.)
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gltownego bohatera jednym ze Struldbruggdw, opisujac go za pomoca cytatu
z Podrozy Gullivera. Intertekstualny charakter pierwszego akapitu Historii
stwarza punkt wyj$cia dla tresci dzieta, jaka jest opis okoto 1500 lat dziejow
$wiata. Dodatkowo Krasicki uwiarygodnil przekaz poprzez odniesienie sig
do opisu “stawnego Guliwera autora rzetelnosci nieposzlakowanej”>.
Jednakze biskup warminski opatrzyt zapozyczony fragment przypisem
informujacym o osobie Jonathana Swifta, ktory opisal przygody
wymienionego bohatera, niszczac w ten sposob iluzjg realnosSci
swiftowskiego Gullivera. Zabieg ten sygnalizuje umowny charakter
powiesciowe] fabuty oraz jej drugoplanowo$¢ wobec podejmowanych w
utworze kwestii.

Zycie Grumdryppa, bohatera Krasickiego, poczatkowo zgodne jest
ze swiftowska koncepcja “niesSmiertelnych”: w przewidzianym kodeksem
prawnym wieku zostal wykluczony ze spoteczenstwa. Wraz z mu
podobnymi przezyt trzydziesci dwa lata w udrgczeniu nieustanng staro$cia,
wzgarda  Smiertelnych  Luggnaggian 1 nienawiscia  pozostalych
Struldbruggéw. Nie mogac znie$¢ takiej egzystencji, postanowit odej$¢ ku
terenom zamieszkanym jedynie przez dzikie zwierzgta. Po kilku latach
pustelniczego zycia odkryt szczegdlna zywicg o wilasciwosciach
odmladzajacych. Znalezisko sktonito go do powrotu migdzy ludzi. Tak
rozpoczal swoja podroz przez rozne kraje, korzystajac z wiasciwosci
balsamu co osiemdziesiat lat. W ten sposob odwiedzil Indie, Egipt, Grecje,
Rzym, Galig oraz zawgdrowat na tereny panstwa polskiego.

Rola balsamu i snu, po ktérym bohater rozpoczyna nowe zycie pod
zmienionym imieniem, wydaje si¢ by¢ inspiracja utworem Frances
Sheridan®*. Jednakze sama koncepcja nieumierajacej postaci wedrujacej po
roznych krajach i komentujacej wydarzenia historyczne stanowi rozwinigcie
stow Gullivera, ktory nie§wiadomy prawidtowosci rzadzacej egzystencja

Struldbruggéw, przedstawit swoj plan na nieskonczenie dhugie zycie.

2 Wszystkie cytaty podano wedtug edycji: I. Krasicki, Historia, Krakow 2002, s. 7.

# Zostala przethumaczona z jezyka angielskiego na francuski w 1769 roku pod tytutem
Nourjahad, Historie orientalne. W tej wersji jezykowej mogla by¢ znana Krasickiemu.
Anonimowy tlumacz zauwazyt podobienstwo Nurjahada do bohatera Historii i w polskiej
translacji z 1784 roku Nurzahad, czlowiek niesmiertelny gtdwna posta¢ uczynit kuzynem
Grumdryppa. (M. Piszczkowski, op. cit. s. 242; K. Walecki, Wieczny czlowiek.
«Historyjay) Ignacego Krasickiego i jej konteksty kulturowe oraz literackie, Krakow 1999,
s. 68—69; M. Klimowicz, Wstep, [w:] L. Krasicki, Historia, Warszawa 1956, s. 36.)
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Obdarzony nie$miertelnoscia miat zamiar zdoby¢ bogactwo, pehié role

mecenasa, naukowca, a takze historiografa:

Wreszcie, spisywalbym  pilnie  wszystkie = wazne
wydarzenia spoteczne, kreslitbym bezstronnie sylwetki
wielu kolejno nastgpujacych wiladcow 1 wielkich
ministréw panstwa, dodajac wszedzie me wlasne
spostrzezenia. Spisywalbym doktadnie liczne przemiany
obyczajéw, jezyka, modly ubioru, jadta i rozrywek.
Dzigki wszystkim tym zdobytym przeze mnie
wiadomosciom stalbym si¢ zywa skarbnica wiedzy i
madrosci, a zapewne zostalbym wyrocznia narodu.

(s.211)

Pomyst rewizjonizmu historycznego zrealizowanego przez
konfrontacj¢ przekazéw historycznych z opisem bezposredniego uczestnika
wydarzen, jakim jest w Historii Grumdrypp réwniez stanowi fabularne
rozwinigcie pomystu Swifta z 6smego rozdziatlu trzeciej Podrozy. Gulliver
w czasie swojej wedrowki odwiedza wyspg Glubbdubdrib zamieszkana
przez magoéw, ktorych specjalno$cia byla umiejgtnos¢ wywolywania
duchow i sktaniania ich do postuszenstwa. Dzigki go$cinnosci Gubernatora
Anglik miat okazj¢ rozmawia¢ z roznymi waznymi osobistosciami znanymi
z historii starozytnej i wspotczesnej. Dzigki tym spotkaniom bohater Swifta
przekonat sig, ze jego wiedza zasadza si¢ czgsto na fantazjach ludzi
opisujacych dawne wydarzenia i postacie. Zauwazyl ponadto, ze wystawiani
przez historiografow bohaterowie czesto osiagali swoje cele postugujac sie
metodami przestgpczymi, a i zasady moralne niewiele dla nich znaczyty, co

tez dobitnie skomentowat:

Odkrytem przy tym lotrostwo i nieuctwo tych, ktorzy
udaja, ze pisza amegdoty, czyli historie sekretne, 1 z
pomoca zatrutych pucharéw wysylaja zastgpy krolow do
grobu; odtwarzaja rozmowg pomigdzy Krolem i

Pierwszym Ministrem, cho¢ nie bylo przy niej zadnego
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swiadka; maja klucz do otwierania umystow 1 szaf
ambasadorow 1 sekretarzy stanu; [...]. Odkrylem tam
prawdziwe przyczyny wielu wydarzen, ktore zdumiaty
swiat; jak to kurwa moze rzadzi¢ dzigki intrydze, jak
intryga rzadzi rada, a rada senatem.

(s. 201)

W Podrozach  Gullivera  problem  wiarygodnos$ci  zrodet
historycznych stanowi element szerszego tematu poruszanego przez
dublinskiego pisarza, a mianowicie krytyki szeregu mitow funkcjonujacych
wérod ludzi jako wiedza naukowa lub czg$¢ $wiadomosci kulturowe;.
Krasicki pozytkuje ten pomyst jako zasadg fabularna dla calej swojej
powiesci. Weryfikacyjne fragmenty relacji Grumdryppa opatrzyt przypisami
zawierajacymi cytaty z rozmaitych dziet (autorstwa Kuracjusza, Liwiusza,
Cycerona, Pliniusza, Tacyta, Dlugosza, Kadlubka), ktorych prawdziwos¢
kwestionowal. Obaj powiesciopisarze ze szczegbdlna pieczotowitoscia
wytykaja dziejopisom wymysty ignorujace zdrowy rozsadek lub chociaz
prawdopodobienstwo. Bohater biskupa warminskiego taka uczynit refleksje

nad tymi praktykami:

niech mi si¢ pozwoli zastanowi¢ nieco czytelnik nad
lekkomys$lnoscia 1 zuchwato$cia koronikarzéw, ktorzy
rozmowy wielkich ludzi klada tak, jak gdyby ich byli
swiadkami, gdy pospolicie takowe rozmowy albo sa sam
na sam, albo w przytomnos$ci dworzan dyskretnych,
ktorzy wiedza, jak sekreta powierzone chowac nalezy.

Taz sama uwaga stuzy¢ moze do przedmow, ktore
czgstokro¢ w ustach wodzoéw przed bataliami autorowi
ktada. [...]. Baczny czytelnik nie inaczej je czytaé
powinien, tylko jak przydatek autora, chcacego pokazac,
ze nie tylko jest doskonalym dziejopisem, ale 1
krasomowca.

(s. 15)
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Rewizjonizm historyczny obu pisarzy dotyczy nie tyle korekty
faktograficznej znanych przekazéw, co raczej zasad kierujacych ich
spisywaniem. Obaj w miejsce obalanych mitow powotuja nowe: na
przyktad Swift opisuje Homera jako widzacego, a Krasicki podaje doktadna
liczbe wojska, jakim dowodzit Aleksander Wielki walczac z Porusem®’.
Obaj pisarze krytykuja mitomani¢ historykow, brak weryfikacji
wykorzystywanych Zrddet oraz zastgpowanie rzeczowosci panegiryzmem
graniczacym nieraz z absurdem. Kwestii legendarnych dziejow panstwa
polskiego biskup warminski poswigcil trzecia czg$¢ Historii. Przy pomocy
zartobliwej argumentacji rozprawit si¢ z najfantastyczniejszymi elementami
podan dotyczacych poczatku panstwa i pochodzenia narodu polskiego
zapisanych w kronikach Jana Dtugosza i Wincentego Kadtubka™.

Krasicki w swojej powiesci realizuje rewizjonizm w kilku aspektach,
podporzadkowanych zywionemu przez siebie pogladowi o wiedzy
historycznej jako “nauczycielce zycia i moralnoci™’. W tym celu starannie
dobrat omawiane postacie oraz kraje, z ktorych wizerunkiem
rozpowszechnionym w historiografii epoki poprzedniej, a w konsekwencji
w $wiadomosci polskiej szlachty, chcial polemizowaé®®. Tendencje te

obrazuje opis sylwetki Aleksandra Wielkiego, stanowiacego w odczuciu

3 J. Maélanka, Stowiarskie mity historyczne w literaturze polskiego oswiecenia, Wroctaw
1968, s. 75-76.

% O satyrycznym dystansie $wiadczy §wiadomie popeliony anachronizm — Grumdrypp
dowiedziat si¢ o $mierci Popiela z gazet (s. 132). Ponadto fragment ten zostal zaopatrzony
przypisem odnoszacym si¢ do Myszeidy 1 przestrzegajacy przed tym utworem jako petnym
zmysSlen. (J. Maslanka, Literatura a dzieje bajeczne, Warszawa 1984, 84-86.)

" Swe poglady w kwestii roli historii i celu jej spisywania wyrazit takze w liscie Do ks.
Adama Naruszewicza, koadiutora smolenskiego. Syntetyczny wyktad swych przekonan na
ten temat ujat w Zbiorze potrzebniejszych wiadomosci, gdzie mocno zaakcentowat etyczny
wymiar historiografii:

Historia, opis dziejow. Tym si¢ rézni od bajecznosci, jaka jest w
mitologii lub romansach, iz tylko dzieje prawdziwe, odmiany rzadow,
czyny wielkich ludzi, panowania monarchéw, upadki lub zniesienia
panstw opisuje i obwieszcza. Pozytek historii nie na samej
wiadomosci dziejow przestanych zawisl, ale na roztropnym uwazeniu
rozmaitych okolicznosci, te na fundamencie cnoty zasadzone, reguta
by¢ powinny osobliwie monarchom, jak si¢ im sprawowaé nalezy.
Przeciwnym sposobem, zte skutki ambicji, machiawelstwa, tyranii,
wedzidtem by¢é maja od nasladowania tych, ktérych pamigé przez
histori¢ dla tego si¢ do powszechnej wiadomos$ci podaje, aby tym
dzielniej zrazala czytajacych, od podobnych czynow.

(I. Krasicki, Zbior potrzebniejszych wiadomosci, porzqdkiem alfabetu utozonych, op. cit., t.
1,s.369-370.)
B M. Klimowicz, Wstep, [w:] 1. Krasicki, Historia, op. cit., s. 13.
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mas sarmackich symbol mestwa i1 odwagi, ocenionego przez Krasickiego z
innej perspektywy:

Miat Aleksander wielkie przymioty, ale pasje zbyt
porywcze i zywe. Wielko$¢ jego byta rodzajowi ludzkiemu
szkodliwa, a przyktad fatalny, dzieta, ktore czynil, dziwia i
dziwi¢ beda potomno$¢, ale zawieszone na szali zdrowego
rozsadku, podobno uczynia go bardziej godnym szpitala
szalonych nizli tronu catego $wiata.

(s. 23)

Podobne stanowisko zajmuje wobec ekspansjonizmu  Cesarstwa
Rzymskiego skontrastowanego z wizerunkiem (wyidealizowanym)
pokojowej egzystencji Kartaginy. Panstwo to upatrywato swego dobrobytu
nie na drodze podbojow militarnych, ale bezkonfliktowego bytowania,
rozwoju handlu i rzemiost. Z dostownym potgpieniem zaborczych dziatan
Juliusza Cezara spotykamy si¢ w wypowiedzi druida Astiorynksa z Galii,
podkreslajacego okrucienstwo podboju, rozliczne zbrodnie najezdzcy,
ktorych przyczyna byta jedynie nienasycona chciwos$¢. Pisarz nie oszczedzit
takze stynnego toposu cndt obywateli rzymskich opisujac intryganctwo
dworu cesarskiego po zgonie Oktawiana Augusta, terror i wynaturzenie
kolejnych  wtadcéw. Elementy dydaktyzmu oraz propagowania
oswieceniowych idei zawiera w sobie aksjologiczna charakterystyka
postaci®. Pozytywnie zostaly sportretowane osobistoéci zajmujace sie
mecenatem, pacyfistycznie i godnie pelnigce obowiazki panstwowe (np.:
Oktawian August, Wespazjan, Lukullus, Attyk). Zdecydowanie negatywnie
zostali opisani bohaterowie wojen, ludzie niepraktykujacy w zyciu
gloszonych przez siebie pogladow (Juliusz Cezar, Seneka, Katon). Idea
edukacyjna przy$wieca réwniez wypowiedzi druida w ocenie przyczyn
utraty wolnosci przez Galow, ktére mozna potraktowaé jako alegoryczna

wypowiedz na temat przyczyn rozbioréw Rzeczpospolitej™*:

“Kazde panstwo ma swoj kres i rozmaitymi sposoby do

* Ibidem, s. 18.
39 M. Piszczkowski, op. cit., s. 253.
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niego zmierza. Nasze, niegdy$ szcz¢sliwe 1 wolne, przez
wiele wiekéw miejsce nieposlednie trzymato migdzy
innymi narodami. Zyliémy w kunszta i nauki, prawda,
niezbyt zamozni, ale§my mieli wolno$¢ i bezpieczenstwo,
a nade wszystko cnote nienadwerg¢zona. [...].ByliSmy
natenczas w stanie nader niebezpiecznym, bo migdzy
dwoma zbyt poteznymi sasiadami, Kartaginczykami i
Rzymiany. W okoliczno$ciach takowych nieczuli na nasza
sytuacja, zamiast tego, oby$my si¢ mieli wzajemnie coraz
bardziej jednoczy¢ i wzmacniaé, pod réznymi ptochymi
zawzdy pretekstami wadziliSmy si¢ ustawicznie. Kazdy
mial w ustach dobro publiczne, Zarliwo$¢ o religia, a
zaden szczerze ani o religii, ani o ojczyznie nie mys$lat.

(s. 100)

Postulatywno—dydaktycznym charakterem cechuja si¢ takze koleje
losu Grumdryppa®'. Bohater probowatl réznych zawodow i stylow zycia:
zohierza, stugi dworskiego, celnika, posiadacza ziemskiego, filozofa,
kupca, pustelnika, sekretarza cesarskiego. Za najszczeSliwsza uznal
skromng egzystencje rolnika, wypeliona dbaloscia o gospodarstwo,
urozmaicana korzystaniem z dobr kulturalnych i rado$cia przyjazni. Swoista
apologie minimalizmu stanowito credo zyciowe Leontiusa (gléwny bohater
udzielil mu pomocy, gdy znalazt go rannego na drodze, a nast¢pnie spedzit
pewien czas w jego domu), podkreslajace zalety uczciwej pracy, moralnego
zycia, zyczliwosci wobec bliznich, wypelniania obowiazkow publicznych,
nabywania praktycznej wiedzy i wystrzegania si¢ nadmiernych ambicji.

Po raz kolejny Krasicki dat wyraz inspiracji mys$la Jonathana Swifta
w satyrze Czlowiek i zwierz. Pochodzi ona z drugiej grupy satyr (liczacej w
sumie dziewigé utworow), ktore poeta przygotowywat az do 1784 roku i
publikowal w drukach ulotnych lub zbiorach wierszy’>. Utwor zostat
zbudowany na pomysle zrealizowanym przez Swifta w Podrozy czwartej

jego powiesci, gdzie Gulliver dotarl na wyspg racjonalnych koni, ktore do

3! M. Klimowicz, Wstep, [w:] 1. Krasicki, Historia, op. cit., s. 13.
32 M. Klimowicz, O$wiecenie, op. cit.,s. 172.
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najcigzszych prac postugiwaly si¢ ludzmi zwanymi przez nich Yahoo.
Krasicki przejal pomyst przyznania cechy rozumnos$ci zwierzg¢tom i

rozpoczal utwor od swiftowsko nihilistycznej tezy:

“Kon ghupi.” “Nie kon.” “Osiet” Nie osiel, moj bracie.”
“Ktorez wigc zwierzg¢ od nich glupsze znacie?”
“Czlowiek.” “A, juz to nadto!” “Nie nadto, lecz mato,
Gdyby si¢ razem glupstwo czlowiecze zebrato,
Poszedlby w rodzaj muszlow albo wsrod slimaki.
Stuchaj tylko cierpliwie: ktoryz zwierz jest taki,

IZzby wiedzac, co czyni¢, nie czynit, co trzeba?
Zwierzetom instynkt, nam, ludziom, rozum daly nieba,
Przeciez patrzac, co czyniem my, rozumem dumni,

Zda sig, ze ludzie ghupi, zwierzgta rozumni>.

Zestawienie przez poetg postgpowania czlowieka ze zwyczajami zwierzat,
zyjacych wedtug nakazu instynktu, pozwolito wytknaé¢ szereg wad rodzaju
ludzkiego: niewdzigczno$¢, pyche, sklonno$s¢ do zdrady, brak
poszanowania dla rodzicow, sktonno$¢ do czynienia szkody bliznim. Dalej
biskup warminski zbliza si¢ do mysli dublinczyka, przekonanego o sktonnej
do zta, stabej naturze ludzkiej. Krasicki, podobnie jak Swift, za najgorsza z

przywar uznat pyche, z ktorej wywodza si¢ inne nieprawosci:

Duma w proznych zapgdach nieczuta, zuchwata,
Kryje btad pod postacia, ktora jej dajemy;
Na c6z przymiot czuto$ci, jesli nie czujemy?
Na co $wiatto rozumu, jesli ciemno$¢ mita?
Czyz si¢ dzielno$¢ natury w darach wysilita?
Nie bluzamy, zbyt zuchwali, tego, co ja nadat.
Nasz wystepek przymioty szacowne postradat.
(s. 71, w. 82-88)

3 1. Krasicki, Czlowiek i zwierz, [w:] idem, Dzieta wybrane, op. cit., t. 2, s. 68—69, w. 1-10.
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Sposobu na poprawe tej sytuacji Krasicki nie upatrywat w utopii czy
sentymentalnej ucieczce od cywilizacji wzorem Rousseau, lecz raczej w
powrocie do rzeczywistych warto$ci, za fundament ktorych uznat
chrzescijanstwo. Kontynuujac t¢ mysl Krasicki podkresla, iz Prawo Boze
przeznaczylo cztowieka do zycia w spoteczenstwie i rodzinie. Powodem
wykolejenia si¢ jednostki jest proba przekroczenia tego ustalonego
porzadku rzeczy. Dobitnym stylem i bezkompromisowos$cia krytyki, jakie
zaprezentowat w Czlowieku i zwierzu, biskup warminski zblizyt si¢ do
poetyki Swifta, ktéry problem braku racjonalnosci ludzkich poczynan
uczynil jednym z motywow przewodnich calej swojej tworczosci.

Krasicki zywil glgboki szacunek dla literackich osiagnig¢ Swifta,
korzystat kilkakrotnie z jego pomystow fabularnych, podejmowat polemike
z rozpowszechnionymi wadami spoteczenstwa polskiego i zywionymi
przez szlacht¢ prze§wiadczeniami przejmujac czasem swiftowska optyke
$wiata. Jednakze nie pochwalal ekstremalnych $rodkow jezykowych tak
charakterystycznych dla wypowiedzi literackich i prywatnych tego anglo—
irlandzkiego tworcy, czemu dal wyraz w poswigconym dublinczykowi
hasle w Zbiorze potrzebniejszych wiadomosci, gdzie uznat go “satyrykiem
wdzigkiem wyrazéw 1 zywoS$cig imaginacji znakomitym. W niektorych
jednak pismach nadto go satyryzm uniost™*.

Do kregu tworcow korzystajacych w swej tworczos$ci z inspiracji
dokonaniami literackimi Jonathana Swifta nalezy zaliczy¢ Tadeusza
Dymitra Michata Krajewskiego (1746—1817). Pijar ten wigkszo$¢ swojego
zycia pos$wigeil pracy pedagogicznej 1 pisarskiej. Poczatkowo byt
nauczycielem Collegium Regium, a od 1773 roku zostal guwernerem w
domu zamoznej szlachty (Tarnowskich, Wodzickich)®”. Zadebiutowat
wydanym w 1777 roku, niedocenionym przez owczesnych, praktycznym
podrecznikiem metodyki nauczania poczatkowego Gry nauk dla dzieci
stuzqce do utatwienia ich edukacji, przez ktore tatwo nauczy¢ sie mozna

poznawania liter, sylabizowania, czytania w polskim i francuskim jezyku,

3 1. Krasicki, Zbior potrzebniejszych wiadomosci, porzqdkiem alfabetu utozonych, op. cit.,
t.2,s.517.

% 1. Lossowska, Tadeusz Michal Dymitr Krajewski (1746-1817) /hasto/, [w:] Stownik
pisarzy polskiego oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski, Warszawa 1994, t. 2, s.
283.
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formowania charakteru jezyka ze zwyczaju, historii, geografii i poczqtkow
arytmetyki’®. Najefektywniejszym literacko okresem zycia Krajewskiego
bylo dziesigciolecie 1783—1793, kiedy to podjal prac¢ pedagogiczna w
warszawskim Collegium Nobilium. Podstawowym kontekstem dla
najbardziej nas tu interesujacego Wojciecha Zdarzynskiego Zycie swoje i
przypadki opisujqcego (1784) byt Mikotaj Doswiadczynski Krasickiego.
Fabuta utworu Krajewskiego ma podobna konstrukcje — tytutowy bohater
przeszedl podobne koleje losu, co Do$wiadczynski — wychowanie w domu
rodzinnym wedtug przestarzalych wzorcow’’, nabywanie wiedzy w
tradycyjnych szkotach, ktora go nastgpnie skompromitowata w
towarzystwie prowincjonalnym 1 miejskim. Jako milody dziedzic
Zdarzynski roztrwonil majatek i ngkany przez wierzycieli zgodzit si¢ odby¢
podroz balonem wraz ze spotkanym szkolnym kolega. Aeronauci po dlugim

locie wodowali w nieznanej krainie, a jak potem towarzysz Wojciecha

% W swojej pracy tworczej siggat po roznorodne gatunki i rodzaje literackie: traktat
pedagogiczny, pochwalg, dramat, powies¢, biografig, liryke, szkic historyczny i
publicystyke. Byly to zblizajaca si¢ do eseju literackiego Pochwata Stanistawa Hieronima
Konarskiego (1783); powiesci Podalonka wychowana w stanie natury Zycie i przypadki
swoje opisujqca (1784; wzorowana na francuskim utworze Henri Josepha Du Laurensa
Irimice, ou la Fille de la nature z 1765 roku), Pani Podczaszyna. Tom 2 Przypadkow
Wojciecha Zdarzynskiego (1786), powie$¢ pseudohistoryczna Leszek Bialy, ksiqze polski,
syn Kazimierza Sprawiedliwego, w 12 ksiegach poema prozq (t. 1 1789; t. 1-2 1791),
biograficzna Historia Stefana na Czarncy Czarnieckiego, wojewody kijowskiego, hetmana
polnego koronnego (1787). Z dramatow pisat przede wszystkim komedie na potrzeby
teatrow dworskich: Wnuczeta, Stary w zalotach. Komedia w 3 aktach, oryginalna, wierszem
napisana (wystawiona 1816), Powrot z niewoli (wystawiona 1813) Nowa sukienka
(wystawiona 1795). Pisarz probowal takze swych sit w liryce. Ze swoich wierszy
opublikowal dwa utwory: o incipicie Falsz, co “Gazeta Narodowa” glosi... (1792) i Wiersz
obywatelski (1794). Krajewski tworzyt takze prace publicystyczne, z ktorych tylko
Rozprawa o przyczynach ciemnoty niektorych osob duchownych stanu nizszego i ciemnocie
ludu wiejskiego (1816) ukazata si¢ drukiem. Jedynie drugi tom ostatniej pracy o
charakterze naukowym Dzieje panowania Jana Kazimierza od r. 1656 do jego abdykacji w
r. 1668 (1817) wydat Michat Balinski w 1846. (I. Lossowska, Tadeusz Michal Dymitr
Krajewski (1746—1817), op. cit., s. 296-297; 1. Lossowska, Wstep, [w:] M. D. Krajewski,
Wojciech Zdarzynski zycie i przypadki swoje opisujqcy, oprac. eadem, Warszawa 1998, s.
11.)

"Wydaje sig, ze opis wychowania mtodego Zdarzynskiego, byl oparty na obserwacjach
rzeczywistych zwyczajow, gdyz podobne uwagi znajdujemy u Jedrzeja Kitowicza:

Gdy dziecig poczynato stawa¢ na nogach, uczono chodzi¢, wodzac na
paskach, bylo to sznurowanie rzemienne jakim ptoétnem podszyte, na
ksztalt sznuréwki kobiecej, ktorymi piastunka unosita dziecig, nogi
stawiajace, a gdy nawykto postgpowac, wsadzano go w wozek okragly,
pod pachy dziecigcia wysoki, majacy spodu cztery kotka, na wszystkie
strony obrotne, aby si¢ mogt posuwaé wszedzie, gdziekolwiek dziecig
nogami na ziemi stojace i$¢ chciato.

(J. Kitowicz, Opis obyczajow za panowania Augusta III, oprac. R. Pollak, Warszawa—
Wroctaw 2003, t. 1, s. 70.)
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ustalit, znajdujacej si¢ na Ksigezycu. Pierwsza osadg, jaka napotkali,
zamieszkiwali Sielanie. Przyjgli oni wedrowcow, ktorzy od tej pory byli
uczeni miejscowego jezyka i wdrazani do pracy na roli. Towarzysz
Zdarzynskiego zostal wkrétce wydalony z kraju, za gloszenie pogladow
sprzecznych z obowiazujacym prawem. Tytutowy bohater, pod troskliwa
opieka medrca Satumo, wkrétce nabrat upodobania do pozytecznego Zycia i
nabywania wiedzy praktycznej. Wciaz jednak pragnal powroci¢ do
ojczyzny. W tym celu, z dostgpnych sobie materiatow (tyka drzewa),
sporzadzit balon, zaopatrzyt si¢ w kosztownosci, ktore byty pospolitymi
mineratami w Sielanie, a nastgpnie za zezwoleniem mentora wyruszyt w
kolejna podroz. Po wyladowaniu przekonat sig¢, ze wciaz przebywa na
Ksigzycu. W najblizszym miescie, osobliwie przypominajacym mu ojczysta
Warszawe, spotkatl swojego wygnanego niegdy$ towarzysza, ktéry objasnit
mu, ze znajduje si¢ w Modolu stolicy Wabadu. Duze zasoby finansowe
Wojciecha pozwolily im na prowadzenie Zycia na $wiatowym poziomie w
stylu modolskim, co jednak szybko wyczerpato ich budzet. Jako ze sztuka
konstruowania balonéw byla znana tutejszym mieszkancom, postanowili
taki zbudowaé, by moc powroci¢ na Ziemig. Na skutek nieszczegsliwego
wypadku towarzysz Zdarzynskiego zginal. Wojciech samodzielnie
zbudowat swoj wehikut i rozpoczal kolejna powietrzna zegluge zywiac
nadziej¢ dotarcia nawet do Sielany. W czasie lotu stracit przytomnos$¢ i
zostal obudzony przez ratujacych go z wody Holendrow ptynacych do
Gdanska. Zdarzynski udat si¢ do Warszawy, gdzie wiadomos$¢ o $mierci
matki oraz zagarnigciu jego spadku przez nieuczciwego szwagra powaznie
nadwergzyla jego zdrowie. Pod opieka zyczliwego starca powrocit do sit, a
siostra po $mierci mgza zwrdcita nalezng mu czg$¢ majatku, gdzie wkrotce
osiadl uprzednio si¢ Zeniac.

Krajewski odnotowat wykorzystane wzorce w formie przypisu lub
dostownego odniesienia w teks$cie gtownym utworu. Przywotane dzieta
potraktowane zostaly jako integralna cze$¢ fabuly, dopelniajaca
charakterystyke losow tytulowego bohatera, a takze poszerzajaca
problematykg utworu przez system aluzyjnych dygresji o charakterze

intertekstualnym, odwotujacych si¢ do sfery skojarzen czytelniczych i
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kulturowych odbiorcy™®. Wsrod utwordéw, ktére silnie zawazyly na ideowo—
treSciowym ksztatcie Wojciecha Zdarzynskiego znajduja si¢ Podroze
Gullivera Jonathana Swifta, chociaz utopia sielanska Krajewskiego w duzej
mierze zostala oparta na zatozeniach sentymentalnej filozofii Rousseau.
Pomyst nagradzania dobrych uczynkéw wstegami z symbolem zashugi
odznaczonego wykazuje podobienstwo do swiftowskiej koncepcji prawa
afirmujacego praworzadno$¢ obywateli, co ilustrowat lilliputianski zwyczaj
nadawana zasluzonym mieszkancom niedziedzicznego tytutu Sniepalla lub
Legala. Opinia Sielan na temat europejskiej historii, ktorej przebieg

przyblizyt im Zdarzynski, takze jest zbiezna z przekonaniem krola

¥ W tej funkcji wystepuja w Wojciechu Zdarzyriskim parafrazy z Kandyda Woltera, (s.
132) Lekarza mimo woli Moliera (s. 139), Zony modnej (s. 158) Krasickiego czy tez
modyfikacja fragmentu bajki Ezopa Miynarz, syn jego i osiel zaczerpnigtej ze zbioru Bajki
Ezopa wierszem francuskim przez La Fontaine’a ulozone Wojciecha Jakubowskiego
(1774), podsumowujacej utwor (s. 160). Zabieg ten szczegdlnie widoczny jest w
nastgpujacym fragmencie:

W kilka dni po tym dano nam narzgdzia rolnicze i razem z innymi,
ktorzy szli w pole, kazano pracowaé. Nie przyuczony do recznej
roboty miatlem si¢ z poczatku za rownie nieszczesliwego, jak
Doswiadczynski u Nipuandw; ale z czasem sit nabierajac, tez same
uwagi, ktoére mu prace jego stodzily, mnie z czasem dodawaly serca.

(Cytaty podano wedhlug edycji: M. D. Krajewski, Wojciech Zdarzynski zZycie i przypadki
swoje opisujqcy, oprac. 1. Lossowska, Warszawa 1998, s. 87-88.)

Woeczesdniej poczynione zostaly odniesienia (odnotowane przypisem) do The
Discovery of a World in the Moone (1638) autorstwa Johna Wilkinsa (1614—1672), Cyrana
de Bergerac (1619-1655) Histoire comique des Etats des Empires de la Lune (1657-1662),
ktore to dzieta uwiarygodnily mozliwos¢ lotu na Ksiezyc:

jakze, przyjacielu (rzeklem do niego), moglibySmy przeby¢ tak
wielka odlegtos¢, jak jest migdzy Ksigzycem i Ziemig?! [...].
Prawda (odpowiedziatl), iz astronomowie nasi naznaczaja
wielka odlegltos¢ Ksigzyca od Ziemi, ale wielu z nich i ci, ktorzy tu
byli, upewniaja, iz ta odleglos¢ nie jest tak wielka, aby jej przeby¢ nie
byto mozna.
(s. 85)
Funkcje komentujaca i rozszerzajaca poruszang w powiesci problematyke petnia aluzje do
tworczosci Louisa Sebastiena Merciera (1740-1814), np. uwagi dotyczace humanitarnosci
i wspélczucia w egzekwowaniu prawa (s. 101), czynione w kontekscie dramatu Le
déserteur (1771); ocena miernosci moralnej “wielkiego $wiata” zilustrowana fragmentem
zaczerpnigtym z Tableau de Paris (1781-1788) bedacego opisem obyczajow
osiemnastowiecznego spoteczenstwa francuskiego. Rowniez do pomystow zawartych w
powiesci Merciera L’an deux mille quatre cent quarante (Rok 2440; 1770) odnosi si¢
ironiczna uwaga Krajewskiego na temat miejskiego ruchu drogowego (s. 119). Sferg aluzji
literackich uzupelniaja wzmianki erudycyjne, anegdotyczne czy tez nawiazujace do
aktualnych wydarzen naukowych i obyczajowych. (I. Lossowska, Przypisy do tekstu, [w:]
M. D. Krajewski, Wojciech Zdarzynski zycie i przypadki swoje opisujqcy, op. cit., s. 170—
178.)
S, Graciotti, Utopia w literaturze polskiego oswiecenia, [w:] Od renesansu do
oswiecenia, thum. T. Ulewicz, Warszawa 1991, t. 1, s. 142—-143.
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Brobdingnagu o zbrodniczym charakterze dziejow ziomkow Gullivera.

Autorzy obu powiesci podkreslili swoj negatywny stosunek wobec
wynalazkow militarnych. Gulliver, chcac zyska¢ szacunek u wiadcy
olbrzymow, doktadnie opisal mu skutki uzywania prochu i zaofiarowat
pomoc w przyswojeniu Brobdingnagianom tego wynalazku, ktory (jak
zapewnial) znacznie wzmocni wladz¢ monarsza w tej krainie. Wstrzasnigty
krol odmowit stanowczo zabraniajac podroznikowi nawet wspomina¢ o
broni palnej pod grozba kary $mierci. Podobnie do Gullivera zachowat si¢
towarzysz Zdarzynskiego, przy pierwszej rozmowie z Satumo. Chcac
ukaza¢ w jak najlepszym S$wietle osiagnigcia Ziemian, z entuzjazmem
opowiedzial o odkryciach geograficznych skutkujacych wymordowaniem
lub zniewoleniem rdzennych mieszkancow, uzasadnianych idea szerzenia
wiedzy 1 religii. Nastgpnie wygtosit pochwale europejskich dokonan
naukowych w konstruowaniu skutecznej broni. Zaofiarowal si¢ rowniez
nauczy¢, dalece mniej wyksztalconych Sielan, wszystkich tych
umiejgtnosci, by tym sposobem uczyni¢ ich kraj bardziej cywilizowanym.
Poglady te zostaly ocenione przez Satumo jako szkodliwe dla
wspotobywateli 1 przyjaciel Wojciecha zostat wygnany na wyspg¢ Magate,
ktora pehnita rolg kolonii karne;.

Przygody bohatera Krajewskiego po opuszczeniu Sielany wykazuja
jeszcze silniejsze zwiazki z Podrozami Gullivera Swifta. Zdarzynski
zauwazyt podobienstwo Warszawy do Modolu, ktory takie na nim wywart

pierwsze wrazenie:

Zgietk 1 zamieszanie, ktore obaczylem wchodzac,
tak mie¢ odurzyly, ze dtugo przyj$¢ do siebie nie moglem z
zadziwienia patrzac na rézne narzedzia, ktére ludzie i
konie ruszaly. Jedni na nich siedzieli, drudzy za nimi; ci
co$ niesli, tamtych niesiono, jeden ciagnat, drugi pchat,
ten bil, tamten krzyczat, 6w uciekatl, drugi za nim gonit.
Szedtem z bojaznia, aby mnie nie roztratowano, ogladajac
si¢ na wszystkie strony i za kazdym prawie krokiem albo

szturkniony bylem od przechodzacych, albo uciekaé
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musialem przed karytami i konmi w czwat idacymi.

(s. 118-119)

Podczas spaceru po miescie spostrzegl, ze wszystkie domy, mimo
okazatosci, sa brudne 1 okopcone. Podobne odczucia towarzyszyly
Gulliverowi podczas przejazdzki po Lagado, stolecznym miescie
Balnibarbii. Jego pierwsze spostrzezenia dotyczyly dziwnego zachowania
mieszkancow ubranych w tachmany, z po$piechem chodzacych po ulicach i
nieprzytomnie spogladajacych. Zwrocit tez uwage na tak dalece wadliwa
architekture, iz wigkszos¢ budynkoéw stanowita nieuzyteczna ruing.

Sladem Swifta Krajewski poruszyt problem negatywnych skutkow
postgpu naukowego niezweryfikowanego potrzebami zyciowymi oraz
zdrowym rozsadkiem. Rozdziat XX Wojciecha Zdarzynskiego zostat
poswigcony opisowi nauki modolanskiej. Sposodb ujecia zagadnienia
wykazuje tak daleko idace zbiezno$ci w sferze kompozycyjno—stylistycznej
z trzecia cze$cia Podrozy Gullivera, ze raczej nalezy uznac je za przerobke
tekstu angielskiej powiesci, a nie jedynie inspiracje’’. Bohater polskiego
autora, tak jak Gulliver, miat okazj¢ zapozna¢ si¢ ze stanem wiedzy
Modolu dzigki odwiedzinom u tamtejszych naukowcow. Zachowanie
napotkanych uczonych przypomina swiftowskich Laputan, ktérzy na skutek
zaabsorbowania swoimi dociekaniami teoretycznymi nie potrafili bez
pomocy stuzacych funkcjonowaé w rzeczywistym $wiecie. Zdarzynski
spostrzegt, ze Modolanie mieli ogromna pogard¢ dla praktycznego
wykorzystania swoich teorii, ktorych warto$¢ osadzano po ich zawitosci i
oryginalno$ci. Miat tez okazjg zapozna¢ si¢ prowadzonymi tam badaniami.
Nalezaty do nich prace nad produkcja ztota, wyliczanie rozmiarow i
szybkosci, z jaka poruszaja si¢ ciata niebieskie, dociekania natury zjawisk
fizycznych bez zrozumienia wlasciwosci substancji je wywolujacych,
leczenie chordb droga losowego dobierania lekéw, drukowanie nieustannie
dziet tej samej tresci, rozniacych si¢ jedynie obszernoscia badz zwigztoscia

w omoéwieniu tematu, ktotnie 1 inwektywy funkcjonujace jako sadowny

1. Pietrkiewicz, Krajewskiego Warszawa na Ksiezycu, [w:] Literatura polska w
perspektywie europejskiej. Studia i rozprawy, oprac. J. Starnawski, thum. A. Olszewska—
Marcinkiewicz, 1. Sieradzki, Warszawa 1986, s. 158.
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sposOb dochodzenia sprawiedliwosci.

Krajewski wykorzystal nie tylko material fabularny, jakiego mu
dostarczyt autor z Dublina. Pijar nasladowal rowniez styl obrazowania
satyrycznego cechujacy pisarstwo Swifta: groteskowe ujgcie tematu,
demaskatorska tendencj¢ w kompromitowaniu domniemanych odkry¢ przez
banalne wyjasnianie przyczyn pomytek, co wymowniej obnaza absurd
manii scjentyzmu. Za przykltad moze tu postuzy¢ epizod dokonania
astronomicznego odkrycia, ktoérego naukowy opis tak zrelacjonowat

Zdarzynski:

Ta nowa planeta przy Ziemi naszej, majaca pysk i ogon
dlugi, cztery tapy i palmg ciemna przy ogonie, byta okryta
na ksztalt zwierzecia wlosem, co, jak on nazywat, bylo
gruba atmosfera, otaczajaca t¢ nowa planete. Bieg jej byt
jak wszystkich planet od zachodu ku wschodowi, ale czas
rewolucji rocznej, jej wielko$¢ rzeczywista i co do oka,
odlegtos¢ od Stonca i inne wlasnos$ci zostawial dociekaniu
wspotkolegdw swoich, to tylko ostrzegajac sobie, aby ta
ptaneta nosita imi¢ moje, dlatego, iz szczgsliwe zdarzenie
wprowadziwszy mi¢ w dom jego, byto mu powodem do
jej odkrycia.

Ciekawy cze$cia oglada¢ t¢ nowa planete, [...],
przysunalem si¢ do teleskopu; ale fetor niezno$ny tak mi¢
zalecial, ze w mdtosciach padajac, obalitem teleskop. Ten
przypadek dat nam obom poznaé, iz nowa planeta, ktora
astronom widziat, byta mysz zdechta w jego teleskopie.

(s. 139)

U podstaw satyry Krajewskiego lezy ta sama, co i u Swifta, zasada oceny
zjawisk przez pryzmat zdrowego rozsadku — te z nich, ktore nie sa w stanie

sprosta¢ tej weryfikacji zostaja o$mieszone''. Pijar, podobnie jak

#! Zasada ta zdaje si¢ dotyczy¢ jedynie antyutopii modolanskiej, gdyz w Sielanii, wszelkie
argumenty Satumo, jak i zasady rzadzace spoteczno$cia swe podstawy znajduja w
uczuciach. Kryteria rozumowe staja si¢ drugorzedne, gdyz za rozsadne uznano to, co bierze
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dublinczyk, najsurowszej ocenie poddat nieuctwo lekarzy, chciwosé
prawnikéw, mentalno$¢ ludzi bogatych prowadzacych jatowe zycie
wypehlnione  konsumpcja  importowanych  towaréw, hotdowaniem
absurdalnym nakazom mody, rozrywkami przyczyniajacymi si¢ do utraty
zdrowia 1 majatku. Zrezygnowal jednak z typowej dla Swifta dosadnosci
jezykowej, a takze naturalistycznych opisow, korzystajac z ich sity wyrazu

posrednio przez odniesienie do angielskiej powiesci:

alem si¢ zdziwil, gdym zamiast ztota obaczyt imbryki,
kotty, alembiki, retorty i rekurwy poprzepalane ogniem 1
niezmierny fetor z siebie wydajace. Rzadca tej sali,
wybladly, brudna twarz, rece i suknie majacy, na ksztalt
owego, o ktorym czytatem w Podrozy Gulliwera,
okropniejszy jeszcze czynit widok niz jego retorty i
rekurwy. Prawda, Ze nie robit jak tamten chleba z rzeczy
obrzydliwych, ale posta¢ jego byta réwnie okropna*.

(s. 140-141)

Krajewski na poczatku omawianego wyzej rozdzialu umiedcit przypis
ujawniajacy zrodlo zapozyczen. Tre$¢ tej adnotacji, traktujaca relacje
gulliverowa jako prawdg historyczna, wydaje si¢ by¢ wyraz stworzyt dzieto
komentujace Owczesna polska rzeczywistos¢ — przedstawit swoje
stanowisko w kwestii wychowania dziewczat (s. 107-108), a takze

wypowiedzial si¢ na temat problemu poddanstwa chlopéw (s. 93-94; 118).

pod uwage solidarno$¢, wspodtczucie, humanitarno$é. Podczas reedukacji Wojciecha
Satumo takze wptywa na ucznia odwotujac si¢ do jego serca. (I. Lossowska, Michat Dymitr
Krajewski. Zarys monograficzny, Warszawa 1980, s. 32.)
* Aluzja do nastepujacego fragmentu Podrozy Gullivera:

Projektor przebywajacy w tej celi byt najstarszym uczonym
Akademii. Jego twarz i broda byly bladozotte; a dlonie i ubior
uwalane tajnem. Gdy zostalem mu przedstawiony, objal mnie
ciasnym usciskiem, co bylo uprzejmoscia, ktora chetnie bym mu
darowatl. Od pierwszego dnia pobytu w Akademii zajmowat si¢ on
czynnosciami majacymi na celu przetworzenie ludzkiego katu w
pozywienie, z ktorego powstal, a to dzigki podzieleniu go na
sktadniki, wusunigcia zabarwienia, jakie otrzymal od zdfci,
odparowaniu woni i odciagnigciu szumowin $liny. Otrzymywat od
Stowarzyszenia tygodniowy przydzial nieczystosci ludzkich w
naczyniu wielkosci bristolskiej barytki.
(s. 180-181)
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Powies¢ jego, oprocz realizacji celu dydaktyczno—utylitarnego, stanowita
probe wlaczenia motywacji emocjonalnej w rozwdj fabuly. W
konsekwencji tego zabiegu nastgpita kontaminacja stylistyki 1 idei
swiatopogladowych sentymentalnej oraz racjonalistyczne;.

Kolejne inspiracje dorobkiem Swifta, chociaz nie tak
wyrazne jak wyzej opisane, znajdujemy w twoérczos$ci prozaicznej
Stanistawa Kostki Potockiego (1755-1821). Polityk ten i pisarz odebrat w
mlodosci nowoczesne 1 gruntowne wyksztalcenie w Collegium Nobilium.
Nastegpnie poglebiat je w toku indywidualnych studiow w akademii w
Turynie®. Pobyt ten mial zasadnicze znaczenie dla systemu wartosci
intelektualnych, estetycznych i1 moralnych Potockiego, ktore respektowat
cate zycie. Zafascynowany antykiem, wielokrotnie powracat do Wtoch,
systematycznie je zwiedzajac. Sztuka starozytna stanowita dla niego wyraz
piekna idealnego, poniewaz powstala w oparciu o reguly porzadku
naturalnego. Tym samym oprocz przestania estetycznego zawierata, wedtug
Potockiego, przekaz moralny**. Skutkiem tej tezy byt wniosek o stuzebnej
roli artysty wobec idealnego wzorca, jaki ma nasladowaé. Pogladom tym
dat wyraz w swojej tworczosci oraz rozprawach teoretycznych®. Stanistaw
Kostka Potocki gruntownie znal i gromadzit literatur¢ europejska. Z
tworczoscia Swifta mogt si¢ zetkna¢ korzystajac z ksiggozbioru brata em
ironicznego dystansu autorskiego.

Pijar, mimo wyraznej zalezno$ci od wyzej omowionych wzorcow

# B. Grochulska, Potocki Stanistaw /hasto/, [w:] Polski Stownik Biograficzny, red. W.
Konopczynski, Krakow 1984—-1985, t. XXVIII, z. 1, s. 158.

* B. Grochulska, Stanistaw Kostaka Potocki (1755-1821) /hasto/, [w:] Stownik pisarzy
polskiego oswiecenia, op. cit., t. 3, s. 144.)

* Potocki, podobnie jak i pozostali teoretycy klasycyzmu postanistawowskiego,
absolutyzowat ideg pigkna, dobrego smaku oraz ich wyznaczniki (wspaniata wielkosc,
prostota, jednos¢, harmonia) uznajac antyczny grecko—rzymski wzorzec za uniwersalny.
Uwazal ponadto, ze cztowiek nie posiada zdolnosci kreacyjnych i tym samym wszystkie
jego wytwory pochodza z nasladowania dziet natury:

najprzod natura, a po niej wielkie sztuki wzory sa prawidlami smaku
dobrego. [...] . wzory przyrodzenia ksztatcity wzorowe ptody sztuki,
co na ich wzrosty nasladowaniu; z tych dopiero ludzie wyciagneli
przepisy; lecz te zwrocié si¢ musiaty do zrodta, ktorego wyptynety i
czerpac z przyrodzenia swoje pierwiastkowe zasady.

(S. K. Potocki, O wymowie i stylu, Warszawa 1815-1816. Cytat za: Oswieceni o
literaturze. Wypowiedzi pisarzy polskich 18001830, oprac. T. Kostkiewiczowa, Z.
Golinski, Warszawa 1995, s. 110-111; P. Zbikowski, Klasycyzm postanistawowski. Zarys
problematyki, Warszawa 1999, s. 121-122.)
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literackich oraz stabego umotywowania przemiany gloéwnego bohatera,
stworzyt dzieto komentujace 6wczesna polska rzeczywisto§¢ — przedstawit
swoje stanowisko w kwestii wychowania dziewczat (s. 107-108), a takze
wypowiedzial si¢ na temat problemu poddanstwa chlopéw (s. 93-94; 118).
Powies¢ jego, oprocz realizacji celu dydaktyczno—utylitarnego, stanowita
probe wlaczenia motywacji emocjonalnej w rozwdj fabuly. W
konsekwencji tego zabiegu nastapita kontaminacja stylistyki 1 idei
$wiatopogladowych sentymentalnej oraz racjonalistyczne;.

Kolejne inspiracje dorobkiem Swifta, chociaz nie tak wyrazne jak
wyzej opisane, znajdujemy w twodrczosci prozaicznej Stanistawa Kostki
Potockiego (1755-1821). Polityk ten 1 pisarz odebrat w mtodosci
nowoczesne i gruntowne wyksztatcenie w Collegium Nobilium. Nastgpnie
poglebiat je w toku indywidualnych studiow w akademii w Turynie®.
Pobyt ten miat zasadnicze znaczenie dla systemu wartosci intelektualnych,
estetycznych 1 moralnych Potockiego, ktore respektowat cate zycie.
Zafascynowany  antykiem,  wielokrotnie = powracat do  Wtoch,
systematycznie je zwiedzajac. Sztuka starozytna stanowita dla niego wyraz
pigkna idealnego, poniewaz powstala w oparciu o reguly porzadku
naturalnego. Tym samym oprocz przestania estetycznego zawierata, wedtug
Potockiego, przekaz moralny®’. Skutkiem tej tezy byt wniosek o stuzebnej
roli artysty wobec idealnego wzorca, jaki ma nasladowaé. Pogladom tym

dat wyraz w swojej tworczosci oraz rozprawach teoretycznych®®. Stanistaw

% B. Grochulska, Potocki Stanistaw /hasto/, [w:] Polski Stownik Biograficzny, red. W.
Konopczynski, Krakow 1984—-1985, t. XXVIII, z. 1, s. 158.

4" B. Grochulska, Stanistaw Kostaka Potocki (1755-1821) /hasto/, [w:] Stownik pisarzy
polskiego oswiecenia, op. cit., t. 3, s. 144.)

Potocki, podobnie jak 1 pozostali teoretycy klasycyzmu postanistawowskiego,
absolutyzowat ideg pigkna, dobrego smaku oraz ich wyznaczniki (wspaniata wielkosc,
prostota, jednos¢, harmonia) uznajac antyczny grecko—rzymski wzorzec za uniwersalny.
Uwazal ponadto, ze cztowiek nie posiada zdolnosci kreacyjnych i tym samym wszystkie
jego wytwory pochodza z nasladowania dziet natury:

najprzod natura, a po niej wielkie sztuki wzory sa prawidlami smaku
dobrego. [...] . wzory przyrodzenia ksztatcity wzorowe ptody sztuki,
co na ich wzrosty nasladowaniu; z tych dopiero ludzie wyciagneli
przepisy; lecz te zwrocié si¢ musiaty do zrodta, ktorego wyptynety i
czerpac z przyrodzenia swoje pierwiastkowe zasady.

(S. K. Potocki, O wymowie i stylu, Warszawa 1815-1816. Cytat za: Oswieceni o
literaturze. Wypowiedzi pisarzy polskich 18001830, oprac. T. Kostkiewiczowa, Z.
Golinski, Warszawa 1995, s. 110-111; P. Zbikowski, Klasycyzm postanistawowski. Zarys
problematyki, Warszawa 1999, s. 121-122.)



166

Kostka Potocki gruntownie znal 1 gromadzit literatur¢ europejska. Z
tworczoscia Swifta mogt si¢ zetkna¢ korzystajac z ksiggozbioru brata
Ignacego, ktéry posiadat w swej bibliotece egzemplarz francuskiego
thumaczenia Podrézy Gullivera®. Bezposrednio ze sztuka angielska miat
okazje zapozna¢ si¢ podczas pobytu w Wielkiej Brytanii (1787), skad
powrdcit peten uznania dla tamtejszej architektury i rozwiazan prawnych™.

Potocki dziatalno§¢ publicystyczna rozpoczat od wypowiedzi
krytycznych na tematy teatralne, ktore sygnowane litera “W” ukazywaly sig¢
w “Gazecie Warszawskiej”. Od 1816 roku zaczat wspolpracowaé z
“Pamigtnikiem Warszawskim, czyli dziennikiem nauk 1 umiej¢tnosci”,
miesigcznikiem literackim prezentujacym poglady liberalne, bardziej
odpowiadajace autorowi. Program krytyki kulturalnej Potockiego, jaki
sobie wyznaczyl w rubryce Uwagi krytyczne, spotkal si¢ z uznaniem i
zacheta ze strony autora (“E. E.”) tekstu Uwagi nad uwagami
krytycznymi.... Inna wypowiedz polemiczna Odpowiedz na uwagi krytyczne
(podpisana: “A”) deprecjonowala warto$¢ jego pogladow. To wystapienie
sktonito Potockiego do zmiany koncepcji felietonéw. Dotychczasowy
powazny charakter artykuléw ograniczal mozliwosci nieskrgpowane;j
polemiki. Te umozliwiala nowo przyjeta kpiarska konwencja “Swistka
Krytycznego”. Potocki w pierwszej fazie dziatalnoéci jako “Swistek”
poruszal zagadnienia zwigzane z teatrem, migdzy innymi: kwesti¢ gry
aktorskiej, roli publicznosci i rzetelnej krytyki w rozwoju sceny narodowe;j
(szczegdlnie widoczne jest to w tekScie Uwagi przeznaczone panu
Chwalskiemu).

Szczegblng popularnoéé felietonom Swistkowym (a  takze

# Ksiggozbior Ignacego przeszedt po jego $mierci (1809) na wiasnoéé Stanistawa Kostki.
(J. Rudnicka, Biblioteka Ignacego Potockiego, Wroctaw 1953, s. 38; 81.)

% Dat temu wyraz takze w Podrézy do Ciemnogrodu poréwnujac pozytywne zwyczaje i
gospodarnos¢ do angielskich:

Frukta byly wyborne, wino doskonate; zgota wszystko w tym domu
przypominato ochgddstwo i rzadno$¢ europejskiego gospodarstwa.
Gdysmy wstawszy od stolu o$wiadczyli nad tym zadziwienie nasze,
powiedziat gospodarz: “Ten sposdb zycia zachowuje si¢ w domu
naszym od mego pradziada, co byt rodem Anglikiem, ktoremu osias¢
w tym kraju rzad dozwolit dla sporzadzania kalendariow [...].

(Wszystkie cytaty podano wedlug edycji: S. K. Potocki, Podroz do Ciemnogrodu, [w:]
idem, Podroz do Ciemnogrodu i Swistek krytyczny (wybor), oprac. E. Kipa Wroctaw 1955,
s. 155; B. Grochulska, Potocki Stanistaw /hasto/, [w:] op. cit., s. 161.)
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poczytnos¢ “Pamigtnikowi Warszawskiemu™) zapewnita seria artykutow
zapoczatkowanych Loteriq i orderem Nied?wiadka™. W tekécie tym,
bedacych rama literacka dla pdzniejszych satyr, opisat loteri¢ fantowa, na
ktoérej udato mu si¢ wygraé cukierniczke w ksztalcie niedzwiadka. W domu
przekonat sig, ze zawierala gotyckie rgkopisy dotyczace Zakonu
Smorgonskiego, Kawalerow Orderu Niedzwiadka 1 relacje dotyczace
obrzedow 1 dazen tej organizacji. Pomyst z odnalezionym rgkopisem nie
byt nowy, podobnie jak literacka kanwa catego cyklu satyrycznego
wzorowanego na publikacjach francuskiego czasopisma “Nain Jaune”

(“Zolty Karzel”). Zapozyczenia tego autor bynajmniej nie ukrywat:

Nic tatwiejszego jak wzia¢ wielkie nazwisko, lecz nic
trudniejszego jak go usprawiedliwi¢ i tak przyktad,
gdybym sobie nadat tak zawotane Karta Zoltego imie,
stusznie by mnie oczekiwala publicznos¢ cho¢ czastki
jego dowcipu. Otéz sek, ot6z bieda. [...] na koniec
znudzony czytelnik przed wiecznym gadulstwem moim
rzektby: niezgrabny Karle, c6z masz wspdlnego z tym
przyjemnym karzetkiem, ktéry tak dlugo bawit Paryz
caly, procz imienia, ktéreS sobie bezczelnie

przywlaszczyt? Wolg tedy byé Swistkiem [...]°%.

>l O popularnosci rubryki zaswiadcza wypowiedz owczesnego redaktora naczelnego
“Pamigtnika Warszawskiego” z 10. 08. 1816:

Jasnie Wielmozny Panie i Najtaskawszy Dobrodzieju! Publiczno$¢
nasza z takim interesem czyta «Swistek», ze i redaktora
najusilniejszym musi by¢ Zzyczeniem pismo to, za ozdobg
«Pamigtnikayy stuzace, widzie¢ nie przerwane. Powazam si¢ tedy w
imieniu publicznosci zanie$¢ prosbg do JWPana, abys i z odlegtosci
od stolicy chwile niektore poswigci¢ raczyt temu artykutowi, ktory
laczy w sobie Horacjuszowskie utile dulci. W przekonaniu o
taskawo$ci JWPana Dobr. zostawiam na ten miesigc arkusz lub jesli
mu si¢ podoba, i dwa arkusze sa otwarte na ten artykul. [...]
Bentkowski.

(Cytat za A. Kowalska, Karta z dziejow walki z obskurantyzmem (“Swistek Krytyczny” a
“Wiadomosci Brukowe”), [w:] eadam, Warszawa literacka w okresie przelomu
kulturalnego 1815-1822, Warszawa 1961, s. 299.)

>2 Cytat za E. Kipa, Wstep, [w:] S. K. Potocki, Podréz do Ciemnogrodu i Swistek Krytyczny
(wybor), oprac. E. Kipa, Wroctaw 1955, ss. XXVI-XXVII.
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Potocki wykorzystal pomysty z francuskiej satyry przystosowujac je do
polskich realiow i problematyki®®. Gtownym celem literackiego ataku
Swistka byl obskurantyzm i $rodowiska reakcyjne w Polsce krytykujace
rozwdj nowoczesnej o$wiaty, warto$¢ idei liberalnych oraz racjonalnego
swiatopogladu. Autor wykorzystat w tym celu cala game¢ zabiegow
satyrycznych: przejaskrawienie, karykature, groteske. Przesmiewczy Statut
organiczny orderu Niedzwiadka, wymienia zasady cztonkostwa w Zakonie
Smorgonskim, a zarazem drwiaco charakteryzuje ludzi, przeciwko ktorym

Swistek prowadzit swa batalie:

Artykut 6. Zakon, majac za cel wygaszanie S$wiatla,
przypuszczonymi by¢ nie moga, jeno ci, ktorzy
udowodnia cztery pokolenia grubego nico$wiecenia — tak

z ojcowskiej, jak macierzystej °*. [...]

W  kolejnych  paragrafach zostali wymienieni uprzywilejowani
“Kawalerowie”. W ich poczet Potocki zaliczyl Iudzi o zmiennych
pogladach, zlych pisarzy niewladajacych poprawnie jezykiem, tworzacy
utwory zawile 1 niezrozumiate. Nastgpnie skrytykowal dazenia
duchowienstwa do odzyskania decydujacej roli w zyciu spotecznym
Kroélestwa Polskiego czyniac dowcipne i przejrzyste aluzje do Szescioletniej
korespondencji wiadz duchownych z rzqdem Ksiestwa warszawskiego,
stuzqcej do historii  Kosciola polskiego™. Wyszydzajace ciemnote
wystapienia Swistka wywolaly glebokie poruszenie, szczegdlnie w
srodowiskach atakowanych przez satyry.

Kontynuacja 1 =zarazem podsumowaniem satyrycznej dziatalnosci

Potockiego byta Podréz do Ciemnogrodu (1820)°. Tym razem Swistek

3 A. Kowalska, Karta z dziejow walki z obskurantyzmem (“Swistek Krytyczny” a
“Wiadomosci Brukowe”), op. cit., s. 301-303.

*'S. K. Potocki, Swistek krytyczny. Statut organiczny orderu Niedzwiadka, [w:] idem,
Podréz do Ciemnogrodu i Swistek Krytyczny (wybor), oprac. E. Kipa, Wroctaw 1955, s. 11.

3 E. Kipa, Wstep, [w:] Podréz do Ciemnogrodu i Swistek Krytyczny (wybor), op. cit., ss.
XXXIV.

%6 Potocki podkreslit ten fakt we Wstepie do utworu:

Lecz umilklem, bom byt dlugo nieprzytomny w kraju, powotany do
dworu Najciemniejszego Pana, gdziem bawil dos¢ dlugo i dosc
poufale, bym modgl da¢ wierne jego opisanie i odkry¢ mianowicie



169

opisywat w formie dziennika spostrzezenia z pielgrzymki do Ciemnogrodu.
Odbyt ja w towarzystwie przyjaciela Wactawa, na zaproszenie wladcy tej
krainy. Panstwo to, zgodnie ze swa nazwa, stanowito ostoj¢ zabobondw,
obskurantyzmu oraz ghupoty troskliwie kultywowanej i propagowanej przez
cztonkow Smorgonskiego Zakonu, ktory tam mial swoja gléwna siedzibg.
Po szczgsliwym zakonczeniu morskiej czgsci podrézy, a nastgpnie
kilkudniowym pobycie w palacu gubernatora Grypsalskiego, gltowni
bohaterowie udali si¢ w kierunku stolicy panstwa. Obserwacje, jakie
poczynili podczas tej wedréwki, ukazaly im Ciemnogréd jako panstwo
zrujnowane brakiem rozsadku i1 nieuctwem klas rzadzacych, wyzyskujacej
wszelkimi sposobami chtopstwo i1 mieszczanstwo. W stolicy przekonali sig,
ze do nedzy spoleczenstwa spowodowanej nieracjonalng ekonomia
dotaczaty si¢ trudnosci zwiazane z utrzymaniem skorumpowanego aparatu
administracyjnego oraz zyjace] w sybarytyzmie kasty kaplanow.
Mieszkancy kraju zyli ponadto w ciaglym strachu przed oraz terrorem
sianym przez grupe osoéb o duzej wladzy (zwlaszcza w kwestiach
sadowych) tworzacych Swieta Inkwizycje, ktorej podstawowym zadaniem
bylo utrzymywanie przywilejow Smorgonskiego Zakonu, a takze
zapobieganie wszelkiemu postgpowi wiedzy. W przyttaczajacej wigkszosci
Ciemnogrodzianie byli zadowoleni z takiego stanu rzeczy, poniewaz
umozliwiato im to prowadzenie prézniaczego zycia w luksusie.
Bohaterowie poznali rowniez nieliczne jednostki kierujace sig
zasadami uczciwos$ci oraz zdrowego rozsadku. Posrdd nich najwigkszym
szacunkiem oraz wptywami cieszyl si¢ ksiaz¢ Bojostaw. Arystokrata ten
uswiadomit podroznym, ze gtdéwna przyczyna katastrofalnej sytuacji kraju i
nizszych klas spoteczenstwa byla bezwolnos¢ kréla niezainteresowanego
zupelnie  zarzadzaniem panstwem. Sytuacje t¢ wykorzystywala,
powodowana pycha, ksigzniczka Dobrostawa, ktéra w istocie wiladata
Ciemnogrodem. Bohater i Wactaw przedtuzyli swdj pobyt, dzigki czemu

byli $wiadkami zmian, jakie zaszly w tej krainie. Po $mierci starego krola

zwiazki jego z naszym krajem. Pismo wigc, ktore ci ofiarujg, jest
kontynuacja tego, com po czgSci wyjawil w  “Pamigtniku
Warszawskim”.
(Wszystkie cytaty podano wedtug edycji: S. K. Potocki, Podroz do Ciemnogrodu, [w:]
idem, Podréz do Ciemnogrodu i Swistek Krytyczny (wybér), oprac. E. Kipa, Wroctaw
1955, s. 85-86.)
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Mruczystawa V, nastegpca tronu ksigze Swiatostaw, mtodszy brat
ksigzniczki, wspierany naukami polskich przybyszy i madrymi radami
ksigcia Bojostawa, przejat wladze i zaczat stopniowo wprowadzaé reformy.
Opér Dobrostawy, dazacej, przy poparciu reakcyjnych baronow, do
utrzymania status quo spowodowal wojne domowa. Konflikt ten
rozstrzygnigty zostat na korzy$¢ mtodego krola, przy udziale wspierajacego
go ksigcia. Zgon ksigzniczki w wyniku zarazy przyspieszyl reforme kraju,
upadek Smorgonskiego Zakonu i zwycigstwo idei postgpowych.

Szereg zagadnien poruszonych w dziele przez Potockiego zostato
przedstawionych z podobnego do Swiftowskiego punktu widzenia,
zawartego w Podrozach Gullivera. Wérdd nich znajduje si¢ negatywna
ocena stanu nauk medycznych w Ciemnogrodzie. Ze swych obserwacji
bohaterowie wywnioskowali, ze gléwna przyczyna zgonow wsrod
Ciemnogrodzian byta w zaden sposéb niekontrolowana dziatalno$¢ lekarzy,
ktorzy nie posiadajac koniecznej wiedzy, przyczyn chordb upatrywali w
dziatalnosci ztych duchow. Lekarstwa, jakie aplikowali na réznego rodzaju
schorzenia, byly na ogoél “sekretne”. Natomiast znane tamtejszym
medykom kuracje ograniczaty si¢ do réznego rodzaju okadzan pacjentow,
puszczania krwi oraz prowokowania szczegdlnie silnych wymiotow.
Potocki, z podobna Swiftowi ironia, przedstawit arcykaplana
udawadniajacego wyzszo$¢ filozofii Arystotelesa nad innymi naukami, nie
majac w nich najmniejszego rozeznania.

Kolejny atak Potockiego na glupote skrywana pod plaszczykiem
uczonosci stanowi wystapienie magistrow starej szkoly z czgéci trzeciej
Podrozy. Przybyli oni do Wactawa 1 gldwnego bohatera ze skarga na
reformistyczne tendencje panujace w europejskiej os$wiacie. Ich
argumentacja, cechujaca si¢ przede wszystkim pycha i zadufaniem w sobie,
nie miata Zadnych podstaw merytorycznych. Swe zarzuty sprowadzali do
zbyt mlodego, w ich mniemaniu, wieku postgpowych uczonych,
uzywajacych w swych wywodach naukowych zbyt jasnych sformutowan,
czym obnizali splendor zawodu. Za koronny argument przeciw
nowoczesnej nauce i szkolnictwu uznali tendencje do odkrywczo$ci oraz
zarzucenie kar cielesnych w placowkach oswiatowych. Ten sam problem

pseudouczonosci poruszyt Swift w drugiej 1 trzeciej czgsci swej powiesci.
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Dalsze podobienstwa migdzy obu powiesciami zauwazalne sa w
opisach skutkow lekkomys$lnych poczynan ekonomicznych. Wrazenia
polskich podréznikoéw odniesione podczas przejazdzki po O$lim Porcie
oraz podrozy przez wsie byly analogiczne do spostrzezen Gullivera
poczynionych podczas jego wizyty w Balnibarbii. W taki sposob opisuje

bohater typowy krajobraz ciemnogrodzki:

Kraina zdata si¢ nam pigkna, a nad wszystko zyzna, lecz
tak malo ludna i tak zle uprawna, iz smutny spustoszenia
wystawiata obraz 1 w przeciagu szesciogodzinnego
pochodu ledwiesmy zoczyli kilka mizernych wiosek 1
gdzieniegdzie po kilku pracujacych w polach rolnikow,
ktorych dozorca batogiem do pracy zachgcal. Sprzezaje
ich, z wychudtych woléw 1 ostéw ztozone, odpowiadaty
bladej i ngdznej rolnikow postaci.

(s. 127)

Zarowno Swift jak 1 Potocki zestawiali ponure opisy zaniedban z
przyktadami racjonalnej gospodarki utrzymane w sielankowym tonie. Taka
przeciwwaga do obrazu balnibarbskiej nedzy w angielskiej powiesci
stanowi wyglad posiadtosci pana Munodiego, zarzadzanej w sposéob
rozsadny. Z kolei u Potockiego powszechnej biedzie przeciwstawiony
zostal kwitnacy stan ziem ksigcia Bojostawa, rowniez gospodarujacego w
zgodzie z zasadami racjonalizmu. Owa reguta kontrastu stuzy
zobrazowaniu tezy bezposrednio przyswiecajacej pisarzom: Swiftowi —
wyzszo$ci utylitaryzmu popartego edukacja 1 zdrowym rozsadkiem, a
Potockiemu skomentowaniu Owczesnej sytuacji chlopstwa w Krolestwie
Polskim oraz propagowaniu idei prowadzenia polityki gospodarcze] w

oparciu o zasady liberalizmu ekonomiczno—spotecznego’’. Z tym samym

>7 Przetom wiekéw XVIII i XIX dla krajow Europy Zachodniej byt zwiazany z powaznymi
zmianami w zakresie produkcji rolnej. Trojpolowka ustapita ptodozmianowi, co zwigkszyto
powierzchni¢ uprawna. Zastosowanie melioracji i nawozenia zintensyfikowato produkcje
rolna. Powszechng praktyka stato si¢ stosowanie nowych upraw (np. ziemniakoéw) oraz
hodowanie uszlachetnionych gatunkéw trzody. Natomiast na ziemiach polskich poczatku
XIX wieku gospodarka rolna opierala si¢ nadal na tradycyjnych, kosztownych metodach
produkcji. Spadkowi ulegata tez (i tak niska) wydajno$¢ pracy w ramach systemu
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zabiegiem spotykamy si¢ w innych partiach utwordw, przy czym Potocki
uczynit to w sposdb wyrazniejszy 1 bardziej konsekwentny. Kazdy z
bohateréw uosabiajacych negatywne cechy Ciemnogrodzian, wynikajacych
z hotdowania zasadom postulowanym przez Zakon Smorgonski, posiada
swo0] pozytywny odpowiednik: hedonistyczny krél Mruczystaw V —
rzadnego ksigcia Bojostawa; ksigzniczka Dobrostawa — Wandg; przekupny,
interesowny kanclerz — uczciwego sekretarza stanu, dwulicowy, chciwy
gubernator przyjmujacy nowo przybytych gosci Najciemniejszego Pana —
kompetentnego, troszczacego si¢ o powierzone mu dobra i ludzi, rzadcg.
Wyglad $wiata przedstawionego nie tylko posrednio charakteryzuje
bohateréw (zubozale wlosci naleza do postaci negatywnych w obu
powiesciach), ale przede wszystkim sktaniaja do poszukiwania odpowiedzi
na pytanie o przyczyny nieprawidlowosci. Potocki upatrywat zrodia
dziejacego si¢ zla w naturze ludzkiej, ktéra ocenia, podobnie jak Swift,

negatywnie:

— “Gdyby ludzie — odpowie [Wactaw] — rozsadnymi i
umiarkowanymi byli, a przynajmniej wigksza ich liczba,
zaradziliby z czasem wszystkiemu, do czego ma ich
kiedy$ doprowadzi¢ o$wiata, lecz dlatego wtasnie walcza
przeciw niej bonzowie i te wszystkie klasy ludzi, ktorych
interesowi jest ona przeciwna.”

(s. 133)

Polski pisarz wydaje si¢ podziela¢ przekonania dziekana z Dublina, iz
najgorsza cecha cztowieka jest pycha, ktoéra, czesto sprzezona z ghlupota,
powoduje nieszczescie ulegajacej jej jednostki, a takze innych osob. Tezg te
obrazuja losy ksigzniczki Dobrostawy, ktoéra, kierowana niepohamowana
ambicja rzadzenia, podtrzymywata niekorzystna organizacj¢ kraju.
Nastgpnie po $mierci ojca postawiona w obliczu utraty swych wptywow na
rzecz brata, prawowitego wtadcy Ciemnogrodu, doprowadzila do wybuchu

wojny domowej. Ta z kolei, oprocz strat materialnych i ofiar (gldwnie po

panszczyznianego. (A. Jegierski, Problemy wzrostu gospodarczego Polski, [w:] Polska XIX
wieku. Panstwo. Spoteczenstwo. Kultura, red. S. Kieniewicz, Warszawa 1982, s. 98—100.)
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stronie poplecznikow Dobrostawy), spowodowata wybuch zarazy febry,
ktora usmiercita wiele osob, miedzy innymi ksigzniczke.

Potocki zgadza sig¢ rowniez ze Swiftem, iz podstawa i miernikiem
wszelkiego dziatania powinien by¢ zdrowy rozsadek. Pozbawione go
poczynania, nawet wynikajace z pozytywnych pobudek, sprowadzaja
negatywne skutki. Przekonali si¢ o tym gtowni bohaterowie odwiedzajac
wloéci arcykaptana znanego z hojnosci wobec ubogich, co niezmiernie
powigkszajac wydatki zrujnowato jego majatek i wtracito w biedg. Tak te

sytuacj¢ skomentowat rzadca, rzecznik racjonalnej gospodarki:

Dom nierzadny, hojnos¢ ku ubogim, mianowicie bonzom,
czgsto o taki stan przyprawuja tego bogatego arcykaptana,
ze nie ma szelaga. Przekonatem go na koniec, iz bez
porzadku najbogatszy jest ubogim, ze dobrze zrozumiane
mitosierdzie $wieckiego czy duchownego pana najprzod
si¢ od wilasnych poddanych zaczyna¢ powinno; ze tych
niszczy¢, by bonzow zbogacac, by wtoczegdbw podsycac,
jest to by¢ srodze niemitosiernym.

(s. 161)

W swych ogdlnych zatozeniach Ciemnogréd jest pokrewny Swiftowskiej
Balnibarbii jako kraina, w ktorej ghlupota i nieprawos¢ sa glownymi
czynnikami  ksztattujacymi  rzeczywisto$¢. Jednakze ze sposobu
uksztattowania fabuly utworu Potockiego mozemy wnioskowaé, ze
zachowal on wigksza doz¢ optymizmu w ocenie ludzkiej natury. Autor, na
przyktadzie przed$miertnej skruchy ksigzniczki Dobrostawy, zdaje sig
wyraza¢ przekonanie, iz, mimo wszystko, tkwi w ludziach zdolno$¢ do
zrozumienia swych btedow, jak rowniez do racjonalnego dziatania, dzigki
pokorze (losy arcykaptana ufajacego osadom ksigcia Bojostawa i
kompetencjom rzadcy) czy tez edukacji i pozytywnym przyktadom (ksiazg
Swiatostaw reformujacy kraj).

Pewien wptyw dziet dublinczyka mozemy takze zauwazy¢ w sferze
stylistyki, jaka cechuje utwor Potockiego. Oprocz wyzyskiwania wyzej

wspomnianej techniki kontrastu, polegajacej na zestawianiu obrazoéw
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antyutopijnych z idealistycznymi, charakterystyki postaci pozytywnych i
zdecydowanie negatywnych, polski pisarz postuzyt si¢ cala gama srodkow
satyrycznych typowych dla prozy Swifta: od do$¢ zjadliwej ironii (np.
posta¢ i postgpowanie gubernatora Grypsalskiego), przez przejaskrawienia
po grotesk¢ (Pipa Dumnoptaski). Powoduja one, iz polemika
$wiatopogladowa w Swistku Krytycznym i kontynuujacej jego tematyke
Podrozy do Ciemnogrodu przypomina swym do$¢ agresywnym
charakterem oraz pasja autorska wystapienia publicystyczne Swifta.
Potocki jednak staral si¢ nie wykracza¢é poza kanon poetyki
klasycystycznej,  unikajac ~ szokujacych  estetycznie = pomystow,
werystycznych opisow, a takze dosadnosci jgzykowe;.

Obok podobiefstw migdzy powiesciami polska 1 angielska,
zachodzi tez szereg réznic. Dzieto Potockiego powstalo z pobudek

publicystycznych, co zawazylo bezposrednio na jego ksztalcie i tresci’.

> Potocki w nastepujacy sposob wytlumaczyt geneze Podrézy:

Wahatem sig z ogloszeniem podrozy do ciemnogrodzkiej krainy, bym
nie pomnozyt liczby ksiazek, co si¢ postarzawszy na poélkach
ksiggarzy, a rzadko pozyskawszy zaszczyt oprawy, rozlatuja si¢
arkuszami po korzennych i piekarskich sklepach. Zaspokoito te
obawe pisemko umieszczone w nrze 22 “Tygodnika”, mianowicie te
jego stowa: “A ty spisz, Swistku?” — z nich bowiem wniostem, ze
kiedy pisarz tak dowcipny wzywa Swistka, by stanat na pomoc dobrej
sprawie, mial on czytelnikoéw, a moze wigcej niz ci wielcy ludzie,
ktorych dzieta uczenie—teskne lub heroicznie—komiczne spoczywaja u
ich ksiggarzy In pace; wziatem si¢ wigc natychmiast do zredagowania
dziennika pielgrzymki mojej ciemnogrodzkie;j.
(s. 80)

W powyzszym fragmencie pisarz odnosi si¢ do ironicznego artykutu Jedrzeja Sniadeckiego
opublikowanego najpierw w “Tygodniku Polskim” (Wilno 1819, nr 22), a nastepnie w
“Tygodniku Wilenskim™:

Co to ma znaczy¢, ze tak dawno nie dajesz o sobie wiadomosci? Czy
ci¢ warszawianie zamegczyli? Czy do turmy zaparli? Czy ci jakie
wolne towarzystwo gebe zamurowalo, jak si¢ to u nas nawet
kaznodziejom przytrafia? Prawdziwie zgadnaé nie mogg. A przeciez
wielki mistrz Mruczato poruczyt ci, azeby$ wszystkie akta Akademii
Smorgonskiej i innych z nia spokrewnionych, azeby$ wszystkie
postanowienia Najciemniejszej Kapituty drukiem oglaszal. A ty $pisz,
Swistku? Akademia Smorgonska, Pacanowska i kompania pracuja a
pracuja nad wygaszeniem §wiatla, a rozszerzeniem nocy i najgrubszej
ciemnos$ci, coraz nowych zaciagaja czlonkdw...ciebie nawet w
Warszawie najokazalszymi urzgdnikami swoimi otaczaja, ci drukuja a
drukuja, a ty jak zaptacony milczysz..., a publiczno$¢ nic nie wie o
niczym. Ja si¢ wprawdzie do cudzych spraw nie mieszam, ale coz
mam zrobi¢ z kawalkiem $wistka, ktéry przypadkiem wpadt w moje
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Poruszane w nim problemy w zdecydowane] wigkszosci stanowia
komentarz do sytuacji ekonomiczno—spotecznej w Krolestwie Polskim 1
odczytywane w tym kontekScie zyskuja pelni¢ ideowa. Potwierdzeniem
tego faktu jest szereg monologéw bohateréw wtopionych w fabule
Podrozy. Charakter tych wypowiedzi jest zdecydowanie agitujacy na rzecz
liberalnej gospodarki spotecznej (uwlaszczenie chtopéw), handlowe;j
(asymilacja Zydow, poprawienie bytu mieszczafistwa), obrony zdobyczy
reformy edukacji i dalszego jej kontynuowania. Swift natomiast dazyl w
Podrozach Gullivera do daleko wyzszego stopnia uogo6lnienia, dla ktoérego
reminiscencje z politycznego zycia Wielkiej Brytanii (Podroz do Lilliputu)
staly si¢ jedynie zrédlem filozoficznych rozwazah na temat istoty
cztowieczenstwa. Rola bohateréw w Podrozy do Ciemnogrodu takze sig
rozni od tej, jaka przypadla pierwszoplanowej postaci w angielskiej
powiesci. Gulliver byt bezposrednio zaangazowany w wydarzenia majace
miejsce w odwiedzanych krainach, z rzadka przypadala mu rola
obserwatora (Podroz trzecia). Bohaterowie Potockiego cechuja si¢ przede
wszystkim zdystansowaniem wobec zwyczajow europejskich, w ktérych
zauwazaja wiele nieprawidlowosci. Nie wplywaja bezposrednio na
wydarzenia w Ciemnogrodzie, ich relacja ma charakter reportazowy, a
aktywno$¢ ogranicza si¢ do komentowania zastanych obyczajow.
Dodatkowo ani narrator, ani Wactaw nie dokonuja zadnych zmian w swym
swiatopogladzie pod wplywem dos§wiadczen z podrézy. Przeciwnie — to oni
stanowig wsparcie dla postgpowych jednostek w odwiedzanym panstwie.
Swa wiedza stuza: Bojostawowi (wojskowos$é), ksieciu Swigtostawowi
(nauki ogdlne), a poparciem — rodzinie rzadcy.

Te powazne rdéznice powoduja, iz wplyw Swifta na tworczos¢
Potockiego mozemy uzna¢ za znacznie stabszy niz ma to miejsce w
uprzednio omawianych utworach, chociaz rola obu tworcoéw, jaka spetniali

w 6wcezesnej kulturze swych krajow, byla podobna — obaj za gtowny cel

rece. Sa to akta Smorgonskiego Zakonu, ja ich drukowaé nie mysle,
bo to nie moja rzecz, wigc ci jako twoja wlasnos¢ odsytam...

(J. Sniadecki, List filozoficznego prézniaka wilenskiego, cytat za E. Kipa, Wstep, [w:] S. K.
Potocki, Podréz do Ciemnogrodu i Swistek Krytyczny (wybér), op. cit., ss. LXIV; LXVI; Z.
Libera, Stanistaw Kostka Potocki jako pisarz i krytyk literacki, [w:] idem, Wiek oswiecony,
studia i szkice z dziejow literatury i kultury polskiej XVIII i poczqtkow XIX wieku,
Warszawa 1986, s. 319.)
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swej aktywno$ci pisarskiej przyjeli walke z ghlupota, obtuda i1
niesprawiedliwoscia spoleczna’’.

Znacznie wyrazniejsze przejawy inspiracji tworczoscia Jonathana
Swifta znajdujemy w dziatalno$ci publicystycznej grupy wilenskich
liberatow, redagujacych “Wiadomosci Brukowe” (1816-1822). Pierwsze
dwa numery pisemka, opublikowane przez Ignacego Emanuela
Lachnickiego zyskaty ogromna popularno$¢ wsréd wilnian, co $wiadczyto
o duzym zapotrzebowaniu spolecznym na tego typu lekture®. Wobec
zarzucenia przez Lachnickiego pisma, Kazimierz Kontrym (1776-1836)
przejat inicjatywe i rozpoczal periodyczne wydawanie “Wiadomosci™®'.
Numer wznawiajacy ich istnienie zawierat tekst redaktora pt. Rozmowa w

winiarni. Wlaczal on pismo w dyskusje wokot felietonow Stanistawa

> Publicystyka i Podréz do Ciemnogrodu S. K. Potockiego byly bardzo poczytne, o czym
najlepiej $wiadczyl fakt wyprzedania przez wydawceg Natana Gliicksberga catego naktadu
2500 egzemplarzy w ciagu trzech miesigcy, przy zastrzezeniu, iz éwcze$nie naktad 2000
uwazano za wysoki. O no$nosci ideowej dzieta Potockiego w dziedzinie satyry spoteczne;j
$wiadczy takze nawiazanie do jego dzialalnosci Konstantego Majeranowskiego, ktory
redagowal szereg czasopism krakowskich w okresie 1815-1830, a migdzy innymi
“Pszczotke Krakowska” (ukazywata si¢ w latach 1819-1822). W czasopismie tym o profilu
literacko—rozrywkowym ukazywaty si¢ felietony wysmiewajace wszelkie przejawy ghupoty
i obskurantyzmu w zyciu spotecznym Krakowa. Majeranowski publikowat je w rubryce
pod tytutem Swistek filozoficzny, a potem Podréze do Szarogrodu. (J. Lojek, Prasa polska
w latach 1661-1864, Warszawa 1976, t. 1, s. 93-94; A. Kowalska, op. cit., s. 323; J.
Szczepaniec, Drukarstwo — Ksiegarstwo /hasto/, [w:] Stownik literatury polskiego
oSwiecenia, op. cit., s. 81.)

8 Potrzebe stworzenie czasopisma komentujacego aktualia zycia spolecznego wyrazil
anonimowy autor artykutu opublikowanego w “Tygodniku Wilenskim™:

“Gaduta” [“Tatler”] i “Widz” [“Spectator”] krazyly po Anglii wlasnie
w tym czasie, kiedy dwie potezne, niespokojne i zawzigte partie
(Torys 1 Wigs, to jest rabusiow i moderatow, pierwsza miata broni¢
praw krola, a druga narodu. Kazdy dobrze myslacy Anglik musiat
naleze¢ do jednej z tych dwu partii) miotaly narodem; te pisma
sktonity umysty zagrzane polityczna wrzawa do mniej zarliwych i
fagodniejszych rozwazan; staly si¢ nieznacznie materia rozmow po
towarzystwach; nauczyly zartownisiow i wesotych, jak maja taczy¢
pozytek z zabawa. Daj Boze u nas co podobnego, Panie Redaktorze
“Tygodnika”!

(Anonim, “Tygodnik Wilenski” 1816, nr 17, cytat za: Z. Skwarczynski, Towarzystwo
Szubrawcow, [w:] idem, Kazimierz Kotrym. Towarzystwo Szubrawcow. Dwa studia, £.6dz
1961, s. 91; wtracenia R. K.)

6! Lachnicki, redaktor “Pamietnika Magnetycznego”, wydat “Wiadomosci” za porada
Kontryma. Opublikowane tam teksty (Rozmowa na placu przed Ratuszem Wielkiego X z
matym x, Przechadzka po Zamkowej Gorze), miatly uprzedzi¢ atak przeciwnikow idei
mesmeryzmu. Szczegdlnie chodzito o Antoniego Chrapowieckiego i zaprezentowane przez
niego swym gosciom fragmenty komedii Awantura na Zielonym Moscie, czyli magnetysta,
uczen Mesmera. Nastgpnie zarzucit wydawanie “Wiadomosci”. (Z. Skwarczynski, Wstep,
[w:] «Wiadomosci Brukowey. Wybor artykutow, oprac. idem, Wroctaw 1962, ss. IV)
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Kostki Potockiego, jaka rozgorzala w tym czasie na Litwie. Kontrym w
nawiazaniu do konceptu Swistkowego (Akademii Smorgonskiej)
zrewanzowal si¢ Kongresdéwce Akademia Pacanowska, ktorej “wielkim
koziorogiem” ustanowit Symplicjusza Pazurodzierskiego® oraz “orderem
kozipytkoroga”. Atak ten byl chyba wynikiem nieporozumienia czy tez
efektem rywalizacji Wilna z Warszawa o prymat kulturalny®. Tre§é
kolejnych numeréw, wymierzonych w magnetystow 1 jezuitow
(Towarzystwo Wielkich i matych DDdd [durnidéw]) $wiadczyla o podjeciu
przez “Wiadomosci Brukowe” walki z obskurantyzmem. Szczeg6lna
poczytnos¢ dla pisemka zdobyt tekst Antoniego Marcinowskiego Machina
do bicia chlopow (nr 8 “Wiadomosci” z 27 stycznia [7 lutego] 1817)%.
Dotyczyt on kwestii chtopskiej, a mianowicie egzystencji tych ludzi
pozbawionych wolno$ci osobistej, znajdujacych sig¢ czgsto w skrajnej
nedzy, potegowanej wyzyskiem. Autor przyjal postawe osoby podzielajacej

obiegowe opinie na temat tej najnizszej warstwy spoleczne;j:

Na nic nigdy ludzie jednomyslnie z taka nie zgodzili
si¢ tatwoscia jak na to, ze z chiopa nie bitego nic dobrego
by¢ nie moze. Pochodzac prosto z nieokrzesanej natury,
zadnego by chlop nie czynil dla spotecznosci uzytku,
owszem, niezmiernie stalby si¢ szkodliwym, gdyby mogt
uzywa¢ woli 1 nie wiedzial, ze ma nad soba w kazdym
miejscu 1 czasie czuwajaca a grozna wladzg. Wrodzona w
nim twardo$¢ 1 opor, wyrazne S$lady pierwiastkowej
dzikosci zwierzecej, okropne by dla cywilizacji zadaly
ciosy, gdyby nie byly hamowane przez stosowne do

potrzeby $rodki i narzedzia®.

62 Pseudonim wyjatkowo zacietego oponenta Stanistawa Kostki Potockiego. Jego polemika,
ktora ukazata sig¢ w “Dzienniku Wilenskim”, prowadzona byta ze zdecydowanie reakcyjne;j
perspektywy. Autor w konceptach Swistka dopatrzyt si¢ obrazy Litwinéw. (Ibidem, s. 94—
95; A. Kowalska, Karta z dziejow walki z obskurantyzmem (“Swistek Krytyczny” a
“Wiadomosci Brukowe”), op. cit., s. 310-311)

% Ibidem, s. 312.

64 7. Skwarczynski, Wstep, [w:] «Wiadomosci Brukowe»>. Wybér artykutéw, op. cit. ss.
VIIL

6 A. Marcinowski, Machina do bicia chlopéw, [w:] »Wiadomosci Brukowec«. Wybor
artykutow, oprac. Z. Skwarczynski, Wroctaw 1962, s. 18—19.
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W dalszym ciagu swego wywodu dowodzit, postugujac si¢ porownaniami
do zachowan bitych zwierzat, iz chlop wrgcz potrzebuje by¢ bity, by
pamigtat o swych powinnos$ciach wzgledem pana i1 wiasnej rodziny.
Nastepnie Marcinowski przedstawil swo6j pomyst dotyczacy tytulowej
machiny. Po technicznym opisie wynalazku przeszedt do zachwalania
produktu, ktory, mechanizujac océwiczanie poddanych, zwigkszat ich
wydajnos¢, oszczgdzat zdrowie fizyczne 1 psychiczne pandw, gdyz dzigki
niemu nie musza si¢ czynnie angazowa¢ w chlostg. Tekst konczy sig
zapowiedzia opracowania podobnego produktu przystosowanego do bicia
rozgami, gdyz ten rodzaj kary byt odpowiedniejszy dla chtopskich dzieci i
kobiet.

Marcinowski postuzyt si¢ w Machinie do bicia chtopow swiftowska
metoda przedstawiania tematu, znana z jego wystapien publicystycznych.
Autor, podazajac za wzorem dublinczyka, zaproponowat rozwiazanie, w
istocie swej okrutne, a nastgpnie za pomoca logicznych argumentow
dowodzil przydatnosci pomystu. Do tego celu wykorzystat stylizacjg tekstu
na prospekt handlowy, podkreslajacy skutecznos¢ oraz wydajnosé projektu
przy niskich kosztach uzytkowania. O szczegoélnej sile ideowej tego
artykulu decyduje sardoniczna logika i pozornie beznamigtna poetyka
deskryptywna, pozwalajaca autorowi nie tylko obnazy¢ niehumanitarno$¢
owczesnych stosunkow spotecznych, ale rowniez moralna matos¢ oséb
popierajacych ten stan rzeczy.

W tym samym roku Kontrym stworzyl wokot “Wiadomosci” —

Towarzystwo Szubrawcoéw®. Chcial tym sposobem zapewni¢ pismu

6 Towarzystwo zostalo powolane 11 lutego 1817 roku. Kodeks szubrawski zostat
opublikowany w “Rozmaitosciach”, dodatku do “Gazety Korespondenta Warszawskiego”
(1818), a takze w “Pamigtniku Lwowskim” (wrzesien 1818). Poczatkowo grupa miala
charakter czysto towarzyski. Coraz wigksze powodzenie “Wiadomosci” sklonito
szubrawcow do sformalizowania spotkan. Zdecydowano si¢ na organizacje parodiujaca
rytuatem oraz stopniami wtajemniczenia cztonkéw popularne loze masonskie, chociaz w
charakterze dziatalno$ci grupy mozna dostrzec nawiazania do dziatalno$ci XVI-wiecznej
Rzeczpospolitej Babinskiej. Szubrawcy postugiwali si¢ pseudonimami zaczerpnigtymi z
mitologii litewskiej 1 dzielili si¢ na urbanow (trzon organizacji, nieprzekraczajacy liczby 40
osoOb) i rustykanow. Etos szubrawca obejmowal wypelnianie obowiazkéw zawodowych,
unikanie hazardu, alkoholu, systematyczna lekturg przynajmniej jednej gazety politycznej i
literackiej, powigkszanie domowej biblioteki oraz dostarczanie tekstow do “Wiadomosci”.
Kolejnymi prezydentami stowarzyszenia byli Jakub Szymkiewicz, Michal Roemer, Jedrzej
Sniadecki. Dziatalno$é szubrawcow spowodowata utworzenie przez Wincentego Kiszke —
Zgierskiego opozycji w postaci Towarzystwa Antyszubrawcow, ktore z poczatkiem 1820
roku przeksztalcito si¢ w Zwiazek Naukowy. (E. Aleksandrowska, Towarzystwa naukowe i
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stabilizacj¢ finansowa oraz skupi¢ wokél niego szerokie grono pisarzy,
mogacych zapewni¢ wystarczajaca ilo$¢ tekstow speiniajacych okreslone
warunki. Przede wszystkim artykuty mialy by¢ satyrycznym komentarzem
do aktualnych zjawisk zycia spoteczno—politycznego wilnian. W zakresie
jezyka 1 stylu musialy sprosta¢ przepisom poetyki klasycystyczne;.

Towarzystwo SzubrawcoéOw swa prezna dziatalnos$cia uczynito z
“Wiadomosci Brukowych” jeden z wazniejszych elementéw zycia
umystowego Litwy tamtego czasu.

Sposrod rozlicznych tekstow, nawiazujacych bardziej lub mniej do
szeroko pojetej tradycji satyry, z inspiracji Podrozami Gullivera wyr6st
cykl tekstow Jedrzeja Sniadeckiego (1768-1838). Uczony ten, obok
intensywnej pracy naukowej, parat si¢ publicystyka juz od czasu
kilkumiesiecznego pobytu w Londynie (1791)%’. Swoja paraswiftowska
seri¢ artykuldow rozpoczal od [Listu do redakcji] opublikowanego 29
grudnia 1817 roku (10 stycznia 1818). Donosit w nim, iz przesyla
Szubrawcom tekst niepublikowanej czg$ci relacji Gullivera, slawnego
cztonka ich Towarzystwa, z podrozy do Laputy i Balnibarbii. Dodatek do
rozd[z.] V i VI Podrozy do Laputy poswigcony zostal opisowi

spoteczenstwa Balnibarbii:

Na wyspie Balnibarbii sa trzy klasy ludzi, z ktoérych
jedna chodzi w koturnach’, mieszka pod slomiana niska
strzecha, dymem oddycha, a plewami na p6t z maka si¢
karmi; kazdy czlowiek w tej klasie z urodzenia i
obowiazku orze, sieje i mioéci, ale koniecznie na tym
kawatku ziemi, na ktorym si¢ urodzit. Druga klasa chodzi
w butach i1 dhugich sukniach na ksztalt szlafrokow; gtowy
po wigkszej czgsci dla tatwiejszej transpiracji goli i
recznikiem dhugim, rozmaitymi farbami upstrzonym, si¢

przepasuje, a to, jak wida¢, dla podwiazania i podparcia

literackie /hasto/, [w:] Stownik literatury polskiego Oswiecenia, op. cit., s. 623; Z.
Skwarczynski, Towarzystwo Szubrawcow, op. cit., s. 93—-107; Z. Skwarczynski, Wstep, [w:]
«Wiadomosci Brukowey>. Wybor artykutow, op. cit. ss. XI-XII.)

67 J. Stroynowski, Zyciorys Jedrzeja Sniadeckiego, [w:] Rzecz o Jedrzeju Sniadeckim, red. 1.
Stasiewicz, Warszawa 1970, s. 20.

" Gulliwer byt cztowiek uczony, a tapciow widaé nie znat (przypis autora).
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brzucha, ktory zazwyczaj jest wielki. [...]. Klasa ta pisata
prawa 1 ze posiadala wszystkie urzedy, nawet
sedziowskie, a to bez zadnej nauki, jedynie za nadaniem
przez drugich cztonkéw tej klasy.[...]

Trzecia klasa, bardzo liczna, chodzi z broda 1
wiszacymi po skroniach wlosami, nosi dlugie szlafroki, na
ksztatt klasy przepasanej, ale zawsze czarne; mozniejsi i
zacniejsi w tej klasie, zwlaszcza gdy chca nastawié
powage, odkrywaja jeden pote¢ tego szlafroka, zazwyczaj
brudnego, 1 pod nim trzymaja reke za pasem; wychodzac z
domu chodza w lecie i w zimie w oponczy, ktora
pospolicie jest obszarpana i brudna. Ta klasa umie z maki
zytniej pedzi¢ trunek opajajacy i smrodliwy, za pomoca
ktorego od klasy koturnowej wszystko wytudza 1, nic nie
robiac, z niej zyje za co klasie golonej rocznie uméwiong
sumg oplaca; za oszukiwanie za$ samej klasy golonej nic
nie placi.

(s. 99-101)

Jak z powyzszego cytatu wynika Sniadecki wykorzystat mozliwosci
komentowania rzeczywistosci, ktore dawata mu stylizacja narracji na
relacj¢ podroznicza. RozmyS$lnie przejrzyste aluzje kierowaly uwage
odbiorcy na wilasciwy cel satyry, jakim bylo spoleczenstwo polskie.
Powyzszy fragment charakteryzuje zwyczaje klasy chtopskiej, szlacheckiej
oraz ludnos$ci zydowskie;.

W dalszej czesci tego wywodu znajdujemy informacje odnos$nie do
pomystow cztonkéw Akademii Projektorow. Pierwszy z nich dotyczyt
oswobodzenia klasy koturnowej (chtopskiej) i powolania specjalnych
opiekunéw czuwajacych nad nienaruszalnoscia ich wolnosci. Autor satyry
kompromituje naiwno$¢ pomystu zaktadajacego, iz dla poprawy bytu
chlopstwa wystarczy przyznanie im wolnosci osobistej z zachowaniem
opieki nad nimi. Sniadecki z szydercza ironia zauwazyt, ze kuratela nad
wloscianami ograniczataby si¢ do ograbiania ich z pienigdzy. Kolejny

projekt Akademii przewidywal normalizacj¢ zasad kredytowych przez
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oszacowanie szlacheckich majatkow ziemskich, sporzadzenie ich plandéw i
zapisOw w wieczystych ksiggach gruntowych. Pierwszym skutkiem proby
urzeczywistnienia przedsigwzigcia, jakie spostrzegt podréznik, byly
powszechne kiotnie. Dalszy ciqg postrzezen witoczegi Gulliwera (19 (31)
styczenia 1818) zostal poswigcony omoéwieniu stanu edukacji 1 kultury
jezyka ojczystego na Litwie. W tym celu Sniadecki poshuzyt si¢ zabawnym
konceptem o dziwnej odmianie S$lepoty, jaka zostalo niewspditmiernie
dotknigte spoteczenstwo Balnibarbii. Przyczyny, objawy i przebieg choroby
byl uzalezniony od pochodzenia klasowego, majgtnosci, wychowania i
stylu zycia Balnibarbian. Podstawowym symptomem byla szczegdlna
nadwrazliwo$¢ wzroku na stowo drukowane. Przedstawiciele klasy
koturnowej nie chorowali na nig wcale jako niepis$mienni. Z kolei osoby
przynalezace do grupy brodatych postugiwaly si¢ odrgbnym jezykiem i
alfabetem, nie znajac mowy powszechnej na wyspie. Najwigcej miejsca
satyryk poswigcil opisowi rozwoju schorzenia wsérod klasy przepasane;,
ktora stanowi groteskowy portret 6wczesnej szlachty. Problem dotyczyt nie
tylko rozpowszechnionej niechgci do czytania w jezyku polskim, ale
réwniez mowienia, jako skutek wciaz powszechnej gallomanii. Sniadecki
zauwazyl, iz zly stan kultury jezyka polskiego zwiazany byl, przede
wszystkim, z nieadekwatna do rzeczywistosci edukacja mtodziezy
szlacheckiej. Wigkszos¢ wysitkow w nauce mtodego pokolenia kierowano
ku nauce tanca, biegltego postugiwania si¢ jezykiem francuskim, ignorujac
przy tym osiagniecia kultury rodzimej. Sniadecki w swym tekscie zwrocit
uwage na powszechnie praktykowany sposéb wychowania kobiet

prowadzacy do ksztattowania z nich istot préznych i ghupich:

Na tej tedy nauce chodzenia, wywijania sig¢ 1
podskakiwania cata mtodos$¢ dystyngwowane Balnibarbki
trawia, a nauczyciele ich, mniej dbajac o glowe, w nodze i
pigcie cala szlachetnos$¢ i doskonatos$¢ cztowieka gruntuja,
twierdzac, iz to jest prawdziwy fundament, poniewaz bez
ndg nikt by sta¢ ani chodzi¢, a zatem ani doj$¢ niczego nie
mogt. Kobiety tego gatunku, gdy si¢ zbiora razem, sadzaja

si¢, cenia 1 powazaja podilug stopnia kukurykowato$ci.
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Mowia wiele, bezprzestannie 1 najczgsciej wszystkie
razem, a w tym zmieszanym 1 na pozOr niepojgtym
gwarze przesylaja sobie ze wszystkich stron pytania i
odpowiedzi, a zawsze w jezyku Kukurykow.

(s. 105)

Nastgpnie narrator zauwazyl, ze wystgpowanie tego szczegdlnego gatunku
Slepoty jest znacznie stabsze i rzadsze u ubozszych przedstawicieli szlachty.
Tutaj czgsciej kukurykowatos$ci ulegaly kobiety, gdyz mezczyzni zajmowali
si¢ uprawa ziemi oraz prowadzeniem sporow migdzy soba. Autor wyrazit
przekonanie, ze ta grupa ludnosci rokuje najlepsze nadzieje na
wyzdrowienie, gdyz sa posrdd nich osoby czytajace gazety. Ostatni z serii
opiséw groteskowo portretuje najubozsza szlachte, ktora z braku innych
perspektyw wstgpowata do palestry. Tam za cala edukacje, ogélna i
zawodowa, musialo im wystarczyé przystuchiwanie si¢ kldtniom
procesowym oraz czytanie rozlicznych starych dokumentéw prawnych. Nie
mieli zadnych innych lektur, doskonalac si¢ w szczegdlnym kunszcie
swego zawodu, ktoéry pozwalat im na kazdym papierze odcyfrowaé, co
aktualnie uzyteczne, ale takze preparowac takowe, nadajac im pozory
starosci 1 autentyczno$ci. Kolejna satyr¢ Znowu postrzezenia wiloczegi
Guliwera poswigcit Sniadecki powszechnemu kultowi dawnosci rodowe;.
Zauwazyt, ze ta pasja sktania czesto Laputan do wydawania sporych sum
na dowody $wiadczace o antycznosci ich rodu. W tym celu malowano
drzewa genealogiczne rodziny, ktére, oczywiscie, tym godniejsze szacunku
im starsze.

Kolejnym, surowo przestrzeganym zwyczajem Laputan, jaki
podréznik opisal, byto zwracanie si¢ do poszczegdlnych o0séb nie przy
pomocy nadanego im imienia, ale tytutu. Te pochodzity od nazwy niegdys
piastowanej (lub zakupionej) godnosci urzgdniczej, niejednokrotnie juz
nieistniejacej 1 dziedziczonej na réwni z majatkiem. Obserwator zauwazyl,
iz Laputanie cechuja si¢ wyjatkowa drazliwo$cia, bardzo tatwo ich urazié,
co czesto konczy si¢ walka. Sniadecki swa kping z powszechnej wérod
szlachty tytulomanii, graniczacej z absurdem, konczy zlosliwym

“projektem” majacym zapobiec kidtniom i wzajemnym urazom. Pomyst ten
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zasadzal si¢ na opatrywaniu odziezy, doméw, sluzacych i1 zywego
inwentarza miedzianymi tabliczkami z tytulem przystugujacym osobie
wladciciela. Zaproponowal réwniez, by drzewa genealogiczne, jako
przedmiot rodowej chluby, dla wigkszego szacunku, wystawia¢ na widok
publiczny, by kazdy byt swiadomy, z jaka znakomito$cia ma do czynienia.

W odniesieniu do pojedynkéw Sniadecki poshuzyl si¢ bardzo
swiftowskim w stylu pomystem, zasadzajacym si¢ na utworzeniu specjalne;j
komisji, ktora bedzie szacowac obelgi. Do jej zadan naleze¢ begdzie rowniez
ustalenie, ktora cze$¢ ciala urazony ma prawo odciaé¢ przeciwnikowi w
ramach zado$¢uczynienia. Koncept ten, dzigki racjonalizacji okrucienstwa,
tym skuteczniej obnaza ghupotg zwyczaju pojedynkowania sig.

Teksty publikowane w “Wiadomos$ciach Brukowych” przechodzity
cenzur¢ w ramach Towarzystwa Szubrawcow, jednakze z czasem ton
artykutow stawat si¢ coraz agresywniejszy. Zdelegalizowanie Towarzystwa
1 jego czasopisma miato przede wszystkim zwiazek z jego wpltywem
spotecznym oraz zwrotem polityki cara ku samodzierzawiu oraz rezygnacja
z liberalnych wytycznych.

Charakter inspiracji dzietem Swifta w literaturze polskiej doby
oswiecenia jest podobny do tego, jaki mogliSmy obserwowaé na
przyktadach utwordéw pisarzy zachodnioeuropejskich. Rodzimi pisarze
czerpali z Podrozy Gullivera pomysty fabularne (Krajewski), zapozyczali
bohaterow 1 mniej rozwinigte przez Swifta watki (Historia Krasickiego),
podejmowali podobna tematyke (Potocki). Z rzadka nasladownictwu
podlegata poetyka Swifta — pelna pasji polemicznej, dosadnosci
jezykowych oraz trudnych do zaakceptowania pod wzgledem estetycznym
opisow. W tej sferze zblizyli si¢ do dublinskiego mysliciela publicysci,
szczegbOlnie skupieni w Towarzystwie Szubrawcow, ktore spetniato
podobna role w spoteczenstwie litewskim, jak swego czasu Scriblerus Club,
ironicznie  komentujacy wszelkie wydarzenia angielskiego zycia
publicznego.

O szczegblnej sile ideowej 1 popularnosci Podrozy Gullivera

przekonuja odniesienia do tej powieSci w prywatnych zapiskach i
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korespondencji®. Jednym z dowodéw na wpisanie sie Swifta w sferg
swiadomosci odbiorow jest refleksja, jaka uczynit Jan Potocki (1761-1815)

w swej relacji z wyprawy na Kaukaz®:

Poniewaz piszg przebywajac w poblizu stadniny, parg
stow nalezy si¢ obyczajom koni, zyjacych tu w stanie na
pot dzikim. Istnieje wsrdd nich poligamia, bynajmniej
jednak nie wspolnota klacz. Gdy mtody ogier zostanie
uznany za dostatecznie rozwinigtego, zamyka si¢ go w
ogrodzeniu z tuzinem klaczy w jego wieku. Pozostaje tam
przez pig¢ czy sze$¢ dni, jest to wystarczajacy czas, by je
wzial w posiadanie. Nastgpnie seraj jego zostaje
wmieszany w reszt¢ stadniny, ale mtody matzonek nadal
nie spuszcza go z oczu, od czasu do czasu gromadzi
wokot siebie 1 nie pozwala zblizy¢ si¢ don innym
ogierom. Jednakze niewierno$¢ nie nalezy do rzadkosci,
zapewniono mi¢ nawet, ze stabsze ogiery przymykaja
oczy na prowadzenie si¢ swych matzonek. Tak oto
wygladaja w rzeczywistosci konskie obyczaje, zgota

odmiennie od opisanych przez doktora Swifta’.

% Ferdinando Galiani (1728-87), sekretarz ambasady Krélestwa Neapolu w Paryzu; zostal
odwolany ze swej funkcji (1769) za niekorzystne kontakty, jakie nawigzal z ambasadorem
Danii baronem Gleichenem. Powrdcit do Neapolu, gdzie natgzenie zycia intelektualno—
towarzyskiego w porownaniu z francuska stolica wywarlo na nim wrazenie zestania. Owe
poczucie glebokiej alienacji opisat w liscie (z 7. 04. 1769) do barona Holbacha korzystajac
z nastgpujacej metafory:

Jak chodzi o mnie, $miertelnie si¢ nudzg. Spotykam sig tylko z
dwoma czy trzema Francuzami. Jestem Guliwerem, ktory po
powrocie do kraju Houyhnhmow zaprzyjaznit si¢ tylko z dwoma
konmi. Sktadam wizyty grzecznosciowe zonom ministra stanu i
finanséw. A procz tego $pig i marzg. Coz za zycie!

(F. Galiani, Correspondance, cytat za: R. Chartier, Literat, [w:] Czlowiek oswiecenia, red.
M. Vovell, thum J. Miszalska, Warszawa 2001, s. 167.)

% Podczas prawie rocznej podrozy zwiedzil europejska czesé Rosji oraz jej gtowny cel
Kaukaz. Relacja nie ukazala si¢ za zycia autora. Dopiero w roku 1829 opublikowat ja w
catosci (fragment ukazat si¢ w 1827 r.) przyjaciel Potockiego Jules Klaproth pt. Voyage
dans les steps d’Astrakhan et du Caucase (Podroz przez stepy Astrachania i na Kakaz).(J.
Ryba, Jan Potocki (1761—1815) /hasto/, [w:] Pisarze polskiego oswiecenia, op. cit., t. 2. s.
427.)

70 1. Potocki, Podréz na Kaukaz, [w:] Podréze, oprac. L. Kukulski, Warszawa 1959, s. 384—
385.
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Fantazja Swifta znalazta swoj rzeczywisty odpowiednik w losie Jozefa
Boruwtaskiego (1739-1837), stynnego polskiego karta. Ow zmuszony do
zarabiania na swe utrzymanie spedzil wigkszos¢ swego dlugiego zycia na
podrozach 1 odptatnych wystepach przed zamozna publicznoscia, ciekawa
anomalii, jaka dla niej stanowil. W koncu okoto 1806 roku przy pomocy
przyjaciot udato mu si¢ zdoby¢ kapital na tyle duzy, by mogt zaprzestaé
popisow i wiesé spokojne zycie w Durham’'. W ostatniej redakcji swych
pamig¢tnikéw (1820) tak wspomnial poruszenie, jakie wywotat swa osoba (i
zywym intelektem) w Paryzu: “ Tak wigc bylem jak Guliwer ze swoim

72 , . . . , . ,
??. Tym poréwnaniem, nawigzujacym do dos$wiadczen

panem farmerem
Swiftowskiej postaci w kraju olbrzyméw, dowiddl, iz sam glgboko
odczuwal powinowactwo swej egzystencji z perypetiami tytutowego
bohatera powiesci Swifta, ktérego imig stato si¢ jednym z symboli kultury

europejskiej.

HIHIRR

" A. Grzeskowiak—Krwawicz, Zabaweczka. Jozef Boruwlaski — fenomen natury, szlachcic,
pamietnikarz, Gdansk 2004, s. 55.
2 J. Boruwlaski, Memoirs of Mount Boruwlaski, cytat za: ibidem, s. 74.




ROZDZIAZL. 2

“NIESWIFTOWSKIE CZASY” (ROMANTYZM,
POZYTYWIZM, MEL.ODA POLSKA)

Zarowno dzieta, jak 1 postawa $wiatopogladowa Swifta wywarly
znaczacy wptyw na kulturg i §wiadomos$¢ ludzi o$§wiecenia. Jego wystapienia,
pelne pasji, a takze gorzkiego krytycyzmu, byly powszechnie komentowane
przez czytelnikoéw 1 literatow. Najwymowniej $wiadcza o tymrozliczne
nawiazania do Podrozy Gullivera, jakie napotykamy w literaturze pigknej
(obcej i rodzimej) przez caly okres Epoki Swiatel'. Jednakze wraz ze
schytkiem XVIII wieku i w pierwszym dwudziestoleciu nastgpnego stulecia
zaczela sig ksztaltowac nowa, zdobywajaca coraz szerszy oddzwigk spoteczny,
formacja kulturowa — romantyzm. W wigkszos$ci krajow europejskich ta nowa
epoka ksztattowata si¢ w toku burzliwych dyskusji teoretycznych z wciaz
aktywnymi tworczo przedstawicielami klasycyzmu. Pewnym wyjatkiem od tej
zasady byla postawa tworcow z Wysp Brytyjskich. Tam przyktadano
zdecydowanie mniejsza wage do wyktadni teoretycznej pradu, a pojawiajace
si¢ rozprawy nie prezentowaly tak antagonistycznych wobec o$wiecenia

pogladow’. Angielscy romantycy doceniali dorobek poprzednikéw, korzystali

! Kuzynka pisarza Deane Swift (1707—1783) napisata prace, ktérej podstawowym zamystem
byta obrona krewnego przed licznymi niepochlebnymi uwagami na temat jego tworczosci i
osobowosci. Essay Upon the Life, Writings and Charackter of Jonathan Swift (Esej o zZyciu,
pismach i charakterze Jonathana Swifta) zapoczatkowat tez swoista tradycje w odczytywaniu
dwoch pierwszych czgéci powiesci jako satyry na brytyjskie Zycie polityczne. Pierwsze
pelnowymiarowe dzieto krytyczne na temat Podrozy Gullivera ukazato si¢ w 1752 roku pod
tytulem Remarks on Life and Writings of Dr Jonathan Swift (Uwagi nad Zyciemi pismami dr
Jonatana Swifta), autorstwa Johna Boyle’a earla of Orrery. Réwniez zbiorowe edycje prac
dziekana katedry §w. Patryka w Dublinie pojawialy si¢ przez caly wiek XVIII, z ktorych
podstawowe to J. Hawkeswortha (1766), D. Swift (1768), T. Sheridana (1784). W kolejnych
stuleciach pojawiaja sie rzadziej, co §wiadczy o pewnym spadku zainteresowania spuscizng
Swifta. Na uwage zastuguja tu wydania przygotowane przez J. Nicholsa (1801, 1803, 1808)
oraz T. Scotta (1897-1908). (Swift /hasto/, [w:] The Oxford Companion to English Literature,
red. P. Harvey, Oxford 1967, s. 793; Ch. Fox, A Critical History of «Gulliver’s Travelsy, [w:]
Case Studies in Contemporary Criticism. Jonathan Swift «Gulliver’s Travelsy, red. Idem,
Boston — New York 1995, s. 273-247.)

* William Wordsworth (1770-1850) w swoich szkicach teoretycznych, uznawanych za
manifesty angielskiego romantyzmu (najstynniejsza Przedmowa do tomu Lirycal Ballads;
1798), rozbijat wysuwanymi postulatami osiemnastowieczne konwencje literackie, chociaz
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z ich osiagnie¢ oraz odwotywali si¢ do dziel o§wieceniowych, traktujac je jako
czg$¢ szeroko rozumianej tradycji kulturowej. Totez motywy swiftowskie
znajdziemy w tworczosci czolowych romantykow angielskich, na przyktad u
Waltera Scotta (1771-1832) czy George’a Gordona Byrona (1788-1824)’.
Autor Podrozy Gullivera zdobyl pewne uznanie w rozwazaniach
teoretycznych romantykow niemieckich, a szczegllnie Friedricha Schlegla
(1772-1829). W Liscie o powiesci oraz Liscie o poezji proponowal zniesienie
sztywnych granic gatunkowych. Natomiast styl romantyczny definiowatl jako
polaczenie groteski, humoru, fantazji z powaga i ironia. Za doskonala

realizacje tych postulatdow uznawal tworczo$¢ Swifta i Sterna®. Jednak ow

podkreslat, iz pragnie jedynie ich modernizacji i utrzymania zwiazkéw z tradycja. Inne
polemiki (np: w Biographia Literaria Samuela Tylora Coleridge’a; 1772—-1834) dotyczyty
glownie spraw wewngtrznych romantyzmu, a liczba glosow negatywnych wobec tradycji
oswieceniowych byla niewielka. (A. Kowalczykowa, Wstep, [w:] Manifesty romantyzmul 790—
1830. Anglia, Niemcy, Francja, oprac. eadem, Warszawa 1975, s. 12—13.)

3 Scott opatrzyt wiasnym komentarzem edycje Podrézy Gullivera (1814, 1824). Byron réwniez
zlozyt Swiftowi swoisty hotd w poemacie dygresyjnym Don Juan (1819-1824), wymieniajac
g0 posrdd znanych tworcéw i myslicieli europejskich:

Oskarzaja mnie, mnie, podpisanego

Autora — o co, doprawdy nie widzg,

Moéwia, ze jestem apostolem ztego,

Ze podkopuje cnote, z wielkich szydze.

Czego$ im we mnie braknie — ale czego?...

Moj Boze! Wszakze ja ktamstwem si¢ brzydze;
Nie mowig wigcej — kazdemu wiadomo —

Niz mawial Dante, Cervantes, Salomo,

Niz Swift powiadal, Machiawel, Rochefoucault,
Fénelon, Luter, Tillotson i Plato,

Wesley 1 Rousseau, ktory z wielka sztuka
Dowiddl, ze zycie prosto czasu strata.

Ich wigc, nie moja gorszcie si¢ nauka —

Nie utrzymuje ja, ze jestem Kato,

Lub Diogenes nawet. — Zyjg — zamrg —

(Co lepsze?...Zamkng to pytanie w klamre.)

(G. G. Byron, Don Juan, tham. E. Porgbowicz, Warszawa 1922, s. 298-299.)

Posta¢ Swifta przypomnial réwniez wybitny irlandzki poeta William Butler Yeats (1865—
1939) wierszem Swift’s Epitaph (Epitafium Swifta).

* Ujat to nastepujaco:

Poezja jest zakorzeniona w czlowieku tak gleboko, ze nawet wsrod
najbardziej niesprzyjajacych okoliczno$ci wciaz jeszcze i teraz si¢ dziko
pleni. Niemal u kazdego Iudu sa w obiegu piesni, opowiesci, jakis rodzaj
cho¢by surowych widowisk. Na podobnej zasadzie nawet w naszym
pozbawionym fantazji wieku niektore jednostki — mam tu na mysli tzw.
Ludzi uczonych i ludzi ksztalconych — posrod wiasciwych stanow prozy,
poczuly w sobie i wyrazily rzadka oryginalno$¢ fantazji, chociaz od
prawdziwej sztuki byly jeszcze bardzo oddalone. Humor takiego Swifta,
takiego Sterna, sadzg jest naturalng poezja wyzszych standw naszej epoki
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podziw dla stylu Jonathana Swifta nie odzwierciedlil si¢ w praktyce tworczej
romantykéw europejskich 1 wraz z umacnianiem si¢ nowej filozofii i koncepcji
sztuki wygasalo zainteresowanie jego dorobkiem.

Nie inaczej bylo w przypadku tworcéw polskiego romantyzmu. W
pierwszym dwudziestoleciu XIX wieku zaczgly przenika¢ do S$rodowiska
warszawskiego nowe impulsy kulturalne. Dziato si¢ to za sprawa ‘“Pamigtnika
Warszawskiego”, gdzie publikowano rozprawy na temat wspolczesnej
literatury niemieckiej 1 angielskiej, obok coraz liczniejszych rozpraw
powstatych z inspiracji tezami mys$licieli niemieckich. Czytywano pisma
Herdera. Lessinga, Goethego, Schillera, natomiast najpopularniejszym
filozofem z kregu jenajskiego byl August Wilhelm Schlegel’. Recepcja
zachodnich idei kulturowych byla czgsto selektywna 1 powierzchowna.
Jednakze samo zetknigcie si¢ z nowymi nurtami mysli filozoficznej
spowodowato proby nowego spojrzenia na rol¢ poety, sztuki, literatury,
tradycji kulturowej. Owe tendencje spotkaly sig¢ z bardzo krytycznym odzewem
ze strony elit ksztattujacych dwczesne polskie zycie umystowe, w wigkszosci
reprezentujacej racjonalistyczny $wiatopoglad i oparta na klasycystycznych
zasadach wizj¢ sztuki. Naturalna konsekwencja rewolucyjnego nastawienia
wstepujacej generacji tworcOw oraz wyrazng niechgcia wobec nowej tendencji
kulturalnej spadkobiercow oswieceniowych warto$ci byt konflikt, jaki sig
uwidocznit w sporze romantykéw z klasykami. Mtodzi, obok popularnych
takze w zachodniej Europie postulatéw wyzwolenia sztuki od prawidet poetyk
uwolnienia wyobrazni twdrczej, pragneli stworzy¢ literatur¢ narodowa.
Uwazali to za mozliwe dzigki odejéciu od cenionych przez o§wiecenie wartosci
i siggnigcie do tych, ktore trwaty poza dominujacymi w tym czasie nurtami
umystowymi, a mianowicie ku inspiracjom epoka $redniowiecza, kultura
ludowa z jej demonologia, moralnoscia oraz niemotywowana racjonalnie wizja

$wiata i cztowieka®.

[.].

(F. Schlegel, List o poezji, thum. K. Krzemieniowa, [w:] Manifesty romgantyzmu 1790—1830,
op. cit.,s. 162.)

> A. Kowalczykowa, Wstep, [w:] Idee programowe romantykéw polskich. Antologia, oprac.
eadem, Wroctaw 1991, ss. X.

% A. Witkowska, R. Przybylski, Romantyzm, Warszawa 1999, s. 207-208.
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Do 1830 roku pojawity si¢ rozliczne utwory, najczesciej ballady i
powiesci poetyckie, urzeczywistniajace te postulaty. Wykorzystywano w nich
watki fabularne zaczerpnigte z ludowych podan oraz nowe formy wyrazu jak
zamierzona fragmentaryczno$¢, niejednorodno$¢ gatunkowa, frenetyczne
srodki estetyczne. Uksztattowat si¢ rowniez nowy model bohatera literackiego,
bedacego przede wszystkim indywidualno$cia wyrastajaca ponad ogot,
obdarzona skomplikowana psychika i duza wrazliwoscia, co byto powodem jej
spotecznego wyalienowania. Centralnym punktem, wokot ktoérych osnuwano
biografie tych postaci, byto przezywanie gigbokiego konfliktu moralnego lub
niespelniona mitos¢. Istotny motyw pojawiajacy si¢ w literaturze wczesnego
romantyzmu stanowit patriotyzm 1 proby nowego zdefiniowania postawy
obywatelskiej (w sytuacji braku panstwowos$ci). Po upadku powstania
listopadowego tendencje te ulegly wzmocnieniu — powszechne niemal staja si¢
mistycyzm 1 mesjanizm, natomiast autorzy literatury krajowej wciaz
pozostawali w kregu stylu frenetycznego badz sielskiego’.

W tym =zestawie motywow obecnych w literaturze 1 refleksji
teoretycznej epoki romantyzmu dorobek Swifta jako zrédlo inspiracji zostal
pominigty. Jedynie Adam Mickiewicz wymienit dwukrotnie jego nazwisko w
szkicu O poezji romantycznej (ktory ukazat si¢ jako Przedmowa do pierwszego
tomu Poezyj — 1822 r.). Poeta wyraza si¢ z uznaniem o dublinczyku, ale czyni
to jedynie w konteks$cie subiektywnego wywodu na temat rozwoju literatury w

krajach Europy®. Nie znalazto to odzwierciedlenia w jego pisarstwie, ani w

" 1. Opacki, “Ewangelija” i “nieszczescie”, [w:] idem, Poezja romantycznych przeloméw,
Katowice 1995, s. 106—115; M. Janion, Poezja w kraju. Proba syntezy, [w:] Obraz literatury
polskiej XIX i XX wieku. Literatura krajowa w okresie romantyzmu 1831-1863, eadem, B.
Zakrzewski, M. Dernatowicz, Krakow 1975, t. 1, s. 10—13.

¥ Oto nastepujace fragmenty rozprawy:

Na dwor w Saint James przeniosta si¢ etykieta wersalska, a z nig smak
francuski. Szkola Czosera 1 Szekspira ustgpowaé musiata przed
rozumujacym Pope[m], wymuskanym Addisonem i dowcipnym Swiftem.
Nasladowcy tych znamienitych pisarzy, coraz liczniejsi i coraz gorsi,
zrzadzili upadek poezji angielskiej, z ktorego ledwo dzwigneta si¢ w
wieku dzisiejszym za zjawieniem si¢ dwoch geniuszow: Waltera Scotta i
Byrona. [...]JWszakze z czasem, kiedy duch poezji londynskiej zmienia¢ i
na inny sposob ksztalci¢ poczal, zjawily sie ballady od gminnych wcale
rozne, wesote i dowcipne (Cowleja, Prajora), a czgsto dawna ballade
trawestujace (Swifta).

A. Mickiewicz, O poezji romantycznej, [w:] A. Kowalczykowa, Idee programowe
romantykow polskich. Antologia, op. cit., s. 49; 55.
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dzietach innych wielkich tworcéw polskiego romantyzmu: Juliusza
Stowackiego 1 Zygmunta Krasinskiego, ktorych utwory ksztaltowaly polska
literature tej epoki’.Owa nieobecnos¢ Swifta w recepciji literatury angielskiej
przez rodzimych tworcow pierwszej potowy XIX wieku wydaje si¢ by¢ przede
wszystkim prosta konsekwencja zdecydowanie antagonistycznego nastawienia
tego pokolenia wobec filozofii i estetyki Epoki Swiatet. Mimo iz przestanie
Podrozy Gullivera jest w duzej mierze  doglgbna krytyka filozofii
oswieceniowej, to jednak byla ona przeprowadzona w imi¢ oswieceniowych
ideatéw: racjonalizmu, umiaru i harmonii.

Podobnie rzecz si¢ miala ze Swiftowska koncepcja cztowieka.
Romantycy afirmowali indywidualizm oraz pragneh widzie¢ w cztowieku, a
szczegolnie artyscie, moc kreacyjna. Natomiast Swift widziat warto$¢ jednostki
ludzkiej w wymiarze spotecznym. Pisarz ten eksponowal rowniez biologiczny i
zwierzegey aspekt ludzkiej natury, odmawiajac cztowiekowi uprzywilejowane;j
pozycji posréd innych stworzen. Takie spojrzenie na zagadnienie nie
przystawalo zdecydowanie do romantycznej antropologii. ROwniez wydarzenia
historyczne jak rozbiory Rzeczpospolitej, Rewolucja francuska, wojny
napoleonskie spowodowaly znaczaca transformacj¢ $wiadomosci polskiego
spoleczenstwa, ktore, w poczuciu bankructwa idei racjonalistycznych,
poszukiwato nowych sposobow wytlumaczenia i uzasadnienia zaszlych
wydarzen, co znalazlo swe odzwierciedlenie w spirytualizmie i mistycyzmie
romantycznym. Wraz z powstaniem Kroélestwa Polskiego (1815) stato sig
oczywiste, ze wstrzasy ostatnich lat spowodowaly daleko idace zmiany w
mentalno$ci polskiego spoteczenstwa. W ich efekcie, miedzy innymi,
urodzenie przestalo decydowaé o przynalezno$ci do poszczegdlnych grup
spotecznych. Tym samym oczekiwania publiczno$ci wobec sztuki zaczgly si¢
zmienia¢, a tym zmianom zaré6wno sentymentalizm, jak i klasycyzm sprosta¢
juz nie mogl.

Juliusz Wiktor Gomulicki zasugerowal, iz pewne znamiona swiftyzmu

nosi nowela Cypriana Kamila Norwida (1823-1883) Tajemnica lorda

’ Na podstawie: A. Kowalczykowa, Wstep [w:] Idee programowe romantykéw polskich.
Antologia, op. cit., ss. II-LVIIIL; J. Stowacki, Dziela, oprac. J. Krzyzanowski, Wroctaw 1959,
t. 1-14; Z. Krasinski, Dziela literackie, oprac. P. Hertz, Warszawa 1973, t. 1-3; Z. Krasinski,
Listy do roznych adresatow, oprac. Z. Suchodolski, Warszawa 1991, t. 1-2.
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Singelworth (1883)'°. Sekret tytulowego bohatera zasadzal si¢ na
niewyjasnionej przyczynie jego codziennych lotow balonem, odbywanych na
wyspie Lido w Wenecji. Zaintrygowani ekscentrycznym zachowaniem lorda
mieszkancy tlumaczyli je sobie réznorodnie: jako szczegodlnego rodzaju
kuracj¢ usprawniajaca prace zotadka; inni z kolei twierdzili, ze loty sa
konieczne dla badan naukowych nad atmosfera miejska, jakie arystokrata miat
rzekomo prowadzi¢. Bardzo szybko praktyki Singielwortha staly si¢ atrakcja
dla spragnionych sensacji mieszkancow miasta. Wyjasnienia zagadki udzielit

sam sprawca zamieszania — wyprawionej do niego w tym celu delegacji:

Przyczyna gltéwna codziennego uzywania aeronaucji jest

moje pojecie o czystosci. Celem jest czystosé''.

W toku dalszego wywodu bohatera wychodzi na jaw, ze jego zachowanie jest
raczej protestem przeciw potocznemu, waskiemu rozumieniu czystosci i tym
samym to ekstrawaganckie zachowanie nabiera charakteru moralnej
kontestacji, ustalonych przez wspotczesne, “cywilizacyjne” spoleczenstwo,
zasad etycznych. O czym tez sam mowit: “ja protestuje” (s. 114). Specyficzny
izolacjonizm bohatera noweli wydaje si¢ by¢ podobnym do tego, jaki
prezentowal (w koncowych fragmentach utworu) bohater Podrozy Gullivera.
Gomulicki uznat, iz rdéwniez styl, jakim operuje Norwid w tym opowiadaniu, a
szczegOlnie wykorzystanie na szeroka skal¢ groteski i1 topiki brudu oraz
ekskrementow, jest pokrewny swiftowskiemu.

Trudno wykluczy¢ jak i1 potwierdzi¢, ze przebywajacy we Francji
Norwid zetknat si¢ z pracami Swifta, skad moglby czerpaé inspiracje dla
omawianej noweli. Jednakze o wiele bardziej prawdopodobna teza wydaje sig,
iz swoisty biologizm eksponowany w Tajemnicy jest poktosiem naturalizmu
rozkwitajacego w Owczesnej literaturze francuskiej. Ponadto zachowania i
poglady bohaterow obu tworcow rdéznia si¢ zasadniczo motywacja. Gulliver
izolowat si¢, poniewaz odczuwal wstret wobec jahooskich cech swych

ziomkow. Jego zachowanie nie mialo znamion protestu, jak w przypadku lorda

19 7. W. Gomulicki, Wstep, [w:] C. Norwid, Trylogia wloska, Warszawa 1963, s. 43-45.
"' C. Norwid, Tajemnica lorda Singielworth, [w:] idem, Trylogia wloska, oprac. J. W.
Gomulicki, Warszawa 1963, s. 112; podkre$lenie Norwida.
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Singielwortha. Zaréwno ironia, jak 1 nieustanna polemika z szeroko rozumiana
tradycja (szczegdlnie romantyczna) oraz krytyka cywilizacji przemystowej, a
przede wszystkim jej wplywu na jednostke, spoteczenstwo i sama sztuke
cechuja cale pisarstwo Norwida'?. Wydaje sie, ze Tajemnica lorda Singelworth
stanowi jeszcze jedna realizacj¢ tych motywéw. Ponadto polski tworca uwazat,
iz cztowiek jest rozdarty pomigdzy tym, co w nim zwierzgce (poziome, niskie),
a tym, co w nim wznioste, wspaniale (wysokie). Jedynie nieustanne dazenie do
ulepszenia samego siebie jest w stanie czlowieka wznie$¢ ponad niskosé"’.
Zatozenia te obrazuje w utworze thum, ponad ktorym wznosit si¢ arystokrata w
swoim balonie. Swift natomiast wychodzit z przeciwnych aksjologicznie
zatozef. Uwazal, iz jedynie ogromny wysitek rozumu i ducha moze cztowieka
ocali¢ przed ostatecznym upadkiem. Jego pesymistyczna antropologia zostata
wyeksponowana w Podrozach Gullivera, ktérych przestanie nasuwa wniosek,
1z cztowiek nie jest w stanie przezwycigzy¢ “swego wewnetrznego Yahoosa”,
a zaledwie go poskromic.

Klgska powstania styczniowego przypieczgtowata zmierzch idei
romantycznych. Wyczerpanie walkami, stabilizacja ekonomiczna kontynentu,
nowe 1idee kulturalne naptywajace z Zachodu spowodowaty zwrot
spoleczenstwa ku postawom legalistycznym'®. Pokolenie lat szes¢dziesiatych
XIX wieku postawito nowe zadania przed literatura i sztuka, a mianowicie
budowania nowoczesnej $wiadomosci, szerzenia  racjonalistycznego
$wiatopogladu, wychowywania odbiorcéw w poszanowaniu pracy i nauki'’.
Przeformutowano réwniez, w stosunku do romantyzmu, wzorzec tworcy, ktory
nie miat by¢ juz przywddca narodu, ale jego wychowawca, bioracym czynnie
udziat w zyciu spotecznym. Pozytywistyczna koncepcja sztuki najsilniejszy
akcent kladta na pedagogiczne zadania literatury, co w konsekwencji
zaowocowalo dowarto$ciowaniem powiesci, ktora w mniemaniu ‘“mtodej
prasy” taczyta dwie podstawowe zalety: przystgpnos¢ formy i pojemno$é

tresci, mogacej z powodzeniem popularyzowac najnowsze osiagnigcia nauki i

'2 B. Owczarek, Tajemnica lorda Singielworth, [w:] Cyprian Norwid. Interpretacje, red. S.
Makowski, Warszawa 1986, s. 218-219; Z. Stefanowska, Pisarz wieku kupieckiego i
przemystowego, [w:] eadem, Strona romantykow. Studia o Norwidzie, Lublin 1993, s. 13.

BE. Kasperski, Swiat wartosci Norwida, Warszawa 1981, s. 261.

" H. Markiewicz, Pozytywizm, Warszawa 1980, s. 11.

"% J. Kulczycka—Saloni, Programy i dyskusje literackie, [w:] Obraz literatury polskiej XIX i XX
wieku. Literatura polska w okresie realizmu i naturalizmu, red. eadem, H. Markiewicz, Z.

Zabicki, Warszawa 1966, t. 1, s. 33-34.
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tym samym wypetnia¢ pedagogiczne postulaty. Rezultatem pozytywistycznego
utylitaryzmu oraz toczacej si¢ éwczesnie polemiki na temat nowego modelu
wychowania, bioracego pod uwagg zachodzace zmiany w zyciu gospodarczym,
byto do$¢ powszechne wsrdd tworcoOw zainteresowanie problemami literatury
dla dzieci 1 mlodziezy. Ten rodzaj twdrczosci byt podporzadkowany przede
wszystkim celom dydaktycznym. W tej wilasnie dziedzinie zauwazymy
ponowne zainteresowanie PodroZami Gullivera jako powie$ci awanturniczo—
przygodowej, ktéra po odpowiednich zabiegach adaptacyjnych, polegajacych
glownie na pozbawieniu fabuly elementow trudnych intelektualnie lub
wstrzasajacych estetycznie, uznawano za odpowiednia lekturg, szczegodlnie dla
chlopcow'®.

U schytku stulecia wraz z zatamywaniem si¢ organicznikowskiego
programu pozytywistow i ksztaltowaniem nowych, miodopolskich tendencji
obserwujemy wyrazny spadek zainteresowania kultura i literatura angielska' .
Dla polskich modernistow, poszukujacych inspiracji dla nowej sztuki
narodowej Wielka Brytania jawita si¢, mimo jej niekwestionowanego prymatu
cywilizacyjnego w $wiecie, jako bastion tak znienawidzonego przez nich
konserwatyzmu. Swa uwage kierowali ku Francji, gdzie rodzily si¢ nowe idee
filozoficzne 1 artystyczne. Podobne tendencje obserwujemy na polu literatury
przeznaczonej dla mlodego czytelnika. Po okresie surowych zasad
wychowawczych, podporzadkowanych scjentyzmowi 1 racjonalizmowi,
propagowano nowe zatozenia pedagogiczne postulujace nieskrgpowany rozwoj
osobowosci ludzkiej'®. Zaréwno te tezy oraz odkrycia badawcze w dziedzinie
psychologii dziecigcej zrewolucjonizowaly ten szczegoélny, ‘“adresowany”
rodzaj literatury. Nadszedl zmierzch tendencyjnych, $cisle dydaktycznych

utwordéw, wzrosta dziatalno$¢ przektadowa i adaptacyjna. Podroze Gullivera,

' Chociaz akceptacja Podrézy Gullivera jako lektury dla mlodego czytelnika nie obyla sie
zupetnie bez zastrzezen. Adolf Dygasinski w Krytycznym katalogu ksiqzek dla dzieci i
miodziezy (1884) uznal dzietlo Swifta za w petni zrozumiate tylko dla dorostych, natomiast
dzieciom mogace szkodzi¢ swa nieokielznang fantazja. (K. Kuliczkowska, Literatura dla
dzieci i mlodziezy w latach 1864—1918, Warszawa 1975, s. 55; 107; 303.)

' Zaistnial wrecz proces odwrotny, a mianowicie zainteresowanie angielskich pisarzy Polska.
Szczegblnie czgsto opiewano postaé Tadeusza Kosciuszki. Tendencje te, wyroste na fali
powstania listopadowego, ulegly wzmocnieniu w czasie zrywu 1864 roku. W schytkowej fazie
XIX wieku w angielskiej powiesci wiktorianskiej pojawiaja si¢ postacie obrazujace polskiego
emigranta. (W. Krajewska, Angielsko—polskie zwiqzki literackie /hasto/, [w:] Stownik literatury
polskiej XIX wieku, red. A. Kowalczykowa, J. Bachorz, Wroctaw 1997, s. 25-26.)

BA. Hutnikiewicz, Mftoda Polska, Warszawa 2002, s. 369.
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podobnie jak dzieto Defoe Robinson Crusoe, pozostawaly lektura dziecieca'”,
niezauwazana przez dorostych czytelnikow?*’. Pojawily sie kolejne przerobki.
Najpopularniejszej z nich (Podroze Gullivera w uktadzie dla mtodziezy; 1892)
dokonata Cecylia Niewiadomska, eksponujac fantastyczno—przygodowy
komponent powiesci Swifta',

Od lat dwudziestych XIX wieku, kiedy to uksztattowal si¢ romantyzm
w literaturze polskiej, dorobek Swifta byt pomijany, jako Zrédlo inspiracji dla
tworcow. Na te sytuacje ztozyly si¢ zaréwno réznice filozoficzne, jak i1 mit,
jakim owiana zostata sylwetka dublinskiego twoércy, w ktora wpisano zardéwno
surowos$¢, bezkompromisowos$¢, skrajny pesymizm oraz obrazoburcza wizje
ludzkiej natury. Swift powrdcit do obiegu kulturalnego w drugiej polowie
dziewigtnastego stulecia, ale juz jako dzieto dla dzieci, znieksztalcone zaréwno
tresSciowo jak i stylowo. Niewatpliwie rozliczne adaptacje ukazujace si¢ na
polskim rynku wydawniczym az do wybuchu pierwszej wojny S$wiatowej,
ztagodzity kontrowersje wokoét dzieta, ale jednoczesnie sprawity, iz Podroze
Gullivera zaczgly funkcjonowaé w $wiadomosci wielu pokolen przede
wszystkim jako powies¢ fantastyczno—przygodowa, natomiast jej gleboko

filozoficzny sens ulegt zatarciu.

HIHICRR

Potencjat komercyjny Podrozy Gullivera szybko zauwazono. Pojawilo si¢ wiele
pirackichpublikacji powiesci zawierajacych tylko dwie pierwsze podroze tytutowego bohatera,
na przyktad: The Adventures of Captain Gulliver in Voyage to Islands of Lilliput and
Brobdingang (1776). Rozmaite, uproszczone wrsje utworu sprawily, ze zaczal on takze
funkcjonowa¢ jako lektura dziecigca. Na poczatku XX wieku pojawily si¢ adaptacje na
potrzeby szkét (1908). W konsekwencji tego rowniez w krajach Europy Zachodniej dzieto
Swifta funkcjonowato zaréwno w wersji kanonicznej jak i jako powies¢ dla mtodych
czytelnikow. Duza popularno$cia wsrod wydawcow antologii poezji dla dzieci ciesza si¢ takze
wiersze dublificzyka, a szczegdlnie 4 City Shower (Miejski deszcz) i O Rourke’s Feast (Swieto
O ’Rourke’a). (The Oxford Encyclopedia of Children’s Literature, red. J. Zipes, Oxford 2006, t.
4,s.63-64.)

W, Krajewska, Recepcja literatury angielskiej w Polsce w okresie modernizmu (1887—1918).
Informacje — Sqdy — Przektady, Wroctaw 1972, s. 129.

2! Inne chetnie czytane publikacje tego typu to: Podréze Gullivera do nieznanych krajéw, thum.
W. Zukerkandel, Ztoczow 1893-1894; Podroze Gullivera opracowane dla mlodziezy przez F.
Sypniewskiego, 1.6dz 1901; Podroze Gullivera do Liliputow i olbrzymow. Dla mtodziezy
opracowat Z. Kamienski, Warszawa 1901; Podroze Gullivera w krainie kartow i olbrzymow.
Opowiedziane dla miodziezy przez A. Callier, Warszawa 1908; J. Swift, Podroz Gulliwera do
Liliputow, Lwow 1914. (Ibidem, s. 252.)
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ROZDZIAL 3

MOTYWY SWIFTOWSKIE WE WSPOLCZESNEJ
LITERATURZE POLSKIEJ

Pierwsza wojna §wiatowa gruntownie zmienita Europg. W krajach
zachodnich zapanowaty nastroje pacyfistyczne w reakcji na doswiadczenia
wojenne. Mapa polityczna kontynentu ulegta zmianie, poniewaz wiele
narodow wybito si¢ na niepodlegtos¢ (np. Polska, Czechy, Wegry).
Spoteczenstwa rowniez podlegaly procesom transformacyjnym — robotnicy
stali si¢ znaczaca sila polityczna, proces emancypacji kobiet zataczal coraz
szersze kregi. Kobiety coraz liczniej korzystaly z edukacji wszystkich szczebli
oraz podejmowaly prace zawodowa'. Rozwéj nauki i postep techniczny
zaczely znaczaco wplywaé na tempo zycia spolecznego oraz zasigg
oddzialywania (terytorialny, klasowy) dobr kulturalnych. Narastanie procesow
urbanizacyjnych, spowodowanych gwaltownym przyrostem populacji,
przyczynily si¢ do upowszechniania si¢ miejskiego, a nawet wielkomiejskiego,
stylu zycia, co z kolei stwarzato zapotrzebowanie na upowszechnienie dostepu
do sztuki 1 kultury oraz wytworzenie nowych potrzeb w tej sferze. W Stanach
Zjednoczonych, a takze krajach Europy Zachodniej tendencje te byly juz
dalece zaawansowane.

Polska, zapdzniona wobec innych panstw o okoto dwie dekady, w tym
samym czasie rowniez przeszla pierwszy prog umasowienia’. W kraju lata
dwudzieste XX wieku to przede wszystkim przezywanie radosci z odzyskania
niepodleglego panstwa, przejawiajace si¢ wysoka aktywnoscia polityczna
duzej czesci spoleczenstwa’. W kregach artystycznych zjawisko to

odzwierciedlito si¢ we wspolnym, dla wigkszosci tworcow, przekonaniu o

!'J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie miedzywojenne, Warszawa 2001, s. 7.

*S. Zokkiewski, Kultura literacka — Warunki modernizacji i poczqtki umasowienia typu kultury
literackiej w Polsce, [w:] Literatura polska 1918—1975, red. idem, A. Brodzka, H. Zaworska,
Warszawa 1991,t. 1,s. 10-11.

3 Ibidem.
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potrzebie stworzenia nowej sztuki 1 kultury, odpowiadajacych odmiennym od
dziewigtnastowiecznych aspiracjom spolecznym, mogacych sprosta¢ szybkim
zmianom w $wiecie. Postulowano uwolnienie artysty od powinnos$ci
poruszania tematéw patriotyczno—obywatelskich oraz wigksza otwarto$¢ na
inspiracje ptynace z innych krajow Europy. Powszechne odczucie odrgbnosci
bylo wzmacniane przekonaniem, iz po I wojnie $wiatowej, w dobie coraz
bardziej intensyfikujacego si¢ zycia, zmianie ulegl sam czlowiek oraz jego
podmiotowo$¢, a to z kolei pociagalo za soba koniecznos$¢ rewizji
dotychczasowych wzorcoéw i hierarchii wartosci®. W konsekwencji nastapita
erupcja wszelkiego rodzaju programoéw 1 manifestow (szczegolnie w latach
1918-1927), proklamujacych nowe kierunki tworzenia i sposoby ekspresji.
Konstytuowaly si¢ rdéznego rodzaju grupy artystyczne, proponujace
publiczno$ci czytelniczej caly wachlarz tematoéw i poetyk: od tradycyjnych —
kontynuujacych w pewnych aspektach motywy i tendencje mtodopolskie — po
awangardowe, nawiazujace do nurtow uksztaltowanych juz w literaturze
Europy Zachodniej (ekspresjonizm, futuryzm)’. Nastepstwem tych tendencji
byl rozpad jednosci formacyjnej sztuki — nie sposdb wskazaé jednoznacznej
dominanty estetycznej, filozoficznej czy aksjologicznej w zjawiskach
kulturowych dwudziestolecia miedzywojennego®.

W tym pelnym nadziei okresie oswiecenie, ktérego jednym z
wyznacznikow byla krytyczna postawa wobec urbanizacji, wspierana
sentymentalnymi postulatami powrotu do natury, nie znalazto uznania jako
zrédto inspiracji w oczach dwcezesnych artystow. Pod koniec lat dwudziestych
znajdujemy nieliczne przyktady prob wykorzystania cech osiemnastowieczne;j
prozy (z jej tendencja do konstruowania bohaterow—typdéw, pigtrzenia duzej
ilosci niezwyktych przygod oraz przerywania gtownej narracji r6znego rodzaju
dygresjami) do przedstawienia wspotczesnej tematyki. Takie wiasciwosci
wykazuja powiesci Stanistawa Ignacego Witkiewicza (1885—1939) Pozegnanie
Jjesieni (1927), Nienasycenie (1930) oraz zbidér opowiadan Aleksandra Wata
(1900-1967) Bezrobotny Lucyfer (1927), stanowiacy dwudziestowieczna

* W. Maciag, Nasz wiek XX. Przewodnie idee literatury polskiej 1918—1980, Wroctaw 1992, s.
6-7.

3 J. Kwiatkowski, op. cit.,s. 9.

® A. Nasitowska, T’ rzydziestolecie 1914—1944, Warszawa 1995, s. 7.
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wersje powiastki filozoficznej w stylu wolterowskim’.

Zmiang nastawienia wobec tradycji o$wieceniowej obserwujemy w
nastgpnej dekadzie, charakteryzujacej si¢ mniej optymistycznymi nastrojami
spotecznymi. Wtedy to, po poczatkowej radosci z odzyskania niepodleglosci,
nastapil czas konfrontacji oczekiwan wobec wymarzonej suwerennej Polski z
rzeczywisto$cia. A Odwczesne realia lat trzydziestych XX wieku ksztattowatl
powszechny kryzys ekonomiczny, narodziny i rozwoj ideologii totalitarnych,
powazne rdznice materialne, poglgbiajace rozwarstwienie klasowe
spoleczenstwa oraz coraz wyrazniejsze konflikty na polskiej scenie politycznej.
Te zjawiska spowodowaly wypieranie radosnej atmosfery, obecnej w sztuce
poprzedniego dziesigciolecia, przez pragmatyczny krytycyzm eksplorujacy
glownie tematyke spoteczna i psychologiczna. W tej sytuacji swoj renesans
przezywatla satyra polityczna i pamflet, ktorego dobry przyktad znajdujemy w
Karierze Nikodema Dyzmy (1932) Tadeusza Dolegi—-Mostowicza (1898—
1939)%. Jednakze wszystkie te tendencje miaty charakter “podskorny”, bardzo
subtelny, wynikaly z doraznych potrzeb spolecznych. Postawa 6wczesnych
artystow wykazuje pewne zbieznosci z tymi, jakie prezentowali tworcy
stanistawowskiego okresu o$wiecenia: sklonno$¢ do szybkiego komentowania
zdarzen zycia politycznego i1 spotecznego, sigganie po krytyczne w swym
charakterze gatunki. Jednakze nie znajdujemy w nich przejawow
zainteresowania spuscizna Jonathana Swifta.

Agresja Niemiec hitlerowskich na Polsk¢ 1 wrzesnia 1939 roku
rozpoczgta druga wojng Swiatowa. Oznaczato to takze poczatek kilkuletniej,
wyniszczajacej okupacji kraju, w ktorej od 17 wrzesnia III Rzeszy sekundowat
Zwiazek Radziecki. Najezdzcy zlikwidowali wszelkie pozostatosci po panstwie
polskim. Kazda dziatalno$¢ o$wiatowa czy kulturalna byla zabroniona, a

spoleczenstwo mialo ulec  germanizacji’. ZSRR  wybrat taktyke

7'S. Kukurowski, Inspiracje oSwieceniowe w literaturze polskiej lat 1918-1981, Wroctaw
1995, s. 28.

8 Ibidem, s. 36; J. Kwiatkowski, op. cit., s. 143—-150, 283.

’ Pewnym wyjatkiem byt status Generalnej Guberni, obejmujacej centralne ziemie Polski.
Polityka, jaka stosowali hitlerowcy wobec ludnosci tego terytorium, byta pochodna ogoélnych
zatozen planu germanizacyjnego. Jednakze ze wzgledu na to, iz Generalna Gubernia miata by¢
dostarczycielem surowcow, produktow zywnosciowych oraz taniej sily roboczej dla III
Rzeszy, zezwolono na elementarne zawodowe ksztalcenie Polakow, by mogli pracowac na
potrzeby okupantow. (A. Czubinski, W. Olszewski, Historia powszechna 1939—1994, Poznan
1997, s. 11-20.)
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uprawomocnienia aneksji wschodnich ziem Rzeczpospolitej — uymowaniem si¢
za interesami ludu ukrainskiego i bialoruskiego, uciskanych przez polskie
wladze. Nastgpnie przeprowadzono na tych ziemiach “wybory”, ktorych wynik
legitymowal wecielenie zagarnigtych terytoriow do Zwiazku Radzieckiego i
stopniowa ich sowietyzacje'®. Wschodni okupant nie przyktadat tak duzej wagi
do zniszczenia polskiej kultury i1 nauki jak III Rzesza, cho¢ rozwinat swoje
wlasne mechanizmy terroru, represji i eksterminacji nie mniej okrutne od
metod niemieckich. Wobec agresywnej polityki germanizacyjnej i represji
radzieckich polskie zycie umyslowo—kulturalne trwato w podziemiu.
Warszawa stata si¢ konglomeratem prywatnych salonow, towarzystw, tajnych
“kompletow”  uniwersyteckich. Funkcjonowaly ukryte drukarnie 1
wydawnictwa wydajace niezalezna prasg, dzieta literackie. Pis$miennictwo
okresu okupacji niejako naturalnie uprzywilejowato liryke wskrzeszajaca
tropikg tyrtejska. Tradycja, stanowiaca skarbnicg inspiracji, motywow i
odniesien stal si¢ ponownie romantyzm, a dzieta tego okresu cieszyly si¢ duza
popularno$cia wérod publicznosci czytelniczej''. Na szeroka skale uprawiano
poezj¢ okolicznosciowa, rdéznego rodzaju parafrazy dawnych utworow
adaptujace ich przestanie do potrzeb okresu wojennego. W tym szczegdlnym
czasie poeci chetnie siggali po retoryczne gatunki (oda, elegia, hymn) mocno
zwiazane z kulturg o$wiecenia'”. Wybér ten pewnie byl motywowanym
szczegbdlnym uksztaltowaniem w nich podmiotu, ktéry prawie zawsze byt
stylizowany na mowce, a wigc dysponowal duzym potencjatem impresywnym.
Proza odgrywata mniejsza rolg, z racji braku mozliwo$ci wydawania dluzszych
tekstow. Te powstajace podczas wojny utwory z reguty wydawano dopiero po
wojnie. Pod okupacja radziecka ukazywaty sig¢ tendencyjne powiesci w jezyku
polskim, propagujace polityke i idee ZSRR".

Zakonczenie II wojny $swiatowej stanowilo dla Polski wyzwolenie kraju
spod wtadzy okupanta niemieckiego i dostanie si¢ w strefe wptywow Zwiazku
Radzieckiego. Sowietyzacja kraju byla przeprowadzana stopniowo i
zwienczona w 1952 roku nowa konstytucja i zmiang nazwy panstwa na Polska

Rzeczpospolita Ludowa. W dziedzinie kultury réwniez wprowadzano odgérne

"% A. Paczkowski, Pl wieku dziejow Polski 1939—1989, Warszawa 1998, s. 22-23.

). Swiech, Literatura polska w latach Il wojny swiatowej, Warszawa 1997, s. 65, 103.
12§, Kukurowski, op. cit.,s. 79.

B, Swiqch, op. cit., s. 176.
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zarzadzenia, ktorych efektem byl realizm socjalistyczny, majacy na celu
ujednolicenie, a tym samym gruntowniejsze podporzadkowanie krajow obozu
socjalistycznego Moskwie. W Polsce doktryna socrealizmu nigdy nie byta w
pelni obowiazujaca, gdyz nie zostala zaakceptowana przez wszystkich
aktywnych literacko pisarzy'®. Odgorne narzucenie kanonéw tworczych
rodzito opor, rozliczne dyskusje 1 poszukiwanie wlasnego sposobu ekspresji.
Widocznym skutkiem ustalenia systemu jaltanskiego w Europie bylo
wytworzenie si¢ (w wielu krajach oprocz Polski) dwoch kregow artystycznych:
krajowego i emigracyjnego. W tym pierwszym obserwujemy u polskich
literatow tendencj¢ zwracania si¢ ku realizmowi, szeroko dyskutowanemu na

tamach “Odrodzenia” i “Tygodnika Powszechnego™"

. Miat on by¢ recepta na
wydobycie si¢ z powszechnego poczucia kryzysu kultury europejskiej oraz
rozliczenia si¢ z dos§wiadczeniami wojennymi.

Lata 1949-1951 charakteryzowatly si¢ wzmozonym zainteresowaniem
pisarzy epoka o$wiecenia. Mialo ono charakter dwunurtowy: jeden szukat
inspiracji w klasycyzmie i1 sztuce XVIII wieku, drugi koncentrowal si¢ na
racjonalizmie i filozofii tamtego okresu'®. Istotna role w tej tendencji
“prooswieceniowe]” odegratlo ukazanie si¢ tomu prac Jana Kotta Szkola
klasykow (1949). W zamieszczonych tam szkicach autor wskazywatl
zachodnioeuropejskie oswiecenie jako wartosciowe zrodto inspiracji dla
kultury polskiej drugiej potowy XX wieku.

Pierwszym utworem, w ktérym autor dat wyraz inspiracji
swiatopogladem Jonathana Swifta, jest Do Jonathana Swifta Czestawa Mitosza
(1911-2004). Wiersz ten rozpoczyna pierwszy, wydany na emigracji, tomik
tego poety (Swiatlo dzienne; 1953). Zbior ten zawiera utwory pisane juz po
drugiej wojnie $wiatowej, obrazujace wyrazne przewartosciowania
swiatopogladowe przysztego noblisty. Jak sam twdrca wspominal, 6w przetom
dokonat si¢ okoto 1943 roku pod wplywem znajomosci z Tadeuszem
Juliuszem Kronskim (1907-1958). Byl to filozof o do$¢ kontrowersyjnych

pogladach'’. Wiersze pisane w czasie okupacji zostaly wydane w zbiorze

' S. Burkot, Literatura polska po 1939 roku, Warszawa 2007, s. 54-56.
" Ibidem, s. 60-62.

1S, Kukurowski, op. cit., s. 118.

' Mitosz tak skomentowat ten moment swojej biografii:
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Ocalenie (1945). Zauwazymy w nich fazg oczyszczania si¢ Miloszowej poez;ji
z rozbudowanych wizyjnych obrazow, witasciwych jego stylowi schytku lat
trzydziestych XX wieku.

Znajdziemy w tym tomiku utwory poswigcone jeszcze polemice z
poetami pokolenia Kolumbéw 1 ich rozumieniu czynu bohaterskiego,
rozliczeniom z horrorem wojny. Jednocze$nie juz wtedy forma wierszy zostala
uproszczona, poeta siggnal po gatunki popularne w o$wieceniu 1
wczesniejszych epokach, rezygnujac z wezesniejszego marzenia, by tworczosé
wyrazata jego “ja”'*. Swiatlo dzienne otwiera okres w tworczosci Mitosza
wierszy zdyscyplinowanych formalnie, podejmujacych motywy, ktore,
ulegajac modyfikacjom, beda obecne zawsze w jego tworczosci: mechanizmy
historii 1 los czlowieka uwiklanego w jej zawirowania w wymiarze
jednostkowym oraz spotecznym'’. W latach 19461947 poeta wystapil z
kilkoma szkicami odnoszacymi si¢ do tradycji o$wieceniowej 1 probowat w
nich dokona¢ swoistego scalenia Owczesnej dwoistej (klasycystycznej i
racjonalistycznej) interpretacji tej spuscizny™. Na swych patronéw wybrat
Rabelais’go oraz dublinczyka. Poktosiem tych przemyslen jest powstalty w
1947 roku utwor Do Jonathana Swifta. Utwor jest monologiem podmiotu
lirycznego, ktory w toku swobodnej refleksji porusza grupe zagadnien

skoncentrowanych wokoét sztuki®'. Wsrod nich kluczowe zagadnienie stanowia

Ogromny wplyw Kronskiego na mnie doprowadzit do mojego “przetomu” w
1943 roku, kiedy zrozumiatem to, czego jedynie mgliScie domyslatem sig
dotychczas: ze Polska Dwudziestolecia skonczyta si¢ nieodwotalnie i ze na
nic si¢ nie zda chronienie w sobie jej pozostaloéci. Innymi stowy przestalem
by¢ poeta dwudziestolecia, zaczatem stawac¢ si¢ kim$ innym.

(Cz. Mitosz, Zaraz po wojnie. Korespondencja z pisarzami 1945—1950, Krakow 1998, s. 230—
231.)

Zazylos¢ Kronskiego 1 Mitosza wyrazala si¢ rowniez w niechgci wobec romantyzmu,
nacjonalizmu, egzystencjalizmu, mesjanizmu, nihilizmu, surrealizmu. Zblizata ich niechg¢¢ do
nadmiernej autoanalizy i “wyrazania siebie” w dzietach. Laczyla ich réwniez restytucyjna
postawa wobec tradycji oswieceniowej oraz pragnienie zachowania dystansu wobec
zawirowan historii. Poeta nadmieniat rowniez, ze jego wlasne antymodernistyczne sktonnosci
ku klasycyzmowi przyczynily si¢ do przyjmowania rad (np. postugiwania si¢ konkretem w
opisie lirycznym) zaprzyjaznionego filozofa. (Ibidem, s. 234-235; A. Fiut, W strone Mitosza,
Krakow 2003, s. 148-150.)

18 3. Burkot, op.cit., s. 79-80.

98, Zak, Polscy pisarze noblisci, Kielce 1998, s. 176, 196.

20 7. Lapinski, Oda i inne gatunki oswiecone, [w:] Poznawanie Milosza. Studia i szkice o
tworczosci poety, red. J. Kwiatkowski, Wroctaw 1985, s. 452.

*'' W swoich uwagach eseistycznych na temat Swifta sprecyzowat swoj program artystyczny:
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zadania 1 obowiazki tworcy. Podmiot liryczny wybiera droge, jaka wytyczyt
Swift — bezkompromisowego glosiciela prawdy o ludziach, ich czynach w imig

lepszej przysztosci:

I mrowczych mocarstw dawne btedy

Obszarom chmur daj kamieniowac.

Dopoki niebo jest i ziemia
Dla nowych Miast gotuj przystanie.

Poza tym nie ma wybaczenia®.

W dalszym ciagu zwraca si¢ z prosba do dziekana katedry $w. Patryka w
Dublinie, jak sprawi¢, by wysitek tworczy byl owocny, aby “ procz inkaustu
pozostato / co§ wigcej na dnie kalamarza” (s. 227, w. 35-36). W toku refleksji
“ja” liryczne zdaje sobie sprawg, ze decyzja o kontynuowaniu dzieta Swifta
moze w konsekwencji sprowadzi¢ na niego brak zrozumienia. Jednakze

przyznaje prymat skromnemu zyciu nad nietrwata, falszywa stawa:

Trwalszy twoj dom pod krzykiem sowy,
Gdzie noc irlandzkie sypie deszcze

Niz grymas ksiazat marmurowy

I drzewka lauru przypochlebcze.

(s. 226, w. 49-52)

Walka z istniejacym porzadkiem rzeczy w imi¢ porzadku lepszego jest
starym przywilejem pisarzy i gdyby to im odebraé, zniszczyloby si¢ jeden z
glownych senséw sztuki. W omawianym okresie [symbolizm i kierunki
po6zniejsze] byta to jednak czgéciej neuroza i odcigeie si¢ niz walka. Wiasnie
odcigcie sig, ztudne czy nie ztudne wyobcowanie. Przeciez Jonathan Swift,
zeby siggna¢ do innej epoki i uzy¢ za przyklad jednego z najwigkszych
mizantropdw literackich — przeciez Swift tez walczyl, ale ani w glowie mu
byto odcinac sig od spoteczenstwa, bardzo usilnie zabiegat o zaszczyty, brat
udzial w najwigkszych intrygach dworu, stawiat to na jednego to na innego
politycznego konia i zyt pelnym zyciem warstwy panujacej. Co wigcej, jego
pisarstwo nie bylo hermetycznym dlubaniem na boku, jak pézniej u
dyplomaty Claudela, przeciwnie, jego wsciekle pioro shuzyto namigtnosciom
publicznym.

Cytat za: Ibidem, s. 454; wtracenie R. K.
2 Cytaty podano wedtug edycji: Cz. Mitosz, Do Jonathana Swifta, [w:] idem, Wiersze, Krakow
1993,t. 1, 5. 227, w. 59-63.
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Charakter podmiotu lirycznego tego wiersza jest do$¢ niejednoznaczny.
Szereg reminiscencji z PodroZy Gullivera wskazuje na stylizacj¢ na tego
najstawniejszego ze Swiftowskich bohaterow. Wspomina podroze, ktore
odbywat wedtug mapy nakreslonej przez pioro dublinczyka: do Brodbingnagu,
Laputy. Za newralgiczne doswiadczenie uznat poznanie plemienia Yahoosow,
poniewaz zamknglo okres zycia w nieSwiadomosci. Jednakze brak ztudzen
zaowocowal gorycza 1 rozczarowaniem. Jednoczesnie podmiot liryczny
stanowi osobg obdarzona talentem literackim. Wiaze si¢ to z pewnymi
obowiazkami, ktore “szczera wscieklos¢ opromienia” (s. 226, w. 31.), co
stanowi aluzj¢ do pelnego pasji stylu pisarskiego Swifta. Jak wiadomo,
doswiadczenia z krainy rozumnych koni wtracity Gullivera w izolacj¢. Mitosz
sktada w tym wierszu przysigge wiernosci drodze, ktora wczesniej podazyt
Jonathan Swift, a mianowicie gloszenia prawdy o ludzkiej naturze i obrony
pokrzywdzonych. W kontek$cie calego utworu, a takze Owczesnej sytuacji
zyciowej poety, przezywajacego powazny kryzys ideowy, spowodowany
rozdzwigkiem pomigdzy wyznawanymi warto$§ciami a podjgta stuzba w
dyplomacji PRL-u, utwér Do Jonathana Swifta nabiera charakteru tworczego (i
zyciowego) credo. Doniosto$¢ tego wyznania podkresla uroczysty gatunek,
jakim byla oda, do ktorej formalnie utwor nawiazuje, migdzy innymi,
brzmieniem tytulu oraz apostroficznym charakterem pierwszej strofy. Rowniez
wersyfikacja zostala poddana rygorom retorycznym wiersza tradycyjnego,

podkreslajacego wazko§¢ poruszanych w nim problemow™

. Zgodnie z
zapowiedzia zawarta w Do Jonathana Swifta kolejne utwory tomu poruszaja
kwestie moralne i historiozoficzne **. Natomiast posta¢ Swifta, patrona drogi
wybranej przez Mitosza w tym wierszu, urasta do rangi symbolu surowego,
bezkompromisowego moralisty z zaangazowaniem walczacego o prawde.
Kolejnym twdrca, ktéry czerpal inspiracj¢ z dorobku Swifta, jest
Stanistaw Grochowiak (1934-1976). Poezja tego poety chyba bardziej

syntetycznie ujmowata cechy, charakteryzujace artystyczne dazenia pokolenia

“Wspolczesnosci”, a byt to szeroko rozumiany bunt — polityczny, spoteczny i

'S, Balbus, Pierwszy ruch jest Spiewanie, [w:] Poznawanie Milosza, op. cit., s. 486—487.
* R. Nycz, Mitosz wsréd pradéw epoki: cztery poetyki, “Teksty drugie” 2001, nr 3—4 (68/69),
s. 9-10.
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estetyczny — oraz niepokdj egzystencjalny”. Grochowiak w protescie przeciw
przedwojennym teoriom poetyckiego pigkna, kryjacego si¢ w opiewaniu
postepu cywilizacyjnego, budowania kunsztownych konstrukcji stownych, a
takze szarzyznie Owczesnego zycia skupil si¢ na konkrecie, jakim byly dla
niego nietadne przedmioty wspottworzace codzienno$é®®. Brzydota stata si¢ w
jego poezji kategoria estetyczna 1 filozoficzna, gdyz dzigki niej oswajal
egzystencjalny lgk przed przemijaniem, $miercia, rozktadem. W wierszach
tego poety, jak u nikogo innego w tym pokoleniu, zostala przedstawiona
fascynacja nagim fenomenem zycia, ktoérego autentycznych przejawdw
poszukiwat, w tym, co chore, kalekie, nieudane, brudne. Sterylna czystos$¢ byta
dla poety strefa §mierci 1 sztucznosci. Inng charakterystyczng cecha tej poez;ji
bedzie sklonnos¢ do teatralnej stylizacji podmiotu lirycznego (Ballada
rycerska; 1956), kreslenia zaskakujacych obrazow, tworzenia nietypowych
metafor, nieustanne zestawianie tego, co wykwintne z trywialnymi, a nawet
kiczowatymi rekwizytami (Menuet z pogrzebaczem; 1958)*’. W kolejnych
zbiorach poezji — Rozbieranie do snu (1959) i Agresty (1963) — Grochowiak
siggnal po poetyke kreacyjnej groteski, ktoéra, poczatkowo, ma, po
rabelaisowsku, radosny charakter. Nastgpnie karnawatowa atmosfera zabawy
réznorodnymi rekwizytami ustapila mroczniejszym zagadnieniom: samotnos$ci
cztowieka 1 jego bezradnosci wobec losu. Pojawily si¢ motywy
uprzedmiotowienia ciata, ktore zamienia si¢ w rézne substancje nieorganiczne
(metal, gips, stearyng) oraz antropomorfizacji $wiata nicozywionego™.

Tworczoéé tego okresu przyniosta poecie miano turpisty, piewcy brzydoty™.

25 S, Burkot, op. cit., s. 168,
%6 postawe t¢ motywowat odmiennym wyborem tradyciji, z jakiej chciat czerpaé:

Ani jeden z moich wierszy nie narodzitby si¢ bez spuscizny (i $wiadomosci
tego spadku) po poetach polskiego baroku i romantyzmu. Stoj¢ tu na zupetie
innym gruncie anizeli przedstawiciele tzw. Awangardy, ktoérzy po
dziedzinach narodowej tradycji poruszaja si¢ z chtodna elegancja osob
odwiedzajacych cmentarze

(cyt. za J. Marx, Zamiatacz modlitw z posiwialq miotlq, [w:] idem, Legendarni i
tragiczni. eseje o polskich poetach przekletych, Warszawa 1993, s. 343.)

21 7. Jarosinski, Literatura lat 1945-1975, Warszawa 1996, s. 98-99; M. Dabrowski,
Literatura polska 1945-1995. Glowne zjawiska, Warszawa 1997, s. 107-108.

8 J. Lukasiewicz, Wstep, [w:] S. Grochowiak, Wybdr poezji, oprac. J. Lukasiewicz, Wroctaw
2000, ss. XXII-XXVI.

¥ Julian Przybos (1901-1970) w odzie Do turpistéw (1962) mianem turpistow okreslit
Tadeusza Rozewicza (1921) i Stanistawa Grochowiaka, ktorzy poruszali w swej tworczosci
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Jednakze kolejny zbiér Kanon (1965) przyniost zmiang. Miejsce
wczesniejszego buntu zajgla pokora i1 akceptacja. W wierszu Czulos¢ albo
Guliwer ciato tytutowego bohatera ulega specyficznemu “ukrajobrazowieniu”
— staje si¢ ogrodem podlewanym przez ksig¢zniczke, a jego jame ustna patroluja

straznicy. Bezposrednio na jego ciele toczy si¢ zwyczajne zycie:

Wreszcie w muszlach moich dioni

Wzniesiono koscioly—

W lewym byt pogrzeb

W prawym zaslubiny*°

Gulliver wyznaje, ze obawia si¢ sptoszy¢ mieszkancéw zyjacych na nim
biciem swego serca. Wiersz nawiazuje do sytuacji Gullivera z Podrozy do

Lilliputu, gdy to przybysz odznaczal si¢ nadnaturalnym, w stosunku do

tematy uznawane dotad za niepoetyckie, nieestetyczne, banalne. Grochowiak zripostowat
zarzuty Przybosia, formutujac, tym samym, program poetycki:

Przed turpistami — moze jak przed Zadnym pokoleniem poprzednim — stanat
problem realizmu (oczywiscie nie mam na mysli realizmu jako normatywnej
zasady pisarskiej). Problem ten uformowat si¢ jakby w dwu fazach. Pierwsza
stanowita wojna i ludobdjstwo oraz wszystko to, co ostato si¢ z polskiej
poezji po katastrofie. [...]. Z tego wstrzasu wywodzi si¢ Rozewicz i jego
turpizm, [polegajacy na] upartym szukaniu nowej, realistycznej formuty
poezji. Realistycznej to znaczy takiej, ktora da czlowiekowi przede
wszystkim wiedze o samym sobie, wiedzg nie upigkszona, niekiedy okrutna,
ale tylko w tym ukladzie scalajaca. A wigc czlowiek, ktory zabija — i
cztowiek jako material do zabijania turpistycznie samotny, staby i bezradny,
wzniosly i okrutny.

Drugi raz sprawa realizmu w poezji wylania si¢ z historycznego
wstrzasu, jakim byl bezwzglednie Pazdziernik 1956. [...]. Debiutancil956,
jezeli zostaja turpistami, staja si¢ nimi tak, jak dawniej Rozewicz: przez
uparta daznos$¢ do odmitologizowania poezji, do nasycenia jej rzeczywistym
zyciem 1 troskami polskiego spoleczenstwa. Jak inaczej rozumieé
atrakcyjno$¢ pierwszych wierszy Biatoszewskiego, jezeli nie dla swoistego
mizerabilizmu, ktéory w tym kraju byl i1 jest jeszcze doswiadczeniem
powszechnym? Nie oktamujmy sie. Zyjemy w Polsce, ktéra z wielu
uzasadnionych przyczyn jest krajem ludzi biednych i w tym sensie
»chorych, »brzydkich«, »kalekich«. [...]. Czymze w koncu jest turpizm? W
koncu okazuje sig, ze jest sporem o ksztalt odpowiedzialno$ci poety za
wspotczesne spoteczenstwo [...].

(S. Grochowiak, Turpizm — realizm — mistycyzm, cyt. za: E. Balcerzan, Poezja polska w latach
1939-1965. Strategie liryczne, Warszawa 1982, t. 1, s. 211, wtracenie E. Balcerzana.)
Grochowiak zdecydowania wolat termin “mizerabilista” niz turpista. (J. Drzewucki, Posfowie,
[w:] S. Grochowiak, Rok polski, oprac. J. Drzewucki, Olszanica 2004, s. 78.)

% Cytaty podano wedhig edycji: S. Grochowiak, Czulosé albo Gulliwer, [w:] idem, Kanon,
Warszawa 1965, s. 41, w. 10-13.
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mieszkancow, wzrostem. Jednoczesnie jest to kolejna realizacja nieustannie
obecnego w poezji Grochowiaka motywu ciata, ktory tutaj powraca w
konwencji onirycznej, poniewaz pomiot liryczny $ni (“chodzila po mnie
ksigzniczka ze ztota konwia i $nitem, ze podlewa mi palce”; w. 1) o matych
mieszkancach traktujacych jego ciato jak specyficzne uksztattowany teren’'.
Niewatpliwie wspdlnym elementem dla Grochowiaka 1 Swifta jest fascynacja
ciatem, fizjologicznoscia. Dublinczyk przedstawial cialo, by ukaza¢
nieprzyjemna prawdg¢ o jego biologicznej naturze i ze pigkno jest wynikiem
konwencji, jak rowniez punktu widzenia. Natomiast Grochowiak podjal temat
odwrotnie: w brzydocie szukal pigkna, w “migsie” probowat znalez¢ receptg na
przemijalno§¢.  Ostatecznie, jak w omawianym wierszu, stwarzal
nadrealistyczne obrazy zywego ciata, na ktorym réwniez rozgrywa si¢ czyjas
egzystencja poetycko intensyfikujac zjawisko zycia.

Jedynie Jan Prokop (1931) odwotat si¢ symbolicznie do
najstynniejszego bohatera Swifta w tytule swego tomu wierszy z 1971 roku —
Czaszka Guliwera. Utwory w nim zawarte nie rozwijaja zasygnalizowanego
motywu, ktory w tej sytuacji staje si¢ emblematycznym nawigzaniem do dzieta
dublifiskiego pisarza®>.

Tworca obficie czerpiacym z szeroko rozumianej tradycji kulturowej
byt Jacek Kaczmarski (1957-2004). Tworczos$¢ tego poety stata sig¢ swoistym
ewenementem kulturowym w Polsce Ludowej lat osiemdziesiatych i
dziewigcédziesiatych, chociazby tylko ze wzgledu na szeroki krag jej
odbiorcow. Pisal najczg$ciej piosenki, ktoére potem wykonywal, przy dos¢
skromnym akompaniamencie muzycznym, na koncertach®. Debiutowat w
1979 roku programem Mury, tematycznie poswigconemu  szeroko
rozumianemu zniewoleniu®. Z racji napictej sytuacji w kraju publiczno$é

odbierala przede wszystkim aluzje polityczne, co spowodowato

U J. Duk, Synkretyzm stylistyczny poezji Stanistawa Grochowiaka, £6dz 1997, s. 268; A.
Dworniczak, Stanistaw Grochowiak, Poznan 2000, s. 120-121.

32 S, Kukurowski, op. cit., s. 198.

33 Warstwa muzyczna ograniczata si¢ czesto do gitary klasycznej (J. Kaczmarski) czasem
uzupetnionej o fortepian (Zbigniew Lapinski) lub druga gitar¢ oraz wokal Przemystawa
Gintrowskiego. (K. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstow, Poznan 2003, s. 212.)

¥ Metoda twoércza Kaczmarskiego polegata na uktadaniu utworéw w programy poetycko—
muzyczne, np. Muzeum, Raj, Wojna postu z karnawatem, Sarmatia, Pochwata totrostwa, Dwie
skaly, Mimochodem. Teksty dobierat pod katem nadrzgdnej mysli przewodniej, czgsto wydane
juz na ptytach pod innym tytutem lub wykonane na koncertach w innym kontekscie. (Ibidem, s.
283.)
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zaszufladkowanie poezji Kaczmarskiego w kategorii “zaangazowanej”.
Kolejne wystepy sprawity, ze zaczg¢to go postrzegac jako “barda opozycji”,
zarowno w PRL, jak i w $rodowiskach polonijnych za granica, gdzie byt
serdecznie przyjmowany” . Sposréd kilkuset napisanych przez niego utworow
kilka poswigcit Jonatanowi Swiftowi’®. Pierwszy z nich, to nalezacy do
niedokonczonego cyklu Lektury szkolne — wiersz Jonathan Swift pod
pregierzem (1979). W utworze przemawia do czytelnika sam bohater, ktory,
odarty z odziezy, zostal przywiazany do pregierza. Gromadzacy si¢ wokot

skazanca thum jest wrogo do niego nastawiony:

Pierwsza garscia btota kto§ przez twarz mi chlasnat,

Kto$ przeklal, kto$ sig¢ zasmial, kto§ kopnat ze wstrgtem.

Przechodza ozywieni i pyszni w pogardzie.
Pluja w twarz, pod nogi, dra na mnie ubranie
Nie znajac mnie wcale, a ksigzek tym bardziej

Lecz Pregierz mysli i osadza — za nich®’

Uwigziony zauwaza skarlate duchowo i zezwierzgcone fizycznie istoty, ktore
wyrazaja swa wrogo$¢ wobec niego warczeniem. Nikt z thumu nie zastanawia
si¢, czy osoba przywiazana do pregierza zashuzyla na t¢ karg. Bohater znoszacy
wszelkie upokorzenia, wysnuwa wniosek, iz wtasnie pod pregierzem jest mu
dostgpna najbardziej ostros¢ widzenia prawdy. Jak dowodza ostatnie strofy,

bohater nie ugial si¢ pod presja kary ani wrogiego ttumu:

* Stan Wojenny zastal Kaczmarskiego w Paryzu podczas francuskiej trasy koncertowe;.
Gintrowski 1 Lapinski wczesniej udali si¢ do Polski, w przerwie migdzy koncertami, i nie
mogli p6zniej dotaczy¢ do poety, zatrzymani przez sytuacjg polityczna, jaka zaistniata w kraju.
Kaczmarski, rozdzielony z Gintrowskim i Lapinskim, koncertowal sam. Odwiedzit z
wystgpami wszystkie kontynenty (m.in. USA, Kanada, Izrael, RPA), zawsze owacyjnie
przyjmowany przez polonijna publicznos¢, ktora widziata w nim emisariusza “Solidarno$ci”.
(A. Szarzynska, Wstep, [w:] J. Kaczmarski, Encore, jeszcze raz, encore. Piosenki z lat 74-95,
Warszawa 1995, s. 5.)

36 Zrodta nie sa zgodne, co do doktadnej liczby powstatych piesni. Szacunkowo okreslaja ja na
sze$cset, a nawet osiemset. Z tej liczby utworé6w wykonanych gltosowo zostato okoto czterysta.
(K. Gajda, op. cit., s. 283; ibidem, s. 7.)

37 Cytaty podano wedhug: http://www.karczmarski.art.pl/tworczosé/wiersze, w. 11-16. (Z racji
niedostgpnosci edycji ksiazkowych omawianych tekstow, korzystam z antologii internetowych
poswigconych temu artyscie.)
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Mysl mi si¢ rozjasnia w miarg, jak si¢ sciemnia.
Niedhugo u siebie, z niezaschtymi tzami,

Po catym dniu walki fechtunku na dusze
Piorem ostrym i lekkim poszarpig¢ pergamin,

A inkaustu zaden piasek nie wysuszy.

(w. 24-28.)

Bohater, mimo upokorzen, podjat znéw swoja dzialalnos¢. Kaczmarski, jak
wielu przed nim, wydaje si¢ widzie¢ w Swifcie orgdownika prawdy, wartosci
umystowych 1 moralnych, zdolnego ponosi¢ ofiary w imi¢ swoich przekonan.

Do spuscizny pisarza z Dublina Kaczmarski powrdcit po dziesigciu
latach w cyklu poswigconym Podrozom Gullivera. Sktadaja si¢ na niego cztery
wiersze (powstale migdzy 17 a 24 listopada 1989 roku) rowniez zaliczajace si¢
do programu Lektury szkolne.

W wierszu Podroze Guliwera. Liliput tytulowy bohater wspomina
swoje do$wiadczenia z pobytu wéréd drobnych mieszkancéw Cesarstwa, dla
ktorych byt atrakcja z racji swej wielkoSci. Podréznik nie pomija takze

bolesnych nauczek:

Jak cigzko widzie¢ w miniaturce
Wilasne ambicje i stabosci

Chcac nie cheac przezywajac w stuzbie
Jego Malenkiej Wysokosci.

[...]

Pomoéc mu w troskach, wygra¢ wojne
W miniaturowych klecze¢ progach,
Zdoby¢ serduszko damki strojnej
Zyskujac kolejnego wroga.

Nauczy¢ si¢ jak obrac¢ jajko
By we wlasciwej zasias¢ frakcji,
Zyé w $wiecie, ktory nie jest bajka
Mimo bajkowych dekoracji
(w. 5-8, 17-24)
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W kolejnym utworze Podroze Guliwera. Brobdingnag bohater wraca mysla do

tagodnych olbrzymow, ktore chcial przekonaé do europejskich wartosci:

Chodzacych z glowa w chmurach zdumie¢
Genialnym wynalazkiem prochu,
Dowiesé, ze wladza tkwi w rozumie,

A nie w zasadach dawnych przodkéw.

Pokaza¢ im, ze czysta przemoc
Prawdziwa miara jest wielkosci,
Gdy oni cenig wtasna niemoc

I si¢ lubuja w naiwnosci.

(w. 5-12)

W trzecim wierszu cyklu Podréze Guliwera. Laputa podrdznik
przypomina mieszkancéw Latajacej Wyspy, ktorzy tak dalece poswigcali sig
zglebianiu teoretycznych zagadnien matematycznych i astronomicznych, ze nie
byli w stanie funkcjonowaé¢ samodzielnie. Zywili rowniez gteboka nieche¢ do

praktycznego zastosowania swej wiedzy, co bohater komentuje nastgpujaco:

Nie wiedza juz, cho¢ wiedza wszystko
Jak zwykte butki si¢ wypieka,
Jak chroni¢ zrodto, by nie wyschto,

Jak fata¢ dach, by nie przeciekal.

Nikt nigdy ich juz nie obudzi,
Smiech z klatwa si¢ na usta cisna. ..
Ghupio jest zy¢ wsrod madrych ludzi
Z ich pickna Latajaca Wyspa.
(w. 17-24)

Ostatnim wierszem Podroze Gulliwera. Houyhnhnm tytutowa postaé
wspomina madro$¢ i pigkno koni. Gulliver podkresla réwniez, iz, dopiero

dzigki tej wyprawie, spostrzegt rozliczne wady cztowieka oraz jak daleko
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ludzkosci do ideatu, za ktory si¢ uwaza. Utwor konczy si¢ podsumowaniem
cyklu oraz pewna refleksja, ktora patronowala dziekanowi z Dublina w jego

pracy pisarskiej:

Com widziat, mys$lat — tom opisat
I bluznig blizni, zem ich zbrudzit,
Mowia — zgorzkniaty egoista

Ktory nie cierpi wszystkich ludzi.

Gorzki egoizm —cecha ptocha,

Ale niech bedzie. Pod warunkiem:

Nie pisatbym, gdybym nie kochat

Cztowieka. Lecz poza gatunkiem.

(w. 25-32)

Cykl Podroze Guliwera Kaczmarskiego stanowi poetycki komentarz
dodzieta Swifta. “Bard opozycji” wyeksponowal w wyzej omdwionych
wierszach najwazniejsze tezy Swiftowskiej powiesci. Nie byt to jedyny motyw
oswieceniowy w tworczosci tego piesniarza. Poeta w tekscie Krajobraz po
uczcie skrotowo przywotat atmosferg rzadow Stanistawa Augusta. Przypomniat
réwniez realia Epoki Swiatet w niektorych tekstach cyklu Muzeum.

Dynamika rozwoju polskiego dramatu po drugiej wojnie $wiatowej
byta silniej, niz w poprzednich epokach, zwiazana z historia polityczna kraju.
W pierwszym okresie sztuki gldwnie eksploatowaty tematyke do$wiadczen i
przezy¢ wojennych, czego najlepszym przykladem bedzie pdzna twodrczosé
Jerzy Szaniawskiego (1886—1970) (Dwa teatry; 1945), Niemcy (1949) Leona
Kruczkowskiego (1900-1962) oraz szereg skeczy czy tez mini—dramatow z
cyklu Zielona Ges (1946—-1950) Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego (1905—
1953)*. W kolejnym okresie (1949-1956) na sytuacje dramatu wplywaly
wyznaczniki odgdrnie narzuconego realizmu socjalistycznego. Pojawity sig
sztuki produkcyjne o wymowie antyimperialistystycznej, ktérych sedno
ideowo sprowadzato si¢ do niewyszukanej propagandy politycznej®’. Dla wielu

pisarzy o okreslonej juz renomie artystycznej (Kazimierz Brandys, 1916-2000;

¥ S. Burkot, op. cit., s. 87-88.
). Kelera, Panorama dramatu. Studia i szkice, Wroctaw 1989, s. 47.
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Wactaw Kubacki, 1907-1992) alternatywa wobec topornej problematyki
socrealistycznej bedzie ucieczka w tematyk¢ historyczna. W ten sposob
powstawaty dramatyzowane opowiesci o Janie Kochanowskim, Mikotaju Reju,
Wicie Stwoszu.

Koniec lat piecdziesiatych uptywal w polskiej literaturze pod znakiem
rozliczania si¢ ideowego ze stalinizmem®. Te¢ sama tendencje wykazywat
dramat. W tym celu najczesciej pisarze postugiwali si¢ kostiumem
historycznym, traktujac odlegle wydarzenia jako pretekst do rozwazan nad
mechanizmami wtadzy. Okoto 1958 roku polski dramat powojenny zyskuje
zdecydowany profil zasilany nowymi talentami (debiuty min. Tadeusza
Rézewicza, 1921; Stawomira Mrozka, 1930; Stanistawa Grochowiaka) oraz
inspirowany najnowszymi osiagnigciami sztuki $wiatowej — na scenach
wystawiano utwory Jean Paula Sartre’a (1905-1980), Alberta Camusa (1913—
1960), Bertolda Brechta (1898-1956), Eugéne’a lonesco (1912—1994), Jeana
Geneta (1910-1986).

Znaczaca postacia posrdd dramatopisarzy schytku lat pigcdziesiatych
XX wieku byt Jerzy Broszkiewicz (1922-1993). Znany byl juz glownie ze
swoich powiesci, posrod ktorych byly pozycje przeznaczone réwniez dla
czytelnikow mtodych. Jako dramaturg interesowat si¢ zjawiskiem wiadzy, jej
mechanizmami i wptywem, jaki wywiera na ludzi. Po§wigcil temu zagadnieniu
najstynniejsze swoje utwory jak Imiona wtadzy (1957), Jonasz i btazen (1958)
czy tez Glupiec i inni (1960)"'. Interesujacy nas tu dramat Dwie przygody
Lemuela Gulliwera (1961) rowniez porusza problem natury i mechanizmow
wladzy*>. Tym razem autor skupit si¢ bardziej na psychologicznym aspekcie
zagadnienia. Postuzyl si¢ w tym celu motywami zaczerpnigtymi ze Swifta, a
mianowicie z przygdd Gullivera w krainach Liliputow i Olbrzyméw.

W  pierwszym akcie toczy si¢ rozmowa pomig¢dzy tytulowym
bohaterem a Hulgiem, Liliputem uwigzionym przez Gullivera w klatce, w celu
zabrania go ze soba do Anglii. Rozmowa obu postaci skupita si¢ wokét dwu

zasadniczych problemow: sytuacji jednostki identytikowanej przez zbiorowos¢

40 g7

Ibidem.
*1'Sz. Gasowski, Wspélczesni dramatopisarze polscy 1945—-1975. 37 sylwetek, Warszawa 1979,
s. 108-109.
* Dramat byl inscenizowany rowniez pod tytutem Prawdziwe przygody Lemuela Gulliwera
(XX, Broszkiewicz Jerzy /hasto/, [w:] Wspoiczesni polscy pisarze i badacze literatury. Stownik
biblograficzny, red.J. Czachowska, A. Szatagan, Warszawa 1999, t. 1, s. 290.)
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jako odszczepieniec oraz bezradnosci czlowieka wobec wyroku losu. W
pierwszej kwestii osobnikiem izolowanym byl Gulliver jako rdézniacy sig
zasadniczo wzrostem od drobnych Lilliputian. Jego inno$¢ powoduje odrazg u

matych tubylcow, o czym z szyderstwem powiedziat Hulgowi:

Chcesz mi tu zademonstrowa¢, w jaki sposob slaby moze
gardzi¢ silniejszym? [...] 1 bardzo mnie to wszystko $mieszy.
Poza tym jestem przyzwyczajony. Od samego poczatku zatykali
uszka, minki robili, twarzyczki krzywili. A noski? Noski, co?
Smierdziatem wam! Jak stado knuréw. A moj glos? Od
najczulszego szeptu uciekaliscie jak od zdechtego wotu!
Najsubtelniejsza moja koncepcja intelektualna byla dla nich

niby cios baobabem. Wy, podte mrowki*’!

W dalszym ciagu swego monologu wspomnial, Ze mimo zniewolenia,
pokaleczenia strzatami staral si¢ by¢ tagodny i przyjacielski oraz stuzy¢ swoja
sita mieszkancom Lilliputii. Jednakze byt tolerowany, dopdki zgadzat sig
wykonywa¢ kazde zadanie, a gdy odmowil pomocy w podboju sasiedniego
kraju, zostal uznany za niebezpiecznego i debatowano nad najlepszym
sposobem unieszkodliwienia Gulliwera, a kazdy z nich byl dla niego okrutny
(kastracja, oslepienie, $mier¢ glodowa). Anglik sklonny byl wybaczy¢
Lilliputianom traktowanie go jak bezwolnego, nieswiadomego zwierzecia.
Najbardziej ubolewat jednak nad brakiem akceptacji jego czlowieczenstwa
przez lilliputianski establishment, ktore, w jego rozumieniu, bylo
nierozerwalnie zwiazane z wolna wola 1 zdolno$cia oceny moralnej swego
dziatania. 1 wlasnie wierno$¢ wyznawanym przez niego wartosciom
sprowadzilo na niego cesarski gniew, a w konsekwencji zagrozenie dla jego

zycia:

Oslepione, tuczne bydle w jarzmie. Pigkna mysl. Tylko w takiej
postaci mogliscie mnie przyjaé za swego? Coz po tym, ze bylem

przyjacielem? Podejrzany bytem. Podejrzany bylem nie jako

# Cytaty podano wedhug edycji: J. Broszkiewicz, Dwie przygody Lemuela Gulliwera, [w:]
idem, Utwory sceniczne, red. M. Halawa, Krakéw 1973, s. 208.
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przyjaciel, lecz jako sifa, ktora tylko wtedy nie niepokoi krola,
pryncéw 1 diukéw Lilliputu, gdy oslepiona i niemgska krazy w
krolewskim jarzmie. Tylko takiego Gulliwera mogliscie
pokochac?

(s.209)

Gulliver wytlumaczyl Hulgowi, dlaczego go uwigzit w klatce. Podstawowym
powodem byta chg¢ ocalenia go przed zemsta jego pobratymcoOw. Poniewaz
ostrzegajac Gullivera, stal si¢ zdrajca swego narodu, sprzeniewierzyt si¢
zasadom rzadzacym lilliputianska spoteczno$cia 1 tym samym narazit si¢ na
restrykcyjna karg. Anglik wyjasnit Hulgowi, ze zamierza upowszechniad
wiedzg o Lilliputii, by o$wieci¢ swoich ziomkoéw. Jednak, aby ktokolwiek
chcial go wystucha¢ potrzebowal powazania. To z kolei w Anglii najlepiej
mozna byto zdoby¢ za pomoca pieniedzy, poniewaz tam najbardziej godne
szacunku sa osoby bogate — innych przymiotéw nie trzeba posiada¢. Gulliver
postanowit doj$¢ do majatku dajac ptatne pokazy z udziatlem Hulga. Tym
samym Broszkiewicz powtorzyl przekonanie Swifta o utomnej naturze
cztowieka 1 jego sklonnosci do =zla, umiejetnosci racjonalizowania
niemoralnych poczynan, ktére maja jedynie zamaskowal najczestsza
motywacj¢ ludzkich dziatan: chciwo$¢. W wywodzie gléwnego bohatera
pojawil si¢ réwniez motyw okrutnego i milczacego Boga. Gulliver dowodzit,
ze wolnos$¢ jest jedynie pewnym stanem umystu, a porozumienie z Bogiem w

gruncie rzeczy nie jest mozliwe:

[...]. Zwykle poczucie godno$ci nakazuje nam, jesli juz nie
mozemy by¢ wolni, przyja¢ niewol¢ za naturalny bieg rzeczy.
Wtedy dopiero potrafimy zapanowaé¢ nad nia, uzytkowac ja,
kultywowa¢ ja. I dopiero wtedy mozemy uzyskaé rzeczywista
swobod¢ rozumu, kiedy potrafimy go nalezycie wyzwoli¢ z
pojecia wolnej woli. Kiedy zaasekurujemy to pojecie pojeciem
Opatrznosci. Musisz przyznaé, ze jest to jedyna nasza szansa
wspolzycia 1 porozumienia z Bogiem: cale Jego bezmys$lne
okrucienstwo przyja¢ za Jego taske, wszystkie Jego przewrotne

podiosci uzna¢ za jedyna droge do zbawienia. [...]. Wolnos¢
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poprzez wyzwolenie si¢ z samych poje¢ niewoli lub swobody,
poprzez przewarto$ciowanie wartosci lub w ogdle wykluczenie
wartosciowania, |[...]

(s.213-214)

Akt konczy sig samobdjstwem Hulga.

Druga czg$¢ dramatu zostata po§wigcona ponownej (fikcyjnej) podrdzy
Gullivera do Brobdignagu. Zostat tam zlapany przez jednego z mieszkancow
imieniem Glum. Podréznik starajac si¢ zapewni¢ sobie wolno$¢ postanowit
odwota¢ si¢ do chciwosci 1 proznosci wielkoluda 1 zaproponowat, ze zacznie
glosi¢ posrod ludzi, iz Glum jest bogiem, a on jego kaplanem.
Rozpowszechnienie nowego kultu bedzie tatwiejsze, jesli obieca si¢ przysztym

wyznawcom to, czego potrzebuja:

Ze wzgledu na niektore psychologiczne wiasciwosci ludzi
musimy z gory odrzuci¢ obojgtnosé. Jestes bogiem, jeste§ zatem
niepoznawalny. Ludzie jednak, cho¢ moze ci¢ to zabawi, nie
znosza bostw obojetnych. Bo co za zysk wierzy¢ w obojgtnego?
(po chwili) Musimy im podrzuci¢ wizerunek boga, w ktérym
mogliby si¢ dobrze zmiesci¢. Stad wniosek, ze bég moze miec
twarz tak usmiechnigta, jak ty w tej chwili, panie.

(s. 229)

Gulliver, w swoich planach deifikacji Gluma, pouczat go, ze z ludZzmi mozna
bardzo wiele zdziatac, jesli tylko beda odczuwali strach przed kara, ktéra lepiej
zapamigtuja niz nagrod¢. Wobec braku zainteresowania olbrzyma perspektywa
“boskiej kariery” podréznik podsuwa mu pomyst, Ze moze dla niego
wystgpowaé za odpowiednia optata na jarmarkach. Jednakze olbrzym nie byt
sktonny do zagwarantowania mu po pewnym czasie wolnosci i Gulliver
popehit samobojstwo podobnie jak Hulgo w pierwszym akcie.

Dramat jest niewatpliwie parabola, czego dowodzi bardzo oszczedna
forma sztuki, na ktora sktadaja si¢ rozbudowane monologi tytutowej postaci.
Dwie Przygody Lemuela Gulliwera ukazuja t¢ sama sytuacje z dwu réznych

punktow widzenia. Broszkiewicz przypomina tezy Swifta o stabej naturze
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ludzkiej, ale wzbogaca ja o elementy filozofii egzystencjalnej, przypisujac
wydarzenia w zyciu cztowieka dzialaniu przypadku. W konsekwencji tej tezy
religia stanowi wytwor kulturowy zaspakajajacy psychiczne potrzeby ludzi,
prowadzacych samotny byt, a moralno$§¢ i zwiazane z nia wartosci sa
wzgledne. Jednakze cztowiek nie jest pozbawiony wyboru. Dotyczy on jednak
tylko dwoch mozliwosci: prowadzenia niezrozumiale] wegetacji petnej
cierpienia, ktorego jedynym wytlumaczeniem jest przyjecie go jako Bozej
faski, lub rezygnacja z zycia. Kazda z opcji jest tragiczna. Dramat
Broszkiewicza wydaje si¢ by¢ filozoficzna dyskusja wyrosta z dzieta Swifta,
ktorego gléwny bohater stal si¢ dla dramaturga symbolem cztowieczej
samotnos$ci, a jego doswiadczenia za$ egzemplifikacja ludzkiego losu
ksztattowanego przez przypadek.

Henryk Vogler (1911-2005) znany byt od 1936 roku ze swej
dziatalnosci wydawniczej, dramatopisarskiej, a takze krytycznoteatralnej. Jego
dokonania prozatorskie bylty pozniejsze — debiutancka ksiazka Niepospolici.
Sceny z zZycia rodziny, obrazujaca obyczajowo$¢ mieszczanska, ukazata si¢ w
1956 roku*. Do tematu zycia klasy $redniej powrdcit w kolejnej swojej
powiesci, ktorej gtowny bohater Makary, pochodzacy z rodziny sklepikarzy,
byl nastawiony krytycznie wobec tradycji, jaka kultywowano w jego domu.
Jednak, mimo deklarowanego buntu, nieustannie jej ulegat i do niej stosowat.
Wigksze uznanie zyskaty dwa zbiory opowiadan autorstwa Voglera. Pierwszy
— Ocalony z otchtani (1957) — zostal poswigcony tematyce wojennej, a
szczegdlnie zachowaniom Zydéw podczas okupacji. Drugi zbior,
Opowiadania fantastyczne (1971), grupowat utwory utrzymane w konwencji
fantastycznej. Interesujacy nas fragment opowiadania Gulliwer wsrod
Niemcow ukazat si¢ w “Dzienniku Literackim” w 1948 roku. Akcja utworu ma
miejsce podczas drugiej wojny S$wiatowej. Glowny bohater narodowosci
zydowskiej, idac gtéwna ulica miasta L..., snuje rozwazania o realiach zycia w
okupowanym miescie. Opowiadanie inicjuje tematyke, do ktérej Vogler
powrdcit w zbiorze z 1957 roku, a mianowicie przedstawiania psychiki
cztowieka Zzyjacego w nieustannym zagrozeniu zycia. Bohater nie jest blizej

scharakteryzowany, poznajemy jedynie jego przemyS$lenia. W tym swoistym

* P. Kuncewicz, Agonia i nadzieja. Literatura polska od 1939, Warszawa 1994, t. 2. s. 287.
45 7
Ibidem.
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ciagu refleksji wytania si¢ nam psychologiczny szkic osoby sparalizowane;]

faktem, iz jego narodowos$¢ nagle delegalizuje jego istnienie:

Od czasu do czasu zerkatem ku opasce na lewym ramieniu i
wtedy oddychatem rowniej. Bylem jeszcze legalny. Na ulicy
widziato si¢ i innych opasanych tak jak ja, byt marzec i w L...
nie wprowadzono na razie zamknigtej dzielnicy 1 ludzie r6znego
gatunku mogli si¢ byli jeszcze ze soba — z zachowaniem

. . (4
nalezytego dystansu— miesza¢*.

W toku swoich rozwazan narrator zauwaza roéwniez, iz jego los jest w pewien
sposdb podobny do przezy¢ Gullivera. Analogig postrzegal w fakcie, iz bohater
Swifta réwniez zmaga si¢ podczas swoich podrozy ze swoja inno$cia, ktora
powoduje jego odmienno$¢ fizyczna oraz mentalna wobec mieszkancow krain,

jakie przyszto mu odwiedzi¢. Wysnul z tego do$¢ oryginalna konkluzjg:

Guliwer nie byt tylko mitycznym podréznikiem w pociesznym
swiecie liliputow 1 olbrzyméw, ale biednym lekarzem
okrgtowym zaplatanym w grozny mechanizm ustrojow

spotecznych®’.

Ta refleksja w kontek$cie tytulu opowiadania prowadzi do pointy o
bezradnos$ci obu bohateréw — swiftowskiego i Voglera — wobec kaprysow losu
oraz mechanizméw polityki, ktore w kazdej chwili moga uniewazni¢ czyjes$
istnienie, uczyni¢ je zagrazajacym ogotowi. Jednostce pozostaje jedynie
dopasowywaé swoje postgpowanie do okoliczno$ci z nadzieja, ze moze
pozwoli to jej przetrwac.

Zjawiskiem szczegdlnym w literaturze polskiej, a jak si¢ pdzniej
okazato takze §wiatowej, byla tworczos¢ Stanistawa Lema (1921-2006). Pisarz
ten debiutowat poezja w 1946 roku, ale za wilasciwy poczatek jego kariery

literackiej nalezy uzna¢ powies¢ Astronauci (1951), poniewaz wilasnie proza

* H. Vogler, Gulliwer wsréd Niemcéw, “Dziennik Literacki” 1948, nr 33 (76), s. 4.
47 .
Ibidem.
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pozwolila rozwinaé sie jego talentowi®. Jego utwory wyniosly polska
fantastyke naukowa na poziom mig¢dzynarodowy, chociaz tradycje rodzime w
tym zakresie nie byly bogate. Wptynat na twdrczo$¢ szeregu pokolen tworcow,
a jednoczes$nie zawsze odnosit si¢ do gatunku, jaki uprawial, z ironicznym
dystansem. Z obfitego i réznorodnego dorobku Lema nas interesuje tylko kilka
pozycji. Pierwsza z nich jest opowiadanie Sezam, wydane w zbiorze Sezam i
inne opowiadania (1954). Jest to jeden z pierwszych utwordéw pisarza,
powstatych w okresie, gdy polska fantastyka znajdowata si¢ w okresie
optymizmu poznawczego i fascynacji rozwijajaca sie¢ technologia®. W
powiesciach 1 opowiadaniach roito si¢ od specyficznego sztafazu naukowego:
maszyn, rewolucyjnych odkry¢, przyczyniajacych si¢ do poprawy egzystencji
ludzkiej, wypraw eksploracyjnych w kosmos zakonczonych powodzeniem.
Rowniez krakowski pisarz podjal t¢ tematyke, ale z duza doza krytycyzmu.
Gtowny bohater Sezamu odwiedza profesora pracujacego z
najwigkszym w kraju elektronicznym moézgiem zwanym SEZAM (Stacjonarny
Elektronowy Zespdt Automatéw Matematycznych). Maszyna zostata
zaprojektowana w ten sposob, by mozna bylo kontaktowa¢ si¢ z nig zaréwno
matematycznie, jak 1 werbalnie. Podstawowym celem, dla jakiego zostata
zbudowana, byla jej zdolno$¢ rozwiazywania skomplikowanych probleméw
naukowych, wymagajacych uwzglednienia duzej liczby danych. Bohater,
ogladajac dziatanie elektronowego mozgu, wyrazit przekonanie, iz jest on
doskonalszy od ludzkiego umystu, wydajniejszy, a przede wszystkim szybszy,
z czego wnioskowal, iz moze zastapi¢ czlowieka w tworczym rozwigzywaniu
probleméw nurtujacych ludzkos¢. Profesor, byl przeciwny tej opinii i na
poparcie swej tezy o wyzszosci istot zywych nad sztucznymi tworami
opowiedzial swemu gos$ciowi histori¢ pewnego miodego naukowca, ktory po
zaznajomieniu si¢ z zasada dziatania SEZAMU, réwniez stat si¢ entuzjasta
jego mozliwosci. Profesor prébowal przekonywaé miodego cztowieka, ze
jedyne, co w istocie maszyna potrafi robi¢ to szybko wyszukiwaé rozwiazanie
sposréd dostarczonych jej danych. Myslenie tworcze przekracza jej

mozliwo$ci, a tym samym nie umie uzupeti¢ brakujacej jej wiedzy. Mtody

*S. Burkot, Proza powojenna 1945-1980. Analizy i interpretacje, Warszawa 1984, s. 76.
¥ A. Smuszkiewicz, Zaczarowana gra. Zarys dziejow polskiej fantastyki naukowej, Poznan
1982, s. 216.
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cztowiek nie dat si¢ przekonac. Nastgpnie calymi dniami wpisywat do pamigci
maszyny wiedzg z zakresu medycyny, fizjologii, morfologii, patologii, teorii
przyczyn wystgpowania choroby nowotworowej. Potem, gdy wuznat
dostarczone informacje za wystarczajace, zadat SEZAMOWTI pytanie: “jak
leczy¢ raka?”. Pierwszym problemem w eksperymencie okazato si¢ samo
zadawanie pytania, poniewaz maszyna miatla problem ze zrozumieniem
intencji pytajacego 1 w pierwszej odpowiedzi, jakiej udzielita, radzita zabi¢
zainfekowany nowotworem organizm, wtedy choroba rdwniez zostataby
zniszczona. Po do$¢ dhugim okresie doprecyzowywania zadanego problemu i
definiowania poszczegolnych celow mtody naukowiec otrzymat odpowiedz od
SEZAMU w postaci wzoru chemicznego, ktéry mial powstrzyma¢ rozwoj
choroby bez zniszczenia organizmu. Uczony postanowit wyprobowaé go na
grupie myszy. Potowie zwierzat, cierpiacych na raka, zaaplikowal lekarstwo
wymyslone przez elektronowy mozg. Po dwoch tygodniach sprawdzili wyniki
eksperymentu. Okazato sig, ze klatki z myszami, ktorym podano lek, sa
wypetnione szczelnie szkaradna, zyjaca substancja, w ktorej z trudno$cia
mozna bylo rozpoznaé¢ gryzonia. Okazato sig, ze SEZAM powstrzymal rozwoj
choroby wywotujac jeszcze ztosliwszy nowotwor, ktory swym zasiggiem objat
cate organizmy zwierzat. W ten sposob wypetnit stawiane przed nim cele.
Profesor wyjasnil, ze wynik do$wiadczenia byl spowodowany faktem, iz
maszyna nie posiada zdolno$ci tworczego myslenia, ani rozumienia intencji
0sob zadajacych mu zadania. W konsekwencji generowata duza ilos¢
odpowiedzi, w wigkszosci nonsensownych z punktu widzenia czlowieka.
Profesor, nie zaprzeczat, ze mozliwe, iz ktéra§ z nich bylaby prawdziwa, ale
wymagatoby to sprawdzania eksperymentalnie kazdej, co nastepujaco

spointowat:

Bylby to powrdt do owej szlachetnej metody opisywanej
przez Swifta w “Gulliwerze”, a polegajacej na tym, ze
czcionki drukarskie rzuca si¢ na podiloge; po kilku
sekstylionach czy centylionach rzutéw uloza si¢ Slepym
przypadkiem we wlasciwa, poszukiwana przez nas

odpowiedz. Taki musi by¢ efekt, kiedy usitluje si¢ zastapié¢
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tworcza dziatalno§é cztowieka praca elektromozgu...”

W powyzszym fragmencie Lem nawiazuje do tego fragmentu powiesci
dublinczyka, w ktorym jego bohater odwiedzit Akademi¢ Projektorow w
Lagado. Jednym z opracowywanych tam projektow bylta proba napisania dzieta
o istocie wszystkich sztuk 1 nauk. Metoda, jaka wybrano do tego celu, opierata
si¢ na losowym dobieraniu stow i zdan, do czego nawet zajmujacy si¢ tym
uczony skonstruowatl specjalna maszyng. Lem w Sezamie zaprezentowal
podobne stanowisko do Swifta, a mianowicie dezaprobate wobec niczym
nieuzasadnionej apoteozy postgpu technicznego i mozliwos$ci maszyn, ktore
mimo swej niewatpliwej uzyteczno$ci, nie potrafia mysle¢ kreatywnie.
Zrelacjonowany przez bohatera opowiadania przypadek ilustruje mysl
autorska, rowniez zblizajaca go do dublinczyka, iz przydatno$¢ maszyn jest
warunkowana zdrowym rozsadkiem uzywajacych ich ludzi.

Kolejne nawiazanie do Podrozy Gullivera w twolrczosci pisarza
znajdujemy w unikatowym dziele, jakim jest Wysoki Zamek (1965, wydanie
1966). Jego wyjatkowos$¢ polega na tym, iz jest to utwor autobiograficzny, ale
poswigcony jedynie dziecinstwu pisarza (spedzonemu we Lwowie), a w
szczegllnosci roznego rodzaju zabawom, jakim wtedy poswigcat wigkszosé
swego czasu. Powies$¢ rozpoczyna si¢ od rozbudowanego poréwnania osnutego
wokol jednej z przygdd, jaka przytrafita sig¢ Gulliverowi w toku jego
wedrowek:

Czy pamigtacie inwentarz zagadkowych rzeczy, jakie
Laputanczycy znalezli w kieszeniach Guliwera? Owe
przedmioty tajemnicze i1 fantastyczne, jak grzebien—palisade,
ogromny zegarek wydajacy rytmiczny hatas i wiele innych, o
przeznaczeniu zupetnie juz ciemnym? Ja takze bylem kiedys
Laputanczykiem. Zapoznawalem si¢ z ojcem, wdrapujac si¢ na
niego, kiedy siedziat na krzesle o wysokim oparciu, i
penetrowalem te z kieszeni jego czarnego, pachnacego tytoniem

i szpitalem ubrania, do ktorych mnie dopuszczat™'.

0 Cytaty podano wedtug edycji: S. Lem, Sezam, [w:] idem, Sezam i inne opowiadania,
Warszawa 1954, s. 102.
1S Lem, Wysoki zamek, Warszawa 1966, s. 11.
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Tekst zawiera btad autorski, poniewaz wydarzenie, do jakiego Lem robi aluzje,
mialo miejsce w Cesarstwie Lilliputu. Laputanie nie byli az tak bardzo
zainteresowani Gulliverem. W dalszym ciagu opisu pisarz utrzymuje
perspektywe Lilliputianina, a raczej dziecka, ktére nie zna budowy i
przeznaczenia wigkszosci przedmiotow znajdujacych si¢ w kieszeniach ojca.
Wzierniki lekarskie zostaly sportretowane jako “metalowy cylinder, podobny
do pocisku na grubego zwierza” (s. 11). W wigkszosci ksiazki dominuje
technika opisu zblizona do prozy poetyckiej w rodzaju Slepow cynamonowych
Brunona Schultza (1892-1942). Utwér, jak sam autor stwierdzil, mial
charakter eksperymentalny zarowno gatunkowo jak 1 stylistycznie. Pisarz
chcial stworzy¢ powie$¢ z pamigci 1 0 niej samej, obrazujaca mechanizm jej
dziatania®. Wyzej zacytowany fragment to jedyna aluzja do dzieta Swifta w
tym utworze. Swiadczy jednak o zywotnej obecnosci w $wiadomosci
kulturowe; Lema Podrozy Gullivera, dzigki ktorej powyzej cytowane
porownanie miato szans¢ zaistnie¢ oraz wprowadzi¢ specyficzna perspektywe
ogladu przedmiotow.

Po raz kolejny do tematu nierozsadnego podejscia do idei poznawczych
nauki Lem powr6cit w opowiadaniu Eruntyka ze zbioru Wielkos¢ urojona
(1973). Opowiadanie to jest w istocie wstgpem do nieistniejacej ksiazki
naukowej, ktorej fikcyjnym autorem byl R. Gulliver. Badacz opisywat w niej
swa prac¢ nad komunikacja z bakteriami roéznych szczepow. Wyszedt z
zatozenia, ze bakterie jako organizmy o wysokiej zdolnosci przetrwania, musza
posiada¢ w swym kodzie genetycznym zapis wielu substancji chemicznych,
jakimi postuguje si¢ cztowiek, by je zniszczy¢. Wykorzystujac, wigc zdolnosé
adaptacyjna bakterii uwarunkowat ich $§rodowisko w ten sposob, by byty
zdolne do zycia jedynie w koloniach o okreslonych ksztattach jak kropki i
kreski, ktore sktadaja si¢ na alfabet Morese’a. Po szeregu doswiadczen doszedt
do wniosku, Ze badane organizmy sa w stanie stawia¢ prognozy przysztosci,
chociaz ich przepowiednie dotyczyty jedynie okresu pomigdzy 2003 a 2089
rokiem, a ich forma i tre$¢ przypominaly publikacje na temat tych wydarzen.
Gulliver doszedl do wniosku, Ze bakterie przewidzialy, Ze na miejscu jego

posesji za pigcédziesigt lat powstanie biblioteka miejska, a organizmy

52 Ibidem, s. 5.
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“odczytuja” losowo wybrane fragmenty ksiazek w niej zgromadzonych. Dla
samego badacza tajemnica pozostalo, w jaki sposob doszlo do stawiania
prognoz i dlaczego dotycza jedynie wstgpow do jeszcze nieistniejacych dziel.
Mimo to zapisal w testamencie swa posiadlo$¢ miastu z przeznaczeniem na
bibliotekg. Sam badacz zmarl wkrétce po opublikowaniu swego dzieta.
Pracowal wtedy z bakteriami powodujacymi cholerg.

Wielkos¢ urojona jest zbiorem wstgpdéw do nieistniejacych dziet. Tym
samym stanowi odmienny wariant zrealizowanego przez Lema dwa lata
wcezesniej konceptu literackiego, ktory zakladal stworzenie recenzji
nienapisanych ksiazek. Efektem tego eksperymentu byta antologia Doskonata
proznia. Oba zbiory, opierajace si¢ na tym samym pomysle, stanowia satyr¢ na
kultywowane konwencje literacko—stylistyczne w dzietach naukowych oraz
ksiazkach fantastycznych, a zwlaszcza modnej owczesnie nouveau roman’.
Sednem satyry jest kontrast pomigedzy powaznym stylem, jakim Lem si¢
postuzyt w tych dwoch zbiorach, 1 podwojna fikcyjnoscia tematu — opisywane
dziefa i ich autorzy nie istnieja. Nazwisko gldownego bohatera Eruntyki stanowi
przejrzysta aluzje do Podrozy Gullivera, a szczegblnie do Podrozy trzeciej, w
ktorej podroznik zwiedzit Akademig Projektorow. Przewodnia ideg tego
utworu stanowi kpina z podejmowania absurdalnie nieprzydatnych wysitkow
poznawczych, ktorych wyniki (w postaci komunikujacych rézne stowa
bakterii) nie maja zadnego zastosowania praktycznego.

Utworem Lema, najbardziej inspirowanym tradycja o§wieceniowa, sa

rozrastajace sie stopniowo przez blisko trzydziesci lat Dzienniki gwiazdowe™.

53 Tako rzecze Lem. Ze Stanistawem Lemem rozmawia Stanistaw Beres, Krakow 2002, s. 196;
A. Smuszkiewicz, op. cit., s. 284-285.

* Pierwsze opowiadania (Podréz dwudziesta druga, Podréz dwudziesta trzecia, Podroz
dwudziesta czwarta, Podroz dwudziesta pigta, Podroz dwudziesta szosta i ostatnia) z cyklu
Dziennikow Gwiazdowych zostatly opublikowane w 1954 roku w tomie Sezam i inne
opowiadania. W roku 1957 Drzienniki ukazaly si¢ juz jako osobna ksiazka uzupehliona o
utwory Podroz dwunastq, Podroz trzynastq, Podroz czternastq. Kolejne wydania rdznily si¢ od
poprzednich zawarto$cia: autor usunat opowiadania nienalezace do tytutowego cyklu. 1961 rok
przyniost kolejna edycje Dziennikow wzbogaconych o Podroz jedenastq oraz nowy cykl Ze
wspomnien ljona Tichego, na ktory sktadaty si¢ utwory 7, 11, 111, IV. Znikngta natomiast Podroz
dwudziesta szosta i ostatnia, gdyz jej wymowa politycznie si¢ zdezaktualizowata. Od 1966
roku antologia zostata wzbogacona o Podroz siodmq, Podroz 6smq, Podroz dwudziestq osmq.
Do Ze wspomnien ljona Tichego przybyly nowele: Tragedia pralnicza, Doktor Diagoras,
Zakilad doktora Vilperdiusa, Ratujmy kosmos. Po czterech latach ksiazka rozrosta si¢ o
nastgpne podroze: osiemnasta, dwudziesta, dwudziesta pierwsza. Zamieszczono w niej rowniez
ilustracje Lema. W 1976 roku wydawnictwo “Czytelnik” opublikowalo kolejna edycjg tym
razem bez autorskich rysunkow, ale z nowym opowiadaniem Profesor A. Donda. Ostateczny
ksztalt 1 objetos¢ Dzienniki gwiazdowe przybraly w 1983 roku, kiedy to powstata ostatnia
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Przez ten okres zbiér opowiadan przechodzit znaczaca transformacje
tematyczng 1 stylistyczna. W 1983 roku zostal ostatecznie zamknigty w dwoch
cyklach (Z Dziennikow gwiazdowych Iljona Tichego 1 Ze wspomnien Ijona
Tichego), ktore sa mozaika réznorodnych stylizacji, parodii, aluzji do tekstow
szeroko rozumianej kultury’’. Elementem spajajacym antologie jest gtowny
bohater, pelniacy zarazem rolg narratora, [jon Tichy — podréznik, kosmonauta,
naukowiec—amator, poszukiwacz przygod. Jego kreacja, rowniez podlegala
zmianom. W Przedmowie znajdujemy wstgpna charakterystyke gtownej

postaci, utrzymana w stylu kabaretowym:

Stynny gwiazdokrazca, kapitan dalekiej zeglugi galaktycznej,
towca meteorytéw i komet, niestrudzony badacz i odkrywca
osiemdziesigciu  tysiecy trzech globow, doktor h. c.
uniwersytetow Obojga Niedzwiedzic, cztonek Towarzystwa
Opieki nad Malymi Planetami i1 wielu innych towarzystw,
kawaler orderow mlecznych i mgtawicowych, I[jon Tichy, sam
ukaze si¢ Czytelnikowi w niniejszych Dziennikach, ktore
stawiaja go w rzgdzie takich niestrudzonych mezéw przesztosci,
jak  Karol Fryderyk Hieronim Muenchhasen, Pawet
Mastobojnikow, Lemuel Gulliwer czy Maitre Alkofrybas®.

Zgodnie z powyzszym opisem, Tichy wykazywal cechy podobne do
Miinchhausena®’. W przypadku odniesien do spuscizny Swifta w pierwszym

cyklu opowiadan beda to glownie aluzje parodystyczne. Bezposrednie

nowela Pozytek ze smoka dotaczona do edycji z 1994 roku, pod redakcja Jerzego Jarzgbskiego.
(W. Orlinski, Co to sq sepulki? Wszystko o Lemie, Krakow 2007, s. 72-75.)

% J. Jarzebski, Diariusz filozoficzny lgarza. O »Dziennikach gwiazdowych« Stanistawa Lema,
[w:] Lektury polonistyczne. Literatura wspotczesna, red. idem, R. Nycz, Krakéw 1997, s. 119—
120.

SCytaty podano wedtug edycji: S. Lem, Dzienniki gwiazdowe, Krakéw 1983, s. 5.

'Tichy, tak samo jak tytufowy bohater powiesci Rudolfa Ericha Raspego (1737-1794)
Niezwykte przygody barona Miinchhausena (1785), z tatwoscia pokonuje wszelkie przeszkody,
jakie zastaje w swoim §wiecie. Pewne podobienstwa mozna zauwazy¢ w przygodach, jakie
przezywaja obie postacie. Lemowski bohater zmaga si¢ ze zdziczatymi kartoflami, ktore
grasujac w kosmosie napadly na jego rakietg. Z kolei baron wspina si¢ po pgdach uprzednio
zaslanej przez siebie fasoli na Ksigzyc, by zabra¢ siekierg, ktora tam (z Ziemi) rzucit. Za to
Tichy przeszukuje wiele planet w poszukiwaniu zagubionego scyzoryka. Obu laczy rowniez
nie tyle pragnienie poznania, co raczej awanturnicza sktonnos¢ do przygod. (J. Jarzebski, Spor
miedzy Miinchhausenem a Guliwerem, [w:] S. Lem, Dzienniki gwiazdowe, Krakow 2001, s.
515))
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nawiazanie znajdziemy w Podrozy dwudziestej, kiedy to astronauta podejmuje
si¢ wyruszy¢ w przyszio$¢ (naméwiony do tej misji przez siebie przybylego z
przysztosci), kiedy to po opanowaniu techniki poruszania si¢ w czasie,
naukowa spoteczno$¢ ziemska postanowita wprowadzi¢ poprawki w rozwoju
planety oraz zycia majacego si¢ na nim rozwinac. Zalozeniem, tego szeroko
zakrojonego projektu, bylo osiagnigcie takiego czlowieka, ktory miatby
fagodna, pacyfistyczna natur¢ i estetyczny wyglad zewngtrzny. Po serii
niepowodzen spowodowanych niedbalstwem, zawistna rywalizacja w
naukowych zespotach wykonawczych, Ziemia, Wenus i Mars osiagnety taki
ksztalt, jaki jest dzi§ znany, a ewolucja podazyla niezaplanowana droga.
Jedyna sposobnos$cia, by osiagnaé cel — lepsza wersje ludzkosci — po
zaprzepaszczeniu mozliwosci biologicznych zmian, byta manipulacja tokiem
wydarzen historycznych, aby ogoélna panorama dziejow miata pokojowy
charakter. Jednakze agenci wysylani w przesztos¢ dopuszczali si¢ réznych

nierzetelnosci lub zwyczajnie dochodzito do pomytek:

Co do Swifta i jego Podrozy Gulliwera, w ktorych jak wot stoi
wzmianka o dwdch matych ksi¢zycach Marsa ze wszystkimi
elementami ruchu, jakich nikt nie mégl zna¢ w jego czasie,
rzecz byla skutkiem idiotycznego nieporozumienia. Dane
orbitalne  ksigzycow Marsa stanowily wowczas hasto
rozpoznawcze grupy naszych kontrolerow w Anglii poludniowe;j
1 jeden z nich, krotkowidz, wzial w szynku Swifta za nowego
agenta, z ktorym mial si¢ tam spotkaé; nie zameldowal o
pomyice, bo myslat, ze Swift nie zrozumiat nic z jego stow,
tymczasem par¢ lat pozniej (1726) w pierwszym wydaniu
Podrozy  Gulliwera przeczytalisSmy dane dotyczace obu
marsjanskich  ksigzycow;  rozpoznawcze hasto  uleglo
natychmiastowej zmianie, lecz passus ten musial juz pozosta¢ w

druku’®. (s. 207-208)

% Wyzej przytoczony fragment stanowi komiczna aluzje do nastepujacego ustepu dzieta
Swifta:

Sporzadzili [Laputanie] katalog dziesigciu tysigcy gwiazd statych, podczas

gdy najwigkszy nasz spis nie zawiera nawet jednej trzeciej tej liczby. Odkryli

takze dwie mniejsze gwiazdy, czyli Satelity, krazace wokot Marsa, z ktérych
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Przedmiotem zabawnego komentarza Lema byta tak doktadnie podana przez
dublinczyka liczba ksigzycoOw Marsa, ktore zostalty odkryte dopiero w 1877
roku przez amerykanskiego astronoma Asapha Halla (1829-1907).

Kolejne nawigzania do dziela Swifta maja charakter posredni. Lem,
podobnie jak dublinczyk, uczynit gtownym tematem Dziennikow gwiazdowych
(oraz calej swej tworczosci) czlowieka. Analizowal jego natur¢ w roznych
ptaszczyznach jego zycia: politycznej, spotecznej, duchowej, intelektualnej. W
omawianym dziele znajdziemy opowiadania pos$wigcone opisywaniu
mechanizmow ustroju totalitarnego (Swift skupit si¢ na wypaczeniach systemu
monarchii konstytucyjnej), jak to ma miejsce w Podrozy trzynastej i Podrozy
dwudziestej czwartej. W pierwszej z wymienionych, Tichy zrelacjonowat swoj
pobyt na planecie Pinta. Jej mieszkancy, z wygladu przypominajacy ludzi, byli
zmuszani przez wtadz¢ do wodnego stylu zycia na wzor ryb. Wszelkie budynki
ozdobiono wizerunkami tych zwierzat, mieszkania zalewano woda, ktéra
uznano za najkorzystniejsze srodowisko zycia. Zabroniono moéwienia o tym, ze
oddychanie podwodne jest niemozliwe przy humanoidalnej anatomii. Rowniez
uskarzanie si¢ na dolegliwos$ci, spowodowane przebywaniem w wilgotnych
pomieszczeniach, skutkowalo aresztowaniem 1 skazaniem na prace
resocjalizacyjne zwane przez wladzg¢ “swobodnym rzezbieniem”. Polegaly one
na wykuwaniu posagéw ryb przy nieustannej indoktrynacji ze strony
nadzorcow wychwalajacych wodny tryb zycia. Tichy zostal aresztowany przez
Swobodna Rybicje¢ Pinty, ktéra tropita wszelkie przewinienia wobec ryb i
naruszenia wodnego stylu zycia. Przyczyna zatrzymania astronauty bylo
znalezienie w jego rakiecie puszki szprotdow w oleju, co uznane zostato za

cigzka zbrodnig, a brak wody w rakiecie (wszyscy mieszkancy Pinty byli

wewngtrzny odlegty jest od srodka macierzystej planety o trzy, a zewngtrzny
o pig¢ jej srednic; pierwszy dokonuje okrazenia w dziesie¢ godzin, a drugi w
dwadzies$cia jeden i pot; tak wigc kwadraty czasu ich obiegu sa bardzo
zblizone w proporcji do szescianow ich odlegtosci od $rodka Marsa, co
najwyrazniej wskazuje, ze rzadzi nimi to samo prawo ciazenia, ktore wptywa
na inne ciata niebieskie.

(s. 169)

W rzeczywistosci Phobos (blizszy z ksigzycoOw Marsa) lezy w odleglosci =~ 1,4 $rednicy
planety (Srednica wynosi 6786 km), a czas obiegu wynosi okoto 7,68 godziny, a nie 10, jak
napisal Swift. Natomiast odleglo§¢ Daimosa, drugiego satelity Marsa od niego wynosi = 3,5
$rednicy globu. Czas obiegu tego ksigzyca wynosi = 30,24 godziny. (Stoneczny Ukiad /hasto/,
[w:] Nowa encyklopedia powszechna PWN, red. B. Petrozolin—Skowronska, Warszawa 1997, t.
5, s. 888; http://www.wikipedia.org.pl/wiki/mars.)
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zobowiazani do nawadniania swych mieszkan 1 S$rodkow lokomocji)
potraktowano jako dodatkowy dowod wywrotowej dziatalno$ci Tichego.
Bezzwlocznie odestano go do kamieniotomu. Tam dowiedzial si¢ od
wspotwigznia, ze niegdy$ Pinta byla piaszczysta i wietrzna planeta i aby tej
niedogodnosci zaradzi¢ opracowano plany irygacyjne. Do realizacji tego
projektu powotano specjalne biura. Po wykonaniu przedsigwzigcia instytucje,
powotane jedynie w celu realizacji planéw nawadniajacych, nie chciaty ulec
rozwigzaniu 1 nawadnialy glob w dalszym ciagu. Nastgpnie, aby
usprawiedliwi¢ swe poczynania, rozpoczgly szeroko zakrojong akcje
propagandowa apoteozujaca rybi styl zycia. Nastgpnym krokiem byty proby
“zrybiania” obywateli, polegajace na obowiazkowym zalewaniu mieszkan i
przeniesienie wszelkich istotnych aspektow zycia spotecznego pod
powierzchnig wody.

Opowiadanie to, mimo zastosowanej w nim pogodnej groteski, stanowi
wyrazna aluzje do okresu stalinowskiego w dziejach Polski i prowadzi do
smutnej refleksji nad ustrojami “powszechnie uszczg$liwiajacymi” swoich
obywateli. Natomiast w Podrozy dwudziestej czwartej autor zrezygnowalt z
pogodnego tonu, obecnego w wigkszosci opowiadan cyklu Z dziennikow
gwiazdowych ljona Tichego. Nakre$lit w nim wizj¢ spoleczenstwa Indiotow
podzielonego na kasty Spirytow (kaptanéw—teologéw), Dostojnych
(posiadaczy fabryk i administrujacych panstwem) oraz Tyraléw, pracujacych w
fabrykach wyzszej kasty. Postgp techniczny spowodowal zastgpowanie
robotnikow  maszynami, co doprowadzito do krachu spoteczno—
ekonomicznego. W wyniku rewolucji technicznej Tyralowie zostali
pozbawieni zatrudnienia i nie mieli srodkoéw do zycia, ale réwniez nikt nie byt
w stanie nabywa¢ towarow produkowanych przez fabryki Dostojnych.
Wybawieniem w tej sytuacji wydawat si¢ pomyst jednego z inzynierow, ktory
otrzymat polecenie zbudowania takiej maszyny, ktdra przejmie wiadzg nad
panstwem oraz znajdzie sposéb na odzyskanie utraconej harmonii spoleczne;.
Oprogramowanie urzadzenia nakazywato maszynie dziatanie wedlug zasad
absolutnej bezstronno$ci oraz zobowiazywalo do pozostawiania obywatelom
prawa wyboru przy wprowadzaniu jakichkolwiek zmian bytowych. Machina
do Rzadzenia wkrétce powstala. Pierwszym jej dziataniem byta budowa

Dworca Teczowego, ktéory reklamowata jako przybytek wszelkich
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przyjemnosci. Wstep byt darmowy 1 zupelnie dobrowolny. Jednakze nikt nie
wracat z tego budynku, poniewaz maszyna, by osiagna¢ wyznaczony jej przez
konstruktora cel, zamieniata wszystkich obywateli w krazki, ktore potem armia
robotow uktadata na bloniach w harmonijne wzory.

Lem, w Dziennikach gwiazdowych powrocit do kwestii nauki i jej
nastgpstw. Podobnie jak Swift, wySmiewal brak krytycyzmu wobec
naukowego $wiatopogladu oraz absolutnego przekonania ludzi o nieomylnos$ci
empirycznych metod badan. Dat temu wyraz w szeregu opowiadan, ale chyba
najdostowniej w Podrozy dwudziestej pigtej, gdzie gtdéwny bohater obejrzat
film otrzymany od zaprzyjaznionego profesora Tarantogi. Na tasmie zostat
zarejestrowany dialog, prowadzony przez mieszkancéw pewnej ognistej
planety, mltodego autochtona Karlosza, ktory zwierzyl si¢ swojemu
profesorowi Flamentowi, iz rozwaza mozliwo$¢ istnienia we Wszech§wiecie
dwunoznych istot o biatkowej budowie ciata, zamieszkujacych chtodne

planety. Profesor rozztoscit sig¢ tymi tezami mtodzienca:

— Nogi! Rzeczywiscie! Jak gdybym jeszcze dwadzies$cia pigé
Plomieni temu nie udowodnit matematycznie, ze istota
dwunozna, ledwo bys$ ja postawit, natychmiast przewrociltaby sig
jak dlugi! Sporzadzilem nawet odpowiedni model i wykres, ale
c6z wy, leniuchy, mozecie o tym wiedzie¢? Jak wygladaja istoty
rozumne z innych $wiatow? [...]. Najpierw musza mie¢ organy
do przyswajania amoniaku, nieprawdaz? Jaki narzad uczyni to
lepiej od skrzypion? Czy nie musza porusza¢ si¢ w srodowisku
W miar¢ opornym, w miar¢ cieptym, jak nasze? Musza, co? A
widzisz! Jakze czyni¢ to inaczej nizeli ubojniami? Podobnie
beda si¢ tez ksztaltowaé narzady zmystowe — wzrocza, tupiny 1
kutrwie. Nie tylko wszakze budowa musza by¢ podobne do nas,
pigciornikow, ale i ogdlnym trybem zycia. Wiadomo przeciez,
ze pieciornia jest podstawowa komorka naszego zycia
rodzinnego [...]. Tak, by zatozy¢ rodzing, zeby dac zycie
potomstwu, musza polaczy¢ si¢ Dada, Gaga, Mama, Fafa i
Haha. [...]. Tak wigc, jak widzisz, je$li rozumowaé bez

najmniejszych uprzedzen, opierajac si¢ wytacznie na faktach
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naukowych, jesli uzy¢ precyzyjnego narzedzia logiki, dziatajac
chtodno i obiektywnie, dochodzimy do nieodpartego wniosku,
ze kazda istota rozumna musi by¢ podobna do pigciornika...
Tak. No, mam nadziejg, ze was przekonatem?

(s. 335-336.)

Konkluzja, jaka nasuwa si¢ po lekturze Podrozy dwudziestej piqtej, jest taka, ze
w duzej mierze zatozenia, jakie przyjmujemy za pewnik w nauce, wynikaja
gléwnie z naszych niczym nieuzasadnionych przeswiadczen o uniwersalnosci
ludzkiego doswiadczenia 1 wiedzy. Lem rozpatrywal rowniez ten problem z
etycznego punktu widzenia, pytajac o granice poznania, o konsekwencje
nieukierunkowanego postgpu technicznego. W Podrozy dwudziestej pierwszej
Tichy odwiedzit planet¢ Dychtonig, gdzie spotkat zakon robotow,
ukrywajacych swe uczucia religijne. Schowali oni kosmonaute przed kontrola
organicznych  mieszkancow  tego  globu, poniewaz grozilo mu
niebezpieczenstwo ze wzgledu na nieprzyzwoity ksztatt ciala, jaki posiadal.
Wyjasniono mu tez, ze Dychtonczycy niegdy$ byli humanoidalni, ale na skutek
ogolnego postepu nauk ksztatt ciata mogl by¢ dowolnie zmieniany.

W dalszej kolejnosci rozwdj technik biologicznych wyeliminowat
konieczno$¢ naturalnego poczecia, by ludnosci Dychtonii moglo przybywac.
Postep naukowy zaowocowal upadkiem zycia rodzinnego oraz duchowego —
wobec tak daleko idacej wiedzy, wierzenia religijne staly si¢ anachroniczne.
Sfera sacrum zostala zniesiona. Inng konsekwencja tego stanu rzeczy byt fakt
przeksztalcania przez mieszkancéw planety swych cial, w zalezno$ci od
obowiazujacej mody. Zmiany byly tak dalekie, ze w niczym juz nie
przypominali swych przodkéw. Ponadto nieustannie transformowane
organizmy przestaty by¢ funkcjonalne — do codzienno$ci nalezato ogladanie
osobnikdw o monstrualnie wielkich organach, poprzestawianych osrodkach
odbioru bodzcow zmystowych, przesadnej ilosci konczyn. Tym samym
poznanie, ktore mialo przyczyni¢ si¢ do ulepszenia zycia, stato si¢ jedna z
przyczyn jego degradacji.

Podobna problematyke porusza opowiadanie /I z cyklu Ze wspomnien
ljona Tichego, lecz jego wymowa jest znacznie bardziej ztowieszcza od

poprzednio oméwionych. W trzeciej noweli tegoz zbioru Tichy podczas
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spaceru zostal zaskoczony przez do$¢ gwaltowana burzg. Poprosit o
schronienie w najblizszym napotkanym domu. Okazato sig, ze nalezy on do
profesora Zazula, znanego ze swych watpliwych etycznie do$wiadczen oraz
wyjatkowo nieuprzejmego sposobu bycia. Po niemitym przyjeciu podréznik
zostal w koncu wpuszczony do $rodka, a nawet zapoznany z pracownia
uczonego. Byl to mroczny gabinet, gdzie na rozlicznych poétkach znajdowaty
si¢ stoje wypelnione mgtna ciecza i1 réznymi, niegdy$ zZywymi, organami i
istotami. Pos$rdd nich znajdowat si¢ wyjatkowo duzych rozmiaréw zbiornik, w
ktérym Ijon zobaczyl zanurzonego cztowieka. Przerazony tym widokiem
wymogt na gospodarzu, by wyjasnit mu to, co widziat. Zazul powiedziat, ze
odkryt sposob, dzigki ktéremu na podstawie dokladnych badan organizmu
dorostego cztowieka mozna odtworzy¢ strukturg¢ zygoty, z jakiej si¢ rozwinat.
Ta z kolei, umieszczona w inkubatorze i poddana stukrotnie przy$pieszonemu
oraz odpowiednio ukierunkowanemu procesowi rozwoju przeksztatca si¢ w
petni dorosta i absolutnie doktadna, takze pod wzgledem psychicznym 1
intelektualnym, replik¢ pierwowzoru. Poczatkowo Tichy byl zafascynowany
osiagnigciem uczonego, ktéremu udato si¢ stworzy¢ wlasnego homunkulusa —
marzenie juz $redniowiecznych uczonych. Jednakze Zazul wyjasnit mu, ze
pomigdzy profesorem i klonem zaszta réznica zdan na temat tego, ktory z nich
mial nadal zy¢, a ktéry spocza¢ w stoju, jako naukowy dowodd udanego
doswiadczenia. I nastgpnie dodat, ze na skutek tej ktotni prawdziwy profesor
znajduje si¢ w spirytusie, a on jest jego kopia.

Motywacja Zazula do podjecie badan nad struktura molekularng biatka
1 procesami rozwojowymi zarodkow byta ch¢¢ udowodnienia catemu $wiatu
swej wyjatkowej inteligencji, bieglo$ci zawodowej oraz pragnienie ominigcia
praw naturalnych. Pycha ostatecznie doprowadzita do zguby prawdziwego
profesora, ktorego miejsce zajal homunkulus. Jednocze$nie samo sztuczne
hodowanie istoty jednoznacznie tozsamej z ludzka jawi si¢ jako etycznie
naganne.

Lem, podobnie jak Swift, poddaje wiele mitow, obecnych w kulturze,
gruntownej rewizji. Czyni to za pomoca tego samego narzedzia, co autor
Podrozy Gullivera, a mianowicie bardzo precyzyjnej logiki w przedstawianiu
faktoéw. Najwymowniejszy przyktad odbrazowienia ulubionego przez tworcow

literatury fantastycznej motywu chronomocji znajdujemy w opowiadaniu /V,
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gdy Tichego odwiedza w domu wynalazca imieniem Molteris. Powiedziat on
gospodarzowi, ze udalo mu si¢ zbudowaé¢ wehikut czasu. Pierwsze uzycie
maszyny spowodowalo gwaltowne starzenie si¢ konstruktora, a nastgpnie jego
zniknigcie. Tichy szybko uzmyslowit sobie, na czym polegat btad
budowniczego — zapomnial on, ze, przebywajac okre$lona liczbg lat ku
przyszio$ci, jego organizm tez musi je przezy¢, czyli zestarze¢ sig. Dlatego
podr6z w czasie nie jest mozliwa jedynie z powodu trudnos$ci
technologicznych. Powazniejszym problem, jest uchronienie podrozujacego od
niekorzystnych efektow praw fizyki i biologii, spod wtadzy ktérych nie sposéb
si¢ wyzwolic.

Najwigce] miejsca Lem poswigca jednak bezposrednio cztowiekowi.
Czgsto konfrontuje swego gtéwnego bohatera z opinia rozumnych maszyn lub
mieszkancow innych planet na temat ludzi, ich historii i zwyczajow’’. I tak w
Podrozy osmej Tichy wybrat si¢ na Kongres Organizacji Planet Zjednoczonych
jako delegat Ziemi, ktorej cztonkostwo w tej instytucji miano poddaé
glosowaniu na najblizszym zgromadzeniu. Ku swemu ogromnemu zdziwieniu
astronauta dowiedzial sig, ze ludzko$¢ znana jest nauce innych cywilizacji,
jako Ohydek Szalej (Monstroteratum Curiosum; s.44), ktorej zwyczaje sa

postrzegane w nastgpujacy sposob:

Bezczesci szczatki $miertelne, duszac je i kulgajac, bawi sig
nimi, a dopiero potem wchiania na publicznych zerowiskach,
ws$rod podskokéw obnazonych samic swego gatunku, bo mu to
wzmaga apetyt na zmartych, konieczno$¢ za§ odmiany tak do
catej Galaktyki o pomstg wotajacego stanu rzeczy nawet mu nie
przychodzi do potptynnej glowy! Przeciwnie, potworzyt sobie
wyzsze usprawiedliwienia, ktoére osadzone pomigdzy jego
zoladkiem, ta krypta cmentarna niezliczonych ofiar, a
nieskonczono$cia, upowazniaja go do mordowania z
podniesionym czotem.

(s. 45-46)

M. Dajnowski, Groteska w tworczosci Stanistawa Lema, Gdansk 2005, s. 88.
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Posrod ogdlnego wzburzenia obradujacych na obyczaje Ohydkow Szalejow,
jeden z delegatow ujat si¢ za ludzkoscia, przypominajac iz swego czasu na
Ziemi wyladowat awaryjnie pewien statek kosmiczny. Dwaj cztonkowie jego
zatogi Bann i Pugg, znajdujac si¢ pod wplywem alkoholu, wyrzucili na
pustynna wtedy planet¢ zawarto$¢ szeSciu beczek zjelczatego kleju
zelatynowego, dwie banki nadpsutej pasty albuminowej, sfermentowana
rybozg, pentoz¢ 1 lewulozg. Powstaly roztwor dodatkowo wzbogacili
aminokwasami, rozmieszali lopatka od wegla oraz, Pugg, cierpiacy na
przezigbienie, kichnat do zawiesiny, co w jego mniemaniu miato by¢
“tchnigciem sakramenckiego ducha” (s. 53-54) w ewolucje, jaka
zapoczatkowali. Wstrzasnigty tymi informacjami Tichy szybko opuscit
zgromadzenie.

Nie jest to jedyne w Dziennikach gwiazdowych spojrzenie z obcej
perspektywy na istote ludzka. W Podrozy jedenastej bohater mial okazjg
zmagac si¢ ze zbuntowanymi robotami, ktére nazywaty ludzi “lepniakami”, z
racji migkkosci ich cial. Z o wiele bardziej ekspresyjnie wyrazona opinig na
temat gatunku homo sapiens Tichy spotkal si¢ podczas swojej wizyty w
zaktadzie doktora Vilperdiusa (Zaktad doktora Vilperdiusa), ktory zajmowat
si¢ leczeniem niezrownowazonych, inteligentnych maszyn. Podczas spaceru po
ogrodzie lecznicy do astronauty podszed! jeden z robotéw. Po chwili spokojne;j

rozmowy zaczat zachowywac si¢ coraz osobliwiej:

Delikatnie, jak jaka gasienicg, godna obejrzenia, ale zarazem
obrzydliwa (wstrgt 6w starat si¢ poskromic) podnidst moja dton
[Tichego — R. K.] i trzymajac ja miedzy nami, jak dziwny okaz,
ciagnat cicho, lecz z naciskiem:

— Jakie to wodniste... jakie ciapowate... grzaskie... Biatka!
Ach, te bialka... serek, ktory porusza si¢ jaki§ czas — myslacy
nabiat — tragiczny produkt mleczarskiego nieporozumienia,
chodzaca bylejakosé...[...], potozyt mi za to rek¢ na glowie.
Byta niesamowicie cigzka.

— Jak mozna! Jak mozna produkowac co$ takiego! — powtarzat,
zwigkszajac nacisk na moja czaszke, ze odczulem bdl, ale nie

$mialem protestowac. — Jakie§ guzki, dziurki... kalafiorki —



229

zelaznym dotykiem tracal mdj nos 1 uszy — 1 to ma by¢ istota

rozumna? Hanba! Hanba, powiadam!!®

(s. 443-444)

Pielggniarze zabrali maszyng pomstujaca na “blada zupg koloidowa” (s. 444),
jaka byt dla niej Tichy. Sama posta¢ [jona rowniez zostata sportretowana w
sposOb satyryczny. Samo jego pochodzenie, opisane w Podrozy dwudziestej
osmej jest niejasne — zostat podrzucony ojcu przez nieznana kobiet¢ podczas
lotu kosmicznego. Z rodzinnych zapiskow bohater dowiedziat sig, ze jego
antenaci byli w wigkszosci dziwakami, zwariowanymi wynalazcami,
domorostymi filozofami. Charakter samego astronauty roéwniez odbiega od
ideatu: jest poszukujacym przygdéd cholerykiem, czesto zachowuje sig
egoistycznie, naduzywa stanowiska w Podrozy dwudziestej, wysylajac
niesubordynowanych podwiladnych w przesztos¢. W toku przygéd, jakie
przezywa, jego cialo podlega zwielokrotnieniu (Podroz  siodma),
desubstancjalizacji przez rozbicie na atomy (Podroz dwudziesta trzecia); zostat
nawet skopiowany, gdy oryginalne cialo Tichego ulegto zniszczeniu podczas

deszczu meteorytéw, jakie byly zwyczajnym zjawiskiem na Enteropii,

0 Rownie groteskowych opisow ludzkiej istoty, widzianej z “obcej” perspektywy
(robociej lub istot pozaziemskich), jest w tworczosci Lema wigce;j:

[...] jego krok kazdy byl jako przelewanie si¢ stagwi blotnistych, jego
wejrzenie jak zamulona studnia, od jego zgnilego tchu $leply mgla okryte
zwierciadta [...] gdy mowit, jakoby robak rézowy poruszat si¢ pelzajac w
gebie [...].

(S. Lem, Cyberiada, Krakoéw 1967, s. 113.)
Inny przyktad znajdziemy w opowiadaniu Jak Erg Samowzbudnik Bladawca pokonat:

[...]. Istoty owe, z pozoru stabe i kruche, ze dos¢ upadku z sze§édziesigciu
stop, aby si¢ kazda w kaluz¢ czerwona rozbryzngtla, przedstawiaja, przez
przyrodzona chytros$¢, niebezpieczenstwo gorsze od wszystkich razem
wzigtych wirdw i raf PierScienia Gastrycznego![...], ujrzeli klatke zelazna, a
w niej istot¢ blada, wiotka, ktora siedziata na matej barylce, przed miska z
czym$ osobliwym, co wydawalo wprawdzie won oleju, ale popsutego
przypaleniem na ogniu, a przez to nie nadajacego si¢ juz do uzytku.
Wszelako istota najspokojniej nurzata rodzaj topatki w misce i nabierajac z
czubem, wkladata maszczona olejem substancj¢ do otworu twarzowego.
Patrzacy oniemieli ze zgrozy, kiedy odczytali napis na klatce, wyjasnit
bowiem, ze maja przed soba Antroposa Homosa — bladawca zywego.

(S. Lem, Jak Erg Samowzbudnik Bladawca pokonal, [w:] idem, Bajki robotow, Katowice 1989,
s. 22-23))



230

planecie, ktora zdecydowal si¢ odwiedzi¢ w Podrézy czternastei®. Tym
samym kreacja Tichego staje si¢ karykatura konwencji bohatera.

Wyzej omoéwione opowiadania potwierdzaja, iz Lem postugiwat sig
podobna do Swiftowskiej metoda opisu cztowieka, do ktérych nalezato
groteskowe przerysowanie cech anatomicznych, konfrontowanie bohatera z
ironicznymi opiniami maszyn 1 przedstawicieli innych cywilizacji,
deprecjonujace nazewnictwo. Réwniez Tichy zauwaza przywary do ztudzenia
przypominajace ludzkie (np. kiotliwosé, zawis¢, konsumpcjonizm,
powierzchowno$¢) u robotéw i mieszkancow obcych planet, do ktorych
dociera. Tym samym, dzigki nieustannej zmianie perspektywy (ludzkiej oraz
“obcej”), w Dziennikach gwiazdowych zostala dokonana dogl¢bna analiza
ludzkiej natury. Nastrdj i tonacja zbioru rowniez podlegaja zmianie. Cykl Z
dziennikow gwiazdowych I[jona Tichego rozpoczyna si¢ od tagodnie
satyrycznych opowiadan, ktorych koloryt przypomina intelektualna zabawe. W
dalszych utworach, nalezacych do zbioru, waga podejmowanych tematow staje
si¢ coraz wigksza (polityka, nauka, wolno$¢). Karnawatowa atmosfera ustepuje
zimnej ironii, co ma miejsce w zdecydowane] wigkszosci nowel
zamieszczonych w czeéci Ze wspomnien ljona Tichego. Jedynymi weselszymi
utworami sg tam koncowe nowele Ratujmy kosmos oraz Profesor A. Donda.
Jednakze opisane w nich zabawne perypetie bohatera prowadza do smutnych
refleksji na temat przysztosci technicznej cywilizacji oraz samego czlowieka
nieustannie niszczacego swoje srodowisko.

Podobienstwa migdzy oboma pisarzami ida jednak dalej i nie
ograniczaja si¢ jedynie do technik literackich i upodobania do stylizacji®*. Lem,
podobnie jak Swift, tematem nadrzednym calej swojej tworczosci uczynit
cztowieka w réznych aspektach jego egzystencji — w interakcjach z innymi
ludZmi, w zyciu spotecznym, wobec sacrum, nauki 1 szeroko pojetej tajemnicy.
Konkluzja, jaka mozna wysnu¢ z dziet polskiego autora, jest jego daleko idacy
krytycyzm wobec cztowieka, graniczacy miejscami z mizantropia (Fiasko,

Kongres futurologiczny), co czyni go niekwestionowanym spadkobierca

1ML Dajnowski, op. cit., s. 89.
62 F. Rottensteiner, Medrzec dialektyczny z Krakowa, tham. Z. Wawrzyniak, [w:] Lem w oczach
krytyki swiatowej, oprac. J. Jarzgbski, Krakow 1989, s. 21.
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naczelnych idei przy$wiecajacych Johnatanowi Swiftowi®.

Kolejnym autorem, ktory w swej tworczosci nawiazat do spuscizny
Swifta byl Bronistaw Slomka (1937). Pisarz ten poswigcit swa tworczosé
rozpatrywaniu zawito$ci kondycji ludzkiej. Debiutowal w prasie w 1960 roku,
natomiast pierwsza jego ksiazka byl wydany siedem lat pozniej zbidr
opowiadaf o tematyce wojennej Cygan na slepym koniu®. Ulubiona sceneria
jego powiesci jest niewielkie miasteczko, w ktorym zycie toczy si¢
nie$piesznym tempem. Stomka utrzymywat swoje utwory w stylu balladowo—
groteskowych opowiesci, pisanych z pewnym zacieciem reportazowym®.
Bohaterowie tych utworow réwniez sa szczegolni, np: w Karuzeli (1969) swiat
przedstawiony zostal z punktu widzenia Pajaka Barabasza i Myszy Wariatki,
ktérych optyka to zbliza si¢ do ludzkiej, to znow do zwierzgcej, ogolnie ciazac
ku nadrealizmowi pokrewnemu wizjom z obrazow Chagalla. W interesujacej
nas powiesci Gulliwer (1975) wydarzenia takze maja miejsce w niewielkim

miasteczku. Tytutlowym bohaterem jest niedostosowany spotecznie

5 Sam Lem odnosit si¢ do$¢ ambiwalentnie do przypisywanych mu zwiazkéw z dublinskim
tworca. Powiedziat w wywiadzie prowadzonym przez Stanistawa Beresia:

Z natury jestem czarnowidzem i pesymista. Z uptywem lat jeszcze bardziej
si¢ to nasilito nie bez doswiadczen naszej ojczyzny. [...]. Ja tez nie jestem
ozfacajacym humorysta. Jestem raczej z tych, ktérzy przychodza do
czytelnika z ogromna szpryca kwasu pruskiego.

(Tako rzecze Lem, op. cit., s. 116.)
Na kolejne pytanie o powinowactwo ze Swiftem, Bere$ uzyskat taka odpowiedz:

Powinienem powiedzie¢ za Miloszem “Bedg si¢ stara¢, mdj dziekanie”.
Pewien krytyk, oczywiscie nie polski, wprowadzit do$¢ cienksg analogig
pomiedzy moja i jego mizantropia, bo obaj bardzo nie lubimy czlowieka,
wigc jeden wymyslit konie, a drugi co si¢ dato, z robotami na czele. [...]. To
stanowisko jest wymyslone. Cho¢ jesli pan wezmie z Bajek robotow tg groze
opowieSci o “bladawcach” 1 obrzydzenie, z jakim opowiada si¢ o
kluchozlepkach, to pewne analogie si¢ nasuwaja. Mimo Ze nie robilem tego z
pomrugiwaniem w strong¢ Swifta, to jednak okazalo sig, ze jest to jakie$
podobienstwo do sytuacji z jego konmi. [...]. A jesli chodzi o antenatow, to
rzeczywiscie klopotliwa sprawa, bo nie ma w literaturze polskiej nikogo, do
kogo by mozna mnie odestaé. Trzeba by bylo sterowaé gdzie§ w strong
Darwinéw, ale tez wcielonych i przemieszanych... Kazdemu szukaja
antenatow, wigc krytycy zagraniczni wpakowali mnie pod Potockiego. Pisat
te swoje szufladkowe historie po francusku, ale czy to ma jakie§ dla nich
znaczenie...? To juz lepszy bylby pewnie Swift.

(Ibidem, s. 116—117, 179; Zob. tez K. Vonnegut, “Ludzie, czy to tylko zarty?”, thum. G.
Branny, [w:] Lem w oczach krytyki Swiatowej, op. cit., s. 24-25.)

 Bronistaw Stomka /hasto/, [w:] P. Kuncewicz, Leksykon polskich pisarzy wspétczesnych,
Warszawa 1995, t. 2, s. 239.

6 p. Kuncewicz, Agonia i nadzieja. Proza polska od 1956, op. cit., t. 5, s. 228.
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fachmaniarz o niewiadomym pochodzeniu, ktorym opiekuje si¢ miejscowy
fotograf. Powie$¢ rozpoczyna si¢ od pogrzebu Wincentego Gulliwera, ktory
zostal zabity, jak si¢ poOzniej okazalo, przez miejscowego rzezimieszka
Furpéta. Nad grobem wloczegi gromadza si¢ jedynie grabarze i glowny
bohater Gorej, dla ktorego ta $mier¢ stata si¢ przyczyna rozwazan nad wiasnym

zyciem. Przypomniat sobie jak pierwszy raz spotkat Wincentego:

Zatrzymat si¢ po raz drugi [Gorej], jego serce bilo coraz
gwaltowniej, 1 bez specjalnego zainteresowania poczat
przyglada¢ si¢ wysokiemu cztowiekowi, ktéry stat nieomal na
srodku ulicy z workiem pelnym szmat, ktére po kolei wyciagat i
rzucal sobie pod nogi, kotyszac sig¢ przy tym jak sprochniate
drzewo na wietrze. Zdawato si¢ fotografowi, ze slyszy, jak
chrzeszcza kolana tego czlowieka, jak trzeszczy jego

kregostup®.

Wysokiego obszarpanca szybko otoczyli ludzie, w tym Furpot, ktory chciat
wytudzi¢ nowa kurtke od tagodnego i naiwnego przybledy. Gorej na to nie
pozwolil i1 zabral Gulliwera do domu. Fotograf zawsze zyt samotnie, poniewaz
wydawalo mu sig, ze podstawowa warto$cia, jaka powinien chroni¢, jest jego
wolno$¢. Jednakze taki styl zycia szybko stal sig¢ przyczyna jego izolacji i
glebokiej samotnosci. Bohater starat si¢ ja zaghuszy¢ alkoholem. Gwattowna
smier¢ Wincentego sprawita, ze Gorej poszedt do baru, by si¢ napic. W
matomiasteczkowej knajpie “Weronika”, Scieracz, zajmujacy si¢ usuwaniem z

wszelkich obiektow kurzu, ocenil sytuacje zyciowa Goreja:

Wolatbys$ bra¢ w czym$ udzial, lecz jeste$ tylko aparatem do
robienia zdj¢é. Dlatego tu przyszedles. Zalejesz robaka i
bedziesz szczgsliwy. Co ja mowig... Na pewno nie chodzi ci o
to, zeby by¢ szczeSliwym, masz to gdzie$, ale nie mozesz
wytrzymacé tego, ze oni pozostawili cig¢ samemu sobie. [...].

Jeste$ biedna, mata maszynka do mniej lub bardziej udanego

66 Cytaty podano wedtug edycji: B. Stomka, Gulliwer, Poznan 1975, s. 22; wtracenie R. K.
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rejestrowania ludzkich grymasow, gestow, zdarzen, nadziei i
spelnien. Jeste§ mechanicznym cztowiekiem, ktory w niczym
nie bierze udziatu. [...]. I teraz masz juz tego po dziurki w nosie.
Znalazles sig¢ we wszech§wiecie i stwierdzites, ze jestes sam.

(s. 42-43)

Ostatecznie Gorej przyznal, ze zmieniat zawody: byl ztodziejem, uczyt si¢ na
ksigdza, w koncu zostat fotografem, ale pil zawsze, zyt z dnia na dzien. I
stwierdzil, ze przygarnat Gullivera z litosci, ale nie nad nieporadnym
olbrzymem, lecz nad soba, bo tak naprawd¢ najszczesliwszy byt, gdy dzielit
swoje zycie z przybteda. Wreszcie poczut si¢ komus$ potrzebny.

Sama fabuta ma charakter pretekstowy — poszczegoélne zdarzenia staja
si¢ przyczyna do snucia refleksji przez bohateréw powiesci. Zostaty ujete w
formie retrospekcji zwiazanych z niedostosowanym spotecznie Gulliverem.
Nikt nie wiedziat, kim on byl, bohaterowie snuli na jego temat domysty.
Wszystkie postacie, jakie spotykal na swojej drodze Gorej, byly w pewien
sposob  skrzywdzone przez zycie lub zawiedzione: stara matka
wykorzystywana przez corke, partyzant zyjacy tylko dla wysytania kuponow
totolotka. Wszyscy ci bohaterowie sa niewazni, niewydarzeni, ale kazdy z nich
poszukuje szczgécia. Gulliver, tagodny niczym Idiota Myszkin z dziela
Dostojewskiego, nikomu nieznany, zagubiony, a jednocze$nie uszczgsliwiajacy
swa obecnoscia alkoholika Goreja, naiwnoscia 1 naglym zgonem sktania ludzi,
ktorzy si¢ z nim zetkngli, do refleksji nad soba, nad tym, co dla nich wazne w
zyciu.

Krzysztof Nowicki (1940—1997) za przedmiot swojego zainteresowania
w tworczosci (poetyckiej 1 prozatorskiej) wybral §mier¢ 1 réznorodne jej
przejawy, wyrazajace si¢ w dystansie emocjonalnym pomigdzy cztonkami
rodziny, w przemijalnosci ludzi i otaczajacego ich $wiata®’. Opisywat dazenia
bohaterow, ktorych wyrdzniata przecigtnos¢. Ich proby w okresleniu wilasnej
tozsamosci staja si¢ symboliczne, jak to ma miejsce w zbiorach opowiadan
Droga do ojca (1967) 1 Orfeusze (1973).

Powies¢ Smier¢ Gulliwera (1980, wydanie 1983) opowiada o losach

7 B. Marzecka, Nowicki Krzysztof /hasto/, [w:] Wspélczesni pisarze polscy i badacze
literatury, op.cit., t. 6,s.107-108.
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Lemuela Gullivera, ktéry powrdcit wyprawy do Lilliputu, z ktérej przywiozt
stadko tamtejszej malenkiej trzody®. Jego opowiesci o swych przygodach
przysporzyty mu ktopotéw juz na statku, ktory zabrat go z szalupy, na ktorej
wyruszyt w droge powrotna do Anglii. W ojczyznie, niepoznany przez nikogo,
dotart do domu. Tam zyczliwie zostal przyjety jedynie przez swoje dzieci.
Zona przezywala szereg rozterek i nie byla do kofica pewna jego toZzsamosci.
Natomiast jej ojciec okazywal jawna niech¢¢ Gulliverowi. Zainteresowanie
teScia wzbudzity dopiero przywiezione przez podrdznika zwierzatka. Z braku
pracy Lemuel postanowil pokazywac je publiczno$ci za odpowiednia optata w
pobliskiej gospodzie. Jednakze po pewnym czasie przedstawienia zostaly
uznane za kuglarstwo 1 wkrotce Gulliver zostat aresztowany. Nikt si¢ za nim
nie ujal. W czasie przestuchan dowiedziat sig, ze zostat oskarzony o spisek
przeciw krolowi, poniewaz opowiadat o matych ludziach, co obraza wiadcg, a
przede wszystkim Boga, ktory nie mégt stworzy¢ niczego podobnego. Mimo to
Gulliver obstawal przy swojej niewinnosci. Uwazal, Zze nie popetnit Zzadnego
przestgpstwa, wierzyl takze, ze w czasie przestuchan $wiadkow wszyscy
potwierdza, ze Gulliver na pokazach prezentowal okazy drobnej trzody. Jednak
jedynie Maria, zona Gullivera, potwierdzila, ze je widziata, ale wyrazita
przypuszczenie, ze to na skutek czaré6w meza. W tym momencie oskarzony si¢
zatamat 1 przyznat do winy. Wydarzeniem, ktére zaciazylo na przysztych
losach lekarza okrgtowego, okazaly si¢ odwiedziny jego kuzyna Richarda
Sympsona, znanego 1 zamoznego wydawcy. Namowil bezrobotnego, by opisat
swoja podrdoz. Gulliver przyjat propozycj¢ i z duzym trudem wypetnil umowg.
Jednak po wydaniu jego relacji z przerazeniem stwierdzit, ze kuzyn wraz z
pewnym Johnatanem Swiftem zmienili jego r¢kopis tak dalece, ze autor juz go
nie poznawat. W wigkszosci ksiazka opisywata zdarzenia, ktére nigdy nie
mialy miejsca. Wizyta Gullivera u Sympsona, majaca wyjasni¢ t¢ sytuacjg,
skonczyla si¢ awantura i wyrzuceniem petenta na bruk. Po powrocie do domu,
zona, domysliwszy si¢ wyniku rozmowy, przeprowadzita si¢ do domu swego
ojca, ponczosznika, zostawiajac meza. Ten, z braku innego celu, poszedt pod

lecznicg Jakuba Batesa, swego starego profesora medycyny. W koncu

%% Na motywach powiesci powstat rowniez dramat Pie¢ dni Lemuela Guliwera. Opublikowany
w 1983( “Dialog” 1983, nr 6, s. 24-50). Prapremiera sztuki miata miejsce w Teatrze matym
Teatru Narodowego w 1985, a adaptacja telewizyjna przedstawienia zostala wyemitowana w
rok po6zniej. (Ibidem; P. Kuncewicz, Agonia i nadzieja. Literatura od 1956, op. cit., s. 159.)
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powiedziat odzwiernemu, ze nazywa si¢ Lemuel Gulliver i jest uméwiony z
profesorem. Przesadnie uprzejmie zaproszono go do $rodka. Nastepnie ztapano
g0, wykapano i umieszczono w skapo umeblowanym pomieszczeniu. Od tej
pory, uwigziony Gulliver zauwazyl, ze wszystko dookota niego bylo
zadziwiajaco duze, natomiast jego cialo miato nikle rozmiary. Raz nawet udato
mu si¢ umkna¢ postugaczowi i wyj$¢ na zewnatrz. Ze wzgledu na gigantyzm
otoczenia 1 z obawy o wlasne bezpieczenstwo powrdcit do swej celi w
zaktadzie. W koncu jeden z postugaczy, wziawszy go w dion, powiedziat, ze
on mu wierzy w jego opowiesci o podrozach i, ze chce wiedzie¢ czy
Lilliputianie maja zloto. Gulliver z przerazenia nic nie odpowiedziat. Stuga,
mys$lac, 1z milczy, poniewaz juz kto$ go przekupit, zacisnat palce na jego szyi.
Uscisk okazat si¢ zbyt mocny.

Powies¢ stanowi “prawdziwa” wersje losow Gullivera. Narrator w
przedmowie informuje czytelnika, ze swa wiedze¢ o zyciu angielskiego
podréznika zaczerpnat z odnalezionego w antykwariacie listu jego autorstwa.
Nowicki siggnat tutaj do o$wieceniowej konwencji stylizowania utworu na
opis prawdziwych wydarzen na podstawie rzekomo odnalezionych zrédet w
postaci pamigtnikoéw lub, jak w tym przypadku, listu. Sam pomyst, mozliwe, ze
zostal zaczerpnigty z dziela Swifta, gdzie znajduje si¢ List kapitana Gullivera
do jego kuzyna Sympsona, sprostowujacy przektamania, jakie autor znalazt w
wydaniu jego rgkopisu. W powiesci Nowickiego Gulliver jest postacia,
zupelnie rézniaca si¢ charakterem od bohatera znanego nam z dzieta Swifta.
Jest to tagodny, kochajacy swa rodzing, spokojny cztowiek, ktory wyruszyt w
podréz, by zapewni¢ jej byt. Podstawowym tematem wydaje si¢ by¢ prawda
oraz natura ludzka. Nawet rodzina Gullivera obawia si¢ jego opowiesci oraz,

co gorsza, dowodoéw na ich prawdziwos¢:

Maria stoi bez ruchu. W jej pototwartych ustach nie ma
ani stowa. Zreszta wszyscy milcza i w tej ciszy przygladaja si¢
tym nadzwyczajnym stworzeniom, ktorych istnienia nikt dotad
nie podejrzewal. [...] Wszyscy sa zaniepokojeni. Rozgladaja si¢
po jadalni, gdzie ich maz i ojciec opowiada o swoich

przygodach. Dzieci chwytaja sig za r¢ce. Maria obciaga fartuch.
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Sami nie wiedza, czego si¢ boja. Chyba stéow Gulliwera®.
Losy tytutowej postaci powiesci dowodza, ze prawda mozna manipulowac.
Najczgsciej zatuszowuje si¢ tg, z ktorej wynikaja niewygodne dla ludzi
whnioski, jak to miato miejsce w przypadku odkrycia Gullivera — jego opowies¢
o Lilliputianach godzita w ustalone dogmaty religii 1 nauki. Opowies¢
podréznika byta szczegdlnie niebezpieczna, poniewaz posiadal dowody
(miniaturowe zwierzgta) S$wiadczace o prawdziwosci jego stow. Aby
zdyskredytowaé “wichrzyciela”, oskarzono go o cigzkie przestgpstwa,
wmawiano szalenstwo. Przywotani $wiadkowie wypierali si¢ faktu, ze
uczestniczyli w jakichkolwiek pokazach drobnej trzody, za ogladanie ktorych

uprzednio chgtnie placili. Refleksja Gullivera byta nastgpujaca:

Zrozumial, ze zwierzatka znikaja. Ci ludzie zakopuja je pod
murem, przysypuja owieczki piachem, przykrywaja lisémi,
wkrétce wszystko zniknie pod $niegiem.

(s. 59)

Zeznanie Marii, w ktora oskarzony wierzyt najbardziej, zatamato go. Gulliver
zrozumial wtedy, Ze ani jego stowa, ani dowody nie maja znaczenia. Wazne
jest jedynie to, w co inni zechca uwierzy¢ i uznaja za prawdg. Incydent z
ksiazka, poprawiona 1 skrécona przez kuzyna 1 Swifta, spowodowal

postepujaca dezintegracje¢ bohatera:

[...] rekopis nie tyle skrocono, co dopisano mu to, o czym on
jako autor nigdy nie styszal. Jego nazwisko pojawito si¢ w
tytule, a wigc wygladato na to, ze zostat tylko bohaterem, a wigc
postacia fikcyjna. A ja przeciez istniej¢ naprawde.

(s. 71)

Weczesniej uznany zostat przez spoteczenstwo za kuglarza, szalenca, a nawet
diabta. “Poprawki” wydawcy odebraly mu tozsamos$¢ i realnos¢. Dlatego tez

znalazt si¢ w lecznicy jako pacjent, poniewaz Lemuela Gullivera uwazano juz

% Cytaty podano wedtug edycji: K. Nowicki, Smier¢ Gulliwera, Warszawa 1983, s. 22.
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tylko za wytwor literackiej fantazji. Jednakze dopiero w owym szpitalu bohater
zachorowal. Miniaturyzacje jego wymiardw nalezy rozumie¢ symbolicznie,
jako rezygnacj¢ ze swojej woli, gdyz zostat odarty z wszystkiego, na czym mu
zalezalo: rodziny, nazwiska, powazania — ulegl “uniewaznieniu”.

Powies¢ Nowickiego jest takze pewna proba analizy ludzkiej natury.
Gulliver—idealista staje si¢ ofiara osob, ktdre nie chca zna¢ prawdy, nawet gdy
maja ja przed oczami. Dla wigkszosci z nich, prawdopodobienstwo, ze
podréznik mowit prawdg, oznaczalo mozliwo§¢ wzbogacenia si¢ kosztem
Lilliputian, co wyraznie sugerowat ponczosznik. Rowniez o ztoto chodzilo
pielggniarzowi w lecznicy, ktory, powodowany chciwoscia 1 zloscia,
ostatecznie udusil bohatera. Prawda budzila w otoczeniu Gullivera strach,
zmuszala do rewizji wlasnych pogladow.

Nowicki zdaje si¢ podtrzymywac negatywne zdanie Swifta o stabej
naturze ludzkiej — brak odwagi, nawet wsrdd najblizszych, staje si¢ powodem
tragedii tytulowego bohatera, ktéry w rzeczywisto$ci umiera duchowo duzo
wezesniej niz fizycznie. Smieré cielesna, spowodowana przez brutalnego
postugacza, wydaje si¢ by¢ juz jedynie konsekwencja wczesniejszych
wydarzen. Sama powie$s¢ wykazuje podobienstwa do apokryfu, poniewaz
Gulliver cierpial za prawdg w spoteczenstwie, ktore chce jedynie stabilizacji i
zamoznoS$ci. Utwor ma réwniez niewatpliwie polityczny podtekst, ze wzgledu
na czas powstania (styczen 1980) i stosunkowa obszernos¢ tych fragmentow
fabuty, ktore wiazaty si¢ z uwigzieniem Gullivera. Aresztowanie bohatera, jego
przestuchiwanie, imputowanie mu zbrodni, a potem choroby psychicznej
przypominaly sposoby postgpowania PRL wobec 0sob sprzeciwiajacych sig
polityce 6wczesnych wtadz.

Tworczos¢ Witolda Wirpszy (1918-1985) przechodzita kilka faz.
Debiutowat wierszem Sredniowiecze w 1935 roku. Po wojnie uprawiat nadal
poezj¢ oraz prozg w estetyce socrealistycznej. W latach szes¢dziesiatych autor
uksztattowal swdj program tworczy, opierajac si¢ na pogladzie amerykansko—
angielskiego poety Wystana Hugh Audena (1907-1973), ktory twierdzit, ze
“poezja jest gra, ale to $wieta gra” (“poetry is a play, but it is a holy play”)’".

W tym tez okresie wypracowal swoja nowa wariacyjna technike, polegajaca na

"0 p. Kuncewicz, Leksykon polskich pisarzy wspétczesnych, op. cit., s. 415.
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mnozeniu dygresji, rozbijaniu glownego toku obrazowania lirycznego
szeregiem skojarzen, co zaprezentowal w wydanym w 1960 roku poemacie
Don Juan''. Analogicznie sytuacja przedstawiala si¢ w jego prozie. Pierwsze
utwory Na granicy (1954) oraz zbidr opowiadan Stary tramwaj i inne
opowiadania (1955) stanowia przykltad tradycyjnej, w formie 1 tresci, prozy. Z
kolei Pomarancze na drutach (1964) zostaly juz napisane technika
kontrapunktowo—wariacyjna, na ktéra sktadaja si¢ gléwnie dygresje, a sama
fabuta, opowiadajaca histori¢ nieudanej ucieczki wigzniow oflagu, zostata
zepchnigta na drugi plan i objgtosciowo jest stosunkowo niewielka wobec
reszty. W podobnej technice Wirpsza napisat Wagary (1970), probujac, jak
sam stwierdzit w Od Autora, stworzy¢ dzieto otwarte bgdace jednocze$nie
realistyczng obserwacja spoteczenstwa w epoce uprzemystowienia i
biurokracji’”.

Zrgbem powiesci byly klasyczne watki kryminalne: zbrodnia i
sledztwo. Utwor rozpoczyna si¢ od relacji Prymusa przebywajacego w
areszcie, poniewaz toczylo si¢ postgpowanie wyjasniajace rdzne aspekty
dochodzenia, ktore prowadzit w celu wyjasnienia jego dochodzenie w sprawie
morderstwa dokonanego na Tertiusie. Szybko jednak podstawowy tok fabuty
zostaje rozbity przez szereg wydarzen dygresyjnych, watki ulegaja powiktaniu.

Sam autor widziat powiazania swego utworu z dzietem Swifta:

Muszg¢ wyznad, iz przy pisaniu Wagarow przyswiecaly mi
dwa wielkie wzory literatury dawnej i wcale nie minione;j:
Podroze Gulliwera oraz Alicia w krainie czarow. Czy ze
znakomitos$ci tych pobratem co§ w znaczeniu dostownym? Nie
bardzo sobie oczywiscie zdaje z tego sprawe, jak dalece
znajdowatem si¢ pod sugestia tych ksiazek, i nie mogg wszakze,
1 nie cheg, nie zyczg sobie zaprzeczal, ze byty w czasie pisania
Wagarow w mojej wyobrazni na do$¢ specyficzna modie
obecne, jesli nie w catej swej dostownosci, to przynajmniej w

catej swej niedostownosci, co znaczy prawdopodobnie o wiele

"' L. M. Bartelski, Polscy pisarze wspélczesni 1939-1991, Warszawa 1995, s. 458.
2w, Wirpsza, Od Autora, [w:] idem, Wagary, Poznan 1970, s. 239.
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wiecej”.

Jednakze wydaje si¢ raczej, ze Wagarom blizej do dziet takich
awangardzistow jak James Joyce (1882—1941), Teodor Parnicki (1908—1988)
czy Stanistaw Ignacy Witkiewicz niz Swift’”*. Trudno znalezé podobienstwo
czy to w zakresie fabuly, ktéra zostata rozbita przez szereg dygresji, czy tez w
zakresie charakterystyki postaci. Wydaje sig, ze inspiracja Swiftem, a nawet
Alicjq w krainie czarow pozostata w sferze intencji autora, poniewaz nie
sposob odnalez¢ sugerowanych podobienstw w utworze.

Czestaw Chruszczewski (1922—-1982) dat si¢ pozna¢ jako autor nowel i
powiesci z gatunku fantastyki naukowej. Ten rodzaj w jego wykonaniu mozna
nazwa¢ nieortodoksyjnym, poniewaz nie zawsze konsekwentnie pisarz
utrzymywal sztafaz technologiczny, ktéry czgsto poswigcal na korzysé
elementow groteskowych, basniowych, a nawet surrealistycznych”™. Swa
kariere $cisle literacka (byl autorem kilkudziesigciu scenariuszy telewizyjnych,
filmowych 1 stuchowisk radiowych) rozpoczat od zbioru opowiadan Bardzo
dziwny swiat (1960). Tej formie byl wierny cale zycie — w jego dorobku
znajduje si¢ pie¢ zbiorow nowel’®. Swe proby powiesciowe rozpoczat od
interesujacego nas tutaj Fenomenu kosmosu (1975). Generalnie, proza
Chruszczewskiego poprzez tendencje do upraszczania formalnych
wyznacznikOw, typizacj¢ postaci, wysuwanie na pierwszy plan refleks;ji
aksjologicznej zbliza si¢ do o$§wieceniowej powiastki filozoficznej. Natomiast
wspomniana powie$¢ wykazuje pewne podobienstwa do Podrozy Gullivera
Jonathana Swifta. Utwor opowiada o Ziemi przyszlosci, na ktorej zyje sig
dostatnio i wygodnie, jednakze nieco filistersko. Przeciw tej demobilizujacej
intelektualnie egzystencji protest podniosty kobiety, doprowadzajac do
wystania ziemskich badaczy w kosmos. Ich wedréwka jest analogiczna do
Gulliverowej — kosmonauci podrézowali od planety do planety, gdzie
zaznajamiaja si¢ z tamtejszymi cywilizacjami i ich problemami. Kazda z

odwiedzanych kultur obrazuje pewien etap rozwoju spoteczenstwa Ziemi (np.

3 Ibidem, s. 241.

™ P. Kuncewicz, Agonia i nadzieja. Literatura polska od 1939, op. cit., t. 2, s. 409—413.

" Chruszczewski Czestaw /hasto/, [w:] A. Niewiadomski, A. Smuszkiewicz, Leksykon polskiej
literatury fantastycznonaukowej, Poznan 1990, s. 52.

76 Sq to nastepujace zbiory: Magiczne schody (1965), Dookola tyle cudéw (1973), Rok 10 000
(1973), Potrojny czas Galaktyki (1980), Miasto nie z tej planety (1981). (Ibidem, s. 51.)
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Xyris przypomina starozytny Egipt). Takze klopoty, z jakimi si¢ borykaja
mieszkancy odlegltych globow, sa odzwierciedleniem tych, ktére trapia
wspotczesnego cztowieka. Kazdorazowo Ziemianie byli konfrontowani ze
znanymi im z autopsji trudno$ciami, tyle ze poznawali je w przejaskrawionej
formie. Rola, ktora petnia postacie Fenomenu kosmosu, jest podobna do tej,
jaka penit bohater Swifta w Podrézach Gullivera. Innym przykitadem
posrednich zwiazkéw utworu z dzielem dublinczyka jest wypowiedz jednego z

bohaterow, filozofa Akona:

— Sa rzeczy na niebie i1 ziemi, o ktorych nie $nito si¢ filozofom.
W starych basniach, ktore chgtnie czytam, by wzbogaci¢ swoja
wyobrazni¢, basniowe $wiaty zapehlity skrzaty, krasnoludki i
olbrzymy. Od dawien dawna problem wzrostu istoty ludzkiej
fascynowal tworcow literatury fantastycznej. Ogladatem filmy o
podrézach po nieznanych krainach, gdzie zyja malency jak palec

ludzie i niczym wysokie gory’’.

Spoteczenstwo Xyris prowadzito wojny, ktorych przyczyn i celow nikt juz nie
dociekat. Prawdopodobnie na t¢ sytuacje wptynat roztam wsréd mieszkancow:
jedni akcentowali wylaczna warto$¢ walorow umystowych i poznawczych
dazen, a inni podobnie odnosili si¢ wobec ludycznych aspektow zycia. Zadna
ze stron nie sktaniata si¢ ku kompromisom.

Proza Chruszczewskiego, a szczeg6lnie Fenomen kosmosu, mimo aluzji
do Podrozy Gullivera wigcej wydaje si¢ zawdzigcza¢ Lemowi. Fabula utworu
ma wyraznie pretekstowy charakter. Poszczegolne wydarzenia sprzyjaja snuciu
rozwazan filozoficznych na temat hierarchii wartosci w zyciu ludzkim.
Podstawowym przestaniem tej powiesci wydaje si¢ by¢ rdwnowaga migdzy
intelektualnym, duchowym 1 ludycznym aspektem egzystencji. Autor
podkresla réwniez doniosto§¢ prawdziwych wigzi migdzyludzkich, poniewaz
do szczescia cztowiekowi potrzebne jest zyczliwe wspotzycie z innymi.

Jozef Kozielecki (1936) jest autorem opowiadan, ktore, zebrane w

tomie Smutek spetnionych basni (1979), ukazaly si¢ na polskim rynku

"7 Cz. Chruszczewski, Fenomen kosmosu, Poznan 1979, s. 145.
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wydawniczym z przedmowa Stanistawa Lema. Pierwsze z opowiadan Kronika
wydarzen stanowi ramg¢ dla nastgpnych nowel. Dowiadujemy si¢ z niej, ze
bohaterem 1 narratorem utworu jest profesor przebywajacy goscinnie na
uniwersytecie w angielskim miasteczku Bosford. Kolejne nowele zbioru
stanowia opis roznorodnych przygdd, jakie przezyl podczas tego pobytu.
Opowiadania Kozieleckiego sa filozoficznymi przypowiesciami, ktorych
podstawowym tematem jest cztowiek 1 spoteczenstwo oraz cala gama
uprzedzen, stereotypéw kultywowanych przez ludzi”®. Do podstawowych
nalezy fetyszyzacja nauki i samej idei poznania. Naukowcy Bosfordu
probowali zbada¢ nie§wiadomos$¢ cztowieka (W glqb tajemnicy), co skonczyto
si¢ panicznym przerazeniem osOb poddanych eksperymentowi. W innym z
opowiadan zostaly opisane proby poprawy spotecznych interakcji, dzigki
urzadzeniu, ktéore wyczuwalo gniew 1 uprzedzalo niepozadana reakcje
wlasciciela przez porazenie go pradem. W konsekwencji uzywania wynalazku
zycie stalo si¢ sympatyczniejsze, ale twarze mieszkancow przestaty
przypomina¢ ludzkie, a upodobnity si¢ do szablonowych masek. W Zakalcu z
masowej piekarni Kozielecki skorzystat z pomystu podobnego do tego, ktory
zrealizowatl Swift w trzeciej czgéci swej powiesci. Gulliver podczas swej
wizyty w Lapucie dziwit si¢ osobliwej aparycji tamtejszych mieszkancow.
Zauwazyl, ze ich gtowy byly pochylone w prawo, jedno z oczu zwracato si¢ ku
niebu, drugie spogladalo w dot. Wyglad ich cial byt konsekwencja daleko
idacej specjalizacji w dziedzinie nauk matematycznych, astronomicznych oraz
bardzo powszechnemu wérdéd Laputan zamitowania do sztuki muzycznej. We
wspomnianym opowiadaniu doktor Vance z instytutu pedagogiki zaprosit
bohatera na zwiedzanie Szkoty Reedukacyjnej dla absolwentéw réznych typow
szkot, ktorzy nie byliby w stanie poradzi¢ sobie w normalnym $wiecie.
Narrator miat okazje zobaczy¢ trzy grupy takich oséb. W pierwszej znajdowali
si¢ ludzie o monstrualnie duzych glowach i opuchnigtych ciatach. Deformacje
te nastapily na skutek przyswajania ogromnej iloSci wiedzy teoretyczne;j.
Poproszeni o podniesienie monety z szyby nie potrafili wykona¢ zadania,
poniewaz w toku edukacji nie nauczono ich rozwigzywac¢ i wykonywaé¢ nawet

najprostszych zadan praktycznych. Nastgpna klas¢ zajmowali uczniowie o

" A. Smuszkiewicz, Zaczarowana gra. Zarys polskiej fantastyki naukowej, op. cit., s. 320.
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bardzo sptaszczonych gtowach i1 szokujaco watlych ciatach. Ich wyglad byt
konsekwencja profilowanego programu szkolnego, ktory zakladat tak dalece
idaca specjalizacjg, ze w konsekwencji uczniowie wiedzieli wszystko z zakresu
swej dziedziny, ale rowniez nie potrafili odpowiedzie¢ na proste pytania,
przytloczeni nadmiernie szczegdlowa wiedza. W nastepnej klasie przebywata
gromada fioletowych cieni, ale kronikarz przerazony tym, co widzial do tej
pory, odtaczyt si¢ od wycieczki. Oczywiscie, zarowno w przypadku Swifta, jak
1 w opowiadaniu Kozieleckiego deformacja ciala postaci jest symbolem braku
rownowagi w zyciu, zewngtrzna konsekwencja fanatycznej realizacji pewnej
idei ze szkoda dla innych, rownie waznych. Jednakze, mimo iz Kozielecki i
Swift obrali podobny obiekt zainteresowania tworczego — cztowieka — to polski
tworca unikal dosadno$ci  jezykowej 1 surowych osadow, tak
charakterystycznych dla autora Podrozy Gullivera. Zbior zostal utrzymany w
spokojnym stylu, a poruszane w nim kwestie sktaniaja raczej ku spokojnej
refleksji niz gwaltownej reakcji.

W latach osiemdziesiatych XX wieku nastapil spadek zainteresowania
dzietem Swifta, co byto spowodowane wydarzeniami politycznymi i kumulacja
zbiorowych emocji. Stracity na znaczeniu dyskusje migdzypokoleniowe i na
temat ekspresji tworczej. Literaci zwrocili si¢ ku tematyce wspotczesnej,
przede wszystkim spotecznej””. Okoto roku 1986 6w brak zainteresowania
spuscizna autora Podrozy Gullivera nabrat nowego charakteru, a mianowicie
zmeczeniem  wsréd  tworcow  tematyka  polityczno—spoteczna  oraz
dystansowaniem si¢ artystow wobec szeroko rozumianej tradycji kulturowe;.
Nastapito poszukiwanie alternatywnych form ekspresji, tematow, a nawet
jezyka. W konsekwencji wytworzyla si¢ tendencja do tworzenia utworéw
rewidujacych postawy spoteczne, nawrdt do intymistyki, refleksji
egzystencjalnej] w poezji i prozie, a takze umocnienia si¢ alternatywnego
obiegu kulturalnego (np. Art—ziny, Wroctawska Pomaranczowa Alternatywa),
niezaleznego od instytucji panstwowych i proponujacych odmienne warto$ci
niz obecne w kulturze oficjalnej. W ostatniej dekadzie XX wieku nastapita
swoista normalizacja zycia politycznego, kapitalizacja gospodarki, liberalizacja

zycia spotecznego. W konsekwencji tych zmian likwidacji ulegt podziat

" P. Czaplinski, P. Sliwinski, Literatura polska 1976—1998. Przewodnik po prozie i poezji,
Krakow 2000, s. 91-119.
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literatury na “krajowa” i1 “emigracyjna”’. Wielkie oczekiwania “przetomu” w
beletrystyce, widoczne u schytku lat osiemdziesiatych, nie znalazly
odzwierciedlenia w praktyce tworczej. Mtodzi poeci i prozaicy zapragneli
odcigcia od tradycyjnych zapozyczen i zobowiazan literackich rozumianych
jako zaangazowanie swej tworczosci po stronie pewnych idealéw religijnych,
obywatelskich, filozoficznych. Nastapil zwrot ku autentyzmowi, rozumianemu
jako rezygnacja z literackiego przetwarzania jgzyka oraz opisywania
osobistych doswiadczen®®. Otwarcie polskiej kultury na globalne tendencje w
sztuce oraz owa wspomniana ‘“normalizacja” wigzata si¢ rowniez z
przyswajaniem zjawisk popularnych, zadomowionych juz w krajach
zachodnich®'. Do nich nalezy rowniez pewna “pauperyzacja” motywu
Gullivera, ktéry zaczat funkcjonowaé w codziennej rzeczywisto$ci w nazwach
firm, towaréw — jako symbol wedrowca, bez filozoficznych konotacji, jakie
nadat tej postaci w swej powiesci Jonathan Swift*.

Zapoczatkowany jeszcze w Polsce dziewigtnastowiecznej ‘“‘drugi
zywot” Podrozy Gullivera jako lektury dla mtodego czytelnika znalazto swa
kontynuacje w nastepnym stuleciu. Odzyskanie przez kraj niepodleglosci
spowodowato wiele zmian w obrebie literatury dziecigcej 1 miodziezowe;.
Przede wszystkim polska my$l pedagogiczna przyswoita nowe kierunki (Nowe
Wychowanie, naturalizm pedagogiczny) obecne w tej dziedzinie w Ameryce
Potnocnej i w Europie Zachodniej. Rozwo6j wiedzy o wychowaniu wspieraty

osiagnigcia psychologii w sferze zastosowan psychoanalizy w o$wiacie,

80 p. Sliwinski, Przygody z wolnosciq. Uwagi o poezji wspolczesnej, Krakow 2002, s. 248-258.
81 Kultura popularna wytworzyta whasne dziedziny sztuki, ktore rowniez wchiongly dzieto
Swifta. W kulturze zachodniej (europejskiej i potnocnoamerykanskiej) proces ten rozpoczat si¢
juz na poczatku XX wieku. W Polsce tendencja ta wystapita w drugiej polowie ubieglego
stulecia. Znajdujemy rézne realizacje motywu swiftowskiego od studenckich etiud filmowych
— jak Guliwer w rezyserii Stefana Szlachtycza (1962; PWSTiF) czy praca Piotra
Hanuszkiewicza o tym samym tytule (1977, PWSTvViF) — po dojrzate artystycznie adaptacje
(filmowe, telewizyjne, teatralne) Podrozy Gullivera. 1 tak w 1982 roku powstat obraz
Telewizyjnego Studia Filméw Animowanych w Poznaniu Guliwer 2000 w rezyserii Wojciecha
Karpiuka. Siedem lat pdzniej Teatr Telewizji zaprezentowal widzom spektakl telewizyjny
Prawdziwe przygody Lemuela Guliwera autorstwa Jerzego Broszkiewicza w rezyserii,
wspomnianego wyzej, Stefana Szlachtycza. Telewizja Publiczna réwniez zrealizowata
inscenizacj¢ teatralno—filmowa utworu autorstwa Gieorgija Gorina Dom, ktory zbudowal
Jonathan Swift w rezyserii Tadeusza Junaka. Tg sama sztukg wystawit (1986) rowniez Teatr
Stary w  Krakowie w  rezyserii A.  Weltscheka.  (http://www.filmpolski.pl;
http://staryteatr.krakow.pl)

%2 0 stopniu zaawansowania tej tendencji moga $wiadczy¢ przyktady, wybrane z duzej liczby
podobnych, krakowskich firm. Jedna z nich zajmuje si¢ usuwaniem odpadéw budowlanych, a
druga to restauracja specjalizujaca si¢ w daniach kuchni prowansalskiej. (dane z wyszukiwarki
internetowe;j http://www.google.com)
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rezultatow badan z =zakresu psychologii indywidualnej oraz nauk
spolecznych™. Powazne zmiany w nauczaniu poczynily takze odkrycia
psychologiczne w zakresie réznic w rozwoju i funkcji poznawczych dzieci i
0osob dorostych. Zmiany, jakie zachodzily w spoteczenstwie polskim
(urbanizacja, umasowienie, wynalezienie nowych s$rodkow przekazu), nie
pozostaly bez wplywu takze na literatur¢ przeznaczona dla miodych
czytelnikoéw. Pojawily si¢ instytucje wpltywajace na obieg czytelniczy, np.
asortymentowe ksiggarnie, a takze biblioteki ukierunkowane na gromadzenie
literatury dziecigcej i miodziezowej™. Jednakze instytucja najskuteczniej
upowszechniajaca czytelnictwo byla szkota, gdzie uczniowie stykali si¢ z
literatura przez przymusy lekturowe i ksiggozbiory szkolne. Ministerstwo
Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego powolalo szereg komisji
opracowujacych nowe programy nauczania i spisy lektur. Wspolpracowata z
nimi, od jesieni 1923 roku, Komisja Oceny Ksiazek do Czytania dla Mtodziezy
Szkolnej. Oceniata ona utwory pod katem wychowawczym, spotecznym,
naukowym, literackim i formalnym (poprawnos¢ jezykowa). W kanonie lektur
uznanych za wlasciwe dla dzieci figurowaty utwory, uznane juz za klasyczne,
jak basnie czarodziejskie 1 ludowe Bolestawa Lesmiana (1978-1937; Klechdy
sezamowe,1913; Przygody Sindbada Zeglarza, 1913) czy tez Legendy
warszawskie (1925) Artura Oppmana (pseudonim Or-Ot, 1867-1931) oraz
réznego rodzaju poezje. W spisie przeznaczonym dla uczniéw szkoty sredniej
dominowaty pozycje z epoki romantyzmu 1 pozytywizmu, a dziet
wspolczesnych bylo niewiele®. Wzbogacenie tematyki ksiazek dla dzieci
nastapito nieco podzniej. W kregu zainteresowan pisarzy znalazly sig
zagadnienia psychiki dziecigcego bohatera, problemy spoleczne, czego

przyktad znajdujemy w dzietach Janusza Korczaka (Henryk Goldszmit, 1878

8 1. Z. Biatek, Literatura dla dzieci i miodziezy w latach 1918—1939, Warszawa 1979, s. 16—
20.

¥W miedzywojniu na terenie Polski dzialalo okofo szesciuset wydawcow, funkcjonowato
blisko osiemset ksiggarni asortymentowych (bgdacych glownie w posiadaniu starych firm
edytorskich jak Arct, Wolff czy J. Mortkowicza “Nasza Ksiggarnia”) i siedemset wypozyczalni
ksiazek, w tym 30 (w 1939 r.) specjalizujacych si¢ w gromadzeniu beletrystyki dla mtodych
czytelnikow. Rynek ksiazek dla dzieci i mtodziezy byt do§¢ chionny jak na 6wczesne warunki
— wydawano okolo 300400 tytuldw rocznie. Z tej liczby najwigksza ilos¢ pozycji byta
skierowana do ucznidow szkét podstawowych. Zmiany zaszly réwniez w pochodzeniu
spotecznym czytelnikow, ktorzy rekrutowali si¢ ze wszystkich klas spotecznych: chtopskiej,
robotniczej i inteligenckiej (Ibidem, s. 28-34.)

% Ibidem, s. 25, 36.
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lub 1879-1942), Anieli Gruszeckiej (1884-1976). Przeklady utworow z
literatur obcych stanowily 20% ogélnej 6wczesnej produkcji wydawniczej™.
Tlumaczono gltownie pozycje amerykanskie i angielskie, ale, cho¢ rzadziej,
rowniez wloskie, niemieckie, francuskie, radzieckie.

Tematycznie dominowaly ksiazki dla dziewczat, przygodowe,
obyczajowe 1 krajoznawcze. Wznawiano réwniez pozycje klasyczne, a wsrod
nich Podréze Gullivera Jonathana Swifta w roznych adaptacjach dla dzieci®’.
Ukazato si¢ rowniez pie¢ wznowien (1920, 1923, 1925, 1928, 1929) jeszcze
mtodopolskiego opracowania tej powiesci, autorstwa Cecylii Niewiadomskiej,
oraz tlumaczenia Aleksandra Callier (1927, 1928, 1932) i Zbigniewa
Kamienskiego (1923), kierowane do mlodziezy*. Pojawilo si¢ tez kilka
nowych przerobek tekstu pod tytutem Podroze Gulliwera, w thumaczeniu P.
Sz. (Warszawa 1931), Jana Walickiego [pseudonim] (Warszawa 1933);
przektad N. Ostrowskiej 1 Sabiny Raciazkowny (Warszawa 1933; 1935), jak
rowniez nowa adaptacja dla mlodziezy Pawla Hulki Laskowskiego, pod
tytutem Podroze Gulliwera do krainy Liliputow i do krainy olbrzymow dla
milodziezy (Warszawa 1924)*° Wszystkie te opracowania tradycyjnie juz
obejmowaty pierwsze dwie podroze tytutlowego bohatera, eksponujac
przygodowy komponent ksiazki, tagodzac styl i jezyk oryginatu oraz pomijajac
tresci filozoficzne jako zbyt trudne dla mlodych czytelnikow.

Po drugiej wojnie Swiatowej tworczos¢ dla dzieci i mtodziezy podlegata
tym samym tendencjom ideowym 1 artystycznym, co literatura dla dorostych
odbiorcow. Nastapit powrdét do realizmu, czgsto w realizacji bliskiemu
tendencyjnym powiesciom pozytywistycznym. Po 1956 roku obserwujemy
rozw6j réznorodnych odmian prozy dla dzieci i mlodziezy. Powstato szereg
utworé6w o tematyce wojennej, szkolnej 1 harcerskiej, wspotczesnej,
przygodowej, przygodowo—kryminalnej, fantastycznej””. W  zakresie
przektadow dominowata ksiazka radziecka. W drugiej potowie XX wieku

notujemy zaledwie jedna nowa adaptacj¢ prozaiczna dzieta Swifta. W 1961

% Ibidem, s. 48-49.

% H. Skrobiszewska, Ksiqzki naszych dzieci czyli o literaturze dla dzieci i miodziezy,
Warszawa 1971, s. 252.

Y Bibliografia literatury dla dzieci i miodziezy 1918—1939, oprac. B. Krassowska, A.
Grefkowicz, Warszawa 1995, s. 462—463.

% Ibidem.

Ng. Frycie, Literatura dla dzieci i mtodziezy w latach 1945— 1970, Warszawa 1978, s. 15-28.
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roku ukazato si¢ opracowanie Jacka Bochenskiego i Mariana Brandysa, ktorzy
przy wszelkiego rodzaju zabiegach lagodzacych wymowe utworu starali si¢
zachowaé ducha oryginatu oraz jego zakres fabularny, czyli cztery podroze
bohatera’’. Pojawily si¢ tez adaptacje sceniczne Podrézy Gulliwera — jak
Guliwer wsréd Liliputéw (1947) Teatru “Guliwer” w Warszawie’ czy Nowy
Gulliwer w opracowaniu Wladystawa Jaremy (1896-1976) 1 Kornela
Filipowicza (1913-1990) dla teatru lalkowego’>. Podobna probe podjat w 1996
roku Bialostocki Teatr Lalek wystawiajac sztuk¢ Gulliwer, w rezyserii Ondreja
Spiadka, oparta na motywach fabularnych zaczerpnietych z powiesci Swifta™
Z nowszych adaptacji teatralnych, przeznaczonych dla widowni dziecigcej,
warto przypomnie¢ przedstawienie Podroze Gulivera (2001) Teatru Lalki 1
Aktora “Ateneum” w Katowicach w rezyserii Krystyny Jakobczyk™”.

Kultura masowa wytworzyta swoje dziedziny sztuki, ktoére réwniez
zaadaptowaly dzieto Swifta. W roku 1990 wydano komiks, pod tytutem Dwie
podroze Guliwera: na motywach «Podrozy Guliwera» Jonathana Swifta
(Wroctaw 1990), z tekstem Gabriela Muldynskiego i rysunkami Pawla
Pawlaka. W latach dziewig¢dziesiatych XX wieku na rynku wydawniczym
ukazaty si¢ nowe opracowania Podrozy Gullivera, adresowane do mtodych
odbiorcow. Wérdd nich znajduja si¢ adaptacje polskie, ale 1 rowniez przektady
obcojezycznych pozycji tego typu, jak na przyklad Podroze Gulliwera, w
opracowaniu Dirka Walbreckera i przettumaczone z jezyka niemieckiego przez
Wawrzynca Rawickiego (Krakow 1992)°°.

Rozwo6j dwudziestowiecznej literatury wykazal duza zywotno$¢

! Opracowanie to bylo wielokrotnie wznawiane. Kolejne jego edycje ukazaly si¢ w latach:
1967, 1970. 1972, 1981, 1982, 1997. (B. Tylicka, Podréze Gulliwera /hasto/, [w:] Stownik
literatury dzieciecej i mlodziezowej, op. cit., s. 302-303.)

2 Temu przedstawieniu teatr zawdzigcza swa nazwe, poniewaz, po ogromnym sukcesie sztuki
w grudniu 1947 roku, zatozycielka Irena Sawicka zmienita ja z pierwotnej (Teatr Lalek i
Aktora) na Teatr “Guliwer”(http://teatrguliwer.waw.pl)

% S, Kukurowski, op.cit., s. 137.

* Przedstawienie charakteryzuje si¢ nowatorskim podejéciem do teatru lalkowego. W szeregu
recenzji (krajowych i zagranicznych) wielokrotnie podkreslano wy$mienity kunszt polskich
aktorow oraz uniwersalny adres odbiorczy, gdyz przedstawienie bylo rownie chegtnie ogladane
przez dzieci jak i dorostych. Najnowszym sukcesem, zwiazanym ze sztuka Gulliwer,
Biatostockiego Teatru Lalek bylo Grand Prix IX Migdzynarodowego Festiwalu Teatrow dla
Mtodych Widzoéw w Taza (Maroko) w 2008 roku. (M. Lichecka Rcenzje, “Nowiny Gliwickie”,
2.1V 1998, 5. 9; J. Zhao “Kiddy Times” 2006 nr 10, s. 45; http://www.btl.bialystok.pl)

% P. Zaczakowski, Tren dla Gulivera, “Slask” 2002, nr 5, s. 25.

% Inne przyktady wspolczesnych adaptacji: Dwie podréze Gulliwera, adaptacji dokonali M.
Lebkowski, S. Werner, Warszawa 1993; Podroze Gulliwera, w opracowaniu i tlumaczeniu z
jezyka angielskiego zespotu redakcyjnego, Bielsko—Biata 1995.
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Podrozy Gullivera w wersji adaptowanej na potrzeby mtodych czytelnikow, co
jednoczesnie usankcjonowato dwoista egzystencje i recepcje tego dzieta w
polskiej kulturze: w wersji kanonicznej oraz w szeregu opracowan tworzonych

gléwnie z mysla o mtodych odbiorcach””.

)RR

W  dwudziestoleciu migdzywojennym obserwujemy brak
odwotan do dziet Swifta. Zainteresowanie tradycja o§wieceniowa zmniejszyto
sig. Powodem tego stanu rzeczy byto skierowanie uwagi polskich twoércow na
nowe kierunki w sztuce, jakie rozwijaty si¢ w literaturach krajow Europy
Zachodniej. W latach trzydziestych, kiedy to sytuacja spoleczno—polityczna, a
takze ekonomiczna ulegly gruntownej zmianie w stosunku do poprzedniej
dekady, nastapit lekki wzrost zainteresowania spuscizna Epoki Swiatet, a w
szczegllnosci powrot do popularnych w XVIII wieku gatunkéw, ktoére
pozwalaty stosunkowo szybko i krytycznie komentowaé rzeczywisto$¢. Do
nich nalezaty satyra, pamflet, a nawet paszkwil. Nieliczni pisarze (Stanistaw
Ignacy Witkiewicz, Aleksander Wat) podjeli proby ujecia wspotczesnej
problematyki przy pomocy osiemnastowiecznych technik narracyjnych i
najczgsciej siggali po powiastke filozoficzna w stylu wolterowskim lub
nasladowali techniczne zasady konstrukcyjne Owczesnych powiesci, w
szczegoOlnosci w zakresie typizacji postaci i pigtrzenia w fabule duzej ilosci
przygdd bohatera.

Okres okupacji charakteryzowal si¢ zdecydowanym powrotem pisarzy
do tradycji romantycznych i tyrtejskich w literaturze, natomiast zywym
elementem spuscizny oswieceniowej byty takie gatunki literackie, jak oda,

elegia i hymn — ze wzgledu na ich silnie retoryczny charakter oraz zwiazane z

97 7Za poklosie tej tendencji mozna uznaé ukazujace si¢ od 1991 roku pismo “Guliwer” (pod
redakcja J. Papuzinskiej), nawiazujace swym tytulem do dziela Swifta, ale poswigcone
tematyce literatury dla mtodego czytelnika i adresowane do odbiorcéw profesjonalnie sig
zajmujacych ta dziedzina. (G. Leszczynski, “Guliwer” /hasto/, [w:] Slownik literatury
dzieciecej i mlodziezowej, op. cit., s. 302.)
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tym funkcje impresywne.

Lata powojenne cechowaly si¢ glebokimi zmianami politycznymi,
zwiazanymi z wprowadzaniem fadu jattanskiego w Europie. W literaturze
polskiej tamtego czasu obserwujemy powro6t do realizmu, w tym do tradycji
oswieceniowej. Na fali tej tendencji coraz wigkszym zainteresowaniem
cieszyly rowniez Podroze Gullivera Jonathana Swifta. Do lat osiemdziesiatych
XX wieku obserwujemy roéznorodne realizacje motywow swiftowskich. Mozna
je ogoélnie podzieli¢ na kilka grup. Pierwsza byly nawiazania do osoby
Jonathana Swifta oraz jego $wiatopogladu. Tutaj mozemy zaliczy¢ utwory
takich pisarzy, jak Czeslaw Mitosz, Jacek Kaczmarski. U wymienionych
poetdw nawigzanie to przejawiato si¢ w uznaniu w osobie dublinskiego pisarza
mentora oraz symbolu moralnych warto$ci, wiernosci zasadom i przyjgcia
trudnej roli wyraziciela, czgsto gorzkiej, prawdy o ludziach w imi¢ wyzszych
zasad etycznych.

Kolejny typ nawiazan zrealizowali tworcy odwolujacy si¢ w swoich
dzietach do postaci Gullivera lub watkow fabularnych z Podrozy Gullivera.
Zapozyczenia te przybieraty roznorodna forme: od jedynie symbolicznych (Jan
Prokop), przez poetycki komentarz do Swiftowskiej powiesci (Jacek
Kaczmarski), aluzyjne refleksje wtracone w tok narracji (Henryk Vogler),
zapozyczenie nazwiska bohatera (Stanistaw Grochowiak, Bronisalaw Stomka),
co per se odsyla czytelnika do oryginalnego tekstu, budujac dodatkowe
znaczenia utworu.

Jeszcze inny rodzaj intertekstualnych powiazan stwierdzimy w
przypadku sztuki Jerzego Broszkiewicza 1 powiesci Krzysztofa Nowickiego.
Oba teksty wykazuja duzy stopien zaleznosci od utworu Swifta, poniewaz
autorzy, zapozyczajac gtowna postac, stworzyli utwory bedace pewna wariacja
Podrozy Gullivera. Totez pelnia ich przestania oraz zawartych w nich polemik
filozoficznych jest w pelni zrozumiata dopiero dzigki znajomosci
Swiftowskiego dzieta.

Do ostatniego typu nawiazan mozemy zaliczy¢ utwory, ktore postuguja
si¢ mniej lub bardziej przejrzystymi aluzjami do Podrozy Gullivera (Czestaw
Chruszczewski, Jozef Kozielecki) aczkolwiek nie wplywaja one na charakter
tych utworow, a jedynie buduja ich dodatkowe sensy.

Pisarzem, ktory odwotywat si¢ wielokrotnie w swej tworczosci do
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przestania Swifta jest Stanistaw Lem, ktory zrealizowal w swym dorobku
wszystkie wyzej wymienione typy motywow swiftowskich. Ponadto pisarz ten
byl najblizszy stylistycznie i $wiatopogladowo dublinczkowi, stajac si¢ tym
samym wspotczesnym kontynuatorem jego filozofii, a szczegélnie
antropologii. W analizowanych przyktadach stosunek polskich tworcéw do tez
dublinczyka byt akceptujacy””.

Za szczegdlna odmiang motywu swiftowskiego mozna uznad
opracowania Podrozy Gullivera dla dzieci i mlodziezy, obecne w literaturze
polskiej od drugiej potowy XIX wieku. Kolejne stulecie usankcjonowato
zywotno$¢ tego typu opracowan, szczegdlnie, ze pierwsze peine tlumaczenie
kanonicznego tekstu, autorstwa Macieja Stomczynskiego, ukazato si¢ na
polskim rynku wydawniczym dopiero w 1979 roku. Ilo$¢ wznawianych i
nowych adaptacji szczegolnie wzrosta w okresie migdzywojennym. Natomiast
po Il wojnie §wiatowe] ukazata si¢ tylko jedna, pidra Brandysa i Bochenskiego.
Lata osiemdziesiate charakteryzowal spadek zainteresowania spuscizna
Jonatana Swifta na rzecz tematyki politycznej i spotecznej. W kolejnej,
schytkowej dekadzie wieku, mozna zaobserwowa¢ ponowne zainteresowanie
tworcow Podrozami Gullivera jako materiatem do adaptacji oraz swego
rodzaju ‘“‘aneksje” przez kultur¢ masowa motywu Gullivera. Jednoczes$nie
zachodzit proces usamodzielniania w recepcji kulturowej bohatera powiesci,
ktory zaczat funkcjonowaé jako symbol w dwoch rejestrach kultury: wysokiej
— wciaz zwiazany z osoba Jonathana Swifta 1 ideami, jakie on reprezentowat;
popularnej, w ktorej nastapita identyfikacja postaci jedynie z podrézniczo—

fantastycznymi aspektami powiesci. Owa szczegdlna zywotnos¢ tego motywu

% Posrod rozlicznych dziel literatury $wiatowej, nawiazujacych do Podrézy Gullivera,
wigkszo$¢ z nich prezentuje podobna optyke. Na tym tle wyrdznia si¢ opowiadanie Raport
Brodiego Jorge Luisa Borgesa (1899—1986) z tomu o tym samym tytule. Autor nawigzuje w
nim do koncepcji swiftowskiego Yahoosa, w zadnym stopniu nieztagodzonej wobec tej, jaka
zaproponowat dublinczyk. Jednakze koncowa konstatacja bohatera jest zupetnie inna:

Na ulicy wydaje mi si¢, ze mnie otaczaja Yhoosi, wiem o tym, sa ludem
dzikim, moze najdzikszym na $wiecie, ale byloby niesprawiedliwoscia
zapomnie¢ o pewnych cechach, ktore to tagodza. Maja wladze, czcza krdla,
uzywaja jezyka opartego na zasadach rodzajowych, wierza, jak Hebrajczycy i
Grecy, w boskie pochodzenie poezji i przypuszczaja, ze dusza przezywa
ciato. Twierdza, ze istnieja prawdziwe kary i prawdziwe nagrody. W sumie
reprezentuja kulturg, tak jak i my ja reprezentujemy, mimo naszych
grzechow.

(J. L. Borges, Raport Brodiego, [w:] idem, Raport Brodiego, tham. Z. Chadzynska,
Warszawa 1999, s. 113-114.)
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w masowej kulturze, w ograniczonym zakresie semantycznym, mozna uznaé
za wplyw szeregu opracowan znieksztalcajacych oryginalny tekst dziela,
wzmacniany wieloletnim brakiem polskojezycznej wersji tekstu kanonicznego

1 przez to znany pokoleniom czytelnikow w wersjach adaptowanych.




ZAKONCZENIE

Oswiecenie charakteryzowal zwrot ku antropocentryzmowi. Tendencjg
t¢ odzwierciedla éwczesna mysl filozoficzna, w ktorej zaczety dominowad
rozwazania na tematy spoleczne i epistemologiczne. W literaturze tego okresu
rowniez mozemy zaobserwowac podobna daznos¢ w zakresie podejmowanych
tematow. Dominujace w pierwszej potowie XVIII wieku racjonalizm 1
optymizm poznawczy, wywodzace si¢ z kolejnych odkry¢ naukowych, zrodzit
w drugiej potowie epoki reakcje w postaci opozycyjnych nurtéw
filozoficznych. Postulowaly one ograniczono$¢ poznania intelektualnego,
podkreslaly doniosto$¢ niepowtarzalnosci kazdego czlowieka i duzej roli, jaka
odgrywa w ludzkiej egzystencji sfera emocjonalna.

Jonathan Swift swa dziatalnoscia literacka i publicystyczna wpisal sig
szczegoOlnie w kulture umystowa XVIII wieku. Wyjatkowos¢ jego stanowiska
zasadzala si¢ na krytyce tendencji do idealizowania racjonalnych mozliwosci
umystu cztowieka oraz, co ciekawsze, krytyce wiary w mozliwo$ci nauki 1
zwiazanego z nia, szeroko rozumianego, postgpu cywilizacyjnego. Dublinczyk
przedstawil takze, jako jeden z pierwszych, w Podrozach Gullivera tak szeroko
zakrojong analize ludzkiej mentalno$ci — zarbwno w wymiarze jednostkowym,
jak i spotecznym. Tematycznie i stylistycznie bylo to w Epoce Swiatet
bezprecedensowe dzieto. Na t¢ unikatowos$¢ zlozyly si¢ rowniez szczegdlna
pasja autorska oraz satyryczne optyka problematyki, wspomagana
groteskowym obrazowaniem zdecydowanie przekraczajace Owczesnie
obowiazujace normy klasycystycznej (wzorcowej) estetyki. Cechy te sprawity,
ze powies¢ byla szeroko dyskutowana zaréwno przez czytelnikow, jak i
pisarzy.

Popularno$¢ dzieta Swifta znalazta swoje odzwierciedlenie takze w
dzietach literatow zachodnioeuropejskich, ktoérzy nawiazywali do Podrozy.
Tutaj mozna zaobserwowa¢ dwie tendencje. Pierwsza — to zapozyczenia
fabularne z powiesci dziekana z Dublina. W tej grupie autorzy wykazywali

rozny stopien inspiracji tym dzietem — od glegbokiej zaleznosci, przejawiajace;]
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si¢ w przejeciu postaci bohatera, watkoéw fabularnych czy osi konstrukcyjnej
utworu — po utwory samodzielniejsze w wymiarze formalnym, dla ktorych
zapozyczenie mialo jednak kluczowe znaczenie dla wymowy ideowej. Druga
grupa nawiazan, jakie mozemy zaobserwowaé Ww osiemnastowiecznej
literaturze zachodnioeuropejskiej, odnosza si¢ do osoby i1 $wiatopogladu
wyznawanego przez Jonathana Swifta. Znajdziemy réwniez przyklady takich
dziet, w ktorych tworcy potaczyli oba wyzej omowione typy recepcji. Zaréwno
odzew spoleczny, jak i szeroka gama nawiazan, jakie wygenerowaly Podroze
Gullivera, pozwala przypuszczaé, ze powies¢ ta oraz wartosci, jakie
prezentowal autor, staly si¢ istotnym elementem o$wieceniowej kultury, a
takze jednym z wazniejszych punktéw dyskusji na temat istoty
cztowieczenstwa w nowozytnej Europie.

Recepcja swiftowskiego dzieta w Polsce dokonywata sig najczesciej za
posrednictwem francuskich przektadéow utworu, co mialo wptyw na jego
zawarto$¢ ideowa, poniewaz tlumacze na ogo6t tagodzili drapiezny styl
Swiftowskiej satyry lub pomijali problematyczne estetycznie fragmenty fabuly.
Charakter inspiracji Podrozami w literaturze polskiej doby o$wiecenia jest
podobny do tego, jaki mogliSmy obserwowacé na przykladach dziet pisarzy
zachodnioeuropejskich. Pisarze zapozyczali pomysty fabularne, bohaterow,
poruszali podobne problemy i przejmowali mniej rozwinigte przez dziekana
katedry $§w. Patryka w Dublinie watki jego powiesci. Rzadko, podobnie jak w
Europie Zachodniej, probowano nasladowac swiftowski styl, charakteryzujacy
si¢ ogromna pasja polemiczna, dosadno$cia jezykowa, sigganiem po
wstrzasajace estetycznie $rodki obrazowania.

W kolejnych epokach w kulturze polskiej (romantyzm, pozytywizm,
Mtoda Polska) dzieto Swifta uleglo pewnemu zapomnieniu. Nawet w
pozytywizmie, nawiazujacym w swych gtéwnych hastach programowych do
racjonalizmu, nie cieszyto si¢ ono popularnoscia. Jednakze w literaturze
zachodnioeuropejskiej bardzo wczesnie zauwazono ludyczny potencjal
powiesci Swifta, zawarty w przygodowej warstwie powiesci, a szczegdlnie w
dwoch pierwszych Podrozach. Zaowocowalo to szeregiem przerdbek
oryginalnego tekstu, w ktérych eksponowano komponent przygodowy utworu
oraz dostosowywano go estetycznie i ideowo do mozliwos$ci percepcyjnych

czytelnika miodego. Polscy pozytywisci rowniez dostrzegli te mozliwosci 1,
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cho¢ nie bez opordow, polecali t¢ lektur¢ dla dzieci, w szczegolnosci dla
chtopcéw. W kolejnych epokach (do konca II wojny $§wiatowej) pojawito sig
wiele opracowan dziela Swifta przeznaczonych dla czytelnikow mtodych. W
tej postaci tez az do konca drugiej wojny S$wiatowej Podroze Gullivera
funkcjonowaty w obiegu czytelniczym i kulturowym.

Pierwsze dekady XX wieku charakteryzowatl spadek zainteresowania
spuscizng Swifta 1 skierowaniem wysitkow artystow ku wykreowaniu nowych
sposoboéw ekspresji tworczej. Gwattowny rozwoj techniki spowodowat
powstanie nowych dziedzin sztuki, z ktérych najwigksza sit¢ oddziatywania
zdaje si¢ dysponowac¢ film. Kinematografia wcze$nie zaadoptowata dzieto
Swifta, gdyz jeszcze przed wybuchem II wojny Swiatowe;.

Po 1945 roku mozna zaobserwowac wzrost zainteresowania tradycja
oswieceniowa, a w tym i dzielem Swifta. Pisarze drugiej potowy ubieglego
stulecia, podobnie jak ich o$wieceniowi poprzednicy, czgsciej nawiazywali do
samej powiesci niz do postawy 1 $wiatopogladu dublificzyka, chociaz i ten
rodzaj aluzji byl czgstszy w porownaniu z typem motywow swiftowskich, jakie
pojawily si¢ w polskiej literaturze XVIII wieku. Ponadto charakter tych
zapozyczen ulegl zmianie. Autorzy czeSciej nawiazywali do filozoficznej
wymowy powiesci Swifta niz do przygodowej warstwy fabuly. Przyczyna tego
byty niewatpliwie doswiadczenia zwiazane z Il wojna §wiatowa, socjalistyczny
ustrdj Polski Ludowej i znajdowanie si¢ kraju w strefie wptywow politycznych
ZSRR. Osoba Jonathana Swifta postrzegana byla jako symbol
bezkompromisowego moralisty 1 zarazem nonkonformisty. Same za$ Podroze
Gullivera jego autorstwa wykladnia trudnej prawdy o naturze ludzkie;j.
Rowniez kontrowersyjny estetycznie styl satyry, jaki uprawiat dublinczyk, stat
si¢ akceptowanym artystycznie sposobem dyskutowania problemoéw natury
filozoficzno—antropologicznej, politycznej i1 spotecznej. W zwiazku z tym
pojawit si¢ szereg adaptacji literackich (wznowienia starych i1 nowe),
teatralnych i1 filmowych. Mnogos¢ i roznorodnos¢ motywow swiftowskich w
literaturze polskiej, a takze dokonanie przez Macieja Stomczynskiego
pierwszego, pelnego tlumaczenia kanonicznej wersji tekstu Podrozy Gullivera
na jezyk polski, dowodza, iz powies¢ trwale wpisata si¢ w polska kulture, a

Swift i jego Gulliver stali si¢ jednymi z jej symboli.
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Szczegbdlny wzrost popularnosci motywow swiftowskich w literaturze
polskiej drugiej polowy XX wieku dowodzi réwniez wciaz zywego,
inspirujacego tworcéw wptywu spuscizny kultury o$wiecenia. Pozwala to
takze wysnué wniosek, iz dziedzictwo Epoki Swiatel, mimo Ze nie jest
czynnikiem tak dominujacym w polskiej literaturze jak tradycja romantyczna,
to nadal zachowuje kulturotworczy charakter i wciaz jest postrzegana jako
zroédto alternatywnej estetyki wobec warto$ci  wypracowanych przez

pisSmiennictwo dziewigtnastowieczne.
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llustracja 2. W. Hogarth, Wiezienie za diugi.
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Lo llustracja 19. <« J. Swift, Podroze...,
ilustracja frontowa, wyd. z 1784 r. t. 2.

(egz. Bibl. PAN w Krakowie)

llustracja 20. » J. Swift, Podroze...,

ilustracja frontowa, wyd. z 1784 roku, t. 2
(egz. Bibl. PAN w Krakowie)
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llustracja 21. « F. Sheridan, Nurzahad,

cztowiek niesmiertelny, Suprasl 1784,

| | NURZAHAD

CZLOWIEK karta tytutlowa (egz. Bibl. Jag.)
NIESMIERTELNY

HISTORYA WSCHODNIA

NarisaNA w Jgzvky ANGELSKIM.
e
..' P }&. : b
o Fadrbrv .4":.}" 1 q#'{r{ﬂ}dttuws
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llustracja 22. » F. Sheridan, Nurzahad...,
Suprasl 1784, ilustracja frontowa, (egz. Bibl.
Jag.)
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llustracja 24. M. Teresinski, portret rodziny Krasickich na tle wngtrza zamku w

Dubiecku (na drugim planie 19—letni I. Krasicki.)
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llustracja 25. Zamek biskupéw warminskich w Lidzbarku Warminskim.

llustracja 26. Widok na
dziedziniec =~ zamku  biskupoéw

warminskich W Lidzbarku

Warminskim.




269

B jze,w 1¢y gdy na popas fla-
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 tut, pofzed? do flayn, y ziamegd zwi-
nigry papier w trgbke wynioflfzy za~
palit go od kofica, a praylotyufay do
bk, gdy zgafly ogieh rozniecit, rau-

\  «il papier na ziemig , fam wfiad na
oI - A3 konia .

llustracja 27. (A po lewej) Historyja, karta

tytulowa pierwszego wydania (egz. Bibl.
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przedmowa, autograf I. Krasickiego (BN,

llustracja 29. <« Historyja, przedmowa,

pierwsze wydanie, k. A3r (egz. Bibl. Jag.)
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llustracja 30. Eine gefundene

e ;'t,jg WS m Geschichte, karta tytutowa pierwszego
2 ge mt 8e -« 7 wydania (egz. Bibl. Czart. w Krakowie).
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llustracja 31. Eine gefundene Geschichte,
ilustracja frontowa Daniela Chodowieckiego
w pierwszym wydaniu (egz. Bibl. Czart. w
Krakowie)
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llustracja 32. L Histoire, karta tytutowa

pierwszego wydania (egz. Bibl. Jag.)

APERHIXD ALEAMCAT |
' ot ' llustracja  33. Cmpancmeosanue

Heymupaiowazo unoseka, karta tytutowa
pierwszego wydania rosyjskiego (egz.
Rosyjskiej Biblioteki Narodowej w
Sankt Petersburgu)
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llustracja 34.<« Michat Dymitr
Krajewski, drzeworyt

llustracja 35. » Stanistaw Kostka
Potocki

llustracja 36. ¥ podobizna autografu Potockiego
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Wypis z protokdtu Kapitily Smorgonskidy.
Odezwa do Publi¢znosct Wielkiego Pel-
gacza, Reduta, tayne porady na ia-
bidy ulicy.

Dwunasty miesige miia, iak zaczglem eig nu-
dzi¢ czytelniku Swistkams moemi; rok tedy
wytrwalem w przedsigwzigein , aty rok cierpli-
wym ku mnie byé raczyles. Rok zycia iest
dlugim dla tak ulotnego pisemka, iakim 1est
fwistek+ a pomrge na przestrogg Horacego
Salve senescentem, wolg, e go moze ktos za-
lowaé bedzie, niZeli sig skarzyé na zbyt diugi
wick 1ego.  Gdyhy Swistck byl w rozum i do-
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PODROZ
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PRZEZ
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S

W WARSZAWIE.
NAKEADEM N. GLUCKSBERGA,

KIII‘G_ABIA 1 TYPOGRAFA UNIWERSYTETU,

1820,

llustracja 37. Strona

Krytycznego” w

“Swistka

“Pamigtniku

Warszawskim” z marca 1817 r.

llustracja  38. Karta tytulowa

pierwszego wydania

Ciemnogrodu 1820.

Podrozy  do
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llustracja  39.  “Wiadomosci

e Nz 4
ey Brukowe” 1816, nr 4.
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Thika 90 Crrndriio
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poiyczhy. W budiecie na rok na-
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napud) na nows tacads :  kasiy kle-
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chod, Zacza) bsisle tezymat ny by
zasady : powynaydawal sasnwnidy-
sze proporcye. reparowal poragiem
finanse: -ugtniaz sjpadek po ciotee,

llustracja 40. Ph. Reinagle, portret olejny
Jozeta Boruwtaskiego, po 1782 roku.




llustracja 3. o W. Hogarth, Wiezienie za diugi
llustracja 4.v J. Gillray, Podatki doprowadzq cztowieka do smierci glodowej
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llustracja 41. Jan Potocki

llustracja 42. Richard Redgrave (1804-1888), Illustration of «Gulliver’s Travels»,
Gulliver in Brobdingnag, (ilustracja do Podrozy Gullivera.)
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llustracja 43. Jan Marcin Szancer, Gulliver i Lilliputianie, ilustracja do adaptacji Podrozy

Gullivera J. Bochenskiego 1 M. Brandysa.

llustracja 44. <« Gulliver
wystgpuje przed olbrzymami,

Beskidzka Oficyna Wydawnicza
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llustracja 45. Jan Marcin Szancer, Statek podczas sztormu, ilustracja do tekstu w

opracowaniu C. Niewiadomskie;.
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llustracja 46. Gabriel
Muldynski, Pawel Pawlak,
jedna ze stron komiksu
opartego na  motywach

Podrozy Gullivera J. Swifta
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llustracja 47. Jean Ignace Grandville,

Gulliver i Yahoos.

llustrcja 48. Zbigniew Rychlicki, ilustracja do Podrézy Gullivera w adaptacji J.
Bochenskiego i1 M. Brandysa.
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llustracja 49. Gulliver held captive by
the Lilliputians, fot. Mary Evans Picture
\

GULLIVER'S TRAVEL _\.' Library, Okladka angielskiego wydania
popularnego J. Swift, Gulliver’s Travels,

%: - r %

llustracja 50. Scena ze spektaklu Gulliwer Biatostockiego Teatru Lalek.
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llustracja 51. Dyplom uznania za przedstawienie Gulliver dla Biatostockiego

Teatru Lalek z festiwalu w Tazie.

llustracja 52. Kadr z filmu Harikari Diyari.
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llustracja 5. T. Rowlandson, Szulerzy ograbiajq przyjezdnego ze wsi

llustracja 6. Popiersie Jonathana Swifta w katedrze $w. Patryka w Dublinie
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llustracja 7. Katedra §w. Patryka w Dublinie na tle zespotu parkowego zatozonego przez

rodzing Guinnessow

llustracja 8. Katedra §w. Patryka w Dublinie (widok ogdlny)



llustracja 9. Wnetrze katedry $w.
Patryka w Dublinie.

llustracja 10. Long Room,
zaprojektowana  przez Thomasa
Burgha. Tutaj przechowuje si¢

najstarsza czg$¢ ksiggozbioru Trinity

" College Library (okolo 200 tysiecy

wolumindéw 1 manuskryptow). Sale
ozdabiaja popiersia  zastuzonych
Irlandczykéw,  migdzy  innymi

Swifta.
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'f?‘f llustracja 11. J. Swift, Travels into
Several Remote Nations of The World,

TRAVELS q karta tytutlowa pierwszego wydania
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llustracja 12. J. Swift, Travels..., ilustracja S — ;.[ m
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llustracja 13. J. Swift, Voyages..., karta
tytulowa wydania z 1779 r (t. 2)

llustracja 14. (po lewej v) J. Swift,
Voyages..., ilustracja frontowa, wydanie
z 1779 roku, t. 1

llustracja 15. (po prawej v) J. Swift,
Voyages..., ilustracja frontowa, wydanie

z1779,1.2

—— e

- |v".
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llustracja 16. J. Swift, Podroze. .., karta tytutowa polskiego wydania z 1784 roku.
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llustracja 17. » J. Swift, Podroze Gulliwera
ilustracja frontowa, wyd. z 1784 r., t. 1 (egz.

Bibl. PAN w Krakowie)

<« llustracja 18. J. Swift, Podroze...

ilustracja frontowa po prawej, wydanie z

1784 r. t. 1 (egz. Bibl. PAN w Krakowie)
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