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Wprowadzenie

naukowcéw Slaska — koncentrujacej sie wokot zagadnien piesni religij-

nej tego regionu. Tematyka ta bowiem, niezwykle wazna, gdyz dotyczaca pod-
trzymywania i rozwoju kultury muzycznej omawianego terenu, acz troche za-
niedbana i pomijana, domaga sie ogladu z rozmaitych perspektyw naukowych:
muzykologicznej, analitycznej, folklorystycznej, kulturotwdrczej, estetycznej czy
socjologicznej.

Dokonanie przegladu zaréwno tradycyjnego, jak i wspétczesnego repertuaru
piesni ludowej ma miejsce, z czego winniSmy sobie zdawac sprawe, w czasach
szczeg6lnych przewartoSciowan aksjologicznych i estetycznych. Jakkolwiek bo-
wiem muzyka i retigia niemal zawsze byly ze sobg zwigzane (pierwsza przeciez
nierzadko powstawata za sprawg natchnienia, boskiego impulsu, jako rezultat
religijnego uwznio$lenia, nierzadko tez towarzyszyta religijnym obrzedom; dru-
giej czesto doswiadczato sie pod wptywem ,boskich” dziet wielkich mistrzow
dzwieku), to obecny ich mariaz nie jest wolny od wptywéw masowych, od ma-
sowych gustow i preferencji. Stowem: od oddziatywan na sztuke spoteczeristwa
globalnego, medialnego.

Prezentowany tu zbiér muzycznych silesianéw wzbogaci — mamy nadzieje
— wiedze Czytelnikéw na temat zakresu religijnego repertuaru obecnego na
Slasku (Gérnym, Cieszyniskim i Opolskim) w wiekach minionych oraz w cza-
sach terazniejszych, sposobu przenikania religijnych impulséw i inspiracji na
grunt muzyki artystycznej oraz form, w jakich ona sie przejawia, udziatu piesni
religijnej w obrzedach ludowych regionu czy wreszcie funkcji integracyjnych,
ktérych wzmocnieniu i utrwaleniu owa pie$h sprzyjata.

Pamieta¢ chcemy takze, iz piesh religijna to pojecie szerokie — to zaréwno
piesn koscielna, liturgiczna, jak i piesn ludowa, obrzedowa. Witasnie mnogosc
perspektyw, z jakich do omawianego zagadnienia podchodzg autorzy zebranych

P rezentowany tom stanowi wynik refleksji teoretycznej podjetej przez



tekstow, stanowi naturalng paralele do owego bogactwa znaczeh zawartych
w pojeciu ,piesn religijna”.

Tematyka tomu przedstawia sie nastepujgco: Remigiusz Pos$piech (Pielagno-
wanie tradycji piesni religijnej w diecezji opolskiej) prezentuje dzieje pie$ni ko-
écielnej na Slasku (od wieku XIV do czaséw wspotczesnych) ze szczegélnym
uwzglednieniem kancjonatéw i choratéw organowych. Antoni Reginek (Recep-
cja tworczosci Franciszka Karpinskiego w cieszyniskich drukach religijnych —
katolickich i ewangelickich w XIX wieku) porusza wazkie zagadnienie recepcji
religijnej tworczosci Karpinskiego w modlitewnikach i kancjonatach cieszyn-
skich XIX wieku, analizujgc wszystkie dostepne dzi$ przekazy zrodtowe tej pro-
weniencji. Przegladu repertuaru obecnego podczas gornoslaskich spotkan patni-
czych dokonuje J6zef Chudalla (Repertuar $piewéw wykonywanych podczas
gornoslgskich pielgrzymek).

Krystyna Turek (Pie$n religijna w obrzedach przedpogrzebowych na Slasku)
podejmuje zagadnienia obecnos$ci religijnej piesni w obyczajowosci rodzinnej
i spotecznej Goérnego Slaska, zwhaszcza w przedpogrzebowych spotkaniach
zatobnych zwanych na omawianym terenie ,,czuwaniami przy zmartym”, prze-
prowadza takze analize i klasyfikacje zebranych przez siebie materiatow zro-
dtowych.

Tematykag maryjng obecng w $lagskiej twdrczosSci artystycznej zajmuje sie Jo-
lanta Szulakowska-Kulawik (Utwory maryjne w twdrczosSci kompozytorow
$lgskich). Przedstawia ona kompozycje powstate zardbwno do tekstéw maryjnych
(tradycyjnych i nietradycyjnych), jak i utwordw instrumentalnych zawierajgcych
muzyczne motywy maryjne.

Anna Kochariska (Pie$n religijna w twérczosci Jozefa Swidra z uwzglednie-
niem ,,Ewokacji na fortepian i orkiestrg smyczkowga”) przeprowadza analize
tworczosci Jozefa Swidra pod katem obecnosci w niej elementu religijnego
(w tekstach liturgicznych, nieliturgicznych czy wrecz poetyckich), koncentrujgc
sie na Ewokacjach na fortepian i orkiestrg smyczkowa.

Bogumita Mika (Wigziotwérczy wymiar piesni religijnej na Slasku — od tra-
dycji po nowoczesnos$¢) zastanawia sie, w jakim stopniu i na jakiej ptaszczyzZnie
dokonywato sie i dokonuje nadal wzmocnienie funkcji integracyjnej ludnosci
Slaska przez uczestnictwo jej cztonkéw we wspdlnym $piewie pieéni religijnej.
Z punktu widzenia socjologa muzyki stara sie odpowiedzie¢ na pytanie, czy
piesn religijna petni¢ moze funkcje ,atrakcyjnego” czynnika motywujacego
mieszkancéw Slaska do wspélnych dziatai, solidarnoéci, nawiazywania wza-
jemnych relacji.

Analize muzykologiczng $laskiego Te Deum — hymnu opartego na niemiec-
kiej piesni pochodzacej z 1668 roku, a do dnia dzisiejszego uzywanego na
Slasku (w odréznieniu od polskiego Te Deum skomponowanego przez Francisz-
ka Wesotowskiego) — przedstawia Wojciech Odoj (Slaskie ,,Te Deum”). Tym
samym daje asumpt do dalszych badan tego zagadnienia. Wreszcie Magdalena



Stawowy (Kult Swietego Mikotaja w Piersécu ijego wymiar muzyczny) analizu-
je piesniowy repertuar zwigzany z kultem $w. Mikotaja czczonego w Piersccu
za sprawg cudownej figury obecnej w tym miejscu od XVII wieku.

Religijnos¢ Slaska byta i jest swoistym fenomenem. Nawet w obecnych cza-
sach zametu i aksjologicznego chaosu wydaje sie stwarza¢ szanse tadu zyjagcym
tu pokoleniom. Slaska religijnos¢ i jej tradycja ,,spoteczno-integracyjnych funk-
cji praktyk religijnych na takg skale jest nieznana w innych regionach kraju” 1
Piesn religijna kultywowana na Slagsku pomaga wzmocni¢ owe wymienione
funkcje. Mamy wiec nadzieje, ze zaproponowana problematyka tomu zacheci
jego Czytelnikéw do dalszej, samodzielnej juz refleks;ji.

Krystyna Turek
Bogumita Mika

1 W. Swiatkiewicz: Znaczenie religijnosci dla wspotczesnych przemian spotecznych
na Gérnym Slasku. W: Kultura i religia u progu Il tysigclecia. I1X Sympozjum Naukowe. Red.
W.Swiqtkiewicz, A. Pethe. Katowice 2001, s. 68.






Pielegnowanie tradycji piesni religijnych
w diecezji opolskiej

tradycji od dawna wyréznia kulture muzyczna na Slasku, stanowiac jeden

z najbardziej specyficznych jej elementéwl Bardzo wyraznie mozemy to do-
strzec w rozwoju pie$ni kosScielnej, ktdra jest istotng czescig catosciowo pojetej
Slaskiej muzyki religijnej. W artykule chciatbym skupi¢ uwage na matym jedy-
nie fragmencie wielowiekowego procesu tej tradycji, ograniczonej do diecezji
opolskiej w 30-letnim okresie jej istnienia.

S zczeg6lne umitowanie, a dzieki temu pielegnowanie bogatej i roznorodnej

Z dziejow diecezji opolskiej

Istnienie diecezji opolskiej formalnie rozpoczyna sie w roku 1972, a jej po-
wstanie zwigzane jest z procesem ostatecznego uregulowania sytuacji panstwo-
wo-prawnej i koScielnej na terytorium Ziem Zachodnich i P6tnocnych (tzw. Zie-
mie Odzyskane)2 Niejako przygotowaniem do diecezjalnej samodzielnosci byt
etap wcze$niejszy, od 15 sierpnia 1945 roku, kiedy to decyzjg kard. Augusta

1Por. R. Pos$piech: Muzyka $lgska — mil czy rzeczywisto$¢? W: Familok. Materiaty 11
Sesji Slaskoznawczej Pracownikéw Naukowych, Studentéw i Gosci Wydziatu Filologicznego Uni-
wersytetu Slaskiego. Katowice, 15— 16 maja 1997. Red. T. Glogowski i in. Katowice 1998,
s. 90— 98.

2 Informacje do dziejéw diecezji opolskiej opracowano na podstawie: J. Kopiec: Dzieje
Kosciota katolickiego na Slasku Opolskim. Opole 1991, s. 96— 148; Idem: Na 30-lecie diecezji
opolskiej. ,Wiadomosci Urzedowe Diecezji Opolskiej” 2002, nr 57, s. 309— 313.



Hlonda ustanowiono Administracje Apostolska Slagska Opolskiego z siedziba
w Opolu. Jej pierwszym administratorem zostat pochodzacy z Radlina ks. Bo-
lestaw Kominek (1903— 1974), p6zniejszy metropolita wroctawski i kardynat.
Od samego poczatku jednym z podstawowych zadan duszpasterskich byta inte-
gracja ludnosci autochtonicznej z naptywowa, a wiec — patrzac szerzej — tak-
ze integracja réznych kultur i tradycji, w tym rowniez muzycznych, w zakresie
ktorych piesn religijna odgrywata wtedy decydujacg role.

W trudnych czasach ingerencji panstwa w sprawy Kosciota, w latach
1951— 1956, rzady koscielne w Opolu sprawowat — na prawach wikariusza
generalnego prymasa Polski Stefana Wyszynskiego — ks. Emil Kobierzycki
(1892— 1963). Po pazdziernikowej odwilzy w 1956 roku do Opola przybyt bp
Franciszek Jop (1897— 1976), dotychczasowy biskup pomocniczy w Sando-
mierzu. Nalezy doda¢, iz zostat on mianowany biskupem opolskim juz w 1951
roku, lecz wtadze panstwowe nie godzity sie na jego przyjazd do Opola. Stoli-
ca Apostolska 25 maja 1967 roku po raz pierwszy oficjalnie mianowata admi-
nistratordbw apostolskich ,,ad nutum S. Sedis” (w tym rowniez bpa Jopa), jed-
nakze dopiero po podpisaniu traktatu polsko-niemieckiego 7 grudnia 1970
roku zaistnialy odpowiednie warunki do definitywnego, zgodnego z prawem
panstwowym i kos$cielnym, uregulowania skomplikowanej i tymczasowej, od
strony koScielno-prawnej, sytuacji. Nastgpito to na mocy bulli Episcoporum
Poloniae coetus, ktorg podpisat 28 czerwca 1972 roku papiez Pawet VI. Usta-
nowiona wtedy diecezja opolska zostata wiaczona do metropolii wroctawskiej,
co byto naturalnym wynikiem wielowiekowej przynaleznosci tych terendw, jak
i catego Slaska, do wspdlnej organizacji kosScielnej ze stolicg biskupiag we
Wroctawiu3.

Biskup Franciszek Jop, pierwszy ordynariusz opolski, kontynuowat integra-
cyjng dziatalno$¢ duszpasterskg rozpoczetg przez ks. B. Kominka. W Swietle
naszych rozwazan na szczeg6lng uwage zastuguje jego troska o liturgie, a wiec
rébwniez o sprawowang w jej ramach muzyke4. Nalezy podkresli¢, iz bp F. Jop,
jako przewodniczgcy Komisji Liturgicznej przy Episkopacie Polski, nalezat do
najbardziej zastuzonych realizatorow odnowy liturgii po Soborze Watykanskim II,
w ktorego pracach zresztg osobiscie uczestniczyt (jako cztonek komisji litur-
gicznej). To wiasnie za jego czaséw powotana zostata w diecezji opolskiej Ko-
misja Liturgiczna z Podkomisjg ds. Muzyki Koscielnej oraz powstato Studium
Organistowskie (1974).

Dziatalno$¢ integracyjna oraz pielegnowanie bogactwa tradycji Kosciota na
Slasku, tradycji rozumianej bardzo szeroko, w petnym, integralnym wrecz wy-
miarze, to podstawowe, najbardziej istotne cechy duszpasterskiej wizji abpa

3 Por. np. W. Urban: Zarys dziejéw diecezji wroctawskiej. Wroctaw 1962.
4 Szerzej na ten temat zob. w: H.J. Sobeczko: W trosce o liturgiczne dziedzictwo. Zycie
i dziatalno$¢ duszpastersko-liturgiczna biskupa Franciszka Jopa (1897—1976). Opole 1986.



Alfonsa Nossola (ur. 1932), drugiego ordynariusza diecezji opolskiej. Na szcze-
gbélne wyrodznienie zastugujg jego cenne inicjatywy w zakresie kultury i nauki.
Istotny jest réwniez konkretny wkiad bpa Nossola w rozwdj pie$ni koscielnej.
To z jego polecenia ukonczono przeredagowane, uwzgledniajace posoborowg
odnowe liturgiczng, wydanie diecezjalnego modlitewnika Droga do nieba
(1978), opublikowane zostaly cztery tomy Choratu opolskiego (1985— 1993),
a takze opracowano catkowicie nowg — w uktadzie i tresci — Drogg do nieba
w wersji niemiecko-polskiej (1997) i polskiej (2001). Nalezy podkresli¢, iz
w obydwu wersjach zamieszczono nie tylko, jak dotychczas, teksty piesni, ale
tez ich melodie w formie zapisu nutowego.

Dla petno$ci obrazu nalezy nadto doda¢, iz w roku 1992, w wyniku reorga-
nizacji Kosciota w Polsce, ktorej dokonat papiez Jan Pawet Il, ze znacznej cze-
Sci terytorium diecezji opolskiej oraz kilku dekanatdw diecezji katowickiej wy-
odrebniona zostata nowa diecezja gliwicka. Te trzy diecezje tworzg metropolie
gornoslagska ze stolicg arcybiskupig w Katowicach. Trzeba tu jednak podkreslic,
iz diecezje opolska i gliwicka zachowaly specyficzng, Scistg tagcznos$¢ na réz-
nych poziomach pracy duszpasterskiej. W odniesieniu do interesujgcej nas
szczegOlnie kultury muzycznej wyraza sie ona miedzy innymi przez wspélng
Komisje ds. Liturgii, Duszpasterstwa Liturgicznego i Muzyki Koscielnej oraz
przyjecie jako obowigzujgcego modlitewnika i $piewnika Droga do nieba.

Z dziejow piesni koscielnej na Slasku

Religijna kultura muzyczna Slaska ma dtugg i chlubng tradycje siegajaca
czasOw Sredniowieczab. Od XVI stulecia istotny element jej rozwoju stanowi
piesn koscielna, ktora dzieki swojej wielojezycznosci, a scislej méwiac trojje-
zycznos$ci (tworzona byta do tekstéw polskich, niemieckich i czesko-moraw-
skich), tradycje te znacznie ubogacata. Sytuacja ta stanowita zreszta bezposred-
nie odzwierciedlenie wielojezycznego duszpasterstwa, tak charakterystycznego
dla diecezji wroctawskiej. Dowodem tego sa chocby wielojezyczne (tacin-
sko-polsko-niemieckie badz tez tacirfisko-czesko-niemieckie) wydania ksigg li-

5 Por. F. Feldmann: Musik und Musikpflege im mittelalterlichen Schlesien. Breslau

1938; A. Schmitz, F. Feldm ann: Musik im mittelalterlichen Schlesien. In: Geschichte
Schlesiens. Bd. 1: Von der Urzeit bis zum Jahre 1526. Hrsg. L. Petry u.a. Sigmaringen 1988,
s. 464—479; K. Musiol Rozwoj $laskiej muzyki artystycznej. Od $redniowiecza do klasycy-
zmu. W: Tradycje $lgskiej kultury muzycznej. J. Elsner a polska kultura muzyczna XIX wieku.
Red. K. Musiot Katowice— Grodkéw 1977, s. 5— 16; W. Wegrzyn-Klisowska: Mu-
zyka w dawnym Wroctawiu. Wroctaw i in. 1987, s. 15— 48.



turgicznych, szczego6lnie tzw. Libri ordinarii (agendy, rytuaty itp.)6, katechi-
zmOw, a takze — co dla nas najistotniejsze — modlitewnikéw i $piewnikow7.

Pie$n koscielna na Slasku do korca XVIII wieku

Rozwdj piesni koscielnej od poczatku wigzat sie $cisle z zyciem liturgicz-
nym. Stopniowe przenikanie $piewéw w jezykach narodowych do liturgii przy-
czynito sie z jednej strony do ozywienia $piewu ludowego w kosciotach, z dru-
giej za§ — do wzmozenia wydan piesni religijnych8 Pierwsze zapisy piesni
religijnych spotykamy juz w S$redniowiecznych rekopisach liturgicznych9. Dla
naszych rozwazan szczeg6lnie istotne sg rekopisy $laskie, zawierajgce najstarsze
na tym terenie przektady Spiewow tacinskich na jezyk polskill
— XV-wieczne Sermones tam de dominicis quam de sanctis z przektadem ma-

ryjnej antyfony Salve Reginall;

— Cursus de Beata Virgine Maria z thtumaczeniem sekwencji do Ducha Swie-
tego Veni Sancte Spiritusu.

Dla petnosci obrazu nalezy dodaé, iz z tego samego, a nawet z wczesniej-
szego nieco okresu (koniec XIV w.), pochodzg rowniez Slaskie zapisy religij-
nych piesni niemieckojezycznych1ld W konteks$cie tradycji gornoslgskich warto
wspomnie¢ franciszkanskiego mnicha Mikotaja z Kozla (ur. ok. 1390), ktory

6 Szerzej na ten temat zob. w: J. Kobienia Muttersprachliche Elemente im Rituale.
Eine Studie zu den Breslauer Didzesanritualien von 1319 bis 1931. Opole 2002.

7 Por. T.O chot Modlitewniki gérnoslgskie do 1914 r. ,,Roczniki Teologiczno-Historyczne
Slaska Opolskiego” 1986, s. 357—408; A. G laeser: W stuzbie cztowiekowi. Teologiczno-pa-
storalny wymiar modlitewnika ,,Droga do nieba". Opole 1994, s. 259—282; P. Tarlinski:
Das mehrsprachige Kirchenlied in Oberschlesien zu Beginn des 20. Jahrhunderts. ,,Kirchenmusi-
kalisches Jahrbuch” 2000, Nr. 84, s. 117— 128.

8 Por. np. W. Urban: Rola koScielnych $piewnikdéw i modlitewnikéw w zachowaniu pol-
skiego jezyka na Slasku. ,Nasza Przeszto$¢” 1958, nr 8, s. 231—241.

9 Por. H. Feicht Polska pie$n éredniowieczna. W: ,,Musica Medii Aevi”. T. 2. Krakow
1968, s. 52—70; M. Korol ko: Wstgp. W: Sredniowieczna piesr religijna polska. Opraé.
M. Korol ko. Wroclaw i in. 1980, s. IlI—XV.

DW. Urban: Rola koscielnych $piewnikéw..., s. 234—235. Por. takze: Idem: Nieznane
polskie teksty religijne z biblioteki $w. Jakuba w Nysie (z XVI w.). ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”
1956, nr 1—3, s. 106— 124; J. Woroneza k: Teksty polskie w rekopisie nr 43 Biblioteki Ka-
pitulnej we Wroctawiu z potowy XV wieku. Wroclaw 1956.

11 Pochodzacy z kolegiaty $w. Krzyza w Opolu rekopi$mienny zbiér kazan przechowywany
jest w Bibliotece Kapitulnej we Wroctawiu (sygn. 43).

12 Rekopismienny zapis oficjum ku czci NajSwietszej Panny Maryi, nalezacy pierwotnie do
kolegiaty $w. Jakuba w Nysie, rowniez przechowywany jest we wroctawskiej Bibliotece Kapitul-
nej (sygn. 79).

BB R. Waller: Das schlesische katholische Kirchenlied in der Zeit der Gegenreformation.
»Oberschlesisches Jahrbuch” 1995, Bd. 11, s. 35; lIdem: Kirchenlied, kath. In: Schlesisches
Musiklexikon. Hrsg. L. Hoffmann-Erbrecht. Augsburg 2001, s. 825.



w swoim notatniku, pisanym w latach 1417— 1421, zanotowat miedzy innymi
tzw. Credo-lied Wir glauben in eynen Got.

Niemieckojezyczne byty réwniez pierwsze drukowane na Slasku zbiory pie-
$ni religijnych. Z perspektywy tematyki niniejszego artykutu na uwage zastugu-
je fakt, ze do najwczes$niejszych nalezy S$piewnik opublikowany w 1625 roku
w Nysie: Catholische Kirchengesange und geistliche Lieder, ktéry zawiera 131
tekstow i 88 melodii zapisanych w notacji menzuralnejl4 Z wydan wroctawskich
trudno poming¢ zbi6r autorstwa Johannesa Schefflera (1624— 1677), znanego
bardziej pod pseudonimem Angelus Silesius: Heilige Seelen-Lust oder Geistli-
che Hirten-Lieder der in ihren Jesum verliebten Psyche (Breslau 1657), zawie-
rajgcy 155 pie$ni (wydanie drugie z roku 1668 zamieszcza juz 205 pies$ni), ktore
Spiewane byty zaréwno w $lgskich kosciotach katolickich, jak i ewangelickichl5
a kilka z nich pozostato w repertuarze do dnia dzisiejszegol6 Dodajmy, ze me-
lodie do piesni Angelusa Silesiusa, ktére zapisane sg w formie tzw. generatbasu
(basso continuo), skomponowat muzyk dwczesnej kapeli biskupa wroctawskiego
Georg Joseph (by¢ moze, iz niektére wspolnie z autorem tekstéw)17.

Z publikacji XVIII-wiecznych warto wymieni¢ opracowany w $rodowisku
wroctawskich jezuitéw Cancyonal piesni naboznych, wedtug obrzagdéw KoSciota
Swietego Katolickiego na uroczystosci catego roku z przydomkiem wielu no-
wych sporzgdzony y wydany, opublikowany w 1733 roku (kolejne wydanie uka-
zato sie w roku 1769), ktory nie wyszedt jednakze poza krag tamtejszego kole-
giuml18 O wiele wiekszg popularnoscig cieszyt sie przygotowany przez Kks.
Ignatza Franza (1719— 1790) Allgemeines und vollstdndiges Catholisches Ge-
sangbuch (Breslau 1778), zawierajacy 368 tekstdw piesni religijnych19 Do
Spiewnika tego prawie rownolegle opracowano towarzyszenia organowe, ktére
jeszcze w tym samym roku wydano jako Choralbuch zum allgemeinen und
vollstandigen Catholischen Gesangbuche, so von Herrn P. Ignatz Franz [...] he-
rausgegeben worden 1778. Breslau und Hirschberg, bey Johann Friedrich Korn
dem Aelteren [...]20. Zamieszczone w tym zbiorze akompaniamenty do poszcze-

14 R. Walter: Das schlesische katholische Kirchenlied..., s. 37 i 41-—44.

15 Por. ibidem, s. 38 i 45—46; A. Bichner: Das Kirchenlied in Schlesien und der Ober-
lausitz. Dusseldorf 1971, s. 155— 164.

16 Np. piesn Ich will dich lieben, meine Starke do dzi$ $piewana jest w koS$ciotach diecezji
opolskiej podczas mszy i nabozeristw sprawowanych w jezyku niemieckim.

7 Por. A. Buchner: Das Kirchenlied in Schlesien..., s. 163— 164; K. Fischer: Ange-
lus Silesius: ,,Heilige Seelen-Lust". Die Stellung der Gesangsweisen im generalbassbegleiteten
Kirchengesang des 17. Jahrhunderts. ,,Kirchenmusikalisches Jahrbuch” 2000, Nr. 84, s. 69— 100.

BW. Urban: Rola koscielnych $piewnikow..., s. 236.

19 Biblioteka Kapitulna we Wroctawiu, sygn. XXXVIIl 27 O. Szerzej na temat tego $piewni-
ka zob. w: H. Loos: Ein Gesangbuch der Aufklarung von lIgnatz Franz in Breslau. In: Auf-
klarung in Schlesien im europdischen Spannungsfeld. Traditionen-Diskurse-Wirkungen. Hrsg.
W. Kunicki. Wroclaw 1996, s. 177— 195.

20 Biblioteka Kapitulna we Wroctawiu, sygn. XXXVIIl 24 Qu. Por. ibidem, s. 182— 183.



golnych piesni (w sumie 79 melodii) zapisane zostaly, podobnie jak we wspo-
mnianym juz $piewniku Angelusa Silesiusa, w typowej dla okresu wczesnego
baroku formie basu cyfrowanego. Poniewaz jednak w XVIII wieku, szczegdlnie
od drugiej potowy tego stulecia, umiejetnosci organistéw w realizacji tego ro-
dzaju zapisu byty coraz mniejsze, zaczeto opracowywaé towarzyszenia organo-
we do piesni w — zakorzenionej w tradycji ewangelickiej — postaci czte-
rogtosowej. Najwczes$niejszym tego przyktadem jest — powstaly réwniez jako
towarzyszenie do wspomnianego juz $piewnika I. Franza — zbi6r cenionego
powszechnie pedagoga i organisty kosciota farnego w Ktodzku Johanna Franza
Otto (1732— 1805): Neues vollstandiges Choralbuch zu dem allgemeinen und
vollstandigen katholischen Gesangbuche des pl. tit. Hochwiirdigen Herrn Alum-
natsrectors Franz von Franz Otto, d. Z. Organisten bey der Pfarrkirche der
Konigl. PreuBischen Festung und Stadt Glatz. Breslau 178421

XIX-wieczne kancjonaty i choraty organowe

Apogeum ruchu wydawniczego w zakresie $laskich Spiewnikéw (zaréwno
w postaci samych tekstéw, jak i w formie muzycznej, jedno- badz wielogtoso-
wej) zaobserwowa¢ mozemy w XIX stuleciu. Opracowywali je najczesciej dusz-
pasterze na uzytek swoich parafian, w zwigzku z czym wydawano je w réznych
— zaleznie od potrzeb — jezykach: niemieckim, polskim i czeskim (moraw-
skim). Tylko w latach 1840— 1914 pozycji takich ukazato sie ponad 300!2

Pierwsze XIX-wieczne zbiory katolickich piesni religijnych, publikowane
w sercu diecezji — we Wroctawiu, przeznaczone byty gtoéwnie do uzytku szkol-
nego. Nalezy tu wymieni¢ wydrukowane w 1804 roku przez wroctawskiego or-
ganiste katedralnego Josepha Gottwalda (1754— 1833) Melodien zum Gebrauch
fir die lernende Jugend oraz wydane w roku 1820 dzieto katedralnego kapel-
mistrza i pedagoga gimnazjum katolickiego Bernharda Hahna (1780— 1852)
Gesange zum Gebrauch beim sonn- und wochentaglichen Gottesdienst auf ka-
tholischen Gymnasien23.

21 Biblioteka Kapitulna we Wroctawiu, sygn. XXXVIII 24 Qu. Por. T. Hamacher: Das
Kirchenlied der Romantik. In: Geschichte der katholischen Kirchenmusik. Hrsg. K.G. Feile -
rer. Bd. 2: Vom Tridentinum bis zur Gegenwart. Kassel i in. 1976, s. 266; R. Walter: Jo-
hann Franz Otto (1732—1805). Ein Komponist der Grafschaft Glatz. ,,Musik des Ostens” 1992,
Nr. 12, s. 261—262; H. Loos: Ein Gesangbuch..., s. 183— 186.

2 Z czego 21 w Opolu (13 polskich, 7 niemieckich i 1 niemiecko-polski), 62 na Goérze $w.
Anny, 27 w Bytomiu, 9 w Ole$nie oraz po 6 w Gtogédwku i Raciborzu, by poprzesta¢ tylko na
miejscowosciach z terenu dzisiejszej diecezji opolskiej (réwnie aktywne w tym wzgledzie Bytom
i Gliwice nalezg od 1992 r. do diecezji gliwickiej). Liczby poszczegdlnych wydan podano na pod-
stawie: T. Ochot: Modlitewniki gérnoslagskie..., s. 383— 408.

23 Por. R. Walter: Kirchenlied..., s. 826.



Giéwny nurt rozwoju tradycji wydawniczych w zakresie piesni kosScielnych
»przeniost sie” natomiast w tym okresie do innej czesci diecezji wroctawskiej —
na Gérny Slask (poczatkowo do Opola). Nadal wydawano tu modlitewniki oraz
$piewniki polsko- i niemieckojezyczne, co stanowito niewatpliwie kontynuacje
dawnych tradycji, jednakze z biegiem czasu wydawnictwa polskojezyczne staty
sie na tym terenie dominujgce24. Jednym z pierwszych przyktadéw muzycznych
publikacji dwujezycznych jest wydany w 1827 roku w Opolu (w wydawnictwie
I.LF.W. Weilshausera) Christkatholisches Gebet- und Gesangbuch, od trzeciego
wydania (1833) ukazujacy sie w wersji dwujezycznej: niemiecko-polskiej (cz. 2.
nosita nazwe Ksigzka modlitewna i Kancyonal)2s, wielokrotnie wznawiany
(w 1864 ukazata sie dziesigta edycja), co dobitnie $wiadczy o jego popularnosci.
Dodajmy, iz polska wersja zostata opublikowana juz trzy lata wcze$niej jako od-
dzielna pozycja (Opole 1830)26. O recepcji omawianego kancjonatu Swiadczy
ponadto fakt, ze prawie rdwnoczes$nie ukazat sie on w formie Spiewnikow z tek-
stami oraz w postaci tzw. choratdéw organowych. | tak do wersji niemieckoje-
zycznej juz w roku 1828 melodie w uktadzie 4-gtosowym opracowat organista
opolskiego koSciota farnego pw. $w. Krzyza Carl Julius Adolph Hoffmann
(1801— 1843), najprawdopodobniej jeden ze wspéttwdrcéw kancjonatu27, znany
gtownie jako autor pierwszego leksykonu muzykéw S$laskich (Die Tonkinstler
Schlesien. Breslau 1830). Zbior ten, zawierajgcy 171 melodii (w tym niektore
samego Hoffmanna), ukazat sie w latach 1828— 1829 pod tytutem: Melodien zu
den im Christkatholischen Gebet- und Gesangbuche Oppeln 1827 [...] enthalte-
nen Gesdngen gesammelt und herausgegeben von C.J. Hoffmann Chor-Direktor
an der katholische Pfarrkirche zu Oppeln2* Z kolei do wersji polskojezycznej

2 Na temat rozwoju tradycji polskich piesni koscielnych na Gérnym Slasku, obok cytowa-
nych artykutéw T. Ochot i W. Urbana, zob. takze: J. Kudera: Polska pie$h nabozna na Gor-
nym Slasku. Bytom 1911; W. Ogrodz iAski: Dzieje pi$miennictwa $laskiego. Katowice
1965; O. Stomczynska: Ksigzka polska w Opolu 1800—1890. Opole 1978; Eade m:
Z badan nad pieénig religijng w kancjonatach $lgskich. ,,Studia Slaskie” 1988, nr 46, s. 15— 36;
L. Sosnowski: Pie$ni religijne w katolickich $piewnikach $laskich z | potowy XIX wieku.
Praca magisterska. Biblioteka KUL. Lublin 1980, maszynopis; A. Wieclewska-Bach:
Das polnische katholische Kirchenlied in oberschlesischen Gesangblchern von 1823 bis 1922.
Sinzig 1999.

5 T.0chot Modlitewniki gérnoslaskie..., s. 385; A. Wieclewska-Bach: Daspol-
nische..., 46— 47.

% Ksigzka modlitewna i Kancyonat dla pospolitego ludu katolickiego na potrzebe podczas
nabozenstw w kosciele, w domie i przy pogrzebach. Opole 1830.

27 Warto tu zauwazyé, iz kancjonat ten oddaje w tym kontek$cie wzorowa wspoétprace dusz-
pasterza — byt nim opolski proboszcz Anastazy Sedlag (1787— 1850) — z muzykiem koSciel-
nym, ktéra byta kontynuowana w pézniejszych zbiorach (np. ks. B. Bogedein — J. Nachbar, ks.
A. Skowronek — K. Hoppe, a w czasach powojennych ks. R. Rak — R. Dwornik).

28 Zob. R.Poé$piech: CarlJulius Adolph Hoffmann (1801—1843) — zapomniana postac¢
opolskiego zycia muzycznego. W: Ad plenam unitatem. Ksiega pamigtkowa dedykowana ksiedzu
arcybiskupowi Alfonsowi Nossolowi. Red. P.Jaskdéta, R.Porada. Opole 2002, s. 423— 424,



akompaniamenty organowe do 101. pies$ni opracowat w 1830 roku blizej nie-
znany muzyk G.E. Ronge29, w zbiorze zatytutowanym Melodye do Ksigzki mo-
dlitewney i Kancyonatu dla pospolitego ludu katolickiego na potrzebg podczas
nabozenstw w kosciele, w domie iprzy pogrzebach w Opolu 1830 wydanego za
Dozwoleniem Zwierzchnosci utozone przez G.E. Ronge, Przesw. Krdlewskiey
Regencyi Sekretarza. W Opolu u Aloysa Hruzika3o.

Dzieto Rongego stanowi jeden z pierwszych w ogole choratéw organowych
powstatych do polskiej piesni kosScielnej3L Z edycji Slaskich wczesniejszy byt
wprawdzie zbiorek J. F. Kotzolta, opublikowany w 1823 roku w oficynie
G. Manjacka w Proszkowie koto Opola3, ma on jednakze o wiele skromniejsze
rozmiary (zawiera zaledwie 39 piesni), natomiast zamieszczone w nim akom-
paniamenty utrzymane sg ponadto w do$¢ wyraznej jeszcze fakturze fortepiano-
wej33.

W pierwszej potowie XIX wieku ukazat sie jeszcze jeden $laski zbidr towa-
rzyszeri organowych do polskich piesni koscielnych: Spiewnik Powszedni z do-
wodzgcemi sktadami, czyli Melodie i Cancyonat zawierajacy w sobie Piesni na
potrzebg podczas nabozenstw w kosciele dla pospolitego ludu katolickiego
utozony przez E.F.W. Muthwilla. W Glogéwku 1847. Naktadem Henryka
Handla3.

Na uwage zastuguje fakt, iz pierwsze polskojezyczne choraty organowe
opracowywali i wydawali w duzej czesci muzycy pochodzenia niemieckiego.
Rézne byly przyczyny takiego stanu rzeczy. Najczesciej, jak sie wydaje, wyni-
kat po prostu z konkretnego zapotrzebowania na okreSlony repertuar, ktory
przydatny byt zaréwno organistom niemiecko-, jak i polskojezycznym35. Musi-
my tu pamietac, iz oficjalnym jezykiem liturgii byta w tym okresie powszechnie
tacina, charakterystyczna za$ dla tych terenéw ,wielojezyczno$¢” dotyczyta

29 Na podstawie karty tytutowej wiadomo jedynie, ze byt sekretarzem ,Przesw. Krélewskiey
Regencyi”.

%0 Jedyny znany egzemplarz zachowat sie w Muzeum Slaskim w Opolu (b. sygn).

3l Por. K. Mrowie¢: Polska piesn koscielna w opracowaniu kompozytorow XIX wieku.
Lublin 1964, s. 62— 63.

X Melodye do Pie$ni znayduigcych sig w Ksigzce modlitewney dla ludu pospolitego utozone
przez J. Kotzolta a drukowane przez G. Manjacka w Pruskowie 1823. Jedyny kompletny egzem-
plarz zachowat sie w Wojewddzkiej Bibliotece Publicznej w Opolu (sygn. 9771 S.).

B Por. R. Mrowiecé¢: Polska piesn koscielna..., s. 59—60.

A Szczegb6towe oméwienie zawarto$ci poszczegélnych choratéw zob. w: J. Chudalla:
Wartosci historyczne i liturgiczne choratéw organowych wydawanych w jazyku polskim na Gor-
nym Slasku w XI1X i poczatkach XX wieku. W: Ksztatcenie muzykéw koscielnych na Slasku. Red.
R. Po$piech, P.Tarlinski. Opole 1997, s. 181— 182; A. Wieclewska-Bach: Das
polnische..., s. 60—65.

3P Charakterystyczne, ze sposréd autorow wymienionych wyzej zbioréw polskojezycznych je-
dynie Emanuel F.W. Muthwill notowany jest jako organista (najpierw w Strzelcach Opolskich,
pézniej w Gliwicach. Por. J. Kudera: Polska pie$n nabozna..., s. 8.



gtownie kazania i wtasnie Spiewow. Specyfike te, a zarazem wskazang tu roz-
norodno$¢ odzwierciedlajg réwniez wczesniejsze, jeszcze rekopiSmienne zbiory
towarzyszen organowych do polskiej piesni kosScielnej, w ktdrych znajdujemy
wiele wskazdwek i stow czeskich, niemieckich, jak i w dialekcie $lagskim36.
Goérnoslaskg tradycje opracowywania towarzyszeh organowych do piesni
koscielnych kontynuowano rowniez w drugiej potowie XIX stulecia. Z wydan
polskojezycznych nalezy wymieni¢ przede wszystkim najbogatsze, jak dotad,
dzieto urodzonego w Bonicach na Dolnym Slasku Jézefa Nachbara
(1819— 1893)37: Choral, czyli dostateczny zbiér melodyj do przeszto 700 pies$ni
koscielnych w jezyku polskim. Utozony na cztery gtosy do grania na organach
i Spiewania przez Jozefa Nachbar, Nauczyciela przy Krol. katol. Seminaryum
naucz, w Paradyzu, a wydany przez Ks. Bernarda Bogedain, Radzce [sic!] re-
jencyjnego, duchownego i szkolnego w Opolu. Drukiem W. Moser w Berlinie
1856. Do nabycia w Opolu u ksiegarza Alberta MoeserJ8. Chorat ten, wydany
wprawdzie za granica, przeznaczony jednakze dla koéciotéw na Slasku, prze-
wyzsza wymienione poprzednio zbiory nie tylko zawartoScig (tamte zawieraty
okoto 100 piesni, tu zas§ mamy 265 melodii do ponad 700 pies$ni!), ale tez po-
ziomem. Opracowane z uwzglednieniem zatozeri pragdéw odnowy muzyki ko-
Scielnej (m.in. cecylianizmu) akompaniamenty Nachbara powszechnie zalicza
sie do najbardziej wartoSciowych towarzyszern organowych do polskiej piesni
koscielnej sposrod wszystkich wydan XIX-wiecznych3. Omawiajgc Choral...
Nachbara, trudno pomingé wydawce dzieta ks. Bernarda Bogedaina
(1810— 1860) — radce rejencyjnego i szkolnego w Opolu, p6zniejszego biskupa
sufragana wroctawskiego, ktory byt wiasciwym inspiratorem a zarazem
wspottworcg tego niezwykle pozytecznego dzietad0. Dodajmy ponadto, ze boga-

36 Nalezy tu wymieni¢ przede wszystkim nastepujace zbiory: Pie$ni na wszystkie niedziele
i Swieta (Biblioteka Ossolineum we Wroctawiu, sygn. 13 567), pochodzacy z przetomu XVHI/XIX w.,
oraz Pie$ni podczas codziennego nabozefistwa (Muzeum Slaskie w Opolu, b. sygn.), z wypisang data
(1812) oraz nazwiskiem wt#asciciela (Joseph Sobeczko). Por. L. Sosnowski: Piesni religijne...,
s. 35— 39.

37 Twdrca ten byt wieloletnim organistg katedry gnieznienskiej, a nastepnie wyktadowca mu-
zyki w seminariach nauczycielskich w Paradyzu i Pyskowicach. Zob. P. Swierc: Nachbar J6-
zef. W: Polski stownik biograficzny. T. 22. Wroctaw i in. 1977, s. 424—425.

3B Chorat ten omawiajg m.in.: P. Swier¢: , Choral” Bogedaina—Nachbara jako instru-
ment Vit walce o zachowanie jezyka polskiego na Slasku. W: Tradycje $lgskiej kultury muzyczne;.
V konferencja naukowa 26—28 listopada 1987 r. Red. M. Zduniak. Wroctaw 1990, s. 93—
104; K. Mrowiec¢: Polska piesn koscielna..., s. 70—72; J. Chudalla: Wartosci historycz-
ne.., s. 183; A. Wieclewska-Bach: Das polnische..., s. 65—869.

39 Por. np. K. Mrow iec: Polska pie$n koscielna..., s. 70— 72.

40 Ks. Bogedain juz wcze$niej opracowat beznutowy $piewnik: Pie$ni nabozne dla uzytku ka-
tolikéw archidiecezji gnieznienskiej i poznanskiej, wydany w Poznaniu w 1844 r. (przypomnijmy,
ze diecezja wroctawska nalezata wtedy do archidiecezji gnieznieriskiej). Zob. P. Swierc:
,Chorat" Bogedaina—Nachbara..., s. 94—97; Z. Bernat, A. Swierk: Bogedain Bernard
Jézef. W: Encyklopedia katolicka. T. 2. Lublin 1985, s. 712—714.



ty repertuar tego zbioru zaczerpniety zostat — jak czytamy w przedmowie do
Choratu... — gtéwnie ze Spiewnika koscielnego ks. Michata Mioduszewskiego
(Krakoéw 1838) oraz — co dla nas bardziej interesujace — popularnego na
catym Gornym Slasku Dostatecznego Spiewnika Koscielnego i Domowego wraz
z ksigzkg modlitewng dla wygody katolikow z réznych ksigzek i Spiewnikéw ze-
brany i utozony, opracowanego z inicjatywy ks. J.A. Ficka (1790— 1862) przez
wspoOtpracujagcego z nim organiste Karola Piekoszowskiego, a wydanego w Pie-
karach w roku 1850.

W tym miejscu nalezy wspomnieé takze inne, wydawane na Slasku w XIX
stuleciu Spiewniki beznutowe, ktore réwniez wniosty znaczgcy wkiad w rozwdj
bogatych tradycji $piewu koscielnego w o&wczesnej diecezji wroctawskiej
(zwtaszcza na Gornym Slasku)4l Na szczegblng uwage zastuguja tu: kancjonat
opracowany przez ks. Petera Hlubka (1799— 1845), najprawdopodobniej pierw-
szy oficjalny, polskojezyczny $piewnik diecezjalny42, a takze kilkakrotnie wzna-
wiane zbiory publikowane w oficynie Tomasza i Juliusza Nowackich
w Mikotowie oraz modlitewnik i $piewnik ks. J6zefa Ktihna z Gliwic43.

Z kolei publikowane w drugiej potowie XIX wieku choraty niemieckoje-
zyczne reprezentuje przede wszystkim cieszgcy sie wielkg popularnoscig zbior
Bernharda Kothego (1821— 1897), dyrektora muzyki (Kirchenmusikdirektor)
przy opolskim kosSciele $w. Krzyza: Melodien zu dem Oppelner Katholischen
Gesangbuche, fir die Orgel bearbeitet und herausgegeben von B. Kothe
(Oppeln 1865), ktéry wznawiany byt az oSmiokrotnie44.

4 Szczegétowo omawia je m.in. A. Wieclewska-Bach: Daspolnische..., s. 45—52.

&2 Kancyonat katolicki zawierajacy Modlitwy i Pies'ni na Zbudowanie i rozmnozenie poboz-
nosci w domach i w kosciele, jakoli pod czas innych zwyczajnych odpraw koS$cielnych podtug Ry-
tuatu Diecezyi Wroctawskiej sporzadzony a za pozwoleniem Duchownej Zwierzchnoséci Pracg
i naktadem Ksiedza PH. w W. Szmwydany. Dodajmy, iz jeszcze do niedawna jako autor tego zbio-
ru podawany byt w literaturze przedmiotu ks. Piotr Hawrytowicz SJ. Zob. J. Chudalla: Au-
torstwo ,,Kancyonatu katolickiego zawierajgcego modlitwy i pie$ni... Pracg i nakltadem Ksiedza
PH. w W. Sz. wydany". Przyczynek do historii polskich $piewnikéw katolickich z | potowy XIX
wieku na $Slasku. W: Ut mysterum paschale vivendo exprimatur. Ksiega pamigtkowa dedykowana
Ksiedzu Profesorowi Helmutowi Janowi Sobeczce. Red. T. Dola, R. Pierskata Opole
2000, s. 45—48.

43 Doktadne tytuty oraz ich krétkg charakterystyke zob. w: A. Wieclewska-Bach:
Das polnische..., s. 50—52, 248—249.

4 Od drugiego wydania ukazywat sie w nalezacej do jego brata oficynie C. Kothe’s Erben
Verlag w Leobschiitz (Gtubczyce). Sze$¢ wznowienn ukazato sie jeszcze za zycia autora (1868,
1876, 1881, 1886 — dwukrotnie, 1897), ostatnie natomiast juz po jego $Smierci (wyd. 8. pomiedzy
rokiem 1904 a 1908). Por. J. M ain ka: Musiker des Raumes Leobschiitz in Oberschlesien der
letzten finf Jahrhunderte. Ein biographisch-bibliographisches Nachschlagewerk. Dilmen 1993,
s. 151; R. Po §piech: Znaczenie Bernharda Kothego (1821—1897) dla zycia muzycznego ko-
legiaty $w. Krzyza w Opolu w drugiej potowie XIX wieku. W: Ineffabite Eucharistiae donum.
Ksiega pamigtkowa dedykowana ksiedzu biskupowi Alfonsowi Nossotowi. Red. T. Dola. Opole
1997, s. 369.



Dla petnosci obrazu nalezy jeszcze dodaé, iz w parafiach Dolnego Slaska,
w zdecydowanej wiekszosci niemieckojezycznych, od przetomu XIX/XX wieku
uzywane byly powszechnie towarzyszenia organowe autorstwa Franza Dirschke-
go (1822— 1899), organisty wroctawskiego kosciota NMP na Piasku. Opracowa-
ny przez niego Orgelbuch zu dem vom Hochwirdigsten Herrn Firstbischof
Georg approbierten Breslauer Ditzesan-Gesangbuch opublikowany zostat po
raz pierwszy we Wroctawiu w 1892 roku (wstep autora datowany jest na dzien
Sw. Cecylii 1891 r.) i wznawiany byt kilkunastokrotnie do 1925 roku4b.

Pie$n koscielna na Gérnym Slasku
w wydawnictwach z pierwszej potowy XX wieku

Dziewietnastowieczne osiggniecia w zakresie gdrnos$lgskich publikacji towa-
rzyszen organowych do piesni koscielnych kontynuowane byty od poczatku XX
stulecia. Centrum wydawnicze przeniosto sie poczatkowo do Bytomia. Juz
w 1903 roku organista tamtejszego kosciota NMP Ryszard (Richard) Gillar
(1855— 1939) opublikowatl zawierajgcy ponad 800 piesni Zbiér Melodyi dla
uzytku koscielnego i prywatnego46, ktory opart na whasnym $piewniku wyda-
nym jeszcze w koncu XIX wieku wspdlnie z innym bytomskim organistg
Hoffmannem47. Dwa lata p6zniej, w roku 1905, nakiadem wiasnym autora
(druk u C.G. Rodera G.m.b.H. w Lipsku) ukazato sie towarzyszenie organowe
Gillara do niemieckojezycznej wersji modlitewnika ks. L. Skowronka48, przysto-
sowane nastepnie do poszerzonego wydania Weg zum Himmel z roku 190849.

4 Por. R. Walter: Dirschke, Franz. In: Schlesisches Musiklexikon..., s. 127— 128.

46 Zbior Melodyi dla uzytku koScielnego i prywatnego, zebral i za pomocag szanownych
wspotpracownikéw wydat Richard Gillar, Rektor $piewu i organista przy ko$ciele N.M. Panny
w Bytomiu G./SI. Bytom 1903. Dodajmy, iz publikacje te poprzedza dwujezyczna (polsko-nie-
miecka) karta tytutowa oraz przedmowa. Oprécz tego dzieto to ukazato sie réwniez z inng kartg
tytutowa, w catosci w jezyku polskim (b.r.wyd.). Charakterystyczne, iz odautorska przedmowa
pozostata w wersji dwujezycznej. Wspolny pozostat réwniez imprimatur Ksigzeco-Biskupiego
Wi ikariatu Generalnego we Wroctawiu z 10 listopada 1902. Chorat ten szczeg6towo omawiaja:
J.Chudalla Wartosci historyczne..., s. 184— 186; A. Wieclewska-Bach: Daspolni-
sche..., s. 72—78.

47 Spiewnik dla ludu katolickiego oraz ksigzka do nabozerstwa. Utozyli Gillar i Hoffmann,
organisci z Bytomia. Naktadem i czcionkami wydawnictwa ,,Katolika". Bytom 1895. Spiewnik
ten doczekat sie kilku wydan i wznawiany byt jeszcze w poczatkach XX w.

48 Melodien zu dem von Pfarrer Ludwig Skowronek-Boguschiitz, herausgegebenen katholi-
schen Andachtsbuche ,,Weg zum Himmel”, nebst einem Anhang weiterer Melodien bekannter Kkir-
chlicher Texte. Mit kirchlicher Druckerlaubnis. (J. No. 10581. Breslau, den 24. Juli 1905.)
Herausgeber und Verleger: Richard Gillar, Chorrektor an der St. Marien-Kirche in Beuthen,
O/Schl. [Beuthen 1905].

49 Chorat ten zostat opublikowany z tym samym imprimatur, pod nieco tylko zmienionym
tytutem: Melodien zu dem von Pfarrer Ludwig Skowronek-Boguschiitz, herausgegebenen katholi-
schen Andachtsbuche ,,Weg zum Himmel", erganzt zur Normalausgabe 1908, nebst einem An-



W tym samym — 1908 — roku ukazat sie pierwszy tom Zbioru piesni reli-
gijnych utozonych na cztery gtosy do grania na organach przez Cieplika, dyrek-
tora katolickiej szkoty dla organistow w Bytomiu. W sumie Tomasz (Thomas)
Cieplik (1861— 1925) wydat pie¢ tomoéw zawierajgcych melodie do ponad 900
pie$ni koscielnych w jezyku polskim (ostatni tom ukazat sie w 1922 r.)50.

W najwiekszym jednak stopniu oraz w spos6b najbardziej owocny do bo-
gactwa i roznorodnosci tradycji Slaskiej piesni religijnej nawigzat wspomniany
juz ks. Ludwik Skowronek (1859— 1934), proboszcz z Bogucic, opracowujac
réwniez juz wymieniony modlitewnik i $piewnik, ktéry od poczatku, czyli od
roku 1902/1903, wydawany byt dwujezycznie — jako Weg zum Himmel badz
Droga do nieba5L Do 1945 roku modlitewnik ks. Skowronka zaspokajat row-
niez potrzeby duszpasterstwa dwujezycznego na Gérnym Slasku. Nalezy tu do-
da¢, ze obydwie wersje: polska i niemiecka, nie byly identyczne, zawieraty jed-
nak sporo tych samych modlitw, a okoto 40 piesni miato wspdlng melodie.
W misji pielegnowania a zarazem popularyzacji zamieszczonych w Drodze
do nieba piesni znaczacq role odegraly oddzielnie wydawane towarzyszenia
organowe. Kolejnym, po Gillarze, ich autorem byt bliski wsp6tpracownik
ks. L. Skowronka, organista parafii w Bogucicach Karol Hoppe (1883— 1946).
Rozpoczat on swojg postuge muzyczng w bogucickim kosciele w roku 190952
a juz dwa lata pozniej ukazat sie¢ opracowany przez niego Orgelbuch53 We
wstepie do tego dzieta zaznaczono, ze diecezjalny (Di6zesanandachtsbuch) mo-
dlitewnik ks. Skowronka Weg zum Himmel, znany i w innych regionach, zawie-
ra wybdr najpiekniejszych piesni koscielnych, dawnych i wspétczesnych. Na

hang weiterer Melodien bekannter kirchlicher Texte. Mit kirchlicher Druckerlaubnis. (J. No.
10581. Breslau, den 24. Juli 1905.) Herausgeber und Verleger: Richard Gillar, Chorrektor an
der St. Marien-Kirche in Beuthen, O/Schl. [Beuthen 1909].

5 Choraty te szczeg6towo omawiajg: J. C hudalla Wartosci historyczne..., s. 186— 187;
A. Wieclewska-Bach: Das polnische..., s. 78—89. Na temat T. Cieplika zob. R. Po -
§piech: Znaczenie Konserwatorium Muzycznego Tomasza Cieplika dla rozwoju muzyki ko-
$cielnej na Gornym Slasku. W: Ksztatcenie muzykéw..., s. 167— 178.

51 Na temat pierwszych wydan modlitewnikéw ks. L. Skowronka zob. A. G laeser:
W stuzbie cztowiekowi..., s. 26—31; P. Tarlinski: ,,Weg zum Himmel" / ,,Droga do nieba".
Anmerkungen zum Gebet- und Gesangbuch von Ludwig Skowronek. ,Jahrbuch der Schlesischen
Friedrich-Wilhelms-Universitat zu Breslau” 1997/1998, Nr. 38/39, s. 523—529.

2 S. Stebel W trosce o muzyka koScielng — zycie, dziatalno$¢ pedagogiczna i kompozy-
torska Karola Hoppego. Praca magisterska. Biblioteka PAT. Krakéw 1989, maszynopis.

8 Orgelbuch zu dem von Pfarrer L. Skowronek, Geistl. Rat, Boguschiitz, herausgegeben
Didzesanandachtsbuche: ,,Weg zum Himmel” mit Berlcksichtigung der 23 Einheitslieder der
Deutschen Dibdzesan-Gesangbiicher, bearbeitet von K. Hoppe. Ratibor. Druck und Verlag von
Reinhard Meyer, Katholische Verlangsanstalt. [Ratibor 1911].

54 ,,Das von Pfarrer L. Skowronek in Boguschiitz bearbeitete Andachtsbuch: »Weg zum Him-
mel« hat infolge seiner Gediegenheit weit Gber die Grenzen unserer Di6zese hinaus Verbreitung
gefunden. [...] Es bietet in seinem 2. Teile eine reiche Auswahl der anerkannt schénsten Kirchen-
lieder aus alterer und neuerer Zeit” (Vorwort, s. VIII).



podkreslenie zastuguje pomocny dla organistow zapis muzyczny, uwzglednia-
jacy zarazem pelny tekst pies$ni, co pozwala im na wiagczenie sie do wspdlnego
Spiewu5b. Z kolei samo opracowanie harmoniczne umozliwia réwniez, oprécz
akompaniamentu organowego, 4-gtosowe wykonanie wokalne zamieszczonych
pie$nis6. Te same uwagi wstepne zamiescit tez Hoppe w kolejnych wydaniach
swojego zbioru, z roku 1920 i 193057. Bardziej znaczace zmiany nastgpity
w wydaniu z roku 194058 ktére zostato dostosowane do standardowego, opra-
cowanego juz po $mierci ks. Skowronka, wydania modlitewnika z 1939 roku59.

Oprécz omdwionych juz choratéw do Weg zum Himmel K. Hoppe opraco-
wat takze towarzyszenia organowe do polskiej wersji Drogi do nieba. Chorat
taki, zawierajacy prawie 600 r6znych melodii, ukazat sie w roku 1920 (impri-
matur z 14 czerwca 1920). Jego peiny tytut brzmi: Chorat, czyli towarzyszenie
organ do ksigzki parafialnej ,,Droga do Nieba”, wydania ks. radcy duchowne-
go Ludwika Skowronka, proboszcza w Bogucicach, na Gérnym Slasku. Opraco-
wat Karol Hoppe, organista i rektor chéru koscielnego. Za pozwoleniem
Zwierzchnosci Duchownej. Naktadem i drukiem wydawnictwa dziet katolickich
Reinharda Meyera w Raciborzu. 1920. Zamieszczone tu Stowo wstepne
(s. V—VI) stanowi czesSciowe tylko tlumaczenie wstepu wersji niemieckoje-
zycznej (gtéwnie co do ogdlnych wskazéwek). Bardzo interesujagce sg przyto-
czone przez Hoppego uwagi bpa B. Bogedaina na temat polskich pie$ni naboz-
nych, ktore ,po nierébwnie wiekszej czesci sg ptodem sztuki natchnietej zywa
i gteboka poboznoscig”. Dlatego tez autor opracowania konczy stowami za-
czerpnietymi z pierwszego wydania Drogi do nieba ks. L. Skowronka: ,Spie-
waj wiec, ludu kochany, dalej twoje przesliczne piesni pobozne! Spiewaj po do-

% ,, Auf vielseitig gedusserten Wunsch ist allen Liedern der volstandige Text beigelegt wor-
den. Auf diese Weise ist der Organist in der Lage, den Text mitsingen zu kénnen [...]” (Vorwort,
s. VIII, pkt. 5).

% ,Die partiturgemé&Re Bearbeitung des Orgelbuches ermdéglicht den Kirchenchdren auch,
gelegentlich (z.B. in der Advents- und Fastenzeit, bei Trauerfeierlichkeiten) einzelne Kirchelieder
vierstimmig im Satze fur gemischten Chor a capella vorzutragen” (Vorwort, s. VIII, pkt. 6).

57 Réznica w tytutach kolejnych wydan dotyczy wtasciwie jedynie godnos$ci ks. Skowronka
(poczatkowo radcy duchownego, p6zniej pratata), co uwzgledniono réwniez w dedykacji, a takze
aprobaty wtadz diecezji. Wydanie drugie zostato ponadto poszerzone o dodatek (Anhang), w kt6-
rym zamieszczone zostaty melodie do tych pie$ni, ktdre w wydaniu pierwszym obecne byly jedy-
nie w formie incipitow tekstowych, jak réwniez o inne melodie do $piewanych juz tekstéw
(w sumie prawie 100 nowych melodii). Z kolei wydanie trzecie ma juz oficjalny imprimatur
wroctawskiego Wikariatu Generalnego z dnia 26 marca 1930. Poszerzone jest ponadto o kolejny
dodatek (Anhang Il), ktéry ma odrebny, wczes$niejszy imprimatur z dnia 1 marca 1929 (nastep-
nych okoto 50 melodii).

5 Orgelbuch zum Andachtsbuche ,,Weg zum Himmel” von Ludwig Skowronek. Bearbeitet
von Karl Hoppe, Musikprofessor. Druck und Verlag: Reinhard Meyer. Ratibor 1940.

59 Katholisches Gebet-, Gesang- und MeRbuch ,,Weg zum Himmel" von Ludwig Skowronek.
Standard-Ausgabe. Ratibor 1939.



mach i kosciotach! One bowiem Swiadczg o twojej wierze i o twojej mitosci ku
Bogu zywemu!” (s. VI)60.

Warto na koniec tej krotkiej prezentacji podkre$li¢, ze oméwione choraty
Gillara, Cieplika i Hoppego do dzi$ cieszg sie jeszcze uznaniem i nadal uzy-
wajg je $lagscy organisci, szczegblnie starszego pokolenia, dzigki czemu stano-
wig symboliczny tgcznik dawnych tradycji ze wspotczesnoscia.

Kontynuowanie tradycji

Po Il wojnie Swiatowej $lgskie tradycje pielegnowania i popularyzowania
piesni religijnej oraz zwigzanych z nig wydawnictw odzyty bardzo szybko. Na-
lezy tu wymieni¢ przede wszystkim znane na catym Gérnym Slasku, wydawane
w duzych naktadach modlitewniki: Skarbiec modlitw i piesni oraz Chwalcie
Pana w diecezji katowickiej, a takze Droga do nieba w diecezji opolskiej. Kon-
tynuowane byly rowniez przedwojenne tradycje w dziedzinie towarzyszen orga-
nowych do pies$ni koscielnych. Powszechnie korzystano wprawdzie, jak juz
wspomniano, z choratéw Gillara, Cieplika i Hoppego, ale przygotowywano
takze nowe opracowania. Juz w latach czterdziestych ks. Robert Gajda
(1890— 1952) wydat w Katowicach Chorat do ksigzki diecezjalnej ,,Skarbiec
modlitw i pie$ni”, zawierajagcy prawie 250 melodii, uzupetniajgc go kolejnymi
zeszytami6l Najwiekszg popularnos$¢ osiggnat jednakze tzw. chorat katowicki,
ktory opracowali w latach 1966— 1968 organisci Roman Dwornik (1913— 1988)
i Jozef Jakac (1911— 1995) pod przewodnictwem Kks. Romualda Raka
(1920—2003)62. To szeroko ujete, trzytomowe dzieto zyskato sobie powszechne
uznanie nie tylko na Slasku, ale tez w cafej Polsce.

W dzisiejszej diecezji opolskiej szczegbdlng popularnosé, sposrod licznie wyda-
wanych na Gérnym Slasku modlitewnikow i $piewnikéw, zyskata opracowana
przez ks. L. Skowronka ksigzeczka Droga do nieba. Modlitewnik ten ma
niewatpliwie najwieksze znaczenie dla rozwoju religijnej kultury muzycznej na
Slasku Opolskim w XX stuleciu. Kilkaset zawartych w nim pie$ni wyznaczyto za-
kres repertuaru, ktéry — stopniowo poszerzany — przetrwat do dnia dzisiejszego.
To wiasnie ksigzeczka ks. Skowronka stata sie od samych poczatkdw oficjalnym
modlitewnikiem Kosciota opolskiego i niezmiennie do dzi$ nim pozostaje.

60 Bardziej szczeg6towe omoéwienie tego zbioru zob. A. Wieclewska-Bach: Das
polnische..., s. 89— 95.

6l 71 melodii najbardziej znanych piesni Eucharystycznych i do Serca Jezusowego. Katowice
[b.r.w.], oraz 101 pie$ni na cze$¢ Matki Boskiej. [Katowice 1949].

62 Chorat do modlitewnikéw $lgskich. T. 1—3. Red. R. Rak. Katowice 1966— 1968.



Do 1945 roku Droga do nieba zaspokajata rowniez, jak wspomniano, po-
trzeby duszpasterstwa dwujezycznego na Goérnym Slasku. Nalezy tu dodaé, ze
obydwie wersje: polska i niemiecka, nie byly identyczne, zawieraty jednak spo-
ro tych samych modlitw, a kilkadziesigt pieSni miato wsp6lng melodie. Z kolei
po roku 1945, dzieki dalszym wydaniom omawianego modlitewnika, w duzej
mierze zachowana zostata ciggtos¢ $laskiej tradycji (pomimo iz do dwujezycz-
nych wydan powr6ci¢ mozna byto dopiero po roku 1989), ktdéra ubogacona
zostata dodatkowo polskimi tradycjami Wschodu, kultywowanymi przez prze-
siedlenncow z tamtych stron. Trzeba podkresli¢, iz redakcje wszystkich powojen-
nych wydan Drogi do nieba®3 zawsze uwzglednialy bogatg mozaike ludno-
§ciowg Opolszczyzny, ktdrg — oprécz autochtonéw — tworzyli repatrianci
dawnych Kreséw Wschodnich oraz ludno$¢ naptywowa z innych terenéw Pol-
ski. Wspomniane na poczatku powody duszpasterskie sprawily, ze omawiany
modlitewnik diecezjalny nalezato redagowa¢ z uwzglednieniem bogatej tradycji
religijnej wszystkich warstw ludnoSciowych. Zaowocowato to ,,wyjgtkowym bo-
gactwem tekstow i melodii najnowszego wydania Drogi do nieba, ktora stata
sie modlitewnikiem i $piewnikiem zaréwno $lgskim, jak i og6lnopolskim”64.

W nawigzaniu do przedwojennego S$laskiego ,,zwyczaju”, rdwniez po roku
1945 zamieszczone w Drodze do nieba pie$ni opublikowane zostaty w formie
tzw. choratéw. Najszerszy, jak dotad, zbior towarzyszen organowych do piesni
zawartych w tym modlitewniku i S$piewniku stanowi czterotomowy Chorat
opolski, ktéry bez watpienia mozemy uzna¢ za udang kontynuacje bogatych na
Slasku Opolskim tradycji wydawniczych6. Znamienne w tym kontekécie sa
stowa biskupa opolskiego Alfonsa Nossola zawarte w przedmowie do pierwsze-
go tomu choratu: ,,Chorat opolski nawigzuje z pewnos$cig do dawnych tradycji
wydawniczych na Slasku i pragnie je kontynuowaé. Wykonywany w naszych
kosciotach $piew ludowy, do dzi$ bardzo zywy i masowy, w przesztosci odegrat
istotng role w umacnianiu zycia religijno-narodowego. Odziedziczony skarbiec
muzyki kosScielnej pragniemy w catej peini zabezpieczy¢ i nadal przekazywaé
nowym pokoleniom [...]”66.

Omawiany chorat oparty zostat na zmienionym i gruntownie przeredagowa-
nym — w poréwnaniu z przedwojennymi wydaniami ks. Skowronka — modli-

Kolejne, ,gtéwne” (zrewidowane i przeredagowane) wydania modlitewnika ukazywaty sie
w latach: 1948, 1958, 1978 i 2001. W sumie sprzedano prawie 4 miliony egzemplarzy! (doktadna
liczbe trudno ustali¢, gdyz w czasach rezimu komunistycznego oficjalnie podawane dane w tym
zakresie nie odpowiadaty rzeczywistosci).

&4 HJ. Sobeczko, J Walosze ki Nowe wydanie modlitewnika i $piewnika ,,Droga do
nieba”. ,Liturgia Sacra” 2001, nr 2, s. 196— 197.

6 Por. R. Pos$piech: Choral opolski — pielegnowanie tradycji. ,,Strony” 1994, nr 1,
s. 88— 91

6 A. Nossol Przedmowa. W: Chorat opolski. T. 1. Adwent, Boze Narodzenie, Wielki
Post, Wielkanoc. Opole 1985, s. 5.



tewniku Droga do nieba, konkretnie za$ na wydaniu z roku 198267. Poczatki
Choratu opolskiego wiazg sie z omdéwionym juz, opublikowanym w latach
sze$€dziesigtych, choratem katowickim. W tym samym bowiem czasie na tere-
nie 6wczesnej Administracji Apostolskiej Slaska Opolskiego (przypomnijmy, ze
diecezja opolska powstata dopiero w 1972 r.) rozpoczeto, pod kierunkiem ks.
Jana Posta (1903— 1980)68 — proboszcza kosciota NSPJ w Raciborzu — prace
nad zbiorem towarzyszen organowych do piesni z Drogi do nieba. Na szczeblu
miedzydiecezjalnym uzgodniono jednakze, ze nie ma potrzeby wydawania
dwoch réznych choratéw dla sgsiednich $laskich diecezji, dlatego tez materiaty
opolskie miaty by¢ wykorzystane przy redakcji bardziej juz zaawansowanego
zbioru katowickiego. Nie wszystkie jednak pie$ni, a tym bardziej ich harmo-
niczne opracowania zostaly uwzglednione69. Ponadto naktad choratu katowic-
kiego bardzo szybko wyczerpano, tymczasem za$ powstato sporo nowych piesni
liturgicznych, ktdre nie byly najczesciej publikowane (rozprowadzano je w for-
mie r6znego rodzaju odbitek powielaczowych czy fotograficznych). Ponadto, co
wydaje sie najbardziej istotne, przeobrazeniom treSciowo-repertuarowym ulegt
opolski modlitewnik Droga do nieba (wspomniane wydanie z 1978 r.). To
wszystko sprawito, ze muzycy kosScielni ponownie zaczeli odczuwaé brak odpo-
wiedniego, dostosowanego do zreformowanej liturgii i uwzgledniajgcego naj-
nowszy repertuar, zbioru towarzyszen organowych. Dlatego tez diecezjalna ko-
misja liturgiczno-muzyczna postanowita kontynuowac rozpoczete prace nad
Choratem opolskim. Zespotowi redakcyjnemu, w skiad ktérego weszli pracow-
nicy opolskiego Studium Muzyki Koscielnej przy Instytucie Teologiczno-Pasto-
ralnym i cztonkowie Diecezjalnej Komisji Muzyki Koscielnej w Opolu, prze-
wodniczyt ks. Helmut Jan Sobeczko (ur. 1939), nad strong za$ muzycznag
czuwat poczatkowo ks. Jerzy Kowolik (ur. 1936), a od drugiego tomu ks. Jo-
achim Waloszek (ur. 1953). Od samego poczatku autorom wydania przyswie-
caty nastepujace cele:
— przygotowanie konkretnej pomocy w formie akompaniamentow organowych
do $piewdw liturgicznych celem podniesienia poziomu kultury muzycznej
w kosSciotach diecezji opolskiej;

67 Droga do nieba. Modlitewnik i $piewnik opracowany przez kaptanow diecezji opolskiej.
Wyd. 44. Opole 1982. Wydanie to byto w zasadzie przedrukiem tzw. wersji posoborowej z roku
1978. Ponadto uwzgledniono réwniez studyjne wydanie diecezjalnej agendy liturgicznej: Agenda
liturgiczna diecezji opolskiej. NabozeAstwa, po$wiecenia i btogostawieAstwa. Red. H.J. So -
beczko. Opra¢, zbhiorowe Diecezjalnej Komisji Liturgicznej. Opole 1981 (nieznacznie posze-
rzone wyd. 2. ukazato sie w 1986).

Z ks. Postem, jako autorzy harmonizacji, wspétpracowali: Pawet Kowol — organista ko-
$ciota NSPJ w Raciborzu — i J6zef Siwy — organista kosciota NMP w Bytomiu.

69 Ostatecznie w Dodatku do t. 1. zamieszczono kilkanascie zaledwie pie$ni, ktére znajdujg
sie tylko w Drodze do nieba, w nowych jednakze harmonizacjach. Nalezy jednak pamietaé, iz
podstawowy trzon repertuaru byt wspéiny dla Skarbca i Drogi do nieba.



— zachowanie a zarazem podtrzymanie zywej tradycji $piewu koscielnego oraz
najbardziej wartosciowego repertuaru;

— upowszechnienie nowych kompozycji liturgicznych, spetniajgcych zalecenia
posoborowej reformy liturgiczno-muzycznej;

— pielegnowanie i kontynuacja bogatych tradycji wydawniczych w zakresie
$laskich choratéw organowych.

Tak szerokie uwzglednienie ro6znorodnych celow sprawito, ze Chorat opolski
stanowi swego rodzaju antologie polskiej piesni koscielnej. Zgromadzono
w nim bowiem ponad tysigc réznych $piewow liturgicznych, ktére opracowano
w formie towarzyszen organowych. Podstawe repertuaru zamieszczonych
w chorale piesni i nabozenstw stanowit, jak wspomniano, diecezjalny modlitew-
nik Droga do nieba, ktory zostat jednakze mocno ubogacony nowo powstatymi,
wartosciowymi kompozycjami liturgicznymi. W zamierzeniu bowiem redakcji
Chorat opolski miat sta¢ sie z kolei podstawg nowego, gruntownie przepracowa-
nego wydania ,,nowej” Drogi do nieba, ktoéra ukazata sie — co godne szczeg0l-
nego podkreslenia, w wersji z zapisem nutowym — w roku 200110. Poszczegdl-
ne tomy omawianego choratu obejmujg nastepujgce dziaty Spiewdw: t. L
Adwent, Bote Narodzenie, Wielki Post, Wielkanoc (1985); t. 2: Spiewy mszalne
(1987); t. 3: Uswiecenie dnia. Swieta i nabozefistwa Panskie (1989); t. 4: Spiewy
ku czci Najswietszej Maryi Panny i Swietych Panskich (1993)7L

Na uwage zastuguje fakt, iz prawie wszystkie melodie zharmonizowane zo-
staty przez muzykéw koscielnych diecezji opolskiej i gliwickiej, organistéw
i wyktadowcoéw Studium Muzyki Koscielnej w Opolu. Zdecydowang wiekszos¢
wszystkich zawartych w poszczegdlnych tomach piesni opracowat Jézef Siwy
(1921—2001), dtugoletni organista kosciota NMP w Bytomiu72 Ponadto autora-
mi harmonizacji sg organisci opolscy: Alfred Baczkowicz (ur. 1939), J6zef Chu-
dalla (ur. 1958) oraz Hubert Prochota (ur. 1958).

Jak juz wspomniano, Chorat opolski w zamierzeniu miat stanowi¢ podstawe
nowego wydania Drogi do nieba, tym razem juz jako modlitewnika i Spiewnika
miedzydiecezjalnego —- dla diecezji opolskiej i nowo powstatej diecezji gliwic-
kiej73. Od samego poczatku réwnolegle pracowano nad dwoma wersjami: pol-
sko- i niemieckojezyczng, co stanowito bezposrednie nawigzanie do dawnych,
przedwojennych tradycji, do ktorych mozna byto powrdci¢ po politycznym

70 Droga do nieba. Katolicki modlitewnik i $piewnik. Opraé. Miedzydiecezjalna Komisja do
spraw Liturgii, Duszpasterstwa Liturgicznego i Muzyki Kos$cielnej Diecezji Opolskiej i Gliwic-
kiej. Opole 2001. Zob. H.J. Sobeczko, J Walosze ki Nowe wydanie..., s. 195—201.

7L Nalezy dodag, iz planowany byt jeszcze t. 5. (zawierajacy $piewy zwigzane z liturgig sakra-
mentéw Swietych, pogrzebu oraz piesni za zmartych), ktory nie doczekat sie, jak dotad, realizacji.

7 Warto tu przypomnieé, iz organistg tego koSciota byt réwniez wspomniany wczesniej
R. Gillar.

73 Nie powiodty sie, niestety, plany opracowania modlitewnika i $piewnika dla catej metropo-
lii gdérnoslaskiej: Droga do nieba. Skarbiec modlitw i piesni.



przetomie w 1989 roku. Efektem tych prac sg wzorcowe, jak mozna sadzi¢ po
pierwszych recenzjach, edycje Drogi do nieba, kazda z konsekwentnym zapi-
sem nutowym dla wszystkich piesni74.

Jako pierwsza w kolejnosci ukazata sie w roku 1997 skromniejsza objeto-
sciowo niemiecko-polska wersja modlitewnika7s, w ktorej czeS¢ modlitewna jest
w przewazajacej czesci dwujezyczna, natomiast w czesci $piewnikowej przewa-
zajg piesni niemieckojezyczne; na 409 piesni dwujezyczny tekst wystepuje w 96.
wypadkach. Zamieszczono tu przede wszystkim te teksty, ktére od dawna $pie-
wano z tymi samymi melodiami zardwno po niemiecku, jak i po polsku (np.
GrolRer Gott wir loben Dich — Ciebie Boze wielbitny; Liebe hier sind deine
Hohen — Mitos$¢ tu jest cel kochania, Fest soll mein Taujbund — Com przyrzekt
Bogu czy O Speise der Engel — Pokarmie Aniotéw). Oprdcz tego, na potrzeby
omawianego wydania specjalnie przettumaczono kilkanascie najpopularniej-
szych pie$ni polskich na jezyk niemiecki (np. Pod Twag obrong — In deiner
Obhut czy niektére koledy7). Podstawowym zrédtem przy wyborze repertuaru
czesci Spiewnikowej byto przede wszystkim ostatnie wydanie opracowanego do
Weg zum Himmel choratu K. Hoppego (z 1940 r.), cho¢ siegano réwniez do in-
nych $lgskich $piewnikow niemieckojezycznych, zaréwno tych przedwojennych
(np. B. Kothego czy M. Brosiga), jak i wydawanych po wojnie w Niemczech
(np. Unterwegs wydanego w 1967 r. w Kolonii). Aby nawigza¢ do liturgii w kra-
jach jezyka niemieckiego, wzieto takze pod uwage tamtejsze Spiewniki wydane
po Soborze Watykanskim 11, na czele z Gotteslob1l Trzeba tu ponadto dodac, ze
dopetnieniem edycji omdwionego dwujezycznego wydania Drogi do nieba jest
zbiér towarzyszen organowych do zamieszczonych tu piesni, ktory ukazat sie
rowno 100 lat od pierwszego wydania ksigzeczki ks. Skowronka78. Cze$¢ har-
monizacji przejeto z choralu wydanego do niemieckiego Gotteslob oraz z ostat-
niego wydania niemieckojezycznej wersji choralu Hoppego (z 1940 r.), reszta
za$ jest autorstwa — znanych juz z Choratu opolskiego — A. Baczkowicza,
J. Chudalli, J. Siwego i H. Prochoty.

Ostatni wreszcie zbior piesni koScielnych opublikowany w Opolu (jak wszyst-
kie powojenne publikacje réwniez w Diecezjalnym Wydawnictwie $w. Krzyza)
to wspomniana juz polskojezyczna wersja Drogi do nieba, wydana pierwotnie

74 Zob. np. recenzje ks. Andrzeja Filabera zamieszczong w: ,Studia Teologiczno-Histo-
ryczne Slaska Opolskiego” 2002, nr 22, s. 347—352.

B ,,Weg zum Himmel". Katholisches Gebet- und Gesangbuch — ,,Droga do nieba". Katolic-
ki modlitewnik i $piewnik. Red. ks. W. G lobisch, ks.J. Waloszek. Opole 1997.

7% W odniesieniu do kilku koled wykorzystano istniejgce juz wcze$niej ttumaczenia L. Holz-
meistera i M. Zéllnera.

77 Gotteslob. Katholisches Gebet- und Gesangbuch Stammausgabe. Stuttgart 1975.

7 Orgelbuch zum Katholischen Gebet- und Gesangbuch ,,Weg zum Himmel® — Choral do
katolickiego modlitewnika i $piewnika ,,Droga do nieba". Red. ks. W. G lobisch, H.Pro-
chota, ks. P. Tarlinski. Opole 2002.



z zapisem muzycznym piesni (2001), a ostatnio réwniez w postaci beznutowej
(2003). Jest to, jak dotad, najobszerniejszy zbidr piesni koscielnych, zawierajgcy
w sumie ponad 1000 réznych Spiewow. Jak zauwazajg gtowni redaktorzy tego
wydania, cytowani juz ks. H.J. Sobeczko i ks. J. Waloszek, wraz z najnowszg re-
dakcjg Drogi do nieba ,,wierni gliwickiej i opolskiej diecezji, ale rowniez calej
Polski, otrzymali do rgk gruntownie przepracowane i poszerzone jej wydanie.
Jest to nieoceniona pomoc w pielegnowaniu wiary i modlitwy na pielgrzymich
drogach do domu Ojca. Nowe opracowanie jest odpowiedzig na wyzwania no-
wych czasow, ktére uswiadamia nam zwtaszcza przetom tysigcleci, a przede
wszystkim konieczno$¢ sprostania wymogom odnowionej liturgii posoborowej
oraz pielegnowania i pogtebiania poboznosci ludowej, ktéra powinna by¢ coraz
gtebiej zakorzeniona w liturgii i odpowiada¢ wspotczesnej mentalno$ci”79.

Podstawe repertuaru piesniowego omawianego wydania stanowit, jak wspo-
mniano, wydany wczes$niej Chorat opolski, nieco jednak zrewidowany (niektére,
zdaniem redakcji, mniej wartoSciowe Spiewy pominieto) i uzupetniony o naj-
nowsze kompozycje liturgiczne, publikowane w wielu innych $piewnikach ogol-
nopolskich (przede wszystkim opracowany w $rodowisku KUL Spiewnik litur-
giczny oraz zwigzany z ruchem oazowym — Exultate Deo). Dodatkowg
warto$cig edycji sg — oprdcz zapisu nutowego — metryczki informujace o au-
torach tekstu i melodii poszczegdlnych piesni, a przynajmniej wskazujgce wy-
dawnictwa, z jakiego je zaczerpnieto (dotyczy to réwniez wersji niemiecko-pol-
skiej). Zaproponowano ponadto do$¢ szeroki, jak na dzisiejszg sytuacje, zestaw
tacinskich Spiewo6w gregorianiskich. Nalezy wreszcie zwrdci¢ uwage na podziat
tresci modlitewnika i $piewnika, ktdry podporzadkowany zostat wymogom po-
soborowej reformy liturgicznej. Utatwia to korzystajacym z niego wiasciwy do-
bor Spiewéw do codziennej i niedzielnej Eucharystii. Warto w tym kontekscie
przytoczy¢ stowa jednej z opublikowanych recenzji nowego wydania Drogi do
nieba: ,Katolicki modlitewnik i $piewnik Droga do nieba, wydanie 1 z 2001 r.,
jest bez watpienia jednym z najbogatszych pod wzgledem zamieszczonego re-
pertuaru polskim Spiewnikiem koscielnym. Po Soborze Watykanskim Il ukazato
sie juz wiele tego typu publikacji, ale tylko nieliczne uwzglednity w ukiladzie
swym soborowag reforme liturgiczng”8&0.

Zaréwno Chorat opolski, jak i najnowsze edycje Drogi do nieba nalezg
niewatpliwie do najbardziej wartosciowych inicjatyw wydawniczych w ostatnim
czasie na Slasku. Maja one nie tylko warto$¢ uzytkowa, wychodzac naprzeciw
zapotrzebowaniu na tego rodzaju pozycje, ale takze historyczng — jako konty-
nuacja bogatych tradycji $piewaczych i wydawniczych naszego regionu. Stano-
wig w koncu $wiadectwo pielegnowania tych tradycji, a zarazem przekonania
o ich trwatej i nieprzemijajagcej wartosci.

M HJ. Sobeczko, J. Waloszek: Nowe wydanie..., s. 196.
80 Cytowana juz recenzja ks. A. Filabera (por. przyp. 74), s. 350— 351.



Remigiusz Pos$piech
Fostering of the tradition of religious songs in the Opole diocese
Summary

The article presents the foster of the tradition and development of religious songs in the
Opole diocese (founded in 1972). Its development inscribes itself into the rich past of the Silesian
Church, especially into its musical traditions. The history of the Catholic religious song in na-
tional languages go back to the 17lh and 18h centuries, and was conditioned by the development
of this particular type of sacral music in the Evangelic environments. The first accompaniments
of organs appear in the 18lh century. The peak in the development of this type of publications
(psalm-books and so-called organ chorals) took place in the 19th and at the beginning of the 20l
centuries. These publications were mainly in German (here: Wroclaw), and Polish (Opole and its
neighboring areas, Bytom, Gliwice, Mikolow). The chorals of J. Nachbar (1856), R Gillar (1903),
and T. Cieplik (vol. 1 in 1908) were the most popular in the diocese of Opole, and the Ger-
man-language chorals of B. Kothy (1865), and F. Dirschke (1892).

A turning point in the history of the church song in the Upper Silesia took place in
1902— 1903, when Rev. Ludwik Skowronek published the bilingual prayer book, and songhook
entitled Way to Heaven/Weg zum Himmel. The organ-accompaniment books were published si-
multaneously to the two publications. They were first drawn up by R. Gillar (1905) and then by
K. Hoppy (1911, 1920, 1930, and 1940 — German versions, 1920 — Polish version). The work
of K. Hoppy became the basic liturgical and musical guidebook for the Upper Silesian organ
players.

After the Second World War, the Way to Heaven became the major and only prayer book and
songhook in the area of the Silesia of Opole (The Vault of Prayers and Songs was its equivalent
in the diocese of Katowice). Hundreds of songs included in the books determined the range of
repertoire, which — gradually modified — survived to this very day. The most recent editions of
the work of Rev. Skowronek, with musical scores of all songs, published in German (1997), and
in Polish (2001), are the crowns of this almost a centurial development. The four volumes of The
Opole Chorals (1985— 1993), which were based on the earlier (mainly post-council) publications
of the discussed song and prayer book, were the basis of the Polish version.

Remigiusz PoS$piech

Die Pflege vom traditionellen Kirchenlied in Oppelner Didzese
Zusammenfassung

Im vorliegenden Artikel wurde gezeigt, wie das Kirchenlied in ziemlich junger (im Jahre
1972 entstandener) Oppelner Didzese, die zur reichen Geschichte der Kirche in Schlesien, beson-
ders aber zu dessen Musiktradition beigetragen hat, gepflegt wird. Die Geschichte des auf diesem
Gebiet in nationalen Sprachen ausgefiihrten Kirchenliedes reicht bis ins 15.Jh. zuriick; im 17. und
18. Jh. wurde diese Tradition besonders verstarkt, was in hohem MaRe mit der sich in evangeli-
schen Kreisen entwickelten sakralen Musik verbunden war. Im 18.Jh. wurde Kirchenlied zum ers-
ten Mal von der Orgel begleitet. Derartige Schriften (Kirchengesangbiicher und sog.
Orgelchorale) erreichten ihren Hohepunkt im 19. und zu Beginn des 20.Jhs. Sie waren sowohl in
der deutschen (v.a. Breslau), wie auch in der polnischen Sprache (zuerst Oppeln und dessen Um-



gebung, dann auch Beuthen, Gleiwitz u. Nikolai) verdffentlicht. Auf dem Gebiet der heutigen
Oppelner Didzese erfreuten sich der groRten Beliebtheit die Chorale von J. Nachbar (1856),
R. Gillar (1903) und T. Cieplik (I.Band, 1908); unter den deutschen — die Chorale von B. Kot-
he (1865) und F. Dirschke (1892).

Der entscheidende Augenblick in der Geschichte des Kirchenliedes in Oberschlesien war der
Zeitraum 1902— 1903, als der Priester Ludwik Skowronek mit der Verdffentlichung des zweispra-
chigen (zwei separate Versionen) Gebet — und Gesangbuches Der Weg zum Himmel begonnen
hat. Parallel zur Textversion erschienen die Orgelbegleitungen zu den sich dort befindenden Lie-
dern, die zunachst von R. Gillar (1905) und dann von K. Hoppe (1911, 1920, 1930, 1940 — deut-
sche Versionen, 1920 — die polnische Version) bearbeitet wurden. Hoppes Werk war lange Zeit
hindurch das grundlegende liturgische Musiklehrmittel fur oberschlesische Orgelspieler.

Nach dem zweiten Weltkrieg wurde Der Weg zum Himmel das einzige Hauptgebet — u. Ge-
sangbuch in Oppelner Schlesien (in Kattowitzer Didzese war es Der Schatz von Gebeten und Lie-
dern). Einige hundert dort enthaltener Lieder bildeten ein Repertoire, das allméhlich modifiziert,
bis zum heutigen Tage erhalten geblieben ist. Die Krone des schon fast hundertjahrigen Werkes
vom Priester Skowronek, das in der Auflage von einigen Millionen Exemplaren erschienen ist,
sind die neuesten, in deutsch — polnischer (1997) und polnischer (2001) Version verdffentlichten
Ausgaben Des Wegs zum Himmel mit Notenaufzeichnung von allen geistlichen Geséangen. Als die
Grundlage des letztgenannten Werkes dienten der friiher herausgegebene vierbédndige Oppelner
Choral (1985— 1993), der sich selbst auch auf frihere (postkonziliare) Verdffentlichungen des be-
sprochenen Gebet — u. Gesangbuches stitzte.



Recepcja twodrczosci Franciszka Karpinskiego
w cieszynskich drukach religijnych
— katolickich i ewangelickich w XIX wieku

Wstep

1792 roku w Oficynie Wydawniczej Ojcow Bazyliandw w Supra$lu zo-
TT stal opublikowany zbior Piesni naboznych Franciszka Karpinskiego, na-
zywanego ,,poetg serca” i uznanego za tworce polskiego sentymentalizmu. Kan-
cjonat zostat zadedykowany krélowi Stanistawowi Augustowi miedzy innymi
w nastepujacych stowach: ,Najjasniejszy Panie! Sktadam przy podn6zku Tronu
piesni nabozne do S$piewania w kosciotach [..]. Chce nimi Krajowi zrobi¢
przystuge”. W odpowiedzi monarcha wyrazit nadzieje, ze dzieto to, ,stawszy
sie z czasem powszechnym gtosem, bedzie uczy¢ nardéd obowigzkéw wzgledem
Boga, ludzi, czystych obyczajow i mitosci do Ojczyzny” 1l Nieco wcze$niej, bo
w 1786 roku, podczas pobytu w Warszawie, za radg zatroskanych o wychowanie
mtodziezy ksiezy ze zgromadzenia pijaréw, Karpinski opublikowat nowy prze-
ktad Psaiterza Dawidowego, wspdlipracujac przy jego redakcji z zaprzyjaz-
nionym poetg Franciszkiem Dionizym Kniazninem. Peine wydanie Psailterza...
Karpinski dedykowat ksieciu Michatowi Poniatowskiemu — oOwczesnemu pry-
masowi Polski, a publikacja uzyskata nie tylko aprobate witadz kosScielnych, ale
towarzyszyty jej tez zyczliwe stowa pod adresem autora i jego dzieta2

1 Korespondencja Franciszka Karpinskiego z lat 1763—1825. Zebrat i do druku przygotowat
T. Mikulski, komentarz opracowat R. Sobol W: ,Archiwum Literackie”. T. 4. Red.
K. Budzyk iin. Wroctaw 1958, s. 50— 51.

2 Zob. M. Kossowska: Biblia wjezyku polskim. T. 2. Poznan 1969, s. 262 i n.



Podczas gdy adresatami nowego Psahterza... mieli by¢ najpierw uczniowie
szkot pijarskich3, to z kolei odbiorcami Piesni naboznych miat by¢ caty lud, na-
zywany w dedykacji ,,pospélstwem”, w znaczeniu catego spoteczenstwa4.

Spiewnik religijny — Pieéni nabozne — okazat sie wybitnym osiggnieciem
Karpinskiego w zakresie adaptacji folklorystycznej. Nowatorstwo stato sie tu
zrodtem niezwyktej popularnosci5. Najbardziej upowszechnione z tego zbioru
— Pie$n poranna i Pie$n wieczorna — sg od pokoleA $piewane przez ludzi,
ktorzy byé moze nawet nigdy nie interesowali sie nazwiskiem ich tworcy6.
Z kolei Piesnh o Narodzeniu Parskim, catkowicie juz oderwang od swego auto-
ra, umieszczano w zestawieniu znacznie starszych piesni bozonarodzeniowych?7.

Mozna $miato uzna¢, ze wspomniane tu piesni: Kiedy ranne wstajg zorze,
Wszystkie nasze dzienne sprawy, czy koleda B6g sig rodzi dzieki swej po-
wszechnosci zastuzyty wrecz na miano piesni narodowych8.

Pierwodruk kancjonatu z 1792 roku zawiera 29 piesni oraz 20 psalmdw, kto-
re poeta wiaczyt do zbioru z wczesniej wydanego Psatterza. Autorowi udato sie
w ten sposob zrealizowac naczelng idee kancjonatu, zarysowujac w zbiorze wy-
razne grupy tematyczne, zwigzane z rokiem liturgicznym, kalendarzowym, porg
dnia, z poszczegolnymi etapami zycia cztowieka, a takze z nurtem piesni reli-
gijno-etycznych i patriotycznych9.

Osobne zagadnienie stanowi dob6r melodii do poszczeg6lnych tekstow po-
etyckich. Sam pisarz dawat wskazowke przy niektérych utworach, na jaka
»hute” nalezy je wykonywaé, odwotujgc sie do znanych w tamtym czasie piesni
religijnych. W sumie 20 utwordéw (sposrod 29 pie$ni) ma oznaczenie melodycz-
ne. Nieraz wiasnie te melodie, z ktérymi poeta wigzat swoje wiersze, wpltywaty
na spoteczny zasieg utworu. Do innych tekstéw, pozbawionych muzycznych

3W. Smaszcz: Rzecz o Franciszku Karpinskim. Obsypany Twymi dary. Biatystok 2000,
s. 182.

4 ,Pospolstwo” — towarzystwo, spoteczno$é, spoteczenstwo. Termin ten nalezy rozumiec
szerzej anizeli tylko w rozumieniu ludu wiejskiego czy miejskiego. Zob. Stownik jezyka polskie-
go. Red. A. Krynski, W.Niedzwiedzki. T.4. Warszawa 1908, s. 755.

5R. Sobol: Karpinski Franciszek. W: Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny.
T. L Red. J. Krzyzanowski, Cz. Hernas. Warszawa 1984, s. 421. Oskar Kolberg, gro-
madzac piesni ludowe, wprowadzat réwniez do wydawanych przez siebie zbioréw piesni popular-
ne, autorstwa wybitniejszych poetéw, w tym roéwniez Franciszka Karpinskiego, wykonywane
w dworach ziemianskich i miastach. Byty one publikowane w osobnym rozdziale: Dwory i mia-
sta. E. Millerow a, A Skrukwa: Oskar Kolberg (1814—1890). W: Dzieje folklorystyki
polskiej 1864—1918. Red. H. Kapetus$, J. Krzyzanowski. Warszawa 1982, s. 85— 86.

6 Cz. Mitosz: Historia literatury polskiej do roku 1939. Przet. M. Tarnowska. Kra-
kéw 1993, s. 219.

7 Ibidem, s. 219.

8R. Wojciechowski: Ludowo$¢. W: Stownik literatury polskiej XIX wieku. Red.
J. Bachorz, A Kowalczykowa. Wroctaw 1991, s. 516.

9 M. Pawtowiczowa: Wsteji. W: Wybdr ,,PieSni naboznych" Franciszka Karpiriskiego
oraz ,,Psalméw” w jego ttumaczeniu. Opra¢. ks. A. Reginek. Katowice 2001, s. 7 nlb.



wskazéwek, probowano po6zniej opracowywac¢ nowe czy tez dostosowywaé
znane wersje melodyczne, tak jak w wypadku wspomnianej juz pie$ni bozona-
rodzeniowej Bdg sig rodzi, do ktorej tekstu albo dostosowywano jedng z anoni-
mowych wersji melodycznych koledy W ztobie lezy10, albo tez adaptowano me-
lodie poloneza koronacyjnego kroléw polskich, popularnego od czaséw Stefana
Batoregoll Fakt, ze Karpinski uktadat swoje poetyckie teksty pod melodie, sta-
nowi potwierdzenie muzycznych zamitowan poety. Wspominat o nich Julian
Ursyn Niemcewicz, opisujagc w swych pamietnikach odwiedziny u Karpirnskie-
go: ,Juz byto pdéino w wieczor; zajechatem do skromnego biatego domku,
otwieram drzwi i postrzegam meza ze 30 lat majgcego, w podwtosniku, z roz-
puszczonymi wlosami, grajagcego na gesli i Spiewajacego. Nie mozna byto
W przyzwoitszej postawie znalez¢ poety” (Pamietnik czaséw moich. T. 1. War-
szawa 1957, s. 147)12 By¢ moze Karpinski grat takze na gitarze, gdyz w pierw-
szej potowie XIX wieku byt to instrument bardzo popularny i znajdowat sie
w licznych domach mieszczanskich i drobnoszlacheckich13

Niewatpliwie pisarz byt entuzjastg $piewdw, rozmitowanym w piesniach. Po-
twierdzit to osobistym wyznaniem, iz ,w pieSni mojej szczere serce najwiecej
mowi”, zawartym w liscie z 20 maja 1792 roku, pisanym z ZabtudowaXdo Marci-
na Poczobuta-Odlanickiego, matematyka, astronoma, profesora i rektora Akademii
Wilenskiej. Temu przyjacielowi Karpinski przestat, jeszcze podczas pobytu
w Biatymstoku 6 sierpnia 1787 roku, pierwsze 3 utwory z cyklu Pie$ni naboznych
(Piesn poranng, Piesn podczas pracy, Piesn wieczorng). Poeta wysytat te Swiezo
napisane Pie$ni nabozne z nadziejg, ze ,$piewac je wkréotce w kosSciele bedg” 15

Od tamtego czasu zbiorek wydawano juz ponad 30 razy. Na uwage za-
stugujg miejsca druku. W XVIII wieku byly to: Suprasl, Wilno, Krakdw;
w XIX wieku: Warszawa, Wilno, Wroctaw, Bochnia, Lipsk, Krakéw, Kotomyja,
Lwéw, przy czym na Slasku edycja ukazata sie po raz pierwszy we Wroctawiu
w 1826 roku, to jest w rok po $mierci poety. Utwory z tomu Pie$ni naboznych,
a takze przekitady psalmow zaczerpniete z Psatterza Karpinskiego wczes$nie

DT. Chachulski: Franciszek Karpinski jako poeta religijny. W: Motywy religijne
w tworczosci pisarzy polskiego O$wiecenia. Red. T. Kostkiewiczowa. Lublin 1995, s. 187.

1 W Polsce XVII w. daje sie zauwazy¢ sarmatyzacje muzyki koscielnej. Wchtania ona
Swiecka muzyke wokalno-instrumentalng do tego stopnia, iz wiele pie$ni naboznych $piewano na
popularne $wieckie melodie. Stad prawdopodobne przypisanie melodii koronacyjnego poloneza
kréléw polskich do stow koledy Bdg sig rodzi. Zob. J. Tazbir: Szlachta i teologowie. Studia
z dziejow polskiej kontrreformacji. Warszawa 1987, s. 255— 256.

12 Franciszek Karpinski. Historia mego wieku i ludzi, z ktorymi zytem. Opraé¢. R. Sobol.
Warszawa 1987, s. 232, przypis 74.

13 Por. T.Strumitto: Szkice z polskiego zycia muzycznego XIX w. Krakéw 1954, s. 144.

14 List Franciszka Karpinskiego do Marcina Poczobuta, podaje za: J. P 1a 11: Karpinsciana
wilenskie. W: Miscellanea z doby Os$wiecenia. Red. R. Kaleta. T. 2. Wroctaw— Warsza-
wa— Krakéw 1965, s. 264.

15 Korespondencja Franciszka Karpinskiego..., s. 30— 33.



wprowadzano do modlitewnikow i kancjonatéw, w tym réwniez ewangelickich,
np. pojawiajg sie juz w Pie$nioksiggu... Mrongowiusza z 1803 rokulf a zywa
recepcja tych utwordw moze stanowi¢ potwierdzenie ich ponadczasowych wa-
lorow poetyckich, religijnych i patriotycznych.

Niniejszy artykut przedstawia czeSciowe wyniki szerzej zakrojonych badan
nad recepcjg religijnej tworczosci Karpinskiego. Ta fragmentarycznos$¢ dotyczy
zarbwno miejsca pochodzenia przekazéw zrédtowych, zawezonego do terenu
Slaska Cieszynskiego, jak i ram czasowych — XIX wiek.

W przeprowadzeniu badan prébowano dotrze¢ do wszelkich dostepnych dzi$
przekazow zrédtowych: modlitewnikéw, kancjonatéw, choratow, zaréwno katolic-
kich, jak i ewangelickich, wydanych na Slasku Cieszyfiskim w XIX wieku. Te
wszystkie, aktualnie dostepne zrédia zostajg przedstawione w osobnym wykazie
— jest ich w sumie 36, w tym 28 katolickich, 8 ewangelickich, przy czym pomi-
nieto w tym zestawieniu wielokrotne wydania niektérych zbioréw, majace cha-
rakter stereotypowy, nie wnoszgce zmian w interesujgcym nas zasobie utwordw.

Wiekszos$¢ publikacji wyszta z uruchomionej w 1806 roku pierwszej drukar-
ni w Cieszynie i w catym Ksiestwie Cieszynskim, nalezacej do rodziny Procha-
skow. Byt to jeden z najwiekszych i najnowocze$niejszych zaktadéw typogra-
ficznych w monarchii austriackiej, a jego druki przenikatly do rozbiorowej
Polskil7. Sporo tez zbiorow wychodzito z drukarni Edwarda Feitzingera, specja-
lizujgcej sie w wydawaniu wielkich $piewnikow18 Z ustug oficyn Prochaski
i Feitzingera korzystato takze, w poczatkowym etapie swej dziatalnosci, bardzo
zastuzone w publikacji modlitewnikéw i kancjonatow ,Dziedzictwo Bilogo-
stawionego Jana Sarkandra” zatozone w 1873 rokul9

16 Petny tytut tego zbioru: Pie$nioksigg, czyli Kartcyonal gdanski zamykajacy w sobie tres¢
i wybor pie$ni naboznych, z wiekszej czesci starych, tak teraz wyporzadzonych, iz moze obok Pru-
sko-Polskiego tudziez tgcznie z Nowym Pruskim Pie$nioksiegiem przy nabozenstwie by¢ uzywany,
oraz modlitwami, kollektami i dogodnymi trzema rejestrami opatrzony. Gdansk 1803, drukowat
J.E.F. Miller. W. Chojnacki: Bibliografia polskich drukéw ewangelickich Ziem Zachodnich
i Pétnocnych 1530—1939. Warszawa 1966, s. 150, nr 1723.

7M. Pawtowiczowa: Ksigzka polska i biblioteka na Slasku CieszyAskim w latach
1740—1920. Katowice 1986, s. 27. Twdrcg tej oficyny byt Fabian Beinhauer, ale krétko po zaini-
cjowaniu dziatalnosci przejat ja pochodzacy z Pragi typograf Tomasz Prochaska, a jego potomko-
wie prowadzili drukarnie, z pewnymi przerwami, az do Il wojny $wiatowej. Zob. réwniez
Eadem: Cieszynskie druki religijne XI1X wieku. Przeglad zagadnien w $wietle dotychczasowych
badan. W: ,,Slqskie Miscellanea”. T. 12. Red. J. Malicki, K Heska-Kwas$niewicz.
Katowice 1999, s. 37.

BM.Pawtowiczowa: Dzieje Polski i Slagska w drukach regionalnych z drugiej potowy
X1X wieku. W: Ksigzka polska na Slasku w drugiej potowie X1X wieku. Zarys problematyki. Red.
M. Pawtowiczowa. Katowice 1992, s. 108; J. Broda: Wydawnictwa ludowe Edwarda
Feitzingera. W: Z dziejéw cieszyriskiego drukarstwa. Red. A. Gtadysz. Bielsko-Biata 1982,
s. 94— 107.

OW.Pawtowicz6wna: Dziatalno$¢ wydawnicza ,,Dziedzictwa Bltogostawionego Jana
Sarkandra™ w Cieszynie w XIX wieku. W: Ksigzka polska na Slasku..., s. 176.



Przekazy Zrodtowe

Chronologiczne zestawienie zrédet zawierajacych teksty
utworéw religijnych Karpinskiego

Przekazy zrédiowe katolickie

Ksigzka Modlitewna dla Katolickiej Mtodziezy szkolnej iako tez Dorostej Od
pewnego Ksiedza Swieckiego [ks. Jan Brzuska], diecezji Wroctawskiej au-
striackiego Cesarskiego Krolewskiego Stonska. Za pozwoleniem duchownej
i Swieckiej Zwierzchnos$ci. W Cieszynie 1823, w drukarni Tomasza Prochaski.

Praca codzienna, coroczna i catozywotna kazdego Chrzescianina katolickiego,
albo Ksigzka modlitewna i Kancjonat dla katolikbw, z réznych ksigg naboz-
nych i $piewnikéw zebrana, [ks. Antoni Janusz], Za zezwoleniem Najprze-
wielebniejszego Pasterza Naszego Henryka, Ksiecia Biskupa Wroctawskiego,
w Cieszynie. Drukiem Karola Prochaski 1857; drugie wyd. z dodatkiem,
Cieszyn 1858 [do 1905 r. — 6 wydan].

Kancjonat katolicki mniejszy i razem Ksigzka modlitewna wyjeta z ,,Pracy" $p.
Ks. Antoniego Janusza, Plebana Zebrzydowskiego i z dodatkiem osobliw-
szych nabozenstw ipie$ni wydana przez ks. Jana Zmijke, Wikarego w Frysz-
tacie. Za zezwoleniem Przewielebnego K. B. Wikariatu Jeneralnego w Cie-
szynie. Opawa 1862, czcionkami Antoniego Pawliczka; drugie wyd.
poprawne i pomnozone, Opawa 1863; wyd. trzecie, Opawa 1868; kolejne 6
wydan: Cieszyn 1871, 1875, 1877, 1883, 1885, 1887.

Kancjonat i ksigzka modlitewna na caly rok. Do nabozeristwa kosScielnego i do-
mowego. (Zbiér anonimowy). Cieszyn 1865, drukiem i nakladem Karola
Prochaski.

Kancjonat katolicki i razem Ksigzka modlitewna pierwotnie utozona przez $p.
Ks. Antoniego Janusza, Plebana Zebrzydowskiego, a teraz dla wiekszej wy-
gody katolikow S$lgskich opracowana i po trzeci raz wydana przez ks. Jana
Zmijke, Wikarego w Frysztacie. Za pozwoleniem zwierzchnoéci Duchownej.
Opawa 1868, czcionkami Antoniego Pawliczka, naktadem wydawcy [tzw.
Kancjonat Wielki]', wyd. czwarte dokonane przez ,Dziedzictwo bt. Jana Sar-
kandra”, Cieszyn 1878, naktad Feitzingera i dodatek do Wielkiego Kancjo-
natu ks. Janusza; nastepne wyd., Cieszyn 1891.

Droga do niebieskiej Ojczyzny, czyli Ksigzka do nabozenstwa dla chrzescian
prawowiernych rzymsko-katolickich utozyt i wydat ks. Jozef Guziur, pleban
w Jaworzu. Wieden 1868, drukiem Mechitarystow; drugie wyd., Bielsko
1873.

Spiewnik dla miodziezy i razem kancjonat katolicki i Ksigzka modlitewna.
W Frasztacie [Frysztacie] [1871?], naktadem Jana Wrany; czwarte wyd.,
Frydek [b. r.], nakladem Jézefa Zawadzkiego.



Spiewnik koscielny i ksiazeczka dla miodziezy, razem Kancjonatek katolicki. Za
pozwoleniem ZwierzchnosSci Duchownej przewielebnego k. b. wikarjatu je-
nerainego w Cieszynie, nakladem Edwarda Feitzingera [tzw. Kancjonatek
katolicki]. Wyd. piate, Cieszyn 1873; cztery wyd. w latach 1878— 1891.

Maty kancjonat najuzywanszych do nabozenstwa Pie$ni z dodatkiem zwyktych
modlitw [opra¢. ks. Jan Zmijka], wydany przez ,Dziedzictwo blog. Jana
Sarkandra”. Za pozwoleniem ZwierzchnosSci Duchownej. Cieszyn 1886,
naktadem ,,Dziedzictwa”, czcionkami G. Axtmanna w Frysztacie.

Przekazy zrédiowe ewangelickie

Kancjonat, czyli Spiewnik dla Chrzescian ewangielickich, zebrany i utozony za
staraniem ewangielickiego duchowieAstwa w C. K. Slasku. Cieszyn 1865,
naktadca ks. Jerzy Heczko, czcionkami Karola Prochaski [zbidr miat 16 wy-
dan do r. 1914, a w sumie do 1983 r. doczekat sie 25 wydan]20.

Kancjonal zawierajagcy w sobie Piesni clirzescianskie z przydatkiem Modlitew
dla uzytku mitodziezy ewangelickiej. Cieszyn 1882, naktad E. Feitzingera,
druk H. Feitzingera.

Chronologiczne zestawienie zrédet zawierajacych melodie
do utwordéw religijnych Karpinskiego

Przekazy zrédiowe katolickie

Chorat, czyli zbiér melodyj do kancjonatu katolickiego ks. A. Janusza uzywane-
go na Szlgsku i w Galicji utozony na cztery gtosy do grania na organach
i Spiewania. Lipsk 1873. F.A. Brockhaus [zbiér anonimowy, zawierajacy
melodie miedzy innymi do 10. utwordw religijnych Karpinskiego oraz tony
psalmow].

Chorbuch A. [Emiliana] Schindlera2l do kancjonatéw Lehnera, Ondereka i Ja-
nusza. Cieszyn 1890, Verlag von Eduard Feitzinger [zbidr obejmuje dwie
czesci: czeska i polska, i zawiera melodie miedzy innymi do 5. utworéw re-
ligijnych Karpiniskiego oraz tony psalmow].

20 Wedtug innych opinii Kancjonat Heczki miat 21 wydahn — ostatnie w 1954 r. Zob.
J. Szturc: Ewangelicy w Polsce. Stownik biograficzny XVI—XX wieku. Bielsko-Biata 1998,
s. 118. Faktem jest, ze w roku 1956 zostat wydany nowy $piewnik ewangelicki z przeznaczeniem
dla catego kraju, opublikowany przez Naczelng Rade Kosciota (Konsystorz), ale niektore parafie
diecezji cieszynskiej nadal trwaly przy Kancjonale Heczki. J. Gross: Historia powstania no-
wego ,,Spiewnika ewangelickiego" (2002). W: Zycie i dziatalno$¢ ks. Rudolfa Tomanka. W trosce
o zachowanie religijnej i kulturowej tozsamosci Slaska Cieszyhskiego. Red. ks. J. Budnia k.
Cieszyn 2002, s. 84.

21 Inicjat odnosi sie do imienia Emilian (Aemilian), a wynika z uzywanej w zbiorze pisowni.



Przekazy zrédiowe ewangelickie

Choraty — zbiorek melodii uzywanych w Kosciele ewangelickim, prawdopo-
dobnie przepisanych z Choralnika J. Winklera z Nawsia. Cieszyn 1845 (?),
albo z Choralnika Jerzego Ktusa22. W zbiorku znajdujg sie miedzy innymi 3
melodie piesni, do ktérych odwotuje sie Jerzy Heczko w swoim Kancjonale,
przy utworach Karpinskiego.

Melodie pies$ni koscielnych uzywanych w zborach ewangelickich na Szlgsku.
Wydat Jerzy Kitus, nauczyciel i organista przy kosSciele ewangelickim w Cie-
szynie. Cieszyn. Naktadem wydawcy 1886 [wyd. drugie — 1903 (?)]. Zbio-
rek zawiera miedzy innymi 4 melodie pie$ni, do ktérych odwotuje sie Jerzy
Heczko przy utworach Karpinskiego.

Najwazniejsze przekazy zrodtowe poréwnawcze — pozacieszynskie

Katolickie
Spiewnik. Ks. Pankracy Folwarski. Krakéw 1802.
Kancjonat katolicki [...]. P. H. [Petrus Hlubek] Opole 1840.
Spiewnik koscielny [...], X. M.M. Mioduszewski. Krakéw 1838— 1853.
Dostateczny $piewnik kosScielny [..]. Wyd. K. Piekoszowski. Piekary 1850
(wyd. 2. z 1856).
Chorat. J6zef Nachbar—Bernard Bogedain. Berlin—Opole 1856.
Zbior piesni z melodiami [...]. Teofil Klonowski. Z. 7 i 8. Poznan 1859.
Szczeble do nieba. Teofil Klonowski. Poznan 1867.

Ewangelickie

Kancjonat zawierajgcy piesni chrzeScijanskie [...]. Brzeg 1802.

Kancjonat zawierajacy piesni [...]. Wyd. R. Fiedler. Brzeg, druk. Klockau 1859
(wyd. kolejne 1880).

Spiewnik Kosciota Ewangelicko-Augsburskiego w Krélestwie Polskim. Warsza-
wa 1899.

2 Taka uwage umiescit na wstepnej karcie zbiorku Tadeusz Sikora, bedacy posiadaczem je-
dynego znanego egzemplarza. Por. ,Rocznik Ewangelicki” [Warszawa] 1925.



Analiza tekstow

Utwory religijne (piesni, psalmy) Karpinskiego
wystepujgce w przekazach zrédiowych

Szczego6towa analiza badanych przekazéw Zzrédtowych pozwolita na wyod-
rebnienie w nich w sumie 28 utworow religijnych Karpinskiego, pochodzacych
ze zbioru Pies$ni naboznych i ksiegi Psatterza.

Zasob ten tworzy 15 piesni (z 29. znajdujacych sie w pierwotnej edycji Pies-
ni naboznych) oraz 13 psalmdéw (w tym 3 z grupy 20. psalmdw znajdujgcych sie
we wspomnianym zbiorze). Tak wiec w sumie z 49. utworéw catego zbioru
Piesni naboznych, w cieszyninskich modlitewnikach i kancjonatach XIX wieku
pojawia sie 18, co stanowi ponad jedng trzecig catego zasobu i wskazuje na
do$é zywa recepcje religijnej twérczosci Karpinskiego na terenie Slaska Cie-
szynskiego.

Najczesciej pojawiajacym sie w cieszynskich zbiorach utworem religijnym
Karpinskiego jest Piesn poranna — Kiedy ranne wstajg zorze — odnotowana
1 razy pos$rod 12. przekazow Zrodtowych. Rownie popularng piesnig jest Boze
z Twoich rgk zyjemy, z przeznaczeniem jako Pie$n podczas pracy w polu czy

tez jako Pie$n zniwna — wystepuje ona w 8. Zrodtach. Kolejna znana Piesn
wieczorna — Wszystkie nasze dzienne sprawy — pojawia sie siedmiokrotnie,
a krolowa polskich koled Pie$h o Narodzeniu Panskim — Bdg sig rodzi, moc

truchleje — jest odnotowana pieciokrotnie.
Incipity pozostatych piesni:

Bede cierpiat, bom zastuzyt — Pies$n o cierpliwosci chrzescijanskiej
Ciebie, Boze, lud Twoj wzywa — Pie$n o deszcz

Dosy¢, Boze, deszcze laty — Pie$n o pogoda

Duchu Bozy mieszkaj z nami — O Duchu Swiatyni

Nie préznos$ Boga — Pies$h o dniu sgdnym

Niebieskiego dworu Pani — Piesn do Najswietszej Maryi Panny
Opatrzny Boze — O Opatrznosci Boskiej

Oto, Boze, serc tych dwoje — Piesn podczas Slubdw matzenskich
We dnie i w nocy — Piesn o powinnosciach chrzescijanskich
Zmarty cztowiecze — Piesn przy pogrzebie zmartego
Zrdbcie Mu miejsce — Pies$n na procesjg Bozego Ciata

Zasob psalmow wigze sie przede wszystkim z nabozenstwem nieszpordéw
niedzielnych i Maryjnych, wchodzacych w skiad Liturgii godzin KosSciota kato-
lickiego. Pierwotnie liczba psalmdw stosowanych w tym nabozenstwie byta
zmienna i wahata sie od 4. do 18. wybranych ze 150. utwordéw starotestamental-



nej Ksiegi Psalmow23. Od XVII wieku utrwalit sie pewien cykl, ktérego podsta-
we stanowi pie¢ psalmow i ten schemat obowiazywat az do Soboru Watykan-
skiego Il. W ramach tego cyklu ustalony zostat pewien kanon psalméw od 109.
do 116. oraz w nieszporach Maryjnych psalmy: 121., 126. i 147. Oprocz tych
»kanonicznych” psalmoéw, zwigzanych $cisle z nieszporami, w badanych prze-
kazach zrodtowych pojawiajg sie takze jeszcze inne: psalm 8., 127., 129. i 131,
przy czym w tej grupie najczesciej wystepujagcym w modlitewnikach i kancjo-
natach jest psalm 129., oznaczony jako psalm pokutny.

Sposréd badanych zrddet najwiecej utworéow Karpinskiego znajduje sie
w Kancjonale Janusza, tzw. Wielkim, opracowanym przez ks. Zmijke, wydanym
w 1868 roku. Zbiér ten zawiera 10 pie$ni i 12 psalméw. Nastepny wiekszy za-
s6b utworéw mozna wyodrebni¢ w anonimowym Kancjonale z 1865 roku —
w sumie 12 piesni i 9 psalmow, nieco mniej utwordw znajduje sie w pierwszym
wydaniu Kancjonatu Janusza — Pracy codziennej z 1857 roku — jest tam 9
tekstow Piesni naboznych, ale tylko jeden psalm w przektadzie Karpinskiego.
Jeszcze dwa zbiory zastugujg na podkreslenie: modlitewnik ks. Guziura, wyda-
ny w Bielsku w 1873 roku, zawierajgcy 7 piesni i 9 psalmow, oraz ewangelicki
Kancjonat ks. pastora Heczki z 1865 roku, w ktdrym znajduje sie 7 piesni. Po-
zostate modlitewniki i kancjonaty charakteryzujg sie mniejszym zasobem pie-
$ni, zawierajg tez ubozszy zasob utwordéw Karpinskiego, chociaz w niektérych
zbiorach (np. w kancjonale Zmijki z 1868 r.) pojawia sie wieksza liczba psal-
mow (11).

Wariabilnos$¢ tekstow w pordwnywanych zrodtach

SzczegOtowa analiza tekstow utwordw religijnych Karpinskiego, wystepu-
jacych w badanych przekazach zrodtowych, i poréwnanie tych wersji z pierwo-
wzorem, pozwalajg na sformutowanie pewnych wnioskéw natury ogoélniejszej.
Z utwordw zaczerpnietych ze zbioru Piesni naboznych najwiekszg wariabilnos¢
wykazuje piesn Boze z Twoich rgk zyjemy. W pierwowzorze nosi ona tytut
Piesh podczas pracy w polu i liczy 4 strofy24. Natomiast w Kancjonale Janusza
z 1857 roku oraz w Kancjonale tzw. Wielkim z 1868 roku, a takze w anonimo-
wym Kancjonale z roku 1865 pie$h ta pojawia sie dwukrotnie: pierwszy raz
w dziale Pie$ni przy pracy, z dotgczonymi trzema nowymi strofami tekstu, dru-
gi raz w dziale Pies$ni przygodne. Na podziekowanie za zniwa — w tym wypad-
ku opuszczono czwartg strofe pierwowzoru Karpinskiego, wprowadzajac szesé

2 J. Gtadysz: Nieszpory — wokalno-instrumentalna forma w polskiej muzyce religijnej
XVIII wieku na przyktadzie tworczosci S.F. Lechleitnera. ,Rocznik Teologiczno-Kanoniczny”
1987, T. 34, z. 7, s. 339.

24 [F. Karpinski]: Piesni nabozne. Supra$l 1792, s. 76— 77.



zupetnie nowych zwrotek tekstu, tematycznie zwigzanych z podziekowaniem za
ziemskie plony2s.

Identyczne zjawisko rozbudowywania oryginalnego, pierwotnego tekstu
Karpiriskiego we wspomnianej piesni znajdujemy w przekazie poréwnawczym
— w Dostatecznym $piewniku kosScielnym K. Piekoszowskiego, wydanego
w Piekarach w 1850 roku. W Kancjonale katolickim mniejszym ks. Zmijki poja-
wia sie tylko jedna, zniwna wersja tego $Spiewu z rownie rozbudowang struk-
tura.

Wersja przedstawiona w obydwu kancjonatach ewangelickich jest natomiast
zdecydowanie blizsza pierwowzorowi, obejmuje, tak jak u Karpinskiego, cztery
strofy, z tym, ze w Kancjonale Heczki wystepuje w dziale: Pory roku. Wiosna,
podczas gdy w kancjonale miodziezowym w dziale: Rdzne potrzebne piesni.
Pies$ni szczegdlne. Rolnik podczas pracy w polu. Niewielkie warianty tekstowe
w tych dwoch zbiorach sg identyczne z tekstem w poréwnywanym Kancjonale
ewangelickim, wydanym przez Fiedlera w Brzegu w 1859 roku.

Kolejna wariabilno$¢ tekstu dotyczy popularnej pie$ni bozonarodzeniowej
z incipitem ,,Bdg sie rodzi, moc truchleje”. W Kancjonale Janusza drugi wers
brzmi ,,moc stabnieje”26, ponadto duze zmiany pojawiajg sie w ostatniej, piatej
strofie, sformutowanej nastepujgco?2r:

Podnie$ reke Boze Dziecie!
Pobtogostaw nas taskawie!

W dobrych radach, w dobrym bycie,
A najbardziej w dusznej sprawie;
By si¢ nam niebo dostato,

Oto Cie dzi$ upraszamy:

A Stowo Ciatem sie stato

I mieszkato miedzy nami.

Prawie identyczne zmiany (oprdcz rozdzielnie zapisanego O to w 5,6) wy-
stepujg w katolickim Kancjonalku z 1873 roku, ale takze w znacznie wczes$niej-

%5 Zob. Praca codzienna. Ksigzka modlitewna i Kancjonat ks. A. Janusza. Cieszyn 1857,
s. 111 i 950.

2 ,Truchle¢” — przenosnie: nikna¢ w oczach, watle¢, schnag¢, stabie¢, spada¢ z sit (wg:
J. Kartowicz, A Krynski, W. Niedzwiedzki: Stownik jezyka polskiego utozony
przez Wt NiedZwiedzkiego. T. 7: T—Y. Warszawa 1919, s. 123. W Kancjonale z 1865 r., przywré-
cono autentyczng wersje ,truchleje” i tak jest w wiekszo$ci poréwnywanych przekazéw Zzro-
dtowych. Moze to stanowi¢ pewien argument za proweniencja tego kancjonatu spoza terenu
Slaska Cieszynskiego. Por. E. Poloczek: Z dziejow polskich $piewnikéw katolickich na
Slasku Cieszyhskim — Kancyonat i Ksigzka Modlitewna na caly rok z 1865 roku. ,,Slaskie Studia
Historyczno-Teologiczne” 1992/1993, T. 25—26, s. 253.

27 Praca codzienna..., s. 326.



szym przekazie zrédtowym — Kancyoncile wydanym w Opolu w 1840 roku2s.
Tak wiec termin ,,stabnieje” nie bytby wytgcznie stosowanym w przekazach cie-
szynskich.

Najczesciej wystepujagcym w badanych Zrédtach utworem Karpinskiego jest
piesn poranna Kiedy ranne wstajg zorze. Charakterystyczng ceche cieszynskich
przekazéw katolickich stanowi rozszerzenie tekstu o dotgczong piatg strofe,
majgcg charakter hymnicznej doksologii:

Boze! w Trojcy niepojety,
Ojcze, Synu, Duchu Swiety
Tobie chwate oddajemy,
Bys$ nas poswiecit prosimy.

Taka samg strukture piesni przedstawia Spiewnik Piekoszowskiego, a nie
ukazujg jej wazniejsze zrodta poréwnawcze, a takze przekazy ewangelickie.

Interesujgce wnioski mozna wysnué réwniez, poréwnujac wersje tekstowe
popularnej piesni wieczornej Wszystkie nasze dzienne sprawy. Cieszynskie dru-
ki katolickie, w tym réwniez wydany w Bielsku modlitewnik Guziura, konse-
kwentnie przedstawiajg wersje z dodang czwartg strofg, ktdrej nie ma w pierwo-
wzorze, nie ma jej takze w Zrédiach ewangelickich oraz w znaczacych
przekazach poréwnawczych, takich jak $piewnik Folwarskiego czy Mioduszew-
skiego. Pojawia sie natomiast dosy¢ czesto w przekazach gdérnoslaskich, po-
czawszy od $piewnika Piekoszowskiego. Dotgczona strofa ma charakter dokso-
logii, typowej dla struktury hymnow brewiarzowych:

A gdy juz niebo osiedziem,
Tobie wspdlnie $piewac bedziem,
Boze w Trdjcy niepojety,

Swiety na wiek wiekéw Swiety!

Poréwnanie poszczeg6lnych wersji psalmow pozwala wyodrebni¢ nieliczne
warianty w stosunku do pierwowzoru. Najbardziej charakterystyczne zmiany
w cieszynskich przekazach zrédtowych dotyczg psalmu 113 (112) — Chwalcie
0 dziatki najwyzszego Pana. Nastepujace warianty tekstowe zdecydowanie od-
rézniajg te wersje od innych Zrodet poréwnawczych, w tym np. od $piewnika
Piekoszowskiego, gdzie tekst psalmu jest identyczny z pierwowzorem29, a zbli-
zaja do krakowskiego $piewnika Folwarskiego:

28 Kancjonat katolicki zawierajgcy Modlitwy i Pie$ni [...] Podtug Rytuatu Diecezyi Wroctaw-
skiej sporzadzony [...] naktadem Ksiedza P. H. [Petrus Hlubek, dawniej interpretowano jako Piotr
Hawrylowicz] wydany. W Opolu 1840, drukowano u H.F. Erdmanna Raabe, Pie$n godowa na
s. 150— 151.

29 1, 3—4: Jego niech imie w uszach ludzkich stynie, Poki wiek p6zny swoim torem ptynie;
3, 1. Kto sie wzdy; 4, 2: lawie.



1.3 Niech Imie Panskie przebtogoslawione
14 Po wszystkie wieki bedzie pochwalone
3.1 | ktéz sie
4.2 na krzesle

Ponadto nieco wiekszg wariabilnos¢ tekstu w odniesieniu do pierwowzoru,
mozna zauwazy¢ w przekazach cieszynskich w wypadku psalmu 115 z incipi-
tem ,W zapedzie mysli”, majgcego zastosowanie w nieszporach na uroczystos$¢
Bozego Ciata. Zrodia cieszynskie ukazuja ten psalm konsekwentnie ze zmiang
uktadu wersetow psalmowych, wynikajacg ze zmiany rymu z przeplatanego
abab (tak jest w pierwowzorze) na rym parzysty aabb. Nalezy przypuszczac,
ze taka zmiana byta wynikiem przystosowania tekstu do przebiegu melodycz-
nego.

Przykiadowo, pierwsza strofa psalmu w przekazach cieszyriskich brzmi:

W zapedzie mysli tak mi sie zdato; Gdy to na ludzi wyznaje $miato!
Upokarzam sie ustami memi: Ze kazdy cztowiek ktamca na ziemi.

W Psatterzu Karpinskiego uktad wersetéw jest nastepujacy:

W zapedzie mysli tak mi sie zdato, Upokarzam sie ustami memi;
Gdy to na ludzi wyznaje $mialo, Ze kazdy cztowiek ktamca na ziemi.

Recepcja psalméw w przektadzie Karpifnskiego, zwtaszcza w nieszporach
niedzielnych i S$wigtecznych badanych modlitewnikow i kancjonatow
XI1X-wiecznych, zaprzecza opiniom, ze Psalterz ten nigdy sie nie upowszechnit
albo ze nie wystepowatl samodzielnie30. Wersje tekstowe psalméw w drukach
cieszynskich sg bardzo zblizone do pierwowzoru, ale przedstawiajg réwniez
charakterystyczne zmiany, ktdre mogg wskazywa¢ na posrednie zrédta prowe-
niencji.

0 Taka negatywng opinie co do upowszechnienia Psatterza podaje m.in. T. Chachul-
sk i: Franciszek Karpinski jako poeta religijny..., s. 177— 178, powotujac sie na wczesniejsze,
krytyczne wypowiedzi P. Kwoczynskiego w jego publikacji ,,Psatterz” Karpinskiego
ijego stosunek do ,,Psatterza™ Kochanowskiego. Lublin 1907. Caly Psatterz Karpinskiego zostat
wigczony np. do $piewnika P. Folwarskiego, s. 1—98, a w nabozenstwach nieszporéw zamiesz-
czonych w modlitewnikach XIX-wiecznych i p6zniejszych zauwaza sie wrecz dominacje prze-
ktadu psalméw Karpinskiego.



Analiza melodii

Wedtug dotychczasowych badan pierwszym zbiorem melodii polskich piesni
katolickich na Slasku Cieszynskim jest anonimowy Chorat do kancjonatu kato-
lickiego ks. Janusza, wydany w Lipsku w 1873 roku. Zgodnie z informacjg
podang w stowie wstepnym autor zbioru czerpal zar6wno opracowania melo-
dyczne, jak i towarzyszenia organowe ze znanych juz zbioréw ks. Bogedaina
(Nachbara), Klonowskiego, ks. Bradacza, ks. Fryczaja, Muthwilla i innych nie
wymienionych autoréw, niektdre z pie$ni opracowal osobiscie. W sumie zbidr
zawiera incipity 550. ponumerowanych melodii; z wyjatkiem jednej (nr 550)
wszystkie pozostate majg opracowane towarzyszenie organowe. Z interesujgcego
nas zbioru piesni Karpinskiego Chorat do kancjonatu... zawiera opracowania
melodyczne 10. utwordéw i sg to wersje SciSle zwigzane z oryginalnym tekstem,
wystepujace w zbiorze jednorazowo.

Ksigdz Janusz w dodatku do przedmowy (Uwiadomienie wzgladem melo-
dyj), zamieszczonym w drugim wydaniu swego kancjonatu, podaje wazng infor-
macje dotyczacg zrédet melodii, odwotujgc sie do Choratu, ktéry wydat w 1856
roku ks. Bernard Bogedain z Opola, a opracowat muzycznie J6zef Nachbar. Do-
datkowe inne melodie, nie wystepujagce w Chorale, znajdowaly sie u nieznanego
blizej nauczyciela szkoty parafialnej w Zebrzydowicach. Nalezy przyja¢, ze me-
lodie w anonimowym Chorale do kancjonatu... z 1873 roku, w duzej mierze
pokrywaty sie z wersjami rozpowszechnionymi w innych czeéciach Slaska, ale
sg tez wersje melodyczne identyczne z bardzo popularnymi opracowaniami Teo-
fila Klonowskiego, wydawanymi w Poznaniu. Na przyktad wersja piesni Kiedy
ranne wstajg zorze, zanotowana w Chorale do kancjonatu... Janusza, jest iden-
tyczna z wersjg melodii ze zbioru Klonowskiego z 1859 roku3l, a odbiega
znacznie od wersji Choratu Nachbara32

Chorat Schindlera z 1890 roku jest dwukrotnie ubozszy w zaséb melodii od
Choratu do kancjonatu... i zawiera 259 Spiewdw, w tym sa tylko 4 melodie do
tekstow Karpinskiego. W stowie wstepnym ks. Schindler zaznaczyt, ze polska
cze$¢ choratu stanowi zasadniczo melodyczne opracowanie Kancjonatu katolic-
kiego ks. Janusza, przy czym wersje melodyczne wywodza sie z choratow Bo-

3L Por. Zbiér piesni z melodyjami w Kosciele rzymsko-katolickim od najdawniejszych czaséw
uzywanych; uskuteczniony przez Teofila Klonowskiego, Nauczyciela przy Krél. Katol. Naucz. Se-
minarium w Poznaniu. Zeszyt 7 i 8. Poznahn 1859. Naktadem i drukiem Ludwika Merzbacha,
nr 358, s. 838—839.

2 Choral, czyli dostateczny zbiér melodyj do przeszto 700 pie$ni katolickich w jezyku pol-
skim. Utozony na cztery gtosy do grania na organach i $piewania przez Jézefa Nachbar, Nauczy-
ciela przy Krél. Katol. Seminarium naucz, w Paradyzu, a wydany przez Ks. Bernarda Bogedain,
Radzca [sic!] rejencyjnego, duchowego i szkolnego w Opolu. Drukiem W. Moeser w Berlinie
1856, mel. 93 na s. 56 i mel. 21 na s. 8.



gedaina (Nachbara), Klonowskiego, w nieznacznej mierze ze zbioru Fryczaja,
a takze pewna cze$¢ zostata opracowana przez samego Schindlera.

Melodie odnoszace sie do tekstow Karpinskiego, zamieszczone w chorale
Schindlera, wykazuja zasadniczo wptyw innych, wcze$niejszych opracowan.
Przyktadowo — oryginalna wersja melodyczna koledy Bog sig rodzi, zdecydo-
wanie odbiegajgca od znanej dzi$§ melodii w rytmie polonezowym, pojawia sie
tez w Chorale do kanjonatu..., a zostata prawdopodobnie przejeta z Choratu
Nachbara.

Na omowienie zastugujg réwniez opracowania melodyczne zawarte w ma-
tych zbiorkach ewangelickich: anonimowym chorale (moze Winklera z 1845?)
oraz chorale Ktusa z 1886 roku. Zbiory te przedstawiajg na og64 typiczne melo-
die do tekstow piesni, do ktérych z kolei odsyta Heczko, a w wypadku utworéw
Karpiniskiego sg to adaptacje do melodii egzystujacych z licznymi tekstami; tak
np. piesni Boze z Twoich rgk czy Wszystkie nasze dzienne sprawy majg odnie-
sienie do wersji melodycznej zwigzanej z tekstem popularnej pie$ni Panie Boze,
niechze badzie, ktérg Heczko okresla jako pochodzenia czeskiego33.

Podsumowanie

Niniejszy artykut ukazuje wyniki przeprowadzonych dotagd badah nad recep-
cja religijnej tworczosci Karpinskiego w modlitewnikach i kancjonatach cie-
szynskich XIX wieku, z uwzglednieniem wszystkich dostepnych dzi$ przeka-
zO6w zrodtowych tej proweniencji. W sumie przeanalizowano 36 zbioréw, w tym
28 katolickich i 8 ewangelickich, przy czym pominieto w tym wykazie wielo-
krotne wydania stereotypowe. Sposréd tych zrodet 9 przekazow katolickich i 2
zbiory ewangelickie zawierajg teksty utwordéw religijnych Karpinskiego, nato-
miast wersje melodyczne dotyczgce interesujgcej nas tworczosci znajdujg sie
w dwoch zbiorach katolickich i dwoéch ewangelickich.

W wyniku przeprowadzonych analiz mozna potwierdzi¢ dosyé zywa recep-
cje piesni i psalméw Karpiriskiego na Slasku Cieszyfnskim w XIX wieku —
w sumie z 49. utworéw catego zbioru Pie$ni naboznych, w cieszynskich modli-
tewnikach i kancjonatach tego wieku wystepuje 18 pies$ni, co stanowi ponad
jedng trzecig calego zasobu. Bardzo wymowny jest fakt zamieszczania utworéw
Karpinskiego w zbiorach ewangelickich, w tym 7. pie$ni w najbardziej rozpo-
wszechnionym Kancjonale Heczki. Trudno dzi$ odpowiedzie¢ na pytanie, jaki-

B Por. Cithara Sanctorum ks. Jerzego Trzanowskiego (1592— 1637), zbi6r zawierajagcy 412
religijnych pie$ni protestanckich po stowacku, wydany w Lewoczy w 1635 r.



mi kryteriami kierowali sie redaktorzy kancjonatdw zaréwno katolickich, jak
i ewangelickich, dokonujac wyboru owych utwordéw.

Najwiekszg popularno$¢ zyskaly te pies$ni, ktére wydajg sie dominowac
w ogo6lnopolskiej tradycji Spiewdw religijnych. NajczeSciej pojawiajagcym sie
w cieszynskich zbiorach utworem religijnym Karpinskiego jest Pie$n poranna
— Kiedy ranne wstajg zorze — odnotowana 11 razy pos$roéd 12. przekazéw
zrédtowych. Réwnie popularna okazuje sie Piesn podczas pracy w polu — Boze
z Twoich rak zyjemy, nastepnie PiesSh wieczorna — Wszystkie nasze dzienne
sprawy — czy Pie$n o Narodzeniu Panskim — Bég sig rodzi, moc truchleje.

Charakterystyczng ceche badanego repertuaru stanowi dwukrotne wystepo-
wanie w danym jednym zbiorze, z do$¢ znaczng wariabilnoscig tekstu, piesni
Boze z Twoich ragk zyjemy: pierwszy raz w dziale Pie$ni przy pracy z dotagczony-
mi trzema nowymi strofami tekstu, drugi raz w dziale Pie$ni przygodne. Na po-
dziekowanie za zniwa, z szeScioma nowymi strofami tekstu. Identyczne zmiany
znajdujemy w materiale porobwnawczym — Dostatecznym S$piewniku koscielnym
Piekoszowskiego, rozpowszechnionym na Gérnym Slasku w potowie XIX wie-
ku. Podobne powigzania Zzrodtowe moze potwierdza¢c wzbogacenie tekstdw
0 strofe doksologiczng w Pie$ni porannej i wieczornej. Warianty tekstowe
(m.in. sformutowanie ,,moc stabnieje” oraz znaczne zmiany w ostatniej strofie)
w koledzie Bog sig rodzi odrézniajg natomiast zbiory cieszynskie od Spiewnika
Piekoszowskiego, a przyblizajg z kolei do Kancjonatu... opolskiego z 1840
roku. Pominiecie w koncowej strofie oryginalnych stéw ,,Btogostaw ojczyzne
mitg” bylo z pewnos$cig spowodowane sytuacjg zaboréw, co zresztg potwier-
dzajg inne zrédia poréwnawcze, zmieniajgce termin ,0jczyzne” na ,kraine”.

Warto jeszcze podkresli¢, ze zaséb piesni Karpinskiego w ewangelickim
Kancjonale ks. Heczki obejmuje miedzy innymi dwa utwory, ktérych nie ma
w badanych przekazach Zrodtowych katolickich. Chodzi tu o pie$n o pogode —
Dosy¢, Boze, deszcze laty — oraz pieSh o powinnosciach chrzescijanskich —
We dnie i w nocy.

Interesujgce wnioski przynosi analiza tekstow psalméw w przektadzie Kar-
pinskiego. Zbiory cieszynskie zawierajg 13 psalmow, w tym 3 z grupy 20. psal-
moéw znajdujgcych sie w zbiorze Piesni naboznych. Dobo6r psalmow jest w tym
wypadku uzalezniony od struktury nabozenstwa nieszporéw, ktdre w omawia-
nych Zrddiach, poczawszy od anonimowego Kancjonatu... z 1865 roku, konse-
kwentnie zamieszczajg przektad psalmow Karpinskiego, oznaczajgc je czasem,
jako Nieszpory wierszem utozone (Maly kancjonat z 1886 r.). Oznacza to, ze
wersja przektadu psalméw ks. Wujka w wypadku nabozenstwa nieszpordw byta
juz w tym czasie w duzym stopniu wypierana przez wersje przektadu Karpin-
skiego, prawdopodobnie ze wzgledu na nowy, bardziej komunikatywny jezyk
liatwiejszg przyswajatnos¢ w Spiewie. Tymczasem zbiory ewangelickie, w kto-
rych z racji praktyki wyznaniowej nie wystepujg nabozenstwa nieszporow, nie
zawierajg tez psalméw w przektadzie Karpinskiego. Pozostajg one przy thu-



maczeniach wczesniejszych, czerpigc miedzy innymi z Psatterza Kochanow-
skiego.

Osobne zagadnienie stanowi dobdr melodii do interesujgcych nas piesni. Ba-
dane zbiory nutowe nie przedstawiajg zbyt obszernego repertuaru tych utworéw.
Najwiecej piesni Karpifskiego zamieszcza Chorat do kancjonatu... ks. Janusza,
natomiast w drugim znaczacym przekazie materiatdbw nutowych — chorale
Schindlera — znajdujemy melodie tondéw psalmowych uzywanych w nieszpo-
rach oraz odrebng, mato znang wersje melodyczng koledy BoOg sig rodzi. Opra-
cowania melodyczne $Spiewow ewangelickich — choraty Kilusa (czy Winklera?)
— zawierajg melodie typiczne, stosowane nieraz do réznych tekstéw, takg tez
praktyke zauwazamy w odniesieniu do utworéw Karpinskiego, ktore za wska-
zaniami Kancjonatu pastora Heczki $piewano na znane melodie z innymi
tekstami.

Reasumujgc, mozna stwierdzi¢, iz niewatpliwie dosy¢ zywy jest odzew reli-
gijnej tworczosci Franciszka Karpinskiego w cieszynskich drukach XIX wieku,
i to zarowno Kkatolickich, jak i ewangelickich. Utwory religijne, ktére ,poeta
serca” zamiescit w swym zbiorze mogty faktycznie porusza¢ uczucia wszyst-
kich stanéw 6wczesnego spoteczenstwa. Niejednokrotnie na spoteczny zasieg
utworow wptywaty tez melodie, z ktérymi wigzano dane teksty. Ta recepcja
piesni i psalméw Karpinskiego w badanych modlitewnikach i kancjonatach
Slaska Cieszynskiego dotyczy jednak gtéwnie pojedynczych utworéw, a nie
catego czy wiekszych dziatdw zbioru. Omawiane zbiory majg charakter uzytko-
wy i korespondujg z podobnym zasobem S$piewéw w innych Zrédtach piesni
tego czasu.

Aneks

Wprowadzenie do aneksu

Aneks przedstawia wszystkie pie$ni i psalmy Karpinskiego- znajdujgce sie
w badanych modlitewnikach i kancjonatach Slaska Cieszynskiego z XIX wieku.
Przekazy Zrédtowe katolickie i ewangelickie, oznaczone skrdtami, zestawiono
w porzgdku chronologicznym; w poszczeg6lnych rubrykach zaznaczono numer
strony danego zbioru, na ktorej wystepuje utwér. W rubrykach obejmujacych
przekazy melodyczne zaznaczono numer danej melodii lub strone w zbiorze
(/s). Znak (+) umieszczony w rubryce psalméw wskazuje na zastosowanie w da-
nym zbiorze przektadu psalméw Karpinskiego. W ponizszym natomiast zesta-
wieniu poszczegdlnych Zrodet podano liczbe wystepujgcych w nich piesni
i psalméw, oznaczajgc skrotem T — teksty i M — wersje melodyczna.



Modlitewnik Brzuski (B 23)
Kancjonat Janusza (J 57)
Kancjonat Zmijki (Zm 63)
Kancjonat Heczki (H 65)
Kancjonat anonim. (Kan 65)

Kancjonat Janusza Il (J 11 68)

Kancjonat Zmijki (Zm 68)

Spiewnik miodziez. (Sm 71)
Modlitewnik Guziura (G 73)
Kancjonatek (Kk 73)
Kancjonat mt. ew. (Kmt 82)

Maly kancjonat (Mkn 86)

Choraty ewang. (Winklera?) (Ch 45)
Chorat do kancj. Janusza ChJ 73)
Choraty Ktlusa, ewang. (KI 86)
Chorbuch Schindlera (ChS 90)
Choraty Ktusa (2. wyd.) (KI Il 03)

Zestaw utworéw Karpinskiego w badanych przekazach zrédtowych

Incipit
piesni
1
Bede cierpiat

Boze, z Twoich
ragk zyjemy

Bog sie rodzi
Ciebie, Boze
Dosy¢, Boze,
Duchu Bozy,
Kiedy ranne
Nie prézno$
Niebieskiego
Opatrzny Boze
Oto Boze, serc
We dnie
Wszystkie
Zmarly
Zr6bcie Mu

283 5J7 63 65 65 68 68 71
2 3 4 5 6 7 8 9
947 389 947
111 471 500 8 126 486
950 375 1118
325 97 325
452 381
450
636 188 636
95 27 522 4 95 21 183
425
239 876
224
915 377 915
372
969 560 10 969
1016 629 414 1016
711 211 711

1T
9T
2T
7T
12T
10T
2T
1T
7T
2T
3T
2T+ 5Ps

+ 1 Ps
+ 1Ps

+ 9 Ps
+ 12 Ps

+ 8 Ps
+ 8 Ps
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The collection entitled Piesni Nabozne [Hymns], published for the first time in Supra$l in
1792 belongs to the most important publications of the religious output of Franciszek Karpinski.
These hymns were — apart from numerous typically poetic editions — printed in prayer and
songbooks, both Catholic as well as Evangelic. This study is a part of a larger research work into
the reception of the religious output of the ‘poet of the heart’, and reveals the response of his
hymns and psalms in the printed matters of Cieszyn of the 19h century for both religions. All
available sources of texts and melodies are considered in the work, and particularly those of dis-
cussed hymns. Fifteen source-transmissions, including four Evangelic ones, were distinguished
this way. Moreover, the most important comparative sources of the times were used in the work.

The researches confirmed the vivid reception of the religious output of Franciszek Karpinski
in the prayer and songbooks of Cieszyn of the 19th century. Eighteen pieces of the forty-
-nine-piece collection of the whole collection of Hymns are used in the research work, which



The fact of inclusion of the discussed pieces in Evangelic collections, and especially the
seven hymns in the Songbook of Heczka, is telling. Kiedy ranne wstajg zorze. Boze z twoich rak
zyjemy, Wszystkie nasze dzienne sprawy. Bo6g sig rodzi are the most popular songs written by
Karpiniski. The resource of psalms is mainly associated with Sunday and Virgin Mary vespers,
that belong to the Liturgy of Hours of the Catholic Church. Starting from the anonymous Song-
book of 1865, the translation of psalms of Karpinski has been consequently included in other
songbooks, and were sometimes entitled Nieszpory wierszem utozone. The annex included in the
article presents the detailed results of the research.

Antoni Reginek

Die Rezeption des Werkes von Franciszek Karpinski in Teschener
— katholischen und evangelischen Kirchenschriften im 19.Jh.

Zusammenfassung

Die zum ersten Mal in Suprasl im Jahre 1792 veroffentlichte Sammlung Fromme Lieder ge-
hort zu wichtigsten geistlichen Werken von Franciszek Karpinski. Neben zahlreichen typisch poe-
tischen Werken waren diese Lieder schon von Anfang an sowohl in katholischen, wie auch in
evangelischen Gebetbiichern und Gesangbiichern herausgebracht. Die vorliegende Studie gehort
zu groBRzigigen Forschungen uber die Rezeption des geistlichen Werkes vom ,,Dichter des Her-
zens” und zeigt, welchen Widerhall seine Lieder und Psalmen in Teschener Schriften des 19.Jhs
bei den beiden Konfessionen gefunden haben. In den Forschungen beriicksichtigte man alle zu-
ganglichen Quellentexte und Melodien. Auf diese Weise wurden 15, darunter 4 evangelische,
Quellenuberlieferungen unterschieden. Dabei wurden auch die wichtigsten Vergleichsquellen aus
dieser Zeit benutzt.

Diese Forschungen haben eine ziemlich lebendige Rezeption der geistlichen Werke von
Franciszek Karpinski in Teschener Gebetbiichern und Kirchengesangbiichern im 19.Jh. bestétigt.
Von 49, das Werk Fromme Lieder bildenden Liedern, erscheinen 18 in den Forschungsquellen,
was ein Drittel der ganzen Sammlung bildet.

Es ist sehr bezeichnend, dass die besprochenen Werke auch in evangelischen Sammlungen
verdffentlicht wurden, darunter 7 Lieder im weit verbreiteten Kirchengesangbuch von Heczka. Zu
bekanntesten Liedern von Karpinski, die sich in Teschener Sammlungen befinden, gehéren: Wenn
die Morgenrote aufgeht, Gott wir leben von Deinen Handen, Unsere alltdglichen Sachen und das
Weihnachtslied Es wird der Gott geboren. Die Psalmen werden vor allem mit Sonntags — und
Marienvesperandachten verbunden, die die Stundengebeteliturgie in katholischer Kirche bilden.
Beginnend mit dem anonymen Kirchengebetbuch von 1865 wurden die Ubertragungen von Kar-
pinskis Psalmen zielstrebig verdffentlicht und ab und zu als Gereimte Vesper bezeichnet. Ausfiihr-
liche Forschungsergebnisse wurden im Anhang zum vorliegenden Artikel veranschaulicht.



Repertuar Spiewdw wykonywanych
podczas gornoslaskich pielgrzymek*

ielgrzymki do miejsc szczeg6lnej czci tajemnicy Bozej, osoby Najswiet-
P szej Maryi Panny lub $wietych nalezg do integralnych elementéw zycia

religijnego cztowieka. Korzeniami swymi siegaja starozytnosci chrze$cijanskiej

i juz wowczas traktowano je jako funkcje wyznawanej wiary. Uwydatniat sie
obraz i Swiadomos$¢ KosSciota, a chrzescijanstwo wpisywato sie w wielkie syste-
my kulturowe. Pielgrzymka stawata sie nosnikiem chrzesScijariskich tresci religij-
nych. Swoje apogeum ruch pielgrzymkowy osiagnat w XIV i XV wieku (tzw.
gorgczka patnicza); powstata wdéwczas gesta sie¢ szlakoéw pielgrzymkowych,
ktére w wiekszosci przetrwaly do czaséw nam wspoétczesnychl

Wraz z przyjeciem chrzescijanstwa przez Polske pielgrzymowanie stato sie
jednym z przejawdw szeroko pojetej kultury w jej wymiarze religijnym, nabie-
rajac jednak w przeciggu historii specyficznych, wiasciwych sobie cech. Jedng
z najistotniejszych byto powigzanie tresci chrzescijanskich i narodowych, co
szczeg6blnie zaobserwowaé mozna w XIX wieku na terenie Goérnego Slaska.
Aspekt religijny byt decydujagcy — jako swoista odpowiedZz na proces zeswiec-
czenia, ktéry ogarniat Europe. Jego konsekwencjg byty: podwazanie autorytetu
papiestwa, odmawianie czci Matce Bozej, krytyka odpustéw, ale takze piel-
grzymki do Swietych miejsc2. Jednoczes$nie budzita sie Swiadomos$¢ narodowa,
a pielgrzymki gornosSlgskie stanowity czynnik, ktéry jednoczyt ich uczestnikdéw

* Na podstawie wybranych polskich $piewnikéw katolickich z drugiej potowy XIX i po-
czatku XX wieku. Komunikat.

1J. Gorecki: Pielgrzymki na Gérnym Slasku w latach 1869—1914. Katowice 1994; por.
N. O h ler: Pilgerstab und Jakobsmuschel. Wallfahren in Mittelalter und Neuzeit. Disseldorf
—Zirich 2000.

2J). Gérecki: Pielgrzymki..., s. 12



— ponad réznicami kulturowymi i mentalnoscia — z ludnoS$cig innych ziem
polskich3.

Gadrnos$lagzacy nawiedzali przede wszystkim miejsca, ktdrym patronuje Naj-
Swietsza Maryja Panna: Piekary, Czestochowe, Wambierzyce, Bardo, Psz6w, Ja-
strzebie. Odnosi sie to rowniez do Gory sw. Anny i Kalwarii Zebrzydowskiej,
gdzie liczne rzesze patnikow, oprécz udziatlu w uroczystoSciach maryjnych,
chetnie pielgrzymowaty réwniez w Wielkim Tygodniu4.

Celem niniejszego komunikatu jest przyblizenie jednego z istotnych kompo-
nentow sktadajacych sie na catoksztatt pielgrzymiego obrazu — wykonywanych
$piewow. Ramy takiej formy wypowiedzi nie pozwalajg, oczywiscie, na ca-
tosciowe przedstawienie tej problematyki, dlatego uwaga zostanie skoncentro-
wana na repertuarze $Spiewow pielgrzymkowych w jezyku polskim na podsta-
wie literatury i wybranych zbioréw z piesSniami, zawsze w odniesieniu do
specyfiki danego miejsca Swietego (sanktuarium).

»Duszg” gornoslaskiej pielgrzymki byli tzw. Spiewocy. Ich role — jako
organizatorow, przewodnikéw trudno przeceni¢. Oprécz spetniania wielu réz-
nych funkcji5 pobudzali uczestnikdw do Spiewu. Korzystali przy tym z wielu
pomocy. Obok drukowanych zbiorow, tzw. kalwaryjek6, zrédto ich repertuaru
stanowita wasna aktywnos$¢: przejmowali lub sami tworzyli odpowiednie teksty
i melodie, ktére wydawali w formie broszur, zeszytéw lub drukéw ulotnych, do-
stosowujac je do specyfiki danej spotecznosci7. Pielgrzymom bardzo czesto to-

3 lbidem, s. 170. Pielgrzymowanie na Gérnym Slasku nie byto, oczywiscie, ,.zarezerwowa-
ne” tylko dla Polakéw. Najpierw paralelnie z polskimi, potem w pewnych odstepach czasu do
miejsc Swietych pielgrzymowaty réwniez grupy, ktérych .jezykiem serca” byt niemiecki. Zob. np.
A. Hanich: Dwujezyczne pielgrzymowanie na Gérg Sw. Anny w lalach 1928—1940 w $wietle
rejestrow sanktuarium. ,Wiadomosci Urzedowe Diecezji Opolskiej” 1990, nr 8, s. 4—5.

4 Juz w pierwszej potowie ubiegtego wieku ukazato sie niemato prac przedstawiajgcych
Slaskie miejsca patnicze, jednak nie uwzgledniaty one interesujagcego nas zagadnienia. Do waz-
niejszych mozna zaliczyé: W. Nowakowski: O cudownych obrazach w Polsce Przenajswiet-
szej Matki Bozej. Krakéw 1902; A. Fridrich: Historye cudownych obrazéw Najswietszej
Maryi Panny. T. 4. Krakow 1911 (opis $laskich wizerunkéw — s. 379—454); A. Nowack:
Schlesische Wallfahrstorte &lterer und neuerer Zeit in Erzbistum Breslau. Breslau 1937. Po Il woj-
nie $wiatowej wykaz wszystkich miejsc pielgrzymkowych tego regionu zestawit W. Urban: Za-
rys dziejow diecezji wroctawskiej. Wroclaw 1962, s. 104— 169.

5J. Gorecki: Pielgrzymki..., s. 42—53. Wydaje sie jednak, ze pierwotnie, w pierwszej
potowie XIX w., byt on odpowiedzialny zasadniczo tylko za wybdr i przewodniczenie $piewom
(stad: Spiewok), natomiast wszystkie inne obowigzki, ktére spetniat w okresie pézniejszym, wyni-
katy raczej z okreslonej sytuacji, np. nierzadkie byty sytuacje, gdy w pielgrzymce nie uczestni-
czyt kaptan; wéwczas Spiewok przyjmowat na siebie ciezar jej organizacji w wymiarze zaréwno
administracyjnym, jak i religijnym.

6 Byty to modlitewniki stuzace patnikom podczas obchodéw w tych miejscach, gdzie usy-
tuowane byly kalwarie. Ich analiza pod wzgledem repertuaru piesniowego bedzie przedmiotem
osobnego opracowania, dlatego w niniejszym komunikacie zostanie pominieta.

7 Spiewocy nie sygnowali swoich piesni nazwiskiem, stad ich twérczo$¢ pozostaje anonimo-
wa — por. J. Gorecki: Pielgrzymki..., s. 51



warzyszyty rowniez orkiestry, ktérych zadaniem byto zharmonizowanie wspol-
nego Spiewu.

Kazdg pielgrzymke poprzedzato duchowe przygotowanie, najczesciej przez
uczestnictwo we Mszy $w., po ktorej proboszcz udzielat specjalnego btogo-
stawienstwa na droge8 Pielgrzymi na swojej drodze szczegdlniejszg uwage
zwracali na pojawiajace sie krzyze, kapliczki i koScioty. Przy krzyzu, oprécz
modlitw, Spiewano Ach, pdjdicie chrzescijanie’, Krzyzu Chrystusdéw, badZze po-
chwalony, Krzyzu Swiety, co$ nam ztotym lub Krzyzu Swiety nade wszystko9. Za-
trzymujac sie wokot kapliczki Spiewano Litanie loretariskg, piesni maryjne
i zwigzane z kultem tego miejscall, zblizajgc sie za$ do kosciota — Niechaj be-
dzie pochwalony PrzenajSwietszy Sakrament i odpowiadajagce wezwaniu
Swiagtyni. Znamienny jest fakt umieszczenia w $piewniku Piekoszowskiego
dziatlu: Gdy kompanija wychodzi do Czestochowy, gdzie wymienione sg: Po-
mnijmy, ze z taski Boga ku Czestochowie idziemy; W droge pokoju wszelkiej
szczesliwosci oraz Wejrzyjcie dzi$ niebiosall

Sprébujmy spojrze¢ na Spiewy wykonywane w wybranych miejscach piel-
grzymkowych: Czestochowie, Gdrze $w. Anny, Kalwarii Zebrzydowskiej, Pieka-
rach i Wambierzycach, oraz na odpowiedni repertuar zawarty w $piewnikachl2

Kiedy pielgrzymka dotarta na Jasng Gore, witajgcy paulin po przywitaniu
intonowat Gwiazdo S$liczna, wspaniata i pielgrzymi wchodzili do kaplicy Cu-
downego Obrazu, rozpoczynajac bogaty program pobytu (spowiedz, Msza $w.,
Droga Krzyzowa, jak réwniez zwiedzanie jasnogorskich obiektéw).

8 Tekst (Benedictio peregrinorum ad loca sancta prodeuntium) zamieszczony byl w rytuale
obowiazujagcym na terenie diecezji wroctawskiej, jednak w niektérych zbiorach pojawia sie pol-

skie tlumaczenie — zob. K. Piekoszowski: Dostateczny $piewnik koscielny i domowy
wraz z ksiagzkg modlitewna. Wyd. 3. Piekary 1859, s. 825—826 — dalej: Piek; Zupetny $piewnik
katolicki oraz ksigzka do nabozenstwa dla chrzescijan-katolikow. Mikotéw [b.rw. — jest tylko

imprimatur uzyskany 27 marca 1898 r. w Przemyslu (sic!)], s. 512—513 — dalej:' ZSK.

9 Pobozny pielgrzym. Przewodnik dla pielgrzymujacych na Goére Swietej Anny i do innych
miejsc cudownych. Géra $w. Anny. Wyd. O. Andrzej 1897, s. 46.

DJ Gérecki: Pielgrzymki..., s. 89.

1 Ibidem, s. 820—823.

12 Przy prezentacji miejsc, do ktérych zdazali pielgrzymi z Gérnego Slaska, pominieto Kra-
kéw, poniewaz pobyt w tym miescie nie ograniczat sie do jednego, konkretnego miejsca. Oprécz
Swiatyn odwiedzano takze wiele miejsc zwigzanych z polska tradycja narodowsg. Repertuar wyko-
nywanych $piewéw obejmowat te o tresciach religijnych, jak i patriotycznych, a nawet ludowych.
Wymaga to osobnego opracowania.



Przy pozegnaniu $piewano Kto sie w opieka odda Pannie $wigtej. Spiewnik
Piekoszowskiego zawiera trzy pie$ni umieszczone w dziale: Odchodzgc od Ob-
razu cudownego Najs'. Maryi P\ Ciesz sig niebo, stuchaj ziemio; Gdy juz wy-
chodzimy teraz oraz Juz cijuz odchodzi¢ musze}3.

Analizujac $piewniki pod wzgledem odniesien do konkretnego obiektu kul-
tu, trzeba zauwazy¢, ze kazdy ma osobny dziat piesni poswieconych Matce Bo-
skiej Czestochowskiej. W wybranych $piewnikach wystepujgl4
— Ciesz sig wierny narodzie (Piek, K$B, ZSK, Gillar i Hoffmann);

— Gdyémy przyszli do koéciota (KSB, Z3$K);

— Gwiazdo $liczna wspaniata (Piek, Gillar i Hoffmann);

— Juz sie teraz zabierajmy, do Czestochowy pospieszajmy (KSB, ZSK):

— Kroélowa nieba od Boga obrana (Piek, ZSK, Gillar i Hoffmann, Cieplik);
— Krélowa polska od Boga obrana na Jasnej Gérze (KSB)

— Najpotezniejsza, najmocniejsza Pani (KSB);

— Na Jasnej Gérze nad storice jasniejsza (Piek, ZSK):

— O ty, mita Jasnogé6ro (ZSK);

— Pomnijmy, ze z laski Boga ku Czestochowie idziemy (K$B, ZSK, Gillar

i Hoffmann, Cieplik);

— Przeradosna a mitosna nastata nam godzina (KSB, ZSK);

— Slyszatem wdzieczny [$liczny] gtos, Marya wota nas (K$B, ZSK);

— Spiewa mi stowiczek na rajskim dworze (ZSK, Gillar i Hoffmann, Cieplik);
—e Witaj Jutrzenko rano powstajgca (Piek, ZSK, Gillar i Hoffmann, Cieplik).
— Zaden nie wie, co jest taska (K$B)15

Pielgrzymki na Gore $w. Anny zwigzane byly przede wszystkim z obchoda-
mi kalwaryjskimi. Powitanie kazdej nastepowato przy stacji IX, przy trzech
krzyzach lub przed bramg prowadzacg na Rajski Plac. W momencie procesji do
koéciota $piewano Swieta Anno, witam Cie. Natomiast podczas powitania
wszystkich pielgrzymoéw przybytych na obchody wykonywano w $wigtyni Ja

1B Ibidem, s. 826—831.

14 Poza wymienionymi wyzej uwzgledniono: Ksigzka sw. Barbary. Zbiér najlepszych mo-
dlitw i piesni na wszelkie uroczysto$ci koscielne i do uzytku w pielgrzymkach. Mikotéw [1892] —
dalej: KSB; R. Gillar i Hoffmann: S$piewnik dla ludu katolickiego oraz ksigzka do na-
bozenstwa. Bytom [1908] — dalej: Gillar i Hoffmann; T. Cieplik: Zbi6r piesni koscielnych
i naboznych oraz piesni dla cztonkéw Kongregacji Marjanskiej, Strazy Honorowej, Przen. Oblicza
Pana Jezusa, $w. Antoniego itd. Bytom [1924] — dalej: Cieplik.

15 Zestawienie pozostatych pie$ni (19) przedstawia J. Gorecki: Pielgrzymki...,, s. 197.



sobie wybratem. W czasie obchoddéw wielkoczwartkowych $piewano Gorzkie

zale oraz piesni postne. Na odpust Wniebowziecia NMP, kiedy gromadzono sie

przy Domku Maryi, brzmiata piesn Zasneta na czas. Po dojsciu do kosciota

NMP w Porebie pielgrzymi $piewali piesn pozegnalng Dobranoc. Przed

btogostawienstwem konczacym uroczystosci kalwaryjskie wykonywano Przed

tak wielkim sakramentem, a po nim uroczyste Ciebie, Boze, wielbimy (Ciebie,

Boze, chwalimy)16.
W S$piewnikach znajdujg sie piesni ku czci $w. Anny, wykonywane najcze-

Sciej podczas gtéwnej uroczystoSci patronalnej:

— Chwalmy Boga z wysokosci (ZSK, Gillar i Hoffmann, Cieplik);

— CzyAmy éw. Annie (Piek, ZSK, Gillar i Hoffmann, Cieplik);

m— Ja sierota opuszczona (ZSK, Gillar i Hoffmann, Cieplik);

— Ja sobie wybratem za obrone (Piek, ZSK, Gillar i Hoffmann, Cieplik);

— Samopigta, Anno $wieta (Cieplik);

— Tysigc kroé badz pozdrowiona, milion kroé¢ uwielbiona (ZSK, Gillar
i Hoffmann, Cieplik);

— Tysigc kroé was pozdrawiamy, Jezus, Maryja, Anna (ZSK, Gillar
i Hoffmann, Cieplik);

— Witaj Pani, Matko Matki (Piek, ZSK, Gillar i Hoffmann, Cieplik);

— Z upadnieniem przed Imieniem niebieskiej pary (Piek, ZSK, Gillar
i Hoffmann, Cieplik).

Pielgrzymowanie do Kalwarii Zebrzydowskiej, podobnie jak na Gdre sSw.
Anny, zwigzane byto z obchodami kalwaryjskimi. Podczas ceremonii przywita-
nia pod Gorg Ukrzyzowania rozbrzmiewaly w Swieta maryjne Gwiazdo $liczna,
wspaniata’, Serdeczna Matko, natomiast w Wielkim Poscie — Wisi na krzyzu
i Jezu Chryste, Panie mily. Repertuar pies$ni, ktdre wykonywali gdérnos$lgscy
pielgrzymi podczas obchodow, byt bardzo bogaty. Idagc na kalwarie, $piewano
Witaj, przezacna goro, nad inne wybrana, natomiast w kosciele mozna byto
ustyszeé: Boze Ojcze Wszechmogacy, Rozmyslajmy dzi$ wierni chrzescijanie’,
Uwaz pobozny cztowiecze u siebie’, Dobranoc Glowo Swieta Jezusa mojego’, Juz
Cie zegnam najmilszy Synu Chrystusie’, Wielka to mitos¢ Boga Ojca byta\
Przystgpcie blizej grzesznicy, O Najswietsza Twarzy mego Pana’, Gdy mity Jezus
byt w Betanii', Pamietaj cztowiecze na Jezusa', Ach, pdjdzcie chrzescijanie’, Po

6 Ibidem, s. 201—203. Ten sam autor wymienia jeszcze Skacz moje serce z radosci, pdéjdz
patniku do wiecznosci, jako zwigzang z kultem $w. Anny w tym miejscu.



goérach, dolinach; Spiewa mi stowiczek', Dobranoc Ci Panno S$wigta mitos¢
moja. Przy wyjsciu za$ intonowano Juz wprawdzie Cig zegnamy, o Kalwaryjsko
Géro'l

Piekary byty ulubionym miejscem, do ktérego zdgzali gérnoslgscy pielgrzy-
mi. Zgodnie z panujgcym zwyczajem na zakonczenie pierwszego dnia pobytu,
po Mszy $w. i btogostawienstwie, miejscowa orkiestra grata piesni maryjne. Na-
zajutrz juz wszystkie orkiestry graty rowniez piesni maryjne oraz Zastanow sig,
o cztowiecze, ktéra rozpoczynata Droge Krzyzowg. Charakterystyczne dla kultu
Matki Bozej Piekarskiej sg miedzy innymi nastepujgce piesni, wykonywane
przez patnikow: Ach, juz sie troskliwa godzina zblizyta; O, jakas$ piekna Panien-
ko Piekarska oraz Pozadana godzina juz sie zblizytaZ:

W niektérych $piewnikach (ZSk, Gillar i Hoffmann, Cieplik) znajdujemy
dwie pie$ni do Matki Boskiej Piekarskiej: Boga chwalcie, pozdrawiajcie Maryje
Panne oraz Witaj, witaj i zawitaj Panienko Piekarska.

W czasie powitania pielgrzymow w Wambierzycach $piewok intonowat stro-
fy Ciebie, Panno, stawimy, ktére wykonywano réwniez podczas wieczornego
nabozenstwa na rozpoczecie procesji po gankach. Po niej odbywata sie okazata
procesja ze Swiecami w kruzgankach, w czasie ktorej Spiewano Litanie loretarn-
skg z refrenem Ty$jest rozy kwiat, do Ciebie wota, Jezus Maryja! caty nedzny
Swiat. Natomiast podczas $piewu Po gdrach dolinach na stowo ,,Ave” podno-
szono do gory Swiece. O Matce Boskiej Wambierzyckiej traktowata réwniez
piesh Winszowana wiosno, o niebieski raju'9. Warto nadmieni¢, ze kazdy dzien
pobytu rozpoczynat sie Godzinkami ku czci Niepokalanego Poczecia Najswiet-
szej Maryi Panny, ktére wykonywano o godz. 5.00 rano.

17 Ibidem, s. 204.
18 Ibidem, s. 197.
1 Ibidem.



Ta krotka prezentacja repertuaru Spiew6w wykonywanych przez gérno-
$laskich pielgrzymoéw, jak réwniez tych, ktére znajdujg sie w wybranych $piew-
nikach, pozwala zauwazy¢ ich réznorodnosé: Spiewano zarobwno w drodze, jak
i w miejscu $wietym; charakterystyczne sa pie$ni skierowane do Swietych
Oséb, czczonych w cudownych wizerunkach, jak i podczas poszczegdlnych eta-
péw pobytu. To miedzy innymi stanowi specyfike $laskiego pielgrzymowania.
Nalezy zywié nadzieje, ze bardziej wnikliwe badania dotyczgce tego tematu,
wykorzystujgce wszystkie zachowane Zrédta drukowane, rekopiSmienne, relacje
Spiewokow, pozwolg ukaza¢ to cate bogactwo Spiewow pielgrzymujgcych Gor-
noslagzakéw, idacych na ,,pac”.

Jézef Chudalla

Repertoire of singing performed during the Upper Silesian pilgrimages
Summary

Pilgrimages became one of the main manifestations of religious culture. One of the most sig-
nificant features of pilgrimages in the area of Silesia was the establishment of a relation between
the Christian and national essence, particularly in the 19lh century. This article presents a collec-
tion of information on the theme of signing repertoire of the Upper Silesian pilgrimages to places
such as Jasna Gora, Goéra Swietej Anny, Kalwaria Zebrzydowska, Piekary Slaskie, and Wam-
bierzyce.

Jézef Chudalla

Das Repertoire der wahrend der oberschlesischen Wallfahrten
vorgetragenen Lieder

Zusammenfassung

Mit dem durch Polen angenommenen Christentum ist Pilgern ein besonderer Ausdruck der
weit begriffenen geistlichen Kultur geworden. Auf dem Gebiet Schlesiens war es durch die
Verbindung der christlichen und nationalen Werte gekennzeichnet, was besonders im 19.Jh. zum
Vorschein kam. Der vorliegende Artikel ist eine Sammlung von Informationen uber das Liederre-
pertoire wéhrend der oberschlesischen Wallfahrten zu solchen Zielen, wie: Jasna Géra, Annaberg,
Kalvarienberg, Piekary Slaskie und Wambierzyce.



Piesn religijna w obrzedach przedpogrzebowych
na Slasku

spéiczesne obszary religijnej kultury muzycznej stanowi¢ moga nie tylko

wdzieczne pole obserwacji, ale wypetnia¢ powinny katalog zadan i re-
fleksji naukowych wielu dziedzin wiedzy. W sytuacji nasilajacych sie procesow
cywilizacyjnych, postepujacej unifikacji i uniformizacji kultury badanie wszel-
kich zachowan spotecznych, obyczajowych i religijnych nalezy do pilnych zadan
nauki. Podjety temat moze mie¢ charakter rozwazan poznawczo wazkich, od-
zwierciedlajacych z jednej strony postawy ludzkie wobec zjawiska $mierci,
z drugiej — dokumentujacych zanikajgce z wolna tradycyjne zwyczaje i obrze-
dy czasu Smierci i zatoby.

Przeprowadzone przeze mnie badania i obserwacje terenowe dowiodty, iz
we wspotczesnej rzeczywistosSci spoteczno-kulturowej obserwujemy stopniowy
zanik przedpogrzebowych spotkar zatobnych, zwanych na Slasku czuwaniami
przy zmartym. Regres obyczajowosci ma miejsce przede wszystkim w aglome-
racjach miejskich oraz osiedlach o zabudowie wielopietrowej. W tych Srodowi-
skach $mieré wyrugowana zostata z zycia spoteczno-obyczajowego, co ma bez-
posredni zwigzek z faktem czestego umierania ludzi poza domem rodzinnym,
najczesciej w szpitalach lub domach opieki spotecznej, oraz z obiektywnymi
warunkami mieszkaniowymi, uniemozliwiajgcymi pozostawienie w domu ro-
dzinnym ciata zmartego. Tradycyjna obrzedowo$¢ przedpogrzebowa pielegno-
wana jest jeszcze wsrod spotecznosci lokalnych Gérnego Slaska, zwiaszcza
wséréd rodzin katolickich, stanowigcych przedmiot moich obserwacji badaw-
czych. Czuwania przy zmartym majg juz tylko zasieg lokalny, $rodowiskowy,
wioskowy i matlomiasteczkowy, najczesciej rodzinno-sasiedzki, dzielnicowy
i parafialny. Do dnia dzisiejszego wiekszo$¢ rodzin $laskich po zgonie kogo$
bliskiego organizuje przedpogrzebowe spotkania modlitewne. W tym celu



przedstawiciel rodziny kontaktuje sie z osobg dobrze znang w S$rodowisku lo-
kalnym, ktéra spetnia postuge przewodnika spotkania zatobnego, oraz ustala
z nig termin modlitewnych czuwan przy zmartym. Przedpogrzebowe, pozalitur-
giczne obrzedy odbywajg sie w domu zmartego, ale takze w przycmentarnej
lub przykoscielnej kaplicy. O okreSlonej porze, czesto w godzinach wieczor-
nych, przez trzy kolejne dni, wok6t trumny zmartego gromadza sie zatobnicy,
tj. najblizsza rodzina, sgsiedzi i znajomi. Wspdlnote modlitewng prowadzi prze-
wodnik, zwany na Slasku ,,$piewokiem” lub ,rzykaczka”, gdyz spotkaniu moze
przewodniczy¢ starszy wiekiem mezczyzna lub kobieta. Przewodnik organizuje
przebieg spotkania, dobiera odpowiedni repertuar modlitw i Spiewow religij-
nych, decyduje o ich kolejnosci, uktadzie oraz czasie trwania obrzedu, odgrywa
wiec role pierwszoplanowg. On jest rezyserem i wykonawcg wtasnych ukladow
modlitewno-pieSniowych. W catym przebiegu obrzedowym przewodnik rozpo-
czyna poszczegOlne czesci spotkania oraz intonuje wszystkie piesni. On tez in-
formuje wspolnote zatobnikdw o nastepstwie roznorodnych modlitw i $piewdw
religijnych. Przebieg oraz cata oprawa stowno-muzyczna przedpogrzebowego
spotkania przy zmartym zalezy od zdolnosci i talentu, wiedzy religijnej i dys-
pozycji muzycznych przewodnika. To jego umiejetnosci i religijne zaanga-
zowanie decydujg o atmosferze spotkania oraz duchowym skupieniu i aktywno-
§ci zebranych uczestnikow uroczystosci zatobnych. Prowadzacy jest wiec
kreatorem ludowej religijnosci czasu S$mierci. Podkres$li¢ trzeba, iz w wielu
okolicznosciach przedpogrzebowe czuwania ograniczajg si¢ do jednorazowych
spotkan, poprzedzajacych czesto oficjalny, koscielny rytuat pogrzebowy. Ogra-
niczony jest wowczas zas6b odmawianych modlitw i wykonywanych piesni.

Przedpogrzebowe czuwania rodzinno-sgsiedzkie majg charakter pozalitur-
gicznych spotkan zatobnych, kreowanych wedtug modelu tradycyjnej religijnosci
ludowej, zespalajgcej akty modlitewne ze Spiewami religijnymi. Podobnie jak
w calym systemie polskiej kultury religijnej, tak i w obrzedzie przedpogrzebo-
wym wazne miejsce zajmujg Spiewy religijne, obejmujace szerszy zakres zna-
czeniowy, a wiec psalmodie, recytatywy czy formy litanijnel

Refleksje woko6t tematu okre$lonego w tytule skoncentrujg sie na nieco wez-
szym pojeciu piesni religijnej. Przypomnie¢ nalezy, ze pie$ni sg utworami stow-
no-muzycznymi wyrazajacymi tresci i przezycia religijne, czesto utrzymanymi
w formie zwrotu do Boga, utworami wierszowanymi, wokalnymi, zazwyczaj
jednogtosowymi (rzadziej wielogtosowymi) o budowie zwrotkowej, gdzie kazda
nastepna strofa wykonywana jest z tg samg melodig2

1B. Bartkowski: Polskie $piewy religijne w zywej tradycji. Style i formy. Krakéw
1987, s. 12—25.

2 Ibidem, s. 12; por. M. Gtowinski, T. Kostkiewiczowa, A Okopien-
-Stawinska, J. Stawinski: Stownik terminéw literackich. Red. J. Stawinski.
Wroclaw—Warszawa— Krakéw— Gdansk—+.6dz 1988, s. 354— 355.



Pies$ni religijne wykonywane przez przewodnikéw ($piewokdéw) podczas spo-
tkan przedpogrzebowych majg charakter $piewdw pozakosScielnych. Pochodzg
one najczesciej z dziatdw piesni pogrzebowych, zatobnych lub za zmartych, pu-
blikowanych w licznych modlitewnikach, kantyczkach i edycjach $piewniko-
wych. Nie petnig wiec one funkcji $piewdw liturgicznych i nie majg charakteru
koscielnego. Znajdujg bowiem zastosowanie w konkretnych sytuacjach zycia
spoteczno-obyczajowego, indywidualnego i grupowego, tgczacego sie ze zwy-
czajami religijnymi czasu $mierci i zaloby. Nalezy jednak pamieta¢ o tym, ze
cho¢ piesni tego rodzaju funkcjonujg poza koSciotem, poza oficjalnymi formami
liturgii, to znaczna ich cze$¢ nalezy do repertuaru tzw. piesni koscielnych (do-
kumentowanych w $piewnikach i modlitewnikach koscielnych), ale wykonywa-
nych w okolicznosciach ludowych obrzeddw religijnych. Jak podkreslit Bo-
lestaw Bartkowski, piesni koscielne spetniajg wowczas funkcje wtérng3.

Piesni religijne, ktore wykorzystuje grono $piewakoéw-przewodnikéw w cza-
sie czuwan przy trumnie zmartego, petnig funkcje pieSni obrzedowej, zwtaszcza
piesni pogrzebowej i zatobnej, okreSlonej konkretng sytuacjg wykonawczg. Sg
wiec organicznie splecione z przebiegiem spotkania, stanowigc jego cze$¢ nie-
odtgczng. Obserwacje badawcze potwierdzity, iz religijne watki piesniowe sg
bardzo wyraznie wpisane w scenariusz obrzedowy, one wyznaczajg poszczegol-
ne jego czesSci i cztony, organizujg i rytmizujg przebieg calej akcji modlitewnej
oraz ubogacajg ceremonie zatobng, nadajac jej charakter podniosty, godny i uro-
czysty. Repertuar piesni religijnych, jakkolwiek ma okreSlone znaczenie
w obrzedzie przedpogrzebowym, jest zr6znicowany pod wzgledem tresci, formy
i stylu wypowiedzi.

Analityczny oglad zebranych materiatéw Zrédtowych wskazuje, iz w zywot-
nym do dnia dzisiejszego repertuarze piesniowym wyodrebni¢ mozna kilka ze-
spotéw tematycznych i tresciowych. Do wyrézniajgcych sie grup utworéw na-
lezg piesni zwigzane z okresem Wielkiego Postu, zwitaszcza watki pasyjne,
0 Mece Panskiej. Do ulubionych w ludowej praktyce wykonawczej nalezg kom-
pozycje podejmujace tematyke meki i $mierci Chrystusa. Wielu wykonawcow
siega do tekstu piesni pochodzacej z XVIII wieku:

Jezu w Ogrojcu mdlejacy,
krwawy pot wylewajacy,
dusze w czy$écu omdlewaja,
Twej ochtody wygladaja

O Jezu!

Przez Twoéj pot, o Jezu drogi,
wyzwol dusze z meki srogiej,
niechaj Twojej krwi strumienie

3B. Bartkowski: Polskie $piewy religijne..., s. 25.



czy$éca zgasza im pitomienie,
O Jezu!

Najczesciej wykonywane sg dwie poczatkowe strofy piesni, ale niektérzy
wykonawcy siegaja jeszcze do strof koncowych o charakterze proszalnym:

Przez Twa, Chryste, sroga meke,
podaj duszom w czys$écu reke,
wyciaggnij je do swobody,

policz miedzy Swietych trzody,
O Jezu!

Wprowadz do rajskiej wiecznosci,
do niebieskiej szczesliwosci,

tam gdzie $wieci piesn Spiewaja,
Tréjce Swietag wychwalaja,

O Jezul4

Bardzo zywotne sg piesni wielkopostne, — Ach, mo¢j Jezu, jak ty kleczysz
oraz pochodzgca z XVII wieku piesn Dobranoc, Gtowo Swieta. Niektérzy prze-
wodnicy siegajg do innych jeszcze wzoréw, wykorzystujac wybrane przez siebie
strofy. Intonujg wowczas wersy piesni Badz mi litoSciw, Boze nieskoriczony oraz
drugg strofe piesni O Jezu moj, o Zbawco moj:

O Jezu nasz, o Zbawco nasz,

0 ratuj nas przy $mierci,
przyciagnij nas, gdy przyjdzie czas,
do wiekuistej chwaty5s.

Bliski zwigzek z utworami wielkopostnymi wykazuje piesn z incipitem
Chwata bgdZ Bogu w Trdjcy jedynemu, wykonywana z melodig Ty, ktory$ gorz-
ko na krzyzu umieral, pochodzacg z XVII wieku. W domowej liturgii przedpo-
grzebowej przewodnicy wykonujg zazwyczaj nastepne zwrotki pie$ni, pomijajac
pierwsza:

A kiedy przyjdzie ostatnia godzina,
upro$ nam taske u swojego Syna

1 zal za grzechy, bez zmazy poczeta,
Panienko $wieta.

4 Zob. K. Tu re ki Ludowe zwyczaje, obrzady i pie$ni pogrzebowe na Gérnym Slasku. Ka-
towice 1993, s. 76— 77, tam tez melodie i komentarze.

5 Droga do nieba. Modlitewnik dla os6b starszych diecezji gliwickiej i opolskiej. Opole
1997, s. 485, nr 300; por. K. Turek: Wspobtczesne obrzady przedpogrzebowe spotecznosci lo-
kalnych Gérnego Slaska. W: Problemy wspétczesnej tanatologii. Medycyna — antropologia kul-
tury — humanistyka. Red. J. Kolbuszewski. Wroctaw 1977, s. 441—444.



A ci, ktérzy juz dni swoje skonczyli
i 6w straszliwy termin odprawili,
niech maja pokdj, pokéj pozadany,
Jezu kochany.

Stodki Jezu, dobry Panie,

daj im wieczne spoczywanie,
Swiatto$¢ wieczna niech im $wieci,
gdzie krélujg wszyscy Swieci6.

Zatobny charakter piesni ma odlegtg tradycje. Analiza publikacji dowodzi,
ze piesn Chwata bagdZz Bogu wykonywana byta po modlitwie Aniot Panski,
a melodia towarzyszyta innym tekstom pogrzebowym, jak np. Barbaro $wieta,
patronko konania czy Barbaro $wieta, perto Jezusowal Dwudziestowieczne
oraz wspobtczesne wydania modlitewnikow S$lgskich prezentujg tekst piesni
w dziale pie$ni wieczornych8.

W repertuarze wykonywanym podczas spotkan przedpogrzebowych odrebny
zesp6t tworzg piesni skierowane do Matki Bozej. Nalezg one do ulubionych
utworéw i najczesciej stosowanych przez przewodnikdw spotkan zatobnych. To
silne przywigzanie do postaci Matki Bozej jest powszechne znane. Wielu bada-
czy mocno akcentuje statg obecno$¢ Maryi w polskiej kulturze religijnej, w tym
réwniez ludowej9. Juz od pierwszych wiekéw chrzescijanstwa Maryje czczono
jako Matke Boga oraz rozpamietywano tajemnice Jej zycia. Fenomenem pol-
skiej religijnosci jest kult Maryi — Matki Boga. Nie dziwi przeto obecnos$¢ Jej
postaci w wielu piesniach majacych zastosowanie zalobne i pogrzebowe. Po-
wszechnie wiadomo, ze Matka Boza w koSciele wyobrazana jest jako Oredow-
niczka, Wspomozycielka i Ucieczka grzesznych. W wierze ludowej odgrywa
doniosta role tacznika miedzy Bogiem a cztowiekiem. To Ona z woli Boskiej
kontaktuje sie w rozny sposéb z ludzmi. Opiekuje sie cztowiekiem az do $mier-
ci, zapewnia mu zbawienie, a dla dusz pokutujgcych moze wyjednac¢ taske zba-
wienia. To gtebokie przekonanie, zabarwione uczuciami religijnymi, emanuje
z wielu tekstéw piesniowych. Matka Boska pojawia sie wowczas w roli oredow-
niczki i posredniczki strapionych. Matka Boga, okres$lana pieSniowymi stowami

6 Piesn wykonywana wspélcze$nie na Gérnym Slasku. Udokumentowano jg w 2002 r.
w Piekarach Slaskich; por. J. Sied lecki: Spiewnik koscielny. Wyd. przerobione i powiekszo-
ne. Red. W. Swiercze k. Opole 1959, s. 85; A. Chadam: Spiewnik kalwaryjski. Kalwaria
Zebrzydowska 1997, s. 213.

7 K. Turek: Ludowe zwyczaje, obrzedy i piesni pogrzebowe..., s. 85—87.

8 Ibidem, s. 87; por. Droga do nieba..., s. 329.

9S. Czarnowski: Kultura religijna wiejskiego ludu polskiego. W: ldem: Dzieta.
T. 1 Warszawa 1956, s. 96; Oredowniczko nasza. Kult Matki Bozej w polskiej kulturze ludowej.
Krakéw 1996; K. Tu re k: Religijno$¢ ludowa czasu $mierci (na przyktadzie spotecznosci lokal-
nych Gérnego Slaska). W: Folklorystyczne i antropologiczne opisanie $wiata. Ksiega ofiarowana
Profesor Dorocie Simonides. Red. T. Smolifnska. Opole 1999, s. 140— 142.



Krolowg Nieba, ochrania cztowieka przed zgubg i potepieniem, ma wptyw na
unikniecie kary Bozej oraz wyjednanie potrzebnych task. Silna wiara w pomoc
Matki wszystkich ludzi, Jej dobroé¢, zrozumienie, ochrone i mitosierdzie domi-
nuje w wielu ujeciach tekstowych. Maryja, Krolowa Nieba i Ziemi, w drama-
tycznej sytuacji cztowieka spieszy mu na ratunek. Ona tez w catym swoim nie-
bianskim majestacie towarzyszy duszy po Smierci. Obecna jest w odmawianych
modlitwach, $piewanych koronkach, tajemnicach rd6zanca, przede wszystkim
za$ w utworach $piewanych podczas czuwan przy zmartym.

W rejestrze pies$ni skierowanych do Maryi wiele watkéw nalezy do szcze-
g6lnie ulubionych przez uczestnikow spotkan zatobnych. Ogromng zywotnoscia
cieszg sie do dnia dzisiejszego nastepujgce: Serdeczna Matko, Pod Twojg obro-
na, Nie ptacz juz dziecino oraz pie$h Witaj, Krélowo, znana juz pod koniec XVI
stulecia, akcentujgca — jak podkreslit Jacek Kolbuszewski — czynnos$é przejs-
cia ,na drugg strone”, gdzie zmarty wita sie z Matkg Boskal0 Duzg popularno-
Scig cieszy sie wsrdd przewodnikéw ceremonii przedpogrzebowych utwér
Wspomnij sobie, o Maryja, wotamy do Ciebie, nacechowany mocnymi akcenta-
mi wstawienniczymi i btagalnymi:

Wspomnij sobie, o Maryja, wotamy do Ciebie,
O Matuchno roztomita, ktéra$ juz jest w niebie,
na dusze w czy$ccu cierpigce,

dtugi swe wyptacajace,

by przez swe strapienia

dosiegty zbawienia.

Osobliwie tych dusz, ktérych zaden nie wspomina,
nie majac tu w gronie wiernych zadnego przyjaciela,
bo we dnie, w nocy bolejg,

o ulge Boga btagajg,

wspom6z ich, Maryja,

Matko litosciwa.

Gdy sie schyli czas zywota, juz ku wieczorowi,
gdy przechodzi¢ $mierci wrota musim by¢ gotowi,
upro$ Ty, Matko Jezusa,

by zbawiona moja dusza,

ogladata Ciebie

na wiek wiekéw w niebiell

DJ. Kolbuszewski: Zdziejéw polskiej piesni pogrzebowej. Uwagi o piesniach katolic-
kich. W: Literatura i kultura popularna. Red. T. Zabski. Wroctaw 1996, s. 25.
N K. Turek: Ludowe zwyczaje, obrzedy i piesni pogrzebowe..., s. 87— 88.



Odmienne tony, bo zblizone do ludowych, bardzo prostych, intymnych
i bezposrednich wypowiedzi, pobrzmiewajg w pieknym opracowaniu kolejnej
piesni wykonywanej podczas czuwan przedpogrzebowych:

NajSwietsza Panienko,
Matko Chrystusowa,
przyczynze sie nad tg duszg
aby ze dwa stowa.

Do Synaczka Twego,
Jezusa mitego,

azeby jg wyprowadzit
z ognia czysccowego.

I aby ja przyjat

do radosdci wiecznej,

zeby sie z Tobg cieszyta

na wiek wiekéw wieczniel2

W zywym repertuarze dokumentowanych wspotczes$nie piesni religijnych na
szczegblng uwage zastuguja przyktady, ktére legitymujg sie odlegtym rodowo-
dem, siegajagcym czesto drugiej potowy XVII wieku, natomiast potwierdzone sg
drukiem dopiero w XVIII stuleciu. Podejmujg one wazkg problematyke purga-
toryjng. W jednym z utwordw temat realizowany jest w tonach btagalnych, skie-
rowanych do Matki Bozej:

Przez czysécowe upalenia,
ktérzy znoszg mak cierpienia,
tzy lejac bez pocieszenia,
zebrza Twego uzalenia,

O Maryjo!

Ty$ zrédto grzechy czyszczace,
wszystkim zdrowie przynoszace,
posilaj umierajace,

ratuj meki ponoszace,

O Maryjo!

K,Tobie umarli wzdychaja,

w Tobie ufnos¢ poktadaja,
niech twarz macierzynskg znaja,
niech przez Cie niebo dostaja,
O Maryjo!

» Zapis pochodzi z Piekar Slaskich (2002 r.); por. Eadem: Ludowe zwyczaje, obrzady
i pie$ni pogrzebowe..., s. 90.



Sprawiedliwych o$wiecenie,
nadziei grzesznych wzmocnienie,
niech przez Twoje przyczynienie,
gasng czys$écowe ptomienie,

O Maryjo!

Twe zastugi, Twe przyczyny,
poptaciwszy grzechéw winy,
niech wprowadzg ludzkie syny,
z magk do niebieskiej krainy,

0 Maryjo!13

W grupie piesni o Matce Bozej, wykonywanych podczas domowej liturgii
przedpogrzebowej, znajdujemy przyktady, ktére prezentujg miodsi wiekiem
przewodnicy. Siegajg oni do popularnych pie$ni Daj mi Jezusa oraz Gdy trwoga
nas ogarnia, intonujgc dos¢ czesto pierwszg i ostatnig strofe utworu:

Gdy trwoga nas ogarnia,
Matko, wspoméz nas

1 smutku skréé cierpienia,
Matko wspoméz nas.
Matko, o wspomagaj nas
nieustannie w kazdy czas,
nieustannie w kazdy czas.

Gdy $mierci grot nas zrani,
Matko, wspoméz nas,

do nieba wprowadz, Pani,
Matko wspoméz nas.
Matko, o wspomagaj nasl4

Wspbitczesna obserwacja przebiegu spotkan zalobnych potwierdzita obec-
nos$¢ pieknego watku tekstowego objetego tytutowym hastem Matka, autorstwa
Zofii Jasnoty, silnie zwigzanego z grupg piesni ku czci Najswietszej Maryi Pan-
ny Krolowej i Naszej Wspomozycielki. Piesh wykonujg przewodnicy $lascy
w okolicznosciach $mierci matki, na zakonczenie spotkania przedpogrzebowe-
go:

Byta cicha i piekna jak wiosna,
zyta prosto, zwyczajnie jak my,
Ona Boga na $wiat nam przyniosta

13 Por. Eadem: Ludowe zwyczaje, obrzady i pie$ni pogrzebowe..., s. 88—89.
14 Zapis piesni: Piekary Slaskie i Brzozowice Kamier (2002 r.); por. Skarbiec modlitw i pie-
$ni. Katowice 1955, s. 545; Droga do nieba..., s. 594, nr 616.



i na ziemi wséréd tez nowe dni zajasniaty.
Matka, ktéra wszystko rozumie,

sercem ogarnia kazdego z nas,

Matka zobaczyé dobro w nas umie,

Ona jest z nami w kazdy czas.

Zaprezentowany tekst oraz jego melodie znajdujemy w nowych edycjach
modlitewnikow i Spiewnikéw kosScielnychla

Wazng cze$¢ repertuaru wykonawczego stanowig utwory, ktére tradycyjnie
dokumentowane sg w grupach piesni za zmartych, w pie$niach pogrzebowych
i zatobnych. Prezentujg one r6znorodng tematyke, przy czym dominujg tony
btagalne, skierowane do Boga Ojca, Mitosiernego Jezusa, Maryi i Swietych. Na
liscie popularniejszych utworéw znajdujg sie nastepujace: Boze, Ojcze niebieski;
Ach, Ojcze peten litosci', W taskawosci niepojety, Chrystus Pan jest moj zywot',
Nie tu ojczyzna', Wszystko dobrze, co BOg czyni', Serdecznie oczekujg konca
szczeSliwego', Jezus, Maryja, Jozef to kochanie moje. Dramatyczny wydzwiek
majg strofy adresowane do oséb zmartych w mtodym wieku. W takich okolicz-
nosciach przewodnicy spotkan zatobnych siegajg do tekstow pie$ni pogrzebo-
wych realistycznie opisujacych wydarzenie $mierci, jak w przyktadzie Oto tu,
na marach lezy, czerstwy, rzezwy miodzieniec, oraz eksponujacych rozzalenie
i b6l z powodu rozstania si¢ z tym Swiatem. Ekspresje utworu wzmacnia ini-
cjalny zwrot pytajacy:

Czemuz tak rychto, Panie, bierzesz mnie ze $wiata,
czemuz tak predko znikty moje miode lata?
Kilka lat tylko zytem, kilka dni na $wiecie,
nie uzytem rozkoszy w moim miodym lecie.

Date$ mnie byt rodzicom moim ukochanym,
teraz mnie $mier¢ zabrata w wieku mtodocianym.
Ojciec i matka z oczu obfite tzy leja

i od zalu wielkiego na poty truchleja.

Mogtas, Smierci okrutna, da¢ mi jeszcze pozyé¢,
by rodzice pociechy mogli ze mnie dozy¢.

W estchnijcie z gtebi serca do Boga naszego,
aby mnie przyjaé raczyt do krélestwa Swego.

Badania terenowe potwierdzity, iz tekst Spiewany jest na r6zne melodie, za-
zwyczaj powszechnie akceptowane i przyjete przez okres$long spotecznos¢ lo-
kalngls

15 Por. Spiewnik nowych piesni koscielnych i piosenek religijnych. Opraé. M. Z u k. Olsztyn
1991, s. 239; Droga do nieba..., s. 588, nr 602.
16 K. Turek: Ludowe zwyczaje, obrzedy i piesni pogrzebowe..., s. 99— 101.



W obrzedzie przedpogrzebowym dos$¢ czesto zostajg zastosowane utwory
podejmujace niezwykle wazne dla egzystencji ludzkiej problemy przemijania,
znikomosci i marno$ci $wiata materialnego. Tematy skupione wokot biblijnej
sentencji vanitas vanitatum, et omnia vanitas (Koh 1,2) cieszg sie na Gdrnym
Slasku duza popularnoscia. Starsi wiekiem przewodnicy ceremonii domowej in-
tonujg pouczajace, wielozwrotkowe teksty, np.:

Cokolwiek w Swiecie jest, wszystko marnos¢,
choéby mnie krélewska doszta godnosé,
wszystko zginie, $Swiat przeminie,

kréla i cesarza $Smier¢ nie minie.

Choc¢bym sie w cielesnej kochat krasie,
i ona sie w szpetno$¢ zmieni w czasie,
ach! niestata pieknos¢ ciata,

wczoraj sie Swiecita, dzi§ spréchniatalr

Podczas domowych spotkari modlitewnych podejmowane sg jeszcze inne
piesni o wydzwieku parenetycznym. Szczeg6lnie mocno eksponuje sie wtedy
watki wanitatywne, wkomponowane w przebieg strof piesSniowych:

Ot6z wam tu $mier¢ dowodzi,
jaka marnos$¢ caly sSwiat,

a gdy kazdy z niego schodzi
jak zatosny to rozbrat,

choéby cztowiek wszystko miat,
co by kolwiek tylko chciat,
wszystko mu to $mieré¢ odbiera,
zdrowie, zycie mu wydzierald

W tekstach piesniowych zachowanych w zywej tradycji obserwujemy rézne
sposoby obrazowania, sugerowania i rozwijania idei vanitas, ktora w ciggu dzie-
jow kojarzona byta z mys$lg o Smierci. Czas czuwania przy zmartym sprzyjat
niejako prezentacji tego rodzaju utwordw, sprzyjat duchowemu skupieniu i re-
fleksji nad sensem ludzkiego zycia, nad uptywajacym czasem oraz przemija-
niem spraw i wydarzenn doczesnych. Najbardziej czytelne i komunikatywne

przekazy zachowaly formute zwrotu apelatywnego i ostrzegawczego, jak w po-
nizszym przyktadzie:

Obacz tu, kazdy cztowiecze,
co za rozkosz na $wiecie,

17 Ibidem, s. 93—94.
18 Ibidem, s. 95—96.



ze o ten Swiat sie staramy,
0 dusze swa nic nie dbamy.

Przeto pdkismy tu zdrowi,
Bog nam jest z faska gotowy,
do Niego sie uciekajmy,

za swe grzechy pokutujmy.

Nic nie masz na $wiecie pewnego,
proézno sie garniem do niego,

bo nas tutaj ten Swiat zwodzi,

od Pana Boga odwodzild

Tre$ci wanitatywne przenikaja do wielu strof piesniowych. Problematyka
marnosci, utudy i nedzy tego Swiata ujawniona zostata bardzo wyraznie w ko-
lejnym utworze, ktéry w drugiej czesci narracji wprowadza nie tylko watki au-
torefleksyjne i motywy dydaktyczne, ale rowniez elementy pozegnania z ro-
dzing i bliskimi zmartego:

O, jak falszywe wszystko na tym nedznym Swiecie,
nie masz tu nic statego, wszyscy o tym wiecie.

Swiat wiele obiecuje, rozkosze cukruje,
a na koniec kazdemu ciemny gréb gotuje.

lja na sobie samym dzi$ tego doznatem,
oto z rodzing mojg juz sie rozestatem.

Zegnam cie, ma matzonko przejeta zaloba,
juz z Boskiego rozkazu roztgczam sie z toba.

Dziekuje ci za mite towarzystwo twoje,
gdyz sie juz stad wynosze w wiecznosci podwoje.

Zegnam was, dziatki moje, z wami sie rozstaje,
Bogu was pod opieke ojcowska oddaje.

0 ojcu pamietajcie, Jezusa btagajcie
1przykazania Swiete wiernie zachowajcie.

Jeslim kogo obrazit, odpus¢ mi, prosze,
wszak ja juz od Sedziego moj dekret odnosze.

Ach, moj Jezu kochany, wspomnij na Swe rany,
niech mi kazdy wystepek juz bedzie zmazany0.

19 Ibidem, s. 96.
20 Ibidem.



Przywotane przyktadowo najbardziej ekspresywne formy pouczeh majg waz-
ne znaczenie w obrzedzie przedpogrzebowym, sg wyraznym wotaniem memen-
to mori, przypominajg wszystkim zebranym, ze cztowiek jest istotag Smiertelng,
a jego zycie nieuchronnym zblizaniem sie do konca, tj. kresu ziemskiej egzy-
stencji. Sytuacja obrzedu przedpogrzebowego sprzyja realizacji idei vanitas
w wielu pieSniach, ktére w czytelny sposob odstaniajg problemy przemijania
i marnosci Swiata oraz objasniaja trudne prawdy teologiczne dotyczace zagad-
niei ,rzeczy ostatecznych”. Podejmujagc wazkie dla cztowieka przestania oraz
egzystencjalne tresci, ukazujg réwnoczesnie wzory i wartosci zycia opartego na
mocnych fundamentach wiary chrze$cijanskiej2L

W zebranym materiale zrodtowym odrebny zespdt tworzg piesni wykony-
wane na zakonczenie spotkan zatobnych przy trumnie zmartego. Okresla sie
je mianem zegnajacych. Kilka utworéw w calej swej kompozycji stowno-mu-
zycznej wyraznie akcentuje charakter pozegnalny, natomiast cze$¢ przyktaddw,
eksponujgc w strofach poczatkowych zazwyczaj tematyke wanitatywng czy tez
oczywistych prawd teologicznych, wprowadza watki pozegnania dopiero
w drugiej czesci prezentowanego tekstu stownego. Przewodnicy przedpogrze-
bowych czuwan siegaja do rdéznych piesni. Jedni wykorzystujg strofy zeg-
najgce, zawarte w wielu ujeciach piesni pogrzebowych Ilub piesni za
zmartych, inni wykonujg najbardziej charakterystyczne wzory utrwalone
dtugoletnig tradycjg. Do popularnych i najchetniej wykonywanych nalezg na-
stepujagce piesni: Zmarty cztowiecze, z tobg sig zegnamy Franciszka Karpin-
skiego, intonowana z réznymi melodiami, najczesciej za$ z melodig piesni
Serdeczna Matko, tak silnie zakorzeniong w kulturze polskiej2, Gdzie duszy
ojczyzna’, Zegnam cig czy Spijze juz po twoim boju, nawigzujaca do pradaw-
nego toposu $mierci-snu:

Spijze juz po twoim boju, chrzescijanie ukochany,
$pijze, odpocznij w pokoju, z petéw Swiata rozwiazany,
$pijze, az Bég wszystkich ludzi z grobéw swoich znowu zbudzi.

Godzi sie wspomnie¢, iz zaprezentowana pie$n, towarzyszgca zmartemu
mezczyznie, w dawnej obyczajowosci pogrzebowej wykonywana byta réwniez
nad grobem23,

Pozegnalne tony pobrzmiewajg réwniez w utworze, ktéry dokumentuje
chwile ostatecznego rozstania cztowieka ze Swiatem i bliskimi:

2 Eadem: Watki wanitatywne w pieéniach pogrzebowych ze Slaska. W: Problemy
wspotczesnej tanatologii. Medycyna — antropologia kultury — humanistyka. Red. J. Ko 1lbu -
szewski. Wroctaw 1999, s. 231—238.

2 Zob. K. Turek: Ludowe zwyczaje, obrzady i pie$ni pogrzebowe..., s. 110— 112

2 |bidem, s. 102— 103.



Juz ide do grobu smutnego, ciemnego,
gdzie bede spoczywa¢ az do dnia sadnego,
gdzie mozni krélowie swe kosci skiadaja,
ksigzeta, panowie w proch sie obracaja.

W te podréz odchodze, nie biore nic z soba,
w postaci okrytej Smiertelng zatoba,

tylko cztery deski, licha biata szata

to cata wystuga mizernego $wiata.

Tekst $piewany jest na rézne melodie, ale najbardziej zatobny charakter ma
wowczas, gdy towarzyszy mu znany incipit refrenu pogrzebowego Dzi$ mojg
duszg w rgce Twe powierzam24.

Wi ielofunkcyjny charakter zachowata inna piesn pozegnalna, ktérg wyzy-
skujg Spiewacy w rozmaitych sytuacjach czasu Smierci i zatobnych spotkan do-
mowych. Odzwierciedla ona kontaminacje wielowatkowych uje¢ tematycznych:

Jak kazdy, ktéry sie rodzi, tak ja ide do grobu,

w ziemi, z ktdrej ciato wyszto, niech tam spoczywa w Bogu.
Bog to mowit, zem byt prochem, w proch sie znowu obroce,
az mnie Pan na sad powota, z grobu znowu powrdce.

Kolejng zwrotke stosuje sie w wypadku $mierci osoby miodej. Stowa pod-
miotu méwigcego (zmartego) skierowane sg wtedy do rodzicow:

Juz sie teraz z wami zegnam, ach rodzice kochani,
Gdy mnie Bog powotat, niech sie serce wasze nie rani.
Dziekuje za wasze trudy, podjete starannosci,

a jezelim was obrazil, przebaczcie mej stabosci.

Jesli zmart jeden ze wspotmatzonkéw, przewodnik intonuje nastepng strofe
utworu:

Zostan z Bogiem, mdj matzonku [moja zono], ustan z twojg zatosScia,
Bytes[tas] moim [mojg] pomocnikiem [czka], popierates[tas] z szczeroscia.
Teraz nas Smier¢ roziaczyta, ja ide do wiecznosci,

pamietaj na mnie i przebacz mojej niecierpliwosci.

Gdy zmarty pozostawit osierocone dzieci, przewodnik siega do kolejnych
wersow piesni:

2 Ibidem, s. 105— 107; J. Kolbuszewski: Polska piesn pogrzebowa. Prolegomena.

»Polska Sztuka Ludowa” 1986, nr 1—2, s. 53.



Dziatki moje, ide od was, serca wasze zranione,

badzcie dziecinng mitoscig z ojcem waszym [matkg waszg] ztaczone.
Czyncie dobrze tu na Swiecie, wystrzegajcie sie ztego,

a Bog bedzie Ojcem waszym, nie opusci zadnego.

Koncowe zwrotki zawierajg nie tylko pozegnanie zmartego z krewnymi
i uczestnikami spotkania zatobnego, ale rowniez prosbe o zachowanie go w pa-
mieci, a takze zalecajg przestrzeganie nauk o wydzwieku filozoficznym i mo-
ralno-religijnym:

O jedno was jeszcze prosze, Boga za mnie btagajcie,

a stojgc przy trupie moim tego sie nauczajcie,

ze $mieré, ktéra mnie ztupita, nie ma wzgledu zadnego,
jak mnie wzieta z tego $wiata, tak was wezmie kazdego.

O mnie czesto pamietajcie, badZcie zawsze gotowi,

na zdrowie sie nie spuszczajcie, a nie wierzcie $wiatowi,
aby, gdy Pan zawrze brame zywota $miertelnosci,

dobra $mieré¢ byta wam brama do wiecznej szcze$liwos$ci2s.

Potwierdzeniem indywidualnych i twdérczych poczynan przewodnikéw
czuwan przedpogrzebowych, zwiaszcza w zakresie doboru odpowiedniego re-
pertuaru pieSniowego, pozostaja przykiady spetniajagce roznorodne funkcje
w obrzedzie, szczeg6lnie te majace charakter konsolacyjny, wrecz terapeutycz-
ny. Niektorzy wykonawcy wiericzg pierwszy dzien modlitewnego spotkania
piesnig okoliczno$ciowa:

By¢ blizej Ciebie chce, o Boze moj,

z Toba przez zycie lzej nie$¢ krzyza zndj.

Ty w sercu moim trwasz, z mitoécig Stworcy ziem
tulisz w ojcowski ptaszcz, chronigc mnie w nim.

By¢ blizej Ciebie chce na kazdy dzien,

za Toba zyciem swym i$¢ jako cien.

Daj tylko, Boze dusz, obecno$¢ Twojg czué,
mys$l moja posréd burz na Ciebie zwré6¢2.

Réwniez inne pies$ni, jak powszechnie znana P06jdz do Jezusa oraz Pij ten
kielich Bozej woli czy Kazda zyjaca dusza, znajdujg zastosowanie w obrzedzie

25 Chwalcie Pana! Ksigzka modlitewna i $piewnik, wydana przez ,,Dziedzictwo bl. Jana Sar-
kandra” dla ludu polskiego na Slasku. Cieszyn 1950, s. 809—811; por. K. Turek: Ludowe
zwyczaje, obrzedy i pie$ni pogrzebowe..., s. 104— 105.

2% Zapis pochodzi z Olzy, gmina Gorzyce (1997 r.); por. Droga do nieba..., s. 669, nr 819;
Spiewnik nowych piesni koscielnych..., s. 19.



przedpogrzebowym. Wykonywane sg wtedy miedzy modlitwami, po odmowie-
niu rézanca lub litanii za zmartych. Zgodnie z indywidualnym wyborem prze-
wodnik intonuje czesto pierwszg i ostatnig strofe utworu:

Kazda zyjaca dusza

niech sie mito$cig wzrusza
uwielbiajac, wystawiajac
Serce Jezusa.

Gdy Smier¢ zblizy konanie,
a serce me ustanie,

z Twej opieki mnie na wieki
nie wypusé, Panie2’.

W niektérych spotkaniach przedpogrzebowych wykonywana jest po modli-
twie r6zancowej nastepujgca piesn:

Pij ten kielich Bozej woli,
do ostatniej kropli sacz,
a to serce co tak boli,

Z sercem Bozym ziagcz.

Niech cichutko tzy twe plynag
tu do Jezusowych ran,
ziemskie béle wnet przemina,
a pocieszy Pan.

Idzze $miato, chociaz ciernie,
rani¢ beda dusze twa,

Krzyz ci dany dzwigaj wiernie,
cho¢ z bolesci tza.

Twoja sita mato moze

wiele wiecej moze Bég,
Krzyza dzwiga¢ On pomoze
wsréd wygnania drog.

A gdy Jezus juz ustyszy
twej bolesci straszny jek,
w tym i dusza twa ustyszy
w niebie piesni dzwiek.

Bierz ten kielich swojej woli
kilka kropel jeszcze ma,

27 Zapis pochodzi z Brzozowic-Kamienia (2002 r.); por. Droga do nieba..., s. 563, nr 521.



musze cierpieé¢ pi¢ powoli,
by wypi¢ do dna2s

Zaprezentowane piesni religijne, wypeiniajgce przebieg pozaliturgicznych
spotkan zatobnych, zwanych czuwaniami przy zmartym, odgrywajg doniosta
role w obrzedzie. Tak jak r6znorodne modlitwy, krotkie Spiewy zatobne, odma-
wiane psalmy i koronki, decydujg o ksztatcie, wyrazie i ekspresji catego spotka-
nia przedpogrzebowego.

Obserwacje dotyczgce obyczajowosSci rodzinnej i spotecznej mieszkancow
Gornego Slaska, zwigzanej ze szczeg6lnie doniostym wydarzeniem $mierci 0so-
by wywodzacej sie z tego Srodowiska, dowodza, ze przedpogrzebowe spotkania
zatobne, cho¢ odlegtej proweniencji, zywe sg do dnia dzisiejszego. Na uwage
zastuguja okreslone formy zachowan ludzkich wobec fenomenu S$mierci. Od-
zwierciedlaja one poglady i postawy wobec traumatycznej sytuacji $mierci
i zatoby kogo$ bliskiego, cztonka okreslonej spotecznosci lokalnej, srodowisko-
wej czy zawodowej. Ludowe akty obrzedowe zwigzane z kresem ludzkiego zy-
cia, a zwlaszcza opisane praktyki czuwan przy zmartym, pielegnowane juz tyl-
ko w matych, zamknietych enklawach spotecznych, czesto rodzinno-sasiedzkich,
wioskowych, dzielnicowych czy parafialnych, stanowig cenny dokument kultury
religijnej, artystycznej, spotecznej i obyczajowej mieszkancow tej ziemi. Dla
tych matych spotecznos$ci czas $mierci jest czym$ naprawde waznym
i znaczacym, zmartego zegna sie godnie, w otoczeniu rodziny, bliskich przyja-
ciot i sasiadow. Wypracowany przez przewodnikéw scenariusz przedpogrzebo-
wych spotkan modlitewnych odzwierciedla caty system zachowan polegajgcych
na solidarnym wspotbyciu i wspétodczuwaniu $mierci i osamotnienia rodziny.
Spotkania zatobne sg waznymi aktami wspdélnotowego i religijnego przezywania
Smierci blizniego, sg aktami oddawania hotdu, szacunku i godnego pozegnania
zmartego.

W trakcie czuwan przy zmartym, utrzymanych w duchu religijnosci ludowej,
poza formami modlitewnymi stosuje sie okresSlony zespdt pie$ni pogrzebowych,
za zmartych, zatobnych, pasyjnych i maryjnych, przedstawionych i omdwionych
w niniejszym studium. Jak juz podkreslono, piesni religijne wyzyskiwane w lu-
dowym obrzedzie przedpogrzebowym sg utworami wielozwrotkowymi, zapisa-
nymi w wielu modlitewnikach i $piewnikach katolickich. Cho¢ wzorowane sg
na przekazach drukowanych, utrwalonych czesto wielowiekowg tradycjg, to wy-
konywane sg przez przewodnikéw oraz catg zgromadzong wspdlnote zatobng
w duchu stylistyki ludowej. Oznacza to, iz zachowaly swdj niepowtarzalny
i wihasny styl, preferujacy lokalne upodobania, nawyki i maniery wykonawcze.

3 Piesn znana na Gornym Slasku, notowana w okolicach Pszczyny, Wodzistawia, Piekar
Slaskich i Rudy Slaskiej; por. Laudate Dominum. Cz. 2 (dodatek). Opraé. L. Gralak,
E. Skierska. Radom 1984, s. 42.



Dlatego obserwowane sg zmiany interwatowe w przebiegu melodii pie$ni, wy-
razne zmiany rytmiczne i agogiczne piesni, zdobienia i melizmaty melodyczne
oraz liczne akcenty muzyczne.

Piesni religijne, reprezentujgce rozne grupy tematyczne w opisywanym
obrzedzie przedpogrzebowym, spetniajg wielorakie funkcje, przede wszystkim
Scisle religijne, ale rowniez psychologiczne i emocjonalne, majgce znaczenie
zaréwno indywidualne, jak i zbiorowe. Jedne utwory skierowane sg do mio-
dych lub starszych wiekiem zmartych, inne do matzonkéw oraz ich rodzin. Do-
minuje w domowych spotkaniach tzw. liturgia polecenia. Szczegélnie wyraznie
eksponowane sg wtedy watki wstawiennicze za dusze zmartego, za innych
zmartych, ktérzy odeszli juz wczesniej, kierowane do Boga Ojca, Jezusa Chry-
stusa, Matki Bozej i Swietych Panskich. Pie$ni stanowig wazng forme modlitwy
zebranych zatobnikéw, petnig wiec funkcje doniostego aktu modlitewnego,
funkcje postugi chrzescijanskiej za zmartego, ale rownocze$nie majg charakter
konsolacyjny i terapeutyczny wobec rodziny i spoteczno$ci pograzonej
w zatobie. Piesni religijne nie tylko ubogacaja oprawe modlitewng czuwan
przedpogrzebowych, ale przede wszystkim stuzag pomocg w umocnieniu ducha
wiary, niektdre podejmujg wazkg tematyke eschatologiczng, siegajagc do nos-
nych idei vanitas i memento mori. W wielu utworach paschalny wydzwiek
stow piesni pozostaje catkowicie czytelny w odbiorze, dlatego tez czesé¢ z nich
spetnia swoistg funkcje edukacyjng. Oprocz recytowanych modlitw, piesni reli-
gijne, zespotowo wykonywane podczas obrzedu przedpogrzebowego, jednoczg
wspdlnote zatobnikéw w poczuciu dobrze spetnionego obowigzku wobec
zmartego, jego rodziny i bliskich, pelnig zatem jeszcze funkcje integrujaca.
Wspélny $piew Htaczy bowiem emocjonalnie zebrang spoteczno$¢ lokalna,
umacnia uczuciowe wiezy religijne i spoteczne, on tez decyduje o nastroju
catej uroczystoSci przedpogrzebowej, poteguje przezywanie smutku i zatoby
w duchu osobowego i bezposredniego kontaktu z Bogiem, ufatwia ludzkie go-
dzenie sie ze Smiercig oraz pomaga w akceptacji wyznawanych prawd wiary
zawartych w tekstach piesni.

Czuwania przy zmartym nalezg do archaicznych form ludowej obrzedowosci
zwigzanej ze zgonem drugiego cztowieka, cztonka rodziny, ale rdwniez cztonka
okreslonej spotecznosci lokalnej, zawodowej czy spotecznej. Zanikajace juz
z wolna spotkania zatobne, utrzymane w duchu religijnosci ludowej, oparte sg
na usankcjonowanych diugoletnig tradycjg wzorach modlitewnych (modlitwy za
zmartych, litanie, r6zaniec) i piesSniowych (Spiewane koronki, piesni zwrotko-
we). Te ostatnie majg wazne znaczenie w kazdym scenariuszu przedpogrzebo-
wym, choé dobdr i zakres prezentowanych przyktadéw zalezg od przewodnika
spotkania, jego inwencji, talentu i znajomosci kultury religijnej konkretnego
Srodowiska. Pamietac trzeba, iz spotkania przedpogrzebowe zrodzity sie z ludz-
kich potrzeb duchowych i religijnych towarzyszacych zjawisku $mierci, wynikty
z wewnetrznych pragnief wspotzycia z drugim cztowiekiem, z humanitarnego



wspotodczuwania traumy Smierci, checi dzielenia zatoby z bliznimi oraz niesie-
nia pomocy i postugi religijnej zmartemu.

We wspétczesnym zyciu spoteczno-obyczajowym spotkania przedpogrzebo-
we — zaakcentujmy: godne pielegnowania i kontynuacji — pozostajg cennym
dokumentem zywotnoSci i trwania tradycji wspolnotowej, religijnej i spotecznej
mieszkancow Slaskiej ziemi, tradycji wypetnionej pieknymi modlitwami i wie-
lowatkowymi piesniami religijnymi. Czuwania przedpogrzebowe reprezentuja
nie tylko wazne ogniwo tradycyjnej religijnosci ludowej, ale rowniez charakte-
rystyczny model ludowej kultury muzycznej, zwiaszcza pieSniowej, towa-
rzyszacej zjawisku smierci i zatoby.

Krystyna Turek

Religious song in pre-funeral rituals in Silesia
Summary

The tanatologic problem is associated with the attitudes of people they present in the
pre-funeral rituals, which are fostered in small communities. Meetings, called vigils by the dead,
are strongly inscribed into the entirety of the traditional folk culture. Being organized by the
family of the deceased, are of family-neighbor scope, which includes the village, district, or
parish communities.

. The pre-funeral, extra-liturgical funeral meetings take place at home of the deceased, or in
a graveyard or church chapel. The mourners gather at particular time around the coffin: the fami-
ly, neighbors, and friends, who — under the guidance of a leader — pray and sing religious
songs. The following songs are usually performed during this ceremony: funeral and requiem
songs, songs for the dead, Lent songs, passion and Virgin Mary songs (these are songs from song
and prayer books). The leader decides on the repertoire and selection of prayers; the leader is the
author of the scenario; he is a performer and organizer of the funeral meeting. He uses songs of
different content and message, songs, which have a compositional and rhythmic function in the
whole ceremony and which give the ritual a character of a formal and solemn prayer for the de-
ceased.

The pieces presented in the article are a testimony to the fact, that the leader does not only
reach for songs of a imploring character, but also for songs that emphasize the idea of vanitas,
memento mori, the patterns of last farewells and significant eschatological explanations. The
leader thus becomes a creator of the folk religiousness of the time of death, a religiousness that is
of a consolation and therapeutic character, filled with feelings of human unity and solidarity.

The pre-funeral vigils, as the acts of common experiencing of the time of death and mourn-
ing, showing respect and stately farewell to the deceased, are a significant document of the con-
temporary social and moral culture of the inhabitants of the Silesian land.



Krystyna Turek

Geistliches Lied im schlesischen Ritual der Vorbereitungen
zum Begrabnis

Zusammenfassung

Die vorliegende thanatologische Studie betrifft menschliche Einstellungen im Ritual der Vor-
bereitungen zum Begrébnis, die in kleinen Ortsgemeinschaften Oberschlesiens gepflegt wurden.
Die, die Wachen an der Leiche genannten Treffen, gehdren zum Gesamtbild der traditionellen
Volkskultur. Sie werden von der Familie des Verstorbenen veranstaltet, aber erfassen lediglich den
Familien- und Nachbarkreis in einem Dorf, Stadtviertel oder Pfarrbezirk.

Die anlésslich der Vorbereitungen zum Begrédbnis veranstalteten, auRerliturgische Trauertref-
fen finden im Hause des Verstorbenen, aber auch in einer Friedhofs- oder Kirchenkapelle statt.
Um den Sarg sammeln sich zu bestimmter Zeit folgende Trauernde: die Familie, die Nachbarn
und Freunde, die unter der Leitung eines Fihrers (des sog. Volkssangers) Gebete verrichten und
fromme Lieder singen. Zum Ritual gehdren Begrdbnis- und Trauerlieder, Lieder fir Verstorbene,
Fastenzeitlieder, Passionslieder und Marienlieder, die aus verdffentlichten Gesangblichern und
Gebetbuchern allgemein bekannt sind. Welche von ihnen wahrend der Wache an der Leiche ge-
wahlt und in welcher Reihenfolge die einzelnen Gebete gesprochen werden, héngt von dem Fuh-
rer ab, der selbst das Programm schreibt und Darsteller und Veranstalter des ganzen
Trauertreffens zugleich ist. Er greift auf solche Lieder zuriick, die eine Kompositionsrolle spielen
und den Verlauf der Zeremonie rhythmisieren sollen, so dass sie zu einem feierlichen Gebet fur
den Verstorbenen wird.

Die in vorliegender Studie dargestellten Werke bestédtigen, dass ein Fihrer nicht nur flehent-
liche Lieder benutzt, sondern oft zu solchen Liedern greift, die die vanitas Idee und den lehrrei-
chen Ruf memento mori hervorheben, als auch zu Beispielen der letzten Abschiede und wichtigen
eschatologischen Erklarungen. Der Fuhrer wird also zu einem Schopfer der Volksreligiositat zur
Sterbenszeit, der beruhigenden, therapeutischen, von Einheits — und Solidaritatsgefiihlen vollen
Religiositat.

Die Wachen an der Leiche, an denen die geistlichen Lieder, mit Gebeten durchflechtet, we-
sentliche Rolle spielen und als Akte des gemeinsamen Erlebens des Todes und der Trauerzeit
betrachtet sind, sind ein wichtiger Beweis der gegenwartigen Gesellschaftskultur und des Brauch-
tums der Oberschlesier.



Utwory maryjne
w tworczosci kompozytoréw Slaskich

C**% izerunek i symbol boskiego Macierzyristwa uwidocznit sie silnie na zie-
TT mi $laskiej zarobwno w sztuce, jak i ludowej poboznosci, czego dowodem
sg liczne utwory muzyczne pochodzace z okresu miedzywojennego i wspdtczes-
ne. Powstale z wewnetrznej potrzeby kompozytoréw, tworzone w réznych sty-
lach artystycznych, sg mocno zakorzenione w specyficznej kulturze $laskiej,
w jej intensywnym klimacie emocjonalnym, a takze w tradycji pielgrzymowa-
nia, ktére wspdtistniato zawsze z piesnig, najczesciej wiasnie maryjna.

Pisane do tekstow liturgicznych, polskich i tacinskich, do tekstéw poetyc-
kich i polskich piesni religijnych, obrazujg owe utwory muzyczne z jednej stro-
ny jawne uwielbienie Boskiej Osoby, z drugiej za$§ — ukryte religijne zaanga-
zowanie. Odtworzenie tego klimatu w sztuce dzwiekéw niesie réznorodne
konotacje stylistyczne i techniczne, stad niniejsza préba analitycznego i este-
tycznego spojrzenia na ten dorobek. Przywotywane postacie czotowych twdrcow
muzyki polskiej stanowig argument za statg aktualno$cig tematyki, wyrostej za-
réwno z artystycznej ,duszy”, jak i ze $lgskiego sposobu wyrazania maryjnej
czci.

Czes$¢ maryjng zapoczatkowat Ignacy Antiochenski w | wieku, kontynuowat
$w. Atanazy, twdrca dogmatu o Maryi Theotokos Aeiparthenos (Bogarodzicy
zawsze Dziewicy), pdzniej potwierdzili Ojcowie KoSciotal Z praktyk religij-

1 M. Daniluk, K. Klauza: Podreczna encyklopedia instytutéw zycia konsekrowanego.
Lublin 1994; J. Drozd: Maryja w roku koscielnym. Krakéw 1983; W. Eborowicz,
W. Kania: Ojcowie Kosciota greccy i syryjscy. Ojcowie Kos$ciota tacifnscy. Teksty o Matce
Bozej. Niepokalanéw 1981; Maryja, matka narodu polskiego. Red. S. Grzybek. Czestochowa
1983; S.C. Napidrkowski: Matka naszego Pana. Problemy — poszukiwania — perspekty-
wy. Tarnéw 1992.



nych przejmowanych z chrzeScijanskiej Europy kult Maryi zostat przyswojony
najszybciej i najsilniej. Wigzato sie to z ludowym aspektem wiary, z bogatg
funkcjg symbolu Maryi Matki, z wielorakim uwarunkowaniem historycznym
i patriotycznym, ze wspomnieniem pamietnego ofiarowania narodu pod opieke
Maryi w dniu 1 kwietnia 1656 roku we Lwowie przez krola Jana Kazimierza,
co powtdrzyt kardynatl Stefan Wyszynski 3 maja 1966 roku na Jasnej Gorze.

Maryjnos¢ juz w XV stuleciu funkcjonowata w polskim chrzescijanstwie
jako prosta posta¢ chrystocentryzmu?2. Taki charakter ma najwiekszy z zachowa-
nych pomnikéw S$redniowiecznej polszczyzny, tzw. Rozmyslania przemyskie.
W tych czasach rozpoczeto sie wprowadzanie licznych Swigt maryjnych, obec-
nych w polskim kalendarzu, natomiast wschodnie chrzescijanstwo wywierato
wplyw na rozszerzanie sie maryjnego kultu (bractwa rézancowe, sodalicje je-
zuickie, bractwa szkaplerzne) i jego koncentracje na obrazach. Juz wtedy na
pierwszy plan wysuwat sie osrodek jasnogdrski. Stad powstanie w Polsce przed-
rozbiorowej, za czasow Jana Il Sobieskiego zakonu marianéw. Od tego XVII
wieku Spiewa sie w polskim Kosciele Godzinki o Niepokalanym Poczeciu Naj-
Swietszej Maryi Panny. Okres konfederacji barskiej i zwlaszcza doba potopu
szwedzkiego takze sprzyjaty intensywnemu rozwojowi kultu maryjnego.

Obecnie Kosciot wiele uwagi poswieca zwigzkowi sztuki z liturgig. Podjeto
badania naukowe, by wyjasni¢ istote owego przymierza, ktore zasadza sie na
transcendentnym charakterze kazdego autentycznego dzieta sztuki3, takze na
znakowej kompozycji zaréwno rzeczywistosci liturgicznej, jak i sztuki, z ich
wymiaru materialno-zmystowego.

Ludowe stereotypy maryjnej poboznosci, powielane w twdrczosci ludowej,
wystepuja w réznych gatunkach — piesniach, porzekadtach, przystowiach, ora-
cjach weselnych czy modlitwach. Owe stereotypy dotyczg wyobrazenia Matki
Bozej jako Wstawienniczki, Pocieszycielki, Opiekunki, Wspomozycielki czy
rzadziej Karzacej; istotne sg takze wizerunki Maryi w pie$niach pasyjnych.

Wielka rola Maryi w obrzadku liturgicznym {Credo, Magnificat, liczne dni
Swiateczne) i pozaliturgicznym (rézaniec, antyfony, sekwencje, litanie, hymny,
ruchy Swieckie, dziatalno$¢ wspdlnot parafialnych), nieustanna tradycja piel-
grzymowania, siegajgca w Polsce XVIII wieku, a zintensyfikowana jako
»patnictwo narodowe” w czasach rozbioréw, bogaty zbiér poetycki dotyczacy
Matki Boskiej, zwiaszcza Jasnogdlrskiej i Ostrobramskiej (Maciej Kazimierz
Sarbiewski, Adam Mickiewicz, Cyprian Kamil Norwid, Teofil Lenartowicz,
Maria Konopnicka, Jan Kasprowicz, Stanistaw Wyspianski, Jerzy Liebert,

2J. Kloczowski: Sredniowiecze i Rzeczpospolita. W: Zarys dziejow Kosciota katolic-
kiego w Polsce. Red. J. Ktoczowski, L Muellerowa, J Skarbek. Krakéw 1986,
s. 72—79.

3Ks. J. Waloszek: Teologia muzyki. Wspétczesna mysl teologiczna o muzyce. Opole
1977, s. 110 i n.



Krzysztof Kamil Baczynski, Kazimiera IHakowiczowna, Anna Kamienska, Ro-
man Brandstaetter, ks. Jan Twardowski, Karol Wojtyta), akcentowanie postaci
Maryi w sztukach plastycznych, od S$redniowiecza poczawszy4, i muzycznych
wreszcie5 — wszystko to dowodzi istnienia silnej potrzeby emocjonalnej obco-
wania z Matkg Bozg i wyobrazenia Jej w wieloraki sposob.

Mowigc o $laskiej religijnosci ludowej, nalezy wspomnie¢ o pewnych jej ce-
chach, wytworzonych w toku dziejow wskutek politycznego i duchowego odda-
lenia od Macierzy. Na te religijnos¢ ludowa, wyrastajacg z plebejskich korzeni
Slaskiej kultury, skiadajg sie takie elementy, jak:

— utylitaryzm powstajgcej tu sztuki;

— cechy dydaktyczne przekazu;

— brak konstruktywnej kulturowo opozycji warstw spotecznych na Slasku;
— zamkniety obszar ciggtosci spoteczno-kulturowej;

— pozytywistyczny charakter wszelkich dziatan, w tym i muzycznych;

4 Dwa obrazy $redniowiecznego wizerunku Maryi — jako Bogurodzicy i Matki Boskiej Bo-
lesnej — witraz z kos$ciota Mariackiego w Krakowie, Zasniecie Marii z kosciota $w. Wincentego
z Wroctawia z X1l w.. Madonna Mistrza z Kruzlowej (1410), Madonna z Wroctawia (1410), Pieta
z Lubigza, Lament $wietokrzyski z 1470 r. z Lysej Gory, ottarz Wita Stwosza z 1477— 1489 (naj-
wiekszy pentaptyk péznogotycki w Europie), Zasniecie Marii Marcina Czarnego z 1508 r., Za$lu-
biny Marii z Jézefem Jana Jerzego Plersza z XVIII w. z kos$ciota Karmelitbw w Warszawie,
Whniebowziecie Szymona Czechowicza z XVIII w. z katedry w Kielcach, V. Hofmana Madonna
wsrod dzieci (1905), Tytusa Czyzewskiego Madonna z 1920 r. Z. K 1i §: Temat Bozego Narodze-

nia u’ polskiej sztuce $redniowiecznej. Krakéw 1994; Maryja Matka Chrystusa — ikonografia
sztuki koscielnej w Polsce. Red. M. Biernacka. T. 1 Warszawa 1987; B. Szafranie ¢,
K.S. Moisan: Maryja oredowniczka wiernych — ikonografia sztuki koscielnej w Polsce. T. 2.

Warszawa 1987.

5 Incipity choratu z XII w. na uroczysto$¢ Matki Bozej Gromnicznej z Pontyfikatu biskupow
krakowskich, Bogurodzica, antyfony maryjne w jezyku polskim z XV w. Alma Redemptoris, Ave
Regina, Regina coeli, Salve Regina, Sebastiana z Felsztyna Rorate coeli, Magnificat Mikotaja Zie-
leAskiego i motet O gloriosa Domina, jego offertoria na $wieta Matki Boskiej, maryjna twérczos$é
Barttomieja Pekiela, piesni maryjne z XVII w., z XVIII w. pochodzaca polska sekwencja J. Todie-
go Stabat Mater, Grzegorza Gerwazego Gorczyckiego motety Ave Maria, Tota pulchra est, Ave
mundi spes i Stabat Mater, Litanie ostrobramskie Stanistawa Moniuszki, Stabat Mater Karola
Szymanowskiego, Litania do Marii Panny Jerzego Lieberta (1933), Stabat Mater Floriana
Dabrowskiego (1940), Edwarda Burego (1941), Jana Michata Wieczorka (1942), Kazimierza Si-
korskiego (1943), Jana Maklakiewicza, Krzysztofa Pendereckiego (1962), Jana Oleszkowicza
(1971), Czestawa Grudzinskiego (1972, 1978), Magnificat Pendereckiego, Bolestawa Szabelskiego
(1942), Jana Wincentego Hawela (1974), Andrzeja Nikodemowicza (1978), Stefana Czarneckiego
(1981), Barbary Zakrzewskiej-Nikiporczyk (1985), Ave Maria Tadeusza Szeligowskiego, Ave Re-
gina coelorum Tadeusza Paciorkiewicza, Litania loretariska Andrzeja Nikodemowicza, Wojciecha
Kilara Bogurodzica i Angelus. Wspétczesna polska religijna kultura muzyczna. Materiaty z sym-
pozjum zorganizowanego przez Instytut Muzykologii KUL. Red. B. Bartkowski, S Dg-
bek, A. Zota Lublin 1992; H. Feicht Studia nad muzyka polskiego $redniowiecza. Kra-
kéw 1975; Muzyka religijna w Polsce. Materiaty i studia. T. 6. Warszawa 1984; J. Surzyn-
s k i: Matka Boska w muzyce polskiej. Krakéw 1905.



— rozmaite role pozaartystyczne dziet sztuki, w tym integracyjna, etyczna,
kompensacyjna pod wzgledem politycznym;

— zwigzek z rodzimym folklorem na gruncie melodyki i rytmiki;

— charakter instytucjonalno-srodowiskowy $laskiej religijnoscié;

— funkcja inspirujaca religijnosci ludowej i legitymizujgca przetrwanie kultury
narodowej7;

— tradycja podstawg poczynan artystycznych;

— religijnos¢ jako swiatopoglad regionalny, determinujacy orientacje estetycz-
ne i nawet czynniki warsztatowe.

W sferze muzyki religijnej pozaliturgicznej w okresie miedzywojennym ob-
serwowa¢ mozna zjawiska sakralizacji prostej i stylizowanej. Kompozycje
pierwszego rodzaju majg charakter twdérczosci utylitarnej, przeznaczonej do
chéralnego wykonywania przez liczne na Slasku zespoly (kantata choratowa
J. Gawlasa, utwory K. Hoppego i S. Slazaka), natomiast druga grupe utworéw,
0 sakralizacji symbolicznej, wysublimowanej, reprezentuje tworczo$¢ Stefana
Mariana Stoiriskiego (Wielka modlitwa), Michata Spisaka (Dwa psalmy na choér
1 orkiestrg) czy najpowazniejszy utwér symfoniczny przedwojennego Slaska,
oparty na skojarzeniach ze Stabat Mater Karola Szymanowskiego — 11 Symfo-
nia Bolestawa Szabelskiego na sopran, chdr i orkiestre z finatem w formie wa-
riacji na temat pie$ni Ach, ja Matka bolesciwa.

Slaskie utwory maryjne powstawaty juz w dobie miedzywojennej
w ksztattujgcym sie dopiero Srodowisku muzycznym8 Nalezy tu wspomniec
0 bogatym dorobku religijnych utworéw ks. Antoniego Chlondowskiego (Messe
regina pacis, Do Krdlowej Polski, 9 Piesni do Matki Boskiej na gtosy z organami,
12 Pie$ni do NMP, Ave Maria na gtos, skrzypce z organami) i ks. Roberta Gajdy
(msza Regina pacis na choér z organami lub zespotem instrumentalnym). Poza
tym powstaty wdéwczas takie utwory maryjne, jak Salve Regina Wtadystawa Ma-
cury i Ave Maria na gtos basowy z organami Zdenko Karola Runda. Sg to utwory
chéralne a cappella lub z towarzyszeniem, pisane w neoromantycznej stylistyce,
uproszczonej fakturalnie i harmonicznie ze wzgledu na walor uzytkowy.

Zbiér utworéw maryjnych napisanych na Slagsku po wojnie mozna podzieli¢
na kompozycje do tekstéw tradycyjnych i nietradycyjnych oraz na dzieta instru-
mentalne z motywami maryjnymi. Utwory pisane do tradycyjnych wierszy wy-
korzystujg zaréwno liturgiczne teksty tacinskie (Ave Maria, Magnificat, Stabat
Mater, Salve Regina, Ave Regina Coelorum, Ave Maris Stella), jak i znane pol-

6 Ks. W. Piwowarski: Wprowadzenie. W: Religijno$¢ ludowa — ciggto$¢ i zmiana.
Red. ks. W. Piwowarski. Wroctaw 1983, s. 9.

71dem: Socjologiczna definicja religii. ,Studia Slaskie” 1974, nr 2, s. 197—218; tez:
J.Ktoczowski: Chrzescijanstwo polskie ijego tysigcletnia historia. W: Naréd, Kosciét, kul-
tura. Szkice z historii Polski. Lublin 1986, s. 243—258.

8J. Bauman-Szulakowska: Polska kultura muzyczna na Slagsku Gérnym i Cieszyn-
skim. Katowice 1994.



skie piesni. | tutaj nalezy wskaza¢ na dzieta E. Bogustawskiego, H.J. Botora,
J. Daszka, A. Dziadka, H.M. Gédreckiego, J.W. Hawela, A. Krzanowskiego
i G. Krzanowskiej, B. Szabelskiego, W. Szalonka i J. Swidra. Obfito$¢ tego typu
utworéw zauwaza sie w dorobku A. Dziadka, H.M. Géreckiego i J. Swidra.

Utwory do tekstow pozaliturgicznych skomponowali H.M. Gdérecki, A. Krza-
nowski i J. Swider. Szczeg6lnie wyréznié nalezy Ad Matrem i 111 Symfonig Go6-
reckiego oraz Audycjg VI A. Krzanowskiego. Matka Boza wystepuje tutaj
w symbolicznej roli matki ludzkiej, utwory te majg charakter bardziej osobisty,
a w nastroju muzycznym odczuwa sie 0w subiektywizm.

W utworach instrumentalnych takze liczne sg aluzje do postaci Bozej Rodzi-
cielki, swiadczace o rozmaito$ci inspiracji czerpanej zaréwno ze sfery liturgicz-
nej, religijnej, jak i Swieckiej.

Teksty tacinskie w $lgskich utworach muzycznych kompozytorzy stosowali
zgodnie, co trzeba podkresli¢, z oryginatem — wykorzystywali w catosci i na
przestrzeni catych utworéw9. W niektérych wypadkach mamy tez do czynienia
z cytatem: chorat w antyfonie H. Botora Ave Regina, Salve Regina A. Krzanow-
skiego, chorat w fakturze fugato w Ave Maris Stella J. Swidra, sekwencja Sta-
bat Mater w utworze G. Krzanowskiej. To samo odnosi si¢ do tekstdw polskich
(Angelus i Bogurodzica W. Kilara, Pie$ni pielgrzyméw E. Bogustawskiego).

Przegladajac $laskie utwory, wskaza¢ nalezy na pewne nowatorskie roz-
wigzania warsztatowe, np. na przestrzenne uksztattowanie $rodkow wykonaw-
czych (taka topofonie odnajdujemy w Stabat Mater G. Krzanowskiej i w Miste-
rium NMP H. Botora, przeznaczonych do wykonywania w koS$ciele Mariackim
w Krakowie), na sonorystyczne traktowanie gtosu chéralnego {Magnificat J.W.
Hawela, metoda rozszerzania liczby gtoséw w Angelus W. Kilara).

Maryjne utwory $laskie stanowig — z jednej strony — zbidr elementow li-
turgicznych {a cappellal) i przyktadéw muzyki koncertowejll pisanych w trady-
cyjnej stylistyce dzwiekowej i estetycznej, uproszczonej, ewoluujgcych w strone
nowych rozwiazan w utworach A. Dziadka i A. Krzanowskiego. Z kolei —
z drugiej strony — grupa utwordw bardziej awangardowych, przeznaczonych do
wykonywania koncertowego o obsadzie wokalno-instrumentalnej nosi juz cha-
rakter kompozycji o nowoczesnym warsztacie wypracowanym w dobie moderny
lat sze$¢dziesigtych12

9 Ave Regina coelorum, Ave Maria i Ave Maris Stella H.J. Botora, Ave Maria i Magnificat
J. Swidra, Salve regina A. Dziadka.

1 Ave Maria, Ave Maris Stella i Stabat Mater J. Swidra, Salve Regina A. Krzanowskiego,
Salve Regina A. Dziadka, Archaniot Bozy J. Daszka.

1 Misterium NMP H. Botora, Stabat Mater i Magnificat A. Dziadka, Magnificat B. Szabel-
skiego, Angelus W. Kilara.

P Kantata E. Bogustawskiego Piesni pielgrzyméw o uproszczonym warsztacie awangardo-
wym, ze wzmozong intensywnos$cig $rodkdw kontrapunktycznych, Bogurodzica W. Kilara, Stabat
Mater G. Krzanowskiej, Magnificat J.W. Hawela.



Nalezy w tym wypadku wskaza¢ na ujawniajagce sie elementy stylu naro-
dowego, podkreslanego przez uroczystg, homogeniczng rytmike zespolong
z uproszczong fakturg i tonalng harmonika, co nadaje utworom cechy patetycz-
ne (E. Bogustawski, W. Kilar).

Kompozycje $Slaskie do tekstow pozaliturgicznych (taciriskich i polskich) sg
skromniejsze liczebnie i majg charakter religijny, modlitewnyl13 reprezentujg
badz maryjnos$¢ papieskg (Totus Tuus), badZz tradycje jasnogorskg (O Domina
Nostra). Ich specyficzny charakter podkre$lajg zwtaszcza ustawicznie powtarza-
ne formuty, co nieodmiennie niesie konotacje modlitewne, a takze refleksyjne,
transcendentalne, tak znamienne dla Gdreckiego. Tonalno$¢ i homogeniczno$é
faktury przy uproszczonej rytmice akcentujg klimat sakralny.

Medytacyjng aure tych utwordéw dopetniajg watki i motywy narodowe wy-
stepujace w piesniach J. Swidra, pisane do polskich tekstéw4 litanijnych w kli-
macie, cechujacych sie uproszczonym, tradycyjnym warsztatem.

Sposréd maryjnych utworéw powstatych na Slasku na czolo wysuwaja sie
trzy dzieta o symbolicznej wymowie, o najbardziej zaawansowanym warsztacie,
klarowne estetycznie, prezentujgce posta¢ Matki Boskiej w ludzkim wymiarze
— macierzynskim, bolesnym, wspomnieniowym: Ad Matrem i IIl Symfonia
H.M. Géreckiego oraz Audycja VI A. Krzanowskiego. Mistyczny, transcendent-
ny, sakralny, acz nie religijny charakter tych utworéw, bardzo gtebokich, subiek-
tywnych w przestaniu, odzwierciedla dobdr srodkdw muzycznych.

Kompozycja Ad Matrem Henryka Mikotaja Goreckiegol5 dedykowana ,,Pa-
mieci mojej Matki”, oparta jest na fragmencie sekwencji Stabat Mater (Mater
mea, lacrimosa, dolorosa) i nawigzuje do Stabat Mater Karola Szymanowskie-
go. Tekst narzuca intensywno$¢ przezycia, co podkreslajg czynniki warsztatu
kompozytorskiego. Dzieto to rozpoczyna kolejng faze jego twdrczosci, religijna,
faze pozbawiong radykalnych awangardowych srodkéw artykulacyjnych. W tym
czasie powstajg wielkie dzieta wokalno-instrumentalne, w ktérych na pierwszy
plan wysuwa sie ekspresyjna warstwa treSciowa. Stosuje tu kompozytor, bodaj
po raz pierwszy na takg skale, charakterystyczng dla siebie zasade minimalnego
wykorzystania technicznych $rodkéw w celu wydobycia maksymalnej ekspresji,
co skiania stuchacza do kontemplacji, gtebokiego przezywania utworu i jedno-
znacznego jego odczytania.

Z tymi dziataniami tgczy sie symplifikacja faktury, rytmiki i ksztattdw nie-
licznych. W tym okresie swej twdérczosci (redukcjonizmu) Gérecki kieruje uwa-
ge odbiorcy ku filozoficznym sferom, a witasciwie ku wartosciom etycznym,

1B tacinskie Totus Tuus i O Domina nostra H.M. Géreckiego oraz jego Na Aniot Panski, pol-
skie Modlitwa do Bogurodzicy i Hymn J. Swidra, oraz odrebne: Géreckiego Ad Matrem i 111 Sym-
fonia i Audycja VI Krzanowskiego.

% Hymn, Modlitwa do Bogurodzicy J. Swidra.

5 Na sopran solo, chdr mieszany, orkiestre z poczwérng obsadg instrumentéw detych i orygi-
nalng perkusje (tamburyn, kotty, wielki beben), 1971.



sakralnym16 redukujac bogate dotad Srodki warsztatowe. Sprzyja takiemu od-
czytaniu zabieg powtdrzenia, przeradzajacy sie w rytmiczne, fakturalne czy me-
lodyczne ostinato, zabieg spéjny z jednej strony z formutami modlitewnymi,
z obrazem religijnosci ludowej, a z drugiej strony — z postaciami polskiego
folkloru.

Forma Ad Matrem jest, co tez typowe dla Goreckiego i dla znacznych ob-
szarow muzyki XX wieku, segmentowa, a w tym wypadku nosi znamiona spe-
cyficznej ewolucyjnosci (A B C B1CIl B2 Al D koda). W utworze tym dtugo-
§ci poszczegolnych taktow odpowiadajg datom zwigzanym z zyciem i $miercig
matki kompozytora, ktorg utracit on w wieku dwdch lat. To zjawisko Swiadczy
zarazem 0 objawianej po wielokro¢ fascynacji kompozytora liczbami i graficz-
nymi uktadami symetrycznymill. Budzace podziw bogactwo odniesieA pozamu-
zycznych w tym utworze tgczy sie z minimalnym zasobem $rodkéw muzycz-
nych. Posta¢ ziemskiej matki symbolicznie zespolona jest z Matkg Boga we
wspdélnej ptaszczyZznie emocjonalnej — bdlu i cierpienia. Sprzyja temu bardzo
prosto uksztattowana warstwa dynamiczna, sprzezona z efektami crescendo in-
strumentacyjnego.

Maryja jako Boska Osoba w podobnym wecieleniu z ziemskg matka pojawi
sie w kolejnym dziele Géreckiego — w Il Symfonii, skomponowanej wedtug
podobnej reguty redukcjonizmu muzycznego z sakralnymi konotacjami.

Muzyczne dzieto Henryka Mikotaja Gdreckiego — Il Symfonia (1976) —
jako wzniosta modlitwal8 przeznaczona na sopran solo i orkiestre w trzycze-
sciowym ukitadzie, wywotuje zywe reakcje emocjonalne u wspdtczesnych. Opar-
ta jest na trzech tekstach o rdznorodnej proweniencji — na Lamencie Swieto-
krzyskim z XV-wiecznych Pie$ni #tysogorskich, na westchnieniu do matki
i modlitwie miodej goéralki Heleny Btazusiakbwny, wiezionej przez gestapo
w czasie Il wojny Swiatowej, oraz na stowach S$lgskiej piesni powstancze;j.
Wszystkie te teksty obrazujg cierpienie i od tego motywu pochodzi nazwa
utworu — Symfonia pies$ni zatosnych.

Cze$¢ 1l zawiera dwa rodzaje materiatu, fragmentami opiera sie na skalach
modalnych. Pierwszy motyw to tzw. obiegnik ks. Skierkowskiego, zastosowany
w czesci |., drugi zas motyw emanuje smutkiem dzieki tonacji molowej, bemo-
lowej (b-moll)19 melodia ma charakter lamentu, zawodzenia. Architektonika tej

BA Thomas: Gorecki. Krakéw 1998; K. Droba: Gorecki. W: Encyklopedia muzyKki.
T.3. Red. E.Dziebowska. Krakéw 1987, s. 420—433; A.M. Harley: Gorecki and the
Maternal. ,,The Musical Quarterly” 1998, vol. 82, s. 98— 105.

7 A. Thomas: Goérecki..

BL.B. Howard: Motherhood, Billboard and the Holocaust: Perceptions and Receptions
of Géreckis Symphony no 3. ,,The Musicial Quarterly” 1998, vol. 82.

19 Stynne utwory Chopina, cz. druga Niemieckiego Requiem J. Brahmsa, Etiuda K. Szyma-
nowskiego, Rapsodia litewska.



czesci takze polega na powtarzaniu obu motywéw A i B (A B Bl B2 Al B2’
koda).

Wolne tempo, diatonizacja materiatu, prostota uktadu harmonicznego, ryt-
miczna homogeniczno$¢ pionéw akordowych — wnoszg w tej czesci, jak
i w calej symfonii, nastr6j modlitewnej recytacji, zgodnie z powtarzalnoscig
struktury, typowa dla modlitwy20. Dwuznacznos$é, zredagowana zresztg muzycz-
nie, w postaci zazebiajgcych sie odcinkéw, odnosi si¢ do dwoch postaci — Mat-
ki Bozej i ludzkiej. Matka wystepuje w roli Matki Bozej, ma wymiar boski, jak
i ludzki.

W 1982 roku z okazji stulecia urodzin Karola Szymanowskiego powstata
dedykowana mu Audycja VI Andrzeja Krzanowskiego. Inspiracjg poetycka staty
sie fragmenty poezji Juliusza Stowackiego: Ody do wolnosci, Hymnu o zacho-
dzie stonca na morzu i Do matki. Nietypowa jest obsada tego utworu — sopran
z kwartetem smyczkowym, co stanowito charakterystyczny zabieg tego kompo-
zytora — dazenie do synkretyzmu sztuk. Zaséb awangardowych smyczkowych
Srodkow $wiadczy o schytkowej metodzie tworczej w okresie konczgcej sie
woéwczas moderny sonorystycznej. Zwraca to uwage na jego mistrza Goéreckie-
go, zwilaszcza na Genesis. Krzanowski postuguje sie tutaj takze, charaktery-
stycznymi dla siebie, symbolicznymi, zjawiskowymi i wieloznacznymi obraza-
mi, ,jakby z sennej wizji”2L

Jednoczesciowy ten utwér, podzielony na trzy odcinki ABA’, ze wstepem
i koda, zbudowany jest na zasadzie mozaiki réznych struktur muzycznych —
wokalnych solowych, wokalno-instrumentalnych i instrumentalnych, solowych
i zespotowych (wstep, cze$¢ Srodkowa B). Wystepuje tu szeregowe nastepstwo
postaci (np. w cze$ci A o formie tukowej: abcabdaebcfdghgh’hgh
ebadacbci). Materiat o podstawowej funkcji, a, jest zasobny w kolejne
czastki muzyczne i stanowi uktad interwatowy 3w i 4zw potaczonych 2w —
c as ges. Drugi motyw odgrywajacy uzupetniajacg role, c, uwydatniony jest
gtdwnie w wokalizie sopranu, wystepuje tez w gtosach instrumentalnych, opiera
sie na regule ewolucyjnej.

Inne motywy zbudowane sg symbolicznie, np. motywy d i e opierajg sie na
fragmencie Hymnu o zachodzie stonca na morzu, motyw f przypomina #kanie,
motyw i — to zbudowana recytacyjnie Bogurodzica. Materiat h, pomys$lany ale-
atorycznie, nawigzuje do aleatoryzmu kontrolowanego Witolda Lutostawskiego.
Podobnie silne emocjonalnie sg akcentowane solowe wokalizy, bedace nos$ni-
kiem muzycznych i pozamuzycznych treéci. Partie instrumentalne zawierajg

2DJ. Bartminski: O rytualnej funkcji powtérzenia w folklorze. Przyczynek do poetyki
sacrum. W: Sacrum w literaturze. Red. J. Gotfryd, M. Jasifnska-Wojtkowska,
S. Sawicki. Liblin 1983, s. 257—266.

2 L. Polony: Podmiot liryczny Audycji A.Krzanowskiego wobec dylematéw nowej muzyki.
W: Wokét stowa, sensu i struktury. Krakéw 1977, s. 2— 16.



takze symboliczne struktury, nawigzujgce do Spiewu ptakéw i wzorcow inter-
watowych w stylu stynnych modi Messiaena.

W czesci B miesci sie nowy materiat dzwiekowy, oparty na skali dwunasto-
dZzwiekowej; skontrastowana jest tez faktura — akordowa choratowa (nota con-
tra notam). Cze$¢ A’ réwniez prezentuje budowe tukowa, cho¢ mniej regularna.
Symetryczno$¢ catosci odpowiada wiec podobnemu uktadowi partykularnemu,
jak tez mikrostrukturalnemu. W kazdym wypadku centralne ogniwo stanowi
materiat lub dZzwiek niepowtarzalny, o innej trescii W tym mozaikowo
uksztattowanym utworze znalezé mozna jednak element integracyjny — forme
tukowa, a takze muzyczng idee, z ktérej wywodzg sie wszystkie czastki utworu,
tzn. odcinek a — zarodek podlegajacy wielorakiemu przeksztatceniu (np.
w motyw e, h). Uzupetnieniem tej idei jest motyw ¢ — opadajacy pditon, kto-
rego struktura jest odwrdceniem uktadu zarodkowego a. Stad wniosek, ze
wszystkie rodzaje szeregdw muzycznych czesci A i A’ stanowig kombinacje
struktur zarodkowych odcinka a i ¢, co mozna wykry¢ za pomocg analizy struk-
tur R. Retiego22.

Ewokowanie odpowiedniego klimatu medytacyjnego zasadza sie na destruk-
cyjnej roli metrum, co sprawia, ze stuchacz traci poczucie regularnego pulsu.
Stosowanie polirytmii, aleatoryzmu kontrolowanego, czeste zmiany metrum,
symboliczna i porzgdkujgca funkcja kreski taktowej, zr6znicowany przebieg in-
tensywnos$ci ruchu o nagtych przejsciach, niezalezno$¢ rozgrywania akcji czaso-
wej w poszczegdlnych odcinkach, takty pieciodzielne, wykorzystanie takich
srodkdéw, jak pauzy, synkopy czy fermaty — wszystko to sprzyja wytworzeniu
sie silnie zabarwionego nastroju emocjonalnego, podobnie jak w niektérych re-
nesansowych madrygatach.

Pozamuzyczna, treSciowa warstwa owego utworu, ktérego centralnym wer-
sem jest Bogurodzica, uplasowana w osi symetrii czesci A i A’ i zrealizowana
technikg aleatoryczng — akcentuje posta¢ Matki Bozej w roli Matki Boga czy
matki ludzkiej. Te ,,posta¢ matczyng”, nawigzujaca do poezji Stowackiego, bar-
dzo blisko zwigzanego ze swojg matka, budujg srodki muzyczne w sposéb nie-
zwykle symboliczny, poruszajacy emocje.

Zrdznicowany obraz maryjnej poboznosci, objawiajacy sie nam w bogatym
§lagskim zbiorze utwordéw, sktania nas do podsumowania owego dorobku, na
ktéry sktada sie zarébwno modalne, dwugtosowe Stabat Mater J6zefa Swidra,
jak i awangardowa Bogurodzica Wojciecha Kilara, kontemplacyjna i sakralna
111 Symfonia Henryka Mikotaja Goreckiego, jak i wizyjna oraz heterogeniczna
warsztatowo i hermeneutycznie Audycja VI Andrzeja Krzanowskiego.

Spogladajac na wskazane tu dokonania kompozytorskie, nalezy podkresli¢
inspiracje gregorianskie (w liturgicznych utworach uzytkowych), renesansowe
(polichéralne Misterium Henryka Jana Botora) czy romantyczne (twdrczosé

2 R. Reti: The Thematic Process in Music. London 1961.



Andrzeja Dziadka). Skoro potrafimy w tym kregu tematycznym wskaza¢ na tak
liczne przyktady siegania po posta¢ maryjng23, to mozna moéwié¢ o silnym od-
dziatywaniu tego wzorca i 0 mocno rozwinietej na Slasku kulturze duchowej,
upowszechnianej od czaséw zaboréw, utrwalajacej regionalng tozsamos¢.

Poza elementami warsztatowymi istniejg w tym zbiorze takze wsp6lne mo-
tywy artystyczne, na podstawie ktérych dokonuje sie integracja wskazanych
przyktadow muzycznego maryjnego watku w $laskim dorobku.

Waznym zrédiem inspiracji w wielu wypadkach byta twdérczo$¢ Karola Szy-
manowskiego24, szczegdlnie Stabat Mater. Wplywy te ujawniajg sie¢ w Il Symfo-
nii Bolestawa Szabelskiego25 takze w jego niedokonczonym Magnificat,
a w koncercie fortepianowym Ewokacje Jozefa Swidra zauwazalne sa motywy
Gorzkich zaléw. Kolejnym obszarem oddziatywania Stabat Mater jest twdrczos¢
Andrzeja Krzanowskiego — | Kwartet smyczkowy. Jesli zwrécimy uwage na Li-
tanig Karola Szymanowskiego, to bliski temu utworowi klimat maryjnej poboz-
nosci odnajdujemy w Dziesigciu piesniach Jézefa Swidra i w Pieéniach piel-
grzymoéw Edwarda Bogustawskiego, powstatych do poezji Macieja Kazimierza
Sarbiewskiego i Kazimierza Przerwy-Tetmajera.

Istotne sg takze odniesienia do sztuk pieknych — Misterium Henryka Jana
Botora nawigzuje do ottarza Mariackiego w Krakowie (nazywajac czesci utwo-
ru, kompozytor inspirowat sie fragmentami ottarza), a Domina nostra — Medy-
tacja o Jasnogoérskiej Pani naszej Henryka Mikotaja Goreckiego wskazuje na
konotacje z sanktuarium na Jasnej Gorze.

W kwestii inspiracji ludowych omawiane utwory prezentujg typ ludowej po-
boznosci zwr6conej ku postaci Maryi, a przez miejsce powstania zwigzaty sie
z regionem garskim (111 Symfonia H.M. Gdreckiego i Bogurodzica W. Kilara).
Przyktad ludowego natchnienia i zarliwosci znajdujemy tez w Modlitwie do Bo-
gurodzicy J. Swidra do stéw K.K. Baczynskiego. Tak jak dzieta K. Szymanow-
skiego, $laskie utwory maryjne postugujg sie ludowymi sposobami wyznawania
wiary, podobnie tez opierajg sie na ludowej sztuce w tworzeniu specyficznego
klimatu.

Kult Maryi, ktéry rozszerzat sie na Slasku przedwojennym dzieki dziatalno-
§ci kardynata Augusta Hlonda, urodzonego na ziemi rybnickiej, rozwingt sie
szczegOlInie w latach osiemdziesigtych. Na powstale woéwczas dzieta wywarly

2 Poza omawianymi, takze piesni Goreckiego na chér mieszany: Zdrowa$ badZ Maryja
(1985), Pod Twa obrong (1985), Piesni koscielne (1986), utwoér Jana Daszka Archaniot Bozy Ga-
bryel na chér i trzy puzony (1989).

24 G.Kamska-Jonszta, L Moll: Szymanowski na Slasku. Katalog wystawy w 100.
rocznicg urodzin kompozytora. Katowice 1982; Oddziatywanie Szymanowskiego na $laska kulturg
muzyczna. W: ,Prace Archiwum Slaskiej Kultury Muzycznej przy Bibliotece Gtéwnej Akademii
Muzycznej w Katowicach”. Nr 5. Red. K. Musiot Katowice 1980, s. 26— 31.

5L Markiewicz Il Symfonia Bolestawa Szabelskiego — inspiracje, warsztat, stylisty-
ka. W: Gérnoslaski almanach muzyczny. Katowice 1988, s. 7—32.



wptyw wstrzgsajagce wydarzenia na placu $w. Piotra w dniu 13 maja 1981 roku
i 13 grudnia owego roku w Polsce. Henryk Mikotaj Gorecki skomponowat wte-
dy Domina nostra, Andrzej Krzanowski za$ Salve Regina i Audycje VI, ponadto
Gorecki dedykowat Ojcu Swietemu podczas trzeciej pielgrzymki do Ojczyzny
w 1987 roku Totus Tuus.

Interesujacy jest fakt, iz stosowane w omawianych utworach $rodki technicz-
ne nie sg przypadkowe, zmierzajg do ewokowania pewnego nastroju religijnosci
czy ogolnie sakralno$ci i nawigzujg do postmodernizmu. Dzieta te charaktery-
zuja sie takimi cechami, jak:

— prostota uktadow harmonicznych;

— powtarzalno$¢ czynnikéw melicznych, rytmicznych i harmonicznych;
— zmienno$¢ metryczna przewaznie w zakresie rytmow prostych;

— diatoniczno$¢ i modalno$¢ przebiegow harmonicznych;

— symplifikacja faktury, czesto nota contra notam\

— technika cytatu ludowych lub religijnych piesni;

— nieregularne i spowolnione ksztattowanie przeptywu czasowego;

— zmniejszony wolumen brzmienia.

Uwagi te dotyczg gtéwnie dorobku Henryka Mikotaja Goreckiego i Wojcie-
cha Kilara ze wzgledu na ich redukcyjny warsztat postmodernistyczny, sie-
gajacy do goralskiej sztuki i ludowej sakralnos$ci, czesto witalistycznej. Odmien-
na nieco, bardziej emocjonalna i ekspresywna poetyka Andrzeja Dziadka,
Andrzeja Krzanowskiego czy Jézefa Swidra wymagata intensyfikacji chroma-
tyki, urozmaicenia uktadéw rytmicznych, czesto nieregularnych, oraz tresci
harmonicznej, wzbogaconej o péznoromantyczny warsztat kompozytorski, po-
dobnie jak to ma miejsce w sferze meliki. Ich tworczos¢ ma swoje zrédia
w Il Symfonii Bolestawa Szabelskiego, a siegajgc dalej — w stylistyce Karola
Szymanowskiego, w jego ludowej religijnosci, w zarliwos$ci i szczerosci modli-
tewne;j.

Jeszcze inng odmiane tworzg neoklasyczne kompozycje Jana Wincentego
Hawela, cechujace sie umiarkowang wyrazowoscig, oparte na takze umiarkowa-
nej wersji polskiego sonoryzmu, a nawet na fakturach imitacyjnych.

Twaérczos¢ ta spetnia warunki omowione przez ks. Joachima Waloszka,
ktory za condicio sine qua non sacrum w muzyce uwaza, za Jacques’em Geli-
neau26, intencjonalne nastawienie cztowieka. Ksiedzu Waloszkowi bliskie jest
réwniez stanowisko Bohdana Pocieja, zwolennika sakralnego traktowania muzy-
ki instrumentalnej27. 1 o tym wypadku moéwimy w odniesieniu do niektdrych
utworow pozbawionych tekstu, kiedy to sam wyboOr Srodkdw stylistycznych

%J. Gelineau: Die Musik im christlichen Gottesdienst. Regensburg 1965.

Z7 B. Pociej: Sacrum w muzyce liturgicznej. ,Ateneum Kaptaiskie” 1980, nr 427,
s. 201—214; Idem: Dzieto muzyczne i dziedzina muzyki. Problem wartosci. W: O warto$ciowa-
niu iv badaniach literackich. Red. S. Sawicki, W. Panas. Lublin 1986, s. 299—314.



i technicznych opartych na wartosSciach estetycznych, niesie okreslone konota-
cje, determinuje postawe kontemplacji, skupienie modlitewne. Nie bez znacze-
nia jest tutaj indywidualna wyobraznia muzyczna odbiorcy, jego przygotowanie
do recepcji zjawisk kultury.

Bohdan Pociej stwierdzit, iz odnowa muzycznego jezyka sakralnego w XX
wieku nastgpi¢ moze na trzy sposoby: droga ascezy28, za Strawinskim i Schoen-
bergiem, drogg swoistej barokizacji nowego romantyzmu przez ozywienie bez-
posredniego jezyka uczu¢ i emocjonalnej zarliwos$ci oraz dzieki pewnej redukcji
srodkow technicznych.

Szczegdlny kult maryjny na S$laskiej ziemi niewatpliwie oddziatat na po-
wstanie wielu dziet, ktére w rozmaity sposob wyrazajg czes¢ dla Matki Bozej,
pragnienie modlitwy do Niej, jak i taczg Jej postaé z osoba wiasnej matki. Za
kazdym razem muzyka stuzy ewokowaniu specyficznego klimatu rozmowy
z Bogiem, kontemplacji czy zarliwej ludowej poboznosci, silnie nasyconej emo-
cjami. Za kazdym razem muzyka postepuje za tekstem poetyckim czy artystycz-
nym wyobrazeniem twoércy, zaspokaja potrzeby odbiorcy, czy to prostego
cztowieka wsi, czy bardziej wyedukowanego w sztuce.

Heterogeniczno$¢ struktury i barwno$¢ tej twdrczosci wynikajg z potrzeb,
pragnien duchowej #gcznosci z sacrum rzesz wiernych, gromadzacych sie
w sanktuariach na modlitwie, na koncercie czy skupiajgcych sie na osobistych
rozwazaniach. | zawsze muzyczne utwory maryjne utatwiajg i ukierunkowujg na
mistyczne przezycia.

2 B. Pociej: Sacrum w muzyce romantycznej. ,,Roczniki Teologiczno-Kanoniczne” 1987,
nr 87, s. 34—36; Ildem: Czy mozliwy jest w muzyce mistycyzm? W: Muzyka religijna w Polsce.
Materiaty i studia ATK. T. 10. Warszawa 1988, s. 32—42.

Jolanta Szulakowska-Kulawik

Pieces devoted to the cult of the Virgin Mary in the output
of the Silesian composers

Summary

The article presents the problem of the musical reflection of the cult of the Virgin Mary in
the region of Silesia in the works of the pre-war composers (A. Chlondowski, rev. R. Gajda), and
in post-1956 works (A. Dziadek, H.M. Gérecki, J.W. Havel, B. Szabelski, J. Swider — to liturgi-
cal Latin and Polish texts, and H.M. Gérecki, A. Krzanowski, J. Swider — to non-liturgical
texts). Three most representational works of the Karol Szymanowski type, to the memory of the
mother of the composer of Ad Matrem Henryk Mikotaj Gérecki and his 111 Symphony, and the
Audycja VI by A. Krzanowski, which reminds of Bogurodzica, are presented in the article.



The cult of the Virgin Mary, which was initiated by Ignacy Antiochenski in the 1s century
— the creator of the dogma about Mary Theotokos Aeipathenos — was confirmed by the Church
Fathers. This cult was a testimony to the influence of the Eastern Christianity in the Polish lands.
There are many stereotypes about the piety of the cult of the Virgin Mary in Polish folk litera-
ture; the images of the Virgin Mary are also important in songs of passion; the figure of Mary is
also present in the liturgical and non-liturgical ritual.

The motives of prayers to the Virgin Mary appear both in the Polish literature (M.K.
Sarbiewski, K. Ittakowiczéwna, J. Kasprowicz, M. Konopnicka, A. Mickiewicz, S. Wyspianski),
as well as in Polish plastic and musical arts.

The works such as Ave Regina by Henryk Botor, Salve Regina by Andrzej Krzanowski, Ave
Stella Maris by Jozef Swider, Stabat Mater by Grazyna Krzanowska, should be mentioned here.
The works based on Polish texts include: Angelus and Bogurodzica by Wojciech Kilar, and Songs
of the Pilgrims by Edward Bogustawski. Misterium NMP by Henryk Botor, Stabat Mater, and
Magnificat by A. Dziadek, and Magnificat by Jan Wincenty Havel, are the vocal and instrumental
works. A capella works include: Salve Regina by A. Dziadek, Ave Maria and Stabat Mater by
J. Swider.

At the end of the article, the author again raises the problem of a reflection of the ‘sacral’
spirit in instrumental music.

Jolanta Szulakowska-Kulawik

Marienlieder in den Werken der schlesischen Komponisten
Zusammenfassung

Der vorliegende Artikel handelt Uber die musikalische Widerspiegelung des Marienkultes in
Schlesien am Beispiel von zahlreichen Werken der Komponisten der Vorkriegszeit (A. Chlon-
dowski, Priester R. Gajda, W. Macura) und den nach 1956 entstandenen Werken (liturgische latei-
nische und polnische Texte von A. Dziadek, H.M. Gérecki, J.W. Hawel, B. Szabelski, J. Swider,
und auBerliturgische Texte von H.M. Gérecki, A. Krzanowski, J. Swider). Besonders hervorgeho-
ben wurden die drei représentativsten, stilistisch den Musikstiicken von Karol Szymanowski na-
hen Werke: das, der Mutter des Komponisten gewidmete Werk Ad matrem von Henryk Mikotaj
Gorecki und desselben Autors I11. Sinfonie, und die, an Mutter Gottes erinnernde Sendung VI. von
A. Krzanowski.

Die von Ignacy Antiochener im 1.Jh. eingeleitete und dann vom Schopfer des Dogmas von
Maria Theotokos Aceiparthenos fortgesetzte Marienverehrung wurde von Kirchenvétern bestétigt.
Auf polnischen Gebieten zeugte dieser Kult von der Einwirkung des Ostchristentums. In polni-
scher Volksliteratur gibt es viele Stereotypen Uber Marienfrommigkeit — in Passionsliedern
sind Marienabbilder von Bedeutung; Marie tritt im liturgischen und auRerliturgischen Ritual
auf.

Die Motive des Gebetes zu Marie erscheinen sowohl in polnischer Literatur (M.K. Sarbiew-
ski, K. lttakowiczéwna, J. Kasprowicz, M. Konopnicka, A. Mickiewicz, S. Wyspianski), wie auch
in polnischen Plastik — u. Musikwerken.

Man sollte auch solche Werke von gegenwartigen schlesischen Komponisten erwéhnen, wie:
Ave regina von Henryk Botor, Salve Regina von Andrzej Krzanowski, Ave Maris Stella von J6zef
Swider, Stabat Mater von Grazyna Krzanowska. Von den auf polnischen Texten basierenden Wer-
ken sind Angelus und Mutter Gottes von Wojciech Kilar und Pilgerlieder von Edward Bo-
gustawski nennenswert. Wenn es um vokal — instrumentale Werke geht, sind das: Mysterium der



heiligen Jungfrau Maria von A. Dziadek, Magnificat von Jan Wincenty Hawel, und aus der
Sammlung a capella — Salve Regina von A. Dziadek und Stabat Mater von J. Swider.
Im Abschluss des Artikels stellt die Verfasserin fest, dass es schwer ist, den sakralen ,,Geist”

in instrumentalen Musikwerken widerzuspiegeln, obwohl es schon eine ganz ansehnliche Litera-
tur zu diesem Thema gibt.



PiesA religijna w tworczosci Jozefa Swidra
z uwzglednieniem Ewokacji na fortepian
| orkiestrg smyczkowg

badaniach dotyczacych nurtu muzyki religijnej zwracamy sie zwtaszcza
TT ku dzietom, ktére odznaczajg sie wysokim poziomem artystycznym. Dla-
tego pragne przedstawié¢ twérczosé religijng J6zefa Swidra, twércy o ugrunto-
wanej pozycji w $laskim Srodowisku kompozytorskim. Przeglgdajac teke doko-
nan twoérczych Swidra, mozna stwierdzi¢, iz dominuja w niej kompozycje
wokalne oraz wokalno-instrumentalne. Na jego wielkie zamitowanie do muzyki
wokalnej wskazuje fakt zatozenia w 1955 roku w Czechowicach przykoscielne-
go amatorskiego chéru mieszanego, ktory jako Chor im. Stanistawa Moniuszki
przez kilka lat nalezat do czotowych zespotéw muzycznych Slaskal Ponadto
przez wiele lat Swider byt dyrektorem Zwiazku Slaskich K6t Spiewaczych i In-
strumentalnych. Jego ogromny wkiad twérczy w ruch $piewaczy potwierdzaja
rozmaite nagrody, miedzy innymi na Festiwalu Polskiej Muzyki Choralnej za
najchetniej wykonywane utwory w roku 1984 i w latach nastepnych, Nagroda
Orfa Biatego na Festiwalu Piesni o Ojczyznie w Krasniku (1985) za skompono-
wane wéwczas Polskie $piewy, Puchar Slaskiej Polihymnii za szczeg6lnie czesto
prezentowane i cenione chdralne kompozycje wspétczesne. Nalezy wymienié
réwniez radiowg Nagrode im. Stanistawa Ligonia (1986) i wcze$niejszy o rok
Medal Jana Fojcika przyznany przez Polski Zwigzek Choréw i Orkiestr
(PZChiO) w Katowicach2. Obecnie Swider jest jednym z najbardziej cenionych

1J. Swider: M6j Slask. ,Tak i Nie” 1987, nr 6, s. 32.
2R. Gabrys$ Nowe chéralia Jézefa Swidra. ,,Zycie Muzyczne” 1987, nr 12, s. 4; Ide m:
Muzyka sercem komponowana. ,Spiewak Slaski” 1987, nr 9, s. 17.



tworcOw w naszym regionie. Jego utwory wzbogacajg repertuar zarbwno ama-
torskich, jak i bardziej wyksztatconych zespotéw wokalnych, dla ktérych pisali
kompozytorzy tej miary, co Bolestaw Szabelski, Bolestaw Woytowicz, Jan
Gawlas, Jozef Podbinski, Eleonora Grzadzielowna, Zdenko Karol Rund, Witold
Szalonek.

Sposréd ogromnego dorobku Swidra znaczng cze$é stanowig dzieta o tema-
tyce religijnej, tworzone w ciggu wszystkich lat jego dziatalnoSci kompozytor-
skiej. Utwory te r6znig sie w zakresie tresci, doboru tekstow czy Srodkow wy-
konawczych. Najwiecej kompozycji religijnych powstato z przeznaczeniem na
chér mieszany. W ramach tych dziet mozna wyr6zni¢ nastepujace grupy:

Utwory z tacinskim tekstem liturgicznym (wykorzystane w catosci badz
zawierajgce parafrazy tekstowe):

Cantus gloriosus; Cantus tristis’, Pater noster; Libera me\ Ave Maria3; Ave
Maris stellar, Beatus vir, Dixtit Dominus', Laudate pueri', Magnificat', Cantate
Domino', Canticum novum\ Miserere', Jubilate Deo\ Missa brevis {Kyrie, Sanc-
tus, Agnus De/)4; Requiem aeternanr, Amor et caritas’, Da nobis caritatenv, Can-
ticum canticorum\ Salve Regina', Da pacem Domine’, De profundis. Do grupy
tej zalicza sie réwniez Stabat Mater, istniejgce jedynie w wersjach: na chor
zenski oraz na 2-gtosowy chor meski.

Utwory w jezyku polskim z tekstem nieliturgicznym:

Koledy polskie — 50 opracowan w tatwym ukladzie5; Pan Bog jest maz silg
(stowa zaczerpniete z kancjonatu ewangelickiego).

Utwory wykorzystujgce teksty polskiej poezji religijnej:

Do grupy tej nalezy przede wszystkim Dziesieé piesni do stéw poetéw pol-
skich: O wszechmogacy Boze (M. Rej); Piesn — Czego chcesz od nas Panie
(J. Kochanowski); O nietrwatej mitosci... (M. Sep-Szarzynski); Wierze (J. Sto-
wacki); Hymn — Krélowo Polski (Z. Krasinski); Moja piosenka (Do kraju tego)
(C.K. Norwid); Oczy$¢ mag dusze (S. Wyspianski); Modlitwa zatobna (J. Cze-
chowicz); Modlitwa do Bogarodzicy (K.K. Baczynski); Usta proszg (Z. Her-
bert). Ponadto w grupie tej trzeba uwzglednié¢ nastepujgce utwory: Modlitwe ks.
Kordeckiego z ,,Potopu” (H. Sienkiewicz); Pie$n stoneczng ($w. Franciszek
z Asyzu); Pozdrowienie Matki Bozej (Sw. Franciszek z Asyzu); Ojcze nasz
(J.S. Pasierb) oraz 3 piesni sakralne (M. Konopnicka).

Na marginesie warto wspomnie¢ o utworze z tekstem biblijnym w ttumacze-
niu polskim J. Kochanowskiego. To Psalm 100, ktéry wystepuje w dwdch wer-
sjach: na chér zenski oraz na chor meski.

Religijne piesni w jezykach obcych (zwiaszcza w niemieckim i angiel-
skim):

3 Utwor jest réwniez w wersji na chér zenski.
4 Utwor istnieje rowniez w wersji na chér zenski oraz na chér meski.
5 12 koled opracowanych zostato réwniez na chér zenski i na chér meski.



2 Hymnen zu Vesperntexte', Lobet den Herrn', Den Herrn will ich preisen’,
Mit lauter Stimme', Meine Seele preiset den Herrn', Come Christians join to
sing.

Z zaprezentowanego tu podziatu piesni religijnych wnioskujemy, iz najwie-
kszg ich cze$é stanowig utwory z tacinskim tekstem liturgicznym (23), jak row-
niez kompozycje wykorzystujgce teksty polskiej poezji religijnej (15).

Do gatunku muzyki religijnej, opr6cz wymienionych utworéw wokalnych
Swidra, nalezg réwniez jego dzieta wokalno-instrumentalne. Sposéréd nich wy-
rézniajg sie utwory z tekstem ftaciiskim, zwigzane z liturgig, inspirowane mo-
dlitwg poetycka lub piesnig nabozng. Stanowi je pie¢ mszy roznigcych sie
liczbg czesci oraz obsadg instrumentalng: Kleine Messe na chdér mieszany
z organami i canto ostinato {Kyrie, Gloria, Sanctus, Agnus Dei)’, Missa simplex
na chor mieszany z organami (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus,
Agnus Dei)6; ,,Missa in re” na chdr mieszany i orkiestrg smyczkowg (Kyrie,
Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei), Missa angelica na chor mie-
szany, orkiestrg smyczkowg, perkusja (lub z fortepianem) (Kyrie, Gloria, Credo,
Sanctus, Benedictus, Angus Dei, Ite Missa est)l, Missa festiva na chor miesza-
ny, orkiestrg smyczkowg i organy (lub na dwa fortepiany) (Kyrie, Gloria, Credo,
Sanctus, Agnus Dei).

Z innych wokalno-instrumentalnych utworéw religijnych pisanych do tek-
stow tacinskich nalezy wymieni¢ Gaude Mater na chdr mieszany i zespol gita-
rowy, Gloria na chér mieszany z fortepianem lub organami’, Te Deum na choér
mieszany, solistow i orkiestrg*"', Jubilate Deo na chor mieszany z organami9,
Landa na chor mieszany z fortepianem i bgbnem’, Laudate pueri na chdr mie-
szany z fortepianem lub organami. Ponadto wsrdd religijnych utworéw wokal-
no-instrumentalnych wyro6zni¢ trzeba dwa utwory w jezyku niemieckim. Mam
na mysli przytoczony juz wcze$niej jako utwor wokalny Lobet den Herm, ist-
niejacy w dwdch wersjach: na ch6r mieszany z organami oraz na chér zenski
z organami, a takze Wie Weihrauch steige mein Gebet na chér mieszany z orga-
nami. Natomiast do utwordw religijnych w jezyku polskim nalezg nastepujgce
dzieta: Czego chcesz od nas Panie na chor mieszany z fortepianem lub harfg’,
Legnickie oratorium na chdér mieszany, sopran solo i orkiestrg symfoniczng’,
Matko Boska Ciemnolica z organami do stow W. Woroszylskiego.

Podobnie jak w wypadku utworéw wokalnych, tak i w ramach dziet wokal-
no-instrumentalnych przewazajg utwory religijne pisane do tekstéw tacinskich
(10). Warto podkresli¢, iz tworcy liturgicznej badZ paraliturgicznej muzyki reli-

6 Missa simplex ma dwie wersje: na chor mieszany i organy, pierwsza wersja powstata
w 1953 r., druga wersja w 1993 r.

7 Missa angelica réwniez skomponowana zostata w wersji na choér zenAski.

8 Te Deum istnieje tez w wersji na chér mieszany, organy i perkusje.

9 Jubilate Deo ma tez wersje na chér zeAski z organami, a takze jest w wersji czysto wokal-
nej na chér mieszany.



gijnej najczesciej uzywajag jezyka tacifiskiego. Kompozytorzy polscy, w tym
takze $lgscy, w swoich utworach wokalnych czy wokalno-instrumentalnych
biorg za podstawe wtasnie tekst tacinski. Wykorzystywanie tekstéow tacinskich
w zaleznosci od ich przeznaczenia odbywa sie w r6znorodny sposob. Niejedno-
krotnie kompozytorzy dokonujg kompilacji kilku tekstow psalmowych (H.M.
Godrecki Beatus vir, E. Knapik Psalms), stosujg swobodne powtorzenia stoéw
(A. Dziadek Hace dies) badZz tez parafrazy czy maksymy tekstowe (E. Bo-
gustawski Stabat Mater).

Utwory Jézefa Swidra, komponowane do tekstéw tacifiskich, powstate
w réznych okresach jego twdrczosci, przy catej odmiennosci wynikajacej z ro-
dzaju tekstu i z ewolucji Srodkéw jezyka muzycznego tgczy jedna cecha wspol-
na, a mianowicie gtebokie osadzenie w tradycji muzyki religijnej, wywodzacej
sie np. z gregorianskiej, ,,zgodnie z ktorg Spiew stanowit bezobrazowe rozwinie-
cie stowa, nie podporzadkowujac mu sie w sensie »dopowiadania« subiektyw-
nie rozumianej tre$ci”10 Wiez z dawng muzyka religijng ujawnia sie zwitaszcza
w charakterze emocjonalnym utwordw, nie stronigcych od wzniostej powagi,
a nawet patosu. Zachowanie tgcznosci z tradycja nie zaprzecza oryginalnosci tej
muzyki opartej na nowoczesnych zatozeniach jezyka dZzwiekowego, idealnie
dostosowujgcego Srodki techniczne do przestan duchowo-religijnych. Do twor-
czosci Jozefa Swidra mozna by odnie$¢ stowa Zofii Helman, ktéra charaktery-
zujgc muzyke religijng Romana Palestra, uwzglednita ,,semantyczng strone tek-
stu w sposobie wokalnej deklamacji” i podkreslita jego walory emocjonalne:
»[--.] kompozytor réznicuje w ten sposdb momenty modlitewnego skupienia
i uroczystego radosnego wystawiania Boga, momenty tragicznego napiecia
i konsolacyjnego spokoju” 1L

Kompozycje Swidra, wykorzystujace teksty polskiej poezji religijnej, zaj-
mujg drugie miejsce pod wzgledem liczebnoSci w sporzgdzonym przeze mnie
wykazie utworéw religijnych. Gdybysmy jednak pokusili sie o zliczenie pie$ni
wykorzystujgcych teksty klasykéw literatury, réwniez te niereligijne, to bytoby
ich zdecydowanie wigcej niz w wypadku pozostatych utworéw wokalnych. Za-
rowno poetyckie dzieta religijne, jak i swieckie pisane sg do stow twoércow, od
Reja i Kochanowskiego poczynajac, przez romantykow (Mickiewicz, Konopnic-
ka), a na poetach wspotczesnych konczac (Herbert, Pasierb). Wyraznie $Swiad-
czy to o dojrzatym warsztacie oraz inwencji kompozytora. W kazdej z poetyk
religijnych potrafit Swider zastosowaé odpowiednie struktury muzyczne, ktére
— wedtug Ryszarda Gabrysia, o czym pisze w artykule Nowe choéralia Jozefa

10 VI Slaskie Dni Muzyki Wspétczesnej: Paristwowa Filharmonia Slagska. Katowice 11—21 XI
1994. Program. Red. M. Dziadek. Katowice 1994, s. 31.

N Z Helman: O muzyce religijnej Romana Palestra. W: Wspotczesna polska religijna
kultura muzyczna. Materiaty sympozjum zorganizowanego przez Instytut Muzykologii Katolickie-
go Uniwersytetu Lubelskiego 16—17 lutego 1989. Lublin 1992, s. 61.



Swidra — nie tylko ,,odzwierciedlajg tekst i poszerzajg jego »przestrzefx, ale
od razu interpretujg go, niosagc uogolniong metafore i specyficzng parabole zna-
czen pojeciowych” 12

Obserwujac tworczoéé Jézefa Swidra, nie sposéb nie dostrzec znaczacego
wptywu wszechstronnych studiéw muzycznych na jego warsztat kompozytorski.
Z cala pewnoscig inspiruje sie on w swych dzietach duchem dZzwiekowoSci tra-
dycyjnych romantyczno-ekspresjonistycznych doswiadczen, funkcjonujgcych
w sposob nowy, odmienionych refleksjg tworcy doby nam wspotczesnejl3 Pro-
fesor Leon Markiewicz scharakteryzowat tworczo$é wokalng Swidra naste-
pujaco: ,Jego postawe artystyczna, okresli¢c mozna jako romantyzujgcg. Jozef
Swider jest sktonny do liryzmu zwtaszcza w piesniach solowych i na chér
a cappella, aczkolwiek nie obce mu sg nastroje wybuchowego wrecz emocjona-
lizmu [...]. W twérczoéci chéralnej J6zefa Swidra, bazujacej w zasadzie na dia-
tonice, znajdziemy wiele miejsc kantylenowych, polifonicznych, tworzacych
mocno dysonujgce wspoOtbrzmienia”14 ,,Stojac na gruncie romantyzujacej trady-
cji — pisze Leon Markiewicz — wychodzi Swider ponad utrwalone na Slasku
stereotypy tonalno-harmoniczne w sfere skojarzen lezagcych poza systemem
dur-moll” 15

Oprdcz dziet zwigzanych bezposrednio (przez tekst) z religigl6 w dorobku
Jozefa Swidra wyr6zni¢ mozna utwory CMas/-religijne, czyli takie, ktére po-
Srednio tgczg sie z religia. Mam tu na mysli Ewokacje na fortepian i orkie-
strg smyczkowgll Utwor ten nalezy do gatunku muzyki Swieckiej i bardziej
wigze sie z indywidualng poetyka twoércy niz z uniwersalng tradycjg chrzesci-
janska.

Do napisania Ewokacji... zainspirowaty kompozytora melodie zastyszane
w dziecinstwie, bedace fragmentami piesni religijnych, doskonale znanych i roz-
powszechnianych na Slasku. W stosowaniu owych cytatow Swider nie postugi-
wat sie konkretnymi $piewnikami, lecz czerpat melodie z pamieci, niemniej jed-
nak wszystkie przykiady tych pieSni odnalezé mozna w S$piewnikach Jana

P R. Gabrys$ Nowe choralia..., s. 5.

BH. Cierpiot Bezjubileuszu. ,Tak i Nie” 1987, nr 20, s. 13.

4 Cyt. za: JM. Michatowski: Joézefa Swidra droga do opery. W: ,Wit Stwosz". Pro-
gram Paristwowej Opery Slaskiej w Bytomiu. Bytom 1974.

B L Markiewicz Slaskie tradycje regionalne i ich odbicie w twérczosci kompozytoréw
$rodowiska katowickiego. W: ,Zeszyt Naukowy PWSM”. Nr 11 Katowice 1974, s. 9.

6 Ks. J Pikulik: Dyskusja. W: Stan badan nad muzyka religijng w kulturze polskiej.
Red. J. Pikulik. Warszawa 1973, s. 108; J. Staszewski: Uwagi o badaniu zywej tradycji
polskich $piewoéw religijnych. W: Stan badan nad muzyka religijna..., s. 111

7 A. Kochanska: Trzy utwory nafortepian i orkiestrg Jézefa Swidra. Praca magisterska.
Wydziat Kompozycji, Teorii i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej. Katowice 2000,
s. 136— 186, maszynopis; S. Chrzanowski: Utwory na fortepian i orkiestra w twdrczosci
Slaskiej po 1945 roku. Praca magisterska. Wydziat Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki
Akademii Muzycznej. Katowice 1986, s. 84—90, maszynopis.



Siedleckiegol8 Juz sam tytut dzieta sugeruje przywotanie czego$ ,istnie-
jacego”, czego$, co stanowi wazny punkt odniesienia w sferze materialno-du-
chowej (,ewokowac¢” — z fr. ivoquer, wym. ewoke, z fac. evocare — wy-
wotaé, uprzytamniaé)19 Uzyte cytaty za kazdym razem sg zwigzane z osobg
Maryi Matki. Czasami jest to fragment litanii, innym razem melodia nieszpo-
row (godzinki), czasem po prostu fragment piesni.

Wykaz cytowanych melodii w poszczeg6lnych czesciach Ewokaciji... przed-
stawia sie nastepujgco:

I cze$¢ Ewokaciji...

1 — Litania loretaniska do Najswietszej Maryi Panny — poczatkowy fragment
drugiej melodii i koncowy motyw trzeciej melodii tej piesni;
2 — Pod Twojg obrone — wybrane fragmenty modlitwy;
Il cze$¢ Ewokaciji...
1 — Na Jutrznie — poczatkowy i koAcowy fragment modlitwy;
2 — Zawitaj Pani Swiata (z nabozenstwa godzinek) — drugi fragment melodii
hymnu;
Il czes¢ Ewokaciji...
1 — Bogurodzica — poczatkowy fragment piesni;
IV czes¢ Ewokaciji...
1 — Nie ptacz juz dziecino — poczatkowy motyw piesni (cytat bardzo swo-
bodnie potraktowany);
2 — Maryjo Krdlowo Polski — druga melodia pie$ni (refren i poczatkowy
fragment);
3 — Chwalcie tgki umajone — cata zwrotka i fragment refrenu piesni;
4 — My chcemy Boga — refren piesni.

Fragmenty zastosowanych pie$ni nie sg wybrane jednorodnie. J6zef Swider
czesto wyzyskuje poczatkowy lub kofAcowy odcinek oryginalnej melodii, cza-
sem tylko jej refren lub nawet wycinek frazy. Aby przyblizy¢ sposob wykorzy-
stania przez kompozytora owych cytatdw, sprobuje pokrotce wyjasni¢c metody
ich opracowan i korelacji z resztg materiatu dzwiekowego. NajczeSciej w ra-
mach przeksztatced tematycznych Swider stosuje:

— augmentacje rytmiczne, rzadziej diminucje (4. cytat IV czesc);

— zmiany agogiczne cytowanych melodii w stosunku do pierwowzoru (np. for-
ma poloneza — 4. cytat IV cze$¢);

— rozdrobnienia wartosci rytmicznych (sekstole) przez powtarzanie niektdrych
dzwiekdw czy fragmentow melodii (2. cytat | czesc);

— fakture akordowg lub choratowo-akordowg w cytowanych fragmentach (2.
cytat | czes¢, L cytat Il czesc);

BJ. Siedlecki: Spiewnik koscielny z melodiami na dwa glosy. Krakéw 1947; ldem:
Spiewnik koscielny. Opole 1985.
19 Stownik wyrazéw obcych. Red. Z. Rysiewicz Wyd. 6. Warszawa 1961, s. 203.



— powtarzanie cytowanych motywo6w z zastosowaniem ich wariacji (2. cytat
I czes¢, 2. cytat Il czesc);

— wersje skrocone, transpozycje cytatdbw przejawiajacych sie w réznych par-
tiach instrumentalnych (2. cytat Il cze$¢, zwrotka 3. cytat IV cze$¢);

— laczenie fragmentow cytowanych melodii z motywami ,,nietematycznymi”
(1. cytat IV czesé).

Oryginalnym ujeciem odznacza sie strona harmoniczna cytowanych frag-
mentéw i wynikajgce z niej elementy kolorystyczne. Sama struktura tematyczna
przewaznie opracowana jest tonalnie, o czym przekonuja:

— wspobtbrzmienia konsonansow tercji i sekst (cytaty: 1., 2. i 4. cze$¢ V),
kwint czystych (1. cytat Il czes¢) oktaw;

—- fgczenia skal modalnych (2. cytat Il czesc);

— nastepstwa wspo6tbrzmien molowych z predylekcjg stosowania akordu d-moll
septymowego, ktérego podstawa daje wrazenie oparcia neotonalnego20 (1.
cytat Il cze$é);

— inne struktury akordowe, wskazujgce na istnienie centrum tonalnego (2. cy-
tat IV czesc);

— wprowadzenia konkretnych tonacji (3. i 4. cytat IV cze$c).

Niekiedy jednak w celu zwiekszenia dynamicznej kulminacji gtosy tema-
tyczne zabarwione sg elementami dysonansowymi. Wptywajg na nie naste-
pujace czynniki:

—e pochody kwint rownolegtych, barwione dwudzwiekami sekundowymi (2.
cytat | czesé);

— bloki akordowe ztozone z réznych mikstur akordéw zmniejszonych, np. ges
c es as es, jak rowniez akordow zawierajgcych tréjdzwieki molowe z dodang
sekstg, np. f as ¢ d (2. cytat | czesc).

Mowigc o cytowanych fragmentach, nie sposéb pomingé pozostatych struk-
tur harmoniczno-kolorystycznych, ktére decydujg o specyficznym charakterze
wiasciwego Swidrowi jezyka muzycznego, a w korelacji z tonalnymi melodiami
nabierajg niepowtarzalnego wyrazu. Nalezg do nich:

— odcinki o charakterze improwizacyjnym, zawierajgce szybkie ascendental-
no-descendentalne pochody gamowe oparte na wycinkach skali G (1. cytat
I cze$¢) lub wykorzystujgce przebiegi pentachordalne o tendencjach modal-
nych — akord e-moll septymowy (1. cytat Il czesc);

— fragmenty wykorzystujgce zjawisko aleatoryzmu kontrolowanego w obrebie
mikrostruktur dzwiekowych cytatu (Il czesé);

— pieciodzwieki D% w réznych postaciach (1. cytat | czesc);

20 E. Staniak: Problemy neotonalno$ci we wspoétczesnej muzyce polskiej. W: Przemiany
techniki dzwiekowej, stylu i estetyki w polskiej muzyce lat siedemdziesigtych. Krakéw 1986,
S. 227—228.



— pochody akordow zmniejszonych (2. cytat | czes$c¢), takze zmniejszonych
septymowych (4. cytat IV czes¢);
— klastery siedmiodzwiekowe obejmujgce skale d-moll harmoniczng — b cis d

e fga (2. cytat Il czesc);

— inne mikstury dZzwiekowe dajgce w rezultacie klaster (2. cytat Il czesc);
— septymowe i nonowe akordy durowe (2. cytat Il czesc);
— wspotbrzmienia 4>, 5<, 7< i 9 (3. cytat IV czesc).

Podobny, bogaty zakres s$rodkéw harmonicznych, nawigzujgcych do nurtu
romantyczno-ekspresjonistycznego, zawierajg pozostate ,nietematyczne” frag-
menty dzieta. Mimo to dominujaca role w utworze odgrywajg motywy opie-
rajgce sie na materiale piesni maryjnych, ktérych zgodna z oryginatem struktura
melodyczna, jak i tonalne opracowanie pozwalajg utrzyma¢ modlitewny, mi-
styczny charakter. Kompozytor $wiadomie uwypukla archaiczno$¢ piesni, kto-
rych motywy niejednokrotnie stajg sie czynnikami formotwoOrczymi przez swa
prace ewolucyjno-wariacyjng (1. i 2. cytat Il cze$¢ oraz 3. i 4. cytat IV czesc).
Pozostate, towarzyszgce struktury dysonujace petnig jedynie funkcje akompa-
niujagce, barwigce, tworzac w ten sposob oryginalng catosc.

Podsumowujgc rozwazania, nalezy sprecyzowa¢ wniosek, iz podjecie tematu
religijnego w muzyce (w jakiejkolwiek formie) wymaga przede wszystkim we-
wnetrznej dyscypliny twérczej i najwiekszych umiejetnosci kompozytorskich.
Podejécie Jozefa Swidra do tematu religijnego okresli¢ mozna, wedtug podziatu
Bohdana Pocieja, jako romantyzujgce. Polega ono na tym, ze ,,szuka sie przede
wszystkim emocjonalnego, bezposrednio-uczuciowego wyrazu przezycia”2l
Swider nie zastania sie formutami dawnych jezykow ani tez nie skrywa sie
za kombinacjami emocjonalnie wytrawionych (,,ascetycznych”) struktur dzwie-
kowych nowego jezyka muzyki2. Mowa jego muzyki religijnej badz tez bar-
wionej religijnie jest zrozumiata dla kazdego i zawsze pobudza do religijnego
wzruszenia. Ewokacje... dzieki zastosowanym cytatom, wyzyskujagcym elementy
diatoniki, uwydatniajg sktonno$¢ kompozytora do liryzmu, naturalnego prowa-
dzenia kantyleny, co w rezultacie daje jedyny w swoim rodzaju efekt ,,muzyki
sercem komponowanej”23,

Utwory religijne Jozefa Swidra, odnoszace sie do wartosci duchowych, bi-
blijnych, poetyckich i moralnych, dzi$ na tle catej jego twdrczosci majg wartosé
uniwersalna.

21 B. Pociej: Sacrum w polskiej muzyce wspdtczesnej. W: Przemiany techniki dZwieko-
wej..., S. 5L

2 Ibidem.

2B R Gabry$: Muzyka sercem komponowana..., s. 12— 19.



Anna Kocharnska

Religious song in the output of Jézef Swider with particular consideration
of Ewokacja na fortepian i orkiestrg smyczkowa

Summary

The article includes information about the composing and organizational activity of Jozef
Swider. This activity was associated with vocal music. The author made a division of vocal
pieces of religious theme. There were four groups of composition distinguished within these
pieces: pieces with Latin liturgical texts (as a whole or using textual paraphrases); pieces in
Polish language with a non-liturgical text; pieces with texts of Polish religious poetry; religious
songs in foreign languages.

The text also presents vocal and instrumental pieces, which belong to religious music. The
author was influenced by the scope of content, selection of texts and ways of performance.

The results from the classification include information about the most popular types of reli-
gious songs used by Swider, their inspirations, and guidelines of the sonic language. Moreover,
the text also includes many invaluable quotes, which characterize the vocal output of the com-
poser.

A large part of the article is devoted to the analysis of Ewokacja na fortepian i orkiestre
smyczkowa, a piece, which belongs to the secular type of music inspired by fragments of
well-known and popular religious songs of Silesia. The author included a list of melodies, which
were cited by Swider in particular parts of Ewokacja. Methods of their development and correla-
tion with the rest of material are explained in detail in order to explain the way of their usage by
the composer.

The creative attitude of J6zef Swider towards religious themes was determined in the final
part of the article. The author tried to place and evaluate the pieces of this genre against the
background of the entirety of compositional output of the artist.

Anna Kochanska

Das Kirchenlied in den Werken von Jézef Swider unter Beriicksichtigung
der Evokation fur Klavier und Streichorchester

Zusammenfassung

Der vorliegende Artikel enthdlt Informationen Uber die, mit der Vokalmusik verbundene,
kompositorische und organisatorische Tatigkeit von Jézef Swider. Die Verfasserin unterscheidet
vier Kompositionsgruppen: Werke mit lateinischem liturgischem Text (als Ganzes genommen
oder mit Textparaphrasen); Werke in der polnischen Sprache mit keinem liturgischen Text; die
Werke, die die Texte der polnischen Kirchendichtung entnehmen; geistliche Lieder in Fremdspra-
chen.

Im Artikel findet man vokal — instrumentale, der Kirchenmusik zugeordnete Werke. Bei der
Gliederung bericksichtigte die Verfasserin den Inhalt, den Textauswahl und die Darstellungsmit-
tel. In Schlussfolgerungen zahlt sie die von Swider meistens gebrauchten Kirchenlieder, deren In-
spirationsquelle und die Grundsatze der Tonsprache auf. Der Artikel beinhaltet auch viele
wertvolle Zitate, die die vokalen Werke des Komponisten kennzeichnen. Viel Platz wurde der



Analyse von der Evokation fur Klavier und Streichorchester gewidmet, einem Werk, das zwar
der weltlichen Musik gehort, aber mit Fragmenten der in Schlesien gut bekannten und weit ver-
breiteten Kirchenlieder versehen ist. Um die Wichtigkeit der Lieder betonen zu kdénnen, brachte
die Verfasserin das Verzeichnis der von Swider in einzelnen Teilen der Evokation angefiihrten
Melodien. Sie erklérte ausfihrlich, auf welche Weise der Komponist die einzelnen Zitate verwen-
det und mit dem ganzen Tonmaterial synchronisiert hat. Im Endteil ihres Artikels charakterisiert
die Verfasserin die kiinstlerische Einstellung von Jézef Swider zur Religion und platziert seine
geistlichen Werke unter alle seine Musikwerke.



Wieziotworczy wymiar piesni religijnej
na Slasku — od tradycji po wspo6tczesnosé

zasy nam wspotczesne, akcentujgce kult tego, co subiektywne, zywiotowe,
C chaotyczne, wypetnione zjawiskami kultury masowej nie sprzyjajg rozwo-
jowi wiezi spotecznych. Jakkolwiek zyjemy w ,globalnej wiosce” (postugujac
sie stowami M. McLuhana), a wiec w przestrzeni, w ktdrej wszelkie informacje
z niezwyklg predkoscig wszedzie docierajg, to jednak wzajemne relacje jednost-
kowe ograniczane sg do zwigzkéw umownych, sporadycznych, powierzchow-
nych i przelotnych. Socjologowie mdéwig wrecz o atomizacji zycia spotecznego,
bo witasnie owe namiastki autentycznych relacji osobowych ,upodobniajg ludzi
do atoméw w zwigzku fizycznym lub chemicznym”1
Podniesienie problemu wiezi spotecznych w owym konteks$cie ponowoczes-
nosci stuzy¢ ma zaakcentowaniu zaréwno rangi owych relacji osobowych, jak
i podkreéleniu niepowtarzalnej funkcji, jaka piesr religijna na Slasku zawsze
spetniata i nadal, mimo zdawatoby sie niesprzyjajacych okoliczno$ci, ma szanse
spetniac.

Czym jest wiez spoteczna?

W socjologii przez wieZz spoteczng (grupowg) rozumie sie ,,0g964 stosunkéw
spotecznych wigzacych cztonkéw w danym zbiorze ludzi oraz postaw cztonkdéw

1 D. Strinati: Wprowadzenie do kultury popularnej. Przektad W.J. Burszta. Poznan
1998, s. 19.



tego zbioru do grupy jako catosci. Aspekt strukturalny wiezi moze by¢ zharmo-
nizowany z aspektem psychospotecznym”2 Warto tez dodaé, ze bez istnienia
wiezi spotecznej nie ma spéjnosci w grupie3, skutkiem za$ istnienia takiej wiezi
jest integracja spoteczna.

W teoretycznych ujeciach problematyki wiezi spotecznej pojawiajg sie pyta-
nia o to, co faczy, spaja i trzyma ludzi. O stopniu integracji decyduje przeciez
nie tylko wspo6lne wykonywanie pracy. lIstotng role odgrywajg wewnetrzne
czynniki integracji spotecznej nadajgce grupie atrakcyjno$¢ i stanowigce po-
dtoze pewnych wspdlnych motywacji. Czynnikami takimi sg (wedle W. Jache-
ra): atrakcyjnos¢ wspdélnego celu; atrakcyjnosé dziatania zbiorowego, zwiaszcza
jesli jest ono S$rodkiem zblizenia sie do celu; atrakcyjno$¢ przynaleznosci do
grupy, a takze atrakcyjno$¢ wynikajgca z powigzan interpersonalnych4.

Celem niniejszych rozwazan jest ukazanie, w jaki sposob religijna piesn
petnita funkcje owego ,atrakcyjnego” czynnika motywujgcego mieszkancow
Slaska do wspdlnych dziatan, do solidarnosci, do nawiagzywania wzajemnych in-
terpersonalnych relacji, a wreszcie w jaki sposéb dzisiaj moze stwarza¢ szanse
nie tylko indywidualnego wzbogacenia osobowosci, ale réwniez wytworzenia
sie wspolnoty kulturowej5, stanowigcej tame przeciw negatywnym skutkom
postmodernistycznych przeksztatcen Swiata.

Perspektywa historyczna

Poczucie zbiorowosci wéréd Slazakéw zawsze byto wieksze niz gdziekol-
wiek indziej. Juz J. Reiss w rozprawie Socjologiczne podtoze $lgskiej pie$ni lu-
dowej pisat, iz ,w zadnej innej dzielnicy Polski poczucie zbiorowosci nie jest
tak rozwiniete, jak wtasnie na ziemi $lgskiej. Spoteczenstwo $lgskie reprezentu-
je bowiem typ spoistej jednostki zbiorowej o wybitnym instynkcie organizacyj-
nym. To jest fakt niezaprzeczalny i ogdlnie znany”6.

Owo poczucie zbiorowosci przejawiato sie na Slasku miedzy innymi w sil-
nej orientacji na rodzine, trwaniu przy rodzimych warto$ciach kulturowych oraz
w powodzeniu Spiewu. W Raporcie o stanie kultury i sztuki w wojewodztwie
katowickim, przygotowanym w 1980 roku (ktéry ukazat sie drukiem dopiero

2J). Turowski: Socjologia. Male struktury spoteczne. Lublin 1993, s. 92.

3W.Jacher: Wspobtczesne koncepcje integracji spotecznej w socjologii. ,,Studia Socjolo-
giczne” 1971, nr 3, s. 84.

4 Por. ibidem, s. 86.

5Por. W. Swigtkiewicz: Integracja kulturowa i jej spoteczne uwarunkowania. Kato-
wice 1987, s. 111

6J. Reiss: Socjologiczne podtoze $lagskiej piesni ludowej. Katowice 1935, s. 14.



w 1998 roku podczas pierwszego Kongresu Kultury na Gérnym Slasku), czyta-
my: ,,Na Gérnym Slasku zaréwno przed powstaniami, jak i potem — w okresie
miedzywojennym — cho¢ w odmienny sposéb za kordonem granicznym —
wiasnie kultura polska i jej rodzime pierwiastki, a przede wszystkim jezyk, de-
cydowaty o poczuciu narodowej tozsamosci”7.

Ludno$é $laska zawsze takze byta rozépiewana. Spiewano w domach, ogro-
dach, w kosciele (gdzie wolno byto zawsze $piewaé po polsku). Spiew towarzy-
szyt zwyczajom ludowym i spotkaniom, uroczystosciom rodzinnym i pracy (za-
chowane dokumenty wskazujg, iz gornicy przed zjazdem pod ziemie Spiewali
piesni ku czci $w. Barbary).

Oczywiscie, nalezy zaznaczy¢, ze zbiorowy $piew pie$ni (zaréwno religij-
nej, jak i Swieckiej) czesciej zawsze kultywowany byt w srodowiskach robotni-
czych czy wiejskich niz w domach inteligenckich.

Za najstarsze dokumenty Swiadczagce o obecnosci pieSni Slaskiej w zyciu
ludu tego regionu nalezy uznac:

— wydawane na Goérnym Slasku w pierwszej potowie XIX wieku $piewniki
piesni naboznychs;

— kantyczki Jézefa Lompy9;

— zbiory polskich pie$ni naboznych wydane wraz z nutami: J. Kotzolta z 1823
roku (23 melodie), G.E. Rongego z 1830 roku (101 melodii), J. Nachbara
z 1856 roku (700 piesni katolickich)1G;

— piesni zakazane na mocy wyrokow sgdow pruskich (od 1850 r. do | wojny
Swiatowej byto juz ich 244), a takze pie$ni kosScielne (ktére podtrzymywaty
polsko$é na Slaskul).

Po odtaczeniu Slaska od Polski Koéciot katolicki przywiazywat najwyzsza
wage do pielegnowania jezyka ojczystego. Kultywowat polskie piesni koscielne.
Pisze R. Hanke: ,,Msze $piewane, pieSni mszalne — trafialty do serc polskich

7 Raport o stanie kultury i sztuki w wojewo6dztwie katowickim. Rok 1981. Katowice 1998,
s. 34, cyt. za: W. Swigtkiewicz: Spoteczny swiat gérnoslaskiego regionalizmu: kulturowe
przemiany i ich konteksty. ,,Przeglad Socjologiczny” 1999, T. 48/2, s. 81.

8 R. Hanke: Silesia cantat. Dzieje polskiego $piewactwa koscielnego na Slasku. Katowice
1996, s. 46— 49.

9J. Lonipa Pie$ni ludu slaskiego. Ze zbioréw rekopismiennych wydal, skomentowat
i zarysem monograficznym poprzedzit B. Zakrzewski. Wroctaw 1970.

DJ. Kotzo1ll Melodie do Pie$ni znajdujacych sig w ksigzce modlitewnej dla ludu pospo-
litego. Pruskéw 1823; G.E. Ronge: Melodie do ksigzki modlitewnej i kancjonatu dla pospolite-
go ludu katolickiego na potrzebg podczas nabozenstw w kosSciele, w domu i przy pogrzebach.
Opole 1830, E.F. Mu th will: S$piewnik powszedni z dowodzacemi sktadami podczas nabo-
zenstw w ko$ciele dla pospolitego ludu katolickiego. Glogéwek 1847, podaje za: R. Hank e:
Religijne inspiracje w gornoslgskim ruchu $piewaczym. W: Religijne inspiracje kultury na Gor-
nym Slasku. VIl Sympozjum Naukowe. Red. W. Swigtkiewicz ks.J. Wycisto. Katowi-
ce 1998, s. 176.

1 Por. R. Hanke: Silesia cantat..., s. 55—60.



Slazakéw, gdy wykonywane byly w jezyku dla nich zrozumiatym, najblizszym,
wyniesionym od kolebki. W tym tez kontek$cie piesSni nabozne byly najtrafniej-
szymi duchowymi przeniesieniami Stowa Bozego i odniesieniami do Boga,
uzyskiwaty skuteczno$¢ wychowawczg. Pomagaly w ksztattowaniu ludzkich
charakterow, a zwtaszcza takich cech, jak: wytrwatos¢, wierno$¢ wybranym
ideatom i zasadom, uczciwos$é, skromnos$¢, pracowitos¢, wyksztatcaty potrzebe
uczestnictwa w $piewie zbiorowym”12

Slaskie tradycje $piewacze przyczynity sie zatem do utrzymania wiary i pol-
skosci. Bogucicki chdérmistrz z parafii $w. Szczepana — Karol Hoppe — kom-
ponowatl muzyke do tekstow polskich i niemieckich, wierzac gteboko ,,ze przy-
czynia sie do uszlachetniania serc, zblizania miedzy ludZzmi” 13

Piesn religijna towarzyszyta ludnosSci $laskiej podczas pielgrzymek, miedzy
innymi do Czestochowy czy do Piekar Slaskich (do ,Matki Przedziwnej”, jak
Ja tu nazywano}). Spiew zbiorowy byt owych pielgrzymek wartoécig szcze-
g6lna. Od pokolen pielegnowano na Slasku takze tradycje koncertowania i litur-
gicznej postugi muzycznej w kosciotach, w niedziele i Swieta.

Nic zatem dziwnego, ze wiaénie na Slasku tak czesto i chetnie powstawaty
chéry i towarzystwa Spiewacze (takze koscielne). Miaty one tutaj ,,dobre opar-
cie zarbwno w przygotowaniu muzycznym ludzi, jak i w obyczajowosci. Byly
takze jakby przedtuzeniem zanikajgcych, w miare urbanizacji i uprzemystowie-
nia, dawnych tradycji gromadnego wspoétzycia” 15

Warto przypomniec¢, ze najstarszym polskim chdrem kosScielnym na G6érnym
Slasku byt chér mieszany z Piekar Slaskich, powstaty w 1849 rokuls Wediug
Jana Fojcika, kronikarza $piewactwa $laskiego, chér sktadat sie z mtodziericow,
dziewczat i dwodch ksiezy. Wystgpit miedzy innymi w czasie pobytu biskupa
Melchiora Dieppenbrooka (biskupa przychylnego Polakom na Slasku) w Pieka-
rach, wzbudzajgc swym wystepem zachwyt nie tylko szerokich rzesz publiczno-
§ci, ale i znawcow muzykil7.

Chér na Slasku petnit nie tylko funkcje artystyczna. Byt $rodowiskiem
wzrostu mtodych ludzi, swego rodzaju grupg pierwotng, szkotg historii i polsko-
§ci. Zdzistaw Pyzik pisze: ,,Chdr byt sposobem na szarzyzne dnia. Dreszcz
emocji zwigzany ze Swiadomoscia, ze uczestniczy sie w dziataniu wartoscio-
wym, pozytecznym, a zarazem niebezpiecznym, bo zwalczanym przez wiladze,
wymagajagcym odwagi, $ciggat do towarzystwa Spiewaczego jednostki o silnej

2 1dem: Slask $piewa. Katowice 1991, s. 13.

13 Por. Idem: Religijne inspiracje..., s. 178.

4 Por. Idem: Slask $piewa..., s. 21.

BZ. Pyzik: W kregu przesztosci i terazniejszosci. W: Spiewaj ludu, $piewaj ztoty. Ksiega
jubileuszowa $piewactwa $laskiego 1910—1985. Red. M.G. Gerlich. Katowice 1986, s. 1L

16 R. Hanke: Religijne inspiracje..., s. 176.

7 Z. Foj cik: Materiaty do dziejéw ruchu $piewaczego na Slagsku. Katowice 1961, s. 13.



indywidualno$ci. W ché6rze zdobywato sie obycie towarzyskie, chér wychowy-
wat... W nim zdobywano umiejetno$¢ spotecznego dziatania” 18

Chor petnit takze funkcje integracyjng. ,,Proby chéréw i program ich dzia-
tania, nie ograniczajacy sie do Spiewu — znow podkres$la Pyzik — organizo-
waty zycie towarzyskie osiedla czy wsi. Na nich spotykali sie starzy i mitodzi,
mezczyzni i kobiety, chlopcy i dziewczeta. Tam zawigzywaly sie przyjaZnie,
nierzadko kojarzylty sie matzenstwa. Organizowane przedstawienia teatralne,
wieczornice, zabawy, wycieczki stwarzatly mozliwosci wszechstronnego wyzy-
cia sie w roznorodnych formach artystycznych i rozrywkowych. Stad duzy
ped miodych do towarzystw S$piewaczych. Wolno byto do nich naleze¢ do-
piero po ukoniczeniu 18 roku zycia, ale kroniki notujg wiele przyktadéw zgta-
szania sie do chérow miodziezy, ktora nie osiggneta jeszcze tego wieku. Byto
to zagrozone karg i witadze Sciggnety za takie »przestepstwo« niejedng grzyw-
ne” 19

Dla kultywowania tradycji $piewaczych na Slasku, a takze podtrzymywania
funkcji integracyjnej pomiedzy réznymi muzykujacymi tutaj zespotami waznym
wydarzeniem okazat sie Zjazd Chéréw Slaskich na Zadolu w 1911 roku. Jego
inauguracja, potgczona ze Mszg $Sw. w kosSciele oo. Franciszkandw w Panewni-
kach odbyta sie z udziatem 400. $piewakéw. ,,W rezultacie uksztattowat sie jed-
nolity model $laskich Swiat Pie$ni oraz nadzwyczajnych uroczystoéci $piewa-
czych, uwzgledniajgcy przemarsz chorzystow z pocztami sztandarowymi do
kosciota, msze Sw. i dopiero potem popisy chéralne; zwyczaj ten przetrwat do
pierwszych lat powojennych, w okresie stalinizmu musiano go zaniecha¢, z po-
wodzeniem za$ przywracany jest po 1989 roku”20.

Tradycyjny udziat chéréw w uroczystych mszach, nabozenstwach, wspolny
Spiew podczas pielgrzymek czy obecnos$¢ na ,,$wietach piesni” odbywajgcych
sie w konteks$cie uroczystos$ci religijnych — wszystko to z calg pewnoscig moze
by¢ zaliczone do przezy¢ uroczystych, odswietnych. Te za$, pojmowane jako
wartosci, odgrywaja wazna role w integracji kulturowej: ,,Swieto jest tym okre-
sem w zyciu kazdej spotecznosci, w ktdrym z catg mocg spotecznej waznosci
uwidaczniajg sie mechanizmy kierujgce zyciem spotecznym”2l Wojciech
Swigtkiewicz podkre$la: ,Swieto i $wietowanie — jako czas realizacji wartosci
uroczystych — jest dziataniem zbiorowym, stanowigcym okazje dla zamanife-
stowania wsp6lnoty przezyé, przypomnienia, odnowienia, zabezpieczenia i po-
twierdzenia wspélnych wartoéci. Swieto wyrastajace ze wspélnoty kulturowej
jest jednoczes$nie jej potwierdzeniem i umocnieniem. Akceptacja wartosci uro-
czystych i Swieta oznacza wiaczenie sie w krag kulturowej spotecznosci i iden-

BZ Pyzik W kregu przesztosdci..., s. 12.

1 Ibidem, s. 1L

2 Informacje te podaje za: R. H anke: Religijne inspiracje..., s. 177.
2 W. Swigtkiewicz: Integracja kulturowa..., s. 65.
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tyfikacje z nig. Bawi¢ sie mozna z obcym, Swietowac tylko ze swoim”22 Co
wiecej, ,wartosci uroczyste, wyrazane zwitaszcza w postaci symboli, stanowig
takze zewnetrznie postrzegany czynnik identyfikacji $rodowiska spotecznego.
Wartosci uroczyste zatem nie tylko integrujg wewnetrznie $srodowisko spotecz-
ne, ale rowniez okre$lajg w wyrazny sposéb zewnetrzne granice i miejsce danej
spotecznosci w strukturze Swiata spotecznego”23.

Koleda i jej szczeg6lna rola w tworzeniu wiezi spotecznej

Charakterystycznym elementem zaréwno polskiej, jak i $laskiej kultury, roz-
wazanej w ,wieziotworczym” konteksScie, jest oczywiscie koleda. Oznacza ona,
jak wiadomo, i pie$Sn bozonarodzeniowg, i zakres czynnos$ci mieszczacych sie
w pierwotnym sensie wyrazu — czyli dawanie, skladanie zyczen i podarkéw
oraz ich przyjmowanie. ,Koledowanie” — jako zachowanie zwyczajowe —
obejmowato zawsze ,odwiedzanie, obchodzenie domoéw przez kolednikow
przedstawiajgcych wybrane wydarzenia ewangeliczne i ludowe o narodzeniu
Chrystusa, sktadajgcych zyczenia S$wigteczne i noworoczne, a takze S$piewa-
jacych pastoratki, koledy i inne piesni, taficzacych i zbierajagcych datki”24. Stwa-
rzato wiec okazje do nawigzywania nowych znajomosci, umacniania istnie-
jacych juz wiezi, zwlaszcza ze odbywato sie w tzw. okresie Swigtecznym,
trwajgcym od Wigilii Bozego Narodzenia do $wieta Trzech Kréli, a wiec
w czasie niezwyktym, sprzyjajagcym okazywaniu dobroci i zyczliwosci.

Z zachowanych dokumentéw wiadomo, ze zwyczaj koledowania z szopka
i przedstawiania jasetek po domach na Slasku byt zywy od czaséw S$rednio-
wiecza2s. Koledujacych pastuszkéw rejestrujg juz materiaty z Dolnego Slaska
z XV wieku, przedstawiajgce gromade dzieci, ktére ,krazyty miedzy ludzmi,
sktadajgc zyczenia noworoczne, a za to otrzymywaty réznego rodzaju podarun-
ki”26. Do najstarszych powstatych witasnie na Slasku koled nalezg: Chrystus
nam sig narodzit, pochodzaca z Opolszczyzny z 1435 roku, oraz Statac sig
rzecz wielmi dziwna z 1442 roku, utrwalona w notatniku franciszkanina Mi-
kotaja z Kozla2r.

2 Ibidem, s. 66, a takze K. Zygu 1sk i: Swieto i kultura. Warszawa 1981, s. 94.

B W. Swigtkiewicz: Integracja kulturowa..., s. 67.

24 T.Smolinska: Religijne aspekty wspotczesnego koledowania. W: Religijne inspiracje
kultury..., s. 74.

5 Por. ibidem, s. 77.

% Ibidem, s. 78.

Z Por. R. Hanke: Slask $piewa..., s. 16.



Poza tym chetnie $piewano na Slasku od XV wieku takie koledy, jak: Aniot
pasterzom moéwit', Stata sig nam nowina', Gdy sig Pan Jezus narodzit. W kolej-
nych za$ wiekach repertuar wzbogacity miedzy innymi: Przybiezeti do Betle-
jem', A wczora z wieczora', W dzien Bozego Narodzenia (te w wieku XVII) czy
Stysza z nieba muzyka', Ach ubogi zlobie, c6z ja widzag w Tobie', Sliczna Panien-
ka Jezusa rodzita (w XVIII wieku)28 Najstarsze przykitady koled winszujgcych
zarejestrowali w potowie XIX wieku wiaénie na Gérnym Slasku Jézef LompaX
i Juliusz Roger30.

Zwyczaj koledowania po domach zostat zakazany w XVIII wieku przez ad-
ministracje pruskg jako — niemile przez nig widziany — przejaw polskiej tra-
dycji. Represje hitlerowskie zahamowaty ten zwyczaj na Slasku; do koledowa-
nia powrdcono bezposrednio po Il wojnie Swiatowej. Wowczas, co wazne dla
naszych rozwazan, koledowanie zyskato nowy, integracyjny wymiar, gdyz — na
co zwraca uwage Jerzy Pospiech — ,,przy okazji odwiedzania sie, kolednikow
»necito« wzajemne poznawanie domow i gospodarstw”3L

Jakkolwiek ,pastuszkowie $lgscy badZ Trzej Krélowie chodzacy po domach,
od wielu juz lat swoj program ograniczajg tylko do amatorskiego od$piewania
koled, tych znanych powszechnie z ksigzeczki do nabozenstwa, nie znajg juz
takze dawnych noworocznych koled zyczacych”32, to przeciez okres $piewania
koled w dalszym ciggu sprzyja wzajemnym odwiedzinom w rodzinie, miedzy
sgsiadami czy przyjaciotmi. Niejednokrotnie takze mitodzi ludzie spotykajg sie
na wspélnym koledowaniu — czyli $piewaniu koled przy akompaniamencie ja-
kiego$ instrumentu (najczesciej gitary, fortepianu czy akordeonu) — potaczo-
nym z towarzyskim spotkaniem przy kawie. Wymiar wieziotworczy zyskuje
w tym konteks$cie na znaczeniu.

Od piesni religijnej do piosenki religijnej

Czasy wspoiczesne, jak to juz zaznaczono na wstepie, nie sprzyjajag za-
cie$nianiu sie wiezi miedzyludzkiej. Kultura postmodernistyczna — jak pisze
W. Swigtkiewicz — ,stanowi radykalne wyzwanie dla tradycyjnych wartosci
gornoslaskiej kultury w genezie swej ludowej, budowanej raczej wedle paradyg-
matu postfiguracji wyrastajgcej z autorytetu pokolenia starszych, utrwalonego

2 Informacje o koledach podaje za: ibidem.

D Por. J.Lompa: Pies$ni ludu $lgskiego...

P Por. J. Roger: Piesni ludu polskiego w Gérnym Slasku z muzyka. Wroctaw 1863.

3l Por. J. Po$piech: Zwyczaje i obrzady doroczne na Slasku. Opole 1987, s. 99, 114, po-
daje za: T. Smo linska: Religijne aspekty..., s. 78.

2 Ibidem, s. 81.



sita miedzypokoleniowego przekazu kultury tworzgcej etos pracy, rodziny, reli-
gijnosci i regionalnych identyfikacji”33.

Kardynat Joseph Ratzinger w stynnej juz ksigzce Nowa Pie$n dla Pana pi-
sze natomiast: ,Spoteczenstwo masowe jest czym$ zupetnie innym niz wspolno-
ta zycia, ktora tworzyta muzyke ludowg w dawnym i autentycznym znaczeniu.
Masa jako taka nie zna doswiadczen bezposrednich, a tylko doswiadczenia re-
produkowane i standaryzowane. Dlatego kultura masowa jest kulturg nastawiong
na ilos¢, na produkcje i na sukces. Jest kulturg tego, co sie daje mierzy¢ i sprze-
dawac” 34

Jednak wtasnie w epoce kultury masowej z nowg sitg objawia sie wspdlno-
towy wymiar religijnego $piewu. Wspomniany juz kardynat Ratzinger podkre-
$la, iz: ,warto$cig gtdwng odnowionej liturgii jest petna i autentyczna aktyw-
nos¢ wszystkich oséb”. ,Muzyka kosScielna — pisze kardynat — oznacza zatem
w pierwszym rzedzie to, ze »lud Bozy« wyraza poprzez $piew swoja tozsa-
mos$¢. Tym samym nastepuje tu przejscie do drugiego istotnego momentu aksjo-
logicznego: oto muzyka okazuje sie sitg zespalajaca grupe: swojskie Spiewy sa
jakby znakiem rozpoznawczym wspo6lnoty”35.

Wspdlnototwdrczy wymiar pieSni religijnej podkreslajg takze najnowsze
opracowania podejmujace temat muzyki sakralnej. Ksigdz |. Pawlak zwraca
uwage na fakt, iz $piew jednoczy wszystkich zgromadzonych, zaciera réznice
pomiedzy grupami. Jakby juz z gory zaktada blisko$¢ poszczegélnych uczestni-
kéw i znosi dzielgce ich bariery. Ksigdz Pawlak podkres$la, iz bardzo wazne jest,
by cale zgromadzenie brato czynny udziat w Spiewie, gdyz dzieki temu igczy
sie we wspolnote obchodzacg uroczystg liturgie36. O jednoczacej funkcji muzyki
religijnej wypowiada sie réwniez ks. B. Nadolski: , Spiew jest czynnikiem, ktd-
ry tworzy wspoélnote, jedno$é. Spiewajacy wychodzi z izolacji, wkracza w pro-
ces komunikacji, pogtebia swa jedno$¢ z grupg i przynaleznos¢ do niej, przy-
czynia sie do jednomyslnosci”3r.

Piesni nowych wspdélnot religijnych powstajagcych licznie po Soborze Waty-
kanskim Il (takich jak: Emanuel, Arka, Wspdélnoty Jerozolimskie, Wspdlnota
Btogostawienstw czy typowo polska Wspdlnota Mitosci Ukrzyzowanej) takze
stuzg podkres$leniu wspolnotowosci, przyczyniajg sie do wytworzenia i utrwale-
nia wiezi pomiedzy swymi cztonkami. Poczuciu wspélnoty sprzyjaja réwniez
religijne tance, nierzadko obecne w paraliturgicznych nabozenstwach owych
grup odnowy duchowej. Nowe wspolnoty pragng bowiem wszystkimi $srodkami

BW. Swigtkiewicz Spoteczny swiat..., s. 80.

A J. Ratzinger: Nowa Piesii dla Pana. Przektad J. Zychowicz. Krakéw 1999,
s. 171

% Ibidem, s. 179— 180.

3P Por. ks. I. Paw lak: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykarnskim Il w $wietle dokumen-
téw Kosciota. Lublin 2000.

37 Ks. B. Nadolski: Liturgika i liturgika fundamentalna. Poznan 1989, s. 111



realizowac ideat braterstwa, jednosci w mysl stow P. Liege: ,Wiara bedzie bra-
terska, to znaczy przezywana we wspoélnocie, albo nie bedzie jej wcale”3.
W ich zyciu ozywajg na nowo stowa z Pierwszego Listu do Koryntian: ,Kiedy
sie razem zbieracie, ma kazdy z was juz to dar $piewania hymndw, juz to taske
nauczania albo objawienia rzeczy skrytych, lub dar jezykéw, albo wyjasniania:
wszystko niech stuzy zbudowaniu” (14, 26)39, czy z Psalmu 22, gdzie czytamy,
iz ,pie$n pochwalna ptynie w wielkim zgromadzeniu” (22, 26)40.

Adaptacje piosenek religijnych powstatych we wspdlnotach religijnych Euro-
py Zachodniej znajdujg w Polsce, zwtaszcza za$ na Gérnym Slasku — szcze-
golnie otwartym na inspiracje nowych ruchow — szerokg rzesze wykonawcow
i wielbicieli. ROwnoczes$nie jednak intensywnie tworzony jest rodzimy repertuar
piosenek religijnych, zwigzany najczesciej z dziatalno$cig ewangelizacyjng tzw.
grup oazowych.

Ruch oazowy zainicjowat w Polsce w latach 1964— 1981 ks. Franciszek
Blachnicki. Poczatkowo zwany byt ruchem Zywego Kosciota, potem za$ ru-
chem Swiatto-Zycie. Na tzw. oazach rekolekcyjnych — czyli pietnastodniowych
rekolekcjach przeznaczonych dla miodziezy szkoét $rednich, studentéw, miodzie-
zy pracujagcej i rodzin — w szerokim zakresie wykorzystuje sie piosenke reli-
gijng. To witasnie ta muzyczna forma nie tylko dopomaga w integracji doko-
nujacej sie przy ogniskach czy w czasie tzw. pogodnych wieczorow. Piosenka
religijna znajduje swe miejsce takze w oazowych nabozenstwach, wnika tez
w forme samej liturgii (co oczywiscie prowadzi¢ czasem moze do negatywnych
skutkow, swego rodzaju zeSwiecczenia liturgii).

Repertuar piosenek religijnych z kregu oazowego znany jest, zwtaszcza na
Slasku (przypomnijmy, ze ks. Blachnicki byt rodowitym Slazakiem pocho-
dzacym z Rybnika, stad i oazy najmocniej rozwijaty sie zwykle na naszym tere-
nie), dos¢ powszechnie. Z jednej strony bowiem przez ruch oazowy w ciggu mi-
nionych lat przewineto sie tysigce miodych ludzi, z drugiej za§ — wiele
piosenek $piewanych podczas rekolekcyjnych spotkan znalazto swe miejsce tak-
ze podczas zwyktych codziennych nabozenstw kosciota katolickiego. Wprowa-
dzone do koscielnego repertuaru $piewane sg teraz z upodobaniem takze przez
ludzi starszego pokolenia. Papieska (bo ulubiong przez Ojca Swietego) Barka
zna na pewno cata Polska.

Wspélnototworczej funkcji piosenek religijnych sprzyjajg takze organizowa-
ne w naszym kraju rozmaite festiwale, konkursy i przeglady.

W 1969 roku zainaugurowano w todzi ogdlnopolski festiwal piosenki reli-
gijnej Sacrosong, ktory przez 11 nastepnych lat odbywat sie w réznych miastach
Polski, takze w Katowicach. W 1981 roku na religijno-kulturalnej mapie Polski

BF. Lenoir: Nowe wspélnoty. Warszawa 1999, s. 7.
3 Cyt. za Biblig Tysigclecia.
40 Cyt. za ibidem.



pojawit sie takze Slaski Sacrosong, ktéry przygotowato katowickie Duszpaster-
stwo Akademickie przy wspo6ipracy z Wydziatem Duszpasterskim Kurii Diece-
zjalnej. Kierownikiem przedsiewziecia zostat 6wczesny katedralny duszpasterz
akademicki ks. Stanistaw Puchata. Do 1990 roku odbyt sie on 10 razy. Ideg or-
ganizowanych w kosciotach przegladow byto pielegnowanie piosenki religijnej,
a takze pOzniejsze wykorzystanie najnowszych i najtrafniejszych jej propozycji
w nabozenstwach paraliturgicznych, na spotkaniach dzieci i miodziezy, kate-
chezie, pielgrzymkach, stowem — w szeroko zakrojonej dziatalnosci duszpa-
sterskiej i ewangelizacyjnej. Ksigdz B. Mazurczyk zaznaczyt miedzy innymi:
»Zrodzito sie zapotrzebowanie na pozaobrzedowg piosenke religijna, lekka
w formie, cho¢ gteboka w tresci, ktéra dotartaby do szerokich mas”41

Od 1990 roku w Ustroniu odbywat sie kilkudniowy juz festiwal piosenki re-
ligijnej Gaude Fest przygotowywany najpierw jedynie przez alumnéw Wyzsze-
go Slaskiego Seminarium Duchownego, p6zniej zaé takze przez grupe $wiec-
kich zrzeszonych w Stowarzyszeniu ,,Gaude Fest”. Jednodniowe sacrosongi
przeksztatcity sie zatem w catkiem pokaznych rozmiaréw festiwal, ktory stuzyt
nie tylko prezentacji najnowszych dokonan w zakresie piosenki religijnej, ale
takze integracji miodych o0sdb. Rzesze miodziezy chetnie przyjezdzaty do
Ustronia (co roku w lipcu), nie tylko by wspdlnie pospiewac i postucha¢ muzy-
ki, ale takze by sie pomodli¢, porozmawiac, podzieli¢ doSwiadczeniami wiary
— stowem: wspdlnie spedzi¢ czas i nawigza¢ ciekawe znajomosci.

Z pozostatych festiwali piosenki religijnej, stuzacych réwniez zacie$nianiu
sie wiezi miedzy mtodymi ludzmi, nalezy wymieni¢: gliwicki Cantate Deo (od
1981) czy panewnicki Ekosong (od 1990) — oba otwarte dla solistéw, chérow,
zespotdw wokalno-istrumentalnych i rozmaitych przykoscielnych scholi, gro-
madzace kazdego roku sporg rzesze stuchaczy.

Piesn religijna jako remedium na dezintegracje

Slaska piesh religijna byta zatem stalym elementem zycia rodzinnego, a tak-
ze towarzyszyta réznorakim formom zycia zbiorowego (wycieczkom, festynom,
spotkaniom). Dzi$ jej miejsce zajmuje w pewnym stopniu piosenka religijna
rozbrzmiewajgca podczas pielgrzymek, jak tez towarzyszgca spotkaniom rézno-
rakich grup przyparafialnych.

a4 Ks. B. Mazurczyk: Slaski Sacrosong w latach 1981—1990 ijego znaczenie w piele-

gnowaniu piosenki religijnej. Praca magisterska. Wyzsze Slaskie Seminarium Duchowne. Katowi-
ce 1991, s. 4, podaje za R. Hanke: Religijne inspiracje..., s. 179.



Ciaggle jednak ,chory $laskie i kosScielne (otwarte zwykle na wspdiprace
z Kosciotem) identyfikujg sie z muzyka, ktora wyrosta w inspiracji Pisma
Swietego i potrzeb koscielnych. Odpowiednio dobranym repertuarem chetnie
wzbogacajg zycie wspolnot religijnych”42.

Integracyjna funkcje chorow podtrzymuje nie tylko uczestnictwo w probach,
ale takze udziat w wydarzeniach odswietnych, uroczystych. Do tych ostatnich
z pewnoscig nalezy doroczna pielgrzymka chérzystow na Gére Swietej Anny —
do stynnego sanktuarium diecezji opolskiej, organizowana w kazdg pierwszg
niedziele wrzesnia od 1978 roku. Uczestnicy traktujg te pielgrzymke jako oka-
zje do wymiany doswiadczen, do wspolnej modlitwy, zespotowego $piewania,
zwyktego ,przebywania razem”. Od 1995 roku organizowane sg takze piel-
grzymki chdéréw do sanktuarium Matki Boskiej Piekarskiej. Pielgrzymki owe
odbywajg sie co dwa lata na przemian z Festiwalem Pie$ni Maryjnej ,,Magnifi-
cat”, majacym swdj uroczysty finat réwniez w Piekarach. Dodajmy, ze wyjatek
stanowit jubileuszowy rok 2000, kiedy to miaty miejsce obydwa wymienione
spotkania.

Wazng role w integrowaniu ruchu $piewaczego odgrywajg organizowane od
1993 roku — coroczne adoracje Chéréw i Orkiestr Slaska przy Ztébku Jezuso-
wym w Bazylice oo. Franciszkanow w Panewnikach. Adoracje takie maja miej-
sce w trzecig sobote stycznia. Oprocz wystepow poszczeg6lnych chorow kilka
koled wykonujg potgczone zespoly, co zawsze wywiera ogromne wrazenie na
zgromadzonych w panewnickiej $wiatyni publiczno$ci43.

Ze wspdlnego muzykowania, zespotowego Spiewania rodzg sie i inne inicja-
tywy wspolnototwércze. Przyktadem moze byé pozamuzyczna dziatalnos¢ cho-
ru ,,niby Echo” z Czutowa (Tychy), ktérego cztonkowie podjeli inicjatywe przy-
gotowywania positkow dla ubogich44.

Wspolny Spiew stuzy takze wspotczesnie umocnieniu tozsamosci narodowej.
SzczegOlne tego przejawy mozemy kazdorazowo obserwowac podczas wyste-
péw chéralnych uswietniajacych wizyty Ojca Swietego w Polsce. Pie$n religijna
staje sie wowczas niezwykle mocnym spoiwem miedzyludzkim i elementem
wieziotwdrczym dla osdb jg wykonujgcych — czy to profesjonalnych artystow,
czy gteboko wzruszonych amatoréw. (Dodajmy, ze az 1120 os6b S$piewato
w chorze zgromadzonym na lotnisku w Katowicach Muchowcu, podczas na-
bozenstwa z udziatem Ojca Sw. Jana Pawta 11)45.

L R. Hanke: Religijne inspiracje..., s. 176.

43 1dem: Stownik polskiego $piewactwa Goérnego Slaska. Od Wiosny Ludéw do przetomu
tysigcleci. Katowice 2001, s. 21, 25, oraz A. Reginek: Dziatalno$¢ chéréw zwigzanych z Ko-
$ciotem katolickim na Gérnym Slasku. W: ,\Wszechnica Gornoslaska”. T. 12: Chéry na Gérnym
Slasku. Red. M. Kubista. Katowice 1995, s. 57—58.

4 Podaje za: R. Hanke: Religijne inspiracje..., s. 18L

% Idem: Silesia cantat..., s. 167 i n.
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Piesn religijna, jako nos$nik wazkich tresSci, od pokolen stuzyta umocnieniu
wiezi spotecznych na Slasku. Chér jako szczegélne miejsce jej kultywowania
stanowit Srodowisko wzrostu mtodych ludzi, nawigzywania sie ich przyjazni czy
kojarzenia matzenstw. Wspolny Spiew stuzyt umacnianiu wiary i polskosci, wy-
razaniu swej tozsamosci (religijnej, narodowej), ale i sprzyjat doswiadczaniu
przezy¢ uroczystych, odswietnych — tak waznych dla integracji spotecznej.
Atrakcyjnos¢ przynalezno$ci do owej muzykujgcej grupy z jednej strony podno-
sita rado$¢ wspdllnych wystepéw, z drugiej za$ wynikata z samych powigzan in-
terpersonalnych wsrod Spiewakow.

Podsumowujac, warto podkres$li¢, iz wspodiczesna szkodliwa dezintegracja
spoteczna, anomia, erozja wiezi grupowych46 jest szczegélnym wyzwaniem dla
Slaskiej kultury, jak i dla swoistej tutejszej religijnosci wyrastajagcej z tradycji
miedzy innymi ,spoteczno-integracyjnych funkcji praktyk religijnych na taka
skale nieznanych w innych regionach kraju”47 oraz ,,Swiadomosci przynalezno-
Sci regionalnej, odwotujacej sie do bogatych wzorcow Swiadomosci koscielnej”.
Piesn religijna na Slasku, wpisujaca sie w obszar zaréwno religijnosci, jak i kul-
tury, sprzyjajaca utrwalaniu sie wiezi miedzyludzkiej, moze w znaczny sposéb
pomaga¢ wzmocnieniu sie owej funkcji remedium.

4 Por. W. Swiagtkiewicz: Spoteczny $wiat..., s. 91, a takze: K. Krzysztofe k:
Kultura polska w nowej sytuacji historycznej, préba podsumowania. W: Kultura polska w nowej
sytuacji historycznej. Red. J. Damrosz Warszawa 1998, s. 143.

47 W. Swiatkiewicz: Znaczenie religijnosci dla wspétczesnych przemian spotecznych
na Gérnym Slasku. W: Kultura i religia u progu I tysigclecia. IX Sympozjum Naukowe. Red.
W.Swigtkiewicz, A Pethe Katowice 2001, s. 68.

Bogumita Mika

The bond-creating dimension of religious song in the region of Silesia
— from tradition to modern times

Summary

The author tries to prove that the religious song, which has been of great importance in
Silesia, also consolidated and strengthened the bonds between people. She begins with sociologi-
cal definitions of a social bond to show the way in which the feeling of belonging to a commu-
nity has been consolidated with common choral performance. A choir was not only the artistic
feature of Silesia; it has also been a place of growing up, making friends, and joining marriages.
The common act of singing expressed itself in new forms — from home performance though
concert, contest, to musical festivals.

The Silesian tradition of singing, which mainly concentrated on performance of religious
songs, contributed to maintenance of faith and Polishness. Today, it often serves the cementation
of national identity, and is a remedy for the typical for postmodernism social disintegration.



Bogumita Mika

Integrierende Eigenschaften des Kirchenliedes in Schlesien
— von der Tradition bis zur Gegenwart

Zusammenfassung

Im vorliegenden Artikel wollte ihre Verfasserin aufzeigen, dass das, der Erhaltung und Be-
festigung der gesellschaftlichen Bande dienende Kirchenlied, in Schlesien die einzigartige Rolle
spielte. Von der soziologischen Definition der Gesellschaftsbande ausgehend zeigt sie, wie das
Gemeinschaftsgefiihl der Schlesier die Jahrhunderte hindurch durch gemeinsamen Chorgesang
starker wurde. Der Chor lbte in Schlesien nicht nur eine kiinstlerische Funktion aus, sondern war
eine Stelle, wo junge Leute heranwuchsen und Freundschaftsbande anknipften, wo Ehepaaren
vermittelt wurden. Der gemeinsame Gesang lieR frohliche, feierliche Momente durchleben. Mit
der Zeit hatte er immer neuere, reichere Formen — Konzerte, Sangerfeste, Wettbewerbe und Mu-
sikfestspiele.

Schlesische Gesangtradition, die sich vor allem auf Kirchenlieder stitzte, trug also einst zur
Aufrechterhaltung des Glaubens und des polnischen Wesens bei. Heutzutage hilft sie, die nationa-
le Identitdt der Polen festigen und ist auch ein Heilmittel gegen die, fir die postmodernistische
Epoche typische gesellschaftliche Desintegration.



SAIaskie Te Deum
Przyczynek do dalszych badan i analiz

ile dla gtebokiej prawdy przemawiajgcego z nich uczucia, nieSmiertelne
dlatego, ze wyrazajg najgtebsze, a istotne porywy ludzkiego serca w sposéb
zdumiewajgco prawdziwy. Do takich nalezy hymn pochwalny Te D e u m Sto-
wa te, ktore napisat ks. Tadeusz Karytowski ponad 70 lat temu, w 1927 roku,
niezwykle trafnie ujmujg znaczenie i istote tego wspaniatego dzieta i, co wiecej,
na poczatku XXI wieku sg nadal aktualne. Niewiele jest przeciez takich utwo-
réw, ktére wykonywane, wys$piewywane, w kazdym z nas wywotywalyby takie
uczucia radosci i zachwytu.

Nie dziwi wiec fakt, iz od kilkudziesieciu juz lat badacze hymnéw koSciel-
nych prébujg rozwikta¢ tajemnice tego tak poteznego i petnego poetyckiego na-
tchnienia dzieta. Wydaje sie, iz nigdy w stu procentach nie bedziemy pewni,
kiedy owa piesn dziekczynienia powstata i kto byt jej twdrcg. Przez kilka wie-
kéw autorstwo przypisywano $w. Ambrozemu i $w. Augustynowi. Od wieku
X1l imie $w. Augustyna pomijano, a Te Deum zaczeto po prostu nazywaé hym-
nem ambrozjanskim, przypisujac go wytgcznie Sw. Ambrozemu. Jeszcze
w poczatkach XX wieku atrybucja ta byta szeroko akceptowana ws$réd hymno-
logébw, mimo iz w tym samym czasie pojawiaty sie hipotezy przyjmujace, iz
tworcg hymnu mogt by¢ takze biskup Nicetas z Remesiany (335—414)2 Stan

S g dzieta nieSmiertelne nie tyle dla wyszukanej tresci i kunsztownej formy,

1T. Karytowski: Pochodzenie hymnu ,Te Deum™. ,Przeglad Powszechny” 1927,
T. 174, s. 59.

2 Ibidem. Tadeusz Karylowski uwaza, iz autorem piesni jest $w. Ambrozy. Doszukuje sie on
do$¢ wyraznego pokrewieAstwa stylu pomiedzy hymnem Exultet $w. Ambrozego a Te Deum. Gu-
stave Reese (Music in the Middle Ages. New York 1940, s. 105) twierdzi, iz hymn najprawdo-
podobniej napisat Nicetas z Remesiany.



dzisiejszych badan w tym zakresie nie pozwala jednak na precyzyjne okre$lenie
autorstwa utworu, a ostateczne rozwigzanie tego problemu nadal pozostaje
kwestig otwarta3.

W S$redniowieczu Te Deum laudamus najczesciej $piewano na koncu jutrzni
w niedziele i w dni Swigteczne. Wspotczesna praktyka zezwala na wykonywa-
nie Te Deum w miejsce dziewigtego responsorium. Podczas Wielkiego Tygodnia
i w Officium defunctorum Te Deum sie pomija4, natomiast czesto sie wykonuje
w celu uwydatnienia znaczenia jakiego$ Swieta lub uroczystoscib. Jako piesn
dziekczynienia $piewana jest w trakcie konsekracji biskupa lub opata6. Wiek-
szo$¢ najbardziej znanych i najczesciej stosowanych hymndw7 nalezy do grupy
tzw. hymnéw brewiarzowych, a wiec takich, ktére wykorzystywane sg w godzi-
nach kanonicznych. Generalnie, od czasow $w. Ambrozego, teksty hymnéw ule-
galy podziatowi na krdtkie zwrotki (czy strofy), z ktorych wszystkie miaty taka
samg strukture poetycka. Ta struktura moze by¢ inna w kazdym z hymnow, jed-
nak wszystkie zwrotki jednego utworu majg prawie zawsze takg samg liczbe
wersOw, miare metryczng i okre$lone schematy rymowa8. Jako ze Te Deum napi-
sany jest proza, a wiec bez statych jednostek rytmicznych i struktury stroficznej,
nie mozna zaklasyfikowac¢ go do repertuaru hymnicznego, ktérego utwory cha-
rakteryzuja sie regularng budowsg.

W Liber usualis znajdujg sie dwie melodie z tekstem Te Deum (tonus so-
lemnis, tonus simplex) i obydwie zapisane sg w modus Ill, jakkolwiek, nalezy
zaznaczy¢, iz wiele fragmentow tekstu Spiewa sie w modus IV, w ktérym
dzwiekiem recytacyjnym jest ,a”. Obecnie melodie te wykorzystywane sg wy-
facznie w ramach godzin kanonicznych sprawowanych w zgromadzeniach za-
konnych oraz w trakcie liturgii w jezyku tacinskim. Dlatego tez ich ksztatt
i brzmienie sg nam do pewnego stopnia obce i nie kojarzymy ich z melodiami
$piewanymi w naszych $wiatyniach.

Skad zatem pochodzg obecne melodie, te najbardziej nam znane? Czy zna-
my ich autordw? Czy jesteSmy w stanie doktadnie okresli¢ czas ich powstania?
W jaki spos6b doszto do ich asymilacji?

W Polsce w powszechnym uzyciu sg dwa hymny Te Deum laudamus. Pierw-
szy, znany jako polskie Te Deum (Ciebie, Boga, wystawiamy), napisat Franci-

3R. Steiner: Te Deum. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 18.
London 1980.

4R.H. Hoppin: Medieval Music. New York 1978, s. 100—101.

5S. Lech: Hymn. W: Encyklopedia katolicka. T. 6. Lublin 1993, s. 1363.

6 R. Steiner: Te Deum...

7 Liber Usualis (Tournai 1954) — dalej LU — zawiera ok. 80 hymndéw; kompletny antyfo-
narz, ze $piewami godzin kanonicznych, zawiera 40 hymnéw wiece;j.

8R.H. Hoppin: Medieval Music.., s. 111. Metra starozytne, najczesciej wystepujace
w tworczosci hymnicznej, prezentuje H. Kowalewicz: Musica Medii Aevii. T. 8. Krakéw
1991, s. 19—25.



szek Wesotowski9 do stow w przektadzie ks. Tadeusza Karytowskiego i po raz
pierwszy zostat opublikowany w 1957 roku w ,,Bibliotece Organisty”. Wybrano
go na uroczystosci milenijne przez 91. Konferencje Plenarng Episkopatu Polski
10 lutego 1966 rokul0.

Drugi, ktéry stanowi przedmiot tej pracy, opiera sie na niemieckiej piesni
z roku 166811 GrofRer Gott wir loben dich (Ciebie, Boze, chwalimy)22 i do dnia
dzisiejszego jest w ciagtym uzyciu na Slasku. Pie$n GroBRer Gott... prawdopo-
dobnie najpierw zostata wydrukowana w Kkatolickim $piewniku koscielnym,
a nastepnie przejeli jg protestanci.

We wszystkich wybranych zrédtach melodia $lagskiego Te Deum zawiera sie
w szesnastu taktach, w ramach ktorych, osiem pierwszych zawsze podlega repe-
tycji. Najczesciej melodia zapisana jest w metrum tréjdzielnym 3/4, ale takze
wystepuje w metrum 3/813 To, ze piesSh w wiekszosci wypadkéw zanotowana
jest w metrum trojdzielnym, stanowi wynik akcentow tekstu stownego. Praktyka
wykonawcza wskazuje jednak, iz w niektérych $lagskich parafiach (np. dekanatu
mystowickiego) Te Deum $piewa sie réwniez w metrum 4/4.

Jesli chodzi o ksztatt linii melodycznej, to nie do kofAca mozna by¢ przekona-
nym, iz jest ona w catosci przejawem inwencji kompozytora. Wiele cech wskazuje
bowiem na to, iz tworca moégt do pewnego stopnia sugerowac sie ksztattem melo-
dii choratowej (szczegdlnie tonus simplex, LU, s. 1834— 1837). Biorgc na poczatku
za przyktad wersje melodii z niemieckiego katolickiego $piewnika Gotteslobu,
mozna zaobserwowa¢ pewne podobienstwol pomiedzy frazag melodyczng na
stowach GroRBer Gott, wir loben dich a frazg wystepujacg w LU zaraz po intonacji,
na stowach te Dominum confitemur. Ot6z poczatkowe odcinki tej frazy w obydwu
wypadkach sg niemalze identyczne (doktadnie odwzorowanych jest 6 nut). Cieka-
wiej poréwnanie wypada, jezeli przypatrzymy sie tej frazie w nowym Spiewniku
ewangelickim16 poniewaz zawiera on dwa jej warianty. Jeden z nichZ wykazuje

9 Maria Wacholc w: ,Liturgia Sacra” [Opole] 1998, nr 2 (12), s. 243—256, ostatecznie wy-
jasnia atrybucje polskiego hymnu Te Deum, ktéry przez dtuzszy czas przypisywano ks. Antonie-
mu Chlondowskiemu.

10 Ibidem, s. 250.

1 Rok 1668 jako date powstania piesni podaje najnowszy Spiewnik ewangelicki. Bielsko-
-Biata 2002, s. 513.

12 Tekst autorstwa Ignaza Franza pochodzi z roku 1771 ijest parafrazg Te Deum. Warto nad-
mienié¢, iz w roku 1529 Marcin Luter napisat pie$n Herr Gott, dich loben wir, opartag na Te Deum.

1B W metrum 3/8 melodia zapisana jest w:. M.M. Mioduszewski: Spiewnik Koscielny,
czyli Piesni nabozne. Krakéw 1838, s. 896.

4 Por. Gotteslob, Katholisches Gebet- und Gesangbuch. Paderborn 1975, s. 316.

15 Autor ma tutaj na uwadze podobiefistwo dotyczace ogdlnego zachowania kierunku linii
melodycznej, a nie dokfadnego odwzorowania nastepstw interwatowych.

16 Spiewnik ewangelicki..., s. 513.

17 Ibidem, s. 513, w taktach 3—4 wariant ten zapisany jest duzymi nutami w odréznieniu od
wariantu drugiego, zaznaczonego drobnymi nutami.



jedng istotng zmiane, ktéra w konsekwencji odroznia go od frazy z Gotteslob.
W takcie 3. zamiast wychylenia sekundowego w gore (na nute a) pojawia sie krok
sekundowy w dét na nute f, przez co fraza tajeszcze bardziej przypomina te z LU
(7 nut wspdlnych) — zob. przyktad 1. Kolejne podobienstwo wystepuje pomiedzy
frazg Te aeternum Patrem (LU, s. 1835) a piecionutowym motywem we wspo-
mnianych juz dwéch $piewnikach (takty 5—6, Spiewnik ewangelicki i Gotteslob).
Tym razem jednak, w odniesieniu do Spiewnika ewangelickiego, podobieristwo to
dotyczy wytgcznie drugiego wariantu (drobne nuty) — zob. przykiad 2.

wid - bim Twa "po - te ge Pa e nicl
Przyktad 2.



Jak juz wcze$niej wspomniano, melodia, na ktérej opiera sie Slaskie Te
Deum, ma swoje warianty. Niektore z nich okazujg sie¢ nawet swego rodzaju
kompilacjami powstatymi na bazie innych wersji tej melodii.

W S$piewniku ks. Siedleckiego z roku 19948 znajdujemy melodie Te Deum,
ktora, na co wskazuje odnosnik, zostata zaczerpnieta ze $piewnika ks. Miodu-
szewskiegol9

(Mioduszewski)

skoezo - ny, lladz n> wie - ki eltwu- lo - ny.

Przyktad 3.

BJ. Siedlecki: Spiewnik koscielny. Krakow 1994, s. 580—581.
B MM. Mioduszewski: Spiewnik Koscielny, czyli Piesni naboine..., s. 896.



Jednak jej ksztatt do pewnego stopnia odbiega od pierwowzoru. Przede
wszystkim zmiany te dotyczg materiatu melodycznego w taktach 3—4 oraz 11
w obu $piewnikach. W takcie 3. Siedlecki rezygnuje z wychylenia sekundowego
w doét, ktére wystepuje u Mioduszewskiego, na rzecz kroku sekundowego
w gore (gt—al20, a w takcie 11, zamiast nuty c2 prowadzacej do d2, wprowadza
skok kwarty w gore (al—d2). Warto rowniez zwroci¢ uwage na jeden istotny
szczeg6t. Ot6z w obu $piewnikach — Siedleckiego i Mioduszewskiego — poja-
wia sie niewystepujacy we wszystkich zZrodtach jeden z wariantow ostatniej fra-
zy (takty 13— 16) z charakterystycznie opadajgcym progresyjnie trzynutowym
motywem.

Ta krotka analiza, oparta przeciez na niewielkiej liczbie zrédet, Swiadczy
0 wartos$ci $laskiego Te Deum, a r6znorodnos$¢ wersji tej melodii dowodzi jedy-
nie tego, jak wielkie koto zatoczyta ona swym zasiegiem ijak bogata jest trady-
cja wykonawcza tej pieéni. Slaskie Te Deum stanowi zatem wspanialy przyktad
piesni miedzykulturowej, funkcjonujacej przez kilkaset lat na pograniczu dwdch
kultur, polskiej i niemieckiej, oraz dwoch nurtéw religijnych, katolickiego i pro-
testanckiego.

Slask od zawsze byt przeciez miejscem $cierania i przenikania sie réznych
kultur i religii. Szczeg6lnie widoczne jest to w okresie gwattownego rozkwitu
reformacji w XVI wieku, gtéwnie na Slasku CieszyAskim. | mimo iz koegzy-
stencja dwdch nurtow religii chrzescijanskiej nie zawsze byta poprawna, o czym
$wiadczy fakt prze$ladowania i dyskryminacji ewangelikéw na Slasku Cieszyn-
skim w XVII, a takze w XVIII wieku2l, to na przyktadzie melodii $laskiego Te
Deum wida¢, iz wzajemne przenikanie sie tych dwoch kultur odbywato sie
z obopding korzyscig i, co wiecej, wzbogacato kulture i tradycje regionu
$laskiego. Niechaj zatem ten krétki artykut bedzie asumptem do bardziej wni-
kliwego i szerszego omoOwienia fenomenu $lagskiego Te Deum. Autor bowiem
prébowat tylko zasygnalizowaé w syntetycznym ujeciu najwazniejsze watki
1problemy zwigzane z genezg i funkcjonowaniem S$lgskiego Te Deum.

20 Widaé tutaj zwigzek miedzy Spiewnikiem ewangelickim a $piewnikiem Mioduszewskiego;
zwigzek ten dotyczy pierwszego wariantu tej frazy, wystepujacego w Spiewniku ewangelickim,
oraz tego samego fragmentu u Mioduszewskiego.

22 G.Kubica-Heller: Luteranie na Slasku Cieszynskim. Bielsko-Biata 1996, s. 29— 36.



Wojciech Odoj

The Silesian Te Deum. Contribution to further study and analysis
Summary

This article is only a contribution to and an incentive to further studies and analyses of the
phenomenon of the Silesian Te Deum. At the beginning of the article, the author gives some in-
formation about the origin of this hymn, its poetic structure, function, and role in liturgy. Next, he
presents an interesting comparative analysis, pointing at many common features of the melody of
the Silesian hymns and other Te Deum melodies. The author points at certain similarities between
the melody of the Silesian Te Deum and the shape of choral melody included in Liber Usualis
(tonus simplex). He also mentions different variants of this melody, which even appear to be cer-
tain compilations that were created on the basis of other versions of this melody. He provides
examples of other versions of this melody, that come from the German Gotteslob songbook and
new Evangelic songbook, which indicates that the author of the Silesian version of the melody of
Te Deum may have been influenced by — to some extent — the shape of these particular melo-
dies. A few pieces of information on the contemporary practice of performance of the Silesian Te
Deum are also included in the article.

Wojciech Odoj

Schlesisches Tedeum. Beitrag zu weiteren Forschungen
Zusammenfassung

Der vorliegende Artikel ist nur ein Beitrag zu weiteren, vertieften Forschungen und Analysen
Uber das Phdnomen des schlesischen Tedeums. Der Verfasser gibt manche Informationen uber die
Genese der Hymne, deren poetische Struktur, Funktion und liturgische Bedeutung. Er stellt eine
interessante Vergleichsanalyse dar, die viele gemeinsame Merkmale zwischen der Melodie der
schlesischen Hymne und anderen Tedeum-Melodien feststellen ldsst. Er weist auf manche
Ahnlichkeiten der Melodie des schlesischen Tedeums mit der Choralmelodie des Liber Esualis
(tonus simplex) hin. Es werden hier auch verschiedene Variante der Melodie genannt, die auf
Grund anderer Versionen der Melodie entstanden wurden. Der Verfasser gibt die, dem deutschen
Gesangbuch Gotteslob und dem neuen evangelischen Gebetbuch entnommenen Beispiele fur ver-
schiedene Versionen der Melodie, die eindeutig bestatigen, dass sich der Autor des schlesischen
Tedeums der Melodien in gewissem Male inspirieren lassen konnte. Im Artikel findet man auch
ein paar Bemerkungen dariiber, auf welche Weise das Werk heutzutage ausgefuhrt wird.



Kult swietego Mikotaja w Piersccu
| jego wymiar muzyczny

oszukujac poczatkéw kultu $w. Mikotaja na Slasku Cieszyniskim, nalezy
P zaznaczy¢, ze juz w S$redniowieczu wiele kosciotow poswiecono temu

Swietemu. Okoto XI wieku istniata w Cieszynie kaplica zamkowa $w. Mikotaja,

przebudowana ze $wiatyni poganskiej na chrzescijanska.

Swiety Mikotaj — biskup miasta Myry, ktérego stawa wyszta daleko poza
Kosciét i jego liturgie — urodzit sie i zyt na terenie Azji Mniejszej prawdopo-
dobnie w pierwszej potowie IV wieku. Jest on jednym z najpopularniejszych
Swietych Kosciota Wschodniego i Zachodniego. Niestety, nie ocalaly blizsze
wiadomosci dotyczace zycia i dziatalnosci $w. Mikotaja, a to, co pOzniej pisano
na jego temat, zaczerpnieto z pieknych legend otaczajagcych jego posta¢. Nalezy
jednak podkresli¢, ze pomimo wielu legend zwigzanych z postacig S$w.
Mikotaja, jest on z calg pewnoscig postacig chrze$cijarskg i historyczng. Jedna
z tych legend opowiada historie trzech niesprawiedliwie uwigzionych oficerdw
uwolnionych za wstawiennictwem $w. Mikotaja, inna przedstawia historie trzech
ubogich panien wydanych za maz dzieki posagom, ktore Swiety dyskretnie do-
starczyt. Z legend tych, w ktorych tkwi zapewne Zdzbto prawdy, wynika, ze byt
wzorem dobroci i troski o bliznich.

Swiety Mikotaj, patron dzieci, zeglarzy, jeficéw, pasterzy i kupcow, jest
szczegOlnie czczony na Wschodzie, gdzie zwano go ,,cudotwdrcy”.

Poczatek jego kultu rozpoczat sie w VI stuleciu, kiedy to cesarz Justynian
zbudowat Swietemu w Konstantynopolu jedna z najwspanialszych bazylik. Pod
jego wezwaniem wzniesiono mnostwo $swigtyn, rowniez w Polsce. W archidiece-
zji katowickiej koscioty pod wezwaniem Swietego Mikotaja znajdujg sie w Boro-
wej Wsi, Wilczej, Bujakowie, Warszowicach i Pstragznej. W diecezji gliwickiej
koscioty $wietego Mikotaja to kosécioty w Reptach Slaskich, Koztowie, Lublificu,



Pyskowicach, Rudnie i w Swibiu. W archidiecezji krakowskiej koscioty $w.
Mikotaja zbudowano w Krakowie, Bolechowicach, Chrzanowie, Liszkach, Si-
dzinie, Gorenicach, Pcimiu i Witanowicach, natomiast w diecezji bielsko-zy-
wieckiej — w Rychwatdzie, Bielsku-Biatej, Polance Wielkiej i Piersccu.

Piersciec — wioska w wojewddztwie $lgskim, potozona 5 km od Skoczowa,
miedzy dwoma prawymi doptywami Wisty: potokami Bajerka i ltownicg — stal
sie szczegblnym miejscem czci Swietego Mikotaja. Nazwa wsi pochodzi praw-
dopodobnie od staropolskiego stowa ,,piers¢”, co oznacza gar$¢ urodzajnej zie-
mi, gleby. Doktadnej daty powstania wioski nie ustalono, lecz jej nazwa wska-
zuje na to, ze musiata istnie¢ juz w XIIl wieku. Dzieje tej podbeskidzkiej
wioski sg SciSle zwigzane z figurg $w. Mikotaja umieszczong w gtéwnym otta-
rzu kosciota. Pierwsze dane pisane o Piers¢cu pochodzg z 1522 roku, gdy wio-
ska przeszta na witasno$¢ burmistrza Cieszyna, pierwsza za$ wzmianka o cu-
downej figurze siega 1616 roku i wigze sie z pozarem, podczas ktorego sptoneta
drewniana kaplica — jednak rzezba ocalata. W 1618 roku figura zostata uszko-
dzona przez obciecie rak i nog, ktore pdzniej zrekonstruowano. W 1618 roku
protestanci wybudowali cudownej figurze nowg kaplice, co jest ewenementem
w historii reformacji na Slasku Cieszyriskim. Po zwréceniu katolikom kaplicy
wybudowano obiekt drewniany, ktory przetrwat do 1888 roku, kiedy to poswie-
cono nowy, murowany kosciot.

Stary koScidtek zostat rozebrany, a w miejscu dawnego ottarza postawiono
krzyz. Ze starego koScidtka pozostaly réwniez cztery barokowe ptaskorzezby
zwigzane tematycznie z kultem $wietego Mikotaja, dwie figury aniotow, ptasko-
rzezba Sw. Jana oraz cztery obrazy. Cudowna figura przedstawia Swietego
Mikotaja w spos6b bardzo wymowny. Oczy Swietego sg jakby zatroskane o los
ludzkosci, usta za$ lekko usmiechniete, dodajace otuchy, nadziei w codziennych
utrapieniach. Figura ma okoto 60 cm wysokosci i jest wyrzezbiona w drzewie
lipowym. Wykonat jg nieznany rzezbiarz; ma cechy rzezby ludowej. Twarz
Swietego jest wyraznie zaznaczona w stosunku do catosci figury, gtowa lekko
pochylona do przodu, co charakteryzuje rzezby gotyku. Zgodnie z przyjetym od
wiekdw w krajach objetych wptywami kultury niemieckojezycznej zwyczajem
figura Sw. Mikotaja zostata w XIX wieku ubrana w peine pontyfikalia: mitre,
sutanne, komze, kape i krzyz pektoralny. Szaty nadajg bogaty wyglad rzezbie,
ktora jest surowa i dosy¢ zniszczona.

W sanktuarium w Piersécu znajdujg sie takze relikwie $w. Mikotaja, ktore
w 1963 roku przywiozt z Bari kardynat Bolestaw Kominek. W czasie odpustow
i nabozenstw sg one wystawiane i catlowane przez wiernych. Styngca taskami fi-
gura $w. Mikotaja w Pier$écu, liczagca ponad 400 lat, ma szczegdlne znaczenie
nie tylko dla ludnosci miejscowej, ale takze dla licznych pielgrzyméw przyjez-
dzajacych do Piers¢ca z roznych, nawet bardzo odlegtych stron Polski. Juz
w dawnych czasach powstat zwyczaj pocierania o figure Sw. Mikotaja chuste-
czek i bielizny os6b chorych dla wyproszenia uzdrowienia.



Z pierscieckim sanktuarium i jego cudowng figurg Sw. Mikotaja wigze sie
rowniez legenda, ktorg napisata Zofia Kossak w 1938 roku, wydana drukiem
w 1963 w tomie Ognisty wo6z. Inspiracjg do napisania tej legendy byta dla au-
torki fascynacja historig i tradycjg oraz przywigzanie do religii.

Kosciot w Piersécu stuzy okoto 2300 wiernym. Duszpasterzem parafii jest
od 1983 roku ks. kanonik Jerzy Horzela; od wrzes$nia 2002 roku pracuje w nigj
takze jako wikariusz ks. Marian Kulik. Kosciét posiada zabytkowe organy wy-
budowane przez firme Rieger. W koSciele pierscieckim pracowato wielu orga-
nistow, gtdwnie amatorow. Ich osiggnieciem byto utrwalenie tradycyjnego re-
pertuaru piesni koscielnych. Obecnie postuge muzyczng sprawuje w parafii
dwéch organistow: Bogumita Dunikowska oraz Franciszek Cebula. Zastuga
Bogumity Dunikowskiej, absolwentki klasy fortepianu i organdéw (u Juliana
Gembalskiego) w katowickiej Akademii Muzycznej, zajmujgcej sie dydaktyka
instrumentalng w cieszynskiej Filii Uniwersytetu Slaskiego, jest pielegnowanie
tradycji $piewu kosScielnego, ze szczegélnym uwzglednieniem piesni do S$w.
Mikotaja.

Uzytkowany obecnie obszerny repertuar tych piesni, na ktory sktadajg sie
zar6wno pozycje tradycyjne, jak i nowe utwory, w tym tworzone przez Bogu-
mite Dunikowska, jest unikatem w skali regionu. Jego wyjatkowos¢ polega nie
tylko na duzej liczbie piesni, ale i ich intensywnym wykorzystywaniu, zaréwno
przy okazji odpustdw, jak i poniedziatkowych nabozenstw mikotajowych.

W parafii pierScieckiej obchodzi sie co roku dwie uroczystosci odpustowe
ku czci $w. Mikotaja. Pierwszy odpust przypada w niedziele po 6 grudnia, kie-
dy kosciét czci narodziny Swietego dla nieba, natomiast drugi — w niedziele
przed 24 czerwca; w tym czasie czci sie przeniesienie relikwii $w. Mikotaja
z Miry do Bari. Od 1980 roku wprowadzono w Piers¢cu statg praktyke odpra-
wiania nabozenstw ku czci $w. Mikotaja w kazdy poniedziatek po mszy wie-
czornej. Juz w czasie tej mszy Spiewa sie piesni i wezwania do Swietego
Mikotaja. Samo nabozenstwo, w ktérym zwykle uczestniczy okoto 100 osdb
(sa to zazwyczaj cate rodziny), rozpoczyna sie $piewaniem litanii, jego zasad-
niczag czes¢ stanowi S$piewanie tradycyjnych i nowych pie$ni do Swietego.
Nabozenstwo konczy sie ceremonig catowania relikwii $w. Mikotaja przez
wiernych.

Dalsza cze$¢ referatu poswiecona bedzie og6lnej charakterystyce repertuaru
piesniowego zwigzanego z kultem $w. Mikotaja w Piersccu.

Wspomniana juz unikatowo$¢ tego zbioru polega na intensywnym rozbudo-
wywaniu go przez dodawanie nowych pozycji, przy czym dzieki Swiadomym
wysitkom organistki Bogumity Dunikowskiej, autorki tekstow i melodii nowych
piesni, jak réwniez opracowan organowych repertuaru, tradycyjne piesni nie
ulegajg zapomnieniu. Co wiecej, czyni ona préby wprowadzenia do swojej para-
fii piesni mikotajowych $piewanych w innych kosciotach pod wezwaniem Swie-
tego. Cato$¢ omawianego repertuaru, zgromadzona w recznie pisanym i powie-



lanym zbiorze pt. Pie$ni do $wietego Mikotaja, datowanym na 2001 rok, liczy

obecnie 22 pozycje. Kierujac sie kryterium treSciowym, mozna ws$réd nich wy-

réznié¢ cztery typy:

— piesni btagalne, majgce za temat wypraszanie task u Swietego, np.: O Swigty
Mikotaju, dzi§ Cig Twoj btaga lud oraz Wszyscy wierni chrzeScijanie’,

— pies$ni chwalebne, wystawiajgce Swietego i jego cuda, np. Bo taki dobry,
Nad tg ziemig', O Swiaty Mikotaju, Patronie drogi nasz;

— tzw. piesni opisowe, ktore niosg informacje o zyciu $w. Mikotaja oraz o jego
kulcie w PierScu: Krzyknijmy wszyscy, Naszym $wigtym gospodarzem; Juz
dtugie lata\ ich specyficzng funkcje poznawcza, wazng szczegOlnie dla piel-
grzymow przybywajagcych do parafii, mozna przyréwnaé, ze wzgledu na
prostote przekazu stowno-muzycznego, do funkcji ,biblii dla ubogich” (bi-
blia pauperum)’,

— pie$ni wezwania, czyli inwokacje, np. pieSh rozpoczynajgca sie od stow:
~Swiety Mikotaju, drogi nasz Patronie”.

Trudno bytoby jednoznacznie podzieli¢ wymienione typy piesni na ,grupy
wiekowe”, w kazdym z nich bowiem mieszczg sie zar6wno piesni tradycyjne,
jak i nowe oraz te, ktore zostaty na nowo opracowane muzycznie. Mozna jed-
nak zaobserwowaé, ze wsérod piesni nowych jest szczegdlnie wiele inwokacji —
krétkich form, nadzwyczaj rozpowszechnionych we wspétczesnym repertuarze
religijnym ze wzgledu na swojg prostote.

Najbardziej znana pie$ri ku czci Swietego Mikotaja rozpoczyna sie od stow:
,Otrzyjcie oczy ubogie sieroty”. Trudno ustali¢, kto byt jej autorem. W orygina-
le piesn liczy 12 zwrotek, natomiast w modlitewniku cieszynskim Chwalcie
Pana, z 1979 roku, wystepuje w wersji skréconej, liczacej 4 zwrotki. Sg one
czterowersowe, rymowane prosto (rymy niesciste), liczg po 11 gtosek.

Otrzyjcie oczy ubogie sieroty
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Domu swojego opuszczate$ progi,
by podczas gtodu zywic¢ lud ubogi.
Potrzebujacym rozdate$, rozdate$
dobra, ktére posiadates.

Gdysmy w ktopotach, wotamy do Ciebie,
Patronie zacny ratuj nas w potrzebie.
Wyjednaj zawsze u Boga, u Boga,

by nam nie zabrakto chleba.

Oprocz doczesnych daj duchowe dary,
upro$ grzechowej odpuszczenia kary.
Spraw, bysmy Bogu stuzyli, stuzyli,
w niebie Go z Tobg chwalili.

Tekst pie$ni wykazuje cechy Swiadczace o jego XIX-wiecznym pochodze-
niu. Obecne sg w nim dawne formy leksykalne (np. ,patronie zacny”) oraz gra-
matyczne (np. wyrazenie ,,grzechowa kara”). Melodia, zanotowana w zbiorze
pierscieckim w tonacji F-dur, ma budowe dwucze$ciowg. Pierwsza czes¢ sktada
sie z dwoch identycznych fraz konczacych sie na 5. stopniu tonacji, druga czesé
wprowadza nowy materiat muzyczny; jej budowa jest szczegdlna — pierwsza
fraza zostata dwukrotnie wydiuzona przez powtdrzenie ostatniego motywu.
W wersji proponowanej przez Spiewnik wystepuje regularne metrum dwudziel-
ne. Specyficzny rysunek fraz $wiadczy natomiast o tym, ze w lokalnej manierze
wykonawczej, charakterystycznej dla Slaska Cieszyrskiego, zastosowano me-
trum mieszane.

Kolejna stara pie$h do Swietego Mikotaja $piewana w Pier$¢cu zaczyna sie
od stéw: ,,Wszyscy wierni chrzeScijanie”. Piesn ta w oryginale zawiera 28 zwro-
tek, a ta $piewana w Piers¢cu w koncowych 5. zwrotkach nawigzuje do historii
pierscieckiej figury. Zwrotki te napisat nieznany autor. Sg czterowersowe, rymo-
wane prosto (rymy niesciste), wers jest 14-zgtoskowy ze Srednidwkg. Tekst ma
podobne cechy, jak poprzednio omawiany. | tu wystepujg XIX-wieczne formy
leksykalne (zacny, zywot, dobytek, zgdamy, mitujesz, utrapionych) oraz grama-
tyczne (we smutku, od Boga macie, co najpredzej).

Wszyscy wierni chrzescijanie
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Ojcze Swiety, niepojety, co nas tak mitujesz,
utrapionych, zasmuconych wszystkich nas ratujesz.
Do Ciebie sie uciekamy, Twojej opieki zadamy,
Ciebie czcimy i chwalimy, nie gardz czcicielami.

Ratuj w nedzy co najpredzej, pociesz nas we smutku,
uzdrow chorych i btogostaw naszemu dobytkowi.
Zachowaj od nieprawosci, od wszelakiej niewiernosci,
po zywocie petnej cnocie przywiedz do radosci.

DwuczesSciowa melodia, notowana w tonacji B-dur i w regularnym metrum
4/4 z przedtaktem, jest bardzo ozdobna, co nadaje piesni uroczysty charakter.
Zawiera ona niezmiernie charakterystyczne dla piesni regionu cieszynskiego
srodki figuracyjne, gtownie dzwieki przejsciowe. Najwieksza ich liczba wyste-
puje w koncowej kadencji. Obecnos¢ figuracji upodabnia melodie piesni do me-
lodii instrumentalnej. Ma ona spory ambitus obejmujacy oktawe. Jest rOwniez
rozbudowana od strony interwatowej —- gtdwna fraza piesni zawiera charaktery-
styczny krok seksty w gore.

Inna tradycyjna piesn do Swietego Mikotaja rozpoczyna sie od stow:
»Krzyknijmy wszyscy”. Tekst i melodia znajdujg sie w $piewniku kosScielnym
ks. Michata Marcina Mioduszewskiego, ktory wydany byt w Krakowie w la-
tach 1838— 1853. To jedna z wyr6znionych przeze mnie pies$ni opisujagcych zy-
cie Swietego Mikotaja i jego przymioty jako patrona zeglarzy.

Krzyknijmy wszyscy
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W mitodosSci swojej marnosciami $wiata,
meznie pogardza i wszystkie swe lata
trawi w naukach, anielskiej czystosci

i poboznosci.

Zmartych rodzicow dobra pozostate
daje ubogim i na boskg chwate,

a pielgrzymujac w Swietej Palestynie
cudami stynie.

W okret na powrét z zeglarzami wsiada,
przykrag nawatno$¢ morskag przepowiada,
lecz za modlitwg Jego straszne waly
wkrotce ustaty.

Wszyscy, ktorzy sie Jemu polecali,
dziwnej pomocy zawsze doznawali.
Kazdy w potrzebie swej byt wspomozony
i pocieszony.

Tekst zawiera elementy poetyki barokowej, widoczne przede wszystkim
w stosowaniu zwrotow i stdw nasyconych typowg dla tego okresu metaforyka
(,marnos$ci Swiata” — motyw vanitas), jak tez sugestywng obrazowoscig (np.:
»Straszne waty”, ,,przykra nawatnos$¢”). Utwor jest ujety w strofy czterowerso-
we, rymowane prosto (3 pierwsze wersy sg 11-zgtoskowe, ostatni zostat zredu-
kowany do 5 gtosek). Melodia ma charakter zywy, marszowy. Wystepujg w niej
charakterystyczne ugrupowania rytmiczne, $wiadczgce o pierwotnym zwigzku
z zywiotem tanecznym. Rysunek gtownych motywow rytmicznych odzwiercie-
dla modelowy rytm polonezowy. Forma pie$ni — dwucze$ciowa — opiera sie
na schemacie a-a-b-bl.

Proces uzupetniania tradycyjnego repertuaru piesni mikotajowych rozpoczat
sie w latach powojennych. Dzieta tworzenia nowych pies$ni, na podstawie sta-
rych lub specjalnie tworzonych tekstow, podejmowali sie¢ miejscowi organisci.

W latach piecdziesigtych XX wieku utozone zostaty trzy nowe piesni o $w.
Mikotaju z Pierséca. Nie znamy niestety ich autora. Pierwsza pie$n rozpoczyna
sie od stow: ,,O Swiety Mikotaju, Patronie drogi nasz”, druga — ,Juz dtugie



lata”, trzecia za$: ,,O Swiety Mikotaju, dzi§ Cie Twdj btaga lud”. W latach
szesCdziesigtych napisana zostata najbardziej popularna piesn: Naszym $Swigtym
gospodarzem. Autorem stow jest ks. Jozef Gawor, redaktor ,,Goscia Niedzielne-
go”, a kompozytorem melodii — organista z kosciota Sw. Mikotaja w Biel-
sku-Biatej Wtadystaw Lindert. Piesn te zawiera Chorat katowicki.

Dzieki staraniom parafii, w roku 1985 zostat wydany pierwszy zbiorek za-
wierajacy teksty piesni do Swietego Mikotaja. W zbiorku znalazty sie zaréwno
znane juz wiernym utwory, jak i nowe piesni. Ws$rdd nich jest piesn zaczynajaca
sie stowami: ,,Pragniesz cudéw z nieba”. Tekst zaczerpnieto z modlitewnika ks.
Antoniego Philippiego z taki pt. Nowenna ku czci $w. Mikotaja Cudotwodrcy
z Miry, wydanego w Krakowie w 1908 roku.

Pragniesz cudéw z nieba
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| rodzaj niewiesci

w godzine bolesci,

gdy z wiarg Go wzywa,
ratunek zdobywa.

Whnet matki sie ciesza,

dziekowaé Mu spiesza.

Kto prawie zgubiony,
przezen jest zbawiony,
ognie, mory, gtody,
wojny, niepogody

i morskie otmety
Swiat Jemu poddany.

Zaglada w wiezienia,
celem pocieszenia,
obrony niewinnych,
wsérod nedz wielu innych,



wdowy i sieroty
doznajg szczodroty.

Jak ojciec strapionych,

jak brat ucisnionych,

upro$ nam task wiele,

na duszy i ciele.

Wejs¢ poméz do raju
Swiety Mikotaju!

A Bogu naszemu

w swych Swietych dziwnemu,
wszech wiekéw Krélowi,
Ojcu i Synowi,

i z Duchem spotecznie
cze$¢ chwata badz wiecznie.

| ten tekst cieszy wspoétczesnego stuchacza cechami XIX-wiecznej polsz-
czyzny zachowanymi w sktadni (,,chromemu mak skraca”, ,w swych Swietych
dziwnemu”, ,,celem pocieszenia”) i stownictwie (,rodzaj niewiesci”, ,,morskie
otmety”). Piesn sktada sie ze strof 6-wersowych, rymowanych parami, z wersem
6-zgtoskowym. Obecnie parafianie Spiewajg jg na melodie utozong przez Bogu-
mite Dunikowska, niezwykle prostg, o budowie trzyczesciowej z dwutaktowymi
parzyscie tgczonymi frazami, wypetnionymi motywami wykorzystujgcymi cha-
rakterystyczny skok kwarty w gore. Wystepuje w niej metrum parzyste. Zanoto-
wana jest w tonacji F-dur.

Starsze pie$ni wraz z oryginalnymi utworami organistki Bogumity Duni-
kowskiej, z ktérych wiekszo$¢ reprezentuje typ inwokacji, tworzg cato$é o ce-
chach odpowiadajgcych wspotczesnej poetyce polskiej piesni religijnej. Wsréd
tych cech na pierwszy plan wybija sie, jezeli chodzi o strone muzyczna, pro-
stota. Melodie opierajg sie na elementarnych strukturach jezyka muzycznego:
gamie i trojdzwieku oraz symetrycznych ugrupowaniach rytmicznych. Cechuje
je komunikatywno$¢ i charakterystyczny rodzaj wyrazowosci. Autorka stara sie
zachowaé¢ tradycyjng wyrazowos$¢ piesni kosScielnej, co uzewnetrznia sie
zwlaszcza w dazeniu do zachowania ducha prostoty oraz w unikaniu zwrotéw
tanecznych.

Czes¢ tekstow do Sw. Mikotaja $piewanych w Piersécu ma opracowania or-
ganowe autorstwa Bogumity Dunikowskiej. Akompaniamenty piesni to proste,
4-gtosowe opracowanie typu choratowego, ktdre cechuje diatoniczno$¢ harmo-
nii. Melodie utworéw znajduja sie w gtosie gornym. Akompaniamenty piesni
maja charakter uzytkowy.

Wszystkie te uwagi sg wynikiem wstepnej zaledwie kwerendy zrddet, moz-
na wysnuc¢ z nich tymczasowe whnioski, ktérych potwierdzenie bedzie mozliwe
dopiero wowczas, gdy bede dysponowac petng informacjg historyczng dotyczaca



genezy piesni i ich losow. Jak wiadomo, zgromadzenie takiej informacji nie
jest tatwe ze wzgledu na typowy dla o$rodkéw wiejskich brak troski o zacho-
wanie zrodet. W moim referacie skupitam sie na istniejgcej dokumentacji pisa-
nej. Wiedze o pierscieckich piesniach pomogtyby z pewnoscig poszerzy¢ bada-
nia tradycji ustnej, kultywowanej przez wiernych parafii. To jednak bedzie
dopiero w przysztosSci przedmiotem mojej pracy.

Magdalena Stawowy

The cult of St. Nicholas in Piersciec
and its musical dimension

Summary

It is important to gather sources of the history of the Polish musical culture, especially those,
which concern the religious culture preserved in the tradition. The article is an introduction to the
analysis of the cult of St. Nicholas and musical culture associated with this particular saint figure
in Silesia.

The figure of St. Nicholas is presented at the beginning of the article — it is a mainly Chris-
tian, historical, and legendary figure. The light is also thrown on the history of the cult of St.
Nicholas in the common Church. Because the article touches upon the cult of St. Nicholas in St.
Nicholas’s Parish in Piersciec, this text includes a description of the village, the history of the
Piersciec parish, as well as a description of the wonderful figure, which is placed in the altar of
the main shrine.

The analysis of selected songs addressing the patron of the parish in PierSciec is the target of
the article. These unique songs are widely used on Monday St. Nicholas services and two church
fetes, which are of great significance not only for the faithful in Piersciec, but also for pilgrims.
The musical texts, which are cited in the article, come from the PierSciec songbook Piesni do
Swietego Mikotaja, issued by the parish in 2001.

Magdalena Stawowy

Der Kult des heiligen Nikolaus in Perstetz
und dessen musikalische Bedeutung

Zusammenfassung

Es ist eine dringende Sache, den Quellenstoff zur Geschichte der polnischen Musikkultur zu
sammeln; das betrifft vor allem solche Quellen, die von lebendiger Tradition der geistlichen Kul-
tur zeugen. Der vorliegende Artikel ist eine Einfihrung in die Analyse der Verehrung des heili-
gen Nikolaus und der mit ihm verbundenen Musikkultur auf dem schlesischen Gebiet.

Im ersten Teil des Artikels wurde die Person des Heiligen kurz dargestellt — besonders als
eine christliche, historische, aber auch legendére Gestalt, und die Geschichte des Kultes vom hei-
ligen Nikolaus in der allgemeinen Kirche umgerissen. Da es das Thema der vorliegenden Studie



die Verehrung des Heiligen in der Nikolauspfarre in Perstetz ist, wurde hier die Geschichte des
Dorfes, der Perstetzer Pfarre und der im Hauptaltar des Sanktuariums stehenden wundertéatigen
Figur dargestellt.

Das Ziel des Artikels ist, die ausgewdéhlten, dem Schutzheiligen der Pfarre in Perstetz gewid-
meten Lieder zu analysieren. Diese Lieder, die in der Region als ein Unikat betrachtet werden,
sind immer wieder gern gesungen: montags anlésslich der Nikolausandachten und zwei Mal jahr-
lich wéhrend der Kirchweihen, die in Perstetz von besonderer Bedeutung nicht nur fiir die Ein-
wohner selbst, sondern auch fiir zahlreiche Pilger sind. Die im Artikel angefiihrten Texte wurden
dem, im Jahre 2001 von der Pfarre herausgegebenen Perstetzer Gesangbuch Lieder an den Heili-
gen Nikolaus enthommen.
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