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ANEKS. PREZENTACJA



WSTEP

Celem tej pracy jest analiza przenikania sie gatunkéw dramatu historycznego
i filmu fantasy na przykfadzie mojego filmu Krew Boga z 2018 roku. Multigatunkowos¢
stata sie wyznacznikiem dzisiejszego kina pod wptywem przekazéw internetowych
I medialnych. Oddaje bardziej percepcje wspotczesnego widza oraz pozwala na gre
z nim na wielu pietrach. Ma tez walor komercyjny: moze przyciggnac¢ wiecej
odbiorcow, szukajgcych réznych tresci. Aby przyjrze¢ sie temu zjawisku
w omawianym filmie, musimy siegng¢ do genezy pomystu.

Europa, w ktorej dzi§ zyjemy, zaczeta sie od pojedynczego cziowieka
z krzyzem brngcego przez pustkowie. Wyruszat na spotkanie Obcego ryzykujgc zycie,
szukajgc dialogu, przynoszgc nowy, chrzescijanski porzgdek, ktory mogtby nadac
Swiatu sens w czasach chaosu, po upadku Cesarstwa Rzymskiego. Jesli jednak
pokojowe metody zawodzity, poganie byli stawiani przed wyborem: albo przyjmiecie
nowg cywilizacje, albo zginiecie?.

Jak wida¢, mechanizmy przynoszenia ,demokracji’ nie zmienity sie do dzis.
Od tysigca lat poswiecamy jednostke dla ,dobra” ogétu. W szlachetnych intencjach,
pod sztandarem wiary, wtadzy lub jakiejkolwiek ideologii.

W moich bohaterach konflikt poczucia winy i niezgody na takie metody osigga
punkt krytyczny. Starszy i mtodszy misjonarz sg sami na ostatniej poganskiej wyspie,
mogliby stworzy¢ idealny tandem, da¢ sobie nawzajem site i wsparcie, zaleczyc
dawne rany. Czemu jednak ich bliska relacja zamienia sie w nienawis¢ pod wptywem
réznicy zdan? Dlaczego dgzenie do celu zabija to, co czujemy w srodku? Czy nigdy
sie nie opamietamy? A wreszcie - co na to sam Bég? Dlaczego wcigz stuchamy Go
z zamknietymi uszami?

Pomyst na film Krew Boga zrodzit sie z kilku inspiracji. Po pierwsze, z mojego
odwiecznego sprzeciwu wobec bezdyskusyjnych dogmatéw i autorytetow. Z potrzeby
szukania dialogu, alternatyw, ktére mogg godzi¢ rézne pomysty na Swiat,
a nie zaogniac¢ konflikty.

Po drugie, z fascynacji pokojowymi buntownikami, takimi jak Chrystus, Gandhi,

Martin Luther King i inni.

1. Strzelczyk, Od Prastowian do Polakéw, Warszawa 1987, J. Kloczowski, Mtodsza Europa, Warszawa
1998, O. Halecki, Historia Europy — jej granice i podziafy, Lublin 1994, V. Fumagalli, Historia
Powszechna. Od upadku cesarstwa rzymskiego do ekspansji islamu. Karol Wielki, Warszawa 2007,
V. Fumagalli, Swit $redniowiecza, Warszawa 2003.
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Po trzecie, z madrosci jakg niesie w sobie milczenie, poszukiwanie skupienia
wewnetrznego, oddziatywanie na ludzi obecnoscig, a nie pustymi stowami,
wszechobecnym zagadaniem czy ideologia.

W sensie ludzkim chciatem opowiedzie¢ o dwojce 0sob, ktére majg tylko siebie
i tylko dzieki sobie mogg ocalec¢, pokonaé groze swiata na zewnatrz. Mogg zdac sie
na siebie i czerpac z tego site. Oboje tego chca, tesknig za tym. To wydaje sie tak
proste, a jednak nieosiggalne. Oboje sie przyciggaja, potrzebujg wzajemnej troski, ale
zamiast tego fundujg sobie szalenstwo nienawisci. Jak trudno zbudowac gtebszg
relacje, ochroni¢ jg przed wzajemnymi pretensjami, nieporozumieniami, Zzle
rozumianym honorem, poczuciem zdrady, rywalizacjg. Nieufnos¢, niepostuszenstwo,
wywieranie presji, zawiedzione nadzieje, upokorzenie, zazdro$¢, zemsta, rozpacz
— spirala tych emocji rozpetuje piekto wokdét bohateréw i doprowadza do tragicznego
finatu.

Dopiero potem pojawit sie w moich myslach kostium historyczny. Chciatem
umiejscowiC akcje w swiecie trudnym, prymitywnym, ale i petnym duchowego
uniesienia. W swiecie wielkich kontrastéw. Wybratem sie do sredniowiecza, wytgcznie
w plener, rowniez po kinowy rozmach, swiat olSniewajgcy obrazem i nastrojem.
A zarazem po prostote i wyrazisto$¢.

Czasy pierwszych misjonarzy wcigz nie doczekaty sie ekranizacji. A majg
w sobie potencjat na tajemnicze, mistyczne, widowiskowe kino z jednej strony,
z drugiej zas odkrywajg podwaliny chrzescijanstwa — kultury, ktérej wiele
zawdzieczamy, ale ktéra nas coraz bardziej uwiera.

W tle filmu znajdziemy pytania o nature wiary. Chcemy wierzy¢, znajdowaé
w Bogu opatrznos$¢, odpowiedz na pytanie o sens zycia. Ale czy potrzebujemy
straznikdw wiary? Kosciofa jako instytucji? By¢ moze nasze zaufanie do niego juz sie
skonczyto? Jak spojrze¢ na te sprawe z dzisiejszej perspektywy? Jestem wcigz
cztowiekiem wierzgcym i te pytania majg dla mnie osobiste znaczenie.

Kiedy 10 lat temu zaczatem mysle¢ o tym temacie, zwrécitem sie po pomoc do
profesora Jerzego Strzelczyka, wielkiego znawcy zagadnienia?. Szukatem prawdziwej
historii jednego z europejskich apostotéw do zekranizowania. Zadna jednak nie nadaje

sie na to w petni, cho¢by ze wzgledu na znikomos¢ zrodet historycznych. Zaczagtem

2 Prof. dr hab. Jerzy Strzelczyk to emerytowany profesor Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, historyk-mediewista, specjalizujgcy sie w poczgtkach panstwa polskiego oraz panstw
barbarzynskich na ziemiach dawnego Imperium Rzymskiego.
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probowac¢ kompilacji réznych opowiesci, aby odda¢ mechanizmy dziatann misyjnych,
uniwersalne dylematy, przed ktérymi stawali zakonnicy — wojownicy. Profesor
przyznat, ze to lepsze i uprawnione dziatanie, gdyz wszelkie biografie apostotow byty
z miejsca hagiografiami, czyli zywotami swietych, petnymi cuddéw i niewiarygodnych
zdarzen. Forma autorskiej interpretacji, zgodnej z pewnymi zdarzeniami, moze by¢
wiec ciekawg prébg przyblizenia tematyki. Dlatego w filmie specjalnie unikamy
okreslenia doktadnego miejsca i czasu zdarzen. Przedstawiona historia mogta miec¢
miejsce w wielu miejscach Europy, dzieki czemu moze sie sta¢ wspolnym
doswiadczeniem dla roznych krajow. Potwierdza to duze zainteresowanie ze strony
0s6b, ktorym przedstawialiSmy projekt w Niemczech, Francji, Anglii, Szkocji, Szwecji,
Irlandii.

Piszgc scenariusz opieraliSmy sie na ksigzkach Jerzego Strzelczyka, Marii
Miskiewicz, Jacquesa Le Goffa, Umberto Eco, Jacquesa Duquesne, Vito Fumagalli,

Leo Moulinas.

8 J. Strzelczyk, Od Prastowian do Polakéw, Warszawa 1987, M. Miskiewicz, Wczesno $redniowieczni
sgsiedzi Stowian, Warszawa 2005, M. Miskiewicz, Europa wczesnego S$redniowiecza V-XIII wiek,
Warszawa 2008, J. Le Goff, Kultura $redniowiecznej Europy, Warszawa 1970, J. Le Goff, Narodziny
czy$cca, Warszawa 1997, U. Eco, Imie rézy, Warszawa 1991, J. Duquesne, Historia KoSciofa
w arcydzietach malarstwa, Warszawa 2009, J. Duquesne, Jezus, Gdansk 1996, V. Fumagalli, Historia
Powszechna. Od upadku cesarstwa rzymskiego do ekspans;ji islamu. Karol Wielki, Warszawa 2007, V.
Fumagalli, Swit $redniowiecza, Warszawa 2003, L. Moulin, Sredniowieczni szkolarze i ich mistrzowie,
Gdansk-Warszawa 2002, L. Moulin, Zycie codzienne zakonnikéw w $redniowieczu, Warszawa 1997.
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STRESZCZENIE FABULY FILMU

t.6dz Willibrorda (50), starszego rycerza - misjonarza zaprawionego w bojach,
dociera do brzegu poganskiej wyspy. Wypetniona ciatami jego kompanoéw. Ciezko
rannego misjonarza znajduje Bezimienny (25), tajemnicza postac, ktora sprawia
wrazenie pustelnika osiadtego na wyspie. Zacigga on go do swojego szatasu i opatruje
rany. Robi to po to, zeby misjonarz zostawit pogan w spokoju i odptyngt z powrotem.
Jednak Willibrord planuje wykona¢ swojg ostatnig misje, za ktorg dostanie ziemie
pogan w biskupstwo. Zaczyna namawia¢ mtodego pustelnika, zeby do niego dotgczyt.
Traktuje go czule jak syna, ktorego stracit. Zauwaza, ze Bezimienny jest samotny,
zagubiony, a misja moze nadac sens jego zyciu. Bezimienny poczgtkowo odmawia.
Przekonuje go jednak argument, ze zwierzchnik Willibrorda i tak przyptynie na wyspe
za kilka miesiecy i zaprowadzi swoje porzadki.

Mezczyzni wyruszajg razem. Podczas przeprawy przez gory poznajg sie lepiej,
zzywajg ze sobg. Willibrord spowiada sie pustelnikowi odkrywajgc potrzebe
znalezienia powiernika, bliskiej duszy.

Docierajg w koncu do poganskiej osady w lesie strzezonej w labiryncie skat.
Prébujg sie dostac¢ do srodka, ale nie zostajg wpuszczeni. Zamieszkujg na wzgoérzu,
na ktérym poprzedni misjonarze porzucili budowe kosciota. Willibrord modli sie przed
poganami chcgc przekonac ich do nauk Chrystusa. Poganie nie rozumiejg jednak jego
jezyka. Nastepnie zaczyna wywierac na nich presje: profanuje ich rytuat, wyzywa ich
szamana na prébe ognia. W Willibrordzie narasta zniecierpliwienie wynikajgce z faktu,
ze pomimo staran wcigz niewielu pogan udaje mu sie przekonaé. Bezimienny coraz
bardziej kwestionuje jego metody. Uwaza, ze do pogan trzeba przemdéwi¢ mitoscig
i pomoca, nie sita.

Nastepuje proba ognia, rycerz przechodzi po palenisku, nie zapalajgc sie,
coma by¢ dowodem na przychylnos¢ Boga. Teraz kolej na szamana pogan.
Wystraszony, ale zmuszony przez gawiedz, wchodzi w ogien, zapala sie i ginie
w ptomieniach. Willibrord w brutalny sposob pacyfikuje Bezimiennego, ktory chce
uratowa¢ szamana. Kaze mu zamilkng¢ i zaakceptowac jego kontrowersyjne metody.
Tej samej nocy pustelnik postanawia pokaza¢ swoj sprzeciw wobec metod rycerza
I sprobowac innego podejscia. W ramach protestu zaszywa sobie usta i zaktada
szaty pokutne. Niepodziewanie zostaje przyjety do osady jako ,ofiara” agresji
Willibrorda. Stary misjonarz jest przejety gestem pustelnika. Uznaje, ze uczen
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opacznie go zrozumiat i zaczyna sie o niego martwic. Stoi pod bramg osady przez kilka
dni.

W koncu do Willibrorda wychodzi Geowold, wédz pogan. Wspdlna rozmowa
odkrywa ,polityczne” zamiary Willibrorda. Daje wodzowi ultimatum: albo przyjmiesz
ode mnie chrzest i wyswiece cie na ksiecia, albo zginiesz z reki Kréla, ktory i tak
przybedzie tu z wojskiem w zimie. Geowold pozwala misjonarzom na budowe kosciota
i nauczanie, ale bez wstepu do osady. Willibrord nie jest zadowolony z wyniku
negocjacii.

Tymczasem w osadzie podejscie Bezimiennego przynosi efekty: tworzy
wspolnote z poganami, zyskuje ich zaufanie, a nawet taske czynienia uzdrowien.
Mtody pustelnik nawigzuje wiez z Prahwe, corkg wodza, ktora sie nim opiekuje.
Willibrord czuje sie zdradzony i oszukany. Zaczyna budowac ,prawdziwy” kosciot
gdzie indziej, na wzgorzu, z pomocg wojownikow, ktorzy przeszli na jego strone,
urzeczeni jego charyzma.

Bezimiennemu udaje sie wyleczy¢ pogan z zarazy oraz doprowadzi¢ plemie do
zbiorowego chrztu. Wspdlnie z Prahwe odwiedzajg rycerza, probujgc go naméwic
zeby dotgczyt do nich. Willibrord oskarza nowego ,mesjasza” o bluznierstwo,
czynienie ,cudow” i zbyt poufate kontakty z Prahwe.

W koncu Willibrord ulega zgdzy zemsty i zaprowadzenia porzadku. Wyswieca
swojg przyboczng gwardie rekrutujgca sie z pogan budujgcych z nim kosciét i razem
Z nimi napada na osade. Zabija Geowolda, oskarza Bezimiennego o wskrzeszenie
demona w Prahwe, w wyniku czego ta musi sptong¢ na stosie. Pustelnika zamyka
w lochu. Nocg prébuje go przekonadé, zeby uciekat ratujgc w ten sposéb zycie. Wyjawia
jak bardzo sie na nim zawidédt, bo pokochat go prawie jak rodzonego syna, ktérego
stracit lata temu na krucjacie. Bezimienny jest poruszony jego wyznaniem,
ale nie zgadza sie na warunki Willibrorda.

Tuz przed ceremonig spalenia Prahwe, Bezimienny ratuje poganke i zajmuje
jej miejsce na stosie. Willibrord nie wie jak na to zareagowac. Nie chce zabi¢
przyjaciela, ale nie moze tez pozwoli¢ trwa¢ jego kultowi. Ostatni raz Sciska
Bezimiennego i wbija mu sztylet pod zebra. Bezimienny ptonie na stosie.

Willibrord dokahncza koscidt i szykuje sie do pierwszej mszy. Tymczasem
od strony osady nadciggajg poganie. Okazuje sie, ze majg zaszyte usta na znak
solidarnosci z Bezimiennym. Przynoszg tez mary z jego ciatem - relikwig. Willibrord

jest pod wrazeniem.



Przybywa Krol z wojskiem. Pyta rycerza gdzie jest jego syn Jan, ktGrego jego
gniew wygnat z kraju. Okazuje sie, ze chodzi o Bezimiennego. Willbrord teraz rozumie,
Ze zabit swojego niedosztego ,syna”, ktory uciekt przed prawdziwym ojcem. Rozumie
teraz cierpienie Bezimiennego, ktore on sam przypieczetowat Slepg ideologig.
Willibrord jest zdruzgotany i prosi krola o $mieré. Krdl jednak obserwujgc do czego
doprowadzit sie jego syn i jak dziwne rzeczy dziaty sie w okolicy, podejmuje decyzje
o spaleniu catej osady wraz z zamieszkujgcymi jg poganami.

Willibrord probuje w ptongcym kosciele uratowac jak najwiecej pogan. Dociera
do osady i widzi stosy trupow. Pod wptywem tych przezyc traci wzrok i prosi Prahwe,

jedng z niewielu ocalonych, o przebaczenie. Prahwe zostawia go samego w osadzie.
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GENEZA FORMY

Nie interesowalo mnie typowe kino historyczne. Kolejne opowiadanie
0 zaleznosciach politycznych, kontekstach spotecznych i obyczajowych sSwiata
Sredniowiecza. Nie interesuje mnie dopisywanie kolejnych rozdziatow do szkolnego
podrecznika. Kino nie jest od tego. Kino ma by¢ przygodg emocjonalng, zmystowag
i wizualng, ktérg nie do konhca potrafimy ogarng¢ rozumem, nazwac stowami. Obraz
odwotuje sie nie tylko do stéw, jezyka, Swiata poje¢ racjonalnych, ale tez do innych
kanatow odczuwania. W tym filmie chcialem widza wrzuci¢ w Swiat tajemniczy,
nieobliczalny, bez wspotrzednych, ale przez to jakze fascynujacy.

Chciatem, zeby ogladanie tego filmu byto formg survivalu. Poczujmy jak
bohaterowie radzg sobie z najprostszymi rzeczami: jak opatrzy¢ rany, jak rozpoznac
wroga, jak znalez¢ jedzenie, jak schroni¢ sie przed zimnem, jak rozmawia¢ z kims,
kto nie zna twojego jezyka, jak przezy¢. Chciatem, zeby ten film byt rodzajem
udramatyzowanego dokumentu na temat zycia fizycznego i duchowego
w Sredniowieczu. Stad redukcja swiata przedstawionego do dwdch bohateréw na
pustkowiu, wystawionych na probe. Sytuacja laboratoryjna: czy dwoje ludzi z jednej
kultury, o podobnych ranach i potrzebach, potrafi sie ze sobg dogadaé? Czy potrafig
sie otworzy¢ na inny system myslenia? Jak sie sprawdzg w obliczu $mierci?

Ten film jest bardziej pytaniem o ponadczasowg kondycje cziowieka,
niz historyczng narracjg. Dlatego nie okreslamy gdzie i kiedy dzieje sie akcja,
mieszamy obyczaje, kostiumy, zaleznosci. Uciekamy od konkretu. Szukamy
rytuatdow i mechanizméw wspolnych dla wielu kultur, dla réznych ludzi®.

Ten film nie pozwala na tatwg identyfikacje z bohaterami wg klucza
psychologicznego®. Obaj wedrowcy sg symbolami, archetypami, niewiele sie o nich
dowiadujemy. Jak w paraboli literackiej, albo w westernie 6 . Taka tez mogta by¢
specyfika epoki, w ktorej bardziej walczyto sie o przetrwanie, niz o komunikacje.

Chcemy sie zblizy¢ do sredniowiecza nie poprzez stylizacje jezyka i dworskie maniery,

4 Autorami scenariusza oprocz rezysera Bartosza Konopki sg réwniez Przemystaw Nowakowski oraz
Anna Wydra.

5 J. Pisarek, P. Francuz, P., Poznawcze i emocjonalne zaangazowanie widza w film fabularny
w zalezno$ci od typu bohatera [w:] : P. Francuz (red.), Psychologiczne aspekty komunikacji
audiowizualnej, Lublin 2007, R. Rieber, R. Kelly, C. Winick, Film, Television and the Psychology oft he
Social Dream, Nowy Jork 2014, J. Ostaszewski, Film i poznanie: wprowadzenie do kognitywnej teorii
filmu, Krakéw 1999.

6 N. Frye, Archetypy literatury [w:] H. Markiewicz, Wspéfczesna teoria badan literackich za granicag,
t. I, Krakéw 1972.
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lecz poprzez dzikos¢ i ekstremalnos¢ zachowan. Dlatego Willibrord i Bezimienny
porozumiewajg sie potstowkami, zyjg w ciggtej niepewnosci i napieciu, wpadajg
w skrajne stany. Zatozylismy swoistg ,ekstatycznos¢” zachowan, kamery, montazu,

aby lepiej oddac czasy, w ktorych zyto sie krétko, ale za to intensywnie.
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ODNIESIENIA DO ZRODEL HISTORYCZNYCH

Specyfika Krwi Boga, jej miedzygatunkowos¢, polega na szukaniu
uniwersalnego zrebu historii misjonarzy w Europie we wczesnym Sredniowieczu.
Jak wspomniatem wczesniej, profesor Jerzy Strzelczyk, konsultant projektu,
uprawomocnit szukanie kompilacji bardziej, niz opieranie sie na jednej historii, ktora
petna bedzie hagiografii i nieuniknionych w filmie fabularnym dziur faktograficznych.

Mnie rowniez bardziej zalezalo na opowiedzeniu o mechanizmach
chrystianizacji, w oderwaniu od kontekstu historycznego i narodowego. Dzieki temu
widzowie mogg skupi¢ sie na postaciach, ich sposobach dziatania, motywacjach, a nie
na ile sg one zgodne z epoka. W ten sposob film staje sie tez bardziej osobisty,
wspotczesny, mniej historyczny i zdystansowany. Wzorem historycznych widowisk
fantasy, ktore swiecg dzi$ triumfy w Swiecie - takich jak Gra o tron, R6d smoka,
Wikingowie, Barbarzyricy, Upadek krélestwa i wiele innych’.

W Apostotach Europy Jerzy Strzelczyk opisuje kilkanascie gtownych misji
w catej Europie, ktore zapoczagtkowaty chrzescijanstwo. Wiekszos¢ z nich
ma podobne motywacje, sposoby dziatania, triumfy i porazki®. Na tej bazie wybratem
klucze dramaturgiczne do naszej opowiesci.

Gtoéwng motywacjg misjonarzy byto niesienie stowa bozego, zbawienie swoje
i pogan. Nie mysleli o sobie, wiedzieli, ze mogg zging¢ kazdego dnia, nie szukali
zyskéw, ani stawy. Czyn misyjny byt stuzbg, przywilejem i postannictwem wobec Boga.
Kazdy, kto ma doswiadczenie z wiarg, zna ten moment, kiedy doswiadczamy tak wiele
mitosSci i opieki ze strony Boga, kiedy wejdziemy w osobistg relacje z nim, ze chec¢
podzielenia sie tym dobrem ze sSwiatem przerasta inne potrzeby. Dzieje sie to
naturalnie i daje wielkg site napedowg. Natomiast z perspektywy laickiej tamci
misjonarze byli jak kamikadze, oddani sprawie, przedktadajgcy idee ponad swoje
zycie. Oczywiscie materialne motywacje mieszaly sie z tg gtéwng, jednak pracujgc
nad Krwig Boga uznaliSmy, ze natchnienie wiarg jest najciekawszym, najbardziej
historycznym i niezwyktym walorem w konstrukcji bohateréw.

Dlatego juz w pierwszej scenie, kiedy Willi jest ranny i resztkg sit wydobywa sie

z todzi zeby dotrze¢ do brzegu, zabiera ze sobg jedynie Biblie. To jest jego skarb i karta

7 Graotron, rez. Cedric Lagarrigue, R6d smoka, scen. Ryan J. Condal, George R.R. Martin, Sara Hess,
Charmaine De Grate, et al., Wikingowie, scen. Michael Hirst, Justin Pollard, Barbarzyncy, rez. i scen.
Zach Cregger, Upadek krélestwa, scen. Stephen Butcherd, Bernard Cornwell et al.

8 J. Strzelczyk, Apostofowie Europy, Poznan 2010.
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przetargowa, nie moze pozwoli¢, zeby ta ksiega zatoneta wraz z todzig. Wierzy,
ze Bog go prowadzi, wiec zabiera ,go” ze sobg. Nie zabiera ze sobg odzienia,
zywnosci, broni, czy innych praktycznych przedmiotow.

Ogrywamy ten rekwizyt takze w nastepnej scenie, kiedy Willi doptywa na brzeg
i ktadzie ksiege na suchym piasku. To jg wycigga najdalej, jg gtownie ocala,
ja pokazujemy w detalu. Powoli zaznaczamy, ze Stowo Boze jest jednym
z bohaterow opowiesci i kluczem do gtéwnej postaci.

Docieranie do pogan bylo tez formg pewnej demonstracji, rytuatu, teatru °.
Widzimy to w scenie, kiedy Willi i Bezimienny wiedzg, ze zblizajg sie do osady, robig
postoj, Willi zaktada na siebie zdobny ornat (jakze niepraktyczny w wedréwce przez
ostepy), bierze drewniany krzyz, kadzidto i Biblie. Poganie zobaczg go nie jak
zwyktego rycerza, lecz wystannika pewnych wierzen. Jednoczesnie Willi zamiast
tarczy uzywa Ewangelii (w ktorg trafia za chwile strzata Karrengi, wojownika
poganskiego) oraz krzyza zamiast miecza.

Dochodzimy do sceny pierwszego spotkania misjonarzy z poganami pod bramg
do osady. Zgodnie z opisami u Strzelczyka, Willi przemawia psalmami, wierzac, ze
stowo Boze dziata mocniej niz ludzka argumentacjal®. Nadaje pierwszemu spotkaniu
forme modlitwy, kontaktu z Bogiem. Nie bawi sie w ttumaczenie skad przychodzg
I jakie majg zamiary. Robi to spokojnym i tagodnym tonem, Zzeby nie wywotywac
napiecia. Bezimienny jeszcze tego nie rozumie, traci cierpliwos¢ tak jak i my, prosi go
zeby mowit do nich wprost, przeciez nie rozumiejg oni tego jezyka, ani psalmodw.

Poganie nie zabijajg od razu intruzéw, poniewaz wiedzg, ze to mogto by
Sciggng¢ odwet krola, ktory za nimi stoi. Takg lekcje wyciggneli Prusowie
po pochopnym zabiciu Swietego Wojciecha juz w drugim kontakciell.
Ta swiadomos$¢ pogan pojawiata sie tez na réznych ziemiach w Europie. Poganie
w Krwi Boga nie wpuszczajg misjonarzy do osady, ale zostawiajg ich przy zyciu.

W nastepnej scenie nasi dwaj bohaterowie budujg sobie szatas na polanie obok
osady. Bezimienny pyta, dlaczego wypuszczono ich wolno. Willi tego nie wie, ale
zaktada, ze jutro znowu podejdg pod brame. Po chwili zjawiajg sie dzieci poganskie

z tajemniczym workiem, ktory prébujg przehandlowaé z misjonarzami za paciorki.

9 Wiecej o rytuatach i ich miejscu w religii w audycji Polskiego Radia Czworka, 2.04.2012,
https://www.polskieradio.pl/129/505/Artykul/571689%2CRytualy-a-religia (29.12.2022).
109, Strzelczyk, Apostotowie Europy, Poznan 2010.
11 3. Powierski, Smieré¢ $wigtego Wojciecha i jej miejsce w $wietle starszych zrédet, Komunikaty
Warminisko-Mazurskie nr 3, 375-389, Olsztyn 1993.
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Okazuje sie ze w worku sg kosci poprzednich apostotow, jak domniemuje Willi.
To tez sytuacja, ktdra czesto zdarzata sie na misjach - poganie prébowali w ten sposéb
wystarczyC przybyszow oraz ugra¢c cos dla siebie. Tak byto réwniez
ze szczatkami Swietego Wojciecha?2,

Willi zdaje sie zna¢ okolicznosé, ttumaczy swojemu uczniowi, ze musi by¢ silny,
jego dzien préby wkrotce nadejdzie.

Bezimienny na to: dlaczego musze by¢ silny?

Willi: bo inaczej skonczysz jak ci przed nami. Poganie chcg zobaczy¢ kogos lepszego
od siebie, silniejszego!

B: a moze lepiej by¢ stabym i biednym, jak oni? Czy deszcz od boga nie pada na
wszystkich rowno? Czyz nie oddychamy wszyscy tym samym powietrzem? Dlaczego
kazecie wszystkim innym ludom byc¢ Slepymi i gtuchymi? (bezposredni cytat
ze Strzelczyka)®.

To jeden z kluczowych argumentow do konfliktu miedzy Willim i Bezimiennym.
Mtody uczen po raz pierwszy sie przeciwstawia i buduje swoj Swiatopoglad.
Jest mtodym buntownikiem, kontestujgcym zastaty porzadek tak, jak Chrystus
w poczatkach wiekdw, skazany gtownie za wywrotowe idee, za ,podburzanie” ludu do
innego myslenia. Od tego momentu Bezimienny sSwiadomie wkracza na Sciezke
dziatania Jezusa z Nazaretu.

W dalszym rozwoju fabuty podgzamy wg schematu postepowania pierwszych
misjonarzy 4 . Kolejnego dnia Willi zabiera miodego ucznia na rytuat pogan.
Po rozpoczeciu rytuatu - przerywa go bezpardonowo, zrywajgc gliniang maske
z twarzy szamana Pema. Krzyczy do innowiercéw w transie: zobaczcie, zerwatem
maske waszego boga, czy uderzyt we mnie piorun? Nic mi sie nie stato! Gdzie jest
sita waszego boga? To jest glina, to jest glina! Poganie zatrzymujg sie w ostupieniu.
Wojownicy, m.in. Karrenga, patrzg na Willego z uznaniem. Pem prébuje sie odegrac,
odzyskacC przewage, ale Willi wyzywa go na prébe ognia, w ktérej ostatecznie sie
okaze za kim stoi potezniejszy Bog.

Niektérzy z pierwszych apostotéw zrywali tez poganskie amulety, albo nawet

$cinali $wiete drzewa'®. Dzi$ moze sie wydawac, ze to ,tanie” chwyty, wtedy jednak

12 7. Strzelczyk, Apostotowie Europy, Poznan 2010.
13 |bidem.
14 Ibidem.

15 . Strzelczyk, Apostotowie Europy, Poznan 2010.
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miaty site przemawiajgcego obrazu i wieloznacznego symbolu. Wazne, ze dziataty.

Poczgtkowo nie wiemy czy Pem zgodzit sie na probe ognia. Tej samej nocy
Willi uczestniczy w ognisku i rytuale wokot niego. Znowu go przerywa, staje na skraju
ptomieni wysokich na 2 metry, odmawia modlitwe i wchodzi w ogien. Udaje mu sie
przejs¢ przez palenisko bez zaptonu. Karrenga oddaje mu czesc¢ i pokton. Geowold
jest zaniepokojony. Bezimienny odcigga ledwo zywego kompana na bok i pyta go
co to byta za sztuczka. Willi odpowiada ze tzami w oczach, ze to nie byta zadna
sztuczka... Sam jest pod wrazeniem taski Pana, ktory go cudem ocalit...

Inspiracjg do tej sceny jest autentyczna préba zapisana w kronikach.
W republice Komi, czyli na Syberii, Swiety Stefan z Permu, wyzwat na prébe lokalnego
szamana. Wzigt go za reke i chciat razem wejS¢ w ogien — tamten jednak nie
wytrzymat, wycofat sie. Potem Stefan wyrgbat dwa przereble na dwéch brzegach rzeki
i chciat przejs¢ po dnie od jednego do drugiego. Szaman tez nie podjgt préby.
Plemie wyrzucito go jak tchérza i klamce?®®.

Co wazne, jak sam Strzelczyk przyznaje, nie ma opiséw jakich ,sztuczek”
uzywali misjonarze, zeby przezyc¢ takie proby. Wszystko wskazuje, ze zdawali sie na
Boga - jesli ich uratuje, to znaczy, ze chce kontynuacji misji. Jesli nie - ztozyli swe
zycie w ofierze. Przy Krwi Boga uznaliSmy, ze jest to tak wyjgtkowa i znaczgca
motywacja, ze chcemy podobnie pokazac ja w filmie, mimo iz dzisiejsi widzowie bedg
czekac na racjonalne uzasadnienie.

W dalszej czesci tej przetomowej sceny, poganie wzywajg swojego kaptana do
podjecia proby. Pem nie jest jej pewien, zegna sie z nimi i z Prahwe, cérkg wodza,
ktéra namawia go, zeby sie wycofat. Pem jednak podejmuje wyzwanie, wchodzi
miedzy ptomienie, stabnie, zatrzymuje sie w nich za dtugo i zajmuje sie ogniem.Spala
sie na oczach pobratymcow, ktérzy zamiast go ratowac, widzg w tym gniew bogdw.
Jedynie Bezimienny zachowuje zimng krew i rzuca sie na ratunek, powstrzymany
jednak brutalnie przez Willego, ktory syczy mu do ucha: zostaw, widac¢ Bog tak chce...
Bezimienny ma juz do$¢ obtudy rycerza, przewraca go, przystawia mu néz do szyi,
ale zamiast zabic¢ - odpuszcza, odchodzi. Tej nocy podejmuje decyzje o zaszyciu sobie
ust, w protescie przeciwko metodom Willego, ktamliwym stowom oraz, zeby poszukac¢
innej Sciezki dotarcia do pogan. Nad ranem przychodzi do osady boso, w ubogich

szatach i niespodziewanie zostaje wpuszczony przez brame, by¢ moze jako ,ofiara”

16 |bidem.
16



przemocy Willego, by¢ moze jako nowy Swiety. Postawe miodego misjonarza

wzorowaliSmy na swietym Brunonie z Kwerfurtu, ktdry wprowadzit nowe, ,ubogie”
metody zréwnywania sie z poganami, podchodzenia do nich bardziej Chrystusowo?’.
Tego samego dnia Willi czeka pod brama, zeby sie dowiedzieé, co sie dzieje

z jego kompanem. Do Willego wychodzi Geowold, woédz pogan. Okazuje sie, ze jest
kupcem z ,Zachodu” i méwi w jezyku Willego. Zaczynajg ,polityczne” negocjacje.
Geowold nie wpusci go do osady, ale tez go nie zabije, bo wie, ze wtedy Sciggnatby
na siebie zemste krola. Willi odkrywa swoje zamiary: jesli Geowold pomoze mu
ochrzci¢ pogan, rycerz dostanie tu biskupstwo i bedzie mogt wyswieci¢ Geowolda jako
ksiecia. Jesli nie - krdl i tak tu przybedzie w wojskiem, spladruje osade i wyrznie pogan.
Ten rodzaj twardej argumentacji, w sytuacji kiedy nie udato sie przekonac pogan
pokojowymi metodami, byt czestg praktykg u pierwszych misjonarzy.

Cel uswiecat srodki®,

W kolejnych tygodniach Willi buduje poza osadg swoj kosciét z pomocag
Karrengi i wojownikéw, ktorzy przeszli na jego strone.

Tymczasem nad Niemym poganie odbywajg rytuaty, ktére majg mu przywrécic
sity po okaleczeniu, ale tez wygna¢ zte duchy, jesli ma zamieszka¢ w osadzie.
Poganie stosujg rowniez wrozby testujgce jego dusze. Poganie stosowali wrézby na
kazda okazje, z leku przed przysztoscig obserwowali ptaki - jesli wrona kraczgca leci
w lewo — wedréwka dobrze sie skonczy. Gdy ziarna owsa wrzucone w gorgcy popiot
ogniska wyskakiwaty w gore — zwiastowato to niebezpieczenstwo. Odbywali studia
nad kichaniem, kupami koni i wotdéw, zeby sprawdzi¢ jak potoczy sie dzien.
Na rozstajach drog wrézowie siadali na byczej skorze krwawg strong do gory zeby

demony wyszty na Swietg przestrzen?®.

17 Ibidem, s. 224.
18 |bidem.
19 Red. P. Aries, G. Duby, Historia zycia prywatnego, Wroctaw 2005, s. 552.
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SRODKI FILMOWE ORAZ STYLISTYKA FILMU

Jak wspomniatem w genezie projektu, od poczgtku przyswiecalty nam
konkretne wytyczne formalne co do stylistyki filmu. Wiedzielismy, ze nie chcemy
opowiadac¢ koturnowego widowiska historycznego, w stylu Gladiatora, Krolestwa
Niebianskiego, itp?°.

Chcielismy osiggng¢ formute ,dokumentu” w sSredniowieczu, podazajgc kamerg
za bohaterem, do$wiadczajgc i wiedzgc tylko tyle, co on. Zeby czué razem z nim
niepewnosc, strach, ztos¢, zmeczenie, radosé¢, bliskos¢ i wszystkie inne mozliwe
uczucia. Historia kina pokazuje, ze gatunek epickiego dramatu historycznego rozwijat
sie od lat 50-tych i pod koniec XX wieku zaczat sie wyczerpywac. Jednym z powodow
byta tatwos¢ i dostepnosc srodkow filmowych, ktéra spowodowata zmiany estetyczne
w kinie. Poczgwszy od dunskiej Dogmy przez American Indie Movies, europejskg
tradycje dokumentu, nastata era gatunkéw ,osobistych”, bardziej intymnych,
szukajgcych odwiecznych odpowiedzi w cziowieku, jego losie, pytaniach
humanistycznych i psychologicznych??.

Przy Krwi Boga bytem bardzo zafascynowany filmami w stylu: Valhalla Rising
Nicolasa Windinga Refna, The New World Terrenca Malicka, Zjawa Alejandro
Gonzalesa Inarritu. Byly one dla nas gtéwnymi referencjami filmowymi. Dawaty nowe
wtajemniczenie w epoke, poprzez bliskos¢ z bohaterami, wycinkowe opowiadanie
o Swiecie, z ich perspektywy, szukanie uniwersalnego nawiasu, mdwigcego,
ze w kazdych czasach jestesmy podobnie zagubieni i dokonujemy podobnych
wyboréw. Te filmy nawigzujg tgcznos¢ ze wspoiczesng Swiadomoscig
i poszukiwaniami. Nie budujg dystansu sztafazem i inng obyczajowoscig epoki.
Dziatajg bardziej na zmysty i emocje, niz na intelekt. A jednoczesnie dotykajg magii
kina, przeniesienia na inne lady, w inne czasy, kostium, scenografie. Kino jako wehikut
magiczny. Poprzez swojg kameralnos¢ dajg takze szanse na realizacje bez wielkiego
budzetu. Valhalla dzieje sie w grupie ok. 10 rycerzy, Zjawa podobnie, nie liczgc walk
Z Indianami i fortu pod koniec. W zamian na plan pierwszy wysuwa sie rola przyrody,
losu, Boga oraz fizyczno$¢ bohaterow i ich podstawowe instynkty.

Zeby nawigza¢ do opisane;j stylistyki, juz w pierwszej scenie otwierajgcej film,
uzywamy bardzo zdecydowanych i nietypowych srodkow. Willi budzi sie na todzi

20 Gladiator (2000), rez. Ridley Scott, Krélestwo Niebiariskie (2005), rez. Ridley Scott.
21
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dryfujgcej na morzu. Rozglgda sie dookofa, ale ciezko sie zorientowaé gdzie ptynie.
Czuje rane w nodze, wycigga z niej kawat drzazgi z rozbitego masztu. Nastepnie rusza
na kolanach przez t6dz, widzgc ze jego kompani nie zyjg, a z gtodu zjedli czesciowo
swojego psa. Willi dociera do skrzyni, wycigga biblie, skacze do wody i resztkg sit
doptywa na brzeg.

Kamera jest jakby w oczach Willego. Pokazuje tylko jego subiekt,
jego perspektywe??. Budzimy sie razem z nim i prébujemy dosy¢ dramatycznie
zorientowa¢ w sytuacji. Kamera rusza sie herwowo w rytmie aktora, rozglgda jak on,
patrzy na dtonie, na drzazge, rozglgda sie po todzi. Wreszcie razem z Willim wpada
do wody i ledwie wynurza sie ponad tafle. Oddaje jego przedzieranie sie przez fale,
zachtystywanie wodg, préby wynurzenia i dostrzezenia brzegu. Dalej
w subiekcie lgduje na piasku wpatrujgc sie jedynie w Biblie (udato sie jg ocali€), nie
majgc sity na podniesienie ,wzroku”, zeby ogarngc¢ brzeg.

Wejsciu w gtowe Willego stuzy takze uzycie selektywnego dzwieku. Docierajg
do nas odgtosy pojedynczo, wraz z budzgcym sie stuchem rycerza. Najpierw szelest
kostiumu, skrzypniecia todzi, wyrywanie drzazgi, szmer przesuwania sie po dnie.
Zgrzyt skrzyni, plusk wody. Wraz z wskoczeniem do zimnego morza, odgtosy
narastajg, jakby Willi budzit sie wszystkimi zmystami w kontakcie z lodowatym
zywiotem. Dopiero teraz dociera do nas szum morza, przewalanie sie fal, préby
ztapania powietrza, zachtystywanie sie¢ wodg. Bedgc z Willim wczesniej na todzi,
mamy wrazenie pewnej intymnosci, redukcji Swiata, bycia w tylko z nim, odczuwania
przez jego zmysty i skére. Wrazenie zwiekszajg urywki psalméw recytowane przez
niego z offu, jakbysmy styszeli jego mysli. Po wskoczeniu do morza dociera do nas
potega zywiotu i petna realnos¢ swiata dookofa.

W ten sposoéb nie widzimy gtéwnego bohatera przez pierwsze 3 minuty filmu.
Jest to zabieg radykalny, ale dajgcy tez widzowi klucz do sSwiadomego
i podswiadomego odbierania filmu.

Zaraz w nastepnej scenie widzimy subiektywna perspektywe nowego bohatera,
Bezimiennego. Widzimy przez jego reke, ktéra obszukuje rycerza i sprawdza tetno na
szyi. Dzieki temu po raz pierwszy widzimy twarz Willego. Oczami Bezimiennego,
dlatego ze ich wzajemna relacja bedzie bardzo bliska, intymna, uniwersalna.

Pokazujgc twarz Willego od razu przeskakujemy na twarz Bezimiennego. Portret

22 POV.
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w portret. Silna zbitka.

Po raz pierwszy, przed sekundg, opuscilismy subiektywne opowiadanie po to,
zeby w nastepnych sekundach wskoczy¢ w punkt widzenia z gory, z lotu ptaka, albo
z punktu widzenia Boga. W dtugim ujeciu widzimy ciggnacy sie slad na piasku, ktory
za chwile okazuje sie by¢ sladem ciata Willego niesionego przez mtodego pustelnika.
Jest to radykalna zbitka zupetnie odmiennych sposobdéw opowiadania, ktora tez
wyznacza klucz dla catego filmu: widzu, chcemy by¢ pod skérg bohateréw, ale nie da
sie tego utrzymac przez caty czas, bo statoby sie manierg, dlatego uzywamy tez
klasycznej narracji symbolicznej, z porzadku epickiego kina. Byto to dla nas bardzo
wazne, bo wyznaczato nowoczesny kierunek intensywnego kina historycznego,
szczegolnie w Polsce (tu odnosilismy sie do fiiméw Grzegorza Krolikiewicza
i Na srebrnym globie Andrzeja Zutawskiego).

W filmie jest wiecej miejsc gdzie rézne style opowiadania zbijamy ze sobag,
szukajgc poetyki postmodernistycznej, wynikajgcej ze stylistyki videoclipu, gdzie
montaz stuzy opowiadaniu standéw i emocji, kosztem logiki, lub konstrukcji swiata
przedstawionego.

W nastepnych scenach Niemy opatruje rany Willego przez kilka dni w swoim
szatasie. Nie dostajemy klasycznego ujecia planu ogdélnego miejsca. Jako widzowie
jestesmy znowu blisko na twarzach, detalach brudnych palcéw ugniatajgcych ziota,
ranach na ciele. Opowiadamy o ludziach i epoce poprzez drobiny, sensualne detale.
Niemy patrzy w promien stonca wpadajgcy do szatasu, zamyka oczy, modli sie,
za chwile promien stonca przesiany przez gatezie szatasu migotliwe skacze po twarzy
Willego budzgc go w koncu do zycia. Dopiero kiedy Willi wychodzi z szatasu nad
morze - dostajemy totalny plan tego miejsca i buzujgcej przyrody. Dopiero razem z nim
styszymy narastajgcy szum fal.

W tym miejscu stosujemy figure zmiany perspektywy opowiadania. Willi
podchodzi do kamery, spoglagda na morze, wcigga powietrze do ptuc, po czym rusza
w strone wody. Kamera panoramuje za nim i nasza ciekawoscig, robi panorame 360
stopni, ale kiedy wraca do punktu wyjscia, Willi juz nie jest daleko nad brzegiem, lecz
z powrotem przed kamera. Powoduje to pewne zaskoczenie u widza, jakby postac
cudem sie przemiesScita. Jest wyttumaczalne, bo w trakcie panoramy Willi mégt wrécic
na miejsce. Wazne, ze wprowadzamy pewien ,metafizyczny” nawias do opowiadania:
w tym filmie bedg sie dziaty rézne rzeczy magiczne, bo bohaterowie magia sie

zajmujg. Willi wiasciwie zmartwychwstat, dostat nowg tozsamos¢, nadang przez
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miodego nieznajomego pustelnika, jak sie pdzniej okaze przybranego syna, kogos
bliskiego, ale tez rywala. Wspomniana figura pomaga nam wprowadzi¢ rodzaj
symbolicznego rozdwojenia. Tworzgc scenopis z operatorem, Jackiem Podgorskim,
z ktérym wczesniej zrobilismy Nowg Warszawe (2013), Z t6zka powstates (2014)
i Droge do Mistrzostwa (2016), zastanawialiSmy sie jak zaznaczyé nowy rozdziat
w zyciu Willego, jak wprowadzi¢ establish wyspy, zywiotow. PrzypomnieliSmy sobie
o tej figurze uzytej w filmie Castaway Roberta Zemeckisa. Tom Hanks jest rozbitkiem
z samolotu, ktérego morze wyrzucito na bezludng wyspe na oceanie. Kiedy pierwszy
raz po odzyskaniu przytomnosci wychodzi na plaze ogarng¢ wzrokiem wyspe i ocean
- zaczyna blisko przed kamera, a po obrocie 360 stopni, jest juz gdzies dalej na plazy,
przemiescit sie. Zaczyna zy¢ wtasnym zyciem, poza kamerg, jakby rezyser chciat
podkresli¢, ze od tego momentu zacznie sie ,dokumentalne” opowiadanie o samotnym
rozbitku, podgladanie sposobdw na przezycie i dogadanie sie ze soba.

W Krwi Boga uzywamy tej figury jeszcze raz. Po spaleniu szamana pogan
w ogniu, kiedy Niemy przejrzat manipulacje Willego, ucieka od niego i btgdzi po lesie
w szoku, szukajgc odpowiedzi co dalej. Kamera wchodzi w jego subiekt, réwniez
po to, zeby podbi¢ jego rozchwianie emocjonalne i percepcyjne. Tym subiektem
dochodzimy z Niemym nad skraj przepasci. Kamera chwieje sie i zaglagda w dot, jakby
szykowata sie do samobojstwa. Muzyka i sound design schodzi do zera, podkres$lajgc
definitywnos¢ momentu. Po chwili kamera panoramuje w bok i okazuje sie, ze Niemy
stoi w dalszym planie nad urwiskiem. Czyli wyszliSmy z subiektu do opowiadania
obiektywnego. Znowu jako widzowie jestesSmy zaskoczeni i mamy wrazenie
rozdwojenia jazni, odklejenia sie Niemego od kamery, narzedzia opowiadania. Niemy
rzeczywiscie nie skacze w przepasc, czyli nie wykonuje sugestii zbudowanej przez
kamere. Zamiast tego wpada na nowy pomyst wybrniecia z konfliktu z rycerzem:
za chwile widzimy jak zaszywa sobie usta. Odzyskuje samodzielno$¢, sprawczosé,

wykonuje swdj symboliczny gest sprzeciwu, ktérym jednak finalnie zwyciezy.
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ZDJECIA. RUCH KAMERY

Jednym z gtéwnych zatozen stylistycznych byto opowiadanie kamerg z reki,
blisko bohateréw, podgladajgc ich, reagujgc razem z nimi. Zagladajgc im blisko
W 0czy, na rece, na rany, pokazujgc swiat z ich punktu widzenia, przyrode, detale
ziemi, drzew, btota. Tzw. ,dokumentalnos¢” psychologiczna, weryzm, aby widz
utozsamit sie z bohaterami, byt przez nich prowadzony jak w grze komputerowe;j.
Kamera z reki zdejmowata koturnowos¢ epoki, kostiumu, poz, dialogow. Dawata
naturalnos¢ i zycie. Pozwalata tez na skrotowe opowiadanie, szybkie ciecia
montazowe, czesto jump cuty. UzywaliSmy kamery z reki bez Zadnej stabilizacji, aby
podkresli¢ naturalno$¢ i czesto brud jej filmowania. Kamera niczym dodatkowy
uczestnik zdarzen probuje sie odnalezé w sytuacjach, reaguje jak zywy cziowiek.
Czesto niezbornie sie przemieszcza, niedokadrowuje, chwieje sie.

Kiedy Willi wycigga drzazge z nogi w pierwszej scenie na todzi, kamera drzy
razem z nim, z nerwow, wysitku i bolu. Jest to ruch prawie niedostrzegalny,
ale pozwala lepiej sie wczu¢ w stan bohatera. Kamera czesto trzyma sie Willego
lub Niemego, w pétzblizeniu, dajgc ograniczenie przestrzeni diegetycznej,
opowiadanie przez nich. Dzieki temu duzo sie dzieje poza kadrem, w dzwieku,
co pobudza czujnos¢ i wyobraznie widza, czesto tez potegujac zagrozenie, lek.
Oddziatuje lepiej na emocje i zmysty widza, wcigga go w przezywanie na biezgco.

Kamera ledwo sie miesci w labiryncie skalnym Btednych Skat w Gorach
Stotowych, kiedy misjonarze przedzierajg sie do osady pogan. Zdecydowali$my sie
na krecenie catego filmu na kamerze ARRI Alexa Mini, zeby moc sie z nig wcisngé
W najmniejsze szczeliny. Mimo nieporadnosci tej kamery, czy mniejszych mozliwosci
niz duze body, wazniejszy byt dla nas efekt ruchliwosci, Scisku, chybotania,
klaustrofobii skalnej, mozliwej przy chodzeniu w szczelinach. Znowu po to, by bardziej
przezy¢ podrdz misjonarzy, niesprzyjajgce warunki na wyspie, w lesie, w skatach.

W scenie budowy kosciota, kiedy nagle jeden z pogan dostaje ataku dusznosci,
styszymy to w dzwieku, a widzimy przez Willego, ktéry podchodzi zareagowac.
Trzymajgc sie jego widzimy powoli reakcje innych pogan, ktérzy czasem wychylajg sie
w kadr, dotykajg rycerza, przerazeni ze zaczyna sie epidemia. Dzieki kamerze z reki
trzymajgcej sie Willego jestesmy tak jak on zaskoczeni sytuacja i oszotomieni
bezradnoscia, wynikajgcag z niezrozumienia jezyka i rodzaju choroby.

Jednak zdecydowalismy sie nie stosowac¢ kamery z reki na caty film, po to zeby
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efekt nie spowszedniat, oraz zeby nie stat sie maniera.

W scenach budujgcych napiecie, kiedy dzieje sie cos przetomowego, trwa
wolniej, chcemy sytuacje przestudiowacC, uzywamy steadicamu, podgzajgcego
rowniez za bohaterami, ale nadajgcego bardziej suspensowy, oniryczny rytm, plus
odkrywajgcy rzeczy dookota, kiedy kamera przejmuje opowiadanie obiektywne.

W sekwencji przedzierania sie przez labirynt skalny pierwszy raz do osady
uzywamy kamery z reki, wbijajgc sie z misjonarzami w szczeliny, szukajgc $wiatta
I kierunku drogi, rozgladajgc sie na boki. Podkreslamy napiecie i chaos takze rwanym
montazem, czesto na jump cutach. Pod koniec drogi misjonarze wychodzg na wiekszg
polane pod brama do osady. Wtedy rozpoczyna sie dtugie ujecie na steadicamie.
Kamera pokazuje ich od przodu i wchodzi razem z nimi na polane. Wykonuje obrot
dookota nich (ciggle z nimi w centrum kadru) o 360 stopni. Misjonarze oglgdajg czujnie
skaty dookota polany wykonujgc obrot wokét swojej osi, zeby sprawdzi¢ cata okolice.
Nikogo nie ma. Po jednym obrocie jednak kogos dostrzegajg poza kadrem
(my jeszcze tego nie widzimy) i znowu wykonujg obrot o 360 stopni, kamera razem
z nimi (ciggle w ramach jednego ujecia bez cie¢). Przy drugim analogicznym obrocie
widzimy juz w tle, wszedzie na skatach, na réznych wysokosciach, duzo pogan -
tajemniczych postaci w skorach, z twarzami pokrytymi biatg glina, z tukami i dzidami.
Uzyskujemy w ten sposob pierwsza, jakze wazng charakterystyke pogan: sg czujni,
szybcy, dziatajg w grupie, wylezli z réznych dziur, jest ich nagle petno dookota,
sg zwinni jak zwierzeta. Wrazenie dla widza jest mocne i wiarygodne, gdyz dzieje sie
to na naszych oczach, bez cie¢, bez efektéw, w szybkim tempie. Wymagato to paru
godzin préb i przygotowania choreograficznego tak, zeby kazdy z pogan miat swoj
ruch, opanowat swoj kawatek sliskiej i niebezpiecznej skaty na tyle, zebysmy uwierzyli,
ze na co dzien radzg sobie swietnie na skatach i w lesie.

Ujecie trwa dalej, steadicam po dwoéch obrotach zatrzymuje sie na potzblizeniu
misjonarzy. Stychac swist tuku i strzata wbija sie w krzyz, ktéry trzyma Willi. Zalezato
nam tez zeby sie to wydarzylo w jednym ujeciu, bez sztucznych efektow
komputerowych. Nie byto to proste, gdyz nie mozna wystrzeli¢ strzaty celujgc obok
aktora. Sita strzatu musi by¢ na tyle duza, zeby grot wbit sie w krzyz. Doswiadczony
rekwizytor przyszedt z najprostszym pomystem: bedg dwa krzyze, ten drugi,
naszykowany z wbita strzata, da do reki Willemu, tuz przed swistem. Czyli w ujeciu
widzimy Willego z krzyzem wystawionym wysoko, do pogan, przy obrotach na tace.

Tuz przed strzatem kamera podchodzi do pétzblizenia, aktor na moment opuszcza
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krzyz, jakby z wrazenia na to, co widzi przed sobg, poza kadrem. W tym czasie poza
kamera podbiega rekwizytor, zabiera mu jeden krzyz i daje do reki drugi krzyz, z wbita
strzatg. Po swiscie z tuku Willi podnosi reke z krzyzem i strzata, ktéra wtasnie w niego
trafita. Efekt Swietnie wypadt na ekranie. Udato nam sie utrzymac jedno dtugie,
hipnotyzujgce ujecie, ktére wprowadza kolejna estetyke do filmu, zapowiada jego
warstwe symboliczna, metaforyczna.

Podobnej figury na steadicamie uzywamy w analogicznej scenie, kiedy
Bezimienny wchodzi na ta sama polane, ale jakby od nowa, bo zaszyt sobie usta
I chce podejsé do bramy, pokaza¢ sie na nowo poganom, by¢ przyjetym. Kamera
wchodzi za jego plecami, nie wiemy jeszcze co sie stato, idzie razem z nim. Pojawia;j
sie poganie przed nim, coraz bardziej zszokowani patrzagc na jego twarz. Otaczajg go
grupki pogan wstrzgsniete, zaskoczone, by¢ moze pierwszy raz widzgce co$ takiego.
My wcigz nie widzimy zaszytych ust, wiec nasze oczekiwanie i niepokdj rosnie.
Steadicam wykonuje 3 obroty 360 stopni za glowa Niemego, pokazujgc kolejnych
pogan zaskakujgcych ze skat, zeby przyjrze¢ mu sie z bliska. Tutaj to jedno ujecie sie
konczy, trwa i tak dlugo. Przeskakujemy do Willego, ktory styszy poruszenie, Spigc
pod osada. Wracamy na polane, tym razem steadicam wykonuje obroty,
ale w subiekcie Niemego, poganie zaglgdajg w kamere. Nagle pojawia sie przed
kamera Willi, ktéry z dezaprobata reaguje na zaszyte usta (my ich wcigz nie widzimy),
a zaraz po nim Prahwe, ktora reaguje odwrotnie - jest petna podziwu dla Niemego.
Odsuwa Willego i mowi cos$ w jezyku poganskim do Niemego, czyli w kamere. Teraz,
kiedy sg w bezposrednim kontakcie, tniemy na Niemego i pierwszy raz pokazujemy
go od przodu, z zaszytymi ustami. Ujecie robi wrazenie, ale nie jest efekciarsko
podbite, poniewaz Niemy naturalnie reaguje na blisko$¢ z Prahwe. Dzigki uzyciu
wystudiowanej formy, wydtuzeniu w czasie, obrotom na steadicamie, scena dostaje
dodatkowej waznosci i metafizyki. Podbijamy przetomowy moment w opowiadaniu, ale
tez uwydatniamy stan Niemego, ile emocji wydarzyto sie po drodze: strach,
niepewnos¢, nadzieja na akceptacje, oszotomienie i zachwyt pogan, przyjecie,
bliskos¢, walidacja, satysfakcja.

Dla wprowadzenia jeszcze wiekszej epickosci, monumentalnosci opowiadania,
uzylismy kilka razy uje¢ z kranu i kamery na linach.

Misjonarze ruszajg w gtab wyspy, zeby dotrze¢ do osady pogan ukrytej
w lesnych ostepach. Niosg swoj ekwipunek przez gesty, prastary las. Idg kilka dni,

Spigc po drodze w dziuplach skalnych. Btgdzg, nie znajgc wiasciwego kierunku.
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Dlatego decydujg sie wejs¢ na wysokg igte skalng, aby zobaczy¢ z gory okolice i byé
moze osade. Wspinaczka po pionowej skale, wysokiej na kilkanascie metrow (szczyt
Szczeliniec Wielki w Parku Narodowym Gor Stotowych), kosztuje ich duzo wysitku
I ryzyka odpadniecia. Aby pokaza¢ ich trud i brawure uzyliSmy bardzo
skomplikowanego ujecia z kranu. Podstawa ramienia bytg ustawiona na szczycie
Szczelinca, obok schroniska, dzieki czemu mogliSmy uzyé windy towarowej
do wciggniecia elementow kranu (niemozliwych do wniesienia wagskim szlakiem
o kilkuset stopniach schodow).

Kamera wisi na ramieniu nad przepascig, misjonarze pokonujg ostatnie metry
wspinaczki zabezpieczeni linami kaskaderskimi. Wspinajg sie na szczyt, kamera
obraca sie pokazujgc przepas¢ i dojezdzajgc do nich. Wychodzg na pétke skalna na
szczycie, platforma kranu odjezdza na szynach, kamera ich wyprzedza i w jednym
ujeciu pokazuje mozét wspinaczki plus wejscie na szczyt. Kamera podnosi sie
Zz misjonarzami do potzblizenia. Rycerze rozgladajg sie po okolicy: razem z nimi
widzimy gesty las i ani $ladu osady. W tle, dookota nich wida¢ morze (dotozone
w postprodukcji bez greenboksa). Takie ujecie nie tylko daje widzowi szanse
uczestniczenia w zmaganiach bohateréw, ale tez opowiada ich zagubienie
i dezorientacje w terenie. Ujecie udato sie nakreci¢ w 3 godziny, w pierwszej prébie,
dzieki przygotowaniom i zaangazowaniu aktorow i ekipy. ByliSmy dumni z siebie,
jako pierwsza ekipa, ktora wtargata kran na szczyt Szczelinca i mogta zrobi¢ tak
spektakularne ujecie. Oczywiscie tatwiej byto by to zrobi¢ z drona, ale w parku
narodowym nie mozna lata¢ dronem, zeby nie zaktécac biosfery.

Z tego samego powodu musieliSmy uzywac linecamu, czyli kamery na linach
rozpietych miedzy drzewami, czasem na odlegto$¢ kilkunastu metrow. Kamera
szybujgca miedzy konarami i pniami drzew robi Swietne wrazenie, czuc tez, ze to
szlachetniejszy ruch niz z drona. W tych ujeciach pokazujemy trud przedzierania sie
przez gesty las, progi skalne. Znowu dzigki probom kilka dni wczesniej i sprawnemu
rozpieciu lin przez ekipe kaskaderska Tomasza Lewandowskiego, ujecia udawato sie

robi¢ w ciggu 2 godzin, nie tracgc na nie catego dnia.
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OBRAZY SYMBOLICZNE

Malarstwo i ikonografia sredniowieczna czesto stosowaty symbole, ktére miaty
opowiadac¢ wiecej niz realistyczne sceny??. Dlatego w filmie zaplanowali$my kilka
takich uje¢, aby nawigza¢ do charakteru epoki i znowu wprowadzi¢ przeciwwage
do brudnego opowiadania z reki.

Pierwsze ujecie filmu - krople deszczu w slow motion 50 klatek spadajg na
obiektyw ustawiony pod drzewem, wzdtuz pnia. Ujecie wprowadza nas w klimat
przyrody epoki, ale tez symbol wizualny - tak zobaczony deszcz wyglada jakby drzewo
ptakato. Jest to dla nas znaczgce otwarcie catej opowiesci. Ujecie symboliczne mozna
roznie interpretowac, ale dziata ono tez podswiadomie na odbiorce, zostawiajgc
podobne do opisanego wrazenie. Ujecie to nie ma kontynuaciji, urywa sie do czerni,
a potem wchodzimy w pierwszg scene - subiektu Willego na fodzi.

W trakcie zdje¢ mieliSmy czasem do dyspozycji drugg kamere, szczegolnie
do scen zbiorowych, po to zeby mdéc nakreci¢ wiecej materiatu, szczegollnie
w sytuacjach rytuatéw pogan, czesto nie do powtérzenia w takiej samej formie.

Czasem drugg kamere ,wpuszczaliSmy” w las, zeby szwenkier Piotr Bujnowski,
na state wspodtpracujgcy z operatorem Jackiem Podgorskim, mogt ,potapac’
symboliczne skrawki przyrody, klimaty pasujgce do sSredniowiecza. Wspomniane
pierwsze ujecie pochodzi z tego zasobu. W filmie uzyliSmy takich uje¢ jeszcze kilka
razy, wiec ta metoda sie opfacita.

Kiedy Willemu udaje sie na plazy naméwi¢ Bezimiennego na wyruszenie w gtgb
wyspy, otwieramy ich wejscie w las, nowy swiat, specyficznym long shotem. Kamera
na dronie (jedyne ujecie z drona, robione na obrzezach parku) wisi nad taflg lasu.
Po chwili zjezdza pionowo w dot do drzewa, ktére nagle wdziera sie na pierwszy
plan. Z gestwiny lasu wydobywamy jedno, symboliczne drzewo. Jest to tez rodzaj
opowiadania pars pro toto (szczeg6t zamiast catosci), ktéry czesto stosowaliSmy
w filmie i o ktérym bede jeszcze pisat. W dalszym ciggu ujecia kamera panoramuje
drzewo w dot trzymajgc sie réwnolegle do niego, w tej samej odlegtosci. Tym
sposobem wprowadzamy pewien minimalizm i szlachetno$¢ opowiadania. Po chwili

kamera na dronie mija gatezie i zjezdza w dot po pniu, ktory wypetnia prawie caty kadr.

23 ). Biatostocki, Sztuka cenniejsza niz ztoto, t. 1, Warszawa 1991.
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1 faza - pokazujemy totalny plan lasu, ogrom przyrody.

2 faza - wydobywamy z lasu pojedyncze drzewo, jego magiczng strukture.

3 faza - wydobywamy sam pien, ktéry przy szybkim ruchu drona w dét zaczyna
przyttacza¢ struktura rozmazujgcej sie w ruchu kory pnia. Wprowadzamy tym samy
pewien niepokdj. Od obrazowania monumentalnego, przechodzimy do detalu
i symboliki.

4 faza - kilka metréw nad ziemig kamera opuszczajgca sie na dronie panoramuje o 90
stopni w dot pokazujgc Bezimiennego stojgcego pod drzewem, opierajgcego sie
o pien. Kamera dojezdza do jego zblizenia, oczu zwréconych do gory (prawie

w obiektyw), twarzy zadartej do korony drzewa, czyli tam, gdzie zaczeliSmy ujecie.

Dziwna, ustawiona poza i inscenizacja, ale znowu - zalezato nam na symbolice.
Mamy wrazenie jakby Bezimienny widziat to, co my widzieliSmy, jakby chciat wzrokiem
ogarngc z gory, z ponad drzew, ogrom wyspy, oraz droge, ktérg majg do pokonania
do osady. Druga mozliwa interpretacja - Bezimienny ,wstuchuje” sie w drzewo,
prébujgc wyczuc¢ nastrodj przyrody, albo ducha prastarego lasu. Od tego ujecia zaczyna
sie wedréwka misjonarzy w nieznane. To nietypowe, wieloznaczne ujecie wprowadza
widzow w klimat niepewnosci i tajemnicy.

Po scenie pierwszej konfrontacji Willego z szamanem pogan, kiedy zdziera jego
maske udowadniajgc swojg duchowg przewage, pojawia sie ujecie trzech krzyzy
wystajgcych z morza. W tym momencie filmu widzimy je z oddali, majaczg na
horyzoncie, jeszcze nie do korica wiemy co widzimy. Leitmotiv krzyzy wraca 3 razy:
za kilkanascie minut zobaczymy je o potowe odlegtosci blizej, ale wcigz w oddali.
Dopiero pod koniec filmu uzyjemy tego ujecia juz blisko krzyzy, tak, ze wreszcie
mozemy im sie w petni przyjrze¢. Wydarzy sie to po przelomowej scenie zabicia
Geowolda, wodza pogan. Symboliczna funkcja tych 3 uje¢ zmienia swoje znaczenie
w trakcie rozwoju fabuty - za pierwszym razem jest odniesieniem do poczatku filmu,
kiedy Willi przybit do brzegu, a cata ekspozycja toczy na sie na plazy, gdzie
Bezimienny ma szatas, bojgc sie zapuszczac¢ w gtgb wyspy. Dociera do nas bardziej
ogrom spokojnej, Switowej tafli morza, ujecie spetnia bardziej role establisha
I przerywnika. Za drugim razem, kiedy juz rozpoznajemy 3 krzyze wbite w dno, albo
zalane przez morze, dostajemy pierwszy sygnat, ze moze chodzi¢ o pozostatos¢ po
poprzednich misjonarzach na wyspie. Czyli drugie ujecie nabiera funkcji

dramaturgicznej, dopowiadajgcej intryge. Za trzecim razem jednak, kiedy kamera jest
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blisko krzyzy, widzimy, ze sg one zrobione napredce z cienkich konaréw zwigzanych
sznurem i jako takie, nie powinny sie utrzyma¢ w morzu. Oznacza to, ze krzyze
nabierajg w filmie funkcji symbolicznej. Mogg oznaczac kruchos$c¢ idei przynoszonych
przez Willego, ich stabos¢ w oddziatywaniu na pogan. Pierwsi misjonarze
we wczesnym sredniowieczu nie dysponowali narzedziami kosciota katolickiego - nie
mieli wojska, szli czesto w pojedynke, nie mieli ztota, ani insygniow wtadzy i bogactwa.
Ich argumenty byty skromne i ascetyczne, jak te trzy rachityczne krzyze wbite w dno
morza.

Ten leitmotiv byt wpisany w scenariusz. WiedzieliSmy, ze nie mamy budzetu na
osobny dzieh zdjeciowy dla niego i nie mozemy tego skomplikowaé. Udato sie zrobi¢
to jedno dtugie ujecie sposobem: o $wicie, kiedy morze jest nieruchomg taflg, druga
kamera Piotra Bujnowskiego poptyneta z todzig woprowcow, ktdrzy nas zabezpieczali
w zdjeciach nadmorskich. Il scenograf zabrat ze sobg na t6dz te 3 krzyze, odpowiednio
obcigzone, aby je umiesci¢ w wodzie tuz przed ujeciem. Nie mieliSmy pewnosci czy
krzyze osigdg na dnie, czy nie bedg za niskie, albo kiedy morze nabierze fal i nie
pozwoli na realizacje tego ujecia. Znowu jednak szczesliwie wszystkie elementy sie
zgraty i zaledwie w godzine udato sie nakreci¢ sposobem tak trudne ujecie. Bogowie
nam sprzyjali podczas tej produkciji...

Pod koniec filmu pojawia sie jeszcze jeden, najwazniejszy chyba obraz
z porzadku pars pro toto. Poganie przyniesli do skornczonego kosciota Willego mary
ze szczagtkami Niemego. Willi jest wzruszony tym gestem i modli sie z nimi stowami
Ojcze Nasz. Nagle z tylu kosciota stycha¢ rzenie konia. Poganie obracajg sie ku
wejsciu i widzg wielkg gtowe czarnego konia, wetknietg w drzwi. Kon jest zakutany
w zbroje rycerska, wyglada groznie i tajemniczo. Poganie bojg sie, jakby pierwszy raz
widzieli takie zwierze. Willi podchodzi blizej i gtaszcze konia po gtowie. W otworze
drzwiowym widzimy tylko jego gtowe, co wyglada nierealnie, bardzo symbolicznie
(kamera stoi prostopadle). Willi przeczuwa ze ten pierwszy kon, ktory zajrzat do
wnetrza, zapowiada wojska krola, ktére przybyty w najmniej oczekiwanym momencie,
kiedy poganie zaszyli usta, a panowanie nad nimi wymkneto sie rycerzowi spod
kontroli. Zamiast uzywa¢ duzej armii i dosy¢ wyswiechtanego obrazowania,
postanowilismy pokazac tylko jeden, ale jakze symboliczny element wojsk kréla -
konia, ktory jest oznakg wtadzy, sity wojska i daje niezaprzeczalng przewage nad

poganami. Co za chwile okaze sie zresztg prawdg w bezposredniej konfrontacji.
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Wzorem filméw Andreja Tarkowskiego uzywamy réwniez symboliki zywiotow?4.
Wody, ziemi, ognia i powietrza. Kazdy z tych motywéw ma swoj przebieg.

Woda rozpoczyna film: morze otacza Willego niczym ocean pustki, samotnosci,
Smierci kompandw. Willi wskakuje do wody i zachtystuje sie nig, ledwo udaje mu sie
wyjs¢ na brzeg. Woda pochtania, jest niebezpiecznym Zzywiotem, zagrozeniem,
tajemnicg, symbolem nieswiadomosci. Pozniej jednak, pod wptywem relacji obu
misjonarzy, morze przestaje im zagrazac, opuszczajg nieprzyjazny, smagany wiatrem
brzeg i ruszajg w gtgb wyspy. Kolejne znaczgce pojawienie sie wody ma miejsce
w scenie chrztu. Niemy, dzieki swojej dobroci i trosce o pogan, doprowadza do ich
chrztu. Czystg wodg z jaskini polewa czoto Prahwe. Klarowna woda staje sie
symbolem obmycia z grzechow, ale tez odwotuje sie do czystych relacji Niemego
Z poganami i relacji mitosnej z Prahwe.

Ogien jest symbolem wiadzy, przemocy chrystianizacji. Najpierw tli sie
w kadzidle, z ktérym misjonarze przychodzg do pogan. Potem rozwija sie w palenisko,
w ktérym obaj osuszajg sie podczas ulewy we wlkasnym szatasie. Tu jeszcze ogien
rozpala szczere wyznanie Willego o swojej przesztosci, pozwala im sie ogrzac i dodaé
zycia. Potem jednak Willi uzywa ogniska pogan, aby przej$¢ przez nie w prébie ognia,
pokona¢ szamana i niejako ,ujarzmic” ogien, sprawdzi, czy ten zywiot go nie zabije,
czy jest po jego stronie, czy moze staé sie jego narzedziem. Dlatego Willi uzywa
pochodni przy budowie ko$ciota. Ogien mu towarzyszy. Powtarza wielki stos i ognisko,
aby spali¢ Prahwe, nazwang przez niego wiedzmg. W tym ogniu ptonie Niemy,
przybrany syn Willego, czyli jego dobre wartosci. Pod koniec filmu rycerze kréla
podpalajg kosciot budowany przez Willego. Nie musieliby tego robié, ale chcieliSmy
w ten sposob zamkngé motyw ognia, ktéry obraca sie przeciwko Willemu, ktory staje
sie na koniec ogniem ,,piekielnym” moggcym pochtong¢ wszystkie wysitki cztowieka.

Musze przyznac, ze w kreacji symbolicznego swiata, opowiadaniu obrazem,
najbardziej inspirowatem sie twérczoscig Andrieja Tarkowskiego?® 26,

Rosyjski mistrz unikat stosowania symbolicznych obrazéw. Wg niego sztuka nie
stuzy zachwytom nad sobg, lecz nadawaniu naszemu zyciu znaczenia, przygladaniu

sie i badaniu aspektow naszej niezrozumiatej egzystencji. Unikat

24 J. Koziet, Duchowosc¢ we wczesnej twoérczosci Andrieja Tarkowskiego, Olsztyn 2016.

25 Filmy dokumentalne: Sacrifices of Andrei Tarkovsky, rez. Denis Trofimov (2012), Voyage in Time
(1983), rez. Tonino Guerra, Andrei Tarkovsky

26 Eseje: Criterion Collection: Andrei Rublev, Criterion Collection: Solaris, Nostalghia.com - A collection
of interviews and various research material focused on Tarkovsky.
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nawigzan do innych rezyserow lub malarzy, jesli tylko jakies ujecie przypominato juz
kiedys widziane, z innego filmu, zmieniat je. Szukat wiasnej filozofii obrazu wynikajgcej
z konkretnego swiata, o ktorym opowiada. Dlatego np. deszcz lub ogien w filmie nie
powinien by¢ malowniczy sam w sobie, lecz oddawac¢ stan emocjonalny bohatera,
stuzy¢ zblizeniu widza do odczuwania bohatera w danym momencie czasu.

Idac tym tropem nie dgzyliSmy do uzywania np. deszczu w funkcji dramatycznej,
dla podbicia dramatyzmu danej sceny. Deszcz pojawia sie
w spokojnej scenie w szatasie, kiedy obaj misjonarze mogq sie wreszcie zatrzymac,
odpoczg¢, porozmawia¢ spokojniej i gtebiej ze sobg. Zaczynamy scene od makro
detalu ptongcego drewna w palenisku, zeby wprowadzi¢ widza od razu w fizycznos¢
przedstawianego swiata. Wzorem ikonografii Tarkowskiego. U niego rowniez fizyczne
detale utatwiajg odczucie Swiata zmystami, nie tylko intelektem.

W pamietnej scenie w Zwierciadle (1975) matka patrzy na swoj ptongcy dom.
Scena jest 0 pozarze domu, ten temat mogtby wystarczyc, ale kobieta siedzi na studni,
obok niej chwieje sie zuraw z wiadrem. Studnia jakby zyje. Przypomina o sobie, jakby
chciata wyrwac kobiete ze stuporu, méwigc jej: masz dla kogo jeszcze zy¢. Matka jest
w relacji do studni, z ktérej na co dzien czerpie wode zycia. Kobieta wtasnie traci dach
nad gtowa, ale obok pozostaje jej zrédto wody, od ktérej bedzie mogta zaczgé nowe
zycie. Bardzo wieloznaczne zestawienie.

Dlatego we Krwi Boga w scenie ptongcego kosciota wiedzieliSmy, ze nie
wystarczy pokazaé samych zgliszcz i reakcji Willego na pozar. Ze trzeba poszukaé
kolejnego zestawienia, opozycji. Zatem na tle ptongcego kosciota Willi Zzegna
Karrenge, swojego wojownika, ktory go wynidst z pozaru, ale umiera od strzat wbitych
w plecy. Willi nie tylko go zegna, lecz po chwili zdejmuje po raz pierwszy swoj ornat,
przemienia sie w rycerza, zabiera miecz i rusza do osady uratowaé pogan. Smieré
staje sie katalizatorem nowego zycia, nowej energii i celu.

Dla Tarkowskiego film byt rzezbieniem w czasie. Tak nazywa sie tez jedna
z jego najwazniejszych ksigzek - Scuplting in Time. Autor uwazat, ze kino, podobnie
jak muzyka, nie stuzy opowiadaniu idei, logicznym ciggom. Poprzez inwersje
i dowolne uktadanie czasu, kino oddaje prawdziwg nature naszej wewnetrznej

rzeczywistosci: nie ukfadamy przeciez wspomnien linearnie i logicznie, raczej
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Dlatego Tarkowski przeplatat akcje terazniejszg z przesztoscig, jakby
wspotistniaty obok siebie. Tarkowski uwazat w ogole, ze przesztos¢ ma dla nas
wieksze znaczenie niz terazniejszosc, w ktorej kazda chwila jest ulotna. Przesztos¢
nas konstytuuje, wptywa na obecne wybory, ciggle do niej wracamy, tworzy silne
mechanizmy dziatania, z ktérych nie mozemy, albo nie chcemy sie uwolni¢ (Scuplting
in Time). Z tego powodu uzywat réznych form filmowych: montazu nieliniowego,
narracji offowej bohateréw, czesto w formie liryki, lub poetyckich skojarzen.

Dla mnie byta to duza inspiracja do luznego potraktowania linearnego
opowiadania. Przetykania go psalmami, ktére oddajg wewnetrzne emocje
i przemyslenia zaréwno Willego jak i Niemego. Ich leki, nadzieje, radosci, duchowe
wahania.

Willi cytuje psalmy w pierwszej scenie na todzi, kiedy jest na krawedzi zycia
I Smierci. Aby oddac swiat wewnetrznych przezy¢ i wrazliwosci Niemego, stworzyliSmy
na montazu impresyjng sekwencje podrézy przez wyspe z punktu widzenia mtodego
misjonarza. Zaczyna sie podczas noclegu w jaskini, kontynuuje w obrazach przyrody,
drzew, skat, wody, po czym wplata sie w kolejne stacje podrézy, reakcje Niemego na
zachowania Willego - kiedy ten zaktada pierwszy raz ornat i modli sie tuz przed osada.
Jedna taka sekwencja w srodku opowiadania daje Swietny skrét fabularny, odrywa
widza od realizmu, wprowadza w specyfike myslenia modlitwg, psalmami, hipnotyzuje

warstwg bardziej oniryczng i duchowa.

2 A. Tarkovsky, Sculpting in Time: Reflections on the Cinema,
https://monoskop.org/images/d/dd/Tarkovsky Andrey Sculpting in_Time Reflections on the Cinem
a.pdf (05.06.2023).
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Jak pisatem w czesci historycznej, dokonalismy w filmie kompilacji historii
réznych misjonarzy, podobnie zrobiliSmy w przypadku Swiata poganskiego, ludu
przedchrzescijanskiego, do ktérego przybywajg nasi dwaj bohaterowie.

Najblizej nam byty do ludéw pdinocnych - Staroprusow lub Kuréw (o nich
w osobnym rozdziale). Dlatego, ze tam zderzenie pierwotnej i dzikiej kultury
poganskiej z chrzescijanska dawato najbardziej nosng dramaturgie.

Sytuujemy sie we wczesnych wiekach, ok 7. — 9. wieku naszej ery, kiedy kultury
pogan byly oparte na nasladowaniu przyrody i zwierzat, z daleka od wptywow
zachodnich. Nie chcielismy jednak pokazac pogan jako prymitywnych barbarzyncéw,
dlatego zadbaliSmy o wyciggniecie takze ciekawych cech: zycia we wspodlnocie,
zespotowego odczuwania, uzupetniania sie, innej rytualnosci i zmystowosci od tej,
do ktorej jestesmy przyzwyczajeni.

Nasze plemie postuguje sie jezykiem staropruskim, aby podkreslic swojg
odrebnos¢ od swiata zachodniego. Od poczatku czulismy, ze warto, aby aktorzy
nauczyli sie tego jezyka, postugiwali sie nim swobodnie. Zatrudnilismy ttumacza,
ktéry uczyt aktoréw, plus pilnowat wymowy i intonacji na planie. Prahwe,
czyli Wiktoria Gorodecka jest z pochodzenia Litwinkg, staropruski jest podobny
do litewskiego, dlatego ona czesto przewodzi w dialogach, improwizuje,
lub dopowiada pewne kwestie. Udato jej sie tez zaspiewac staropruska kotysanke
Atonaige w scenie intymnego zblizenia z Niemym.

Bardzo wazng decyzja dla filmu bylo niettumaczenie dialogéw
ze staropruskiego. Chodzito o efekt ,dokumentalny”, prawde epoki - kiedy misjonarze
spotykajg sie z poganami, nie rozumiejg ich kompletnie. Taka sytuacja miata
przewaznie miejsce podczas misji. Intonacja podpowiada emocje, czy poganie sg
spokojni, czy rosnie w nich gniew. Jest to bardzo ciekawy efekt dla widzow - jestesmy
niejako w skorze misjonarzy, podobnie jak oni zagubieni, ale tez musimy podwajnie
wysilic czujnosé zeby rozszyfrowaé zamiary pogan. Mysle, ze Krew Boga jest
pierwszym filmem w Polsce, ktory uzywa tak duzo niettumaczonego jezyka pogan.
Potowa dialogéw w filmie pozostaje niezrozumiata, co Swietnie buduje efekt obcej
kultury, jej tajemnicy i odmiennosci.

W zrédtach historycznych jest bardzo niewiele na temat wyglgdu, obyczajow,
kostiumu Staroprusow badz Kuréw. Wiedzielismy, ze nie chcemy iS¢ w strone

32



Basn Jerzego Hoffmana. Potrzebne nam bylo plemie silne rytualne i bardziej
wojowniczo nastawione. WzorowaliSmy sie troche tez na lIroszkotach opisanych
w innej ksigzce przez Jerzego Strzelczyka, pokazanych w takich filmach,
jak np. Ironclad?®.

Prébowalismy unifikowac¢ wyglad pogan, tak zeby przypominali jeden organizm,
gdzie nie wazne sg jednostki, tylko wspolnota. Pasowata nam rytualna, biata glinka
natwarzach, do tego jasne, szare skoéry. Tworzyto to razem rodzaj kamuflazu
w srodowisku skalnym, poganie wtapiali sie w otoczenie, co zapewniato im rytualne
znaczenie i dodatkowg ochrone.

Oczywiscie decyzja o naktadaniu gliny na twarze komplikowata zdjecia,
wydtuzata czas przygotowan, ale Swietnie sie sprawdzita na ekranie. Biate,
tajemnicze, ukryte pod glina twarze, matowe od wyschnietej gliny, Swietnie
kontrastowaty z twarzami misjonarzy - opalonymi, spoconymi, lepkimi od brudu.

Te koncepcje towarzyszyty nam od poczatku pracy nad scenariuszem, pozniej
zostaty udoskonalone przez operatora i charakteryzatora - Dariusza Krysiaka, ktérego
prace nagrodzono Ortem PNF. Chodzito tez o kontrast Sredniowieczny: Swietliste
twarze misjonarzy, na ktore ktadlismy dwa razy wiecej podktadu i oliwek,
niz w normalnych filmach - przypominaty twarze z malarstwa sredniowiecznego, gdzie
chodzito o Swietliste oblicza natchnione wiarg i Swiattem opatrznosci. Matowe
i suche twarze pogan byly obce, nienaturalne, grozne na poczatku filmu, w trakcie
rozwoju fabuty zmniejszaliSmy ilos¢ gliny, a poganie zyskiwali rysy twarzy i stawali sie
nam coraz blizsi.

Charakterystyka pogan: spotecznosé, ktéra zyje tu i teraz, w bliskosci i gtebokiej
wiezi ducha z ciatem. Dziatajg jak stado zwierzat, tawica ryb lub ptaki, postugujgc sie
specyficznym kodem, ztozonym z jezyka ciata i wyostrzonych zmystéw. Nie tylko
dobrze styszg, ale stale nastuchujg, odbierajgc w ten sposob nature - zwierzeta, ptaki.
Nie znajg hatasu, nigdy nie méwig jednoczesnie. Wspolnie tworzg specyficzng tkanke
dzwiekowa, ztozong z szeptow, oddechu, krotkich nawotywan, gwizdow. Trwajg jakby
w nieustannym ruchu, zajeci rozwijaniem umiejetnosci, np. wspinaniem sie czy
skokami, w bliskim kontakcie ze sobg: ciato do ciata. Nie odczuwajg wstydu, zmyst

dotyku jest u nich wysoko rozwiniety. Dotykajg siebie i innych przy kazdej okazji bez

28 J. Strzelczyk, Od Prasfowian do Polakéw, Warszawa 1987.
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podtekstu i pruderii. Robig tylko to, na co majg ochote w petnym porozumieniu ze sobg
nawzajem. Cechuje ich zbiorowa swiadomos¢, czesto reagujg wspolnie, np. patrzg
w tym samym kierunku albo ruszajg jednoczesnie do dziatania. Ich szczegding
umiejetnoscig jest trwanie w petnej obecnosci, w jednosci z naturg. Przypominajg
wtedy stado ptakéw. Potrafig dtugo milcze¢ i obserwowac. Nie odczuwajg ambicji i nie
rywalizujg ze sobg. Sg ciekawi wszystkiego - jak dzieci. Zyjg wspdlnie, ale szanuja
wzajemng roznorodnos¢. Majg duze poczucie humoru, robig wrazenie wiecznie
szczesliwych. Od czasu do czasu zanurzajg sie w tancu, ktory przenosi ich w wyzszy
stan Swiadomosci. Potrafig trwa¢ w transie noc i dzien bez jedzenia i picia. Wspieranie
siebie nawzajem i wspolne dziatanie jest podstawg ich spotecznosci. Kazdy z nich wie,
ze sam nie przetrwatby w tych warunkach dtuzej niz kilka dni. Na nic nie czekajq.
Zyjg bez planu. Nie probujg niczego zmienic.

Przykfady dziatah poganskiej spotecznosci uzyte w filmie, wg wytycznych
naszej choreografki Izabelli Chlewinskiej:

- Rytuat zespolenia. Mezczyzna i kobieta. Stojg na przeciwko siebie. Idg na
wprost. Gdy dochodzg do maksymalnej bliskosci, negocjujg przej$cie przez swoje
ciata. Jedno przechodzi nad/pod drugim. Rozchodzg sie.

- Rodzina. Matka i dwoje dzieci - bawig sie swoimi ciatami, lezg na sobie, matka
podrzuca dzieci, udaje tygrysa, smoka, jaszczurke nie dbajgc o zabrudzenie ubrania.
Mniejsze dziecko je zupe z miski wyjmujac jg rekami i rozciera jg na wiosach, uszach.
Matka karmi starsze dziecko wygtupiajgc sie, nasladujgc zwierzeta, jest wtasciwie
duzym dzieckiem. Catkowita wolnos¢, radosc.

- Rytuat poznania. Kobieta wspina sie (po Bezimiennym). Siada na jego
ramionach. Szepcze dzwiek do ucha, wacha jego wtosy, daje mu pic.

- Rytuat powitania. Grupa pogan zaciska swoje ciata na jednej osobie.
Wdychajg wspodlnie powietrze, zatrzymujg oddech na 10 sekund, wspdinie
wypuszczajg powietrze z ust z dzikim dzwiekiem, w petnym uscisku. Powtarzajg
catosc¢ 3 razy.

- Rytuat uzdrawiania. 5 kobiet wokot jednej lezgcej, bgdz stojgcej osoby.
Wydajg nieartykutowane dzwieki, szmery, gruchania w kierunku réznych czesci jej
ciata. Wymieniajg sie dzwiekami, nastuchujgc ciszy pomiedzy nimi. Jedynym
narzedziem uzdrawiajgcym jest gtos. Petne skupienie. Niemal medytacja.

- Rytuat oczyszczania. Grupa wykonuje jeden prosty ruch, ktéry obejmuje

energig i dynamika cate ciato. Ruch rozprzestrzenia sie po ciele, obejmuje umyst
34



i uczucia. Pod wptywem czasu i rosngcego napiecia wchodzimy w stan ekstazy
pomieszanej z desperacjg, probg sit, przetrwania tu i teraz. Stychac gteboki oddech,
pojedyncze dzwieki wyrzucone z gardta. Na znak zatrzymujemy sie wchodzgc w stan

powolnego zawieszenia wibrujgc poszczegolnymi czesciami ciata. Oczyszczenie.
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SUMA WEASNYCH DOSWIADCZEN

Krew Boga jest na pewno zwienczeniem moich wieloletnich poszukiwan
filmowych i duchowych.

Od 25. roku zycia zaczatem robic reportaze i dokumenty dla réznych telewiz;ji.
Przez kilka lat zrobitem kilkanascie 10-30 minutowych form dokumentalnych, ktére
byty Swietng naukg opowiadania i zawodu. Ta praca nauczyta mnie przyglagdania sie
ludziom, zamieniania ich historii na dramaturgie filmowg, szukania elementow
oryginalnych, oraz wspdélnych dla wszystkich, zobaczytem jacy bohaterowie i jakie
opowiesci dziatajg na ekranie, a jakie nie.

Stgd moja otwarta formuta pracy z aktorami: szukam ich osobowosci
i przektadam je na postacie w scenariuszu. Zaprzyjazniam sie z nimi w dtugich
prébach, zapraszam do zmian w scenariuszu, wspottworzenia opowiesci. Czasami
w scenach prosze ich o naturalne gesty, stowa, ich ludzkg specyfike, czyli czerpanie
z siebie bardziej, niz tworzenie odlegtych, obcych charakteréw.

Krélik po berlinsku, realizowany w latach 2005-2010, pozwolit mi przekroczyé¢
wiele granic miedzy dokumentem a fikcjg. Nauczytem sie, ze kazdg, nawet najbardziej
banalng historie, mozna ciekawie opowiedzie¢, znalezC na nig niezwykig
perspektywe. Dlatego Krew Boga od poczatku nie miata by¢ zwyktym filmem
historycznym, opartym na biografii kibrego$ z misjonarzy. Zalezato nam na wiekszej
swobodzie, zabraniu widza w zaskakujgcg podréz, skupieniu sie na mechanizmach
dziatania, a nie na konkretnych faktach z zycia. Krélik udowodnit ze fikcyjna, wrecz
bajkowa perspektywa, moze opowiedzie¢ wiecej prawdy o epoce niz czysty dokument.
Dlatego, ze zagarnia perspektywe catosciowg, alegoryczna. Stgd uniwersalnos$é
poszukiwan w Krwi Boga.

Kolejny powazny dokument ktory zrobitem to Sztuka Znikania (2011-2013).
Film opowiada o Amonie Fremon, haitanskim kaptanie voudou, $ciggnietym przez
Jerzego Grotowskiego do Teatru Zroédet w latach 1981-82. Zabrany prosto z wioski
Cazale, potomek polskich legionistow, wtgczajgcy polskie wierzenia w panteon bogoéw
vodou (np. Matka Boska Czestochowskg jest na Haiti Erzili Dantor, waznym
bostwem). Tak naprawde opowiadamy o niezwyklym blendzie katolicyzmu z voudou,
0 wspolnym rdzeniu obu religii. Amon przybywa do Polski, czuje napiecie zblizajgcego
sie stanu wojennego i odprawia ceremonie voudou, zeby obudzi¢ Polakéw
I zatrzymac sowieckie czotgi. Film zaczyna sie realistycznie, opisujemy bohatera, ale
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po przybyciu do Polski Amon zaczyna znika¢, bardziej manifestuje sie jego byt
duchowy, oddziatujgcy na ludzi. Pierwsza cze$¢ filmu jest realistyczna, druga
przechodzi w opowie$¢ o duchu, méwiong z perspektywy gtobwnego bohatera, z jego
czesciowych zapiskéw. UznaliSmy, ze nawet dla samego Amona, dla ktérego
wazniejszy byt jego byt duchowy, takie rozwigzanie jest lepsze. Ten film otworzyt nam
jeszcze szerzej wrota percepcji i mozliwosci metafizyki w kinie. Duchowy byt Amona
przemieszcza sie swobodnie po kraju, odbywa rytuaty, oddziatuje na ludzi, siega do
polskiego romantyzmu i wiary, czaruje.

Sednem filmu jest niezwykta analogia: Polacy musza sie obudzi¢ i odzyskac
wolnos$¢, tak jak Haitanczycy zrobili to 200 lat temu, dokonujgc pierwszej rewolucji
Czarnych pod panowaniem Francuzéw. Zbiorowe przebudzenie byto mozliwe dopiero
po wielkiej ceremonii voudou, dla 300 hunganow (kaptandéw), z catego kraju, ktérych
moc sciggnefa znaki od najwazniejszych bogow. Wies¢ o tej ceremonii i o tym,
ze bogowie sprzyjajg rewolucji, rozeszta sie po catym kraju i byta zarzewiem wiary
zwyktych Haitanczykéw w powodzenie. Bez tego rytuatu, niewolnicy w kajdanach nie
pomysleli by nawet, ze maja prawo i site do obalenia Swietnie zorganizowanych,
bogatych, francuskich plantatorow. Amon to chciat przekaza¢ Polakom - mozecie
wzruszy¢ miliony tylko wielkg ceremonia. Ktorg potem zobaczyt w Stoczni Gdanskiej,
od niej zaczeta sie Solidarnosc.

Site rytuatu zmieniajgcego historie, mentalnosc¢ ludzi, zaszczepitem tez w Krwi
Boga. Pierwszy wazny rytuat - nocne ognisko badajgce nowych przybyszéw poprzez
czary i ruch pogan - zostaje zagarniety przez Willego (ktéry pokonuje szamana
w probie ognia). Kolejny rytuat dzieje sie nad zaszytym Niemym przyjetym do osady.
Ma forme oczyszczenia, uzdrowienia ran, przywrocenia réwnowagi duchowej,
oczyszczenia Niemego z demondw. Po tym rytuale pustelnik odzywa i nabiera nowych
sit do leczenia, pomagania, uczenia, inspirowania pogan.

Kolejny rytuat przeprowadza sam Niemy - jest to zbiorowy chrzest, ktéry ma
byC tagodna konsolidacjg obcych wierzeh. Dzieki chrztowi poganie stang sie
chrzescijanami, krél nie zniszczy ich wioski i kultury. Chrzest zostaje jednak znowu
przerwany przez Willego, w ktdorym zwyciezajg mroczne instynkty, chrzescijanska
mito$¢ zastepuje ztos¢, zaslepienie, che¢ dominacji i narzucenia porzadku. W efekcie
napasci na wioske i szatu rycerza odbywa sie rytuat spalenia na stosie Prahwe, corki
wodza. Nie ma to uzasadniania w wierze, wynika jedynie z egoistycznych potrzeb

rycerza. Dlatego przynosi zte skutki, poganie nie chcg w tym bra¢ udziatu, Niemy
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uwalnia Prahwe, konfrontuje sie z Willim i przez to musi sam zging¢ w ptomieniach.
Ostatnie ujecie sceny - Willi stoi plecami na tle stosu, w ktérym ptonie jego niedoszty
syn - jest sklejone z pierwszym ujeciem nastepnej sceny, kiedy Willi stoi plecami do
kamery, przed krzyzem w ukonczonym wiasnie kosciele. Dzwony bijgce do pogan
wzywajg ich na pierwsza msze. Jednak poganie ,przejeli” juz wiare Niemego,
przychodzg do kosciota z zaszytymi lub zamalowanymi ustami, niosg mary z jego
,Swietymi” szczgtkami. W ten sposéb pokonujg site rytualna Willego, zbudowang na
ztych emocjach i samotnosci. Willi ulega ich sile, jest wstrzgsniety tym nastepstwem
zdarzeniem, sita oddziatywania Niemego, pomaga donies¢ mary na miejsce ottarza,
odmawia z poganami Ojcze Nasz, nie zeby ich zmanipulowac, ale zeby powierzyc¢ ten
,Swiety” cud opiece Boga. Kiedy przybedzie krol, Willi powie mu wprost, ze Niemy

pokonat jego i krola, stworzyt kult, o jakim inni mogg tylko marzyc.
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RELACJA OJCIEC - SYN

Ta relacja jest gtdbwnym tematem moich zainteresowan filmowych,
psychologicznych i spotecznych. Staratem sie zgtebiaé jg w rdéznych pracach
dokumentalnych oraz fabularnych. Pierwszy raz zmierzytem sie z nig w filmie
dyplomowym Czubek, w 2001 roku. Etiuda opowiada o jednym dniu odwiedzin syna
w szpitalu psychiatrycznym, gdzie leczony jest jego ojciec. Syn bierze go na
przepustke, zeby zamieniC jego zdewastowane mieszkanie na nowe, a dopfate
zatrzymac dla siebie za lata poswiecen. Ojciec protestuje, syn zaczyna rozumiec,
ze ma on prawo do swojego zycia, nawet jesli odbywa sie w biedzie i izolacji.
Przepustka wzmagajgcg konflikt i napiecia, staje sie progiem oczyszczenia,
zrozumienia i paradoksalnej bliskosci.

Witasnie w 2001 roku, na trzecim roku rezyserii na Wydziale Radia i Telewizji
(aktualnie Szkoty Filmowej im. K. Kieslowskiego) w Katowicach szukatem tematu
na najwazniejszy film, dyplomowy, na tasmie filmowej. Potgczytem sie z operatorem
Piotrem Rosoftowskim (takie byty woéwczas zasady, operator wnosit swojg czes¢
budzetu i tadmy filmowej), z ktérym pdzniej pracowatem przez lata, robigc wspoinie
m.in. Krolika po berlinsku i Sztuke Znikania. PracowaliSmy nad inng historig,
w pewnym momencie zdatem sobie sprawe, ze tylko jeden temat zajmuje mnie
do gtebi - trudna sytuacja z moim ojcem, ktéry nagle zapadt na schizofrenie
paranoidalng. Miatem tak silng potrzebe zmierzenia sie z tym tematem,
przetworzeniem go artystycznie oraz opowiedzeniem waznego tematu widzom,
Z obszaru spotecznie zamiatanego pod dywan, ze w ciggu kilku dni napisatem
scenariusz, ktéry przekonat Piotra i opiekunéw artystycznych z uczelni. Widzieli
W nim osobisty ton, szczerg i prawdziwg opowies¢. Byto to dla mnie zupetnie nowe
doswiadczenie - okazato sie, ze warto czerpac z zycia i otwiera¢ sie przed widzem,
nie ba¢ sie pokazania ran, stabosci, potknie¢. Jesli mamy emocjonalny stosunek
do tematu i bohateréw, to on sie przenosi na ekran. Film stat sie wazny dla ekipy
i aktorow, zjezdzit wiele festiwali, pokazat mi zupetnie inng droge w Kinie.

Przez kolejne lata robitem dokumenty, ale temat ojca caty czas pracowat
w moim sercu i umysle. M¢j tata przegrat walke z chorobg, psychotropy spustoszyty
organizm, on sam podupadat psychicznie, byt bezradny wobec niepanowania nad
psychikg i swoim zyciem, ostracyzmem spotecznym. Mysle, ze stracit motywacje do
zycia, zmart w samotnosci w 2005 roku, w mieszkaniu rodzinnym w Dagbrowie
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Gorniczej (rodzice rozstali sie w 1987 roku i od tego czasu zyt tam sam). Zmart na
kilkka dni przed narodzinami mojej pierwszej cérki Zosi w Warszawie. Nie mogtem
przezyC zatoby, bo musiatem sie zajg¢ nowym zyciem. Smutek i zal, niezrozumienie
dlaczego ktos wazny i madry kiedys, rozpada sie na kawatki i zapada w nicosc¢,
towarzyszyto mi przez nastepne lata. Nie przepracowatem tej straty. Dlatego
po zrobieniu Krolika wrécitem do tematu ojca. Pozbieratem notatki z kilku lat,
obejrzatem jeszcze raz Czubka i na tej bazie stworzytem scenariusz debiutu
fabularnego Lek Wysokosci. W tym duzym filmie tez jest motyw zabrania ojca na jeden
dzien przepustki, zeby spieniezy¢ jego mieszkanie, a to zdarzenie powoduje ich
wzajemng konfrontacje, zrzucenie masek, staniecie w prawdzie i dojrzate
przewartosciowanie relacji ojciec - syn.

Tomek (syn, grany przez Marcina Dorocinskiego) ma zal do ojca, ze zerwat
z nim kontakt lata temu i wg niego ucieka w chorobe, blefuje, zeby nie mieé
zobowigzan. Po latach jednak musi go odwiedzi¢, wezwany przez psychiatre,
bo ojciec pierwszy raz trafia do szpitala na przymusowe leczenie, stat sie grozny dla
otoczenia. Tomek zabiera go na przepustke, orientuje sie w jakim syfie i zaniedbaniu
zycie ojciec, jak zapuscit rodzinne mieszkanie. Zaczynajg rozmawiac szczerze i wraca
paradoksalna bliskos¢, zaniedbywana przez lata. Tomek chce pomoc ojcu, odwiedza
go coraz czesciej, zaczyna ,szale¢” razem z nim, odkrywa w sobie gen choroby
psychicznej, torpeduje swoje zycie zawodowe i osobiste. Jakby chciat znalez¢ swoja
tozsamos¢, zrozumie¢ kim tak naprawde jest. Oglada sie w lustrze ojca i matki, ktora
zaniepokojona zdarzeniami, przyjezdza ,ratowac” sytuacje. To jest ostatni moment dla
Tomka na dogadanie sie ze sobg, bo razem z Zzong czekajg wiasnie na narodziny
pierwszej corki. Tomek zdobywa sie na konfrontacje z ojcem, szczere zobaczenie
za co go nienawidzi, ale tez za co kocha. Ta wymuszona terapia szokowa pozwala
mu wnikng¢ w gtagb, pogodzi¢ sie ze swoimi i ojca stabosciami, spedzic¢ ostatnie dobre
dni z ojcem przed jego Smiercig.

Jesli chodzi o relacje ojciec - syn, Lek Wysokosci dotykat pierwszej fazy
dojrzatej konfrontacji i przewarto$ciowania postaw. Tomek jest zty na ojca, ale teskni
za nim, ojciec pozwala mu odcig¢ pepowine i ruszy¢ w doroste zycie, gdzie sam moze
bra¢ sprawy w swoje rece. Tomek pozbywa sie cienia ojca, oswaja leki, zdaje sobie
sprawe, ze nie musi by¢ jak ojciec, ze jego zycie zalezy gtownie od niego samego
i jego wyborow. Ojciec cieszy sie z tego zblizenia, sam tez sie uwalnia z przegrane;j

przeszitosci i syna, ktory byt mentalnie na nim uwieszony. Zyskuje site, ktéra pozwala
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mu zapomnie¢ o chorobie, pojechaé ostatni raz w géry i wej$é na szczyt Swinicy,
pokonujgc lek wysokosci, ktory go zawsze blokowat. Pisze o tym szczegotowo, zeby
pokazac analogie miedzy Lekiem WysokoSci (2011), a Krwig Boga (2018).

Jak pisatem wczesniej, Krew Boga powstata z potrzeby opowiedzenia
0 korzeniach chrzescijanstwa, roli kosciota, walki systemow spotecznych, loséw
pierwszych misjonarzy, podwalin naszej dzisiejszej kultury. Jednak kiedy zaczatem
sie zastanawia¢ w jakiej story osgdzi¢ te tematy, naturalnie przyszta mi do gtowy
konfrontacja miedzy dwoma misjonarzami: starszym i mtodszym, przybranymi ojcem
i synem. Zdatem sobie sprawe ze ta relacja jest wcigz dla mnie wazna i mam w niej
nowe rzeczy do opowiedzenia.

Chciatem jednak pojs¢ dalej wobec Leku Wysokosci. Dlatego Willi i Niemy nie
sg dla siebie ojcem i synem. Bezimienny uciekt od ojca, czyli kréla, zbuntowat sie
przeciwko jego zbrodniczym metodom podbojow, poniewaz ludzi warto zdobywaé
mitoscig zgodnie z tym, co wpajata mu matka.

Willi stracit syna na krucjacie lata temu, poniewaz nie mogt sie z nim dogadac,
chciat zeby byt dzielnym rycerzem, co byto wbrew wrazliwemu, innemu od ojca synowi
i co skohczylo sie Smiercig podczas okrutnej wyprawy. Willi zrozumiat swoj bigd
i zatuje go do dzis. Dlatego ,usynawia” Niemego, od poczgtku zalezy mu na nim. Kiedy
Bezimienny ratuje go na plazy po doptynieciu, opatruje mu rany, Willi po kilku dniach
nie rusza sam na misje, ale namawia mtodego zeby poszli razem. Wie, ze ,nic na nich
obu nie czeka” w domu, jakby znat prehistorie towarzysza. Prosi go, zeby mu pomogt,
bo ratujgc pogan mogg razem przezyé co$ dobrego i zastuzy¢ na zbawienie.
To przekonuje Bezimiennego, ktory w widzi w ofiarnym misjonarzu szanse na
lepszego ojca, figure starszego mezczyzny, ktéry moze sie kierowa¢ mitoscia, a nie
sitg. Niestety walka z poganami, potrzeba wtadzy i sukcesu zaslepia Willego, pcha do
przemocy i rozczarowuje Niemego. Syn krola postanawia sie przeciwstawi¢ jego
dziataniom: zaszywa usta, wchodzi sam do osady i zaczyna budowac wiasny ,kosciét”
z poganami. W tym momencie jest o krok dalej od Tomka z Leku WysokoSci. Tomek
nie miat szansy zbuntowaé sie przeciwko ojcu, bo jego odejscie mu to odebrato,
ale tez zakopato konflikt. W Krwi Boga, od potowy drugiego aktu obserwujemy otwarty
konflikt miedzy ojcem i synem.

Willi (ojciec) wpada we wsciektos¢ na przybranego syna, czuje sie zdradzony
i pokonany zza plecéw, przez kogos, wydawato sie, najblizszego. Po kilku tygodniach

Niemy z Prahwe odwiedza samotnego Willego na budowie ko$ciota. Probuje go
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namowic, zeby wszedt z nimi do osady i razem budowali spotecznos¢ opartg na
mitosierdziu i tolerancji obu wierzen. Willi jednak nazywa go fatszywym prorokiem,
ktory im namieszat w gtowach, a do tego grzeszy z pogankag. W finale wygania ,syna”
I zamachuje sie na niego kamieniem. W nastepnej scenie Willi zdaje sobie sprawe,
ze jest rozdarty miedzy mitoscig i ztosciag do ,syna”, Zzatuje swoich czyndw,
prosi Boga o pomoc i zrozumienie.

Zdarzenia gestniejg i wymykajg sie spod kontroli, Willi pacyfikuje osade,
przerywa chrzest, zamyka Niemego w lochu. Ostatni raz prébuje przemowi¢ mu do
serca: ze wzruszeniem ujawnia jak stracit witasnego syna, a teraz nie chce tego
przezy¢ po raz drugi. Daruje mu zycie i prosi zeby uciekt, porzucit swoja fatszywa misje
i pojednat sie z Willim, zeby razem budowali kosciot katolicki, na warunkach Willego.
Niemy juz sie jednak oddzielit od ,ojca”, poczut wlasna dorostosS¢ i sprawczos$c.
Decyduje sie na finatowg konfrontacje: zamiast uciec, przychodzi na rytuat spalenia
Prahwe, uwalnia ja i zajmuje jej miejsce. Kaze Willemu ostatecznie wybra¢ pomiedzy
zaslepieniem ideologia, a mitoscig do ,syna”. Willi zabija Niemego, zto bierze gore.
W konsekwencji Willi zbudowat kosciodt, osiggnat swoj cel, ale poganie nie beda jego
,owieczkami”, wybrali kult Niemego. Przybywa krdl, jako ,ojciec” ich obu i decyduje
zeby zniszczy¢ osade, takze dorobek Willego. Rycerz zaczyna rozumiec,
ze zle wybrat, ze czesto nasze starania o wladze, posiadanie, sg niczym wobec
planéw Opatrznosci, ze w kazdej chwili mogg sie obrdci¢ w pyt.

Syn konfrontuje sie z ojcem do konca, w petni, nawet za cene $mierci. Czasem
nasza walka w tej relacji jest trudna i nie przynosi rozwigzania. Warto jednak by¢
wiernym swoim przekonaniom, iS¢ za swojg wewnetrzng wolnoscig, bo tylko wtedy
mamy szanse na prawde w relacji i w zyciu. Nawet jesli ojciec zrozumie syna znacznie
pozniej, po czasie, warto zawsze wierzy¢, ze to bedzie mozliwe. Zas z perspektywy
ojca - warto wypusci¢ syna w Swiat, pozwoli¢ mu sta¢ sie mezczyzng i nie oczekiwac,
ze bedzie nam postuszny zawsze, ze pozostanie w usynowieniu dla naszej wygody

i z tesknoty za mitoscig.

42



ROZWOJ DRAMATURGII.
ROZNICE MIEDZY SCENARIUSZEM A MONTAZEM.

Kiedy zaczynatem prace treatmentowe nad Niemym w 2011 roku, miat to by¢
film surowy i chtodny, z niewielkg iloscig dialogow, opowiadajgcy bardziej cisza
I atmosferg, stanami bohateréw, wzorem Valhalla Rising Refna. Czutem jednak,
ze opowiesc robi sie zbyt etiudowa i enigmatyczna. Razem z producentkg Anng Wydrg
pomysleliSmy o znalezieniu scenarzysty do wspotpracy. Wybor padt na Przemka
Nowakowskiego, doswiadczonego scenarzyste, z wyksztatcenia teologa, historyka
sztuki, ktory bardzo zaangazowat sie w film. Dzieki niemu pojawita sie intryga miedzy
Wilim i Geowoldem, walka o wiladze, a nie tylko o rzad dusz.
Przemek rozwinat relacje miedzy postaciami, ich back stories.

Dosy¢ dtugo wahalismy sie czy zbudowac klasyczng ekspozycje na dworze
krola, kiedy widzimy bunt Niemego przeciwko brutalnym metodom kréla, konflikt
miedzy ojcem i synem, ucieczke Niemego, a potem zlecenie przez krola misji
odnalezienia syna Willemu. Krél powinien dla utrzymania swojej wiadzy zgtadzic¢ syna
- buntownika, ale zamiast tego usankcjonowat jego ucieczke jako wygnanie. Po paru
miesigcach jednak zaczyna za nim teskni¢ i martwic sie o niego, dlatego zleca misje
Willemu. Pod ptaszczykiem ochrzczenia ostatniej poganskiej wyspy.

Przy takiej petnej ekspozycji bylibySmy od razu wprowadzeni w temat filmu,
jednak zaczat by sie on klasycznie, jak wiele dramatow historycznych. Zalezato nam
na innej formie opowiesci, ktdéra zaczyna sie tajemniczo i stosuje inwersje ekspozyciji,
czyli przeniesienie jej puzzli na | i Il akt. Poczgtek na todzi Willego, ktéry jako jedyny
ocalaty dociera do wsypy (wsréd jego zmartych kompandow), wrzuca nas od razu
w $rodek akcji i w ten sposob stosuje nowoczesna dramaturgie, unikajgcg nuzgce;j
I wyswiechtanej ekspozycji. Zamiast tego wciggamy widza w rozwigzywanie zagadki,
co sie wydarzyto wczesniej, jaki jest kontekst opowiesci.

Po kilku dniach, kiedy Willi zaczyna rozmawiaé¢ z Bezimiennym, orientujemy
sie, ze wie 0 nim wiecej niz my, ze przybyt nie tylko do pogan, ale takze po niego,
z jaka$ tajng misjg. W scenariuszu Willi jeszcze wiecej wyprzedzat akcje, mowigc
ze wie co mitody czuje, jak jest zagubiony, a on przybyt zeby nadacC sens jego
wygnaniu. Te stowa jednak brzmiaty zbyt deklaratywnie i wycieliSmy je na montazu.

Na ile zagadka zadzierzgnieta w ten sposéb na poczatku filmu daje kredyt na
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kolejne minuty? Przy scenariuszu i montazu byliSmy bardziej optymistyczni: wydawato
sie ze wytrzyma az do konca Il aktu, kiedy w lochu Willi odkrywa catg back story,
0 przeszitosci Niemego i swojej. W konfrontacji z widzami oraz dzis, po czasie, mysle
ze to rozwigzanie sie nie sprawdzito. Kredyt tego premisu dramaturgicznego,
czyli obietnicy dla widza, wytrzymuje o potowe mniej, jakies 20 minut, do poczatku
Il aktu, kiedy juz wiemy, ze opowies¢ bedzie o podboju pogan i konflikcie racji miedzy
mistrzem i uczniem. Wowczas powinno sie pojawi¢ nowe paliwo dramaturgiczne, czyli
wejscie gtebiej w prehistorie bohaterow i ich motywacje. Zamiast tego ratujemy sie
sceng w deszczowym szatasie rozbitym pod osadg, kiedy Willi otwiera sie przed
Niemym i opowiada o tym, ze wcigz widzi we Snie twarze tych, ktorzy zgineli od jego
miecza. Niemy na to: ja widze ciggle dwie twarze, mojg i mojego ojca, chciatbym im
wybaczyc¢... W scenariuszu wyznania obojga byly dalej posuniete, jednak surowosc¢
filmu nie wpuszczata wrazliwych, emocjonalnych wyznan, ktére sg bardziej
wiarygodne dla dzisiejszych czaséw. W ten sposéb widz wcigz czekat na pogtebienie
psychologiczne bohateréw, na zaangazowanie sie¢ w ich dylematy wewnetrzne,
ale zamiast tego dostawat pewne symbole i metafory. Mozna powiedzie¢, ze filmy tego
gatunku tak sg skonstruowane. Mysle jednak, ze przy dzisiejszej percepcji, wyrostej
na gestym przekazie Internetu, platform streamingowych, opowiesé
o Niemym staje sie filmem zbyt ,niemym”.

Aby postacie nie staty sie zbyt posggowe, walczytem z aktorami o utrzymanie
wspotczesnej emocjonalnosci bohateréw. Dlatego we wspomnianej scenie
w deszczowym szatasie obaj rycerze sg poruszeni, nie kryjg tez, odkrywajg sie przed
sobg i nie robig tego pétstdbwkami. Tak samo jest za chwile podczas proby ognia.
Obaj sg mocno poruszeni cudem ocalenia Willego od spalenia, boskg interwencja.
Niemy dodatkowo zaczyna czu€ z rycerzem osobista blisko$¢, cieszy sie ze przezyt
i sg razem. Za chwile reaguje bardzo agresywnie, kiedy Willi ,zdradza” rzeczong
bliskos¢, obezwtadniajgc go, aby nie mégt uratowac kaptana pogan.

Willi reaguje wrazliwie i emocjonalnie takze na spalenie Pema, na opuszczenie
przez Bezimiennego, na zabicie Geowolda, na ostatnia rozmowe z Niemym w jaskini.

Skrotowos¢ i dynamika dramaturgii filmu, prymat metaforyki i tajemnicy
wymagaty wielu redukcji zapisbw ze scenariusza. Poganie postugujg sie
niettumaczonym jezykiem, przez co sceny w osadzie i ich rytuaty byty obcinane na
montazu na samej esencji, do jedynie poczucia ogolnego sensu dla widza. Dla

rownowagi wypadaty tez sceny rytuatdbw chrzes$cijanskich wprowadzane przez
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Willego. Wypadta scena ttumaczenia robotnikom poganskim znaczenia budowy
kosciota. Wpadta inauguracja kosciota i zagrzewanie wojownikbw do napasci na
osade (Willi miat tu cate przemowienie). Zamiast tego mamy o wiele ciekawszy montaz
syntetyczny catej sekwencji: Willi modli sie w kosciele (pyta Boga czy ma
spacyfikowaé pogan owtadnietych kultem Niemego), na sklejce ociera gline z twarzy
pogan i rozdaje im miecze (futurospekcja), w nastepnym ujeciu wracamy do jego coraz
intensywniejszej modlitwy w kosciele, za chwile znowu pokazujemy zagrzewanie
do walki, po chwili bieg na osade i znowu powr6t do kosciota - czy Willi dostat
odpowiedz od Boga, czy raczej ustyszat to, co chciat ustysze¢? W ten sposob zblizamy
sie jezyka tego filmu, opartego na opowiadaniu obrazem bardziej
niz stowem, metaforg bardziej niz informacjami.

Kolejny przyktad - scena stosu dla Prahwe. Willi miat tu napisane diugie kazanie
do pogan uzasadniajgce spalenie demona, ktéry owtadngt Niemym i poganami.
Uzasadnienie ,wyroku” wydawato sie wazne dla zrozumienia postepowania sgdu
katolickiego oraz dla wahah wewnetrznych postaci rycerza. Scena jednak byta dtuga,
wytracata tempo dramaturgii pod koniec filmu, plus ostabiata gest Bezimiennego, ktéry
oswobadza Prahwe i zajmuje jej miejsce. MeczyliSmy sie na montazu. Ten film
montowatem z moim statym montazysta, Andrzejem Dgbrowskim, nominowanym za
niego do Orta, zrobilismy razem dokument Sztuke Znikania (2013), krotkg fabute
Z tozka powstate$ (2014), Droge do Mistrzostwa (2016) oraz seriale dla Netfliksa
i TVN. Przez lata nauczylismy sie wspoélnie sprawdza¢ rézne perspektywy
opowiadania, szuka¢ metafizyki i oddawania stanow wewnetrznych bohateréw.
W kohcu wyszliSmy od sceny poprzedzajgcej, kiedy Niemy jest uwolniony przez
Willego i pozostawiony samemu z decyzjg co zrobi¢ dalej. Pomyslelismy, zeby pojs¢
tym tropem: co zrobi, czy podjdzie za radg ,ojca”, czy za swojg drogg pokojowego
buntu? Aby oddaé jego stan wrdcilismy do monologu wewnetrznego, ktérego
uzywaliSmy na poczatku filmu 1w paru sekwencjach, celem odbicia sie od
realizmu story, ,wejscia” w gtowy bohateréw. Konsekwentnie siegnelismy do
psalmow, ktérymi misjonarze mogli wtedy myslec¢. Zatem Niemy ,rozwaza” na gtos,
szeptem w offie: Zbadaj mnie BozZe... poznaj me serce... czy jestem na drodze
nieprawej?.. skieruj mnie na droge odwieczng... Kontynuujgc offa na nastepng scene
stosu, wyszta nam bardzo ciekawa figura kontrapunktu: pod szeptem Niemego
widzimy burzliwe, ,gtosne” sceny zaganiania pogan pod stos sciszone do zera,

wyciszong przemowe pysznego Willego, rozpacz Prahwe, krzyki przerazonych
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pogan. Konczg sie intymne psalmy w offie, Niemy wchodzi do sceny, wraca
realistyczny dzwiek. Taki zabieg wprowadza tez nieco metafizyki: tumult $wiata
jest na moment przyémiony modlitwg, skupieniem,

,;ozmowg” z Bogiem. Taka figura buduje stylistyke tego filmu, jego oryginalng

dramaturgie.
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DUCHOWOSC. RELACJA Z BOGIEM. ODNIESIENIA DO BIBLII.

Kiedy w 2011 zaczynatem myslenie o Krwi Boga, impulsem byt sprzeciw wobec
Kosciota w Polsce. Wobec wiary instytucjonalnej, narzucanej sitg i na slepo. Duchowni
przywigzywali wiecej wagi do dogmatow (konkordat, aborcja, czystosc),
niz do niesienia dobrej nowiny wiernym. Juz wtedy czutem, Ze jest to skazenie wladza.
Przeciez kosciot zostat powotany przez Chrystusa, aby leczy¢ i nawracac ludzi, tak jak
on to robit. Nauka kosciota powinna zajmowac pare procent przekazu. Niestety, moim
zdaniem kosciot katolicki jest w kryzysie od 2 tysiecy lat, od powstania. Zatozony przez
Piotra i Pawta (zdrajce i morderce) jest prébg nasladowania Chrystusa, jakze utomng
i Slepg, jak los kazdego cztowieka.

Zalezato mi, zeby pokaza¢, ze z tymi problemami kosciét borykat sie
od poczatku chrystianizacji, tysigc lat temu, ze juz wtedy, pojedynczym apostotom
ciezko byto wybiera¢ miedzy ludzkimi pokusami, a odpowiedzialno$cig wobec drogi
Chrystusa. Film miat by¢ zatem ostrg krytykg katolicyzmu, zobrazowaniem raka,
ktory toczy koscidt od zawsze, wiec nie dziwmy sie, ze uwiera nas do dzisiaj.

Jakiez byto moje zdziwienie, kiedy w nastepnych latach, w toku prac
nad scenariuszem, zaczatem odkrywac drugg ,noge”, na ktorej stoi wiara. Czytajgc
zrodta historyczne, Biblie, rozmawiajgc z duchownymi, poczutem na czym
polega ,prawdziwa” wiara, czyli relacja z Jezusem. Spotkatem ludzi, ktérzy zyli wiara,
realizowali ja z ludZzmi, poprzez dobra nowing, pomoc, wrazliwo$¢ na cierpienie,
zaangazowanie w naprawianie swiata na wiasnym podworku. Byty to bardzo
inspirujgce spotkania. Poczutem, ze za gtebokg wiarg kryje sie mito$¢ i nadzieja, ktéra
pozwala i$¢ do przodu, mimo zmartwien, lekow i cierpienia.

Poczutem tez osobiste przebudzenie, jaki$ nienazwany zew od sity wyzszej,
ktory napetniat i pomagat mi na co dzien. Coraz chetniej czytatem Biblie, psalmy (niby
do filmu, zeby znalez¢ cytaty), ogladatem filmy i stuchatem podcastéw. Trafitem na
dominikanina Adama Szustaka, jego strone Langusta na Palmie na YouTubie, jak sie
okazato jedna z najpopularniejszych w Polsce pod wzgledem ilosci dziennych
odwiedzin?®. Szustak prezentuje nowoczesne podej$cie do wiary, w ktérym droga
Chrystusa wystarczy, ko$ciot lepiej zostawi¢ z boku. On tez wyklarowat mi wiele pytan

wobec filmu, jego interpretacje ewangelii wniosty wiele Swiezosci i pomystow do

29 Adam Stanistaw Szustak to dominikanin, duszpasterz akademicki oraz autor videobloga Langusta
na Palmie, ktéry prowadzi od 2014 roku.
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scenariusza. W ten sposéb film odstonit inne oblicze, stangt na drugiej nodze, zaczat
by¢ petniejszym przekazem. Nie chodzito juz tylko o prostg krytyke. Jesli Willi
I Bezimienny dziatajg w mitosci do Boga, wtedy ich konflikt wewnetrzny jest wiekszy,
bardziej przekonujacy i przejmujacy.

Zrozumiatem po kilku latach, ze uderzajgc w koscidt, tak naprawde krzyczatem
do Boga: gdzie jestes, czemu cie nie ma, czemu musze by¢ samotny i zagubiony,
pomoz, podpowiedz. Nawigzatem jakgs wtasna, kulawg relacje z sitg wyzszg i wtedy
zaczatem tez szerzej widzie¢ problematyke Krwi Boga, rozumie¢ bohaterow, ktorzy
stali sie dla mnie blizsi i wazniejsi. Szczegolnie Bezimienny - poczutem ze w nim
opowiadam o sobie - bezradnym wobec autorytetow, ale szukajgcym kontaktu
z Bogiem, porzadku, swiatta, mitosci, sprawiedliwosci.

Zmienita sie tez nieco droga Niemego w scenariuszu. Zbuntowat sie nie tylko
przeciwko ,ojcu”, ale tez zeby pokaza¢ poganom dobrego Boga, ktéry ma dla nich
uczucia, troszczy sie nich, leczy, uzdrawia, jest gotéw sie dla nich poswiecic.
Oczywiscie Niemy nie staje sie Chrystusem, jest raczej w swojej nowej drodze staby
i ludzki. Robi to po czesci z mitosci do Prahwe, a po uzdrowieniach ma chwile pychy,
zachwytu nad swojg mocg, kiedy ¢wiczy ,natchnione” gesty sam w jaskini (przytapany
przez Smiejgcy sie z niego Prahwe).

Niememu udaje sie stworzyé dobrg wspdlnote z poganami, o jakiej pewnie
marzyt tez Willi. Jest z nimi blisko, w petnym przeptywie emocji, nie uwaza sie
za kogos lepszego, dzieli sie uczuciami i wiedzg. Zaszycie ust Scigga go z putapu
wyzszos$ci kulturowej, pozwala przyjrze¢ sie poganom z ich poziomu, pozwala poczué
swojg znikomos¢ losu i koniecznos¢ zdania sie na site wyzszg. Odkrywajgc swoje
stabosci, puszczajgc chec¢ kontroli, Niemy paradoksalnie staje sie mocny, staje sie
przywodcg. Doswiadcza gtebszej istoty drogi Chrystusa.

Kiedy czyta sie Nowy Testament po raz pierwszy, uderza zestawienie tamtych
zdarzen, ich prawdziwa natura. Jezus nie dziatat jak kosciét: nigdy nikogo nie zmuszat
do nawrdcenia, nie mowit z wyzszoscig. Szanowat wolng wole i pytat o zdanie.
Nie uzdrawiat i nie leczyt dla poklasku, dla sukcesu, jedynie wtedy, kiedy ktos
uwierzyt w niego i poprosit o pomoc. Jest kilka ewangelii, w ktorych leczy tredowatych
lub sparalizowanych, mowigc: Wstan, idz, twoja wiara cie uzdrowita. ..

Stynna ewangelia z tesciowg Piotra, ktorej nie uzdrowit od razu, lecz podszedt
do niej, zobaczyt i podniést (na duchu). Dlatego mamy w Krwi Boga syntetyczng

sekwencje, (ktérej nie byto w pierwszych wersjach skryptu), jak Niemy ,podnosi’
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pogan, jest blisko, przytula ich, obejmuje, wykonuje ,ludzkie” gesty, wazne i znaczgce
od wtedy do dzisiaj.

Niemy przechodzi petng droge Chrystusa, az do oddania zycia za swoj ,lud”.
W poczgtkowych wersjach scenariusza zaktadalismy, ze Niemy bedzie probowat
uratowac¢ Prahwe, ale nie odda za nig zycia na stosie. Przegra walke z Willim i jego
gwardig poganskg, po to zeby pojawiaC sie potem w Kkosciele i ostatecznie
przeciwstawi¢ ojcu - krolowi. Potem walczy¢ bohatersko z rycerzami kréla i zging¢ na
oczach Willego. Jednak po namysle nad drogg Chrystusa, doszedtem do wniosku,
ze nie chodzi o dowiedzenie ,ludzkich” pragnien i powetowanie strat. Kazdy kiedys
umrze, Niemy przeczuwa, ze za chwile sie to stanie, bo krél ma przybyé. Nie chce sie
znowu wiktaé w spér z ojcem. Woli wybra¢ porzgdek duchowy niz ludzki. W koncu po
to przybyli na wyspe i na tym ma polega¢ ewangelizacja (dlatego misjonarze uwazali
meczenska Smier¢ za wybor Jezusa i ostateczne jego zwyciestwo).

Niemy wchodzi na stos i zostawia wybor Chrystusowi, poprzez wole i serce
Willego. Stary rycerz wybiera swoje ,ludzkie” zwyciestwo nad nim, odwieczna pokusa
witadzy i dominacji bierze gore. Niepotrzebnie, jak sie za chwile okaze, poniewaz
wiadza Willego jest niczym wobec witadzy krdla, a ta znowu niczym wobec drég
Opatrznosci. Willi wybiera ,ludzkie” zwyciestwo i dlatego na koncu przegrywa
w porzadku duchowym. Niemy odrzuca ,ludzkie” pokusy i zwycieza nad wszystkimi.
Poganie idg z nim, jego pamieC staje sie kultem, zaszywajg usta i przynoszg jego
zweglone ciato, ktére znowu moze zobaczy¢ krél, aby przezy¢ swojg przegrana.

Niemy zostawia po sobie slad na wieki, jak Chrystus, zwycieza poprzez
,zmartwychwstanie” w sercach i pamieci pogan. Historia, ktéra sie wydarzyta na
ostatniej poganskiej wyspie mogtaby urosng¢ do rangi mitu i by¢ powtarzana przez
lata w tej okolicy. Bytaby tez kolejnym potwierdzeniem wptywu Chrystusa, oznaka jego

prawdziwego i zaskakujgcego zwyciestwa zza grobu.
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W tej pracy probowatem pokazac, ze miedzygatunkowosc¢ Krwi Boga wynikneta
naturalnie z przedstawianej rzeczywistosci, specyfiki epoki, nie byta zas wymyslonym
i narzuconym odgérnie konceptem. Zapisy historyczne i literackie z wczesnego
Sredniowiecza sugerujg wspofistnienie  réznych  porzadkéw  opowiadania:
faktograficznego tgcznie z hagiograficznym, realistycznego tgcznie z mistycznym,
symbolicznym, metaforycznym. Gteboka analiza zrodet sktonita mnie do oddania
wielogatunkowosci w filmie.

Kierowata mng tez potrzeba wyjscia poza schematy kina historycznego,
stad intertekstualno$¢ tego filmu, nawigzania do dokumentalnej formy, kina
werystycznego, ale jednoczesnie i do figur epickich, do obrazowania symbolicznego,
do mistyki chrzescijanskiej i do osobistego tonu.

Krew Boga jest iScie postmodernistycznym konglomeratem, ztozonym
z odwotan do nowoczesnego kina historycznego, odchodzgcego od wiernosci faktom
w strone fantasy (Barbazyncy, Wikingowie, Valhalla Rising). RoOwnolegle szukamy
nawigzan do klasyki, czyli kina Andrieja Tarkowskiego, lub do Biblii. Bazujemy na
zrodtach historycznych, ale np w kreacji pogan (charakteryzacja, choreografia),
wychodzimy poza kontekst Polski, wigczajgc w zbiorowe imaginarium Pruséw
i Battow.

Oczywiscie tak liczne odwotania powodujg mozaikowg forme, gdzie wazny
staje sie odpowiedni balans miedzy ptaszczyznami opowiadania. Film podzielit
widzow, lepiej sprawdzat sie zagranicg (byt blisko selekcji na takie festiwale, jak
Locarno czy Rotterdam, dostat 3 gtéwne nagrody od Joela Schumachera na festiwalu
horroréw Cinepocalypse w USA), niz w Polsce, gdzie powodowat jeszcze wieksze
ktopoty percepcyjne przez uzycie polskiego jezyka.

W tej pracy staratem sie wykazac jak mogg sie swobodnie przenikaé¢ konwencje
kina historycznego i fantasy. Mysle, ze w Polsce jesteSmy mocno wrosnieci
w klasyczne przekazy historyczne, podbite powaznym tonem, ktore od rozbioréw
spetniajg funkcje patriotyczng lub ideologiczng. Niewiele jest odwaznych préb
mieszania gatunkow. Dlatego wierze, ze kazda okazja otwarcia nowych drzwi, tak jak

w Krwi Boga, jest warta zachodu, co staratem sie szczegétowo opisac w tej pracy.
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Film ,Krew Boga” zrodzit sie z checi opowiedzenia o korzeniach chrzescijanstwa
i Kosciota, w mato znanej epoce pierwszych chrzescijanskich misjonarzy
we wczesnym $redniowieczu. Bada ,szalencéw Bozych”, ktorzy starali sie przekonac
pogan do nowej wiary i wprowadzi¢ nowy swiatopoglad, ktadgc podwaliny pod dzisiejszy
system wartosci.

W niniejszej pracy analizuje odniesienia do zrodet historycznych, z ktérych wynika,
ze nie mozna oprze¢ filmu wylgcznie na indywidualnych historiach pierwszych
apostotow. Zamiast tego konieczne jest stworzenie kompilacji réznych metod,
aby w peftni uchwyci¢ uniwersalne mechanizmy dziatania, mentalnos$¢ i dramatyczny
proces nawrdcenia.

Pokazuje, ile ,prawdy” i ile kreatywnosci zawiera film, aby dostosowac historie do
wymogow dramaturgii i wspotczesnej narracji filmowe;.

Wsrod odniesien wymieniam wspotczesne przyktady przetwarzania historycznych
konwencji w fantazje, a takze czerpie inspiracje z klasyki, w tym kina Andrieja
Tarkowskiego.

Badam specyficzng forme filmu, ktora tgczy partycypacyjne elementy ,dokumentalne”
z symbolicznymi obrazami i mistycznymi, biblijnymi motywami. Pokazuje réwniez,
jak moje poprzednie filmy, ich tematyka, poszukiwania formalne i duchowe wptynety

na charakter ,Krew Boga”.
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The film "Blood of God" emerged from a desire to tell the story of the roots of Christianity
and the Church, in the little-known era of the first Christian missionaries
in the early Middle Ages. It explores the "madmen of God" who sought to convince
pagans of a new faith and bring about a new worldview, laying the foundations
for today's system of values.

In this work, | analyze references to historical sources which have shown that it is
not possible to base the film solely on the individual stories of the first apostles. Instead,
it is necessary to create a compilation of different methods in order to fully capture the
universal mechanisms of action, mentality, and the dramatic process of conversion.

| demonstrate how much "truth" and how much creativity is incorporated into the film
to align the story with the requirements of dramaturgy and contemporary film narration.
Among the references, | mention modern examples of processing historical conventions
into fantasy and also draw inspiration from classics, including the cinema of Andrei
Tarkovsky.

| examine the specific form of the film, which combines participatory "documentary"
elements with symbolic images and mystical, biblical motifs. | also demonstrate how my
previous films, their themes, formal and spiritual quests, have influenced the nature of
"Blood of God."
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DOKRETKA - jedno ujecie ze SCENY 10. do nakrecenia przy okazji ktérejkolwiek sceny
z Willibrordem w szatasie. Detal. Willibrord $pi. Na jego powiece pojawia sie mata kropka
Swiatta stonecznego, ktoére wpada do srodka szatasu przez konary gatezi. Willibrord budzi
sie. Otwiera oczy, ale sie nie rusza. Nastuchuje.

15. EXT. PUSZCZA. DZIEN | dron i kamera na linie w pionie

1. Ujecie kombinowane. Kamera ponad koronami drzew (dron). Morze prastarej puszczy
po horyzont (multiplikacja/CGl). Na koncu linia goér. Kamera zjezdza wzdtuz pnia
i konarow przecinajgcych kadr (dron albo kamera z gtowicg na linie). Im nizej, tym robi sie
ciemniej. Dojezdza do twarzy B. zadartej w gére. B. wstuchuje sie w ztowrogg cisze lasu,
rozglagda sie z zachwytem. Zdejmuje kaptur, nabiera innego powietrza w ptuca. Nagle
zostaje szturchniety wiostem. Odwraca sie do W.




2. Odskok po osi do szerokiego planu z gtebi ciemnego i ponurego lasu. Na pierwszym
planie widzimy Willibrorda, ktory oporzadza rzeczy do zabrania. Gdy zbliza sie
Bezimienny, Willibrord podaje mu dwa wiosta, na ktérych majg ponies¢ bagaz opleciony
linami. Do wioset sg przytroczone miecze rycerzy.

3. Obaj zarzucajg w jednej chwili wiosta na ramiona. Chwiejg sie od ciezaru
niewprawnosci. B. spoglada sceptycznie na ogromny bagaz.

BEZIMIENNY
Daleko z tym nie zajdziemy.



W. rusza dziarsko ignorujgc marudzenie B. Pocigga go za soba.

WILLIBRORD
Pomysl ile wazg twoje grzechy.

BEZIMIENNY
Oby twoje nogi je udzwignety...

16. EXT. W DRODZE / PUSZCZA (wawéz Czekaja). DZIEN. lina,
albo steadycam.

1. Willibrord i Bezimienny przemierzajg puszcze. Kamera podgza nad nimi. Pada
deszcz. Bezimienny rozglgda sie, zmienia kierunek marszu. Teraz sam taszczy wszystkie
tobotki ciggngc za sobg rodzaj noszy stworzonych z wioset. Widaé, ze nie zna dobrze
drogi. Do tego Willibrord wcigz nie czuje sie w peni sit. Idzie coraz wolniej. Zostaje poza
kadrem.



2. Zblizenie. W. opada pod drzewem ostabiony pozwalajgc, zeby deszcz zmywat mu
twarz. Po chwili ustyszat co$ niepokojgcego za sobg i odwraca sie w tamtg strone
gwattownie.

3. Bezimienny odwraca sie. Plan amerykanski. Widzi, ze nie ma za nim Willibrorda.

4. B. zostawia nosze, wraca po niego. Jazda towarzyszgca, kran. Od planu ogdlnego
do pétzblizenia na jednym ujeciu. B. siada obok W., ktory jest niespokojny.

WILLIBRORD
Wiesz gdzie jesteSmy?

17. EXT. W DRODZE / BASZTY | LAS POD BASZTAMI (dwie
lokalizacje). DZIEN

1. Od planu ogélnego do potzblizenia. Chtopaki wychodzg z lasu. Idg na kamere. Teraz
W. prowadzi. Bezimienny zostaje nieco w tyle. W. podchodzi do kamery do potzblizenia
i zadziera glowe w gore wypatrujgc drogi na skatach. Nastepnie mija kamere, ktéra obraca
sie za nim, i podchodzi do podnéza skat. Willibrord zatrzymuje sie pod $ciang skaty.
Zrzuca toboty, wycigga juz line i przepasuje sie nig. Kamera po chwili panoramuje z
powrotem na B. ktéry podchodzi w miedzyczasie do kamery. Odwraca sie za siebie,
zaniepokojony odgtosami z lasu. Wychodzi z kadru do Willibrorda, a kamera zostaje
pokazujgc pusty fragment lasu, ktéremu przed chwilg przygladat sie Bezimienny.

2. Wspinajg sie w skale, gdzies wyzej. Za nimi pole ograniczajg jeszcze drzewa. Do
uzgodnienia z kaskaderem. Kamera na ich wysokosci. Wspinajg sie kaskaderzy, w




kominie lub rynnie. Skata powinna by¢ stroma i niebezpieczna, ryzykowna przy
wchodzeniu na zywca.

18. EXT. W DRODZE / BASZTY ALBO SKALY PRZY WINDZIE DO
SCHRONISKA SZCZELINIEC - TU LEPSZY WIDOK! DZIEN (kran)

1. Wchodzg na szczyt (wida¢ koncowke wspinaczki - zabezpieczenie) i rozglgdajg sie po
okolicy. Plan petny zza plecéw. W tle dookota wida¢ morze. W. odwraca sie do kamery
i podchodzi do poétzblizenia. Patrzy przed siebie. Podchodzi B. czekajgc na dalsze
wskazowki.

BEZIMIENNY

Co dalej?




W. odwraca sie do niego tytem i odchodzi pare krokéw. Rozglgda sie szukajgc kierunku

na dalszg droge.
WILLIBRORD
Wiem tyle samo co ty.

19. EXT. W DRODZE / POSTOJ. ZMIERZCH (Swigtynia Hinduska /
Szczeliniec)

1. Zblizenie. Brudne dtonie Bezimiennego ostroznie wyciagajg sfatygowany przybornik do
szycia. Szkatutka ma bizantyjskie ozdoby i wida¢, ze nalezata do kobiety (matki
Bezimiennego). Pustelnik otwiera jg powoli, zeby sie nie rozpadta.

2. Zblizenie. Skupiona twarz B.

3. Detal makro. Brudne palce ugniatajg dratwe. Ni¢ przewlekana przez ucho igielne.
Powoli, precyzyjnie, w wyuczonym ruchu.

4. Szerszy plan. Bezimienny siedzi wygodnie w oknie skalnym, ktére wyglada jak wielkie
ucho igielne.




5. W. niesie drewno. Kamera przed nim. W. zrzuca drewno przy ognisku, siada, $cigga
z ognia gar (gotujg resztki soczewicy), wktada do $rodka tyzke. Pochyla sie i modli
stowami psalmow, ktére zna na pamiec. Konczy. Patrzy zmeczony w strone B. Czeka.
Zerka jeszcze raz.

6. Plan sredni na Bezimiennego. Szyje nie zwracajgc uwagi na Willibrorda. Jest to dla
niego rodzaj medytaciji.

5b. Potzblizenie na W.
WILLIBRORD
Moze powinienes$ by¢ krawcem?

7. Kontrplan na B. Zblizenie.
BEZIMIENNY
Moze... Igta i ni¢ sprawiajg, ze to co rozdzielone staje sie jednym.
Lubie to uczucie.

5c. Poétzblizenie. W. wstaje.

4b. Szerszy plan. Wydobywa swoj miecz i podchodzi do Bezimiennego. Podaje mu
rekojesc.

WILLIBRORD

A miecz sprawia, ze to, co byto jednym, rozdziela sie.

Chcesz poznac i to uczucie?

Naucze cie. To moze byc¢ potrzebne...

Bezimienny nie bierze do reki miecza.

BEZIMIENNY
Ten kto wkada mieczem od miecza ginie.

WILLIBRORD
Ten kto nie wtada tym bardziej.

6B. Sredni. Na potwierdzenie Willibrord dZzga miodego zaczepnie rekojescig miecza
usmiechajgc sie do niego. Bezimienny spoglgda na niego ze zdziwieniem. Rycerz probuje
znowu, ale Bezimienny sie uchyla. W. nie ustepuje. W koncu B. oddaje mu wbijajgc igte
w ramie. W. spoglagda na niego z uznaniem.



20. EXT. W DRODZE / WAWOZ CZEKAJA. DZIEN | steadycam/reka

1. (Ujecia od 1 do 3 mozna zrealizowac¢ jako jedno ujecie) Willibrord z Bezimiennym
czotgajg sie przyczajeni w lesie. Sg czujni, poruszajg sie cicho. Kamera podgza przed
nimi, tuz przy ziemi. W. ma ze sobg tuk i charakterystyczng strzate z dtugg lotka.

2. Docierajg do gtazu i chowajg sie za niego. Czekaja.

3. Sredni dwojkowy na nich obydwu. Stychaé szelest w oddali. W. wychyla sie zza skaty.
Kamera razem z nim. Widzimy piekng sarne kilkanascie metréw dalej. W. nacigga cieciwe.

4. W. strzela z tuku. Obaj nastuchujg w napieciu, ale nie ma zadnego odgtosu
potwierdzajgcego, ze strzata w cokolwiek trafita. Sg zdziwieni. B. podnosi sie znad gtazu
zeby zobaczy¢ wiecej.

5. Potzblizenie na Bezimiennego. Nagle, nieoczekiwanie, strzata wystrzelona przed
chwilg przez Willibrorda wraca wystrzelona przez kogos innego. Whbija sie w drzewo
tuz nad gtowg Bezimiennego. B. stoi ostupiaty.

3B. Sredni dwojkowy. W. szybkim ruchem $cigga go do parteru. Chowajg sie za gtazem
opierajac sie o niego plecami. Zdyszani i przejeci.



Kontrplany.
BEZIMIENNY
Co to jest?

Willibrord uémiecha sie ironicznie.

WILLIBRORD
Nie ,co” tylko ,kto”... Ktos za nami idzie... Szedt od poczatku, od

plazy...

BEZIMIENNY
Kto?

WILLIBRORD
Nie wiem kto... Pewnie jeden z pogan. Dobrze strzela z tuku...
| jak na razie nie chce nas zabiC...

BEZIMIENNY
Bo juz bylibySmy martwi...

B. kuli sie jeszcze bardziej za skatg. Jest tu mato miejsca. Obaj czekajg dtugo nastuchujgc
w niewygodnej pozyciji, jeden tuz obok drugiego. Nad ich gtowami tuz obok, za gtazem
przechodzi spokojnie sarna.

21. EXT. tAKA POD GORA. DZIEN | steadycam/reka (KOSCIOt. ETAP
0)

1. Wi B ida przez las. Kamera idzie przed nimi.
WILLIBRORD
Czuje, ze jestesmy blisko. Gdzies tam sie gniezdzg. To jest to cate
ich Ultima Thule.

W. mija kamere i wychodzi z kadru, kamera idzie teraz przed B.

BEZIMIENNY
Tak mowig u nas. Jak oni mowig — nie wiemy.

B. mija kamere, ktora wchodzi za jego plecy. Las sie konczy, wychodzg na tgke.
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2. Widok zza ich plecow. Z lasu na gérze po przeciwnej stronie wyrastajg bloki skalne.
Wygladajg jak wejscie do innego swiata. W. rozglgda sie, skreca w bok i wychodzi
z kadru.

3. Plan ogdlny, gtaz na pierwszym planie. Na polanie lezg gdzieniegdzie rozrzucone gtazy
narzutowe. Rycerz kieruje sie w strone najwiekszego z nich. W strone kamery.
Bezimienny idzie kilka krokow za nim.

WILLIBRORD
Tu bedzie kosciot.

Willibrord ze swojego worka wycigga $wiece. Stawia jg w zatomie gtazu, ktéry jest
wielkosci cztowieka. Zapala swiece. Zaktada stute zacerowang przez Bezimiennego
I odprawia krétkg ceremonie.

WILLIBRORD
In nomine Patris, et Filli et Spiritus Sancti...

Dalej powtarza tekst mruczac do siebie.

4. Kontrplan. Bezimienny teraz na pierwszym planie. Przyglagda sie temu z rezerwa.
Odwraca sie od Willibrirda w strone kamery. Rozglgda sie po pustej okolicy. Zostawia
modlgcego sie Misjonarza, a sam przechodzi kilka krokéw (kamera przed nim) i spoglada
w strone widniejgcej w oddali korony gory. W jego spojrzeniu jest pewien rodzaj leku, ale
i determinaciji.

5. Chwile p6zniej. Kilka uje¢ w zblizeniach. Misjonarz zaktada odswietny ornat.

6. Bierze drewniany krzyz do reki.

7. Podpala kadzielnice i kotysze nig rozwiewajgc opary dymu.

8. Plan sredni. Nastepnie wrecza jg Bezimiennemu. Pustelnik czuje sie wyrézniony tym

gestem. Oboje juz gotowi spogladajg na siebie z usmiechem i btyskiem w oku. Czujg
odswietny nastroj chwili. Jakby wstgpita w nich swieza energia. Ruszaja.

22. EXT. WZGORZE W DRODZE DO WIOSKI / LAS POD BASZTAMI.
DZIEN (kamera na linie?)
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1 Ogdlny plan. Kamera tuz nad bohaterami (na linie). Wspinajg sie gestym lasem, wsrod
skalnych rozpadlisk, ktore utrudniajg poruszanie. Willibrord trzyma w gorze krzyz.

2. Po chwili dochodzg do skat. Wchodzg pomiedzy ciasne rozpadliska. Zostawiajg za
sobg las. Przed nimi tylko skaty. Coraz ciemniej.

23. EXT. PRALNIA. DZIEN
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Na poczatku detal cmy w wodzie?

1. Willibrord i Bezimienny znajdujg sie w labiryncie skalnym. Wchodzg w kadr, w ktorym
widzimy najpierw niebo i skaty odbite w wodzie. Nie wiedzg w ktorg strone powinni sie
kierowac. Styszg w oddali jeki, i postanawiajg i$¢ w tamtg strone. Przechodzgc przez wode
burzg obraz odbicia.

2. Plan sredni. Miejsce jest podmokite. Odgtosy stajg sie coraz bardziej wyrazne. Odbijajg
sie echem wsrod skat.

WILLIBRORD
Gdzies tu mieszka ich bég. Kawat drewna o czterech twarzach.
Podobno jest wtadcg piorundw...

3. Zblizenie. Mijajgc kolejne zatomy skalne natrafiajg na zanurzone tuz pod taflg wody
zwierzece kosci i czaszki.

4. Wychodzac zza kolejnego zatomu widzg kozta skulonego w dziwnej pozycji tuz nad
wodg. Zatrzymujg sie w pewnym oddaleniu. Wtedy koziot porusza sie i okazuje sie,
ze to nie koziot tylko cztowiek. Ma na plecach skore kozta, a na karku jego teb. Cofajg sie
przestraszeni. Cztowiek jest najwyrazniej czyms bardzo zajety.




5. Kontrplan. Przez Pema na Willibrorda i Bezimiennego w tle.

Rece ma zanurzone w wodzie. Wytawia z niej mut, albo gline. Formuje jg, po czym naktada
na swoje ciato. Jest tym catkowicie pochtfoniety, nie zauwaza przybyszéw. Naktada na
twarz gline catymi garsciami tworzgc na niej grubg maske.

4b. Jest odwrdcony do nich teraz bokiem. Nie ma pod nig juz $ladu jego wiasnych ust, czy
oczu. Willibrord i Bezimienny cofajg sie o krok w przerazeniu. Patrzg teraz juz nie na
cztlowieka, tylko na inne, nieznane im stworzenie. Bierze ono do reki Kij, ktéry macza
w czerwonym barwniku i robi w masce dwie dziury. Sg to oczy. Potozone nieco obok tych
wiasciwych, co robi upiorne wrazenie. Stwor zaczyna teraz rozgladac¢ sie pustymi
czerwonymi oczami. Nagle w jednej chwili, za jednym pociggnieciem kija robi w glinie na
wysokosci ust wielkg paszcze, nabiera gtosno powietrza i jednoczesnie zauwaza naszych
bohateréw. Zastyga.

6. Potzblizenie. Willibrord i Bezimienny cofajg sie i tracgc rownowage uciekajg
pierwszym lepszym przejsciem miedzy skatami. Kamera za nimi.

7. Stwor nie rusza sie. Przyglada sie tylko oddalajacym sie z przekrzywiong gtows.
Wyglada jak ptak, ktdry zauwazyt cos bardzo ciekawego.

24. EXT. OSADA / PRZED BRAMA / OKRETY W BLEDNYCH
SKALACH. DZIEN | steadycam/reka | UWAGA - opcja realizacyjna

1. Plan petny. Misjonarze wychodzg zza zatomu skaty na polane. Idg na kamere.
Rozgladajg sie. Ich wzrok przycigga cos poza kadrem po prawe;.




WILLIBRORD
Boisz sie?

BEZIMIENNY
Czuje $mierc...

WILLIBRORD
To dobrze.

2. Jazda réownolegta nad ich glowami (opcja). Idg i patrzg na co$ w gérze ponad nimi.
Widzimy ich twarze.




3. Plan sredni z dotu, zza ich plecéw. Teraz widzimy, ze zadzierajg gtowy na wysoki totem
poganski stojgcy przed nimi. Nagle stychaé poruszenie za ich plecami. Odwracajg sie w
strone skat Okretu.

4. Kontrplan zza ich plecow. Na skatach stojg wartownicy z tukami, plus dwdch
straznikdbw w bramie.
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3B. Plan sredni na nich od przodu. W tle za nimi pojawili sie juz kolejni straznicy.
Odpalajg kadzidto od pochodni.

4B. Zza ich plecéw. W. podnosi krzyz. Poganie przed nimi uchylajg sie, leci strzata
w strone krzyza.

3C. Potzblizenie na nich. Strzata trafita w Srodek krzyza.




3D. Potzbl na W. Méwi do B. Panorama na B.

WILLIBRORD

Nie pokazuj leku. Pamietaj, ze BOg jest z toba.
[po chwili]

| ze mna...

4C. Zza plecow. W. unosi krzyz z wbitg strzatg znowu do gory. Poganie ich otaczaja.
W. chce zrobi¢ krok do przodu. Poganie uderzajg patkami o ziemie, jakby go chcieli
zatrzymac.




5C. Zza gtowy Willibrorda. Karenga przystawia patke do gtowy W.

N\

//////“//' Wt

6. Kamera okrgza pogan po zewnetrznej patrzgc na W., ktéry zaczyna sie modli¢.

WILLIBRORD

Bfadzili na pustyni, na odludziu:

do miasta zamieszkatego nie znaleZli drogi.
Cierpieli gtéd i pragnienie i ustawato w nich zycie.

W. odwraca sie do pogan i kieruje stowa po kolei do kazdego z nich. Cd modlitwy.

7. Kamera pokazuje twarze pogan obracajgc sie po wewnetrznej. Wykonujg gesty, jakby
chcieli uciszy¢ Rycerza. Ktadg rece na usta, na uszy. Inni patrzg w gore jak reagujg na
dono$ny gtos ptaki. Stowa psalmu unoszg sie w powietrzu. Karenga stoi miedzy nimi
i probuje nastraszy¢ W.

KARENGA

Nie oszukasz nas pieknymi stowami, klamco.
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6B. CD Sredni na W. przez pogan. Willibrord i Karenga nie zauwazajg, ze z bramy
wychodzi wiecej pogan wygladajgcych znacznie bardziej pokojowo. Na ich czele stoi wodz
GEOWOLD [55]. Obok pojawia sie jego céorka PRAHWE [25].

W. zatrzymuje obracanie sie tytem do Karengi. Jest w transie, zamyka oczy, zwraca sie
ku niebu. Bezimienny probuje przerwa¢ monolog Willibrorda.

BEZIMIENNY
Moéw do nich, nie do siebie!

WILLIBRORD

Siedzieli w ciemnosciach i mroku,
uwiezieni nedzg i zelazem, gdyz bunt
podniesli przeciw stowom Bozym

i pogardzili zamystem Najwyzszego.

Wreszcie Karenga popycha moéwigcego rycerza. Ten przewraca sie. Wtedy
nieoczekiwanie wtrgca sie Geowold. Kaze sie cofng¢ Karendze.

GEOWOLD
Zostaw go!

Karenga cofa sie niepocieszony.

. Petny na W. z ziemi. Widzagc starszyzne i wodza Willibrord podnosi sie z ziemi
I nieoczekiwanie kleka przed nimi. Bezimienny jest zaskoczony jego zachowaniem.

20



~
.

WILLI
Siadaj.

Bezimienny kleka obok niego.

BEZIMIENNY
Co teraz?

WILLIBRORD
Teraz bedg czary

UWAGA
OPCJA: zrobienie poczatku sceny w jednym ujeciu, kamera towarzyszy W. i B. Do
momentu wbicia strzaty w krzyz. Do sprobowania.

25. EXT. BRAMA DO OSADY / SWIETA POLANA (OKRET). WIECZOR |
kamera z reki
Jesli nie kon, to koziot.

KLUCZ DO SCENY: wszystko dzieje sie szybko i naraz, ciezko sie w tym pofapac im
i nam, misjonarze sg zdezorientowani i wystraszeni. Realizacyjnie - dwa ich POV (mastery
sceny) naprzemian i przebitki.

1. Detal. Oko konia spokojnie przyglgdajgce sie swiatu. W Zrenicy odbijajg sie skaty
Swietej polany. Cisza dookota.

2. Detal. Chrapy konia wciggajgce powietrze.
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3. Detal. Ucho konia. Przy nim "spuchniete" od gliny usta Pema, ktéry szepcze cos
koniowi do ucha.

4. Plan petny. POV Pema. Zblizajg sie wprost do misjonarzy, stojgcych w groteskowych
pozach z krzyzem przebitym strzatg i kadzidtem. Otoczeni przez pogan wpatrujgcych sie
jak zahipnotyzowani w konia. Cisza.

5. POV Willibrorda. Pem podchodzi do niego prowadzgc konia, ktéry ma na sobie skory
ochronne i elementy zbrojne. Wyglada na pozostatos¢ po jakims rycerzu. Pem staje na
wprost i patrzy w oczy W. Chwila konsternacji. Nagle Pem wydaje gwizd (lub inny sygnat)
i zaczyna sie wrzawa. Poganie ruszajg do dziatan. Kamera szwenkuje na przerazonego
Bezimiennego stojgcego obok. Chiopak jest obsypywany biatym proszkiem przez dwie
stare poganki. Inne kobiety dotykajg jego gtowy od tytu,
zza plecow, otaczajgc go.

6. POV B. Podtzblizenie. Patrzy przez kobiety na pierwszym planie na W. Kamera
szwenkuje pokazujgc w detalach czynnosci. W. jest rozbierany z ptaszcza przez dwoch
pogan z tytu. Jego ptaszcz jest rzucony pod kopyta konia. Szwenk w lewo. Przed B.
wyrasta Prahwe. Podnosi prawa reke i méwi do kamery: Zycie. Wskazuje na prawe kopyto
konia. Szwenk na nie. Przy koniu w tym miejscu stoi jeden z ucznibw Pema
i wskazuje prawe kopyto.

5B. POV W. Staje przed nim Prahwe, podnosi lewg reke i méwi do kamery: Smier¢.
Szwenk w lewo: uczen Pema po drugiej stronie konia wskazuje drugie kopyto. Szwenk -
twarz poganina wpatrujaca sie w W., tuz przy jego twarzy, raz lewym, raz prawym okiem,
jak ptak. Jakby chciat sprawdzi¢ czy W. zrozumiat wrozbe. Szwenk w prawo na kopyta
konia, ktory przez chwile chodzi w miejscu jakby nie mogt sie zdecydowacd. Wreszcie
wysuwa przed siebie prawe kopyto i dotyka nim ptaszcza. Szwenk w lewo: przez ttum
przechodzi szmer zaskoczenia. Na twarzy Bezimiennego wida¢ ulge. Prahwe
tez wyraznie ulzyto, cho¢ stara sie tego nie pokazywac.

6B. POV B. Jednak nieoczekiwanie na srodek wychodzi Pem. Zaczyna wygtaszacé
stanowczym gtosem przemowe. Wskazuje na grzbiet konia. Obok od razu krzatajg sie
poganie, wyprzedzajac jego polecenia. Dwaj chtopcy przynoszg kubty z wodg. Szwenki
po nich.
PEM
Kon jest dzisiaj ospaty, ciezki, jakby dzwigat na plecach obcego
boga, ciezkiego boga, ktdrego nie wie jak zrzuci¢. Taka wrdzba jest
niewazna. Musimy uwolni¢ $wietego konia z obcych mocy,
nieproszonych jezdzcow.
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Misjonarze sg zdezorientowani. Do W. podchodzi Prahwe i mowi niepewnym gtosem
w ich jezyku.
PRAHWE

On mowi, ze wasz Bog siedziat na grzbiecie konia. Wrozba jest
niewazna.

Szwenk. W tym czasie chtopcy wylewajg kubty na konia i zaczynajg go szorowaé. Szwenk
naW.

WILLIBRORD
Nasz Bog jest wszedzie. Réwniez na grzbiecie konia.

5C. POV W. Spoglada na B. Szwenk na niego.

BEZIMIENNY
Co oni robig?

PRAHWE
Myja konia. Zeby nie byto na nim obcego Boga.

Willibrord i Bezimienny spoglgdajg na siebie porozumiewawczo. Szwenk na Pema. Pem
przerywa mycie i kaze ponownie ustawic¢ konia przed ptaszczem misjonarza.

PEM
Dosy¢. Teraz jest lekki. Moze wrozyc¢.

6C. POV B. Willibrord koncentruje sie. Zamyka oczy i zaczyna sie modli¢. Szwenk na
Prahwe. Bezimienny przyglagda sie Prahwe widocznej w Swietle pochodni. Szwenk
na konia. Kon ponownie drepcze dtuzszg chwile. Przez moment wydaje sie nawet,
ze postawi lewe kopyto. W ostatniej chwili jednak stawia prawe. Szwenk na pogan
i panorama po nich. Przez zgromadzony ttum pogan przechodzi szmer uznania. Pem jest
wyraznie zty. Prahwe podchodzi do Geowolda.

7. Plan $redni. Przez Prahwe i Geo (sylwetki) na misjonarzy stojgcych bezradnie w tle.
Prahwe przez chwile rozmawia ze swoim ojcem Geowoldem (nie styszymy), po czym
podchodzi do misjonarzy.

5D. POV W. Prahwe mowi do kamery.

PRAHWE
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Wrézba  zadecydowata. Mozecie zostac, ale nie wolno wam
wchodzi¢ do osady.

WILLIBRORD (off)
Dlaczego?

6D. POV B.
PRAHWE (spoglada na B.)

Tak zdecydowat moj ojciec.

Willibrord odnajduje wzrokiem w ttumie Geowolda. Ich spojrzenia krzyzujg sie (pov W.).

26. EXT. LAKA. WIECZOR (zmierzch) | steadycam (KOSCIOL ETAP 0)

1. Kamera biegnie za plecami B., ktory dzwiga ciezki chrust na budowe szatasu. Spieszy
sie w ulewie, caty przemoczony. Dobiega do wybranego gtazu na tagce, o ktéry wspiera sie
pozioma zerdz. Czesciowo przykryta juz gateziami i faszyng. Pod tym ,dachem” siedzi
Willibrord i przykrywa sie dodatkowo derkg zeby na niego nie padato. Pokazuje B. gdzie
ma ktasc dach. Dyryguje nim na odlegtos¢. B. wrzuca chrust na gore.

BEZIMIENNY
To byta taska czy przypadek?

WILLIBRORD
Bbg sprawia, ze przypadek staje sie taska.

2. Szeroki na wprost W. i wejscia do szatasu. B. okrgza zerdz (wychodzi z kadru) i staje
po drugiej stronie dalej ktadgc dach.
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WILLIBRORD
Wkrotce tam wrocimy. Muszg nas wpuscic¢ do srodka.

BEZIMIENNY
Przeciez chciate$ budowac kosciot.
WILLIBRORD
| bedziemy budowag... Tam [wskazuje na gore]
i tu... [wskazuje na serce].
3 i 4. Kontrplany.
BEZIMIENNY
Jak ich przekonasz?

WILLIBRORD
Bdg znajdzie sposéb. [pauza] Pytanie... jak przekonam ciebie.

Bezimienny zatrzymuje robote, caty przemokniety i przyglagda sie uwaznie Willibrordowi.

BEZIMIENNY
Przeciez przyszedtem tu z toba.

WILLIBRORD
Ale jeszcze musisz uwierzy¢. Wtedy wszystko jest mozliwe.
Na razie sie boisz...

B. spoglagda w zachmurzone niebo. Zapowiada sie dtuga ulewa.

27. LAKA /| SZALAS. NOC (KOSCIOt. ETAP 0)
1, 2, 3. Szeroki i dwa kontrplany.

Obaj misjonarze kryjg sie w nieukonczonym szatasie. Przez warstwy lisci przecieka
woda. Siedzg obok siebie wokdt niewielkiego ogniska, ktore przygasa. Sg przemoknieci.
W. przykrywa sie przed deszczem skoérg zwierzecia (albo ptachta materiatu). Bezimienny
trzesie sie z zimna. Probuje sie takze zmiescic¢ pod tg samg skora.

WILLIBRORD
Chciatbym ci sie wyspowiadac¢, wystuchasz mnie?

Zaskoczony Bezimienny nie odpowiada.
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WILLIBRORD
Caty czas widze twarze... To sg twarze tych, ktorzy zgineli od
mojego miecza. Ciggle je widze... Modle sieg, zeby twarze tych,
ktorych zbawita moja praca przypominaty mi sie rownie czesto.
Ale tak nie jest...

Pauza.

BEZIMIENNY
Zabites wielu ludzi?

Willibrord milczy. B. czuje ze powinien sie jako$ zrewanzowac.

BEZIMIENNY

Ja ciggle widze jedna twarz... Znatem go dobrze...
Jego matka byta z daleka... Zbyt wcze$nie umarta...
Ojciec... On nie potrafit... nie mogt sie pogodzic...
Wszystko zniszczyt... Teraz tylko szukac kogos... kto...

Bezimienny bezskutecznie szuka stowa. Willibrord przyglgda sie mu w skupieniu
i powstrzymuje go gestem reki.

WILLIBRORD
Zostaw...

Moze to jeszcze nie twdj czas na spowiedz...

Bezimienny prébuje sie nieSmiato usmiechnaé.

28. EXT. LAKA / SZALAS. NOC (KOSCIOL ETAP 0)

Jedno ujecie.
Mimo zimna prébujg zasng¢. Na B. leje sie woda z dachu. B. trzesie sie z zimna

we $nie. W. patrzy na niego, nie pozwala mu to spokojnie zasng¢. W koncu lituje sie nad
nim i przykrywa go derkg. Zamyka oczy i pogrgza sie we $nie.

26



29. EXT. tAKA / SZALAS.DZIEN | statyw / platforma (KOSCIOt. ETAP 0)

Nastepnego dnia cata okolica jest mokra po deszczu. Willibrord i Bezimienny odbudowujg
szatas po ulewie. Nie ma nikogo dookota.

Nagle W. widzi ze B. robi sobie rogi jelenia z gatezi i zaczyna rycze¢, patrzac w bok.
W. spoglada w tamtg strone i widzi ze pare metréw dalej siedzi dwojka poganskich dzieci
i patrzy na nich. Bez reakcji. B. stuka sie rogami i wyje dalej. Widac, Ze jest
z natury wesoty i pogodny, czego do tej pory nie moégt pokazac. Bez reakcji. Po chwili
chtopcy pokazujg worek, z ktérym przyszli, jakby chodzito o transakcje.

W. idzie w ich strone. Jednak dzieciaki wstajg szybko i przesiadajg sie gdzie indziej.
Jak nieufne psiaki, ktére szukajg kontaktu, ale sie go bojg. W. wraca do szatasu.

Tym razem B. podchodzi do nich pare krokéw udajgc psa i strojgc miny siada przed nimi
w bezpiecznej odlegtosci. Jeden z chtopakdw podchodzi pare krokéw i zostawia worek na
ziemi. W odpowiedzi B. wycigga pare paciorkow od rézanca i stawia obok worka. Chtopcy
przeliczajg paciorki i zabierajg je razem z workiem. Za mato waluty. B. spoglgda na W.
usmiechajgc sie pod wrazeniem mtodych handlarzy. B. doktada wiecej paciorkow.
Chiopcy zostawiajg worek i uciekajg do lasu. B. podchodzi do worka i zaglgda do srodka.
W. podchodzi takze. B. wycigga z worka czaszke i kilka rozancow.

WILLIBRORD
Swieci meczennicy... Niech bedg pochwaleni...

W pierwszej chwili Willibrord wydaje sie by¢ poruszony. Spoglada na Bezimiennego,
ktérego to odkrycie przerazito.

BEZIMIENNY
Czy po nas tez tyle zostanie?

WILLIBRORD
...zka sie nie ulekne, bo Ty jestes ze mna.

Willibrord chwyta mtodego za ramiona zeby mu doda¢ odwagi.

WILLIBRORD
Twoj dzien nadejdzie niedtugo. Musisz by¢ silny.

Bezimienny zastanawia sie chwile.
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BEZIMIENNY
Dlaczego musze byc silny?

Willibrord nie rozumie w pierwszej chwili, o co mu chodzi.

BEZIMIENNY

Dlaczego musze by¢ silny? Moze lepiej by¢ stabym i biednym?
Czy deszcz od Boga nie pada na wszystkich rowno?

Czy nie oddychamy wszyscy tym samym powietrzem?

Dlaczego wszystkim innym ludom kazemy byc¢ slepymi i niemymi?

Willibrord jest zaskoczony tymi stowami.

WILLIBRORD

Znatem takich apostotéw, ale oni konczyli jak ci
przed nami — zostaty po nich same kosci. Poganie
chcg zobaczy¢ kogos lepszego od nich, za kim stoi
najpotezniejszy z bogow.

Bezimienny waha sie. Odchodzi w strone szatasu.

BEZIMIENNY
Oni nawet nie rozumiejg twojego jezyka...
Tu trzeba czegos$ innego.

WILLIBRORD
Czego?

BEZIMIENNY
Jeszcze nie wiem...

Willibrord usmiecha sie do niego z pobtazaniem. Nagle styszg dziwne dzwieki z oddali.
Willibrord rozumie, ze ma kolejng szanse na ‘ewangelizacje’. Postanawia dalej realizowac
swoj plan.

WILLIBRORD
Nie (do siebie) muszg zrozumie¢. Teraz zobaczg cuda.
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30. EXT. SWIETA POLANA (okrety w Btednych Skatach). POZNE
POPOLUDNIE/ZMIERZCH | podno$nik

1. Willibrord i Bezimienny zblizajg sie do polany. Nad totemem i poganami
odprawiajgcymi rytuat wiruje roj pszczét. W ostatnim promieniu zachodzgcego stonca
wyglada jak ztoty pyt. Kamera idzie przed bohaterami i za nimi. Ich punkt widzenia.
Pomocnicy Pema wystukujg miarowy rytm na bebnach. Poganie odprawiajg rytuat
w dole, ale stojg tez na skatach dookota.

2. Seria zblizen. Poganie szykujg sie na wojne. A moze na zagtade? Pem rozdziera
maske, ktérg ma na twarzy na kawatki pokazujgc rozpad, $mier¢. Rozrzuca je do pogan.
Pierwszy raz widzimy jego nagie oblicze. Poganie nasladujg gesty rozrywania ciata na
kawalki, jakby przewidywali rzez. Sg w rytualnym tancu, rytm bebnéw jest chaotyczny
I niepokojacy.

Widzgc misjonarzy, Pem nie przerywa rytuatu. Stara sie ich ignorowac.




3. W. wchodzi miedzy pogan, mija tahnczgcych i powoli sie im przyglada. Chodzi wokaot.
Nie wiadomo co o tym mysli, jak zareaguje. B. zostaje z tylu, poza kregiem. Kamera
towarzyszgca, przed i za W.

4. Ku zaskoczeniu wszystkich Misjonarz podchodzi do Pema, wyjmuje woreczek
z paciorkami i podaje mu. Ten jest zaskoczony, ale przyjmuje dar. Wskazuje tez
misjonarzom miejsce z boku, skad mogg obserwowac rytuat. W. odsuwa sie na bok.

5. Seria zblizen na pogan. Prahwe przewodzi kobietom w ruchach. Bezimienny patrzy na
to z zaciekawieniem. Jest wyraznie zafascynowany tajemniczoscig i pieknem tego rytuatu.

6. Sredni na W., ktéry patrzy na rytuat z rosngcg odrazg. Dla niego $wiadczy on
0 rozpasaniu pogan.

Nagle Willibrord rusza sie z miejsca, podchodzi do posagu i zrywa jeden z amuletow.
Wszyscy zamierajg w przerazeniu. Zapanowuje grobowa cisza. Willibrord ma triumfalng
mine.

WILLIBRORD

Patrzcie! Zerwatem amulet waszego boga!

| nic! Zaden piorun we mnie nie uderzyt. Widzicie?
Nic sie nie stato!

7. Zebrani ludzie spoglgdajg po sobie skonsternowani. Podchodzg do W., osaczajg go,
wyciggajg rece w jego strone, jakby go chcieli powstrzymac¢. Nie ma w tym agresiji,

nie chcg mu zrobi¢ krzywdy. To raczej oblepianie, unieruchamianie.

8. Kontrplan na Pema. Prahwe podchodzi do kaptana Pema i ttumaczy mu to co méwi
Willibrord.

PRAHWE
On mowi ze nasi bogowie sg stabi, dajg sie oSmieszyc.

Zerwat amulet i zaden gniew Peruna w niego nie uderzyt.
9. Z boku przyglada sie temu Geowold. Jego mina wyraza niepokdj. Jest tam tez olbrzym

Karenga. Zadziwia go brawura misjonarza. Spoglgda na to $wietokradztwo
ze strachem pomieszanym z podziwem.
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10. Ttum wycigga W. z dioni amulet i podajgc sobie z reki do reki oddaje go Pemowi.
Ten wiesza go z powrotem.

11. Bezimienny usmiecha sie. Podoba mu sie opanowanie Pema i nowy wptyw,
jaki uzyskat na Willibrorda. Zaczyna sie jednak niepokoi¢ bo sytuacja staje sie grozna.

10b.
PEM
Boj sie Peruna, ojca wszystkich ojcow,
najmocniejszego boga, wyprezonego jak topola,
demiurga btyskawicy, ktdrego grzmot jest gtosniejszy
od ryku byka i walenia rogiem kozta w chmury.
Kazdy pragnie jego uderzenia kamiennym miotem,
bo daje ono dlugowiecznos¢ i wolnos¢ od chorob.
Ale obcych spopiela tylko i zamienia w czarny gtaz.

7B. W. nie poddaje sie. Zanim jeszcze Pem skonczy zaczyna swojg przemowe, aby go
przegadac. Ale poganie zastaniajg mu usta, oblepiajg go coraz gesciej. W. wspina sie po
nich do gory, prébuje sie uwolni¢, odstoni¢ usta. Wycigga szyje do goéry i krzyczy
w niebo. Poganie teraz nie mogg dosiegng¢ jego ust.

12. Ujecie z gory. Willibrord na szczycie masy pogan.

WILLIBRORD

Chwalcie Boga w Jego Swigtyni,

chwalcie Go na wyniostym Jego nieboskfonie!
Chwalcie Go za potezne Jego czyny,
chwalcie Go za wielkg Jego potege!

Chwalcie Go dzwiekiem rogu,

chwalcie Go na harfie i cytrze!

Wszystko, co zyje, niech chwali Pana! Alleluja.
[psalm 150]

10c. Pem odpowiada mu zakleciami poganskimi. Naktadajg sie na siebie, méwig na raz,
jest w tym coraz wiecej chaosu.

PEM
Jesli nawet Perun nie zamieni cie w wielkg pochodnie,
dosiegnie cie Swarozyc. Boh svarycsa - swarzy ogien
na ziemi pozerajgc co mu popadnie. Modlimy sie do boga
ptomieni bo on w niebie rozkazuje pozostatym.
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Weles i Trzygtéw, Trojan i Radogost, Chors,
Mokosz, Dazdbdég i Strzybdog, Simargt i Pereptut,
wszyscy sie ktaniajg przed ogniem.

7c.
WILLIBRORD
Jak dtugo, Panie, catkiem o mnie nie bedziesz pamietat?
Dokad kry¢ bedziesz przede mng oblicze?
Dokad w mej duszy bede przezywat wahania, a w moim sercu
codzienng zgryzote?
Jak dtugo moj wrog nade mnie bedzie sie wynosit?
Spojrzyj, wystuchaj, Panie, méj Boze!
Oswie¢ moje oczy, bym nie zasngt w Smierci.
[psalm 13]

Dziwna rozmowa w obcych jezykach polegajgca bardziej na zdominowaniu przeciwnika,
niz na dogadaniu sie. Bezimienny prébuje poméc W., wbic sie miedzy cizbe pogan,
ale nie wpuszczajg go.

8b. Prahwe ciggle prébuje ttumaczy¢ przekrzykujgc catg wrzawe.

9b. Karenga patrzy z podziwem na determinacje Willibrorda. Podchodzi do Pema
i zdecydowanym gestem namawia go zeby przerwat przyduszanie W. Prahwe tez o to
prosi. W koncu Pem okrzykiem zatrzymuje pogan.

7d. Rozstepujg sie. Ledwie zywy W. mamrocze w strone Pema:

WILLIBRORD
Wyzywam cie na prébe ognia...

8c. Prahwe ttumaczy, ale na nikim stowa Willibrorda nie robig wrazenia. Pem
go lekcewazy. Jedynie Prahwe wydaje sie rozumie¢ determinacje Misjonarza.

PRAHWE
On chce sie zmierzy¢ w ogniu, on twierdzi ,ze ma
silniejszego Swarozyca za soba.

31. EXT. POLANA Z OGNISKIEM (kamieniotom Radkow). NOC.
Jazda, reka, steadycam, dwie kam., podnosnik, dwa agregaty (?).
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1. Nogitanczgcych pogan na tle ogniska. Kamera z ziemi. Na pierwszym planie pojawiajg
sie nogi W. Zdejmuje buty, jest boso, tupie zeby pobudzi¢ krgzenie. Wciska sie pomiedzy
pogan i podchodzi do ognia.
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2. Potzblizenie W. zblizajgcego sie do ognia. Coraz jasniejsze odblaski na jego twarzy
(palnik gazowy pod obiektywem kamery)

3. B. w profilu. Patrzy na to z podziwem spomiedzy pogan. Przedziera sie blizej do
ogniska.

4. Zblizenie na nogi Willibrorda. Stawia pierwszy krok w ogien (live action).
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5. Bezimienny przesuwa sie za plecami pogan sledzgc W. Jazda towarzyszgca. Kamera
zwrocona na Bezimiennego od strony ogniska.

6. Kamera z ziemi zadarta do goéry. W. idzie w ogniu. Jazda towarzyszgca obok ogniska
(dwa passy: ogien + Willibrord)




7. Kamera idzie za plecami B. i pogan. Mijamy kolejne gtowy, w tle W. przechodzi przez
ognisko rownolegle (live action, kaskader).

8. Potzblizenie. Jazda w tyt przed idgcym w ogniu Willibrordem (dwa passy: ogien +
Willibrord)

9. Plan sredni. Karenga wychodzi przed klekajgcych w zadziwieniu pogan i sam kleka
przed Willibrordem, ktéry wyszediszy z ogniska staje przed nimi.

\
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10. Portret Willibrorda

WILLIBRORD
Btogostawieni ci, ktdrzy wierzg nie rozumiejgc...

11. Potzblizenie na Geowolda. Przyglagda sie temu z przeciwnej strony. Jest wyraznie
zaniepokojony.

32. EXT. POLANA Z OGNISKIEM (kamieniotom Radkéw). NOC | kamera
z reki / steadycam
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1. Plan petny. Sylwety na tle ognia. Karenga i dwdch towarzyszy kleczg przed
Willibrordem. W kadr wchodzi B. i pomaga W. odejs¢ na bok, podajgc mu ramie.
Idg w strone kamery, kilka metréw, dochodza do skaty. W. pada na ziemie z obolatymi
stopami i opiera sie plecami o skate. B. pochyla sie nad nim.

2. Kontrplany x2

BEZIMIENNY
Na czym polega ta sztuczka?

Willibrord spoglada na niego zbolatym wzrokiem.

WILLIBRORD
Nie byto sztuki. Tylko wiara...

Bezimienny kleka przy Willibrordzie, odrywa kawatek swojej koszuli i owija troskliwie stope
rycerza.

1B. Sredni. W tle Karenga przyprowadza teraz na skraj ogniska Pema. Kaptan patrzy
z duma w strone Misjonarza. Zdejmuje obuwie i wchodzi w ogien.

3. Powtdrzymy ust. 6 i 8 z poprzedniej sceny. Jazda towarzyszgca przy ognisku. Szaty
Pema zajmujg sie ogniem. Jego wtosy ptong. Pem wznosi w gore rece i zwraca sie do
pogan. Krzyczy, podgrzewa ich do walki, do przebudzenia. Dokonuje rytualnego
samospalenia.

4. Bliskie. Ludzie patrzg na to ostupiali. Zamarli w bezruchu. Ktos modli sie na gtos.

1C. Bezimienny jest jedyng osobg, ktéra w przytomnosci umystu zrywa sie zeby Pema
uratowac. Niestety Willibrord jest szybszy. Na czworakach dopada B., tapie go za nogi
I obala na ziemie. Przyciska jego twarz do ziemi.

5. Bliski na ich twarze.

WILLIBRORD
Zostan!

Bezimienny zaczyna wierzgac, krzyczec¢, prébuje sie oswobodzié.

WILLIBRORD
Mowitem ci...To dopiero poczatek...
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BEZIMIENNY
Ale poczatek czego?

WILLIBRORD
Ich nowego zycia... | - jesli Bog da - naszego. Sam tego
chciates...

B. spoglada w strone ogniska.

6. POV B. Z ziemi, przez nogi pogan widzi jak Pem spala sie w ptomieniach (kaskader).
Nikt go nie ratuje, B. tez nie moze nic zrobic.

5B. Bliski ich twarzy cd.

BEZIMIENNY
MieliSmy ratowac zycie a nie je odbierac!

Nagle B. jednym sprawnym ruchem uderza gtowg w twarz W. i przewraca go na plecy.
Teraz to on jest na goérze. Ma w oczach agresje, ktérej wczesniej nie widzieliSmy.
Przyciska go swoim ciezarem i przystawia mu swoj n6z do gardta. Wzrok Bezimiennego
wyraza teraz wsciektos¢ i che¢ mordu. Willibrord dostrzega to i uSmiecha sie ironicznie.

7,8. Kontrplany x2, W. na dole, B. na gorze.

WILLIBRORD

Zréb to... Uwolnisz mnie... i siebie... Tak bedzie prosciej.
Chciates to zrobi¢ od dawna, od poczatku...

Nie bedziesz musiat ich nawracac...

Staniesz sie jednym z nich! Prawda?

Nie o to ci chodzi? Powiedz!

Bezimienny chwile trwa z nozem u szyi Willibrorda. Pustelnik odkreca gtowe Zzeby
zobaczyc co sie dzieje z ptongcym Pemem.

6B. POV B. Widzi jak nieruchome ciato kaptana kurczy sie w ogniu (kukta). Czes¢ pogan
wpada w ekstaze, niemy jek, szmer podziwu. Nic nie robig zeby mu pomac.

9. Plan peiny. Bezimienny sie uspokoit. Puszcza Willibrorda i wstaje. Spoglgda
na rycerza ze smutkiem.

BEZIMIENNY
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Nic ci wiecej nie powiem...
Bezimienny odchodzi w strefe mroku, w kierunku lasu. Po chwili znika w gestwinie.
10,11. Kontrplany x2. W. podnosi sie i patrzy za nim.
9B. Nagle podchodzi do W. Geowold z grupg ludzi, przerywajac sytuacje.

GEOWOLD
Rozejs¢ sie! To rozmowa dla wodzdéw! Nikogo ma tu nie byc!
Podchodzi do rycerza i nieoczekiwanie odzywa sie w jego

jezyku.

GEOWOLD
Musimy porozmawiac.

Willibrord jest zaskoczony.

WILLIBRORD
Skad znasz mowe ludzkg?

GEOWOLD
Jestem takim samym cziowiekiem jak ty.

33. EXT. POLANA PRZY OGNISKU / Bfedne skaty. Dwunozny Grzyb |
NOC | trzy ustawienia kamery | kamera z reki

Geowold z Willibrordem zatrzymujg sie nieopodal ogniska. W. opada na ziemie,
ma poparzone stopy. Geowold krgzy wokét niego na stojgco. Popija midd ze swojego
buktaka ignorujgc spragnione spojrzenie W. Podchodzi Karenga i czestuje W. miodem
w naczyniu. Geowoldowi nie podoba sie jego ustuznos¢. W  poblizu
z bezpiecznej odlegtosci szerokimi oczami przypatruje sie Willibrordowi dwojka dzieci.
Misjonarz wypija kilka tykdéw ukrywajgc obrzydzenie. Geowold spoglgda ironicznie.

GEOWOLD
Zte? Z czasem cziowiek przywyka.

WILLIBRORD
Trudno przywykngc¢ do ztego.
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GEOWOLD
Zyje tu wiele lat. Przywyktem.

WILLIBRORD
Skad jestes?

GEOWOLD
Bytem kupcem. Bytem mtody... Stracitem majgtek na morzu.
Rzucito mnie na te wyspe. | zostatem...

WILLIBRORD
Wyrzekies sie Boga dla drewnianych batwandw.

GEOWOLD
Wyrzektem sie waszego Boga, dla mojej zony i corki. A takze dla
spokoju, ktéry wy zaktéciliscie przychodzac tutaj!

WILLIBRORD
Dlatego zabiliscie tych, ktorzy byli przed nami?

GEOWOLD
Nikogo nie zabiliSmy. Zmarli na chorobe. Widocznie wasz Bog im
nie pobtogostawit.

WILLIBRORD
Kfamiesz!

GEOWOLD

Postuchaj mnie klecho. Zyjesz. A wiesz dlaczego? Nie popetnie
tego btedu, co plemie, ktére widziatem w miodosci.

Za W. wsuwa sie powoli w kadr drzgca reka staruszki, ktora z uwielbieniem chce
dotkng¢ nowego "kaptana".

GEOWOLD

Oni zabili kaptana ukrzyzowanego Boga i nie minat rok jak zostali
wycieci w pien! | to nie przez Boga, ale przez catkiem zwyczajne
wojsko! Nie...ja jestem cierpliwy.

W. odwraca sie nagle czujgc dtonh za sobg. Staruszka cofa sie przestraszona.
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GEOWOLD

Mozecie tu robi¢ co chcecie. Moi ludzie szybko sie wami znudzg.
(tu Geowold wskazuje gtowg staruszke). Sami wyniesiecie sie
skad przyszliscie. Na wode. Gtosic¢ kazania rybom.

=/
.

Rycerz méwi tez bez emocji, chtodno i racjonalnie.

WILLIBRORD

Wasze dni sg policzone, przyjacielu. Za kilka miesiecy bedzie tu
krol z wojskiem. Wtedy albo przywitasz go jako chrzescijanski
ksigze, albo zginiesz. Ja - jako Biskup — bede miat wtadze
wysSwiecania ksiecia, a zatem w twoim interesie jest przyjgc
prawdziwego Boga. Albo raczej przypomnie¢ sobie, ze juz
nalezysz do jego trzody!

Geowold stucha tego uwaznie.

GEOWOLD

Mam w to uwierzy¢? To ostatnia wyspa, na ktérg ktokolwiek
chciatby przyby¢.

WILLIBRORD
Tej jesieni bedzie inaczej. Masz moje stowo.
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Zapada dtuzsza chwila ktopotliwego milczenia. Willibrord i Geowold przygladajg sie
sobie. Geowold bierze tyk miodu.

GEOWOLD

Mozesz budowac koscidt i przekonywac ludzi do swojego Boga.
Masz tylko zostawi¢c w spokoju nasz sSwiety gaj i trzymac sie
z daleka od osady.

Willibrord zastanawia sie chwile.

WILLIBRORD
Pamietaj, ze tylko odwlekasz to, co nieuchronne.

GEOWOLD

Aty pamietaj, ze moja cierpliwo$¢ ma swoje granice.
[wskazuje w strone osady]

A granicg jest wejscie do osady...

34. EXT. LAS. NOC albo SWIT | Wawoéz Czekaja | kamera z reki /
steadycam

W miedzyczasie - kiedy Willibrord rozmawia z Geowoldem - Bezimienny przedziera sie
przez las.

1. Kamera z reki podgza za jego plecami. Probuje mu zajrze¢ w twarz, ale sie nie daje.
B. jakby sie zastaniat, odwracat. Cos wycigga zza pazuchy, obraca w palcach, kamera
probuje mu zajrze¢ przez ramig, nie widzimy co to.

B. probuje sobie przypomnie¢ modlitwe w jezyku staro-cerkiewno-stowianskim, w jezyku
jego matki. Szepce jg do siebie pod nosem.

BEZIMIENNY

Bfogostawieni ubodzy w duchu, albowiem do nich nalezy krolestwo
niebieskie...

Btogostawieni cisi, albowiem oni na wtasnos¢ posiagdg ziemie...
Btogostawieni mitosierni, albowiem oni mitosierdzia dostgpia...
Btogostawieni, ktérzy wprowadzajg pokoj, albowiem oni bedg nazwani
synami Bozymi...
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2. Detale makro. B. szykuje sie. Wycigga przybornik do szycia. Wbija igte w skore.
Sprawdza, czy to boli. Przewleka igte przez skore tak, ze przebite miejsce nie krwawi.

3. Kamera zza gtowy B, kawatek profilu. Bezimienny zastanawia sie chwile, widac,
ze stoi przed podjeciem waznej decyzji. Zbiera w sobie sity i determinacje. Po chwili
jednak tzy sptywa mu po policzku.

35. EXT. WEJSCIE DO OSADY / SWIETA POLANA (OKRET).
PORANEK | kamera z reki / steadycam

Jedno ujecie. Widzimy skalng brame do osady. Zbliza sie do niej sylwetka, w ktorej
rozpoznajemy Bezimiennego. Nie widzimy jednak jego twarzy. Widzimy tylko reakcje
zaskoczenia na twarzach pogan, ktorzy go dostrzegaja.

Bezimienny zatrzymuje sie kilka metréw przed bramg. Wokdt niego powstaje szybko
zbiegowisko, ale nie wiemy co jest jego powodem, bo nie widzimy twarzy Bezimiennego.

36. EXT. OKOLICE WEJSCIA DO OSADY | BLEDNE SKALY. Dwunozny
Grzyb | PORANEK | kamera z reki / steadycam

Jedno ujecie. Willibrord ze wzgledu na wczorajsze oparzenia, z trudem podnosi sie
z ziemi. Rozglgda sie. Dookota pusto. Lezat caly czas koto ogniska, ktore juz zgasto
i ledwo dymi. Wstaje styszgc poruszenie przy wejsciu do osady. Po chwili z trudem rusza
w jej strone.

37. EXT. WEJSCIE DO OSADY | BLEDNE SKALY. PORANEK | kamera
z reki / steadycam

1. POV Willibrorda. Zbliza sie do zbiegowiska, nie widzi doktadnie co tam sie dzieje.

2. Kontrplan na jego zdziwione oblicze.

3. POV Bezimiennego. Stoi miedzy poganami, ktérzy przyglgdajg mu sie z bliska
obracajgc go sobie od jednego do drugiego, jakby widzieli go po raz pierwszy. W kadrze
przewijajg sie twarze kolejnych pogan, az w koncu kamera zatrzymuje sie na Willibrordzie,

ktory pojawit sie tu w miedzyczasie. Widzimy jego reakcje na to co sie stato.

4. Zblizenie na Bezimiennego. POV Willibrorda. Mtody pustelnik zaszyt sobie usta...
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Jest spokojny. Jego spojrzenie jest opanowane, chociaz naznaczone przez bél. Usta sg
spuchniete, widac zaschnietg krew. To wielka, swieza rana.

3b. Spojrzenie Misjonarza przepojone jest grozg i czyms w rodzaju wspotczucia. Willibrord
chce dotknac delikatnie pionowych szwow spinajgcych wargi Bezimiennego.

4b. Pustelnik lekko sie odsuwa. W kadr miedzy Willibrorda a Bezimiennego wchodzi
Prahwe. Gestem, ktdry moze oznaczac ,on juz nie nalezy do twojego swiata” odwraca sie
i przytrzymujgc Bezimiennego rusza z nim w strone osady torujgc mu droge miedzy
straznikami pilnujgcymi wejscia. Nikt ich nie zatrzymuje.

3. Widzimy wszystkich profiliowo w ogélnym planie. Bezimienny wychodzac z kadru
wchodzi po raz pierwszy do osady. Zebrani przed bramg poganie podazajg za nim.
Po chwili Willibrord zostaje sam na polanie przed brama...

38. EXT. WEJSCIE DO OSADY / LABIRYNT. DZIEN / SWIT




1. POV Bezimiennego. Prahwe prowadzi go przez waski skalny labirynt. Idzie przed nim
ale gtéwnie odwrdécona do niego, patrzgc z podziwem i ciekawoscig. Patrzy w kamere. W
zatomach, bocznych korytarzach, co chwile zjawiajg sie twarze pogan, dzikie,
pomalowane, niczym zjawy. Zagladajg i znikajg. Sg bardzo ruchliwi, Swietnie sie wciskajg
w waskie przesmyki. B. (kamera) rozglgda sie na boki.

Skaty w labiryncie sg niewysokie, wiec co jakis czas ktos nad Bezimiennym przeskakuje
z jednej na drugg. Pustelnik uchyla sie wtedy odruchowo. Mimo bdlu i zmeczenia musi
by¢ czujny, rozgladac sie na boki, w dét i w gore (kamera sie rozglada). Patrzy tez
do tytu na podagzajgcych za nim pogan spod bramy. Ktérzy tez patrzg mu w oczy
(w kamere). B. wchodzi przed kamere (zmiana punktu widzenia na obiektywny).

Labirynt sie zweza, w wielu miejscach wydaje sie niemozliwy do przecisnigcia.
Bezimienny mruzy uczy, coraz bardziej czuje sie jakby btgdzit we snie.

39. EXT. OSADA. DZIEN / SWIT / steadycam/reka

1. POV B. cd. W konhcu labirynt otwiera sie na wieksze przestrzenie miedzy blokami
skalnymi. Spot 5 wg planu ponizej. Tu zaczyna sie zamieszkana osada pogan.
Prymitywne drewniane szatasy sg poprzyklejane do skat i gtazéw, naturalnie
wykorzystujgc rzezbe terenu.

7/

v
W

TR

eyt

Prahwe skreca w prawo, B. za nig, idg przez osade. W kolejnosci: od spotu 6, przy spocie
5 skrecajg do korytarza w prawo, przez spot 1, 2, 3, 4 (czyli do chaty Geowolda).
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Mieszkancy sa zajeci zwyktymi czynnosciami. Garbujg skory, czerpig wode z lewad,
gotujg przy szatasie, krzatajg sie.

Kiedy przechodzi B. przerywajg czynnosci i patrzg zastygajgc w jego strone.
Sa pod wrazeniem zaszytych ust. Niektdrzy szepczg pod nosem. Inni dotykajg swoich ust,
jakby chcieli sobie to wyobrazi¢. Inni btogostawig go widzgc nastepce Pema. Prahwe
patrzy teraz bardziej na nich niz na B.

2. Potzblizenie na B, front follow kamery. Kiedy dochodzg pod chate Geowolda (spot 4),
zaalarmowany wodz wychodzi im na spotkanie. G. wchodzi w kadr, kamera odchodzi
w bok do ich profilu w srednim. Geowold zbliza sie do Bezimiennego i przystawia ostrze
miecza do jego piersi. Bezimienny musi sie zatrzymaé. Rozktada szeroko ramiona
w gescie bezbronnosci. Chce pokazac, ze przychodzi im stuzyc, nie ma ztych zamiardw.
Geowold niebezpiecznie podnosi czubek miecza w strone ust pustelnika.

3. Kontrplan na G.

GEOWOLD
Czy to rycerz zaszyt ci usta?

4. Kontrplan na B.
Wyczerpany Bezimienny osuwa sie z ndg i mdleje. Prahwe go podtrzymuje.

PRAHWE (do G.)
Whnies$ go do swojej chaty zeby mu opatrzy¢ rany. Tylko ty mozesz
go przyjac.

3B.

GEOWOLD
Zrébcie jak méwi moja corka.

Kilku pogan podnosi bezwtadne ciato Bezimiennego i wnosi je powoli do chaty Geowolda.

40. EXT. OSADA / PRZY WEJSCIU. DZIEN / kamera z reki

1. Punkt widzenia z gory, ze skat. Ranny, kulejgcy Willibrord wcigz stoi przy wejsciu.
Wyglada tam jak samotny posag. Wejscie jest dla niego zagrodzone przez tucznikéw.
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2. Widok na Karenge na skale z dotu. Z gory obserwuje W. Karenga, patrzgc na niego
z mieszaning wspofczucia i zdziwienia.

A1. INT. OSADA / CHATA GEOWOLDA. DZIEN

1. POV B. lezgcego na postaniu. Odzyskuje przytomnosc. Oslepia go plama sSwiatta
wpadajgca przez otwor w dachu nad paleniskiem. Styszy stowa z offu.

PRAHWE

Wymodlitam ciebie... Ty jestes prorokiem, ktory wyprowadzi nas
stad... Z tych przekletych skat gdzie mieszkajg demony.
Ty poprowadzisz nas na zielone pastwiska. Tak jest napisane... Ty
przywrocisz nas do zycia... Takiego jakie znaliSmy zanim moj ojciec
kazat nam opusci¢ nasze domy i ukry¢ sie wsrod tych gor... Zanim
oddat nas w rece diabla.

B. Rozglada sie dookota. Widzi prosty wystréj chaty, pare sprzetéw, skalne Sciany,
azurowy dach.

2. Potzblizenie na lezacego B. Na jego czole pojawia sie dtonn Prahwe. Cérka wodza
przemywa mu usta wodg z ziotami. Bezimienny patrzy na nig nieprzytomnym wzrokiem.
Nie wyglada na silnego proroka, ktéry miatby tego dokonac.

1B. Widzi twarz Prahwe nad sobg, do géry nogami, w kontrze swiatta.

PRAHWE
Stowa nie sg potrzebne...
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2B. Bezimienny przyglada sie jej i jeszcze raz rozglgda sie po pomieszczeniu,
ktore jeszcze przed chwilg byto puste.

1C. Nad B. pochylajg sie kobiety zeby mu sie przyjrze¢, podotyka¢. Komentujg miedzy
sobg nowego przybysza, jego zaszyte usta. Przyszio ich wiele, cata chata jest petna.
Kobiety starsze, mtodsze, dziewczynki (w sumie 12). Niektore nagie. Wedtug referenciji
,Spiewajg oddechami”, albo ztgczone w czyms na ksztatt pocatunku oddajg sie ,Spiewom
gardiowym”. Jedna z nich przysuwa pod nos Bezimiennego zywego ptaka. Trzyma
go za skrzydta, ktore delikatnie rozstawia. Ptak wyglada jakby szybowat.

42. INT. OSADA / CHATA GEOWOLDA. NOC (55) / kamera z reki

Analogiczna sytuacja do poprzedniej, tym razem chate wypetniajg faceci (12). Rwetes
damskich gtoséw przechodzi w meskie. Ktocg sie nad B. co znaczg jego zaszyte usta, po
co to zrobit, na ile im to zagraza, a na ile to jest niezrozumiate, z innego Swiata.
Nie zwracajg na niego uwagi, przechodzg nad nim, gestykulujg. Cichng naraz dopiero
kiedy B. wycigga reke w ich kierunku, albo do swiatta. W ciszy odzywa sie Geowold, ktory
siedzi tylem do B. wblasku ogniska palgcego sie przed szatasem. Odwraca sie
do niego podczas rozmowy. Wtedy nagle widzimy, Zze chata jest tak na prawde pusta,
sg w niej tylko oni dwaj.

GEOWOLD

On ci to zrobit?
Bezimienny kreci glowa.

GEOWOLD
Zrobites to dla niego?

Bezimienny nie porusza sie.

GEOWOLD
Czy ty czujesz, ze zrobit ci to bog,
czy sam to sobie zrobites?

Bezimienny milczy ale podnosi wzrok do gory.

GEOWOLD

A wiec bég... Niech tak bedzie.
Powiedz mi jeszcze jedno...

Czy krol naprawde tutaj zmierza?
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Bezimienny potakuje.
GEOWOLD
Kiedy stanie ten przeklety kosciot
to Rycerz ochroni nas przed krolem?
Mozesz mi to obieca¢ Niemy cztowieku?

Bezimienny przez chwile sie waha. Wreszcie kreci przeczgco gtowg. Geowold przyglgda
mu sie uwaznie. Ciezko wzdycha. Z trudem wstaje i rusza w strone ogniska. Na chwile
odwraca sie do Bezimiennego.

GEOWOLD
Uratowato cie to, ze nie klamiesz.

Geowold usmiecha sie drwigco i odwraca do ogniska. Bezimienny zapada w sen.

43. EXT. OSADA/KURZA STOPKA. DZIEN | steadycam/reka

1. Cien od dtoni na twarzy poganina. Wedruje, ktos sie nim bawi. Okazuje sie ze to B.
Przebudzit sie o swicie, poganie $pig pokotem dookota (250s, wszyscy prfm i statysci),
w réznych miejscach. B. dotyka cieniem dwoch pogan po kolei (albo dzieci). Jest to
zabawa cieniem, ale tak jakby tesknit tez do blisko$ci, ktérg majg ze soba poganie.

2. Na koncu dotyka cieniem twarz Prahwe. Budzi jg tym. Ona otwiera oczy, btyskawicznie
wstaje i odchodzi miedzy skaty.

3. Podobnie wszyscy poganie: podrywajg sie jak ptaki, od razu gotowi do zycia,
przebudzeni. Ruszaja do swoich czynnosci, znikajg miedzy skatami.

4. B. chce ruszy¢ za Prahwe, ktéra znika w zatomie skalnym, ale za rekaw przytrzymuje
go duzo nizsza od niego dziewczyna. B. patrzy na nig z géry. Dziewczyna przyglgda mu
sie intensywnie, ale jakby nie moze czego$ z dotu dojrzeé. Zaczyna wiec powoli
i ostroznie sie po nim wspina¢. Dochodzi w ten sposob az do jego gtowy. Przysiada na
ramieniu. Przyglada sie z uwagg. Scigga z plecéw buktak z wodg. Odkreca i podaje
Bezimiennemu do picia. Patrzg na siebie z bliska. Mata zeskakuje i znika.

44, EXT. OSADA/LABIRYNT. DZIEN | reka

1. B. idzie korytarzem w labiryncie za Prahwe.
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2. Naprzeciw niego zjawia sie drobna poganka (wyszta z bocznego zatomu). Musz3 sie
minac. Poganka negocjuje kto wchodzi na kogo. Po chwili wdziera sie bezceremonialnie
na B. i wspinajgc sie po nim, przechodzi na druga strone. B. jest nieco oszotomiony.
Odwraca sie z powrotem w strone kierunku marszu, juz ma isc dalej za Prahwe,
kiedy nagle dostrzega kolejng posta¢ do wyminiecia.

45. EXT/INT. OSADA / KURZA STOPKA | DZIEN | steadycam/reka

1. B. szukajgc Prahwe wchodzi do szatasu. W srodku sg rodzice i kilkoro dzieci.
Sg umorusane, jedzg cos rozsmarowujac po sobie. Zauwazaja B., ten bawi sie z nimi
robigc grozne miny, co przy jego zaszytych ustach wyglada rzeczywiscie groznie.
Wiekszos$c¢ dzieci udaje tylko, ze sie boi. Ucieka i zaraz wraca. Ale jeden malec wybucha
autentycznym ptaczem. Bezimienny podchodzi do niego.

2. Z tytu pojawia sie Prahwe. Uspokajajg chtopca. Podrzuca nim, nastepnie przyciska go
miedzy sobg i B. Bezimienny pozwala mu dotkng¢ swoich ust. Chiopiec przestaje ptakac.

3. Bezimienny z Prahwe i matym dzieckiem wygladajg przez moment jak rodzina.

4. Z odlegtosci kilku krokdéw widzi te scene Geowold, przyglada sie jej z uwaga.

46. EXT. LtAKA/ SZALAS. ZMIERZCH | steadycam (KOSCIOt. ETAP 0)

1. Plan totalny. Widzimy tgke z gtazem i szatasem na tle zachodzgcego stonca. Misjonarz
wraca obolaty i zmeczony do szatasu. Zatrzymuje sie na chwile.

2. Poprawia zapadniety dach, podobnie jak podczas ulewy z Bezimiennym. Teraz robi to
sam, bez pomocy. Nie wychodzi mu.

3. Wchodzi do srodka i siada sam w pustym szatasie. Wida¢, ze ,zdrada” Bezimiennego
bardzo dotkneta tego nieustepliwego cztowieka. Teraz bedzie musiat zmierzy¢ sie
Zze swojg samotnoscia.

4. Znajduje rzemien na ziemi (Ania do sprawdzenia co to moze byc). Kawatek
pieknego rzemienia, byc moze po poprzednich misjonarzach. Przyglgda mu sie dtugo. Dla
W. to znak od Boga, ze ma zrobic porzgdek w osadzie, zaples¢ bicz bozy,
jak Chrystus przepedzajacy kupcéw ze swigtyni Jerozolimskiej.
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A7. EXT. OSADA + KURZA STOPKA. DZIEN | reka

1. Portrety pogan spowiadajgcych sie Bezimiennemu. Do kamery. Piec portretéw
montowanych naprzemiennie. Wejscie w ludzi, ich przezycia. Vide The Human Yanna
Arthrusa Bertranda. Starsza babka (llona Olszowska?) zanosi sie $miechem tak, ze gubi
stowa. Opowiada np o mezu ktéry pierdzi podczas seksu. Zasuszony facet (Witek
Jurewicz?) spiewa jakas$ rzewng piosenke o dawnej mitosci, ptacze. Mtoda energiczna
kobieta opowiada zywiotowo jak wilk porwat jej dziecko i musiata je ratowaé. Chtopak
niesmiaty (Karol Kadtubiec?) wstydzi sie ze nie moze znalez¢ dziewczyny. Teksty do
rozpisania i przetozenia na pruski. Kazdy pojawia sie na 10-20 sekund.

2. B. jest oszotomiony. Starsza kobieta pochyla sie do niego i szepce mu jeszcze do ucha.
Bezimienny nic nie rozumie, ale stucha z uwaga. Nie wie jak reagowac na jej smutek i z
dotyka jg czutoscig. Ona natychmiast przytula sie. Nie wiadomo skad pojawiajg sie kolejni
poganie, podchodzg do nich i obejmujg sie zbiorowo (10 osob). Jest w tym czutosé,
zaufanie, testowanie ciata obcego, zapachu, kostiumu.

48. EXT. OSADA/LABIRYNT. DZIEN | steadycam/reka

1. Bezimienny wreszcie dociera do Prahwe w labiryncie na uboczu osady.

2. Dziewczyna wprawnymi ruchami rozciera na duzym, ptaskim kamieniu suszone owoce
i grzyby. Proszek zbiera do naczynia, ktdére nastepnie zalewa wodg. Powstaje
z tego rodzaj rzadkiej papki. Prahwe wydaje sie catkowicie pochtonieta tymi czynnosciami.
Wykonuje je w medytacyjnym rytmie i skupieniu.

3. Z naczyniem wypetnionym potptynnym pokarmem podchodzi do Bezimiennego.
Dziewczyna ma rurke zrobiong z trzciny. Ostroznie wkfada jg Bezimiennemu w usta
pomiedzy szwami. Pustelnik zaczyna z trudem siorba¢ pokarm. Jest troche zazenowany,
tak jakby czynnos¢ jedzenia w ten sposob byta wstydliwa. Prahwe karmi go tak przez
chwile. Wyciera mu usta. Bezimienny spoglada na nig gtebokim smutnym spojrzeniem.
Dziewczyna dotyka jego twarzy. To jakby pieszczota, ale nie ma w tym erotyzmu,
a raczej pewien rodzaj naboznego uwielbienia. Bezimienny poddaje sie temu, jakby
zanurzyt sie w dziwnej wewnetrznej medytacji. Nie porusza sie. Zamyka oczy. Przez
chwile moze sie wydawac, ze Prahwe dotyka swietego posagu. Pod wptywem dotyku
Prahwe spod zamknietych powiek Bezimiennego zaczynajg ptynac tzy. Jego twarz
pozostaje spokojna, ale tzy ciekng mu po twarzy ztobigc sobie droge przez brud i pyt, ktéry

ja pokrywa.
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4. Z innej strony widzi to Karenga — widaé¢, ze jest zazdrosny o Prahwe i pozycje
w osadzie, jakg zyskuje Bezimienny.

49. EXT. LAKA/ KOSCIOL. DZIEN | steadycam, reka (KOSCIOL ETAP
0,5)

Willibrord pracuje samotnie na budowie kosciota. Wida¢, ze brakuje mu sit do tupania
kamieni, ale nie poddaje sie. Ma juz podmuréwke.

Kiedy ciosa kolejny kamien, w tle za nim pojawia sie dwoch pogan. Siedzg w swoimi
chrakaterystycznym przykucu i z odlegtosci mu sie przygladajg. W. ich zauwaza, ale nie
przerywa pracy. Przenosi kamien na mur i przykleja go gling (zaprawa) do reszty. Wtedy
za jego plecami, w innym miejscu okazuje sie, ze siedzg kolejni dwaj poganie. W. wraca
do kamieni. Po przeciwlegtej stronie tgki siedzi kolejnych dwoch. W. stara sie dalej
normalnie pracowac, choc ich spojrzenia go rozpraszajg. W koncu podchodzi do niego
Karenga i reszta pogan. Prébujg nasladowac jego czynnosci. Chca sie przydac¢ do pracy.
Nie wychodzi im to. Nie majg wprawy w tupaniu, nie majg dyscypliny. Sg ruchliwi w swoim
stylu, zachwycajg sie kamieniami i narzedziami, przekomarzajg ze soba.
W. patrzy na to z rosngca dezaprobatg.

WILLIBRORD
Kto was przystat? Kto?

Nie rozumiejg pytania. Wzruszajg ramionami.

WILLIBRORD
Moéwcie!

Willibrord krzyczy, ale poganie milczg. Misjonarz nie wie jak sie zachowac¢. Podchodzi do
Karengi. Zatrzymuje go gestem reki. Spoglada mu gteboko w oczy i méwi bardzo dobitnym
gtosem.

WILLIBRORD

Dlaczego to robisz?

Karenga pokazuje ze ztoscig gest zaszywanych ust. Potem kleka przed misjonarzem
i ponownie oddaje mu hotd. Willibrord spoglada na pozostatych. Poganie milczg i patrzg
na niego w napieciu.

Widzimy detal, w ktorym Willibrord zawigzuje kolejny supet na znalezionym
wczesniej rzemieniu.
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50. EXT. LAKA/ KOSCIOL. DZIEN | kran, reka (KOSCIOt. ETAP 1)
Mija kilka tygodni.

Wida¢, ze budowa kosciota posuneta sie znacznie. Stoi juz jego kamienny szkielet.
Jest oparty o najwigkszy gtaz na tgce (ten sam, ktérego uzywali do zbudowania szatasu).
Gtaz jest wykorzystany jako Sciana absydy i podpora pod podzniejszy oftarz.
Na placu budowy pracujg cztonkowie plemienia.

Miedzy nimi jest Willibrord. Udziela co chwila wskazéwek postugujgc sie jezykiem gestow
albo kilkoma stowami w lokalnym jezyku, ktére zdgzyt opanowac. Zaakceptowat zaistniatg
sytuacje i postanowit jg wykorzystac.

WILLIBRORD (w jezyku pogan)
Wyzej. Powoli. Trzymaj. Mocniej zawigz.
Naciggaj. Skup sie.

Misjonarz razem z robotnikami wycigga na linie ciezkg belke majgcg gérowac nad absydag
kosciota. Lina przekrecona jest przez kotowrot zabrany z todzi. Z jednej strony napina jg
Willibrord, Karenga i jeszcze jeden niepozorny, ale za to bardzo chetny do pomocy
cztowiek. Wyglgda na nieudacznika, ktéremu ciggle niewychodzi ztapanie liny, zawigzanie
jej, przeszkadza innym. W. obserwuje go z niechecig i zaczyna poganiac.

WILLIBRORD
Skup sie! Masz dwie lewe rece?
Réwno, rowno...uwazaj tam z prawej strony...i raz...

W momencie krytycznego napiecia lina nagle osuwa sie i belka opada kilka metrow
na doét. Willibrord poszukujgc przyczyny upadku dostrzega, ze nieudacznik puscit line
przez nieuwage, teraz sie Smieje. W. puszczajg nerwy, podchodzi do niego i krzyczy mu
prosto w twarz.
WILLIBRORD
Nie dos¢ ze jestes pomiotem tego plemienia, to jeszcze psujesz
prace wszystkim! Czy tak trudno sie skupi¢? Powtarzaé to,
co robig inni? Nie chce cie tu wiecej widziec!

Nagle robotnik wymiotuje, a zaraz pdzniej dostaje dusznosci, tapie sie za gardto, nie moze
ztapac tchu. Rzezi jakby za chwile miat sie udusic. Traci sity i opada na ziemie. Wyglada
to dramatycznie, jak nerwowa rekacja na przemoc Willego, do ktorej poganie nie sg
przyzwyczajeni. Willibrord schyla sie do niego i probuje mu przywréci¢ oddech.
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WILLIBRORD
Hej ty! Ocknij sie! Co sie stato?

Mezczyzna nie reaguje. Willibrord dostrzega, ze zaniepokojeni robotnicy cofajg sie kilka
krokow. W. zwraca sie do nich.

WILLIBRORD
Co to jest?

Stojacy przy nim Karenga wzrusza ramionami i pokazuje na niebo. Mowi cos, czego
Misjonarz nie rozumie.
KARENGA
To jest klgtwa Mokosza. My to znamy. Juz tak byto. Budujemy
obcg swiatynie. Nie spytates go o zgode...

Pozostali robotnicy w pospiechu opuszczajg budowe. Niektorzy nawet zostawia jg
narzedzia i biegng tak jak stoja.

WILLIBRORD
Dokad to? Wracajcie! Macie natychmiast wracac!

Jednak robotnicy nie stuchajg go. W przeciggu kilku minut budowa pustoszeje. Willibrord
odgraza sie uciekajgcym prébuje nawet jednego zatrzymac sitg.

WILLIBRORD
Stoj! Stoj mowie!

Jednak cztowiek wyrywa sie i ucieka. Po chwili na budowie zostaje tylko Willibrord,
Karenga, dwdch jego najblizszych kompanow i duszgcy sie cztowiek.

51. EXT. BRAMA DO OSADY / BLEDNE SKALY - SWlETA POLANA
(OKRET) / Dwunozny Grzyb. DZIEN | steadycam, reka

Dwa ustawienia ze steadi (podejscie, poganie wokét chorego). Dwa kontrplany pod
bramga. Jedno na W. jak stoi z boku. Jedno POV W. na leczenie. W sumie:

6 ustawien.

Karenga z dwoma wojownikami i W. niosg na plecach nieprzytomnego cztowieka
w strone osady. |dg w milczeniu nieprzerywanym nawet krzykami chorego. Willibrord idgcy
z przodu wpatruje sie w wejscie do osady. Staje i méwi gtosno do wartownikow.

WILLIBRORD
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Wpuscie nas!
Brak reakgciji.

Willibrord puszcza chorego i podchodzi blizej. Pozostali ledwo tapig rownowage. Widac,
ze Willibrordowi zalezy bardziej na wejsciu do osady niz na samym chorym.

WILLIBRORD
Wpuscie na Boga! Mamy chorego!

Nadal nikt sie nie odzywa. Willibrord znaczgco spoglada na Karenge. Ten po chwili
wahania wydaje z siebie cos na ksztatt gwizdu. Wychodzi kilku mezczyzn. Mieszkancy
osady na widok chorego cofajg sie przestraszeni. Zaczynajg szemra¢ miedzy sobg.
Wskazujg Willibrorda i probujg gestami go odegnaé. Kto$ biegnie do osady. Po chwili
z tytu wychodzi Geowold. Spoglgda chmurnie. Pojawiajg sie tez kolejni mieszkancy
z Prahwe. Za nig wychodzi tez Bezimienny. Podnosi sie wrzawa. Prahwe podchodzi do
Willibrorda.

PRAHWE

Obwiniajg ciebie.

WILLIBRORD
Mnie? Dlaczego?

PRAHWE
Mowig, ze to klgtwa Mokosza. Za to, ze budujemy obcag
Swigtynie.

WILLIBRORD
Co za gusta!

PRAHWE
Ja w to nie wierze... ale lepiej nie pokazuj sie obok osady.
Dopéki choroba nie ustanie.

WILLIBRORD (do siebie. nie stucha Prahwe)
Chorowali na skutek swoich grzesznych czynow i nedze cierpieli
przez swoje wystepki.

Bezimienny nachyla sie nad jeczacym cztowiekiem. Nie okazujgc strachu dotyka jego

klatki piersiowej a nastepnie gtowy. Zamyka oczy i zaczyna sie modli¢. Cztowiek sie
uspokaja i milknie. Przez zebranych mieszkancéw przechodzi szmer.
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WILLIBRORD (do siebie)
Postat swe stowo, aby ich uleczy¢ i wyrwac z zagtady ich zycie.

WILLIBRORD (ironicznie do Prahwe)
To cud...

PRAHWE
To dar.

WILLIBRORD
Od kogo?

PRAHWE
Moze od Boga...

WILLIBRORD
A moze wrecz przeciwnie!

PRAHWE
Cata nadzieja w Nim.

WILLIBRORD
W kim?

PRAHWE
W Niemym.

WILLIBRORD
Powiedz mu... Powiedz mu, ze wie gdzie mnie szukac.

Willibrord odwraca sie i odchodzi. Po chwili dogania go tez Karenga ze swoimi ludzmi.
Widzimy detal, w ktérym Willibrord zawigzuje kolejny supet na znalezionym
wczesniej rzemieniu.

52. EXT. LtAKA / KOSCIOL. NOC | kran, reka | zdjecia o zmierzchu
2 ustawienia: 1 - zza plecow W. 2 - z gory z kranu na W. w dole, w murach budowy.

Misjonarz sam w nocy na tgce. Lezy na podtodze kosciota i patrzy w gwiazdy. Modli sie
wsérod niedkonczonych $cian kosciota. Kiedy konczy modlitwe spoglada na wcigz
niezawieszong belke z doczepiong ling. Zbiera wszystkie sity i probuje wciagnac belke,
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ale jest to praca za ciezka dla jednej osoby. Po kilku probach rezygnuje i zmeczony
puszcza line. Belka z hukiem opada na podtoge.

53. EXT. OSADA/BLEDNE SKALY. DZIEN | reka, steadycam
Sekwencja syntetyczna, impresje, nieliniowo. Ze steadi. 3 przejscia B. 3 préoby
leczenia. 2 jak patrzy z oddali. W sumie 8 ustawien.

B. miesza i rozciera miskture z zi6t. Dosypuje do niej proszek leczniczy ze swojej sakwy.
Detale podobnie jak w szatasie nad morzem.

Nastepnie idzie przez osade leczy¢ chorych. Tuz za nim Prahwe. Przystajg w pierwszym
spocie gdzie obok szatasow lezy dwdch pogan ciepigcych na dusznosci, z trudem fapig
powietrze. B. podaje lekarstwo chorym, przemywa im twarze. Jest w tym duzo fizycznego
kontaktu. Dotyka, obejmuje, Sciska cierpigcych za reke. Pokazuje, ze nie boi sie ich
choroby i probuje im dac troche bliskosci, otuchy. W tych gestach jest cos$, czego brakuje
Willibrordowi, pozostajgcemu zawsze na dystans z poganami.

B. idzie do kolejnego spotu, gdzie lezy wiecej chorych (5). Prahwe idzie tuz za
Bezimiennym trzymajgc naczynie z wodg. Posrod ludzi, ktérzy lezg na trawie jest tez
cztowiek, ktéry zachorowat na budowie. Cziowiek ma sie wyraznie lepiej.
Z wdzieczno$cig spoglada na Bezimiennego. Ten pochyla sie nad nim. Dotyka jego gtowy.
W milczeniu wydaje sie méwic cos do siebie.

Ludzie sg poruszeni. B. odchodzi pare metrow i patrzy na swoje dzieto, uzdrowionych
pogan. Nagle wykonuje dziwny gest. Wycigga reke przed siebie, w strone drzewa,
w gescie btogostawienstwa. Przymierza rézne gesty dtoni, jak aktor, ktéry szuka
spektakularnej formy. Przyjmuje powazng mine i szepcze pod nosem stowa. Dumny
z siebie, uwiedziony swoim czarem. Wyglgda groteskowo w$rod skat. Widac, ze podoba
mu sie nowa rola proroka. Moze nawet sie w niej zakochat. To jest co$, czego mu od
dawna brakowato. Prahwe to widzi z oddali.

54. EXT. LtAKA/ KOSCIOL. DZIEN | steadycam/reka (KOSCIOL. ETAP 1)
Steadi. 1: W. chodzi w te i z powrotem na pierwszym planie przed kamera. W tle
za nim robotnicy buduja. 2 i 3: kontrplany na kiétni. 4: odchodza. 5: W. zostaje
z Karenga. W sumie: 5 ustawien.

Widzimy detal, w ktérym Willibrord zawigzuje kolejny supet na znalezionym
wczesniej rzemieniu.

Robotnicy pracujg, a Willibrord owiniety w czarng oponcze chodzi miedzy nimi jak cien.
Nic nie moéwi. Tylko przyglada sie pracujgcym ludziom.
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Kilku robotnikbw zmeczonych przysiada obok budowli. Majg ze sobg buktak z piwem.
Popijajg go podajgc go sobie wzajemnie. Nie zauwazajg nawet jak z tytu pojawia sie
Willibrord. Wyrywa im bukfak i ciska na ziemie. Piwo leje sie na trawe. Wyglada na to,
ze cierpliwos¢ Misjonarza sie wyczerpata.

Kiedy jeden z robotnikow — ten ktory przedtem zachorowat - podnosi buktak z ziemi,
zeby uratowac resztki piwa Willibrord podchodzi i uderza go w twarz.

WILLIBRORD

Oddajecie czes¢ demonom! Nie jestescie godni budowa¢ Dom
Bozy! To jest dzieto Boze! Nie tak jak wasz dom w skatach. Jego
nie postawit Bog, ale Nieprzyjaciel Boga. Chciat z niego zadrwic i
dlatego zbudowat cos, co przypomina katedre, ale nig nie jest!

Robotnicy przygladajg mu sie w milczeniu. Uderzony cztowiek wstaje z ziemi. Zabiera
buktak i posyfajgc ztowrogie spojrzenie Willibrordowi zaczyna oddalac sie.

WILLIBRORD
IdZ do Diabta! On upomni sie o twojg dusze gdy nadejdzie czas.
A nadejdzie!

W slad odchodzgcego cztowieka rusza kilku innych.
Ale nie wszyscy...
Za plecami Misjonarza zostaje Karenga. Jest z nim tez kilku innych pogan, ktérzy nie
przerywajg pracy. W sumie zostaje ich na budowie okoto pieciu. Willibrord odwraca sie
do nich.
WILLIBRORD
Co tak patrzycie? Wracajcie do pracy. Bog nie bedzie czekat
wiecznie! W koncu i On kiedys straci cierpliwosc!

55. EXT/ INT. LAKA/ SZALAS. ZMIERZCH | statyw/reka (KOSCIOL
ETAP 1)

1. Nastepnego dnia w strone kosciota idg dwie postacie niosgc petny buktak piwa. Widok
od kosciota w strone lasu.

Zapada juz zmierzch. Po drodze mijajg sie z robotnikami wracajgcymi z budowy.
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2. Kiedy zblizajg sie do szczytu wzgdrza widzg samotnego Willibrorda przy ognisku przed
kosciotem. W. siedzi plecami do nich (kamery), skulony, zasepiony. Przed nim ognisko u
wejscia do kosciofa. Misjonarz spoglada na nich niechetnie.

WIILIBRORD
Czego tu chcecie?

Przybysze rzucajg mu bukfak z piwem i podptomyki. Misjonarz spoglagda ztowrogo.
Nie gardzi jednak jedzeniem bo jest wyraznie wygtodzony. Zaczyna tapczywie jesc
i popijac piwem z buktaka, od czasu do czasu zerkajgc na przybyszow.

Bezimienny i Prahwe siadaja przy ognisku, od strony kosciofa.
3 x kontrplany.

Misjonarz pije piwo z bukfaka duzymi tykami. Jest juz pijany. Zachowuje sie w sposéb
dziwny - jakby nie byt sobg. Gdzies zniknagt ten zréwnowazony i silny mezczyzna,
a pojawit sie rozgoryczony awanturnik.

WILLIBRORD
[do Bezimiennego - ironicznie]
Widze, ze masz piekng zone...

Pustelnik spoglada na Misjonarza ze wspétczuciem. Willibrorda to irytuje.

WILLIBRORD
Co? Zanieméwites? Jezyk mozesz utrzymac na wodzy, ale inne
cztonki nie bardzo!

Bezimienny pozostaje niewzruszony. Prahwe prébuje sie odezwac.

PRAHWE
Nie...To nie tak jak myslisz.

WILLIBRORD
Milcz!!! Ciebie nie pytatem! Niech ten prorok przemaowi.
Najlepiej jezykami ludzi i aniotow!

Pijany Willibrord spoglada ztowrogim wzrokiem na oboje. Zbliza sie do Bezimiennego,
ktory stucha go wcigz nieporuszony.
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WILLIBRORD
Wydaje ci sie, ze jestes swietym! To pycha!

Wydaje ci sie ze masz moc nawracania i leczenia tych ludzi? Niby skgd? Macisz im
w gtowach! To wielki grzech!

Bezimienny opuszcza wzrok, stowa mnicha trafiajg w jego watpliwosci. Prahwe probuje
broni¢ pustelnika.
PRAHWE
On chciatby ci pomaéc. Niemy zbuduje kosciét. Wszystko robi dla
ciebie. | dla waszego Boga...On chce by¢ tam, gdzie ty.

To mowienie w trzeciej osobie dodatkowo irytuje Willibrorda. Wybucha ze ztoscia.

WILLIBRORD
Jaki On? Ten przybteda. To jest ten On! Swiety Niemy!

Willibrord mowi z drwigcym smiechem. Prahwe jest wyraznie poruszona. Wykrzykuje cos
do Misjonarza. Odpowiada w gniewie.

PRAHWE (w jezyku pogan)
Boje sie ciebie i nienawidze cie! Ty nie jeste$ cztowiekiem boga,
jeste$ wystancem demondw!

WILLIBRORD
Aty kim wtasciwe jestes? Skad wiesz co on chce powiedzie¢?

PRAHWE
Czuje to. Tu...

Prahwe pokazuje na serce. Willibrord wysmiewa ja.
Chwyta Prahwe. Dziewczyna wyrywa sie. Misjonarz popycha jg. Dziewczyna chowa sie
za Bezimiennym, ktory stara sie powstrzymacC pijanego przyjaciela. Willibrord

w zamroczeniu uderza go w twarz tak, ze ten przewraca sie. Ze szwéw na ustach cieknie
mu krew.

Misjonarz, pomimo swojego stanu, wyraznie zatuje tego co zrobit. Ale jest juz za pdzno.
Teraz moze juz tylko brng¢ dalej. Ze tzami w oczach przepedza ich.
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WILLIBRORD
Precz z moich oczu! Nie waz sie wchodzi¢ na poswiecong
ziemie!

Bezimienny chce zostac, prébuje po przyjacielsku usciska¢ Willibrorda, ale Misjonarz
chwyta pochodnie z ogniska. Pustelnik i dziewczyna wycofujg sie. Prahwe odchodzi
pierwsza. Bezimienny ocigga sie.

WILLIBRORD
Nic od was nie chce!

Willibrord podchodzi do lezgcych na kamieniu plackéw, podnosi je i wrzuca w ognisko.

WILLIBRORD
Tak skonicza grzesznicy i ich dary. W ogniu.

Jedno ujecie stworzone na panoramie od Willibrorda do Bezimiennego. Misjonarz przez
chwile odprowadza Bezimiennego wzrokiem. Panorama na Bezimiennego. Bezimienny
odchodzi, nie odwraca sie. Panorama na Willibrorda. Ten najwyrazniej czekat
az Bezimienny na niego spojrzy. Nie doczekawszy sie odwraca sie do odchodzgcych
tytem. Znowu panorama na Bezimiennego. Przystaje. Odwraca sie w strone Willibrorda.
Widzgc, ze ten na niego nawet nie spojrzy odchodzi. Panorama na Willibrorda, ktory tez
wychodzi juz z kadru.

Potem podchodzi do ognia gdzie dopalajg sie podptomyki. Wydobywa ich reszki patykiem
z zaru. Zjada nadpalone, dymigce placki tapczywie, parzgc sobie usta.

56. EXT. LAKA/ KOSCIOt. DZIEN | bicz | statyw/reka (KOSCIOL ETAP 1
LUB 2)

Mijajg kolejne tygodnie bez kontaktu.

1. Plan ogdlny od strony wejscia do kosciota. Wida¢ postepy na budowie kosciofa. Nawa
przykryta jest juz dachem z desek, pod ktorym krzatajg sie ludzie. W. kleczy przed
"oftarzem". Jest skulony, zapadniety w sobie, odwrdécony tytem do ludzi.

2. Potzblizenie. Na twarz W. pada promieh Swiatta, ktory powoli zanika. Willibrord
samotnie medytuje nie zwracajgc uwagi na pracujgcych. Jego twarz staje sie coraz
bardziej posepna. Wyglad zewnetrzny zmienit sie. Jest teraz zapuszczony
i zaniedbany.
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3. Widzimy go przez szpare w murze, kiérg zabudowujg kamieniami robotnicy.
"Zamurowujg" W. w srodku, do konca zapetniajgc kadr kamieniami.

Widzimy detal, w ktérym Willibrord zawigzuje kolejny supet na znalezionym
wczesniej rzemieniu.

57. EXT. LAKA/KOSCIOL. DZIEN | reka (KOSCIOL ETAP 1 LUB 2)

1. Kamera z gtebi lasu w strone tgki. Ogolny plan. Widzimy w oddali Bezimiennego,
zza plecow, ktory stoi na skraju lasu wpatrujgc sie w tgke, na ktorej widac sylwetke
powstajgcego kosciota.

2. En face na B. Pl $redni. Zza B. wysuwa sie reka Prahwe. Okazuje sie ze stoi za nim /
Zjawita sie. Obejmuje Bezimiennego i przytula sie do niego. Jego twarz jest strapiona.
Bezimienny odwraca sie do niej, zbliza swojg twarz do jej twarzy tak jakby chciat jg
pocatowac. Nie moze jednak tego zrobi¢ bo ma zaszyte usta. Za to Prahwe catuje go po
twarzy, czule dotyka szwOow na jego wargach. Ktadzie swojg gtowe na jego piersi.
Bezimienny zamyka oczy jakby sie modlit, ale by¢ moze koncentruje sie tylko na bliskosci
Prahwe.

58. EXT. LAS. DZIEN | steadycam

1. Steadiidzie réwnolegle do pniigatezi. W kadr wchodzi reka Willibrorda famigca kolejne
gatezie przed nim. Panorama do twarzy. W. idzie w stuporze, mruczac pod nosem dziwne
modlitwy.

WILLIBRORD
...a mitosci bym nie miat, bede niczym...niczym...niczym... niczym.

Willibrord zwraca oczy ku niebu. Tam szuka odpowiedzi.

2. POV Willibrorda. Kamera pokazuje z dotu korony drzew. Idzie do przodu. Nagle sie
zachwiewa.

3. En face W., ktéry zatrzymuje sie. Ma policzek rozciety gatezig. Dotyka go reka, widzi
krew na dioni. W jego oczach jest rodzaj determinacji i szaleAstwa. Odwraca sie
i spoglada na Karenge za plecami. Karenga nie rozumie tego spojrzenia. Pilnie wyczekuje
jednak wskazowki.

WILLIBRORD
Niczym...
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KARENGA (bez zrozumienia)
Niczym...

59. EXT. tAKA/ KOSCIOL. DZIEN | reka (KOSCIOt. ETAP 2)

Brzozowa miotta zanurza sie w kuble bielidta. Nastepnie kresli znak krzyza na zgrzebnej
tkaninie. Powtarza sie to kilka razy.

Widzimy Willibrorda, ktéry wyswieca Karenge - i kilku innych pogan - na swojg
przyboczna, gwardie. Okoto dziesieciu mezczyzn kleczy w rzgdku. Po kolei wstajg
otrzymujgc znak krzyza i catujg Willibrorda w pierscien. Dostajg od niego miecze z todzi.
Po raz pierwszy trzymajg w reku takg bron. Widac¢ ze jest dla nich wyjgtkowo podniosty
moment.

Misjonarz zwraca sie do nich. Wida¢ po ich twarzach, Zze nie rozumiejg jego stow.

WILLIBRORD

Teraz jestescie Straznikami. Bedziecie broni¢ Domu Bozego
z catych sit. Nie szczedzgc krwi ani zycia. Nic nie bedzie wazniejsze
niz wasza praca dla Pana. Dla Boga. Dla Stworzyciela. | dla mnie...
[pauza] Zrozumieliscie?

Kolejne twarze Straznikdw nie wyrazajg zrozumienia. Trwajg w milczeniu. Nie wyrazajg
nic.

60. EXT. LAS. DZIEN | steadycam/reka

Las w drodze do osady. Ciezkie oddechy mezczyzn idgcych przyspieszonym krokiem
przez gestwine. Willibrord razem ze swoimi Straznikami w pos$piechu idzie w kierunku
osady. Na jego twarzy wida¢ determinacje.

61. EXT. OSADA/PRALNIA. DZIEN | steadycam/reka

1. Prahwe przechyla gtowe nad wode, jej wtosy rozptywajg sie w tafli. Twarzg do gory,
do kamery.
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2. Nad nig stoi Bezimienny, dokota zebrata sie duza grupa ludzi. Bezimienny tkwi
w bezruchu. Spoglagda w strone wyjscia z jaskini, jakby szukat aprobaty Willibrorda.
Prahwe to dostrzega. Podnosi sie.

3. Bezimienny kuca, chowa sie za kamienng chrzcielnice (albo za zatomem skalnym),
ta sytuacja go przerasta. Prahwe nachyla sie do niego blisko i gtadzi go po twarzy,
jak matego chtopca.

PRAHWE

Nie wahaj sie. Robisz to dla nas, nie dla niego. | dla mnie.

4. Ich bliski, dwuznaczny kontakt widzi z oddali Willibrord. Przysuwa ucho do Sciany
i styszy strzepy stow dzieki echu. Ukryt sie miedzy poganami w dalszych rzedach w praini
czekajgcymi na chrzest. Poganie w swoim charakterystycznym przykucu czekajg na
ceremonie opierajac sie o Sciany jaskini.

1B. Prahwe kleka nad chrzcielnicg i przechyla gtowe, dajgc sie ochrzci¢ Bezimiennemu.

5. Plan ogdlny. Bezimienny nabiera wode rekoma, polewa jej czoto i wykonuje znak
krzyza. Przez ttum przechodzi szmer podziwu. Kilku pogan od razu podchodzi na kucgco
blizej chrzcielnicy chcgc by¢ obmytymi.

6. W. skreca w rekach ostatni supet na rzemieniu.

7. POV Bezimiennego. Patrzy w dét i widzi Scisniete przy chrzcielnicy twarze wpatrzone
w niego, glodne namaszczenia.

2B. Bezimienny usmiecha sie, dla niego to znak od Boga ze czyni dobrze, rozluznia sie.

7B. Nagle niezmgcong ton wody w jaskini przecina swist bicza. Woda rozchlapuje sie
po twarzach.

5B. To Willibrord staje na srodku wody i strzela z poteznego bicza, ktéry skrecat
od tygodni. Zaczyna nim chfosta¢ pogan wcisnietych w zatomy skalne, wali po Scianach,
przerazliwy swist roznosi sie echem po catej jaskini, poganie zakrywajg gtowy rekoma
i zatykajg uszy.

WILLIBRORD

Przecz stad! Wszyscy! Chrzest udzielany przez cztowieka bez
imienia i mowy jest niewazny! On jest zdrajcg i grzesznikiem!
Wracajcie do doméw. Precz!
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8. Straznicy Willibrorda pojawiajg sie za nim i wyciggajg miecze. Nie chcg jednak ich uzy¢,
bo widzg naprzeciwko siebie wspotbraci z osady. Karenga prébuje ttumaczy¢ stowa W.
Niewiele rozumie, ale zamiast stow przemawia sita.

KARENGA
To jest klamca! To jest zty obrzed! My uratujemy wasze dusze!

5C. Poganie wpadajg w panike i zaczynajg ucieka¢ wzdtuz Scian.

9. W. rusza przez wode, srodkiem, do przodu. tapie za wiosy Prahwe i ciggnie.

10. B. rzuca sie jej na ratunek ale zostaje ogtuszony ciosem Karengi. Pada na ziemie.
11. Bezimienny resztkg przytomnosci widzi z ziemi jak W. ciggnie za wiosy nieprzytomng
Prahwe do wyjscia z jaskini. Wlecze jg jak martwg lalke, jej ciato szura po skale. Za nim

ruszajg straznicy z mieczami.

12. Bezimienny probuje sie podnies¢. Nagle chwyta go za rece dwoch straznikdw
i wywleka z jaskini.

62. EXT. BRAMA DO OSADY/SWIETA POLANA (OKRET). DZIEN | reka

1. POV Bezimiennego. Na chwile odzyskuje przytomnos$¢. Widzi nad sobg niebo
i znajome skaty chylgce sie nad nim. Przesuwajg sie z gory na dot. B. jest wleczony przez
dwadch straznikdw. Rzucajg go na srodku $wietej polany.

2. POV B. z ziemi. Nogi straznikdw przed jego twarzg rozstepujg sie i B. widzi
nastepujgca scene: W. przywigzuje potprzytomng Prahwe do totemu. Z tytu za rece i za
szyje, tak zeby nie mogta sie poruszac.

WILLIBRORD

Miaty tu miejsce czary! To jest demon ktéry omamit Niemego
cztowieka! Widziatem jak szeptata mu do ucha szatanskie zaklecia!
Ta wiedzma musi sie oczysci¢ w Swietym ogniul!

3. B. prébuje sie podczotgac blizej. Chciatby krzycze¢ przez zaszyte usta, ale nikt go nie
styszy, jest bezradny. Czotga sie w kurzu rozniecanym przez straznikdw i pogan, miedzy
ich nogami.

4. Doczotguje sie do totemu, tak ze moze dotkng¢ nég Prahwe.
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5. POV B. Ona patrzy na niego w dot przerazona. Obok niej pojawia sie W. i spoglada na
B. z wyzszoscig. Nagle ktos tapie W. od tytu i przystawia moj swoj stary sztylet do gardta.
To Geowold. Zupetnie odmieniony, juz nie zgnusniaty, zamroczony i nieobecny, lecz
zwarty, silny, zdeterminowany.

6. Geowold krzyczy do Karengi w jezyku pogan.

GEOWOLD
Tylko ty mozesz nas uratowac! Nie zapomnij kim jestes!

7. Karenga jest otumaniony. Nie wie co zrobi¢. Podchodzi blizej. Wycigga powoli swoj
miecz, ktéry dostat od W. i przyglgda mu sie jakby pierwszy raz chciat go uzy¢, urzeczony
jego blaskiem w Swietle.

8. W. szepce do niego.

WILLIBRORD
Wiesz co robic...

7B. Karenga staje naprzeciwko nich z wyciggnietym mieczem. Patrzy raz na jednego, raz
na drugiego. Widac¢ ze rozwigzanie tego konfliktu jest dla niego ciezkim wysitkiem umystu.
Nagle wydaje z siebie zwierzecy ryk i poteznym rozpedem wbija miecz

w Geowolda.

6B. Jego cialo osuwa sie za misjonarzem. Bezimienny zbliza sie do konajgcego
Geowolda. Stychac jek Prahwe.

8B. Willibrord méwi ironicznie.

WILLIBRORD
Jego sprobuj wskrzesic.

Nad ciatem umierajgcego Geowolda stoi Willibrord z mieczem i pochylony Bezimienny.
9. Nagle - jakby w wyniku Smierci wodza - poganie wytaniajg sie ze wszystkich stron. Byli
w zatomach skalnych, bocznych odejsciach, na gérze na skatach.

Ogladajg w milczeniu ten spektakl $mierci. Nikt sie nie porusza, ani nie odzywa.

8C. Willibrord dopiero teraz ich zauwazyt i rozglada sie zaskoczony.
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63. EXT/ INT. OSADA/PRALNIA. WIECZOR | reka

1. Widzimy szczeline skalng odbitg w tafli wody. W wodzie porusza sie ¢ma.

2. Bezimienny jest przywigzany rekoma do poprzecznej belki rozpartej miedzy skatami.
Stoi z roztozonymi ramionami jak na krzyzu.

3. W jaskini pojawia sie Willibrord, trzymajgcy pochodnie. Misjonarz dtuzszg chwile
przypatruje sie pustelnikowi. Jest zmieniony. Opanowat sie. Wydaje sie jakby zatowat
swojego dziatania. Z perspektywy dwoch metrow dzielgcych wejscie do ziemnej jamy od
miejsca gdzie lezy Bezimienny, Willibrord méwi do swojego niedosztego ucznia.

WILLIBRORD

M6 syn byt jeszcze dzieckiem...Pasowali go na rycerza...
Pamietam — jeszcze przed walkg - jego twarz kiedy zegnat sie
ze mng. Catowat magj pierscien. Byt taki dumny. Méwit: ,Ojcze, nie
przyniose ci wstydu”. Wtedy widziatem go po raz ostatni. Ciato
rozpoznatem po stroju. Twarzy juz nie mozna byto poznac... Takie
jest wiasnie zycie. Niesprawiedliwie. Zmartych nie mozna
wskrzesic! Pozostajg umarli.

W przemowie Willibrorda surowe stowa kaptana mieszajg sie z bolem ojca. Pod koniec
ma tzy w oczach.

Bezimienny przez caty monolog nie wykonuje nawet jednego gestu. Jego twarz
Swiadczy jednak o tym, ze stucha uwaznie.

4. Willibrord $cisza gtos i przybliza sie do Niemego, jakby nie chciat zeby ktokolwiek inny
ustyszat to, co za chwile powie.

WILLIBRORD

Prosze cie... Przez pét zycia moje serce byto z kamienia. Teraz
poczutem cos, czego nie chce znowu straci¢. Bez tego moje zycie
nie ma sensu... Dlatego nie mogtem... Nie mogtem tego zrobic...
Wtedy na plazy... Nie bytem w stanie...

5. Bezimienny odwraca gtowe. Na jego twarzy maluje sie zaskoczenie, ktore powoli

przechodzi w wyraz zrozumienia. Uspokaja sie. Kiwa gtowg jakby chciat da¢ znaé
Willibrordowi, ze zrozumiat.
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Willibrord koniczy i odchodzi. Bezimienny zostaje sam. Po chwili jednak Willibrord wraca.
Widac, ze targajg nim sprzeczne emocje.

WILLIBRORD

Nawet nie wiesz jak bardzo sie pomylites. State$ sie ich fatszywym
mesjaszem. Zly cie prowadzit. Zmienites tych biednych ludzi, a
teraz ich porzucasz. Uciekaj! To twoja ostatnia szansa.

Przecina wiezy i uwalnia Bezimiennego.

WILLIBRORD
Nie moge cie straci¢ po raz drugi...

W. wychodzi ze straznikami. B. zostaje sam, zastanawia sie co zrobi¢. Przyktada reke
do ust i zaczyna rozwigzywac nic.

64. EXT. KAMIENIOLOM W RADKOWIE. NOC | steadycam/reka

1. Mieszkancy osady zebrani wokot stosu. Stojg jak wryci, $ciggnieci na tg ceremonie.

2. Willibrord wcigz w stroju rycerskim obchodzi stos doglgdajgc przygotowan. Wreszcie
wskakuje na przewrdcony totem.

WILLIBRORD
Stuchaijcie! Diabet raz na zawsze opuscit to miejsce!

Willibrord uderza reka w przewrdcony totem.

WILLIBRORD

Teraz jest czas oczyszczenia. To wszystko... to wszystko co tu
macie. To... drewno. Nie ma juz znaczenia. Teraz nastanie czas
prawdziwego Boga. A wraz z nim czas prawdziwego Krola, ktory do
was przybedzie. Oto w ogniu oczy$cimy sie, zeby przywita¢ godnie
Kréla i wiadce. | w ogniu oczyscimy sie, zeby przywita¢ Boga. Bo
Bdg... prawdziwy Bég... (Waha sie) Lubi ogienh...

Willibrord daje znak Karendze.

69



3. Ten wyprowadza z ttumu zwigzang Prahwe. Ku zaskoczeniu wszystkich prowadzi jg na
stos i przywigzuje do pala. Dziewczyna nie stawia oporu. Jest jakby obojetna
i pogodzona z losem. Spoglada na Willibrorda ironicznym usmiechem.

4. Ten zbliza sie do niej. Spoglada jej gteboko w oczy. Mdwi cicho.

WILLIBRORD
Wiedzma...

5. Prahwe nie odpowiada tylko usmiecha sie. Willibrord oddala sie w kierunku miejsca,
z ktérego przemawiat na poczgtku. Obojetnie rzuca stowa stojgcemu obok Karendze.

WILLIBRORD
Podpalaj!

6. Kiedy Karenga rusza z pochodnig w strone stosu, na drodze wyrasta mu jakas postac,
ktéra wytonita sie z ttumu. To Bezimienny. Ma rozwigzane usta, jest spokojny
i opanowany. Jakby doznat oswiecenia. Karenga cofa sie w przerazeniu jakby zobaczyt
ducha. Przez zebrany ttum przechodzi pomruk grozy.

7. Ku zaskoczeniu wszystkich Bezimienny podchodzi do stosu.

8. Jego pojawienie sie ma takg site, ze ani Willibrord, ani zaden z jego Straznikow nie jest
w stanie zaprotestowac..

9. Bezimienny podchodzi i uwalnia Prahwe. Ta ze zami w oczach obejmuje go i catuje.
Niemy poczgtkowo pozwala jej na to, ale w jego zachowaniu wyczuwa sie pewien dystans
i dostojenstwo. Widac, ze nie przyszedt tutaj spotkac sie z dziewczyng. Jego spojrzenie
skierowane jest na Willibrorda, ktéry bacznie obserwuje co sie dzieje. Jednak nie porusza
sie i nie reaguje. Po chwili Bezimienny odsuwa od siebie Prahwe. Ta nie chce odejs¢ ale
Niemy wyraznie daje jej znac, ze ma sie odsungc.

10. Z ttumu wytaniajg sie dwie kobiety, ktdre przejmujg ptaczgcag Prahwe i odciggajg jg od
Bezimiennego.

11. Niemy stoi teraz na tle pala.

12. Na przeciwko niego staje Willibrord. Sytuacja jest petna napiecia i nikt do konca nie
wie, jakie sg ich intencje. Niemy robi kilka krokow do tytu i wchodzi na ustawiony stos.
Kiedy staje tam ponad zgromadzonymi ludZzmi, rozktada rece - w modlitewnym gescie -
unoszgc dionie do gory. Delikatnym skinieniem gtowy jakby przyzywat do siebie
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Willibrorda. Na twarzy rycerza wida¢ jednak wahanie. Wyczuwa sie tez wielki bol
i napiecie towarzyszgce podjeciu dramatycznej decyzji. Willibrord kreci przeczaco gtowa,
jakby odmawiat tego, czego domaga sie od niego Bezimienny. Wtedy pustelnik siega na
piers pod swojg szate i wydobywa kosztowny ztoty krzyz, ktéry wisiat na jego szyi.
Zdejmuje go i wysuwa na dtoni w kierunku Willibrorda, jakby byt to rodzaj argumentu.
Willibrord nadal jednak nie przyjmuje wyzwania. Kreci przeczgco gtowg. Ma tzy
w oczach. Pustelnik jednak nie rezygnuje. Zdecydowanym spojrzeniem i catg swojg
sylwetka, wyciggnietym krzyzem, przyzywa Willibrorda.

Wreszcie rycerz rusza w kierunku Bezimiennego. Przez dtuzszg chwile nikt sie nie
porusza. Bezimienny stoi na stosie, ttum milczy, straznicy czekajg z pochodniami
na rozkaz Willibrorda. Ten zbliza sie do Bezimiennego.

13. Wchodzi na stos i staje patrzac mu prosto w twarz. Przez chwile uczen i mistrz mierza
sie wzrokiem. W spojrzeniu Bezimiennego jest spokdj. Wszyscy czekajg na to czy cos
powie. Nie odzywa sie. Wpatruje sie gteboko w oczy Willibrorda. Bezimienny podnosi ztoty
krzyz — jedyng kosztowng rzecz jakg posiadat - i daje Willibrordowi. Robi to na oczach
pogan, jakby chciatim powiedziec¢: pdjdziecie za Willibrordem. Potem szepce mu do ucha.

BEZIMIENNY
Jestem wolny... Daj mu to, kiedy przyptynie...

Willibrord patrzy na niego z niedowierzaniem, jakby wszystko powoli zaczynato mu sie
sktada¢ w gtowie. Waha sie przez chwile, wreszcie podchodzi i obejmuje go.
Przez dtuzszy moment trwajg w mocnym, przyjacielskim uscisku. Wreszcie sg razem.
To jakby komunia ludzi, ktérzy dtugo zmagali sie ze sobg, aby wreszcie znalezé
porozumienie. Trwajg tak dtuzszg chwile obserwowani przez milczgcych pogan.

Po uwolnieniu z uscisku Willibrorda ciato Bezimiennego osuwa sie bezwtadnie na stos.
Wida¢ teraz, ze w jego podbrzuszu tkwi sztylet. Struga krwi z przebitej watroby plami
szate.

14. Willibrord schodzi ze stosu. W jego oczach wida¢ tzy. W reku trzyma ztoty krzyz, ktéry
Bezimienny wyciggngt w jego kierunku. Catuje go. Bierze pochodnie od jednego
ze straznikow. Chwile jeszcze przyglada sie ciatu Bezimiennego. Méwi do siebie stowa
psalmu.

WILLIBRORD

Choébym kroczyt ciemng doling Smierci, zta sie nie ulekne, bo Ty
jestes ze mna...
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Willibrord spoglgda na ztoty krzyz, ktéry trzyma w reku. Ciska pochodnie. Ciato
Bezimiennego lezgce na stosie zajmuje sie ogniem.

65. INT. LAKA/ KOSCIOL. DZIEN | statyw (KOSCIOL ETAP 2,5)

1. Wnetrze kosciofa. Kamera od oftarza na en face W. i kosciét w tle. Twarz Willibrorda (w
tym samym planie, w ktorym widzieliSmy jg w poprzedniej scenie). Dumny z siebie
rozglgda sie po ukonczonej swigtyni. Stychaé bicie w beben skalny na zewnatrz, czyli
nawotywanie wiernych na msze. W. rozglada sie za siebie, nikogo nie ma, zniecierpliwiony
wychodzi przed kosciot.

66. EXT. LAKA/ KOSCIOL. DZIEN | steadycam/reka (KOSCIOL ETAP
2,5)

1. Plan ogdlny. Willibrord wychodzi na zewnatrz. Bierze kije od poganina i uderza jeszcze
mochniej w beben. Przecigga spojrzeniem po horyzoncie.

67. INT. KOSCIOL. DZIEN | steadycam/rekaljazda (KOSCIOL ETAP 2,5)
(scena do podzielenia)

1. Plan s$redni. Willibrord staje znowu przed ottarzem ( w tym samym planie co w scenie
94) i zaczyna mowic psalmy. Kamera od ottarza na en face W. i kosciot w tle. Z tytu pierwsi
wierni wchodzg do kosciota, ttoczg sie przy wejsciu. Rozglgdajg sie zafascynowani
budowlg. W. odwraca sie do nich.

2. Pétzblizenie. Kontrplan na strone ottarza. Willibrord rusza na tyty kosciota, kamera idzie
przed nim. W. przyglagda im sie, bo cos sie nie zgadza w ich wygladzie. Nie widzi jednak
doktadnie, oslepia go swiatto wpadajgce przez drzwi. W. zatrzymuje sie. Kamera okrgza
go. Teraz widzimy twarze otaczajgcych go osob.

Poganie majg zaszyte usta...

Jedni mniej, drudzy bardziej, jedni cienkg nitkg, inni kilkoma szwami. Jedni na swiezo, ze
spuchnietymi wargami, inni juz od dawna, bez sladu rany. Cze$¢ ma usta pomalowane na
czarno, nie wszyscy zdecydowali sie od razu na zaszycie. Willibrord przechadza sie wsréd
nich w skupieniu do momentu, gdy styszy tumult przy wejsciu.

3. Plan amerykanski. Jazda towarzyszgca, wzdtuz nawy kosciota. Na srodek sSwigtyni
wychodzi czterech pogan niosgcych prowizoryczne mary z desek, a na nich cos
przykrytego kawatkiem materiatu. Mijajg Willibrorda, stawiajg mary przed oftarzem,
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stopami w strone kamery. Kamera zatrzymuje sie rowniez pod ottarzem, po chwili zaczyna
sie zbliza¢. Willibrord wchodzi w kadr i odkrywa catun. To ciato Bezimiennego. Spalone,
ale jakby w cudowny sposob zmumifikowane. Willibrord przykleka przy tym ciele i modli
sie. Po twarzy ciekng mu tzy... Nagle petng skupienia cisze w kos$ciele przerywa gtosne
westchnienie. W. odwraca sie.

4a. Plan sredni. W drzwi kosciota wsunat sie konski teb. Czarny, opancerzony tuskami,
wyglada groznie jak smok. Poganie zastygli i patrzg na niego w ostupieniu.
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5. Potzblizenie na Willibrorda. Patrzy pod swiatto w strone drzwi.

6. Plan ogolny na drzwi. Teraz wida¢ sylwetke jezdZzca siedzgcego na koniu.
W tym samym planie wstajgc wchodzi w kadr Willibrord. Rusza w strone wyjscia.

4b. Willibrord zatrzymuje sie na chwile przy koniu. Przyglgda mu sie.

68. EXT. KOSCIOt. DZIEN | steadycam/kran, realizacja na 2 kamery
(KOSCIOL ETAP 2,5)

1. Jazda towarzyszaca z gory. Plan ogdlny. Przed swigtynig stoi kilkunastu obcych
rycerzy na koniach. Willibrord idzie pomiedzy nimi. Na pierwszym planie widzimy stalowe
przytbice na gtowach mijanych rycerzy. Willibrord zatrzymuje sie przy jezdzcu
z najbardziej ozdobng, poztacang przytbicg. (KRAN)
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kWA 2

Willibrord méwi w natchnieniu.

WILLIBRORD
Panie to cud! Jestes Swiadkiem cudu nawrocenia i gorliwej wiary!

To objawienie panskie, ktérego slad lezy w moim kosciele!

2. Kontrplan na kréla. Plan sredni. Krol rozglada sie dookota.

KROL
Gdzie jest moj syn?




Willibrord tezeje. Krél powtarza gtosem spokojnym, ponurym i jakby troche obojetnym.

KROL
Moj syn Aethelbald...

3, 4. Po chwili Misjonarz wyjmuje z zanadrza ztoty krzyz Bezimiennego i podaje go
Krélowi. Krél przyglada mu sie dtuzsza chwile.

dialog w kontrplanach:

KROL
Zabite$ go?

WILLIBRORD
Tak. Byt to ostatni cztowiek, ktérego zabitem.

KROL
Spetnite$ to, po co cie tu przystano...

WILLBRORD
Taka byta twoja wola, panie...

Krol spoglada gniewnie.

KROL
Taka byta wola Niebios! Nie byto innej drogi!

WILLBRORD
Ty to wiesz, panie... Ja jestem twoim kornym stuga...

Krél uspokaja sie. Zsiada z konia
KROL
Spetnites swoje zadanie. Zrobie cie biskupem nad tymi ludzmi.
Jesli tego chcesz.

Kroél rusza w strone ko$ciota ale W. zagradza mu droge.

WILLIBRORD
Tak, panie. Chce tego.

Krél wota swojego kaptana.
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KROL
Dajcie to!

Podchodzi kaptan w bogatych szatach. Niesie w rekach niewielkg szkatutke. Podaje ja
krolowi ktaniajgc sie. Krol otwiera jg. W srodku jest pergamin i pierscien biskupi.

KROL
To twoja godnosé. Masz!

Krdl spoglada na Willibrorda zimno.

KROL
Odejdz, Biskupie. Zrobite$ swoje.

Krol teraz zauwaza, ze w drzwiach kosciota pojawili sie zaszyci, milczacy poganie.

5. Plan petny na drzwi kosciota. Poganie wygladajg nieSmiato na zewnagtrz. Nic tu nie
Swiadczy o cudzie, raczej o zbiorowym opetaniu.

6. Krol spoglada ze zdziwieniem na W. i rusza w strone kosciota.

7. Krol podchodzi do pogan ttoczgcych sie u wejscia.

Kamera za nim (POV podazajgcego za nim Willibrorda). Krdl czeka az zrobig mu miejsce.
Poganie rozstepujg sie, krol wchodzi do ko$ciota. |ldzie powoli przyglgdajgc sie z
niedowierzaniem ich twarzom. Odwraca sie gniewnie w strone W. (do kamery). Wchodzi
dalej, az do mar z ciatem B.

69. INT. KOSCIOt. DZIEN | steadycam/jazda (KOSCIOL ETAP 2,5)

1. En face, portret na Krola. Rozglada sie. Jazda towarzyszgca.

2. POV Krola. Jazda. Widzi zaszyte usta, koscidt i mary przystrojone w poganskie
symbole. Niezgrabnie rzezbiong figure Chrystusa.

3. Potzblizenie en face na Kréla pochylonego nad zwtokami Bezimiennego. Od ottarza na

strone wejscia. Na jego twarzy pojawiajg sie tzy. Spina jg co$ na ksztait histerycznego
grymasu. Krol ptacze stojgc do wszystkich tytem i nie pokazujgc swoich emocji.
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W tle widzimy ze zaniepokojony W. podchodzi do niego blizej. Krél wyczuwa jego
obecnosc¢. Przykrywa wzruszenie ztoscig.
Dialog w kontrplanach (uj 4/5):

KROL

Nie zapytate$ — dlaczego? (pauza) Dobrze zrobites! Krola nie wolno
pytaC o takie rzeczy. Nie wolno pytac, dlaczego syn znienawidzit
swojego ojca. Nie chciat wojen, skgd mu sie to wzieto? Chciat rozbié
krolestwo, ktore budowatem cate zycie.
Nic nie rozumiat. A tak na niego liczytem! (pauza) Nie wolno pytac
krola, dlaczego kazat zabi¢ wtasnego syna. Dlaczego nie zrobit go
dziedzicem swojej korony, dlaczego nie chciat zobaczy¢ go na
tronie?

Dlaczego nie chciat usciska¢ wnukéw, ktdre moze przysztyby na
Swiat. Dlaczego?

Nie wolno o to pyta¢. Nie ma na to odpowiedzi.

(Krdl podnosi poganskg ozdobe z mar i podtyka W. pod nos.

W. odruchowo cofa sie o krok.)

A ty? Miates go zabi¢, a nie zrobi¢ poganskim swietym!

KROL
Jakie byty jego ostatnie stowa? Zatowat?

WILLIBRORD

Nie panie. Powiedziat: pokaz krélowi moje dzieto. To on natchnat
tych ludzi, obudzit w nich prawdziwego Boga. Zwyciezyt. Nade mng
i... nad tobg panie.

4. Spojrzenie Krola ponownie staje sie lodowate. Mija W. i rusza w strone wyjscia. Mowi
spokojnym tonem.

5. Plan sredni na strone wejscia, na W., krol wciety tytem.

KROL (mijajgc Willibrorda)
Jak nazywa sie ta osada na gorze?

6. Plan sredni na strone ottarza. W. zostaje w tyle. Kamera idzie przed wychodzgcym

kréolem en face.
WILLIBRORD (za nim)

Thule, panie. 70
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KROL (przy wyjsciu rzuca do dowodcy krotko)
Spali¢ ja.

WILLIBRORD (wota za Krélem w tle)
Ale tam sg chrzescijanie!

KROL (juz do siebie)
Tym lepiej. BOg wybierze swoich.
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1. Rycerze krola wpadajg za nim do kosciota wyciggajgc miecze. Zaczyna sie rzez pogan.

2. POV Willibrorda znad jego gtowy. Zotnierze wbiegajg i bestialsko wyrzynajg pogan.
Ci bezbronni uciekajg za jego plecy. Skupiajg sie po stronie ottarza. Willibrord odwraca
sie do kamery. Postanawia walczyc.
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3. Kamera odjezdza. Sredni na W. Trzyma szkatutke biskupig w dioniach i zastanawia sie
chwile co z nig zrobié. Rzuca sie na pierwszego w poblizu zotdaka i wali go szkatutkg
miedzy oczy. Sekunde pozniej za jego plecami wyrasta nastepny. Uderza Willibrorda
w gtowe rekojescig miecza. Ten pada na ziemie.




4. Zblizenie. Zakrwawiona twarz (rana na gtowie) W. w btocie. Obok lezy rozwalona
szkatuta i pergamin biskupi nasigkajgcy brejg. W. patrzy bezradnie na rzez pogan.

5. POV W. z ziemi. Kamera zdaczowana o 90 stopni. Odbywa sie bestialska rzez pogan
w jednym kadrze. Inscenizacja do opracowania z kaskaderem. Tuz przed obiektywem
pada kolejny poganin $ciety mieczem. Jeszcze patrzy z nadzieja w oczy W. ale zostaje
przebity mieczem przez gtowe.

6. Zblizenie na W. lezgcego w btocie. Na jego twarz Sciekaja krople krwi z mieczy
zotnierzy stojgcych nad nim. W. jest przygnieciony ciatami innych pogan. Probuje sie
podniesc, traci przytomnosé, fade out.
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71. EXT. LtAKA/ KOSCIOL. DZIEN | reka (KOSCIOL. ETAP 2,5)

1. POV W. z ziemi. W. odzyskuje przytomnos$¢ pod wptywem Karengi. W. widzi Karenge
do géry nogami. Wydaje sie, ze nadeszta odsiecz i Karnega odwrdci losy walki. Karenga
ciagnie go po ziemi przez koscidt, na zewnatrz. Az do momentu, kiedy W. widzi korony

drzew i niebo nad soba.

2. Plan petny z kosciotem i masakrg w tle. Karenga upada ze zmeczenia na ziemie.
Dopiero teraz widzimy ze ma w plecach betty od kusz.
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KARENGA
Krél przybyt, panie...

3 i4. Dwa kontrplany. Karenga pada twarzg na ziemie, obok twarzy lezgcego W. Willibrord
gtaszcze go po twarzy ojcowskim gestem. Karenga umiera zadowolony
ze spetnionego zadania. Do konca wierny swojemu panu. Willibrordowi tzy naptywajg do
oczu. Patrzy z wsciektoScig i bezsilnoscig w strone osady. Z trudem staje na nogach
i brnie do lasu.

72. EXT. BRAMA DO OSADY/LABIRYNT (miejsce do potwierdzenia).
DZIEN | steadycam/reka

1. W. Podchodzi do bramy. Zadziera gtowe. Nad nim wisi poskrecane ciato tucznika
z wyprutymi flakami. Willibrord idgc pod $ciang mija kapigca krew. Z oddali styszy krzyki
i odgtosy walki. Kamera idzie przed nim, panoramuje z W. na straznika do géry, potem
w dot z powrotem na W.




73. EXT. OSADA. DZIEN (konsultacja kaskaderska) | steadycam/reka

1. Willibrord przesuwa sie wzdtuz Sciany. Po jego prawej stronie otwiera sie perspektywa
na jeden z dziedzincow wioski. Willibrord zatrzymuje sie schowany za sciang. W tle
widzimy to, co Willibrord tylko styszy. Grupa Zzotnierzy zarzyna kilku bezbronnych
mieszkancow. Kamera zbliza sie do twarzy Willibrorda. Nie moze nic zrobic. Jest staby,
ranny i sam jeden. Po chwili podejmuje decyzje i postanawia wyjs¢ z ukrycia. Kamera jest
juz miedzy skatami i wyprzedzajgc go przez caty czas pokazuje jego twarz.

2. Szeroki zza plecéw Willibrorda. Wychodzi wprost na zotnierzy. Stania sie ha nogach.

3. Widzi jak jeden z zotdakéw zabija chtopca handlujgcego kosémi misjonarzy. Willi jest z
mieczem, ale nie rzuca sie do walki, tylko do ratowania. tapie drugiego chtopca
i probuje odciggna¢ na bok. Wystawia miecz, ale wyglada stabo i komicznie. Opada z sit,
przewraca sie. Zonierze $miejg sie z niego. Zostawiajg jego i chtopca. Ruszajg dalej.

4. W. cieszy sie z ocalenia chtopca. Chowa go w zatomie skalnym i podgza dalej za
zotnierzami.

74. EXT. OSADA. DZIEN (konsultacja kaskaderska) | reka
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1. POV Willibrorda: w ciasnym przejSciu miedzy skatami dwaj Zotnierze ciggng jakas
kobiete. W. rusza za nimi. Po chwili widzi, ze to Prahwe. Jej pdtnagie ciato jest sine.
Zostawia za sobg czerwony slad.

2 i 3. W. wbija miecz w plecy jednego z nich . Drugi odwraca sie do niego. Plany srednie
zza plecow W. i zza plecéw zotnierza. Dtugie ujecia. Podczas catej tej potyczki
Willibrordowi udaje sie ujs¢ z zyciem tylko za sprawa szczesliwych dla niego przypadkow.
Walka staje sie niezborna i trudna, bo Willibrord jest zmeczony i walczy
W ciasnej przestrzeni.

Zotnierz uderza i rani W. w ramie, bo temu nie udato sie zablokowaé ciosu. W. odskakuje
i prébuje dzgngc¢ przeciwnika prostym pchnieciem. Tamten odskakuje i tnie z gory jeszcze
raz trafiajgc w skate obok W. krzeszac przy tym iskry. Robigc to pochyla sie,
co Willibrord wykorzystuje i doskakujgc uderza tokciem od dotu w gtowe. Zotnierz chwyta
sie za twarz, ale kopniakiem odpycha na chwile Willibrorda. Patrzy na krew, ktorg ma na
dtoni. Cieknie mu obficie z nosa. Rzuca sie na W. w zto$ci probujgc uderzy¢ w jedyny
mozliwy w tak ciasnym miejscu sposob - z gory. Tym razem W. jest juz na to gotowy.
Przylega na utamek sekundy do jednej ze $cian, a gdy miecz uderza znowu w skate na
wysokosci jego ramienia dociska go catym ciatem do Sciany blokujgc broh przeciwnika.
Nie ma miejsca, zeby dzgngc¢ ostrzem wiec uderza go wielokrotnie jelcem miecza wbijajac
go dostownie w twarz przeciwnika. Gdy Willibrord dochodzi do siebie i tapie oddech rusza
przed siebie.

4. Niskie ustawienie kamery. Jazda rownolegta. Widzimy, ze Willibrord musi przejs¢ po
trupach dwdch zotnierzy, ktérych wtasnie zabit, zeby po6js¢ dalej. Podnosi Prahwe, bierze
ja na plecy i wychodzi z labiryntu.

75. EXT. OSADA. DZIEN | steadycam/reka

1. Szeroki spot z trupami, ten sam co w sc 73. W. niesie Prahwe na plecach. Upada na
kolana przy wyjsciu z osady. Odwraca sie za siebie.

2. Widzi obraz rzezi, jakiej sam byt pewnie nie raz autorem. Widzi do czego doprowadzit

na tej wyspie. Wpada w spazmatyczny szloch, ale z jego oczu nie lecg juz tzy, z ust nie
moze sie wydoby¢ zadne stowo. Charczy i z trudem tapie powietrze, jakby sam umierat.
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76. EXT. LAKA / LAS OBOK LAKI. DZIEN | steadycam/reka/kran albo dron
(KOSCIOL ETAP 3)

1. Jaki$ czas pozniej. Prahwe siedzi w stuporze oparta o drzewo. Prahwe ma zupetnie
biate, posiwiate wtosy. Jej twarz jest postarzata i naznaczona cierpieniem.

2. Podchodzi do niej Willibrord. Po raz pierwszy nie w zbroi, lecz w zgrzebnych szatach.
Wycigga kes pozywienia. Prébuje jg nakarmi¢. Powoli i delikatnie. Troche na site.
Dziewczyna spoglagda na niego, jakby wyszta z nieprzytomnosci. W. podnosi jg za
ramiona. Wspiera na sobie. W ten sposéb wyprowadza jg z lasu na fgke.

3. Pod lasem czeka na nich grupka ocalencéw. Paru pogan, pare dzieci, m.in chitopiec
handlarz, ktérego W. ocalit. Majg ze sobg tobotki spakowane do drogi. Lgczg sie w grupe
i podazajg za W.

4. Szeroki plan. Idg fgkg w strone zgliszczy kosciota. Jednak mijajg $Swigtynie bokiem
i kierujg sie w strone lasu. W nieznane.

85



ANEKS. PREZENTACJA



OTTERFILMS PRESENTS

PRODUCTIONDESIGN IDEAS

THEFEATURE FILM PROJECT FROM OSCAR NOMINATED DIRECTOR

BARTEKKONOPKA



EKSPLIKACJA REZYSERSKA

Pomyst na film NIEMY zrodzit sie z kilku inspiraciji.
Po pierwsze ze sprzeciwu wobec bezdyskusyjnych

dogmatow i autorytetow. Z potrzeby szukania dialogu,
ktory moze godzi¢ rozne pomysty na swiat, a nie zaogniac
konflikty. Po drugie z fascynacji pokojowymi
buntownikami, takimi jak Chrystus, Gandhi, Martin
Luther King, Nelson Mandela i inni. Po trzecie z madrosci
jaka niesie w sobie milczenie, poszukiwanie skupienia
wewnetrznego, oddziatywanie na ludzi obecnoscia,
a nie pustymi stowami, wszechobecnym zagadaniem,
ideologia. W sensie ludzkim chciatem opowiedziec
o dwdjce oséb, ktdrzy maja tylko siebie i tylko dzigki sobie
moga ocale¢, pokonac groze Swiata na zewnatrz. Moga
zdac sie na siebie i czerpac z tego site. Oboje tego chca,
tesknia za tym. To wydaje sig¢ tak proste,
a jednak nieosiagalne. Oboje sie przyciagaja,
potrzebuja wzajemnego uczucia, ale zamiast tego
funduja sobie szalenstwo nienawisci. Jak trudno
zbudowac glebsza relacje, ochroni¢ ja przed wzajemnymi
pretensjami, nieporozumieniami, zle rozumianym
honorem, poczuciem zdrady, zacietrzewieniem.
Nieufnos¢, niepostuszenstwo, wywieranie presji,
zawiedzione nadzieje, upokorzenie, zazdros¢, zemsta,
rozpacz -- spirala tych emocji rozpetuje piekto wokot
bohaterow i doprowadza do tragicznego finatu.







Dopiero potem pojawit mi sie w myslach kostium
historyczny. Chciatem umiesci¢ akcje w swiecie trudnym,
prymitywnym, ale i pelnym duchowego uniesienia.
\a% Swiecie wielkich kontrastow. Wybratam
Sredniowiecze dla kinowego rozmachu, $wiata
ol$niewajacego obrazem i nastrojem, a zarazem dla
prostoty i wyrazistosci. Czasy pierwszych misjonarzy
wciaz nie doczekaly si¢ ekranizacji. A maja w sobie
potencjat na tajemnicze, mistyczne, widowiskowe kino
zjednejstrony, zdrugiej zas odkrywaja podwaliny
chrzescijanstwa — kultury, ktorej wiele zawdzigczamy,
ale ktoéra nas coraz bardziej uwiera.
W tle filmu znajdziemy pytania o nature wiary. Chcemy
wierzy¢, znajdowaé w Bogu opatrznos¢, odpowiedz na
pytanie o sens zycia. Ale czy potrzebujemy straznikéw
wiary? Kosciofa jako instytucji? Byé moze nasze zaufanie
do niego juz sie skonczyto? Jak spojrzeé na te sprawe
z dzisiejszej perspektywy?! Jestem wciaz cztowiekiem
wierzacym i te pytania maja dla mnie osobiste znaczenie.
Kiedy dwa lata temu zaczatem mysle¢ o tym temacie,
zwrocitem sie po pomoc m.in. do profesora Jerzego
Strzelczyka, znawcy zagadnienia. Szukatem prawdziwej
historii jednego z europejskich apostotéw do
zekranizowania. Zadna jednak nie nadaje sie¢ na to w petni,
chocby ze wzgledu na znikomos¢ zrodet historycznych.
Zaczatem prébowa¢ kompilacji roznych opowiesci,
aby odda¢ mechanizmy dziatan misyjnych, uniwersalne
dylematy, przed ktérymi stawali zakonnicy — wojownicy.



Profesor przyznat, ze to lepsze i uprawnione dziatanie,
gdyz wszelkie biografie apostotdw byly z miejsca
hagiografiami, czyli zywotami swietych, petnymi cudow i
niewiarygodnych zdarzen. Forma autorskiej interpretacji,
zgodnej z pewnymi zdarzeniami, moze by¢ wiec ciekawa
proba przyblizenia tematyki. Dlatego w filmie specjalnie
unikamy okreslenia doktadnego miejsca i czasu zdarzen.
Przedstawiona historia mogta mie¢ miejsce w wielu
miejscach Europy, dzieki czemu moze sig¢ sta¢ wspolnym
doswiadczeniem dla réznych krajow. Potwierdza to duze
zainteresowanie ze strony osob, ktorym przedstawialiSmy
projekt w Niemczech, Francji, Anglii, Szkocji, Szwecji,
Irlandii. Piszac scenariusz opieraliSmy si¢ na ksiazkach
Jerzego Strzelczyka, Marii Miskiewicz, Jacquesa Le Goffa,
Umberto Eco, Jacquesa Duquesne, Vito Fumagalli, Leo
Moulina. Film bedzie opowiadany gtownie obrazem.
Napigcie wyniknie z niedopowiedzen, tajemniczej
atmosfery i ciaglego zagrozenia, w ktorym zyja
bohaterowie. Epoke chcemy pokazaé¢ naturalistycznie,
oszczednie, bez poetyzowania i upigekszen, vide Valhalla
Rising (2009) Nicholasa Windinga Refna.

Referencje filmowe: Andriej Rublow (1966) Andrieja
Tarkowskiego, Valhalla Rising (2009) Nicholasa Windinga
Refna, Podroz do Nowej Ziemi (2005) Terrenca Malicka,
Az poleje sig¢ krew (2007) i Mistrz (2012) Paula Thomasa
Andersona.

Bartek Konopka



AKTORZY-WILLIBRORD

PETER MULLAN-SZKOCIA




AKTORZY-BEZIMIENNY

DOMHALL GLEESON - IRLANDIA

MARTIN MCCANN - IRLANDIA POLNOCNA




REFERENCIJIE-KOSTIUMYICHARAKTERYZACIJA










KOSTIUMY | CHARAKTERYZACIJA




KOSTIUMY




KOSTIUMY

PRAHWE KARRENGA



REFERENCIE-KOSTIUMY I CHARAKTERYZACIJA




REFERENCIE-KOSTIUMYICHARAKTERYZACIA




REFERENCJE- CHARAKTERYZACIA







REFERENCIJIE-KOSTIUMY | CHARAKTERYZACIA




LOKACJA-IRLANDIA
BRZEGWYSPY




LOKACJA-ESTONIA-WYSPA SAREMA
BRZEGWYSPY




LOKACJA-IRLANDIA
PRZEJSCIE PRZEZ GORY




LOKACJA-POLSKA-BIESZCZADY
OSADA POGAN




LOKACJA-POLSKA-TATRY
OSADA POGAN




OSADA POGAN













o0
£
9
3
5
:
v
}
y
3




OSADA POGAN-DEKORACJEWNETRZ




REKWIZYTY




KULT POGAN




REKWIZYTY-LODZIE POGAN




REKWIZYTY-LODZ MISJIONARZY




BUDOWA KOSCIOLA

L

R S

N

|
rlmu uur ﬁ@ ‘

i il




INSPIRACIJE
POGANIE KONTEKST HISTORYCZNY

Od poczatku pracy nad projektem zaktadamy, ze jest to opowiesc
o spotkaniu swiata Zachodu éWiIIibrord i Bezimienny) ze Wschodem
(poganie). Bez warto$ciowania, a raczej z przygladaniem sig obu
swiatom z ciekawoscia, checia poznania, wynikajaca rowniez ze
wzajemnego obserwowania sie bohateréw. Chcemy zeby film
zachowat charakter przypowiesci, dlatego nie osadzamy go
w konkretnych realiach, nie odwotujemy sie do jednej historycznej
postaci. Raczej chodzi nam o przyjrzenie sig uniwersalnym
mechanizmom misji, spotkania dwoch swiatéw. Myslimy o ludach
yoganskich z poétnocnego wschodu Europy. Od Prusow, przez
mudz, az po kraje nadbattyckie. Pod wzgledem wojowniczej natury
najblizej nam jest do plemienia Kuréw (zachodnia totwa). Plemie
Kuréw (nazwa plemienia w ich wiasnym jezyku: Kori) pojawia sig
w kronikach i zrodfach pisanych juz w VIII w., ale najwczesniejsze
wzmianki o nich trudno zweryfikowa¢. Bez watpienia lud ten
zamieszkiwat od ok. VIIl do XIlIl w. ziemie zachodniej totwy, przede
wszystkim morskie wybrzeze. Kurowie prowadzili handeri wojny
gtdéwnie ze Skandynawami - Szwedami i Dunczykami. Najpierw to
ziemie Kuréw byly celem wypraw tupieskich wojowniczych
wikingdbw, pozniej jednak, juz od Xl w., kiedy to panstwa
skandynawskie daly sie schrystianizowaé, role sie odwrécity i to
Kurowie zostali postrachem battyckich wybrzezy (byli dobrymi
zeglarzami dysponujacymi w Xl i Xll w. statkami bardzo podobnymi
do wikiﬁskich?. W  kosciotach Danii rzekomo zaczeto konczy¢
modlitwy stowami "od zarazy oraz kuronskich mieczy uchowaj nas
Panie". W koncu Xlll w. ziemie Kuréw zdofaly ostatecznie podbié
i schrystianizowac dopiero potaczone sity dwoch niemieckich
zakonéw: Zakonu Kawaleréw Mieczowych oraz Krzyzackiego.

KUROWIE

Co doktadniej mozna powiedzie¢ o Kurach? Wg zrédet pisanych ich
dominujaca cecha byta wojowniczos¢. Fragment kroniki Adama
z Bremy (kronika arcybiskupstwa hamburskiego, spisana po 1074 r.):
"Najwieksza z tych wysp nazywa sie Kuronia. Podréz tam trwa osiem
dni, a jej mieszkancy sa najbardziej bezwzglednym plemieniem
i wszyscy sie ich lekaja, poniewaz to zaprzedani batwochwalcy.
Kuronia ma duzo ziota i najlepsze konie. Kazdy ich [Kurow] dom
peten jest kaptanéw, wieszczédw i czarnoksieznikow. Ludzie
przybywaja z dalekich krain, by szuka¢ u nich odpowiedzi." Fama Kori
jako groznych wojownikéw znajduje potwierdzenie w odkryciach
archeologicznych oraz faktach historycznych. Dla

przykifadu: standardowy pochéwek kuronskiego mezczyzny zawierat
po kilka grotéw oszczepow, topor i tarcze,
a u zamozniejszych oséb: takze miecz, n6z bojowy, a nawet hetm oraz
elementy rzedu konskiego. Dzigki swej walecznosci, doswiadczeniu w
prowadzeniu wojen oraz umiejetnosciom bojowym Kurowie przez
dtugi czas byli glowna przeszkoda na drodze ekspansji krzyzowcéw
w tej czesci Europy. Podobnie jak
i inne miejscowe plemiona szybko zaadoptowali nowe techniki
i strategie prowadzenia bitew przeciwko ciezkozbrojnym
rycerzom, wykorzystujac ich ograniczona swobode poruszania sig
w lesnym, bagnistym terenie. Pamietajmy tez, ze dysponowali dobrej
jakosci bronia. To witasnie Kurowie byli jedynym plemieniem, ktore
odwazylo sig zaatakowac Ryge (siedzibg biskupa); mieli wtasne taktyki
bitewne, potrafili tez walczy¢ w szyku. Zamieszkiwali zaréwno osady
otwarte (nieufortyfikowane), jak i grodziska, zaktadane najchegtniej
blisko wody, na cyplach lub wyniesieniach, ktore oferowaty dogodna
obrone.



Opis takiej otwartej osady, ztozonej z odseparowanych
gospodarstw, z ktér'ycL kazde obejmowato po kilka wiekszych
i mniejszych budynkédw otoczonych skromniejszymi rodzajami
umocnien znajdziemy we fragmencie islandzkiej sagi o Egillu
Skallagrimssonie, wikingu, ktory w poczatkach X w. wraz ze swoim
bratem Thorolfem i kompanami przybyt na ziemie Kuréw
w poszukiwaniu tupow. Przyktadowe nazwy grodéw kuronskich:
Kazdanga, Vekuldiga, Sabile, Vartaja, Gargzdai, Elku, Apuole, Impiltis,
Talsi, Palanga. Przykladowe imiona kuronskie: Lamekins, Visvaldis,
Nameisis, Skoldo, Klaluba, Tontegode, Cerande.

Jesli chodzi o wierzenia, to Kurowie nie roznili sie znacznie pod tym
wzgledem od innych Battéow - funkcje s$wigtych miejsc pehity
konkretne lasy, gaje brzozowe, drzewa, wyniesienia, cieki i zbiorniki
wodne oraz kamienie. Po $mierci Kurowie byli kremowani, ciata
palono na stosach razem z przedmiotami, ktorymi dany cztowiek sig
postugiwat i uwazat za cenne. Opis takiego stosu znajdziesz w drugim
pliku, jest to relacja rycerza z XIV w. Prochy i zniszczone
przedmioty wkiadano do ziemi na cmentarzyskach lub wrzucano do

Swietych jezior.



CHARAKTERYSTYKA POGAN

WYGLAD WOJOWNIKOW POGANSKICH

Fryzury dtugie, fantazyjnie zaplecione/splatane wiosy, warkocze,
warkoczyki, rozne style brod i waséw (warkoczyki, wplecione
paciorki, farbowanie, np. ufarbowana potowa brody i wioséw lub
jasniejszy szlaczek posrodku brody i glowy, etc.), fryzury
spodcinane” w stylu ,sarmackich”, ,hunskich” (dlugie ogony na
wz'golonej czaszce)oraz pot glowy ogolone, na drugiej potowie diugie
wtosy. Do tego malowanie, barwy wojenne lub tatuaze. Nakrycia
glowy: kaptury, czapki, réznorodne elementy fantazyjnie posklecane
ze soba, @Ie aby wygladaty na praktyczne), zdobyczne hetmy wojow
krolewskich, kaptury kolcze, nakrycia ze skor zwierzecych, gtow
zwierzat. Czesé wojownikdéw moze miec nagie torsy wymalowane w
poganskie i plemienne wzory. Przynajmniej niektorzy powinni nosié
zwierzece skoéry, aplikacje ze zwierzecych kosci, kitow, pazurow
(rekawica ze  szponami), moze  tez  jakies elementy
z piérami (ale bez przesady, aby nie zrobi¢ z nich Indian). Mozna
wykorzysta¢ tez maski (odwofania do motywdw kultowych,
demoniczne grymasy rzezbione w drewnie, czaszki), wzory na
tarczach. Wojownicy maja tez jakies przedmioty / ekwipunek
ewidentnie zdobyty na wojach/rycerzach krolewskich (np. tarcze
o ,niepoganskim” kroju (tarcze wojéw z tamtego okresu byty
zazwyczaj tezkowate w ksztalcie, tarcze poganskie najczgsciej okragte
lub elipsoidalne), ale przemalowane §zamalowane poganskimi
symbolami, hetmy, bron). Duzo tez zalezy od wygladu twarzy, maja
byc¢ twarde, zaciete, szorstkie.

WOINA | WALKA

Starcie zbrojne. W poczatkowej fazie takiego starcia na przeciwnika
leciat grad strzat, bettéw z kusz (kusza pojawia sie w rekach Battow
ok. XlII w.) i oszczepow o waskich lisciach (pamietajmy, ze wtdcznie o
szerokich lisciach spetniaty najczesciej tylko funkcje paradne). Potem
za$ dopiero nastgpowata walka wrecz. gelnie cis$nigty oszczep, nawet
jesli trafit tylko w  tarcze rzeciwnika, ale utkwit
w niej, ograniczat znacznie jego zdolnos¢ manewru i obrony, nieraz
powodujac, ze tarcze trzeba byto poprostu odrzuci¢. Réwniez
w walce bezposredniej starano sie wbi¢ jak najwiecej broni w tarcze
wrogdéw, co miato przyniesé ten sam skutek, co w przypadku strzat
ioszczepow. Do walki uzywano mieczy (starsze typy, z IX-XI w.,
wazyly lkg i wiecej, miaty ponad | m dlugosci, proste jelce i masywne
gtowice; miecze z XIl- ||FW. bytylzejsze [60&700g], o dtugosci nie
przekraczajacej Im, posiadaty wezsza, obosieczna gtownie wyraznie
zaostrzona na koncu, przystosowang zarowno do cigg,
jak i pchnig¢), toporéw (znane byty Izejsze topory-siekierki bitewne
do walki w zwarciu oraz topory o szerokich ostrzach osadzone na
drzewcach o dtugosci ok. I,{m,najbardziej skuteczne w walce
z konnymi i ciezkozbrojnymi), znane byly tez masywne noze bojowe.
Charakterystyczna bronia Pruséw byty réznorodne drewniane patki
(takie patkio wymyslnych ksztattach moga tez ubarwi¢ uzbrojenie
naszych pogan). Najbardziej powszechne byly patki z krotka
rekojescia, zakonczone metalowa gltowica lub kulistym zgrubieniem
czesto najezonym zelaznymi lub krzemiennymi éwiekami.Niektorzy
wojownicy nosili po kilka takich patek za pasem i celnie nimi miotali.
Do walki wrecz uzywano patek wiekszych, podobnych do maczug. Z
broni miotajacej warto tez pamietac
o tukach (Prusowie korzystali z tukéw najprostszej konstrukcji) oraz
o procach, zaréwno recznych, jak i drzewcowych.



LUDNOSC | OSADY

Grodziska zaktadano tradycyjnie w miejscach z natury obronnych
na wyniesieniach lub w widtach rzek. W razie wojny, zagrozenia
cata meska populacjadanej osady chwytata za bron. Prusowie
dodatkowo grodzili dostep do swoich siedzib systemem watow
i zasieckéw z powalonych drzew, ktore tworzyly miejscami zawita,
trudna do sforsowania (zwilaszcza przez oddziaty ciezkozbrojne)
plataning. W systemie tych zabezpieczen istnialy zamaskowane
przejscia a niekiedy nawet straznice obronne stawiane
w strategicznych miejscach (w takich straznicach przebywata
wowczas stale kilkuosobowa zatoga, wybierana rotacyjnie przez
wiec plemienny  sposréd  wszystkich  mezczyzn  danego
terytorium/okregu grodowego (po prusku: auks). Zadaniem
straznikobw byto patrolowanie granicy i ostrzeganie przed
zagrozeniem. Battowie we wczesnym Sredniowieczu byli juz
w przewazajacej liczbie rolnikami: uprawiali zboza (pszenice, proso,
jeczmien) i hodowali zwierzeta (bydto, owce, swinie). W X-XII w.
na skutek rozwoju hodowli znacznie zmalata konsumpcja dziczyzny
(cho¢ w naszej filmowej osadzie mogto by¢ inaczej). Zwierzeta
hodowlane byly mniejszych rozmiarow niz obecnie. Z dzikich
zwierzat polowano gtdwnie na tedajace mieso, a wiec zubry, tosie,
sarny, bobry, oczywiscie towiono tez ryby.W tych czasach
Znacznie wzrosta tez rola bartnictwa, barcie zakltadano w lesnych
dziuplach. Miéd miat wiele zastosowan i byt cennym,
poszukiwanym towarem. Domowa wytwdrczosé¢ rzemieslnicza
obejmowata gtéwnie produkcje tkanin,przedmiotéw drewnianych
i ceramiki. Imiona pruskie i jacwieskie (wyciagniete gtéwnie z kronik
— przez co moga mieénieco znieksztatcone formy -- wylacznie
meskie, nalezace na ogdt do postaci historycznych, stawnych
wodzdéw): Surwabuno, Warpod, Dorge, Pyops, Phalet, Sodrech,
Sicco, Montemin, Skomand, Stekint, Komat, Hoggo, Lykota,
Tulokoite, Santor. Pruskie toponimy: Perdegarbe, Swoben,
Sassenpile, Vamlauke, Cabikaym.

POSTAC WODZA

Skoro byt niegdys kupcem, warto w jego domu umiesci¢ gdzies
z boku podreczny zestaw (popularny w tamtych czasach wsréd osob
parajacych sie handlem) wag i odwaznikow réznej wielkosci.
Pod rozwage w kontekscie postaci wodza: na bezludne,
puszczanskie potacie pogranicza trafiali zarowno osadnicy poganscy,
wywodzacy sie z przeludnionychokregéw grodowych, jaIZi ucﬁodicy
z ziem chrzescijanskich — Polski, Rusi. Ci ostatni uciekali przed
samowola wielmozéw, bezprawiem i ciaglymi wojnami. Szukajac
wolnosci osiedlali sie w gtebi puszczy, gdzie nie podlegali juz zadnemu
Erawu. Wracali do religii przodkéw, porzucajac chrzescijanstwo, co
ulturowo znacznie zblizato ich do rdzennych Pruséw, uchodzcow z
przeludnionych laukséw, z ktérymi nierzadko na réwnych prawach
zaktadali razem nowe osady. Sami kreowali swoje prawo i wiadze wg
wzorcdw przyniesionych ze soba. Moze takim cztowiekiem-
uciekinierem szukajacym lepszego, spokojniejszego miejsca do
zycia byt wiasnie woédz osady?

By¢ moze cafa osada skiadata sie z takich ,imigrantow”?



KULT-WIERZENIA

»Baby” kamienne we wczesnych kultach poganskich byty
centralnymi elementami miejsc, gdzie sprawowano obrzedy
i slktadano ofiary ze zwierzat zu nieﬁtérych plemion sktadano tez
niekiedy ofiary z ludzi). Wykonana zazwyczaj w granicie, mogta by¢
otoczona niskim nasypem z kamieni, czesciej stata po prostu na kopcu
luznych kamieni lub kopcu ziemnym. Przed ,bab3” skfadano ofiary:
nie tylko czesci poswigconych zwierzat, ale rowniez roézne
produktyspozywcze przynoszone w naczyniach oraz przedmioty
codziennego uzytku, by nastepnie spali¢ je w ogniu przed posagiem.
Obok tych kopcéw/nasypéw odkrywane s3 tez czesto rzedy stupow
drewnianych do wiazania zwierzat ofiarnych oraz zawieszania ofiar
(w niektorych miejscach Europy takie ofiary zawieszano wczesniej
bezposrednio na drzewach). V\)Dgoganowie znaleziono zaréwno niski
kamienny nasyp, jak i rzad trzech stupéw oraz dét wypetniony

opiotem i pozostatosciami dardéw, gtéwnie kosémi, gtéwnie kos¢mi

oni. Co ciekawe na kosciach nie znaleziono s$ladéw ciecia, co
sugeruje, ze koni nie éwiartowano, co z kolei mogto wynikaé z czci
jaka te zwierzeta byly otoczone wsréd Pruséw. (%ﬁara z konia byta
najwyzsza ofiara, stuzaca zapewnieniu pomyslnosci plemieniu. Mamy
wiec niem gotowa do wykorzystania scenerige: gesty, ponury,
osochaty bér, kopiec omszatych gtazéw, na ktérym stoi ztowrogi jak
%Jlem glaz, przejmujacy jakims$ przedwiecznym i nienazwanym lgkiem.

bok drewniane stupy, by¢ moze z zawieszonymi gtowami zwierzat,
by¢ moze tylko przesigkniete ich krwia. A do tego wszystkiego -
szaman, koniecznie w skoérze jakiej$ lesnej bestii, potcztowiek, pot-
zwierz, ni to kaptan, ni to diabet wcielony. Z kolei pruska czesé¢ wobec
koni fadnie zgrywa si¢ z ta scena z ogierem, ktérego
przyprowadzono, by zadecydowat o losie  Willibrorda
i Bezimiennego.

RELIGIA BALTOW

O religii Battéw i ich bostwach wiemy bardzo niewiele. Wiadomo,
ze wierzyli oni w sity natury, gtédwnymi bostwami byty Stonce,
Ksiezyc, gwiazdy [z tego wzgledu w filmie w scenach z poganami
mozna zwroci¢ wiecej uwagi kamery na stonce i ksiezyc wiasnie,
przywota¢ prosta symbolike]. Cata przyroda byfa dla nich
przesycona pierwiastkiem boskim. Miedzy béstwami w panteonie
battyjskim nie byto prawdopodobnie ustalonej hierarchii, nie byto
tez najwazniejszego miejsca kultu. Wyrdzniajacymi sie bdstwami
(oprécz Stonca i Ksiezyca) byly Perkun -- bogpioruna, Laima -—
béstwo przeznaczenia czy Jurnis — bdostwo ptodnosci; liczne b
takze boginie-matki, np. Matka Ziemia, Matka Laséw, Matka Wod.
Rozpowszechniony byt kult duchéw domowego ogniska,
a zwilaszcza duchéw przodkéw. Sposrédd boéstw pruskich z imienia
znane sawfasciwie tylko dwa: Curche i Natrimpe, ale ich charakter
pozostaje tajemnica. Kazdy okreg grodowy miat takze wiasnego
ducha opiekunczego ziemi ornej (nazywanego Laukpatis), ponadto
kazde gospodarstwo miato tez wiasnego ducha opiekunczego
(nazywanego Zempatis). W pruskich swietych miejscach ptonat
,wieczny ogien” dogladany przez kaptana osady. Wiare w bodstwa
wyrazato upodobanie do noszenia amuletéw -— miniaturowego topora
symbolu Perkuna), tudziez kolistych i potksiezycowatych zawieszek
stylizowanych symboli Stonca i Ksiezyca). Nasi poganie tez moga
nosi¢ podobne. Prusowie wierzyli, ze dusze zmartych przebywaja
tymczasowo w elementach otaczajacej przyrody -— drzewach i innych
roslinach, wszelkich zwierzetach. Za Swigte uznawano tez miejsca ich
przebywania, a wiec wybrane wody, lasy, pola, gdzie nie mozna byto
polowac ani zbiera¢ plonu. Prusowie byli bardzo przesadni i o wszystko
pytali swoich wrozbitow (znanej jest co najmniej kilka roznych rodzajéw
wroézbitdw pruskich, kazdy wrozyt w inny sposob).



POSTAC SZAMANA - KAPLANA

Bezposrednio do sceny: jesli ubra¢ go w zwierzeca skore,
to woéwczas mogtby mie¢ z  tylu glowy zawieszony
wilczy/niedzwiedzi teb i generalnie od strony plecow prezentowac
sie jak zwierz. Podczas jego pierwszej prezentacji w scenie mogtb
(na tle kregu kultowego, przy odpowiednim oswietleniu) powoli
sie odwrécié, objawiajac swoje ludzkie oblicze. Gtéwnego kaptana
osady nazywano kriwe. Symbolem jego funkcji byt m.in. kostur
o dziwnym, wymysinym ksztatcie, zazwyczaj wykonany z jakiegos$
pokreconego korzenia. Obowiazkiem kaptana/szamana byto
przyjmowanie i sktadanie ofiar, odprawianie rytuatéw,
przepowiadanie przysztosci, ocenianie szans na spefnienie
plemiennych przedsiewzige¢ oraz leczenie. Kriwe mieszkat obok
okregu kultowego w miejscu zwanym rykajoth. Ciekawe
w kontekscie ,,proby ognia”, w ktorej bedzie uczestniczyt kaptfan:
wg poznej kroniki ,gdy kaptan czut, ze zbliza si¢ do niego $mier¢,
zwotywat wszystkich mieszkancow aby byli swiadkami majacego sig
odby¢ obrzedu. W poblizu oftarza ofiarnego uktadano stos
z drewna, na ktory wchodzit umierajacy kriwe. Z wysokosci stosu
wygtaszat mowe do zebranego tlumu, wzywat wszystkich do
modlitwy i zycia zgodnie z boskimi nakazami, wreszcie zegnat sie
z nimi i nakazywat podpalenie stosu.” By¢é moze nasz kaptan,
przeczuwajac niebezpieczenstwo, réwniez w podobny sposdb
pozegna sie ze swoimi?



ZYCIE CODZIENNE

Wysglad wioski, obyczaje, status kobiet, o wiecach, o biesiadach.
Kobyle mleko i miod. Kroniki podaja, ze Prusowie pili tylko trzy
rodzaje napojéw: wode, miod oraz mleko. Wg stow podréznika
anglosaskiego Wulfstana z konca IX w.: ,,Najmozniejsi pija kobyle

mleko, ubodzy zas i niewolni pija miéd.” Midéd oraz kobyl mleko
(w rodzaju kumysu) byty napojami alkoholowymi. Ponadto kobyle
mleko, jako napdj ,z wyzszej potki” byto przed spozyciem
poddawane obrzedowi btogostawienstwa. Prusowie nie znali piwa.
Alkohol pito z rogéw lub glinianych pucharéw na pustych noézkach.
Status kobiet w éwczesnym spoteczenstwie plemiennym byt bardzo
niski. np. Prusowie (ale takze i inni Battowie) mieli prawo posiada¢
tyle zon i natoznic, na ile ich bylo sta¢. Kobiety zdecydowana
wiekszos$¢ czasu spedzaly ciezko pracujac w gospodérstwie, bardzo
rzadko byly dopuszczane do udziatu w wiecach i zgromadzeniach.
Jedynym wyjatkiem byly dziewczeta, ktore przeznaczono do stuzby
bogom. Z czasem zostawaly one kaptankami, cieszyly sie wsréod
plemienia duzym szacunkiem, a udane wrézby i przepowiednie
przynosity im szeroka stawe. Kronikarz Piotr z Duisburga zapisat, ze
Galindéw (jedno z plemion pogranicza) do zguby i catkowitego
zniszczenia ich kraju doprowadzita wiasnie kapfanka, wysytajac ich
nieuzbrojonych na wojne z Ja¢wingami. Swieta i biesiady. Prusowie
mieli zwyczaj, by wyjatkowos¢ jakiegos zdarzenia, uroczystosci,
obrzedu podkreslaé zbiorowa, huczng biesiada. Nowy Rok Prusowie
rozpoczynali u schytku zimy, pod koniec marca i wéwczas czcili jego
przybycie uroczystymi swietami potaczonymi ze sktadaniem ofiar
wszelkim bogom.

Drugie doroczne swieto obchodzili po zniwach i uboju zwierzat, ktorych
nie zamierzano przetrzymywac¢ przez zime. Wazng pozycje
w kalendarzu zajmowaly tez s$wieta poswiecone oddawaniu czci
zmartym. By¢ moze ktéras z tych okazji mogtaby postuzy¢ za wzor dla
swigta ukazanego w filmie (przy scenie ze $wigtem -— poganie powinni,
przynajmniej jak na swoje mozliwosci, wyglada¢ odswietnie, by¢ ubrani
nieco lepiej niz na co dzien; no chyba, ze krdj i kolory ich szat znikng
w potmroku). Kronikarze czesto wspominali o niebywatej goscinnosci
Prusow. Adam z Bremy (XIV w.): ,A jesli przybeda goscie, podejmuja
ich najlepszem, czem tylko moga (to ich najwieksza jest zaleta). A nie ma
w domu ni napoju, ni jedzenia, ktorego niebawem chetnie by nie
udzielali. Im zdaje sig, Zze nie dos¢ uprzejmie przyjeli i o dobro przybyszy
nie dbali, jesli ich nie upoili az do nieprzytomnosci.” szystkim
uroczystosciom towarzyszyly piesni i muzyka. W piesniach chwalono
czyny lokalnych bohaterow, historie¢ ziemi, na ktorej mieszkano oraz
zawierano tez modlitwy. Jadano razem, wszyscy cztonkowie rodziny
i pozostali domownicy, facznie z niewolnikami. Menu byto raczej
skromne, cho¢ porcje obfite: przede wszystkim potrawy maczne
w formie gestych wywardw i zup oraz duze ilosci miesa -— zwierzat
hodowlanych, a takze dzikich. II:;'rzysmakiem byta konina. Zastawa
stotowa: oprécz naczyn glinianych -— drewniane talerze, miski, czerpaki,
tyzki. Czasami takze kunsztownie zdobione, modne w Xl i Xl w.
w Europie Zachodniej, importowane misy z blachy brazowe;j.



O ASPEKTACH CHRYSTIANIACIII

KILKA StOW O SMIERCI SW. WOJCIECHA

Najprawdopodobniej misjonarz zginal, poniewaz naruszyt
[(_’éwiadomie lub nieg jednoczesnie dwa plemienne zakazy.
o pierwsze: wrécit na pruska ziemig mimo tego, ze zostat wygnany
decyzja wiecu pod grozba kary Smierci; po drugie: zapewne
brzekroczyt granice Swietego gaju, za co réwniez grozita Smieré.

rédta podaja, ze misjonarz zginat od cioséw wtdczni zadanych przez
pruskiego kapfana; byé moze zabojstwa dokonano w jakims miejscu
ofiarnym. Zwtokom Wojciecha odrabano gtowe i zatknieto ja na palu.
Generalnie jednak wg kronik ,Prusowie nie stronili od obcych,
surowo broniac jedynie dostgpu do swych domow i miejsc kultu.”
Ewentualna nieche¢ byta argumentowana w ten sposob: [przez
obecnos¢ obcych] ,ziemia wyjatowieje, drzewa sie owocem nie
pokryja, nowego przychéwku nie bedzie, a przestarzaty dobytek nie
umrze.” Pierwsi misjonarze po sw. Wojciechu (by¢ moze ich historia
nada sie do wykorzystania w kontekscie sytuacji Willibrorda
i Bezimiennego). Wystani do Prus najpewniej w 1204 r. wywodzili sie
z klasztoru cysterskiego w teknie. chh zadanie sprowadzato sie do
wstepnej penetracji srodowiska pogan i ustalenia jakie sa szanse
zatozenia regularnej stacji misyjnej. Misjonarze po wkroczeniu na
ziemie Prusow zostali zatrzymani, ale nie stata im sie zadna krzywda.
Co wigcej, o ich uwiegzieniu zostat powiadomiony Gotfryd, opat
klasztoru, ktory nastepnie osobiscie podazyt na miejsce, by rozwiazaé
sytuacje. Ku swemu zaskoczeniu zostat niezwykle goscinnie przyjety,
a naczelnik obwodu grodowego, w ktoérym  przetrzymywano
misjonarzy nietylko wydat ich bez Zadania okupu, ale rowniez
zaprowadzit wszystkich na grob duzo wczesniej zmartego, nieznanego
misjonarza.

Po tych wydarzeniach wystano entuzjastyczny list do samego
papieza, ktéry zezwolit na powstanie statej stacji misyjnej.
Od momentu swego utworzenia w 1206 r. misja $wigcifa
niezwykte sukcesy, ludzie dobrowolnie dawali sie ochrzci¢ nie jest
wykluczone, ze ludnos$é ta wywodzita sie sposrod potomkow
chrzescijanskich uciekinieréw (nt. uciekinieréow: patrz wyzej, punkt
3e). Chrystian, pierwszy biskup na ziemiach pruskich. 1216 r.
w Rzymie z rak samego papieza chrzest przyjeto dwoéch wodzow
Izruskich, biskupem podlegtych im terytoriéw zostat Chrystian,
téry byt jednym z pierwszych cystersow wystanych 10 lat wczesniej
na misje. W bulli wydanej w tym samym roku papiez zwracat sig do
ksiazat chrzescijanskich o materialne wsparcie misji biskupa
Chrystiana. Podkreslat w niej, ze ,misjonarze pracuja cigzko,
cierpia gldéd i niedostatek, zmuszeni do présb o wsparcie
u nawracanych pogan”. Ci z kolei maja powody, aby szydzi¢ z Boga,
ktéry gltosicielom Jego chwaty nie jest w stanie zapewnié
dostatniego zycia. Tym bardziej, ze ich bogowie dbaja o swych
kaptanéw, ktorzy nie cierpia biedy, majac  wszystkiego
w nadmiarze. Szczegdlnie wazne byto znalezienie srodkow
utrzymania dla dzieci pruskich skazanych na sSmieré¢ (u Prusow
znany byt zwyczaj pozbywania sie dzieci niepethnosprawnych oraz
rowniez dziewczynek, jesli rodzito sie ich zbyt wiele), a ,,ratowanych
przez misjonarzy kosztem ogromnych wyrzeczeRn”.



UWAGII ODNOSNIE POSZCZEGOLNYCH SCEN

Scena z koniem, czyli wrézba, sad nad losami Willibrorda
i Bezimiennego: konie u Battéw byly z reguty niskie i o krepej,
ciezkiej budowie, byty to konie lesne, bardziejprzypominajace kuce;
moze kon wziety do tej sceny powinien by¢ wiasnie taki.
Pamietajmmy tez, ze, cytujac kronikarza: ,Dobre konie s3 tu
[u Pruséw] niezmiernie drogie.” Scena z oddaniem czaszek
poprzednich misjonarzy: istnieje duze prawdopodobienstwo,
ze wsrdd Pruséow wystepowat swego rodzaju kult scietych gtéow:
Sciete glowy byty wykorzystywane do symbolicznych pochéwkow
(np. kiedy w bitwie nie dato sie zabrac¢ catego ciata polegtego
wojownika -— zabierano glowe, aby to ja spali¢ na stosie
pogrzebowym), jako trofea (gtlowy pokonanych wrogéw) oraz
rekwizyty magiczne (czaszka byla symbolem apotropaicznym,
odganiata zte moce). Sciecie gtlowy byto tez kara za zlekcewazenie
postanowien wiecu oraz nieuprawnione przekroczenie granic
swietego gaju (zapewne przypadek sw. Wojciecha). Paciorki, ktére
za kosci misjonarzy daje Wilrigrord sa dobrym pomystem, wiadomo,
ze takimi ozdobami handlowano na ziemiach battyjskich.

Scena rzezi w wiosce. W wiekach X-XIIl wyprawy tupiezcze byty dosc
czestym sposobem fatwego wzbogacenia sig, organizowali je niemal
wszyscy: zaréwno poganie, jak i ksiazeta oraz krélowie zza
schrystianizowanej granicy (np. krolowie Polski: Bolestaw
Krzrwousty, Boles#aw Kedzierzawy i Kazimierz Sprawiedliwy
wielokrotn.ie najezdzali Prusy celem pojmania niewolnikow).

W tym kontekscie nalezy sie zastanowi¢, czy filmowi poganie
réwniez nie podejmowali od czasu do czasu )wypraw tego typu;
w ich wyniku w osadzie moglyby pojawi¢ sie zrabowane dobra, za$
wsréd mieszkancow -— niewolnicy witasnie, niekoniecznie
chrzescijanie (cho¢ pamietajmy, ze na niewolnika nie wszystkich
bytlo staé, raczej byt to przywile] nielicznych zamozniejszych
jednostek. W mniejszych spotecznosciach wyprawy tupiezcze byty
zazwyczaj organizowane przez niewielka grupg sSmiatkow-
ochotnikow. Po dotarciu do celu jezdZzcy (wyprawiano sie konno,
by zyskac¢ na szybkosci) rozdzielali sig, rabowali co sig dato, by potem
nie ogladajac si¢ na towarzyszy uciec z powrotem w giab puszczy.
Wracali pojedynczo, na wiasne ryzyko. Ich triumfalny powrot
hucznie swietowano. Najazd kréla powinien odby¢ sie w zimie,
poniewaz tylko wtedy piechurzy, a zwtaszcza konni mogli w miare
sprawnie przejs¢ przez zamarznigte jeziora i bagniska (druga
ewentualnoscia dla wojsk wkraczajacych na podmokte tereny
Euszczaﬁskie byta tez wyprawa w srodku naprawde suchego lata,
iedy to przynajmniej czes¢ bagien wysychata). Mozna zastanowic
sie, czy wsrod wojska krélewskiego nie umiesci¢ jakiegos lokalnego
zwiadowcy/zwiadowcdw, moze nie od razu odszczepienca z osady,
ale cztowieka, dla ktérego teren nie jest obcy. To uwiarygodni choé
troche szybki przemarsz zbrojnych znad morza az do osady.
W kronikach znajdujemy informacje, ze np. w oddziatach Bolestawa
KedzierzawegoCstuzyli zaréwno Jacwingowie, jak i Prusowie, wiasnie
jako zwiadowcy i przewodnicy lesni. Pozywienie misjonarzy: zamiast
soczewicy — kasza, groch lub boéb.
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