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TADEUSZ SEAWEK

Kraina Jezior
William Wordsworth i romantyczna hermeneutyka ‘migjsca’

Rozczulata mnie cichos¢ i matos¢ chat rozsianych po
gorach i dolinach miedzy zwierdadetkami kilkunastu
jezior gdyby nie byto na Swiede poezji, to ta sama
mysl, ze czlowiek ktory chodzac po ziemi zebrat tyle
jasnych i zachwycajacych obrazéw i z nimi do grobu
p6js¢ musi, urodzitaby ja.

J. Stowacki: List do Matki, Genewa 24 maja 1835.

1

William Wordsworth, nim rozpocznie oprowadzac czytelnika po gérach
ijeziorach otaczajgcych Grasmere, zastrzega sie, iz jego Przewodnik po Krainie
Jezior (A Guide through the District of the Lakes..., 1810) jest przeznaczony
dla ,,Umystéw” (Minds), i to umystéw ludzi obdarzonych ,,smakiem i wy-
czuciem Pejzazu” (,,Persons of taste and feeling for Lanscape”)1l Szybko
przekonujemy sie jednak, ze ,,Umyst” nie jest jedynie osrodkiem kumulowania
faktéw i konstruowania logicznego wywodu, ale ze w istocie stanowi organ
odbierania i wywotywania obrazéw. ,,Umyst” jest relacjg miedzy romantycz-
nym podroznikiem a Swiatem oraz miedzy romantycznym przewodnikiem
i podréznikiem. Wykonuja oni dwie operacje: pierwszy z nich ma wywotac
obraz tego, co drugi ma dopiero zobaczy¢ (a czego w trakcie lektury nie widzi)
po to, by w chwili faktycznego kontaktu z ‘miejscem’ podrézny mogt
zapomnie¢ o danym mu wyobrazeniu i zaja¢ sie troskliwg obserwacja

'W. Wordsworth: A Guide through the District of the Lakes in the North of England.
London 1951, s. 35, wszystkie dalsze cytaty pochodzg z tej edycji i sygnowane sg skrétem GDL
oraz numerem strony.



76 Tadeusz Stawek

rzeczywistosci. Powiedzmy wiec, ze Przewodnik... Wordswortha kon-
struowany jest wokot dwdch znaczacych nieobecnosci: najpierw nieobecne jest
‘miejsce’ zastgpione wyobrazeniem, potem nieobecny staje sie obraz, a pojawia
sie ‘miejsce’. Ruch ten jest niezbedny, tylko bowiem dzieki pierwotnej
nieobecnosci ‘miejsca’ stajemy sie tak na nie uwrazliwieni, ze moze ono
zrealizowac sie wiasnie jako ‘miejsce’, a nie obojetny fragment przestrzeni.

Inaczej méwiac, ,,Umyst”’ to taka relacja miedzy wyobraznig a Swiatem, na
mocy ktérej ‘miejsce’ jest jakby ‘stworzone’ przez wyobraznie, ktéra nie tylko

O terapeutycznej roli wyobrazni w przy-
wroceniu cztowiekowi petni mozliwosci per-
cepcyjnych pisato wielu romantykéw. Jednak
zdecydowanie najpetniejsza probe stworzenia
teoril i praktyki wyobrazni odnajdziemy
u Williama Blake’a. Przypomnijmy tylko,
iz w jego koncepcji wyobraznia jest ontolo-
gicznym fundamentem cztowieka (,,Cztowiek
jest Caty Wyobraznig™) oraz epistemologicz-
nym ideatem zapewniajagcym nasycenie co-
dziennosci transcendencjg (,,Gdyby wrota
postrzegania bk/’ry oczyszczone, wszystko ja-
witoby sie czlowiekowi takim, jakim jest
W istocie — to znaczy jako nieskofczone”).
Ta silna preferencja wobec wyobrazni sprawi-
ta zapewne, ze Wordsworth pragnacy ustano-
wi¢ pewng réwnowage miedzy wyobraznia
i Swiatem naturalnym spotkat sie z ostrg
krytyka ze stron?/ Blake’a: ,,Przedmioty natu-
ralne zawsze ostabiaja, unieruchamiajg i za-
ciemniajg we mnie wyobraznie. Wordsworth
musi wiedzie¢, iz to, co uwaza za wartos$-
ciowe, nie znajduje sie w Swiecie Natury.”

W. Blake: Complete Writings. Oxford 1989, s. 115,

wytwarza obrazy scenerii, ale czyni
to po to, by przygotowaé cztowieka
na rzeczywiste zaistnienie ‘miejsca’.
Stad kiedy Wordsworth szukajgc
sposobu ,,oddania zaryséw opisywa-
nej krainy”, poprosi czytelnika, ,,by
w wyobrazni (in imagination) stangt
wraz z nim w pewnym miejscu”
(GDL, 55), uczyni to po to, by
doprowadzi¢ w konsekwencji do ,,0-
byczaju” (habit) Scislejszej i uwaz-
niejszej niz dotychczas obserwaq'i
miejscowego pejzazu (local scenery)
(GDL, 55). Akt wyobrazni jest, po
pierwsze, aktem (s)twdrczym (autor
przewodnika przywotuje do zycia
Swiat, ktory ma zaistnie¢ dla po-

154, 783. ;. .
dr6znego), po drugie, ma doprowa-

dzi¢ do rzeczywistych zmian w sposobie percepcji Swiata przez
podréznego, umozliwiajgcych petne zaistnienie okre$lonego
‘miejsca’ dzieki relacji ‘troski’ (tak mozna by podsumowac sugestie
»Scislejszej i uwazniejszej obserwacji”) miedzy cztowiekiem a Swiatem.

Nastepstwem takiego stanu rzeczy jest niejasny status genologiczny prze-
wodnika. Z jednej strony musi on podawac szczegdty topograficzne i ekono-
miczne (i od tych Wordsworth nie stroni, na koncu ksigzki za$ ,,wydawca za
zgoda Autora” umiescit liste ,,szlakdéw w okolicy jezior”, na ktdrej widniejg nie
tylko nazwy i odlegtosci, ale rowniez gospody, w ktérych wedrowiec moze sie
zatrzymac na noc), z drugiej strony wszelako nie moze stroni¢ od wyobrazni
stanowigcej podstawe odzyskania szacunku wobec ‘miejsca’ — to bowiem
zadanie stawia sobie za cel Przewodnik... Nie dziwi nas teraz obecno$¢
wierszy w tekscie Wordswortha; stanowig one jakby miejsce ujawnienia sie
wyobrazni dziatajagcej w sposob dyskretny, lecz zdecydowany w catym Prze-
wodniku..., a jednocze$nie same modyfikowane sg zasadg ‘troskliwej’ obser-
waq'i Swiata. Poeta opisujgcy w wierszu pewne ‘miejsce’ nie moze nie po-
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wréci¢ don, nie przynoszac mu w darze ,,uwazniejszej obserwacji”. W ten
sposob (by postuzyé sie Freudowskimi pojeciami) ,zasada przyjemnosci”
weryfikowana jest ,,zasadg rzeczywistosci”. Kiedy Wordsworth przytoczy
w opisie miejscowosci Ambleside swoj wiasny wiersz (wchodzacy w skiad
dtugiego poematu The Excursion), w ktdrym nazwie pewne fragmenty pejzazu
»cichym bezleSnym zakatkiem, gdzie dwa zielone pola”, wykona dwa znamien-
ne gesty: poprzedzi cytat wyraznym odniesieniem do topografii Swiata
(,,Sceneria ta, w ktorej znajduje sie 6w niewielki skrawek wody, podsuneta
Autorowi nastepujacy opis zakfadajacy, iz podrézny spoglada na nig nie
z drogi, lecz ze szczytu jednego ze zboczy”, GDL, 40), po czym przypisem
odnoszacym sie do cytowanego wersu poinformuje, iz zawarte w nim spo-
strzezenie ,nie jest juz w petni aktualne, a to z powodu niedawno za-
prowadzonych tam upraw”, GDL, 41.

Obydwie procedury okre$lajg relacje miedzy Swiatem a sztuka: rzeczy-
wisto$¢ jednoczesnie poprzedza akt estetyczny (poeta najpierw ujrzat, i to
z pewnego wyraznie okreslonego punktu dane ‘miejsce’) a jednoczes$nie w swej
gtebokiej strukturze ontologicznej jest od niego zalezna (dopiero po odebraniu
sygnatu wyobrazni czytelnik jest w stanie zglebi¢ dane ‘miejsce’).

N Pozornie obiektywny ‘przewod-
‘zatem z konieczno$ci * bedzie

...................

Takie_ ustawienie  wyobrazni {ako Sity
(s)tworczej, dziatajacej w obrebie ludzkiego
umystu, przypomina stynne Coleridge’owskie

propozycje z XIII rozdziatu Biographii_Lite-
rarily gdzie ,,pierwotna wyobraznia™ (primary
imagination) jest zdefiniowana_jako ,zyjaca
sita’1_gtowny sprawca wszelkiej ‘ludzkiej per-
cepcji”, a w konsekwencji jako ,,powtorzenie
w skoriczonym umysle wiecznego aktu stwo-
rzenia w nieskoriczonym JAM JEST.”

S.T. Coleridge: Biographia Literaria. London 1857,

1.m

aktem poetyckim, a poezja musi sie
wykaza¢ uwaznym spojrzeniem od-
notowuja7cym precyzyjnie wszystkie
taktycznie  zachodzace  zmiany,
w skrajnych przypadkach poezja

WyreCZy przew odlni.k, przej.m uj.qc
catkowicie jego funkcje, lecz wow-

wczas nie moze sta¢ sie fizycznie jego czescig (przewodnik romantyczny jest
genrem hybrydycznym wymagajacym nieustannego infiltrowania poezji przez
opis topograficzny i odwrotnie), a pojawi sie jedynie jako pewna istotna
nieobecno$¢, zasygnalizowana bibliograficznym adresem: ,,Szczeg6ty tyczace
sie rzek Duddon i Donnerdale znajdzie czytelnik w cyklu sonetow Autora
poswieconych Duddon oraz w towarzyszacych im notach” (GDL, 43).
Przewodnik po S$wiecie miejsc lokalnych staje sie przewod-
nikiem po $wiecie miejsc zaznaczonych pismem; topografia
przechodzi w ecri-grafie. Najkrocej mowiac, Przewodnik... Wordswor-
tha wspiera sie na:

1) filozofii odzyskania znaczenia codziennosci;

2) zasadzie etycznej troski skierowanej nie na cztowieka, ale gtdwnie na
Swiat zyskujgcy w ten sposéb status Blizniego/Drugiego (w tym kontekscie
trzeba powrdcié do ,,smaku” wspomnianego przez Wordswortha w pierwszym
zdaniu Przewodnika...; smak jest zjawiskiem nie tylko estetycznym, ale
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i etycznym — ,,Smak jest jednak w gruncie rzeczy wiadzg wydawania sagdéw
0 uzmystawianiu idej etycznych [...]; w zwigzku z tym staje sie jasne, ze
prawdziwg propedeutyka w celu ukonstytuowania smaku jest rozwiniecie idei
etycznych i kultura uczucia moralnego” 2;

3) epistemologicznym nakazie przewartosciowania sposobOw percepcji
Swiata opartego na dziataniu wyobrazni.

Przypomnijmy, iz cel ten nie rzni sie niczym istotnym od zadan stojacych
przed romantycznym poeta, ktére S.T. Coleridge przedstawit w Biographia
Literaria jako ,nadanie wdzieku nowosci codziennym przedmiotom [...],
obudzenie umystu z glebokiego snu obyczaju i nakierowanie go na piekno
1cudownos$¢ otaczajgcego nas Swiata; oto niewyczerpany skarb, dla ktérego
jednak, dzieki spowijajgcej nas zastonie rutyny (film offcuniliarity) i egoistycz-
nie ukierunkowanej troski, mamy oczy, a nie widzimy, mamy uszy, a nie
styszymy, a nasze serca ani nie czujg, ani nie rozumiejg” 3

2

,Umyst, do ktérego zwraca sie romantyczny przewodnik Wordswortha,
nie jest abstrakcyjng zdolnos$cig logicznego wnioskowania stojaca w opozycji
do ‘ciata’ obdarzonego ‘spontanicznoscia’ bycia. Przeciwnie, ,,Umyst” ten to
umyst wecielony, a Scislej méwiac — przyzwolenie na to, by ciato nie
poruszato sie wedtug ustalonych rozumem abstrakcyjnym zasad geometrii
(najkrotszg droga wiodaca od punktu A do punktu B jest linia prosta) czy
ekonomii (nalezy dazy¢ do celu maksymalnie szybka droga, przy maksimum
oszczednosci naktadow wiasnych sit). Podréznik romantyczny nie wedruje wiec
»gtownym goscincem”, ten bowiem wytyczony zostat zgodnie z zasadami
»rozumu praktycznego”, ktory w ogdlnej ekonomii istnienia zdaje sie pomniej-
sza¢ role ciata na rzecz innych wartosci (np. szybkos¢ i wygoda podrézy):
»Wodospadéw w Rydale [...] nie sposéb doceni¢ z zadnego miejsca gtow-
nego goscinca [podkr. — W.W.]” (GDL, 44). Podobnie ,,Bezposredni
gosciniec z Grasmere do Keswick [...] nie uzmystowi nam uroku Thirlmere
lub jeziora Wythbum” (GDL, 45). Podrézny otrzymuje wiec instrukcje drogi
dookolnej, prowadzacej licznymi objazdami (,trzeba zboczy¢ z gtéwnego
traktu”, GDL, 45), szlaku nie najkrotszego, wrecz przeciwnie — nieustannie
doktadajacego odlegtosci.

W pewnym sensie cel wyprawy jest okresSlony tym wszystkim, co
dokonuje sie przed jego osiggnieciem, tak iz on sam staje sie
drugorzedny. Romantyczny bedeker lekcewazy wiec idee miejsca przezna-

2l. Kant: Krytyka wiadzy sadzenia. Przet. J. Gatecki. Warszawa 1986, s. 307.
3S.T. Coleridge: Biographia Literaria. London 1876, s. 145.
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czenia, zastepujac jg ideg okreznosci i zmeczenia. Pierwsza troszczy sie o strone
epistemologiczng podrozy: dzieki niej poznajemy rzeczywistos¢ (,,aby ujrzec
dolng czesé jeziora w calej jej krasie, nalezy p6jsé dookota droga wiodaca przez
Pooley Bridge”, GDL, 48). Druga zasada ma dwa walory: najpierw oznacza
pewng bytowa dzielno$¢ cztowieka sprawdzang w wedréwce (,,Wastdale warte
jest uwagi Podroznego, ktdry nie boi si¢ zmeczenia”, GDL, 48), a nastepnie
potwierdza zakotwiczenie istnienia cztowieka w ciele poprzez rezygnacje z wszel-
kich posredniczen miedzy droga a cztowiekiem — to, co szczegGlnie warte
zobaczenia, jest potozone w miejscach, do ktérych docieramy pieszo (,,Pewien
fragment tej Sciezki dla swego piekna pozyskat miano POl Elizejskich; lecz
biegiem strumienia moze sie posuwac jedynie pieszy wedrowiec”, GDL, 53).

,2umyst’ zatem to ciato nie lekajace sie utrudzenia w trakcie
formowania sie wiedzy w procesie, ktéry nie poddaje sie wymo-
gom ‘Tracjonalnej’ekonomii rachunku zysku i strat ani naukowej
ciekawos$ci wiodacej do bezwzglednego wyjasniania tego, co
tajemnicze. Najkrocej, ,,Umyst’ to ciato w drodze.

Ta zasada kieruje rdwniez filozofig poezji romantycznej, w ktorej nie bez
powodu metafora podrozy odegra role zasadnicza: ,,Czytelnik winien by¢
raczej unoszony nie tyle mechanicznym impulsem ciekawosci czy nienasyco-
nym pragnieniem dotarcia do ostatecznego rozstrzygniecia; winno nim powo-
dowac przynoszace przyjemno$¢ dziatanie umystu pobudzonego atrakcjami

samej podrdézy.”4 Nie moze wiec
o L NI O i i dzwit to, 26 Defenni 2 Grasmere
tchnionego cial: . mosna mnie bylo  jaki siostra Williama Wordswortha,
widzieC tanczacego; mogtem bez cienia znuze- Dorothy, prowadzﬂa m|edzy rokiem
?.I?’] .(’:’hodzm siedem, osiem godzin po goérach 1800 a 1802, wypetniaja skrupulatne

F. Nietzsche: Ecce Homo. Przet. L. Staff. War- Zapiski 0 codziennych Wedréwkach

szawa 1910, s. 92. .

po okolicy. I tak na przykiad, pod
datg 3 stycznia 1802 czytamy: ,[...] podczas pobytu u pani Clarkson
codziennie chodziliSmy na spacery”, 17 marca tegoz roku William i Dorothy
spacerujg ,,tam i z powrotem miedzy naszym domem a domem p. OIlifT, az
poczutam sie Smiertelnie zmeczona”. 28 kwietnia Dorothy notuje z wyraznym
zalem: ,Rozpadato sie na dobre i chyba dzisiaj juz nie wyjde na spacer.”5

3

Wspomnianej dzielnosci egzystencjalnej cztowiek doznaje dzieki wzniosto-
Sci (sublimity), ktére Wordsworth odnotowuje kilkakrotnie w swoim Przewod-
niku... To etyczne nacechowanie wzniosto$ci znajdziemy u Kanta, ktory

4lbidem, s. 149.
5Cytaty wedtug wydania Dorothy W ordsworth: The Grasmere Journal. New York 1987.
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utrzymywat, iz wznioste przedmioty ,,podnosza moc naszej duszy ponad jej
zwyczajna, przecietng miare” 6 Nie wynikajac w ewentualne relacje i powino-
wactwa z koncepcjg Edmunda Burke’a, zwr6¢my uwage na dwie istotne cechy
Wordsworthowskiego sublime. Po pierwsze, nie jest ono efektem ostatecznym
dziatania natury, lecz wiaze sie z geologicznymi ruchami ksztattujgcymi
pierwotng materie Ziemi. W historii ‘miejsca’ wzniostos$¢ jest efektem sit
kataklizmow, ktére odstaniajg ukryte pod powierzchnig ziemi
mozliwosci powstawania nowych form. To, co wznioste, daje sie
zauwazy¢ jako ruch prowadzacy w strone urozmaicenia form natury, przy
czym sceng tego ruchu sg wielkie obszary: ,,Wzniostos¢ jest skutkiem pierw-
szych oddziatywarn natury na obszary powierzchni ziemi” (GDL, 69). Wznios-
tos¢ jest wiec bardziej prehistorig czy geologig niz historia pejzazu i czes¢
jej oddziatywania polega na odstonieciu diugiego trwania natury, uzmys-
fowieniu dramaturgii czasu zakrzeptego w naturalnych formach.

Historia natury znajduje natomiast wyraz w pojeciu piekna, to bowiem ku
niemu wiodg dalsze dziatania przyrody. Filozoficzna teza Wordswortha
wyrazona w jego studium pejzazowym wyglada wiec nastepujgco: ‘trosk-
liwa’ obserwacja przyrody danego miejsca ujawnia zamkniete
w nim warstwy czasu, ktorych ewolucja prowadzi od doznania
wzniostosci do doznania piekna: ,[...] ogdlna tendencja dalszych
dziatan natury prowadzi do wytworzenia piekna przez rozmaito$¢ symetrycz-
nych fragmentow uktadajacych sie w jedng zwarta cato$¢” (GDL, 69).

Co wiecej, zdaniem Wordswortha wzniosto$¢ nie jest wymierna statycznie
za pomocg konkretnych kryteriow liczbowych, lecz ksztattuje sie dynamicznie,
jako sifa relacji miedzy poszczegdlnymi elementami pejzazu, chociaz aby
mozna moéwi¢ o wzniostosci, niezbedne jest przekroczenie pewnego poziomu
granicznego. Inaczej méwigc, estetyka pejzazu Krainy Jezior konstruuje sie na
styku dwoéch Kantowskich rodzajow wzniostosci: matematycznej i dynamicz-
nej. Z jednej strony, jak w przypadku wzniostoSci matematycznej, méwimy
0 podstawowym mierniku, gradiencie, od ktérego poczawszy, doznanie
wzniostosci moze pojawi¢ sie w naszej percepcji $wiata, z drugiej strony
natomiast wzniosto$¢ ostatecznie prezentuje sie jako fakt estetyczny, jako
wzajemna relag'a poszczeg6lnych czesci. Poréwnujac gory Westmoreland
z Alpami, Wordsworth odnotuje dysproporg'c w ich wysokosci (,,[...] mamy
gory, z ktorych najwyzsze niewiele tylko przekraczajg 3000 stop, podczas gdy
niektorym szczytom alpejskim niewiele brakuje do 14 lub 15000 st6p”, GDL,
137), poniewaz jednak zadaniem Przewodnika... jest pobudzenie rozumienia
pewnego genius loci, przeto zasadniczej wagi nabiera sposob zamieszkania
cztowieka w danym miejscu. Gdy turysta moze zadowoli¢ sie matematyczng
skalg wysokosci, ten-ktdry-mieszka, traktuje przestrzen inaczej: dla tego-

*1. Kant: Krytyka..., s. 158.
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-ktdéry-mieszka, ‘miejsce’ jest obszarem, w ktérym nastepuje objawienie sie ,,sit
atmosfery” (powers of atmosphere).

Prawdziwie doSwiadcza wzniosto$ci ten-ktory-mieszka, a za-
tem kto nie zadowala sie pierwszym wrazeniem, lecz kto po-
Swieca miejscu’ tyle ‘troski’, by mogty odstoni¢ sie wszystkie
warstwy czasu wtasciwe dla danego ‘miejsca’, czyli ten, kto potrafi
wysledzi¢ w pierwotnej wzniostosci obecnos$¢ pdzniejszego piekna. ,,Nawet
krotkie zamieszkanie posrod gér Brytanii dostarczy nam obfitych dowodéw, iz
powyzej pewnej wysokosci, takiej ktdra pozwala na osadzanie sie lub przep-
tywanie woko6t wierzchotkéw gér gestych i kiebiastych chmur, poczucie
wzniostosci zalezy bardziej od ksztattow i relacji miedzy przedmiotami niz od
ich faktycznej wielkosci” (GDL, 137).

Matematycznie wymierna wysoko$¢ potrzebna jest, by ustalié¢ punkt,
w ktérym to, co ScisSle matematyczne, traci swoje oddziatywanie i przechodzi
w gre relag'i, przy czym granica owa wyznacza takze obszar zmiennych form
i gry wyobrazni. Owa graniczna wysoko$¢ to ,,3000 stop”, powyzej ktérej
rozposciera sie rgon ,,wplywéw atmosferycznych”. Wzniostos¢ rozgrywa
sie wiec w teatrum nieba, ktérego dramaturgie tworzy nie
bezkresny lazur, lecz niespokojna gra chmur (clouds), oparéw
(yapours) i mgiet (mists). Trudno o bardziej typowego artyste wzniostosci niz
autor wielu studiow chmurnego nieba John Constable, zafascynowany tylez
ruchem obtokéw, co trudnoscig w ich przedstawieniu na ptotnie (trudnos¢ te
dostrzegt i autor Przewodnika...: ,,[...] sg one [chmury — T.S.] bardzo
trudne do oddania w malarstwie”, GDL, 80) i bardziej paradygmatyczny
wizerunek cztowieka romantycznego niz Caspara Davida Friedricha Wed-
rowiec i morze mgiet. Atmosferyczny teatr wzniostosci jest przy tym teatrem
wyobrazni: ,,[...] jakze pelne wyobrazni sg one [chmury] dla poety!”
(GDL, 81).

To, co wznioste (czyli to, czemu poswiecimy wystarczajgco duzo ‘troski’,
bysmy mogli dostrzec rozwiniecie i kontynuacje wzniostosci w pieknie)
w pejzazu, regulowane jest mechanizmem roznicy. Topograficzne uksztal-
towanie Lake District bedacego niezwykta konfiguracja goér i jezior stanowi
0 tym, iz dostarcza on obserwatorowi wrazen ,,piekna” (beauty), ,,majestatycz-
nosci” (grandeur) i ,,dzikosci” (wildness) (GDL, 52), ale przede wszystkim
dziatanie opisanego przez Wordswortha ‘miejsca’ polega na nieustannej
pracy roznicy miedzy poszczegélnymi formami. Kiedy poeta poréwna
niebo Egiptu z niebem Anglii, wyda sie mu ono jatowe i puste (blank)
z powodu nieobecnosci niemozliwej do nazwania i zdefiniowania réznicy
miedzy ksztattami chmur. To wihasnie brak owej réznicy, ktéra sama w sobie
jest niczym, lecz ktéra stwarza dramaturgie nieba, sprawia, iz niebo wioskie
jest ,nudnym, a nawet smutnym spektaklem” (GDL, 81).

6 — Znajomym goscincem
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W ruchu chmur odnajdujemy te sama zasade réznicy, ktora ksztattuje
topografie Krainy Jezior, a ktorg Wordsworth nazywa prawem ,,linii granicz-
nej” (lboundary line). W przypadku jeziora prawo to reguluje doznanie
‘miejaca’ tak, iz ,jego cato$¢ postrzegana jest od razu, szeroko$¢ za$ pozostaje
w takiej proporcji do dtugosci, iz cho¢ kontur (outline) moze by¢ urozmaicony
przez wecinajace sie gteboko w lad zatoki, wszelako jezioro nigdy nie przybiera
ksztattu rzeki” (GDL, 66). Prawo roznicy i linii granicznej jest wiec najwazniej-
sza zasadg percepq'i ‘miejsca’, gdyz dba o tozsamo$¢ pewnego fragmentu
Swiata i chroni go przed zeslizgnieciem sie w strone innych ‘miejsc’. To wiasnie
roznica stanowi o genius loci’, dzieki niej jezioro nie jest rzeka, ani morzem
(w innym fragmencie Wordsworth odréznia jeziora angielskie od amerykan-
skich i azjatyckich, ktére zwodza podréznika pozorami ,pustki pejzazu
morskiego, nie nasycajac go poczuciem wielkosci ani towarzyszacym mu
uczuciem mocy”, GDL, 68).

Obie te zasady (prawa linii granicznej oraz zmiennosci form) spotykaja sie
w zywiole wodnym jednoczgcym to, co niebianskie, z tym, co ziemskie. Rola
jeziora w Przewodniku... to rola ‘miejsca’, ktére powtarzajgc dramaturgie
(nieograniczonego) nieba na matej, ograniczonej przestrzeni, ttumaczy jg tym
samym na jezyk dostepny ludzkiemu rozumieniu. Jezioro jest miejscem
rozumienia nieba na ludzka skale (oto dodatkowy powdd, dla ktérego
jezioro winno by¢ na tyle mate, by mozna bylo zawsze dostrzec jego drugi
brzeg, i dla ktérego Kraina Jezior stanowita idealng topografie dla romantycz-
nej hermeneutyki): jezioro dostarcza nam ,,pogodnego i spokojnego uczucia”
wtedy, gdy jest ,,obszarem nieruchomej wody [...] odbijajacym chmury,
Swiatto oraz wszystkie obrazy nieba i otaczajacych je gor” (GDL, 66). Jezioro
jest dramatem nieba przedstawionym na ziemi.

Réznica jest tg sitg, ktora umozliwia kontynuacje wzniostosci i jej przejscie
w strone piekna; wzniosto$¢ czesto bywa domeng olbrzymich i jednostajnych
przestrzeni, dzieki réznicy (pojawieniu sie mozliwosci heterogenicznych form)
otwarta zostaje droga w strone piekna, a owa posta¢ posrednia, typowa dla
pejzazu Krainy Jezior posta¢ tego, co wznioste, wyrazajgcego sie w tym, co
piekne, nazwana zostaje ,,cichg wzniostoscig” (tranquil sublimity, GDL, 134).

4

Bez chmur nie bytoby Krainy Jezior; bez obtokdw i tagodnej r6znorodno-
éci ich form podkresSlajagcych dziatanie niewidocznej, acz fundamentalnej
roznicy nie bylaby mozliwa filozofia ‘miejsca’ i jego relacji z cztowiekiem
proponowana w Przewodniku... Miejsce’ jest dramatem ,sit atmo-
sferycznych” rozgrywanym na ziemi. Wykroczenie przeciwko zasadzie
‘obtocznosci’ réznicy, przeciwko temu, ze rdznica musi by¢ réznicg wyrazng
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cho¢ minimalng, nieodzowng choé¢ niedostrzegalna, uwidacznia sie w sposobie
interwenq'i cztowieka w pejzaz ‘miejsca’. Inaczej mowiac, roznica — tak jak
rozumiat jg romantyzm — winna by¢ r6znicag harmonijng; dziatanie
cztowieka natomiast wspiera sie na dziataniu réznicy dysonansowe;j : ,,Prawde
rzekty, nie mozna juz podrozowac najbardziej uczeszczanymi szlakami tak, by
nie razit nas niemal na kazdym zakrecie widok przedmiotéw ktocacych sie
z otoczeniem (discordant objects)” (GLD, 107). ,,Niezgodno$¢” ta, po pierw-
sze, okreSla stan sprzecznosci estetycznej miedzy cztowiekiem a natura, po
drugie, wskazuje na etyczne napiecie miedzy cztowiekiem a ‘miejscem’ spowo-
dowane brakiem ‘troski’ uwaznego spojrzenia, po trzecie, odnosi sie do

zaburzen i znieksztatcen w rozumie-

wza>SORStedSA”  * burdSych! niu " ‘zawartego’ flak powie-
w zwyklych warunkach lezacych poziomo, dzieliSmy) w przedmiotach tworza-
Idy “ "Si. piN v > need 0"

jesteSmy w stanie odnies¢ sie do ko-
lejnych ‘warstw’ czasu, zauwazajac jedynie ich najbardziej powierzchniowe
struktury, a tym samym powodujac, przez nie przemyslane interwencje
w pejzaz ‘miejsca’, zaktocenia w uktadzie ‘z¥6z’ czasu: pomijamy to, co ‘stare’,
nie dostosowujemy sie do jego warunkdéw, konstruujagc w efekcie ,,przedmioty
ktocace sie z otoczeniem”, ktére tworzg ‘nowg’, catkowicie niezgodng z po-
zostatymi, ‘warstwe’ czasu).

Teza generalna filozofii ‘miejsca’ proponowana przez Wordswortha brzmi
nastepujgco: dziatanie czlowieka opiera sie na pewnym fundamentalnym
prawie, ktére nazwalismy prawem linii granicznej, a ktore reguluje zaréwno
dziedzine estetyki (,,percepcja tadu, regularnosci”), jak i sfere umystu praktycz-
nego (,,pomystowo$é”, contrivance): , Wszystkie wystepki w tym wzgledzie
[deformaq'i pejzazu — T.S.] pochodzg bez watpienia z przyrodzonego
i przynoszacego chwate ludzkiemu umystowi poczucia przyjemnosci, jakie
wywotuja w nim odrebne i wyraZzne idee (distinct ideas), a takze postrzezenie
tadu, regularnosci i pomystowosci” (GLD, 107). Dalszym etapem argumentacji
Wordswortha jest jednak modyfikaq'a tej oSwieceniowg* tezy, gtoszacej ostrosc¢
granicy: prawo linii graniczng' nie jest prostym prawem ,,0strego kontrastu”
(harsh contrast) stabilizujacego formy przedmiotow, lecz ztozong zasadg, ktdrg
wspottworzg trzy pojecia:

Wordsworth, ﬁodotak jak HeMegg», <> X de ‘V°lki’ i “
faczy ze sobg krytyke typowego dla Zachodu zmiany nastawienia cztowieka z pO-
motywu ciekawosci (Neugier) z wytknieciem stawy podroéznika/wedrowca na po-
filoZom jej nieumiejetnosci *,,towarzyszenia « ¢«
przedmiotowi” (yerweilen) oraz przesadnego Stawe  tego-ktory-mieszka,  przy
i mszczgcego poznanie uprzywiejowawa me- czym nie oznacza to Przymusu rezy-
tafory swiatfa, ktore ,,me moze pogodzie sie

Z tym, iz co$ jest niemozliwe do zrozumie-

nia”. ,,Ciekawo$¢ nie stara sie grzeb_ ac
wraz z przedmiotem, obserwujac go uwéznie,
lecz raczej poszukuje niecierpliwie wszy-

6

dowama w danym ‘[nlJej_scu’, Iecjz
obowiazek ‘zatrzymania’ si¢ przy je-

go przedmiotach i obdarzenia ich
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stkiego co nowe [...].” W tym sensie cieka-
wosc jest zabdjcza dla zrozumienia ‘Miejsca’,
gnana bowiem pragnieniem ,wdgz nowych
spotkan”, nie ma ,,umiejetnosd mieszkania”,
jej charakterystyczng cechg jest wiasnie Au-
fenthaltslosigkeit, czyli byde wszedzie i ni-
gdzie, brak mozliwosd wejsda w relacje rozu-
mienia z przestrzenia, ktdra przez to nie moze
stac sie ‘miejscem’, czyli nie gromadzi w sobie
Czwomi (bogéw i $miertelnych, nieba i zie-
mi), a zatem, nie moze sta¢ sie ‘miejscem
zamieszkania’.

M. Heidegger: Sein und Zeit, sekcja 36; Idem:
Building, Dwelling, Thinktng. In: Idem: Poetry, Language,
Thought. Trans, by A. Hofstadter. New York 1911,
s. 154.

uwaznym spojrzeniem (,,nalezy naj-
pierw [przed wprowadzeniem zmian
— T.S.] uwaznie studiowaé to, co
juz istnieje”, GLD, 107). Czlowiek
‘troskliwy’ to ten-ktory-mieszka,
czyli kto wedle glebokiego spostrze-
zenia Stowackiego w Dzienniku po-
drézy na Wschod przeszedt metamor-
foze z ,podréznika w pasterza” 7
2)
nej, relatywnej raczej niz absolutnej,
co nie oznacza wcale nieprecyzyjno-
§ci roznicy, a jedynie zmiane pozio-

mu jej tunKcjonowania (,,0anajcia om [wyznawcy »ostrego kontrastu« —
T. S.] w krainie tak szczodrze obdarzonej przez Nature obfitg rozmaito$¢ form
wyznaczonych z precyzyjnoscia, ktora zadowoli ich pragnienia”, GLD, 107);

3) punkt docelowy, odpowiadajacy pojeciu granicy jako réznicy nieforem-
nej i nieokreslonej, a jednak nieodzownej, cho¢ niewidoczne;j.

Réznica jest sita, ktéra sama pozbawiona formy stanowi o formie
przedmiotow ‘miejsca’. Jak juz powiedzieli$my, tak rozumiana rdznica to nic
innego, jak genius loci. Teraz uzupetnijmy nasze sformutowanie o nowy, wazny
element: réznica stanowi nie tylko o formie, lecz przede wszyst-
kim destabilizuje formy, umozliwia powstawanie form przez ich
erozje. Jezeli mozna méwic¢ o formie ‘miejsca’, to tylko dlatego, ze forma ta
jako dzido rdznicy (przywotajmy wreszcie teraz Derridanskie differance, wokot
ktérego nasza mysl krazyta od dluzszego czasu: sita Wordsworthowskiej
analizy réznicy jest tg samg sita, o ktorej pisze francuski filozof jako
0 ,hiepetnym, nieprostym ‘Zrédle’, Zrodle ustrukturowanym i rdznigcym
réznice” 8, jest heterogeniczna, pozbawiona jednoznaczno$ci, ze stanowi
0 ‘miejscu’ dlatego wiasnie, iz sama jest ‘bezdomna’ i pozbawiona macie-
rzystego/ojczystego ‘miejsca’. Wordsworth postuluje ,,nowy rodzaj przyjem-
nosci”, powstajacy z ,subtelnych gradacji, dzieki ktérym jeden przedmiot
przechodzi w Naturze w inny, granice za$ tworzace jednostkowy przedmiot
znikajg wjednej chwili po to, by odrodzi¢ sie gdzie indziej w bardziej powabnej
postaci” (GLD, 107).

7). Stowacki: Dzieta. Red. J. Krzyzanowski. Wroctaw 1952, T. 11, s. 186.
8]. Derrida: Roéznig. Przel. J. Skoczylas. W: Drogi wspotczesnej filozofii. Red. M.
Siemek. Warszawa 1978, s. 387.
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Jezeli prawo linii granicznej jest prawem subtelnej i bezdomnej roznicy,
przeto na plan. pierwszy wytania sie kwestia domu. Dla Wordswortha
zrozumienie miejsca’ oznacza przede wszystkim usuniecie z uprzywilejowanej
pozycji whasnego domostwa; ten-ktory-mieszka (,,pasterz”, a nie tylko ,,po-
dréznik™), dzieki ‘trosce’ spojrzenia dostrzega siebie jedynie jako jeden
z elementéw ‘miejsca’: ,,\W$rdd takiej scenerii, dom nigdy nie bedzie miat
wystarczajgco duzo godnosci i nie wzbudzi takiego zainteresowania, by
spojrzenie podporzadkowato mu gory, jeziora i strumienie, ktérymi jest
otoczony” (GLD, 11).

Fot. 1. Wiejska chata w Ormathwaite

Lake District Joseph Wilkinson

,G0odnos$¢” domu polega nie na Uwagi Wordswortha o domu potwierdza
. . L . P filozoficzna analiza Heideggera (patrz opis
jego wielkosci i widocznosci, ale chtopskiego domu w koncowych partiach
przeciwnie — na stopniu wto- eseju Budowac, zy¢, mysle¢) oraz holistyczna

.. . 2 filozofia gtebokiej ekologii. Zasadniczym ele-
pienia si¢ w catoS¢ scenerii; mentem jest odejscie od humanocentrycznego
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‘miejsce’ moze stac sie lokalizacja
domu tylko wtedy, kiedy struktura
budowli wykaze sie swoistg gra-
witacjg przyciggajacg jg do ziemi.
Znaczenie ‘miejsca’ daje sie objasnic¢
za posrednictwem Heraklitejskiegj
koncepcji etosu, ktory stajagc sie
miejscem zamieszkania cztowieka
(tak interpretuje to wazkie pojecie
Martin Heidegger), jednoczes$nie ot-
wiera ziemie na spotkanie ze sferg
tego, co boskie. Bliskos¢ ziemi moze
sie sta¢ dostepna tylko dzieki sitom,
ktore nie nalezac do kregu Smiertel-
nych, majg moc tworzenia przestrze-
ni, gdzie cztowiek istnieje w sposéb
rozumny. 119 fragment Heraklita
mowi, ze etos czlowieka jest jego
demonem. Paradoksalnie, filozo-
ficzna architektura domu po-
wstajgcego w ‘miejscu’ kon-
centruje sie wokét ruchu
w dét raczej niz w wypietrza-
niu sie ku goérze: ,kolor domu
powinien [...] mie¢ barwe lub od-
cien koloru ziemi” (GLD, 112). Do-
minujaca zasada architektoniczna
jest wiec to, by ,,dom byt tak uksztat-
towany, byt takiej wielkosci i kolo-
ru, by roztopi¢ sie tagodnie wsréd
tworéw Natury”, (GLD, 117). Ana-
liza domu prowadzaca w strone ar-
chitektury maksymalnie zblizonej
do naturalnego procesu (,,skromne
chtopskie domostwa [...] raczej wy-
rosty, niz zostaly wzniesione”,

stanowiska, uprzywilejowujacego pozycje
cztowieka jako dominujacego czynnika $wia-
ta. D. Wordsworth notuje pod datg 23 kwiet-
nia 1802 znamienne zdanie, ktére moze zo-
sta¢ uznane z braku miejsca na doktadniejsza
analize za podsumowanie wielu watkéw her-
meneutyki ‘miejsca’: ,,Wzgbrza nie nalezace
do cztowieka, ale do siebie, niebo i chmury,
i kilka dzikich stworzen”.

Wielu wspdtczesnych teoretykdw archite-
ktury zwraca uwage na zwigzany z jej funk-
cjami spotecznymi przerost elementéw orna-
mentyki i fasady zaréwno nad konstrukcja,
jak i relacjg z szerokim zapleczem krajob-
razowym budowli. Skromne chtopskie chaty,
ktorych opis poprzedza u Wordswortha kry-
tyka oma- i monumentalnych nowobogac-
kich rezydencji letnich wznoszonych w Krai-
nie Jezior, sa doktadnym zaprzeczeniem tego,
co nazwane zostato ,,architekturg nakierowa-
ng na konsumenta” (other-directed architec-
ture), a ktorej celem jest wkasnie maksymalnie
odréznienie sie od wszystkiego co otaczajace,
czyli codzienne: ,,Konieczne jest, by zniknat
wszelki $lad codziennego dnia pracy, wszyst-
kiego, co taczy sie z domowoscia [...], suro-
wa praktyka dnia codziennego, by znikneto
to, co proste i zwyczajne.” Tyczy sie to
zresztg nie tylko zabiegdw architektonicz-
nych, lecz i lingwistycznych: ,,nowo wznoszo-
ne przydrozne bary nie nazywajg sie juz
tradycyjnie (np. »Astor« czy »Ritz«, lecz
wymyslnie i egzotycznie, jak »Casa Manana,
»Balik, »Sirocco«, »Shangri-la« [...], tak by
sugerowaty egzotyke bez wywotywania szo-
ku.” Uwagi Wordswortha w tej materii wy-
dajg sie wrecz profetyczne.

Jest takze charakterystyczne, ze pézniejsi
0 1SO lat teoretycy giebokiej ekologii bedg
postugiwac sie znang, nam z Wordswortha
retoryka politycznej utopii odniesionej do
natury. | tak, mowa jest o ,wizjonerskiej
republice, nowej ekologii i nowej demokra-
cji”, prowadzacych do ,afirmacji 2zycia”
1,tworczej dezintegracji spoleczenstwa prze-
mystowego”.

J.B. Jackson: Landscapes. University of Massachu-
settes Press 1970, s. 55—72;

T. Roszak: Person/Planet: Creative Disintegration of
Industrial Society. New York 1978.

GDL, 96) staje sie rowniez krytyka ekonomii politycznej opartej na zasadzie
rachunku zysku i strat, kumulacji ziemi i mechanizacji produkcji. Her-
meneutyka ‘miejsca’ proponowana w Przewodniku... Wordswortha ma row-
niez swoj aspekt spoteczny: dzieki bowiem filozofii ‘troski’, a takze cierpliwego
towarzyszenia przedmiotom oraz metamorfozie z cztowieka-ktory-przechodzi
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w cztowieka-ktéry-mieszka, osiggamy pewien model relacji spotecznych,
w ktorych natura staje sie nie tylko partnerem, ale takze suwerenem cztowieka.
Dolina Grasmere jest ,,doskonatg wspdlnotg (pure Commonwealth)’, jej czton-
kowie zyja [od lat — T. S.] wérdd poteznego imperium niczym pewna idealna
spoteczno$¢, ktorej konstytucje podyktowaty géry strzegace porzadku i bez-
pieczenstwa tej wspdlnoty” (GLD, 102).
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