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Wstep

Zmyst wzroku koncentruje si¢ na usytuowanej w zasiggu jego dzialania
przestrzeni. Kreacji obrazu $wiata, ktorego glownym rysem jest $wiatlo. Swiatlo
migotliwe, odpowiedzialne za rozmycie konturéw przedmiotdw w momencie jego
dogasania badz chwilowej emanacji blasku, wyjatkowej jasnosci. Swoista gra z owymi
odczucie nasuwajace si¢ po spotkaniu z poezja Ludmity Marjanskiej. Tuz za nim rysuje
si¢ gest opisania rzeczywistosci za posrednictwem zmystu stuchu. Brzmieniowa
warstwa $wiata zdradza migdzy innymi dychotomiczna konstrukcj¢ przestrzeni
poetyckiej. Istnienie obszaru, ktorego dominanta jest cisza oraz tego wypelnionego
przez glosy wyraziste, niemal przenikliwe.

Poczatkowe rozpoznanie tworczosci poetyckiej sktania ku poszukiwaniom
podstaw kreacji rozwazanej wizji lirycznej, ktéra determinuje wyjatkowy odbior
wzrokowo-stuchowy. Wzrok i stuch bowiem, jak wspomina Jacob Bronowski, maja
wyjatkowy wplyw na ksztalt obrazu rzeczywisto$ci. Wzrok odpowiedzialny jest za
perspektywe $wiata zewngtrznego. Shuch zapewnia utrzymanie kontaktu z innymi
ludZmi lub istotami zywymi®. Jezeli oba rozwazane zmysty w sposob nader sugestywny
ksztattuja okreslona perspektywe $wiata, to u podstaw takiego odbioru leze¢ musi
wyrazista inspiracja. Dazenie do powotania poetyckiej przestrzeni wspartej na
Swiadomej inspiracji tworczej.

Rozprawa niniejsza stanowi probg opisania owej inspiracji, bedacej
przedmiotem kreacji artystycznej w pisarstwie Ludmily Marjanskiej, mianowicie snu.
Zanim jednak zostanie on doktadniej przedstawiony, nalezy zwrdci¢ uwage na zakres
rozwazanej tworczosci. Trzeba podkresli¢, iz jest nim poezja, gdyz pisarka ta dala si¢
rowniez pozna¢ jako autorka dziet prozatorskich, licznych powiesci, bedacych czgsto
wyrazem proby spojrzenia wstecz na przebyta droge zyciowa i poszukiwania tworczego
impulsu we wiasnych, osobistych przezyciach’. Obszar poetyckich dziatan autorki
Zmrozonego Swiatta rowniez wymaga pewnych wyjasnien. Wazne miejsce zajmuje tu

literatura adresowana do najmtodszych, podejmujaca liryczne proby przekazu refleksji

! Zob., J. Bronowski, Umyst jako narzedzie rozumienia, w: tegoz, Zrédla wiedzy i wyobrazni, przet.
S. Amsterdamski, Warszawa 1984, s. 24.
2 Zob., H. Lebecka, Zatrzymane w kadrze. ,,Nowe Ksiazki” 1986, nr 12, 5.63.
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nad jezykiem dziecka®. Zaréwno ona, jak i niewspomniana dotychczas tworczo$é
przekladowa pozostaja poza zasiggiem zainteresowan niniejszej rozprawy. W dorobku
pisarki bowiem takze odnalez¢ mozna bogata dziatalno$¢ przektadowa. Prawda jest, iz
zaglebianie si¢ w cudze stowa poprzez gest translacji, nie moze pozosta¢ oboj¢tne dla
mysli 1 $wiatopogladu tego, kto to czyni. W tym przypadku, jak zaznacza Krzysztof
Metrak, swoista optyke widzenia poetyckiego Ludmity Marjanskiej buduje kontakt
migdzy innymi z poezja amerykanska, w tym przezycie tworczosci Emily Dickinson®.
W tomiku Blizna znajduje si¢ wiersz o znamiennym tytule Nad przektadami. Zacytujmy
jego fragment.

Przetozyé wiersz to cudzym gltosem
mowic i cudzq twarz przybierac,
i Zy¢ przez chwile obcym losem,

i zmartwychwstaé i umierac.

1 by¢, i nie by¢ nigdy sobq
w starym przebraniu, w Smiesznej masce,
i ciggle z drugq zy¢ osobq,

’ .. .. 5
by¢ na jej tasce i nietasce.

Ow wiersz przywoluje w swoim szkicu o pisarstwie autorki Przeswitu Iwona
Smolka. Badaczka owe tresci klasyfikuje w wymiarze podrézy, jaka podejmuje poeta.
Wedrowki, w glab czyjego$ zycia, ktére w pewien sposob staje si¢ wlasne, otwiera
nowe obszary WyobraZni6. Odczucia 1 mysli utrwalone w wierszach, a bedace
poklosiem pracy translatorskiej, sa na tyle rozlegtym obszarem, iz zglgbienie go
mogloby stanowi¢ osobna pracg. Rozprawe skupiona wokot poszukiwan sladow relacji
w poetyckiej aktywnosci tworcy, ktorego tozsamo$¢ weciela si¢ w gescie przektadu
W istotg Zycia innego pisarza.

Zatem podkreslmy jeszcze raz, przedmiotem badan jest poetycka tworczo$¢

wiasna Ludmity Marjanskiej skierowana do odbiorcy dorostego. W tym punkcie istotne

¥ Zob., E. Odachowska-Zielinska, Czekajqc na... Brzechwe. ,Nowe Ksiazki” 1984, nr 10, s. 22.

* Zob., K. Metrak, Liryka podrézy. ,Tworczo$¢” 1966, nr 4,s. 113.

SL. Marjanska, Blizna, w: tejze, Blizna, Warszawa 1986, s. 67.

® Zob., I. Smolka, Ludmita Marjanska. ,, Swiatlo nad wodami”, w: tejze, Dziewie¢ Swiatéw. Wspélczesne
poetki polskie, Warszawa 1997, s. 52.



bedzie wyjasnienie pewnego zawezenia wyzej zweryfikowanego zakresu badan.
Niniejsza rozprawa nie dotyczy bowiem catoksztaltu lirycznej tworczosci, na ktora
sktada si¢ kilkanascie zbioréw wierszy ukazujacych si¢ poczawszy od roku 1958, czyli
tomiku Chmurne okna. Zasieg rozwazan nad poezja pisarki obejmuje utwory zebrane
w zbiorach wierszy wydawanych od lat dziewigédziesiatych. Umiejscowienie
zainteresowan badawczych na poOzniejszym okresie pisarstwa poetki taczy si¢

z charakterem procesualnych przemian, ktorym podlega jej tworczos¢.

Jej poezja ma swojq historie — i sq to dzieje naturalnego rozwoju, a nie katalog

kolejno przybieranych masek.’

Tak poezje¢ Ludmity Marjanskiej definiuje Piotr Matywiecki, rozwazajac kolejne
zbiory lirykéw i dokonujac przy tym proby scharakteryzowania dominanty tematycznej
kazdego z nich. Nalezy podkresli¢, iz skierowanie uwagi na pdzny okres pisarstwa
dokonuje si¢ na podstawie zarowno podejmowanej tematyki, jak 1 przede wszystkim jej
formy przekazu.

Gdy punktem wyjscia dla dalszych uogolnien natury egzystencjalnej jest
prywatny rozrachunek z rzeczywistoscia dnia codziennego, jak ukazuje Stanistaw
Stanik, analizujac zbior Blizna z roku 1986, to formuta przekazywanych tresci staje sig
dialogB. Utwor przybiera wowczas formg rozbudowana, na ktoéra sktadaja si¢ refleksje
bioracych udzial w rozmowie osob. Pytania pojawiajace si¢ w kolejnych wersach
stanowia $wiadectwo relacji emocjonalnej pomiedzy mezczyzna a kobieta. Sposdb
przekazu tresci przyjmuje postac¢ opisu poruszanych zjawisk. Przestrzen liryku zamyka
sie w kategorii relacji z do§wiadczanej, a takze obserwowanej rzeczywistoéci. Ow opis
czgsto stanowi rodzaj katalogu pewnych elementéw, wyszczegolnionych cech
dotyczacych indywidualnych przezy¢. Catos¢ utworu natomiast najczesciej zamyka
wyrazista puenta, wyeksponowana ponadto w uktadzie graficznym tekstu.

Tym sposobem dokonana zostaje istotna charakterystyka pierwszego okresu
tworczos$ci lirycznej autorki Przeswitu. Znamienny wigc w poetyckim dorobku pisarki
staje si¢ fakt przewartosciowania ukazanego wyzej konstruktu utworow. Wydaje si¢

bowiem, iz sensy obrazowane w tre$ci lirykow poddane zostaja swoistej kondensacji,

7 Zob., P. Matywiecki, Wielki kanion. O poezji Ludmily Marjarskiej, w: L. Marjanska, Spotkanie
z Weronikq, Warszawa 1999, s. 95.
8 Zob., S. Stanik, Dialektyka réwnowagi. ,Kierunki” 1987, nr 27, s. 17.
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ktorej efekt widoczny jest w skroceniu rozbudowanej warstwy opisowej 1 zarazem
zawarciu w niej przekazu o charakterze puenty. Przekazu zdradzajacego przestanie
wiersza. Piotr Matywiecki podkresla, iz poczawszy od tomu ZmrozZone swiatto
w melodyce wierszy odczuwalna jest pewnos$¢ siebie. Natomiast w miejscu sztucznej
madroéci puent pojawiaja sic madre rymy®. Przetom dokonuje si¢ na podstawie gestu
swoistego skupienia, oczyszczenia badz sublimacji. Iwona Smolka natomiast podkresla
migdzy innymi rezygnacj¢ ze zbyt duzej ilosci obrazow, jak i zbednych dopowiedzeﬁlo.

Podsumowujac 6w przetom, warto podkresli¢ dazenie do lapidarnosci przekazu,
ktére swe apogeum osiaga w tomie Zywica z roku 2001. Wobec zarysowanych
przemian poezji Ludmily Marjanskiej, o wyborze zakresu badan decyduje, zyskujaca na
owym tle nowy wymiar, zasygnalizowana na poczatku, inspiracja twdrcza, mianowicie
sen. Sen otwierajacy szerokie uniwersum semantyczne lirykéw autorki ZmrozZonego
swiatta. Odbierany jest bowiem w dwoch aspektach: snu-spania, jak i snu-$nienia,
ponadto odpowiedzialny jest za catoksztalt swoistej onirycznej aury wierszy.

Czy motyw ten nie wystgpowatl w zbiorach utworéw wydanych wcze$niej niz
lata dziewigédziesiate? Oczywiscie byt w nich obecny. Juz w pierwszym tomiku
Chmurne okna odnalez¢ mozna liryk zatytulowany Zbudzona ze snu. Utwor realizuje
tytutowy gest przebudzenia. Sen odzwierciedla przesztos¢ wojny 1 cierpienia. Realizuje
warstwe wspomnieniowa podmiotu $nienia. W tego typu przekazie jest on zaledwie
idea ujgcia tresci wyrazajacych refleksje o czasie wojny. Przestrzen oniryczna stanowi
wowczas nie cel, a zaledwie metode poetyckiej gry. Wydaje si¢ by¢ narzgdziem
przekazu pewnych watkéw. Bynajmniej na przestrzeni wielu lat tworczosci Ludmity
Marjanskiej wykorzystanie sennego motywu nie konkretyzuje si¢ wylacznie na owym
pomocniczym charakterze wobec innych zagadnien. Réznorodno$¢ uzy¢ jest bogata
1 obszerna. Wydaje si¢ jednak, iz poczatkowo nie objawia si¢ wyraznie sprecyzowana
swiadomos$¢ podazania ku zglebieniu motywu snu samego w sobie. Dopiero owa
wspomniana juz kondensacja formy przekazu tresci otwiera mozliwos¢ odkrycia
nowych obszaréw poznawczych a przede wszystkim mozliwo$¢ innego spojrzenia,
wejscia w odmienny stan poznawania $wiata. Stan, ktorego zrelacjonowanie ze wzglgdu
na jego charakter wymaga rowniez swoistej kondensacji formulowanego przekazu.

W Zmrozonym sSwietle rysuje si¢ wyrazne dazenie do odzwierciedlenia refleksji bytu

% Zob., P. Matywiecki, Wielki kanion. O poezji Ludmity Marjarnskiej ..., s. 102.
10 7ob., 1. Smolka, Ludmita Marjariska. ,,Swiatlo nad wodami”, w: tejze, Dziewie¢ swiatéw..., Warszawa
1997, s. 47.



usytuowanego pomig¢dzy jawa a snem, w ktdrej sen odgrywa role kluczowa, a proba
zglebienia owego obszaru stanowi cel sam w sobie. Poetka daje wrecz wyrazna
deklaracj¢ podjecia wedrowki po owym szlaku doswiadczenia onirycznego i1 jego
transpozycji w materi¢ stowa. Droge te potwierdza procentowa analiza obecnos$ci
leksemu sen i form mu pokrewnych, a takze tytul i tematyka podjgta w ostatnim
wydanym przed $miercia zbiorze wierszy, czyli Otwieram sen.

Reasumujac wybor opisanego zakresu badawczego uzasadnienie znajduje
w poetyckim przekazie §wiadectw zmierzania w stron¢ snu, a tym samym rozwazan
motywu onirycznego w aspekcie celowego ku niemu dazenia, nie za$ ukazania tresci
liryku za posrednictwem gry z forma oparta na sennej inspiracji. Przy czym zmiana
przekazu $nienia czyni go bardziej wyrazistym, pehliejszym na tle zachodzacych
w poetyce utworéw przemian. W tym miejscu zatem nalezy szczegdlowo przedstawic¢
przedmiot kreacji artystycznej w twoérczosci Ludmity Marjanskiej, mianowicie sen,
ktorego roznorodne ujgcia staty si¢ podstawa niniejszej rozprawy. Jak juz wspomniano
rozumiany jest zarbwno w konteksécie spania jak i $nienia, przy czym jednoznaczna
kwalifikacja w wielu lirykach nie jest mozliwa. Zjawisko snu mie$ci bowiem w sobie
pewna wieloznaczno$¢, ktéra kontekst utworu nie za kazdym razem jest w stanie
wykluczy¢.

Zatem aspekt wyrazistego rozgraniczenia spania od $nienia podejmowany jest
w $wietle analizy 1 interpretacji utwordw, dla ktorych ptynace z owego rozdziatu
wnioski maja charakter obligatoryjny. Ttumacza bowiem pewne aspekty onirycznego
swiatopogladu pisarki. W innych przypadkach, gdy owa wieloznaczno$¢ nie warunkuje
podjetego pytania badawczego, przynalezno$¢ do aktu snu, jako spania badz $nienia, nie
wplywa na wnioski analizy i interpretacji, nie jest tez sugerowana w sposob wyrazisty.
Celem podjgtego dzialania badawczego wobec tworczosci poetyckiej Ludmity
Marjanskiej staje si¢ poszukiwanie wielorakich realizacji motywu snu. Podjgta zostaje
préba okreslenia, w jaki sposdb dokonuje si¢ jego kreacja, wsrdd jakich znaczen
odbywa si¢ jego egzystencja. Ponadto istotne jest réwniez zwrdcenie uwagi na
wyjatkowa atmosferg lirykow, oniryczna aurg, ktdrej jest inicjatorem, a tym samym
sprecyzowanie tworczego narzedzia, ktore pozwolito ja uchwyci¢ w stowie. Narzedzia,
za ktérym stoi tradycja powolywanych przezen obrazow. Rozwazania dotyczace
motywu snu mieszcza si¢ w poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie o jego geneze¢
w pisarstwie autorki Zywicy, wyjasnieniu onirycznej atmosfery lirykéw poprzez

wyznaczenie procesOw, ktore sa za nig odpowiedzialne. To takze proba dostrzezenia
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I Zrozumienia czynnosci, aktow, ktdre $nieniu, spaniu towarzyszg i ktorym sen podlega.
Tym sposobem realizuje si¢ dazenie do ukazania sposobu prezentacji snu w poezji
Ludmity Marjanskiej, a takze zbudowania pewnego uniwersum semantycznego,
w ktorym zanurzony jest motyw oniryczny.

W pierwszej kolejnosci wybdr utwordow do analizy definiuje obecno$¢ w nich
leksemu sen badz form mu pokrewnych. Przy czym wykluczeniu nie podlegaja te
wiersze, w ktorych obecno$¢ snu ma charakter czysto metaforyczny. Mimo iz wowczas
stowo sen nie zostaje uzyte, to kontekst wyraznie sugeruje jego byt. Czgsto
sygnalizowany jest w tego typu lirykach poprzez motyw nocy badz zachodu stonca,
dogasania i ubywania $wiatla. Nalezy ponadto wspomnie¢, iz z obecno$cia leksemu sen

Wiaza si¢ pewne aspekty badawcze.

Na podstawie obecnosci stowa sen w tekscie mozna dokonac pewnej typologii,
dos¢ zresztq prostej, ale moze ona mie¢ znaczenie przy probie np. analiz
semantycznych. Otoz jest obecnos¢ jawna i ukryta, bezposrednia i posrednia. Obecnos¢
bezposrednia wyraza sie poprzez uzycie wprost danego stowa (ewentualnie z nim
zwiqzanych bliskoznacznych leksykalnych form), natomiast obecnos¢ posrednia, ukryta,

. o, . . . . .11
moze przejawiac sie w rozny sposob, m.in. metaforyczny i konstrukcyjny.

Bogumita Truchlinska owa jawna obecnos$¢ rozpatrywanego leksemu podkresla
jako element znaczacy w badaniu tworczosci literackiej. W rozwazaniach nad poezja
autorki Zmrozonego swiattla owa najprostsza droga poszukiwan motywu sennego
zogniskowana wokot jawnej obecno$ci przedmiotu analizy dala podwaliny do

konkretyzacji réznorodnych uzy¢ i zastosowan snu w wybranym okresie tworczym.

Wielkos¢ i rozmaitos¢ uzyc¢ danego stowa sq waznymi wskaznikami jego ideowej

i poetyckiej rangi w danym utworze (... ).12

Wspomniana juz Bogumita Truchlinska przywotuje stowa Aleksandry Okopien-
Stawinskiej, by na tej podstawie scharakteryzowac $wiatopoglad oniryczny Edwarda

Stachury. Badajac obecnos¢ stowa sen w jego poezji, dokonuje analizy statystycznej,

1 Zob., B. Truchlinska, W krainie Oneirosa, w: tejze, Miedzy afirmacja a sceptycyzmem (W kregu
literatury i filozofii), Kielce 1995, s. 29.
12 A. Okopien-Stawinska, Sny i poetyka. ,, Teksty” 1973, nr 2, s. 19.
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ktora pozwala ustali¢ ilo$¢ i1 czgstotliwos¢é wystgpowania rozwazanego leksemu w jego
pisarstwie. Metoda ta wykorzystana zostata wobec tworczosci Ludmily Marjanskie;j.
W jej ramach istotne stato si¢ réwniez okreslenie form gramatycznych leksemu sen, co
dato podstawy przypisania wybranym czg$cia mowy funkcji ontologicznej badz
temporalnej] w organizowaniu przestrzeni lirycznej. Metoda statystyczna pozwolita
réwniez w sposdb widoczny przesledzi¢ rozwdj onirycznego $wiatopogladu Ludmity
Marjanskiej, gdyz wyraziste staty si¢ te momenty tworczosci, w ktorych wskaznik
czestotliwosci wykorzystania sennego motywu jest nad wyraz wysoki. W tym punkcie
nalezy réwniez zaznaczy¢ przeprowadzony w owych badaniach podzial. Dokonane
zostato bowiem wyznaczenie swoistej cezury w poezji autorki Przeswitu. Stanowi ja
tom z roku 2001, mianowicie Zywica. Przemiany poetyki utwordéw pisarki krystalizuja

si¢ we wspomnianym zbiorze w wyjatkowa forme.

Powsciqgliwos¢ emocji, zredukowanie obrazow, ascetyzm sformutowan typu

Z' . kt6 Joléni i r sy ,r .. 13
., Zrenice, ktore gasnq / olsni jasnos¢”, rzeczowos¢ narracji(...).

Tymi stowy okresla ja Iwona Smolka. Formulowane przez poetkg tresci
zamknigte w swoistej lakonicznos$ci przekazu charakteryzuje precyzja wyrazania, mimo
swoistej konsolidacji obrazu poetyckiego, co szczegdlnie odroznia 6w tom od zbiorow
wydanych w latach dziewigédziesiatych. Wowczas liryczny tekst wyrazal sig
w rozproszonych wizjach skladajacych si¢ na jedna catos¢ obrazowa. Badania
statystyczne obejmuja zatem dwie mniejsze wydzielone czgsci. Osobno poddane sa im
liryki z tomu Zmrozone swiatfo | Przeswit, 0sobno wiersze wydawane od roku 2001.
Przestanka wobec powyzszego postgpowania, jak juz wspominano, sa widoczne
przemiany formy lirykéw. Ponadto pozwala ono na finalne przeprowadzenie analizy
poréwnawczej dajacej wglad w przebieg zmian wobec iloéci uzy¢ leksemu sen i jego
wariantow. Metoda statystyczna odgrywa réwniez rolg swoistego srodka pomocniczego
w probie nakre$lenia artystycznej §wiadomosci odpowiadajacej za sposob realizacji snu
1 $nienia. Istotne jest tu bowiem wyrdznienie uzytych form gramatycznych, co sklania
do zastanowienia nad specyfika budowanej przez nie wizji poetyckiej. Obrazu, ktory
szczegblnie w postgpowaniu badawczym stanowi pierwszy element. Analiza

1 interpretacja jego komponentdw prowadzi do okreslenia koncepcji catosci bgdace]

13 7ob., I. Smolka, Blask z rany. ,,Nowe Ksiazki” 2001, s. 43.
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efektem zastosowania okreslonych s$rodkow jezykowych. Ich wybor ma podtoze
w $wiadomosci artystycznej zmierzajacej ku realizacji wybranej tradycji literackiej.

Zatem jedno z uje¢ badawczych tworczosci Ludmity Marjanskiej opiera si¢ na
probie okreslania specyfiki kreacji widzenia sennego a poprzez to odwotania do
literackich kategorii ujgcia krajobrazu. Usci$lajac owa metoda poznawcza dazy do
wylonienia $wiadomosci artystycznej poprzez analiz¢ obrazu onirycznego pod katem
wyszczegolnienia $rodkow jezykowych oraz sposobow kreacji zorientowanych na
odzwierciedleniu sennej aury poetyckiego pejzazu. Przedmiotem zainteresowania staje
si¢ zrozumienie wykorzystania tych elementow techniki budowy opisu obrazowego
w poezji, ktore pozwola na zaakcentowanie sennych tresci. Stad ich wyrazenie staje si¢
rowniez czynnikiem prowadzacym do wyboru aktu kreacji majacego podioze
w okreslonej tradycji literackiej. Justyna Bajda, rozwazajac widzenie przestrzeni
poetyckiej w kategoriach obrazowych na przyktadzie Mtodej Polski, podkresla, iz
w malarskim charakterze oddania pewnych elementéw rzeczywisto$ci istotne jest
sugerowanie malarsko$ci opisu za pomoca okreslonych s$rodkéw jezykowych,
oddziatujacych bezposrednio na zmysty odbiorcy i1 odwolujacych si¢ do jego
$wiadomosci artystycznej, jak i wrazliwosci estetycznej'®. Stad pierwszym etapem
podjetej metody jest wyrdznienie owych srodkéw wyrazu odpowiedzialnych za senne
zorientowanie pejzazu, ich charakterystyka, by finalnie przejs¢ do zilustrowania
swiadomosci artystycznej ksztaltujacej opisy przestrzeni w formie wyobrazen
plastycznych. Tym samym wspomniana $wiadomos¢ buduje krajobraz w oparciu
o wybrang tradycje literacka, ktora w tym przypadku jest widzenie mtodopolskie jako
to, ktore najpetniej wyrazi¢ moze swoista oniryczna ,,zewnetrznos¢” obrazu.

Zatem odkrycie preferencji artystycznej Swiadomosci wobec $wiata tradycji daje
Swiadectwo jego sennego ukierunkowania. Ponadto zaakcentowana ,,zewngtrzno$¢”
motywu snu w jego kreacji nie jest przypadkowa. Gaston Bachelard ukazuje istote
wyobrazni poetyckiej oparta na podziale, ktorego jedna z odston stanowi wyobraznia

formalna, druga natomiast materialna. Henryk Chudak rozwazajac owa tezg¢ uscisla, iz:

Jeden kierunek wyraza zainteresowanie bogactwem i malowniczosciq Swiata
zewnetrznego, przedmiotami, powierzchniq bytu. Drugi, odwrotnie, wyraza

zainteresowanie substancjq, tresciq materii, wnetrzem przedmiotu. Pierwsza tendencja

14 Zob., J. Bajda, Uwagi wstepne, w: tejze, Poeci — to sq stéw malarze... Typy relacji miedzy stowem
a obrazem w ksiqzkach poetyckich okresu Mtodej Polski, Wroctaw 2010, s. 19.
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zaspokaja potrzebe urzekania, zajmowania si¢ barwaq, ksztaltem i jego zmiennosciq
i jest silnie okreslona wrazliwosciq zmystowq. Druga odpowiada potrzebie wrastania

. . . . ’ . .. 15
w materie, docierania do serca przedmiotow, trawienia jej od wewnqtrz.

Wydaje sig¢ wigc, ze wyzej przedstawione postgpowanie badawcze zorientowane
jest na pierwszym z wyroznionych przez filozofa biegunéw wyobrazni. Opis,
wyszczegolnienie  srodkow  jezykowych, jak 1 sposobdéw  kreacji lezacych
u podstaw budowy sennej aury dazy do prezentacji $wiadomosci artystycznej
ksztattujacej pejzaz w oparciu o tradycje milodopolska. Jej wybor pozwala
odzwierciedli¢ oniryczno$¢ w postaci waloréw $wiata zewngtrznego, m.in. jego
wizualnych aspektéw zamknigtych w operowaniu odcieniami i ksztaltem wyobrazen
krajobrazu.

Przejscie do ujgcia materialnego ewokuje podejscie do tekstu, w ktorym
rozwazany w poezji pisarki sen usytuowany jest po sensualnej stronie obszaru
zmystowego. Gaston Bachelard piszac o obrazach bezposrednio zwiazanych z owa

materia podkresla, iz:

Nazwe swq zawdzieczajq oczom, lecz poznajemy je dotykiem. Jakas dynamiczna
sita wltada nimi, nadaje im ksztalt, uskrzydla. Te obrazy zwiqzane z materiq stanowiq
tres¢ naszych marzen substancjonalnych, glebinowych, ktore snimy, odrzucajqc formy
nietrwate i przemijajqce, ptonne obrazy i to wszystko, co dzieje sie¢ na powierzchni. Sq

.7 . ;.1
to obrazy wazkie, petne tresci. 6

Probe, odnalezienia realizacji tego typu wyobrazni w kreacji zywiotlu snu
u Ludmity Marjanskiej, stanowi interpretacja poszczegdlnych lirykow, uznanych za
oniryczne w sferze roznorodnych aspektow obrazowych. Zatem wybrana wizja
poetycka snu zglebiona zostaje na podstawie analizy okreslonych lirykow, ktore
zawieraja ogniskujace si¢ wokot niej treSci. Przy czym nie zawsze istotna jest cato$¢
semantyczna utworu, a jedynie te jego obszary, ktdre wyrazaja dany aspekt, mianowicie
sen. Stad przyjeta perspektywa moze sprawic, ze poza zainteresowaniem badawczym,

pozostana tematy bedace czesto wyrazistym ukierunkowaniem wiersza. Ponadto dany

15 7ob., H. Chudak, Teoria Bachelarda w ,, L eau et les reves”. ,»Przeglad Humanistyczny” 1974, nr 9,
S. 63.

16 Zob., G. Bachelard, Wyobraznia i materia, w: tegoz, Wyobraznia poetycka. Wybér pism, przek.
H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 114.

11



utwor moze taczy¢ w sobie rozne zakresy poetyckiej realizacji snu. Wowczas naturalne
bedzie jego ponowne odczytanie pod katem innej plaszczyzny rozwazan nad zywiolem
onirycznym.

Podkresli¢ nalezy, iz inspiracj¢ metodologiczna w pracy nad kolejnymi
obrazami aktéw $nienia i spania stanowi filozofia wspomnianego juz Gastona
Bachelarda. Filozofia nalezaca do francuskiej krytyki tematycznej, dla ktérej podstawa
jest swoiscie pojmowana kategoria tematu, ktéry jak zwraca uwage Michat Glowinski

stanowi:

(...) raczej element literackiego przekazu, przekazu indywidualnego
i niepowtarzalnego, przy czym jego jednostkq nie jest — by tak powiedzie¢ —
poszczegolny utwor, ale petny zespol wypowiedzi danego pisarza. Tak ujmowany, zespot
ow jest przekazem jego sposobu przezywania, odczuwania, doswiadczania, a takze

. . , . 17
widzenia swiata.

Swiat twoérczosci poetyckiej Ludmily Marjanskiej zglebiany jest poprzez
pryzmat zywiolu snu, snu-spania i snu-$nienia. Stanowi on bowiem w pisarstwie autorki
Zywicy motyw niosacy bogactwo réznorodnych senséow, ale i sposéb odczuwania oraz
odzwierciedlania go w stowie. Sen jest tu nie tylko czynnoS$cia, ale przede wszystkim
gestem sensualnym, materia organizujaca przestrzen zanurzonej w niej jednostki
ludzkiej. Tworczos¢ Gastona Bachelarda 1 szkolty francuskiej, ktore; jest
reprezentantem, stanowi wobec tego, jak juz wczesniej wspomniano, pewna inspiracje
podejscia do tekstu, aczkolwiek jego wzorzec pozostaje w obszarze swoistego
poznawczego ujgcia o charakterze wielowymiarowym. Kwestie poruszane w pracy
ksztattuja si¢ w ramach szerokiego horyzontu badawczego, stad nadmieniona inspiracja
metodologiczna pozostaje w zakresie realizacji, w ktorej przeplataja si¢ narzedzia
badawcze o roznorodnym ukierunkowaniu, dajac tym samym pelniejszy obraz
rozwazanego zagadnienia. Wyznacza ona jednak migdzy innymi drogg zglgbiania
onirycznej liryki w konteks$cie czterech zywioldw. Gaston Bachelard przedstawia $wiat
w kategoriach zdominowanej przez nie rzeczywistosci. Zywiol ziemi, wody, ognia
1 powietrza to materialny podktad naszej wyobrazni. Cztowiek wobec nich stanowi

centrum, w ktorym zaczyna si¢ akt wzajemnego przeciwstawienia si¢ pierwiastkow

17 7ob., M. Glowinski, Wprowadzenie. Francuska krytyka tematyczna. ,,Pamigtnik Literacki” 1971, nr 2,
s. 177.
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materialnych'®, Owa wizja stanowi inspiracje poszukiwan w tworczosci Ludmity
Marjanskiej, tych obrazéow snu, ktore ukazuja sposob doswiadczania §wiata w kategorii
czterech elementarnych pierwiastkow rzeczywisto$ci. Doswiadczania intensywnego,
w ktérym zdominowany przez zywiol gest snu pochtania byt, budujac sugesti¢
materialno$ci wymagajacej od zmystow aktywnego udziatu. Ukazanie obrazu zywiotow
poprzez pryzmat snu, jak wyzej przedstawiono, wiaze si¢ przede wszystkim
z podkresleniem doznania zmystowego, ktore jest im wiasciwe i przeniesienia go na
zjawisko snu. To, co w owym doznaniu najbardziej charakterystyczne, przechodzi
w obreb snu, budujac tym samym jego substancjonalne ujecie.

Takie podej$cie sugeruje rowniez, iz w jego ramach poruszone zostang kwestie
Z przestrzeni wiedzy o ludzkiej psychice, a takze antropologii i teorii kultury. Sen,
rozumiany jako $nienie, okresla czesto w poezji autorki Zywicy czynno$¢ zorientowana
na kreacji. To, co niesie $nienie stanowi swoista ilustracj¢ procesu myslowego, ktory
kieruje ku przedstawieniu jednostki jako podmiotu aktu twodrczego oraz jej zmagan
z materia senng w roli podstawowego tworzywa. Stad kwestie wokdt onirycznego gestu
kreacji zostaja zintensyfikowane poprzez obecno$¢ zywiotow, zatem pierwiastkow
bedacych migdzy innymi wyrazem koncepcji taczenia si¢ i wyzwalania tworczej energii
z pierwotnych elementéw konstytuujacych swiat'. Leza one bowiem u podstaw
motywow kosmogonicznych istniejacych we wszystkich wielkich kulturach. Zatem
ujecie badawcze snu zachowuje charakter swoistej wieloaspektowos$ci. Rekonstrukcje
obrazu rzeczywisto$ci snu 1 S$nienia z liryki Ludmily Marjanskiej kresli szeroka
perspektywa, w ktorej poruszane zagadnienia uzupetniaja si¢, dajac wyraz petniejszej
wizji snu.

Reasumujac gltoéwne dazenie pracy zawiera si¢ w ukazaniu réznorodnego
funkcjonowania zjawiska snu zard6wno w kwestii czynnos$ci $nienia, jak 1 czynnoS$ci
spania. Wybdr lirykéw dokonany zostat w poezji ukazujacej si¢ od lat
dziewiecdziesiatych, mianowicie tomu ZmroZone Swiatfo. Kolejno podejmowane
W interpretacji watki tematyczne naktadaja si¢ na strukturg chronologiczna. O jej
wyborze zdecydowata che¢¢ ukazania gradacji motywow sennych w pisarstwie autorki
Zywicy. Zainteresowanie tworcze przejawiane wobec rozpatrywanego zjawiska

najpetlniejszy wyraz zyskalo w zbiorze ostatnim, noszacym zarazem, S$wiadczacy

18 7ob., D. T. Lebioda, Wprowadzenie, w: tegoz, Mickiewicz. Wyobraznia i zywiol, Bydgoszcz 1996,
s. 33.

19 Zob., M. Jakubczak, Zywioly — korzenie wszechrzeczy, w: Estetyka czterech zywioléw. Ziemia. Woda.
Ogien. Powietrze, pod red. K. Wilkoszewskiej, Krakow 2002, s. 11.
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o wazkosci tresci sennych tytul, mianowicie Otwieram sen. Preferowany uktad pracy
pozwolit zaakcentowaé takze przemiany podejécia pisarki do tematyki snu. Pytania,
ktorym préobuje sprosta¢ postgpowanie badawcze, koncentruja si¢ wokot problemow
takich, jak: sposob obrazowania majacy na celu ewokacje sennej atmosfery,
ksztattowanie przestrzeni onirycznej lirykéw, a takze postawa podmiotu wobec
wlasciwego dla $nienia aktu kreacji. Wobec powyzszego istotne stalo si¢ réwniez
usytuowanie onirycznego podmiotu, czyli wystepowanie granicy oddzielajacej jawe od
snu oraz okreslenie miejsca snu wobec eterycznosci swojego bytu, stopnia materialnosci
i mozliwosci poznania za posrednictwem zmystow. Owe pytania wskazuja Kierunek
zglebiania istotnej dla poezji Ludmily Marjanskiej kwestii snu i $nienia. Zjawiska,
ktorego obecnos$¢ dotychczas jedynie przelotnie akcentowana byla w tekstach
dotyczacych tworczosci poetki. Wystarczy wspomnie¢ szkic Arkadiusza Frani Motyle

Ludmity Marjanskiej, ktérego autor wskazuje, iz:

Swiadomos¢  uplywajqcego czasu (...) wprowadza do wierszy Ludmily

Marjanskiej Zywiot Snu (...).20
Adriana Szymanska natomiast w recenzji tomu Otwieram sen ukazata, ze:

(...) tytutowy motyw snu pelni role wiodqcq, jako pojednanie sSwiatow —

doczesnego i wiecznego. %

Ponadto w rozdziale po$wigconym autorce Przeswitu Iwona Smolka w ksiazce
Dziewie¢ Swiatow. Wspoiczesne poetki polskie porusza role snu jako kreatora
rzeczywisto$ci, w ktorej psychika staje si¢ nadrzegdnym sprawca zachodzacych zjawisk
i przemianzz. Akcentowanie owego tematu podkresla rangg jego obecnosci w poezji
pisarki. Ponadto poswigcenie mu badan pozwala nie tylko pozna¢ doktadniej to, co do
tej pory zaledwie wspomniane bylo w szkicach badawczych, ale przede wszystkim
umozliwia zbudowanie pelnego obrazu twoérczosci Ludmily Marjanskiej z

uwzglednieniem zachodzacych w nim zmian 1 przeksztatlcen. W chwili obecnej jej

2 A. Frania, Motyle Ludmily Marjanskiej, w: tegoz, Poswiatowska. Marjariska. Cichla-Czarniawska.
Trzy szkice typu ziemia-ziemia-ziemia, Czgstochowa 2007, s. 50.

L A. Szymanska, Ciqg dalszy rekolekcji z przemijania. ,Przeglad powszechny” 2005, nr 1, s. 164.

22 70h., I. Smolka, Ludmita Marjanska. ,, Swiatlo nad wodami”, w: tejze, Dziewie¢ $wiatéw. Wspélczesne
poetki polskie, Warszawa 1997, s. 54.
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tworczosci poetyckiej poswigcono wiele rozpraw, majacych jednak charakter jedynie
pewnego zarysu przemian i istotnych watkow owej liryki. Z najwazniejszych wystarczy
wspomnie¢ szkic Piotra Matywieckiego Wielki kanion. O poezji Ludmity Marjanskiej,

w ktorym autor podkresla, iz:

Jej poezja ma swojq historie — i sq to dzieje naturalnego rozwoju, a nie katalog

kolejno przybieranych masek.?

Wspomniany juz Arkadiusz Frania poswigca jej jeden z trzech rozdziatow swej
publikacji Poswiatowska. Marjanska. Cichla-Czarniawska. Trzy szkice typu ziemia-
ziemia- ziemia, ktorej przy$wieca intencja przedstawiania relacji z prywatnej lektury
lirycznej dziet owych poetek. Natomiast Iwona Smolka dostrzega zachodzace
w tworczosci Ludmity Marjanskiej przemiany i skupia si¢ na przekazaniu
najwazniejszych w ich $wietle tresci. Ujecie poezji pod katem snu stanowi¢ moze,
wobec wyze] przytoczonych interpretacji, rodzaj caloSciowego opracowania
wskazanego okresu tworczosci pisarki, w ktorym wybrane z poruszanych przez badaczy
tresci wyznaczyly kierunek analizy zapewniajacy tym samym ich ponowne
opracowanie 1 poglgbienie. Sen w roli zjawiska wyznaczajacego perspektywe poznania
pisarstwa autorki Zywicy przynosi zarazem krystalizacje istotnych cech samego jezyka
poezji, pewnych preferencji w komponowaniu utworéw, zatem proby poznania
charakteru tworczosci poetki w ogole.

Istotne jest rowniez doprecyzowanie stosownej w ramach podjetej tematyki
terminologii senny i oniryczny. Nalezy wigc pokrotce odnie$¢ si¢ do genezy drugiego
z wymienionych okresleh. W antyku, zarowno greckim, jak i1 rzymskim, pojgcie
oniryzmu nie istniato. W greckiej mitologii uksztaltowana zostata abstrakcja snu
w postaci boga Hypnosa. Przy czym znaczenie pojgcia snu wolne bylo od
dwuznacznosci w rozumieniu aktu spania i $nienia. Marzeniom sennym przypisane byty
bostwa takie, jak: Morfeusz i Onjeros. Miaty one rangg demonow odzwierciedlajacych

wieloksztattng istotg sennych tresci®®. Stowinia Tynecka-Makowska podkresla, Ze:

23 Zob., P. Matywiecki, Wielki kanion. O poezji Ludmily Marjariskiej..., s. 95.
 Zob., S. Tynecka-Makowska, Wstep, w: tejze, Antyczny paradygmat prezentacji snu, £6dz 2002,
s. 9-14.
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Gdy - po wiekach - pojawila si¢ znow, gnostycka tym razem, dqznos¢ do

objecia takze tresci $nieri jednq alegorezq, uksztaltowano pojecie ,,oniryzm” (...).">

Zatem geneza terminu tkwi w greckim stowie oneiros, czyli sen, marzenie
senne®®. Nazwa oniryzmu genetycznie wiec taczy sie z antyczna tradycja, co jest nie do
kofica trafne w stosunku do nowozytnego rozumienia rozwazanego terminu®’.

Wspotczesna perspektywa oniryzmu natomiast jest odmienna od antycznej
poniewaz stanowi odwrocenie znamionujace] antyk zalezno$ci migdzy trescia i jej
zakomponowaniem  (uporzadkowaniem).  Oniryzm  oznacza  przedstawienie
rzeczywistosci na wzor marzenia sennego. Jest kreacja $wiata podporzadkowana
mechanizmom snu, logice marzen sennych, a nie — jak w antyku — prezentacja skupiona
na relacjonowaniu tresci $nienia”®. Owo dazenie do ksztaltowania $wiata na wzor snu,
jak przedstawia Malgorzata Baranowska, dostrzezone a zarazem rozpropagowane
zostalo w latach sze$édziesiatych i siedemdziesiatych, czemu towarzyszyta dwczesna
ponowna popularno$¢ surrealizmu. Na gruncie polskim znaczenie terminu oniryzm jako
narzgdzia rozumienia tendencji zblizonych do surrealizmu, lecz znacznie od niego
szerszych, zaproponowal Jerzy Kwiatkowski. Zaakcentowal on przede wszystkim
podobienstwo z mechanizmami snu a zawarty w nim znak roOwnania pomigdzy
mentalnym a materialnym, jako migdzy innymi wyraz siggnigcia do pod$wiadomosci
zycia psychicznegozg.

W niniejszej pracy termin oniryczny pojawia si¢ wielokrotnie, czy zatem
realizacj¢ powyzszych tez mozna odnalez¢ w tworczosci Ludmily Marjanskiej? Jego
obecno$¢ zauwazy¢ mozna przede wszystkim w uzywanym pojgciu ,,ja” onirycznego,
zatem swoistego podmiotu snu i $nienia. Wprowadza je po raz pierwszy Anna
Sobolewska na okreslenie ukrytego podmiotu marzenia sennego®. Poszukujac jednak
w tworczosci autorki Zmrozonego swiatla osobnego nurtu onirycznego, Zwazywszy na
wczesniej przywotane tresci, nie sposob wskaza¢ petnej jego realizacji. Zauwazy¢
mozna natomiast §lad pewnych tendencji, dla ktorych wlasciwym jest stosowanie,

najczescie) w formie przymiotnikowej badz rzadziej przystowkowej, okreslenia owej

3, Tynecka-Makowska, Wstep, w: tejze, Antyczny paradygmat prezentaciji snu, £.6dz 2002, s. 14-15.

% Zob., M. Baranowska, Oniryzm, w: Stownik literatury polskiej XX wieku, pod red. A. Brodzkiej,

Wroctaw 1992, s. 760.

Z Zob., S. Tynecka-Makowska, Wstep, w: tejze, Antyczny paradygmat prezentacji snu, £.6dz 2002, s. 15.
Tamze.

29 Zob., M. Baranowska, Oniryzm, w: Stownik literatury polskiej XX wieku... , s. 760.

%0 Zob., A. Sobolewska, Jak sen jest zrobiony? Poetycka materia snu, w: Oniryczne tematy i konwencije

w literaturze polskiej XX wieku, pod red. 1. Glatzel, J. Smulskiego, A. Sobolewskiej, Torun 1999, s. 20.
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sennej techniki®!. Uzyta forma gramatyczna nie jest tu przypadkowa, wskazuje bowiem
na gest scharakteryzowania pewnych zjawisk w liryce pisarki mogacych nosi¢ na sobie
znamiona Kreacji utrzymanej w duchu oniryzmu. Sen, przedstawiony w utworach
poetki, niejednokrotnie naktada si¢ na swoisty proces psychologizacji sennej wizji.
Ludmita Marjanska, budujac wizje materialnosci snu, znajduje tym samym wiasciwy
dla swej poezji wyraz integracji $nienia i potencjatu wyobrazni dokonany wylacznie za
posrednictwem literackich $srodkow wyrazu. Zatem zwazywszy na wyjatkowe tendencje
budowy poetyckiego odzwierciedlenia snu oraz krystalizacji spania i $nienia w lirykach,
zastosowanie owego terminu wydaje si¢ potwierdza¢ stosunek tworcy, zachowujacy
pewne aspekty onirycznego ujecia, do aktu kreacji. Kreacji charakteryzujacej literature,
w ktorej sfera jawy przeplata si¢ ze sfera snu zamknigta w formie substancjalnych
doswiadczen zmystowych majacych czgsto podtoze psychologiczne.

Niemniej jeszcze raz nalezy podkresli¢, iz zastosowanie terminu oniryczny ma
na celu akcentacje wlasciwego pisarce podejscia do tematyki sennej poruszajacej
wybrane aspekty oniryzmu, bynajmniej nie oznacza potwierdzenia obecnosci w jej
pisarstwie czysto onirycznego nurtu o proweniencji surrealistyczne;j.

Niniejsza praca objeta takze zagadnienie $wiadectwa procesu tworczego, ktore
ilustruja rekopisy oraz maszynopisy zdradzajace zmagania artysty z materig stowa.
Usytuowanie ich w krggu badawczym mialo przede wszystkim na celu zarysowanie, jak
ksztattowal si¢ w poezji autorki Zywicy senny nurt, ktore z jego odston na drodze
rozwoju uzyskaly range znaczaca, a ktore objgte zostaly jedynie przelotnym
zainteresowaniem. Tym samym dostrzezony zostal zarys wybranych struktur
prezentacji aktow $nienia i spania, ktérych zmiany uwidaczniaja si¢ w przestrzeni
caloksztaltu drogi tworczej pisarki. Liryczne doswiadczenia 1 intuicje skrywane
w rekopisach oraz maszynopisach tekstow pochodzacych migdzy innymi z tomu
Zmrozone Swiatlo daja odbicie ksztaltowania si¢ okreslonych uje¢ 1 idei
odzwierciedlania tresci sennych w poezji. Jednym stowem wyluska¢ mozna pewne

intencje zdradzajace etapy ksztaltowania si¢ w wierszach sennej wizji, przy czym

3 Istnieje wiele publikacji po$wieconych onirycznemu aspektowi tworczosci literackiej, np. M. Podraza-
Kwiatkowska, Somnabule (O miodopolskiej konwencji onirycznej), ,, Teksty”1973, nr 2; W. Gutowski,
,.Sni mnie ktos, jakby ciezki sen”. Onirologia Tadeusza Micirskiego, w: tegoz, Pasje wyobrazni. Szkice
o literaturze romantyzmu i miodej polski, Torun 1991; B. Truchlinska, W krainie Oneirosa, w: tejze,
Miedzy afirmacjq a sceptycyzmem (W kregu literatury i filozofii), Kielce 1995; Oniryczne tematy
i konwencje w literaturze polskiej XX wieku, pod red. I. Glatzel, J. Smulskiego, A. Sobolewskiej, Torun
1999; W. Klamerus, O Iwaszkiewiczowskich podrézach ,,w kraine spania”, W. Zywioly wyobrazni
poetyckiej XIX i XX wieku, pod red. A. Czabanowskiej-Wrébel, 1. Misiak, Krakow 2008.
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rozumienie intencji miescie sie w ramach definicji Antoine Compagnon’a przywolanej
t h defi Ant C ’ ywol

przez Wojciecha Kruszewskiego.

Intencja autorska nie moze zosta¢ sprowadzona do projektu, ani w catosci
swiadomej premedytacji. Sztuka jest aktywnosciq intencjonalnq (...), ale istnieje wiele

. I . . ’ ’ Cor. 32
aktywnosci, ktore nie sq ani z gory obmyslone, ani sSwiadome.

Otwiera si¢ wiec perspektywa interpretacyjna, gdzie przedmiotem rozwazan
staja si¢ te mysli, sformutowania, ktéorym nie dane byto zaistnie¢ w wersji drukowanej
utworu. Wobec tego $wiadectwa powolywania wiersza do istnienia, mianowicie
réznorodne skreslenia, zmiany form gramatycznych badz usunigcia catych akapitow
przyjmuja posta¢ kontekstu dla dzieta skonczonego, czyli wydanego drukiem.
Uszczegbdlawiajac jest to, jak definiuje Wojciech Kruszewski, najblizszy kontekst
dzieta®. Przy czym jednoczesnie podkresla, iz sposob postepowania badawczego oparty
na interpretacji tekstu w kontekscie poprzedzajacych go wariantow, nie bedzie wowczas
krytyka genezy (z natury wielokierunkowej), ale krytyka tekstu w $wietle jego zrodet.
Takie nastawienie badawcze bedzie wigc z konieczno$ci skierowane nie na genez¢
w calej jej roznokierunkowosci, ale na jeden nurt w jej przebiegu, na ni¢ prowadzaca
konsekwentnie przez poszczegolne etapy do utworu, z pominigciem wszelkich odchylen
od tej ,,drogi tekstu”4,

Podsumowujac, przyjrzenie sig¢ a takze proba zglebienia §ladéw rozwoju aktu
kreacji, zatrzymanych w kolejnych odstonach tekstu, pozwala dostrzec pewne
preferencje w ksztattowaniu tresci sennych. Zachodzace w nim zmiany nie sa jednak
odbierane jako droga do z goéry uswiadomionego celu, a wytacznie jako $wiadectwo
procesu tworczego, ktorego utrwalone etapy tworza najblizszy kontekst dzieta.
W rozprawie przywolane zostato kilka wariantow danego tekstu, nie jest jednak
zatozeniem badawczym okres$lenie wyraznej linii przebiegu aktu tworczego polegajace;j
na ustaleniu kolejnych etapéw powstawania utworu od najwczesniejszego do
najpozniejszego. Uwaga zogniskowana zostala natomiast na zainteresowaniu pisarki

gestem snu 1 bogactwem roznorodnych aspektow, ktére skrywa. Snu, ktory jest

2 A, Compagnon, Le démon de la théorie. Littérature et sens commun, Paris 2007, s. 105-106. Cyt. za:
W. Kruszewski, Rekopisy i formy. Badanie literatury jako sztuka odnajdywania pytan, Lublin 2010,
s. 104.

33 Zoh., W. Kruszewski, Bruliony dzief i ich interpretacja, w: tegoz, Rekopisy i formy. Badanie literatury
Jjako sztuka odnajdywania pytan, Lublin 2010, s. 112.

3 Tamze, s. 96.
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wyrazem idei krystalizujacych wokot siebie $wiat poetycki Ludmily Marjanskie;j.
Sennej przestrzeni, w ktorej przemieszczanie si¢ pomigdzy tym, co wysnione a tym, co
realne, dokonuje si¢ w sposob zaskakujacy, zatrzymujac cz¢sto spojrzenie na momencie
»pomigdzy”, krotkiej chwili, gdy sen nadal zaznacza swa obecno$¢ wobec wkraczajace;j
juz jawy.

Dlaczego zatem wybor padl na owo zjawisko, by poddac je prébie poznania jako
przedmiotu kreacji artystycznej? Sen, $nienie inicjuja wielorakie wizje poetyckie
w tworczosci Ludmity Marjanskiej, ktorych zarowno atmosfera, jak i liryczna struktura,
staja si¢ pojeciami kluczowymi w pisarstwie autorki Przeswitu. Organizujac twoércza
przestrzen slowa, nie opuszczaja jej az do tomu ostatniego, otwierajac zarazem szerokie
spektrum mysli, poje¢, idei wyrazajacych zar6wno byt wobec zycia, jak 1 $mierci,

wobec poczatku drogi, jak i jej konca.
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Rozdzial I: Geneza snhu

Sen, swoisty stan wyznaczajacy rytm ludzkiego zycia. Przeciwienstwo czuwania

wyrazone poprzez bezruch, bezruch cechujacy stan ciala jak 1 forme¢ trwania
swiadomosci.
W codziennym zyciu przejawia si¢ jako ztozony proces warunkujacy prawidtowe
funkcjonowanie organizmu cztowieka. Gdy jednak przeksztalca si¢ w alternatywna
wobec owej codzienno$ci opowies¢ o ludzkim bycie, gdy nastgpuje artykulacja snu w
poezji, mozna wowczas postawi¢ pytanie o jej genezg. Co inicjuje pojawienie sig
onirycznej warstwy w utworze? Warstwy, ktéra jako czynno$¢ spania a zarazem
i $nienia, Ludmita Marjanska umieszcza w centrum struktury swoich tomow poetyckich
poczawszy od lat dziewieédziesiatych. Wiersze ztozone W zbiorach Zmrozone Swiatlo
oraz Przeswit sa bowiem obrazem tworczo$ci, w ktérej sen, na tle poprzednich dziet
pisarki, zajmuje wyjatkowe miejsce.

Nalezy zatem zbada¢ swoista inspiracje¢ lezaca u podstaw podjecia owej sennej
tematyki. Czy wkracza ona w krag zagadnien somatycznych, czy wrgcz przeciwnie,
zatrzymuje si¢ na poziomie psychicznego uwarunkowania onirycznych tresci?

Poczatek poszukiwan mozna wyznaczy¢ w sferze obejmujacej zarowno ciato jak
1 umyst. Wazna stanie si¢ chwila zasypiania. Chwila, w ktorej stan $wiadomosci
odpowiada za szczeg6lny odbidr wrazen zmyslowych.

Wzrok zatrzymuje si¢ na otaczajacej przestrzeni. Probuje towi¢ kontury, zarys
usytuowanych przed nim przedmiotow. Zjawisk wizualnych zawdzigczajacych swoj byt
jasnoéci i barwie®. Zrodet owego odbioru rzeczywistosci nalezy szuka¢ w pojeciu
Swiatla. Stanowi ono bowiem warunek rozroznienia przez oko ksztattu, koloru,
plaszczyzny. Jest zarazem fizycznym czynnikiem sprawczym mozno$ci dostrzegania
Swiata wokol, ale i psychologicznym doznaniem ludzkim®. Doznaniem
symbolizujacym wiecznos$¢, ducha, niematerialno§¢®’.

ZmrozZone swiatto oraz Przeswit to zbiory wierszy, w ktorych obrazy jasnosci
oraz przestrzeni mogacej by¢ przez nia wypetnionej, skupiaja si¢ w szczegdlnej

percepcji wzrokowej. Zdolno$¢ do rozrdézniania obrazow o innej barwie 1 intensywnosci

% Zob., R. Arnhem, Kolor, w: tegoz, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia twérczego oka, przet.
J. Mach, Warszawa 1978, s. 334.

% Zob., tamze, s. 306.

37 Zob., W. Kopalinski, Swiatlo, w: tegoz, Stownik symboli, Warszawa 2001, s. 419.
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o$wietlenia nie niesie ze soba warunku dostrzezenia granic wyznaczajacych ksztatt
przedmiotow*®. Swiatlo spowijajace przestrzen nie zaklada wydobycia wyrazistego
szczegblu z mieszaniny cienia, blasku i migotliwych kolorow niewyznaczajacych

widocznych konturow przynaleznym im bytom.

Samotna wyspa. Jedna obok drugiej.
Pomiedzy nimi srebrne smugi,
Jjasnos¢ ginqca o zachodzie,

i glebia, ktorej nie przeplyniesz

na kruchej krypie petnej szpar.39

Przestrzen pomigdzy tym, co materialne, mianowicie wyspami, wypehia
substancja o charakterze ulotnym, niestatym. Za owa niestato$cia przemawia fakt, iz
stanowi ja pierwiastek akwatyczny. Co wigcej, wodny zywiot zostaje zepchnigty na
dalszy plan, na rzecz tworzywa jeszcze bardziej nieuchwytnego i zmiennego,
mianowicie $wiatla. Swiatta wyodrebniajacego si¢ z pejzazu na ksztatt waskich pasow
jasnosci. Towarzyszy im nieostro$¢, chwiejno$¢ podkre§lona uzyciem barwy
przywodzacej na mysl potysk, czyli srebra. Zatem rozpatrywany krajobraz, mimo iz
w pierwszej strofie akcentuje konkretny pejzaz w postaci potozonych obok siebie wysp,
zyskuje amorficzny charakter, ktory zarazem staje si¢ jego dominanta.

Zwroci¢ nalezy rowniez uwage na powolny proces dogasania $wiatla
umotywowany szczegdlna pora dnia, mianowicie zachodem. Poetyckie wyobrazenie
zyskuje element sennego nastroju. Za owa aur¢ odpowiada przede wszystkim samo
operowanie $wiattem. Dominuje tu bowiem obrazowanie podlegte swoistemu dzialaniu
percepcji wzrokowej. Funkcjonuje ona poprzez pryzmat pewnego braku koncentracji.
Nie granice, prezentowanych w inicjalnym fragmencie utworu wysp, przyciagaja
spojrzenie, lecz rozmyte, Swietliste barwy pomigdzy nimi.

Zatem mozna by powiedzie¢, iz odbior przestrzeni wpisuje si¢ w pierwsza faz¢
snu. Moment zasypiania, w ktérym zewngtrzna percepcja powoli ulega wylaczeniu na
rzecz przejscia umystu w typowy dla snu stan dziatania.

Wydaje sig, iz odpowiedzi na pytanie postawione we wstepie nalezy szukac

w dzialaniu zmyshu wzroku. To on zainicjowal wedrowke ku onirycznej tematyce.

% Zob., R. Arnhem, Kolor, w: tegoz, dz. cyt., przetl. J. Mach, Warszawa 1978, s. 334,
% L. Marjanska, Obok siebie, w: tejze, Zmrozone Swiatlo, Warszawa 1992, s. 12.
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W somatycznym ujgciu prezentuje genez¢ sennych kreacji w tworczosci Ludmity
Marjanskiej. Wyjatkowe obrazowanie dotykajace wizji rozmytego $wiatla i koloru
prowadzi do zapadnigcia W sen.

Rozpatrywany fragment liryku zdradza jednak jeszcze jeden istotny,
nieanalizowany dotychczas element — pierwiastek niepokoju. Pewna nut¢ niepewnosci,
braku wiary w mozliwo$¢ podjgcia okreslonych dzialan. Dlaczego zmyst wzroku
otwierajacy si¢ na sfer¢ oniryczna konotuje mysl o niepokoju, skrywanym Igku?
Zglebienie owego aspektu przynie$¢ moze zupelnie odmienne wnioski. Odkrycie
przyczyny nieuzasadnionego na pozér Igku stanowi¢ moze fundament genezy snu
w poezji pisarki. Fundament o wiele glebszy niz obszar niecodziennego odbioru §wiata

za pomoca percepcji wzrokowe;.

Oczy zasnute zacmq widzq zarys rzeczy,
odleglosci nie mogq ocenic.

Sttuczona szklanka dfon kaleczy,

stopa osuwa sie z chodnika

wsrod migocqcych cieni,

(.)%°

Przyczyng zagubienia w otaczajacej przestrzeni dostrzec mozna juz w samym
tytule wiersza. Jest niag nazwa choroby dotykajacej narzad wzroku, mianowicie za¢my.
Stowa liryku uktadaja si¢ w wizj¢ nastgpstw, ktore niesie ze soba Zycie naznaczone
katarakta. Swiat wokot sprawia wrazenie zasnutego gesta mgta, poprzez ktora jedynie
swiatto odnajduje drogg do ludzkiej Zrenicy. Jedynie ono daje si¢ rozrdézni¢ w postaci
migotliwego blasku zanurzonego w obszarze cienia. Niestety jest jednoczes$nie zbyt
staba podpora, by zatrzymac proces utraty poczucia bezpieczenstwa. Dotychczasowa
stabilno$¢ zycia przeradza si¢ w chwiejnos¢ ogarniajaca byt. Brak orientacji
w codziennej przestrzeni powoduje nieuchronne pojawienie si¢ przeszkod, przed
ktérymi wzrok nie moze juz ostrzec. W sugestywnym obrazie skaleczonej dtoni kryje
si¢ legk przed permanentnym stanem utraty poczucia pewnosci w dokonywaniu

zwyktych gestow wpisanych w codziennos¢.

o Marjanska, Zaéma, w: tejze, Zmrozone swiatlo, Warszawa 1992, s. 8.
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Zatem zrodlo wyjatkowej percepcji wzrokowej sigga glebiej, mianowicie poza
rozwazang dotad wizj¢ aktu zasypiania, bowiem towarzyszacy mu pierwiastek
niepewnos$ci jest wynikiem procesoOw calkiem odmiennych niz sen. Nalezy wigc
zbada¢, co kryje si¢ pod owymi procesami generujacymi Igk, gdyz mozliwe, ze maja
one swoj udzial w wykreowaniu onirycznych tresci na kartach poezji Ludmity

Marjanskiej.

(...)

lecz reka chwyta wciqz, uparta,
i nogi niosq dawnym krokiem,
bo ostrzem pod powieki wnika

. .. 41
pamiec przestrzeni niezatarta.

Lek okazuje si¢ jedynie chwilowym przebtyskiem zdezorientowanej
swiadomosci. Dlonie bez jakiegokolwiek wahania odnajduja swe miejsce w namacalnej
przestrzeni bytu. Pewnos$¢, z jaka jest stawiany kolejny krok, nie ulega ostabieniu. Rece
i nogi to juz nie tylko czg$ci ciala wpisane w obszar swych biologicznych funkcji.
Spojrzenie na nie poprzez pryzmat pamigci otwiera zupeilnie nowa jakos¢. Otwiera
drogg w strong przestrzeni wypelnionej czasem przesztym.

Doswiadczenie lat minionych bezpowrotnie odciska niewidzialny $lad
w ludzkim ciele. W wyniku tego zadna juz sytuacja nie moze pozosta¢ wolna od aury
przesztosci, jaka nieuchronnie niesie ze soba obraz ciata®®. Wpisane w nie
doswiadczenie przenika otaczajacy $wiat, budujac w ten sposob atmosferg
zadomowienia®®. Obszar zanurzony w cielesnych wspomnieniach nie budzi lgku, mimo
ze zmyst wzroku nie jest w stanie przenikna¢ uktadu przestrzennego, kreslacego jego
granice. Pamig¢ ciala bowiem nie sprowadza si¢ do reprezentacji czasu minionego.
Przenosi natomiast doznania przesztosci na plan rozgrywajacej si¢ terainiejszoéci“.
Idea zainicjowania dos$wiadczenia pamigci w codziennym zyciu to ratunek przed

zagubieniem.

* Tamze.

*2 7Zob., T. Fuchs, Pamie¢ ciala i historia zycia, W: Pamie¢ w filozofii XX wieku, pod red. Z. Rosinskiej,
przet. U. Schrade, Warszawa 2006, s. 168.

8 Zob., tamze, s. 162.

* Zob., tamze, s. 168.
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Na ile jednak owa idea Zywej pamigci laczy si¢ z podjgciem onirycznej tematyki
w wierszach autorki Przeswitu? Czas przeszty odtwarzany w sferze terazniejszego
trwania nie stanowi poszukiwanej przyczyny leku. To raczej rodzaj ratunku przed
owym zrodtem niepokoju. Niepokoju, ktory wedlug wczesniejszych zalozen miat
skrywaé zwiazek z narodzinami sennego nurtu.

Nalezy zatem zwréci¢ uwage, iz pamig¢ ciata nie eliminuje catkowicie
przyczyny leku, tym samym nie usuwa negatywnego odczucia. Poczatkowe zalozenie
0 zwalczaniu przezen plynacej z zewnatrz obcosci, w momencie gdy zmyst wzroku
zawodzi, moze okazal si¢ blgdne. Charakterystyka gestu dtoni, mianowicie upor
wpisany w jej ruch skupiony w okresleniu ,,wciaz”, wydaje si¢ by¢ nie tylko
spowodowana lekiem przed obcoS$cia tego, co otacza cztowieka, ale przede wszystkim
lgkiem przed tym, co miesci si¢ w jego wlasnym wngtrzu. Taki stan zdradza ostania

strofa wspomnianego liryku, zatytutowanego Zacma.

I na te pamiecé umieramy.
Bo patrzqc w przesztos¢ dawnym wzrokiem

widzimy siebie takich samych

jak wieki temu, jak przed rokiem.*

Przywotanie wizji przesztosci, przy jednoczesnym zaprzeczeniu istnienia tego,
co terazniejsze, to obraz proby ratowania wlasnego ,,ja”. Przyczyna podjgcia owej walki
kryje sig¢ juz w skojarzeniach, ktére oplataja sens stowa zaéma. Stowa oznaczajacego
chorobg laczona z okreslonym przedziatem czasu ludzkiego zycia. Jego istote kresli

jeden z poczatkowych wierszy tomu ZmrozZone swiatto, mianowicie utwor Petla.

A wiec juz do nich naleze,

do tych starych kobiet

pochylonych nad cudzym Zyciem jak nad zlewem,

w ktorym szklanki po winie i kubki po mleku

czekajq, zeby zmy¢ z nich lepkosé, brud, koniecznosé. 46

Zatem rysuje si¢ obraz $ciezki prowadzacej do zerwania pomostu, jaki laczy

wnetrze cztowieka ze Swiatem wokot. Paradoksalnie droga ta zarazem otwiera nowa

) Marjanska, Zaéma, w: tejze, Zmrozone swiatlo, Warszawa 1992, s. 8.
®. Marjanska, Petla, w: tejze, Zmrozone swiatlo, Warszawa 1992, s. 7.
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przestrzen. Zrodlem niepokoju okazata si¢ $wiadomo$¢ uplywajacego czasu.
Swiadomo$é, od ktorej nie sposéb uciec, gdyz samo dzialanie wzroku przeksztalca
odbior rzeczywistosci wokot. Zmyst dotyku moze jedynie w pewien sposob niwelowac
narastajacy lek, lecz nie moze go wymazac na trwate. Zatem to, co zmystowe, zwiazane
z cialem stanowi jedynie drogowskaz. Pewna wskazowke prowadzaca ku temu, co
rozbudzi¢ ma zywiol, ktéry w kolejnych tomach poetyckich niemal w kazdym aspekcie
wypetni tworczos¢ Ludmity Marjanskie;.

Mysl zaprzatnigta dziataniem czasu uciekla w sferg, ktora stangla przed nia
otworem. Jednoznaczny wybdr sennej przestrzeni zapowiedziat juz utwor pochodzacy

z tomu Rzeki wydanego w roku 1969, mianowicie liryk Wino.

To czas zamyka dni przed nami

do coraz nowych wniebowstqpien.
Zgodne milczenie mitos¢ plami,
zadnej drewnianej tajemnicy

nie kryjq juz skrzypiqce stopnie.
Schodzimy po nich w dot, do lochow
piwnicznych, po gatunki nowych,

nie kosztowanych win.(...)*’

Przestrzen zobrazowana w wierszu wpisuje si¢ w uklad wertykalny. Zatem
wydawaé¢ by si¢ moglo, iz wedrowka rozpigta pomiedzy obszarem nieba a ziemi
sugeruje perspektywe wyboru. Jednak juz w pierwszych wersach liryku swa obecnos¢
zaznacza wszechogarniajaca sita czasu, podpowiadajac tym samym jedyna mozliwa
decyzjg. Obrana droga prowadzi w dot po drewnianych stopniach, az do piwnicznych
lochoéw. Kierujac si¢ stlowami Gastona Bachelarda, nalezy zauwazy¢, ze samo
wspomnienie schodow nasyca zobrazowana przestrzen oniryczna giqbiafs. Piwnice
utozsami¢ mozna z miejscem gromadzacym symbole podswiadomos$ci. Zatem
powyzsze elementy, budujace tre$¢ liryku, sktadaja si¢ na wizje dziatania bgdacego

aktem schodzenia w glab. Aktem, ktory swe znaczenie odnajduje w symbolu poetyckiej

* L. Marjanska, Wino, w: tejze, Rzeki, Warszawa 1969, s. 25.
“8 Zob., G. Bachelard, Dom rodzinny i dom oniryczny, w: tegoz, Wyobraznia poetycka. Wybér pism, przet.
H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 309.
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penetracji psychicznego wnetrza®®. Postrzeganie §wiata przystonigte zostaje tym, co
kryje si¢ pod powierzchnia §wiadomosci. Dotychczasowy odbidr rzeczywistosci ulega
zmianie na rzecz spojrzenia w glab siebie. Urok zewngtrznos$ci nie stanowi juz zachgty

do uczestnictwa w obszarze wypetnionym codziennoscia.

(...) W ciemnicy

dojrzatly dla nas w gestym chlodzie,
omszate w mchu stuletnich prochow,
dojrzaty dla nas, a nasz jezyk
odmowit daru smaku, dzwoni
krysztal, naczynia struna dzwieczna,
napieta jeszcze w locie wiatru

ku ostatecznym snom — lecz odtqd
smak wina obcy wargom. W ustach
zostata ciemnos¢ piwnic, chtod

: . .50
nie zapisany w naszym glodzie.

Wino, napoj Zycia51 nie jest juz dostgpne dla tego, kto wybral inng przestrzen
istnienia. Definitywnos¢ wpisana w nadej$cie snu sugeruje koniec jakiego$ cyklu, tym
samym przywodzac na mysl $mier¢. Jednak na tym etapie drogi tworczej jej obecnosé
to zaledwie niewyrazny obraz na horyzoncie. Natomiast zjawiskiem, ktore wyznacza
podjety na osi pionowej kierunek w dot, jest wiasnie sen i to on wskazuje te¢ jakze
odmienng od dotychczasowej formg trwania. Zobrazowany w liryku akt schodzenia po
stopniach to zarazem zakorzeniony w zjawisku snu Kierunek ruchu,
w ktorym zasypianie a takze poczatek $nienia spetnia si¢ w podazaniu ku dotowi®?.
Owo podazanie inicjuje zarazem mysl o przemijaniu, mysl prowadzaca ku wngtrzu, ku
zrozumieniu wiasnego ,,ja”. Obrany kierunek ruchu w swej symbolice akcentuje tresci
zwiazane z psychiczna warstwa zycia.

Zatem tematyka zogniskowana wokot psyche otwiera droge do zjawiska snu,

tym samym podkreslajac potrzebe skierowania si¢ w jego strong. Jednak, by je zglebic,

* Zob., M. Podraza-Kwiatkowska, Od alegorii do symbolu, w: tejze, Symbolizm i symbolika poezji
miodej polski, Krakow 1994, s. 171-173.

%0 L. Marjanska, Wino, w: tejze, Wybor wierszy, Wroctaw 1998, s. 41.

51 Zob., W. Kopalinski, Wino, w: tegoz, Stownik symboli, Warszawa 2001, s. 472.

%2 Zob., K. Wadolny-Tatar, Metafora w sen uwiklana, w: tejze, Metaforyka oniryczna w liryce Mlodej
Polski, Krakow 2006, s. 172.
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najpierw nalezy zbada¢ to, co usytuowane na powierzchni. Wertykalny aspekt
onirycznego motywu, krag zagadnien somatycznych, umiejscowil w sferze zewngtrzne;.
W niej sytuuje si¢ dziatanie zmystu wzroku oraz dotyku. Percepcja, ktora wyraziste
ksztatty 1 barwy zmienia w mieszaning cienia i $wiatta oraz dotyk, zapewniajacy
poczucie oparcia, stanowia pewne symptomy a jednoczesnie zaledwie poczatek drogi
prowadzacej w glab. Rolg istotna odgrywa natomiast §wiat wewngtrzny, gdyz jak pisze
Ernst Poppel:

(...) ,Swiadomos¢” marzen sennych nie jest osadzona w granicach

. r . 53
rzeczywistosci.

Narzady zmystow ulggaja swoistemu wylaczeniu, zamknigciu W momencie
wkroczenia w przestrzen snu, dotyczy to szczegdlnie oczu. Stan snu bytby wigc
naznaczony pewnym brakiem granic, stad bezposrednia inspiracj¢ do zagligbienia si¢
w nim stanowiloby psychiczne wngtrze czlowieka, nieograniczone niedoskonato$ciami
somatycznego odbioru zycia™.

Swiat zmystow moze jedynie zdradzi¢ dazenie ku sennej przestrzeni
w momencie, gdy jego dzialanie oferuje niecodzienny odbidr rzeczywistosci. Samo
zroédlo wspomnianego dazenia tkwi jednak glebiej, ogniskuje si¢ w mysli
doswiadczajace] ucieczki przed aspektem bytu, ktorym jest nieuchronne przemijanie.
Jazn podpowiada obranie nowej drogi, mianowicie zanurzenie si¢ w obreb onirycznych
tresci.

Majac $wiadomos$¢ inspiracji, ktora zrodzila przej$cie do $wiata snu, mozna
zada¢ pytanie o formg zagltebiania si¢ w nim. O ksztalt, ktory przybierze droga tworcza
skierowana w strong snu oraz ksztalt samej realizacji snu i $nienia w poezji Ludmily
Marjanskiej, jej roznorodnos¢ 1 wieloznacznosc.

Tymczasem jednocze$nie pamigta¢ nalezy, iz 6w poetycki sen na tym etapie
drogi tworczej moze okaza¢ si¢ zaledwie chwilowym kaprysem, intrygujacym
dotknigciem tego, co nieznane, moze jednak rowniez przyja¢ posta¢ $§wiadomego

zatracenia si¢, zerwania z realna egzystencja.

53 E. Poppel, Nieograniczona $wiadomosé¢ podczas marzer sennych, w: tegoz, Granice $wiadomosci.
O rzeczywistosci i doznawaniu Swiata, przet. A. D. Tauszynska, Warszawa 1989, s. 127.

4 .

> Zob. tamze.
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Rozdzial |1: Podrozujac w strong snu

Obrana droga zaklada pewien obszar do pokonania zarowno w formie
materialnej przestrzeni, jak 1 nieuchwytnego czasu. Jezeli u podstaw jej wyboru lezy
konkretny cel, to od poczatku posiada takze jasno wytyczony kres. Rozpoczegcie
wedrowki wymaga wowcezas jedynie okreslenia specyfiki samego aktu podazania do
celu. Fizyczna zmiana miejsca bowiem moze okaza¢ si¢ takze zmiana w obrgbie
psychicznego wnetrza. Tego rodzaju dziatanie jednak moze dokonaé si¢ jedynie
wowczas, gdy liniowo$¢ drogi zostanie przerwana, gdy zaistnieja wyrazne granice.
W tworczosci Ludmity Marjanskiej, podjgcie podrézy w strong snu, dokonuje si¢ nie
jako przypadkowy akt dziatania, a posiadajacy glebokie podstawy czyn.

Rodzi si¢ wigc pytanie o charakter podjgtej przez pisarke podrozy ku sferze
onirycznej. Sferze, w ktorej mozna ptynnie si¢ zanurzy¢ lub wrecz przeciwnie, najpierw
nalezy odby¢ swoisty rytuat przejscia, by dopiero wowczas moc pokona¢ pewne progi
1 nierownosci, broniace do niej dostepu. Ponadto mozna zastanowi¢ sig¢, czy charakter
owej podrozy bedzie mial wptyw na samo zglebienie jej kresu? Po dotarciu bowiem do
sennej przestrzeni moze nastapi¢ catkowite zatracenie si¢ w niej, co jednocze$nie
stanowi¢ bedzie wyraz nagrodzenia trudow dazenia. Lecz jesli wedrowka okaze si¢ zbyt
fatwa, rowniez i sen u jej kresu moze zarysowac sig¢ zaledwie jako chwilowy entuzjazm
niewsparty na glebszych przezyciach.

By odkry¢ owa prawdg¢ nalezy najpierw wyznaczy¢ poczatek wedrowki, czyli
poetyckie obszary skre§lone w utworach z tomow wierszy Zmrozone Swiatfo 0raz
Przeswit. Nastgpnie sprecyzowaé, pelniona wobec nich, funkcj¢ zagadnienia snu.
Z pewnoscia przypisa¢ mozna mu znaczenie swoistej kategorii przestrzeni, miejsca do
ktorego nalezy dotrze¢. Jednak, by okresli¢ naturg przej$cia do rozpatrywanej sfery
onirycznej, nie wolno pomina¢ tego, jak potrafi ona oddzialywac na sam obszar ku niej
prowadzacy. W sennej atmosferze bowiem dokonuje si¢ realizacja pragnien o trwaniu
w owej rzeczywisto$ci snu. Pragnienie nie stanowi jednak jeszcze $wiadomosci
spetnienia, a zaledwie pewien niejasny zamiar. Odnalezienia konsekwencji jego

urzeczywistnienia nalezy szuka¢ w psyche naznaczonej walorem przezy¢ onirycznych.

Stoneczna smuga bedzie niosta
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zerwany lis¢ grqzeli,

poki nie splynie swiat spod powiek

w kipiqcy pobrzek skrzydet pszczelich,
w samotnosc¢ zielonego dna,

. (i, . 1. 55
w ciemnosc¢ topieli.

Dno, jako element zarysowanego w wierszu pejzazu, wyznacza gigbi¢ 1 tym
samym wertykalnie porzadkuje uktad przestrzeni%. Dazenie ku dotowi dotyka zaréwno
jednostki w  jej  $wiadomym  lub  niezamierzonym  dziataniu,  jak
i caloéciowej wizji $wiata natury. Swiata bedacego odbiciem procesow zachodzacych
we wngtrzu pojedynczego bytu.

Wizja ta powoluje do zycia obraz, na ktorym 1i$¢ grazeli swobodnie unosi si¢ na
powierzchni wody. Roslina, ktora swe korzenie zanurza w glebi, a kwiat oraz liscie
prezentuje ponad tafla wodna, podobnie jak biate nenufary, sktania do interpretacji
poszukujacej w niej symbolu zglebiania podéwiadomosci®’. Ciemno$é topieli
przesycona zielong barwa dna, dryfujacy po owym niepokojacym obszarze pojedynczy
lis¢ buduja atmosfer¢ zagubienia. Wodno-florystyczne wyobrazenie sygnalizuje zatem
istniejaca w przezyciach psychicznych sprzeczno$¢®. Stan ten wyraznie uwydatnia
zerwanie potaczenia z jednym sposrdd trzech zywiotow, pomigdzy ktorymi wspdlnym
ogniwem jest grazel. Powietrze, woda i1 ziemia to sfery dotykajace poszczegdlnych

czgsci byliny, mianowicie liScia, todygi oraz korzenia™

. Triada elementarnych
zywiotow zostaje jednak rozbita, gdy w miejscu pomiedzy todyga a korzeniem wkrada
si¢ pustka. Pragnienie podazenia w tg oniryczna, zupehlie rézna od dotychczasowej,
jako$¢ zycia, walczy z niepewno$cia zatracenia si¢ w tym, co nieznane. Pejzaz
z wodnym kwiatem w symbolice owego zejscia w sferg snu wspotgra z lgkiem przed
podjeciem drogi ku glebi, subtelnie pobrzmiewajacym w obrazie oderwanego od swej
todygi, samotnego liScia grazeli.

Samotno$¢ sygnalizuje przedostatni wers liryku. Uczucie przenikajace catos¢

poetyckiego obrazu to klucz do zrozumienia sytuacji wewngtrznej. Nie chodzi tu

% L. Marjanska, Obok siebie, w: tejze, Zmrozone swiatlo, Warszawa 1992, s. 12.

% Zob., K. Wadolny-Tatar, Metafora w sen uwiklana, w: tejze, Metaforyka oniryczna w liryce Mlodej
Polski, Krakow 2006, s. 172.

57 Zob., M. Podraza-Kwiatkowska, Ekwiwalentyzacja symboliczna, czyli myslenie za pomocq obrazéw,
w: tejze, Symbolizm i symbolika poezji mlodej polski, Krakow 1994, s. 191.

%8 Zab., 1. Sikora, Poetycka semantyka kwiatéw, w: tegoz, Miodopolska florystyka poetycka, Watbrzych
2007, s. 49.

% 7Zob., tamze, s. 48.
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bowiem o osamotnienie wywolane brakiem kontaktu z innymi ludZzmi, lecz o §wiadome
dazenie do wytacznego obcowania z soba samym®. Skoncentrowanie uwagi na $wiecie
wewngtrznym to istotny moment na drodze coraz giebiej zapadajacej si¢ w sfere snu.
Snu powoli zagarniajacego pod swe panowanie kolejne fragmenty przestrzeni.

Nim jednak dokona si¢ akt przejScia na strong tej nowej rzeczywistosci,
nastepuje okres przygotowania naznaczony wahaniem, niepewnoscia, Igkiem. Cisza
i skupienie towarzysza decyzji o rozpoczeciu wedrowki $ladami prowadzacymi

w ciemnosce.

Wsrod ciszy, wsrod przemilczen
blyskajq oczy wilcze.

Na $niegu slady — czyje?

Co sie w ciemnosci kryje?
Wilkotak? Szatan? Strach.

Na jawie. O swicie. W snach.
Koscielne odrzwia, jasnos¢.

. , 61
Wilcze Zrenice gasnq.

Slady pozostawione na $niegu to $wiadectwo czyjejs obecnosci. Sygnat, ze kto$
przemierzal 6w obszar. Stowa liryku nie sugeruja, by miaty to by¢ $lady zatarte, ktorych
obraz trudno odczyta¢. Wrecz przeciwnie, przerazenie, ktore wzbudzaja, utwierdza
w przekonaniu, iz sa to slady swieze. Odci$nigte w nietrwate] materii $niegu, stanowia
wyrazny znak, iz powstaly niedawno. Do kogo jednak naleza? Tego nie sposob
rozszyfrowac, mimo iz kontury zjawiska nie ulegly zatarciu. Zatem w niejasnosci, ktora
ze soba niosa, kryje sig tajemniczy sens. Ich obecno$¢ jest tak wyrazista, ze pobudzenie
$wiadomosci do rozwazan jest wrecz naturalna konsekwencja spotkania®, bowiem owe
slady nalezy rozwaza¢ w kategoriach tropu. Trop kryje w sobie pewna sugestig,
mianowicie dyskretnie podsuwa mysl o poszukiwaniu tego, kto go pozostawil,

podazeniu ta sama droga po odcis$nigtych na $niegu S$ladach. Zatem o6w $lad to

% Zob., J. Szczepanski, Obraz samego siebie, w: tegoz, Sprawy ludzkie, Warszawa 1978, s. 20.

81 Zbior Przeswit nie ma explicite paginacji, dlatego tez wprowadzona numeracja zostata ujeta w nawias
kwadratowy. L. Marjanska, Wilcze zZrenice, w: tejze, Przeswit, Warszawa 1994, s. [34].

62 Zob., B. Skarga, Metafizyka obecnosci a metafizyka Sladu, w: tejze, Slad i obecnos¢, Warszawa 2002,
s. 53.
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jednoczesnie wezwanie, glos, ktory swa wizualng obecno$cia ponagla, by pojs¢
w kierunku okreslonego celu®.

W tym wypadku jednak udzielenie pozytywnej odpowiedzi na wezwanie nie jest
fatwe, gdyz wiaze si¢ z nim zgoda na uczestnictwo w rytuale. Okazuje sig, iz przestrzen,
ktéra nalezaloby przemierzyé, nie zachowuje ciaglosci. Pomigdzy miejscem
usytuowanym na poczatku drogi, a tym potozonym u jej kresu, znajduje si¢ granica.
W rozwazanym liryku jej obecnos$¢ jest jeszcze zaledwie niewyrazna sugestia ukryta
w szOstym wersie utworu. Jawa, §wit 1 sen to slowa kreslace 6w wers. Dwa sposrod
nich pozostaja wobec siebie w opozycji. Jawa i sen, zycie rozgrywajace w $wietle dnia
oraz tajemny $wiat budzacy si¢ dopiero po zmroku. Natomiast trzeci wyraz skupia swe
znaczenie w obrazie przej$cia pomigdzy zasygnalizowanymi przestrzeniami snu i jawy.
Swit, czas przebudzenia, moment opuszczenia krainy sennych marzehn a zarazem
spojrzenia w obraz dnia przestonigty jeszcze nieuchwytna materia nocnych wizji.

Zatem z pozoru niewinna wedrowka po $ladach pociaga za soba ogromne
konsekwencje. Przekroczenie granicy nieuchronnie taczy si¢ z przezyciem wewngtrznej
przemiany. By natomiast mogla si¢ ona dokona¢ w pelni i w pelni powinien by¢
spetniony rytual przejscia.

Pierwszy etap owego obrzedu wyznacza okres roziaki, odosobnienia®. W tym
wypadku odosobnienie roéwnoznaczne jest z gestem skierowanym w strong wilasnego

wnetrza, z proba wstuchania si¢ w jego glos.

Jeszcze glos, jeszcze stopy slad —
i zawilec na zboczu wqwozu.
Pamie¢ jak potnocny wiatr.
Swist wilgi. Druty obozu.

Zyé. Trwaé mimo wszystko.

W powietrzu. W nucie. W listku.
Trwaé. By¢ corkq i matkq.

Is¢ razem Drogq Mlecznq.

Sens odnalezé w przypadku.

. L . . ; 65
Zjednoczy¢ sie na wiecznosc.

63 Zob., tamze, s. 30.
% Zob., J. Maisonneuve, Obrzedy przejscia i inicjacji, w: tegoz, Rytualy dawne i wspélczesne, przet.
M. Mroczek, Gdansk 1995, s. 30-31.
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Zobrazowany w wierszu $lad stopy odsyta do krainy przesziosci, tym razem
wigc wskazuje kierunek przeciwny. Ponadto wyraznie zarysowuje swe istnienie
w kategoriach znaku tego, co juz si¢ wydarzyto, co przeminq1066. Slad wpisany jest
rowniez w tytut przywotanego liryku. Odczytany przez pryzmat fenomenu czasu
przesztego prowadzi ku wyjatkowemu wrazeniu. Calo$¢ zyciowego doswiadczenia
zamyka si¢ na przestrzeni jednej chwili. Momentalno$¢ owego przezycia uwypukla
obraz przywolanych gestow, ktore zastygly w pamigci w postaci krotkotrwatych aktow
dziatania. Glos, $wist wilgi, pozostawiony $lad stopy, zatem niepozorne drobiny
dawnego zycia buduja obrazy pamigci. Natomiast przypisanie jej cech pdinocnego
wiatru poglebia znaczenia zwigzane z ruchem, szybkoscia.

Zwréci¢ nalezy uwage, iz nawet kwiaty przywolane w drugim wersie utworu
wpisuja si¢ w owa symbolike momentalnosci. Nazwa rodzajowa zawilca mianowicie
anemone wywodzi z greckiego stlowa anemos oznaczajacego wiatr. Geneza jej
prawdopodobnie nawiazuje do tatwosci, z ktora kwiaty te gubia ptlatki, przy jego
kazdym silniejszym podmuchu®”. Ulotno$é, bedaca istota owego zjawiska, przenika
cato$¢ doswiadczenia chwili przeszlej usytuowanej w chwili obecnej. Zatem S$lad
inicjuje wedrowke mysli ku przesztosci, lecz jako element przynalezny jednocze$nie do
terazniejszosci, nie moze pozosta¢ obojetny na jej ksztalt. Akt spotkania fenomenu
otwierajacego si¢ na rézne obszary czasu musi w jaki§ sposob wptynaé na obecne
istnienie. Odmieni¢ bieg dotychczasowego Zycia68. Krystalizuje si¢ zatem charakter
podjetej przez Ludmite Marjanska drogi, prowadzacej ku fenomenowi snu. Znaczenie
powyzszych aktow dziatania jest ogromne dla istoty rozpatrywanej wedrowki.

Chwilowe odcigcie si¢ od codzienno$ci bytu w celu podrézy pamigci do
obrazow skrywanych we wlasnym wngtrzu to pierwszy krok ku spelnieniu rytuatu
przejscia. Chwila odsunigcia od terazniejszosci przynosi ze soba ogromne zmiany
W pojmowaniu rzeczywistosci przez jednostke. To, co dotad bylo rozbite, ulega
zjednoczeniu. Lgk, cechujacy dotychczasowe trwanie, przestaje istnie¢, gdyz nie rodzi
go juz my$l o nieuchronnej sile przemijania. Jej miejsce zajmuje poczucie
nieskonczonej obecnosci. Idea wiecznosci bowiem zawiera ziarno harmonii 1 spokoju.

Etap przygotowania do zasadniczej czesci rytuatu zostal zakonczony. Pozostaje jedynie

% L. Marjanska, Slad, w: tejze, Zmrozone swiatlo, Warszawa 1992, s. 35.

% Zob., B. Skarga, Metafizyka obecnosci a metafizyka $ladu, w: tejze, dz. cyt., s. 29.

%7 Zob., M. Rejewski, Anemone, w: tegoz, Pochodzenie faciriskich nazw roslin polskich. Przewodnik
botaniczny, Warszawa 1996, s. 24.

%8 Zob., B. Skarga, Metafizyka obecnosci a metafizyka sladu, w: tejze, dz. cyt., s. 53.
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czeka¢ do momentu, az w ciszy odezwie si¢ glos. Glos bgdacy wezwaniem do dalszej

drogi.

., Pojdz” wota sowka z ciemnosci i ciszy.
Jaki tu spokoj. Drzewa w ciemnoS¢ wrosty.
Nic procz wotania pojdzki,

ktora nas wzywa w swojq biatq noc

tak cieplo, tak lagodnie,

ze strach zamyka wielkie sowie oczy

na glebokos¢ szczeliny, ktorq czas przekroczyc.
Nad tq przepasciq przeniosq nas skrzydta
puszystej pojdzki, nocnego aniola,

co swieci ksieZycowym promykiem.

To tylko zmiana materii i bytu.

Chiod jest odbiciem bieli, nieruchomos¢
zapowiedziq spokoju.

., Pojdz” wota sowka.

Idziemy w cisze, w ciemnosé,

w spokéj Wielkiej Nocy.®®

Gtos dobiegajacy ze sfery ciemnos$ci nie budzi trwogi, jak pisze bowiem Iwona
Smolka nieznane zostalo oswojone, zaakceptowane. Obco$¢ stata sig¢ jednym z filarow
istnienia’.

W tworczosci autorki Przeswitu czas, ktory wypehit zycie, przynoszac
swiadomo$¢ potegi przemijania badz momentalnego btysku wspomnien, zostat
zamknigty w psychicznym odczuciu spokoju. Objat byt jako zjawisko pozbawione juz
innosci. Podazenie w strong skad dochodzi wotanie séwki to mozliwo§¢ poznania
nowego obszaru w ciszy, ktéra daje dojrzatos¢ i madrosé kolejnego kroku’. Kroku
skierowanego w przestrzen nasycona spokojem, tam dokad prowadzi glos nocnego

ptaka unikajacego $wiatla dnia. Ciemno$¢, dtuga noc 1 $mier¢ to symbole wpisane

% L. Marjanska, Ptak Pallas Ateny, w: tejze, Zmrozone swiatlo, Warszawa 1992, s. 10.

"°Zab., 1. Smolka, Swiatlo nad wodami, w: tejze, Dziewie¢ $wiatéw. Wspélczesne poetki polskie,
Warszawa 1997, s. 53.

n Zob., tamze, s. 53.
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W jego samotne trwanie na uboczu™. Zwlaszcza mysl o zakonczeniu zycia rysuje sig
nad wyraz sugestywnie w §wietle dokonanego wyboru, gdyz sposrod wielu gatunkow
sow rolg przewodnika przyjmuje pdjdzka. Zatem ta, ktéra w kulturze ludowej uchodzi
za ptaka przepowiadajacego $mierC. Ta, ktérej przenikliwy glos wprost utozsamia si¢
z wezwaniem do grobu’®. Lecz zmiana materii i bytu, zanurzona w atmosferze chtodu
1 nieruchomosci, to nie tylko akt przystugujacy tym, ktérzy rozstali si¢ juz ze §wiatem.
Musi istnie¢ mozliwos¢ doswiadczenia spokoju wielkiej nocy nim trwanie posrod zycia
dobiegnie konca. Ptak bogini madrosci, widzac w ciemnos$ciach, dostrzega to, co dla
innych zakryte. Swiatlo ksiezyca odbite refleksem w jego oczach objawia si¢
w tajemnicy”, skrytej wiedzy, ktéra jest mu dane posiadaé. Odpowiedz na wezwanie to

dostapienie zaszczytu poznania owych tajemnych tresci.

Po zniwach juz, po zbiorach,
stojq puste Scierniska.
Phmnie samotna tyska

po przydymionym szkle jeziora.

Niebo si¢ schyla tagodnie,
chmurami otula ziemie.
Czas jak natura oniemied,

SNu nauczyc¢ sie od niej.

Czas z zimq sie pogodzic.
Labedz odleci na potnoc —
bez nas poptynie czétno

po wiosennej wodzie.”

Glos sowy, zatem glos usytuowany po stronie §wiata przyrody, wyznacza drogeg
ku temu, co dotad nieodkryte dla §wiadomos$ci. Drogg zmierzajaca do przekroczenia
granicy terazniejszo$ci wyrazonej w postaci przepasci a jednocze$nie niekoniecznie

osiagalnej poprzez $mieré, mimo iz widmowy obraz pustych §ciernisk, przydymione;j

"2 7ob., W. Kopalinski, Sowa, w: tegoz, Stownik symboli, Warszawa 2001, s. 399.

"3 Zob., J. Sokotowski, Rodzaj: Athene Boie, w: tegoz, Ptaki ziem polskich, t.2, Warszawa 1972, s. 33.
™ Zob., W. Kopalinski, Sowa, w: tegoz, Stownik symboli, Warszawa 2001, s. 399.

> L. Marjanska, Jezioro, w: tejze, Zmrozone $wiatlo, Warszawa 1992, s. 9.
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tafli jeziora, a takze czotna podazajacego w nieokre§lonym kierunku przywodzi na mysl
wizj¢ barki Charona wypetnionej duszami zmariychm. Podkresli¢ nalezy jednak, iz jej
obecnos¢ wyznacza wyrazny charakter drogi prowadzacej do sfery snu. Oniryczna
wedrowka, wspierajac si¢ na fundamencie eschatologicznym, eksponuje tresci trudne,
potegujac tym samym warto$¢ podjetej podrozy.

Przyjrzyjmy si¢ zatem ktorgdy prowadzi $ciezka do snu. Miejsce we
wspomnianej todzi nie zostalo zajete. Obecno$¢ $mierci jedynie przez moment wkradta
si¢ do Swiata natury, bowiem to wlasnie 6w przyrodniczy $wiat wskazuje droge
poznania nietaczaca si¢ z ostatecznym kresem istnienia, mimo ze przywotana
w utworze zima to pora ciemno$ci, stanowiagca ostatnia fazg cyklu natury. Jednak
pamicetaé nalezy, iz zimowy czas przygotowuje nasiona do wykietkowania na wiosne’’.
Czy ow aspekt przeklada si¢ na sytuacjg ,,ja” onirycznego? Sugeruje zanurzenie si¢
w chwili odpoczynku nim nastanie czas wiosny? Wowczas nalezatoby $wiadomie
sttumi¢ dziatanie uktadu oddechowego i zapas¢ w stan zimowego snu. Stan bedacy
odrgbnym zjawiskiem od zwyktego snu nocnego, lecz zarazem zdradzajacy wspdlne
elementy z sytuacja znieruchomienia i braku $wiadomos$ci, w ktorym przychodzi
spedzi¢ jednostce ludzkiej zimng i1 ciemna noc. DIa fauny to system obronny, ucieczka
przed niebezpiecznym okresem mrozu’®. Zatem sposéb na przeczekanie
niesprzyjajacego momentu. Dla tego, komu nie byto dane wsia$¢ do samotnej todzi nie
jest to jednak chwilowy postdj na drodze do wiosny. To owa t6dz odplynie po
wiosennej wodzie.

Co wigc oznacza zainspirowane natura pozostanie we $nie, istnienie pozbawione
pierwiastka $mierci, ale 1 pierwiastka wiosennego przebudzenia 1 rozkwitu? To
swiadoma zgoda na podjgcie zupelnie innego rodzaju bytowania zakladajacego
pojednanie z przemijaniem a jednoczes$nie otwierajacego perspektywe harmonijnego
trwania tego, co duchowe 1 materialne, tego, co zatopione w przesztosci 1 naznaczone
przysztoscia. Tym razem nie racjonalna Swiadomos¢, a intuicyjne odczuwanie pozwala

odkry¢ wiedzg o tym79, ze:

’® Zob., G. Bachelard, Kompleks Charona i kompleks Ofelii, w: tegoz, Wyobraznia poetycka, przet.
H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 146.

"7 Zob., N. Stanca, Door into the Dark. Images of Darkness and Light in Seamus Heaney’s Writings.
LAnnals of Ovidius University Constanta-Philology” 2008, nr 19, s. 107.

78 Zob. A. Borbély, Sen u zwierzqt, w: tegoz, Tajemnice snu, przet. W. i M. Szelenbergerowie, Warszawa
1990, s. 113-144.

™ Zob., I. Smolka, Swiatlo nad wodami, w: tejze, Dziewie¢ $wiatéw. Wspdlczesne poetki polskie,
Warszawa 1997, s. 53.
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Tylko cienka Sciana ciata dzieli
niewiadome od wiadomego.

Krzak tarniny w przedwiosennej bieli
od sniegu.

(...)

To, co bylo, i to, co bedzie,

co w powietrzu i co nad ziemiq —
tylko cienkq scianq przedzielone,
ledwo rozni sie, o maty wios,

na ktorym - 80

Powyzszy utwér obrazuje szczegélny etap podjetej drogi onirycznej.
Uchwycony zostal moment zawieszenia, chwila tuz przed przekroczeniem granicy,
ktora dla rytualnego charakteru podrézy ma szczegdlny status. Speinienie rytuatu
jednoznaczne jest z porzuceniem owej sfery pomigdzy. To zarazem zmierzenie si¢
Z konsekwencjami podjetego kroku.

Te charakterystyczne dla tworczosci Ludmity Marjanskiej sytuacje graniczne to
pewnego rodzaju przejscia, ktore stwarza zarOwno czas, jak 1 przestrzen, lawirujace
pomiedzy sfera snu i jawy. Leszek Zulinski podkresla w swym artykule, iz poetka wciaz
raniona jest owymi przej$ciami trudnymi niczym przeswit, czyli zjawisko przynalezne
zarowno do obszaru $wiatla, jak 1 ciemnogci™. Wydaje si¢ jednak, ze nietypowe
istnienie, wpisane w miejsca bedace stykiem dwoch odmiennych sfer bytu, nie jest
stanem jednorazowym. To proces. Zatem rany naznaczajace los jednostki, o ktorych
wspomina badacz, nie kazda chwilg¢ przesycaja takim samym bodlem. Im bardziej
zaglebiajac si¢ w obszar pomigdzy, im usilniej starajac si¢ wybra¢ jedna
Z przygranicznych stron, tym towarzyszace temu cierpienie moze narasta, ale
i paradoksalnie stawac si¢ bardziej oswojone, akceptowalne.

Podobnie jak w przypadku obcosci, ktéra rozbudzito poczucie wedrowki
w nieznane, tak i tu negatywne odczucie poddaje si¢ w koncu sile wewngtrznej
harmonii. Swiat ludzki miesza sie ze §wiatem przyrody, a rola mistrza wtajemniczenia
przypada naturze, bowiem to witasnie z jej przestrzeni pochodzit gltos przewodnika, ale

1w jej przestrzeni objawia si¢ pierwszy wyraznie nazwany przez pisarke prze§wit.

% L. Marjaniska, Po te] stronie, w: tejze, Przeswit, Warszawa 1994, s. [44],
8l Zob., L. Zulinski, Czasami sni sie mitos¢. ,,Wiadomosci kulturalne” 1995, nr 32, s. 21.
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W rudo zielonym lesie
fioletowy przeswit.
To brzozy w czas Adwentu

w chustach oczekiwania.®?

W  epigramatycznym utworze rysuje si¢ wolna przestrzen posrod drzew
odstaniajaca widok o zabarwieniu fioletu. Fioletu przynaleznego $wiathu saczacemu si¢
poprzez otwér w S$cianie lasu badz brzozom ukazanym w pokornym gescie
oczekiwania. Obraz zamknigty zostat w barwie powstalej ze zmieszania bigkitu
1 czerwieni. Bigkitu skrywajacego w sobie idee oczyszczonej duchowos$ci oraz
czerwieni przepelnionej ziemska witalno$cia. Polaczenie zatem realizuje si¢
w rownowadze zawartej miedzy niebem a ziemia, duchem a zmystami®. Znaczaca
jednos¢ wyptywajaca z symboliki koloru fioletowego nadal podkresla granice, trwanie
zawieszone w akcie pomigdzy. Dotarcie do miejsca granicznego nie implikuje jednak
negatywnych odczué. Przynies¢ moze je dopiero gest przekroczenia linii wyznaczajacej
dwa rozne obszary oraz konsekwencje, ktore bedzie nalezalo ponies¢ po spelnionym
akcie. Pisarka kresli zmagania z podjeciem decyzji opowiadajacej si¢ po stronie jawy
lub snu, wycofania badz $miatego podazenia na przod, bytu onirycznego lub bytu
rzeczywistego. To wlasnie przeswit przyczynia sig, jak pisze Barbara Koc, do
metafizycznego rozwiazania snu, jawy. Jednak nie ten objawiony w przyrodzie,
oczywisty 1 tatwo uchwytny dla ludzkiego oka, lecz ten wywodzacy si¢ z przestrzeni
zycia cztowieka®. By go w pelni doswiadczy¢ granica musi pozosta¢ jednoznacznie

przekroczona.

Zawsze pomiedzy! Miedzy dniem i nocq,
Swiattem i cieniem, duszq i ciatem
zawieszone na nitce nietrwatej

chwile jak ¢my trzepocaq.

Miedzy pewnosciq a zwqtpieniem

82 L. Marjanska, ***[ W rudo zielonym lesie], w: tejze, Przeswit, Warszawa 1994, s. [41].

8 Zob., D. Forster Osh, Barwy, w: tejze, Swiat symboliki chrzescijarskiej, przet. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 122.

8 Zob., B. Koc, Nieprzeplacony dar zycia. ,, Odra” 1995, nr 9, s. 105.
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przechodzisz przez letejskie wody,
w ktorych pogrzeby i porody

g .. 85
tonq swietlistym cieniem.

Manfred Lurker w swym szkicu Spotkanie ze smierciq wyraza poglad, iz rzeki
stanowia obraz granicy i ziemi niczyjej®®. Zatem materia wiersza utkana
z dramatycznego splotu rozmaitych przeciwienstw u swego zrodia kladzie gest
rozwiazania owego zawieszenia w obszarze antynomii. Wyjscie prowadzi ku
rytualnemu aktowi przekroczenia granicy, ztozonej w letejskich wodach, totez stapic¢
nalezy do sfery Hadesu, by mogt si¢ on dokonaé. Tu jednak nie czeka t6dz, ktéra
Charon przewiezie dusze zmartych na drugi brzeg®. Przedzial miedzy dwoma
obszarami bytu nie urzeczywistnia si¢ w postaci Styksu, lecz Lete. To jeszcze nie jest
droga $mierci, mimo iz $§wiat, zlozony w ramach tworczosci autorki Zmrozonego

® na razie jedynie dyskretnie

$wiatla, zdaje si¢ by¢ wpisany w reguly eschatologii®
wylaniajace si¢ spoza znaczenia stow lirykow. Rzeka Lete kryje w sobie wody
zapomnienia. Zapomnienia, czyli zagubienia tego, co dotychczas dos$wiadczone,
poznane. Pamig¢ pozbawiona wypelniajacych ja dotad wspomnien przechodzi przez
obrzed oczyszczenia, przygotowania do podjgcia zupehie innego sposobu trwania.
Swiatlo i mrok zaglebiaja sie w plynnej substancji granicy, tym samym
otwierajac przestrzen wsparta na wyrazistej konstrukcji zycia i §mierci. Swietlisty cien
jest pryzmatem, przez ktory przedostaje si¢ wzrok poetki. W liryku wyraz malarskiej
wizji materializuje si¢ w obrazie §wietlistosci. Swietlisto$¢ jest bowiem tym, co
btyszczy, potyskuje. I tym, co stanowi zarazem fundament sygnalizowanego juz
wczesnie] wyjatkowego dzialania percepcji  wzrokowej w utworach Ludmity
Marjanskiej, gdyz to, co jasnieje, 1Sni nie pozwala zatrzyma¢ oczu na konturze,
wyraznym zarysiegg. Zatem zrodlo rozmytego krajobrazu lezy w pierwiastku

onirycznym, ktory stanowi jego fundament. Nalezy zwrdci¢ si¢ do slow wiersza

zatytulowanego Wszystko czego nie da sie wypowiedziec.

8 L. Marjanska, Watpliwosci, w: tejze, Zmrozone $wiatlo, Warszawa 1992, s. 27.

8 Zob. M. Lurker, Spotkanie ze $miercia, w: tegoz, Przestanie symboli. W mitach kulturach i religiach,
przet. R., Wojnarowski, Krakow 1994, s. 320.

8 7Zob., W. Kopalinski, Rzeka, w: tegoz, Sfownik symboli, Warszawa 2001, s. 368.

8 Zob., L. Zulinski, Czasami $ni sie milos¢. ,,Wiadomosci kulturalne” 1995, nr 32, s. 21.

8 Zob., R. Arnhem, Swiatlo, w: tegoz, Sztuka i percepcia wzrokowa. Psychologia twérczego oka, przel.
J. Mach, Warszawa 1978., s. 328.
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Zachod stonca codziennie inny:
melon rozciety na pot
z pestkq zotci —

okraqgly czerwony balon

tonqcy wbrew logice —
niepetny owoc pomaranczy
odkrojony gorq przez mgle —
pulsujqca kula blasku.

Barwy nieba od popielatej

do granatowej.

Biel i czern we wszystkich

odcieniach srebra.

Nadchodzqca noc.

To wszystko, czego nie da sie wypowiedziec,
co wymyka sie, odplywa, gasnie,
zatraca forme, gubi ksztatt —

to wszystko

uwiera pod powiekq ziarnkiem piasku,
pecznieje, rosnie, wypelnia cie catego

Jjak dton spuchnieta ciasnq rekawiczke. %

Swietlista kula zachodzacego stonca jest zrodlem zmiennosci barw. Kolory
nieba swobodnie przekraczaja swe granice, objawiajac si¢ w poltonach przygaszonych
mgla. Biel i czern istnienie objawiaja w catej gamie odcieni srebra. Kolory wyrazaja
wewnetrzne zycie, zaréwno natury jak i czlowieka®. Rozmyte ksztalty, przymglone
odcienie krajobrazu tworza obserwowany pejzaz. Lecz owa obserwacja wbrew pozorom
nie dokonuje si¢ w skupionym wzroku widza. Nie otwarte oczy, a zamknigte powieki
wyznaczaja jej obszar. Swiat wibrujacych barw, niewyraznych konturéw odzwierciedla

senne wngtrze wpisane w ludzki byt. Wnetrze rozedrgane odcieniami kolorow, zmienne

%L, Marjanska, Wszystko, czego nie da sie wypowiedzie¢, w: tejze, Przeswit, Warszawa 1994, s. [6].

%8 Zob., A. Rossa, Ziemia i niebo, czyli impresjonistyczna kategoria przestrzeni, w: tejze,
Impresjonistyczny swiat wyobrazni. Poetycka i malarska kreacja pejzazu. Studium wybranych motywow,
Krakow 2003, s. 275.

40



a zatem 1 nietatwe do oswojenia. Przynoszace bol, gdy podejmie si¢ probeg

zadomowienia w jego sferze.

Tylko tyle, ze jestes. Az tyle.

Ze cie mozna widzie¢. Twoje oczy.
Bliskosé¢. Ciepto. A wszystko na chwile.
Zanim zbudzi mnie glebokos¢ nocy.
Zwyktosé tego, co moglo by¢ z nami:
list, Ze zZyjesz, spotkanie, spojrzenie,

to, Ze moge mowic do ciebie,

Ze przez moment jesteSmy sami.

Tylko tyle. Az tyle. Uklqktes

i na piasku uktadasz podtoge.

W moim domu. W naszym domu. W domu.
Drzwi zamkniete i wejs¢ nie moge.

Czy juz nikt, nic nie moze pomoc?

Ta podtloga, piach, zZolte deski?

1w gestej, glebokiej nocy

przeswit. Przejscie tam.

Blask niebieski.*

Barbara Koc podkresla, iz przeswit objawiony w przestrzeni zycia cztowieka to
o wiele trudniejszy i1 dotkliwszy przetom, niz ten ofiarowany mu przez przyrodq%.
Ciemno$¢, sygnalizowana poprzez obraz nocy gestej i glebokiej, funkcjonuje niczym
nieprzenikniona materia osaczajaca jednostkg. Owa senna przestrzen, stanowiaca kres
wedrowki, nie do konca pozwala si¢ oswoi¢, mimo iz rysujace si¢ w Wwierszu
wspomnienie o domu mogloby implikowaé¢ poczucie przynaleznosci do miejsca.
Obszaru, w ktorym dokonuje si¢ spotkanie. Spotkanie momentalnie zmieniajace
postrzeganie domu jako wylacznie wlasnego obszaru, gdyz kto$ juz w jego obrgbie
przebywa. Czy jest to zatem wspolny dom? Wydaje sig, ze jednak nie. Samotne stowo

»dom”, pozostawione na skraju wersu, obrazuje wizje symbolu nie do konca

%2 L. Marjanska, Przeswit, w: tejze, Przeswit, Warszawa 1994, s. [54].
% Zob., B. Koc, Nieprzeplacony dar zZycia. ,, Odra” 1995, nr 9, s. 105.
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wypetnionego, zawieszonego gdzie§ w prozni pustych znaczen o bezpiecznym
schronieniu.

Pomimo ze blisko$¢, znajomy gest, ciepto buduja atmosfer¢ realnego trwania,
nie sposob pozby¢ si¢ wrazenia utudnej niedostepnosci, jak okresla to Barbara Koc.
Pierwiastek rozpadu intensywnie przenika ten misternie utkany z nocnych marzen
swiat. Podloga, piach, zoétte deski w sennej symbolice okres$laja jednoznacznie
towarzyszaca wciaz poetce wiez ze $miercig’. Przejécie tam, zanurzone w niebieskim
blasku, poteguje przeczucie kresu zycia, lecz nie 6w przeswit stanowit cel wedrowki,
a zadomowienie w sferze onirycznej. Tu jednak pojawiaja si¢ zamknigte drzwi. To one
oraz pytanie o pomoc sktadaja si¢ na wizerunek bolu przekazany w cichej tagodnosci
towarzyszacej kolejnym dziataniom®. Wiara w senne istnienie nie okazala si¢ na tyle
silna, by utozsami¢ swe zycie z jego regutami. Obraz snu wydaje si¢ by¢ przesycony
obcoscia. Moze wigc owo odczucie oddalenia materializuje si¢ w wizji zatrzasnigtych
drzwi?

Przej$cie na stron¢ odmiennej, onirycznej jako$ci trwania juz si¢ dokonalo.
Jednakze kreacja eterycznego $wiata snu wymaga nieustannego powotywania go do
istnienia za posrednictwem wewnetrznych mysli i odczu¢ a nie jednokrotnego,
materialnego aktu. Dopoki to nie nastapi powroty do rzeczywistosci beda bolesne
1 trudne. Wielokrotne przekraczanie tej samej granicy przysparza¢ bedzie dalszych ran.
Potrzeba zatem glgbokiej wiary. Swoistego zawierzenia $nieniu. Moze skrywac je tytut

liryku pochodzacego z tomu Zmrozone swiatto,, mianowicie Noli me tangere.

Z6tty kwiat Spioszka zamyka przed nocq
swoje wnetrze.

Czy tez $ni o tym, czego mu nie wolno?
Czy we Snie znow sie otwiera na stonce?
Moze odbywa wedrowke mozolng

ku szczytom kwietnych ambicji,

Staje sie rozq?

Czy przebudzenie boli spioszka,

kiedy pyta biekitny oset,

ktora godzina, i stwierdza,

% Zob., tamze, s. 105.
% Zob., L. Zulinski, Czasami sni sie mitosé¢. ,,Wiadomosci kulturalne” 1995, nr 32, s. 21.
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ze nadal mieszka wsrod bylin i lqtek,
Ze nie zmienif postaci
sniqc tak dotykalnie,

iz dotqd czuje ciernie na todydze.

Drzien jest dla prawdy,

A noc dla przywidzen.*®

Stowa wyznaczajace nazwg utworu, a takze wspomniana barwa kwiatu, sugeruja
iz chodzi tu o rosling porastajaca czgsto cieniste miejsca lisciastych oraz iglastych
lasow, czyli niecierpek pospolity97. Wilasnie ten gatunek o z6ttych kielichach obdarzony
zostal tacinska nazwa Impatiens noli — tangere. Impatiens ttumaczone jako drazliwy,
niecierpliwy charakteryzuje zjawisko pekajacych za lada dotknigciem owocow®®,
Rowniez i drugi czton swe znaczenie wiaze ze wspomniang cecha byliny, gdyz
lacinskie ztozenie tlumaczy sie jako nolo — nie cheg i tango — dotykam®. Jednak zdanie
okreslajace tytul liryku w swej symbolice sigga o wiele glebiej, poza powierzchowna
warstwe interpretacji budujaca wytacznie wigz z tacinska nazwa kwiatu, ktora okresla
jego indywidualne wtasnosci.

Noli me tangere to stowa, ktore w Ewangelii wedlug sw. Jana wypowiedziat
Jezus do Marii Magdaleny po swym zmartwychwstaniu. Ich ttumaczenie brzmi: Nie
dotykaj mnie lub nie zatrzymuj mnie. Nalezaloby zatem przyjrze¢ si¢ owej biblijnej

scenie zobrazowanej przez $wigtego Jana.

Maria Magdalena natomiast stala przed grobem placzqc. A kiedy [tak] plakata
nachylita sie do grobu i ujrzala dwoch aniotow w bieli, siedzqcych tam, gdzie lezato
ciato Jezusa — jednego w miejscu gltowy, drugiego w miejscu nog. I rzekt do niej: «¢
Niewiasto, czemu ptaczesz? »» odpowiedziata im: «« Zabrano Pana mego i nie wiem,
gdzie Go potozono »». Gdy to powiedziata, odwrocita sie i ujrzata stojqcego Jezusa, ale
nie wiedziata, Ze to Jezus. Rzekl do niej Jezus: ¢« Niewiasto, czemu ptaczesz? Kogo

szukasz?»» Ona zas sqdzqc, ze to jest ogrodnik, powiedziata do Niego: <« Panie, jesli ty

% L. Marjanska, Noli me tangere, w: tejze, Zmrozone swiatlo, Warszawa 1992, s. 30.

% Zob., S. Macoboy, Impatien Niecierpek, w: tegoz, Kwiaty. Ilustrowana encyklopedia, przet.
M. Mikutowski, Warszawa 1993, s. 212-213.

% Zob., M. Rejewski, Impatiens, w: tegoz, Pochodzenie laciriskich nazw roslin polskich. Przewodnik
botaniczny, Warszawa 1996, s. 88.

% Zob., M. Rejewski, Noli-tangere, w: tegoz, dz. cyt., s. 113.
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Go przeniostes, powiedz mi, gdzie Go potozytes, a ja Go wezme »). Jezus rzekt do niej:
«« Mario!»» A ona obrociwszy si¢ powiedziata do Niego po hebrajsku: «« Rabbuni »», to
znaczy.: Nauczycielu! Rzeki do niej Jezus: «« Nie zatrzymuj Mnie, jeszcze bowiem nie
wstgpitem do Ojca. Natomiast udaj sie do moich braci i powiedz im: «Wstepuje do

Ojca mego i Ojca waszego oraz do Boga mego i Boga waszego»loo.

Spojrzenie na utwor poprzez pryzmat owej sceny, ku ktorej czytelnika kieruja
stowa zawarte w tytule, moze nada¢ nowy odcien znaczeniu wpisanemu w puentg
liryku. Puentg stanowiaca przewazajacy ton w wymowie wiersza podkreslajacej jedynie
ztudne oblicze snu. Katarzyna Mokry zwraca uwage w swej interpretacji
rozpatrywanego wydarzenia z Nowego Testamentu, iz jedynie Maria Magdalena, mimo
ze nie zdotata rozpozna¢ Jezusa po rysach jego twarzy, nie dzielita z nim positku,
a nawet nie bylo jej dane dotkna¢ go, to w wyniku czysto myslowej obserwacji,
zainspirowanej pojedynczym stowem, jej imieniem, przyjeta to, co nie mozliwe do
przyjecia, co jawi sig jako co$ niewiarygodnegolm.

Czy pomiedzy powyzsza interpretacja ewangelicznego gestu a poetyckim
obrazem zycia kwiatu istnieje harmonijna odpowiednio$¢? Zobrazowana roslina,
przypisany jej sen przezywa tak dotykalnie, iz niemal odczuwa fizyczne zmiany na
swym ciele. To jednak tylko przywidzenia, utuda zestana przez noc. Noli - tangere
wyrazajace zatem nazw¢ kwiatu uwydatnitoby krucho$¢ $nienia. Nietrwalo$¢ wpisana
w Ow wyjatkowy stan trwania znikajacy za jednym dotknigciem przebudzenia.

Zatem interpretacja tacinskiego wyrazenia siggajaca do biblijnych korzeni oraz
ta uwydatniajaca biologiczne cechy kwiatu zarysowana w liryku sytuacj¢ przedstawia
w dwoch odmiennych spojrzeniach. Nalezy wige zwroci¢ uwagg, iz juz sama forma
tytutu wiersza moze zaklada¢ pewna gre¢ znaczen sklaniajaca do refleksji nad
dwuwersowa puenta. Nasuwa si¢ pytanie, czy wiara w akt zadomowienia si¢ w
obszarze snu nie jest wewngtrznym pragnieniem, cho¢ na razie niemozliwym do
spelnienia? Skoro podazenie za glosem sowy stanowi juz dokonany fakt, zaproszenie w
glab nocnej rzeczywistos$ci zostato przyjete zgoda na uczestnictwo w swoistym rytuale

przejScia. Zatem czerpiac z biblijnej historii zawierzenia w niewiarygodne nalezy

% Ewangelia wedlug $w. Jana, w: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, w przekt. z jez. oryg.,
oprac. zespot biblistow polskich z inicjatywy Benedyktynéw Tynieckich, wyd. 3 poprawione, Poznan,
Warszawa 1980, s. 1240.

101 Zoh., K. Mokry, Nie zatrzymuj mnie [online]. Opoka. Laboratorium Wiary i Kultury, 2011 [dostep:
2012-04-06]. Dostgpny w World Wide Web.
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przyjaé, ze pod warstwa ostatnich stow liryku kryje si¢ dazenie, by mys$l pozwolita
dostrzec to, co ulotne, niewyobrazalne 1 tym samym zawierzy¢ realnosci jego istnienia.

Esencja tworczosci Ludmity Marjanskiej, oscylujaca wciaz pomigdzy noca
a dniem i1 zarazem zogniskowana na zjawisku przeswitu, jak pisze Joanna Zdun, to
smuga $wiatla padajaca zza uchylonej kurtyny nieznanego'®?. Nieznanego, ktore budzi
lek, ale i roznieca nadziej¢. Zapowiada nowy los. Totez przesycona ciaglym jeszcze
niepokojem poetka zawierza owej przestrzeni. Niepewnym krokiem wkracza na $ciezke
naznaczona wspomnianym zjawiskiem przeswitu, ktore swa istote¢ kryje w rytualnym
gescie przekroczenia granicy. Wedrujac poprzez $wiatlo przenikajace mrok,
nieprzerwanie rozwaza granice antynomii, oddzielajac senne trwanie od realnego
obszaru 1 eschatologicznych wizji, z pelna $wiadomos$cia symbiozy owych standéw
zycia. Standw, ktorych tak wyrazne odczuwanie zawdzigcza charterowi podjgtej drogi.
Nie przyszlo jej przemierzaé tatwej $ciezki, a trakt peten zataman i uskokow, ktorego
jedyny sposéb pokonania stanowi uczestnictwo w rytuale przejscia.

Charakter podjetej drogi, mianowicie towarzyszace jej przebyciu trudnosci,
ktérym musiata sprosta¢, zaowocowaty §wiadomos$cia wartosci celu rysujacego si¢ na
koncu podrézy. Przyniosty zarazem uzmyslowienie tego, co mozna utraci¢. By¢ moze
stad wilasnie przyjecie, na pewnym etapie wedréwki, pozycji ,,pomiedzy”, stanu, o
ktérym Piotr Kowalski pisze, iz:

(...) to tyle, co nie by¢ skazanym na krepujqce rozstrzygniecia przypisane do
opuszczonego miejsca i posiadanego w nim statusu, to wciqZz jeszcze nie posiadac

;. r .. . ’ . . . 1
wlasciwosci, jakie by¢ moze czekajq u kresu podrozy. 03

Pisarka osiagneta oniryczny kres podrézy, przekroczyta granice opuszczajac
w ten sposob owa sfer¢ pomigdzy. Bynajmniej nie udalo sig jej uciec przed stanem
niepewnos$ci. Stad przebudzenie ze snu, lecz, co nalezy podkresli¢, przebudzenie

naznaczone konsekwencjami podjetego aktu, ktorego nie da si¢ juz cofnac.

192 70b., J. Zdun, Pomiedzy. , Literatura” 1996, nr 5, s. 58.
103 b Kowalski, Droga: figura wolnosci i miejsce spetnionych koszmaréw, w: tegoz, Odyseje nasze byle
jakie. Droga, przestrzen i podrozowanie w kulturze wspoiczesnej, Wrocktaw 2002, s. 158.
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Rozdzial I11: Jezyk snu jako narze¢dzie poznania

Poza dos$wiadczeniem dnia codziennego, poza $wiadomoscia istnienia
w namacalnej rzeczywistos$ci rozciaga si¢ obszar nieuchwytny dla zmystow. Odmienny
swiat funkcjonujacy wedlug wiasnych praw. To przestrzen snow. Snow, ktore Zenon
Waldemar Dudek przyrownuje do $wigtych ksiag, wprowadzajacych cztowieka w sferg
zywego, indywidualnego, jak i zbiorowego mitu'®. Ow odmienny stan umyshu,
otwierajacy droge ku mitycznej przestrzeni doznan ludzkich, stanowi obszar
interpretacji, ktéra zmierza ku poznaniu jego natury, a tym samym nakresleniu tego, co
moze wyrazi¢ o osobowosci cztowieka. Cztowieka widzianego poprzez to, co odrgbne
I niezbadane w opozycji do tego, co racjonalne i bliskie.

Istotna stanie si¢ zatem, ztozona w tomie wierszy Ludmily Marjanskiej Przeswit,
wizja jednostki ludzkiej ukazana poprzez jezyk sfery snu, przy jednoczesnym
zaakcentowaniu wszechobecnej bliskosci jawy. Zaktadajac, ze owa oniryczna dziedzina
W pewien sposéb odstania naturg czlowieka, jego skryte Ieki i pragnienia, nalezy zadac
pytanie, w czym mies$ci si¢ specyfika, charakter jezyka snu jako narzg¢dzia mogacego
ujawni¢ nieSwiadome podloze owych pragnien 1 lgkow? Czy forma przekazu, jaka
postuguje sig sen, pozwala dotrze¢ do najglebszych podstaw ludzkiego bytu?

Rozwazenie powyzszego =zagadnienia nalezy rozpocza¢é od wyraznego
nakres§lenia specyfiki oscylacji pomigdzy namacalnym obszarem jawy a ulotnym

terytorium snu.

To juz swit. Niebo bieleje

i kos budzi sie z krotkiego snu.

Skrzeczy sroka nasladujqc stowika,
nieudolna poetka poranka.

1 ze snu wstaje rzeczywistos¢

osaczajqc tysiqcem glosow.

Jeszcze nie brzmiq tak czysto jak w dzien:
pomrukujq, szepcq, syczq, driq

w tej przestrzeni pomiedzy,

w szczelinie

104 Zob., Z.W. Dudek, Przedmowa do wydania polskiego, w: O. Vedfelt, Wymiary snéw. Istota, funkcje
i znaczenie marzen sennych, przet. P. Biling, Warszawa 1998, s. 15.
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bielejqcej na krawedzi jawy.
Dziwnos¢ swiata. I pragnienie snu,

. L . 105
niepowaznej ucieczki w noc.

W slowach wiersza o znamiennym tytule Pomiedzy nocq a dniem mozna
dostrzec wyraznie zarysowane fundamenty odbioru $wiata, mianowicie to, co
cztowiekowi jawi si¢ jako konkretne, realne i niepodwazalne. To wszystko jest bowiem
sprawdzalne na drodze poznania za pomoca zmystow. Wzrok oraz stluch odbieraja
bodzce, ktorych stopien wyrazistosci przektada si¢ na obraz odczucia pewnosci
istnienia. Zatem, mimo iz rozgrywajaca si¢ sytuacja prezentowana jest w porze dnia,
w ktorej owe bodzcie nie osiagnely jeszcze pelni swego wyrazu, i tak sita ich ekspresji
jest niepodwazalna. Jezyk jawy manifestuje si¢ poprzez dzwigki wyrazajace tony
wyrazne, twarde, zwracajace uwagg oraz poprzez barwe nieba pozbawiona péttonow i
subtelnych odcieni, ukazujaca czysta biel. Catos¢ ta spelnia si¢ w konkretnym,
uchwytnym do$wiadczeniu.

Jak wigc wobec owego catoksztaltu aktywno$ci bodzcow zewngtrznych nie
deprecjonowaé pragnienia ucieczki w obszar nocy, a doktadniej obszar snu? Chec
powrotu do onirycznej przestrzeni jawi si¢ jako niepowazne dziatanie. Rzeczywistymi
wymiarami zycia okresla si¢ jedynie te, ktore mozna spostrzec, dotkna¢ palcami,

ustysze¢ ich szum lub wrzawg, jak ukazuje Jan Szczepaﬁski106:

A to co widzimy w snach, marzeniach na jawie, to sq tylko ztudzenia i jakis inny
Swiat dziejqcy sie poza rzeczywistosciq, a wiec nie wart blizszego zainteresowania, bo
z niego nic nie wynika dla dziatania praktycznego, a przeciez praktyka jest ostatecznym

kryterium. 27

Autor powyzszych stow nie jest jednak wyrazicielem tak jednostronnego
odbioru §wiata, powstalego kosztem onirycznego pierwiastka. Wrgez przeciwnie. Stara
si¢ ukaza¢, jak sytuacja istnienia zalezy od wybranej perspektywy, dlatego tez szuka jej

podstaw w przyjetej] definicji Zycia, cechach, ktore nadaja bytowi status

1957, Marjanska, Pomiedzy nocq a dniem, w: tejze, Przeswit, \Warszawa 1994, s. [21].
196 70b., J. Szczepanski, Zycie, w: tegoz, Sprawy ludzkie, Warszawa 1978, s. 204.
107 .

Tamze.
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rzeczywistosci'®. Sytuacja pomiedzy przestrzenia snu a jawy jest relacja nad wyraz
skomplikowana. Jeden z obszaré6w rozwazamy jako wyimaginowany, drugi jako
rzeczywisty, ale oba stanowia ten sam rodzaj subiektywnej egzystencji. Dla niektorych
kultur $nienie jest tylko innym rodzajem aktywnos$ci w przestrzeni zycia. Dla innych
stanowi wejscie w odmienny poziom rzeczywisto$ci. Nie istnieje jednak kultura,
w ktorej zabraktoby rozréznienia snu od jawy'®.

Wystarczy zatem odwr6ci¢ hierarchig wartosci, ktora zaprezentowat przywotany
na poczatku rozwazan Jan Szczepanski. Praktyczno$¢ usytuowac na najdalszym miejscu
spo$rod pozadanych kryteriow. Wowczas dyrektywa dla $wiadomosci okaze si¢
odmienny od dotychczasowego stan umystu. Stan oferujacy calkiem inny obraz §wiata.
W jaki sposob wedlug pisarki wyraza on $wiat?

Sen wyzwala w nas to, czego nie byfo i nie bedzie.'°

Tak brzmi pierwszy wers utworu pochodzacego z tomu Przeswit. Liryku
obrazujacego w kilku strofach szereg wydarzen zamknigtych w akcie swobodnego
operowania czasem w ramach przeszto$ci oraz terazniejszoSci, a takze przestrzenia,
miejscami pojawiajacymi si¢ 1 znikajacymi w kolejnych wersach. Wydaje sig, ze jezyk
snu, odzwierciedlony w na pozoér dowolnej grze onirycznych wizji, ujawnia
pod$wiadome ludzkie pragnienia. Dazenia, ktére w przestrzeni jawy sa dla cztowieka
nieosiagalne. Z pewnoscia wyrozniajaca si¢ cecha jego przekazu jest zmiennos$¢
przedstawien, ulotno$¢ emanujaca z urywkoéw wspomnien badz wyobrazen
umykajacych logice.

Manfred Lurker zwraca uwagg, ze poza dajaca si¢ do$wiadczy¢ 1 uchwycié
rzeczywisto$cia znajduja si¢ nie tylko sny, ale 1 mity oraz basnie, a owo zajmowanie
sfery poza logos jest tym, co je taczy. Przynosza bowiem informacje o $wiecie cudow,
zagadek, niezwyklych zjawisk, gdzie prawa czasu 1 przestrzeni traca waznosc,
a pojawiajace sie obrazy i symbole maja swe korzenie poza $wiadomoscia dzienna™.
Idac tym tropem nalezy wej$¢ glgbiej w sferg¢ snu, by odnalez¢ taki wyraz jej tresci,

ktory utkany jest z obrazow i symboli dalekich od §wiadomosci jawy.

108 70b., tamze.

109 7oh., W. H. Kracke, Cultural aspects of dreaming [online]. International Institute for Dream Research
[dostep: 2013-01-19]. Dostepny w World Wide Web: http://www.dreamresearch.ca/pdf/cultural.pdf.
Y07, Marjanska, Jednoczesnie, w: tejze, Przeswit, Warszawa 1994, s. [19].

11 70b., M. Lurker, Mity, basnie i sny, w: tegoz, Przestanie symboli. W mitach, kulturach i religiach,
przet. R. Wojnakowski, Krakéw 1994, s. 52.
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Nocami Wielki Woz

ztotq obreczq kot

miazdzy moj sen

ciqgnqc zaplgtany w szprychy

jak szal Isadory Duncan

gwiazdzisty warkocz Bereniki.

Kasjopeja na oslep pedzi przez widnokrqg,
sciga jq Orion rozpasany -

pogubit srebrne ¢wieki w Drodze,

z ktorej sie leje mleko gwiazd

na ciezkie tapy Niedzwiedzicy. 12

Wyobrazenie nocy buduja watki zaczerpnigte z podloza mitu, kultury. Sen
uwiklany w mapeg nieba postuguje si¢ jezykiem tradycji, akcentujac przede wszystkim
wizerunek osobowosci czlowieka. To on znajduje si¢ w centrum przedstawienia, gdyz
konstelacje gwiazd spelniaja tu specyficzna funkcje, mianowicie wyjasniaja podstawy
bytu. Dzieje gwiazdozbioréw to historia odniesienia fundamentéw ludzkiego istnienia
w danym momencie do obszaru nocnego nieba, przy jednoczesnym powiazaniu ich
Z wyraznymi grupami gwiazd113. Poprzez pryzmat powyzszych tresci, mozna
stwierdzi¢, iz sen stanowi probg ukazania oblicza jednostki a zarazem zrozumienia
niepewnosci, lekow wytyczajacych granice jej dzialania. W takim kontekscie wigc
nalezy przyjrze¢ si¢ wykreowanemu w liryku Ludmily Marjanskiej sennemu
przekazowi.

Wyraziste wydaje si¢ przede wszystkim odczucie cigzko$ci, masywnosci. Owa
cigzko$¢ wpisana zostaje miedzy innymi w wyobrazenie tap Niedzwiedzicy. Natomiast
ztota obrecz kot Wielkiego Wozu to przede wszystkim eskalacja materialnos$ci.
Materialno$ci przytlaczajacej, inicjujacej wregez mysl o przebudzeniu, gdyz pierwiastek,
ktéry uczestniczy w akcie miazdzenia snu przywoluje obraz twardosci. Sen natomiast,

jak pisze Gaston Bachelard, zyje przeksztalceniami. Nie podota im tworzywo

121, Marjanska, Niebo, w: tejze, Przeswit, Warszawa 1994, s. [10].
13 7ob., E. Pittich, D. Kalmancok, Z dziejow gwiazdozbioréw, w: tychze, Niebo na dloni, przet. M.
Kreiner, Warszawa 1998, s. 186.
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pozbawione plastycznosci, wowczas zostanie on przerwany™*. Aby trwal to, co go
wypelnia powinna cechowac¢ swoista migkkos$¢, ptynnosé. Pozostanie po stronie
onirycznego stanu $wiadomosci potwierdza wyobrazenie lejacego si¢ mleka gwiazd,
a wigc przywotanie materii obdarzonej cechami kreacyjnymi. Jednak ten ostatni,
tagodny w swej istocie motyw, nie eliminuje wywotanego uprzednim epatowaniem
przytlaczajaca twardoscia, wrazenia niezmienno$ci losu, pozbawionego wowczas
plastycznych wiasnosci.

Emanujaca zatem z wiersza nieuchronnos¢, nie tylko odzwierciedla wewnetrzne
odczucia, ale stanowi zarazem integralna cechg rzeczywisto$ci przekazu marzen

sennych. Alexander Borbély stusznie pisze, iz:

(...) we Snie zdarzenia, przedmioty pochlaniajq calq uwage, nie sposob sie od

. o o . g 115
nich uwolnic i pomysle¢ o czymkolwiek innym.

Stad catos¢ obrazu poetyckiego wypelnia przywotanie nocnego, czerwcowego
niebosktonu, owa nazwa miesiagca widnieje bowiem pod wierszem. Jest to zarazem
zwrot w strone §wiata mitow i legend. Swiata, w ktorym Berenika, zona egipskiego
kréla Ptolemeusza I1I Euregetesa sktada swoj warkocz Afodycie jako ofiarg wotywna za
szczgSliwy powrdt meza z wyprawy wojennej do Syrii. Kasjopeja, matzonka krdla
Etiopii swa proznoscia $ciaga klgske na wlasny kraj. Natomiast Orion, dzielny mysliwy
traci zycie w skutek ukaszenia przez wielkiego skorpiona. Zatem rodza si¢ wizje
ukazujace spetnianie ofiary dzigkczynnej inspirowanej samotnos$cia, tesknota 1 lgkiem
przed strata. Wizje kary ponoszonej za pychg, a tym samym bedacej ostrzezeniem przed
bledem. I ostatecznie wizje towarzyszace] wciaz przestrogi $mierci. Jednym stowem
splot niepokojow, obaw, jakich do$wiadcza jednostka ludzka. Zesp6t doznan, przed
ktorymi nie mozna si¢ skry¢. Sen petni wige rolg wyraziciela owego ludzkiego Swiata
przezy¢. Postugujac si¢ zastong tradycji kultury ewokuje obraz natury cztowieka, przed
ktorg nie ma ucieczki.

Sytuacje te akcentuje juz samo wyobrazenie ruchu wpisane w stowa
rozwazanego liryku, mianowicie obraz Oriona i Kasjopei zamknigtych w wiecznej

pogoni po sferze nieba. Biegu, ktéry nie ma konca, wyznaczonego pojawieniem sig

14 Zob., G. Bachelard, Metaforyka twardosci, w: tegoz, Wyobraznia poetycka. Wybér pism, przet.,
H. Chudak., A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 232.

15 A, Borbély, Marzenia senne, w: tegoz, Tajemnice snu, przet. W. i M. Szelenbergowie, Warszawa
1990, s. 50.

50



o $wicie konstelacji Oriona na wschodnim krancu letniego nieba i zniknigciem przed
objawieniem petnego blasku Kasjopei w potudniowej czgéci nocnego juz firmamentu.
Z jednej strony mozna powiedzie¢, ze jest to cykl, sakralne odradzanie si¢ czasu. Jednak
przywotujac kontekst wydobywania na jaw oblicza czlowieka to raczej wizja
zdradzajaca charakter desakralizujacy. Obraz kola czasu, jak pisze Mircea Eliade,
obracajacego sie¢ w nieskoficzono$¢'®. Zatem zycia obdarzonego wiecznym bagazem
lekow przed popetnianiem btedow i tych wynikajacych z wszechobecnosci pierwiastka
smierci. Totez samo wyobrazenie, ktore inicjuje materia budujaca sen, nie sprzyja
ucieczce w zapomnienie. Ukazuje natomiast to, co zostaje odrzucone przez
codzienno$¢. Pod obrazami, zainspirowanymi tradycja kultury, sen odkrywa
psychofizyczna kondycje czlowieka. Medium stanowi jezyk peten plastycznej ekspresji.

Owa oniryczna jako$¢ $wiadomosci, mimo iz nie ucieka od trudéw ludzkiego
losu, nie budzi w poetyckiej przestrzeni tomoéw wierszy Ludmily Marjanskiej
negatywnego wydzwigku. Przeciwienstwem jest jawa, ktorej forma przekazu nieraz go

zyskuje.

Umyst - puszka Pandory.
Wysypujq sie z niej
wszystkie kleski.

Syczq. Podnoszq teb.

Nie mozna zasngc.

I nagle sposrod nich
Wypetza ztocisty padalec:

. ;. 117
zwyczajne Szczgscie.

Okazuje sig, iz poetka jezyk bogaty w mitologiczny aspekt kultury przypisuje
nie tylko prezentacji podstaw ludzkiego bytu w §wiecie umystu pograzonego we $nie,
lecz 1 tej w $wietle dnia. Stan snu, postugujac si¢ owym przekazem, nie skrywa prawdy
o obliczu cztowieka, lecz i nie ukazuje go wprost. Czy podobnie czyni jawa?

Swiadomo$é wpisana w obraz puszki Pandory bardziej niz istote natury ludzkiej

18 Zob., M. Eliade, Czas swiety i mity, w: tegoz, Sacrum, mit, historia. Wybor esejow, przet.
A. Tatarkiewicz, wyd. 3, Warszawa 1933, s. 120.
WL Marjanska, Trzy znaki, w: tejze, Przeswit, Warszawa 1994, s. [31].
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odzwierciedla kondycje Zycia. Zycia, w ktorym codzienne troski nie pozwalaja o sobie

zapomniec.

Ledwie bowiem Pandora otworzyfa beczke, wysypaly sie z niej wszystkie

utrapienia i choroby, polecialy na $wiat i osaczyly ludzi. **®

Na tle tej rzeczywistosci szczescie przychodzi niespodziewanie, aczkolwiek jawi
si¢ jako akt jednorazowy, wobec wielo$ci dajacych o sobie zna¢ klesk. Co jest zatem
istota jezyka jawy, co odrdznia go od sennego przekazu? Jawa wydaje si¢ by¢ domena
dziatania, dynamiki, wypeliona objawiajacymi si¢ peilna wyrazisto$cia glosami,
dzwigkami, podobnie jak w rozpatrywanym juz utworze Pomiedzy nocq a dniem. Owe
ewidentne bodzce zewngtrznosci nie pozwalaja zapas¢ w sen. Sen begdacy zarazem
metaforyczna gra obrazow, ukazujaca czlowiekowi istote jego bytu. Aktywnos$¢ jawy
nie pozostawia momentu na zatrzymanie si¢, zastanowienie nad wlasnym obliczem.

Zatem $wiat rozgrywajacy si¢ w Swietle dnia, mimo inspiracji mitologicznych,
przekaz na temat zycia ujawnia z cala wyrazistoscia, formutujac wprost wybrane tresci
bytu. Ow konkretny przekaz stanowi miedzy innymi dwuwers konczacy utwor

0 znamiennym tytule Zyje.

Zyje, nie znajqc dnia, ani godziny,

sentymentalna, spokojna, bez winy.™*

To trwanie tu i teraz, dalekie od sennych tresci ucielesnionych w cyklicznej
wizji ludzkich zmagan i niepokojow. Wystarczy jednak spojrze¢ na strofg stanowiaca
zasadnicza czg$¢ owego liryku, by dostrzec obraz ludzkiego bytu, ktéry moze przekazaé

raczej metaforyczna wizja senna, niz jawa ze swa oczywistoscia.

Gady o glowach ptasich,

podmorskie potwory

wzlatujqce nad wody Sargassowych Morz,
lwy ociezale, skamieniale sfinksy

o ludzkich oczach,

%7, Kubiak, Pandora, w: tegoz, Mitologia Grekéw i Rzymian, Warszawa 1997, s. 101.
W1 Marjanska, Zyje, w: tejze, Przeswit, Warszawa 1994, s. [33].
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stwory o paszczach

zionqcych ogniem -

wypelzajq w czysty krajobraz,
spadajq z bezchmurnego nieba,
wyphywajq z zieleni,

skokiem dobywajq sie z tafli

jeziora.*®

Dominanta obrazu poetyckiego staje si¢ swoista hybrydyczno$¢, zardwno jezeli
chodzi o cechy przedstawionych istot, jak i zywioly wyznaczajace obszar krajobrazu.
Niejednorodno$¢ przenika wszystkie poziomy wykreowanej przez Ludmite Marjanska
wizji. Element powietrza zyskuja byty zwiazane z ziemia, jak i podmorskie potwory.
W mieszaninie pierwiastkow nie zabrakto rowniez ognia.

Przewaza jednak zywiol wody, jako 6w stan posredni migdzy zywiotami
eterycznymi takimi, jak powietrze i ogien, a statym elementem, ktorym jest ziemia'?,
Sfer¢ akwatyczna akcentuje takze przywotanie w liryku miejsc jej panowania, zatem
tafli jeziora czy owianego legenda morza Sargassowego. Nawet akt wylaniania si¢ ze
sfery zieleni zyskuje ceche ptynnosci, tym samym podporzadkowujac si¢ regutom
oddziatywania wodnego pierwiastka, uosabiajacego ponadto kreacyjna sil¢ i poprzez
owa cechg tak idealnie odzwierciedlajacego jako$¢ tworzywa budujacego marzenie
senne. Jednocze$nie utozsamianego z materig pierwotna, poczatkiem przyrody, jako ze
wszystko co zywe zyje wilgocia'?.

Zatem wyeksponowanie owego zywiotu to zwrot w strong idei catosci, petni.
Przedstawienia siggajacego w swej istocie do aktu kontaminacji wszystkich sfer,
stanowiacego dziedzing atropos.

Swiat bowiem wyznaczony poprzez pryzmat hybrydycznosci to egzystencja
naznaczona brakiem spojnos$ci. Przywotane w wierszu mityczne potwory przypominaja,
iz dawne cywilizacje postugiwaly si¢ wizerunkiem swoistej hybrydycznej bestii w celu
przekazania pewnej intuicji dotyczacej jednos$ci, obrazowanej jako taczenie cech. Mimo
1z owe niejednorodne twory mogty budzi¢ Igk, wiedziano jednak, ze stanowia integralna

cze$¢ swiata. Wyraz przeciwienstwa, ktdérego nie mozna usunaé z rzeczywistosci.

120 .

Tamze.
121 70b., W. Kopalinski, Woda, w: tegoz, Stownik symboli, Warszawa 2001, s. 483.
122 70b., tamze, s. 480-481.
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Zaréwno tej zewnetrznej, jak i tej stanowiacej ludzkie wnetrze'?®. Jednak by moc
dostrzec owe niespdjne cechy bytu, sktadajace si¢ na wizerunek jego petni, nalezy
Wyj$¢ poza obszar oddzialywania jawy, ktorego aktywno$¢ odwraca wzrok od
glebszych poktadow ludzkiej jazni. Przekaz sfery dnia nie szuka refleksji. W lapidarne;j
tresci podsumowuje codziennos¢é. Tak jak w finalnej czesci liryku poswigconego zyciu.
Pisarka bogactwo owego zycia prezentuje dopiero dzigki stowom wlasciwym $nieniu.
To one stanowia przewazajaca czes¢ utworu. Jednak spogladajac na ludzki byt o tym,

co uchwytne i dostrzegalne, méwi przekaz jawy. Prosty i konkretny.

Zyje nie znajqc dnia, ani godziny,

Sentymentalna, spokojna, bez winy'**

Dopiero umyst egzystujacy w odmiennym stanie $§wiadomos$ci, mianowicie
pograzony we $nie, ujawnia wigcej. Odsuwa istnienie jedynie prostolinijnego dziatania
codziennosci. Obrazuje petnie ludzkiej egzystencji, w ktorej przywraca to, co wyparte.
To, o czym Monika Bakke pisze, iz moze powraca¢ ze wzmozong sita. Dawna sztuka,
jak 1 wspodlczesna kultura wizualna oferuja wiele wizerunkéw istot wyobrazonych
manifestujacych sig cielesnie w formie hybrydy'%.

Jezyk snu to zatem, w ksztalcie poetyckim nadanym mu przez autorke
Przeswitu, jezyk obrazu majacy swe zrodlo w tradycji kulturowej. Jgzyk odstaniajacy
glebsze poklady ludzkiego bytu. Poczucie wewngtrznych rozterek, lgkéw 1 pragnien
objawia si¢ wowczas, gdy nie zaghlusza go przestrzen jawy. Sen w tworczosci Ludmity
Marjanskiej odkrywa wnetrze istoty ludzkiej, stajac si¢ jednym z narzedzi zglgbiania
natury czlowieka a zarazem, jak pisze Zenon Waldemar Dudek, sposobem opisu
rzeczywistosci'?®.  Sposobem  wyjatkowym, gdyz przemawiajacym  glosem
pochodzacym z najgtebszych poktadow tradycji kultury, dalekim od konkretnosci jawy,

wyrazajacej explicite tresci istnienia.

123 7ob., J. Zak-Bucholc, Starozytne hybrydy [online]. Racjonalista. Osrodek Racjonalistyczno-sceptyczny
im. De Voltaire’a, 25 lipca 2005 [dostgp: 2011-10-25]. Dostgpny w World Wide Web:
http://www.racjonalista.pl/kk.php/t,402.

1247, Marjanska, Zyje, w: tejze, Przeswit, Warszawa 1994, s. [33].

%570b., M. Bakke, Wyobrazone cialem si¢ staje. O hybrydach, monstrach i istotach postludzkich, W:
O wyobrazni, pod red. R. Liberkowskiego, W. Wilowskiego, Poznan 2003, s. 24.

126 70b., Z.W. Dudek, Przedmowa do wydania polskiego, w: O. Vedfelt, Wymiary snéw..., s.14.
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Rozdzial IV: Mlodopolski pejzaz poetycki

Przedstawienie blasku, ktorego zrodiem jest stonice, nat¢zenie owego blasku,
kolor rozproszony w réznorodno$ci odcieni i péttondow, kompozycja przestrzeni, nastroj
oraz czas odzwierciedlony w materialnej formie. Jednym stowem barwno-$wietlna
zmienno$¢ wrazen ujeta w pejzaz’> .

Pejzaz wyjatkowy, gdyz realizujacy senne spojrzenie, a zarazem wyznaczajacy
charakterystyczny rys twoérczosci Ludmity Marjanskiej, poetki ktéra w sposdb
plastyczny buduje wizje $wiata w oparciu o pierwiastek zmienno$ci, swoiste]
nietrwalo$ci, tym samym sugerujac zrodto inspiracji dla kreowanej w tomach Zmrozone
swiatlo 1 Przeswit przestrzeni. Estetyczna kontemplacja $wiata ogniskujaca si¢
W wyraznym nastawieniu na przezywanie a zarazem utrwalanie chwilowych obrazow
natury™, przywodzi na mys$l mlodopolska konstrukcje literackiego krajobrazu.
Konstrukcj¢ oparta migdzy innymi na tradycji impresjonistycznej.

Jakimi zatem, zaczerpnigtymi z mitodopolskiej tradycji, narzgdziami kreacji
postuguje si¢ poetka, by sen uczyni¢ atrybutem krajobrazu? Jaki charakter zdradza
wizja owych sennych krajobrazéw powotana do istnienia owa inspiracja? Joanna Zdun
okresla w swym artykule Ludmit¢ Marjanska mianem pisarki niezwykle wyczulonej na
swiat, ktora swa tworcza wrazliwos¢ ujawnia w sposob szczegdlnie pigkny, zwlaszcza
gdy podejmuje rolg obserwatora przyrody. Skupiajac wzrok na nieustannej zmiennosci
wpisanej w rytm trwania natury jednoczes$nie probuje utrwali¢ jej obraz'?°. Sprébujmy
zatem okresli¢c 6w akt uchwycenia onirycznego wizerunku natury w oparciu o probe
zastosowanych przez poetke mtodopolskich technik literackiej kreacji. W sposob nader
sugestywny autorka Prze§witu prezentuje wieczorny krajobraz w utworze Wieczor

pazdziernikowy:

Juz schodzi mgla.
W zamszowej rekawiczce
unosi rozzarzony dysk,

zeby go cisnq¢ w ciemnosé.

127 70b., Krajobraz, w: Stownik terminologiczny sztuk pieknych, pod red. S. Kozakiewicza, Warszawa
1969, s. 194.

128 7ob., A. Hauser, Naturalizm i impresjonizm, w: tegoz, Spoleczna historia sztuki i literatury, przet.
J. Ruszczycowna, Warszawa 1974, s. 317-318.

129 70b., J. Zdun, Pomiedzy. , Literatura” 1996, nr 5, s. 58.
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Sekunde trwa wahanie.
Zarem spalony zamsz
opada na gatezie

zmartwiatych drzew.**

W powyzszym pejzazu gtowny temat przedstawienia stanowi niebo. Kreacja
owego widoku dokonuje si¢ poprzez zastosowanie techniki impresjonistycznej. Niebo
bowiem w takim ujgciu pelni funkcjg sceny, na ktérej najwazniejszym bohaterem jest
stonce. Znamiennym motywem jest tu pora dnia, ktéra ma za zadanie najpetniej
wytoni¢ kolorystyke a takze nastrdj krajobrazu, majacy swe zrodto w Swietlistej
tarczy™®!. W impresjonistycznych dzietach to wschody 1 zachody slonca byly
przedmiotem niezliczonych opracowan malarsko-lirycznych. W tworczosci Ludmity
Marjanskiej natomiast spotka¢ mozna przede wszystkim druga ze wspomnianych por
dnia, zatem moment przejscia stonca pod lini¢ horyzontu. Moment odznaczajacy si¢

charakterystyczna kolorystyka.

Dysk spada za horyzont,
stygnie
i wschodzi na widnokrqg

przetopiony w srebro ksiezyca. 132

W przeciwienstwie do pejzazy porannych, wieczorne promienie przesycaja
obraz barwa o duzej intensywnoéci133. Zar, wypehniajacy tre$¢ dwoch pierwszych strof
utworu, jednocze$nie wyznacza uktad catosci malarskiego przedstawienia, gdyz
uchwycona okiem poety chwila wieczornej gry S$wiatla nie nosi na sobie cech
statycznego ujgcia. To proces, w ktorym rozpalony do czerwonosci wizerunek stofica,
kierunkiem ruchu wertykalnie organizuje przestrzen.

Wyobrazenie zmierzchu, zatem kresu dnia uciele$nionego w rozproszonym

w atmosferze blasku, nie zostalo skreslone za pomoca przymiotnikow. Poetka nie

807, Marjanska, Wieczor pazdziernikowy, w: tejze, Przeswit, Warszawa 1994, s. [12].

131 Zob., A. Rossa, Ziemia i niebo, czyli impresjonistyczna kategoria przestrzeni, w: tejze,
Impresjonistyczny swiat wyobrazni, Krakow 2003, s. 272-273.

1327, Marjanska, Wieczor pazdziernikowy, w: tejze, Przeswit, Warszawa 1994, s. [12].

133 7ob., A. Rossa, Ziemia i niebo, czyli impresjonistyczna kategoria przestrzeni, w: tejze, dz. cyt.,
Krakow 2003, s. 273.
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zastosowata tu ich niecodziennych potaczen w celu wydobycia najsubtelniejszych
odcieni kolorystycznych. Zmienno$¢ barw wyrazona zostala dzigki czasownikom, ktore
jednoczesnie w wizji zachodu wyeksponowaty aspekt przemijalnoéci134. Jak pisat
Charles Bally, impresjonista majac alternatywe uzycia przymiotnika badz czasownika,
zawsze wybierze druga z wymienionych czgsci mowy. Czasownik bowiem zawsze jest
bardziej ekspresywny, w momencie gdy cechy danej kreacji odbierane sa jako
zdarzenia. Ponadto czasownik mowiacy o czynnosci jest bardziej ekspresywny niz ten
wskazujacy na stan™*®.

Stad tez w utworze tak sugestywna wizja zaru wyrazajacego purpur¢ nieba,
opadajacego na galgzie drzew, ktére zarazem spetniaja jedynie funkcje wyznaczenia
linii horyzontu. Kolorystyka nieba catkowicie pochtania ich obraz, tym samym czyniac
je zaledwie odbiciem barwnej tonacji niebosklonu. Zapadanie zmroku rysuje sig
w sposob niemal namacalny juz od pierwszych wersow liryku. Dzieje si¢ tak, gdyz sam
akt chylenia si¢ stonca w stron¢ widnokregu zamknigty zostat w gescie dtoni obleczonej
W zamsz, materi¢ pozbawiona pierwiastka ulotnosci, lecz jednocze$nie wprowadzajaca
migkko$¢ w zobrazowana rzeczywisto$¢. Tak zasygnalizowany rys aksamitno$ci
w poetyckim przedstawieniu wskazuje jednoczesnie na ptynno$¢ ruchu wypehiajacego
wieczorny pejzaz.

Pejzaz, ktorego kompozycje inicjuje zjawisko mgty, bowiem to wilasnie jemu
przypisana zostala uchwytna poprzez zmysty posta¢ dloni spowitej w zamszowa
materig. W impresjonistycznych przedstawieniach mgta niejednokrotnie przybierata
posta¢ lekkiego obloku wywotujacego wrazenie zwiewnosci. W swym wierszu jednak
Ludmita Marjanska odwrécita wiasno$¢ owej substancji, podkreslajac w ten sposob
inny z zespolonych z nia miodopolskich aspektow krajobrazowych. Mgla to takze
plastyczny ekwiwalent przemiany dnia w noc, jak podkresla w swej ksiazce Anna
Rossa. Za jej zastona zawsze skrywa si¢ pierwiastek tajemnicy'*®. Tajemnicy, ktora
niesie zapadajacy mrok. Zatem juz nie ulotno$¢, a wrazenie swoistego przytloczenia
emanuje o zmierzchu z materii mgty.

Ow poetycki wizerunek skojarzony w utworze z ruchem skierowanym w dot

wprowadza oniryczng aurg. Jest niczym pierwsza faza snu. Nasuwajaca si¢ analogia

134 Zob., A. Rossa, Pejzaz literacki, poszukiwanie Zrédel definicji, w: tejze, dz. cyt, Krakow 2003, s. 103.
135 7ob., Ch. Bally, Impresjonizm a gramatyka, w: Stylistyka Bally’ego. Wybor tekstow, pod red. M. R.
Mayenowej, przet. U. Dabska-Prokop, Warszawa 1966, s. 196.

136 7ob., A. Rossa, Pejzaze akwatyczne, czyli impresjonistyczna gra $wiatla, barwy i odbicia, w: tejze, dz.
cyt., Krakow 2003, s. 143.
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pomigdzy uczuciem cigzkosci powiek a uczuciem cigzko$ci wpisanej w opadanie
dogasajacego blasku na gatezie drzew, wprowadza pejzaz w senny nastroj.

Intensywna barwa promieni ostatecznie znika, by jej miejsce moglo zajaé
swiatto ksigezyca. Pejzaz zatem skomponowany zostat w dwoch tonacjach. Jednej
przynaleznej stoncu i zamknigtej w semantyce stowa ,,zar” oraz drugiej skojarzonej ze
srebrem nocnego nieba. Natomiast na akt kolorystycznego przejscia pomigdzy nimi
naktada si¢ przejscie czasowe. Jednak nie tylko owa barwna przemiana sygnalizuje
w liryku obecnos$¢ dostrzegalnej za pomoca zmystow zmiennosci czasowej. Czas
bowiem, jak wspomina Anna Rossa, w sposéb naturalny taczy si¢ z symbolika drzew®’.
Taka sytuacja ma rowniez miejsce w utworze autorki Zmrozonego swiatta, w ktorym
zaledwie chwilowe zasygnalizowanie ich obecnos$ci, wprowadza melancholijng aurg
pazdziernika. Wizja zmartwiatej przyrody to wyraz przemijalno$ci naznaczonej
smutkiem i tesknota, towarzyszacym jesiennej porze roku. Porze roku, ktéra jak
podkresla Kazimierz Wyka, najlepiej zgadzata si¢ z uczuciami modernistycznych
poetow, stad tez to wlasnie jej poswiecili tak wiele lirycznych wyobrazen™®. Podobnie
Ludmita Marjanska niejednokrotnie wilasnie 6w okres czyni tematem poetyckiej

wypowiedzi.

Nie zgrabiaj tych opadtych lisci
rozsypanych jak blaszki bransolet.
Niech swiecq jeszcze, odbijajq
gasnqcy blask.

Ich szelest jest szeptem strumieni,
sykiem odlatujqcych gesi,
brzeczeniem ula.

Niech sniedziejqca Sciotka otula
biednq nagos¢

staruszki ziemi.'*

Kolejne obrazy prezentowane w utworze sktadaja si¢ na spojna perspektywe

poetyckiego spojrzenia. Tym, co decyduje o harmonijnym potaczeniu odleglych

37 Zob., A. Rossa, Ziemia i niebo, czyli impresjonistyczna kategoria przestrzeni, w: tejze, dz. cyt.,
Krakow 2003, s. 2609.

138 7ob., K. Wyka, Znaczenie modernizmu, w: tegoz, Modernizm polski, Krakow 1968, s. 229.

1897, Marjanska, Pazdziernik, w: tejze, Zmrozone swiatlo, Warszawa 1992, s. 48.
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skojarzen, jest emanujacy z nich nastr6j. Nasycenie obrazu tre$cig uczuciowa, zatem
poddanie go procesowi tak zwanej psychizacji'®®, sprawia iz owa melancholijng
atmosfer¢ inicjuja same, nastgpujace po sobie, krajobrazowe wariacje na temat
jesiennego pejzazu. Natomiast wpisane w nie swoiste operowanie barwa i1 blaskiem
jedynie uwydatnia pazdziernikowa aurg, tym samym podkreslajac jedno$¢ lirycznej
wizji.

Wizji, ktéra skonstruowana zostala na fundamencie dwoch aktow wzrokowych.
Jej pierwsza cze$¢ buduje odbicie §wiatla. Prezentacja blasku nieujeta w barwne ramy,
lecz poddana czynno$ci dogasania. Druga natomiast poprzez wspomnienie $niedzi,
wpisana juz w kolorystyczne ujgcie, takze zdradza procesualny charakter. Owo
wizualne dzialanie komponuje szczeg6lny uklad z brzmieniowa kreacja obrazu.
Wrazenie dzwigku utkane zostato z tonow sttumionych, cichych a zarazem nietrwatych.
Jego specyficzng warto$¢ uwydatnia takze bliskie sasiedztwo powtarzajacych si¢ gtosek
,SZ”, ,,8” oraz ,,§”. W ten sposob rodzi si¢ wyjatkowy uktad semantyczny, w ktorym
delikatne odgtosy towarzyszace powolnemu ubywaniu $wiatta symuluja doznanie
usypiania. Dzwigk milknie odzwierciedlajac stan natury zapadajacej w sen. Poetka
preferuje wrazenia shuchowe oscylujace gdzie$§ na granicy ciszy i subtelnych tonow.
Niejednokrotnie tez buduje wizje, w ktorych owa cisza przyjmuje miano konstruktu

. Lo141
catego pejzazu .

Na przemian popielate, pertowe, przejrzyste
przesuwa sie nad nami powietrze obtokow

i skrapla w cisze.

Laki milknq pod kosq i kladq sie trawy

na spoczynek w ostatnim, pachnqcym oddechu.
Miod koniczyny skapuje na jezyk.

Rumianek Zoltte oczko kryje w biatych rzesach.
Modrzewiq sie zielone i roZowe szyszki

wsrod pajeczyn igiel. 142

140 Zob., A. Rossa, Pejzaze akwatyczne, czyli impresjonistyczna gra swiatla, barwy i odbicia, w: tejze, dz.
cyt., Krakow 2003, s. 136.

14 Zob., tamze, s. 138.

12 1. Marjanska, Czerwiec, w: tejze, Zmrozone swiatlo, Warszawa 1992, s. 29.
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Struktura utworu rozlozona zostata na osi wertykalnej. Wzrok przesuwa si¢ od
obrazu nieba w kierunku tak. Ruchowi w do6t towarzyszy zmiana percepcji. Wzrasta jej
precyzja. Zblizenie ku materii roslinnej pozwala na wydobycie szczegdtu. Pojecie ciszy
jest tym, co spaja goérna i dolna plaszczyzne krajobrazu. Poczatkowo owa cisza
materializuje si¢ z substancji powietrza. Ostatecznie jednak wyrazona zostaje jako
dzialanie przypisane upersonifikowanym trawom. Ponadto proces ten obejmuje
kojarzenie doznan zmystowych ze sfery dotyku oraz stuchu. Abstrakcyjne pojecie
uzewngetrzniajace brak dzwigku urzeczywistnia sie¢ w formie ptynnej. Wykorzystany
zostal tu zabieg literacki, ktorym ze szczegdélnym upodobaniem postugiwal sig
miodopolski symbolizm**, mianowicie polaczenie synestezyjne. Maria Podraza-
Kwiatkowska pisze, iz wlasnie ono najpetniej realizuje syntezg obrazoéw dokonujaca si¢
w jednym, momentalnym widzeniu'*. Zatem wspomniana zmiana perspektywy
spojrzenia nie przydaje pierwiastka fragmentaryczno$ci wykreowanemu pejzazowi.
Spojnos¢ przestrzeni zachowana zostaje migdzy innymi dzigki wszechstronnosci
percepcji. Wszechstronnosci spetnionej w wizji taczacej w jednos¢ wrazenia dotykowo-
stuchowe, ale 1 tej doprecyzowujacej przedstawienie poetyckie poprzez
zasygnalizowanie zmystéw wzroku, wechu oraz smaku™®.

Zmyst wzroku podobnie jak zmyst stuchu peini rol¢ dominujaca. Barwy
podkreslaja poszczegdlne czgsci, ukazanej na sposob malarski, kompozycji.
W przeciwienstwie do wspomnianych juz utworéw przekazane zostaty w formie
przymiotnikowej, podkreslajac tym samym subtelnos¢ kolorystyczng a zarazem swoista
probe zatrzymania pochwyconego na moment krajobrazu. Moment, ktorego kruchosé¢
1 chwilowo$¢ manifestuja zwlaszcza ostatnie wersy pierwszej strofy. Metaforyczna
konstrukcja pajgczyny igiel nie tylko nadaje lekkosci, ale i buduje okreslona strukture
odzwierciedlenia natury, mianowicie impresyjnie dematerializuje obraz'*®. Stad
wykreowane w wierszu ,barwne szyszki” wprowadzaja iluzj¢ malowidla
ksztattowanego oddzielnymi dotknigciami pedzla. Dariusz Pestka podkresla, iz
impresjonisci, aby uchwyci¢ ulotny moment natury, przyswoili sobie charakterystyczny

styl szybkich, urywanych pociagni¢¢ pedzla. Stosowali zarazem malowanie polegajace

13 Zob., A. Okopien-Stawinska, Synestezja, w: Stownik terminéw literackich, pod red., 1. Stawinskiego,
Wroctaw 2008, s. 551.

144 Zob., M. Podraza-Kwiatkowska, Polqczenia synestezyjne, w: tejze, Symbolizm i symbolika w poezji
Miodej Polski, Krakow 1994, s. 218.

145 Zob., A. Rossa, Ziemia i niebo, czyli impresjonistyczna kategoria przestrzeni, w: tejze, dz. cyt.,
Krakéw 2003, s. 301.

148 7ob., tamze, s. 301.
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na nakladaniu farby tak ggsto, by powstawala w ten sposob wypukta faktura na ptotnie.
Mieszanie kolorow wzmacniato fragmentaryczna technike sugerujaca ruch poprzez

istote uchwyconego, btyszczacego efektu s’wietlnegol47.

W utworze autorki Przeswitu
ten wrgez dywizjonistyczny odbior krajobrazu podkresla zastosowanie neologizmu
,modrzewi¢ sig¢” nasycajacego uzyte kolory zludzeniem swoistej wibracji
i $wietlistosci'®.

Wykorzystanie przez poctke owego zabiegu lingwistycznego w $wietle przyjetej
przez nia impresjonistycznej stylistyki przywodzi na mys$l mlodopolskie proby
przetamania konwencji jezykowej. Kreowanie innych niz, na co dzien uzywane, stow
pomagato woéwczas migdzy innymi stworzy¢ okreslona aurg¢ przedstawianego
fragmentu rzeczywistoéci149. Zwazajac na poetyckie czynniki nastrojotworcze, nie jest

to jedyny element konstrukcji pejzazu oparty na modernistycznych zalozeniach.

Nalezatoby zatem skierowa¢ wzrok ku drugiej strofie omawianego utworu.

Czerwiec placze nocami skryty i nieufny,

w dzien udaje wesotka, przeblyskiem usmiechu
ogrzewa, rzuca ptoche obietnice,

wycofuje sie szybko, kiedy blyskawice
rozrywajq granatem horyzont i lecq

z niebieskiej trampoliny az na dno jeziora,

. .. 1
nie zostawiajqc skazy na sttuczonym lustrze. >0

O ile pierwsza czgs¢ wiersza sprawiata wrazenie malarskiej iluzji krajobrazu,
o tyle w drugiej krajobraz 6w wylania z siebie swoista emanacj¢ nastroju. Jest nig
upersonifikowana posta¢ miesiaca, tytutowego czerwca. Wizja przyrody ukazana jest
poprzez pryzmat doznan wysuwajacej si¢ na plan pierwszy kreacji. Kreacji bgdacej
pierwiastkiem wspottworzacym obraz natury. Senna aura ze strofy poczatkowej teraz
uzupeliona zostaje o plochos¢, ktéra przejawia uosobienie miesiagca. W ten sposob

spelnione zostaje istotne zatozenie budowy mtodopolskiego pejzazu. Modernistycznym

147 Zob., D. Pestka, Symbolism and (vs.) Impressionism: Literature, Music and the Arts, w: tegoz, The
ultimate Expressiveness in Literature and Other Arts: From the Post-Romantic to the Postmodernist,
Bydgoszcz 2008, s. 112.

18 Zob., K. Zwolifska, Z. Malicki, Dywizjonizm, w: tychze, Maly stownik terminéw plastycznych,
Warszawa 1974, s. 89-90.

149 7ob., M. Podraza-Kwiatkowska, Préby przelamania konwencji jezykowej, w: tejze, Symbolizm
i symbolika ..., s. 227-228.

130 Marjanska, Czerwiec, w: tejze, Zmrozone swiatlo, Warszawa 1992, s. 29.
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artystom nie chodzito bowiem o stworzenie precyzyjnego opisu jego poszczego6lnych
fragmentow. Wazne bylo emocjonalne nacechowanie. Wprowadzenie takiej
konstrukcji, ktora najpetniej wyeksponowataby walor nastrojowy151. Poczatkowe senne
przedstawienie natury wpisane w na poty basniowe, na poly malarskie ramy akcentuje
wlasnie owa druga cze$¢ wiersza, gdyz nierealno$¢ pejzazu zostaje uwydatniona
poprzez sposob charakterystyki wprowadzonej personifikacji. Nieufno$¢, lekliwosé to
cechy podkreslajace niestato$¢ oraz krucho$¢ kreacji pejzazowej w zwiazku z jej
sielankowa wrecz idealizacja. Symboliczna emanacja nastroju speinia si¢ przede
wszystkim w szczegdlnym zachowaniu postaci. Postaci, ktéra wprowadzona w drugiej
strofie utworu, jednoczes$nie odgrywa w niej role dominujaca wobec przedstawienia
pejzazowego, przyjmujacego wowczas funkcje tta. Jednak Ludmile Marjanskiej nie
obcy jest 1 taki akt tworczy, w ktérym uosobiony nastrdj peini znaczenie zaledwie

elementu obrazu poetyckiego™?.

Biekit, gdy w srebro wplywa przed zachodem
i kwitnqce jabtonki niby panny miode
zarozowione wstydem, otula welonem
wieczornej ciszy -

biekit, co za chwile

zszarzeje, zblaknie i sploszy motyle

swq surowosciq,

Jjak mtode mniszki widok przeoryszy —
blekit jest tylko zgeszczonym powietrzem
brakiem barwy, ztudzeniem —

ktore zachod zetrze

jak slad szminki na wargach,

ktore jeszcze plong,

gdy mloda mniszka wraca do zakonu.™®

Tym razem w prezentowanym liryku emocjonalne oddziatywanie krajobrazu

poetka wyrazita dzieki wprowadzeniu pierwiastka kobiecego. Barwa drzew wyrazona

151 Zob., M. Podraza-Kwiatkowska, Od alegorii do symbolu, w: tejze, Symbolizm i symbolika ..., s. 107.
152 Zob., tamze, s. 113.
18 1. Marjanska, Blekit, w: tejze, Przeswit, Warszawa 1994, s. [11].
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zostala poprzez skojarzenie z obrazem panny mtode;j. Personifikacja uwydatnia czysto$¢
bieli oraz subtelno$¢ przeplatajacego ja odcienia rézu. Wyobrazenie kolorystyczne
uzupelnione zostaje walorami stuchowymi. Wieczorna cisza nasyca przestrzen natury.
Zatem element wizualno-eufoniczny wprowadzony na samym poczatku wiersza okres$la
sytuacj¢ liryczna, poetyckie przedstawienie sadu w porze wieczoru. Jednak nie ono
odgrywa rol¢ nadrzedna, na co wskazuje juz sam tytul, mianowicie Bfekit. To gra
kolorow roztaczajaca si¢ na niebie pod koniec dnia stanowi tu pierwiastek
najwazniejszy, bowiem bitekit ulega kolejnym przemianom, roztaczajac palete odcieni
od szaro$ci az po srebro. Zmienno$¢ odzwierciedla impresjonistyczne obrazowanie,
w ktorym, jak pisze Arnold Hauser kazde, zjawisko jest przemijajaca fala rzeki. Nie
istnienie a stawanie sie wyznacza formule owej sztuki'™.

Ponadto Ludmita Marjanska nadaje swojej wizji rys niematerialnosci,
przezroczystosci. Wskazuje na to wprowadzenie elementow lekkich, zwiewnych takich
jak welon, ale 1 zasygnalizowanie sposobu istnienia barwy jedynie pod postacia
powietrza. Cato$¢ natomiast zloZzona zostaje w formie ulotno$ci, na co wskazuje uzycie
stowa ,,ztudzenie”. Modernisci czgsto podkreslali poczucie niepewnosci S$wiata.
Zaznaczali to wowczas za pomoca zwrotu ,,zda si¢”. Poetka wpisuje si¢ w 6w nurt,
niepewnos$¢ czyniac konstruktem catego utworu™>. Kruchos¢ przedstawienia uwydatnia
gest $cierania $ladu szminki. Gest, ktory zarazem wymazuje powotany w akcie
poetyckim pejzaz.

Czynnikiem sprawczym owego ruchu jest pora dnia, mianowicie zmierzch.
Totez mozna wysnu¢ bezposredni wniosek, iz nast¢pujace po sobie odcienie bigkitu
uwarunkowane sa przemianami $wiatta. Mimo Zze w utworze nie sposob doszukac si¢
bezposredniej obecnosci stonca, to jego dogasajace promienie decyduja o kompozycji
calego przedstawienia156. Jest to sygnalizowana juz podstawowa zasada
impresjonistycznego widzenia $wiata, opierajaca si¢ na przekonaniu, iz $wiatto generuje
ksztalty i barwy, a zarazem obdarza przedmioty zyciem, materializujac $wiat 1 nadajac

mu forme™’. Jego zyciodajna warto$¢ w sposob wrecz oczywisty realizuje liryk Obok

14 Zob., A. Hauser, Impresjonizm, w: tegoz, Spoleczna historia sztuki i literatury, przet.
J. Ruszczycdwna, Warszawa 1974, t. 2, s. 316.

155 Zob., M. Podraza-Kwiatkowska, Ekwiwalentyzacja symboliczna, w: tejze, Symbolizm i symbolika ...,
s. 212.

1% Zob., A. Rossa, Ziemia i niebo, czyli impresjonistyczna kategoria przestrzeni, w: tejze, dz. cyt.,
Krakow 2003, s. 273.

137 7ob., D. Knysz-Tomaszewska, Krajobrazy impresjonistyczne w wybranych nowelach Reymonta, w:
W kregu Mtodej Polski. Studia i szkice, pod red. J. Sztachelskiej, Biatystok 1998, s. 56.
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siebie. Tu zaledwie refleks §wiatla obdarzony zostaje forma mocy sprawczej, budujac

wizualizacjg ptynacego liscia grazeli.

Stoneczna smuga bedzie niosta
zerwany lis¢ grqzeli,

poki nie sptynie swiat spod powiek

w kipiqcy pobrzek skrzydet pszczelich,
w samotnos¢ zielonego dna,

. (i . 5.158
w ciemnos¢ topieli.

Analizujac wystgpujace w tworczosci Ludmity Marjanskiej pejzaze uwage
zwraca przede wszystkim czas ich poetyckiej realizacji. Pisarka preferuje szczegolnie
obrazy rozgrywajace si¢ o zmierzchu, czgsto poddajac je probie odzwierciedlenia
subtelnego przejscia zmroku w noc, co stanowi zarazem wyraz poetyckiego
swiatopogladu nieublaganie zmierzajacego w strong sennej rzeczywistosci. Zachodzace
stofice inicjuje atmosfer¢ spokoju, co jednocze$nie zostaje podkreslone warstwa
brzmieniowa akcentujaca jedynie tony przyttumione lub ich zupelny brak. Ponadto
niejednokrotnie wprowadza materi¢ charakteryzujaca si¢ lekkoscia, zwiewnosScia.
W konsekwencji prowadzi to do rozmycia wizji kreowanych krajobrazéw, tym samym
naznaczajac je rysem onirycznego spojrzenia. By odzwierciedli¢ naturg uwiklana w sen,
poetka sigga po mtodopolskie wzorce kreacji pejzazu. W ten sposob oniryczne
postrzeganie przyrody, wsparte na fundamentach modernizmu, odrealnia jej forme,
budujac malarskie ujgcia. Podnosi ja tym samym do roli arcydzieta, o ktorym Rob Dunn
mowi, 1z czasem mozna je spotka¢ w muzeum, innym razem natomiast kolysze si¢ na
gateziach drzew lub zaokragla w postaci smuktej 10dygi159.

Mtodopolska tradycja zatem staje sig istotna inspiracja tworcza pozwalajaca na
wyjatkowe nacechowanie pejzazu walorem senno$ci. U Ludmily Marjanskiej realizuje
ja przede wszystkim gra barw obleczona w impresjonistyczng formg. Malarsko$¢ ujgcia
nie zatrzymuje si¢ na pozbawionym glgbszych funkcji uchwyceniu przelotnych odcieni.
Proby odzwierciedlenia momentalnej kolorystyki maja na celu sprowadzi¢ ja do roli

ekwiwalentu nastroju, duchowego stanu. Modernistyczne zabiegi literackie stuza wigc

158 1. Marjanska, Obok siebie, w: tejze, Zmrozone swiatlo, Warszawa1992, s. 12.
19 Zob., R. Dunn, Glory of leaves [online]. National Geographic, pazdziernik 2012 [dostep: 2012- 11-
12]. Dostepny w World Wide Web: http://ngm.nationalgeographic.com/2012/10/leaves/dunn-text.
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pisarce spojeniu w jedna konstrukcje pejzazowa dwoch elementéw, zmystowego oraz

uczuciowego, by tym samym w pelni zilustrowa¢ stowem $wiat snu.
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Rozdzial V: Oniryczny Swiatopoglad

Swoisty akt wyciszenia, pewne odczucie spokoju w sposéb szczegdlny emanuje
z poznych wierszy Ludmity Marjanskiej ztozonych w tomach ZmrozZone swiatlo oraz
Przeswit. Owa atmosfer¢ ewokuje ponadto niecodzienna gra $wiattem przywotujaca
wyobrazenia okreslonych momentéw, mianowicie zachodu stonca oraz nocy. Wszystko
to w ramach poetyckiej wizji intuicyjnie przywotuje senny nastrdj, rodzac jednoczesnie
pytanie o istnienie onirycznego spojrzenia w lirykach pisarki.

W jakiej mierze prezentowany §wiatopoglad poetycki podlega ukazaniu zjawisk
poprzez pryzmat snu? Czy 6w sen realizuje si¢ jako zasada konstrukcji wypowiedzi, czy
wrecz przeciwnie, nie wykracza poza granice jezykowej ptaszczyzny utworow?

Nalezatoby zwr6ci¢ uwage na egzystencj¢ samego stowa ,.sen” w materiale
poetyckim wspomnianych tomikéw. Jego leksykalna obecno$¢ bowiem stanowi¢ moze
miarg istotno$ci onirycznego aspektu w rekonstrukcji $wiatopogladu tworczego pisarki.
Zatem wazkie tresci dla dalszych rozwazan przynie$¢ moze proba odczytania zbiorow
lirykow z lat 1992 oraz 1994 pod katem analizy statystycznej. Okazuje sig, 1z obecnos¢
rozpatrywanego wyrazu a takze jego okre$lonych wariantdéw gramatycznych i form
pokrewnych, ujawnia si¢ zaledwie w 4 utworach na 50 zlozonych w tomie Zmrozone
swiatto. Natomiast w zbiorze Przeswit sytuacja ta ulega pewnej zmianie, gdyz liczba
utworow, w ktorych wystepuje sen obejmuje juz 9 lirykow na 44 wiersze. Ponadto
wérod tak wielu nie mozna odnalezé ani jednego posiadajacego w swym tytule
powyzszego slowa. Znamienny jest takze fakt, iz zaglebiajac si¢ w tresci,
wyszczegolnionych w toku analizy lirykow, zaledwie 8 razy stwierdzi¢ mozna obecnos¢
badanego leksemu w tomiku z roku 1992. Warto$¢ ta wzrasta dwukrotnie w wydanym
dwa lata pdzniej Przeswicie, obejmujac szesnastokrotne uzycie bezposrednie wyrazu
,»sen”, lub jego okreslonych wariantow gramatycznych i form pokrewnych.

Istotny jest takze sposob prezentacji rozpatrywanych tresci w owej warstwie
gramatycznej. Zatem inne aspekty bedzie realizowala rzeczownikowa postaé, czyli
przywotany wyzej sen, a inne zastosowanie form czasownikowych badz
przymiotnikowych. W kazdym bowiem wariancie transponowania owego zjawiska na
podtoze literackie bedzie realizowany inny, przynalezny mu aspekt. Zatem

aktualizowane moga by¢ wartosci o ukierunkowaniu temporalnym badz
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ontologicznym*®. Lektura materialu poetyckiego lirykow Ludmily Marjanskie;
pokazuje, iz w przewazajacej mierze wystepuje tu rzeczownikowa forma wyrazania
onirycznych senséw. Jednak sktonno$¢ ku stosowaniu owej formy nie neguje
wieloznacznos$ci 1 wielofunkcyjnosci, ktora moze pelni¢ wchodzac w roznorodne relacje
z wyrazami budujacymi kontekst okreslonych wypowiedzi poetyckich. Zatem nie
zapominajac o istocie badanego zjawiska, ktdra obrazuje swoista ulotno$¢ zagadnienia,
mozna podja¢ probe wyszczegdlnienia pewnych funkcji, jakie spetnia sen w ramach
tworczosci lat dziewig¢édziesiatych autorki Przeswitu.

Jego leksykalna obecno$¢ juz na poczatku wprowadza czynnik pewnej
niejednoznaczno$ci. Aleksandra Okopien-Stawinska podkresla, iz elementarna,
stownikowa dwuznaczno$¢ tego wyrazu wynika z sytuacji rGwnoprawnego odniesienia
do stanu spania oraz stanu $nienia, zatem S$wiadomosci wylaczonej a zarazem
$wiadomosci czuwajacej'®’.

Rozstrzygnigcie owej polisemicznosci znajduje rozwiazanie w akcie
interpretacyjnym kontekstu, w ktérym pojawia si¢ badane slowo. Podazajac tym
tropem, juz na wstgpiec dokona¢ mozna pewnej charakterystyki Semantycznej
wypowiedzi poetyckiej. Tym sposobem powoluje si¢ swoista typologie rozktadajaca
znaczenia w obrgbie dwoch przeciwstawnych biegundéw. Z jednej strony bowiem
wchodzi si¢ w obszar zjawiska somatycznego, interpretujac sen jako stan fizjologiczny
zapewniajacy organizmowi wypoczynek. Z drugiej natomiast wylaniaja si¢ tresci
psychiczne. Otwiera si¢ sfera zjawisk duchowych. W ten sposdb wyznaczy¢ mozna
zarys ram interpretacyjnych, ktore obejma zasad¢ funkcjonowania motywu snu.

Préba scharakteryzowania owego motywu pod katem wieloznacznosci ujgc
w poezji Ludmily Marjanskiej sklania ku dalszym systematyzacjom, zatem okresleniu
pewnych sugestywnych form uzycia ukazanych w obrgbie wyznaczonych kategorii.
Kategorii majacych na celu wprowadzenie pewnego podzialu, uwzgledniajacego jednak
niewymierny 1 eteryczny charakter badanych tresci. Totez zastosowany schemat
interpretacyjny nie moze do konca odda¢ bogactwa, jakim opalizuje tekst kreowany
przez zywiot oniryczny.

Poruszajac si¢ najpierw w obrgbie snu bgdacego wytworem procesu $nienia

dostrzec mozna kilka rol, ktore odgrywa. ROl otwierajacych okreslone obszary

160 Zob., K. Wadolny-Tatar, Metafora w sen uwiklana, w: tejze, Metaforyka oniryczna w liryce Mlodej
Polski, Krakow 2006, s. 161.
181 7ob., A. Okopie-Stawinska, Sny i poetyka. ,, Teksty” 1973, nr 2, s. 14-15.
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semantyczne, ale takze wskazujacych szczegolne miejsce, sytuujace sen posrod
komponentow wybranej wizji poetyckie;.

Pierwsza z owych rdl jest marzenie senne rozumiane jako konstytutywny
element podrézy w kraing wspomnien. Ta sfera zastosowan w kompozycji lirycznej

wykorzystuje przede wszystkim cechy materii, jaka jest pamigc.

Tyle snow, tyle stow, tyle cierpien.

1 to wszystko? Czy dopiero w podrozy
wraca tamten czerwiec, tamten sierpien,
czysta noc, cieply glos,

dotyk rqk? 162

Teoretycy pamieci czesto podkreslajq jej fragmentaryczny charakter™®, pisze
John Cambell, formutujac obraz struktury czasu w pamigci autobiograficznej,
odpowiadajacy zarazem wizji poetyckiej Ludmily Marjanskiej. Podkresla on, iz
wspomnienia sa przerywane, pelne luk. Pamig¢ bowiem jest pluralistyczna, wypetniona
wieloma watkami bedacymi w stanie rozproszenia, a jednak scalajacymi si¢
w jedno$é®®.

Owa sytuacjg¢ odtwarza cytowany fragment wiersza zatytutowanego Krqg. Sen
przyjmuje posta¢ jednego z wielu rownoprawnych komponentéw budujacych strukturg
wspomnienia. Rzeczownikowa forma, wprowadzona w ukladzie wyliczen, wchodzi
W Ow rozproszony stan watkéw pamiegci, budujacych catoksztatt obrazu poetyckiego.

Warto zauwazy¢, ze sen w opisanym ujgciu prezentowany jest na tle

rzeczywisto$ci dynamicznej. Konstrukcja §wiata przybiera posta¢ daleka od statycznego

ujecia, co szczegblnie ujawnia si¢ we fragmencie wiersza Waqwozy.

Juz milczenie tylko i sen,
plynnos¢ rzeczy, smak czarnej soli.
Wista, Loara, Ren

do tych samych niosq okolic.*®®

1621, Marjanska, Krqg, w: tejze, Przeswit, Warszawa 1994, s. [56].

1633, campbell, Struktura czasy w pamieci autobiograficznej, W: Pamie¢ w filozofii XX wieku, pod red.
Z. Rosinskiej, przet. J. Gornicka-Kalinowska, Warszawa 2006, s. 123.

164 Zob., tamze.

1851 Marjanska, Waqwozy, w: tejze, Zmrozone swiatlo, Warszawa 1992, s. 34.
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Zatem raz jeszcze objawia si¢ swoista kompozycja. Sen zndw staje sig
zjawiskiem paralelnym wobec kolejno wymienianych elementéw wizji poetyckiej. Sam
nie spelnia jednak roli aktywnej. Pozbawiony sily kreacyjnej biernie trwa
w enumeracyjnym szeregu komponentéw pamigci. Aspekt wspomnieniowy natomiast
wywoluje, zobrazowane w koncowej strofie, odczucie bolu. To wilasnie ono jest

czynnikiem sprawczym zaistnialego wyobrazenia lirycznego.

Wtedy przestrzen daleka i bliska,
ktorq kolec bolu odmrozilt,
stapia sie — i krwiq wytryska

Wielki Kanion w lessowym wawozie.r*®

Podsumowujac w powyzszym ujeciu sen jest zjawiskiem ogladanym z zewnatrz.
Oniryczna wizja uciele$nia si¢ zarazem w pierwiastku $wiata, w ktérym zaden
z elementéw jego konstruktu nie uzurpuje sobie wladzy nad pozostalymi. To wazna
wskazowka, akcentuje bowiem, iz na linii czasu ukierunkowanej na przeszios¢ wsrod
fakultatywnych twordéw, migedzy innymi: aktu mowy, emocjonalnego przezycia, czy
dziatania zmyshu smaku, sen jest komponentem stalym. Zatem owo podejscie
sktanialoby ku podkresleniu jego istotnosci dla budowanego przez poetke
swiatopogladu poetyckiego.

W  kolejnych utworach akcentowanie zewngtrznosci wobec snu ulega
przetamaniu, pozwalajac na wkroczenie do jego wngtrza. W tym miejscu rozpoczyna
si¢ wigc kolejna odstona sennego widzenia, mianowicie $nienie rozumiane jako przejaw
tresci o charakterze przypomnieniowym, lgkowym badZz pragnieniowym. W poezji
autorki Zmrozonego Swiatla mozna by wigc dostrzec antyczne ujecie wyrdzniajace
kategori¢ sné6w okreslana greckim mianem enypnia. Bylyby to sny wyrazajace jedynie
Slad, przezytych na jawie, zdarzen, w odrdznieniu od kategorii snow wrdzebnych,
zapowiadajacych przyszloéc'167. Dominujaca podstawa jednak wyr6znienia owej funkcji

stanowitaby zasygnalizowana juz mozliwos$¢ zbadania tematyki samego snu.

166 .

Tamze.
187 7ob., S. Tynecka-Makowska, Dwa rodzaje snéw: évimvia. i veipor, w: tejze, Antyczny paradygmat
prezentacji snu, £.odz 2002, s. 27-28.
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Sny mam zwyczajne. Jedynie czasami

sni mi sie mitos¢. Samo uczucie

bez fizycznych objawow (...)

Ta bezcielesna mitos¢ wiatrem porywa w gore
i kotuje pod niebem jak mitosny jastrzqb
tagodny, ptynny. Zakrzywione szpony
schowal i dziobem nie szarpie ofiary.

Udaje gotebice w tym snie, oszukuje,

w biatym puchu pod skrzydtem kryje ponadziemski
spokoj i szczescie — by w sekunde potem
runqc¢ w dot w blysku przebudzenia,

ranic, szarpa¢, kaleczyé

wnetrze tej, ktora $nita.*®®

Zarysowane podejScie poruszatoby obszar swoistej psychologii, bowiem
przedmiotem wizji poetyckiej staje si¢ pogranicze swiadomosci 1 pod$wiadomosci. Sen
uwikltany w 6w punkt widzenia przybliza prezentowana rzeczywisto$¢ na zasadzie
wprowadzania kolejnych odston. Kierunek widzenia mianowicie wyznaczony jest od
peryferiow ku temu, co skryte w centrum.

Podkresli¢ nalezy, iz diametralnie zmienia si¢ przy tym ranga, ktora sen
odgrywa wobec catosci poetyckiego przedstawienia. Wczesniejsza bierno$¢ przechodzi
bezposrednio ku roli czynnika sprawczego. Zmiana perspektywy spojrzenia nastgpuje
W sposob plynny, poczynajac od funkcji snu jako zaledwie elementu podrézy w kraing
wspomniefn, by w nastgpnej, prezentowanej kategorii uzy¢, przejs¢ do zywiotu
inicjujacego opowies¢ przyblizajaca ztozone w $nieniu tresci. Opowies¢, w ktorej opis
uczucia zmienia sig, zaczynajac od konstrukcji opartej na porownaniu do sennych
twordéw, az po ich bezposrednia charakterystyke.

Prezentacja rozpatrywanej kategorii nie koncentruje si¢ jedynie na
przedstawieniu czynnosci $nienia wylacznie wchodzacej w relacjg ze §wiatem ludzkim.
Sen bywa bowiem takze traktowany jako zjawisko przynalezne do §wiata natury. Flora,
podlegajac procesowi personifikacji, zyskuje mozliwo$¢ przezywania go. Dzialanie,

ktérym jednoczesnie zostaje obdarzona, nie wykracza poza ramy uzycia realizujacego

188 1. Marjanska, Jedynie czasem, w: tejze, Przeswit, Warszawa 1994, s. [26].
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si¢ w wyze] wspomnianej funkcji zogniskowanej wokot spelnienia pragnien lub
przypominania elementéw rzeczywistosci rozgrywajacej si¢ na jawie.

Podkresli¢c bowiem nalezy, iz nie jest to zastosowanie urzeczywistniajace si¢
w budowie wlasciwej aury, gdzie sen organizujacy istnienie §wiata przyrodniczego na
zasadzie sennego trwania ma na celu jedynie emanacj¢ wlasciwego nastroju. Tutaj staje
si¢ on zjawiskiem zewngtrznym wobec ludzkiego bytu, a tym samym wyznacza
okreslony status natury, nie odgrywa roli onirycznego ornamentu. Posiada range

elementu zasadniczego.

Z6tty kwiat Spioszka zamyka przed nocq
swoje wnetrze.

Czy tez sni o tym, czego mu nie wolno?
Czy we Snie znow sie otwiera na stonce?
Moze odbywa wedrowke mozolng

ku szczytom kwietnych ambicji,

Staje sie ro'z'cg?mg

Sen zostal niejako wpisany w sama istot¢ przyrody dzigki zastosowaniu
okreslonego nazewnictwa. Ludowa onomastyka staje si¢ determinantem przynaleznych
ro§linie cech. Juz sama nazwa wigc wyznacza reguly, wedlug ktorych speiia sig
istnienie kwiatu zyjacego na sposoOb senny. Zatem przywolany stan okresla forme
trwania elementow $wiata, ksztattujac jednoczesnie jego obraz.

Zwroci¢ nalezy jednak uwagg, iz nie zostata zastosowana tu forma stylistyczna
zazwyczaj stuzaca opisowi wlasnosci przedmiotow badz oséb. Co wazniejsze forma ta,
mianowicie epitet ,,senny”’, nie wystgpuje ani razu w utworach ztozonych w tomach
ZmrozZone Swiatlo oraz Przeswit. Na 6w sposoOb charakterystyki rzeczywisto$ci, poprzez
przywotana wyzej przydawke, zwrocit juz uwage Marian Stala w ksiazce Metafora
w liryce Miodej Polski, przypisujac jej funkcje¢ ontologiczna. Jezeli wyraz ,,senny”
rozumiany jest jako spokrewniony ze snem w sposobie istnienia badZ pojawiania sig to
tak uzyte okreslenie sugeruje analogi¢ ontologiczna, ktéra obejmuje nie tylko konkretny

przedmiot, o ktorym wiasnie mowa, lecz cala wykreowana rzeczywistosé'’”°. Zatem

197, Marjanska, Noli me tangere, w: tejze, Zmrozone $wiatlo, Warszawa 1992, s. 30.
170 70b., M. Stala, Semantyka mlodopolskiego epitetu albo Pytanie o przedmiot, w: tegoz, Metafora w
liryce Miodej Polski. Metamorfozy widzenia poetyckiego, Warszawa 1988, s. 188-191.

71



forma przymiotnikowa, poprzez zawarta w niej konsekwencj¢ catosciowego ujgcia,
bezposrednio wyznacza zarys Swiatopogladu opartego na podstawach onirycznych.

Totez specyfika spojrzenia poetyckiego Ludmity Marjanskiej, uwzgledniajaca
oniryczne ramy, nie moze ogniskowac si¢ jedynie wokot rozpatrywanego aspektu
ontologicznego, mimo ze takie ujgcie migdzy innymi prezentuje przywotany liryk Noli
me tangere. Dlatego tez poszukiwac nalezy jeszcze innego aspektu kierujacego si¢ ku
walorom onirycznym literackiej wizji. Mozna wigc zwrOcié si¢ w strong tego
przedstawienia snu, ktére w warstwie gramatycznej powtarza si¢ najcze¢sciej. Realizuje
si¢ poprzez czgs¢ mowy, jaka jest rzeczownik. Rzeczownik bedacy jednoczes$nie forma
odczasownikowa. Zatem juz z samej swej morfologicznej istoty zapowiadajaca
realizacje¢ struktury §wiata oparta na aspekcie temporalnym.

Twoérczo$¢ Ludmily Marjanskiej ukazuje niejednokrotnie procesualne ujgcia
onirycznej wizji spetlniane w gedcie zasypiania. Kolejna kategoria uzy¢ dokonuje si¢

W owym gescie wyrazonym w przej$ciu z obszaru jawy do obszaru snu.

Jeszcze chwila — i tylko zasnqgc,
a otworzy si¢ przed nami jasnosc,
gdzie brodzq w niekoszonej trawie

. . ) . 17
uciszone biate zurawie.

W powyzszym wierszu prozaiczna czynnos$¢ zasypiania utozsamiona zostata
z aktem kreacyjnym. Ponadto ,,ja” liryczne spetnia rolg prefiguracji ,,ja” onirycznego,
ktore jak pisze Anna Sobolewska jest ukrytym podmiotem marzenia senneg0172.
Wychodzi bowiem poza obreb terazniejszej chwili, dokonujac opisu rzeczywistosci
przysztej, dotyczacej $nionej wizji. Wizji zapowiadajacej stany wyciszenia oraz
spokoju. Zwazywszy na ujgcie snu w poprzednim utworze, w ktorym byto ono wpisane
w perspektywe o charakterze pragnieniowym, nasuwa si¢ pytanie, czy w takim razie
u autorki Zmrozonego Swiatta mozna dokonaé swoistego warto§ciowania jawy i snu,
skoro to $nienie pozwala na realizacjg pragnien i do§wiadczenie odprezenia. Przypisanie
mu statusu o charakterze jednoznacznie dodatnim weryfikowaloby tym samym

preferencje swiatopogladu poetyckiego Ludmity Marjanskiej. Sktaniatloby wowczas ku

Y1, Marjanska, Klangor, w: tejze, Zmrozone swiatlo, Warszawa 1992, s. 47.
172 7ob., A. Sobolewska, Jak sen jest zrobiony? Poetycka materia snu, w: tejze, Oniryczne tematy
i konwencje w literaturze polskiej XX wieku, Torun 1999, s. 20.
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owym sennym wizjom jako bardziej istotnym, gdyz zawierajacym pierwiastek tworczy.
Pozostajac dalej przy momencie zasypiania przywota¢ nalezy fragment wiersza Trzy

znaki.

Umyst — puszka Pandory.
Wysypujq sie z niej
wszystkie kleski.

Syczq. Podnoszq teb.

Nie mozna zasnqc.

I nagle sposrod nich
wypeltza zlocisty padalec

. , . 173
zwyczajne Szczgscie.

Z pewnoscia jawa to zrodto chaosu, gdzie przenikaja si¢ nawzajem dodatnie
i ujemne aspekty bytu. Umiejscowione w jej granicach kleski nie moga jednak
przesadzi¢ o destrukcyjnym ujeciu. Nie sugeruje tego bowiem zakonczenie utworu
lokalizujace szczg$cie posrod trosk. W prezentacji zjawisk dzwigkowych rysuje si¢
wyrazisty kontrast. Emanacja ciszy po stronie snu i syczenie zainicjowane przez
zdezorganizowana rzeczywisto$¢ poza nim. Zatem poréwnaniu podlegatoby nie samo
zestawienie kreacyjnych aspektow jawy 1 snu, ile przynaleznych im warstw
brzmieniowych. Artykulacja gloski ,,s” przeciagnigta w czasie budzi skojarzenia
z dzwigkiem nieprzyjemnym, nie moze jednak stanowi¢ podstawy pejoratywnego
odbioru rzeczywisto$ci poza snem. Harmonijno$¢ ujgcia Swiata w ramach ciszy
1 spokoju wynika bowiem z konwencjonalnego przedstawienia tresci sennych.

Stosunkowo tatwo wskazaé sie dajq typowe zestroje metaforyzujqce, w ktorych
,senny’” wspotwystepuje. U Miriama sqsiaduje on z biatym, posepnym, cichym, sinym.
(.) W ,Thule” Szczepanskiego z cichym, ksiezycowym, czarnym. U Langego
towarzyszy mu srebrny, nieskonczony, nieskalany etc. Gdyby dalej rozszerzaé te liste
okazatoby sie by¢ moze, ze szczegolnie mocne zwiqzki tqczq omawiany epitet z bialym
(czy srebrnym) oraz cichym'’®, pisze Marian Stala, analizujac specyfike mtodopolskiego

widzenia poetyckiego.

13 1 Marjanska, Trzy znaki, w: tejze, Przeswit, Warszawa 1994, s. [31].
174 7ob., M. Stala, Semantyka mlodopolskiego epitetu albo Pytanie o przedmiot...,s. 191-192.
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Gre¢ poje¢ wokot odcieni semantycznych wyrazajacych bezglos a ponadto
preferujacych okre§lona barwe, mianowicie biel, odnalez¢é mozna w poetyckim obrazie
Ludmity Marjanskiej. Czy zatem dla $wiatopogladu lirycznego pisarki motyw snu
wyczerpuje sie¢ w slowno-inkrustracyjnej funkcji, jak nazywa ja Maria Podraza-
Kwiatkowska, rozwazajac, podobnie jak Marian Stala, charakterystyczne uklady
metaforyczne modernizmu? Dla mtodopolskiej poezji owe uklady jednoznacznie
podporzadkowane byly wydobyciu pewnej nastrojowej aury. Najpetniej role te
sprawuje przymiotnikowa odmiana wyrazu ,sen”, sugerujaca zwolnienie tempa,
tagodnos$¢ ruchu, czy Sciszenie dzwigku. Forma gramatyczna jest inna, lecz echa pewne;j
sugestii, o ktorej pisze Maria Podraza-Kwiatkowska, dotyczacej funkcji hipnotyczno-
usypiajacej'’>, mozna doszukaé sie u autorki Zmrozonego swiatla. Nie przypadkowo akt
zasypiania otwiera asocjacje ze specyficznym odbiorem wzrokowo-stuchowym.

Przypomnijmy jeszcze raz stowa cytowanego uprzednio fragmentu utworu Klangor.

Jeszcze chwila — i tylko zasngc,
a otworzy sie przed nami jasnosc,
gdzie brodzq w niekoszonej trawie

) ) ) . 176
uciszone biate zurawie.

Zgodnos$¢ z mtodopolskimi prezentacjami snu zdradza: wybor biatej barwy,
preferencja ciszy, a takze specyfika ruchu przedstawionych kreacji ptakow. Ruchu
powolnego, utrudnionego, przywotujacego obraz niespiesznego przedzierania si¢. W ten
sposob otwiera si¢ nawigzanie z wlasciwo$cia zachowania pewnego typu postaci z kart
modernistycznej tworczosci, dla ktoérych okre§lony sposdb poruszania si¢ oraz
otoczenie, naznaczone brakiem dzwigku i statyczno$cia, stanowito podstawe budowy
atmosfery dziwnosci i tajemnicy’’’.

Sygnalizowanie owych wyobrazen wyznacza miar¢ sennego spojrzenia
Ludmity Marjanskiej, bowiem ich pojawienie si¢ onirycznie metaforyzowaloby tekst
nawet w sytuacji braku obecnosci wyrazu ,sen”. Jednak podkresli¢c nalezy, iz

przedstawiona wizja poetycka wykracza daleko poza funkcje¢ stownej ornamentyki,

75 Zob., M. Podraza-Kwiatkowska, Somnambulicy. O milodopolskiej konwencji onirycznej, w: tejze,
Somnambulicy-dekadenci-Aerosi. Studia i eseje o literaturze Mlodej Polski, Krakow 1985, s. 148.

781, Marjanska, Klangor, w: tejze, Zmrozone swiatlo, Warszawa 1992, s. 47.

177 7ob., M. Podraza-Kwiatkowska, ,, Posta¢”, w: tejze, Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej polski,
Krakow 1994, s. 112.
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inicjujacej swoista aurg. Zastosowanie rozpatrywanego stowa, mimo iz wspolgra
z nadaniem okre$lonego tonu, bynajmniej nie zatrzymuje si¢ w granicach funkcji
inkrustracyjnej. Nawet bowiem warstwa frazeologiczna, Wwnoszaca pewne
konsekwencje uzycia, roznorodnoscia kontekstow znaczeniowych, nie pozwala
zatrzymac si¢ na niniejszym jednostkowym spojrzeniu.

Mtodopolski charakter prezentowanej wizji nie stanowi elementu na tyle
wyrazistego, iz mozna by odebra¢ go jako dominante owego poetyckiego obrazu.
Najwazniejszy akcent pada nie tyle na sposob konstrukcji sennej aury, ile na sam
moment dokonanego przejscia. Akt zasypiania przemieszcza si¢ ze sfery jawy do
wyobrazeniowej warstwy snu, zogniskowanej wokol wspomnianych motywow
nawiazujacych do tradycji mlodopolskich. Motywom tym nie mozna przypisa¢ jedynie
funkcji nastrojotworczej. Jasnos¢, cisza, biel postawione obok zapadania w sen odsylaja
do frazeologicznej warstwy, w ktorej rozpatrywana czynno$¢ zyskuje dodatkowy

. . i . . . 17
element znaczeniowy. Zasna¢ na wieki, zasnaé¢ snem wiecznym, zasna¢ w Bogu'’®

, tego
rodzaju asocjacje nasuwaja si¢ W momencie zestawienia zasypiania 1 obrazu
poetyckiego, ktory prezentuje ostatnia strofa utworu Klangor, totez funkcja oniryzmu
wierszy poetki stanowi zjawisko ztozone.

Pozostajac jednak w kregu procesualnego ujgcia $nienia, zwroci¢ nalezy uwage
na prezentowane takze w tworczosci Ludmity Marjanskiej dziatanie odwrotne do
ukazanego juz momentu zasypiania. W kreggu analizowanej czynno$ci bowiem uderza
pewna powtarzalno$¢ poetyckiego przedstawienia. Kategori¢ odbioru snu jako formy

przejscia z obszaru jawy do obszaru $nienia mozna by wigc rozumie¢ znacznie szerzej,

wprowadzajac okreslona modyfikacjg.

To juz swit. Niebo bieleje

| kos budzi sie z krotkiego snu.

Skrzeczy sroka nasladujqc stowika,
nieudolna poetka poranka.

1 ze snu wstaje rzeczywistos¢

osaczajqc tysiqcem glosow.

Jeszcze nie brzmiq tak czysto jak w dzien:

pomrukujq, szepcq, syczq, driq

178 70b., Zasnaé, W: Inny stownik jezyka polskiego, pod red. M. Bafiko, t. 2, Warszawa 2000, s. 1275.
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w tej przestrzeni pomiedzy

w szczelinie

bielejqcej na krawedzi jawy.
Dziwnos¢ swiata. I pragnienie snu,

. . . . 179
niepowaznej ucieczki w noc.

Wydaje sig, iz jest to kolejna odstona procesualnych tresci $nienia. Tym razem
jednak wpisany w nia kierunek ruchu jest odwrotny. Przejscie dokonuje si¢ od warstwy
oniryzmu ku rzeczywistosci codziennej. Tym samym zmiana perspektywy eliminuje
pierwiastek eschatologiczny, ktory towarzyszyt jej w utworze poprzednim. Natomiast
usytuowanie rozpatrywanego procesu pozostaje tozsame z tym zobrazowanym w liryku
Klangor. Mozna wigc dokonaé rozszerzenia kategorii snu skupionej dotychczas na
akcie zasypiania. Uogolnienie polegajace na przypisaniu do niej dziatania odwrotnego,
czyli przebudzenia, opiera si¢ na zaakcentowaniu tego samego motywu w obu
rozpatrywanych wierszach, mianowicie przejscia, bycia pomigdzy. Dlatego tez
ostatecznie wyznaczy¢ mozna kategori¢ uzycia snu jako onirycznego zawieszenia
pomigdzy réoznymi obszarami, kategori¢ ktora obejmie zar6wno czynno$¢ zasypiania,
jak i przebudzenia.

Zapyta¢ ponadto nalezy, czy nadal jest to obszar $nienia? Wspomniana juz
pewna niejednoznaczno$¢ bowiem wkrada si¢ w odbidr utworu Pomiedzy nocq a dniem.
Argumentem stojacym po stronie nocnego marzenia byloby przemieszczanie sig¢
pomigdzy zrdznicowanymi sferami oparte na odmiennej percepcji. Jawa wyraznie
zostala scharakteryzowana, natomiast sen pozostaje zagadka. Rozrdznienie pewnych
przestrzeni dotyczy przede wszystkim zmystu stuchu i zmieniajacego si¢ odbioru
rzeczywisto$ci, rozpoczetego od dzwigkdow sttumionych, poprzez ostre glosy, az po
swoista zapowiedz ich natezenia. Fizjologiczny aspekt oniryzmu w sposob nie do konca
jednoznaczny inicjowaltby pierwiastek przestrzenny. Naprzeciwko obszaru dnia
codziennego musiataby wowczas stanaé rzeczywisto$¢ wylaczona. Niepodlegajaca
dziataniu Zadnego ze zmystow. Natomiast poetycki obraz wyraznie skupia si¢ na
mys$leniu sytuacyjnym, przemieszczeniu z jednego $wiata do drugiego, nie sugerujac
przy tym, aby jeden z nich stanowita owa swoista pustka, niebyt. Tym bardziej

oznaczenie $wiata epitetem ,,dziwno$¢”, w momencie osiagnigcia krawedzi jawy,

Y9 1. Marjanska, Pomiedzy nocq a dniem, w: tejze, Przeswit, Warszawa 1994, s. [21].
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stanowi¢ moze wyrazne poklosie przezyé marzenia sennego. Snienia, dla ktorego
realno$¢ paradoksalnie opiera si¢ na tym, co nierzeczywiste, na niczym nieograniczonej,
wyobrazeniowej kreacji §wiata. Jezeli przebudzenie nie dokonato si¢ do konca, jezeli
nadal sen odznacza swe oddziatywanie, to wilasnie z jego obszaru pochodzi mysl
o dziwnos$ci. Nie moglaby jej zrodzi¢ pustka, nicos¢ a jedynie $wiat, ktorego
konstrukcj¢ wyznacza nierzeczywistosé.

Mozna zatem dokona¢ podsumowania, ktore okresli miejsce snu w konstrukcji
wizji poetyckiej autorki Zmrozonego swiatla. Snu rozumianego w tym punkcie
wylacznie jako obraz marzenia sennego. Role, ktore zostalty mu przypisane, pozwalaja
W pewnej mierze wyznaczy¢ miejsce oniryzmu w poetyckim $§wiatopogladzie Ludmity
Marjanskiej lat dziewigédziesiatych. Okazuje sig, iz kreacja snu zdradza glebokie
dazenie do jak najbardziej wnikliwego zrozumienia go.

Zauwazy¢ mozna pewien schemat prezentacji, wystgpowania snu w lirykach.
Z jednej strony odgrywa on funkcje komponentu w szeregu réznych przezyc.
Zaakcentowana zostaje jego obecno$¢, nie ma jednak wskazanej drogi do jego wngtrza.
Pozostaje spojrzenie z zewnatrz. Takie ujecie zdradza pierwsza z rozpatrywanych rol,
czyli marzenie senne rozumiane jako konstytutywny element podrézy w kraing
wspomnien. Gdy jednak pojawia si¢ swoisty rys psychologiczny interpretujacy $nienie
jako wyraz stanow pragnieniowych badz lgkowych, perspektywa odwraca si¢. Mozna
woweczas zaglebi€ sig w jego tresci, a raczej w warstwie przezy¢, odczu¢ z ktorej zostat
uksztattowany. Pomigdzy dwiema powyzej opisanymi perspektywami istnieje jednak
jeszcze moment przejscia. Wyrazne wskazanie na to, co znajduje si¢ pomigdzy
obszarami snu i jawy. Totez wydaje sig, iz $nienie to podstawowy element obszaru
zycia. Ogladany z r6znych perspektyw stanowi nieodtaczny pierwiastek rzeczywistosci.
Oniryczne marzenie wyrazone jest w formie perspektywicznego zréznicowania, €O
jednoczesnie potwierdza i uzasadnia tak czgsta w poezji pisarki obecno$¢ miejsc
granicznych.

Odbidr zmienia si¢ dopiero wowczas, gdy sen rozumiany jest jako czynno$é
czysto fizjologiczna, pozbawiona swej sity kreacyjnej. Paradoksalnie stanowi wtedy

rodzaj umiejetnosci, ktéra nalezy poznac 1 opanowac.

Niebo sie schyla tagodnie,

chmurami otula ziemie.
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Czas jak natura oniemied,
snu nauczy¢ sie od niej.

Czas z zimq sie pogodzic. 180

Marzenie senne wydawato si¢ by¢ dziataniem naturalnym, spontanicznie
odnajdywato miejsce posréod wspomnien badz otwierato drogi do nowych przestrzeni.
Fizjologiczna koncepcja snu nie jawi si¢ jako czynnos$¢ samoistna. Warunkiem jej
zaistnienia jest proces uczenia si¢. Kategoria snow pozbawionych $nienia to rzadkie
ujecie w tworczosci Ludmity Marjanskiej. Mimo iz kontekst danego utworu nie zawsze
daje jednoznaczne rozstrzygnigcia okreslajace sen jako spanie lub przezywanie sennego
marzenia, to jednak drugie ze zjawisk blizsze jest rozumieniu i interpretacji tresci
zawartych w lirykach.

Jaka natomiast role spetlnia fizjologiczny aspekt badanego zjawiska?
Zapadnigcie w sen to skomplikowany proces, w ktérym dochodzi do wylaczenia
swiadomosci cztowieka. Kolejno zanikaniu podlega dziatanie zmystow wzroku, stuchu,
powonienia, smaku a nawet dotyku przy $nie glgbokim. Jest to stan nie tylko
wylaczonej aktywnosci zewngtrznej, ale rOwniez ograniczonej aktywnosci organicznej,
gdyz nastgpuje miedzy innymi zwolnienie oddechu i tgtna. Sen odgrywa rolg
regenerujaca. Jednak podkresli¢ nalezy, iz tylko gleboki sen obejmuje odpoczynkiem
wszystkie obszary moézgu. W tym czasie $wiadomo$¢ najczesciej nie odbiera wizji
sennych rodzacych sig w pods’wiadomos’ci181. Wiasnie ta funkcja, czynnika inicjujacego
regeneracj¢, a zarazem swoisty odpoczynek, wydaje si¢ w najwigkszym stopniu
potwierdza¢ tresci zawarte w wierszu Jezioro. Ma to swoje uzasadnienie w rodzaju
zaprezentowanego snu, czyli zimowego snu fauny. Dla przyrody czynno$¢ ta stanowié
moze rodzaj ucieczki, a tym samym sposob ochrony przed niebezpiecznym okresem
mrozu. Natomiast dla tego, kto podejmuje nauke, §wiadomy wybor tego rodzaju snu
wynika¢ moze z pragnienia zatrzymania sig.

Sen zimowy u zwierzat nastgpuje z fazy Non-rem. Aleksander Borbély
podkresla, 1z badania nad snem glebokim oraz snem zimowym pokazuja wspolne cechy

obu zjawisk, gdyz witasnie do fazy Non-rem, fazy glebokiej najbardziej podobny jest

8oy, Marjanska, Jezioro, w: tejze, Zmrozone swiatlo, Warszawa 1992, s. 9.
181 Zob., G. Grochowska, Doswiadczenie mistyczne a sen, W: Tajemnica snu, pod red. A. J. Nowaka,
Lublin 1997, s. 55-56.
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sen zwierzat'®2. Nalezy zatem jeszcze podkresli¢, iz to wiasnie sen gleboki zapewnia
najpelniejsza regeneracjg. Totez rola rozpatrywanego dzialania dazytaby ku aktowi
swiadomego zamanifestowania pragnienia odpoczynku niosacego ze soba uczucie
pewnej odnowy organizmu. Nast¢powatoby swoiste wytchnienie dotykajace wrecz
granicy niebytu, jako Zze ma tu miejsce stan znieruchomienia i braku $wiadomosci.
Okreslone zostalo wige kolejne zastosowanie rozpatrywanego w tworczosci
poetki zjawiska — mianowicie rola snu jako czynnika zapewniajacego moment
odpoczynku, a poprzez to regeneracji. Nastapito tu wyrazne odzwierciedlenie wartosci
wynikajacych z fizjologicznego aspektu snu. Poruszajac si¢ w krggu owych zagadnien,
poetka potwierdza ich =znaczenie w swej tworczosci. Wskazuje na pewna
konwencjonalng formg rozumienia roli samej czynno$ci spania. Opiera si¢ na watkach
najbardziej wyrazistych, zamykajac je zarazem w materii tekstu, ktérego ramy,
zdradzaja wigcej niz owa sugestywna rola snu. Poszczegdlne elementy obrazu
poetyckiego wchodza w interakcje ze snem jako dominantg poetyckiej wizji utworu
Jezioro, zmieniajac ontologiczny status budowanej przestrzeni. Wykorzystanie
wyrazistych aspektow onirycznego aktu nie niesie ze soba konsekwencji
monosemicznych odczytan tekstu. Zatem przypomnieé wystarczy konczace liryk wersy,

informujace o dziataniu, ktore nie stalo si¢ udziatem tego, kto postanowit zapas¢ w sen.

(...)
bez nas poptynie czotno

po wiosennej wodzie. %

Motywy pojawiajace si¢ w rozwazanym utworze, takie, jak: zima, czoino,
blisko$¢ nieba postawione wobec funkcji regeneracyjnej inicjuja mysl o miejscu,
w ktorym nastapi odpoczynek. Natomiast wyr6znienie procesu oniemienia to przede
wszystkim $wiadome odrzucenie aktu opisu, jak i kreacji $wiata za pomoca stowa.
Konsekwencja bowiem niemozno$ci wydobycia gtosu odnosi si¢ zarowno do tego, kto
zasnie, jak 1 przestrzeni poza nim, $wiatow, ktore pozostana jedynie w sferze

prawdopodobienstwa, gdyz gwarancja ich powotania jest stowo obdarzone wartos$cia

182 70b., A. Borbély, Sen u zwierzqt, w: tegoz, Tajemnice snu, przet. W. i M. Szelenbergowie, Warszawa
1990, s. 113-114.
18y, Marjanska, Jezioro, w: tejze, Zmrozone swiatto, Warszawa 1992, s. 9.
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tworcza. Sen wigc otwiera droge do niebytu, stanu odbieranego zaréwno w kontekscie
wizji eschatologicznych, jak i aktu niemocy tworcze;j.

Podsumowujac zatem nalezy zwrdci¢ uwage na to, iz wprowadzane do wierszy
watki oniryczne metaforyzuja tekst o wiele glebiej niz wynikato to z oczywistego
kontekstu sennych motywow. Podobna zasadg tworcza dostrzec mozna w plaszczyznie
zwiazkow frazeologicznych zorientowanych na onirycznej tematyce. Stosowane przez
Ludmit¢ Marjanska schematy jezykowe nie podlegaja tworczemu przeksztatceniu, co

jednak nie przekresla wieloznaczno$ci niesionych przez utwor tresci.

Jakis drobiazg — szpilka czy grzebien —
przetrwa dluzej niz dlon, niz wios.
Nowy czlowiek z ziemi je wygrzebie

i w gablocie umiesci pod szktem,
jeszcze jeden Smieszny eksponat.

A ruch reki? A usmiech? Gtos?

Co pod nami byto, co ponad?

Ziemia, niebo? Otchian? Niebiosa?

Biore grzebien, przed lustrem sie czesze.
Srebrna szpilka blyszczy w biatych wlosach —
i tak bardzo, tak bardzo sie ciesze,

.. .. . 184
Ze istniejq, ze nie sq snem.

Snem nazwa¢ mozna co$ tak pigknego lub niezwyklego, ze wydaje sig to
nierzeczywiste. Ostatni wers utworu stawia owo przeno$ne znaczenie rozwazanego
zjawiska obok przedmiotéw codziennego uzytku. Rzeczy takie, jak: grzebien, szpilka
do wlosow sa wyznacznikami codziennosci. Nie sa wyjatkowe, totez ich istnienie nie
ma onirycznego charakteru. Ukazanie natomiast sennych cech bytu niesie ze soba
warto$¢ ujemna. Atrybutami rzeczywistos$ci wynikajacej z porownania do snu, jak pisze
Bogumita Truchlifiska, jest ulotno$é, zwodniczos¢, zawodnosé™®. Swiat o takim statusie

zostal zobrazowany w pierwszej strofie liryku. Prezentuje ona byt cztowieka, przestrzen

1841, Marjanska, To, co istnieje, w: tejze, Przeswit, Warszawa 1994, s. [47].
185 70b., B. Truchlifiska, W krainie Oneirosa, w: tejze, Miedzy afirmacjq a sceptycyzmem (W kregu
literatury i filozofii), Kielce 1995, s. 34.
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jego dziatania. Chodzi tu nie o materialne przedmioty a przejawy zycia, drobne gesty,
wypowiedziane stowa. Wariabilizm ludzkiego $wiata uwydatniony zostaje poprzez
przyrownanie go do sfery onirycznej. W takiej przestrzeni rzadzi prawo przemijania.
Sen zyskuje wowczas warto§¢ negatywna, spetniajac rol¢ ontologicznego wyznacznika
kondycji zycia, bedacego przejawem nietrwatosci.

Zatem rozwazany juz brak epitetu ,,senny” w poezji Ludmity Marjanskiej,
odpowiadajacego za forme trwania bytu, wypeliony zostaje poprzez wykorzystanie
warstwy frazeologicznej jg¢zyka. PrzyroOwnanie $wiata do snu zmienia status
rzeczywistosci, tym samym pozwalajac na zrozumienie $wiatopogladu poetyckiego
reprezentowanego przez utwory zebrane w tomach Zmrozone Swiatlo i Przeswit. Sen
bynajmniej nie odgrywa roli ozdobnika, ornamentu wprowadzajacego zaledwie aure
mglistosci 1 tajemnicy, bez powazniejszych konsekwencji dla konstrukcji wierszy.
Perspektywiczne ujecie, oparte na swobodnym poruszaniu si¢ pomigdzy wngtrzem
a zewngtrzem sfery onirycznej, wskazuje zardbwno na czynna, jak i bierng rolg owej
sfery w budowaniu krajobrazu lirycznego utwordw pisarki. Natomiast analiza
poszczegbdlnych znaczen zastosowania zjawiska snu zdradza oniryczne fundamenty
poetyckiego §wiatopogladu. Okazuje sig, iz ponadto prezentowana rzeczywistos¢ sama
przez sig¢ przejawia cechy senne poprzez okreslone operowanie §wiattem 1 dzwigkiem,
mianowicie przytlumione, zgaszone motywy wizualno-brzmieniowe. Wyraziste
poréwnania do snu ontologicznie warunkuja sposob jej istnienia w formie ulotnego
I zmiennego $wiata. Ponadto przestrzen temporalna utworéw skupia si¢ na
zamanifestowaniu zmiany czasu w formie przejscia z jawy do snu i z powrotem. Zatem
procesualny charakter wizji poetyckiej gwarantuje wtasnie sen, stanowigc tym samym
podstawg istnienia zarOwno czasu, jak i przestrzeni w tworczosci Ludmity Marjanskie;j.

Pozostaje jednak jeszcze odpowiedZ na drugie pytanie, postawione na wstgpie
rozwazan. Czy sen jako podstawa s$wiatopogladu poetyckiego zatrzymuje si¢ na
plaszczyznie jgzykowej, czy tez sigga glebiej, do konstrukcji utworow. Aleksandra
Okopien-Stawinska prezentuje trzy literackie odstony snu, ktdére stana si¢ tu pewna

przestrzenia odniesienia:

(...) anegdota senna rozgrywa si¢ na plaszczyznie fabularnej, ekwiwalentyzacja

snow podporzqdkowuje sobie calq konstrukcje utworu, najstabiej stosunkowo odbijajqc
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sig w jego leksyce, z kolei zas tematyzacja snow konkretyzuje sie w uktadzie

Jjezykowym 1%

Oniryczna materia poetycka w sposob niejednakowy dotyka wymienionych
poziomoOéw organizacji utworow autorki Przeswitu. Anegdota, jako wyraz tradycyjnej
formy wprowadzania snu do literatury, nie czgsto gosci w jej twodrczosci z lat
dziewigcédziesiatych. Bedac pewnym autonomicznym uktadem obrazow, $niona historia
stanowi¢ moze wyraz rozmaicic motywowanego przeswiadczenia 0 poznawczej

. , . ..187
doniostosci nocnych wizji™ .

Czy taka tez rolg¢ pelni w rozwazanej twoérczosci?
W liryce Ludmity Marjanskiej odnalez¢ mozna takie wiersze, jak: Jednoczesnie lub
cytowany juz Jedynie czasem. Pierwszy utwor to przedstawienie poetyckie jak
najpetniej wpisujace si¢ w konwencje $nionych historii i opowiesci. Wiersz prezentuje
szereg sytuacji, obrazow bedacych reminescencja wydarzen, ktére miaty miejsce
w przesztosci. Poetka w sposob wyrazisty odtworzyla w owej anegdocie charakter
Swiata snow. Czgsto a zarazem momentalnie zmianie ulega sceneria. Powracaja
z przeszto$ci okreslone osoby oraz wypadki. Zaréwno struktura czasu, jak i przestrzeni
podlega rozchwianiu'®,

Drugi utwoér, mianowicie wiersz Jedynie czasem, oprocz opisu okre§lonych
zdarzen, akcentuje przede wszystkim warstwg emocjonalng. Plan pierwszy wypelniaja
przezycia ,,ja” onirycznego. Ponadto sama zawarto$¢ snu zostaje uzupetniona o analiz¢
jego formy. Stowa jednego z poczatkowych wersow, mianowicie: Sen nie ma twarzy,
nie ma postaci, zmieniaja konwencjonalna rol¢ prezentacji treSci onirycznych jako
swoistej anegdoty. Tradycyjna opowies¢ ulega rozerwaniu. Nastgpuje przeniesienie
uwagi z opisu sytuacji na rodzaj materii, w ktorej zostata utrwalona. Liryk zdradza
pewna autotematyczno$¢. Tres¢ marzenia sennego wypehnia refleksja o jego istocie.
Cytowany wers poprzez swe usytuowanie w srodku sennej opowiesci nasuwa wniosek,
1z nie jest on jedynie refleksja zaistniata po przebudzeniu, a integralng czg$cia nocnego
obrazu. Byloby to wigc marzenie senne o $nie i jego niebywalej amorficznosci.
Amorficznos$ci, ktorej przejaw mozna takze zauwazy¢ w konstrukcji catej $nionej
historii. Stanowi ona bowiem powracajace na jawie Wwspomnienie, zmienne

i niejednoznaczne jak materia pamigci, ktora je powotata. Czy zatem zabieg ten nie

186 A. Okopien-Stawinska, Sny i poetyka. ,,Teksty” 1973, nr 2, s. 22.

187 Tamze, s. 8.

188 7ob., S. M. E. Raszczyk, Sen jako krélewska droga do sfery podswiadomosci, w: Tajemnica snu,...,
s. 70.
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bytby wprowadzeniem w kolejna odslong transponowania zjawisk sennych
w tworzywo literackie, mianowicie snu odbieranego jako model wizji poetyckiej'®.
Konstrukcja wiersza przyobleka si¢ wowczas w posta¢ snu. Poezja nie opowiada
nocnego marzenia, ale kreuje ekwiwalent sennej wizji. Aleksandra Okopien-Stawinska
podkresla, iz podmiot pozbawiony zostaje przywilejow zewngtrznej perspektywy,
catkowicie poddajac si¢ jej nurtowi. Rolg¢ nadrzedna zaczyna odgrywaé odwzorowanie
samego procesu $nienia. Stowa liryku probuja odtworzy¢ $niony $wiat z jego
asocjacyjnym charakterem, afabularnoscia oraz niejednoznacznoéciqlgo. Rozpatrywany
wiersz nie do konca wpisuje si¢ w powyzsze zalozenia. Zaznaczona w pierwszym
wersie $§wiadomo$¢ podmiotu sytuuje senna wizjg w kategorii zrelacjonowanego
wspomnienia. Senny obraz ulegl werbalizacji, tracac w ten sposodb swoj pierwotny
charakter. Zatem utwoér nie mieSci si¢ w kategorii ekwiwalentyzacji snu, lecz
jednoczesnie wykracza poza ramy tradycyjnej sennej anegdoty.

W twérczosci Ludmity Marjanskiej pochodzacej z lat dziewigédziesiatych nie
mozna jednak wskaza¢ utworu jednoznacznie realizujacego model kompozycyjny snu
jako wizji poetyckiej. Najbardziej wyrazistym wobec dwdch powyzszych sposobow
prezentacji jest tematyzacja, czyli leksykalna obecno$¢ badanego zjawiska w materii
utworu. Nalezy podkresli¢, iz liczba a zarazem rozmaito$¢ zastosowania danego stowa,
prowadza bezposrednio do zrekonstruowania $wiatopogladu poetyckiego pisarza'®’.
Dzieje si¢ tak, gdyz powiazania i uktady, w ktére wchodzi owo stowo, pozwalaja
przyjrze¢ si¢ wartoSciom wyznawanym 1 kreowanym przez tworcg. W wierszach
autorki  Przeswitu sposob odtworzenia sennego aktu warunkuje zatem cechy jej
tworczosci. To jakim pojeciom towarzyszy oniryczny obraz, odnosi si¢ w pewien
sposob do calo$ci wizji poetyckiej, totez przywota¢ mozna migdzy innymi to ujgcie,
w ktorym zebrane wokoét snu odcienie semantyczne sugerowaty odbior w kontekscie
funkcji ornamentu, odpowiedzialnej za nastr6j i majacej swe zrodlo w tradycjach
mtodopolskich. W takim odbiorze oniryczny $wiatopoglad dotyczylby wylacznie
budowy zewngtrznej aury lirykow, prezentacji $wiata bez rozwazah nad istota samego
snu. Jest to w pewien sposob powierzchowne wykorzystanie jego znaczeniowej
wartosci. Nie mozna jednak nie zgodzi¢ sig, iz czgsto pojawiajacy si¢ w poezji z lat

dziewigédziesiatych motyw pogranicza jawy 1 snu niejednokrotnie wilasnie taka

189 A Okpien-Stawiniska, Sny i poetyka. ,,Teksty” 1973, nr 2, s. 10.
%0 Tamze, s.12.
191 Tamze, s.19.
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koncepcjg realizuje. Koncepcjg, ktorej istotg prezentuje Jerzy Kwiatkowski, dokonujac
interpretacji tworczosci Leopolda Staffa. Badacz podkresla migdzy innymi istnienie snu
w formie wizji nierealnej, zamglonej, ,,zdematerializowanej”192. Liryki Ludmity
Marjanskiej potwierdzaja Ow aspekt w sposobie patrzenia na rzeczywistosc.
W literackim opisie $§wiata cechy te maja swe ugruntowane miejsce. Niejasnosc,
mglistos¢ wielokrotnie wyznaczaja jego rys. Nie oznacza to jednak, ze pisarka
zatrzymuje si¢ na owym obrazowaniu. Wrecz przeciwnie wykracza poza nie, by zglebic¢
istot¢ onirycznej przestrzeni. Siggajac dalej, w jednej plaszczyznie umieszcza
wspomnienia, sen, stany lgkowe 1 odczucie cierpienia. To wszystko poddaje swoistej
psychologizacji, dazac do zweryfikowania wtasnego miejsca w $wiecie. Poczatkowo
weryfikacja ta dotyka warstwy snu. ,,Ja” oniryczne u§wiadamia pewien zespol przezy¢
,ja” istniejacemu po stronie jawy, dajac tym samym impuls do zrozumienia postawy
zajmowane] w S$wietle dnia. Owemu zrozumieniu towarzysza nieustanne powroty
w sen. Konwencja ukazania go wykracza wigc poza zwerbalizowany obraz historii,
gdyz na opowiesci ciazy pigtno psychicznego wngtrza reinterpretujacego senne wizje.
Zatem zwiazek snu ze sfera nie§wiadomo$ci wydaje si¢ odgrywac istotna rolg,
a z pewnoscia stanowi¢ zapowiedz takiego kierunku rozwoju tworczego.

W wierszach z lat dziewigcdziesiatych oniryczny S$wiatopoglad spelnia sig
w nieustannych rozwazaniach na temat zajmowanego statusu ontologicznego, istnienia
na granicy dwoch $wiatow. Zaczerpnigta od snu nieokreslono$¢, niematerialno$¢
przeniesiona zostaje nie tylko na rodzaj stwarzanej wizji, lecz przede wszystkim na
postawe wobec rzeczywistosci. Postawe oparta na niepewnosci, swoistej amorficznosci

inicjujacej nieustanng wedrowke pomigdzy snem a jawa.

192 70b., J. Kwiatkowski, Poeta paradoksu, w: tegoz, U podstaw Liryki Leopolda Staffa, Warszawa 1966,
s. 135.

84



Rozdzial VI: Odzwierciedlenie rzeczywistosci emocjonalnej

W przestrzeni onirycznej

Marzenie senne odzwierciedla¢ moze wydarzenia, ktore rozegraty si¢ w sferze
dnia. Wydarzenia te jednak musiatyby posiada¢ range pewnych faktow wysoce
znaczacych, by wptyna¢ na to, co ukazuje przestrzen oniryczna. Jezeli taka sytuacja ma
miejsce nalezy zwroci¢ uwage, iz samo marzenie senne nie odesle wprost do owego
obszaru §wiadomosci, ktory stat si¢ dla niego zrodtem tresci. Doswiadczenie, ktore dato
mu poczatek, przekazane zostanie w innym sposobie istnienia, niz ten oferowany przez
monosemiczny przekaz jawy. Oprocz swiadomego dziatania bowiem, kryje si¢ tu
jeszcze przestrzen podswiadomosci, totez doswiadczenie dzienne przetozone na mowe
snu intrygowac bgdzie sposobem owego przetozenia. Tym wigksza obudzi ciekawos¢,
gdy podkresli si¢ fakt, iz marzenie senne, bgdace przedmiotem niniejszego rozdziatu,
stanowi jedynie pozér realnego snu. Pozor powotywany do zycia za posrednictwem
tworczego dzialania.

Zatem akt kreacji swe sity skupia na zbudowaniu pewnej sennej wizji bedacej
forma onirycznej opowiesci, odcinajacej si¢ od sposobu prezentacji wydarzen poprzez
jawe. Aleksandra Okopien-Stawinska podkresla, ze owa $niona lub przys$niona historia
moze posiada¢, wobec sytuacji dziejacych si¢ w Swietle dnia, sens sterujacy: proroczy,
konsolacyjny lub objawiony. W konstrukcji utworu fabularnego spetnia ona wowczas
rol¢ dynamicznego badZz statycznego komponentu $wiata przedstawionego,
komplikujacego zarazem wewngtrzny uktad jego sensow' %,

Wedlug tradycji sen moze posiada¢ moc odstaniania pewnych tajemnic lub
stanowi¢ wejrzenie w zaswiaty, tym samym buduje zwiazek z obrazem jawy.
Utrwalony w lirycznym tworzywie rodzi ponadto pytanie o istotg¢ swego bytu,
zamknigtego w stowie wzgledem zwyczajnosci dnia. Pytanie o relacje wobec tego, kto
powoluje go do zycia, mianowicie artysty stawiajacego go w opozycji do szeroko
pojetej przestrzeni jawy.

Jaka jest wigc relacja owej sztuki budujacej senna opowies¢ do postawy
emocjonalnej zajmowanej w przestrzeni codziennosci, jaka wobec niej spetnia funkcje,

w momencie gdy to wlasnie w codziennosci kryje si¢ geneza onirycznej anegdoty.

193 7ob., A. Okopie-Stawinska, Sny i poetyka. ,, Teksty” 1973, nr 2, s. 8.
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W jaki sposob zatem wydarzenia trwajace poza snem wplywaja na jego poetycki
przekaz? Istotny jest tu proces przeksztatlcania za posrednictwem snu przezyé
zaczerpnigtych ze sfery jawy, nie za§ wptywu snu na bieg wydarzen dnia.

Iwona Smolka, piszac o tworczosci Ludmity Marjanskiej, wspomina o §wiecie
emocjonalnym, dla ktérego schronieniem, otuling jest przestrzen oniryczna. To w niej
wyrazaja si¢ wedlug badaczki stany pod$wiadomosci, leki i napiecia uczuciowe™,
Pozostaje zatem wyjatkowa wypowiedz poetycka zamknigta w stowach lirykow
pochodzacych z tomu z roku 2011. Zywica to tytut zbioru utwordw prezentujacych
swoiste zderzenie pomigdzy snem a jawa, przy czym pierwszy z wymienionych
obszarow sigga do pierwiastka ,ja” lirycznego znajdujacego si¢ w sferze
nieswiadomos$ci. Nalezy zatem przyjrze¢ si¢ sennej anegdocie, by pozna¢ sens aktu
przeobrazenia wydarzen jawy i zainscenizowania ich w formie onirycznych tresci, a
tym samym dotrze¢ do wyjatkowej relacji miedzyludzkiej stanowiacej kanwe tomu

poetyckiego Zywica.

W snach
nieistniejqcy mezczyzna
przekupujqc straznikow
pomaga mi przejs¢ przez granice
gdzie bede wreszcie mogta
zostawic kotyske z koca
z dzieckiem
nie do udzwigniecia
oa’poczqc'195

Sny sa wyrazem doswiadczenia 0sobistego, i jak pisze Zenon Waldemar Dudek,
dostarczaja wprost z nieswiadomosci wielu cennych informacji. Ponadto niosa bogaty
fadunek uczu¢ 1 emocjil%. Marzenia senne moga zatem spetnia¢ roznorodne funkcje.
W powyzszym utworze nad wyraz sugestywnie nasuwa si¢ przede wszystkim jedna
z nich. Odpoczynek, porzucenie jakiegos cigzaru, Swiadomos¢ ulgi to odczucia, ktore

przywodzi na my$l literacki obraz. Rodzi si¢ wigc swoista oniryczna wizja

194 70b., I. Smolka, Blask z rany. ,,Nowe Ksiazki” 2001, nr 9, s. 43.

191, Marjanska, *** [W snach], w: tejze, Zywica, Warszawa 2001, s. 16.

196 70b., Z. Waldemar-Dudek, Psychologiczne funkcje marzen sennych, w: tegoz, Jungowska psychologia
marzen sennych. Teoria, praktyka, interpretacje, Warszawa 2007, s. 111.
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konsolacyjna. Spehienie pragnienia w sposdb oczywisty niesie ze soba wytchnienie.
Realizacja owego pragnienia sktania jednak do postawienia pewnych pytan.

Pierwszy wers utworu wskazuje nie na pojedynczy sen, lecz w formie liczby
mnogiej zdradza istnienie wielu snéw przynoszacych ze soba to samo urzeczywistnione
odczucie, powtarzajace 6w akt ukojenia. Dlaczego rzeczywisto$¢ snu tak sugestywnie
ponawia dziatanie o charakterze konsolacyjnym? Czy w ten sposob buduje wyrazna
opozycje wobec jawy, w ktorej zyczenie by¢ moze nie tylko jest niemozliwe do
spelnienia, ale wrgcz nie powinno zosta¢ zrealizowane? Marzenie dzienne wyraza
zyczenia $wiadome, jak wspomina Hanna Segal, mianowicie te, ktore zostaty
zracjonalizowane, zaakceptowane przez $wiadomos$¢. Dopiero sfera nocnych pragnien
oferuje mozliwo$¢ spetnienia tych zyczen, ktore ulegly wyparciu, gdyz w przeciwnym
wypadku zaktocityby zycie psychicznelg7.

Poetycki sen zawarty w tomie Zywica nie podejmuje aspektu wizji
o zabarwieniu jednoznacznie pozytywnym. To obraz porzucenia, pozbycia si¢ tego, co
przeszkadza, a co powinno by¢ wyrazem troski i opieki — bezbronnego dziecka. Senna
anegdota zatem moze zosta¢ odczytana w zupeklnie inny sposdb. Prowadzi¢ moze
bowiem gl¢biej, poza wyobrazenie bedace kompromisem pomigdzy sitami §wiadomosci
1 podéwiadomos’cilgg. To mianowicie, co zostato wyparte z granic owej $wiadomosci,
znajduje spetnienie w wyobrazeniowej aktywnosci snu’®®. W nim mysli, ktore ulegly
odrzuceniu w przestrzeni jawy, przybieraja form¢ obrazow, realizujacych pragnienia,
nie budzac przy tym wprost tresci nieakceptowalnych.

Zatem wydawa¢ by sie¢ moglo, iz relacja onirycznej sztuki poetyckiej do
postawy zajmowanej w obszarze jawy moglaby zamkna¢ si¢ w akcie obrazowego
prezentowania tego, co wyparte, tak samo jak dzieje si¢ to we $nie rozgrywajacym si¢
poza literackim $wiatem. Oniryczna anegdota jednak tylko pozornie wpisuje si¢ w ramy
powyzszej interpretacji, w ktorej dziatanie snu, przeklada na jezyk obrazow najgiebsze
pokiady jazni. Gdy wyraznie podkresli sig, iz pomiedzy owym $niagcym podmiotem
a stworzonym przez niego snem znajduje si¢ swoisty akt kreacyjny, woéwczas poetyckie

dziatanie, ktore ukonstytuowato senny $wiat, w sposob jednoznaczny wykracza poza

Y97 7ob., H. Segal, Krélewska doga, w: tejze, Marzenie senne, wyobraznia i sztuka, przet. P. Dybel,
Krakéw 2003, s. 8.

198 7ob., tamze, s. 9.

199 7ob., O. Vedfelt, Freud i noefreudysci. Spojrzenie Freuda na sny, w: tegoz, Wymiary snéw. Istota,
funkcje i znaczenie marzen sennych, przet. P. Biling, Warszawa 1998, s. 23.

87



istot¢ rozpatrywanej funkcji, zmieniajac tym samym charakter onirycznej
rzeczywistosci.

Same stowa wiersza zdradzaja pozor wpisany w jego byt: W shach
/ nieistniejqcy mezczyzna / przekupujqc straznikow / pomaga mi przejs¢ przez granice
(...). Oniryczne ,ja” otrzymuje pomoc od tego, kto naznaczony jest niebytem.
Pierwiastek nico$ci wpisany w utwor wskazuje na §wiadoma kreacje. Artysta powotuje
do zycia $wiat, w ktorym moze spetni¢ swoje nieswiadome zyczenia, lecz w swoich
tworczych kreacjach zawsze odnajduje droge powrotna do rzeczywistosci. Tworca
zaklada jedynie pewien rys realnosci tworzonego przez siebie sennego obszaru®®
z pelna $wiadomoscia naznaczenia go pierwiastkiem braku. Poetycki akt zdradza

wiedzg o drodze powrotne;.

Blysk reflektora gasi sen
Jjest potnoc

zycia

rzeczywistosci

Z kamieniem u szyi
wyplywam z dna snu

na powierzchnie

po’lmartwa201

Pomigdzy snem a jawa istnieje polaczenie dajace mozliwos¢ przebudzenia
niezacierajacego jednak tego, co objawit sen. Istnieje zatem swoista komunikacja
miedzy nieswiadomoscia a $wiadomo$cia. Marzenie senne bowiem pozostawia swe
odbicie w rzeczywistosci dnia. Opuszczenie jego granic nie jest aktem momentalnym,
lecz jak prezentuje to powyzszy utwodr, powolnym procesem, niepozwalajacym
catkowicie odciac si¢ od tego, co przyniosta noc.

Owa pami¢¢ o marzeniu sennym Hanna Segal okre$lita jako mozliwo$é
komunikacji z symbolicznymi formami, bedacymi wyrazem nieswiadomosci?®. Zatem
poetycki akt powolujacy oniryczng anegdotg spetnia szczegdlna funkcje wobec postawy

emocjonalnej rysujacej si¢ w przestrzeni dnia. W wykreowanej sennej opowiesci

2% 70b., H. Segal, Freud i sztuka, w: tejze, Marzenie senne..., . 110.
211 Marjanska, *** [Powoli sie zanurzam], w: tejze, Zywica, Warszawa 2001, s. 9.
202 70b., H. Segal, Marzenie senne i ego, w: tejze, Marzenie senne..., s. 91.
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wskazuje na te elementy zycia, ktore wyparte zostaty ze sfery $wiadomosci. Ukazuje to,
co odrzucita rzeczywisto$¢ jawy, lecz zarazem jako oniryczny akt twdrczy nie traci
z nig kontaktu. Dzieje si¢ tak, gdyz sen jako wyraz sztuki, nie jest jedynie obrazem,
w ktorym $nigcy dzigki spetnieniu ukrytych pragnien unika konfliktu z wtasnym ,,ja”.
W tej sytuacji 6w konflikt sytuuje si¢ w zupelnie odmiennym punkcie. Zewngtrzna
rzeczywisto$¢ psychiczna nie zostaje zanegowana, lecz pozostaje w kontakcie ze
$wiatem snu, budujac swoisty wymiar relacji z obszarem jawy. Wymiar niejednokrotnie
pojawiajacy si¢ w tworczosci Ludmily Marjanskiej, mianowicie istnienie w sferze
pomigdzy.

Zatem zglebienie onirycznej wizji kieruje ku zrozumieniu tego, co skrywa jawa.
Artysta tworzy $§wiat rozny od tego, ktory rozgrywa si¢ w $wietle dnia. Senna anegdota
powotuje odmienny obraz bytu, nieprzystajacy do postawy zajmowanej poza nia, lecz
jednoczes$nie oniryczny akt owej postawy nie zaghlusza, tworzac swoisty palimpsest

jawnych i skrywanych odczué.

Ani to zycie ani umieranie
takie szaropajecze trwanie
omotane sieciq
niepotrzebne dzieciom
niepojete

zamkniete

we Snie

samo w sobie

jak w pustym

za wczesnie

203

wybudowanym grobie

Poza uprzednio rozpatrywana warstwa wyobrazeniowa sennej anegdoty,
przynoszaca poczucie ulgi, a zarazem obrazujaca pewne dziatanie, ktére owa ulge
przyniosto, rozciaga si¢ obszar niemocy. Symbolizowany jest poprzez wspomnienie
pajeczyny, stanowiacej wyraz swoistego sparalizowania, unieruchomienia w zaistniatej

sytuacji. Tym razem sen w poetyckiej wizji przyjmuje na siebie rolg przestrzeni

203 1 Marjanska, *** [Ani to zycie], w: tejze, Zywica, Warszawa 2001, s. 28.
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mogacej pomiesci¢ wspomniang formeg istnienia, czyli trwanie na granicy zycia
1 $mierci w poczuciu niemocy. Stajac si¢ obszarem wypelnionym, sen przeksztalca sig
jakoby w owo rozpatrywane, niewyttumaczalne Zycie. Zycie, ktére samo w sobie
zdradza cechy nierealno$ci wynikajacej z niemozno$ci jego akceptacji.

Oniryczny pierwiastek odpowiada zatem za pewna autorefleksjg. Nierealnosé
prezentowanej postawy bytu inicjuje pordwnanie do snu. Wowczas zachodzi swoista
kontaminacja, zespolenie snu i codziennosci. Oniryczny obszar spetnia funkcje
odwzorowania przezy¢ jawy. Odwzorowania doglebnego, gdyz prowadzacego do
samopoznania odzwierciedlonego w stowach liryku: /takie szaropajecze trwaniel (...) |
zamkniete | we snie | samo w sobie. W psychologicznej teorii interpretacji sndOw mozna
odnalez¢ zagadnienie manifestacji podswiadomosci, ktora tworzy swoista dualno$é

w celu zobaczenia siebie®®

. Zatem poznanie, zrozumienie wlasnego ,,ja” stanowitoby
uogodlnienic wczesniejszej relacji sennej anegdoty wobec jawy. Funkcja poznawcza
wydaje si¢ dominowa¢ w nocnym obrazie. Kwestia znaczaca jest rowniez charakter
inspiracji, ktora 6w obraz zrodzita. Impuls artystyczny, odpowiedzialny za wizj¢
oniryczna, kryje si¢ w okreslonej postawie emocjonalnej. W kazdym z rozpatrywanych
utwordw postawa ta zdradzala pewne odczucia negatywne, wynikle z sytuacji
bezsilnosci, mogace w jej swietle odnies¢ jedynie destrukcyjny wptyw na jednostke.
Sen pozwolil je zglebi¢, a zarazem zrozumie¢, poprzez ukazanie ich w pryzmacie

zaaranzowanej przez siebie rzeczywisto$ci. Zatem impuls tworczy wynikalby

z postawy, ktora przenika przygnebienie 1 rezygnacja.

Artysta  bowiem odczuwa potrzebe odtworzenia (recreate) tego, czego
doSwiadcza w glebiach swego wewnetrznego Swiata. Zywione przez niego przekonanie,
ze w dziele sztuki musi odtworzy¢ catkiem nowy swiat wilasnego doswiadczenia,
wyphwa z wewnetrznego postrzezenia, ze oto jego wewnetrzny swiat ulegt

zniszczeniu.?®

Senny zywiot w tworczosci Ludmily Marjanskiej moglby zatem wpisaé sig

w Ow artystyczny wyraz sity kreacyjnej. W poetycka droge, upatrujaca w oniryzmie

204 7zob., A. Mindell, Symbole to galqzki, ktore wypuszczajq korzenie, w: tegoz, O istocie snéw.
Psychologiczna i duchowa interpretacja snow, przetl. R. Palusinski, Katowice 2007, s. 92.
25 H. Segal, Sztuka i pozycja depresyjna, w: tejze, Marzenie senne..., s. 122-123.
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narodzin badz odtworzenia $wiata jednostki, ktory ulegt zniszczeniu. Powr6t utracone;j

rzeczywistos$ci jest za jego sprawa mozliwy. Towarzyszy mu doznanie ulgi.

Powoli sie zanurzam w morzu snu
oddycham wolno

nie tracic¢ zapasu tlenu

Srebrne ryby umykajq ze szczelin
Za koralowq rafq czyha

rekin przesztosci

(...)

Z ulgq

uciekam w tamten swiat*®®

Podobnie jak uprzednio rozpatrywane przebudzenie réwniez zasypianie odbywa
si¢ w ramach powolnego procesu. Ten rodzaj przejscia charakterystyczny jest takze dla
poprzednich tomoéw wierszy Ludmity Marjanskiej. Zaglebianiu si¢ w sen towarzysza
obrazy inicjujace poczucie lgku. Co stanowi ich zrodto? Biorac pod uwage nie tylko
czynno$¢ ruchu, powolne przemieszczanie si¢ w glab, lecz 1 czas ktory ono zabiera,
obszar jawy sytuowalby si¢ w granicy tego, co polozone na powierzchni i zarazem
w przesztosci. To co budzi niepokdj, ucielesnione w wizji rekina bytoby wigc tym, co

2

wypetnia sfer¢ doswiadczenia dnia. ,,JJa” oniryczne doznaje ulgi, opuszczajac te
przestrzen. Ponownie pojawia si¢ funkcja konsolacyjna. Poetycki sen to antidotum na
rzeczywisto$¢. Pozwala odzyska¢ to, co utracone. Pelni rol¢ emocjonalnego

ekwiwalentu, odcinajac si¢ od bezsilnosci realnego zycia.

Niech spi

niech Spi jak najdtuzej
oddzielony od wlasnej niemocy
Uwiera go ciato

obce mu

obolate od nocy

Spetana dusza nie moze

2061 Marjanska, *** [Powoli sie zanurzam], w: tejze, Zywica, Warszawa 2001, s. 9.
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przebic sie

. rr . 207
na jasnos¢ dnia

Powtdrnie motywowi onirycznemu towarzyszy wizja sp¢tania niepozwalajacego
na podjecie jakichkolwiek dzialan. Sen wyraznie odcina si¢ od owej niemocy, lecz
zarazem paradoksalnie u§wiadamia jej wszechwladno$¢ w kregu aktywnosci dnia. Noc
pozostaje symbolem dziatania, a jednoczesnie stanowi putapke, gdyz poza nia rozciaga
si¢ obszar niemocy. Daje zatem zludne poczucie wtasnych mozliwosci. Tym razem
jednak §wiadomo$¢ istnienia dwoch przestrzeni i panujacych w nich praw przypada nie
temu, kto $pi a temu, kto sen zsyla. Artyscie, ktory powtarzajac stowa brzmiace niczym
rozkaz, kreuje przestrzen realizacji pragnien. Wypowiadajac zdania na ksztalt
magicznej formuly zdradza posiadana przez siebie wiedzg, o tym ze indywidualne ,,ja”
cztowieka nie moze odizolowa¢ si¢ od subiektywnych odczué i nieSwiadomych reakcji
na wewnetrzne potrzeby inicjowane sytuacjami zewnetrznymi®*. Zsylajac sen dokonuje
tym samym aktu samopoznania, proby analizy przyczyny wilasnych przezy¢ i emoc;ji.
Ujawnia niemoc w akcie przyniesienia ulgi cierpiacej osobie a zarazem us$wiadamia
sobie sytuacje, w ktorej ta osoba si¢ znajduje. Sytuacje bedaca zarazem zrédlem jego
wlasnych cierpien. Zestanie snu jest zatem swoista forma psychoanalizy,
formutowaniem $nienia od poczatku w celu zglgbienia tego, co dotad skrywane.
Kreowanie snu to zarazem tworzenie jego interpretacji. Nie jest to juz bowiem etap
$nienia, ktory stanowil wczes$niej przywotany obraz sennej anegdoty. Teraz dokonuje
si¢ przejscie do tego, co stanowito jej nieuswiadomione sedno. W psychoanalitycznym
postgpowaniu mamy do czynienia z dwoma aktami: pierwszym zachodzacym pomigdzy
pisarzem 1 $nigcym, ktory ujawnia swoja wyobraznig, swoje ukryte mysli oraz drugim
pomigdzy pisarzem i psychoanalitykiem, ktory tworzy powiazania pomigdzy mys$lami,
co rébwnoznaczne jest z ujeciem ich w spdjna kreachzog. W liryku Ludmity Marjanskie;j
te poszczegolne instancje warunkowane sa poprzez jedno$¢ odgrywajacej je osoby.
Artysty, ktory przechodzac do drugiego z wymienionych dzialan odkrywa

nieu§wiadomione motywy $nienia, formutujac kolejny sen tak, jak gdyby budowatl go

2071, Marjanska, *** [Niech $pi], w: tejze, Zywica, Warszawa 2001, s. 29.

208 Zob., Z. Waldemar-Dudek, Psychologiczne funkcje marzen sennych, w: tegoz, Jungowska psychologia
marzen sennych..., s. 110.

29 7ob., M. lleana, People as Artifacts in Freud or Rhetorical Weapons Fire Back. ,,Annales of Ovidius
University Constanta” 2008, nr 19, s. 52-53.
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od poczatku. Weryfikuje tym samym to, co dotad lezato u podstaw onirycznych wizji
Ww $nionej opowiesci.

W dialogu zatem pomigdzy swiadomoscia a podswiadomoscia fundamentem jest
sen. Sen jako $nione obrazy oraz jako senna interpretacja odstaniajaca $wiadomos¢
niemoznos$ci pogodzenia si¢ z cierpieniem drugiego cztowieka. To on pozwala zdoby¢
doswiadczenie umozliwiajace zrozumienie nowych obszaréw rzeczywistoSci
psychicznej oraz spoiecznejzm. W ten sposdb opuszczenie onirycznej sfery daje
zupelnie inne spojrzenie na przestrzen jawy. Pobyt w miejscu, gdzie dokonala sig
swoista kompensacja, przygotowuje do wyzbycia si¢ po przebudzeniu czysto
egocentrycznego charakteru bytu i podjgcia okreslonych dzialan. Zatem sen to, co

odrzucone, pozwala pozna¢ i zrozumiec.

Gdzie ono we mnie mieszka

to petne pychy ego

ZwWykly poranek dzwiga je ze snu
wktada mu w reke laske
Podeprzyj sie wstan

jest obok ciebie cztowiek
trzeba go podnies¢ umyc¢
sprobowac ubraé namowié

by zechcial jeszcze zy¢

chociaz przez chwile
Zbuntowane sttamszone
wttoczone w rygor dnia

chowa sie w najciemniejszy kqt

to petne pychy ego211

Powyzszy wiersz kresli obraz, w ktorym sen stat si¢ synonimem wycofania.
Ucieczki przed traumatycznag sytuacja, mianowicie pozegnaniem z tym, kto w bolu
1 chorobie odchodzi, by nigdy juz nie powroci¢. Peine cierpienia okolicznosci

egzystencjalne staly si¢ impulsem do rozwazan nad wilasnym ego, gra pomigdzy

210 Zob., Z. Waldemar-Dudek, Psychologiczne funkcje marzen sennych, w: tegoz, Jungowska psychologia
marzen sennych..., s. 110. .
2111 Marjanska, *** [Gdzie ono we mnie mieszka], w: tejze, Zywica, Warszawa 2001, s. 19.
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pragnieniem poswigcenia a cigzarem nie do udzwignigcia. Z rzeczywistoscia
nieakceptowalng zmierzyl si¢ oniryczny akt.

W Zywicy bowiem, jak pisze Zofia Zarebianka, na plan pierwszy wysuwa sig
konieczno$¢ odnalezienia si¢ bohaterki w przestrzeni braku, tesknoty, opuszczenia,
w do$wiadczaniu rozmaitych lekow i czynionych sobie wyrzutow?*2. Sytuacja liryczna
tomu okre$la doswiadczenia zwiazane z ostatnim etapem zycia najblizszej 0soby, jej
stopniowym odchodzeniem ku $mierci i w koncu odejSciem pozostawiajacym pusthZlg.
Do ogarnigcia owego traumatycznego, ludzkiego losu pisarka w swych wierszach
wybrala narzgdzie onirycznej kreacji.

Postawa emocjonalna zobrazowana w lirykach zostata zatem przekazana
poprzez pryzmat rzeczywistosci snu. Jedna z form jej odzwierciedlenia stala si¢ senna
anegdota, historia przybierajaca posta¢ snu, zamykajaca odczucia w warstwie
wyobrazeniowe] zdarzen i sytuacji onirycznych. Sytuacji, ktorych wyjatkowy status
ontologiczny kieruje ku odczytaniu w ramach interpretacji marzenia Sennego.
Okreslenie natomiast jego funkcji pozwala na zdefiniowanie rodzaju relacji, ktéra rodzi
si¢ pomigdzy przedstawionym w lirykach Ludmitly Marjanskiej $wiadomym
wizerunkiem uczuciowym a nieswiadomoscia wykreowana poprzez sztuke oniryczna.
Poetycki sen przede wszystkim koncentruje si¢ na dotarciu do tych pierwiastkow
emocjonalnych, ktore wyparla jawa. Prezentuje wigc w formie opowiesci, jak dzieje si¢
to w utworze o incipicie W snach, odrzucone pragnienia, dazac jednoczesnie do ich
realizacji 1 do kompensacji niezrealizowanych potrzeb. Obrazy i metafory pojawiajace
si¢ w marzeniach sennych, jak pisze Zenon Waldemar Dudek, sa proébami innego
zdefiniowania Zycia niz czyni to $wiadomos¢. Prezentuja pominigte czgsci psychiki, te
ktérym nie dane bylo ujawni¢ si¢ bezposrednio, dlatego tez objawiaja si¢ w warstwie
metaforycznej***, jaka ukazuja wydarzenia sennej anegdoty.

Zatem poetycka relacja pomiedzy snem a jawa w utworach autorki Zywicy
znajduje odzwierciedlenie w czysto psychologicznej funkcji przypisywanej marzeniu
sennemu, mianowicie kompensacji. Bynajmniej nie pozostaje na jej poziomie. Jako akt
poetyckiej kreacji poglebia owa funkcje, przesuwajac obraz wewngtrznego konfliktu do
sfery pogranicza. Obszaru, w ktorym tre$¢ snu przenika swiadomos¢ jawy. Zbudowanie

emocjonalnej réwnowagi wyznacza kierunek dalszych rozwazan zmierzajacy ku

212 70b., Z. Zargbianka, Bél zastygajacy w zywice. ,,Topos” 2002, nr 4-6 (65-66), s. 202.

2 70b., tamze.

214 70b., Z. Waldemar-Dudek, Psychologiczne funkcje marzen sennych, w: tegoz, Jungowska psychologia
marzen sennych..., S. 115.
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zglebianiu wlasnego ,,ja”. Podmiot wierszy wchodzi w rolg ,,ja” onirycznego, by w ten
sposob dokona¢ samopoznania. Kompensacja to jedynie pewna strona relacji sennych
realiow do $wiadomosci jawy. RoOwnie istotna podstawa owej relacji jest funkcja
poznawcza. Odwzorowanie przezy¢ w onirycznej materii prowadzi do wnikliwego
zrozumienia wilasnych postaw zyciowych. Zyskana tym sposobem wiedza skutkuje
istotnymi konsekwencjami, mianowicie zmiana nastawienia do tresci budujacych
sytuacje dnia.

Istnieje jednak jeszcze jeden, interesujacy rys rozwazanej relacji, wyjatkowy dla
problematyki zawartej w tomie Zywica. Zbioru utwordéw, ktérego strukture determinuje
swoisty dialog, jak wczesniej wspomniano, pomig¢dzy tym, kto odchodzi ztozony
choroba, a tym, kto pozostaje i jednoczesnie odgrywa rolg towarzysza w ostatniej
drodze. Wyzej rozwazana relacja zamykajaca si¢ w charakterze kompensacji i poznania
odnosi si¢ do $wiata emocji drugiej z wymienionych postaci. I to wlasnie dla niej
marzenie senne objawia sig nie tylko jako rodzaj autoterapii, ale i praktyczne narzedzie.
To ona bowiem postuguje si¢ nim w sposéb swiadomy, by w formie magicznej formuty
zesta¢ sen na tego, kto stoi u konca drogi zycia. Owo zeslanie snu, powotanie go do
istnienia mozna przyrowna¢ do swoistej psychoanalizy. Onirycznej interpretacji
powstajacej na drodze uswiadomienia przyczyn wczesniej ukazanych tresci sennych
anegdot.

Relacja sennej przestrzeni do sfery uczuciowej jawy staje si¢ wyrazem czystej
sity kreacyjnej. Ma ona za zadanie skonstruowanie emocjonalnego ekwiwalentu $wiata,
ktory ulegl rozpadowi. W ramach funkcji konsolacyjnej przybiera wowczas forme
zapomnienia, odcigcia si¢ od przestrzeni codzienno$ci. Dla tego natomiast, kto posiadt
moc sprawcza realizujaca si¢ poprzez zestanie snu, réwniez istnieje w jego obszarze
droga o warto$ci konsolacyjnej. Jednak tym razem zdobyta wiedza nieodwotalnie
ustanawia pomost pomiedzy tym, co $wiadome, a tym, co nie§wiadome. Pomost
wykluczajacy definitywne odciecie si¢ od obszaru jawy. Pozostaje zatem
niejednokrotnie pojawiajaca si¢ w tworczosci Ludmily Marjanskiej sfera pomigdzy,

odzwierciedlenie rzeczywisto$ci emocjonalnej na granicy jawy i snu.
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Rozdzial VII: Pisarz wobec onirycznej materii stowa

Przestrzen pomiedzy artysta a rezultatem pracy tworczej, wychodzacym spod
jego reki, nie jest przestrzenia pusta. To obszar panowania aktu kreacyjnego, ktoéry
wyrazajac si¢ w bezposrednim dziataniu, skrywa zarazem wielo$¢ nieodgadnionych
napig¢, zwiazkow, inspiracji sktadajacych sig na obraz jego istoty.

Tworca i1 tekst to dwa bieguny podjetej drogi interpretacyjnej, ktorej kres
wyznacza okreSlenie specyfiki laczacej je relacji. Akt tworczy prowadzqcy nas od
autora poprzez dzielo do jego odbiorcy przypomina nieregulowanq rzeke, nie tylko
pelng zawirowan, ale i wielu odnog, rozlewisk, doplywow, podlegajqcych
naprzemiennie juz to kontroli, juz to wszelkim nieprzewidzianym sitom swego
z'ywioiu215, pisze Romuald Oramus, rozpatrujac owo zagadnienie w perspektywie trzech
komponentow procesu tworczego. Przywotana metafora ukazuje charakter rozwazanego
problemu. Nie upraszcza go bynajmniej skupienie si¢ jedynie na pierwszych dwoéch
elementach kreacji artystycznej, czyli tworcy 1 jego dziele. Relacje ustanawia dziatanie
artysty, ktérym w tym wypadku jest poeta. Natomiast zdefiniowanie tekstu wyznacza
przestrzen onirycznej wizji zapisanej na kartach tomu wierszy Zywica Ludmity
Marjanskiej.

Zatem pytanie o charakter relacji pomigdzy tworca a tekstem bedzie przebiegac
w obszarze wspomnianej specyficznej przestrzeni, gdzie sen przybiera posta¢ tworzywa
a zarazem warunku mozliwosci spetnienia aktu kreacyjnego.

W jakiej mierze wigc owa oniryczna materia poddaje si¢ woli tworcy? W czym
kryje sig¢ jej istota, jako niezbgdnego narzedzia ekspresji tworczej Ludmity Marjanskiej?

Pierwszy krok do zdefiniowania odpowiedzi na powyzsze pytania prowadzi ku
zarysowaniu zwiazku zachodzacego pomigdzy snem a poezja, przy jednoczesnym

uwzglednieniu przeniesienia pojgcia snu na pojecie tekstu.

Wiersz jak sen
przywraca zycie zmartym
siadajq z nami za stolem
pijq herbate

patrzq w oczy

215 R. Oramus, Twoércza przestrzer artysty. ,Konspekt” [online]. 2002, nr 13 [dostep: 2011-02-18].
Dostepny w World Wide Web: http://www.wsp.krakow.pl/konspekt/13/oramus13.html.
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zwyczajni

zupelnie jak zywi**®

Powyzszy utwor, opierajac swa tres¢ na konstrukcji poréwnania, dziatanie snu
1 poezji sprowadza do jednakowego efektu podjetej kreacji. Zatem zarysowa sytuacja
pozwala sadzi¢ nie tylko o podobienstwie wyniktym z aktu przyrownania dwu zjawisk,
ale wregez ich wzajemnym nakltadaniu sig, potwierdzonym tozsamym nastepstwem
spetnianej przez nie funkcji.

Podstaweg owego powinowactwa snu i poezji przybliza Aleksandra Okopien-
Stawinska, wyszczegdlniajac najwazniejsze aspekty, ktére ja wyznaczaja. Istotne
wydawatoby si¢ wspomniane przez badaczke przekonanie o nadprzyrodzonym Zzrédle
inspiracji poetyckiej 1 sennej, przywodzace na mys$l zdolno§¢ do wytwarzania senséw
zagadkowych oscylujacych pomiedzy najglebsza tajemnica a ztudnym pozorem?’,

sensow ktore ujawnia kreacja ztozona w ramach tekstu.

Nie odchodz zostan
w ksiedze snow
Gdy jq otworze
moze

spotkam cie znow

i juz nie bedzie

21
rozstan 8

Sen, byt niematerialny zamknigty zostat w konkretnym przedmiocie,
namacalnym, fizycznym obiekcie stanowigcym zapis mysli ludzkiej. Ma on jednak
charakter szczego6lny, gdyz uzyta nazwa, ,ksigga snow” sugeruje zbioér pewnych
wyjasnien 1 interpretacji skladajacych si¢ na formg sennika. Senniki podejmowatly
problematyke¢ oniryczna, doszukujac si¢ w niej zeslanego przez bogdéw objawienia
tajemnic losu. W tym punkcie wilasnie przejawia si¢ fundament rozumienia snu jako
tekstu.

Anna Kamienska trafnie pisze, iz:

2181, Marjanska, *** [Wiersz jak sen], w: tejze, Zywica, Warszawa 2001, s. 68.
27 Zob., A. Okopien-Stawinska, Sny i poetyka. , Teksty” 1973, nr 2, s. 7.
218 1 Marjanska, *** [Nie odchod? zostan], w: tejze, Zywica, Warszawa 2001, s. 60.
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Catla rzeczywistos¢, takze jawa, jest petna znakow, cho¢ nie zawsze umiemy je
odczytywac, jak i sny. Wyktadowca snu jest onejrokrytykiem, wyktadowca znakow na
jawie, prorokiem, zas obaj w nomenklaturze greckiej mogliby sie nazywac

. ro. .y I . ;. . 219
hermeneutami. Czytac i zrozumie¢ mowe znakow to takze wtasciwa funkcja poety.

Zatem artysta jest tym, ktory sen traktuje jako tekst generujacy enigmatyczny
sens. Sens, ktory finalnie objawia si¢ przed nim jako uchwytny i zrozumiaty. Ma on
prawo zglebi¢ owa ksigge sndw, stanowiacych zarazem, jak sugerowat to inicjalny wers

poprzednio cytowanego utworu, przyczyng stworcza:

Wiersz jak sen

- 220
przywraca zycie zmartym

Sen jest niczym tworzywo, dzigki ktoremu pisarz przywotuje to, co przemingto.
Aczkolwiek relacja, ktora go z nim taczy, wyznaczona zostaje sposobem potraktowania
snu. Zapoczatkowana bowiem motywem ksiggi reifikacja sktania ku zewngtrznosci snu,
gdyz znaki 1 stowa wyznaczajace wowczas owo tworzywo spelniaja si¢ w bytowo
zewngtrzne] wobec poety formie. Potrafi on je modelowac, lecz tres¢ utworu nie
sugeruje zespolenia lub zanurzenia si¢ w materii stowa. Podmiot aktu twodrczego
dystansuje si¢ wobec tworzywa, ktore ksztattuje.

Czy jednak w ten sposob zyskuje on nad nim pehliejsza wladzg? Uzyte
w wierszu stowo ,,moze” nie sugeruje pewnos$ci, ale wystarczy przywotaé wersy
pochodzace =z utworu zatytulowanego Klangor, zamieszczonego w tomie
wczesniejszym, mianowicie Zmrozone swiatlo, by owej pewnosci, jednak nie

wykluczac.

Tak, to juz wiosna prawie —
przylecialy zurawie.
Moze niebo tym ptasim kluczem

otwierac sie naucze?

2% A. Kamiefiska, Sny biblijne, w: tejze, Twarze ksiegi, Warszawa 1990, s. 130.
220, Marjanska, *** [Wiersz jak sen], w: tejze, Zywica, Warszawa 2001, s. 68.
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Moze podniebny klangor
przebije to, co za mgiq
i zobaczymy z bliska

pozaziemskie pastwiska?

jeszcze chwila — i tylko zasnqc,
a otworzy sie przed nami jasnosé,
gdzie brodzq w niekoszonej trawie

} C . . 21
uciszone biate Zurawie.

Przyroda nie jest tu posredniczka przekazujaca tajemnice. Pelni natomiast
funkcjg zrodta inspiracji, rozpala pragnienia, nie dajac mozliwosci ich realizacji. Owe
mozliwo$ci bowiem sa w zasiggu reki jedynie artysty. W powyzszym utworze wydaje
sig, ze proces, rozgrywajacy si¢ pomiedzy podmiotem tworczym a wytwarzanym
dzietem, to akt momentalny, nieobcigzony zmaganiem z senng materig tekstu.

Zatem by scharakteryzowaé przedstawiona sytuacje nalezaloby najpierw
nakresli¢ pewna typologi¢ poczynan artystycznych. Mozna zwroci¢ uwage na dwie
perspektywy. Pierwsza okresla zamyst tworczy jako w pelni uksztattowany
i skonczony, oczekujacy jedynie uzewngtrznienia. Druga prezentuje go jako
nieodgadnione do konca przeczucie, ktore rozwina¢é moze si¢ dopiero w samej
dziatalnosci kreacyjnej poprzez akt formowania danego tworzywazzz.

Zacytowany wiersz Klangor przywodzi na mysl sytuacje pierwsza, gdyz wizja
artystyczna zainicjowana w wyobrazni dazy do najwierniejszego odtworzenia w materii
tekstu?®. Wiadystaw Strozewski, rozpatrujac owa sytuacje, doprecyzowuje relacje, jaka
woweczas laczy fazg pomystu i1 fazg realizacji artystycznej. Podkresla migdzy innymi
aspekt, gdy pomyst uprzedza zapis, przy czym pomyst jest dany od razu, niekiedy
w jednym btysku natchnienia, zapis za$ jest czynnos$cia czysto mechaniczna®*. Zatem
w wierszu autorki Przeswitu sen-tekst realizuje si¢ poza kategoria niewyrazalnosci. Jest
przejawem duchowej komunii z tajemnicami $wiata natury, ktére nie mogltyby zostac

ujawnione poza nim. W tym przypadku twoércza fantazja artysty nie napotyka zadnych

2211, Marjanska, Klangor, w: tejze, Zmrozone swiatlo, Warszawa 1992, s. 47.

22 7ob., W. Strozewski, Dialektyka procesu twérczego. Problem jednosci, w: tegoz, Dialektyka
tworczosci, Krakow 2007, s. 254.

223 Zob., tamze, s. 255.

224 Tamze, s. 255.
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ograniczen ze strony tworzywa, ktore jest mu dane. Poeta poczatkowo jest
obserwatorem a zarazem tym, kto probuje odczyta¢ znaki przyrody. W konsekwencji
deszyfracja ma miejsce dopiero w rzeczywistosci dzieta, jakim jest sen, dopiero
wowczas spehnia si¢ to, co wczesniej niemozliwe w przestrzeni realnej, co niemozliwe
W przestrzeni jawy.

Zwréci¢ nalezy uwagg, iz autor owego onirycznego dzieta nie poswigca uwagi
procesowi, ktory za nie odpowiada. To pomyst, a wigc rodzaca si¢ wizja rozpisana
zostala na kolejne wersy dwoch pierwszych strof zamknigtych w pytaniach bez
odpowiedzi. Sama realizacja natomiast pojawia si¢ momentalnie bez towarzyszacych,
pelnych niepewnos$ci rozwazan, zyskujac tym samym status przejrzystosci
1 oczywistosci. Takie podejscie przywotuje romantyczna koncepcje twodrczosci,
poszukujaca kryteridow artyzmu w stopniu wiernosci realizacji wobec zamyshu. Jednak
to wlasnie na jej gruncie zaistnialy skargi na opor, ktory stwarza samo tworzywo?>>,

Zatem rodzi si¢ pytanie, czy u Ludmity Marjanskiej wierno$¢ zapisu za kazdym

razem idealnie odzwierciedla nieograniczony zywiol mys$li?

Niezdarne stowo,
nieudolna mowa,
co nie potrafi nazwac

Splatanych mys'li.226

Opisana w powyzszym wierszu zatytulowanym Szczygiel sytuacja moze
zaistnie¢ w momencie, gdy pomyst rozwija si¢ rownolegle z zapisem227. Jej ramy
wyznacza najczgsciej natchnienie. Stan bedacy wyrazem duchowego ozywienia,
dazenia tworczego. Pragnienie zamknigcia owej nieskonczonej inwencji w skonczone;j
formie materii stowa rodzi opor ze strony tworzywa, jakim jest jezyk. Zatem jest to
zdarzenie odmienne od poprzednio reprezentowanego, gdyz zapis nastgpuje tu
rownolegle do rodzacego si¢ pomyshu. Uprzednio sama koncepcja twodrcza
ukonstytuowana zostata w mysli jako twor gotowy i skonczony, domagajacy si¢ jedynie
swoistego aktu reprodukcji na papierze. Zmiana formy procesu tworczego zapowiada

przetamanie odczucia catkowitej zewngtrznosci wobec powotywanego do zycia tekstu.

225 70b., tamze, s. 255.
2261, Marjanska, Szczygiel, w: tejze, Przeswit, Warszawa 1994, s. [5].
221 70b., W. Strozewski, Dialektyka procesu tworczego. Problem jednosci,..., s. 255.
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Nalezy zatem zbada¢ samo oniryczne tworzywo. Tekst, odbierany jako sen, nie

moze pozosta¢ obojgtny na strukture, ktéra 6w sen posiada.

Noce pojemne geste
Jjak miod prosto z pasieki
Lecq ze stron dalekich

zapachy stowa gesty

Lecq pszczoly pamieci
osy buczqce trzmiele
ztociste Zuki z chrzestem

toczq sie na wesele

Cate armie skrzydlate
rojq sie¢ w ciemnym ulu
sktadajq w nim lato za latem

. (7 22
i czarne krople bolu 8

Materia stow, z ktorej artysta formuje swoje dzieto, nie prezentuje si¢ przed nim
jako harmonijna w swej prostocie substancja, oczekujaca jedynie gestu kreacyjnego.
Stowem, ktére mogloby odzwierciedli¢ jej istotg, bylby zdecydowanie rzeczownik
pelnia. Stan obfitosci 1 dostatku. Rzeczywisto$¢ wiersza zostala wpisana w obszar nocy,
zatem obszar stanu wprowadzajacego swoista sugesti¢ onirycznego widzenia. Owa noc
jest zjawiskiem fizycznie uchwytnym. Swa namacalno$¢ zawdzigcza konstrukceji
zbudowanej z materii o okreslonej konsystencji, mianowicie skupionej, geste;j.
Przywodzacej na mysl obszar nieprzenikniony, niedajacy si¢ latwo przejrzeé. Jego
tkanke¢ tworza nastgpstwa dzialan przeréznych zmystow. Slowa mieszaja si¢ ze
wspomnieniami, zapachami, gestami. Brak przejrzystosci wzmaga ponadto zmyst
stuchu. Rozklada on swa aktywno$¢ na obraz gwaru, bedacego nastgpstwem wizji
owadow, wpisanego w struktur¢ zamierzonej instrumentacji. Struktur¢ rozpisana nie
tylko na warstwe wyrazodw nasladujacych swym brzmieniem okreslone dzwigki, ale i na

2 2 2

cato$¢ zlozona w zgietku powtarzajacych sig¢ twardych glosek: ,,sz”, ,,cz”, ,,1z”, ,,s”.

228 L. Marjanska, *** [Noce pojemne], w: tejze, Zywica, Warszawa 2001, s. 7.
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Jedno$¢ wizji, wyznaczonej wieloscia elementéw, dopetnia symbolika kryjaca
si¢ w przywolanych w utworze motywach. Motywach zogniskowanych wokét kolorow.
W aspekcie symbolicznym barwa widzialna na zewnatrz, pisze Manfred Lurker,
stanowi o wewngtrznej istocie rzeczyzzg. Tu natomiast istot¢ przedstawienia wyraza
dominujaca ztocista kolorystyka, objawiajaca si¢ nie tylko w formie stematyzowanej,
ale 1 nawiazujacej bezposrednio do ukazanego obrazu, ktorego fragmenty wyznaczaja
szczegoty takie, jak: midd, pszczoty. Maria Podraza-Kwiatkowska wspomina, iz
powyzsze motywy wigzano w jeden szereg kompozycyjny z kolorem dojrzatego zboza,
ktory odkrywat sens spelniony w urodzaju, sytoéci, dostatku®®’. Ow oglad ostatecznie
przesadzalby o istocie przedstawienia jako pelni. Pelni nieprzeniknionej, chaosu,
mieszaniny, ktorej niejasno$¢ poteguje jeszcze noc i wspomniana w ostatnim wersie
czern.

Zatem esencja tekstu to esencja marzenia sennego, o ktorym Anna Sobolewska
pisze, iz:

oprocz tkanki fabularnej i stownej, zawiera zZywiol jakiejs obrazowo-uczuciowej

: . . : . ., 231
,,masy plastycznej”, wypetniacza, ktory wdziera sie wprost w Swiadomos¢.

Zatem sen jest warunkiem zaistnienia aktu kreacji, przyjmuje bowiem postac
tworzywa, wspomnianej masy plastycznej czekajacej na nadanie jej ksztattu. Jednak ten
sposOb spojrzenia stawia go w opozycji do wczesniejszego odczytania. W wierszu
Klangor sen nie byt tworem amorficznym, lecz posiadat form¢ skonczona. Totez mozna
by go nazwa¢ mianem dzieta, rozumianego jako przedmiot, nad ktorym artysta
zakonczyt pracg 1 prezentuje go odbiorcy. Na linii tworca-proces-wytwor bylby to etap
ostatni. W liryku o incypicie *** [Noce pojemne] sen natomiast wyznaczatby faze
poprzednia. Obraz dzieta w akcie stwarzania. Nalezy zwrdci¢ uwagg, iz skupienie na
owym stadium réwnaltoby si¢ prezentacji rodzaju podjetej drogi tworczej. Totez wlasnie
na tym aspekcie opiera si¢ opozycyjne rozumienie kategorii snu jako wytworu
1 tworzywa. Tworzywa, ktorym staje si¢ on w momencie, gdy objawia si¢ szczegdlna

interakcja pomigdzy czystym pomystem, a tym uciele$niajacym si¢ w zapisie. Pomyst

229 7ob., M. Lurker, W barwnym odblasku ujmujemy Zycie, w: tegoz, Przestanie symboli w mitach,
kulturach i religiach, przet. R. Wojnakowski, Krakow 1994, s. 188.

20 M. Podraza-Kwiatkowska, Pustka-otchlari-pelnia. Ze studiow nad milodopolskq symbolikq inercji
i odrodzenia, w: tejze, Somnabulicy-dekadenci-Aerosi. Studia i eseje o literaturze Mlodej Polski, Krakow
1985, s. 70.

21 A Sobolewska, Jak sen jest zrobiony? Poetycka materia snu, w: Oniryczne tematy i konwencje
w literaturze polskiej XX wieku, pod red. 1. Glatzel, J. Smulskiego, A. Sobolewskiej, Torun 1999, s. 15.
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tworczy nie poprzedza tu zapisu, jak w wierszu Klangor, lecz rozwija si¢ rownolegle

232 . . . .. , .
. To swoista gra pomigdzy sfera immanencji, a $wiatem na zewnatrz.

z nim
W tym pustym domu tyle wspomnien
w pustce tylu ludzi
powraca do mnie
Glosy i gesty i melodie
szepty i Smiechy i rozmowy
i nagla cisza

a pustka nocq budzi*®

Przywotana przestrzen to pustka skrywajaca w sobie potencjalng petnig. Petnig
mysli, wspomnien, odczu¢ doswiadczanych przez podmiot tworczy. Owo przezycie nie
jest aktem jednorazowym, o czym zas§wiadcza idea powrotu sygnalizowana w wierszu.
To wizja narastania koncepcji tworczej, ktéra cho¢ nie ukonstytuowata si¢ do konca,
domaga si¢ uzewngtrznienia. Stad przywolanie nocy, obszaru snu. Snu, ktory czgsto
bywa zrodtem artystycznych kreacji, powotujac do istnienia roznorodne motywy
1 watki. Ponadto moze komunikowaé oryginalne ujgcia a nawet rozwiazania, ktore

234

umykaja podczas dnia®”. W utworze Ludmity Marjanskiej jest wyrazem pragnienia

tekstu, paradoksalnie zadajacego przebudzenia, czyli ucielesnienia mysli w stowie.

Wyplynetam
Twardnieje

Ostre wierzchotki
kaleczq

reke szukajqcq oparcia

Pod powierzchniq
nie ma granitowej skaty
Roztapia sie wsrod

przerywanych wodorostow snu

32 70b., W. Strézewski, Dialektyka procesu twérczego. Problem jednosci,..., s. 255.

2331, Marjanska, *** [W tym pustym domu tyle wspomnien], w: tejze, Zywica, Warszawa 2001, s. 55.

234 Zob., M. D. Stone, Creativity in dreams [online]. International Institute for Dream Research [dostep:
2012-12-09]. Dostepny w World Wide Web: http://www.dreamresearch.ca/pdf/creativity.pdf.
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sznurow koralowych tez
rozktadajqcej skate

rozpaczy’®

Sen przybiera posta¢ substancjonalna. Proces metaforyzacyjny, zamykajacy go
w ramach sieci wodorostow, poteguje odczucie istnienia swoistego splotu, w jakim
podmiot aktu kreacyjnego zatapia wiasny byt. Towarzyszacy temu zywiot akwatyczny
pogtebia wrazenie zanurzania si¢ w sferze tekstualnej. Okazuje sig, iz podj¢cie dziatania
tworczego, to zgoda na pograzenie si¢ w dziedzinie stow, pragnien, inaczej materii,
ktora si¢ stwarza.

Na mysl nasuwa si¢ wigc swoiste zestawienie tkaniny i tekstu dokonane przez

Rolanda Barthesa:

obecna teoria tekstu odwraca sie od tekstu powloki i pragnie dostrzec tkanine
w jej strukturze, w mozaice kodow, formul, elementow oznaczajqcych, w tej to tkaninie

lokuje sie i zatraca niczym pajak, ktory rozpltywatby sie we wlasnej paj@czym'e.236

Prezentowany w wierszu brak stabilnego oparcia oraz motyw roztapiania si¢
sugeruja odzwierciedlenie ujecia podmiotu wobec kreowanego przezen tekstu w ramach
powyzszej teorii. Element watpliwos$ci wprowadzaja jednak slowa pierwszej strofy

liryku.

Wyptynetam

Twardnieje

Ostre wierzchotki
kaleczq

reke szukajqcq oparcia®’

W momencie podjgcia aktu tworczego budzi sig¢ opdr wobec catkowitego
zagubienia wlasnej podmiotowosci. Proces twardnienia to postawa obronna wobec

zywiotu akwatycznego, zywiolu w ktorym absolutne zatracenie moze staé sig

25 | Marjanska, *** [Wyplynelam], w: tejze, Zywica, Warszawa 2001, s. 46.

26 R. Barthes, Teoria tekstu, W: Teoria literatury i metodologia badar literackich, przet. A. Milecki,
Warszawa 1999, s. 68.

27 L. Marjanska, *** [Wyplynelam], w: tejze, Zywica, Warszawa 2001, s. 46.
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réwnoznaczne z niebytem, a wigc $miercia, gdyz jak pisze Gaston Bachelard woda to
jedyne medium, ktore pochfania bez reszty, nie pozostawiajac namacalnego §ladu®®.
Zatem gest poszukiwania oparcia to gest rozpaczy, proba zachowania wlasnej
tozsamosci, nawet za ceng cierpienia, ktorego wyrazem jest skaleczenie. Skaleczeniu
bowiem, jako wynikowi przerwania ciagtosci skory, towarzyszy zawsze utrata krwi. Tej
najbardziej materialnej, fizycznej substancji bedacej znakiem wlasnej cielesnosci
pozostawionej w obszarze snu-tekstu. Pozostawionej przez kobiete pisarke, gdyz
zenskos$¢ objawia juz pierwsze stowo utworu, mianowicie ,,wyplyngtam”. Zatem artysta
nie godzi si¢ na zatracenie swego tworczego ,,ja” w onirycznej pajeczynie stow. Kobiety
piszqce (tworzqce), jak trafnie wspomina Grazyna Borkowska, thwiq wewnqtrz
konstruowanego dyskursu, niezdolne do dystansu, do zerwania {qczqcych je z tekstem
wiezi, niezdolne do samokrycia, przystoniecia i ucieczki. Metafora pajeczyny przybliza
rozumienie aktu tworczego (kobiecego?) jako praktyki podmiotowej, odsylajqcej do
sfery sensu konstytuowanego przez podmiot lub konstytuujqcego sie w kregu jego
doswiadczen egzystencjalnych. 239

Zwrbéci¢ nalezy uwagg, iz owa oniryczna materia, budowana wodorostami snu,
z samej swej istoty komplikuje relacje wobec stwarzajacego ja podmiotu. Sen to
substancja o naturze subiektywnej, niejednoznacznej, splatanej zatem niesprzyjajacej
zachowaniu dystansu przez artyste, ktory owa substancjg ksztattuje.

Tym samym idealnie wpisuje si¢ w odzwierciedlenie tworzywa stéw, ktorym
postuguje sig pisarz, ale i charakteru procesu tworczego. Procesu mogacego w pewnych
aspektach przywodzi¢ na mysl swoista zewngtrznos¢, pozycje¢ niezaleznosci w stosunku
do tego, co jest stwarzane. Sugestia powodowana szczegdlng latwos$cia operowania
materia w stanie momentalnego natchnienia, nie przekresla jednak faktu uczestnictwa
wlasnej podmiotowosci w tkaninie snu-tekstu. Uczestnictwa silnie akcentowanego
w wizji poetyckiej Ludmily Marjanskiej. Pisarki powotujace; $wiat onirycznej

przestrzeni wyznaczonej regutami kobiecego aktu kreacyjnego.

238 G. Bachelard, Kompleks Charona i kompleks Ofelii, w: tegoz, Wyobraznia poetycka. Wybér pism,
przet. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 165.

% G. Borkowska, Zamiast wstepu. Krytyka feministyczna wobec sztuki i teorii kultury. Rekonesans,
w: tejze, Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996, s. 13.
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Rozdzial VIII: Kamien fundamentem snu

Marzenie senne mozna przyrowna¢ do opalizujacej znaczeniami plastycznej

masy, jak czyni to Anna Sobolewska®*.

Mozna roéwniez wyrdézni¢ zbior cech,
sktadajacych si¢ na charakter budujacej go materii, mianowicie migkkos¢, ptynnos¢,
ktore przypisuje mu Gaston Bachelard®*.

Tym, co zwraca uwage w przytoczonych perspektywach badawczych snu, jest
sugestywna cielesnos¢. Zaznaczenie swoistej sensualno$ci zjawiska na ogét
odbieranego jako co$ nieuchwytnego, eterycznego. W wyobrazeniu poetyckim owo
zjawisko niejednokrotnie kieruje ku poznaniu spetniajacemu si¢ w akcie dotyku. Sen
mozna bowiem odczyta¢ w kategoriach substancji. Zyskuje on wowczas wymiar
fizyczno$ci. Jest tworzywem o okre§lonych wlasciwosciach, odzwierciedlajacych
zywiol niestabilny, zmienny a zarazem pelen dynamizmu. Zywiol bedacy wyrazem

onirycznego temperamentu?*?

, mianowicie eclement akwatyczny, ktorego istotno$é
w wyobrazeniu snu potwierdzaja slowa wspomnianego juz we wstegpie francuskiego
filozofa:

Spi sie dobrze tylko i jedynie w wodzie, w falach letniej woa’y.243

Potwierdzenie powyzszego pogladu mozna odnalez¢ miedzy innymi w tekstach
mtodopolskich, realizujacych poetyckie przedstawienia snu w kategoriach substancji
ciekiejm. Akwatyczny wymiar rozpatrywanego zjawiska objawiat si¢ roéwniez
w lirykach Ludmity Marjanskiej z lat dziewigédziesiatych, sytuujac je tym samym
posrod pewnej tradycji odzwierciedlania motywow onirycznych. Dlatego tez swoista
substancjalno$¢ w procesie ukazywania marzen sennych jest tak intrygujaca w tomiku
poetyckim Zywica. W recenzji niniejszego zbioru bowiem Iwona Smolka ukazuje, iz

zawarty w wierszach motyw wodnego elementu:

240 70b., A. Sobolewska, Jak sen jest zrobiony? Poetycka materia snu, w: Oniryczne tematy i konwencje
w literaturze polskiej XX wieku, pod red. I. Glatzel, J. Smulskiego, A. Sobolewskiej, Torun 1999, s. 15.
241 Zob., G. Bachelard, Ziemia, wola i marzenia, w: tegoz, Wyobraznia poetycka. Wybor pism, przet.
H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 232.

242 70b., tamze.

2 Tamze.

Zob., K. Wadolny-Tatar, Metafora w sen uwiktana, w: tejze, Metaforyka oniryczna w liryce Miodej
Polski, Krakow 2006, s. 170.
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Jest obrazem ze snu, zywiotem tajemniczym, w ktorym rowniez ukrywajq sie

grozne skaly.*®

Zatem obok sfery tego, co ptynne, pojawia si¢ przestrzen zupetnie odmienna.
Obszar panowania zywiotu ziemi, elementu bedacego w opozycji do §wiata wody, ale
co istotne, i $wiata snu, gdyz skata, jako twor staly i niezmienny w swej cielesnosci,
pochodzi z granic, gdzie panuje bezsenno$¢. W zyciu snéw brak natomiast miejsca dla
tego, co twarde i nieporuszone?*.

Dlaczego wiec sen w tomiku Zywica uwiklany zostaje w istnienie zamknigte
w dwoch opozycyjnych zywiotach? Jako wyraz bytu o okreslonej ulotnej specyfice
wydaje si¢ przeczy¢ zamknigciu w kamiennym tworzywie. Czy jednak owa sprzeczno$¢
nie stanowi jedynie pozoru? Czy wnikliwsze poszukiwania nie doprowadza do
odnalezienia wspolnej plaszczyzny? Odkrycia i zrozumienia onirycznej jedno$ci wody
I kamienia, a tym samym potwierdzenia odbioru kamienia jako fundamentu snu obok
zywiotu wody. O ile oczywiscie owa plaszczyzna istnieje, gdyz moze by¢ 1 tak, ze
zobrazowanie snu w materii statej to celowa gra, ktora finalnie zaprzeczy procesowi
metaforyzacji marzenia sennego w tworzywie twardym i niezmiennym, podkreslajac
zarazem warto$¢ przedstawien akwatycznych.

Punktem wyj$cia rozwazan powinien sta¢ si¢ moment, w ktérym dochodzi do
spotkania zywiolu akwatycznego i zywiotu ziemi, dwoch odmiennych materii, przy
zatozeniu, 1z woda odzwierciedla sen, kamien natomiast mu przeczy. Sytuacje

wspotistnienia prezentuje utwor o incipicie ***/Zamilki szczygiel].

Zamilkt szczygiel zgasty ogrody
Zlote liscie zrzucita brzoza
Tylko schody kamienne schody

na dno morza®*’

Stowa liryku kresla pewien krajobraz. Stanowi on swoista ram¢ wypetniona
wyobrazeniami ro$linnymi, zwierzecymi, jak i wodno-kamiennymi. Tre$¢ kolejnych

wersow uktada si¢ w wedréwke wzroku podazajacego od sytuujacego si¢ w gornej

2%5 |, Smolka, Blask z rany. ,,Nowe Ksiazki” 2001, nr 9, s. 43.
246 70b., G. Bachelard, Ziemia, wola i marzenia, w: tegoz, Wyobraznia poetycka..., s. 232.
27 L. Marjanska, ***[Zamilkf szczygiel], w: tejze, Zywica, Warszawa 2001, s. 31.
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czgséci pejzazu $wiata ptakow 1 drzew, az ku morskim glgbinom ukazanym w dole.
Zatem wertykalny uktad wizji poetyckiej zaznacza si¢ w do$¢ sugestywny sposob. Jego
obecno$é odzwierciedla si¢ w onirycznej glebi krajobrazu. Ow wertykalizm bowiem
zdradza okreslony kierunek ruchu, mianowicie kompozycja wyraznie ciazy ku dotowi,
akcentujac tym samym niejednokrotnie wspomniany juz w tworczosci poetki motyw
przestrzennej organizacji aktu zasypiania.

Ponadto podkresli¢ nalezy, iz juz sama forma, w jakiej ukazuje si¢ zywiot
kamienia, czyli schody, pobudza §wiadomos¢, o czym wspomina Gaston Bachelard, do
marzen sennych. Wspomniane elementy wyznaczajace krajobraz, procz zorientowania
kierunkowego, podlegaja takze wartoSciowaniu opartemu na odczuciu znamiennej
nieuchronnosci przemijania. Rzeczywisto$¢ fauny i flory podlega wylaczeniu z odbioru
zmystowego. Przestrzen ta zostaje opisana w formie czynnosci, ktére juz si¢ dokonaty.
To obszar braku dzwigku, $wiatta, barwy. Spiew ptakéw zastepuje milczenie, ogrod
gasnie niczym $wiat pozbawiony nagle stonica, natomiast liScie koloru zlota zostaja
ostatecznie zrzucone, inicjujac wyobrazenie nagich drzew. To, co pozostaje, co skupia
wzrok stanowi obraz wod i kamienia.

Wydaje sig, iz uwypuklenie owych elementéw, dokonane migdzy innymi
poprzez powtorne wypowiedzenie stowa ,schody”, to nastgpstwo procesu
marginalizacji. Procesu, w ktorym Arnold Mindell upatruje charakterystycznej
tendencji odbioru sennego marzenia. Psycholog, porownujac sen do sztuki odgrywanej
na deskach teatru, bada mechanizmy jego funkcjonowania. W onirycznym marzeniu
swiatto reflektora o$wietla tylko jedna czg$¢ sceny, pozostate tymczasem znajduja si¢
w cieniu lub na marginesie. W ten wlasnie sposob obserwuje si¢ zdarzenia

rozgrywajace si¢ w ,,Krainie Snow” 2

. Zatem ukazany w liryku $wiat ro$linno-
zwierzecy to zaledwie tto, podczas gdy motyw gltéwny kryje si¢ w zetknigciu dwoch
zywiotow. Elementow wobec siebie przeciwstawnych.

Kamien to pierwiastek twardy 1 nieprzenikliwy, obcy strukturze zywej tkanki,
jak podkresla Marzenna Jakubczak. Zdaje si¢ by¢ przeciwienstwem zycia, tego, co

W nim naturalne i zmienne. Jako czysty wyraz nieugigtego uporu Ow nieruchomy

kamien kontrastuje z ulegta woda®*®. Plynna materia pozostajaca w ruchu, zmienna

248 7ob., A. Mindell, Demokracja Twércy Snéw, w: tegoz, O istocie snow. Psychologiczna i duchowa
interpretacja snow, przet. R. Palusinski, Katowice 2007, s. 60-61.

9 70b., M. Jakubczak, Ziemia — Zrédiowe motywy wyobrazni, W: Estetyka czterech zywioléw, Ziemia.
Woda. Ogien. Powietrze, pod red. K. Wilkoszewskiej, Krakéw 2002, s. 48.
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w kolorach, ozywiajaca wyschnigta roslinnos¢, a przede wszystkim traktowana w wielu
religiach jako zywa istota”®,

Taki obraz prezentuje taczona z rozpatrywanymi zywiotami symbolika. Woda
jednak, jako metaforyczny wyraz zmiennosci, nieprzewidywalnosci, moze przyjmowac
i inne od ukazanych znaczen. Zalezy to bowiem od kierunku, ktéry obierze kreujaca
zywiot akwatyczny wyobraznia, totez ukazana opozycja nie ma wymiaru absolutnego.
Woda w swej substancji moze zawiera¢ takze $mieré, dajac poczatek marzeniu
nasyconemu powolna, spokojna grozqul. Rysuje si¢ wigc pewne uzasadnienie
zamknigcia snu w matreii kamienia. Eschatologia warunkuje oniryzacje dwoch
odmiennych tworzyw, inicjujac wizj¢ zastygnigcia badz rozplynigcia si¢ w nich jako
formy u$pienia elementu zycia.

Pierwiastek $mierci stanowi pewien trop, ktéry w sposob sugestywny
wprowadzily pierwsze wersy liryku o incipicie *** [Zamilki szczygiel], mianowicie:
cisza, dogasanie, opadajace liscie, akty znamionujace Kkoniec postawione wobec
zywioldw wody 1 ziemi. Czy faktycznie $mier¢ jest przestanka mozliwosci zaistnienia

snu w materii tak nieprzystepnej jak kamien?

Ani to Zycie ani umieranie
takie szaropajecze trwanie
omotane sieciq
niepotrzebne dzieciom
niepojete

zamkniete

we Snie

samo w sobie

jak w pustym

za wczesnie

wybudowanym grobie?*

Istnienie, ktore nie jest rOwnoznaczne z pelnia zycia, zamknigte zostaje we $nie.

Ow efekt zamknigcia dodatkowo wydobywa porownanie go do za wczeénie

%0 7ob., W. Kopalinski, Woda, w: tegoz, Stownik symboli, Warszawa 2001, s. 482.
2! Zoh., G. Bachelard, Woda i marzenia, w: tegoz, Wyobraznia poetycka..., s. 163.
22 L. Marjanska, ***/Ani to Zycie], w: tejze, Zywica, Warszawa 2001, s. 28.
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wybudowanego grobu, co zarazem obliguje do rozwazan onirycznego marzenia
w kontekscie kategorii miejsca. Powstaje tu pewna wspodlna ptaszczyzna odnoszaca si¢
do formy przyrownanych elementow. Ich rola, jako ograniczonego obszaru mogacego
pomies$ci¢ zycie, zostaje ukazana poprzez obrazowanie przestrzenne. Jednak akt
wyznaczenia okre$lonego miejsca, niekoniecznie zmierza¢ musi ku asocjacjom
z przestrzenia pustki, prozni czekajacej na wypehienie. Sen ukazany w liryku mozna
odnie$s¢ do dziedziny materii. Moglby on wowczas zyska¢ cechy substancji statej.
Warunek stanowi tu wyrdznienie onirycznej funkcji medium przechowujacego
informacje. W tradycji stojace pionowo w formie nagrobkow kamienie byly
niejednokrotnie pojmowane jako miejsca pobytu lub sily zmartego®™?. Zatem budujace
je tworzywo mogto pomiesci¢ w sobie dalsza forme zycia jednostki. Sen zestawiony
z owym ujgciem grobu poprzez pryzmat tradycji zawartej w kulturze réwniez
przeistacza si¢ w substancjalng forme no$nika tresci bytu. Wyrazony w kamiennej
materii pozwala na odci$ni¢cie w niej §ladu danego istnienia. Zwrécié¢ nalezy jednak
uwage na epitet okreslajacy kondycje ludzka w inicjalnej czg$ci utworu, mianowicie
»szaropajecze trwanie”. Sugeruje ono zaledwie pozor zycia. Zamknigcie w formie snu-
grobu jawi si¢ zatem jako pejoratywna forma istnienia. Zatrzasnigcie nie moze
akcentowa¢ pozytywnego w swej wymowie aktu utrwalenia, zapisania tego, co
przemija. Kojarzony ponadto z obrazem snu wymiar ulotno$ci budzi sprzeciw wobec
odbioru jako swoistego pomnika, niezmiennej, zastyglej materii.

Czy zatem mozliwe jest by kamien ewokowat oniryczne tresci, uzyczat swej
materii jako budulca sennej wizji? Wszak to, co twarde, ostre konotuje przebudzenie.
Otwiera mys$l o $wiecie stawiajacym op(')r254. Nieprzekladalnym na efemeryczna,

a zarazem zmienng substancjg.

Blysk reflektora gasi sen
jest potnoc

zycia

rzeczywistosci

Z kamieniem u szyi

wyplywam z dna snu

53 7ob., M. Zaborski, Kamieri jako swiadek historii. ,,Seminare” [online]. 2006, t. 23 [dostep: 2011-11-
10]. Dostepny w World Wide Web: http://www.seminare.pl/23/Zaborski.pdf.
4 7ob., G. Bachelard, Ziemia, wola i marzenia, w: tegoz, Wyobraznia poetycka..., s. 232.
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na powierzchnie

, 255
potmartwa

Raz jeszcze zaakcentowana zostaje obecno$¢ dna, elementu przestrzeni
inicjujacego wertykalizacjg poetyckiego obrazu. Wpisany wen ruch skierowany jest ku
powierzchni. Ponownie objawia si¢ wigc przestrzenna organizacja $nienia, uklad, ktory
tym razem prezentuje kres onirycznego marzenia, czyli przebudzenie. Wyrazistos¢
owego aktu uwydatnia pojawiajacy si¢ btysk reflektora, zatem emanacja $wiatta
skupionego oraz intensywnego. Sen natomiast jest przestrzenia, ktora nie podlega
oswietlaniu. Nie ma tu bowiem miejsca na przedmioty zbyt ostro zarysowane swiattem,
gdyz one stanowia juz dziedzing przeciwstawna wobec tego, co onirycznezse.
Substancje¢ snu cechuje tagodno$¢, w utworze ucielesniajaca si¢ w plynnosci. Jednak
1 tu pojawia si¢ kamien. Jest on nieodlacznym towarzyszem tego, kto we $nie si¢
pograzyt, 1 kto z tego snu si¢ budzi. Kamien wraz z nim ku temu przebudzeniu dazy.
Odbierany poprzez pryzmat materii, jako ciato stale, posiadajace okreslong maseg,
powinien cigzy¢ w dol. Jednak slowa wiersza jednoznacznie wskazuja kierunek,
w ktorym si¢ przemieszcza, gdyby zatem rozpatrywaé go w konteks$cie warstwy
znaczen przenosnych, moglby wowczas stanowi¢ obraz zmartwien 1 trosk, wyznaczajac
tym samym kondycj¢ psychiczna podmiotu. Jednak owa interpretacja nie zblizalaby go
do istoty snu. Wrgcz odwrotnie, wyznaczataby krag antynomicznych tresci. Wystarczy

przyjrzec¢ si¢ fragmentowi pierwszej strofy rozpatrywanego liryku.

Powoli sie zanurzam w morzu snu
oddycham wolno

nie traci¢ zapasu tlenu

Srebrne ryby umykajq ze szczelin
Za koralowq rafq czyha

rekin przesztosci

(...)

Z ulgq

. , . 257
uciekam w tamten swiat

251, Marjanska, ***/Powoli sie zanurzam], w: tejze, Zywica, Warszawa 2001, s. 9.
26 70b., G. Bachelard, Ziemia, wola i marzenia, w: tegoz, Wyobraznia poetycka..., s. 232.
2T L. Marjanska, ***[Powoli sie zanurzam], w: tejze, Zywica, Warszawa 2001, s. 9.
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Koncowy wers definiuje §wiat snu w kontekscie ulgi. Podsumowujac zatem
wydaje sig, iz wyraznie zarysowuje si¢ brak wspdlnego mianownika pomig¢dzy tym, co
oniryczne, a tym, co stale 1 twarde. W psychicznej przestrzeni podmiotu kamien
ewokuje odczucia diametralnie rozne od tego, co oferuje sen. Ponadto $nienie znajduje
swoOj wyraz w materii ptynnej, tak jak obrazuje to pierwszy wers powyzszego utworu.
Oniryczny obszar to pewien akwen. Kamien bylby tu jedynie zanurzonym w nim
obcym ciatem, rodzacym opor wobec tego, co ptynne a zarazem wchodzacym w relacje
z aktem przebudzenia. Moze wigc kamien, ktory wciaz towarzyszy warstwie onirycznej,
to wyraz intensyfikacji przeciwienstwa. Proba podkreslenia nieuchwytno$ci, zmiennosci
substancji oniryczne;j.

Dlaczego zatem ten, kto zanurza si¢ w niej, kto zasypia tak mocno laczy swoj

byt z tym, co kamienne i twarde?

Wyplynetam
Twardnieje

Ostre wierzcholtki
kaleczq

reke szukajqcq oparcia

Pod powierzchniq

nie ma granitowej skaty
Roztapia sie wsrod
przerywanych wodorostow snu
sznurow koralowych tez
rozktadajqcej skate

rozpaczy”®

,Ja’ oniryczne zanurza si¢ w substancji cieklej. Liryk powtarza wigc
perspektywe obrazu poetyckiego zastosowana w cytowanym uprzednio utworze.
W materii pltynnej zaglebia si¢ to, co twarde, zatem cialo state. Rysuje si¢ tu jednak
pewna zmiana. Dotad kamien zaledwie towarzyszyt ,ja” onirycznemu w przestrzeni

snu. Tym razem dochodzi do przeniesienia cech z przedmiotu martwego na jednostke

28 L. Marjanska, ***/Wyplynelam], w: tejze, Zywica, Warszawa 2001, s. 46.
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ludzka. Kamien jako wyraz emanacji twardosci, niezniszczalnos$ci, b¢dacej ponadto jak
pisze Ernest Niemczyk materia zimna, niezbyt przyjazna cztowickowi®®, staje si¢ jego
atrybutem. Natomiast skata, ktéra utracita swe cechy na rzecz cztowieka, zmienia swoj
stan skupienia. Pozbawiona bowiem swych konstytutywnych warto$ci zostaje
pochlonigta poprzez sil¢ zywiotu akwatycznego.

Zatem to, co dotad odbierane byto jako byt przeciwstawiony rzeczywistosci snu
moze stac si¢ jego podstawa. Sen w tradycyjnym spojrzeniu taczony byt z woda. W nim
mozna si¢ bowiem zanurzy¢ podobnie jak w falach wodnych. Podobienstwo oparte na
zasadzie odpowiednio$ci materii budujacej oba zywioly zdecydowanie wyklucza
kamien. Jest to bowiem byt, ktory nie dopuszcza czlowieka do swego wnetrza, stanowi
nieprzenikalna cato$¢, dajac jedynie obraz powierzchownosci.

Gdy jednak postawi¢ kamien u podstaw tresci onirycznych, zrodzi¢ si¢ musi
swoisty zmyst udziatu, $wiadomo$¢ taczaca tworzywo twarde ze $nieniem i tym, kto
$ni. Droga do szczelnie zamknigtego dotad wngtrza kamiennej formy prowadzi poprzez

pewien proces reifikacji. Probg utozsamienia si¢ z tym, co ksztaltuje jego istotg.

Miedzy litosciq a rozpaczq
miedzy stabosciq a przymusem

po kamiennej podlodze nienawisci
schodze na dno wspélczucia

krok po kroku

. .. 2
kamieniejqc 60

Skata pozbawiona w poprzednim liryku na rzecz czlowieka okreslajacych ja
cech utracita swa istot¢, zmieniajac stan skupienia, dotad istniejaca jako ciato state
przeszta w niebyt. Czy zatem ta sama sytuacja dotyczy¢ bedzie jednostki ludzkiej?
Proces kamienienia zniszczy istot¢ czlowieczenstwa? Utwor o incipicie
***[Wyplynelam] zaprzecza takiej sytuacji. Pojawiajaca si¢ w nim krew $wiadczy
o intensywnosci ludzkiego przezycia, a tym samym intensywnosci $nienia. Wydaje sig,
1z namacalno$¢ onirycznego doswiadczenia tym bardziej zamanifestowana zostaje
dzigki procesowi zastygania, przeistaczania si¢ w ciato twarde i kamienne w swej

istocie.

29 70b., E. Niemczyk, Zywiol ziemi, w: tegoz, Cztery Zywioly w architekturze, Wroctaw 2002, s. 218.
201 Marjanska, ***/Miedzy litosciq a rozpaczq], w: tejze, Zywica, Warszawa 2001, s. 15.
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Ale woda to takze powierzchnia lub lustro, po ktorym dryfuje t0dz a takze skryta
a zarazem zwodnicza moc giebi, ktora wlasnie dlatego jest tak kuszqca, iz czai sie pod
powierzchniq”®, ukazuje Monika Bakke, dokonujac interpretacji prac wspolczesnej
artystki 1zabeli Gustowskiej. Wystarczy tylko jeden krok dalej*®’, podkresla. W ,.ja”
onirycznym z utworu Ludmily Marjanskiej zwycigza pragnienie poddania si¢ owej
przywodzacej je tajemniczej, onirycznej sile glgbi. Podréz pod powierzchnig lustra
wody przynosi szereg odczu¢ trudnych i bolesnych, niestanowiacych jednak
zaskoczenia a §wiadomy wybor.

By¢ moze bowiem proces przeistoczenia si¢ w materi¢ twarda, nieprzystepna nie
przeczy przyjeciu owej materii do kregu zywiotow onirycznych. Akt calkowitego
zatopienia si¢ w wodnej materii snu w sposdb wyrazisty wspiera przyjgcie cech
kamiennego bytu. Zatem oba zywioty woda i kamien daza ku sferze onirycznej, panujac
zaréwno nad materia $nienia, jak i $niacym podmiotem. Za ta oniryczna jednoscia kryje
si¢ glebia inicjujaca procesy i zmiany, ktore ksztaltuja senng sfer¢ zycia. By odnalezé
jej istotg, nalezy przyjrze¢ si¢ nie tylko materii snu, ale i formie, w jakiej zostaje
zamknigty. Podazajac za wersami lirykow, przed odbiorca rysuje si¢ wizja ,ja”
onirycznego zanurzajacego si¢ W morzu snu, materii roztapiajacej si¢ wsrod
przerywanych wodorostow snu, sznurow koralowych tez. Akwen wyobrazajacy $nienie
mies$ci si¢ wigc w obrazie morza. Ten, kto $ni zanurza si¢ w jego glebi, staje si¢ jego
czgscia, podobnie jak skata roztapiajaca sig w jego materii.

W czym zatem kryje si¢ specyfika wody morskiej wsrod innego rodzaju wod?
Co skrywa tak istotnego dla snu? Woda morska nie jest statyczna. Porusza sig, lecz nie
w taki sposob jak rzeka badz strumien, zmierzajac w konkretnym kierunku. Wydaje sig,
1z oceaniczny ruch fal czerpie swa energi¢ wlasnie z samych fal. Jedna przenosi go na
druga. Obraz pozornie nieskonczonej wody morskiej to analogia czasu poruszajacego
si¢ w sposob kotowy 1 rzadzonego zasada wiecznego powrotu263. Poetka w swych
lirykach daje wyraz wyobrazenia oceanicznej glebi skojarzonej z przestrzenia
panowania snu. Prezentuje odbiorcy wizj¢ czasu wszechobecnego, pochtaniajacego byt

1 wszystko, co si¢ z nim taczy. Glgbi, od ktorej nie mozna si¢ uwolni¢, a jedynie poddaé

%1 M. Bakke, Into the night, w: M. Bakke, A. Jamroziakowa, R. Kubicki, Pleroma. Art. In search of
fulness, Poznan 1998, s. 26.

Thumaczenie wiasne: But water is also a surface or a mirror on which the boat is so tempting because it
lurks under the surface.

%62 Tamze.

Thumaczenie wiasne: It is just one step away.

263 70b., Z. Kalnicka, Symboliczno-estetyczne znaczenie wody, W: Estetyka czterech zywioloéw..., s. 123.
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jej nurtowi. Przestrzen czasu uciele$niona zostaje w morzu, wodnej toni, o ktorej
wspomniana juz artystka Izabella Gustowska pisze, iz akt zawieszenia w niej to stan,
w ktorym cialo lewitujace pomiedzy $wiatem zywych i martwych, szczelnie otula

przezroczysta, wszechogarniajaca masa®®.

Ani to stowo ani mitos¢ ani brzask
juz nic wiecej tylko stony ocean
Wchianiajqcy obojetny czas

ktory kamier najtwardszy zzera®®

Skata rozpuszcza si¢ w oceanie-$nie wypelnionym wszechogarniajacym czasem.
Dlaczego tak tatwo mu ulega? Poniewaz stanowi jego czgs$¢, fragment czasu zamknigty
w pamiegci. Ten, kto $ni stoi po stronie wspomnienia. Stad sam kamienieje stajac si¢
zywym pomnikiem pamigci. Kamienn bowiem odbierany jako $wiadek tego, co niesie
czas, wypetnia funkcje no$nika pamieci®®. Proces kamienienia to emanacja sity
wspomnien, proby zachowania w sobie czgsci tego, co odeszio. Trwalo$¢ 1 twardose,
konstytutywne cechy kamienia, to wyraz przeciwienstwa biologii poddanej prawom
zmiany267, a jednoczes$nie wiecznie zywej pamigci zanurzonej w nurcie przemijajacego

Czasu.

Nic ciebie nie przywroci
Tylko pamie¢ wraca
nieruchoma bezsenna
ciezka niby kamien

, . g 268
ktorego zaden aniot nie odrzuci

U zrédet wiecznego powrotu Ludmita Marjanska sytuuje pamigé. Pamigé
kreowana poprzez pryzmat materii, w formie zjawiska nieruchomego. Wpisanego
bowiem w substancjg, ktora cechuje bezwtad, budujaca zarazem wyrazny kontrast

z dynamicznym, aktywnym zywiolem wody. Pamig¢ pojawia si¢ wigc jako pierwiastek

264 Zob., 1. Gustowska, Kobiety z Archipelagu, w: tejze, Plyngc. Wideo-instalacje, Warszawa 1996, s. 40.
251, Marjanska, ***/Ani stowo ani milo$¢], w: tejze, Zywica, Warszawa 2001, s. 39.

26 7ob., M. Zaborski, Kamieri jako swiadek historii. ,,Seminare” [online]. 2006, t. 23 [dostep: 2011-11-
10]. Dostgpny w World Wide Web: http://www.seminare.pl/23/Zaborski.pdf.

27 70b., J. E. Cirlot, Kamier, w: tegoz, Stownik symboli, przet. 1. Kania, Krakow 2000, s. 174.

28 1. Marjanska, ***/Nic ciebie nie przywroci], W: tejze, Zywica, Warszawa 2001, s. 53.
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bezsenny, cigzki niczym kamien. Jednoczesnie jej idea wpisuje si¢ we wczesniej
zaprezentowany ruch fal, swoista nieskonczona dynamike reemigracji morskiej wody.
Jednak istota tworzywa, w ktorym si¢ spetnia, przedstawia si¢ jako co$ nieruchomego,
zatem co$ co paradoksalnie wydawaloby si¢ przeczy¢ powyzszym wyobrazeniom.
Wystarczy jednak zwroci¢ uwage na subtelna gr¢ odcieni semantycznych, by w czyms$
nieruchomym odczyta¢ to, co bezwladne, bezsilne. Cecha ta podkreslataby wige
poddanie si¢ odwiecznej sile powrotu, wykluczajacej jakikolwiek wptyw jednostki
ludzkiej na jej bieg. Dynamike, od ktorej nie ma ucieczki, gdyz pamigé to zywiot
bezsenny, pograzony w stanie czuwania, moze si¢ objawi¢ w kazdej chwili. Zamknigty
w spojnej, cigzkiej niby kamien materii, dokonuje przeniesienia owej cechy tworzywa,
jakim jest, na obraz snu. To, co dotad jawito si¢ jako nieuchwytne, obdarzone zostanie
masywnoscia kamiennej substancji. Ow ciezar kamienia przypisany do sfery pamieci
odbieranej jako obszar bezsenno$ci w istocie swej materii stanowitby wyraz zgodno$ci
z pozbawiona oniryzmu zdolno$cia zapamigtywania. Potwierdzalby ujecie wyrazone
w duchu bachelardowskiej teorii o przebudzeniu zapoczatkowanym tym, co twarde
i nieporuszone.

Co zatem sprawilo, iz pierwiastek o takim statusie poczal tworzy¢ konstrukcje
zjawiska spelniajacego si¢ w materii ptynnej, objawiajacej si¢ w przeksztalceniach?
Spojrze¢ nalezy na miejsca w tradycji, ktére ukazuja sen wspolgrajacy z motywem
kamienia. Wskazowke moga przynies¢ stowa Anny Kamienskiej obrazujace biblijna
historig Jakuba, syna Izaaka, ktory w drodze do Mezopotamii syryjskiej odpoczywa,
zapadajac w sen, ztozywszy uprzednio glow¢ na kamieniu. Sen przynosi wowczas
objawienie. Nie ono jednak stanowi tu przedmiot zainteresowania, a sam akt oddania
si¢ rzeczywistosci $nienia, w sposob niemal poetycki wyrazony w stowach Anny

Kamienskie;j.

W krainach potudnia stonce zapada niemal pionowo za widnokrqg. Nagle wraz
ze zniknieciem stonca — zapada zmrok. Bez zmierzchu, bez calego teatru zorzy. Noc
i chiod. Podroznik owija sie plaszczem i szuka miejsca do snu. Jakub wzigt kamien,
wybral go bezwiednie z lezqcych przy sobie kamieni i poditozyl pod glowe. Zasngl od
razu. Umyst jego pogrqzyl sie we snie, tak jak kamien w wodzie i jak stonce zapada za

horyzont.?®°

%9 A. Kamiefiska, Sny biblijne, w: tejze, Twarze ksiegi, Warszawa 1990, s. 128-129.
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Autorka powyzszego szkicu akcentuje przede wszystkim momentalno$¢ wpisang
w rzeczywisto§¢ biblijnej opowiesci. Momentalno$¢ przemawiajaca poprzez akty
natury, na ktore odpowiedzie¢ musi cztowiek, dostosowujac swe dziatania do
oferowanego przez nie $wiata. Jednak oprocz owego temporalnego nacechowania
w prezentowanym opisie kryje si¢ co$ jeszcze. Feeria barw, gdyby rozegrata si¢
o zachodzie stonca w krainach péinocy, zostataby wyrazona w horyzontalnej wizji. Jej
brak w sferze potudnia spowodowany chwilowos$cia dziatan przyrody przenosi na plan
odmiennego obrazowania. Zaakcentowaniu podlega uklad wertykalny, odbywa si¢ to
migdzy innymi za sprawa materii, ktora odcisngta na nim swdj $lad. Jakub zapada
w gleboki sen niczym kamien zatapiajacy si¢ w zywiole akwatycznym, $ciagany w dot
poprzez swa masg. Dazy do glebi, w ktorej kryje sig¢ tajemnica, uwydatniajac przy tym
oniryczny aspekt owej wedrowki. Podazajac w okreslonym kierunku, nacechowanym
sennym wyobrazeniem, staje si¢ wyrazistym rysem przestrzennej organizacji motywu
onirycznego w tworczosci autorki Zywicy.

Zatem kamienna materia poprzez swoj cig¢zar i spdjno$¢ intensyfikuje przezycie
oniryzmu. Przezycie, ktorego zrodto kryje si¢ w pamigci. Oniryczna jedno$¢ wody
i kamienia rodzi si¢ w nurtach wspomnien paradoksalnie pozbawionych pierwiastka
snu. Mimo to witasnie pamigc staje si¢ geneza onirycznego przezycia wspartego na
fundamentach dwoch jakze odmiennych zywiotdow. Zanurzenie w akwatycznym
obszarze odzwierciedla przezycie snu, zespolenie si¢ z sennymi wodami poetyckiego
obrazu morza. ,,Ja” oniryczne zanurza si¢ w tej glgbinie, stajac si¢ czg$cia wykreowane;j
przezen catosci lirycznej wizji. Catosci, w ktorej kamienna materia nie pozostaje
zamknigta przed podmiotem marzenia sennego. Poddajac si¢ swoistemu procesowi
kamienienia, podmiot 6w takze staje si¢ elementem statego tworzywa, by w tej wtasnie
formie zatopi¢ si¢ w wodny zywiot jak zapada si¢ w sen. Twarde tworzywo nie stawia
oporu wobec onirycznej wizji. Nie przerywa snu, wrecz przeciwnie swobodnie przenika
wodny element, pozostajac z nim w stanie harmonii. Zespala si¢ z nim, gdyz sita zdolna
przeksztalci¢ je w senng kreacjg jest pamigé¢, zywiot mysli stroniacy od $wiatta dnia,
szukajacy natomiast schronienia w krainie snu. Emanacja wspomnien dokonuje si¢
W tworzywie spdjnym, cigzkim, ktore poprzez owe integralne cechy swej materii
intensyfikuje akt przemieszczania si¢ w przestrzeni snu, poddania tajemniczej sile
onirycznej glebi.

Zatem pamig¢, wspomnienia znajduja swoj wyraz w twardej, kamiennej materii

mogace] objawi¢ si¢ obok tego, co akwatyczne w postaci fundamentu onirycznej sfery
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zycia. Fundamentu potwierdzajacego zarazem wertykalng podr6z do glgbi snu

w tworczosci poetyckiej Ludmity Marjanskiej.
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Rozdzial IX: Sen jako medium tanca

Wizualnos$¢ stanowi podstawe konstrukcji marzenia sennego. Nie wyklucza to
jednak mozliwosci, by obrazowos¢, swoista plastyczno$¢ ujeé, ktore oferuje Swiat
nocnego wyobrazenia, zilustrowaé gestem opisu dokonanego za pomoca stowa. Stowa
jawiacego si¢ wowczas jako akt kreacji, o ktorym Czestaw Dziekanowski pisze, iz
wyzwala w podmiocie snu pamigé oniryczng naznaczong tworczym rysem? C. Owa
kreacja artystyczna znajduje swoj wyraz w poetyckim gescie przektadu obrazowych
tresci na materi¢ stowa. Wizualna przestrzen ruchu, dynamiki kryjacej si¢ w obszarze
snu, nie musi zarazem utraci¢ swej ontologicznej istotnosci. Stowo i ruch laczy zwiazek
odzwierciedlajacy si¢ w sennej przestrzeni, przy czym stlowo do istnienia powotuje
sztuka poetycka. Natomiast ruch, speilniajacy si¢ w okreSlonym obszarze czasu
I miejsca, Wyraza si¢ poprzez sztuke tanca.

Jezeli zatem przestrzen snu moze zaistnie¢ jako splot sztuki poetyckiej
I tanecznej, jakim sposobem to czyni? Czy w owych sztukach odkrywa oniryczny
pierwiastek bedacy warunkiem blisko$ci, wzajemnej relacji obu form artyzmu jednostki
ludzkiej?

Ludmita Marjanska swemu tomikowi wierszy wydanemu w roku 2002 nadata
tytul Corka bednarza. Tytul ten odnosi si¢ zarazem do utworu zajmujacego w zbiorze
miejsce ostatnie. Ow wiersz, bedac wyrazem splotu rytualnych gestow, wyznacza
pryzmat znaczen, poprzez ktore nalezy odbierac tresci ztozone w rozpatrywanym tomie.
Liryk uwiktat bowiem sen w przestrzen i czas dokonujacego si¢ aktu przysiggi, swoistej
gry pomigdzy zadajacym obietnicy, a tym kto owa obietnicg ma ztozy¢, przy czym
materia, w ktorej dokonuje si¢ konfrontacja nie jest stowo. Symboliczna, a zarazem
sprawcza warto$cia obdarzony zostal ruch. Stowo pozbawione mocy dziatania spetnia

si¢ W jego obrazowej kreacji.

Corke bednarza prosze do tanca

W lipcowym stoncu beczki sie suszq
Lsniq ciasnq miedziq sny i obrecze
Mam obietnicq poreczy¢ dusze

Corka bednarza pragnie zareczyn

270 7ob., Cz. Dziekanowski, Taniec z nieswiadomosciq, w: Taniec i literatura, pod red. E. Czaplejewicza,
J. Potkanskiego, Pultusk-Warszawa 2002, s. 287.
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W beczkach dojrzewa sierpniowe wino
Tancem kreslimy ciemne kregi

Nici pajecze butle owing

Z wiatrem ulecq nici pajecze

Corka bednarza zqda przysiegi

Na skraj podworza beczka sie toczy
Skonczony taniec pekly obrecze
Wsigka w piach grudnia dojrzate wino
Przed bialq paniq kornie klecze

. o 271
Corka bednarza zamknie mi oczy

Taniec to ukiad ruchow i gestow czlowieka, uporzqdkowanych w czasie (rytm)
i w przestrzeni (kompozycja), wykonywanych zazwyczaj przy akompaniamencie

muzyki. >

Zatem tym, co miedzy innymi definiuje jego istote, jest okreslone miejsce i1 czas
dokonujacego sig ruchu, bedacego jego wyrdznikiem. Istotne stana si¢ wigc te stowa
liryku, ktore wskaza swoiste granice mogace zobrazowac istotg tanca w poetyckim
przedstawieniu pisarki. Poniewaz w zatozeniu warunkiem zaistnienia owej sztuki jest
sen, na niego nalezy zwrdci¢ uwage. Pojawia sie juz w pierwszej strofie liryku.
Usytuowany w bliskosci ,,miedzianych obrgczy” odpowiadatby za te same, co one
warto$ci semantyczne. Obrecz, rozumiana w utworze jako rodzaj metalowego pasa
przytrzymujacego w sposob $cisty 1 zwarty drewniana konstrukcje beczki, konotuje
wyobrazenie przestrzeni zamknigtej w waskich, jednoznacznie okreslonych granicach.

Czy zatem rozumiany w ten sposob motyw snu warunkowaltby miejsce,
w ktorym rozgrywa si¢ taniec? Lilianna Bieszczad podkresla, iz niezaleznie od tego, co
stanowi miejsce tanca, sama struktura ruchéw podjetych przez tancerza moze je
zdefiniowaé. Ruchy o matym zasiegu bowiem odwracaja uwage widza od tego, co je

otacza, skupiajac wzrok na ciele tancerza. Natomiast ruchy o duzym zasiggu kieruja

2y, Marjanska, Corka bednarza, w: tejze, Corka bednarza, Warszawa 2002, s. 44.

272 Taniec, w: Encyklopedia popularna PWN, wyd. 23 zm., pod red. J. Kofmana, Warszawa 1993, s. 853.
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uwage w strong otoczenia, w sposob szczegdlny moga je wowczas scharakteryzowac?’>,
Przyjmujac, ze sen kresli tu wizj¢ przestrzeni wyznaczonej poprzez uklad ruchow tego,
kto tanczy, miejscem dokonujacego si¢ aktu sztuki byloby poruszajace si¢ ciato. Ciato

podlegte dziataniu snu, on bowiem akcentuje jego istnienie.

Tykanie zegara

bicie serca

zaledwie wyczuwane

w przegubie reki
Nieustanne

przesuwanie sie

czasu

w nieruchomej przestrzeni
ciala

i . 274
zanurzonego we snie

Cialo zanurzone we $nie rozumianym jako czynno$¢ spania catkowicie poddaje
si¢ jego dziataniu. Liryk kres§li jednak wizje odmienna wobec tej z utworu
poprzedniego. Dominanta poetyckiego obrazu jest bezruch. Bezruch wpisany jednak
w pewien wyrazny rytm. Tykanie zegara oraz nieznacznie wyczuwalne ludzkie tgtno
towarzysza czynnosci spania.

Natomiast obszarem, w ktorym rozgrywa si¢ kinetyczny spektakl, nie jest akt
spania a $nienia. Marzenie senne, bez ktorego taniec w utworze Corka bednarza nie
istnieje. Gdy pekaja obrgcze, gdy sen nie zakre$la juz ciasnych ram, taniec konczy sig.
Ostatnia strofa prezentuje statyczne wyobrazenie niedawnej tancerki teraz zastyglej
w gescie pokory. Zatem definicja przestrzeni tanca w wizji Ludmity Marjanskiej ulega
reinterpretacji wobec tradycyjnego ujecia. Jest to nie tylko przestrzen ruchu tancerza.
Obligatoryjnym warunkiem zaistnienia tanca jest sen. To on stanowi jego plaszczyzng,
za$ na swoje terytorium wyznacza ciato. Fizyczny wymiar jednostki pograzonej we $nie

poetka przenosi na obszar $nienia, gdzie realizuje si¢ on w tancu, czynnosci, o ktorej

213 Zob., L. Bieszczad, Wymiary przestrzeni w tancu. Kontekst filozoficzno-estetyczny, w: Czas
przestrzeni, pod red. K. Wilkoszewskiej, Krakow 2008, s. 199.
2" L. Marjanska, ***[Tykanie zegara], w: tejze, Cérka bednarza, Warszawa 2002, s. 29.
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Roderyk Lange pisze, iz zrodzita si¢ z uwarunkowan biologicznych®”®. Ruchy ciata
tancerza to jednak roéwniez wyraz uzewngtrznienia koncepcji tworczych powstatych
w jego umysle. Zatem tancerz jest zarazem kreatorem, jak i instrumentem wyrazajacym
tworcza mysl. Cztowiek zaglebia si¢ wiec w przezyciach duchowych, postugujac sie
w tancu wyobraznia, dzigki czemu ma mozliwo$¢ osiagnac szczyty czlowieczenstwa
przy jednoczesnym uzytkowaniu ciala nalezacego do sfery biologii®™.

Dochodzi wigc do zespolenia pierwiastka materialnego i duchowego, ktore rodzi
przezycie swoistego oderwania od ziemskiej przestrzeni, uniezaleznienia si¢ od
fizycznego prawa ciazenia. Owe wrazenia nasuwa wyobrazni, zarysowany w liryku
Corka bednarza, obraz wiatru porywajacego pajecze nici. Swoisty wizerunek lekkosci,
ktory niesie pewien rys atmosfery, jaka budzi taniec. Istotne sa tu bowiem pewne
walory wewngtrznej tresci, ucielesniajace si¢ we wrazeniu, jakie nie tylko odczuwa sam
tancerz, ale ktore odbiera pisarz na taniec patrzac, badz tworzac obrazy, ktorych jest on
srodkiem wyrazu?’’. Owe odczucia ulotnodci, zwiewno$ci odnalezé mozna
w wyobrazeniach ewokujacych symbole transcendencji oraz wolnosci ducha,

w subtelnych obrazach sennej kreacji tanca-lotu.

Teraz sny sie z zZyciem splqtaty
dni jesienne napetniajq cieptem
rados¢ budzi sie razem z ptakami
bo to ptak - lekliwy zuchwaty
puka do drzwi uderzeniem serca
wpada we mnie uderza porywa
na skrzydlach unosi w przestrzen
w polsenne przymglone powietrze
ponad pasma Andow Kordylierow
w gwiazdozbiorow rozrzedzony tlen
az tchu braknie

i powracam w sen®’

25 Zob., R. Lange, Gdy ruch staje sie taricem, w: tegoz, O istocie tarica i jego przejawach w kulturze.
Perspektywa antropologiczna, Krakow 1988, s. 57.

278 Zob., R. Lange, Kiedy taniec staje sie sztukq, w: tegoz, dz. cyt., s. 66.

21T Slowo wstepne, W: Taniec w literaturze pieknej, wybor 1. Jaszczewska, komentarz J. Mierzejewska,
Warszawa 1963, s. 3.

28 L. Marjanska, ***/Teraz sny sie z zyciem splataly], w: tejze, Cérka bednarza, Warszawa 2002, s. 28.
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Zywiolowo$¢ emanujaca z przedstawienia poetyckiego kieruje ku stowom
Gastona Bchelarda, opisujacym ruch, jakim jest lot ptaka i bezposredni jego zwiazek
z dynamicznym pigknem obrazu®’®. Pieknem wyrazajacym artyzm podniebnego tanca,
w ktorym przezroczysta substancja, jaka jest powietrze, wspoitworzy wizje ruchu,
unoszenia si¢. Tracac swe integralne cechy bezbarwnosci, przezroczystosci
w onirycznej kreacji zespala si¢ z lotem. Motyw snu przeksztalca pewne elementy
artystycznej wizji w celu wyrazenia swoistego splotu stowa i ruchu. Zywiol powietrza
zobrazowany zostaje w wyobrazeniu eterycznej, aczkolwiek nieprzejrzystej mgty. Sen
bowiem poszukuje przedstawienia, ktére uwydatni sama lekko$¢ ruchu. Stad ukazanie
ptaka i skrzydet poprzez pryzmat substancji nie do konca przejrzystej wywotuje mysl
o zatarciu konturdéw, zagubieniu ksztattu, dajac tym samym wyraz swoistego zespolenia
tego, kto tanczy z materia, ktora stanowi przestrzen owego tanca. Sen dematerializuje
podmiot, by w obrazowej warstwie liryku przenies¢ go w sferg lekkos$ci, jaka byt osiaga
w tancu. Przedstawiany w sztuce motyw wzlatywania, unoszenia si¢ w powietrzu badz
w przestrzeni pustej, niewypetlnionej zadnym medium, obecno$¢ swa w sposob
szczegolny manifestuje w strukturze marzenia sennego, gdyz objawia si¢ jako ilustracja
zasadniczej tendencji stanu $nienia. Wyzwala §wiadomos$¢ od swoistego automatyzmu
w kategoryzowaniu aktéw poznania 1 dziatania®®.

W $wietle owej tezy taniec 1 sen znajduja wyraz we wspolnym medium. Tancerz
bowiem wkracza na analogiczna drogg zglebiania wiedzy. Wiedzy, jak wspomina
Manfred Lurker, ze uda mu si¢ przezwycigzy¢ sitg cigzkosci, by nawigza¢ kontakt
z ,,wyzszymi” mocami. Totez pewne rozluznienie tancerza kreuje pozor zdjgcia z ciata
ziemskiego ciezaru i wprawienia go w niebianski korowod®®. Poezja natomiast
wspoélgra z odcieniami semantycznymi zywiotu powietrza i skojarzonego z nim
onirycznego motywu lotu, uzyskujac w ten sposob plastyczny wyraz ewokacji tanca.
Ow zywiol staje si¢ jakoby ekwiwalentem stanu, jakiego doswiadcza ten, kto sztuce
tanca si¢ oddaje. Powietrze podlega bowiem lirycznej gradacji, w ktorej ,,ja” oniryczne
doswiadcza w tancu sfery kosmicznej, obszaru w ktorym dominowa¢ zaczyna proznia.
Wydaje sig, iz moment, krotka chwila nim catkowicie zabraknie tchu, obrazuje

kulminacj¢ tanecznego wystepu, wyraz wszechogarniajacej ulotnosci, jaka wyzwala.

9 G. Bachelard, Poetyka skrzydel, w: tegoz, Wyobraznia poetycka. Wybor pism, przet. H. Chudak,
A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 181.

280 7ob., M. Sacha-Piekto, Drogi onirykéw, czyli powietrze odrealnione, W: Estetyka czterech zywiolow,
pod red. K. Wilkoszewskiej, Krakow 2002, s. 226-227.

281 7ob., M. Lurker, Taniec do nieba, w: tegoz, Przestanie symboli. W mitach, kulturach i religiach, przet.
R. Wojnakowski, Krakow 1994, s. 340.
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Poczatkowo bowiem przemieszczanie si¢ odbywato si¢ w powietrzu zanurzonym we
mgle. Substancji eterycznej lecz otwierajacej skojarzenia z materia w wigkszym stopniu
sensualna.

W jaki sposob natomiast poetka wyrazita pierwszy krok w tanecznym
repertuarze? ,,Tancem kreslimy ciemne krggi” — opisuja stowa wiersza zatytutowanego
Corka bednarza. Zatem inicjalny ruch wyznacza ksztatt kota, jego spodziewana lekkos¢
gubi si¢ jednak w poczatkowej ciemno$ci, barwnej wizualizacji tanca, ktora
charakteryzuje swoista ggsto$¢. Przedstawienie tego, co ciemne budzi mysl
o pochtanianiu $wiatta, budowaniu materii skondensowanej, przeczacej eterycznej
prozni.

Podsumowujac zatem sen z zapisang wen tradycyjna struktura nocnego marzenia
w formie lotu realizuje taniec, wizualizujac w ten sposob jego lekkos¢. Ukazujac go
jako sfer¢ zmystowego a zarazem duchowego odczucia zamknigtego w medium
zywiotu powietrza.

Twoérczo$¢ poetycka Ludmity Marjanskiej, wykorzystujac wigc pewne senne
motywy jak wspomniany lot, buduje tym sposobem sensualne wyobrazenie tanca
w stowie. Ponadto sen poprzez formg, ktéra zostata mu przypisana w liryku Corka
bednarza, wyznacza prefiguracje ruchu, w jakim spehni si¢ taniec. Ruchu rozumianego
w tym wypadku jako przestrzenne ustrukturowanie wyrazone w postaci okreslonej

kompozycji®®

. Pewien potencjat choreograficzny krytby si¢ wigc w samym motywie
onirycznym, zogniskowanym w stowach wersu z pierwszej strofy: ,L$nig ciasna
miedzia sny 1 obrgcze”.

Zatem inicjalny ruch tanecznego przedstawienia mieSci sig w SciSle
wyznaczonych granicach kompozycji okrggu. Owe wyrazne ramy nie przecza jednak
atmosferze lekkosci wywolanej archetypicznym symbolem lotu. Wrgcz przeciwnie,
podkreslenie konkretnego kinetycznego uktadu akcentuje owa ulotno$¢, ktora artysta

osiaga w tancu. Pisarka lekko$¢ 1 wirowanie zamyka w ge$cie wyobrazenia dazacego ku

uwydatnieniu kompozycyjnej dominanty aktu poruszania sig.

Tancem kreslimy ciemne kregi

Nici pajecze butle owing

. .. . 283
Z wiatrem ulecq nici pajecze

282 70b., L. Bieszczad, Wymiary przestrzeni w taricu..., S. 195.
8, Marjanska, Corka bednarza, w: tejze, Corka bednarza, Warszawa 2002, s. 44
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Bliskie wyobrazeniu niematerialno$ci pajgcze nici wpisuja si¢ w strukturg
dziatania, ktéra konotuje akt owinigcia, czyli okrgcenia danego przedmiotu dookota
wybranym tworzywem. Nie odbiera to jednak mozliwo$ci uniesienia si¢ wraz z wiatrem
w kolejnej sekwencji ruchu. Stanowi¢ moze nawet naturalna konsekwencj¢ owej
czynno$ci. Przywodzi bowiem na mysl uczucie zawrotu glowy inicjujace utratg
rownowagi oraz brak poczucia jakiegokolwiek oparcia. Powstata wowczas
dezorientacja, jak pisze Monika Bakke, to nie tylko znane z karuzeli uczucie zawrotu
glowy 1 swoiste zawirowanie $wiata, ale rowniez mentalne uchylenie sztywnych ram
percepcji. Budzi to przeswiadczenie o $wiecie 1 podmiocie nieistniejacym
w utrwalonych formach, ale stajacym si¢, a wigc posiadajacym charakter
dynamiczny®®*.

Zatem wybor ukladu tanecznego to S$wiadomy gest kreacyjny poety,
intensyfikujacy w stowie przezycie dynamizmu, a zarazem powotujacy iluzje
wirowania rzeczywistosci z centrum owego ruchu sytuujacym si¢ w dziataniu ,,;ja”
onirycznego. Tym sposobem rodzi si¢ przeswiadczenie o swoistym zawieszeniu praw
codziennosci, tacznie z prawem grawitacji. Kazda ze strof mieSci w sobie obrazy
podkreslajace 6w taneczny uktad. Poszczegolne elementy $wiata liryku sygnalizuja
ruch, ktérego geneza tkwi w tanczacym podmiocie. Dopiero przerwanie sennej

struktury okrggu stanowi jednoznaczny finat i poczatek bezruchu.

Na skraj podworza beczka sie toczy
Skonczony taniec pekly obrecze

Wsigka w piach grudnia dojrzate wino®®

Ludmita Marjanska tworzy swoisty ekwiwalent tanca, skupiajac wzrok nie tylko
na samym podmiocie tanecznym, ale wprawiajac w ruch cala przestrzen wokol.
Uwypukla wybrana kompozycj¢ ruchéw, by w istocie najpetniej odda¢ atmosferg
tanecznego aktu. Krok zakre$lajacy kregi, toczenie, owijanie to dziatania imitujace
istnienie w tancu. Sen natomiast wyznacza sposéb trwania owych dziatan, gdyz, mimo
ze stanowi wyraz substancji eterycznej, nieuchwytnej, przybiera na siebie ksztatt

obrgczy, zatem formg okrggu, by tym samym warunkowac liryczne wyobrazenie tanca.

284 Zob., M. Bakke, Przeciw pustce — sztuka pamietajqca materialnosé¢ powietrza, w: Czas przestrzeni,
pod red. K. Wilkoszewskiej, Krakéw 2008, s. 297.
B, Marjanska, Corka bednarza, w: tejze, Corka bednarza, Warszawa 2002, s. 44
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Wyobrazenie oparte na pewnym podobienstwie, zgodnosci w budowaniu przekazu
doswiadczenia, gdyz sen i taniec to akty, ktorych istota sprowadza si¢ do kreacji.
Ponadto rol¢ zasadnicza odgrywa ruch obrotowy, o ktorym Jolanta Kowalska pisze, iz

ruch tego rodzaju generalnie posiada konotacje dziatania twc')rczegozss.

W owej
konotacji miesci sig rowniez $nienie, powolujace do istnienia oniryczng rzeczywistosc.
Lezy zarazem u podstaw mitologicznych opowiesci stworzenia. Owa inicjalng histori¢
prezentuje Manfred Lurker, siggajac do wierzen ludow Ameryki Péinocnej, méwiacych
o bogu poczatku, ktory cyklicznie wprawial w ruch wirowy ptaka ulepionego z ziemi.
Tym sposobem wywolywat emanacj¢ form przypominajacych sen. Wowczas dostajacy
zawrotu glowy ptak widzial powstajace wokol obrazy, bedace rzeczami $wiata®’.
Zatem oba przejawy ludzkiego dziatania sen i taniec kieruja w strong aktu stwarzania.
Snienie narzuca ksztalt choreografii tanczacemu podmiotowi. Warunkiem tego
jest jednak odpowiednio$§¢ w sposobie trwania, swoistego odczuwania bycia we $nie
1 bycia w tancu. Przezycie oparte na pierwiastku nierealnosci §wiata wokoét, Swiata ktory
rozmywa sig, stanowi niedokonczony obraz, przejawiajacy si¢ w niedookre§lonosci.
Rytmiczne uwarunkowanie tanca, odzwierciedlone w wizji okrggu, akcentuje
owa sferg przekazu. Wirowanie sktania ku percepcji niewyraznej, rozmytej. Poetyckie
obrazowanie tego rodzaju pisarka powtarza w spojrzeniu, ktéremu towarzyszy oniryzm.
Sny w liryku Cérka bednarza ,l$nig ciasng miedzia” natomiast powietrze w wierszu
0 incipicie ***[Teraz sny sie z Zyciem splqtaly], jako wyraz materii polsennej jest
roéwniez, 0 czym juz w niniejszym szkicu wspomniano, przymglone. Zar6wno to, co
1$ni, jak 1 to, co zanurza si¢ we mgle nie pozwala na dostrzezenie wyraznych konturéw.
Zatem sen wyraza si¢ w przywotaniu okreslonej percepcji wzrokowe;.
Spojrzeniu dazacemu ku przedstawieniu tanca w kontek$cie przezycia estetycznego.
Ten, kto tanczy, ukazany poprzez pryzmat swoistej niedookre§lonosci, za
posrednictwem wykonywanej czynnosci artystycznie ksztaltuje przestrzen. Ciato
zmienia si¢ w plastyczny materiat tworczego wyrazu. Mglisto$¢, 1$nienie kieruja ku
interpretacji sztuki tanca jako tej, ktora przenika sferg transcendencjizgg, wkracza na
obszar sacrum, lezacego zarazem u jej podstaw. Sztuce tej bowiem mozna przypisaé

pewien sens ogolny, ktory Juan Eduardo Cirlot uyjmuje w formie obrzgdu rytmicznego

286 Zob., J. Kowalska, Na poczqtku byl ruch, w: tejze, Kolo bogéw. Ruch i taniec w mitach i obrzedach,
Warszawa 1995, s. 64.

287 Zob., M. Lurker, Taniec do nieba, w: tegoz, dz. cyt., s. 340.

288 7ob., M. Podraza-Kwiatkowska, Memento Mori i memento vivere ( O taiicu), w: tejze, Somnambulicy-
dekadenci-herosi. Studia i eseje o literaturze Miodej Polski, Krakow 1985, s. 465.

126



majacego na celu dokonanie zmiany poprzez ruch sytuacji statycznej?®®. Rytualne gesty
zargczyn oraz przysiggi wpisane w kolejne sekwencje tanca potwierdzaja owo
zogniskowanie niewerbalnej sztuki w poezji Ludmily Marjanskiej wokot sfery
obrzedowej. Ponadto akcentuje je uzyty uktad stroficzny. Na tle tworczosci, w ktorej
raczej owe uklady pojawiaja si¢ nieczgsto, wprowadzenie strofy pigciowersowej jest
wyjatkowe 1 znaczace zarazem. Siggajac do historii owej kompozycji dowiadujemy sie,
iz strofa pigciowersowa w wielu odmianach rymowanych pojawiata si¢ w ludowe;j
piesni, gldéwnie w utworach o tematyce mitosnej i co istotne obrzedowej. Totez jej
zastosowanie wspotgra z treScia wiersza, potwierdzajac zawarty w nim swoisty odcien
rytualny?®,

Sen w powyzszym kontekscie jawi si¢ jako czynnik, ktdry poprzez swe
niematerialne dziatanie, uwypukla oderwanie rozpatrywanego aktu od tego, co
wyznacza codzienno$¢. W istocie wymiar onirycznego motywu percepcji obrazuje
rytualng sfer¢ jako pewien wyraznie zamknigty obszar. W wierszu Corka bednarza
sekwencja ruchu rozpoczyna si¢ od zaproszenia, a jej kres pisarka oznacza w sposob
nadto wyrazisty: ,,Skonczony taniec pgkty obrecze”.

Analogicznie przedstawia si¢ wizja wznoszenia, lotu ukazana w drugim
z rozpatrywanych lirykow. Dzialanie wpisuje si¢ w ramy przebudzenia i powrotu w sen.
Kres i1 poczatek kinetycznego aktu to wyraZne granice mieszczace w sobie caty spektakl
ruchu, a zarazem bedace sygnalem temporalnego aspektu tanca. Przeciez jednq
z istotniejszych cech tanca, jak pisze Andrzej Kotlinski, jest jego charakter
procesualny: taniec to stawanie sie, dzianie sie, dzialanie....*®* Zatem sekwencja zmian,
ktéra przynosi ruch nim zmieni si¢ w finalny bezruch. Dlatego tez wspomniany pisarz
figure tanca poréwnuje do aktu mediacji, antropologicznego terminu przekraczania
wszelkich granic?®? Taniec, jako wyraz niejednorodnosci obszaru poetyckiego lirykow
autorki ,,Zywicy”, sklania ku wrazeniu dynamiki ruchu poprzedzajacej bezruch

obciazony konsekwencja przemiany.

Jeszcze troche jesieni

odrobine swiata

28 70b., J. E. Cirlot, Taniec, w: tegoz, Stownik symboli, przet. 1. Kania, Krakow 2000, s. 440.

20 7ob., L. Szczerbicka-Slek, Strofa pieciowersowa, w: Strofika, pod red. M. R. Mayenowej, t. 6,
Wroctaw 1964, s. 176.

#L A. Kotlinski, Taniec na wulkanie, w: Granica w literaturze. Tekst-swiat-egzystencja, pod red.
S. Zabierowskiego, L. Zwierzynskiego, Katowice 2004, s. 161.

2 Zob., tamze, 160-161.
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i wygasnie pragnienie
przyciemnieje poswiata
i zagasnq obrazy

i zamilknie wolanie

nic si¢ wiecej nie zdarzy

nic sie wiecej nie stanie

Ale teraz w tej chwili

na sekunde przed koncem
chce nad rozq sie schylic¢
wyprostowa¢ pod stonicem
Spojrzec w jesiennq jasnosc
i pod niebo zawotaé

niech pozwoli mi zasnq¢

pod skrzydtami aniota®®

W powyzszym utworze noszacym tytul Na sekunde przed, taniec nie zostaje
nazwany explicite, jednak biorac pod uwage ruch, jako tworzywo i jedyny sposob jego
materialnej egzystencji®®*, mozna wskaza¢ w obrazie poetyckim pewne jego przejawy.
Sklon, wyprost, zatrzymanie si¢, by na moment wzrok spoczal w danym punkcie,
przedstawione w drugiej strofie wiersza przywodza na mys$l swoista pantomimg. Ta
niewerbalna autoekspresja podmiotu, pokrewna dziedzinie tanca, potwierdza pewna
odpowiednio$¢ w prezentacji kinetycznych dziatan cztowieka w tworczosci Ludmity
Marjanskiej. Tre$¢ przekazana za pomoca gestu, ruchu ciala objawia si¢ w wymiarze
procesualnego trwania, na ktorym spoczywa $wiadome dla tego, kto 6w ruch kreuje,
nastgpstwo przemiany. Przejscie natomiast pomigdzy sfera owego ruchu a bezruchu
warunkuje $nienie. Sen sam w sobie stanowi zjawisko uciele$niajace pewien proces,
rozwijajacy si¢ w kolejnych fazach az do przebudzenia. Wpisanie go w sztukg tanca
badZ pantomime rozgrywajaca si¢ na chwile przed przekroczeniem granicy, sktania do
poszukiwan w tym, co senne rytualnego pierwiastka. Po sekwencji ruchow ukazanej
W utworze Na sekunde przed nastgpuje bowiem prosba o sen. Sen wyjatkowy, gdyz

zestany od niebios, usytuowany pod skrzydtami aniota.

2% . Marjanska, Na sekunde przed, w: tejze, Corka bednarza, Warszawa 2002, s. 43.
294 70b., J. Kowalska, Na poczqtku byl ruch, w: tejze, Kolo bogow..., s. 39.
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W Corce bednarza natomiast, mimo iz sen objawia si¢ w strofie inicjalnej,
zakonczenie jest antytetyczne wobec przebudzenia. Niedawny taniec konczy
oczekiwanie na zamknigcie oczu. Zatem sen, otwiera drogg, ktérej symboliczna
wymowa sktania ku naznaczonemu eschatologicznym rysem doznaniu kresu. Inicjuje
wigc wymiar snu wiecznego, Smierci i tym samym zdradza kierunek, w ktorym zmierza
taniec. Akt, ktérego wspomniane juz procesualne zorientowanie, eksponuje
symetrycznie do niego, odbywajace si¢ sporzadzanie wina.

Zatem taniec uwypukla pewien przebieg zycia cztowieka, dla ktérego ruch,
wysitek fizyczny to jednoczesnie wyraz eksploatujacej sity dzialania czasu wobec

ludzkiego ciata®®.

Owa metamorfoza zycia rozpoczyna moment przygotowania
1 $wiadomego wkroczenia na rytualna droge w promieniach lipcowego stonca. W tej
inicjalnej czgsci pojawia sig sen, budujac poetycka calo$¢ metafory bytu wraz z jego
ulotno$cia, uciele$niona w onirycznej formie wiatru, unoszenia si¢, tanecznej dynamice
kreslonych kregow. W tej atmosferze spetnia si¢ dynamika ruchéw dwojki tancerzy,

tytulowej corki bednarza i tego, kto poprosit ja do owego tanca. Kim jest opisana jako

biata pani tancerka, odpowiadajaca przychylnie na gest zaproszenia?

W beczkach dojrzewa sierpniowe wino
Tancem kreslimy ciemne kregi
Nici pajecze butle owing

Z wiatrem ulecq nici pajecze296

Materialno$¢ eterycznego zywiotu zogniskowana wokot swoistej rotacji ruchu
rodzi skojarzenie z antropomorfizacja powietrznego wiru. Biel szat i lipcowe stofice
budza wowczas skojarzenie z wywodzaca si¢ ze stowianskiej mitologii potudnica,
zenskim demonem wiatru, dla ktérego taneczny akt ma swoj epilog w $mierci®®’.

Czy zatem istotg¢ liryku odzwierciedla motyw tanca $mierci? Motyw
ucielesniony w stowach sasiadujacych ze soba, jak pisze Maria Podraza-Kwiatkowska,

na zasadzie przemiennosci ludzkiej fortuny, gdzie ujemna warto$¢ semantyczna wyrazu

smier¢ oddziatuje na wyobrazenie tanca, pozbawiajac je jakichkolwiek wartosci

2% 70b., A. Kotlinski, Taniec na wulkanie, w: Granica w literaturze..., s. 160.

261, Marjanska, Cérka bednarza, w: tejze, Corka bednarza, Warszawa 2002, s. 44,

27 7ob., K. Moszynski, Wierzenia, w: tegoz, Kultura ludowa Sfowian, t. 2, Kultura duchowa, wyd. 2,
Warszawa 1967, s. 689-690.
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dodatnich. Czy jest to dance macabre manifestujacy tragizm konczacego si¢ $miercia
pojedynczego zycia®?

Ludmita Marjanska zobrazowata taniec jako wizj¢ pewnego, rozwijajacego si¢
W czasie procesu, majacego swa odpowiednios¢ w etapach dojrzewania wina. Poczatek
sytuuje si¢ w lipcowym stoncu i1 zaproszeniu, punkt kulminacyjny spetia si¢
w ulotno$ci ruchu, final to juz statyczno$¢ i1 oczekiwanie. Podobnie w liryku
zatytutowanym Na sekunde przed. Nim nadejdzie kres pantomimiczna gra odkrywa
swiat barw, zapachow, dotyku. Konwencjonalna réza, czy tez stonce to wyraz pewnej
intensywnosci odczucia. Zatem nie mozna mowic¢ tu o wymiarze tanca $mierci jako
przypomnienia budzacego lek. Z poezji emanuje swoista $wiadomo$¢ spetnienia
zamknigta w powadze sytuacji. Kregi taneczne to nie plasy pelne lekkosci, ich
naznaczenie ciemno$cia skupia uwage na wieloaspektowosci zycia. Odwolujac si¢ do
badan Smarandy Stefanovici, podkresli¢ nalezy, iz $rodek okregu wyznacza wlasnie
ciemnos¢ 1 brak przejrzystosci. Cztowiek natomiast 6w okrag buduje z wlasnego bytu,

2% podobnie sekwencja

probujac jednoczes$nie ustanowi¢ w nim swoja tozsamos$¢
ruchéw w pantomimicznym przedstawieniu nie stanowi przypadkowego zbioru gestow,
lecz wyraz przezycia emocjonalnej petni, po ktorej nastapi zastuzone oczekiwanie snu
pod skrzydtami aniota.

Zatem taniec w tworczosci poetki to synonim trwania, egzystencji cztowieka,
w ktorej sen stanowi bramg przypominajaca o nadejsciu kresu. ,.L$nienie ciasng
miedzig” przypisane do wymiaru snu w wierszu Corka bednarza warunkuje jego
temporalna, jak 1 ontologiczna determinantg istnienia. ToteZ onirycznos$¢ tanca sigga w
liryku po metafor¢ zycia. Podkres$la zarazem zawarty w nim pierwiastek nicos$ci,

akcentujac jednocze$nie pehig przezycia. Ow pierwiastek nicosci ma w nim udziat jako

element $wiadomy i akceptowalny.

I muzyka muzyka

wodospady dzwigkow
rozwijajqce listki pottony
C¢wiercnuty ptasie i gamy gltosow

wracajqcych z glebi zapomnienia

2% Zob., M. Podraza-Kwiatkowska, Memento Mori i memento vivere ( O taricu), w: tejze, Somnambulicy-
dekadenci-herosi..., s. 459-461.
299 Zob., S. Stefanovici, The Metaphor of the Circle in the Writings of Nathaniel Hawthorne and Liviu

Georgescu. ,,Studia Universitatis Petru Maior Philologia” 2009, nr 8, 66-69.
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Znajome kroki

na biato-czarnej klawiaturze akordow
szepty zwierzen

gra w domino w mahjonga

w mitosé

pas de deux tabedzich skrzydet
krolewski balet na pointach stow
pozegnalny walc nieobecnosci

w huku silnikow odrzutowca
grudka ziemi

ostatni akord

cisza®®

Ostatni taniec przed nadejs$ciem kresu, pozegnalny walc zawiera w sobie juz
pierwiastek niebytu, ktory przenosi go w sfer¢ sennego marzenia. Powyzszy utwor
obraz artystycznej ekspresji jednostki zamyka w kwintesencji zycia cztowieka, wpisujac
si¢ tym samym w tradycje tanca odbieranego jako sposob wyrazu trudnych do
wyartykutowania uczu¢. Nie mowi on bowiem wprost o §wiecie a przekazuje intuicyjny
wymiar rzeczywistos’ci301. Specyficzne myslenie ruchem, jak ukazuje Roderyk Lange,
byto pierwszym krokiem cztowieka na drodze do samowyrazania si¢, na drodze do
zycia duchowego i tworczosci® ™. Zaakcentowana w wierszu nicobecno$é nie zatraca
ekspresyjnego przekazu jednostki w zobrazowanym $wiecie sztuki. Wspomnienie
o wyjatkowej formie widowiska baletowego potwierdza owo personalne istnienie bytu.
Pas de deux, jako wystep duetu solistow, majacy na celu ukazanie ich tanecznego
kunsztu, kieruje wzrok wtasnie na jednostkg. Przenoszac wymiar sztuki kinetycznej na
wersy liryku, Ludmita Marjanska baletowe figury ucielesnia w stowach, obdarzajac je
materialnym wymiarem nie na zasadzie poréwnania a synkretycznego zlania si¢ aktow
tworczych czlowieka. Balet rozgrywa si¢ na puentach stow, w owej wizji pisarka sigga
do onirycznej techniki kreacji, gdyz wlasnie w marzeniu sennym stowo moze by¢

tozsame z rzecza. Stowo moze sta¢ si¢ widzialne, dotykalne, budujac tym samym

3007, Marjanska, ***[| muzyka muzyka], w: tejze, Cérka bednarza, Warszawa 2002, s. 32.
%01 70b., R. Lange, Taniec elementem zycia duchowego czlowieka, w: tegoz, O istocie tarica..., s. 74.
%02 70b., R. Lange, Kiedy taniec staje sie sztukq, w: tegoz, O istocie tanca..., s. 65.
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sensualng aurg poetyckiego przekazu. Wizualna sztuka i mysl, $nieniu zawdzigcza
mozliwoé¢ wzajemnego przektadu na wizje tanecznej ekspresji istnienia®®,

By zobrazowa¢ sztuke tanca w poezji, Ludmila Marjanska sigga po plastyczne
tworzywo, jakim jest dla niej sen. On bowiem wyznacza przestrzen, w ktorej rozegraja
si¢ dzialania onirycznego ,,ja”. Pisarka bada archetypiczne motywy $nienia takie, jak
lot, budujac tym sposobem materialny przekaz wizualnego spektaklu. Podazajac ta
droga, odkrywa wspolne medium tego, co oniryczne i taneczne. Zywiol powietrza
wizualizowany we $nie staje sig, jak pisze Malgorzata Sacha-Piekto, substancja
koagulujaca w niezliczone ilosci przenikajacych sig form®”. Ow aspekt metaforycznej
zmienno$ci, przektadalnosci zjawisk pozwala poetce na wyrazenie tanca poprzez splot
tego, co duchowe i eteryczne oraz tego, co niesie ze soba sensualno$¢ ruchu. Dazac do
przedstawienia w stowie misterium tanca, sigga po koncepcje, ktérej choreograficznej
formy uzycza sen. Koto, okrag odpowiada za wizualizacj¢ przekazu poetyckiego, ktora
w pelni oddaje atmosfer¢ tanecznej dynamiki z jej lekko$cia, ulotno$cia a zarazem
niedookreslono$cia ksztattu zanurzonego w niej podmiotu.

Sen bowiem obdarza stowo, ktére nazywa gest tanca, niedookreslonos$cia.
Percepcja zatraca wyrazistos¢ szczegélu, by tym samym skupi¢ wzrok na czystej
ekspresji ruchu, begdacej wymiarem symbolicznej pelni doswiadczenia. Pelni
zawierajace] w sobie zaréwno istnienie, jak 1 niebyt. Oniryczna rama tanca,
rozumianego jako zycie, przydaje mu rys nicosci.

Zatem Ludmita Marjanska wykorzystuje senne motywy w celu zbudowania
artystycznej wizji tanca w stowie. Przenosi pewne jego konstytutywne cechy na wersy
lirykow, formujac wizj¢ przymglona, eteryczna, nierealna. Posuwa si¢ o krok dalej,
siggajac do onirycznych technik kreacji, naktadajac prawa snu na prawa poezji.
Wowczas abstrakcyjne wyobrazenie zamyka si¢ w sensualnej wartosci stowa, bedacego
ekwiwalentem tanecznych krokow. Przeklad oniryzmu na jezyk utworu pozwala wigc
na materialne zaistnienie tanecznej wizji. Czyni zarazem co$ jeszcze. Owej ewokacji
artystycznego ruchu przydaje pewien cigzar semantyczny, zaprezentowany migdzy
innymi w liryku, ktorego tytul stanowi jednocze$nie nazwg catego zbioru wierszy

z roku 2002. Cérka bednarza, poetycka wizualizacja tanczacej pary wpisana w proces

303 7ob., A. Sobolewska, Jak sen jest zrobiony? Poetycka materia snu, w: Oniryczne tematy i konwencje
w literaturze polskiej XX wieku, pod red. I. Glatzel, J. Smulskiego, A Sobolewskiej, Torun 1999, s. 22.
304 7ob., M. Sacha-Piekto, Drogi onirvkéw, czyli powietrze odrealnione. .., s. 236.
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dojrzewania zamknigty finalnym bezruchem. W senny taniec wkrada si¢ rys
eschatologii, zmieniajac jego lekko$¢ w powage zainicjowana mys$la o $nie wiecznym.
Podsumowujac zatem sen dla Ludmily Marjanskiej to narzedzie kreacji
pozwalajace na zbudowanie swoistej bliskosci form artyzmu jednostki ludzkiej, jakimi
sa poezja i taniec. Narzedzie odpowiedzialne ponadto za sensualno-symboliczng forme

tworczego aktu uciele$nionego w stowie.
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Rozdzial X: Akt poetyckiej kreacji snu wobec bliskosci

zywiolu ognia

Obrazy snu kreowane w poezji Ludmily Marjanskiej ogniskuja si¢ wokot
przezy¢ ze sfery dotyku. Wyobraznia pisarki kre§li migdzy innymi wizje, ktore
dokonuja si¢ w rozkotysanym morzu snu. Ow sen przenosi si¢ do $wiata zmystowego
odczucia, jakie umozliwia materia wod. Materia, ktéra przejawia swa obecnosc
w warstwie onirycznej lirykow nie tylko w formie przedstawienia okreslonego akwenu.
Odpowiada bowiem takze za realizacj¢ $nienia poprzez proces zatapiania sig,
zanurzania w przestrzeni akwatycznej badz rozpuszczania si¢ w niej, jak to miato
miejsce w tomie Zywica. Zasnigcie rownoznaczne z akceptacja przebywania w wodnym
zywiole otwiera zarazem droge ku substancji twardej. Kamien za sprawa swej struktury,
a takze cigzaru intensyfikuje przezycie oniryzmu. Senna jedno$¢ morza i kamienia
zrodzona w nurtach wspomnien ukazuje poktady wyobrazni pisarki zdominowane przez
dwa pierwiastki $wiata, mianowicie wodg i ziemi¢. Gdy jednak przypomnimy sobie
o $nie pelniacym rolg tworzywa umozliwiajacego przedstawienie tanca, krystalizuje si¢
wowczas wizja powietrza. Powietrza, w ktérym Ludmila Marjanska sytuuje zar6wno
oniryczno$¢, jak 1 taneczno$¢. Siggajac do archetypicznych motywow snu, buduje
atmosfer¢ tanca spelniona w akcie lotu, tym samym jednoznacznie wprowadza
pierwiastek powietrza w senna przestrzen.

Prezentacja kolejnych odslon gestu snu zogniskowanych wokot elementéw
wody, ziemi 1 powietrza taczy w swym charakterze wyraz zmystowego doswiadczenia.
Rodzi si¢ zatem pytanie o akt kreacji oparty na kompletno$ci tworzacych go
pierwiastkow. Skoro trzy spos$rod czterech maja swoj udzial w oniryzacji tworczosci
Ludmity Marjanskiej, to czy i ten brakujacy, jeszcze niewspomniany, nie ma wstgpu do
obszaru sennych wizji poetki? Wszak Gaston Bachelard pisze o nim, iz sposrod
przedmiotow tego swiata, odpowiedzialnych za sprowadzanie marzen, stanowi on jeden
z najwigkszych tworcow obrazu®®,

Czy zatem senno$¢ twoérczosci pisarki nie znajduje odzwierciedlenia w jego
materii, w doswiadczeniu, ktére niesie obcowanie z plomieniem? By udzieli¢

odpowiedzi nalezy odnalez¢ i1 zglebi¢ §lad obecnosci ognia w sasiedztwie marzen

305 70b., G. Bachelard, Wstep, w: tegoz, Plomieri swiecy, przet. J. Rogozinski, Gdansk 1996, s. 7.
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o $nie. Okresli¢ mozliwo$¢ zaistnienia snu w substancji, jaka jest plomien.
Poszukiwanie czwartego zywiolu rozpocznijmy wigc w poblizu pierwiastka, w ktorym
miesci si¢ jego zrodlo zycia. Krag poszukiwan wyznaczy zbidr utwordéw z roku 2002
zatytutowany Corka bednarza. Tu bowiem poetka zobrazowata eteryczna istote snu
w obrazie lotu, sytuujacego si¢ w sferze powietrza. Spojrzmy wigc na kreacje,

pozostajacego w bliskosci owego zywiotu, ptomienia.

Jezeli to szalenstwo

pozwdl jej by¢ szalonq
zapomniec o rozpaczy
rozsqdku i rozwadze

Jej cialo domaga sie doznan
dotyku dfoni

zblizenia

Tak dawno Zyje samotne
osobne oddalone
Pojedynczos¢

pusta bez dna

krzyczy nocq

pozera sen

W szalenstwie jasnos¢ plomienia

pozwol jej sptongé w 0gniu306

Sen sytuuje si¢ posrod dwoch pojeé, ktore swym dzialaniem dotykaja jego
istoty. Ksztaltuja jego przebieg. Jedno z nich stanowi samotno$¢. To ona jest sita
dominujaca, aktywna. Wypowiedziana jako forma skargi intensyfikuje swa obecnos$¢
poprzez wprowadzenie stéw bliskoznacznych takich, jak: osobno$¢, oddalenie,
pojedynczo$¢. Drugim elementem, trwajacym w poblizu snu, jest ptomien. Ptomien
begdacy odpowiedzia na problem samotnosci. Owo wspotwystgpowanie samotno$ci
1 plomienia otwiera asocjacje z marzeniem w ujeciu Gastona Bachelarda. Przywodzi
bowiem obraz sytuacji czuwan samotnych w obecnosci zapalonej $wiecy, ktore

w rozwazaniach filozofa sklaniaja ku postawieniu pytania o wplyw pojedynczego

06| Marjanska, ***/Jezeli to szaleristwo], w: tejze, Corka bednarza, Warszawa 2002, s. 20.
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ptomienia na odczuwanie samotno$ci przez marzyciela, o jej poglebienie badz
pocieszenie w marzeniach®”’.

Czy jednak ptomien ukazany przez poetke, to plomien $wiecy? Ten, ktory jest
nade wszystko towarzyszem samotnej pracy? W takim ujeciu bylby bowiem
pierwiastkiem budujacym wyobrazenia pierwotne, sceny kreujace wizje rozwazan

w odosobnieniu®®

. Tym z pewno$cia nie jest w przywolanym liryku. Ptomien z utworu
pisarki nie dotyka sfery mysli, sfery wngtrza. Porusza si¢ w obszarze tego, kto $pi.
Nalezatoby wigc zbada¢, czy dociera on do podmiotu snu, przezywanego przezen
$nienia. Podmiotu, ktory w $wietle wcze$niejszych badan doswiadcza snu i zarazem
kreuje go. Zarysowana w wierszu samotno$¢ nie przynosi ulgi. To rodzaj doswiadczenia
stanu wrogiego dla jednostki, stanu niebezpiecznego i zadajacego cierpienie. Zatem sen,
ktoéry pozwala na przejaw tresci, o tym charakterze, wedlug rozwazan wspomnianego
juz Gastona Bachelarda, jest proba odzwierciedlenia snu prawdziwego, snu, w ktorym
podmiot oniryczny traci swoj byt, roztapiajac sie w ekspansywnosci $nienia®*®. Wobec
powyzszych rozwazan wystepujace w liryku wyrazenie ,,pozera¢ sen” niesie ze soba
istotne tresci. Pozeranie sugeruje gest niszczycielski. Podlegly owej czynno$ci
przedmiot zostaje pochtonigty, doprowadzony do stanu nicosci. Zatem rodzi si¢ sugestia
o probie unicestwienia snu. Akt poetycki, by si¢ dokona¢, siggnat do inspiracji ztozone;j
w nocnym koszmarze. Noc wypetnia wigc krzyk. Dzien korzysta z nocy, by za pomoca
snu owa noc usunaé. Tu pisarka przywraca jej obecno$¢®®. Sen podlega procesowi
odchodzenia w celu jej przywotania. Nie sposob jednak odnalez¢ informacji o tym, aby
ow akt dokonat si¢ ostatecznie. W momencie gdy Zle przezyta samotnos¢ pochtania sen,
pojawia si¢ wowczas plomien. Stanowi on swoiste zakonczenie dramatycznego procesu.

Czy ma on wstgp do wnetrza snu, do $nienia? Niszczy on samotno$¢ zatem sile,
ktéra $nieniu zagraza i tym samym przedluza byt snu, mimo to nie ma wstgpu do
onirycznego wnetrza. Podmiot roztopiony w $nie-koszmarze nie jest odbiorca dziatan
ptomienia. Ptomien bowiem unicestwia samotnos$¢, ktéra kumuluje si¢ w okreslone;j

przestrzeni. Przypomnijmy stowa wiersza.

Jej ciato domaga sie doznan

%07 7ob., G. Bachelard, Samotnos¢ marzyciela swiecy, w: tegoz, Plomieri swiecy..., s. 47.

308 70b., tamze, s. 69.

39 Zob., G. Bachelard, Wprowadzenie, w: tegoz, Poetyka marzenia, przel. L. Brogowski, Gdansk 1998,
s. 23.

%19 Zob., M. Blanchot, Sen, noc. ,,Literatura na $wiecie” 1996, nr 10, s. 44-45.
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dotyku dtoni
zblizenia
Tak dawno Zyje samotne

osobne oddalone®!

Plomien w swym akcie dzialania konkretyzuje si¢ w wyodrebnionym obszarze.
W miejscu, w ktérym przebywa zatrzymana na moment osoba $piacego. Cala swa istota
stanowi, jak prezentuje Maurice Blanchot, to ograniczone miejsce, gdzie $wiat jest
obecny w niej a ona w nim nie. Osoba, ktora $pi jest samym usytuowaniem, sen
oznacza bowiem, ze pobyt réwny jest bytowi*?. Stad wige obszar sennych wizji, do
ktorego poeta dopuszcza zywiol ognia, jest przestrzenia przebywajacego we $nie ciata.
Przestrzenia trwania, ktére jest sama obecno$cia poddana dziataniu ptomienia. Ponadto
pierwiastek 6w zatrzymuje proces wychodzenia ze snu, ktérego finalem mogloby
okaza¢ si¢ catkowite przebudzenie. Sam natomiast postuguje si¢ swoista sita sprawcza,
sifa unicestwiania. By okresli¢ jej istotg¢ wobec onirycznych treSci nalezy zwrdci¢
uwagg na kolejny utwor z tomu Corka bednarza stawiajacy obok siebie byt ognia i byt

snu.

Taka burza o potnocy zycia
taki huk

w najciemniejszym kqcie
gdzie sie skryla

przed sobg

To nie zegar budzi o swicie
tylko grom

nalot najpiekniejszych grzechow
ktorych spowiedz z pamieci
nie zetrze

Ogniem zajql sie pusty dom
Taka burza

Juz cialo ptonie

S Marjanska, ***/Jezeli to szaleristwo] ..., s. 20.

%12 70b., M. Blanchot, Sen, noc. ,,Literatura na §wiecie” 1996, nr 10, s. 46.
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g . . 313
nawet popiot nie zostanie po niej

Maria Popczyk przypomina, iz zywioty dane sa poprzez wielos¢ manifestacji314.
W powyzszym liryku ogien przejawia si¢ w ksztalcie pioruna sprowadzajacego pozar.
Jego zapowiedz przynosi burza i towarzyszacy jej huk. Momentem zaistnienia owych
zjawisk w $wiadomosci podmiotu jest chwila, w ktorej powinno dokonaé si¢
przebudzenie, w ktorej zegar zwyczajowo powinien obwiesci¢ poczatek dnia. Taki akt
przebudzenia stanowitby tradycyjny gest wyjscia ze sfery snu. Zamiast dzwigku zegara
pojawia si¢ jednak inny. Bardziej wyrazisty, ponadto wyjatkowy, gdyz rdwnoznaczny
z obrazami wspomnien niedajacymi si¢ usuna¢. Grom objawiajacy si¢ o Swicie staje si¢
zarzewiem ognia. Jako przejaw wspomnianej mocy obrazotworczej wydaje si¢ wige
odzwierciedla¢ istotg ognia akcentowana przez Gastona Bachelarda. Chodzi mianowicie
0 wspomniany na wstepie aspekt ptomienia jako tworcy obrazow. Obrazow, ktore niosa
ze soba dwa skrajne usposobienia. Widok pozaru nasuwa mys$l o sprowadzaniu
wszystkiego do kresu. Zarazem jednak nakazuje czerpa¢ przyjemno$¢ z ogladania
ruchliwych plomieni315. Owo przeswiadczenie o istocie zywiotu potwierdza tworczo$¢
Ludmity Marjanskiej. Doznanie, ktore generuje doswiadczenie ptomienia w formie

gromu miesci si¢ W wizji tego, co okreslane mianem najpigkniejsze.

nalot najpiekniejszych grzechow
ktorych spowiedz z pamieci

nie zetrze®*®

Grzech mimo aktu spowiedzi, pozostaje jako wyraz wspomnienia, ktore staje si¢
akceptowalne. Wspomnienia, ktore prowadzi do zatracenia. Ogien pochlania bowiem
byt tego, kto ulegl marzeniu. Pochlania bez reszty, gdyz zawierzenie obrazowemu
$wiatu wspomnien zdaza ku nieistnieniu, potwierdzonemu brakiem $§ladu w postaci
popiotu. Ten dwuznaczny byt $wiadomosci, zdazajacej do kresu naznaczonego

niebytem ciata, sugeruja juz poczatkowe wersy liryku.

313 |, Marjanska, ***/Taka burza o péinocy zycia] , w: tejze, Cérka bednarza, \Warszawa 2002, s. 21.

314 Zob., M. Popczyk, Ogier. Wprowadzenie, W: Estetyka czterech zywiolow. Ziemia. Woda. Ogien.
Powietrze, pod red. K. Wilkoszewskiej, Karkow 2002, s. 135.

*1° Zob., tamze, s. 163.

318 1 Marjanska, ***/Taka burza o péinocy zycia] ...,s.21.
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Taka burza o potnocy zycia
taki huk

W najciemniejszym Kqcie
gdzie skryla sie

przed sobg™’

W inicjalnej czeSci wiersza pojawia si¢ motyw ucieczki od samego siebie.
Towarzyszace jej pdinoc zycia oraz ciemnos¢ definiujaca miejsce przebywania, kieruja
ku wyobrazeniu nocy. Potwierdzalaby to pozniejsza wzmianka o momencie
przebudzenia. Sugerowalby on bowiem, iz w poczatkowej czgsci liryku przytomnosé
byta uspiona, zatem znajdowata si¢ w stanie, jaki przyjmuje, gdy zapada noc. Kto nie
$pi, nie moze zostac przebudzony318, zaznacza Maurice Blanchot. Wydaje si¢ wigce, iz
ogien, zywiol ktory wkracza w Ow akt przebudzenia bedacy istota powrotu
przytomnosci, zatrzymuje proces opuszczania nocnej sfery. To bowiem co zapewnia
ucieczke od samego siebie, od zgietku dnia, co zapewnia wylaczenie ze spraw $wiata, to
sen. Sen, ktory staje si¢ nakazem swiadomosci®™®. Zostaje on wsparty poprzez zywiot
ognia. Jego sit¢ obrazowania, ktéra prowadzi ku oderwaniu od rzeczywistosci dnia.
Ponadto, jak akcentuje Gaston Bachelard, przy obecnos$ci ptomienia dochodzi do zatraty
w marzeniach®?. Zatracenie wlasnego bytu dokonuje sie, nie pozostawiajac $ladow
obecnosci.

Czym zatem jest ptomien dla snu? Materia, ktoéra odsuwa dzief, ktora tkwi
u podstaw zatracenia si¢ W marzeniu onirycznym. Pojawia si¢ momentalnie
1 niespodziewanie, nie pozwalajac powroci¢ swiadomosci do porzadku dnia. Tworzac
obrazy, ktorych doswiadczenie wymazuje bez reszty byt z przestrzeni jawy. Ogien stoi
zatem po stronie kreacji. Jest tworczym pierwiastkiem stanowiacym natchnienie mysli
powotujacych do zycia wyobrazenia.

Przedstawienie ognia pod postacia zarowno ptomienia, jak i gromu w tworczosci
Ludmity Marjanskiej mozna by odnie§¢ do prefiguracji aktywnoS$ci artystycznej
cztowieka archaicznego, o ktorej pisze Maria Popczyk. On to bowiem za kazdym razem

w swym dzialaniu odwoluje si¢ do bezposredniego doswiadczenia, jakim jest

317 Tamze.

%18 Zob., M. Blanchot, Sen, noc. ,,Literatura na $wiecie” 1996, nr 10, s. 44.
319 Tamze.

320 70b., G. Bachelard, Wstep, w: tegoz, Plomieri swiecy..., s. 9.
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%21 pisarka w swej tworczosci

Swietlistos¢ ptomienia i termiczno$§¢ doznan w ciele
poetyckiej porusza owo zorientowanie kulturowe pierwiastka ognia, nadajac mu
jednoczesnie dodatkowa sfer¢ dziatania. Jasno$¢ plomienia miesci si¢ w pierwszym
z omawianych wierszy, ciepto stanowi inspiracj¢ proceséOw kreacji dokonujacych si¢

w utworze o incipicie ***/Nadeszla pora odpoczynku].

Nadeszta pora odpoczynku
Skad ten niepokoj

Jjesien mineta nadeszta zima
trzeba rozpali¢ ogiern W kominku
usiqs¢ w fotelu wyciqgnaqc dtonie
niech sie ogrzejq

I naraz tylu ludzi kolo niej

z czegos sie smiejq

Przymkneta oczy

a wiec wrocili

Jak tutaj jasno

Zamkneta oczy

teraz spokojnie

e /322
moze juz zasnqc

Poczatkowe wersy stanowia juz pryzmat, poprzez ktory pisarka zbuduje wizje
ognia. Dla poréwnania przypomnie¢ nalezy, ze w poetyckim obrazie rozwazanych
wczesniej utworéw dominowat dynamizm. Liryczne przedstawienie spajata
manifestacja witalnosci, zywiotowos$ci plomienia. Jednym stowem sity, ktéra zdolna
byla zmieniaé¢ rzeczywistos¢ w sposob momentalny. Temu, kto zostal poddany jej
dziataniu w wierszach o incipitach *** [Jezeli to szalenstwo] oraz *** [Taka burza o
potnocy zZycia] nie dane bylo zazna¢ spokoju i ulgi.

Powr6¢émy zatem do wyze] zacytowanego utworu. Przywotanie stanu
odpoczynku w zestawieniu z zagadnieniem zywiotu ognia inicjuje mysl o pierwiastku

spokojnym, monotonnym, a przede wszystkim ujarzmionym. Przyjmuje on wowczas

%21 70h., M. Popczyk, Ogier. Wprowadzenie. .., s. 135.
%22 L. Marjanska, ***/Nadeszla pora odpoczynku], w: tejze, Cérka bednarza, Warszawa 2002, s. 24.
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.. . . T 323
posta¢ zjawiska jednostajnego, a zarazem S$wietlistego™".

Staje si¢ wyrazem aktu
odpoczynku. Zgodnie ze stowami utworu powotanie do zycia ognia w kominku jest
oczywistym nast¢pstwem pragnienia spokoju. Spokoju totalnego obejmujacego zarazem
ciato, jak i ducha. Ma to by¢ remedium na wewngtrzne obawy, a jednoczesnie chtod
doznawany przez ciato.

Zarysowuje si¢ sytuacja poszukiwania bezpiecznego miejsca, schronienia przed
tym, co niesie zima, jak sugeruja kolejne wersy. Ten, kto do owego schronienia dazy,
zakotwicza swoj niepokd] w miejscu, ktore przeksztatca dla niego ogien. Ptomien,
pozostajacy pod jego kontrola, wyzyskuje do oswojenia przestrzeni wokot siebie. Gdy
uczyni ja przyjazna, wowczas oddaje si¢ marzeniu zainspirowanemu ogniem. Marzeniu,
ktéremu Gaston Bachelard przypisuje proces poglebiania si¢. Dokonujac bowiem aktu
marzenia wobec ognia, doznaje si¢ marzenia stalego. Ptomien posiada moc onirycznej
integracji. Dochodzi do aktu wniknigcia w materie $wiata, zakorzenienia w nim>%*.

Zatem mamy do czynienia z jedna z odslon zywiolu ognia, ktéora wobec
uczestniczacego w nim podmiotu, roztacza sferg¢ uspokojenia, swoistego zatrzymania
si¢ w codziennos$ci. Tym samym przygotowana zostaje przestrzen na majacy nadejs¢
sen. Atmosfere aktywnosci dziennej zastepuje oczekiwanie na przejscie $wiadomosci
w obszar snu. Mozna wigc zwrdci¢ uwage na to, jaka jest funkcja uczestnictwa
plomienia w dziataniu majacym na celu przeprowadzenie jazni ze sfery jawy do krggu
$nienia. Wydaje sig, iz jego byt przyczynia si¢ do zaistnienia stopniowego aktu
zanurzania si¢ w sen, aktu opartego na kreacji. W tym momencie dochodzi wigc do
realizacji wyrazonej na wstegpie idei plomienia jako sity sprowadzajacej marzenia,
a ponadto bedacej najpigkniejszym tworcom obrazow>. Ogien ujarzmiony, zamknigty
w znaczeniu zaproszenia do odpoczynku, osiaga swa tworcza petni¢ na drodze
obcowania z odbiorca jego sity. Odbiorca, wobec ktérego owo dzialanie ognia stanowi
jednoznaczny kierunkowskaz w strong snu. Rodzi si¢ zatem wizja tych, ktorzy kiedys
odeszli, teraz powracaja na styku przecigcia §wiatow snu 1 jawy. Kreacja zainspirowana
ogniem daje mozliwos$¢ powrotu, ktory w realnej rzeczywisto$ci nie moze mie¢ miejsca.
Swiadomo$é zanurzajaca si¢ we $nie doswiadcza wizualnej, jak i suchowej obecnosci
powracajacych ludzi. Nie wnika jednak w przestrzen tej obecnosci. Smiech przybytych

nie odkrywa przed nia przyczyny swego zaistnienia. Brak pelnego utozsamienia si¢

323 Zob., G. Bachelard, Marzenie senne i marzenie na jawie, w: tegoz, Wyobraznia poetycka. Wybor pism,
przet. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 33.

324 7ob., G. Bachelard, Marzenie i kosmos, w: tegoz, Poetyka marzenia..., s. 224.

325 70b., G. Bachelard, Wstep, w: tegoz, Plomieri swiecy...,s. 7.

141



z kreowanym $wiatem wynika z momentu, w ktorym znajduje si¢ podmiot. Ogien
bowiem tworzy swoista przedkreacjg¢, po ktérej dopiero nastapi kreacja wilasciwa
a zatem sfera $nienia. W tym momencie jeszcze dochodza do glosu akty swiadomosci
bedace proba potwierdzenia zaistnialego stanu rzeczy. Dokonuje si¢ swoista
obiektywizacja obszaru marzenia. Weryfikacja jego stanu, a nie intencjonalne
wniknigcie wen. Ten etap bytby bowiem juz etapem snu.

W tym miejscu wyraziste staja si¢ rozwazane juz podstawowe wiasnosci
ptomienia. Pierwsza z nich, ktéra zaistniata na wstepie liryku, bylo ciepto, druga
pojawiajaca si¢ w tematyce kreacyjnej, jasnos¢. Jasno$¢, ktora budzi zdumienie,
a ponadto wydaje si¢ inicjowaé akt przymkniecia oczu. Swiatlo bowiem, emanujace
z ognia, objawia swQj aspekt niszczacy, glgboko zapisany w swej materii. Silny blask
uniemozliwia spojrzenie, jak 1 zobrazowanie $wiata. Sprawia, ze kontury rzeczy
pozbawione zostaja wyrazisto$ci, natomiast ksztalt podlega dematerializacji. Zmyst
wzroku bowiem najbardziej wrazliwy jest na zmiany $wiatta®®. Zywioty wywieraja na
niego znamienny wptyw. I tak poprzedzajac akt zasnigcia sktaniaja wzrok do przyjecia
okreslonej postawy. Postawy, ktéra zarazem znamionuje przyzwolenie na nadejscie snu.

Podsumujmy zatem jak zywiol ognia wptywa na $nienie. Jaka wobec niego
przybiera postawe? W rozwazanym poprzednio liryku wlasnosci, jakie niesie ze soba
plomien, wyznaczaja pozycje, w jakiej cztowiek przygotowuje si¢ do nadejscia snu. Sen
stanowi bezgraniczne zawierzenie, dzigki ktoremu widzac granice $§wiata zyskuje sig
pewnos¢ jego istnienia. Z tej perspektywy odbiera si¢ go tak, by trwat dalej, dajac
pozycje 1 oddech®’. Pewnos§¢ zamknicta w akcie kreacji, pewno$¢, ktora nadchodzi
wraz z ogniem ewokuje postawg podmiotu istniejacego w sasiedztwie ognia, a zarazem
uczestniczacego w nim. Wyraza si¢ w oczywistosci, z jaka podmiot potwierdza
do$wiadczany przez si¢ $wiat. Maurice Blanchot wskazuje, iz bezsenno$¢ to
niemozno$¢ znalezienia miejsca, pozycji bytu, w ktérej swiat wyrzeknie si¢ swojego
oblednego ogromu®?. Poszukiwane centrum istnienia warunkowane jest przez zywiot
ognia. Nie odgrywa on roli materii snu a stanowi swoista drogg, ktéra do $nienia
prowadzi. Jest zatem wyznacznikiem owej pozycji, w ktorej podmiot marzenia poddaje

si¢ procesowi przej$cia w sferg snu.

326 Zob., M. Popczyk, Swiatlo i obrazy, w: Estetyka czterech zywioléw..., s. 174.
%21 70b., M. Blanchot, Sen, noc. ,,Literatura na §wiecie” 1996, nr 10, s. 45.
328 Tamze.
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Mozna postawi¢ jednak pytanie, czy w ten sam sposob ogien zachowywat si¢
wobec snu w pierwszych dwoch przywotlanych lirykach? Wéwczas ptomien objawit
swa moc niszczycielska. Tym bowiem, co ulegto wyakcentowaniu w poetyckim
przedstawieniu byl wyrazony w zakonczeniu lirykow wyjatkowy gest dzialania.
Konkretna czynno$¢ stanowiaca naturalny przejaw zycia ognia, mianowicie spalanie,
zobrazowane w wierszu jako totalne i wszechogarniajace. Po aktywnosci tego typu nie
pozostaje jakikolwiek §lad wczesniejszej obecnosci. Konstrukcja obu utworéw wydaje
si¢ by¢ zatem podobna. Omawiany gest stanowi zamknigcie lirykéw. Tym samym
akcentuje wydzwigk sity ptomienia jako tej, ktora sprowadza ostateczny kres.

Podkresli¢ jednak nalezy, iz zywiotowi ognia dla swojego przejawiania si¢
niezbgdny jest jaki§ material, ktory bedzie mogt przenika¢ w postaci temperatury
i spala¢ w formie ptomienia®®. Przejaw dzialalno$ci owego zywiolu oparty jest bowiem
na jego niesamoistno$ci. Nie moze on zatem stanowi¢ materii snu, jak to dziato sig
w przypadku pozostatych pierwiastkow $wiata. To tlumaczyloby jego brak
w onirycznych kreacjach Ludmity Marjanskiej. Jego zaistnienie natomiast taczy sig
z sytuacja, w ktorej byt snu jest zagrozony. Gdy $nienie zaklocaja stany lgkowe majace
swe zrodlo w negatywnych przezyciach badz nadej$cie §witu wyznacza poczatek dnia,
woOwczas pojawia si¢ rozpatrywany pierwiastek. Poczatek dnia przeksztalca w obszar
sennego marzenia. Za swe tworzywo, ktére da mu zycie, przyjmuje tego, kto $pi,
podmiot snu-spania. Zajmujac miejsce w jego ciele, obiera pozycje w niebywalej
bliskosci ze snem. Bezposrednio nan oddziatujac, staje si¢ jego straznikiem. Sen miesci
si¢ w pozycji ciata. Cialo natomiast to niezb¢dna materia do Zycia ognia. Zatem

ptomien pozwala na przedtuzenie $nienia.

A jesli sie otworzy dzien
i powie: wstan

przez okna snu
zdmuchne

niezgaste dotqd swiece
zdejme zastony

wpuszcze blask

329 70b., M. Popczyk, Swiatlo i obrazy, W: Estetyka czterech Zywioléw..., s. 174.
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zwyklego dnia®®

Zywiol ognia symbolizowany w liryku przez $wiatto $wiec zanika dopiero
wowczas, gdy przychodzi przebudzenie. Stowa wiersza wyraznie akcentuja obecno$¢
ptomienia, az do momentu nadej$cia dnia. Plomien 6w przybliza sytuacje medrca
czuwajacego w swej celi przy zapalonej $§wiecy. Wowczas, jak ukazuje Gaston
Bachelard, rodzi si¢ wezwanie plynace od zywiotu ognia, aby oderwaé¢ wzrok od
ksiazki, podnies¢ oczy, porzucajac czas lektury przejs¢ do porzadku czasu rozmyslan.
Czas zaczyna wtedy czuwaé w samym plomieniu®*!. Pewien odcief tego typu atmosfery
zarysowuje w swym liryku Ludmita Marjanska. Buduje bowiem wizje, w ktorej zastony
akcentuja wyrazne odcigcie od §wiata z zewnatrz a zarazem mrok roz§wietlony jedynie
wspomnianym $§wiattem $§wiec. Aktem, ktoérego dokonuje przebywajacy w tej
przestrzeni, nie jest jednak czuwanie a czynno$¢ $nienia. Nie zmienia to jednak wbrew
pozorom wezwania, jakie miesci si¢ w zyciu §wiecy. Krystalizujace si¢ wokot niej
odczucie czasu nadal w duchu bachelardowskiej teorii skupia si¢ na czuwaniu. Totez
ptomien towarzyszacy $piacemu czuwa, przenoszac mysli i obrazy, jakie za jego sprawa
rodza si¢ w umysle, z planu jawy na plan $nienia.

Zobrazowana w liryku przestrzen ponadto poczatkowo musiala stanowi¢ obszar
zamknigty, zmiang owej sytuacji sugeruje inicjalny wers trzeciej strofy, gest otwarcia
1 zdjecia zaslon. W takim ujgciu motyw ten wyraznie korespondowalby ze snem,
ktorego realizacja dokonuje si¢ w wybranym miejscu, jakie zajmuje $piacy podmiot.

Zatem dziatanie ptomienia ogniskuje si¢ wokot aktu podtrzymywania snu,
zapewnienia mu trwania. Plomien towarzyszy $nieniu, nie przenika bynajmniej jego
istoty. Tradycja literacka pokazuje jednak, iz posrdd substancji, stanéw skupienia
1 materii, ktorych wlasnosci mégl posia$¢ sen pojawial si¢ takze zywiot ognia, migdzy
innymi w twodrczosci mitodopolskiej. Inspiracj¢ dla poetyckiego obrazu stanowita
wysoka temperatura, zar oraz efekt spalania. Zatem te elementy, ktore réwniez
zaakcentowata Ludmita Marjanska. W okresie modernizmu jednak sny same stanowity

zar lub przedstawiaty metaforyczna wizjg bytu zarzacego si¢ lub bytu iskry. Ponadto

30 L. Marjanska, ***/Noc mnie okrywa przescieradlem], w: tejze, Corka bednarza, \Warszawa 2002,
s. 27.
331 70b., G. Bachelard, Przesztos¢ Swiec, w: tegoz, Plomien swiecy..., s. 33.
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sam w sobie sen mogt wystapi¢ jako substancja tatwopalna, stanowit wéwczas materig
wykorzystywana w pracy, jakiej dokonuje ptomien®*?.

Poetka nie sktania si¢ jednak ku tak sugestywnym wyobrazeniom bliskos$ci snu
1 plomienia wyrazonym w ognistej substancji $nienia. Stosunek, zachodzacy pomigdzy
jednym z elementdw natury a snem, jest dla pisarki czynno$cia skomplikowana. Nie
moze ona zatem siggna¢ po metaforyczny obraz bezposredniego potaczenia obu
rozwazanych elementow. Poetka nie dazy bowiem do wyzyskania wiasno$ci ognia, na
zasadzie prostego zespolenia ze snem, budujac tym samym jego charakter. By ukazac
cechy sennego przezycia sigga znacznie glgbiej. Zmierza ku psychologizacji gestu
$nienia. Wykorzystujac wilasciwosci ptomienia, jako sity zdolnej w procesie
pochtaniania, spalania wymaza¢ elementy §wiata, dazy do wyodrgbnienia snu jako
jedynej sity, ktéra powinna pozostaé, ktdrej przezycie jest przezyciem oczekiwanym
i niezbgdnym. Podmiot owego przezycia za istotne uwaza ucieczke od jawy.
Wprowadzenie ognia w obreb opisywanej przestrzeni inicjuje atmosfer¢ swoistej
tajemnicy 1 tym samym blizsze jest nocnemu $nieniu, a nie sferze dnia. Ogien w takich
przypadkach jest znakiem zycia, ruchu, istnienia, gdy gasnie wszystko zamiera, gdy
ptonie $§wiat nabiera glgbszego sensu, budzi si¢ do zycia, jak opisuje Dariusz Tomasz
Lebioda, rozwazajac nastrojotworcza role plomienia w opisach doby romantyzmu®®.
Zycie snu konczy sie wiec, gdy gasna $wiece, gdy nastepuje brak zrodta
odpowiedzialnego za rolg kreacji odpowiedniej atmosfery. Powro¢my jeszcze raz do

stow wiersza.

A jesli sie otworzy dzien
i powie: wstan

przez okna snhu
zdmuchne

niezgaste dotqd swiece
zdejme zastony
wpuszcze blask

zwyklego dnia®*

332 Zob., K. Wadolny-Tatar, Metafora w sen uwiklana, w: tejze, Metaforyka oniryczna w liryce Mlodej
Polski, Krakow 2006, s. 176.

333 7ob., D.T. Lebioda, Ogien, w: tegoz, Mickiewicz. Wyobraznia i zywiol, Bydgoszcz 1996, s. 91.

334 L. Marjanska, ***/Noc mnie okrywa przescieradlem] ...,s.27.

145



By¢ moze $wiat bez $§wiatla plomienia nie zamiera catkowicie, jak to ukazat
wspomniany badacz. Atmosfera liryku z pewnoscia jednak dazy do uspokojenia,
wyciszenia. Nie ma juz burzy, a $wiat nie budzi zdziwienia. Nadchodzi najzwyklejszy
dzien, niczym niezaskakujaca wizja bytu. Nieprzewidywalnos¢ i1 efemerycznosé
przypisane do obrazu snu w tej przestrzeni nie maja juz miejsca.

Jak zatem oniryczno$¢ odzwierciedla si¢ w materii ognistego zywiotu, ktory
w tworczo$ci Ludmity Marjanskiej wydaje si¢ budowacé okreslona, wyrazista acz

nietatwa relacj¢ ze snem?

Senny obraz palenia sie nalezy przede wszystkim widzie¢ zupelnie ogolnie
w aspekcie symboliki ognia, ktory mozZe miec niszczqce, ale takze oczyszczajqce
dzialanie, wskazuje zarowno na przemijalnosé¢, jak i na przezwyciezenie wszelkiej
ziemskiej szlaki wiqzqcej z czasem i przestrzeniq, wyraza motyw piekla, czysc¢ca (a wiec

) ) . ., 335
oczyszczenia) oraz feniksa, symbolizuje wojne i mitosc.

Senne obrazy zbudowane wokot motywu ognia, jak ukazuje wyzej przytoczony
fragment, moga nie$¢ ze soba szereg znaczen. Manfred Lurker podkresla jednak, ze
dotarcie do nich umozliwia jedynie szeroko pojeta wiedza. Zakresem swym bowiem
sigga¢ powinna do historii religii, kultury, etnologii oraz etnograﬁi336.

Poetka owa symbolikg oraz narzucajace si¢ aspekty kulturowe przedktada nad
skonkretyzowanie zwiazku zaistnialego migdzy snem 1 ogniem. Przy czym nie
postepuje tak, jak w przypadku pozostatych zywiotow wykreowanych w jej pisarstwie.
Nie czyni bowiem ptomienia materia snu. Ow sen sam w sobie nie przybiera wiec
ognistej postaci. Nie jest to bynajmniej przeszkoda w budowaniu wzajemnej blisko$ci
obu elementéw i swoistej interakcji pomigdzy nimi. Przestrzenia spotkania obu
pierwiastkow jest rzeczywistos¢ ludzkiego ciata. To ono przybiera forme¢ materii dajace;j
zycie plomieniowi w procesie spalania. I to wlasnie w nim objawia si¢ przestrzen
styczno$ci oniryzmu 1 ognia, jako Ze jest to cialo pograzone we $nie. ZmiennoS$¢,
migotliwo$¢, zbytnia Zywotno$¢ ognia zawiera w sobie gest obrazotworczy. Swoista
sit¢ odrealniania rzeczywistosci, ktoéra zarazem koresponduje z istota $nienia jako

zjawiska o charakterze metamorficznym, zmiennym i zaskakujacym. Ognisty zywiot

335 M. Lurker, Mity, basnie i sny, w: tegoz, Przeslanie symboli. W mitach, kulturach i religiach, przet.
R. Wojnakowski, Krakow 1994, s. 66.
3% Tamze.
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sprawia wigc wrazenie czynnika, ktory poprzez swa wiasna natur¢ wzmacnia istnienie
snu. Jego wygasnigcie przywoluje dzien. Powraca woéwczas zwyczajno$¢ oraz
stabilnos¢, jakie niesie codzienno$¢.

Wspolistnienie ognia 1 snu wydaje si¢ wigc warunkowac konkretnie wyznaczone
miejsce, obszar bedacy wyjsciem do zaistnienia ich dziatania. Gdy nadchodzi jego kres,
ciato, ktérego pozycje wyznaczal spoczynek, przyjmuje postawe aktywna. Glos
o przebudzeniu sugeruje wigc uprzednie ulozenie ciala wpisujace si¢ w czynno$¢ snu,
odpoczynku. Réwniez przebywanie w poblizu kominka inicjuje zajg¢cie miejsca
w fotelu, zatem postawy sugerujacej moment wytchnienia. Wygasnigcie ptomienia
rownoznaczne jest z glosem nawotujacym do powstania. Totez ptomien wobec snu
funkcjonuje w tworczosci Ludmily Marjanskiej na zasadzie czynnika wspierajacego
okreslone dzialanie, wyznaczone zajgciem wybranej pozycji i miejsca w przestrzeni.
Cialo poddaje si¢ sile plomienia. Zostaje przezen pochtonigte badz odczuwa ciepto.
W obu sytuacjach zaistnialy akt stanowi o sile pobudzajacej $nienie, intensyfikujacej
obrazy onirycznego marzenia.

Zatem ogien wspiera byt snu, wychodzac od najbardziej adekwatnej dlan pozycji
spoczynku. Pozostaje z nim w wyjatkowej bliskos$ci, bliskosci, ktéra jednak w poezji
Ludmity Marjanskiej nie dazy do utozsamienia. Ogien zatrzymuje si¢ na krawedzi

przeistoczenia ptomiennej materii w Zywiot snu.
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Rozdzial XI: Percepcja wobec doswiadczenia kresu

Istnieja pewne aspekty symbolicznego wymiaru snu sytuujace go w obszarze
wartosci eschatologicznych. Sen obraz Smierci®’, fraze te przywotuje Wiadystaw
Kopalinski, prezentujac uktady znaczeniowe, w ktorych miesci si¢ sen.

W kulturze niejednokrotnie wkracza on w owa semantyczng warstwe $mierci.
Odzwierciedlenie powyzszych stow stanowi posta¢ greckiego boga snu Hypnosa. Syna
nocy i zarazem blizniaczego brata boga $Smierci Tanatosa. Wspolna tym bostwom sfera,
symbolizowana przez mtodos¢ i skrzydta, $ciSle wiaze si¢ z przejsciem w inny aspekt
rzeczywisto$ci, gdyz maja oni udzial w zawieszeniu czynno$ci zyciowych jednostki
ludzkiej. Hypnos przynosi senny bezwlad, natomiast Tanatos odpowiedzialny jest za
ostateczny bezruch%.

Dla starozytnych Grekow stany $mierci 1 snu byly podobne. Z jednej strony owa
analogi¢ postrzegano w antyku poprzez pryzmat powierzchowno$ci. Bezruch
towarzyszacy $mierci i spokojnemu $nieniu bywal poréwnywalny przynajmniej

Zewnqtrznie339

, z drugiej jednak owa zbieznos¢ w szczegoOlnoSci wyrazata sig
w przemianie relacji duszy do ciata. Zatem jej interpretacja siggata glebiej, poza granice
poznawalnej przez zmysty rzeczywistosci.

Przywotana powyzej analogia dwdéch sfer ludzkiego bytu znajduje swoj wyraz
w lirycznej grze, w jakiej zanurza si¢ kategoria snu zawarta w poetyckim przekazie
tworczosci Ludmily Marjanskiej. W zbiorze utworé6w o znamiennym tytule Otwieram
sen wydanym w rok przed $miercia pisarki, mianowicie 2004, motywy eschatologiczne
staja si¢ rama kreacji artystycznej, w jakiej wyraza si¢ $nienie. Warstwa tradycji,
otwierajaca droge ku odczuciu swoistej przenikalnos$ci standw snu i $mierci, stanowi
wyrazisty gest, w ktorym akcentacji ulega doswiadczenie krancowosci. Czyniac
punktem wyj$cia rozwazan wspomniany motyw, zakorzeniony w przestrzeni kultury,
trzeba zastanowi¢ si¢, w jaki sposdb oniryzm w tworczosci Ludmily Marjanskiej
ewokuje kres ludzkiego zycia. Istotna rolg¢ odegraja zapewne zmysty, ktore pozwola

zglebi¢ wykreowany obraz $mierci. Znalez¢ zatem nalezy odpowiedZ na pytanie, jak

337 W. Kopalinski, Sen i sny, w: tegoz, Stownik symboli, Warszawa 2001, s. 370.

338 Zob., J. Zagozdzon, Figury snéw w literaturze antycznej, w: tejze, Sen w literaturze $redniowiecznej
i renesansowej, Opole 2002, s. 16.

%9 Zob., S. Tynecka-Makowska, Sny w mitologii greckiej i rzymskiej, w: tejze, Antyczny paradygmat
prezentacji snu, £.6dz 2002, s. 54.

148



ksztattuje si¢ owo poznanie przestrzeni eschatologicznej na drodze percepcji uwiktanej
w sen?

Lirycznym uciele$nieniem pierwszego kroku w stron¢ owego snu-$mierci jest
wiersz bedacy inicjalnym utworem tomu Otwieram sen. Wiersz, ktorego tytut okresla

jednoczes$nie caty zbior.

Otwieram sen

wchodze przez jego brame
Jjak nieproszony gos¢

Ko mnie przywita?

Kogo tam zastane?
pustke?

Ruiny jako pobojowisko
przezytych lat?

Czy kogos kto tak blisko
byt i zagingt

w Swiecie snu

w zaswiatach?

Czy nasze drogi zejdq sie
czy ming

po tylu latach?
Otwieram sen

za jego ciezka bramq

nic nigdy nie jest

takie samo

Otwieram sen

juz serce mocniej bije
Umieram

2

0 1. Marjanska, Otwieram sen, w: tejze, Otwieram sen, Warszawa 2004, s. 5.
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Obecnos¢ granicy stanowi pewien sugestywny rys poezji Ludmity Marjanskie;.
Wyrazisty akt przejscia, zogniskowany dotad w zjawisku prze§witu, ulega przemianie
w wyniku przeksztatcenia proporcji wpisanych wen warto$ci. Stan pomiegdzy,
zdefiniowany jako sfera na obrzezach jawy i snu naznaczona subtelnym odcieniem
eschatologii, zajmuje odmienna od dotychczasowej przestrzen. Sen nie sytuuje si¢ juz
po jednej ze stron warunkujacych istote podziatu, gdyz tym razem, petniac funkcje
drogi, kieruje ku przestrzeni kresu, za ktéra pojawia si¢ $mier¢. Ponadto granice, dla
ktorych tworzywem byl $wiat natury, zobrazowane w postaci rzeki zapomnienia badz
przepasci, ustgpuja na rzecz wyobrazenia o architektonicznej proweniencji, mianowicie
bramy. Oniryczne przekroczenie owej bramy nie stanowi dokonanego gestu. Forma
czasownika wskazuje na niespelniona terazniejszo$¢, mianowicie ,,wchodzg”. Otwiera
pewien obszar prawdopodobienstwa. Obszar przynoszacy sugesti¢  Wwizji
eschatologicznej, do ktorej oniryzm pozwala jedynie dotrze¢. Finalne wersy
jednoznacznie wskazuja na splot zycia i $mierci, nie natomiast jawy i snu. Podmiot
oniryczny podlega specyficznej sytuacji zawieszenia mi¢dzy dwoma $wiatami. Jest to
pewien stan przej$ciowy, ktory fizycznie, jak 1 symbolicznie zarazem, znajduje swe
odzwierciedlenie w obrzgdzie przejscia. Zatem sen poprzez swe temporalne
uwarunkowanie moglby zosta¢ odczytany jako wyraz sfery neutralnej sl tymczasowego
miejsca pobytu stanowiacego konsekwencj¢ podrozy przedstawionej w poezji lat
dziewieédziesiatych. Swiadomie podjeta wowczas senna wedrowka kres znajduje
w architektoniczne] metaforze przejscia, sytuujacej swe rozwinigcie w mitologicznym

motywie wrot, ukazanym w teks$cie XIX piesni Odysei.

Bo, jak mowiq, do krain sennych wchod dwojaki:
Bramgq z kosci stoniowej i bramq rogowaq.

Wiec sny z pierwszej idqce plotq to i owo,

A ich wrozby ktamliwe zawsze nas zawodzq;,

Za to sny, co przez brame rogowq przechodzq,

e e . . . .342
Iszczq sie i nie mylq ludzi, co Sniq nimi.

%1 Zob., A. van Gennep, Przejscie fizyczne, w: tegoz, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium
ceremonii. O bramie i progu, o goscinnosci i adopcji, o ciqzy i porodzie, o narodzinach, dziecinstwie,
dojrzewaniu i inicjacji, o Swieceniach kaplanskich i koronacji krolow, o zareczynach i zaslubinach,
0 pogrzebie i porach roku, i o wielu innych rzeczach, przet. B. Bialy, Warszawa 2006, s. 43.

%2 Homer, Piesi XIX, w: tegoz, Odyseja, przel. L. Siemienski, wyd. 10 (pierwsze nowe zupehe),
Wroctaw, Krakow 1992, s. 385-386.
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Charakterystyka bramy w liryku Ludmity Marjanskiej zatrzymuje si¢ jedynie na
jej ciezarze. Ow opis nie zdradza jednak materiatu, z ktérego zostata zrobiona. Natura
snow, realizujaca si¢ dopiero za granicami wrét, pozostaje poza zasiggiem rozwazan
poetki.

Co wigcej, brak jednoznacznego zdefiniowania snu stanowi $wiadomy gest
wobec obrazu, jaki kreuje $niona wizja. W §wiecie snu bowiem nic nigdy nie jest takie
samo — akcentuja koncowe wersy strofy pierwszej. Podkreslenie uwydatniajace
amorficzno$¢ 1 zmienno$¢ wpisang w sen sugeruje niejasnos¢ onirycznej przestrzeni,
totez zdecydowane zamknigcie rzeczywistosci w obszarze pozoru badz prawdy nie
moze dokona¢ si¢ na etapie, dla ktérego wiedza wyraza si¢ w nieograniczonym
potencjale mysli 1 mozliwo$ci. Jest on bowiem konstytutywna cecha poznania, ktére
stalo si¢ udzialem podmiotu onirycznego. Motto, ktérym =zostal opatrzony utwor
zdradza dazenie ku owej interpretacji — Snie, ktdry uczysz umieraé czlowieka /
I okazujesz smak przysztego wieka. Fragment fraszki Jana Kochanowskiego Do snu
poprzedzajacy tre$¢ utworu, patronujacy mu zarazem, reprezentuje rozwazany stosunek

do $nienia.

Snie, ktory uczysz umieraé czlowieka

I okazujesz smak przysztego wieka,

Uspi na chwile to smiertelne ciato,

A dusza sobie niech pobuja mato.

Chceli, gdzie jasny dzien wychodzi z morza,
Chceli, gdzie wieczor gasnie pozna zorza.
Albo gdzie wyschiy przed gorqcem wody.
Wolno jej w niebie gwiazdom sie dziwowac
1 spornym biegom z bliska przypatrywac.

A jako kota w spolecznym mijaniu

Czyniq dzwiek barzo wdzieczny ku stuchaniu.
Niech sie nacieszy nieboga do woli,

A cialo, ktore odpoczynek woli,

Niechaj tym czasem tesknice nie czuje,

A co jest nie zy¢, w czas sie przypatruje.®®

343 J. Kochanowski, Do snu, w: tegoz, Jan Kochanowski. Fraszki, oprac. J. Pelc, Wroctaw 2004, s. 69-70.
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Wriasnie fraszka 32 Ksiqg drugich, jak pisze Barbara Otwinowska, nie jest
wspomnieniem (opisem) przezytego juz doswiadczenia — jest jego projekcja, jest
marzeniem o kontemplacji, prosba skierowana do snu, by stat si¢ dawca takiego wtasnie
utesknionego, upragnionego momentu®*,

Zatem jest to wkroczenie na obszar percepcji niemozliwy do osiagnigcia poza
snem, otwierajacy natomiast szczegdlny wymiar poznania tego, Co ostateczne w niczym
nieograniczonym, onirycznym gescie poetyckiej kreacji. Pisarka nie sytuuje wigc
wymiaru snu w kryteriach pewnosci i ztudy pozyskanej wiedzy, spelnia bowiem
wewnetrzne pragnienie poznania nieobciazone naukowym aktem wiedzy. Snienie daje
mozliwo$¢ odbioru rzeczywistosci poprzez pryzmat eschatologicznego doswiadczenia.
Przy czym refleksja o krancowosci egzystencji ludzkiej rodzi si¢ zarowno w odbiorze
zamierajacego swiata poprzez okreslone zmysly, jak i probie analizy wtasnego ,,ja”. Sen
funkcje poznania ksztaltuje jednak wedhug wiasnych uwarunkowan. Snienie realizuje
przeczucie $mierci w formie sensualnego gestu, w formie wyraznie wyznaczonej
granicy udzialu. Kontakt z przestrzenia dokonuje si¢ migdzy innymi za sprawa
najbardziej materialnej ze zdolnosci poznawczych czlowicka 3*. Dotyk, bo o nim
mowa, pozwala orientowaé si¢ w ciemno$ci, a zarazem stanowi substytut stuchu®,
W onirycznej przestrzeni, w ktorej przebywa bohaterka liryku zatytulowanego
Patrzqca, dotyk obrazuje ingerencj¢ we wzrokowe doznanie $mierci. Dzieje si¢ tak,
gdyz nadaje jej, jak wyjasnia Jarostaw Baranski, rozwazajac istot¢ owego zjawiska

w kulturze, wymierna przestrzen fizyczna®®’.

Jak ptomyk wypalonej swiecy
tli sie nim zgasnie

tak jej usmiech

na matq chwile twarz rozjasni
Jjuz omroczonq cieniem nocy

Jeszcze prostuje szczuple plecy

344 Zob., B. Otwinowska, Sen w poezji Jana Kochanowskiego, w: Jan Kochanowski 1584-1984. Epoka-
Tworczosé-Recepcja, pod red. J. Pelca, P. Buchwald-Pelcowej, B. Otwinowskiej, t. 1, Lublin 1989,
s. 409.

3% Zob., J. Le Goff, Mentalnosé, wrazliwosé, postawy (X-XIII wiek), w: tegoz, Kultura $redniowiecznej
Europy, przet. H. Szumanska-Grossowa, Warszawa 1995, s. 352.

3% Zob., D. Ackerman, Dotyk, w: tejze, Historia naturalna zmystéw, przet. K. Chmielowa, Warszawa
1994, s. 106.

47 7ob., J. Baranski, Dotyk $mierci, w: tegoz, Smier¢ i zmysty. Doznania, wyobrazenia, przemijanie,
Wroctaw 2000, s. 49.
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ale wystarczy chwila

i glowa ciezko sie pochyla
powieki opadajq — sen

spada tak nagle ze patrzqcq
szklanke z herbatq strqca

i siwych wltosow z niepokojem
dotyka Czy sie zbudzi

CZy Spojrzy jeszcze w 0Czy moje
czy to juz moment — ten?
Ujmujqc z drzeniem bialq dion
czuje raptowny powiew chiodu
Jjak gdyby w mrozny dzien zimowy

wyszta bez szala do 0gr0du348

Wspomniana w wierszu przestrzen stanowi zarazem terytorium panowania snu.
Wydaje sig, iz to, co istnieje wokot, potwierdza 6w senny rodzaj kontaktu ze §wiatem,
kreujac rzeczywisto$¢ tak, by zintensyfikowaé jego dziatanie. Momentalno$¢ emocji
zaznaczajacych si¢ w mimice twarzy skreslona zostaje w metaforycznym wyobrazeniu
dogasajacego ptomienia $wiecy, bedacego zwiastunem wizji braku $wiatta. Akcent
padajacy bowiem na krétkotrwatos¢ przezycia odnosi si¢ do odczucia jasnos$ci, ktora
przez dana chwil¢ gosci w ludzkim u$miechu. Tu natomiast dominacje zyskuje cien.
Gesty 1 nieprzenikniony, na co wskazuje akt okrycia mrokiem, okreslajacy zarazem
kondensacje ciemno$ci. Dotyk wowczas jest wylacznym potwierdzeniem realno$ci
istnienia.

Dziatanie owego zmyslu obejmuje swym zasiggiem rzeczywisto$¢ bohatera.
»Ja” oniryczne tymczasem wciela si¢ w rolg obserwatora. Sen natomiast, pojawiajac si¢
W sposob niespodziewany i zaskakujacy, redefiniuje realno$¢ przezycia, gdyz tytutowa
patrzaca nadal odczuwa prawdziwos$¢ swego istnienia, a co wigcej stara si¢ potwierdzi¢
ja w pelnym niepokoju gescie dotyku.

Zatem sen wydaje si¢ by¢ rownie rzeczywisty jak jawa a jego pozorna realnos¢
to swoisty paradoks. Ten, kto $pi, nie posiada wiedzy o stanie, w ktorym si¢ znajduje,

nie jest $wiadomy swego snu. Brak mu bowiem perspektywy, ktora databy mozliwos¢

8 L. Marjanska, Patrzqca, w tejze, Otwieram sen, Warszawa 2004, s. 24.
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ogarnigcia caloéci otaczajacego $wiata®®. Liryk sygnalizuje zaledwie przeblysk
poczucia nadej$cia snu, jego konsekwencj¢ sanowi przeciez gest zweryfikowania
obecnosci wilasnego bytu. Wydaje si¢ jednak, iz owa momentalno$¢ przezycia,
zaakcentowana w utworze, owa Swiadomos$¢ snu zaciera, budzac jednoczesnie Igk.
Dlaczego tak si¢ dzieje? Nie jest to zwykly sen a nieu§wiadomione przeczucie
konsekwencji, ktore ze soba niesie, spetlniajace si¢ w doznaniu niepokoju. Niepokoju
wynikajacego z metaforycznego znaczenia zawartego w gescie snu, sytuujacego si¢
w przestrzeni eschatologii. Wyobrazenia a zarazem zawarte w nich fantazmaty zrodzity
bowiem lgk przed martwym ciatem, tym samym uwrazliwity dotyk i uprzedzity kazde
jego doznanie glgboka obawa, ktora wzmaga bojazn wynikajaca z uczucia ingerencji

w tabu®>®

. Co istotne, dotyczy ona tylko jednej osoby. Osoby, ktéra w sytuacji
krancowej zawierza fizycznemu kontaktowi. Mowa tu o bohaterce, czyli tej ktora
bezposrednio podlega dzialaniu snu. Nie natomiast tej, ktora pozostaje jedynie
niezaangazowanym $wiadkiem onirycznego aktu. Obserwujac zdarzenie, pozostaje
niezauwazalna dla tytulowej patrzacej. Nie postgpuje jednak analogicznie do nie;j.
Potwierdzenia sily snu-§mierci nie szuka w bodzcach pochodzacych od zmystu dotyku,
mimo iz wzrok okazuje si¢ niewystarczajacy. Kryterium potwierdzajacym $mierc
okazuje si¢ fizyczne doznanie w bliskosci z cialem, ktore odchodzi w niebyt®!. Zatem
dotyk, ktory wedlug Diane Ackerman peini funkcj¢ wyjasniajaca 1 uzupelniajaca
w stosunku do scenograficznej pracy oczu®*?, w hierarchii doznaf wysuwa si¢ na plan
pierwszy, mimo iz tytul wyraznie definiuje bohaterke, jako ta ktora patrzy. Natomiast
ten, kto obserwuje, przejawoéw zycia szuka w spojrzeniu. Jedyna weryfikacja stanu
obserwowanej okazuje si¢ jednak zmyst dotyku. Obserwujacemu pozostaja pytania bez
odpowiedzi. Poznanie wytacznie wzrokowe nie zapewnia mu pozyskania wiedzy.

Totez $nienie, wkraczajac na metaforyczna plaszczyzng S$mierci, ulega
materializacji. Oniryzm ewokuje odczucie krancowosci ogniskujace si¢ w doznaniu
chlodu. Ponadto skupienie si¢ na samej czynno$ci rozumianej jako zapadnigcie w sen,
eksterioryzuje jego dotychczasowa formg. Poznanie nie obliguje do wkroczenia we
wngtrze onirycznego podmiotu. Sen nadchodzi z zewnatrz. Odciska widoczny $lad swej

obecnosci w obliczu tego, kto 0w gest obserwuje. Sen nie jest juz prywatnym aktem

349 Zob., D. Coxhead, S. Hiller, Nocne wizje, w: tychze, Sny. Nocne wizje, przet. J. Korpanty, Warszawa
1994, s. 4.

3%0 70b., J. Baranski, Dotyk $mierci..., s. 49.

%! Tamze.

%52 7ob., D. Ackerman, Dotyk, w: tejze, dz. cyt., s. 106.
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a ztozonym w ramach zmystu wzroku widomym znakiem. Wzrok bowiem rejestruje

jego dzialanie, budujac tym samym wymiar monitorowanej warstwy zewngtrznej snu.

I patrzec
tylko patrze¢
na swiat pod szronem
na rzeki uciszone
na krzewy uspione
na Swiat zaczarowany
bajkowy krajobraz
Nie ma w nim cienia zta
ni blasku dobra
Uspione serce
kryje sie pod ziemie
w ktorej od wiekow
Spi juz ludzkie plemig353

Inicjalne wersy liryku w sposob nader wyrazisty kresla pozycje podmiotu,
analogiczna do tej zarysowanej w utworze zatytutowanym Patrzqca. Bezokolicznikowa
forma czasownika, zaakcentowana powtorzeniem, ponownie ktadzie nacisk na sytuacjg
widza. Linearny porzadek opisu obserwowanego $§wiata spetnia si¢ w impresji bedacej
nastgpstwem wyjatkowego spojrzenia. Pejzaz ujety w formie enumeracyjnego szeregu
stanowi zamknigta kompozycjg, ktorej ramy wyznacza swoisty odbidr caloksztaltu
przestrzeni. Poszczeg6lne elementy krajobrazu ukladaja si¢ w spdjne wyobrazZenie.
Synchroniczna wizja $wiata zamyka si¢ wigc w odbiorze sugerujacym odmienng
percepcje. Wizja, bedaca konsekwencja srodka artystycznego, jakim jest enumeracja,
sktaniataby ku sugestii rzeczywistosci rozbitej. Integralno$¢ obserwowanej panoramy
zachowana zostaje poprzez odbior plaszczyzny dzwigku. Szereg wyliczen spaja
emanujacy z krajobrazu spokdj. W sprawiajacym wrazenie zatrzymanego kadru
pejzazu, wyrazenia takie, jak: ,uciszone”, ,uspione” konotuja warstwe brzmienia

objawiajaca si¢ brakiem dzwigku. Cisza przejawia si¢ w utworze jako stan wyjatkowy,

53 L. Marjanska, ***/T patrze¢], w: tejze, Otwieram sen, Warszawa 2004, s. 65.
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by zaistnie¢ musi zaznaczy¢ swa obecno$¢ w spostrzezeniu podmiotu, ktéry jak ukazuje
Piotr Michatowski, nawet gdy wstrzyma oddech ustyszy rytm wlasnego serca®”,

W liryku zatem cisza zyskuje wymiar absolutny, gdyz wspomniany rytm serca
zostaje wykluczony poprzez przypisanie mu stanu uspienia. Rodzi si¢ sugestia
o calkowitym braku dzwigku. Cisza jednak dopiero na drodze szczegdlnego
obramowania zjawiska jakim jest, zyskuje wymiar wymownosci, znaczenia®®. Owo
obramowanie miesci si¢ w funkcji, jaka spelnia sen. Stan bezruchu, pozbawiony
jakichkolwiek przejawow zycia. I tym razem doznanie, ktére niesie zmyst stuchu, jak
poprzednio zmyst dotyku, obejmuje zaréwno §wiat wokol, jak i tego, kto nan patrzy. To
zapewnia swoista spojnos¢ ujecia. Dostrzegalno$¢ ciszy budzi wpisana wen
wymownos$¢ snu-§mierci.

Zatem oniryzm realizuje pierwiastek $mierci w kreacji §wiata pozbawionego
brzmienia. Brak dzwigku przeradza si¢ w obraz nicosci charakteryzujacej
rzeczywisto$¢. Spogladajac na dotychczasowa twoérczos¢ Ludmitly Marjanskie;j,
czynno$¢ spania zewngtrznie wyrazata si¢ poprzez bezruch ciala. Towarzyszylo jej
jednak tykanie zegara, jak i rytm ludzkiego tg¢tna. Na tym etapie poetyckiej drogi akty
uspienia a zarazem uciszenia okazuja si¢ definitywne, obejmujac najdrobniejsze gesty
zycia 1 przenoszac je w sfer¢ smierci. Zatem odarcie przestrzeni bytu z waloru dzwigku
tkwi u podstaw onirycznego aktu urzeczywistniajacego wymiar eschatologii. Sen wigc,
jako wyraz ontologicznego statusu obiektow przyrody, intencjonalnie zaktada spokoj
oraz cicho$¢ wyobrazenia artystycznego. Finalne wersy potwierdzaja jego ujecie
w kategoriach $mierci, ukazujac przypisana zywiotowi ziemi wartos¢ eschatologiczna.
Przeznaczeniem ziemi jest bowiem, jak pisze Marzenna Jakubczak, nie tylko dawac
zycie, ale rbwniez pochlania¢, asymilowaé 1 obdarza¢ forma ponownie to, co poprzez

procesy zycia przeksztalcito si¢ w bezbarwne i bezpiodne?’%.

Patrzec jak bialy oblok
wierzchotki drzew otula
do zimowego snu

Pogodzone z przemijaniem

4 Zob., P. Michatowski, Granice glosu (cisza), w: tegoz, Granice poezji i poezja bez granic, Szczecin
2001, s. 133.

%% Tamze.

3% 7ob., M. Jakubczak, Ziemia — Zrédiowe motywy wyobrazni, W: Estetyka czterech zywioléw. Ziemia.
Woda. Ogien. Powietrze, pod red. K. Wilkoszewskiej, Krakow 2002, s. 31.
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zrzucajq poztacane ozdoby
niech okryjq ziemie

przed szronem Smierci

I my oddajemy jej

o o 357
wszystko co mielismy najdrozszego

Zadanie ziemi mie$ci si¢ w zachowaniu réwnowagi pomigdzy dwiema
rzeczywisto$ciami istnienia: stanem aktywnos$ci zyciowej oraz zamknigtej w zimowym
$nie prowizorycznej $mierci, chwilowego odpoczynku®®. Swoista momentalno$é, ktéra
prezentuje, nie dotyczy $wiata ludzkiego. Finalne wersy budza doznanie
nieodwracalno$ci czasu. Pomigdzy aktem zrzeczenia si¢ tego, co jeszcze posiada
cztowiek, a §wiadomos$cia utraty i wynikajacego zen braku, nie istnieje jakakolwiek
przestrzen refleksji. Ostatnie wersy ukltadaja si¢ w puente, w ktorej zmiana czasu
z terazniejszego na przeszly dokonuje si¢ jeszcze zanim jej stowa wybrzmia do konca.

Ponadto istotnym jest, iz dos$wiadczenie krancowo$ci w trzech powyzej
prezentowanych lirykach spelnia si¢ w momencie wyrazistego wskazania funkcji
wzroku. Dwa spos$rod omawianych utwordéw rozpoczyna bezokolicznikowa forma
,patrze€”, w trzecim obecno$¢ motywu spojrzenia zaznacza si¢ w tytulaturze wiersza.
Wydaje si¢ wigc, iz tre$ci, ktore niesie doznanie wzrokowe, opatrzone zostaty
czynnikiem pewnej istotno$ci poznawczej. Sen spelnia wowczas rolg obrazowa, jak
1 sprawcza. Ksztattuje nie tylko krajobraz, ale 1 wptywa na tych, ktorzy bezposrednio
mu nie podlegaja, weryfikujac ich byt. Czyni to we wilasciwy sobie sposob. Podlegte
mu istnienia ogarnia chtéd 1 stagnacja. Symboliczne wyobrazenie zimy, ktore przynosi,
stanowi wyraz §mierci a zarazem egzystencjalnej sytuacji, ktora jest osamotnienie. Owa
zalezno$¢ ukazuja badania z zakresu psychologii potwierdzajace czgste kojarzenie
chlodu z samotnos$cia 1 odczuciem wykluczenia. Owa samotno$¢ odgrywa wazng rolg
w akcie do$wiadczania zimna. Dlatego tez literackie obrazy odnoszace si¢ do
temperatury moga by¢ powiazane z poczuciem akceptacji lub swoistego
wyobcowania®®. Obserwator nie ingeruje w gest pojawiajacego si¢ nagle snu.
Potwierdza jedynie fakt jego obecnosci, lecz dopiero wtedy, gdy nie moze spotkac si¢

juz ze swiadomoscia drugiego cztowieka. Oniryzm na drodze zgl¢bienia istoty $mierci

%71, Marjanska, ***/Patrze¢ jak bialy oblok], w: tejze, Otwieram sen, Warszawa 2004, s. 64.

%58 Zoh., M. Jakubczak, Ziemia — Zrédiowe motywy wyobrazni..., s. 31.

%9 7ob., G. Chiciudean, Cold, a recurrent motif in literature. ,,Annales Universitatis Apulensis. Series
Philologica” 2010, nr 11/3, s. 243.
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wykorzystuje narzedzie, jakim jest wzrok. Wzrok bedacy réwnoczesnie jednym
z najbardziej kulturowo wyrafinowanych zmystow, bedacych zrédlem poznania
empirycznego®®.

Przy czym, co nalezy jeszcze raz podkresli¢, w percepcji snu-§mierci poznajacy
OwW wymiar rzeczywistosci jest sam. By wigc odszukaé i zrozumie¢ umyst swiadomy

wejscia w Ow stan mozna spojrzec tylko i wylacznie we wilasne oblicze.

A wiec umartam. I byto nas trzy:

trzy trumny, ja w trzech roznych sukniach —
Zoltej, czerwonej i (chyba) niebieskiej.

Ten trzeci kolor nie byt zbyt wyrazny.
Ogladatam sie z zewnqtrz w trzech lustrach.
Odbicia byly wyrazne. Dziwitam si¢ jednak
tej potrojnosci. Czy byta juz we mnie

od urodzenia?®®*

Rozwazane spojrzenie, skierowane w stron¢ wilasnego ,ja”, ma miejsce
w sytuacji egzystencjalnej prezentowanej w liryku w sposob nader wyrazisty. Nie
sposOb poczyni¢ obserwacji samego siebie wprost, bezposrednio. Potrzebne jest
medium, ktére odstoni to, co niewidoczne dla oczu. Jest nim zwierciadto. Za jego
pomoca ten, kto patrzy, widzi odbicie samego siebie. Odbicie wyraziste, sugerujace, iz
nie czyni ono znieksztatcenia wizji, ktora ukazuje. Obserwator bowiem nie poddaje
w watpliwos¢ tego, co dostrzega. Zatem w powstalym obrazie brak jakichkolwiek
pierwiastkOw nietozsamosci zdradzajacych roznice z pierwowzorem. Zwielokrotnienie
pojedynczego podmiotu w potrojny przedmiot postrzegania wydaje si¢ wigc procesem
powotujacym do istnienia wierne kopie. Zasygnalizowane w liryku zdziwienie nie
wynika z zaprzeczenia podobienstwa, wlasna tozsamos$¢ nie jest kwestionowana.
Zdumienie inicjuje sama liczba powstalych obrazéw ,,ja”, gdyz nie mozna powiedzie¢,
aby literacka kreacja zakladala jakakolwiek niepetnos¢ i wzgledno$¢ wizerunku, ktory

powstal362.

%0 Zob., 1. Baranski, Cialo i zmysly, w: tegoz, Smier¢ i zmysly. Doznania, wyobrazenia, przemijanie,
Wroctaw 2000, s. 131.

%611, Marjanska, Trzy suknie, w: tejze, Otwieram sen, Warszawa 2004, s. 8.

%2 70b., P. Michatowski, Granice samopoznania (autoportret), w: tegoz, Granice poezji i poezja bez
granic, Szczecin 2001, s. 57.
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,Ja’ zostaje zweryfikowane pozytywnie. Odbiorca aktu nie przeczy swej
osobowos$ci powstatej w odbiciu. Udziat w gescie niepewnosci inicjuje dopiero pewien
zmienny, jak 1 zewngtrzny wobec przedmiotu obserwacji, walor. Watpliwo$¢ miesci sig
w barwie stroju w jednej z trzech odston podmiotowego odbicia. W tym punkcie
lustrzany autoportret zdradza swe gatunkowe zapozyczenie ze sztuk plastycznych®®.
Przeniesienie odbicia zwierciadlanego na ptétno wymaga posrednictwa slowa, ktoére
sytuuje si¢ w nazwaniu ksztattu, koloru, padajacego $wiatta. Druga z wymienionych
jakosci wizualnych364 potwierdza 6w malarski akt.

Deskrypcja rozpoczyna si¢ zatem od, roznicujacego poszczegdlne
odzwierciedlenia bytu, szczegdtu. Stanowi on charakterystyke poszczegolnych weielen
»ja’. Bez niego gest dyferencjacji nie bylby mozliwy. Podmiot rozpoznaje siebie
w wyrazisto$ci odbicia. Zwierciadlane reprodukcje ,ja” poprzez swe potrdjne
zwielokrotnienie staja si¢ odmiana swoistej hiperboli stojacej u podstaw onirycznych
wizji*®. Odbicie zaklada bowiem analogie ze snem, gdyz w my$l wspotczesnych teorii
wyrostych z psychoanalitycznych koncepcji w jakim$ sensie odwzorowuje, a wigc
odbija doswiadczalng przez czlowieka rzeczywistoéég%.

Mys$l t¢ ugruntowuje tre§¢ kolejnego utworu kontynuujacego poetycka
perspektywe potrojnosci. Oniryzacja eschatologicznej ptaszczyzny zostaje nazwana

wprost w finalnej czgsci wiersza.

Ona ktora przeze mnie mowi
ty ktorq obserwuje

ja ktora siebie nie zna

te trzy umarte dawno we Snie

w trzech réznych sukniach®’

Sen pozwala na obserwacj¢ wlasnego ,,ja”. Funkcje poznawcza realizuje zmyst
wzroku. Jednak owa obserwacja dotyczy podmiotu usytuowanego w obszarze §mierci.

Swoista hiperbolizacja osobowosci, odbywajaca si¢ za posrednictwem snu, definiuje

%3 7ob., tamze, s. 56.

%4 Zob., tamze, s. 58.

%65 Zob., A. Sobolewska, Jak sen jest zrobiony? Poetycka materia snu, w: Oniryczne tematy i konwencje
w literaturze polskiej XX wieku, pod red. I. Glatzel, J. Smulskiego, A. Sobolewskiej, Torun 1999, s. 22.
3% Zob., K. Wadolny-Tatar, Metafora w sen uwiklana, w: tejze, Metaforyka oniryczna w liryce Mlodej
Polski, Krakow 2006, s. 170.

%7 L. Marjanska, *** [Ta niepojeta i nie $wieta], w: tejze, Otwieram sen, Warszawa 2004, s.9.
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osobowosc¢ tylko i wylacznie w przestrzeni eschatologicznej. Dokonuje si¢ rozktad bytu
na lustrzane odbicia. Smieré widziana poprzez pryzmat oniryzmu odpowiedzialna jest
za proces rozktadu, w ktérym przemieszczeniu ulega przedmiot tejze czynnosci. Nie
dotyka sfery ciata, a nieuchwytnych w tradycyjnym spojrzeniu psychicznych
komponentéw podmiotu.

Symboliczna kolorystyka sukni stanowi sugesti¢, iz za kazda z powielonych
osobowosci kryje si¢ inne ,,ja”’. Mozna by rzec, inna rola odgrywana przez cztlowieka na
deskach teatru $wiata. Dostrzezenie toposu theatrum mundi, to dostrzezenie znikomosci

. .. L, e . . , . . . . 368
1 przemijalnosci, pierwiastkdbw wpisanych w gre na scenie zycia

. Role, ktore staty sig
udzialem ludzkiego istnienia, musza zostaé porzucone w obliczu do$wiadczenia
krancowos$ci. Oniryzm weryfikuje 6w motyw. Zmienia tradycyjna percepcj¢ w lustrzane
odbicie dokonujace si¢ w realiach $mierci sprowadzonych do sprawdzalnego aktu. Rola
staje si¢ obrazem bytu pozornie pozostajacym w postawie relacyjnej kreacji ,,ja” po
drugiej stronie zwierciadta. Podmiot odpowiedzialny za gest tworczy wprost okresla

podjete dziatanie w kolejnym liryku.

Kiedy rozmawiam ze sobq
rozmawiam tez z tobq

a kiedy mowie o niej
mowie tez o sobie

Myslqc o sobie

mysle o nas trzech
Jakbym wysnita przed laty
tamte trzy suknie

w trzech roznych barwach
Ile nas potrojonych

kryje sie w jednym ciele
Czy ty jaona

to naprawde jedno P36

368 Zob., J., Kotarska, Topos ,, theatrum mundi” w poezji przelomu XVI i XVII wieku, W: Przetom wiekow
XVIi XVII w literaturze i kulturze polskiej, pod red. B. Otwinowskiej, J. Pelca, Wroctaw 1984, s. 153.
9| Marjanska, *** [Kiedy rozmawiam ze sobq], w: tejze, Otwieram sen, Warszawa 2004, s. 10.
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,Ja’ oniryczne czynno$¢ S$nienia sprowadza do kategorii kreacyjnej. Calo$é
liryku poddaje jednak w watpliwo$¢ zajmowana przezen pozycjg¢, mianowicie podmiotu
snu. Tuz przed aktem tworzenia wydaje si¢ istnie¢ wylacznie jedna ptaszczyzna
obecnosci, plaszczyzna lustra. Zwierciadto stanowi wigc motyw powtdrzenia
budujacego wspodlna tozsamo§é®’’. Potrojenie mozna zatem zweryfikowaé jako
eksterioryzacje pewnej obecnosci w ramach ,,ja” onirycznego. To dialektyczna czg$¢
cato$ci, ktora nie niszezy harmonijnego bytowania podmiotu®”. Odbicie lustrzane jako
powtorzenie prezentuje perspektywe potrdjnego podmiotu zogniskowana tylko po
jednej stronie zwierciadla. Oniryczne ,,ja” stapia si¢ z owa potrdjnoscia, aczkolwiek
wspomnienie aktu kreacji sugeruje istnienie obserwatora dostrzegajacego zewngtrzne
roéznice w trzech odbiciach.

Poznanie nie odgrywa tu jednak jedynego warunku potwierdzenia obecnosci.
Réwniez mowa ma w nim swoj udzial, zaswiadczajac o tozsamosci ol z podmiotem®’?,
Jezyk to swoisty zmyst udzialu, ktéry objawia relacyjny uktad bezposredniego
doswiadczenia wlasnego ,,ja” w perspektywie $nienia. Mowa potwierdza jedno$¢ a tym
samym akcentuje oniryczng zasadg zawieszenia tozsamosci® . W tworczoscei Ludmity
Marjanskiej staje si¢ ona obrazem rozbicia jednosci na wiele przenikajacych si¢ kopii,
ktore zachowuja integralno$¢. Senno$¢ ksztattuje eschatologiczny pierwiastek wedtug
wlasnych technik kreacji, pozwalajac przy tym na doglgbne poznanie osobowosci.

Snienie odpowiada wiec za artystyczny gest pragnienia lepszego poznania
siebie, swoistego wniknigcia we witasna dusze, tak jak czyni to malarz, grafik lub

37 Ludmita

rzezbiarz, kierujac si¢ ku zwierciadlu w celu sportretowania samego Siebie
Marjaniska wpisuje liryki z tomiku wierszy z roku 2004 w oniryczna strukturg, budujac
tym sposobem niecodzienny rodzaj postrzegania rzeczywistosci w Swietle
eschatologicznego do$wiadczenia. Sen oraz $nienie, jako najblizsze mu akty, staja si¢
narzedziem jego poznania, zdobycia wiedzy na drodze sensualnego gestu. Zgltebianie
pogranicza istnienia umozliwia sztuka oniryczna. Zawarte w nazwie tomu, jak 1 tytule

otwierajacego go utworu, dziatanie weryfikuje odbior catoksztaltu artystycznej kreacji.

Sen zmienia dotychczasowe formy tradycyjnego poznania §wiata, rozszerzajac zakres

810 Zob., M. Bednarek, ,, Ty ” lustrem ,,Ja”. Relacje interpersonalne w liryce zwrotu do adresata w swietle
filozofii Lévinasa, W: Lustro (zwierciadlo) w literaturze i kulturze. Rozprawy-szkice-eseje, pod red.
A. Borkowskiego, E. Borkowskiej, M. Burty, Siedlce 2006, s. 211.

31 7ob., tamze, s. 212.

372 70b., tamze, s. 218.

33 70b., A. Sobolewska, Jak sen jest zrobiony? Poetycka materia snu..., S. 23.

34 Zob., M. Wallis, Czlowiek przed zwierciadlem, w: tegoz, Dzieje zwierciadla i jego rola w réznych
dziedzinach kultury, Warszawa 1973, s. 72.
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ich ingerencji w ludzki byt. Dotyk, stuch a przede wszystkim wzrok w kategorii
onirycznego ujgcia staja si¢ refleksja o mozliwosciach zrozumienia wlasnej tozsamosci
w antropologicznym odczuciu konca. Wybrany przez poetke motyw zwierciadta odbija
wnetrze ,,ja” onirycznego, zwielokrotniajac pierwiastki jego bytu. Stad obserwator
a zarazem podmiot owego procesu ma mozliwo$¢ zgtebi¢ go, rozwazajac kazdy jego

aspekt.

Czy sSmier¢ nas rozsypuje,

. Lo 375
zamiast scalaé w jedno?

zadaje pytanie zastanawiajac si¢ nad obrazem, jaki ma przed soba. Gest
zapatrzenia w siebie dokonuje nie bierny byt a $wiadome ja oniryczne, ktore $niac
kreuje rzeczywisto$¢. Nie jest to czynno$¢ okreslona znakiem przypadku, ktory miesci
si¢ w naturze tre$ci pojawiajacego si¢ raptownie snu. Przypomnijmy, rozwazany sen nie
przysnil sie a zostal wysniony. Swiadomie dokonat si¢ 6w akt spojrzenia w siebie,
o ktérym Michal Glowinski, rozpatrujac ujgcie symboliczne, mowi, iz dzigki niemu
mozna wyj$¢ poza powierzchni¢ zjawisk, dotrze¢ do rzeczywisto$ci $wiata idei,
a w porOwnaniu z nimi to, co zewngtrzne jest tylko malo interesujaca, pozbawiona

istotnos$ci powiokq376.

W analogicznej sytuacji Ludmila Marjanska u$wiadamia, ze
w obrazie antropologicznej przestrzeni doswiadczenia, krancowos$¢ jest nieuchwytna
bez istniejacych poza jawa narze¢dzi sprawczych.

Pisarka prezentuje petnig przezycia finityzmu ludzkiej egzystencji za pomoca
kreacyjnych technik $nienia. Rodzi si¢ wizja zaczerpnigta wprost ze snu, w ktorym
tozsamos¢ podlega zawieszeniu ksztaltujacych ja praw. Pomigdzy stanem istnienia
a nieistnienia granica zostaje zatarta. Relatywizm staje si¢ pierwsza zasada poetyckiej
rzeczywisto$ci. Nie oznacza to bynajmniej utraty mocy poznawczej doswiadczenia
wobec tego typu przestrzeni. Wrecz przeciwnie. Wlasnie 0w relatywizm o onirycznej
genezie kieruje ku plaszczyznie zrozumienia siebie. Eschatologiczny obszar poznania

otwiera si¢ w tworczosci poetki przed aktem poznawczym zweryfikowanym w intencji

snu.

375 1. Marjanska, Trzy suknie, w: tejze, Otwieram sen, Warszawa 2004, s. 8.
376 70b., M. Glowinski, Narcyz i jego odbicia, w: tegoz, Mity przebrane. Dionizos, Narcyz, Prometeusz,
Marchott, labirynt, Krakow 1994, s. 72.
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Nim cztowiek opusci sceng $wiata, wyzbywszy si¢ swych zyciowych rol,
otwiera si¢ przed nim droga pozyskania wiedzy o sobie samym. Percepcyjny gest

swoistej interpretacji wrazen zmystowych czekajacych za brang snu.
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Rozdzial XII: W kontekscie poetyckiego ujecia snu Jana

Kochanowskiego

Cytat, ktéry posiada status motta, sktania ku rozwazeniu okolicznos$ci, w jakich
przyszto mu zaistnie¢. Kontekst, ktory wyznacza dana partia tekstu potozona w jego
bezposredniej obecnos$ci, zawiera odpowiedZz na pytanie o sens owego zaistnienia.
Jednak zauwazy¢ nalezy, iz niekiedy kontekst moze by¢ znacznie szerszy, na przyktad
obejmowac cate dzielo. Wowczas nawiazanie do przytoczonego fragmentu pojawia sig
w znacznej od niego odlegtosci®’”.

Zatem kilka wersow $wiadomie zaczerpnigtych z tworczosci innego artysty staje
si¢ motywem, poprzez ktéry odczyta¢ mozna treSci zawarte w dziele autora
postugujacego si¢ cytatem. Wyrazone przez niego tresci wchodza bowiem w swoista
interakcje¢ z tekstem pozyczonym na drodze wyboru, kreujac nowa jakos$¢ materii stowa.
Pierwsze wersy liryku rozpoczynajacego tom Ludmity Marjanskiej z roku 2004 brzmia
Otwieram sen, wigc tak, jak i tytul calego zbioru. Zawarta w nich podwojna inicjalnosé¢
wyznaczona pozycja zajmowana w liryku, jak i semantyka tytulu, rzutuje na przekaz
wszystkich wierszy znajdujacych si¢ w rozwazanym dziele. Owe wersy stanowia wstep
zdeterminowany wybrana postawa, dajac tym samym zapowiedz okreslonego odbioru
tresci zebranych w utworach. W $wietle owych rozwazan mozna przyjaé, iz decyzja
poetki, o uczynieniu stow fraszki Jana Kochanowskiego Do snu mottem owego liryku,
w znamienny sposob dotyka nie tylko inicjalnego wiersza, ale i catego zbioru.
Zaakcentowane tym sposobem dwa pierwsze wersy fraszki: Snie, ktéry uczysz umieraé
czlowieka / I okazujesz smak przysztego wieka wskazuja na pewna sytuacj¢ zawieszenia
pomigdzy bytem przebywajacym w $wiecie fizycznym, a tym usytuowanym w obszarze
metafizycznym, pos$réd migdzy innymi spraw istnienia, w ktore wpisuje si¢ temporalna
mozliwo$¢ zglebiania §wiata, doznanie z terazniejszosci wybiegajace w to, co przyszle.

Owe tresci moga zatem sta¢ si¢ drogowskazem prowadzacym ku interpretacji
stanu $nienia w tworczosci poetki, gdyz wyznaczaja ontologiczny status, ktory pisarka
stawia¢ moze sobie za przedmiot swych rozwazan.

W owych rozwazaniach niezwykle istotnym wydaje si¢ by¢ moment na chwilg

przed opuszczeniem przez czlowieka sceny $wiata. Pozyskanie wiedzy w gescie

377 Zob., P. Michatowski, Granice tekstu (cytat), w: tegoz, Granice poezji i poezja bez granic, Szczecin
2001, s. 176-177.
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zrozumienia do$wiadczenia zmystowego dokonato si¢ w okre$lonej przestrzeni bytu.
Tej, ktora trwa na granicy $wiatow, warunkowanej jedynie obecno$cia $nienia.
W renesansowym utworze kryje si¢ obraz udziatu jednostki ludzkiej w doznaniu, ktore
niedane byloby jej na scenie zycia. Kontemplacja wspaniatosci teatru wszechswiata, jak
pisze Jadwiga Kotarska, w plaszczyznie snu przechodzi na cztowicka®’®.

Zatem zwazywszy na treSci kryjace si¢ w uzytym przez Ludmil¢ Marjanska
motcie wobec lirykow zlozonych w tomie Otwieram sen, nalezatoby odnalezé
odzwierciedlenie istoty renesansowej fraszki skrywanej w przekazie toposu theatrum
mundi w stosunku do materii tekstu poetki. Jakiego typu relacje 6w motyw, ukazujacy
kondycje cztowieczego istnienia w renesansowym gescie literatury, buduje wzgledem
poezji pisarki wspotczesnej?

Przywotanie stow mistrza z Czarnolasu zatrzymuje spojrzenie na okre§lonym
odbiorze snu, przydaje mu bowiem konkretng interpretacje. Tworczo$¢ autorki Zywicy
staje si¢ kontekstem owego pogladu na rzeczywistos¢, ktory zapisany zostal w zupetnie
nowych ramach, kreowanych mysla poety XXI wieku. Probe zweryfikowania owych

ram zainicjowac powinno przytoczenie w catosci fraszki Jana Kochanowskiego.

Snie, ktory uczysz umieraé czlowieka

I okazujesz smak przysztego wieka,

Uspi na chwile to smiertelne ciato,

A dusza sobie niech pobuja mato.

Chceli, gdzie jasny dzien wychodzi z morza,
Chceli, gdzie wieczor gasnie pozna zorza.
Albo gdzie wyschiy przed gorqcem wody.
Wolno jej w niebie gwiazdom sie dziwowac
1 spornym biegom z bliska przypatrowac.

A jako kota w spétecznym mijaniu

Czyniq dzwiek barzo wdzieczny ku stuchaniu.
Niech sie nacieszy nieboga do woli,

A cialo, ktore odpoczynek woli,

Niechaj tym czasem tesknice nie czuje,

378 Zob., J. Kotarska, Topos ,, theatrum mundi” w poezji przetomu XVI i XVII wieku, w: Przefom wiekéw
XVIi XVII w literaturze i kulturze polskiej, pod red. B. Otwinowskiej, J. Pelca, Wroctaw 1984, s. 100.
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A co jest nie zy¢, w czas sie przypatruje.’”

Sen mie$ci w sobie wyjatkowa moc sprawcza. Umozliwia realizacj¢ ludzkich
pragnien, ktore w S$wiecie jawy pozostaja zaledwie mys$la niepodlegajaca
urzeczywistnieniu. Do snu zwraca si¢ ten, kto marzy o zglegbieniu sfery sytuujacej si¢
poza codziennym do$wiadczeniem.

W jaki sposob natomiast jawi si¢ owa sfera? Fraszka Jana Kochanowskiego
nalezy do kregu tradycji zarowno myslowej, jak i artystycznej okresu renesansu, ktora
przywoluje obrazy teatru kosmicznego inspirowanego tworczo$cia Platona i Seneki®®°.
Topos theatrum mundi za posrednictwem motywu snu w okresie odrodzenia poszerza
zakres tradycyjnych znaczen o obraz przemiany cztowieka-aktora w jednostke, dla
ktorej najwyzszy arcymistrz, jak pisze Jadwiga Kotarska, aranzuje kosmiczne

widowisko®*

. Jego kontemplacja spetnia si¢ w onirycznym gescie percepcji.
Czy za brama snu w tworczosci Ludmity Marjanskiej réwniez czeka kosmiczny

teatr, dla ktorego czlowiek osiaga status obserwatora, a nie uczestnika?

Teraz juz zasniesz

I nadejdq sny

ktore ci wrocq

lekkosé stop i serca
Biegnqc pod gore

nie spojrzysz za siebie
dopiero na szczycie
zatrzymasz sie Spojrzysz
na to co zostawiasz
Ogarniesz wzrokiem wszystko
dopiero wtedy

porwie cie zachwyt

| zrozumiesz nagle

skaqd ta osobnos¢

bezwtad i niechec

379 3. Kochanowski, Do snu, w: tegoz, Jan Kochanowski. Fraszki, oprac. J. Pelc, Wroctaw 2004, s. 69-70.
%80 70b., J.Kotarska, Topos ,, theatrum mundi” w poezji przetomu XVI i XVII wieku..., s. 160.
%81 Zob., tamze, s. 149.
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do zamknietego okna
Otworz je szeroko
wpusc¢ powietrze
przestrzen

stonce

Swiat®®

Pierwszy wers jednoznacznie definiuje potozenie, w jakim znajduje si¢
cztowiek. Jest nim moment przed nadejSciem snu. Pewno$§¢ zawarta w inicjalnych
stowach wiersza definiuje wiedzg¢ o owej onirycznej przysztosci, jako nieodwotalng
1 niewatpliwa. Brak tu formuty prosby w zwiazku z pozyskaniem od snu rzeczywistosci,
ktora skrywa. Wyrazenie ,teraz juz zasniesz” zdradza przeswiadczenie
o nieuchronnosci przekonan tego, kto je wypowiada, tym samym ukazujac jego swoiste
poczucie wladzy nad snem. W renesansowej fraszce, na co zwrocita uwage Barbara
Otwinowska, miala natomiast miejsce prosba do snu o spetnienie pragnieniagsg.

W liryku Ludmity Marjanskiej nadejScie $nienia dokonuje si¢ za sprawa
swiadomego wywolania go w konkretnie oznaczonej chwili. Ponadto zawarte jest ono
w formule zwrotu do kogos$, kogo sen ma obja¢. Zatem 6w sprawca snu moze nim
w jakim$§ stopniu kierowaé. Czynno$¢ snu traci czg$¢ swej autonomii, stajac si¢
narzgdziem poznania dla tego, kto potrafi si¢ nia postugiwac.

Dla mistrza z Czarnolasu sen sprawia wrazenie sfery bardziej niedostgpne;j
1 nieosiagalnej, stad pozycja cztowieka wobec niej jest podlegta 1 wyraza si¢ w prosbie,
nie za§ w stwierdzeniu o mocy sprawczej. Mimo to przestrzen, jaka otwiera $nienie,
nadal miesci si¢ w ramach projekcji. Poetka rowniez nie buduje iluzji wkroczenia
w nieprzewidywalny obszar snu. Zaré6wno dla renesansowego tworcy, jak i dla niej to,
co oferuje sen, pozostaje w zakresie wyobrazenia. Ten, kto ma sta¢ si¢ onirycznym
bohaterem, czerpie wiedz¢ z aktu dokonujacego si¢ na podstawie zalozen opartych na
mozliwosciach przypisanych $nieniu. Poetycka kreacja nie rozmywa granicy pomigdzy
jawa a snem. To na jawie dokonuje si¢ wyobrazenie o obszarze onirycznym, brak
bowiem iluzji catkowitego zanurzenia si¢ w owym obszarze. Akcent padajacy na sfere

projekcji jest zbyt widoczny, by owa iluzj¢ stworzy¢.

%821, Marjanska, ***/Teraz juz zasniesz], w: tejze, Otwieram sen, Warszawa 2004, s. 53.

383 Zob., B. Otwinowska, Sen w poezji Jana Kochanowskiego, w: Jan Kochanowski 1584-1984.Epoka-
Twérczosé-Recepcja, pod red. J. Pelca, P. Buchwald-Pelcowej, B. Otwinowskiej, t. 1, Lublin 1988,
s. 409.
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Zatem mysli poetéw podazaja tym samym torem, mimo iz deklarowana przez
nich wladza nad snem jest r6zna. Nadchodzi moment poréwnania sennych wizji. W obu
utworach oniryczny bohater odgrywa role widza. Jego zadanie wyraza si¢ w obserwacji
rozposcierajacego si¢ wokot teatru §wiata. Ludmita Marjanska nie przytacza wprost
widowiska kosmicznego, jak czyni to Jan Kochanowski. Bynajmniej nie oznacza to
innego usytuowania mysli pisarki. Poetka wyrdznia pewien punkt obserwacji. Szczyt
bedacy zarazem szczytem §wiata powodujacym hiperbolizacje gestu percepcji. Wzrok
ogarnia swym zasiggiem wszystko i w tym jednym stowie miesci si¢ caty teatr owego
renesansowego obrazu czterech stron §wiata, KOSmosu i wpisanej wen harmonii sfer.

Ponadto w obu utworach doznanie dane czlowiekowi poprzez pryzmat snu
przeksztalca si¢ w do$wiadczenie rzutujace na obraz catego zycia. Jan Kochanowski
w poincie fraszki wyrazil przekonanie o boskosci duszy, ukazuje Joanna Zagozdzon.
Podczas snu dusza opuszcza cialo, by wpatrywac si¢ w szczytne rzeczy niebieskie.
Zatem cztowiek powinien zy¢, pamigtajac o ideale cndt wiecznych, gdyz ostatecznie
tylko one naprawdg si¢ licza. Smier¢ stanowi wigc powrét duszy do zycia Wieczne90384.
Ludmita Marjanska nie sygnalizuje wprost zamknigcia sylwetki onirycznego bohatera
w kategorii duszy, mimo to buduje antytetyczna, w stosunku do jawy, wizj¢ jednostki
ludzkiej we $nie. Opiera owo przeciwstawienie na wyobrazeniu lekkos$ci, ulotnosci
przystugujacej jedynie w sferze onirycznej. Kreacja ta sklania raczej do mysli
0 pierwiastku duchowym niz cielesnym.

Istotna jest réwniez zasygnalizowana w liryku pisarki idea ponownego
doswiadczania wyzej rozpatrywanych wlasnosci bytu. Cos, co kiedy$ bylo udzialem
jednostki ludzkiej, powraca we $nie. Akt pamigci daje o sobie zna¢ dopiero w obliczu
$mierci. Smierci, ktéra mistrz z Czarnolasu nazywa wprost zardbwno w poincie, jak
1 inicjalnych wersach utworu, tworzac tym samym ramg okalajaca senna wizjg. Snienie
pozwolito jedynie na migawkowe zdjecie maski. Przebudzenie oznacza¢ bgdzie powrot
do rzeczywistos$ci teatru zycia, ponowne natozenie kostiumu.

Zatem akt catkowitego zdeiluzjonizowania to dzielo $mierci, a sen przyjmuje

rolg¢ nauczyciela, uczy ,,umiera¢ cztowicka™*®

. Pozwala takze na zmiany perspektywy
odbioru rzeczywistosci. Cztowiek moze wigc zyska¢ dystans do wszystkiego, co bylo

jego udziatem. Ludmita Marjanska sytuuje obecno$¢ $mierci w stlowach o utracie,

384 Zob., J. Zagozdzon, Sny w literaturze picknej polskiego renesansu, w: tejze, Sny w literaturze
Sredniowiecznej i renesansowej, Opole 2002, s. 300.
%5 70b., J.Kotarska, Topos ,, theatrum mundi” w poezji przetomu XVI i XVII wieku..., s. 160.
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naznaczonych brakiem tego, co stanowilo zycie. Nie czyni tego wprost
w przeciwienstwie do ujecia renesansowego. Smieré posrednio odzwierciedla sig
w gescie ogarnigcia wzrokiem tego, co nalezy pozostawi¢ za soba. To akt porzucenia
$wiata pozostajacego w kreacji teatru zycia, lecz nie tylko. Dane jest jednostce ludzkiej
dostrzec wigcej. Dokonuje si¢ wige swoiste uswiadomienie wartosci ponadczasowych,
a doktadniej przypomnienie niedostrzegalnych dotad aspektow bytu.

Zapomnienie laczy si¢ ze stanem duszy w ciele. Natomiast sen otwiera
mozliwos¢ czasowego pozbycia si¢ stanu niepamigci, jako ze wowczas dusza jest wolna
od ciata. Podobnie od zapomnienia uwalnia $mier¢®®. Smier¢ i sen jawia si¢ bowiem
jako szczegblne granice pokonywane przez duszg. Owa specyficzno$¢ wiaze sig
z przekonaniem, o ktorym moéwil Platon, iz dusza, takze ta przebywajaca w sferze
onirycznej, przechowuje pamig¢ o swoim pobycie na ziemi. Zatem rozpatrywany stan,
mianowicie $nienie, wedlug greckiego filozofa wpisywaltby si¢ w obszar krolowania

. .387
pamieci®®’.

W ciemnej krainie za zasfonq powiek
tajemne sprawy jawiq sie jak upior
wynurzajqcy sie z gestwiny lasu
Powraca nagle

zapomniany cztowiek

w dymach w oparach

w przebraniu sprzed czasu

Mozna go pytaé

nigdy nie odpowie

tylko ruch reki zdradzi ze rozumie
W nieznanym kraju

I W nieznanej mowie

btqdzq znajomi a nieznani ludzie®®®

386 Zobh., A. Burek, Reinkarnacja, w: tejze, Zakryta przez cialo. O refleksach platorskiej idei pamieci
w kulturze wspoiczesnej, Krakow 2008, s. 101.

%87 Zob., tamze, s. 82.

388 L. Marjanska, ***/W ciemnej krainie za zastonq powiek], w: tejze, Otwieram sen, Warszawa 2004,
s. 29.
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W plaszczyznie snu rzeczywisto$¢ theatrum vitae humanae zostaje zastapiona
wyjatkowym obszarem onirycznym przynaleznym $nigcemu. Bohater fraszki Do snu
jako obserwator widowiska kosmicznego ma w owym obszarze mniejsze pole dziatania
od aktora-marionetki, ktorym jest w przestrzeni jawy, gdyz we $nie znajduje si¢ poza
sceng zycia®. Renesansowy poeta wyraznie kresli ramy owego dzialania duszy,
wyznaczajac dostgpne dla niej przejawy aktywno$ci, mianowicie przypatrywanie sig¢
badz doznawanie zdziwienia wobec tego, co obserwuje. Anima nie wchodzi jednak
w zadna interakcj¢ ze $wiatem, ktéry dane jest jej zglebi¢. Gesty te nie zakladaja
bowiem jakiegokolwiek wptywu na to, co widzi, nie dane jest jej nawet poszukiwac
zrozumienia dziatania kontemplowanej rzeczywistosci. To, co ja zadziwia nie implikuje
przyzwolenia na zadanie pytania o istot¢ niezrozumiatego.

Ludmita Marjanska w swej onirycznej kreacji rozszerza zakres dzialan po
stronie snu, jednak nie bez konsekwencji dla aktu poznania. Oniryczny bohater ma
mozliwo$¢ postawi¢ pytanie dotyczace tego, co obserwuje. Nie jest jednak w stanie
uzyska¢ odpowiedzi innej niz milczenie. Zaistniala interakcja z obszarem $nienia
pociaga za soba spotggowanie gestu teatralizacji. W teatrze cisza pojawia sig
w otoczeniu slow, jest elementem konstytutywnym. Milczenie niesie ze soba okre§lona

warto$¢ w zaleznosci od motywacji, ktora je powoluje390

. W liryku proba jej
zdefiniowania miesci si¢ w przypisaniu ciszy glgbszego sensu, jako ze kryje si¢ za nia
akt teatralizacji pewnych stanow egzystencji®*’. Ten, kto powraca w krainie snu dla
podmiotu jest niemy, tym sposobem rola widza pozostaje zachowana. Sniacy, mimo iz
sfera jego dziatan ulegla rozszerzeniu, nadal nie ma wplywu na przestrzen snu. Tym
razem to owa przestrzen dostrzega jego obecnos$¢. Nie zdradza jednak nic procz gestu
zrozumienia.

Dusza w kreacji Jana Kochanowskiego pozostaje niezauwazona poprzez
widziany przez nia swiat. Ludmita Marjanska zmienia przebieg granic roli widza we
$nie, tym samym dokonujac glgbszego zanurzenia si¢ w przestrzeni teatru. Teatru,
w ktorym pantomimiczny gest, sugerujacy zrozumienie, jest wyrazem bezsilno$ci
wobec odgrywanej roli. Powracajacy w liryku zapomniany cztowiek ukazuje, iz 1 tym
razem sen to krolestwo pamigci. Powrdt miescitby si¢ w akcie przypomnienia. Okazuje

si¢ jednak, ze poznanie nie jest pelne, pierwiastek tego, co nieznane odzwierciedla si¢

389 Zob., J.Kotarska, Topos ,, theatrum mundi” w poezji przetomu XVI i XVII wieku..., s. 160.

3% Zob., P. Michatowski, Granice glosu (cisza), w: tegoz, Granice poezji i poezja bez granic, Szczecin
2001, s. 134.

391 Zob., tamze, s. 135.
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w obrazie przebrania, wskazujacego na teatralizacjg¢ rzeczywisto$ci. Widziany we $nie
Swiat staje si¢ rodzajem gry, w ktorej obraz rzeczywistosci przestaje by¢ wyrazisty.
Jego rysy kresla dym i opary.

Zatem zglebienie $wiata jest nie do konca spdjne z tym, jakie prezentuje mistrz
z Czarnolasu. Jan Kochanowski przedmiotem spojrzenia czyni kosmos, ku ktoremu, jak
pisze Barbara Otwinowska, unosi si¢ dusza wyzwolona z wigzow ciata. Sen uczy zatem
umiera¢ cztowieka nie przez wzglad na podobienstwo stanéw snu i $mierci wyrazone
w bezruchu i uspieniu zmystow. Hypnos, jak i Thanatos sa wyzwoleniem dla duszy,
aktywizacja jej sit poznawczych niezaklocanych poprzez bledy zmystow®*2. Zatem
przekroczenie przystugujacych roli widza dziatan niesie ze soba czg$ciowe zakrycie
Swiata poznawanego we $nie. To, co pozornie miatlo przynies¢ wiedzg o przestrzeni
poza theatrum mundi rozgrywanym na jawie, dato przeciwny skutek. Poetka dokonata
aktu przekroczenia sfery dziatan dostgpnej onirycznemu bohaterowi, pozwalajac zadaé
mu pytanie o granicg roli widza, a tym samym narzgdzie poznania, jakim cztowiek
dysponuje we $nie.

Skoro na jawie przystuguje cztowiekowi wylacznie rola aktora, to czy we $nie
rowniez repertuar rol jest z gory ustalony? Okazuje sig, iz we $§nie podmiot oniryczny
moze wyjs¢ z roli biernego obserwatora, lecz tym samym godzi si¢ na powro6t do roli
aktora — marionetki. Angazuje si¢ bowiem w $wiat, w ktorym przebywa. Traci wigc
rozpatrywana w utworze o incipicie ***/Teraz juz zasniesz] perspektywg spojrzenia. To
czyni obraz obserwowanej przestrzeni niejasnym i zamglonym.

Zatem Ludmita Marjanska w stosunku do twdrczosci poety odrodzenia probuje
przekroczy¢ ramy mozliwosci odbioru $wiata we $nie z perspektywy zajmowanej przez
podmiot roli. Finalnie okazuje si¢ jednak, iz tylko czyste odegranie postaci obserwatora

przynosi petnig wiedzy, jaka sen bliski $mierci oferuje cztowiekowi.

A jesli wracasz na powierzchnie zdarzen
snow pozbawiony

pozbawiony marzen

nagi jak z martwych wstaty

pytasz w jakiej krainie

dziato sie to wszystko

%92 70b., B. Otwinowska, Sen w poezji Jana Kochanowskiego. .., s. 406.
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Lecz nie ma odpowiedzi
cho¢ wiesz

Ze jest blisko®*

Rzeczywistos¢ wykreowana przez poetke to wyjatkowe w swej tajemniczosci,
trudne poznawczo zderzenie bliskich sobie i przenikajacych sig¢ aktow snu i $mierci.
Snienie ewokuje ciemnos$¢ i swoiste odczucie grozy. Brak tu pigkna $wiata, ktore
mozna by podziwia¢. Jan Kochanowski w poetyckiej formie zamyka obraz uniwersum,
ktére swym ogromem przyttacza czlowieka sprawiajac, iz zwykle ziemskie sprawy
musza okazaé si¢ mato wazne®®. Ludmila Marjanska w swej liryce skrywa podobne
zatozenia, aczkolwiek czyni to za pomoca innego przekazu poetyckiego. Przekazu
zweryfikowanego poprzez tajemnicg, niedookreslonos¢, ktora ponadto stanowi
charakterystyczny dla poetki sposob kreacji $nienia.

Powr6t do sfery jawy przypomina o $mierci. Swiadczy o tym zorientowanie aktu
przebudzenia w ramach eschatologicznej wizji zmartwychwstania a zatem powrotu do
cielesnego zycia ze stanu ziemskiego niebytu. Tym, co pozostaje woéwczas w pamigci
jest wiedza o istnieniu rzeczywisto$ci poza obszarem codziennych spraw. Cho¢ ten, kto
podlega sennej wedrowce nie uzyskuje petnej informacji o swiecie, w ktorym bylo mu
dane przebywac, to otrzymuje co$ na ksztatt przeczucia. Przeczucia, ktore nie podlega
weryfikacji ani zbadaniu, oniryczny bohater bowiem finalnie stoi po stronie roli
obserwatora. Akcentuje ja charakterystyka zawarta w nagosci. Brak tu opisu przebrania
badz maski, ktore sa rekwizytami aktora. Sen pozwala na chwilowe zdjgcie owej maski.

Zarowno u mistrza z Czarnolasu, jak i Ludmitly Marjanskiej rola widza jest

krotkotrwata®™®

. O nieuchronnie uciekajacym czasie przypomina watek eschatologiczny.
Spojrzenie obserwatora pozwala na wspomniany juz dystans. Istot¢ owego dystansu
wyraza wtasnie temporalne ujgcie wizji zycia. Obrazuje ono pewna prawdg. Uczestnik
teatru §wiata ma za zadanie zapamigtac, iz caty spektakl trwa krotko, kostium, noszona

maska zostana odebrane, jak pisze Irena Stawinska, bedziemy musieli ztozy¢ rekwizyty,

38 1. Marjanska, ***/W ciemnej krainie za zastongq powiek] ..., s. 29.
34 70b., J. Zagozdzon, Sny W literaturze pieknej polskiego renesansu..., s. 300.
3% 70b., J.Kotarska, Topos ,, theatrum mundi” w poezji przetomu XVI i XVII wieku..., s. 160.
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gdy spektakl sie skonczy®®. Akcentacja owej temporalnej strony istnienia miedci sie

. . S 2 . 307
w semantyce pojgcia snu — stanu, ktory znamionuje nietrwalo$¢, przemijanie™".

Wiesiolek spi. Zwiniety w listek

w swej stozkowatej otulinie

kryje przeczucia, checi mgliste,
aby juz stonce sie schowato —
wtedy swq dumnq doskonatos¢
ukaze Swiatu:

wysunie stupka zlote ostrze,
wystrzeli platki i rozpostrze

sto matych stonc w zieleni listkow.
W jednej minucie, w jednym blysku
wiesiolek zlotem sie okrywa

i stodkim pytkiem ¢my przyzywa.
Zlatujq sie nocne motyle

a letnia noc trwa tylko chwile —
jeszcze nie zdqzysz sie napatrzec,
a wszystko znika — jak w teatrze,
kiedy umilknq juz oklaski.

Swit — i wiesiotka zlote blaski

gasng.*®

Renesansowy poeta w rozwazanej fraszce Do snu kresli obraz kontemplacji
kosmosu. Postulat kontemplacji wynika z renesansowego neoplatonizmu,
odzwierciedlajacego ja w przedstawieniu naturalnego dziatania duszy pragnacej
powr6ci¢ tam, skad przybyta. Jednak wedlug filozofii Marsilia Ficina najwyzszy akt
owej kontemplacji nie jest osiagalny w ziemskim Zyciu cztowicka®®. Pamieé rzeczy
boskich mimo to sprawia, ze dusza dazy do opuszczenia krepujacej ja powloki ciata

i powrdcenia ad astra. Do$§wiadczenie to moze osiagna¢ w czasie wedrowki mentalnej,

% 1. Stawinska, Swiat jako spektakl, w: tejze, Moja gorzka europejska ojczyzna, Wybdr studiow,
Warszawa 1988, s. 273.

97 Zob., W. Kopalinski, Sen, w: tegoz, Stownik symboli, Warszawa 2001, s. 372,

3% . Marjanska, Wiesiolek., w: tejze, Otwieram sen, Warszawa 2004, s. 23.

399 7ob. B. Otwinowska, Sen w poezji Jana Kochanowskiego..., s. 408.
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ktoéra umozliwia miedzy innymi wlasnie sen. Wiaze si¢ on bowiem z porzuceniem na
pewien czas cielesnej powloki*®. Podréz dokonuje si¢ w przestrzeni kosmosu, bedace;
jednym ze stopni w akcie dazacym ku poznaniu®®.

Takze dla autorki Otwieram sen wyobrazenie kosmiczne sytuuje si¢ w centrum
przezycia dokonujacego si¢ w teatrze wszech$wiata. Pisarka ukazuje wizje gestu
odbywajacego si¢ pod ostona nocy. Ciemnos$¢, noc zyskuja walor dynamiki mogacej
odkry¢ to, co skryte we wnetrzu. Paradoksalnie czas snu zmienia si¢ w moment
przebudzenia a zatem swoiste] wedrowki duszy wcielonej w wierszu w forme¢ kwiatu.
Cialem natomiast, wigc tym co zewngtrzne dla §wiata, jest otulina utworzona z listka.

Kontemplacja, jakiej doswiadcza dusza, przyjmuje jednak odmienny od
renesansowego obraz. Przesunigciu ulega bowiem umiejscowienie widzialnego dla
duszy kosmosu, a zarazem obiektu podziwu. Oniryczny bohater nie kieruje juz swego
wzroku ku gwiazdom a sam staje si¢ centrum kosmicznego widowiska. Porownanie
czasu trwania owego spektaklu do krotkosci teatralnej sztuki nie tylko przedstawia
charakterystyczny dla toposu aspekt temporalny, ale przede wszystkim buduje wrazenie
uczestnictwa w grze. Z plaszczyzny antropologicznego przezycia jednostki pisarka
przenosi bohatera snu w centrum kosmicznej gry obejmujacej przedstawienie gwiazd
tozsamych z nim samym.

Zatem $nienie obrazuje topos teatru, w ktérym pragnienie zdjgcia maski
krystalizuje si¢ w glgbszym gedcie stanowienia o wilasnym zyciu. Inscenizacja
wszech$§wiata odczuwana we $nie, podobnie jak we fraszce mistrza z Czarnolasu, daje
wolnos¢. Oniryczny bohater nie jest juz tylko wykonawca roli.

Czy jest zatem w tworczosci Ludmitly Marjanskiej nadal obserwatorem
rzeczywistos$ci? Obserwator to kto$, kto zajawszy wybrang pozycje $ledzi przebieg
zdarzen, zachowujac dystans. Tytutowy wiesiolek nie w pelni realizuje tg rolg. Wydaje
si¢, 1z przeslaniem jego dziatania jest kreacja. To on wyznacza kolejne akty na
kosmicznej scenie, przyzywa nocne motyle, inscenizujac tym samym kolejne odstony
widowiska. Jednoczes$nie nie dana jest mu moc sprawcza, by zachowaé Ow stan.
Rzeczywistos¢ jest tylko chwilowa gra. Jednak ukazany motyw florystyczny
zaswiadcza o przetamaniu zamknigcia 1 otwarciu znamionujacemu wolnos¢. W $nie

kwiat-psyche zyskuje rolg przekraczajaca whasne dziatania z przestrzeni zycia. Boska

40 70b., J. Zagozdzon, Sny w renesansie, w: tejze, Sny w literaturze Sredniowiecznej i renesansowej,
Opole 2002, s. 212-213.
01 Zob., B. Otwinowska, Sen w poezji Jana Kochanowskiego..., s. 409.
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rola kreacji zaswiadcza o swoistej transcendencji dokonujacego si¢ gestu. Kosmiczny

teatr w utworze Ludmily Marjanskiej jest obrzedem®*®

uwielbienia skierowanym
w strong gltownego aktora i rezysera spektaklu. Nim jednak przebrzmia oklaski
wszystko gasnie. Tradycyjny schemat teatru $wiata zostaje zwielokrotniony na rzecz
uniwersalno$ci owego pierwiastka w kazdym przejawie bytu. Chwilowa wolno$¢ od
odwiecznej roli oraz zmystowej powloki ciala, zostata osiagnigta. Oniryczne
doswiadczenie miesci w sobie jednak pierwiastek depersonalizujacy podlegly mu
podmiot.

W renesansowej tworczosci dusza zachowuje wlasne ,,ja” w akcie podziwu
wszechs§wiata. W poezji Ludmity Marjanskiej kwiat symbolizujacy psyche, jako wyraz
natury, stapia si¢ z jej istota. Obraz kosmosu ulega przesunigciu w miejsce ,ja”
onirycznego. ,,Ja”, zyskujacego wyjatkowy obszar przestrzeni zycia za posrednictwem
szczegdlnego odbioru snu. Oniryczny motyw w S$wietle toposu theatrum mundi,
a szczegblnie plaszczyzny bytu, oferuje perspektywe wedrowki nakierowanej Ku
duchowemu wnetrzu cztowieka.

Tresci, ktérym poetka nadaje status motta, akcentuja wyjatkowy odbior $nienia
w konteks$cie antropologicznego doswiadczenia bytu, dokonujacego si¢ w realiach gry.
Jednak wobec tworczosci odrodzenia Ludmita Marjanska przydaje rozwazanemu
toposowi theatrum mundi wyraz swoistego rozmycia pewnych granic i rol. Wyraz
mieszczacy si¢ przede wszystkim w usilnym dazeniu do interakcji z otaczajaca
przestrzenia. Poznanie zaklada gest fizycznego dziatania, odrzucajac czysto duchowa
kontemplacje. Snienie w odzwierciedleniu mentalnej wedrowki przeobraza sig
w przestrzeh nastawiong na kreacjg. Stad wyobraznia poetycka podejmuje proby
przywotania i sprawdzenia wilasnych mozliwosci. Naprzeciw renesansowej tradycji
dwoch odston ludzkiej roli, mianowicie roli widza podziwiajacego pigkno stworzone
przez Boga oraz roli cztowieka bozego igrzyskam3 poetka stawia wewngtrzna cheé
kreacji w obszarze snu. W owej wys$nionej przestrzeni ,,ja” onirycznemu przystuguje
rola aktywnego uczestnika zdarzen, spelniajaca si¢ w dzialaniu badZz jedynie
pOZzOstajaca pozorem mocy Sprawcze;.

Sen wyzwala wigc zapisany wen potencjat kreacji, odzwierciedlajac go
w dzialaniach ,ja” onirycznego bioracego udzial w spektaklu. Temporalnym

uwarunkowaniem uczestnictwa w nim jest jednak krétkosé¢, chwilowos¢ przyjetej roli.

021 Stawiniska, Swiat jako spektakl..., s. 280.

3 7ob., J.Kotarska, Topos ,, theatrum mundi” w poezji przetomu XV1 i XVII wieku..., s. 154-155.
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Zatem poetka poglebia udzial motywu snu w toposie teatralnej gry $wiata. Postugujac
si¢ renesansowym ujgciem $nienia, naklada 6w motyw na charakter samego snu. Tym
samym poglebia jego kreacyjny walor, sprawcza moc lezaca u podstaw roli poety
kreatora, wpisana jednak w aspekt czasu. Temporalnej zalezno$ci sprowadzajacej

snione widowisko do obrazu chwili.
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Rozdzial XIII: Sen w uje¢ciu perspektywicznym

Przestrzen snu moze wyrazaé si¢ na réznych poziomach kreacji artystyczne;j.
Stowo poety, odzwierciedlajac oniryczny $wiat, zdradza zawarty w nim potencjal,
ukazujac tym samym ukryty w nim pierwiastek ekspansji wobec lirycznego obszaru.
Potencjat, o ktorym mowa, to oczywiscie wzorzec mysli i odczu¢, ktére jest w stanie
rozbudzi¢ sen u danego artysty. Podazanie za owym wzorcem jawi si¢ wowczas jako
poszukiwanie inspiracji tworczych dziatan. Sen oraz wpisany wen wachlarz znaczen
moze zatem okresli¢ droge, ktora obierze pisarz.

Liryczna tworczos¢ Ludmity Marjanskiej z lat dziewigédziesiatych ujawnita
zainteresowanie poetki dla sennej tematyki. Zatem analiza tomikéw wierszy
ukazujacych si¢ poczawszy od roku 2001 moze potwierdzi¢ wybor okreslonej drogi
tworczej w zakresie intensyfikacji onirycznego $wiatopogladu. Sfera snu przelozona
z nieuchwytnej substancji na obraz danych zogniskowanych wokot wskaznika
frekwencyjnego w sposob wyrazny zilustrowa¢ moze strong, w ktora zmierza tworczos¢
autorki Zywicy.

Nalezy zatem, analogicznie jak w stosunku do toméw Zmrozone Swiatlo oraz
Przeswit, podja¢ probg odpowiedzi na pytanie o rolg¢ obecnosci onirycznej tematyki
w zbiorach poetyckich Zywica, Corka bednarza oraz Otwieram sen. Pojawienie sie
bowiem stowa sen zar6wno w formie rzeczownikowej, jak i1 w réznorodnej wielo$ci
form pokrewnych, stanowi potwierdzenie nie tylko obecnos$ci onirycznego zywiotu, ale
1 przede wszystkim zdefiniowania prawidtowosci zarysowujacej si¢ w rozwoju,
naznaczonej motywem snu, sztuki poetyckiej pisarki. Owe badania pozwola na
okreslenie stopnia, w jakim tworcze spojrzenie poetki przenika pierwiastek $nienia,
a zarazem formy, w ktérej ow pierwiastek wkrada si¢ w stowa utwordéw literackich.
Dadza mozliwo$¢ uzyskania odpowiedzi na pytanie, czy sen sytuuje si¢ w warstwie
jezyka, odzwierciedla uktad znaczeh zarysowanych w lirykach, czy tez wyznacza
zasady konstrukcji poszczeg6lnych wierszy?

Tworczos¢ z lat dziewigédziesiatych, na podstawie analiz frekwencyjnych,
sugerowata obranie sennego kierunku w pisarstwie autorki Zmrozonego Swiatla. Czy
bylta to chwilowa tendencja, czy tez glebsze dazenie w ramach wyboru konkretnej drogi

tworczego rozwoju ukaze podjgta analiza ilo§ciowego zastosowania slowa sen oraz jego
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wariantéw w tomikach wierszy Zywica, Cérka bednarza oraz Otwieram sen, zatem
w zbiorach wydanych odpowiednio w latach 2001, 2002 oraz 2004.

Obliczenia dokonane na powyzszych tomach wierszy Ludmity Marjanskiej
przynosza informacje o swoistym statystycznym wspoOtczynniku czgstotliwosci
pojawiania si¢ slowa ,,sen” oraz jego roznorodnych odmian. Leksykalna obecno$¢
sennych treéci ujawnia sie w 10 utworach na 62 ztozone w zbiorze Zywica. Liczba ta
jest wigc porownywalna z wartoscia, jaka osiagneto leksykalne uzycie snu w tomiku
Przeswit z rtoku 1994. Wystepowanie badanego wyrazu, potwierdzajace
zainteresowanie pisarki dla motywu sennego, ilustruje zatem etap pewnego
ugruntowania owych tresci wobec caloksztattu mysli tworczej. Otrzymana bowiem na
drodze statystycznych badan liczba nie sygnalizuje spadku cieckawosci tworczej,
przejawianej wobec $nienia. Pozyskane wartosci liczbowe, zatem 9 lirykoéw, w ktérych
wystepuje sen na 44 wiersze w tomie Przeswit oraz wspomniane juz 10 wierszy na 62
liryki w Zywicy to dane pordéwnywalne w $wietle podjetych rozwazan frekwencyjnych.
Mamy tu zatem do czynienia z okresem swoistego zadomowienia si¢ w przestrzeni snu.
Zmiang niesie ze soba dopiero rok 2002 oraz 2004. W Corce Bednarza na 40 utworow
11 niesie ze soba jezykowa warstwe snu, natomiast w Otwieram sen sposrod 62
zebranych w tomiku wierszy 15 zdradza leksykalna obecnosc rozpatrywanego wyrazu.

Pozornie roznica statystyczna nie akcentuje wyraznych zmian. Sytuacja ulega
jednak modyfikacji, gdy spojrzy si¢ glebiej. Okazuje sig, iz obecno$¢ badanego leksemu
w tre$ci wyszczegolnionych w toku analizy wierszy wynosi 13 dla tomiku Zywica
z roku 2001. Przypomnijmy w Przeswicie z roku 1994 warto$¢ ta obejmowata
szesnastokrotne uzycie wyrazu ,,sen” lub jego form pokrewnych. Natomiast w zbiorze
Corka bednarza poetka dwadzie$cia dwa razy sygnalizuje uzycie stowa ,,sen” i jego
okreslonych wariantow gramatycznych, podczas gdy w ostatnim wydanym przed
smiercig poetki tomiku utworow liczba ta wynosi 23.

Ponadto znaczacym faktem dla potwierdzenia onirycznego kierunku drogi
tworczej Ludmity Marjanskiej jest tytut zbioru z roku 2004, mianowicie Otwieram sen.
Tytul bedacy jednoznacznym zaakcentowaniem inspiracji lezacej u podstaw kreacji
w przestrzeni stowa. Znamienne jest rowniez to, i1z dotychczas sen nie pojawiat si¢
w tytutach wierszy z lat dziewigcdziesiatych. Poczawszy jednak od 2002 roku gosci on
juz w incipitach kilku lirykow, a takze w tytule jednego z utworow. Istotno$¢ sennych
treci dla drogi artystycznej autorki Przeswitu ilustruje stosunek liczby utworow

zawierajacych leksem sen 1 wyrazy mu pokrewne wobec ilosci wierszy danego zbioru
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oraz catkowita ilo$¢ obecnosci badanego leksemu i jego odmian gramatycznych,
a zarazem form pokrewnych w poszczegdlnych zbiorach wierszy.

Dane te ukazuja nie tylko jeden z kierunkow obranej drogi twoérczej, ale przede
wszystkim §wiadomy krok artystyczny, ktérego potwierdzenie ilustruje swoisty proces
ugruntowania si¢ sennej mysli. Wzrost bowiem ilo$ci uzy¢ danego stowa na tle
procentowego udzialu sennych wierszy wobec calo$ci zbioru zaktada gest uczynienia
snu obligatoryjnym elementem mys$li poetyckiej. Ponadto nalezy podkresli¢, iz
powyzsze badanie statystyczne rozwazalo jedynie wyraziste odzwierciedlenie
onirycznej tematyki, mianowicie bezposrednie przejawy w warstwie jezykowej stowa
sen 1 wyraz6w mu pokrewnych. Natomiast szereg wierszy Ludmily Marjanskiej
wspomniang tematyke realizuje poprzez liczne obrazy zlozone w atmosferze snu, takie
jak §wiat za zamknigtymi powiekami badz kreacje okre§lonej pory, mianowicie nocy.

Skupiajac si¢ jednak na warstwie snu prezentowanej tu wylacznie w charakterze
jednoznacznych form jezykowych, mozna dokonaé¢ pewnej typologii, wykresli¢ swoista
mape kategorii uzy¢ stowa sen. W ramach twodrczos$ci poetki mozna naszkicowac
pewien model prezentacji poetyckiej, w jakim stowo sen zostaje przekazane. Mozliwe
jest wyznaczenie pewnej struktury poetyckiej przekazujacej senne tresci, tak jak
uczyniono to w rozdziale analizujacym uniwersum sennych rél w tworczosci z lat
dziewigédziesiatych. Woéwcezas okazato sig, Zze motywy senne mozna wpisa¢ w ujecie
perspektywiczne, gdyz niosto ono ze soba przestrzenny odbidr rozpatrywanej tematyki.
Zmiana perspektywy pozwalala na oglad snu z zewnatrz, zglebienie jego wngtrza jak
1 istnienia granicy $wiatow bedacej ttem procesualnego ujecia badanych tresci.

Wyznaczenie perspektywy, w ktorej obrazowany jest motyw snu w tomach
wydawanych od roku 2001, pozwoli uchwyci¢ zmiany, jakie nastapity w onirycznym
$wiatopogladzie pisarki, a tym samym jednoznacznie okresli¢c model prezentacji snu
w jej tworczosci. Umozliwi to przede wszystkim odpowiedzie¢ na pytanie o poetyckie
podejscie do tematyki onirycznej, jego przeksztalcenie badz punkty statyczne
lirycznego ujgcia owej sfery tworczosci.

Probe odpowiedzi niech zainicjuje poszukiwanie wspomnianego przestrzennego
zorientowania sennej topiki. Dla tworczo$ci Ludmity Marjanskiej charakterystyczne jest
pewne podejscie do rzeczywistosci snu. Rzeczywistosci odbierane; w sposob bardziej
konkretny niz wskazuje na to sam przedmiot analizy. Sen zyskuje bowiem formg
namacalna, otrzymuje realny ksztatt ztozony w wyobrazeniu pewnej przestrzeni. Jest

nia morze badz szczelina. Pisarka szczegoélnie czgsto odwoluje si¢ do motywu
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akwatycznego, o czym juz wielokrotnie wspominano, zatem snu jako zbiornika

wodnego o znaczacej glebokosci®®. Obrazuja to przywolane ponizej fragmenty lirykow.

Powoli sie zanurzam w morzu snu

()

Z kamieniem u szyi
wyplywam z dna snu
na powierzchnie

. 4
potmartwa 0>

*k*x

Spac — zasnqc¢ — $ni¢

w stonecznym snie

w rozkotlysanym morzu snu
zatonq¢ — zasnqc — spac

. 406
bez snow

W powyzszych utworach przedstawiony jest konkretny akwen, czyli morze.
Uzewngtrznia si¢ tu rowniez metafora kierunkowa zwiazana z aktem zasypiania. Chodzi
mianowicie o odzwierciedlenie owej czynnosci w ruchu skierowanym ku dolowi.
W pierwszym z cytowanych lirykow sen wyraznie sytuuje swdj byt w poblizu dna.
Przebudzenie to woOwczas ucieczka ku powierzchni. Natomiast odwzorowaniem

o Ten sam

zaéniecia, jego semantycznym odpowiednikiem, staje si¢ zatoniecie®
Kierunek zyskuje wymiar $nienia w jednym z lirykow pochodzacym z tomiku Otwieram

sen.

Zapadnij teraz w szczeline snu
zapadnij w nicos¢

pionowe skaty cie uchroniq

04 Zob., K. Wadolny-Tatar, Metafora w sen uwiklana, w: tejze, Metaforyka oniryczna w liryce Mlodej
Polski, Krakow 2006, s. 171.

05 Marjafiska, *** [Powoli si¢ zanurzam], w: tejze, Zywica, \Warszawa 2001, s. 9.

%06 . Marjanska, *** [Noc mnie okrywa przescieradlem], w: tejze, Cérka bednarza, Warszawa 2002,
s. 27.

7 7ob., K. Wadolny-Tatar, Metafora w sen uwiklana ..., s. 171.
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i rozpacz splycq

Od scian kamiennych nabierz sity
i wyniostosci

Pomiedzy nimi gniazdko spokoju

. , +408
sen Cct wymosct

Wyobraznia artystyczna wydaje si¢ wigc budowac obraz oddania si¢ przestrzeni
snu. Oddania roéwnoznacznego swoistemu zatraceniu si¢ W jego obszarze,
zaakcentowanemu do$wiadczeniem wertykalnym.

Kazdy ponadto z wyzej wspomnianych rejonéw sennej dominacji posiada swe
wyraziste granice. Nieprzekraczalny dla bytu kres akwenu, jakim jest dno oraz
w przypadku szczeliny wymierna powierzchnia jej szerokos$ci, zogniskowana w pejzazu
kamiennych $cian. Akty =zatonigcia, zanurzenia si¢ badz zapadnigcia otwieraja
uniwersum znaczen skupionych wokol gestu zaglebienia si¢ w czyms$, opadnigcia
w dana przestrzen lub skrycia si¢ w niej. Sen odbierany jako morze a takze szczelina
wyraznie wigc kieruje uwage ku zjawiskom, ktoére maja SciS§le wytyczone granice.
Morze, jako wyodrebniona cz¢$¢ oceanu, oddzielona od otwartych wod, oprocz owej
formy zewngtrznej, posiada tres¢. Tres¢ bedaca tym, co wypehlia jego kontury.
Podobne odczytanie ma miejsce w aspekcie snu ucielesnionego w obrazie szczeliny.
Waski otwor w materii ziemi obdarzony zostaje przez pisarke treScia. Zapas¢
w szczeling snu to zapas¢ w nico$€. Nico$¢ osiagajaca status sennej esencji
w poetyckim wyobrazeniu.

Wydaje si¢ zatem, iz wybor form czasownikowych o specyficznej budowie
jezykowej, wyrazonej w obecnosci przedrostka ,,za” nie jest zjawiskiem incydentalnym.
Potwierdzenia owej tezy nalezy szuka¢ w samej formie gramatycznej ,,za”, ktéra jako
powszechnie uzywany przyimek, odpowiedzialna jest za konstrukcje wyrazen,
w ktorych wskazuje na to, co poprzedza w przestrzeni lub czasie dany element
znajdujacy si¢ wowczas dalej niz nastgpujace po przyimku wyrazenie. Podobnie
czynno$¢ w nazwach ruchu przestrzennego odbywa si¢ w pewnej odlegtosci,
w kierunku dalszym niz to, co sytuowane w miejscu po przedrostku ,wza”*% Forma

jezykowa okres§lajaca sytuacje bycia, znajdowania si¢ za czyms$, przestrzennie

8 1 Marjafiska, *** [Zapadnij teraz w szczeline snuj, w: tejze, Otwieram sen, Warszawa 2004, s. 50.
9 7a, w: Matly stownik jezyka polskiego, pod red. S. Skorupki, H. Auderskiej, Z. Eempickiej, wyd. 7,
Warszawa 1969, s. 957-958.
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orientujaca dane zjawisko na drugim planie, potaczona natomiast z czasownikowym
gestem zaglgbiania sig, akcentuje swoiste przej$cie na strong tla, znajdujacego si¢ za
tym, co widzialne na pierwszym planie. W doswiadczeniu wzrokowym nie skupia wigc
na sobie spojrzenia. Raczej skrywa si¢ w planie zmystowej mapy rzeczywistosci. Tym
samym znajduje punkt styczny w sposobie bycia w $wiecie, jakim jest wspomniane na
poczatku zatracenie. Jest to bowiem sytuacja pelnego zaangazowania si¢
w rzeczywistos¢, w celu dotarcia do tego, co znajduje si¢ poza obiektami
dostrzegalnymi na pierwszy rzut oka.

,Zatraci¢” nie oznacza ponadto aktu zagubienia lub utraty czego$. To stan, ktory
uwalnia od Igku, niepewnosci. Jedyne, co cztowiek traci, to poczucie przemijania dzigki

410 Nastgpuje utozsamienie si¢

zawieszeniu dwudzielno$ci $wiadomo$ci 1 $wiata
z wszelkimi treSciami rzeczywistosci potggujace zaangazowanie jazni w dane przez
swiat doswiadczenie. Tym samym rodzi si¢ rodzaj doznania oparty na wyjatkowej
relacji z nim. Poetycka wyobraznia pograza si¢ w oferowane przezen doswiadczenie,
porzucajac zarazem wszystko inne, co $wiat ze sobg niesie, by osiagnaé tym sposobem
wyjatkowy stan pustki. Owo poczynanie mozna wpisa¢ w ramy strategii zatraty
ascetycznej, ktora charakteryzuje Stanistaw Jasionowicz. W swej istocie opiera si¢ ona
bowiem na ograniczeniu wplywu S$wiata zewngtrznego, ucieczce od bodzcow™.
W rozwazanych lirykach kreacja snu wyraza si¢ W emanacji spokoju. Oniryczna
szczelina pelni funkcje ochronna. Wydaje sig, iz tym samym redukuje przezycia
sennego podmiotu. Zanurzenie w nicosci jest wigc paradoksalnie wyrazem zaglebienia
si¢. w materii, ktora thumi odglosy $wiata. Nie pozwala im dotrze¢ do bytu
przenikajacego jej tworzywo. Podobnie sensualne doznanie S$wiata zewngtrznego

wyglusza materia wod. Powrdémy wigc jeszcze raz do stow cytowanego uprzednio

utworu.

Spac — zasnqcé— Snié
w stonecznym snie
w rozkolysanym morzu snu

zatonq¢ — zasnqc — spac

0 70b., S. Jasionowicz, Wspdlczesny podmiot poetycki i doswiadczenie zatraty, w: tegoz, Pustka we
wspotczesny doswiadczeniu poetyckim, Krakow 2009, s. 121.
411 Zob., tamze, s. 125.
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412
bez snow

Wydaje sig, iz znaczenie, jakie niesie ze soba liryk, mianowicie usypiania,
wyciszenia si¢ na odglosy rzeczywistosci, wspiera bezposrednio warstwa brzmieniowa.
Nagromadzenie spoigtosek srodkowojezykowych ,,87, ,,¢” oraz syczacych ,,s” otwiera
skojarzenia ze zjawiskiem odczucia onirycznej monotonii. Materia nicosci
z poprzedniego utworu, tu odczytana zostaje jako zatrata w doznaniu senno$ci
oferowanej przez substancj¢ akwatyczna. Nie przypadkowo substancja ta wedtug mysli
wspomnianego juz Stanistawa Jasionowicza jest srodowiskiem kreujacym w sobie
szczeg6lne moce, zwiazek z metafizycznym przeczuciem zrodtowej pustki®',

Warstwa brzmieniowa utworu oparta na uzyciu okreslonych glosek budzi
skojarzenie z proba materializacji w stowach wyciszenia, uspokojenia. Wydaje sig
stuzy¢ temu réwniez strona wyobrazeniowa liryku, morze bowiem w tworczosci
literackiej wielokrotnie urasta do swoistej metafory owego wyciszenia, obszaru gdzie
nie wybrzmiewa zaden jezyk, zaden glos. Kontekst ten wyraznie rysuje si¢ zwlaszcza
u poetow, ktorzy w sposob szczegodlny zwigzani sa z owym akwenem, mianowicie
tworcow z krajow poinocnej Europy. Cisze, na ksztalt wlasciwosci morskich wod,
zasklepiaja ponad glowa uczestniczacego w niej podmiotu, tworzac iluzje¢ zatapiania,
zanurzania si¢ w niej*™. Sen zatem idealnie wspolgra z ujeciem morskiego akwenu
naznaczonego walorem ciszy, uspokojenia.

Przypomnijmy zatem jeszcze raz istot¢ powyzszego rozwazania. Jaka
perspektywe snu tym razem podjela pisarka w swoich lirykach? Czy powyzsza
kategorig prezentacji motywu sennego mozna jednoznacznie zaliczy¢ do perspektywy
zewngtrznej czy wewngtrznej?

To, co jest wyraziste w prezentacji snu to rodzaj zatracenia sig, jaki towarzyszy
lirykom o tresci onirycznej. Zatracenia w $§wiecie snu, ktory jest zjawiskiem jak
najbardziej konkretnym. Przybiera posta¢ wybranego elementu krajobrazu. Poznanie
nie dokonuje si¢ jednak z perspektywy obserwatora, ktéremu dane jest zobaczy¢ tresci
$nienia. Nie mozna bowiem zapomnie¢, iz podmiot catkowicie zanurzenia si¢ w owej

przestrzeni. Wypehia zatem miejsce dotychczasowej pustki. Sen posiada jednoznaczna

M2 L. Marjanska, ***/Noc mnie okrywa przescieradlem], w: tejze, Cérka bednarza, Warszawa 2002,
s. 27.

13 Zob., S. Jasionowicz, Poetyckie przestrzenie pustki, w: tegoz, Pustka we wspélczesny doswiadczeniu
poetyckim, Krakéw 2009, s. 109.

M4 Zob., E. Soovik, Crossing the sea: Tomas Transtromer and Jaan Kaplinski. Interlitteraria” 1999, nr
4,s.242.
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widzialng formg. Natomiast ,,ja” oniryczne od razu przystepuje do proby odkrycia jego
wngetrza. Owo odkrywanie przynosi okre§lone emocje takie, jak: spokdj, wyciszenie,
ulga. Emocje adekwatne do funkcji, jaka sen w rozwazanym ujeciu spetnia. Senne
do$wiadczenie to odczuwanie stanu zatracenia si¢, przebywanie w obszarze pustki, do
ktérego nie docieraja bodzce ze $wiata spoza snu. Owo odczucie wspiera warstwa
brzmieniowa, poglebiajac wyobrazenie owego stanu poprzez wyrazenie ciszy.
Natomiast zobrazowana w lirykach pustka albo wprost zostaje nazwana nicoscia albo
poprzez pryzmat bachelardowskiej teorii wod przejawia si¢ na poziomie
wyobrazeniowym poprzez poetyckie ukazanie szczegoélnie bliskich krajobrazow.
Pejzazow, poprzez ktore moze zaistnied, takich jak rozlegly akwen morski.

Ludmita Marjanska buduje ponadto obraz umiejscowiony posrdéd pionowych
skal bezdennej przepasci. Zatem widzimy forme, jaka przyjmuje sen, a jednoczes$nie
forma ta odzwierciedla pewien stan emocjonalny. Stan pustki oznaczajacy okreslona
kondycje¢ psychiczng ,,ja” onirycznego. Obcowanie z nicoscig bez watpienia przynosi
ulge. Zauwazalne sg zatem emocje, jakie rodzi dana prezentacja sennego motywu.

Przypomnijmy, iz przelamanie zewngtrzno$ci snu i wkroczenie do jego wngtrza
oznaczato odbior $nienia jako przejawu tresci o charakterze przypomnieniowym,
lekowym badz pragnieniowym w lirykach z lat dziewigdziesiatych. Wowczas utwory
prezentowaly swoisty temat snu i towarzyszace mu zarazem wewngtrzne odczucia
podmiotu lirycznego.

Wyobraznia pisarki wydaje si¢ dazy¢ do poglebienia owej relacji ze snem, jaka
miata miejsce w tomach poprzednich. Kreacja $nienia przynosi tu bowiem swoiste
zrozumienie owych treci psychicznych. Snienie nie ukazuje juz leku. Poetka podaza
glebiej w swym lirycznym akcie snu. Wciaz oczywiscie pozostaje w sferze tresci
o charakterze psychicznym. Tym razem jednak gl¢bszy poziom perspektywy pozwala
odpowiedzie¢ na uprzedni lgk doswiadczeniem spokoju, ulgi we wspomnianym juz
stanie zatraty ascetycznej. Zatem stanie, w ktorym $wiat z zewnatrz nie ma dostepu do
»ja”, bytujacego we $nie.

W jego obszarze tymczasem pojawiaja si¢ glebiny, w ktérych to Gaston
Bachelard dostrzega gest otarcia si¢ o nico$¢, wedlug filozofa bowiem sen pograza
podmiot $nienia w sferze nicosci. Nicosci nazwanej przez poetke wprost. Co wigcej
badacz przywoluje dla owych snéw materi¢ wyobrazni, jaka jest woda. Zanurzenie
w wodach spokojnego snu daje odczucie rownowagi ze $wiatem. Te sny w nicosci lub

w wodzie to senne marzenia z najglebszej nocy. To obrazy, w ktérych podmiot traci
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swo0j byt, to sny bez podmiotu415

. W $wietle powyzszych tresci wydaje si¢ wigc, iz
poetka odrzuca oniryczna $wiadomos$¢ na rzecz podjecia perspektywy najglebszego
wnetrza $nienia.

Jak zatem owo przestrzenne ujecie przektada si¢ na model prezentacji snu?
Zauwazy¢ nalezy przede wszystkim dominacj¢ pewnej konstrukcji obrazu poetyckiego.
W tomikach Zmrozone swiatto oraz Przeswit pisarka wielokrotnie akcentowata moment
przejscia do sfery snu, uzywajac stow niosacych ze soba warto$¢ swoistego oznajmienia
o prezentowanym stanie. Stosowata wowczas na przyktad prosta formule ,,$ni¢ sig”
ujeta w odpowiednim czasie i osobie. Jgzykowy zwrot wyraznie definiowal stan
$nienia.: ,,Jedynie czasami $ni mi si¢ mito$¢”; ,,Czy tez $ni o tym, czego mu nie wolno?;
»Jeszcze chwila — 1 tylko zasna¢, a otworzy si¢ przed nami jasno$¢”. Dopiero po tego
typu wprowadzeniu nastgpowala charakterystyka zdarzen i towarzyszacych im emocji
we $nie, 1 to wlasnie na nie padal akcent. W lirykach poczawszy od roku 2001 autorka
bardzo rzadko uzywa prostych okreslen na akt przejScia w rozpatrywany stan.
Bezposrednie oznajmienie o czynno$ci $nienia zastgpuja formuly opisowe,
metaforycznie prezentujace wejScie w stan marzenia sennego, tym samym zwracaja
uwage juz na sam akt snu. Pisarz zawiera w utworach rodzaj $wiadomego pragnienia,
kilkakrotnie powtarzanego w kolejnych wersach, ,,spa¢ — zasna¢ — $ni¢ / w stonecznym
$nie / w rozkotysanym morzu snu” lub wystgpujacego w formie rozkaznika ,,zapadnij
teraz w szczeling snu”. Towarzysza mu konkretne warunki, postgpowanie, jakie musi
spetni¢ podmiot oniryczny ,,oddycham wolno nie traci¢ zapasu tlenu”. Dziala on zatem
w sposob bardzo $swiadomy, zaakcentowaniu przejScia w sen towarzyszy migdzy
innymi pierwiastek emocjonalny.

Cigzar przeniesiony zostaje zatem z treSci, jaka opowiada $nienie, na samag
forme, ktora przyjmuje, substancjalny akt, ktérym jest. Czemu stuzy zatem o6w poetycki
aspekt zmiany perspektywy we wprowadzeniu obszaru $nienia?

By udzieli¢ odpowiedzi na powyzsze pytanie nalezaloby najpierw zglebic
tradycje, ktora akcentowala moment wejscia w sen za pomoca wyrazistej formuty
jezykowej. Owa konwencjonalna regula jezykowo-stylistycznej prezentacji snu

w okresie antyku realizowana byla jak ukazuje Stowinia Tynecka-Makowska jako:

M5 7ob., G. Bachelard, ,, Cogito” marzyciela, w: tegoz, Poetyka marzenia, przet. L. Brogowski, Gdansk
1998, s. 167-168.
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(...) formuta sprawozdawcza, ktora sprowadza sie do syntetycznych zdan,

wprowadzajqcych zwiezle zwykle prezentowanq fabute: ,,snil, Ze...”, we snie zobaczyta,
ze (jak)..., zapadl w sen o...”. Swiat snu ujmowany jest makroskopowo i globalnie

z pominigciem szczegotow i z wyeksponowaniem catosci. W literaturze sny sq obecne
jako zjawiska przetworzone, uporzqdkowane i komunikowane z emocjonalnego

dystansu.**®

Dystans ten obecny w prezentacji snéw w literaturze antycznej to rodzaj
skupienia si¢ wylacznie na opowiadaniu, historii. Sen jest wowczas czym$ biernym,
swoistym chwytem formalnym w rzeczywistosci, w ktoérej sztuk¢ formowaé moze

M7 Celem Ludmity

jedynie racjonalna strona zycia. Ta sytuujaca si¢ w przestrzeni dnia
Marjanskiej nie jest oczywiscie precyzyjne odzwierciedlenie owej formuly nawet
w utworach zlozonych w tomach z lat dziewigédziesiatych. Wydaje si¢ jednak, iz
poetka prowadzi pewna gre z owa tradycja.

Takie ujecie wyklucza odbiér snu jako przezycia ,,ja” onirycznego. Podmiot
bowiem, ktory $nit 1 ten, ktory sen opowiada, jak zauwaza Gaston Bachelard, z pelnym
przekonaniem nie sq tozsame*'®. Mimo iz prezentacja snu sugerowaé¢ moze wejscie do
jego wnetrza okazuje sig, ze oniryczne przezycie ma charakter stopniowalny
w tworczosci Ludmily Marjanskiej. Kolejne odslony sennych tresci prezentuja coraz
glgbsze poznanie. Poetka zanurza si¢ w materii sennej, by dotrze¢ do jej jadra. Pisarka
zmierza zatem ku modelowi prezentacji przekraczajacemu bierna relacje. ,,Ja”
oniryczne jest dla niej podmiotem, ktéry sen przezywa a nie wylacznie opowiada
z perspektywy czasu. Zmiana przeksztalcajaca relacyjna formule wprowadzenia snu
zdaje sig zatem akcentowac 0w aspekt onirycznego ,,ja”.

Wobec tego, czemu liryczny model snu, ktorym postuguje si¢ poetka w swej
tworczosci, nie stanowi odzwierciedlenia logiki snu z jego irracjonalnoscia,
nieciqg%oéciq419, skoro $nienie ukazuje zanurzony w nim podmiot w czasie jego
trwania? Podmiot, ktory do§wiadcza glebi snu tak pochtaniajacej, iz wymazuje ona jego

swiadomos¢. Z pelnym przekonaniem powiedzie¢ mozna, ze oniryczny model poezji

6 5 Tynecka-Makowska, Zakoriczenie, w: tejze, Antyczny paradygmat prezentacji snu, £6dz 2002,
s. 185-186.

7 7ob., M. Baranowska, Wyobraznia surrealna, w: tejze, Surrealna wyobraznia i poezja, \Narszawa
1984, s. 36.

8 70b., G. Bachelard, Wprowadzenie, w: tegoz, Poetyka marzenia..., s. 20.

M9 7ob., M. Baranowska, Wyobraznia surrealna, w: tejze, Surrealna wyobraznia i poezja, \Warszawa
1984, s. 159.
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wpisuje si¢ w ukazanie wngtrza snu. Sigga glgbiej w swych kreacjach niz prezentowane
bylo to w lirykach wczesniejszych. Powré¢my zatem jeszcze raz do pytania, dlaczego
ukazane w warstwie jezyka przejscie do $nienia, do jego najgigbszego wymiaru nie ma
przetozenia na konstrukcje¢ lirykéw?

Pisarka podejmuje kolejny krok w formie przestrzennego ukazywania $nienia.
Ujecie wnetrza snu prowadzi do zbadania tego, co znajduje si¢ w gigbi. Formule, ktora
wyrazata dystans wobec $nienia, zastepuje odpowiednio skonstruowany, metaforyczny
opis wejScia w sen. Nie ma juz prostych zdan typu ,$nito sig”, ,,zapadl w sen”,
majacych na celu jedynie zrelacjonowanie tego, co si¢ dzieje. Sen bowiem rozumiany
jako $nienie ma juz skrystalizowana formeg. Nie jest informacja, ktora nalezy przekazac.
Snigcy podmiot zdaje sobie sprawe z jego materialnoéci, gdyz sam $wiadomy jest
swojego udzialu w kreacji marzenia sennego. Przezycia i emocje §wiadomie przektada

w obraz poetycki snu. Swiadomie czyni eteryczne zjawisko materialnym.

Mozna i tak: poddac sie

ztozy¢ nadzieje pod kamieniem snu
Wyrzec sie smiechu

radosci switania

rozmowy z nieznajomym

Mozna i tak Ale czy wolno

skoro po raz drugi

otrzymalo sie zycie?*®

Metaforyczny obraz kamienia snu wyraza substancjalny odbior $wiata. Dla
zrozumienia przestrzennej prezentacji $nienia, a tym samym odpowiedzi na pytanie
0 obecnos¢ sennej konstrukcji lirykow, nie jest istotna warto$¢, jaka mu si¢ przypisuje.
Pomina¢ nalezy odbidr owego metaforycznego okreslenia jako procesu, ktéry usypia
nadziej¢, wprowadza marazm w zycie. NaleZy natomiast spojrze¢ na sposob, w jaki
ukazane zostaja w utworze przezycia, emocje, mysli. Poeta, by je wyrazi¢, postuguje sig
okresleniem ,,kamien snu”. Nie oddaje jednak swej §wiadomosci we wiladanie rzeczy,
lecz warstwe przezy¢ ksztattuje w oparciu o ich byt. Rzecz nie stanowi takze

samodzielnej istoty. Kontakt z nig oparty jest na budowaniu wyobrazenia $§wiata uczu€.

201, Marjanska, *** [Mozna i tak: poddaé sie], w: tejze, Otwieram sen, Warszawa 2002, s. 44.
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Pisarka wydobywa z niej te cechy, ktére pozwalaja uchwyci¢ rodzaj pustki, jaka
dominuje w sytuacji zatamania, swoistego poddania si¢ w walce z losem. Kreowanie
poetyckiego obrazu w oparciu o zywiol materii pozwala w pelni wyrazi¢ kondycje

ludzkiego bytu. Stanistaw Jasionowicz ukazuje iz:

(...) skupienie si¢ na istocie doSwiadczenia rzeczy, to — niezaleznie od
indywidualnych uwikian, jakim podlega wyobraznia dwudziestowiecznych poetow —

kolejna proba wiasciwej cztowiekowi potrzeby negacji Smierci i uptywu czasu. 421

Kwesti¢ t¢ potwierdza tematyka wiersza wyrazajaca pytania o istot¢ odbioru
zycia w pelni mimo krotkoSci czasu, jaki pozostaje cztowiekowi. Dla ujgcia snu nie
jednak owa tres¢ jest wazna a forma, w jakiej zostata przekazana. Swiadomos$é i jej
trudna relacja z bytem przenosi si¢ do substancjalnego $§wiata wyobrazni oniryczne;j.

Podkreslmy jeszcze raz to $wiadomo$¢ poprzez substancjalny $wiat snu wyraza
swoj byt. Sytuacja liryczna utworéw nie zaklada wigc braku obecnosci podmiotu.
Wrecz  przeciwnie ~w  przestrzeni  $nienia  pisarka  sytuuje  podmiot
o aspiracjach tworczych. Podmiot dysponujacy wiedza na temat aktu zatopienia si¢
W sen 1 tego, czego si¢ w nim spodziewac. Zatem poczatkowy odbior sennych obrazow
morza 1 szczeliny, jako wyobrazen z najglebszej nocy, w ktdrych to podmiot traci swoje
»ja’, jest zalozeniem przedwczesnym. Oczywiscie mamy tu do czynienia z kreacja
glebokich pokladow $nienia, ale przy zatozeniu, iz stanowia one marzenie ,ja”
onirycznego obecnego we $nie w czasie jego trwania. Sen nie jest wigc stanem,
w ktorym brak obecnosci, ktory pojawia sig¢ w sposob zaskakujacy 1 pozbawiony praw
logiki.

Podsumujmy zatem perspektywe, z ktérej poznajemy sen. Nie jest on juz
biernym komponentem tego, co sklada si¢ na obraz wspomnien jednostki ludzkiej
w utworach z lat dziewig¢édziesiatych. Wejscie do jego wnetrza, poznanie go nie opiera
si¢ takze na przytoczeniu pewnej opowiesci w formie sennej historii, anegdoty. Poetka
natomiast bardzo wyraznie akcentuje udzial we $nie. Obecno$¢ slowa sen nie jest
rowniez przypadkowym elementem w lirykach, co miato za zadanie wywota¢ okreslony

nastroj.

2L g Jasionowicz, Wspélczesny podmiot poetycki i doswiadczenie zatraty, w: tegoz, Pustka we
wspotczesnym doswiadczeniu poetyckim, Krakow 2009, s. 156-157.
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Ludmita Marjanska konsekwentnie w swej tworczosci nie ukazuje obrazow,
w ktorych sen shuzylby funkcji budowania wylacznie okreslonej atmosfery. Potwierdza
to migdzy innymi ucieczka przed forma przymiotnikowa ,,senny”. Prezentowane jest
natomiast wnetrze snu. Sprawia on wrazenie materialnego bytu, ktorego zglebienie staje
si¢ rbwnoznaczne z poznaniem siebie. Dlaczego? ,,Ja” oniryczne jest podmiotem snu
w chwili jego trwania. Zatraca si¢ w jego przestrzeni i tym samym dazy do
odizolowania si¢ od $wiata zewnetrznego. Jest to pierwszy krok na drodze prowadzace;j
ku obrazowaniu watpliwosci 1 przezy¢ przez sen w formie materialnej. Wejscie w niego
stanowi wowczas rodzaj wejscia W siebie.

Ponadto nie jest takze celem poetyckiej sztuki stworzy¢ utwor przypominajacy
logike snu. Pisarka nie porzuca podmiotu w kreowanym $nie. Marzenie senne
rozpraszatoby byt na widma bytow, niebgdacych juz nawet cieniem $nigcego
podmiotu’®. Tego Ludmita Marjanska nie czyni, co potwierdza, iz nie jest jej celem
odtworzenie konstrukcji $nienia wraz z tym, co sktada si¢ na jego struktur¢ oraz
przebieg samego procesu, a zatem i jednoznacznego zanegowania jednolitego bytu
onirycznego podmiotu. Kreacja poety, ktory w marzeniu sennym zglebia istot¢ sennej
swiadomos$ci, nie tworzy iluzji $nienia, gdyz $nienie niezalezne byloby od ,ja”
onirycznego znajdujacego si¢ w nim. Co wigce] owo ,,ja” catkowicie pozbawione
byloby $wiadomosci. Przeczy temu sytuacja podmiotu snu. Przezywana przezen
samotnos¢ przynosi ulgeg 1 pozwala pozna¢ samego siebie. Sen natomiast pozbawiony
swiadomosci kreujacego go marzyciela przeciazony bylby Zle przezytymi za dnia
namig¢tnosciami, jak podkresla Gaston Bachelard. W marzeniu sennym, rozgrywajacym
si¢ poza $wiatem poezji, samotnos¢ jest zawsze Wroga423. Dlatego tez brak u pisarki
proby ukazania w stowach poezji konstrukcji $nienia, bowiem $nienie to stanowi
tworzywo marzenia, kreowanego przez oniryczny podmiot. Zakotwicza on zarazem
W tym marzeniu-$nie swoj wewngtrzny stan, w zamian otrzymujac samotnos¢ petna
spokoju, a nie grozy jak dzialoby si¢ to, w imitujacym realia prawdziwego snu,
pisarstwie.

Zatem podazanie ku glebi $nienia w tworczosci pisarki podkresla jednoczesnie
oniryczny swiatopoglad, ku ktéremu si¢ sktania. Poczawszy od tomu Zmrozone swiatto
sen powoli zyskuje coraz wigksza przestrzen poetyckiego panowania. Pewne okresy

w $wietle analizy statystycznej zdradzaja zaledwie jego zadomowienie, inne stanowig

22 70b., G. Bachelard, ,, Cogito” marzyciela, w: tegoz, Poetyka marzenia..., s. 167.
28 70b., G. Bachelard, Wprowadzenie, w: tegoz, Poetyka marzenia..., s. 23.
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juz wyrazny sygnal zwycigstwa nad obszarem artystycznej kreacji pisarki. Traktujac
tomy Zmrozone swiatlo i Otwieram sen, jako pewne ramy realizacji onirycznego
dos$wiadczenia, mozna przejrzyscie ujrze¢ droge sennego motywu w tworczosci
Ludmity Marjanskiej, od jedynie kilkukrotnego wyartykutowania snu w tomie z lat
dziewigc¢dziesiatych po ponad dwudziestokrotne zaznaczenie jego obecnosci
w réznorodnych wariantach gramatycznych w zbiorze wydanym rok przed $miercia
poetki. Ponadto liryki ze Zmrozonego swiatla, w ktorych sen miat swoj udzial, objely
zaledwie okoto 8% wszystkich utworéw. Wzrost owego wskaznika do okoto 24%
w tomie Otwieram sen przy tej samej ilosci lirykdw w obu zbiorach uswiadamia rozwoj
1 znaczenie onirycznego S$wiatopogladu w  tworczosci Ludmity Marjanskie;j.
Swiatopogladu, w ktérym to sen miedzy innymi odzwierciedla charakter marzenia
onirycznego podmiotu. Odzwierciedla przestrzen, za pomoca ktorej 6w podmiot,
odpowiedzialny za akt kreacji, przekazuje swoje mysli, przezycia w formie materialnej

substancji snu.
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Rozdzial X1V: Sladem zapisu dziela

Ostatni zbior utworow Ludmily Marjanskiej zostal wydany w Warszawie w roku
2004. Stowa Otwieram sen, widniejace na jego oktadce, ponownie ukazuja si¢ oczom
czytelnika po przewrdceniu kilku kolejnych kart 1 dotarciu do strony, gdzie znajduje sig
liryk rozpoczynajacy tom. Jego pierwszy wers brzmi wtasnie Otwieram sen. Wiersz nie
posiada tytulu, poprzedzony zostal jednak mottem zaczerpnigtym z fraszki Jana

Kochanowskiego Do snu.

Snie, ktory uczysz umierac cztowieka

| okazujesz smak przysztego wieka***

Owe znamienne zdania zdradzaja mozliwosci, ktore skrywa sen. Uczynione
przez pisarke mottem liryku, potgguja ciekawos¢ wobec wykreowanego przez nia
momentu przekraczania bram snu i tego, co si¢ za nimi kryje, a takze tego, czego
doswiadczy ten, kto owe bramy przekroczy. Wybdr owego motta nie jest kwestia
przypadku a $§wiadomym podazaniem za tworcza inspiracja zrodzona juz wiele lat
wczesniej. Tajemnice sfery snu nie budza u poetki jedynie momentalnego,
jednostkowego zaciekawienia. Sa natomiast inspiracja, ktéra towarzyszy jej od
poczatkéw tworczosci, czasem mniej oczywista, zaledwie sugerujaca swe istnienie,
innym razem bardziej wyrazistg i otwarta.

Nawiazanie do stow fraszki Jana z Czarnolasu stanowi powr6t do dzieta, ktore
w przesztosci intrygowato juz autorke Zmrozonego Swiatla. Ludmita Marjanska przez
wiele lat zwigzana byla z Polskim Radiem. Od 1957 roku pracowata w dziale literackim
Polskiego Radia jako redaktor audycji poetyckich. W latach 1965-1969 byta
kierownikiem redakcji satyry i poezji Programu III Polskiego Radia, a nastgpnie do
roku 1979 starszym redaktorem audycji poetyckich tegoz Programu425. Zatem w jej
tworczym dorobku procz tomdw poezji, dziet prozatorskich i przekladowych odnalez¢
mozna réwniez liczne shuchowiska radiowe. Jednym 2z nich, szczegdlnym
1 wyjatkowym wobec rozwazanych wczesniej onirycznych tresci, jest audycja

o charakterze poetyckim zatytutowana Podroz sentymentalna. Na jej maszynopisie

424 3. Kochanowski, Do snu, w: tegoz, Jan Kochanowski. Fraszki, oprac. J. Pelc, Wroctaw 2004, s. 69-70.
425 70b., K. Batora, Marjariska Ludmila, W: Wspélczesni polscy pisarze i badacze literatury. Stownik
biobibliograficzny, pod red. J. Czachowska, A. Szatagan, t. 5, Warszawa 1997, s. 300.
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skreslony zostat dtugopisem tytul Ludmity Marjanskiej — sentymentalna podroz we snie.
Poetka jest bowiem zarazem autorka samej audycji, jak 1 wierszy w niej
wykorzystanych. Zapisana w prawym goérnym rogu data emisji wskazuje na 1 stycznia
1991 roku. Audycje¢ otwiera wlasnie owa fraszka Jana Kochanowskiego Do snu. Po nigj
nastgpuje krotki tekst prozatorski, w ktérym pisarka probuje zglebi¢ najistotniejsze dla

niej prawdy ptynace ze stow mistrza z Czarnolasu.

Pamietamy zazwyczaj tylko pierwszy wers tej fraszki Jana Kochanowskiego:
., Snie, ktory uczysz umieraé czlowieka...” Tak, wedlug poety, sen jest lekcjq umierania,
zresztq lekcjq optymistyczng, bo spac lubimy, a wiec i perspektywa snu wiecznego — Kto
wie, moze takze urozmaiconego milymi sennymi marzeniami — nie powinna nas
przerazac. Ale Kochanowski podkresia tu jeszcze inng wartos¢ snu: jest on nie tylko
probq przed ostatecznym zejsciem ze sceny tego Swiata, to takze wspaniata mozliwos¢
wyswobodzenia ducha z wiezow ciata. Jakaz to pokretna propozycja: ,, A dusza sobie
niech pobuja mato!”. Niech zrzuci peta rozumu, nakazy przyzwoitosci, ziemskie
ograniczenia, niech wedruje przez krainy nigdy niewidziane, spotyka ludzi nieznanych

. . ;. o . . 426
i dawno zmartych, niech sni o mitosci.

W podsumowaniu owego tekstu poetka daje rowniez wyraz wlasnych odczué
wobec gestu $nienia, tym samym zdradzajac tworcze aspekty, jakie przed nia otwiera

oraz te sfery bytu, do ktérych pozwala jej dotrze¢ w poetyckiej kreacji.

»We Snie przeciez wszystko jest mozliwe, wedrowka w czasie i przestrzeni,
wyswietlanie obrazow istniejqcych w podswiadomosci, projekcja marzen zapomnianych

i skrytych gteboko. 421

Utwory Ludmity Marjanskiej wykorzystane w omawianej audycji pochodza z jej
tomikow Gorqca gwiazda, Rzeki, Druga podroz oraz Blizna. Zatem zbiorow
ukazujacych si¢ w latach 1965-1986. Gestem zamykajacym catos¢ radiowego

stuchowiska jest powrdot do stéw pierwszego wersu fraszki mistrza z Czarnolasu.

2% Zob., il. 1a.

L. Marjanska, maszynopis audycji radiowej Ludmily Marjanskiej — Sentymentalna podroz we snie, Tekst
audycji zapisany na maszynie, dodatkowe uwagi skreslone dfugopisem. Data w prawym gornym rogu:
1 stycznia 1991.

7 Zob., il. 1b.
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Zostaje on wyrazony w sposob nader sugestywny, jako ze skreslone pod nim zalecenie
sposobu przekazu brzmi: ,.kilka razy powtorzy¢ te stowa na poglosie az do wyciszenia”.
Wydaje sig, iz owo senne echo przetrwato w pamigci pisarki, by u kresu jej poetyckiej
drogi sta¢ si¢ mottem ostatniego zbioru wierszy, a zarazem stowami, o ktérych nalezy
pamigtac, podczas zaglebiania si¢ w kolejne utwory tomu z roku 2004.

Zatem z jednej strony, poprzez owa mys$l o potencjale, jaki skrywa $nienie,
pozna¢ mozna tworczos¢ liryczna. Z drugiej jednak droga do mozliwosci, ktore roztacza
gest snu wiedzie wtasnie poprzez narzedzie sztuki poetyckiej. Droga ta podaza Ludmita
Marjanska, kreslac migdzy innymi stowa wiersza zatytutowanego Klangor. Utworu,
ktéry ukazat sie w roku 1992 w tomie Zmrozone swiatto. Jego wersy autorka Zywicy
kres§li drobnym pismem na niewielkiej kartce z notesu. Na tej czystej kartce papieru
pozbawionej jakichkolwiek linii, kiedy$ zapewne biatej, obecnie pozotktej przez lata,
wyraznie odcina si¢ tekst ztozony niebieskim dlugopisem. Widnieje pod nim data
w lewym dolnym rogu 8 kwietnia 1987 roku. Tekst drobny i raczej delikatny
w sposobie zapisania wydaje si¢ przeczy¢ medium, ktorym jest tusz dhlugopisu,
pozwalajacy mianowicie na odcis$nigcie, pozostawienie wyrazistego 1 konkretnego $ladu
na papierze. Kolejne litery mimo to nie znacza nawet wypuktosci na odwrocie kartki, co
wydawatoby si¢ naturalnym nastepstwem pisma na cienkiej powierzchni. Wlasnie owa
substancja oraz sposob postgpowania z nig realizuja marzenia o $nie. Oniryczne stowa
1 obrazy, ktore si¢ w nich kryja utrwala materia tak bardzo wro$nigta w zwyczajna
codzienno$¢. Gaston Bachelard, analizujac album Marzenia tuszu Jose Cortiego,
podkresla iz, substancja, ktora ma zdolno$¢ barwienia tekstu, w tym przypadku chodzi
o0 tusz, przez swa moc bycia kolorem, jesli znajdzie tego, kto chce nia marzy¢ moze
stworzy¢ wiat*?®, Wydaje si¢ wigc, wobec powyzszych tresci, ze dla charakteru kreacji
pisarki bardziej odpowiedni bylby grafit oldwka, migkki a zarazem ulotny.
Pozostawiajacy zapis jako $lad mysli, ktory w kazdej chwili mozna zetrze¢. Jednak
Ludmita Marjanska twoérczego aktu dokonuje za posrednictwem medium, jakim jest
niebieski tusz dlugopisu. Czy zwycigza tu cheé utrwalenia nieuchwytnego snu,
zatrzymania 1 przyjrzenia si¢ z bliska eterycznemu zjawisku? Otéwek mozna zetrze¢,
atrament wywabi¢, dlugopis pozostaje, dajac $wiadectwo ulotnych wrazen,

momentalnych wzruszen, niczym gest rozpoczynajacy wiersz Klangor. Gest, co

28 70b., G. Bachelard, Marzenie materii. ,,Literatura na §wiecie” 1982, nr 3-4 (128-129), s. 71.
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ciekawe niepojawiajacy si¢ juz w wersji utworu zamieszczonej w zbiorze wydanym
w 1992 roku.

Sprobujmy zatem zglebi¢ mysli poetki, jej tworczos¢ w akcie powstawania,
zanim przybierze swa ostateczna forme, utrwalona drukiem. Tym samym odpowiedziec¢
bedzie mozna na pytanie, jakie procesy odpowiedzialne byty za kreacj¢ snu a poprzez to
zwroci¢ uwage na aspekty wyrazu onirycznych tresci, ktore zmieniaty sig, by dac jak
najpetniejszy jej obraz. Dazeniem stanie si¢ wigc odkrycie i zglebienie sennych
aspektow tworczosci, ktore kryja w sobie kolejne etapy powstawania utworow nim
zamknigte zostang w swym finalnym, zastygtym w druku ksztalcie oraz te §wiadectwa

onirycznej poezji, ktore nie opuscily jeszcze przestrzeni rekopisu.

Ach tak, juz wiosna prawie-
przylecialy zurawie!

Moze niebo tym ptasim kluczem
otwierac sie naucze,

moze podniebny klangor
przebije to, co za mglq,

i zobaczymy z bliska

zielone, ciche pastwiska?

Jeszcze chwila — i tylko zasnqgé,

a otworzy si¢ przed nami jasnosc,
gdzie brodzq w niebieskiej trawie

. . . . 429
uciszone biale zurawie.

Inicjalny wers w ostatecznym ksztalcie traci element wykrzyknienia ,,ach tak”,
ow element spontanicznos$ci, zaskoczenia przejawami wiosennej przyrody. Przeradza
si¢ w twierdzenie wypowiedziane z petna oczywistoscia. By¢ moze ten lekki, swobodny
ton, w ktory uderzyly pierwsze stowa liryku, okazal si¢ dla poetki mniej odpowiedni
w finalnej postaci wiersza, w ktorej inspiracja ptynaca od natury zatrzymuje si¢ na
glebszej mysli. Sen jest tu bowiem wyrazem kreacji skupionej na okreslonej sferze.

Posrednio przywoluje ja gest operowania barwa. Wiersz 0w powstal w okresie

429 ;
Zob., il. 2.

L. Marjanska, rekopis utworu Klangor. Utwoér zapisany dlugopisem. Pod tekstem widnieje data:

8 kwietnia 87.
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tworczym, gdy mtodopolskie inspiracje byly u Ludmily Marjanskiej najbardziej
wyraziste. Stad przypisanie trawom koloru niebieskiego kieruje ku walorom
mistycznym przyporzadkowanym mu w poezji modernizmu. Barwa ta otwierata
wowczas obszar kontemplacji, a takze wprowadzata stan duchowosci*®. Ostatecznie
jednak owa jako$¢ wizualna zostaje usunigta, przy czym skondensowane w niej
znaczenia wkraczaja w charakterystyke obrazu pastwisk. Rozpatrywane cechy zostaja
przedstawione bardziej wyraziscie. Pisarka bowiem zamyka je w wyobrazeniu tego, co
pozaziemskie. Tym samym jednak usunigta zostaje, przypisana wczesniej pastwiskom,
cicho$¢. Pozostaje jedynie jej powtorzenie w wersie ostatnim, tym razem skierowane
nie do samego krajobrazu a postaci w nim usytuowanych. Konwencjonalne
przedstawienie treSci sennych, w ramach nawigzan do stylistyki modernizmu,
potwierdza wyraziste dazenie ku emanacji ciszy widoczne w pierwotnym, podwdjnym
zaakcentowaniu przedstawien shuchowych. Przypomnijmy, ze Marian Stala
szczegotowo podkreslat wspolistnienie tego, co senne z odbiorem naznaczonym cisza.
Wyczulenie pisarki na dzwigkowy aspekt poetyckiej wizji snu akcentuje podjgta
zmiana, w ktorej aspektem bytu przestaje by¢ jego cecha czysto wzrokowa, a staje si¢
epitet, ktory procz konkretnej jakosci wygladowej wptywa takze na zwigzane z owym
bytem czynnos$ci. Charakterystyka traw jako niekoszonych rodzi mysl o dzwigkowym
wyobrazeniu ruchu, ktory powstawa¢ musi, gdy we wspomnianej trawie si¢ brodzi.
Ponadto wplywa takze na utrudnienie samego poruszania sig, mianowicie jego
spowolnienie, tym samym poteguje senne zorientowanie przedstawionych kreacji
ptakow. W tym miejscu dochodzi réwniez do potwierdzenia, wielokrotnie
podkreslanego w tworczosci z lat dziewigédziesiatych, budowania wrazen eufonicznych
w oparciu o bliskie usytuowanie glosek ,,s”, ,,sz”, ,,$”, ,,¢”. ,,Niekoszony” idealnie
wspoélgra z wystgpujacym w kolejnym wersie uciszeniem, realizujac walor tonow
sttumionych, szmeru badz szelestu.

Autorka Zmrozonego swiatta wydaje si¢ $wiadomie dazy¢ w owych latach do
kreowania sennych pejzazy epitetem, nie tylko utozsamianym z okreslona barwa, ale
przede wszystkim wprowadzajacym harmonijne odzwierciedlenie proceséw zmian,
jakie odrealniaja przestrzen, ktérej dominantg stanowi sen. Zjawisko to szczegdlnie

wyraznie odzwierciedlaja liryki ukazujace jesienne pejzaze.

%0 7ob., J. Bajda, Efekty malarskie w poezji, w: tejze, Poeci-to sq stéw malarze... Typy relacji miedzy
stowem a obrazem w ksiqzkach poetyckich okresu Mtodej Polski, Wroctaw 2010, s. 187.
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Nie zgrabiaj tych lisci brqzowych i zottych,
rozsypanych jak blaszki braznzolet.

Niech swiecq jeszcze, odbijajq

gasnqcy blask.

Ich szelest jest szeptem strumieni,

sykiem odlatujqcych gesi

brzeczeniem ula.

Niech ta zlota sciotka otula

koscistq nagos¢

staruszki ziemi***

W powyzszym utworze, zatytulowanym Pazdziernik, w wyzej przytoczonym
ksztatcie maszynopisu cheé wskazania konkretnych barw ostatecznie przezwycigza
dazenie ku zbudowaniu wizji podkreslajacej procesualny charakter ztozonych w liryku
tre$ci. Ponadto rezygnacja z operowania nazwa koloru taka, jak: ,,braz”, ,,z20t¢”, ,,ztoto”
pozwolita finalnie na wykreowanie krajobrazu o wiele petniej oddajacego nastrgj
jesiennej aury. Ukazanie lisci, ktore opadly juz z drzew bez postugiwania si¢ barwna
charakterystyka, a takze $niedzi przypisanej $cidlce, w wersji zamieszczonej drukiem
z roku 1992, akcentuje przemijalnosé, swoiste dazenie do kresu. Wspoétgra z nim
powolne dogasanie blasku inicjujace obraz zanikajacej kolorystyki 1 doznanie
usypiania. Nalezy rowniez wspomnie¢, ze w rozpatrywanym wierszu takze nie obca dla
onirycznej aury jest gra brzmieniowa wizja krajobrazu. Podobnie jak miato to miejsce
w utworze poprzednim. Jej S$wiadoma kreacj¢ potwierdza wybor imiestowu
,Sniedziejaca” w miejsce ztotej barwy Scidtki. Wydaje si¢ zatem, iz przyroda wspotgra
z aktem zasypiania. Jej wizualno-eufoniczna kreacja przybliza nadejsécie snu.

Mozna wigc postawi¢ pytanie, czy gdyby barwa i dZwigk nie odpowiadaty za
wizualizacj¢ snu, mogloby zrealizowac¢ ja konkretne dziatanie natury? OdpowiedzZ jest
twierdzaca. Tak czyni Ludmita Marjanska w liryku Noli me tangere ukazujacym kwiat
spioszka, ktoremu dana jest ludzka mozliwo$¢ $nienia. Owa personifikacja ma jednak

jeszcze petniejszy wyraz w jednym z poczatkowych szkicow owego utworu.

431 ;
Zob., il. 3.

L. Marjanska, maszynopis utworu PaZdziernik. Poprawki na tek$cie naniesione dlugopisem.

Pod tekstem widnieje data i miejsce: Konstancin pazdziernik 1990.
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Wystarczy dotknaqé, a zwija sie, niknie,
upodabnia do tla.

Kamuflaz czy strach?

Z6tty kwiat Spioszka zamyka przed nocq
Swoje wnetrze, stula platki

Jjak cztowiek powieki.

Czy tez $ni o tym, czego mu nie wolno?
Czy we Snie znow sie otwiera na stonce?
Czy tez odbywa wedrowke mozolng

ku szczytom kwietnych ambicji -

Moze jest rézq albo stonecznikiem?

Czy przebudzenie boli spioszka, kiedy
przeciqga ptatki pytajqc blekitny

oset, ktora godzina, i zarazem stwierdza,
ze nadal mieszka wsrod bylin i {qtek,

Ze nie zmienit postaci

sniqc tak dotykalnie,

ze dotqd czuje Ciernie na todydze.

Drzien jest dla prawdy,

a noc dla przywidzeﬁ.432

Pisarka w sposob bardzo sugestywny przedstawia sam akt snu, jako czynnosci
nie tylko $nienia, lecz i spania. W wersji, ktora zamieszczona zostata w zbiorze wierszy
jedynie $nienie staje si¢ udziatem ro$liny. Pierwotnie poetka daje wyraz podobienstwu
migdzy czlowiekiem, ktory zamyka oczy zasypiajac, a kwiatem stulajacym platki,
w tym samym gescie. Roéwniez przebudzenie z sennego odretwienia przedstawia
w formie wyobrazenia rosliny przeciagajacej swe platki badz listki na wzor dziatan
cztowieka. Owa wizja wyraznie zdradza zawarte w wierszu dazenie do weryfikacji
realno$ci $wiata w gescie dotyku. Namacalno$¢ rzeczywistosci potwierdza jej byt,
a konkretne gesty wtasne jej doswiadczanie. Juz inicjalny wers utworu zwraca uwage na

akt dotyku.

432 :
Zob., il. 4.

L. Marjanska, maszynopis utworu Noli me tangere. Poprawki na tek$cie naniesione dlugopisem.

Pod tekstem widnieje data i miejsce: Konstancin 11 listopad 1991.
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Zatem sen rozumiany jako spanie poetka klasyfikuje jako czynno$¢ realna,
stojaca w opozycji do $nienia, w ktorym to odczucia ciala pozostaja jedynie zluda.
Finalnie uwypukla jedynie gest snu-$nienia, podkreslajac jego nierealnos¢, a tym
samym poruszajac semantyke snu zogniskowana wokot tego, co odczuwane jako
oszustwo, utuda, marno$¢*®. Odbiodr snu poprzez pryzmat owego znaczenia odnalezé
mozna w kilku poczatkowych szkicach lirykéw zamieszczonych podzniej w tomie
Zmrozone swiatlo. Wydaje si¢ jednak, iz ostatecznie pisarka oddala si¢ od tego typu
ujecia.

W liryku Krajobraz sandomierski opublikowanym w roku 1992 Ludmita
Marjanska kresli panorame tytulowego miasteczka. Zobrazowany pejzaz sytuuje na
dwoch biegunach. Z jednej strony przedstawia $wiat unikalnej natury, mineralno-
ro$linny opis przesycony zapachem przyrody. Z drugiej $wiat stworzony reka
cztowicka, wieze kosciotow, baszty zamkdéw, domy. Przestrzen ta nie zaburza
catoksztaltu krajobrazowej kompozycji, jako ze jej przedstawienie podlega prawom
architektury przyrody. Okres§lone w utworze jako zielnik 1 atlas, dwa elementy
panoramy przecina ziemia, harmonijnie wspolgrajac zarowno z bytem przyrody, jak
i dzietem rak ludzkich. Czy mozna wigc odnalez¢ w owym utworze pierwiastek snu?
Przyroda nie poddaje si¢ sennej aurze, zauwazy¢ mozna raczej jej bujny rozkwit.

Zatem, czy w kreacji miasteczka zamknigty zostat gest onirycznosci? Mogtoby
wyznacza¢ go wertykalne ujgcie obrazujace $wiat od punktow najwyzszych ku temu, co
usytuowane najnizej. Owa kreacje cechuje ponadto zewngtrznos¢. Wzrok nie sigga do
wnetrza budynkow. Tym, co w owym widoku miasteczka wydaje si¢ by¢ najblizsze
sennosci, jest przeniesienie nan cech przyrody. Poczatkowo przez szukanie poréwnan
w ksztalcie, kolorze fasad budynkoéw az do finalnego utozsamienia obrazu domostw
z wyobrazeniem formy grzybow. Tym samym jest to rodzaj poetyckiego zabiegu
odrealniajacego przestrzen zycia cztowieka, wyzwalanie efektu nierzeczywistosci, ktory

potwierdza ostania niepublikowana strofa wiersza.

Ten krajobraz

oprawiony w ramy rzeczywistosci

3 Zob., W. Kopalinski, Sen i sny, w: tegoz, Stownik symboli, Warszawa 2001, s. 370.
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kolorowq abstrakcjq

;e . 434
sni sie kustoszowi muzeum.

Zatem jest to krajobraz powotany do zycia gestem snu. Stad pierwiastek
nierealno$ci w kreowanej panoramie. Sen w zetknigciu z rzeczywisto$cia stawia ja pod
znakiem abstrakcji, ztudnej gry, w ktorej realnos¢ zepchnigta zostaje na margines,
bedac zaledwie rama onirycznego centrum. Zatem sen dla pisarki miesci si¢ rowniez
w kregu tego, co iluzoryczne 1 nietrwate, tego, co moze by¢ zaledwie zludnym
marzeniem, stojacym po przeciwnej stronie namacalnej codzienno$ci. By potwierdzi¢
realizacj¢ owej semantyki, przypisywanej $nieniu w tworczosci Ludmity Marjanskie;j,
nalezy spojrze¢ na rgkopis fragmentu utworu Czarny kamien o0Oraz wiersza

Osiemdziesiecioletnia pani w wolterowskim fotelu.

Mitosci moja — i ty sie rozpadtas

Jjak atom niegdys niepodzielny,
czqstka wszechswiata rozbita i zdolna
rozbic¢ swiat, unicestwic

to wszystko, co byto

, . 435
snem ludzkosci.

*k*k

Rozgoscic sie w tym Zyciu
rozsiqsc sie wygodnie

jak w wolterowskim fotelu
|Oparcie jest wazne./

To nie krotka wizyta:
pobyt moze potrwac:
nawet i sto lat.

IKazdy w skrytosci bywa optymistq./

3 Zob., il. 5.

L. Marjanska, maszynopis utworu Krajobraz sandomierski. Poprawki na tek$cie naniesione dtugopisem.
Pod tekstem widnieje data: maj 89.

% Zob., il. 6.

L. Marjanska, rekopis utworu Czarny kamien. Utwor zapisany dlugopisem

Pod tekstem widnieje data: 9. X. 87. W prawym gérnym rogu pierwotny tytut utworu, Rozpad.
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A wiec odkurzac¢ pamiec,

lecz wymiataé z kqtow

uschniete muchy w pajeczynie wspomnien.
Liczy¢ i ¢wiczy¢ rachunkami umyst,

: . 436
zeby nie zasnql.

Oba utwory pozbawione zostaly w swej ostatecznej formie sennych tresci.
W pierwszym z nich sen, okre§lony mianem snu ludzkosci, sktania ku mysli
0 marzeniu, o czym$ do czego si¢ dazy, co jednak jest nieosiagalne. W takim ujeciu
owa oniryczna tres¢ nie stanowitaby oporu wobec procesu rozpadu. Przeciwnie bytby
on dla niej czym$ naturalnym. Sny-marzenia asocjacyjnie tacza si¢ z tym, co plonne,
nietrwale. Postawione na przeciw idei §wiata nie wydaja si¢ wobec niej rownorzedne,
tym samym umniejszaja dzialanie sity mitosci, ktora jest motywem organizujacym
utwor. W kolejnym liryku uzyta zostaje forma czasownika bedaca wyrazem przestrogi
badz obawy ,,zeby nie zasnal”. Pisarka formutuje wigc recepte, ktérej przestrzeganie nie
pozwoli do tego dopusci¢. Recepte, ktora okazuje si¢ przepisem na $wiadomy i aktywny
udzial w zyciu. Sen zdradza zatem negatywne nacechowanie. Wobec codziennosci
stanowitby rodzaj wycofania si¢ z bytu. Stan odbierajacy jednostce ludzkiej udziat
w realnym zyciu. Sen jest zaledwie jego namiastka. W finalnym ksztalcie liryk zostaje
pozbawiony rozwazanego, onirycznego wersu. Przestroga przed zaglgbianiem si¢ w akt
snu sprawia wrazenie nieprzystajacej do tresci ztozonych w tomiku Zmrozone swiatto.

Poetka bowiem w wielu lirykach zacheca do podjgcia wedrowki w strong snu,
rysuje wowczas wyrazny drogowskaz. Przestrzen snu jest dla niej przestrzenia
wyjatkowa, szczegdlna. Oniryczne motywy nie tylko wypelniaja jej wiersze, tworza
szczegblna aur¢ badZ wprost pozwalaja przekroczy¢ swe bramy. Okazuja si¢ rowniez
wpisane by¢ w akt samej kreacji. Przegladajac przygotowany dla redakcji Czytelnik
zbidr wierszy Zywica, uwage szczegOlnie zwracaja niektore z dat potozonych pod

utworami: noc 12/13 lipca 1998, 8/9 111 99 noc godz. 1.

Czekamy na sen, i sen nadchodzi, miedzy nim a nami istnieje cos na ksztalt

paktu, traktatu bez tajnych klauzul, i jasne jest, ze dzieki tej umowie sen przestaje byc

% Zob., il. 7.
L. Marjanska, maszynopis utworu Osiemdziesiecioletnia pani w wolterowskim fotelu. Poprawki na tekscie
naniesione dtugopisem.
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niebezpiecznq i zachwycajqcq potega, obtlaskawiony, przeobraza si¢ w instrument
skutecznego dziatania (...) Sen to prosta czynnos¢, otwierajqca przed nami kolejny
dzien (...). Jedynie gleboko Spiqc jestesmy w stanie wymknqc sie temu, co thkwi w glebi

snu. Gdzie tu noc? Nie ma juz nocy. 437

W miejscu aktu snu postawiony zostaje akt tworczy. Wiersz staje si¢ dzietem
czasu, w ktorym zwyczajowo powinno panowac¢ $nienie. Czy przywraca on nocy
obecnos¢? Raczej nalezy zaprzeczy¢. Nie wypelnia jej bowiem sen a gest kreacji.
Kreacji czasu $nienia. Czasu nocy, w ktérym 6w moment tworczy pozostawia swoj slad
w tresci zebranych w omawianym tomie lirykow, sen zyskuje bowiem nad wyraz
substancjalny charakter. Ta sugestywno$¢, namacalno$¢ wydaje si¢ nabiera¢ wiasnie
dzigki chwili swego powstania. Zatem chwili, gdy powinien trwaé¢ w realnej przestrzeni
poza stowem. By¢ moze owo dazenie ku onirycznym lirykom prezentujacym
rozwazany motyw w odczuciu dotykalnej materii thumaczy porzucenie werséw o $nie
iluzji, $nie zludzeniu z lat dziewigcédziesiatych. Ponadto owa materialno§¢ a zarazem
realno$¢ snu w sposob nader wyrazisty odzwierciedlaja liryki z lat 2002-2003. Zawarte
w nich tresci nie tylko potwierdzaja rezygnacj¢ z motywu snu-iluzji, ile jego realnos¢,

rzeczywisto$¢ stawiaja wyzej niz tg okreslajaca przestrzen jawy.

Sen byt zawsze lepszy od jawy
piekniejszy, bardziej prawdziwy
nie bylo scian murow drutow
We snie zycie nabierato smaku

migdatow moreli mango

(.)"8

Fragment powyzszego utworu pochodzi z niepublikowanego dotad rg¢kopisu.
Pierwsze stowa eksponuja rozwazana tendencjg¢ tworcza. W wielu kulturach $§wiat

$nienia deklaruje realno§¢ w takim samym stopniu jak $wiat, w ktérym istniejemy po

37 M. Blanchot, Sen, noc. , Literatura na $wiecie” 1996, nr 10 (303), s. 44.
438 :
Zob., il. 8.
L. Marjanska, rekopis utworu *** [Sen byt zawsze lepszy od jawy] znajdujacy si¢ w zeszycie formatu A4.
Na oktadce zeszytu widnieja daty 2001-2002.
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przebudzeniu. Pytanie brzmi, ktéry z nich jest bardziej prawdziwy439? Autorka Zywicy
znalazta odpowiedz u kresu swej tworczosci poetyckiej. To, co dotad stanowito
przyczyneg rozterek, niepokojow rozgrywajacych si¢ w przestrzeni ,,pomigdzy” teraz
zostalo sformutowane wprost. ,,Dziwno$¢ $wiata i pragnienie snu niepowaznej ucieczki
w noc”, tak pisata Ludmila Marjanska w zbiorze Przeswit, by po latach przyznaé
$nieniu rangg rzeczywistosci niepodlegajacej deprecjacji. Do tej pory sen okreslat zmyst
stuchu 1 wzroku. Teraz nawet zmyst smaku odkrywa jego konkretnos¢. Namacalno$¢
$nienia rysuje si¢ zatem w formie holistycznej wizji ludzkiego do$wiadczenia.
Wyobrazenie onirycznego trwania wzmacnia przywolanie tropikalnych dobr natury.
Ponadto sen jawi si¢ jako obszar wolny od jakichkolwiek przeszkdd badz granic. Co

zatem stanowi jego kres?

Przestrzen uchwycona wyobrazniq nie jest przestrzeniq obojetnq, pozostawiong
miarom i rozwadze geometry. Przezywamy jq nie w jej rzeczywistosci, ale z calq
stronniczosciq wyobrazni. Niemal zawsze przyciqga. Skupia istnienie wewnqtrz

o . 440
opiekunczych granic.

Przezycie wykreowanego obszaru to zatem przezycie emocjonalne.
Doswiadczenie ciepla, bezpieczefistwa w przestrzeni, dla ktorej stanowia one zarazem
determinantg jej istnienia. Okazuje si¢ bowiem ze owa realno$¢ snu miesci si¢ w sile

wyobrazni. Pragnieniu, poruszajacym ja do dziatania.

Ciepto snu bliskos¢

W sennym przywidzeniu
ciepto szczesliwej chwili
zanurzonej we Snie

i oddalenie jawy

ze smiertelng obawq

by sie nie zbudzic¢

;. 441
za wczesnie

% 70b., W. H. Kracke, Cultural aspect of dreaming [online]. International Institute for Dream Research
[dostep: 2013-01-18]. Dostepny w World Wide Web: http://www.dreamresearch.ca/pdf/cultural.pdf.

40 g, Bachelard, Wstep do ,, Poetyki przestrzeni”, W: Wspélczesna teoria badan literackich za granicq,
pod red. H. Markiewicza, t. 2, Krakow 1972, s. 386.

“1 Zob., il. 9.
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W swych ostatnich utworach pisarka coraz czgs$ciej sen 1 $nienie czyni
podstawowym tematem wierszy. Istotnym watkiem pozostaje nadal rozréznienie na
jawe 1 sen, akt zasypiania i przebudzenia. Ich odzwierciedlenie ulega jednak pewnym
zmianom. Charakterystyka przestrzeni sennej i przestrzeni przebudzenia traci swa
zasadno$¢. Owo przebudzenie zmienia si¢ bowiem z wizji realnego aktu na obraz mysli.
Mysli petnej niepokoju, a jednocze$nie nieopuszczajacej sfery snu.

Natomiast samo zapadanie w sen rozpoczyna formuta prosby o jego nadejscie.
Poetycki przekaz odznacza si¢ prostota i oczywistoscia wyrazonych w nim pragnien.
Znaczenie snu, jak podkresla Rosalind Cartwright, lezy w aktualnym zyciu
emocjonalnym $piacej osoby tuz obok tego, co miesci si¢ w pamigci minionych
doswiadczen 1 jest powiazane z obecnymi problemami**%. Powyzsze tresci w pelni
odzwierciedla powstaly w 2002 roku wiersz w cato$ci poswigcony czynnosci

zasypiania.

Prosze o sen. Nie przychodZzi.
A przeciez sen mnie odmtodzi.
Znow bede biegac sprezyscie,
depczqc jesienne liscie,

bede tykac deszczowe krople,
topi¢ w dfoni lodowe sople —
wbiega¢ szybko po schodach.
Ach, znowu bede mtoda —

we snie — lecz lampy juz gasnq,
a ja nie moge zasnqc

od tylu, tylu godzin!

Juz nic mnie nie odmftodzi —

a zresztq — tak naprawde — po C0?
Kiedy tak dobrze mi nocq

wspominac dlugie Zycie.

L. Marjanska, rekopis utworu *** [Cieplo snu] znajdujacy si¢ w zeszycie formatu A4. Na oktadce
zeszytu widniejg daty 2002-2003.

#2 7ob., R. D. Cartwright, Interpretation of dreams [online]. International Institute for Dream Research
[dostep: 2013-01-18]. Dostepny W World Wide Web:
http://www.dreamresearch.ca/pdf/interpretations.pdf.
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Zasne kiedys — o swicie.

Wydaje sig, ze dzien, wobec catoksztattu rozwazanej tworczosci, powoli zostat
usunicty z poetyckiego $wiata Ludmily Marjanskiej. W niniejszym rozdziale
wspomniano juz o nocy jako domenie aktu tworczego. Owo doswiadczenie przektada
si¢ rowniez na obszar poetycki. Noc nie zawsze jest czasem panowania snu.
W przywotanym liryku sen ma nadejs¢ dopiero o $wicie, wtedy tez przywota mtodos¢,
a wraz z nig obraz tego, co przeminglo. Co wobec tego czyni noc? Uprzedza dziatanie
snu. Nie jest juz grozba przebudzenia, nie przygotowuje do nadejscia dnia. Dla
aktywno$ci z nim zwigzanej nie ma juz miejsca. Dziatanie bezsennej nocy i dnia
wypelionego snem sa rownowazne. Znamienny jest rOwniez sam akt oczekiwania na
to, co ma przynies¢ noc i towarzyszacy jej sen. Echa owej sytuacji mozna doszukac si¢
w liryku Wiesiolek opublikowanym w ostatnim tomie wierszy Ludmily Marjanskie;j.
Snienie odgrywa w nim rolg inicjujaca dzialanie. Tytulowy wiesiotek tak mocno wnika
W swoje senne pragnienia, Ze oniryczna wyobraznia zaczyna generowaé obrazy
swiadczace o ich spetnieniu. Akcentuje to przede wszystkim zmiana czasu z przysztego
na terazniejszy. Subtelne przejscie oparte na owej zmianie relacji wydarzen nie
definiuje jednoznacznie, czy mamy do czynienia z rzeczywistym nadejsciem nocy, czy
tez jedynie ujawnieniem wartosci kreacyjnej $nienia. Nie zmienia to jednak faktu, iz
noc przynosi szczescie. Swit natomiast to czas oczekiwania, ucieczki od zycia.
Analogicznie do poprzednio rozwazanego liryku staje si¢ on domeng snu.

Jeden z pierwszych szkicow utworu Wiesiofek pozwala doktadnie zgtebi¢ proces
przejscia dnia w §wiat oniryczny. Skupia si¢ bowiem na samym akcie odsuwania owego
dnia jako sfery aktywno$ci. WyraziScie uswiadamia to rozwoj pewnych tendencji
tworczych w pisarstwie autorki Zywicy. Przeskok od akceptacji nocy, jako przestrzeni

aktywnej do zamknigcia dziennej pory we $nie nie jest chwilowa, przypadkowa decyzja.

By wiesiotka podpatrywacé
Jjak zawiniety w chtodny listek
przed stonicem sie zakrywa [skrzetnie]

stulony w trqbke, zaczajony

443 :
Zob., il. 10.

L. Marjanska, *** [Prosze o sen] rekopis utworu znajdujacy si¢ w zeszycie formatu A4. Na oktadce

zeszytu widnieja daty 2002-2003.
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by nikt w nim nie rozpoznat kwiatu
zakrywa ptatki poztociste

i nie wydaje aromatu

Jjak pszczotl natretnych ma unikac
chowac przed stoncem rozzarzonym
w potudnie czerwca.

Wie-Siotek — bo pochodzi z siota
jak bardzo nektar lubi pszczota —
wiec zwleka, czeka do wieczora,
zanim wreszcie uzna, ze juz pora

zrzucic zielonq otuline

(...)4

Wieczér, noc to pory stanowiace jeden z wazniejszych wyznacznikow
poetyckiego $wiata Ludmily Marjanskiej. Wydaje sig, iz towarzyszace im obrazy
metaforyczne stanowia jedna z istotniejszych sit ozywiajacych wyobraznig pisarki.
Fragment rekopisu liryku Wiesiofek pozwala zweryfikowac, czym staje si¢ Swiat jawy,
swiat dnia, a tym samym tlumaczy podtoze $nienia. Ostateczna, drukowana wersja
utworu dostarcza jedynie informacji o stanie, w jakim znajduje sig¢ tytulowa roslina,
mianowicie stanie snu i o pragnieniu, ktore dokona si¢ po zachodzie stonca. Rekopis
odstania wiecej, ukazuje swoista projekcyjna funkcje snu. Ochrong przed stoncem
1 nieproszonymi gos¢mi. Co ciekawe autorka nie wspomina o samym $nie. Przedstawia
wszelkie starania kwiatu, ktory probujac ukry¢ si¢ przed §wiatem porzuca wregez wlasng
tozsamos¢. Ostateczny wybor aktu snu, ktéry ma mu to zapewnié, potwierdza
zajmowang wobec niego postawg tworcza pisarki.

Sen zatem staje si¢ swoistym no$nikiem mysli, dziatan. Postepowanie wiesiotka
majace na celu schronienie przed $wiatem i1 tym, co moze w nim mu zagrazac, zostaje
zamknigte w lapidarnym zdaniu ,,Wiesiotek $pi”. Pozostaja tylko oczekiwania wobec
nocy o jednoznacznie pozytywnym zabarwieniu. Zatem sen, co uswiadamiaja wersy
poswigcone polnemu kwiatu, ilustruje tendencje dostrzegalna w catoksztalcie poezji

Ludmity Marjanskiej, w ktoérej jest on zasada organizujaca $wiat przedstawiony, ale

444 :

Zob., il. 11.
L. Marjanska, Wiesiotek rekopis utworu znajdujacy sie¢ w zeszycie formatu A4. Na okladce zeszytu
widnieja daty 2002-2003.
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1 $wiat wewngtrzny poety. Poczawszy od proby zadomowienia si¢ w jego wngtrzu,
przekroczenia jego granic az po uczynienie go jedynym akceptowalnym obszarem
istnienia.

Zaznaczy¢ nalezy, iz odzwierciedlenie zmieniajacego si¢ sposobu patrzenia na
motyw snu i $nienia w literaturze na przelomie wiekoOw manifestuje nieprzerwana
fascynacje cztowieka tym nocnym fenomenem, ale zarazem ilustruje specyficzne, dla
kazdego czasu, mysli 1 podejmowane proby wyjasniania rozpatrywanego aktu*®®,
Ostatni tom utworéw Ludmity Marjanskiej, mianowicie Otwieram sen, to zwienczenie
namystu pisarki nad watkiem onirycznym. Poezja autorki Zywicy to jednocze$nie
wizerunek procesu, o ktorym powyzej wspomniano, odzwierciedlonego w skali
tworczos$ci pojedynczego pisarza. Fascynacja zjawiskiem snu bowiem przektada si¢ na
obraz przemian sennego §wiata dziel Ludmity Marjanskiej, w ktorych zmiany podej$cia
do watku onirycznego ukazuja zadume pisarki nad snem oraz jej postawe wobec niego
na danym etapie drogi tworcze;.

Ponadto Ludmita Marjanska, by odda¢ petny obraz zagl¢biania si¢ w sferg snu,
juz wiele lat przed ukazaniem si¢ tomu Otwieram sen podejmuje wedrowke ku owemu
celowi, czasem wprost zapraszajac do §wiata nocnych wyobrazen, zatrzymujac si¢ przy
tym na granicy, waskim przesmyku pomigdzy jawa a Snieniem, czasem budujac swoista
senng aurg, wyjatkowa wizualno-eufoniczna atmosfer¢ odbioru $wiata. Jej rekopisy
zdradzaja wewngtrzne dazenia ku budowaniu kreacji sennie odrealniajacych
rzeczywisto$¢, wyciszajacych obraz $wiata, dajac tym samym $wiadectwo glebokiej
onirycznej wrazliwosci, wewnetrznego wyboru jednego z wielu watkow tworczych

1 podazenia droga, na ktorej akt snu, jest aktem organizujacym rzeczywistosc.

5 Zob., T. Wheatland, Literature, sleep and dreams in [online]. International Institute for Dream
Research [dostep: 2013-02-10]. Dostepny w World Wide Web:
http://www.dreamresearch.ca/pdf/literature.pdf.
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Z.akonczenie

Wiersz powotany zostaje do istnienia w akcie tworczej dziatalno$ci cztowieka.
Roéznorodnos¢ zjawisk, obrazow, ktore moze odzwierciedli¢, jest nieskonczona.
Sytuujac jednak poezje w przestrzeni ram interpretacji, przy czym nie rozwazajac
pojedynczego utworu, a okreslong liczbg bedaca dorobkiem tworczym danego artysty,
owa roznorodno$¢ uklada si¢ w posta¢ wzoru, pozwalajac na odczytanie
charakterystycznych dla danego pisarza, toréw, ktorymi podazaty jego mysli. Tym
samym dostrzec mozna zmiany zachodzace w kreacji wyrazu pewnych tresci. Zmiany
mogace zwroci¢ uwage na inspiracje pojawiajace si¢ w wybranym okresie tworczosci
artysty. Wowczas na tle dotychczasowego pisarstwa daja o sobie znaé pierwiastki
zdradzajace zmiany kompozycyjne w ksztalcie lirykow.

Lata dziewigcédziesiate dla poezji Ludmily Marjanskiej to czas owych zmian,
pewnej dojrzalosci tworczej, ktorej obraz daje Piotr Matywiecki, piszac o dwoéch
swiattach rozjasniajacych inne od dotychczasowego ujecie swiata w utworach poetki.
W Zmrozonym swietle, zatem $wietle zycia unieruchomionego staro$cia oraz Przeswicie
jako $wietle nadziei badacz dostrzega obraz zbioroOw najczystszych i1 najbardziej
skupionych. Melodyka wierszy jego zdaniem wyraza pewnos$¢ siebie. Pewnos$¢
i madro§¢ duchowa™®. Piotr Matywiecki poezje Ludmily Marjanskiej odbiera jako
manifestacj¢ duchowej biografii réwnolegltej do okolicznosci zycia, dotad
niewypowiadanej wprost w catoksztalcie tworczosci*’’. Zwracajac uwage na glos
poetycki, gltos obnazajacy inspiracje tworcza skrystalizowana w obrazie zycia, badacz
dostrzega ponadto jeszcze jeden element, ktoéry pozostanie w krggu artystycznego

zainteresowania az do ostatniego tomiku wierszy.

Perypetie duszy i biografii dane sq ,,na raz”, jednoczesnie w wierszach dawnych
I nowych, jak o tym mowa w utworze ,Jednoczesnie” z tomu ,, Przeswit”, gdzie
w glebokim tle wydarzen i Zycia, skupionych nagle w blysku snu albo przypomnienia,

. , . . . 448
w tle nieokreslonym stowami, wyczuwamy milczqce, wieczyste teraz duszy.

48 7ob., P. Matywiecki, Wielki kanion. O poezji Ludmily Marjariskiej, w: L. Marjanska, Spotkanie
z Weronikq, Warszawa 1999, s. 102,

447 Zob., tamze, s. 103.

448 Tamze, s. 103.
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Piszac owe stowa, w celu interpretacji dorobku poetyckiego pisarki, wybiera
wyjatkowy wiersz. Utwor, ktérego tematyka oraz sposob jej przekazania, wyrazaja
specyfike aktu $nienia. Snienia okre§lanego mianem btysku, w ktorym krystalizuje sig
obraz zyciowych zdarzen. Inicjalny wers utworu, mianowicie: ,,Sen wyzwala w nas to,
/ czego nie bylo i nie bedzie” wyznacza zasadg, ktora miedzy innymi odpowiedzialna
jest za sposéb prezentowania wspomnien uwiktanych w konkretne wydarzenia
przesztosci. Zatem wizja przeplatajacych si¢ zdarzen nosi na sobie znamiona braku
prawdopodobienstwa. Sen bowiem, jak pisze Maurice Blanchot, jest tym, czego
naprawd¢ by¢ nie moze. Wkracza on w rejony zdominowane przez zasadg pozoru.
Wszystko woéwczas nosi na sobie jego pigtno, twarz zabliznia si¢ w innej twarzy, inng
przypomina, do innej natomiast jest podobna*?®. Stad $wiat realny przywodzi na mysl
Swiat wspomnien, ktére jednak poddane sile snu ulegaja deformacji. Dlatego tez
wykreowane w liryku postaci postawione zostaja pod znakiem gestu nierealnosci, bycia
kim$ innym niz si¢ wydaja.

W tym miejscu zatem, w przestrzeni w ktorej istnieja prawa snu, rodzi si¢
tworcza zasada kompozycji wielu pdzniejszych wierszy Ludmity Marjanskie;,
kompozycji bedacej wyrazem wilasciwosci $nienia. I tu rodzi si¢ pytanie o przeniesienie
I wyzyskanie przez poetke owych sennych cech w materii stowa. Wyrdznienie
wlasno$ci snu inicjuje bowiem mysl o lirykach w swej budowie uwiklanych
w oniryczng logikg. Nieporzadek jako konstytutywny element sennego fenomenu oraz
swoista amorficzno$¢ nie lezy jednak w zakresie poetyckich dazen pisarki. W jaki
sposOb zatem oniryzm realizuje si¢ w przestrzeni jej poezji? Jakiego rodzaju
postgpowanie ze snem wyznacza sobie poetka, by przenie§¢ go w stowa utworow
w formie motywu kompozycji badz tematu wypowiedzi? Znalezienie owej systematyki,
a zarazem 1 sposobu traktowania rozwazanego fenomenu, biorac pod uwage réwniez
tradycje, to proba zbudowania swoistego poetyckiego porzadku, w ktérym przedmiotem
kreacji artystycznej jest sen. Snienie aktywnie uczestniczace w geScie kreslenia
obrazow lirycznych. Wizji, w ktérych autorka dazy do przedstawienia krajobrazéw
zanurzonych w sennej aurze. Owe wyjatkowe utwory ksztattowane w okres§lonej tonacji
nastrojowej towarzysza pisarce az do tomu ostatniego, mianowicie Otwieram sen.
Jednak ich najwyzsza frekwencja dotyczy gtownie tworczos$ci z lat dziewigédziesiatych.

Projektowany $wiat wydaje si¢ wpisywaé¢ w ramy mtodopolskiej zasady konstruowania

9 7ob., M. Blanchot, Sen, noc. ,,Literatura na $wiecie” 1996, nr 10 (303), s. 48.
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pejzazu w stowie. Opisy przyrody, podlegajace owemu obrazowaniu, za kazdym razem
tworza swoista kompozycyjna cato$¢. Poetka sigga po tradycyjna w okresie
modernizmu perspektywe obrazowania. Odtworzony w wierszach krajobraz ulega
dynamizacji w wyniku wertykalnego ukierunkowania prezentowanych kolejno kadrow
przestrzeni. Przy czym skojarzenie snu z glebia wyznacza 6w kierunek ruchu ku
dotowi*®. Realizuje te zasade miedzy innymi utwor Wieczoér pazdziernikowy z tomu
Przeswit. Plastyczne uksztattowanie poetyckiej przestrzeni, zorientowanej na odbiorze
wertykalnym, w ciekawy sposob prezentuja wiersze, w ktérych akcentowana jest
specyficzna perspektywa postrzegania opisywanego krajobrazu. Podmiot w liryku
Czerwiec ze zbioru Zmrozone swiatlo wydaje si¢ rejestrowaé poszczegolne kadry
pejzazu, rozpoczynajac od wzroku skierowanego w gore ku niebu, a konczac na
spostrzezeniu pojedynczego kwiatu u jego stop*'. Nalezy podkreslié, iz 6w sposob
sennej orientacji $wiata Ludmita Marjanska wykorzystuje w swej tworczosci
niejednokrotnie. Staje si¢ on bowiem charakterystycznym motywem wprowadzajacym
oniryczne tresci w lirykach dalekich od mtodopolskiej inspiracji. Wowczas daje o sobie
zna¢ takze akwatyczna zalezno$¢ snu odzwierciedlajaca si¢ w szeregu zwrotow takich,
jak: zatapianie sig, zanurzanie we $nie, przy czym sen przyjmuje na siebie cechy
substancji ptynnej*>.

Powr6¢émy jednak do modernistycznych aspektéw tworczosci Ludmity
Marjanskiej. Justyna Bajda, zglebiajac poetycka perspektywe pejzazowa Mtlodej Polski
podkresla, 1z szczegdlnemu wyeksponowaniu podlegato usytuowanie podmiotu
lirycznego wobec otaczajacego go krajobrazu. Najczesciej jego wzrok zmierzal ku linii
horyzontu. Stad odwzorowany pejzaz mogt by¢ postrzegany z duzej wysokosci,

pojawiata si¢ tu zatem perspektywa z lotu ptaka453

. Wiersze uwzgledniajacego tego typu
usytuowanie podmiotu charakterystyczne sa przede wszystkim dla tomu Coérka
bednarza z roku 2002. Sam motyw lotu genetycznie wiaze si¢ z sennymi wizjami.
Pisarka jednak, by rozwazana perspektyw¢ wprowadzi¢ w wymiar sennego
zorientowania, albo w sposob wyrazisty dookre§la kreowana przestrzen forma

przymiotnikowa snu, jak to ma miejsce w liryku o incipicie *** (Teraz sny sie z zZyciem

0 7ob., K. Wadolny-Tatar, Metafora w sen uwiklana, w: tejze, Metaforyka oniryczna w liryce Mlodej
Polski, Krakow 2006, s. 164.

1 Zob., J. Bajda, Efekty malarskie w poezji, w: tejze, Poeci-to sq stéw malarze... Typy relacji miedzy
stowem a obrazem w ksiazkach poetyckich okresu Mlodej Polski, Wroctaw 2010, s. 170-173.

452 Zob., K. Wadolny-Tatar, Metafora w sen uwiklana, w: tejze, dz. cyt., Krakow 2006, s. 164.

3 7ob., J. Bajda, Efekty malarskie w poezji, w: tejze, dz. cyt., s. 170.
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splataly), badz buduje oniryczna tonacje oparta na okreslonej porze dnia oraz

zastosowanej palecie barw. Przyktad tego stanowi wiersz Las bukowy.

Przez wysoki bukowy las
ustrojony w czerwien i srebro
plynie stonce zycie i czas

i zabiera mnie w podroz podniebng
Plyne w chmurach w deszczu tez
w teczy

Tak to byto i tak to jest

zanim serce naprawde sie zmeczy
W wysokim bukowym lesie
srebro gasnie topnieje w szarosc¢
Bylo stonce radosé¢ i blask

i niedosyt i nadmiar bezmiaru

1 znow plonie zachodem las

. 454
gasnie czas

Powyzszy liryk ilustruje zainteresowanie pisarki dla jednego z najbarwniejszych
motywow poezji Mtodej Polski, mianowicie zachodu stonca, momentu rozgrywajacego
si¢ tuz przed nadej$ciem szaro$ci zmierzchu. Wyjatkowo upodobany przez autorke
Zywicy pojawia sie w jej pisarstwie szczegolnie w latach dziewigédziesiatych. W jego
kreacji Ludmita Marjanska sigga po niektore z typowych technik poetyckich poczatku
XX wieku. W ich ramach miesci si¢ prezentacja feerii barw, obrazu petnego dynamiki,
w ktorym impresjonistyczny opis zastapiony zostaje elementami poetyki
ekspresjonistycznej. Final tego typu przedstawien stanowi przejscie do jednolitej
kolorystycznie tonacji*®. U Ludmily Marjanskiej najczesciej oddanej w srebrze
ksigzyca, jak we wspomnianym juz Wieczorze pazdziernikowym. Ow moment dnia
faczy si¢ z polem semantycznym zwiazanym z sennoscia, przemijalnoscia oraz jesienia.
W malarskiej warstwie obrazowej tekstow mlodopolan uwidaczniala si¢ analogia

pomigdzy wczesna jesienia a zachodem stofica oraz pozna jesienia a zmierzchem

% 1. Marjanska, Las bukowy, w: tejze, Cérka bednarza, Warszawa 2002, s. 35.

% 70b., J. Bajda, Efekty malarskie w poezji, w: tejze, dz. cyt., s. 205.
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rozumianymi jako czas nastgpujacych stopniowo zmian i pory przejscia®®. Autorka
Przeswitu wydaje si¢ odzwierciedlac w swej tworczosci echa owej analogii.
Woprowadza je w poetyckie kreacje o wyraznej linii nastrojowej przywotujacej odczucia
melancholii 1 swoistego wyciszenia. Emanacji owej aury towarzyszy wrazenie
akceptacji przemijalnosci i odbioru §wiata jako naturalnego porzadku zmian.
Podsumujmy zatem 6w czas poetyckiej realizacji pejzazu utrzymanego w duchu
tworczosci mtodopolskiej wobec wpisanego wen motywu onirycznego. Sennos¢ wydaje
si¢ ogniskowa¢ wokot owej atmosfery spokoju, wyciszenia, wypelniajacej
impresjonistyczng bierno$¢ przedstawien krajobrazowych, a takze generowana jest
przez szczegblne operowanie barwa i $wiatlem, przede wszystkim woéwcezas gdy
elementy techniki ekspresjonizmu w stan wyciszenia wprowadzaja dynamizm. Zmiana
barw, wowczas silnie eksponowana, dokonuje si¢ w sposob nader wyrazisty, a jej finat
krystalizuje si¢ we wspomnianym juz kolorze srebra jako barwie przypisanej $swiathu
ksigzyca. Zestawienie barw przeprowadzone zostaje na podstawie kompozycji pelnej
dysharmonii, w ktérej opozycj¢ srebra stanowi sugestywnie uciele$niona
w wyobrazeniu zaru, czerwien zachodzacego stonica. Oniryczno$¢ zamknigta zostaje
w akcie dzialania, ktéoremu podlegaja obrazowe przedstawienia. Chodzi przede
wszystkim o swoisty gest zakonczenia, stopniowego przechodzenia $§wiatta w mrok,
czyli sfer¢ snu. Rysuje si¢ woOwczas wyobrazenie czerwieni przypisanej ostatnim
promieniom dziennego $wiatla, sptywajacym na ziemig¢ i oddajacym swe nasycenie

457

naturze™'. Poetka buduje ponadto owa $wietlna tonacje, nastrd] dogasania blasku

|w oparciu o fakturg, jaka tworzy natura i rozktadajace si¢ na jej powierzchni promienie.

Nie zgrabiaj tych opadtych lisci
rozsypanych jak blaszki bransolet.
Niech swiecq jeszcze, odbijajq

gasnqcy blask.**®

Justyna Bajda podkresla, iz w poezji mlodopolskiej kolor przewaznie nie
stanowit samodzielnej jakos$ci malarskiej, a taczyt si¢ ze S$ciSle okreslonym,

przypisanym don motywem przyrodniczym. Dzigki temu jego walor stawal si¢ zalezny

6 7ob., tamze, s. 198.
457 Zob., tamze, s. 205.
4B Marjanska, Pazdziernik, w: tejze, Zmrozone swiatlo, Warszawa 1992, s. 48.
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od rodzaju fakturalnego odczucia opisywanego obiektu®®. Zastosowanie owego efektu
w liryku Ludmily Marjanskiej rozbija $wiatto na pojedyncze, barwne plamy zatamujace
si¢ na nierownej powierzchni, utworzonej przez lezace na podlozu jesienne liscie.
Poetka niejednokrotnie si¢ga do techniki budujacej iluzje malowidla ksztattowanego
pojedynczymi plamami koloru i $wiatla. Tego typu obrazowanie sugestywnie
dematerializuje przestrzen, tworzac wizje bliskie onirycznej percepcji. Istotne, iz w tego
typu wizjach u mitodopolan, przedstawieniach uciekajacych od ksztaltéw 1 form
w kierunku tonacji barwnych, wrazenia zmystowe dostarczane byly takze za
posrednictwem dzwicku przybierajacego posta¢ substytutu aktu malowania®®,
Przytoczony fragment utworu o tytule Pazdziernik zbudowany jest, poza inicjalnymi
wersami, w oparciu o skojarzeniowe wyobrazenia, ktére przywotuja kolejne
momentalne, brzmieniowe odczucia. Ow wizualno-eufoniczny efekt wyznaczony
zostaje przez jakos¢ dzwigku najblizsza $nieniu. Warto podkresli¢, iz Marian Stala
analizujac epitet ,,senny” w tworczosci okresu modernizmu uwidacznia, iz kieruje on
w strong zestrojow metaforycznych, w ktorych wspotwystepuje on migdzy innymi

z ,cichym™*®

. Autorka Zmrozonego swiattla w rozwazanym liryku kreuje jako$ci
dzwickowe oparte na szczegbélnym wkomponowaniu w warstwe brzmieniowa liryku
glosek ,,s”, ,,sz”. Tworzy tym samym jezykowe elementy dzwigkonasladowcze zjawisk
inicjujacych uspokojenie, wyciszenie, ktére stymuluja doznanie usypiania.

Zatem Ludmila Marjafiska czerpie z tradycji mlodopolskiej, tworzac wyrazny
nurt w swej oniryczne] tworczosci, pozostajacy w kregu wyjatkowo malarskiego
obrazowania. Senny nastr6j owych tekstow rozgrywa si¢ migdzy innymi na poziomie
ich barwnego uksztaltowania w duchu impresjonizmu, mianowicie wowczas gdy srebro
nocnych krajobrazéw, procesualnie konczacych przejScia z przestrzeni barw
zachodzacego slofica, staje si¢ ekwiwalentem nadej$cia nocy, pory snu. Dla kreacji
onirycznej istotne jest roOwniez obrazowanie wyrazone w wertykalnym uktadzie
kompozycyjnym wierszy odzwierciedlajacym kierunek ku dotowi. Takze znamienne
jest operowanie S$wiatlem zorientowane na efekcie dogasania. Laczy si¢ z nim
oddziatywanie wlasciwosciami haptycznymi kreowanych przedstawien oparte na

wykorzystaniu faktury obiektu do oddania wrazenia linii wyznaczajacych kontur obrazu

9 7ob., J. Bajda, Efekty malarskie w poezji, w: tejze, dz. cyt., s. 213.

460 70h., V. Chebineva, The Poetics of Impressionism in Iris Murdoch’s Under the Net. ,Interlitteraria”
2004, nr 09, s. 384-385.

1 Zob., M Stala, Gry przymiotnikowe albo W poszukiwaniu znikajqcego przedmiotu, w: tegoz, Metafora
w liryce Miodej Polski. Metamorfozy widzenia poetyckiego, Warszawa 1988, s. 192.
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w formie S$wietlnych plam, azurowych pejzazy. Zatem wizji onirycznie
zdematerializowanych, rozmytych, przypominajacych percepcjc w momencie
przechodzenia w sferg snu.

Konkretyzacja motywu snu w ramach obrazowania nawiazujacego do tradycji
mtodopolskiej na podstawie powyzszych rozwazan wydaje si¢ zatrzymywac¢ na kreacji
pejzazu bedacego efektem funkcji nastrojotworczej. Pisarka w wigkszosci owych
lirykow, zogniskowanych wokoét atmosfery oniryzmu uzyskanej impresjonistycznym
gestem opisu, wprowadza jedynie sugesti¢ sennego ukierunkowania tekstu, nie czyniac
snu tematem wypowiedzi. Senny nastrdj potgguja wowczas czynniki takie, jak: spokdj,
cisza, monotonne dzwigki rozpinajace si¢ od szumu az do zaledwie szmeru, stonowane
Swiatlo, a takze obrazy mroku i zmierzchu w ujgciu procesualnym. Stanowi to zatem
wigkszo$§¢ wyznacznikow, ktore przytacza Katarzyna Wadolny-Tatar w celu
scharakteryzowania onirycznoéci w tekstach poetyckich mtodopolan®®?. Zatem nasuwa
si¢ pytanie o czysta realizacj¢ funkcji stowno-inkrustracyjnej snu, jak okresla ja Maria
Podraza-Kwiatkowska w pisarstwie Ludmity Marjanskiej. Funkcji majacej za zadanie
wlasnie glownie wydobycie aury nastrojowej. Przy czym, jak wspomina badaczka,
najpeniej role te spehiata przymiotnikowa odmiana rozwazanego stowa’®. Epitet
»senny” nad wyraz aktywnie bowiem uczestniczyl w metaforyzacji przedmiotow,

podmiotow, zjawisk itp. w tekstach miodopolskich464

. Wydawac¢ by si¢ wigc moglo, iz
réwnie czgsto powinien gosci¢ w tworczosci autorki przeswitu. Tak si¢ jednak nie
dzieje. Owo zagadnienie byto juz sygnalizowane podczas rozwazan dotyczacych tomow
Zmrozone swiatlo oraz Przeswit. Obecnie, patrzac na tworczos$¢ poetki z perspektywy
ostatniego tomu wierszy, z cala pewnoscia w jej lirykach podkres§li¢ mozna $wiadoma
ucieczk¢ od epitetu ,,senny”. Obecno$¢ owej formy jest niezwykle rzadka. Stosowana
natomiast czg$cia mowy, jaka realizuje sennosc, jest rzeczownik lub czasownik. Wobec
tego przypomnijmy jeszcze, iz w ujgciu Mariana Stali znaczenie epitetu ,,senny”

miescito si¢ w rozumieniu spokrewnienia ze snem W sposobie istnienia badz

przejawiania sig, a takze posiadania struktury ontycznej marzenia we $nie. Takie ujgcie

2 70b., K. Wadolny-Tatar, Metafora w sen uwikiana, w: tejze, dz. cyt., Krakéw 2006, s. 162.

%3 7Zob., M. Podraza-Kwiatkowska, Somnabulicy. O miodopolskiej konwencji onirycznej, w: tejze,
Somnabulicy-dekadenci-herosi. Studia i eseje o literaturze Mtodej Polski, Krakow 1985, s. 148.

464 Zob., K. Wadolny-Tatar, Metafora w sen uwiklana, w: tejze, dz. cyt., Krakow 2006, s. 162.

213



kieruje w strong¢ catosciowego porzadku $wiata, a nie wylacznie poszczegdlnych
przedmiotéw w nim usytuowanych*®.

Whnioskujac na podstawie powyzszych tresci, dla Ludmity Marjanskiej
U podstaw postrzegania Swiata nie lezy zatem konstrukcja, ktorej zasad budowy udziela
marzenie senne. Jego struktur¢ musi wyznacza¢ co$ innego. Wobec tego wybor
konkretnych pejzazy, doktadnie czasu ich realizacji, a wigc zmierzchdéw, zachodéw, nie
jest przypadkowy. Utrzymane w impresjonistycznym obrazowaniu kreacje poetyckie
przyrody nie moga by¢ w pelni poznane bez poznania §wiadomosci ich obserwatora.
Anna Rossa wyraznie zaznacza, iz impresjonizm mlodopolski zmierzat ku subtelnemu
odzwierciedleniu rzeczywisto$ci za kazdym razem stwarzanej na nowo przez
patrzqcego466. Wobec owej prawdy tym, co akcentowane a zarazem wyraziscie
u$wiadomione w przedstawieniach mtodopolskich autorki Zywicy jest zmiana, a co si¢
z nig wiaze procesualne uksztalttowanie poetyckich wizji. Wowczas sen w §wietle owej
tezy w wyborze form gramatycznych rzeczownika lub czasownika bezposrednio wyraza
nastawienie na rodzaj dzialania, a nie cechy rzeczywisto$ci. Dziatania begdacego
narzedziem owej zmiany. Stad przedlozenie zachodow 1 zmierzchéw nad inne formy
krajobrazowe. Pozwalaja one bowiem na wyraz zobrazowania przemian natury Zza
posrednictwem ewokacji snu.

Takie zalozenie zgodne byloby zatem z ukazang inspiracja, ktéra sen uczynita
kluczowym elementem poetyckiego swiata Ludmity Marjanskiej. Przypomnijmy jest
nia mys$l doswiadczajaca ucieczki przed aspektem bytu, ktorym jest nieuchronne
przemijanie 1 konsekwencje, ktore niesie ze soba uptywajacy czas. Wlasciwosci,
charakterystycznej dla miodopolan budowy krajobrazu, sygnalizuja daznos¢ ku
akcentacji zachodzacych w sferze zycia zmian. Wystarczy spojrze¢ na liryk z tomu
ostatniego, zbioru Otwieram sen, by zauwazy¢ jak owo dazenie zrekonstruowato

budowe poetyckich pejzazy.

Przysypiam spie
Pamiec zawodzi Serce

bije nieregularnie

%5 7ob., M Stala, Gry przymiomikowe albo W poszukiwaniu znikajqcego przedmiotu, w: tegoz, dz. cyt.,
Warszawa 1988, s. 190-191.

%6 7ob., A. Rossa, Ziemia i niebo, czyli impresjonistyczna kategoria przestrzeni, w: tejze,
Impresjonistyczny swiat wyobrazni. Poetycka i malarska kreacja pejzazu. Studium wybranych motywow,
Krakow 2003, s. 212.
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A przeciez trwam

wbrew stabnqcemu ciatu
wbrew rosnqcej rozpaczy
zwalczanej dotqd uporczywie
w najgorszych chwilach
Jest wiosna Kwitng bzy
Trawnik zlocq mlecze Krwiq
tryskajq tulipany

Zewszqd glosy przyjaciot
troskliwa pamiec bliskich
Gorycz jest grzechem

Odsun lek

ukryj go pod usmiechem®’

W liryku rozpoczynajacym si¢ od stow ,,przysypiam $pi¢” pozostaje zaledwie
element obrazowania w duchu impresjonizmu, gdzie barwy budowane sa w oparciu
o element dematerializacji poprzez zastosowanie czasownika ,,zloci¢ si¢” potegujacego
odczucie migotliwosci pejzazu. Realizuje to kolor w formie rozmytych plam, ktore
tworza mlecze na tle zieleni. Ponadto akt ekspresyjnego operowania barwa podkresla
sugestywne nacechowanie rzeczownika oznaczajacego barwg tulipanéw, zatem krwi*®,
W rzeczywistos$ci Ow obraz stuzy ustanowieniu kontrastu pomigdzy snem odczuwanym
jako krancowe doswiadczenie istnienia wprowadzajace juz watki eschatologiczne,
a dazeniem ku trwaniu, ktére akcentuje krajobraz zrealizowany w duchu mtodopolskim.
Sen, jak i technika impresjonistyczna, buduja zatem wizje¢ zycia podmiotu, ktore
probuje on zamkna¢ w ramach zrozumienia i akceptacji. Snienie staje sie wiec w ujeciu
Ludmity Marjanskiej zapowiedzia $wiata nastawionego na zmiang. Ujmowanego jako
proces. Ku owym tendencjom dazyto wigc obrazowanie mlodopolskie z lat
dziewigcdziesiatych. Motyw senno$ci, rozumiany przez Mariana Stalg jako analogia
nierzeczywistosci, stabosci istnienia w kreacjach mlodopolskich*®®, nie zostaje
zaakcentowany w owym znaczeniu w tworczoéci autorki Zywicy. Zalozenie twoércze

bowiem, krystalizujace si¢ w poezji pisarki, kreuje konstrukcje rzeczywistosci

7L Marjafiska, *** [Przysypiam $pie], w: tejze, Otwieram sen, Warszawa 2004, s. 49.

%8 7ob., J. Bajda, Efekty malarskie w poezji, w: tejze, dz. cyt., s. 206.

9 7ob., M Stala, Gry przymiotnikowe albo W poszukiwaniu znikajgcego przedmiotu, w: tegoz, dz. cyt.,
Warszawa 1988, s. 190-193.
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uciekajaca od sennej struktury wyrazonej jedynie w postaci wizji podlegtej swoistej
dematerializacji, nierealno$ci. Jego istota natomiast przede wszystkim staje si¢
obrazowanie zmian, ktore procesualnie weryfikuja rzeczywisto$¢. Stad tez uzasadnione
jest spojrzenie ogarniajace przestrzen z lotu ptaka, bedace proba budowy pewnej
perspektywy poznawczej zmian odbieranych z odpowiedniego dystansu. Akt snu
odpowiada gestowi stwarzajacemu sfer¢ przemian w ramach dazenia przetamujacego
odczucie dematerializacji krajobrazu jako dominanty obrazotworczej. Tym samym
$nienie zaczyna podlega¢ coraz wyrazniejszym aktom przeistoczenia w substancjg,
zyskujac w ten sposob konkretno$¢ wyrazania stanow i przezyc ,,ja”” onirycznego wobec
rzeczywistosci zmian.

Liryki w kolejnych zbiorach wyraziscie zdradzaja dazenie ku dotykowemu
kontaktowi ze $wiatem snu. Buduja do§wiadczenie zapos$redniczone przez to, co oferuja
zmysly. Sposréd owych materialnych postaci snu najczesciej poetka prezentuje go
w kategoriach substancji ciektej, co zarazem buduje laczno$¢ z kwestia materialnego
ujecia motywu $nienia w dobie modernizmu*®. Akt zatapiania si¢ w akwatycznym
obszarze odzwierciedla przezycie snu. Przy czym realizacja owego aktu dokonuje si¢
gléwnie w wyobrazeniu morza. Ponadto podmiot $nienia, zanurzajac si¢ w glebinie snu,
podlega holistycznej kreacji, w ktorej fundament onirycznego obrazowania wspiera si¢
na dwoch odmiennych materiach. Obok wody pojawia si¢ bowiem kamien. Doznanie
jego twardosci, konkretnosci istnienia nie przerywa jednak snu, a zespala si¢ bez
przeszkod z wodna realizacja $nienia. Przeszkod nie napotyka takze element powietrza,
ktory wizualizowany w poetyckim $nie pozwala na wyrazenie blisko$ci oniryzmu
1 tanca. Swoista eteryczno$¢ wynikajaca z istoty pierwiastka powietrza potgguje
w motywie snu wyobrazenie owego doznania. Co wigcej zapowiedZ tego typu
lirycznych przedstawien miescila si¢ juz w ukazaniu senno$ci poprzez utozsamienie jej
z mgla w gescie opisu $wiata zamknigtego w onirycznych wtasno$ciach pejzazu.

Rodzi si¢ zatem wizja nad wyraz materialnej natury snu w tworczosci Ludmity
Marjanskiej powotywanej do Zzycia w oparciu o cechy trzech zywiotoéw. Woda, ziemia,
powietrze udzielaja swych integralnych cech poetyckiemu wyobrazeniu snu. Brakuje
wigc jedynie ognia. I on ma jednak swdj udzial w potggowaniu sensualnosci $nienia.
Nie odgrywa jednak roli tworzywa snu, lecz aktywnie podtrzymuje jego istnienie.

Przestrzenia spotkania obu pierwiastkoOw, zatem plomienia i snu, staje si¢ ludzkie ciato

40 7ob., K. Wadolny-Tatar, Metafora w sen uwiklana, w: tejze, dz. cyt., Krakow 2006, s. 170.
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pograzone w sferze nocy. To ono przeradza si¢ w materi¢ dajaca zycie ptomieniowi
1 zarazem poddajaca si¢ zainicjowanej przezen czynnos$ci spalania. Sposob kreacji
Swiata zywiotow definiuje w tworczosci Ludmily Marjanskiej swoiste podejscie do
motywow onirycznych. Do stworzenia obrazu snu, $nienia poetka nie wykorzystuje
jedynie formalnej strony czterech elementow ziemi. Nie dominuje tu utozsamienie snu
z jako$cia wybranej substancji w ramach ujgcia metaforycznego. Sen nie laczy si¢
w poetyckim wyobrazeniu z zywiolami wytacznie w celu wejscia w posiadanie
wlasnosci ich bytéw. W stosowanych przez poetke metaforach rzeczownikowych typu
morze snu, kamien snu pisarka daleka jest od skupiania si¢ przede wszystkim na stronie
formalnej owych substancji, ktorych materi¢ przybrat sen. Nie chodzi tu bowiem
o powotanie do zycia zaledwie obrazu senno$ci, u podstaw ktorego lezalyby integralne
cechy danego zywiolu. Pisarka swe postgpowanie wzgledem onirycznosci opartej na
motywie czterech zywiotow wydaje si¢ wpisywa¢ w stowa Gastona Bachelarda, ktéry
wyraznie akcentuje, iz marzyciel nie $ni obrazami - $ni materiami*’*.

Podkreslmy jeszcze, ze 6w akt marzenia dazy ku obcowaniu z zywiotami w ich
dynamicznej potgdze. Slusznie zauwaza Krystyna Wilkoszewska, iz filozofia Gastona
Bachelarda zmierza ku zrodtom obrazowosci i odkryciu, iz one same sa nie obrazowe;j,
lecz dynamicznej natury*’?. Gest poetyckiej kreacji Ludmily Marjafiskiej wydaje sie
podaza¢ §ladem owego myslenia, tworzac wizj¢ snu, jego materialnej postaci przy
wykorzystaniu czterech pierwiastkoéw ziemi. Tym, na co poetka zwraca szczegdlna
uwage, jest dzialanie, akt zobrazowania przestrzeni pelnej dynamizmu, w ktorej
zanurzone zostaje ,,ja”’ oniryczne. Wokoét niego gromadza sig liczne doznania i bodzce
potegujace zmienng i nieprzewidywalna naturg snu. A przede wszystkim jej amorficzny
charakter. W tego rodzaju obszarze, pozostajacym w sferze aktywnej materii
onirycznej, narzgdziem orientacji pozostaje gest w petni sensualnego doznania. Byt snu
w rozpatrywanym ujeciu wydaje si¢ by¢ nad wyraz sugestywny.

Oferujac dynamiczne poznanie $wiata, powotane do Zycia wyobraznia oparta na
materii, sztuka oniryczna Ludmily Marjanskiej porusza fundamentalne obszary zycia
cztowieka. Ponadto przedstawione w sennym ujgciu zmysty, dotyk, stuch i wzrok
wykorzystuje jako mozliwo$¢ zrozumienia tozsamosci jednostki w antropologicznym

doswiadczeniu konca. Trwala obecno$¢ watkéw eschatologicznych jest jednym

1 Zoh., G. Bachelard, Woda i marzenia, w: tegoz, Wyobraznia poetycka. Wybor pism, przet. H. Chudak,
A. Tatarkiewicz, Warszaw 1975, s. 140.

42 70b., K. Wilkoszewska, Powrdt zywioléw, W: Estetyka czterech zywioléw. Ziemia. Woda. Ogien.
Powietrze, pod red. K. Wilkoszewskiej, Krakow 2002, s. 272.
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z charakterystycznych ryséw tworczosci poetki. Nalezy jednak podkresli¢, iz obecno$é¢
ta podlega intensyfikacji w kolejnych tomach wierszy. Co istotne, towarzyszy jej wzrost
liczby sennych watkow, jak 1 wyrazistosci ich przedstawienia. Arkadiusz Frania zwraca
uwage przede wszystkim na cztery ostatnie liryki z tomu Corka bednarza wydanego
w roku 2002. Ich bohaterka gotowa jest na wkroczenie w wieczno$¢, w zaswiaty. Jest to
sugestia, jak podkresla przywotany autor, wrecz porazajaca czytelnika swa otwartos$cia.
Poetka stopniuje napigcie delikatnymi poéitonami stow, budujac zarazem obraz

powolnego zasypiania w kolejnych utworach*".

Rzeczy tak mate

wrosniete w codziennos¢ jak sny

gdzie wszystko jest bardziej prawdziwe
piasek osypujqcy sie po stromym brzegu
zejscie do morza

obecnos¢ nieobecnych

nawet Bog

utajony

a jednak widoczny

nawet dla niewidomych*"*

Zdaniem autora szkicu Motyle Ludmity Marjanskiej powyzszy liryk realizuje
filmowe ujgcie $wiata, dokonujace si¢ w konwencji snu*”. Podkre$li¢ bowiem nalezy,
1Z w tym ujgciu nie tylko prawdziwo$¢ prezentowanego krajobrazu staje si¢ kategoria
odrealniajaca jego rysy, lecz samo operowanie paradoksem wprowadzanych wen
postaci zmierza ku probie zobrazowania rzeczywistosci ukazujacej Swiat nieistniejacy,
zrodzony w sennym majaku. Owa wizja formowana jest w oparciu 0 eksponowanie
wyrazisto$ci widzenia przy jednoczesnym podkresleniu dwuznacznos$ci istnienia tego,
na co si¢ spoglada. Liryk ten jest zarazem wstgpem do przej$cia w sferg przestrzeni,
ktora zdefiniuje kolejny, nastgpujacy po nim utwor z rozwazanego tomiku. W wierszu

Oczekiwania zgodnie z tytutem pisarka kresli mit owego aktu*’®.

43 Zob., A. Frania, Motyle Ludmily Marjariskiej, w: tegoz, Poswiatowska. Marjariska. Cichla-
Czarniawska. Trzy szkice typu ziemia- ziemia-ziemia, Czgstochowa 2007, s. 51-52.

A Marjanska, Rzeczy tak male, w: tejze, Corka bednarza, Warszawa 2002, s. 41.

% 7ob., A. Frania, Motyle Ludmily Marjanskiej, w: tegoz, dz. cyt., Czestochowa 2007, s. 52.

476 Zob., Tamze.
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(...)

A my cierpliwie czekamy
az sen otworzy bramy
do wysnionej zieleni

. . . . . AT77
i wejdziemy w kraine cieni

Spetnienie dokonuje si¢ jednak dopiero w finalnym utworze tomu, ktoérego
dominanta poetycka staje si¢ dynamicznie zobrazowany motyw tanca ze $miercia. Ow
finalny liryk o tytule Cérka bednarza stanowi swoisty pomost taczacy jego tresci

z tekstami ztozonymi w zbiorze Otwieram sen z roku 2004.

., Otwieram sen” mozna okresli¢c mianem zbioru ostatecznego, nawet nie listem
pozegnalnym, ale telegramem wystanym z poczty znajdujqcej sie po tamtej stronie
Z'ycia.478

Zatem charakterystyczna dla rozwoju tworczosci poetyckiej Ludmity
Marjanskiej wydaje si¢ by¢ intensyfikacja watkow eschatologicznych wobec
symetrycznego wzrostu obecno$ci motywoéw sennych. Tytulowy motyw snu pelni
bowiem rolg wiodaca jako pojednanie $wiatbw — doczesnego i wiecznego, 0 czym
wspomina Iwona Smolka*”®. Przyjrzyjmy sie jednak blizej owemu onirycznemu $wiatu
usytuowanemu w poblizu $mierci. Zdradza on obecno$¢ jeszcze jednego istotnego
watku, poruszanego wielokrotnie na kartach twoérczosci poetki. W rozwazanym juz
utworze z tomu Corka bednarza nie tylko mit oczekiwania zastuguje na podkreslenie,
ale rownie znaczaca jest prezentacja kreacyjnego charakteru $nienia. Wydaje sig, iz
tresci eschatologiczne inicjujace senny watek odpowiedzialne sa rowniez za eskalacje
owego tematu poezji. Sen jako substancja niejednoznaczna, zmienna idealnie wpisuje
si¢ w odzwierciedlenie procesu tworczego. Kreacja zlozona w ramach sztuki onirycznej
zaktada gr¢ pomigdzy podmiotem tworczego aktu a materia, za pomoca ktorej jest mu
dane organizowaé rzeczywisto§€¢. Tu rodzi si¢ zarazem pytanie o zachowanie

tozsamosci ,,ja” onirycznego w plataninie sennych kreacji. Co ciekawe ow watek

7 L. Marjanska, Oczekiwanie, w: tejze, Cérka bednarza, Warszawa 2002, s. 42.
8 A Frania, Motyle Ludmily Marjariskiej, w: tegoz, dz. cyt., Czgstochowa 2007, s. 52.
49 Zob., A. Szymanska, Ciqg dalszy rekolekcji z przemijania. ,,Przeglad powszechny” 2005, nr 1, s. 164.
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sytuujacy sen w procesie tworczym w sposOb szczeg6Olnie wyrazisty po raz pierwszy
pojawia si¢ dopiero w tomie Zywica z 2000 roku. Nie przypadkowo rowniez zbior ten
porusza tematyke wyjatkowa 1 nieobojetna dla pdzniejszego rozwoju watkow
eschatologicznych. Jego przedmiotem staje si¢ wicloletnia choroba i opieka nad mezem
pisarki znajdujacym si¢ w $wiecie zdominowanym przez owa chorobe*®. To swoista
relacja pelna realizmu ukazujaca w nagiej prawdzie szczegoly towarzyszace
postepujacej chorobie, jak ukazuje Zofia Zargbianka. Rodzi si¢ wizja odchodzenia
poprzedzonego bolesnym zanikaniem podstawowych funkcji mézgu, utraty pamigci
1 kontaktu z bliskimi. Zapiski, zdaniem wspomnianej autorki, wpisuja si¢ w konwencje
dziennika intymnego®®’. Poetka zamyka swe utwory w wyjatkowej formie lapidarnych,
oszczednych w stowa lirykow, ktérych kazdy wers jest efektem przemyslanego
elementu catosci, kondensujacego doswiadczenia i przezycia braku, jakie rodzi $mier¢.
Swiadomo$é jej bliskosci uruchamia mysl o akcie tworczym, zapisie a zatem utrwaleniu
kazdej chwili, jak i1 podjeciu okreslonego przeciwdziatania wobec $wiadomosci
odchodzenia i kresu. Skupienie na owym akcie to ratunek dla tego, kto pozostaje. Sama
pisarka wspomina o tym w rozmowie z Malgorzata Wittels, mowiac wprost, iz wiersze
wydane w tomiku Zywica, pisane w czasie dlugiej choroby meza, byty dla niej wiasnie
takim ratunkiem, gdyz mogta pisa¢ o tym co przezywata*®?,

(Gdzie natomiast w owej sytuacji znajduje si¢ sen, $nienie. Okazuje sig, iz relacja
przestrzeni snu do uczu¢, jakie niesie ze soba jawa w tomie z roku 2000, stata sig
wyrazem czyste] sily kreacyjnej. Odpowiada¢ zaczglta za skonstruowanie
emocjonalnego ekwiwalentu $wiata, ktory wulegt rozpadowi. Zatem zwiazek
onirycznoisci z motywami konsolacyjnymi rodzi sig w obliczu tematyki
eschatologiczne;.

Ponadto w tym wypadku na motywy podejmowane w tworczosci Ludmity
Marjanskiej przekladaja si¢ doswiadczenia biograficzne. Proba oswojenia $mierci staje
si¢ poezja wpisana w ramy snu. To on niesie ze soba nieograniczone mozliwosci
kreacji, za ktorymi stoi dziatanie o funkcji konsolacyjnej. Sen, realizujacy w pisarstwie
Ludmity Marjanskiej zardwno aspekt spania, jak i $nienia, otwiera okre§lone kregi

znaczeniowe, ktore przecinaja si¢ z forma nadana mu przez poetke¢. Forma bedaca dla

480 70b., M. Baranowska, Spiewac’ wieczorem. ,Nowa ResPublica” 2002, nr 11, s. 96.

81 70b., Z. Zarebianka, Bél zastygajqcy w Zywice. ,,Topos” 2002, nr 4-5 (65-66), s. 202.

%2 Zob., L. Marjanska, Wszystko jest darem — Ludmila Marjariska 0 Zzyciu, poezji, przyjazniach.
Wystuchata Malgorzata Wittels. ,,Podkowinski Magazyn Kulturalny” [online]. 2002, nr 38 [dostgp: 2012-
10-02]. Dostepny w World Wide Web: http://free.art.pl/podkowa.magazyn/index38.htm.

220


http://free.art.pl/podkowa.magazyn/nr38/marianska.htm
http://free.art.pl/podkowa.magazyn/index38.htm

niej, pomimo zwyczajowego odbioru rozwazanego przedmiotu w kategoriach
eteryczno$ci 1 nieuchwytnosci, elementem namacalnym, poznawalnym poprzez zmysty.
Pisarka ponadto nie dokonuje prostego zabiegu przeniesienia cech materialnych ze
zjawiska snu, czynigc je tym samym konkretniejszym. Swiat wyobrazni autorki
Zmrozonego Swiatta porzadkowany jest ruchowi, dynamizmowi uciele$niajacemu si¢
w sensualnych doznaniach. Sen jest nad wyraz sugestywny. Przybiera formy
sprawdzalne poprzez zmysty, wkraczajac w pole semantyczne poruszajace wybrane
aspekty zycia czlowieka. Stad kreacja, $mier¢ wspieraja si¢ na opozycji
przemieszczania si¢ pomigdzy jawa a snem. Oniryczne obrazowanie nie jest natomiast
droga konstytuujaca jedynie efekty wizualne, odpowiadajaca za nastr6j, mimo iz
poczatkowo realizacja motywu $nienia, pozostajacego w kregu inspiracji
modernistycznej z lat dziewigcédziesiatych, takie sprawiala wrazenie. W $wietle rozwoju
drogi poetyckiej pisarki podj¢ta konkretyzacja sennych tresci dokonuje si¢ w tematyce,
dla ktérej zmiany nastepujace w ludzkim zyciu musza zosta¢ okreslone
i zweryfikowane przez zmysty siggajace daleko poza przelotne odczucia i aury
nastrojowe.

Sen bowiem w twoérczosci Ludmily Marjanskiej konstytuuje §wiat namacalny,
konkretny wyrazony w tym, co mozna dotkna¢, poczu¢ i zrozumie¢ na drodze poznania

zmystowego.
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