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Padam od lat trzydziestu sztuke koScielng, zaréwno w ksigzkach,
jak i jej okazach. W licznych podrézach szczegdlniej uwage mojg zwrocit
artysta, bedacy typem i wcieleniem malarza religijnego, Fra Angelico
da Fiesoie. | w Luwrze paryskim, i w galeryi berlinskiej, nic tak wiel-
kiego wrazenia na mnie nie sprawito, jak jego obrazy. Woysoka technika
malarska, potaczona z gtehokiem religijnem uczuciem, oderwanie widza od
ziemi i wzniesienie go jakby do nieba, spokoj dziwny i nadziemski, a gtdwnie
i przedewszystkiem wyraz mysli podniostej i Swietej w twarzach 0s6b
przedstawionych — oto cechy gtéwne tego iScie anielskiego Mistrza. Jezeli
jednak te przymioty oczarowaty mie przy ogladaniu kilku jego ptdcien,
to dopiero we Wioszech, a szczegolniej we Florencyi, dusza moja, chciwa
wrazen sztuki prawdziwie religijnej, rozptywata sie w zachwycie przy
ogladaniu tak licznych arcydziet brata Jana.

Mam zwyczaj nie poprzestawac¢ na przyjemno$¢: osobistej, lecz pragne
zawsze z drugimi podzieli¢ sie wrazeniami; nie mogac wiec zabra¢ tych arcy-
dziet za gory, za lasy, het daleko na pétnoc, do ziemi mogit i krzyzow, posta-
nowitem przynajmniej je opisa¢ i o Fra Angelico, jako typie malarza re-
ligijnego, wposrod swych ziomkoéw wiadomosci rozpowszechnic.

Nietatwg to jednak byto sprawg, raz ze nie znam dotad wszystkich
dziet jego, a przytem, iz nie czutem sie na sitach, opierajgc sie na osobi-
stych jedynie wrazeniach, da¢ jego charakterystyke. Tymczasem wiasnie
w tym czasie, ho poczawszy od stycznia 1897 roku, w ,Revue de l'art
chrétien, zaczeto wychodzi¢ studyum o bracie Janie, bedgce skréceniem
dzieta O. Stefana Beissel, Jezuity, dokonane przez samego redaktora tego
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znakomitego miesiecznika, p. Juliusza Helbiga Opierajgc sie wiec prze-
waznie na tej pracy, oraz innych Zzrodiach, jak np. ,,Podr6z do Wioch”
Kremera i t. p., oraz na osobistych spostrzezeniach, kresle to studyum
0 mistrzu anielskim w tej mysli, aby ono mogto przypomnie¢ malarzom
naszym, religijne obrazy do kosciotow tworzacym, iz one nigdy religijnymi
nie beda, jezeli tchngé nie beda tym duchem, ktéorym prace Fra Angelico
jasnieje,. OgOt czytajacych znajdzie tu wskazéwke, co jest gtdbwna cechag
obrazéw religijnych, czego wiec ma prawo wymaga¢ od obrazOéw z dzie-
dziny sztuki koscielnej.

Doktor anielski powiada, iz ,,potrojny jest cel obrazéw religijnych:
Winny one;

1-0 Uczy€ lud, ktéremu zastepujg ksigzke;

2-0 Ciagle stawia¢ nam przed oczy i wyry¢é w naszej pamieci ta-
jemnice wcielenia i przykiady, jakie nam dajg zywoty Swietych;

3-0 Obudzi¢ poboznos$é nasza, ktdra wiecej jest poruszana widokiem,
niz rozprawami”.

Wieki $rednie staraty sie ten szczytny cel malarstwa religijnego
osiggna¢, i dlatego nietylko ottarze byly wowczas petne rzezb i obrazow,
ale i Sciany cale i sklepienia, jak tego dowodzg ciggle nowtarzajace sie
odkrycia, byly postaciami Swietych zapetniane. To tez kosciét w onej
epoce, caty pokryty barwistymi obrazami, ktérych pieknosS¢ podnosity
tla, a przynajmniej nimby i ztociste skrzydia aniotéw, byt odbiciem niejako
tego nieba, do ktérego ludzi prowadzi. Ale nietylko iloscig aniotdw dawne
koscioty niebo przypominaty, ale wiecej jeszcze jakosScig przedstawienia Swie-
tych postaci, bo te tchnety zawsze prawdziwg powaga, poboznos$cig i na-
maszczeniem.

Czasy tak zwanego odrodzenia, a wiasciwie spoganienia spoteczen-
stwa, przerwaty te cudnag ni¢ tradycyi, ktora, poczawszy od katakumb, wita
sie przez szereg lat i wiekbw ku chwale Bozej, a moralnemu pozytkowi
spoteczenstwa. ArtysSci, zapatrzeni na wzory starozytne, hotdujg ciatu,
mniej dbajagc o ducha swych postaci: pod wzgledem anatomii zarzutéw nie
mozna im czynié, ale ikonografia czesto swoje veto na nie wyrzeeby po-
winna. Nie do$¢ na tern, zimny powiew racyonalistyczny protestan-
tyzmu przeniknagt az do Swiatyn katolickich, w ktérych zaczeto zamazywac
wapnem starodawne fresk;, a nowe Swigtynie stawiaC bogate, o wyglgdzie
salonowym, albo ubogie, do sal szpitalnych podobne, biate, nagie, smutne,
jakoby groby pobielane.
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Gdy odjeto malowanie $cian i sklepienia, ograniczyto sie ono tylko
do ohlarzy, a i tu nawet, w tem miejscu najsSwietszem Swigtyn katolickich,
zarbwno rzezby, jak obrazy, tchnety zbytnim realizmem, przesadg, maniera.
Widzimy wiec wpo6t lub ca,’fklem nagie aniotki, a wkasciwie amorki o wroblich
skrzydiach; w rzezbie — Swietych, pozujacych teatralnie; w architekturze—
pokrecone kolumny, powyginane i coftamatie gzymsy, cale oltarze nawet
dekoracyjnie na $cianach malowane.

Tak nam sie przedstawiajg koScioty od potowy XVII do potowy
blizko XIX wieku, a przez te lat 200 ogdt wiernych tak sie przyzwyczait
do owych $cian niby biatych, a whasciwie brudnych, do tych aniotkédw w po-
staciach dzieci o wydatnych czesciach ciata, do tych Swietych, pozbawio-
nych wszelkiego wyrazu $wietosci, ze uwaza te wszystkie wady w urza-
dzeniu wnetrza kosciotdw jako ich zalety.

Dlatego tez, gdy we Francyi, a nastepnie w Anglii, Niemczech
i Belgii po 1830 roku, a u nas po 1850, wzieto sie¢ do przywracania Kko-
Sciotom ich wiasciwej Sredniowiecznej powierzchownosci, bardzo dziwnem to
sie ludziom wydaje. Jednych razg okna palone; innym dziwng sie zdaje
i za jaskrawa polichromia $cian; jeszcze inni nie rozumiejg, dlaczego, zamiast
Swietych, powykrzywianych pretensyoralnie, z kotkami nad gtowa, robig
postacie powazne, ktérych twarze ascetyczne pieknie sie na tle zlotych
nimbow odbijaja.

A jednak jezeli cale wnetrze kosciota wogole, a w szczegdlnosci
obrazy, majg cel swdj naznaczony przez $w. Tomasza o0siggnaé, to jest:
,obudzi¢ poboznos$¢ nasza”, muszg powrdci¢ do tych form, ktére im nadaty
wieki Srednie, te wieki najwyzszej wiary religijnej.  Twierdzac to,
nie mam wecale na mysli Slepego kopiowania S$redniowiecza, ale jedynie
wzorowanie sie na niem, przy spozytkowaniu wszelkich dodatnich stron
odrodzema i postepu naukowego.

Otéz z calych wiekdéw Srednich, malarzem najbardziej religijnym,
a wiec zastugujagcym najwiecej na wzorowanie sie na nim, jest bezsprzecznie
Fra Angelico. Tymczasem, prosze zwiedzi¢ koScioty nasze, czy w nich
spotkasz cho¢ jeden obraz, ktoryby w czemkolwiek brata Jana z Fiesole
przypominat?... Zobaczysz tam mndstwo mniej lub wiecej udatnych kopii
Niepokalanego Poczecia Murilla, modnego obrazu, ktoryby nigdy w Swig-
tyni katolickiej postaC nie powinien, bo niema w nim najmriejszego ducha
religijnego i namaszczenia; spotkasz Przemienienie Fanskie, nedznie nasla-
dujace nie do nasladowania arcydzieto Rafaela; spotkasz mnostwo mniej lub
wiecej udatnych wiasnych kompczycyi nowoczesnych artystow, najczesciej
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pod wzgledem ikonograficznym btednych, albo zbyt naturalistycznych, albo
tez zbyt sztywnych, ale nie szukaj w nich poboznosci, be jej w nich nie
znajdziesz, bo jej niema w mistrzach, a wiec i w ich dzietach, gdyz nikt
me da tego, czego sam nie posiada.

Dlatego wiec to studyum ¢ Fra Angelico podaje czytelnikom naszym,
aby ich poznajomid z zyciem i dzietami artysty, u nas ogo6towi nieznanego,
a zastugujgcego na poznanie. Mam bowiem nadzieje, ze stowa mcje obudzg
zajecie sle takze jego dzietami i skionig artystbw naszych do wzorowania
obrazow religijnych na dzietach tego najlepszego religijnego malarza, co ko-
Sciolom naszym przysporzy obrazéw nietylko oltarzowych, aie rzeczywiscie

religijnych.

Ks A. Brykczynski.
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Podetnie jak dany fakt historyczny oceniamy na tle epoki, w ktorej sie
stat, a cztowieka sgdzimy, opierajac si¢ na jego wartosci wewnetrznej — tak samo
nie zrozumiemy dzieta artysty i nie potrafimy wiasciwie go ocenid, jezeli nie
poznamy czasu, w ktérym ono powstato i nie zbadamy uczu¢, ktére je natchnety.

Jezeli zasada ta jest zawsze prawdziwg, to szczegOlniej odnosi sie¢ ona do
Pra Angelico, ktéry wiecej niz inni artysci z pieknej swej duszy czerpat
natchnienie do swoich utworéw. Rozbierajac wiec jego zyciei dzieta, trzeba giebiej
zbada¢ pojecia religijne, ktére przez zycie ascetyczne doprowadzity go do szczytdéw
religijnego natchnienia. Z drugiej za$ strony, nalezy zbada¢ wplywy zewnetrzne,
ktére dziataty na artyste i na strone techniczng jego obrazdw.

Poniewaz w badaciu tego artysty, wiecej niz w 2zyciu kazdego innegc,
nalezy zwraca¢ uwage na pierwiastek osobisty, subjektywny — wiec, piszac o nim,
nie mozna byto polega¢ jedynie na dawnych autorach, lecz nalezato uwzglednié
i prace najnowsze licznych nowoczesnych p:sar.zy, ktorzy zywot Fra Angelico
skreslili i ocenili jego talent. Swiadkowie ci naleza do najrozmaitszych obozéw,
i kazdy z nich, naturalnie, patrzy na wszystko ze swego punktu widzenia, Mimo
tej roéznoTodncsSci pogladow w szczegOtach, wszyscy jednak w rzeczach za-
sadniczych zgadzajg sie, dowodzac jednomyslnie, iz wysoka doskonato$¢ chrzesci-
janska zaprowadzita Pra Angelico na szczyty artyzmu, ktorym sie odznaczat.

Oby wiec ten zywot Pra Angelico mogt przekona¢ artystow i lubo «ulikdw
sztuki chrzescijanskiej, ze w tym zamecie, ktéry zapanowat obecnie w dziedzinie
sztuki, nie mozna podnie$¢ sie do tworzenia nowych arcydziet, jezeli si¢ nie wej-
dzie ua te droge, po ktorej mistrz anielski kroczyt.

W klasztorze dominikanskim w Piesole, pod Florencya, w koncu 15-go
wieku, zycie umystowe bylo bardzo rozwiniete. Zalozycielem jego byt w 1406 ro-
ku Giovanni Dominici Bacchini, ktory rastepnie zostat Arcybiskupem w Ra-
guzie i kardynatem. Przeznaczyt on ten Kklasztor dla zakonnikéw Scislej-
szej reguty, to jest, trzymajacych sie pierwszych zasad $w. Dominika. Cztonkowie
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tego klasztoru mieli pracowaé nad zbawieniem dusz nietylko przez Sciste zachowanie
reguty, nauke i prace nad duszami, ale takze przez studya na polu sztuki kosciel-
nej, Wypedzony z Wenecyi, Giovanni w 1399 roku przybyt do Gittadi Castello
pod Arezzo, skad zostat zaproszony do Florencyi na kazania wielkopostne,
miewat w katedrze. Ser Lapc Mazzei w liscie do przyjaciela w taki sposéb zdaje
sprawe z wrazenia, ktére na niego jedno z tych kazan wywarto: ,,Bylem w ko-
Sciele Santa Liparata (katedrze), gdzie miat méwi¢ kazanie jeden z ubogich synow
$w. Dominika i rzeczywiscie je moéwit. Moge ci zareczy¢, ze nigdy nie styszatem
takiego kazania i nigdy nie bylem tak oczarowany czyjgkolwiek wymowa...
Wszyscy ptakali, albo tez oniemieli z podziwu, stuchajac stdw prawdy wiekuistej...
Mowit on o wecieleniu Syna Bozego w taki sposob, iz zdawat sie dusze porywaé
i zmusza¢ wszystkich do nasladowania jego stow”. *).

Obyczaje ludnosci poprawiaty sie z dnia na dzien, a stawa O Dominici
wzrastata. W 1405 r. biskup z Fiesole darowat mu grunt potrzebny do wystawienia
klasztoru i kosciota, ktére zaraz zaczeto budowaé. Juz w r. 1406 r. gorliwy
zakonnik zajmowat nowy klasztor z 13 bra¢mi, a wkrétce wielu kandydatow do
nowicyatu zaczeto s,e zgtaszac. W r. 1405 miody Antonin, wowczas majacy lat 15.
a przyszty $Sw. B'skup florencki, zgtosit sie do O. Domimci, Zapytany, jakiej
imuce specyalnie odda¢ sie pragnie, odpowiedziat,+ ze chce studyowaé prawo
kanoniczne. OsSwiadczono mu wiec, ze do zakonu przyjmujg sie tylko tacy nowi-
cyusze, ktérzy cate ,,.Decretum” na pamie¢ umiejg. — Wraeaj wiec, moj synu, —
rzekt mu O. Dominici — i naucz sie tego, a wowczas zgto$ sie znowu **). Miody
postulant wyszedt i powrdcit dopiero, aby zdaé egzamin. Fo obtdczynach, przeto-
zony postat go do Kortony, do blogostawionego Lorenzo di Ripiafratta, ktéry od
1407 roku Kkierowat tam nowicyatem braci Scislejszej reguly.

W 14C8 roku dwoch braci przyszto do furty klasztornej w F;esole, proszac
0 przyjecie ich w poczet nowicyuszy.

Starszy z nich, Gwido, miat lat 21, mtodszy za$ tylko 18. Ojciec ich Pietro
mieszkat w matem miasteczku, lezagcem koto zamku Vicchio pomiedzy Dicomauo
1 Borgo San Lorenzo, w prowincyi toskanskie] Mugello, niedaleko od miejsca uro-
dzenia Giotta. Zapewne pytano ich takze o poprzednie nauki, i nie zostali przy-
jeci az po egzaminie. Okazato sig, iz starszy byt dobrym malarzem, miodszy za$
kaligrafem.

Woéwczas jednak O. Dominici juz sie nie znajdowat w Fiesole, gdyz
w 1406 r. Rzeczpospolita Florencka do Rzymu go wystata. Po przybyciu do miasta
wiecznego, Grzegorz XIl zatrzymat go przy sobie, a nastepnie 12 maja 1406 roku,
mianowat kardynatem. Nastepca jego w Fiesole przyjat po przyjacielsku dwdch
miodych postulantéw, a przy obtdczynach starszemu dano imie Jana, mtodszemu
za$ Benedykta i obydwdch jako syndw Petri del Mugello zapisano do zgromadzenia.
Nastepnie wystani zostali na rok nowicyatu do Kortcny, gdzie mieli prowadzi¢ zy-
cie umartwione w pokucie i mcdtitwie.

*) Roster p. 47.
=y Acta. 2 mai | 320.
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Azeby scharakteryzowaé ten nowicyat, a wiec i ducha, Kktéry miat
ozywia¢ brata Jana, musze przytoczy¢ tu stowa 0. Dominici: ,Nie uwazam za do-
brego nowicyusza tego miodzienca, ktéry chodzi ze spusz¢zonemi oczyma, odma-
wia wielka liczbe psalméw, zawsze uczestniczy w chérze, zachowuje milcze-
nie i zyje w zgodzie z bra¢mi, ani tego, ktory kocha swg ceike, a karci ciato
dyscypling, posci czesto i towarzystwa z ludZmi Swieckimi starannie unika, nakoniec
oddaje sie ¢wiczeniom ascetycznym, przez wielu jako poczatek SwietoSci uwazanym.
To wszystko dla mnie jeszcze nie wystarcza. Nazwe bowiem tego tylko uowicyu-
sza 'doskonatym, ktéry wedle moznosci jaknajdoktadniej spetnia wszystkie stuszne
zadania swoich przetozonych”.

itoster do tego dodaje ,Catkowite wyrzeczenie sie Swiata i siebie samego
Sciste wypetnienie wszystkich przepiséw reguty, mitos¢ czynna a goraca Boga i lu-
dzi, z oczyma, zwrdconemi ciggle na wzor, jaki nam Chrystus pozostawit, z gorgca
checig nasladowania tego wzoru i potgczenia sie z Jezusem, — eto zasady zywota
doskonatego wedtug 0. Dominie:”. *)

Stosownie do tych zasad, Fra Giovanni del Mugello i jego brat pracowali
nad podniesieniem sie do idealnej czystosci, przez panowanie nad sobg i mito$¢
Chrystusa.

Cate zycie i wszystkie czyny Pra Angebco dowodzg, ze zdobyte w nowi-
cyacie nauki byly mu zawsze wzorem, Od ktérego nigdy nie odstepowat, a wiec
przekonywaja, iz dobrze skorzystat z tej pierwszej epoki zycia zakonnego.
Anegdota, przytoczona przez Vasarego, **) doskonale przekonywa, jak Pra Angelico
w poznym nawet wieku zachowat catg naiwno$¢ i prostote nowicyusza. Papiez
Mikotaj V wysoKo cenit znakomitego talentem i Swigtobliwoscig malarza, przeto-
widzac go raz zmeczonego i wycienczonego pracg, przystat mu ze swego stotu
miesng potrawe. Poniewaz byto to w dniu, w ktorym dominikanie $cistej reguty poscili
Pra Angelico polecit papieza przeprosi¢ i objasni¢, ze reguta nie pozwala mu w tym
dniu je$¢ miesa bez pozwolenia przetozonego — i potrawe odestal. Zapomniat
ze skoro papiez, jego najwyzszy Zwierzchnik, przystat mu te potrawe, tern samem
pozwalat na jej uzywanie, bez wzgledu na O. przeora.

Do tej historyjki, dowodzacej, jak delikatne sumienie miat Pra Angelico,
Vasari dotgcza druga, Swiadczaca, jak pilnie zachowania reguty przestrzegat. ,,Nigdy
nie widziane go zagniewanym na ktdregoitolwiek z braci. Wszystkim, ktérzy go
0 jaki obraz prosili, z calg uprzejmoscig odpowiadat, gzeoy najprzod porozumieli si¢
z przeorem, a co do niego, to na dobrych checiach nigdy mu nie zbywa”.

Pracowat zawsze zg pozwoleniem przetozonych i wszystko, co mu dawano .
za jogo pracg, im oddawat. Rozwazajgc zycie tego malarza, zawsze trzeba mie¢
na uwadze surowo$¢ nowieyatu, gdyz w ten tylko sposéb nauczymy sie pojmowaé
dzieta Fra Angelico. i wihasciwie je ocenia¢. Wrodzona dobro¢ mistrza i nastréj mi-
styczny epoki, niedo$¢ ttdbmaczg jego kompczycye: ,bez O. Dominici, nie bytoby
klasztoru w Fiesoie ani we Floreneyi, a zapewne nie byloby i Pra Angelico”

*) Roster pag 5.
** Yasar: wydat zyciorysy malarzy.
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stusznie powiada Roster. *) Stowa te, dodam od siebie, wirmy by¢ naukag dla ma-
larzy religijnych, ze nie talent wrodzony, nie praca gorliwa, nie che¢ stawy, a tem
mniej che¢ zysku, tworzg arcydzieta sztuki koScielnej — ale gleboka wiara i zycie
pobozne, gdyz bez nich najwieksze nawet dary wrodzcne zostang zmarnowane.

Po roku ncwicyatu, obadwaj bracia wykonali Siuby uroczyste, ktére ich
nazawsze wigzaty ze zgromadzeniem Dominikandéw, i na pewien czas do Fiesole
powrdcili (1408 r.). — Zaledwie jednak rok tam przebyli, musieli ukochany swoj
klasztor opusci¢, gdyz O. Dominici wraz ze wszystkimi braémi Scistej reguty nie
uznat nominacyi Aleksandra V, nieprawnie przez koncylium pizanskie na godnosé
Papieza wyniesionego. Chcieli oni pozosta¢ wiernymi Grzegorzowi XII, temu rze-
czywistemu nastepcy Piotra, ktérego strone raz juz trzymali przeciwko Benedykto-
wi XIII (Piotrowi de Luna). Biskup z Fiesole, cztonek koncylium w Pizie i stronnik
Aleksandra, zmusit ich do opuszczenia klasztoru i takowy do dobr biskup'ch wcielit.
Pravdé wszyscy bracia z Fiesole, znalezli schronienie w Folignc i tam az do 1414 r.
przebywali, gdyz zaraza, ktéra w tym roku wybuchta, zmusita ich do przeniesienia
sie do Kortony. Byc¢ jednak moze, iz obadwaj bracia, syncwie Pietra del Mugello,
wczesniej jeszcze tam przebywali, to jest wkrotce po wykonaniu Slubdw uroczy-
stych, a to w celu uczenia sie wraz z innymi braémi teologii i filozofii i przygoto-
wania sie do $wiecen kaptaniskich. Zadnych szczeg6téw o pobycie ich w tej miej-
scowosci nie mamy, zdaje sie jednak, ze byli tu przez lat 11 t. j. od 1407 do 1418 r.

Brat Benedykt ksztalcit sie dalej w teologii i filozofii i zrobit w tych naukach
znaczne widac postepy, skoro zostat podprzeorem we Florencyi, na ktorg to godno$¢
wybierano ojcow, wyr6zniajacych sie wymowa i znajomosciag teologii. Brat jego,
Jan, stosownie do zyczenia przelozonych, nie oddawat sie dlugo i wylgcznie stu-
dyom, lecz jego wybitny talent malarski skionit ich do udzielenia mu $wiecen
zaraz po nabyciu niezbednych do tego wiadomosci; reszte zycia poswiecit wy-
facznie sztuce. Tem fatwiej mogt to uczyni¢, ze O. Dominici byt sam wielkim
lubownikiem malarstwa. Z listbw Jego widzimy, ze nietytko pisat piekne ksigzki,
ozdabiajac je malowanymi inieyatami, lecz ze zachecat zakonnice klasztoru ,,Corpus
Domin;!" w Wenecyi do przepisywania i ozdabiania rekopisméw. W oczach jego
nauki i sztuki byty Srodkami skutecznymi do stuzenia prawdzie. 3dy inni domi-
nikanie z wyscKcsci ambony lub piérem stuzyli prawdzie wiekuistej, Fra Angelioo
miat to samo czyni¢ pedzlem.

Usuniecie naszego malarza z pobliza Florencyi, byto zaiste opatrznosciowem,
gdyz watpi¢ nalezy, aby miody zakonnik, znajdujgac sie¢ w samem S$rodowisku usi
towan czyi ionych w celu nadania sztuce nowego kierunku, moégt zachowac i rozwi-
na¢ ten kierunek powazny i wytwornie religijny, ktory usposobieniu jego duszy
jedynie odpowiadat. Wygnanie zaprowadzito go do miejsc, odznaczajgcych sie
kierunkiem bardziej konserwatywnym i wiecej religijnym. Zyt on obecnie miedzy
Sienna i Asyzem, zale¢ve o 60 kilometrow od obydwd6ch miast oddalony, droga
do Asyzu wiodla przez Perudzje — a odwiedzarne tych miejsc byto dla niego
tem latwiejszem, ze znajdowaty sie tam klasztory jogo zakonu.

) Roster p. 63.



13 —

Zapewne nawiedzat on S:»nne, ktdrej koscioty i budowle publiczne wspa-
niatemi dzietami stawnej szkoty malarstwa wiasnie w one czasy jasniaty. Oto zaraz
u bramy miasta freski nader zajmujgce pozdrawiaty podréznego zakonnika. Ktdz wie-
cej, niz on, byt zdolny nietylko podziwia¢, ale i uczci¢ ,,Madonng o wielkich oczach”,
ktérg przeszto sto lat temu uroczyScie do katedry wprowadzone W tym obrazie
wspaniatym, dzisiaj, niestety, ‘przeniesionym do Opera del Duomo, Du.ccio potgczyt
niejako razem bizantyjskie i wioskie malarstwo. Na gtownem miejscu kréluje
postaé .Bogarodzicy, otoczona dwudziestu aniotami i dziesieciu Swietymi. We wne-
kach stopienkéw, *) Ktore dzi§ sg umieszczone nad oftarzem, widzimy w potowie
posigde apostotow. .Druga strona tej nastawy wyobraza 20 scen z Meki i Zmar-
twychwstania Chrystusowego, a 18 z zycia Matki" Boskiej i P. Jezusa widzimy na
stopienkach. Jezeli w wielu kompozycyaoh i pojedynczych postaciach spotykamy
nietylko przypomnienie, lecz poprostu nasladowanie mistrzéw greckich, ogét jednak
caly jest traktowany swobodniej, bardziej po wiosku. O$miu-aniotéw, otaczajgcych
tron, z mitoscig i niejaka poufatosciag podziwia Dziecie Jezus, stanowigce Srodek
kompozycyi. Nie sg to juz, jak w szkole bizantyjskiej, uroczysci cztonkowie
gwardyi honorowej, sztywni i milczacy, lecz przyjaciele poufni Dziecigtka Bozego
i Jego Matki.

To malowidto byto dla Fra Giovanni nader wazne z tego powodu, ze widziat
W niem mnostwo scen z zycia Pana Jezusa i Matki Jego, traktowanych Scisle we-
dtug zasad i sposobow czysto tradycyjnych. Podobnie jak w Grecyi i starozytnym
Rzymie, najlepsi artySci starali si¢ tylko typy starodawne, tradycyg przekazane,
udoskonali¢ i uszlachetni¢, tak samo artySci wioscy XV wieku trzymali sie jeszcze
wschodnich przepiséw dawnej ikonografii; nie dlatego, aby niewolniczo iS¢ za nimi’
ale, nie lekcewazac takowych, nie zmieniali ich bez waznych powod6éw. Dopiero
wiek XVI-ty chciat zupetnie zniszczy¢ caty dorobek przesztosci swoim zbyt -ozbuja-
tym indywidualizmem, a nie byfa to juz swoboda, nalezaca sie kazdemu artyscie,
ale dzika swawola rozpasanej pychy, ktora gardzi tern wszystkiem, co byto przed
nig, w zarozumiatem przekonaniu, ze od niej $wiat sie zaczyna. Dlatego, badajgc
dzieta Fra Angelico, waznem jest przeSwiadczenie sie, ¢ ile nasz mistrz szedt za
dawnag tradycya, o ile za$ i w jaki spos6b z powodu swojego osobistego charakteru
oraz celu, jaki sobie naznaczyt, od takowej odstepowat. Z pewnoscig badat on i prze-
jat sie spuscizng artystyczng, ktérg Duccio pozostawit, a to szczeg6lniej wowczas,
gdy tez same tematy w swoich obrazach przedstawial; nigay jednak prac jego nie
kopiowat.

JakKolwiek réwniez mégt z upodobaniem ogladaé dzieta Buoninsegna, z pewno-
$cig jednak przektadat nad nie wielki fresk Szymona Martini, wykonany
1315 r. w Palazzo pubblico w Siennie. Tam réwniez Krdélowa Niebios miedzy anio-
fami i Swietymi jasnieje, wszystko tu jednak oddycha swobodg i $wiezoscia. N:e
tyle znowuz podobaty mu sie utwory, ktére Ambrogio Lorenzetti w tym samym
patacu zostawit. Stawne owe alegorye, w ktérych bujny umyst starat sie godzi¢

*)  Zamiast tacinskiego wyrazu predella, oznaczajagcego mate stopnie, stojgce na mensie,
uzywac¢ bedziemy wyrazu stopienki, dia odréznienia od duzych stopni czyli graduséw, ktore sg
u dotu mensy czyli wiasciwego ottarza.
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swoje wyniki z fantazya uczucia, z pewnoscig mu sie nie uSmiechaty. Lecz z przy-
jemnoscia podziw:at freski, ktére dopiero co ukonczyt Taddeo Bartol:, w dawnym
patacu Republiki, jeszcze woéwczas poteznej, a w ktorych przedstawit Smieré Naj-
Swietszej Maryi Panny, Jej Pogrzeb i Wniebowzigcie.

W obrazie, znajdujgcym sie w Monachium, przedstawiajagcym rowniez
Whniebowziecie, a przyznawanym temuz Bartoli, znajdujemy szczegéty, z ktoérymi
spotykamy sie przy Koronacyi Matki Bozej przez Pra Angelico. Chor aniotdw, $pie-
wajacych i grajagcych na réznych instrumentach, otacza tam swa Krdlowe, a wi-
dzimy tu réwniez postancoéw niebieskich z onemi dtugiemi trgbami.

Mita i wdzieczna Koronacya Bogarodzicy, malowana przez SanO di Pietro, a naj-
wiecej zblizona do Fra Angelico, jako skorczona dopiero 1445 r., jeszcze wowczas
nie istniata. Aprtysta ten, urodzony 1406 reku, byt wtedy dzieckiem i nie
mogt mie¢ stosunkéw z mistrzem amelskim. jezeli jednak ten ostatni zachwycat
si¢ dzietami, ktérych dokonat Simone Martini, i obrazami, przedstawiajgcymi zywot
S. Marcina w kosciele Sw. Franciszka w Asyzu, to dla. niego, jak i dla innych
pielgrzymow, wszystkie te malowidta zbladly przy arcydzietach Giotta. Dowodzg
one bowiem, ze nie wielo$¢ przedmiotow, ale jasno$¢ mysli, wyazooej i niejako
wecielonej nielicznymi $rodkami, najwieksze robi wrazenia. Kompczycye Giotta
utwierdzity artyste naszego w poszukiwaniu linii $cistych, oarw czystych i przej-
rzystosci mysh'.

Niedaleko od Kortony lezy Gubbio, gdzie w 1404 r. Ottaviano Nelli wy-
malowat klejowo na murze Madonne zwang ,di Belvedero’\ Widzimy tam pcza
tronem Bogarodzicy dwoch aniotdw, trzymajacych w powietrzu nad gtowg swej
Krolowej baldachim-, nad nimi jasnieje Bog Ojciec, otoczony aniotami, z korona,
ktorg ma uwienczy¢ skronie Niepokalanej. U dotu po obydwéch stronach, dwdch
duzych aniotéw ze skrzypcami i lutnia, a nad nimi dwoch matych, grajacych na
harfie i organkach. Bogarodzica ma nogi oparte na poduszce okragtej, dwoma
rekami trzyma Dziecie Jezus, stojgce na Je; prawem Kkolanie, a glowe skiania przed
Niem poboznie, jakoby proszac o btogostawienstwo dla kleczacej u dotu fundatorki,
co rowniez zdaje sie czyni¢ aniotl, za tg ostatnig stojagcy Za tg grupg wznosi sie
duza posta¢ Swietego, trzymajacego palme i ksigzke. Fundator stoi po drugiej
stronie, pod opieka swj Antoniego Pustelnika, réwniez wielkich rozmiaréw i trzyma-
jacego reke nad gtowg swego protegowanego.

To arcydzietlo Ottaviana, proste potgczenie Kkilku figur roznej wielkosci
i:a tle btekitnem, daje wrazenie miniatury przeslicznej; jest to bowiem pyszne ze-
branie barw niekiedy ztagodzonych, ale ktérych ton $wietny nie przedstawia nic
plastycznego. Figury w konturach nadzwyczajnej czystosci, procz niefo-emnych
konczyn, sg to jakie$ zjawiska niemateryalne, ubrane w szaty, podobne do przedzy
pajeczej, ubarwione kwiatami i obramowane kwiecistymi krajnikami. Niektdre gic
wy, szczeg6lniej Sw. Antoniego i jego protegowanego, majg wyraz uroczystego
spokoju, gdy Marya i Jej Syn przejmujg widza wyrazem stodkiej pogody. Wszystko
jest wykonczone z sumiennos$cig bez zarzutu. *) Gdy bedziemy opisywaé Fra Ange-
lico Ofiarowanie w $wiatyni, wiele cech podobnych w tej jego pracy odnajdziemy.

*)  Crowe i Cavaicasselle 1V—1—98.
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W Gubbio byto w owej epoce wiele dziet sztuki tego rodzaju. Ojciec Otta-
yiana, malarz Marti,niq juz koto 1385 r. w tem miescie pracowat w otoczeniu arty-
stdw, wyznajgcych tez same zasady, wraz ze swoim dziadkiem rzezbiarzem Mattiolo.
Z wszelka newnoscig mozemy przypuszczac, ze Pra Angelice miat stosunki z Ottavia-
nem, gdyz brat tego ostatniego, Tome.su cio, pracowat w Gobbio dla koSciota San Do-
minica, Nalezy jednak zawsze pamieta¢ o bardzo stusznej uwadze Forstera: ,,Talent
Fra Angelico jest tego rodzaju, ze nie moze by¢ od kogo innego zapozyczonym, gdyz
wyptywa catkowicie z natury i charakteru cziowieka. Rozwingt sie on jecynie pod
wptywem sztuki tradycyjnej wogdle, przez liczne obrazy, w ktore kraj ten tak
nadwczas obfitowat”.

Tylko cztery prace Pra Angelico mogg byC¢ napewno uwazane jako po-
czatkujace i powstate w Kortonie 1407—1418 r. Najwazniejszym jest obraz, wyma-
lowany do kosciota Dominikanbw w Kortcrie, obecnie w kaplicy przy wielkim
oftarzu sie znajdujagcy. G. Marchese uwaz? go za jedno z najlepszych dziet swego
wspotbrata w zakonie, a inni autorowie toz samo przekonanie podzielajg. To do-
wodzi, jak trudno jest chronologicznie utozy¢ prace Fra Angelico, bo jezeli u innych
artystow dobro¢ obrazu wzrasta zwykle z latami, tu, przeciwnie, przy samym po-
czatku zawodu artystycznego, prace prawie najlepsze widzimy. Ogo6inie méwigc,
postep w pracach brata Jana wykazuje sie tylko w szczegétach, jak w perspekty-
wie, tle, architekturze, strojach i t. d.

W tym obrazie, zrobionym dla kosciota Dominikanéw w Kortonie, wi-
dzimy Eogarodzice, siedzgcg na tronie, w plaszczu blekitnym, prawie catkowicie
pokrywajagcym Jej szate czerwong. Z obydwdch stron dwaj aniotowie przynosza
kosze z kwiatami o mienigcych sie barwach, u stopni za$ tronu we wspaniatych
wazonach jasniejg piekne bukiety r6z W osobnych przedziatach wida¢ postacie
$w. Maryi Magdaleny i $w. Marka, a na prawo $5. Jan Ewangelista i Jan Chrzciciel.
Nad obrazem Srodkowym Pan Jezus na krzyzu z Bogarodzicg, $w. Janem, a nad
czteryma Swietymi Zwiastozuanie.

Widok tego obrazu tchnie Swiezcscig wiosny: czu¢ w nim niejako bicie
serca miodego malarza, zadowolonego ze swego dzieta, i wraz z nim jest sie porwa-
nym do niebianskiego zachwytu. Najprz6d zwracamy uwage na Dziecie Jezus,
ktére pojawia si¢ promienne, jak gwiazda zaranna; nastepnie za$ ci arkotowie cza-
rujg swym niebianskim u$miechem. ROwniez stopienki zdajg sie by¢ przepeinione
pieknoscig, ktorg dos¢ nasyci¢ sie nie mozna, gdyz stan duszy oséb pojedynczych
oddany tu jest z nadzwyczajng delikatnoScig uczucia. Tam jednak, gdzie Fra An-
getico przedstawia smutek po $mierci fundatora swojego zakonu, tam wylat on nie-
jako wiasng dusze, najbujniej rozsypujac skarby uczucia, gdyz pewnem jest, ze
przedstawiat tu tzy wiasne i bcle$d osobistg swego wiasnego serca. ;.

Na stopienkach w posréd szesciu figur widzimy oSm scen z zycia $w. Do-
minika. Obrazki te znajdujg sie w baptisteryum koto katedry (Oratorio del Gesu)
gdzie takze przeniesionym zostat drugi obraz z kosciota $w. Dominika, przedstawia-
jacy Zwiastowanie. Widzimy tu Marye, siedzacg w galeryi: na tono Jej zsunetfa sie*)

*)  Forster. Hist. 11l. p. 193.
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ksigzka, ktéra przed chwilg czytata, a teraz skfada Ona pokornie rece na piersiach
na dowoOd ze zgadza sie z wolg Bozg. Archaniot Gabryel wszedt do galeryi
pospiesznie', wycigga on rece przed siebie, prawg zwraca do Maryi, gdyz do Nigj
jest postany, a lewg podnosi do goéry, jako oznake, iz z niebios przychodzi. Z ust
jogo wychodzi wstega ze stowami pozdrowienia, a Duch $w. w postaci gotebicy
zstepuje na Niepokalang. W glebi, jako przeciwienstwo Zwiastowania, widzimy
Adama i Ewe, z raju wygnanych. Na stopiefikach sze$¢ scen z zycia Bogarodzicy;
t. j.: Narodzenie, Zaslubienie, Nawiedzenie, Trzej Krolowie, Ofiarowanie, Smier¢ i Pogrzeb
oraz Objawienie sie $w. lieynaldowi.

Przy wejsciu do kosciota San Dominice, Fra Giovanni nad gtéwnemi drzwiami
fasady namalowat Madonnge z Dziecieciem Jezus, miedzy $w, Dominikiem i $w. Pio-
trem Meczennikiem, na sklepieniu za$ czterech ewangelistow.

Kosciot Dominikanéw w Perudzii posiadat wielkg nastawa *) pedzla Fra An-
gelico. Malo miast tak wyraZznie zachowato na sobie $lady zmian, jakie Kkoleje
czasu na nich wywarty, i wieksze przedstawia sprzecznosci. Kosciot sw. Dominika
budowany w XIII i XIY wieku, zostat tak przerobiony w XVII, ze za-
ledwo mozna sie w nim dopatrzy¢ S$ladow budowy pierwotnej. Nastawa zestala
rozebrang, jednakze gtowne jej czeSci znajdujg sie obecnie w muzeum, zwanem
»~Pinacotheca varmuci”, a powstalem ze zrabowanych kosciotdw i uraieszczcuem
aa pierwszem pietrze poteznego a ciezkiego ,Palazzo pufclico”. Jakkolwiek za$
przyzna¢ nalezy, ze dla badaczy historyi i sztuki wielkiem jest udogodnieniem
zebranie wielu ckazéw razem w jednem muzeum, ktérego zwiedzenie jest zazwyczaj
bardzo utatwionem, niemniej jednak nie moze to usprawiedliwi¢ godnego Wanda-
6w rabowania kosciotow.

Doda¢ tu musze od siebie uwagi na wiasnem doswiadczeniu oparte. Nawet
ze stanowiska tylko sztuki, przenoszenie obrazéw z kosciota do muzeum jest nie-
wiasciwe z tego powodu, ze obraz nie znajduje sie juz w tych warunkach, dla ktérych
byt zrobiony. Artysta, majgcy malowa¢ obraz do danego ottarza, zastosowat go do
wysokosci, w ktorej miat by¢ zawieszony, i do Swiatta, ktore nan padato. Tymczasem
W Mmuzeum wisi on zazwyczaj nizej, a Swiatto ma prawie zawsze z gory, i przez to wiele
traci. Nieporownana np- pod wzgledem kolorytu Assunta Tycyana przez umieszczenie
zbyt nizkie i nadmiar Swiatta nadzwyczaj wiele traci, a patrzac na nig, pragnetoby sie
mimowoli pchna¢ ja w gére i przystonic ten blask nieznosny, z gory padajacy. Jezeli
muzeum nie moze da¢ obrazowi koscielnemu odpowiedniego moralnego otoczenia,
niechze go, o ile mozna, stawia w tych samych warunkach fizycznych, inaczej bowiem
osiggnie cel wprost przeciwny swemu zamiarowi t. j nie lepsze, ale gorsze da pojecie
0 dziele sztuki.

0. Marchese pojedyncze czastki tej nastawy widziat jeszcze w kosciele i zbija
opinie Bio, ktory utrzymuje, ze te obrazy malowane byiy w 1450 roku, a uwaza je
za najpierwsze dzieta naszego malarza. Istotnie, podobienstwo miedzy obrazem w Pe-
rudzii a tymi, ktére byty napewno w Kortonie robione, jest tak wielkie, iz nalezy je
uwazac, jako do jednej epoki nalezgce.*)

*) Nastawg ottarza nazywamy to wszystko, co stoi nad mensg ku gorze.
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Podobnie, jak w Kortonie, widzimy tu z obydwdch stron tronu Bogarodzicy
aniota z koszem kwiatow; na skrzydtach sg dwie duze postacie Swietych, a dwaj
inni aniotowie podziwiajg swg Krélowe z bokdw tronu, u stop ktdérego stojg réwniez
dwa bukiety z r6z. Tutaj takze Dziecie Jezus, stojagc na kolanach Matki, trzyma
w reku réze. Powyzej znowu widzimy Zwiastowanie, a na stopienkach byty sceny
z zycia $w. Mikotaja. Dwa z tych obrazkéw znajduja se obecnie w muzeum
w Perudzii, a dwa inne w muzeum Watykanskiem w Rzymie. Dwanascie matych
obrazkéw, na ramie umieszczonych, najwiecej ucierpiato, gdyz sg w potowie zepsute.

Badajac te utwory, nie nalezy zapomina¢, ze Pra Angelico réwnie pigkne
maluje' freski, jak obrazy, co wedlug nas dowodzi, ze nie byt on nigdy miniatu-
rzysta, ozdabiajagcym rekopisy, ale zawsze i wylgcznie malarzem. Gdyby bowiem
zaczat od ozdabiania rekopisdw, to byliby mu z pewnoscig przetozeni polecili naj-
przé6d prace nad ksiegami chdérowemi, a nastepnie zapewne i nad innymi manu-
skryptami, tymczasem nigdzie nie znajdujemy tego rodzaju ozdéb, ktore mogli-
bySmy napewno za robote brata Jana uwaza¢. Zobaczymy nastepnie, ze nawet
tam, gdzie miniatura zdawata si¢ konieczng, jest on zawsze malarzem, wida¢ wiec,
ze nigdy miniatur nie robit, a od poczatku do konca byt tylko malarzem. Prawda,
ze nadzwyczaj staranne wykonczenie drobnych ozdobek, szczeg6lniej na stopien-
kach, mogto na to przypuszczenie naprowadzié, pamietajmy jednak, ze ta deli-
katno$¢ wykonczenia wydaje sie nam wyjatkowg tylko dlatego, ze jego prace
porbwnywamy z robotami tegeczesnych mistrzOw, ktérzy zazwyczaj szerokim
pedzlem malujg. Jezeli,jednak poréwnamy robote Pra Angelico ze wspdtczesnymi
mu, a nawet z wiata 0 wiek jeden lub dwa starszymi artystami, to nie bedziemy
sie dziwili temu wyKonczeniu, bo woéwczas wszyscy prawie tak malowali, Ktoby
chciat z tego powodu poczytywa¢ Pra Angelico za mmiaturzyste, musiatby uwazac
takze Duccia za miniaturzyste. Na odwrotnej stronic swoich obrazéw, ktére przed-
stawiajg nMujestasn, i na ich stopierikach, malarz ten daje swym postaciom nadzwy
czaj mate rozmiary w poréwnaniu z temi, ktoére na licowej stronie sie znajduja.
Nalezaloby na tej zasadzie wszystkich malrrzy wioskich X1V i XV wieku za mi-
niaturzystow uwazn¢. Pod wzgledem jednak technicznym, malowanie na perga-
minie znacznie sie réznito od malowania na drzewie czy tynku. Nadto, miniatu-
rzysci wraz z kaligrafami oddzielng korporacye stanowili. Bedziemy jeszcze o tem
moéwili, gdy nam przyjdzie rozwaza¢, czy miodszy brat Jana, Benedykt, byt minia-
turzysta, czy tez dopomagat bratu w malowidtach Sciennych i otarzowych.



ROZDZIAL IL

Pobyt 1 prace we Fiesole.

(1418-1436).

Dnia 22 stycznia 1414 roku, kardynat Dominici odbyt uroczysty wijazd
do Konstancyi, a 4 lipca, jako delegat papieza Grzegorza XII go, przewodniczyt
catemu zgromadzeniu. Zrzeczenie sie wladzy przez tegoz papieza i wybdr Marci-
na Y-go zakonczyt smutng schyzme zachodnig, ktéra trapita Kosciét. To zdarzenie
usunetc tez przeszkode, oddalajgcg tak diugo od Fiesole Fra Giovanni del Mugello
i jego braci. Dzieki energicznemu wdaniu sie wpltywowego kardynata i jenerata
zakonu, biskup z Fiesole musiat nareszcie oddad Dominikanom Scistej reguty
klasztor, z ktérego ich usunat.

W r. 1418 powrdcili oni do tego domu wiasnego, ktory im byt tak drogi,
a w ktorym nasz malarz irrat lat 18 przemieszkiwad. Klasztor wznosi sie w ma
lowniczej okolicy na wyniostem wzgorzu, skad starozytne Fiescie, jeszcze przez
Etruskow zatozone, panuje nad doling, zroszong wodami Arno. Juz za Rzymian,
nowa osada Florencya, powstata na réwninie; powiekszata sie ona zwolna, a za cza-
sow, o Ktorych piszemy, dosiegla najwyzszego stopnia rozwoju. Kwitngcy swoj
stan zawdzieczata gtéwnie Kosrrie Medyceuszowi, ktdéremu rada miejska nadata za
tc tytut ojca ojczyzny. W Srodku miasta wznosita sie wspaniata katedra, przez
Papieza Eugeniusza IV go konsekrowana; Brupelleschi wykonczat jej kopute, a w ro-
ku 1439 tam wiasnie odbyto sie koncyliuro florenckie. Obok katedry jasniata
przepychem réznobarwnych marmuréw i ptaskorzezb wspaniata dzwonnica, rozpo-
czeta przez Giotta 1334 r., a przed nig stare baptisteryum. Drugie z pomiedzy jego
drzwi cudownych byty rozpoczete 1403 r.,, trzecie za$ najpiekniejsze wykonczono
1425 r. Wewnatrz kosciota, Donatello i Michejfozzo prpcowali nad pomnikiem gro-
dowym papieza Jana XXII-go, kosztem Kosmy Medyceusza stawianym.
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Za katedrg strzelata w gore piekna wieza ,Signorii”, dumnie podnoszaca
glowe, jako pani catego otoczenia; w ,,Palazzo Vecchio”, nad ktérym pietrzy sie
rowniez wieza, niby potezna baszta, Michellozzo stawiat w r. 1432 owg przepiekng
kolumnade, ktéra otacza wewnetrzny dziedziniec.

Pomiedzy katedrg i ,,Palazzo Vecchio™ wznosita sie kaplica, zwana ,,0r San
Michele” (San Michele in Orto); wiasnie w owym czasie przyozdabiano jej fasade
wiecej niz naturalnej wielkoSci posagami, przedstawiajgcymi Swietych patronéw
roznych kcrpcracyi, diuta takich mistrzow, jak Donatello, Ghiberti i Michelozzo.
W $rodku za$ stawiano wspaniaty oftarz marmurowy, uwienczony bronzowym bal-
dachimem, dzietem Orcagna i Bernarda Daddi.

Ze swego klasztoru we Fiesole Pra Angelico mogt widzie¢ na prawo kosciét
Dominikanéw ,,Santa Maria Novella”, budynek o trzech nawach, rozpoczety w 1278 r.
przez jego wspotbraci w zakonie Pra Sisto i Fra Bistorio, ktorzy stusznie za naj-
lepszych budowniczych swego czasu w catych Wioszech byli uwazani. Zapewne
nieraz modlit sie tu Fra Angelice przed Madonng Cimabuego, w 1280 roku w tryum-
fie uroczystym do tej Swigtyni wprowadzong. W kaplicy poteznej rodziny Strozzich,
wielokrotnie podziwiat fresk: uczniéw Giotta, nietylko za$ je studyowat, ale czesto
od nich zapozyczat tresci do swej pracy, a szczegolniej od Baju i Sadu ristatecmego,
pedzla Orcagna z XIV wieku.

W ,starym klasztorze" widziano wtedy jeszcze w catym pierwotnych barw
blasku, odpowiednim pragnieniom artysty, obrazy ze Starego Testamentu, malowane

jednym zielonym kolorem. W kaplicy za$ hiszpanskiej, ,,Capella deili Spagnuoli”,
jasniaty petne wspaniatego i Swietnego kolorytu obrazy Meki fanskiej i Chwalebnego
Zmartwychwstania, legendy z zycia $§. Dominika i Piotra Meczennika, craz Tryumf
$w. Tomasza z Akwinu. By¢ moze, iz koto 1330 r. Szymon Martini skonczyt czes¢
tych malowidet, one jednak nie znalazty oddzwieku w duszy naszego malarza i nie
odpowiadaty jego upodobaniom, gdyz zanadto zna¢ w nich bylo ten falszywy kie-
runek, ktéremu dat sie Lorenzetti pociggng¢ w swoich alegoryach, w Siennie ma-
lowanych. Milodemu zakonnikowi nie mogty sie podobaé ani sceny namietne i zbyt
ruchliwe, ani zbyt ostre przemwienstwa i dowcipne aluzye. Wierne odtwarzanie
ludz" i czynoéw zycia doczesnego, walk i wzruszen ziemskich, nie bylo jego zada-
niem. Byt on malarzem religijnym z przekonania i chciat prze¢swszystkiem pozo-
sta¢ w’ernym naukom Wawrzynca Bipafatta, powiernika O. Dominici.

Ogladajac liczne obrazy Fra Angelico, przedstawiajagce Matke Boska, gtéwne
zachwycatem sie strong Ich duchowa, wyrazem twarzy, w ktorym potrafit potaczyc
cnote dziewictwa z powaga macierzynstwa. Czy w Zwiastowaniu czy w Madonnie
delta Stella, czy w Poktonie trzech kréli, czy w Ukoronowaniu, zawsze to ta sama,
cho¢ zawsze inna Dziewica-Matka, z tym pieknym nieporéwnanie profilem, z tem
czotem niepokalanem, z tym niebianskim spokojem. Ale zeby ten spokdj oddad,
trzeba go médz odczu¢ w innych, a przedewszystkiem mie¢ go we wiasnej duszy.
Aby malowa¢ tak Bogarodzice, jak braciszek anielski, trzeba prowadzi¢ zycie
anielskie.

Zrodtem jego natchnienia bylo rozwazanie Meki Pana Jezusa, zycia Boga-
rodzicy i Swietych Panskich, nojwiecej czczonych we Wioszech. W czasie tego
wewnetrznego skupienia, w umysle jego powstawaty wielkis pomysty, ktore potem
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w natchnionych pracach pedzlem odtwarzat na ptotnie. W tym celu odbywat
dtugie rozmyslania przed obrazem Matki Boskiej w kosciele Santissima Anunziatar
pociggato go tam szczegOlniejsze do Bogarodzicy nabozenstwo, ktorem sie zakon
jego odznaczat, i najpiekniejsze jego obrazy sg te, w Ktérych Marye przedstawia.

Na lewo od katedry, Pra Angelico widziat koSciét Santa Croce, nalezacy
do drugiegc zakonu zebrzacego. Zostat on zaczety w 1294 roku przez Arnolfa di
Gambio dla braci $w. Franciszka, ale nie moégt by¢ wykornczony przed 1442 r.
W jego kaplicach Giotto wymalowat vKoronacye Bogarodzicy” i sceny z zycia
$w. Jana i Sw. Franciszka, a Taddeo i Agnolo Gaddi oraz Bernardo Daddi ozdobili
freskami trzy kaplice. Dzi$ jeszcze, lubo cze$é ich zostata zniszczona, barwy za$
zblakty i przez odnawianie sg zepsute, freski te zachwycajg czystoscig linii, prostotg
uktadu i umiarkowang harmonig kolorytu.

Pc drugiej stronie Arno zbudowang byta mniejsza cze$¢ miasta. Tam wzno-
sit sie wielki Kosciot Karmelitow S. Maria del Carminé, a w Kkaplicy Prancacci
i w Kklasztorze znajdowaty sie¢ malowidta, ktére niegdy$ brano za dzieto Masolina
i jego ucznia Massacia (1423 do 1428), dzi$ za$ ogllnie uwazajg je za prace tego
ostatniego.

Jezeli rzeczywiscie Masolino jest tworcg pewnej czesci (yen obrazéw, to
bez watpienia Fra Angelico nieraz go podczas ich tworzenia nawiedzat, gdyz przy
puszczajg, ze byt on, podobnie jak Masolino, uczniem Gerarda Starnina (f po 1406 r.
we Florencyi). Zdaje sie jednak prawdopodobnem, ze widziat on tu i Massacia,
malujacego te freski, lubo Fra Angelico wiecej przejmowat sie wyrazem Swietosci,
mniej od Massacia dbajgc o Scistg prawde zyciowg i perspektywe.

Za S. Maria del Carminé wznosza sie pagorki, uwienczone u szczytu naj-
piekniejszym w catych Wioszech zabytkiem stylu romarnskiego: koSciotem zwanym
San Miniato al monte. Podzielony na trzy nawy przez 12 starozytnych ko-
lumn, ma widoczne belkowanie w XII wieku zrobione, ktérego pomalowanie jest
dzietem jodynem w swoim rodzaju, W zakrystyi, Spinello Aretino w 1388 roku
namalowat 8 obrazéw podwdjnych, przedstawiajagcych nader dramatycznie zywot
S. Benedykta. Tenze sam artysta przy S. Maria Novélla w czesci klasztoru Domi-
nikanéw, Pharmacia zwanej, wykonat freski, przedstawiajgce Meke Panska. Mistrz
ten mistycznym kierunkiem swoich dziel najwiecej zbliza sie do Fra Angelico-,
nalezy przypuszcza¢, ze ten ostatni znatl jego prace i przejgt sie tem samem uczu-
ciem poboznosci, ktére w nich panuje.

W pieknym kosciele $w. Trojcy, zbudowanym na prawym brzegu Arno
przez Nicolo Pisano w 1250 roku, Fra Giovanni musiat podziwia¢ nastawe ottarzowg
w kapiicy Bartolini, dzieto Don Lorenzo Monaco, najpiekniejsze i najlepiej zacho-
wane ze wszystkich jego utworéw. Byt on w wielkiej przyjazni z raszym artysta,
ta jednak miedzy nimi zachodzita réznica, ze stary Kamedula zblizat sie wiecej
do szkoty Giotta, Fra Angehco za§ mimo swego mistycznego kierunku, w dzietach
swoich przejawia wiecej zycia i wplywu postepowej nieco szkoty wspdtczesnych
mu artystow.

Ze tak bylo Istotnie, najlepiej dowodza dzieta naszego artysty. Podobnie,
jak w Kortonie, tak i we Fiescie, Fra Giovanni pracowat przedewszystkiem dla
klasztoru i w jego refektarzu wymalowat Tlicrzyzowanie z Matkg Boska i $w. Janem.



21

Posta¢ $w. Dominika, kleczaca u dotu, wedtug opinii O. Marchese po6zniej dodang
zostata. Obraz ten, niestety, byt odnowiony w 1563 roku przez Francesco Mariani,
a jakkolwiek wspdtcze$ni zachwycali sie tg niby naprawg, znawcy nowoczes$ni sg
w tym wzgledzie wprost przeciwnego zdania.

W rzeczy samej bowiem, odnawiajgc obraz odpowiednio do upodobania
swojej opoki, Mariani chciat nada¢ zarysom wiecej wypuktosci, i delikatne cienie
oryginatu zastapit ostrymi i twardymi rzutami pedzla. Gdy rewolucya francuska
zakonnikéw z klasztoru wypedzita, refektarz zamieniono na oranzeryg, na czem
naturalnie malowidlo wiele ucierpiato. Niedawno fresk zostat odjety i za 40 czy
50 tysiecy lir sprzedany do muzeum w Luwrze.

Drug: iresk, znajdujacy sie w kapitularzu tegoz klasztoru, uegL temu sa-
memu losowi: jaki$ rosyanin kupit go za 46 tysiecy lir. Jakkolwiek odnowienie
z przed lat 40 znacznie go zepsuto, liczy sie on zawsze do najlepszych prac naszego
artysty. Podobnie jak w obrazie w Perudzii, widzimy tu Dziecie Jezus, zaledwie
troche okryte zastong Matki, stojace na jej kolanach. Obok $5. Dominik i Tomasz
otwarte trzymaja ksiegi. O ile przedmiot jest prosty, o tyle dodatki odrobione sg
z niezwyktg starannoscig. Rzadko gdzie spotkaé mozemy u naszego artysty wiecej
wyrazu w twarzach, wiecej doktadnosci w rysunku. Niestety! niektére draperye
w czesci dolnej obrazu ucierpiaty od wilgoci a wiecej jeszcze od odnawiania.

nKcroncwya Matki Boskiej”, zrobiona dla klasztoru, zabrang zostata w 1812 r.
i odtad pozostaje w Luwrze. , Zwiastowanien w 1610 r. zostato sprzedane za 1,500 du-
katow z dodatkiem kopii. Mowig, iz kopia znajduje sie obecnie w kosSciele Fran-
ciszkanbw w Monte Cario, okoto San Giovanni di Yaldarno, oryginat za$ jest
w Madrycie. Obraz, malowany dla kosciota San Dominieo we Fiesole, w 1501 r.
byt odnawiany przez Lorenzo di Credi. Figurki za$, zdobigce dwa filary koto
gtéwnego obrazu, oraz stopienki, kupit Mikotaj Tacchinardi z Rzymu i odstg-
pit konsulowi pruskiemu, p. Valentini. Na stopienkach widzimy Chrystusa
z choragwig Zmartwychwstania w reku, otoczonego wiecej niz 250 postaciami
Swietych ze Starego i Nowego Testamentu. Obraz ten jest obecnie jednym z klej-
notdbw galeryi naropowej w Londynie, a we Fiesole zostata tylko nedzna kopia.
W nastawie widzimy Bogarodzice, siedzacg miedzy ksigzeciem apostotéw i $w. To-
maszem z Akwinu z jednej, a $w. Dominikiem i $w. Piotrem meczennikiem z dru-
giej strony, Aniotowie w okoto oddajg czes¢ Boskiemu Dziecieciu.

Od 1852 r. galerya w Luwrze pos:ata takze obraz z San Girolamo di Fiesole,
przypisywany przez niektorych naszemu mistrzowi. Tutaj réwniez widzimy Marye,
siedzaca na tronie i otoczong szesciu Swietymi, a mianowicie $§. Kosma, Damia-
nem i Hieronimem, oraz Janem Chrzcicielem, Franciszkiem z Asyzu i Wawrzyncem;
w glebi obrazu wida¢ drzewa pomaranczowe i cyprysy.

Herby MedyceuszOw, um«czczone na ramie ttdmacza obecnos¢ $8. Kosmy
i Damiana oraz Wawrzynca. Naa tymi herbami, na samej ramie Jest wymalowany
ksigze apostotdw i czterej Swieci, a dokota nich widzimy pie¢ obrazkéw: 1. Sw. Hie
ronim chiostany przez aniotdw za zbytnie przywigzanie do autoréw klasycznych.
2. Sw. Franciszek z Asyzu umiera miedzy braémi. 8. Chrystus w grobie miedzy
Matka Boska i Swj Janem. 4. Sw. Franciszek objawia sie $w. Bonawenturze, ci-
szacemu jego zywot. 5. Smieré 5. Kosmy i Damiana.
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Pobozny Pra Angelico, wymalowawszy nastawe ottarzowsg dla swoich braci
w Perudzyi, nie mogt tez oprze6 sie prosbie zakonnikéw z Santa Maria Noveila
we Florencyi Woystali oni do niego Fra Giovanni Masi, szczegblniej mitego na-
szemu malarzowi dla swojej poboznosci i zamitowania w milczeniu, z prosja o jaki
obraz jego pedzla. Poniewaz Fra Masi miat duzo relikwii, kazat wiec je oprawic
w cztery jakcoy mate nastawy, wysokie na 60, szerokie na 29 cm., z ostrotuko-
wem zakonczeniem; Fra Angelico ozdobit je obrazkami, Jeden z nich zaginat,
a pozostate trzy byly staran ie zachowane przez cztery wieki w Santa Maria
NoveUa] po ostatnim rabunku Klasztoréw, przeniesiono je do muzeum $w. Marka.
Na pierwszym z tych relikwiarzy widzimy u gory Koronacye Matki Boskiej, a na
stopienkach Dziecie Jezus, odbierajgce cze$¢ od 10 oséb, w popiersiach przedsta-
wionych. Po obydwoch stronach stoi dwoch aniotéw, a szesciu innych tanczy
koto Swietej Sodziny. Drugi przedstawia u gory Zwiastowanie, u dotu Trzech
Kroli  Trzeci jest najozdobniejszy, z kreccnemi kolumnami i z bogatg rzeZbg na
gérnem zakonczeniu. Na cokole sg tam popiersia SS. Tomasza z Akwinu i Piotra
Meczennika, zapewne dlatego, ze tam znajdowaty sie ich relikwie. TJgory widzimy
Bogarodzice z Dziecieciem Jezus, ktore Matka czule catuje. W dolnej czesci ramy
stojg kwiaty miedzy dwoma aniotami; nad nimi znowu dwoch aniotéw z kadziel-
nicami, a jeszcze wyzej czterech cherubinéw korzy sie przed Dziecieciem Jezus;
u szczytu Bog Ojciec w obtokach. Dwa ostatnie relikwiarze, znaczrre piekniejsze
niz pierwszy, sa znakomitemi dzielami sztuki w matych rozmiarach, przytem
na szczeScie nie byty wecale, odnawiane. Przekonywajg one 6 wielkim talencie
Fra Angelico, ktory potrafit na matej przestrzeni stworzy¢ wielkie kompozycye,
licznym za$ postaciom nada¢ czysto anielskie oblicza.

Ozdoby do paschatu, malowane przez naszego artyste dla Fra Masi, zaginety,
a freski, przedstawiajgce SS. Dominika, Katarzyne z Sienny i Piotra Meczennika
umieszczone w kosciele 8. Maria Novella, zarébwno jak po6zniejsze obrazki w kaplicy
Koronacyi Matki Boskiej, przy réznych przebudowaniach zniszczone zostaty. W tymze
czasie réwniez znikty roboty uczniéw Giotta.

W .1433 roku, Fra Angelico dla cechu przekupniow konopi wymalowat
siawng Madonne z aniotami-muzykantami. Jednocze$nie wykonczyt i do Florencyi
odestat trzy obrazy dla Kartuzéw. Byly to: Madonna ze Swietymi: Wawrzynicem,
Zenobia, Benedyktem i Marya Magdalena, Bogarodzica z dwoma Swietymi,, i Koro-
nacya Matki Boskiej.

Z przed 1436 roku pochodzi obraz, bedacy niegdy$ u zakonnic S. Pietro,
obecnie za$ w galeryi Uffizii, i choragiew Tercyarzy $w. Dominika. Gtownym
przedmiotem jest tam Ztozenie do Grobu; obraz ten, w 1786 r. umieszczony w VAca-
demia délie belle arti, obecnie znajduje sie w Galleria Antica e Moderna. Tamze jest
gtéwne dzieto z tej epoki tworczosci Fra Angelico: Zdjecie z Krzyza. Pochodzi ono
z kosciota sw. Trojcy we Florencyi, nalezacego do Wallurabrozyan6éw, a trzy sce-
ny, przedstawione w tympanach tego kosciota, sg pedzla don Lorenzo Monsco,
zmartego 1425 r., wiec najpOzniej do tej daty mozemy odnies¢ i to ptétno.

Trzy napisy, umieszczone na brzegu ramy, wyrazajg zamiar malarza. Na
srodku czytamy: ,,Stalbym sie podobnym zstepujgcym do dotu”. (Ps. 27 — 1).
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Ciato Chrystusa, zdaniem znawcOw przeslicznie narysowane, nosi wprawdzie
na sobie $lady bolesci i znecania sie nad niem. zachowalo jednak nadziemska
pieknosé, a, dzieki podtrzymujgcym go rekom, traci prawie zupetnie sztywnos$¢
$miertelng. Jest ono wagledem linii krzyza przekatnie umieszczone, Nikodem je
podtrzymuje, nogi za$ sg opuszczone. Magdalena chce je catowa¢ i wycigga do
nich poboznie rece, zastong przezroczysta pokryte. Drugg linie przekatng stanowig
rece Pana Jezusa, wraz z osobg Nikodema. Na dole na pierwszym planie kleczy
miodzieniec z korong na gtowie: bijac sie w piersi, zdaje sie oskarza¢ z win swoich,
jakoby mowit: ,,za mnie to On zostat wydany”. Dwoch ludzi miedzy Magdaleng
a Jozefem z Arymatyi podtrzymuje ciato Pana Jezusa, aby je ostroznie zsungé na
ziemie, a jakkolwiek dobrze jest oddang bezwladno$¢ i ciezkos¢ martwego ciata,
nie traci ono jednak nic.ze swej godnosci, gdyz gtdwnie zwracajg uwage zabiegi
pobozne okoto zwiok Pana Jezusa, nie za$ prawa fizyczne ciezko$ci i oporu. Ziemia
nie jest martwg i pusta, pokrytg szczatkami kosci, ale ol$niewa pieknymi kwiatami
i paczkami, bo krew Chrystusa zrodzita je dla raju; z daleka tylko $wiecg nagie
skaty, bo do nich jeszcze dobra nowina me doszta. Dobor barw i ich stopniowa-
nie jest nader staranne. Marya Magdalena i cztowiek, naprzeciwko niej kleczacy,
majg ubranie czerwone. Cialo Chrystusowe odbtyskam; bursztynowymi zga-
dza sie z szatg Magdaleny barwy cynobru, Sw. Jan i dwaj ludzie, widzialni
miedzy Maryg Magdaleng i Jézefem z Arymatyi, majg szrty biekitne. Tunika
Nikodema i ubranie J6zefa z Arymatyi, sg jasno-purpurowe, szata za$ jego wierzchnia
ciemno-zielona odpowiada barwie #gki, ktorg u dotu widzimy. Jakkolwiek obraz
ten stracit przez odnawianie, dokonywane w 1841 r. przez Francesco Acciai, zawsze
jednak wrazenie ogolne jest nader podnioste.

Na prawo zebraty sie razem Swiete niewiasty. Bogarodzica wycigga rece,
pragnac ccpredzej przygarngC ciato ukochanego Syna, na ktérego patrzy wzrokiem,
fzami zaémionym. Siedzi ona na matym wzgérku, kiedy inne niewiasty stojg koto
niej, tym sposobem posta¢ Jej lepiej sie od pozostatych odbija. Dwie kobiety
trzymajg przescieradto dla owiniecia niem ciata Chrystusowego; jedna z nich
w obszernym fijorkowym ptaszczu, odznacza sie pieknoscig profilu i sitg wyrazu
twarzy. Napis, umieszczony na dole, bolesci tych niewiast doskonale odpowiada:
»| ptaka¢ go bedg ptaczem jako nad jednorodzonym”. (Zach. XTT — 10).

Po lewej stronie jest napis: ,,Sprawiedliwy ginie, a niema, ktoby uwazat
w sercu swojem”. (lz: 57 — 1).

Stowa te zdaje sie méwi¢ mezczyzna, wyraznie wyzszej sfery, ktory reka
prawg trzyma korone cierniowa, gdy lewg pokazuje dwa gwozdzie diugie a ostre
stojgcemu obok niego starcowi. Dwaj inni mezczyzni w glebi z boleScig podzi-
wiajg ciato Chrystusowe.

Tto krajobrazu traktowane jest nieco naiwnie, lecz starannie i z pamiecig
o0 szczegOtach. Cienie krancowe mogtyby by¢ ciemniejsze i twardziej zaznaczone,
zawsze jednak przyczyniajg sie do uwydatnienia gtéwnych grup catej kompozycji.
Wrazenie catosci potegujg jeszcze postacie szeSciu aniotdw, ktorzy wspoiczuja
z ludzka hojescia.

Fra Augelico, zaréwno w tym jak w innych obrazach, stosownie do pa
mracego wowczas we Wioszech zwyczaju, pc bokach umiescit postacie catkowite
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i popiersia nastepujacych Swietych: Kkichata, Piotra i Ludwika z Tuluzy, tudziez
Dominika i Jana Gwalberta.

Forster stusznie zauwazyt, ze ze wszystkich malarzy dawnej szaoty, Fra An-
gelico moze najmniej byt odpowiednim do pokonania trudnosci tego tematu, w ktéd
rym trzeba byto uwydatni¢ fizyczny ciezar ciata igcrzki smutek patrzacych, a jednak
wywigzat sie z tego zadania jaknajSwietniej. To ,Zdjecie z krzyza” jest piek-
niejszem, anizeli jakiekolwiek inne, zarbwno przed nim, jak i po nim namalowane,
nie wytaczajagc nawet stawnej pracy Daniela de Yolterra, w kosciele Trinita dei Monti,
w Rzymie. Artysta potrafit w tym obrazie przej$¢ z wrodzonej mu uczucio-
wosci do najpotezniejszego dramatu. Nie kladac zbytniego nacisku na site
fizyczng, stawia nas wobec strasznej bolesci, ktérg tagodzi przez cudowng pieknosé
wyrazu; wielko$¢ i Swietos¢ sg tu tak wybitne, ze przy nich znika rozpacz, a tylko
jasnieig resygnacya i spokoj duchowy.

O tym obrazie Karol hr. Montalembert tak sie wyrazit: ,,Jakgz nadzwyczajng
mitoscig Boga, jaka gteboka a rzewng skruchg musiato by¢ przepetnione serce tego
kochanego Fra Angelico w chwili, gdy ten obraz malowat! Jakze on musiat gorgco
rozwazac i ptaka¢ nad meka Chrystusowg w swojej ubogiej celce! Kazde poruszenie
pedzlem, kazdy nowy rys tej drogiej mu postaci, byt wynikiem mitosci i zalu, prze-
petniajgcych jego dusze. W'dok takiego obrazu jakze wzruszajagcem jest kazaniem!...
Inni widzg w nim tylko dzieio sztuki, ja czerpatem z niego gteboka nauke i niezmierng
pocieche”.

Zastuga artysty tem wiekszg sie okaze, jezeli tc Zdjecie z Krzyza poréwnamy
ze Ztozeniem do Grobu, Bractwa S. Croce del Tempio.

Tam zdaje sie on jeszcze iS¢ za najdawniejszymi uczoiarrd Giotta, przeciwnie
w tem Zdjeciu z Krzyza staje niejako na czele nowatoréw, zachowujgc réwnowage
miedzy dwoma p.zymiotami, ktdre napozér wykluczajg sie t. j. prawdg w nasladowa
niu natury i prawda w wyrazeniu smutku | bolesci duszy.

Tam martwe ciato Boskiej ofiary jest sztywne i nieruchome, tutaj podlega ono
ré6znorodnemu dziataniu, nadajgcemu mu nawet ruch pozorny; tam jest tylko jedna
grupa i jedno uczucie, tu osoby dzielg sie na trzy grupy, wyrazajgc rozmaite uczucia.

W ,.Ztozeniu do grobu” krzyz, wznoszacy sie prostopadle z ramieniem poprzecz
nem, dotykajgcem ramy, i murem, otaczajgcym miasto, ktére widac z daleka, zwieksza-
ja jednostajnosé widoku; tymczasem trzy grupy os6b, znajdujacych sie w ~Zdjeciu
z Krzyza”, wymagaty tez i tha bardziej urozmaiconego. W obydwdch kornpozycyach
$w. Marya Magdalena catuje nogi Chrystusa, lecz korona cierniowa i gwozdzie, ztozone
na ziemi w pierwszym obrazie, w drugim sg przedmiotem czci poboznej, a sposéb,
w jaki rézne osoby pokazujg je i podziwiajg, doktadnie wyraza ich mysli.

Na pierwszym obrazie prawie wszystkie oscby kleczg lub siedzg, tutaj znaj-
dujg sie one w pozach najrozmaitszych. O ,Zlozeniu do grobu”, obrazie, zazwyczaj
nazywanym lamenlacyami, méwié¢ bedziemy w nastepnym rozdziale szczeg6towo, tu za$
wspomnimy, iz ten sam temat znajduje cie takze w posréd 85 obrazkéw, wymalowa-
nych na drzwiach szafy, znajdujgcej sie niegdy$ w Bantissima Anunziata, obecnie za$
w muzeum Akademii. Rio naznacza date tego utworu na rok 1450 i odnajduje w nim
portret Michelozzo, ktory, wedtug niego, jest przedstawiony zbyt starym. Lecz podiug
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opinii ogdlnej, drzwi te byty malowane we Fiesole, a wiec przed 1436 r. Najlepszymi
w tym szeregu obrazéw sg nastepujace: Zmartwychwstanie, Trzej Krolowie, Ucieczka,
do Egiptu, Zmartwychwstanie tazarza, Judasz zawierajgcy targ z Faryzeuszami, Jezus
w ogrodzie Oliwnym, Ubiczowanie, Gody w Kanie Galilejskiej, Chrzest i Przemienienie.
Z pewnoscig nie sg one pedzla Fra Angelico, a prawdopodobnie kto inny malowat
takze Zmartwychwstanie i Sad ostateczny, lubo do jednego cyklu nalezg, sg chyba dzie-
tem uczniéw a nie samego mistrza.



ROZDZIAL IlI.

Polin Pra Afteloo wo Floncyi 0436 1455, jeqo malowia Soenne
I Klastorze S, Marka,

W 1436 roku opuscit Fra Angelice Fiesoie i udat sie do klasztoru $w. Marka
we Floreucyi. Tam obszerne ijasne podsienia otaczajag wirydarz. Kosciot wznosi
sie po lewej stronie wejscia, a drzwi naprzeciwko prowadza do zakrystyi, kapitularza
I na pierwsze pietro. Po trzeciej stronie jest obszerny refektarz, uakoniec bek czwar-
ty, w ktdrym sg drzwi narozne, zajmujg cele, niegdy$ dla gosci przeznaczone.

Prace, ktére Fra Angelico tu zostawit, majg znaczenie wyjatkowe, sg bowiem
szczytem rozwoju jegc talentu, podobnie jak ,,Suma" $w. Tomasza jest szczytem teolo-
gii Sredniowiecznej.

W polu ostrotlukowem nade drzwiami wchodowemi do goscinnej czesci
klasztoru, namalowat brat Jan trzech Dominikanéw. Pierwszy z nich, to przeor,
wprowadzajacy Pana Jezusa, gdy towarzysze jego wymownym ruchem to zaproszenie
powtarzajg. Podobnie jak uczniowie w Emaus, chcg oni zmusi¢ niejako Zbawiciela
do przyjecia goscinnosci w klasztorze; oczy ich wyrazajg usilng prosbe, zwrdcong
dc pielgrzyma o powaznem, stodkiem obliczu.

Gdy zwiedzatem S. Marco, uderzyt mnie wyraz twarzy tych zakonnikow,
peten pokory i goscinnosci. Znaé, ze prosza sercem calem, ze pewni sg, iz prosbha ich
nie dozna odmowy, ze Pan tak dobry tej przykroSci im nie zrobi.

Warto zaznaczy¢ réznice w kompozycyi tego obrazu z innym utworem, przed-
stawiajagcym ten sam przedmiot pedzla Fra Bartolomeo, umieszczonym niegdy$ nad
inuemi drzwiami. Tamten artysta pozostawit wprawdzie uczniom Chrystusa trady-
cyjne ubranie, lecz jednemu radat rysy O. Mikotaja Schomberga, Liiemca, ktory byt
przeorem od 1506 r., drugiemu za$§ O. Santi Pagnini, jego poprzedrika. Odrazu
uwydatnia sie tu roznica w talencie tych dwoch malarzy jednego zakonu.
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Fra Angelico idealizuje, uogolniajac typy. Zamiast uczniéw Chrystusa przedstawia
Dominikanéw, a my$l jego zdaje sie méwié: , W kazdym gosciu widzie¢ bedziemy
Chrystusa i tak go przyjmowac, jak Zbawiciel przez uczniéw, idacych do Emaus, byt
przyjmowany”. U Fra Bartolomeo za$ przewaza naturalizm : indywidualizm. Nacaje
on dwom uczniom rysy os6b zywych i znanych, podobnie jak Ghirlandajo riu obrazie
Narodzenie Matki Boskiej w St. Maria Novella, niewiastom, nawiedzajagcym $w. Anne,
dat rysy pan florenckich, znanych z urody. Fra Bartolomeo z tradycyi lub
z obrazu Fra Angelico zaczerpngt my$l przedstawienia nad salg goscinng uczniow
z Emaus, ale ostabit my$l Jana z Fiesole, zostawiajgc im tradycyjne ubranie.
Obecnie obraz ten znajduje sie o pietro wyzej w celi Savonaroli, ktory nawrécit
Fra Bartolomeo i skionit go, aby, zaniechawszy zbyt burzliwego zycia, wstgpit do Do
minikanow.

W ostatnich czterech lunetach nastepnych drzwi, Fra Angelico wymalowat
tylez postaci Swietych w pot figurze, przypominajac tem, ze klasztor jest miejscem
poswieconerr..  Widzimy tu wiec $w. Dominika, trzymajgcego ksiege z regutg zakonng
i dyscypline, a nastepnie Sw. Tomasza, najwieksze Swiatto zakonu. Nade drzwiami
do zakrystyi jest posta¢ Sw Piotra meczennika, z palcem na ustach, jakby zalecat
wszedzie milczenie, a zwlaszcza w zakrystyi. Nakoniec przedstawiony jest Pan Jezus,
wychodzacy z grobu i okazujacy Swoje rany, co przypomina zarbwno meczenstwo, jak
I zmartwychwstanie Zbawiciela.

Ogladajac te malowidta, jesteSmy uderzeni zaréwno ich wzniostoscia, jak pro-
stotg; porywajaca pieknos¢ taczy sie tu z glebokg wyrazistoscig, ale pomimo tych
przymiotéw, nie doréwnywajg one freskowi, wymalowanemu naprzeciwko drzwi
wchodowych.  Wszyscy znawcy, bez wzgledu na kierunek ich umystu, na to sie zga
dzajg. Zachwyca w tym obrazie przedewszystkiem najwyzsza prostota, niema tam
ani licznych figur, ani $w+etnych barw, an nawet wybitnej jakiejs idei. Widzimy
na nim tylko $w. Dominika, ktory kleczy i modli sie u stdp Zbawiciela, zawieszonego
na krzyzu. Pan Jezus spoglada na Swego wiernego stuge, ktory obiema rekami obej-
muje drzewo Kkrzyza, patrzac na umierajagcego Zbawce 1 serdecznem wspotczuciem.
| tutaj spojrzenia sie krzyzujg tak samo, jak na obrazie przedstawiajgcym uczniow,
idacych do Emaus. Jakze jednak odmienng jest ta milczaca, spojrzen wymowa!
Konajacy Zbawiciel, zanim opusci ziemie i zamknie oczy na rzeczy doczesne, raz
jeszcze mitoSciwie na ukochanego ucznia spoglada.

Yl/ielu podziwia tu anatomiczng doktadno$¢ w przedstawieniu kosci i ich
powtoki w rekach i w nogach, zaréwno jak naturalne fatdy draperyi, otaczajacej
biodra Chrystusa i habitu $w. Dominika. Nie przecze, ze sg to rzeczy piekne i na po-
dziw zastugujace, ais cel Fra Angelico byt inny. Pragnat on widokism kornej postaci
$w. Dominika, ojca zakonu, nauczy¢ swych wspétbraci, jak majg kocha¢ Chrystusa
i meke Jegc rozwaza¢. Widzimy tu Syna Bozego w przedzgonnych cierpieniach,
zawieszonego na drzewie krzyza. Strumienie krwi ptyng z Jego S$wietegc ciafa,
skrapiajac  narzedzie $mierci haniebnej; lecz to cialto umeczone, petne jest
szlachetnosci i wielkosci. Dlatego nie ciezar ciata, zawieszenego na gwoZzdziach,
zwraca gtéwng uwage widza, lecz mys$l o onej wielkiej mitosci, ktora sktonita Zbawce
do poswiecenia zycia za rodzaj ludzki. Jest tu wiec to, czego zawsze i przedewszyst-
kiem domagam sie w obrazach, przedstawiajgcych Ukrzyzowanie, t. j. oddania stow
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Sw. Pawia: ,,Ofiarowan jest, bo sam chciat”, i dla tego zawsze zalecam, aby Chry-
stus byt przedstawiony na krzyzu, a nie umarly.

Kontury tej grupy sa wydatnie nakre$lone i majg dos¢ przestrzeni, a mysl
dlatego jest tak jasna, iz niema tu owych o0s6b mistycznych, ktére wieki $rednie
zazwyczaj umieszczaty w tego rodzaju scenach. Obraz ten przypomina kroétkie
sentencye Tomasza z Akwinu, dajgce w kilku stowach tak bogaty materyat dc
rozmyslania.

Jednakze Pra Angelico nie zawsze lekcewazyt drugorzedne postacie, tak
przyczyniajagce sie do mistycznego nastroju; przekonywa o tem miedzy innemi
duzy obraz Ukrgyeowanie, umieszczony o kilka kiokéw dalej, na jednej ze Scian
kapitularza. Zajmuje on obszerne potkole miedzy sklepieniem i tawkami. W $rodku
widzimy krucyfiks, na ktérym napis skreSlony w trzech jezykach: tacinskim,
greckim i hebrajskim, Swiadczy zar6wno o rozwoju nauk humanitarnych w owej
epoce we Plorencyi, jako i 0 sumiennosci malarza. Tutaj takze posta¢ Chrystusa
jest w rysunku szlachetng i petng glebokiego wyrazu. Krzyze totréw sg mniejsze,
na drugim planie i z boku tylko widzialne. Pcsta¢ dobrego totra po prawicy jest
otoczona nimbem i nie budzi uczucia wstretu, ale i u ziego totra nie widaé tych
rozpaczliwych kurczy, z ktéremi niekiedy przedstawiajg totréw w Smiertelnych
konwulsjach, gdyz Pra Aogelico, cho¢by umiat je oddaé, nie bytby chciat psuc¢
ogoblnej harmonii i podniostego nastroju swego obrazu. Dokota szerokie obramo-
wanie, wilasciwe 6wczesnym wioskim malarzom, a wposréd ozdoéb roslinnych jede-
nascie popiersi. U dotu Dyonizy arecpagita: ,,Deus naturae patitur” (Bdg przyrody
cierpi). Naprzeciwko Sybilla erytrejska: ,,Morte morietur tribus die somno susceptus:
tertio ab inferis regressus ad lucern veniet primus” (Umrze $miercig, przez trzy
dni bedzie we $nie, a trzeciego dnia, wyszediszy z piekietl, pierwszy ukaze sie
w Swietle): W tych tekstach widzimy poczatek i koniec Meki Panskiej. Szczegoty
jej przedstawiajg prorccy. Daniel: ,,Post hehdomadas 7 et 62 oceidetur Chrystus”
(Po tygodnidéw szesédziesigt i dwa bedzie zabit Chrystus — Daniel, 9 — 26);
Zacharyasz. ,His plagatus sum” (Tymi jestemm zramon — Zacharyasz, 13 — 6);
patryarcha Jakdb: ,,Ad praedara, fili mi, ascendisti: reqgniesuos aeeubuisti ut leo”.
(Do tupu, synu moj, wstgpite$ — legtes jako lew — ks. Rodzaju, 49 — 9).

Dawid: ,,In siti mea petaverunt me gcefco” — W pragnieniu mojem napa-
wali mnie octem (Ps. 68 — 22).
Izajasz: ,,Yere lauguores nostros ipse tulit et dolores nostros” — Prawdzi-

wie choroby nasze cn nosit i boleSci nasze (lzajasz, 53 - - 4).

Jeremiasz: ,,Orane qui transitis per viam, attendite et videte si est dolor
sicut dolor meus” — Wszyscy, ktorzy idziecie przez droge, obac/cie, a przypatrzcie
sie, jesi: jest boies¢, jako boles¢ moja (Treny, 1 — 12).

Ezechiel: ,,Exaltavi lignum humiie” — Wywyzszytem drzewo nizcie (Eze-
chiel, 18 — 24).
Hiob: ,Quis det de cafnibus ejus ut saturemur” — Kitcby dat z migsa

jego, abysmy sie nasycili (Hiob, 31 — 31).
U gory jest przedstawiony pelikan, karmigcy piskleta i tekst: ,,Similis
factus sum pelicano solitudinis,, — Stalem sie podobnym pelikanowi na puszczy



UKRZYZOWANIE CHRYSTUSA PANA.
(Do str. 2s).
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(Psalm 101 — 7), Pod krzyzem znajduje sie trupia gltowa, jako symbol Smierci,
od ktérej wyswobadza nas Chrystus, a Jego symbolem jest pelikan.

Te rézne teksty wykazujg, w ;aki sposob mamy . rozwaza¢ meke Pana
Jezusa. Dla zrobienia wiekszego wrazenia, malarz u stop Chrystusa przedstawit
20 postaci Swietych, podziwiajagcych meke Panska: oni ptacza nad Nim, gctowi
z Nim cierpie¢ i umrze¢ za Niego. Po prawicy Chrystusa stci .Bogarodzica z Ja-
nem i dwiema Maryami, SS. Jan Chrzciciel i Marek, wraz z patronami Medy-
ceuszow: Kosma, Damianem i Wawrzyncem. Po lewej stronie widzimy zatozycieli
zakonow: $§S. Dominika, Ambrozego, Hieronima, Augustyna, Benedykta, Franciszka
i Bernarda, oraz starca Romualda, zatozyciela Kamedutéw w Camaldoli, miejsco-
wosci, potozonej miedzy Florencyg a Arezzo, z ktorym to kamedutg Fra Angelice
byt w blizkich stosunkach przez swego przyjaciela, Lorenzo Monaco. Dalej Jan
Gwalbert, zatozyciel klasztoru w Wallumbroso, niedaleko Fiesole, nakcniec Domi-
nikanie: $5. Piotr meczennik i Tomasz z Akwinu.

Tutaj zastanbwmy sie nad tern, w jaki sposéb malarz uckarakteryzowat
tych Swietych. Miedzy Zbawicielem a krzyzem dobrego totra widzimy Bogaro-
dzice, przygnebiong bolescig: sity Jej ustajg, to tez opadajgce rece podtrzymuja
§. Jan i Marya Salome. Magdalena, uklekiszy przed Nig, wpot jg obejmuje.
W tej grupie kleczy rowniez Sw. Marek, a Jego spojrzenie powazne i smutne
zwraca sie do widzow. Wskazujac na trzymang przez siebie ewangelie, zdaje sie
przypominac, ze to, co widzowie podziwiaja, jest w niej doktadnie opisane. Kolo
niego stoi $w. Jan Chrzciciel, ukazujac rekg na Baranka Bozego, zawieszonego na
krzyzu. Dalej na lewo $w. Wawrzyniec ze ztozonemi rekami wielbi Boskiego
Ukrzyzowanego. Koto niego $w. Kosma z zacisnietemi rozpaczliwie rekami stoi
przerazony takim nadmiarem cierpienia, podczas gdy $w. Damian odwraca sie,
ptaczac i twarz rekami zastania.

Z drugiej strony $w. Dominik kleczy przy krucyfiksie na czele innych
Swietych. Nie obejmuje on teraz krzyza, lecz spoglada na Zbawiciela, a prze-
jety trwoga i smutkiem, wznosi rece do goéry dla okazania swego wspdtczu-
cia. Dalej $w. Tomasz z Akwinu zwraca na Pana Jezusa zadumane spojrzenie,
a miedzy nim i $w. Dominikiem, wida¢ na drugim planie stojace postacie ¢ surowem
obliczu: $SuRomualda, Benedykta, Ambrozego i Augustyna. Przed nimi kleczg
§S.: Hieronim, Franciszek, Bernard, Gwalbert i Piotr meczennik. Sw. Ambrozy,
zardwno jak $w. Jan Chrzciciel, znajdujgcy sie naprzeciw niego, wskazujg rekag
Zbawiciela, zwracajac sie do $w. Hieronima, ktory kieczy w adoracyi ze ztozonemi
rekami. Za nim $w. Franciszek przygnebiony, skiania gtowe na dion lewa; sty-
gmaty jego jasniejg Swietlanymi promieniami, a w reku trzyma krucyfiks malenki.

Sw. Jan Gwalbert tzy ociera, a $w. Piotr meczennik, estatip z tej grupy,
ktadzie reke na sercu, ofiarujgc swe zycie na zadosycuczynienie za bolesci Zbawcy.

W taki sposéb artysta przeszedt wszystkie stopnie mitosci ku Chrystu-
sowi, wyrazone przez postacie Swietych, poczawszy od ubolewania i tez, sz do bo-
leSci najgtebszej, az do ofiarowania wiasnego zycia, az do omdlenia. Umiat jednak
wszedzie zachowaé¢ umiarkowanie, unikngt ruchéw, rozpacz oznaczajacych, owych
rgk wyciggnietych do nieba, btagajagcych o pomoc lub zemste. Rdwniez Bogaro-
dzica nie lezy obumarta na ziemi, lecz stoi, cho¢ ugina sie pod ciezarem bolesci.
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A z jakgz zrecznoScig wszystkie te osoby sg ugrupowane! Trzy Marye
ze $w. Janem stanowig oddzielng grupe, stojac po stronie honorowej, t. j. stronie
prawej od Krzyza. Przy nich znajduja sie Swieci, pod wzgledem chronolo-
gicznym ng; Bardziej do nich zblizeni, t. j. §§. Jan Chrzciciel i Marek, a za nimi
dopiero widzimy patrondéw i zatozycieli zgromadzenn zakonnych. Po lewej stronie
na pierwszem miejscu znajduje sie Sw. Dominik, gdyz obraz jest przeznaczony dla
jego synéw duchownych, a jego uczniowie, Tomasz i Piotr meczennik ustepuja
miejsca poprzednikom swoim. Trzej ojcowie Kosciota stanowig grupe oddzielna,
w ktérej Ambrozy, jako najstarszy, pierwsze miejsce zajmuje; $w. Augustyn, jego
syn duchowy, stoi za nim, a $w. Hieronim wyrdznia sie ciatem zgrzybiatem, wy-
chudiem od postow i umartwien.

Wielka szkoda, ze czesciowe odnawianie pierwotng piekno$¢ oryginatu
popsuto, zaréwno tu jak w obrazie nad komnatg goscinng. W tym ostatnim,
nimbus krzyzowy Chrystusa dotgd przeSwieca pod pdzniejszg poprawka. W obrazie
znajdujagcym sie w kapitularzu, tto bylo niebieskie, a zamieniono je na czerwone,
co psuje ogblng harmonie. Barwa zielona ptaszcza $w. Ambrozego w zbyt ostrym
tonie, jaskrawy biekit ptaszcza Maryi, deserr zbyt ciezki dalmatyki $w. Wawrzynca,
zielony, krzyczacy kolor szat Magdaleny, a nawet poza tej ostatniej — to wszystko
jest stusznie potozone na karb nieudatnych przerébek, zaréwno, jak zbyt glebokie
cienie na twarzy $w. Jana i zbyt szeroka gtowa $w. Ambrozego. W kazdym razie
mimo tych usterek, cato$¢ zawsze pozostaje arcydzietem, niedosteprem dla ptytkiej
krytyki.

Co do wyrazu twarzy gtéwnej postaci, t. j. Chrystusa, i tu mojg uwage
zwrécit ten charakter Boskosci, jaki wyraznie od postaci Jego promienieje, a 0 kt6-
rym, niestety, tak wielo malarzy religijnych zapomina, robigc dobry obraz rodza-
jowy, a bardzo zty koscielny.

Pod tym obrazem widzimy jakby w ramach popiersie $w. Dominika i po ka-
zdej stronie oSmiu jego synOw, wyroOzniajacych sie SwietoScig. Po lewej stronie
jest tu papiez Benedykt XI, kardynat Jan Dominici i btogostawieni biskup:: Piotr
z Paludy i Albert Wielki, $w. Rajmund z Pennafort, btogostawiony Chiaro da Sestg
Sw. Wincenty Pereryusz i Bernard, btogostawiony meczennik; po prawej za$ stro-
nie papiez Irsocenty Y, kardynatowie Hugo i Pawet z Plorencyi, $w. arcybiskup
Antonin, oraz btogostawieni Giordano, drugi jenerat zakonu, Mikotaj, Remigiusz
z Florencyi i meczennik Bnoninsegna. Swieci wyrdzniaja sie nimbami, a ofogo-
stawieni promieniowaniem gtowy. | tutaj takze z przykroscig btedne poprawki na-
lezy zaznaczyC: np. Sw. Antonin umart dopiero w cztery fata po Fra Angelico,
wiec ten ostatni nie mogt go przedstawia¢ z nimbem, oznakg Swietych kanoni-
zowanych.

Précz wielkiego obrazu Ukrzyzowania w kapitularzu i matego w klasztorze,
pobozny zakonnik wymalowat jeszcze jedno w refektarzu, lecz to zostato, niestety,
zniszczone w 1534 roku. Nakomec powtérzyt on ten sam temat siedmnascio
razy, zawsze w odmiennej kompozycyi, w celach pierwszego pietra. Najbogatszy
we figury jest obraz, znajdujacy sie w celi Aa 37, w ktorej pracowat i modlit sie
braciszek Bartolomeo della Porta, drugi wielki malarz tego zakonu. Widzimy tam
Pana Jezusa, ukrzyzowanego miedzy dwoma totrami, obok stojg Bogarodzica
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i $w. Jan. Ten ostatni gtowe ociezaty od bolesci opiera na prawej dioni, lewg za$
do twarzy podnosi. Sw. Dominik, podziwiajac Zbawiciela, szeroko rece rozkiada,
a za nim stoi Sw. Tomasz z Akwinu. Cztery osoby otaczaja Ukrzyzowanego
w trzech innych celkach, w czwartej Marya i Sw. Jan stcja po prawej stronie krzyza,
z ktorego strumienie krwi sptywaja, na lewo kleczy $w. Dominik, a za nim $w. Hiero-
nim w ubraniu pustelnika. W celce IN° 53 Bogarodzica siedzi pod krzyzem, naprzeciwko
niej kleczy sw, Dominik, u gory za$ wida¢ dwdéch aniotéw na tle zachmurzonego nieba
W celi 43-ej Marya pada na kolana po prawej stronie krzyza, podtrzymywana przez
§8. Jana i Magdaleng; po drugiej stronie zrolaty sw. Dominik twarz rekami zakrywa,
W celce 42-ej, Sw. Jan z przerazeniem patrzy na zotnierza, ktory bolr Pana Jezusa prze-
bija; Bogarodzica odwraca si¢, twarz zakrywajgc rekami; posta¢ Marty jest réwniez
odwrdcona, a $w. Dominik kleczy przed Zbawca W celi 25-¢j, zawierajacej obraz bardzo
misternie wykonczony, widzimy trzy figury: Bogarodzice, Magdalene i $w. Dominika,
aw 29-¢j i 30-¢j sg tylko dwie figu”y; Najswietsza Marya Panna na prawo, a na lewo
kleczacy $w. Dominik.

Najsilnfejszem uczuciem tchng obrazy, przedstawiajgce jedng tylko postac
u stop krzyza. W cerce 22-ej Marya sama u stop krzyza boleje; a w szesciu kolej-
nych, od 15-¢j do 21-ej, Sw Dominik z wzrastajgcym smutkiem i zalem w mece Zbawcy
bierze udzial. W pierwszej z tych cel obejmuje drzewo krzyza, w dwoch nastepnych
oczy na Zbawce podnosi, dalej dtorimi przyciska serce wspoicierpigce, nastepnie twarz
zastania rekami, aby tzy ukry¢, potem chloszcze sie faricuchem zelaznym; wreszcie
w zachwycie obie rece wycigga do Ukrzyzowanego.

Wyttdmaczeuie autentyczne tej seryi obrazéw przedstawia wiersz na gérnym

korytarzu zazwyczaj $w. Bernardowi przypisywany; podaje go w oryginale i tlo-
maczeniu:

Salve mundi salutare,
Salve, salve, Jezu chareg,
Cruci tuae me aptare,
Veilem vere tu scis quare:
Praesta mihi copiam.

Witaj, Ty Swiata zbawienie,
Witaj, witaj, Jezu drogi,

Z krzyzem Twoim potgczenie,
Niechaj ku niemu mojej drogi
Bedzie wzrok, Ty wiesz dlaczego?
Bo nic nad Cie tu drozszego.

Stowa powyzsze, ktore artysta wkiada w usta Sw. Dominika, dowodzg, iz te
obrazy nie byty sama tylko ozdobg celek, locz stanowity trwatg a wymowna do dosko-
natosci zarhete. Wiarogouni Swiadkowie widzieli $w. Antonina, wzniesionego nad zie-
mie w modlitwie przed tem wyobrazeniem Pana Jezusa. Pakt ten dowodzi, jak wiel-
kie byto nabozenstwo do Pana Jezusa na krzyzu w kosciele $w. Marka, nic wiec
dziwnego, iz Pra Angelico dat wyraz tym uczuciom na obrazach, o ktérych byta mowa
powyzej.
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F asztor $w. Marka, od 1867 r. zamieniony na muzeum, zajmuje trzy stiony
prostokata, ktérego bok czwarty stanowi kosciot. W skrzydle, bedacem naprze-
ciwko, po obydwdch stronach korytarza znajduja sie celki od jfg 1 do 11 i od 22 dc 30.
Na lewo w skrzydle bocznem sg okna, wychodzace na ulicg, a na prawo cele od «Ns 15
dc 21, poczawszy od mieszkania Savonaroli. Skrzydto naprzeciwko nad kapitularzem,
zawiera na lewo celki od Na 31 do 37, a na prawo od Ns 38 do 44, dalej jest wyjScie do
biblioteki i drzwi do schodéw, prowadzacych na dot.

Zwiedzajac te czes¢ klasztoru, nalezy pamieta, iz przez cztery wieki zaden
cztowiek oiicy tu sie nie dostat, wszystkie wiec obrazy byty catkiem ogétowi nieznane;
byty tez one zrobione nie dla publicznosci, lecz dla poboznych zakonnikow, —
mieszkancOw owych celek. Tutaj wyraZznie nam sie przedstawia duch tego zakonu
i malarza, ktéry talent artystyczny za postannictwo dachowe uwazat. Jedynie wiec
na podstawie ducha poboznosci, ktory w klasztorze $Sw. Marka panowat, mozna sobie
znaczenie tych obrazéw wyttdmaczyc¢ i sprawiedliwie je ocenié, inaczej bowiem calej
ich doniostosci pojac i zrozumie¢ niepodobna.

Zwraca tu najprzod uwage widza ob:az, majacy 2, 16 metrow wysoko-
$ci i 3, 20 szerokosci, a przedstawiajacy Zwiastowanie. W wiekach S$rednich, Ziviasto-
wanie, jako poczatek tajemnic wiary $w., zazwyczaj przy wejsciu do, kosciota lub chéru
umieszczane; tak samo Fra Angelico tajemmce te wymalowat u wejScia do celek
swych konfratrow

Widzimy tu Marye prawie naturalnej wielkosci, z dtugimi jasnymi wiosami,
spadajacymi na pleey/ przyodziang w prosty ptaszcz ciemnej barwy ijasno-czerwong
suknie. Siedzi ona na prostym stotku przed swojg izdebka, w ktérej mate okienko,
takie, jakie znajduja sie dotad w celkach tego klasztoru, skape daje Swiatte Z boku
rozposciera sie kwiecista fgka, otoczona wysokim parkanem, odgraniczajagcym ja od
lasu, a to dla przypomnienia, ze Bogarodzica jest ,,ogrodem zamknionym®, i dlatego
nie spotykamy tu pierwszych rodzicoéw, jak na podobnych obrazach w Krotcnie i Ma-
drycie. Nad Maryg — galerya na kolumnach oparta, w catej surowosci pierwotnego
stylu odrodzenia, umieszczona tutaj umyslnie i z pewnym celem przez artyste, wow-
czas bowiem wszystkie demy we Florencyi miaty swoje portyki lub galerye, w kto-
rych przyjmowano odwiedziny i zatatwiano najwazniejsze sprawy. Do takiej galeryi
wchodzi aniot, spetniajac swoje postannictwo. Skrzydta jego nie sg jeszcze ztozone,
bo zaledwie dotknety ziemi, zstepujac z wysoko$ci niebianskich; wida¢ na nich naj-
roznorodniejsze barwy, harmonizujgce z kolorami trawy i kwiatow. Szata postarica
niebieskiego jest stokro¢ Swietniejsza, niz ubranie Maryi. Spostrzegtszy swg Krolowe,
aniot kleka, a peten synowskiej poboznosci skfada rece na piersiach i, wymawiajac
siowa pozdrowienia, oczyma pyta o odpowiedz. M&rya nachyla sie dc aniofa, ta-
kimze ruchem sktada rece na piersiach i odpowiada: ,,0to ja stuzebnica Punska”.
Jednakowy ruch obu o0séb, zb.izonych do siebie przez to, ze aniot kleczy, a Bogaro-
dzica siedzi nachylona, wzajemne pochylenie gtowy i zobop6lne spojrzenie, zaréwno
jak prcsiota draperyi szat obu postaci nadaje wielkg harmonie i piekno$¢ obrazowi;
galerya i ogrod jeszcze ja zwiekszajg. Jakkolwiek bowiem kolumna rozdziela
te dwie osoby, to jednak kazda z nich zajmuje $rodkowy punkt ws$réd arkad, ktére
otaczaja je, jak gdyby ramki; przeto i architektura podnosi jeszcze urok catosci.



ZWIASTOWANIE
(Do str. 32).



Klasztor $w. Marka posiada drugie Zwiastowanie w celce «Ne 3. | tu widzimy
galerye, a obydwie oscby rowniez majg rece na piersiach skrzyzowane, lecz Bogaro-
dzica kleczy na podnézku. Trzyma ona w reku ksigzke i, skfaniajgc sie ku aniotowi,
patrzy na niego z zapytaniem. Ten nie stangt jeszcze na ziemi, dotykanej jedynie
szatg jego i podnosi ku niebu trzy palce, mdwigc: ,.Duch $w, zstapi na cie”. Z tylu
za nim poza galeryg widad $w. Dominika z rekoma podniesionemi do modlitwy, po-
dziwiajgcego tajemnice, ktdra sie przed nim odbywa.

W tych obydwoch obrazach Fra Angelico zaniechat juz tradycyjnego napisu
na wstedze, ktory widzimy jeszcze na obrazie w Krctonie. Znad tu postep nietylko
w szczegOtach, lecz i w dokfadnosci rysunku, wykazujacy rozwéj talentu malarza
w ciggu lat 20 pracy nad tym samym tematem.

»,Narodzenie P. Jezusa”, znajdujace sie w celce As 5, zdradza reke ciezsza.
Dziecie spoczywa na ziemi, a koto Niego klecza, modlac sie, Matka, oraz Sfcit: Jozef
Piotr Meczennik i $w. Katarzyna. Moze obraz ten naszkicowat tylko Fra Angelico,
a kto inny go wymalowat.

Ofiarowanie Dzieciecia Jezus w $wiatyni jest od poprzedniego znacznie lepsze,
ale niestety, kilkakrotnie poprawiane, t. j. wiasciwiej psute. Starzec Symeon trzyma
dziecie Jezus, catkowicie spow'te, i podziwia je, z mitoScig przyciskajagc do piersi.
Bogarodzica wyciaga rece do Syna swego, aby odebraé Go od Syraeona. Sw. Jozef
trzyma koszyk z gotabkami, a po prawej i lewej stronie klecza SS. Piotr meczennik
i Katarzyna Sienenska. W tym obrazie wszystkie szaty opadajg w licznych prostych
fatdach, skutkiem czego wysmukte postacie zdajg sie wcale ciata nie posiadaé.

Caly obraz jasnieje prostotg, spokojem i jasnoscig niezwyklg. Wszystkie
oczy sg zwrécone na to dziecie w pieluszkach, tak nikle a watle; wyraz twarzy
obecnych dowodzi, iz wierzg w Jego wielko$¢ moralng i pojmuja, jakie Mu sie nalezy
uszanowanie.

,»Chrzest Chrystusa” .znajdujacy sie w celi Aa 24, jest mniej waznym. Po le-
wej strenie dwaj aniotowie trzymajg przescieradta, a po prawej klecza Bogarodzica
i $w. Dominik. W celkdch 33ej i 34-ej sg przedstawione: Kuszenie Pana Jezusa
u gory, a u dotu Postuga aniotdw — dalej Kazanie na goérze i Pojmanie Chrystusa.

Przemienienie (cela 6) jest petne mysli glebokiej, potaczyt tu bowiem artysta
tryumf Chrystusa z Jego ukrzyzowaniem, ktore zawsze z luboScig przedstawiat. Zba-
wiciel stoi na skale z rekoma wyciggnietemi, jakby byt na krzyzu, w szacie jasnej,
Swietlanej. Inne osoby sg nieco w dali; u dotu wida¢ kleczacych $S. Piotra, Jakuba
i Jana z jednej strony, z drugiej za$ Bogarodzice i Sw. Dominika, a wszystkie te po-
stacie sg tylko do potowy widzialne, gdyz reszte zajmuje rama. U géry widaé gtowy
Mojzesza i Eliasza, wychylajace sie z obtokdw. Malarz nie mogt ich na tej przestrzeni
wyobrazi¢, gdyz musiatby w tanim razie zmniejszy¢ piekng posta¢ Chrystusa. Przy-
chodzi tu mimowoli na my$I poréwnanie z Przemienieniem Bafaela wr Watykanie i Pe-
rudzyna w Cambio. U Perudzyna Chrystus stoi w obtokach, a Mojzesz i Eliasz klecza
kole Niego, Rafael za$ przedstawia wszystkie trzy postacie, unoszace si¢ w powietrzu,
a chociaz Pismo $w. nic o tern nie méwi, to ten mistrz nad mistrzami z danego sobie
zadania wywiazat sie jaknajlepiej. U obydwo6ch malarzy apostotowie kornie do ziemi
przypadli, podczas gdy Chrystus rece nad nimi wycigga, btogostawigc. W poréwnaniu
z Fra Angelice, u Perudzyna jest wiecej sztuki, u Bafaela doskonato$ci w wykon-
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cZeniu, ale pod wzgledem gtebokosci uktadu i pojecia przedmiotu, mistrz z Fiesolc obu
przewyzsza. Dzieto jego przy tamtych obrazach wyglada, jak proste opowiadanie
ewangelii pizy wypracowanym epicznym poemacie.

Podobnie w celi 35-ej, przedstawiajac Ostatnig wieczerze/ Angelico poszedt zu-
petnie inng droga, niz Leonardo da Vinci. Zaréwno bowiem ten ostatni, jak i wielu
innych malarzy, starato sie wyobrazic przerazenie uczniow po odkryciu zdrady jednego
z nich, gdyz jest to rzeczywiscie temat dla artysty nader wdzieczny. Malarz za$ do-
minikanski przedstawia chwile rozdawania Komunii $w. i to z catg wkasciwg mu nai-
wnoscig. Stét, przy ktérym zgromadzeni sg apostotowie, ma dwa boki nieréwne. Przy
jednym z nich siedzi trzech, przy drugim pieciu apostotéw. Chrystus siedziat posrodku
miedzy Piotrem i Janem, ale teraz wstat, trzymajgc w reku kielich i patyne z czast-
kami Komunii $w. i podchodzi kolejno do apostotéw. Trzej apostotowie i' Piotr juz
przyjeli Komunie $w. a w chwili, przedstawionej na obrazie, Pan Jezus daje jg Janowi.
To ma zapewne oznaczac, iz mitos¢ sktonita Chrystusa dc ustanowienia Najswietszego
Sakramentu, ale mojem zdaniem, Fra Angelico chciat nam przypomnie¢, iz $w. Jan
byt uczniem, ktérego szczegblniej Jezus umitewat. Jak to wida¢ z pustych stotkéw-,
czterej apostotowie siedzieli naprzeciwko $w. Jana, ale obecnie wstali i poklekali na
lewo. Naprzeciwko nich Marys czeka ze ztozonemi rekami na swojg kolej. OSmiu
apostotow, siedzacych przy stole, wyrazem twarzy, poruszeniem ragk i postawg wyra-
Zajg uczucia podziwu, mitosci, poboznosci i duchowego pozadania. Apostotowie wszy-
scy majg nimby, ale twarz jednego z nich jest zastonieta przez nimby i osoby innych—
to Judasz, ktérego wystepne oblicze jest w ukryciu, aby r.ie psuto chwili tak uroczy-
stej. Jak to pieknie cechuje mistrza Anielskiego!

Pod wzgledem technicznym obraz ten zastuguje na uzasadnione zarzuty, moze
wiec wykonany byt przez ucznidw, lub wspétbrac brata Jana. Tak np. nie mozna by¢
pewnym, czy osoby za stotem siedzg czy stojg; $w. Jan jest tak odlegty od Pana Jezusa,
iz Ten nie mégtby go dosiegnaé, dajac Komunie $w., a jednak pragnie to uczynic,
lubo nogi Jego sa nieruchome. W wielkim refektarzu znajduje sie ,,Ostatnia
wieczerza“ pedzla Ghirlandajo, wolna od tych usterek. Réwniez i glowy sgtam
daleko lepiej modelowane, ale takze obraz przedstawia chwile wykrycia zdrajcy,
chociaz trudno zrozumie¢, dlaczego ten wiasnie temat zostat obrany do refektarza.
Naois, w ktérym Chrystus obiecuje uczniom udziat w uczcie wiekuistej catkiem nie
odpowiada chwili, przez artyste wybranej.

W obrazie Fra Angelico obecno$¢ Bogarodzicy nie zgadza sie ze Scistoscig wy-
magang od obrazu religijnego, sprzeciwia sie bowiem opowiesci ewangelicznej  Tto-
maczy sie to jednak zupetnie ze stanowiska mistycznego, ktére artysta stusznie zajat,
malujac dla swych konfratréw, a i $w. Bonawentura swe przesliczne medytacye na
tem podaniu opart. Chociazby Mary a na Ostatniej wieczerzy nie otrzymata cd swego
Syna Komunii $w., to itak nie jest Ona zbyteczng na obrazie, albowiem mamy tu
przedstawione, z jakiem przejeciem i poboznoscig przyjmowataby Ona Ciato Syna
swego, a Jej przyktad jest dla nas zbudowaniem. )

Podobciez rozumie¢ nalezy obecno$é roznych Swietych przy ukrzyzowaniu
Pana Jezusa w obrazach u $w. Marka i w innych, wyrazajacych tajemnice Jego zy-
wota: stanowig one pewna tgczno$¢ miedzy osobg gtdwng na obrazie i widzem, a przy-
ktadem swoim winny w sercach naszych tez same wywotaé uczucia, ktGremi artysta
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chce je napetnic. Wprowadzajagc do swych obrazow te osoby, Fra Angelice ma tez
samg mysl, co $w. Ignacy, ktéry, opierajac sie na starodawnych poboznych legendach,
w swojej ksigzce ,,C'wiczen*, wspomina o matej stLzacej, majacej postannictwo towa-
rzyszenia $w. Rodzi oie, poczawszy od Narodzenia Pana Jezusa; jest ona jakoby prze-
wodnikiem dla tych, ktérzy te tajemnice majg rozwaza¢. Firich w swcjej ,,Drodze
do Betleem* mysl te zuzytkowat doskonale na swoja korzys¢ i w objasnieniach do swo-
ich obrazéw powiada:

,Gtoéwna fasada budynku na lewo przedstawia nam Sztuke, zachecajaca nas dc
rozwazania drogi do Betteem. Odpowiadajac na to wezwanie, ,,Anima meaitans®, du-
sza rozmyslajaca bierze kij pielgrzymi dla rozpoczecia tej drogi. Odnajdziemy te po-
sta¢ na kazdym obrazie, jest ona bowiem niejako symbolem tego, co sami czujemy
wobec cudownego widoku, jaki przedstawia Dzieciectwo P. Jezusa*.

Jezeli wiec Fra Angelico, ze tak powiem, powierza Maryi wyrazenie tego, co
mamy czu¢ w danym razie, jako Tej, ktéra lepioj, niz jakakolwiek inna dusza, pojeta
Chrystusa, ijezeli w kosciele $w Marka daje Jej za towarzysza $w. Dominika, t. j.
tego, ktory byt pex excellentiam Magistrem, czyli gtdbwnym mistrzem zamieszkujacych
te celki zakonnikow, to przyznac¢ nalezy, ze jest to mysi szczesliwa, zupetnie odpowia-
dajgca miejscu, w ktérem zostata wyrazona.

Malowanie celek ma charakter fatwej improwizacyi, bez osobnego przygoto-
wania lub studyowania szczegtow. Sg to utwory serca i wyobrazni, uwiecznione na
murze, lecz al secco nie al fresco Sa to dowody przywigzana dla konfiatréw: pobozne
Memento, przeznaczone dla obudzenia w nich cagtej poboznosci, i przez ktore artysta
zapewne przypominat ich pamieci szczeg6lnych patrondéw i ulubione c¢wiczenia
poboznosci.

Koloryt naszego artysty w nastawach ottarzowych jest daleko silniejszy, niz
w malowidtach Sciennych. W tych ostatnich wszystko jest Izej traktowane, i kazdy
obraz podobny jest do lekkiej akwareli, gdzie tylko gtdwne postacie sg wybitniej za-
znaczone, gdy tymczasem w obrazach czu¢ prace usilng, modelowanie, wykorczanie
szczeg6téw i cieniowanie roznobarwne. Podobnie, jak miniaturzy$e' pozwalaja nie-
kiedy, aby biate tho pergaminu przeswiecato przez farbe, tak samo Fra Angelico daje
biate albo przynajmniej jasne tto swoim obrazom, ktére przypominajg sposob malowa-
nia miniaturzystow.

W celi 34-¢j artysta obrazowi swojemu dat forme nowsa, ale doskonale zasto-
sowang. W gornej czesci Zbawiciel modli sie na kolanach, aniot za$ podaje mu Kie-
lich; w dole $pig uczniowie w grupie formy tréjkatnej. W przedziale na lewo, dwie
Swiete niewiasty sg pograzone w smutku: Marya czyta ksigzke, a Marta stucha ze zto-
zonemi rekami.  One wiec spetniajg stowa Chrystusa: ,,czuwajcie i mddicie siell, gdy
tymczasem uczniowie pograzeni sg we $nie, spowodowanym staboscig natury ludzkiej.
Tak wiec Chrystus jest tu wzorem do nasladowania, apostotowie ostrzezeniem, a Swiete

niewiasty wskazujg widzowi, jak ma postepowac.

Zamiarem artysty w obrazach malowanych w celkéch, jest zachecanie do na-
$ladowania Chrystusa, dlatego w Naigrwiuaniu z Pana Jezusa przez jego wrugow, ci
ostatni sg tylko oznaczeni, a nie przedstawieni. Podobnie jak w Przemienieniu,
gdaie Mojzesz i Eliasz majg same glowy bez reszty postaci, tak samo tutaj widzimy
tylko twarze i rece szydercow i dreczycieli Chrystusowych, Posrodku nich siedzi Pan
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Jezus, przyobleczony w szate bialg z przepaska na oczach. U stdp Jego siedzi Matka,
pograzona w fcoiesci, i Sw. Dominik, rozmyslajacy nad tein, co przeczytat z ksiegi psal-
mow lub ewangelii 0 mece Chrystusowej. U gory w:daé gtowe, ktéra pluje, i reke za-
dajaca policzek, inne rece réwniez uderzajg w przenajswietsze oblicze, lub zdzierajg
z naigrawaniem szate Chrystusows i kijami cierniowg korone wttaczaja.

W Celce 26-ej spotykamy inne podobne temu Naigrawcwie z Chrystusa. Widzi-
my tu P. Jezusa, wychodzacego,? grobu i ukazujacego swe rar.y. Koto Niego znajdujg
sie narzedzia meki: wtdcznia, ggbka na trzcinie, krzyz, kolumna i trzy grupy samych
glbw. Mamy tu przypomnienie zdrady Judasza, zaparcie Piotra i Jezusa z zawigza-
nemi oczyma, wystawionego na zniewagi i policzkowanie. Do tego przytaczajg sie
cztery rece: jedna liczy pienigdze, druga je bierze, trzecia uderza, a czwarta ciggnie do
siebie. W glebi widac¢ gore Kalwarye; na prawo od grobu siedzi Bogarodzica, na lewo
kleczy zatozyciel Zakonu Kaznodziejskiego.

Obraz Wawrzyrca Monaco z muzeum Ulicii jest do tego pod wzgledem pomystu
podobny. Zmartwychwstaty stoi tam w grobie, a koto niego sg przedstawione gtowy
i rece: jedna zamierza sie kijem, druga rachuje pienigdze, trzecia polewa wode na rece
Pitata. Tak wiec spotykamy we Plorencyi obrazy podobne do tych, ktére wspotcze-
$nie w Niemczech malowano, zowigac je ,,Mszg $w. Grzegorza“. Przedstawiajg one tres¢
meki Chrystusowej, nie pragnac uchodzi¢ za dzieto sztuki.

Niektorzy ttomacza, ze przez umieszczenie na obliczu Chrystusa przejrzystej
zastony, Fra Angelico chciat wyrazié, ze lubo P. Jezus miat oczy zawigzane, jako Bog
widziat wszystko. To ttumaczenie zdaje nam si¢ nacigganem. Fra Angelico nie mogt
zrobi¢ przepaski nieprzezroczystej, gdyz w takim razie oblicze P. Jezusa i cata Jego
postaé stracitaby powage i godno$¢ wiasciwg cierpigcemu Bogu. Podobnie jak dzi$
rzezbiarze, jak np. nasz Brodzki, umiejg catkowicie uwydatnic rysy pod lekka zastona,
tak samo Fra Angelico wyrazit rysy P. Jezusa pod przepaska. W obrazie, znajduja-
cym sie w Akademii, dreczyciele Pana Jezusa sg przedstawieni w catej postaci, a
Jezus ma oczy zastoniete przejrzystg przepaska, podobnie jak w ,,Biczowaniu *.

W Naigrawaniu w celi 27 artysta idzie o krok naprzéd. Tutaj wcale niema
katéw, ale za to na lewe wida¢ $w. Dominika, ktéry sie biczuje a na prawo Marye Pan-
ne, siedzaca na ziemi i placzaca z wyciagnietemu rekami. Mysl mistyczna, w tym
obrazie wyrazona, jest w zwigzku z szeregiem innych, przedstawiajgcych Ukrzyzo-
wanie, a zakonczeniem jest Sw. Dominik, ktory sie chtoszeze. Pewien fakt historyczny
my$l te nam wyjasnia. Sw. Antonin, ktéry widziat obrazy u $w. Marka podczas ich
malowania, skoro zostat arcybiskupem florenckim, zadawat sobie czesto dyscypPne,
azeby odpokutowac za ten zaszczyt, ktérego czut sie niegodnym.

Ludzie XV "wieku we Floreneyi miel’ bardzo doktadne pojecie swego postan-
nictwa. Dlatego pomiedzy malarzami, jedni skianiali sie do krancowego natilra.izmu,
inni za$, mianowicie Fra Angelico, usposobienia mistycznego, do idealizmu, ale
zgodnego z naturg i zblizonego do prawdziwego realizmu. Nasz artysta nie gardzit
wiec studyami anatomicznemu, ani perspektywa i nie zaniedbywat tez badan nad $wia-
ttocieniem i uktadaniem fald draperyi. Zjednej strony, pragnac wyiazi¢ radosci niebian"
skie, przedstawia aniotéw i Swietych, plasajacych wesoto, z drugiej za$, malujac cier-
pienia P. Jezusa, daje Mu za towarzyszow Swietych, spetniajacych akty najsurowszej
pokuty. Dla objasnienia tych szczeg6tdw, waznym jest list Sw. Antonina, ktory od
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niego otrzymata Donna Diotata Dagli Adinari ,,Dyscyplina — pisze ten $wiety — uzy-
teczng jest dla rozbudzenia ducha, a usunigcia ospatosci ciaia, wstrzymania jego zape-
dow, szczegdlniej w miodosci. Nie natozy jednak jej uzywaé bez rady spowiednika,
ktory winien wskazac jej potrzebe, czas i sposob zastosowania. Za spowiednika wez-
miesz sobie Fra Benedetto (brata Fra Angelico), gdyby za$ temu przeszkodzit wiek
i zajecia — to Fra Alexandro lub Fra Lorenzo, obydwéch cd $w. Marka. Jezeliby$
chciata p-zyjmowaé Komunie $w. u $w. Manca, to ci pozwalam, gdyz jest to miejsce
zaciszne i spokojne. Niech pokarmem twej duszy bedzie rozwazanie fagodnosci Chry-
stusowej i Jego Swietej meki, z ktérej najwiecej skarbow duchowych Diynie dla wszy-
stkich grzesznikow, ktérzy sie do Niego nawracajg”.

Gdyby nasi nowocze$ni malarze mieli w sobie wiecej ducha wiary i pokuty,
prawdcoodobne Jepiejky przedstawiali Pana Jezusa na krzyzu. Dzi$ bowiem sg to
raczej obrazy teatralne, niz odtwarzanie opiséw ewangelicznych.

W Dzwiganiu krzyza, w celi Na 28, widzimy Bogarodzice, jak idzie za Zbawicielem
: podnosi wzrok na Boskiego Syna, wyciagajac dori rece, ptaszczem pokryte. Sw. Do-
minik kleczy przed Nimi; na widok Mistrza, ztozyt na bok ksiege i zatapia wzrok z lu-
boscig w Chrystusa samego, zamiast w martwg litere Jegc nauki, podziwiajac osobe
Zbawiciela, ktory jest dla mego wzorem najlepszym. Poniewaz Chrystus niesie krzyz
przed sobg, a nie ciggnie go za soba, zdaje sie wiec na prosbe Sw. patryarchy ciezar
sromotnego drzewa na jego sktada¢ ramiona. Wielu artystéw, przedstawiajacych
Stacye Meki Panskiej, moze sie nauczy¢ od Fra Angelico, jak nawet matg liczbg oséb
osigga sie tatwiej skutek moralny, anizeu wielka ich mnogoscia, oraz, ze kaci nie po-
winni by¢ gtdwnemi osobami na tych obrazach; tam, gdzieby oni psuli wrazenie, ktére
sie ma wywrze¢ na widza, trzeba lepiej na drugi plan ich usungc.

Najwiecej o0s6b znajduje sie na obrazie w celce Jfs 36, przedstawiajagcym P
Jezusa na krzyzu, a zrobionym wedbtug rozmyslan $w. Bonawentury. Chrystus stoi
przed krzyzem, stopy Jego na podndzku spoczywajg, a dwoch zotnierzy weszto na dra-
bine, aby rece Jego do krzyza przybi¢. U dotu ptacze matka ze $w. Janem, dalej wi-
dac jeszcze trzech zotnierzy.

W ten sposob przejrzawszy z kolei wszystkie przedstawienia Ukrzyzowania P,
Jezusa, zobaczmy teraz Jego Zstgpienie do otchtani, w 3l-ej celce wymalowane.

Ukkad przypomina takiz obraz pedzla Duccio, nhamalowany na drugiej stronie
iego utworu, ,,Majestasu znajdujgcego sie w Siennie. Artysta z Sienny, jak zwykle,
zgromadzit wigkszg ilo$¢ osob, ale w obydwdch obrazach widzimy P. Jezusa z chora-
gwig zmartwychwstania i zwyciestwa, wyciggajacego reke prawg do Adama, za ktorym
wida¢ Ewe, Mojzesza, Dawida i innych patryarchéw. Lecz Duccio przedstawia Zba-
wiciela, jak przekroczywszy podwoje piekta, stawia noge na gtowie szatana, gdy tym-
czasem u Fra Angelico, szatan jest przycisniety ciezarem podwoi piekielnych. Chry-
stus, nie dotkngwszy sie go wecale, ukazuje sie na obtoku, wspaniaty w tem zjawieniu,
szatg Swietlang odziany, jasnoscig chwaty promienny, a dwdch szatanéw, widokiem
Jego przerazonych, ucieka. Obraz ten liczy sie do najlepszych dziet rmstrza, a podanie
dodaje mu jeszcze wartosci, zareczajac, ze ta wiasnie cela byta mieszkaniem $w. Anto-
nina w czasie, gdy byt przeorem u $w. Marka. Malarz miat dlatego wtasnie wybrac ten
temat, iz $w. Antonin kazaniami swemi wielu ocalit od otchfani piekielnych, a starat
sie dzieto swoje jak najlepiej wykona¢, aby swemuzwierzchnikowi z.-obi¢ przyjemnosc.
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Kremer wspominajac o innych obradach Pra Angelico, ten ostatni tak opisuje;
»Najserdeczniej przemowit mi do duszy obraz, przedstawiajacy, jak Odkupiciel $wiata,
wstagpiwszy do piekiet, uwaiuia stamtad patryarchéw. Cela maluchna, troszke zaku-
rzona, pusta, szyby nieprzezroczyste, za caty sprzet — stot chwiejacy sie. Ten stot
podobno ma by¢ estraeg, z ktorej blizej przypatrzy¢ sie mozna obrazowi. Wszedtem
na te chw:ejaca sie, dygoczacg wyniostosé, a staruszek zakonnik trzymat zwatlonemi
rekami stot, zalecajgc ostrozno$¢. Obraz ten ucierpiat wiele, i nie dziw, bo ze 400 lat
po nim sie przesuneto. Swieci mezowie krocza dtugim zastepem, lekkim, jasnosci pet-
nym, niby widziadta, niby duchy przejrzyste Chrystus Pan stangt przed otwartem Rsj
skiem krélestwem: bramy piekiet lezg na ziemi u stdp Jego, zgruehotane.

Pra Angelico malowat tu Chrystusa Pana, jak mu sie pokazat w duszy jego
niewinnej, nieskalanej zadnym pytkiem Swiatowym, ziemskim. A lubo prawda, ze
i na tym obrazie wida¢, iz u mistrza Angelico mniej wazyty studya natury i rzeczywi-
stodci, ze tedy naprzyktad te jego figury nie chcdza, nie stoja silnie na nogach, wiemy
jednak, ze nrtura, ze rzeczywisto$¢ nie byty dla niego Swiatem wiasciwym, a o tych
drobnych niedostatkach nawet zapominasz wobec jego uczu¢ serdecznych i rzewnych,
ktdére tu widzisz, barwami wywotane, w postacie ludzkie wcielone. Tutaj ujawnia si¢
wyraznie, jak to-w serce czyste wstepuje mitos¢ chrzescijanska, przeczysta, niby
w swoj przybytek i mieszka w $miertelnem stworzeniu, jakby w niebie svvcjem*.

Umyslnie przytoczytem ten ustep z Kremera dla tego, ze doskonale streszcza
opinie uczonego estetyka o naszym malarzu. | on takze widzi usterki, a jednak tak
jest porwany uczuciem i wyrazem twarzy, ze o nich catkiem zapomina — stusznie bo-
wiem powiada o bracie Janie: ,,Wszedzie i wszedzie ta stodycz beznamietna, a pogoda
niebianska duszy owiata jego postacie”. | znowuz: ,,Jego ob-azy malowane sg niby
widziadta rajskie, przez aniotébw odstonione, niby pojawy ze Swiatdw wiekuistego
szczesnego pokoju”.

Takim i mnie sie wydaje Fra Angelico, i dlatego wiasnie tak go cenig, iz pod
kazdym jego obrazem mozna podpisaé: sursum corda — w golre serca

Lecz idZmy dalej — Bardzo trudno oznaczy¢, ktory z obrazéw Pra Angelico jest
najlepszy, gdyz wiele z nich budzi podziw niezwykly. Do takich nalezy znajdujace
sie w celi N-- 2 Ztozenie do grobu.

Ciato swiete spoczywa na tonie Matki, dotykajac prawem ramieniem serca
Maryi, nogi za$ wspierajg sie ¢ kolana Magdaleny. Jedna z Maryi podnosi zwolna
i z uszanowaniem prawg reke Zbawiciela, lewa ujgt $w. Jan, aby je zigczy¢ razem:
Matka lewa dtonig podtrzymuje gtowe ukochanego syna; Kcto Magdaleny stoi $w. Do-
minik, a ruch jego reki oznacza wspotczucie w boleSci. Niema Nikodema, ani Jozefa
z Mymatei.

A jakim znow urokiem jasnieje posta¢ Magdaleny w celi N= 1! Chrystus zmar-
twychwstaty trzyma na ramieniu rydel ogrodniczy, lecz chdd, ubranie, wyraz twarzy
i rany rgk i ndg oznaczaja, ze to jest On. Magdalena znalazta, kogo szukata, i, padit-
szy na kolana, rece do Niego wyciaga. Swiezo rozkwitte kwiaty, zaroéla i drzewa przy"'
pominajgraj. Zamkniecie do kota ogrodu nie jest zwyklym ptotem, lecz przypomnie-
niem dia zakonnika, iz zamkniecie klauzury klasztornej winno go doprowadzi¢ do stop
Chrystusa, podobnie jak Magdalene przywiodta tu mitos¢ wytrwata. Tu juz niema
Swiadkéw, majacych zadanie wskazywac widzom, co czyni¢ powinni, postannictwo to
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spetnia sama Marja Magdalena. Gdy najgtebsze tajemnice sg przedmiotem obrazu,
posrednicy sg zbyteczni.

,.Niewiasty u grobu“ sg rébwniez pomystem artysty, pelnym samodzielnosci.
Niema strézéw grobu, podobnie jak przy Biczowaniu brakuje katow.

Aniot w bieli siedzi tylko na giobie; prawa reke wycigga i zda sie mowic: ,,nie
masz Go tu“, a lewg wskazuje Swietlane popiersie Chrystusa, ptynace niejako w obto-
kach w gérnej czesci obrazu. Jedna ze Swietych kobiet juz jest przed grobem i przy-
stania reka oczy, aby sie przekonac, iz w grobie jest pustka; trzy za$ pozostate, stojace
na brzegu groty, na widok aniota wahajg si¢, niepewne, co majg dalej uczyni¢, za
aniotem klaczy $w. Dominik. Ten wierzy, widzi to, czego n'c dojrzaty niewiasty t. j
zmartwychwstatego Chrystusa.

Badanie malowidet Fra Angelico w celach klasztoru $w. Marka przekonywa,
ze artysta miat w nich zupetnie inne zadanie, jak w szeregu obrazéw ,,Zwiastowania:
Tam przedstawia sie jako malarz historyczny, tu — jako mistyczny. PodaliSmy po-
wyzej napis, znajdujacy s:e pod Ukrzyzowaniem, napis pod Ziviastowaniem u wejscia do
celek wydaje nam sie jeszcze wazniejszym: Virginis intactae cum vmeris ante -figuram
praetereundo cura, ne sileatur Ave. Podajemy go w luznem ttomaczeniu:

Przechodzac koto Maryi postaci,

Nie opus¢ Zdrowas, a Bdg ci zaptaci.

Na samym za$ obrazie nad powyzszemi, skre$lone stowa Adama a Victore:

Salve Mater et totius Trinitatis nobie triclinium Maria. — Witaj Matko i catej
Trojcy Sw. szlachetny przybytku — Maryo!... a wyraz ostatni licznymi pocatunkami
zatarto.

Obraz ten tak silnie budzi uczucia mitosci i poboznosci, ze stowa powyzsze
zaajg sie zbyteczne, rzecz wiec naturalna, iz szczeg6lniej Wiosi, przy ich gcracym
temperamencie, wzruszajg sie jego widokiem. Przytaczamy tu ustep z ksigzki ,,sztuka
chrzescijanska” przez Rio, w ktorym autor maluje, jak przywigzanie do pewnych obra-
z6w nietylko podnosi dusze, ale wptywa niekiedy na zycie cale. Oto jego stowa.

,»,DazyliSmy do ruin Torcel-o i, wyptywajac wiasnie z kanatu Murano, spostrze-
glisSmy przy blasku pieknego wiosennego poranku malerikg wysepke, pokrytg kwitng-
cemi drzewami, wposrdéd ktérych kryla sie chatka. Przy miejscu naszego wylg-
dowania zauwazyliSmy kamienny posagg Madonny, przed ktorym palita sie lampa, do-
kota wisiaty wience Swiezych kwiatow, na dlugiej zas$ tyce byta zawieszona torebka
do zbierania jatmuzny od rybakéw i gondolieréw.

Wysiadiszy dla /wiedzenia ogrodu, na progu chaty ujrzeliSmy starca, ktérego
mowa tagodna i spokoj oblicza zachecit nas do ruzpoczecia z nim rozmowy. Opowie-
dziat nam koleje wiasnego zycia, historye tej wysepki, na ktorej byt niegdys klasztor
FranciszkanOow, oraz dzieje posagu, ua ktory daremnie targneta sie bezbozna reka fran-
cuskich zotnierzy. Ostatnie stowa wymoéwit z wielkiem przejeciem i czcig, petng gte-
bokiego nabozenstwa. Przeszto 25 lat mieszkat na tej wysepce prawie zupetnie sa-
motny; gdy zapytaliSmy go, czy mu si¢ nie przykrzy brak towarzystwa, z poboznoscig
wskazat na Madonne, modwigc, ze z Nig nie nudzi mu si¢ nigdy. Sasiedztwo takiej
Opiekunki wystarcza, by go uszczesliwi¢, a utrzymanie w porzadku lampy i zdobienie
posagu coraz Swiezymi wiericami jest jego najmilszem zajeciem®.
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Ilu to Swietych znalazto w obrazach pocieche, pomoc, bodziec do dobrego i za-
chete do wytrwania w cnocie!

Pobozna legenda méwi, ze btogostawiona Umitiana z Florencyi we wszystkich
okoliczno$ciach swego zycia byfa pocieszana przez obraz Madonny i ze, dzieki jemu,
pokonywajg wszystkie przeszkody i przeciwnosci losu, mogta wcigz na wyzynach
modlitwy przebywad. Palita ona zawsze pod swoim obrazem lampe, a gdy ta gasta,
zapalat jg aniot lub gotgbek, trzymajacy w dziobku réze dziwnego biasku. RoOwniez
legenda koloniska opowiada, ze btogostawiony Herman J6zefbedac dziecieciem, ofiaro-
walt jabtko Bogarodzicy w kosciele sw. Maria in Capitol, i ze P. Jezus wzigt to jabtko,
wyciagnawszy don raczke.

Prawda, ze bywajg obrazy starozytne, czesto bardzo ubogie pod wzgledem
sztuki, a jednak dusze pobozne czerpig z nich natchnienie, ktérego w nie sam artysta
nie przelat: ale bywaja tez obrazy, bedace odbiciem duszy religijnej artysty, ktory je
mmalowal, a zadne serce pobozne nie moze na nie spojrze¢, aby nie dozna¢ podnioslej-
Szego uczucia.

Takimi sg wiasnie utwory malarza anielskiego, a szczegdlniej to Zwiastowanie,
Nietylko wiec wskutek osobistej poboznosci ale i pod wptywem uczucia wywotanego
widokiem obrazu, synowie $w. Dominika, przechodzac koto niego, zawsze odmawiali.
Zdrowa$ Marya.

Vasari byt nieodrodnym synem XVt wieku i stawe swojg wiecej zawdziecza
dzietu, ktdre napisat o zyciorysach malarzy, nizeli swoim obrazom. Stawia on bardzo
wysoko malarzy swej epoki, a Rafael i Michat Aniot sg wedtug niego gwiazdami pierw-
szorzednej wielkosci na firmamencie sztukb mimo to, jego zachwyt dla Fra Angelica
wyraza sie w stowach tak podniostych, iz wielu nie chciato wierzy¢, aby zyciorys na-
szego artysty byt przez samego Vasar’ego napisany. A jednakze tak jest niewatpliwie:
historyk sztuki przejat sie gteboko mistrzostwem anielskiego artysty, dzieta jego zro-
zumiat, i wiasciwie je cenit

,Fra Giovanni — pisze on—wzgardzit rzeczami tego $wiata; zyt w poboznosci
i ubostwie, byt przyjacielem ubogich. Zawsze zajety malarstwem, nigdy nic innego
nie malowat, tylko obrazy religijne. Mowit on, ze kto chce by¢ dobrym malarzem,
winien zy¢ skromnie i mysli zdroznych unika¢; a kto chce malowa¢ zycie Chrystusa,
winien tez zy¢ z Chrystusem. Swieci, malowani przez Fra Angelico, wiecej wy-
gladaja na Swietych, niz wyobrazani przez innych malarzy; miat on zwyczaj nigdy nie
poprawia¢ swych obrazéw, mawiat bowiem, ze wida¢ Bdg chciat, aby byto namalowane
tak a nie inaczej. Niektorzy utrzymuja, ze Fra Angelico zawsze prace poprzedzat mo-
dlitwa, a ile razy wypadto mu malowac P. Jezusa na krzyzu, gorzko ptakat: to tez
W jego postaciach wida¢ wiare i pobozno$¢ swietobliwego zakonnika''.

,Uczucie tak gtebokie, obok wysokiej techniki, mégt tylko posiada¢ maz pra-
wdziwej poboznosci, bo ten, kto chce przedstawia¢ osoby Swiete, sam takze Swigtym
by¢ winien. Przeciwnie, jezeli tematy religijne sg traktowane przez ludzi nie kocha-
jacych religii, budzg one nieraz pragnienia niewtasciwe lub uczucia ptoche, a tak cze-
stokro¢ obrazy chwalone, jako dzieta sztuki, zastugujag na potepienie dta swej nieprzy-
stojnosci”.

To samo, co czut Yasari, doznaje dzi$ wielu krytykdéw sztuki; przytoczymy tu
chocby zdanie Woltmana.
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»Fra Giovanni jest nowatorem pod tym wzgledem, ze celuje w cieniowaniu,
w delikatnosci i stopniowaniu wyrazu twarzy, oraz uczué, ktore sie na nich z fatwoscig
wyczytuje. To pochodzi z usposobienia jego umystu, ktory zawsze jest religijny i uro-
czysty. W spokojnej czystosci jego obrazéw, w duchowej ich pieknosci, istnieje jakas
gtebia nieprzenikniona, wywotujgca wrazenie silne i czyste. Nawet tam, gdzie sie
wznosi do marzycielskiej egzaltacyi, nigdy nie przekracza sfery piekna i stodyczy. Na-
zwano go ,,Fra Angelico®, anielskim, zapewne dla czystosci zycia, ale takze nazwata
chciane scharakteryzowac jego prace, bedace tylko odbiciem pieknej duszy*. *)

Przed nim jeszcze inny uczony niemiecki tak samo sie wyraza 0 naszym mala-
rzu. Oto co pisze Rumohr **) o Fra Angelico: ,W jego obrazach najmniejszych a naj-
udatniejszych znajdujemy niejako wyczerpujgce odtworzenie najrozmaitszego rodzaju
radosci, wyzszej nad te, ktorej naziehai mozna do$wiadczyc¢, a jakkolwiek widzimy tam
i cierpienia ziemskie, nic nie zdota zamaci¢ wewnetrznej harmonii Swietych oséb, osta-
bi¢ ich nadziei, lub energii woli. Zdawatoby sie, ze takie zajecie sie strong duchowa
cztowieka musiato artyste oderwa¢ od ziemi i catkiem skupi¢ w sobie; ale stato sie
wprost przeciwnie, albowiem ten umyst marzycielski, oderwany od trosk doczesnych,
pierwszy pomiedzy odnowicielami malarstwa pojat catg wazno$¢ wyrazu twarzy ludz-
kiej i uzyt najrozmaitszych jego odcieni do nadania swoim obrazom wiekszej peini i
doktadnosci. Miat on niejako upodobanie w rozwijaniu nieprzeliczonyéh odcieni
i stopni stodyczy duszy, a zato nie dbat o fizyczng budowe k;ztattéw cztowieka. Dla-
tego wszedzie, gdzie chciat konturom ciata nada¢ wiecej zycia, niz w szkole Giotta,
maogt zaledwie pokonac trudnosci gérnej czesci postaci, gdy dolna bywa u niego za-
zwyczaj nie ozywiona i pozbawiona wszelkiej gietkosci“.

,»Nie miat rwniez zwyczaju, na wzor Masaccio, podnosi¢ malowniczo$¢i swo
ich obrazow przez gtebsze cienie lub wigksze skupienie $wiatta, lubo umiat rzuty dra-
peryi odpowiednio do swej woli przedstawia¢ z poczuciem niezwyktej delikatnosci,
a ten przymiot, jemu tylko wiasciwy, zapewnia jego obrazom wadziek, niedajacy sie
wyrazi¢. Fra Angelico, Benozzo Gozzoli, Domenico Ghirlandajo i inni malarze tej epoki
i tego kierunku, nie znajg wprawdzie doktadnie zasad anatomii, i moznaim, jako ryso-
wnikom, przeciwstawi¢ najbieglejszych mistrzow z epoki Caraocich. Lecz gdy pierwsi
odznaczaja sie dokladném poznaniem najwazniejszych i najmilszych ryséw natury,
drudzy zanadto uog6lniaja swoje postacie. Stad wynikto, ze skoro zaczeto mniej zwra-
ca¢ uwagi na strone zewnetrzng sztuki, a wiecej poszukiwa¢ wewnetrznego jej ducha,
obrazy pierwszych i w opinii i w cenie podniosty sie ¢ tyle, o ile prace drugich spadty
pod tymi wzgledami".

Prawda, ze w technice Fra Angelico nie dosiegng! tej wysokosci, do ktorej
doszli jego nastepcy. Po nim bowiem przez wiek caly liczna plejada artystow, lu-
dzi wielkiej piacy i talentu, gromadzita wiadomosci, ktore przy geniuszu takiego
Rafaela lub Michata Aniota utatwity im droge dc szczytow wielkosci. Mozna twier-
dzi¢, ze nawet niektorzy wspdtczesni malarze lepiej znali anatomie, niz Fra Ange-
lico i przewyzszali go pod wzgledem perspektywy i Swiattocienia. Trzeba jednak

*) Histwya Malarstwa. Il 150.
=) Forschungen 11 254,
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o tein pamietaC, ze nasz artysta byt zakonnikiem i do tego wzorowym, dlatego
wzbronione mu byty studya z natury, ktérym inni mogli sie oddawaé. Zato jednak
miat sposobno$¢ lepiej gtebie duszy przenikngé. A czyliz to nie jest najwazniej-
szerr? Jako Dominikanin Scistej reguty winien byt okietzna¢ w sobie wszystkie na-
mietnosci i stara¢ sie przypodoba¢ Chrystusowi; jako artysta, pragnagt wykazac
w swoich obrazach panowanie prawa Chrystusowego nad instynktami ludzkimi.
Z tego powodu miara we wszystkiem jest jedng z tajemnic jego arcydziel. Ta miara,
ta wstrzemiezliwo$¢, uwazana jako cnota kardynalna, data mu spckdj duszy i ten
spokoj rozlata po jego utworach. Obraz Ukrzyzowania w Kklasztorze tchnie podwoj-
nym spokojem $mierci i umartwienia. Obok niego jaki$ malarz pdzniejszy przed-
stawit Marye iJana z ustami otwartemi, wicsami w nietadzie, rozrzuconemi faldami
szat, pragnac w ten spos6b wyrazi¢ nadmiar bolesci. Mimo to figury jego nie
robig wrazenia, nie pociggaja nawet widza, albowiem zbyt wiele wymagajg od niego.
Przeciwnie, Pra Angelico zda'3 sie¢ mato od swego widza wymagac: zwraca si¢ on
do niego po cichu, po przyjacielsku, prowadzi go daleko i tak wysoko unosi, ze
przed jego obrazami, ludzie zniewiescieli obecnego wieku cofajgsie z przerazeniem.
Tajemnica jego sity byta w mierze. Jakze spokojne a jednak pelne powagi sg te
postacie w refektarzu, zapraszajgce PanaJezusa! A gdziez umiarkowanie wiecej byto
pozadane, nizeli w klasztorze $w. Marka, miejscu pobytu Savonaroli, ktory skionit
senat florencki do napisania na swoim Pallazzo Vecchio: ,,Jesus Christus rex floren-
tini populi senatus populique decreto electus”. (Jezus na krola ludu florenckiego,
wyrokiem tegoz ludu i jego senatu obrany). Ale niestety, ten ognisty kaznodzieja
dat sie pociagna¢ za daleko, i skonczyt w krwawym epizodzie, ktory dotad tra-
giczny cien rzuca na klasztor $w. Marka. Zgingt wsérdd burzy, przez siebie samego
wywotanej, padt ofiarg ducha gwattownego, ktéry nigdy nie umiat panowac nad
sobg. Kosma Medyceusz zmienit wspomniony napis i dat na to miejsce inny obo-
jetnej tresci, Mex regum et Dominus dominantium—iir6] kréléw i pan panujacych*.



ROZDZIAL V.

Wptywy zewnetrzne.

W zadnej epoce zycia cztowiek nie moze sie uwolni¢ od wpltywu swego oto-
czenia, przeto tembardziej nie moze sie od niego uchyli¢ artysta-, ludzie i rzeczy
wposrod ktérych zyje, wcigz oddziatywajg najego utwory. Prawda, ze prawo mil-
czenia, ktore tak wymownie przypomina posta¢ $w. Piotra z palcem na ustach, byto
w klasztorze sw. Marka pilnie strzezone, lecz Fra Angelico znajdowat sie w Srodku
rozbawionego i poteznego miasta, a raczej padstwa. Dominikanie wywierali wielki
wptyw na umysty mieszkancow Fmrencyi, a nawet chocby chcieli, dla samego dobra
dusz nie mogliby sie usuwa¢ od ludzi $wieckich. Nie mieli jsdnak tego zamiaru, ale
przeciwnie, zyli w dobrych stosunkach z osobami wybitnemi i kierujacemi spoteczen-
stwem, pragneli bowiem oddziatywac zbawiennie na swych wspo6tobywateli.

Te stosunki najlepiej si¢ uwydatnity w czasie ich wejscia tryumfalnego
w 1486 roku do klasztoru $w. Marka, objetego przez Dominikanéw. Papiez Eugeniusz
IV pragnat, aby ten obrzed odbyt sie jak najwspanialej i najuroczysciej. Trzech bis-
kupdw i wszyscy urzednicy Signorii wzieli udziat w procesyi; towarzyszyly jej ttumy
uradowanego ludu. Kosma Medyceusz gorliwie popierat nowy klasztor. Gdy np. spad-
kobiercy fundatorki kaplicy, ktérg Dominikanie posiadali niedaleko od Santissima
Anuuziata, spor o nig podniesli, ksigze florencki stangtpc stronie Dominikanow i wzigt na
siebie wszystkie koszta sprawy. Co sie tyczy klasztoru $w. Marka, j eszcze na poczatku
XV wieku byt on wiasnoscig zakonnikow S Sylwestra, lecz Medyceusz wptynat na
papieza Marcina V, aby przeniést ich na lewy brzeg Arno do San Giorgio, klasztor za$
oddat Dominikanom. Chciat im jeszcze wystawi¢ wspaniaty klasztor i koscidt, lecz
przeor 6wczesny, S. Antonin, opart sietemu. Stosownie wiec dojego woli, wszystko zosta-
tojaknajskromniej urzadzone, mimo to, dzieki talentowi architekta Michelozzo, gmachy
przybraty posta¢ piekng i okazatg. Kosciot niestety ulegt pdzniej réznym, godnym
pozatowania przerdbkom. Pudowa rozpoczeta sie 1487 roku i, dzieki sumie na owe czasy



44

olbrzymiej 360000 florendw, juz w 1441 roku kosciot mogt by¢ konsekrowany. Tegoz
samego roku zostata skonczona biblioteka, sktadajgca sie ze wspaniatej, 50 me-
trow diugiej sali, ktérej sklepienie wspiera sie na dwdch, rzedach kolumn. Obecnie,
w szklanych witrynach znajduje sie tam 82 ksigg liturgicznych, zabranych florenc-
kim klasztorem: 25 pochodzi z choéru koSciota Sw. Marka. Bogato ozdobione mi-
niaturami, zostaty one napisane miedzy 1443 a 1450 rokiem, kosztem Kosmy Me-
dyceusza, ktéry za nie zaptacit 1500 skuddéw. Niegdy$ biblioteka posiadata 64 pul-
pity, na ktérych z rozkazu tegoz Medyceusza, Tomasz de Sarzano roztozyt 400 reko-
pismow zebranych i ofiarowanych przez Nicolo Nicoli (1437).

W zabudowaniach klasztornych zaszty réwniez liczne zmiany, wkrétce po
ich wykonczeniu w 1443 roku. Dokument z datg 1451 Swiadczy o dokonaniu no-
wych robét. Niebawem przekonano sie, ze cze$¢ fundamentéw byta bardzo staba,
skutkiem czego wzieto sie do ich naprawy. Jest rowniez rzeczg pewng, ze dawano no-
we mury poprzeczne juz po wymalowaniu obrazéw Pra Angelico, cho¢ trudno dzi$
orzec stanowczo, co zostato dodaném do pierwotnych budowli. Wprawdzie najwiek-
sza liczba obrazéw znajduje sie ca murach podtuznych miedzy oknami, a nie na po-
przecznych, chociaz na tych ostatnich bytyby lepiej oSwietlone i wsuchszem miejscu.
Moze by¢, iz za czaséw Fra Angelico miedzy celkami 1-3, 11-3 oraz 22-3 a 30-3 byty
tylko mury koricowe, zamykajace te dwra dormitarze; zapewne tez cele od 15-j do 21 ej
jedng sale stanowity. Co sie tyczy innych celek, musiaty one by¢ przeznaczone dla
przeora i innych zakonnikéw, ktdrych zajecia wymagaty c'agtej stycznosci z ludzmi
Swieckimi.

Byto rzeczg naturalng, ze tak hojny dobroczyncajakMedyceusz, musiat mie€ tez
wielki wptyw w klasztorze. S. Antonin, jego spowiednik, a pierwszy przeor tego zgro-
madzenia, na korncu gtéwnego korytarza, do ktoérego schody dochodzity, przeznaczyt
do jego uzytku 2 cele, w ktoérych ksigze odbywat rekolekcye przed przyjmowaniem
SS. Sakramentow.

Fra Angelico réwniez ozdobit je swym pedzlem, wybierajac odpowiednie
tematy, ktére moglyby dostojnemu gosciowi utatwic¢ odprawianie ¢wiczen p iboznych.
Wiec znowu przedstawit tu Ukrzyzowanie, chociaz ten przedmiot malowat juz kilka-
krotnie, na dole i na pietrze klasztoru. Widok Ukrzyzowanego miat obudza¢ w po-
teznym ksieciu uczucia skruchy i pokuty, sktania¢ go do cnoty, i krzepi¢ nadzieja.
Koto krzyza stojg Bogarodzica, SS. Jan i Piotr meczennik; przed krzyzem kleczy po-
boznie S. Kosma, patron panujgcego ks. florenckiego, W drugim pokoju, Fra Angelico
1441 roku namalowat wielki obraz, przedstawiajacy trzech kréli z darami. Hojnos¢
byta tradycyjng w rodzie Medyceuszow; tre$é fresku wzieta z Pisma $. miata przypo-
minac ksieciu jego szczodrobliwo$¢ i zacheca¢ go do dalszych ofiar, a zarazem byta
dowodem wdziecznosci za wprowadzenie zakonnikéw w dzien Trzech Kroli do nowego
klasztoru. 1

Nie po raz pierwszy Fra Angelico malowat pokton trzech kroli. Ten sam
przedmiot opracowat w kosciele SS. Anunziata i w matym obrazku, znajdujacym sie
w galeryi Uffizi; w tym fresku jednak geniusz, jego wzniost sie w wyzsze sfery. Wszy-
scy znawcy godzg sie na. to, uznajac w nim wyzszo$¢ uktadu, delikatno$¢, wdziek, Swie-
z0s¢ typow i kolorytu. Najprawdopodobniej artysta, uktadajgc gtdwna grupe, bratwzor
z 0s6b poboznych, adorujacych w Wielki Pigtek rany P. Jezusa. Pierwszy krol catuje
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w nozke Boskie dziecie; drugi, ztozywszy dar S. Jozefowi, kleczy, oczekujac na kolej
swojg; Irzeci wreszcie stoi, trzymajgc w reku naczynie z ofiarg. Nastepnie zblizaja sie
trzej najwyzsi dostojnicy dworu; ustawili sie juz w jednym rzedzie, gdy tymczasem
reszta stuzby tworzy jeszcze beztadne grupy. To wyjasnienie usuwa zarzut Eio, ktory,
przyznawszy iz Swita krélewska stanowi jakby procesye, dziwi sie jednak, ze miedzy
nig a monarchami niema zadnej roznicy, procz nakrycia gtowy i miejsca, ktore jej na-
znaczyt artysta. Bogarodzica, lubo umieszczona na koncu obrazu, nie zajmuje jednak
posledniego miejsca, gdyz przez Dziecie, ktdre trzyma nakolanach, staje sie gtébwna tu-
taj postacig. Wneka dolna, w ktérej widzimy P. Jezusa jako meza holesci, stuzyta nie
gdy$ do przechowywania NajSwietszego Sakramentu, albo jakich relikwii. Marchese
zwraca uwage, ze jeden ze stuzby, trzyma w reku sfere niebieskg, ktéra ma Swiadczy¢
0 zajmowaniu sie astronomig medrcéw chaldejskich, oraz do pewnego stopnia zastgpic¢
gwiazde, ktérej tu nie widzimy. Rio mniema, ze nagie skaty w giebi obrazu
sg umyslnie umieszczone, aby od nich tem lepiej odbijat bogaty stroj krélewski. Co
sie za$ tyczy twarzy, to zadne piéro niejest w stanie opisa¢ ich pieknosci, wdzieku
1 namaszczenia, a zadna reprodukcya nie da o nich wiernego pojecia.

Trzeci obraz, majacy na celu uczczenie Medyceuszow, znajduje sie miedzy cel-
kami 2b-g i 26-3. Widzimy tu 88. patrondw zakonu, otaczajgcych Matke Bozg i podo-
bnie jak w kaplicy kapitularza, zgromadzonych u stop krzyza. Po prawej rece S. Ma-
rek, jako patron klasztoru, rozmawia ze SS. Kosma i Damianem, patronami Medyceu-
sz6w, na koricu tej grupy stoi S. Dominik, wskazujac palcem na regute zakonng. Na
lewo umiescit artysta innych patronéw Medyceuszéw: SS-.Tana, Wawrzyrica i Piotra
meczennika, za nimi za$§ w glebi widzimy $. Tomasza z Akwinu. Uk#ad postaci jest
peten spokoju i powagi, odpowiedni do miejsca, w ktérem obraz si¢ znajduje, t.j. do
ubogiego i cichego korytarza. Swiete osoby oczyma tylko i postawa sa wymowne.
Dwie z nich, zwracajac na widza powazne spojrzenie, zachecajg go do spcgigdania na
Jezusa, ktory podnosi reke do btogostawienia. Harmonie tej grupy zwieksza jeszcze
sze$¢ ztobkowanych pilastrow w giebi. Matka Boska z dziecigciem Jezus siedzi mie-
dzy dwoma srodkowymi, dwa nastepne wznoszg sie z tytu, wreszcie ostatnie dwa sta-
nowig tto dla SS. Dominika i Piotra na samym koricu obrazu.

Zdaje sie bardzo prawdopodobnem, ze KosmaMecydeusz sam zamoéwit u Fra An-
gelice cztery obrazy, ktére w inwentarzu Wawrzynca, zwanego ,,il. Magnifico“—Wspa-
niatym, w ten sposob sg zapisane: ,,a) Wielki obraz OKragly, ze ztoconemi ramami, na
ktorym jest przedstawiona Bogarodzica z dziecigtkiem Jezus na reku i trzej krélowie
z darami; b) Maty obrazek, na ktorym jest wyobrazony P. Jezus umarty, niesiony
przez 4 ch Swietych; ¢) Maty obrazek okragly z Madonng; d) Obraz stuzacy za nastawe,
wysoki na 2 a szeroki na lyj tokcia, z obramowaniem ztotem, przedstawiajacy takze
trzech kroli".

To dowodzi, jak wysoko Medyceusze cenili dominikariskiego malarza; nietylko
wspoOtbracia zakonni, ale og6twyksztatconego $wiata florenckiego miat wielkie dla niego
uznanie. Nie ulega rowniez watpliwosci, ze w owe czasy odbierat Fra Angelico mnéstwo
zamOwien, a ci, ktorzy je robili, objawiali swoje zyczenia co do wielko$ci i przedmiotu
obrazébw. Mozna jednak zauwazy¢, iz liczba Swietych uczczonych jegc pedzlem, jest
nader ograniczona. Najczesmej malowat SW|etych swojego zakonu, a jego ulubieficami
sg SS. Kosma, Damian i Wawrzyniec; potem $. Marek, jako patron kosciota, $. Jan
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Chrzciciel, jako towarzyszacy P Jezusowi na sadzie ostatecznym, apostotowie i pro-
rocy; wreszcie Sh Romuald, Gwalbert i Franciszek, przedstawiciele przyjaznych
zakonow, oraz M’kolaj i Szczepan, bardzo czczeni w tej epoce we Wioszech. Inni
Swieci, do ktérych miano wdéwczas szczegblniejsze nabozenstwo, ukazujg sie w Ko-
rcnacyi Matki Boskiej. Starannos$¢ w robocie, wykonczenie i ozdoby tych obrazéw
zalezaty od upodoban i hojnosci tych, ktoérzy je zamawiali, jak mamy tego dowdd
w licznych kontraktach z artystami tej epoki. Dokfadno$¢ wykonczenia zawista
takze od miejsca przeznaczenia obrazu i rozmaitych okolicznosci. Rzecz bowiem
naturalna, iz artysta poswiecat wiecej czasu i pracy dla obrazéw, przeznaczonych
do kapitularza, lub na korytarze, gdzie wszyscy mogli je oglada¢, albo tez dla rodziny
ksigzecych fundatoréw, niz dla malowidet majacyeh zdobi¢ skromne celki. Wiele
z tych ostatnich, to tylko préby lub szkice niewykoriczone, ktore artysta wykony-
wat w ciggu jednego lub najdalej dwoch dni. W innych za$ jegc obrazach widac¢
prace usilng, szczegdtowe przygotowanie sie do niej, wykonczenie staranne i roz-
wazne. Crowe i Cavalcaselle zrobili kilka bardzo cennych uwag, tyczacych sie te-
chniki prac naszego malarza. Wedtug ich zdania, czesci obrazu, na ktorych miaty
by¢é malowane glowy, byly naprzéd gtadzone i zréwnane, a cienie szkicowane za
pomocy farby szarawo -zitlonkowalej bardzo lekkiej; nastepnie powleczone przejrzy-
stg iarbg dla potysku i starannie wykoriczone za pomocg punktcwauia. Soosob ten
przypomina malowanie miniatur na welinie, gdzie barwa pergaminu przebija w ja-
snych tonach, a wrazenie wypuktosci powstaje skutkiem przejrzystosci cieni, ktore
wydajg sie Swietnymi z powodu jasnego spodu. Jednakze staranno$¢ rysunku i wy-
pukio$¢ form, niezawsze wywotuje zamierzone wrazenie, gdyz brakuje Swiattocieni
i przeciwienstwa barw réznych.

Autorowie, powyzej przytoczeni, dowodza, ze ten sposéb bardzo przyspiesza
wykonanie i ze mozna go zauwazy¢ nietylko w pracach Fra Angelice i Masolino,
ale takze u Jana Eycka i Fra Ba-tolomeo, a nawet w niektérych obrazach Rafaela.
Nie nalezy wiec stad wyprowadza¢ wniosku, jakoby Fra Angelico ksztatcit' sie
w szkole miniaturzystow i sam robit miniatury na welinie. Jednakze starano sie
tego dowies¢, i czesto mozna sie spotka¢ z tem btednem zdaniem. Wiasciwie Fra
Angelico niczem sie nie wyrdznia pod wzgledem techniki od swych wspotczesnych
i nie sprzeciwia sie im pod wzgledem zasad, lecz idzie za prgdem tradycyi i opiera
sie na dawnej ikonografii. Jest to widocznem np. w Chrzcie P. Jezusa, znajdujgcym
sie w kosciele S. Marka. Szeroki krok, jaki tu czyni S. Jan, znajduje sie takze
w baptisterium S. Giovanni in Fonte w Rawennie i powtarza sie¢ w wielu obrazach
i greckich. Bez tej pozycyi, niejako tradycyjnej, nic moglibysSmy zrozumie¢ zbyt
wielkiej odlegtosci jednej nogi S. Jana od drugiej. Dwaj aniotowie, kleczacy po
bokach, sg takze zabytkami sztuki wiekbw minionych, zaréwno jak Swiete osoby
przygladajgce sie tej tajemnicy. Pod jednym wzgledem jednakze Fra Angelico
znikad nie czerpat natchnienia, nikogo nie nasladowat i nie moze by¢ nasladowanym.
Mam tu na mysli ten cudowny spokoj [mistyczny, ktorym jasniejg twarze jego
Swietych postaci, te harmonijne kontury, te barwy, zachwycajgce swym wyjatko-
wym doborem. W obrazach jego mys$l panuje samowladnie, technika jest jej Slepo
postuszng. Tam nawet, gdzie nie dosiega doskonato$ci, strony ujemne nie wywo-
tujg zamieszania, gdyz mysl jego tak czaruje widza, ze z trudnoscig moze on od-
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nalez¢ wady i bledy. Sam artysta, lubo je widzial, jednakze, jak moéwi Yasari,
nigdy ich nie poprawiat, utrzymujac ze wida¢ P. Bdg chcial, aby tak byto nama-
lowane. ZaznaczyliSmy powyzej owe bledy w Wieczerzy Panskiej i w Objawieniu
sie 8. Magdalenie; reka prawa jest za krotka, a noga lewa zdasie by¢ wyarzywiona.
Na tle swych obrazéw zawsze Fra Angelico umieszczat géry i domy konwencyo-
nalne; inne strony ujemne zazwyczaj uczniom przypisuja. Do nich nalezeli: Fra
Benedetto de Mugello, fiorentczyk Benozzo Gozzoli, Zanobi Strozzi, Domonico di
Michelino, Gentile da Fabiano i inni. Niektérzy z nich doszli do wielkiego podo-
bieAstwa w wykonaniu z mistrzem, czego dowodzi umowa, zawarta miedzy Arcy-
bractwem S. Marka' we Florencyi i Benozzo Gozzoli, ktéremu polecono zrobi¢ na-
stawe oftarzowsa, podajac za gtdwny warunek, aby Scisle nasladowat sposob, forme
i nawet ozdoby, uzyte przez Fra Angelico do obrazu w wielkim oltarzu u S. Marka.
Powiadaja, iz w malowidtach u S. Marka najwiecej mu pomagat Fra 3enedetto.
Lanzi nawet utrzymuje, iz Benedetto nauczyt go malowania miniatur, a sam Fra
Angelico odwazyt sie potem na duze obrazy. Yasari za$, Rio, Marchese i Crowe
sg zdania, iz Benedetto byt tylko miniaturzysta, a w koncu: pomocnikiem
swego brata. Milanesi za$, bardzo zastuzony archeolog, opierajac sie na ksiedze ra-
chunkowej klasztoru S. Marka dowi6dt, ze Fra Benedetto byt uzywany, jako Kali-
graf, miedzy 1443 a 1448 rokiem do przepisywania ksigzek chorowych, ale miniatur
nie robit.



ROZDZIAL V.

Obrazy sadu ostatecznego i iek stosunek do peezyi Santa.

Bardzo wiasciwie na nagrobku Danta, umieszczonym w kosciele S. Crocc
panteonie florenckim, dano napis: Onorate l'altissmo poeta — (czcijcie najwznio$lej-
szego poete). Czesto powtarzajg, ze poezye Dantego byty Zrodtem natchnienia dla
Fra Angelico, ina poparcie tego zdania przytaczajg kilkanascie jego wierszy, ktore
nasz malarz miat odtworzyé pedzlem. W czasach, kiedy zyt Fra Angelico, kult
Danta byt rzeczy wiscie tak rozpowszechniony, ze np. znakomity hellenista Franciszek
Philelpus, objasniat autora Boskiej komedyi w katedrze florenckiej, w niedziele i $wie-
ta. Brat Eustacbio, zakonnik z klasztoru S. Marka, znakomity malarz miniaturzysta,
zmarty 1555 r. w 83 roku zycia, byt rowniez namietnym jego zwolennikiem, umiat
cate ustepy jego poezyi i chetnie wygtaszat je z pamieci. Jeden z ucznibw Fra
Angelico wymalowat w katedrze portret Dantego, przechowany tam do dzi$ dnia,
jako dowdd talentu brata Domenico di Michelino.

Fra Angelico znat Biblie, a czytat takze z pewnoscig dzieta mistykéw, bo
wymagata tego reguta zakonu. Pomiedzy zakonnikami, ktorzy mu dawali rady
i wskazowki, znajdowali s:e ludzie gtebokiej wiedzy, gruntownie obeznani z Pis-
mem S. i historya kosciota, jak tego dowodzi miedzy innemi, wspanialy jego obraz
w kapitularzu. Rok rocznie szereg tajemnic wiary S. przedstawiat mu sie w kos-
cielnych uroczystosciach, a wielkie ich znaczenie on, tak gteboko i prawdziwie po-
bozny, doktadnie rozumiat. Zrddiem niewyczerpanem pomystéw byta dla niego
Suma S. Tomasza, Kazania S. Antonina, Owczesnego przeora i innych kaznodziei;
nakoniec w swoich wiasnych rozmyslaniach znajdowat tematy, ktore nastepnie
pedzlem uwieczniat. Nadto Fra Giovauni byt uczniem btogostawionego Jana Do-
menici, ktéry, wedtug Swiadectwa samego §. Antonina, nie w poetach, ale w Pis-
mie S. czerpat natchnienie do swoich konferencyi w katedrze florenckiej. A czyz
zakon Dominikanéw nie wydat wielu pisarzy mistycznych, mogacych posrednio lub
bezposrednio wptywaé na Fra Angelico? Dosy¢ wymieni¢: Jana Faulera (f 1361),
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Henryka Suse (f 1365), Katarzyne ze Sienny (f 1380), Podobnie jak wspotczesny
mu Gerson (f 1429) uzywat kazan i przedstawien o mece Panskiej dla rozbudzenia
nabozenstwa do bolesci Chrystusowych, — tak samo Pra Angeiico oddawat swoj
pedzel na ustugi Zbawiciela, zawsze jednak pod kierunkiem swoich przetozonych,
ktorym, jak wiemy ze wspotczesnych Zrodet, we wszystkiem po synowsku byt powolny.

Zyjac w klasztorze Dominikandw, $wiezo zreformowanych, Pra Angeiico byt
przejety ich duchem, a jezeli kazdy malarz musi by¢ do pewnego stopnia poets, to
brat Jan byt nim o tyle, ze, malujac obraz, nie potrzebowat zapozycza¢ natchnie-
nia u ludzi $wieckich.

Dowodzac, ze Pra Angeiico czerpat swoje pomysty z Dantego, mozna sie
narazi¢ na zarzut, ze ,,post hoc, ergo propter hocu, (potem, a wiec dlatego) btednej
formutki rozumowania, w ktorej jaki$ fakt przyznajemy niewfasciwej przyczynie
z tego jedynie powodu, ze ona ten fakt wyprzedzita. Usitowano takze znalez¢ pe-
wne podobienstwo pomiedzy opisem Sgdu Ostatecznego w Dantem, a obrazami Fra
Angeiico tejze tresci, bez wzgledu na zachodzace miedzy nimi sprzecznosci.

Rozwazmy np. tre$¢ obrazu Sadu Ostatecznego, w muzeum berlinskiem, |i.
czacym wiecej niz 300 osdb. Skad on pierwotnie pochodzit, dotagd nie wys$wiecono,
wiemy tylko, ze od jakiego$ piekarza kupit go kardynat Pesch, po ktdérym zostat
wiasnoscig Lucyana Bonapartego. Potem dostat sie do Londynu do zbioréw lorda
Ward (Dudley House), skad nabyto go muzeum berlinskie za 250,000 frankéw. Zdaje
sie, ze dzieto to namzy do ostatniej epoki tworczosci mistrza i bylo zapewne ma-
lowane w Rzymie koto 1450 roku; kopia znajduje sie w galeryi w Turynie. W cze-
$ci Srodkowej widzimy pc prawicy wybranych, a po lewicy potepionych. Boczne
skrzydta zawierajg dwie oddzielne grupy t. j: na lewem u dotu znajdujg sie pote-
pieni, a u gory zbawieni, na prawem za$ u dotu sg tarice wybranych, a u gory- ich
procesya, wstepujaca do nieba. Siédmg grupe Srodkowg catego obrazu stanowi
Chrystus Pan w otoczeniu Bogarodzicy i Swietych Starego i Nowego Testamentu.
Catos¢ wiec przedstawia sie jak poemat epiczny, z siedmiu piesni ztozony: kiedy
pie¢ grup wybranych wznosi si¢ coraz wyzej az do Chrystusa, dwie gromady po.
tepionych znizajg si¢ az do Lucypera.

Sedzia najwyzszy otoczony jest podwojnem kotem serafinbw i sam jeden
zasiada na obtokach, z posrdéd ktérych wygladajg gtowy aniotdw. Ruch prawicy,
podniesionej do gory, i lewicy, zwrdconej do potepionych, oznacza wyrok ,idZcie
precz ode mnie®,

Oblicze P. Jezusa, lubo petne surowosci i statosci, ma jednak odcien smutku.
Podniesiona prawica tworzy linie, odgraniczajagcg wybranych od potepionych. Pod
Chrystusem na samym S$rodku aniot trzyma krzyz, a koto niego sg dwie grupy
aniotéw, z ktérych prawa liczniejsza bardziej sie do krzyza zbliza, gdy tymczasem
lewa jest mniej liczng i wiecej od krzyza odlegta, aniotowie zostawiajg tam niejako
miejsce Chrystusowi, aby widziat potepionych. Wskutek takiego roztozenia figur,
widz przenosi wzrok od Chrystusa wprost na potepionych.

Siedmiu szatan6w (zapewne 7 grzechow gtéwnych), z tytlu pcha tych nie-
szcze$liwych do przepasci piekielnych, do ktorych wciggajgich z przodu inne szata-
ny. Wszystkie stany: Swieccy i duchowni, wcjskowi i cywilni, mezczyzni i nie-
wiasty, ubodzy i bogaci, mtodzi i starzy, zmieszani sg razem. Wystepki ktore po-

4
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petnili, oznaczone s3, odpowiednig karg. Lubieznych przepasujg weze. Trzej zakon-
nicy, ktérzy zg-zeszyli przez chciwos¢ i nie dochowali $lubu ubostwa, majg worki
na szyi, i dyabet jednego za ten worek do piekia ciggn:e. Tchérzliwego zotnierza
popycha czart z them zajeczym. Pyszny ma na gtowie korone z wezyj obzartym
i pijakom wychodzg z ust zmije. W $Srodku kiotliwe zapewne matzenstwo, za wicsy
sie wodz: i gryzie wzajemnie ze ztosci.

Na lewem skrzydle koto potepionych znajduje sie piekto. Zaréwno dion Se-
dziego, jak i kierunek popychanych potepiencéw w te strone zwraca uwage widza.
W piekle znajdujg sie cztery pietra, podzielone wedtug grzechow gtéwnych na 7
czeSci. U goOry pyszni zanurzeni sg az po piersi w kottach z kipigtkiem. Dalej wi-
dzimy leniwych, zwigzanych i dreczonych przez szatanéw. Tu obzarci i pijacy sie
dzg przy stole, zastawionym wezami, ktore ich gryza w usta, ajednemu s pijakow
dyabet gwattem leje smote w gardto. W trzecim rzedzie gniewliwi szarpig sie zebami ze
ztosci, a obok nich szatani ptawig zazdrosnych w stawie ognistym. W czwartym
i ostatnim rzedzie lubieznicy sg meczeni ze szczegdlnem okrucienstwem. Pomiedzy
czterema ostatniemi grupami siedzi na stotku ksigze ciemnos$ci, wyzszy od wszyst-
kich. Ma on trzy twarze i jednocze$nie pozera trzech potepiericow. Ta postaé rze-
czywiscie przyoomina Dantego. (Piekto XXXIV 37 w ttomaczeniu Ed. Porebowieza):

O jakiz mi sie jawit cud natury!
Ujrzalem troje lic, w jednem istnieniu:
Jedno na przedzie koloru purpury,

A za$ dwa drugie kazdemu ramienia
Odpowiadaty, razem tworzac glowe,
Co sie konczyta w grzebien na ciemieniu.

Prawe oblicze bylo blado-ptewe,
Lewe jak szczepu, ktory sie wywodzi
Z krain, gdzie wody wpadaja nilowe.

Pod kazdem licem, jako to sie godzi
Takiemu ptaku, po dwa skrzydta wiona:
Zagl réwnie duzy po morzach nie chodzi.

Jako nietoperz miat n eupie-zong
Skrzydet pokrywe, a gdy niemi Smigat,
Trzy wiatry budzit pod okropng bitna.

Od tego wiania Kocyt w 16d zastygat.
Z Ocz szesSciu tzami ciekt i na trzy szczeki
Ustawnie $ling zakrwawiong zygat.

Z ust kazdych sterczat grzesznik i jak peki
Trawy w migtlicy, na miazge byt tarty.

") Boska Kcmedya Dante Alighieri. Piekto XXXIV. Przektad Edwarda Porebowicza.' 1899.
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W czyscu Dante opisuje 7 wielkich kot, w ktérych pyszni, zazdrosni, g_iie-
wliwi, leniwi, lubieznicy, oraz takomcy i pijacy ponosza, odpowiednie kary, majace
ich cczyscC z grzechdw. Pyszni sg przygnieceni i miazdzeni przez odtamy skal.
leniwi musza biega¢ i praccwaé. takomcy i pijacy wycienczeni postem, pokutuja
za swojg niewstrzemiezliwos¢. Lubieznych otaczajg ptomienie.

W piekle réwniez poeta widzi 7 két, ale tam kary sginne, i niema wzmian-
ki o szatanach karzacych kazdego potepionego. .Tuz Don Caravita w swoim piek-
nym opisie dziet sztuki na gorze Kasynu, méwigc c Sgdzie Ostatecznym, robi uwage,
ze tego rodzaju obrazy Swiata nadzmystowego nie byly utworem fantazyi artysty,
ani oddaniem tresci jakiego poematu, ale ze zardbwno malarze, jak i poeci, nie wyj-
mujac nawet Dantego, trzymali sie w tym wzgledzie tradycyi ludowej, ktorg przed-
stawiali odpowiednio do swego talentu. Niezaprzeczenie Dante bardzo wybitne za-
jat tu stanowisko, nie nalezy jednak przypuszcza¢, aby na nim skonczyt sie ruch
postepowy w tym kierunku. W dramatach wiekdéw Srednich czesto jest wyobra-
zone piekto, aw X1Y i XV wieku przedstawiano je w malowidtach o wielkiej ilosci
0s6b, tak ze stanowig one nawet z obrazamhFra Angelico osoorty dziat ikonograficzny.

Gdyby Fra Angelico potrzebowat pod tym wzgledem natchnienia, to wystar-
czytoby mu nawiedzenie koSciota, gdzie we freskach Orcagna znalaztby cdpowied?
me motywy. Tam réwniez widzimy szatana, jako kréla piekiet, a w 7-miu przepas-
ciach dreczeni sg grzesznicy

To samo wyrazit Tomasz a Kempis nastepujacemi stowy: rCzem cztowiek
grzeszy, na tem najciezej bedzie karany. Tam leniwi rozpalonymi kolcami paleni, a
zartoczni niezmiernym gtodem i pragnieniem dreczeni beda.

Tam na lubieznych i mito$nikéw rozkoszy la¢ bedg wrzacg smote i siarke
smrodliwag, a zawistni, jako psy wsciekte od bolesci wy¢ bedg”.

Nie nalezy szuka¢ w obrazach Fra Angelico bezposrednich wotywcéw Boskiej
Komedy:, le¢z, rozwazajac je, trzeba bra¢ pod uwage zwyczaje Owczesne i du-
cha, ktérym byli ozywieni $redniowieczni malarze. Wtedy bowiem artySci nie szu-
kali stawy w wynajdywaniu nowych tematéw, lecz starali sie udoskonali¢ dawne
uswiecone tradycya.

Niekiedy dodawali jakis rys lub epizod nowy, tagodzili ostros¢ i chropowa-
tos¢, ale malujac sceny z Pisma S., setki razy widywane, $lepo sie trzymali trady-
cyi. W ten sposob oszczedzili sobie zawsze niebezpiecznego trudu nowej kompo-
zycyi, a zato mieli dosy¢ czasu, aby w danych ramach przedstawi¢ rzecz jak najdo-
skonalej.

Powr6émy jednak do Sgadu Ostatecznego w Berlinie.

ZaczelisSmy jego opis od osoby Sedziego, Wydajacego wyrok, ktérego wy-
konanie jest widoczne po stronie lewej. Ale przed potepieniem grzesznikdéw Chry-
stus przemowit juz do wybranych, oznajmiajac im radosng nowinge. Aby wiec utrzy-
mac jednoS¢ kompozycyi, musimy przypomnie¢, ze w chwili rozpoczecia cierpien
potepiencow’, rowniez zaczynajg sie rozkosze zbawionych. Widzimy ich poczatek, roz-
woj i zakonczenie w pieciu kolejnych ustepach, idacych stopniowo ku gorze.

W pierwszym, po prawej stronie gldbwnego obrazu, juz nastgpito zmartwych-
wstanie wybranych: zostali odiaczeni od pctepionycn, i jeden tylko szczeg6t tego
rozdziatu jest widoczny. Na samym koncu linii grobéw, tak trafnie rozdzielajgcej
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wybranych od potepionych, aniot walczy z szatanem o0 dusze kobiety: napewno je-
dnak aniot zwyciezy. Wyjawszy tej jednej, twarze wszystkich wybrancéw tchng
uczuciem pokoju, tak réznym od zamieszania i walki miedzy grzesznikami, oraz
wdzieczno$cig objawiajgcg sie w ruchu ragk, do Chrystusa wyciagnietych.

Na samym przodzie kleczg trzy gtdwne postacie: krol, mtodzieniec i kobieta,
za nimi ku gbérze, mnostwo innych postaci widzialnych gtéwnie z tytu, korzy sie
przed Chrystusem, na koncu za§ owa niewiasta wydziera sie z rak szatana. Dalej
po prawej stronie nastepuje radcsne spotkanie wybranych z aniotami i znajomemi
osobami. Artysta umial w rozmaity sposob tez samg przedstawi¢ scene. Oto je-
dng dusze wita aniot str6z, inna rzuca sie w jego objecia, t-zecig prowadzi on juz
do nieba. Nader rzewng i charakterystyczng jest grupa, przedstawiajaca mtodego
wioscianina, ktérego aniot podnosi i zacheca, aby szedt za nim; zdziwienie i onie
Smielenie ubogiego wiesniaka stanowi doskonatg sprzeczno$¢ z uprzedzajaca taska-
woscig aniota, jasniejgcego pieknoscig i sita, Wielu cieszy sie ze spotkania przy-
jacioét i znajomych.

Na brzegu obrazu wszyscy wybrani sg zwrdceni na prawo i zabierajg sie
obja¢ w posiadanie krolestwo, od wiekdéw im zgotowane. Widzimy tu najprzéd
dwaoch przyjaciot, wstepujacych do przybytkéw chwaly wiekuistej, dalej zakonnika
wsrod dwoch Swieckich, nastepnie mtodg dziewice i dwoch zakonnikéw, a wszyscy,
prowadzeni przez aniotdw, zawodzg piesni niebianskie. Tu znowu, dwéch zakonni-
kow taczy sie z orszakiem powaznie kroczacym ku gérze; Morze w nim udziat pa-
piez, kardynat oraz inne osoby ze swymi aniotami str6zami. Artysta te jeszcze
uczynit réznice miedzy dwoma gtownemi grupami prawego skrzydta, ze osoby
z grupy dolnej idg po tace kwiecistej i nie majg nimbéw na gtowie, gdy tymcza-
sem dusze, nalezace do procesyi, wznoszg si¢ w goére na obtokach.

Na prawem skrzydle u gory, W|d2|my Swietych kanonlzowanych a wiec
z nimbami; wposréd nich mozna rozréznié S. Tomasza z Akwinu i S. Franciszka
a koto nich trzech zakonnikéw i jedna zakonnice, moze S. Katarzyne Sienneriska.
Sa oni otoczeni 17-tu aniotami, oddzielajgcymi ich od czelusci pieniclnej, ktéra sie
pod nimi roztwiera. Dwoch aniotdw ma rece ztozone, dwdéch trzyma rdzgi, jeden
trabe, ale zaden z nich nie gra, bo Sedzia najwyzszy przemawia:

Ostatnia grupa sklada sie z 20 przedniejszych Swietych, ktérzy wraz z Chry-
stusem Panem sadza S$wiat caly, otoczeni takze rzeszg aniotéw. Siedzg oni dwoma
rzedami koto Najwyzszego Sedziego. Widzimy tu w pierwszym rzedzie Matke Bo-
ska, oraz $S. Jana Chrzciciela, Piotra, Andrzeja, Pawtfa i Jana Ewangeliste; w dru-
gim — Abrahama z nozem obrzezania, Mojzesza z tablicami praw, §$. Mateusza
i Jakoba; w trzecim znajduje si¢ szesciu pozostatych apostotow, miedzy ktorymi
rozpoznajemy S. Jakoba wiekszego—po kiju pielgrzymim; S. Filipa—po krzyzu, a .
Tadeusza—po ksiedze; w czwartym rzedzie sg SS. Dominik, Szczepan, jaki$ papiez
zapewne S. Grzegorz W. i zakonnik, moze S. Benedykt.

W zadnym innym utworze nie udato sie bratu Janowi ustawi¢ sweich po-
staci odpowiedniej do wzniostej mysli przewodniej, nigdzie tez nie widzimy takiej
rozmaitosci. Wogo6le mato obrazéw na Swiecie moze wspotzawodniczy¢ z tym Sa.
dem Ostatecznym pod wzgledem wartosci intelektualnej, jako tez i formy.
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Nawet w Sadzie Ostatecznym, zazwyczaj przypisywanym Oreagr.i, cho¢ zdaje
sie, ze go malowat Lorenzetti, gtdbwng tres¢ stanowi potepienie grzesznikow. Wy-
brani, ustawieni w 6-cit: rzedach po prawicy Sedziego wielbig jego Majestat, prze-
razeni grzeszircy oddalajg sie; piekto znajduje sie z boku, niepotgczone ze sceng
gtéwng, a wniebowziecie wybranych wcale nie jest zaznaczone. Michat Aniot-je-
szcze dosadniej od Fra Angalico zachowat jedno$¢ kompozycyi, ale, niestety, sta-
rajac sie gtéwnie o wykazanie sity fizycznej i budowy anatomicznej, zaszkodzit stronie
idealnej. Sad Ostateczny Memtinga, pod wieloma wzgledami zbliza sie do dziela Fra
Angelico, ale podz:at jest gorszy, i cato$¢ traci wskutek zbytniego nagromadzenia
figur, dodac tez trzeba, iz mnéstwo nagich oséb jest zbyt razgcem.

Kiedy w muzeum berlinskiem oglgdatem Sad Ostateczny, arcydzieto Fra Giovan-
ni, przedewszystkiem zwrocit mojg uwage nastroj iScie niebianski catej kompozycyi.
Chrystus wydaje wyrok, bo tego wymaga sprawiedliwo$é, ale czyni to z bolem serca,
ktore prawdziwie ludzi ukochato. Bogarodzica juz n:s prosi Syna, i stusznie, bo
wie, zo czas mitosierdzia minagt. A ten senat apostotdow jaki uroczysty, a ci anio-
towie jacyz anielscy! Statem i patrzylem, a napatrzy¢ si¢ nie mogtem. | dzi$, po-
latach kilku, z przyjemnos$cig nieraz spogladam przynajmniej na fotografie tegc ar-
cydzieta.

Czyz moze by¢ co$ wdzieczniejszego nad spotkanie aniota stréza z duszg
wybrang i wzajemne obejmowanie sie w uscisku? Mysl ta jednak nie jest nowa,
lecz opiera sie na dzietach ascetycznych Dominikanéw, i jeszcze przed Fra Ange-
lico byla w malarstwie przedstawiang.

Moze by¢, iz obraz Giovanni Paolo, w Akademii sztuk pieknych w Siennie
pod Aa 128, gdzie rowniez widzimy spotkanie dusz wybranych ze swymi aniotami
strozami, jest, wczedniejszym, niz praca Fra Angelico. Ale przypusciwszy nawet, ze
Fra Angelico zapozyczyt niektérych pomystéw od Giovanni Paolo, w kazdym razie
przyzna¢ musimy, ze obadwaj czerpali ze wspdlnego Zrddta dawnych tradycyi. Badz
co badz, obraz w Siennie ma charakter tak indywidualny i pomimo podobienstwa
w szczegdtach jest tak odmienny od dziota Fra Angelico, ze wszelka mys$l nasla-
downictwa musi by¢ wylgczona. Rozwazajgc utwory tego rodzaju, nalezy pamieg-
ta¢ o dawniejszych, chociazby bardzo niedoskonatych malowidtach, w ktérych ten
sam przedmiot byt przedstawiany, tak np. piekny obraz Fra Angelico z klasztoru
San Marco, ,,Pan Jezus z uczniami iv Emaus”, bardzo przypomina prace Duccia tej-
ze tresci.

U S. Marka niema Sagdu Ostatecznego, albowiem brat Jan nie uwazat za
wiasciwo malowaC braciom w zakonie takich scen przerazajgcych, uznajgc za
odpowiedniejsze szczegOly z zycia Pana Jezusa i Matki Boskiej. Muzeum Akademii
florenckiej posiada zato dwa obrazy naszego malarza tej tresci. Mniejscy nalezy
do szeregu obrazow, robionych dla kosciota. Santiss:ma Anunziata. Tutaj réwniez
Chrystus podnosi prawice na znak potepienia grzesznikow. Przy Nim siedza: Matka
Boska, S Jan Chrzciciel i po trzy rzedy Swietych. Grupa z 13-tu wybranych na
kleczkach w Kkornej, postawie dzigkuje za swoje szczescie. Koto ruch aniotowie
stroze z radosScig witajg dusze tych, ktorymi na ziemi sie opiekowali. W $rodku
wida¢ dwdch wskrzeszonych i aniota, ktéry przeprowadza na lewo miodzienca, sto-
jacego po prawej stronie. | w tym obrazie sprzeczno$¢ miedzy dwiema stronami
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jest bardzo wybitna. Z jednej strony panuje spokoéj, porzadek i cisza, z drugiej —
nietad, rozpacz i zamet. Na ramach czyta sie teksty nastepujgce: Zgromadze wszy
stkie narody i sprowadze je na doling Jozefata i bede sie tam z nimi sadzit” (Jcel
11 2). Tedy sigdzie na stolicy majestatu swego, i bedg zgromadzone przeden wszy-
stkie narody (Mat XXIV—BI). ,ldZcie cde mnie, przekleci, w ogien wieczny”
(Mat. XXIV—).

Drugi obraz, toz samo przedstawiajacy, wziety z klasztoru Kamedutéw 8.
Maria dei Angeli z Florencyi. jest daleko wazniejszy. Znajdujemy w nim te same
dane ogdlne, co w tryptyku berlinskim, ale owa jedno$¢, ktérgsmy w tamtym wska-
zali, nie jest tu tak widoczng: Sedzia Najwyzszy zdaje sie prawag reka wzywac do
siebie wybranych, a lewa odpycha¢ potepionych. Jest On otoczony trzema rzedami
serafindw i aniotdw. U stop Jego takze aniot krzyz trzyma, a towarzysza mu dwaj
aniotowie trgbigcy, chociaz zmartwychwstanie juz sie odbyto. Obok Najwyzszego
Sedziego siedza w dwdch rzedach: Bogarodzica, S. Jan Chrzciciel, Apostotowie i inni
Swieci w liczbie czternastu. Nizej po lewicy, mndstwo potepionych pcha sie w nie-
fadzie do siedmiu przepasci, odpowiadajgcych grzechom gtdwnym. W giebi piekia
widzimy szatana pychy o trzech twarzach, pozerajgcego potepionych, wedtug mysli
Dantego, przyczem trzyma takze w kazdej rece po jednym grzeszniku. Mieszkancy
piekiet sg nadzy, a potepiency ktérzy jaszcze tam sie nie dostali, majg na sobie odzie-
nie. Po prawej stronie znajdujg sie wybrani w rozmaitych postawach, rozne wy-
razajacych uczucia. Jedni na kleczkach dziekujg Bogu za Jego taski, inni plasaja
radosnie albo wraz z aniotami wznoszg sie w niebiosa.

W tym obrazie panuje nadzwyczajna rozmaito$¢, ruch i zycie, aniotowie
i wybrani kraza, tancza, latajg—potepiency uciekaja, przewracajg sie, az wreszcie
zostajg pochwyceni i przykuci. Chrystus podnosi rece, apostotowie i patryarchowie
sg spokojni, lecz ozywieni. Po prawej stronie nie brak miejsca i powietrza, pc le-
wej ciasno—na dole sie dusza. W szczegdtach, a mianowicie w draperyach, obraz od
Kamedutéw staranniej jest wykoriczony, niz berlinski, trzeba go jednak uwazaé za
pierwszg probe w tym rodzaju, gdyz jest mniej rozwiniety.

Inne malowidto przedstawiajgce Sad Ostateczny, w patacu Corsini, obok Ze-
stania Bucha 8. i Wniebowstgpienia, wiele bardzo stracito przez zte odnowienie. To
samo trzeba powiedzie¢ o takimze obrazie w Leonforte w Sycylii. Obraz ten dany
zakonnikom przez rodzine Branciforti-Probbia jest tak zniszczony, ze nie mozna za-
reczy¢, czy to nie kopia Sadu Ostatecznego, ktory obecnie jest w Berlinie. W Lu-
wrze znajduje sie tez cze$¢ Sadu Ostatecznego, na ktérej widzimy Chrystusa na tronie,
posrod apostotdéw; niektorzy jednak kompetentni sedziowie nie uznajg tego obrazu
za dzieto Fra Angelico.



ROZDZIAL VI.

Bogarodzica i aniotowie.

Juz w czasie pobytu w Kortonie i Fiesole Fra Angelico malowat Madonny, a u
S. Marka takze widzielimy piekne wizerunki Matki Boskiej. W Sadzie Ostatecznym
Bogarodzica siedz:' zawsze ze S. Janem Chrzcicielem przy boku Syna. Teraz zastanow-
my sie nad innymi obrazami N. Panny Maryi.

W szpitalu S. Maria Nuova we Florencyi jest dotagd Madonna malowana
z wielkg prostota, lecz dobrze zachowana. Marya, trzymajgc Syna, siedzi na tronie
miedzy dwoma aniotami. W galeryi berlinskiej, na obrazie, niestety, bardzc popsutym
przez odnowienie, widzimy réwniez Dziecig¢ siedzace na tonie Matki, z jednej strony
$S. Dominik, z drugiej Piotr Meczennik cze$¢ mu skfadaja.

W galeryi Pitti utwor bogatszy tej samei tresci jest ujety w ozdobne I'amy.
Niegdys byt on w galeryi Uffizi, dokad go przeniesiono z klasztoru Kamedutéw S. Pio-
tra de san Felice. Na $rodku takze widzimy Maryg z Dziecieciem, po obydwdch za$
stronach, rozdzieleni kolumnami, stojg SS. Jan Chrzciciel, Dominik, Tomasz z Akwinu
i Piotr Meczennik. U gory w tympanooie w popiersiach Zwiastowanie, a w gebi inne
pomniejsze sceny. Akademia florencka posiada takze trzy duze obrazy z Bogarodzicy
i Dziecieciem Jezus, w otoczeniu szesciu Swietych. Byty one niegdy$ zrobione do
wielkiego oftarza u S. Marka, dla Dominikanéw z Annalena i dla klasztoru Bosco ai
Fratri koto Florencyi. W ostatnim z nich Dziecie Jezus jest nagie. Procz szesciu
Swietych, dwaj aniotowie stojg koto tronu swojej Krolowej. Na predelli jest przed-
stawiony Chrystus Pan, wychodzacy z grobu, takze miedzy szesciu Swietymi. Wedtug
Rio, majg to by¢ dzieta z epoki po 145C roku, w ktérym to czasie mistrz przebywat
w Rzymie. Obraz z klasztoru S. Marita jest rozklejony i byt nieco napraw’any. W pra-
cy tej z 1488 roku Fra Angelico, w petni swego talentu, oddala sie juz od wzoréw
Giotta i staje sie sobg samym. Nie ustawia juz postaci $wietych sztywno, jak posagi,
ale faczy je w g-upy. Wedtug jego mysli, stanowig one Swite swej Krolowej, a maluje
je szeroko i swobodniej, niz inne figury. Ta bowiem nastawa oltarzowa byta prze-
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znaczong do kosciota, zbudowanego przez Medyceuszow, zardwno z pobudek poboznosci
jak amfcicyi, a miato jg oglada¢ mnostwo znawcow i artystow florenckich. E. Antonin,
przeor klasztoru, zapewne zadat, aby brat jego w zakonie, pokornie postuszny i za-
wsze powolny zyczeniom swych przetozonych, stworzyt dzieto, o ile tylko mozna, naj-
piekniejsze. Widzimy tutaj z jednej i drugiej strony Swietych: Dominika i Franciszka,
Piotra Meczennika, tudziez Wawrzyrica, Pawta i Marka. Przed nimi klecza SS. Kosma
i Damian, otoczeni aniotkami mniejszych rozmiaréw. Na predelli byty sceny z legen-
dy o $S. Kosmie i Damianie. Dwa z tych obrazkéw, przedstawiajace uzdrowienie
ztamanego kolana i pogrzeb, znajdujg sie obecnie w A.kademii sztuk pieknych, dwa
inne w kosciele S. Anunziata, a trzy pozostate wgaleryi monachijskiej. Jeden z nich
zostat Swiezo nabyty przez muzeum w Dublinie. Obrazki w Monachium, (N'- 989—991)
maja 0,43 c¢. m. wysoko$¢l, a 0,36 szerokosci. Pod N= 989 widzimy SS. Kosme i Da-
miana przed sedzig, wraz z trzema towarzyszami. Gmachy przedstawione w giebi, sg
wr stylu odrodzenia i przypominajg freski kaplicy Mikotaja Y, o ktorych jeszcze mo-
wic¢ bedziemy. Pod 990, pieciu meczennikdw staje przed sedzig, a w glebi widaé,
jak wrzucajg ich do morza. Pod N= 991 dwoch Swietych wisi na krzyzach, a trzej po-
zostali stojg przed nimi. Kamienie i strzaty, ciskane na meczennikdéw, zwracajg sie
przeciw katom. Koloryt jest nieco ciezki, zapewne z powodu przemalowan.

Muzeum instytutu Staedel w Frankfurcie nad Menem w 1831 roku zakupito
obraz, malowany farbami klejowemi. 0 37 x0,98, nalezacy do H. Bennuci, za cere 1650
florenbw. N Marya Panna siedzi na tronie pod o$miokatnym baldachimem; bogata
adamaszkowa jej szata odbija dobrze od zictegc tta. Prawa reka piesci Dziecie, a wzrok
swoj zwraca ha szesciu aniotdw, kleczacych u stop Jej po stronie lewej — po prawej
jest ich drugie tyle. Zaden z nich nie ma instrumentéw muzycznych, skiadajg tylko
hotd Boskiemu Dziecieciu i Jego Matce. Wielu ma na gtowie pukiel wtosow naksztatt
ptomienia. Barwa 'eh szat jest petna harmonii, a nimby sg ozdobione kwiatami 0 sze-
$ciu ptatkach.

Tryptyk Handlarzy konopi (Arte dei Linajuoli) znajdujacy sie obecnie w galeryi
Uffizi, pochodzi jeszcze z czasow pobytu malarza we Fiesole. Brat Jan rozpoczat te
prace 11 Lipca 1433 roku za sume 190 florendéw wr ztocie. Bogarodzica, wiecej 0iz na-
turalnej wielkosci, jest wspaniale ubrang: ptaszcz niebieski pokrywa gtowe i catg po-
sta¢. Stosownie do zyczenia zamawiajacych obraz, uzyto duzo ztota i srebra, dlatego
ptaszcz jest obrzezony szerokim szlakiem ztotym, a brunatna sukienka Dziecigcia jest
tak same obszyta. Nimby sgjeszcze bogatsze. Na skrzydiach tryptyku znajdujg sie
4 osoby prawie naturalnej wielkosci, ale koloryt ich bardzo sczerniat; wewnatrz jest tu
S. Jan Chrzciciel i S. Marek. Ten ostatni jako patron cechu, jest dwukrotnie przedsta-
wiony, aby zawsze byt widzialny, bez wzgledu na to, czy skrzydia tryptyku sg zam-
kniete czy otwarte. Rio stuszng czyni uwage, ze, mimo znakomitych zalet tego dzieta
widac¢, iz w 1433 r. Fra Angelino, malujac postacie naturalnej wielkosci, nie pokonat
jeszcze catkowicie trudnosci zadania. Prawie wszystkie rece nie sg wolne od usterek,
toz samo trzeba powiedzie¢ o nogach Dzieciecia. Skoro jednak artysta powraca do
matych figur, taient jego znéw Swieci petnym blaskiem. Dlatego tez trzy obrazki na
stopienkach tryptyku sa przeSliczne Przedstawiajg cne Trzechkroli, gdzie prze-
waza kolor czerwony, Ettzame 8. Piotra, spisywane przez S. Marka, i Burse, ktéra bu-
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(Do str. se).
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jdzi przerazenie wsérdd przeSladowcow Ewangelisty. Najtadniejsza, postacig w tym obra-
zie jest Dziecie Jezus, oraz 12 aniotéw w ramach.

Sa one przez kopistow bardzo poszukiwane i wielka ich ilo$¢ jest w obiegu
u handlarzy we Florencyi. Tutaj podobnie jak i w innych pracach naszego artysty,
wartos¢ pojedynczych figui jest w stosunku odwrotnym do ich wielkosci.

Jezeli aniotowie z relikwiarza w S. Maria Novella sg przesliczni, to 12-tu anio-
tow, stanowigcych niejako dwor Krolowej Niebios w tryptyku przekupniéw ko-
nopi, przewyzsza ich jeszcze pieknoscig i zalicza si¢ do najlepszych dziet naszego
mistrza. Zaczynajac od dotu po prawej rece Bogarodzicy, oznaczymy icn cyframi od
!l do 12. Widzimy, iz od 1 do 5 grajg na roznych instrumentach, tak samo cd 8 do 12,
aniotowie za$; ktorzy sa u goéry, ztozywszy rece, wielbig Dziecie Jezus. Pierw-
szy gra na instrumencie detym, dwunasty na bebnie, drugi i dziesigty na
tamburynach, dziewiaty, trzeci i jedenasty sg w ruchu. Dwaj ostatni majg instru-
menta dete dtugiego ksztattu; czwarty i dziesigty sg spokojni, gdyz graja na skrzyp-
cach i na cytrze; pigty gra na matych organkach przenosnych, szosty na cymbatkach.

W miare wiec jak muzykanci w goére sie podnosza, muzyka ich staje sie coraz
bardziej eteryczng, a najwyzszym wyrazem przeznaczenia tego choru jest adoracya
dwaoch aniotow.

Naprzeciwko tego wykwintnego malowidta wisi w muzeum w Uifizii Koronar
cya Bogarodzicy, dzieto Lorenzo Monaco z 1413 r. Niestety, biekit, ktérego uzyt ar-
tysta, przybrat z czasem barwe zbyt jaskrawa, aniotowie jednakze sg przesliczni, za-
rowno jak stopienki, Poréwnywajac te dwa obrazy, moznaby przypusci¢, ze Lorenzo
wzigt od brata Jana te Jekko$¢, wesotos¢ i anielskos$¢jego duchéw niebieskich, ten os-
tatni za$ od niego zapozyczyt powagi, sity i szerokosci w malowaniu gtow apcstotow.
Zawsze jednak obraz Monaco mniej ma wykonczenia, rozmaito$ci i swobody, niz Fra
Angelico; jest bardziej przestarzatym i nie zna¢ u niego postepu, ktory za jego czasow
zaznaczyt sie juz w malarstwie. Obadwaj zachowali gotycki rysunek draperyi i faldy
rownolegle,

Artysci we Francyi i Niemczech tych samych motywow uzywali, tutaj jednak
odpowiadajg one gotykowi wioskiemu: sg bardziej gietkie i nie tak ostre. Fatdy u dotu
stosownie do naturalizmu, ktory zaczyna juz przew'aza¢, sa czestokro¢ miekkie i cie-
mne, gdy tymczasem gorne zagiecia sg tak jasne, ze sie biatemi wydaja.

Fra Angelico wprowadza do swoich obrazéw bardzo duzo aniotéw: po Chrystu-
sie i Maryi, sg to jego postacie ukochane, i najlepiej je tez przedstaw:a. Przyznac je-
dnak nalezy, iz miedzy jego aniotami i Swietymi jest wielkie podobieristwo: sg to
dzieci jakby jednego plemienia. Aniotowie tylko sg bardziej uduchowieni, majg wie-
cej zycia, lzejsze szaty i koloryt Swietlany. Niewinno$¢ wieku dzieciecego i wesotos$¢
zabawy 1gczg sie u nich z pietnem rozumu i niebianskg radoscig, Leciachne skrzydia
i blyszczace nimby dodajg im uroku.

W niektérych utworach mistrza widzimy aniotébw z jasnymi trojkgtami nad
czotem, o barwie ztocistej lub rozmaitej. W poOzniejszych za$ jego obrazach sg to juz
wyrazne ptomyki, podobne do tych, ktére zstgpity na apostotdw przy zestaniu Ducha
Swietego  Sa to oznaki Ducha Bozego, ktéry w aniotach przemieszkuje.

Przedstawienie duchéw czystych pod ludzka postacia, jest jednem z najtru-
dniejszych zadan sztuki chrze$cijanskiej.
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Epoka Odrodzenia zbezczesScita te duchy. Perngino, Rafael i malarze ich
szkoty przemienili ksigzat niebieskich w naiwne dzieci, Fra Angelico za$ trzyma sm
wiernie stow Pisma S. i tradycyi.

Maluje niekiedy archaniotéw o 6 skrzydfach, najczesciej jednak iizia za wska-
z6éwkami, ktérych dostarcza ksiega Tobiasza, gdzie Rafael jest przedstawiony pod po-
stacig pieknego miodzienca wysokiego rodu. Jego aniotowie sg to rozumni postancy
I studzy Najwyzszego. Sg oni tak piekni, ze Michat Aniot mawiat: ,,zapewne pobozny
zakonnik musiat bywac¢ w raju i stamtad brad wzo6r do swoich aniotow”.

Dziwne wrazenie wywotujg trgby, ktére malarz daje aniotom zaréwno w Sa-
dzie Ostatecznym, jak przy Koronacyi Bogarodzicy. Takich samych uzywano wtedy we
Florencyi podczas uroczystosci publicznych. Niekiedy bywaja dwa razy dtuzsze od
cztowieka, i ciemna barwg odbijajg na tle ztotem.

Pobozny zakonnik nie wahat sie takze przedstawia¢ aniotéw plgsajgcych.
Ksigze niebianski z zyciem i radoscig prowadzi taneczne koto, w ktérem wybrani, po-
dawszy rece aniotom, przechodzg przez rajskie tgki i kwitngce pagorki, dazac do Swie-
tlanych bram Jerozolimy niebieskiej. Ten sam przedmiot malowat przed Fra Angelico
Orcagnaw kaplicy Strozzich w S. Maria Novella, nikt go jednak p6zniej nie nasladowat,
co tatwo wyttdmaczy¢ trudnoscig zadania, obawa, zeby nie wpas¢ w $miesznos¢ lub
pospolito$¢. Fra Angelico w tern umiat zachowa¢ miare. W plasach nie biorg udziatu
Swieci kanonizowani o znanych typach, ktérych zawsze wyrdznia, dajac im nimby
Swietlane, ale btogostawieni nieznani, ktorzy co tylko zmartwychwstali na glos traby
archaniota. Jakaz godno$¢ i szlachetno$¢ przebija w tych tancach, zwlaszcza gdy sie
je poréwna ze skokami pasterzy na rzezbionej nastawie ottarza w Antwerpii!

Pod wzgledem uduchowienia swoich aniotow, Fra Angelico wznosi sie wyzej
nawet, niz wspotczesni wioscy artysci. Przeciez Sandro Botticelli w jednym z aniotow
w Koronacyi Matki Boskiej, w galeryi Uffizi, o$mielit sie odtworzy¢ rysy Wawrzynca
Medycensza! Aniotowie Fra Angelico sg mtodziericami, ale nigdy dzieémi. Te osta-
tnie albowiem, lubo sg nam mite przez swa niewinno$¢ i naiwno$¢, nie maja jednak
rozumu, samodzielnosci i nieSmiertelnej sity duchéw Bozych. Uwazat on tez za rzecz
ublizajgcg swemu talentowi pozbawiac ich ubrania: obawiat si¢ bow’em stusznie, aby
wolwczas te niebianskie istoty nie byty wziete za poganskich putti i kupidynow.

Podobnie, jak rysunek u Fra Angelico jest zawsze czysty, tak samo koloryt
jest delikatny i Swietlany: a jezeli ksztatty aniotdbw sg wytworem wyobrazni gteboko
religijnej, to i barwy nie sg brane z natury, rdznig sie od naszych ziemskich poje¢
o tamaniu sie i grze Swiatta. Jasniejg one rajskim blaskiem, odpowiadajgcym poety-
cznym ksztattom tych wymarzonych postaci. Aniotowie Fra Angelica stuzg tylko do
wyrazenia jego mysli. Jezeli bowem przez Ukrzyzowanie pragnie on w widzu obudzic¢
wspotczucie i do pokuty go skioni¢, to za pomocg stodkich melodyj anielskich stara
sie wywota¢ wesele i rado$¢ niebianska... A wedtug zdania mistykow, Swieta weso-
to$¢ w pewnym razie ma to samo znaczenie pod wzgledem duchowym, jak smutek
W rozwazaniu scen bolesnych.

Szczegdlniej w obrazach, przedstawiajacych Zwiastowanie, stroi on aniotow we
wszystkie wdzieki nieporéwnanego swego pedzla. Przedstawia wprawdzie tylko dwie
postacie, t j. Gabryela i Krélowe Niebios, ale cne stanowig o zbawieniu $wiata, 0 naj-
WyZzszej i hajwazniejszej tajemnicy.
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Muzeum Uffizi posiada znakomite malowidto: Zas$lubmy Bogarodzicy. W $rod-
ku kompozycyi, kaptan fgczy rece Maryi i Jozefa. Za narzeczonym stojg trzy grupy,
kazda z dwoch miodziencéw ztozona. Dwaj pierwsi ze ztosci uderzajg Jozefa w plecy,
inni placza, ostami za$ tamig swoje laski. Na kwitnacej rézdze J6zefa usiadt gotgbek.
Dwaj starcy i dwaj muzykanci zakonczajg te strone kompozycyi. Z drugiej strony, po
za Marya Panng widzimy cztery niewiasty, trzy dziewice i dwoje dzieci. W giebi
obrazu taras, do ktérego prowadzi kilka schoddw.

Obraz ten ba-dzo przypomina freski Ghirlandajo u S. Maria Ncwella (1490).
Dziwnem si¢ to wydaje, dlaczego nikt nie broni S. J6zefa od czynnych zniewag odrzu-
conych wspoétzawodnikdéw. Tak samo widzimy (na obrazach flamandzkich) S. J6zefa
narazonego na zniewagi podczas swych zaslubin. Zapewne wiec Zrédiem tego jest ja-
kas legenda, bardzo w 15 w. rozpowszechniona.

Smier¢ Bogarodzicy w temze samym muzeum odpowiada Za$lubinom-, kompczy-
cya ta catkowicie przypomina tradycye bizantyjskie. N. Marya Panna lezy na tozu
Smiertelnem, ale zgon nie zmienit jej w niczem: wyglada jakby tylko spoczywata.
W $rodku nad fozem jasnieje wspaniata posta¢ Chrystusa. Obszerna -Tego szata
barwy blekitnej, jest suto zasiana gwiazdami: zstgpit On z nieba jasny, Swietlany,
by wzigé do nieba dusze Matki, ktOrg juz trzyma na reku w postaci matej dzie-
ciny. Apostotowie przejeci milczacym i spokojnym smutkiem, otoczyli $miertelne
toze swej krolowej. S. Piotr u wezgtowia odmawia modlitwy za umartych, a koto
niego stoi dwoch apostotow. U stép Maryi czwarty apostot trzyma w reku palme,
ktorg aniot przyniést Eogarodzicy, jako godto nagrody, czekajacej Jg w niebiosach.
Poniewaz na pogrzebach niosg najprzéd krzyz, przeto Fra Augelico nadat lisSciom
palmy forme krzyza.

Cztery Swieczniki stojgce po rogach $miertelnego foza, przypominajg zwyczaj
obstawienia $wiattem katafalkOw, istniejacy wowczas we Florencyi i odtad zacho-
wywany w wielu krajach katolickich. Czterech aniotdbw ze Swiecami, kadzielnica
i kadzidlem zastepuje akolitbw. W tym obrazie przekonywamy sie, jak Fra An-
gelino i wspdtczedSni mu malarze przejmowali sie zwyczajami i obyczajami swej
epoki. Kiladzie to na nas obowigzek, aby$Smy objasniajac jego obrazy, odnosili sie
zawsze do wspoOtczesnych zwyczajow, ktérych Slady znajdujemy réwniez w Zaslu-
binach co tylko wymienionych.

Pan Fille)' Maitland w Stanstaed House pod Londynem posiada drugi obraz
przedstawiajacy Smieré Bogarodzicy —Poniewaz na tem ptotnie widoczne sg $lady
bizantynizmu, przeto przypisywano je przez diugi czas pedzlowi Giotta. W tym sa-
mym zbiorze znajduje s<e inny obraz Fra Augelico—Wniebowziecie M. Boskiej. Bo-
garodzica otoczona gloryg eliptyczna, wstepuje do nieba, niesiona na reku aniotow
U dotu kleczy $. Bonawentura i S. Franciszek, prawdopodobnie wiec obraz ten po-
chodzi z jakiego franciszkarnskiego kosciota. Cartier *) opisuje inne jeszcze Wnie-
bowziecie na ztotem tle, przypisywane Fra Angelico. Bogarodzica jest w pfaszczu
btekitnym, bramowanym ztotem: siedzi w gloryi ze ztozonemi rekami, otoczona rzeszg
aniotow. Chrystus pochyla sie do Niej, aby Ja przyja¢ do Swej chwaly.

5) Zycie Fra Angelico, str. 343.
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Peinera i najdelikatniejszego wdzieku sg Smieré i Wniebowzigcie N. Maryi P.,
bedace wiasnoscig lorda Methuen, Cze$¢ dolna obrazu, na ktérej przedstawiony jest
zgen Bogarodzicy, przypomina tenze przedraiét w galeryi Uffizi, oprécz aniotéw,
ktorych tu niema. $. Piotr koiczacy modlitwy, ma koto siebie dwdch apostotow:
w nogach, jeden z apostotéw trzyma palme, zakonczong krzaczysto; czterech innych
schyla sie, by podnie$¢ trumne, otoczong réwniez czterema Swiecznikami.

Aniotowie koto Maryi Panny podzieleni sa na trzy réznorodne chéry. Na
dole kleczy czterech, wielbigc Bogarodzice, wstepujacg do meba, u gory trzech gra
na skrzypcach, dwoch — na dbugich trgoach, ajeden na bebenku. W $rodku, czter-
nastu aniotow plasa koto swej krolowej. Tym sposobem Pra Angelico otoczyt 21
aniotami Bogarodzice™ stanowigcg $rodek radosnej sceny, pociggajacej nieprzepartym
urokiem.

W obrazach Kc”onacyi N. Mary% P., mistrz anielski najwspanialej grupowat
swoje postacie i najwdzieczniejszych barw uzywat. Jedno dzieto tego rodzaju i to
nalezace do najpiekniejszych, znajduje sie w gajeryi Uiirzi, a pochodzi z klasztoru
Kartuzéw Val d'Ema pod Florencya, z kosSciota S. Maria Nuova. P. Jezus nie kia-
dzie tu korony Matce, bo Ona juz dawno na nig zastuzyla, dodaje tylko dc niej
najcenniejszg perte w ziotej oprawie, ktorg trzyma w dioni. Widzimy tu przeszio
czterdziestu aniotdw', ktorych szaty iskrza sie najéwietniejszemi barwami i ztotemi
haftami. Cze$¢ ich plasa koto tronu, $piewajac na czes¢ Maryi; inni trzymaja naj-
rozmaitsze narzedzia muzyczne, a wielu btogostawionych i Swietych fgczy sie z nimi.
Ruch, zycie, mtodos$¢ i Swiezos¢ aniotéw, przywyktych juz do rozkoszy niebianskich,
pieknie sie kojarzy z cichg i spokojng radoscig wybranych. Znosili oni ciezar dnia
i upalenia i oto osiagneli przybytek pokoju, wchodzg do szcze$liwosci od wiekow
im zgotowanej i oddajg si¢ catkowicie swemu szczesciu. Podobni do znakomitych
widzow, skupili sie "azem, zostawiajac wolne miejsce przed tronem do plaséw aniel-
skich. U dotu kleczy czterech aniotéw, dwa; poruszajg kadzielnice, a dwaj inni
graja na narzedziachl muzycznych. Za nimi stojg wybrani, ale nie zamykajg kota,
pozostawiajac wolng przestrzen przed tronem. W grupie Swietych widzimy z je-
dnej strony S$S. Michata, opata ldziego, Dominika, Hieronima, Benedykta i ksiecia
apostotéw; z drugiej za$ — SS. Marye Magdalene, Katarzyne, tudziez S. Szczepana
i Piotra meczennika. Trudno opisaé zgodno$¢ barw tego obrazu. Zioto iskrzy sie
na ttach i ozdobach, blekit przewaznie tu panuje, barwa czerwona czesto sie spo-
tyka, zielona tylko niekiedy, a brunatna i czarna prawie nigdzie. Dlugie ciemne
trgby z taka wyrazistoScig od ziotego tfa sie odcinaja, gamma tonéw jest tak zgo-
dna, zo patrzac na to malowidto, jest sie jakby upojonym pieniami aniotéw. Bo-
gactwo odcieni na palecie mistrza zda sie niewyczerpane. Tak, np. widzimy bfekit
szaty przechodzacy przez cienie zielonkowate w najswietniejszy zotty. U gory plaszcz
Bogarodzicy, oraz Chrystusa, jest jasno biekitny. Tunika Chrystusa, jak réwniez
i szaty plasajacych aniotéw, sg purpurowe. Jeden z aniotdbw obok Zbawiciela ma
suknie czarng, rozjasniong licznemi biaterr.i dodatkami, drugi oa$ btekitng: aniotowie
stojacy przy Maryi, majg szaty w tychze barwach, ale w odwrotnym stosunku.

Na dole, na pierwszym planie, przemaga czerwied w osobach S. Hieronima,
korzacego sie u stop Bogarodzicy i Maryi Magdaleny ponizej P, Jezusa. Przed Magdaleng
kleczy aniot blekitny, ten zas, ktory stoi przed S. Hieronimem, ma szate zielona. Przy
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wielkiej pokuteicy widzimy inng Swieta w zieleni, a opok Ojca Kosciota, biskup,
zapewne Sw. Augustyn ma kape blekitng. Dalej po stronie Magdaleny — dwie
Swiete: jedna w barwie lila, druga za$ w biekitnej-, po stronie za$ S. Hieronima
dla zréwnowazenia koloréw, stoi biskup w stule i kapie czerwonej. Béwniez Domi-
nikanie 1 Dominikanki w czarnych ptaszczach wzajemnie sobie odpowiadajg po obu
stronach obrazu.

W tej réwnowadze barw, ktdra ma prawie geometryczng $cistos¢, *) tto ztote
zlewa w cato$¢ harmonijng wszelkie rozdZzwieki koloréw. Z przepychem gtownych
ptaszczyzn Hgczy sie jeszcze bogactwo ztotych obramowaé, blask ztotych haftow,
potysk kruszcow i drogich kamieni. Wiosy majg zazwyczaj odcienn zoty, podobnio
jak twaize, a jedne i drugie kojarza sie ze ztotemi nimbami, ktérych sg jakby od-
biciem. Koto szyi szaty bywajg zazwyczaj obrzezone ziotem i w ten sposéb zle-
wajg sie barwy ciata z blekitem lub czerwienig odziezy.

Juliusz Helbig stawia sobie pytanie: czy Fra Angelico byt kolorystg? —i od-
powiada: nie wiem: widzisz u niego barwy z6tto - czerwone, ostre, jak przenikliwy
glos tragby, uzywa takze jaskrawych biekitéw lapis iazuli. W przeciwienstwie do
tych barw, nieiedwie razacych, do karnacyi swoich zapozycza on delikatnych od-
cieni od rozy polnej, a z nimi tgczg sie promienie ztotych aureoli, potysk gwiazd
na tle szafiru i Swiatto$¢ niebianska, nie majaca nic wspolnego z blaskiem naszego
storica. Stowem jeste$ pod urokiem i nie chciatbys wyrwac sie z pod niego, stosu-
jac do tych arcydziet ustalone prawidta.

Schlegel uzupetnia te uwagi rozbiorem Koronacyi Bogarodzicy, znajdujgcej
sie w Paryzu. Wedtug jego badan technicznych, caty obraz byt najprzéd ztocony.
Artysta wiec nie pozostawit pustych miejsc, aby je zapetni¢ barwami, jak to za-
zwyczaj robiono, a poniewaz malowat farbami przezroczystemi, ztoto wszedzie przez
nie przeSwieca. OKko nie spotyka ani jednego miejsca zaciemnionego, na ktorem
mogtoby spoczaé. Azeby doktadnie osadzi¢ te obrazy, nalezatoby przenies¢ je z ga-
leryi, zazwyczaj zbyt jasnych i z géry oswieconych, a umiesci¢ w ottarzach Swigtyn-
zawsze przyciemnionych. Tam bowiem znikngtby ten nadmiar barw i blasku ktory
w muzeach wyréznia dzieta Fra Angelico i wspétczesnych jemu malarzy. Fis trzeba,
rowniez zapominaé, ze wedtug przekonania wielkich artystow, koloryt winien do-
pomaga¢ do wyrazenia zycia duchowego. Barwa i blask ztota oraz drogich kamieni
sg z natury bardziej nieraateryalne, niz inne przedmioty metne lub ciemne, ktére
albo nie odbijaja koloréw, lub czynig to w daleko nizszym stopniu. Urok ich dziata
silniej, gdyz jest bardziej duchowy. Przedstawiajac Swiat niebieski, Fra Angelice
umieszcza swoich aniotdw na tle promiennem, ktore przypomina odbtysk drogich
kamieni, lub Swietno$¢ koloréw teczy. Uwaza on barwe jako rzecz niemateryalna,
wywierajacg na nas silne wrazenie. W tym celu dawni artysci starali sie uzywaé
do wizerunkéw P. Jezusa i Bogarodzicy najdelikatniejszych barw i odcieni. Anio-
towie, jako duchy niemateryalne, winny tez jasnie¢ $wietlanym, idealnym Kkolory-
tem. Ta jasno$¢ krysztatu, ktérg Sw. Jan podziwiat w swem widzeniu niebieskiego
miasta Jeruzalem, pochodzaca z odbtysku drogich kamieni znajduje swoj wyraz

"} Patrz: Kilka stéw o polichromii kosciotow p. 2L A. Brykczynskiego.
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w dzietach sztuki wiekow $rednich. 2) Gatunek farb, uzywanych przez Pra Angelico,
byt wyborny, im tez zawdziecza tak doskonate przechowanie swoich obrazow Wy-
daja sie one tak Swieze, jakby wczoraj dopiero wyszty z pracowni artysty, odznacza-
jacego sie nawet w wyborze materyatbw do prac swoich, tak rzadkag dzi$ sumien-
noscia.
W obrazach, przedstawiajgcych Zwiastowanie, Bogarodzicajest przyodziang
w szaty barwy czerwonej i niebieskiej, nader proste, jako pokorna stuzebnica Panska.
Przeciwnie za$ w Koronacyi, widzimy Ja przerriieniong i w $wietnych szatach. W je-
dnen z tych malowidet siedzi Ona na tronie obok Syna. Od Niego rozchodzg sie pro-
mienie Swietlane az do gloryi, ktérej barwy przypominajg zorze pdtnocng. Dzigki bo
gactwu ztotego tta, przyozdobionego rdéznobarwnemi odcieniami, wiernie jest odtwo-
rzony blask zorzy, albo raczej stonca, wschodzacego w promieniach jutrzenki.
Starodawna piosnka niemiecka mowi:
i cho¢ dzien i noc
Stonce i gwiazd moc
Piekniej, niz ja czuje,
1 Niebiosa maluje;
Wszystko to jednak ginie w zamieci,
Gdy imie Jezus blask swoj roznieci
| storicem wiary wsrdd serca Swieci
Synéw tej ziemi, a Bozych dzieci.
Podobném uczuciem poboznej poezyi wied'iony, Pra Angelico umieszcza P.
Jezusa i jego Matke w S$rodku obrazu, tak, ze od nich bije cata jasnoso. Corregio
w swojej stawnej Nocy Swietej, znajdujacej sie w Dreznie, powoduje sie tg samg mysla,
gdyz najego obfazie, od dzieciecia Jezus promienieje ,,$wiatto Swiatta". W Koronacyi
Fra Angelico, ten blask nie napotyka na ciemne tte, lecz na Swietlane postacie, w kto-
rych sie odbija. Przypomina on krople rosy, ktére w jedne ognisko skupiajg promie-
nie stoneczne i zatamujac je, wzbogacajg barwami teczy. W tym obrazie $rodek, be-
dacy Zrodtem Swiatha bijacego od dwdch postaci, ogarnia i fagczy niemi wszystkie nie-
bianskie istoty w jedng cato$¢. Prawdopodobnie artysta nigdy nie widziat zorzy pét-
nocnej, jednakze blask jej przeczut i na ptotnie oddat doskonale.
Koronadya z Kartuzyi byta malowana w Fiesole, a wiec przed 1436 r. Tam
tez zapewne, wymalowat on dla swego kosciota inng Koronacye, wysokg 2 m. 12, a
2,90 szeroka, ktdra obecnie w Luwrze sie znajduje. Obraz ten, niestety, przez popraw-
ki wiele ucierpiat. Przybyt on do Paryza na poczatku tego wieku wskutek zwyciestw
(albo wiasciwiej powiedziawszy rabunkéw) Napoleona. Gdy w 1814 r. komisya mo-
carstw sprzymierzonych przegladata te zdobycze, aby odebra¢ rzeczy wazniejsze, zwro6-
cono uwage delegata wioskiego na ten obraz, ale delegat byt zdania, iz nie warte prze
wozi¢ do Wioch tych siarych rupieci (roba vecchia) i arcydzieto Fra Angelico zostato
w Luwrze, Vasari tak sie 0 niem wyraza: Fra Giovanni przeszedt sam ciebie i dat do
wod niepospolitej zrecznosci i umiejetnosci w nastawie kosciota S. Dominika we Fie-
sole, (dzi$ w Luwrze). Widzimy tamP. Jezusa, koronujgcego Bogarodzice w obec choru

) Franz; Fra Bartolomeo, p. 26.
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aniotdw. U dotu wielka liczba Swietych, a sg oni w takiej ilosci, tak znakomicie
malowani, wyrazy twarzy sg tak roznorodne, ze patrzy sie na nich z niewymowng rado-
écia. Kazdy jest przekonany, ze Swieci tak wiasnie musza wygladaé w niebie, a jezeli
majg ciata, to 6ne nie moga by¢ piekniejsze. Nietylko sg petni zycia, odznaczajg sie
mitym i serdecznym wyrazem twarzy, lecz zdaje sie, ze zabarwienie ich szat i twarzy,
jest dzietem reki aniotow czy Swietych, ktérych na tym obrazie widzimy. Stusznie
wiec tworce tego obrazu nazywano zawsze bratem Janem Anielskim. Na stopierikach
widzimy sceny z zycia Madonny i S. Dominika, one tez w swoim rodzaju sa boskiej
pieknosci. Zareczam, ze nigdy nie moge sie¢ nasyci¢ widokiem tego malowidifa i ze za-
wsze nowe odkrywam w niem zalety". Na $rodku stopieniek, Marya i Jan siedzg przed
grobowcem, z ktérego wznosi sie Chrystus znacznie wiekszych rozmiarébw. Po oby-
dwdch stronach widzimy po trzy sceny z zycia S. Dominika. Pojmujemy ten wybor,
gdyz S. Dominik byt nietylko zatozycielem zakonu, do ktérego nalezat Fra Angelico,
ale takze Patronem kosciofa.

W czesci gérnej, w samym $rodku siedzi Zbawiciel: przed nim kleczy Bogaro-
dzica, z rekami skrzyZowanemi na piersiach, z gtowg schylong dla przyjecia korony,
ktérg Chrystus trzyma w reku. Zapewne wstanie Ona po jej otrzymaniu, i zasig-
dzie na miejscu, ktdre dla Niej jest przygotowane. Wedtug Schlegla, nic nie moze
przewyzszy¢ delikatnosci i wdzieku tej powiewnej postaci, tak samo, jak nic nie zdofa
przewyzszy¢ niewinnosci tego zachwycajgcego oblicza. Zastona nagtowie nie kryje
catkowicie jej ksztattow*, widaC przez nig ztotawg barwe wtoséw w warkocz splecio-
nych. Jasno-btekitny ptaszcz sptywa od ramion az do ndg. Szeroka zwierzchnia szata
jest tez niebieska, podbita kosztownem futrem: przez rozcigete boki wida¢ szate spodnig
barwy szkartatnej. Ten stroj jest z pewnoscig nasladowany ze wspoétczesnych wytwor-
nych ubioréw pan florenckich.

Plaszcz Chrystusa jest biekitny, a tunika czerwona z podszewka niebieska.
Tron otacza 24 aniotéw i 37 Swietych: lecz, jak stusznie zauwazyt Rio, — osoby te sa
tak zrecznie rozmieszczone, iz liczba ich daleko wiekszg sie wydaje. Aniotowie trgbig
na dtugich trgbach, bijg w bebny, grajg na skrzypcach—stowem, uzywajg tych wszy-
stkich instrumentow, ktérymi w XV wieku postugiwali sie muzykanci na uroczysto-
éciach. Nie wszyscy Swieci podziwiaja scene gtéwna: niektorzy dzielg sie swoja rado-
$cig z sgsiadami, zachecajgc ich, a niejako i widza do przyjecia w niej udziatu. Brak tu
jednosci, ktéra w obrazie galeryi Ufllzi wyptywa ze $wiatta, tryskajgcego z oséb P.
Jezusa i Bogarodzicy. ROwniez niema plasajgcych aniotdw. Nalezy stad wnioskowac»
ze obraz z Fiesole jest wcze$niejszy i ze nastawa z Kartuzyi pochodzi z epoki dojrza-
tego rozwoju talentu mistrza, bo jest tez bardziej wykoriczona.

Nimby sa doktadnemi kotami, ale nie zwracajg sie wraz z gtowa i nigdy nie sg
ukosne: ich obwody sa zrobione podtug cyrkla i zapetnione barwg ztotg. Rubiny, szma-
ragdy i inne drogie kamienie, $wiecgce na nich, byty domalowane na tle ztotem. Cie-
nie nie sg wywotane przez dodanie barwy brunatnej lub czarnej, lecz poprostu przez
silniejsze uzycie tejze barwy.

W obrazie paryskim, trojkat Sciety stanowi gtéwng forme catego uktadu po-
staci, ktorych gtowy ugrupowane sg wedtug linii réwnolegtych do bokéw tegoz troj-
kata. Chrystus i Bcgarodz'ca zajmuja platforme, stanowiaca zakonczenie jakoby pa-
gorka, na ktdérego stopniach klecza aniotowie. Swieci w liczbie 7 i Swiete, w liczbie 8,
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zajmujag najwyzszy stopien; sg wiekszych rozmiaréw, niz inne figury. Po ich bokach
stoi po 11 Swietych, nieco mniejszych, a nakoniec 24 aniotéw, jeszcze mniejszych ota-
cza bezposrednio tron Bezy. W ten sposob postacie P. Jezusa i N. Maryi P. wyda'g sie
wieksze, niz sa w rzeczy samej. Swieci, umieszczeni na 8 gérnych stopniach, maja
imiona wypisane na nimbach. Po prawej stronie, idgc od gory do dotu, stojg: Mojzesz
i $. Jan Chrzciciel, dalej SS. Andrzej i Piotr, Barttomiej, Jakob Mniejszy, Jan Ewan-
gelista jako starzec i Szymon Apostot; po lewej stronie Dawid i $S. Maciej, Tadeusz i
Pawet, Mateusz, Filip, Jakot Wiegkszy, nakoniec Piotr Meczennik. Ten. ostatni jest
tacznikiem ze Swietymi na dwoch stopniach nastepnych. Tutaj imiona nie sa wypi-
sane na nimbach i trzeba sie ich domyslaé. Po lewej stronie widzimy SS. Wawrzynca,
Jerzego i Szczepana, naprzeciwko Marka (?), Dominika i biskupa z piérem (Zenobiusz?J
Po prawej stronie kleczy pieciu zakonnikoéw. Najpierwszy zapewne S. Benedykt, da-
lej SS. Tomasz z Akwinu, Antoni, Franciszek z Asyzu i Romuald. Wizniej krol, kto-
rego trudno uwaza¢ za Karola W., moze predzej jestto S. Ludwik i biskup Mikotaj (?).
Tej grupie odpowiadaja z drugiej strony Swiete: Urszula (?), Agnieszka, Katarzyna,
Klara, Magdalena, Dorota (?) i dwie dzUwice bez zadnych oznak. Zazwyczaj te Swiete
postacie potaczone sa po dwie, a czasem po trzy i cztery. Niekiedy glowa Swietego
zapetnia luke w posrod tta obrazu. Glowy za$ sg tak umiejetnie roztozone, iz mimo
ttoku figur, wszedzie panuje najpiekniejszy rozktad. Biskup, kleczacy na pierwszym
planie, wyrdznia si¢ wspaniatoscig szat swoich: jego kapa jest ozdobiona pieknym haf-
tem, na ktoéiym widnieje sze$¢ scen z Meki Panskiej, a w zagieciu pastorata widzimy
baranka Bozego z chorggwig zwyciestwa. Materye kapy, zaréwno jak albe, zdobig
bogate rysunki.

W gornej strefie brzmi muzyka anielska. Najprzéd 9 aniotéw gra na trgbach,
ktoérych gics, sadzac po kierunku instrumentow, na wszystkie cztery strony $wiata wi-
nien sie rozchodzi¢, gdyz rado$¢ niebieska w najdalsze zakatki dosta¢ sie powinna
W tej samej grupie widzimy maie przenosne organki, tamburyn, bebenek, dwie cytry
i dwoje skrzypiec. Wszyscy aniotowie, zarbwno wielbigcy boski majestat, jak muzy-
kanci, to miodziency, ktérych twarze jasniejg niewinnoscig i Swietg prestotg. Ostatni
z aniotéw gra na skrzypcach, a zastuchany w tony wiasnej muzyki, jest w rozkosznem
upojeniu. Wszystkie szaty Swiecg jasr.emi barwami: biekitna, niebieska ijasnc-r6zo-
wa, powtarzajg sie po obu stronach tronu, ale w odwrotnym porzadku.

Nalezy podziwia¢ pomystowos¢ artysty, ktory w pracy, wykluczajacej przeci-
wienstwo charakterow, gazie wyraz twarzy jest jednakowy, gdyz odbija tylko rado$¢
niebianska, gdzie wszystkie oblicza oddychajg jedynie szczesciem i pokojem, umiM je-
dnakze wprowadzi¢ tak wielkg rozmaito$¢, pozostajagc zawsze w granicach piekna i go-
dnosci. Niema tu ani jednej twarzy, ktora bytaby podobng do innej, a te rozmaitosé
mozna zauwazy¢ nietylko w rysach i spojrzeniach, bedacych odbiciem stanu duszy,
lecz i w ksztattach ciata, w pieknym uktadzie wiosoéw i brody, w ruchach i postawach.
Artysta przedstawia swoje postacie w najr6znorodniejszy sposéb: jedne sg oddane
wprost, inne w profilu, lub czeSciowo tylko odwrdcone, wszystkie jednakze zwracajg
sie do $rodka, w ktorym sie odbywa najwazniejsza scena z catej kompczycyi. Tutaj
takze, jak to bywa zawsze u Angelico* draperye malcwane sg po mistrzowsku. Umie
on oddac cienko$¢ przezroczystej zastony, okrywajacej gtowe Bogarodzicy, zaréwno
jak sztywnosc¢ ciezkiej kapy grubo haftowanej, spadajgcej w twardych, a szerokich za-
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gieciach z ramion kleczacego biskupa. Szaty aniotéw z lekkiej i delikatnej tkaniny,, sg
przepasane w stanie, lecz fatdy wyzszej czesci tuniki zakrywajg te przepaske. Patdziste
suknie sptywajace az do ziemi, ostaniajg stopy Bozych postaficow; w catej kompozycji*
z tylu os6b ziczonej, nie widad ani jednej nogi. Zapewne artysta chciat przez to zazna-
czyd, iz wszystkie te osoby nie dotykajg juz ziemi, lecz wolne od trosk doczesnych, prze-
bywajg w sferach niebieskich. Oczy wszystkich sg petne zycia: odbijajg w sobie blask
nieba, a wiec Zrenice sg rozszerzone, nawet w postaciach, ktore tylko z boku widzimy,
Stuszniejednak twierdzi Schlegel, ze nie mozna wini¢ o to malarza, skoro to samo zauwa-
zy¢ mozemy w najpiekniejszych dzietach sztuki rzymskiej z epoki pierwszych cesarzy.

Koronacya Maiki Boskiej, znajdujgca sie w Akademii florenckiej jest, niestety,
bardzo popsuta przez zte odnawianie. Widzimy tu jedynie dwie osoby w okragtej ra-
mie, t. j. P. Jezusa oburgcz trzymajgcego korone i kleczaca przed nim Matke Boska
z rekami na piersiach ztozonemi.

Ten sam przedmiot w bogatszej kompozycy' spotykamy najednym z 3 reli-
kwiarzy w S. Maria Noveila, sg tam wszystkie gtdwne czeSci Koronacyi paryskiej. Na
podwyzszeniu o 10 stopniach Marya kleczy przed Synem, ktéry Jej wkiada korone. Po
obydwach stronach stoi. po 6 aniotéw, grajacych na réznych instrumentach. Inni anio-
towie modlg sie lub pograzeni s w zachwycie. Na najwyzszych stopniach kleczy 19
Swietych. Niektorzy z nich widziani sg z beku, inni z tytu, a dwoch zwraca sie do widza.
W Klasztorze $. Marka, Fra Angelico przedstawit ten sam przedmiot w gérnej czesci ma-
lowidta na Scianie.  Nic prostszego, a zarazem bardziej wzruszajgcego, jak dwie wielkie
postacie biato ubrane, siedzace na $wietlanycn obtokach! Chrystus wycigga do Maryi
korone, Ona za$ krzyzuje rece na piersiach, skfaniajgc pokornie gtowe. U dotu kleczy 6
Swietych: po prawicy Dominik, Romuald i Tomasz, a po lewicy Franciszek, Piotr i Ma-
rek. Wszyscy podnosza wzrok do gory, wyciggajac rece w zachwycie i podziwieniu.
Ten ruch szesc¢krotnie z matemi zmianami powtorzony, nie tylko przyczyniasie do je-
dnosci kompozycyi, ale sprawia na widzu wielkie i trwate wrazenie. Tutaj niema anio-
6w, ani $wietlanego promieniowania, ani Dworu niebieskiego, tylko tych szesciu Swie-
tych, wielbiacych Krola i Krélowa Niebios. Wszystko w tym obrazie odznacza sie wiel-
quprostqta, gdyz malarzowi, szto tylko o zrobienie poboznego obrazu do ubogiej celki
zakonnej.

Wielkie nastawy z galery: Uffizi i Luwru sgjakby echem uroczystego Te Deum,
$piewanego przez liczne duchowienstwo zebrane przed wielkim ottarzem wspaniatej
katedry. To za$ Ukoronowanie Bogarodzicy przypomina cichg modlitwe ubogiego za-
konnika, ktéry przejety uczuciem gtebokiej poboznosci do Matki Bozej, zdata od Swiata,
w skromnej celi rozwaza tajemnice Ukoronowania Krolowej anielskiej. Typ Chry-
stusa nie zawsze jest jednakowy u Fra Angelico 1.

»,Najdawniejszy typ P. Jezusa, jaki widzimy na mozaikach Rawenny, lubo za-
chowat jeszcze co$ z surowosci poganskiej, jednakze bardziej zbliza sie do ideatu chrze-
Scijanskiego, niz pdzniejsze wizerunki Zbawiciela. Giotto powr6cit do starozytnej pro-
stoty wprawdzie, umiat jednak przeobrazi¢ typ pierwotny; Fra Angelico za$ dokonat
tego szczytnego zadania, uosobiajac w postaci P. Jezusa, w sposéb najrzewniejszy

") Crowe i Cavalcaselle—Hist. wtos. malarstwa—I1—158.
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przedstawienie ofiary, Oryginalnos¢ jego dzieta daleko wiecej sie zaznacza przez to
uczucie, oz przez wiekszg doskonatos¢ ksztattdw, a wizerunek Chrystusa w Koronacyi
Bogarodzicy u S. Marka, wskazuje wyraznie stosunek, zachodzacy miedzy mozaikami
Rawenny a Giottem. Angelico osiggnat tu szczyt uosobienia postaci Boga, rysunek
prostszy i czystszy, a wyraz religijny mniej wybitny, niz u Giotta. Harmonijna je-
dnos¢ objaMUa sie nie ty.ko w rysach twarzy, lecz takze w liniach draperyi“.

Jest wiele prawdy w stowach uczonych znawcéw malarstwa wioskiego, ale na-
lezy takze przytoczy¢ to, co méwi Phillimore z). ,,Typy Zbawiciela w obrazach Fra
Angelico sg zadziwiajacej roznorodnosci. Zdawatoby sie, ze mimo najwiekszych usi-
towan, nigdy nie byt zadowolony z oddania ryséw najpiekniejszego z synéw ludzkich.
Niekiedy wraca on do typu Giotta i wowczas daje Zbawicielowi site i petnos¢ meskosci:
czasami zndéw jasnieje On mtodos$cig baranka, ktéry Swiat odkupit”,

Raz przedstawia Chrystusa z brodg, to znowu bez zarostu, jak w pierwszych
wiekach chrzescijanstwa. Obydwie te formy spotykamy w Rzymie, poczawszy od
czwartego wieku; utrwality sie one takze w Rawennie, a widzimy je réwniez w $rednich
wiekach. Jakkolwiek za$ Fra Angelico nie zmieniat lekkomys$inie swych typow,
chciat jednakze pozostawic¢ sobie swobode. Byt on wigcej skrepowany autentycznymi,
lub tez tradycyjnymi portretaml Swietych swego zakonu, ktorych tak czesio przedsta-
wiat i dla tego, malujac $SS. Dominika, Piotra meczennika, Tomasza, twarzy ich nigdy
niezmierna. Skoro jednak przedstawia Chrystusa, kieruje sie warunkami szczeg6to
wemi i wymaganiami obrazu, a opierajac sie zawsze na tradycy' ikonograficznej, wy-
biera te forme, jaka mu sie najwiasciwszg wydaje.

,Fra Angelico”, str. 40.



ROZDZIAL VII.

Fracs dokonane w Rzymie i w Orcleto (1445-140S).

Papiez Eugeniusz IV musiat z Rzymu ucieka¢ w 1434 r., udat sie wiec do Flo-
reucyi i tam znalazt schronienie w klasztorze S. Maria Novella Ten klasztor nie
przyjat &eislej obserwy O. Dominici, mimo to, jak tego dowodzg prace dokonane dlah
przez Fra Angelico — pozostat w blizkich stosunkach z klasztorem $. Marka. Tym
sposobem . Antonin Przeor od S. Marka i Pod-Przeor O. Benedetti, brat Fra angelico,
widywali sie z Papiezem. Po skoriczeniu ich kosciota 1442 r. prosili Ojca Swietego,
aby go osobiscie konsekrowat i przyjat ich goscinno$¢. Przybyt na ich wezwanie
i przez dwa dni mieszkat w celkach, ozdobionych przez Fra Angelico freskami dla Ko-
smy Mecéyceusza. Eugeniuszowi IV nadzwyczaj sie podobaty prace artystéw floren-
ckich. W 1439 r. polecit Ghiberti’emu wykona¢ wspanialg tyare wartosci 38,000 ztotych
florendw, wysadzang pertami i drogiemikamieniami. Uzywat jej na koncylium fioren-
ckiem, podczas uroczystosci na cze$¢ potgczenia kosciota Greckiego z acinskim. Na wio-
sne 1442 r. posiedzenia koncylium przeniesione zostaty do Rzymu i po 10 latach nieby-
tnosci, Papiez znéw odbyt wjazd uroczysty do miasta wiecznego. Juz w 1439 r. polecit
on budowniczemu i rzezbiarzowi florenckiemu A. Filorete zrobi¢ do kosciota S. Piotra
drzw bronzowe, ktdre tam dotad istniejg. Drzwi za$ boczne drewniane kazat rzezbié
Dominikanowi Fra Antonio z Viterbo. Inny Dominikanin Fra Giovanni! z Neapolu,
postat mu mitre i inne cenne przedmioty, a nakoniec Fra Giovanni, réwniez z zakonu
Kaznodziejskiego w Rzymie, malowat dla niego okna. Wobec tych oznak zyczliwosci
dla Dominikandw, nie mozna sie dziwi¢, ze Papiez sprowadzit Fra Angelico do Rzymu.
Nie wiemy doktadnie, kiedy to nastgpito, ale to jest pewnem, ze podczas $Smierci Pa-
pieza, 23 lutego 1447 roku, wielki artysta byt juz w Rzymie, zajety pracg w Waty-
kanie.

Rachunki pod dniem 13 marca 1437 roku wspominajg juz o jego pensyi, a wy-
brany 6 marca Mikotaj V, okazat sie dlan jeszcze przychylniejszym.
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Trudno jednakze wierzy¢ w to, jakoby po $mierci arcybiskupa Barttomieja
Zabarel’a, 21 Grudnia 1445 roku, Papiez chciat mianowa¢ Pra Angelico na jego miej-
sce. Wiadomo tylko, iz na prosby naszego malarza, S. A ntonin zostat na te godno$¢
wyniesiony.

Najpierwszg pracg Fra Angelico w Watykanie byty freski w kaplicy Najswiet-
szego Sakramentu, zaczete jeszcze za Eugeniusza IV. Yasari tak o tem wspomina:
,Ozdobit on dla Papieza Mikotaja Y kaplice NajSwietszego Sakramentu, ktorg naste-
pnie Pawet Ill, Alexander Farnese, zmarty 1534 r. kazat zburzyé dla zaprowadzenia
schodéw. W tych pieknych freskach Fra Giovanni przedstawit kilka zdarzen z zycia
P. Jezusa i odmalowat w nich z natury wiele znakomitosci wspotczesnych. Te portre-
ty bylyby zaginety, gdyby Pawet Jovius nie byt kazat niektére z nich skopiowaé do
swego muzeum, a mianowicie: Mikotaja V, cesarza Fryderyka, ktory wiasnie do
Wioch przybyt, zakonnika Antonina, p 0zniejszego biskupa florenckiego, Biondo
da Forli i Ferrante'z Aragonii.

Dotad nikt nie zaprzeczyt tym wiadomosciom, ale poniewaz przekonano sie, ze
Vasari uiezawsze jest Scistym, a z drugiej strony portretowanie osob wspotczesnych
w scenach z zycia P. Jezusa, nie zgadza sie z charakterem naszego artysty i jego roi-
styeznem usposobieniem, nalezy watpi¢ o prawdzie tych danych. Moze autor zycio-
ryséw malarzy i Jovius przypuszczali tylko, ze i Fra Angelico poszedt za og6lnym
wowczas zwyczajem, i dlatego niektore bardziej charakterystyczne gtowy za portrety
uwazali? Same nawet imiona o0s6b budzg podejrzenie. Fryderyk Ill przybyt na ko-
ronacyg do Rzymu 3 Marca 1462 roku, a wiec tylko wtedy mogt go nasz malarz wi-
dzie¢. S Antonin byt juz arcybiskupem od lat czterech, jest wiec nieprawdopodo-
bneir., aby dawny podwtadny przedstawiat go jako zakonnika. Ferrante byt natural-
nym synem kréla Neapolitanskiego Alfonsa, po ktorym wstgpit na tron 1458 r. a umart
1497 r. w 70 roku zycia. Biondo towarzyszyt Eugeniuszowi IV na koncytium floren-
ckie, w 1434 r. zostat jego sekretarzem, a umart 1463, majac lat 75. Kopie, o ktorych
mowi Vasari rowniez zaginety, ajcdynem wspomnieniem tej kaplicy sg obecnie ra-
chunki papieskie. Jest ona wymieniona miedzy 1447 a 1449 r. jako ,,Capeka ai Santo
Pietro™ znajdowata sie miedzy patacem a kosciotem, i mozna tez byto dc niej z obu
stron wchodzi¢. Widzimy z tych rachunkow, iz 1447 r. pomocnikami naszego malarza
byli: Piotr Jakéb de Forti, Benozzo Gozzoli, Florentczyk Jan, syn Antoniego, Karol
syn tazarza de Narni, i Jakéb syn Antoniego z Poli. W 1449 r. przystano im z Wene-
cyi 4 funty ultramariny, zapewne na sklepienie.

Od 1448, brat Jan ze swymi pomocnikami byt zajety w Watykanie malowa-
niem kaplicy SS. Szczepana i Wawrzynca. Jestto praca dotagd dobrze zachowana;
ogladatem ja takze przed trzema laty w Watykanie, a mimo wptywdw czasu i sgsiedz-
twa ze stanzami Rafaela, godng jest starannego obejrzenia.

Oprocz wyzej wzmiankowanych, pomagat bratu Janowi w tej pracy takze
Karol d Ser lI-azaro. Na jednem oknie wymalowana byta na szkle biatem Matka-
Boska, na drugiem za$ SS. Szczepan i Wawrzyniec. Lamperye drewniane wykonane
przez Mikotaja z jFloi enoyi, dopiero 1455 r. zostaty zapiacone.

Na wiosne 1447 r. whasnie kiedy Mikotaj Y zostat obrany Papiezem, benedyk-
tyn Don Francesco di Bamne, zdolny malarz na szkle, sktonit budowniczego katedry
w Orvieto, aby namowit Fra Angelico do spedzenia w Orvieto pory letniej, tak nie



69

zdrowej w Rzymie. Zadano aby ozdobit la Capelia nuova, gdzie sie miescit cudowny
posag Bogarodzicy. Dnia 14 Lipca brat Jan podpisat umowe i nazajutrz wziat sie do

racy.
Preey Przez rok tylko Fra Angelico byt zajety w Orvieto, nie wiemy jednak, z ja-
kich powodéw nie dokonczyt robét rozpoczetych. Moze czut sie juz starym, miat bo-
wiem lat 60. Benozzo Gozzoli przybyt do Orvieto 3 Lipca 1449 r., ale nie ufano wi-
dad jego talentowi i dopiero 1459 r. ukasz Signorelli prace te dokonczyt.

Fra Angelico wykonat tam jedynie cztery wycinki gotyckiego sklepienia.
Przedstawit na nich: 1-o Pana Jezusa na Sadzie ostatecznym w otoczeniu 19 aniotéw
po prawicy, a 16 po lewicy; 2-o Bogarodzice z czterema Doktorami kosciofa i czterema
zatozycielami Zakon6w; 3 o Chér prorokéw t. j. mezéw Sprawiedliwych Starego Zakonu.
4-0 Naprzeciwko Sadu Ostatecznego, chor aniotdw, niosacych narzedzia meki Pan-
skiej. Tunika P. Jezusa jest na boku nieco otwarta, tak ze widac¢ rane. Wzniesicna
reka prawa, na ktorej takze widoczne jest przebicie, uroczystym ruchem potepia
grzesznikéw, lewa za$ trzyma kule ziemska. Mowig, ze Michat Aniot wzigt wzor z po-
staci P. Jezusa do swego Sgdu Ostatecznego. Zapewne skorzystat takze z kilku figur
Swietych, na ktérych znaé przerazenie.

Wkrétce po skonczeniu tych obrazéw, sklepienie ucierpiato od wilgoci, obe-
cnie za$ wiele postaci aniotéw zupetnie przemalowano, a wielu Swietych poprawiono.

Daleko wigksze znaczenie majg prace, dokonane przez zime i wiosne tegoz ro-
kuw Rzymie. Kaplica w Watykanie, ozdobiona obrazami Fra Angelico, ma 6,60 m.
dtugosci, a 4 szerokosci i jest prostokatna: Trzy Sciany majg nad sobg luki sklepieh
gotyckich, podzielonych szerokim gzymsem na dwa pola, z ktérych dolne jest kwadra-
towe, wierzchnie zas ku gorze zwezone. Poniewaz w jednej $cianie sg dwa okna,
a wiec pozostato na niej miejsce tylko 'na jeden obraz, gdy tymczasem na dwdch in-
nych $cianach sg po dwa obrazy. Skutkiem takiego potozenia, malarz mogt w czesci
gornej umiesci¢ 6 scen z zycia S. Szczepana, w dolnej za$ 5 z zycia S. Wawrzynca.
U dwdch szczytow widzimy jeszcze po dwdch Ojcdw kosciota, pod gotyckiemi balda-
chinami w dwach rzedach, jeden nad drugim. Nizej 88. Bonawentura i Tomasz z Akwinu,
tudziez Atanazy i Chryzostom,—nad nimi Augustyn i Ambrozy, a takze Leon i Grzegorz.
W Kazdym przedziale posta¢ siedzgcego ewangelisty z jego symbolem. Pod wzgledem
gtebokosci mysli i wyrazu, postacie te sg stabsze, niz sceny historyczne, trudno jednak
o tem wyrokowaé, gdyz za czasow Grzegorza XII1,| figury SS. Chryzostoma, Atanaze-
go i Leona catkowicie, a ewangelistow Jana i Marka, czesciowe zostaty przerobione.

Uktad obrazéw historycznych jest symetryczny, tak aby sceny podobnej tre-
éci byly jak najwiecej od siebie oddalone. W historyi S. Szczepana szaty sa bardziej
archaiczne; on sam ma tunike i ptaszcz i podobnie ubrany jest S. Piotr, udzielajagcy mu
Swiecen dyakona. S. Wawrzyniec za$ i jego konsekrator Papiez Sykstus majg ubiory
z XV wieku. Z tej samej epoki wziete sg szaty oséb drugorzednych, umieszczonych
nizej, kiedy tymczasem odziez postaci stojgcych wyzej, ma krdj starozytniejszy. Ar-
chitektura czesci dolnej jest bardziej ciezka i zamknieta—U gory za$ widzimy wiecej
natury i powietrza. Ogdlnie chwalg ten szczegdt, ze rozmiary budowli odpowiadajg
na obrazach wielkosci osob, ale pod tym wzgledem s3 wyjatki. Tak np. baldachim
oftarza, przed ktorym S. Piotr udziela $wiecen S. Szczepanowi, jest tak hizki, ze siega
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mu zaledwo do plecow. Formy architektoniczne, z wyjatkiem baldachiméw nad gto-
wami Ojcow kosciota, sg w styli odrodzenia.

Na obrazie przedstawiajagcym wyprowadzenie S. Szczepana m miasto, widzimy
owczesne mury Rzymu. W nawach kosciotéw stojg kolumny, podtrzymujace archi-
traw. Wogole widaé tu usitowania Fra Angelico na drodze postepu. Porwany pra-
dem realistycznym, ktéry miat zaprowadzi¢ mistrzow florenckich do najwyzszej do-
skonatosci technicznej, starat sie on o najwieksza doskonato$¢ w szczegétach, nie za-
niedbujac jednak idealnego wy-azu. Przy Swieceniu S. Szczepana, ksiaze apostotéw
odwrdcit sie od ottarza, i zyczliwie pochylajgc sie ku dyakonowi, kleczagcemu na sto-
pniach, podaje mu kielich i patyne. SzeSciu apostotéw, po trzech z kazdej strony,
z zajeciem patrzy na Swietego miodzierica. Piotr ma brode krotka i zaokraglona; ko-
o niego widzimy Jana z miodociang twarzg. Stojacy za nim apostot ma brode diugg
i rozdzielong, ostatni za$ takze bez zarostu zwraca sie¢ do apostota w drugim rzedzie
o dtugiej i majestatyczne; brodzie. Przed nimi kleczy S. Szczepan w dalmatyce. Ar-
chitektura kosciota, w ktérym sie to odbywa, jeszcze uwydatnia jedno$¢ grupy apo-
stotow.

A teraz przyjrzyjmy sie Swieceniu S. Wawrzyrica. Papiez Sykstus przyodziany
w szaty pontyfikaine stoi przed oftarzem, a S. Wawrzyniec zywo podnosi rece dla
przyjecia kielicha. Oni dwaj sg gldbwnemi w tym obrazie postaciami. Za Papiezem
widzimy trzech kaptanéw w kapach, a koto S. Wawrzynca stoi dyakon, subdyakon i 8
ministrantdw, Wszyscy sg bez zarostu i przypominajg typy duchowienstwo z XV
wieku. Tto stanowi koscidt zakonczony absyda.

Nastepny obraz jest podwdjny. Na lewo przedstawia ulice, a na niej dwdch
zbiréw stuka do drzwi, na prawo za$, widzimy wirydarz klasztorny otoczony kolumna-
da, kedy S. Sykstus w tyarze i kapie, daje trzos z pieniedzmi S. Wawrzyricowi, klecza-
cemu przed nim w bogatej albie. Stuga przynosi naczynia koscielne ztote i srebrne.
Z tyhu za Papiezem kaptan z niepokojem zwraca sie ku drzwiom, lekajgc sig, zeby ich
nie wysadzono i zeby zbiry nie dostali sie tu zbyt wczesnie. W gtebi akolita zwraca
sie do widza, jak gdyby chciat go zacheci¢ do wziecia udziatu w tej uroczystosci.

Rozdawanie jatmuzny przez obydwdch dyakonow, $wiadczy o bujnej wyobraz-
ni artysty. Osoba S. Wawrzynica wyréznia sie bogactwem szat dyakonskich. Podo-
bnie jak we fresku przedstawiajacym jego wysSwiecenie, kompozycya zyskuje na po-
wadze przez tto, na ktérem scena sie odgrywa. Widzimy tu dwa dtugie rzedy kolumn,
a we drzwiach Swiety dyakon stoi na pierwszym planie z workiem pieniedzy od Pa-
pieza otrzymanych. Ubodzy znajduja sie kotc niego w portyku. Podaje on pienigdz
kalece, siedzagcemu na ziemi; kulawy wycigga reke po jatmuzne, a przy nim stojg
dwie ubogie niewiasty. Starsza prowadzi chtopca za reke, mtodsza za$ tuli dziecie do
piersi. Z drugiej strony odchodzi dwoje dzieci, a dziewczynka usituje zobaczyé, co
dostat jej braciszek Starzec pod brzemieniem lat zgarbiony, z dtugg biatg brods, wy-
cigga reke nawykig do zebrania: ale na twarzy miodzierica maluje sie boles¢ i wstyd
tajony. Niewidomy, ktorego kalectwo doskonale jest oddane, maca przed sobg kijem,
aby sie dosta¢ do litosciwego dyakona; z tytu za nim sedziwa niewiasta sktada dtonie
do modlitwy, spogladajac z czcig i zachwytem na $wietobliwego lewite, ktéry z ta-
kiem namaszczeniem i dobrocig spetnia szczytne swoje obowigzki.
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Nowoczesni krytycy nieraz zadajg sobie pytanie: czy ten natchniony zakon-
nik umiat rysowac? Na to pytanie Helbig tak odpowiada:

»Nie $miem za to reczy¢, moge was jednak zapewnid, ze nie uczyt sie anato-
mii. Patrzcie na rece jego postaci, bgdzZ aniotdw.- badZ Swietych, lub katéw. Zawsze
sg one jednakie: nie majg pici ani wieku, ani wihasciwego charakteru. Nie widze
w nich gry muskutéw. Zawsze czyste, wydtuzone, wysmukie, te rece tak pieknie
sktadajg sie do modlitwy, wyciggaja dodawania jatmuzny lub blogostawienstwa, ze
patrzac na nie, zapominam o anatomii. Patrzac na tych blogostawionych, otulonych
dtugiemi fatdami szat powidczystych, ktore ich otaczajg jakoby ptomienne ogniki,
mknace ku niebu, kto bedzie sie troszczyt o cielesne ich ksztalty?r

Rozdawanie jatmuzny przez 8. Szczepana tem sie rdézni od opisanego cotylko
obrazu, iz odbywa sie przed domem na ulicy. Dwie niewiasty ijeden mezczyzna od-
chodzg z otrzymang jatmuzng. Wiesniak, ktérego zapewne przypadek tu sprowadzit,
korzysta jednak z dobrej sposobnosci; kobieta i dziecie wyciggajg rece do Swietego
dyakona. Tutaj rdwniez mezczyzna na drugim planie skiada dionie: moze to jaki
szlachcic podupadty, lub zubozaty uczony ktérych nie brakto w 15 wieku. Poniewaz
przestrzen jest szczuplejsza, grupa wydaje sie bardziej skupiong, a osoby na tej wyso-
kosci wygladajg mniejsze. Dla przypomnienia czasu, w ktorym zyt S. Szczepan, ubior
.ego jest prostszy i ma krdj staro$wiecki.

Nauczanie 8. Szczepana ma nieledwie charakter idylli. Stojgc na podwyzsze-
niu, ttomaczy on ewangelie na ulicy. Podnosi reke lewa, aby tym ruchem poprzeé
swoje stowa. Przed nim siedzi 14 niewiast i dziecie, w gtebi wida¢ szeSciu mezczyzn
stojacych.  Uwag:,, zywe zajecie przedmiotem, pobozno$é stuchaczy, podziw niewiast,
zgadzanie sie mezczyzn — malujg sie na twarzach, przebijajg w ruchach. Matka trzy-
majaca za reke matego chiopca, aby byt spokojny, jestjedna z najlepszych postaci.
Miodzieniec oparty o rog domu, jakby zatrzymany mimochodem, jest zachwycony
mowa $wietego meza.

Dwa nastepne obrazy: 8. Szczepan przed radg starszych i 8. Wawrzyniec przed
prefektem miasta, wzajemnie sobie odpowiadajg. Pierwsza scena odbywa sie w malej
izbie. Przewodniczacy maz silnie zbudowany, nakryt glowe krajem plaszcza, jakby
kapturem. Bezprawia on ze Swietym, przedstawionym jako miodzieniec bez zarostu
Obok niego stojg dwaj latszywi Swiadkowie, w gtebi szesciu niechetnych mu faryze-
uszéw. Przeciwienstwo miedzy natchniong twarzg wyznawcy i ztosliwoscig zydow
silnie jest zaznaczone. S. Wawrzyniec znajduje sie we wspaniatem pretoryum, bar-
dzo pieknem pod wzgledem architektonicznym i tam staje przed prefektem Rzymu.
Posta¢ sedziego Siedzacego we wnece, przypomina posagi imperatoréw. Groznym ru-
chem wskazuje on na narzedzia meki przed nim rozrzucone. Patrycyusze, zotnierze,
oraz inni widzowie oczekujg odpowiedzi nieugietego dyakona. Wszyscy biorg strone
prefekta, z wyjatkiem miodzierca, ktory odwraca zmartwione oblicze. To S. Roma-
nus, ochrzczony w wiezieniu przez S. Wawrzynca, jak to wida¢ na obrazie meczen-
stwa Swietego dyakona. Wielka szkoda, ze ten fresk najwiecej ucierpiat.

Meczenstwo 8.. Szczepana jest przedstawione w dwdch obrazach. Na jednym
zydzi wyprowadzajg $wietego miodzierica za miasto, na drugim go kamienuja. Slepa
wéciekto$¢ zyddw, ktdérzy szarpig i popychaja poboznego dyakona — gwattownosé,
z ktorg ciskajg wen kamieniami, spokoj i zimna krew Szawta, pilnujgcego szat,
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a zgadzanie sie z wolg Bozg pierwszego meczennika, wszystko to sprewia silne wraze-
nie. Badajac te obrazy, trzeba zawsze pamigta¢ o licznych a nieszczesliwych po-
prawkach.

Poréwnywajac freski Massaccia, w Kaplicy Brancacci w kosciele S. Maria del
Carminé, z powyzszeci pracami Pra Angelino, Crowe i Cavalcaselle pisza: ,,Nikt le-
piej od Pra Angelico nie potrafit odmalowa¢ ubostwa bez tej strony niemitej i tego
fatszywego wstydu, z jakim sie nam czesto przedstawia. Azeby tego dokonaé, po-
trzebowat tylko czerpa¢ ze swojej duszy mitujacej. Prawda, iz Masaccio w ubogich
otaczajacych S .Piotra, umiat rdwniez zachowaé przystojuo$é nalezng dzietu sztuki, ale
to, co u niego pochodzi z poczucia taktu, u Pra Angelico jest wyznaniem wiary zakon-
nika, wznoszacego sie do wyjatkowych szczytéw niebianskiego ideatu. Opowiadanie
ewangelii przez S. Piotra pedzla Massaccio w kosciele Karmelitéw we Plorencyi, przed-
stawia tez sama sprzeczno$é z obrazem Angelico: S. Szczepan przemawiajacy do ludu,
lubo jeden i drugi ruchem reki dopetniajg swego opowiadania, w czem przypominajg
S. Katarzyne w San Clemente w Rzymie. Garngca sie do nich rzesza wzruszonych
stuchaczy, budzi prawdziwy zachwyt. Sposoby, ktorych uzywa malarz, sg zawsze
najprostsze, a jednak sprawia niemi potezne wrazenie.

Mato jest autoréw, ktorzyby opisujac freski Pra Angelico w Watykanie, nie
kusili sie o ich poréwnanie z Loggiami i Stanzami Rafaela, oraz z Sgdem Ostatecznym
Michata Aniota. Na tem samem pietrze znajdujg si¢ bowiem arcydzieta Rafaela, a ni-
zej kaplica Sykstynska.

,»,Czesto podziwiatem te arcydziela” — pisze J. Helbig— ,,a za kazda bytnoscia
nabieraty w moieh oczach wiekszego znaczenia, szczegdlniej gdy poznatem je lepiej,
dzieki uwagom znakomitego ich znawcy i czciciela, profesora Seitz. Raz z wrodzong
mu uczynnoscia, stuzyt on za przewodnika gromadce ludzi wyksztatconych i wtaje-
mniczonych w warto$¢ utworéw sztuki, ktore mieli przed soba. Byto to po potudniu
i zwykta publicznos¢ juz sie rozproszyta. Nie przeszkadza'i nam juz ani gadatliwi
przewodnicy, ani Angielki i Amerykanki, ktore z Baedekerem w reku sprawdzajg ka-
zde malowidto. ZostaliSmy sami. Milczenie zalegto obszerne sale, w ktorych od
czterech wiekow, tyle przewineto sie ludzi r6znego stanu i narodowos$ci. Bioragc ogol-
nie, zdania i wrazenia naszej gromadki zgadzamy sie z pogladami uczonego profesora.
WSszyscy podziwia’] wspaniate komnaty Borgiéw i zachwycali sie arcydzietami Rafa-
ela. PrzyszliSmy wreszcie do kaplicy malowanej przez brata Jana. Po tylu pieknych
i wykonczonych pracach mistrza z Urbino, dzieta Pra Anglico mogty sie wyda¢ nieco
pierwotne pod wzgledem rysunku i kolorytu. Mimo to nasz przewodnia: diuzej sie
przy nich zatrzymat, méwiac: ,,W tych obrazach na poz6r tak prostych jest bardzo
wiele uczu¢ i mysli, ktérych brakuje tamtym utworom." Z pewnoscig, ktoby nie
stawiat bardzo wysoko arcydziet Rafaela i Michata Aniota, datby przez to dowdd, ze ich
nie pojat. Pierwsze prace Rafaela nie sg dalekie od obrazéw Pra Angelico, a nawet
przewyzszajg je pod niektéremi wzgledami.”

»W takim ,,Pozarze Borgo” gtéwnie wpadaja w oczy malowane mistrzowsko
nagie a przerazone postacre, szukajace ratunku w ucieczce. Nawet w wielkich
obrazach historycznych, nie wytaczajgc” Ukarania Heliodora” i ,,Zwyciestwa Konstanty-
na,y nie uderza nas odrazu podriosto¢¢ mysli, lecz najprzdd szczegofy zwracajg nasza
uwage. Azeby zrozumie¢ ,, Parnas” Rafaela w salach Watykanu, nalezy przypomnie¢
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sobie wiele wiadomosci historycznych. Jakkolwiek bytoby niestuszuie nazywac dzie-
fa mistrza z Urbino wytworem ,,sztuki poganskiej,” zawsze jednak przyznac¢ nalezy,
iz my$l ktora ie natchneta, byla mniej przejeta uczuciem wiary, niz wieki Srednie.
Galatea Rafaela jeszcze bardziej od tej mysli sie oddala, a ,,Psyche” we Pai'uesinie
i P. Jezus Michata Aniota w ki.Sciele sopra Minerva, sa nieledwie przeciwne uczuciom
moralnosci dobrze pojetym. Jezeli z Wra Angelico poréwnamy Michata Aniota, ktory
daleko wiekszy wptyw na mzwoj sztuki wywierat, niz Rafael, to u jednego na pier-
wszem miejscu znajdziemy ciato, u drugiego ducha, tam czu€ site tytaniczng, tu mi-
to$¢ Boza: z jednej stror.y przewage rzeczy podpadajacych pod zmysty, z drugiej pra-
wdziwg poezye. W jednym uderza nauka i znajomo$¢ natury, w drugim poczucie
rzeczy nadprzyrodzonych.”

»Stusznie Crowe i Oavalcaselle twierdza, ze kaplica Sykstyrniska Michata Aniota
i kaplica S. Mikotaja Pra Angelico, to dwa przeciwne sobie bieguny w dziedzinie sztu-
ki. Fra Angelico wiasnie zyskuje najwiecej, jako przeciwienstwo Michata Aniota
i Rafaela: obok nieokietznanej energii i pieknych ale zmystowych ksztattéw, widzimy
tu czysto$¢ i namaszczenie religijnego uczucia.”

»,Bezwatpienia twdrca wspaniatego Sadu Ostatecznego w kaplicy Sykstynskiej
zachowat wiare i pracowat pod natchnieniem prawd Objawienia i czci dla Ukrzyzowa-
nego: dowodzg tego jego obrazy, budowle, a przedewszystkiem poezye. Mimo to on
wiasnie z Rafaelem, zerwat wszelkie tamy w dziedzinie sztuki religijnej i potozyt ko-
niec Sredniowiecznemu jej kierunkowi. Tymczasem Fra Angelico zna tylko jednag
zasade, jedna mys$l natchniona we wszystkich jego utworach panuje, t. j. wiara
w nadprzyrodzong warto$¢ Swietosci chrzeScijanskiej. Ta mysl kierowata jego zyj
ciem i przewodniczyta wszystkim pracom; byla tajemng sprezyna, ktora ozywiata
wszystkie ..ego postacie. Tej wiasnie zywej a glebokiej wierze zawdziecza on te pro
stote, ten pokdj radosny, ktoéry panuje w jego pracach, i nawet widzom sie udziela.
Postugiwat sie formami, ktérych mu dostarczyto Odrodzenie, gdyz nie miat powodu
ich odrzucac, nigdy jednak w pracach jego nie widzimy sprzeczno$ci miedzy ideatem
chrzescijanskim, a pogarskim, albo raczej starozytnym.”

»Zaden wzglad ludzki nie naruszyt nigdy giebokiego spokoju jego duszy,
gdyz zawsze poswiecat Bogu owoce wielkiego talentu, ktéry od Niego otrzymat.
Umocniony w tym wewnetrznym spokoju, nie umiat odtwarza¢ walk i namietnosci,
ktérych sam nie doSwiadczat. Dla tego tez brakto mu czesto sity i energii, azeby zio
odpowiednio przedstawi¢. Odbija sie to w sposobie malowania ztego totra i potepio-
nych, ktérych widzimy w Sgdzie Ostatecznym. Odtwarzajac pokoj rajski, byt w swoim
zywiole, a najmilszem i najwiasciwszem dla jego pedzla byto malowanie rozkoszy nie-
biariskich.  Zaludnia on tez sw6j raj mnostwem aniotéw i Swietych, prawdziwie nad-
ziemskiej pieknosci: umie go zdobi¢ najdelikatniejszemi kwiatami i blaskiem barw
najswietniejszych. Od’czterech wiekdw prace jego Swiadczg o prawdzie zycia przy-
sztego, do ktérego w ciggu catego zawodu artystycznego dusza jego dazyta z calg sitg
przekonania i nadziei.”

»Z tego wysokiego punktu widzenia, jaki mu byt wiasciwy, rzeczy tego Swiata
przedstawiaty mu sie w Swietle tagodniejszem, mniej ostre, a wiecej uduchowione.
Na wyzynach jego teologii mistycznej, wszystko jest harmonig i radoscig: hatas tej
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ziemi dochodzi tam sttumiony, niby szum morza, podnoszac jeszcze urok ciszy, ktora
na tych wysokosciach panuje.”

Malarze wspotczesni badajg wytgcznie Michata Aniota i Rafaela, a zaiste moga
sie wiele od nich nauczy¢. Sagto znakomici technicy w swoim zawodzie, umysty
przejete poczuciem ideatu. Oby zwolennicy sztuk pieknych mogli sie podnies¢ do
tych szczytdéw, nie zapominajgc jednak, iz trescig Kazdego dzieta nie jest samo piekno
lub ksztalty tytaniczne, ale duch, ale wyraz, ktOry je przenika. Fra Angelico tez nie
pogardzat formami zewnetrznemu a jezeli na tem polu nie doszedt do najwyzszej do-
skonatosci, to jednaK na niwie malarstwa religiinego jest niezaprzeczenie najpier-
Wszym, On bowiem — prosze nam darowa¢ $miato$¢ wyrazenia—nie ciato, ale dcsze
chrzescijanska malowat.

Chocoyscie odbywali jaknaj¢luzsze ¢wiczenia akademickie i rysowali zatama-
nia drapery: badali dzieje sztuki i odziezy; chocbyscie usitowali uchwyci¢ w biegu
ruch konia i przedstawi¢ jaknajdcktaaniej zmienno$¢ batwandéw morskich; chocbyscie
z doktadnoscig migawkowego aparatu fotograficznego oddali poruszenia grup, zdobigc
je calg technika nowoczesng; chocbyscie ztgczyli razem te wszystkie doskonatosci, nie
bedzie praca wasza godng zaszczytnej nazwy ,dzieta sztuki,” jezeli nie natchniecie
dzieta waszego dusza, ktora wszystk’e pojedyncze cztonki w harmonijng catos¢ pota-
czy, nadajagc mu wihasciwe zycie. Stusznie Schlegel powiada: ,,Im lepiej badamy sztu-
ke czy u starozytnych czy u nowozytnych narodéw, tem bardziej przekonywamy sie,
Zs najwyzszg jest sztuka poswiecona Bogu i dzietom religijnym. Gdy w kolei wiekéw
stawala sie bardziej Swiecka, wnet chylita sie do upadku. Za naszych czasoéw, usito-
wano podnie$¢ ja za pomocag rozmaitych S$rodkdéw S$wieckich, ale te chybity celu.
Najwieksza nauka, najdoktadniejsze zbadanie natury, nie wystarcza do tworzenia dziet
zywych i samoistnych.  Artysta musi mie¢ wyzsze namaszczenie. Rodzaj ludzki po-
trzebuje widzie¢ w ¢wiecie doczesnym odbicie boskosei, a sztuka wtedy jedynie temu
odpowie, jezeli w niej niebo i ziemia we wspolnej harmonii sie potacza.



ROZDZIAL VIH.
Ostatnie lata i Smier¢ Fra Angelico.

(1445—1456 ).

Dziesie¢ ostatnich lat swojego zycia przepedzit nasz malarz przy klasztorze
Dominikanéw 8. Maria sopra Minerva. Wiek nie ostabit w nim bujnej wyobrazni,
a nadat jedynie jego utworom w ecej dojrzatosci.

Samo wykonanie freskow, do ktérych kartony byty juz przygotowane, szto
nader szybko. Malowidta na sklepieniach w Orvieto wykonat miedzy 15 czerwca,
a 28 wrzesnia, to daje nam miare, ile czasu zaja¢ mogty artyScie inne prace po-
dobnego rodzaju. Bezwatpienia, za miodu, zanim zastyngt jako znakomity malarz,
musiat osobiscie wykonywa¢ wiekszg cze$¢ roboty, ktdrg nastepnie powierzat czte-
rem pomocnikom. Regularny tryb zycia, ktérego kazdy dzien byt poSwiecony pra-
cy, przyczynit sie do tego, ze artysta tak wiele obrazbw po sobie pozostawit.

Zapewne w Rzymie wymalowat Pra Angelico Sad Ostateczny, znajdujacy sie
cbecnie w Berlinie. Niema jednak dowodow na to, aby, jak twierdzi Rio, jezdzit
Pra Angelico 1450 r. do Plorencyi dla dokonczenia freskébw w kosciele S. Marka
nie mozna réwniez by¢ pewnym, iz wiele obrazéw, przeznaczonych do kosciotow
toskanskich, zostato wymalowanych w Rzymie. Trudno sadzi¢ o tern stanowczo,
gdyz w miodym wieku artysta miat wiecej czasu, a w pdZniejszym wiecej pomo-
cnikdw, dzieto wiec jakie$ staranniej wykonczone, moze by¢ wczesniejszem, niz
inne malowane pobieznie. Btedy i usterki nie mogg rowniez utatwi¢ nam oznacze-
nia daty jakiej pracjr, gdyz mogg by¢ potozone na karb Benozzo Gozzoli, lub kto-
rego innegc pomocnika. Trzeba jeszcze wzig¢ pod uwage liczne pdzniejsze popra-
wki, ktore utrudniajg chronologiczng klasyfikacye dziet mistrza.

Wezmy np. maly tryptyk w Hitdesheimie, zakupiony przez nieboszczyka
biskupa J. Ed. Wedekina, wi;elkiego mito$nika sztuki, z powodu znajdujacych sie
na nim rzezb z kosci stoniowej. Sg to utwory bardzo rdznej wartosci. Sze$¢ wy-
glada na starozytne nasladownictwo wioskie rzezb bizantynskich i prawdopodobnie
pochodzi z XI wieku. Dziewie¢ innych jest dzielem wioskiem z XV wieku i sta-
nowi cze$¢ cyklu, przedstawiajgcego zycie P. Jezusa. Skrzydia tryptyku zewnatrz
i wewnatrz, byly pociagniete czarng farbg. Poniewaz ta powloka byta w niekto-
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rych miejscach uszkodzong, usitowano jg naprawi¢ i przy tej sposobnosci przekonano
sie, ze pod spodem byt obraz Zwiastowania. Nastepnie odnaleziono réwniez postac
Meza bolesci, wychodzgcego z grobu i otoczonego narzedziami meki.

Profesor F. Frantz *), w tem delikatnem malowidle, wykonanem jak miniatu-
ra, odnajduje charakter i styl Fra Angelico. Te obrazki, jak moéwiliSmy, byty
pokryte czarnym pokostem, skutkiem czego stracity ua $wiezosci, ucierpiaty takze
przy usuwaniu farby, trzeba wiec byto je odnowi¢. Wobec takich danych nadzwyczaj
jest trudno orzec, czy jaki obraz jest lub nie dzietlem Fra Angelico.

To samo stosuje sie do Madonny berlifiskiej, siedzacej na tronie miedzy SS-
Dominikiem i Piotrem meczennikiem, gdyz i ona jest takze w znacznej czesci przema-
lowana. Dwa male obrazy z tegoz zbioru, przedstawiajace Legendy o S. Franciszku
s Asyzu, rowniez wielokrotnie byty poprawiane. Znajdujacy sie tam drugi Sad Osta-
teczny przypomina pedzel Fra Angelica, ale poniewaz ma date 1456 roku, przypuszczajg
wiec, ze byt zaczety przez mistrza, a skonczony przez jego ucznia Oosimo Rosselli.

Na jednym z obrazéw muzeum berliriskiego widzimy SS. Dorninika i Francisz-
ka we wzajemnych objeciach. W galeryi w Parmie na obrazie, przedstawiajgcym
Matke Boskg na tronie, w otoczeniu siedmiu aniotéw, oraz §S. Jana i Pawta, ta sama
scena sie powtarza. W zamku Danly w Anglii znajduje sie maty obrazek, na ktorym
dwoch aniotéw opasuje S Dominika sznurem czystosci.

W patacu Imperiali w Rzymie jest meczeristwo SS Kosmy i Damiana. Galeryn
narodowa londynska posiada dwa obrazy Fra Angelico: Pokton 3-ch kroli i stopienki do
wielkiego ottarza SanDominieo da Fiesole, o ktérych moéwiiismy powyzej. Nalezy tu
wspomnie¢ o nader cennym matym obrazku w galeryi Uffizi, przedstawiajgcym S. Za~
charyassa, ktéry, zapytany, jakie da¢ imie nowonarodzonemu synowi, pisze te stowa
,,Jan jest imie jego*®.

Dwaj aniotowie, kleczacy na obtokach, w muzeum turynskiem, sg tylko szczat-
kami nader pieknego obrazu, lecz Madonna z tego zbioru stanowczo nie zastuguje na
to, aby ja przypisywano bratu Janowi. Obraz w muzeum antwerpskiem nic przedsta-
wia, jak twierdzg Crowe i Cavalcaselle, S. Ambrozego, ktéry nie dopuszcza do koSciota
Teodozyusza W., ale 8, Romualda, czynigcego wymowki Ottcncwi Pl za zamordowa-
nie Crescencyusza.

W Rzymie wymalowat tez Fra Angelico Ukrzyzowanie, ktore zagineto, dla ko-
Sciofa, za$ 8. Maria sopra Minerva: Zwiastowanie i nastawe oftarzowag. Powiadaja, ze
z obawy przed ztodziejami, zastonieto jeden z jego ostatnich obrazéw w tym kosciele
jakierr$ pospolitem malowidiem.

W wielu ksigzkach znajdujemy wiadomo$¢, ze Fra Angelico zostat pochpwany
w kosciele S. Maria sopra Minerva, ale niezawsze si¢ pamieta o wskazdéwkach tego
rodzaju. Niegdy$ kosciot ten, jeden z najpiekniejszych w Rzymie, byt przyozdobiony
licznemi malowidtami. Badajac jego nagrobki, zaczagtem od strony epistoty przy wiel-
kim oftarzu, aby obszediszy dokota Swiatynie, powr6ci¢ od strony ewangelii.  Zakry-
styan kilkakrotnie ofiarowywat mi swoje ustugi, alem je stanowczo odrzucit, gdyz byty
zbyteczne i niepozadane.

) Histoire de la peinture chrétienne, 11273, note 1.
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Widzac, ze robie notatki, nie ustepowat, liczac z pewnoscig na nieunikniong
Manda t. j. napiwek, ale nie przerywajac pracy, datem mu do zrozumienia, ze jego
pomoc mogta mi tylko przeszkadza¢. Tymczasem stonce zachodzito, w kosSciele za-
czeto sie Sciemniaé, a mnie pozostato jeszcze kilka nagrobkoéw do obejrzenia. WOow-
czas z grzecznoscig czysto wloska, zakrystyan znéw do mnie powrécit ze Swiattem,
pewny, ze tym razem nakoniec cel swoj osiggnie. Niedaleko od wielkiego oftarza, po
stronie ewangelii zobaczytem na tablicy w wypuktorzeZbie posta¢ zakonnika w kaptu
rze, z zamknietemi oczyma i ztozonemi rekami, $pigcego snem wiecznym. Glowa spo-
czywata na wezgtowiu, jakby oprawna wtuk okragty, w sparty na dwdch matych filarach
jonskich ztobkowanych; obok w naroznikach wida¢ byto gtéwki dwdch skrzydlatych
cherubinéw. Przy drzgcym blasku Swiecy, bez ktérej bytbym juz nic nie widziat,
przepisatem napis nizej przytoczony i na tem prace dnia tego zakonczytem.

Hic jucet venerabilis pictor Prater Joannes de Florentia ordinis predicato-
rum MuCCCLV.

Non mihi sit laudi quod eram velut alter Apelles
Sed quod lucra tuis omnia, Christe, dabam.
Altera nam terris opera exlant, a'.tera coelo,

Urbs me Joannem flos tulit Etruriae.

(Tu lezy wielebny malarz, brat Jan z Florencyi zakonu kaznodziejskie-
go T 1455.

Nie z tego mnie chwalcie, zem byt jakoby drugim Apetlesem.
Lec2 ze owoce pracy mojej, Twoim, o Chryste, dawatem,
Inne oowiem sg ozieta nieba, a inne ziemi.

Ujrzatem dzien w miescie, ktére jest kwiatem Etruryi.

Tak wiec napis ten gtosi, ze nie dlatego imig brata Jana do potomnosci przej-
dzie, iz byt znakomitym malarzem, ale ze prace swoje dla uczniéw' Chrystusa poswiecat.
Bo wazniejszymi sg czyny nasze, ktorych dokonalismy dla nieba, niz te, ktérych celem
sama tylko ziemia. Takiemi tez byty dzieta Fra Angelico. Przybyt na $wiat we Floren-
cyi; nazwa tego miasta od kwiatu pochodzi i jest tez ono najpiekniejszym kwiatem
prowincyi Etruryi,

Gdybym byt przyszedt do koSciota ~ Maria sopra Minerva jedynie dla widze-
nia tego pomnika, bytbym doznat zawodu. Ale przedtem obejrzatem wspaniate na-
grobki tej bogatej Swiatyni, podziwiatem grobowce papiezy z rodziny Medyceuszow:
Leona X i Klemensa VII, zaréwno jak Urbana VII i Benedykta XIlII, a takze nagrob-
ki Jana de Turrecremata, Wilhelma Duranda i innych znakomitych ludzi. Mialem spo-
sobnos¢ podziwiac arcydzieta stawnych mistrzéw z rodziny Cosmati, Mino de Piesole,
Rafaellino del Garbo i innych, nakoniec posag Chrystusa, dtuta Michata Aniota — ten
najwyzszy wyraz Swietosci, uosobiony w formie czysto miteryalnej, ale tak dosko-
natej, ze trudno przypusci¢, aby jakikolwiek artysta mégt w tym wzgledzie go
przescignact.

Przy wielkim ottarzu, w ktorym spoczywajg zwtoki S. Katarzyny syeneriskiej,
natrafitem nagle na grob artysty z zakonu kaznodziejskiego Dominikanéw. Ktz sie
dzi$ unosi sz-achetnym zapatem na wspomnienie tych wielkich ludzi? kto szuka na-
tchnienia w zyciu tych, ktdérych nagrobki, jako dzieta sztuki niepo$ledniej wartosci
jasniejg przed naszemi cczyma? A jednak Swieta dziewica i btogostawiony zakonnik
dzi$ jeszcze zyjg w sercach milionéw.
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Na pjec¢ lat przed Fra Angelico, bo 1450 lub na poczatku 1451 r., umart w Ko-
lonii mistrz Stefan Lochner *). Juz Forster zwrécit na to liwagy, ze Stefan Lochner
stal w takiej sprzecznosci ze szkota Yan Eycka, jak Fra Angelico ze wspotczesnymi re-
alistycznymi artystami we Fiorencyi. Podobnie jak Massaccio, tak i fan Eyck, win-
ni by¢ uwazani za najpierwszych przedstawicieli sztuki nowoczesnej.

W istocie jest rzeczg godng zastanowienia, iz na obrazki vSadu Ostatecznego”
w Kolonii, widzimy takiez same zespolenie dusz wybranych z aniotami str6zami, jak u
Fra Angelico. W pracach obu malarzy wybrani wstepujg w bramy Jerozolimy nie-
bieskiej. MoglibySmy wyliczy¢é wiecej jeszcze dowoddw podobienstwa w utworach
tych dwéch artystéw, a niepodobna tiomaczy¢ wszystkich jednakowemi tradycyami
ikonograficznemi epoki Sredniowiecza.

Sa jednakze wielkie réznice miedzy dwoma mistrzami. Lochner kaze S. Pio-
trowi przyobleka¢ wybranych w szaty godowe. Czeste umieszcza przy sobm umysinie
przeciwienstwa, a lubo wiecej naiwny, jest zarazem $mielszy niz malarz Dominikanski,
ktérego umyst jest wiecej wyksztatcony, uczucie delikatniejsze, talent wykwintniej-
szy. Artysta kolonski to mieszczanin niemiecki, o sercu otwarten i prostej powierz-
chownosci; Fra Angelico—to kaptan wioski, zakonnik, prawie $wiety. Mimo to je-
dnak zastugujg na uwage liczne miedzy nimi podobienstwa, a przedewszystkiem to
spotykanie sie anictdw stroz6w z duszami wybranemi. Szaty aniotéw sg takze jedna-
kowe fatdziste i w pasie przewigzane. Lochner pochodzit z Merseburga, po raz pierw-
szy znajdujemy o nim wzmianke w dokumentach kolonskich roku 1442. By¢ moze, iz
przed osiedleniem si¢ w Kolonii, odbyt podréz do Wioch i mégt widzie¢ Fra Angelico,
ktory od 1418 do 1436 pracowat we Fiesole, a od 1436 do 1445 we Florencyi. Twier-
dzi¢ tego jednak na pewno bez dowodow nie moge, a podobienstwa w dzietach obu ar-
tystow mozna i w inny sposéb wyttdmaczyé. Jaka$ ksigzka do nabozenstwa bardzo
rozpowszechniona, albo Dominikanin, mito$nik sztuki znajacy swego stawnego wspot-
brata, mégt tu by¢ posrednikiem.

Badz co badZ, miedzy obu malarzami istnieje duchowe powinowactwo. Nie
bez powodu uwazajg ich jako przedstawicieli mistycyzmu w sztuce. Obaj, jeden z tam-
tej, drugi z tej strony Alp, sg ostatnimi lecz najwznio$lejszymi mistrzami wiekdw
Srednich.

Na,tern konczy sie praca J. Helfciga,, Ktérej nie ttomaczytem dostownie, ale
w wielu miejscach skracatem, w innych za$ staratem sie jg rozjasnic, aby czytelnikom
polskim utatwi€ jej zrozumienie. Pewny jestem, ze co do stylu, niejeden zarzut uza-:
sadniony moze mnie spotkac—ale na mojg obrone musze przytoczy¢ te okoiicznosc,
ze jest to przer6bka z francuskiego ttomaczenia z niemieckiego oryginatu. Azeby
za$ nie by¢ posadzonym o przesade w ocenianiu ukochanego przeze mnie Fra Ar.gadco,
koncze rzecz swoja przytoczeniem jego charakterystyki, skreslonej przez dwdch pisa-
rzy roznych epok i narodowosci.

') Kadlnische Kinstler in. alter und neuer Zeit von Merlo neu bearbeitet von Firmenich
Ricbartz 1896 Col 8S0.
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Wielokrotnie Wymieniany przeze mnie Yasari, tak o nim pisze: Fra Giovanni
magt byt zyd wygodnie w stanie Swieckim: malarstwem, ktére od miodosci uprawiat,
bytby zarabiat tyle, ileby zechciat, lecz, iako maz szlachetnego i glebokiego umystu,
postanowit dla zbawienia duszy wstgpi¢ do zakonu kaznodziejskiego. Celowat
gtéwnie w przedstawianiu aniotéw i Swietych, ktérzy na obrazach Fra Giovan-
niego nietylko tchng zyciem i wyrazem niewypow iedzianie pieknym, alei ta-
kim odznaczajg sie kolorytem, jak gdyby byly malowane reka samych anio-
t6w lub Swietych. Zdaje sie nawet, ze owe duchy niebieskie, gdyby przybraty
posta¢ ludzka, nie mogtyby inaczej wyglada¢. Gardzit on wszelkiemi rzeczami ziem-
skiemi, zytw wielkiej czystosci i Swietobliwosei, wiernym byt przyjacielem ubogich,
i dlatego jestem pewny, ze dusza jego catkowicie do nieba nalezy. Nieustannie ¢wi-
czyt sie w malarstwie i nigdy nie chciat innych malowac¢ przedmiotéw, tylko religijne.
Mogtby sta¢ sie bogatym, lecz wcale o tem nie myslat, owszem mawiat, ze ten tylko
jest prawdziwie bogatym, kto na matem poprzestaje. Mdagtby panowaé nad wieloma
ale nie chciat tego i dowodzit, ze ulega¢ innym jest rzeczg fatwiejszg i bezpieczniejsza.
Nie ubiegat sie 0 godnosci i powtarzat, ze o tem tylko mysli, aby uniknaé piekta i zbli-
zy¢ sie do nieba. Byt bardzo ludzki w obejsciu, mawiat, ze kto chce poswiecic sie
sztuce malarskiej, powinien w duszy zazywac spokoju; kto pragnie odtwarzac zycie
Chrystusowe, powinien ciggle przebywac z Chrystusem. Chi fa cose di Christo eon Chri-
sto deve dar sempre.

Nigdy nie okazywat gniewu, a jezeli kiedy upominat braci, czynit to spokojnie
i fagodnie. Stowem, zakonnik ten, ktérego do$¢ nachwali¢ sie nie mozna, byt we
wszystkich swych postepkach i mowach pokorny i skromny, w sztuce swojej biegty,
a Swieci, ktéri/ch odmalowat, daleko bardziej wygladaja na Swietych, niz malowani przez
wszystkich innych artystow.

Ale powiecie mi na to: Yasari byt Wtocnem i prawie wspotczesnym Fra An-
geiico, wiec nic dziwnego, ze go chwali, dzi$ jednak o tym Sredniowiecznym mistycz-
nym artyscie ludzie zapomnieli.

Ja za$ naten zarzut odpowiem, iz tylko ci nie cenig prac brata Jana, ktérzy
ich nie znaja, lub nie sg w stanie zrozumie¢, a na dowdd, jak on i dzi$ jest cenionym,
przytocze stowa Francuza z XIX wieku:

Cartier w swojem studyum ,,Jezus Chrystus w sztuce" pisze: ,,Fra Angelico
da Fiesole skorzystat ze wszystkich postepoéw, jakie architektura, rzezba i malar-
stwo uczynity we Florencyi i w Rzymie w pierwszej potowie XV wieku. Badajgc
jego utwory, mozna sie przekonaé, jak talent jego nabierat coraz wiekszej sity
lecz ideat jego pozostat niezmiennym, i jego mysli nigdy nie bigkaty sie po
manowcach, nie pozadaty stawy. Nic nie moze rozigczy¢ go z Chrystusem, jego
obrazy nie przestajg by¢ naukg lub modlitwg. Pozostanie on na zawsze wzorem

i doskonatym typem artysty chrzescijanfiskiego.
Ks. A. Brykczynski.
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33om Fezy, to jest, praktyczne wskazéwki budowania, naprawiania i utrzymywania
kosciotow, na wzor dziela X. Barbier de Montault, z réznych autorow
zebrat Ks. A. B. Z tablicami rysunku W. Gersona. Woydanie II, r. | k. 50.

O-aweiy ogro&nioze, napijat Gwiazdzie' czes€ 1 i Il, (wyczerpane)

Kilka uwag praktycznych o polichromii kosciotow, skreslit Ks. A. B. kop. 30,

Legendy czyli pcbozne pc&anfa z réznych pisarzy, zebrat dla ludu Gwiazdzie.
Ptock 1880, (wyczerpane).

Listy z Wiech, o sztucr; koscielnej, kop. 30.

Miesigc Maryi dla kaznodziejéw i wiernych, zebrat Ks. A. B., b prof. wymowy
w Sem. Plockiem, Pnoboszcz par. Goworowa, ze S$Swym wAayyra,
a b. uczniem Ks. W. ZaMskim. Cena rub. 2.

Miesiac Mej $w. Franciszka Sftiisegp, t. j. Zywot Najsw. Maryi Panny, z dziet
autora Filotei przez O. Ch. Clair, a przez B. O. spolszczony, przejrzat
i na kosciot w Goworowié swoim naktadem wydat Ks. A, B., (z obrazkiem).
Cena kop. 30. Woydanie Il. (Na wyczerpaniu).

Ofttarz chrzescijanski. Studium archeolcgiczno-liturgiczne X. Corblet, przerobit
i wiadomosciami !swojskiemi uzupetnit Ks. A, B. Z 3 stytowemi rysun-
kami ottarzy. Cena rub. 1 kop. 20.

0 naczyniach i sprzetach eucharystycznych, studjum archeologiczno-liturgiczne
X. Corblet, spolszczyt i wiadomosciami swojskiemi uzupetnit Ks. A. B.
(z 3 stylowemi rysunkami na rzecz kosciota w Géworowie). Cenar. 1 ly. 20.

Cpowiadan'e pana Jacentego |. O Sw. Stanistawie Biskupie, zebrat Gwiazdzie
Ptock 880, (wyczerpcie).

"fr HI Krzyz Goworowski. Skresli]lyKs. A. B. (Gwiazdzie) (wyczerpane).

IV. ,,Chorych nawiedzac¢“, skreslit Gwiazdzie. Cena kop. eo.

Podrecznik praktyczny lkonografii chrzescijanskiej, skreslit Ks,' A. B, z 4 tablicami
(na rzecz kosciota w Goworowie). Cena rub. 1 kop 50.

Praktyczna nauka rachunku sumienia, opiacowat Gwiazdzie, c. I, Ptock -883.
(wyczerpane).

Bok Chrzescijanski przez mysli i zdania z listow $w. Franciszka Salezegc Wy]e;ty,
uswietobliwiony, zebrat i na kosciot w Goworowie wydalJys! A. B. k. 3

Bczmewy U starego Stacha. 1. o wzajemnych obowiazkach stug i gospodarzy,
skreslit Gwiazdzie, (Ks. A. B) Wydanie Il (wyczerpane).

EOZariec $wiety wyjasniony na majowe i pazdziernikowe nabozeiistwo pozy
teczny, napisat i na kosciét w Goworowie wydat Ks. A. B. Cena k. 50-

Uwagi prak yczne o spowiedd zebrat i na kosciot w Goworowie wydat Ks. A. B.
kop. 15, w oprawie 20, wydanie II.

Zywor Najsw. Maryi Niepokalanej Boga-Rodzicy, z réznych autoréw zebrany
przez niegodnego stuge Maryi, wydanie Il, kop 15.

Echrzy synowie kop. 15 i 30.

Sg do nabycia w drukarni Et. ITiemiry Synéw, Plac Warecki Nr. 4
i w Redakcyi Kraniki Rodzinnej, Krak.-Przedm. Nr. 6.



