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Wszelkie prawa przedruku zastrzezone.

Druk. flrtyst. K. Kopytowski i S-ka, Warszawa, N.-Swiat 47.



Obrazy zywe! Sama nazwa moOwi za siebie.
Obraz, a wiec co$, co dziata przedewszystkiem na
wzrok, wrazenie, ktore za posrednictwem oczu odbie-
ramy. Dlatego tez cate nasze staranie musi by¢ tak
skierowane, aby tym oczom da¢ najwieksze zadowo-
lenie, zeby na nie podziata¢ za posrednictwem ksztat-
tu, barwy i oswietlenia.

| to sg te trzy punkty, na ktérych sie zatrzy-
mujemy dtuzej.

Céz tu bedzie owym ksztattem? Oto dobdr od-
powiednich postaci do obrazéw zywych, i, co jeszcze
wazniejsze, ugrupowanie ich, czyli ustawienie ich
w taki spos6b, zeby cato$¢ robita wrazenie pieknego
obrazu. Barwa, to po pierwsze—ubranie postaci, sta-
nowigcych obraz, przyczem zaznaczyé nalezy, ze obraz
zywy nie moze sie obej$¢ bez kostjumow ludowych,
historycznych lub fantastycznych. Obraz utozony z po-
staci w zwyktych, miejskich, bezbarwnych ubiorach
nie jest obrazem. Powtére —to ustawienie ukostju-
mowanych postaci tak, zeby barwy ubioréw nie ki6-
city sie ze sobg. Dobre oSwietlenie jest tym trzecim,
koniecznym warunkiem obrazu zywego.



Wréémy do punktu pierwszego.

Skoro méwimy o dobieraniu odpowiednich po-
staci do obrazéw, to myslimy tak o rodzaju twarzy
jak i o calej postaci. 1tu wiadnie jest ro6znica po-
miedzy obrazami a przedstawieniami scenicznemi,
gdzie musimy sie kierowaé nietyle wygladem oso-
by grajacej, ile jej zdolnoscig sceniczng. Do obrazéw
dobieramy osoby tak, aby ich postacie, twarz, wyraz:
odpowiadaty charakterowi osoby, ktérg majg wyobra-
zaé. A wiec np.: na rycerza nie mozemy wybierac
osoby matego wzrostu i o niewyraznych rysach, ale
raczej kogo$ wysokiego, o wyrazistych, energicznych
rysach twarzy. Aniota niepodobna wyobrazi¢ sobie
z czarnemi witosami i $niadg twarza, nadajgca sie ra-
czej do roli cyganki. Czerstwa wiesniaczka najlepiej
wyglagda w ubraniu ludowem, ktére postokro¢ pod-
nosi jej urode.

Druga, wazng rzeczg jest ugrupowanie, czyli;
ustawienie postaci w obraz i wyraz postaci.

Sprawa ugrupowania jest do tego stopnia waz-
na, iz nazwatabym jg najwazniejsza, gdy chodzfc
0 obraz zywy. Mozna sie obejs¢ byle jakimi ubiora-
mi, mozna sie obejs¢ bez wymysinego os$wietlenia,
a obraz moze by¢ tadny i zajmujacy, jezeli ugrupo-
wanie i wyraz poszczeg6lnych postaci bedzie dobrze
obmyslony, jezeli bedzie nam jasno wyraza¢ mysl, za-
wartg w obrazie, lub tez bedzie odtwarzaé¢ jaka$
chwile historyczna.

Oczywiscie nic tatwiejszego, jak wprowadzi¢ na
scene calg gromade oséb, ustawi¢ jg w piramidke,



ffia wzor grup fotograficznych, odwrdci¢ wszystkich
przodem, zeby kazdego byto dobrze widaé. Tak sie
czesto robi. Czy jednak taki obraz bedzie odpowia-
dat tresci? Czy nam da wrazenie czego$ pieknego
i zajmujacego? Nie! on tylko zadowoli ambicje wy-
stepujacych, z ktorych kazdy chce by¢ najlepiej wi-
dzianym i jaknajpiekniej sie wyda¢! Tu kierunek
musi wzig¢ urzadzajacy i, nie zwazajac na falszywe
ambicje, wybrac¢ tyle tylko i takich os6b, jakich mu
do obrazu potrzeba.

Zwracam uwage na pewien btad, popetniany
czesto przez urzadzajagcych: — na zbyt wielkg ilos¢
0s6b w obrazie, na tlhum, ktéry uniemozliwia calg
robote. Rzadko kiedy widzi sie obraz, w ktérym by-
toby zamato o0so6b, najczesciej jest ich zawiele, a wte-
dy nie pomoze zadne kierownictwo; niema sposobu
dobrego zgrupowania obrazu, gdy mamy ttok na sce-
nie. 1to jest pierwszy warunek dobrej grupy, — nie
powinno by¢ oséb zbadnych, kazda musi byé potrzebna,
kazda musi mie¢ okreslong role.

Zastanéwmy sie teraz nad tem, co to jest do-
bre ugrupowanie obrazu.

Oto, jak juz zaznaczytam, nie wprowadzajmy
zbyt wielkiej iloSci osdb. Jest to zresztg zalezne i od
wielkosci sceny. Nastepnie trzeba calg wiekszg czy
mniejszg ilo§¢ uczestnikdw rozbi¢ na poszczeg6lne
grupy i w tej umiejetnoSci rozdzielania na grupy,
urozmaicenia ich, pozostawienia pomiedzy niemi pu-
stych przestrzeni, tak samo potrzebnych jak pauzy
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Rys. 2.



W muzyce, w tern umiejetnem rozstawieniu lezy ca-
ta sztuka utozenia tadnego obrazu zywego.

Zaznaczam, ze im liczniejszy obraz, tembardziej
dbaé¢ nalezy o dobre rozgrupowanie.

Jakiez to majg by¢é owe grupy?

Bardzo rozmaite. Rozdzielamy je na dwa ro-
dzaje: grupy symetryczne, gdzie gtdwng posta¢ umiesz-
czamy posrodku, a inne rozrzucamy na oba boki
i niesymetryczne, gdzie postacie gtéwne zajmuja je-
dng strong obrazu, a inne grupuja sie na drugiej stro-
nie, z koniecznem zachowaniem przerw czyli pauz.

Obrazy, gdzie celem jest rodzaj apoteozy, czyli
szczegOlnego wyrdznieniajakiej$ postaci, np. Kosciusz-
ki, Jagiety, Piasta, uosobienia np. Polski, OsSwiaty,
wymagaja grupy symetrycznej. Czasem zamiast po-
staci zywej mozemy ustawi¢ w Srodku portret, biust,
albo figurg, a wokoto grupowaé zywe postacie. Tej
formy uzywa sie czesto, gdy chodzi o uczczenie ko-
go$ zastuzonego krajowi, sztuce czy ;nauce, np. Ko-
Sciuszke, Mickiewicza, Stowackiego, Kopernika i t. p.

Gdybysmy chcieli urzadzi¢ obraz p.t. ,Apoteoza
Kosciuszki", moglibySmy poradzi¢ sobie w nastepu-
jacy sposéb. Ustawi¢ w srodku kolumne z biustem
Kos$ciuszki albo stalugi z portretem, z lewej strony
ustawi¢ grupe wedle rys. Ns 1, z prawej grupe ko-
synierow wedle rys. Na 2. Zwréci¢ baczng uwage na
wyraz postaci. O ile urzadzamy apoteoze jakiego$
poety lub artysty np. Mickiewicza, Grottgera, Ma-
tejki, Sienkiewicza i t. p., mozna zgrupowac¢ wokoto
portretu lub biustu” postacie, ktére wystepujg w dzie-



tach jego. Np. przy Mickiewiczu postacie z ,Pana
Tadeusza", wiec ksiedza Robaka, Macka, Zosi, Tade-
usza i t. p., postacie Grazyny, Wallenroda it. p. Ko-
to Sienkiewicza umiesémy postacie Skrzetuskiego,
Wotodyjowskiego, Kmicica, Olenki, Zagtoby i t. d.

Obrazéw w przeno$niach czyli alegorycznych.
mozna obmysli¢ bardzo duzo, utozonych w sposob
symetryczny lub dowolny.

Podaje tu kilka projektow.

,,OSwiata", obraz w dwdch zmianach. W pierw-
szej, posta¢ ,Oswiaty"”, na wzniesieniu z zagaszona
pochodnig. Postacie ludzkie, drzemigce, senne lub
btadzace w ciemnosciach; i druga zmiana — ,,O$wia-
ta" tryumfujgca, z podniesiona, ptongca pochodnig,
postacie ludzkie budzace sie, powstajgce, wycigga-
jace rece do ptonacej pochodni.

Obraz ,,Nauka". Posta¢ kobieca w $rodku, na
wzniesieniu, unoszaca nad gtowg rozwartg ksiege. Po
dwoch stronach rozrzucone grupy uosabiajgce religje
z krzyzem, historje z ksiega, geografje z globusem,
przyrode z pekiem kwiatéw, matematyke z tabliczka
zapisang cyframi i t. p.

.,.Nauka, przemyst i rolnictwo".

,Cztery pory roku" albo ,cztery pory dnia".

Z tych tematdw mozna zrobié¢ albo jeden obraz
albo cztery oddzielne.

»Wiara, Nadzieja i Mitosc¢“.

.Rzemiosta".

,.Rzeki polskie" z Wistg-krélowa.

»Ziemie polskie", dajace mozno$¢ zastosowania






ubioréw z réznych okolic, jak: towickie, krakowskie,
mazurskie, goéralskie i t. p. Mozna w S$rodku umie-
§ci¢ postaé ,,Polski“.

',Warszawa* albo ,,Polskall dajaca opieke
wszystkim stanom, rzemiostom, sztuce, nauce,.szko-
tom, sierotom (obr. Na 3). Ostawiajagc ten pbraz,
mozna postaé Srodkowg postawi¢ troche wyzej,
a ubiory, odpowiednio do moznoS$ci uproscic.

,.Miasta, polskie" z herbami danych miast na
piersiach lub tarczach. i 1

»Za wolng i niepodlegtg* — postacie kosynie-
réw z czasow Kosciuszki, zoinierzy z powstania 1831
roku, powstancoéw z 1863 roku, legjonistow, zgrupo-
wane koto postaci ,Polski" w zatobie.

,»Sztuki pigkne* — Poezja, Muzyka i Malarstwo.

,,Dwanascie miesiecy".

,»Stary i nowy rok". Obraz, ktéry mozna uto-
zy¢ w trzech zmianach: 1) Stary rok na wzniesieniu,
nowy—uspiony, 2) Nowy rok sie budzi, 3) Stary rok
odchodzi, nowy—wstepuje na wzniesienie.

Podobnie, w trzech zmianach, mozna utozy¢
obraz ,,Noc i dzien", ,Wojna i pokdj". Wogble taki-
zmiany w ukladzie sa pozadane, gdyz w ten sposéb
mozemy dac¢ jakby catg historje w obrazach i zuzyt-
kowujemy Kkilkakrotnie te same postacie i pracowi-
cie, nieraz, obmyslone i wykonane kostjumy.

flle wr6émy do sprawy ugrupowania.

Te obrazy, o ktérych méwimy powyzej, chociaz
maja jaka$ posta¢ w Srodku grupy, nie sg jednak
zupetnie systematyczne w ukitadzie, gdyz grupy bocz
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ne moga by¢ urozmaicone (obr. Na 1, 2 i3). Czasem
jednak mozemy utozy¢ obraz, oba jego boki usta-

Matejko. Obraz li? 4. " Krél tokietek.

wiajagc jednakowo z pewng tylko matg zmiang postaci.
Oto obr. Ng 4 przedstawiajacy krola Lokietka na
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tronie. Uktad taki uzywany bywat na starych obra-
zach i pieczeciach i bardzo sie nadaje, gdy chcemy

wyrazi¢ wielkg powage i majestat. Podobnie wiec
mozna przedstawi¢ kréla tokietka z"dwiema posta-
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ciami rycerza i kmiecia, krolowg Jadwige z dwoma
kleczacymi giermkami, trzymajacymi tarcze z herbami
Polski i Litwy. W obrazie jasetkowym umiescic
w Srodku NajSwietszg Panne z Chrystusem. Moze
by¢ w koronie jako krélowa, a po obu bokach, sy-
metrycznie stojace i kleczace anioty ze ztozonemi
rekoma.

Inaczej rzecz sie przedstawia, gdy chodzi o ja-
ki$ obraz historyczny czy rodzajowy, obraz, ktory ma
co$ wyobraza¢, odtwarza¢ jaka$ chwile. Tu dajemy
uktad jaknajnaturalniejszy, jaknajlepiej, jaknajjasniej
tlémaczacy tres¢. Wezmy jako przyktad obraz—,So-
bieski, sadzacy drzewa w Wilanowiel (ob. N° 5). Tu
odbywa sie scena, co do ktorej pomysleé¢ sobie mo-
zemy, ze istotnie tak wyglada¢ mogta. Co do ukta-
du za$, rozrézniamy dwie wyrazne grupy: grupe So-
bieskiego i ogrodnika i drugg grupe dworzanina i kia-
niajagcych sie cudzoziemskich postdw. Pomiedzy gru-
pa kréla i grupa jego goSci mamy odstep — pauze.
Zauwazmy tez, iz zachowana tu jest rozmaito$é w linji,
czyli we wzroScie i pozach uczestniczacych osob. Je-
dne stojg, inne kleczg, inna sie przechylita. Trzeba
w uktadaniu obrazu pamieta¢ o tej rozmaito$ci ru-
chéw, zwazajagc na to, zeby kazdy ruch wyrazal co
nalezy, zeby sie z treScig obrazu wigzat.

Jezeli chcemy z naszych obrazéow zywych zro-
bi¢ rzecz istotnie artystyczng, oprzyjmy sie na dzie-
tach naszych artystdw malarzy, rozpatrzmy dzieta Ma-
tejki, Grottgera, Chetmonskiego (Ractawice), Gersona,
Simlera, Stachiewicza i innych. Zamiast tamac¢ sobie
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gtowe nad utozeniem obrazu, wezmy materjat gotowy,
zamiast biedzi¢ sie, jak ugrupowaé obraz np.: z ,Pa-
na Tadeusza" lub ,Marji" Malczewskiego, postuzmy
sie pieknemi ilustracjami Andriollego, wyszukajmy do-
brych ilustracji do ,Ogniem i mieczem" lub ,Po-
topu", a obraz nasz zyska napewno na wartos$ci ar-
tystycznej. Trzeba sie tylko w niego dobrze wpatrzy¢

stara¢ sie wiernie na$ladowac¢ kazdy ruch, kaz-
dg poze.

Z wymienionych tu artystow Matejko mniej sie
nadaje do obrazow zywych, ze wzgledu na to, iz
umieszczat w swoich dzietach zbyt duzg liczbe o0so6b
Podajemy tu jednak jeden z obrazow Matejki szcze-
go6lnie odpowiedni tak ze wzgledu na tres¢ jak i roz-
grupowanie. Jest to ,Polonia" obraz z historji po-
wstania 1863 r. (Rys. 6).

1 znowu inny obraz Gersona: ,Krolowa Jadwi-
ga przyjmuje postéw litewskich (rys. 7). Widzimy
w tym obrazie duze urozmaicenie w pozach i ru-
chach, widzimy postacie stojgce, siedzgce, odwrécone
przodem, bokiem .lub plecami do widzéw.

1 tak potrzeba.

Niechze nikt z uczestnikéw obrazéw nie zawaha
sie posSwieci¢ swojej przyjemnosci, zeby by¢ widzia-
nym, jezeli dobro obrazu wymaga, aby byt odwrd-
cony plecami do widz6w, aby mial twarz zastonieta,
lub stat gdzie$ na miejscu mniej widocznem.

Z posérod dziet artystébw polskich, szczegdlnie
nadajgce sie do zuzytkowania, jako wzory do obra-
z6w zywych, sg obrazy Grottgera. | bardzo gorgco



Matejko. Obraz 6. POLONIJft.
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Krélowa Jadwiga przyjmuje
postow litewskich.

Obraz Ks 7.
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polecatabym organizatorom, aby zwrdcili na n> pilng

uwage.
Wszakze sg te cztery przecudne cykle: ,War-
szawa", ,Polonia", ,,Utuania“ i ,Wojna“. Taki je-

den cykl w obrazach zywych—to cate cudne przed*

Grotger. Obraz 8. Obrona sztandaru.
POLONIfI.

stawienie, ktére mozna dopetni¢ deklamacjg czy mu-
zyka. fl i kazdy obraz z osobna moze by¢ zuzytko-
wany. Oto — prosze spojrze¢: ,Obrona sztandaru"
z ,Polonii* a zaraz obok, walka o sztandar z ,Li-
tuanii”. Podobna tres¢, a jakie inne wykonanie! W tym



19

pierwszym cisza i skupienie, w drugim sam ruch i za-
pat. W pierwszym cata grupa zwrocona do widzow
przodem, w drugim ustawiona bokiem. Jedna i dru-

Grotger. Obraz 9. Bdj
LITOfINJfI.

ga zresztg stanowi przesliczng grupg obronng, na-
lezy tylko $cisle i uwaznie rozpatrze¢ ruchy postaci
i stara¢ sie je wiernie odtworzy¢, zachowujac "caty
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ich wyraz i rozmaitosci. Wocale inaczej przedstawia
sie inny obraz Grottgera, ,,Wygnancy niosacy krzyz".

Grotger. Obraz 10. Niesienie krzyza.

To sg raczej pozy jednostajne; ruch postaci prawie
jednakowy, mimo to grupa ta ma przecudng pro-
stote linji i wyrazu. Zeby w tej jednostajnosci wy-
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doby¢ wrazenie piekna, trzeba by¢ na to wielkim
Grottgerem.

Niechze dzieta artystow polskich bedg naszymi
mistrzami przy urzadzaniu obrazéw zywych. Czerpmy
z tej niezawodnej i niewyczerpanej skarbnicy.

Co do ubiorow, jakie mozemy zastosowaé¢ w obra-
zach zywych, to sg one o wiele fatwiejsze do skom-
pletowania niz ubiory do sztuk scenicznych. Nie wy-
magajg takiego wykonczenia, mozna je w wielu ra-
zach upina¢ na poczekaniu szpilkami, mozna dang
posta¢ ubra¢ tylko od jednej strony, dostrzegalnej
dla widzéw. Najtatwiejsze sq wszelkie ubiory do obra-
zO6w fantastycznych albo alegorycznych, uosabiajgcych
naprzyktad prace, sztuki, nauki i t. p. Latwe sg tez
ubiory przedhistoryczne z epoki Wandy i Piasta, ta-
kie na wpo6t ludowe, na wpoOt bajeczne. Wszystkie
te ubiory mozna z byle czego sporzadzi¢, z przeScie-
radet, kap, firanek, jakich$ szali, muslinow, futer. Tro-
che tylko pomystowosci i zrecznosci.

Trudniejsze, oczywiscie, sg ubiory ludowe, o ile
niema ich na miejscu. Najtrudniejsze historyczne
i mundurowe, gdzie obowigzuje nas epoka, do Kkté-
rej obraz nalezy, czy jest to epoka Srednich wiekdw,
czy epoka, kiedy juz noszono kontusze, czy epoka
Kosciuszkowska.

Jezeli myslimy w obrazie zywym o grupowaniu
postaci, musimy tez my$le¢ o grupowaniu barw. Nie
mozna stawiaC obok siebie barw, ktéreby sie ze sobg
gryzty. Np., fiolet i amarant, czerwony z liljowym,
amarant z zielonym. Dobrze jest grupowa¢ obok sie-
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bie barwy ciemne i znéw obok siebie—jasne. Dobrze
jest miedzy jasne postacie wstawi¢ jaka$ jednag bar-
dzo ciemng lub czarng, zeby mocng plamag odcinata
sie na jasnem tle. Grupujac barwy, unikajmy przez
to pstrocizny, rozrywajacej uwage, dziatajagcej na wi-
dza, jako co$ niepokojacego i przykrego.

Tto, ktére musimy da¢ obrazowi zywemu, za-
lezne jest od tresci. O ile sg dekoracje i mozna dac
tto odpowiednie, tem lepiej. Zawsze jednak mozemy
do obrazu zastosowa¢ tto t. zw. obojetne, np.: zupet-
nie biate, rozwieszajagc chociazby biate przeScieradta.
Moze byé tez tto szare albo jasno-niebieskie, jasno
zielone. Zawsze tu mozna daé tto rosSlinne, ustawia-
jac duze roS$liny doniczkowe, choinki lub peki zielo-
nych gatezi, opinajac wreszcie $ciane gateziami Swier-
kowemi. Pstre, jaskrawe tapety nalezy koniecznie
zastoni¢. Latem mozna skorzysta¢ z tta naturalnego,
grupujac obraz w ogrodzie, trzeba tylko tak dobrac
miejsce, zeby z dwéch stron zielen ujmowata go
jakby w ramy, a teren dawat mate wzniesienie.
Do ustawienia obrazu potrzeba nieraz wzniesien rdz-
nych, wyzszych i nizszych. Uzyjmy tu stotkow, taw,
paczek, stoteczkdw, ktdére zestawiamy odpowiednio
do potrzeby, okrywamy czem$ znéw obojetnem, jak
szarem lub zielonem ptétnem, dywanem o spokoj-
nej barwie lub odwréconym na lewg strone.

Wazng bardzo rzeczg w obrazach zywych jest
oSwietlenie. O ile obraz nie odbywa sie przy Swie-
tle dziennem, nalezy obmys$le¢ dla niego oSwietle-
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nie i miejsce, gdzie owa lampa, czy ogien bengal-
ski, czy reflektor bedzie umieszczony.

Ale najpierw czem oswietlaé?

Oczywiscie najlepiej Swiattem elektrycznem, o ile
je posiadamy. Jezeli jest instalacja i kontakt, mozna
dopasowac¢ lampe piecset czy tysigc-Swiecowg, ktd-
ra Slicznie obraz o$wietli. Lampe takg w razie, gdy-
by byto potrzeba zmiany w barwach os$wietlenia, mo-
zna ostoni¢ kolorowg bibutg angielska, czerwong do
tuny, pomaranczowg do o$wietlenia stonecznego, zie-
long do ksiezycowego. Mozna tez okry¢ kilkoma bi-
butkami i stopniowo je zdejmowaé, rozSwietlajac
obraz i zmieniajgc barwe zarazem.

W razie, gdyby zachodzita potrzeba zmiany
oSwietlenia w czasie trwania obrazu przy otwartej
kurtynie, nalezy odpowiednie barwy bibut sklei¢ brze-
gami i zwolna przecigga¢ przed lampg. W ten spo-
sob mozemy zrobi¢ przejscie od zmroku (bib. czar-
na) do brzasku (fjoletowa lub ciemno-niebieska),
Switu (czerwona), stonca (pomaranczowa), jasnego
dnia (z6tta). Mozna tez da¢ porzadek odwrotny i otrzy-
mujemy wtedy efekt gasngcego dnia. Ten sposob
oSwietlania i stopniowego roz$wietlaniu i ttumienia
Swiatta mozna stosowaé¢ nieraz i przy widowiskach
scenicznych. O ile nie chodzi o wrazenie gasngcego
i wschodzacego stonca, tylko o zmiane barw, mozemy
bibutki skleja¢c w dowolnem zestawieniu barw. *)

*) Szczeg6ty co do efektéw Swietlnych na scenie opi-
sane byly obszerniej w ksigzeczce p. t. ,,OSwietlenie sceny
i efekty sceniczne", wydanej w roku 1919.
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W braku takiej lampy silnej, o$wietli¢ kilkoma
drobniejszemi lampkami. Mozna tez oswietli¢ tasmg
magnezjowg (dosta¢c mozna u optykéw) o pieknem,
silnem, biatem Swietle. Nalezy jg trzyma¢ w szczyp-
czykach, zeby nie parzyta palcow i mie¢ obok zapa-
long Swiece, bo taSma czesto urywa sie, gasnie itrze-
ba jg na nowo rozpalaé. Proszki bengalskie, majg
wielkg wade, bo wydajg dym i swad, dlatego tez
stosowac¢ je mozna tylko na wolnem powietrzu, o ile
obraz jest urzadzany wieczorem, w ogrodzie.

Ogélnie przyjete mniemanie, iz najtadniejsze
jest oSwietlenie kolorowe, nie jest uzasadnione. Mo-
ze ono byé potrzebne czasem, gdy tego wymaga Sy-
tuacja np.: czerwone $wiatto, gdy ma nasladowac tune
pozaru lub oSwietlenie ognia; zielone, gdy ma wy-
obraza¢ Swiatto ksiezyca. Wogdle jednak najtadniej-
sze jest silne $wiatto biate, ktére nie zatraca barw
w obrazie, lub bardzo lekko kolorowe, przepuszczo-
ne przez szkito lub zelatyne o statych barwach. Swia-
tto mocno czerwone lub zielone zabije wszystkie bar-
wy w obrazie i wszystko jedno wtedy, jakie sg ubio-
ry, bo wszystkie bedg w tem Swietle brudno-szare. Ta-
kie Swiatlo dobre i pozgdane jest wtedy tylko, gdy
postacie obrazéw sg ubrane zupetnie biato. Wtedy
Swiatto kolorowe o0 zmniejszajgcej sie barwie bardzo
tadne daje efekty.

Lampe czy Swiatto nalezy umiesci¢ tak, zeby
obraz byt dobrze oswietlony, trzeba, zeby S$wiatto pa-
dato na obraz od przodu, zupetnie niedobre jest o$wie-
tlenie od tytu, o ile niema oSwietlenia przeciwnego
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z przodu, gdyz wtedy postacie wygladajg jak ciemne
cienie na tle Swiatta. Trzeba tez pamietaé, i to jest
bardzo wazne i konieczne, zeby lampa czy Swiatto
byly od strony widzow dobrze zastoniete. Widzowie
nie powinni widzie¢ samego $wiatta, ktére razi ich
w oczy i cate wrazenie psuje. Trzeba wiec zawcza-
su obmysle¢ zastone: czy to brzeg kurtyny, czy pa-
rawan, czy zastawe drewniang, czy wreszcie geste
krzaki lub pief drzewa.

Na zakonczenie jeszcze pare sposobow urzg-
dzania obrazdw.

Oto poza obrazami, urzadzanemi specjalnie
tylko jako obrazy, pozadane jest, zeby, korzystajac
z ubioréw, jakie mamy w odgrywanej sztuce sce-
nicznej, zakancza¢ kazde takie przedstawienie obra-
zem zywym. Mozna go ustawi¢ osobno, juz po za-
konczeniu sztuki, mozna tez w ostatniej scenie tak
zgrupowac grajacych, zeby sie utworzyta malowni-
cza grupa obrazowa, ktorag mozemy pare razy od-
stoni¢, dajac jej specjalne oSwietlenie. O ile akcja
sztuki na to pozwala, mozna kazdy akt zakonhczyé
obrazem.

| jeszcze jeden sposéb, bardzo efektowny
dny, dajacy sie zastosowa tylko w przedstawieniach
jasetkowych lub fantastycznych, bajecznych. Oto
grupowanie sie obrazu w oczach widzow, przy dzwie-
kach muzyki powolnej, jakiego$ marsza czy po-
loneza.

Postacie idg pod takt muzyki i stopniowo zaj-
mujg obmyslone z gdéry miejsca, przyjmujg odpo-

i ta-
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Wiednie pozy i pozostajg w tym ruchu. Gdy ostatnia
osoba stanie, sigdzie lub kleknie na swojem miej-
scu, tworzy sie obraz, ktory mozemy jeszcze pare
razy odstonic.

Wogdle, obrazy zywe nalezy zawsze najmniej
trzy razy odstania¢, trzymajac je przy otwartej kur-
tynie najwyzej minuta. Diuzsze zatrzymywanie obrazu
powoduje zmeczenie u o0s6b wystepujgcych, mimo-
wolng zmiane p6z, poruszenie sie, co bardzo psuje
wrazenie catosci.
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