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L

LATA DZIECINNE. — KONSERWATORJUM. —
PIERWSZE UTWORY.

Ludomir Rézycki urodzit si¢ dnia 6 listopada 1884-go
roku w Warszawie. Nerw muzyczny odziedziczyl on po
mieczu i po kadzieli. Ojciec jego, prof. Aleksander Ro-
zycki, byl znanym pedagogiem i cenionym kompozytorem,
matka, niegdy$ uczennica konserwatorjum, posiadata na-
tur¢ subtelng, nawskro§ muzykalng. Atmosfera domowa,
w ktorej podtrzymywano kult muzyki powaznej, wyjat-
kowo sprzyjata wczesnemu przebudzeniu zamitowania do
sztuki muzycznej w matym Luciu. Widzac to zamilowa-
nie, prof. Rozycki zaczyna siedmioletniego malca uczy¢
gry fortepianowej, lecz wkrétce, z powodu licznych swo-
ich zaje¢¢, powierza nauke¢ koledze swemu, Ciszewskiemu.
W tym okresie budzi si¢ juz w mlodocianym uczniu gust
do opery. Niebawem jednak wstepuje Rozycki do szkoty,
i w zwiazku z tern nast¢puje kilkoletnia przerwa w lek-
cjach muzyki.

Zle si¢ Ludomirkowi w tej szkole powiodlo! Niesfor-
nos¢ jego, wyrazny gust do muzyki i wstr¢gt do nauk Sci-
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slych, wywotuja przedwczesny epilog nauki szkolnej: ro-
dzina postanawia odda¢ Ludomira do Konserwatorjum
Warszawskiego.

Niesforny w gimnazjum malec staje si¢ szybko wzo-
rowym uczniem w konserwatorjum. Fortepianu uczy si¢
teraz z zapatem u prof. Zawirskiego, a teorji u Rogu-
skiego i u Biernackiego, budzac szczera rados$¢ rodzicow.
W kilka lat pdzniej rozpoczyna studja w klasie kompozy-
cji pod kierunkiem Zygmunta Noskowskiego. Roéwnolegle
przygotowuje si¢ miody kompozytor intensywnie do egza-
minéw maturalnych. Ale mysl jego odrywa si¢ od pod-
recznikdow historji czy trygonometrji do innych ksiazek,
do innych dziel. Lektura jego ulubiong jest Stowacki i By-
ron; szczegdlne wrazenie wywiera na nim Hugo Sto-
wackiego, ktory w wyobrazni jego budzi projekt calej
opery.

Tymczasem w panstwie sztuki powstaje w Polsce ruch
odnowicielskL. W Krakowie zwlaszcza objawia si¢ stop-
niowo coraz bujniejszy jej rozkwit. Teatr pod rzadami
Pawlikowskiego rozwija si¢ $wietnie. Przybyszewski two-
rzy Zycie i skupia pod swojemi sztandarami Mlodg. Polske.
Dzieta Wyspianskiego i obrazy Matejki zaczynaja wywie-
ra¢ ogromny wplyw na mlodociany umyst przysziego kom-
pozytora. Jednocze$nie ozywia si¢ coraz bardziej atmo-
sfera artystyczna Warszawy. Powstaja $wieze, odurza-
jace hasta. W klasie kompozycji Zygmunta Noskowskiego
widzimy juz obok mtodego Roézyckiego caly szereg mio-
dych artystow, ktéorym przeznaczonem bylo zwiastowac
wkrotce nowy rozkwit w dziedzinie muzycznej. Na wi-
downi warszawskiej pojawia si¢ Mieczystaw Karlowicz,
o lat kilka starszy od Ludomira. Znajomos$¢ obu miodych
ludzi zamienia si¢ szybko w serdeczny stosunek kolezen-
ski, majacy wplyw dodatni na poczatkujacego kompozytora.



ALEKSANDER ROZYCKI

(ojciec 'kompozytora)



LUDOMIR ROZYCKI 7

W tym czasie, pod wplywem stynnego obrazu Matejki,
pisze Rozycki swoj pierwszy utwor symfoniczny Stariczyk,
ktory dyrektor Filharmonji, Emil Mtynarski, wykonywa
na jednym z koncertow symfonicznych sezonu 1903. Juz
w tern dziele mlodzienczem wycisnigte jest wyraznie pigtno
indywidualno$ci Roézyckiego. Groteskowos$¢ postaci kro-
lewskiego trefnisia na tle tragizmu o6wczesnej epoki upla-
stycznia si¢ tu zapomoca kilku doskonatych, wzajemnie
kontrastujacych tematow; zaroOwno w samej linji tema-
tycznej jak i w jej rozprowadzeniu wykazal kompozytor
juz wyraznie swoj talent tworczy, peten polotu, bogaty
w inwencj¢ melodyczng. Krotki wstep kompozycji utrzy-
many jest w formie rozszerzonego scherza. Temat tref-
nisia eksponuje oboj staccato, podtrzymany wyrazistym
akordem puzondéw; temat drugi, w rytmie na 6/8, jest roz-
winigty okazale i przed wyobraznia sluchacza rozsnuwa
przepojona erotyzmem atmosfer¢ krolewskiego dworu;
ostatni temat (rytm na 3/4), $piewny i lagodny, tchnie
rzewnym liryzmem o wyraznie polskiem zabarwieniu. Wy-
konanie Starnczyka zwrécito powszechng uwag¢ na milo-
docianego kompozytora, ktéry odrazu stangt w pierwszym
szeregu muzykow mtlodszej generacji. W prasie stotecznej
mialo to pierwsze zetknigcie si¢ Rozyckiego z publiczno-
$cig oddzwigk bardzo dodatni.

W nastgpnym utworze Roézyckiego, w jego Balladzie
na fortepian i orkiestre, przebijaja wplywy muzyki szope-
nowskiej; pierwiastek narodowy przejawia si¢ tu w baj-
kowym nastroju wsi polskiej; muzyka laczy plastycznosé
rysunku melodycznego z glgbiag wyrazu dramatycznego
w prawdziwie malarskiem wujeciu. Ballada, wykonana
w Filharmonji Warszawskiej przez pianist¢ Rosenbauma
pod dyrekcja autora, spotkata si¢ ze znacznem powodze-
niem. Konserwatorjum darzy Roézyckiego zlotym meda-
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lem. Bawigcy woéwczas w Warszawie stawny kompozytor
niemiecki Humperdinck sktania mlodego kompozytora, ¢
azeby wstapil do berlinskiej Akademji dla ostatecznego
uzupelnienia zasobow wiedzy muzycznej.

W lecie roku 1904 pisze Rozycki caly szereg utwo-
row fortepianowych, utrzymanych w formie minjatur
muzycznych; sa to: Preludja (op. 2 1 5), Nokturny (op. 3),
Legenda (op. 15) 1 Gra fal (Im Spiel der Wellen) (op. 4)
wedlug obrazu Bocklina.

Ostatni ten utwor zwlaszcza zawiera w sobie silna
domieszk¢ impresjonizmu. Ora fal, (arpeggia lewej reki)
peina ruchu, jakby wywotana $wiezym podmuchem wia-
tru, kontrastuje $wietnie z tematem fauna, $Smialtym w ry-
sunku melodyjnym i w harmonizacji, zartobliwym i mi-
sternie rozwinigtym. Najwigcej popularnosci zyskata jed-
nak z tego fortepianowego cyklu Legenda, grana po raz
pierwszy przez Henryka Melcera. Czg$¢ $rodkowa, ktora
przywodzi na mys$l odglosy zblizajacych si¢ i wreszcie
stopniowo oddalajacych si¢ dzwondw, jest tez po mistrzow-
sku opracowana i obfituje w doskonate efekty dynamiczne.

Pierwszy okres dziatalnosci kompozytorskiej RoOzyc-
kiego, obejmujacy Starczyka, Ballade i caty cykl utwordéw
fortepianowych, zapowiadal juz wymownie przysztego
autora calego szeregu natchnionych utworow.



II.

PIERWSZY POBYT W BERLINIE.

We wrzesniu 1904 roku Roézycki przyjezdza do Berlina.
Przedewszystkiem wykorzysta¢ chce w stolicy niemieckiej
list polecajacy do Ryszarda Straussa, otrzymany od
E. Mtynarskiego. Los chciat jednak, aby pierwsze spotka-
nie z slawnym kompozytorem otrzymato charakter wybit-
nie humorystyczny. W kilka dni po przyjezdzie swym do
Berlina udaje si¢ mtody Ludomir do tworcy Salome i Elek-
try. W olbrzymiej kamienicy, na Joachimsthalerstrasse,
zapytuje Rozycki niesmiato imponujacego portjera o mie-
szkanie mistrza. Sna¢ wyglad zewngtrzny kompozytora
polskiego nie wzbudzal w groznym cerberze zbytniego zau-
lania — wskazal mu bowiem wejscie od podworza. We-
druje tedy miody kompozytor az na szoste pi¢tro i dzwoni
do mieszkania Straussa. Drzwi mu otwiera sam wlasciciel
mieszkania, mocno zirytowany, gdyz juz od kilku godzin
wyczekiwal naprézno niezbednego do jakiej$ reperacji...
zduna. «Céz pan dopiero teraz przychodzi! Chodzze pan
czem predzej, do stu piorundéw!..» — z okrzykiem takim
wpycha Strauss ostupialego goscia do swego mieszkania.
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Nieporozumienie szybko si¢ wyja$nia; wprawia ono mi-
strza w znakomity humor, ktory nadaje catej rozmowie
cechy niezwyklej serdecznosci. Strauss wysluchuje calg za-
wartos¢ teki kompozytorskiej Rézyckiego, nie szczedzi dlan
stow zachety, wreszcie daje mu list polecajacy do swego
naktadcy i w ten sposob utatwia kompozytorowi polskiemu
pierwsze kroki na obcym gruncie.

Ale na tern nie koniec. Zabawne nieporozumienie stato
si¢ rowniez zawiazkiem popularno$ci Rozyckiego w Ber-
linie. Dowiedzial si¢ o niem przypadkowo redaktor ame-
rykanskiego czasopisma «Musical Courier» i opisat caty
przebieg tego zabawnego epizodu w artykuliku zatytuto-
wanym «Richard Strauss und Ludomir Roézycki».

Znajomo$¢ warszawska z Humperdinckem umozli-
wita Roézyckiemu wstapienie do t. zw. «Meisterschule»
w Kroélewskiej Akademji Muzycznej w Berlinie. Tu pod
zyczliwym  kierunkiem Humperdincka spedzit Roézycki
3 lata, pracujac cierpliwie i powaznie nad rozwojem swego
talentu.

W roku 1905 ukazuja si¢ drukiem dalsze dzieta for-
tepianowe — Impromptus, w ktorych inwencja melodyjna
Rozyckiego staje si¢ jeszcze bardziej wysubtelniona. Jed-
noczesnie pod wplywem Wyspianskiego powstaje poemat
symfoniczny Bolestaw, S'mialy, utwor pelen zwrotow ar-
chaicznych, o strukturze spizowej, uwypuklajacej znako-
micie dramatyczno$¢ idei muzycznej.

-
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Poemat rozpoczyna si¢ mistycznym tematem intono-
wanym przez tubg, podtrzymany groznym pedatem kon-
trafagotu i kontrabasow. Nastroj niezwykle uroczysty —
thum modli si¢, msze odprawia biskup krakowski, Stani-
staw, ktory osmielit si¢ wykla¢ krola Bolestawa. Krol niema
prawa wstgpu do kosciota, lecz z chwila, gdy blogosta-
wienstwo celebrujacego msz¢ padnie na niego, bedzie
zwolniony z klatwy. Ws§réd thumu ukryty, czeka Bolestaw.
Dton biskupa juz si¢ unosi i wtem opada — biskup do-
strzegt wykletego. Krol wstaje, z podniesionym mieczem
podbiega do biskupa i zabija go. Scen¢ t¢ maluje z wielka
sila temat trzeci, Allegro furioso, kontrastujacy
znakomicie z tematem pierwszym.

Niespokojny w rysunku temat czwarty mowi namigt-
nie o skrusze zabdjcy i o zgrozie, ktéra go ogarngta wo-
bec straszliwego czynu; laczy si¢ on subtelnie z poszme-
rem modiow struchlatego tlumu (tematy 1 i 3). Krol od-
chodzi potgpiony przez wszystkich, lecz w duszy jego ro-
dzi si¢ my$l o przysztym triumfie, pragnienie, by pod-
dani uznali jego wladzg¢ i ocenili trosk¢ o prawdziwe do-
bro narodu (temat 5 Allegro). Otacza go odtad cisza
surowej przyrody — smutne ukojenie wstepuje w zbolala
dusz¢ (temat6, Andante); czy nadlugo, czy na zawsze?
Czy zbudza si¢ kiedy$ na nowo wielkie i harde dazenia?
Poemat konczy si¢ akordem bez rozwigzania, i jakby py-
taniem...

W tym samym czasie pisze Rozycki poemat symfo-
niczny Pan Twardowski, ktory jest obiecujaca zapowiedzia
pozniejszego $wietnego baletu narodowego. Podloze lite-
rackie tego dziela jest zupeilnie odmienne. Swiat basni
i fantazji stanowi tto muzyczne, $wietnie wyzyskane przez
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mlodego kompozytora pod wzgledem barwy, stylu od-
rgbnego 1 nastroju.

Allegro eon fuoco

Mistrz Twardowski po podpisaniu cyrografu z Ku-
sym, prowadzi zywot hulaszczy. Ilustruje to pierwszy te-
mat, Allegro eon fuoco. W przerwach migdzy jedna
a druga pijatyka mistrz zabawia si¢ przejazdzka po kra-
kowskim rynku na kogucie, piata figle i dokucza wszyst-
kim, (temat na 6/8 fagotéw i klarnetow),. Niekiedy jednak
opadaja go nastroje powazniejsze. Uwazany przez prosty
lud za wielkiego czarodzieja, udziela porad i rozdaje ubo-
gim leki. Rozglos jego dochodzi do kréla Zygmunta Augu-
sta, niepocieszonego po $mierci Barbary. Krol wzywa do
siebie czarnoksi¢znika i ten wywotuje ducha nieboszczki,
palac jej wlosy. Majestatycznie i tajemniczo brzmi or-
kiestra w harmonijnem Andante.

AnffHnie

Widmo zmartej, posuwajac si¢ ku krélowi, patrzy wen;
wzrok ich krzyzuje sig; krdl, party sitla niezwycigzona,
podbiega z okrzykiem, lecz widmo znika, wraz z niem
i Twardowski. Tymczasem djabet lamie sobie glowe, jak
zwabi¢ mistrza do Rzymu; nie mogac skloni¢ go do zwie-
dzenia stolicy papieskiej, wymys$la podstgp: prowadzi go
do karczmy Rzym, gdzie mieszka prze$liczna dziewczyna.



Facsimile rekopisu Ludomira Rézyckiego
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Kras¢ dziewczgcia maluje $piewny temat klarnetu na 6/4),
Twardowskiego, przekraczajacego prog karczmy, porywa
w szpony swe Kusy i unosi w przestworza. Lecz mistrz,
w drodze pomi¢dzy niebem a pieklem, zawista na ksigzycu.

W okresie tworzenia Twardowskiego poznaje Rozycki
mioda $piewaczke polska, p. Stefanje Miawska, ksztalcaca
si¢. w owym czasie w Konserwatorjum Berlinskiem. Nie-
pospolita muzykalno$¢ utalentowanej artystki, a nade-
wszystko uwielbienie jej dla sztuki naszego kompozytora,
staja si¢ wezlem, taczacym dwoje mtodych w matzenstwo.
W czasie tym powstaje cata serja natchnionych pie$ni Ro-
zyckiego ; sa to: S Piesni do stow Micinskiego (op. 9);
4 Piesni do stow Cezarego Jetlenty (op. 12); 6 Piesni do
stow Nietzschego i Ibsena (op. 14); 6 Piesni do stow Mi-
cinskiego (op. 16); wreszcie Serenada, tabedz i Jasna
Lednica (op. 19).

W tych kilku réznorodnych cyklach wokalnych obja-
wia si¢ talent liryczno-dramatyczny, bogaty we wszelkie
odcienie nastrojowe. Gl¢boko ujeta piesn Nad morzem, do
stow Micinskiego, Plyng. ciche izy Agnes Ibsena, oraz caly
cykl Jellenty, naleza do najpigkniejszych polskich piesni
z ostatnich czasow; posiadaja tez rzadka w wspotcze-
snych utworach wokalnych zalet¢ — sa $wietnie dostoso-
wane do wymogow sztuki wokalnej. W tym samym okre-
sie pisze Rozycki swoje pierwsze dzieto kameralne: So-
nate na wiolonczele i fortepian, dzielo trzyczg¢sciowe,
w formie jeszcze prawie klasyczne, lecz w tresci i opra-
cowaniu tematow juz bardzo $miate i kolorystyczne.
W dwoch ostatnich cze$ciach jest ta sonata osnuta na te-
matach o charakterze rdzennie polskim. Z kazdego taktu
mtodocianego utworu tryska talent o wielkim polocie
tworczym.

W rozjazdach swych po wigkszych miastach niemiec-
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kich poznaje Rozycki w Monachjum Przybyszewskiego.
Entuzjazm, z jakim znakomity tworca Homo Sapiens wita
dziela pana Ludomira, staje si¢ dla mtodego kompozytora
nowym i silnym do dalszej pracy bodZcem. Niemniej ser-
decznos$ci i przyjazni okazuje Roézyckiemu oOwczesny stu-
dent muzykologji, obecnie jeden z najwybitniejszych na-
szych znawcoéw muzycznych, Adolf Chybinski, ktory nie-
mato przyczynit si¢ do spopularyzowania twoérczosci Ro-
zyckiego w Polsce i zagranicy. Oto co pisat Chybinski, po
wystuchaniu poematéw Bolestawa Smiatego i Twardow-
skiego w Berlinie: «Wszedzie widzimy u niego t¢ praw-
dziwy zdolno$¢ odmalowywania najbardziej zrézniczko-
wanych uczué¢ i nastrojow, najsubtelniejszych odruchow
psychicznych, najbardziej szorstkich, gwaltownych ge-
stow do glaszczacych i1 pieszczacych, jak pierwsza czg§¢
sonaty h-moll Chopina, szeptéw, od stonecznych i pogod-
nych uradowan do plomiennego mistycyzmu $w. Stani-
stawa. Potgga 1 rozmach zdrowego rycerstwa S$rednio-
wiecznego i omdlala, znuZzona dusza nowoczesna, objawia-
jaca si¢ w poezjach Beaudelaire’a, Verlaine’a, Micinskiego
i Tetmajera: wszystko mie$ci si¢ w zawrotnych przepa-
$ciach duszy Rozyckiego, na dnie ktorej leza mienigce si¢
w czarownych a silnych barwach skarby inwencji, prze-
konywujacej wigcej niz wszelkie argumenty, a silniejszej
tem bardziej, ze nie jest brana na kredyt z muzyki ludo-
wej, lecz czerpana z siebie samego...»

«Wspaniata, iscie krolewska szata instrumentacyjna
okrywa muzyke zawsze natchniong, pelna przykuwajacych
stuchacza pomystow, wytwornych, nowych, opracowanych
do najdrobniejszych szczegotow».

«Motywy odznaczaja si¢ iScie rzezbiarska plastyka.
Muzyka to wskro§ samowita, nawskro$ oryginalna, iscie
po bohatersku krdolewska, nietylko, co do bogactwa inwen-
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cyj melodyjnych, bajecznej instrumentacji, ale i $miatych
kontrapunktycznych pomystow...»

W Berlinie poznaje tez Rozycki Cezarego Jellente,
i w wyobrazni przyjaciél juz zarysowywacé si¢ zaczynaja
pomysty do przyszlej opery Meduza. Szereg koncertow
muzyki polskiej w Lipsku, Dreznie i kilku innych wigk-
szych miastach niemieckich, koncertoéw, na ktéorych mtoda
matzonka Roézyckiego i Cezary Jellenta odtwarzaja z ta-
lentem najlepsze pie$ni Rozyckiego — odbija si¢ glosnem
echem w prasie niemieckiej.

Pierwsza podroz artystyczna Rozyckiego konczy sig
jednak niebawem. Komitet obchodu ku czci Wyspianskiego
we Lwowie, na ktérym miano wykona¢ poemat Bolesfaw
Smialy, powotuje Rozyckiego do tego grodu w charakte-
rze kapelmistrza wlasnego dziela. Osobisto$¢ autora i sam
poemat wywieraja tam wrazenie tak glebokie, ze dyrektor
opery lwowskiej Heller zaprasza Roézyckiego na stanowi-
sko kapelmistrza operowego, a jednocze$nie dyrektor Sol-
tys proponuje mu objecie wyzszej klasy fortepianowe;j
w konserwatorjum.

Zaszczytne te propozycje sktaniajg Rozyckiego do
opuszczenia Berlina. Bezposrednio przed wyjazdem z Ber-
lina porozumial si¢ nasz kompozytor z stynnym S$piewa-
kiem Aleksandrem Bandrowskim w kwestji libretta do
Bolestawa Smialego, ktéry miat wkrétce z poematu sym-
fonicznego przerodzi¢ si¢ na pierwszy dramat muzyczny
Ludomira Rézyckiego.

ROZYCKI, 2



111.

LWOW. —ANHELLI. — WARSZA WIANKA. — OPERA
-BOLESEA W SMIALY». —KANTA TA.

Pierwsze wrazenia pobytu we Lwowie byly dla Ro-
zyckiego do$¢ przykre. Mtody kompozytor, przywykty
w stolicy Niemiec wylacznie do pracy tworczej i do wy-
jatkowo muzykalnego $rodowiska, wchodzi tu naraz
w ciezka walke o byt. Lekcje fortepianu w konserwato-
rjum, megczace i wyczerpujace, a nadewszystko intrygi,
nieodlaczne od zycia teatralnego, wywieraja przygnegbia-
jacy wplyw na umyst Rézyckiego. Niespozyta jednak ener-
gja tworcza, mimo ci¢zkich warunkoéw, wzbija si¢ do no-
wych lotéw. Powstaje partytura opery Bolestaw Smialy,
a obok niej prelud symfoniczny Warszawianka i poemat
Anhelli — dwa dalsze ogniwa w cyklu dziel symfo-
nicznych.

W Anhellim zarysowuja si¢ barwnie kontury trzech
tematow o charakterze wizyjnym: motyw meczenstwa, mo-
tyw mitosci i motyw mistycyzmu religijnego. Tilem tych
motywow jest nieskonczona dal Sybiru.

Moderato In tempo
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Temat meczenstwa osnul Rozycki na przepigknym
ustgpie arcydzieta Slowackiego Oto sg kopalnie Sybiru.

«Stapaj tu ostroznie, bo ta ziemia brukowana jest
ludzmi $pigcymi, styszysz? Oto oddychaja glosno, a nie-
ktorzy z nich jecza i gadaja przez seny.

«Jeden o matce swojej, drugi o siostrach i braciach,
a trzeci o domie swoim i o tej, ktéorag mitlowal sercem,
i o tanach, gdzie mu si¢ zboze klonito, jak panu swemu,
i szczesliwi sg teraz przez sen... Lecz obudzg siex.

«W innych kopalniach wyja zbrodniarze, lecz ta jest
tylko grobem syndow ojczyzny i pelna cichosci».

Allegro
AN A

1
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Osiggnawszy w poprzednich swych dzietach mi-
strzowstwo w barwie i perspektywie elementéw krajobra-
zowych, uwypukla Roézycki w Anhellim widmowy charak-
ter tre§ci. W muzyce tego poematu tkwi istotna tajemni-
czo§¢ — jeden z najglgbszych i najmocniej na stuchacza
dziatajacych pierwiastkow w sztuce. Poemat jest przytem
peten melancholji, zadumy, powagi i bolu.

Inaczej z Warszawiankq. Tu przejmuje Rozycki wielki
historyczny $piew 1 powtarza go wiernie, w skupieniu.
Potem dopiero wznosi temat na wyzyny dramatycznego
forte 1 fortissimo mnajwyzszych rejestrow orkiestrowych,
maluje obraz bitwy, peten szczg¢ku broni i tetentu ruma-
kéw, potggujac coraz bardziej wrazenie nadciggajacych
legjonow. Rzucona elegijnie na to wspaniale a grozne tto
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pickna piesn Marji dodaje calosci uroku romantycznej
poezji. Warszawianka nie posiada tej oryginalno$ci tema-
tycznej, co wigkszo$¢ innych utworéw Roézyckiego, prze-
pojona jest jednak zywiolem narodowym; tern si¢ tez ttu-
maczy, dlaczego posiadata, zwtaszcza w okresie niewoli,
takg moc sugestywna...

* *
*

Poprzedzona calym szeregiem artykuldéw w prasie
Iwowskiej 1 krakowskiej, odbyta si¢ 11 lutego 1909 r.
premjera dramatu muzycznego Bolestaw Smialy.

Pierwszy swoj utwor sceniczny napisal Rozycki do
libretta Aleksandra Bandrowskiego, w 3 aktach a 4 od-
stonach. Tekst Bandrowskiego nie ol$niewa forma jezy-
kowa, nie goni za bogactwem obrazéw genjalnego tworcy
Wesela, daje jednak linj¢ dramatu wyrazista, pewna, bez-
chwiejng i nierozstrzelong na szczegély. W operze Rozyc-
kiego przedstawia si¢ krol Bolestaw uchwytnie i zrozu-
miale, pomyslany jest jako wielka epiczna i bohaterska
postaé, ktora z nikim wiladzy dzieli¢ nie pragnie i Polske
wie$¢ chce szlakiem niezawistej krolewskosci i samoistnej
duszy narodowe;j.

Po straszliwej zbrodni monarcha jest zlamany, ale
niezdruzgotany duchowo i nieskruszony. A kiedy po od-
sunigciu si¢ od niego zony i syna, po wszystkich spadtycli
nan klatwach, po wzburzeniu przeciw niemu calego ludu,
tluszcza si¢ don wdziera, zeby go zabi¢, to chwila, kiedy
nadstawia on $miato pier$ ciosom zbuntowanych, czyni go
niestychanie wielkim. Jednem spojrzeniem obezwladnia
wdziercow, ktorzy korza si¢ przed nim i padaja na ko-
lana... On jednak, pan swojej woli, odchodzi na dobro-
wolng tutaczke.

Muzyke Bolestawa Smialego pisal Rozycki wedle za-
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sad wagnerowskich, z konsekwentnie przeprowadzonemi
motywami przewodniemi, ktoére sg tu dwojakie: charakte-
rystyczne — dla glownych postaci — i ideowe — ilustru-
jace nastroje i dajace wyraz psychologiczny akcji. Glow-
nemi tematami przewodniemi sa walczace ze soba ideje
wolnosci 1 przeklenstwa. Tematy te sa logicznie przepro-
wadzone przez wszystkie akty dramatu.

Scena migdzy krolem a biskupem, w akcie pierwszym,
posiada akcenty dramatyczne wyjatkowo silne. Bardzo gle-
boko ujgte sa sceny, malujace burze¢ na ziemi i burze¢ w du-
szy krola, w akcie drugim. A gdy dumny monarcha zrywa
w akcie trzecim z wrot kosciota edykt biskupi, gdy
z okrzykiem Pieklo i gromy, jeszcze z za grobu chcesz mi
urqggac! drze i depcze orgdzie — wrazenie muzyczne przej-
muje stuchacza niepohamowang groza.

Lecz sa w Bolestawie i ustgpy, chwytajace liryzmem,
jak np. piesn krolewskiej kochanicy Krysty, i inne, ujmu-
jace gleboka szczeroscia uczucia: przesliczna scena matki
i syna, nareszcie wstrzasajacy chorat za sceng Swiety,
Swiety, niepojety, S$piewany przez lud na pogrzebie bi-
skupa. Inwencja jest tu nacechowana melodyjnoscia gileg-
boko $piewna; niekiedy wprowadza Roézycki do muzyki
swej $miale harmonje dysonansowe: odpowiadaja one jed-
nak logicznie pelnej zgrzytow i komplikacyj akcji dramatu.
Najcenniejsza moze strona Bolestawa Smialego jest szata
instrumentacyjna, ol$niewajaco bogata i barwna.

Znany muzykolog prof. Zdzistaw Jachimecki pisal
o premjerze Ilwowskiej stowa nastgpujace:

«Z rado$cia i duma czekaliémy 11 lutego b. r. Nowa
opera polska to fakt sam przez si¢ wazny i pamigtny, nie-
stety nieczgsty i krotkotrwaly. Tem wigksze mieliSmy tym
razem nadzieje, tem zywiej pragne¢liSmy tego uroczystego
wieczoru, ze tworczos¢ mlodego kompozytora, cieszacego



22 ADAM WIENIAWSKI

si¢ dopiero 25 rokiem zycia, tworczo$¢ réoznorodna i bar-
dzo bogata, zgdry nas zapewniata, ze powodzenie, ktérem
wszyscy mieliSmy si¢ cieszyé, bedzie prawdziwem, niewy-
muszonem.... To wszystko, co dotychczas napisat Ludomir
Rozycki wskazuje przedewszystkiem, ze talent jego jest
bardzo silny. Zdawato si¢ zawsze, ze Rozycki chwyta po-
mysty al fresco, ze ich nie wydelikaca, ze si¢ z niemi nie
piesci. Sam ich kontur grubszy mowi zawsze, ze filigran
nie dla jego r%f Roézycki potrzebuje rozmachu, a ten daje
mu muzyka symfoniczna, i dramat Bolestaw Smialy utwier-
dzit w tern mniemaniu. Ponadto dowiodl, ze w czasie
dzielacym oper¢ od Stariczyka rozwingt si¢ Rozycki w zna-
czeniu technicznie kompozytorskiem do granic wirtuo-
Zowstway.

Pomimo powodzenia u publiczno$ci i uznania krytyki
opera zeszla po kilkunastu przedstawieniach z repertuaru.
Niezrozumiaty ten fakt nie mogt zachgci¢ Roézyckiego do
dalszej dziatalno$ci w kraju. Zmegczony podjazdowa walka
kilku miejscowych «wielko$ci», postanawia opuscic Lwow
i wyjezdza z powrotem zagranicg.



okresie pracy nad , Erosem i Psyche



Iv.

WARSZAWA. — PREMJERA «MEDUZY». — KON-
CERT KOMPOZYTORSRE — WYJAZD ZAGRANICE.

W ostatnich czasach pobytu we Lwowie ukonczyl Ro-
zycki naszkicowana juz czg¢sciowo w Berlinie druga swoja
oper¢ Meduza, do libretta Cezarego Jellenty. Pozegnawszy
Lwow, przyjezdza p. Ludomir z gotowym nowym utwo-
rem do rodzinnego miasta Warszawy. Owczesna rdzen-
nie rosyjska dyrekcja opery, ztozona z pp. Malyszewa
i Metaxiana, bardzo byla naogot zyczliwie usposobiona
dla mtodych polskich kompozytoréw. Nie czynita ona Ro-
zyckiemu zadnych trudnos$ci i w stosunkowo bardzo krot-
kim czasie, bo juz jesienig roku 1912, wystawita Meduze.
Strong rezyserska i inscenizacyjng poprowadzit energiczny
rezyser generalny Mikotaj Lewicki, strong muzyczng zao-
pickowal si¢ pelen temperamentu maestro wloski Pigtro
CiminL Wykonawcami r6l glownych byli pp. Wohl-Le-
wicka, Jadwiga Lachowska i Ignacy Dygas.

Glowna tre$cia Meduzy jest fragment z zycia Leo-
narda da Vinci. Leonardo msci si¢ na pigknej Gasparze
za to, iz nie odwzajemnia si¢ mu mito$cia, chociaz zacho-
waniem si¢ swojem pozwala mu w t¢ wzajemnos$¢ wie-
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rzy¢. Pozuje mu ona do portretu, azeby si¢ pyszni¢ przed
$wiatem, iz jest przez samego Leonarda malowana, a w du-
szy ma chlod, obojetnosé, prozny rachube. Juz nie jed-
nego artyst¢ w ten sposob zgubila, odbierajac mu chgc
do zycia i do tworzenia... Zemsta Leonarda dokonywa si¢
tylko Srodkami jego genjuszu. Artysta wpadl na pomyst
zamienienia portretu Gaspary na glowe¢ Meduzy. Da Vinci
wie z tradycji klasycznej, ze samo spojrzenie na glowe
Meduzy zabija, wigc i on chce w ten sposob zabi¢ Ga-
spare. Gdy w pewnej chwili znagta odstania przed nia
malowidlo, ktére ona uwazala za uwiecznienie swej pigk-
nosci, lekkomys$lna kochanka pada niezywa...

Tre$¢ ta, przez samego autora libretta przerobiona
z jego wigkszego dramatu, dala bezsprzecznie mozno$é
do wielkiego rozwinigcia inwencji muzycznej zardéwno
w kierunku dramatycznym jak i mistycznym.

Rozycki, komponujac Meduzg, a majac przed sobg
fabule, rozwijajaca si¢ na tle renesansowej Italji, odste-
puje $miato od ocig¢zalej modly niemieckiego dramatu mu-
zycznego i oplaca hojna daning kantylenie wioskiej, ktora
si¢ wylania, szczegoélnie pigkna, juz w strofach aktu pierw-
szego, gdy kompozytor maluje tlumy, $piewajace peany
na cze$¢ Leonarda i Gaspary. Wielka posta¢ Leonarda,
jego prawie mitycznga, potboska tworczosé, w zobrazowa-
niu ktorej wzniost si¢ librecista bardzo wysoko, zilustro-
wal Rozycki muzyka o wielkiej giebi a jednoczesnie o wiel-
kiej melodyjnosci, ktoéra ztaczyt z epizodyczna postacia
Rapsoda.

Jedno moze bylo uczynione zbyt pospiesznie. Roézycki
usunagt z dramatu Cezarego Jellenty sceng czarowania we-
70w, powodujac si¢ Owczesna «czystosciag» stylu drama-
tycznego, ktora nie dopuszczala epizodéw tanecznych.
Scena ta byla jednak wysoce artystycznem i scenicznie
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zrgcznem przygotowaniem dalszego rozwoju akcji sce-
nicznej i przeto stanowila jeden z waznych fragmentow
calosci.

Prasa stoteczna poswigcita premjerze Meduzy szereg
obszernych artykutow a znany krytyk Kurjera War-
szawskiego, § p. Aleksander Polinski, streszczajac
zdanie swoje o Meduzie, wypowiedziane w kilku feljeto-
nach, pisat:

«Podnosz¢ przedewszystkiem jej oryginalnos¢ i od-
rgbnos$¢ stylowa, zasadzajaca si¢ na otrzymaniu — w ty-
glu wilasnym — aljazu réznych stylow i kierunkéw, ujaw-
nionych w operze wspolczesnej. Rozycki stucha tylko bi-
cia wlasnego serca, ulega wplywom wlasnego natchnienia,
nikogo o rade¢ nie pytajac. Okazalo si¢, ze ma duzo do po-
wiedzenia, co jego jest wlasnosciag — a to wlasne nie gor-
sze, nie tansze jest od Straussowskiego naprzykitad...
0 duecie Leonarda z Gaspara $miato twierdzg, ze jest
jedna z najwspanialszych koncepcyj muzycznych, na ja-
kie zdobyli si¢ koryfeusze wspotczesnego dramatu muzycz-
nego. To — prawdziwe morze liryzmu, ktorego fale pigtrza
si¢ niekiedy pod mocnym podmuchem sity dramatycznej»..»

Jedng z najcharakterystyczniejszych cech muzyki Me-
duzy jest umiejetne skojarzenie dwoch stylow: roman-
tyzmu slowianskiego i stonecznego belcanta wloskiego.
Pierwszym zaczatkiem tego stylu, ktory przejawil sig
1 w nastgpnych utworach Roézyckiego byl jego zaraz po
Anhellim pisany poemat symfoniczny Monna Liza, ilu-
strujacy jeden z rozdzialow powieSci Merezkowskiego p. t.
Leonardo da Vinci. W wyborze tematu i tutaj widzimy
bogactwo fantazji kompozytora, ktory z niestychana lat-
woscia przenosi swa wyobrazni¢ muzyczng z jednego
$wiata do drugiego, poruszajac tematy, nie majace na-
pozér zadnej lacznosci ze soba.
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Premjer¢ Meduzy poprzedzit koncert kompozytorski
w Filharmonji, pod dyrekcja samego autora. Bogaty pro-
gram, dajacy znakomity poglad na catoksztalt dotychcza-
sowego rozwoju talentu Roézyckiego, ztozony byt z poema-
tow symfonicznych: Anhelli, Stanczyk, Bolestaw Smialy,
Pan Twardowski, z nokturnow na skrzypce, kilku utwo-
row fortepianowych i wreszcie z wykonanego po raz pierw-
szy w Warszawie prologu symfonicznego do poematu dra-
matycznego Wyspianskiego Warszawianka, po ktérym
spotkala mlodego autora entuzjastyczna owacja, o zabar-
wieniu poniekad politycznem.

Krotki ten pobyt w stolicy byl dla naszego kompozy-
tora pod kazdym wzglegdem pomyslny. Zachgcony powo-
dzeniem, wyrusza Roézycki, zaraz po wystawieniu Meduzy,
wraz z malzonka, w szeroki $wiat po nowe laury.






v,
BERLIN. - PARYZ. —NOWE UTWORY. — «EROS
1 PSYCHE».

Pierwszym etapem podrozy Roézyckiego byl znowu
Berlin, a kilkomiesigczny pobyt w tem dobrze juz znanem
mieécie okazal si¢ dla jego tworczosci bardzo owocnym.

Pod wplywem znajomosci z pianisty Bronistawem Poz-
niakiem, ktory wowczas stal na czele jednego z najlepszych
zespotow Berlina, pisze Roézycki swoj drugi utwor kame-
ralny — Trio. Utwoér ten nie jest utrzymany w S$cistej
formie sonatowej — jest on raczej rapsodja, o bardzo
szlachetnem i rozwini¢gtem ujeciu, o tematach szerokich,
juz to przepojonych sielankowy poezjy polska, juz to zbli-
zonych do muzyki cygansko-wegierskiej, zmystowej i na-
migtnej.

Wykonanie Tria w Berlinie zwrdcilo ponownie uwage
catlego tamtejszego $wiata muzycznego na mlodego pol-
skiego kompozytora. Znana firma Simrock drukuje Trio,
a po niej wchodza rychto i inne firmy niemieckie w state
porozumienie z Roézyckim.

Z Berlina wyjezdza Roézycki do Szwajcarji, a potem do
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Wioch, Wiéréd fascynujacych zabytkow italskiego rene-
sansu, oddawna umitlowanego przez Roézyckiego, kietko-
wac¢ zaczyna w umysle kompozytora idea szeregu dzietl
o podtozu badZz czysto renesansowem, badz wtoskiem. Po-
wstaja niebawem szkice do dwoch nowych oper — Casa-
novy i Beatrix Cenci oraz do podzniej ukonczonych drob-
niejszych obrazkéw fortepianowych.

Z Witoch udaja si¢ panstwo Roézyccy do Paryza, ktory
wywiera na naszym kompozytorze wielkie wrazenie.
W sprzyjajacej dalszemu rozwojowi jego talentu cieplej
atmosferze tej mig¢dzynarodowej stolicy komponuje Ro-
zycki swoj trzeci utwor kameralny, Kwintet c-mol, stano-
wiacy poniekad epok¢ nietylko w jego twoérczosci wiasnej,
lecz i w catej polskiej tworczosci kameralnej. Kwintet, wy-
dany wkrotce u naktadcy niemieckiego Schotta, wprowa-
dza kompozytora naszego na teren mi¢dzynarodowy. Kry-
tyka berlinska, po pierwszem wykonaniu tego utworu przez
Swietny zespo6t Loewensohna w Berlinie, rozpisata si¢
obszernie i z najwyzszem uznaniem o nowem dziele na-
szego kompozytora. W §lad za loewensohn’owskim poszty
rychlo i inne niemniej stawne zespoly, jak kwartet Ro-
sego, kwartet Sevcika, grywajac polski Kwintet po calej
Europie i Ameryce Péilnocnej. W krotkim tez stosunkowo
czasie ukazalo si¢ drugie wydanie Kwintetu.

Kwintet C-mol wywiera wrazenie raczej potgznego
poematu o podkladzie symfonicznym, niz utworu czysto
kameralnego. Pierwsza czgs$é, Allegro moderato, rozpo-
czyna niespokojny i jakby wahajacy si¢ recytatyw samego
fortepianu, recytatyw, wzmocniony nast¢pnie wysokiemi
rejestrami smyczkOow, nerwowy, jakgdyby szukajacy boja-
zliwie i nieSmiato rozwigzania drgczacych watpliwosci; na
tern tle wybucha walka nowego, dramatycznie mocnego
tematu z trzecim epizodem o charakterze lirycznym, ktory
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wkoncu géruje swietliscie i zwycigsko. Druga czg§¢ Kwin-
tetu — Andante ma charakter rozmarzony i elegijny. Wio-
lonczela opiewa najprzod sama jaki§ niewystowiony smu-
tek, przepetiony bolesny rezygnacja. Zalobnie wtéruje
reszta smyczkow, a po nich wstepuje fortepian, ktory
brzmi jak dzwony. W muzyce panuje nastréj glgbokiego
zalu za czems$ niedoScignionem. Niebawem jednak cha-
rakter muzyki zmienia si¢ zasadniczo, porywajac caly ze-
spot w swoéj rozszerzajacy si¢ dynamicznie krag dzwie-
kowy, z ktérego wyrasta temat, tak peten otuchy i zycia
weselnego, ze zamaci¢ go juz nie moze powracajacy mo-
tyw dramatyczny pierwszej czg¢sci. Koncowe Allegro try-
ska wybuchowym, zywiolowym temperamentem w tresci
i figuracjach...

W tym czasie uzyskuje Roézycki pierwsza nagrode¢ na
konkursie Filharmonji Warszawskiej za $wiezo napisany
poemat Krol Kofetua (wedlug Juljusza Zeyera).

Drugi pobyt Rézyckiego w Berlinie staje si¢ okresem
jego zupelnego rozkwitu. Tu rozpoczyna si¢ szereg wiel-
kich tworéow scenicznych, idacych od Erosa i Psyche po-
przez Twardowskiego do Casanovy i Beatrix Cenci.

Mysl napisania Erosa i Psyche, datujaca si¢ jeszcze
z czasOw lwowskich, zaczyna w Berlinie wchodzi¢ w okres
realizacji. Jerzy Zufawski przyjezdza do Roézyckiego, ce-
lem porozumienia si¢ z nim co do formy libretta; nowa
opera, majaca by¢ punktem zwrotnym w tworczosci sce-
nicznej Rozyckiego, rodzi si¢ szybko. W niespelna 7 ty-
godni cztery akty partytury byly juz gotowe.

Tymczasem wybucha wojna europejska. Zycie arty-
styczne Berlina przycicha; jedynym jasnym momentem
tego okresu byly chwile, spedzone w gosScinnym domu ma-
larza Adolfa Herszteina, warszawianina, u ktorego zbie-
rali si¢ malarze, literaci, muzycy i krytycy. Tutaj, poza
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roztrzgsaniem ostatnich wydarzen wojennych, moéwi si¢
i o sztuce, a czasami zapomina si¢ nawet o grozie wojny.
W atmosferze bardzo dla siebie przychylnej gra tu Ro-
zycki po raz pierwszy swojego Erosa i obmysla sposoby
wystawienia nowego utworu.

Rozpoczynaja si¢ starania, bez zadnego narazie wy-
niku. Zniechg¢cony, przybity, zwierza si¢ Rozycki przyja-
ciolom malarzom, i oto postanawiajg oni przyj$¢ mu z po-
moca. Znajomo$¢ Rozyckiego ze stynnym skrzypkiem prof.
Fleschem, ktory dla sztuki jego miat wielkie uznanie, to-
ruje mu nareszcie drog¢ do zdobycia jednocze$nie i wiel-
kiego naktadcy i sceny niemieckiej. Prof. Flesch postana-
wia urzadzi¢ koncert kompozytorski Roézyckiego i wraz
ze §wietnym pianista Ignacym Frydmanem oraz ze swym
zespotem smyczkowym oddaje si¢ na ustugi tworczosci
naszego rodaka. Malarze za$§, przyjaciele Rozyckiego,
chcae nadaé¢ koncertowi ceche wyrdzniajaca, ofiarujg Ro-
zyckiemu Secesji berlinskg., jako sal¢ koncertowa. Prof.
Flesch rozsyla sam zaproszenia do najwybitniejszych oso-
bistosci ze $wiata artystycznego; udzial w koncercie bie-
rze roéwniez znakomita $piewaczka opery berlinskiej,
Claire Dux, ktéra wykonywa piesni i wyjatki z Erosa.

Koncert w tych niezwyklych ramach, na tle obrazéow,
wykonanych przez tak niepospolitej miary artystow, wy-
padt pod kazdym wzgl¢dem okazale; dzigki nadzwyczaj-
nemu powodzeniu w prasie berlinskiej i u publiczno$ci
zdobywa Roézycki wybitne stanowisko w Niemczech. W pe-
wien czas po koncercie, intendent wroctawskiej opery, zna-
komity rezyser, Waldemar Runge, wyraza Zyczenie pozna-
nia si¢ z muzyka Erosa i niebawem przyjmuje to dzieto
do wystawienia na swej scenie. Wkrotce zostaje tez po-
myS$lnie zalatwiona kwestja wydawnictwa Erosa.

Jedynie Warszawa, miasto rodzinne, zachowywala si¢
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jeszcze wyczekujaco, nie dowierzajac triumfom Erosa.
Niebawem jednak sukcesy na scenach Stuttgardu, Mann-
heimu i Bremy miaty wreszcie i t¢ chmur¢ na horyzoncie
powodzen Roézyckiego rozwiaé. Dyrekcja Opery Warszaw-
skiej, w osobie p. Korolewicz-Wajdowej, decyduje si¢ na-
reszcie na wystawienie Erosa.

Na wiosng wystawia Erosa, niemiecka wowczas, Opera
poznanska. Byla to pierwsza w teatrze tym wykonana
opera polska. Tymczasem, po premjerze wroctawskiej, urza-
dza Rozyckiemu dyrektor «Volksbithne», Leo Kesten-
berg, koncert kompozytorski w Berlinie. W olbrzymim
teatrze, zapelnionym 3.000-mi stluchaczy odbywa si¢ po raz
pierwszy w Niemczech tak wielki koncert polski. Udziat
biora oprocz Stefanji Roézyckiej, zony kompozytora, zna-
komita artystka teatru Reinharda Tilla Durieux, tenor
opery Laubenthal i Blithnerowska orkiestra symfoniczna.
Na program zlozyly si¢ wyjatki z Erosa i Psyche, poemat
Anhelli oraz, jako pierwsza audycja, melodramat do tek-
stu Goethego Narzeczona z Koryntu. Powodzenie byto
wybitne, a glosy prasy brzmiaty niezwykle serdecznie.

Jesien 1917 roku zaznacza si¢ odrazu nowemi trium-
fami dla sztuki Rozyckiego- Wiele scen niemieckich wy-
stawia Erosa, a punkt kulminacyjny powodzenia osiaga
kompozytor w Stuttgardzie, gdzie premjera odbywa si¢
ze wszech miar $wietnie pod dyrekcja stynnego kapelmi-
strza Schillingsa, w rezyserji Ludwika Hiirtha. Przez ten
czas, w sezonie 1917—1918, nazwisko Roézyckiego figu-
ruje coraz cze¢$ciej na programach koncertowych. Leoni-
das Kreutzer, Ignacy Friedman, Ryszard Singer rozno-
sza po $wiecie jego najnowsze utwory fortepianowe, ktore
powstaty podczas wakacyj, na wsi, w Kosciankach w ma-
jatku znanego malarza Jerzego Hulewicza.

Wreszcie w marcu 1918 roku odbywa si¢ w Warsza-
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wie pierwsze przedstawienie Erosa i Psyche. Dyrekcja
p. Korolewicz-Wajdowej doktada wszelkich staran, aby
w trudnych warunkach okupacji niemieckiej da¢ dzietu
Rozyckiego nalezyta oprawe sceniczng. Staranne deko-
racje, sumienna rezyserja, zapal wykonawcow 1 wiara
w talent autora daja wyniki znakomite. Glowne role po-
wierzono trzem inteligentnym artystom: pp. Mokrzyckie]
(Psyche), Doboszowi (Eros) i Brzezinskiemu (Blaks).
Stron¢ rezyserska poprowadzil z pietyzmem Henryk Ka-
walski, muzyczng za$ Bolestaw Wallek-Walewski. Powo-
dzenie bylo istotnie wybitne, a prasa stoleczna moze po
raz pierwszy byla wzglgdem dzieta polskiego kompozytora
jednomys$lna w goracych swoich pochwatlach.






VI,

CECHY CHARAKTERYSTYCZNE I TRESC OPER|
«EROS I PSYCHE«.

Czyste pigkno Arkadji, rozpusta aleksandryjska, asce-
tyzm Sredniowiecza, rozpgtanie rewolucji francuskiej, bla-
ho$¢ dnia dzisiejszego — oto tlo dla koncepcji psycholo-
gicznej Erosa. Roznolite te pierwiastki sktadowe zespalaja
si¢ w tem dziele w organicznie powiazang cato$¢, Rozycki,
muzyk zywiolowy z natury, zdobywa si¢ w Erosie na nie-
znany przedtem rozmach kompozytorski, $wiadczacy
o zwartej 1 potgznej ekspresji tworczej.,, Z Erosa tryska
wielki zmyst sceniczny; imponuje umiej¢tno$¢ budowania
scen kulminacyjnych, $wietnie obliczonych na perspektywe
sceniczng, oraz rozprowadzania dynamiki psychologicznej
przeciwstawionych sobie postaci dramatycznych.

Wielka pie$n tgsknoty Psyche w pierwszym akcie
w Arkadji wznosi si¢ do najwyzszych szczytow drama-
tyzmu. Jest jakby pie$nig calej ludzkosci, do szczgscia,
do wolno$ci, do milo$ci, pies$nia, przezwycig¢zajaca wszyst-
kie przeszkody na drodze do ideatu. Ta sita tesknoty Psy-
che uwypukla si¢ tem wyrazi$ciej na tle ciaggle powtarza-
jacych si¢ tematow leniwego a brutalnego parobka Blaksa.

ROZYCKI, 3
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Do przeczuwanego Erosa $piewa Psyche:

Ty jestes przepascia, w ktérej ging,

Ty jestes jak morze, ktére mi¢ pochlonie,

Ty jeste§ powietrzem, ktéore mnie pieszczota otula,

Chcialabym w twych przepastnych glebiach
zatai¢ si¢ na wieki.

Niby o$lepiajacy blysk, wylania si¢ z muzyki temat
mitosci Erosa, temat, unoszacy si¢ powiewnie w przestwo-
rzach, najprzod w tempie lenta, nastgpnie, jako andante,
coraz bardziej tg¢tnigc namigtno$cia. Zjawia si¢ Eros,
ktory oplata biatemi skrzydtami chylaca si¢ ku niemu upo-
jona Psyche. Oboje tong w glgbokiej mgle...

Budzaca si¢ na postaniu z r6z Psyche pragnie ujrzeé
teraz ukochanego, lecz nagle przebudzony Blaks zrywa
zastone z oblicza Erosa; muzyka oddaje w calej pelni
ekstazg¢ Psyche, upojonej szczg$ciem ogladania swego ko-
chanka. Eros znika i pozostawia ja w rozpaczy. Psyche
przeklina Blaksa, burzyciela jej szczg$cia, i wzywa po-
mocy bogow. W $wietle blyskawic zjawia si¢ Hermes, po-
staniec Olimpu i obwieszcza Psyche, ze ma ona w poszu-
kiwaniu swego ukochanego przejs¢ przez $wiat caly, §wiat
bolu i cierpien, a Blaks towarzyszy¢ jej bedzie.

I oto rozwiera si¢ wawoéz, droga daleka, nieznana.
Psyche zegna cudna Arkadj¢ przy towarzyszeniu rozle-
gajacych si¢ woddali chorow. Wszystko tonie w pastelo-
wych barwach, przepojone tchnieniem poza§wiatowej czy-
stosci, ktéra maluje muzyka, utkana z pigknych, impresjo-
nistycznych akordow.

Obraz drugi dzieje si¢ w Aleksandrji. Scena przed-
stawia portyk przed domem prefekta. Z za purpurowych
kotar dolatuje gwar uczty. Akt caty zbudowany jest prze-
waznie na temacie orgji rzymskiej. Na tle ponurych kwint
rozpoczyna si¢ opowiadanie Arystosa. Spiew jego jest
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jakby odzwierciadleniem tgsknoty Grekow za wolnoscig.
Przy ostatnich slowach Arystosa staje we drzwiach Blaks,
prefekt rzymski, i zachgca gosci do uczty. Odzywa si¢ chor
w bardzo charakterystycznych septymowych akordach.

Na tle choru tancza dziewczeta. Harfy, podtrzymane
pizziccatami smyczkoéw, namigtne solo skrzypcowe i peina
jakiego$ tajemniczego fluidu harmonja towarzyszenia or-
kiestrowego, wszystko wywoluje wrazenie plusku fal po-
bliskiego morza. Muzyka milknie niebawem; z lutnig
w reku, w tachmanach zjawia si¢ Psyche:

Ide przez gory, przez ziemie i rzeki,
Przez miasta zlote, przez szumiace morze,
Gdzie slonce gas$nie, skad wstaje zorza,
Przez ludy ide¢, wypadki i wieki,
Kroélewna niegdy$, dzi§ wygnana bosa,
Szukam Erosa.

Kurtyzana Laida odtragca Psyche, i oto dwa $wiaty
staja naprzeciw siebie: pierwszy — pelen arkadyjskiej,
prawie bezcielesnej czystos$ci, drugi — przepojony zmy-
stowoscia, peien zadzy uzycia. Dla zilustrowania tego kon-
fliktu znalazt Rézycki wyraz muzyczny gieboki, o nadzwy-
czajnej oryginalno$ci, najczystsza tchnacy poezja. Obraz
konczy scena niewolnika, ktory podnosi upadia na duchu
Psyche 1 wypowiada stowa prorocze o Chrystusie. I znow
dwa przeciwlegle $wiaty muzyczne staja przed stuchaczem,
picknie uplastycznione: zachodzacy, peten zmyslowego
przepychu s$wiat poganski i jutrznia mistycyzmu $wiata
chrze$cijanskiego.

Obraz trzeci, zatytutowany Pod Krzyzem, zaczyna si¢
sygnaturka koscielna,, zwotujaca mniszki na nabozenstwo.
Nastroj $redniowiecznego ponurego ascetyzmu przytltacza
cigzarem swoim, a krzyz, stojacy na $rodku podworza, po-
teguje jeszcze to ponure wrazenie. Sita wyrazu zesrodko-
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wuje si¢ w tej scenie, opartej na trzech kontrastujacych
motywach. Pierwszym jest motyw dramatyczny mniszki
Psyche, ktéra w ekstazie przyciska usta do stop Chry-
stusa, lecz catuje odblask stonca, symbolu zycia, a nie
stopy Zbawiciela; drugim motywem jest temat Hanny,
ktéra opowiada Psyche o rycerzu ubranym w I$nigca
zbroj¢, o stonecznym $wiecie za murami klasztoru; trze-
cim wreszcie jest motyw bilgdnego rycerza, ktory $piewa
o tem wszystkiem, za czem Psyche tak teskni. Muzyka
dosigga tu wysokiego napigcia dramatycznego, dzigki
$wietnie zastosowanemu efektowi jaskrawego kontrastu
pomiedzy pieSnig rycerza a tragicznym motywem Psyche.
Nieszczegsna Psyche rzuca si¢ ku ciezkiej bramie klasztor-
nej, chce uciec, do $wiata, do stonca. Jej namigtny, praw-
dziwie ludzki okrzyk Ja chce zyé wstrzasa do glebi.

Zjawia si¢ Blaks — straszliwe przeznaczenie biednej
Psyche — poprzedzony potgznemi atonalnemi akordami
w waltorniach, tragbkach i puzonach. NielitoSciwy opat
skazuje Psyche na kar¢ $mierci w lochach, gdzie procz
tetna swej wlasnej goracej krwi, nic wigcej stysze¢ nie
bedzie. Akt konczy si¢ jednak jakby zapowiedzig triumfu
zycia nad $miercia, porywajaca pie$nia blednego rycerza
Erosa.

Skigbiona, wrzaca jest akcja aktu czwartego. Roz-
grywa si¢ w Paryzu o $wicie historycznego dnia 2 wrze-
$nia 1792 roku. Patosowi uczucia i grozie wydarzen hi-
storycznych odpowiada tu doskonale podkiad dzwigkowy
sceny. Swoista to jest i gleboka muzyka. W chwili naj-
wigkszego napigcia, gdy Blaks, uosobienie demona rewo-
lucji, wznosi krwawa dlon do gory, bluznigc ideatlom wol-
nosci, gloszonym przez Psych¢, muzyka porywa shu-
chacza swym szlachetnym patosem. Oparty na zaledwie
zaznaczonym motywie Marsyljanki, akt ten jest niezrow-



H. Szmolcowna i Dgbrowski w balecie ,,PAN TWARDOWSKI"
(Dekoracja W. Drabika, fot. St. Brzozowski)



LUDOMIR ROZYCKI 39

nanie sugestywny w swej oblednosci, w swych tragicz-
nych wstrzasnieniach. Ztozono$¢ $rodkéw artystycznych,
ktoremi kompozytor operuje, czyni akt ten najkunsztow-
niejszym ze wszystkich.

Psyche odtraca arystokrate de la Roche’a, ktory chce
ja uprowadzi¢ w dalekie kraje i da¢ jej mito$¢ i ukojenie.
Czuje si¢ ona corka ludu. Na placu odzywaja si¢ dzwony,
bijace na alarm. Okrzyki ttumu rosng gwaltownie. Ka-
wiarnia przepetnia si¢ ludzmi, na czele ktoérych staje Psy-
che. Wiedzie ona rozbestwiong ttuszcze przed gmach Ko-
muny. Danton wyglasza plomienna mowe, zagluszong
wkoncu groznemi okrzykami motlochu. Wszystko to od-
bywa si¢ ciggle na tle utajonych, zaledwie zaznaczonych
i przenikliwie niepokojacych dzwigkow i rytmoéw Marsy-
Ijanki, ktora dochodzi do punktu kulminacyjnego w chwili
wejscia Blaksa — rzeznika z golemi ramionami, w za-
krwawionym fartuchu, z nozem za pasem. Wejscie Blaksa
poprzedzaja rytmiczne akcenty blaszanych instrumentow,
ilustrujacych jakby ruch dookota gilotyny. Blaks nawoluje
lud do mordowania arystokracji. Krwiozercze podszepty
przerywa porywajaca piesn Psyche:

«Nie wolno nam brukaé dloni!
Rozlana przez was Krew

Niech zzera wiekéw zasniedzialy rdze,
Ktérej juz dzisiaj nie zmyja lzy*.

Blaks, rozszalatly z gniewu, rzuca Psyche na ziemig
i prowadzi lud za soba z okrzykiem: Ten lud jest mdj.
Na podeptanym trojkolorowym sztandarze lezy zemdlona
Psyche. De la Roche spostrzega lezaca na ziemi bez zy-
cia, cuci jg, podnosi, wschodzace slofice otula ich swym
ztotym, cieptym blaskiem. Akt konczy si¢ milosng piesnia
de la Roche’a o dalekim kraju, gdzie zbolala Psyche zna-
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lez¢ ma ukojenie i szczg$cie. Oboje odchodze zlaczeni
usciskiem.

Akt ostatni, zatytulowany Dzisiaj, dzieje si¢ w na-
szych czasach. Konflikt rozgrywa si¢ migdzy Psyche a cy-
nicznym bankierem Blaksem, poniewierajacym jej ciatem
i dusza za cen¢ ztota. Psyche kocha Stefana, szuka w nim
idealnej mitosci, lecz i Stefan pragnie tylko jej ciata. I oto
zbliza si¢ chwila odkupienia. Zrozpaczona Psyche podpala
dom bankiera i sama ginie w plomieniach.

Oczom widzow ukazuje si¢ znowu Arkadja. Na obtoku
splywa ku kleczacej Psyche Eros Tanatos, ktéry wprowa-
dza ja do krainy wiecznej ciszy. Pie$n tgsknoty zamarta
i nigdy juz przez usta Psyche nie zadzwigczy.

W calej muzyce Erosa tkwi niespozyte bogactwo pier-
wiastkéw emocjonalnych. Zywe zrédto natchnienia bije tu
z niepohamowang sila; stad bezposrednio$¢ tej muzyki,
tu tez szukaé¢ nalezy tajemnicy wrazenia, jakie wywiera
ona na stuchaczu.



VIL

WARSZAWA. — KONCERT FORTEPIANOWY. —
*PAN TWARDOWSKI..

Przyjazd do rodzinnego miasta po triumfach Erosa
w Niemczech i1 pierwsze zetknigcie si¢ ze $wiatem arty-
stycznym stolicy zapowiada si¢ dla Rozyckiego na poczatku
jak najlepiej.

«Zrzeszenie ArtystdOw», reprezentujace wowczas dy-
rekcj¢ opery, zaprasza Rozyckiego do dyrygowania Ero-
sem. Nastgpna dyrekcja, w osobie Emila Mtlynarskiego,
idzie dalej i angazuje Rozyckiego jako kapelmistrza. Dzia-
talno$¢ jednak na tern nowem stanowisku miata si¢ rychlo
skonczy¢. Atmosfera zakulisowa nie mogta na stale doga-
dza¢ artyScie tak niezaleznemu dotad, jak Rozycki. Trud-
nosci roznorodne, z ktéremi kompozytor nie chcial i nie
umiat walczy¢, zniewalaja go wkrotce do ustapienia
z opery. Nie widzagc na razie zadnego oparcia materjal-
nego dla bytu swojego w kraju, powraca Rozycki zagra-
nice, aby poswigci¢ si¢ znowu wylgcznie tworczosci.

W migdzyczasie, dyr. Mtynarski postanawia wznowic¢
tradycyjnego Twardowskiego, inaczej mowiac decyduje si¢
wystawi¢ stynng legend¢ narodowa w catkiem nowem ujg-
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ciu, w nowej szacie dekoracyjnej, z nowa rezyserja i nowa
muzyka. O napisanie tej muzyki zwraca si¢ do Rozyc-
kiego...

Prace¢ nad Twardowskim poprzedza wykonczenie Kon-
certu fortepianowego, Polskich tancow 1 nowego cyklu
utworéow fortepianowych.

Mniej «klasyczny» w formie od koncertow Paderew-
skiego i Melcera, z wzorowa jednak logika skonstruowany,
odznacza si¢ koncert fortepianowy Roézyckiego zywiotowym
temperamentem i liryzmem. Przepych pierwszej czgsci
kontrastuje wspaniale z marzycielskim nastrojem Andante
i z zywa oryginalng rytmika finalu. Podloze orkiestrowe
wszedzie bogate i barwne, a sama partja fortepianowa,
pelna rozmachu, roz§piewana szeroko, wyjatkowo brawu-
rowa i technicznie §wietna, daje wykonawcom nadzwyczaj
okazate i wdzigczne pole popisu.

Praca nad Twardowskim posuwa si¢ tymczasem
szybko naprz6éd. Na jesieni 1920 roku Rozycki powraca
do Warszawy. Zaczynaja si¢ juz odbywaé pierwsze proby
pod kierownictwem baletmistrza Piotra Zajlicha, przy
scistym wspotudziale stawnego malarza-dekoratora Win-
centego Drabika. Nazwiska tych dwoch artystow zwia-
zaly si¢ z niebywalem w dziejach Opery Warszawskiej po-
wodzeniem baletu, ktéry zjednal Roézyckiemu olbrzymia
popularno$¢ w kraju i jeszcze powigkszyl stawe jego za-
granica. Kierownictwo muzyczne objat osobiscie dyr. Mly-
narski, kapelmistrz znakomity i wszechstronnie doswiad-
czony.

Po przeszto poétrocznej pracy odbywa si¢ wreszcie
9 maja 1921 roku premjera $wietnego baletu. Podobnego
przepychu, takiej réznorodno$ci kostjuméw i bogactwa
dekoracyj nigdy jeszcze stolica przedtem nie widziata.
Nowy balet stat si¢ sensacja dnia, a powodzenie jego jest
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dzi§ jeszcze tak zywe, tak wielkie, iz utwoér ten ma za
sob§, po szesciu latach, przeszito 200 przedstawien...

Trudna spraw¢ wydania partytury orkiestrowej i wy-
ciggu fortepianowego Twardowskiego rozstrzyga wyjazd
Rozyckiego do Kopenhagi i osobiste porozumienie ze zna-
nym naktadcag Hansenem. Wkrotce tez pojawia si¢ w druku
pigknie wydana przez Hansena partytura Twardowskiego,
zadedykowana przez kompozytora Emilowi Mtynarskiemu,
jednoczesnie powstaje na miejscu, dzigki przyjacielskiej
inicjatywie dyrektora Politura, projekt wystawienia $wiet-
nego polskiego baletu w stolicy Danji. Opera kopenhaska
deleguje baletmistrza swego Uhlendorfa do Warszawy;
zachwycony muzyka baletu, postanawia ten wybitny arty-
sta dunski wystawi¢ dzielo polskie w Operze kopenhaskiej.

Premjera Twardowskiego w Kopenhadze wzbudzita
w calej Skandynawji najwyzsze zaciekawienie. Insceniza-
cja 1 choreografja Uhlendorfa byly wedilug jednoglosnej
opinji pierwszorzedne, a kierownictwo muzyczne Jerzego
Hoeberga wprost znakomite. Wystawienie Twardowskiego
w Kopenhadze otworzylo temu baletowi droge do dalszych
triumfow. Obecnie zdobywa sobie to pigkne dzielo stop-
niowo cala Slowianszczyzng. Wystawiony 8-go lipca 1925 r.
w Narodnem Divadle w Pradze, z wielkim pietyzmem
i wyjatkowa pomystowoscia w inscenizacji, przechodzi
obecnie Twardowski do coraz to innych teatréow czeskich,
jugostowianskich i serbskich i zostaje wreszcie przyjety,
na jesieni 1927 r., do stynnej Opery Panstwowej w Wied-
niu.

Tre$¢ Pana Twardowskiego osnuta jest na tle powie-
sci Kraszewskiego. Sktada si¢ z 9-ciu zasadniczych obra-
z6w: Pracownia mistrza, Dachy krakowskie, Kopalnie
srebra w Olkuszu, Rynek krakowski, Komnata krolewska
na Wawelu, Wschod, Karczma Rzym, Apoteoza.
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Partytura obfituje w niezmiernie pomystowe i barwne
efekty orkiestrowe, uderzajace swoja oryginalnoscia. Tak
np. w poczatku uwertury, trabki i fagoty poruszaja si¢
zabawnie w szybkich szesnastkach, intonujac temat zna-
nego krakowiaka, aby po chwili przejs¢ do oberka.

Allegro moderate

f (trafckfr eon sord i fagoty*

Na wstgpie do obrazu Olkusz, atonalne polaczenie
rysunku celesty z fortepianem, na tle ttumionych smycz-
kéw, ksztaltuje si¢ w cicha, delikatng, tajemniczo falu-
jaca melodjg, wywotlujac przed wyobraznig stuchacza ja-
ka§ bezbrzezna, fantastycznag przestrzen.

Con moto

ppp (celesta e piano*

Scena na Rynku krakowskim ol$niewa bajeczna kolo-
rystyka orkiestrowa, porywa jakim$ zywiolowym rozma-
chem tanecznym. Groteskowy Konik Zwierzyniecki, sty-
lizowany dziecinny krakowiaczek, pot¢zny taniec goralski
i wreszcie zawrotny czardasz wegierski — jakaz to roz-



norodno$¢ pomystow tanecznych, jakaz to szeroka skala
efektow!

Picknym kontrastem jest scena tajemniczego pojawie-
nia si¢ Barbary Radziwilowny w nastgpnym obrazie
u krola.

Moderato

ppp CViollJ

Tragiczny polonez, posiadajacy wysokie napigcie dy-
namiczne, ilustruje w tej scenie rozpacz osamotnionego
krola i odbija cechy liryczne talentu Roézyckiego.

Niewyczerpana fantazja kompozytora snuje w sce-
nach nastgpnych barwne pomysly muzyczne i taneczne:
w obrazie Wschod tg¢tni zywiolowa nuta taneczna; w obra-
zie Karczma rozbrzmiewa muzyka, oparta na dysonanso-
wych wspotbrzmieniach, tchnaca potgga demoniczna:
Rzym wéréd wrzawy i rados$ci biesow zapada si¢ w cze-
lusci piekielne a wzrok przystaniaja zjawy goraczkowe.

W ostatnim obrazie (w przestworzach) wznosi sig
ku niebu piesn pokorna, pelna stodyczy: to chor $piewa
godzinki do Naj$wigtszej Marji Panny. Nastroj tej sceny
koncowej, tak odmiennej od poprzednich, dostraja si¢ do
duszy polskiej i znajduje swoj wyraz w prostej piesni
ludowej. Prosta, z serca plynaca melodja rozwiewa §wiat
bajki...

Pan Twardowski jest synteza tych wszystkich cech
stowianskich, ktéore zdawna stanowity istot¢ muzyki Ro-
zyckiego. Cechy te ujal trafnie subtelny pisarz muzyczny
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francuski, Lucien Bourges, ktéry w swym interesujacym
szkicu o Roézyckim pisal: «Ze wszystkich jego dziet wy-
lania si¢ dusza rasy polskiej, Polski gngbionej a jednak
triumfujacej. Muzyka Roézyckiego podnosi typ polski do
poziomu szczytnego pigkna...»






Stronica z partytury baletu «Pan Twardowski*
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VIII.
OPERY «CASANOVA» I «BEATRIX CENCI».

Pomyst do przeniesienia na tto muzyczne dziejow
stynnego awanturnika Jana Jakéba Casanovy powstat
u Rozyckiego oddawna, podczas pierwszej jego podrozy
do Wtoch. Tre§¢ opery, w zrgcznem i zywem ujeciu Ju-
Hana Krzewinskiego, zawiera kilka epizodéw z bujnego
zywota Casanovy. W pierwszym obrazie jestesmy $wiad-
kami przygdéd Casanovy w Stambule: porwania pigknej
Zelli, corki bogatego dostojnika tureckiego i ucieczki z nie-
mniej urodziwa wloszka. Drugi obraz dzieje si¢ w We-
necji. Casanova wymyka si¢ z wigzienia Dei Piombi, chroni
si¢ do patacu prefekta policji, swego najwigkszego wroga,
w noc karnawalowa uwodzi mu i uprowadza czarujaca
kochanke. Wreszcie ostatni obraz, na dworze Stanistawa
Augusta, w dwoch odstonach maluje wspétzawodnictwo
migdzy chytrym wlochem a Ksawerym Branickim o wzgledy
spiewaczki, pojedynek i ucieczk¢ Casanovy. Obrazy spo-
jone osoba bohatera sa niezmiernie barwne, pelne zycia
i ruchu, nastr¢czajace kompozytorowi szerokie pole do wy-
kazania swego talentu i temperamentu.

Premjera Casanovy odbyla si¢ na poczatku czerwca
1923 roku, pod dyrekcja Artura Rodzinskiego, w insce-

SOZYCK!,



50 ADAM WIENIAWSKI

nizacji Henryka Kawalskiego, z dekoracjami Wincentego
Drabika. Partje poszczegodlne odtworzyli: Dygas (Casa-
nova), Bogucki (prefekt policji), Orda (Hrabia Branicki),
Czapska (Caton), Mokrzycka (Selma), Janowski (goli-
broda).

W partyturze Casanovy zwraca uwage przedewszyst-
kiem szata instrumentacyjna, niezmiernie bogata. Poza tern
zastluguje na uznanie dowcipna i zr¢czna budowa opery,
w ktorej poszczegdlne sceny w formie piesni powigzane
sa luzno migdzy soba. Czaruje wreszcie pelnia zycia, ktora
tu tryska ciaglym ozywczym zdrojem.

Nietylko sama posta¢ wloskiego Don Juana przyku-
wata uwage kompozytora. Necila go réznorodnos¢ kra-
jow i $rodowisk, romantyzm, cechujacy epoke, w ktorej zyt
i dziatal ten niezrownany mistyfikator-uwodziciel.

Jezeli idzie o estetyczna forme¢ tej opery, to opiera si¢
ona na kontrastach nastrojow fantastycznych, ktorych
konsekwencja sa pigkne kontrasty muzyczne. Wr¢cz od-
mienne nastroje ztaczone sa w catos$é, ktéra imponuje bo-
gactwem pomystow. Stodka won wschodu czu¢ w niekto-
rych ustgpach obrazu Turcja, np. w arji Selmy, piedni
Muezzina; szalem bachicznym porywaja tance wschodnie
i burzliwie nami¢tna piesn Casanovy. W Wenecji sila wy-
razu muzycznego dochodzi do szczytowego punktu w due-
cie Casanovy z Caton, a zdolno$¢ kompozytora do groteski
muzycznej zarysowywuje si¢ w sylwetce zdradzonego
i osmieszonego prefekta. A jakiez $wietne sa zbiorowe
sceny, chory, oraz operetkowo ujety walc Caton, ktory
tak predko zyskal sobie popularnosé!...

Nie mozna réwniez poming¢ milczeniem aktu u krola
Stasia, mienigcego si¢ kolorystyka dzwigkowa o najdeli-
katniejszych odcieniach, przywodzacego na mysl stary go-
belin o zatartych pastelowych barwach. Klasyczna kanty-
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lena zachowuje archaiczny styl zaréwno linji wokalnej,
jak 1 w instrumentacji kameralnej. W tymze stylu utrzy-
mane jest Pastorale $piewane przez Caton, oraz zefiryczny
Menuet.

Pierwsze zagraniczne przedstawienie Casanovy od-
bylo si¢ w Bratistawie pod dyrekcja Nedbala. Po ukon-
czeniu Casanovy napisal jeszcze Rozycki caly szereg
utwordéw fortepianowych i piesni: Smieré Beatrix Cenci,
(op. 50), Dogaressa (op. 51), Campo Santo, Ave Maria,
Piesn weselna, Basn, Twe usta, wydane przez firm¢ Ge-
bethner & Wolff, ktéra w tym samym czasie wydrukowata
rowniez i bardzo ciekawy pod wzgledem dynamicznym
i rytmicznym Kwartet smyczkowy Rozyckiego, dzieto gry-
wane wielokrotnie z powodzeniem zagranicg.

Do wioskiego renesansu czul zawsze Rozycki duza
predylekcje — dowodem czego Mona Lisa, Meduza
i kilka drobniejszych wspomnianych juz utworéw. Nad
szostem swem zkolei dzielem scenicznem, opera Beatrix
Cenci, pracowal Rozycki zgorg dwa lata. Tres¢ zaczerpnat
kompozytor w potg¢znym dramacie Stowackiego, osnutym
na ponurych, krwawych dziejach Cencich.

Bohaterka najnowszej opery Rozyckiego jest postaé
historyczna, uwieczniona przez Guido Reni na powszech-
nie znanym z reprodukcji portrecie, znajdujacym si¢ po
dzien dzisiejszy w galerji obrazow patacu Barberinich
w Rzymie. «Gloéwka to cudownej pigknosci» — pisal o niej
Stowacki: «pigknosci spokojnej jako cyprys». Jest to mlo-
dziutkie, zaledwie szesnastoletnie dziewcze, o ksztaltach
figury 1 rysach twarzy nadzwyczaj delikatnych. Portret
Beatryczy malowal Reni w wig¢zieniu na kilka dni przed
jej tragiczna S$miercia.

Historja slynnego rzymskiego rodu Cencich jest we-
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dtug wiasnych stow Stowackiego tak straszliwa, ze «po-
kazanie jej w calej nagosci na scenie byloby nie do znie-
sienia». Zona kompozytora, p. Stefanja Roézycka, w swem
opracowaniu sceniczno-operowem tagodzi tragizm posgp-
nych namigtno$ci, podnoszac bohaterk¢ do wysokosci
ofiary nieludzkiej krzywdy, wzbudzajac glgbokie wspot-
czucie dla jej losu.

Buduj¢ec wraz z malzonke, libretto do nowej swej
opery, dat Roézycki ponowny dowdd swego wrodzonego
i wyrobionego instynktu scenicznego. Tre$¢ opery jest
zwigzla, gwaltowna a zarazem przepojona liryzmem. Stary
Cenci, ojciec Beatryczy, spedziwszy zycie na rozpuscie
i wystgpkach, nabral naraz niepohamowanej nienawisci
ku swoim dzieciom. Nienawi$¢ ta wyrodzita si¢ wreszcie
w kazirodcza namig¢tno$¢ ku wlasnej corce. Po wyczerpa-
niu wszystkiego, aby uchroni¢ si¢ od hanbigcej plamy,
ktora byloby zaspokojenie mitosci zwyrodniatego ojca, po-
wzigla ostatecznie Beatrix, wraz z nieszczgsng swa matka,
plan zamordowania wspolnego tyrana, przy pomocy niec-
nego garbusa Negri'ego. Kiedy dwaj najeci przez Ne-
gri’ego bandyci wzdrygaja si¢ przed zabiciem uspionego
starca, decyduje si¢ Beatrix, jakby zahypnotyzowana przez
Negri‘ego, sama dokona¢ zbrodni. Negri, rozkochany
w cudnem dziewczgciu, pragnie ja za wszelka cen¢ po-
siag§¢ i poklada $miate nadzieje na moznosci steroryzowa-
nia Beatryczy po dokonanem przez nig ojcobdjstwie. —
Taka jest tre$§¢ pierwszego obrazu; wprowadza on shu-
chacza bez przygotowania w dos$¢ zawile perypetje tra-
gedji, ktorej napigcie juz ani na chwile nie ostabnie. Na
wstepie nastgpnego obrazu Negri i dwaj jego akolici wy-
noszg cialo zamordowanego. Swiadkami tajemniczej tej
nocnej sceny staja si¢ malarz Gianni Negri, brat potwor-
nego garbusa, i przyjaciel jego Cezario. Ohydna trojka —
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Negri z akolitami — wszczyna lament nad trupem i wzywa
pomocy. Wybiegaja ludzie, wybiega i Beatrix wraz z matka
swoja Lukrecja — pos¢pna komedja, szatansko przez gar-
busa zainscenizowana, powiodla si¢ w zupelosci. Wszyscy
wierza w szczero$¢ rozpaczy wdowy 1 milodziutkiej sie-
roty. Lecz Gianni ujrzal Beatrix i zaptonat na widok jej
niewiesciego czaru goraca mitoscia, i oto wplata si¢ w tan-
cuch okropnych wypadkéw uczucie jasne, $wietlane, sto-
neczne — wzajemna mito$¢ Beatryczy i Gianniego.

W akcje wmieszane sg trzy fantastyczne furje, ktore,
przypominajac nieco chér w tragedji greckiej, nadaja ca-
temu dramatowi pi¢tno fatalizmu antycznego. Akcja wikla
si¢ coraz to misterniej. Ohydny wybuch zadzy Negri’ego
ku Beatryczy przy$piesza przebudzenie si¢ jej niczem nieu-
straszonej, wszechwladnej mitosci dla Gianniego. Milos¢
ta jest tak zywiotowa, ze potworny garbus pojmuje odrazu,
ze Beatrix nigdy nie bedzie don nalezala, wobec czego
postanawia wyda¢ ja w rgce pachotkow inkwizycji.

Tymczasem, w cudnym klasztornym ogrodzie bierze
rozmitowany Gianni za powiernika milosci swej do Bea-
tryczy dobrotliwego staruszka, ojca Anzelma. Budzaca
si¢ wiosna roztacza swe upojne czary; atmosfera jest
jakgdyby przesycona miloscia. — Do ogrodu wpada $ci-
gana przez Inkwizycj¢ Beatrix; goraca mito$¢ do Gian-
niego pcha ja w objecia ukochanego. Lecz nie na dlugo,
bo juz niebawem zjawia si¢ potworny garbus wraz z nie-
ublaganymi emisarjuszami inkwizycji.

Beatrix, wtracona do wigzienia, odwiedza raz jeszcze
Gianni — kochankowie upajaja si¢ po raz ostatni zarem
mitosnym, zapominajac o calym $wiecie, gdy naraz rozle-
gaja si¢ po calym Rzymie pot¢zne odglosy dzwonow, za-
powiadajacych egzekucje wyroku. Do wigzienia wkracza
$wigta inkwizycja pompatycznym a jednoczesnie przejmu-
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jacym zgroza orszakiem zakapturzonych mnichow i mni-
szek oraz duchowienstwa §wieckiego; na czele goruje po-
sta¢ straszliwego czerwonego kata, otoczonego pomoc-
nikami. Nic nie pomogly gorace wstawiennictwa licznych
patrycjuszow rzymskich — surowy wladca Rzymu, Pa-
piez Klemens VIII, skazal Beatrix za ojcobdjstwo na
$mier¢. 1 Gianni réwniez potozy swa glowe pod miecz
kata (odchylenie od tekstu Stowackiego), bo pomscil on
ukochang i zostal bratobojca...

W tresci tej, pelnej ciaglego napigcia, znalazt Ro-
zycki nieograniczone pole dla wszechstronnego rozwinig-
cia tych wlasnie witasciwosci swego talentu, ktore zjednaty
mu tak wielkie uznanie w kraju i zagranica.

Przystepujac do pracy nad wstrzgsajgcym dramatem
Juljusza Slowackiego, wiedzial dobrze Roézycki, co czyni,
rozwazyl trzezwo dodatnie strony dziela literackiego, zro-
zumiat odrazu, po jakiej linji wypadnie mu przeprowadzié¢
akcje muzyczna, by skojarzy¢ ja nierozerwalnie z akcja
dramatyczng, nabrzmiewajaca z kazda niemal scena co-
raz silniejszem napigciem. Talent zrealizowany, daje Ro-
zycki w najnowszem swem dziele swobodne ujScie swej
indywidualno$ci, nie ogladajac si¢ na «mode», niekiedy
bagatelizujac szczegolty kompozycji na korzys$¢ jej ca-
fosci. W Beatrix Cenci jest Rozycki zawsze samym soba,
tworcg par excellence scenicznym, o temperamencie wybu-
chowo lirycznym, twoérca, czerpigcym sitg swego natchnie-
nia bezposrednio z pierwiastkow emocjonalnych a nie re-
fleksyjnych. I dlatego muzyka Beatrix Cenci, emocjonalna,
szczera, rzutnie i silnie naszkicowana, bez manieryzmu,
bez zbytnich modernistycznych subtelnosci, $cisle zwia-
zana z tre§cig i rosngca wraz z nig w intensywnos$ci wy-
razu dramatycznego, dziala bezposrednio na shluchacza,
porywa go swym rozmachem. Niezaleznie od tego za-






wdzigcza kompozytor powodzenie opery charakterystycz-
nym, popisowym arjom, latwo wpadajacym w ucho,
zniewalajacym do natychmiastowego oklasku, decydu-
jacym o popularnos$ci dzieta i o powodzeniu juz nietylko
samego autora, lecz i poszczegdlnych wykonawcow. Mo-
mentow takich w Beatrix Cenci petlno. Pelno tez i miejsc
gleboko nastrojowych. Instrumentacja barwna i wyrazista,
naprzemian ol$niewajaca blaskiem stonecznych barw lub
wstrzgsajaca zgroza ponurych, zatobnych tonow, zlewa
si¢ z frazag §piewang w nierozerwalng calo$¢. Zaréwno
podktad literacki jak i muzyka w Beatrix Cenci posiada
walory wybitnie migdzynarodowe, gteboko ludzkie, i dla-
tego tez utwor ten ma wszelkie szanse $wiatowego po-
wodzenia.

Premjera w Teatrze Wielkim, w niedziele 30 stycznia
1927 roku, byla prawdziwym triumfem dla popularnego
kompozytora. Wystawa i strona wykonawcza przynosity
zaszczyt dyrekcji Warszawskiej Opery. Dyrektor Mtynar-
ski, poruczajac kierownictwo muzyczne nowego polskiego
utworu Grzegorzowi Fitelbergowi, ztozyl ponownie dowod
bardzo pewnego instynktu artystycznego. P. Fitelberg dat
tu cala miar¢ swego talentu, a entuzjazm swoj potrafit
przela¢ i na innych wykonawcéw, na czele ktorych wy-
roéznili si¢ znamiennie pp. Adelina Czapska (Beatrix),
Wanda Werminska (Lukrecja), Ignacy Dygas (Gianni)
i Eugenjusz Mossakowski (Negri). Najwyzsze stowa
uznania naleza si¢ rowniez rezyserowi Poplawskiemu.



IX.

SYNTEZA TALENTU ROZYCKIEGO.—JEGO
DZIALALNOSC PUBLICYSTYCZNA.

Na tle tworczosci skrajnych odltamow epoki dzisiej-
szej, rozgoraczkowanej 1 neurastenicznie podnieconej
ciggiem nerwowem uganianiem si¢ za sensacja nieoczeki-
wanych zwrotow, za brzmieniem rzeczy nieznanych, nie-
styszanych, epoki, w ktorej wigkszo§¢ najbardziej utalen-
towanych tworcow traci w pogoni za nowoscig oddech
kompozytorski do tego stopnia, iz inwencja zazwyczaj
starcza zaledwie na okres kilku taktow, a czasem nawet
tylko i kilku nut — na tle epoki takiej, osobisto$¢ tworcza
Rozyckiego, samorodna, wybujata i catkiem uniezalezniona
od panujacych pradéow i hasel, tak jedrna, silna, tak
krzepka i rzewna zarazem, musiala si¢ z dziwng zaryso-
waé¢ wyrazistos$cia.

Rozycki, w przeciwienstwie do obecnego prawie ze
ogodlnego kierunku w muzyce, jest wyobrazicielem $wietli-
stego symbolizmu. Ewokuje on przed wyobraznia stucha-
cza zapoznane legendy, roztacza obrazy pelne odrgbnego
czaru, maluje nastroje i stany na pograniczu rzeczywi-
stosci 1 poezji. Ekstatyczno$¢ elementu tworczego jego
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sztuki sugestjonuje wyobrazni¢ i uczucie nie przy po-
mocy poj¢é, lecz przez swodj nastrdj. Jest to odwrdt od
realizmu i matematycznych kombinacyj, od suchych for-
mutek bezcelowego kontrapunktu.

W dzietach Roézyckiego tkwi pierwiastek szczerego
wzruszenia. Wyprowadza on swodj $wiat muzyczny prze-
dewszystkiem z wnetrza swej duszy. Forma rodzi sig
u niego z tre$ci wewngtrznej, z wlasnej przezywanej in-
tensywnej emocji, nie opiera si¢ o gotowe szablony i modne
konwenanse. Ta uczuciowos$¢ jest najglebszym rysem du-
chowej organizacji Roézyckiego. Z uczucia, nie z wyrozu-
mowania plynie jego tworczo$¢. Fantazja i stany duszy
decyduja o tre$ci i o formie, nadajac ideom muzycznym
przekonywujaca moc sugestji.

Styl Rozyckiego scharakteryzowaé mozna jako dra-
matyczno-programowy. Mato istnieje kompozytoréw w na-
szej dobie, ktorzy posiadaja w takim, jak Rozycki, stop-
niu dar trafnego ilustrowania lub podkres$lania najdrob-
niejszych szczegotdow gry scenicznej. Rozycki kieruje si¢
swym wrodzonym instynktem, zaostrzonym i wysubtelnio-
nym przez wszechstronng znajomos¢ niezliczonych barw
i zabarwien palety orkiestrowej. Dlatego tez w utworach
scenicznych talent jego objawia si¢ okazalej jeszcze i sil-
niej, niz w dzietach orkiestralnych, kameralnych Iub so-
lowych, dlatego tez talent jego zyskuje, w tak trudnej do
zdobycia dziedzinie jak scena, i zagranica tak wielkie,
moze wigksze nawet niz w Polsce uznanie.

Forma dziet Roézyckiego, kameralnych czy symfonicz-
nych, fortepianowych, operowych czy wokalnych objawia
si¢ w bogactwie tematoéw, ich doskonalem ustosunkowaniu
wzajemnem. Wszg¢dzie widoczny jest u niego zwrot ku
fantazji, do symboliki, do uczucia; siggnawszy glebiej,
umie on wydoby¢ z siebie nut¢ najbardziej swoista, nie
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w tematowem znaczeniu, ale w uj¢ciu najistotniejszych
pierwiastkow ducha polskiego.

Rozycki jest organizacja rdzennie polska, tak w uj-
mowaniu i przetwarzaniu ducha muzyki Iludowej jak
i w rysunku swej bujnej melodyki. Narodowo$¢ tetni
w kazdej jego nucie, ksztaltuje liryczne frazesy muzyczne,
nadaje bohaterom jego dziel scenicznych intensywna moc
porywania i wstrzasania stuchacza polskiego.

Obecnie znajduje si¢ Rozycki w okresie najwspanial-
szego rozkwitu tworczego. Mozemy $miato spodziewaé sig¢
od tego tryskajacego zdrowiem fizycznem i duchowem
mlodego jeszcze mistrza rzeczy bardzo wielkich. Ale juz
dzi§ zastuguje obfity plon dotychczasowej jego tworczo-
$ci, od rzuconych «al fresco» minjatur muzycznych forte-
pianowych do glgboko ideowej tresci Erosa, na blizsza
uwage wszystkich tych, dla ktérych nie jest obojetng
sprawa rozwoju naszej sztuki muzyczne;j.

Rownolegle do tworczo$ci muzycznej rozwijala si¢
dzialalno$¢ publicystyczna 1 dziennikarska Rozyckiego.
Datuje si¢ od czasu pierwszego jego pobytu we Lwowie.
Wspotpracownik Dziennika Polskiego i Kurjera Lwow-
skiego, byt Roézycki nastgpnie jednym z zalozycieli wy-
dawnictwa Widnokregi, a nieco podzniej objat dzial mu-
zyczny w Zdroju, wydawanym przez Jerzego Hulewicza.

Po powrocie swoim z Kopenhagi do kraju wznawia
Rozycki swa dziatalno$¢ publicystyczna. W szeregu pole-
micznych artykutéw, ogloszonych czgSciowo w Rzeczypo-
spolitej, czgSciowo W Rurjerze Warszawskim, wypowie-
dzial Roézycki, z cechujagcym go znamiennie bojowym tem-
peramentem, ostro i twardo swe credo artystyczne. Ha-
stem jego naczelnem bylo dazenie do odnowy catoksztattu
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kultury muzycznej w naszej ojczyznie, do zdobycia dla
muzyki polskiej stanowiska jej naleznego w kraju i zagra-
nicg i rozwinigcia odpowiedniej propagandy, opartej na
uczuciach braterstwa 1 kolezenstwa pomigdzy kompozy-
torami polskimi.

Kiedy powstata niebawem Sekcja Wspodlcze-
snych Kompozytoré6w Polskich, dazaca do
tych hasel narodowych, Rozycki zostal jednoglo$nie wy-
brany przez zalozycieli na wice-przewodniczacego; kiedy
Sekcja przeksztatcita si¢ w samoistne Stowarzysze-
nie, stanagt Rozycki na jego czele i dotychczas godnie
reprezentuje t¢ organizacj¢ w naszem zyciu muzycznem.






