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« Nie jestemn mafa dziewczynka, ktora biega
boso z poranionymi stopami po sciernisku.
Stoje godzinami przed Poussinem, Rembrand-
tem, Delacroix i Dawidem, w jakim lepszym
miejscu mogtbym byc ? »

Simon Brett
sekretarz
The Society of Wood Engravers






12 sierpnia 1753 roku w Cherryburn w Anglii
urodzit sie Thomas Bewick. Po studiach w Lon-
dynie osiadl w Newcastle. W roku 1771 jury
konkurs ogloszonego przez Society of Arts w
Londynie przyznalto nagrode za najlepszy drze-
woryt wlasnie jemu, mlodemu grawerowi z
Newcastle.

est druga polowa osiemnastego wieku i daje sie
zauwazy¢ w grafice angielskiej znuzenie do-
tychczasowymi rezultatami. To pragnienie
prawdopodobnie kierowato jurorami konkur-
su, ktérzy nagrode przyznali Thomasowi Be-
wickowi. Do tej pory drzeworyt byt wycinany
w desce wzdluz sloi, co dawalo ograniczone
pole mozliwosci. Bewick pociat deske na grube
plastry, obrocit je i skleit. W ten spos6éb wyko-
nat deske podobna do plastréw drewna cietych
prostopadle do pnia. Tak przygotowang i wy-
gladzong plyte wycinat rylcami miedziorytni-
czymi. Niezwykle twarde drewno bukszpano-
we 1 mozliwod¢ wycinania linii przy pomocy
rylcéw, we wszystkich kierunkach z jednako-
wa precyzjq, daja poczatek nowej technice gra-
ticznej zwanej drzeworytem sztorcowym.
Bewick ze swoim bylym nauczycielem Ral-
phem Beilbym w 1776 roku zaktada w Newca-
stle pracownie drzeworytniczg. Dzieki wielkiej
biegtosci technicznej osiggnat w swoich ryci-
nach bogatg skale odcieni. Ilustruje ,History of
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Quadrupeds” 1790, ,History of British Birds”
1797, ,Bajki Ezopa” 1818, oraz ksigzki dla dzie-
ci, Chilingham Bull” 1789. Uczniowie Bewicka
rozprzestrzenili ta technike nie tylko na teren
catej Anglii, lecz rowniez Europy i Ameryki. Nie
bylo jednak takiego artysty jak Thomas Bewick.
Umiera 8 listopada w 1828roku w Gateshead.
W XIX wieku drzeworyt sztorcowy przeksztat-
ca sie w przemysl rytowniczy stuzacy reprodu-
kowaniu do druku prac innych artystow wy-
konanych w réznych technikach. Wynalazek
fotografii jako techniki reprodukcyjnej koniczy
okres poligraficznego drzeworytu sztorcowego.
Uwolniony z rygoréw przemystu, drzewo-
ryt wraca do pracowni artystéw. Jego poczatki
siegajg wprawdzie konica XVIII wieku , ale za-
sadniczo jest to dwudziestowieczny srodek eks-
presji artystycznej. Tylko w tej technice druku
rylec artysty, pochylonego nad gtadka ciemng
powierzchnig plyty, wydobywa $wiatto.
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braz biegajacej dziewczynki po skoszonym
polu, ktéra placi za swoje chwile radosci pora-
nionymi stopami to rodzaj metafory okreslaja-
cej poszukiwania, ktérych poczatkiem sa chwi-
lowe stany zachwytu. Sa one na tyle silne, ze
przestaniajg konsekwencje poddania sie im. Ten
obraz - metafora zostal skontrastowany zinnym
obrazem, ktéry juz nie jest metafora. Stojacy
przed dzietami klasykéw cztowiek - artysta.
Opisane przez Simona dwie postawy sa tak roz-
ne, ze prowokuja do zatrzymania sie i refleksji.
Autor tych stow jest do§wiadczonym grafikiem,
tworca wielu wspaniatych ilustracji. Moze nie
byloby tak istotne, gdyby nie fakt, ze technika
w ktorej pracuje uznawana jest za mato uzywa-
ng, by nie powiedzie¢ zapomniang. Drzeworyt
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sztorcowy to nazwa techniki graficznej, w kto-
rej pracuje Simon i ktéra jest przedmiotem tej
refleksji. To technika w ktorej rowniez i ja pra-
cuje. Podjatem sie takiej refleksji w przekona-
niu, ze ci ktérzy tworza drzeworyt sztorcowy
czynig to z jakich$ glebszych racji. To pewien
rodzaj hipotezy, mozna powiedzie¢ osobistej,
ktéra wyznacza mys$l przewodnia tego tekstu
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gie godziny? I rodzi sie przekonanie, ze dotyka
sie tego co wspolne, chociaz moze nie uswia-
domione.

od koniec 1993 roku otrzymatem list z Oxfordu
od panny Sheili Honigsberg. Informowata mnie
w nim, ze widziata moja grafike na wystawie i
tak jej sie spodobala, ze postanowita ja kupic.
Nie bytoby moze w tym nic dziwnego, gdyby
nie fakt, ze w dalszej czesci listu zadaje mi py-
tania dotyczace tredci grafiki. Pytania, ktore za-
dawata uswiadomily mi, ze Sheila w jakis$ spo-
sOb “dotarta” do tego miejsca z ktérego ja wy-
chodzitem robiac ta grafike. To odkrycie bardzo
mnie zdumiato. Po ponad dziesiecioletniej pra-
cy, jako drzeworytnik staje oto wobec mozliwo-
Sci odpowiedzi na pytanie, ktére czesto zada-
walem sobie pochylajac sie nad deska. Odpo-
wiedz, ktéra wystatem Sheili pisatem prawie p6t
roku.
W swoim liécie Sheila pisata:

“Ostatniego lata pan Dickins z Bloxham kofo
Banbury wystawil prace polskich grafikow.
Wsrod prac, ktore byly eksponowane byl drze-
woryt “Krol Smieszkow”, ktory podobal mi sie
tak bardzo, Ze kupifam go. Pokazalam go moim
przyjaciofom, ktorzy sa artystami i czionkami
Towarzystwa Drzeworytnikow i im réwniez po-
dobal sie Twoj xylograf. Ale mam problem, kto-
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ry nawet przyjaciele, ktorzy wychowali sie w
Polsce i maja polskie wyksztalcenie nie moga
mi wyjasnic. 1 dlatego pisze do Ciebie, aby za-
pytac: Czy mozesz mi opisac legende, ktora
skrywa sie za Twoim Krolem Smieszkow? i Ja-
kie jest znaczenie skaly (i kosciofa) spoczywa-
Jacego na linie? oraz Czym sa ulotne ksztalty;
ktore mozna dostrzec poprzez snieg? I miasto
na wzgorzu?”

iekszos¢ gratik, ktére wysylam poza granice jest
sygnowana pod odbitka w jezyku angielskim.
Tytut, ktéry podaje w swoim liscie Sheila brzmi
dostownie tak: “Krél Smierszkéw” i jest napi-
sany po polsku, co mogloby wskazywag, ze gra-
tika posiadata podpis nie w jezyku angielskim
Jlecz polskim (co samo w sobie wydaje si¢ dos¢
dziwne, bo oznaczaloby, ze grafika “przyjecha-
la” z Polski),a Sheila przettumaczyta jako “King
of the Snowflakes” co znaczy “Krél Sniezkéw” -
Krél ptatkow $niegowych. Prawidlowy za$ ty-
tut brzmi: “Krél Smieszkéw” od $miechu. Nie
byloby to moze az takie istotne, gdyby nie to,
Ze na tej podstawie(tak przypuszczam) Sheila
widzi legende oraz ulotne ksztatty, ktére moz-
na dostrzec poprzez $nieg.
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d tego sie zaczelo. Niewlasciwe ttumaczenie i
jego interpretacja wydawaly mi sie jako$ tajem-
nicze. Jak mgla pokrywajaca goérski pejzaz, kto-
ra z czasem opada. Wylaniajace sie ksztalty w
promieniach storica coraz bardziej nabieraja so-
czystych barw.

Kto$ w dalekiej Anglii odczytuje ten list.

Droga Sheilo,

Kiedy przez dtugie lato 1988 roku konczy-
lem Kréla Smieszkoéw nie przypuszczatem, ze
znajdzie sie ktos chcacy podjac sie wysitku za-
stanawiania nad ukryta w grafice trescia. A juz
na pewno nie mogltem wiedzie¢, ze szesc¢ lat
pOzZniej przyjdzie mi powrdci¢ do tamtego cza-
su, by odpowiedzie¢ na Twoje pytania. Stad
stuszna obawa, ze opisujac grafike z przed sze-
Sciu lat w istocie opisuje juz inng prace.

amo postawienie pytania wskazuje na rzeczy-
wisto$¢ duzo szersza niz ta, ktéra bedzie wska-
zana przez odpowiedz. To Twoje spotkanie, kto-
re mialo miejsce w 1993 roku na wystawie prac
polskich grafikéw i poruszenie jakie ono wy-
wotalo jest jakby odbiciem spotkania duzo
wczesniejszego, jakie w lecie 1988 roku przy-
brato materialng forme. Te dwa spotkania, Two-
je z gotowa juz grafikg i moje z tworzacy sie
pokazuja, ze to co istotne nie miesci sie w cato-
Sci ani w odbiorcy czyli Tobie ani w autorze czyli
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mnie, lecz w tym czego oboje tj. odbiorca i au-
tor w inny spos6b dotykaja. Wynikiem tego
dotkniecia jest spotkanie nieznanych sobie os6b.
Spotkanie, ktore jakby nie brato pod uwage cza-
su, materii czy przestrzeni.

Sheila, kiedy otrzymalem Twdj list odpo-
wiedZ wydawata mi sie stosunkowo prosta. W
miare jednak mys$lenia troche to zaczeto sie
komplikowaé. Taka odpowiedz nie jest chyba
mozliwa bez cho¢by pobieznego narysowania
tta, bez wskazania fundamentéw budowli, ma-
terialow itp.

Stad zrodzit sie plan, ktory wyglada tak:

I - fundament
czym jest dla mnie grafika, ktora robie.

I - technika
jak sie ma do tego co w punkcie I technika w
jakiej wykonuje grafike.

111 - opis grafiki Krél Smieszkéw
naszkicowanie tfa

IV - wyszczegodlnienie elementéw budujacych
tre$¢ grafiki i ich opis.
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ostepujac wedlug tego planu mam szanse dac
odpowiedz, ktéra oczekujesz.

I - fundament - czym jest dla mnie grafika,
ktoéra robie.

Grafika byla dla mnie i jest formg zapisu w
“podrézy do wnetrza”, taki rodzaj notatek z
podroézy. Obraz i tre$¢ grafiki wskazuja na co$
co jest poza nig, a czego grafika jest tylko nieu-
dolnym zapisem. Odnajdywanie przez oglada-
jacego w sobie podobnych miejsc w “podrézy
do wnetrza” wymaga przejécia “przez” grafi-
ke. Nie jest mozliwe wyjaénienie “do korca”
tresci grafiki, jak nie jest mozliwe do wyjasnie-
nia dotkniecie. Grafika jest wiec, wedlug moje-
go pogladu, rodzajem drzwi do ogrodu. Drzwi,
ktore trzeba otworzy¢ by wejsé.

II - technika - jak si¢ ma do tego co w punkcie I,
technika w jakiej wykonuje grafike.

Technika, w ktorej pracuje to drzeworyt
sztorcowy, gdy chodzi o materiat z jakiego zro-
biona jest matryca, drzeworyt tonowy lub fa-
ksymilowy, gdy chodzi o spos6b wycinania. W
prostej lini technika wywodzi sie z wynalazku
Thomasa Bewicka, ktory by zwiekszy¢ precy-
zje ciecia, w stosunku do drzeworytu wzdtuz-
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nego, pocigl wzdtuzna deske na plasterki, ob-
racajac je czolem do gory i klejac w wieksza ca-
los¢. Wynalazek Bewicka (po raz pierwszy za-
stosowal deske cieta w poprzek pnia w 1771
roku) szybko znalazl zastosowanie w drukar-
stwie, gdyz ilustracje mozna bylo wycina¢ bar-
dzo precyzyjnie i co wazniejsze, mozna bylo
taka wycieta deske zlozy¢ razem ze skltadem
czcionkowym w jedng catos¢ do druku (nie byto
takiej mozliwoséci z miedziorytem). Takim drze-
wem jest bukszpan u nas znany jako maly
krzew, lecz na Cejlonie i w pétnocnej Kanadzie
przybierajacy forme duzych dziko rosngcych
krzewo6w. Byt wiec sprowadzany do Europy.
Srednica pnia jest niewielka, by uzyska¢ wiek-
szg deske trzeba bylo sklejac ja z kawatkow.
Deski, ktérych uzywam do wycinania sa wy-
konane z gruszy, ktéra spetnia podobne warun-
ki jak bukszpan i jest bardziej dostepna. Deski
po sklejeniu w wieksza cato$¢ nalezalo nasaczy¢
olejem Inianym, by zabezpieczy¢ je przed znie-
ksztalceniem. Na tak przygotowang deske na-
nosi sie cienkg warstwe biatej farby lub bezpo-
Srednio rysuje sie na desce. Mozna bylto row-
niez nanies$¢ warstwe emulsji fotograficznej (tak
przygotowywano deski dla potrzeb druku cza-
sopism pod koniec XIX wieku. Deske wycina-
no recznie rylcami podobnymi jak w miedzio-
rycie lub maszyna rytowniczg (rodzaj frezarki).
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Drzeworytnicy nie byli tworcami rysunkow,
ktére wycinali. Rysunek wykonywat bezposre-
dnio na desce lub na kartce (wtedy rysunek
przenosit na deske drzeworytnik) artysta. Drze-
worytnik mial za zadanie wycia¢ deske tak, by
zachowac wszystkie cechy oryginatu. Poniewaz
twércami odbitki sa dwaj ludzie, artysta i drze-
worytnik, stad na odbitce widniejg dwa podpi-
sy przy dolnej krawedzi wycietego rysunku po
lewej i prawej stronie. Czasami drzeworytnik
dodawat do swojego podpisu stowo “incisit” -
wycial. Praca drzeworytnika wymagata precy-
zji, skupienia i cierpliwosci.

Na moich deskach umieszczam stowo “inci-
sit” przed inicjatami, bo napewno wycialem te
deske, nie do korica natomiast wiem kto jest
tworca obrazu.

111 - opis grafiki Krél Smieszk6w - naszkicowa-
nie tta

Grafika pod tytulem “Krél Smieszkéw” byta
kolejng, w ktorej oprocz treéci zastanawialem
si¢ nad problemem iluzji przestrzeni. Szerzej o
tym w punkcie IV. Teraz przepisuje notatki ze
szkicownika - kwiecierr 1988 rok:

“Zatrzymane w momencie. Stan rownowagi
form dynamicznych. Kazda forma oddzielnie
posiada energie ruchu wobec prostokatnych
ram. Kazda forma sugeruje jakis kierunek dzia-
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fania. Stan rownowagi jest wiec stanem, gdzie
energia wykazuje sume zerowa. 10 trzeba zro-
bic¢. Usuniecie jakiegokolwiek elementu powo-
duje zachwianie rownowagi. 1en stan rowno-
wagi posiada dla ogladajacego nowa energie -
cisza trwania. " Taki jest zapis w moim szkicow-
niku przy pierwszym szkicu.

IV - wyszczeg6lnienie elementéw budujacych
tres¢ grafiki i ich opis.

W grafice mozna wyr6zni¢ nastepujace elemen-

ty:

1. Ramka
2. Forma prostokatna - karta starego manuskryp-
tu
3. Powierzchnia manuskryptu:
a. trzy formy przebite pozioma belka
b. kawatek papieru z wizerunkiem kroéla
c. zamek na wzgérzu
4. Kij podtrzymujacy sznur
5. Kamien spoczywajacy na sznurze
6. Napis
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amien spoczywa na linie rozciggnietej miedzy
przekrzywiong kartg starego manuskryptu za-
wieszong w przestrzeni za ramka, a kijem na
pierwszym planie przed ramka. Na karcie moz-
na dostrzec trzy formy wiszace i przebite po-
zioma belkg, obok nich wyrwany fragment ilu-
stracji z gtowa cztowieka w koronie patrzacego
w kierunku trzech wiszacych form. Ten skra-
wek papieru z glowa krola wsuniety jest w
szczeline peknietego manuskryptu. U dotu kar-
ty zamek na wzgoérzu z zaznaczong droga do
niego. Na samej gorze karty ponad krolem i
trzema wiszacymi ksztattami mozna dostrzec
napis (jedyne, moze ostatnie stowo na manu-
skrypcie) napisany po drugiej niewidocznej dla
patrzacego stronie manuskryptu, ktéry przebi-
jaistad efekt odbicia lustrzanego. By go odczy-
ta¢ potrzeba lustra. Stfowo brzmi “EN SOF”.

IV1.

Wprowadzenie ramki nawigzuje do tradycji
drzeworytu sztorcowego a dla mnie stanowi do-
bry srodek do rozréznienia przestrzeni za ram-
ka, plaszczyzny pokrywajacej sie z powierzch-
nig odbitki i przestrzeni przed ramka. Jest poza
tym uktadem odniesienia wszystkich elemen-
tow grafiki.
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IV 2

Karta manuskryptu jest przesunieta w lewo
od pionu o ten sam kat jak kij w prawo. W ten
sposob mozna “napiac” sznur.

IV3a

Trzy przebite pozioma linig (belka) réwno-
legta do podstawy wiszace form to rysunek,
ktory kiedy$s wykonatem i widzialem w nim
echa dramatu, jaki rozegral sie na wzgoérzu
Golgoty.

IV3Db

Skrawek papieru z glowa cztowieka w koro-
nie to cytat, fragment obrazu, ktéry namalowat
Wilhelm Kaulbach. W 1826 roku krél Bawarii
Ludwik wymyslit plan przeksztalcenia Mona-
chium w niemieckie Ateny. Sprowadzit wszyst-
kich wybitnych artystow, a w tym Korneliusza
z uczniami. Uczniem Korneliusza byt Kaulbach.
Pracujac nad mitologicznymi tematami freskéw
w muzeum w Monachium miody malarz Wil-
helm bardzo sie nudzit. Szukat bardziej intere-
sujacego tematu. Dlatego zaczal malowa¢ ludzi
z domu wariatéw. Obraz reprodukowany, z kt6-
rego pochodzi cytat w mojej grafice to wlasnie
obraz Wilhelma Kaulbacha pod tytutem “Dom
wariatow”. Kompozycja tego obrazu jest nie-
zwykle precyzyjnie przemyslana. Sheila, prze-
analizuj te kompozycje wedtug zataczonych
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Kamien spoczywajgcy na sznurze. Jest naj-
wazniejszym elementem calej grafiki. Spoczy-
wajacy na sznurze, zawieszony miedzy prze-
strzenig “za” i “przed” trwa nieruchomy. Po-
zycja kamienia, a na tym mi zalezato, ma by¢
niezachwiana, bardziej pewna niz wszystko
inne w grafice. Ta pozycja jest wynikiem spo-
tkania réwnych sobie energii form, jak wezet
na $rodku liny przecigganej miedzy dwoma
przeciwnymi zespotami ciggnacych ludzi.
Gdzie wigc zbudowac¢ dom, jesli nie na skale?
Na jednej z prébnych odbitek, na ktérych cze-
sto robie dodatkowe korekty, istnialo potacze-
nie miedzy trojkatem dachu domu, a tréjkatem,
ktéry mozna odnalez¢é w tle ponad gérnym pra-
wym rogiem karty. Te dwa tréjkaty laczyta cien-
ka smuga Swiatta. Zrezygnowalem jednak z
tego, bo wydawalo mi sie to zbyt dostowne.

IV 6

Napis na karcie. Stowo jest napisane na dru-
giej niewidocznej dla ogladajacego stronie kar-
ty. Jest wiec wlasciwie do odczytania przez tego,
ktoéry bytby w przestrzeni za kartg i patrzytby
w strone ogladajacego. Stowo “EN SOF” to okre-
Slenie pochodzace z systemu filozoficznego
Zydéw z diaspory hiszpariskiej powstatego w
XII wieku, a oznaczajace “NIESKONCZONY”.
Twierdzi si¢ w tym systemie, ze En Sof i §wiat
objawiony pozostaja ze soba w takim stosunku
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jak wegiel i ptomieni. Nie jestem znawca tej filo-
zotii. Potrzebowalem takiego okres$lenia i wte-
dy mi sie nasuneto.

roga Sheilo, to juz wlasciwie wszystko. Chcia-
tem przypomnie¢ sobie w tym tekscie to co by-
toby wystarczajace jako odpowiedZ na Twoje
pytania. Pozostawalby jeszcze jeden element do
wyjasnienia, nie ujety w planie. To sam tytut:
“Krol Smieszkéw”. Kiedy pracowatem nad ta
grafika, moje dzieci Aga i Szymek przygladatly
si¢ temu co robie. Pokazywatem im obraz Kaul-
bacha i opowiadatem troche o grafice. Grafika
byla juz gotowa i jak na wszystkich innych ty-
tul stawiam po catkowitym wycieciu i dopiero
wtedy wycinam tez inicjat i podpis. Pytatem
wiec jakby nazwali ta gratike i wtedy powstat
Krél Smieszkéw. Tytul podobat mi sie i tak juz
zostalo, chociaz moze budzi¢ r6zne skojarzenia.
Twoje jednak pytaniaito o co pytasz, a zwlasz-
cza, gdy pytasz o znaczenie kamienia i koScio-
la, swiadcza o tym, ze dotknetas tego co i dla
mnie najwazniejsze. Ten Krol jest krolem
wszystkich tych najmniejszych, tak czesto wy-
$miewanych.

Serdecznie pozdrawiam Ciebie i Twoich przy-
jaciol.
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ktéra miata towarzyszy¢ Il Triennale Grafiki
Polskiej w Katowicach. Wystawe podjela sie
zrobi¢ Galeria “Miriam” w Tychach. Powstat
wiec problem katalogu do wystawy. 1 wtedy
przyszto mi do glowy, ze “List do Sheili” moze
w jaki$ sposob zastapi¢ katalog z reprodukcja-
mi. Zrobitem wiec katalog, ktérego trescia byt
wlasnie “List do Sheili”. Teraz dopiero wysta-
fem list do Sheili, przepraszajac jednoczesnie,
ze juz znalazl odbiorcow.

Wystatem list i z niepokojem czekalem na od-
powiedz. OdpowiedZ, jaka otrzymatem zdu-
miala mnie ogromnie. Po milych stowach
podziekowania Sheila informowata mnie, Ze jest
wydawca “Multipless” pisma The Society of
Wood Engravers (Stowarzyszenia Drzeworyt-
nikéw Wielkiej Brytanii) i postanowita opubli-
kowac¢ ten list w swoim pisémie. W ten sposéb
“List do Sheili” dotart do cztonkéw The Society
of Wood Engravers.
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Rozpziar 11

Wyprawa

CZTERY 2YWIOEY KSYLOGRAFICZNEGO SWIATA SZTUKI

D REWNIANY KLOCEK.
Nazwa tej techniki wyraZnie wskazuje na

material z jakiego zostala zrobiona matryca. Wy-
nalazek Bewicka bowiem dotyczyl przede
wszystkim sposobu wycinania rysunku w de-
sce. Nie moze chyba zabrakna¢ chociazby krét-
kiego opisu sposobu wykonania deski. Przygo-
towanie deski mozna powierzy¢ stolarzowi i to
wydaje sie najlepsze rozwigzanie. Nie wiem
jednak, jak wielu jest takich stolarzy, gdyz pra-
ca nad przygotowaniem takiej deski wymaga
przede wszystkim wiele czasu. A nawet jezeli
juz uda si¢ naktoni¢ kogo$ , to trzeba przygoto-
wac sie na powazny wydatek. Do wykonania
matrycy nadajacej sie do pracy w tej technice
jest potrzebne drzewo jak najtwardsze. Najlep-
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sze byloby twarde i zwarte drzewo bukszpa-
nowe Tego rodzaju drzewo jest jednak u nas nie
dostepne. W swojej pracy uzywam twardego
drzewa gruszkowego. Pieri drzewa rozcina sie
na podtuzne grube deski, ktére musza schna¢
co najmniej rok, zabezpieczone przed deszczem
i storicem. Z moich do$wiadczen wynika, ze le-
piej jest suszy¢ jeszcze dluzej. Nie jestem nato-
miast przekonany do opisywanych w podrecz-
nikach metodach przyspieszania suszenia przez
uzywanie specjalnych suszarni. Suszone w nor-
malnych warunkach atmosferycznych drewno
wykorzystane p6zniej do robienia deski nie be-
dzie sprawia¢ zadnych niespodzianek.

RZYGOTOWANIE DESKI

Wysuszone drewno tnie si¢ na deski ( najlepiej ze
Srodkowej czesci pnia , o gesciejszych widknach ) o
grubosci okoto 5 centymetréw. Bedq stuzyty do zro-
bienia matrycy. Teraz musimy pocia¢ deski na pla-
stry o grubosci wiekszej niz 23, 5 mm. Ten wy-
miar ma dzisiaj znaczenie raczej symboliczne. Gdy
drzeworyt byt sktadany razem z drukiem, wyso-
ko$¢ matrycy musiata miec¢ taki sam wymiar co
wysokos¢ czcionki czyli 23, 5 mm. Przekonatem
sie jednak, ze mniejsza grubos$¢ matrycy powo-
duje wigksza jej podatnoé¢ na dziatanie przede
wszystkim wilgoci (pomimo zabezpieczenia).
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ak przygotowane plastry sklejamy ze sobg naprze-
miennie, stosujac polaczenie ,obce pidro”.
Wszystkie moje matryce sklejam zywicg epoksy-
dowaq . I tutaj istotna uwaga - klei¢ nalezy przed
zabezpieczeniem deski olejem Inianym. Sklejone
plastry szlifujemy w taki sposob, by powierzch-
nia matrycy byla plaska. Kazda nier6wnosc¢ be-
dzie problemem przy drukowaniu. Do szlifowa-
nia uzywamy kilka grubosci papieru éciernego,
od najgrubszego do najdrobniejszego. Gdy szli-
fowanie odbywa sie przy pomocy urzadzeri elek-
trycznych nalezy uwazaé, aby nie przegrzac szli-
fowanego drewna. Matryce szlifujemy z obydwu
stroniwygladzamy drobnoziarnistym papierem.
Nasycamy ze wszystkich stron letnim olejem Inia-
nym, a potem suszymy przez kilka dni. Ostatecz-
nie (jak proponuje Krajca) posypujemy plyte drob-
no zmielonym pumeksem z domieszka kilku kro-
pli politury (roztwor ztozony z 50 g szelaku w 500
cm denaturatu) i polerujemy do potysku Inianym
tamponem prowadzonym kolistym ruchem. Tak
przygotowang matryce dobrze jest dodatkowo
wzmocni¢ przy pomocy taSmy metalowej spina-
jacej catos¢ lub wklei¢ we frezowang na czterech
bokach szczeline wzmacniajgcq drewniana listwe.
Tak przygotowang deske nalezy przechowywac
w takim miejscu, aby nie narazac¢ jg na zmienne
warunki. Dobrze jest réwniez zrobi¢ tekturowe
opakowanie chronigce przed zniszczeniem po-
wierzchni.
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OWIERZCHNIA Krocka ULEGEA W TYM MIEJSCU SKA-
SOWANIU, UNICESTWIENIU, ZAPRZECZENIU.

Mozna moéwic o trzech sposobach przygoto-
wania rysunku na powierzchni plyty. Pierwszy
to ten, gdy zalezy nam na wiernym przeniesie-
niu rysunku, ktéry ma by¢ wycinany. Drugi,
gdy pracujemy na desce bez uprzednio przy-
gotowanego rysunku . Trzeci, to wykorzysta-
nie fotografii do przenoszenia rysunku.

Przy przenoszeniu rysunku z kartki na de-
ske musimy pamietac, ze odbitka bedzie lustrza-
nym odbiciem ksztattu wycietego w desce. Ory-
ginalny rysunek nalezy przerysowac na kalke
techniczng lub na folie przezroczystg. Przery-
sowujac ksztalt z kalki na deske nalezy rysu-
nek odwrécié. Rysunek na kalce jest odbity na
powierzchnie ptyty, ktéra musi by¢ wczesdniej
do tego przygotowana. Na wygtadzong plyte
nanosimy cienkga warstwe biatej farby, aby moz-
na bylo zobaczy¢ nanoszony rysunek. Nie jest
fatwo opisa¢ sposéb zaznaczania péttonéw na
przekalkowanym rysunku . Istotne jest to, aby
tak przerysowywac oryginalny rysunek na kal-
ke, by mozna bylo pdézniej na desce odtworzy¢
rozklad péttonéw oryginatu. Przeniesiony na
deske rysunek mozna jeszcze wykonczy¢ tu-
szem. W wielu podrecznikach mozna znalez¢
opis tego sposobu.

Rysunek, ktéry powstawal na powierzchni
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deski nie by najczesciej rysunkiem otéwkiem,
lecz rysunkiem lawowanym lub gwaszem. Ry-
sunek linearny nadawal sie¢ bowiem raczej do
drzeworytu faksymilowego, ale nie tonowego.
Roéwnoczesénie rysunek oléwkiem nie dawat
wystarczajacych wskazéwek dla drzeworytu to-
nowego, a jezeli dawal to nieraz fatszywe. Fak-
tura drzeworytnicza interpretacyjna jest bo-
wiem inna niz faktura rysunku otéwkiem ikre-
ski tych dwoch technik sg rézne. Tam, gdzie
rysownik postawit lub chciat postawié jedna
linie granicy przedmiotu konturowg, bieglty
drzeworytnik stosowat czasem zawilo$¢ kresek
czarnych i biatych omal abstrakcyjng, sugeru-
jaca ekspresje, nawet groze przedmiotu, szcze-
golnie w tle, albo i delikatna.

mojej pracy nie postugiwatem sie tym sposo-
bem. Jest to raczej polgczenie sposobu pierw-
szegoidrugiego. Rysunek z kalki przenosze na
powierzchnie plyty, ktérg wczesniej pokrywam
czarnym tuszem. Aby rysunek byt widoczny do
kalkowania uzywam posredniej kalki koloru
z06ltego i taki jest kolor rysunku odbitego na
czarnej powierzchni ptyty. Nie rysuje na plycie
pottonow, lecz tylko zaznaczam kontury plam
poéttonowych. Kazda wycinana linia pozostawia
biaty §lad na czarnej powierzchni. Wydaje mi
sig, ze wtedy lepiej mozna kontrolowac powsta-
wanie rysunku. Poza tym taki wycinany rysu-
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nek jest blizszy koricowej odbitce oraz pozwala
na wieksza swobode, Wycinany w czarnej ply-
cie rysunek ma kolor drewna, nie zawsze jed-
nolity. By rysunek byt jednolity wystarczy go
posypac sproszkowana bielg cynkowa (podob-
nie postepuje po dokonaniu odbitki prébnej).

W poczatkowym okresie pracy z drzewory-
tem prébowatem ré6znych metod przenoszenia
rysunku, miedzy innymi metody fotograficzne;j.
Na pokryta bialg farbg powierzchnie plyty na-
nositem emulsje fotograficzng o podobnym
skladzie jak do sitodruku. Negatywy rysunkéw
wykonywalem na blonie $wiattoczulej tak jak
do sitodruku. Po wyschnieciu emulsji przykta-
datem negatyw do powierzchni ptyty i naswie-
tlalem Swiatlem stonecznym. Efekty nie byly
jednak na tyle zadawalajace, by mogty nakto-
ni¢ mnie do kontynuacji. Zaczatem wiec wyko-
nywac rysunki bezposrednio na czarnej zaswie-
tlonej blonie $wiattoczutej. Jako narzedzie do
wycinania uzywatem noza retuszerskiego i igly.
Gotowy rysunek przenositem na pokryta emul-
sja fotograficzng ptyte. Wycinane rysunki przy-
pominaly negatyw i wydawato mi sie, ze uzy-
cie do tego celu techniki drzeworytu sztorco-
wego jest nieporozumieniem. Powroécitem do
wypracowanego wczesniej sposobu i tak juz
pozostalo. Jerzy Werner autor znanego podrecz-
nika pt: “Technika i technologia sztuk graficz-
nych” tak pisze na ten temat:

42



Rozpziat Il WyPrawA

Po przygotowaniu projektu dostosowanego do
techniki drzeworytowej jak najdokladniej kopiu-
je sie jego kontury na kalce technicznej, uzywajac
najlepiej do tego pidrka i czarnego tuszu. Przy
kolorowych zbyt zawitych projektach dobrze jest
kopiowa¢ kontur kazdego koloru na oddzielnej
kalce technicznej, precyzyjnie dopasowujac pase-
ry, wykonane w celu idealnego natozenia poszcze-
golnych koloréw. Na wypolerowang deske drze-
woryniczg powleczong najlepiej biala tempera,
przenosi si¢ kontur rysunku za pomocg dobrze
zaostrzonego, twardego otéwka i podlozonej su-
chej kalki sangwinowej. Sucha kalke sporzadza-
my z cienkiego papieru albo papieru przebitko-
wego, wcierajac w niego pylt zeskrobany z kredki
lub farby w proszku o kolorze sangwiny. Po usu-
nieciu nadmiaru pytu kalka jest gotowa do uzyt-
ku. Szkicéwke z konturem przyktada sie rysun-
kiem do deski (odwrotnie) i przymocowuje pla-
strem lub klejem do krawedzi klocka, aby unik-
ngc¢ zsuwania sie kalki podczas kopiowania. Sko-
piowany kontur powinien wyraznie wystgpic na
biatym tlei posiada¢ cienka linie rysunku. Nastep-
nie malujemy kreski, ptaszczyzny, ktére majg po-
zosta¢ wypukle - czarnym tuszem lub tempera
za pomoca piora i pedzla. Aby zabezpieczy¢ ry-
sunek przed starciem z deski podczas wycinania,
powleka sie go lakierem spirytusowym, ktéry
mozna usungé po wycieciu rysunku.
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skanie rylca do matrycy w trakcie wycinania.
W ten spos6b rowniez mozna zmienia¢ grubos¢
jednej linii poprzez jej pogtebianie. Rylce trape-
zoidalne moga by¢ uzyte do ciecia linii o r6z-
nych szerokoéciach oraz wycinania faktury.
Rylcami okraglymi o réznej szeroko$ci wybie-
ramy wieksze partie deski. Rylce wstegowe to
rodzaj rylcéw tréjkatnych o wielu mniejszych
ostrzach umieszczonych obok siebie. Slad jaki
pozostawiajg, to wiele linii réwnolegltych obok
siebie. Potrzebne ksztatty rylcow pokazuje ry-
sunek .

Ostrza, o r6znorodnych profilach - pisze Kraj-
ca - sa osadzone w drewnianych grzybkowa-
tych uchwytach z podcieta czeécig dolng. Dtu-
gos¢ caltego rylca nie moze przekraczac 11 cm,
gdyz dluzsze rylce nie poddaja sie tatwo pro-
wadzacym je palcom. Rylec przytrzymujemy
mocno kciukiem i palcem wskazujacym w po-
blizu ostrza, podczas gdy trzonek unierucho-
miony jest w §rodku zwartej dfoni. W ten spo-
s6b mozna zapewni¢ nie tylko pewnos¢ pocig-
gniecia, ale i gtebokos¢ ztobiny, ktérg okresla
kat nachylenia rylca w stosunku do ptaszczy-
zny plyty.
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czejitylko, zdaniem Ciedlewskiego, drzewory-
towi rylcem na drzewie sztorcowym. Sladem
rylca w drzewie jest, po odbiciu, biala linia.
Moze by¢ samodzielna, albo w zespole z inny-
mi, powstaje wtedy ton. Czestym efektem jest
zygzak, naturalny, biaty, i faksymilowy, czarny,
oraz bialo wyciety grzebieni. To sa zasadnicze
srodki drzeworytnika. Nastepcy Bewicka poszli
w dwu kierunkach. Uprawiali drzeworyt fak-
symilowy i tonowy. Oba te gatunki byly drze-
worytami interpretacyjnymi, stuzyly najczesciej
interpretacji malowidta, gwaszu lub rysunku,
polozonych nieraz na powierzchni klocka.
Drzeworytowi temu mozna zarzucic¢, ze poje-
dyncza kreska, jako $lad rylca drzeworytnika,
toneta w catosci. Owo przyporzadkowanie
szczegblu technicznego catoéci estetycznej po-
suniete bywa w tego rodzaju drzeworytach tak
daleko, ze niejednokrotnie patrzacy na nie od-
nosi wrazenie zastosowania jakiejs tinty podto-
zonej pod kreski, tak dalece sa one obarczone
obowigzkiem, przez wzajemny stosunek iloscio-
wo - jako$ciowy, udawania szaroéci. Inwencja
w tym kierunku i maestria niektérych drzewo-
rytnikéw tej kategorii zyskata im miano arty-
stow.

Rytownik po otrzymaniu zarysowanego
klocka okrywat go papierem, ktéry przyklejat
woskiem do krawedzi klocka, pozostawiajac
wolne od ostony tylko miejsce, od ktérego miat
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zaczg¢ rytowac. Papier chronil rysunek od
uszkodzeni i zamazania i byl zmieniany wielo-
krotnie. Po zmianie papieru rytownik wycinat
w nim nowe okienko, co umozliwiato opraco-
wanie dalszych partii. Podczas pracy klocek,
podtrzymywany lewa reka, lezal na nieduzej
poduszce skérzanej wypelnionej piaskiem. Da-
wato to mozliwos¢ przesuwania i obracania go
w réznych kierunkach.

Jezeli rytownik btednie wyciat linie w kloc-
ku bukszpanowym, mégt je poprawi¢ przez za-
kitowanie, uzywajac gestej masy z kredy, macz-
ki drzewnej i kleju, a nastepnie przeszlifowac.
Wieksze partie rytu moégt naprawié jedynie
przez wyciecie czesci klocka i wstawienie no-
wego kawatka drewna.

W wiekszych zagranicznych zaktadach ksylo-
graficznych stosowano z czasem metode, ze bez-
posrednio z oryginalnych klockéw odbitek dru-
karskich nie robiono. Te role spetniaty doktadne
odlewy z metalu, zwane , galwano”. Oryginalne
klocki przechowywano, by ich uzy¢, gdy zajdzie
potrzeba zrobienia nowych klisz. W Polsce z kloc-
kéw oryginalnych drukowano nawet duze nakta-
dy ksigzkowe.
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OKRYTY CZARNA FARBA.

Odbitka, ktora odbijamy z wycietejjuz plyty
to cel pracy drzeworytnika. Zanim jednak po-
jawi sie juz gotowa czarna grafika na biatym pa-
pierze musimy kilkakrotnie pokrywa¢ deske
farba. Robienie odbitek prébnych z rytowanej
deski to wazny moment. W ten sposéb moze-
my stwierdzi¢ jak naprawde wyglada wycina-
ny drzeworyt. Tutaj ponownie oddajmy gtos
Wernerowi

[...] W trakcie wycinania rysunkéw wyko-
nuje sie probne odbitki, ktére potem znacznie
ulatwiaja prace. Na gotowy drzeworyt nakta-
da sie farbe za pomoca watka gumowego. Far-
be dobrze rozrobiona walkiem na tafli szklanej
lub marmurze, wprowadzamy na drzeworyt,
nakadajac ja we wszystkich kierunkach. 1105¢ i
gestos¢ farby natozonej na deske zalezna jest od
stopnia gestosci wycietych kresek, gatunku pa-
pieru uzytego do wykonywania odbitek, a tak-
ze od stopnia jego chtonnosci. Nalezy jednak
stosowac farbe mozliwie gesty, poniewaz zbyt
rozcieficzona rozbija kontury i zamazuje deli-
katne linie rysunku. Nadmiar farby na desce
moze powodowa¢ zalanie szczeg6léw wyryto-
wanych na desce. Odbijanie odbywa sie prze-
waznie na prasie recznej, najdokladniej jednak
odbitki uzyskujemy wykonujacje recznie. Stu-
zy do tego kostka introligatorska, ktéra pocig-
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gamy z delikatnym naciskiem po odwrotnej
stronie papieru.

Aby zabezpieczy¢ papier przed zadarciem,
dobrze jest polozy¢ na nim kalke techniczna i
po niej dopiero z pewnym wyczuciem pociera¢
kostka introligatorska. Po ukoficzeniu prébne-
go odbijania farbe z powierzchni zmywa sie ter-
pentyna lub benzyna. Jednolicie czerniona ply-
ta drzeworytnicza utrudnia ewentualne dalsze
i dodatkowe wycinanie. W tym celu, po uprzed-
nim przemyciu i osuszeniu deski, pudruje sie
ja talkiem, ktéry wypelnia wyrytowane kreski i
tworzy bialy rysunek na czarnym tle - co w
znacznej mierze ulatwia potem dalsza prace.
Przed kazdorazowym odbijaniem nalezy ko-
niecznie usung¢ twarda szczotka talk z wyry-
towanych kresek. Przy odbijaniu moze by¢ po-
mocny kawatek twardego i grubego filcu, kto-
rym przed uzyciem kostki introligatorskiej na-
lezy potrzec¢ papier polozony juz na deske; lek-
ko zwilzony papier lepiej przyjmuje farbe.
Czynno$¢ ta wystarcza czasem od odbicia drze-
worytu.

ZARNA FARBA.
O sposobie przygotowania farby wspominat

juz Werner. Osobiscie jestem przekonany do
czarnej farby drukarskiej przystosowanej do
druku wypuklego z francuskiej wytwoérni Char-
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bonnel. Taka farba powinna na ptycie do rozra-
biania “szczypac” tzn. jest na tyle gesta, ze trud-
no daje sie rozwatkowa¢ i wydaje taki wlasnie
dzwiegk. Po odbiciu daje piekna gleboka czern.
Przyznacjednak trzeba, ze nawet odpowiednio
przygotowana ( tzn. pozbawiona nadmiaru ole-
ju) farba olejna taka jaka uzywa si¢ do malowa-
nia na plotnie moze stuzu¢ do odbijania. Nie-
stety po kilku latach papier na ktérym odbito
taka farba gratike nasigka olejem, zostawiajac
nieusuwalne plamy:.

IAEA POWIERZCHNIA PAPIERU.

Stosowatem réznego rodzaju papiery do
odbijania z r6znymi efektami. Najlepsze rezul-
taty uzyskuje sie jednak odbijajac na bibule ja-
poniskiej. W zaleznosci od jej grubodci mozna
regulowac gtebokosc¢ czerni na odbitce. Zasad-
nicza zaletg bibuty japonskiej, oprécz wymie-
nionych jest mozliwos¢ kontrolowania proce-
su odbijania.

DCISNIETY NA PAPIERZE JEST BIAty.
“Sa cztery zywioly ksylograficznego $wiata
sztuki: drewniany klocek, metalowe ostrze,

czarny farba i biata powierzchnia papieru. [...]
Slad metalowego ostrza w drewnianym kloc-
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ku, pokrytym czarng farbg i odci$niety na pa-
pierze, jest bialy. Powierzchnia klocka ulegta w
tym miejscu skasowaniu, unicestwieniu, zaprze-
czeniu”. Taki jest punkt wyjscia rozwazan Cie-
Slewskiego. Biale §lady rytowania powierzchni
klocka nazywa fakturg drzeworytnicza. Drze-
woryt zbudowany z takich biatych sladéw na-
zywa drzeworytem graficznie rasowym lub kla-
sycznym.

Laczenie kreski biatej jako bezposredniego
$ladu rylca i czarnej kreski , wypuklej, jako re-
zultatu wyciecia drewna po jej bokach w kloc-
ku sztorcowym jest mozliwe tylko w tej techni-
ce graficznej.

Jezeli projektem drzeworytu byt duzy obraz,
malarz nie mogt nieraz czy nie chciat wyryso-
wac go na desce sam. Wtedy dla powstania
drzeworytu potrzebni byli trzej artysci: tworca
obrazu, twoérca rysunku i twoérca drzeworytu.
Tak podsumowuje refleksje o technice Maria
Gronska w ksiazce Grafika w ksiazce, tece 1 al-
bumie. Nastepny tekst w duzej mierze zawdzie-
cza swoje powstanie tej wlasnie ksigzce.
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/. YCIE DRZEWORYTU

Drzeworyt sztorcowy jako technika graficz-
na egzystuje w dwoch wzajemnie powiazanych
przestrzeniach. Pierwsza to ta, ktéra zostata
okreslona pojeciem: " Cztery zywioty ksylogra-
ticznego $wiata” i jest najblizsza drzeworytni-
kowi. Druga natomiast dotyczy istnienia drze-
worytu jako ilustracji w ksigzce czy czasopi$mie
i okreglimy ja pojeciem: “Zycie drzeworytu”.

We wspétczesnych szkotach artystycznych
nie ksztalci sie drzeworytnikéw, a jezeli juz to
ogranicza sie ksztalcenie do drzeworytu
wzdtuznego czy wrecz linorytu. Nauka wiec
drzeworytu sztorcowego musi siegac tych cza-
sow, w ktérych uczono tej techniki. Moja edu-
kacja opierata sie na studiowaniu historii oraz
na doktadnej analizie drzeworytéw sztorco-
wych w czasopismach i ksigzkach dziewietna-
stowiecznych. Po prezentacji pierwszej prze-
strzeni, w ktorej funkcjonuje ta technika, czas
na drugg, krotka historie i sylwetki niektérych
ludzi, ktérzy ja tworzyli.
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rystyczne ilustracje i ozdobniki ksigzkowe,
oparte na kontrastach czerni i bieli projekto-
wali oprocz Morrisa Walter Crane i Burne Jo-
nes. Pod koniec zycia Morris zalozyt wlasna ofi-
cyne wydawnicza Kelmscott w ktorej powré-
cono do pracy recznej i wzoréw renesansu.

RZEWORYT SZTORCOWY W POLSCE.

D Grafikiem, ktory po raz pierwszy zastosowat
w ilustracji polskiej odkrycie Bewicka byt Fry-
deryk Krzsztof Dietrich razem z synem Adol-
tem. Takie drzeworyty ogloszono w roczniku
pisma «Muzeum Domowe» w 1835 roku wy-
dawanego pod redakcja F. S. Dmochowskiego.
W tym czasopiémie ukazaly sie pierwsze pol-
skie drzeworyty typu Bewicka (pie¢ krajobra-
z6w i dwa portrety).

Natomiast pierwsza szkote drzeworytu i
drzeworytnie w Warszawie zatozyt naczelny
sztycharz Banku Polskiego w Warszawie Jan
Miinchheimer. U niego ksztalcili sie Styfi, Krzy-
zanowski, Regulski i Szymborski. Z jego drze-
worytni pochodzity drzeworyty do pierwszych
polskich czasopism ilustrowanych np.: “Wolne
Zarty”. Byt kierownikiem dziatu artystyczne-
go “Przyjaciela Dzieci”.

Artystg, ktory sam rysowat i rytowat drze-
woryty do ksigzek jako pierwszy w Polsce byt
Wincenty Smokowski. Nie pracowal dla tygo-
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llustrowat wydanie “Marii” Malczewskiego.
Jest tez wspoétautorem ilustracji do “Plejady
polskiej” i “Wiestawa” Brodziniskiego i samo-
dzielnie “Wesele, 1zy” A. E. Odytica. Rysunki w
drzeworycie wycinali obcy ksylografowie: Ho-
henfelden, Cui, Freund oraz Pisan podpisany
“Paris”.

Jan Styfi ksztalcit sie u Miinheimera, a po-
tem w Lipsku. Po powrocie zostal kierownikiem
drzeworytni “Tygodnika llustrowanego”. Wy-
cinal drzeworyty do “Portugalii” dr Tripplina.
Zostaly one zrobione w zakladzie A. Dietricha.
Rysunki wykonali Henryk Pillati, Andrzej Za-
jaczkowski i Fryderyk Adolf Dietrich.

Edward Drazkiewicz rozpoczal prace nad
polskim drzeworytem we wczesnych latach
pie¢dziesigtych zesztego wieku razem ze Sty-
tim i Fredrg. W 1852 roku podjat prace dla “Ksie-
giéwiata”, a potem zrobit drzeworyty do “Wio-
ski” Kraszewskiego. Od niego i Styfiego rozpo-
czyna si¢ podziatl zadan miedzy artyste, ktory
dostarczat rysunek i rytownika, ktéry rysunek
wycinat w desce.

Michat Elwiro Andriolli rysowat dla Tygo-
dnika [lustrowanego, ilustrowat “Starg Basn” J.
I. Kraszewskiego, “Lilie Wenede” J. Stowackie-
go, ale najbardziej jest znany jako ilustrator
“Pana Tadeusza” A. Mickiewicza. Rozpoczal
nauke w Szkole Rysunku i RzeZby w Moskwie,
a potem w Cesarskiej Akademii Sztuk Pieknych
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w Petersburgu. W roku 1861 przyjechat do oj-
czyzny ojca, do rzymskiej Akademii Swietego
Lukasza. Italia, tak inna od Rosji i Litwy, wy-
warfa na nim wplyw artystyczny i polityczny.
Przebywal w Anglii, gdzie utrzymywat si¢ z
pracy ilustracyjnej dla czasopism, prébowat tez
miedziorytu i drzeworytu. W Paryzu w 1864
roku stynne czasopismo “L'lllustration” w nu-
merze 1136 zamiescito jedna z jego kompozy-
cji, przedstawiajaca emigrantéw czerkieskich
uciekajacych do Turcji. Tam wspélnie z Broni-
stawem Zaleskim zilustrowat francuskie ttuma-
czenie “Pamiatek Soplicy” H. Rzewuskiego (Pa-
ryz 1865). Po $mierci Gustawa Dorego, Andriolli
zaproszony zostal do Paryza przez wydawce
francuskiego Didota.

A tak wydawca “Muzeum Domowego” w
1835 1. pisaf o pojawieniu sie drzeworytu sztor-
cowego w gazecie: “Co do rycin, to moze sobie
wydawca powinszowac, iz za jego staraniem za-
czeto robic w Warszawie ryciny, drukujace sig
razem z tekstem, na wzor zagranicznych, i ta-
kich siedem w “Muzeum” zamiescil. Wynala-
zek ten przez ciagla usilnosc artysty p. Dietri-
cha udoskonalony, nastreczy wydawcy w roku
przyszlym sposobnosc, iz bedzie mogt zdobic
dziefo swoje zajmujacymi artykufami, krajobra-
zami wyobrazeniami zasfuzZonych mezZow”.
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est juz poczatek dwudziestego wieku. Na
upodobania do uproszczen i zwiezlosci arty-
stycznej formy wywarl nie watpliwie wplyw
nowoczesny drzeworyt, rozwijajacy sie szcze-
golnie w Warszawie, zainicjowany przez Wila-
dystawa Skoczylasa. Nawigzywatl w swoich
drzeworytach do sztukiludowej, szczegélnie do
goralskiego malarstwa na szkle. Artyste fascy-
nowaly jej elementy ikonograficzne i formalne.
Z jednej wiec strony widzimy tematy religijne,
przedstawienia goérali, marsze i tafice zb6jnic-
kie, z drugiej - prostote, jasno$¢ treéci, zamito-
wanie do symetrii, dekoracyjnos¢, plaskie tlo,
brak linearnej perspektywy. Jedynie deforma-
cji nie przejat artysta ze sztuki ludowej. Posta-
cie s3 mocne, proporcjonalne w budowie, co
poteguje wrazenie monumentalnosci i nie stoi
W sprzecznosci z jego poczuciem formy i skton-
nosci do idealizowania, do podkreélenia typu.
W drzeworytach wida¢ dbalosé¢ o konstrukcje
obrazu i syntetyczno$¢ ujecia. To dazenie do
uproszczen i tworzenia typow, do lapidarnoéci
poddanej rygorom tadu i jasnej kompozycji - bez
wzgledu na to, czy przedstawienia sg statycz-
ne, czy dynamiczne - oraz duza dekoracyjnos¢,
skladaja sie na swoisty styl Skoczylasa. Faktura
rycin jest prosta, a nawet surowa: na czarnej po-
wierzchni widoczne sg biale $lady drzeworyt-
niczych narzedzi, a wiec linie, kreski, plamy
bieli, tréjkatne wyciecia i tzw. “grzebien”, ryt-
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miczne zazebianie sie czerni i bieli. Artysta uzy-
wal klockow z miekkiego drewna cietych
wzdtuz stojow i pracowat dtutkami i nozykiem.
W roku 1925 z inicjatywy Skoczylasa powota-
no do zycia Stowarzyszenie Artystow Grafikow
Ryt ztozone z artystow starszej generacji i pierw-
szych absolwentow warszawskiej uczelni. Ini-
cjatywa Skoczylasa wydata wspaniale rezulta-
ty. Ryt skupit w swych szeregach najwybitniej-
szych przedstawicieli grafiki okresu miedzywo-
jennego, z ktérych prawie wszyscy uprawiali
drzeworyt

Jeden z najaktywniejszych cztonkéw Rytu byt
Tadeusz Cieslewski. Pod wptywem Skoczylasa
i programu nauczania warszawskiej uczelni po-
wzigl przekonanie, iz sztuka kazdego narodu
powinna sie wyrézniac sie specyficzng odreb-
noscig. Tworczos¢ jego oscylowata pomiedzy re-
alng wizja Swiata a ekspresyjng symbolika nie
pozbawiong pewnych cech surrealistycznych.
SzczegOblnie umitowal Stare Miasto, ktéremu
poswiecit teke “Dawne miasto”. Byl redaktorem
“Miesiecznika Graficznego”. W 1933 roku zor-
ganizowal grupe “Czerni i biel”.

Faktura jego prac, jak czesto podkreslano,
przypomina $niezny welon lub precyzyjne ko-
ronki narzucone na czerri aksamitu. Tak opisy-
wano tworczoé¢ drzeworytniczg Stefana Mro-
zewskiego. Zawarto$¢ czerni w rycinach jest
rézna, niekiedy nawet skapa, wtedy drzewory-
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ty jak zjawy wydaja sie tkane ze srebra. Prze-
waznie komponowat ptasko, unikal linearnej
perspektywy. Catos¢ obrazu rozbijal na plamy
powstale z nadziobywan, zadrasnieé, kratko-
wan rylcem. W ten sposob osiggal ré6zne walo-
ry szarosci, ktore przez zmienny uklad bieli
sprawiajg wrazenie migotliwych plam swietl-
nych. Stad nasuwaja sie analogie z rycinami $ru-
towymi. [lustrowal miedzy innymi “Przedziw-
ny hidlago Don Kichot z Manchy” Cervantesa
(1930) oraz “Boska Komedie” Dantego.

I na koniec cztowiek, ktéry byl, wedtug mo-
jej oceny, najlepszym drzeworytnikiem polskim.
Nazywat sie Stanistaw Ostoja-Chrostowski. Kie-
rownik katedry grafiki artystycznej Szkoty
Sztuk Pieknych w Warszawie. Uprawiat drze-
woryt sztorcowy postawiony na bardzo wyso-
kim poziomie. Jego dziatalno$¢ zwigzana byta
z ksigzka. Byl dodwiadczonym znawca papie-
ru, typografiiiintroligatorstwa. Dazyt do stwo-
rzenia polskiej ksigzki o charakterystycznym
wyrazie, specyficznie uksztattowanej w zalez-
nosci od jej rodzaju i przeznaczenia. Jako kie-
rownik artystyczny wydawnictw Instytutu Li-
terackiego w Warszawie opracowal nowocze-
sny typ katalogow.

Bedac pedagogiem na Wydziale Grafiki Sa-
lezjaniskiej Szkoly Rzemiost w Warszawie, wraz
z Adamem Poltawskim stworzyt i prowadzit
Doswiadczalng Pracownie Graficzng. Pomyéla-
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na jako jednoroczny kurs dla szczeg6lnie uzdol-
nionych wychowankéw Wydzialu Grafiki,
przemienit sie wkrétce w artystyczny warsztat
drukarstwa, grafiki i introligatorstwa. Wydaw-
nictwa najczesciej drukowane antykwa Pottaw-
skiego, 0 wzorowym zakomponowaniu po-
szczegOlnych kart i catosci, oraz druki akcyden-
sowe zdobione grafikg wyréznialy sie swoim
poziomem. Wydawnictwo “Tytort w dawnej
Polsce” ]. Maliniaka, ozdobione drzeworytowy-
mi inicjatami S. Chrostowskiego przynosi za-
szczyt firmie wydawniczej Arcta.

Tak pisata o tej publikacji Stanistawa Sawic-
ka: “ KsigZeczka piekna, estetyczna, istotnie war-
tosciowe wydawnictwo. [...] Drzeworyty cigte
ze znana doskonafoscia techniczna, stanowiace
inicjaly 1 zakoriczenia zwigzane sa Scisle z tre-
Scig ksiazki i z drukiem kolumny, maja za te-
mat piekna rosline tytoniowa. Kazdy inicjat
umieszczony na poczatku rozdzialu uzupefnia
sie wersalikami pierwszego wiersza, co stano-
wi harmonijne przejscie z duzej litery inicjafo-
wej do garmondu tekstowego. Tytul rozdziatu
powtarzany jest nad kolumna na kazdej stro-
nie, a u dofu rozdziela kolumne od przypisow
cienka linia. Wszystko jest w niej obmyslane
graficznie, zjednoczone i zharmonizowane, za-
rowno dobor czcionek na tytuly rozdzialow;, jak
oryginalny ukfad spisu rzeczy i oddzielenie za-
lacznikow od tekstu. Ksiazka ta powinna byc
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wzorem, jak naleZy drukowac ksigzki tanie, a
doskonale pod wzgledem graficznym - powin-
na by¢ wzorem dla drukowania podrecznikow
szkolnych, gdzie przy wielkiej ilosci nakfadu
oplaci sie nadac im doskonafa forme graficzna,
ktora w pierwszym rzedzie ksztalci poczucie ar-
tystyczne miodziezy i uczy ja w najpospolit-
szych rzeczach szukac wartosci estetycznej i1 ze-
spolenia harmonijnego” (Grafika 1933 nr 3)
Chrostowski sporzadzat drzeworyty na kloc-
kach z bukszpanowego drewna, uzywat rylcow
i igiet, bardzo rzadko postugiwat si¢ tak mod-
nym w tym czasie rylcem wielorzedowym. W
pierwszych latach twérczosci, zgodnie z nauka
i przykladem Skoczylasa artysta uprawiat tzw.
drzeworyt negatywowy, dumnie przez uczniéw
Skoczylasa nazwany drzeworytem rasowym.
W mysl tej idei - narzedzia, ich $lady, wytycza-
ty drogi kompozycjom, znaczac je bielg na czar-
nym tle. W okresie blizszego zainteresowania
sie¢ Chrostowskiego problemami ksigzki, a tak-
ze pod wplywem radzieckich grafikéw biora-
cych udzial w I Miedzynarodowej Wystawie
Drzeworytu Wspoélczesnego w Warszawie w
roku 1933, szczegodlnie Aleksandra Krawczen-
ki, artysta wspodlnie z Adamem Péttawskim
podjat proby w technice drzeworytu pozytywo-
wego. Wzbogacito to ich warsztat, szczegélnie
Chrostowskiego, ktéry precyzje wycinania kre-
sek doprowadzit do wirtuozerii. Wprowadze-
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nie drzeworytu pozytywowego, zwlaszcza do
ilustracji i zdobnictwa ksigzkowego, wyplywato
takze z przekonania artystow, ze drzeworyt
komponowany czernig na biatym tle lepiej ze-
straja sie z kolumna druku.

Chrostowski stat sie mistrzem drzewrytniczej
faktury, operowal najczesciej zespolami gesto
ktadzionych obok siebie kresek, ktorych by¢
moze pewne wrazenie oschtosci czy zrutynizo-
wania niwelowal wprowadzajac swobodnie
obiegajace linie, czy to obrysowujace detale, czy
ksztaltujace drobiazgi, ktére pracom artysty
przysparzaja wdzieku i wrazenie swobody.
Umiejetno$¢ harmonijnego zestrajania wszyst-
kich elementéw i stosowanych érodkéw nadaje
pracom artysty wrazenie piekna, estetycznego
tadu i elegancji

To tylko niektére osoby, ktére swoja tworczo-
Scig zbudowaly historie drzeworytu sztorcowe-

go.
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Rozpziat. 111

U Celu

rzecia cze$¢ pracy po$wiecona jest ludziom, kto-
rzy uznali, Ze praca technikg drzeworytu sztor-
cowego odpowiada jako$ ich pragnieniom i w
lepszy sposéb niz inne techniki pozwala im re-
alizowac ich twoércze zamiary. Co mogtoby by¢
lepszym podsumowaniem opowiesci o drzewo-
rycie sztorcowym niz §wiadectwo twércéw po-
stugujacych sie ta techniky. Okazja do tego niech
bedzie jubileuszowa wystawa The Society of
Wood Engravers ( Towarzystwa Drzeworytni-
kow w Wielkiej Brytanii ).

W maju 1995 roku zostatem zaproszony
przez Towarzystwo na jubileuszowa wystawe
zorganizowang z okazji 75-lecia istnienia. Pra-
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ce zostaly wystawione w The Ashmolean Mu-
seum w Oxfordzie. Pigtnastu drzeworytnikow,
kt6érzy przedstawili swoje prace zostalo wybra-
nych w glosowaniu przeprowadzonym wsrod
wszystkich cztonkéw Towarzystwa. Mozna by
wiec uznad, ze jest to reprezentacja wspolcze-
snego drzeworytu sztorcowego (cztonkami sa
artysci z roznych krajéw). Samo miejsce w kto-
rym odbywata sie wystawa nalezy uznac réw-
niez za znaczace, gdyz Ashmolean Museum jest
najstarszym muzeum sztuki w catej Anglii.

a spotkanie jechatem z nieukrywang ciekawo-
Scig , ale réwniez z trema. W Polsce nie jest zbyt
duzo ludzi zajmujacych sie drzeworytem sztor-
cowym, a kontakt pomiedzy nimi raczej nie-
wielki. Sa to raczej spotkania na stronach kata-
logéw, a w takiej sytuacji trudno o jakie$ gleb-
sze wnioski. Bylem wiec bardzo ciekaw spotka-
nia z cztonkami Towarzystwa. Moim przewod-
nikiem (obok brata mojej zony, ktéry stuzyl mi
za thumacza) bylta pani Sheila Honigsburg wy-
dawca »Newsletter of The Society of Wood En-
gravers«. Pismo jest oficjalnym organem pra-
sowym Towarzystwa i dociera do cztonkéw
rozsianych na calym swiecie. Jest redagowane i
wydawane w Oxfordzie.

Sheila zamie$cita moj tekst méwiacy o po-
wstawaniu jednej z moich grafik w stycznio-
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wym (1995) numerze pisma. W nastepnych nu-
merach pojawily sie glosy czytelnikéw bedace
reakcja na problemy, ktoére poruszytem w swo-
im teksécie. Miatlem wigc $wiadomosé, ze spo-
tkam ludzi drzeworytnikéw, ktorzy czytali moj
tekst. Dodatkowg okolicznoscig byt fakt, ze
wséréd goéci uczestniczacych w wernisazu by-
tem jedynym Polakiem.

Spotkanie z cztonkami Towarzystwa wywar-
o na mnie wielkie wrazenie. Spotkatem ludzi,
ktérych sensem zycia jest drzeworyt. To wiec
co dzieje si¢ w drzeworycie jest przedmiotem
ich rozméw. Rozmowa z sekretarzem Towarzy-
stwa Simonem Brettem dostarczyta mi potwier-
dzenia moich przemysleri na temat swojej pra-
cy oraz rozszerzyla sie na sprawe kontynuato-
réow tej trudnej techniki. ZastanawialiSmy sie
nad sposobami przekonywania studentéw do
podejmowania takiej pracy. Zgodzilisémy sig, ze
niezaleznie od motywow jakimi kierowali sie
poszczegdlni artysci w wyborze tej techniki
przynosi ona wielkg satysfakcje i rados¢, a tak-
ze jako$ wplywa na zycie wewnetrzne czlowie-
ka. Szerzejna ten temat méwig sami arty$ci bio-
racy udzial w wystawie.

ypowiedzi bioragcych udziat w wystawie drze-
worytnikéw dotycza wielu elementéw upra-
wianej przez nich techniki. Uwazna lektura tych
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tekstow pozwala na stwierdzenie, ze sa one
osnute wokoét kilku zagadnien, z ktorych wiele
niemal sie powtarza. Ta cze$¢ pracy ma by¢ jak-
by obrazem osobowosci czlowieka zajmujace-
go sie drzeworytem sztorcowym. Nazwanie
tych zagadnien i umieszczenie we wspdlnych
grupach pozwoli glebiej wnikna¢ w wewnetrz-
ny $wiat czlowieka uprawiajacego drzeworyt
sztorcowy.

Zagadnienia mozna wiec podzieli¢ na trzy
grupy dotyczace:

a. zycia czyli tego wszystkiego co odnosi
sie do zwigzkéw pomiedzy uprawianiem
drzeworytu a zyciem.

b. techniki czyli tego wszystkiego do wia-
Ze sie ze sposobem wykonywania drzewo-
rytu i wrazen z tym zwigzanych

c. obrazu czyli tego co nazwaliby$my kom-
pozydja ijej zwigzkiem z jego tredcig

Taki podzial ma oczywiscie bardzo umow-
ny charakter, niemniej jednak moze utatwic od-
powiedz na pytanie: Dlaczego kto$ zajmuje sie
drzeworytem sztorcowym?. Najwieksza czes¢
zagadniefi zajmuja te dotyczace zycia, p6Zniej
techniki, a najmniej obrazu.
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Zagadnienie a

Wrazliwos¢ na zmienne natezenie Swiatla
réznych pér dnia, nocy czy pér roku, obserwa-
cja wzajemnego wplywu bryt architektonicz-
nych, szczegolow sylwetek czy twarzy spoty-
kanych ludzi czy wreszcie pamiec szczeg6lnych
obrazéw wyobrazni- to wszystko méwi o szcze-
golnym miejscu w cztowieku, ktore jest nie tyl-
ko miejscem przechowania, lecz przede wszyst-
kim Zrédlem z ktérego p6zniej mozna czerpac.
Uczucie zachwytu, ktére rodzi sie w spotkaniu
z otaczajacym $wiatem nie jest tylko tym co sie
zatrzymuje, lecz przede wszystkim tym co sie
przekazuje. Zachwyt, fascynacja, inspiracja, pro-
wokacja czy pobudzenie to stowa opisujace
uczucia ludzi méwiacych o tym jak postrzegaja
otaczajacy ich swiat.

Praca drzeworytnika jest bardzo powolna,
a to wymaga przede wszystkim cierpliwosci.
Stad zapewne i taki gtos méwiacy o poskramia-
niu gwaltownych obrazéw wyobrazni przez
cierpliwe wycinanie linii w desce. Jedni w pra-
cy nad deska czujq szczescie widzac powoli wy-
faniajace si¢ pod rylcem zarysy obrazu, inni
wrecz pielegnuja narastajace poczucie mocy.
Wycinanie w desce wigze zmyst wzroku, doty-
ku czy stuchu, a uwolniona mys$l moze szybo-
wac w réznych przestrzeniach. Nie dziwi wiec
mys$lenie o Zrodle mitosci do drzeworytu. Jed-
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ni odnajduja je w spotkaniu z totemami Indian
kanadyjskich, inni w pragnieniu ciszy, stabili-
zacji i porzgdku, ktérej nie doswiadczajg w swo-
im codziennym zyciu.

Mysél unosi si¢ coraz wyzej rozwazajac ist-
nienie obok siebie rzeczy pochodzacych z r6z-
nych epok czy tez zaglebiajac si¢ w reguly rza-
dzace sztuka. Nie rzadka jest mys$l o samotno-
Sci, izolacji czy szczegblnym wybraniu, jak po-
eci haiku. Ijak intrygujaco brzmia stowa jedne-
go z drzeworytnikéw: »Czy ludzie beda je ku-
powag, czy tez nie, ja bede je robit !«.

Zagadnienie b.

Kazda wycieta deska to nie tylko niematy
kawalek czasu pozostawiony za sobg, lecz row-
niez szereg wynalazkéw i nowych odkry¢. To
co najlepiej udato sie zrobi¢ w jednej grafice jest
jakby punktem wyjscia w nastepnej. Zanim wiec
rozpocznie sie rytowac¢ powierzchnie deski
»widzi sie« nie tylko calg game subtelnych od-
cieni, ale nieodmiennie pamieta sie fascynacje
pierwszym cieciem. To tak jakby wpuszczenie
wigzki $wiatta do ciemnego pokoju.

Za tym pierwszym momentem kryje sie jesz-
cze jedno. Czlowiek staje przed mozliwoscig
wyboru, moze burzy¢ lub budowaé, wprowa-
dza¢ chaos lub porzadek. Ci, ktorzy pochylaja
sie nad ciemng powierzchnig deski opowiadaja
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si¢ za budowaniem i czynieniem porzadku z
chaosu. Podejmuja ten wybér §wiadomie bez
nacisku otaczajacego $wiata. I dlatego pewnie
my$la o pierwszym rycie z taka przyjemnoscia.

Bezposrednie przezywanie kontaktu z fi-
zyczng powierzchnig ptyty lub po prostu roz-
poczecie pracy czesto jest wystarczajgcym im-
pulsem, chociaz trudno jest powiedzie¢ dlacze-
go. Pierwsze nawet nieuswiadomione pobudki
podlegaja po pewnym czasie dyscyplinie, nie
krepujacej jednak twoérczej swobody. Wynajdy-
wanie réznorodnych faktur, ktére tworza ton i
kolor w drzeworycie wymaga skupienia w wy-
pracowywaniu szczegotéw przy jednoczesnym
patrzeniu na calosé.

Btedne ciecia w drzeworycie mozna do pew-
nego stopnia usuwac i sa na to sposoby. Jest to
jednak dosé¢ pracochtonne i oczywiscie przery-
wa prace i skupienie jej towarzyszace. Ostroz-
no$¢ w wycinaniu jest wiec nieodtaczng cecha
tej pracy z jednej strony, a z drugiej niewielki
margines btedu jest czyms ekscytujacym. Tym
jednak co chyba najbardziej intryguje to ogrom-
na skala tej techniki. Osigga sie ja poprzez wy-
cinanie linii w desce, a do tego potrzebne sa
odpowiednie narzedzia. Nic tez dziwnego. ze
drzeworytnicy tak bardzo wielkg wage przy-
wigzuja do dobrej jakosci narzedzi i wlasciwe-
g0 jego naostrzenia.

Poszukujg réwniez nowych mozliwosci w tej
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materii. Uzycie elektrycznego wiertla tam gdzie
to jest mozliwe, nie tylko przyspiesza prace, lecz
réwniez daje nowe mozliwoéci. Wycinanie fak-
tury zlozonej z wielkiej ilosci punktéw z pew-
noscia lepiej przebiega niz przy pomocy trady-
cyjnego rylca, czy igly. Rozpoczeta na jednej
desce prace dobrze jest kontynuowac bez wiek-
szych przerw. Sa jednak i tacy, ktérzy zmusze-
ni okolicznodciami rozpoczynaja kilka desek
przechodzac z jednej na druga, opracowujac po-
dobne elementy grafiki.

Caly proces wycinania dobrze streszcza wy-
powiedz jednej z bioragcych udzial w wystawie
artystki: »Zakryte staje sie jasne«. Koricem pra-
cy jest oczywiscie oprocz wycietej deski, row-
niez odbitka. Dopiero wtedy tak naprawde
mozna stwierdzi¢ jak wyglada rezultat zmud-
nej pracy.

Zagadnienie c.

»Spojrz na to«. Dziesigtki, tysigce, a moze
nawet miliony widzianych ksztattéw, pieczoto-
wicie przechowywanych w pamieci. A mimo to
nic nie znaczacych. Nieustanne przetasowywa-
nie sie zapamietanych ksztaltéw na drabinie
waznosci. Atrakcyjne, mato atrakcyjne, nie
atrakcyjne. Te najwazniejsze nie majg trwatosci
bycia, tak jakby byly powotane na jeden tylko
wystep.
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I tutaj zalezno$¢, im bardziej pospolite, prze-
aczane tym wieksze bogactwo ksztattow kryja
w sobie. A wiec: »Spéjrz na to«. Fascynacja tym
co sie widzi w naturze przeradza sie¢ budowa-
ny obraz. Fascynacja bogactwem, dramatem i
mocg fizycznie niewielkiej powierzchni jaka jest
plyta drzeworytnicza jest wlaénie przedtuze-
niem i przelozeniem fascynacji ksztattami w ota-
czajgcym Swiecie

Teraz juz mozna przyjrze¢ sie doktadnie temu
co robig poszczeg6lni artysci.
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ANNA DESMET - ur. 1964 w Liverpool. Studia w Fine
Art, Ruskin School of Art - Oxford. Studia podyplomowe
projektowania graficznego w Central School London.
Wyklada w Royal Academy School, a obecnie wyktadow-
ca w Ruskin School and Middlesex University.

Tematem prac Anny Desmet jest wspotistnie-
nie obok siebie dwoch struktur urbanistycznych
pochodzacych z réznych epok. Konieczno$¢
wspolistnienia obok siebie terazniejszosci i prze-
szlosci daje jej okazje do refleksji nad wzajem-
nym przeplataniem sie historii. Zwraca uwage
na wandalizm otoczenia jako znak braku swia-
domosci wplywu historii (tutaj wyrazanej po-
przez architekture) na terazniejszos¢. W grafice
wyraza sie to przez sekwencyjne obrazy maja-
ce ukazywac czas, zmiane i taricuch mysli. Two-
rzenie kolazy ztozonych z fragmentéw swoich
grafik jest rozwinieciem mozliwosci wyrazania
my$li zapoczatkowanych w drzeworytach.
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CLARE HEMSTOCK - ur.1959 studia w Norwich School
of Art 1979-82 oraz w Royal Collage of Art 1983-86. Uczyta
sie drzeworytu w College u Yvonne Skargon.

Prace Clere s3 bezposérednio przediuzeniem
jej fascynacji pejzazem. Mieszkanie w miejscu,
gdzie obcowanie z natura jest utatwione sprzy-
ja obserwacji zmieniajacych sie cech pejzazu. Z
tego tez powodu nie zastanawia sie glebiej nad
swoja praca. Po prostu wycina deske. W trak-
cie pracy nad deska dostrzega rodzaca sie¢ fa-
scynacje pojawiajacego sie pod rylcem Swiatla.
Ta fascynacja przeradza sie w przeczucie ogrom-
nych mozliwoéci tonalnych tej techniki. A tojuz
krok do tajemnicy. Subtelne niuanse wycina-
nych linii znajdujg odzwierciedlenie w dobrej
odbitce, to znaczy takiej, na ktoérej przy pomo-
cy farby mozna odda¢ to co jest wyciete na
drewniwnej plycie. I stad pewnie zamitowanie
do recznie robionych papieréw. A tajemnica
przed ktora staje Clere to bogactwo, dramat i
moc istniejagca w takiej niewielkiej fizycznie
powierzchni. Spokojna intensywnos¢ i glebia
powierzchni grafiki dziata takze na innych i je-
zeli rodzi podobne myéli jak jej, gdy kontem-
pluje pejzaz, wtedy jak sama méwi jest podwéj-
nie szczesliwa.
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COLIN SEE-PAYNTON - ur.1946 studia Northampton
College of ART 1963-65. Jest samoukiem drzeworytni-
kiem. Czlonek The Royal Society of Painter-Printma-
kers oraz Royal Cambrian Academy. Autor publikacji do
katalogéw oraz publikacji dotyczacych drzeworytu.

Spojrzenie Colin na swojg prace jest patrzeniem
wstecz przy jednoczesnej swiadomosci wptywu
przeszlosci na aktualng prace. Spojrzenie w prze-
sz108¢ nie jest jednak spowodowane zamitowaniem
do historii, lecz raczej poszukiwaniem Zrédta z kto-
rego mozna by czerpac. Tym z czego zamierza czer-
pac jest wielkos¢ matrycy. Drzeworyt ze swej natu-
ry jest technikg pracochtonng i stad przekonanie,
ze robienie duzych drzeworytéw musi by¢ potas-
czone z waznoscig treéci przez ten drzeworyt wy-
razang. Colin wyraZznie zafascynowana mozliwoscig
tworzenia szerokiej gamy faktur i tonéw odnajduje
podobieristwo pomiedzy gra faktur i tondéw, a
dZzwiekami w muzyce. Nie oznacza to jednak, ze
robi drzeworyty oparte na motywach muzycznych,
lecz raczej, ze rozumie game faktur i tonéw tak jak
muzyk uzywa dzwigki. I w tym sensie robi drze-
woryty muzyczne. Bogactwo faktur i tonéw potrze-
buje odpowiedniego miejsca tak jak muzyka potrze-
buje ciszy. Stad by¢ moze uczucie ,narastajacego
poczucia mocy” jakie jej towarzyszy, gdy pracuje z
duzymi formatami. Tres¢ jakq wyraza poprzez swoje
prace sklada sie z ,przedmiotow dziko zyjacych” i
nie ma stuzy¢ imitowania zycia w nich, lecz wpisy-
wac sie w tworzenie symfonii czerni i bieli. Duzy
drzeworyt jest wigc najlepsza forma robienia tego
co sobie wyobraza.

88






ZAPOMNIANA TECHNIKA - DRZEWORYT SZTORCOWY

EDWINA ELLIS - ur 1946 Sydney Australia Studia ma-
larskie i projektowanie jubilerstwa w Sydney. Potem u
John Cass School London oraz studiowala drzeworyt z
Simonem Brett.

Juz na samym poczatku swojej wypowiedzi
Edwina podkresla odpowiednio$¢ wybranej
techniki do tworzenia obrazéw. Istotne w jej
pracy jest obserwacja postepu w jaki pojawia
sie obraz. Powolna praca rylcem na matrycy
materializuje gwaltowne obrazy wyobrazni.
Fascynacja tworzenia przejs¢ od najglebszego
koloru do najdelikatniejszych odcieni znajduje
rowniez swoj wyraz w odbijanie gotowej juz
matrycy na papier. Edwina ma réwniez $wia-
domos¢ oddziatywania odbitki drzeworytniczej
z pewnej odleglosci. To prawdopodobnie powo-
duje, ze w swoich grafikach jest bardzo oszczed-
na w detal, ograniczajac si¢ do pokazywania
kilku prostych ksztattéow. Zamitowanie do
btyszczacych ostrych przedmiotéw znajduje
wyraz w tredci prezentowanych przez nig prac.
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HILARY PAYNTER - ur. 1943 Dunfremline. Studia Ports-
mouth College of Art. 1959-64 rzezba i drzeworyt sztor-
cowy, studia rowniez w London University Institute of
Education. Pracuje jako psycholog szkolny. Czlonek Royal
Society of Painter-Printmakers od 1985. Od roku 1983
honorowy sekratarz Society of Wood Engravers.

Drzeworyt sztorcowy nie jest jedyna dziedzi-
na jaka zajmuje sie Hilary. Koniecznos¢ pogo-
dzenia wielu zaje¢ powoduje, jak sama mowi,
pospiech. Zastanawiajacym jest dlaczego upra-
wia drzeworyt, ktory przeciez jest jakby zaprze-
czeniem pospiechu. I tutaj Hilary wymyslita
metode pracy, ktéra sama nazywa , dopasowa-
nie niedopasowywalnego”. To chyba jedyny
znany mi przypadek pracy drzeworytnika, kt6-
ry pracuje jednocze$nie na wielu matrycach.
Przeskakiwanie z jednej deski na drugg, przez
innych nie tolerowane, dla niej staje sie Zrodlem
umocnienia i inspiracji.
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[AN STEPHENS - ur 1940 r. Great Linford. Studia NND(II-
lustration) w Northhampton 1961. Czlonek Royal Socie-
ty of Painter-Printmakers. Prezes Society Wood Engra-
ving od 1992 1.

Ian odwotuje sie wyraznie do relacji ta-
czacych go ze $wiatem jaki postrzega. Ta ,sta-
boé¢” do ladu powoduje wyjatkowe wyczule-
nie na szczego6ly obserwowanego pejzazu.
Moéwi réwniez o ciggltosci, ktora postrzega jako
obecno$¢ linii w postrzeganym pejzazu.
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JIM TODD - ur.1937 w Minneapolis. Studia Chicago Art
Institute and the University of Chicago 1959-61. Od 1988
profesor of Art and Humanitas, Department of Art, Uni-
versity of Montana. Autor licznych prac poswieconych
edukacji artystycznej. Czlonek Royal Society of Painter-
Printmakers.

Bardzo swiadomy swojego wyboru i dro-
gi, ktérag wybrat Jim postawiony przed koniecz-
noscig odpowiedzi na pytanie; Dlaczego wybrat
drzeworyt? poszukuje je poprzez odwolanie sie
do miejsca w ktorym sie urodzil i czaséw swo-
jego studiowania w Instytucie Sztuki w Chica-
go. Drewniane totemy Indian Kwakiutl wcigz
staja jakby przed nim, do tego stopnia, ze fakt
bycia drzeworytnikiem jest tez nimi powigza-
ny. Pobyt na studiach to wspomnienie spokoj-
nej pracy, lecz réwniez odczucie izolacji. Sytu-
acja si¢ zmienia w momencie kontaktu z inny-
mi drzeworytnikami i jak sam méwi ten kon-
takt ozywil jego prace. Swiadomos¢ wykony-
wania obrazu technika posiadajaca szczegélne
cechy sprawia, ze Jim postrzega siebie i swoich
kolegow drzeworytnikéw jako mniejszos¢ w
Swiecie sztuki poréwnywana do poezji haiku
czy muzykoéw jazzowych. To co jednak decy-
duje o wartosci drzeworytu to jego postac i tres¢.
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JIM WESTERGARD - ur.1939 w Ogden, Utah. Studiowat
w Utah State University, Imagos Atelier w Sao Paulo.
Uczyl rysunku i projektowania graficznego w Metropo-
litan State College w Denver, na Uniwersytecie Northen
[linois, a obecnie Red Deer College, Alberta.

Jim podobnie jak Jim Todd nie do korica byt
Swiadomy istnienia innych artystéow pracuja-
cych podobna jak on technika. Fakt, ze dawno
juz nie byla uzywana i wymaga specjalnych
umiejetnosci utwierdzat go w tym przekonaniu.
Ponadto tres¢ jego grafik, ktére okresla jako
odrazajgce rzezby, nie sprzyjala popularnosci
wéréd publicznosci tego co robit. To sprawito
potrzebe poszukiwania innych artystow, ktorzy
pracowaliby w tej co on technice. Spotkanie z
drzeworytnikami z Towarzystwa Drzeworytni-
koéw usuneto nagromadzone watpliwosci. Za-
czyna $miato uzywac frezarki do rytowania
swoich desek. Zainteresowanie réznymi faktu-
rami wydaje sie sprzyja¢ uzyciu takiego narze-
dzia.
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JOHN LAWRENCE - ur. 1933 rok w Hastings. Ukonczyt
Hastings School of Arts, Central School of Art and De-
sign, uczyt sie drzeworytu sztorcowego u Gertrudy Her-
mes. Byt wykladowca ilustracji w Broghton College of
Art. Zajmuje sie ilustracja od 1957 roku. [lustrowal okoto
100 ksigzek, w tym wiele drzeworytami. Czlonek Royal
Society of Painter-Printmakers.

John w swojej wypowiedzi nie zaglebia sie
W proces tworzenia drzeworytu. Ogranicza sie
do stwierdzenia waznoéci drzeworytu dla swo-
jego zycia. Ta oszczedna wypowiedzZ obejmuje
jednak wszystkie istotne elementy wazne dla
drzeworytu takie jak; dyscyplina, nie zamyka-
jaca jednak dostepu swobody, ciagle obcowa-
nie z mozliwoscig popelnienia bledu, skupie-
nie w wypracowaniu szczegotow przy jedno-
czesnym patrzeniu na catos¢. Tak doswiadczo-
ny ilustrator jak John nie musi zbyt wiele moé-
wid. Jego prace same moOwig za niego.
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JUDITH JADINGER - ur. 1941 w Chicago. Studiowata
rysunek, malarstwo i projektowanie graficzne w School
of the Art Institute w Chicago. Drzeworyt sztorcowy stu-
diowala u Adrian Troy. Pracowala w Sander Wood En-
graving Co. i Zacher Engraving Co. w Chicago.

~Zakryte staje sie jasne” - to stowa, ktére
streszczajq cala wypowiedz Judith. Pochyla sie
nad czarng powierzchnia ptyty jak przed
drzwiami do ciemnego pokoju, a rylec to pro-
mien $wiatla, ktéry rozcina ciemnoéé. Rozpo-
czynajac prace przenosi sie do $wiata, w kt6-
rym ma pragnienie porzagdkowania chaosu.
Bardzo bezposrednie przezywanie kontaktu z
tizyczng powierzchnia ptyty nie obrasta w me-
tafory. Jest raczej poszukiwaniem czystosci
dzwieku, ktory tak trudno jest ustysze¢ w ota-
czajacym nas $wiecie. Stad pewnie umitowanie
prostego kontrastu czerni i bieli. R6znica pomie-
dzy Swiatem zewnetrznym a tym co robi, nie
jest moze rozdzieleniem, co raczej ciggtym po-
rownywaniem i chyba wzajemnym ubogaca-
niem. Wspinanie sie na szczyt wysokiej goéry by
zachwyeca¢ sie tym co sie zobaczy, jest jak tyk
zrédlanej wody dla spragnionego.
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MONICA POOLE - ur. w 1921 roku w Canterbury. Stu-
diowala w Thanet School of Art 1938-40. Pracowata w
fabryce samolotéw (aircraft factory) w Bedford. W latach
1945-49 studiowala drzeworyt sztorcowy u Johna Farle-
igha. Czlonek Royal Society of Painter-Printmakers i Art
Workers Guild.

Mozliwosci, ktére mozna odkry¢ i osiagnac.
Przeczucie, ze za ,, poczatkiem” znajduje sie co$
za czym warto pojs¢. Uwazne spojrzenie na ota-
czajacy $wiat ujawnia jego bogactwo. Narze-
dzie, ktérym chce sie opisywac $wiat musi od-
powiadaé temu co sie widzi. Takie narzedzie
znajduje Monica i jest nim rylec drzeworytni-
czy. Fascynacja widzianymi ksztaltami przed-
luza sie w starannie wypracowanych szczego6-
tach i wielkoéci rytowanej matrycy. ,Sp6jrz na
to” - moéwi Monica, tak jakby chciata powie-
dzie¢: ,Patrzyles, ale nigdy nie widziate$ -teraz
popatrz jeszcze raz i pozwo6l «widzeniu byé»”

104






ZAPOMNIANA TECHNIKA - DRZEWORYT SZTORCOWY

PETER FOSTER - ur. 1934. Uczyl sie dwa lata w szkole
artystycznej i jest samoukiem. Przez dziesiec lat byt urzed-
nikiem. Porzucil ta prace i zostat artysta. Ma program w
telewizji BBC 2, w ktérym moéwi o grafice i rysunku.

Jako jedyny z prezentowanych twoércow Pe-
ter nie wypowiada sie¢ entuzjastycznie o drze-
worycie sztorcowym. Mozna by nawet sadzi¢,
ze drzeworyt sztorcowy w tradycyjnej postaci
jest dla niego zupelnie nieprzydatnym narze-
dziem. Pytania jakie stawia pod adresem tej
techniki wyraznie wskazujg, ze jest Swiadom
regul rzadzacych tym medium. I moze dlatego,
jak nikt inny ma $wiadomo$¢ powigzan drze-
worytu ze sztuka wspolczesng. To poréwnanie
nie wypada co prawda korzystnie dla drzewo-
rytu, ale czy mozna tworzy¢ nowe bez Swiado-
mosci wartosci starego?
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SARAH VAN NIEKERK - ur.1934 w Badels. Studiowata
w Central z Gertruda Hermes oraz w Slade. Czlonek
Royal Society of Printmakers, Royal West of England
Academy i Printmakers Council and Art Workers Guild.
Nauczycielka drzeworytu w City and Guilds of London
Art School od 1978 i w West Dean College. Brata udziat
w wielu indywidualnych i zbiorowych wystawach. Re-
gularnie wystawia w Bankside Gallery i co roku na wy-
stawie letniej w Royal Academy. Brata udzal przy orga-
nizacji dwunastej wystawy drzeworytu sztorcowego oraz
the British International Miniature Print Exhibition.

Prace Sary sa potwierdzeniem tego co méwi
o nich: Lubie iskrzenie si¢ bieli na czerni i wy-
najdywanie niekoriczacych sie réznorodnosci
tekstur. Poczatkiem fascynacji drzeworytem jest
dla niej praca nad matryca. To tutaj w skupie-
niu obserwowala rozwijanie sie kreska wycina-
nych tonéw. Praktyczna strona powstawania
drzeworytu znajduje przedtuzenie w tym co jest
tresciq jej grafik.
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SIMON BRETT ur. 1943 Windsor. Studiowal w St. Mar-
tin’s School of Art. w Londynie. Drzeworytu nauczyt sie
od Clifforda Webb. Uczyl w Marlborough College Art
School w latach 1971 - 1989. Czlonek Royal Society of
Painter - Printmakers od 1986. Prezes The Society of Wood
Engraving w latach 1986 - 1992.

Obraz biegajacej dziewczynki po skoszonym
polu, ktéra placi za swoje chwile radosci pora-
nionymi stopami to rodzaj metafory okreslaja-
cej poszukiwania, ktérych poczatkiem sg chwi-
lowe stany zachwytu. Sa one na tyle silne, ze
przestaniaja konsekwencje poddania sie im. Ten
obraz - metafora zostat skontrastowany z innym
obrazem, kt6ry juz nie jest metafora. Stojacy
przed dzietami klasykéw cztowiek - artysta.
Opisane przez Simona dwie postawy sa tak r6z-
ne, ze prowokuja do zatrzymania sie i refleks;ji.
Z tego co moéwi Simon wynikaloby, ze to do
czego zmierza, widzi jasno i wyraZnie i zdecy-
dowanie idzie w tym kierunku. Praca ilustrato-
ra dla wydawnictwa poniekad przerywa ta dro-
ge, ale nawet i wtedy wybiera takie teksty do
ilustrowania, ktore jako$ wigza sie z celem do
ktérego zmierza. Chce tworzy¢ drzeworyty w
taki spos6b, by nie potrzebowaly zadnego ko-
mentarza. Obcowanie w ciszy z dzietami Pous-
sina, Rembrandta, Delacroix czy Dawida to nie
tylko czerpanie ze Zrodta, lecz réwniez porow-
nanie swojej pracy do dziet tych, ktérzy podob-
ng droge przeszli juz dawno.
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ANNA DESMET

Kontynujqc inspirujacy rok Nagrody Rzymu,
zainteresowalam sie zwlaszcza wielowarstwo-
wa naturag wloskich miast, gdzie starozytne ru-
iny wspolzyja z dwudziestowiecznymi aparta-
mentami i telewizyjnymi antenami. Moim za-
mierzeniem jest zademonstrowanie jak prze-
szlosci terazniejszo$¢ wplywa na siebie wzajem-
nie i by¢ moze sprowokowac refleksje nad nie-
bezpieczeistwami wandalizmu otoczenia. Za-
mierzam kreowaé $wiadomosé splatania sie i
przemijania lat historii -typ , metamorfozy” ,
ktory jest dominujacym tematem mojej pracy.
Czesto uzywam sekwencyjnej formy, aby uka-
zac czas, zmiang i faricuch myséli - jak ogladanie
flick-book lub serii klatek filmowych. Oprécz
tworzenia drzeworytéw robitam réwniez kola-
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ze (dwu- lub tréjwymiarowe) przez ciecie, zgi-
nanie, darcie rycin i dopasowywanie fragmen-
tow z moich drzeworytéw i linorytéw z inny-
mi materialami, aby tworzy¢ nowe wyobraze-
nia, ktére sugeruja i rozwijaja tematy moich
drukow.

CLARE HEMSTOCK

Moja praca jest bardzo prosta. To odpowia-
da naturze pejzazu i upodmiotawia go. zyje i
tworze na fonie natury i reaguje sercem na wie-
le twarzy, ktére ona objawia, na zmieniajace sie
o$wietlenie zalezne od pory roku. Natezenie
Swiatla pory dnia czy nocy, wszystko to prowo-
kuje, stymuluje i inspiruje mnie. Jesli moje spo-
strzezenia wywoluja oddzwiek u kogos jeszcze,
wtedy jestem podwojnie szcze$liwa. Tym co
ekscytuje mnie najbardziej w tworzeniu drze-
worytu jest wydobywanie $wiatta z ciemnej
powierzchni ptyty. Nie troszcze sie o faktyczne
znaki. Uzywam jedynie dwoch narzedzi: rylca
do wycinania i noza do oczyszczania po-
wierzchni. Tym co intryguje mnie najbardziej
jest tak ogromna skala tonacji tej techniki. Cho¢
kocham papier we wszystkich jego recznie ro-
bionych odmianach wybieram surowiec natu-
ralny, aby najdrobniejszy niuans wycietej deski
mozna byto odbié. Jestem zainteresowana bo-
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gactwem, dramatem i mocg obecng w takiej fi-
zycznie niewielkiej powierzchni - w jej spokoj-
nej intensywnodci i glebi.

COLIN SEE-PAYNTON

( hociaz minelo prawie 150 lat i drzeworytnic-

two zmienilo sie, odkad Bewick stworzyl swoje
~Czekanie na $§mier¢”, wezwaniem dla rytowni-
kéw wecigz pozostaje robienie dobrych duzych
drzeworytoéw. P6Zniej John Farleigh czul pragnie-
nie i rzeczywiécie potrzebe dobrych, duzych drze-
worytow i to wyzwanie stale jest aktualne. Ja chce
robi¢ duze drzeworyty 6 razy 8 cali. Nie chce ro-
bi¢ malych drzeworytow. Nie chce, by te duze
drzeworyty byly po prostu rozdetymi, by to co
mogloby fatwo i prawdopodobnie efektywniej
mate. Duze drzeworyty jedynie po to, by by¢ du-
zymi, byloby kaprysem. Ale duze drzeworyty by
dac pelna skale inwengji i dla wykorzystania tech-
nik jest niebywale ekscytujace. Wezwanie tworze-
nia wielkich drzeworytéw nie oznacza, ze po pro-
stu bierze sie wigksze narzedzie do rycia jak ma-
larz moze wzigZz¢ wiekszy pedzel. Konieczne jest
nowe podejscie. Chce zestawic subtelnie szczeg6-
fowy drzeworyt z praca szerokim rylcem(scorper)
iuzycie ,stoccato rylcowego”, jak réwniez robie-
nie dlugich slizgowych cigé¢ (spitspicker). Chce
zostawi¢ wielkie powierzchnie deski nietkniete,
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podczas gdy pozostale wprost odciete. Odwrot-
nie chce stworzy¢ cala game faktur i tonéw. Chee
zlamac wszelkie reguly jesli istniejg w drzewryt-
nictwie, chceztamac¢ ogolniejsze reguty krytykow
sztuki, aby uzy¢ ,podmiotéw dziko zyjacych”
jako punktu wyjsciowego dla tworzenia sztuki.
Chociaz uzywam ,, podmiotéw dzikozyjacych” w
moich pracach, nie chce imitowac zycia w nich.
Chce , hotubi¢” narastajace poczucie mocy, ktére
zwykle ogarnia mnie gdy pracuje z wielkimi ma-
trycami (nawet w najwczesniejszych stadiach, gdy
robie zgrubne ciecia), ze drzeworytnictwo moze
mie¢ silne muzyczne odniesienia i jest nawet zdol-
ne dobycia tlumaczonym na muzyczne walory.
Pomyst o $cistym zwigzku czerni i bieli drzewo-
rytow a muzyka moze by¢ osobistym ztudzeniem,
ale jest to bardzo przyjemne ztudzenie przy pra-
cy i zrédlo inspiracji dla mnie. Nie chce robi¢ drze-
worytéw opartych na utworach muzycznych.
Chce kontynuowac prace w bieli i czerni, ponie-
waz w tym znajduje element muzyczny i jego
najsilniejszy rezonans. Przy moich duzych matry-
cach czuje potrzebe traktowania szczegélnie
ostroznie rownowagi dynamiki moich projektow,
jednocze$nie stale probujac zachowaé poczucie
swobody a czasami nawet ucieczki. Duze drze-
woryty dajg mi najlepszg szanse zrobienia tego
co sobie wyobrazam.
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EDWINA ELLIS

Drzeworytnictwo jest sposobem w jaki naj-

lepiej tworzy mi sie obrazy. Lubie cig¢ linie i
czuje szczedcie gdy widze powolny postep i
ostrozne postepowanie, konieczne, aby prze-
ksztalci¢ ciete linie w wyobrazenie czego$. To
poskramia gwattowng nature. Najbardziej jed-
nak pociagajace jest robienie odbitek z goto-
wych juz matryc. W poréwnaniu z malowa-
niem, farba kt6ra odbijam jest znacznie bardziej
nasycona pigmentem. Ekscytujace jest przejscie
od najgtebszego koloru do najdelikatniejszych
odcieni dzieki wycietym liniom. Waznym dla
mnie jest rOwniez to, ze drzeworyty dzialajg z
odlegtosci. Lubie narzedzia i btyszczace przed-
mioty zwlaszcza ostre. To jest , sens pokoju” za
ktérym sie opowiadam.

HILARY PAYNTER

Dzialam najskuteczniej, jako Honorowy Se-

kretarz Towarzystwa i jako psycholog szkolny,
gdy jestem skuteczna w zaglowaniu niezaspo-
kojonymi zadaniami tych rél. Préba pogodze-
nia tych ré6l powoduje po$piech w mojej pracy

119



Z APOMNIANA TECHNIKA - DRZEWORYT SZTORCOWY

jako drzeworytnika. Metoda pracy, jak wypra-
cowalam pcha mnie przez dzieri dopasowujac
nie dopasowywalne elementy. Natomiast wy-
cinanie drzeworytu wzmacnia mnie i inspiruje.
Zwykle mam okoto sze$¢ desek w obrébce i
przechodze od jednej do drugiej robigc caty rzad
w jednej serii. Pracuje tak bezposrednio, jak to
mozliwe. Rzucam sie na deske, gdy tylko czuje
sie wystarczajaco pewna, nawet gdy rysunek
jest niekompletny.

TAN STEPHENS

Preferujg takie miejsca, ktore sg nie przelud-

nione Mam stabos¢ do ladu. Zamieszkaty czy
nie, dziki lub nie.. Lubie odczucie ciagtosci,
dltuzszych rytmow, ktoére lad wywotuje. Cig-
gloé¢ uwidaczniana poprzez élady drég i po-
przednich cywilizagji, ktére stopniowo zanika-
ja. Nie uzywane siedliska, drogi, tory kolejowe
pochtoniete przez grunt na ktérym byty osadzo-
ne.

JIM TODD

z ;apoznalem sie z drzeworytem sztorcowym

w Instytucie Sztuki w Chicago w 1960 r. Byto
tylko kilku studentéw w klasie, pracowalem
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wiec we wzglednej izolacji. Tak byto dopoki nie
skontaktowatem sie z English Society of Wood
Engravers (Brytyjskie Stowarzyszenie Drzewo-
rytnikow) w latach osiemdziesigtych. Ten kon-
takt dat mi poczucie wspoélnoty i ozywit moja
prace. Myséle, ze mito$¢ do rycia w drewnie po-
chodzi z mojego dziecinistwa w Seattle. Zachwy-
calem sie drewnianymi totemami Indian Kwa-
kiutl i mysle, ze ma to zwigzek z tym, ze jestem
drzeworytnikiem. PéZniej ulegtem wptywowi
drzeworytow Leonarda Baskina, MischyKohna
i Lynda Worda, ktérzy tworzyli z wielka wy-
obraznia i swoboda techniczng. Moim najwiek-
szym zmartwieniem byt wysoki koszt i maly
rozmiar sztorcowych matryc. Kiedy wiec mia-
fem pieniadze robilem wieksze odbitki. Uwa-
zam drzeworytnictwo zaznaczacy czesé XX
wiecznej wspolczesnej sztuki «jak zadne inne
medium». Wymagania artystyczne drzeworyt-
nictwa: wiele cierpliwosci, wzrokowego skupie-
nia, bieglosci w detalach, niewielkiego margi-
nesu btedu, czynia nas mniejszosdcia w Swiecie
sztuki - co$ a’la poezja haiku czy muzycy jazzo-
wi. We wszystkich postaciach sztuki nie szcze-
goly procesu decydujg o wartosci przekazu, lecz
walor postaci i tre§¢. Drzeworyt bowiem moze
by¢ tak oklepany jak reklamowe ogloszenie lub
tak znaczaco «ekspresywny» jak polityczne
drzeworyty péznego Karla Roessinga.
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JIM WESTERGARD

Na grunt mojej obecnej pasji drzeworytni-

czej wszedlem tylnymi drzwiami. Troche pod-
staw nauczylem sie na uniwersytecie. Po skon-
czeniu uniwersytetu mysle, ze zrobitlem zaled-
wie dwie lub trzy prace az do 1985 roku. Potem
z jakich$ powodéw, ktérych nie pamietam, po-
nownie zainteresowalem sie tym medium i ro-
bitem ich mnéstwo. Robitem odbitki i chowa-
fem do szuflad. Nie myélatem, ze ktokolwiek
dzisiaj bylby zainteresowany takim starym i
«wybrednym» medium. I odrazajace rzezby,
ktore wycinatem nie byly tym, za czym rozgla-
daliby sie nabywcy dziet sztuki. P6Zniej zorien-
towatem sig, ze jest grupa artystow na $wiecie,
ktorzy stale robig drzeworyty ( myslatem, ze sg
rzadkoscig i ja jestem jedynym ). Potem zacza-
fem ich szukac i dowiedziatem sie o Towarzy-
stwie Drzeworytnikéw. Jego czlonkowie, kto-
rych spotkatem wywarli na mnie wrazenie i
zainspirowali mnie. Odkrytem, ze elektryczne
wiertto z ruchomym ramieniem (podobne do
dentystycznego wiertla) moze stuzy¢ do wyci-
nania zawilych linii. Te zawilo$ci linii byty ,na-
pedem”, ktéry prowadzil mojag maszyne. Nie
mialem przywigzania do recznie robionych na-
rzedzi, nie niepokoito wiec mojej swiadomosci

122



Rozpziar V THE SocleTy oF WooD ENGRAVERS

przyjecie narzedzia, jakim jest wiertlo czy frez.
Lubie manipulowac teksturami i walorami po-
wierzchni. Fizyczny akt wycinania w drewnie
jest sposobem otrzymania tych tekstur i walo-
row. Gleboko w $rodku Kanady u stop Gor
Mountain jest wciaz tylko garstka drzeworyt-
nikéw i trudno jest stad widzie¢ miejsce drze-
worytu w artystycznym $wiecie. Wciaz je robie
ichowam do szuflad, odbijam i chowam. A kaz-
da nowa odbitka daje rados¢, jak zawsze. Czy
ludzie beda kupowac je, czy tez nie, ja bede je
robit !

JOHN LAWRENCE

Ilustrowanie jest moim sposobem na zycie, a

drzeworyt jest gtéwna jego czescia. Okoto jed-
nej trzeciej moich prac to drzeworyty i w tej
dziedzinie spetnilem si¢ najbardziej. Potagczenie
dyscypliny i swobody, graficzna ekspresja ro-
bienia znakéw i poszukiwanie nowych tekstur,
igranie z katastrofa sa czescia bogactwa tego
medium. Wypracowany szczeg6t i liczne uogol-
nienia wydaja sie by¢ nieodlaczng czescia tego
procesu dla mnie.
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JUDITH JADINGER

Nie my$le o mojej sztuce terminami literacki-

mi. Dla mnie sztuka w og6lnosci, a drzeworyt w
szczegolnosci jest zawsze wizualnym, zmysto-
wym i emocjonalnym dos$wiadczeniem. Sztuka
jest w moim zyciu silg stabilizujaca i organizuja-
ca. Jest to ucieczka od przymusu codziennego
zarabiania na zycie i od stresu, na ktory jesteSmy
narazeni w $wiecie, ktéry nas otacza. Drzeworyt
sztorcowy pozwala mi na czynienie porzadku z
chaosu. Akt wycinania na powierzchni drewna
jest przezyciem bardzo satysfakcjonujgcymizmy-
stowym. Wycinanie w matrycy pozwala mi do-
konywac wyboru z intencjg inng niz ta jaka przy-
$wieca mi w codziennym zyciu. Zakryte staje sie
jasne. Lubie myéle¢ o robieniu pierwszego rytu
na $wiezym kawatku drewna, jak o otwarciu
drzwi do ciemnego pokoju i wpuszczeniu tam
wiazki $wiatta. Kazdy dobrze zrobiony ryt otwiera
drzwi szerzej ukazujac wiecej z zawartosci poko-
juéwiatta. Prosty kontrast czerni i bieli odbija kon-
trast miedzy porzadkiem i kontrolg, ktorej arty-
sta doSwiadcza w swej pracy, a nieporzadkiem
Swiata zewnetrznego. Chociaz prébowatam od-
bija¢ w kolorze, zawsze wracam do bieli i czerni.
Kolor czesto czyni to potezne medium ambiwa-
lentnym, a ja cenie prostote i site bieli i czerni.
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MONICA POOLE

Interesuje mnie bardzo forma i subtelnos¢ od-

cieni, ktére mozna zrobi¢ i wygrawerowaé w
matrycy. Ich bogactwo jest do odstaniania go.
Nie mialam pojecia, co chcialam osiagna¢, gdy
zaczynalam, ale gdy spojrzatam na narzedzia,
pomyslatam sobie: , To jest to” - chociaz nie
wiem dlaczego. Jesli mam przestanie, jest to po
prostu: ,Spojrz na to”. Jest tyle fascynujacych
ksztaltow w naturze, ktore sg przeoczane, po-
niewaz sg one w przedmiotach, ktérych zwy-
kle nie uwaza si¢ za atrakcyjne. Intryguja mnie
szczegoly, chociaz czuje sie najszczedliwsza pra-
cujac na duzych matrycach. Niektére wiec drze-
woryty robie przez kilka miesiecy co ogranicza
moja produkcje w znacznym stopniu.

PETER FOSTER

Potraktowalem ta wystawe jako wyzwanie,

aby stworzy¢ co$ nowego w drzeworycie, a to
oznacza, ze pewne konwencje i tradycje, uzna-
ne za pewniki, powinny by¢ zakwestionowa-
ne. Dlaczego, na przyklad, drzeworyty musza
by¢ jednobarwne ?. Dlaczego miniaturowe ?.
Dlaczego calos¢, pelna matryca, nic procz tego
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?. Dlaczego niezmienno$¢ stylu ?. Jesli odpowie-
dzi brzmig: ,Czystoéc¢ techniki”, to pytam dla-
czego ?. Co ,czystos¢” miata kiedykolwiek
wspolnego ze ,sztuka” ?. Patrzac na swoje od-
bitki, ktére probuja odpowiedzie¢ na te pyta-
nia, teraz o godzinie jedenastej, Swiadom jestem,
jak niedoktadnymi, wymijajacymi i ,Sciggnie-
tymi” odpowiedziami one s3. Jestem niestety
$wiadom, ze sg one bardziej eksperymentalne i
nieortodoksyjne niz te drzeworyty, ktére nasza
wierna publicznoé¢ tradycyjnie kupuje -”jestem
zatem strzelajgcym sobie w nogi dla dodania
odwagi innym”. Moje pytania i odpowiedzi nie
sq krytykowaniem kolegéw, ktérzy pracuja w
czerni i bieli i uzyskuja pozadane szarosci. Po-
dziwiam prace Anny Desmet, Georga Tute i
Betty Pennel, ,Klucze” i ,Maxims” E.N.Ellisa i
ostatnie trzydziesci figur i kompozycji Hugh-
nes - Stanton i cho¢ bardzo lubiegi ch prace ( i
»S$ciagam” z nich ) to musze przyznad, ze uwa-
zam drzeworyt w bielii czerni za faktycznie fru-
strujacy - jak ogladanie baletu - ,Co zadnej
mowy?”, ,Co zadnego koloru?”. Ja wole prace
mieszanymi technikami i improwizacje na pra-
sie, poniewaz drzeworyt sam z siebie nie po-
zwala mi na spontaniczno$¢, ktérag nowoczesna
sztuka kwitnie i ewoluuje. Niemniej w tej ofer-
cie odbitek drzeworyt sztorcowy jest wcigz
gléwnym skladnikiem réznorodnych przepi-
sOW.
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SARAH VAN NIEKERK

l ] wielbiam energiczne ciecie ulubionym na-

rzedziem w dobrym drewnie. Lubie iskrzenie
sie czerni na bieli i wynajdywanie niekoriczg-
cych sie réznorodnosci tekstur, ktére tworza
kolor i ton w drzeworycie sztorcowym. Ger-
truda Hermas uczynila ta technike przydatna
do pracy. Kiedy$ nie traktowalam drzewory-
tu jako sztuki, lecz sposéb w jaki teraz po-
wstaje drzeworyt jest juz sztuka. Moge wyra-
zi¢ co czuje o pejzazu, ludziach i zwierzetach,
ktére go zamieszkuja. Ich ruch czy bezruch.
Drzeworyt jest po prostu inng technika ijest tym
co mi odpowiada.

SIMON BRETT

( hociaz pisalem o drzeworytnictwie i pro-

mowalem je, to jednak trudno mi bylo uwierzy¢
we wlasne i promowac je. Dlatego wzruszajace
jest znalezienie si¢ w tym pokazie, jak réwniez
zaproszenie do zorganizowania go. Seria drze-
worytéw pt. , Topér Bozy” jest posrednio auto-
biograficzna. Nie jestem malg dziewczynka,
ktéra biega boso z poranionymi stopami po
Sciernisku. Stoje godzinami przed Poussinem,
Rembrandtem, Delacroix i Dawidem, w jakim
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lepszym miejscu mégtbym by¢ ?. Tymczasem w
wydawnictwie robilem exlibrisy i ilustracje,
wybierajac teksty, ktére mowily dlaczego i po
co zyjemy, majac nadzieje, ze drzeworyty robig
co$ wiecej niz tylko dekoruja. Mam nadzieje, ze
one dopelniaja i wyostrzaja tekst i by¢ moze
maja wlasna moralng wartosé. Cykl , Topoér
Bozy” jest probg stworzenia pracy, ktora ostaje
si¢ sama, bez interpretacji, bez zewnetrznego
tekstu z moralnym przestaniem, jak konie w
deszczu
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Postowie

Post.owIE

dostepnej literaturze dotyczacej historii drzewo-
rytu sztorcowego mozna znaleZ¢ rozwazania na
temat porzadkowania poje¢ zwigzanych z tg
technika. Dokonuje sie takich préb w przeko-
naniu, ze pozwoli to klarowniej przedstawi¢
catos¢ jej problemow. Granica tych préb nie jest
jednak lista uporzadkowanych pojeé, lecz wnio-
sek stuzacy danemu autorowi do dowodzenia
swojej tezy. To wiec co miato by¢ porzadkiem,
po przeczytaniu tych tekstow, komplikuje sie
jeszcze bardziej. Moze nie miatoby to az takie-
go znaczenia gdyby nie to, Zze czytanie takich
tekstow zniecheca osoby, ktére cheialtyby dowie-
dzie¢ sie co$ o drzeworycie sztorcowym.
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yjaénienie tych poje¢ pozwala na stwierdzenie,
ze okreslaja one cechy tej techniki, a wigc nie
wkluczaja sie wzajemnie, lecz dopetniaja. A to
zebrane pojecia wystepujace w tekstach opisu-
jacych drzeworyt sztorcowy oraz ich znaczenie:

drzeworyt sztorcowy - okreélenie sposobu
wykonania deski - matrycy. Sztorcowy to zna-
czy wykonany z deski pocietej na sztorc czyli
prostopadle do pnia.

drzeworyt tonowy - to okreélenie ma na celu
wskazanie sposobu budowania waloru po-
wierzchni oraz wskazuje na podobienistwo z
innymi technikami .

drzeworyt ciety metoda Bewicka - bardzo
ogodlne okreslenie drzeworytu sztorcowego z
uwzglednieniem autorstwa tej techniki.

drzeworyt faksymilowy - najkroécej; duzo
wycinania, malo odbijania. Grafika jest w wiek-
szosci zbudowana z czarnych lini na bialym tle.

drzeworyt reprodukcyjny - to znaczy stoso-
wany jako metoda przemystowej reprodukcji
prac innych artystoéw uzywana w drukarni.

drzeworyt negatywowy - typ drzeworytu
uzywanego przez W. Skoczylasa, lub w skré-
cie; mato wycinania, duzo odbijania. Grafika w
ktorej przewazaja linie biate na czarnym tle.

drzeworyt rasowy - inna nazwa dla drzewo-
rytu negatywowego.

drzeworyt pozytywowy - mozna to okresle-
nie postawic¢ obok drzeworytu faksymilowego.
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drzeworyt interpretacyjny - uzywanie tej
nazwy pojawiato sie w przypadku opisu drze-
worytu, ktéry byl wycinany jako reprodukcja
pracy wykonanej w innej technice. W ksigzce
pt: UCTOPIA UICKYCCTBb( Historia Sztuki )w
tomie trzecim, wydanym w Petersburgu w 1897
roku jest zamieszczony drzeworyt, jeden z wie-
lu, ktéry przedstawia miedzioryt Alberta Diire-
ra pt. Melancholia. Drzeworytnik przed przy-
stapieniem do pracy musial obmysle¢ sposéb
przedstawienia faktury miedziorytu przy po-
mocy drzeworytu sztorcowego. Dokonywat
wiec interpretacji miedziorytu w drzeworycie.

drzeworytodtworczy - okreslenie pejoratyw-
ne, majace na celu pomniejszenie roli drzewo-
rytnika w twérczym procesie powstawania
drzeworytu.

o zestawienie pokazuje, ze znaczenia poje¢ po-
krywaja rozlegly obszar w ktoérym istniata i cze-
Sciowo do dzisiaj istnieje technika drzeworytu
sztorcowego. Pojawiajaca sie obecnie réznorod-
nos$¢ medidw, ale rowniez ich ztozonos¢ i koszt
uwypukla jedynie, ze drzeworyt jest wcigz naj-
prostszym sposobem robienia odbitek. Wygna-
ny z artystycznych szkot w latach szes¢dziesig-
tych przez Pop Art okazujacy pogarde dla ja-
kiejkolwiek sztuki nie podlegajacej moderni-
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stycznej ortodoksji powoli powraca drzeworyt
jako wielka szkota porzadkowania wewnetrz-
nego chaosu. I chyba zawsze pozostanie sztuka
cierpliwosci.

Wiesfaw Gdowicz
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« Gleboko w érodku Kanady u stop Gér Moun-
tain jest wcigz tylko garstka drzeworytnikéw i
trudno jest stad widzie¢ miejsce drzeworytu w
artystycznym $wiecie. Wciaz je robie i chowam
do szuflad, odbijam i chowam. A kazda nowa
odbitka daje rados¢, jak zawsze. Czy ludzie beda
kupowac je, czy tez nie, ja bede je robit ! »

Jim Westegard
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