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,,Sztuki piekne wjwotata z tona
ludzkiego naturalna tesknotaza Bé-
stwem, jako przeczuwanym, cho¢
nieznanym ideatem.”

ROZDZIAL 1.

Stowo wstepne.

Zwykte koleje spoteczenstwa i sztuki. — Krytyczna

chwila choroby. — Budzace sie zycie. — Takiz los

sztuki. — Zacheta do podniesienia sztuki.— Wzoér
Wojciecha Bogustawskiego.

Doswiadczenie przezytej przesztosci, zanotowa-
ne na kartach historyi, wskazuje, ze ludzko$¢ cala
po drodze ku swym zagadkowym celom zaznacza
swojg zywotnos¢ w tych mnogich ewolucyach, kto-
reby mozna nazwa¢ stonecznemi jej dniami, lub po-
nurej ciemnosci nocami; jednakze to samo do$wiad-
czenie wiekdéw pozwala nam mocno wierzyé, ze te
ciemne dnie ming, a jasne storice znowu zbudzi do
zycia cate stworzenie i rozraduje dusze ludzkie cie-
plejszemi, niz wczoraj, promieniami.

To tez i sztuka, zwilaszcza dramatyczna, ,.ktorej
przeznaczeniem, jak dawniej, tak i teraz, byto i jest,
stuzy¢ niejako za zwierciadto naturze” '), — sztu-
ka, wyrosta na tonie spofeczenstwa, z ktérem dzie-

) Hamlet, dajacy uwagi aktorom.

Sztuka aktorska. 1



lita dobre i zte chwile, podlegata tym samym, co
ludzkos$¢ cala, niedomaganiom

Biedny wielki pacyent—spoteczenstwo, tyle sie
natykato rozlicznych lekarstw z przepiséw niedo-
Swiadczonych doktorow: ekonomistdw i socyologow,
ze ani sie spostrzegto, jak krew jego, zakazona ma-
teryalizmem, wyrzucita na watte ciato wielki, bola-
cy wrzod, z gwattownym wylewem zepsutej mate-
ryi: fatszu, obtudy, egoistycznych celéw, panam, pa-
namin, krachdéw, naduzycia publicznego grosza i za-
ufania. Zaduch chorobliwej materyi odurzyt na
chwile ludzko$¢ cata, a choé krew czysta jeszcze sie
z dna wrzodu nie dobyfa, omdlaty pacyent juz oczy
otworzyt i cichym szeptem wykrztusit ze zbolatej
piersi pierwszg skarge i prosbe zarazem, jakoby sto-
wami naszego tatrzanskiego Sabaty: ,,zdatoby sie
troche prawdy na Swiecie!”

Budzaca sie powoli swiadomo$¢ chorego zacze-
fa szuka¢ powoddéw niemocy, a biadajgc nad isto-
tnym ,,Rozkladem w zyciu i literaturze* !), powsta-
tym z materyalistycznych pradéw, miasto potepie-
nia tych pragddw, ogtosita nieopatrznie ,,Bankructwo
umystowe" 2), nie majgce nic wspolnego z niepoko-
nanym dotad czystym rozumem.

Same te odezwania sie uczciwych gltoséw prze-
czyty bankructwu i byly pierwszemi, mocniejszemi
uderzeniami pulsu, budzgcego sie do zycia samo-

¥ T. J. Choinski.
2) Ks. Debicki.
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poznania, ktdre jeszcze wyrazniej sie objawito, kie-
dy w 1894 roku, najlepsza czastka narodu niemie-
ckiego nie chciata przyja¢ udziatu w wyrazeniu hotdu
wdziecznosci 80-cio letniemu jubilatowi, co o$mielit
sie zainaugurowa¢ panowanie ,sity nad prawem.*

Pocieszajacy objaw rekonwalescencyi!

Naturalnie ze i sztuka, czerpigca swoje natchnie-
nia z korzenia pnia spofecznego, odczuta dziatanie
niezdrowych sokow, a btyszczace jej listki, z wierz-
chotka pnia spotecznego, teraz pozotkie i wynedznia-
fe, poczety padac i maci¢ czyste Zrodlo sztuki, o kto-
rej moznaby powiedzie¢ stowami jakiego$ przenikli-
wego dziejopisa kosciota: ,.ze gdy sie rozwinie na
szerokg rzeke, nabierze barwy od rozmaitych grun-
tow, przez ktore przeptywa.”

Ktoz zaprzeczy, ze mety tej rzeki to nabytek
powszechnego chaosu, tego oczekiwania z dnia na
dzien tych przewrotdéw, co rozwijaty w ludziach
zwierzece instynkta, zrodzone z fatszywej moralno-
4ci, opartej na gruncie egoizmu i czci dla sity fizy-
cznej, bynajmniej nie sprzyjajacej rozwojowi uczué
spotecznych i wyrastajacej na gruncie tych uczuc
sztuki.

Nie lekcewazmy budzacych sie dodatnich obja-
wow, nie zatujmy pracy i trudu, by dopomddz do
zwalczenia zgnilizny i podtrzymania na tronie sztu-
ki nigdy nie gasnacej dynastyi ideatu.

Jezeli pragniemy poprawy zdrowia spotecznego,
porzucajmy od czasu do czasu duszne powietrza
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szpitalnych muréw, by odetchngé Swiezem powie-
wem czystych ideatéw, wygrza¢ sie przy stone-
cznych ich blaskach, straci¢ jaknajpredzej wyglad
bezkrwistych i znekanych biedakoéw, a zaczerpngwszy
Z tego ozywczego zrodta rumiencow zycia i zdro-
wia, jac€ sie z zapatem pracy dla podniesienia naszej
sztuki i sceny.

Do wytrwania na tej drodze doda nam sit pra-
wdziwe umitowanie sztuki ijej podnio$lejszych ce-
16w i obowigzek obywatelski.

Niezapomnianym przyktadem tej obywatelskiegj
pracy nad rozwojem sceny naszej byt ten, ktorego
pamieci poswiecam mojg prace: $. p. Wojciech Bo-
gustawski, apostot teatru naszego, ktory, zwalczajac,
jak sie zdawato, nieprzezwyciezone przeszkody, wy-
rwat sztuke dramatyczng z ragk zfrancuziatych dyle-
tantow i tego cudzoziemskiego kopciuszka wprowa-
dzit na droge zawodowa, powazna, swojska, jednem
stowem—stworzy#t teatr polski.

Dzisiaj mato kto zrozumie, jakie to, sto lat temu,
ten niestrudzony pracownik przechodzit koleje, jaka
to trudna droga prowadzita do celu, o ktérym po-
wiada skromny a zastuzony napis, wyryty na mo-
gilnym kamieniu 1), kryjagcym zwiloki wielkiego dla
nas wzoru, ze:

,.Krzywdzace gtos ojczysty mniemanie umorzyt:
»Pisat, grat i grajacych na czas pdzny stworzyt.”

') Pochowany na cmentarzu Powazkowskim.
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On nam utorowat droge nieskonczenie prostsza
i wygodniejsza od tej, jaka sam przebywat. Dzigki
tej sukcesyi, jakg nam ciezkg pracg pozostawit, my
rozbijamy sie, mozna powiedzie¢, powozami, lecz
wérod dostatkéw zapominamy o moralnym obowigz-
ku, jakiego przykfad ojciec nam pozostawit.

Koncze to ,wstepne stowo" zyczeniem wnuka
zatozyciela sceny polskiej, zyjacego i cenionego kry-
tyka Wiadystawa Bogustawskiego, ktory, widocznie
pielegnujac drogocenny spadek po swym dziadzie,
jako obrornica idealnego pierwiastku w sztuce, prze-
mawia: *) ,,Podnies¢ skromny przytutek swojskiej
mowy do godnosci nietykalnej Swiatyni — jakiez to
wznioste, jakie obywatelskie postannictwo, a jaka
za niespetnienie tego postannictwa ciezka przed po-
tomnoscig odpowiedzialno$¢, jaka za wytrwanie na-
groda!

ROZDZIAL 1.
"WratpliT\VVosSci.
Obawa debiutanta.—Che¢ stuzenia dobrej sprawie.—
Brak podrecznika w naszej literaturze — Potrzeba

sporow estetycznych. — Rozmaito$¢ poje¢ jest pod-
stawg ewolucyi w sztuce.— Swiadomos$¢ trudnosci.

Starym obyczajem, kazdy aktor przed wejsciem
na scene, zegnat sie za kulisami, jakby przeczuwa-

) -Sity i Srodki naszej sceny.'
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jac, ze pomimo checi zwycieztwa, powrdci¢ moze
ztamtad, jak z placu boju, ciezko rannym; dzi$ je-
szcze czasami ten piekny zwyczaj bywa praktyko-
wanym, ale tylko w sekrecie, jakby na pét wierzac
w pomoc boskg i na p6t wierzagc w znaczenie sztuki.

Wyznaje, ze przed tym moim wystepem do-
Swiadczam dreszczu debiutanta; przepetniony boja-
Znia, zegnam sie szczerze, przeczuwajac mozliwe
niebezpieczenstwo pierwszego kroku na obcej mi do-
tad arenie.

Zdawatoby sie, ze jako aktor powinienbym miec
prawo wypowiedzenia zdania o stosunkach S$wiata
aktorskiego, wsrod ktérego obracam sie ¢wier¢ wie-
ku; by¢ jednak moze, ze samo nazwisko aktora, ima-
jacego sie piéra, postuzy za powdd do surowszego
sadu u szukajgcego tylko btedow krytyka.

Dobry zamiar, jak mniemam, powinien by¢ mo-
im obronca

Gdyby nawet praca moja nie sprostata checiom,
by¢ moze, pobudzi zdolniejszych odemnie kolegow
do podobnych usitowan i utoruje droge do dokia-
dniejszych prac, w celu stworzenia pewnej systema-
tycznej catosci, wypehniajacej w literaturze polskiej
brak podrecznika, tyczacego sie sztuki aktorskiej.

Gdyby mdj gtos znalazt spodziewany oddzwiek,
bytbym wspaniale wynagrodzonym.

Nim dojdziemy do celu, tatwo mozemy pobia-
dzi¢, lecz przystowie powiada: ,kto nie zaczat Zle,
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ten nigdy nie zacznie dobrze*; nawet nasz uczony
Niemcewicz powiada;

Nieraz ten co bajki plecie,
,Trefunkiem i prawde powie*

Ze za$ zamiarem moim jest poszukiwanie praw-
dy i che¢ stuzeniajej w miare sil, gotdbwbym zatem,
zwyczajem starej daty aktordw, jak w ,,Hamlecie®,
skloniwszy sie grzecznie przed publicznoscig, po-
wiedzieé;

,Dla was to, przeSwietne damy.

»Prace swa sktadamy
.| task waszj'ch zadamy

Kiedy wkraczamy w dziedzine mysli i wrazen,
znajdujacych w sztukach pieknych zewnetrzny wyraz
catej glebi duszy ludzkiej, przekonywamy sig, ze, jak
dusza ludzka petna jest zagadek, tak i dla jej obja-
wow zewnetrznych nie wynaleziono dotad niezto-
mnego prawidta, ktérem nieomylnie moznab\ sie
positkowac.

Najlepszym tego dowodem jest sprzeczno$¢ po-
gladéw na sztuke, tak zwane estetyczne spory, wie-
lo$¢ szkot, zaleznych w zupetnosci od smaku indy-
widualnego, gustu danej epoki i kraju, jak réwniez
mody, bedacej mocnym wyrazem opinii przecietnej
I niema w tern nic niezwykiego.

) Bajka: ,,Gmach podupadty.”
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Dziwnie trafne w tej mierze spostrzezenie wy-
czytatem w notatkach pewnego malarza, mtodego
i zdolnego, ktory, od Kilku lat cierpiac pomieszanie
zmystow, rozrywa swdj szpitalny smutek zapisywa-
niem lada znalezionej kartki papieru. W plataninie
stbw oto odbtysk jasniejszej mysli: ,, Tylko matema-
tyka i pacierz powinny by¢ niewzruszone w swoich
zasadach, ale sztuka za to musi ciggle podrézowac,
aby z coraz nowem bawidetkiem powracac i pie-
knem odrywac oczy od zbytniej pracy i miarkowac
zarfoctwo i niezdrowy, niesmaczny zbytek “

Podobng mysl znajdujemy i u estetyka, Edmun-
da Cattier'a w jego kursie ,,O naturalizmie w literatu-
rze*: ,Panowanie szkoty jest prsejSciowem Wal-
Czg one miedzy sobg o pierwszenstwo z tern wigk-
szg zajadtoscia, im sa blizsze siebie; ,,kazda z nich
ma pretensye—mowi Zola—by¢ obrazem literatury
narodowej.“ Szkota wczorajsza wydaje sie wiecej
przestarzata, niz jakakolwiek z przesztego wieku.
Nowosci zdajg sie przedwczesnemi i sg wySmiewa-
ne, nim zostang utrwalonemi. Zreszta, gdyby arty-
sta nie byt przekonany o swojej wyzszosci nad po-
przednikami, gdyby mu sie nie zdawato, ze znalazt
wyraz sztuki doskonalszy, nie tworzytby wcale. Ta
walka szkét jest koniecznoscig, ona jest podstawg
ewolucyi sztuk.*

Dla tego sadze, ze mdj skromny gtos, wyrazony
w formie pogawedki, nie powinien by¢ zle przyje-
tym, tembardziej, ze my, aktorzy, czestokro¢ spo-
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tykamy sie z zarzutem lenistwa mysli i checi do czy-
tania.

Sprébujmy zatem pusci¢ sie w droge w zamia-
rze poszukiwania ideatu i prawdy.

A nie jest to zadaniem tatwem szukanie prawdy
w sferach teatralnych, bo, chociaz teatr powinien by¢
Swiatynig prawdy, jest niewatpliwie takze schroni-
skiem fatszu i obtudy; to tez pomijajac osobistosci—
nomina sunt odiosa — gdyz nie mam zamiaru doty-
ka¢ osob, lub ostrzy¢ sobie na nich zeby, zajmiemy
sie aktorem—w 0golnosci.

Mowic¢ o aktorze, a nie wspomnie¢ o teatrze —
niepodobna; teatr bez aktora bytby niemozliwym;
aktor bez publiki musiatby by¢ chyba waryatem,
gdyz sztuka aktorska zdawataby sie najmniej odpo-
wiednig do zastosowania estetycznej zasady: ,,sztu-
ka dla sztuki.“

Aktor za$ i publiczno$¢ i gmach teatralny, razem
zZ jego urzednikami i dekoracyami, bytby nonsensem
bez autordw i literatury, ktdrej nierozdzielng czastke
stanowi.

Gorg zatem autorzyl Pod warunkiem, jezeli be-
dziecie pisa¢ sztuki wyborne, Zzeby teatr odpowie-
dziat swemu zadaniu, lub stabsze, zeby teatr wege-
towat, albo bezwartosciowe, zeby teatr stracit cha-
rakter dodatniej cywilizacyjnej instytucyi, lub, co sie
dzisiaj zdarza, bezwstydne, Zzeby sie stat przybyt-
kiem nie szlachetnej rozrywki, lecz café-chantanem,
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cyrkiem, buda jarmarczng, domem wesotej zabawy,
od ktérego porzadne towarzystwo odwrdci oczy!...

Otdz i smutne przeczucia; co$ w rodzaju faryso-
wego: ,,Czuje krakat zapach trupi..”

Al to cos traci Kiytyka! Bez krytyki, zwlaszcza
rozumnej, ciezko bytoby teatrowi wies¢ swoj zywot
na drodze postepu; ona to jest regulatorem smaku
i miarjr miedzy autorami, aktorami i publicznoscia,
a przynajmniej taka byé powinna, bo krytyka... lecz
przecie jeden z gtéwnych jej przedstawicieli zupetnie
powaznie zapytuje: ,,czy krytyka jest potrzebng
wobec rozpanoszenia sie ptytkiej reklamy?!'

Istotnie, dotknawszy sie teatru, niepodobna nie
mieé¢ na uwadze wszystkich tych kétek skompliko-
wanej maszyny, ktore dopiero przy wspolnej, wza-
jemnej pracy dajg pojecie teatru, majgcego stuzyé
ku zadowoleniu publicznosci.

Nakoniec doszliSmy do najgtéwniejszego celu...
publicznosci, a z nig rodzi sie pytanie, czy teatr po-
winien stuzy¢ ku zadowoleniu publicznosci, czy tez
ku jej zbudowaniu, boc€ przecie i w tej mierze zgodzic¢
sie zdania nie moga: czy teatr jest szkofa, czy miej-
scem zabawy?

Widzimy zatem, jakie mnéstwo pytan nastrecza
sie do zawitej pogawedki, a w miare wchodzenia
w szczeg6ty, pytania podobne rosngé bedg do nie-
skorczonosci.

Przystgpmy przedewszystkiem do spraw o0gol-
niejszego znaczenia, najwiecej rzucajacych siew oczy,
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jak gdybysmy chcieli nowicyusza z prowincyi zapo-
zna¢ z tajemnicami teatru. Niechaj z grubszego
obznajmi sie z przedmiotem i terenem, na ktorym
aktorowi dziata¢ wypadnie, p6zniej dopiero zapo-
znamy go z kulisami, aby$Smy mogli zda¢ sobie spra-
we, czem jest teatr i czem by¢ powinien.

Przyznaje, ze gtdbwnym przedmiotem mego zaje-
cia jest osoba aktora, bolaczki, niedostatki teatralne,
fatszywe nieraz poglady na teatr i aktora, majac na
uwadze, ze ujawnienie tych desideratdw przyczyni
sie do podniesienia jego godnosci i zacheci do gorli-
wej pracy na niwie naszej pieknej sztuki drama-
tyczne;j.

ROZDZIAL 111

Teatromania.

Przesada taski dla aktora.— Obojetno$¢ dla prac
praktycznych.— Zawr6t glowy u »rtystow.— Zaro-
zumiatos¢ —Wina prasy.

Dziwnem moze sie wydawac, by aktor wywodzit
swe zale publicznie, wdwczas, kiedy zostat ulubien-
cem, pieszczoszkiem chwili, z krzywdg dla pozosta-
tych szeregdbw ludzi powaznej pracy i gruntownej
nauki.

Istotnie, zdawatoby sie, ze wszystkie Sciezyny
szczuptego terenu spolecznej dziatalnosci, ktoremi
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kroczy¢ powinna powazna praca, zarosty trawg; ze
wymarli ci, co po tych drogach stgpac byli powinni,
pozostawiajac dobrowolnie naokoto siebie przeraza-
jace pustka jatowe pola; ze jedynie tylko sztuka dra-
matyczna, a raczej jej pachotkowie, w bezmysinem
upojeniu, pedza po szerokim goscincu zycia war-
szawskiego, spychajac zarozumiale do btotnistych
rowow powaznych pracownikéw mysli, ktérzy jako-
by byli obowigzani z ming pokorng i z czapka w re-
ku sta¢ na uboczu, ktania¢ sie i podziwia¢ hardego
dni dzisiejszych dorobkiewicza.

| oto pierwsza z bolgczek teatralnych, tak po-
wszechna, tak chroniczna, ze zwro6cita na siebie
uwage powazniejszych gtoséw, a przesada swa ra-
zaca nawet artystéw, szanujacych sztuke i swoj za-
wod, a mimo to nie tracgcych jasnego spojrzenia na
zycie i mocno odczuwajacych, ze po za ich sztukg
drgaja jeszcze inne tetna podstawowych potrzeb, ze
zawdd, ktéremu sie poswiecajg, pomimo jego piekna,
nie jest ani korong, ani fundamentem, z usunigciem
ktérego gmach spoteczny zagrazatby ruina.

Owszem, tylko na pieknym i mocnym gmachu
moze sie korzystnie wydac zlota koputa sztuki.

Niestety! wiekszos¢ do liczby tak myslacych nie
nalezy.

Dymy kadzidet, palonych przed ottarzem sztuki,
zawrdécity glowy biednym szczurom, grzejagcym sie
przy cieple owego ottarza, do tego stopnia, ze nie
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uwazajg sie za narzedzia, przez ktore objawiajg sie
gtosno pewne idee, lecz za samg idee, za bdstwa,
bedace celem sztuki, za olbrzymOw nieocenionej
wartosci, ktérzy moze mysla, ze po ich zejsciu, jak
Stowacki sie wyraza:

»Ze but ich prawy powiesza w Sybilli,
»A 0 znikomy drugi bedg skargi...”

Nie od dzisiaj datuje sie zarozumiato$¢ aktorska.

Garat, co prawda S$piewak, cieszacy sie sympa-
tya na dworze Maryi Antoniny, pomimo brzydkiej
twarzy, przypominajacej, jak sie 6wczesnie wyraza-
no, malpie rysy, uwazat sie za najznakomitszg pra-
wie osobe w catem panstwie, a mitostkami swemi
chciat siegng¢ do stép tronu. Baron, uczen Moliera,
przez pochwaty, jakich mu nie szczedzono, tak byt
rozdety préznoscig, ze zwykt byt mawiac o sobie:
,,Co sto lat mozna ujrze¢ Cezara, lecz tysigc potrze-
ba, aby natura wydata drugiego Barona.” Wielkie-
mu Kean’owi powodzenie tak przewrdcito w glowie,
ze byly skromny prowincyonalny aktor najmuje
w Londynie wspaniate apartamenty, kaze sie czwor-
ka obwozi¢ po ulicach miasta, usituje najszalefsze-
mi dziwactwami przewyzszy¢ miodziez arystokra-
tyczng. Podobnie, jak gto$na dzisiejsza Sara Bernhard,
miat Iwa oswojonego, jacht na Tamizie, nie dbat
0 opinig, a zaktadami mitosnemi i pijackiemi zjedny-
wat sobie nedzng stawe, ktdéra mu pochlebiata, az to-
warzysze zniecierpliwieni jego gtupig zarozumiatoscig
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opuscili go, a krytyka zaczeta drwi¢ sobie z jego
nieograniczonej pychy.

Ze wspomnien angielskiego aktora, Colley Cib-
ber’a, zmartego w 1757 r., wida¢, ze on uwaza Swiat
jako podlegly teatrowi, aktora za$ za co$ wiekszego
od wszystkich wielkosci.

Ta aktorska choroba wielkosci jest powszechng
tych sfer whasciwoscig i dzi§ bynajmniej jej objawy
nie znikly ze Swiata zakulisowego; zarozumiato$¢
i pyszatkowstwo panujg wsrod artystow z catg mo-
cg, a z najwiekszg u tych, co najmniejszej nie po-
winni roéci¢ pretensyi; zarozumiato$¢, gardzaca zy-
czliwg radg, gubigca i powstrzymujgca rozwoj pra-
wdziwego nawet talentu. Smiesznymi sg nieraz
i godnymi litosci ci liczni kandydaci trudnego za-
wodu, przy ich imponujgcej czestokro¢ phytkosci
umystoweyj.

A jednak ludzi stojgcych zdata od teatru, a zwia-
szcza pracujacych po za obrebem Warszawy, zadzi-
wia i gorszy ten nienaturalny kult teatralny, jakiemu
hotdujg organy stolecznej prasy, bedacej odbiciem
biezgcego zycia warszawskiego.

Interpelowany nawet wtej sprawie przez pewnego
obywatela ziemskiego, pomimo wielkiej mitosci dla
sztuki, zmuszony bylem odda¢ mu sprawiedliwos¢,
rumienigc sie za niezastuzone zajmowanie poczesne-
go miejsca w objawach zycia spotecznego, wéwczas»
kiedy istotne potrzeby tego spoleczenstwa sg pomi- *
jane, lub zbyt oszczednie traktowane. W obronie
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swego domu, zdaje mi sie stusznie, zmuszony bytem
czes$¢ niematg winy ztozy¢ na barki naszej prasy.

ROZDZIAL V.

EE37233.23.37- pocT3.-wa.l23.e__

Usprawiedliwiona nadcznto$¢ aktora.— Bez steru.—
Reklama handlarska.— Obnizenie wartos$ci teatru.—
Przesadne pochwaty. — Glos karcacy ten objaw.—
Trzeba ksztatci¢ opinie.—Upadek godnosci osobistej.

Nie powinno nikogo dziwi¢, ze aktor, zyjacy sta-
wa dnia dzisiejszego, nie majacy prawa do niesmier-
telnosci, jak inni artysci, a zaledwie w zanotowaniu
swego nazwiska w rocznikach teatralnych stabo byt
swoj zaznaczajacy, na grobie ktérego, z calg stu-
sznoscia moznaby wyry¢ stowa lirowskiego btazna:

,Konik zdecht,
»Wiec go w miech”

nic dziwnego, powiadam, ze cztowiek, przemieszku-
jacy trzy czwarte swego zycia w sztucznych pata-
cach, oddychajacy wonig ptéciennych laséw, ktére
przypominajg bardziej klej introligatorski, niz zdrowe
zywiczne powietrze, ze w tych sferach falszu i uda-
nia, podczas kilku godzin wieczornych samemu ak-
torowi sie zdaje, ze prawdziwie zyje; nic dziwnego,
ze ten cztowiek, po zejsciu ze sceny, zapomina cze-
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stokro¢, ze w biaty dzien nalezatoby zdjaé z gltowy
korone tekturowg, ktdéra tylko w sztucznem oswie-
tleniu tak pasowata mu do twarzy.

Wrazliwa natura aktora, petna nadczutosci, wy-
twarza z niego niezwykty osobnik, niby Nitzschow-
skiego ,,nadcztowieka“, czy niedocztowieka, tako-
mie pochtaniajacego wszelkie pochwaty, bez wzgle-
du, zastuzone czy nie zastuzone, bo¢ przecie mitosci
wiasnej nikt w sobie nie zabit.

A jezeli aktor—jak méwig—ma dwa zotadki, je-
den: do trawienia pozywienia, drugi: do trawienia
intryg, to musiatby miec jeszcze trzeci i to najwiek-
szy: do trawienia mitosci wiasnej, ktéra u niego tak
jest sztucznie wybujata, ze na sprzet podobnej obje-
tosci nie statoby miejsca w ludzkiem ciele.

Gotowbym zatem wiele win mu darowac, bo
u ludzi, u ktérych nerwy najdawniej byly wyna-
lezione i najdawniej nadwyrezane, przez czeste ich
naduzywanie, brak jest trzezwosci, zwyklej u prze-
cietnego Smiertelnika.

Ale... dlaczego ci, ktérych obowiazkiem jest pro-
wadzenie opinii publicznej i urabianie w niej zdro-
wych zasad, ktérzy powinni by¢ luminarzami spote-
czenstwa, nie uznajg za potrzebne powstrzymac nie-
naturalnych wybrykéw i przesadzonych pretensyj
artystoéw; dlaczego jak w teatralnych, tak i w innych
dziatach ruchu spotecznego, sami, bez planu, bez
mysli ptyng z wodg biezacych zachcianek: dzisiaj
chwalg np. brudy i niemoralno$¢ tak zwanego reali-
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zmu, ajutro z lekkiem sercem godza sie z pragdem
idealizmu, méwiac, ze trudno jest ptyna¢ pod wode.

Zapewne, ze trudno. Z woda byle wiér po-
plynie.

By¢ moze, w obronie czystosci prasy kto odpo-
wie, ze to czyni reklama, ze parszywe owce wsze-
dzie sie trafiajg. Prawda! Lecz tych owiec troche za
duzo.

Gdzie sg sternicy tych todzi, ptywajacych po ol-
brzymiej dziennikarskiej rzece, co dzis$ rozlata sie juz
w szerokie morze; dlaczego obcigzyli powierzone ich
pieczy todzie balastem, ktéry nalezatoby raczej spu-
$ci¢ na dno morza, niz sia¢ niepokéj wsrod osady,
pragnacej spokojnie doptyng¢ do portu?

‘Nie mam na mysli w tej chwili samego teatru.

We wszystkich kierunkach reklama poluje tylko
na sensacyjnos¢, na dykteryjki, kokietuje i psuje pu-
blicznos¢ niesmacznemi komplementami niewybre-
dnych jej upodoban, starajac sie zdoby¢ marng i tan-
detng popularnosg.

Smutny objaw tego kierunku zbyt niestety jest
wkorzenionyin i popieranym przez zadng wrazen
publiczno$¢, zeby moja staba opozycya mogta po-
wstrzymaé ten zgubny prad powierzchownego tra-
ktowania przedmiotu, gonienia za skandalem aktual-
nym i wyciggania stalowym reporterskim haczykiem
najgorszych tachmanow ze Smietnika zycia powsze-
dniego.

Sztuka aktorska. 2
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Na wszystkich polach reporterya dziata i ugania
sie za zdawkowym towarem, a w teatrze rozpostarta
wszechwiladne swe panowanie.

Na prawde zdoby¢ sie nie umie, pochlebstwami
ubliza powadze prasy, ubliza sztuce, a nakoniec i pu-
blicznosci, ktéra wychodzi po trochu z pieluch i za-
czyna poznawac sie na drwinach, a nawet lekcewa-
zy¢ sobie stowo drukowane.

To tez te reklame handlarska stanowczo potepic¢
nalezy, nie powazng krytyke, co sprawiedliwg
a umiarkowang pochwalg, lub rozsadng nagang
wspiera inteligentng prace aktora, wskazujgc mu dro-
ge, po ktdrej przez prace ma podagza¢ ku ideatowi.

Jezeli interes handlowy, duzo krzyczac, wtyka
lichy towar w reke, jako$ tatwiej daje sie to prze-
tkna¢, chociaz godzic sie na podobne postepowanie
niepodobna, ale przykre nad wyraz robi wrazenie,
kiedy artysta positkuje sie reklamg dla nedznych
produkcyj swego ducha, lub kiedy instytucya wma-
wia w publicznos¢, ze marna ramota jest arcydzie-
fem.

O ile punkt ciezkosci powaznej instytucyi oprze-
my wylgcznie na rezultatach pozornego kasowego
powodzenia, 0 tyle sztuka stanie si¢ stuzebnicg inte-
resu, straci warto$¢ wyzszych pozadan, co ostate-
cznie predzej czy pozniej odbije sie na dochodach tea-
tru i moralnosci publicznej. Z tych powodoéw wszy-
stkie teatry prywatne zagraniczne blizkie sg bankru-
ctwa.
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Moge sie powota¢ w tym wzgledzie na zdanie
Goncourtia, ktory, przepowiadajac upadek sztuki dra-
matycznej, mowi: ,,ze wkrétce teatr stanie sie czem$
eastugujgcem na zajecie miejsca miedzy wystawg
uczonych pséw i gadajgcych maryonetek*, do czego
juz doszty niektére zagraniczne Edeny.

Duzo jest spetnionej prawdy w tej przepowiedni,
widzimy bowiem, ze wymagania publicznosci tak
sie obnizyty przez krzykliwg reklame, ze trzeba tylko
wynalez¢ genialne glupstwo, aby pozyskaé miliony.

Podazajac za tg tendencyg, reklama niezmordo-
wanie, stereotypowo, naiwnie i az do znudzenia po-
wtarza wzmianki, na podobiefstwo wiecznie od tych
samych stow zaczynajacej sie piosenki: ,,Edward
i Kunegunda — Kunegunda i Edward!“ o sztukach
setny raz granych, o jubileuszach, o bedacych w pi-
saniu, o ich powodzeniu na scenach zagranicznych
(przed napisaniem jeszcze), o bedacych w przygoto-
waniu, na stole (wiecej jest pod stolem) rezysera,
0 katarach artystek, ich buduarach, o wyjazdach,
przyjazdach, a nawet przejazdach.

Co kogo obchodzi naprzyklad, ze aktor jedzie
studyowaé szpitalne stosunki, potrzebne mu do roli,
ktorag ma przedstawiac, lub wyjezdza za granice, aby
zobaczy¢ cudzoziemskiego kolege, jak gdyby sie na
whasny pomyst zdoby¢ nie umiat. Dobrze jest cos$
widzie¢, ale to nie stanowi, zeby po przyjezdzie z za-
granicy taki artysta musiat gra¢ lepiej od Zo6tko-
wskiego, co nigdy nie wyjezdzal, a bogaty w silng in-
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tuicye, znakomite charaktery stwarzat. BadZ co bad?z,
podobna reklama batamuci opinie i narzuca sad
uprzedzony.

Mato kto bowiem zastanawia sie, ze obowigzkiem
aktora czyni¢ studya i spostrzezenia, jak obowigz-
kiem adwokata zrozumie¢ sprawe, ktérej sie podjat
bronié, i poszuka¢ odpowiednich artykutéw w usta-
wie, jezeli ich nie pamieta, jak obowigzkiem ucznia
nauczy¢ sie dobrze lekcyi, bo moze dosta¢ po sko-
rze za niespetnienie swego obowigzku. Czyz aktor
jest tylko takim dziwolagiem, zeby praca stanowita
U niego rarytas— nie obowigzek?

Czy na tern skorzysta co Warszawa, lub sztuka,
ze artystka A lub B podczas swego urlopu przejez-
dzata przez nasze miasto, ze pan C skaleczyt sie
w palec, a wyssawszy trzy krople (szkoda ze nie
drogocennej) krwi, bohatersko dokonczyt roli. Takie
bagatelki dostepujg zaszczytu druku w tekscie i by-
wajg powtarzane przez inne dzienniki, gdy tymcza-
sem do grozniejszych wypadkow nieteatralnego po-
chodzenia takeSmy sie przyzwyczaili, ze zaledwie
stabiuchnem echem obija sie 0 nasze uszy, gdy czy-
tamy: ,,nastgpit wybuch w kopalni, lub pekniecie ko-
tla, wypadek nie przybrat groznych rozmiardw,
Smier¢ poniosto zaledwie pietnascie osob?* To ta-
kie zwyczajne!

Pochlebne stdwka, nawet w mdtawej salonowej
zabawie, nie zawsze sg dobrze widziane; darzy sie
komplementem zwykle osoby, ktérych sie nie ceni,
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lub lekcewazy; trzeba by¢ ptytkim, zeby nie mddz
oceni¢ wartosci pochlebstwa, i trzeba by¢ czems$ wie-
cej niz figlarzem, zeby kogo niemi obdarzac.

W powaznej pracy nieszczera pochwata zawsze
dowodzi tylko lenistwa umystu u chwalacego.

Korespondent ,,Kraju“—,,Urbanus®, pisze: ,,Re-
klamiarstwo, ani sztuczne Srubowanie jednostek bez.
talentu i pracy istniecby nie mogto, gdyby nie dopo-
magata mu czynnie instytucya, rozdajaca podrabiane
laury i tworzaca jarmarczng reklame. Aby przytiu-
mi¢ te epidemie, wyrzadzajacg nieobliczone szkody
nietylko teatrowi, ale w ogéle sztuce i literaturze (nie
mowigc juz o innych sferach zycia publicznego),
przedewszystkiem poddac trzeba dezynfekcyi prase.”

Czyz nie byliSmy czestokro¢ Swiadkami, jak
ustuzna reklama miodych adeptéw sztuki podnosita
na skrzydtach pochwat pod niebiosa, pokazujac na-
rodowi zjawisko gwiazdy pierwszorzednej, gdy tym-
czasem wkrotce przekonalisSmy sie, ze to byt staby
kaganek, zaledwie tyle widny, zeby ciagle przypo-
minat, jak nieraz lekkomys$lnie podnosimy cztowie-
ka pod obtoki, aby, wypusciwszy go potem z dio-
ni, narazi¢ nieszczesliwego na nieuleczalne kalectwo
zarozumiatosci.

Kokieterya tak bezmyslnie sie zagalopowala, ze
zaczeto sie bawi¢ w prorokowanie z ksztattow pe-
wnych czesci ciata. Niezrozumianym naprzykiad
sposobem wywrézono pewnemu miodemu aktorowi



Swietng przysztos¢ z formy nosa; co prawda $wietne
nadzieje sie nie ziscity, chociaz metoda nosologii nie
stracita uznania u pewnych znawcow kryjoéwek ta-
lentow aktorskich, bo oto zdawatoby sie, ze istotny
talent pewnego komika siedziat w nosie, zkad zostat
wydobyly przez sprawozdawce, ktéry z owego no-
sa zbudowat studyum. Dotad zapewne komik ten,
przegladajac sie w lustrze, dziwi sie wielkiej przeni-
kliwosci sprawozdawcy i, zeby nie ublizy¢ ostatnie-
mu (bo styszatem, ze nos pragnatby mie¢ mniej ge-
nialny), zafundowat dla swego nosa—chustke jedwa-
bna.

Gdzieindziej znowu zachwyceni Zoile posytajg
doktoréw na studya do wioskiego aktora, zeby sie
nauczyli, jak nalezy konaé. Istotnie, mozna skonac,
ale ze $miechu!

Woprawdzie nalezy sie uznanie dla artysty nie
lekcewazacego swego zadania, ale zeby aktora z ty-
tutu tylko jego aktorstwa i Swietnej mimiki rekomen-
dowaé prawie na profesora nauki Scistej, to dopra-
wdy chyba Scistoscig mysli pochwali¢ sie nie mozna.

Przesadzone pochwaty gtoszg czasem nieomyl-
no$¢ aktorska, z warunkiem, aby aktor nie watpit
0 nieomylnosci tego sadu, bo, gdyby sie odwazyt na
ten heroizm... oho! jak zajac przed nagankg nie uni-
knatby $mierci... chyba zdecydowatby sie, dla mite-
go spokoju i chleba, posypac¢ gtowe popiotemi z przy-
nalezng pokorg przeprosi¢ uroczyscie zagniewanego
Jowisza. Nietylko miedzy aktorami znajdujg sie za-
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rozumiali! A trafiajg sie takie zagniewania, bo¢ prze-
cie przyjazin wiecznie trwa¢ nie moze, zwilaszcza
tam, gdzie oparta jest na nieszczerosci.

Jestem przekonany, ze przesadzone kadzidia,
choéby pochodzity z zyczliwej reki, mogg tylko znie-
checié do teatru.

Ilez to okrzyczanych gwiazd zagranicznych, po-
przedzonych wstepnym rozglosem, padto na war-
szawskim bruku, dzieki przesadzonej reklamie, ktora
sobie samej takiz los gotuje.

Zacheci¢ moze tylko wyrobienie gustu w czyta-
jacej publicznosci i rzeczywistego zamitowania do
sztuki, opartego na umiejetnem ocenieniu wartosci
sztuki i gry aktorskiej, przyczyniajacej sie do wyka-
zania zalet utworu.

Dla tego nalezatloby odwota¢ sie do powaznej
krytyki, zeby ta, nie zwazajgc na krzykliwg reklame,
nie opuszczata rak, zeby wierzyta w swojg site, kie-
dy idzie o obrone prawdy, bo niegodziwos$¢ czesto-
kro¢ dlatego odnosi zwycieztwo, ze ma wiecej od-
wagi atakujacej, niz powazna krytyka sity odpornej.

Niezastuzona pochwata stwarza epidemie zaro-
zumiatosci u artystow wszelkiego rodzaju, powstrzy-
muje dgzno$¢ do postepu, gdyz takim panom nade-
tym zdaje sie, ze sg sanctuarium, przeznaczonem na
chowanie iskry bozej.

A jezeli te pochwaly artysta musi zdobywa¢ pta-
szczeniem sie, lizaniem, przez co powoli stacza sie
do zatracenia swej godnosci, to co sgdzi¢ o moralnej
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wartosci starajgcych sie i rozdajacych patenta wat-
pliwej wielkosci?

ROZDZIAL V.

ISTiToy Isrsrtsrilsa,.

Nietaska dla aktoréw.—Kierownicy opinii.— Skargi
na zty wplyw prasy.— Zdanie Sarcey’a.— Zepsuta
idea.—Przepis ,,Figara“ pisania wzmianek teatral-
nych.— Sprzeczno$¢ sadoéw.— Obawa aktoréw przed
wplywem prasy.—Proba ztosliwosci.— Potrzeba do-
datniej przeciwwagi.—Niepowotane jednostki.

Te same organy prasy, ktore wysrubowaty na
niebywale wynioste stanowisko kult aktorski, zapet-
niajgc swoje szpalty trawg zakulisowych dykteryjek,
skoro sie spostrzegly, ze ta jednostajna karm zaczy-
na zniecheca¢ czytelnika, gotowe bi¢ na alarm i ga-
si¢ pozar, ktory same wzniecity, sktadajac catkowi-
cie wine na przekrzyczane wielkosci aktorskie, na
zbytek lauréw, kwiatow, aplauzéw, i stroi¢ sobie
z tego powodu dowcipne zarty, traktowaé stan ak-
torski z wysoka, lekcewazaco, tak dalece, ze nieraz
zdawatoby sie kompromitujgcem nalezenie do tego
cechu.

Kaprys$na faska zawsze gotowg jest do ostatecz-
nosci!



Dziwnym zbiegiem okolicznosci przybywa mi na
pomoc korespondent ,,Gazety Warszawskiej“, ktory
(w Nr. 284 z dnia 26 Pazdziernika 1895 r.) w ,Li-
stach z Galicyi* zawodzi nastepujgca skarge: ,,Kry-
tyka nasza, ktéra z zapatem i werwa chwali za bu-
telke wina przyjaciét, ktoiych forytuje na znakomi-
tosci, pochlebcow zon i przyjaciotek, ktdra z miejsca,
przeznaczonego na krytyke, robi sklepik dla whasne-
go uzytku—ona nie ma nigdy odwagi stang¢ na uczci-
wem stanowisku spotecznem i broni¢ literatury od
najazdu spekulantéw i spekulantek. Dzi$ doszliSmy
nareszcie do tego, ze kazdy kawatek bibuty zadru-
kowanej posiada u publicznosci jednaka miare, spo-
tyka sie z jednakiem lekcewazeniem; uczciwego i po-
zytecznego nie odr6zniamy od tandeciarza chataciar-
skiego. Odwaga cywilna, jeden z najszlachetniej-
szych bodzcéw zycia, tylko sie wowczas w literatu-
rze i krytyce naszej spotyka, gdy osobiste podraznie-
nie popycha tegoz do skandalu; z odwagg uczciwe-
go zdania rzadko sie spotkaé. Niema sgdu u nas—
jest tylko przesadna i wstretna reklama z grzeczno-
Sci lub dla interesu, albo réwnie szkodliwe milcze-
nie.*

Jezeli ten rozpaczliwy stosunek nie da sie w ca-
fej rozciggtosci zastosowa¢ do warszawskiej prasy,
musimy jednak przyznaé, ze ten importowany to-
war gwattownie do niej sie ciSnie przez nie dos¢ Sci-
$le pilnowane granice panstwa dziennikarskiego.
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Ztosliwos¢ dziennikarska doszta do stanu takie-
go zacietrzewienia zawistnego, ze czestokro¢ samo
nazwisko autora dostateczny daje powdd przeciwni-
kowi do potepienia go, ajezeli warto$¢ dzieta nie
daje prawa do wyraZznego potepienia, znajda sie ja-
kies zmyiki, korektorskie chociazby, jakies$ ortogra-
ficzne lub stylowe bagatelki, lub wygrzebie sie nie-
korzystny prywatny stosuneczek, aby tylko badZ co
badZ ponizy¢ przeciwnika.

Szczera a zyczliwa prawda stokro¢ wiecej war-
ta od bezmyslnej pochwaty, lecz ztosliwe docinki,
przekrecanie faktdw, wprost falszywe przedstawia-
nie tychze, budza mimowolne podejrzenie zadrasnie-
tej osobistosci, checi szkodzenia jednym na korzysé
drugich, co juz wprost dazy do interesu handlowo-
reklamiarskiego, noszacego w S$wiecie dziennikar-
skim specyalne, a wcale niezaszczytne miano.

Jak wszedzie, tak i w teatrze, podobne naduzy-
cia bywaja na porzadku dziennym. Miedzy innemi
Mascagni sie skarzy: ,,Drobne na pozor wzmianki
biezagce wywierajg wptyw niematy na powodzenie,
ktore, stosownie do intencyi dziennika lub reportera,
moga sie zmieni¢ na zatrute strzaty i odwrotnie.
Zdarza sie, iz dla powodzenia utworu mniej zaciezy
rozprawa estetyka doktrynera, anizeli reporterska
wiadomos¢, zmniejszajgca ktamliwie liczbe wywo-
tywan..."

Doswiadczony Sarcey opowiada: ,jak wielki
wptyw na opinie publiczng wywierajg dzienniki in-
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formujace, a szczegolnie najpotezniejszy z nich, ,,Fi-
garo.i Dyrektorowie majg strach paniczny przed
owym dziennikiem i gotowi sg na wszystko, azeby
tylko nie wypas¢ z ich faski. Autorowie tych, na go-
raco podanych wiadomosci z wieczoru, nie zadawal-
niajg sie podaniem tresci sztuki w kilku stowach
i relacyg wrazenia, jakie na widzach sprawita, lecz
dorzucajg do tego szczegOly, dotyczace napisania
sztuki i jej wystawienia, podnoszg wazniejsze epizo-
dy w grze artystow i t. p. Jezeli dodamy do tego, ze
w rubryce tej, jakis Monsieur de VOrchestre lub
».Pani s sakulisbw" moze pisa¢ o sztuce nie raz
tylko, lecz co wieczor prawie, zrozumiemy fatwo,
jak wielka potega sg ci sprawozdawcy i dzienniki,
ktore reprezentujg. Moga lichote nawet rozstawié
i zapewni¢ jej niemal powodzenie, a mogg najlepsza
rzecz wygwizdac i zabi¢ milczeniem... W ten spo-
sob wytworzyt sie pewien sojusz, wywierajacy je-
dnak wptyw nader szkodliwy na rozwdj teatru
i utrudniajacy przystep do niego sitom miodym i ta-
lentom niezaleznym.

,Latwo zrozumie¢ — powiada Sarcey—ze dyre-
ktorowie drzg przed takg potega, ci zas$, co jg dzier-
za w swych rekach, umiejg jej uzywac i naduzy-
wac."

Jak kazda najpiekniejsza idea w rekach ludzkich
moze by¢ zepsutg, jak dziennikarstwo po czesci za-
pomniato, Zze samo wyrosto na gruncie rozwijajace-
go sie postepu, w obronie ktérego meznie walczylo,
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wydobywajac na jaw S$wiatto, dla powszechnego
uzytku, jak w tej zwyciezkiej walce z ciemnym ob-
skurantyzmem zdobyto sobie cze$¢ i powazanie, kie-
dy dzisiaj, objawszy szerokie przestrzenie i zdobyw-
szy potezny tron wptywow, obniza swoje znaczenie,
dobrowolnie schodzi z wysokosci i w pogoni za gro-
szem frymarczy uczciwoscia, popierajgc zgubne dla
spoteczenstwa przedsiebiorstwa, czego liczne dowo-
dy przedstawita nam w ostatnich czasach prasa za-
graniczna, lub choéby taki—jak Sarcey wspomina—
»Figaro.”

| ktoby sie spodziewat, zeby to samo pismo pro-
tegowato dzi$ podobne postepowanie, Kiedy jeszcze
przed pot wiekiem pietnowato ten kierunek.

Miedzy innemi ,,Figaro“ przed po6t wiekiem po-
dato zartobliwy sposob pisania recenzyj teatralnych
podtug modty, do dzi$ dnia uzywanej.

»~Figaro“ pisze: ,Mamy juz dzieta nauczajgce
buchalteryi, sposobow zostania bogatym, czemu nie
mamy posiada¢ dzieta, ktoreby wskazywato, jak
mozna w krdtkim czasie zostac recenzentem?“ Ogol-
ne przepisy—podtug ,,Figara“—do pisania recenzyi
sg: zbyteczne lub konieczne.

Do zbytecznych nalezg; 1) Samemu widzie¢
sztuke, o ktorej sie pisze. 2) Zbyteczng jest znajo-
mos$¢ doskonata rodzinnego jezyka. 3) Zbytecznem
posiadanie ducha smaku i zamitowania sztuki.
4) Zbyteczng znajomos¢ literatury dramatycznej kra-
jowej i zagraniczne;j.
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Do koniecznych nalezag: 1) Wolny wstep do
teatru. 2) Afisz. 3) Zbidr starych recenzyj do uz\tku
przy sposobnosci i 4) wyraz ,,artysta.”

Kandydaci krytyki, mogacy sie wylegitymowac
Swiadectwem ukonczonych trzech klas, cho¢ z mier-
nemi stopniami, majg, caeteris paribus, pierwszen-
stwo.

Wymaganag jest znajomo$¢ kilku wyrazen fran-
cuzkich, ktére catemu sprawozdaniu dajg pozor za-
graniczny.

Kwestya, czy recenzent ma sie tytutowac ja lub
/wy, dotychczas nie zostata rozstrzygnietag. Nowicju-
szom radzi uzywac wyrazu my. (Teraz wiecej w uzy-
waniu jestja).

Nastepnie ,,Figaro* okres$la: jakich mozna wyra-
zen uzywaé, moéwigc o tresci sztuki, o charakterze
osob i dykcyi aktorskiej.

Wyliczywszy caty stownik wyrazen o zapetnie-
niu sali, o publicznosci, o brawach it. p., poleca
uczniom na posade recenzentdw wyuczyC sie tych
wyrazeh na pamie¢, a kto je raz pojmie, moze niemi
wystarczy¢ na wszystkie recenzye, jakie w swojem
zyciu zechce pisac.

Mowi, ze o artyScie mozna pisac trojako: chwa-
Iac, ganigc, lub nie chwalgc i nie ganiac, i wylicza
sposoby tych sposob6w, a mianowicie.

Chwalac:

1) Pan A. dal znakomite, wy$mienite lub mi-
strzowskie przedstawienie. 2) Pani B. rozwinefa



30

rzecz swojg z dawno uznang lub doswiadczong
dzielnoscia. 3) Tryumfwieczoru nalezy sie pannie C.
4) Pan D. wyksztalcit roztropnie swdj charakter
i nadat swojej roli koloryt. 5) Pani E. okazala sie
artystkag myslaca. 6) Pan F. przeszedt samego siebie.
7) Panna G. nie zostawita nic do zyczenia.

Ganiac:

1) Nie zgadzamy sie z wykonaniem roli przez
panig H. (w czem, tego nie trzeba dodawac). 2. Pan
K. mylnie pojat charakter, jaki miat przedstawic (ja-
ki jest whasciwy, nie potrzeba wymieniac). 3) Rola
pana L. nie udata sie (dla czego—zbytecznie jest po-
wiedzie€). 4) O panu M. zupelnie sie pominie.
5) Panna N. nie miata wyobrazenia o tern, co dekla-
mowata. 6) Pan O. nie zastuguje nawet na krytyke.

Mozna takze chwali¢ artyste, ktérego chce sie
ganié, a w koncu dodac znak zapytania, lub wykrzy-
knik, albo obarazem, to nawet efektownie wyglada.”

Zdawatoby sie, ze wymagania dzisiejsze ani na
krok po piecdziesieciu latach nie postgpity, tak bliz-
kie zachodzi pokrewienstwo miedzy dawnym a obe-
cnym sposobem pisania dorywczych wzmianek o tea-
trze, przy takim samym braku znajomosci przedmio-
tu i takiej samej apodyktycznej pewnosci sgdu o rze-
czy zupetnie dla siebie obcej.

Taka bezwzgledna pewnos$¢ sadu najwiecej razi
czytelnika, jezeli poréwna kilka sprawozdan o je-
dnym przedmiocie, mdwigcych zupetnie contra so-
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bie, w miare sympatyi lub nietaski dla autora lub
aktora.

Nie przecze, ze pretensye aktoréw do prasy sg
czestokro¢ przesadzone, drazliwo$¢ ich zbyt wielka,
kiedy idzie o wystuchanie cierpkiego, cho¢ sprawie-
dliwego stowa, niepodobna bowiem, Zzeby sprawo-
zdawca wszystkim dogodzit, jezeli zechce postuchad
W4 Bogustawskiego, ze dogmatem krytyka powin-
na byé: sumiennos¢, trzezwos$¢, bezstronno$¢ sadu
i mitos¢ prawdy.

Nie mozna znowu zgodzi¢ sie z krytykami kry-
tykow, ze krytycy powinni wyraza¢ bezwzgledng
zgodno$¢ w zapatrywaniu na sztuke, gdyz cyrkla do
mierzenia utworéw ducha dotad jeszcze nie wynale-
ziono, zastepujagc go dotychczas tylko wyksztatce-
niem i poczuciem estetycznem. Zabawny jest takze
zarzut, ze zaden Kkrytyk nie zagra sam na scenie,
choé¢ drugich chce uczyé. Nie przecze, ze przedsta-
wienie ztozone z aktoréw-krytykow bytoby nadzwy-
czaj pociesznem (chociaz i miedzy nimi talenty zna-
leZ¢ sie mogg) dla aktoréw zawodowych, ale cho¢-
bym pekat ze $miechu, nie o$mielitbym sie utrzymy-
wac, ze przedstawienie najnieudatniejsze nawet po-
zbawito ich prawa glosu w rzeczach sztuki, lub ze
ich opinie, jako krytykow, na zawsze zdyskredytowa-
fo. Ale... 0 powaznej krytyce zastrzegam sobie gtos
na pozniej, jak zwykle, po skonczonej sztuce.

Teraz leza mi nasercu wzmianki teatralne, pozu-
jace na krytyke, ktore nietylko w szczeg6tach, ale
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w gtéwnych zasadach, w rzeczach uderzajacy ch swa
prostota, wykazujg niepojetg sprzecznos¢, dowodza-
cg zamierzonej z gory niesumiennosci

Trudno bowiem przypusci¢, zeby obie strony
mialy stuszno$¢, jezeli tak dalece odskakujg w sa-
dach od siebie.

WezZzmy pierwszy lepszy przykiad sadu o tej sa-
mej rzeczy:

I Pismo: Pan D., $piewajacy u nas pierwszy raz
partye E., zachwycit stuchacza potega gtosu i arty-
stycznem wykonaniem.

Il Pismo: Pan D., pomimo zwyklej starannosci,
nie moze wydobyc sie na pierwszy plan. Glos jego
nie posiada tego rodzimego bogactwa, ktore w naj-
prostszych frazach moéwitoby samo za siebie. R6-
whniez i pod wzgledem deklamacyi $piewak nie mo-
ze sie wydoby¢ po nad zwykty szablon.

Albo:

I Pismo: ,Taniec...“ tym razem pozostawiat
wiele do zyczenia, niektore bowiem tancerki tarcz_y-
ty niedbale.

Il Pismo: Jak zwykle ,Taniec...“ stanowit
okrase catego przedstawienia.

Albo:

I Pismo: Pan |. z warunkami nader niekorzy-
stnemi podjat sie roli, wymagajacej wszystkich czyn-
nikdw, z ktérych zadnego nie posiada. Glos suchy,
postawa sztywna, twarz nieruchoma, gestykulacya



33

niezreczna, tlykcyapektm wad, stowem cala suwa
ujemnych kwalifikacyj scenicznych.

Il Pismo: Pan |. posiada twarz dos$¢ wyrazista,
wygladat wcale dobrze, cate zachowanie sie artysty
na scenie nosi cechy dobrej szkoty, przytem bardzo
dobra dykcya i umiejetnos¢ mowienia podnosity
zalety wczorajszego wystepu.

111 Pismo: Pan I. zaprezentowat postawe pie-
kna, glos dzwieczny i spory zasob uczucia, tak
rzadkiego w dzisiejszych czasach.

Przypuszczajac, ze dwa ostatnie pisma przesa-
dzajg w pochwatach, to za to nagany pierwszego
tak sg zjadliwe, jak gdyby sprawozdawca ciezko byt
przez aktora pokrzywdzonym.

1 wiele podobnych znecan artysta znies¢ jest zmu-
szonym, gwoli popularnosci sprawozdawcy, utrzy-
mujgcego: ,jak nie bede rznat, nie stane sie glo-
Ssnym.” Ot, swojego rodzaju baszybuzuk!

Stuchajac nieraz zaléw i skarg artystow na po-
dobnie lekcewazgce ich traktowanie, zaczepianie
prywatnych ich stosunkéw na kartach dziennikéw, ra-
dzitem, by gtosno, publicznie zaprotestowali w przy-
zwoity sposéb przeciw niestosownym wybrykom.

Odpowiedziano mi: ,,spréb6j sam, bo my nie
chcemy sie narazac.”

Czy podobna, zeby prasa, Swiadoma swej sity,
gniotta usprawiedliwione zgdania, zeby kogokolwiek
pozbawiata Srodka obrony i zmuszata drzec ze stra-
chu przed wszechpoteznym swym wptywem?

Sztuka aktorska.
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A jednak... wobec powaznej oceny przez Sar-
cey’a tego ujemnego wptywu, moznaby sie zawahac.

Moze to i prawda—moze ja sie tudze, bo oto,
kiedym sie zwierzyt przed pewnym dziennikarzem
z zamiarem wydrukowania niniejszej pogawedki,
tenze radzit odstgpi¢ od tej mysli i obiecywalt, ze
mnie zetng, i nawet Zzartobliwie wyrecytowat mi
w jaki sposob, chociaz nie czytat mojej pracy: ,,Ja-
ki$ pan Mikulski, o ile z tytutu tego dzieta domysla¢
sie mozna, pewnie ,,aktor* i zarazem autor tego wie-
kopomnego dzieta, przypomniat nam zdrowg zasa-
de, ze dobrg jest wymowa, lecz lepszem milczenie.
Moglibysmy nad jego dzietem przejs¢ do porzadku
dziennego, skoro jednak przystalt nam swa ksiazke,
z obowigzku sprawozdawczego zmuszeni jesteSmy
cos o tej elukubracyi napisa¢. Autor, widocznie za-
poznany przez krytyke i reklame, nie umiejacg oce
ni¢ jego talentu, dat w tern dziele ujscie swej zadra-
$nietej ambicyi i wystapit z aktem oskarzenia prze-
ciwko prasie, ktora nie chce laurem uwienczyc¢ jego
skroni.*

— Bardzo to by¢ moze — odpowiedziatem —ale
juz sie nie cofne, a nawet pomieszcze twojg dorazng,
przed odczytaniem, krytyke, bo ona ozywi nieco
moje kazanie.

— Dobrze! — odpowiedzial—i na to znajdziemy
sposob i napiszemy tak: ,,Autor, jak sie pokazuje
z rozdziatu V-go, przedstawit sie jako bardzo prze-
widujacy, bo istotnie poddat ham mysl, jak nalezy na
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jego prace sie zapatrywac. Aprobujgc wstep autor-
skiej samokrytyki, nie wiele bedziemy mieli do do-
rzucenia it. p.“

Gdyby jednak wypadek podobny nastapit, je-
stem przekonany, ze wielu, nie czytajagc nawet
ksigzki, pociagnetoby za sarkazmem i humorem ni-
by-krytyka, nie wiele sie troszczac o autora.

Myslacy jednak czytelnik musi mi przyznaé, ze
podobna niby-krytyka moze zniechecic¢ do pracy.

Powazna krytyka bez watpienia duzo miataby do
powiedzenia i powinna by¢ dla dobra sztuki szano-
wang i stuchang, aby tylko czesciej gtos zabierala;
ale reporterya, ztoéliwie lub zbyt pochlebnie sgdzaca
cudze mysli, a nie umiejgca pokaza¢ swoich, nie
jest nigdy krytyka.

Owszem, potrzeba, aby jak kropla wody, co za-
wsze w jedno miejsce padajac, ztobi Slady w kamie-
niu nawet, powazna krytyka wytrwale szerzyta ma-
sy zdrowych i wzniostych poje¢, ktore niewatpliwie
zostang odczute i na wartos¢ samych utwordw i arty-
stéw wptyng dodatnio.

Popierajac w powazny spos6b sztuke dramaty-
czng i jej pracownikdw, moznaby ze wzgledu stu-
sznej czy niestusznej popularnosci wyzyskac ja ku
uzytecznosci powszechnej.

Bytbym niesprawiedliwym, potepiajac wszystkich
pracownikow piasy; i miedzy ta ruchliwg rzeszg
znajduja sie ludzie liczacy sie z wagg litery rzuco-
nej na szpalty dziennika.
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Cze$¢ takim tem wieksza, im z wiekszym upo-
rem bronig dobra spotecznego.

Lecz niepodobna zamilcze€ o takich, ktérzy, do-
stawszy sie bocznemi drzwiami do przybytku prasy,
z tréjnoga autorytetu ciskaja w thum kamieniami,
zadajac jeszcze podziegki ze strony obdarowanego si-
niakiem.

Prasa, ta silna armia, bogata tradycyg wielkich
zwycieztw na polu ogdlno-ludzkiego postepu, nie
powinna pozwoli¢, by niepowotane jednostki plami-
ty jej zastuzony sztandar.

Moze naraze sie na zarzut zbytniego rozgorycze-
nia w sprawie nie wartej tak mocnego rozmachu.

Gdyby tylko teatr podsunat mi te chwile go-
raczkowego rozdraznienia, przyznatbym sie do wi-
ny, lecz niestety nietylko artysta boleje nad wpty-
wem ztego we wszystkich kierunkach.

Wszyscy uczciwi ludzie powinni zgodnym ché-
rem powtarza¢ za naszg poetka:

»Niech prawdy czciciele
,Dostojnie zwyciezg!

..Niech wszystko, co zywe,
»Rozwija sie $miele!

»Niech wszystko, co wielkie,
,,Zostanie odczutem! ..

Nie dosy¢ jest zyczen, trzeba wytrwatej walki
z trzebieniem zarazy, bo gdy idzie o dobrg sprawe,
stosownie do stow szlachetnego Herdera: ,,Kazdy
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powinien jg wspieraé, gdzie moze i jak moze, zache-
cac, ocalaé, poprawia¢, choéby byt tylko... gesig ka-
pitolinskg!“

ROZDZIAL VI.

Publicznosc¢-

Jej zagadkowos$¢.—Poped ku sztuce.—Inteligencya.
Publiczno$¢ teatralna.— Jej sita i stabo$¢.— Zda-
nie Macchiavela —Prostodusznos$¢ publiki.—Panowa-
nie reklamy.—Zniechecenie powaznej krytyki.— Po-
trzeba kierunku. — Reklama. — Owacye. — Wartos$¢
oklasku. - Potrzeba odwagi sgdu.—Obowiagzek sztuki.

Kiedy rozwazamy wszystkie zalety i wady zbio-
rowej masy, jej zapedy gorgczkowe, pragnienia, opi-
nie, obawy, trwogi i cierpienia, znajdujemy sie w' tru-
dném potozeniu, chcac da¢ sobie zadawalajagca od-
powiedZ na pytanie: co to jest publiczno$¢?

Wiemy, ze tojest sita—ale badz co badz, sita za-
gadkowa.

Trudno w popularnej pogawedce zapuszczac sie
w filozoficzne badania, chociaz jeszcze trudniej
odpedzi¢ od siebie mysl, kiedy zagadka ciagle po-
wraca i ciggle staje przed nami bez odpowiedzi.

Publicznos$¢ to pan stworzenia, dla ktérego Swiat
umyslnie postawiono i na niebie gwiazdy usiano; to
wiadca, w stuzbe ktérego bogi na ziemie schodzity—
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vox populi byt vox dei, chociaz to nie przeszkadza-
to, ze jak drapiezne zwierze pozerat swoich braci; to
pyszny aniot strgcony z niebios, aby w ciezkiej we-
drowce na ziemi nauczyt sie pokoiy, a uznawszy
swa matosé, zatesknit za utraconem dobrem i w ma-
tym promyku ocalonego nieba, duszy swojej, jak
w niktem lusterku odbit Boga wielkiego obraz.

Wszystkie szlachetniejsze drgnienia duszy ludz-
kiej wystapity na zewnatrz, ukazujac swoje boskie
oblicze w zjawiskach sztuki pieknej.

Kto rozumie i styszy tetno bijace w tonie ludzko-
§ci, kto uczuwa f#gczno$¢ z przesztoscig i wybiega
teskng myslag w Swiat przyszly, ten tylko nazywa
sie cztowiekiem myslagcym —z takich sktada sie pu-
bliczno$¢ powazna, inteligentna. Ci, co zyjg dniem
dzisiejszym, tudzg sie chwilowy racya, lecz gteboko-
§ci w nich nie szukaj—sg to bezmysine bryly, dla
ktérych brzuch petny, samolubstwo i zwierzece in-
stynkty w zupetnosci wystarczajg. Ci, pomimo naj-
wiekszych dostatkdw, pozostajg na miejscu jak
martwe glazy, zdolne tylko pokry¢ sie plesnig cu-
chnaca, ktora powoli ich zgube przyspiesza, a sami
nie odczuwaja nawet jej zgnitego zapachu.

Z tych samych warstw sklada sie publicznosé
teatralna.

Ona jest naszg (aktora) kochanka i jak kochanka
bywa kapry$na, wymagajaca, bezlito$ng, to znowu
szalenie zakochang, entuzyastyczng do przesady.
Ona nas darzy niewypowiedzianemi rozkoszami task
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swoich, lub gniecie zimng obojetnoscia, o niej to
aktor moze powiedzie¢ stowami poety:

dos$¢ na tem!
,»Ty$ mojem niebem i katem u

Artysta stajacy przed nig doznaje uczucia trwogi
i poszanowania: trwogi przed jej zagadkowoscia, po-
szanowania, by¢ moze, przed sitg.

Ta kolosalna potega ,,masy“, ta ostatnia instan-
cya biezacego gustu, stworzyla pozorny pewnik, ze
publicznos$é tworzy sobie teatr.

Co do mnie, nie moge pozbyc¢ sie watpliwosci co
do znaczenia tej ostawionej sity, tembardziej wtedy,
kiedy przychodza mi do glowy zdania popierajace
mojg watpliwos¢:

Kto$ powiedziak: Ze jeden sprytny oszust wystar-
czy, zeby kupke ludzi rozsadnych, zebranych razem,
pociagna¢ ku sobie, jak gdyby potwierdzajac staro-
zytne: ,,mundus vult decipi, ergo decipiatur® ") lub
,»publicznos$¢ lubi by¢ oszukiwang™ 2).

Dziwna rzecz, ze publiczno$¢, bedaca pod wraze-
niem chwili, zatraca wiele z whasnej indywidualno-
§ci, zarazajac sie natomiast myslg zbiorowg; zdaje
sie, ze wtedy nie rozumuje, lecz wrazliwie czuje, dla
tego jest tatwiejszg do prowadzenia, niz to na pozér
sie wydaje.*)

* Swiat chce, zeby go oszukiwaé—wiec go oszukujmy.
-) .Le public aime a étre trompe* (J. J. Rousseau).
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Z tego powodu, sgdze, instytucya taka, jak teatr,
powinna wytkngé sobie jaki$ plan, wzig¢ na siebie
pewien kierunek, bo, chociaz instynktowny poped
masy rzadzi jako sita, niemniej jednak i usitowania
nawet jednostek, dzialajagcych z wytezong energig,
nie ging bez $ladu, bo tylko ci goracy entuzyasci, co
wierzg w potege wiedzy i prawdy, pchajg ludzko$¢
naprzdéd, szczerbigc wiekami catemi mury drugiej
potegi: ghupoty.

Niestety, wiecej jest takich, co, wyzyskujac stabe
strony publicznosci, z tatwoscig prowadzi te osta-
wiong site na manowce.

Macchiavelli ') juz, méwigc o publicznosci, po-
wiada: ,,ze pomiedzy ludZmi istniejg trzy stopnie
zdolnosci: jeden pojmuje rzeczy za pomocg swoich
wihadz przyrodzonych, drugi pojmuje wtedy, gdy mu
je wyttbmacza, trzeci nie pojmuje wcale. Majac do
czynienia z temi rozmaitemi klasami, nalezy uzywac
rozmaitych metod. Ostatnia klasa, najbardziej liczna,
jest tak prostoduszng i stabg, ze wcale tatwo przy-
chodzi oszukac tych, co do niej nalezg.”

Czy uczciwy cziowiek odwazy sie prostodu-
sznych oszukiwaé? Zadna miarg — nie.

Kazdy z widzow licznie napetniajacych sale tea-
tralng nosi w glebi swego tona indywidualny po-
glad na przedstawiang sztuke i gre aktora i kazdy
wedtug swego temperamentu i wyksztatcenia este-

) Ur. 1469 r. we Florencyi, j- i527 r. tamze.
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tycznego innemi oczyma spoglada na scene podczas
przedstawienia i sad swoj wygtasza.

Ta prostoduszna, uczciwa publiczno$¢ najwiecej
z dobrg wiarg $ledzi za przebiegiem sztuki, najwie-
cej poddaje sie wrazeniu, bez zadnego z goéry po-
wzietego zamiaru; zdaje sie, ze nie mysli ona ani
0 autorze, ani o aktorze, lecz wspoiczuje z bohate-
rami sztuki, lub nabiera do nich odrazy. Ona wszy-
stkiemi porami duszy wsigka w siebie idee gloszone
przez usta aktora, przejmuje sig, zapomina nawet
0 aktorze i to tern wiecej, im on lepiej wcielit sie
w przedstawiony charakter. Sam bylem Swiadkiem,
jak jakas mtoda panienka, uwierzywszy widocznie
w skruche Franciszka Moora, kiedy zbdjcy dobijajg
sie do okien jego patacu, zawotata do strwozonego:
»Schowaj sie za firanke, za firanke!" W innej sztuce,
nieszczesna matka staje przed umdwionym tajemni-
czym mostem, gdzie na dane hasto ma odzyskac
utracone dziecko; z rozpaczy i niepewnosci nie mo-
ze sobie przypomnie¢ w decydujacej chwili uméwio-
nych stow hasta; na widok bolesnych usitowan mat-
ki, poczciwy widz, $ledzacy za biegiem sztuki, z ca-
tego gardia wykrzykuje: ,,cztowiek, t6dka i wiosto!”

Naturalnie w jednej chwili z dramatu robi sie ko-
medya i Smiech ogdlny, ale to dowodzi, jak publi-
czno$¢ bywa wrazliwg, jak przejmuje sie sztuka.

Czestokro¢ dopiero spuszczajaca sie zastona
przyprowadza jg do przytomnosci, wyprowadza
z krainy ztudzen.
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Za te chwile przepedzone w innym S$wiecie dzie-
kuje przedewszystkiem gorgcym oklaskiem najbliz-
szemu sprawcy tych wzruszen, aktorowi, dla ktore-
go ta oznaka uznania stanowi najwyzszg nagrode.

Jak widzimy, jest to materyat bardzo podatny do
suggestyi w kierunku dodatnim, trzeba tylko chcie¢
i umieé z tego korzystac.

Ale jak sie z tego korzysta? Najczesciej idac za
tatwa radg Macchiavella.

Spotczesny wiek, szukajgcy wszedzie doraZznej
korzysci, wyzyskat samolubnie dla wkasnego intere-
su stabe strony fatwowiernosci publiki, ostabiajac
stopniowo te piekne rysy goracych uczué.

Opierajgca powodzenie swoje na prostoduszno-
§ci i tatwowiernosci reklama stata sie nowa potega.

Wynaleziono nawet recepte na wyzyskiwanie pu-
blicznosci. De Laville pisze: *)

,Dla powodzenia trzeba wyzyskac¢ reklame, zmu-
sic do mdwienia o sobie bez przestanku, nigdy nie
pozostawi¢ publicznosci w spokoju.*

Ktoz zaprzeczy, ze przepis ten jest najdoktadniej
wykonywanym przez ludzi powierzchownych, phyt-
kich, idacych na oSlep tg fatszywa droga do tego
stopnia, ze powazna krytyka, zwatpiwszy 0 swoim

) ,,Pour réussir il faut exploiter la réclame,
Fair parler de soi, sans cesse, a tout propos,
Et jamais au public ne laisser de repos.”
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wplywie na masy, cofa sie przed majestatem ,,kréla
ghupcow.“ 1)

Wiadystaw Bogustawski koriczy swoj artykut
»Na co zda sie krytyka“ temi stowy: ,, Trzeba tylko
wyperswadowacé sobie wielkie wptywy na masy,
wszelka pretensye do kierowania krytycznemi sgda-
mi ogotu i do zaprowadzenia porzadku w pojeciach
estetycznych. Nie bedzie to zbyt trudném, bo, nawia-
sem mowiac, te wpltywy nigdy, w najlepszych na-
wet czasach, zbyt daleko nie siegaty i byty czesciej
przyjemnem ztudzeniem, anizeli czem$ faktycznie
istniejgcem.

Przyznaje to barcey, kiedy méwi ze: ,jezeli ta-
two jest mie¢ za sobg publicznoé¢, ganiac, to trzeba
sobie duzo pracy zada¢, zeby jg przekonac, chwalgc.”

Wplyw zatem kiytyki byt ijest ograniczonym,
ale to wiasnie ograniczenie stanowi zdaniem mojem
rzeczywistg jej powage. Zyjemy w czasach, kiedy
mniejszosci tylko reprezentujg prawdziwag site umy-
stowg, by¢é zatem w zwigzku duchowym z inteli-
gentng mniejszoscig, $rod ktorej nie przebrzmi bez
echa najartystyczniejsza dodatnia krytyka—to jest
stosunek, za ktéry mozna oddaé nawet ,,rzad nad
duszami* spragnionemi wiadomosci w rodzaju
»wzmianki“, ze panna H. zapadia ciezko na zdro-
wiu.*

") Szyller lubiat powtarza¢ w rozmowie: ,,Krol ghtupcéw
jest najpotezniejszym.”
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Pomimo prawdy powyzszego, kreslonej pod
wpltywem przykrego zniechecenia, pozwole sobie
zwroci¢ uwage, o czem p. Bogustawski wie dosko-
nale, ze zawsze inteligencya byta w mniejszosci,
watpi¢ jednakze nie nalezy o dobroczynnym wplywie
uczciwych usitowan, ktére, jak wspominatem, przy
energicznej pracy, pchaja ludzkos¢ naprzéd. ,Les
optimistes ont les seul le don de persuade et condui-
re les hommes* 1).

Gdybysmy zwatpili o sile inteligencyi, musieli-
by$Smy zamkna¢ nietylko teatr, ale i muzea i szkoty
i kazalnice, ktore cho¢ sg w mniejszosci, szerzg je-
dnak nieustannie swoj wptyw dodatni.

Woprawdzie do$wiadczenie uczy, ze niegodziwos¢
czesto odnosi zwycieztwo nad uczciwoscia, ale to
moze wiasnie dla tego, ze pierwsza ma wiecej sity
atakujacej, niz druga odpornej.

Zwykle umysty ptytsze bywajg dla og6tu sym-
patyczniejszemu bo wiecej z ogdtem harmonizuja,
czesto nawet wysuwajg sie na czoto spoteczenstwa,
idg przodem, Scielagc ttumom droge kwiatami po-
chlebstw, po ktérych ttum wesoto przebiega, nie po-
mny, ze jutro juz te kwiaty zwiedng. Umysty za$
glebsze pchajg ludzkos$¢ po ciezkiej drodze pracy
i prawdy, prowadzg jg po ugorach i zmuszajg sadzi¢
drzewa, ktére dopiero po ich przejsciu wyrastaja.

') Optymisci tylko posiadajg dar przekonywania i prowa-
dzenia og6tu.“ (Melchior de Vogué).
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Trudniej im przeto by¢ sympatycznymi, bo oni pra-
cujg dla przysziosci.

Publicznos$¢ jako gromada, ma zawsze w sobie
co$ miodzienczego, zapalnego, prawie dziecinnie po-
czciwe serce i rycerskg brawure, odnosnie do mysli
przewodniczacej jej w danej chwili.

Ktoja prowadzi mniejsza o to, aby dobrze. Ze sztu-
ki piekne, zwlaszcza teatr, korzystny wplyw wy-
wrze¢ moga na wychowanie cztowieka, o tern po-
mdéwimy w osobnym rozdziale.

W obecnym rozwoju dziennikarstwa staneto ono
do groznej konkurencyi z teatrem i by¢ moze w wiel-
kiej mierze usuwa potrzebe teatru na dalszy plan.
Nie mysle ptaka¢ nad tern, owszem zycze powodze-
nia.

Powinno ono przyjac nasiebie role mentora, kto-
rego doskonatos$¢ nie koniecznie lezy jedynie w po-
jeciu dobrej biezacej informacyi, szybkiem zawiada-
mianiu o wypadkach, pochlebianiu gustom og6lnym,
wiernem odbijaniu w sobie, jak w zwierciadle ru-
chu Swiatowego, zwilaszcza aktualnego, czem sie
dziennikarstwo chlubi.

Nie jest ono postancem, ani uprzejmym kupczy-
kiem, ktory pochlebia nawet ztym gustom, zeby to-
war w kurs pusci¢; publiczno$¢ lubi pochlebstwo, ale
pochlebcéw lekcewazy.

Gdyby dziecku zasmakowat kieliszek, niedorze-
cznoscig bytoby zachecaé je do drugiego, dolewajac
jeszcze kropli pobudzajgcych. Nieludzkoscig bytoby



46

lezagcego w rynsztoku ciggng¢ za noge w glebsza
jeszcze katuze.

Nietylko ze wzgledu nieludzkosci nalezatoby tej
operacyi zaniecha¢, ale nawet ze wzgledu na interes
prasy, bo, cho¢ do dzi$ dnia publicznos¢ daje soba
powodowa¢, fatwo juz dopatrze¢ wskazowek, po
ktérych mozna dostrzedz co$ w rodzaju protestu, ja-
koby pogrézki, zwréconej w strong prasy stowami:
.1 nie wddz nas na pokuszenie..." bo odwrocimy
sie od ciebie i poszukamy rady w wlasnym sadzie.

Czy styszat kto dawniej powatpiewanie o sgdzie
drukowanym, a dzisiaj bardzo czesto publiczno$¢
gtosno sie wyraza po przeczytaniu np. artykutu o po-
wodzeniu kwiatowem artysty lub artystki: ,,a wiele
ich te kwiaty kosztowaly? lub: ,a duzo on zarobit
za ten artykut?*

Kiedy rozstawiona przez dzienniki wielko$¢ oka-
ze sie przed publicznoscig tylko miernoscia, kiedy
ta sama publiczno$¢ jest Swiadkiem owacyj kwiato-
wych dla artystobw zastugujacych zaledwie na na-
zwisko uzytecznos$ci scenicznych, a czasem nie za-
stugujacych wcale na ten tytut, nic dziwnego, ze czu-
je sie stusznie obrazong, a artysta istotnie dobry do
glebi poruszonym robieniem podobnego rodzaju
szopki ze sceny, ktérg ukochat i ktérej znaczenie po-
wazniej chciatby traktowac.

Kto zna dobrze publiczno$¢ teatralna, moze za-
reczy¢, ze tylko wyjatkowe tryumfy artysty dostepu-
ja zaszczytu kwiatowej nagrody, ale na codzienne
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tego rodzaju owacye publiczno$¢ sie nie zdobedzie,
chocby kwiaty byty tak tanie, jak satata letnig porg
na targu. Czyni to tylko pewna czastka blizej sym-
patyzujgca z artysta.

Wierze w szczero$¢ porywu publicznego, kiedy
nagradza gorgcym oklaskiem; wierze nawet wtedy
kiedy w zapamietatym entuzyazmie rzuca w niezwy-
klegu Padarewskiego odpietym kwiatkiem od gorsu,
wachlarzem, broszka, bransoletka, ale bukiety, wien-

Sg to tylko skutki reklamy prasowanej tak mo-
cno, ze wecisnieta po za kurtyne wraca ztamtad po-
wrotng falg do publicznosci.

Kazda przesada przynosi sama dla siebie kare
w zniecheceniu.

Niewatpliwie ten polip teatralny zniechecit arty-
stéw i autorow nie umiejagcych umizgnaé sie do re-
klamy, splatat ich fantazye, zniechecit do uczciwej
pracy i moze odwrdci¢ sympatye publicznosci od
teatru, bo wyziebit sale teatralngz uczu¢ podniostych,
a ideaty skryly sie jak pies do budy, przed kijem nie-
moralnej przemocy nizkich wptywdw.

Publiczno$¢, jak zwykle wrazliwa, gtos$no zacze-
fa wyraza¢ powatpiewanie o urzedowych kierowni
kach opinii, widocznie nie daje sie juz tak fatwo po-
pycha¢ to w lewo, to w prawo, pod naciskiem kon-
woju prasowego, jezdzacego wsréd ttumow na roz-
brykanych rumakach.
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Biedny przecietny czytelnik, siegajacy po gazete
dla oSwiadomienia sie o prawdziwos$ci swego sadu,
czesto w nielada znajduje sie ktopocie i miasto roz-
jasnienia pograza sie¢ w wiekszej jeszcze nieswiado-
mosci. Jeden mowi biato, drugi czarno, powstajg
miedzy piszacymi spory, kidtnie, zarzuty, jedno pi-
smo nazywa drugie prawie gtupiem, i przeciwnie.
A kiedy dwéch mowi sobie ,,gtupi jestes”, budzi sie
przypuszczenie, ze obaj majg racye.

Czasem doznaje sie wrazenia zajadtej konkuren-
cyjnej walki miedzy sasiadujacymi sklepikarzami,
lub teatru z czasow Szekspirowskich, kiedy to: *)
,»Przez jaki$ czas nie mozna byto grosza na zadnej
sztuce zarobi¢, jezeli autorzy i aktorzy za thy sie
W niej nie powiedli.”

A publicznos¢ czyta to z interesem ciekawosci,
czyta potem z przyzwyczajenia, czyta niechetnie,
Czyta z niewiarg, z obrzydzeniem, nakoniec S$mieje
sie i nie wierzy nikomu i cofa sie do wiasnego rozu-
mu—sama krytykuje.

Jezeli tej drogi potrzeba byto do zdobycia prawa
samomyslenia, ha! to moze nie nalezy narzekac, ze
cho¢ tg drogg doszia publiczno$¢ do pozadanego
celu.

Nigdy ona nie przestanie sie myli¢, bo ktoz sie
nie myli, ale niech zacznie sadzi¢, niech ma odwage

) Rozenkranc w ,,Hamlecie* akt Il, scena
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wypowiedzenia swego zdania, bo ,,samoistne mysle-
nie jest najwyzszg odwaga” *).

Pomimo licznych zarzutdéw, stawianych naszej
publicznosci, ja nie uwazam jej za tak zg, jak jg o to
posadzajg. W wielu razach zachowanie sie jej, czy
to w zaktadach jadtodajnyeh, czy na koncertach, na
ulicy, w teatrze, lub w kosciele, o wiele jest przyzwo-
itszem i spokojniejszem, niz za granica.

Najwiekszym jej niedostatkiem jest wtasnie brak
wihasnego sadu, ktéry datby sie wyrobi¢, gdyby
umiejetnie nim kierowano.

Publiczno$¢ nasza jest wrazliwa, goraca, fatwo
zapalng; byle co jej zaimponuje, a czasem tak nie-
wymagajaca, ze spadajgca zastona dostatecznym jest
powodem, by uderzyta w dionie, bez wzgledu na
warto$¢ sztuki i gry aktorskiej. To tez na bruku
warszawskim ,la réputation est souvent une erreur
publique” 2). »

Oklask, ta jedyna moralna nagroda artysty,
sprawiedliwie ofiarowany, artyste podnosi, zache-
ca do pracy—budzi w nim przekonanie, ze jego
usitowania zostaty zrozumiane, i pod wptywem te-
go niepojetego czaru, sympatyi publicznej, rosnie du-
chowo.

Natomiast oklask kupiony, wyproszony, sztu-
cznie wywotany, pochwata chocby nawet zyczliwo-

') Bettina, autorka niemiecka.
s) ,,Patent uznania czesto jest btedem publicznym.* (Mass.).
Sztuka aktorska. 4
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Scig kierowana, jezeli jest przesadzong, przedewszy-
stkiem krzywdzi prawdziwie zastuzonych, a stabe
zdolnosci  wbija w zarozumiato$é, rodzi falszy-
we wielkosci, co zawsze wychodzi na niekorzysé
sztuki.

Nie tak to tatwo by¢ sprawiedliwym i utrzymac
miare przysadzeniu sztuki—kazdy bowiem ma swo-
ja whasng; zeby za$ te miare wydoskonalié, nalezy
krytycznie ocenia¢ sady wyprobowanych znawcow
sztuki, ajezeli ma sie pewne watpliwosci, zaufaé
wiecej wiasnemu przekonaniu.

Jezeli tylko nie zatraciliscie w sobie szlachetnych
instynktéw, badZcie pewni, Ze, czy to na wesotej, czy
na powaznej sztuce, one wam droge whasciwg wska-
zg; nie lekajcie sie tylko im zaufa¢, wypowiadajac
swoje zadowolenie lub oburzenie.

Jezeli zadrga w duszy waszej wspotczucie, jezeli
was za gardlo co$ zdusi i +zg oko zwilzy, nie zenuj-
cie sie tych pieknych objawow, musi to by¢ co$
wzniostego, kiedy siegneto do glebi serc waszych
i zatargato. Nie lekajcie sie wyrazi¢ niesmaku i obu-
rzenia, kiedy obcemi brudami kalajg wasze usposo-
bienia. Kazda mysl poczciwa instynktownie dazy do
ogarniecia wiekszych obszaréw; kto broni matych
cnot, ten tworzy moralng potege. Powierzchowne,
zmystowe, wyuzdane cele zwykty wszystko lekce-
wazy¢, kurczg sie od rzeczy ogoélnych ku wihasnej
osobie, ku egoistycznym celom, tracg tacznosc ze
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spofeczenstwem, prowadza do ostabienia, upadku
i upodlenia tegoz.

Dla tego uwazam konieczno$¢ kierunku tej in-
stytucyi, bo, jakkolwiek gustu publiki nie nalezy
w zupetnosci lekcewazy¢, mozna go jednak zrecznie
ksztalci¢. Ulegajagc mu bezwzglednie, /eszlibySmy
bardzo nizko, narazajac instytucye na moralne i ma-
teryalne niedomaganie. Obowigzkiem sztuki jest
Swieci¢ z wysoka, wskazywac piekne wzory, a jezeli
jej promiefi padnie nawet na $mietnik zycia ludzkie-
go, to nie dla tego, zeby sie brudem rozkoszowac,
lecz zeby go usuna¢ i zaprowadzi¢ tad, porzadek,
piekno!

ROZDZIAL VII.

Eealizm. 1 idealizm.

Niejasne rozréznienie.— ldealny realizm.— Potrzeba

réownowagi.— Realizm i naturalizm.— Szkolg natu-

ra— Nasladownictwo $ciste.— Prawda w brudzie.—

Cztowiek tworcg sztuki. — Sztuka jest skupionym

obrazem naszycli pogladéw na nature.—ldeat fatszy-

wy i prawdziwy.—Zgoda z rzeczywistosci;.—Umiar-
kowanie.— Trwato$¢ piekna.

. W zwykiem rozumieniu rzeczy tak dziwnie po-
mieszane sg pojecia o realizmie i idealizmie, ze do-



prawdy trudno da¢ stanowcze okreSlenie, ktéreby
mogto zadowoli¢ wszystkich.

Oto np. pewien krytykl) wyraza sie: ,,By¢ poeta,
a jednoczesnie nie by¢ glebokim, prze$wiadczonym
realistg—to stanowczo niemozebne. Kto nie jest rea-
lista, ten nie jest poeta, lecz utalentowanym szarla-
tanem albo samolubem.”

Zdaje sie, ze krytyk chciat powiedzie¢, iz poeta
winien odczuwac tylko niedole wszechludzkie, a kto
tego nie potrafi, nie jest poetg lecz samolubem. Czyli
ze kiytyk mianujacy sie realistg, pragnie ulzy¢ cier-
pigcym ciezkiego brzemienia, dazac w ten sposob do
idealizmu. Z umystu uwazatem za stosowne mowic
jednoczesnie o dwu tych stanach duszy, bo powinny
one by¢ Scisle ztgczone, nie wyprzedzajgc jeden
drugiego; zwycieztwo bowiem jednego odbija sie
niekorzystnie na ludzkich stosunkach, wymagajg-
cych réwnowagi.

Realizm dzisiejszy t) ,,grzeszy tern, ze zwraca
uwage na bezposredni wpltyw na czyny ludzkie,
a zapomina o nieskonfczenie wazniejszym wplywie
na fizyczny i duchowy ustréj przysztych pokolen.”

Idealizm krancowy grzeszy tern, ze jest nieurze-
czywistnionym, zatem batamutnym, co w rezultacie
prowadzi do reakcyi materyalizmu. Podtug szkoty,

) 0. |. Pisarew, w artykule ,Realisci “
") Spencer ,,Wstep do socyologii.”
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nazwanej realistyczng lub naturalistyczng, wierne
nasladowanie natury jest celem sztuki.

Logicznie rzeczy biorac, jest to prostém niepodo-
bienstwem, a prawda powyzej wyrazona ma tylko
pozorng powage. Nie przecze, ze nasladowanie na-
tury jest pewnym wyrazem rozkoszy artystycznej,
ale artysta musi odkry¢ w naturze te pieknosci,
wydoby¢ je na wierzch, w skutek czego przedmiot,
W naturze obojetny, w przedstawieniu artystycznem
moze sie nam podobac.

Artysta, jak pszczota, z najstodszych kwiatdéw
wysysa stodycz piekna i karmi nig publike, zacheca-
jac i zmuszajac prawie do patrzenia na sztuke jego,
artysty, okiem.

Zgodzi¢ sie mozna z tymi, co utrzymuja, ze natu-
ra jest pierwsza szkotlg artysty, ale tylko szkota,
w ktorej uczymy sie elementarnych zasad; dopiero
wyszedtszy ze szkoly, zaczynamy indywidualnie
pracowaé, przerabia¢ po swojemu nagromadzony
materyat. Ten wiasnie indywidualizm duszy artysty
tworzy sztuke. Sam wyraz ,sztuka“ okre$la co$
niezwyktego, nienaturalnego.

Nasladownictwo nie zawsze stanowi warunek
konieczny sztuki. Sztuka nie moze Zzadng miarg
ogarnag¢ natury w catosci. Dzieta sztuki sg martwe
wobec natury, trzeba zatem te ich nizszo$¢ czems
wynagrodzi¢, mianowicie wyrazem jakiej$ mysli
indywidualnej. Im artysta genialniejszy, tern bardziej
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nature przel- sztatca, rzucajac na nig swoje Swiatto.
Sztuka jest tylko ttbmaczem natury i jednocze$nie
objawem duszy ludzkiej, to jest zadaniem sztuki
nietylko odtwarza¢ zewnetrzne formy, ale wydo-
bywac z nich znaczenie, bo—jak kto§ powiedzial—
tam, gdzie natura steka tylko, artysta kaze jej prze-
mawiac.

Najzawzietsi realisci, pozbawieni poje¢ estety-
cznych, zalecajg najscislejsze nasladownictwo natu-
ry. Podobnie jednostronne zapatrywanie nie wy-
trzymuje Kkrytyki.

Rzecz prosta, ze ci, ktérzyby wymagali od dra-
matu jednosci miejsca i cz.asu, podobniby byli do
tych, coby wymagali w malarstwie zawsze postaci
naturalnej: gory, domu, czlowieka lub konia; kto-
rzyby zadali, zeby na scenie rosty prawdziwe drze-
wa i ptynely prawdziwe rzeki.

Niektérzy sa tak naiwni, ze podczas dramatu
W najrzewniejszych miejscach $miejg sie, jak gdyby
chcieli sasiadom dowies¢, ze poznali sie, iz aktorzy
tylko udaja. Tego rodzaju realisci gotowiby nawet
widza, zachwyconego cudnym krajobrazem ma-
larskim, odwota¢ na strone, aby go przekona¢, ze
obraz malowany jest na zwyczajnem ptétnie.

W pojeciach przecietnego og6tu panuje zbakiero-
wane pojecie natury w sztuce. Jedni zadaja absolu-
tnej prawdy, drudzy szukajg tej prawdy jedynie
w ujemnych objawach zycia, jak gdyby epizody cno-
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ty i uczciwosci zupetnie wycofane zostaty z kursu.
Zdaje sie, ze taki realizm z pewnego rodzaju dumg
przypisuje sobie pierwszenstwo odkrycia smrodu
i zaduchu, utrzymujac, iz tam tylko prawda istnieje,
a dajac pojecie o brudnych stronach Zzycia, tem sa-
mem ostrzega przed niebezpieczenstwem tegoz.

Zdawatoby sie, wedtug ich teoryi, zZe, aby do-
wies¢ dobrodziejstw kanalizacyi, nalezatoby Scieki
wypusci¢ na wierzch ulic.

Mnie sie zdaje, ze taka metoda nigdy nie zwycie-
2y, jako z gruntu fatszywa, nie odpowiadajaca isto-
tnym zadaniom sztuki.

Natura sama z siebie nie jest sztukg. Dopoki
cztowiek nie wypowiedziat swego zdania, nie byto
sztuki. Dopiero on, tazgc po swojej ziemskiej gospo-
darce, zaczat sie po Swiecie rozglagda¢, mysle¢ o swo-
ich potrzebach realnych, a zyskawszy pewien dobro-
byt, pewng site i Swiadomos¢ siebie, zaczat wyrazaé
mysl swojg w dzietach sztuki, ktadac w nig to, co
miat najlepszego.

To tez sztuka, jako wyraz ludzkosci, podlega ro-
znym zmianom i, odpowiednio do danej epoki, wy-
powiada mysl swoja.

Wierze w to, ze obecny realny kierunek wyste-
puje w tej chwili jako sita przeciwdziatajaca nad-
miernemu zapanowaniu poprzedzajacego idealnego
kierunku, nawotujac do porzadku, do miary.
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Sztuka nie odtwarza nigdy natury taka, jakag ona
jest, bo przeciez zaden lis¢ z obrazu nie opadnie, ani
uro$nie, zaden aktor nie uczuje na scenie tak mocno,,
jak w danej chwili czut Romeo lub Otello, musieliby
bowiem konczy¢ tak jak oni—S$miercig. Na stosun-
kowo szczuptem terytoryum sceny niepodobna by-
toby zastosowaé perspektywy wyobrazajgcej szero-
Kie przestrzenie.

Sztuka nie jest naturg, lecz wyrobem mysli ludz-
kiej, idealnego (fantazyjnego) pogladu cztowieka na
nature, jakg on sobie wyobraza—jest skoncentrowa-
ng natura.

Podobnie jak obraz szerokich przestrzeni odbija
sie na malej powierzchni naszego oka, tak i sztuka
jest skupionym obrazem naszych pogladéw' na na-
ture.

Dzieto sztuki—mowi Taine—ma za cel uwyda-
tni¢ jakg ceche gtowng lub wybitng w sposéb dale-
ko pewniejszy i dokfadniejszy, nizeli przedmioty rze-
czywiste.

Jezeli ideatem nazwiemy wieczne marzenie, jak
to mowia, o niebieskich migdatach, odrywanie sie od
ziemi, zapominanie o potrzebach zycia, jezeli zycie
zapetniamy ciggiem westchnieniem, jekiem i skarga,
to mozemy taki ideat nazwac¢ nierozsgdnym, bo on
dowodzi tylko niedoteztwa.

Kto wie, czy ci wszyscy pesymisci, szczycacy
sie tytutem naturalistdw, nie sg to strgceni z nieba
aniotowie, ktorzy i tam za wiele zadali, a tu na zie-
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mi niedofegi stekac tylko umiejg, zawodzac bezna-
dziejne treny poprawy doli ludzkiej.

Ideatem jest to, co nam daje najwiekszg sume
zadowolenia. Sgdze, ze, odnosnie do ludzkiej natury,
ideaty mogg by¢ dla ciata i duszy. Robotnik pragnie,
zeby mu chleba nie brakowato, radby pracowac tyl-
ko 13 godzin dziennie, potem 10 lub 8 i tak coraz
mniej. Lepsza jest zona dobra, niz Xantypa; jeszcze
lepsza, gdy dotgczymy przymioty: gospodarna, czy-
sta, rozsadna, piekna, bogata, przyjemna, sympaty-
cznait. p. Ideatem duszy jest sztuka.

Ideat wtedy tylko jest szkodliwym, gdy pragnie
niemozliwego. Szyller utrzymuje, ze najwyzszym
ideatem, do ktérego dazymy, jest pozosta¢ w zgo-
dzie ze S$wiatem fizycznym, jako str6zem na-
szej szczesliwosci, a przeto nie by¢ zmuszonym zry-
wac ze Swiatem moralnym, ktory o naszej godnosci
stanowi. Jednem stowem, ideatem powinno by¢
umiarkowanie, unikanie krancowosci, miara, cechu-
jaca wszystkie dzieta geniuszow.

Arystoteles uwaza, ze cnota stoi w posrodku po-
miedzy nadmiarem a brakiem. Bacon ,,za wiele* na-
zwat grzechem miodosci, ,,za mato“ grzechem sta-
roéci; to ostatnie uznawat za gorsze, bo nadmiar, jak
ptak szybujacy w przestrzeni, jest zawsze w pewnem
z wielkoscig ducha pokrewienstwie, kiedy ,,za mato”
zawsze jak robak po ziemi pelza.

Taine, zachwycajac sie rzezbg grecka, mowi:
»Tylko formy idealne nie pozwalajg sie pochtongé
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czasowi i przekazujg nasze dzieta i mysli dosko-
nate. “

ROZDZIAL VIII.
Eeakcya.

Przekroczenie granic.— Nic bez przyczyny.— Utrzy-
manie réwnowagi. — Rozwdj i upadek sztuki gre-
ckiej.— Sztuka rzymska.— Sredniowieczne misterya
chrzescianskie. — Ich Swieto$¢ i upadek, — Postep
sztuki. — Szekspir. — Upadek sztuki w XVI i XVII
wieku.— Gtlosy protestu.— Piekna Helena.— Zanik
moralnoéci.—Obojetno$¢ prasy.—Teatr ,libre* i jego
przedstawienia.— Zezwierzecenie.— Reakcya wspot-
czesna.— Tematy niemoralne.— Rodowdd arystokra-
tyczny sztuki. — Zdanie. Diderota o zwycieztwie
cnoty i prawdy.

To, co wychodzi po za granice umiarkowania,
dazy zwykle do krancowosci, czy to w Kierunku
upadku, czy podniostosci ducha.

Widocznie sg pewne stany mozliwosci, po za
ktore bezkarnie wychodzi¢ nie wolno, a jezeli sobie
na to pozwolimy, zmuszeni jesteSmy do mniej lub
wiecej gwattownego odwrotu i przyznania sie na-
stepnego do winy.

Zdarza sie to w zyciu pojedynczego cziowieka
i w dziejach naroddéw, rowniez i literatura i sztuka
podpada tym wahaniom upadku i reakcyi.
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Ten bezwyjatkowy objaw zmusza nas do oswo-
jenia sie z nim i uznania go za prawo. Juz Arystote-
les twierdzit, ze ,kazdy skutek ma swojg przyczy-
ne* (causalitas).

Najnowsza nauka socyologii na tej podstawie
bada rozwoj spoteczenstw, uznajac reakcye jako
nieuniknione stopnie na drodze, prowadzacej ku roz-
wojowi ludzkosci.

Nalezatoby wiec stara¢ sig, aby podtrzymywac
istnienie takiego stanu, ktéry daje wiecej trwatego
zadowolenia. Kierunek chylacy sie ku upadkowi mo-
ralnemu jest zwykle wiecej materyalnyrn, egoisty-
cznym, pragnacym wyuzdanej rozkoszy, kosztem
tez, krzywdy i krwi innych ludzi, doprowadza do
stanu zdziczenia, jest panowaniem jednostronnem
zwierzecej potowy czlowieka. Kierunek moralny
pragnie nada¢ cztowiekowi znamiona wyzszosci, da-
zacej do powszechnej szczesliwosci ludow.

Takie nachylanie sie od jednego kierunku ku
drugiemu powtarza sie nieprzerwanie jako objaw
zywotnosci, dazacej od najdawniejszych czaséw
do niewatpliwego postepu ludzkosci.

W sztuce greckiej wiek V i poczatek 1V-go przed
Chrystusem byty epokg rozkwitu sztuki; $Swiat do-
tad sie karmi spuscizng owych wiekdw.

Upadek tej ery zaczat sie od zaniku dobrych
obyczajow, poczem zapanowato wszechwiadne pra-
gnienie zmystowej estetycznej lubieznosci.



W dramacie grecy byli mistrzami; po Aeschylu
i bofoklesie nastgpit Eurypides, ktory przekroczyt
miare; po nim tragedya upadia, przerodzita sie
w zartobliwe nasladownictwo codziennego zycia.

Rzymianie przejeli krotochwile i ptaskg komedye
od Grekoéw, gdyz u Rzymian odbywalty sie tragedye
w zyciu, Kiedy na zakonczenie tryumfalnego pocho-
du kat stawat nad ofiarg, ktora wczoraj ludom rozka-
zywala. Zapasy gladyatorow, walki zwierzat, prze-
szkadzatly rozwojowi dramatu.

Rzymianie dla rozrywki i podniecenia sie pa-
trzyli z upodobaniem na rany i $mier¢; nic dziwnego,
ze posrod takich widzoéw i artystow-katow ro-
wnowaga sie zepsuta, powstaty nadzwyczajne po-
twory: Kaligule, Komody, Nerony, zniszczone naste-
pnie przez nowa potege—chrzescianizm.

Podobnie jak w starozytnosci ze Swigt Adonisa
i Dyonisosa, tak w $rednich wiekach dramat rozwi-
nat sie z tajemnic chrzescianskiego kosciota.

Zadza widowisk zwroécita sie do misteryj; tum,
zyjacy wiecej okiem niz umystem, lubiat patrzec
i wzrusza¢ sie, kiedy Chrystus we krwi szedt na
Golgote.

Koscidt i caty nardd brat udziat w widowisku;
gdy byt kosciot za ciasny, przedstawiano na ulicy,
na rynku; setki ludzi uczestniczyty w przedstawie-
niach, a thumy patrzaty z okien, ulic i dachow.

Ale ptaskiego humoru ludowego nie mozna byto
wykorzenié, zawsze byli tacy co dogadzali tym gu-
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storn, to tez powoli do misteryj wkrada sie sprosnosc,
dowcipy i zarty ptaskie. Do zywiotu religijnego co-
raz czesciej mieszajg sie dyably, handlarze pachni-
detit. p. 1)

Sktonnosci raz obudzonych nie mogg zniszczyé
zakazy ksiezy, dazy ona ku coraz wiekszemu wy-
uzdaniu. Brak prawdy i wzgledu na czas i miejsce,
bezwstyd trudny do wyobrazenia, zapanowaty nad
moralnoscia.

Woprowadzane byly do przedstawien jednocze-
$nie takie osoby jak Mahomet, Papiez, albo Dziewi-
ca Marya w czepku francuskim. Wirgiliusz modlgcy
sie do Zbawiciela. Nie dziwiono sie, ze Mahomet byt
z poczatku kardynatem, a zostat heretykiem ze zto-
§ci, iz go papiezem nie obrali -), ze od czasu zabra-
nia przez Turkdw drzewa Krzyza S-go dzieci chrze-
Scianskie majg po 22 zeby zamiast 32, jak dawniej,
ze mezczyzna ma o jedno zebro mniej od kobiety.

Z poczatku wptyw tych przedstawienn na thum
byt tak ceniony, ze ksieza brali udzial w przedsta-
wieniach, a Papiez nadat tysiac dni odpustu tym, co
uczeszczali na te widowiska.

Ani poja¢ mozemy dzisiaj, zeby nam przedsta-
wiano Boga w rekawiczkach, zeby Herod zaklinat
sie na Mahometa, a zona Noego na Matke Boska, ze

) L. Osinski.
2) Draper ,ltozwéj umystowy Europy.*
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nie péjdzie do arki, az ja Noe zmusza do tego po-
rzadnym kutakiem.

Odpowiednie temu musiaty by¢ 6wczesne poje-
cia grube i bezwstydne.

W komedyi ,,Upadek cztowieka“ Adam i Ewa
wystepowali zupetnie nago.

To tez powoli spotykamy sie z powaznemi za-
rzutami ksiezy, ktorzy usuwajg widowiska z miejsc
Swietych, oddajac je w rece handlarzy i pajacow
jarmarcznych.

Reformacya odwrdcita uwage ludu od kosciel-
nych misteryj, a wielkie jej zapasy wywalczyly badz
co badz duchowy postep czasu.

Po misteryach nastgpity sztuki moralne, przed-
stawiajgce charaktery, az Szekspir sie zjawit, siegnat
do ballad, wcielit w nie pojecia ludzkie z nieporé-
wnang prawda zyciowa.

Za regencyi ks. Orleanskiego (po 1715 r.) ary-
stokracya zrzucita maske modnej wdwczas bigote-
ryi i wystapita z calg bezczelng rozwigztoscig oby-
czajOw, zaprawiajgc orgie swoje uwilaczaniem Bogu
i naigrawaniem sie z religii. Zycie i sztuka byty dla
ludzi igraszka, zaden z nich nie pomyslat, ze hasa na
wulkanie x).

Stein i Swift, angielscy komedyopisarze z cza-
sOw restauracyi, wiele komedyj im wspdtczesnych,
sceny Henryka Mounier konczg sie tern, Ze stajg sie*)

¥ Carriere.
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odpychajacemi; uwielbienie lub pochwata dla autora
miesza sie ze wstretem; nieprzyjemnem jest widzie¢
robactwo nawet wowczas, kiedy sie je depcze, i do-
magamy sie, aby nam pokazywano istoty wyzszego
polotu i wznio$lejszego charakteru ‘).

Draperw ,,Dziejach rozwoju umystowego Europy*
wspomina, ze ku koncowi XVII wieku literatura sta-
fa sie niestychanie bezwstydna, a ze czytanie upo-
wszechnionem nie byto, wiec za najszybszy sposob
literackiej propagandy stuzyt teatr. Dla tego pisanie
komedyj zapewniato najlepsze honoraryum.

W uktadzie komedyi dogadzano zepsutemu sma-
kowi publicznosci nieprzyzwoitemi  wyrazeniami
i dwuznacznikami.

Rozwdj literatury angielskiej dostarcza ciekawych
wyjasnienn tego niezbednego przebiegu, jaki musi
odby¢ postep umystowy.

Jeszcze w XVI wieku byty to jedyne sposoby od-
dziatywania duchowego na publiczno$¢, przedsta-
wiajgce odbicie stanu umystowego Owczesnej lu-
dnosci.

W historyi literatury i teatru ciggle widzimy ci-
che lub glosniejsze walki pradéw. llekro¢ po reakcyi
nastapi jaki taki kompromis z moralnoscia, zwykle
powoli zaczyna sie obniza¢ moralnos¢, staczajac sie
ku granicy upadku i obrzydliwosci, poki znowu re-
akcya nie zmusi do zmiany kierunku.

Y Taine.
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W ,,Przegladzie XIX wieku“ z marca 1838 roku
czytamy. ,, Teatr francuzki popchnigety zostat w kie-
runku skrzywionym, przeciw ktéremu publicznos¢
poczeta protestowac zawziecie. Niechze panowie au-
torzy, dyrektorowie teatrow i aktorzy zapamietajg
sobie, ze szkota wolna, szkota dwuznacznikow
i wszystkich tych dowcipnych zbytkow przestarzata
sie juz. Nie rozumiem, jak mozna $miac sie otwarcie,
publicznie z dowcipow i wypadkdw scenicznych,
ktérych wstydzonoby sie w matem kétku przyjaciot
i rodziny! Obyczajowo$¢ rodzinna znéw wraca do
panowania. QOjcowie i matki nie chcg widzie¢ i sh -
sze¢ w teatrze tego, czego ich dzieci nie powinny wi-
dzie€ i styszed."

1 w naszych czasach co$ podobnego sie dzieje.

Nie wgladajagc w zbyt drobne szczegoty, wysta-
wienie na naszej wielkiej scenie ,Pieknej Heleny"
z jej grecka golizng przez pierwszorzedne sity, przy
pomocy zdradliwie zrecznej muzyki, byto pierwszym
etapem prowadzacym do zepsucia gustu. Nigdy ku
ideatom tak predko sie nie podnosimy, jak staczamy
sie po pochytosci ku katastrofie.

Zdaje sie, ze przez ten rozporek Pieknej Heleny,
Z poczatku nader skromny, sztuka zaczeta u nas ten
bieg po pochytosci. Ciekawa i zadni zmystowych
wrazen zaczeli coraz wiecej ten rozporek uchylac,
a ze shabg nitkag szwy tego rodzaju sg fastrygowane,
wiec predko sie powiekszal, tak, ze piekna sztuka
staneta niebawem przed nami prawie naga.
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ZaczeliSmy ze sztukg wyprawiaé mitostki tobu-
z6w, sprowadzajac jg bezmysSlnem postepowaniem
na stanowisko ulicznej ladacznicy.

Doszlismy szybko do zepsutego gustu prostego
chtopa, ktéremu najlepiej smakuje potrawa, kiedy
jest okraszona cuchngcem sadtem. Zanik dobrego
gustu i przyzwoitosci przybrat rozmiary powsze-
chne.

Uczciwy cztowiek, siedzagc w teatrze, rumienit
Sie wobec sgsiadki, mtodej panienki, zmuszonej stu-
chaé stow idacych ze sceny, i bolat zarazem nad
upadkiem moralnosci.

Co najsmutniejsze, ze opinia stabo przeciwdziata
temu Kierunkowi. Publicznos¢ bez odwagi wiasne-
go sadu tatwo poddawata sie pradowi zagraniczne-
mu, a zatem niby to miarodajhemu

Czytatem raz sprawozdanie pewnego kronikarza,
cztowieka bardzo rozsadnego, ktory w tej zgniliZznie
charakterow ludzkich dopatrywat sie tendencyi mo-
ralnej. | z ekskrementdw ludzkich chemia potrafi
wyciagna¢ pierwiastek pozywny; nie zapominajmy
jednak, ze nie wszyscy jestesSmy chemikami, i nie na-
wotujmy, by publicznos¢ zaopatrywata sie w zy-
wno$¢ u upustu bielanskiego zamiast za Zelazng
Brama.

Nie wzorujmy sie¢ na zagranicy. Tam, paryzkKi
teatr ,,Libre* upadt tak nizko, ze, kiedy w 1895 r.
dat w Antwerpii przedstawienie, burzuazya tamtej-

Sztuka aktorska. 0
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sza, wiecej od naszej zepsuta, nie mogta znies¢ nie-
stychanego wyuzdania i bezczelnosci, doprowadzo-
nej do ostatecznych krancow zbydlecenia, obrzucita
aktorow zgnitemi jajkami i roznem Smieciem, do
czego przylozyta reke nawet miodziez akademicka,
zwykle tolerujaca swobodne wybryki.

Stusznie Tieck powiedziat, ze sztuka musi bar
dzo nizko upas¢, zeby poczuta potrzebe podzwignie-
cia sie z upadku; to tez coraz czesciej styszymy glosy,
wietrzace zapach trupa i zalo$nie przepowiadajgce
rychty jego zgon.

Nawet za granicg rozne ,,biate teatry” dla skro-
mnych dziewczat dajg miare reakcyi ku lepszemu.

11 nas WL Bogustawski x) pisze: ,,Przesilenie
dotkneto scene w sposob zatrwazajgcy. Wszedzie
dostrzega sie oznaki wyraznego upadku sceny i ob-
nizenia sie poziomu artystycznego i moralnego.
Wszedzie scena z wyzyn sztuki spada na niziny
bezmyslinej rozrywki. Na jednego zdolnego odczuc
pieknos¢ wiersza, subtelny humor lub wytwornosé
Srodkéw, nadajacych dzietu sztuki harmonie i za-
okraglenie—znajdzie sie stu, ktérym podobne wraze-
nia sg zupetnie niedostepne, ktdérzy cenig tylko paro-
dye, ostre ciecia, dwuznaczny dowcip, lub frazes
obliczony na efekt. Na jednego znawce, oceniajacego
gre obmyslang, przypada tysigc dyletantow, ktorzy

Y LSity i $rodki.!
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przektadajg Swietny kostium, piekne plecy i ramio-
na.

T. J Choinski — ,,Rozkiad w zyciu“ — méwii:
»Dramat uczy pte¢ stabg buntu przeciw obowigzkom
ogniska domowego, komedya przyzwyczaja jej ucho
do podstepnego flirtu, farsa drazni jej zmysty dwu-
znacznikami i sytuacyami lubieznemi, powies¢, w kon-
cu, i nowella burzg w sercu niewiesciem ottarz wsty-
dliwosdci, wystawiony przez religie i czystos¢ oby-
czajow.“

| wielu innych uczciwych ludzi trgbi na odwro6t,
pozyskujac coraz wieksza liczbe dezerteréw ku linii
ideatu.

Niepodobna przypuscic, zeby spoteczenstwo fran-
cuzkie catkowicie byto tak dalece zgangrenowane,
jak nam je przedstawiajg autorowie dramatyczni
i powieSciopisarze.

Predzej przypuszcza¢ nalezy, ze owi autorzy
studya swoje czerpali w gabinetach restauracyj-
nych, buduarach kokot i domach zepsucia, i tak
im tam dobrze, ze radziby spofteczenstwo cate kar-
mi¢ smakotykami, ktore niejednemu z tych pa-
now daty sie we znaki i przedwczesnie pociggnety
do mogity-

Lecz co nas skiania do nasladowania obcych
wzoréw? Dlaczego nie rozwpamy sie zyciowo nha
podstawie naszych serc i obyczajow, dlaczego po-
czytujemy sobie jakoby zaobowigzek iS¢ $ladem cu-
dzoziemcow, chocby pétgtdwkow.
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Sa tacy, co radujg sie, ze sztuka, zstgpiwszy
z parnasu, zdemokratyzowata sie w mysl nowocze-
snych haset.

W czasach, kiedy arystokracya ducha wywal-
czyta sobie uznanie, musimy tego rodzaju demokra-
tyzacye sztuki nazywaé upadkiem, zbrutaleniem,
prostg droga do jej Smierci.

Rodowdd sztuki jest natury arystokratycznej
w znaczeniu duchowem, bo sztuka ma za cet podno-
si¢ ku doskonatosci i pieknu i moralnosci, jest odbi-
ciem promyka boskiej natury w cztowieku, wska-
zujacym droge mozliwie najblizszg ku ideatowi

Sztuka wiasnie podnosi, arystokratyzuje thumy*

Ludy barbarzynskie stabe miaty pojecie o sztu-
ce; nie urodzita sie ona wsrdd wrzawy wojennej
i brutalnych zapaséw, ani na gieldzie, lecz w spo-
kojném zazywaniu zdobyczy cywilizacyjnej, dazacej:
do polepszenia szczescia spotecznego.

Diderot w ,,Pogadankach o dramacie* powiada:
W cnocie i prawdzie widze dwa posagi, ktére po-
stawione zostaty na powierzchni ziemi i stojg nieru-
chomo wsrdd zniszczenia i gruzéw tego, co je ota-
cza. Te wielkie postacie sg czasem obtokami osto-
niete, wtedy ludzie chodzg w ciemnosciach: sg ta
czasy ciemnoty, zbrodni, fanatyzmu i tupiestwc Ale
nadchodzi chwila, gdy obtok sie rozsuwa, a wtedy
ludzie padaja na kolana, uznajg prawde na nowo,
a cnocie cze$¢ oddajg; wszystko bowiem przepada,
lecz nigdy cnota i praw'da.”
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W tej chwili jesteSmy w stadyum pozadania tej
cnoty i prawdy, ufni, ze jeszcze bedziemy Swiadkami
tryumfalnego ich zwycieztwa!

ROZDZIAL IX.
Sztuk si.

Sztuka kwiat zycia.— Materyalne potrzeby cztowie-
ka, potem sztuka.- Niezwyktos¢ artystow. — Dusze
podnioste.—WspdélInos$¢ piekna i moralnosci.—Sztuka
poganska i chrzescijanska.—Sztuka przenika do ttu-
mow, rodzi braterstwo i mitos¢. — Wyuzdanie sztu-
ki. — Sankiulotyzm. — Cnota i moralnos$¢ sztuka zy-
cia. — Orzechy przeciw moralnosci sprowadzajg za-
mieszanie fizyczne.—Sztuka etyka zycia.

Prawie wszyscy majg mniej wiecej doktadne po-
jecie o sztuce, zapatrywanie tylko na nig podlega
sporom, zaleznie od osobistych upodoban sadza-
cych.

Sztuka—to kwiat zycia, wyrosty na najpiekniej-
szym gruncie ducha ludzkiego. Sa jednak tacy, co
nie wahajg sie nazywaé sztuke szkodliwem ghup-
stwem.

Niezawodnie, jezeli glodnemu bedziemy rozpra-
wiali o sztuce, nie uwierzy w jej piekno, poki sie nie
nasyci, i stusznie nie sztuke, ale nas nazwie pot-
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gtébwkami, chwytajac z wielka racyg pierwej za ka-
watek chleba, niz za obraz Rafaela.

Rozumny cziowiek tern sie nie zgorszy i nigdy
w ten sposéb wyktadu nie rozpocznie.

Pomijajac te prymitywne zasady, nie podobna
wyobrazi¢ sobie Swiata dzisiejszego, w jego obe-
cnym postepie, odartego chwilowo ze wszystkich
Sladdw sztuki.

Zycie na takim $wiecie statoby sie nieznosnem,
martwem, surowem, bezbarwnem, jak bezbarwnemi
sg zadymione kominy fabryk z ich hatasliwym tur-
kotem.

Skonacby sie chciato z tesknoty za jedynem
szczesciem zycia.

Bo i ten robotnik, ciezkg przygnebiony praca,
dopomina sie odpoczynku, przyjemnosci, rozrywki,
dobra, a jezeli mozna i... rozkoszy.

Wszystkie te pragnienia, prowadzace do dobra,
stodyczy, piekna, czyz nie prowadzg prostg droga
do zakosztowania rozkoszy sztuki.

Przedewszystkiem zadowoli¢ nalezy fizyczne po-
trzeby cztowieka, potem dopiero sztuka przychodzi
jako duchowa koniecznos$¢ natury ludzkiej—dazenia
ku ideatowi.

O ideale mozna mdwi¢ tylko sercem, jak powia-
da Taine.

Zapewne, ze sztuka ze swojem bozyszczem, ide-
atem, w sercu ludzkiem sie urodzita, matka jej—go-
race uczucie.
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,»Sztuke poniza stabos¢ uczucia“ — mowi wyzej
wspomniany Taine.

Ale pamietajmy, ze cztowiek to nie samo serce.

Przedewszystkiem, od ziemi poczynajac, musi
mie¢ podstawe—nogi, potem zotgdek do podtrzyma-
nia bytu, nastepnie po nad niemi zaczyna sig serce,
siedlisko uczucia i poczatek sztuki.

Z serca dopiero poczyna sie druga potowa zycia,
lecz zeby z uczucia wytonita sie sztuka, potrzeba
glowy, ktdra, widzac, styszac i posiadajac rozum, po-
trafi Zar uczucia ujg¢ w forme piekng, tworzac dla
duszy—ciato, w widomem zjawisku sztuki.

Zyé kazdy musi, czu¢ wiekszo$é potrafi, ale uze-
wnetrzni¢ uczucie w formach pieknych, nie wie-
lu umie. Jest to udziatem ludzi wybranych, obda-
rzonych wrodzong zdolno$cig wypowiadania swej
duszy, za co sg cenieni i czczeni przez potomnosc.

Sg tacy, co zazdroszczg lauréw artystom, goto-
wi predzej uczci¢ pomnikiem cnote, niz piekno.

Pod pewnym wzgledem zgadzatbym sie z tern
zdaniem, gdybym mégt oddzieli¢ cnote od sztuki,
ktére powinny sie uzupehiac.

Bytsobie w Niemczech pewien Sachs, szewc z po-
wotlania, ktory procz tego, ze dobrze buty robit, po-
dobno wecale niezte wiersze pisywat.

W 1894 roku rodacy wznie$li mu pomnik.

tatwo kazdy odgadnie, ze nie za buty pomnik
mu postawiono.
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Jakkolwiek praca praktyczna jest cenng i godng
szacunku, lecz sztuka dlatego jest wyrdzniang, ze
jest niezwyklg, ze jej naby¢ nie mozna nawet przy
najwiekszej pracy, jezeli nie jesteSmy obdarzeni tym
darem nieba, co sie nazywa talentem.

Sg i artysci bez talentu, to tez ich pomnikami sg
zwykte mogity, ktdre wiatr wkrétce rozwieje i z zie-
mig zréwna.

Przeczuwam u$miech przeciwnika, zarzucajagcego
mi, ze nietylko artystom wznoszg pomniki: maja je
wojskowi, méwecy, uczeni, dobrodzieje, nawet fabry-
kanci. Gotdw jestem ztozy¢ im wieniec od siebie,
bo jedni z nich poswiecili sie dla kraju, inni bronili
dobra powszechnego, lub poswiecili prace zycia,
a nawet zycie samo dla swego spoteczenstwa, ktore
korzysta z tych prac ludzi poswiecenia, zachwyca
sie zdobyczami tajemnic natury i zbliza sie coraz
wiecej ku dobru, ku Stworcy ; uczciwi przemystow-
cy zas$, zabezpieczajac los robotnikowi, dajg mu do-
brobyt, tagodzacy dziko$¢ obyczajow, i pobudzajg
pragnienie piekna duszy i formy.

Czy moze by¢ co$ wspanialszego, jak wynalazek
pisma, bez ktérego niemozliwg bytaby cywilizacya.

Druk, czyli przy$pieszone pismo, zmierzaku pod-
niesieniu i upowszechnieniu cywilizacyi i zjedno-
czeniu ludzkosci, a przeciez wynalazcy nie byli ar-
tystami. Kto jednak moze przeczy¢ zastudze tych
nieocenionych ludzi i zazdrosci¢ czci, jaka im Swiat
zastuzenie oddaje.
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Oni, powodowani gorgcem uczuciem, dopomagali
ludzkosci do postepu i doskonalenia sig, bo mieli du-
sze wielka, cnote wielka, jednem stowem—byli pel-
ni piekna.

Szlachetny Diderot liczyt na dziatajaca, zcicha
lecz nieprzeparcie, potege oswiaty. W ,Siostrzen-
cu Rameau* pisze:

.Prawda, dobro, piekno majg swoje prawa.
Przeczy sie im, ale ostatecznie uwielbia sie je; co nie
nosi na sobie pietna tych trzech poteg, to moze czas
jaki$ podobac sie, lecz w koncu pobudzi do ziewa-
ma.

Sztuka bez wyraznie wytknietego celu dopoma-
ga do umoralnienia, chociaz Lessing utrzymuje,
,»2e zadaniem sztuki nie jest nauczanie, ani umoral-
nianie, ze powinna ona z catg swobodg piekno dla
niego samego przedstawiaé, ksztatcac przez to serce
i uszlachetniajgc sposéb myslenia.”

Juz w ostatnich stowach zawiera sie dazenie do
moralnosci.

Sztuka poganska, grecka, uwielbiata ciato, do-
prowadzajac rzezbe do idealnej pieknosci. Cywili-
zacya i chrzescijanstwo skryto nagos$¢ pod odzienie ;
pomimo niezaprzeczonej pieknosci cielesnej cztowie-
ka, ideaty ksztattu ustgpity miejsca ideatom ducha.

Kant utrzymuje, ze piekno podoba sig jako sym-
bol dobroci, jako uzmystowienie idei moralnych.

Rousseau twierdzit: ,,Pozbawcie nas rozko-
szy piekna, a zycie utraci swoj powab; trupami dusz



74

sg ci, co po nad interes samolubny wznie$¢ sie nie
potrafig.”

Duch o tyle wzigt panowanie nad ciatem, ze mo-
zna twierdzié¢, iz zadaniem sztuki jest nietylko ciele-
sna piekno$¢, ale gorgca namietnos¢, glebokie, Swiat
caly obejmujace uczucie, tak, Ze pragnienie piekna
odbija sie w zyciu i, wsigkajac w tres¢ naszego po-
stepowania, przeradza sie w etyke zycia.

Od sfer uprzywilejowanych sztuka przenika teraz
do thumu i arystokratyzuje w nim podniosto$¢ uczuc.

Byron, ktory w ,,.Don Juanie* méwi: ,Bo czyz
ci sie mylg, co wszystko w korcu zowig krotochwi-
137, méwiac o morderstwach, wyrazasie: ,,ze otarcie
jednej fzy jest w oczachjego tytutem do szlachetniej-
szej stawy, niz catego moiza krwi wylanie.”

Cywilizacya, postepujac w swoim rozwoju, pod-
niosta piekng strone duszy ludzkiej. Nie zachwy-
ca sie thumnemi mordami, jak dawni Rzymianie, lecz
pragnie dzi$ fzy ociera cierpigcym, faknie powsze-
chnego dobra, opartego na mitosci chrzescijanskie;j.

Chociaz postannictwem sztuki (Boirac) jest two-
rzenie piekna, nie apostotowanie dobra, jednakze nie
moze ona by¢ sprzeczng z moralnoscia, ktora sie na-
rzuca sztuce, poniewaz niemoralnos¢ obraza sumie-
nie, zapala namietno$ci i zmienia estetyczng roz-
kosz.

Piekno nie jest to dobro, ale jest sasiadem i sprzy-
mierzencem dobra.



Najznakomitsze umysty przemawiajg za czysto-
Scig sztuki, bez wszelkiego obnazenia.

Osmdziesiecioletni Goethe pisze do Zellera o wy-
uzdanej literaturze .

»Jestto literatura rozpaczy. Chcac dziataé dora-
Znie, natychmiastowo—muszg oni narzuca¢ czytel-
nikowi rzeczy wrecz przeciwstawiajgce sie temu
wszystkiemu, coby mu nalezalo da¢ od siebie dla
pewnego dobra, i czytelnik ten nie moze sie juz z ich
szpondéw wydostac. Brzydote, okrucienstwo, nikcze-
mno$¢ z przyktadkag zepsucia, doprowadzi¢ do sto-
pnia niemozliwosci - oto ich szatanski interes.” Tym
panom chodzito o interes pieniezny

O Eugeniuszu Sue mowi Carriere: ,,Atoli szcze-
Scie widzi tylko w zmystowem uzyciu, tak, iz osta-
tecznie Swietny jego talent ginie, niby btedny ognik
na bagnisku, w surowym materyalizmie.

Bdrne w swych listach pisze:

»W literaturze francuzkiej panuje sankiulotyzm.
Nie nauczono sie jeszcze Htaczy¢ wolnosci z porzad-
kiem; wszelkie prawidto jest dla nich tyranig. Nie
znoszg na niczem zadnego przyodzienia, chocby je
sama natura przykroita. Stara sztuka francuzka
chodzita w rogéwce : byto to Smiesznem, niezdro-
wem i przeciwnem naturze—ale pomiedzy rogéwka
a skorg miesci sie jeszcze niejedno ubranie. Nie
trzeba sztuki obnazac¢ do koszuli. Oni chcg mie¢
ja nagg: niech i tak bedzie, mozna si¢ do tego przy-
zwyczaié. Lecz obdartg ze skory?... Tymczasem
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nowi dramaturgowie francuzcy obdzierajg ze skory
wszystko: mito$¢, nienawis¢, zbrodnie, nieszczescie,
boles¢ i rozkosz.”

Sztuka musi by¢ fadna, musi nosi¢ w sobie za-
rod porzadku, piekna.

Goethe twierdzit, razem z Klopstockiem, ,,ze wie-
szcza -tworzy pelne, przepetnione uczuciem serce;
lecz po nad wzburzong falg uczu¢ unosit sie duch
poety, uktadat je w porzadku melodyjnym, a ponie-
waz rados¢ wyzwolonej duszy odbija sie w obra-
zach jej wrazen, wiec te obrazy nabierajg blasku,
nabierajg porywajgcego serce wdzieku. Shaftesbury
(1671 —1713) pojmuje cnote i moralno$¢ jako szko-
fe piekng zycia. Diderot, Mendelssohn, Herder z tej
samej wychodzili zasady.

Te samg mysl Szyller przeprowadzit filozoficznie,
a Goethe w ,,Wilhelmie Majstrze* rozwijat.

Moralnos¢ postawi¢ mozna na réwni z umiarko-
waniem, ktorej natura sama przestrzega; to tez
wszelkie grzechy przeciwko moralnosci muszg sie
odbi¢ zamieszaniem w $wiecie fizycznym.

Carriére pisze: ,,Drugie cesarstwo przygotowa-
fo grunt pod muzyke Offenbacha, ktéra wyrosta
z wodewilu francuzkiego, trywializowata bogéw
i bohateréw Grecyi. Muzyka ta kaze tanczy¢ kan-
kana i chichocze gltosem rozpusty. Jest w tern jak
gdyby lekkie pryskanie na wsze strony iskier, roz-
niecajgcych zadze, ale jestzarazem i fosforyczne pale-
nie sie zgnilizny. Zar6éwno organizm zycia i sztuki



rozktada sie. Dobrze sie stato, ze i tym razem przy-
szta burza i oczyscita powietrze.”

Nie wyobrazam sobie sztuki w ogtupiajgcych
ustugach Bachusa i Veneiy, jak sie to praktykuje
w zepsutych sferach zycia lekkomysinego; to tez na
kazdym kroku spotykamy czcicieli tych bozkdw,
zmarnowanym wygladem dokumentujacych swojg
przesziosé.

Sztuka to wszystko, co cztowiek zdobyt sobie
najlepszego, to wyptyw jego szlachetnych uniesien
i podniostych uczué ujawnionych w zjawisku piek-
nem—to tre$¢ najlepszej strony duszy ludzkiej.

Sztuke nietylko podziwia¢ i kocha¢ trzeba, ale
karmic sie nig powinnismy, zeby ona nietylko w mu-
zeach siedlisko swoje miata, nietylko w mieszka-
niach i strojach, ale i w duszy naszej $wiatynie sobie
postawita.

ROZDZIAL X.

Sztuka, dramatyczna.

Starozytno$¢ sztuki dramatycznej'. — Stabe poczat-
ki u nas i w starozytnosci. — Sztuka dramatyczna
j'est najmiodsza ze sztuk. Wspo6tudziat wszystkich
sztuk.— Jasnos$¢ i wyrazisto$¢. — Szekspir. — Teatr
dla r6znorodnych intetigencyj.— Algebra teatralna.

Po przydtugich by¢ moze gadaniach dochodzi-
my nareszcie do sztuki, na niwie ktorej odkrywa sie
pole dziatalnosci aktorskiej.
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Dieu est le poéte. les hommes ne sont que les Ac-
teurs ’)—powiedziat Balzac.

Z pewnego rodzaju dumg mogtby sie aktor ze
swojg sztukg powotywac na starozytno$¢ swego ro-
du; podtug mnie niestusznie, bo jakkolwiek zaczat-
ki sztuki siegaja bardzo odlegtych czaséw, nie moze-
my tych niedoteznych usitowan nazywac sztuka.

Starozytne $piewy i tany na cze$¢ Bachusa i $re
dniowieczne misterya sg niemdw lecemi krokami
teatru; miaty zapewne mysl, ale wyrazong w formie
niedoteznej.

O naszym dawnym teatrze Dmochowski pisze

,U nas przez dtugie lata teatr byt ubogi,

Miejsce jego trzymaty szkolne dyalogi,

Gdzie w niezgrabnym uktadzie, dla prostej zabawy,
Kiedy pozasiadata liczna szlachta tawy;

Zaki rézne czynity widowiska w niebie,

Udawaty co w piekle, co sie dzieje w niebie.

Chocbysmy poczynali historye teatru od owej
bachusowej epoki, to i tak mozna byé pewnym, ze
caly szereg sztuk pieknych poprzedzit sztuke drama-
tyczna.

Przedewszystkiem powstawaty sztuki nasladuja-
ce nature, dziatajagc wrazliwemi zmystami; dopiero
na pewnym stopniu rozwoju ludzkosci cztowiek za-
czat wrazenia uklada¢ w pewien system, nabierat
miary, sadu pewniejszego; nareszcie zwrécit uwage

) Bog jest autorem. ludzie sg aktorami.



na samego siebie, nauczyt sie samokrytyki, dozwa-
lajacej na kombinacye mysli ludzkiej i charakterow.

Mozna stanowczo twierdzié, ze sztuka dramaty-
czna jest najmiodsza ze sztuk.

Ona w obecnej chwili zaprosita na uczte do gma-
chu teatralnego wszystkie sztuki i przy ich pomocy
przeméwita zywem stowem, wywierajgc potezne
wrazenie.

By¢ moze, iz ten wielki urok sztuki diamatycznej
w produkcji scenicznej dlatego tak silnie oddziatjr-
u'a na widza, ze wtedy wszystkie sztuki podajg so-
bie reke, by stworzj'¢ porywajaco piekng catosc.

Kiedy w poezyi przewaza uczucie i wyobraznia,
w sztukach plastycznych: malarstwie, rzezbie i ar-
chitekturze doswiadcza stodyczy zmyst wzroku,
w muzyce — stuchu, w sztuce scenicznej wszyst-
kie wrazenia dziatajg jednoczesnie, rywalizujg ze so-
bg, kraszac zjawisko ruchem prawdziwego zycia.

Dramat rozwija sie na podstawie ludzkich na-
mietnosci w sprzecznej walce ze soba.

Swiat dramatyczny jest osobnym $wiatem; mu-
si by¢ prawdziwym, a nadewszystko zrozumiatym,
bo widzowi nikt nie tfbmaczj’ i nie wyjasnia mysli
sztuki—on sam po wystuchaniu sztuki formuje so-
bie sad whasny. Wszelkie niejasnosci nie powinny
by¢ cierpiane.

Zaletg sztuki jest przejrzystos¢, tak zeby widz
nie potrzebowat nateza¢ uwagi do samego konca
sztuki, nie powinien sie zmusza¢ do uwagi, zebj'
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uchwycié¢ mysl przewodnig, nie powinien uczuwac
znuzenia lub, co gorzej, zniechecenia
Logiczny zwigzek powinien bi¢ w oczy.
Szekspir mowi: ,, Trzeba trzymac zwierciadto na-
turze, wskazywacé cnocie jej prawdziwe rysy, wy-
stepkowi jego szczery wizerunek, stuleciu i czasowi
ksztatt i wyraz jego istoty.”

Wielkie wzory stanowig dla nastepcéw pewnego
rodzaju prawo, chociaz same formutki nie stworzg
artysty, ani autora.

Styszatlem czesto zdanie, ze teatr nie jest dla
dzieci, lecz dla ludzi dojrzatych, inteligentnych, cho¢
inni zadajg od teatru pustej rozrywki. Teatr nie
jest ani katedra, ani arlekinem.

Zmarty niedawno niepospolity krytyk i estetyk
August Vacquerie pisze:

»leatr pozostaje w wyjatkowych warunkach,
z chwilg bowiem, gdy dzieto sztuki potrzebuje oko-
to tysigca oséb, odnawiajgcych sie'kilkadziesiat ra-
zy, dramaturg gie. moze liczy¢ wylgcznie na publi-
czno$¢ wyksztatcong literacko.

»Wszak nie bedziesz czytal swoich wierszy—
mOwig przeciwnicy teatru—twojemu szewcowi, albo
twojemu krawcowi ; ale niechze ten krawiec iten
szewc zasigdzie pewnego wieczora na galeryi tea-
tralnej razem z tysigcem jemu podobnych, wtenczas
bedziesz mu recytowal swoje wiersze i zadat od
niego uznania i sadu.” . )
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Oddzielne inteligencye zlewajg sie w sali teatral-
nej w bardzo inteligentnego ducha, ktéry sie duchem
widowni teatralnej zowie. Jedna dusza zrozumie te
intencye autora, inna znéw inng, a w rezultacie to,
co nazywamy duchem widowni, odczuje wszystkie
intencye.

Btednem jest mniemanie, ze thum nie rozumie rze-
czy idealnych; trzeba tylko umie¢ da¢ ttumowi to,
co mu sie nalezy, nie zapominajac jednocze$nie
0 tern, co sie nalezy sztuce.

Molier rozSmieszat jednoczesnie swoja stuzaca
1 samego Boileau. Teatr jest jedynem miejscem,
gdzie znajdziecie punkt styczny pomiedzy thumem
i inteligencyg — powiedziat Wiktor Hugo. Nie jest
to wiec forma drugorzedna, jak chcg niektérzy.

Wzig¢ thum u spodu drabiny i prowadzi¢ go na
sszczeble najwyzsze, mnozy€ i dzieli¢ chleb mysli, co
,Za zaszczytne zadanie! Sztuka dramatyczna jest
udziatem natur mezkich, ktore sie nie bojg pojedyn-
koéw z zyciem.

W /sybteiniona analiza i filozofia metafizyczna,
ktére majg tak Wielkie znaczenie dla rozwoju du-
chowego ' ludzkosci, nie zaaklimatyzujg sie na de-
skach scenicznych. r

Teatr przedewszystkiem jest pewnym rodzajem
algebry; daje formuly myslom i te formuly ogtasza.
Nie opowiada ni¢,, pokazuje wszystko.

Zarzucacie teatrowi, ze bywa niekiedy brutalnym.
Bywa nim niekiedy, ale to tylko dlatego, ze nie ma

Sztuka aktorska. ' 6

§



Czasu na czczg gadanine, na obwijanie stbw w ba-
wetne.

Ze wszystkich wiadomych, danych przez autora,
widz sam stara sie odnalez¢é niewiadomg i to wkasnie
stanowi gtdwna przyjemnos$¢ widza, ze znajduje spo-
sobnos¢ do zajecia sie sztuka.

Suma tego zadawalajacego wspdidziatania wi-
dza ze sceng stanowi o warto$ci sztuki i jej powo-
dzeniu.

ROZDZIAL XI
-A. fetor.

Sztuka sceniczna. — Przymioty, jakie powinien po-

siada¢ artysta. — Trudno$¢ sztuki scenicznej. —

Okreslenie przez estetykéw : F. E. Lewestama i K.

Lemckego, warunkéw, wymaganych od aktora. —

Szeroki zakres pracy aktora. — Zamitowanie swe-
go zawodu.

Glownem zadaniem mojem jest zajecie sie akto-
rem. Niepodobna mijednak byto pomingé wszyst-
kich tych danych, jakie okrgzajg pole dziatalnosci
aktorskiej.

W poprzedzajacych rozdziatach niejednokrotnie
0 nim wspominatem w rysach ogoélnych, teraz zaj-
me sie nim szczeg6towo \Y;

Aktor, jak wiadomo, o ‘tuce role, jest gtow-
ng osia, na ktdrej toczy sie sztuka dramatyczna, wy-
konawcza.
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Ud najdawniejszych czaséw do dnia dzisiejszego
nie zdobyt on sobie ustalonego stanowiska w ro-
dzinie sztuk pieknych.

Aktor nie jest malarzem, rzezbiarzem, architektem,
muzykiem, ani poeta. Jest on potrosze wszystkiem,
bo w sztuce wykonawczej wszystkie sztuki stajg do
wspolnej pracy, sktadajgc swe petnomocnictwo w rece
aktora. On w ich imieniu przemawia i broni ich
godnosci. YV chwili produkcyi scenicznej nie jest,
co prawda, ani autorem, ani kompozytorem, jestem
jednak pewnym, ze jest czems$wiecej, niz wirtuozem.

Sztuka aktorska zastuguje, mojem zdaniem, aby
jej przyznano w dziedzinie sztuk pieknych miano
sztuki sceniczne;j.

Dla lepszego porozumienia sie, mowigc o akto-
rze, miejmy na uwadze aktoréw doskonatych, kazda
sztuka bowiem posiada kalekéw. Co stwarza akto-
ra doskonatego, bedziemy usitowali wyjasni¢ w cig-
gu nastepujacej pogawedki.

Zeby nie posadzono mnie o zbyteczne przecenia-
nie swego zawodu, lub stawianie aktora na Swiecz-
niku, powotam sie na zdania nie-aktorskie.

Zdaje sie, powazny rozbior pracy aktorskiej le-
piej sie przyczyni do zrozumienia sztuki scenicznej,
traktowanej czestokro¢ po dyletancku.

Znany u nas krytyk literacki i sceniczny, F. H.
Lewestam, mowi:

,»Sztuka dramatyczna wykonawcza, jedna z naj-
trudniejszych i najniewdzieczniejszyeh, albowiem
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wrazenie z niej niknie niemal jednocze$nie z chwilg,
w ktorej artysta utwdr swoéj ukazuje Swiatu, jest
przedmiotem glebokich studyéw poswiecajacego sie
artysty.

,,Obok wybornego zrozumienia i poetycznego
poczucia dramatu, majgcego by¢ odegranym na sce-
nie, sztuka ta wymaga zgtebiania namietnosci i ser-
ca ludzkiego, wypracowanej fizyonomiki i mimiki,
usilnej pracy nad wyrobieniem gtosu, w celu
naginania go do wszystkich mozliwych sytuacyj,
szlachetnej swobody w ruchach, nadewszystko za$
wyksztatcenia umystowego, jakiego w tym stopniu
zaden inny podobno nie potrzebuje artysta.”

Estetyk Karol Lemcke tak okresla stanowisko
artysty, aktora:

»,Kazdy artysta jest poetg w ogélnem znaczeniu.
Zawo0d jego poczyna sie tam, gdzie i praca fantazyi.
Trzy przymioty stanowig artyste: zmyst piekna, sita
wyobrazni i uzdolnienie techniczne. Sam zmyst
piekna wydaje tylko bystrego krytyka, sama fanta-
zya—tylko marzyciela, sama biegtos¢— tylko zrecz-
nego technika. Posiadajgc te trzy przymioty, mo-
zna wszystkiego dokona¢ w dziedzinie estetycznej.

,»Silnie rozwinieta zmystowos¢ jest niezbedng dla
kazdego artysty. Przez nig to wchiania on Swiat
w swa wyobraznie, ktdéra wiezi zjawiska i przenika
je zyciem. Umyst wrazliwy, duch ognisty, mito$¢
namietna — oto piastuny wyzszego artysty. Jezeli
zapat jest ojcem, to rozum powinien by¢ matka jego
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ducha. Tworzyé¢, to znaczy rodzi¢, nie sklejaé; zy-
cie musi tryska¢ z utworu; zrodzony z ducha, dzia-
fa¢ musi na ducha.

,»Aktor musi zrozumie¢ i zewnetrznemi Srodka-
mi zadosy¢ uczyni¢ wymaganiom roli; powinien,
rownie, jak poeta, ogarngé zycie w jego wszystkich
objawach brzydkich, ptaskich i straszliwych. Ale
zarowno, jak tamten, nie powinien zapominaé, ze
kresem dazenia jest piekno. Nie powinien zatracac
sztuki w realizmie. Musi on rozumie¢ poete, musi
posiada¢ zdolno$¢ wyswabadzania sie z wiasnej isto-
ty i wcielania siebie w dany charakter. Ruch, wy-
raz twarzy, mowa, wszystko musi stuzy¢ na jego
zawotanie i nagina¢ sie do rozporzadzerr jego woli
Ale to nie wszystko. Dobry aktor powinien uzu-
petnic to, czego nie mogt opowiedzie¢ poeta. Musi
on posiada¢ wytworny talent epicki, zeby stowa ob-
jasnit ruchem, dziataniem, grg twarzy.

»Najczesciej objawia sie u aktoréw taka zdolnos¢
w zadaniach matych. Wielkie wymagaja wgtebie-
nia sie w wielko$¢ i zanurzenia w glebie, az do po-
jecia idei.

,Kto przedstawia potezny charakter, ten musi roz-
szerzy¢ tak poteznie wiasnego ducha, aby rola nie
obwista jak szeroki kaftan dokota wattego ciata.

,JAktor i rola powinny stanowi¢ duchowg jednosc.
Geniusz powinien reke podawaé geniuszowi. Nie
wielu mamy dobrych aktoréw, ale wing ich braku
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genialnym poeta."

Ludwik Osinski w wierszu, ofiarowanym po-
czatkujacej aktorce, pisze:

-W trudne i niebezpieczne puszczasz sie zawody,
Tysigczne na tej drodze zastaniesz przeszkody;
O, iluz sie do tego ubiegato celu!

Tysiac byto walczacych, zwyciezcéw niewielu...!

Z powyzszych okresleri mozna powzigé pewne po-
jecie o szerokim zakresie aktorskiej pracy, jezeli be-
dziemy mie¢ nauwadze ludzi, powaznie zawod swoj
pojmujacych i lubiacych prace.

Jakze trudno da¢ ciekawym odpowiedZ na zapy-
tanie: co potrzeba posiada¢, aby zosta¢ dobrymakto-
rem? Recepty nato nie posiadamy, a chocbySmy
ja skreslili, za skutek nigdy reczy¢ nie mozna. Nie
mam tez zamiaru 1'obienia aktoréw, chodzi mi ra-
czej 0 zapoznanie czytelnika ze sztuka sceniczng
i nalezyte jej ocenienie. '

Lepiej, ze niepowotani zniecheca sie w potowie
drogi, lub tez, posiadajac odpowiednie dane, rozgo-
rzejg do sztuki prawdziwym zapatem, poswiecy jej
powazng prace, oddajac sie jej z calem zamitowa-
niem i mitoscig. Tylko mito$¢ zdolng jest do po-
Swiecen i szacunku ukochanej istoty, tacy tylko pod-
noszg sztuke, czynigc zaszczyt swemu zawodowa.

Tak jak najuczciwszg kobiete zepsu¢ mozemy
nieustannemi dozami niezrecznych zartow' i koncep-
téw nieprzyzwoitych, tak i sztuke, tyle podobng do
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kobiety, ze poki jg kochamy, wydaje sie nam bo-
stwem, lecz skoro jg lekcewazymy, nie szanujemy
i sympatya dla niej gasnie, czynimy zniej natoznice,
za ktorg sami rumieni¢ sie musimy.

Jezeli sztuke traktowac bedziemy lekcewazgco,
nie poznamy sie na jej wartosci, bo wedtug stow
Pascala, odnoszacych sie do praw moralnych:

»~Trzeba jg kocha¢, ab\ jg poznaé.“

ROZDZIAL XIl.

zewwnetrzne.

Sztuka sceniczna jest najplastyczniejsza.—Warun-

ki fizyczne. — tadna figura, twarz, oczy, zeby. —

Mowa. — Potega stowa. — Niedostateczno$¢ samych

zewnetrznych warunkéw.—Ozdabia¢ je trzeba talen-
tem, ktéry I wady pokrywa.

Jak wiemy, sztuce dramatycznej wykonaw-
czej wszystkie sztuki spiesza z pomoca.

Sztuka sceniczna odtwarza Swiat w zywym, ru-
chomym obrazie, zatem jest najplastyczniejszg i do
wywotania efektu wymaga wielkiej wyrazistosci.

Aktor, majacy wywota¢ swojg osobg odpowie-
dnie wrazenie, musi posiadaé warunki, z pomoca
ktorych, jak z wybornego instrumentu dobywa tony
odpowiednie do nastroju kompozycyi.
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Instrumentem tym sg w pierwszym rzedzie wa-
runki fizyczne, zewnetrzne.

Posta¢ fizyczna aktora (lub aktorki, bo co sie ty-
czy aktora i jg obowigzuje) powinna by¢ piekna,,
sympatyczng, zwiaszcza do rol kochankéw i boha-
teréw.

tadna twarz, powiadaja;, to potowa talentu. Je-
zeli wyrazenie to jest przesadzonem, nikt nie zaprze-
czy, ze postawa piekna wielce sprzyja osiggnieciu,
celu.

Pozadany jest wzrost dobry,.niezbyt wysoki i nie-
nizki, tusza umiarkowana, muskulatura zdrowego-
mezczyzny, jednem stowem, wszystko to, co zbliza
do ideatu klasycznego Apolla.

Charakteryzacya, aczkolwiek nalezy do oznak
zewnetrznych, jednakze $cisle jest potaczong z we-
wnetrznym nastrojem, a nastepnie wkracza w grani-
ce umiejetnosci nabytych ; ograniczymy sie w tern
miejscu do warunkoéw otrzymanych od natury.

Kiedy nas sympatycznie usposobita ogélna figu-
ra cztowieka, spoglagdamy mu mimowolnie w twarz,
jak gdybysmy chcieli zajrze¢ w gigb jego duszy.
Twarz to jeden z najwybitniejszych organdw, jakimi
sie aktor positkuje.

Sztuka dramatyczna przedstawia ruch, dziatanie
(épap.o), opiera sie na walce uczu¢ i namietnosci,
a wszystkie one znajdujg swoje odbicie na twarzachi
osob dziatajgcych.
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Twarz ludzka to zwierciadto duszy, na twarzy
mozna wyczyta¢ tajemnice wewnetrzne: radosc
i smutek, rozkosz i przygnebienie.

W rysach twarzy ztobig sie Slady dtugich przejsé,
pozostawiajac na niej charakterystyczne pietna.

Zeby twarz aktora mogta oddaé te state rysy
i chwilowe blyski wszystkich burz i namietnoscig
musi by¢ wyrazista, ruchliwg, dostatecznie duza;;
mate i drobne rysy nikng na duzej przestrzeni
sceny.

L. Osinski w wierszu do aktorki pisze:

»Twarz aktora wydaje smutek lub nadzieje,

Zapala sie w rozpaczy, w bojazni blednigje;

Juz przyjemnie pociesza, juz trwozy okropnie,
Wyraza wzrastajgcych namietnosci stopnie.
Szczesliwy, kogo nieba tg sztuka obdarza.

Wie, jak rzadzi¢ oczyma i gtosem i twarza,
Wszystko zrecznie i w miejscu swojem przysposobic,
I, nie psujac natury, umie jg ozdobi¢..."

Brylantem zdobigcym Klejnot oblicza sg oczy,,
duze, ogniste, jak to dobrze okre$la wyrazenie—
»-mowigce.” Oczy moéwigce sg nieocenionym skar-
bem aktora.

Nos zamaty wiecej szpeci twarz, niz cokolwiek
przydiugi, zeby dodajg wdzieku i pomagaja do czy-
stej 1 wyraznej mowy.

Mowe moze nalezatoby postawi¢ na pierwszem
miejscu, ona jest cecha cztowieczenstwa, roznigca,
nas od zwierzat. Lecz ta r6znica wiasnie stawia jg
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na granicy warunkow zewnetrznych i wewnetrz-
nych. Chociaz mowa jest uchwytng dla zmystow,
jednakze za jej pomoca wyrazamy z cudowng pla-
stycznoscig najsubtelniejsze odcienia duszy ludz-
kiej.

Potega stowa najwiecej porywamy stuchacza
teatralnego; zadna muzyka, zaden obraz sztuki, czy
natury, nie moze sie poréwnac z potegg stowa.

Pomijajac prace nad wymowsa, trzeba mie¢ ma-
teryat gotowy, dany od natury, za pomoca ktorego
potegujemy site stowa.

Pozadany jest organ glosu silny, dZzwieczny, czy-
sty, zdolny sie nagigé do grzmigcych wybuchow
niepowsciagnionej namietnosci i do stodkich szeptéw
mitosci.

L. Osinski pisze

.Nabywaj dtuga praca tej silnej wymowy,

Co rzeczom z siebie pieknym wdziek nadaje nowy.
Umiej myslom pisarza gtosem odpowadac,
Kazdemu wyrazowi moc wtasciwg nadac.

Jakze sie mam nad sztuka unosi¢ z zapatem,

Jeslim mato zrozumiat, reszty nie styszatem?"

Aktor, obdarzony powyzszetni warukami zewne-
trznemi, przy pomocy talentu, moze wszechwiadnie
panowa¢ nad publicznoscia, porywac jg, unosi¢
w kraine ideatu, a sam zyska¢ rozkosz, wyptywaja-
cg z tej sity, i sta¢ sie ulubiencem, doraZnie cenio-
nym po nad wszystkich innych artystow.



Jakkolwiek wielce cennerm sg powyzej wytu-
szczone dary natury, nie sg one jednak dostateczne-
mi, aby same stanowity o wartosci aktora dosko-
natego.

To dopiero piekne ciato, a na scenie niedos\f¢
jest by¢ posagiem, chocby cudownym; trzeba ko-
niecznie, aby ten posag ozyt, przeméwit, ozywit sie
gorgcej krwi wybuchem i pociggnagt cieptem uczu-
cia.

Nawet przy pewnych niedostatkach zewnetrz-
nych mozna by¢ dobrym artysta, ale zeby te niedo-
statki pokryc¢, trzeba niezwyklego talentu i mozolnej
pracy.

Dosy¢ wskaza¢ na znakomitego Krolikowskiego,
ktory, przy niewielkim glosie i niewystarczajacej po-
stawie, sitg swego talentu i zachwycajaco wygimna-
stykowanej wymowy wywotywal imponujace wra-
Zenie.

Talent Tatarkiewicza kazat zapomina¢ o wadli-
wosci skosnego oka.

Kean byl niezgrabnym; niezmiernie maty, z wiel-
ka gtowa, z szerokiemi plecami, z okiem ponurem
i pelnem ognia, krepy, przysadzisty, przez swdj ta-
lent jedynie zmuszat do zapomnienia tylu wad. Na
wyspie Guernesey wygwizdano go. W Exeter, kie-
dy anonsowat, Ze nazajutrz bedzie grat role Ale-
ksandra Wielkiego, gtos z sali odezwat sie:

,Bardzo malutki bedzie ten Aleksander Wielki.*



»Tak jest — odpowiedziat z dumg — ale wielkg
dusze posiada.”

Talent jego taki wptyw wywierat, ze dyrektorzy
pod czarem zachwytu darli kontrakty, dobrowolnie
podwyZzszajagc mu pensye.

Ten wySmiewany aktor, wystgpiwszy w Shylo-
ku w teatrze ,,Drury-Lane®, przeraza stuchaczéw,
zaciera pamie¢ wielkiego Kembla i zdobywa cze$é
nieznang dla wielkiego geniuszu, Szekspira.

ROZDZIAL XIlI.

Przymioty duszy naturalne.

Uczucie.— Goraczka jest tworczag.—Gra liryczna spe-

cyalnosciag mtodych.—Kto nie ma uczucia i zapatu,

nie ma kwalifikacyi na aktora. — Aktor naczyniem

wszelkich uczu¢.— Uczucie i moralno$¢. — Tworcza

sita fantazyi i wyobrazni.—Nadczuto$¢ artystow.—

Indywidualno$¢.—Natchnienie.—Artysta musi mieé
polot ducha.

Sztuke poniza stabo$¢ uczucia—powiedziat Tai-
ne. Istotnie, nie mozna sobie wyobrazi¢ artysty bez
pewnej wrazliwosci, pozwalajgcej czule odnosi¢ sie
do wszelkich zewnetrznych objawéw $wiata i czy-
tania ukrytych uczu¢ czlowieka. Zdolno$¢ ta po-
winna by¢ w wysokim stopniu rozwinietg u aktora,
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mktdrego zadaniem jest ujawnianie tej gry uczuc
i watk namietnosci.

Kto nie posiada tego drogocennego daru, nie po-
winien sie kusi¢ o laury sceniczne.

Zamitowanie sceny wyraza sie zawsze pewng
doza miodzienczego zapatu, goraczki, bedacej pro-
bierzem decydujacym o zdolnosSci scenicznej.

Moze kto zarzucié, ze gorgczka jest niszczacg—
ja dodam: ale i tworcza.

W medycynie gorgczke uznano za pomocng do
zwalczania choroby.

W zawodzie artystycznym jest upragniong, jest
twoércza. Nic za darmo! Kto pragnie co zbudo-
wac, musi niejedno zburzy¢ lub przerobic

Tworczo$¢ gasi na chwile pragnienie artysty
i pobudza go do coraz nowych zdobyczy.

Stusznie Goethe poréwnywa artyste do Swiecy,
ktdra, udzielajgc Swiatta, sama sie wypala.

Poczatkujgcemu aktorowi, wykazujagcemu du-
zo zapahlu, przebaczamy z tatwosScig niedostatki
rutyny, ktdra jest rezultatem dalszej pracy ; dlatego
to gra liryczna, uczuciowa, jest przywilejem akto-
row miodych, nie posiadajacych doswiadczenia,
a opierajagcych gre swoja wylgcznie na szczerem
uczuciu.

Stawny aktor Previl, ktéry na prosby przyjaciot
udzielat lekcyj sztuki dramatycznej pewnej pieknosci,
obdarzonej przytem fadng wymowa, kiedy mimo

«
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ciezkich usitowan nie mogt poruszyc€ jej zimnej du-
szy, uniostszy sie gniewem, zawotat:

»,Nie mysl pani o graniu tragedyi, niczego nie
dokazesz, ja ci to mOwie. Zostan modniarka, szwa-
czka, zgota wszystkiem, czem chcesz. Badz zdro-
wa! Zegnam cig!...”

Aktor bez zapatu jest tylko zrecznym komedyan-
tem, gonigcym za zdobyciem feu, tej plagi, powstrzy-
mujacej wszelkie szlachetniejsze popedy, dazace do
rozwoju sztuki i sceny.

Tenze Previl, Talma i wielu innych znakomitych
aktoréw utrzymuje, ze uczucie wykazuje uzdolnienie
do zawodu aktorskiego.

Talma méwi: ,,Mozna by¢ artystg rozsgdnym,
Swiattym, pelnym zalet, cenionym przez publi-
cznos¢, a jednakowoz nie mie¢ tego zapatu teatral -
nego, ktéry upaja, unosi i podbija widza.”

Zapat i uczucie do tego stopnia sg zywotnemi
i tworczemi, ze podtug zdania Herdera: nie powscia-
gliwi, lecz opetani, demoniczni, nawpo6t szaleni two-
rzg historye, wielkie w Swiecie zmiany wprowadza-
ja. Czy mozna co stworzy¢ bez namietnosci?
Swiatlo moze powsta¢ z przemozonej ciemnosci,
prawda—tylko z pokonanego przesadu; rodzaj ludz-
ki, ogotocony z namietnosci, zalegatby dzi$ jeszcze
jaskinie Troglodytow. Szczero$¢, z jaka ulegamy
namietnosci, gtebokos¢, z jaka ja w sobie przetra-
wiamy, i rozmiary, do jakich jg rozkrzewiamy, ura-
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biajg nas na plytsze lub glebsze naczynia — bo na-
czyniami tylko jesteSmy.”

Aktor zwlaszcza, z powotania swego, jest na-
czyniem, przerabiajagcem wszelki gatunek uczuC
i namietno$ci na potrzeby swego rzemiosta.

Jakkolwiek aktorowi nie powinno by¢ obcem
zadne poruszenie duszy, czy to dodatnie, czy uje-
mne, zeby je mogt wyraznie uwydatni¢, najwiecej
mu jest potrzebnem uczucie, poniewaz ono ma #a-
czno$¢ z moralnoscia, ono pobudza do szlachetnych
porywdw, dazy do szczescia powszechnego; wspot-
czujac z niedola, wyrabia ducha sprawiedliwosci,
wprowadza do zycia sztuke tadu i porzgdku. Uczu-
cie jest darem pomagajacym do odr6znienia ztego
od dobrego, rodzi poczucie ideatu, tego stonca
sztuki.

Herder pisat:

,Ludzie o delikatnem uczuciu majg cel swdj
najwyzszy, do ktérego zmierzajg—majg idee, kto-
rym sie oddajg z niewypowiedzianym zapatem,
majg ideat, nad urzeczywistnieniem ktérego pra-
Cujg z nieprzepartg sitg; jesli ich tej idei pozba-
wi¢, jesli piekny ten obraz zdruzgota¢ w ich oczach,
to serdeczny lis¢ rosliny pdjdzie na marne, a to,
co pozostanie, z bezsilnych juz tylko, podtych li-
Sci skfada¢ sie bedzie.”

Z tego wzgledu, ze uczucie w potgczeniu z mo-
ralnoscig czynig cztowieka podatnym do podnio-
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mstych czyndw, jest ono cennym przymiotem dla
aktora, bo chociaz sztuka dramatyczna przedsta-
wia walke namietnosci, przeciez jej celem nie
jest protegowanie zwycieztwa namietnosci, lecz
sprawiedliwego umiarkowania, tagodzenia szorstkich
mstron zycia.

Czute uczucie oburza sie na wszelkg zbrodnie,
gwatt i obrzydliwos¢ i dozwala aktorowi odczuwac
wady ludzkie i w przedstawieniu scenicznem lepiej
muwydatni¢ ich szkodliwosé.

Podtug zdania starego i znakomitego aktora
francuzkiego Barona: szlachetne uczucia powinny
by¢ zawsze udziatem aktora.

Uczucia artysty, trawione wewnetrznym ogniem
i poczuciem piekna, czujg potrzebe wypowiedzenia
sie na zewnatrz w dziele sztuki, a nie znajdujac za-
wsze formy w rzeczywistosci, stwarza jg z calg swo-
boda w swojej fantazyi i wyobrazni.

Ta gra wyobrazni jest najwiekszg rozkosza arty-
sty i razem z fantazyg jest koniecznym warunkiem
tworczosci, dopetniajagc, przerabiajgc i idealizujac
mature.

Szyller odmawia nazwy poety temu, co nie umie
natury idealizowac, a przecie kazdy artysta jest poe-
tg i musi posiadac ten nerw pobudzajacy. Wyobra-
Znia odrywa umyst od zycia rzeczywistego, przeno-
szac sie w Swiat fantazyjny ; stanowi ona urok sztu-
ki i zarazem jej niebezpieczenstwo.
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Inteligencya rozbiera i kiytykuje, jest nabyt-
kiem doswiadczenia, 0 czem pdzniej pomowimy,
wyobraznia za$ poprzedza inteligencye.

Przypatrujac sie pilnie artystom, spostrzegamy,
ze wszystkie uczucia i namietnosci silniej sie u nich
uwydatniajg, ze sg ich osobliwoscia, ich sitg, a cze-
stokro¢ prawie chorobg. Ta nadczuto$¢ artystéw
czyni ich zdolnymi do wyraZniejszego odczuwania
wszelkich niedostatkow i pieknosci natury i zycia;
kiedy nawet grzeszy przesadg, zmusza mniej
wrazliwego do zwrdcenia uwagi na przedmiot poru-
szony przez artyste.

Zwykle dzikie, gwattowne natury nie znoszg pet
prawidtowego $wiata, wybuchajg na zewnatrz uczu-
ciem, zapalem, ambicya stawy, porywajg natchnie-
niem, a takie wiasnie — mowi Taine — stowa bez-
wiedne nadajg sztuce warto$¢ wieczng; po przez
wieki stycha¢ je tak wyraznie, jak w pierwszym dniu.
ByC soba, z siebie samego i przez siebie tylko, bez
zastrzezen i az do ostatka— czyz to nie jedyne pra-
widlo w sztuce i w zyciu? Wszakze przez to pra-
widto i przez ten poped cztowiek nowoczesny sie
urabia i przerobit Srednie wieki."

Natura, w planach swoich straszliwie powolna,
dzi$ stawia fundamenty pod gmach niedojrzanej wy-
sokosci, cztowiek za$ jest tak indywidualnym, tak
mato ma czasu i cierpliwosci, ze buntuje sie przeciw
srogim prawom natury. Sam tworzy sobie nowy
Swiat w fantazyi pragnien, unosi sie i porywa, za-

Sztuka aktorska. 7
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gladajagc w przyszto$¢, tworzy sam Swiat, moze
mniej wspaniaty, ale swdj wiasny, zda mu sie, ze
lepszy — naSladuje Stwoérce, i to go dumnym
czyni. .

Zapewne, to ludzkie ,,ja“ stanowi jego szczescie
i nieszczescie, ale jest przyczyng wszelkiej ewolucyl
W zyciu i w sztuce.

Kto$ powiedziat: ,,Utnijcie orfom skrzydta, od-
bierzcie ludziom fantazye, a los ich bedzie stra-
sznym! W prochu beda sie czotgaé!”

Artysta musi ,,ortem by¢, lot sokoli mie¢...”

ROZDZIAL XIV.

\7"ryksztatcenie i Talent.

Stabe inteligeneye.—Same zewnetrzne przymioty nie

wystarczajg. — Pojecia przecietne o tatwosci fachu

aktorskiego. — Brak znakomito$ci.—Samo wyksztat-

cenie nie stworzy aktora. — Talent. — Aktorzy wy-

ksztatceni.— Talent w potaczeniu z wyksztatceniem
i praca tworzy aktoréw wielkich.

W rozmowach o teatrze i aktorach przykro razi
pewnos¢ dyskutujacych, jakoby cecha aktoréw, ogol-
na, byto stabe wyksztatcenie. Jakie s3 powody te-
go stanu rzeczy, czy brak czasu, czy checi, czy ze
do teatru cisng sie ludzie wykolejeni na innych po-
lach pracy spotecznej, jednakze, co prawda, fakt nie
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da sie zaprzeczyC. Teatr obfituje w stabe inteli-
gencye.

Inna rzecz, czy stan taki jest pozadanym, czy tez
sztuka aktorska nie wymaga wyksztatcenia, albo
moze wyksztatcenie krepuje fantazye artysty lub po-
lot poetyczny?

Zdawatoby sie poniekad, ze tak cenne dary na-
tury, o jakich w poprzednim rozdziale mowilismy,
dajg w zupetnosci wystarczajagcy patent na aktora;
co prawda, wielu, wojujac tylko temi zewnetrznemi
przymiotami, dobija sie powaznego stanowiska
i zyskuje sobie powodzenie u publicznosci. Juz to
samo dowodzi, ze przymioty zewnetrzne sg funda-
mentem budynku aktorskiego, lub szkieletem, na
ktorym piekne ciato spocznie. Same tylko warunki
zewnetrzne dajg krétkotrwate powodzenie i nie wy-
prowadzg aktora po za ciasne granice miernosci.
Poniewaz jednak miernosci nie sg ideatem artysty,
bedziemy mieli na uwadze tylko dazenie do nigdy
nie konczacego sie postepu.

Obecnie pojecia o sztuce scenicznej o wiele ko-
rzystniej urobity sie dla cechu aktorskiego; powazne
glosy, jakie przytoczylisSmy w rozdziale XI, nalezy-
cie oceniajg stanowisko aktora i dajg wyraznie wska-
zOwki, jakie warunki posiada¢ powinien, aby godnie
odpowiedziat zadaniu. By¢ moze, ze powazna wiegk-
szo$¢ aktorOw, poprzestajagc na zewnetrznych wa-
runkach, przy jakiem takiem powodzeniu, zasklepia
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sie w rutynie, zarozumiatoscig tamuje sobie dalszy
rozwoj i obniza wartos¢ swego pieknego zawodu.

Sa tacy, ktdrzy zapatrujg sie na zawod aktora ze
stanowiska nie wiele co wyzszego nad to, o jakiem
wspominat mi §. p. Ratajewicz, stary dyrektor trupy
prowincjonalnej.

Jakas, widocznie biedna kobiecina, zjawita sie do
kancelaryi owego dyrektora, prowadzac za sobg
pieknie zbudowanego 17-to letniego wyrostka.

— A czego sobie asindzka zyczysz?

— Z pokorng prosbg do W-go Pana—rzecze, re-
komendujgc swego gagatka.

— O co tedy chodzi?

To mojsyn, fajdak, zaczeta mowic przezizy...

Dyrektor chrzgknat, ale ze to nie byfa dla niego
pierwszyzna, czekat cierpliwie konca skargi, czy
prosby, a dalej zaczat jg sam egzaminowac:

— Co0z ja na to poradze, oddaj go poczciwa ko-
bieto do terminu, to lepiej zrobisz.

— Byt, prosze W-go Pana: byt u stolarza, ale go
wygonili, byt woznym, ale nie wybyl, bo tylko pust-
ki miat w glowie i ciagle malpowanie, byt takze
w browarze, ale... mozeby u Pana Dobrodzieja...

— To¢ mnie asindzka za piwowara nie bierz,
choc jestem taki gruby.

— Wiem, W-ny Panie, ze Pan trzyma kome-
dyantéw, to juz, kiedy mi sie chiopiec nie udat, mo-
ze W-ny Pan sie zlituje i przyjmie go do swoich...
bo, co prawda, do tego to chtop wesoty jest.
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— No, dobrze, Moscia Dobrodziejko,— a c6z on
potrafi: czyta¢, pisaé umie?

Oho! Panie Dobrodzieju! zeby on umiat, a czyz-
bym ja go na aktorstwo puszczata?

Zapewne wielu, cho¢ w mniej ostrych konturach,
ma przyblizone pojecie 0 zawodzie aktorskim. Skad
pochodzi to dziwne lekcewazenie sztuki aktorskiej,
trudno poja¢; chyba ztad, ze wszelka inna sztu-
ka nosi na sobie wyrazne $lady trudnosci fachu, gdy
tymczasem na aktora dosyc¢ jest by¢ zwyczajnym
cztowiekiem, bo¢ aktor na scenie niczem sie od zwy-
czajnego cztowieka nie rozni i rézni¢ sie nie powi-
nien. W tern wiasnie trudnos$¢ sztuki i to nadaje
jej pozory tatwosci. To tez zadna sztuka nie posia-
da tak licznej falangi amatoréw i dyletantéw, co sztu-
ka aktorska, w tern przekonaniu, ze ona obejdzie sie
bez Zadnego poprzedniego przygotowania, chociaz
juz wiemy, czego zawdd ten wymaga.

Gdyby te pojecia przecietne o aktorstwie miaty
podstawy prawdy, mielibySmy teatry przepetnione
znakomito$ciami, tymczasem dzieje sie wprost prze-
ciwnie — posucha na znakomitosci dawno nieby-
wata.

CO6z zatem aktora tworzy—moze wyksztatcenie?

WidzielisSmy artystow z Wysokiem wyksztatce-
niem, ze zdolnosciami literackiemi, ktorzy nawet
przy warunkach zewnetrznych dobrych, przy popar-
ciu prasy, nie mogli sie wybi¢ po nad miernos¢.
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Rzecz prosta, ze, jak ci sie mylg, co mniemaja,
iz aktorem dobrym mozna zosta¢ bez wyksztatcenia
zadnego, tak tez nie ulega watpliwosci, ze sama in-
teligencya, chocby najwyzsza, nie stworzy wy-
bornego aktora.

Podstawa, osia, na ktorej toczy sie wszelka sztu-
ka, wszelki artyzm, jest to, czego sie nigdzie nie na-
bedzie, jest dar Bozy — talent!

Kazdy artysta, posiadajacy talent, juz przez to
samo nosi w sobie zarodki samorzutnej inteligencyi,
to tez sam talent, bez wielkiego wyksztatcenia, po-|
zwala artyscie dojs¢ do wybitnego nieraz stanowi-
ska. Jezeli za$ do talentu przylaczy sie wyksztal-
cenie, wtedy artysta wzmacnia swe loty, nadaje kie-
runek swemu talentowi i pewng nogg wkracza na
szczyty sztuki.

Bez talentu artysta nie odczuje idei sztuki, nie
bedzie zdolny wyswobodzi¢ sie zwiasnej istoty i nie
wcieli sie nigdy w dany charakter. Talent jest dro-
gocennym dyamentem, ktéremu jednak wyksztatce-
nie, praca i doswiadczenie dodajg dopiero ognia
i blasku.

Zeby sie ruch, wyraz twarzy, mowa naginaty do
woli aktora i stuzylty mu na zawolanie, potrzeba,
nawet przy talencie, diugiej pracy dla zdobycia tech-
niki, to jest rutyny.

Profanom zdaje sie to nietrudnem, a znawca
prawdziwy nie dziwi sie, jezeli 20-to letniego Ham-



103

leta odwazajg sie grywac aktorzy potyluz latach do-
Swiadczenia scenicznego.

Talent i doswiadczenie wystarczy, zeby by¢ do-
brym aktorem. Ale to pewna, ze wyksztalcenie
0 wiele przyspiesza rozwdj talentu, a dopomagajac
mu szerszym pogladem na Swiat i dzieje ludzkosci,
pozwala siegnac po laury.

Prawie wszyscy znakomici aktorzy byli wyksztat-
conymi. Jezeli zawdd swoj rozpoczynali z pewnc-
mi brakami wyksztatcenia, to réwnoczesnie z prak-
tyka sceniczng nie zapominali braki te powypekniac.

Talma byt dentysta; obok zaje¢ fachu oddawat
sie z namietno$cig nauce, czytywat dziela starozy-
tne, rysowat ubiory. Doszedt do biegtosci w litera-
turze, a posiadat tyle smaku i znajomosci sceny, ze
autorowie powierzali mu swoje dziela, proszac o po-
prawki. W papierach, pozostatych po Talmie, zna-
leziono rekopis stawnego akademikaDucis zpopraw'-
kami Taimy.

Garrick pisywat dla sceny, musiat tez by¢ wy-
ksztatconym, jezeli przez gre inteligentng obudzit na
nowo cze$¢ dla Szekspira.

Poeta Pet6fi byt zoknierzem i zarazem wedruja-
cym komedyantem. Wielki aktor Schroder (XVIIw.)
pisywat dla sceny, Edward Devrient napisat histo-
rye sztuki dramatycznej. A Szekspir, Molier i inni
dowodza, ze wyksztatcenie nie jest obcem w Swie-
cie teatralnym.
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1 my mieliSmy aktorow wyksztalconych lite-
racko: Dmuszewski, Kamienski, Bogustawski jeden
i drugi, Szymanowski, Jasinski, Checinski, Rapacki
i inni.

Aktor zamitowany i lubiacy prace ma sposob-
nos¢ i pobudke do ksztatcenia sie, bo kazda nowa
rola narzuca mu nowe zagadnienia natury psy-
chologicznej, historycznej, lub obyczajowej, a na-
wet $cisle naukowej.

Jezeli aktor mlody w takich wypadkach Zzadnej
roli nie pusci lekcewazgco, jezeli nie spocznie, poki
nie otrzyma zadawalajacej odpowiedzi na kazdy wy-
raz, kazdg mysl niejasng, to ze stabe) poczgtkowo
inteligencyi stopniowo moze doj$¢ do powaznych
rezultatow.

Przy dzisiejszym rozwoju nauki i teatru, dotyka-
jacego wszelkich objawdw zycia, niepodobna by¢
aktorem lepszym, bez wyksztalcenia.

Odnoénie inteligencyi — mowi Taine— przy re-
fieksyi, oczytaniu i przyzwyczajeniu udaie sie stop-
niowo wytworzy¢ w sobie uczucia, ktore z poczatku'
byly nam obce; widzimy, Ze inny cztowiek, winnym
czasie, musiat czu€ inaczej, niz my; wchodzimy
w jego poglady, a nastepnie w jego upodobania ;
przejmujemy jego punkt widzenia, rozumiemy go
i w miare jak rozumiemy go lepiej, uwazamy sie za
nieco mniej gtupich.

A jakze to koniecznym warunkiem i potrzebg
dla aktora pozna¢ epoke, cywilizacye, stroje, zwy-
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czaje, aby z odpowiednig prawda przedstawi¢ czas,
w ktdrym rozwija sie akcya sztuki.

ROZDZIAL XV.

3 r a. c a.

Fatszywe mniemanie o tatwosci zawodu aktorskie-
go. — Talent zaniedbany nie wyda owocow. — Pu-
bliczno$¢, tatwa do zadowolenia, psuje talenty. —
Geniusze musza, pracowaé. — Aktor powinien znaé
literature, ksztatci¢ wymowe, — Sita wymowy. —
Studya ciafa i duszy ludzkiej. —Wzory z gminu i le-
pszego towarzystwa. — Aktor mysliciel. — Rozwoj
zdolnosci przez prace.— Poswiadczenie zdobywa sieg,
kiedy mtodos¢ ulata.

Nikt nie osmieli sie przeczy¢, ze kazdy rodzaj
zajecia wymaga nakladu pracy, aby zdoby¢ techni-
ke. Kazde rzemiosto wymaga terminu, nim praco-
whnik o tyle je pozna, ze otrzyma cenzure na czela-
dnika i majstra w swoim fachu. Kazda sztuka: mu-
zyka, malarstwo, architektura, wymaga szkotly, stu-
dyéw i to nieraz bardzo dtugich i mozolnych.

Nikt nawet nie przypuszcza, aby mogto by¢ ina-
czej.

Jedynie tylko sztuka sceniczna, w mniemaniu,
mozna powiedzie¢, wiekszosci, tych przygotowan
nie potrzebuje.
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BadZ co badZ, powszechno$¢ tego mniemania
kaze sie samemu aktorowi zastanowic¢, czy opinia ta
ma jakie$ podstawy, gdyz nic sie nie dzieje bez
powodu.

Jak powiedziatem wyzej, podstawg wszelkiego
artyzmu jest talent; najwieksze wysitki pracy, bez
okrasy talentu, beda tylko zimng robota, wypraco-
waniem szkolnem, lecz nigdy nie zastuzg na miano
sztuki, co wybucha samorzutnie z duszy ludzkiegj.

Wielu artystow, posiadajac ten dar, poprzestate
na nim samym, nie wspomagajac talentu praca i wy-
ksztatceniem, to tez wielu bez zamitowania do pra-
cy nie znajduje w niej zadowolenia, kocha sie tylko
w sobie i w mniemaniu o swojej wielkosci, nadyma
sie swojg zarozumiato$cig, co rozsagdnym ludziom
wydaje sie niesympatycznem.

Artysta pyszatek musi by¢ stabo umystowo, roz-
winiety i daje prawo do posadzania, ze sztuka,
ktorej stuzy, rowniez musi by¢ niewyraZzna.

Talent zaniedbany, jak pyszny czarnoziem bez
kultury, daje tylko bujne chwasty miernosci.

Zadaniem naszem jest zacheta do pracy, aby
scena i sztuka aktorska dazyta do najwyzszego roz-
woju.

W wielkiej mierze pomo6dz moze rozwojowi sce-
ny estetycznie wyksztatcona publiczno$¢, bo ona
zrozumie zadanie aktora, oceni nalezycie ilos$¢ pra-
cy whozonej w kazdg role, odczuje wszelkie subtel-
nosci gry, wynagradzajac oklaskiem prawdziwg za-
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stuge aktora, nie rozreklamowang wielko$¢ bez
wartosci.  Niesprawiedliwa ocena lichej zdolno-
$ci odbiera ochote powaznym artystom do pracy
dla publiki, dla ktérej wszystko jedno, czy stoi
przed nig blazen, czy artysta myslacy.

Szyller méwi:

,Latwa do zadowolenia publiczno$¢ zacheca tyl-
ko mierno$é, ale odstrasza i zniecheca geniusz."

Chociaz geniusz tworzy zwykle samorzutnie,
bezwiednie, to moze nam tak sie¢ wydaje, bo, nizej
od niego stojgc, nie zdolni jesteSmy dostrzedz tych
ukrytych prawidet, ktéremi sie geniusze positkuja.
Ale widzimy, ze nawet geniusze, dojrzewajac, ha-
bierajg doswiadczenia zyciowego i $wiadomosci te-
go, co tworza.

Mylg sie ci, co sgdza, ze istotg geniuszu jest sa-
mowola, ze on obej$¢ sie moze bez nauki, lub ze po-
winien dorobkiem przesztosci pogardzac.

»Trzeba sie uczy¢, minagt wiek ztoty.*

Kto chce by¢ wielkim, musi nateza¢ swe sity,
choéby byt nawet genialnym.

Mozart, Rafael bardzo pracowali; Michat Aniot
dziesie¢ razy dtuzej studyowat anatomie, nizeli leka-
rze, ktorzy w swych rekach zycie nasze trzymaja.

A Szekspir, Szyller, Goethe, kto nad nich byt
gorliwszym w pracy? O tym ostatnim Tieck mowi:
,Czy tez kiedy cztowiek wielki mdgt i chciat przy-
swoi¢ sobie taki znaczny zaséb wiedzy ogoélno-ludz-
kiej, jak Goethe?*
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Czy Newton, Kopernik, Keppler, Héndel i t. p.
préznowali? Jezeli tacy pracg nie pogardzali, to
€6z méwi¢ o maluczkich.

Artysta, gardzacy doswiadczeniem innych, kté-
ry zawierzy tylko wiasnym sitom przyrodzonym,
traci niepotrzebnie sity, bo jak Rumohr powiedziat:

HArtysSci, ktérzy sami siebie uczg, grzezng
w prawdziwej lichocie, jak mucha w kleju. Muszg
oni bowiem odkry¢ sami to wszystko, co odkryty
wieki, a to nie tak tatwo."

Zapewne, ze wielkie talenty, umysty genialne,
predzej przebiegajg droge doswiadczenia, spostrze-
gajg one rzeczy, ktérych zwyczajny $miertelnik nie
widzi, cho€ sie o nie potknie.

Wielez to talentow artystycznych zmarniato
przez zaniedbanie sie w pracy i upadek moralny!

Jak aktor powinien pracowaé, aby otrzymane
dary od natury doprowadzi¢ do doskonatosci, rzecza
jest szkoty; oddzielne dzieto trzebaby poswieci¢ te-
mu przedmiotowi.

Dobry aktor przedewszystkiem powinien znaé
literature, zwkaszcza rodzinng, azeby byt wiernym tto-
maczem idei sztuki, tembardziej, ze teatr jest pewne-
go rodzaju szkotg jezyka, gdzie mowa nie powinna
by¢ kaleczona, jak sie toniestety czesto zdarza. Sce-
na powinna by¢ wzorem czystej jak tza wymowy,
wolnej od wszelkich usterek gramatycznych idykceyi.

Najpiekniejszym darem czlowieka jest mowa.
Aktor, posiadajacy piekny gtos i dar wymowy, jest
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panem widowni; ale zeby z tego gtosu zrobi¢ instru-
ment, zdolny wydawac ton czysty, nie fatszywy, ja-
kiej to szalonej pracy wymaga.

Zdarzajg sie aktorzy wecale dobrzy, ktorzy me-
czg widzow niedoktadnoscia wymowy. Kobiety
czesto nasladujg pewne wady wymowy znakomi-
tych aktorek, sadzac, ze im to doda wdzigku. U nas
tak nasladowano pieszczotliwg wymowe $. p. Baka-
towiczowej.

Zdarza sie u nas podobne nasladownictwo pe-
wnej $piewnosci i przeciggania, zdradzajacych nale-
ciatosci obce.

Dorival, stawny aktor francuzki, z trudnoscig
zdobywat sobie sympatye z powodu wady szeple-
menia.

Pani Vestris miata powodzenie, pomimo szeple-
nienia, bo miodos¢ i talent pokonaty ten niedosta-
ek, ale ku schytkowi zawodu publiczno$¢ zapomnia-
fa o jej dawnych tryumfach i szydzita z jej wy-
mowy.

Mato ludzi ma wyobrazenie o wplywie wymo-
wy, jaki ona wywiera na umyst i serce.

Ci, co umiejg whadaé gltosem, trzymajg w swej
mocy dusze widzow.

Jak cennym darem dla aktora jest wymowa, ma-
my dowod z wynurzen znakomitej Sary Bernard,
jak z zapamietatym uporem zwalczata btedy w wy-
mawianiu liter r i k.

Wszystko zwyciezy¢ moze praca.
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Aktor powinien mie¢ baczno$¢ oka i zmyst ob-
serwacyjny, siegajacy w glab duszy ludzkiej, azeby
uchwycié¢ nietylko zewnetrzne objawy, ryjace sie na
twarzy, i ruchy ciala, ale zbada¢ powody tych za-
burzen wewnetrznych, zeby momentowi psycho-
logicznemu $cisle odpowiadat moment fizyczny,
w ruchu, mimice i brzmieniu gtosu.

W tym celu aktor nietylko nie powinien lekcewa-
zy€, lecz nawet szuka¢ wzorow wsrod sfery ludzi
prostych obyczajow, gdzie wybuchy namigtnosci nie
znajg hamulcdéw i objawiaja sie w formie pierwotnej,
z calg swoboda, z nieokietznang energia, gdzie naj-
doktadniej rysuja sie zasadnicze kontury danej na-
mietnosci.

Powinien takze szuka¢ wzoréw w najlepszych
towarzystwach, aby nabra¢ ogtady ludzi dobrze wy-
chowanych; studya salonu sg trudniejsze, wszelkie
wzruszenia, nawet najsilniejsze, posiadajg tam inny
ton, kryja sie pod wptywem cywilizaoyi, wychowania
i dobrego tonu.

Zeby otrzymaé korzy$¢ z takich spostrzezen, na-
lezy zawsze zestawiaC objaw zewnetrzny z pobudka
wewnetrzng i szuka¢ ich zwigzku.

Kant utrzymuje:

»Spostrzezenia $lepemi sg bez poje¢, pojecia bez
spostrzezen sg puste.”

Owocem myslacej pracy aktora, wyrostej na
podstawie licznych spostrzezen, bedzie to, ze kazdej
postaci, jakg przedstawi, da pewne, typowe rysy,
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z ktérych widz odczyta i pojmie, dlaczego artysta
tak postepuje, a nie inaczej, i ze od tych ryséw sta-
tych w danej roli juz nie odstapi.

Tylko artySci myslacy postepujg w ten sposéb,
dowodzac, ze nie Slepy przypadek podstawg ich po-
wodzenia, lecz ze artysta wlat w swojg role swdj ta-
lent i swojg mysl rozumna.

W rozdziale o pracy moznaby zamkngé wszyst-
kie tajniki sztuki aktorskiej, ktore dla nieSwiadomych
wydajg sie btahemi, a zdobycie ktorych tyle pracy
kosztuje.

Konczac rozdziat, zaznaczamy, ze pracanieustan-
na rozwinie w aktorze zdolnosci, o ktérych sam nie
przypuszczat, ze z drobiazgéw przejdzie do szersze-
go pogladu i znéw do najsubtelniejszych odcieni.

Aktor myslacy wydobywa niekiedy taki efekt
z roli, o ktérym sam autor nie myslat.

Korzeniowski po przedstawieniu swej sztuki
»Konkurent i maz" przyszedt za kulisy i zachwyco-
ny deklamacyg $. p. Krolikowskiego, pod wptywem
chwilowego zachwytu, porwat reke artysty i ucato-
wat ja za to, ze odkryt pieknosci wiersza, o ktérych
sam autor nie marzyt.

Sztuka sceniczna nie jest tatwa, wymaga duzej
znajomosci Swiata i serca ludzkiego i pracy tak dtu-
giej, ze zwykle dopiero prawie przy schytku karye-
ry artystycznej ustala sie warto$¢ aktora i powodze-
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nie sceniczne, czyli ze doswiadczenie zdobywa
sie wtedy, kiedy z miodosScig pozegnac sie wypada!

ROZDZIAL XVI.
T echnika..

Forma zewnetrzna. — Sama forma nie wystarcza. —
Trema. — Opinia o tatwosci aktorskiego zawodu. —
Doswiadczenie zdobywa sie na scenie.—Talenty pred-
ko i wolno sie rozwijajace. —Ruchy nug i rgk. — Mi-
mika twarzy.—Gra ostra i subtelna.—Jasno$¢ gry.—
Umiejetnos¢ stuchania na scenie.—Btad powierzania
duzych rél mtodym sitom.—Mowa jest takze rodza-
jem mimiki.

Nikt nie jest w stanie naby¢ znajomosci grunto-
wnej swego fachu bez techniki, a zatem i pracy.

Nie pomoze nawet wielka zdolno$¢ wewnetrzna,
jezeli sie nie ma wiadzy nad forma.

Kazda sztuka objawia sie naszym zmystom pod
postacig formy zewnetrznej, w ktorg wlewamy swe-
go ducha artystycznego.

Czemze jest malarz, lub rzezbiarz, nie umiejacy
wiadac pedzlem lub dtutem?

Michat Aniot tak byt technicznie bieglym, ze
muderzat w marmur nigdy nie chybiajac, a pod wpty-
wem natchnienia dziatat jakoby bezwiednie.
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Muzyk musi lata cate wygrywa¢ gamy, zanim
palce nabeda elastycznosci. Zeglarz tylko wtedy
puszcza sie na petne morze, kiedy oznajomi sie z po-
ruszeniem wioset i tajemnicg swej todzi i wody.

Artysta musi umie¢ tworzy¢, a bez umiejetnosci
zewnetrznego przedstawienia niema artysty. Wszel-
ka wiedza na nic sie nie przyda bez zdobycia techni-
ki w zakresie swego artyzmu.

Rozmiary i gteboko$¢é wiedzy pomagajg do po-
glebienia samej sztuki, ale dopiero zywe ujawnienie
mysli stanowig mistrza. Najwieksze porywy duszy,
najpiekniejsze pomysty rozbijajg sie o niedostatek
techniki.

Swiadectwem wielkosci artysty jest pokonanie
przeszkdd, tamujgcych swobodne wypowiedzenie
sig, bez Sladu trudnosci zadnych, jakby sama natu-
ra sie wypowiadata.

Chociaz urobienie formy jest specyalnosciag sztu-
ki, to jednakze sama zimna forma nie stwarza arty-
sty, bo gdyby tak byto, sztuka stataby sie rzemio-
stem, w ktérem przez dany patron moglibySmy ma-
lowa¢ zadane natchnienia.

Technika jest tylko ciatem, natchnienie i mysl—
dusza sztuki. Jednakze dla ujawnienia swej mysli
technika jest konieczna.

Kazdy aktor dobrze pamieta, jakie przechodzit
meki, dotkngwszy stopg pierwszy raz sceny, jakie
trudnosci musial pokonywa¢ w poczatkach swego
zawodu. Najzdolniejsi i najsmielsi aktorzy, stangw-

Sztuka aktorska. 8
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Szy pierwszy raz na scenie, uczuwajg groze sadu
publicznego, stojag jak pod pregierzem, scena pali
ich stopy, nie dajac im usta¢ spokojnie; publi-
cznos$¢ pali ich spojrzeniem. Ruchy ciata skrepowa-
ne, gtos drzy i traci site, mowa pozbawiona akcen-
tow wihasciwych; artysta przyspiesza tempo akcy*
i mowy, zeby go nie posgdzono o nienauczenie sie
roli. Jednem stowem, powszechna obawa odejmuje
mu odwage i swobode. Obawa debiutantéw znang
jest pod nazwag zakulisowa: trema.

Poczynajacy aktor, pozbawiony tremy, nie ro-
kuje dobrej przysztosci w zawodzie aktorskim.

Ci, co uczuwajg trwoge wobec swego zadania,
daja gwarancye szacunku dla sztuki, czujg bowiem,
ze tajemnice sztuki sg dla nich kraing nieznang, go-
towi pracg zdoby¢ to, co drudzy takze tylko przez
prace pozyskali.

Znatem ludzi z towarzystwa, petnych elegancyi,
Smiatosci i dobrego utozenia, ktdrzy utrz\ mywali'
ze pottoratokciowa roznica sceny od widowni nie ro,
bi zadnego wrazenia; mimo to, ci sany, kiedy weszli
jia scene teatru amatorskiego nawet, zapominali je-
zyka i z lwow salonowych stawali sie ograriczone-
mi barankami, dziatajacemi na oslep.

W pamietnikach pewnego aktora czytalem takg
notatke

,Uradowany szcze$liwem powodzeniem, jadiem
dzi$ obiad w restauracyi. Czy ludzie w catem mie-
§cie nie majg 0 czem mowié, tylko o teatrze i akto-



rach? Ci ludzie twierdza, ze lepiej sie znajg na tea-
trze od dyrektoréw i aktoréw; jezeli, jak mowia, tak
dobrze wyuczyli sie sztuki rzgdzenia teatrem, to mi
dziwno, kiedy oni mieli czas mysle¢ o swoich do-
mowych zatrudnieniach, tyczacych sie chleba na-
szego powszedniego. Pewien tlusty jegomo$¢ za-
klinat sie, ze mogtby najpiekniejszg sztuke napisac,
tylko nie ma czasu; ze lepiejby na scenie zagrat, jak
starzy i doswiadczeni aktorowie. Chciatbym jednak
wiedzie¢, jezeli we wszystkich restauracyach tak do-
brzy arty$ci tuzinami obiady zjadajg, dlaczego pu-
blicznos¢ w ogdle uskarza sie na brak talentow? Oj!
moi panowie, wyobrazacie sobie sztuke tatwiejsza,
anizeli jest ona w istocie; wiem o tern z przekona-
nia, ze z kantoru, z placu mustry, ze sklepu, z uni-
wersytetu nie mozna odrazu stang¢ na deskach tea-
tralnych. Oj! gorace to deski, okropnie parzg...*

Kiedy sam przechodzitem pewng role z §. p. Kro-
likowskim, zachwycony wskazdwka, jak nalezy wy-
powiedzie¢ pewien okres roli, porwalem w objecia
swego profesora i ucatowawszy jego ramie wykrzy-
knatem: ,,ach, gdybym ja tak potrafit!“ Krélikowski,
uSmiechngwszy sie, powiedzial tagodnie: ,pracuj
pan!*  Zrozumiatem, ze nie mozna zgda¢, abym ja
u poczatku karyery posiadat technike, ktdrg znako-
mity artysta osiggnat po dtugich latach pracy.

Jezeli chodzi o praktyke techniczng, to, podiug
mego zdania, najpredzej prowadzi do celu czeste
grywanie na scenie pod opieka Swiattych rad dobre-
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go aktora, ktoryby nie szczedzi! wskazowek na ka-
zdym kroku. Tylko ciagle zwalczanie napotyka-
nych trudnos$ci oswaja nas z niemi i doprowadza do
gruntownego poznania swego zawodu.

Pierwsze kroki sg tak trudne, ze wobec nich na-
wet prawdziwy talent sie zachwieje.

Rozmaitego rodzaju trafiaja sie uzdolnienia sce-
niczne: jedni rozwijajg sie bardzo szybko, wowczas
kiedy inni bardzo wolne robig postepy. Zwlaszcza
kobiety szybkim krokiem postepuja, ale zato predzej
stajac u mety, predko sie cofajg, kiedy mezczyzni
prawie do konhca swego zawodu ciggle postepuja.

Talenty, wolniej postepujace, dajg wiecej pewno-
§ci statego rozwoju.

Szybko rozwijajace sie posiadajg wiecej matpich
przymiotéw fatwego nasladownictwa, przyswajajg
sobie zewnetrzne strony charakteru, co u miodych
zwlaszcza aktorOw brane jest za istotny talent sce-
niczny. Zalet tego rodzaju lekcewazy¢ nie mozna,
sg one nie matym zadatkiem uzdolnienia, ale same
nie stanowig istoty aktora.

Poczatkujgcy aktor czuje sie skrepowanym na
scenie, nawet chodzi¢ po niej nie potrafi; zdarzajg
sie wypadki, ze nawet starzy aktorowie niezgrabnie
chodza po scenie. Rece stanowig jeszcze wiekszg
przeszkode dla aktora, trzeba juz wyrobionej ruty-
ny, zeby rece aktorowi nie zawadzaly, zeby niemi
nie machat bezmysinie, bez zadnej zgody ze sto-
wami.
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Trafiajgcy sie na scenie brak zrecznej akcyi mo-
zna przypisa¢ zaniedbaniu pomocniczych do tego
Srodkéw.  Aktor w tym celu powinien gimnastyko-
wac swoje ciato, zna¢ fechtunek, uprawiaé sport, ta-
niec i to wszystko, co nadaje ciatu zdrowie, zre-
cznos¢ i elastycznos¢. Jezeli urobi swoje ciato na
materyat tatwo podlegajacy rozkazom woli, dalsze
postepy zaleze¢ bedg od talentu i wyksztatcenia.

Po za technika ruchu cztonkdéw pozostaje jeszcze
wyraz twarzy, zwany mimikg. Jako proste nastep-
stwo uczucia, poruszajgcego wnetrze cztowieka, ob-
jawia sie $lad, czyli wyraz tego poruszenia na twa-
rzy osoby dziatajace;j.

Jezeli poruszenia ciata sg pewnego rodzaju mi-
mika, to mimika twarzy jest nieskoriczenie subtel-
niejsza; jest mowg niema, skupiajacg sie na obliczu
aktora.

Najdelikatniejszy usmiech lub ironia jest wypo-
wiedzeniem uczucia, jakie mimike uprzedza; wszyst-
ko zatem, co przyczynia sie do wyrazenia naszych
uczu¢ w formie zewnetrznej, jest mimika.

Aktor, moznaby powiedzie¢, jest maszyng do
wydobywania tych uczué¢, a im ta maszyna jest
czulszg i wrazliwszg, tern aktor jest lepszym. Pu-
blicznos¢ chetniej patrzy na aktora, z ktérego gry
czyta z tatwoscig, jak z ksigzki, wrazenia sztuki.

Jakkolwiek natura winna by¢ nauczycielkg akto-
ra i z niej powinien czerpa¢ wzory, to jednak, jak
sama sztuka dramatyczna nie jest natura, lecz sku-
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pionym jej obrazem, tak samo i mimika aktora wy-
maga wiekszej wyrazistosci, lubo nie graniczacej
z przesada.

Miare utrzymaé zdota tylko dobry smak.

Tak zwana stara szkofa gry aktorskiej nosita na
sobie cechy ostrej wyrazistosci, patosu w akcyi i de-
klamacyi. Byta to gruba ciesielska robota, uderze-
nie topora, bez $ladéw gladzacego chropowatosci
hebla.

Twarda robota aktorska wywotang zostata suro-
wg robotg koturnowych klasycznych autoréw, jak
rowniez nieludzka czutostkowoscia melodrama-
tow.

Typy Corneille'a to nie ludzie dzisiejsi, moze to
spizowe postacie, ale nie zywe, ludzkie typy, jak je
dzi$ pojmujemy. Znaé na nich cechy usitowanej
roboty, podtug danego modelu, bez prawdy psycho-
logicznej. Zdaje sig, ze czujemy ukryte sznurki, po-
ruszajgce sztucznemi lalkami. Przejscia od uczucia
do uczucia odbywaja sie z gwattownoscig zotnierza,
czyniacego poruszenia podiug komendy. Ztad i gra
owczesnych artystdw nosita na sobie pietnotej ostrej
surowosci i przesady.

Obecnie sztuka dramatyczna przy demokraty-
cznym rozwoju spoteczenstwa zeszia z wysokosci
koturnu i purpury, wysubtelizowata sig, zajmujac sie
badaniem gtebin serc zwyczajnych ludzi i zagadnien
spotecznych.
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Rdéwnolegle z tg zmiang i mimika sceniczna ule-
gta zmianom, zmuszona do uzewnetrzniania uczué
wyrafinowanej delikatnosci, robota aktorska stata sie
bizuteryjnym wyrobem najdrobniejszych drgnien
serca.

Mimo catej tej dokfadnosci, mimika sceniczna nie
moze w zupetnosci odpowiada¢ prawdzie Zzyciowej,
wymaga ona wiekszej od natury wyrazistosci. Pu-
blicznos¢ w teatrze musi by¢ Swiadkiem nawet taje-
mnych mysli i uczué, jakie postacie sceniczne skia-
niajg do dziatania. Wszystkie te nikle uczucia mu-
szg by¢ przez aktora mocniej zaznaczone.

W zyciu pobieznem moge niewidomym naci-
skiem reki uprzedzi¢ prowadzacego ze mng rozmo-
we, zeby nie dawat wiary moim stowom, gdyz tego
wymaga obecno$¢ trzeciej osoby, ktorej usungé
w danej chwili niepodobna. Na scenie uscisk ten
musimy koniecznie zaakcentowaé, popierajac go od-
powiednig mimika, inaczej publicznos$¢ bedzie w biad
wprowadzona, tak jak ta trzecia osoba.

Scena ma inne wymagania. Co w zyciu dzieje
sie niedostrzegalnie, na scenie musi by¢ ujawnionem
w zjawisku, tak, zeby mysl autora wydobywata sie
na wierzch z calg jasnoscig. Dlatego watpie, zeby
monolog lub mowienie na stronie mogto by¢ usu-
nietem w zupetnosci, chociaz nalezy tych rzeczy
unikaé, lub skraca¢ je do mozliwie najkrotszych roz-
miarow.
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Aby dojs¢ do umiejetnego zastosowania tych
praktyk, jakze to dtugiego potrzeba czasu i wytrwa-
fej pracy!

Mimika w ciagu gry scenicznej nigdy nie powin-
na by¢ bezczynng, nietylko wtedy, kiedy aktor mé-
wi, ale i wtedy, kiedy jest tylko $wiadkiem akcyi, lub
stuchaczem.  Umiejetno$¢ stuchania na scenie
jest tak trudng, ze nawet najwytrawniejsi aktorzy
king role, kazace wiecej stucha¢, niz mowi¢. Tym-
czasem spada to najczesciej na drugorzedne sityr
ktére nie zawsze dajg sobie rade z tern’ trudno-
Sciami.

Ale ci, pokonywajac ciagle te trudnosci, docho-
dza do wyrobienia i stanowiska. Zle jest, kiedy
aktor mtody, bez doswiadczenia, od razu wchodzi
w role duze ; nie posiadajgc rutyny, wpada w ma-
niere, zrywa sity, jak kon, przedwczesnie uzyty do
pracy. Przyklady tego, czesto sie spotykajace, moje
mniemanie potwierdzaja.

Stowo jest takze pewnego rodzaju mimikg i to
najsubtelniejsza ze wszystkich, to tez temu przed-
miotowi poswiecimy osobny rozdziat.
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ROZDZIAL XVII.

DeRlamacya.

Btedne pojecie deklamacyi. — Bobra wymowa. —
Trzeba czu¢ i mysle¢. — Sita gtosu. — Wadliwosci
organiczne. — Stuch. — Gimnastyka gtosu. — Prze-
sada. — Jasnos$¢ wymowy. — Szczero$¢ i prostota.—
Zapat miarkowany. — Wymawianie poprawne. —
Umiejetnos¢ szafowania glosem. — Koloryt. —
Akcenty. — Pauzy. — Znaczenie akcentow. — Wa-
zno$¢ wymowy.

Wielu btedne ma pojecie o tern, co nalezy uwazac
pod wyrazem deklamacya, sadzac, ze przesada, na-
puszonos¢, krzyk sg jej znamionami.

Deklamacye nalezy rozumie¢ jako dobrg wy-
mowe.

Dla osiaggniecia dobrej wymowy trzeba przede-
wszystkiem dobrego gtosu, potem zrozumienia wy-
glaszanego stowa, a nastepnie przekonania. Oprdcz
tego potrzeba umiejetnosci, aby wymowa trafita do
przekonania stuchaczy, a umiejetno$¢ zasadza si¢ na
tern, aby, jak Cezar, plan bitwy naprzéd dobrze ob-
mysle¢, a nastepnie walczy¢ z calg zapalczywoscia.
Najznakomitszy moéwca Rzymski Cyceron, ktory na-
pisat prawidta wymowy, utrzymuje, ze sam moéwca
powinien doswiadczy¢ uczucia, ktdre w innych obu-
dzi¢ pragnie — trzeba, aby sam gorzat, jezeli chce
pozar wznieci¢. Dalej twierdzi, ze pamieta¢ zawsze
trzeba o zachowaniu miary i porzadku.
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Podstawa powodzenia aktora jest wymowa.
Pierwszym warunkiem jest glos o tyle mocny, zeby
z fatwoscig wypetniat sale, w ktorej sie ma przema-
wiac¢, bez zadnego wysitku. Glos powinien by¢
czysty, dzwieczny, o swobodnem brzmieniu, pozba-
wiony wszelkich wad, jak szeplenienie, dzwiek no-
sowy, gardtowy, niewymawianie kilku liter i t. p.

Gimnastyka gtosu przy upartej pracy moze gtos
Sredniej skali doprowadzi¢ do wystarczajacej mocy
i wyrazistosci, a nawet pokona¢ wady organiczne.

Do unikniecia wad wymowy wielce dopomaga
dobry stuch; on jest kontrolerem, czy uderzony ton
nie bedzie fatszywym. Bez stuchu muzykalnego
wszelkie usitowania pozostang bezowocnemi.

Przyktad Demostenesa w starozytnosci i wspo-
mnianej w poprzednich rozdziatach zyjacej Sary Ber-
nard, jasno pokazuja, do jak wielkich rezultatéw do-
prowadza wytrwata praca nad gtosem.

Sposoby pokonywania niedostatkéw organicz-
nych nalezg do szkoty, lub lekarza.

Na tern miejscu chciatbym wskaza¢ ogolniejsze
wymagania, prowadzace do poprawnej Wymowy,
czyli deklamacyi.

W celu zwalczenia niedostatkow, trzeba czyty-
wacé wiele, gto$no, wyraZznie, mocno gestykulujac
ustami, dla osiggniecia wyrazistosci mowy. Czytac
nalezy zupetnie wolno, przechodzac do tempa naj-
szybszego, me spuszczajac z uwagi, aby zaden wy-
raz, zadna litera nie byla opuszczong. Rabanina ta-
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ka w doskonatej produkcyi niejest wymagana, a na-
wet wadliwg, lecz jako gimnastyka gtosu koniecznie
potrzebna.

Powtarza¢ czytanie na réznych tonach i z rézng
sitg, az do szeptu, o tyle wyraznego, zeby mozna
by¢ styszanym przez cate audytoryum ; nalezy po-
wtarza¢ dotad te praktyki, poki gtos nie nabierze
gietkosci, zdolnej sie nagig¢ do wydawania wszelkich
uczuc.

Jakkolwiek wielu mamy amatoréw, mianujgcych
sie deklamatorami skofnczonymi, mato kto rozumie,
czego wymagac nalezy od dobrego deklamatora.

Przesada, krzyk, patetycznos$¢ ol$nic¢ potrafig tylko
nieznajacych sie na rzeczy. Nie trzeba uganiac sie
za wyszukanemj dzwiekami i niby topieknemi ozdo-
bami.

Jak na scenie, tak i na estradzie, mowa naturalna
najwiekszy sprawia efekt. Deklamacya wymuszona,
pozbawiona prostoty i jasnosci, nie ma nic wspdl-
nego z poprawng wymowsa, jest raczej jej karyka-
tura.

Jezeli mamy wypowiedzie¢ mys$l jaka, powin-
nismy jg uczynic jasna, a dla jasnosci potrzebne jest
zrozumienie, ,,bo tylko to, co sie dobrze rozumie, da
sie jasno wyttomaczy¢“ ). Aby kogo przekonag,
trzeba mu jaknajwyrazniej sprawe wytozy¢; aby go

') . Boileau
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za$ dobrze usposobié, trzeba sprawy broni¢ stowem,
petnem przekonania szczerego.

Dla osiggniecia tego celu nie trzeba, jak wielu
sgdzi, przesadnych wykrzykéw i wiele szumu ogtu-
szajgcego ; jak powiedzieliSmy, naturalna prostota
i szczero$¢ wystarczg. Kiedy sie zapalamy prawdzi-
wem uczuciem, mozemy nawet nachwile zapomnie¢
0 sztuce, oddajac sie porywowi zapatu i namietnosci,
gdyz namietno$¢ prawdziwa wychodzi zwykle zgra-
nie prawa.

Pamieta¢ jednak nalezy, zeby ciagly zapat nie
wychodzit z granic, jemu whasciwych, zeby zawsze
mie¢ na uwadze jasno$¢ utworu, niezaciemniajac go
bezmysing kanonadg krzykliwych stow, bo wedtug
rady Horacego, trzeba, zeby nie dym z jasnosci, ale
jasnos$¢ z dymu wynikata.

,Non fumum ex fulgore, sedex fumo dare lucern.”

Waznym czynnikiem, pomagajacym do otrzy-
mania jasnosci, jest to, aby by¢ dobrze styszanym
przez tych, do ktérych sie przemawia; w tym celu
potrzebng jest sita glosu i wyrobienie tonu, to zna-
czy wymawianie poprawne.

Woystrzegac sie nalezy nadmiernego pospiechu
w mowie, zeby jedno brzmienie nie gluszyto drugie-
go. Zbyteczna znowu powolnos$¢ dykcyi nuzy stu-
chacza i zobojetnia.

Sztuka dobrego méwienia polega na umiejetnosci
szafowania gtosem, na obraniu takiej $rednicy tonu,
aby mozna swobodnie zniza¢ go i podwyzszaé
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w miare potrzeby. Mylg sie ci, co mysla, ze, aby
by¢ dobrze styszanym, trzeba méwi¢ z wysileniem
i tonem wysokim. Nigdy nie nalezy wybiera¢ tonu
wysokiego jako podstawowego.

M jwigcy zwraca¢ powinien uwage na wielkos¢
sali, w ktérej ma przemawiac, i pamietaé o stucha-
czach najbardziej oddalonych, zeby ton i do nich do-
chodzit. wtenczas bedziemy w moznosci nadac swe-
mu gtosowi odpowiednig site.

Nie nalezy by¢ zbyt rozrzutnym, nic bowiem tak
nie nuzy, jak widoczne natezenie piersi mowigcego.

Do umiarkowanego tonu zgromadzeni wiekszg
przywigzuja uwage, przeciwnie zas wysitek glosu
tlumi wyrazy, usypia uwage, albo budzi przypu-
szczenie, ze aktor opiera powodzenie na sile swoich
ptuc jedynie.

Zawsze trzeba pamietaC o tern, kiedy gtos wzmo-
cnié, lub podwyzszy¢, jak z mysla, zawartg w sto-
wie, potgczy¢ mimike twarzy i poruszenie ciata, jak
umiejetnem uzyciem przestanku zwrdci¢ uwage stu-
chacza i zmusi¢ go niejako do zainteresowania sie
mysla, wypowiedziang przez aktora.

Procz tego w mowie musza by¢ zachowane pe-
wne akcenty, zeby nada¢ wiasciwe znaczenie wy-
powiedzianym stowom; na gtéwnem stowie musimy
potozy¢ przycisk, lub wyzszg intonacyg gtosu za-
znaczy¢ wazno$¢ tego stowa.

Blaiz w dziele swojem podaje przykiad, jak jedno
zdanie moze mie¢ czworakie znaczenie, zaleznie od
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akcentu, potozonego na jednym z wyrazow, np.:
,»Pojedziesz dzi$ konno do miasta.”

Nacisk na wyrazie pojedziesz wyraza rozkaz
bezwzgledny wyjazdu; nacisk nadzi$, ze nie mozna
wyjazdu odktadaé¢ do jutra; na konno, ze nie bry-
czka; do miasta, ze nie do sasiada, lecz do miasta.

Jezeli kazdemu zwrotowi dodamy modulacye py-
tajace, otrzymamy tylez odmian pytajacych.

W zawodzie aktorskim wyrobienie glosu jest
najgtéwniejszym warunkiem powodzenia.

Aktor, posiadajacy dobrg wymowe, nawet przy
Sredniej mocy gtosu, moze by¢ lepiej zrozumianym
i styszanym od gtosnego krzykacza, nie umiejgcego
wiadac gtosem.

A umiejetnos¢ to nie tatwa. Nic tez nie wyréw-
na wrazeniu, jakie wywota¢ moze najpiekniejsza
muzyka stowa.
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ROZDZIAL XVIII.
Twworzenie roli.

Nie wyczerpalismy warunkéw, wymaganych od akto-
ra. — Rozwdj na scenie. — W miare napotykanych
trudnosci bedziemy je poznawad. — PiSmienne opra-
cowanie.—Objawiad, jednoczac.—Praca na termin.—
Poznanie dzieta.— Odpojed ogolnych do szczeg6tow.—
Epoka, narodowosd, stan, typ, charakter. — Analiza,
synteza. — Stworzenie sobie obrazu roli. — Nie lek-
cewazyd najmniejszego drobiazgu. — Mie¢ na uwa-
dze idee sztuki.—Styl.—t.gczyd analize z synteza.—
Bystre umysty. — Praca uzupetnia talent. — Rola
przybiera pewniejszy wyraz. — Trudnosci zadania
wobec wad utworu lub niejasnosci charakterow.

Posiadajac poprzednio wskazane warunki, wy-
magane od aktora: zapat, wyksztatcenie, nieco ta-
lentu, ochote do pracy, technike wyrobiong i dobrg
deklamacye, mozemy $miato pogadac, jak nalezy
przystepowa¢ do tworzenia roli.

Czy wymienione warunki w zupetno$ci wystar-
czajg? Nie Smiem utrzymywac, zeby byly wyczer-
panemu

Na scenie dopiero, w praktyce, spotykamy sie
z trudnosciami, jakie nam pokona¢ wypada, i tam
dopiero nabieramy zrecznosci do zwalczania tych
trudnosci.

Bacon zaleca, aby nam prawdy tg samg wykia-
dane byty droga, ktdrg wynalezione zostaty; est uti-
que in arte qualibet diversa multum a traditione.
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Trzeba wiec wykazac okolicznosci, ktére napro-
wadzity na droge nowych mysli, nie nalezy zazdro-
$nie ostaniac je tajemniczo$cig, lecz pozostawic $la-
dy nawet btedéw, prowadzacych do zupetnej doj-
rzatos$ci kompozycyi. Wielcy arty$Sci mieliby zastu-
ge niematg wobec przysztych pokolen, gdyby utrwa-
lali Slady swej pracy na pisSmie; pozostawiliby tym
sposobem pamie¢ po sobie, nie gingca wraz z za-
puszczeniem kurtyny.

Cala sztuka aktorska zawiera sie w dwoch sto-
wach Taina: objawiac, jednoczac.

Tylko dwa stowa, a trwogg przejmuja, czy uda
sie je pokonac.

Nie matg trudno$¢ w zawodzie aktorskim stano-
wi obowigzek przygotowania roli natermin, bo prze-
ciez nie zawsze si¢ jest usposobionym do pracy
tworczej, a jednak gdy przyjdzie dzieh wystepu, gdy
juz kurtyna péjdzie w gore, musisz da¢ to, na co cie
sta¢, musisz zapomnie¢ o swoich troskach, zmar-
twieniach i nieusposobieniu.

Publiczno$¢ zaplacita, aty. ,Spiewaj pajazzo,
tylko zabawnie, bo nie zaptaca.” Nie robie tu ni-
komu wymdwek. Potozenie tego sprawiedliwie wy-
maga.

Otrzymawszy do nauki role, powinien sie aktor za-
pozna¢ nietylko z tg rolg, ale z calg sztuka, zbadac
jej tre$¢, wyrobic sobie pewne przekonanieo jej war-
tosci literackiej, o intencyi autora, ktéremu obowig-
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zani jesteSmy pomaga¢, wnika¢ w jego zamiary,
a nawet go dopetniac, jezeli zajdzie tego potrzeba.

Im dzieto $ztuki bedzie powazniejsze, rozleglej-
sze poruszac bedzie zadania, im wiecej roznych py-
tan nastreczy dorozwigzania, tern zadanie aktora be-
dzie trudniejsze, a praca wstepna powolniejsza.

Po przeczytaniu utworu ukfadaja sie wnetw umy-
Sle pojecia ogolniejsze, nastepnie rodzaj szkicu,
potem przystepujemy do szczegOtow, rozwijajg-
cych sie na tle ogdlnem.

W tym celu rozpatrujemy stosunek wszystkich
0s6b do siebie, staramy sie zrozumie¢ ich zadanie, od-
gadnag¢, co autor przez nie chciat powiedzie¢; przez
takie zestawienie rozjasnia sie znaczenie mojej roli
i pozycya, jaka powinienem zajg¢é w tern towarzy-
stwie. W sztukach zwlaszcza historycznych mimo-
woli zapytujemy siebie o epoke, aby zastosowac do
niej sposdb odziania sie i wystowienia, aby przypo-
mniec sobie lub wystudyowaé owoczesne obyczaje
i pojecia dla odpowiedniego ich uwydatnienia, co
wszystko powieksza ztudzenie i daje dobre Swiade-
ctwo 0 powaznem pojmowaniu zawodu.

Nieobojetng rzeczg jest poznac, w jakiej miejsco-
wosci dzialanie sie odbywa, gdyz poszczegdlne na-
rody majg swojg typowa charakterystyke, tempera-
ment i wybitne odrebnosci.

Nastepnie zaciekawia nas, jakiego to rodzaju je-
dnostke spoteczenistwa mamy uwydatni¢; czy jest
ona postawiong u szczytu drabiny spotecznej, czy

Sztuka aktorska. 9
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to magnat rodowy, czy dorobkiewicz, czy zotnierz,
Sredniej zamoznosci cztowiek, czy tez lekcewazona
biedota, lub pogardzony wyrzutek. Jakie pojecie te-
go cztowieka, wyksztalcenie i wychowanie.

Zaleznie od tych danych, z wielkg réznorodno-
§cig malowa¢ mozna ludzkie uczucia.

Kazda z tych sfer posiada wiasciwe sobie cechy
zewnetrzne i nawyknienia; u jednych namietnosci
wybuchajg z gwattownoscig, niczem nie krepowana,
u drugich miarkowane sg albo stanowiskiem, albo
rozumem, albo dobrem wychowaniem. Inaczej prze-
mawia dyplomata, inaczej szczery wojak; wiecej ma
Smiatosci powodzenie i petna kieszen, niz pognebie-
nie i nuzaca walka z przeciwnosciami.

Podobne zagtebianie sie w pojeciu charakteru
pocigga do coraz wiekszych poszukiwan i odkryc.

Najpredzej zwraca naszg uwage wyrazny typ
ogolnoludzki, wszedzie napotykany : zbrodniarza,
skapca, zazdrosnika, cztowieka, stawiajacego po nad
wszystko mitos¢ wiasng, lub pelnego poswiecenia
dla ludzkosci.

Ten typowy czlowiek, jako czlowiek, posiada
wady i utomnosci, lub przymioty; moze by¢ silnego
charakteru, moze by¢ uparty, staty, dumny, gwal-
towny, nerwowy, limfatyczny. Zkad te cechy po-
wstaty. Czy sg dziedziczne, czy nabyte; jezeli nabyte,
to w skutek jakich okolicznosci: czy sposob zaje-
cia przyczynit sie dotego, czy choroba, czy przejscia
zyciowe.



131

Wszystko to sg niby bagatelki, lecz czesto na ta-
kiej drobnej podstawie charakter caty sie bu-
duje, wszakze zycie cate sklada sie z takich bagate-
lek. Ludzie sg tak stabi, tak mato wielcy w swoim
domu, ze nieraz dziwi¢ sie trzeba, jakim sposobem
ten Swiat zyciowy sie porusza i jako tako trzyma sie
kupy i porzadku.

Nic wiec dziwnego, zZe, aby poja¢ swa role, aktor
powinien jg rozebra¢ na poszczegdlne czesci, jak ze-
garmistrz zegar, pozna¢ znaczenie najdrobniejszych
kotek, potem utozy€ je na nowo i pusci¢ w ruch.

Analityczne badanie roli, czyli fizyologia postaci,
powinno mie¢ zawsze na uwadze prawde i konse-
kwencye zyciowa. Zebrawszy tym sposobem wszy-
stkie dane, jako materyat do budowy, przechodzimy
do idei sztuki i zaczynamy syntetycznie dochodzié
do catoksztattu.

Aktor role swojg powinien tak odrysowa¢ w wy-
obrazni, jak malarz obraz: tu beda Swiatta, tu cienie,
tu blizsze, tu dalsze plany, tu szczegdty, na pozér
drobne, ktére zaznaczy¢ wypada, jako piekne, efe-
ktéw nie nagromadza¢ za wiele, mysle¢ o wdzieku,
0 prawdzie, o pieknie, czyli: objawiac, jednoczac.

Taka przygotowawcza praca najwiecej ksztalci
umyst artysty i wzmacnia talent, czynigc go Swia-
domym celéw sztuki.

Aktor inteligentny powinien sie¢ zainteresowac
kazdg mysla, kazdem stowem; Zzadna niejasnos¢ nie
powinna zostawac nierozwigzang; dopdty powinna
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go dreczy¢, dopoki nie zostanie rozstrzygnieta, lub
chociaz konsekwentnie pogodzong z caloscig. Pa-
mieta¢ nalezy, Zze wszystkie efekty powinny zmie-
rzac¢ do jednego celu — catosci.

W kazdym frazesie, stowie, ruchu mozemy zna-
lez¢ wskazowke, odstaniajgcg nam przeszto$¢ lub
przysztos¢ osoby.

Uwaza¢ na gtéwng idee sztuki, aby na tern tle
wszelkie cechy charakteru wydobywac¢ na wierzch,
zeby charakter w danych sytuacyach i wypadkach
prawidtowo sie rozwijat i w umiarkowanych cre-
scendach nabierat wypukiosci i jasnosci.

Dla uwydatnienia i jasnosci gry potrzebnym jest
styl.

Frazes stowa trzeba zaznaczy¢ zewnetrzng i mo-
ralng wartosScig postaci, stosujac sie do stylu dziela.
Kazdy rytm, zwrot, brzmienie wyrazéw, powinno
by¢ odczute i na korzy$¢ sztuki obrdcone. Taine
utrzymuje, ze ,,0soba urojona mowi lepiej i odpowie-
dniej do swego charakteru, niz osoba rzeczywista,
i tu sztuka wyzsza jest od natury.”

Widzimy z powyzszego, jak zmudna praca po-
przedza¢ winna dobre postawienie roli, jak musimy
sie zastanawiac i analizowa¢ kazdy drobiazg, jakiej
potrzeba rownowagi umystowej, aby nie da¢ pierw-
szehstwa szczegdtom, ze szkodg dla catosci.

Spencer utrzymuje, ze przy tworzeniu kompozy-
cyi musza sie fgczy¢ nawyknienia analityczne zsyn-
tetycznemi, bo analiza toruje tylko droge do syntezy,
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lecz przy tworzeniu stosowac czynnie synteze z ana-
liza.

Bystre talenty przebiegajg szybko droge tworze-
nia, jak gdyby ich ta praca nic nie kosztowala; przy-
pisa¢ to nalezy sile talentu i zdolnosci tatwej obser-
wacyi zyciowej.

Jednakze nawet talent, jezeli chce siegna¢ do
wyzyn sztuki, musi sobie nie dowierzac i szuka¢ po-
parcia w pracy, gdyz, jak powiedzieliSmy x), nawet
geniusze winni sg pracy swoja nieSmiertelnos¢.

Ale nawet w zwyczajnej, cieptej duszy artysty-
cznej rodza sie utwory piekne, przy pomocy wyzej
wskazanego sposobu tworzenia roli. Pod wptywem
pracy kreacya rozwija sie powoli; z poczatku maja-
czy niewyraZznie, niepewnie, chwilowo nawet artysta
nie jest pewny, jak mysl swojg zdota ucielesnic.
Stopniowo jednak ksztatty pomyslane zaczynajg sie
mi, wszystko zaczyna sie tgczy¢ wcatosCi porzadek.

Czasem usitowania takie bywajg trudne, czesto
nie osiggajg celu, a artysta wtedy uczuwa boles¢, ze
nie mogt trafic na wykonanie, jakiegoby pragnat.
Trudno$é te zwieksza oznaczony termin przedsta-
wienia, a zdarza sie czesto, ze dopiero przy dziesigtem
przedstawieniu spostrzegamy to, czego w ciggu
pracy wstepnej dostrzedz nie byliSmy w moznosci.

Najtrudniejsze zadanie artysta ma do rozwigza-
nia, kiedy sztuka jest staba, charaktery wadliwe,

') Rozdziat XVI ,,0 pracy.'
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lub nie zbyt jasno postawione. Wtenczas musi dzia-
ta¢ prawie na o$lep, wszelkie ciemno$ci musi rozja-
$niac dla wydobycia Swiatet i wytlomaczenia wat-
pliwosci ; musi robi¢ tysigce przypuszczen i takowe
zaraz skrytykowaé, czy wytrzymaja probe prawdo-
podobienstwa.

Nie tatwo jest wydoby¢ prawde z chaosu niedo-
ktadnosci.

BadZ co badZ podobna praca nie idzie na marne,
przy niej czestokro¢ znajdujemy bogactwa, ktorych
nawet nie szukalisSmy; czesto jak ten grabarz, kopia-
cy studnie koto Neapolu, natrafiamy rydlem na nie-
Znane miasto.

Nie tylko u miernych autorow znajdujemy nie-
doktadnosci. | Szekspir, mimo Swietnych typow
pierwszorzednych postaci, drugoplanowe role pozo-
stawia domystowi aktora, ktérego odpowiedzialnos¢
zwieksza sie tern, ze dzwiga¢ musi olbrzyma, oto-
czonego aureolg nieomylnosci ewangielicznej.

Samuel Johnson, mimo uwielbienia dla geniuszu
Szekspira, gani go, ze wiele rzeczy u niego nie jest
dostatecznie upowodowanych, ze czestokro¢ sam
siebie nie rozumie.

Co wymaga komentarzy, trudném jest do wyko-
nania.

Pokonywanie jednak tych trudnosci stanowi za-
stuge myslacego aktora, a zwalczenie takowych po-
taczone jest z najwyzszem zadowoleniem.



ROZDZIAL XIX.

WwWykonanie roli.

Trudno$é wykonania. — Wymagania nie wyczerpane
jeszcze. — Opracowanie nie gwarantuje wykonania
bez talentu. — Zdanie Platona. — Natchnienie. —
Gorgce wykonanie przy Scistem trzymaniu sie modelu
u Michata Aniota. — Opracowanie u aktora potrze-
bniejsze, niz u innych artystow. — Powtarzanie swe-
go oryginatu. — Ukry¢ $lad pracy. — Nie odbiegaé
od obmyslanego planu.— Intuicya.—Trudnos¢ utrzy-
mania ciagtego zapatu. — Mysl natchniona sama
przychodzi. — Aktor powinien by¢é panem takiej
chwili. — Zapomnie¢ o pracy w wykonaniu. — Je-
dnoczy¢. — Wzor idealny.

Talma, jeden z najbardziej myslacych aktordéw,
opracowywajacych role w najdrobniejszych szcze-
gotach, kiedy przychodzito do jej wykonania, zwia-
szcza pierwszy raz, znajdowat zadanie to tak tru-
dném, ze nigdy nie mégt sie pozby¢ trwogi i niepo-
koju. Pozniej powracat do spokoju, rozwijajac upla-
nowane efekty z powodzeniem.

Zupehnie zrozumialg jest ta obawa Taimy, jezeli
sobie postawimy za zadanie skojarzy¢ w wykonaniu
wszystkie zebrane materyaly w przygotowawczej
pracy. Opracowanie a wykonanie sg to czynnosci,
wspomagajace sie wzajemnie, ale odrebne. Pra-
wdziwy tylko artysta umie je spoi¢ w catosc.
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Czytatem doskonate studyum wyksztatconego
aktora o ,,Hamlecie,” jak te role pojmuje i jak jg za-
gra. Nazajutrz widzieliSmy go na scenie. Jakiez
rozczarowanie — potowy obiecanek nie dotrzymat.

Tylko talent, przedewszystkiem talent stwarza
artyste.

Plato w Phaedrusie mowi: ,,Jezeli kto przychodzi
bez natchnienia muz przed $wigtynie poezyi, ten
przychodzi jak umarly pomiedzy zyjacych, a jego
poezya, jako cztowieka rozumnego, wobec skrzydla-
tych stébw ludzi natchnionych nie bedzie nic zna-
czyla. "

To znaczy, ze dzieto sztuki nie da sie zrobi¢ za
pomocg teoryi, ani nawet wybornej techniki i znajo-
mosci, co czyni¢ wypada.

Sita artysty uwydatnia si¢ znamiennie w chwili
zapatu, porywu, natchnienia. Mysli wtenczas wigzg
sie z piorunowym pospiechem w piekng catosc,
mysl, ksztalty, forma stajg przednim jak objawienie.

,Kto nie byt Swiadkiem — piszg o Michale
Aniele — ten nie uwierzy! Rzucal on sie na mar-
mur z takim zapatem, z takg wsciektoscia, ze my-
Slatem, iz caly tors sie rozprysnie. Jednem uderze-
niem wyciosywat 3 — 4 calowe szczerby, a tak sie
przytem trzymat swych modeléw, ze, gdy chocby
na wiosek przekroczyt zamiar, uwazat wszystko za
zepsute.*

Ten genialny artysta moze by¢ wzorem, jak
w przedwstepnej pracy nalezy wszelkie szczegoty
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obmysleé¢, wyprobowaé, podda¢ wiasnej krytyce,
a w wykonaniu pomimo zapalu, graniczagcego na-
wet z entuzyazmem, wtenczas kiedy artysta caty od-
dany jest wewnetrznej pracy, nie zapominaé, aby
wszystkie obmyslane szczegoty potagczy¢é w harmo-
nijng catosc.

Jezeli dla kazdego artysty wstepna praca jest
potrzebna, to bez watpienia najwiecej aktorowi.

Kazdy inny artysta moze oczekiwa¢ chwili na-
tchnienia, podczas ktorej, zwhaszcza w matych utwo-
rach, moze natychmiast zapat swoj wytadowac. Mo-
ze spojrze¢ potem na swoj utwor i krytycznie go
ocenic.

Aktor ma wiekszg trudno$¢ w ocenie, gdyz sam
siebie me widzi, a powtdre, ze utwor swdj—role—
zmuszony jest powtarza¢ w niezliczonej ilosci kopij,
z ktorych kazda powinna by¢ réwnie skonczong
i réwnie cieptg i zywa jak oryginat.

Jestto prostem niepodobienstwem. Nie zawsze
usposobienie nas nawiedza, czasem przez czeste po-
wtarzanie zapatl stygnie, warto$¢ sie obniza i rola
dla aktora obojetnigje.

Waznos¢ zatem obmyslenia roli w najdrobniej-
szych szczegbtach jest widoczna.

W czasie wykonania wszystkie te szczegOty,
nad zdobyciem ktérych mysl i serce pracowato, przy-
pominaja chwile poczecia sie tych mysli; kazdem po-
ruszeniem, kazdg intonacyg gtosu budza te wspo-
r‘nnienia i ozywiajg gre uczuciem.
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Potgczenie gladkie, z zachowaniem wiasciwej
miary, smaku, tych wszystkich sktadowych czesci,
stopienie jakoby w jednolita bryte metalu, z zatar-
ciem $ladow poprzedzajacej pracy, nazywamy wy-
konaniem dobrem.

Mojzesz Mendelssohn, jeden z twoércoéw zasad
estetyki, utrzymuje, iz ,,tajemnica raczej na tern po-
lega, aby ostatniem mistrzowskiej reki pociggnieciem
otrze¢ pot sztuki z jej oblicza.”

To otarcie potu, czyli ukrycie pracy w kompo-
zycyi, jest najwiekszg trudnoscia, lecz i zarazem naj-
wiekszym tryumfem artysty.

Aby otrzymac réwnos¢ i jednolitos¢ gry, trzeba
pamieta¢ o planie roli, nie oddala¢ sie zbytecznie od
modelu. Male odstepstwa sg dozwolone, czasem
pod wptywem zapatu przychodzg mysli nowe, nie-
przewidziane, nagradzane hucznym oklaskiem, nie
powinien jednakze artysta dac sie zbytecznie pory-
wac, lecz trzymac sie pierwotnego planu.

Artysci, idgcy za glosem natchnienia, a czasem
chwilowego kaprysu, lub nerwowego pobudzenia,
miewajg cudowne epizody gry, ale drugi raz chwili
takiej nie odtworza, tracg nawet Swiadomos¢, jakim
okolicznosciom przypisa¢ nalezy te chwile dobrego
usposobienia.

Spinoza utrzymuje, ze ,,zwykle intuicya i wy-
ksztatcenie stajg sobie na drodze.” Dopiero potgcze
nie intuicyi ze zdrowym rozumem i wyksztatceniem
daje geniuszdw, jak Szekspir, Goethe i inni.
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Wielcy aktorzy, jak Talma, Baron, opracowywali
role drobiazgowo, starajac sie, zeby w wykonaniu we-
wnetrzny ogien ujety byt w zjawisko pewng reka
i przytomnym umystem, nie wyrzekajac sie zapatu,
przychodzacego podczas wykonania. Ale byli tak
pewni skutecznosci obmyslanych efektéw, ze z gory
oznaczali sobie miejsca, na poz6r nawet bezbarwne,
w ktorych publiczno$é zawsze i nieomylnie darzyta
ich oklaskiem.

Jednakze bylem Swiadkiem, jak artystaw tern
samem miejscu roli pobudzat do oklasku, drugi
raz schodzit ze sceny niezauwazany.

Niewatpliwie by} nieSwiadomy przyczyn, pole-
gat na intuicyi.

Zaden artysta nie wytrzymatby katuszy wieczne-
go zapatu; podobne natezenie zaprowadzitoby go do
utraty zmystow. To tez inni arty$ci— nie aktorzy—
sg 0 tyle szcze$liwsi, ze moga czeka¢ na szczesliwg
chwile twérczego natchnienia.

Wagner pisze, ze pobudzenie do tworzenia rodzi
sie bezwiednie, nawet wowczas, gdy musi namyslaé
sie dtugo, aby nadaé swej mysli forme artystyczna;
jedna chwila bogatsza jest w tre$¢, niz dhlugie roz-
myslanie.

Bracia Goncourtowie pisza: ,,Nie robi sie ksig-
zek, kiedy sie je chce robic.”

Rzezbiarz wiloski Bistolfi pisze, ze nigdy nie
wiedziat, co ma robi¢. Macat gling palcami bez-
myslnie; tak przechodzity nieraz dni cate. Nagle
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przychodzita chwila, zaczat urabia¢ gline, a formy
stawaty sie pewne i jasne. Wiedziat juz co ma ro-
bi¢, ale nie wiedzial, kiedy przyszedt do porozumie-
nia ze soba.

Ale czy aktor podczas wykonania moze liczy¢
na takie nieokreslone chwile, sptywajace niespodzia-
nie na artyste. Kiedy gra¢ musi w oznaczonym ter-
minie, moze trafi¢ na jatlowa chwile, w ktorej lod
i obojetnos¢ w sercu panuje.

Dlatego aktor powinien sie zabezpieczy¢ przeciw
takiej chwili. W przedwstepnej pracy nad rolg ko-
rzysta¢ powinien z takich tworczych momentdw,
uchwyci¢ wszystkie wzruszenia, wykry¢ porzadek
ich narodzin zapamieta¢ rysy i brzmienia, zapano-
wac nad niemi, aby je mogt uzewnetrzni¢, o ktorej
chce godzinie. Oto sg trudnosci sztuki aktorskiej.

Wszelkie wahania, wszelkie watpliwosci, narzu-
cajgce sie w przygotowawczej pracy, wszelkie zapa-
ty i refleksye, hipotezy i zawody, powinny by¢ w wy-
konaniu zatarte. Aktor winien przedstawi¢ przed
oczy widza postac stalg, pewna, jednolita, jako re-
zultat przygotowawczej pracy.

Im wiecej wykonanie zbliza¢ sie bedzie do wy-
petnienia powyzej wskazanych warunkdéw, tern be-
dzie doskonalszem.

Jednem stowem, wracajac do stéw Taina, najdo-
ktadniej malujgcych zadanie artysty, powinien on
tworzy¢, jednoczac.
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Najwyzszym wyrazem takiego zjednoczenia
w wykonaniu byl §. p. Z6tkowski, to tez byt akto-
rem genialnym.

Jaka szkoda, ze aktor nie pozostawia zywych
Sladow swych kreakcyj zadne opowiadanie nie da
przyblizonego o tern pojecia. Wszelkie nasladowni-
ctwa Zotkowskiego narazity nasladowcow na $mie-
szno$¢, bo daty tylko karykatury i zwiekszaty zal za
nieporéwnanym aktorem.

Kazda kreacya Zotkowskiego tak byta jednolita,
konsekwentng, tak sie u niego wszystko wigzato
z caloscia, z ideg sztuki, ze najmniejszego dysonan-
su doszuka¢ sie byto niepodobienstwem. Akcya po-
wiéciggliwa, odpowiednia wewnetrznej naturze po-
staci, dykcya wyborna, naturalna — najlepszy aktor
przy Zo6tkowskim wydawat sie deklamatorem — mi-
mika przewyborna, sktadaly sie na catosc idealna,
porywajaca nietylko znawce, ale i profana.
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ROZDZIAL XX.

Oo nazywamy- dobrem
wykcnanlem?

Jednos¢ w rozmaitosci. — Trudno$¢ Scistego okresle-

nia wszystkich warunkéw. — Celem jest otrzymanie

piekna. -- Fantazya i fantastyczno$¢. — Zachowanie

miary.—Panowanie nad sobg.— Smak artystyczny.- -

Uwagi Szekspira nad wykonywaniem roli. — Nalezy
je zna¢ i zachowywac.

Warunkiem dobrej gry na scenie jest, aby two-
rzac jednoczyc, czyli, odpowiednio do innej formu-
ty estetycznej, aby otrzymac piekno, trzeba zacho-
wat jedno$¢ no rozmaitosci.

Co nalezy rozumie¢ przez jednoczenie rozmaito-
§ci w catos$¢ piekna, wspominaliSmy niejednokrotnie
w poprzedzajgcych rozdziatach.

Niepodobna kazdego uczucia, kazdego porywu
i pojecia o sztuce tak systematycznie rozdzieli¢, by
kazdemu z nich poswieci¢ osobny rozdziat. Wszyst-
kie drgnienia serca i duszy ludzkiej, skfadajgce sie
.na utwor sztuki, tak sg scisle potgczone ze sobg, ze
najskrupulatniejszy umyst nie potrafi ich zanalizo-
wac i rozdzielié. Tak sie one ze sobg zlewajg i wza-
jemnie wspomagajg, ze granic rozdzielajacych nikt
dotad nie potrafit oznaczyé. Uczucie, zapat, fantazya,
dobry gust, piekno, moralnos¢, ideat, natchnienie—
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oto sg rownouprawnieni poddani wielkiego panstwa
ssztuki.

Jakkolwiek w tem panistwie kazdy zotnierz wal-
czy bronig, jakg mu sie podoba, i uzywa jej stoso-
wnie do indywidualnych zdolnosci, jednakze musi
mie¢ na uwadze cel i cato$¢ panstwa, jezeli nie chce
by¢ z niego wygnanym. Tym celem, pozwalaja-
cym nam mitowa¢ wspdlng ojczyzne sztuki — jest
piekno!

Poniewaz piekno jest pojeciem ludzi, nieodiacz-
nem od ich doli, przeto w tem panstwie bujajgce
na skrzydtach fantazyi orleta pamieta¢ powinny
i 0 ziemi.

Fantazya, niczem niehamowana, stucha swego wi-
dzimisie, tatwo przeradza sie w kaprys, w niesfor-
nos¢, wfantastycsnos¢; jezeli nie miarkujemy jej
prawem rozumu, staje sie brzydka, jak kazda kary-
katura.

Sg tacy, co wszelkie poetyczne dazenia, nie go-
dzace sie z realng naturg, poczytujg za przestepstwo;
inni targaja sobie nerwy do przesady, upijajg sie
szalem chorobliwych ma)aczen, uwazajac je za ob-
jaw natchnienia.

Tak jedni, jak i drudzy nie majg pojecia o fantazji
artystycznej. Ona odrywa i wyzwala nas z wiezow
powszedniosci, podnosi ducha do wzniostosci.

Estetyk Lemcke pisze: ,Ze smutnym lo-
sem tych, co nie majg zadnej fantazyi, mozna poro-
wna¢ chyba dole fantastow, ktérzy nie umiejg ani
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przez chwile stangé na gruncie rzeczywistosci. Fan-
tastycznos$¢ czyni cztowieka do zycia nieprzydatnym,
chorobliwym, nedznym.*

| tu potrzeba pieknej miary pomiedzy pierwiast-
kiem realnym i idealnym.

W sztuce musi by¢ zachowana pewna propor-
cya, pewna matematyka uczué, ktéra stworzone-
mu przez artyste dzietu nadaje pieknosc.

W sztuce, jak w zyciu, wszelkie bezprawie pro-
wadzi do zamieszania, zniechecenia i buntu, obja-
wiajgcego sie w reakcyi.

Bylo to przekonanie Goethego—pisze Carnere—
ze wszystko jest zgubnem, co, choé nam ducha wy-
zwala, nie nadaje panowania nad samym sobg

Artystyczne wyznanie wiary Goethego brzmi:

»Naprozno beda rozkietzane duchy
Doskonatosci szczyt pragnieniem Scigac:
Kto wielko$¢ zdoby¢ chce, musi sie skupié!
W wiezach dopiero poznajemy mistrza,

| tylko prawo moze nam da¢ wolnos¢ “

Utrzymanie miary nie tak tatwo przychodzi;
trzeba miec jej poczucie wrodzone, bo wszelkie za-
dowolenie, jakie sztuka nam daje, pochodzi z serca
i ducha artysty.

Chociaz i przez czeste obcowanie ze sztukg na-
bieramy pewnosci sadu, estetycznego smaku, kieru-
jac sie nim w twdrczosci artystycznej.
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Rozmiary smaku artystycznego zalezg od indy-
widualnego uzdolnienia.

Polega on na umiarkowaniu i przyzwoitosci, nie
znosi wszelkich ostrosci, gwattu, wymaga harmo-
nijnego zlania sie wszystkich szczegdtow gry

To samo, co w zyciu nazywamy dobrym tonem,
lub wychowaniem kazdego cywilizowanego czto-
wieka, nakazuje aktorowi w wykonaniu roli za-
chowa¢ miare, czynigcag gre powabng. Dobry
smak strzeze aktora przed rozczochraniem, szarzg
i maniera.

Wszystkie zalety wymagane od sztuki powinny
by¢ w wykonaniu przestrzegane, aby zachowa¢ ie-
dnos$¢ w rozmaitosci.

Jak nalezy zachowa¢ jedno$¢ w rozmaitosci, po-
stuchajmy i zastosujmy sie do genialnych uwag
Szekspira, wyglaszanych przez usta Hamleta (Akt
Il sc. 2), dajacego lekcye aktorowi:

»Prosze cie, wyrecytuj ten kawatek gtadko, bez
wysilenia; ale jezeli masz wrzeszcze¢, tak jak to
czynig niektdrzy nasi aktorowie, to niech lepiej moje
wiersze deklamuje miejski pachotek. Nie siecz tez
zabardzo reka powietrza, badZ raczej ruchdéw swo-
ich panem; wsréd najwiekszego bowiem potokui, ze
tak powiem, wiru namietnosci, trzeba ci zachowaé
umiarkowanie, zdolne nada¢ wewnetrznej twojej
burzy pozér spokoju. Nie posiadam sie z oburzenia,
styszac, jak siaki taki barczysty gbur, w peruce,
w gatgany obraca uczucie, prawdziwy z nich tach

Sztuka aktorska. 10
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robi, by zadowoli¢ uszy narodku, ktdéry po najwiek-
szej czesci kocha sie tylko w niezrozumiatych ge-
stach i wrzawie. Oc¢wiczycbym rad takiego chama,
aby sie hamowat. Prosze cie, chron sie tego. Nie
badz tez z drugiej strony za miekki: niech wlasna
twoja rozwaga przewodnikiem ci bedzie. Zastosuj
akcye do stow, a stowa do akcyi, majac przede-
wszystkiem to na wzgledzie, by$ nie przekroczyt
granic natury—wszystko bowiem, co przesadzone,
przeciwnem jest zamiarowi teatru, ktc-ego przezna-
czeniem, jak dawniej tak i teraz, byto i jest stuzy¢
niejako za zwierciadto naturze, pokazywaé cnocie
wihasne jej rysy, ziosci zywy jej obraz, a Swiatu
i duchowi wieku postac ich i pietno. Owdz przeho-
lowanie tego celu lub niedosiggniecie moze wpra-
wdzie rozémieszy¢ prostaczkow, ale znajagcym sie
na rzeczy musi p6js¢ w niesmak; nagana za$ jedne-
go z tych ostatnich na szali waszych zastug prze-
wazy¢ musi poklask catego ttumu pierwszych. Wi-
dziatem ja aktoréw—i znalezli sie tacy, co ich chwa-
lili, gtosno nawet — ktorzy, bogobojnie mdwigc, ani
z mowy, ani z ruchéw nie byli podobni do chrze-
§cian, ani pogan, ani do ludzi, a rzucali sie i ryczeli
tak. iz pomyslatem sobie, ze chyba jaki$ najemnik
natury sfabrykowat ludzkosé: tak bezecnie jg nasla-
dowali. Tym za$, co u was grywajg btaznow, za-
kazcie jaknajsurowiej prawi¢ cobadz wiecej nad
to, co stoi wich roli: sg bowiem miedzy nimi tacy,
co sie namawiajg do $miechu, aby w pewnej liczbie
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jatowych spektatoréw takze $miech wzbudzi¢, ito
wiasnie w chwili, kiedy przypada jaki szczegot
sztuki, zastugujacy na uwage. To niegodziwos¢, do-
wodzaca politowania godnej wyniostosci w biaznie,
ktory tak czyni.”

Te znakomite uwagi nalezy zawsze mie¢ na
uwadze i do nich sie stosowac.

Kazdy aktor powinien je umie¢ na pamie€ jak
przykazania i przypominac je sobie przed kazda no-
wa rolg, ktérg ma opracowywac.

Jezeli sie do nich zastosuje, otrz\ ma to, co na-
zywajg jednoscia w rozmaitosci, i dowiedzie, ze jest
artystg, pojmujacym sztuke i piekno.

ROZDZIAL XXI.

Styl 1 maniera.

Styl to cztowiek.—Styl narodu.—Styl szkoty.—Styl
indywidualny.—Po stylu poznajemy epoke.—Styl to
zgodno$¢ wykonania z idea.— (tra bez stylu.—Stabe
pojecie i technika.-Staby styl.— Giebokie wniknie-
cie w idee i doskonata technika Styl dobry.—Har-
monia.—Znizanie sie ku manierze.—Brak prawidto-
wosci to maniera.—Srodki i $rodeczki.—Okreslenie
maniery przez W4, liognstawskiego.—Powodzenie
maniery.

Stylem nazywamy podstawowe zasady, jakie-
$my sobie urobili w pojeciach pewnej epoki, co do
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wyrazania sie w kompozycyi artystycznej. W stylu
poznajemy indywidualno$ci epoki, narodu lub czto-
wieka; to tez stusznie moéwi Buffon: ,,Styl to czio-
wiek" (Le style c’est I'homme). Po glebokiem wni-
knieciu w istote rzeczy i prawidtowem uwydatnieniu
jej w zjawisku poznajemy styl myslacego, uksztat-
conego i utalentowanego artysty.

Pewna wspoIno$¢ obyczajow, religu, praw wy-
twarza u nai odéw styl narodu. ”

Kiedy profesor w szkole wskazuje uczniom pe-
whne zasadnicze prawidla sztuki, a uczniowie tych
wskazowek sie pilnuja, wyrabia sie styl sskoty.

Artysta, wykonywajacy role w miare swoich po-
je¢, w peu ny oryginalny sposéb, ma styl indywidu-
alny, to jest jemu tylko wiasciwy sposéb wypowia-
dania sie w zjawisku. Jezeli kto nasladuje tak indy-
widualnych mistrzéw, jak: Matejko, Mickiewicz, By-
ron, lub aktoréw takich, jak: Zotkowski, Krolikowski,
Panczykowski, moéwimy, ze nasladuje ich styl. Po
stylu artysty, bijacym z jego dzieta, poznajemy styl
epoki, ktdrej wptywu pozby¢ sie nie moze.

Kremer pisze: ,Kazdy mistrz nadzwyczajny,
z milionéw wybrany, z gwiazdatworczosci w duchu,
bedzie wprawdzie synem swego czasu, zatem wy-
razem stylu swojej epoki, a jednak w tym stylu
ujawni rowniez wiasny swoj styl, bedacy skutkiem
jego przewazajacej wielkosci indywidualnej, jego
oryginalnego, wylgcznie jemu tylko wiasciwego
pojmowania sztuki i rzeczywistosci catej.“ Tak np.
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wiasciwy sobie styl ma Michat Aniot, Rafael, Wit
Stwosz, Jan Kochanowski, Szekspir, Mickiewiczit. p.

Zatem mieC styl w grze znaczy mie¢ swoje ory-
ginalne pojecie i wykonanie, prawidlowo tgczace sie
z ideg sztuki, tak zeby mysl w wykonaniu wystgpita
jasno i charakterystycznie.

Grg bez stylu nazywamy, kiedy mys$l nie wypo-
wiada sie jasno, kiedy nie umiemy jej nada¢ odpo-
wiedniego ksztattu, kiedy posta przedstawia sie nie-
pewna, chwiejna, kiedy technika nie zdradza jedno-
litosci ze stowem, kiedy w grze nie znajdujemy
stanowczosci w uchwyceniu charakteru.

Tam tylko, gdzie jest gtebokie pojecie istoty rze-
czy i gdzie sa uzyte odpowiednie $rodki techniczne,
wyrazic¢ sie moze styl dokfadnie

W poczatkach zawodu, kiedy poczucie pieknosci
nie jest jeszcze dostatecznie rozwinietem, nie moga
artysci  zrozumie¢ harmonii catodci, trzymajg sie
uparcie szczegotéw, a w braku wyrobionej te-
chniki szkicujg swoje pojecia w formach naiwnych;
wtenczas symbole i sfinksy majg w sztuce zastoso-
wanie.

Kiedy nastepnie sztuka sie rozwija i wyrabia
sformutowane o sobie pojecia, wystepujg coraz wy-
razniej jej formy zewnetrzne i wszystkie szczegoty
przy pomocy wydoskonalonej techniki tacza sie
z ideg sztuki w harmonijng, klasyczng forme, jak
w Wenus melijskiej.



Styl to harmonia artysty ze sztuka, w ktorej
sie mysl jego ucielesnita. taczy¢ sie powinny w ca-
fo8¢: materyal, tre$¢, prawidta estetyczne, mysl ar-
tysty i jego talent.

Gdy artysta nie jest w mocy potaczyC istoty
z formg, wyradza sie styl zmanierowany.

Granice przejsciowe miedzy stylem i manierg tak
sg niewyrazne, ze artysta potrzebuje mie¢ bardzo
rozwiniete poczucie piekna, zeby niepostrzezenie nie
obnizyt gry swojej do maniery.

Poczucie miary i uwazne studiowanie natury
najlepiej go zabezpieczy przed tym artystycznym
upadkiem

Piekno wymaga prawdy, maniera jest falszem.
Brak miary, przesada, sg nieprzyjaciétmi piekna, to
tez artysci o stabych zdolnosciach sktonni sg do uwy-
datniania swoich postaci w ostrych, grubych rysach,
tworzg jg przesadzona, lub zbyt sztywng, pozbawio-
ng naturalnej swobody, a mijajac sie z prawda, hot-
duja wtenczas szablonowi.

Artysta, nie umiejgcy odnalez¢ prawidtowosci
w sztuce, popada w maniere.

Czesto brak talentu, a czesciej moze brak pracy, nie
dostrzegajac owej prawidtowosci, chwyta sie fatwych
srodkdéw, gra aby zby¢, nasladuje innych artystow,
ktadzie nacisk na rzeczy mniej wazne, wysuwa je
naprzéd i naduzywa tych sztuczek bez miary i po-
trzeby—goni za popularnoscig ttuméw niewyksztat-
conych.
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Indywidualno$¢ zalet skiada sie na styl,—indy-
widualno$¢ bteddéw tworzy maniere.

Aktor w kazdej roli krzykliwy, bez potrzeby na-
wet, jest zmanierowany, rownie wtedy, kiedy dla
uwydatnienia uczucia zawsze ptaczliwie moéwi, lub
uzywa jednostajnych szablonowych wykrzykdw,
lub uczucie zastepuje sztucznem drzeniem, lub rze-
niem w gtosie, kiedy czy to wdumnej, czy w pokornej
postawie, nie moze sie pozby¢ ujawniania brzydkiej
zarozumiatosci aktorskiej.

Chod jak naszczudtach, dowodzacy niby to powa-
gi, zacieranie rgk przy kazdem zadowoleniu, efekty
tego rodzaju, jak wchodzenie do salonuw kapeluszu,
paltocie i z laskg bez widocznej potrzeby, pobudzanie
do $miechu kolorowa chustks, wiszaca z kieszeni
przez kilka aktéw i t. p.—wszystkie tego rodzaju
sztuczki budzg niesmak u znawcy.

WH1. Bogustawski tak okresla maniere u aktorow
,»10, czego unika aktor pomystowy, do tego wiasnie
sie ucieka jaknajczesciej aktor bez pomystéw. Po-
siadajac w repertuarze dwie, trzy udatné role, okla-
skane do przesady przez mato-krytyczng publiczno$¢,
przechowuje je starannie w swej umystowej garde-
robie, a dostawszy nowa role, medytuje przedewszy-
stkiem, jakby do niej starg przykroi¢ sukienke. Wiec
zszywa, tata; tu obetnie, tam nadsztukuje i ani sie
spostrzeze, jak np. tygrysie skoki z Otella przeniost
do nowoczesnego salonu; jak sie w Paryzu ocknat
w skorze krakowskiego burmistrza, lub jak paryz-
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garniturach, po bruku warszawskim; jak wreszcie pod
tg ze strzepkdéw pozszywang charakterystykag kryje
sie nie oryginalna, przez autora stworzona postac,
ale zawsze la sama indywidualno$¢ aktora, lub
w najlepszym razie odfotografowana ze zmiang akce-
soryOw popisowa jego rola.”

Pani Talma pisze: ,,Znatam artystéw dobrze wi-
dzianych, ktdrzy nie posiadali innej tajemnicy pozy-
skania oklaskow, jak powtarzajgc manewr czesto
we wszystkich rolach, co byto hastem dla przyja-
cidt, krzyczacych brawo z calego gardia. A widzo-
wie mowili: Ten aktor grat dobrze, bo wielkie od-
bierat oklaski.”

W ogole, z matemi wyjatkami, rzemiosto wygna-
to ze sceny sztuke, maniera i rutyna panuje wszech-
wiadnie, a styl... zaznacza sie zwykle wiozeniem
obcistych spodni, lub koronkowego zabotu!



153

ROZDZIAL XXII.

TJ'cz'u.cie na scermie.

Uzewnetrznianie uczucia. — Giovva czy serce? —
Kozum czy uczucie? — Sady Diderota, Irvinga,
Emila Raymonda, miodszego Coquelin’a, Yvetty
(juilbert, Fryderyka Fabvre, pani Réjane, \levi-
sto. — Szkodliwos¢ wytacznosci. — Potaczenie je-
dnego z drngiein daje sztuke.—Zimnota w grze jest
trupig. — Uczucie daje wrazenie mtodosci.—Interes
w sztuce.

Zadaniem aktora jest uzewnetrznia¢ uczucia
w ten sposéb, aby one na widzach czynity wrazenie.
Najgoretsze uczucie, zaparte w fonie aktora, bez
umiejetnosci  pokazania go, warto tyle, co dya-
ment, spoczywajacy w gtebokosciach ziemi.

Posiadajac taki kamien, nalezy pracg go oszlifo-
wac, rzuci¢ na niego snop Swiatta w postaci uczucia,
aby da¢ pojecie o jego wartosci.

Styszatlem pogawedki na temat: co jest aktorowi
potrzebniejszem: zimne opracowanie, czy gorace
uczucie na scenie?

Niepodobna wybierac jednego z tych przymiotow.

Byt czas, ze zajmowano sie dosy¢ gorgco pyta-
niem, jaka jednostka jest wyzsza: mezczyzna czy
kobieta? Niedorzeczne zapytanie! Z réwng stuszno-
$cig mogtbym sie zapytaé: co jest cztowiekowi po-
trzebniejszem—gtowa czy serce? Podobnie jak gto-
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wa i serce stanowig cato$¢, tak samo mezczyzna
i kobieta nie sg to odrebne jednosci, lecz wyobrazaja
jedne biologiczng catos¢, dopetniajagcg sie swemi
sprzeczno$ciami. Natura nie znosi krancowosci
i wyodrebnied. Rownie i sztuka, ktdéra czerpie
Z zycia swe wzory.

Uczucie czy rozum?

Uczucie jest matka rodzicielkg, rozum jest oj-
cem sztuki; jedno bez drugiego jest malzenstwem
bezdzietnem.

Z powodu wypadku, jaki sie zdarzyt w berlin-
skim teatrze ,National - Theater”, gdzie podczas
przedstawienia dramatu; , Tajemnice szpitala wa-
ryatow" aktor, grajacy role, dostat na scenie
obtgkania, dzienniki ogtosity ankiete: czy aktor
na scenie powinien sie przejmowacé rolg, czy tez
dziata¢ na zimno?

Rozestano zapytania do artystow, nie pomi-
nieto nawet artystek z café-concert i angielskiego
klowna cyrkowego.

| rzecz naturalna nie rozstrzygnieto pytania na
korzy$¢ samego uczucia, ani samej zimnej roboty.
W sprawach, tyczacych sie sztuki, wydanie stano-
wczego przepisu dla  kompozycyi artystycznej
jest niemozliwem. Zaden artysta nie poddatby
sie z gory natozonym petom, krepujagcym jego
fantazye i uczucie, te jedyne pobudki tworczo-
§ci artystycznej. Rozmaitos¢ temperamentow daje
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rozmaitos¢ pojecia. Ztad taka rozno$¢ odpowiedzi
na postawione zapytanie.

Nikt uczucia sie nie zapart. Krancowo zimnym
jest tylko nie bioracy udziatu w ankiecie, wielki en-
tuzyasta zesztego wieku i znawca sztuki dramaty-
cznej, filozof Diderot.

Utrzymuje on, ze ,talent komedyanta polega nie

na tern, aby czu¢, lecz aby przedstawia¢ tak dokia-
dnie oznaki uczucia, izby kazdy za prawde je przy-
jat.”
1 W dziele swojem ,,Paradoxe sur le comedien*
wyglasza zasade, ze aktor tern lepiej wykonywa
swa role, im mniej nacisku kladsie na ucsucie,
ze gléwne zarysy kompozycyi objawiajg sie artyScie
w chwili spokoju, ze wielkie uczucie tworzy mier-
nych aktordw, wiekszos¢ dobrych aktorow posiada
umiarkowane uczucie, a zupelny brak uczucia jest
znamieniem wielkich artystow.

Jednakze Diderot nie wyklucza uczucia, kaze
tylko mniej kfas¢ na nie nacisku, a chociaz jest ta-
kim zwolennikiem spokoju, cale jego zycie skiada
sie z gorgcych porywow i szlachetnego dla dobra
zapatu. Dlatego tylko miat znaczenie w swoim cza-
sie i wielki wptyw na przysztosc.

Podtug mego zdania, najlepiej rozstrzyga posta-
wione pytanie wspdtczesny znakomity aktor Irving,
ktory tak sie wyraza w ankiecie:

,Nie podzielam zdania Diderota, ze aktor nie
ma w zadnym razie odczuwac danej roli. Uwa-
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zarn, iz powinien on kontrolowa¢ swoje wzruszenia
ale tak, zeby wspotdziataty z wyobraznig. Zdaje
mi sie, iz wypadek, ktory sie zdarzyt w Berlinie, nie
dotyczy danego przedmiotu, bo tam utrata rozumu
byta najpewniej skutkiem przyczyn niezaleznych od
sztuki aktorskiej.*

Przytoczmy kilka innych zdan. Kraicowo go-
racym jest Emil Raymond:

»Aktor po dokltadnem przestudyowaniu roli,
w granicach ktérych ma sie rozwija¢ jego bohater,
winien przejmowac sie az do obledu wszystkiemi
wzruszeniami, ktére bohater ten moze wyrazic.”

Jak widzimy, nie wyrzeka sie dokladnego wy-
studyowania, a jezeli ma sie do niego stosowac, gra-
nice powsciagliwosci musza byé zachowane.

Miodszy Coquelin:

,»Aktor powinien zawsze panowac nad sobg i kie-
rowa¢ iloscig oburzenia, wzruszenia, namietnosci,
z zimng krwig, ktdrej zaden zaped nie powinien zni-
szczy¢*, przytem dowcipnie a doktadnie sie wyra-
za: ,kazdy aktor winien mie¢ w swem sercu Frey-
cineta (inzyniera), ktory nim kieruje.”

Powotana do ankiety Yvetta Guilbert, artystka
z Café-concerts, potwierdza powyzszy sad:

»Artysta bedzie mozliwy dopiero po dtugiej wal-
ce ze wzruszeniem i, zanim opanuje wiasne wzrusze-
nie, bedzie sie uczyt sto razy bez skutku. Dopiero



157

gdy jest wolny, moze stangé przed publicznoscia
i podzieli¢ z nig swe wrazenia, ktére uczuwa je-
szcze 'wyraznie, ale juz nie jest przez nie paralizo-
wanym.*

Emeryt komedyi francuzkiej, Fryderyk Fabvre
wyraza sie, ze: ,,przekonanie i szczero$¢ stanowig
wiasno$¢ geniuszu; zrecznos¢ i sztuka wytwarzaja
komedyantow wielkiego talentu.”

Jedna z najlepszych artystek francuzkich pani
Réjane:

,»Gdybym miata nie przezywac i nie przeczuwac
osobistosci komicznej, a zwlaszcza tragicznej, teatr
sprawitby na mnie wrazenie biura, do ktérego udaje
sie co wieczOr. Marzeniem mojem byloby wow-
czas—jaknajpredsza emerytura.”

Popularny Chansonier Mevisto:

»Frazesy i szkoty nie majg Zzadnego znaczenia.
Pracuje sie, dazy sie do najlepszego, do szczerosci
gry—oto wszystko. Reszta stuzy jedynie do zma-
cenia rzeczy prostych.”

Zbytek uczucia jest cechg gry miodych artystow,,
ztad pochodzi gra nieréwna, szarpana, nerwowa.
Mysl, widniejagca z gry, dowodzi doswiadczenia te-
chnicznego i pojecia zadania sztuki. Sama zimna
technika zniza sztuke do rzemiosta, do maniery. Do-
piero polgczenie uczucia z mysla rodzi sztuke pra-
wdziwa.  Wszelkie pojecia wylgcznosci wobec
dzieta, jednolicie wkompozycyi wykonanego, musza
ugigé czota w niemym zachwycie.
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a zwihaszcza dramatyczny, wyrzekat sie uczucia, lub
lekcewazyt potrzebe rozumnego opracowania roli.
Jezeli zdarzaja sie wypadki traktowania roli na Sle-
py traf (prowincye uwzgledniam, kto gra z dnia na
dzien, u tego ucho i sufler jest gtdbwnym czynni-
kiem) pod wptywem chwilowego pobudzenia, nie-
watpliwie artysta taki nie nalezy do zadnej szkoly,
chyba do szkoty bezmyslInosci i kaprysu

Zamitowanie sceny wyraza sie zawsze pewng
dozg zapatu, goraczki, ktora jest nieodtgczng
w tworczosci artystycznej; dla otrzymania zjawiska
artystycznego urabiamy materyat z wiasnych uczuc,
z wilasnego ducha. Majac dopiero przy sobie, jak
sie dowcipnie wyrazit Coquelin, Freycineta, w posta-
ci rozumu i inteligencyi, jesteSmy zdolni da¢ arty-
styczny utwdr w calem znaczeniu tego wyrazu.

Zbyteczna zndéw pedanterya moze utworowi za-
szkodzi¢, bo, jak stusznie Sienkiewicz powiada
w ,,Rodzinie Potanieckich*:

.Czlowiek tak sie czasem przesubtelizuje, ze
zamiast kocha¢ sztuke kocha swoje znawstwo “

| w sztuce aktorskiej taka zimna, akademicka ro-
bota nie daje artystycznego zadowolenia. Patrzy-
my woéwczas na takg gre, jak na piekny patac, z kté-
rego mieszkancy wyjechali na letnie mieszkanie, po-
spuszczali sztory, pozamykali drzwi na wielkie ktod-
ki, pozdejmowali wschody, aby sie nikt nie dostat
do owego patacu.
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Mimowoli rodzi sie wtenczas uczucie zalu, ze
widzowie, przyjechawszy w goscine (do teatru), nie
zastali uprzejmych gospodarzy, ze nie wyjrzy do
nas z okienka r6zowa twarzyczka miodosci, co za-
wsze tak mile przemawia do naszej duszy.

Aktor bez zapatu jest tylko zrecznym komedyan-
tem, gonigcym jedynie za zdobyciemfen tej nie-
szczesnej plagi, gubigcej sztuki, ktdra wsrdd szczuptej
garstki lichwiarzy sztuki nedzne prowadzi zycie. Co
bowiem obchodzi sztuka tych, ktérzy wyznajg za-
sade:

,Aprés nous le deluge!”

ROZDZIAL XXIII.

S z &r o t si

Zadanie szkoty.—Lessing.—Szkota uczy zasad, lecz
artystéw nie stwarza. — Veron uznaje szkodliwos$¢
szkoty. — Dr. Struve o uzytecznosci szkoty.—Czego
powinna uczy¢. — Prawidtowo$¢ muzyki. — Moze
by¢ prawidtowos¢ fantazyi i uczucia. — Czy u nas
szkota jest potrzebny?—W naszych warunkach szko-
ta to praktyka.—Prowincya. — Warszawa. — Zdanie
W4 Bogustawskiego.—Szkota zadna.

Zadaniem szkoly jest zapoznanie z dorobkiem
sztuki, stworzonym przez genialne umysty w catym
jej rozwoju, rozbior krytyczny sztuki, wykazanie
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warunkow piekna i przygotowanie do pokonania te-
chnicznych trudno$ci w odtwarzaniu zjawiska.

Lessing wyraznie o$wiadczyt, ze prawo ma swo-
ja moc obowigzujaca i ze sztuka w wypetnianiu pra-
wa, nie za$ w wylamujacej sie z pod niego mniema-
nej genialnosci cel swoj osiaga.

Jezeli chcemy pozna¢ piekno, musimy posigsc
Swiadomos$¢ tkwigcych w nas zasad estetycznych,
sktadajgcych sie na piekno. Szkota wykazuje te za-
sady, lecz sama cudownym sposobem artystow nie
stwarza.

Widziatem skonczonych uczniow akademii fran-
cuzkiej, ktérzy na scenie nie zadawalali niewybre-
dnych nawet wymagan.

Akademizm sam nie stwarza artysty, okresla
tylko warunki piekna, daje pojecie o stylu, technice,
aby je w praktyce zastosowac.

Przesadzony szkolaryzm daje wrazenie urzedo-
wego artyzmu.

Estetyk Veron twierdzi nawet, ze szkola zabija
indywidualizm, a zatem przynosi wiecej szkody, niz
pozytku, podciggajac pod jedne norme najsprze-
czniejsze uzdolnienia.

Dr. Struve, zastanawiajgc sie nad znaczeniem
szkoty w twdrczosci artystycznej, zbija te poglady,
mowiac, ze sg szkoty rozmaitej wartosci, a z powo-
du ztych niepodobna wszystkich potepia¢. Nie mo-
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Zna, z drugiej strony, poja¢ artysty w oderwaniu od
catej tradycyi, a nawet od catej ludzkosci, gdyby
nic nie wigzato go z przesztoscia. Powinien on, jak
owoc, by¢ ostatecznym rezultatem korzeni oddawna
zapuszczonych w tono spoteczne, a takie korzenie
tylko szkota da¢ moze.”

Szkota dramatyczna powinna da¢ swym uczniom
doktadne wyobrazenie o wszystkich tych warun-
kach, tworzacych aktora dobrego: czego mamy wy-
magac, aby zjawisko byto zupetnem, wyraznem; za-
poznaé z wszelkiemi prawami sztuki, jak te prawi-
dfa jednoczy¢ w samem wykonaniu, wyrabia¢ sad
0 sztuce i trafne pojecie piekna, czyli poczucie sma-
ku; w jakim stosunku powinny by¢ zachowane po-
jecia wolnosci i porzadku—jednem stowem, w zamie-
szanie tylu poje¢ wprowadzi¢ tad, to jest piekno.

Wrazenie, otrzymane ze sztuki dobrej i dobrze
wykonanej, budzi uczucie zadowolenia z petnosci
harmonii, jak w dobrej muzyce.

Schlegel powiedziat, ze ,architektura jest sko-
stniatg muzyka.“

Architektura, chociaz oparta na Scistych wy-
miarach, musi mie¢ w sobie harmonie.

Najmniej uchwytna — muzyka, podlega pra-
wom formy i surowej prawidlowosci. System
toniczny utozony z matematyczng Scistoscig; dla
czegOzby fantazya i uczucie nie miaty podlegac prze-
pisom?

Sztuka aktorska. 1
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Tylko u ludéw pierwotnych, nieuksztalconych
muzyka wyraza sie w dzwiekach niesfornych; hatas,
szum, Kkotatanie-—oto ich piesni.

Szkota wiasnie wykrywa te formalnosci, te skka-
dowe czesci gry, ktére potem ozywiamy cieptem ta-
lentu.

Czy u nas szkofa jest potrzebng? Gdyby mogta
zadowoli¢ wszystkie wymagania, niezawodnie p®d-
niostaby poziom gry aktorskiej, ale...

Ale odnosnie do naszych warunkdéw, w jakich
sie sztuka dramatyczna rozwija, szkofa taka bytaby
zbytkiem nad potrzebe. Teatréw mamy mato, kan-
dydatow legion.

W naszych warunkach najlepszag szkotlg jest
praktyka na scenie pod okiem dobrego rezysera.

Pani Talma pisze:

,,Czestokro€ jeden dobry przykiad lepiej oswieci,
niz najgrubsza ksigzka.*

W praktyce dopiero mozna sie przekonaé, iz
szkota i estetyka nie dadzgtechnicznego doswiadcze-
nia, ktdre zdobywa sie tylko czestem graniem.

Jezeli aktor ma wyksztatcenie i talent, radzitbym
mu poczatkowo zaczaé zawdd na prowincyi, tam ta-
twiej dojdzie do repertuaru i bedzie mogt w krétszym
czasie przekonac sie o sile swoich Srodkéw. Obawa
przed prowincyg jest ptonng. Najlepsi artysci sce-
ny warszawskiej rekrutujg sie z szeregéw prowin-
cyonalnych. W Warszawie dopiero, majgc wiecej
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czasu do opracowania roli, pozbywajg sie wad po-
Spiesznej rutyny i, ksztatcac sie na wzorach lepszych
artystéw, dopetniajg swego wyksztatcenia i docho-
dzg do doskonatosci.

Nie przecze bynajmniej, ze szkola, dajac syste-
matyczny podkiad, przyspiesza dalszy, samoistny
rozwgj talentu.

W1 Bogustawski szkote przyjmuje: jako trady-
cye, ktérg aktor ma za sobg, jako wzory, ktére ma
przed sobg—jako pewng ciggtos¢, w ktorej praca in-
dywidualna, samodzielna jest ogniwem, tgczacem
przesztos¢ z przysztoscig. Tak zrozumiana szkota,
nie bedac zadnym martwym kodeksem rutyny, da-
zacym do zréwnowazenia indywidualnosci, zamkngé
w sobie moze tradycye i idealy, a zatozeniem jej jest
przedewszystkiem utrzymanie w pewnym wyzszym
nastroju jednostkowych dazen i usitowan.

O panowaniu teoretycznego despotyzmu jednej
osoby mowy tu by¢ nie moze. Najpowazniejsi kie-
rownicy scen statych, jak Laubowie, Dingelstaedty.
nie kuszg sie juz o zatozenie wihasnych szkdt akto-
row, lecz o godzenie szkdt rdznych, o stworzenie
z wielu sprzecznych czasem skiadnikow jednej
atmosfery sztuki.

W obecnej chwili wyemancypowanie sie aktora
doszto do tego stopnia, ze jedyng dla niego szkotg
jest wikasnie: ,,nie mie¢ zadnej szkoty.“

Rozumiem kazdg szkote, majaca na celu umito-
wanie sztuki i wysitek w celu jej podniesienia, uczy-
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nienia wyrazistg i tatwg do odczytania mysli
dziefa.

Szkota Sadna, ktdra niestety egzystuje przez
brak jej, zasadza sie na nieposzanowaniu sztuki, na
ociezatosci ducha, na braku mysli i wyksztalcenia,
z czego wynika lekcewazenie dykcyi poprawnej,
$pigca akcya, majaca nibyto oznacza¢ naturalno$¢
i swobode.

ROZDZIAL XXIV.
Eeileksye.

Krzywda autoréw dramatycznych.—Niesprawiedliwe
zestawienie autora i aktora. — Stawa aktorska jest
krotkotrwaty.—Sita wrazen otrzymywanych z gry ak-
tora.—Krotka pamieé o aktorach.—Tradycya gry —
Nieoznaczone stanowisko aktora w dziedzinie sztuk.—
Odrebno$é twérczosci aktora. — Sztuka sceniczna.—
Czy aktor jest twérczym, czy odtworczym, czy do-
petniajacym? — Aktor w stosunku do autora. — Czy
aktor moze by¢ genialnym?—Nowa szkota, powscia-
gliwa czy kozmianowska.

Czestokro¢ spotykamy sie w prasie z niejasnemi
zarzutami, tyczacemi sie stosunku aktora do sztuki,
autoréw, publicznosci i t. p.

Nie zawsze mozna sie zgadza¢ z podobnemi za-
rzutami, chociaz, co prawda, nie wszystkie dadzg sie
stanowczo odeprzed.
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Przedewszystkiem przychodza mi na mysl nie-
usprawiedliwione i nieco osobistym interesem za-
prawione skargi, ze autorzy zbyt mato sg wynagra-
dzani za swoje dzieta, ze sg krzywdzeni, nie pobie-
rajac tantyemy od kazdego przedstawienia. W obro-
nie swoich zagdan wskazujg na aktoréw wynagra-
dzanych $wietnie, pobierajgcych feu od przedsta-
wienia, cho¢ sa tylko dopetniaczami autoréw.

Niesprawiedliwem mi sie wydaje zestawianie
najzupetniej stusznego swego interesu ze stanowi-
skiem aktora.

Tworczos¢ oryginalna nie jest u nas zbyt obfita;
naturalnie, ze nie popierana coraz wiecej upadac
musi. Teatrow, mogacych placi¢ za sztuki, nie wiele;
Warszawski jest bez konkurencyi. Uznaje stusznos¢
wymagan, ale co ma wspélnego stosunek wynagro-
dzenia autorow do wynagrodzenia aktoréw5s Akto-
rzy za sztuki nie placa, ani tantyem nie wyznaczaja,
a jezeli sg lepiej ptatni, toc¢ przecie autorzy takze do
tego daza. Powinni znalez¢ sposoby. Skarzyli sie
na to autorowie francuscy i angielscy. Byt czas, ze
publiczno$¢ zadata od autoréw zabawy, ale auto-
rami pomiatata. Ben Johnson narazit sie na $miech,
ze wydrukowat swoje prace dramatyczne, nadajgc
im tytut: dzieta. Placono za sztuke 6—8 funtow.
Autorowie byli biedni, aktorowie bogaci.

Dzi$ sie czasy zmienity, zwlaszcza 'za granica,
ale i u nas badZz co badz lepiej jest, niz bywalo da-
whiej.
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Gorycz usprawiedliwiona autoréw, wywotana
interesem materyalnym, mimowoli budzi pewnego
rodzaju zazdro$¢ lauréw i powodzen kwiatowych
artystow dramatycznych, wowczas kiedy autorzy
pozostajg w cieniu. Nie naleze do tych, coby wielkg
wartos¢ przywigzywali do kwiatéw, nawet czuje od-
raze do nich i wstyd, ze ze sceny zrobiono jarmark
na kwiaty, dostajace sie i talentowi i sprythemu ku-
glarzowi, ktorego sta¢ na ten prezent dla samego
siebie. Ani na chwile zastug aktorskich nie wynosi-
tem po nad zastuge dramato-pisarzy, lecz nie widze
powodu do stwarzania z tej racyi jakich$ draznig-
cych nieporozumien.

Tam, gdzie sg nieréwne miary, nie mozna czy-
ni¢ poréwnan.

Pamie¢ autoréw trwa dhugie lata, obchodzimy
jubileusze ich urodzin, $mierci, spofeczenstwo czci
ich pamie¢ przez dtugie wieki, wéwczas kiedy wspot-
czesni im aktorowie $pig zapomniani, pomimo ze im
wiencow i lauréw nie szczedzono za zycia.

Powodzenie aktora to dzieto chwili, spowodowa-
nej pobudzajacemi wrazeniami: talentu autora, akto-
ra, zywej sztuki, Swiatta, muzyki, dekoracyi i calej
atmosfery teatralnej. Pamietam z czaséw zapalnej
mtodosci, jak oklaskiwatem entuzyastycznie dosko-
natych aktoréw, jak sie zapalatem do postaci Otella,
Franciszka, Cze$nika, Geldhaba. Pod wptywem
chwili przypisywatem wielko$¢ teatru i sztuki drama-
tycznej tylko zastudze aktoréw, dopiero po skon-
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czeniu widowiska lub dnia nastepnego zajmowata
mnie zastuga autoréw. Kiedy widz zapomina w tea-
trze o sobie, przerzuca sie myslag w odlegte wieki
historyi, widzi przed sobg zywych Cezaréw, Tel-
6w, Walensteinbw z ich epoka, czyz moze w tej
chwili czarownych ztudzern uzy¢ miary chtodnego
rozumu? Nie moze, i to jest zwycieztwem sztuki
i podstawa jej powodzenia.

Wszystkie gwattownie dziatajgce wielko$ci gwal-
towne zyskujg powodzenie, lecz réwniez predko gi-
ng w zapomnieniu.

Zaden z artystow nie owiladnie tak chwila, jak
aktor; uznanie, szal, kwiaty sypig mu za zycia, na
pogrzeb jego wylegaja thumy jak na pamiatke na-
rodows, lecz za tydzien wysypig sie do dna garstki
drukowanych wspomnien, za miesigc patrzymy na
innego aktora w roli wielkiego nieboszczyka, czasem
nas serce zaboli, czytajac pochwatly, Zze partacz
przypomniat Swietne czasy, np. $. p. Krdlikowskiego.

Nikt stuszniej jak aktor nie moze zali¢ sie sto-
wami Stowackiego:

,0 dzika zadzo po$miertnego zalu,
Jakiem ty jeste$ smutném gtupstwem ludzi.”

Czemze jest aktor, co po sobie zostawia? Kto da
wyobrazenie tego, czem byt Wcrowski, Smochowski,
Nowakowski, Kudlicz, Piasecki, Komorowski, Zétko-
wski, Krolikowski, Panczykowski i t. p.

Aktor dziata silnie na wspotczesnych i to jego
zastuga niepo$lednia, lecz jedyna. Znany z grunto-
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wnej znajomosci teatru krytyk K. Zalewski pociesza
aktoréw, ze nie ging oni bezdzietnie, ze wptyw ich
ma dalszy cigg w tradycyi.

Obecnie, niestety, malo pozostato Sladow tej
Swietnej tradycyi.

Jezeli tak odziedziczamy spadek po utalentowa-
nych aktorach jak krew po Adamie i Ewie, to zapra-
wde staba pociecha.

Zadowoli¢ sie musimy barwnoscig krétkiego mo-
tylego zywota.

Autorzy nie powinni zazdrosnem okiem mierzy¢
chwilowych tryumfow aktora. Aktor w rodzinie sztuk
pieknych nie zdobyt sobie oznaczonego miejsca —
raz go sadzajg, w uniesieniu, na pierwszym fotelu,
drugi raz, jakoby oprzytomniawszy, kazg mu sta¢
u drzwi, kiedy inni cztonkowie glos zabieraja.

Nawet powagi w rzeczach teatru nie mogg sie
zgodzi¢, gdzie mu znajdowac sie wypada, bo oto
ciggle spotykamy sie z watpliwosciami: czy aktor
jest dopetniajgcym, czy ttomaczem autora, czy od-
tworca, czy tez nalezy mu przyznac twdrczosé w za-
kresie jego zadania.

Co prawda, sam nie powzigtem decydujace-
go przekonania i mnie nasuwajg sie refleksye, skia-
niajace jednakze do uznania pierwiastku tworczego
w pracy aktorskiej.

Wyjatkowe stanowisko aktora wyrdznia sie wy-
bitnie na tle artystycznej tworczosci tg cechg zna-
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mienng, ze on tworzy¢ jest zmuszony na Badany
temat.

Ze wzgledu na te odrebnos$¢ nazwatbym jego za-
wod sztukg sceniczng. Jezeli jest sztuka malarska,
rzezbiarska, muzyczna, dla czego niema by¢ sce-
nicznej, skoro ona jest.

Jakkolwiek aktor musi by¢ w nierozdzielnem to-
warzystwie z autorem, musi sie krepowac jego
wskazOwkami, wynikajgcemi z samego dziefa, to
odtwarzanie nie jest znowu tak niewolniczem, jak
sie zdaje.

Aktor, grajac role, niejest zolnierzem, czynigcym
zwroty podtug komendy, ani tez bezdusznem kot-
kiem maszyny.

Aktor moze podnie$¢ autora, aktor moze go za-
bi¢. Miejmy na uwadze dobrych aktorow tylko, ze-
by nam nie psuli sgdu parobkowie sztuki, korzysta-
jacy z tytutu aktoréw dla tego, ze chodzg po scenie.

Wiemy przecie, ze wspdicze$ni Talmie autoro-
wie tak dalece cenili talent tego wielkiego aktora, ze
pisali specyalnie dla niego sztuki, pragnac go mie¢
za ttomacza swoich natchnien. Ale bo tez nie byto
wypadku, zeby on pozwolit upas¢ sztuce, w ktorej
grat; tak umiejetnie umiatl podwyzszaé miejsca sta-
be, ze zapominato sie o autorze, ulegajac jedynie
urokowi aktora.

Rasyn napisat ifigenie dla panny Champmeésle.

Kean, Kemble, Garrick podniesli urok Szekspira,
wykazujac genialne jego pieknosci..



| w naszych czasach spotykamy sie ze zdaniem
recenzentow: ,,Szcze$liwy autor, ze znalazt takich
ttomaczéw w aktorach...”

Dzi$ jeszcze autorowie pisujg sztuki dla aktorow,
zwiaszcza za granicg, zapominajac nieraz o sztuce,
literaturze i szacunku dla samego siebie.

A ilez to razy nasi autorzy dramatyczni ubiegali
sig, zeby ich sztuka obsadzong byta przez pierwszo
rzedne sity, uznajac przez to wplyw aktora na
losy sztuki.

Niechze mnie nikt nie posadza o stawianie akto-
ra na pierwszem miejscu. Zastrzegtem sie powyzej
co do niestosowno$ci podobnych poréwnan. Autorzy
i aktorzy—to stanowiska rozne; moga by¢ auto-
rzy nedzni, tak dobrze jak i aktorzy.

Chodzi mi tylko o okreslenie stanowiska aktora;
czy on jest tylko dopetniaczem, czy nic z siebie nie
daje?

WH1. Bogustawski nie podziela zdania, odmawia-
jacego aktorom wszelkiej sity twérczej. Nazywa on
to raczej zdolnoscig odtwarzania, anizeli tworzenia-,
utrzymuje, ze ta zdolnos¢ jest nizszg od samorzutnej
energii, ktdra sama w sobie ma przyczyne, ale cho¢
nizsza, istnieje przeciez i o ile w aktorze ist-
nieje, o tyle go podnosi do godnosci artysty.

Chociaz aktor tworzy na zadany temat, lecz za-
leznie od mniej lub wiecej sympatycznego zadania,
w réznej mierze objawiajg sie jego artystyczne in-
stynkty.
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Aktor w stosunku do autora jest jakoby chwilo-
wym posiadaczem drogocennego kamienia; aktor
go przedstawia, zachwala, wykazuje jego wartosc;
dajagc mu odpowiednig oprawe, rzuca nan Swiatto,
odstania tkwigce w nim przymioty i blaski, daje
mu zycie.

0 ile wyraZng jest tworczo$¢ aktora, poréwnaj-
my jedne i te samg role grang przez roznych akto-
réw réwnej miary; role te z pewnoscig wypadng
odmiennie. Jeszcze wieksze rdznice sie uwyda-
tnia, gdy poréwnamy gre aktora stabego i wiel-
kiego wtej samej roli. Wprost wierzy¢ sie nie chce,
zeby to byla ta sama posta. Z jednej strony- widzi-
my utwér mizerny, kulawy, nedzny, aktor za$ wielki
te sama role opromieniblaskami genialnej twdrczosci.

Czy aktor moze by¢ geniuszem?

Nie oSmielitbym sie naraza¢ na Smiesznos¢, sta-
jac poufale obok Szekspira, Mickiewicza, Newtona,
Galileusza i im podobnych. Wychylajac pretensyo-
nalnie swa glowe ze szczuptych granic kuliséw te-
atralnych, zarozumiato$¢ nasza stusznie poczyty-
wang by¢ moze za glupote.

Geniusz stoi na wysokosci, z ktorej blaski bijg
na dalekg przyszto$¢, osSwiecajgc droge nastepnym
pokoleniom i pobudzajac je do postepu.

Wobec olbrzyméw wiedzy czujemy dreszczem
i podziwem przejmujacy szacunek i cze$¢ wdzieczna.

Ale jezeli kazdy rodzaj sztuki zechce by¢ dla sie-
bie Swiatem, to niewatpliwie w Swiecie teatralnym'
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tacy aktorzy, jak $. p. Zotkowski, naleza, jezeli nie
do geniuszOw w znaczeniu powyzszem, to przynaj-
mniej do genialnych.

Jezeli ilustrator skrepowany tematem, malarz hi-
storyczny wiernoscig epoki, tworzg dzieta nieudolne,
niezte, poprawne, dobre, znakomite i nawet genial-
ne, dla czeg6zby aktor nie mdgt mie¢ tego prawa.
Wszakze ilustratora biblii, Dorego, nazywamy ge-
nialnym.

Aktor réwniez dla danej postaci musi obmysle¢
ksztalt, da¢ jej ruch, koloryt, wyraz twarzy, a co
wieksza dac jej gtos ze wszystkiemi modulacyami,
dac ruch ciagly jak w nowoczesnych kinematogra-
fach, musi w postaé tchng¢ swego ducha, z mar-
twych ozywi¢ trupa. A jezeli wykona to podiug
wszelkich wymagan prawdy i piekna, jezeli w isto-
cie postac jawi sie przed oczyma widzow jak zywa
i jezeli ten, kilka godzin trwajacy obraz przemawia
do obecnosci, porywa i wzrusza, dlaczego takiej
produkcyi nie mozna nazwaé genialng. Czy za
kare, ze nie wynaleziono dotagd sposobu zachowania
jej dla przysztosci?

To byloby niesprawiedliwoscig. Owszem, pu-
bliczno$¢ pod tym wzgledem nie nalezy do malkon-
tentdw, ona entuzyastycznie zapala sie dla talentu
aktorskiego, jakby instynktownie przeczuwajac, ze
pracg lat calych i wrodzonego talentu stworzyt
i ozywit, na kilka godzin tylko, nieboszczyka i za
chwilowe, lecz niezwykle zjawisko, chwilowo, lecz
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goraco, do przesady nieraz, dziekuje aktorowi, jako-
by w uznaniu, ze krétkotrwata stawa winna by¢ do-
raznie uznana.

Odnosnie do trwatosci stawy aktorskiej przycho-
dzi mi w pomoc powaga Szekspira, méwigcego przez
usta Makbeta:

»Zycie jest tylko przechodnim poicieniem,
»,Nedznym aktorem, ktdéry swojg role,

,.Przez pare godzin wygrawszy na scenie,
»W nico$¢ przepada.l

Wracajac do przerwanej kwestyi, nie mozemy
chyba niektorym aktorom odmdwi¢ iskry pokrewnej
genialnosci.

On, podobnie jak ludzie genialni, szybko obejmu-
je jadro rzeczy, prawie bezwiednie znajduje prawa
pieknosci, wéwczas kiedy mniej zdolni dochodza do
tego celu na podstawie dtugich operacyj. Nie zna
zagadek w rozwigzywaniu trudnosci, budujgc odra-
zu catos¢ spizowa.

Adryanna Lecouvreur w 6smym roku zycia de-
klamowata ustepy z tragedyi z taka, wzglednie do
wieku, doskonatodcia, ze matka, rozczulona talen-
tem dziecka, zalana {zami, padta martwa u ndg
corki.

W pietnastym roku zycia grata na dziedziicu
patacu prezydentowej Lejay. Dwor, miasto i akto-
rzy zbiegli sie ciekawie na to widowisko, wytamano
brame, o mato nie wywrdcili podniesienia ze scena.
Aktor Legrand entuzyazmowat sie dla jej talentu.
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Wolter pisze o niej:

,Nieporownana ta aktorka, jedyna co jest godng
imienia cor Melpomeny! Woynalazia prawie sztuke
przemawiania do serc, umieszczania prawdy i uczu-
cia tam, gdzie dawniej uzywano tylko pompy i de-
klamacyi, rzucan i krzykéw niezgodnych z wysta-
wiang osoba."

Panna Rachel w 16-ym roku zycia byla talentem
pierwszorzednym. Znakomity aktor Samson uznat,
Ze na niej spoczywa przysztos¢ tragedyi.

Alfred de Musset pisze o nigj:

»W tej chwili dzieje sie w teatrze francuzkim
rzecz niespodziewana, zadziwiajgca do najwyzszego
stopnia dla tych, co sie zajmujg sztukami. A zdzia-
tat to cud - mioda panienka, nie majgca 17-tu lat,
ktorej nauczycielem, zdaje sie, byta tylko natura.

W poruszeniach jej, mowie, chodzie uderza pro-
stota i skromno$c¢.

»Jezeli zwrécimy uwage nawiek tragiczki, a z dru-
giej strony jezeli rozwazymy, ile to aktor potrzebuje
doswiadczenia, aby tylko mogt méwié, jak sie nale-
zy, musimy mimowolnie nie dowierza¢ sobie, aby
w tym wieku mozna odgrywac role tak namiegtne,
glebokie. Ona nie deklamuje, ona méwi; ona nie
uzywa, dla wzruszenia widza, ani owych zwyklych
poruszen, ani owych krzykéw szalonych, ktérych
obecnie wszedzie naduzywajg, nie ucieka sie do po-
spolitych $rodkéw, co nigdy nie chybiajg celu; jezeli
wzbudza uniesienie, to méwiac najprostsze wiersze,
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czesto nic nie znaczace, i to w miejscach najmniej
spodziewanych.

»Staje sie rzecza niepojeta w tak miodej panience
ten akcent, ktéry trafia do serca. Ani przepisy, ani
rady, nie moga wyda¢ czego$ podobnego.

,»Niech Kkobieta trzydziestoletnia i znajgca mitos¢
zdota wynalez¢ podobny akcent w chwili natchnie-
nia, a jeszcze trzeba sie zadziwi¢; lecz c6z powie-
dzie¢, gdy artystka ma lat szesnascie.

»Nalezy jej przyzna¢ niepojete, wyzsze uzdolnie-
nie, co zawodzi wszelkie rachuby, nie lekam sie wy-
rzec cechy geniuszu, to jest wrodzone uczucie
pieknosci i prawdy, te iskre niebianska, ktdrej naby¢
nie mozna."

Pani Siddons, zacna kobieta i nieporéwnana
aktorka, w 17-ym roku zycia zadziwiata prostotg
i gtebokoscia gry.

Aktor Hendersson wykrzyknat, widzac jg na sce-
nie :

,Nie! nigdy artystka ta nie miata wspotzawo-
dnicy, nikt jej nie przewyzszy nigdy !“

Kiedy w r. 1802 ostatni raz grata Lady Makbet,
posta¢ te przedstawita z takg groza, ze publicznosc,

- powstawszy z miejsc, zadata przerwania przedsta-
wienia po scenie somnambulizmu.

Z powyzszego widzimy, jak silnie talent pra-
wdziwy dziata na widzéw, ze ten wpltyw niezwykty
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i w tak mtodym wieku artysta wywota¢ moze tylko
za pomocg genialnosci.

Wszyscy artysci genialni, o ktérych wspomina-
fem, odznaczali sie gtebokiem wniknieciem w chara-
kter roli; mezczyzni przewazajg w opracowaniu.

Wszyscy mieli na uwadze prawde i prostote
Srodkow.

Kiedy odczytuje spos6b pojmowania i opracowa-
nia rol przez dawnych artystow, naturalnie znako-
mitych, nie moge sie potapa¢ z dzisiejszemi termi-
nami ,nowej szkoty,” szkoty powsciagliwej, czyli
inaczej nazywanej Kozmianowska.

Wszakze jezeli chodzi o naturg, to juz Adryanna
Lecouvreur utrzymywata, ze dla aktora jedyng i naj-
lepszg nauczycielkg jest natura i ze innego sedziego
nie powinien uznawaé¢ nad publicznos¢.

Czem wigc jest ta nowa szkota?

W4t Bogustawski zwraca uwage, ze w nowej
szkole, gdzieindziej nazwanej przez niego ,,zadng“,
powsciggliwos$¢ i naturalizm polegajg na zaniedbaniu
dykcyi i lekcewazeniu akcyi.

Nie pojmuje powsciagliwosci tam, gdzie powin-
na by¢ brawura miodosci, zwiaszcza nie dzisiejszej,
gdzie autor lub sytuacya wymaga zapomnienia sie,*
zapamigtania.

Urjel przed sadem rabindbw moze by¢ powscig-
gliwym i powinien nim by¢, ale po zdeptaniu go no-
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garni, kiedy jednoczes$nie zdeptano jego wszystkie
nadzieje, pohanbiono honor, kiedy zamienia sie
w boga zemsty, musi wybuchna¢ calg zawartoscig
posiadanego ognia; z duszy jego phynie wowczas
lawina, wszystko niszczaca, niczem nie powstrzyma-
na che¢ zemsty.

Zabawna ta powsciagliwa wsciektosé, bezduszny
fanatyzm, stara miodosc.

To tez dzisiaj czesto spotykamy sie z zaspaniem
sztuki, zadrzemaniem sie i bezkrwistoscia.

ROZDZIAL XXV.

Opinia, o afetoracti.

Fakt niepochlebnej opinii. — Szablonowe wyrazanie
opinii.—Jakie sg powody. — Jak sie opinia ta wyra-
biata.—U Grekow, u Rzymian, w $rednich wiekach.—
Teatr w rekach duchowienstwa i w rekach spekulan-
téw.—Szekspir ulegat wptywom zepsutym.—Upadek
sztuki pociaga upadek aktora. — Publiczno$¢ z cza-
sow Szekspira —Koleje aktora w Ameryce.—Uposle-
dzenie tam aktora. — Staby rozw6j teatru w Euro-
pie. —Trudnosc¢ poczatkowastworzenia zawodu aktor-
skiego. — Mecenasi sztuki. — Ptatne tzy i uczucia.—
Wina autorow.—Aktorzy nie bez winy.—Udziat ko-
biet w teatrze.-—Ciezka ich dola. — Pierwsze jej sa-
modzielne stanowisko. — Zty jej wptyw. — Ducho-
wienstwo nieprzychylne dla tego stanu. — Trudno$¢
oparcia sie pokusom.—Sg aktorki uczciwe. —Naduzy-

iSztitka. alctoirslia. li
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oia dyrektorow i prasy. — Nerwowos$¢ prasy i akto-
row.—Wzajemne schlebianie.—Bezbronnos¢ kobiety
w teatrze.—Odrebnos¢ ustroju teatralnego. — Jakim
sie by¢ powinno.—Szacunek w stosunku do wartosci
osobistej.—Osoby obnizajace opinie o aktorach.

Kto poswiecit sie sztuce scenicznej, kto ja uko-
chat catg-dusza, dla celéw powazniejszych, ten, pra-
cujac na scenie, bole¢ musi nad niezbyt pochlebng
opinig o aktorach.

Fakt uzna¢ wypada, ze, mimo dtugoletniej egzy-
stencyi sztuki aktorskiej, nie mogliSmy dotad jeszcze
wywalczy¢ stanowiska $cisle okre$lonego w towa-
rzystwie.

Jaki powdd takiego stanu, co sie sklada na to,
ze jezeli nas gdzie widzg dobrze, to tylko ze wzgle-
du na wielkie talenty, to tylko cenig nasza produk-
cye, boczac sie powsciggliwie od cztowieka.

Objaw ten jest o tyle powszechnym, ze czesto-
kro¢ w pracach literackich, w artykutach dzienni-
karskich spotykamy sie z szablonowem wyrazeniem:
»miat postawe aktora,” to jest przesadzong, Smie-
szng, ,podobny do aktora“ w znaczeniu: mdty, roz-
pustny, z chorobliwg wyobraznig i stabg glows;
»wykonywat ruchy aktorskie,” to znaczy nienatu-
ralne.

W towarzystwie wyraz ,aktorka“ spotyka sie
z zastrzezeniem: ,,czy wypada?“
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Co to jest? dlaczego tak sie dzieje? Jakie sg po-
wody do podobnej powsciagliwosci  wzgledem
aktora?

Czy to jest wing publicznosci, widzacej co$ za-
gadkowego w osobie aktora, czy tez sami aktorzy
dajg podstawe do zachowywania wzgledem nich
pewnej dyskretnej odlegtosci, czy prasa zajeta wzgle-
dem nich nieodpowiednie stanowisko, czy tez samo
powotanie aktora uposledza jego stan, ajezeli tak
jest, to dlaczego i czy jest na to rada?

Potrochu wszystko przyczynia sie do wyjatko-
wego potozenia aktora.

W rozdziatach II, IV i V-ym wskazatem na wie-
le okolicznosci, wplywajacych na opinie o akto-
rach.

Wartoby sie zastanowié¢, jak te pojecia sie ura-
biaty i jak dotrwaly do naszych czaséw, czy to silg
nowszych przyczyn, czy tez sitg tradycyi.

U starozytnych Grekow zajecie aktorskie nie by-
o ublizajacem; ludzie, grywajacy na scenie, nie byli
wylaczani z grona obywateli.

Inne stanowisko zajmowali w Rzymie; tam nie
doznawali takiego szacunku.

Wystepowanie na scenie byto ublizajacem, a na-
wet mogto pozbawié prawa obywatelstwa.

Z upadkiem sztuki starozytnej, dopiero chrzesci-
janstwo w wiekach $rednich zaczeto dawac noue
podstawy teatrowi, wystawiajgc misterya po koscio-
fach, w ktorych brali udziat ksieza i lud caty, a po-
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tem uczniowie po klasztorach. Powoli publicznosé,
odwiedzajgca te widowiska, spospolitowawszy je,
domagata sie dodatkéw, ublizajgcych powazne-
mu przedmiotowi; niby-aktorzy dopuszczali sie na-
duzy¢ (Rozdziat VIII), tak, Ze przedstawienia te, z po-
czatku protegowane przez duchowienstwo i papiezy,
stracity potem ich poparcie, a teatr wpadt w rece
spekulantéw, pochlebiajacych zepsutym gustom pu-
blicznosci.

Uprawiana przez nich sztuka nie miata nic wspdl-
nego z sztukaw dzisiejszem pojeciu; byty to po wiek-
szej czesci wesote epizody, btazenskie hece i dowci-
pne, nierzadko bezwstydne dyalogi.

Coraz jednak wiecej rozwijajac sie, przedstawienia
te rosty w mysl i tgczyly sie powoli w pewien fad,
budzacy lepsze nadzieje. Dopiero geniusz Szekspi-
ra wprowadzit teatr na wkasciwe tory.

Pomimo, ze geniusz jego wyprzedzit swdj czas,
nie mdgt go jednak zupetnie poming¢. Musiat sie z po-
czatku liczy¢ z gustami thumoéw, pragngcych wido-
wisk, lecz nie umiejacych oceni¢ autora.

Sztuke uwazano za najtatwiejszg rzecz na Swie-
cie, to tez bez skruputu autorzy wzajemnie sie okra-
dali i przerabiali.

Nawet wielki Szekspir z poczatku swojej karye-
ry za pare szylingéw przerabiat sztuki dawnych au-
toréw, ktére miaty powodzenie.

Jerzy Green obwinia go o kradziez literackg
i bezczelng zuchwatosé.
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Chwalono jego wiersze erotyczne, a dramaty,
zdaniem wspotczesnych, poderwaty jego stawe.

W ogéle sztuka dramatyczna, a zatem i aktorska,
nie miata powazania, pomimo, ze w owych czasach,
kiedy czytanie nie byto upowszechnionem, byt to
jedyny $rodek szerzenia propagandy literackiej, prze-
mawiajgc ze sceny do thumow.

Opinia aktoréw rownolegte ze sztuka przecho-
dzita koleje. Aktor dzwigat na sobie pietno upa-
dtej sztuki, jak koszule Dejaniry, trawigcg jego
ciato, dokad sie nie oczyscit w ogniu prawdziwej
sztuki, az stangt w rzedzie sztuk silnym, jak Her-
kules.

W Grecyi powazna sztuka wytwarzata powa-
zanych aktoréw, upadek sztuki w Rzymie pociagnat
za sobg upadek powazania aktorow.

Misterya grali ksieza; kiedy za$ teatr przeszedt
w rece spekulantéw, upadek gustu, wyuzdanie, od-
sunety od sceny zywioty uczciwsze.

Dhugi czas teatr nie mégt sie podnies¢ z upadku,
potepienie koscielne potepiajagcem echem odbito sie
na kierunku teatru, krepujac zywszy postep tej
sztuki.

Jeszcze za czasOw Szekspira grywano teatr pod
gotem niebem, publiczno$¢ przybywata na przed-
stawienia w niewykwintnych ubiorach, w kamizel-
kach, hatasliwie sie zachowywata, gryzla orze-
chy, rzucata na scene tupiny, skorki pomaranczowe,
kawalki kietbasy, korki, a nawet kamienie.
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Palili fajki, grali w karty i pili. Magnaci wotali
w gtos na kobiety podejrzanej moralnosci. Majtko-
wie, szewcy, przewoznicy i rzeznicy, znudzeni dtuga
pauza, zagrazali zaburzeniem i zniszczeniem sceny,
co nieraz i spetniali, rozpedziwszy aktorow.

Nietylko w starej Europie, ale nawet w Amery-
ce, znoszacej wszelkie przesady zasniedziatej euro-
pejskiej rutyny, nie potrafiono sie pozby¢ uprzedzen
do teatru i aktoréw. Zyja oni tam w poczatku w zu-
petnem odosobnieniu od sfery towarzyskiej.

Jeszcze w potowie XVIII-go wieku Ameryka tea-
tru nie znala.

Pierwsi przedsiebiorcy angielscy wiedli zywot
ubogi. Co prawda, teatr byt tam zdyskredytowany,
bo wedrowali do teatru z Europy ludzie, ktérych
wyrwaly ze starego $wiata, albo przeSladowania sg-
dowe, albo namietnosci, zawiedzione interesy, lub
karciane dhugi.

W Massachusset ogloszono akt:-

,.Ktokolwiek da sie uwies¢ nadziejom zysku i po-
stanowi sobie, czy to mie¢ udziat w przedstawieniu
teatralnem, czy w najeciu przy teatrze mieszkania,
zaplaci kary 20 funtow, ktorych polowa naleze¢ be-
dzie do donosiciela, a druga potowa wptynie do
skarbu narodowego."

Musiata by¢ opinia aktoréw nieszczegdlna, skoro,
wyjezdzajac z miasta, starali sie wzig¢ od miejsco-
wej wiladzy Swiadectwo, ze ich prowadzenie, cho-
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das aktoréw, bylo nienaganne i ze zastugiwali na
opieke ludzi majetnych.

W r. 1754 po dlugich staraniach pozwolono
w Filadelfii da¢ tylko 24 przedstawienia, z warun-
kiem, ze aktorzy nie bedg uzywali stow lub gestow,
majacych dwuznaczng mysl, tudziez poreczenia za
mogace sie zaciggnac diugi towarzystwa.

Do 1761 roku aktorzy w Ameryce wiedli zycie
tutacze, pomimo usituwan dowiedzenia w dzienni-
kach, ze regularnie ptacg dtugi, ze chodzag w Swieta
do kosciofa i ze sie prowadzg uczciwie.

Podczas wybuchu rewolucyi kongres zakazat
przedstawien teatralnych, walk kogutéw i skasowat
domy gry. tadne zréwnanie!

Nawet w Europie teatr niezbyt szybkim krokiem
dazyt ku rozwojowi.

Wolter sie skarzy, ze ,jedng z najwiekszych
przeszkdd, wstrzymujacych wszelka akcye w tea-
trze, jest thum widzow pomieszanych z aktorami;
fawki bedace na teatrze ScieSniajg scene i czynig
akcye trudng do wykonania.

»,Cynna i Atalia zastugiwatyby na wystawienie
gdzieindziej, niz w kregielni, w koncu ktorej zawie-
szono kilka dekoracyj najgorszego smaku, a widzo-
wie byli w niej umieszczeni przeciw zdrowemu roz-
sadkowi na scenie, przeszkadzajgc wszelkiej akcyi
kontrastem $miesznosci.”

Kiedy w r. 1759—pisze Alfred de Musset—zdje-
to fawki ze sceny, artysci mogli chodzi¢ po szero-
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kiej przestrzeni, niema juz markizow, coby otaczali
aktorke, prawili jej dowcipy po kazdym przestanku,
podnosili wachlarz Hermiony, krytykowali ubior
Tezeusza. Orestes z mieczem w reku nie potrzebu-
je teraz rozpiera¢ ttumu trefnisiow, méwiac im:

,Pozwolcie mi przejs¢, panowie, ide zabic Pyr-
rusa.”

Nic dziwnego, ze kiedy publiczno$¢ tak niesfor-
nie zachowywata sie w teatrze, aktor, zalezny od
niej, musiat z koniecznosci przywykna¢ do jej wy-
brykdw, kosztem ponizenia wiasnej godnosci.

Nie mozna uposledzenia aktoréw owych czasdéw
k¥as¢ na rowni z ludZmi cierpigcymi przesladowanie
dla idei i nauki.

Zapewne, ze aktor to nie zaden Huss, nie Rous-
seau, co byt zmuszony ucieka¢ z Francyi, ani Szyl-
ler, chronigcy sie ze Stutgardu do Manheimu przed
grozacem wiezieniem, w ktorem siedzieli Mozer
i Schubert, to nie Galileusz, ktéremu odmdwiono po-
grzebu na ziemi poswieconej, jak tego odmawiano
aktorom; chociaz w stosunku dalekim dostrzedz mo-
zna pewne analogiczne podobienstwo.

Jezeli zwr6cimy uwage, ze teatr i z nim zwig-
zana sztuka sceniczna w tych wiekach przesadow
zaczyna sie urabia¢ w zawdd specyalny, stanowiacy
swego rodzaju nowos$¢; ze wobec stabych 6wcze-
snych pojec¢ nie odczuwano potrzeby teatru w dzi-
siejszem rozumieniu; ze teatr wywalczaé musiat to
nowe stanowisko w tak ciezkich warunkach, to nie
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zadziwimy sig, iz kaptani tej nowej sztuki, nie po-
siadajacy tej sity przekonan, ani tej nauki, co ludzie
wielkich idei, dali sie ugig¢ i padali czestokro¢ nizej
od spoteczenstwa, ktoremu stuzyli.

A czoto owego spoteczenstwa stanowili dumni
feudalni baronowie, zasadzajacy swdj honor na nie-
znajomosci pisania; z pogardag spogladano na wie-
dze, prace uwazano za co$ uwilaczajgcego, handel
w catej Europie byt zajeciem hanbigcem, zwiaszcza
wyzsze klasy tego artykutu wiary strzegty gorliwie.

Cdéz dziwnego, ze ci mecenasi sceny protegowali
teatr o tyle, o ile stuzyt ku ich zabawie, a sztuke
dziecinng i aktorow, nie znajacych tresci swego po-
wotania, traktowali z wysoka, jako nizszg swojg
stuzbe.

| nie dziwie sie, stawiajgc sie w potozeniu tych
dumnych pandéw, ze krzywem okiem patrzeli na lu-
dzi, co taki towar, jak serce, uczucie, tzy, rozpacz,
rado$¢ i btazenstwo, sprzedawali za marny kawatek
chleba.

By¢ moze, ze to jeden z najgtéwniejszych powo-
dow, utwierdzajacych niewyrazng opinie o aktorach,
zwazywszy zwilaszcza na owe bezkrytyczne a krew-
kie czasy.

Ztad to i dzis, o ile sztuka nie stoi na wysokosci,
a ulega wptywowi zepsutych obyczajow, o ile wy-
stuguje sie brudnej zabawie, opinia aktora szwan-
kuje. Gdyby tylko ptytka zabawa i cyrkowe
pantominy miaty panowa¢ na deskach teatralnych,
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gdybym nie wiedziat i nie pragnat, zeby teatr stano-
wit rozrywke dla mysli, wstydzitbym sie swego za-
wodu, uwazatbym sie za pajaca, stuzacego w przy-
bytku blazenteryi.

Razem ze sztuka, chylacg sie ku upadkowi, ob-
nizata sie¢ i opinia o aktorach, ale nie mata
wina pod tym wzgledem ciezy na autorach drama-
tycznych. Estetyk K. Lemcke mowi: ,Nie wielu
mamy dobrych aktoréw, ale wing ich braku sg
sami poeci. Aktor przychodzi zawsze w S$lad
za genialnym poeta.”

Nie wielu jednak zastanawia sie nad tern, ze
aktor musisie dopasowywac do warunkéw swejegzy-
stencyi, nawet powazni ludzie uderzajg gwato-
wnie w aktoréw, jakoby w stabe mury, ktdre broni¢
sie nie: moga. Sam miatem rozmowe z bardzo pocz-
ciwym i powaznym redaktorem, rozgniewanym na
zbytnig reklame o aktorach, ktéry, wyrdzniajac mnie
taskawie z pomiedzy grona kolegbw—zapewne, aby
ostodzi¢ mi pigutke—tak sie wyrazat: ,Bo, prosze
pana, co to jest aktor? Kiedy mu autor kaze udawac
psa, to taki pan za kulisami wota: hau! hau! hau!
i szczeka." Pomimo charakteru poufnej rozmowy,
nie mogtem pozostawi¢ bez odpowiedzi tak posta-
wionej kwestyi i juz nieco podrazniony odpowie-
dziatem:

~Wyrok panski o tyle jest niesprawiedli-
wym, o ile goragczkowym. Czytamy przeciez w ga-
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zetach, czem by¢ powinno na scenie stanowisko re-
zysera, jak caty kierunek teatru jemu zawdziecza
upadek lub rozwoj. Czem redaktor jest w swojej re-
dakcyi? ja mysle, ze posiada on wiladze rezysera,
dyrektora i prezesa. Czemu wiec pozwalacie na dru-
kowanie bezwstydnych reklam, ktore dostajg sie na
wasze tamy przez rece podwladnych wam dzienni-
karzy. Niesprawiedliwie wiec zrzucacie wing z siebie
na barki aktor6éw, niesprawiedliwie takze sadzisz
pan stan aktorski, wzorujgc sie na podstawie pod-
rzednego pachotka teatralnego; gdybym byt réwnie
ztodliwym, panskiego stréza redakcyjnego nazwal-
bym dziennikarzem, poniewaz wchodzi w sktad ma-
szyny redakcyjne;j.

Zamiast oczekiwanej burzy, redaktor mnie usci-
skat, usmiat sie i przeprosit.

Oddajac hotd prawdzie, aktorzy nie moga sta-
na¢ przed sadem opinii w bialej szacie niewinnosci.

Jako niemata przyczyna do padnigecia opinii ak-
torskiej jest obecnos$¢ kobiet, aktorek, w teatrze.

U starozytnych kobiety nie mogly sie pokazy-
wac na scenie, role kobiece wykonywali mezczyzni.

Jeszcze za czasOw Szekspira stawny aktor Bur-
badge z pokorg przemawia do publicznosci:

,Panowie! wybaczcie za mimowolne opdznienie;
krélowa jeszcze sie nie ogolita, ale wkrétce sie ogoli.”

Niewatpliwie kobiety nie przyczynity sie do po-
prawienia opinii, lecz same nie moga dzwiga¢ odpo-
wiedzialnosci, bo, jak widzieliSmy, woweczas, kiedy
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mezczyzni w teatrze rej wodzili, opinia ich rowniez
mocno szwankowata.

Szekspir w swoich sonetach skarzy sie na upo-
korzenie zycia teatralnego. Widocznie kochat jaka$
osobe, ktéra nim wzgardzita z powodu jego powota-
nia aktorskiego.

Co prawda, nie myslat on o opinii, przepedzajac
catg mtodo$¢ z kobietami niezaszczytnej moralnosci.

Jezeli dola mezczyzn w teatrze nie byla godng
zazdrosci, to tern bardziej kobieta musiata w tutacz-
ce teatralnej narazi¢ sie na nastepstwa swego za-
wodu.

Jezeli do dzi$ dnia usitowania kobiety celem wy-
walczenia sobie niezawistego stanowiska nie docze-
katy sie bezwzglednego uznania, to miejmy na uwa-
dze, ze w teatrze rozpoczeta ona te walke i to na
najniewdzieczniejszym gruncie. W czasach suro-
wych obyczajéw i przesagdow to oderwanie sie od
rodziny, ta ucieczka od tradycyi niewiesciej do nie-
moralnych obyczajow musiata by¢ optacona sro-
mota.

Obecnie jestesmy Swiadkami ciezkich walk, jakie
stacza¢ musi kobieta, zdobywajgca sobie samodziel-
ne stanowisko; pomimo niezwykle szybkiego poste-
pu pojec, niechetnie ustepujemy jej z pola, zajmowa-
nego wylgcznie przez mezczyzn, a c6z dopiero moé-
wic o czasach nie nawyklych do ruchu emancypa-
cyjnego kobiety.
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Zycie beztadne, tutacze, w niedostatku, gdzie
przez zblizenie sie pici, w cigglem pozyciu wspol-
nem wyradzata sie rozwigztos¢ obyczajow i upadek
kobiety musiat nastapic sitg koniecznosci, zwiaszcza
w biednych koczujacych towarzystwach. A ze ,ta-
dna i wielka aktorka—jak pisze pani G. Sand—jest
istotg uprzywilejowang od natury, ktdérg podnosi
jeszcze urok sztuki®, to tatwo sobie wyttomaczymy,
ze przy stabym charakterze zapragnefa ona skorzy-
sta¢ z przyrodzonych wdziekow.

Jaka role nieraz kobieta odgrywa w teatrze, naj-
lepiej nas objasni rada pewnego doswiadczonego
aktora, udzielona mtodemu koledze:

,Chcesz pi¢, pij; chcesz brudzi¢ swa dton usci-
skiem szubrawcdw, pozwdl sobie i na to; wygodnie
ci zaghluszy¢ kwilenie twego sumienia, ile razy za-
ciggasz pozyczke z zupelna pewnoscia, ze jej nie
wrécisz, uzywaj i tego sportu. Ale wara ci od ko-
biet. Te cie rozpasajg bardziej od wodki, zbrudza
bardziej od szubrawego kamaraderstwa, a na sumie-
nie padng kamieniem, ciezszym od niesumiennego
diugu. Kobieta—widzisz—w towarzystwie prowin-
cyonalnem, ubogiem, to najbardziej upakarzajaca
strona teatru. Bywajg chwile glodu, w ktdiych ona
jest karmicielkg, my, nizko upadli, nie pojmujemy
woweczas catego ogromu podtosci, jakg popetniamy;
umizgamy sie do niej, aby zaraz nazajutrz, gdy gtdd
minie, pogardzac nig i odwracac sie od upadtej.”
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To tez do teatru garnety sie dawniej kobiety albo
wykolejone z towarzystwa w skutek moralnego
upadku, albo zmuszone nedza, nie czynigca wyboru,
gdy idzie o zdobycie kawatka chleba. Prawie wszyst-
kie pochodzity z nizkiego stanu, rozpoczynajace za-
wod w latach prawie dziecinnych, $piewajac piosen-
ki po podwdrzach, nim zwrdcity na sie uwage i do-
staty sie na wieksze sceny. Podobna dola towa-
rzyszyta wielkim aktorkom: Adryannie, Rachel i pa-
ni Siddons.

Pomimo ze w owych czasach prawie pogardza-
no artystami, kiedy kosciét wylgczat komedyantéu
z grona ludzi, kiedy odmawiat im pogrzebu na ziemi
poswieconej, niektore kobiety potrafity sie utrzymac
na wysokosci, dowodzac tern samem, ze na kazdem
stanowisku mozna zachowac swoj honor.

Adryanna Lecouvreur kochata sie prawdziwie
i bezinteresownie w hrabi Maurycym de Saxe, kto-
rego niestatos¢ byta przyczyna jej Smierci. Byla ona
przyjaciotka i powiernica wielkich ksiezniczek, ktére
ja uwazaly za réwng sobie, co nie przeszkadzalo, ze
po jej Smierci nie mogly sie oprze¢ powadze du-
chownej i pozwolity pochowac jg w warsztacie okre-
towym, nie na po$wiecanym cmentarzu.

La Harpe w 1788 r. w liscie prywatnym wspo-
mina o pewnej aktorce, w ktorej zakochat sie zapa-
mietale jaki$ oficer. Familia jego, nieprzychylna te-
mu zwigzkowi, wymogta na niej prosbami, ze od-
wiedzie go od tego zamiaru. Skoro nawet groZba
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samobojstwa nie mogta zachwiac jej postanowienia,
oficer, nie mogacy jej naktoni¢ do matzerstwa wbrew
woli rodziny, otrut sie, potkngwszy opium. Wczesha
pomoc uratowata mu zycie. Ztamany niepowodze-
niem, wstapit do trapistow. Opinia powoli otoczyta
swa ftaska cierpigca ofiare, zwracajgc swe ostrze
przeciwko aktorce. Jednakze niedtugo oficer ozenit
sie z inng, a aktorka, ktéra poswiecita swag mitos¢
dla spokoju rodziny ukochanego, wstapita potem do
klasztoru.

W dzietach ksieznej d’Abrantes znajdujemy opis
zdarzenia prawdziwego, jak znakomita wenecka tan-
cerka — Zerbina, zakochawszy sie w hrabi Man-
cinim, zaptacita za niego dtug karciany 10,500
dukatow, sprzedawszy swoje brylanty. Pola-
czywszy sie z nim weziem malzenskim, przez
swojg rzadnos$¢ oczyscita mu majatek z dtugdéw i, od-
dawszy go mezowi, po trzech latach wrdcita na
scene z tesknoty za nia.

Pani Siddons, wielkiej stawy aktorka, byta wzo-
rem zony i matki; nie mogac znies¢ intryg teatral-
nych, uwilaczajacych jej czci niewiesciej, usuneta
sie ze sceny w pelnym blasku stawy i zostata lektor-
ka krélowe;j.

Do dzi$ dnia, pomimo ze koscielna powaga nie
ciezy na stosunkach teatralnych, Zze pojecia mocno
sie zmienity, tkwi co$, jakby w naturze tego zawo-
du, ze opinia nie jest zupetnie wolng od pewnych
zastrzezen co do aktorow i aktorek.
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Kto zaprzeczy, ze dotad jeszcze phyna do teatru
zastepy ludzi stabo wyksztatconych lub wykolejo-
nych, obiecujac sobie tatwe tryumfy; ze zwiaszcza
kobiety zepsute moralnie dobijajg sie wszelkiemi spo-
sobami, aby zyskac tytut, nie starajac sie o co$ wie-
cej nad firme ,artystki.”

Najliczniejszy zastep artystek uczciwych komple-
tuje sie ze sfer teatralnych, lub blizkich teatrowi,
ktore, znajac te stosunki, fatwiej unikajg zdradnych
sidet.

Spotykatlem czesto miedzy aktorkami kobiety
zacne, poczciwe i moralne; spotykalem takie, co
kochaty swoich mezéw i umialy dzieci wycho-
wacé, pracujac jednoczesnie na scenie.

Gdy sie zastanowimy, jak trudno jest w tym
Swiecie obroni¢ sie pokusom, zewszad na stabg na-
ture kobiecg czyhajgcym, przyznaé trzeba wysoka
cnote i wielki hart duszy, podziwu godzien, u takiej
aktorki, co potrafita uratowa¢ swdj honor. Stokroé¢
trudniej zachowac jej godno$¢ swojg, niz kazdej ko-
biecie z towarzystwa.

Jak trudnemi sg do zwalczenia dzi$ jeszcze sto-
sunki teatralne, pomimo wielkiego rozwoju teatru,
mieliSmy Swiezy dowdd w 1893 r. na wiecu ak-
torskim w Wiedniu, na ktérym radzono, jak zabezpie-
czy¢ aktorow od wyzysku dyrektorow, ktérzy tra-
ktujg ich jako zywy towar.

Jeden z méwcow wspominal, w jaki to sposob
okupyu a¢ muszg ,.,engagement* mtode aktorki.
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Jesi to najhaniebniejszg strong teatralnych sto-
sunkow.

Wilhelm Liebknecht pisze: ,,Niech mi nikt nie
mowi o wiedzy i sztuce w dzisiejszem spoteczenstwie.
Sztuka musi na chleb pracowac i, zamiast by¢ nau-
czycielka ludu, jest natoznicg wielkich i bogatych.
Biada dzisiejszemu artyscie, ktéry, dumny ze swego
wyzszego powotania, o$miela sie by¢ samodzielnym,
nie stara sie 0 hanbigca protekcye moznych mece-
nasow za pomocg pochlebstw i podlenia sig, ktory
nie okupuje pochwal prasy; — zareczam, ze umrze
z gtodu lub peknie mu serce.

»Zamilczy o nim, lub skaze go artykutami swemi
na $mier¢ sprzedajna prasa, ktora kazdego, nie pta-
cacego jej przynaleznego haraczu, uwaza za zu-
chwalego zbrodniarza i zada jego zguby.*

Prasa nasza chlubi sie, ze nie dorosta do bezczel-
nosci prasy zagranicznej. Nie bawigc sie w pochleb-
stwa, przyznaje, ze tak jest istotnie, ale jezeli przy-
pomnimy sobie, jakg ona byta a jaka jest, musimy
przyzna¢ chylenie sie ku gorszemu, a ze zawsze
sie spOzniamy, to kto wie, czy i pod tym wzgledem
nie dogonimy zagranicy.

Dzisiaj badZ co badZz w stosunku prasy do tea-
tru zauwazyé mozna pewng aktorskg drazliwosc,
Zle oddziatywajgca na wzajemny stosunek.

Nie mysle przeczy¢ tej prawdzie, ze ze wszyst-
kich artystéw aktorzy sg najwiekszymi pyszatkami,

Sztuita alitorslfa. 13
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(de tous les artistes les acteurs sons les plus vains—
M-m Romieu).

W poprzedzajacych rozdziatach zarzucatem prasie,
ze zbyteczng reklama, ustuznoscig, przesadzonemi
pochwatami, lub zabijajacem milczeniem, albo nie-
stuszng nagang przyczynia sie do zepsucia aktoréw.

Ludzie, przebywajacy ciaggle w krainie ztudzen, po
wiekszej czesci ze stabemi, a raczej ostabionemi ner-
wami, Zyjg sztucznie i nerwowo nawet po za sceng;
wymyslajg sztuczne potrzeby, sztuczne bole, przesa-
dzone pretensye, zmanierowane zachowanie, grani-
czace z karykatura. Nawet przesadzona pochwata,
w ich mniemaniu, stusznie sie im nalezy, a najstu-
szniejszg nagane poczytujg za zamach na ich wyz-
szy talent.

Podraznione nerwy szarpig sie, unoszg za byle
podmuchem, nie mogac znalez¢ réwnowagi, wihasci-
wej ludziom rozwaznym. Ale nie przypuszczatem
nigdy, zeby recenzent teatralny skarzyt sie, ze akto-
rzy winni sg zepsucia i niesumiennosci recenzentow.

Znany wiedenski krytyk teatralny, Herman Bahr,
stusznie zarzuca aktorom, ze w stosunkach z recen-
zentami zapominajg o swojej godnosci, — ze jezeli
krytycy nie posiadajg sie z zarozumiatosci, to temu
winni schlebiajacy i ptaszczacy sie histryoni, ktorzy
uczynili wszystko, aby recenzentéw sprowadzi¢ na
manowce przez swoje zebracze umizgi i oburzajgce
ptaszczenie sie przed nimi. Samowolne to po-
nizanie sie aktoréw wytwarza falszywe pojecie
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0 stosunku pomiedzy krytycznym znawcg a tworzg-
cym artysta.

»Niektérzy krytycy chcg uchodzié za nauczycieli
aktorow. Jest to poprostu nonsensem. Recenzent
powinien sie zwraca¢ do publicznosci, ksztatcic jej
gust i wytwarza¢ publiczno$¢ teatralng. Nie byto
wypadku, zeby aktor nauczyt sie czego z krytyki.*

Z calg przyjemnoscig uznaje stusznos$¢ zarzutu
ptaszczenia sie aktora przed prasg, ale jednoczesnie
obrona pana Bahra dZwieczy pewnym dysonansem.
Wiec potezna prasa jest tak stabg, ze pozwala na
tak niezdrowy i niemoralny stosunek!

Jak juz zaznaczytem dawniej, w gronie aktorow
znajduja sie ludzie wyksztatceni, lecz nie brak ludzi
stabo rozwinietych umystowo, ktérzy tylko dzieki
talentowi pokrywajg te braki; umizgi zatem tych
pandw do prasy, jakkolwiek karygodne, dadzg sie
wyttomaczy¢ checig usposobienia dla siebie zyczli-
wie tej prasy. Uniewinnianie sie tej ostatniej, ze jg
psuja aktorzy, jest stabszem od skargi aktoréw, ze
ich psuje prasa.

Prasa, chodzaca w todze mentora, prasa potezna,
strzegaca interesow i dobra spotecznego, powinna
odznacza¢ sie trzezwym rozumem, statecznoscig
sadu, powinna by¢ gtuchg na wszelkie stodkie sztur-
my do jej serca, powinna da¢ pozna¢ takiemu
flirtownisiowi, ze nie fatwy umizg, lecz praca, owo-
codajna praca, zawsze przez nig bedzie uznanai ze
tylko tg droga zyska¢ mozna wzgledy prasy.
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Jezeli tej sity nie posiada, niech sobie przypisze
wine, ze zamiast by¢ rozumnym ojcem, jest moze
nawet dobrg matka, ktéra bezwzgledng pieszczotg»
lub niestuszng nagang psuje swoje dzieci i na nie
wine potem skiada.

Pan Bahr widocznie ma za miekkie serce, skoro
tak tatwo zepsuc sie daje.

Z pewng zyczliwoscig i wspotczuciem stuchat-
bym, gdyby mi aktorka opowiadata (nie recenzent),
ze wielbiciele jej talentu, a zwlaszcza urody, psuja
ja wyszukanemi pochwatami, fakomem okiem patrzg
na wadzieki jej pici, i aby tatwiej ja ztudzi¢, fatsz
swoj zakrywajg kwiatami i brylantami, ze, choéby
byta wzorem czystosci, nic jej nie ustrzeze od pote-
piajacych podejrzen, i ze bydleca natura mezczyzny
ptodzi kobiete-zwierze. On jest strong napastujaca,
a jezeli zwala wing na kobiete, staje sie podobnym
do tego recenzenta, dajgcego sie psué przez stab-
szych.

Kobiete w teatrze psujg nietylko obcy wielbicie-
le, ale i koledzy przez brutalne nibyto kolezenskie
rozmowy, ktoérych ona stucha, nieraz dlatego tylko,
aby nie straci¢ task u wptywowych kolegéw; kiedy
za$ sama wplyw zdobedzie, juz cofng¢ sie nie po-
trafi.

Zreszty obecna sztuka, oparta na brudnych wia-
rotomstwach, spedza rumieniec z twarzy kobiety
uczciwej; chociaz z poczatku zaptoniona wygtasza
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stowa ze sceny, czujac jakoby odpowiedzialnos¢ za
grzechy autorskie.

W ten sposdb staba kobieta, nie popierana, nie
broniona przez nikogo, czujgc, ze jej najwiekszy
skarb wydzierajg, klejnot honoru, stacza sie na dét,
a nie znajdujac dostatecznej obrony w wattych uczu-
ciach, dobita przez bezwzgledng opinie, wylgcza-
jaca ja z rzedu ludzi, widzi droge zamknietg, nie do-
zwalajacy jej wroci¢ na fono spoteczenswa i... wie-
le w ten sposéb ginie.

Narzekamy na Kkobiety! Zniszczmy ogien, bo
pali, zbrzydzmy sobie wode, bo w niej utopic sie
mozna, wyrabmy las, bo w nim zabladzi¢ mozna
it. d. Ani ogien, ani woda, ani las, wddka, piwo,
rubel nie jest podty, sg nimi tylko ludzie, co przez
brak wstrzemiezliwosci i miary podleja.

A przeciez my, mezczyzni, tak bronimy przywi-
leju madrosci.

Nietylko w teatrze spotykamy upadki kobiet;
spoteczenstwo nastrecza nam wiele tego prz\
ktadow, tylko, ze teatr to wielki dzwon, ktory
krzykliwym gtosem zwraca na siebie baczniejszg
uwage.

Rzeczywiscie, ze dziwny to $wiat,, z natury
swego powotania dajacy podstawy do niezwyktego
pozoru wzgledem ludzi, sprawom teatru oddanych.
Tak dziwny, ze czeskie nazwanie teatru ,,Diwadlol:
zdaje sie bardzo instytucyi teatralnej odpowiadac.
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Teatr, jako skoncentrowane odbicie objawow ca-
tego zycia i namietnosci ludzkich, zwala na jedne
kupe wszelkie idee, cnoty, nedze, tak, ze trudno nie-
nawyktemu potapac sie w tej plataninie, dziwiac sie,
jaki z tern wszystkiem ma zwigzek sztuka, albo na-
tura.

Podobnie, jak w podrecznej rekwizytorni, obok
pastoratu i berta stoi kij dziadowski, pomiedzy szty-
letami wysadzanemi brylantami i koronami znaj-
dziesz kawalek razowego chleba, na tronie lezy
krymka zydowska, statuty wolnosci zatozone nahaj-
ka, purytanski kapelusz zakrywa bezwstydnie roz-
walony pod tawg manekin, co jutro w biatym welo-
nie skromnos$¢ udawac bedzie.

Zblizone podobienstwo gniezdzi sie czasem
w glowach aktorskich. Obok wielkich porywdéw
Taimy, oddajacego w Liége caty swoj benefis pierw-
szemu spotkanemu zebrakowi, spotykasz zawziete
intrygi i przeSladowania, zazdrosci, potepienia, wzo-
ry pracy i zamitowania, obok prézniactwa i pogoni
za rublem.

Zaprawde, samo powotanie aktora ma w sobie
wiele pierwiastkow, tworzacych anormalny sposob
zycia. Jestem przekonany, ze gdybySmy wybdr
uczynili z pomiedzy najuczciwszych ludzi, gdyby-
$my ich wsadzili w ciasne ramy sceny, gdzie zmu-
szeni byliby poddawaé sie tylu rozlicznym wzrusze-
niom, pragnieniu stawy i utrzymania bytu, gdzieby
musieli sie widywaé codziennie i pomimo intryg i nie-
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porozumien pracowa¢ razem, jedni z mitosci dla
sceny, inni dla uzycia, niejeden z tych uczciwych
uczynitby auto da fé z swoich przekonan i ideatéw pod
naciskiem przeciwienstw, jakie aktor pokonac jest
zmuszony.

Silny nawet umyst dzieki tym stosunkom morduje
sig, stabszy tepi w sobie uczucie, bo to pewna, ze uspo-
sobienie wrazliwsze artystow predzej sie zniecheca od
zwyktego chtodnego realisty i z wysokich parnasow
pada czesto w powszednie btoto, kontentujgc sie
ghupim komplimentem i takomym rublem.

A jednak zdawatoby sie, ze aktor, karmiac sie
ciggle rézowym pokarmem ideatow, powinien jako
cztowiek, majacy poczucie piekna, promienie¢ tylko
tern, co jest wielkie i szlachetne, tak jak poeta Szyl-
ler, 0 ktérym Goethe pisze:

»Szyller wiadat bezwzglednie swa wielka natu-
ra; jest on rownie wielkim przy herbacie, jakimby
byt w radzie panistwa. Nic mu nie przeszkadza, nic
go nie $ciesnia, nic nie zniza polotu jego mysli; to,
co w nim z wielkich pogladéw zyje, wychodzi za-
wsze swobodnie na jaw bez wzgledow i namy-
stow.

Byl to cztowiek prawdziwy—i takim sie tez by¢
powinno. Mial wiasnie owg wrodzong daznosc
Chrystusowa; jezeli sie pospolitosci dotknat, zaraz jg
uszlachetniat.

Oto cudowne $wiadectwo, wydane poecie uczu-
cia przez poete rozumu.



200 —

Ja tylko powtdrzy¢ sie osmiele wraz z Goe-
them: takim sie by¢ powinno!”

Tak artysta powinien pojmowa¢ swoje stanowi-
sko i mam nadzieje, ze wszystko sie ktoni ku lepsze-
mu, dzieki postepowi poje¢ i zachowaniu sie sa-
mego aktora.

Wszak zaledwie sto lat mirieto od czasu, jak we
Francyi odmawiano aktorom pogrzebu na poswigconej
ziemi (u nas rzecz niestyszana); niemajeszcze stu lat
(Draper), kiedy duchowienstwo hiszpanskie zadato
wzbronienia opery, poniewaz ta bezbozna rozmowa
sprowadzita brak deszczéw, a dzisiaj nawet w tak za-
cofanym kraju (spalono tam czarownice wr. 1781 ) po-
dobny krok wywotatby tylko sarkastyczny usmiech.v

Wielcy aktorzy ostatnich dwoch stuleci przyczy-
nili sie bardzo do wiekszego uznania, jakiem zaczeto
obdarza¢ zaszczytny' zawdd aktorski, tak, ze akto-
rzy sg obecnie szanowani gdpowiednio do sweg")
prowadzenia sie i wartosci osobistej.

Najwiekszg krzywde opinii aktorow wyrzadzajg
damy z potswiatkowa stawg i ludzie ptytcy, dumni
ze swej glupoty; jedne z tytutem ,,artystek drama-
tycznych” po gabinetach restauracyjnych drg skdre
z powaznych kolezanek, drudzy po cukierniach
i knajpach gtosno krzycza o swoim talencie, a swo-
jem zachowaniem sie i wstretng pyszatkowatoscig
dopomagaja do niezaszczytnej opinii 0 aktorach.

Z tego powodu nieraz ludzie powazni, sza-
nujacy sztuke i aktoréw, na podstawie tych nie-
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znosnych, bez wychowania, pecherzy wyrok swoj
o calym cechu aktorskim wygtaszaja.

ROZDZIAL XXVI.
KZ r v t y Ic a.

Utomnos$¢ naturalna krytyki. —-Zajmuja sie nig ta-
lenty pierwszorzedne.—Zbyteczna drazliwo$¢.—Apo-
dyktyczuos$¢.—Statut Lessinga.—Brak krytyki o ro-
bocie aktorskiej. — Bezbarwnos¢. — Nietykalnos¢
gwiazd.—Pomijanie mtodych.— Ztosliwos¢. — Tyka-
nie osobistosci.—Niesmaczny dowcip —Swoboda sub-
- jektywnego sgdu. — Krytyka powazna, naukowa. —
Podstawa naukowa daje gwarancye powagi.—Odwa-
ga zdania. — Blizki stosunek krytyki z teatrem. —
Nerwowos¢ aktorska u krytykéw.—Alarmy.—W obro-
nie mtodych.—Krytyka lancetem doktora.—Artysta
potrzebuje zachety.

Jedng z najwiekszych wad krytykéw jest ich
ludzkie pochodzenie, dozwalajace im myli¢ sie i bla-
dzic.

Moéwiac o krytyce, nie przywiaszczam tez sobie
prawa nieomylnosci.

Trzeba przyzna¢, ze pod wzgledem gruntownej
znajomosci sztuki dramatycznej poswiecajg sie u nas
powazniejszej krytyce pidra nieposledniej miary, tak
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ze pod tym wzgledem nie mamy co zazdrosci¢ gto-
Snym firmom zagranicznym.

Niech to nikogo nie dziwi, ze, mowiac o aktorze,
wypowiem swoje pragnienia z punktu widzenia
aktorskiego.

Ot6z mniemam, ze gtéwny dysonans objawia sie
w zbytniej drazliwosci krytykow w stosunku do
aktora, drazliwosci, tak bardzo za grzech poczyty-
wanej aktorom.

O potrzebie krytyki nikt nie watpi, bez jej kon-
troli samowola artystyczna spadtaby do karykatury;
krytyka strzeze prawidet dobrego gustu, zdobytego
pracg calej przesztosci, lecz by krytyka byta powazna,
powinna jaknajmniej sama zastugiwac na krytyke.

Bardzo czesto czytamy lamenty na upadek sztu-
ki aktorskiej, na pewne zaniedbanie si¢ i rutyniczng
maniere w produkcyi aktorskiej. Nie przecze, ze
tak jest, lecz niech mi krytyka daruje, gdy otwarcie
powiem, ze nie zawsze przyczynia sie ona do pod-
niesienia poziomu artystycznego.

Co najwiecej aktora Zle uspasabia dla krytyki, to
jej lekkie traktowanie pracy aktorskiej, jej ton apo-
dyktyczny, nie dozwalajacy postawienia swego veto,
bez narazania sie na nieprzychylnosc.

Wielko$¢ niektérych krytykow jest tak niedo-
stepng, jakby wymagata pewnej czotobitnosci ze
strony aktora, sami (bywajg tacy) grzeszg poprostu
brakiem wychowania, nie odpowiadajgc na ukton
mitodszego aktora, lub podajagc mu przy powitaniu
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jeden palec reki, lub lewa dion. Takich nie mozna
szanowacé, trudno uwierzy¢ w ich bezstronno$¢, bez
ktérej najgtebsza wiedza nie ma wartosci.

Pragnatbym w krytyku, obok znajomosci przed-
miotu, widzie¢ cztowieka zacnego charakteru, pet-
nego sympatyi dla rozwijajgcych sie talentow, zeby
mogly do krytyka przylgna¢ sercem, jak do oredo-
whnika, podtrzymujacego zamitowanie do sztuki i do
pracy nad jej udoskonaleniem.

Lessing wygtlasza statut dla krytykdw:

»tagodnie i pochlebnie wobec poczynajacych,
Z watpigcym podziwem i podziwiajgcem zwatpie-
niem wobec mistrzéw; zrazajaco i stanowczo prze-
ciw partaczom; szyderczo przeciw samochwalcom,
i z jaknajwiekszg zawzietoscig przeciw intrygan-
tom.”

Jednakze krytyka jego nigdy nie byla wyla-
cznie ujemng i burzgca, lecz jednoczesnie poprawia-
fa i budowata.

To tez przez przestrzeganie prawdy zdobyt
sobie, jak sie 0 nim Goethe wyrazat, ,wielkie zami-
towanie narodu.” Zwalczat on zto i ciemnote, ota-
czatl opiekg co okazywato jakiekolwiek zadatki ta-
lentu, a nawet luminarzom takim, jak Wielandowi
i Klopstockowi, chwalac ich lub ganigc, wskazywat
droge i miare.

U nas, jezeli krytyka budzi niezadowolenie akto-
row, to by¢ moze dlatego, ze aktorom poswieca sie
duzo, zbyt moze duzo pustych stéw i og6lnikéw, za
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to wyczerpujacej oceny gry aktorskiej nie widzimy,
lub duzo pozostawia do zyczenia.

Jednocze$nie z zaspaniem sie sztuki i krytyka sie
zdrzemneta, w skutek monotonnego patrzenia co-
mdzien na malg garstke stale, na zaboj, grajacych
aktoréw, ktorzy przestali jg zajmowac.

Krytyk, jako bywalec teatralny, nie jest przy-
gotowany na zadne niespodzianki, wie co zoba-
czy i dlatego czesto steoretypowo sie wyraza w sg-
dach o grze aktorskiej.

Zupehnie prawdziwem jest okreslenie Wi, Bogu-
stawskiego, gdy pisze:

»Krytyka zostawata w tym stosunku do sceny,
w jakim niejednokrotnie znajduje sie wzgledem or-
ganizmu chorego lekarz domowy, ktéry tak przy-
wykt do drobnych a codziennych przypadtosci swe-
go pacyenta, ze traci bystio$¢ w ocenieniu ogdlnego
patologicznego stanu, na ktéry skiadajg sie powoli
te matoznaczne na poz6r objawy chorobliwe.”

To tez krytyka, o ile nie zostanie poruszong go-
$cing jakiej znakomitosci, lub podrazniong osobiscie,
nie budzi wiekszego interesu u aktora, przez swojg
bezbarwno$¢ i sady oparte na sympatyi lub braku
takiej dla pewnych artystow.

Gwiazdy teatralne zwykle sg nietykalne, firma
wyrobiona stoi wyzej po nad krytyka, ktora, jezeli
sie o$mieli na wypowiedzenie prawdy, czyni to z nie-
wyttomaczong grzecznoscig, cukrujgc pigutke, aby
tatwiejsza byta do przetkniecia.
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Dla miodych za to, potrzebujacych zachety | po-
parcia, krytyka kreci pigutki wielkie i gorzkie, ktére
predzej udusié, niz wyleczy¢ moga.

Co prawda, nie jest to objawem powszechnym,
czestokro¢ krytyka nad miare podnosi miode si-
ty. Ale wiasnie wszelkie niezastosowanie miary
jest grzechem, zastugujagcym na zwrdcenie nan
uwagi.

Przez niezastuzone pomijanie zniecheca sie je-
dnych, przez zbyteczne pochwaly psuje sie dru-
gich.

Jezeli krytyka pragnie mie¢ wptyw na aktoréw,
a powinna go mie¢, niech sie stara bezstronnie i ze
znajomoscig rzeczy' wyrazac¢ o grze aktora, czy to
wielkiego, czy' maltego, niech motywuje swoje za-
rzuty, bo przecie kazdy przyzna, iz aktora nie moze
zadowoli¢, ani pobudzi¢ do doskonalenia sie w swym.
zawodzie sprawozdanie tego rodzaju:

»Pan A. wywiazat sie z zadania zadawalajgco,
pan B. grat ze zrozumieniem, panowie C., D., E.
i t. d. jak zwykle dopetniali catosci/l

A ze to nie zawsze zgadza sie z prawda, wiec
aktorzy, najlepiej znajacy wartos¢ kolegéw, mimo-
wolnie tracg zaufanie do krytyki i do jej bezstronno-
§ci, co jeszcze wiecej daje sie uczuwaé, gdy Kkryty-
ka zaprawiona jest doza ztosliwosci, lub ostrych wy-
cieczek, tyczacych sie osobistosci aktora.
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Jako proste nastepstwo powstaje obustronne nie-
porozumienie, korczace sie zwykle porazka strony
stabszej—aktora!

Krytyka z samego swego zatozenia musi mowic
0 osobistosciach, powinna wiec stara¢ sie umniej-
szy¢ gorycz zarzutow krytykowanemu.

Mnie sie zdaje, ze chocby nawet miato miejsce
nieporozumienie, obowigzkiem krytyka pisa¢ pra-
wde, bo co ostatecznie obchodzg publicznosé jakie$
osobiste kwasy, grymasy, lub zakulisowe stosunki.
Wszystko jedno, jaka rekg zerwany jest owoc, aby
tylko byt zdrowy, piekny i smaczny.

Publicznos¢ zada estetycznego zadowolenia, ale
nie nie majacych wptywu osobistych plotek, ani hu-
morystyczno-ztosliwych dowcipow.

Estetyk Lemcke pisze:

»,Niema nic nad dowcip przyjemniejszego, ucie-
szniejszego, ale i nic straszniejszego, zwlaszcza gdy
niema humoru, a ma ostrze. Takie dowcipkowanie
bez miary, taka poniewierka wszystkiego moze do-
prowadzi¢ do rozpaczy.

»,Dowcip nie trzymany na wodzy jest krngbrnym
1 niespokojnym, jak Zle tresowany pies mysliwca.
Kazdy dotek musi on rozkopac, za kazdym chrza
szczem pogoni¢, kazdego skowronka zaczepié.”

Krytyka, wykazujaca tylko dodatne strony lub
ujemne, zawsze staje sie niesprawiedliwg, budzac
podejrzenie usitowanej obrony lub szkodzenia.
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Jezeli sie uprzemy wybra¢ z posSladu garstke-
zdrowego ziarna, a z dobrego garstke plew, to z tych
probek tatwo wprowadzimy w bigd nieznajacych
gatunkow zhdz w catosci.

To sie nazywa niemoralno$cig w krytyce.

Ale na to niema rady, chociaz kazdy powinien
mie¢ zmyst moralny, to co jednemu sie podoba, dru-
giemu sie nie podoba, a jezeli komu tego zmystu bra-
kuje, niczem go nie przekonasz, zeby tam znajdo-
wat przyjemnos¢, o czem niema pojecia.

Zresztg w ostatnich czasach zrodzita sie¢ nowa
metoda krytyki, opartej na przesadzonej swobodzie
subjektywmego sadzenia o pieknie

Zwolennicy tej metody powiadajg, ze nikt nie
ma prawa kontrolowania ich znajomosci, poniewaz
pieknos¢ nie da sie zliczy¢ ani zwazy¢, lecz ja po-
trzeba czué.

W takim razie krytykowany mogtby odpowie-
dziec: ja tak czutem, co krytyce do tego!

Pozorna stuszno$¢ takiego sgdu wygodnie go
ttomaczy przed nieSwiadomemi rzeczy, a krytyk
sam fatwo sie rozgrzesza z braku estetycznego wy-
ksztatcenia.

Taki sposéb jest wiasciwoscig krytyki phytkiej,
krzykliwej, zwykle napuszonej i nadetej, wyrazaja-
cej sie z lekcewazeniem o pracy, ktérg sama lekce-
wazy.

W ogdle krytyka, oparta jedynie na osobistem
wrazeniu, pod wplywem chwilowego afektu, sztu-
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cznie nieraz wywotanej wrzawy, maci sad o warto-
§ci gry i przeszkadza do glebiej siegajacych spostrze-
zen.

Ta zbyt rozluzniona swoboda odnosnie do przy-
miotow krytyki stworzyta plytkie przekonanie o jej,
fatwosci, opartej na wewnetrznem przekonaniu.

To tez kto dzi$ nie pisze o teatrze, a hatasliwosc¢
tej rzeszy krzykliwej zagluszyla jasne pojecie
0 sztuce, przerazita nawet powazng krytyke, tracacg
wiare, czy w tej potwornej gmatwaninie poje¢ gtos
jej bedzie ustyszanym i nalezycie ocenionym.

Jedynem lekarstwem mégtby by¢ wplyw rezyse-
row literackich, to jest redaktoréw, ktdrzy nie po-
winni dopuszczaé, aby w ich organach nieuctwo gtos
zabierato.

Powazna za$ krytyka niech sie nie zniecheca
1 niech bedzie pewng, ze znajdzie postuch i powaza-
nie, gdy postucha starego, ale dobrego przepisu L.
Osinskiego:

,»Krytyka zachowuje godno$¢, gdy dobrem nau-
ki zajeta, ostrzega bez grozy, gani bez zjadliwosci,
uSmiecha sie bez szyderstwa, zawsze za$ zdania
swego rozumowaniem dowodzi.”

Rozumowane potwierdzenie swego zdania jest
koniecznym warunkiem wytrawnego krytyka; moze
on i powinien mie¢ poczucie piekna, nieukiem prze-
cie by¢ nie moze.

Zadam od powaznego krytyka, aby byt wyzszym
nad przecietng publicznos¢, zeby umiat odczu¢ arty-
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ste, odczuc silniej od zwyczajnych ludzi ukryte piek-
nosci i wady, powinien on wyspowiadaé sie publi-
cznosci z otrzymanych wrazen i pokazaé, wytozyé¢,
gdzie ta piekno$¢ sie znajduje i na czem polega.

Dlatego krytyk powinien by¢ wyksztatconym,
zna¢ na wskro$ sztuke, o ktorej sadzi¢ mu wypa-
dnie, z jej tajemnicami, i technicznemi trudnoscia-
mi. Artysta tworzy, krytyk za$ kontroluje, ba-
da, oblicza prawidta i stosunki, i zeby odnalez¢
te prawidlowos¢, musi sie oprze¢ nietylko na subje-
ktywnem wrazeniu, ale i na gruntownej znajomosci
sztuki.

Jestem przekonany, ze prawdziwie wyksztatcone-
mu krytykowi, posiadajagcemu dusze artystyczng, je-
dno spojrzenie, jeden moment wystarczy do uznania
wartosci artysty.

Tylko zdanie znawcy ma gwarancye powagi.

Taine pisze:

»Niechaj niebo nas strzeze od prawodawcow
w rzeczy piekna, przyjemnosci i wzruszen. To, co
kazdy czuje, jest jego wiasnoscig i odrebnoscig tak
samo, jak jego natura; to, czego doznam, zaleze¢ be-
dzie od tego, czem jestem* 1).

Gdyby Taine nie byt wysoce wyksztalconym
estetykiem, nie zostawitby po sobie dziet, nowe Swia-
tto rzucajgcych na istote piekna.

) ,Podr6z po Wioszech "
fcztuka aktorska. U



210 —

Ze Taine nie miat na mysli krytjdd, kiedy to
pisat, dowodzi inne jego zdanie 1)

I W krytyce, jak gdzieindziej, mamy prawdy na-
byte. Kazdy dzi§ przyznaje, ze Dante, Szekspir,
Mozart i Beethoven zajmuja pierwsze miejsce w swo-
jej sztuce. Goethemu przyznajg pierwszenstwo mieg-
dzy pisarzami naszego wieku, Rubensowi w szkole
flamandzkiej, Rembrandowi—w holenderskiej, Diire-
rowi u Niemcow i t. d.

»,Dzi$ krytyk pojmuje, ze jego smak osobisty nie
ma wartosci, iz powinien odrzuca¢ i swdj tempera-
ment, sktonnosci, koterye, interesy, iz przede-
wszystkiem jego talentem jest sympatya, iz pier-
wsze dziatanie w histotyi zawiera sie w tern, azeby
sie postawi¢ na miejscu tych ludzi, ktérych chcemy
sadzi¢, wejs¢ w ich instynkty, odczué ich mysli, od-
tworzy¢ w sobie samym ich stan wewnetrzny,
przedstawi¢ z catg doktadnoscig cielednie ich stano-
wisko i t. d., wtenczas mozemy ustanawia¢ warto-
§ci, oznacza¢ postep i zboczenia, uznawaé rozkwit
lub wyradzanie sie, juz nie dowolnie, lecz wedtug
reguty ogolnej, na podstawie analizy, a wiec nau-
kowej. “

Zresztg zbytecznem chyba jest dowodzenie, ze
wyksztatcenie jest potrzebnem.

Krytyka, powaznie oceniajgca prace artysty, zmu-
sza go do réwnie powaznego zastanawiania si¢ nad

) ,,0 ideale.
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czynionemi mu zarzutami, ktore, o ile sg szczere
i stuszne, dajg mu pewne wskazéwki do dalszego
rozwoju.

Prawda, ze drazliwo$¢ aktorska przekracza nie-
raz wszelkg miare, ze zada tylko pochwat i uznania
dla nieudanych nawet prac swoich; ale i ta drazli-
wos¢ w mniejszych objawiataby sie rozmiarach, gdy-
by krytyka zachowywata zawsze odwage zdania,
bez wzgledu na osoby i chwilowe sympatye, bez
wzgledu na przyjaciela Platona, ale na przyiaciot-
ke—prawde.

Krytyki naszej nie mozna posgdza¢ o brak zy-
czliwosci dla teatru, owszem, oddaje mu sie ona cal-
kowicie na ustugi, po wigkszej czesci pracuje sama
dla teatru, zyje jego zyciem.

Ale... ale moze wiasnie ten blizki stosunek z tea-
trem, ten interes osobisty, te wzajemne wplywy
i chwilowe zaleznosci, uprzedzenia i sympatye za-
szczepity w krytykach-autorach pierwiastek nerwo-
wej aktorskiej drazliwosci, ktory odbija sie i w ich
recenzyach.

Woprawdzie na wysokie objektywnc stanowisko
tylko wyjatkowo i to nie zupetnie wznie$¢ sie mo-
zna, jak utrzymuje Spencer *), to jednak nie powin-
no nas zniecheca¢ do starania sie 0 mozliwg niezale-
zno$¢ zdania i czysta praw de.

*)  ,Wstep do socyologii.'



Za zie poczytuje krytykom brak réwnowagi
i stanowczosci w sadach. Krytyka tak nieraz sza-
fuje kadzidtem pochwat, tak rozpieszcza aktorow,
takich uzywa superlatywdw na okre$lenie wielkosci,
ze fatwo gtowa zawrdcié sie moze biednemu akto-
rowi, ktéremu sie zdaje, iz bezwiednie stat sie gle-
bokim myslicielem.

Teatr cudowny, nieporownany! A tu na raz
dzwony uderzaja na trwoge, gromy bija za groma-
mi, wczorajszy przyjaciel lezy na ziemi pokonany
i oplwany, wszyscy wotajg ratunku, teatr grozi
upadkiem, kazdy $pieszy z radg i lekarstwem, pe-
wny, ze jego $rodek bedzie najskuteczniejszy.

Znéw nerwowo$¢: albo pochwaly przesadzone,
albo gwaht niezwykty.

Ten gwalt o tyle jest lepszym, ze nie usypia, lecz
badZ co badz pobudza do zycia, ze w tych glosach,
biadajgcych nad obnizeniem sie poziomu artysty-
cznego, styszymy glosy szczere i zyczliwe, ze zna-
lez€ w nich mozna nawet duzo prawdy, ktéra je-
dnak wiecej bytaby warta, gdyby byta wypowiedzia-
na ze spokojem i bez namigtnosci.

Woprawdzie i od nieprzyjaciot nauczyc sie czego$
mozna, lecz ani teatr, ani artysta nie powinien w kry-
tyku podejrzewaé wroga.

Owszem, artysta ma prawo wymagac, aby magt
sie do krytyka zwrocic z catem zaufaniem, bez obawy,
Ze jego prace zbedzie Smiechem, obelga, lub szyder-
skim dowcipem.
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Artysta powinien doswiadcza¢ od krytyka uczu-
cia macierzynskiej troskliwosci, ufny, ze wszelkie
uwagi i napomnienia majg na celu jego dobro, ze,
jezeli ma talent jaki taki i che¢ do pracy, bedzie to
zauwazone i ocenione.

Gdy popetniamy omytke, nie powinna ona byc¢
pokryta milczeniem, czy jg popetnit maty, czy wiel-
ki, inaczej artysta przecenia swojg wartos¢ i grze-
Znie w bltedach, zamieniajacych sie z czasem w nie-
poprawng maniere. Opinia nigdy sie nie ustali, jeze-
li ci, co nig kierujg, nie wypowiadajg sie szczerze
i zupehie.

Krytyka, oceniajagc warto$¢ artystow, stawia im
stopnie tej wartosci.

Ot6z w tej ocenie dopatruje sie pewnej niepro-
porcyonalnosci.

Nie mysle zmniejsza¢ zastugi artystow, zajmuja-
cych wybitne stanowisko, do jakiego doszli przez
talent i prace; sadze jednak, ze wypada mi upomniec¢
sie za mniejszymi.

O ile artysci renomowani doswiadczajg wzgle-
dnosci krytyki, o tyle poczynajacy sg Surowo sa-
dzeni.

Krytycy usitujg usprawiedliwi¢ bledy starszych
nieraz nawet niezrecznie. Naprzykiad:

,»Tej roli zupetnie nie rozumiem, ale przyzna¢ na-
lezy, ze,jak jg pojat aktor X.... tak jg konsekwentnie
do konca przeprowadzit.”
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Z pierwszg potowg zdania recenzenta chetnie sie
zgodze, lecz nie umiatbym decydowa¢ konsekwen-
cyi w rzeczy, ktdrej nie rozumiem.

Jezeli za$ mtodemu trafi sie rola wigksza lub za-
stepstwo, nie pozwalajgce mu dostatecznie opanowac
roli, doSwiadcza on zwykle stosunkowo surowej
oceny.

Jezeli jest sympatycznym, ostadzamy mu gorycz
zarzutéw szlachetnemi aspiracyami dla sztuki, jezeli
mniej sympatycznym—porownywamy go ze znako-
mitymi aktorami, co zawsze na niekorzy$¢ mtodego
wychodzi, lub wywotujemy cienie mistrzow, jakby
z umystu, w checi pogrzebania poczynajacego.

Przy Swietle elektrycznem blado wyda sie $wia-
tto gazowe, naftowe, lub zwyczajna $wieczka, cho-
ciaz kazde Swiatto, wziete oddz.ielnie, wydac sie mo-
ze biatem.

Naprézno wiec dowodzi¢ tego, czemu nikt prze-
czy¢ nie mysli.

Miody aktor, porywajacy sie na wiekszg role, ani
mysli zapewne rywalizowa¢ ze wspomnieniami nie-
doscigtych mistrzow; samo za$ zestawianie niesto-
sownych kraricow dowodzi braku uznania dla pa-
mieci zmartych, lub dziwnego sagdu o doskonatosci
w sztuce, ktéra sie zdobywa nie w ciggu jednego
wieczora, ani jednego roku.

Zdarzajg sie czasem nieporozumienia i miedzy
samymi krytykami. Wadweczas niebezpiecznie akto-
rowi dosta¢ sie pod opieke jednego z nich; jezeli je-



den stara sie wykaza¢ zalety aktora i wypowie sie
z nadziejami dla jego przysztej karyery, krytyk
zZ przeciwnego obozu odmawia temu wszelkich przy-
miotéw, potegujac za to wady.

Jeden z krytykéw, co prawda nie powaznych,
stajgc w obronie aktora, uzyt zbyt mocnego wyra-
zenia odnos$nie do jego wysokiej inteligencyi; drugi,
zamiast zwrdcenia uwagi na niestosowng obrone,
wolat sie zemsci¢ na skoérze osoby neutralnej i nie-
winnej, t. j. aktora, trzepigc go tak dotkliwie, Ze ten
z stusznym zalem skarzyl sie na nieprzyzwoitos¢
podobnej polemiki.

Krytyka jest sitg moralng, nie zna wrogow, bro-
nig jej me powinna by¢ armata, lecz lancet doktora,
lub néz ogrodnika, dziatajacy w celach leczniczych,
nie zabojczych.

Artysta, powierzajac swa prace ocenie publicznej,
ma prawo wymagac od krytyki, zeby go traktowata
powaznie i przyzwoicie bez zadnych kolacych dowci-
pow lub osobistych zaczepek. Zdaje mi sie, ze kry-
tyk tak powinien pisaé, izby to samo modgt w oczy
powiedzie¢ aktorowi, bez narazenia sie na zarzut
cztowieka bez wychowania. Kazda uwaga, wypo-
wiedziana szczerze i z godnoscig, moze by¢ wystu-
chang bez obrazy.

O ile jest potrzebng dla artysty zacheta zewne-
trzna, postuchajmy co o niej pisze estetyk Lemcke:

,Dusza artysty podobna do rosliny. Uznanie
i stawa—to promien dobroczynnego stonca. Zapo-
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znanie réwna sie zmrokowi; geniusz natenczas ble-
dnie, choruje i znika; bez Swiatla i ciepta na nic sie
nie przyda walka. Obojetnosé—to owe szare wie-
czyscie obtoki, ktdre odbierajg wzrost i barwe roéli-
nom; stawa za predka i za wielka—to zar stoneczny,
ktéry drazni, suszy i pozera."

Nic gorszego, jak puste uwielbienia. Czasem je-
dnak nie pomoga przestrogi, ani wzér Donatella,
ktéry opuscit Padwe, gdzie byt wynoszony pod nie-
biosy, ale go nie rozumiano; wolat powrdci¢ do ro-
zumnych chociaz surowych Florentczykow, gdzie go
mniej chwalono, mniej wspierano, ostrzej krytyko-
wano, miedzy ktorymi jednak nie grozito mu niebez-
pieczenstwo nabrania prdznosci i zapomnienia o tern,
co go podniosto.

Artysta prézny taknie wcigz tylko stawy, a wszel-
ka nagane uwaza za niesprawiedliwo$¢. Biada ar-
tyscie, ktory ugrzeznie w uwielbianiu samego siebie!
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ROZDZIAL XXVII.

Cywilizacyjny wptyww
SZitUL fei.

Obecnos¢ sztuki w zyciu codziennem. — Sztuka to
miara.—Narzekania na sztuke. — Worazenia przyje-
mne sg podstawa rozwoju umystowego.—Doniostos¢
pedagogiczna sztuk. -- Rozrywka estetyczna. — Go-
rgczka materyalnycli zyskéw jest przejsciowa.—Ob-
jawy lepszych pragnien. - Sztuka nie wyrzeka sie
dobrobytu.—"" ptyw muzyki.—Wplyw sztuki teatral-
nej.—Upadek sztuki teatralnej. — Teatr nie jest dla
dzieci, ani dla uczonych, jest dla publicznosci —Czy
teatr powinien obniza¢, czy podnosi¢ poziom moral-
ny. —Zadna sztuka nie wyréwna wrazeniu sztuki tea-
tralnej.—Znaczenie teatru u nas.—Jaki nada¢ Kieru-
nek.--Zaszczytne zadanie aktora.

Najtrudniej jest pozna¢ rzeczy, na ktore nieustan-
nie patrzymy. Sztuka dzi$ stata sie tak pospolita,
tak nieodzowng w zyciu kazdego cztowieka, jak wo-
da, jak powietrze; ciagle nig zyjemy, nig oddycha-
my, nig sie odziewamy, w niej mieszkamy, nie za-
stanawiajac sie nawet, jakby$my wygladali bez do-
broczynnego jej wptywu.

Gdyby mozna powstrzyma¢ doptyw sztuki do
naszych stosunkéw- zyciowych, jak wypadek po-
wstrzymuje doptyw wody do mieszkar naszych, by-
libySmy Swiadkami niebywatej trwogi i zametu, po-



218

mimo, ze dotad nikt warto$ci wody nie cenit, a nawet
psutjg i marnowat.

Sztuka w zasadzie, czy to w zyciu fizycznem,
czy duchowem, wyobraza tad, porzadek, miare. Co
przekracza miare, jest karykaturalnem.

Nie mysle tez walczy¢ w imieniu tej chorobliwej
sztuki, co kaze tainczy¢ na pogrzebie sgsiada, $miac
sie z cudzego cierpienia, lub wesoto podrygiwaé no-
gami, kiedy tachy na grzbiecie wskazujg droge pra-
cy jako pierwszg potrzebe.

Sa powierzchowni gderacze, usitujacy dowiesé,
ze sztuka nas zgubita—a wiec zatujg i zarazem pra-
gng pomysInosci; sa pesymisci bluzgajacy potepie-
nia na ten podly Swiat--a wiec majg poczucie ja-
kiego$ braku, nie mogacego ich pragniert uzupehic.
Jednem stowem, ptaczg nad niedostatkiem, a pragng
dostatku, zadowolenia, przyjemnosci, czy to dla sie-
bie, ezy dla bliznich.

Ot6z ,,te wrazenia przyjemne—pisze socyolog at.
Krusinski—sg zyznym gruntem dla rozwoju uczué
spotecznych, za$ rozwoj tych ostatnich przyczynia
sie do dobrobytu og6tu, ktory to dobrobyt jest nie-
zbednym warunkiem istnienia calego organizmu,
a wiec i jego rozwoju umystowego.”

Przyjemno$¢ i rozrywka nieoddzielne sg od zy-
cia, ekonomia ich sie nie wypiera; ci, co potepiajg
sztuke, z pewnoscigjej istoty nie rozumiejg, lub tez
dobrodusznie wystepuja przeciw tym pierwiastkom
w sztuce, ktore jg plamig.
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Co jest ztem, brzydkiem, btednem, nalezy wyte-
pia¢ i nienawidzi¢, bo ono nam przeszkadza do pod-
niesienia sie z prochu, w ktéry nas wtlacza, i do zla-
nia sie z béstwem—tak mawiat juz Plato.

Dr. Struve ]) tak rozumie doniostos¢ pedagogi-
czng sztuk, ze twierdzi, iz osobnik pod tym wzgle-
dem nie wyrobiony, moze by¢ znakomitym techni-
kiem, inzynierem, uczonym, ale cztowiekiem w sze-
rokiem znaczeniu tego stowa nie bedzie nigdy, bo
wiele szlachetnych stron w jego duszy nigdy nie
zadrga, a caly szereg uczué i wrazen pozostanie
w nim na zawsze skazany na milczenie.

W zwigzku z temi wrazeniami jest ulagodzenie
obyczajow, zatarcie wielu szorstkosci w charakte-
rach, zamitowanie w rozrywkach szlachetnych i har-
monijne rozwiniecie wladz, wzajem oddziatywaja-
cych na siebie.

To tez taki mocarz mysli, jak Goethe, nazwat
sztuke ewangelig Swiecka, ktora potrafi swg wesoto-
$cig oswobodzi¢ od ciezaru rzeczy ziemskich.

Rozrywke nalezy rozumie¢ w pojeciu czysto
estetycznem, moralnem, tak jak jg rozumiat przed-
stawiciel i wyznawca sztuki, Szyller, powierzajacy
pojeciom estetycznym wychowanie rodu ludzkiego,
jako obrone przeciwko wykroczeniom jednostronne-
go rozumu, lub naturalnych popedéw.*)

*)  .Sztuka i piekno
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Szylier upatrywat w sztuce jutrzenke idealnej cy-
wilizacyi.

Tylko spoteczenstwa barbarzynskie, dzikie, lub
zepsute i wyczerpane lubujg sie rozdzierajagcemi
nerwy widokami i mekami swojej ofiary.

»,Kazda dusza musi by¢ czemkolwiek porusza-
na—pisze Mickiewicz—jezeli jej nie poruszajg wiel-
kie rzeczy, to sie bedzie nurza¢ w nizkosci i podito-
scil”

Wszelkie porywy d*J?yaszlachetne, wznioste
stanowig istote sztuki.

Jezeli niektdrzy na nig narzekaja, to albo wygo-
rzat w nich dobry smak, albo nie dostrzegaja, ze dzi-
siaj krzykliwa reklama, efekciarstwo, zapomniato
0 istotnem zadaniu sztuki i Swietosci jej pochodzenia.

Kremer pisze:

»Warunkiem zywotnym wszelkiej sztuki jest
usposobienie artystyczne ogotu spotecznosci.

»Lecz czyliz takowe usposobienie rzeczywiscie
przebywa w obecnym nam czasie. Rzut oka na
moce poruszajgce dzisiejszy Swiat stanie za wymo-
wna odpowiedz.

»Wszyscy wiemy, ze od kilku dziesiatek lat opa-
dia Swiat goragczka materyalna zyskéw. Wiec roz-
pierajg sie szeroko banki, gietdy, przemyst, handel,
para, telegrafy i caty 6w rdéd niesfornych sit, nad-
dmuchujgcych chciwo$¢ ludzka. Te szalone zacho-

) L Tryptyk.



dy, czwane zabiegi i zasadzki, frymarki i handrycze-
nia, nie dajace spokoju, S$cigajace, szczujace swojg
czeladz, niby potepiencow, sg isthym obrazem pie-
kfa Dantejskiego.

,Nic wiec dziwnego, ze ta dgznosc¢ tak zapalczy-
wie do zewnetrznych zyskéw, a tlustego podpa-
Su zwrbcona, Ze to prawie powszechne sprze-
dawanie sie cerografem ciemnemu demonowi,
przygluszajg wewnetrzne potrzeby duchowe, ze
przyttumiajg a dtawig wszelkie zycie fantazyi ogol-
nej, powszechnej, mogacej by¢ gruntem dla sztuki.

»Jednak tu i owdzie jawnie wystepujg oznaki, ze
sztuka i umiejetno$¢ ciggle stoja na bacznej strazy
ludzkiemu rodowi, wszedzie odzywajg sie pociesza-
jace wrozby, ze niezadtugo nadejdzie czas, w kto-
rym Swiat uzna, ze poezya i sztuka jest czem$ wie-
cej, niz ochtodg a rozerwaniem umystu, a umiejetno-
§ci sg czem$ wyzszem, niz stuzebnicami utylitarnych
celow.”

Niekt6rzy utrzymuja, ze sztuka rozpieszcza, roz-
leniwia ciato i w niezdrowy sposob upaja ducha.
Wszystko to zalezy od sposobu widzenia. Sztuka
moze by¢ zdrowg, jak moze by¢ zdrowym i prze-
myst, lecz niestety, dzi$ nie moze sie pochwali¢ zdro-
wiem ani sztuka, ani ostawiony przemyst, ktéry je-
szcze wiecej lekarstwa potrzebuje, gniotac swoim
ciezarem osobniki stabsze, poczynajace wzdychaé
i zwraca¢ oczy ku stoncu, kryjacemu sie dotad za
chmurami niewyraznych pragnien.
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Sztuka zdrowa bynajmniej nie odrywa od celéw
ziemskich, bo ona sama jest zlepkiem ducha z formg
cielesng, urodzifa sie ona na gruncie petnosci ciata
i dobrobytu, musi go wiec pragna¢ dla wszystkich.

Kremer dalej mowi:

».Nie odwracajmy sie tez gniewnie od pracy
i przemystu i handlu, lecz uczciwego—bo spanoszo-
nym dorobkiewiczom ciezy po $mierci ziemia grobo-
wa, bo im wielce trudno bez krzywdy ludzkiej,
a prostemi drogami dostgpi¢ zasobnego mienia.

,uczciwy przemystowiec staje sie chwalg swoje-
go czasu i wysokga zastuga wobec wiasnego kraju,
bo jest dowodem dzielnosci osobistej. On sam so-
bie jest przodkiem.

~Pamietajmy, ze te zapalczywe gonitwy za zy-
skiem sg tylko czasem przejsciowym. Zapatrujmy
sie na nie ze stanowiska historyi, ktéra nie liczy na
dni i lata. Zatem pracujmy okoto rzeczy ziemskich,
pracujmy uczciwie na chleb ziemski, a bronigc sie
od plamy moralnej, wyczekujmy owej gwiazdy prze-
wodniej, zwiastujacej goscia z nadSwiatowej dzie-
dziny.“

Glosy ludzi najpowazniejszych stusznie wygta-
szaja przekonanie, ze poglad na zycie, uzacniony
poezya, ostadza nam to zycie, uszlachetnia je, ze
poezya jest podstawg wyksztatcenia, ze wplyw jej
na oswiate i moralnos$¢ jest nieobliczony.
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Zwigzek ekonomii i moralnosci jest tak Scisty, ze
rodzi nieskonczong ilo$¢ zagadnien natury socyolo-
gicznej; jedno drugiego wyprzec¢ sie nie moze.

Chwila obecna, wyjatkowo zajeta rzeczami mate-
ryalnemi, samym niepokojem nieokreslonych pra-
gnien dowodzi niedostateczno$ci, lub jednostronno-
§ci dazen praktycznych; nie chce na razie przyznac,
ze, ksztatcac ducha i serce, wiecej przysporzytaby
szczescia ludzkosci, niz szarpigcemi nerwy bojami
w walce 0 byt.

W ogéle przesadzony nacisk ktadziemy na prze-
myst, majagcy da¢ dobrobyt powszechny, a mato
zwracamy uwagi na moralno$¢, mogacg by¢ podnie-
siong przez sztuke.

Lemcke pisze:

»Ludzie—chlopcy i dziewczeta—szalejg za mu-
zykag; cuda nig mozna zdziataé; widzimy to w kazdym
tancu, gdzie chlop niezgrabny nabiera ognia i staje
sie zywem srebrem, gdzie za pierwszem pociggnie-
ciem smyczka palg sie oczy dziewek i drepcg nogi
chtopcdw, a mimo to nic sie nie robi; co najwiecej
daje sie pozwolenie do sprowadzenia na Swieto lub
niedziele kilku szynkownych grajkéw. Cieszymy sie
nad miare, odkrywszy nowy skarb w ziemi, rzucamy
sie z namietnoscig do kopania nafty. A skarbow,
ktore tkwig w tonie ludu, nikt nie dokopuje. Sg
one — a nikt ich nie szuka. Nadejda czasy roztro-
pniejsze. Potomkowie nasi podejmg szelag z ziemi."

Muzyka jest sztukg uczucia.
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Leibnitz wspomina, ze ,,nadzwyczajnego znacze-
nia muzyki ci tylko moga nie uznawac, ktorzy nie
wiedzg, jakim zachwytem przejmuje ona najnizsze
nawet klasy ludzi; niema prawie rzemiesinika,
wyrobnika lub piastunki, ktérzyby sobie $piewem
nie ostadzali pracy i znoju."

GOrnicki w swoim ,,Dworzaninie* powiada:

»Przyrodzenie mamki nauczylo Spiewaé, aby
Spiewaniem dziecinny ptacz tulity, bo wnet dziecie
uspokoi sie i zapomni przyzwoitego sobie ptaczu.”

Bez korica moznaby wskazywa¢ przyklady, jak
muzyka dziata na zwierzeta i ludzi; nie moge sie je-
dnak powstrzymac od $licznego okreslenia Brodzin-
skiego:

»-Muzyki gtosy

Znamiona gdy ustyszy dusza:
Tesknota serce porusza,
Ogarna¢ pragnie niebiosy. .
Kiedy ojczyste pienia
W dalekim postysze kraju:
Whet na czarownych skrzydtach wspomnienia
W ojczystym widzi sie gaju,
Poi sie serce czysta rozkosza,

tzy oczy rosza.”

Carriére utrzymuje, ze w muzyce duch i mate-
rya doszty do pojednania w uszczeSliwiajacej har-
monii.  Sadzi, ze przewrotna dgzno$¢ ku materya-
lizmowi jest przejSciowg i ze cel, ktory kiedy$ na-
uka na korzys$¢ zycia dopnie, przez sztuke zostanie
osiagniety.
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Jezeli sztuka w ogole wielki wptyw cywilizacyj-
ny wywiera na ludzkos$¢, to teatr wylgczony byé
Z niej nie moze.

Teatr najsilniejszy wptyw wywrze¢ moze na
masy; jezeli go za$ w pozadanej mierze nie wyzy-
skuje, to dzieki chwili przejsciowej, na ktorej wszy-
stkie sztuki nie wygrywaja.

Niech mnie kamienujg i osadzg barbarzynica, ale
nie zgodze sie z tymi, co zadajg od teatru tylko pu-
stej zabawy, czczej i brudnej.

Owszem, teatr moze bawic, ale jednoczesnie
powinien i podnosi.

Ktokolwiek nie napoit sie zepsuciem, kto nie za-
smakowat w bezwstydnej zabawie, kto szanuje tra-
dycye rodziny i ma jakie takie wychowanie, ten mu-
si sie czestokro¢ zazenowaé w teatrze, temu zal mio-
dej sasiadki, stuchajgcej zgnilizny moralnej sztuk no-
wego autoramentu, ten z duszy i serca zgodzi sie
z Jeske-Choinskim, kiedy moéwi: *)

»B0 na c6z patrzg oczy niewieScie w przybyt-
kach Talii i Melpomeny od lat piecdziesieciu mnigj
wiecej? Zamiast niepospolitych charakteréw, wiel-
kich cierpien i szlachetnych rozpaczy tragedyi i dra-
matu z programem dodatnim, widza one zmystowos¢
w jej przejawach najrozmaitszych.”

") ,Rozkiad w zyciu i literaturze

Sztuka aktorska. 15
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,,Cudzotostwo, wiarotomstwo, mitos¢ zakazana,
oSwietlona tragicznie i humorystycznie, jest statym
przedmiotem tak zwanej sztuki mieszczanskiej.

,»ZAutorowie bronig na scenie praw kobiety upa-
diej, ttomaczg kokote, sg gorliwymi rzecznikami
rozwodu, a drwig z naiwnej uczciwosci.

»reatr drugiej potowy biezgcego stulecia przy-
pomina zupetnie scene grecko-rzymskag z epoki
upadku. Jak wbéwczas, Swiecg i dzi$ sale pustkami,
gdy sobie jaki dyrektor przypomni, ze sztuka nie
powinna by¢ pospolitg bawicielkg. Dramat w stylu
szlachetnym moze liczy¢ tylko wtedy na $rednie po-
wodzenie, gdy ukaze sie w stroju btyskotliwej wy-
stawy. Ale idyotyczna operetka lub ttusta krotochwi-
la, obiegajac catg Europe, witane sg wszedzie rze-
sistemi oklaskami. Stowo szlachetne, podnioste, go-
race, nudzi publiczno$¢ przecietng, takngcg wrazen
fatwych i ordynaryjnych.  Utwér bez brudu moral-
nego, albo bez grubego $miechu, zajmuje jedynie ga-
lerye, wyrostkdw i ubogich duchem.ll

Teatr—modwig—nie jest dla dzieci, ani panienek,
a moze nie dla ubogich duchem—to frazes wygo-
dny dla tych, ktérym sie zastanawia¢ nie chce.
Teatr nie jest tez dla profesoréw, uczonych, psycho-
logéw, psychopatow, ani zdechlakdw; teatr jest dla
publicznosci.

Zmarty estetyk Guyau utrzymuje, ze ,,poniewaz
kazdy czytelnik, czy widz, przezuwa na swoj rachu-



nek dzieje bohateréw, ktérych opis go zajmuje, nie
moze wiec by¢ rzecza obojetna, czy dzieje te uszla-
chetniajg go, czy tez obnizajg jego poziom mo-
ralny.”

Wiec i teatr z tym pogladem liczy¢ sie powinien,
tembardziej, ze wplyw teatralny nie moze i$¢ w po-
réwnanie z zadng inng sztuka.

Oto, jak okresla ten wptyw uczony komenta-
tor Szekspira, Gervinus:

,,D0 idealnego wptywu dramatéw Szekspira przy-
czynia sie wiele ich wystawienie; w przedstawieniu
uwydatnia sie dopiero cata potega poety. Jakkol-
wiek naturalng bytaby ekspozycya danego dziefa,
zawsze unosi widzéw po nad poziom rzeczywistosci,
bo zadna inna sztuka nie dziata na fantazye ludzka
takiem wszystkich wkadz i sit potgczeniem. Wszy-
stkie inne, nasladujac zycie przedstawionym obra-
zem, same co$ z zycia zatracajg. Malarstwo nie od-
daje catosci postaci, brakuje mu plastyki; rzezbie na
farbach zbywa, pozbawione sg zresztg ruchu; epopea
zamienia czyny w stowa; muzyka stowa w tony
przeksztatca; teatr tylko wszystko zesrodkowuje
w sobie, postugujac sie postawg, farbag, tonem, sto-
wem. mimika, ruchem i akcyg; nadaje petng dziatal-
no$¢ temu, co sie stato, i jest tylko matemi ograni-
czeniami miejsca i czasu skrepowany.

,.Trudno sobie przy czytaniu potege tego wply-
wu wyobrazi¢; pozostaje sie w zawieszeniu
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z uczuciami, sagdami i watpliwo$ciami swojemi, czy-
tajgc z trudnoscig dochodzi sie do pojecia o catosci,
nie méwigc juz o tej potedze wrazenia, ktdre jedynie
sceniczne przedstawienie wywotuje.

»W przedstawieniu pojedyncze wrazenia nie ma-
ja miejsca, zanim sie ugruntujg juz sg rozwiane;
oderwane nieréwnosci korcace nas w czytaniu, przy
rozwinietej akcyi nie odejmujg wcale catosci drama-
tycznej wdzieku, sity i pieknosci.

,Na przedstawieniu jesteSmy zmuszeni uwazac
na to, co sie w niem rozgrywa, na akcye, nie na sa-
me tylko stowa, jak to sie¢ dzieje w czytaniu. To
wiasnie wywiera 6w idealny wptyw, bo w dziataja-
cym cztowieku objawiajg sie na raz wszystkie jego
sity; czyny zaprzataig calg jego istote i wyprowadza-
ja na jaw to, co w nim najlepsza lub najsilniejszg
stanowi czastke.

,» TU sg zesrodkowane w jednym punkcie akcyi,
jak w jednem ognisku, jego wrazenia, mysli, wola,
energia i wszystkie whasciwosci jego natury; czto-
wiek porusza sie w calej swojej petni i tu jest' naj-
poetyczniejsza chwila, ktéra ma w rzeczywistosci
kazdy czyn zywotny. Im prawdziwiej to przez akto-
ra jest oddane, tern wiekszy urok przedstawienia,
tern silniejsza potega i gtebokos¢ wptywu, tern Swie-
tniej sie catos¢ dramatu uwydatnia: nie da sie to za-
stgpi¢ zadnem objasnieniem.”

Kiedy sie zgodzimy na uznanie tego wplywu
teatru, przedewszystkiem czuje sie pragnienie, rodzi
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sie poczucie obowigzku wyzyskania tego wpltywu
dla naszych stosunkéw w powaznem pojeciu obo-
wiazkdw spotecznych

Wszedzie scena zalezng jest od publicznosci—
pisze Wt. Bogustawski—do ktdrej smaku wtedy na-
wet, gdy ten smak jest zepsuty, stosowaé sie musi,
jezeli nie chce bytu swego narazi¢; nigdzie scena
nie moze istnie¢ bez publicznosci,—u nas—mozna
to powiedzie¢ bez przesady, stosunek poniekad od-
wrotnie si¢ przedstawiat: publiczno$¢ me mogta ist-
nie¢ bez sceny.

,Jak wielkie w tych warunkach jest znaczenie
sceny dla publicznosci, jak szlachetne cieza na niej
obowigzki!*

Szyller x) pisze:

»Wszelka poprawa w rzeczach politycznych ma
mie¢ swdj poczatek w uszlachetnieniu charakteru,
ale jakzez pod wpltywem barbarzynskiego panstwa
uszlachetni¢ sie moze charakter?

» 1rzebaby wiec na to wyszuka¢ jakie narzedzie,
ktorego panstwo nie podaje, trzebaby otworzy¢ zré-
dfa, ktore przy wszystkiem zepsuciu politycznem
w czystosci i niezaleznosci sie utrzymuja.

,Ot0Z tern narzedziem jest sztuka piekna, owe
to zrodta posiadamy w' jej wzorach nieSmiertel-
nych.

) ,,O estetyczneir wychowaniu."
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.Prawodawca moze potepi¢ lubownika prawdy,
ale prawda dlatego istnieje; moze on ponizy¢ mi-
strza, ale sztuki nigdy nie sfatszuje.

W prawdzie nic nie masz zwyczajniejszego, jak
ze obie: nauka i sztuka, hotdujg duchowi wieku, i ze
smak ptodzacy przyjmuje prawa od sgdzacego

»Jezeli mnie wiec zapyta przyjaciel pigknosci
i prawdy, jakim sposobem zadosy¢ ma uczyni¢ szla-
chetnym popedom, ktére mimo wszelkiego oporu
wieku, w sercu si¢ jego odzywaig, wtedy odpowiem:
nadaj dobry kierunek S$wiatu, na ktory dziatasz,
a spokojny pochdd czasu sam przez sie rozwiniecie
przyniesie. Zyj wspdlnie z twoim wiekiem, ale nie
badz jego stuzalcem; pracuj dla wspoétczesnych to-
bie, ale to rob, czego potrzebuja, nie za$ to, co po-
chwalg. Powaga twoich zasad oddali ich od ciebie,
alez w zabawie jeszcze jg zniosa; smak ich czystszym
jest od ich serca. Nadaremnoby$ gromit ich zasa-
dy, naprézno ich czyny potepiat, ale ksztattujacej
reki poprébowa¢ mozesz na ich prozniactwie.

,,Oczys¢ ich zabawy z samowolnosci, ze czczo-
§ci, z dzikosci, a oddalisz te przymioty powoli takze
z ich czyndw, nakoniec z ich usposobienia. Gdzie-
kolwiek ich znajdziesz, otocz ich wielkiemi, ducho-
wemi formami, okrgz ich naokoto symbolami rzeczy
wybornych, az zludzenie pokona rzeczywistosc,
a sztuka samg nature.”

Oto sg pojecia geniusza szlachetnych porywdw,
pragnacego szczescia ludzkosci.
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Przy wyzej okresSlonym uroku sztuki dramaty-
cznej, jakze mitoby byé aktorowi cztonkiem insty-
tucyi o wielkich wptywach, jak scena, zwiaszcza
u nas, mogtaby mieé¢ wdzieczne zadanie, a aktor
mogtby sie pyszni¢ wtedy swojem powolaniem,
gdyz, jak pisze Edward Devrient, w ,,Historyi sztuki
dramatycznej*“.

,»Pyche, gtupote i nikczemnos$¢, przed ktoremi za
dnia zgina¢ kark musiano, wieczorem przy Kkinkie-
tach teatralnych wystawiano na posmiewisko i po
garde, aktor stawat sie oredownikiem uci$nionych,
ich sedzig i mécicielem.”
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