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Historya kultury muzycznej w Polsce przedstawiata sie
do niedawna jak krajobraz w mgle. Z szarej oddali dziejo-
wej rysowaty sie przed oczyma wspdiczesnych niewyrazne
ksztatty polskich pomnikéw muzycznych, nazwiska ich twor-
cow unosity sie nad niemi, jak nieuchwytne opary... Od trzy-
dziestu lat ledwie trwa pilniejsza praca nad zbadaniem dorobku
muzycznego w Polsce dawniejszych stuleci. Zabierato sie do
niej pokolenie z drugiej ¢wierci ubiegtego wieku, zostawia-
jac $lad chwalebnych zamiarow w publikacyacb Jozefa Ci-
chockiego i Wojciecha Sowinskiego. Po r. 1880 zaczety usito-
wania, rownolegte do tamtych, wczes$niejszych, wydawac ob-
fitsze owoce. X. Dr. Jézef Surzynski wydat kolejno cztery
poszyty: Monumentu musices sacrae inPolonia, p6zZniej ksigzke
o Polskich piesniach Kosciota katolickiego; Aleksander Po-
linski gromadzit cenne materyaly do historyi muzyki w Pol-
sce, zbierat zabytki muzyczne i ogtaszat rozliczne artykuty
0 nich, wreszcie plon swoich odkryé i badan przedstawit
w ksigzce: Dzieje muzyki polskiej w zarysie. Ukazanie sie
pracy tej wypadto w czasie, kiedy historya muzyki przesta-
wata by¢ u nas objawem dyletantyzmu, rozmitowanego w sa-
mym sobie i przejeta za posrednictwem wytworzonych we
Francyi i Niemczech, dojrzalych w metodzie badania, umie-
jetnosci muzycznych, objektywno$¢ nauki. Dawniejsze sa-
mouetwo w polskiej bistoryografii muzycznej zastgpity studya
w dobrze zorganizowanych instytutach historyezno-muzycznych
na uniwersytetach zagranicznych. Kilku miodych adeptow
nauki tej, majacej od wielu juz lat pelne prawo obywatel-
stwa wsrod nauk humanistycznych, osiggneto na obcych wszech-
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Bicach dyplomy. Zaczeta sie praca po archiwach i bibliote-
kach, mnozyly sie artykuty i rozprawy, wreszcie oba uni-
wersytety polskie udzielity zaszczytnej gosciny dla krze-
wienia umiejetnosci muzycznych ze swoich katedr. Z kilku
stron zaczeto dociera¢ do zrodet historycznych muzyki pol-
skiej. Odmienne zapatrywania na rézne kwestye przyczynity
sie do wszechstronego ich oswietlenia. Fo kilku latach usil-
nej pracy zdotano zamglony dotychczas obraz historyi mu-
zyki w Polsce uczyni¢ wyrazistszym, oderwane zdarzenia po-
wigzac¢ nicig konsekwencyi dziejowej i ewolucyi muzycznej
twdrczosci.

Rozprawa ta przynosi z sobg wyniki badan lat ostat-
nich. Przed dziesieciu lub i pieciu taty suma podobnie uje-
tych i przedstawionych wiadomosci mogtaby wynosi¢ najwy-
zej potowe tych, ktére zawiera¢ bedzie to studyum. Razem
z iloSciowem wzbogaceniem sie zrodet do historyi muzyki pol-
skiej przyszta i Scistos¢ w komentowaniu ich, w wysnuwa-
niu z nich wnioskéw naukowych. Czas wiec z ciasnego kota
fachowcow wystgpi¢ na szerszg widownie i sfery kulturalne
poinformowaé o ,rozwoju kultury muzycznej w Polsce".



Muzyka w Polsce w czasach Sredniowiecza.

Do najdawniejszych pomnikdéw muzycznych w Polsce
nalezg rekopisy liturgiczne Biblioteki kapitulnej w Gnieznie.
Rekopis 149 tejze biblioteki: Ordo romanus et Missale anti-
guissimum ') pochodzi prawdopodobnie z poczatkéw X1 wieku.
Nad tekstami mszalnego nabozenstwa, antyfon i sekwencyj
zawartych w nim, widniejg neumatyozne znaki nutowe.
Z dwoch reprodukéyj, podanych w katalogu X. T. Trzcin-
skiego, dowiadujemy sie o rodzajach pisma muzycznego tego
rekopisu. Introitus pierwszej niedzieli Adwentu Ad te levavi
animam meam opatrzony jest, jak pewnie i cate proprium
de tempore tego rekopisu, w neumy cheironomiczne typu,
znanego pod nazwg neum Sanct-Gallenskich. Cechy chara-
kterystyczne tych prymitywnych znaczkéw, majgcych S$pie-
wakom przypomnie¢ kierunek wykonywanych melodyj,
bez sprecyzowania postepow interwatowych i bez oznaczenia
wartosci rytmicznych, sg tak szczegélne, ze nie moze by¢
dwoch zdan co do zrédia pochodzenia zapisanych niemi kart.
Rekopis ten powstat albo w samej, stynnej szkole $piewakow
koscielnych, w klasztorze benedyktyrnskim w Sanct-Gallen
w Szwajcaryi, albo w ktérym$ z klasztorow, nalezacych do
sfery wplywu tej najpowazniejszej centrali gregoryanskich
tradyeyj w muzyce liturgicznej?.

D X. T. Trzcinski: Katalog rekopiséw Biblioteki kapitul-
nej w GnieZnie. (Poznan, 1910).

2) Por. reprodukcye kodeksu 339 Bibl. St. Gallen w Palio-
graphie musicale, t. 1. (Solesmes, 1889).



Zgota odmienny charakter przedstawiajg, wszyte w re-
kopis, karty wspoOtczesnego antyfonarza z cze$cig officium
0 $w.Janie. Diastematya wystepuje tu juz w catej petni,
zarébwno w sposobie uktadania znakéw neumatycznych, jak
w dwéch liniach, dla tonéw c i f, bedacych zawigzkiem na-
szego liniowego systemu nutowego. Rodzaj pisma tego po-
zwala przypuszczaé, ze antyfonarz ten utworzyta reka mni-
cha, nalezacego do szkoly $piewackiej w Metz.

Nie ulega watpliwosci, ze rownocze$nie z ufundowaniem
arcybiskupstwa w Gnieznie musiano postara¢ sie o ksiegi
liturgiczne, razem za$ z niemi i z praktyka S$piewu grego-
ryaniskiego wchodzi polska kultura muzyczna w zwigzek
z muzyka zachodnig, z ktorej wynosi wszystkie zasadnicze
czynniki tonalne, wyrazu i formy.

tacznos$¢ kultury muzycznej w Polsce z muzyka Za-
chodu od najdawniejszych czaséw mozemy stwierdzi¢ na
pomnikach historycznych; ewolucya muzyki naszej, zawsze
z pewnem opdznieniem, idzie w wielu wypadkach w parze
z rozwijaniem sie poje¢ i $rodkéw techniki muzycznej u sg-
siadéw zachodnich. Podobnie pewnych punktéw oparcia dla
wykazania powinowactwa pierwocin twdrczosci muzycznej
w ludzie polskim z muzyka Wschodu, blizszego i dalszego,
nie mamy. Pentatoniczne melodye w pie$niach ludowych,
ktorych wiek nie da sie z pewnoscig okreslié, majg swoje
odpowiedniki w bardzo licznych fragmentach melodyj gre-
goryanskich, trudno wiec cechy te odnosi¢ wytgcznie do skali
indyjsko-cbinskiej (). (Dzieje muzyki polskiej, str. 13).

Melodye piesni ludowych, ktdrym przyznaje sie nawet
bardzo dawne pochodzenie, nie mogg by¢ traktowane na ro-
wni ze zrodtami pisanemi, albowiem jako twory zywe, prze-
kazywane drogg tradycyi, ulegajg czestokro¢ daleko idagcym
przemianom.

Jak w og0le do historyi centralnego Sredniowiecza w Pol-
sce, tak i szczegdlnie do historyi muzyki mato mamy Zrédet.
Praktyka muzyczna, opierajgca sie na podstawach teoretycznie
wypracowanego systemu, ograniczata sie w czasach tych nie-



mai wytacznie do obrzadkéw liturgicznych. Spiew koscielny
byt dla ludzi wieku X i X1 wszystkiem, lub jeszcze prawie
wszystkiem, c6z dopiero w éwczesnej Polsce. Bogactwo form,
wychodzacych z rodzajow tekstow liturgicznych, pisanych
mowa wigzang (n. p. hymny ambrozyanskie) lub prozg i wielka
rozmaito$¢ S$rodkdw muzycznego wyrazu, od recytacyjnych
psalmodyj, przez powazne w melodyjnych zarysach antyfony,
az do wyrafinowanych ornamentéw melizmatycznych i kolo-
ratur w S$piewach, przeznaczonych dla popiséw wprawnych
w tej sztuce duchownych solistow, wszystko to przedstawiato
w epoce pierwszych Piastow takg sume estetycznych wartosci,
jak dla nas cala muzyka naszych czasow.

Czesci $piewu liturgicznego, stanowiagce kanon obrzadku,
nie miaty warunkéw do rozbudzania tworczosci muzycznej
w miodej spotecznosci chrzescianskiej w Polsce. Natomiast
te formy kantyku koScielnego, w ktdrych tres$cig byt nie urze-
dowo-dogmatyczny, lecz uczuciowy stosunek do nabozenstwa
i to stosunek wynikty z przyczyn lokalno-patryotycznych, mu-
sialy rzuca¢ ziarna posiewu. Od X wieku mnozyty sie w Kor
Sciele rzymskim Historiae rhythmatae et rimatae i sekwen-
cye o Swietych, wyznawcach i meczennikach, odpowiada-
jace warunkom kultow lokalnych, prowincyj, dyecezyj, kla-
sztordbw. Z biegiem wiekoéw liczba takich rymowanych na-
bozenstw stata sie bardzo znaczna'). Kosciot polski nie diugo
czekatl na sposobnos$¢ stworzenia tacinskiego officium poetyc-
kiego. Meczenska $mier¢ sw. Wojciecha byta pierwszym wy-
padkiem, naktaniajgcym powotanych do tego do stworzenia
historiae o motywie, bliskim uczuciu pierwszych chrzescian
polskich. Trudno dzi$ okresli¢c w przyblizeniu date powsta-
nia historyi o $w. Wojciechu i zdoby¢ pewno$¢, ze historia
byta utworem polskim. Blisko w trzysta lat od $mierci apo-
stota chrzescianstwa w Prusach, w r. 1285 ogtosit prymas Ja-
kéb Swinka (na synodzie teczyriskim) rozporzadzenie: ut in

"y Zob. wyd. G. M. I)reves: Anctleda Hymnica medii aevi,.
t. V, XII, XVII, XXIV - XXVIIT.



omnibus ecclesiis nostrae provinciae cathedralibus et conven-
tualibus hystoria beati Adalberti habeatur in scriptis et ab
omnibus recitetur et canteturt). Najdawniejsze odpisy histo-
riae de Sancto Adalberto pochodzg z XV wieku (Rekopi-
$Smienne brewiarze Biblioteki Jagielloniskiej nr. 1255, 1256
i 1258). Historia ta ma konwencyonalng forme taeifiskich
historyj zachodnich, poczatki za$ wierszy w pierwszych po-
szczegblnych czeSciach nabozenstwa sg nastepujgce: In pri-
mis vesperis: ,,Benedic regem cunctorum ] Conversa gens Van-
dalorumAd Magnijicat ,,Magnificet te, Domine | Tuo re-
dempta sanguine™Ad Matutinum, Invitatorium ,,Christum
regem adoremus, Quem confessus Adalbertus“..., In primo
nocturno, Antiplionae: ,,Sanctus Adalbertus, Claris ortus na-
talibus*“... i t. d. Pigta antyfona w cze$ci laudes opiewa zwie-
zle: ,,Ad Christi vocans gratiam | Prussiae gentis perfidiom j
Gaudet caesns atque victus, | Grates reddit Adalbertus®

Jeszcze blizszym polskiemu uczuciu, od tego, przez lud
do Swietosci wyniesionego, pierwszego Polski patrona, stat sig,
tragiczng $miercig zmarty biskup krakowski, Stanistaw Szcze-
panowski. W historyi o nim madgt sie sentyment polski wy-
powiedzie¢ szerzej i giebiej. Zaraz w pierwszej antyfonie
uderzajg nas nazwy Polski i Krakowa, uzywane w catej hi-
:Storyi z prawdziwem umitowaniem.

Dies adest celebris

Ad lucern de tenebris
Consurge, Polonia,

Pretiosi martyris

Glebam ferens corporiS.
Laetafe, Cracovia,

Stanisjai praesulis

Praeclara miraculis,
Age natalitia.

Y Hel cel: Starodawne prawa polskiego pomniki. I, str. 384.
Recitetur poprawit M. Bobowski z usitetur.



Poczatkowe stowa drugiej antyfouy i towarzyszgcg im
melodye: Ortus de Polonia Stanislaus studia | Legit pueri-
lia... spotkamy w polskich kompozycyach wokalnych XVI
wieku jeszcze, mianowicie w czterogtosowym utworze Jerzego
Libana z Lignicy z r. 1501 (w zbiorach prof. Al. Polifskiego)
i w dwoch anonimowych kompozycyach zapisanych w Tabu-
laturze organowej klasztoru $w. Ducha w Krakowie zr. 1548 7).
Silne wiec zwigzki taczyty tacinskie historye, Sredniowiecznego
Kosciota polskiego z pokoleniami poézniejszemi. Historye
«0 Sw. Stanistawie znamy z najdawniejszego zachowanego od-
pisu z wieku XIV, w rekopiSmiennym brewiarzu biblioteki
kapitulnej na Wawelu nr. 21 2), ponadto z kilku innych re-
kopisow w Krakowie i Pradze. (W Cesarskiej Bibliotece na-
dwornej w Wiedniu znajduje sie utwér dwugtosowy: Historia
gloriosissimi Stanistai cantu permixta w rekopisie z XIII stu-
lecia).

Dwie Swigtobliwe niewiasty na ksigzecych tronach pol-
skich z XIIl wieku, Jadwige Szlgskag i Kinge, wielbity hi-
torye w rymach leoninskich. W kilkunastu kodeksach wto-
ctawskich i pragskicb z XIV i XV stulecia zaczyna si¢ hi-
storia o $w. Jadwidze antyfonami, a z nich pierwsza w na-
stepujacych stowach:

Laetare Germania
Q,uae de stirpe regia
~leraniae ducis
Ortus ab infantia
Digngm Dei gratia
Hedwigem produeis.

Inne wersye historyi, n. p. w rekopisie Cesarskiej Bi-
blioteki publ. w Petersburgu (Lat. Q. I. Nr. 201) zaczynajg
sie ustepem ad Magnijicat:

Y Z. Jach iniecki: Tabulatura organowa... %r. 1548, str. 27.
Wyd. Akademii Um. r. 1913
® Zob. G. M. Dreves: Analecta Hymnica, t. V, 223 ff.
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O decus Trebnic-iae
Hedwigis, mater gratiae
Concivis railitiae
Caelestis patriae...

W rekopisie tym ’) zachodzi charakterystyczna zamiana
stowa Silesiae na Poloniae, w ustepie:

In te plebs fidelis glorians
Totius Poloniae,
Digna memoriae,

Asta tuis posteris...

To opuszczenie pierwszej antyfony nieszpornej (druga
umieszczono w dalszym ciggu historyi) i roztoczenie kultu
Sw. Jadwigi ze Szlgska na calg Polske w tek$cie officium,
Swiadczy, ze czynniki patryotyzmu polskiego szukaly
wyrazu w piesniach koscielnych wcze$niej, zanim najpetniej-
szym sposobem przejawienia sie ich stat sie sam jezyk polski.

Kult dla $w. Jadwigi Szlaskiej, wszczety rychto po Smierci
fundatorki klasztoru w Trzebnicy (w r. 1243), zostat potwier-
dzony beatyfikacyg ksiezny w r. 1267.

Krolowa Kinga zostata kanonizowang dopiero w 400 lat
po $mierci (f r. 1292, kan. r. 1690), niedtugo jednak po skon-
czeniu sie Swiatobliwego zywota jej utworzono historye dla
uczczenia jego zastug i cnot. (Rek. brewiarz Padewski z XIV
wieku zawiera officium do $w. Kingi). OdpowiedZ na anty-
fone w czasie pierwszych nieszporow brzmi:

O regina praedicanda
Kunegundis veneranda
Regi terrae copulata,
Regi coeli dedieata
Virginali gloria...

") Zapiski z rekopisow Cesarskiej biblioteki w Petersburgu, Dr. J.
Korzeniowskiego, str. 43. (Archiwum do dziejow
literotury i o$wiaty w Polsce, t. XI).
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Do nowych tekstéw liturgicznych dorabiano nowe me-
lodye wedle starych wzordéw. Charakter tych pomystéw me-
lodyjnych, ktére zigczono z poezyami wymienionych nabo-
zefistw do polskich Swietych, okreélimy krétko, moéwiac, ze
sg one najscislej utrzymane w duchu i stylu analogicznych
$piewdw koscielnych kantyku gregoryanskiego. Same za$
poezye operujg pewnym ograniczonym materyatem stow i prze-
noéni poetyckich, uzywanych w wielu takze innych historyach
wczesniejszych.

Zapewne juz w koncu wieku XIV, w kazdym razie
w wieku XV upomniat sie i jezyk polski o swoje prawa
w tworzeniu liistoryj o Swietych. Z rekopisu ) z XV stu-
lecia wydat Wistocki, pdzniej za$ Mikotaj Bobowski (Polskie
piesni katolickie) legende o $w. Aleksym (Vita Sancti Ale-
xii iii nutgari ritmice). Owiane romantyzmem opisy zycia tego
prawdziwego nasladowcy Chrystusa, dgzacego do gloryi droga
zupetnego wyrzeczenia sie radosci ziemskich (istniaty trzy
historiae facinskie i niemieckie legendy o Aleksym), pocig-
gnety autora polskiej legendy o $w. Aleksym wcze$niej widocz-
nie, niz nawet zywot sw. Stanistawa poete polskiego. Jezyk tej
polskiej historyi jest niewatpliwie starszy od pie$ni o $w. Sta-
nistawie, jak to wskazuje poréwnanie takich n. p. ustepéw
obn utworéw (w. 156 sq. legendy o $w. Aleksym): Wygcz sza
wyedr obroczyl, j Then czy szgszg naicroczyl. j A gdy do
llzym.fi przyal, bogo dzgkoioal, [ Yscli gy do Bzymagprzygnat, |
A czekacz: Tusz tho chcza czyrzpyecz j Maka y wszthky szle
phyle ymyecz, | V mego oczcza na dworze, \ Gdym nye prze-
bit za morze... | (strofka 7 i 8 piesni o Sw. Stanistawie):
Wskrzesit Piotra z Piotrdwind, \ Umartego Ziemianina: \
Co lezat trzy latd w grobie, | Wskrzesit go na Swiadectwo
sobie. | Boska go prawda, wspomogta, \ Z fatszywych rzeczy
wywiodta: \ Nie nalezion w zadney winie. | Zostat sie przy
Piotrdwinie. |

*) Bibl. Jagiellonska, nr. 23L7.



Do poezyi legendy o $w. Aleksym musiata niewatpli-
wie istnie¢ i muzyka, utworzona na wzor facifskich ofjiciow
rymowanych. Przy dokfadnej analizie tekstu w kierunku for-
malnym mozna dopatrze¢ sie schematu, wtasciwego liistoryom,
lubo w zachowanym odpisie legendy Biblioteki Jagiellonskiej
niema wskazania poszczeg6lnych cztondéw nabozeAstwa.

Ze szczeg6lnym zapatem uprawiano w wiekach srednich
forme sekwency i liturgicznej (prosa, pro-s-equenti-a), kto-
rej twdrcg i mistrzem byt pamietny dla klasztoru i szkoty
$piewakéw koscielnych w St. Gallen, Notker Balbulus
(f 912). Sekwencya Notkera byta wypetnieniem dtugich ju-
bilacyj allelujastycznych, dotworzeniem — odpowiednich do
kalendarza koscielnego — tekstow poetyckich do gotowych
melodyj. Forma jej zbliza sie do psalmodyi i cantica spiri-
tualia ). Po dwoch przeszto wiekach praktykowania takiej
formy sekwencyi, zaczety przenika¢ do niej wplywy poezyi
muzyki ,ludowejaz w tworczoSci Adama de St. Victor
(f 1192) zblizyta sie sekwencya zupetnie do formy hym-
now.

W poezyi i muzyce polskiej wiekéw $rednich nie prze-
szta sekwencya bez $ladu- Nagjdawniejszemi sekwencyami,
z pewnem prawdopodobiefistwem w Polsce utworzonemi, sa
dwie sekwencye o $w. Wojciechu. Pierwsza z nich sktada
sie z siedmiu podwdjnych (la, 16) strofek dwuwierszowych:

la. O praeclara Adalberti
Praesiilis solemnia,

1b. Hac in die eius pie
Agitur memoria.

7a Nunc Poloni de patroni
Tauti psallant gloria,

7b. Hos in throno cum patrono
Christi iungat gratia.

Y Ferd. Wolf: Uber die Lais, Seqmh%en und Leiohe. 1841
(str. 104).
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Forma drugiej sekwencyi o $w. Wojciechu obejmuje
9 podwdjnych strofek trzywierszowych, rymowanych na koricu
wiersz6w a, a, b, [c, ¢, b. Pierwsza strofka nastepujaca:

Laudes dicat oninis aetas
Deo patri semper laetas
Cum duloi symphouia *).

Sw. Stanistawa uczczono piecioma osobnemi sekwen-
cyami i jedng wspolng ze $w. Wactawem. Formy ich sg ro-
znorakie, tak co do metrycznej konstrukcyi, jak i diugosci
strof i ich ilosci. Wszystkie wszakze majg wspdlng 6wczes-
nym sekwencyom ceche dwuchérowego stylu, to znaczy ze
strofki a wykonywat jeden, strofki b drugi zesp6t $piewakow.

W polskich jedynie zrodtach znajduje sie sekwencya do
$w. Stanistawa:

Jesu Christe, rex superne
Deo patri coeterne,
Tibi laus et gloria...

(Ms. Bibl. Jag. 1463. Miss. capit. Crac. 4, 5i zr. 1438
wskazane w Analecta Hymnica, 1X).

Znajduje sie ona takze w jednym ze wspaniatych gra-
duatéw, pochodzacych z opactwa tynieckiego (w skarbcu ka-
tedry w Tarnowie). Forma melodyi w sekwencyi tej odpo-
wiada doktadnie budowie strofek; sktanianie sie zgtosek ku
koicowym rymom zaznaczajg motywy identyczne dla odpo-
wiednich rymow.

Dwie pierwsze strofki sekwencyi tej majg nastepujacg
melodye, ktérg z powodu trocheicznego metrum rytmizujemy
odpowiednio:

la. Je - su Christe, rex su-per-ne, De----0 pa-tri
1b. Cu-ius o - pe mar-tyr cle-mens Sta- - - -ni-sla-us

* G. M. Dreves: Sequenliae ineditae. (Analecta Hyinnicaf
IX) str. 87.
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A —3=5  J—"ji

co - - ae -ter-ne, Ti-bi laus et glo - - --ri - -3,
hos - tem premens, Tri-um-phat vic -to - - -

W dalszym ciggu sekwencyi kazda para strofek ma
jednaka, zawsze odmienng od poprzedzajgcych melodye. Po-
niewaz za$ kazda poszczegdlna stroika jest znakomicie skon-
struowana pod wzgledem rozwoju formy, cata sekwencya
przedstawia sie nam jako t. zw. pieSA przekompono-
wana (durchkomponiertes lAed) ).

Cztery inne sekwencye o $w. Stanistawie majg naste-
pujace poczatki: a) Laeta mundus \ Exultans te laude lau-
det | Stcmislae. b) Psallat poli hierarchia \ Nova meli har-
monia \ Festa promens inclyta. c) Sit iucundus totus mun-
dus J Voce votis sedulis. d) Omnis odas nunc melodas | Pan-
gat cum Alleluja |4 Omni laude digna, plaude \ Cioitas Cra-
covia. Poczatek za$ sekwencyi o Sw. Stanistawie i $w. Wacta-
wie jest nastepujacy: Laetabundus—Psallat mundus, ut sit
mundus | Laude digna...

Wszystkie te sekwencye, ktorych wielki wptyw na roz-
woj piesni polskiej nie moze by¢ zakwestyonowany, sg dla
nas anonimowego pochodzenia.

Dotychczasowe badania odkryty przed nami jako jedy-
nego polskiego autora sekwencyj Jana Kempe, biskupa
poznanskiego, zmartego w r. 1346. Cenne Zzrodio w tym Kie-
runku przedstawia zyciorys biskupa Kempy, podany w Ca-
talogus episcoporum Posnaniensium w pierwszym tomie pism
Diugosza?). Opiewa on: ,,Johannes guartus. Substitutus est
in locum Johannis Doliva, Johannes de Kampa,

*) Doktadne opracowanie catego znanego nam dzi$, dotych-
czas jednak nieuwzglednionego materyain przyniesie stu-
dyum autora o Historyach i sekwencyach $redniowiecznych
polskiego Kosciota.

-) Joannis Dtugosii Senioris: Opera omnia. Vol. I,
str. 499. (Krakdéw, 1887).
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genere nobilis de domo et familia Lodzya '), per canonicam
electionem Anno Domini Millesimo tricentesimo #ricesimo
quinto (1335). Qui cum sedisset annis undecim, tandem Anno
Domini Millesimo tricentesimo quadragesimo sexto (1346)
moritur et in ecclesia Posnaniensi sepelitur. Qui vivens etsi
pro tempore solatiis et hilaritati operam daret, singulariter
tamen Yirgini Mariae famulabatur; unde et in illius hono-
rem prosas compilavit: unam de Assumptione, quae incipit
»oalve salutis ianua“; aliam de Purificatione, quae incipit
,,Benedicta"; tertiam de Sancto Adalberto, quae incipit ,,In
laudem summi Praesuli®/ quartam de Sancto Petro, quae
incipit ,,Tu es Petrus*; quintam de Sancto Paulo; item An-
tiphonam pulchram de Beata Virgine, quae incipit ,,Lux
clarescit in via®“. Vir bene literatus, sed in lasciviam pfo-
clwis, lubricitati deditus, et ob id scandalosus‘.

Z wymienionych u Diugosza sekwencyj Jana z Kempy,
znamy jedng tylko, zachowang w rekopisie Biblioteki kapi-
tulnej na Wawelu (odnalazt jg X. Polkowski): Salve salutis
ianua. Tekst w catosci wydat G. M. Dreves w Sequentiae
ineditae (Analecta Hymnica, X, 84). Obejmuje on o$m stro-
fek podwdjnych, trzywierszowych, z ktérych pierwsze majg
nastepujacy przebieg:

la. Salve salutis ianua,

Solempnitatis annua,
Tibi celebratur.

1b. Floseulus sanctitatis
Dies solempnitatis
Pro te iteratur...

Tekst muzyczny sekwencyi tej ogtosit zastuzony wy-
dawca pomnikow muzyki polskiej, X. Dr. J. Surzynski,
w pracy p. t. Matka Boska w muzyce polskiej (1905 nr. 4),

J) Lodzig, zawotanie rodowe, nie z todzi ('), nieistniejacej
w tych czasach, jak pisat Al. Poliriski i Dr. AL Chy-
bi liski. P. Herbarz K. Niesiec kiego; t. V.
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nie ujmujagc wszakze melodyi w rytm, podyktowany metry-
czng formg wiersza.

Podobnie jak w $lad za tacinskiemi historyami powsta-
waty polskie, tak samo i sekwencye miaty zaznaczy¢ sie
w literaturze naszej. Powstawaty one jako przektady tacifskich
w réznych czasach. Spiewano je w nabozeristwach wedle me-
lodyj oryginalnych i nawet wpisywano do ksigg liturgicznych.

W graduale skarbca katedry w Tarnowie, pochodzgcym
z klasztoru tynieckiego (rekopis z XV wieku na pergami-
nie, illuminowany), znajduje sie -prom de nativitate: Grates
nunc omnes, po ktérej dwu strofkach nastepuje: alia prosa

de nativitate Cristi in vulejari, przerobka powyzszej:
'V

Dzyakuymy wsyszczy sthey boszej dobroczczy
kth.ora nyebyla

yusz themu chwyla

szosthy wyek zaszedt

ysz szwyath byl podszedt

zandny w nyebo nyewszedl...

Trzy strofy tej polskiej sekwencyi majg melodye strofki
Grates nunc omnes, ostatnia przejeta melodye strofki Huic
oportet.

Ta drogg przeszly takze melodye oryginalnych sekwen-
cyj do muzyki ludowej i po pewnym czasie nabraty w niej
znaczenia rodzimych.

Zanim doszto do tego, ze system muzyki zachodniej
stat sie wiasnoscig ogotu polskiego, to znaczy od kot ezote-
rycznych, zgromadzonych u stopni ottarzy, przeniknat do ry-
cerstwa i ludu, zanim na tym nowym gruncie wykwitta piesn
narodowa, musialy przejs¢ dziesigtki i setki lat. Legenda,
ze $w. Wojciech byt autorem Bogurodzicy, dawno juz roz-
wiata sie. Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze w wieku XI
Kosciét polski nie miat jeszcze polskiej piesni, ale, co dzi-
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whniejsze, nie miat jej jeszcze ani w XIl-ym, ani nawet w XIlI
wieku. Kiedy sw. Otto z Bambergu, idagc na Pomorze w mi-
syi apostolskiej, przybyt do Gniezna w r. 1124, witaty go
procesye ludu i duchowienstwa. W procesyach tych $piewato
tylko duchowienistwo, lud nie popisat sie Spiewem, milczat,
bo nie znat zadnej piesni w swoim jezyku, a jego Kkierlesz,
urobione z Kyrie eleison, ktére w nabozenstwach byto jedy-
nym wyrazem czynnego udziatu, nie bylo w procesyi tej na
miejscul). W XIII wieku majg Czesi swojg lais: Hospodine
pomiluj ny (ktdérg takze przypisywano $w. Wojciechowi); wi-
tajg nig krola Wactawa, wiec w uroczystosci pokojowego cha-
rakteru; Spiewaja jg takze w walkach na polach Morawskich
w r. 1278. Ze strony niemieckiej ptynie tam pieshn Sant Ma-
rei, muoter unde mait (Mit ainer siim gr&zen | Der piscliof
von Pasel pegan j Disen ruof heben an: 1Sant Marei, muo-
ter unde mait, | Alle unsren ndt sei dir geschlait, | Die pehaim
(Bohmen) auch riefen so: j Gospodine pomiloido) -). Ale Po-
lacy jeszcze w r. 1249 S$piewajg przed walkag Kierlesz:
....Ljachy krepko idus¢a na Vasilka, kerles pojusca I).
P&zne stosunkowo pojawienie sie polskiej piesni nabo-
znej jest rzecza zupetnie naturalng. Pie$A czeska miodszg
jest od niemieckiej, ktdérej poczatki datujg sie w wieku X,
polska za$ powstata za przyktadem i pod wptywem cze-
skiej4d w tym czasie, kiedy muzyczna kultura narodu do
przejecia jej dojrzata. Jako wiek powstania jej mozemy przy-
ja¢ XIV stulecie, nie znamy bowiem Zrddet, zaprzeczajgcych
temu twierdzenia, cho¢ takze nie zachowaty sie inne, affir-
mujace je. Poniewaz jednak w wieku XV przedstawia sie
juz piesn polska w stanie dojrzatosci formalnej, a iloSciowo
powaznie, musimy uzna¢ wiek XIV za okres jej narodzin.

) Odnos$ne Zzrédto Herborda z Bielowskiego, t II,
str. 47, cytuje M. Bobowski: Polskie piesni katolickie.

2) Script. rer. germ. Ill, col. 149, u Bobowskiego,
str. 5.
3) Poin. sobr. letop., 11, 183.

4) Konrad: Posrdind pisen polska, 1885.

Z. JachimecJci: Rozwdj kultury muzycznej w Polsce. £
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Ale trudno cofa¢ sie za te granice bez Zrédtowego oparcia.
Niestusznem natomiast jest zapatrywanie Zdenka Nejedly’ego
(Dejiny predhusitskeho zpevu v Cechach, 1904), ze v Polsku
nemdme v X1V stoleti ani jedine... duchowni pisne polske....

Bitwa pod Grunwaldem upamietnita sie zaréwno w hi-
storyi politycznej, jak w historyi literatury i muzyki narodu
naszego. Rycerstwo polskie, zebrane tam pod sztandarami
krélewskiemi, ma inne jeszcze godto swojej ,,moralnej jedno-
§ci", wspolng mianowicie pie$f nabozng, doskonatg pod wzgle-
dem jezykowo-poetyckim, Bogu rodzica. W przekazanym nam
przez naocznego Swiadka opisie bitwy grunwaldzkiej: Chro-
nica confiictus regis Vladislai cum Cruciferis czytamy: Om-
nes unanimiter cum fletu Bogarodzycza cantare coeperunt et
ad bellum, processerunt '). Rycerze z pod Grunwaldu byli oj-
cami pokolenia Dtugosza (ur. 1415), stad wiec pewnie
historyk nasz napisat: Patrium carmen Bogurodzicza, co dla
historyi piesni naszej wielkie miatlo mie¢ znaczenie. Naj-
starszemu pomnikowi poezyi polskiej poswiecono kilka roz-
praw, kuszacych sie o wykrycie jej autora, a co za tem
idzie, czasu powstania pie$ni naszej. Badania w kierunku
muzycznym zaczat X. Dr. J. Surzynski i w pracy p.t Pol-
skie pie$ni Kosciota katolickiego (1891) wiernie transkrybo-
wat w nowoczesnej nutacyi najstarsze odpisy piesni i pod-
dat je analizie formalnej. Sumienna rozprawa p. Adolfa Chy-
binskiego p. t. Bogurodzica pod wzgledem historyczno-muzy-
cznym (1907) przyniosta: a) rytmiczne sformutowanie naj-
starszych strof piesni, b) definicye formalng jako laisu (za
Nehringiem) i c) kryteryum stylistyczne Bogurodzicy: gre-
goryanski charakter melodyi, ujety w karby form muzyki lu-
dowej. W czasie miedzy wymienionemi publikacyami pra-
gnat Al. Polinski2) przypisa¢ autorstwo Bogurodzicy Alber-
towi Wielkiemu, wychodzac z reminiscencyi jednego tematu
piesni naszej z jedng fraza sekwencyi Ave praeclara maris

J) Monumentu Poloniae historicg, 11, 901,
2) Bogurodzica pod wzgledem muzycznym.
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stella, ktérej autorem nie byt wszakze Albertus Magnus...
Melodya Bogurodzicy da sie roztozy¢é na motywy, z ktorych
kazdy znajdzie sie w jakiej$ innej melodyi gregoryanskiej,
w tej za$ wspolnosci czynnikow melodyjnych stwier-
dzamy powinowactwo idealne i stylistyczne pies$ni tej z cho-
ratem rzymskim ’). Liczne odpisy tekstu i melodyi Boguro-
dzicy z wieku XV i XVI Swiadczg najlepiej o prawdziwej
popularnos$ci piesni tej, rosnagcej w coraz nowe zwrotki,
ktore rozne czasy do niej dotwarzaly i zmieniajacej w nie-
jednym szczeg6le rysunek melodyjny pierwotnych motywdéw,
az do zupeinego odwrocenia pewnych cztonéw melodyi. To
zycie pieSni prastarej i zmiana jej ryséw przedstawia dla
historyka zajmujgcy przedmiot badania. Z biegiem lat, kiedy
na ustr6j melodyj ludowych zaczat wptywaé system harmo-
niczny, wyemancypowany od tonacyj koscielnych, piesn, stwo-
rzona na podstawach monodycznycli choratu gregoryanskiego,
musiata stawac sie coraz bardziej dalekg muzycznemu odczu-
ciu szerokich mas. Przystdsowywano jg wiec takze przy po-
mocy upraszczania melizmatow do muzycznych zdolnosci $pie-
wajagcego ludu, rozwijajgcych sie w odmiennym Kkierunku, niz
go zaznacza chorat gregoryanski. W Reformationes generales
z r. 1621 biskupa krakowskiego, Marcina Szyszkowskiego,
miescito sie nastepujace polecenie: ,,Nakazujemy, by probo-
szczowie zaprowadzili zwyczaj $piewania przed sumag starej
piesni $w. Wojciecha, Patrona i pierwszego Apostota Polski,
zwanej Boga rodzica.... ROwniez i po sumie piesn te Spie-
wa¢ mozna“. Trzeba wiec byto w wieku XVII biskupiego
nakazu, aby pies$h ta rozbrzmiewata w kosciotach. W na-

) Dr. Chyb iliski rozwija poglady swoje na styl i forme
Bogurodzicy w dziale polskim Dziejow muzyki koscielnej
Dr. K. Weinmanna (Ratysbona). W stosunku do twier-
dzeh poprzedniej pracy (str. 58), »ze Bogurodzica co do
melodyi niema nic wspdlnego z gregoryanskim $piewem* (1),
dodaje autor Dziatu polskiego w dzietku Weinmanna str. 197,
»iz poczatek Bogurodzicy jest identyczny melodyjnie z re-
frenem Kyrieleyson rzymskiej titami«.

2*
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szych czasach ustgpita ona miejsca w repertuarze ludowego
$piewu koscielnego innym utworom, ktérych melodye wyni-
kaja z ducha harmonii nowoczesnej; pielegnuja jg jeszcze
w katedrze gnieznieriskiej, a w Kilku ostatnich uroczystos$ciach
narodowych $piewaty restytuowang rytmicznie melodye Bo-
gurodzicy wyszkolone choéry. Z ust do ust nie przechodzi od-
dawna').

Z czterdziestu kilku piesni polskich, ktore przechowaty
sie z XV wieku, zaledwie kilka posiada melodye. Pie$h:
Chwata thobye gospodzyne (Zywot $w. Stanistawg z r. 1455 —
1460 w rekopisie | Biblioteki Kornickiej), bedaca najda-
wniejszym pomnikiem wielogtosowej (3 gtosy) piesni polskiej,
wykazuje w tenorze tendencye w kierunku nowoczesnej,
harmonicznie pojetej, tonalnosci. Jego ton lidyjski jest fa-
ktycznie transponowanym tonem joAskim, wiec naszg tona-
cyg durowg, zanotowanym bez uzycia odpowiedniego bemolu.
Mozebne, ze tu nie pobtadzit kopista piesni, lecz sam autor,
ktory zamierzat utwor utrzymac¢ w tonie lidyjskim, ale w sku-
tek stabo odczuwanej réznicy miedzy nim a tonem jorskim,
przeszedt do joriskiego na state w obrebie tej kompozycyi.
Glarean miat p6zniej narzeka¢ w swojem pamietnem dziele
jj. t. Dodekachordon (1547), ze zamiana tych tondw tak cze-
sto zdarzata sie w dawniejszych i w jego czasach. Dla nas
jednak tenor tej piesni jest dowodem, ze melodya, Kktora
miata speini¢ zadanie ludowe, starata sie przyjmowaé natu-
ralne, a z ducha, nieSwiadomie odczuwanej, harmonii wypro-
wadzone zarysy. Oto sam tenor piesni:

Chwa -la tho-bye go-spo --------- dzy - nie,

) Wykazy rekopiséw i drukdw, zawierajacych piesri Bogu-
rodzica, znajdujg sie¢ w pracach: X. Dr. Burzynskiego
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Ysz o thwych szwyatych czeszcz sty
£
Ktho - ra ny-gdy nye sza-gy -nye
—p-- - i
r- . f i
na wye-ky nye prze - - my . - nye.

W zbiorach prof. Al. Polinskiegot) znajduje sie piesn
na Zwiastowanie Panny Maryi (znana w tekscie z wydawnictw
Maciejowskiego, X. Dr. Burzynskiego i M. Bobowskiego):

Radoszczy vam povyedam
Yszecz nowg pyeszn seladam...

Jednogtosowy utwdr ten spisany jest na piecioliniowym
systemie znakami, ktére na pierwszy rzut oka wygladajg na
pismo mensuralne, w istocie jednak sg znakami neum pun-
ktowycho formie rombowej (mensuralna semibreris). Po-
zoru wartosci mensuralnych nabierajg one przez uzycie w re-
kopisie tym na poczatku i koricu znaku, analogicznego do
brevis i licznych (12) znakéw virga; dopiero trzy takie znaki,
stojace w grupie nad zgtoskag krze (krzeszczyanskyey), zna-
czeniem swojem, jako neumatyczny porrectus, wyswietlajg
kwestye systemu nutacyi. Tem trudniejsze jednak zadanie
w transkrypcyi pie$ni tej na nowoczesny ukiad rytmiczno-
taktowy?). W rekopisie prof. Polinskiego przedstawia sie

Polskie piesni Kosciota katolickiego, M. Bobowskiego
Op. c i Polinskiego, I c

1) Reprodukcya w Dziejach muzyki polskiej, str. 34.

-) Por. analogiczne rodzaje nutacyi i proby rozwigzania ryt-
micznego w Handbucli der Notationslcunde von Johannes
Wolf (1913, str. 184 sq.).
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bieg melodyi piesni tej (z uwzglednieniem form znakéw nu-
towych, tam czarnych) w nastepujacy sposéb:

U

m

Ra - doszczy vam po-vye-dam,  Yszecz nowg pyeszn seladam,

© 0 e o 0 00 -1

O kro-le-vnye nye-bye-skeil Ku u-eyeszye krze - sci-janshyey.

Wobec jambicznych stop pierwszego wiersza (radészczy
Wam powycédam) a umysinie dtuzszej nuty dla pierwszej zgto-
ski, niespos6b oznaczy¢ wartosci rytmicznych wedle metrum
wiersza, zwiaszcza, ze pie$n polska nigdy do norm tych nie
stosowata sie. Mensnralne wartosciowanie tych nut, ktérym
brakuje waznego w tym wypadku punctum perfectionis, jest
bardzo niepewne. Kazdy wiec sposdb rytmizowania tej me-
lodyi, a moze ich byé wiele, bedzie w stosunku do tego od-
pisu pie$ni problematycznym i tylko inny jej odpis mégiby
pomdédz do ustalenia sprawy rytmu w tym zabytku.

Problematycznie przedstawia sie sprawa wykrycia czasu,
w jakim powstata piesn ,,0, najdrozszy kwiatkull W druku
ukazata sie ona w zbiorku p. t. Pie$ni postne starozytne,
Czlowiekowi krzescianskiemu nalezace... w krakowskiej ksie-
garni Siebeneichera w latach 1558 — 1584, jak przyjmuje
Bobowski (L c. 377 sq.). Zachowat sie jednak i wcze$niejszy
jej odpis w zbiorze prof. Polifiskiego (facsimile w Dziejach
muzyki polskiej, str. 35). Nie odwazamy sie twierdzi¢ z calg
pewnoscig, ze odpis ten pochodzi z XV wieku, jak to zazna-
czono pod reprodukcya. Mimo wielkiego podobienstwa pisma
mensuralnego w zabytku tym z charakterem pisma n. p. styn-
nych Kodeksow trydenckich J), mogt odpis ten powsta¢ w po-
czatkach wieku XVI, co nie wyklucza znowu, ze piesn mo-

) Cf. reprodukeye zamieszczone w Y 11 i XXX tomie wyd.
Denkmdler der Tonlmnst in Oesterrmch.
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gta istnie¢ juz w wieku XV. Forma jej, o tyle dawniejsza
od druku Siebeneichera, r6zni sie znacznie od tekstu poda-
nego w wydawnictwie Bobowskiego, wiersze sg tu krotsze,
jedrniejsze w rytmie:

»0 nadroszy kwijathku panijenszkey czyszthoszezij

Dla thwego szmnthku y dla thwoyey zaloszczij
napelnijoimsz boszkijeij mijloszczij.

Szadnij angijol anij szadnij szwijanthy

nije byl thako w nijebo.... wszijanthy...

Pomimo wszystkich niedoktadnosci i niepewnosci reko-
pisu, na ktdrym obok melodyi do piesni tej znajdujg sie inne
jeszcze melodye, mozna stwierdzi¢, ze rytm piesni utrzymany
jest w mierze t. zw. doskonatej (tempus perfectum), me-
lodya za$ ma nastepujacy przebieg:

- *

(Sci$lejsze i tylko przy pomocy oryginalnego rekopisu piesni
dokonane studynm odstoni¢ moze znaczenie innych zano-
towanych na tej samej karcie melodyj i zwigzek ich z tg
piesnig).

Piesni wielkanocne, jak Przes twe swijgnthe zmartwy-
wstanije (rekp. Biblioteki kapitulnej w Pradze z drugiej po-
towy XV wieku), Chrystus zmartwychwstat jest (graduat ka-
pituty ptockiej z r. 1365), mialy melodye przejete z tacin-
skich piesni liturgicznych, pierwsza z sekwencyi Victimae
paschali la.udes, druga z piesni A solis ortus cardine.

Zupetnie wyltgczne dla siebie miejsce w historyi pol-
skich piesni naboznych zajmuje pie$n: Jezusa Judasz prze-
dat. W Memoriale Ordinisfratrum Minorum a fratre Joanne
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de Komorowo compilatum (wyd. Ks. Liske i A. Lorkiewicz,
Lwow, 1886) znajduje sie krétka historya tej pies$ni: Kodem
anno (1488) pater Ladislaus, vicarius provincie, composue-
rat cantilenam, que incipit: Jeszusza Judasz przedal, aque
post sermonem apud fratres communiter cantatur. (X. J. Su-
rzynski: Polskie piesni Kosciota kat.). Autor jej, Wiady-
staw z Gielniowa, zostat kanonizowany w wieku XVII. Najda-
wniejszy odpis jej znajduje sie obecnie w Bibliotece ordy-
nacyi Krasinskich w Warszawie, ponadto w wieku XVI wy-
dali jg: w r. 1558 Mateusz Siebeueicher p. t. Piesn o bozym,
umeczeniu nabozna ,y barzo piekna wszelkiemu krzesciyani-
nowi potrzebna (4 gt, w Bibliotece ordynacyi Zamoyskich
w Warszawie ) i Piotr Artomiusz (Krzesichleb) w kancyonale
z r. 1596.

Po raz pierwszy spotykamy w naboznej piesni rysy, prze-
niesione wprost z muzyki ludowej, bez najmniejszej zmiany,
bez upiekszania melizmatycznego. W melodyi:

Y U= — \— — e b e - — t i o — 1

Je -zu-sa Ju-dasz przedal, za pie-nig-dze nedzne:

e Tl R B 9,—

Oj-ciec Sy-na ze-stat zba-wie-nie duszne:

i4L,r - — |==-O-—-0O— a—- —
TOpmee L

Je-zus kie-dy wie-cze-rzat swe cia-to roz-da-wat,

i ________________________ ©n h2—S- W -

A-po-sto -ty swe mi-te swajg krwig napa - - - wat.

) Por. Z. Jachimecki: Kollekcya piesni i psalméw pol-
skich %XV I wieku. (Sprawozdania Akad. Um, Wydz filo-
log., 1912, czerwiec).
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poznajemy odrazu znane nam dobrze rytmy i akcenty ta-
necznych melodyj polskich, ktére w nastepujgcem ujeciu
piesni tej wystapig dobitniej:

«
it d

W tych o$miu dwuaktowych okresach rytmicznych mie-
§ci sie prototyp ludowej rytmiki polskiej.

Rozwingwszy sie na podstawach muzyki koScielnej za-
chodniego obrzadku i przejgwszy od niej system tonalny, sto-
jac wiec na wspdlnym pomoscie z kulturg muzyczng tych
mczasow, mogta juz polska muzyka ludowa zasila¢ twdrczos¢
artystyczng kompozytorow polskich charakterystycznemi swo-
jemi czynnami. Misye te speiniata ona odtad nieprzerwanie.
Doktadna analiza dziet kompozytorow polskich w wiekach
nastepnych daje nam poznaé¢, w jakim stopniu twérczos¢ ich
positkowata sie materyatem tematéw muzyki t. zw. ludowe;j.

Oprocz tych kilku, podanych tu, pomnikéw naboznej pie-
$ni polskiej zachowato sie z wieku XV kilkadziesiat tekstow
piesni, zebranych w cennem wydawnictwie M. Bobowskiego.
Wiele z nich ma wprost muzyczna, ze tak powiemy, forme
wierszy i nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze muzyka mu-
siata im towarzyszy¢. Mozemy nawet posuna¢ sie do twierdze-
nia, ze zabytki te literatury naszej mialy w pierwszym rzedzie
'znaczenie piesni, to znaczy utwordw, istniejgcych dla Spiewu,
nie poezyj, czytanych lub recytowanych; rozchodzity sie wia-
$nie przy pomocy i dzieki melodyom. Niektére pie$ni nasze
pochodzity ze Zrddet facinskich, inne z czeskich, bedac prze-
ktadami lub przerébkami pierwowzoréw. Od wspoiczesnej
piesni niemieckiej produkcja polska na tem polu byta nie-
zalezna, a w stosunku do wspélnyeh Zrodet facifiskich tylko
rownolegta do niej.
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Wspoétudziat narodu polskiego w kulturze muzycznej
Europy zaznaczyt sie wydaniem wielu znacznych talentéw
kompozytorskich, ktore w ciggu kilku stuleci reprezentowaty
muzyke polskg u innych narodéow, W kierunku atoli teoryi
muzycznej nie zapisata sie Polska zadnem dzietem znaczniej-
szemu ktdreby przyczyniato sie do muzycznego postepu, czyli
prowadzito do uzyskiwania nowych $rodkéw muzycznego wy-
razu, lub tez dzietem, ktéreby oryginalnie ujmowato w sy-
stem teoretyczny zdobyte juz przez praktyke muzyczng czyn-
niki techniki kompozycyjnej. Spekulacya muzyczna nie zdo-
tata nigdy zaja¢ samodzielnych umystow polskich ; teoretycy
nasi byli zawsze tylko kompilatorami lub popularyzatorami
gotowych systemdw teoretycznych. Podobnie jak twdrczos¢
muzyczna w Polsce, z jedynym wyjatkiem wybiegajgcego
przed muzykg europejska geniuszu Chopina, tak i teorya mu-
zyczna polskich autorow ma w catej rozciggtosci historyi mu-
zyki polskiej charakter konserwatywny, niechetnie schodzi
z utartego goscinca muzycznej kultury i do szukania nowych
drég nie zacheca. Wobec wielkich i ciggtych zdobyczy Za-
chodu na polu naukowych badan nad zjawiskami muzycznemi
i samej teoryi techniki muzycznej dziat ten w muzycznej kul-
turze polskiej przedstawia sie skromnie, znacznie skromniejg
nizby to wynikato z praktyki muzycznej w Polsce.

Zajecie sie teorya muzyki i speknlacyg muzyczng,
zaczyna sie w Polsce dopiero w wieku XV, a ogniskiem,
gdzie mogta rozwija¢ sie teorya muzyki, nieobliczona zrazu
dla praktycznych celéw zaprawienia uczniéow do zadan kom-
pozytorskich, byta Wszechnica Jagielloriska. Twierdzenia, ze
obce traktat;/ teoretyczno-muzyczne mialy w Polsce czytelni-
kow w wiekach XIII i XIV, polegajg pewnie na nieporozumie-
niach. Pergaminowy kodeks nr. 1965 Biblioteki Jagiellonskiej,
zawierajgcy na str. 1— 79 traktat Hugbaldi monaclii Elno-
nensis Musica henhiriadis i na str. 81 — 116 Burnonis to-
narius pochodzi wprawdzie z r. 1212, ale w uzyciu w re-
kach polskich byt dopiero w wieku XV. Nabyt traktaty te
i pro libraria Collegii artistarum ofiarowat magister A. de
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Opatéw (Wojciech z Opatowa), attarysta sw. Barttomieja na
zamku wawelskim, w r. 1459 dziekan medyczny Wszechnicy
Jagiellonskiej. Rzecz jasna, ze traktaty: Hugbalda z X wieku
i Bernona z Reichenau z wieku X1 nie mogly mie¢ w stu-
leciu XV praktycznego znaczenia i wplywu na rozwoj kul-
tury muzycznej, jak nigdzie w Europie, tak i w Polsce, w tych
bowiem kilkuset latach, dzielagcych epoke te od czasu pow-
stania wymienionych traktatow, technika kompozytorska i styt
muzyki rozwinety sie niezmiernie.

Nalezy tu takze sprostowa¢ twierdzenia zastuzonego
badacza dziejow muzyki w Polsce, Dr. Adolfa Chybiniskiego.
0 rzekomym traktacie Al. Ugolini de Maltero Thuringi ad
M. Franciscum Culacium Polonum: De cantu fractabili, po-
mieszczone w kilku pracach naszego autora (polskich i nie-
mieckich). Traktat ten nie mégt mie¢ ,,pierwszorzednego zna-
czenia dla muzyki polskiej w XIV wieku“l), poniewaz jest
on zartobliwym apokryfem wspotczesnego, znakomitego histo-
ryka muzyki, Hugona Riemanna, wystosowanym do Franci-
szka Kullaka w sprawie metody frazowania i jakkolwiek
»traktat zajmuje sie mensuralnemi i rytmicznemi wiasciwo-
Sciami melodyi, ktérej motywy mozna urozmaica¢ warya-
cya“*®), to jednak melodya, uzyta w apokryfie Josephi ve-
nerabilis: Dies sewasse, jest niczem innem, jak melodyg
hymnu Gott erhalte Haydna, czego Dr. Chybinski nie zau-
wazyt.

Traktaty muzyczno-teoretj czne Biblioteki Jagiellofiskiej
z XV wieku stuzyty profesorom filozofii i nauk Scistych, ma-
tematyki i fizyki. Przekonywa nas o tem rodzaj tych trakta-
téw, ich autorstwo i osobistosci, ktére z nich korzystaly.
Przewazna czes$¢ ich opiera si¢ na systemie A. M. T. Se-
weryna Boethiusa (475 —524), kanclerza Teodoryka
Wielkiego, ktérego pie¢ ksigg Be musica byto dla schola-
stycznej wiedzy $redniowiecznej zbiorem nieomylnych dogma-

) i 2) Stosunek muzyki polskiej do zachodniej w XV i XVI
wieku, str. 3. (Krakow, 1909).
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tbw w tej dziedzinie. Genialny twdrca liniowego systemu
nutowego, Gwido z Arezzo, pisa! w XI wieku na koicu swo-
jej Epistota de ignoto cantul): Boetiuni inhoc non seguens,
cuius liber non cantoribus sed solis philosophis utilis est.
»W laboratoryach dla fantastycznych celow* (poréwnanie Am-
brosa), w uczelniach scholastycznych filozofow Wszechnicy
naszej byt Boethius autorem cenionym, chocby dla tajemni-
czosci figur, przy ktorych pomocy komentowano jego wyktad
o zjawiskach dZzwiekowych, pod wzgledem fizyczno-matema-
tycznym, jak filozoficznym.

Bezposrednio wiec i posrednio wptywat Boethius na
spekulacye muzyczno-akustyczng w Uniwersytecie Jagiellon-
skim w wieku XV. Przekonywamy sie o tem z nastepuja-
cych zrodet.

W kodeksie Biblioteki Jagiellonskiej nr. 1859 z XV
wieku zapisane sg strony 5— 25 traktatem muzycznym roz-
poczynajacym sie od stow: Musica secundum Bohecium sic
diffinitur.

W rekopisie z XV wieku nr. 1861 tejze Biblioteki, obok
innych dwdch traktatow muzycznych (str. 5 — 15 Incipit
Musica Isydori [St. Isidorus Hispalensis 570 —636] i str. 198:
Qualiter quis ad musice disciplinam se adaptare debeat),
znajdujemy traktat: Seguitur Musica Boecii Sti Severini.
(str. 15).

Posrednio za$ korzystali uczeni krakowscy z Boethiusa,
robigc wyciggi z obcych traktatdw, opierajagcych sie na sy-
stemie dawnego autora (ktéry, w nawiasie mowiac, byt epi-
gonem teoretykow greckich).

| tak w rekopisie nr. 568 Biblioteki Jagielloriskiej
z XV wieku wpisany jest traktat muzyczny, skompilowany
z rozdziatdw Musica speculativa Jana de Muris, jak to wska-
zuje na str. 168 tego rekopisu zdanie: Nunc ego concordo

Y M. Gerbert: Seriplores ecclesiastici de musica sacra, t. 11,
str. 50 (1784).
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cum Boetii monocorclo (cf. Gerbert: Scriptor®s ecclesiastici
de musica, t. Ill, 254).

Z prac teoretycznych jednego z ,patryarchéw® posrod
traktacistami muzycznymi X1V wieku, Jana de Muris Il {de
Francia w odréznieniu od Jana de Muris I. Normannus) wy-
bierano rozdziaty spekulatywne, zostawiajgc na uboczu trak-
taty mensuralne i kontrapunktyczne.

W r. 1445 w dzien $w. Marka skonczyt pisa¢ Baccala-
rius Johannes de Elkusz traktat p. t. Liber musice Magistri
Johannis de Muris. (Rek. 1927 Biblioteki Jagiellonskiej,
8tr. 227—266). Zaczyna sie on od $wietnie brzmigcych stow:
Etsi bestiulium volupiatum, per quas gustus et tactus irre-
frenatis suis impetibus intellectum deiciunt.... widniejgcych
na poczatku traktatu Jana de Muris Musica tlieorica. Jan
z llkusza moze sam nie byt autorem tej kompilacyi, podo-
bna bowiem do niej znajduje sie w rekopisie biblioteki uni-
wersytetu niemieckiego w Pradze '), niemniej takze przypo-
mina ja w wielu miejscach praca magistra sztuk wyzwolo-
nych uniwersytetu lipskiego Konrada Noricus'a (Joannis de
Muris Musica speculativa... ordinata atque correcta?). Z re-
kopisu Jana z Ukusza korzystat pewnie profesor krakowskiej
wszechnicy, Jan z Glogowa, ,wielki na polu filozofii eklek-
tyk* (jak moéwi historyk Uniwersytetu Jagiellonskiego, Ka-
zimierz Morawski, t. Il, 83), w ktérego zbiorze traktatow
matematycznych, astronomicznych i astrologicznych, w reko-
pisie nr. 47 Biblioteki br. Krasifiskich w Warszawie znajduje
sie (k. 171 — 185) diuzszy wyciag z tego samego traktatu,
opatrzony gesto komentarzami na marginesach. (Koniec tra-
ktatu : Eacjplicit musica M. Johannis de Muris concordans
cum musica Bohecii).

Wyktadom z dziedziny muzyki w XV wieku na Uni-
wersytecie Jagielloiskim nie mozna przypisywa¢ znaczenia
dla rozwoju kompozycyi muzycznej w Polsce. Klemens

) A. W. Ambr os: Oeschichte der Musik, Il, 377.
2 Gerbert: Scriptores, 111, 256.
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z Brzegu, Jan z Ukusza, czy Jan Giogowczyk — nie uczyli
wszakze zasad techniki kompozytorskiej, tylko musicae $cien-
tiam; jako matematycy i filozofowie wtajemniczali scholaréw
w stosunki interwatowe, wymierne liczbami i w etyczne zna-
czenie muzyki.

Jeszcze w XVI wieku opieraty sie wyktady wiedzy
muzycznej, wygtaszane z katedr Wszechnicy krakowskiej, na
traktacie Jana de Muris.

Zaden z polskich ksiegozbioréw nie posiada tylu trak-
tatbw muzycznych, co Biblioteka Jagielloriska, nigdzie bo-
wiem nie istniata podobna, jak na Wszechnicy krakowskiej,
potrzeba naukowego traktowania muzyki. Nadzieja odnale-
zienia cenniejszych Zrédet do historyi teoryi muzycznej
w Polsce w miejscach, ktore wskazywata historya, okazata
sie ptonng. Badania w tym Kkierunku nie sg jeszcze ukon-
czone ; wyniki ich zostang zebrane w miedzynarodowem wy-
dawnictwie p. t. Corpus scriptorum de musica, przygotowy-
wanem od lat Kilku.



Wiadomosci najstarszych kronikarzy polskich o praktyce
muzycznej w odlegtej, nawet w stosunku do nich samych,
przesztosci, wiadomosci moze fantastyczne i rozsiane po dy-
plomach $redniowiecznych ustawy o muzykantach miejskich
i przepisy o uzywaniu muzyki w réznorakich okoliczno$ciach
odswietnych'), maja znaczenie raczej dla historyi obyczajow
w Polsce, niz dla historyi muzyki naszej. Na podstawie sto-
sunkowo dos¢ pézuych zrodet archiwalnych mozemy pokusié
sie o idealng rekonstrukcye praktyki muzycznej na polskim
dworze krolewskim, na ktérym muzyke nieliturgiczng wyko-
nywano niewatpliwie znacznie wcze$niej od czaséw, z jakich
poehodzg najdawniejsze znane nam rachunki dworskie.

Zycie na dworze krakowskim Wiadystawa JagieHy od-
staniajg nam wiernie rubryki codziennych wydatkéw, skrze-
tnie zapisywanych przez podskarbich. W tej po spartansku
skromnej rezydeucyi krélewskiej -) nierzadko rozbrzmiewata
muzyka. Byta ona dwojakiego, jak nalezy przypuszczac, ro-
dzaju. W chwilach uroczystych, kiedy majestat krola w urze-
dowym wystepowat charakterze, sprawiali muzyke trebacze
(tubicinatores), piszczkowie-fletnisci (fistulatores) i bebniarze-
kotlarze (timpanistae), muzyke silng w dZzwieku i cbara-

1) Monumenta medii ciem historiea res gestas Poloniae illus-
trantia.

2 A Prochaska: Krol Wiadystaw Jagieto, t. I1, str. 305
i d. Krakéw, 1908.
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klerze 1). Ale kiedy Wiadystaw Jagieto przebywat w kom-
natach prywatnych, lub przy uczcie zasiadat, bawita go mu-
zyka i Spiew ruskich cytaredéw-geslarzy-harfistdbw?2), ktorych
jezyk i poezya byly mu znane, a dzwiek instrumentéw roz-
marzat. Eaz tylko wspomniano w rachunkach tych (w r. 1418)
0 organis$cie krolewskim, ktérego gry stuchano wtedy
w Polsce nietytko w wawelskiej katedrze. Odnosna rubryka
w rachunkach dworskich $wiadczy o stuzbowej zapewne po-
drézy muzyka krélewskiego na Litwe.

Woczesdniejsze jeszcze $lady uprawiania w Polsce muzyki
organowej znajdujemy w rachunkach kollegiaty teczyckiej
(czerpat z nich prof. Karol Potkarski do Notatki o malarzach,
dostarczajgcych obrazéw do kollegiaty w latach 1414— 1445,
zamieszczonej w tomie VII, w. 3, szpalta 190 — 191 Spra-
wozdan Komisyi do badania historyi sztuki w Polsce; rachunki
te znajdujg sie obecnie w Akademii Umiejetnosci w Krako-
wie), gdzie juz pod datg 1409 i 1410 r. wyptacano pienig-
dze organiscie: Nicolao succeniori de organis i ludziom, pra-
cujgcym przy miechach (pro calcantibus).

Wszystkie te zrodia, dajac $wiadectwo uprawianiu mu-
zyki w Polsce z epoki grunwaldzkiej rozprawy, nie pouczajg
nas o rodzajach jej, nie mowig niczego o kompozycyach przez
muzykow polskich wykonywanych. Na tem tle zamglonem
pojawia sie nagle, w koncu pierwszej potowy XV wieku, pom-
nik, bedacy nieporéwnanie cennym wyktadnikiem oOwczesnej
kultury muzycznej w Polsce i wskazujgcy nam droge, ktorg
kultura ta do Polski wchodzita. Pomnikiem tym sg karty
rekopisu nr. 52 Biblioteki Ordynacyi hr. Krasif-
skich w Warszawie, zapisane utworami muzycznemi. Nie
caly rekopis zajmuje muzyka; do karty 1726 stanowi on zbi6r
kazan tacinskich. Karty, zapisane nutami, od 1730 do 2055,

J) Por. rozliczne pozycye w Bationes Curiae Vladislai Jagel-
lonis et Heduigis Regum Poloniae, 1388 — 1420. Mon. me-
dii aevi historica, t. XV, wyd. Fr. Piekosinski, 1896.

2) Formy cytary z XV wieku podaje Sebastian Vir-
dung w Musica geiutseht, Bazylea, 1511.
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innego cokolwiek formatu, nie majg zadnego zwiagzku przy-
czynowego z resztg rekopisu ’). Wielkiej dla nas wagi zaby-
tek ten nie zostat dotychczas —po za pierwszym hymnem Cra-
covia civitas — nalezycie omdwiony i oceniony.

Rok powstania tego pomnika nie da sie oznaczy¢ do-
ktadnie, gdyz data spisania kazan, rok 1445, nie musiata scho-
dzi¢ sie z data kopii szeregu kompozycyj sklejonych z ka-
zaniami w jednym kodeksie. Odpisu ich mogt nieznany nam
stary mitosnik muzyki dokona¢ wczes$niej lub i pdzniej od
r. 1445, niezaleznie takze od przypuszczalnych dat powsta-
nia tych utworéw.

Spisano je w nastepujgcym porzadku: 1) kompozycya
3-glosowa do poezyi Stanistawa Ciotka Cracovia civitos te
civium unita*, bez nazwiska kompozytora; 2) Opus Nicolai
de Radom ,,Hystorigra/phi aciem mentis* 3-gtosowy; 3) utwor
bez tekstu 3-gtosowy; 4) utwor anonimowy Maria en mitis-
sima pruli sue 3 gtosowy: 5) kompozycya anonimowa Caro
mea vere est cibus 4-gtosowa; 6) Et in terra pax hominibus
(Gloria), anonimowo zapisany wyjatek mszalny 3 gtosowy;
7) Patrem Omnipotentem (Credo) 3-gt., cze$¢ mszalna, ano-
nim; 8) utwoér zapisany jednogtosowo, z pominieciem innych
nalezacych do catosci: Auctor inclite claredinis, anonim
9) Magnijicat, opus N. de Radom,; 10) anonimowa kompo-
zycya do stow Virginem mirae pulchritudinis 3-gt.; 11) utwor
Ave mater summi nati 3-gtosowy; 12) anonimowa kompozy-
cya do stéw Postaris in praesepio archiregum 3-gtosowa;
13) Opus N. de Radom, 3 gt. bez tekstu; 14) kompozycya
do stébw Pastor egregius Stanislaus cultor verus 3-gt. (pod je-
dnym systemem nut wpisane nazwisko N[icolaus] de Ostro-
rég); 15) utwor do stdw Ave mater o Maria, anonim; 16)
kompozycya, zaczynajgca sie¢ od stowa Criticolis 3-gtosowa*,

# Zabytkiem tym zajmowali sie nastepujacy historycy mu-
zyki: A] P oliaski (Dzieje muzyki polskiej), Ad. Chy-
binski (Stosunek muzyki polskiej do zachodniej w XV
iXVIwieku), Henryk Opienski i Stan. Ketrzyn-
s ki (Kwartalnik muzyczny, I i II).

Z. Jachimecki: Rozwdj kultury muzycznej w Polsce. 3
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17) utwor Mikotaja z Radomia Et in terra pax (Gloria);
18) utwdr Mikotaja z Radomia Patrem Omnipotenteni (Cre-
do); 19) Et in terra pax na 3 glosy, anonim; 20) pono-
wnie Et in terra pax 3-gt, anonimowe; 21) Opus Zacharie
,»,Patrem Omnipotenteni* (Credo) 3 gt.; 22) Opus Cracarie
mgri Anthonii ,,Et in terra pax* (Gloria) 3 gt.; 23) Opus
Ciconie ,,Et in terra pax‘; 24) ponownie ,,Etin terrapax*,
3-gt., anonim; 25) jeszcze raz ,,Et in terra pax*, anonim;
26) Sanctus (gustate necis pocula acra in cruce singula),
anonim; 27) Opus Nicolai de Radom ,,Et in terra pax*
3-gt.; 28) 3 glosowe CvecZo ,,Patrem Omnipotentem*, anonim;
29) kompozycya trzygtosowa do stébw Regina gloriosa ful-
gens Christi decora; 30) Opus M.(agistri) Ciconie ,,Patrem
Omnipotentem" 3-gt.; 31) Opus Egardi ,,Et in terra pax“;
32) nazwisko autora trudne do odczytania z powodu naddar-
cia karty, kompozycya ,,Et in terra pax*.

Naczelny utwor tego zbioru, Cracoma civitas, w czesci
poetyckiej znany byt od czasu publikacyi Antoniego Procba-
ski Codex epistolaris Vitoldi magni ducis Lithuaniae, str. 1057
(r. 1882), ogtoszony tam z rekopisu Biblioteki uniwersytetu
czeskiego w Pradze; muzyke hymnu wydat p. Henryk Opien-
ski w Kwartalniku muzycznym, rok |, zeszyt 1, p. Stani-
staw Ketrzynski zas podat w nastepnym numerze tego pisma
wyczerpujacy komentarz historyczny do hymnu i do przy-
puszczalnego kompozytora jego, za ktérego uwaza Mikotaja
z Radomia.

Stanistaw Ciotek napisat hymn na cze$¢ Krakowa, jak
przypuszcza p. St. Ketrzynski w r. 1426, to znaczy w czasie
krétkiego zycia drugiego syna Wiadystawa Jagietty, Kazi-
mierza; narodziny trzeciego syna, pOZniejszego Kazimierza
Jagiellonczyka, wywotaty—jak wiadomo — przykre skandale
na dworze krolewskim, ktérym koniec potozyta dopiero
oczyszczajagca przysiega krolowej Zofii ). Do kucia potwarzy

) Dtugosz pod r. 1426. Ant. Prochaska: Krol Wia-
dystaw JagieHo, t. I, str. 394.
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przeciw krélowej i Ciotek przyczynit sie pamfletami, petnemi
brutalnych zarzutéw i wyzwisk 1. Zanim przejdziemy do egze-
gezy mnzyczno-historycznej catego zbioru, wypada zajac sie
tekstami utworéw, majgcych historyczne znaczenie. Druga
z rzedu kompozycya, opatrzona nazwiskiem Mikotaja z Ra-
domia, napisana zostata do nastepujgcej, o ile mi wiadomo,
nigdzie dotad nie ogtoszonej, poezyi:

Hystorigraphi aciem

rnentis lustratae faciem

novae prolis inagnalia

pingite natalicia.

Opima per diversoria

enge faustis donaria

vandalorum propages

preconia compages

dona sortis ceteris

favetur sed a superis

tibi naturalia

manant crassa copia.

Secunda fars.

Verni thronos vernulus

Christi gignitus

inclitus Kazimirus

Christi gratia genitus

et Cracovia etate

cosmos machina semianalia

tottidem centena

cum quingtiies pentenaria

atque quinta feria

post ascensum

nostri domini editi.

Tertia pars.
Cancli yros genitor
Vladislae rex gignitor

*) Stan. Henr. Badeni: Stanistaw Ciofek.
3*
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tantae prolis gloria,
laresce fecunda Zophia,
saba austri tu prozelica
voluntate deica

tanti stipata cuneis
letioiae laureis.

Defetus magnitudine
atque claritndine

non est tam grandis natio
de regntn ramis ductio
quam quo compar stadiis
in terrenarum variis.

W wysokim stopnia zajmujacym jest tekst kompozycyi

anonimowej, 6smej z kolei w tym zbiorze.

eya nastepujacego hymnu:

A*wtor inclite claredinis
cuncta rumpat labiminis
obnoxia sedaminis
acerbamina deicorum.
Ad laudem gloriam
prorumpat pueruli
senes, yirgines, viri
culmis geruli.

Nati ante seoula,

qui dignatus facula
perlustrare servulos
catholicos herulos.
Grato doctrinariae

de Maria virgiue

sine virili semine
emanantis regifiee

atque divissime.

Gratus natus patuit

ut pius pater voluit
diva lex cunctis iam emicuit.

Jest to trawesta-



Jesus Christus docuit
vergente mundi termino
progressus de pallacio
virginis ex utero

almifico evasecli penultimo
ille ingens conditor

per quem summus genitor
singula refecit.

Pange clange sonoriter
tripudia multiformiter

cuncta orthodoxica Mariae
dans carmina

arguta vocum fragmina
perstrepens electis clangoribus
intimis examaminibus.

Nad wierszami temi dopisano drugi tekst, majacy w ryt-
mach i rymach wiele podobiefstwa z pierwszym: Auetor in-
clite claredinis \ onoris (?) laxat valedinis \ (valetudinis) si-
cientis genticide gaudimonia \ polonorum concernentis ceri-
monia | in laudem gloriom, \ assurgant pueruli | senes virgi-
nes viri }honoris baiuli. \ Nati ante secula \ qui dignatusfa-
cula | luminare serwulos | polonicos herulos | grato nato Zo-
jphia | genitrice regia \ genitore largifico | Wladislao regifi-
co | irwictissimo. | Gratus natus claruit | ut Jesus Christus
voluit | novus rex poli | soli patriae Wladislaus nomine | vi-
brante noctis stadio \ lune diei termino \in vigilia omnium
scmctorum | anno Christi scribentium | mille cum guadringenos
titulo | addendo vigiqua (niginti quatuor) latato | virgine Ma-
ria. | Pange clange feliciter \ tripudia triformiter \ gens po-
lonica | prole de magnifica producta \ ac sereniter serenis Tiym-
nis | ex natalibus | regiis expenetralibus. \

Tekst ten, obfitujacy w rzadko uzywane stowa i w formy
na witasng reke przez autora urobione, odnosi sie do naj-
wczes$niejszego radosnego zdarzenia w rodzinie Wiadystawa
Jagiety i Zofii, wymieniono w nim bowiem tylko najstarszego
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syna, pozniejszego Wiadystawa Warnenczyka, ur. 31 pazdzier-
nika 1424 r. Drugie w porzadku powstania miejsce przy-
znacby nalezato utworowi Hystorigraphi aciem, napisanemu
po przyjsciu na Swiat pierwszego Kazimierza, 16 maja 1426 r.
Panegiryk za$ Ciotka Cracovia civitas mogt powsta¢ — moze
jako ekspiacya niedawnych wycieczek przeciw krélowej —
po narodzeniu sie drugiego Kazimierza (Kazimirus alter da-
tur) dnia 29 listopada 1427 r.

Do tejze grupy kompozycyj okolicznosciowych, maja-
cych zwigzek z pomnazaniem sie rodu Wiadystawa Jagiety,
zaliczy¢ nalezy utwory: Virginem mirae pulchritudinis i Ma-
ria en mitissima proli mae gratissima sublegebedace alle-
goryami, zaczerpnietemi z Biblii. Istnienie tych wtasnie utwo-
row w zbiorze pozwala nam przypuszcza¢, ze dwa tamte
hymny panegiryczne i trawestacya skomponowane zostaty wia-
$nie dla uswietnienia aktéw chrzcin potomkéw krélewskich.
U Diugosza wskazéwek w przedmiocie tym nie znajdujemy.

Nazwisko Mikotaja z Radomia widnieje nad jednym
tylko z tych trzech utwordéw: Hystorigraphi aciem. Ponie-
waz wypisano je nad kilkoma takze innemi kompozycyami
w zbiorze, niezawodnie byloby ono zamieszczone i nad hym-
nem Cracovia cimtas i nad Auctor inclyte, gdyby Mikotaj
z Radomia byt ich autorem. Brak nazwiska jego nad niemi
moéwi dowodnie, ze nie mozemy samowolnie przypisywac rze-
czy tych kompozytorowi naszemu, ktorego osobisto$¢, z za-
dnych zresztg innych dokumentéw nieznana, tak bardzo wat-
pliwie rysuje sie z Kilku sprzecznych dat matrykut Uniwer-
sytetu krakowskiego.

Z szesciu kompozycyj, wyszczeg6lnionych wyzej w spi-
sie utworéw catego zbioru, poznajemy rodzaj talentu Miko-
taja z Radomia i styl jego muzyki. Wszystkie one napisane
sg na trzy gtosy, z rzadko oznaczanym gtosem najwyzszym
jako discantus, z zawsze za$ wskazanemi innemi gtosami,
jako contratenor i tenor. Wielkie znaczenie historyczne kom-
pozycyj tych sktania nas do podania na tem miejscu ich tak-
tébw poczatkowych (czesciowo tylko w gtosach najwyzszych).
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1
F. 174 b. lpr
Hy - sto - ri-graphi aci-em mentis lustratae
Kompozycya ta jest, z wielkiem prawdopodobienstwem, S$pie-
wem solowym z towarzyszeniem dwdch gloséw instrumental-
nych, podobnie jak hymn Cracovia, civitas. Tego samego ro-
dzaju muzycznego byta pewnie takze kompozycya Auctor
inclite claredinis.
Drugim z kolei utworem Mikotaja z Radomia jest uro-
czysty Spiew liturgiczny, canticum maius, Magnijicat (primi
toni): \Canticum beatae Mariae Virginis\.

Im

Ma - - gni - fi-cat a ----ni--ma mea

. i
£

Oala niemal kompozycya utrzymana jest w technice nota
contra notam (homofonicznie), przyczem gltos najwyzszy
przejmuje bez zmian, lub z pewnemi waryantami, melodye
choratu gregoryanskiego. Fakt ten przeczy twierdzeniu Dr. A.
Chybinskiego, ktéry, moéwigc ogdlnie o kompozycyach Miko-
taja z Radomia, napisat, ze ,nie znajdujemy w nich cho-
ratu® *).

Mniej skrepowania ,organalnego“ (organum, najprymi-
tywniejsza forma wielogtosowosci) w ustosunkowaniu gtoséw
do siebie, przeciwnie, nawet pewng swobode w prowadzeniu
ich wykazuje nastepna kompozycya Mikotaja z Radomia, za-
pisana we wszystkich trzech glosach bez tekstu. Przypuszczaé
nie mozna, aby miat to by¢ utwdr czysto instrumentalny.
Moze wszechstronne poréwnywanie tematéw, uzytych w nim,
doprowadzi do wykrycia istotnego znaczenia utworu.

2

F. 182a. h / n 1

") Stosunek muzyki polskiej do zachodniej, str. 10.
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3. F. 185 b

Z innej znowu strony przedstawia nam talent i technike
kompozytorskg Mikotaja z Radomia czwarta jego kompozy-
cya, cze$¢ mszalna, Et in terra pax (Gloria): Jest to utwor
polifoniczny imitacyjny.

4. F. 187 b.
. _G>»_:L7d-Jzi.“.i:-‘j-r-f-I—p.r--; ----- ;
Et INLET .ra

Temat ten powtarza wiernie (kanon) po szesciu czasach
(tempus) glos Srodkowy (eontratenor) o kwinte nizej, po dwdch
za$ dalszych czasach w tym samym tonie, gtos najnizszy,
tenor.

W podobnej technice imitacyjnej utrzymane jest Credo
Mikotaja z Radomia:

Imitacya tematu tego nastepuje najpierw w glosie naj-
nizszym (po czterech czasach), poczem w czasie dziewigtym
wchodzi gtos srodkowy. Oba te ustepy nabozenstwa mszal-
nego stanowig pewnego rodzaju cato$¢, gdyz w czasie tym
nie komponowano — lub niezmiernie rzadko — wszystkich
czesci Mszy sw. w jednym cyklu ulworéw, jak to miato miejsce
juz w drugiej potowie wieku XV i pézniej. Obie te imita-
cyjne kompozycye sg z catg pewnosScig czysto wokalne.

Ostatnim w zbiorze utworem Mikotaja z Radomia jest
jedno jeszcze, oddzielnie stojgce, Gloria (Et in terra paw).
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Faktura kompozycyi tej pozwala, w interpretacyi jej, zastoso-
waé teorye Hugona Riemanna, to znaczy uznaé glos najwyz-
szy jako przeznaczony do $piewu, dwa nizsze za$ dla instru-
mentow.

6. F. 200 b.
Et in L =T ----ra pax

------------- 1 -]t g — hTI- = r

Anotfflo,

Tak przedstawia sie nam styl kompozycyj Mikotaja
z Radomia. Stylu tego nie okreslit nalezycie prof. Al. Po-
linski, ktory, pierwszy majac sposobnos$¢ pisa¢ o dzietach
kompozytora naszego, twierdzit'), ze ,0 wartosci dziet jego
niewiele da sie powiedzie¢, z powodu, ze sa znutowane nie-
wyraznie i tak pogmatwane w poprawkach, ze tadu w nich
doszukac¢ sie trudno; z niektorych wszakze fragmentow wi-
da¢, ze byt to muzyk teoretycznie niewyksztatcony dostate-
cznie i niewprawnyll.. Tymczasem oryentacya w kompozy-
cyach tych, na podstawie znajomosci teoryi meusuralnej i po
dokonaniu szeregu poprawek jest wprawd/je rzeczg trudna,
niemniej jednak mozliwg. Na przypadkowem pewnie niepo-
rozumieniu polega takze egzegeza ogdlna kompozycyj Miko-
taja z Radomia, ktorg Dr. A. Cbybinski ogtosit w studyum
p. t. Stosunek muzyki polskiej do zachodniej w XV i XVI
wieku, gdzie oba (na str. 10) cytowane przykiady nie sg za-
czerpniete z dzieta Mikotaja Radomczyka, lecz z anonimo-
wego Et in terra (F. 191 b. rekopisu nr. 52 Bibl. br. Krasini-
skich”®, na ktérem Dr. Chybinski opart swoje, niesciste co ipso,
twierdzenia o Radoinczyku 2.

") Dzieje muzyki polskiej, str. 41.

-) Wydawca hymnu Cracovict cimtas, p. H. Opienski zaznaczyt,
ze Dr. A. Chybinski powotywat si¢ na ten wazny zabytek »na
mocy materyaldw udzielonych* przez niego.
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Ogélne znamiona praktyki mensuralnej Mikotaja z Ra-
domia sg nastepujgce: zaden z jego utworéw nie ma znaku
taktowego, chociaz rytmy ich bywajg zaréwno doskonate (di-
visio perfecta, trojdzielny), jak niedoskonate, ponadto za$ za-
chodzg roznorakie podziaty nut mniejszej wartosci; formy nut
ograniczajg sie do czterech wiekszych (longa, brems, semi-
brevis, minima), szostej, semiminimy, nie uzyt Mikotaj z Ra-
domia ani razu; nuty sg z reguty czarne (petne), dla uwidocz-
nienia za$ zmian rytmicznych zmienia si¢ barwa ich w czer-
wong, lub sg niewypetnione. Zewnetrzne wiec cechy pisowni
muzycznej pierwszego polifonisty polskiego sg poniekad za-
chowawcze, a ten stopien praktyki mensuralnej nalezy do po-
Zznej epoki ars nova. Technikg za$s swoich utwordéw stoi Mi-
kotaj z Radomia zupetnie na gruncie swojego czasu, zaréwno
w kierunku imitacyjnego przedziwa gtoséw, jak harmonicznych
rezultatow wspoétbrzmienia i cech melodyki *).

Skad Mikotaj z Radomia nabyt wiedzy muzycznej, o tem
pouczajg nas poniekad zawarte wtym samym rekopisie kom-
pozycye obcych mistrzow. Obok szeregu utwordéw niemiano-
wanych, obcych niewatpliwie kompozytoréw, cztery (wzgle-
dnie pie¢) opatrzono nazwiskami twércow. Jedna kompozy-
cya (Patrem Omnipotentem, F. 193 b.) jest dzietem Zacha-
riasa, opus Zacliarie. W Bibliotheca Estense w Modenie
(rek. L 568’) znajduje sie utwor podobny. Zaeharias byt
miedzy r. 1420 — 1434 Spiewakiem kapeli papieskiej, ktorej
cztonkami od powrotu papiezy z Avignonu byli przewaznie
Flamandczycy. Niewyjasniong jest rzecza, kim byt drugi pod
tem samem nazwiskiem wystepujacy kompozytor wspoétczesny,
magister Zaeharias Anthonius, ktorego jedno Gloria wpisano
do zbioru. Inne Gloria zabytku naszego jest dzielem Jana
Ciconii, znakomitego na poczatku XV wieku kompozytora,
rodem z Leodyum, kanonika w Padwie. Nieznanemi takze

') Bardziej wyczerpujacy komentarz o kompozycyach tych
odktadam do osobnej pracy.

1Y Johannes Wol1f: Geschichte der Mensural-Notation,
1, 335.
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historyi muzyki sg koleje zycia autora trzeciego Gloria,
Egarda.

W rekopisie nr. 52 natrafiamy jeszcze na nazwisko, z nie-
miecka brzmigce, Enwarger i na nazwisko Mikotaja de Ostro-
rog, ktére pewnie uie oznaczaja kompozytorow utworéw, za-
pisanych na tycb kartach.

Zabytek nasz, tak wybitnego dla historyi muzyki pol-
skiej znaczenia, od niego bowiem zaczynaja sie, pozniej wpraw-
dzie niz we Francyi i Wtoszech, dzieje artystycznej twoérczo-
§ci muzykoéw polskich, przedstawia powazny materyal dla do-
ciekania naukowego, ktére w ramach tego studymu nie miato
dla siebie miejsca.

Droga przez Wilochy prowadzaca przenikata wiec mu-
zyka pierwszej szkoty niederlandzkiej do Polski i wywierata
wplyw ozywczy na tworczo$¢ muzykdéw naszych wcze$niej
nawet niz w Niemczech, ktore dopiero dzietami, tworzonemi
w czasach troche poZniejszych, nawigzujg trwale stosunki
z polifoniczng muzyka europejskg. Dziatalno$¢ kompozytor-
ska Mikotaja z Radomia miata miejsce juz w latach 1424 —
1430, byta wiec wspdtczesng z tworczoscig miodych wtedy:
Dufaya i Binchoisa, ale wplywowi ich ulega¢ jeszcze pewnie
nie mogta.

Przyjeto sie w polskiej historyografii muzycznej mnie
manie, ze sztuke wielogtosowej kompozycyi przenidst z Wioch
do Polski Grzegorz z Sanoka, poézniejszy arcybiskup Iwow-
ski. Whniosek, ze Grzegorz z Sanoka mogt by¢ posrednikiem
miedzy sztukg muzyczng, kwitngcg we Wiloszech, a kulturg
jej w ojczyznie dawat sie wysnué z nastepujgcego ustepu
Vita et mores Gregorii Sanocei Filipa Buonar-corsi Callima-
eha'): Itaque cum vacaret ecclesia in salinis regiis, gnae
prope Craroviam sunt (Wieliczka), siiadentibus amicis atgue
id impensius efflagitantibus Bononiam petiit (sc. Gregorius)
atque inde Florentiam se contulit ad Eugenium Pontificem
Maximum, qui Roma pulsus a Florentinis propter ipsorum

£ Monumentu Poloniae historie,a, VI, str. 184.
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singularem pietatem in religionem non solum susceptus fue-
rat, sed qunm honorificentissime habebatur. Ibi cum voti com-
pos factus esset, vix, ut regrederetur in patriam, extorsit
a quamplurimis, qui suadebant ei remanere in collegio mu-
sicorum Pontificis et nolentem propemodum invite retinere
procurabant. Pobyt Grzegorza we Wtoszech przypadt na czas
miedzy r. 1434 (od 4 czerwca, w ktdrym Eugeniusz IV
osiada na 9 lat we Florencyi), a r. 1439, kiedy byt juz przy
boku Wiadystawa Ill, wybranego na tron wegierski; wcze-
$niej jeszcze otrzymatl Grzegorz probostwo wielickie. Kom-
pozycye atoli Mikotaja z Radomia wczesniej juz przed wio-
skg podréza Grzegorza byty napisane, wczesniej wiec takze
zostata zaszczepiona w Polsce kultura muzyki polifonicznej.

Drugiej osobistosci, tak znacznej na pola kompozycyi
wielogtosowej, jak Mikotaj z Radomia, nie znamy w histo-
ryi naszej kultury tych czaséw. Mato zachowato sie zabyt-
kéw z epoki tej, a zachowane sg anonimowe. W rekopi-
sie Biblioteki Jagiellonskiej nr. 2464 znajdujemy kilka koni-
pozycyj do tekstow tacinskich, naboznego rodzaju, jak: 1)
Miretur omnis natio; 2) Regina coeli laetare; 3) Serene
mentis iubilo; 4) Verbum gratum propJietatum; 5) Mirijicis
vocibus; 6) Celebris dies colitur; 7) Nunc omnes infantuli
it. d. Posrdd nut tych wpisano nazwiska: Rambowsky i Hans
Schulteth (drugie odwrotnie), ktérych nie sposéb z pewnoscig
uznawac za autoréw tych, kompozycyj.

Nietylko w Krakowie, teoretycznie na Uniwersytecie,
praktycznie na dworze krélewskim i przy wiekszych koscio-
tach, zajmowano sie w Polsce muzykg w wieku XV. Po kla-
sztorach, rozsianych po Polsce, uprawiano muzyke i to nie
wytgcznie liturgiczng. W r. 1451 pisze Stanistaw z Krakowa
w klasztorze Swietokrzyskim swoje Musices compendium (dzi$
w rekopisie sign. Lat. XVII, Q. nr. 140, w Bibliotece cesar-
skiej publicznej w Petersburgu). Ciekawe za$ Swiattlo na ro-
dzaj wykonywanej muzyki w klasztorze Kanonikéw regular-
nych w Trzemesznie rzucajg, wazne po rok 1517 Statuta an-
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tiqua tego klasztorul). Rozdziat statutow: De organistis ca-
pitulum vigesimum guartum, okreéla zadania i odpowiedzial-
no$¢ braci organistow okoto powierzonych im instrumentéw
i przepisuje: Item non semper est organisandum sed solum
in magnis festis in maius organum, in mediocribus autem
festis et novem lectionum et domini,cis diebus et in votivis
solemnibus in parvo organo cantetur. In quibus cantus theo-
trales (sic) et rundeli seu muteti mundani sive seculares non
tangantur, sed honesti tenores et muteti devoti histrionibus
ignoti tangantur... Niestosowanie sie do tych przepiséw gro-
zito pena sessionis in terra illo quo in aliquo premissorum
excesserint. Zamitowanie Kanonikéw regularnych do muzyki
Swieckiej przeszczepia sie i na inne ich klasztory i dopro-
wadzi w r. 1540 do epokowego zabytku muzycznego: Tabu-
latury organowej Jana z Lublina, kanonika regularnego w Kra-
$niku.

Przy koSciotach w Lublinie, zwlaszcza przy kosciele $w.
Michata Archaniota, starano sie o muzyke juz w pierwszej
potowie XV wieku; utrzymywano tam zespdt chdralny (kan-
tor, dyszkancista i adolescentes) i organiste. W r. 1433 funk*
cye te spetniat Jakob z Lublina, w r. 1489 Mikotaj Lubet-
czyk a).

Nie wygasa wiec ani na chwile kult muzyki w Polsce
XV wieku, przeciwnie ogarnia coraz szersze kregi i nieza-
wodnie podnosi sie na tych miejscach, gdzie najlepsze miat
dla siebie warunki. Bez najmniejszego sceptycyzmu mozemy
za Swiadectwo wysokiego stanu kultury muzycznej uzna¢ fakt
wyksztatlcenia muzycznego na dworze krélewskim stynnego
kompozytora niemieckiego, Henryka Finek a, ktdry,
dzieckiem bedac, S$piewat pewnie w kapeli krolewskiej Ka-
zimierza Jagielloriczyka, a w dojrzatym wieku, po ukoficze-
niu uniwersytetu lipskiego, na ktory zapisat sie okoto r. 1482,

1) Rekopis Biblioteki hr. Raczynskich w Poznaniu, nr. 160,
I, H. d. 5. Wskazat mi go uprzejmie Dr. Grodecki.
r) X. J. A. Wadowski: KoScioty lubelskie, str. 145.
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zostal muzykiem Jana Olbrachta i Aleksandra. Stryjeczny
wnuk jego, Herman Finek, ogtaszajgc drukiem w Norymber-
dze jego motety i piesni, pisat w przedmowie: Exstant me-
lodiae, in quibus magna artis perfectio est, compositae ab
Henrico Finckio, cuius ingenium in adolescentia in Polonia
excultum est, et postea regia liberalitate ornatum est. Hic
cum fuerit patruus meus magnus, gravissimam causam ha-
beo, cur gentem polonicam praecipue venerer, quia excellen-
tissimi regis Polonici Alberti etfratrurn liberalitate hic meus
patruus magnus ad tantum artis fastigium penenit. Swia-
dectwu Hermana Fincka nie zaprzeczali, ani w nie nie wat-
pili historycy niemieccy, Ambros *) i Hugo Kiemann *); drugi
konkludowat stusznie, ze data immatrykulacyi Henryka Fincka
nie stoi w sprzecznosci ze Swiadectwem Hermana.

Nazwisko i dzieta Henryka Fincka diugo jeszcze prze-
trwaty w Polsce. Dwie polskie cenne tabulatury organowe,
z r. 1540 i r. 1548, przechowaly trzy, nieznane z innych Zr6-
det, kompozycye Fincka.

Pod koniec wieku XV (w r. 1488) wyptywa w ,,aktach
rektorskich" Uniwersytetu Jagielloniskiego (znajdujemy w nich
takze kilka notatek o sprawach praktycznej nauki gry na
organach, klawikordzie, cytarach, uzywaniu instrumentu dulce
melos i t. d.) nazwisko organisty Mikotaja z Krakowa.
Kompozytorska dziatalno$¢ jego, jak ze Zrddia tego wnosic
nalezy, wyprzedzita dzieta Sebastyana z Felsztyna, rozcig-
gneta sie za$ pewnie do trzeciego dziesigtka lat wieku XVI.
Szereg roznorodnych utworéw Mikotaja Krakowity przekazaty
nam wymienione wiasnie tabulatury, z ktérych pierwsza byta
mdzielem Jana z Lublina3), kanonika regularnego w Krasniku,

*) Geschichte der Musik, 111, 377.

J) Handbuch der Musikgeschichte, TI/1, str. 278.

3) Dzi$ wiasnos¢ Biblioteki Akademii Umiejetnosci w Kra-
kowie. Kilka dotychczas rozdziatbw wyczerpujgcego stu-
dyum o zabytku tym ogtosit Dr. Adolf Chybinski w Kwar-
talniku muzycznym.
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druga zas powstata w klasztorze $w. Ducha w Krakowie 7).
Tabulatury te stanowig dla nas najbardziej wymowne doku-
menty pradéw muzycznych, panujacych w pierwszej potowie
wieku XVI w Polsce i kierunkow, jakiemi kultura muzyki
polskiej podazata.

Mikotaj z Krakowa, oznaczany w tabulaturach mono-
gramem N. C. i raz wypis.anem nazwiskiem Cracoviensis,
nalezy przez styl rozlicznych swoich kompozycyj do t. zw.
drugiej szkoty niederlandzkiej, ktdérej naczelnym reprezentan-
tem byt mistrz sztuki polifonicznej, Josguin de Pres.
Z kilkudziesieciu motetow religijnych i ustepéw mszalnych
wystepuje powazna, niedochodzaca coprawda do zawrotnych
zagadek kanonicznych, technika kontrapunktyczna Mikotaja
z Krakowa. Obok doskonale skonstruowanych kompozycyj
chéralnych, pisat Krakowczyk skromne preludya organowe,
przypominajagce prymitywng technike pisania na ten instru-
ment starych organistdw niemieckich, Paumanna i Hofheimera.
Wiecej niz koscielue, liturgiczne utwory Mikotaja, zajmujg
nas kompozycye jego do stdw poitskieh, n. p. piesn nabozna:
Veschel schyag polska Corona (Wesel sie polska korona), pr/.e-
dewszystkiem jednak te, ktdre w muzyce naszej sa zjawi-
wiskiem historycznie pierwszem i dtugo niepowtérzonem. Jest
niem mianowicie piesn-madrygat do stow: Ale¢ nademng Ve-
nus, ktdrej tekstu catkowitego nie znamy niestety, pierwsza
w Polsce kompozycya erotyczna. Dla historyi literatury pol-
skiej jest utwor ten, napisany na kilkadziesigt lat wczesniej
przed wystagpieniem Kochanowskiego, rzeczg intrygujaca. Nie-
mniej wazne historycznie sg tance Mikotaja, w tak powaznej
liczbie zachowane w tabulaturze Jana z Lublina. Nie dziwmy
sie, ze spisat je zakonnik i to w zbiorze, przeznaczonym dla
organéw. Wykonywanie ich nie wywotywalo zgorszenia, zwa-
zywszy, ze grat je pewnie w zacisznej swojej celi, na kla-
wikordzie, nie na koscielnych organach. Monogramem Miko-

1) Wiasnos¢ prof. Al Polinskiego w Warszawie. O niej:
Z. Jacliimecki. Krakow, 1913. Akad. Um.
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faja z Krakowa oznaczono szereg 18 tancOw; sg w nich
tafice obcych narodéw, jak na to wskazujg tytuty: niemiec-
kie, wioskie, hiszparskie, sg i polskie piosnki taneczne, jak:
Zaklétnm sie iarnem i Szewczyk idzie po ulicy szydetka no-
szac, Hajducki (taniec), Poznanie. Tance polskie Mikotaja
z Krakowa utrzymane sg w konwencyonalnej w tych czasach
formie, ktorej cze$¢ pierwszg stanowit taniec w takcie catym,
cze$¢ drugg taniec w takcie tréjdzielnym. Pierwszg grano,
lub $piewano, w tempie wolnem, tanczono jg za$ chodzac,
stad nazwa ,,chodzony"”; w drugiej tempo ozywiato sie, rytm
stawat sie skocznym, skakano, tanczac jg, chwytano sie, go-
niono za soba, stad tez nadano tafcowi temu nazwe ,gonio-
ny“. Te polskie tarice nie majg wspdlnego typu rytmicznego;
w liczbie 22 tancéw tabulatury, ktdre Dr. Chybinski uwaza
za polskiel), znajduje sie az szes¢ roznych formut rytmicz-
nych, ktére w dodatku, jako zjawiska wynikajgce z przy-
czyn harmoniczno-kontrapunktycznych, zachodzg i w obcych
tadcach. Taniec polski, artystyczny, w wieku XVI nie miat
wiec jednolitego schematu rytmicznego, a co za tem idzie,
nie przedstawiat tak skrystallizowanego i wyr6zniajagcego sie
typu,, jak poOzniejszy nasz polonez i mazur. Musiat mie¢ na-
tomiast odrebne cechy choreograficzne, ktore znano
w Swiecie pod nazwg tanca polskiego i nawet wtedy je
umiano uwydatni¢, kiedy sama muzyka w taficu polskim bli-
Zniaczo byta podobna do tarica n. p. wiloskiego. Mamy na
to wiasnie przyktad w zbiorku lutnisty niemieckiego, Hansa
Neusidlera: Ein new kunstlich Lautlen Buch, wydanym
w r. 1544, gdzie pierwszy, w obcem wydawnictwie, poja-
wiajacy sie: Der Polnisch Tantz jest w kazdym Kkierunku
podobny do zaraz po nim nastepujacego tanca wioskiego:
Ein welischer Tantz: Der Kuenigin Tantz2). Te cechy cho-
reograficzne dworskiego tanca polskiego przechodzity, mimo

') Wyczerpujgce studym o taincach tabulatury tej w Kwar-
talniku muzycznym, zeszyt 4.
2) Denkmaler der Tonkunst in Oesterreieh, t. 37, str. 53 i 54.
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wytwarzania sie nowych form muzyczno-tanecznych, z poko-
lenia na pokolenie, dostojnosci peilnemi zawsze zostaty i pol-
skiego tanca zawsze byty prawdziwym wyrazem. Powtarzajg
wprawdzie kaznodzieje polscy za $Sw. Augustynem: Chorea
est circulus cuius centrum est diabolus, duchowny protestancki
Erazm Gliczner ogtasza wprawdzie w r. 1563 pismo
p. t. Taniec i rozmowa o nim, w ktorej sie to zamyka, skad
poszedt taniec, co sg za owoce jego, a jieslisz sie godzi czto-
wiekowi krzescianskiemu z biakemi gtowami tancowacd'), ale
kiedy na tanczace pary polskie obce spojrzaly oczy, wnet
przekonywano sig, ze przodkowie nasi uchronili taniec swdj
od tych wszystkich naleciatosci, ktore sg skazg dobrych oby-
czajow. Itak, kiedy wr. 1566 trzecia zona Zygmunta Augu-
sta, Katarzyna Austryaczka, wyjechawszy z Polski, osiadta
przy cesarzowej w Linzn, towarzyszace jej panie polskie
wzbudzity tancem swoim zadowolenie cesarzowej. Zofia ta-
ska pisata, w znanym swoim liscie, do ojczyzny: ,Tem sie
cesarzowej najwiecej podobaty, iz kiedy w taniec szlty, nie
daty sie obtapia¢, ani catowaé; i Niemcom sie to podobato;
mowili, ze to cnotliwa nacya Polska".

Obok ludowych tancow polskich, ktérych znakomitym
przyktadem jest taniec Hajducki w tabulaturze Jana z Lu-
blina, tafczono w Polsce tance zagraniczne, na wiasciwe im
sposoby, n. p. niemieckie cenary, wioskie paduany, hiszpan-
ska moreske i t. d. Mikotaj z Krakowa znat rézne te tance
i czerpat z nich zupeinie dowolnie, uzywajgc czynnikow me-
lodyjnych i rytmicznych ze Zrddet polskich, wioskich i nie-
mieckich do réznorakich i nawet sprzecznych z sobg zadan.
Wysokie uswiadomienie artystyczne naszych czasow i hyper-
trofia uczu¢ plemiennych, wptywajgce na zrdzniczkowanie
wszelkich zjawisk w dziedzinie sztuki narodowej, byty to

Y Do niedawna druk ten uwazano za zaginiony. Prof.
Tadeusz Grabowski odnalazt go w jednym z pol-
skich zbiordw prywatnych i zamierza ogtosi¢ w Pamie-
tniku literackim.

Z. Jachimecki: Rozwdj kultury muzycznej w Polsce. 4



50

rzeczy, ktorych Mikotaj z Krakowa nie znal, lub nie tak, jak
my, rozumiat.

Iscie renesansowym artystg byt Mikotaj z Krakowa,
wszechstronnym w swojej sztuce, godzacym zadania: ad
maiorem Del gloriam z drugiemi, bardziej ludzkiemi, pier-
wszym muzykiem polskim, ktéry z atmosfery kadzidta odwa-
zyt sie wyjs¢ na wolne powietrze. | w tem jego wielkie, hi-
storyczne znaczenie.

Zastosowanie sztuki drukarskiej do wydawnictw muzy*
cznych sprowadza na samym progu XVI wieku wiekszg in-
tensywno$¢ w ruchu muzycznym. Pierwsze druki weneckie,
znamienitych dziet polifonicznych epoki, Ottaviana dei Pe-
trucci, rozchodzg sie po Swiecie, zniewalajagc oficyny drukar-
skie do nasladownictwa i konkurencji. W Krakowie nie rea-
gowano na przykitady te przez lat kilkanascie. Dopiero od
r. 1514 zaczynajg sie pojawiaC pierwsze druki, na razie
wszakze tylko teoretyczno -muzyczne. Autorem pier-
wszego traktaciku muzycznego, drukowanego w stolicy Pol-
ski, byt Henricus Scriptor (Schreiber) z Erfurtu; tytut
pracy jego opiewat: Algorithmus Proportionum una cum mo-
nocliordi generis dyatonici compositione. Datum Gracouie.
Anno Domini milesimo quingentesimo decimo quarto. Calen-
das decimo iulias £). (Praesens liber in duos dimditnr trac-
tatus, in primo agitur de deffinitione ac divisione proportio-
nis per quinque regulas cum communi algoritlimo — In se-
cundo vero monochordi generis diatonico docet descriptio nec
non diuisio). W r. 1518 wydano w Krakowie dzieto infor-
mujgce o wykonywaniu pewnych czesci Spiewu liturgicznego,
p. t. Modus regulariter accentuandi lectiones matutinales,
prophetias nec non epistolas et euangeliaa).

W rok po6zniej wychodzi w Krakowie pierwsza teore-
tyczna praca Sebastyana z Felsztyna.- Zastugg Fel-

') Egzemplarz w Bibliotece- Ordynacyi Zamoyskiej w War-
szawie.

s) Korzystatem z egzemplarzy Ces. Bibl. publ. w Peters-
burgu, opatrzonemi licznemi glossami.
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sztynskiego, jak zwykto sie go nazywaé, byto porzucenie nie-
produktywnej teoryi muzycznej scholastykow i przejscie do
praktycznej nauki muzyki i kompozycyj. Stad wiec mogt
0 nim napisa¢ Janoeki primus omnium. musicem docere Ora-
coviae coepit, nie na Uniwersytecie wszakze, gdzie od tylu
lat tamano sobie gtowy nad komentowaniem Boetiusa, lecz
»,Na miescie“, gdzie szkota jego stata otworem dla kazdego.
Oto i przyczyna, ze Felsztyriski drukowat swoje podreczniki.
Opusculum musice compilatum nouiter per dominum Seba-
stianum presbiterum de Felstin. Pro institutione adolescen-
tium cantu Simplici seu Gregoriano ograniczato sie do nauki
choratu gregoryanskiego, nie mogto mie¢ wiec wplywu na
rozw6j muzyki wielogtosowej. Niepomiernie tedy wieksze
znaczenie, przy swoich biedach, miat drugi podrecznik Fel-
sztynskiego, Opusculum musicae mensuralis, wydane z dru-
karni Floryana Unglera, zapewne okoto r. 1519. Do nowo-
czesnej umiejetnosci muzycznej wprowadzit prace FelsztyA-
skiego, dla poréwnania z innemi traktatami mensuralnemi
pierwszej potowy XVI wieku, historyk niemiecki, Ernst Prae-
torius, w cennem studyum p. t. Die Mensuraltheorie des Fran-
chinu$ Gafurius und der folgenden Zbit (1905), w polskiej
za$ historyografii muzycznej zajat sie traktatem Felsztynskiego
Dr. Adolf Chybinski'), ktéry doszedt o nim do nastepujgcej
konktuzyi: ,Sebastyan trzymat sie poniekad zasad, Kktére
albo byly konserwatywne, albo tez nie miaty za sobg powa-
znej wiekszos$ci teoretykéw i niejednokrotnie byly zwalczane
jako btedne lub niedostatecznie uzasadnione, a nawet dowolne.
Nie brakto u niego zapatrywan niekonsekwentnych, sprzeci-
wiajagcych sie wogoble zasadom teoryi mensuralnej. Mimo to,
z polskich teoretykdéw jest Sebastyan najbardziej samoist-
nym®.

Dwie inne jeszcze muzyczno-literackie prace wydat Fel-
sztynski, mianowicie Dyalogi o muzyce $w, Aureliusza Augu-

*) Teorya mensuralna w polskiej literaturze muzycznej pierwszej
potowy XV 1 wielcu. Krakéw, Akad. Um., 1911.

4k
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styna (1536) i Directiones musicae ad cathedralis 'ecclesiae
Premisliensis usiim (1544).

Tworczos¢ kompozytorska Felsztyriskiego przechowang
nam zostata nieledwie w okruchach tylko. Szereg utwordw,
ktore uznat za godne wydania drukowanego, Aliguot Mmni
ecclesiastici vario melodiarum genere editi (Krakéw, u H.
Vietora, 1522) zaginagt. (Egzemplarza Biblioteki Zatuskich,
wecielonej, jak wiadomo, przed laty do Cesarskiej Biblioteki
publicznej w Petersburgu, nie odnalaztem tamze). W ocenie
talentu Felsztyriskiego musimy zadowoli¢ sie wiec znajomo-
Scig kilku krétszych kompozycyj, z ktérych jedng tylko (Prosa
de tempore Paschali) wydat X. Dr. Surzynski w drugim ze-
szycie Monumenta musices sacrae in Polonia, inne za$ znaj-
duja sie w rekopisach Archiwum kapitulnego na Wawelu (gra-
duat Alleluia Felix es Virgo Maria; Alleluia ad Rorate cum
Prosa). Kompozycye te, to typowe utwory sztuki cecho-
wej, niemajgce zadnych ryséw indywidualnych, trzymajace
sie niewolniczo tenoru melodyi gregoryanskiej; jedynie przy
jego pomocy pna sie pomysty Felsztynskiego, watle pod
wzgledem melodyjnym, rytmicznie stabo urozmaicone. Sza-
nowny nasz Roxolanus z Felsztyna daleko w tyle stawat za
mistrzami Finckiem i Stoltzerem, ktérych epoka jego za wzér
mu wskazywata.

Dla przykiadu pozwalam sobie podaé poczatkowe takty
(nieznanejhistorykom muzyki polskiej) kompozycyi Sebastyana
Felsztyrskiego: Alleluia ad Rorate cum Prosa.

r f ¢ r . X

i i ffrnT rrrr 099

Ruch muzyczny w Krakowie wzmaga si¢ w sposéb wy-
bitny w pierwszych dziesigtkach lat XVI wieku. Przekony-
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wamy sie o tem dowodnie, poznajac z pilnej pracy Dr. A
Benisa: Materyaty do historyi drukarstiva i ksiegarstwa
w Polsce, inwentarze ksiegarii krakowskich i patrycyuszow-
skich bibliotek prywatnych, jakich podrecznikéw (i w jak
znacznej niekiedy ilosci egzemplarzy) uzywano wowczas
w Krakowie, aby posigs¢ nauke muzyki. Epokowe dzieto
(rafuriusa, traktaty Marcina Agricoli, Ornithoparcha-Yogel-
sanga, Jana Spangenberga, Philomatesa, Sebalda Heydena,
Listeniusa, Rhaua i t. d. czytano i komentowano w Krako-
wie. Po kilku poprzednio juz wymienionych traktatach, wy-
dano w tych czasach w Krakowie dwie jeszcze rozprawy
teoretyczne, mianowicie, Stefana Monetarius’a: Epitho-
ma utriusgue musices practicae (u Floryana Unglera) i Mar-
cina Kromera z Biecza: De musica figurata, 1534 r.
(u FI. Unglera)’). Niejedna pewnie takze praca polskich
teoretykOw muzycznych zostawata tylko rekopisem, n. p.
traktat o kompozycyi muzycznej na organach, zaczynajacy
tabulature Jana z Lublina z r. 154020 (Ad faciendum can-
tum coralem in- diseanto, tenore et bassa sex sunt necessa-
ria, quibus debet uti omnis organizator).
Ale istotnej twdrczosci muzycznej mato w latach tych
w Krakowie i w Polsce, mato S$wiadczacych o niej pomni-
kow ; po za Mikotajem z Krakowa i Sebastyanem Felsztyn-
skim, zadnego nie znamy polskiego kompozytora z czaséw
Stwosza, z epoki panowania Zygmunta Starego az do wieko-
pomnego aktu zatozenia kapeli Rorantystéw. Prawdziwa rara
avis wylatuje ku nam z kart rekopisu nr. 2616 Biblioteki Ja-
giellonskiej, w postaci kompozycyi p. t. Carmen Saphicum,
napisanej na chdr czterogtosowy do tekstu tacinskiego:
O parens salue superi tonantis
Celeris turbis veneranda mater,

1) Zajmuje sie niemi praca Dr. A. Chybinskiego: Teorya
mensuralna w polskiej literaturze muzycznej i t. d.

2) Wydany w studyum o tabulaturze Dr. Chybidskiego.
(Kwartalnik muzyczny, Sammelbande der intern. Musikge-
sellschaft, X111, 3).
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Gentibus cunctis merita coleuda,
Yirgo beata!

Wiersz zostat tu ujety w metrum t. zw. mniejszej
strofy safickiej (n. p. lam satis terris nivis atque di-
rae), w stosunku za$ do iloczasowych wartosci zgtosek uwar-
toSciowane zostaty strony melodyj, rowno we wszystkich gto-
sach, tak, ze utwor przedstawia sie $ci$le akkordowo. Oto
gtos najwyzszy Carmen:

tH o, A& . ® ® —a-—
0 pa-rens sal-ve suU-pe - ri to nan-tis,
w1 1 g — 1 JR—
&V — &r® B Qi Nz X e d g o B
Ce-le - ris turbis ve-m -ran-da mater,
n i i S
H—f R, N
a & a- a_ a "5 m*x A
Genti-bus cunctis me-ii - ta co-len-da,

Vir-go be - a - ta!l

Muzyka jest tu tak samo nikta, jak w zbiorkach Me-
tréw boracyuszowych, komponowanych w Niemczech,
poczawszy od konca XV wieku, z podniety znanego i na kra-
kowskim Uniwersytecie humanisty, Konrada Celtesa (Petrus
Tritonius, Paulus Hofhaimer, Ludwik Senfl, Wolfgang Gre-
finger). Fabrykaty takie, jak Carmen Saphicum, pisane w epoce
najwyzszego rozkwitu sztuki kontrapunktycznej, nie mogty
osiggaC tego artystycznego znaczenia, jakie przypadato
w udziale kunsztownym kompozycyom polifonicznym, przy-
czyniaty sie one jednak razem z prostemi pieSniami chéral-
nemi, jak n.p. wioskie frottoUe i niUaneMe, do rozbudzania
zmystu harmonicznego u kompozytoréw i stuchaczy. Fala
kompozycyi metrycznej dotkneta Krakowa niedtugo po pow-
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staniu jej, jak Swiadczy Carmen SapMcum, zapisane w pier-
wszych dziesigtkach lat XVI wieku, pézniej za$ miata jeszcze
powrdci¢ w r. 1588 i wplyngé na uksztaltowanie pigtej i sz6-
stej piesni zbioru p. t. Pie$ni Kalliopy Stowienskiej na te-
razriieysze pod Byczyng zwyciestwo Stanistawa Grochow-
skiego.

Droga naturalnej ewolucyi, na dobrych przyktadach opie-
rajac sie, doszta kultura muzyczna w Polsce do tego stanu, na
jakim widzimy jg okoto r. 1540. Nie zauwazamy w dziejach
muzyki polskiej jakiego$ punktu przelomowego, ktéry, wywo-
tany zewnetrzng przyczyng, miatby dzieli¢ bieg rzeczy na
dwie epoki, ciemniejszg przed nim, po nim jasniejszag. Re-
formacya nie wywotata ani jakosciowego, ani ilosciowego
wzmozenia sie artystycznej produkcyi w muzyce polskiej.
Po r. 1530 pojawiajg sie pierwsze drukowane piesni nabo-
zne polskie, ale nie sg one czem$ nowem po licznych pie-
$niach, ktére wydat jeszcze wiek XV, nowa zas forma roz-
szerzania i¢h, wywotana przez kunszt druku, musiataby sie
i tak przyjac, kiedy juz Felsztynski hytnny swoje drukowat.
Artystycznie za$ nie miaty piesni te prawa mierzy¢ sie z dzie-
fami Mikotaja z Krakowa, lub monogramisty N. Z. obu ta-
bulatur polskich.

Tabulatury Jana z Lublina z r. 1540 i tabulatura z kla-
sztoru $w. Ducha z r. 1548 modwig raczej, ze wplyw, jaki
muzyka niemiecka wywierata na polska kulture muzyczna,
odpowiadat witasnie stanowisku jej w sztuce europejskiej tych
czasow, to znaczy byt dos¢ skromny. Hegemonia muzyczna
lezata wtedy w rekach narodéw bardziej zachodnich i potu-
dniowych, z tych za$ jedynie Hiszpanie, ktorych produkcya
muzyczna stata wtedy u zenitu, nie oddziatywali na naszg
muzyke. Z wioskich kompozytoréw znajdujemy w tabulatu-
rze Jana z Lublina madrygaty: Constanza Festy (O passi
sparsi), Filipa Verdelota (Fedel e bel cagnuolo, Con lacrime
sospir i Madonna 'l tuo bel yiso), Sebastyana Festy (Se
amor) i kompozycye instrumentalne Cavazzoni’ego. Dalszym
tacznikiem muzykéw polskich ze sztukg narodéw roman-
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skich sg chansons kompozytoréw francuskich, n, p. Sandrina,
Sermisy'ego, Janneguina. Podobnych dowoddéw dostarcza takze
tabulatura z r. 1548, z kompozycyami Bartolomea Trombon-
ciua (Per mio bente i Animoso mio desir), Yerdelota, Janne-
guina, Josauina de Prés, Gomberta it. d. Wobec wielu, niesy-
gnowanych nazwiskami kompozytoréw, utworéw obu tabulatur
polskich (z ktérych pierwsza jest wogole najbogatszym tego
rodzaju znanym zabytkiem, druga za$ zajmuje w szeregu
nielicznych zbiorbw muzyki organowej, dzieki swej tresci
i bardzo postepowemu sposobowi tiutacyi, wazne miejsce),
jest dzi$ jeszcze rzeczg trudng podaé¢ z calg doktadnosciag
zawarto$¢ ksigg tych. Autorowie ich dobrze oryentowali sie
we wspotczesnej im muzyce europejskiej, rychto dochodzity
do nich najswiezsze wydawnictwa muzyczne z dalekich stron
(poréwnac¢ to mozna po datach wydawnictw i wpisywaniu
ich do tabulatury Jana z Lublina), przynoszac z sobg dzieta
znakomitych tworcéw, z ktéremi przejmowali zdobycze stylu
muzyki zachodniej. Klasztor w Krasniku i klasztor $w. Du-
cha w Krakowie nie byty gtuchymi zakatkami Wschodu; co-
dzien odnawiane zwiagzki taczyty braci muzykéw z przodu-
jacymi umystami muzyki zachodniej. Brali z niej nie to, co
przypadkiem wpadato im w rece, ale wybierali z dziet ob-
cych rzeczy wartosciowe, gdyz znane im byly kryterya war-
todci artystycznej w sztuce, ktérg uprawiali. Rzecz jasna, ze
czerpali i z muzyki niemieckiej (utwory Senfla, Walthera,
Breitengassera, Mahu), ale nie z niej w pierwszym rzedzie.
Poznajac za$ to, co nam przypadkiem los szcze$liwy
przechowat przez lat trzysta kilkadziesiagt, poznajemy i kul-
ture muzyki w Polsce éwczesnej, nietylko w sercu jej, gdyz
klasztor w. Krasniku nie byt niem. Cechowato jg zrozumie-
nie muzyki obcej, uznanie dla tworcéw rodzimych, ktorych
dzieta skrzetnie wpisywato sie do tabulatur. Kultura ta wre-
szcie dojrzata dostatecznie, aby z recepcyjnego stanowiska
i z tworczosci dla uzytku wewnetrznego, przejs¢ do czynnej
na zewnatrz takze roli. W pierwszych latach drugiej potowy
XVI wieku, wejdzie w $wiat szeroki, w wielkiem wydawnie-
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twie zbiorowem niemieckie m, pierwsze dzieto muzyczne
kompozytora polskiego, Wactawa Szamotulskiego.
W $lad za tym, w imieniu sztuki polskiej szczeSliwie ztozo-
nym, egzaminem prébnym, otworzyly sie wrota reszty Europy
dla muzyki i muzykéw polskich ; znajdowato sie miejsce w re-
kopismiennych zbiorach dla kompozycyj polskich, wirtuoz lub
kapelmistrz polskiego pochodzenia mdgt liczy¢ na uznanie
i zajecie u obcych. Fakty te nalezg wiec do drugiej epoki
historyi muzyki polskie;j.



Wiek ztoty. Muzyka wokalna wielogto-owa. Lutnisci.

Dwor krolewski i katedra wawelska skupiaja okoto sie-
bie wszystkich niemal kompozytoréw polskich drugiej potowy
XVI wieku, zwiaszcza najwybitniejszych. Zygmunt Stary,
utrzymujacy w rezydencyi swojej licznych zawsze muzykdw,
stworzyt trwatg podstawe dla kultury polifonicznej muzyki
religijnej w pamietnem ufundowaniu w ,r. 1543 Kapeli Ro-
rantystow przy kaplicy Zygmuntowskiej na Wawelu, zto-
zonej z prepozyta, dziewieciu ksiezy $piewakéw i kleryka,
qui sempiternis temporibus psallerent Deo altissimo, praecrea-
tionibusgue et obsecrationibus irain a nobis eius ayerterent,
gratiamque et nrisericordiam conciliarent, jak gtosit edykt
prymasa Piotra Gamrata ") Przez dtugi lat szereg, przez dwa
i pot stulecia, zanim fundacye krolewskie dla utrzymania ka-
peli nie zostaty uszczuplone konfiskatami panstw zaborczych,
spetniata kapela zbozne i artystyczne swe zadanie. Katalogi
przetozonych i cztonkéw Rorantystdw zapetnione sg znamie-
nitemi w historyi muzyki polskiej nazwiskami, w bibliotece
ich zachowaty sie tak bardzo dla nas wartosciowe unikaty
dziet kompozytoréw polskich. Gdyby ta polska Sykstyna
miata nad sobg wiecej takich duchéw opiekunczych, jakim
byta dla niej zawsze Anna Jagiellonka?), réwnie ofiarna, jak

1) Materyaty do dziejow krélewskiej Kapeli Rorantystow na Wa-
welu. Wyd. Dr. Adolf Chybinski. Krakéw, 1910.

m) Listy Anny Jagiellonki do przetozonego Rorantystow, Stani-
stawa Zajaczka z Pabianic w Jagiellonkach polskich Przez-
dzieckiego.
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energiczna i wymagajaca, dzieje kapeli bytyby niezawodnie
jeszcze Swietniejsze, powszednios¢ obowigzkéw moze nie by-
taby doprowadzata do zaniedbywania ich, co do$¢ wyraznie
stwierdza uwaga, napotkana w ksiegach nutowych roranckicb
z XVl wieku: Pleni in Baccho dormiunt, umieszczona w miej-
scu, gdzie widnie¢ winno byto: Pleni sunt coeli et terra —
tacent.

Rorantysci wawelscy z reguty byli Polakami. Znaczna
natomiast liczba cudzoziemcéw zajeta byta zawsze w nad-
wornej kapeli krolewskiej, ktorej funkcye dzielity sie
miedzy kosciét i komnaty monarsze,1 od czaséw Zygmmta
Augusta stale wzrasta ona, osiggajac szczyt swoj za Wazdw.
Istniaty wiec na zamku krakowskim od pigtego dziesigtka
lat XV1 stulecia dwie powazne organizacye muzyczne, jedna,
Rorantysci, oparta na wieczyScie zamierzonych fundacyach,
druga, kapela krdlewska, hojnie ze szkatuty panujgcego za-
silana.

Do kapeli tej przyjeto dnia 6 maja 1547 r. jako kom-
pozytora, compositor cantus, Wactawa z Szamotutl.
Byt wtedy juz Szamotulski duchownym, zaliczono go bowiem
ad ceteros sacellanos, wyznaczajagc mu zrazu rowne, jak ksie-
zom, pobory, ktére po6zniej stopniowo rosty. Z rdéznych, do
Szamotulskiego odnoszacych sie rubryk w rachunkach pod-
skarbinskich, przypuszcza¢ mozna, ze na dworze krélewskim
przebywat Szamotulski na pewne lat oSm (do maja 1555 r.),
po czasie tym bowiem nazwiska jego nie wciggajg juz do
ksigg dworskich. Moze choroba, ktéra go od roku poprze-
dniego nekata (méwig o niej wydatki na lekarstwa dla Sza-
motulskiego), kazata mu porzuci¢ dwoér krélewski. Wobec
réznych stéw skrzetnego Starowolskiego, ktéry w Scrip-
torum Polonicorum Hekatontas tak serdeczng napisat o Sza-
motulskim biografie (z r. 1625, str. 66 i 67), trudno przypuscic,

) W Dziejach muzyki polskiej Al. Polifnskiego, str. 7S
i inne, liczne wyciagi z rachunkéw dworskich, dotycza-
cych wydatk6w na muzyke.
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aby Szamotulski, jak utrzymywat prof. Polifski ija sam nie-
gdys$ sktaniatem sie do twierdzenia, poszedt miedzy dyssyden-
téw. Fakt, ze Szamotulski ogtosit kilka polskich piesni i psalméw
i ze Jan Sektucyan wydal w Kancyonale zr. 1559 utwory
nabozne Szamotulczyka, nie jest dowodem na to. Starowol-
ski dat scistych o zyciu Szamotulskiego nie podat. Czterdzie-
§ci i trzy lat miat niespetna, umierajgc paucis in diebus post
decessum Regis sui (Zygmunta Augusta, w r. 1572), urodzitby
sie wiec w r. 1529, a w 18 roku zycia bytby juz kompozy-
torem krélewskim. Przyjmujac to z pewnem zastrzezeniem,
nie mozna wszakze datom tym odmowi¢ prawdopodobienstwa.
Wczesny rozw0j talentu muzycznego nie jest rzecza niespo-
tykang. Narzekat wiec Starowolski na wczesng $mieré Sza-
motulskiego w stowach : Quem si diutius stare superi permi-
sissent, esset cur Italis Praenestinos, Lappos, Viadanos, Po-
loni non invideremus. Wszechstronnie utalentowany i wy-
ksztatcony, prawdziwy humanista, byt Szamotulski w muzyce
twaérca, warunkéw na wykonawce muzycznego nie miat. W cza-
sach jego $piew byt najwyzej ceniong sztukg. Z wielkim
zachwytem wprawdzie, jak przystato w panegiryku o Zy-
gmuncie Auguscie, wyrazat sie o nim Stanistaw Orzechowski,
wspominajgc o kompozycyach jego, napisanych na $lub kréla
z Katarzynag Austryaczka (1553 r.)? zatowat jednak, ze Sza-
motulskiemu ad summam artis praestantiam nihil praeter
vocem defuit, gtosu, ktérym tak wszystkich, mimo podesztego
juz wieku, zachwycat na $lubie tym dyrygent muzykdéw Kkro-
lewskich, Jan Wierzbkow.sKki.

Niewiele zachowato sie do naszych czaséw z dziet Sza-
motulskiego. W zbiorowem wydawnictwie Joannis Mon-
tani et Ulrici Neuberi Psalmorum selectorum... tomus
guartus (Norymberga, 1554) znajdujemy jego psalm-motet: In
te Domine speraui, pierwsze dzieto muzyka polskiego wydane
zagranicg. Musiat Szamotulski cieszy¢é sie uznaniem i wzie-
toscig, kiedy ci sami naktadcy zamiescili drugi jego psalm-
motet: Ego sum pastor bonus w zbiorze z r. 1563 w Thesaurus
harmonicus continens selectissimas harmonias. W Krakowie
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wydat za$ (u Lazarza Andrysowicza) wieksze dzieto w r. 1553 r
Quatuor parum vocum Lamentationes Hieremiae Prophetae ..
quibus adiunctae sunt Exclamationes Passionum tristium,
znane nam z jedynego tylko zachowanego glosu w Krélew-
skiej Bibliotece w Monachium. Rekopi$miennie, zachowat sie
jeszcze motet Szamotulskiego: Nunc scio vere (Introit) w ta-
bulaturze z XVI wieku, ktéra niegdy$ stuzyta pewnie $pie-
wakom krélewskim, dzi$ za$ znajduje sie w zbiorach prof.
Polinskiego w Warszawie. O innych kompozycyach Szamo-
tulskiego, przedewszystkiem o Mszy na oSm gtosow, pozostato
Swiadectwo historyczne w katalogu muzykaliéw, spisanym po
Smierci dyrektora kapeli krolewskiej, X. Jerzego Jazwi-
cza-Jasinczyca wr. 1572"). Ponadto zachowaty sie dru-
kowane osobno i po kancyonatach pie$ni nabozne i psalmy
Szamotulskiego.

Talent i technike kompozytorskg Szamotulskiego, wy-
szkolong na genialnych przyktadach Josguina de Pres ijego
najblizszych epigonéw, poddawano w ostatnich latach licz-
nym prébom egzegezy. Obok historykéw polskich dos$¢ ob-
szernie zajat sie dzietami Szamotulskiego, Marcina Leopolity
i Tomasza z Szadka, H. E. Wooldridge w dziele The
Oxford history of musie Vol. Il. Tlie polyphonie period. Mo-
tety Szamotulskiego, pisane polifonicznie-imitacyjnie, sposo-
bem dystynkcyjnym na chér czterogtosowy, sg utwo-
rami wysokiego stylu, gtebokiej powagi i wzorowej konstruk-
cyi. Malo dziet powstatych w epoce tej, zupeinej objekty-
wnosci muzycznego wyrazu, moze wykaza¢ tyle wskros$ in-
dywidualnych ryséw melodyjnych, tyle liryzmu, eo motety
Szamotulskiego. W granicach dyatonicznych tonacyj kosciel-
nych, w skromnym bardzo zakresie ruchéw interwatowych
i wobec pewnej sztywnosci rytmicznej tej epoki, trudno o wie-

') Cf. Inwentarz Jerzego Jazwicza, wyd. przez Dr. Adolfa
Chybiriskiego, Kwartalnik muzyczny, 1, 3, str. 253-
i dalej. Cytowany wczesniej w Dziejach muzyki prof. Po-
linskiego.
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cej melodyjnego wdzieku, niz majg go niektére pomysty Sza-
motulskiego, o wiecej rzewnosci wyrazu, jakg odznaczajg sie
takie n. p. frazy motetow jego:

-

L-J

In - cli - na ad me au-rem am

Do zjawisk wyzszego rzedu od przyktadéw tych nie
dochodzita melodyjnos$¢ w potowic XVI stulecia, rzadko
za$ osiggano takg spoistos¢ miedzy stowem i dzwiekiem mu-
zycznym, jak tu wiasnie, gdzie dzwiek stawat sie uczucio-
wem streszczeniem stowa. Pod tym wzgledem celowali kom-
pozytorowie polscy XVI i XVII wieku, po Szamotulskim Go-
motka i Pekiel szczegdlnie. Ale muzyka Szamotulskiego roz-
tacza takze przepych majestatycznego brzmienia, w poprg*
wnem wykonaniu pietrzy sie budowa motetéw w monumental-
nych rozmiarach.

Wobec tych utworéw Szamotulskiego skromne miejsce
zajmujag jego piesni nabozne i psalmy, homoficzne opracowa-
nia popularnych melodyj, wstawianych w tenorze czterogtoso-
wego choéru. (Pie$ni Szamotulskiego: Christe qui lux es et dies
[Kryste dnyn naszej Swiatlosci], Piesn o narodzeniu Pan-
skiem \Pochwalmysz icszyscy spotem, Dies est laetitiae], Mo-
dlitwa gdy dzyatki spa¢ idg [Juz sye zmyerzka nadchodzi
noc], Ach mdj niebieski Panie; Psalmy: 1, 14, 30, 85 i 116).
Nie wyrdzniajg sie one z posrdd licznych piesni naboznych,
drukowanych w Krakowie, osobno lub w kancyonatach, mie-
dzy rokiem 1550— 1560. W wydawnictwach tych przodowata
drukarnia krakowska Mateusza Siebeneychera, ktéra w cza-
sie tym ogtosita okoto 60 pieSni i psalméw', zachowanych
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w unikatach Biblioteki Ordynacyi Zamoyskiej w Warszawie ).
Tendencya przysporzenia dyssydentom polskim pie$ni nabo-
znych nie wywarta wpltywu zbawiennego na stan kultury
muzycznej w Polsce, byt on bowiem wtedy znacznie wyz-
szym od takiego, dla ktérego prymitywna pie$ri chéralna mo-
gta by¢ czynnikiem ewolucyjnym. Jakéb Lubelczyk, Walenty
z Brzozowa, Jan Seklucyan, Augezdecki, Jakob Silius, Ba-
zyli Wojewodka i pieSniarze monogramisci, jedni jako wy-
dawcy, drudzy jako kompozytorowie, pragneli da¢ polskiemu
kosciotowi reformowanemu to, co protestantom niemieckim dat
Luter: chorat. Podobnie jak w Niemczech, tak i u nas nie
zerwano zwigzkéw ani z dawniejszemi piesniami polsko ka-
tolickiemi (n. p. piesn bt Wiadystawa z Gielniowa), ani na-
wet z melodyami gregoryanskiemi, do ktérych pisano stowa
polskie. Takiem byto n. p. Te Deum laudamus. ktdre Sie-
beneycher wydat jako: Piesn Augustyna y Ambrozego Bi-
skupéw Swietych, Na te note co w kosSciele Spiewaig. Caty
ten repertuar nabozny, przydatny zaréwno dla wiernych ka-
tolikdw, jak dyssydentéw—bo nie poruszano w piesniach tych
kwestyj dogmatycznych—utrzymany byt w jednolitym stylu
muzycznym. Piesni byty jednogtosowe (brano je takze ze $piew-
nikdw niemieckich) lub wielogtosowe (do tenoréw polskich
lub obcych, najczesciej czterogtosowe), w drugim za$§ wy-
padku utrzymane w najprostszej technice, dostepne dla mato
wprawnych nawet S$piewakow. Polski chorat nie miat wa-
runkéw stania sie fundamentem narodowej kultury muzycz-
nej, jak w Niemczech, gdzie na nim wiasnie zakwitng¢ miaty
generacye znakomitych, specyficznie protestanckich, kompo-
zytorow; szereg ich doprowadzit do genialnej sztuki Bacha.

Odtozywszy na bok wzgledy natury nieartystycznej,
przychodzimy do przekonania, ze nabozne piesni polskie z po-
towy XVI stulecia mogty przyczyni¢ sie do demokratyzacji

) Z. Jach ime/c ki: Kollekcya piesni i psalméw polskich
& XV I wieku. (Sprawozdania, Akademii Umiejetnosci, 1912,
czerwiec).
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i ilosciowego wzmozenia sie ruchu muzycznego, podczas kiedy
rozw0j jakosciowy kultury muzycznej w Polsce dokonywat
sie i dalej po tej linii, na jakiej znajdowata sie tworczosé
Mikotaja z Radomia, Mikotaja z Krakowa i Szamotulskiego.
Pamietng jednak dla historyi muzyki polskiej konsekwencyg
ruchu tego miat by¢ w dwadziescia i kilka lat pdzniej wy-
dany Psalterz Gomotki').

W niebywaty przedtem w Polsce stan rozkwitu weszta
muzyka na dworze krdlewskim za panowania Zygmunta
Augusta. Spotykamy na nim teraz szereg wybitnych kom-
pozytoréw i wirtuozéw, obcych i polskich, wykonuje sie setki
kompozycyj najcelniejszych. W r. 1547 przyjeto harfiste Do-
minika z Werony, w dwa lata pOzniej staje sie ulubiericem
dworu stynny lutnista wspotczesny, Walenty Greff Bak-
fark, Niemiec z Kronstadtu w Siedmiogrodzie (1507—1576).
Niemal siedemnascie lat bawit w Polsce ,,Bakfark-Wegrzynek*,
suto wynagradzany za swg gre, podziwiany, opiewany przez
Kochanowskiego"). Na czas pobytu w Krakowie przypadajg naj-
wazniejsze wydawnictwa lutniowe Bakfarka, z nich zas naj-
wigksze : Harmoniarum musicarum in usum testudinis facta-
rum — tomus primus, drukowano u tazarza Andrysowicza
w r. 1565 w Krakowie. Wiek przeszto zyje w Polsce pa-
mieé¢ o znakomitym wirtuozie lutniowym; jeszcze Wespazyan
Koehowski wspomina go w wierszu o stynnym kaznodziei,
Wolskim. Na kosmopolitycznego rodzaju sztuke Bakfarka,
sktadajgcg sie w pierwszym rzedzie z transkrypcyj utworéw
znakomitych mistrzow epoki, pobyt w Polsce nie wptynat
w zadnym Kierunku, z muzyki polskiej nie przejat Swietny
lutnista niczego. On natomiast wptyw silny wywierat na oto-
czenie, ktore, przywykajagc do doskonatosci jego gry, wyso-
kie stawiato wymagania innym muzykom. Mato wiemy o wir-

'y Obszerng prace o naboznych piesniach polskich z XV 1
wieku przygotowuje Dr. J. W} Reiss.

i) Biografie Bakfarka opracowat Dr. A. Koczirz w Dmk-
mdler der Tonkunst in Oesterreich, t. 37.
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tuozach nadwornych'z tych czaséw i o ich zaletach (Banich,
Hoboreau, Mausart, Veracter, Giovanni Balii, Ruffo i dzie-
sigtki Polakéw), tem wiecej jednak o twoérczosci kompozy-
tordw krélewskich, zwiaszcza Polakéw: Marcina ze Lwo-
wa (Leopolity), Krzysztofa Borka, Marcina War-
teckiego, Tomasza z Szadka, Marcina Paligo-
niusza i Mikotaja Gomotki.

Marcin Leopolita, regis Sigismundi Augusti Or-
ganarius, jak juz Starowolski w Hekatontas zapisat, wedle
Swiadectwa polihistora naszego, zawdzieczat wyksztatcenie
swoje muzyczne catkowicie polskim nauczycielom (Academiae
Cracouiensis praeceptores) i cho¢, jak wielu innych, nie uczytsie
in media Roma, osiagnat najwiekszg ze wspdtczesnych mu-
zykéw stawe w Polsce. Wielu dat do zycia jego nie znamy.
W r. 1560 zostat kompozytorem krélewskim. Prof. Polinski
przypuszcza, ze niedtugo na dworze przebywat, ale twier-
dzeniu temu przeczy w Dziejach muzyki polskiej zamieszczone
fac-simile listu Zygmunta Augusta z r. 1568 w sprawach
muzycznych, z wiasnorecznym dopiskiem krdla: ,,Chczemy
abyszczie vsziczkim tym Musikum naszym poplaczili, czo ym
vinno, iako vam Jurek clerika nasz povi, a Marcina Orga-
niste vypravczie tesz do nasz przy drugich, davszy mu pie-
niendzy“. W ustronnym Knyszynie pamietat Zygmunt August
0 swoim organiscie i uzywatl na stuchaniu jego muzyki. Do
niedawna znano z dziet Lwowczyka: trzy Msze 5-gtosowe, zkt6-
rych jedng tylko, Missa Paschalis, wydat X. Dr. Surzyniski
w Monumenta musices sacrae in Polonia (inne dwie nie wia-
domo gdzie sie przechowujg) i trzy motety 5-gtosowe, z tych
dwa: Cibanit eos i Missi autem w tabulaturze zbioréw prof.
Polinskiego i jeden: Resurgente ChHsto Domino, w rekopisie
nr. 107 Biblioteki miejskiej w Wroctawiu. W kazdej polskiej
pracy historyczno-muzycznej lat ostatnich, dotyczacej tych
czaséw, dawano wyraz zalowi, ze cykl utwordéw Leopolity
na caty rok kosScielny, o ktérych na pierwszem miejscu w bio-
grafii Marcina wspomniat Starowolski, zaginat bezpowrotnie.
Pisat za$ Starowolski: Martinus primus e Sarmatia fuitT

Z. Jachimecki: Rozw6j kultury muzycznej w Polsce. £)
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qui sobrie melodia delectatus, totius anni cantus Ecclesiasti-
cos, aliosque extraordinarios et solennes, ita artificiose ita
concinne ac suaviter finxit, ut qui Chorali cantui aecomoda-
tius Figuralem iunxerit, nemo ex Europeais adhuc, ne dicam
Polonis fuit. ,,Odnalezienie tych kompozycyj Marcina bytoby
wypadkiem pierwszorzednego znaczeniad— podniost stusznie
Dr. Chybinski w Studyacli nad polskg muzykg wokalng
w XV 1 stuleciu (Przeglad muzyczny, 1910, nr. 17). Zycze-
nie to niedawno spetnito sie.

W muzeum Towarzystwa Muzycznego w Warszawie
(nr. inwentarza 220, dziat 1) znajduje sie tabulatura orga-
nowa z ostatnich dziesigtek lat XVI wieku. Dokladne zba-
danie jej doprowadzito do nastepujacych pewnikéw: z trzech
monogramoOw, zapisanych nad utworami tabulatury, okazato
sie, ze tabulatura ta byta w uzyciu kapeli krdlewskiej okoto
r. 1580. Litery: ,D. C. C. S. R. M. M. Cap. Mag.”“ wskazaty
na: Dom. Christophori Claboni Sacrae Regiae Maiestatis
Musici Capdlae Magistri, ktérym Klabon zostat istotnie za
panowania Stefana Batorego, inne za$ dwa mongramy: ,,M. W.
i M. L.“ odstonity nazwiska Marcina Warteckiego i Leopolity.
Po 5-gtosowym motecie z monogramem Leopolity nastepuje
szereg czterogtosowych utwordéw, idgcych w porzadku catego
niemal roku kosScielnego, w liczbie 43, introitow™ i sekwen-
cyj (drugich kilka ledwie), ktére, na podstawie wskazowki
stylistycznej Starowolskiego, analitycznego poréwnania z in-
nemi kompozycyami Leopolity i negatywnych rezultatéw z po-
szukiwania wsrod dziet wspodtczesnych, okazaty sie w sposéb
niezbity kompozycyami Lwowczyka. Odzyskujemy wiec to,
na czem zasadzata sie stawa Leopolity za jego zycia i u wdzie-
cznej potomnosci, co przez czas dtugi uwazano powszechnie
za zaginione. Materyat, z ktérego odtwarzamy obraz twor-
czosci muzycznej w Polsce w XVI wieku, wzbogacit sie o nie-
zmiernie wazny i pokaZny przyczynek.

Leopolita byt kompozytorem-objektywistg. | on szedt
po tej samej drodze, co poprzedni polscy polifonisci, inwen-
cye swojg zasilat jednak w zupetnosci niemal z gotowych zro-
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deh ludowych piesni naboznych o Mszy Wielkanocnej i z kan-
tyku gregoryanskiego, w tym cyklu utworéw na wazniejsze
Swieta roku koscielnego. Kompozytor nasz zaczynat tematy
swoje rownolegle do poczatkowych interwatdw melodyj gre-
goryanskich, nastepne za$ postepy urozmaicat melizmatycznie,
lub zmieniat w $miatych waryantach, osiggajac na dawnem
tle nowe kontury melodyjne. Stésownie do charakteru tekstu
liturgicznego nowe tematy sg w sobie skupione, lub strze-
liscie rozwiniete. Pnlifoniczno-imitacyjne opracowanie utwo-
row przedstawia wiele rozmaitosci ). W dziele Leopolity
otrzymywata muzyka polska zbiér, przypominajacy stynny
Choralis Constantinus Henryka lzaaka, wydany w r. 1555
(napisany okoto 1510 r.).

Dziatalnos¢ Krzysztofa Borka, uznawanego przed-
tem za drugiego z kolei — po Mikotaju z Poznania — dyry-
genta Rorantystow, znamy z dwoch Mszy, pisanych na 5 gto-
s6w, w trzech jednak tylko gtosach zachowanych w ksie-
gach nutowych archiwum wawelskiego2). Krzysztof Borek
za mato byt samodzielnym w pomystach swoich tematéw
w stosunku do melodyj gregoryanskich, forma za$ jego fak-
tury imitacyjnej trzymata sie tylko oktawy lub uoisonu.

Poprawnym kontrapunkcistg byt Marcin Wartecki,
Spiewak krolewski wiatach 1564 — 1568, po ktérym zachowaty
sie w tabulaturach w zbiorach prof. Polifiskiego i Towarzy-
stwa Muzyiznego w Warszawie dwa motety. Paligoni u-
sza (mamy po nim jeden motet) i nieznanego nam z zadnej
kompozycyi Jezuite, Jana Brandta, wysoko ocenit Staro-
wolski.

X. Tomasz Szadek, wikary katedralny i cztonek

nej w XVI wieku, Pis ne me peult venir (do tego samego

') Wyczerpujaca egzegeze tego dzieta Leopolity ogtosi autor
tej pracy.

2 Obszerniej o nim we Wplywach ivioskich iv muzyce pol-
skiej, str. 91 sq.

3) Monumentu musices sawae in Polonia, zeszyt I.

5*
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tematu napisat Msze Niederlandczyk, Tomasz Crecauilton,
$piewak kapeli Karola V, co swego czasu stwierdzit Dr. Chy-
binski), wydat X. Dr. Surzyniski, oscylluje w kompozycyach
swoich miedzy stylem imitacyjiiym a homofonicznym. Kom-
pozycye Szadka oznaczajg powolne przezywanie sie w Polsce
stylu polifoniczno-imitacyjnego, stajg na pograniczu dwoch
Swiatow, ktorych dazenia byty rozbiezne. Po kilkuwiekowem
panowaniu wielogtosowosci w skomplikowanych formach imi-
tacyjnycb, dazenie do prostoty w dzietach muzycznych i do
subjektywizmu w sposobach wyrazania sie, zaczete w utwo-
rach ludowego charakteru, przechodzi do twoérczosci artysty-
cznej i zajmuje powoli miejsce dawnych ideatdw. Szadek
nie jest wirtuozem jako polifonista, zaséb jego pomystow
harmonicznych jest dos¢ skromny, ale charakter kompozycyj
jego (oprécz wspomnianej Mszy, niekompletnie zachowane
utwory: Msza na temat koledy Dies est laetitiae i motet In
festo Annuntiationis B. M. V.) jest szlachetny, nieraz —mimo
monotonnosci w formowaniu okreséw i kadencyj — niepozba-
wionym rys6w poetycznych.

Codzienna praktyka muzyczna i bardziej odSwietny kult
muzyki po koSciotach i klasztorach polskich w XVI wieku,
czego liczne $Slady zostaty po archiwach, krakowskich szcze-
gélnie J), nie czesto wydawaty plony w postaci przygotowa-
nia tworczych talentéw. W sferze promieniowania dworu kro-
lewskiego w pierwszym rzedzie i niemal wytacznie w niej,
kietkujg i dojrzewajg talenty kompozytoréw polskich drugiej
potowy XVI stulecia, tych przynajmniej, ktérzy w historyi
muzyki mieli osiggng¢ znaczenie nieprzemijajace.

W sferze tej witasnie dojrzat talent Mikotaja Go-
motki. Dzieckiem nieledwie, byt juz na dworze w r. 1545,
jak s$wiadczg rachunki podskarbinskie 2). Tam tez wyksztat-

1) Wyciggi odno$ne ogtaszat Dr. A, Chybinski w Prze-
gladzie muzycznym w r. 1910.

') Cytowane w Dziejach muzyki polskiej Al. Polinskiego
metodycznie zestawione w pracy Dr. J. WL Reissa
o Melodyach Psalmowych Mikotaja Gométki. Krakow, Aka-
demia Um.; 1912.
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cit go w muzyce jistnlator krélewski, Jan Klaus. Do r. 1563
widnieje nazwisko Gométki w rachunkach dworskich. Po6-
Zniejsze losy jego zakryte przed nami, zadnych bowiem szcze-
gétéw z zycia jego, procz drobnej wiadomosci z r. 1586, nie
znamy. Umart w Jaztowcu, pod Buczaczem, jak wyryto na
ptycie w kosSciele tamtejszym, biednie podajacej wiek jego
(na 45 lat), w r. 1609.

W r. 1580 ukazato sie w druku jedyne dzieto jego du-
cha, ktére nam po nim zostato: Melodiae na Psatterz polski
przez Mikolaia Gomolke uczynione, przektadania Jana Ko-
chanowskiego (w drukarni tazarzowej). Tych 150 Psalmow,
na chdér czterogtosowy napisanych, ofiarowat Gométka bisku-
powi krakowskiemu, Piotrowi Myszkowskiemu, ,,panu swo-
jemu Mitosciwemul. W wierszu dedykacyjnym moéwi kom-
pozytor skromnie, ze melodye te:

»Sa tacniuehno uczynione,
Prostakom nie zatrudnione.

Nie dla Wtochow, dla Polakéow,
Dla naszych prostych domakéw«.

W tej mysli przewodniej tworzac swoje Psalmy, nie
kusit sie Gomdtka o ol$nienie wykonawcéw komplikacya po-
lifoniczng, stangt wiec na gruncie zupeinej prostoty techniki
kompozytorskiej w kazdym kierunku $rodkow muzycznego
wyrazu. Formalnie dos$¢ bliskie chéralnym piesniom nabo-
znym, wydawanym w Niemczech i w Polsce w drugiej po-
towie XVI wieku, sg jednak Psalmy Gomotki o niebo cale
od nich wyzsze pod kazdym wzgledem. Kazda z tych Kil-
kunastotaktowych ledwie miniaturek muzycznych, odznacza
sie jakims$ rysem genialnosci ich twércy. W jednym Psalmie
uderzy nas $mialo pomyslana melodya, poruszajgca sie w in-
terwatach, zakazanych przez édwczesng teorye, w drugim na-
stepstwa harmoniczne skojarzen gtosowych sg niespotykanemi
zjawiskami w tej epoce, w innych znowuz Psalmach illustruje
muzyka z zadziwiajagcym realizmem obraz, skre$lony stowami
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psalmisty i genialnego tldmacza polskiego. Gomoédtka wnikat
z nieporéwnang wprost sitg inwencyi muzycznej w kazdy
Psalm, dotworzona za$ do stdw muzyka jego oddawata
z najdalej, w granicach moznosci zespotu wokalnego, idacg
prawdg ogélny charakter poezyi psalmowej i wszystkie szcze-
goty w przenosniach poetyckich. Podziwiamy w niej zaro-
wno site dramatyczng w przedstawieniu skargi, bolu, cier-
pienia, zwatpienia i rozpaczy, jak malarsko$¢ jej kolorytu
dZzwiekowego, prostote i serdeczno$¢, kiedy, opierajgc sie na
duchu melodyj ludowych, staje sie tak bardzo bliskg uczu-
ciu ,prostych domakoéw*“, wreszcie moc i potege, kiedy hym-
nem lub piesnig radosng (a rado$¢ nieraz tanecznym niemal
wyraza rytmem) wielbi¢ ma Stworce, lub miekk-k.liryzm
odpowiednich nastrojow poetycznych. Gomotka przetrawit
w talencie swoim wiele stylow rdéznorodnych; z repertuaru
muzycznego kapeli krdlewskiej §) znat niemal calg wspot-
czesng sobie muzyke europejska, kosScielng i Swiecka, stad
tez Psalmy jego okazujg r6znorakie wpltywy. Z réwng dla
siebie korzyscig czerpal, w niczem wszakze nie zatracajgc
swojej indywidualnosci, z muzyki p6Zznych Niederlandczykow,
jak chansonistéw-programoweow francuskich, madrygatu chro-
matycznego i willanell wioskich, oraz koscielno-protestanckiej
muzyki niemieckiej. Nie byt jednak ani doktrynerem, ani
niewolniczym nasladowcg jednego kierunku, lecz wrazliwem
dzieckiem swego czasu, umystem pojemnym i lotnym. Skrom-
nos$¢ zatozenia, skromno$¢ form Psatterza Gomotki nie moze
zastoni¢ przed nami wartosci wiekopomnego dzieta tego;
naukowe zbadanie Psalmow i ocena ich historyczna (czemu
rozdziat osobny poswiecitem w ksigzce o Wplyiuach wioskich
w muzyce polskiej, a Dr. J. WL Reiss w sposéb niezmiernie
sumienny i rozwazny przedstawit w osobnej o Psalmach pra-
cy), doprowadzity do wysokiego uszanowania talentu Gomotki,
ktory, po arcydziele tem sadzac, byt genialnym kompozyto-

') Katalog muzykaliow Jurka Jasinczyka (Kwartalnik muzyczny,
I, nr. 3).
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rem. Nar6d nasz otrzymat w Psalmach tych dzieto z jego
wilasnego ducha poczete, ktdre ,moralnej jego jednoscillw cza-
sie tym stuzy¢ mogty taksamo, jak kiedy$ te ksiegi epopei
narodowej, co w geniuszu wielkiego wieszcza poczete pod
strzechy miaty zabtadzi¢ i piosenkami sta¢ sie wiesniaczek.
»1e ksiegi prostel Gomoiki, dla domu polskiego, strzechg czy
gontem krytego, pisane, byly wszakze muzycznym epo-
sem polskim, jaki drugi dopiero geniusz Chopina miat
stworzy¢. Niestety jednak pragnienie Gomotki spetnié sie
nie miato, Psalmy jego popularnosci nie zdobyty nigdy, po-
bozne pospolstwo nie Spiewato ich czesto.

Znane nam pomniki artystycznej muzyki polskiej z XV
i XVI wieku, z jedynym wyjatkiem tancow i piesni-madrygatu
Mikotaja z Krakowa (w tabulaturze Jana z Lublina), stuzyty
wytgcznie celom nabozenstwa. Z muzyki Swieckiej, ktdra
zycie jednostki i zycie zbiorowe w réznych okolicznosciach
okraszata, nic nie przechowato sie do naszych czaséw. Nie
wiemy, co grywali muzykanci miejscy, kiedy kto$ zazadat
ich muzyki, ani tez w jakich utworach popisywat sie przed
innymi i czem sercu wiasnemu robit przyjemnos$¢ dworzanin
polski, grajagc na lutni. Podobnie jak w catej Europie, tak
i w Polsce, juz w wieku XV, szczegdlnie zas w XVI-ym, grze
na lutni hotduje wiele ludzi; w czasach tych byta ona instru-
mentem domowym o roli tak uniwersalnej, jakg ma dzi$ for-
tepian. Zamitowanie do muzyki lutniowej wywotuje w prze-
mysle wyrobu instrumentéw muzycznych zywy ruch w Kra-
kowie, w drugiej zwiaszcza potowie XVI wieku; pracownie
lutnikarzy (n. p. Barttomieja Kiejchera) miaty dobre obroty J).
Dobrymi musieli by¢ takze skrzypkowie polscy, ktorzy
w czwoOrke popisywali sie w r. 1555 w Stralsundzie (mer
polnische Geiger so kunstvollgenug also wéhl zu horen waren
stunden und dan eine Stiick nach dem andren zogen), takomy

*) Informuje o tem cenna praca Dr. Stanistawa T otu-
kowi cza w Roczniku krakowskim za 1907 r.: Do historyi
muzyki w Krakowie,
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kesek stanowili dla muzykalnego Hansa Zedlitza dwaj mio-
dzi muzykanci polscy, ktérych Niemiec, przyszedtszy nad Wi-
ste einem Polacken stehlen lassen, weil sie gute Musikcmten
waran und sonsten auch auf cdlen Instrumenten mnsiciren
konnten,). Fabryki skrzypiec w Krakowie cieszyly sie zby-
tem takze w Niemczech; znakomite wyroby Marcina Grobli-
cza przetrwaly do dzisiaj.

Pierwszym kompozytorem polskim wytgcznie Swieckich
utworéw instrumentalnych byt Wojciech Diugoraj, ulu-
biony lutnista Samuela Zborowskiego. Za sprawa Dtugo-
raja znalazty sie kompromitujace Zborowskiego listy w re-
kach Zamoyskiego. Diugoraj otrzymat miejsce w kapeli Ste-
fana Batorego dnia 15 wrzes$nia 1583 r., w kilka za$ mie-
siecy pozniej spadta gtowa Samuela.

Kompozycye Diugoraja przechowato nam wydawnictwo
Jana Besarda: Thesaurus harmonicus (Kolonia, 1603)
i rekopiSmienna tabulatura lutniowa z r. 1619 w Bibliotece
miejskiej w Lipsku. Pierwsze Zrédto miesci w sobie oSm
jego utworéw: Fantazye, Finale i szes¢ mllandl wioskich,
w drugiem znajdujemy: Fantazye, Volte, taniec polski i vil-
Innelle. Z kompozycyj tych wystepuje piekny talent muzy-
czny o szlachetnej inwencyi melodyjnej i rozwinigtym zmy-
$le wirtuozyjnym; niemniej zajmujacg jest w utworach Ditu-
goraja strona harmoniczna i rytmiczna2). Diugoraj ulegt zu-
petnie wptywowi muzyki wioskiej w formach i charakterze
swoich kompozycyj, aby za$ z dzietami, stylem i duchem jej
zapoznac sie, nie musiat udawac sie ultra montes, gdyz pod-
dostatkiem znajdowat je w bibliotece kapeli krélewskiej; do
ducha tej muzyki zblizali go takze wiloscy jego koledzy na
zamku krakowskim.

') Z Denkwiirdigkeiten Hansa v. Schweinichen w Mu-
sikgeschichthche Stichproben aus deutscher Laienliteratur des
X VI Jahrhanderst Herm. Kretz§chmara (Liliencron-
Festsclirift).
O Dtugoraju obszernie w Wplywach wiloskich w muzyce
polskiej, rozdziat 1V.
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Naodwrot wplywajg charakterystyczne cechy muzyki
polskiej na obcych, w Polsce przebywajgcych, kompozytoréw.
Na dworze Stanistawa Kostki, podskarbiego ziem pruskich,
przebywa z Wenecyi przywieziony lutnista witoski, Dione-
des Cato. W temsamem wydawnictwie, gdzie ogtoszone
zostaty kompozycye Dtugoraja (Besard, 1603), zamiescit Cato
szereg swoich znakomitych utwordéw, wsrod nich za$ oSm
najbardziej nas obchodzacych tancow polskich. Wszystkie
te tance, utrzymane sg w rodzaju marszowym, bez drugiej
czesci saltarello-Nachtanz, lecz cho¢ mogag by¢ uwazane za
wierne odzwierciedlenie 6wczesnych polskich rytméw tane-
cznych, mimo to nie sg wolne od pewnych naleciatosci z wto-
skiej mllandli. Diomedes Cato byt jedynym kompozytorem
wioskiego pochodzenia, ktéry tworzyt taiice polskie. W r. 1606
wydat drukarz krakowski, Bazyli Skalski, cztery piesni ta-
cinskie Diomedesa Catona: Rytmy tacinskie dziwnie sztuczne
y nabozenstwem swym a starodawnoscig dosy¢wdzieczne, uczy-
nione niekiedy od krélewicza polskiego Kazimierza, y przy
ciele iego w Wilnie znalezione (przektad St. Grochowskiego),
w nastepnym za$ roku wyszta piesn o $w. Stanistawie Pa-
tronie Polskim, ,z notami Diomedesa Katona". W piesniach
tych byt Cato az ponad potrzebe skromnym w melodyi i har-
monii.

WeFrancyi zytjako lutnista krélewski, znakomity swoich
czasOw wirtuoz, Jakob Polak. Sanval w dziele: Histoire
et recherches des antiquites de la ville de Paris (1724, t. I,
str. 322) pisat o nim co nastepuje: Jacob, le plus excellent
joueur de luth de son siecle, naquit en Pologne, et vint fort
jeune en France, ou U se fit plus conncritre sous le nom de
Pollonois que par celui de Jacob. Son jen etait si plein et
si liarmonieux, son toucher sifort et sibeau. quil tiroitVame
du luth, comme parlent ceux de cette profession... Sa grande
reputation lui fit donner la charge de joueur de luth de la
chambre du roi... On tient qu'il ne jouait jamais mieux que
quand il avoit hien bu, ce qui lui arrivoit souvent. 11 ne se



74

maria point, et mourut vers Van 1605, a la rue Bertin-Poiree,
ou il demeuroit).

Szereg kompozycyj Jakéba Polaka znajdujemy w na-
stepujgcych wydawnictwach: Testudo Gallo-Germanica, G.
Leopolda Fnhrmanna, 1615; Concertationes musicae, Jana
Besarda, 1617; Delitiae musicae, Joachimi van den Hove,
1622 i w drukach paryskiej firmy Ballardow. Sg to tance
wspoiczesne, jak: bransle, courante, gagliarda, lub transkryp-
cye piesni (Une jeune fillette). Jemu tez mozemy przypisac,
anonimowo wydang w druku Fuhrmanna, Volta polonica,
bedaca najbardziej charakterystycznym tancem polskim, jaki
w czasach tych gdziekolwiek sie ukazat. Pod wplywem za-
granicznych tancow o rytmach trojdzielnych obudzity sie
swoiste tance polskie, mazurek i polonez. Dawny taniec
marszowy, chodzonym i suwanym zwany, nie wykrystallizo-
wat w Polsce silniej wyrézniajgcych go cech rytmicznych,
nie miata ich takze zbytnio pod protekcyg jego uformowana
cze$¢ druga, saltarello-goniony. W tej formie dawniejszej,
z saltarellem lub bez, pojawia si¢ taniec polski pod koniec
XVI stulecia w licznych niemieckich wydawnictwach tane-
cznych (1585 r. Christoph LoefPelholtz, 1591 r. Matthaus
Waisselius, 1598 r. August Normiger, nastepnie Valentin
Haussmann, Christoph Demantius, Hans Leo Hassler, 1619 r.
Christenius, 1021 r. Brahe, 1622 r. Amoenitatum musicalium
Tiertulus i t. d.). Volta polonica z wydawnictwa Fuhrmanna
jest pierwszym artystycznym tancem, ktérego charakter pol-
ski daje sie instynktownie wyczu¢, jest ona bowiem
prototypem pdzniejszego mazurka. Niech melodya jej sama
0 tem zaswiadczy:

-Jer.-.. 3 A

-Sf.

Y Michel Brenet; Notes sur ZThistoire du luth en France,
p. 38.
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koniec:

Zapewne na pograniczu XVI i XVII stulecia wykrystal-
izowata sie pod wptywem sarabandy muzyczna forma
poloneza, ktéry choreotechnike swojg przejat od dawnego,
chodzonego tanca polskiego, podobnie jak taneczne cechy
gonionego przeszty do mazurki. Z czaséw tych pochodzg
pierwsze polskie kolendy polonezowe. Wiadomosci jednak
0 samym tancu polonezie, z temisamemi, co i w naszym, dzi-
siejszym, cechami rytmicznemi, sg daty o lat kilkadziesigt
pézniejszej, znajdujemy je bowiem dopiero w dzienniku Jana
le Laboureur’a z podrézy, odbytej w orszaku krolowej
Maryi Gonzagi, zony Wtadystawa IV, do Polski (Relation
du Voyage de la Royne de Pologne et du Retour de Madame
la Mareschalle de Gusbriant Ambassadrice.. Paris, 1647). La-
boureur, patrzagc na tarice polskie na dworze krolewskim i uno-
szac sie nad ich rodzajem (je n'ai vn jamais rien de plun
grave, de plus doux, ni de plus respectueux), dobrze stuchat
muzyki w tych tancach i pochwycit charakterystyczne zakon-
czenie ich, tak bardzo wyrd6zniajace je posrod wspotczesnemi
taficami, une cadence bien reglee I). Dwuwiekowe istnienie
polonezu poprzedzito genialne poematy Chopina, oparte na
rytmach tego tanca.

Wazne polityczne zdarzenia w Rzpltej na koncu XVI
1 na poczatku XVII wieku zachecaty poetéw i muzykéw pol-

) Muzykolog szwedzki, Tobias Norii nd, w bibliografi-
cznie pilnem studyum swojeni Zur Oeschichte der polnischen
Tdnze doszedt do antimuzycznych twierdzen o ewolucyi
dawnych tancow polskich i traktowaniu formy poloneza
i mazurka przez Chopina.
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skich do tworzenia piesni, opiewajacych te wypadki. W r. 1588
wydal Stanistaw Grochowski sze$¢ wierszykéw z mu-
zyka na chér czterogtosowy p. t Piesni Kalliopy Stowien-
skiey na teraZnieysze pod Byczyng zwyciestwo. Podobnie jak
poezya w zbidrka tym, nienatchniong tez byta i muzyka do
niej. Cztery pierwsze pie$ni, muzycznie bardzo watte *), nie
przedstawiaja w muzyce polskiej zadnych wyzszych, ani no-
wych wartosci. Interesujaceini sg dopiero dwie piesni osta-
tnie. Pie$A piata jest probg zastésowania kompozycyi me-
trycznej do poezyi polskiej, ktorej natura do eksperymen-
téw takich najmniej sie nadaje. Oto, jak przedstawiajg sie
dwa pierwsze pentametry piesni tej:

Gto$nym zwyciestwem gtosna Kai-li - 0o - pe mo - ia,

Czas i$¢ do hetmanskich, drzwi Stawnego pod - woia.

Azeby zndw w piesni ostatniej pozna¢ witasciwg mysl
muzyczng, towarzyszgcg wierszowi: ,Jesli Greccy Hektoro-
wie, Albo Rzymscy Kamillowie“, musi sie melodye ujaé
w rytm bebna w czasie marszu; wtedy dopiero wystgpi tn
wojenny pierwiastek, o ktory chodzito autorowi, wzorujgcemu
sie pewnie na przyktadach wiloskich madrygatow di guerra.

] szcze$liwey Potrzebie pod Byczynom — Pie$h
wydal takze Joachim Bielski u Jakéba Siebeneychera
w r. 1588.

Wielce ciekawym pomnikiem muzyki polskiej jest Hymn
rokoszan Zebrzydowskiego z r. 1607. Oryginat, czy odpis,
znajduje sie wsrdod aktow, odnoszacych sie do rokoszu w re-
kopisie nr. 1047 Biblioteki Akademii Umiejetnosci w Krako-
wie. Tekst peten dzikiej, barbarzynskiej sity, nie ujety w za-

) Por. Wplywy ictoskie w muzyce polskiej, str. 188 — 193.

nowa
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dng zgota forme, roztozony zostat na dwa trzygtosowe chory
(pierwszy z gtosow wyzszych, dragi z nizszych), $piewaja-
cych na zmiane, lub razem. Trudno dopatrze¢ sie cech arty-
stycznych w stowach: ,Kto nam chce skarby wydrze¢ — nie
wydrze! nie wydrze! nie wydrze! — Trwogi sie ba¢ — nie
ba¢! Wiec mocy! Moc na moc! Kto wykroci (?I Chcg gwat-
tem—nie ugrozg! Ale sie sroza!... Nic nie dba¢. Wygrajg —
nie wygrajg! Bronmy! Niechaj nas znajg! Nas niewiele, ich
jest wiele. Bi¢, siec, broni¢, a nieprzyjaciét gromié!“ Hasta
te powtarzajg sie niekiedy po siedm razy, skladajac sie na
wyraz niezmiernie brutalny. Hymn ten nie moégt by¢ swo-
bodng piesnig zoinierska; bez pracowitego przygotowania nie
byto mozna pokona¢ muzycznych jego trudnosci. Jesli zas nie-
znanemu nam autorowi hymnu chodzito o realistyczne przed-
stawienie grozy wojennej, musimy przyznaé, ze udato mu sie
stworzy¢ obraz, peten prawdy i sily.

Za granicami Polski, podobnie jak lutnista Jakéb Po-
lak, przebywa i dzieta swoje wydaje znakomity kompozytor
wokalnych utworéw, w stylu rzymskim, Johannes Polo-
nus (Gantiones aliguot picie, 1590; Canticum Sanctorum Am-
brosii et Augustini, 1616).

W Polsce samej natomiast stwarza sie dragie wielkie
srodowisko muzyczne, w Warszawie, od czasu, kiedy Zy-
gmunt I11 przeniést tam rezydencye krélewska. Swietna tra-
dycya muzyczna Wawelu utrzymuje sie nadal w warszaw-
skiej kapeli krélewskiej. Cztonkami jej sg za panowania pier-
wszego kréla z rodziny Wazoéw najznakomitsi muzycy 6wczes-
nej Europy, w pierwszym rzedzie Wiosi. Lepiej niz wszelkie
zrodta archiwalne przedstawia nam stan kapeli krolewskiej
wydawnictwo, dokonane przez czlonkéw jej p. t. Melodiae
sacrcie... Regis Sigismundi Tertii... Capellae Praestantium
Musicorum... opera ac studio Vincentii Lilii Romani...
collectae. Craconiae, 1604. Pie¢ juz lat przed ukazaniem sie
tego pieknego druku umart Lukasz Marenzio, najwie-
ksza, cho¢ za krotka, kapeli tej chwata. Zygmunt Il spro-
wadzit go przed r. 1590, ptacagc mu 1000 scudi rocznie;.
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a zwalniajagc w r. 1595 z urzedu, nadal mu szlachectwo pol-
skie. Genialny romantyk muzyki XVI wieku, najsubtel-
niejszy kompozytor madrygatéw, byt Marenzio jedng z naj-
wybitniejszych osobisto$ci w sztuce swoich czaséw. Kapel-
mistrzem (po Aleksandrze Ciilim, niedlugo urzad ten
sprawujagcym) od r. 1603, przez lat 20, to znaczy do $mierci,
byt Asprillio Facelii. Na stanowisko to przybyt wsta-
wiony kilkoma wydawnictwami dziet muzyki koscielnej i $wiec-
kiej, porzuciwszy dla tytutu kapelmistrza kréla polskiego
urzad kapelmistrza papieskiego przy kosSciele $w. Piotra. Zy-
gmunt Il uczcit pamie¢ Pacelli’'ego nagrobkiem w koscieie
Sw. Jana w Warszawie; na ptycie pomnika, pod popiersiem
kompozytora, kazat wyry¢ napis pochwalny: Eruditione, in-
genio, inventionum delectabili varietate omnes eius artis coae-
taneos superavit. Szereg pietnastu kompozytorow wydawnic-
twa, po tych dwoch naczelnych nazwiskach, stanowili: Vin-
cenzo Bertolusi, z Muro koto Neapolu; Andrzej Ha-
kenberger, wpisywany w listach ptac miedzy ,panéw mu-
zykow Polakéw"; GiulioCesare Gabussi, uczehA Con-
stanza Porty; Antoni Patart, zapewne Niederlandczyk;
Giulio Osculati; Lorenzo Belotti; Raphael Veg-
gio; Annibale Stabile, rodem z Padwy; Ippolito
Bonanni, nieznany z zadnego innego wydawnictwa; Si-
mon Amor osius; Alphonso Pagani, znakomity skrzy-
pek; Jacobus Abbates i Vincenzo Lilio. Jedyny,
z nazwiska rodowego, Polak, Andrzej Staniczewski,
zachwyca w wydawnictwie tem motetem Beata es Virgo Ma-
ria, ktérego temat ma niepordwnany czar melodyjny:

n #Hoo m it m m
S—-A— T B f Al - - r—-----# V——Al---- !—:

*

Be - a-ta es Yir-go Ma - ri -a be-a-ta
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Tak wazue dla nas wydawnictwo, drukowane w o$miu
ksigzkach gtosowych, zachowato sie niekompletnie (pie¢ ksia-
zek zagineto) w unikacie Instytutu im. Proskego w Ratys-
bonie.

Styl muzyki wtoskiej i wtoscy muzycy opanowali twor-
czos¢ i praktyke muzyczng w Polsce. Objaw to zupeinie na-
turalny, gdyz Witochom przypadta juz byta wtedy hegemonia
w Swiecie muzycznym na diugie czasy. Razem za$ z tem
przewodnictwem sztuki wiloskiej przyszty do Polski nowe,
we Wioszech pod koniec wieku XVI wytworzone formy,
w ktérych miaty sie wypowiedzie¢ najznamienitsze talenty
kompozytoréw naszych XVII stulecia.



V.

Nowy styl muzyczny w Polsce. Kompozycye choéralne
z akompaniamentem. Koncert, kantata i motet koncer-
towy. Opera.

Z form, bedacych w uzywaniu praktyki muzycznej juz
w XV i XVI stuleciu, wytworzyt sie pod koniec wieku XVI
styl dramatyczny i koncertowy. Rozwdj $piewu monody -
cznego z akompaniamentem instrumentalnym
Sledzimy w muzyce zachodniej kultury poczawszy od sztuki
trubaduréw. Rodzaj ten kwitngt pdzniej, we Florencyi zwia-
szcza, w epoce pierwszych madrygalistow wioskich, pisza-
cych utwory swoje na réznorakie zespoty wokalno-instrumen-
talne. Stynny lutnista hiszpanski, Louis Milan, w pier-
wszej potowie XVI wieku, pisat pies$ni z towarzyszeniem lu-
tni, nie byto wiec w historyi muzyki europejskiej czasow,
w ktérych monodya nie bytaby w uzyciu. Styl za$ polifoni-
czno-imitacyjny w muzyce wokalnej nie wykluczat —jak do-
brze to dzi§ wiemy — wspdtudziatu instrumentow w wyko-
nywaniu dziet mistrzéw niederlandzkicb, przeciwnie, byty one
w wielu dzietach wrecz nieodzowne 1). Ale dopiero z chwilg zor-
ganizowania czynnikéw tych w system, odpowiadajgcy inten-
cyi uswiadomionego artysty, na przetomie XVIi XVII wieku,
zaczyna sie oficyatna historya stylu monodycznego i koncer-
tujagcego. We Florencyi stata kolebka stile recitativo (rap-
presentativo), z Wenecyi wyszty w Swiat pierwsze dzieta,

1) Teorya Arnolda Scheringa przedstawiona w pracy:
Die niederldftdisehe Orgelmesse im Zeitalter des Josguin, 1912.
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w ktérych zespdt $piewakdw opierat sie o stalg podstawe
instrumentalng, basso continuo.

W r. 1611 przytgcza sie muzyka polska do ,,nowego
stylu". Jest to pamietna w historyi jej data wydania wiel-
kiego dzieta Mikotaja Zielenskiego, organisty i kapel-
mistrza katedry gnieznienskiej: Offertoria totius anni, sep-
tenis et octonis vocibus tam vivis quam instrumentalibus
accommodata i Communiones totius anni... ad cantum organi
per unam, duas, tre$, quatuor, quinque et sex voces cum
instrumentis musicalibus et vocis resolutione, quam Itali gor-
giam vocant, decantandae. Obie czesci ukazatly sie w Parti
tura pro organo i os$miu ksigzkach gtosowych w Wenecyi
apud Jacobum Vincentium. Unikat wydawnictwa tego zacho-
wat sie—w jednej czeSci—partitura w Muzeum XX. Czar-
toryskich w Krakowie, w drugiej — o$m ksigzek gtosowych —
w Bibliotece miejskiej w Wroctawiu. Zycie tego, przed Cho-
pinem, najwiekszego kompozytora wolnej Polski, nie jest
znane nam blizej; jedyna pobiezna notatka (samo nazwisko)
na marginesie Hekatontas Starowolskiego i tytut organisty
gnieznienskiego — oto wszystko, co dotagd oZieleAskim wiemy.
Z faktu, ze w Wenecyi wydat ogromne swoje dzieto i w mie-
Scie tem pisal dedykacye do prymasa Wojciecha Baranow-
skiego, wnosi¢ mozna, ze dluzej tam bawil, zapewne jako
uczen genialnego kompozytora i organisty przy bazylice
Sw. Marka, Giovanni’ego Gabrieli’ego (1557 —1612).
Zygmunt Il starat sie, za posrednictwem i z inicyatywy
Pacelli’ego pozyskaé Gabrieli’ego do kapeli warszawskiej.
Stwierdza to pismo Kaspara Fcirstera, jednego z muzykdéw
krolewskich, wystésowane w r. 1628 do rady miejskiej w Gdan-
sku, w ktérem Forster, dla przyktadu, powotuje sie na sprawe
Gabrieli’ego: Dahero auch der Vortreffliche Musicus undt
Organist zu Venedig Hr. Joan Gabrieli, ais Er Konigl. Mayt.
in Pohlen undt Schweden zu Warscliau seine Compositiones
offeriret, selber die Capell zuregiren>oder auch auff einer ge-
wissen zeit dieselben zumachen nicht begehret. Nawigzane
miedzy kapelg warszawska a Gabrielim stosunki ufatwity nie-

Z. Jachimecki: Rozwdj kultury muzycznej w Polsce. 6



82

zawodnie Zielenskiemu wstep do szkoty GabrielFego, w kto-
rej pod koniec zycia mistrza ksztalcit sie takze znakomity
kompozytor niemiecki, Henryk Schtitz.

Offertoria Zielenskiego napisane sg na dwa chéry, z kté-
rych oba majg po cztery, lub tez jeden cztery, drugi trzy
gtosy. Partitura poucza nas, jak wyglagdat akompaniament
instrumentalny do tych mas wokalnych; spetniato go na dwdch
ile moznosci organach dwdch organistéw, wypetniajgcych
akordowo kontury melodyj wyzszych i nizszych w obu ché-
rach. Partytura Zielenskiego byta jedna z najpetniejszych,
jakie w czasach tych wydano (podobny system mialy Con-
certi Banchieri’ego), nic w niej nie byto szkicowo tylko zazna-
czone, jak we wspotczesnych basach continuo, kompozytor
nie zyczyt sobie zadnej dowolnosci ze strony ,kolorujacychl
wtedy zawziecie instrumentalistow i nawet upomniat ich: Ve-
rnm opus est ut adhibeantur simpliciter, ne impediant can-
tores in facienda resolutione. Z basu cyfrowanego,
wprowadzonego niedawno przedtem do muzyki, nie skorzy-
stat ZielenAski.

Pierwszg cze$¢ wielkiego dzieta stanowi 56 utwordw,
w tej liczbie 44 offertoryéw, dwie komunie, dziewie¢ motetéw
i Magnijicat. Styl dziet tych jest polichd6ralnie-koncer-
towym, znany pod nazwg weneckiego, gdyz stat sie ce-
chg dziet kompozytorow tamtejszych; zapoczatkowatl go ka-
pelmistrz przy kosciele sw. Marka, Adryan Willaert. Pier-
wiastek wspoétzawodniczenia, responzoryczny, jest artystycz-
nem znamieniem przewazajacej ilosci offertoryéw. Tg zywa
massg dzwieku wilada Zieleriski z najdalej idacem mistrzow-
stwem w kierunku barwno$ci i kontrastow natezenia dyna-
micznego z jednej strony, z drugiej za$ w kierunku techniki
polifonicznej. Smiate, wielkie pomysty ida w parze z monu-
mentalnemi rozmiarami tych kompozycyj. Problemy iinita-
cyjne nie stanowig tu same dla siebie celu usitowan kompo-
zytora, niemniej jednak wszystkie imitacyjnie opracowane
partye offertoryéw Swiadczg o wielkiem bogactwie Srodkéw
kanonicznych, jakiemi witadat Zielenski. Przeciwstawienie
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homofonicznej dwuchdrowosci koncertujacej — fakturze imi-
tacyjnej — doprowadza w konstrukcyi offertoryow ZielenA-
skiego do wspaniatych efektéw. Inwencya tematyczna Zie-
leriskiego rozporzadzata pomystami wprost genialnemi, zestro-
jonemi w idealny spos6b z charakterem tekstdw. W zasadni-
czo odmienny spos6b ujmowat Zielenski teksty dogmatycznego
rodzaju od opisowych; do sfer muzycznego mistycyzmu do-
chodzi wyraz w tych offertoryach, gdzie kompozytor nie miat
zadnego realnego punktu wyjscia dla swojej inwencyi, wyra-
zistg natomiast w obrazowaniu staje sie muzyka jego w kaz-
dym realistycznym opisie liturgicznej poezyi. Z podziwu go-
dnem mistrzowstwem rozwija Zielenski fraze melodyjng, od
drobnego motywu poczawszy az do $miato rozpietego luku.
W offertoryach rzadko uciekat sie do srodkow zdobniczych,
przeznaczajagc do wykorzystania ich komunie ’). Potezne
12-gtosowe Magnijicat konczy te czeS¢ dzieta Zielenskiego?2).

Communiones totius anni sg zbiorem: 15 aryj-koncertow
solowych z akompaniamentem organdéw i innych instrumen-
tow (5 koncertow na sopran, 2 tenorowe, 2 na baryton, 6 na
bas), 8 duetéw (sopran z basem), 6 tercetéw, 11 kwartetéw
wokalnych, 16 kwintetéw i 7 sekstetow. Spiewakom, wpraw-
nym we wiadaniu gorgig, czyli koloraturg, otwieraty komu-
nie Zielenskiego szerokie pole popiséw. Styl atoli koncertéw
tych, majacych tyle punktéw stycznych z mouodyami i basso
‘continuo, byt w istocie stylem polifonicznego motetu,
gdyz stosunek gtoséw koncertujgcych do akompaniujgcych
jest tu rownolegtym do stosunku gtosow kompozycyi obligato,
a glos solowy ma identyczne, po za czynnikami zdobniczemi,
z odno$nym gtosem motetowym znaczenie w konstrukcyi catego
utworu. Cho¢ nie o wyraz w pierwszym rzedzie chodzito Zie-
leriskiemu w znacznej ilosci utworéw i komuniach, lecz o muzy-

*) Wszechstronne oméwienie dziel Zielefskiego zawierajg
Wptywy wioskie iv muzyce polskiej, str. 200 — 268,

2 Wykonano je na koncercie historycznym w czasie uro-
czystosci Chopinowskich w r. 1910 we Lwowie.

6*
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ke, przynoszaca zadowolenie stuchowe tylko, mimo to natrafia-
my i w nich na inspiracye wysokiej warto$ci artystycznej. Do
akompaniamentu uzywa tu Zielenski, obok organéw, harfy lub
lutni, skrzypiec, trgbki, fagotu, viola grossa, puzonéw, kombi-
nujac zespoty w roznoraki sposéb. Znalazto sie takze w komu-
niach miejsce na 3 fantazye instrumentalne, pierwsze w muzyce
polskiej znane nam kompozycye tego rodzaju, na ogot szcze-
Sliwe proby, utrzymane w tym samym stylu muzycznym co
i reszta koncertéw. (Z calego dzieta Zieleniskiego zaledwie
cztery kompozycye z drugiej czesSci wydano w nowszych cza-
sach ponownie, w zbiorze X. Dr. J. Surzynskiego: Monu-
menta musices sacrae in Polonia (kwartety nr. 34 i 40, kwin-
tety nr. 49 i 57), catos¢ za$ ukaze sie w opracowaniu autora
w niedalekiej pewnie przysztosci w pomnikowem wydawnic-
twie Denkmaler der Tonkunst in Oesterreich).

Smiato postawi¢ mozemy mistrza naszego obok najgto-
$niejszych kompozytoréw tej epoki, w jednym rzedzie z Ja-
nem Gabrielim i Henrykiem Schlitzem.

Muzyka dramatyczna, stworzona we Florencyi
w r. 1600, zagoscita do Polski na state wcze$niej nawet, niz
do Francyi. Zawdziecza¢ nalezy to przedewszystkiem inicya-
tywie krélewicza Wtadystawa Wazy, ktory w czasie wielkigj
swojej podrézy po Europie miat sposobno$é poznaé styl nowy
w r. 1625 we Florencyi. Na jego to cze$¢ wykonano w cza-
sie uroczystosSci weselnych w domu Medyceuszéw opere fan-
tastyczng kompozytorki wioskiej, Franceski Caccini,
p. t. La liberazione di Ruggiero dali’ isola d*Alcina... al
Serenissimo Ladislao Sigismondo, Principe di Polonia e di
Suezia. Dzieto, muzycznie wielkiej wartosci, wystawione
przepysznie, wywarto na krdlewiczu polskim gtebokie wra-
zenie. W orszaku Wiadystawa znajdowat sie, jako dworza-
nin wojewody Janusza Kiszki, Stanistaw S. Jagodyn-
ski, ktérego nazwisko miato upamietnié sie w historyi opery
polskiej znakomitym przektadem libretta do tejze opery, wy-
danym w r. 1628. Autorem poezyi opery, o temacie wyje-
tym z romantycznych pie$ni Orlanda Szalonego, byt Fer-
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dynand Saracinelli. Na powitanie krélewicza wprowa-
dza poeta w prologu Neptuna i kaze mu wielbi¢ jego zwy-
ciestwa, nastepnie hotd mu sktada w stowach upersonifiko-
wanej Wisty. Calego przedstawienia opis doktadny wydru-
kowat Jagodyrnski w swoim przektadzie. (Stefan Pac
w Dyaryuszu swoim krétko o niem wspomniat: ,,Komedya
0 Rugierze i Alcinie kosztem niematym i misterstwem repre-
zentowana..."). Pierwsze to, ttdmaczone, libretto polskie od-
znacza sie nietylko wierno$cig i poprawnoscia w akcentach
1 deklamacyi, ale zastuguje nawet na nazwe pieknej poezyi,
majacej wdziek i dZzwieczno$¢ ryméw i rytmow )e

Po tym literackim poczatku opery w Polsce przyszia
niedtugo kolej na opere w teatrze warszawskim. Wioskie
wykonywano tam dzieta, wioscy Spiewacy i Spiewaczki od-
twarzali partye. Poeta Yirgilio Puccitelli pisat libretta
(Swieta Cecylia, Zaslubiny Amora i Psychy), kapelmistrz
Marco Scacchi muzyke do nich, Agostino Logi i Barto-
lommeo Bolzoni budowali maszynerye sceniczne, Ciampoli
i Fantoni koncypowali balety.

Cata kapela krélewska, $piewacy i instrumentalici, za
Wiadystawa 1V-go, byta niewatpliwie jedng z najlepszych
w Europie. Jan le Laboureur pisat pod datg 12 lutego 1646 r.
w Gdansku: Cependant la musigue du Roy continua tousiours
et se fit encore plus admirer. Elle est estimee la premiere
de VEurope, et composee particulierement des meilleures voix
de Vltalie, et couste extremement, tant en pensions qu’en re-
compenses et en liberalitez au Roy, a qui la passion qu’il
a pour ce plaisir veritablement Royal, ne fait rien espargner
pour attirer d son sernice tous ceux qui excellent.

Polscy cztonkowie kapeli warszawskiej tworzyli nie ope-
ry, lecz dzieta innego rodzaju. Jedng z najciekawszych osobi-
stosci z posréd muzykéw krélewskich byt Adam Jarzeb-
ski, talent wszechstronny, autor stynnego Goscifnca abo Opi-
sania Warszawy, wydanego w r. 1643. Zanim w r. 1635

*) Por. Wptywy wioskie w muzyce polskiej, rozdziat V1I.
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osiaggnat tytut architectus S. R. M. jazdoviensis, byt juz od
szeregu lat musicus et semitor Sacrae Regiae Maiestcitis.
W rekopisie muzycznym 111 Biblioteki miejskiej w Wro-
ctawiu zachowato sie 28 kompozycyj Jarzebskiego, odpisa-
nych w r. 1627. Sg to Camoni eConeerti a due tree guattre
voci cum basso continuo, stanowiace cenny pomnik muzyki
polskiej w pierwszej potowie XVII wieku, a do niedawna
nieznane i nieomoéwione').

Cztery pierwsze utwory nazwane sg koncertami.
W czasach tych terminu tego nie uzywano, lub tylko nie-
zmiernie rzadko, dla dziet czysto instrumentalnych. Koncert
trzeci i czwarty napisat Jarzebski dla instrumentow dzi$
i oddawna nieuzywanych solistycznie, mianowicie violi ba-
starda (rodzaj wioloncelli) i puzonu, lub fagotu i puzonu z to-
warzyszeniem instrumentu z klawiaturg. Pie¢ nastepnych kon-
certow i koncert nr. 11 przeznaczat kompozytor do uzytku
kosScielnego, dziesigty jest transkrypcyag znanej piesni z XVI
wieku Susanne un jour, na tercet smyczkowy i basso conti-
n u o dwunasty znowuz jest przerébka utworu Jana Gabrie-
li'ego. Kilka koncertéw nosi imiona miast niemieckich: Kii-
gtrinella, Berlinesa, Spandesa, Konigsberga, Norimberga. Sg
to pewnie wyrazy wspomnien z odbytej po Niemczech po-
drézy, o ktorej Jarzebski wspomniat w Goscificu, w wierszu
1007 i 1008: ,, Troszeczke Swiata zwiedzitem, po cudzych stro-
nach jezdzitem*. Inne sg utworami okoliczno$ciowemi, jak
Nova casa lub Sentinella, oddajgca nastrdj zaciggania strazy.
Dwa koncerty wyrézniajag sie szczegdlnie, to Chromatica,
obfitujaca w najSmielsze dyssonansy, uzywane jakby w za-
miarze karykaturalnym, i Tamburitta, ognisty taniec hiszpan-
ski. Koncert ten jest jedynem w czasach tych zjawiskiem
w muzyce artystycznej, podobnej mu bowiem zywiotowosci
rytmicznej szukalibySmy nadarmo w tafncach wspétczesnych,
na taka site w przeprowadzeniu jednego motywu nikt moze

') Obszerniej o kompozycyach tych we Wplywach wioskich
w muzyce polskiej, rozdziat VIII.
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przed Jarzebskim sie uie zdobyt. Technika instrumentalna kon-
certdbw Jarzebskiego odpowiada w zupetnosci zdobyczom jego’
pokolenia. Wszechstronny nasz artysta ') znat modne efekty

dynamiczne, kilkakrotnie u. p. wprowadzit echo do swoich

koncertow, ndat powazny zmyst i odczucie form muzycznych,

umiat poddawaé tematy przemianom figuracyi i waryacyi.

Nieraz sta¢ go bylo na powabne melodye o indywidualnym

charakterze, mogace przynosi¢ zaszczyt wioskim mistrzom

muzyki instrumentalnej.

Sktad kapeli krélewskiej i szkicowo nakre$lone sylwetki
cztonkéw jej podat Jarzebski w swoim Goscincu, cennem
zrodle do zycia i obrazu Warszawy w r. 1643. Dla wyro-
bienia pogladu o artystycznym stanie muzyki i stopniu kul-
tury muzykéw na dworze warszawskim zajetych w tym sa-
mym czasie, cenniejszy materyat przedstawia wydawnictwo
kapelmistrza krolewskiego, Marka Scacchi’ego, p. t.
Cribrum musicum ad triticum Siferticum zr. 1643. Polemike
z kompozytorem w Gdansku, Pawtem Siefertem, zam-
kuagt Scacchi rozdziatem p. t. Xenia Apollinea, gdzie jako
hommaghnn dla swego przeciwnika w kwestyach artystycz-
nych, zloZzonem przez podwiadnych sobie muzykéw krélew-
skich, ogtosit 50 kanonow cztonkdw kapeli warszawskiej
(a tota corona Musicorum Indus Capellae Regiae in tui gra-
tiam sunt composita, ut nostram, erga te benevoientiam cla-
riits agnoscas). Nastepujacy muzycy-Polacy wystgpili tu ze
swojemi kanonami: wicekapelmistrz krélewski, Barttomiej
Pekiel, Bohdan Barocki, Mikotaj Rézanski, Barttomiej War-
dynski, Wawrzyniec Deykowski, Aleksander Delicki, Jerzy
Szymonowicz, Adam Jarzebski, Samuel Stokrocki, Wa-
lenty Kotakowski, Marcin Mielcze®wgki, Jerzy Grani-
czny, Jan Karczewski, Maciej Gasnicki, Tomasz Wtodawski,
Walenty Adamecki, Pawet Roszkowicz, Michat Kobytecki,
Pawet Pielgszkowski, Piotr Elert iJan Strzyzewski. W po-

") Zyciorys Jarzebskiego podat p. Wtadystaw Kory*
tynski w nowem wydaniu Goscifca.



kaznym tym szeregu powaznie wyksztatconych polifonistow,
z ktorych Kkilku wystgpito ze $mielszemi prébkami techniki
imitacyjnej, poznajemy dwoéch wybitnych kompozytoréw, wia-
Sciwych przedstawicieli polskiej twdrczoSci muzycznej w cza-
sie miedzy r. 1620 — 1660. Kompozytorami tymi sg: Bar-
ttomiej Pekiel i Marcin MielczewsKi.

O zyciu X. Barttomieja Pekiela mato co wiemy. Byt or-
ganistg ,,zacnym", jak o nim pisat Jarzebski i wicekapelmi-
strzem, pdzniej i dyrygentem krélewskim. Twdrczo$¢ jego
obracata sie przewaznie okoto form liturgicznych. Msze i cze-
§ci mszalne, na 4 lub 8 gtoséw, w znacznej iloSci zachowaty
sie w archiwum kapitulnem na Wawelu’). (Jedng z nich,
Missa pulchurrima ad instar Praenestini, wydal X. Dr. J.
Surzynski). Bardziej monumentalnem dzietem jego jest Missa
concertata La Lombardesca na dwa choéry mieszane z akom-
paniamentem instrumentalnym, zachowana w rekopisie Biblio-
teki miejskiej w Gdansku, niemniej jak dwie czesci innej
mszy bez tytutu. Naczelne jednak miejsce posrod dziet, ktore
nam po Pekielu pozostaty, zajmuje kantata: Audite morta-
les?2) na dwa soprany, dwa alty, tenor i bas, z akompania-
mentem skrzypiec, dwoch viole di gamba i organdéw. Kantata
ta sktada sie z dziesieciu ustepéw, solowych i zbiorowych;
charakter tekstu, ktérego temat jest przedstawieniem Sadu
Ostatecznego, przy zatozeniu dzieta, jako kompozycyi w stylu
koscielnym, wymagat wielkiej sity wyrazu dramatycznego.
W talencie Pekiela znalazio sie sity tej wiele. Korong w sze-
regu ustepéw tych, nastrojonych raz na ton mistycyzmu, to
petnych majestatycznej wielkosci, jest solo tenorowe: Heu!
me miserum! Ustep ten jest dla nas rewelacyg poteznego
wprost talentu w kierunku stylu recitativo; podobnie gte-
bokich pomystéw nie znajdziemy w najtragiczniejszych mo-
mentach stworzonych do czaséw Pekiela oper. Genialny Mon-

) Osobne studyum o dzietach Pekiela we Wplywach wio-
skich w muzyce polskiej, rozdziat 1X.
2) Rekopis nr. 16900 Biblioteki krélewskiej w Berlinie.



teverdi, stojacy w zbyt luznym, historycznym tylko stosunku
do bohaterow swoich oper, nie zdobyt sie ani razu na tak
porywajgcg melodye, na ten pathos w przejsciach harmonicz-
nych. Catle to recitativo-arioso wyglada na anachronizm w tych
czasach; dopiero niemal w wieku Ryszarda Wagnera muzyka
ta bytaby wspotczesng. Tajemnica, skad Pekiel mdgt w uchwy-
ceniu wyrazu tego byc¢ tak niezmiernie innym od reszty kom-
pozytorow epoki, lezy w tem chyba, ze poezya, do ktorej
dotwarzat muzyke, stata sie mu tak bliskg, czeSeig jego wia-
snej jazni niejako i ze dopiero na takim stosunku miedzy
poetyckiem odczuwaniem a twoérczem natchnieniem muzycz-
nem Pekiela wyrosty te jego pomysty, genialne wedle naszej
oceny. Jakze rzadko w czasach tych podobny proces twor-
czy mozna zauwazy¢ z dziet pozostatych. Dla przyktadu po-
daje wyjatek tego ariosa:
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Marcin Mielczewski (Martlnus Mielecensis) zostat
cztonkiem kapeli Rorantystdow wawelskich w r. 1617 1), za
prepozytury Jana Borzymskiego. >Niewielki talent kompozy-

)y Dr. A. Chyb iliski: Matenjnty do dziejow krolewskiej ka-
peli Rorantystow, estr. 26.
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torski przetozonego, po ktérym zachowat sie w Archiwum ka-
pitulnem w Krakowie jedyny motet®, zakryt rychto Miel-
czewski swojemi dzietami. W r. 1624 przejat’ po Borzymskim
kierownictwo Rorantystow, a w r. 1643 byt kompozytorem
krélewskim w Warszawie. Nie celowat pewnie ani jako wir-
tuoz, ani jako $piewak. Jarzebski wspomniat o nim w Go-
§cincu w niezdarnych rymach:

I Mielczewskiego tez rzeczy
Do grania, $piewania, grzeczy...

nie wymienit jednak zadnych jego kwaltifikacyj wykonaw-
czych.

Dziatalnos¢ kompozytorska Mielczewskiego poznajemy
wszechstronnie z 38-miu dziet, zachowanych w réznych zbio-
rach polskich i obcych 2. W druku pojawit sie tylko kanon
podwojny w Cribrum musicum Scacchi’ego (1643) i w wy-
dawnictwie Jana Havemanna p. t. Jesu HUf! Erster Theil
Geistlicher Konzerten (Berlin, 1659) koncert na gtos basowy
(z akompaniamentem 3 instrumentéw) Deus in nomine tuo.
Rekopismiennie za$ przekazata nam przeszto$¢ nastepujgce
kompozycye Marcina z Mielcza: wotetto concertato, ,,Benedictio
et claritas na 6 gtosow z akompaniamentem instrumentalnym
i koncert 3-gtosowy ,,Veni, veni Domine et noli tardare*
(w Kroélewskiej Bibliotece w Berlinie\ motet koncertowy Au-
dite et admiramini na 8 glosow i 6 instrumentéw, mszy:
Missa Triumphalis, Missa Sancto Anna, Missa Cewiensiana
i canzone instrumentalng (w rekopisach Biblioteki miejskiej
w Gdansku), msze na Boze Narodzenie (archiwum wawelskie),
dalej pie¢ mszy z fundacyi prymasa Jana Lipskiego i dwie
msze i 19 czesci mszalnych z fundacyi arcybiskupa Jana We-
zyka, pisauych dla choru kollegiaty w towiczu (w zbiorach
prof. Al. Polinskiego w Warszawie).

* Dr. A. Chybinski w Przegladzie muzycznym, 114, 10;
autora Wplywy wihoskie w muzyce polskiej, rozdziat V.
® Katalog szczegétowy podat autor w Sprawozdaniu Aka-

demii Umiejetnosci, 1913, czerwiec.
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Styl utworéw Mielczewskiego ma w sobie cechy ba-
rok ko we w aksessoryach zdobniczych ustepéw sol owych,
traktowanych dyametraloie odmiennie od zespotdow choral-
nych. Kompozytor nasz nie szczedzit koloratury $piewakom
solowym, bez ogladania sie na charakter danego tekstu. Ty-
powym przyktadem jest poczatkowe solo altowe w motecie
koncertowym Audite et admiramini, o nastepujgcym prze-
biegu :
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Utwory choralne Mielczewskiego majg przewaznie mo-
numentalne zarysy. Kompozytor nasz starat sie w nich o silne
wrazenia dzwiekowe, jakie na stuchaczu wywotuje poruszona
jednolitym rytmem massa S$piewakéw. Natrafiamy jednak
w kompozycyach Mielczewskiego na ustepy, gdzie dazenie
do eurytmii doprowadzito do monotonii rytmicznej, w skutek
ustawicznego powtar/.ania sie jednego metrum; kompozytor
nie przeciwstawiat tu zadnych kontrastycznyeh czynnikow.
Pod tym wzgledem grzeszy szczegélnie zwiezta w formach
msza na Boze Narodzenie, napisana dla Rorantystow. Za-
rzutu tego nie mozna wszakze rozcigga¢ na wszystkie kom-
pozycye Mielczewskiego, gdyz n. p. msze fundacyjne pryma-
sow gnieznienskich, Wezyka i Lipskiego, obfitujg w liczne,
polirytmiczne ustepy. Z pokaznej swojej techniki polifonicz-
nej korzystat w nich Mielczewski wydatniel).

Podobnie jak witoski styl koncertowy instrumentalno-
wokalny i stile rappresentatico wptynety na produkcye mu-

") Na koncercie archaicznym w czasie uroczystosci Chopi-
nowskich we Lwowie w r. 1910 wykonano motet koncer-
towy Benedictio et daritas w opracowaniu autora.
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zyczng na dworze warszawskim, tak styl rzymski a ca
pella, szkoty po-palestrinowskiej, zawtadnat tworczoscig kilku
kompozytoréw kapeli Rorantystow w wieku XVII, z ktérych
wymieni¢ nalezy: Hannibala Orgasa, Jana Kromera,
Macieja Miskiewicza, Macieja tukaszewicza,
Czechowicza i Fierszewicza.

Dawny kult muzyki po klasztorach polskich, upamie-
tniony obiema naszemi tabulaturami organowemi z XVI wieku,
wydaje takze w wieku XVII piekne owoce. Franciszka-
nin, Andrzej Chylinski'), ogtosit drukiem w r. 1634
(u Baltazara Moretti w Antwerpii) Canones XV I Udem ad
diversa, rtctis contrariisgue motibus, toti in toto et toti in
gualibet parte... dzietko muzyczne, w ktérem we wszelakich
sposobach imitacyjnych opracowany zostat nastepujacy temat:
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Da pacem Domine in di-e-bus nostrig qui-a non est a -li-usitd.

Cystersi polscy wyksztatcili talent Stanistawa
Sylwestra Szarzynskiego, twdrcy Kilkunastu wiek-
szych kompozycyj, ktére prof. Al Polinski znalazt w Biblio-
tece kollegiaty towickiej. KilkuczeSciowa Sonata Szarzynh-
skiego na dwoje skrzypiec i basso continuo obfituje w pie-
kne pomysty melodyjne, forma jej Swiadczy o wybitnym zmy-
$le konstrukcyjno-muzycznym kompozytora. Legrenzi lub Vi-
tali mogli na niej $miato potozy¢- swoje nazwiska. Oprdcz
mszy wokalnych tworzyt Szarzynski we wszystkich monody-
cznych formach wspoétczesnej sobie koncertowo-ko$cielnej mu-
zyki 1).

Potezny zakon Jezuitdw postarat sie o szereg funduszéw
na zatozenie w r. 1638 statej kapeli muzycznej przy kosciele
Sw. Barbary w Krakowie. Administracya tej ,,Fundaciey mu-

® Starowolski w Hekatontas pisat o nim z zachwytem.
al Spis dziel jego w Dziejewh muzyki polskiej A. Polinskie-
go, str. 147 —148.
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zykieyl spoczywata z woli fundatorbw w rekach Bractwa
mitosierdzia. W dwa lata po zatozeniu kapeli wyniknely ja-
kie$ spory miedzy obiema stronami, jak Swiadczy rekopis
Obrony fundar.iey muzykiey (w zbiorach prof. Polifiskiego).
Pod roztropnem kierownictwem Jezuitow kapela ta stata sie
z czasem bardzo waznym czynnikiem w zyciu muzycznem
Krakowa. Po tresciwych zdaniach historyka Jezuitow pol-
skich X. Zaleskiego w tym przedmiocie, cenny materyat
archiwalny z rekopiséw Biblioteki Jagiellonskiej ogtosit w su-
miennej pracy Dr. Adolf Chybinski w Kwartalniku
muzycznym, (r. I, zeszyt I). W wieku XVIII biblioteka kapeli
przedstawiata sie imponujaco, a repertuar wykonywanych dziet
opierat sie przedewszystkiem na kompozycyach autoréw pol-
skich i to przewaznie wychowankow Bursy jezuickiej (By-
strzycki, Dziatkowski, Gorgczkiewicz, Grabowski, Ibkowski,
Jeziorski, Kleczynski, Kobierkiewicz, Krassowski, Klocki,
Misterski, Rucinski, Szczurowski, Wiklinski, Zagorski, Zy-
gmuntowski, Zurawski). Repertuar instytucyi tej przystdso-
wany byt do szerokiego zakresu zaje¢ muzykdw jezuickich,
ktérych ,,ornament muzycznyllokraszat przez diugie lata kazdg
wiekszg uroczystos¢ w Krakowie, koscielng i $wieckg. Pa
zatozeniu Kollegium i Bursy muzycznej w Krakowie, uzyskali
Jezuici w r. 1657 pozwolenie krdla Jana Kazimierza na stwo-
rzenie podobnej instytucyi w Lublinie.

Burzliwe czasy wojenne za panowania Jana Kazimierza
musiaty ujemnie wptyng¢ na kulture muzyczng w Polsce. Na
dworze krdlewskim liczba muzykdw stopniata do matej garstki.
Rozwiazywaty sie takze kapele magnackie, n. p. znaczna ka-
pela i opera Stanistawa Lubomirskiego. Pewniejsze schronie-
nie znajdowat kompozytor polski przy instytucyach muzy-
cznych, opartych na fundacyach koscielnych. Przy czterech
fundacyach prymaséw polskich w kollegiacie w +towiczu
utrzymywato sie kilku muzykéw polskich, ws$réd nich za$
dwdch kompozytoréw: Jan Radomski i Jakob Jerzy
Nowakowski. W klasztorze na Skatce zyt i tworzyt An-
drzej Paszkiewicz (w r. 1670 napisat Cantilena de Pas-
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sione Domini), mato dzi§ znany kompozytor, P. Damian,
byt cztonkiem zakonu Pijaréw. W Bibliotece kollegiaty w to-
wiczu zachowaty sie wreszcie kompozycye Aniola Soczew-
s ki eg o (Concerto del/a vanita del mondo) i Urbana Jana
Janczewskiego (Koncerty o Bogu).

Koncertowy styl wtoski opanowat niepodzielnie wszyst-
kiemi formami muzyki religijnej polskich kompozytoréw. Na-
wet formy, zwigzane bezpos$rednio z rytuatem liturgicznym,
msza n p, ulegaty temu wplywowi. Taka wtlasnie Miesa
concertu napisat kapelmistrz nadworny i sekretarz krélewski
Jana Sobieskiego, Jacek R6zycki, jedyny niemal repre-
zentant muzyki dworskiej z epoki Odsieczy wiedenskiej. Sze-
reg religijnych kompozycyj jego zachowat sie w Archiwum
wawelskiem, inne w Bibl. miejskiej w Gdansku, w klaszto-
rze Cysterséw w Mogile i t. d. (Katalog utworéw tycb i do-
ktadne omoéwienie ich stylu ogtosit dr. A. Chybinski w Prze-
gladzie muzycznym w r. 1911 15 lutego i 1 marca).

Pod koniec XVII stulecia odzywa w murach katedry
wawelskiej tradycya minionych dawno czaséw, dzieki twadr-
czosci kilku kompozytoréw, zajetych juz to w kapeli Roran-
tystow, juz tez w chérze katedralnym. Pos$rdéd nich miejsce
naczelne zajat w zyciu i w historyi X. Grzegorz Ga-
bryel Gorczycki, zmarty w podesztym bardzo wieku
w r. 1734 kapelmistrz katedralny, gemma sacerdotum memo-
riae nunguam moriturae, jak o nim gtosit napis tablicy pa-
migtkowej w katedrze, dzi§ z dawnego swego miejsca usu-
nietej. Najwczes$niejszg datg zapisang na kompozycyach Gor-
czyckiego jest rok 1662, ostatnig za$ msze napisat na kilka
tygodni przed S$miercig. W tych sze$cdziesieciu z g6rag latach
tworczosci zachowat Gorczycki jedno$é stylu w swoich kom-
pozycyach, chociaz pisat dzieta czysto wokalne i z akompa-
niamentem instrumentalnym. Trzy motety Gorczyckiego po-
miescit X. Dr. Surzynski w swoich wydawnictwach '), szereg

") Monumentu musiees saerae in Polonia i Matka Boska w mu-
zyce polskiej-
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rekopiSmiennych kompozycyj jego przechowuje sie w Arcbi-
wnrn wawelskiem, 21 za$ utworéw (cztery msze, 10 hymnéw,
4 antyfony, dwaintroity ijeden motet) zgromadzit prof. Al. Po-
linski w swoich zbiorach. Gorczycki byt talentem konserwa-
tywnego rodzaju, blizszemi byty mu dawne formy polifoniczne,
niz wspoétczesne mu czynniki stylu koncertowego. Muzyke
koscielng pojmowat w duchu polifonistéw starszych pokolen,
wilasne za$ czasy Gorczyckiego wyrazajg sie w dzietach jego
tylko w pewnych typowych zwrotach melodyjnych. Zamiast
dramatycznych tendencyj zauwazamy w motetach Gorczyc-
kiego dawne cechy realizmu muzycznego, n. p. przy stowach
Voloentes lapidem w motecie Seyndto Domino.

W przeciwiefdstwie do szerokich wiadomosci naszych
0 muzyce polskiej wieku XVI i do potowy wieku XVII,
opartych o Sciste studya historyczne na podstawie autopsyi
dziel kompozytoréw i badan achiwalnych, sto lat nastepnych
dziejow muzyki naszej wymaga pilnej jeszcze pracy nauko-
wej, aby oprécz kierunkdw stylistycznych, panujacych w ow-
czesnej polskiej tworczosci muzycznej, odstonity sie takze
w catej petni indywidualnosci kompozytorow naszych. Mamy
wiec w polskiej historyografii muzycznej do opracowania sze-
reg monografij o kilku wymienionych wiasnie nastepujacych
kompozytorach: Wactawie Maksylewi¢zu, Macieju Zielenie-
wiczu, Charénickim, Kreczmerze, Wronowiczu, Grudzinskim,
Pyrszynskim, Szczurowskim, Milwidzie.

Muzyka Swiecka, instrumentalna i wokalna, nie stanowi
w historyi dawniejszej muzyki polskiej rozdziatu tak powa-
znego jakosScia i iloscia, jak muzyka koscielna. Przewazna
cze$¢ materyatu autentycznego zagineta; po kompozycyach
instrumentalnych autoréw polskich, n. p. jezuickiej Bursy mu-
zykéw w Krakowie, pozostaly przewaznie $lady tylko w ka-
talogach bibliotecznych, a inwentarze instrumentéw z polskich
kapel magnackich ) stanowig $wiadectwo praktykowania wy-

*) Z inwentarzy muzycznych zamku w Podlioréach — wydat
Dr. Jan W it as z. Kwartalnik muzyczny, 111, 1
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ksztatcajgcej sie w XV III wieku muzyki symfonicznej. W hi-
storyi muzyki organowej i fortepianowej produkcya polska
nie zaznaczyta sie przed Chopinem w spos6b pokaZzny. Re-
pertuar dyletantéw i muzykéw z profesyi musiat wiec skia-
da¢ sie z dziet obcych.

W drugiej potowie XVIII stulecia zwraca sie gtdwne za-
jecie polskich warstw os$wieconych ku muzyce $Swiec-
kiej.



V.

Opera publiczna w W arszawie. Pierwsze proby operowe

do tekstow polskich, kompozytorow obcego pochodzenia.

Lud polskiw operze. Opera ztentencyg polityczng iopera
historyczna. Poprzednicy Chopina.

Weczesniej od innych krajow Europy powitata Polska
opere witoska, za panowania Wiadystawa IV. Po $mierci
kréla tego i rozwigzaniu trupy artystow dworskich, rzadko
juz stuchano w Warszawie dramatéw muzycznych. Nie sprzy-
jaty kosztownej tej sztuce diugotrwale czasy dziejowego za-
metu. Ale i po ustaniu ,,Potopu" przez kilkadziesigt lat nie
byto w Polsce przedstawien operowych. W czasie, kiedy na
Zachodzie przybrata juz opera w kilku miastach charakter
bardziej niz w poczatkach jej demokratyczny (Wenecya 1638,
Paryz 1669, Hamburg), kiedy na matlych nawet dworach
wioskich i niemieckich nie przerywat sie fancuch jej histo-
ryi, w Polsce miejsce dziet Monteverdiego, Cestiego lub Ca-
yalliego zajety dydaktyczne dramidta, jak n. p. stynna tra-
gedya Pogrzeb zywego pijanstwa (Torun, 1669). Pierwszy
publiczny teatr, dostepny darmo dla kazdego (w tym Kkie-
runku stanowit on zupetny wyjatek), stangt za Augusta Il
w Warszawie w r. 1724, W skutek zmonopolizowania catej
produkcyi na polu dramatu muzycznego przez kompozytoréw,
ktorzy wyszli z neapolitanskich konserwatoryéw, teatr
warszawski, utrzymywany za pienigdze elektora saskiego,
byt filig sztuki neapolitanskiej, podobnie jak wszystkie wtedy
opery europejskie. Wioscy znakomici Spiewacy, zjezdzajacy
z dworem krélewskim z Drezna, wystepowali tu, miejsce dy-

Z. JachimecJci: Rozw6j kultury muzycznej w Polsce. 7
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rygentow zajmowali najlepsi muzycy tych czaséw, gtosny
w catej Europie kompozytor neapolitariskiego kierunku, Jan
Adolf Hasse, kierowatl wiasnemi dzietami. — Unarodowienie
teatru warszawskiego miato sie dokona¢ dopiero po Kilku-
dziesieciu latach.

Kilka moznych rodéw polskich zatozyto w ciggu XVIII
stulecia teatry operowe w swoich rezydencyach: Radziwito-
wie w Nie$wiezu, Braniccy w Biatymstoku, Sutkowscy w Ry-
dzynie, Potoccy w Tulczynie i Krystynopolu, Oginscy w Siedl-
cach... W Roézance na Litwie, w rezydencyi Sapieh6w, pow-
stata opera i szkola muzyczno-operowa; mialy sie w nigj
ksztatci¢ kadry wykonawcéw, ktérych wyszukiwano pod sto-
mianemi Strzechami. Pisma Jana Jakdba Rousseau zachecity
do zatozenia tej instytucyi, a racye istnienia jej potwierdzit
fakt wykonania sitami jej uczniéw opery-wodewillu ,,Obywa-
tela Genewskiegol: Le devin du village.

Za epokowa date w historyi muzyki polskiej zwykto
sie uwazac rok 1778, w ktorym wykonano w Warszawie w tea-
trze krolewskim, pozostajgcym wtedy pod dyrekcyg Mont-
bruna, operetke p. t. Nedza uszcze$liwiona. Autorem akcyi
scenicznej, napisanej zrazu w jednym akcie, byt X. Boho-
molec; Wojciech Bogustawski, tyloma zastugami okoto
teatru polskiego pamietny, przerobit komedyjke Bohomolca
na libretto wodewillowe w dwdch aktach, uzupetnit je Spiew-
kami i aryami, a Maciej Kamienski napisat muzyke.
Tak zwany ojciec opery polskiej nie byt Polakiem, pochodzit
ze stowackich okolic Wegier po6inocnych; w Warszawie tru-
dnit sie dawaniem lekcyj muzyki. Jezyk nasz i muzyke po-
znat Kamienski powierzchownie tylko. Piszac Nedze uszcze-
Sliwiong postugiwat sie miedzynarodowg gwarg muzyczna,
przemycat do partytury ludowe melodye stowackie, niemiec-
kie i wioskie nawet i w prostocie ducha rekomendowat dzieto
swoje w nastepujacych stowach: ,Te Spiewy po modnemu
nie sg skomponowane dla krytykuséw, ale dlatego, aby takie
Polacy $piewali0. Kusit sie wiec Kamieniski o narzucenie
kulturze naszej pewnego stylu muzycznego, ktdry, nie majac
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zadnej wybitnej wspolnosci z muzyka narodowg polskg (procz
jednego konwencyonalnego poloneza), ani tez nie wzorujac
sie na czystym stylu wioskim, wprowadzal pewng konfuzye
poje¢, zamieniajac przecietno$¢ pomystow, ich artystyczng
niewybrednos$¢, na kryterya polskiego pierwiastka muzy-
cznego. Ten czyn Kamienskiego sprowadzit daleko siegajgce
konsekwencye w kulturze muzyki polskiej. Pouczajgcym jest
nastepujacy przyktad z opery Kamiefiskiego (z aryi, uznawa-
nej za perte opery):

HHM— . —kn

,,,,, r U? @t - X -1
Torba ko - chana ma-jg-tku moi ca - -ly
Nieba sie nad mg bie-dg zli - to - wa - - ly

Ly z——

0 ft it m -fu. ao
r*
-t— —

iuz sie o - - biey-dewtym ra - zie bez ciebie
a panlLa - ska-wawspo - mdgt mniew po trzeby.

Melodya ta ma wszystkie cechy internacyonatizmu mu-
zycznego w stylu muzyki XVIII stulecia. Zauwazyt to juz
Maurycy Karasowski w swoim Rysie historycznym opery pol-
skiej (1859 r.), gdzie podat dos¢ szczeg6towy opis partytury
Kamienskiego.

Powodzenie Nedzy uszcze$liwionej, dzieta analogicznego
pod wzgledem formy i tendencyj artystycznych do niemiec-
kich Singspielow, utrzymywato sie w Warszawie dos$¢ diugo
pewnie; Kamienski opere swojg ofiarowat Stanistawowi
Augustowi i sam w dedykacyi wspomniat, ze i ,,powodzenie
jej byto pomysine” i approbacye kr-6la pozyskat. Wychodzaca
juz wtedy Gazeta Warszawska, w ktorej pod datg 23 maja
1778 r. podano wiadomos$¢ o wykonaniu w Stonimin z oka-
zyi imienin krola na dworze hetmana wielkiego litewskiego,
Oginskiego, ,wspaniatej opery i kantatyll nie zanotowata
ani jednera stowem wystawienia Nedzy uszcze$liwionej. Nie
wiemy, ile przedstawien opery Kamienskiego odbyto sie w tea-

™
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trze polskim urzadzonym wtedy w patacu Karola Radzi-
witta, opustoszaltym w czasie pobytu ksiecia w Paryzu. Na-
gty powrdt wiasciciela pozbawit dyrektora Montbruna im-
prowizowanej sceny. Rok blisko czekata Warszawa na nowy
staty teatr, ktéry tez, wzniesiony z rozkazu kréla, kosztem
540.000 ztotych polskich, stangt we wrzesniu 1779 r. O wszyst-
kich niedogodnosciach budynku tego dowiadujemy sie z Dzie-
jow teatru narodowego Wojciecha Bogustawskiego. Z wy-
konczeniem i otwarciem teatru warszawskiego pospieszono
sie na dzien 16 rocznicy elekcyi Stanistawa Augusta na tron
polski. Gazeta Warszawska ze ,szrody dnia 8 wrze$nia
1779 r.* donosi, ze ,w doroczny dzieri Elekcyi (7 wrzesnia)
Nayiasnieyszego Naszego Pana, Rok 16 taskawego Panowa-
nia swego poczynaigcego... otworzone iest nowe tuteysze Tea-
trum, na ktérym wyprawiona byta Polska Komedya“.

Obok oper wioskich wprowadzono niedtugo na teatr
warszawski takze nowe dzieta Kamienskiego do poiskich tek-
stow, jak Prostote szczesliwg i Zoske czyli wiejskie zaloty,
a w nastepnych latach istnienia teatru, opery: Tradyty za-
tatwiona, Balik gospodarski i Stowik'2).

Historya pierwszych lat teatru warszawskiego nie obfi-
tuje w wielkie zdarzenia artystyczne. Wobec ciggtych nie-
pewnosci finansowych przedsiebiorstwa, trupa Bogustawskie-
go, rozdzielona z czasem na dwie oddzielnie grywajace gru-
py, z trudem pokonywata zadania artystyczne wyzszego rzedu.
Z koncem roku 1784 rozprészyto sie towarzystwo artystyczne
Bogustawskiego na wszystkie strony Polski, aby w Poznaniu,
Lwowie, Lublinie, Wilnie i NieSwiezu ,,rozmnozy¢ znajomosc
narodowych widowisk, ktére dotad samej tylko stolicy Kro-
lestwa znajome byty“, jak pisze Bogustawski.

) Wojciech'Bogustawski pisat w Dziejach teatru na-
rodowego 0 »znacznych dochodach, jakie przez czeste
powtarzanie przynosita* Nedza uszcze$liwiona.

2) O kilku innych kompozycyach Kamienskiego pisat Al.
Polinski: Dzieje muzyki polskiej, str. 173.
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W zapomnienie poszedt epokowy dla historyi opery pol-
skiej czyn, Kktory znaczeniem swojem wyrasta znacznie nad
Nedze uszcze$liwiong, a tak pamietng date powstania Kra-
kowiakéw i Gorali o dziesie¢ lat uprzedza. Dokonat sie on
w r. 1784 w NieSwiezu. Na uswietnienie pobytu Stanistawa
Augusta latem w Nie$wiezu (krél udawat sie na sejm do Gro-
dna), napisat wojewoda wilenski, Maciej Radziwitt, syn
Leona, ostatniego straznika litewskiego i Anny z Mycielskich,
libretto opery-wodewillu p. t. Agatka ‘), do ktorej muzyke
otworzyt kapelmistrz nieSwieski, Jan Dawid Holland.

Maciej Radziwitt pierwszy odwazyt sie wprowadzi¢ lud
polski do opery, ,lud nie sielankowy, konwencyonalny, lecz
prawdziwy, rzeczywisty, z jego... mys$lami, uczuciami... z za-
chowaniem nawet wtasciwosci jego jezyka ludowego'l, ze uzy-
jemy stéw, ktére Roman Pitat napisat w swojej Historyi
literatury polskiej o Krakowiakach i Géralach Bogustaw-
skiego. Jako dramaturg i poeta nie zdobedzie mozny dyletant
nieSwieski wysokiego uznania historyka literatury. Pomyst
dramatyczny i akcya jego Agatki jest dos¢ nikta. W dniu
odSwietnym dziedzic wilosci pragnie urzadzi¢ wesele kilku
mtodym parom z posrdd swoich poddanych. Do ottarza chciatby
pojs¢ takze Antek Catka ze swojg Agatka. Podstepny pod-
staro$ei Pijaszko uzyskuje przyzwolenie na $lub Agaty z Ant-
kiem, ale Antkiem Gaydakiem, a Catke samowolnie zasadza
do gasiora. Przy interweucyi rzgdcy Dbalskiego i starej Plo-
ciuehy rzecz sie wyjasnia przed dziedzicem, Agatka dostaje
Catke, Gaydak dukata, a Pijaszko za szykany zostaje wy-
dalony ze stuzby.

Zupetnie bezposredni, prawdziwie chrze$cianski, serde-
czny stosunek musiat taczyé ksiecia-libreciste z ludnoscia
wiejskg, ze strony za$ ludu pragngt autor spotkac sie z zau-
faniem i mitoscia. Pan, ktéry wystepuje w Agatce, musi
by¢ niezawodnie personifikacyg tego idatu, jaki stworzyt so-
bie Maciej Radziwit.

1) Rekopis libretta w bibliotece Akademii Umiejetnosci
w Krakowie.
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Mowi o nim stary Walenty w operze:

»Pan tez to Kkieby aniot, rozméwi sie z kazdem,
Kocha nas, my u niego dzieci, nie poddani,
Ma tez od nas zyeliwosc, oraz wierno$¢ w dani*.

Pan za$ sam ze wzruszeniem stucha gadaniny starej Plo-
ciuchowej, dawnej swojej piastunki, a kiedy mowi o ludzie,
gtosi hasta w czasach tych rzadko styszane.

»0! iak smaczny kes clileba zyczliwie podany,
Stan ich (wiesniakow): dobrodziey Swiata! od wielu nie-
[znany U

Odznacza sie humanitarnos$cig, znacznie wiekszg od swojego
ekonoma, moéwi bowiem do Pijaszki:

*0! niestusznie, Pijaszko, réwnasz mnie do siebie,
Latwieyszy pewnie przystep do mnie, niz do ciebie«.

Ale najdobitniejsze stowa o powinno$ciach klas o$wie-
conych wobec ludu, stowa niezmiernie jedrne, ktére kazdemu,
kto ze sceny je styszal, wtedy musiaty utkwi¢ w pamieci,
mowi Pan ku samemu koncowi opery:

»Panie Dbalski, dodayze czego im potrzeba,

Nasi to zywiciele, nasi dawcy chleba.

Gdy z krwawey ich rgk pracy wszystkie stany zyia,
Do sytosci wszystkiego niech dzisiai uzyig!«

Przed Rewotucyg francuska, przed Konstytucyg 3 Maja,
w literaturze europejskiej stowa takie, w dodatku przez ksig-
zece pisane rece, nie byly pewnie czestem zjawiskiem.

Lud za$ wystepujacy w Agatce, to ,postacie zywe,
realne, o cechach czysto swojskich, na ktérych niema $ladu
jakichkolwiek pierwiastkow obcych"—méwigc dalszemi sto-
wami Romana Pitata o Krakowiakach i Goralach. Bogustaw-
ski nie zdotat utrzymaé w catem swem librecie jednego po-
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ziomu umyslowosci i intetligencyi swoich bohateréw. Wiele
mysli i pogladow, stéw i poréwnan przeszczepit sam Bogu-
stawski z kamienistego gruntu miejskiego zycia na zyzne
pola wiejskie, na ktérych one nie zwykly same zakwitac.
P. Eugeniusz Kucharski wykazat to sumiennie w roz-
prawce o dziele Bogustawskiego w Pamietniku literackim.
(t. X111, zeszyt 1), wskazujgc takze aa comedie-lyrigue Poin-
sineta p. t. Le Sorcier, jako na wzor dzieta Bogustawskiego.
Maciej Radziwitt natomiast byt oryginalnym w przeprowadze-
niu swojego, zresztg dos¢ pospolitego, pomystu dramatycznego
i umiat ustrzedz sie przed narzucaniem swoim bohaterom ope-
rowym poje¢, dalekich im. Powie wprawdzie Plociuchowa:
»Nas poetyki nie ucyli“, ale wszakze mogta zastysze¢ o tym
przedmiocie nauk swojego panicza. Zreszta po za pewng
arkadyjska ckliwoscig pierwszej sceny, w ktérej Agatka tuli
piskleta ptasze, i satyrycznemi altluzyami w niektérych pie-
$niach zasadnicza linia realizmu w przedstawieniu 0sdb i sy-
tuacyj nie zwichneta sie w zadnem miejscu. Dobdr wyrazéw
i styl odpowiada zupeinie Srodowisku. Znajacy je dobrze
RadziwiH, przedstawia nam jedng sceneg, w ktorej Pijaszko
poucza Gaydaka, co to znaczy ,,mgz modny“— ,niezazdrosny
cztowiek, co przez grzecznos$¢ dla zony czasem zmruzg po-
wiek“. Gaydak odpowiada na to z miejsca dowcipng piosnka,
ktéra utrzymana w formie ludowej piesni, jest wyrazem zdol-
nosci improwizacyjnych ludu naszego. Konstrukcya formalna
libretta jest pod tym wzgledem szcze$liwa i w innych sce-
nach, gdzie w wierszowany dyalog wplata sie muzyczna
forma aryi, piosenki, duetu lub tercetu. Koloryt lokalny nie
zostat tu zepsuty zadnym obcym rysem, imie ani jednego
béstwa greckiego nie pojawito sie na ustach tych ludzi (a kt6-
ryz poeta Owczesny bytby sie przed tem uchronit), nawet
0 Bacchusie nie wspomina stary Walenty, ale $piewa ruba-
sznie:

»Niech se biedny tez starusek
Rozegrzeie zziembly brzusek,



Bo pracuigc do tey pory,
Nic nie iadtem, azern chory«.

W wielu jeszcze miejscach natrafiamy na zajmujgce
szczegoty. Warto przytoczyé tu opis tancow w stowach sta-
rego Walentego, o prawdziwie epickim charakterze:

»No, no, dobze — patrzaycies, tancuycies wesoto,
Mazura i kozaka i tego co w kolo (cenar)

Panny casem tancuig, wreszcie co zachcecie,

Ale coz — wy tak tancyé iak my nieumiecie.
Kiedym posedt Polskiego, to kieby po wodzie
tabedz ptywat, lub kamien sunot sie po lodzie.
A gdym posedt z Jadwigg mazurecka zywo,

To wsyscy otworzywsy geby iak na dziwo

Patrzali, bo tez zywom, zywom sie uwiiak...

Ludowa opera polska jest wiec dzietem nie Bogustaw-
skiego, lecz Macieja Radziwitta. Poprawke te powinna uwzgle-
dni¢ historya literatury, podobnie jak historya muzyki. Stwo-
rzone zostato pierwsze ogniwo taricucha, ktéry przez Krako-
wiakéw i Gorali, Halke. Janka (ZeleAskiego), Manru (Pa-
derewskiego), ciggnie sie nieprzerwanie do naszych czasow.
Z czasem stal sie ten pierwiastek ludowy zastepczem poje-
ciem za cato$¢ narodu i opery te nazwano narodowemi,
poniekad niestusznie.

Rywalizacya pierwszych oper polskich, wystawianych
niemal przygodnie zbieranemi sitami aktorskiemi, z operami
wioskiemi, nie byta tatwag. Warszawa, bo w jej murach prze-
dewszystkiem kwitng¢ mogta muzyka operowa, miata w zbyt
dobrej pamieci artystyczng tradycye opery Saséw, aby nie-
douczeni $Spiewacy polscy mogli ja na diugo zajgé. Od r. 1785
do r. 1789 wraca wiec do Warszawy opera wioska; obecny
incognito na przedstawieniu Axura Salieri’ego Bogustawski,
zapisat swoje, z entuzyazmem dla dzieta i jego wykonania
graniczace, wrazenie.
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W ciggu tych lat kilku polska trupa teatralna Bogu-
stawskiego grywata komedye w Wilnie, Grodnie i Dubnie,
a kiedy Stanistaw August wezwat Bogustawskiego w r. 1789
do Warszawy, gdzie znowu o teatr polski zaczeto sie dopo-
minaé¢, repertuar teatru tego wypetniony byt wloskiemi ope-
rami i komedyami francuskiemi, w inny bowiem spos6b wspdét-
zawodniczenie z teatrem wioskim bylo niemozliwoscig. Bo-
gustawski wystawiat dzieta, gtosne powodzeniem kasowem
w wielkich miastach zagranicznych i tem w wyborze swoim
kierowat sie, ale do arcydziet tej epoki nie docierat, wiel-
kich oper Mozarta moze nie poznat i nie wprowadzit za zycia
mistrza na scene polskat). Usilng, petna poswiecenia pracg
zjednat sobie Bogustawski publiczno$¢ warszawska, tak, ze
kiedy niemile dotkniety zachowaniem sie jej z powodu zmiany
zapowiedzianej sztuki, chciat porzuci¢ kierownictwo teatru,
zaniechat zamiaru na skutek serdecznej owacyi ze strony pu-
blicznosci w dniu 4 listopada 1793 r. ).

Na kilka tygodni przed powstaniem Koseiuszkowskiem,
w marcu 1794 r., kiedy ,oczy Warszawy byty skierowane
na Krakéw", wystawit Bogustawski swoich Krakowiakéw i G6-
rali. Piszac swoje Dzieje teatru narodowego, pobtadzit nieco
Bogustawski w podaniu przyczyny napisania tego wodewillu.
Publiczno$¢ teatru polskiego nie zastanawiata sie tym razem
nad artystyczng wartoscig romantyczno-sielankowego obrazka
dramatycznego, nie stawiata wygdérowanych zadah muzyce,
ktora, do stylizowanego w ludowym charakterze tekstu Bo-
gustawskiego, napisat Jan Stefan i, koncertmistrz-skrzypek
krolewski, ale znalaztszy w poezyi analogie z wiasnemi uczu-
ciami i pragnieniami patryotyczuemi, zrozumiawszy przeno-

") Wesele Figara Beaumarchais’go grano w Warszawie
w r. 1793 w teatrze niemieckim. Uprowadzenie % seraju
dano trzykrotnie w r. 1783. Flet czarodziejski miat od
r. 1802 znaczne powodzenie w Warszawie (przektad Bo-
gustawskiego).

2 Wactaw Tokarz: Warszawa przed icybuchem powsta-
nia 17 kwietnia 1794 r., str. 68.
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$nie w przemowieniach studenta Bardosa do ludu ziemi kra-
kowskiej, przejeta opere na wiasno$¢ swa serdeczng. Mogt
pisa¢ pdzniej Bogustawski, ze jego ,Krakowiaki pozyskaty
wszystkich serca, zapality wszystkich umysty".

Nazwisko Jana Stefaniego (1746 — 1829), z pochodze-
nia Czecha, utrwalito sie w historyi muzyki polskiej jedynie
dzieki Cudowi czyli Krakowiakom, i Goralom. Liczne kom-
pozycye instrumentalne i kilka pézniejszych oper (Wdzieczni
poddani, Drzewo zaczarowane, Frozyna, Rotmistrz Goérecki,
Polka, Stary myS$liwy i Papirus) ani nie zdobyly popular-
nosci, ani nawet nie mialy prawa uskarza¢ sie na zapozna-
nie. Mniej niz $rednia ich warto$¢ skazywata je na krdtka
i watla wegetacye w wartkim pradzie zycia.

Zanim pierwszy zawodowy kompozytor polskiego po-
chodzenia wystapit z pierwsza swojg operg (Kurpinski), drugi
po Karolu Kadziwille dyletant-arystokrata zaznaczyt sie w hi-
storyi opery polskiej, dzietem ogdlniejszego znaczenia. Mi-
chat Kleofas Oginski (nr. w r. 1765, urn. w 1833 r.)
od dziecka ksztatcit sie w muzyce i kompozycyi pod Kkie-
runkiem J6zefa Koztowskiego (ur. w r. 1757); w re-
zydencyi rodowej, w Stonimiu, nieraz stuchat dobrej muzyki.
W r. 1788 wydat pod pseudonimem Obywatela Stonim-
skiego Bayki i Nielayki, rzeczy stabe w tresci i formach;
kilka wierszy opatrzyt w muzyke do $piewu z towarzysze-
niem skrzypiec i basu. Kompozycye te sg tak mato warto-
Sciowe, jak wiersze. Nazwisko Oginskiego rozniosty szeroko
po Swiecie jego polonezy, przez dziesigtki lat niezmiernie
popularne; przed polonezami Chopina one jedne miaty rysy
indywidualne, nastrojone przewaznie na ton smetny, senty-
mentalny.

W historyi opery zaznaczyt sie Oginski dzietem jedno-
aktowem p. t. Zelis et Valcour ou Bonaparte au Caire.
Wczesniej od Beethovena, ktéry zrazu nazwiskiem Bonapar-
tego zatytutowat trzecig swojg symfonie (1803), pé6Zniejsza
Eroica, stworzyt Oginski apoteoze muzyczno-dramatyczng
Pierwszego Konsula miodej republiki francuskiej. Interes na-
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rodowy byt genezg dzieta. Juz w r. 1796 zwrdécit sie Ogin-
ski z Konstantynopola, za poradg adjutanta Bonapartego,
Sutkowskiego, do jenerata-obywateta, dowodzacego wtedy
armig wioskg i przedstawit mu w obszernym liscie los
Polski, wyczekujacej pomocy od tego oswobodziciela naro-
déw ]). Madrg odpowiedZz Bonapartego odebrat Oginiski w li-
Scie Sutkowskiego. W dwa lata poOzniej, za pobytu w Ham-
burgu, doszty Ogiriskiego wieSci o wyprawie Napoleona do
Egiptu, o zwyciestwach Francuzéw pod Piramidami. Tam tez
pewnie, podczas tej triste existence, w kt6rej, pozbawiony
dochodbw, zyt z dnia na dzien, plonge dans la plus profonde
melancolie, powzigt zamiar napisania opery. Utworzytjg nie-
zawodnie w r. 1799 lub r. 1800, w czasie, kiedy w skutek za-
broniego powrotu na Litwe po konfiskacie dobr swoich, mu-
siat przebywac u rodziny w W. Ksiestwie Poznanskiem, zdata
od polityki, retire, inactif et dans la misere. Oginski pisat
opere swoja w nadziei, ze w razie wykonania jej w Paryzu,
Bonaparte zrozumiatby polityczng intencye autora-Polaka i na
te forme podsuniecia jej sobie zareagowatby zyczliwiej, niz
na list prywatny Oginskiego. Ale opery nie wykonano ani
w Paryzu, ani gdzieindziej. Oginski przedstawit sie Napo-
leonowi w r. 1807 w Wenecyi, wtedy jednak nie miat juz
$miatosci wspomnie¢ cesarzowi o Zelidzie i Valcourze. Opera
bytaby aktualng i mogtaby mie¢ znaczenie polityczne, przy-
najmniej zdaniem jej autora, tylko w czasie konsulatu Na-
poleona, pdzniej sam Oginski nie mégt zada¢ od niej efektu
politycznego, a moze zwatpit i w artystyczng warto$¢ dzieta.

Akcya Zelis et Valcour ou Bonaparte au Caire wywo-
tuje wspomnienie Uprowadzenia z seraju Mozarta. Temat
dramatu mitosnego i milieu, w ktérem sie on rozgrywa, jest
w zasadzie réwnolegly do .akcyi w operze Mozarta. Fawo-
rytka paszy Egiptu, Aboubokira, Zelis, kocha mtodego Fran-
cuza, Yalcotira, znajdujacego sie w niewoli egipskiej. Dla

J) Memoires de Michel Oginski sur la Pologne et les Polo-
enrtift. 11, 211.
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mitosci tej pogardza nawet zamiarem paszy wyniesienia jej
do godnosci matzonki. W czasie czulej sceny z Francuzem
nadchodzi pasza, a kiedy kazdy z kochankéw, pragnac dru-
giego uwolni¢, obwinia tylko siebie, Aboubokir skazuje oboje
na $mieré. W tej samej chwili przybiega postaniec z wiescig
0 zwyciestwie Bonapartego i zajeciu Kairu. Niedtugo zjawia
sie sam Bonaparte w otoczeniu oficerow, daje wolnos¢ Val-
courowi, a Aboubokir, rezygnujac z mitosci ku Zelidzie, przy-
zwala na matzenstwo kochankdw. Uroczystos¢, dana ku czci
Bonapartego, kornczy opere.

Alluzye polityczne o Polsce sg tu bardzo delikatne, sg
one bowiem przemycone pod ogdélnemi hastami, wygloszonemi
przez rozne osoby opery. Napoleon $piewa w aryi te stowa:

»Affermis ici la preseuce, o libertd, seul but de mes travaux,
Sans toi, sans ta douce influence, la vie, hdlas! est le plus
[grand des maux,

potem za$, przyjmujac Yalcoura pod sztandary francuskie,
mowi w recitatywie:

»Sous mes drapeaux, servez votre patrie!
Combattre les mechants, les rois, la tyrannie
De tout Franeais, c’est le devoirl«

W ten sposob starat sie Oginski przypomnie¢ Napoleo-
nowi niewolng swojg ojczyzne, a ludzkim jego stabostkom
schlebiat sceng apoteozy koricowej. Bytaby ona pierwszg, na
jaka mialy patrze¢ z lozy teatralnej oczy miodego jenerata;
pierwszy raz byt on tu przedmiotem uwielbienia w dramacie,
pierwszy raz miat stysze¢ hymn na cze$¢ swoja:

»Chantons, chantons ZI¢étonnante vaillance
De ce jeune Triomphateur,

U est la gloire de France

Et des humains le bienfaiteurk

Wplywami Haydna i Mozarta prawdopodobnie w pier-
wszym rzedzie przejety byt Oginski, piszac opere. Liczne
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podobienstwa z tematami ich symfonicznych i operowych
dziet zauwazamy w Zelis et Valcourt). Podobienstwa te sg
zarazem cechami stylu dzieta czysto wioskiego. Nie zama-
cajg go nawet pewne licencye na rzecz lokalnego kolorytu
wschodniego, objawione zaraz w Uwerturze azycityckiej, mato
co prawda egzotycznej rodzajem tej muzyki. Arye opery od-
znaczajg sie przewaznie niefrasobliwg o charakter tekstu
ptynnoscig melodyjng; wydtuzajg sie one na zbyt lakonicz-
nym podkiadzie stownym do nieco przydtugich form. Reci-
tatywy sg tu przewaznie mowionym dyalogiem, przerywa-
nym charakterystycznemi, krotkiemi interludyami. Chory,
opracowane skromnie, rozwijajg sie do szerokich epizodow.
Instrumentacya opery nie wyr6znia si¢ niczem szczeg6lnem,
jedynem urozmaiceniem jest uzycie perkussyjnego instrumentu
tureckiego zyl (piatti) ; technika orkiestracyi, ktérg Oginski
piszac partyture rozporzadzat, wielka, jak na owe czasy, nie
byta. Dla przyktadu podaje poczatek aryi Bonapartego:

(adagio)

a
Af - fermis i-ci ta pre - sen-ce, O, li-ber-te,

i wstepne takty aryi Sutkowskiego, starajgcego sie przedsta-
wi¢ Aboubokirowi niesprawiedliwo$¢ postepowania ludow
wschodnich wobec kobiety:

‘ S |

De vos moeurs le pou-yoirsan -va - £ A - vi - lit cequ’il doit ai - mer

Muzyczna dektamacya czestokro¢ bierze rozbrat z akcen-
tem wiersza, ktéry, lubo francuski, udawat sie wszakze Ogin-
skiemu lepiej od dawniejszych préb polskich.

Wyzsze od Kamienskiego i Stefaniego stanowisko w hi-
storyi opery polskiej zajagt Jozef Ksawery Elsner (1769 —

) Piekna partyture opery ofiarowata Bibliotece Jagiellonskiej
za iuterwencyg autora hr. M. Broel-Platerowa.
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1854), ktoéry wazng spetniajagc misye w muzycznem zyciu
Warszawy po r. 1800, ztaczyt na wieki nazwisko swoje z Cho-
pinem, jako jedyny jego nauczyciel kompozycyi. Urodzony
i wychowany na Szlagsku, w miodych latach zaczat dziatac
w miastach polskich, zaczynajac od Lwowa, gdzie wr. 1792
byt kapelmistrzem przy teatrze niemieckim. Wystawiat tam
pierwsze swoje niemieckie Singspiele. W r. 1799 przeniost
sie z trupg Bogustawskiego do Warszawy i ta przeszto poét
wieku dziatat jako kompozytor i organizator muzycznych in-
stytucyj. W szybkiem tempie dostarczat Elsner oper i Sing-
spieléw dla teatru warszawskiego. Zaraz po przybyciu do War-
szawy wykonano melodramat jego Sydney i Zuma, w r. 1800
Iskahar, Amazonki i Suttana Wampuna. POZniej nastgpity
melodramaty i opery Elsnera: Mieszkancy Kamkatal, Siedem
razy jeden, Nurzahad, Wieszczka Urzella, Andromeda (tekst
Osinskiego), Trybunat niewidzialny, Mieczystaw Slepy, Ka-
rol W. i Witykind, Kalif Bagdadu, w r. 1808 napisat El-
sner az pie¢ oper: Szewc i krawcdwna, Urojenie i rzeczy-
wisto$é, Echo, Sniadanie trzpiotow, Dwa stowa. Plodng te
dziatalno$¢ zakonczytly trzy opery historyczne: Leszek Biaty
(1809), Krol Lokietek (1818) i Jagieto 10 Tenczynie. Elsner
przezyt wilasne swoje dzieta; zapomniano o niektérych z nich
niemal nazajutrz po pierwszych przedstawieniach. Jedynie
Krol'tokietek dtuzej utrzymywat sie na afiszach teatralnych.
(Juz Maurycy Karasowski zaznaczyt stusznie, ze najlepszem
dzietem Elsnera byta passya Meka Zbawiciela. Podobnie
i prof. Al Polinski oddaje kompozycyom koScielnym Elsnera
stanowcze pierwszenstwo przed dramatycznemi. Liczba dziet
religijnych, mszy, kantat, nieszporéw, hymnéw wynosi ponad
100). W r. 1821 stanagt Elsner na czele zalozonego wtedy
konserwatoryum, ktorego uczniem miat zosta¢ niebawem Cho-
pin. Starania Elsnera okoto krzewienia kultury muzycznej
w Warszawie uczczono wybiciem pamigtkowego medalu,
a zdobywajacy juz rozgtos-Stanistaw Moniuszko dedykowat
stojgcemu nad grobem Elsnerowi swdj kwartet smyczkowy,
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nazywajagc w dedykacyi Elsnera ,pierwszym zalozycielem
muzyki naszej krajowej".

Przed wystgpieniem Chopina produkcya muzyczna kom-
pozytordw polskich w pierwszych trzydziestu latach XIX stu-
lecia nie odznaczata sie ani samodzielnosScia, ani wyzsza war-
toscig formalng ich dziet., Gtdwnem polem dziatalnosci ich
w Warszawie byta ciagle opera, do ktérej melomani polscy
Igneli bardziej, niz do muzyki symfonicznej. O wzbudzenie
zamitowania do symfonii starat sie przez Kkilka tat pobytu
swojego w Warszawie stynny pisarz romantyczny, Ernest
Teodor Amadeusz Hoffmann (1803 — 1806) i w zato-
zonej przez siebie Resursie muzycznej zaznajamiat stuchaczy
polskich z naczelnemi dzietami epoki, przedewszystkiem Bee-
thovena. Ale arcydzieta twoércy Symfonii Bohaterskiej (Eroica)
nie zdotaty sta¢ sie przeciwwaga, lub bodaj doprowadzi¢ do
zrownowazenia z wptywami witoskiemi na kompozytoréw pol-
skich. Rekrutowali sie oni z szeregbw muzykéw praktycz-
nych, a teoretycznie czestokro¢ niedoksztalceni, w kompozy-
cyi kierowali sie tylko instynktem wiasnych muzykalnych
zdolnosci.

Takiem muzycznem dzieckiem natury byt Karol Kur-
pinski (1785—1857), 0d r. 1810 do r. 1842 kapelmistrz Opery
warszawskiej. Syn organisty z Witoszakowic, niewiele praco-
wat w teoryi kompozycyi, czy to jako organista w Sarnowie
(zostat nim majac tat 12), czy tez jako skrzypek w kwarte-
cie starosty Polanowskiego w Moszkowie, skad poszedt pro-
sto do teatru Bogustawskiego. Tu, poczawszy od r. 1811
wystawit w ciggu swojej dyrekcyi 24 oper, z ktérych wiele
schodzito z afisza po kilku lubijednem przedstawieniu, a naj-
dtuzszem powodzeniem cieszyly sie nastepujace: Szarlatan,
Jadwiga (libretto J. U. Niemcewicza), Czaromyst, Zamek na
Czorsztynie (tekst Jézefa hr. Krasifskiego), Cecylia Piaseczyn-
ska. Zastugi Kurpinskiego okoto muzyki polskiej uczczono
wybiciem medala w r. 1819, czem podniesiony na duchu mu-
zyk, azeby da¢ Swiadectwo znamienitosci swojego umystu,
wydat broszurke p. t. Mys$li urywkowe, zbior uwag filozofi-
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cznych z zakresu kosmogonii i psychologii, po ktorych prze-
czytaniu, pomimo woli, wspomnie¢ sie musi na przystowie:
Si tacuisses. Kurpinski chciat uja¢ rzeczy bardzo gieboko,
pisat wiec n. p. ze ,opér, czyli sita Sciskaiaca z sitg rozpy-
chajaca, przez swoie tarcie, sprawig koleyng rodzaynos$é
i przeksztatt“... i do stopnia swych mysli nastrajat styl, twier-
dzac, ze ,im kto giebiey rzecz bierze, tem ciemnieyszy by¢
musi w wystowieniu sie®, ale te jego ,,mysli ciemno-btysko-
tliwe sg iak one bayki dziecinne, ktore co$ nadzwyczaynego
opowiadajg, a w istocie nic w sobie nie maig“. Mniej pre-
tensyonalnym, bardziej sobg jest Kurpinski w swoich Wspom-
nieniach w podrézy r. 1823 "), w ktérych spisat bezposrednie
wrazenia swoje, odniesione w chwilach pobytu w miastach
niemieckich, francuskich i wioskich. Zetknat sie w podrézy
tej z niejednym wielkim cztowiekiem (z Weberem w Dre-
znie), z niejednym emigrantem polskim zawart znajomos¢,
patrzat na stynne dzieta sztuki, stuchat znakomitych oper
i syrafonij, ale do wszystkiego tego odnosit sie tak mniej
wiecej, jakby organistg w Sarnowie nie przestat by¢ na chwile
nawet... Takim samym prostym i nie pragngcym wzlatywac
w podsioneczne sfery natchnienia pozostat i we wszystkich
swoich operach i kompozycyach instrumentalnych, z ktérych
pewna cze$¢ uderza pretensyonalnoscig tytutdéw, n. p. romans
Le reveil de J. J. Rousseau au printemps, odpowiadajacy
zresztg duchowi czasu powstania. W dawnym Teatrze Skarb-
kowskim we Lwowie wykonywano jeszcze pod sam koniec
zesztego stulecia Zamek na Czorsztynie, przed Kilku Jaty za$
wznowiono w Operze warszawskiej Jadwige, nie zdotawszy
jednak doprowadzi¢ do trwatego ozywienia sztuki Kurpin-
skiego. Literaturze teoretycznej przystuzyt sie Kurpinski do-
brym podrecznikiem nauki harmonii.

Ogdlny stan kultury muzycznej w Warszawie i poziom,
na jakim staneta kompozycya polska miedzy r. 1810 — 1820,

Y Z rekopisu zony Kurpinskiego wedle autografu kompo-
zytora wydal i uwagami opatrzyt autor w r. 1911.
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przedstawia sie nam wiernie w Kantacie ksiecia J6zefa Po-
niatowskiegowykonanej dnia 18 marca 1814 r. na uroczy-
stosci zatobnej ku czci bohatera. Kantata owa byta dzietem
zbiorowem Jana Stefaniego, Antoniego Weinerta (1754 —
1850), Elsnera i Kurpinskiego (powtérzono jag w Krakowie
w setng rocznice Ks. Jozefa). W catosci i w poszczegdlnych
czesSciach odznacza sie kantata rzadko spotykang nieudolno-
§cig wykonania i zgota przyziemnemi pomystami.

W czasie, kiedy w Warszawie kwitngt na dobre kult
wodewillu i lekkiej opery o blahej treSci dramatycznej,
kiedy obok podobnych dziet Elsnera i Kurpifnskiego Jézef
Damse (ar. w Sokotowie w Galicyi wr. 1788, um. wr. 1852)
wystawiat tam swoj Klarynecik magnetyczny i Nocleg wzamku,
tworzy ks. Antoni Radziwitt, namiestnik W. Ks. Po-
znanskiego (ur. w r. 1775, um. 1833 r.)> dzieto zupetnie in-
nego pokroju, niz opery warszawskie, mianowicie muzyke do
scen z Fausta Goethego. Byt on pierwszym, ktéry sie o to
pokusit, przed Radziwittem pisano bowiem muzyke tylko do
niektorych piesni wielkiego dzieta. W introdukcyi opery od-
dat Radziwitt pierwszenstwo Mozartowi, przerobiwszy jego
fuge z Kwartetu c-moll na orkiestre. W r. 1820 wykonano
niektére czesci muzyki Radziwitta (wydanej w partyturze
dwutomowej dopiero w r. 1835) w zamku krolewskim Mon-
bijou, o czem Zelter pisat obszernie do Goethego. Robert
Schumann napisat po wykonaniu muzyki tej w Lipsku wr. 1837
krytyke do$¢ ostrg, niemniej jednak podniést, ze ,,nie mozna
niektdrym numerom Fausta Radziwita odmowi¢ szczegOlnej
wartosci, nieskazitelnej fantazyi, zeby tak powiedzie¢, ksig-
zecej prostoty i sity inwencyi, ktora czesto trafia w sedno
rzeczy“. Istotnie udatnemi sg chdéry w dziele RadziwiHa.

Muzyke wiekszych form instrumentalnych, przed wysta-
pieniem Chopina na widownie dziejow sztuki i wspotczesnie
z nim, uprawiato kilku kompozytoréw polskich, nie zdobywa-
jac wszakze za zycia wielkiego rozgtosu, ani wybitnego sta-
nowiska w historyi. Byli to: J6zef Deszczyhski
(1781 — 1844), autor rozlicznych kompozycyj wydawanych

Z. JcichimecTci: Rozwdj kultury muzycznej w Polsce. 3
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w Lipsku i Wiedniu, J6zef Nowakowski (1800— 1865),
ktéremu Schumann, oceniajgc w piSmie Neue Zeitschrift fiir
Musik kilka jego kompozycyj, nie przyznawat wprawdzie
talentu kompozytorskiego, ale zauwazajgc w nich znajomos$é
instrumentu (fortepianu), zachecat go do nauki w stowach:
Herr Nowakowski kann es zu etwas bringen, wenn er mehr
studiert... Dla scharakteryzowania tworczosci Ignacego Fe-
liksa Dobrzynskiego (ur. 1807 r. w Romanowie, um. 1867 r.
w Warszawie), zastuzonego autora dwdch symfonij, trzech
uwertur, fantazyi, opery Flibustierowie, licznych waryacyj,
kwartetéw it. d., postuzy¢ nam moga stowa trzezwego w sa-
dach swych, a dla prawdziwie wartosciowych dziet petnego
entuzyazmu Schumanna, o Bondzie h la Polacca op. 6:
»Rondo p. Dobrzynskiego skomponowaly wprawne palce;
jest ono napisane poprawnie, utrzymane narodowo, cokolwiek
szerokie w formie, ale w odpowiednich proporcyach. Osobi-
stej idei naprézno szuka sie na tych czternastu stronach;
oryginalnego niema ono w sobie nic“. Mniej wiecej to samo
da sie powiedzie¢ o wszystkich dzietach Dobrzynskiego, ktore
jako owoc talentu wtdérnego miaty tylko warto$¢ przejsciowa.



VI.
Fryderyk Chopin.

Rozwdj muzyki polskiej az do ukazania sie pierwszych
dziet Chopina odbywat sie stale w zaleznosci od muzyki Za-
chodu. On pierwszy wyprzedzit w kompozycyach swoich
mistrz6w obcych naroddw, zaréwno pod wzgledem tworzenia
nowych form muzycznych, jak zdobyczy melodyjnych, har-
monicznych i dzwiekowo-malarskich srodkow wyrazu. W hi-
storyi muzyki polskiej stanowi sztuka Chopina osobny dla
siebie rozdziat, nie taczy sie¢ bowiem organicznie z produk-
cya kompozytorska poprzedniego pokolenia, ani na dziatal-
no$¢ potomnych nie wywarta zrazu wpltywu takiego, aby ta
stata sie dalszym aktem ewolucyi tych cech, ktdre sg istotg
muzyki wielkiego naszego wieszcza dzwiekow. Zrodzita sie
muzyka Chopina z ducha polskiej muzyki narodowej tak cu-
downie, jak Atena z gtowy Jowisza, stata sie najdoskonal-
szym, najbardziej wnetrzuym wyrazem jej, przejeta w siebie
to wszystko, co za Mickiewiczem nazywamy ,,poczuciem mo-
ralnej jednosci narodull Nie wolno na nig wszakze patrzec
tylko pod katem nacyonalnego znaczenia, lecz musi sie roz-
szerzy¢ go do petnego kota wartosci nawskro$ artysty-
cznych i og6lno-ludzkich.

Bieg zycia Chopina zbyt powszechnie jest znany, roz-
liczne bio- i monografie tatwo dostepne, aby tu szczegdétowo
raz jeszcze zycie to opowiadac ). Chopin urodzit sie w r. 1810

*) Pierwszag monografie o Chopinie napisat Fr. Liszt
w r. 1850. Potem nastgpity prace: Szulca, Kara$ ow
skiego, St. Tarnowskiego, wielka monografia

8*
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dnia 22 lutego. Z ojca Francuza, krew w zylach miat po
matce, Justynie Krzyzanowskiej, polska. Wyrastat w $rodo-
wisku ludzi wykwintnych. Wczesnie zaczat sie uczy¢ gry na
fortepianie u starego, zatabaczonego Wojciecha Zywnego,
ktéry od nauczyciela swojego, Jana Kucharza, przejgt ducha
sztuki wielkiego Jana Sebastyana Bacha i zaszczepit kult jej
w Chopinie. Nauczycielem kompozycyi byt Chopinowi EI-
sner. W konserwatoryum warszawskiem kolegowat Chopin
z Dobrzynskim, Tomaszem Nideckim, Janem Stefanim. Zrazu
nie wybijat sie ponad nich w swoich pracach szkolnych, ale
na trzecim kursie, mimo do$¢ anarchicznego zachowywania
sie wobec regut szkolnych w kompozycyi, zdobyt sobie pro-
roczy sad Elsnera: geniusza muzycznego. W dziecinnych la-
tach wystepowat publicznie jako pianista; miodzieniaszka za-
ledwie, uznano najlepszym pianistg Warszawy, cho¢ byta tam
wtedy Marya Szymanowska (1795 — 1831), ceniona
za gre swojg takze za granicg; od najmiodszych lat kom-
ponowat wiele, a juz w 17 roku zycia utworzyt Waryacye na
temat melodyi duettina z Don Juana Mozarta La ci darem
la mano, ktére mialty mu po entuzyastycznej recenzyi Schu-
manna i hotdzie ztozonym mu w stowach: Hut ab, ihr Her-
ren, ein Genie, otworzy¢ wejsScie w Swiat. Z przepojonej kul-
tem muzyki wioskiej atmosfery artystycznej Warszawy wynidst
w duszy swej na zycie cate umitowanie bel canta, w niej wy-
ksztatcit sie na tego serdecznego S$piewaka-poete, natchnio-
nego melodyste fortepianu. Styl swoich utworéw wyprowa-
dzit z dziet Hummla, Fielda, Webera (polonezy), ale wzbo-
gacit go niepomiernie w kierunku ornamentacyjnym i kolo-
rystycznym, ze $SmiatosScig nieznang przedtem traktowat pas-
saze, rzucat akkordy, prowadzit réwnolegte tercye, seksty
i oktawy. Harmonie i modulacye Chopina w miodziericzych-

Niecksa (1888 r.), A. Audley’a, J. Hunekera,
H. Leiehtentritta, M. Kartowicza, Cbanta-
voine’a, Poiree’go, B. Weiss manna i wyczerpu-
jaca 3-tomowa biografia F. Hoesicka.
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utworach i charakter ich pod wzgledem uczuciowym prawie
nie ustepuje dzietom jego z okresu petnej dojrzatosci twdrczej,
jest w nich tak samo wysoki lot poetyckiego natchnienia, taka
sama zarliwo$¢ uczuc¢ i podobne bogactwo S$rodkéw techni-
cznych. Wielbiono Chopina w Warszawie po kazdym kon-
cercie, pisano zachwytu peine sprawozdania, uktadano wier-
sze, obsypywano kwiatami. Nie na dlugo moglto mu to je-
dnak wystarczy¢. Swiat warszawski, w ktorym od dziecka
wzrastat, zaczat stawaé sie klatkg dla orta. Wyjezdzat do
Berlina i Wiednia, gdzie koncertowat z ogromnym sukcesem,
ale wracajgc do domu, czut, ze nie powinien radowac sie
tryumfami, odnoszouemi w ojczyznie, pragngt poznac¢ Swiat
dalszy, pragnat sie... uczyé. Wreszcie z rozdartem sercem,
zegnajac ukochang rodzine i wielu zacnych przyjaciot, wy-
jechat 2 listopada 1830 r. w Swiat, aby po blisko catorocz-
nym pobycie w Austryi i w Niemczech, ztamany wiadomo-
$ciami o losach powstania, dotrze¢ we wrzesniu 1881 r. do
Paryza.

Tu w niedlugim czasie stofice jego geniuszu wysoko
sie wzniosto. Kiedy zamierzona nauka u Kalkbrennera
na szczescie dla Chopina nie doszta do skutku, dat Chopin
w zimie i na wiosne 1832 r. dwa pierwsze koncerty w Pa-
ryzu, ktdérych olbrzymie powodzenie zjednalo mu uznanie
i szacunek starszych muzykéw, jak Rossiniego, Cherubini’ego,
Halévy’ego, a uwielbienie i przyjazii miodych, jak Hillera,
Berlioza i Liszta. Rychto stat sie ulubienicem najwytworniej-
szego Swiata jako pianista i nauczyciel; dobrze ptacone lek-
cye zapewnialy mu wygodng egzysteucye. Przez caly czas
pobytu w Paryzu, a mial on trwa¢ az do Smierci lat 17
(z dluzszemi wyjazdami na potudnie i do Anglii), stat Cho-
pin na najwyzszym szczeblu w Swiecie artystycznym, wsrod
najprzedniejszych umystéw Francyi. Po konkurach o reke
panny Maryi Wodziriskiej, ktdre nie doprowadzity go do of-
tarza, lat 10 przezyt w najblizszym stosunku z paniag George
Sand (Aurorg Dudeyant). Na dwa lata przed S$miercig
zerwata sie ta przyjazn. W coraz to lichszym stanie zdrowia,
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trawiony suchotniezg goraczka, zamierajgc powoli odsuwat
sie od Swiata i zaje¢, az skonczyt 17 pazdziernika 1849 r.,
nie osiggnawszy nawet 40 lat zycia.

Aureola poezyi unosita sie nad Chopinem na kazdym
kroku jego zycia. Prosty, serdeczny i swobodny w obcowa-
niu z ludZzmi, bystry i dowcipny, natura prawa i szlachetna,
wspotczujacy i gotéw do poswiecen, wszystko, co robit, ubie-
rat w urok wiasciwego mu piekna, bytw zyciu artystg praw-
dziwym.

Moéwigc o dzietach jego, pisanych zawsze z nieprzepar-
tej tylko potrzeby wyrazenia dZzwiekami uczu¢, chciatoby sie
mowi¢ stowem rymowanem, tak bardzo poetyczne rodzg one
w nas wrazenia. A tyle w nich cztowieczej prawdy, ze kazdy
wilasnego serca poszepty, zmystow wiasnych wzburzenie, du-
szy pragnienia nieuchwytne z nich wystuchuje. Caty narod
poznaje sie w nich, czyta w nich historye swoich tryumfow
i klesk, krwi swojej tetno w nich czuje.

Oderwijmy sie jednak od przeno$ni poetyckich, aby
w sposOb bardziej rzeczowy omowi¢ znaczenie sztuki Cho-
pina w historyi muzyki.

Wiasciwem polem twoérczosci Chopina byta muzyka for-
tepianowa. Z nielicznemi wyjatkami pisat tylko dla tego in-
strumentu, ktory stat sie pryzmatem, rozszczepiajgcym pro-
mienie jego natchnienia na barwy teczowe. Aby sta¢ sie naj-
czulszym kolorystg dzwiekowym, aby dzwiek przetopi¢ w bar-
wy o najszerszej skali natezen, nie potrzebowat Chopin ucie-
ka¢ sie do stujezycznej orkiestry. Fortepian stat sie czeScig
jego muzycznej natury, széstym zmystem Chopina.
Z tego pozornie jednobarwnego instrumentu, ktérego tajniki
techniczne poznat jak nikt inny przed nim, wyczarowat Cho-
pin obrazy o réznorodnosci kolorystycznej mozliwie bogatej
do pomyslenia.

W malych przewaznie formach zamykat Chopin swoje
natchnione pomysty. Genialnie zwiezty w wypowiadaniu sie,
nie respektowat roztozystych form cyklicznych w tym sto-
pniu, co klassycy niemieccy. W kilkunastotaktowych Prelu-
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dyach umiat Chopin zamyka¢ cate dramaty, w niedtugich
Nokturnach przedstawiac¢ z przedziwng plastyka obrazy scen
erotycznych, utrzymanych niekiedy na najwyzszym stopniu
zarliwosci uczu¢, a na kanwie jednolitego rytmu mazurko-
wego snu¢ tyle odmiennych opisow z zycia ludu polskiego,
»podnoszac w tym zaspiewie na sztuke narodowg — jak
moéwi Cypryan Norwid — ludowe natchnienia do potegi, prze-
nikajacej i ogarniajacej ludzko$¢ cata“. Polonez, walc, bo-
lero i tarantella byly w zasadzie takze malemi formami, ale
wielkiemi robita je tres¢ muzyki Chopina.

Calg tworczos¢ Chopina mozna sklasyfikowa¢ jako mu-
zyke liryczno-programowg, nie wytgczajagc nawet Koncertow,
a tem bardziej Sonat. Wszystkie jego dzieta powstawaty naj-
niezawodniej pod wptywem jakich$ wzruszeh i wyobrazen
i dla niego samego mialy znaczenie interpretacyi ich zasadni-
czego charakteru i rozwoju. Stwierdzajac to, bynajmniej nie
chcemy utrzymywaé, ze dzieta te majg w sobie jakie$ lite-
rackie znamiona, ze bez fabuly nie wypowiadajg sie jasno.
Przeciwnie, nic bardziej absolutnego w muzyce, jak
kompozycye Chopina! Na kazdej z nich wycisniete jest pie-
tno jego osobistosci, tak wybitnie odrebnej, ze nikt nie
magtby ,podrobi¢l utworu Chopina, mimo najbardziej tu-
dzaco zachowanej maniery jego techniki i ta wiasnie, cig-
gnaca sie przez wszystkie dzieta, ni¢ jego jazni, jest ich
idealnym programem. Konstrukcya ich formalna odpowiada
najdalej idgcym pojeciom form muzycznych, kazdy pomyst
rodzit sie jak gdyby tylko dla spetnienia odno$nego ideatu
formy, w ktérej ramach osiggat zupetng doskonato$é. U Cho-
pina pokrywaja sie pojecia tresci i formy, jedno nie usuwa
sie z pod drugiego pod zadnym wzgledem.

Musimy przyja¢ za pewnik historyczny, ze wszystkie
niemal uzywane przez Chopina formy byly nowemi, lub pe}-
nemi nowych czynnikéw zjawiskami w muzyce. Etudy Cho-
pina zrywaly w kazdym kierunku z tradycya ¢wiczen tech-
nicznych, a rozwigzujgc najsmielsze problemy techniki forte-
pianowej i jednocze$nie stwarzajagc nowe zasoby S$rodkéw
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0g6lno-muzycznych, stawaly sie: raz poematemi lirycznemi,
drugi raz wstrzasaty stuchacza jak jaki$ kataklizm zywio-
towy, to znowu poity stuch najwyszukafnszemi barwami dzwie-
kowemi. Chopin, zaréwno ,wzniostyll i zarébwno ,gteboki",
jak wielu mistrzéw niemieckich, w tylu miejscach dziet swoich
niemniej od nich dostojny, jest pierwszym w historyi muzyki
apostotem piekna dzwieku i hasta ,dzwiek dla dzwieku",
ktore w dzisiejszej muzyce bierze goére nad zasadg wznio-
stosci i poezyi w muzyce. Od pierwszej Etudy, napisanej
w r. 1828 (op. 10, 12 Etud) do ostatniej (op. 25, 12 Etud
i 3 bez opusu), nie zauwazamy zadnej zmiany stylu, zadnego
powolnego dojrzewania. O$mnastoletni mtodzieniec byt w kom-
ponowaniu ich mistrzem. Geniusz jego ogarngt w tym wieku
juz i opanowat cudownie to wszystko, do czego inni — nawet
jako do tworu jego ducha—dochodzili drogg zmudnego pro-
cesu ewolucyjnego. Same juz Etudy starczytyby, aby nazwisko
Chopina stato sie wieczyscie trwatem w historyi muzyki.
Druga, matg forme muzyki Chopina, Preludya, dzieli
od podobnie nazwanych utworéw dawniejszych epok zasad-
nicza roznica. Majg one charakter szkicow, impressyj poe-
tyckich; zawrotnie Smiate pomysty techniczne cechujg jedne
z nich, drugie odznaczajq sie zupeing prostota, jakby cho-
ratu, lub akkordowym akompaniamentem wspierajg rzewng
wstege melodyi, inne nakoniec sg niejako przekrojami scen
tragicznych... Pomimo impressonistycznie-improwizacyjnego
rodzaju Preludydw, kazde z nich przedstawia sie w niepo-
rownanej doskonatosci i czystosci stylistycznej; Chopin decy-
dowat sie w pierwszym takcie na pewng technike w danem
Preludyum, na pewng ilos¢ gtoséw i w materyale tym utrzy-
muje sie zawsze do samego konca, wyzyskujac go dla swojego
zamiaru artystycznego w przedziwny sposéb. Preludya swoje,
pisane miedzy r. 1831 a r. 1838 zebrat Chopin w 28 dziele
(24 Preludyow), ostatnie stanowi osobne dzieto, 45. Prelu-
dyum to jest proroctwem charakteru muzyki naszej doby.
Romantyczne, do fantastycznosci sktaniajgce sie uspo-
sobienie Chopina przejawia sie najpetniej w czterech jego
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Balladach (op. 23, 38, 47, 52). On pierwszy przenidst forme
te z muzyki wokalno-instrumentalnej (gdzie Ballada byta
rodzajem muzyki stésowanej do poezyi) do muzyki for-
tepianowej i tchngwszy w nia, utajony zreszta, program poe-
tycki, stworzyt w niej podstawe, na ktérej opart sie pozniej-
szy poemat symfoniczny. Chopin byt zbyt skromnym, na-
dajac im ten tylko tytut; powinien byt nazwac je ,,powiesciami
muzycznemill bo na taka nazwe, dzieki swej bogatej tresci
romantycznej, zastugiwaty. Korowo6d nazwisk wielkich poetow
epoki romantycznej i ich arcydziet przywodza Ballady te na
mysl, kiedy sie ich stucha; nie sposob nie popasé w poetyczng
ekstaze, kiedy ma sie o nich méwi¢ rzeczowo. Powies¢
Wajdeloty z Konrada Wallenroda, jej koloryt i nastrdj przy-
pomina sie¢ w Balladzie g-moll, Druga Ballada przeplata temat
z ludowej niemal piesni zaczerpniety z epizodami, nastrojonemi
na najwyzszy ton goragczkowego podniecenia. Zjawy, hallucy-
nacye rodzg sie w duszy, gdy basn ludowa w nig wpadnie. Bal-
lada trzecia as-dur, jest wymarzonym przyktadem podnoszenia
sie wyrazu muzycznego zar6éwno pod wzgledem tresci, jak
dynamiki do miejsca, w ktérem po dluzszem gromadzeniu sie
potegi muzycznej nastepuje spontaniczne przesilenie, elemen-
tarny wybuch. Podobnego stopniowania ekspressyi, takiego
polotu i tak znakomitej konstrukcyi formalnej i tej Swietno-
Sci kolorytu dZzwiekowego, razem wzietych, nie znajdujemy
w zadnej, wspotczesnej Balladzie tej, kompozycyi fortepiano-
wej. W ostatniej balladzie Chopina (f-mollj zdaje sie by¢
ozywionym tajemniczy usmiech Monny Lisy del Giocondo
z portretu Lionarda da Yinci.

Cala sztuka Chopina jest jakby tajemniczym, nieodga-
dnionym, smetku petnym usSmiechem, zarysowanym na du-
chowem obliczu geniuszu, spogladajgcego z nadludzkiej swej
wyzyny w Swiat rzeczy codziennych, znikomych. Na btahe
przyczyny radosci ludzkiej patrzy Chopin w swoich czterech
Scherzach (op. 20, 31, 39, 54) ze sceptycyzmem filozofa.
Sgq to kompozycye-paradoksy w stosunku do tytutu i charak-
teru, w jakim tworzono je w przewaznej czesci symfonij i sonat
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nie Smiaty sposob. Nieskrepowana, po przepascistych $ciezkach
fantazyi biegngca inwencya Chopina kojarzyta w Scherzach
jaskrawo z sobg kontrastujgce motywy. Mistrzowska reka
stworzyta z nich obrazy, porywajace sitg, podnoszace naboznem
skupieniem, roztaczajace przed nami wizye nieziemskie.

W rodzaju trzyczesciowej wielkiej formy piesni napisat
Chopin cztery swoje cudowne Impromptu, ktore w catej lite-
raturze futepianowej wyrozniajg sie tak samo, jak wszystkie
inne kompozycye Chopina. Sg to niby nieuchwytne zefirki,
uwonione stodkiemi zapachami kwietnemi... Koronkowa tech-
nika dwugtosowa w impromptu As-diir czyni z utworu tego
nieporéwnanie delikatng tkanineg muzyczna.

Zdawna juz wyrobily sobie tance rdznych narodéw
prawo obywatelstwa w muzyce artystycznej. Grupowano je
w partitach i suitach. Zaleznie od czasu, miejsca powstania
i wptywow mody, w skiad tych cyklow tanecznych wcho-
dzity tance wioskie, francuskie, niemieckie, angielskie. Me-
nuet przeszedt ze suity do symfonii, ale tu, pos$réd ustepow
wyzszego rodzaju artystycznego, musiat podledz procesowi
stylizacyi, ktéra — rzecz jasna — nie dopuscita do rozwi-
niecia na jego tle jakich$ elementéw narodowych. Samo-
dzielnie tworzone tance, jeszcze w pierwszych dziesigtkach
lat XI1X wieku, (n. p. Polonezy Webera), majg rysy kosmo-
polityczne ; tahce za$ Schuberta sg wprawdzie muzyczng illu-
stracyg stylu Alt-Wien, ale narodowemi nie sg one.

Chopin unarodowit taoiec artystyczny. Przejawia si¢
w tafcach jego nie styl jakiej$ epoki, ale duch rasy.
W tem kole, ktérego jedng cze$¢ tuku stanowig Polonezy,
drugg Mazurki, miesSci sie temperament plemienny nas
wszystkich.

Mazurki Chopina (kujawiaki, oberki) sg ludowym
eposem polskim. Trzeba bylo jego wielkiego geniuszu,
aby — jak mowi Liszt w pieknem swem studyum o Chopi-
nie — ,wyczarowaé nieznang poezye, ktéra w oryginalnych
tematach, istotnie narodowych mazurkéw, byta ledwie za-
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znaczonal. Chopin wchiongt w siebie, w dziecinstwie jeszcze,
bardzo wiele muzyki ludowej, patrzat na zycie wiejskie nie-
stepionym wzrokiem i dociekat do istoty obserwowanych zja-
wisk artystyczng swojg intuicyg. W umysle jego dokonaty
sie w chwili tworzenia assocyacye wszelakiego rodzaju scen
zycia wiejskiego z melodyami ludowemi; on je genialnie
urozmaicat, przemienial, organizowat z rdéznych czeSci,
tak, ze przefiltrowane w poktadach jego duszy, wytrysnety
z niej jak Zrddio skalne, ale deszczem z nieba ojczystego
na dusze te spadty. Niektére Mazurki sg obrazami rodzajo-
wemi petlnemi realizmu, epizodami dramatycznemi, wprost
z zycia przeniesionemi do sztuki, jedne maig porywajacg
dziarsko$¢, jakby iskry leciaty z pod podkéwek tanczacych,
inne sg tym tesknym ,zaspiewem" na narodowg nute, w kt6-
rym muzyk-poeta osobiste wypowiada uczucia.

Wionety Mazurki $wiezym powiewem na muzyke euro-
pejska, spetang formutami akademizmu. Wnhniosty do niej no-
we prady. Te ,ws$rdd kwiatow ukryte armaty” wymierzyty
pociski przeciw twierdzom przesgdéw teoretycznych na nie-
zmierzone prawa harmonii. Cata rewolucyjno$¢ harmonii Ma-
zurkéw byta nowym aktem twérczym w muzyce. Sama na-
tura, przedstawiajgca sie symbolicznie w muzyce ludowej, zda
sie, wskazata za posrednictwem Mazurkéw Chopina muzyce
artystycznej nowe drogi dalszego rozwoju. Jak nas przeko-
naty dzieje muzyki po-Chopinowskiej, z genialnych jego przy-
ktadow harmonicznych korzystali wszyscy wielcy kompozy-
torowie drugiej potowy XIX wieku, Wagner i Liszt, cata
szkota noworosyjska (Czajkowski, Rimski-Korsakow, Gtazu-
now, Skrjabin i inni), i wielu z dzisiejszych ,modernistow*4
francuskich i niemieckich.

W r. 1861 ogtosit F. P. hr. Laurencin rozprawke
p. t. jDie Harmonik der Nevze.it, gdzie w nastepujacych sto-
wach mowit o istocie muzyki Chopina: ,,Chopin byt w two-
rzeniu zwieztych form jednym z najwybitniejszych umystéw
wszystkich czaséw. Caty cztowiek tonéw — byt on jedng z naj-
getiialszych natur wyjatkowych, jakie w historyi i zyciu zjawity
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sie kiedykolwiek4. Indywidualne cechy harmonii Chopina okre-
§lit Laurencin jak nastepuje: ,,O tak zwanych opdznieniach,
albo cofnietych nastepstwach akkordéw, o zwodniczych kro-
kach, o dtugo wytrzymanych, przewaznie nawet nieprzygoto-
wanych postepach dyssonansowych, nie mozna méwi¢ u Cho-
pina jako o wyjatkach, ale jako o regule. Rozwigzania tych
weztdw sg, wbrew oczekiwaniu, albo diugo ciggnacym sie
punktem organowym, z pietrzagcym sie nad nim watem uprze-
dzen, synkop, opéznien, ruchéw wstecznych, lub jakkolwiek
inaczej mogg sie nazywac te ciezkie westchnienia i krwig
zalane lzy duszy, ciggle podnieconej, albo sg tréjdzwiekiem
par depit. Chopin jest — Zze uzyje tego wyrazenia — nie-
przerwanem brzmigcem inganno. Jest jednym z tych, ktdrzy
nie moga sie nigdy wyczerpa¢ i oprozni¢. Jego muza jest
najszersza i zarazem najbardziej samorodna, jaka kiedykol-
wiek nastreczyta sie do badania artystycznego. Chopin jest
muzycznym progonem wszystkich progonéw".

Najwyzszych granic dostojno$ci muzycznej siegajg Po-
lonezy Chopina, te heroic hymns of battle, jak je okreslit
Huneker. Chopin chciat w nich ozywié¢ chwile $wietnej prze-
sztosci narodu, przedstawi¢ te obrazy, w ktérych:

sSenatorska tli wspaniato$é
Léni sie szlachty dawna $miatos¢...*

te marzenia wiasne o dawnych polskich tryumfach oreznych,
z ktérych zwierzat sie w listach: ,,Gdybym mdgt, wszyst-
kiebym tony poruszyt, aby choé w czesci odgadngé te pie-
$ni, ktdrych rozbite echa gdzie$ jeszcze po brzegach Dunaju
btadza, a ktére wojsko Jana Sobieskiego Spiewatoll | roz-
dudnit sie przed uchem jego natchnienia tetent konnicy hus-
saryi i dusza rwata si¢ do wspomnien o zwyciestwach... | pi-
sat Polonez,.. Albo popadat w depressye moralng, gdy doszly
go wiadomosci o kleskach, lub kiedy w przeszto$¢ spojrzawszy
przezywat dramaty dziejowe ojczyzny w zarliwie czujgcem swem
sercu polskiem... i pisat Polonez smutku, zatoby. Camille
Bellaigue mowi w s/kicu o Chopinie: ,,Nie znam muzyka,
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ktéryby wiecej byt patryota, niz on. Chopin jest Polakiem
bardziej, niz kto$ byt kiedy Francuzem, Wiochem, albo Niem-
cem. Jest Polakiem, nic, jak tylko Polakiem, a z tego wy-
niszczonego, zgnebionego kraju polskiego wytania sie jego
muzyka, jak niesmiertelna jego dusza“. ,Polska data mu
rycerskos¢ i bdl historyczny" powiedziat o Chopinie
Heine — on nam, Polakom, dat Polonezy (op. 20 nr. 1,
nr. 2, op. 40 nr. 1, nr. 2, op. 44, op. 53, Polonaise-Fantai-
sie op. 61).

Przed Chopinem, za jego czasOéw i po jego $mierci kom-
ponowano w Polsce w znacznej liczbie polonezy i mazury,
jako illustracye muzyczno - programowe waznych wypadkéw
politycznych. Rodzaj ten zapoczatkowat jeszcze Michat Ogin-
ski, ktorego smetne polonezy obiegly Swiat caly. Nie byto
zdarzenia dziejowego w pierwszej potowie XIX stulecia, do-
tyczacego Polski, aby jaki$ kompozytor polski, a czasami
kompozytorka, nie uczuli potrzeby przedstawienia go w ryt-
mie tancow polskich, wypisujagc caty program kompozycyi,
ktory w zwigzku z treScig muzyczng dawal catos¢ artysty-
cznie naiwng. Nie Berlioz i jego muzyka programowa, ale
chyba stary Jan Kuhnau (1660 — 1722) z swojemi naiwno-
Sciami muzycznemi p. t. Historye biblijne przypomina sie
przy studyowaniu tych Polonezéw politycznych. Temat
to zbyt rozlegty, aby mozna mu w granicach tego studyum
poswieci¢ wiecej uwagi, na ktorg zresztg ze wzgledéw histo-
rycznych w petni zastuguje. Wypada zajg¢ sie nim osobno.
Na takiem tle (a doda¢ tu jeszcze mozemy polonezy obcych
muzykéw, patetyczne i barokkowo-wirtuozyjne, n. p. Pixisa
lub Moschelesa) wystepujg Polonezy Chopina jak zywe kwiaty
wérdd kwiatéw z papieru.

Trzecig wiekszg grupe form tanecznych w dzietach Cho-
pina zajmujg Walce, w ktérych mistrz nasz opiewa poezye
salonéw. Wiecej eleganckiej, bardziej wykwintnej, upajaja-
cej miekkiemi woniami perfum, muzyki — nie mozna sobie
przedstawi¢. Jest w muzyce tej usmiech zadowolenia i rys pe-
wnosci siebie ludzi salondw, jest jaka$ cheé przekomarzania
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sie (Walc op. 42 w dwoch réznych rytmach obu rgk), jest
i melancholia zawiedzionych serc, sg i tzy szczere...

Bolero i tarantella z tancéw obcych, Rondo a la mazur,
Krakowiak rondo de concert, Grande Polonaise precedee d’un
Andante spianato, dopetniajg tancow Chopina.

W formach, przejetych i niezmienionych zasadniczo przez
Chopina, pierwsze miejsce zajmujg Nokturny. Genialny liryk
i muzyczny malarz nastrojow mitosnych, snuje w nich Cho-
pin pomysty stodkie i pieszczace, jak pierwsze wyznania
mitosne pod krzewem rozkwittego bzu lub jaSminu, snuje po-
wies¢ o sercu, co mitoScig ztamane marzy w ustroniu kla-
sztornem o szczesciu, ktorego pragneto, przedstawia w nich
scene, gdy w noc parng w namietnym uscisku tong kochan-
kowie, a msciwy sztylet ktadzie kres ich upojeniu i noc Kir
Nirwany nad nimi roztacza... Melodyjno$¢ instrumentalna,
powab i gtebia harmonii, dramatyczno$¢ wyrazu muzycznego,
wiotko$¢ ornamentacyi zdobniczej, skala barwnosci dZzwieko-
wej, Swietnos¢ techniki, bogactwo modulacyj, a przytem klas-
syczne formy i przedziwna czystos$¢ stylu, wszystko to w naj-
wyzszym stopniu doskonatosci w Nokturnach zgromadzone,
robi z nich ewangelie nowoczesnej muzyki, dzieta, odpowia-
dajgce wysubtelnionym potrzebom artystycznym umystow
0 najwyzszej kulturze.

Pokrewng Nokturnom jest przepiekna Kotysanka.

0 trzech Sonatach fortepianowych Chopina nie zdotata
sie skrystalizowaé opinia jednolita. Pierwsze jego dzieto tego
rodzaju, Sonata c-moll op. 4, ktérej sam nie uznal godng
wydania, byta harmonicznem proroctwem Tristana i Isoldy;
konstrukcya jej S$wiadczy o niedoSwiadczeniu w budowie
wielkich form. Ale dwie pdzniejsze Sonaty Chopina b-moll
1 h-moll sg dzietami umystu w najwyzszym stopniu dojrza-
tego w traktowaniu formy cyklicznej. Chopin nie myslat
wyzbywaé sie swoistych cech natchnienia, komponujac je,
nie chciat poddaé sie niewolniczo schematowi sonaty klas-
sycznej; to, co miat w Sonatach do powiedzenia, nie byto
miekkim woskiem, ktéryby gtadko wypetniat gotowg forme,
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lecz spizem, ktéry te forme rozsadzit, bo nie mogt sie w nigj
pomiesci¢. Zar roztopionego metalu pozostat w nich. Sonata
b-moll jest jednem z tych dziet muzycznych, gdzie wszystko
jest namietnoscig najwyzszg. Uczucia stajg sie tu biyskawi-
cami ducha, wichurg, wyjaca po bezkresnych przestrzeniach,
kapig sie w lazurze niebios (trio Scherza), lub wydzwaniajg
sobie w sercu cmentarne powitanie. Sonata li-moll, ze swemi
niezaprzeczonemi cechami wirtuozyjnemi, przesigknieta jest
nieporownang ilosciag piekna melodyjnego, kulminujacego
w ustepie largo. Final ma w sobie zywiotowy ped w pod-
gwiezdne strefy.

Ze wzgledu na $rodki, potrzebne do interpretacyi, naj-
wiekszemi kompozycyami Chopina sg dwa Koncerty e-moll
i f-moll, oba napisane jeszcze w Warszawie (op. 21 f-moll,
wczedniejszy od op. 11 e-moll). Piszac je, ktadt Chopin na-
cisk gtéwny na partye fortepianowsg, ktorg wyposazyt w naj
wyszukansze efekty techniczne i tchngt w nig czar najwyz-
szych wartosci muzycznych. Nad orkiestra, akompaniujacg
fortepianowi, nie panowat w tym stopniu, aby instrumenta-
cya byta barwna, a zadanie akompaniamentu stato sie ro-
wnorzednym czynnikiem solisty, tak, jak w Koncertach Bee-
thoyena. Ale mimo to Wysokiem jest znaczenie ich w histo-
ryi muzyki, gdyz sa one nieodrodnemi plodami genialnego
poety tonéw, ktéry w jednym ustepie .z Koncertu f-moll
opowiedziat tajemnice mitosci miodzienczej ku pannie Kon-
stancyi Gladkowskiej. Liszt wyrazit sie o nich jako o des
morceaux d’une surprenante grandenr, a Schumann rzucat
pod piedestat adagia z drugiego Koncertu Chopin dziesieé
koron z gtéw krytykdw.

Aby niczego z twdrczosci Chopina nie poming¢, nalezy
jeszcze wspomnie¢ o Triu na fortepian, skrzypce i wioloncelle
(op. 8), Waryacyach Mozartowskich op. 2 i Waryacyach na temat
z opery Herolda op. 12, Fantazyi na temat piesni polskich
i Sonacie na fortepian i wioloncelle op. 65. Ponadto wydano
po $mierci Chopina, jako op. 74, siedemnascie jego Piesni (0go6-
tem napisat ich wiecej), do poezyj Witwickiego, Zaleskiego
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i Mickiewicza. Mniejsze w historyi pie$ni europejskiej, zna-
czniejsze jednak stanowisko w muzyce polskiej zajmujg te
Piesni Chopina. Pisat je Chopin przewaznie okolicznosciowo,
w latach warszawskich po najwiekszej czesci, kiedy piesh pol-
skg stanowity ckliwe romanse i arye operowe, nawet zapozy-
czane z obcych dziet, patryoty&zne piosenki, lub idylliczne,
stodkie, tak bardzo stylowi epoki odpowiadajace, ale arty-
stycznie tak mato warte pie$ni o Filonie, o Dorydzie i t. d.
(im takze prace osobng poswieci¢ nalezy). Pie$ni Chopina
maja dziarsko$¢ rytmiczng i polot melodyjny, ciepto wyrazu
i trafng charakterystyke tekstow, sg wogéle poczete pod zna-
kiem tej samej nowoczesnosci, jak i wszystkie dzieta Chopina.

Chopin byt umystem o niezmiernej pojemnosci i podat-
nosci na wrazenia wszelakie. Wszystko, co serce ludzkie od-
czué potrafi, zamknagt w swojej sztuce. Nie bylo mu na Swie-
cie nic obcem i dalekiem. Sztuka jego stata sie dla nas ma-
gicznym znakiem makrokosmu. Dlatego tez kazdy jedno-
stronnie patrzacy na nig bytby w biedzie.

Aby zdaé sobie sprawe ze znaczenia Chopina w histo-
ryi muzyki, wystarczytoby zebra¢ zdania o nim najwiekszych
muzykow i teoretykdw wszystkich narodéw. Nie tu wszakze
miejsce na to. Kto cze$¢ ich bodaj poznal, ten juz prze-
konat sig, ze cudowny ten bogdw ulubieniec, ten genialny
pokolen calych nauczyciel jest muzycznem sercem
ludzko$ci. Ze serce to w Polsce bi¢ poczeto, ze polskiem
czuto sie cate zycie, ze wreszcie w Polsce spoczg¢ chciato
i spoczeto, my, sztuki jego najblizsi wyznawcy, stokroé to
silniej od innych czujemy.



VII.

Stanistaw Moniuszko. Opera narodowa polska. Szkota
Moniuszki. Pseudoklasycy i romantycy. ZeleAski, No-
skowski. Pies$niarze.

W czasie niedtugiego zycia Chopina wystgpito w Polsce
wielu kompozytoréw, ktorych twdérczos¢ wigzata sie organi-
cznie z muzyka dawniejszego pokolenia i prowadzita logi-
cznie do prac potomnych kompozytorow polskich. Chopin
stangt niejako po za nawiasem ewolucyi muzyki polskiej, wy-
strzelit niezmiernie wysoko ponad poziom, na jakim ona nor-
malnie rosta. Obok niego i po nim mamy szereg pracowi-
tych epigonbw w kompozycyi i szereg talentow wykonaw-
czych.

Wczesniej, zanim rozeszta sie po Europie stawa Cho-
pina, gtosnem byto nazwisko genialnego skrzypka polskiego,
Karola J6zefa Lipifiskiego (1790 — 1861). Zaréwno
w grze na skrzypcach, jak w teoryi muzyki, byt Lipinski
samoukiem. W r. 1810 zostat koncertmistrzem w Operze
lwowskiej, w r. 1812 jej kapelmistrzem. Fascynujgca stawa
Paganiniego pociggneta go do Wioch. Tam w r. 1817 po-
znat wielkiego czarodzieja skrzypiec, zawart z nim przyjazn,
a niedtugo stat sie jedynym jego w Europie rywalem. Schu-
mann przyznat mu pierwsze miejsce pos$rod skrzypkdw wspoét-
czesnych sobie, w zdaniu: Ich liabe die grossen Violinspieler
der neueren Zeit fast alle gehort, von Lipinski an bis zu
Prume herab. Po dtugich, Swietnych podrézach osiadt Lipin-
ski jako kapelmistrz Opery w Dreznie. W tworczym Kkie-
runku utrwalit Lipinski nazwisko swoje jako autor czterech

Z. Jachimecki: Rozw6j kultury muzycznej w Polsce. 9
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Koncertdw skrzypcowych, licznych utworéw solowych na
skrzypce, rondéw, waryacyj i t. p. Jego Koncert t. zw. Woj-
skowy nalezy dzi§ jeszcze do repertuaru wielkich skrzyp-
kéw. Zastuzyt sie takze Lipinski etnologii polskiej wydaniem
169 pie$ni ludowych galicyjskich wr. 1833, w czem
poszedt za przyktadem Wactawa z Oleska, pierwszego
u nas wydawcy ich, wyprzedzajac o lat kilka dziatalnosé
etnograficzno-muzyczng Oskara Kolberga.

Dobrze brzmigce nazwisko miat takze, znany za gra-
nicg, skrzypek polski, Stanistaw Serwaczynski
(1791 - 1862).

Franciszek Mirecki (1794 — 1862), uczeh naj-
pierw Haydna, potem Cherubini’ego, dziatal przedewszyst-
kiem na polu muzyki operowej (Cyganie 1820, Evandro in
Pergamo 1824, | due forzati w Lizbonie 1826 i inne), skia-
niat sie jednak i ku muzyce kosScielnej, opracowujac 50 Psal-
moéw B. Marcella; ponadto zostawit szereg kompozycyj in-
strumentalnych w konwencyonalnyck formach.

Cenionym kompozytorem byt Joézef Krognisk i
(1815 — 1842), ktéry w ciggu niewielu lat dziatalnosci utwo-
rzyt 10 mszy, kilka kantat, hymn, oratoryum passyjne, kwar-
tet (wydany), waryacye La helia Cracoviana i efektowny kon-
cert fortepianowy (rekopis w Bibliotece Jagiellonskiej).

W potowie minionego stulecia styneta w $wiecie rodzina
muzykow K gtskich, ktorej dwaj cztonkowie: Antoni
(1817 — 1899) i Apollinary, pierwszy pianista, drugi
skrzypek, byli wirtuozami wysokiego rodzaju. Antoniego
wymieniano w jednym rzedzie obok Liszta i Rubinsteina.
Wystepowal jeszcze do ostatnich chwil zycia, odbywajgc
w 83 roku podréz koncertowg naokoto Swiata. Kompozycye
jego instrumentalne nalezg do kierunku salonowo-wirtuozyj-
nego (n. p. stynna Le reveil du lion) ; opere Les deux di-
straits wykonano w r. 1872 w Londynie.

Wspoiczesnie z Chopinem zyt i dziatat w Paryzu W oj-
ciech Sowinski (1803 — 1880). Nazwisko jego, jako
kompozytora, nie I$ni sie wyjagtkowym blaskiem, cho¢ two-
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rzyi wiele dziel wiekszych i mniejszych. Sowinski byt pier-
wszym polskim kompozytorem Oratoryum o $w. Wojcie-
chu (w trzech czesciach); nie cofnat sie takze przed pisaniem
oper (Lenore i Modele), ktoérych wszakze nie wykonano. Gtd-
wny dziat w kompozycyach jego zajmujg fortepianowe tran-
skrypcye ze stynnych oper wspoiczesnych. Produkowat takze
wiele muzyki religijnej, piesni, a takze dziet symfonicznych
i komnatowych. Niewielki talent Sowinskiego nie mogt zdoby¢
dla nazwiska jego dtugotrwatej pamieci. Literatura muzyczna
jednak zawdziecza mu dzieto wazne, jako pierwsza na wie-
kszg skale zakrojong prace p. t. Les musiciens Polonais,
wydane w r. 1857 w Paryzu. Sowinski zebrat tn skrzetnie
mndéstwo wiadomosci i dat, a cho¢ w niejednym Kierunku —
nie posiadajac metody naukowej — pobiadzit, zawsze¢ uta-
twit prace pézniejszym. Na tym ,Stowniku muzykéw pol-
skichl polegaty przez kilkadziesiat lat najwybitniejsze obce
wydawnictwa encyklopedyczne. Azeby znaczenie pracy So-
winskiego oceni¢, wystarczy dzieto jego poréwnac z tem, co
o dawnej muzyce polskiej miat do powiedzenia n. p. Ighacy
Potocki, z ktérego papieréw ogtoszono w Pamietniku war-
szawskim w r. 1818 maty artykulik, lub z publikacyami J6-
zefa Cichockiego z r. 1838 — 1839. W swoim czasie miata
wiec praca Sowinskiego powazne znaczenie.

W Kkilku miastach wioskich, a takze w Paryzu i Lon-
dynie, wykonywano w ciggu kilkudziesieciu lat XIX stulecia
opery ks. J6zefa Michata Poniatowskiego (ur.
w r. 1816 w Rzymie, umart w r. 1873 w Chislehurst jako
towarzysz Napoleona Il na wygnaniu). W r. 1838 debiuto-
wat Poniatowski we Florencyi z operg Giovanni da Procida,
potem nastapity: Don Desiderio, Buy Blas podiug tragedyi
Victora Hugo, 1 Lambertazzi, Matek Adel, Pierre de Mi'di-
cta (Paryz 1860), Gelmina (Londyn 1872). Do Polski zadna
z nich nie dotarta. Styl dziet Poniatowskiego zbliza go do
Mercadantego, stynnego poprzednika Verdi’ego.

W operze polskiej, w Warszawie i Lwowie nie obja-
wiato sie zaciekawienie dla dziet kompozytoréw polskich o te-

9*
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matach dramatycznych ogdlniejszego charakteru. Zapotrzebo-
wanie opery historycznej i romantycznej pokrywata obficie
produkcya obcych kompozytoréw. Dzieta Rossiniego, We-
bera, Bo'ieldieu’ego, Aubera, Hal¢yy”~go, Meyerbeera, Doni-
zetti’ego, Bellini’ego, Spontini’ego, Flotowa, Verdi’ego, poja-
wiaty sie w ciggu kilkudziesieciu lat (1820— 1860) po Kil-
kaset razy na scenie Opery warszawskiej. Elsner, Kurpinski,
Damse, czy Jozef Brzowski (1805—1888, opera Hrabia We-
selinski) i Mirecki nie byli powotanymi do rywalizacyi z tam-
tymi herosami opery nowoczesnej.

Pierwszym, ktory odpowiedzial potrzebie stworzenia
opery narodowej, czego od kompozytora polskiego przede-
wszystkiem zawsze u nas wymagano, pierwszym muzykiem
polskim, mogacym ubiegac¢ sie o powodzenie teatralne w ope-
rze polskiej, nawet posréd dziet wioskich, byt Stanistaw
Moniuszko. Stanowisko swoje zdobywatl Moniuszko z tru-
dem i powoli. Dopiero po szeregu mniej szcze$liwych préb
operowych staty sie dojrzalsze dzieta jego witasnoscig opery
polskiej, zajmujac w historyi jej zupetnie wyjatkowe, w po-
rdbwnaniu z tworami innych kompozytordw naszych, znaczenie.

Z senatorskiego rodu, ale w zascianku Ubielskim, pod
Minskiem, urodzit sie¢ Moniuszko 5 maja 1819 r.,). Cudo-
wnem w muzyce dzieckiem nie byt Matka uczyta go gry
na fortepianie, pdzniej w Warszawie ksztatcit go organista
i kompozytor August Freyer. W r. 1837 zaczat Moniuszko
nauke kompozycyi u Karola Rungenhagena (1778 —
1851) w Berlinie, kompozytora niezmiernie ptodnego (1000
piesni i mnéstwo innych dziet), nauczyciela Lortzinga, ty-
powego akademisty muzycznego. Ze szkoty tej, w ktérej pil-
nie pracujgc przebyt dwa i p6t roku, wyniést Moniuszko wiele
rutyny w technice kompozycyi homofonicznej, ale mniej pra-
gnienia zdobywania nowych $rodkéw wyrazu. Z natury umyst
mato zapalny, raczej chtodny, tu wygtadzit Moniuszko wszyst-

') Biografie Moniuszki napisali: 'A. Walicki (1873), Bo-
lestaw Wilczynski (1900) i AIl. Polinski (1914).



133

kie nieréwno$ci temperamentu artystycznego. W r. 1838 wy-
stagpi! z pierws-zemi pie$niami, jakby w zapowiedzi, ze piesn
bedzie jedng z gtéwnych form jego twoérczosci. Przywitano
je w poznanskim Tygodniku Literackim bardzo zyczliwie,
zaczeto bowiem odczuwac u nas brak artystycznej piesni pol-
skiej, kiedy w Niemczech rodzaj ten, oddawna uprawiany,
doprowadzit juz do arcydziet Schuberta i tylu znakomitych
utworéw innych piesniarzow.

Wkrétce po powrocie z Berlina, ozenit sie Moniuszko
z Aleksandrg MUIlerdbwna. W Wilnie zajat posade organisty.
W trudnych warunkach, otoczony szybko powiekszajgca sie
rodzing, pracowat Moniuszko wiele jako kompozytor. W na-
dziei sukces6w teatralnych, Moniuszko, w istocie talent nie-
dramatyczny, wziatl sie do opery i napisat tam opery-sing-
spiele: ldeat i Loterya (,fraszka” w jednym akcie), w ktd-
rych pomysty melodyjne, ptynne i wdzieczne, ale zgota bez
nerwu scenicznego, wykoszlawiajg sie niekiedy w skutek wa-
dliwej deklamacyi, n. p. w aryi Hanny w Loteryi; ,Ledwom
dzieckiem by¢ przestata”. W tym samym stylu prostym, az
naiwnym, napisat Moniuszko nastepnie Karmaniola, operetke
w dwdch aktach (wykonang dopiero w r. 1901 w amator-
skim teatrze Mitosnikéw sceny we Lwowie). Akcya odbywa
sie tu w czasie wioskiej wyprawy Napoleona w wiosce pod-
alpejskiej. Muzyka nie ma jeszcze zadnych rysow osobistych,
jak to n. p. melodya z duettina wskazuje:

-JjL fcam = Y A —— 1
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Te iinne utwory sceniczne Moniuszki, jak Nocleg w Apen-
ninachj Nowy Don Kiszot, Z6tta szlafmyca, Woda cudowna
i Sielanka zaprawity kompozytora naszego do taniej pracy,
do obracania sie w kole stereotypowych pomystéw, z ktd-
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rych wyrwac zdotato Moniuszke dopiero dzieto, odmienne od
tych Singspieléw. Byta niem Halka, napisana zraza w dwoch
aktach i wykonana w r. 1848 w Wilnie, w dziesie¢ lat za$
pbézniej przerobiona gruntownie, rozszerzona do czterech
aktow. W nowej redakcyi pojawita sie Halka w Warsza-
wie w r. 1858. Autorem libretta byt Wiodzimierz Wol-
ski. W szcze$liwy sposob, w ramach dawnej formy opero-
wej z zamknietemi dla siebie ustepami, przedstawit poeta
tragiczny los Halki, nieszczesliwej ofiary mitosnej zachcianki
szlachcica. Temat, jakich w zyciu zdarza sie wiele, pozwolit
poecie przedstawi¢ dwa Swiaty, tworzace nardd nasz przed
60 laty, szlachte i lud, stagd zbyt pospiesznie nazwano Halke
operg narodowgq, przeoczywszy, ze ten konflikt dramatyczny
jest ogolno-ludzki. Stésownie do zatozenia poezyi muzyka
Moniuszki przybiera charakter narodowej muzyki polskiej
w scenach o obyczajowem zabarwieniu, positkujac sie prze-
dewszystkiem typami rytmow tanecznych, dostojnego polo-
neza, ognistego mazura i rwacych tafncow goralskich, powtoére
zwrotami piesni ludowych w aryach Halki i Jontka. Ale
w innych ustepach jest muzyka Moniuszki niejako wypad-
kowg stylu wioskiego i niemieckiego, jest miedzynarodowsg.
Sa w Halce pierwszorzedne pigknosci melodyjne, sg miejsca
bardzo efektowne w dramatycznem napieciu muzyki, sg frazy
petne serdeczno$ci i zaru, charakterystyka wielu momentow
jest bardzo trafna, a instrumentacya iskrzy sie Swietnemi kom-
binacyami. Gdyby Halka weszta na sceny europejskie rychto
po powstaniu, bytaby sie dzieki tym zaletom utrzymata, jako
kwiat do$¢ egzotyczny w repertuarze oper obcych narodéw.
Teraz jednak stara¢ sie o wyprowadzenie jej na szeroki
Swiat, po za granice stowianskie, niestety zapozno.

Z niezmierng szybkoscig napisat Moniuszko w r. 1858,
w czasie podrézy do Paryza, opere ludowa Flis, w ktorej to
muzyce daje sie wyczu¢ zapowiedz stylu Strasznego dworu.
Niektdre ustepy dzieta tego staty sie bardzo popularne, n. p.
modlitwa: ,Dzieki Ci przedwieczny Panie“. Swietnym jest
chor Flisak6w: ,,Dzisiaj mamy juz pogodel; illustracya mu-
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zyczna w orkiestrze przywodzi tu na mys$l mtodego Wagnera,
ktéremu Moniuszko niemal doréwnuje w przeprowadzeniu tej
sceny zeglarskiej, stajac w niej — mutatis mutandis — godnie
obok scen z Hollendra tutacza w akcie pierwszym.

W pierwszym roku kapelmistrzostwa w teatrze war-
szawskim, ktore Moniuszko zajgt w r. 1859 dzieki poparciu
pani Muchanow-Kalergis, uczennicy Chopina i przyjaciotki
Wagnera, mimo statych zaje¢ okolo wystawiania oper reper-
tuarowych, napisat Moniuszko nowg opere satyryczno liryczng
p. t. Hrabina i przygotowat w znacznej czeSci partytury
oper: Rokiczana i Paria. Niedtugo potem napisat sielanke
w jednym akcie p. t. Verbum nobile, wyposazong w tkliwe
piosenki i posuwiste polonezy. Jest to jedno z najbardziej
jednolitych dziet Moniuszki.

Tam, gdzie gawedziarska nuta poezyi podsuwata Mo-
niuszce pomysty melodyjne, tam byt kompozytor nasz sobg
w catej pelni; tam idac za poszeptem inwencyi stwarzat war-
toSciowe prawdziwie rzeczy. Dlatego o tyle lepiej muzycznie
wypadt Swiat serc polskich w Hrabinie (n. p. piekne arye
Kazimierza), od $wiata, przesigknietego modg francuska, do
ktorego illustracyi musiat Moniuszko uzywac¢ dos$¢ obcych dla
siebie Srodkéw.

W Halce talent Moniuszki nie stangt na najwiasciw-
szym dla siebie gruncie. Dramatyczno$¢ sytuacyi nie byta
zywiotem tego liryka par excellence, czutego piewcy muzy-
cznego pogody, dobrodusznosci i jowialnego humoru kontu-
szowego. Najodpowiedniejszg atmosfere dramatyczng, sceny,
ktore wprost wotaly o jego muzyke, znalazt Moniuszko w li-
brecie Jana Checinskiego p. t. Straszny dwér. Poezya
ta, powstata jakby pod patronatem twércy Zemsty i Slubow
panienskich, jest bezwatpienia najlepszem librettem opery
polskiej. Dwér Miecznika w Kalinowie jest tem tabernacu-
liirn dawnych cnét, dawnych form i zwyczajow zycia szla-
checkiego; gromadzi on w sobie ludzi o czystych, prawych
sercach, mitosé, ktora sie tu w nich rodzi, ma wdziek dzie-
wiczej skromnosci, intryga Cze$nikowej, usitujgcej przezna-
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czone losem stadta rozerwac, jest tylko groteskowg plotka,
a zabdjcze ostrze jej tepi spryt Hanny i Jadwigi. Kazdy
kat tego dworu starego, co takze pewnie byt ,,z drzewa, lecz
podmurowanytchnie tradycya rycerskich pokolen, wspom-
nieniami rzeczy serdecznych!

Za towarzyszami pancernymi, Stefanem i Zbigniewem,
z hussarskiego obozu, zabigkat sie do Kalinowa geniusz Mo-
niuszki. Odnalazt sie sam w tym dworze (strasznym tylko
dla starego, wiernego Macieja), bo byt geniuszem
muzycznym tych dwordw polskich, bo przejat w krwi
idealy tych, co je zamieszkiwali. Natchnienie poddato Mo-
niuszce szereg najpiekniejszych jego pomystow melodyjnych,
kiedy pisat partyture Strasznego dworu. W opracowaniu scen
zbiorowych zdobyt sie tu Moniuszko na najbardziej warto-
Sciowe ustepy, z ktérych wietki zespét w drugim akcie im-
ponuje $miatoscig konstrukcyi polifonicznej, obejmujacej kilka
rozbieznych motywéw dramatycznych i $wiethem wyzyska-
niem gloséw uczestniczacych. (Finat ten jest przerobka je-
dnej partyi z opery Moniuszki Bettly). Znakomicie wypadty
sceny dziewczat przy krosnach i laniu wosku, jako w wigi-
lie Nowego Roku; tercet w pierwszym akcie i kwartet w trze-
cim, skapane w najtkliwszych melodyach moniuszkowskiej
muzyki, odznaczajg sie doskonatemi formami. Je$li za$ jeszcze
dodamy, ze Miecznik $piewa najlepszego poloneza MoniuszKki,
ze ary a z kurantami jest jedng z najserdeczniejszych,
jakie wogole znamy, ze w prologu jest istotny rozmach hus-
sarski i animusz miodosci, ze w scenach z Cze$nikowg i pa-
nem Damazym jest wiele muzycznego dowcipu, a instrumen-
tacya, pomimo swojej szkicowosci, jest w charakterystyce
bardzo dosadna i kolorystycznie bogata, ze wreszcie muzyka
cata utrzymana w stylu jednolitym (niepozbawionym itali-
zmoéw), bedziemy mogli nazwa¢ Straszny dwor najlepszem,
najbardziej skonczonem dzietem Moniuszki.

Wykonano opere te po raz pierwszy w r. 1865 w War-
szawie.
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Na czas pewien przerwat Moniuszko z komponowaniem
oper. Az do napisania i wystawienia wielkiej opery p. t
Paria (w r. 1869) produkowat Moniuszko przewaznie piesni
i dzieta muzyki koScielnej. Juz w okresie wilefAskim, z racyi
swojego stanowiska organisty koscielnego, pisat Moniuszko
wiele kompozycyj koscielnych. Powstaty tam cztery Litanie
Ostrobramskie na ch6r mieszany z towarzyszeniem orkiestry,
ktorych styl ma wprawdzie wnetrzne znamiona naboznego
podniesienia ducha, ale srodki techniczne sg te same, co w mu-
zyce Swieckiej Moniuszki. Moniuszko byt w nich, zaréwno
jak w siedmiu mszach, w Requiem (cantata religiosa na
11 gtoséw solowych i orkiestre), w motecie Z krzyza bole-
§ci, w Choérze Sprawiedliwych (motet na baryton solo i chor
mieszany) i solowych piesniach koscielnych, dzieckiem epoki
swojej, uczniem tych szkét, ktére wobec zadan czystej mu-
zyki religijnej i wobec zadania wytworzenia stylu kosciel-
nego, odpowiadajgcego duchowi czasu, staty dos$¢ bezradne.
Zjawisko to zupeinie naturalne, gdyz tak, jak w wieku XV
czy XVI technika polifoniczna utwordéw religijnych,
na ktérych podtozu rozwineta sie, wptywata w wysokim sto-
pniu na technike muzyki Swieckiej, tak pdzniej nowe formyT
Swieckiej sztuki musiaty wywrzeé stanowcze pietno na mu-
zyce koscielnej. Azeby nie cofa¢ sie zbyt daleko, wspomnie¢
wystarczy n. p. Jana Sebastyana Bacha, ktory wjednej meto-
dzie i operujgc temi samemi $rodkami technicznemi pisat swoje
koscielne i Swieckie kantaty i nieraz wymienial wzajemnie
ustepy jednych i drugich; jeszcze dalej w kierunku przysto-
sowania stylu Swieckiego do muzyki kosScielnej poszia t. zw.
epoka elegancka, a pozniej klassycy wiedenscy zatracili wprost
poczucie granicy obu tych styléw. Koscielne dzieta czasow
Haydna i Mozarta byly przykiadami pokolenia nauczycieli
Moniuszki, Elsnera i Kurpinskiego, styl zas kompozycyj ko-
Scielnych Moniuszki jest nieznacznem posunieciem naprzod
ich stylu. Rzecz jasna, ze stojg one wyzej od tamtych, jak
wyzszg byta miara talentu Moniuszki od Elsnera, Freyera
i Kurpinskiego. Tak n. p. Kyrie w pierwszej Litanii Ostro-
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bramskiej drga dramatyczng silg, na jakg nie sta¢ byto wcze-
$niejszych kompozytoréw warszawskich.

W tym samym okresie, obok codziennie pisanych piesni,
powstawaty takze dzieta komnatowe i kilka symfonicznych
dziet Moniuszki. W Kwartetach smyczkowych nie doprowa-
dzit Moniuszko do usamodzielnienia wszystkich instrumentéw,
nie byt bowiem z urodzenia polifonista, ani tez techniki tej
nie posiadt w wysokim stopniu. Nie mogac wyczerpa¢ wszech-
stronnie tematéw w pierwszej czeSci Kwartetu nr. 1, uzyt
Moniuszko formy minore-maggiore-minore i nie kusit sie na-
wet 0 pokonanie schematu sonatowego. Swobodniejszy byt
Moniuszko w innych ustepach tego kwartetu; w drugiej cze-
Sci napisat andantino w rodzaju serenady (F-durJ, w scherzu
uzyt tematu, pokrewnego tematowi ostatniej czesSci Koncertu
f-moll Chopina:

“1m
final za$, najdiuzszy ustep kwartetu, nazwat un balio cam-
pestre, wprowadzajac tu nastepujacy temat:

tr

4 m
Allegro assai. pp.

Narodowe melodye wplotly sie do drugiej i trzeciej cze-
§ci drugiego Kwartetu, zbudowanego roztozysciej cokolwiek
od pierwszego.

Podczas kiedy Kwartety Moniuszki nigdy nie pojawiajg
sie w programach koncertowych, to uwertury jego, pisane od-
dzielnie n. p. Bajka (poSwiecona Al. Dargomyzskiemu) i do
oper, jak Paria, nalezg ciggle do repertuaru symfonicznego
orkiestr polskich. Szczeg6lnie Bajka, barwna i fantastyczna,
reprezentuje dobrze polska muzyke orkiestralng tej epoki,
lubo obce jej sg jeszcze wyrafinowane sposoby instrnmenta-
cyi Berlioza, Wagnera i Liszta. Do Wagnera odnosit sie Mo-
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niuszko z entuzjazmem, jako do teoretyka ,jasnowidzacego
w 0go0lnej pomroce* dramatu muzycznego, rdwnoczesnie za$
z niedowierzaniem, jako do twdrcy, ktéremu, w liscie do JO-
zefa Sikorskiego ) wprost odmawiat ,talentu do tyla, aby
przyktadem w praktyce, mogt réwnie prosto i jasno poprzec
teoryi swojej zasady". Na jakich podstawach doszedt do dru-
giego tego sadu w r. 1853, nie wiemy. Dzieto estetyczne
Wagnera, Opera i dramat, w czasie tym sam przeczytat i do
poznania go zachecal przyjaciela.

Na dobre bytoby Moniuszce wyszto glebsze zaznajomie-
nie sie z Tannhauserem i Lohengrinem w czasie pisania Pa-
rli. Tworca Yerbum nobile pragnat daé teatrowi polskiemu
wielka opere, napisang do libretta ~kilkakrotnie juz kompo-
nowanego) wedtug romansu La chaumiere indienne Bernar-
din‘a de Saint-Pierre. Srodki, jakiemi Moniuszko wta-
dat, nie odpowiedzialy temu nowemu —dta niego — zadaniu;
kompozytor nasz nie umial zobiektywizowac¢ swojej inwen-
cyi, nastrojonej na rodzimg nute i popadt w pewnego ro-
dzaju sprzeczno$¢ z wiasnym zamiarem artystycznym. Opera,
wystawiona w r. 1869 dnia 11 grudnia (we cztery lata po
Tristanie i lzoldzie, w rok po Spiewakach norymberskich)
nie mogta zdoby¢ tego uznania, jak polskie dzieta Moniu-
szki. Zarzucali mu ,krytycy i recenzenci warszawscyl zby-
tnie swobody harmoniczne i inne rewolucyjne pomysty. Stwier-
dzi¢ jednak nalezy, ze w stosunku do harmonii Chopina
i Wagnera, byt Moniuszko w Parii o caltg epoke zachowaw-
czym, 6 czem pouczy¢ moze n. p. chér Braminek z tej opery;
jest w nim tylko pewne pozowanie na nowoczesno$¢ harmo-
niczng, ale istotnie wszystko dzieje sie po staremu... Kry-
tycy warszawscy z r. 1869 nie sg dla nas miarodajni.

Ostatnig operg Moniuszki, wykonang w roku $mierci
tworcy, byta Beata, rzecz fantastyczna w jednym akcie (tekst
Checinskiego).

) W broszurce Al. Polinskiego o Moniuszce str. 61.
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Na pograniczu miedzy sceng a estradg koncertowg stojg
Widma Moniuszki, sceny w kaplicy cmentarnej z Dziadow
Mickiewicza. Moniuszko pisat je dla uzytku koncertowego,
ale mimo to, przeniesione na scene, nie tracg Widma na
wartosci, dzieki wielkiej plastycznosci muzyki.

Do Scisle koncertowego zakresu nalezy natomiast Milda,
»kantata mitologiczna litewska" do stéw J I. Kraszewskiego
(,U brzegébw Niemna jest gaj poswiecony"), sktadajgca sie
z intrady orkiestralnej, kilku ustepéw rapsodycznych, duetow
i choréw (w liczbie o$miu).

Jednem z najcenniejszych dziet Moniuszki sg Sonety
krymskie, napisane na czterogtosowy chér mieszany (solo
tenorowe wystepuje kilkakrotnie) z akompaniamentem orkie-
stry. Moniuszko wykorzystat tu bardzo szcze$liwie wszystkie
realistyczne opisy, postugujac sie aparatem orkiestralnym
z wiekszg $miatoScig, niz w wielu operach.

Kantatowg tworczos¢ Moniuszki wypetnily jeszcze na-
stepujace dzieta: Niota, ballada o Floryanie Szarym i Pani
Twardowska (Mickiewicza).

Najszerzej rozpoScierajace si¢ korzenie zapuszczat w na-
réd talent Moniuszki z pomoca swoich pie$ni i ballad do
Spiewu z akompaniamentem fortepianu; utworzyt ich okoto 400.
Z nieprzebranego swojego bogactwa pomystéw melodyjnych
w pierwszym rzedzie korzystat Moniuszko, tworzac Piesni.
Mniej zalezato mu na takiem wniknieciu w poezye, z ktd-
regoby mogt, podobnie jak Schubert, wynie$¢ calg ostoje
muzyczng piesni, w kierunku melodyjnej deklamacyi i illu-
stracyi akompaniamentu. Znajdujemy posrod piesniami Mo-
niuszki kompozycye strofkowe i piesni przekomponowane,
piesni oparte na rytmach tanecznych, pie$ini-romanse, ariosa
i ballady (w tych ostatnich szedt wiernie $ladami Karola
Loewego, ktory napisat muzyke do kilku Ballad Mickiewi-
cza, przypominajagcg sie silnie w analogicznych utworach
Moniuszki). Sg tu utwory wielkiej wartosci melodyjnej, sg
i stabe, wadliwie deklamowane szkice piesniarskie raczej,
niz piesni. W pieSniach o tanecznych rytmach i w dumkach
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zachowywat Moniuszko wiekszg czystos¢ stylistyczng, niz
w wielu innych pie$niach. Kompozytor nasz zanadto ,,po
operowemu"” mys$lat, aby mie¢ do$¢ sity na redukcye
i przystésowanie niektérych, zajmujacych dla siebie sa-
mych, tematow do rodzaju miniatury muzycznej, jakag jest
forma piesni. Gidwng cze$¢ produkcyi piesniarskiej Moniu-
szki stanowi dwanascie zeszytéw Spiewnika domowego (po
14 do 26 piesni w kazdym zeszycie) do poezyj lirycznych
polskich, od Kochanowskiego do Chodzki i do wielu wier-
szy obcych literatur, od Saffony do Goethego. W wyborze
tekstbw Moniuszko nie bardzo przebierat; na dziesigtki nali-
czy¢ tu mozna pieSni o bardzo biahej tresci i niewyszukanej
formie literackiej, utworéw bardzo miernych talentow poetyc-
kich, ktére w dodatku nie majg w sobie zadnych pierwiast-
kéw muzycznych, ani w nastroju, ani w kierunku opisowym.
Ta bezkrytyczno$¢ wynikata nietyle z koniecznosci wypo-
wiadania si¢ Moniuszki, ile z potrzeb natury finansowej; mate
honorarya naktadcéw zdobywat Moniuszko temi pieSniami,
pisanemi w po$piechu, w niemozno$ci skupienia wszystkich
wiadz ducha. Pomimo to jednak stworzyt Moniuszko powa-
zng liczbe piesni, wytrzymujgcych poréwnanie z najcenniej-
szemi utworami wspoOiczesnego piesniarstwa niemieckiego
i francuskiego, a przez pieknosci czysto melodyjne stojacych
na wybitnem miejscu w literaturze muzycznej nowszych cza-
sow. Gdyby zakres pomystow harmoniczno-modulacyjnych
Moniuszki byt szerszym, bytby kompozytor nasz mégt Swie-
tniej wyzyska¢ bogate swoje pomysty muzyczne. Wielka
ich r6znorodno$¢ miesci w sobie takze akompaniament for-
tepianu, wyposazony w efektowne czynniki illustracyjne.
W przedmowie do pierwszego zeszytu Spiewnika domowego
pisat Moniuszko, ze te jego ,proéby szczesliwe, lub nawet
z mniejszem powodzeniem wykonane, utworzg z czasem zbiér
przyktadéw, z ktérego uksztatci sie pomatu szkota".
Istotnie tez stworzyt Moniuszko szkote w muzyce pol-
skiej, szczegllnie w kierunku pies$ni, ksztalcgc miodszych
na wiasnym przyktadzie kompozytorskim i teoretycznie jako



142

profesor kompozycyi w Konserwatoryum warszawskiem. Dg-
zyt za$ do utrwalenia w muzyce polskiej ,.charakteru krajo-
wego" (1), twierdzac, ze to, ,.co jest narodowe, krajowe, miej-
scowe, co jest echem dziecinnych naszych przypomnien, ni-
gdy mieszkaricom ziemi, na ktdrej sie narodzili i wzroéli, po-
doba¢ sie nie przestanie".

Strudzony pracg i wieloma przeciwnosSciami losu, nad
ktéremi nie umiat zapanowaé, dokonat Moniuszko zyeia dnia
4 czerwca 1872 r.").

Warunki, w jakich w Wilnie i Warszawie musiat Mo-
niuszko pracowac, nie odpowiadaty rozwojowi jego talentu;
atmosfera rozpanoszonego dyletantyzmu muzycznego przy-
gniatata go, krytycy, w rzeczach muzyki przewaznie ignoranci,
i r6zne narodowe wielkosci, dyktowali mu prawa, jakich
w tworzeniu miat sie trzymaé. Pod naciskiem tych warun-
kéw i takich ,przemocy kulturalnych" uginat sie talent Mo-
niuszki, nie odwazat sie na $mielsze wzloty.

Pewng niekonsekwencye musimy zauwazy¢ w pogladach
estetycznych na muzyke w Polsce miedzy r. 1850 — 1880
i dalej nawet. Po przyjeciu — bez zastrzezenh — dziet Cho-
pina i po wchionieciu ich do muzycznej kultury zaczyna sie
objawiaé u nas ruch przeciw takim nowatorstwom muzycz-
nym, ktére nie stanowity ani czwartej czesci miary postepu
dokonanego w muzyce Chopina. Niejako wykreslajagc Cho-
pina z dorobku naszej kultury, staneto spoteczenstwo nasze
na stopniu muzyki Elsnerow i Kurpinskich i z niego przy
pomocy Moniuszki pragneto wyjs¢ o jeden stopien wyzej,
cho¢ Chopin o tyle wyzej je z sobg porwat. Tej dobrowol-
nej degradacyi w potrzebach artystycznych nic nie wyttdma-
czy, ani nie usprawiedliwi. Chyba, ze Chopin byt wielkiem
Swietem narodowej sztuki, a na codzien wystarczaty (choc
zawsze na tak krotko) dzieta mniejszych talentéw, urobio-

'Y Wydawnictwem wszystkich dziet Moniuszki zajmuje sie
sekcya jego imienia przy warszawskiem Towarzystwie
Muzyeznem.
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nych wedle upodobar og6tu, ktéry imponuje stabszym umy-
stom liczebng potega, ale nie giebig zbiorowej duszy.

Z tej samej co Moniuszko szkoty, Rungenhagena, wy-
szedt starszy od niego o kilka lat Oskar Kolberg
(1814 — 1891), ktoéry juz podczas pracy nad pomnikowem
swojem dzietem: Pie$ni ludu polskiego, prébowat zwrdcié¢ na
siebie uwage jako kompozytor form salonowo-tanecznych, nie-
mniej takze marzyt o tryumfach w operze, ale napisanych
dziet nie widywat czesto na scenie. (W r. 1859 wykonano
opere jego p. t. Krol pasterzy).

W cieniu pozostawata twdrczos¢ Jozefa Brzow-
skiego (1805 — 1888), szwagra Moniuszki. Po matem po-
wodzeniu w operze (Hrabia Weselinski), z wiekszem upra-
wiat Brzowski kompozycye religijng. Jego Te Deurn wyko-
nywano zagranica.

Obok Moniuszki, piesniarza, grupuja sie nastepujacy kom-
pozytorowie piesni: lgnacy Marceli KomorowsKki
(1824—1858), Wilhelm Troszel (1823—1887), Ignacy
Krzyzanowski (1826 — 1905) i Kazimierz Kratzer
(1844—1900), ktérych liczne utwory cieszyly sie do nieda-
wna jeszcze wielka popularnoscia.

Kilku polskich muzykdw-wirtuozoéw weszto w Swiat szer-
szy w poczatkach drugiej potowy minionego stulecia. Hen-
ryk Wieniawski (1835 — 1880) styngt diugo jako zna-
komity skrzypek; dwa jego Koncerty, kilka parafraz i poe-
tyczna Legenda nalezg stale do klassycznego programu skrzyp-
kéw nowoczesnych. Miodszy brat jego, J6zef Wieniaw-
ski (1838 — 1912), Swietny pianista, dziatat jako pedagog
w Moskwie, Warszawie i Brukselli (gdzie umart); utwory
swoje sam wprowadzal w Swiat na wiasnych koncertach,
stad tez wyrobity sobie one szeroka wzieto$¢ (koncert forte-
pianowy, fantazya, etudy, polonezy i t. d. w stylu salonowym).
Dobrym pianistg i kompozytorem zgrabnych piesni i utwo-
réow fortepianowych byt Aleksander Zarzycki (1834 —
1895).
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Z uczniow Chopina dziatali w Polsce: ks. Marcel lina
Czartoryska (1817 — 1904) i Karol Mik uli, starajagc
sie gtéwnie o kult dla dziet mistrza.

Z pokolenia Moniuszki wymieni¢ jeszcze nalezy nazwi-
ska kilku kompozytoréw, jak: Jézefa Lubowskiego,
Antoniego Rutkowskiego, Stanistawa Duniec-
kiego (autora mifej operetki p. t. Paziowie krélowej Mary-
sienki) i Adama Minhejmera (1830 — 1904), ktory,
pragnac zdoby¢ tytut ,polskiego Meyerbeera“, pisat opery
w stylu Hugenotéw i Afrykanki (Otton tucznik, Stradiota,
Mazepa), a popularno$¢ w kraju zdobyt kilkoma piesniami
i patetyczng kantatg: O, ludzkosci duchy dzielne...

Szereg epigonow tej samej szkoly stanowig jeszcze:
Ludwik Grossmann (1835), autor oper: Rybak z Palermo
i Duch Wojewody i Kilku uwertur dramatycznych, Gustaw
Roguski (ur. w r. 1839), uczen Berlioza, wiecej wszakze
zastuzony jako nauczyciel, niz na polu kompozycyi i Hen-
ryk Jarecki (ur. w r. 1846). Osobisty uczen Moniuszki,
hotduje Jarecki temu samemu stylowi co mistrz, w operach:
Mindowe Jadwiga, krolowa polska i Barbara RadziwiHo-
wna,, ktére, jako kapelmistrz Opery Iwowskiej, wystawiat
w Teatrze Skarbkowskim.

Nestor dzi§ muzykéw polskich, Witadystaw z Ze-
lanki Zeleriski (ur. w Grodkowicach w r. 1837), jest
w sztuce swojej eklektykiem stylu polsko-witoskiego Moniu-
szki i pseudo-klassycznego i romantycznego Mendelsohna
i Schumanna. Tworczo$é Zeleriskiego odznacza sie imponujaca
wszechstronnos$cig. Dzielny technik kompozycyi, opanowat
Zelenski wszystkie formy, wypowiadajac sie w kazdej z ro-
wng swada. Podobnie jak Moniuszko, jest Zeleriski lirykiem
z istoty swojego talentu, piesn wiec stata sie whasciwym
rodzajem jego twodrczosci. W styl jej wniknat Zelenski gle-
biej od Moniuszki; wypowiadajgc sie w tej formie, prze-
strzega kompozytor nasz tej idealnej granicy, ktdrej Srodki
piesniarskie nie powinny przekraczaé. Jego ,ja“ muzyczne
nie poddaje sie efemerycznym zdobyczom codziennym na polu
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harmonii i modulacyi, stad w Pieéniach Zelefiskiego, pisa-
nych w Kkilkudziesieciu latach, zauwazamy ciggto$¢ stylu,
ktéry stat sie naprawde zupetnie osobistym jezykiem jego
natchnienia. Pies$ni te sg trwatemi pomnikami naszej litera-
tury muzycznej, jako ktassyczne wprost skrystalizowanie zna-
mion polskiego wyrazu muzycznego (szczegblnie w melodyi)
w sferze tonalnosci dyatonicznej. Zelenski jest jednym z pier-
wszych muzykéw polskich, ktérzy w doskonaty sposéb upra-
wiali forme sonaty. W dwoch jego Sonatach fortepianowych
i jednej skrzypcowej spetnity pomysty Zeleriskiego z cata
Scistoscig postulaty formy klassycznej, przyczem technika tej
muzyki i tre$¢ uczuciowa przedstawiajg sie¢ bardzo zajmu-
jaco. Powazng zdobycz polskiej muzyki komnatowej stano-
wig Kwartety i Trio Zelenskiego, symfoniczny za$ rodzaj wzbo «
gacit Zelenski dwiema wielkiemi Symfoniami i Uwerturami
Tatry i Echa le$ne. W Kkilku charakterystycznych utworach
fortepianowych wyzyskat Zelenski efekty wirtuozowskie,
w Swietnym za$§ Koncercie fortepianowym, réwnowazacym
znakomicie wspotczynnik wirtuozyjny z orkiestralnym, stwo-
rzyt dzieto, dla muzyki polskiej, niezasobnej w koncerty,
wybitnego znaczenia. Kilka kantat i hymnow religijnych,
dwie msze i preludya organowe Zeleriskiego wzbogacity naszg
mato dzi$ uprawiang muzyke koscielng.

Wczesénie pociagnat Zeleriskiego ten ,,patac magiczny",
gdzie kilka sztuk skitada sie na jedng — opera. W kilka lat
po pierwszych przedstawieniach w teatrze wagnerowskim
w Bayreuth wystapit Zeleriski ze swoim Konradem Wallen-
rodem. Dojrzaly juz wtedy w petni kompozytor nasz nie wi-
dziat w dzietach Wagnera zbawienia muzyki dramatycznej
i wytrwat przy dawniejszej formie opery wielkiej, history-
czno-romantycznej. Nie zastésowujac wiec w konstrukcji Kon-
rada Wallenroda zasady $piewnego dyalogu i symfonicznie
opracowanego podtoza orkiestralnego, nie wyciggnat takze
z trylogii Pierscien Nibelunga i wcze$niej wystawionych dziet
Wagnera konsekwencyi w kierunku samego wyrazu drama-
tycznego i kolorystyki orkiestrowej.

Z. Jachimecki: Rozwéj kultury muzycznej w Polsce. 10
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Druga opera Zeleriskiego, Goplana (z Balladyny Sto-
wackiego), odpowiedziata w wielu ustepach lirycznych akcyi
talentowi kompozytora bardziej od pierwszej. W pisaniu par-
tytury opery tej miatjuz Zelenski reke bardzo wprawng jako
mstrumentator, inwencya jego naginata sie chetniej do po-
trzeb dramatycznych. Zeleniski jako melodysta zdobyt sie
w Goplanie niemal na wykwintniejsze i najszlachetniejsze
pomysty, jakie znamy w jego dzietach.

Niedostatki w stowie i tresci dramatycznej dwdch ostat-
nich oper: Janka i Starej basni (pierwsze libretto napisat
Ludomit German, drugie z powiesci Kraszewskiego przerobit
Aleksander Bandrowski) z trudem tylko moégt pokonaé talent
Zeleriskiego. Najcelniejszemi czeéciami ich sa ustepy niedra-
matyczne, mianowicie arya Janka i pie$n Jaruchy, wiozona
w usta Dziwy, ta pieSnh —prawdziwie —wyczarowana z sto-
wianskiego ducha.

Sktonny do symbolizmu w muzyce i do malarskich pro-
bleméw dzwiekowych, nigdy nie przestaje byé Zeleriski mu-
zykiem absolutnym i w dazeniu do uzyskiwania pieknych,
skonczonych form tworzyt i tworzy dzieta o podniostym cha-
rakterze, dostojne, senatorskiej krwi godne.

Drugim, najpowazniejszym przedstawicielem po-moniu-
szkowskiej epoki w muzyce polskiej, byt Zygmunt No
skowski (1846— 1909). Mniejszy jako ,o0sobistos¢lwmu-
zyée od Moniuszki i Zelenskiego, byt Noskowski pierwszym
w dawniejszej generacyi wirtuozem techniki kompozytorskiej,
Swietnym instrumentatorem-polifonistg. Symfoniczne dziela je-
go: trzy Symfonie (z najlepszg posrod nich ostatnig, Od wiosny
do wiosny) poemat symfoniczny Step i waryacye fantasty-
czne p. t. Z zycia (na tle Preludyum siédmego Chopina) za-
czynajg u nas nowg epoke muzyki orkiestralnej. Data jej
sp6zniona — co prawda — o kilkadziesigt lat. Podobnie jak
Moniuszko, $wiecit Noskowski nietylko przyktadem wiasnych
dziet, ale wyksztatcat mitodych, jako Swietny pedagog kompo-
zycyi w Konserwatoryum warszawskiem. W zakresie muzyki
dramatycznej napisat Noskowski kilka btahszych obrazéw
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scenicznych w ludowym rodzaju (Mataszka, Budnik, Wie-
czornice, Przeklety dorobek) i dwie wieksze opery,: Lima
Quintilla i Wyrok (akcya wsérod Stowian potudniowych). Dos¢
produktywny w kierunku piesni, w ktorej nie osiaggnat tej
czystosci stylu (z nielicznemi wyjatkami) co Zeleriski, zna-
komite wprost pomysty zamknat Noskowski w Spiewniku dla
dzieci (do tekstow Maryi Konopnickiej). Noskowski tworzyt
niezmiernie tatwo, nie stawiajgc niekiedy inwencyi zbyt wy-
gorowanych zadan. Malo niestety dziet jego przyjeto sie na
state w naszem zyciu muzycznem, chociaz kazdy rodzaj byt
w tworczosci Noskowskiego reprezentowany dzietami powa-
znej wartosci (trzy Kwartety smyczkowe i jeden fortepiano-
wy, kilkanascie zeszytow utworéw fortepianowych, kilka kan-
tat koscielnych i $wieckich, utwory choralne, uwertury kon-
certowe i t. d.).

W granicach tych samych $rodkéw muzycznych, w tym
samym istotnie stylu, co dzieta tych Kilku ekletykéw i epi-
gonéw Moniuszki, utrzymane sg takze kompozycye dwdch
mitodszych popularnych w Polsce kompozytoréw: Jana
Galla i Stanistawa Niewiadomskiego.

Jan Gall (1856 — 1912) miat bogatg inwencye melo-
dyjng, jako piesniarz i autor czterogtosowych utworéw cho-
ralnych. Wdziek jego pomystow, gtadkos¢ frazy, ta iscie
witoska stodycz melodyj, a akompaniament lekki i zgrabny,
wyrobity piesniom Galla ogromng wzieto$¢. Niektére jego
piosenki obiegty Swiat caty, niemal jak Modlitwa dziewicy
pani Bgdarzewskiej. Do tworzenia wielkich form nie
aspirowat Gall, wystarczalo mu poczucie, ze znajg go
wszyscy. Czy i w innych rodzajach muzycznych bytby
talent jego osiggnat te popularno$é, trudno dzi§ wyrokowac.
Gall nie pragnagt stuchaczowi imponowa¢ mistrzowstwem te-
chniki (nawet nie posiadt jej w wyzszym stopniu) i nie miat
zamiaru przypinaé mu w kompozycyach swoich skrzydet do
lotu lkara; chciat go tylko dobrze usposobi¢, troche zabawic
i rozmarzy¢. To zadanie artystyczne i twoérczy swoéj zamiar
spetniat w dziesigtkach swoich piesni i w setkach choréw

10-
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w sposéb godny swego taleutu i w granicach tego stylu zna-
komity.

Podobne ideaty przyswiecajg takze Stanistawowi
Ni ewiad omski emu (ur. w r. 1859), talentowi pie$niar-
skiemn z natury. Dwa jego cykle piesni Jaskowa dola (Ko-
nopnicka) i Z wiosennych tchnien (Gawalewicz) nalezg do naj-
udatniejszych utworéw piesniarstwa polskiego z ostatnich lat
XIX stulecia. Zaréwno nuta ludowa, jak i salonowa, wykwin-
tha erotyczno$¢, brzmiag w pieSniach Niewiadomskiego szcze
rze i ujmujaco. Jesli purytariska dewiza estetyczna Res se-
vera verum gaudium nie skrepuje nas zupetnie wobec dziet
sztuki, tak, ze nawet odwracajac jg bedziemy sie do nieb
uciekali po pewne korzysci estetyczne, to w odniesieniu do
utworéw Niewiadomskiego powiemy: te piesni wesoto-wdzie-
czne, przez pot melancholijne, przynosza wielu melomanom
prawdziwe zadowolenie, sg rzeczg powazng ta-
lentu, ktéry je wydat. W zyciu muzycznem szerokich kot
miaty i majg pie$ni Galla i Niewiadomskiego niemate znacze-
nie, a gdyby ich nie bylo, luke stad powstalg zapetniatyby
produkty obcego piesniarstwa, moze nie tak udatne, jak ich
dzieta.

Znakomity stylista, jest Niewiadomski wptywowym Kkry-
tykiem muzycznym we Lwowie.

Ze szkoly Zelenskiego w Warszawie wyszedt Roman
Statkowski (ur. w r. 1859), po6zniej uczen Rubinsteina,
autor nagrodzonych na konkursach w Londynie i Warszawie
oper: Filenis i Marya (wedle Malczewskiego).

Ku tradycyom Moniuszki, przefiltrowanym przez rézne
warstwy poOzniejszej muzyki europejskiej, sktaniajg sie takze
nastepujacy kompozytorowie polscy: Mieczystaw Sottys
(ur. w r. 1863), autor oratoryum p. t. Sluby Jana Kazimie-
rza, trzech oper (z tych najudatniejsza Marya) i licznych
utwordw muzyki instrumentalnej; Erazm D#tuski, autor
opery TJrwasi; Henryk Skirmuntt, autor dramatu mu-
zycznego Pan Wotodyjowski i Michat Swierzynski
(ur. w r. 1868), popularny w Krakowie kompozytor muzy-
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cznych wkiadek do kilku dramatoéw, licznych piesni i choé-
row, utworéw symfonicznych (lekkie w stylu uwertury), wre-
szcie bardzo udatnych fortepianowych utworéw instrukcyjnych,
dla mitodszych pianistow.

W poblizu tego kierunku znajdujemy takze: Piotra
Maszynskiego, wytrawnego kierownika zespotow choral-
nych w Warszawie, autora Swietnie brzmigcych chérow me-
skich i ptynnych piesni; Felieyana Szopskiego, uta-
lentowanego piesniarza i dramaturga muzycznego (opera Li-
lie), Feliksa Starczewskiego (ur. w r. 1868), Hen-
ryka Pac bul skiego.

Muzyke religijng, z mniejszemi naleciato$ciami $wiec-
kiemi niz w stylu Moniuszki, uprawiajg od kilkudziesieciu
lat: X. Franciszek Walczynski, kanonik tarnowski,
a przedewszystkiem X. Dr. J6zef Surzynski (ur.
w r. 1851), proboszcz w Koscianie, prawdziwy filar powaznego
ruchu muzycznego w Kosciele polskim, kompozytor rozlicz-
nych mszy i réznych form liturgicznych, wydawca podrecz-
nikbw muzyki koscielnej gregoryanskiej i polskiej, redaktor
i gtéwny autor prac w piSmie Muzyka koscielna, nakoniec hi-
storyk dawnej muzyki koScielnej polskiej, zastuzony zbieracz
pomnikéw jej i wydawca Monumenta musices sacrae in Po-
lonia, ktére pierwsze dostarczyty cze$¢ autentycznego mate-
ryatu historykom muzyki polskiej. Mréwcza praca, ofiarna
dziatalnos¢, wielka zastuga!

Instrumentalng muzyke koScielng w powaznym stylu
uprawia Mieczystaw Surzynski (ur. w r. 1866), zna-
komity wirtuoz organowy.

Kilku kompozytorow milodszej generacyi staje jeszcze
w szeregach dawniejszej szkoty, z ktorej stylem i tenden-
cyami godza sie bardziej niz z nowszemi kierunkami, cho-
ciaz i im pod pewnymi, wszelako tylko formalnymi wzgle-
dami ulegajg. Nalezg tu: Adolf Guze wski (ur. wr. 1876),
autor opery p. t. Dziewica lodowcéw, symfonii i koncertu
fortepianowego; Feliks Nowowiejski (ur. w r. 1877),
wprawny technicznie muzyk, o stabej inwencyi melodyjnej»
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lubujacy sie w jaskrawych, tresci pozbawionych efektach (ora-
toryum Quo vadis, Symfonia h-moll z programem dewocyj-
nyrn), nie gardzacy nawet formg marszéw wojskowych; wre-
szcie Bolestaw Wallek-Walewski (ur. wr. 1885), uj-
mujacy talent muzyczny, przedstawiajacy sie najdodatniej
w matych programowych obrazkach muzycznych, zaréwno
instrumentalnych, jak. wokalnych (n. p. uwertura charaktery-
styczna Pawet i Gawet, Bajka o myszce i t. d,), szczesliwy
w lirycznych piesniach, o oryginalnie pojetych cechach rodzi-
mych, wreszcie peten temperamentu i subtelnosci dyrygent
choralny.



VI

W ptyw Chopina. Nowe prady w muzyce polskiej. Mu-
zyka symfoniczna. Mtode pokolenie. Kartowicz, Ro6zycki,
Karol Szymanowski.

Rozwdj tworczosci muzycznej w Polsce musiat doj$é do
tej chwili, kiedy wptywy stylu klassyczno-romantycznego i Mo-
niuszki catkowicie sie wyczerpaty, kiedy przestaty mie¢ zy-
ciodajng sile. Dopiero okoto r. 1880 zaczyna sie, powolna
zrazu, appercepcya sztuki Chopina, jej form techni-
cznych i jej duchowej tresci, w muzycznej kulturze narodu
naszego. Chopin staje sie wtedy nauczycielem miodych kom-
pozytoréw polskich, poczatkowo jako idealny wzér wirtuozo-
stwa fortepianowego.

Pierwszg zapowiedzig wptywu Chopina i formowania
sie szkoly, z ducha jego sztuki poczetej, byly kompozycye
Juliusza Zarebskiego. Urodzony w r. 1854 w Zyto-
mierzu, w mtodzieficzych latach zostat Zarebski uczniem Liszta
w Weimarze i ledwie zastyngwszy jako znakomity pianista,
zgast w 31 roku zycia (1885 r.). Liczne kompozycye forte-
pianowe Zarebskiego (wiele z nich w ludowych formach ta-
necznych) sa konsekwencyg stylu instrumentalnego Chopina
i jego harmonii. Mitody kompozytor dochodzit jako harmoni-
sta niemal do tych zjawisk, ktore stanowig podstawe dzisiej-
szej muzyki francuskiej, przeczuwat egzotyzm harmonii
Debussy’ego.

W miodym wieku umart takze Eugeniusz Pankie-
wicz (1898 r.), kompozytor fortepianowy i piesniarz o Smia-
tych niekiedy pomystach muzycznych.
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W tym samym czasie zaczat pisa¢ zgrabne swoje kom-
pozycye fortepianowe, zrodzone pod promieniami storica dziet
Chopina, Ludwik Morelowski (ur. wr. 1847), Wydajac
je dopiero w r. 1912 i 1913, wzbogacit niemi kompozytor-
amator w spos6b powazny dziat polskiej muzyki salonowej.

Przez ciagta stycznos$¢ z dzietami Chopina, jako na-
tchniony ich wykonawca, stat sie w twoérczosci swojej forte-
pianowej Chopinistg, Ignacy Jozef Padere wski (1860).
Horyzont jego muzyki w stosunku do sztuki Chopina rozsze*
rzyt sie w kierunku Scistych form polifonicznych, wszystkie
bowiem wieksze dzieta Paderewskiego zamykajg w sobie
Swietnie opracowane fugi (n. p. Waryacye op. 10 i op. 14,
Sonata es-moll op. 21 i Waryacye op. 23 z monumentalnie
zbudowang fuga koncowa). Nieboskton pomystéw Paderew-
skiego zdaje sie byC¢ zastoniety warstwg chmur, jego dzieta
fortepianowe majg przewaznie szary koloryt dzwiekowy i tres¢
uczuciowg owiang chtodem pdtnocy. Obok kultu fortepianu
(Koncert a-moll, Fantazya polska i szereg mniejszych dziet)
i piesni, prébowat Paderewski sit kompozytorskich w dra-
macie muzycznym. Opera trzyaktowa Paderewskiego, Manru
(stabe libretto A. Nossiga z powiesci Kraszewskiego Chata
za wsig) ma styl posredni miedzy stylem dziet Wagnera
a operg wioska. Dobrg strong dzieta sg barwna instrumen-
tacya i efektowne chdry. Goracy patryotyzm Paderewskiego
byt genezg wielkiej, trzyczesciowej Symfonii, illustrujgcej sym-
bolicznie wypadki powstania z r. 1863. Tendencye polity-
czne dzieta tego wplynety ujemnie na jego warto$¢ artysty-
czng i cho¢ nie brak tu rozmachu w niektérych epizodach,
tematy nie wypisujg krwawych meneh tekel upharsin...

Epigonem Chopina, w kierunku wirtuozyjnym, jest Zy-
gmunt Stojowski (1869), uczen najpierw Zeleniskiego,
pézniej Delibes’a i Masseneta. Szereg jego kompozycyj forte-
pianowych (posrod nich Koncert fis-moll, Sonata op. 18 i ro-
zne utwory charakterystyczne) nalezy do rodzaju causeries
muzycznych na gtadkie, salonowe tematy, chociaz niektdre
z nich majg w sobie co$ z nowoczesnego spleenu... Najwy-
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zej dotart Stojowski w roztozystej, petno instrumentowanej
Symfonii d-moll.

Henryk Metcer (nr. w r. 1869), pianista tak samo
wysokiej miary jak i Stojowski, zawdziecza wiele w krysta-
tizacyi swojego talentu Chopinowi. Fortepian jest gtownym
celem tworczej pracy Melcera (dwa znakomicie skonstruowane,
Swietne koncerty fortepianowe i transkrypcye), nie zastania
mu on jednakze widoku na inne zadania, jak muzyke komna-
towg (sonata na skrzypce i fortepian), piesn, a takze opere
(najlepsza z kilku dotychczas utworzonych Maryi Malczew-
skiego i scena dramatyczna Protesilas i Laddamia), ktérych
tres¢ uczuciowa i nowoczesno$¢ SrodkOw wyrazu sg w wy-
sokim stopniu zajmujace.

Jeden z najgtosniejszych dzi§ w Swiecie pianistéw, JO-
zef Hofman, wydobywa z klawiatury instrumentu w li-
cznych swoich utworach charakterystycznych najwyszukansze
efekty techniczne. Poziomu wirtnozowstwa techniki fortepia-
nowej, w dzietach Hofmana osiggnietego, trudno przekroczy¢.

Od skrzypiec, ktére byty wirtuozyjnym instrumentem
Emila Mtynarskiego (ur. w r. 1870), wyszta tworczosé
tego kompozytora i Swietnego dyrygenta (Koncert skrzypco-
wy), aby niedtugo dotrze¢ do muzyki symfonicznej (wielka
Symfonia p. t. Polonia). Emil Miynarski, zrazu kapelmistrz Fil-
harmonii warszawskiej, jest dzi$ jednym z nielicznych dyry-
gentéw polskich, dziatajacych zagranica, szczegélnie w An-
glii. (Do najlepszych kapelmistrz6w zaliczano pod koniec mi-
nionego wieku Eafata Masz kowskiego, ktorego stawa
promieniowata daleko po za Wroctaw, gdzie stale pracowat).

Na progu XX stulecia zwraca sie tworczos¢ kompozy-
toréw epolskich ku symfonii i poematowi symfonicznemu w zna-
cznie silniejszym stopniu, niz w dawniejszych latach. Ztozyto
sie na to kilka przyczyn.

Nowoniemiecka szkota muzyczna znajdowata w dzietach
symfonicznych najlepszy swdéj wyraz. Liszt, Brahms, Bruckner
i Ryszard Strauss, p6zniej Gustaw Mahler weszli tryumfalnie
do sal koncertowych catej Europy, podrdzujace orkiestry wy-
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konywaty dzieta ich, ktérych Swietno$¢ iastraaieatacyi, styl
lub bezczelna wprost $miatos¢ pomystow fascynowaty stucha-
cza. W operze zawtadat nim despotycznie najwiekszy czaro-
dziej nowoczesnej orkiestry, Wagner. Przyktady wielkich
miast zachecity bogatych melomanéw warszawskich do zato-
zenia Filharmonii, ktéra w r. 1902 zaczela swojg pie-
kng misye. Szerokg falg wspaniatych koncertow wptyneta
do Warszawy muzyka symfoniczna, klassyczoa, romantyczna
i nowoczesna, niemiecka, rosyjska i francuska. Koncerty mu-
zyki orkiestralnej, przedtem do$¢ rzadkie, staty sie codzienng
karmg mitosnikéw i muzykéw z profesyi. W rekach ich zna-
lazty sie mate partytury do stadyow, do niedawna nieznane
(partytury orkiestralne w wiekszych formatach byty dos$¢ ko-
sztowne), problemy techniki instrumentowania przestaty by¢
tajemnica, nabycie wprawy we wiadaniu orkiestrg stato sie
niepomiernie tatwiejszem. Mate partytury do studydéw, ktére
zjawity sie pod koniec XIX wieku, sg zjawiskiem réwnole-
glem do pierwszych drukéw Petrucci’ego —wywotaty tez na
rozw0j muzyki symfonicznej podobny wptyw, jak drukowane
ksigzki glosowe z pierwszych lat XVI w. na muzyke wokalna.
Programy koncertéw Filharmonii warszawskiej obfito-
waty w dzieta symfoniczne kompozytoréw wszystkich naro-
dowosci, ale nie bylo w nich wiele kompozycyj polskich.
Kompozytorowie nasi dawniejszej generacyi pisywali symfo-
nie i uwertury tylko, jak gdyby, dla zdobycia niemi ostrdg
rycerskich w sztuce powaznej, przewaznie zdata od jakiej-
kolwiek orkiestry, nie znajagc doktadnie wszystkich moznosci
dzwiekowych tego skomplikowanege aparatu, w malej nadziei
ustyszenia dziet witasnych. W takich, na catym obszarze ziem
polskich panujacych, wprost materyalnie tak bardzo nieprzy-
jaznych, warunkach, wobec nieporadnosci i niedoksztatcenia
fachowego kierownikéw wielu instytucyj muzycznych w Kkraju
i nawet wrogiego niekiedy traktowania aspirujgcych muzy-
kéw polskich, nie bylo mowy o produkcyi symfonicznej.
Filharmonia warszawska stata sie tg widomg przysta-
nig, do ktorej zdaza¢ zaczety symfoniczne idee kompozyto-
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réw polskich. Nie kazda tam doplyneta, rozbijajgc sie po
drodze o ukryte rafy réznorakich przeszk6d moralnych, w kaz-
dym razie jednak instytucya ta i jej brzmigca dusza, orkie-
stra symfoniczna, stala sie genezg powstania nowej, symfo-
nicznej muzyki polskiej.

MieczystawKar towicz otwiera szereg mtodych
symfonistéw polskich kilkoma dzietami o wielkiej powadze
stylu i wysokiej wartosci. Urodzony w r. 1876, w mtodym wieku
wystapit ze skromnemi piesniami, rychto jednak poswiecit sie
wytacznie muzyce symfonicznej (wliczy¢ tu takze mozna Kon-
cert skrzypcowy z towarzyszeniem orkiestry). W zimie 1909 r.
znalazt $mier¢ tragiczng w Tatrach, zasypany lawina.

Pierwsze kompozycye orkiestralne Kartowicza Swiadczg
0 sktanianiu sie ku formom klassycznym (op. 2 Serenada, op. 6
Uwertura p. t. Biata gotgbka [Bianca di Modenal i op. 7
Symfonia Odrodzenie, e-moll), ktére miody twdrca wszech-
stronnie opanowatl podczas nauki u teoretyka berlinskiego
Urbana. Od dziewigtego dzieta poczawszy, zaczyna sie tan-
cuch szeSciu poematéw symfonicznych Kartowicza.
Przyktadami Kartowicza byty zaréwno poematy symfoniczne
Liszta, jak S$miate dzieta Straussa. Na nich to zaprawiat sie
w Kkierunku technicznym i ksztatcit w wyrobieniu poczucia
barwnosci orkiestralnej. Powracajgce fale Kartowicza (op. 9)
miaty jeszcze program literacki za podtoze swoich mysli mu-
zycznych; tre$¢ jego przypominata jeszcze zdaleka Smier¢
1wyzwolenie Straussa, a w $lad dzieta tego rozwijata sie kon-
strukcya poematu Kartowicza, ktdry w pomystach swoich nie
otrzasnat sie jeszcze zupetnie z reminiscencyj Tristana i lzoldy
Wagnera. Ale w Powracajacych falach zawarlo sie wiele
piekna muzycznego, dobytego z wiasnych pokitadéw ducho-
wych kompozytora. Giebiej w dusze swa, o potrzebach filo-
zoficznych, wniknat Kartowicz w nasfepnem, wielkiem dziele:
Odwieczne jpiesni, ktorego trzy czesci opiewaty: Wiekuistg
tesknote, Mitos¢ i Smier¢ i Wszechbyt. My$l Kartowicza wy-
szta tu po za granice subiektywnych uczué, pragnac ogarnagé
dalekie kregi makrokosmu. Tnwencya muzyczna poszybowata
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w poemacie tym, z nakazu tworczej woli kompozytora, wy-
sokim szlakiem, utwor caty przeptywa w podniostym, dostoj-
nym nastroju. Dwa dalsze poematy, op. 11 Eapsodya litew-
ska i op. 13 Smutna opowie$¢, majg wspolnos¢ szarego, me-
lancholig przesigknietego kolorytu. Powstaty zapewne w chwi-
lach zwatpien, ktore spadaty czesto na te piekng, czulg na
b0l Swiatal dusze.

Szczyt twdrczosci Kartowicza oznacza poemat symfoni-
czny o legendarnej mitosci Stanistawa i Anny OSwiecimow ).
Kartowicz wzyt sie w dawne podanie z niezmierng intensy-
wnoscig uczucia i wspotczucia. Tematyczng podstawe dziela,
utrzymanego nieprzerwanie w teczowej barwnosci orkiestry,
stanowi rwacy pomyst wstepny:

ktérego waryanty przychodzg poOzniej jako melodye liryczne
i dramatyczne. Temat ten jest blisko spokrewniony z tema-
tem Don Juana z poematu R. Straussa. Kartowicz byt isto-
tnie ,,straussistgll lecz w czasach naszych jest to tak samo
przez sie jasne, jak ,byronistall w literaturze w r. 1830.
Tak jak do Stanistawa i Anny OS$wieciméw zblizyt moze
Kartowicza Zygmund i Zyglinda Wagnera, tak pomyst osta-
tniego, niezupetnie skonczonego dzieta Kartowicza Dramat
(epizod) na maskaradzie powstat pod wptywem — jak na-
lezy przypuszcza¢ — Symfonii fantastycznej Berlioza. (Szcze-

* W pomnikowem wydawnictwie prof. Jerzego My-
cielskiego Portrety polskie znajdzie czytelnik reproduk-
cye portretdw brata i siostry Oswiecimdéw z kosciota
0O0. Franciszkanéw w Krosnie i artykuty Dr. Wiktora
Czerniaka (zeszyt Il), oraz samego wydawcy.
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gbélowo n iszkicowaue dzieto wypracowat znakomity dyryge .t
i kompozytor Grzegorz Fitelberg).

Kartowicz byt typowym muzykiem programowym. Dziela
jego powstawaty pod wplywem pomystéw literackich w za-
tozeniu, ale w uformowaniu muzycznem dazyly zawsze do
spetnienia warunkéw muzyki bezwzglednej. Kartowicz
byt nadto gtebokim artysta, aby pas$¢ ofiarg naturalistycznej
progratnowos$ci muzycznej, aby gubi¢ sie w drobnem malar-
stwie dzwiekowem. Niemniej jednak talent jego przenosit
skojarzenia muzyczno-pojeciowe nad pomysty bezinteresowne
pod wzgledem tresci czysto-muzycznej; plastyka muzycznego
wyrazu zadowalata Kartowicza wiecej, niz jego abstrakcyjna
wartos¢. Ta drogg idac, zblizat sie Kartowicz juz do chwili,
kiedy od muzyki symfonicznej musiatby byt przej$¢ do dra-
matu muzycznego.

Podobng ewolucye od programowej muzyki symfonicznej
do dramatu muzycznego przeszedt Ludomir RézycKki
(ur. w Warszawie w r. 1883), uczern Noskowskiego. Gtdéwne
rodzaje twdrczosci Rézyckiego stanowiag: poemat symfoniczny
i opera. W miodzienczym wieku utworzyt Rézycki poematy:
Stariczyk, Pan Twardotoski i Bolestaw Smiaty, o jedrnych,
bardzo charakterystycznych tematach i wyrazistej, Swietnej
w barwach instrumentacyi. Talent jego skrystallizowat sie
wczesnie; rozwoju w kierunku polifonicznym nie zapowiadata
natura nawskr6$ melodyjno-rytmiczna. W Anliellim wypo-
wiedziat sie Rézycki jako poeta muzyczny i wszechstronnie
jako harmonista, w Krolu Kofetui (podtug Juliusza Zeyera)
zajat szczedliwem wyczerpaniem tematu, ale znizyt cokolwiek
lot w Warszawiance i Monnie Lizie. Zbyt szybka, niemal szki-
cowo traktowana, produkcya wycisneta swoje pietno na obu
operach Rézyckiego: Bolestawie Smiatym (libretto Aleksandra
Bandrowskiego) i Meduzie (bohaterem w niej jest Lionardo
da Yinci; tekst Cezarego Hirschbanda-Jellenty). Talent Smiaty
i pewny siebie, rzuca R6zycki pomysty swoje alfresco, dla-
tego tez w perspektywie teatralnej przedstawiaty sie one efe-
ktownie. Bolestatu Smiaty skfania sie ku dramatowi muzy-
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cznemu, styl jego jest szczeSliwem w eklektyzmie swym wy-
korzystaniem $rodkéw muzyki po-wagnerowskiej, zarébwno nie-
mieckiej jak wiloskiej, Meduza za$ przybrata przewaznie formy
dawniejszej opery. WartoSciowg jest produkcya Ro6zyckiego
w kierunku muzyki komnatowej, ktorej trwatym nabytkiem
jest poetyczna Sonata na wioloncelle i fortepian i Trio forte-
pianowe w formie Rapsodyi. Z pos$réd utwordw fortepiano
wych Roézyckiego wyrdznia sie mtodziencza jego kompozycya
p. t. Igraszka fal, Ballada na fortepian z orkiestrg i poemat
fortepianowy (w formie ballady) p. t. Balladyna (wedle Sto-
wackiego). Pomiedzy orkiestralnemi i fortepianowemi kom-
pozycyami Rézyckiego zachodzi taki stosunek, ze podczas
kiedy jego poematy symfoniczne wydajg sie instrumentowa-
nymi wyciggami fortepianowemi (zauwazano to takze w sym-
foniach Schumanna), utwory fortepianowe kryjg w sobie nie-
kiedy symfoniczne pomysty. Forma piesni zdaje sie byé za
ciasng dla rodzaju talentu Roézyckiego, ktéry na rozpiecie
skrzydet wiele potrzebuje przestrzeni.

W przeciwienstwie do tego umystu, zdazajgcego do ce-
léw artystycznych na przetaj, jest Grzegorz Fitelberg
(ur. wr. 1879) muzykiem, wyrazajagcym sie, zwilaszcza w dru-
gim okresie twdrczosci, w bardzo skomplikowanych formach
melodyjnych i harmonicznych. W poczatkowych swoich dzie-
tach byt Fitelberg niemal klassycysta, rzecz jasna, z wieloma
rysami nowoczesnemi; komnatowe kompozycye jego (Trio,
Sonata na skrz\pce i fortepian) spetniaty z calg $cistoscig
warunki formy klassycznej. PdzZniej zakres $rodkow Fitel-
berga ogarnagt najdalej idaca chromatycznosé i jaskrawy dys-
sonans, jako wynik $miatej polifonii. Poemat symfoniczny
Sokot, symfonia i szereg piesni, stanety na granicy piekna
dzwiekowego, tuz nad skrajem przepasci kakofonii. Fitel-
berg, fascynujacy dyrygent, silna niezmiernie i prawa natura
muzyczna, zna orkiestre tak gteboko, ze juz same czysto ko-
lorystyczne pomysty jego dziet symfonicznych wyrabiajg im
powazne stanowisko w nowoczesuej muzyce. Ostatnie kompo-
zycye Fitelberga: W giebi morza i Rapsodya polska sg no-
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wem $wiadectwem mistrzowstwa w instrumentowaniu; w dru-
giem z tych dziel zblizyt sie Fitelberg po raz pierwszy do
zrodet ludowych muzyki polskiej.

Do muzyki symfonicznej zbliza sie w twdrczosci swojej
takze Henryk Opienski (ur. w r. 1870), autor efekto-
wnych poematéw symfonicznych p. t. Lilia Weneda i Zy-
gmunt August i Barbara. Wszechstronny pracownik zaréwno
w kompozycyi, jak literaturze muzycznej i pedagogii, w kry-
tyce i jako dyrygent, wypetnia Opienski dziatalno$cig swoja
powazng misye w kulturze muzycznej Warszawy. Z kompo-
zycyj Opienskiego na pierwszem miejscu stojg jego Piesni.
Uprawia takze Opienski muzyke komnatowg i fortepianowag
{kwartet, waryacye), napisat réwniez opere Marye, Na polu
literatury muzycznej zaznaczyt sie Opienski wydaniem studyum
0 Chopinie (wydawnictwo ,,Nauki i Sztukil) i podrecznika
Dzieje muzyki powszechnej, ponadto kilkoma artykutami hi-
storycznymi, niemniej jako redaktor Kwartalnika muzycznego.
Jako dyrygent, stara sie Opienski przedewszystkiem o zazna-
jamianie stuchaczéw z dzietami muzyki polskiej i potozyt
pod tym wzgledem na gruncie warszawskim prawdziwe za-
stugi.

Muzyce fortepianowej w pierwszym rzedzie poswieca
swg tworczosé kompozytorska dwdéch miodszych pianistow
polskioh: Raul Roczalski i lgnacy Friedmann, obaj
celujagcy w subtelnosciach stylu fortepianowego, wykwintni
w pomystach. Mniej btyszczace, niemniej jednak udatne sg
kompozycye fortepianowe i pie$ni (ws$rdéd kilkunastu kilka
wyzszej wartosci) Stanistawa Lipskiego. Franci-
szek Brzezinski uprawia fortepian nie jako wirtuoz, lecz
jako muzyk o powaznych zamiarach twoérczych (Waryacye,
Tryptyk i t. d.). Apoilinary Szeluta zapowiadat w pier-
wszych kompozycyach fortepianowych $miaty i mozny talent
(Waryacye, Nokturn). Groteskowymi pomystami rytmicznymi
1 melodyjnymi pragnat zwréci¢ na siebie uwage Karol Hu-
bert Rostworowski w pieSniach do poezyj Heinego. Do
groteskowosci dochodzi takze w krétkich fragmentach sym-
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fonicznych Ludomir Michat Rogowski, a Jan Ma-
rek w swoich probach piesniarskich. Aby za$ bodaj wymie
nieniem nazwisk zaznaczy¢ ich dziatalno$¢ kompozytorska, bez
wzgledu na kierunki, do ktérych w dzietach swoich zaliczajg
sie, wspomnieé nalezy: Wojciecha Gawronski eg o(opera
Marya, symfonie), Edmunda Waltera (chdry meskie),
Bolestawa RaczynhAskiego, Leokadye z Myszyh-
skich Wojciechowska, Stanistawa Burse, Ste-
fana Surzyrnskiego, Kazimierza Garbusinskie-
go (muzyka koscielna), Maryana Rudnickiego (praw-
dziwy talent liryczny), X. Plewczynskiego, Janusza
Konopczynskiego, Karola Liszniewskiego (pie-
$ni), Jerzego Lalewicza, § p. Jadwige Sarnecka,
MaryeBorkowicz6wne, Stanistawa Szumowskie-
go, Juliusza Wertheima (dzieta symfoniczne i kompo-
zycye fortepianowe), ks. Wtadystawa Lubomirskiego
(symfonia i operetki), Adama Wronskiego (tance).

Na tem tle, ktérego nie zmieni juz jedno lub wiecej
dodanych nazwisk, Da tle catej wspo6tczesnej produkcyi mu-
zycznej w Polsce, rysuje sie Swietlana posta¢c kompozytorska
Karola Szymanowskiego. Twdrczos¢ mtodego kompo-
zytora (ur. w r. 1882 na Ukrainie) oznacza trzecie, od Mi-
kotaja Zielenskiego poczawszy, zenitowe wzniesienie sie kul-
tury muzycznej w Polsce, podnoszac jg prawie ku temu po-
ziomowi, ktéry zaznaczyty dzieta Chopina.

Pierwszych dziewie¢ Preludyéw Szymanowskiego i cztery
jego Etudy, kompozycye miodzienca, ktory wtedy byt uczniem
Zygmunta Noskowskiego, zapowiedziaty gorny szlak jego
tworczosci. W tych, pod idealnym wptywem Chopina napi-
sanych, poniekad na dzietach rosyjskiego kompozytora
Skrjabina w kierunku stylistycznym wzorowanych, liry-
kach muzycznych, bylo mozna pozna¢ niezmiernie bogats,
wykwintng nature poetyckg. Od Chopina nie pojawily sie
w Polsce utwory, tak gornie nastrojone, tak piekne, urocze.
Mysl rozwijata sie tu z przedziwng prostotg, z genialng kon-
sekwencya. W melodyach wyczuwato sie odrazu giebie i sku-
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pienie ducha, w ktdrym sie one rodzity. Przemawiata w nich
krolewskos$¢ talentu.

W nastepnych kompozycyach fortepianowych przedsta-
wit sie talent Szymanowskiego, jako wielka potega w kie-
runku konstrukcyjnym. Po prébnych niejako, ale tak dosko-
natych Waryacyach, op. 3, nastgpita pierwsza Sonata c-moll,
op. 4, zbudowana z imponujacym zmystem architektonicznym,
zakonczona wielkg fuga, wyprowadzong z tematu pierwszej
czesci. Szymanowski objawit tu swdj istotny talent poli-
foniczny; jego fuga nie byta tylko owocem studyow, nie am-
bicya imponowania technikg podyktowata jg, ale ten kate-
goryczny imperatyw jego geniuszu, w ktérym dokonata sie
synteza dwdch zasadniczych form muzycznych: fugi — czyli
formy muzycznej jednolito$ci, i sonaty —formy mu-
zycznego przeciwienstwa. Pomostem, tgczacym te dwa
bieguny w po6zniejszych dzietach Szymanowskiego, miata sie
sta¢c forma waryacyj.

W nieporéwnanej SwietnoSci przedstawita sie inwencya
Szymanowskiego w Waryacyach op. 10, ktérych temat, za-
czynajacy sie melancholijng melodyg Sabaty:

uF-Fo - = I *
m m

uzupelnit wiasnym, genialnie dostrojonym, kontrastujgcym
w nastroju, doSpiewem:

Polot mysli i barwno$¢ opracowania walczg o lepsze
w tych dziesieciu $miatych przetworzeniach tematu.

Pewnego rodzaju koncesyg na rzecz czystego wirtuozow-
stwa fortepianowego byta Fantazya op. 14, poniekad réwno-
legte zjawisko do Sonaty na skrzypce i fortepian op. 9.

Z. Jachimecki: Rozwdj kultury muzycznej w Polsce. 11
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Pierwszg kompozycya orkiestralng Szymanowskiego
byta Uwertura koncertowa op. 12. Jest ona przejawem epi-
zodycznego wptywu Ryszarda Straussa na Szymanowskiego,
co zdradza pierwszy zaraz temat jej:

Woczesnie osiggnat Szymanowski najdalej w pokonaniu
wszelakich trudnosci technicznych idace mistrzowstwo. Nad
fortepianem zawtadnat jak niegdy$ Chopin lub Liszt, wzbo-
gacajac jeszcze styl swoj w kierunku polifonicznym. tatwos¢
w rozwigzywaniu probleméw polifonii instrumentalnej do-
prowadzita Szymanowskiego do barokkowego naduzywania
jej zarbwno w akompaniamencie Dwunastu Piesni op. 17, jak
w instrumentacyi pierwszej Symfonii. Po tym krétkim okre-
sie szukania nowych drog w nieprzebranem bogactwie pomy-
stbw melodyjnych i harmonicznych wiasnego talentu, nasta-
pito ostateczne skrystallizowanie stylu kompozytorskiego Szy-
manowskiego.

Objawito sie to w drugiej Symfonii, op. 19, B-dur.
Beethoven i Brahms wptyneli na to wyklarowanie talentu
Szymanowskiego. Ideaty ich poje¢ formalnych doprowadzit
Szymanowski do tej ostatecznej konsekwencyi ewolucyjnej,
jaka przedstawia forma jego Symfonii op. 19 i Sonaty forte-
pianowej op. 21 (A-dur).

Jakze dalekim od koturnowego patosu nowoczesnych
symfonij jest temat pierwszej czesci symfonii Szymanow-
skiego :

o plffl*.-ri— i
\ —

Jest on kwintessencyg wdzieku w talencie Szymanow-
skiego; od najbardziej ujmujacego tonu podnosi sie tu wyraz,
w ostatnim motywie, do ekstatycznego niemal napiecia. Mo-
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tyw ten dominuje nad nastrojem calej tej czesci, podniostej
i natchnionej, zwartej niezmiernie silnie.

Cze$¢ druga stanowig waryacye na temat przepojony
najgtebsza poezya. Trzy pierwsze waryacye, utrzymane w naj-
gérniejszych sferach nastroju, odpowiadajg adagiu normalnej
symfonii, poczem w dalszych waryacyach (tempo di gawtto,
tempo di minuetto) spetnia sie zadanie scherza. Dramaty-
cznie podniecona introdukcya wprowadza do popietnej fugi,
skonstruowanej genialnie z tematéw, urobionych z gtéwnych
mysli symfonii.

Podobnie uformowana jest druga Sonata fortepianowa
A-dur op. 21. Smiato twierdzi¢ mozna, ze od sonaty Bee-
thovena Fiir das Hammerklanier op. 106 muzyka instrumen-
talna nie zdobyta sie na takg gtebie wyrazu, jaka majg w so-
nacie Szymanowskiego waryacye w tempie sarabandy i largo
(przed introdukcyag do fugi). Fuga koncowa skonstruowana
jest z tematu, pochodzacego od tematu waryacyj i jego od-
wrdcenia melodyjnego.

Okoto wprowadzenia dziet fortepianowych Szymanow-
skiego u nas i na szerokim Swiecie zastuzyt sie niezmiernie
genialny fenomen fortepianu, Artur Rubinstein, naj-
wszechstronniejszy z wspotczesnych pianistow.

Do najwyzszych szczytow natchnienia wzni6st sie Szy-
manowski w Romansie na skrzypce z akompaniamentem for-
tepianu (op. 23), tym hymnie mitosnym bez stdéw... Takiej
szlachetnosci w inwencyi, tego niepokalania melodyjnego i zarn
uczuciowego nie posiada zaden tego rodzaju utwor wspoiczes-
nych kompozytorow europejskich.

Mistrz na polu czystej muzyki, nie znizajacy sie do pro-
gramu muzycznego, jest Szymanowski najdoskonalszym wspoét-
czesnym piesniarzem polskim. Kilka cykléw jego piesni,
zwlaszcza ostatnie: Barwne piesni (op. 22) i Piesni mitosne
Hajisa (op. 24) wnoszag do historyi piesni nowe pojecia for-
malne, polegajgce na tematycznem opracowaniu utwordw.

| w tych formach stwarza Szymanowski dzieta genialne,
czy to w kierunku muzyki o tendencyach idealistycznych,

11*
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czy w kierunku realistycznego malarstwa dZwiekowego. Do-
skonata deklamacya tekstu i melodye o najwyzszym uroku
poezyi opieraja sie w piesniach Szymanowskiego na akom-
paniamencie, ktérego figuracya i harmonizacya jest cudownym
wykwitem z tre$ci wiersza.

Najnowsze dzieto Szymanowskiego, opera w jednym
akcie p. t. Hagit (temat wschodni) ukaze sie pewnie nieba-
wem na scenach europejskich.

Plon dotychczasowy twdrczosci Szymanowskiego za-
chwyca jakoscig dziet; ich liczba budzi nadzieje, ze bujna
ta produkcya twdrcza wiele nam utworéw przyniesie. Szy-
manowski jest z rodzaju tych wielkich talentéw muzy-
cznych, ktére pomysty swoje przyoblekajg w formy absolu-
tnego piekna muzycznego. Apostotem tego piekna,
w dzisiejszych czasach zaprzeczania praw logiki mysli muzy-
cznych i snobizmu, uznajgcego wybryki impotencyi twdrczej
i spekulaeyi fatlszywemi walorami i antimuzycznemi pomy-
stami, jest Szymanowski w calej majestatycznej petni swo-
jego talentu. Dzieta jego sg trudne do opanowania techni-
cznego, nie tatwe do percepcyi, niedopuszczajgce do ponfa
lenia sie¢ z sobg po pierwszem zetknieciu. Ale, kiedy z wiarg
w ich warto$¢ zaczniemy je studyowaé i dobrze poznamy,
sptynie nam do serc ztoto natchnien Szymanowskiego, zioto,
ktére w talencie jego bogowie w takiej rozpuscili ilosci.

Zycie muzyczne w miastach naszych wzmogto sie w la-
tach ostatnich w sposéb wybitny. Rosnie liczba szk6l muzy-
cznych, zwieksza sie zakres ich pedagogicznej dziatalnosci,
naktady polskich muzykaliéw podnoszg sie liczebnie, rozcho-
dzg zagranicg. Warunki produkcyi muzycznej, idacej w pa-
rze z potrzebg muzyki w narodzie, polepszajg sie. Objawia
sie takze zaciekawienie dla badan historyczno muzycznych.

Polska tworczos¢ muzyczna zalezata, bo musiata —
wprost organicznie — zaleze¢ od sprzyjajacych dla rozwoju
swojego warunkéw. W braku ich upadata i ona.
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Nardd nasz ma przyrodzong potrzebe muzyki. Jak echo
na hasto tej potrzeby wypromieniowuje dusza narodu talenty
tworcze, dzi$ taksamo jak przed setkami lat. A kiedy brak
teraz dla muzyki polskiej opiekuficzych ragk polskich kréle-
wien i szkatut krélewskich, pamietajmy, ze obowigzek tej
opieki spadt na barki nas wszystkich —jesli muzyke polska
mie¢ chcemy!

A jedli tylko zechcemy, bedziemy mieli muzyke
polska!
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