





Grafika czerpie swéj rodowdd z dodwiadczern materii, na bazie ktérych
uksztattowata swoj warsztat, jezyk, ekspresje i emocje. Nie sposéb roz-
fqcznie traktowad Jej zmystowej istoty i artystycznego przekazu. ,Co?”
i ,jak?" tworzq jedng, wspdlng rzeczywistosc. Przez lata materialnosé
ksztattowata doswiadczenie graficznego medium i to ona zdetermi-
nowata jego wiasciwosci wizualne, proces powstawania, a w konse-
kwengji pojawienie sie Jej, jako odrebnej dyscypliny.

Obecnie Grafika, mierzqc sie z rzeczywistosciq zmediatyzowang,
poszerza charakter dialogu z medium o przestrzenie wirtualne
i cyfrowe, prébujgc na nowo zdefiniowac charakter tego doswiad-
czenia. Nature fizycznej matrycy zastepuje/uzupetnia zapis, a druk -
projekcja. Te przewartos$ciowania tworzq nowe rodzaje (nie)obecnosci
materii — czesto w postaci wizualnej reprezentacji. Dialog z medium
jest wiec od poczqgtku sitg sprawczq ewolucyjnego rozwoju Gra-
fiki, co oczywiscie nie izoluje Jej od rzeczywistosci. Przeciwnie -
nietransparentna, historycznie uwarunkowana morfologia jezyka aku-
rat w tym obszarze istotnie wzmacnia przemieszczanie, przenikanie
oraz interpretacje nowych zjawisk i poruszanych problemdw, ujawnia-
jac w ten sposéb Jej odrebny , punkt widzenia".

Ten Scisty zwigzek pomiedzy medium i obrazem jest réwniez bardzo
widoczny wsréd zakwalifikowanych do Triennale prac, odstaniajg-
cych nowe postawy i wrazliwosci, oraz sposoby komunikagcji, ktérych
zmiennos¢ jest (jak sie wydaje) cechqg tozsamosci wspétczesnej Grafiki.
Nowa, poszerzona formuta 9. edycji rozciqga obszar tych poszukiwan
od klasycznego techné po fascynacje sieciq i nowymi technolo-
giami, akcentujqc dwa jego aspekty: utrwalenia obrazu oraz strategii
matrycowej. Stawia réwniez pytania, czy to, co drukowalne nie traci
na znaczeniu, czy moze - przeciwnie — wciqz pozostaje dla nas bar-
dziej wiarygodne, czy moze w ogdle odsuwa na bok przeciwstawienie
medium cyfrowego analogowemu, jako nieprzydatne dla opisu stanu
Grafiki obecnie.

Grafika, prowadzqgc éw dialog z medium, wypracowata swéj wiasny
idiom, poprzez ktdry filtruje rzeczywistos¢ i problematyzuje w postaci
widocznych na wystawie watkow. Bezcelowa bytaby préba ujecia
i nadpisywania im ex post interpretacyjnych kodéw. Za kazdym z nich
stoi przeciez konkretny powdd artysty. Ale to co je spajq, to refleksja
na temat wspétczesnego rozpoznania — w postaci intuicji i doswiad-
czenia — materii rzeczywistosci... B

dr hab. Grzegorz Handerek, prof. ndzw. ASP
Kurator 9. TGP w Katowicach
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Graphic art originated from the experience of matter, which is the
foundation of the discipline’s techniques, language, expression and
emotion. It is impossible to separate the art's sensual character from
its artistic message. “What" and “how” constitute one, common reality.
For years this materiality shaped the graphic medium and determined
its visual qualities and the process of its development, finally crowned
with the appearance of a new, individual discipline.

Facing a mediatised reality, Graphic art extends the dialogue with the
medium to new virtual and digital areas, trying to redefine the charac-
ter of this experience. The nature of physical matrix is replaced/sup-
plemented with digital recording while printing gives way to projection.
Those shifts create new types of (non)existence of matter - often in
the form of visual representation.

The dialogue with the medium has been the causative power of Graphic
art’s evolution since its beginnings, which does not isolate the discipline
from the reality. Quite the opposite, the non-transparent, historically
determined morphology of its language in this very area facilitates its
translocations and enables the penetration and interpretation of new
phenomena, thus revealing the discipline’s separate “point of view".
This close relationship between the medium and the image is also
visible among the entries qualified for the Triennial. The works tes-
tify to new approaches, new sensitivities and manners of communi-
cation whose changeability seems to be part of the art's identity. The
new, extended formula of the 9* edition takes into account a whole
spectrum of artistic practice from the classic techné to the fascina-
tion with the Internet and new technologies, underlining two of its
aspects: image recording and the matrix strategy. It also asks ques-
tions whether the printable loses its importance or if it still appears to
us as more reliable. Maybe it puts aside the problem of the opposition
between the analogue and digital media as useless for describing the
current state of contemporary graphic art.

In its dialogue with the medium, the art has developed its own idiom
through which it filters the reality and problematises it into motifs
present at the exhibition. It would be useless to artificially impose on
them ex post any code of interpretation as each work originated in the
individual reason of its author. What holds the works together is the
reflection on the diagnosis - in the form of intuition and experience -
of the matter of reality... m

Grzegorz Harderek, Assoc.
Curator of 9" IPT in Katowice



Nadszedt kolejny rok pod znakiem znaczqcych imprez graficznych,
organizowanych w Polsce. Jesien, tradycyjnie juz, staje sie czasem
wyjgtkowej pod tym wzgledem erupcji. Wrzesiert mija pod znakiem
Miedzynarodowego Triennale Grafiki — Krakow 2015 i towarzyszg-
cych mu wystaw, sympozjoéw i prezentacji artystycznych, podczas
gdy Katowice stajq sie graficzng stolicq Polski w pazdzierniku wraz z
otwarciem nowej edycji Triennale Grafiki Polskiej.

Wobec nieustannego wieszczenia smierci graficznego medium, fakty
te napawajqg wielkq radosciq i dobitnie udowadniajq site srodowiska
graficznego, zaréwno polskiego, jak i miedzynarodowego, ale takze
pragnienia publicznosci, ktéra ttumnie odwiedza wystawy w Krako-
wie i Katowicach. Grafika bowiem ma niezwyktg moc nieustannego
zaskakiwania, nie poprzez radykalne zerwanie ze swojq istotq (jak
dzieje sie w przypadku malarstwa), czy gwattownego przemieszcza-
nia sie w inne rejony, takze medialne (jak ma to miejsce w przypadku
rzezby), ale przez nieustanne uwypuklanie swoich zréznicowanych
mozliwosci. Zaryzykuje teze, ze to wiasnie XXI| wiek — czas w sztuce
powiqzany z wcigz na nowo stawianymi pytaniami o dzieto w dobie juz
nie tylko mechanicznej reprodukgji, ale elektronicznej kreacji ex nihilo,
a takze toczqgceych sie dyskusji wokdt zawtaszczania, przejmowania,
nieustannej transformacji obrazu — odnajduje w medium graficznym
idealnego sprzymierzerica. Kowariantnosé i warstwowosé — nieod-
tqczne atrybuty szeroko rozumianej grafiki — sq dzi$ na topie arty-
stycznych poszukiwan.

Zycze Organizatorom Triennale Grafiki Polskiej, aby ono samo rozwi-
jato sie réwnie dynamicznie, jak dyscyplina, ktérej dotyczy. Tegoroczne
zmiany, wprowadzone do regulaminu pokazujqg, ze transformacja ta juz
trwa i wydaje wspaniate owoce. Krakéw i Katowice od dawna powig-
zane byly ze sobg wiasnie dzieki grafice. Trwanie obu imprez, a jedno-
czesnie zachodzgce w nich przeksztatcenia, sq jak najlepszqg prognozq
na przysztosé, przede wszystkim dla samej grafiki! m

dr Marta Anna Raczek-Karcz
Prezes SMTG w Krakowie
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Another year marked by important Polish graphic art event has come

again. Traditionally, the autumn sees an exceptional eruption of such

occasions. This September is the time of the International Print Tri-
ennial - Cracow 2015 and its accompanying exhibitions, conferences

and artistic presentations while in October, Katowice is becoming the

Polish capital of graphic art, owing to the opening of the new edition

of the Polish Print Triennial.

Given the constant prophesising of the end of the graphic medium,
the facts bring a lot of joy and testify to the strength of the Polish and

international communities of graphic artists. The events also prove

the existence of the need of art which shows itself in the crowds visit-
ing the Cracow and Katowice exhibitions. Graphic art has this extraor-
dinary power to surprise which comes not from the discipline’s radical

renouncement of its essence (as can happen in the case of painting)

or a sudden translocation to new areas (an operation performed by
sculpture) but from the constant emphasising of its varied possibili-
ties. | would risk a thesis that the 21 Century - a time when questions

about the essence of the work of art faced with mechanical reproduc-
tion and electronic creation ex nihilo are asked again, accompanied by
discussions concerning the appropriation, interception and constant
transformation of image - has found in the graphic medium its per-
fect ally. Covariance and layered structure - the indispensible attrib-
utes of broadly defined graphic art - are today right in the focus of
artistic experiments.

| wish to see the Polish Print Triennial developing as quickly as the

discipline it is dedicated to. The changes introduced this year into

the contest rules show that the transformation is already happening

and bearing fruit. Cracow and Katowice have remained connected

through graphic art for many years now. The continuous presence of
the events and the transformations they undergo are the best fore-
cast for the future, most of all, of the graphic art itself! m

Marta Anna Raczek-Karcz, PhD
President of SMTG in Cracow



Cyfrowy
wymiar
obrazu

Adam Romaniuk

Podejmujac probe podsumowania wieloletnich obserwacji réznych
postaw i tendencji twdrczych, wystepujqcych zaréwno w Swiatowe;j,
jak i w polskiej grafice, ktére skonfrontowano w ostatnich odstonach
wielkich imprezach takich, jak: Miedzynarodowe Triennale Grafiki
w Krakowie, czy Triennale Grafiki Polskiej w Katowicach, nasuwaijq sie
nastepujqce spostrzezenia.

Bardzo wysoki poziom artystyczny oraz warsztatowy wiekszosci nad-
sytanych prac nie jest dla nikogo zaskoczeniem, gdyz od dtuzszego juz
czasu utrzymuje sie on, nie ulegajqc istotnej zmianie. To natomiast,
na co czekamy, a co jest rezultatem poszukiwan i eksperymentéw
w sferze ideowej i formalnej, nie ujawnito sie lub nie zostato zauwa-
zone przez grono juroréw, uwiedzionych kunsztem warsztatowym.
Zaznaczy¢ nalezy, iz w ostatnich latach nastgpity ogromne prze-
miany w sposobie tworzenia, jak i w odbiorze obrazu, wykraczajqce
poza tradycyjne rozumienie grafiki. Technologia cyfrowa znajduje
swoje zastosowanie w dwojaki sposdb, jako instrumenty cyfrowe oraz
cyfrowe media. Ryszard W. Kluszczyriski wyjasnia ten problem nie-
zwykle trafnie: Instrumenty cyfrowe to cyfrowe technologie uzywane
w ramach pracy twdrczej w obrebie tradycyjnych gatunkdéw arty-
stycznych (i dokonujqce w pewnym zakresie ich wewnetrznych prze-
obrazeni). Cyfrowe media natomiast, ktdre (..) sq tozsame z nowymi
mediami, to nowe dyscypliny artystyczne ufundowane na technolo-
giach cyfrowych, niesprowadzalne do wczesniejszych odmian sztuki.
Zmienito to catkowicie sposdb myslenia o obrazie, a tym samym gra-
fika musiata znalez¢ dla siebie nowe formy wypowiedzi. Mimo tych
zmian w pejzazu sztuki wspotczesnej, nadal jeszcze odnotowuje sie
czesto archaiczne myslenie w jej obrebie. Na szczescie uzycie instru-
mentdéw cyfrowych coraz mocniej wpisuje sie w pojecie grafiki, tym
samym otwierajqc jg na nowe, czesto wykraczajqce poza to medium,
kierunki rozwoju.

W poprzedniej edycji Triennale Grafiki Polskiej (2012) nie padato juz
pytanie, czy dana praca wykonana zostata w technice cyfrowej. Oczy-
wistosciq stato sie to, ze perfekcyjnie warsztatowo zrealizowany obraz
graficzny nie wywotuje kontrowers;ji i nie sktania do refleksji nad przy-
sztosciq grafiki cyfrowej. Przed kilkoma laty jurorzy zwrécili uwage
na to zjawisko przy selekgji prac cyfrowych, prébujqc dostrzec osobli-
wos¢ tej techniki oraz jej negatywne cechy zwigzane przede wszyst-
kim z tatwosciq reprodukowania obrazu. A dzisiaj, grafika cyfrowa
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na dobre zapuscita korzenie w salonach wystawowych, nie zwraca-
jac juz na siebie uwagi odbiorcy swojg proweniencjq warsztatowaq.
Co to jednak znaczy?

Mozna powiedzie¢, ze grafika cyfrowa przejeta wszystko to, co jest
praktykq konstruowania obrazu graficznego, bazujgc na doswiadcze-
niach klasycznej grafiki. W wielu przypadkach obraz cyfrowy imituje
zaréwno $lad, jak i strukture przypisang klasycznemu warsztatowi gra-
ficznemu, czyli uzywa wspomnianych wyzej instrumentéw cyfrowych

w celu nasladowania technik tradycyjnych. Powszechnym stato sie
to, ze jurorzy nie przywiqzujq juz wagi do specyfiki tego medium. Nie
zauwazono wrecz wystepujgcych w zestawie nadestanych prac roz-
wiqzan eksperymentalnych, czesto podejmujqcych préby konstru-
owania obrazu z wykorzystaniem elementéw jezyka cyfrowego, nie
wystepujgcego w zadnej ze znanych technik tradycyjnych. | wielka

szkoda, bo w tym przedziale najprawdopodobniej dokonato sie ujaw-
nienie mozliwosci eksploracji nowej przestrzeni obrazowania i odkry-
cie tego, co nieprzewidywalne. Umknety te zjawiska, ktére zapowiadaty
pojawienie sie nowej artykulacji, opartej na konstrukgji obrazu i siega-
jacej do podstaw zapisu cyfrowego wraz z wynikajgcymi z niego dal-
szymi konsekwencjami. Cyfrowe przetwarzanie obrazu niesie w swojej

logice efekty, ktére nie pokrywajq sie z zadnym modelem, wystepu-
jacym w znanych sposobach wypowiedzi artystycznej. Jest réwniez
dalekie od tego, co jestesmy sobie w stanie wyobrazi¢ myslqgc o reali-
zagji tego zjawiska srodkami analogowymi. Tylko eksperyment, pole-
gajqcy na zrozumieniu nowego medium, daleki od wykorzystywania

jego cech reprodukcyjnych, oraz uswiadomienie sobie procesu kon-
struowania obrazu cyfrowego wraz z fizykq urzqdzen drukujgcych,
ktdre interpretujq ten obraz w charakterystyczny, wiasciwy dla siebie

sposéb, daje mozliwosé¢ odkrycia jego specyfiki.

Petniqc funkeje kuratora 8. TGP z niepokojem obserwowatem obrady
jury, w ktdrych nie zwrécono uwagi na tego typu zjawiska. A przeciez
bytoby to wyraznym sygnatem, kierowanym przede wszystkim do mto-
dego pokolenia grafikéw (w duzej mierze adeptéw grafiki cyfrowe;j),
potwierdzajgcym, iz otwieramy szeroko furtke na to, co nowe w gra-
fice, na zjawisko, ktére juz od dawna funkcjonuje w obrazie wykorzy-
stywanym w nowych mediach. Odniostem wtedy wrazenie, ze miode

pokolenie nie ma ochoty na tego typu eksperyment lub nie prezentuje

nam swoich prac, nie wierzqc w otwartosé formuty TGP, rezygnujgc tym

samym z préby zajecia godnego miejsca w tej waznej dla srodowiska

artystycznego konfrontacji postaw.

Kolejna edycja Triennale Grafiki Polskiej wprowadza nowy wydzwiek

i napawa nadziejg na trwate zapisanie sie tej imprezy w pejzazu sztuki

wspotczesnej, juz w zupetnie nowej formie. Bez watpienia wydarzenie

to wyprzedza potrzeby i podsumowuje tendencje panujgce w sztuce,
integrujgc grupe twoércéw wokét grafiki oraz idei matrycy we wszelkich

aspektach wykorzystania matrycowej strategii. Organizatorzy 9. Trien-
nale Grafiki Polskiej, poszerzajqc formute konkursowego przeglgdu, wpro-
wadzili dwie zasadnicze kategorie, bedgce odbiciem specyfiki medium,
w ktérym réwnie wazna jest odbitka, jak i sama matryca lub jej idea.
To otwarcie, uwzgledniajgce réznorodnos¢ postaw twdrczych wobec

graficznego medium i poszukiwan poszerzajgcych obszar tej dyscy-
pliny, stwarza szerokq perspektywe na przysztosc tej waznej imprezy. m

Katowice, 20 marca 2015



Digital
dimension
the image

Adam Romaniuk

The recent, prominent events, such as the Cracow Print Triennial or the

Polish Print Triennial in Katowice, dedicated to displaying and con-
fronting the tendencies present in Polish and international graphic art,
provided an excellent opportunity to conclude on the current state of
this artistic discipline and propose the following reflections.

The high artistic and technical standards of most of the entries came

as no surprise as such standards have been almost continuously

maintained for a considerable period of time. What we are, however,
waiting for and what comes as a result of experiments in the ideolog-
ical and formal domains either did not reveal itself or came unnoticed

by the jury, distracted by the technical artistry.

It should be observed that in the recent years immense changes took

place, concerning both the acts of creating and perceiving images,
which go beyond the traditional understanding of graphic art. Digital

technology finds its application in a twofold way - as digital instru-
ments and as digital media. Ryszard W. Kluszczyrski aptly explains

the issue: Digital instruments are digital technologies used during

the creation processes within traditional artistic disciplines (and to

some extent changing them from the inside). On the other hand, dig-
ital media, (...) identified with new media are new artistic disciplines,
founded on digital technologies, which cannot be reduced to the artis-
tic genres of the past. It has completely changed the way we think

about an image and made graphic art find new forms of expression.
Despite the changes in the landscape of contemporary art, there are

still examples of archaic thinking within it. Fortunately, the use of dig-
ital instruments becomes an integral component of the notion of
graphic art, which results in the appearance of new directions of devel-
opment, often exceeding the definition of the medium.

During the previous edition of the Polish Print Triennial the question

if the work was executed digitally was no longer asked. It has become

obvious that a technically perfect image does not raise any contro-
versy and does not provoke reflection on the future of digital print.
A few years ago, this phenomenon was noted by the jurors select-
ing the digital works, when they could observe the peculiarities of the

technique and its negative potential consisting mainly in the easiness

of reproducing images. Today, however, digital graphics have become
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a usual sight in exhibition rooms and stopped causing questions con-
cerning their technical origins. What does this fact mean?

It can be argued that digital print has assimilated every aspect of
the practice of image creation basing on the experiences of tradi-
tional graphic art. In many cases digital images imitate both the trace

and the structure associated with the classic technique, which means

they use the digital instruments in order to mimic traditional tech-
nologies. It has become common that jurors do not attach much sig-
nificance to the medium'’s specificity. Little or no attention was paid

to those entries that contained experimental solutions, testifying to

the attempts of creating images with the use of digital language not
present in any known traditional technique. This must be considered

a pity as most probably this area offers new possibilities of exploring

the field of imagining and may see the discoveries of the unpredict-
able. The jurors overlooked the phenomena that foretold the coming

of a new articulation, based on the construction of image and reach-
ing deep to the foundations of digital recording together with the con-
sequences it brings. The logic of digital image processing carries with

itself effects that do not comply with any model to be found in other
forms of artistic expression. Such processing is also far from what we

can imagine having in mind analogue techniques. The nature of the

process can be understood only if one dares to conduct an experiment
consisting in understanding the new medium, refraining from using its

reproductive powers and becoming aware of the process of construct-
ing digital images together with the physics of printing devices that
interpret the image in their own way.

As the curator of the 8% Polish Print Triennial | was worried to observe

how the jury in their work failed to recognise such phenomena. The

recognition would have been a clear signal, sent to the younger gener-
ation (mostly practitioners of digital art) that would have announced

our openness to the novelty in graphics, the phenomenon that has

already been used in creating images in new media. | had the impres-
sion that the young generation was either not willing to perform such

an experiment or did not care to send their works to the competi-
tion, apparently doubting the openness of the Triennial's formula and

refusing to engage fully into the confrontation of attitudes, so impor-
tant for the artistic community.

The next edition of the Polish Print Triennial introduces new overtones
and reaffirms our hope for the event to become a permanent element
in the landscape of contemporary art, although in a completely new
form. Without a doubt, the event anticipates the needs and concludes

on the existing artistic tendencies. It integrates a group of authors

around graphic art, the idea of matrix and all the aspects of the matrix

strategy. The organisers of the 9t Polish Print Triennial extended the

competition formula by introducing two basic categories that reflect
the specificity of the medium, where the copy is as important as its
matrix or its idea. This opening, which embraces the variety of artistic

approaches towards the graphic medium, and the experiments that
push further the boundaries of the discipline allow us to expect a good

future for this important artistic event. m

Katowice, March 20t, 2015



Zmienne
oblicza grafiki
polskiej

Sebastian Dudzik

I. Rewolucje czy ewolucje? Perturbacje z reformowaniem konkur-
sowej rzeczywistosci

Naszq rzeczywistos$¢ definiowaé mozna na wiele sposobdw, sq w nigj
jednak dwie wartosci rudymentarne: czas i ruch. To one sprawiajq,
ze mozliwe jest postrzeganie ,tu i teraz". Te same wartosci determi-
nujq tez ciqgtq zmiennosé swiata, wieczng ewolucje. Formuty, ktére
przez lata doskonale sie sprawdzaty, przestajq pasowaé do wspot-
czesnych realidw, stajq sie anachroniczne. Dotyczy to wszystkich
obszaréw ludzkiej aktywnosci, takze sztuki i sposobdw jej prezenta-
cji oraz popularyzagcji. W ostatnich latach syndrom anachronicznosci
dotknat niemal wszystkie wazniejsze przeglqdy graficzne w naszym
kraju. Nie omingt tez Triennale Grafiki Polskiej w Katowicach. Oczywi-
Scie, nie doszto jeszcze do sytuacji skrajnej, jednak symptomy ,zuzycia”
sq na tyle wyrazne, ze wymuszajq podjecie niejako uprzedzajgcych
dziatan. Jedynym wyjsciem, by utrzymacé wypracowang w poprzed-
nich latach renome imprezy, wydaje sie przeobrazenie jej formuty. Dzie-
wigta edycja triennale stoi wiec pod znakiem reformy. Jaki przyjmie
finalny ksztatt, w ktérg strone wyewoluuje konkurs? Chyba jeszcze
za wczesnie, by o tym mdwic. W tym roku wcielono w zycie dopiero
pierwsze pomysty. Ich testowanie i weryfikacja caty czas trwajq. | cho-
ciaz pierwsze wnioski juz mozna postawié, na generalne podsumowa-
nie nalezy jeszcze jakis czas poczekad.

Pomyst na zmiane formuty triennale podczas tegorocznej edycji
zaktadat raczej dziatania reformatorskie niz rewolucyjne. Pragnieniem
organizatoréw byto zachowanie merytorycznej i ideologicznej ciggto-
$ci imprezy. Wszelkie drastyczne kroki mogtyby to zaburzyé. Pierwszq
troskq Rady Programowej byto szersze otwarcie konkursu na dziata-
nia graficzne dotad nie mieszczqce sie w petni w kanonie warsztato-
wym, nowatorskie oraz takie, ktérych istotng cechq byto zwrdcenie sie
w strone ciqgtego redefiniowania medium. Na realizacje wymykajgce
sie czystym kategoryzacjom i zarazem niezwykle trudne do wspdlinej
oceny z tradycyjnymi formami artystycznej wypowiedzi multiplikowa-
nej na papierze. Perturbacje w tym zakresie ujawnity sie juz podczas
poprzednich edygji triennale, powodujqgc niejako ,wypychanie” progre-
sywnych pomystéow na konkursowe peryferie, a w efekcie zniechece-
nie artystéw traktujgcych medium graficzne w sposéb niesztampowy.
Otwarcie przeglgdu na obszary dotqd peryferyjne, pokaza¢ mogto
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progresywny potencjat medium i jego niedocenione wciqz zakorze-
nienie we wspdtczesnej sztuce. Jednoczesnie nie mozna byto dopuscic,
by owe peryferia zaczety dominowad, rozbijajgc niejako poczucie toz-
samosci medium graficznego. Istotnym elementem byto wiec wskaza-
nie fqcznosci miedzy tradycjq i wszelkimi eksperymentalnymi, a nawet
obrazoburczymi pomystami. Majgc na uwadze wszystkie powyzsze
elementy, Rada postanowita odwotac sie do dwdch rudymentarnych
wartosci w grafice: matrycowego kodu i druku. Podziat na dwie kate-
gorie, drukowalne oraz matrycowe strategie/idea matrycy, w zato-
zeniu definiowad miat zaréwno stosunek do tradycji graficznej, jak
i do samego procesu twdrczego oraz zmiennego statusu jego poszcze-
gdlnych elementéw. Taka dychotomia nie tworzyta trwatych podziatow,
bowiem kazdemu dziataniu graficznemu w jakims stopniu przypisaé
nalezy obie kategoryzujgce wartosci. Chodzito tu bardziej o rodzaj
Swiadomosci tworczej, ktéra w pewnych warunkach dgzy¢ bedzie
do przekraczania ustalonych granic i tamania porzgdkdw.

Czesciowy pakiet wspdlnych nagréd, przyznawanych ponad podzia-
tami, przypominac miat, ze istotg konkursu jest dobra sztuka, a nie
technologiczne wyrafinowanie, czy ekstrawagancja. Aspekt warsz-
tatowy miat tu stuzy¢ raczej jako pewien wskaznik znaczenia tech-
nologicznych wyboréw w formowaniu artystycznej wypowiedzi, jako
przystowiowa ,droga do” i tak jedynie powinien by¢ oceniany.

Z perspektywy prac jury mozna juz dzisiaj powiedzieé, ze wypraco-
wana formuta sprawdzita sie tylko potowicznie. Prace dotgd margina-
lizowane znalazty wreszcie swojq nisze, mimo ze byto ich stosunkowo
niewiele, a sami artysci mieli niejaki problem z utozsamieniem sie
z konkretnq kategorig. By¢ moze owa kategoryzacja powinna odby-
wac sie jedynie na poziomie prac jury i daé¢ efekty w postaci chocby
dwdch nagréd uwzgledniajgeych jg? Pytanie to pozostaje na razie
otwarte. Nalezatoby sie jedynie zastanowié, w jaki sposéb przyciggngé
do konkursu wcale niematq liczbe artystéw, dziatajgcych na pograni-
czu grafiki i przyznajqcych sie do swych graficznych korzeni.
Uczyniony zostat pierwszy krok. Planowane sq juz nastepne, ktére
(miejmy nadzieje) sprawig, ze katowickie triennale odzyska w petni
Swiezos¢ i witalnosé, ktdra jest tak potrzebna do rozwoju i populary-
zowania wspotczesnej sztuki graficznej.

Il. Wspétczesna alchemia grafiki

Aby przyblizy¢ nieco specyfike tegorocznej edycji konkursu, troche
przewrotnie pozostawie niejako na marginesie perspektywe wyzna-
czonego przez organizatoréw podziatu na regulaminowe kategorie
i skupie sie na kilku wybranych aspektach funkcjonowania wspétcze-
snej grafiki w obszarze szeroko pojetego warsztatu. Z wielu wzgledéw
tak nakreslona perspektywa oméwienia moze wzbudzad niezbyt pozy-
tywne skojarzenia, zarzut o ograniczanie widzenia grafiki do aspektéw
warsztatowych i tym samym podkreslanie jej rzemiesiniczego cha-
rakteru. Oczywiscie nie chodzi mi o takqg perspektywe. Pragne jed-
nak oszacowac obszar przez krytykéw traktowany po macoszemu,
a majgcy ogromne znaczenie w artystycznej kreacji. Chciatbym, aby
kontekst warsztatowy kojarzyt sie raczej ze $wiadomym wyborem oraz
strategiczng grqg medium w artystycznej wypowiedzi.

Wsréd zgromadzonych na triennale prac znajdzie sie wiele takich,
ktére mogq postuzy¢ jako egzemplifikacja aktualnych tendencji,



wykazad jak technologiczna $wiadomosc wptywa na progresje polskiej
grafiki artystycznej. Tak skonstruowany przeglagd bedzie miat niestety
charakter wybidrczy, ograniczony jedynie do wybranych przykta-
dow. Wiele interesujqcych prac niestety pozostanie bez komentarza.
Nie znaczy to wcale, ze sq one stabsze czy mniej ciekawe. Mam
nadzieje, ze kazdy widz sam uzupetni ten krétki wywdd o swoje uwagi
i spostrzezenia.

Graficzne retrospekcje i technologiczne kompilacje

Przeglgdajgc nadestane na tegoroczny konkurs prace mozna doznaé
nieco mieszanych uczué. Z jednej strony wyraznie widagé, ze polska
grafika artystyczna stoi na wysokim poziomie, jest niezwykle rézno-
rodna, a przy tym mozna méwic o rozpoznawalnosci (marce) osrod-
kéw tworczych. Przyktadem tego jest chocby prezentujagca doskonate
wypuktodruki szkota lubelska. Z drugiej jednak strony swiadomosé,
ze za przywotang rozpoznawalnosciq stojq konkretne akademic-
kie pracownie, a poza uczelniami grafika funkcjonuje w zasadzie
w szczgtkowej formie, nie nastraja optymistycznie. Nieco pejora-
tywny wydzwiek ma tez swego rodzaju przewidywalnos¢ niektérych
reprezentantéw owych osrodkéw. Od lat proponowane sq podobne
rozwigzania, zblizony przekaz. Czasami ma sie wrazenie, ze czas
sie zatrzymat i oglgdamy te same prace, co trzy, czy szesé lat temu.
Od jakiegos czasu brakuje tez prac bezdyskusyjnie wybitnych, zapa-
dajqcych na dtugo w pamiec. Ta ostatnia uwaga w rzeczywistosci
nie moze by¢ powaznym zarzutem. Wybitne prace zdarzajq sie raz
na jakis$ czas, poza tym na katowickim triennale znalezé mozna cat-
kiem sporo realizacji niezwykle frapujgcych, uderzajgcych swq aktu-
alnosciq i wyrazistoscig przekazu. Co istotne wiele z nich w sposéb
nienachalny, niejako mimochodem, wprowadza w obszar grafiki nowe
rozwigzania, udoskonalenia, odkrywa tez na nowo tradycyjne, wyda-
watoby sie bardzo przewidywalne techniki.

Po wnikliwemu przyjrzeniu sie temu zbiorowi, zaskakuje liczna repre-
zentacja technik tradycyjnych, a w szczegdlnosci takich, ktére
w procesie przygotowania matrycy wymagajq duzej ilosci pracy
i zachowania warsztatowego rygoru. Zaliczy¢ do nich mozna chocby
wspomniane wyzej prace linorytowe, mezzotintowe czy akwatinty.
Wiele sposréd nich zaskakuje swojq $wiezosciq i nietuzinkowym podej-
$ciem do tradyc;ji graficznej. Wyczuwalna w nich ,pamiec¢” grafiki jest
jednym z bardziej fascynujqcych zjawisk artystyczno-warsztatowych.
W historii medium dyktowana przez technologiczny postep ewolucja
stale wspomagana byta swoistymi retrospekcjami. Miaty one najcze-
$ciej charakter ozywczy, umozliwiaty ponowne kodyfikowanie gra-
ficznych praw, posrednio tez spajaty w integralng catosc stare i nowe.
Takie retrospekcje w grafice odbywaty sie na wielu poziomach: tre-
$ci, sposobu budowania wizualnego przekazu, jak réwniez na poziomie
technologicznym. Czasami takie przypomnienia miaty wrecz charakter
archeologiczny. Przyktadem moze by¢ powrét do techniki chiaroscuro
w XVl wieku, czy ekspresjonistyczny revival niemieckiego drzeworytu,
ktéry petnymi garsciami czerpat inspiracje z poczqtkéw europejskiej
grafiki. Mniejsze lub wieksze retrospekcje odbywajq sie w grafice nie-
ustannie. Co charakterystyczne, nasilajq sie szczegdlnie w dobie wigk-
szych zmian. Mozna tez powiedziec, ze w jakims stopniu ksztattujq na
nowo medium, wyznaczajq kierunki jego rozwoju, warto wiec przyj-
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rze¢ sie nieco blizej takim zjawiskom, starac sie je zrozumiec odkry¢ ich
specyfike i istote. Doskonatq do tego okazjq jest gromadzqce repre-
zentatywnq grupe realizagji ostatnich trzech lat triennale.
Opadajqgca juz nieco fala fascynacji technikami cyfrowej obrébki
i kodowania obrazu odstonita catkiem ciekawy krajobraz medium
,po zmianach”. Po raz kolejny okazato sie, ze nowe mozliwosci tech-
nologiczne wcale nie muszq powodowacd spadku zainteresowania
starszymi, bardziej czasochtonnymi metodami. Powrét wiekszego
zainteresowania graficznqg tradycjq zadziatat tutaj jak swoiste sprze-
zenie zwrotne. Ws$réd nadestanych na konkurs prac widaé wyraznie
wzmagajqcqg sie chec eksploracji jezyka charakterystycznego dla
poszczegdlnych technik. Co bardzo istotne, nawet w druku cyfro-
wym coraz rzadziej spotykane jest markowanie ,cudzych” wiasciwo-
$ci. Takie bezposrednie odwotanie sie do warsztatowej Swiadomosci
paradoksalnie doprowadzito tu do poszerzenia proponowanych przez
poszczegdlne techniki rozwiqzan.
Jak sie okazuje, wéréd nadestanych na konkurs prac, sporo nosi , retro-
spektywne" znamiona. Nas jednak interesowad bedq szczegdlnie
te, ktére odwotujqgc sie wyraznie do graficznej tradycji, przejawiajq jed-
noczesnie cechy progresywnego poszukiwania. Pierwszym przykladem
takiej strategii sq mezzotintowe prace z cyklu Przedmiot autorstwa
Agaty Gertchen. Na pierwszy rzut oka nie rézniq sie one zbytnio od tra-
dycyjnych grafik tworzonych w tej szlachetnej odmianie wklestodruku.
Uwieziona posrodku kompozycji zaczerniona forma wytania sie z bieli
papierowego podktadu, przycigga uwage delikatnymi niuansami
walorowymi, pozostawionymi na obrzezach wyraznymi sladami zna-
czqcego powierzchnie matrycy narzedzia. Dopiero po dtuzszej chwili
dostrzegamy, ze w oznaczonej numerem 4 pracy artystka dwukrotnie
wykorzystata te samq matryce, tworzqgc antytetyczne odbicie cha-
rakterystycznego ksztattu. W ten sposéb autorka uzyskata podwéjny
charakter budowanej formy. Z jednej strony charakteryzuje sie ona
zwartosciq i wyrazistq regularnoscig, wzmacniang poprzez powtérze-
nia fragmentdw obrysu, z drugiej strony pozostawiony w jej wnetrzu
niezaczerniony fragment dziata jak sita, ktéra rozbija jednosé, rozrywa
od $rodka stabilng strukture.
Nieco inaczej odniosty sie do warsztatowej tradycji dwie inne autorki —
Jolanta Rejs i Maryna Mazur. Obie, siegajac po techniki trawione druku
wklestego, wprowadzity wen doswiadczenia i poetyke fotograficz-
nej odbitki. W akwafortowej kompozycji Past-Present (Look at me),
autorstwa pierwszej z wymienionych pan, rozbicie fotograficznego
obrazu na drobne réznobarwne kreseczki i punkty bliskie jest pikse-
lowemu przetworzeniu, widocznemu w momencie, gdy odpowiednio
niska rozdzielczos$é zaczyna wspétkreowad tkanke obrazowq. Dopra-
cowane pieczotowicie niuansowanie systemu znakdw tworzy efekty
iluzoryczne, sprawia tez ze obraz staje sie efemeryczny, o nieokre-
$lonym stopniu ostrosci i doktadnosci. Umykajqcy percepcji konkret
doskonale oddaje tytutowq wartosc czasu, ktérg wzmaga dodatkowo
charakterystyczne dla starych fotografii dziatanie swiattem.
To ostatnie jest rowniez waznym elementem kreatywnym w akwa-
tintowych kompozycjach Maryny Mazur. W Gardzie, podobnie jak
poprzedniczka, artystka buduje poetyckq narracje czerpiqc z doswiad-
czen starej fotografii. W ten sposdb uzyskuje niepowtarzalny klimat
symbolicznego zawieszenia bohaterki w czasie i przestrzeni.

Odmienng, wyraznie obecng na tegorocznym konkursie strategiq
obrazowaniq, jest tqczenie w jednej pracy zupetnie réznych technik.
Technologiczna kompilacyjnosé nie tylko poszerza mozliwosci wizu-
alnej kreagji, jest tez czesto wykorzystywana przez artystow jako
symboliczne zderzenie dwdéch rzeczywistosci, umozliwia warstwowe
naktadanie nowych watkéow i komentarzy.

Taki charakter majg wykonane w technice druku cyfrowego i akwa-
forty prace z cyklu LSC - Landscape Oskar Hansen autorstwa Ceza-
rego Klimaszewskiego. Na cyfrowo drukowany obraz hansenowskich
blokowisk natozyt autor wymowny trzyliterowy skrét, za ktérym kryje
sie urbanistyczna idea Linearnego Systemu Ciqgtego. Biegnacy przez
srodek kompozycji napis jest z jednej strony objasniajgcym komen-
tarzem przedstawionej rzeczywistosci, z drugiej jego ,chropowata
makrostrukturalna” powierzchnia sugestywnie zderza charaktery-
styczny dla wielu polskich miast krajobraz z ideq, niejako sakralizuje go.
Podobny aplikacyjny charakter ma zestawienie druku cyfrowego i lito-
grafii w kompozygji Istota Pawta Weinreba. Budujgc kompozycje, autor
siegnat po cytat z Babiego lata Jozefa Chetmonskiego, jednak duzqg
czes¢ przedstawienia w centrum kompozycji przestonit czarng apla.
Tytutowa istota dotyczy¢ moze tu zaréwno zakrytej niemal catkowi-
cie kobiecej postaci, jak i sensu samego obrazowania i hierarchii jego
elementdw.

Strategiq przestaniania, zacierania wyrazistosci obrazu postuguje sie
w swych pracach réwniez Wojciech Domagalski. W pracach z cyklu
In situ kompiluje w jednq catos$¢ druk cyfrowy z sitodrukiem. Chtodne,

.powietrzne" pejzaze przestoniete zostajq tu niejako woalem nadru-

kowanej na bazowy obraz farby. Zyskujq dzieki temu nierzeczywisty,
efemeryczny charakter. Jawiq sie niczym nie do korica wyrazny chwi-
lowy obraz, wydobyty z pamieci.

Ukrytq technologiczng kompilacja charakteryzuje sie takze praca
Jarostawa Janasa z cyklu Skany przestrzeni. Panoramiczny format
sitodruku zawiera w sobie skompresowany i przetworzony cyfrowo
wizerunek rzeczywistosci, notowany w ruchu przez odpowiednio przy-
stosowany komputerowy skaner. Uzyskany w ten sposéb obraz dziata
na zasadzie inwersji naszego zwyklego postrzegania, eksponuje zaska-
kujacq istote elementdw naszej rzeczywistosci. Jest to zarazem zapis
Swiata, jego statych i zmiennych elementdw, jak i uptywajgcego czasu.

Eksperyment czy innowacja?

Tradycja warsztatowa jest niewgtpliwie wartosciq medium graficz-
nego, nie moze by¢ jednak ograniczeniem, wéwczas trudno bedzie
o jakikolwiek progres i utrzymanie jej witalnosci. Wychodzenie poza
warsztatowe kanony, przy jednoczesnym poszanowaniu tradycji,
to jedna ze strategii, ktére czyniq grafike wcigz aktualnym medium.
Jednym z takich przyktaddw jest ztozona z formowanych termicz-
nie sitodrukéw na pleksi instalacja Stany ulotne Marty Czarneckiej.
Ztozona z siedemnastu elementéw kompozycja bazuje na sprzeze-
niu w catosé dwdch niezaleznych typdw matryc. Klasyczny sitodruk
wzbogacony zostat tu o matrycowe, przestrzenne formowanie pleksi.
W ten sposdéb prezentowane na poszczegdlnych kawatkach frag-
menty ludzkiego ciata (najczesciej twarze) zyskujq fizyczny wymiar,
co nie znaczy wcale, ze stajq sie one bardziej konkretne. Przezroczy-
stos¢ materiatu dodaje nadrukom lekkosci, zaciera ich konkretnosé
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i wyrazistosé, a jednoczesnie dodatkowe marszczenia materii pod-
ktadu dziatajq, jak narzucony woal, oddzielajgc symbolicznie druko-
wany obraz od otaczajgcej go przestrzeni. W ten sposéb powstajq

tytutowe stany ulotne, w ktdrych konkret umyka percepcji, a to,
co haptyczne wzmaga efemerycznosc obrazu.

Kompilowaniem dwdéch odmiennych matryc graficznych postuzyt
sie réwniez Grzegorz Banaszkiewicz w instalacji Osobiste strate-
gie matrycowe - prezentacja wynikéw badan. Podobnie jak Czar-
necka skorzystat on z matrycy przestrzennej, ktérg w tym przypadku

stata sie jego wiasna twarz i powstate z niej maski skonfrontowat

z cyfrowo przetworzonym obrazem tomograficznym oraz egotyczng

figurkqg o negroidalnych rysach. Strategia matrycowa rozciggnieta

zostata tutaj od obszaru fizycznej kreacji przestrzennego formowa-
nia, po efemeryczny cyfrowy zapis, dajgcy zmienny w czasie obraz.
Mozna powiedzieé, ze zbudowana na technologicznym fundamen-
cie wizualna struktura w symboliczny sposéb opowiada o samym

medium, jego réznorodnosci i ekspansywnosci oraz zmaganiach

z nim autora.

Zupetnie inaczej do zagadnienia relacji miedzy matrycq, warsztatem

i obrazem podszedt Jakub Zdejszy. W miniaturowych pracach z cyklu

Erotyzm ciata, podobnie jak Rejs i Mazur, wykorzystat on poetyke sta-
rego zdjecia. Jednak w odréznieniu od poprzedniczek jego kompozy-
cje fqczq w sobie cechy odbitki i matrycy. Wytaniajqgce sie z lokalnie

pordzewiatych powierzchni metalowych ptytek kobiece nagie ciatq,
przypominajq zywo negatywowo-pozytywowe dagerotypie. Kolejnym

tqcznikiem z nimi jest ich jednostkowo$c - kazda jest autonomicz-
nym, niepowtarzalnym obiektem. W zderzeniu z miejscami potysku-
jaca, miejscami rdzawo chropowatq powierzchnig metalu, wizerunki

wydajq sie zanikad, nieuchronnie zatracaé. To dzieki fizycznosci pod-
ktadu trzy elementy: pamieé, witalnosé i nieuchronne przemijanie

budujq symboliczng narracje, ktéra uswiadamia nam niezmiennosc
pewnych wartosci.

Dyskurs z tradycjg moze czasami prowadzi¢ w strone eksperymentu,
czy nawet obrazoburczej negacji. W przypadku prac z cyklu Touch

me please Reny Woty, niezliczone ilosci zadrukowanych kartek zmon-
towane zostaty tak, by ich grzbiety tworzyty jednolitg powierzch-
nie i dziataty na widza swq haptycznoscig. Zgodnie z tytutem proszq
wrecz o dotkniecie. Artystka odwotuje sie tu bezposrednio do efektu

synestezji, w ktdrej doznania wizualne przejmowane sq przez poznaw-
cze doswiadczenia dotyku. Wizualnos$é druku ograniczona zostata

tutaj do generowania efektéw kolorystycznego i strukturalnego

nawarstwiania sie osadzonej w papierowej masie farby. Obecnosc
definiuje sie na dwdch poziomach: tradycyjnego druku, ktérego pier-
wotna intencja zostaje bezpowrotnie zatarta oraz fizycznej matrycy
dla zmystu dotyku. Drukowanie w tym przypadku rozpoczyna sie wraz
z fizycznym kontaktem (presurqg) odbiorcy z dzietem.

Eksponowanie tego, co zwykle jest nieistotne lub wrecz niechciane,
prowadzi¢ moze tez do dziatar o charakterze prowokacyjnym. Takg
wiasnie strategie wybrat Kacper Lecnim w pracy To nie sq znaki dru-
karskie. Ograniczajgc wizualny przekaz do kolorystycznych prébni-
kéw i matrycowych paseréw, odwraca sie od roli obrazu i przypomina

jakby mimochodem znaczenie technologicznego zaplecza w jego

kreacji.



Technologiczne wybory a artystyczny przekaz
Wielu wspétczesnych kuratoréw oraz krytykdw sztuki wydaje sie nie
dostrzegad, lub raczej ignorowac problem wyboru medium w twor-
czej strategii. Negowanie przez wiele lat zasadnosci kategoryza-
¢ji sztuki w ujeciu technologicznym sprawito, ze media kojarzone
z warsztatowym rygorem traktowane sq dzis niemal automatycz-
nie jako anachroniczne, nie majace wiekszego znaczenia we wspot-
czesnym artystycznym dyskursie. Ba, nawet impotentne w obszarze
wspétczesnego przekazu. Doszto do nieco paranoicznej sytuacji, w kto-
rej z jednej strony sztuka stara sie komentowaé realia lub odnosié¢
do opartej na informacyjnej supremacji stechnologizowanej rzeczy-
wistosci, petnymi garsciami korzysta tez z jej dobrodziejstw, z dru-
giej jednak odzegnuje sie od wszelkich skojarzen, tqczqeych dziatanie
artystyczne z warsztatem (w domysle , rzemiostem”). Artysta w oczach
widza, a takze i krytyka, przyjmuje role demiurga. Dla takiego warsz-
tat jest zbednym balastem. Sztuka oparta na rzemiosle jest wiec
co najmniej podejrzana. Takie poniekqd jest powszechne postrzeganie
grafiki artystycznej. Technologiczny rygor uznawany jest w niej cze-
sto za obcigzenie, a nie potencjat poszerzajqcy mozliwosé budowania
réznorodnego i przede wszystkim odpowiednio sugestywnego prze-
kazu. Jesli juz klasyczna grafika znajdzie swoje miejsce w istotnych
prezentacjach wspdtczesnej sztuki, to ma sie nieodparte wrazenie,
ze wykonane w tym medium prace sq na site odzierane z technolo-
gicznej tozsamosci. Dowodem tego sq chocéby informacyjno-technolo-
giczne opisy, ktére czesto razq nonszalancjqg lub wrecz podstawowymi
brakami w znajomosci warsztatowych niuanséw medium. Problem
dotyczy zresztq nie tylko grafiki, ale tez malarstwa, rzezby, rysunku,
czy nawet sztuki instalacji. W tym kontekscie rodzi sie gorzka reflek-
sja, ze programowe umniejszanie znaczenia warsztatu w artystycznej
kreacji generuje nie tyle okreslong postawe wobec sztuki jako takiej,
lecz stabq wiedze o artystycznym warsztacie, zaréwno wérdd przeciet-
nych odbiorcéw, jak i specjalistéw. Z perspektywy wyraznie zaleznego
od technologicznych wyboréw medium, jakim jest grafika artystyczna,
taka ignorancka postawa staje sie wrecz niebezpieczna, bo poza nie-
ufnosciq sprzyja tatwym, egzaltowanym nadinterpretacjom, czy wrecz
dalekim od rzeczywistosci konkluzjom.
Widzenie artystycznej rzeczywistosci przez pryzmat warsztatowego
zaplecza i podejmowanych technologicznych wyboréw moze by¢ nie-
stychanie ekscytujgce i weale nie ma wiele wspdlnego z rzemieslniczg
ocenqg wytworéw ludzkiego umystu i reki. W kontekscie grafiki takie
.warsztatowe" widzenie procesu twoérczego pozwala petniej rozumied
sam przekaz, docenic takze prawdziwy potencjat. By¢é moze dopro-
wadzi wreszcie do zmiany powszechnego postrzegania tego medium,
jego miejsca we wspotczesnej sztuce. Przyjrzyjmy sie wiec cho¢
na chwile nadestanym i nagrodzonym na triennale pracom pod kgtem
ich potencjatu we wspditczesnym dyskursie artystycznym oraz roli jakg
w procesie artystycznej kreacji odegraty technologiczne wybory.
W tej perspektywie na szczegdlng uwage zastugujg prace czworki
nagrodzonych artystéw: Malwiny Mosiejczuk, Szymona Prandzio-
cha, Wojciecha Janiszewskiego oraz zdobywcy Grand Prix Trien-
nale — Kamila Kocurka. Pierwsza z wymienionych uzyskata nagrode
za najlepszy debiut i trzeba przyznaé, ze nadestane przez niq grafiki
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wyrdzniaty sie nie tylko pod wzgledem swej wizualnosci, ale takze
dobitnego przekazu. Utrzymane w zywej kolorystyce serigrafie z cyklu
Versus swq stylistykq i konwencjq obrazowania nawiqzujg wyraznie
do amerykanskiego Popartu, a przede wszystkim do grafik i malo-
widet Roya Lichtensteina. Nawet pobiezne zaznajomienie sie z kom-
pozycjami Mosiejczuk przekonuje, ze nie jest to nawiqzanie pobiezne,
ani tym bardziej przypadkowe. Mtoda graficzka wyraznie chciata
tu wskazaé na cate bogactwo konotacji kulturowych, ukrytych za prze-
niesieniem komiksowej konwencji obrazowania w rzeczywistos¢ arty-
stycznq. Tworzone przez niq rastrowane portrety juz w pierwszym
kontakcie majg kojarzy¢ sie z toposem superbohateréw. Wskazujg
na to drobne atrybuty, jak charakterystyczna kocia maska jednej
z bohaterek przygéd Batmana, czy monumentalizujgcy sposéb kadro-
wania. Uproszczenie, schematyzm i wyrazna estetyzacja to jezyk, ktdry
ma sugerowac prosty, spolaryzowany przekaz, wprowadzac nastrdj
nierzeczywistego swiata wspétczesnej basni, w ktérym wszystko jest
mozliwe. Korzystajac z komiksowej konwencji autorka, podobnie jak
Lichtenstein, przenosi w swiat sztuki catq agresywng ekspansyw-
nos¢ popkulturowego jezyka. Zyskuje tym samym, niejako w spadkuy,
wszystkie jego uproszczenia, trywialnos$¢ i podgzanie w strone ikonicz-
nego kiczu. To, co z pozoru wyddje sie stabosciq okazuje sie wzmacniac
i brutalizowaé przekaz. Za mylgcym nieco sugerowaniem lichtenste-
inowskiej dekonstrukgji tradycyjnego podziatu na $wiat kultury wyso-
kiej, elitarnej i masowej, Mosiejczuk wprowadza watek odwrécony.
Tytutowe Versus, ktére w komiksowym $wiecie jest marketingowym
wytrychem, umozliwiajgcym poprzez konfrontacje dwdch dotych-
czas osobnych narracji swoisty lifting zgranych juz postaci, wskazuje
nam zaskakujqgce rozwigzanie. Zrédtem estetyzujqcych portretéw oka-
zujq sie byc¢ archiwalne zdjecia policyjne dokumentujqce najczesciej
Smiertelne okaleczenia ofiar przemocy. Brutalna dostownosé smierci
przetworzona zostata tutaj w estetyczny znak. Zmiana konwencji obra-
zowania daje tragicznym bohaterkom drugi kostium i drugie zycie.
To, co zuzyte, zyskuje nowy blask. Jest to niczym zaklinanie rzeczywi-
stosci, w ktdrej bezsens zadanej $mierci nie sposdb inaczej przyswoié,
jak tylko przez wprowadzenie jej w basniowaq, a wiec i nierzeczywi-
stq scenografie. Z drugiej strony autorka wyraznie wskazuje nam
na destruktywny aspekt tamania wszelkich tabu i merkantylnego
podejscia do wszystkiego, nawet do rzeczy ostatecznych. W swiecie,
w ktérym wszystko jest towarem, nawet przemoc i Smier¢ potrafig
sie dobrze sprzedac. Mosiejczuk nawigzuje tym samym delikatny flirt
z drugim przedstawicielem amerykariskiego pop artu - Andy Warho-
lem. Eksploatowany przez niego motyw krzesta elektrycznego przeszedt
podobnq Sciezke znaczeniowej metamorfozy.

W tym miejscu nalezatoby zada¢ sobie pytanie, gdzie tu jest miejsce
na eksponowanie jakiegokolwiek znaczenia wyboru medium i tech-
nologicznych rozwiqzan? Wykorzystanie w procesie tworzenia tech-
niki serigrafii oraz rastrowego rozbicia obrazu stanowi tu integralng
i istotnq czes¢ strategii budowanego przekazu. Jej fundamental-
nym elementem jest metamorfoza archiwalnego zdjecia w ikoniczny,
powielany w nieskoriczonosc obraz. Wstrzgsajqcy wizualny dokument
staje sie popkulturowym kodem dzieki graficznemu przetworzeniu.
O dziwo nie traci jednak nic na swojej wyrazistosci, a zyskuje nowe,

jeszcze bardziej wstrzgsajgce konteksty. Wydaje sig, ze wybdr techniki

doskonale dopasowat sie do intengji przekazu, co znaczqgco wptywa

na jego wyrazistosc i sugestywnosc.

Wybdr techniki byt takze niezwykle istotny w pracach Predella, Jan

Chrzciciel oraz Pokorny Szymona Prandziocha. Artysta w doskonaty
sposéb wykorzystat tu obrazotwdrezy potencjat mezzotinty. Wizeru-
nek ztozonego do grobu ciata Chrystusa wydobywa sie z aksamitnej

ciemnosci. Mezzotintowe zaczernienie oraz czynione pdzniej deli-
katne gtadzenia pozwolity na bardzo sugestywne odtworzenie pro-
cesu oswajania wzroku z ciemnosciq - sytuacji, w ktérej to nasz mézg

w znaczqcy sposéb zaczyna dopowiadad rzeczywistosc. Takie obrazo-
wanie doskonale oddaje nieujawniong do korica tajemnice. Podobny
charakter ma wizerunek twarzy z Pokornego, sugestywnie nawigzu-
jacy do Veraikonu. Tutaj odcisk twarzy réwniez wytania sie z ciemno-
$ci niebytu. To, co ukryte, pozostaje nadal tajemnicg.

Bardzo ciekawe sprzezenie aspektu technologicznego z formq prze-
kazu zaobserwowaé mozna takze w interaktywnej aplikacji 44 dimen-
sion Wojciecha Janiszewskiego. W jej realizacji autor wykorzystat
mozliwosci programu pozwalajgcego na réznorodne manipulowa-
nie wirtualnym obiektem 3D, by dokonac rzeczywistej i symbolicznej

dekonstrukcji zapisanego na cyfrowo generowanej karcie manifestu.
Jego przestanie ukierunkowane zostato na zdefiniowanie relacji miedzy

przestrzeniq, obrazem i informacjq. Doskonale oddaje to juz pierwsze

zapisane zdanie: ,Przestrzen jest strukturqg informacyjng, ktéra orga-
nizuje obraz rzeczywistosci i sama jest jej organicznym elementem”,
ktore jest cytatem z tekstu Antoniego Glimarowicza. Zgodnie z tymi

stowami wirtualna kartka zawierajgca manifest poddaje sie dziata-
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niu w przestrzeni i czasie, przeorganizuje sie, zmieniajqc jednoczesnie
strukture i czytelnos¢ informacji.

Réwniez w nagrodzonej Grand Prix kompozycji Topografia wojny
autorstwa Kamila Kocurka zastosowanie techniki intaglia odgrywa
nieposledniq role. Przeniesienie wojennych realiéw w rzeczywistosc
ptaskiej wielkoformatowej grafiki generuje dwa niezalezne skoja-
rzenia. Pierwszym z nich jest planszowa gra, w ktérej komponenty
sq zaréwno umowne, jak i naturalistycznie odwzorowane. Drugim jest
nawiqgzanie do postugujqcej sie ideogramami strategicznej cyfrowej
mapy. Taka wizja z jednej strony oddziela nas od naznaczonej real-
nym zagrozeniem rzeczywistosci i prowadzi do utozsamiania wojny
z grq, zabawgq, z drugiej natomiast uzmystawia, ze wspétczesne kon-
flikty zbrojne najczesciej izolujq agresora od ofiary i sprowadzajq , byé
albo nie by¢" do czysto strategicznych posuniec, w ktérych wojenne
artefakty odgrywajq gtéwnqg role.

Sita polskiej grafiki artystycznej w duzej mierze opiera sie o wysokq
Swiadomos¢ warsztatowq. Pozwala to artystom na nowo odkry-
waé medium, prowadzi¢ dyskurs z tradycjq, pozwala tez w niezwykle
sugestywny sposéb odniesé sie do problemdw wspétczesnego swiata.
Zywotnos¢ grafiki w dzisiejszych czasach poniekad wyrasta z jej tech-
nologicznych uwarunkowan. Automatyzm, jakim charakteryzujq sie
poszczegdlne elementy twdrczego procesu, doskonale wpisuje sie
we wspétczesne cywilizacyjne realia. Wida¢ to doskonale w nadesta-
nych na konkurs pracach. m



The
changing
face

of Polish
Graphic Art

Sebastian Dudzik

I. Revolutions or evolutions? The perturbations in reforming the

contest reality

Our reality can be defined in many ways, but it has two fundamental

principles: time and motion, owing to which we are able to perceive

the here and now. The same values determine the constant changea-
bility of the world, its eternal evolution, where the formulas that served

us for years become anachronistic and useless in new conditions. This

is true in every aspect of human activity, including art, its presenta-
tion and promotion. In the recent years the anachronistic syndrome

affected almost every graphic art presentation in Poland. It has also

affected the Polish Print Triennial in Katowice. Obviously, the situation

is not extreme yet, but the symptoms of “wearing off” are so visible

that they force one to take preemptive measures. The only solution for
maintaining the reputation the event earned during the years seems

to be in changing its formula. The ninth edition of the Triennial saw

the first attempts to introduce such changes. It is still premature to

discuss the final shape of the event or foresee the outcome of its evo-
lution. This year has seen the introduction of only a few initial ideas,
which are now being tested and verified. Although it is possible to

draw some conclusions at this point, the general recapitulation will

require more time.

The change in this year formula was supposed to have a rather
reformative than revolutionary character. The organisers wanted

to maintain the ideological and topical continuity of the competi-
tion and any radical move could have disturbed it. The main concern

of the Programme Board was the inclusion of the graphic activities

remaining so far outside the canon of acceptable techniques. The new
approaches should also have been characterised by novelty or con-
stant redefinition of the medium. Also sought for were works unable

to be clearly categorised, whose assessment against traditional forms
of artistic expression multiplied on paper was expected to be difficult.
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Some perturbations in applying the principles appeared already dur-
ing the previous editions, when progressive ideas were pushed to the

competition peripheries, which discouraged artists with an unconven-
tional approach. To open for such peripheral phenomena may have

meant demonstrating the progressive potential of the medium and

appreciating its underestimated position in the realm of modern art.
What should, however, have been avoided was the risk of the periph-
eral dominating the event and in a way disintegrating the identity

of the graphic medium. It was then crucial to emphasise the links

between the tradition and the experimental or even provocative ideas.
Having considered all the elements, the Board decided to resort to

two fundamental graphic principles: the matrix code and print. The

two categories, printing and matrix strategies/the idea of matrix
were supposed to be instrumental in defining the relation both with

the printing tradition and with the creative process and the status of
its individual components. Such dichotomy did not create permanent
divisions as every graphic activity can be described by both elements.
What really mattered, was to recognise the type of artistic approach

that in certain conditions would break established orders and trans-
gress boundaries.

A certain number of prizes, given across the categories were sup-
posed to underline the fact that what mattered was art not techno-
logical refinement or extravagance. The technical aspect was taken

into account only as a benchmark for establishing the importance of
technology for artistic expression, as a means not the aim, and should

be assessed as such.

Judging by the jury’s proceedings, it may be said that the new formula

proved only a partial success. Works so far marginalised found their
niche despite the fact that there were not many such realisations and

the artists had some difficulty identifying themselves with the specific
categories. Maybe such categorisation should take place only dur-
ing the jury debate and the outcome should be two prizes that would

reflect the division? For the time being, the question remains open. It
may be advisable to think how the competition could attract a num-
ber of artists locating themselves on the periphery of graphic art and

who, however, do not deny their graphic art provenance.

The first step has been made. New steps are to be taken and we hope

that they will help the triennial to recover its freshness and vitality, so

crucial for the development and promotion of contemporary graphic art.

Il. Contemporary alchemy of graphic art

In order to present this year's edition of the contest | will rather per-
versely restrain myself from giving the due attention to the divisional

categories accepted by the organisers and focus on a few selected

aspects of the functioning of contemporary graphic art in the area of
broadly understood artistic technique. Such a perspective, adopted

for many reasons, may be perceived unfavourably as an attempt to

reduce the art to technical matters and paying too much attention to

its craft. Obviously, this is not the intended perspective. Nevertheless,
| want to scrutinise the area critics usually neglect despite its impor-
tance in the process of artistic creations. | would like the technical

context to be associated with making conscious choices and playing

strategic games with the medium.



Among the works displayed at the Triennial there are many that may
exemplify the current tendencies and demonstrate how the techno-
logical awareness influences the progress of Polish graphic art. Unfor-
tunately, such a review must be selective and limited to only a few
examples. Consequently, many interesting works will not be presented,
which does not mean that they are worse or uninteresting. | hope that
every viewer will supplement this review with their own observations
and reflections.

Graphic retrospections and technological compilations

The entries submitted for this year's competition may cause mixed

feelings. On the one hand, it is obvious that Polish graphic art is of
high standard and immensely diverse. What is more, one can also

speak about recognisable artistic centres like the Lublin school of
graphics, the origin place of excellent relief prints. On the other hand,
the fact that this recognisability is earned mostly by a few academic

departments outside which graphic art hardly exists must be regarded

as worrying. Also worrying may be the predictability of some repre-
sentatives of those centres. For years, they have been proposing sim-
ilar solutions and ideas and one may have the impression that time

has stopped and we are looking at works already seen three or six

years ago. For some time, we have not seen truly outstanding, memo-
rable works. Obviously, the observation cannot be treated as a serious

objection. Exceptional works appear rarely, besides, the Katowice exhi-
bition hosts quite a number of intriguing realisations, striking in their

relevance and the power of expression. What is also important, some

of them discreetly introduce new solutions and improvements or redis-
cover traditional, seemingly predictable techniques.

Given a closer look, the collection surprises with noticeable presence

of traditional techniques, especially those requiring laborious prepa-
ration of the matrix and observing strict technical principles. Such

works include the already mentioned linocuts, mezzotints and aqua-
tints. Many of them display freshness and unconventional approach

towards the graphic tradition. The perceptible “graphic memory” is

a fascinating artistic and technical phenomenon. In the history of the

medium the evolution dictated by technological progress was always

accompanied by such retrospections. They were usually invigorating,
made it possible to re-codify the graphic principles and indirectly inte-
grated the old and the new. The retrospections in graphic art took

place on many levels: topical, visual and technological. Sometimes

such reminiscences had simply an archaeological character. Such was

the return of chiaroscuro in the 18th century or the expressionist revival

of German woodcut that freely took inspiration from the beginnings

of European graphic art. While smaller or bigger retrospections occur

all the time, characteristically enough, they gain in power in the times

of transformations. It can also be said that to some extent they shape

the medium anew and push its development in new directions. It is

then worthwhile observing such tendencies closely in order to under-
stand their character and discover their nature. The Triennial with its

representative collection of works created in the last three years pro-
vides an excellent opportunity to observe.

The slowly receding wave of fascination with digital image process-
ing and coding has revealed quite an interesting sight of the medium
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after the change”. It turns out again that new technological possi-
bilities do not necessarily have to mean a decrease in the interest in
older, more time-consuming methods. Quite to the contrary, the situ-
ation has triggered a feedback in the form of returning to traditional
graphic techniques. Some of the competition entries clearly testify to
the growing interest in exploring the specific language of each tech-
nique. What is also very important, even in the case of digital print
the attempts to simulate the qualities of other techniques seem to
be less and less frequent. Paradoxically, such a turn towards techni-
cal integrity has led to extending the range of solutions offered by
each technique.

Many works submitted for the competition bear the mark of retro-
spection. We will, however, focus on those referring clearly to the tra-
dition and at the same time possessing the quality of progressive
experimentation. The first example of such a strategy are the mez-
zotints from the Przedmiot/Object cycle by Agata Gertchen. At first
glance, they do not differ much from traditional graphic works exe-
cuted in the noble technique of intaglio. Stuck in the middle, a black
form emerges from the white of the paper, attracting our attention
with delicate nuances of colour value and clear traces on the edges of
the tool used on the matrix. Only after some time do we notice that in
the work number 4 the artist used the same matrix twice, thus creat-
ing an antithetic copy of the distinctive shape and obtaining the dual-
ity of the constructed form. On the one hand, the form is characterised
by compactness and regularity, strengthened by the reproducing the
fragments of the outline, on the other hand, the white fragment left
in the middle acts like a force destroying from the inside the integrity
of the structure.

A slightly different approach to tradition was adopted by two other
authors - Jolanta Rejs and Maryna Mazur. Both of them enriched their
etchings with the experiences and poetics of photography. In the com-
position titled Past-Present (Look at me), by the former of the two,
breaking the photographic image into a number of multicoloured lines
and dots resembles the pixel transformation appearing when a suffi-
ciently low resolution starts to take part in creating the tissue of an
image. The meticulously perfected nuances of the sign system cause
illusory effects and create ephemeral images of undetermined sharp-
ness and accuracy. In the work, the concreteness escapes perception,
which corresponds with the title idea of passing time, the effect is fur-
ther amplified by the work of light, characteristic of old photographs.
Light is also an important, creative element in Maryna Mazur's aqua-
tints. In her Garda, she also constructs the poetic narration drawing
on the experiences of old photography. What she achieves this way
is the unique atmosphere of the protagonist's symbolic suspension in
time and space.

Another imaging strategy, easily discernible at this year's contest con-
sists in compiling a few different techniques in one work. Such compi-
lations do not only extend the possibilities of visual creation, but are
also used by the artists as a symbolic confrontation of two redlities,
enabling the authors to add new layers of topics and commentaries.
The cycle of digital prints and etchings, titled LSC-Landscape Oskar
Hansen by Cezary Klimaszewski exemplifies this strategy. On the
printed image of Hansen's housing estate the author puts the mean-

ingful acronym LSC representing the urban idea of Linear Continu-
ous System (Polish: Linearny System Ciqgty). The letters going across

the work are an explanatory commentary on what is presented, but
on the other hand, their rough, macrostructural texture suggestively
confronts typical Polish urban landscape with the ideq, resulting in the

landscape becoming somehow sacralised.

Istota (an ambiguous word meaning both creature, being and essence)

by Pawet Weinreb, a combination of digital print and lithography, has

a similar, appliqué character. The author quotes Jozef Chetmoniski's

Babie Lato/Indian Summer, but a large fragment in the middle of the

picture is covered with a patch of uniform black. The title may refer
to the almost completely covered figure of woman, but also to the

sense of creating images and establishing the hierarchy of the pro-
cess's elements.

The strategy of covering or blurring the image is also employed by

Wojciech Domagalski, whose In situ is a compilation of digital and

screen printing. Cool, “air" landscapes are veiled with a thin layer of
paint, printed on the initial image. So obtained, the unreal, ephem-
eral sceneries look like vague, momentary images, retrieved from the

memory.

An unexposed, technological compilation was used by Jarostaw Janas

in his Skany przestrzeni/Scans of space. The panoramic screen print
contains a compressed and digitally processed image, captured in

motion by a specially adapted scanner. The image employs inversion

of our usual perception and exposes the surprising essence of the ele-
ments of our reality. The work records both the constant and variable

elements of our world, making also the record of passing time.

Experiment or innovation?

While its technical tradition is undoubtedly a valuable component of
the graphic medium, it must not as a limiting factor or it will be dif-
ficult to make any progress or maintain the vitality of the tradition.
Breaking the technical canons while respecting the tradition is one
of the strategies that make graphic art a medium still relevant to the
present time.

One of the examples of such an approach is the work titled Stany
ulotne/Elusive states by Marta Czarnecka - an installation made from
thermally formed screen printings on Perspex. Consisting of seventeen
elements, the composition bases on the idea of coupling two different
types of matrix. The classic screen printing was enriched with a matrix,
spatial forming of Perspex. Although so presented fragments of the
human body (usually faces) get physical dimensions, it still does not
make them more concrete. The transparency of the material gives
lightness to the prints, blurs its concreteness and clarity, while the
additionally ruffled background acts like a veil, symbolically dividing
the printed image from its surroundings. The compositions brings into
existence the elusive states whose concreteness escapes perception
and whose haptic factor amplifies the ephemeral quality of the image.
Osobiste strategie matrycowe — prezentacja wynikéw badari/Per-
sonal matrix strategies — presentation of study results by Grzegorz
Banaszkiewicz provides another example of compiling two different
graphic matrixes. Like Czarnecka, the author used a spatial matrix, in
this instant his own face and confronted masks created on its basis
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with a digitally processed tomography image and an exotic figurine

with Negroid features. The spectrum of the applied matrix strategy
extends from physical, spatial forming to ephemeral digital record-
ing able to produce images changeable with time. It may be said that
symbolically, the visual structure based on the technological foun-
dations tells us about the medium itself, testifies to its diversity and

power of expansion and to the efforts the medium required from the

author.

A complete different approach to the questions of relations between

the matrix, the technique and the image was adopted by Jakub Zde-
jszy. In a cycle of miniature works, titled Erotyzm ciata/Body erotism,
like Rejs and Mazur the author uses the poetics of old photography.
Unlike the works by the two women authors, his compositions possess

the qualities of copy and matrix. The naked women bodies emerging

from partially rusted metal plates vividly resemble negative and pos-
itive daguerreotypes. Another link between the works and old pho-
tography is their uniqueness - each one is an independent, individual

object. On the locally shiny, locally rusty and rough metal surface, the

images seem to fade, inevitably disappear. Owing to the physicality
of the background, the three elements: memory, vitality and inescap-
able passing create a symbolic narration that makes us aware that
certain values do not change.

The discourse with the tradition may sometimes direct one towards

experimenting or end as provocative, radical negation. In the case

of the Touch me please cycle by Rena Wota, innumerable pages of
printed paper were arranged in such a way that their spines make

a uniform surface and attract the viewer with their haptic character.
As in the title, they ask to be touched. The artist refers directly to the

effect of synaesthesia, where visual stimuli are taken over by the cog-
nitive powers of touch. The visuality of print is limited to generating

colouristic and structural effects of paint layers accumulated in the

paper mass. The presence is defined on two levels: that of traditional

print, whose primary intention became irreversibly lost and that of
physical matrix appealing to the sense of touch. In this case, printing

begins with the viewer's physical contact with the work.

Exposing the usually irrelevant or even unwanted may lead to provoc-
ative acts. Such was the strategy chosen by Kacper Lecnim in his To

nie sq znaki drukarskie/ They are not types. By restricting the visual

message to colour pickers and registration marks, the author turns

away from the role traditionally played by the image and somehow

involuntarily reminds us about the technology of its creation.

Technological choices and artistic message

A lot of contemporary curators and art critics seem not to notice, or
rather ignore the problem of choosing a medium as part of one's cre-
ative strategy. Perceiving the technological perspective as irrelevant
for the categorisation of art results in treating the media that require
strict technical discipline as anachronistic, deprived of any importance
in the contemporary artistic discourse, even impotent to function as
a contemporary medium of artistic expression. A ridiculous situation
has been created, where on the one hand, art aims at commenting on
the reality or take a stand on the supremacy of technology without
restraining itself from relying on technological advances, on the other



hand, it denies the legitimacy of any relationships between art and

technical competence, or craft. In the eyes of a viewer, but also a critic,
an artist becomes a demiurge for whom the technique becomes an

unnecessary burden. Art based on craft is looked at with suspicion

and this seems to be the common view on graphic art. Technologi-
cal discipline is perceived as a burden. Its potential to extend the pos-
sibility of creating a varied and, more importantly, suggestive artistic

message is often overlooked. Even if the classic graphic art finds its

way to an important contemporary art exhibition, one has the impres-
sion that the works produced in this medium are forcefully deprived of
their technological identity. The information notes attached to such

exhibits, blatantly nonchalant in providing the technological details

or, indeed, showing a lack of knowledge about the technical nuances

are good evidence of such a tendency. The situation is typical not

just for graphic art but also for painting, sculpture, drawing or even

installations. At this point, one comes to the bitter conclusion that
the methodical belittling of the role technique plays in artistic expres-
sion does not generate a particular attitude towards art but rather
results in a poor knowledge of artistic techniques among average art
lovers and specialists alike. Given the obvious reliance of graphic art

on its technological medium, such an attitude becomes harmful as it
favours distrust, gushing misinterpretations and almost completely

unfounded conclusions.

Observing art from the angle of its technical intricacies may be

extremely exciting and should not be identified with limiting art to

the problems of craft and skills. Quite the contrary, the “technolog-
ical” approach allows one to understand the artistic message more

fully and appreciate its true potential. It can also lead to the change

in the perception of the medium itself and its place in contemporary
art. Let us take a closer look at the entries submitted to and awarded

at the triennial and assess their potential in the contemporary artis-
tic discourse and the roles of the technological choices made during

the process of their creation.

There are four artists whose works should be discussed from this point
of few: Malwina Mosiejczuk, Szymon Prandzioch, Wojciech Janisze-
wski and the winner of the Triennial Grand Prix — Kamil Kocurek. Mal-
wina Mosiejczuk was awarded the prize for the best debut and indeed,
her works stand out in terms of their visual qualities and the power of
message. Her vividly colourful serigraphs from the cycle Versus in their
style and convention refer to American Pop Art and particularly to Roy
Lichtenstein's graphics and paintings. Even the quick, casual look at
the compositions will convince the viewer that the reference is not
superficial or accidental. The young artist wants to demonstrate a rich

spectrum of cultural connotations hidden in the act of transferring the

comic convention into the artistic reality. The halftone portraits are

supposed to immediately bring to mind the motif of superheroes. Cer-
tain attributes such as the cat's mask worn by one of Batman's pro-
tagonists or the cropping intended to obtain the monumental effect
testify to this intention. Simplifications, a schematic approach and

aesthetisation constitute a language suitable for making a simple,
polarised message and introducing the atmosphere of contemporary
fairy tale, where everything can happen. Using the comic convention,
similarly to Lichtenstein, the author brings into the world of art the

(44)]

aggressive expansion of the pop-cultural language with its simplifica-
tions, triviality and tendency towards the iconic kitsch. What appears

to be the weakness turns out to strengthen and brutalise the mes-
sage. The slightly misleading suggestion of Lichtenstein’'s deconstruc-
tion of the traditional division between the high and low culture is

then complemented by a motif of reversal. The Versus, which in the

comic world functions as a marketing gimmick enabling one to per-
form a makeover on well-worn characters by confronting two, so far
separate narrations points to an unexpected solution. The aesthetis-
ing portraits have been made based on archival police photographs

of deadly wounded victims. The brutal images of death have been

transformed into an aesthetic sign. The change of convention gives

the victims of tragic death new costumes and new lives. What was

once worn off shines anew. This may look like attempts to accept the

reality of pointless death by showing it in a fairy-tale, thus unrealistic

scenery. On the other hand the author clearly points to the destructive

aspect of breaking every taboo and the commercial approach even

to the ultimate things. In the world where everything can be a com-
modity, even violence and death can be sold at a profit. This is where

Mosiejczuk seems to be having a flirtation with another representa-
tive of American Pop Art - Andy Warhol , whose motif of electric chair

underwent a similar metamorphosis.

At this point one may ask the question — why do we need to discuss

the importance of the choice of the medium and technological solu-
tions? Serigraphy and halftoning applied in the creative process are

integral and crucial parts of the strategy used to produce the mes-
sage whose fundamental component is the metamorphosis of the

archival photograph into an iconic, infinitely multiplied image. Owing

to the graphic transformation, the striking, visual document is turned

into a pop-cultural code. Surprisingly, it does not lose any of its clarity
but earns new, even more shocking contexts. It seems that the chosen

technique corresponds with the intended message, which enhances

its expression and suggestive power.

The choice of technique was also crucial for the creation of Szymon

Prandzioch’s Predella and Jan Chrzciciel/John the Baptist. The art-
ist excellently uses the image-creating potential of the mezzotint.
The image of the entombed Christ emerges from the velvety dark-
ness. The mezzotint print and the later applied delicate smoothen-
ing allowed the author to suggestively reconstruct the process of eyes

adjusting to darkness, a situation where our brain takes a prominent
part in the process of complementing the unseen. Such imaging is

perfectly suitable to present a partly unrevealed mystery. Pokorny/
The humble with its suggestive allusion to the Sudarium has a similar
character. The face imprint emerges from the darkness of non-exist-
ence. The hidden remains mystery.

A very interesting example of the interdependency between the tech-
nological aspect and the form of expression can be found in the inter-
active application by Wojciech Janiszewski, titled 4 4 dimension. In

the realisation the author uses software enabling the user to manipu-
late a virtual, 3D object in order to perform a real and symbolic decon-
struction of a manifesto recorded on a digital card. Its message is to

define the relationships between space, image and information. This

objective is precisely expressed by the very first sentence: “Space is an

information structure which organises the “image” of the world and
constitutes the world's own, organic component”, quoted after Antoni
Glimarowicz. As declared, the virtual page with the manifesto is sub-
Jjected to manipulations occurring in space and time and reorganised,
changes the structure and clarity of its information.

Intaglio plays a prominent role also in the creation of the Grand Prix
work by Kamil Kocurek, titled Topografia wojny/War topography. War
images presented on the flat surface of a large format graphic work
generate two independent associations. The first is that of board
game with its components being both conventional and realistically
depicted. The other is that of strategic digital map with its ideograms.
On the one hand, such a vision separates us from the dangers of war
and leads to identifying war with a game; on the other hand, it makes
us realise that contemporary war conflicts tend to isolate the attacker
from its victims and reduce the matters of life and death to merely
strategic decisions, conditioned mostly by war artefacts.

The artistic power of Polish graphic art depends predominantly on

its awareness of technical aspects. This allows the artists to redis-
cover the medium and, while conducting the discourse with tradition,
make suggestive stands on the problems of the contemporary world.
In a way, the vitality of the art stems today from its technological

determinants. The automatism of individual components of the cre-
ative process corresponds perfectly with the realities of our contempo-
rary civilisation. The observation finds its convincing exemplification

in the works submitted to the competition. m
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Regulamin 9. Triennale Grafiki Polskiej

9. Triennale Grafiki Polskiej (TGP) to przeglqad grafiki wspdtczesnej ostatnich trzech
lat, ktérego ambicjq jest uwzglednienie wszelkich postaw i tendencji twérczych
oraz poszukiwan poszerzajgcych obszar tej dyscypliny. Aby kolejna edycja imprezy
w petni realizowata wymienione powyzej zatozenia niezbednym okazato sie
dokonanie pewnych korekt w dotychczasowym systemie kwalifikacji i oceniania
nadestanych prac. Wspétczesne realia technologiczne i artystyczne sprawity,

Ze pojecie ,czystego medium” stracito juz na swej ostrosci i twdrcy czesto
wykraczajq poza granice ustalonego warsztatu. Jednoczesnie duza czesé artystow
nadal z sukcesem kultywuje dziatania zgodne z tradycjq.

Aby odzwierciedli¢ owq dychotomie i jednoczesnie zachowac generalne zasady
organizowanej od lat imprezy pragniemy, aby 9. edycja TGP zorganizowana

byta jako jeden konkursowy przeglad, majqcy uwzgledniac réznorodnosé

postaw twdrczych wobec graficznego medium. Prace zgtaszaé mozna w dwdéch

kategoriach:

A. W kategorii drukowalne ocena prac uwzgledniata bedzie podejscie artysty
do problemu druku/utrwalenia obrazu. Tutaj wazny bedzie zaréwno warsztat
graficzny, przeniesienie idei na podtoze drukowe, jak i twdrcze podejscie do strategii

drukowania i wykorzystania materii podtoza.

B. W kategorii matrycowe strategie / idea matrycy ocena prac uwzgledniac bedzie
gtéwnie twdrcze podejscie do idei matrycy we wszelkich aspektach wykorzystania
matrycowej strategii: od tzw. kreacji intermedialnych i cyfrowego modelowania
obrazu po przestrzenne, bqdz tez ztozone instalacje graficzne oraz konceptualne
definiowania graficznej matrycy. W ramach tej kategorii zgaszana mogq by¢
réwniez prace mieszczqce sie w idei tradycyjnego graficznego druku, podkreslajgce
jednakze innowacyjny i nowatorski stosunek artysty do matrycy. Pragniemy,

aby kryteria wyznaczajqce wyzej wymienione kategorie nie tworzyly sztywnych,
nieprzekraczalnych ram. Wskazane jest, by te dwa aspekty myslenia o dziele

graficznym przenikaty sie wzajemnie i wzajemnie inspirowaty.

Organizatorem 9. TGP jest Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach.

W 9. TGP mogq wziqé udziat artysci, absolwenci wyzszych uczelni artystycznych
oraz studenci 5. roku studiéw w/w uczelni. Kazdy zainteresowany moze

przysta¢ maksymalnie 3 prace, powstate w latach 2012-2015, o wymiarach nie
przekraczajgcych 3 m. Prosimy o dostarczenie wersji elektronicznej prac na ptycie
CD lub DVD (format TIFF, 300 dpi, dtuzszy bok minimum 25 cm, opis pliku:

imie i nazwisko autora, tytut pracy, technika, wymiar, rok). Wszyscy autorzy
zobowigzani sq do wypetienia i podpisania karty zgtoszenia oraz do wptaty

w wysokosci 60 PLN na konto Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach.

Prace na 9. TGP wraz z dokumentacjq elektroniczng oraz dowodem wptaty nalezy
nadestaé do dnia 31. maja 2015 roku (decyduje data stempla pocztowego) na adres
Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach.

Wyboru prac na wystawe i przyznania wszystkich nagréd dokona Jury w dniach
25.1 26. czerwea 2015 roku.

rYzo

Terms of the 9t Polish Print Triennial

The 9t Polish Print Triennial (TGP) is a contemporary graphic review of the last
three years, whose ambition is to take account of any creative attitudes and
tendencies, as well as to expand the field of study of the graphic art discipline.

To make the full implementation of the above-mentioned assumptions possible
in this edition of the event, it was necessary to make some adjustments to the
previous system of qualification and evaluation of submitted works. The concept
of “pure medium” is no longer relevant, because of modern technological and
artistic realities that often make it possible for artists to go beyond the established
print workshop. At the same time a great number of authors successfully cultivate
traditional techniques. In order to reflect that dichotomy and at the same time to
maintain the general rules of the event, we want the 9* edition of the Triennial to
be organized as a competitive review that takes into account a variety of creative
approaches to the graphic medium. Thereby, works can be submitted in two
categories:

A. In the printable category, evaluation will take into account the approach of the
artist to problems of printing/image retention. Here the important thing will be
both graphic workshop and transfer of the idea onto the substrate as well as the

creative approach to the printing strategy and to the use of substrate.

B. In the matrix strategies / idea of matrix category, evaluation of the works will
mainly take into account a creative approach to the idea of the matrix in all
aspects of the use of matrix strategy: from so-called intermedia creation and
digital modeling of image to spatial or complex graphic installations, as well as
conceptual defining of a graphic matrix. This category also includes traditional
print, emphasizing, however, an innovative attitude of the artist to the matrix.
We do not want the criteria defining the above-mentioned categories to create
rigid or impassable frameworks. It is desirable that these two aspects of thinking

about a work of graphic art mix and inspire one another.

The Academy of Fine Arts in Katowice is the main organizer of the 9*" TGP,

Participants in the competition can be: artists, graduates of art schools and

students in the fifth year of art studies. Anyone interested can submit up to 3 works,

created between 2012-2015, with dimensions not exceeding 3 m. Please provide a
digital version of your work on CD or DVD (TIFF format, 300 dpi, the longer side of a
minimum 25 cm, the description of the file should contain: name of the author, title,
technique, size, year). All authors are required to complete and sign a registration
form and to pay a fee of 60 PLN to the account of the Academy of Fine Arts in
Katowice. All works, together with the digital documentation requested including
proof of payment, should be sent to the Academy of Fine Arts in Katowice and
postmarked no later than 31t of May 2015.

The Jury meeting will take place on 25-26% of June 2015.

Triennale Grafiki Polskiej (TGP) to najbardziej prestizowa i najwazniejsza
ogdlnopolska impreza graficzna z wieloletniq tradycja.

Triennale jest imprezq o charakterze konkursowym, stanowiqcq cykliczny przeglad
polskiej grafiki wspdtczesnej. Celem Triennale jest ujawnienie aktualnych

i najbardziej wartosciowych postaw oraz tendencji w obszarze tej dyscypliny, ktéra
poprzez dialog ze stale zmieniajgcym sie medium - anektujgcym w swéj obszar
chocby potencjat wspdtczesnych sposobéw obrazowania, czy ewolucyjny charakter
praktyk wywodzqcych sie z technologii druku - buduje istotny i jedyny w swoim
rodzaju przekaz, redefiniujgc jednoczesnie swojq tozsamosé i zakres pojeciowy.
Jest wiec Triennale okazjq do przyjrzenia sie, czym i gdzie dzis jest polska grafika

artystyczna, pozostajgca wcigz fenomenem na gruncie rodzimej sztuki.

Polish Print Triennial (PPT) is the most important and prestigious national
printmaking event of long tradition.

The Triennial is a competition-based event that recurrently reviews contemporary
Polish print art. Its purpose is to show the most interesting and valuable current
approaches and trends in the discipline, which, by absorbing the potential of
contemporary means of imaging or the evolutionary character of practices rooted
in printmaking technology, creates a significant and unique message, while
re-defining its identity and conceptual range.

Therefore the Triennial is an opportunity to observe what and where Polish
printmaking art is today, as it remains a unique phenomenon within the field of

national art.
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Wyciqg z protokotu z posiedzenia Jury 9. Triennale Grafiki Polskiej

W trakcie obrad, w dniach 25—26 czerwca 2015 r, jurorzy ocenili 623 prace 254
autordw (... reprezentowato kategorie A, ... - kategorie B). Prace 88 artystéw
zakwalifikowano do wystawy pokonkursowej, ktérej wernisaz odbedzie sie

2 pazdziernika 2015 r, w Muzeum Slgskim w Katowicach.

Excerpt from the protocol of the 9*" Polish Print Triennial Jury proceeding

Jury meeting took place on 25—26t of June, 2015. Members of jury have viewed 623
works by 254 artists (.. represented A category, ... — B category).

88 works were qualified to the 9™ TGP exhibition. Its opening ceremony will take
place on October 279, 2015 at Silesian Museum in Katowice.
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Kamil Kocurek
GRAND PRIX - Nagroda Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

Marta Czarnecka
Il Nagroda — Nagroda Marszatka Wojewédztwa Slgskiego

Jarostaw Janas
lI Nagroda — Nagroda Prezydenta Miasta Katowice

nagrody
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Szymon Prandzioch
Nagroda Rektora ASP w Gdarisku

Wojciech Domagalski
Nagroda Rektora ASP w Katowicach

Marta Kubiak
Nagroda Rektora ASP w Krakowie

Mariusz Filipowicz
Nagroda Rektora ASP w todzi

Wojciech Janiszewski
Nagroda Rektora UAP w Poznaniu

Wojciech Miiller
Nagroda Rektora ASP we Wroctawiu

Tomasz Tobolewski
Nagroda im. Haliny Chrostowskiej, ufundowana przez ASP w Warszawie

Rena Wota
Nagroda Dziekana Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu Slgskiego

Krzysztof Tomalski
Nagroda Dziekana Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu Zielonogdrskiego

Agata Gertchen
Nagroda Dziekana Wydziatu Sztuki Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie

Agnieszka Gewartowska
Nagroda Dziekana Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego

Zuzanna Dyrda
Nagroda Dziekana Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Technologiczno-Humanistycznego w Radomiu dla Mtodego Twércy

Krzysztof Swietek
Nagroda Dziekana Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Warmirisko-Mazurskiego

Joanna Apanowicz
Nagroda Rektora Panstwowej Wyzszej Szkoty Zawodowej w Raciborzu

Karol Pomykata
Nagroda im. Pawta Stellera, ufundowana przez Muzeum Historii Katowic

Malwina Mosiejczuk
Nagroda za najlepszy debiut
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uczestnicy
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Joanna Apanowicz

Jan Baczynski
Stanistaw Batdyga
Grzegorz Banaszkiewicz
Tomasz Barczyk

Marek Basiul

Judyta Bernas

Marlena Biczak

Marta Bozyk i Mateusz Turek
tukasz Butowski

Adam Czech
Magdalena Duda-Patraszewska
Katarzyna Dziuba
Oktawia Furtak

Karol Gawronski
Barbara Gérska

Marta Grzywiriska
Marcin Hajewski
Magdalena Hanysz-Stefariska
Magdalena Hlawacz
Damian Idzikowski
Agnieszka Jankiewicz
Joanna Janowska-Augustyn
Jakub Jaszewski
Tomasz Jedrzejko
Jacek Joostberens
Anna Juszczak

Stefan Kaczmarek
Andrzej Kalina

Izabela Kedzierska
Michat Klasik

Cezary Klimaszewski
tukasz Klis

Anna Kodz

Pawet Kwiatkowski
Marta Lech

Kacper Lecnim
Katarzyna tukasik
Maria Lukomska

Artur Masternak
Maryna Mazur
Grzegorz Dobiestaw Mazurek
Bogdan Miga

Michat Minor
MONSTFUR

Grzegorz Nowicki
Henryk Ozdg

Olga Patka-Slaska

Piotr Panasiewicz
Marcin Pazera
Arkadiusz Rafflewski
Jolanta Rejs

Natalia Romaniuk

Anna Sadowska

Sybilla Skatuba
Dominika Staniaszek
Marcin Surzycki

Agata Szymanek
Krzysztof Szymanowicz
Natalia Tarnawa

Anna Trojanowska
Marta Wapiennik
Michalina Wawrzyczek-Klasik
Pawet Weinreb

Andrzej Wectawski
Danuta Wieczorek
Tomasz Winiarski
Marek Zajko

Jakub Zdejszy

Piotr Zaczek
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GRAND PRIX - Nagroda Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

Kamil Kocurek, 2015, Topografia wojny, intaglio, 220 x 560
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Marta Czarnecka, 2015, Stany ulotne, serigrafia na pleksi, 220 x 150
11 NAGRODA - Nagroda Marszatka Wojewddztwa Slaskiego
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Jarostaw Janas, 2013, Skany przestrzeni, serigrafia, 70 x 300
I NAGRODA - Nagroda Prezydenta Miasta Katowice
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Szymon Prandzioch, 2015, Predella, mezzotinta, 199 x 49
Nagroda Rektor ASP w Gdarisku
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w
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Wojciech Domagalski, 2013, /n situ (5), druk cyfrowy i sitodruk, 117 x 73
NAGRODA Rektora ASP w Katowicach
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Marta Kubiak, 2015, 5.06.2014, serigrafia, 109,5 x 221 Mariusz Filipowicz, 2014, Selfiel, fotografia, 61x 755
Nagroda Rektora ASP w Krakowie Nagroda Rektora ASP w todzi
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Wojciech Janiszewski, 2015, 44 dimension, aplikacja interaktywna, zrzut ekranu

Nagroda Rektora UAP w Poznaniu

(A4))

Wojciech Miiller, 2015, Radius /ll, technika wtasna, 300 x 300
Nagroda Rektora ASP we Wroctawiu
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Tomasz Tobolewski, 2015, z cyklu Dekonstrukcja, technika wtasna, 100 x 140 Rena Wota, 2012, Touch me Please - 1, technika wtasna, 50 x 50
Nagroda im. Haliny Chrostowskiej — ufundowana przez ASP w Warszawie Nagroda Dziekana Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu Slgskiego
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Krzysztof Tomalski, 2015, Hipothesis Continuum, wklestodruk, 272 x 297
Nagroda Dziekana Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu Zielonogdrskiego
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Agata Gertchen, 2015, Przedmiot 03, mezzotinta, 60 x 90

Nagroda Dziekana Wydziatu Sztuki Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie

Ly0



Agnieszka Gewartowska, 2014, z cyklu Multiplikacje, litografia kredka, 139 x 107

Nagroda Dziekana Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego
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Zuzanna Dyrda, 2015, Just married, drzeworyt na skérze, 147 x 55

Nagroda Dziekana Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Technologiczno-Humanistycznego w Radomiu dla Mtodego Twércy
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Krzysztof Swietek, 2015, Kay i Gerda byli psami Ku Klux Klanu, litografia, 70 x 100 Joanna Apanowicz, 2012, Ksiqzka nienapisana 04, druk wypukty z matrycy porcelanowej, wymiary?

Nagroda Dziekana Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Warmirisko-Mazurskiego Nagroda Rektora Paristwowej Wyzszej Szkoty Zawodowej w Raciborzu
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Karol Pomykata, 2015, Bedzie dobrze 2, linoryt, 125 x 84

Nagroda im. Pawta Stellera, ufundowana przez Muzeum Historii Katowic

o
o
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Malwina Mosiejczuk, 2015, Versus 5, serigrafia, 140 x 100
Nagroda za najlepszy debiut
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Baczynski Jan, 2014, Wspomnienie z E, linoryt, 60 x 57
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Batdyga Stanistaw, 2015, Przestrzenie XXIX B - Mocniegjsze bicie serca, linoryt, 100 x 60
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Grzegorz Banaszkiewicz, 2015 JPF CT, kadr
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Tomasz Barczyk, 2013, Jak suche liscie, linoryt, 65 x 190
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Marek Basiul, 2014, Wenus z CSW x 4B, linort, druk transferowy, 94 x 137,5
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Judyta Bernas, 2015, Jednia, druk pigmentowy, 220 x 91,4
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Marlena Biczak, 2014, Schemat powtarzalnosci, akwatinta, 65 x 100
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Marta Bozyk i Mateusz Turek, 2015 Marteusz I, drzeworyt, 190 x 90
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tukasz Butowski, 2012, TRUP2, litografia, 76 x 224
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Adam Czech, 2015, Po-za Scyllq a Charybdq 23, algrafia, 70 x 100
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Katarzyna Dziuba, 2015, Processing XI, druk cyfrowy, 120 x 92
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Oktawia Furtak, 2015, Autoportret X, akwatinta, 100 x 70
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Karol Gawronski, 2015, Imonderabilia 4, intaglio, 70 x 100
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Barbara Gérska, 2015, Aury BPO, technika wiasna, 25 x 100 Marta Grzywiriska, 2015, You need sugar, techniki mieszane, 148 x 95
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Magda Hanysz-Stefariska, 2014, Zielony Kor, linoryt, 130 x 95
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Marcin Hajewski, 2015, Blizna osobista |, offset, 70 x 100
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Magdalena Hlawacz, 2014, Nomadic Party 02, druk cyfrowy, 50 x 100

N
[N

Damian Idzikowski, 2015, Plac strazacki, serigrafia, wklestodruk, 149 x 109
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Agnieszka Jankiewicz, 2015, Powracalnos¢, technika wiasna
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Joanna Janowska-Augustyn, 2014, Rozwazania o duszy i ciele |, druk cyfrowy, 70 x 100
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Jakub Jaszewski, 2015, xxx, linoryt, 70 x 100 Tomasz Jedrzejko, 2015, Pejzaz metafizyczny 01, serigrafia, 100 x 70
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Jacek Joostberens, 2012, 12.12.WT, druk cyfrowy, druk wypukly, gipsoryt, 100 x 200
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Anna Juszczak, 2015, Dolomity, akwaforta/akwatinta, 100 x 40
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Stefan Kaczmarek, 2013, Procesja, druk cyfrowy, 777? Andrzej Kalina, 2014, z cyklu Szary dzieri 2, serigrafia, 70 x 100
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Izabella Kedzierska, 2015, Kobieta i mezczyzna 2, linoryt, 100 x 80
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Michat Klasik, 2015, 777
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Cezary Klimaszewski, 2014, LSC — Landscape Oskar Hansen — 3, akwaforta/druk cyfrowy, 70 x 100
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tukasz Klis, 2015, Dziennik Podrézy I, druk cyfrowy, 70 x 100
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Anna Kodi, 2015, Bezsennosc, serigrafia, 140 x 150
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Pawetl Kwiatkowski, 2015, Przemieszczenie 1-3, przedruk, 124 x 200
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Marta Lech, 2014, 03.08, linoryt, 62 x 91 Kasper Lecnim, 2015, To nie sq znaczniki drukarskie, druk cyfrowy, 112 x 76
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Katarzyna tukasik, 2014, Between 05, druk cyfrowy, 70 x 100
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Maria tukomska, 2015, ZakiScenia |, serigrafia, 70 x 200

€60



Artur Masternak, 2015, Fragmentacja 3, akwatinta, mezzotinta, 70 x 100
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Maryna Mazur, 2014, Wnetrze, akwatinta/akwaforta 130 x 65
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Grzegorz D. Mazurek, 2014, Kartoteka 2, druk cyfrowy, 140 x 100 Bogdan Miga, 2015, Wiry na Wistoku I, linoryt, 60 x 176
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Michat Minor, 2015, Jesli twoja reka zamierza zgrzeszyc, urwij jq!, serigrafia, 100 x 140 MONSTFUR, 2015, Nie wiqczac, matryca: recznie wycinany szablon pvc, 150 x 110
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Grzegorz Nowicki, 2015, Katowice 3, offset, 68 x 96
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Henryk Ozég, 2014, Defiguracja Il, wklestodruk, 67 x 200
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Olga Patka, 2015, B-38, wklestodruk, 68,5 x 196
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Piotr Panasiewicz, 2015, Stornello 125,50 x 70
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Marcin Pazera, 2015, Strumieniowanie |, grafika cyfrowa, 70 x 100 Arkadiusz Rafflewski, 2014, Nowy las 2, 3D digital print, 70 x 100
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Natalia Romaniuk, 2014, De-rekonstrukcja 8, 174 x 100
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Jolanta Rejs, 2012, Past-Present (Look at me), akwaforta, 59,5 x 57,5
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Anna Sadowska, 2014, Sladowy obiekt, wklestodruk, 70 x 100
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Sybilla Skatuba, 2015, tytut?, druk cyfrowy, wymiary?
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Dominika Staniaszek, 2015, Bez tytutu, litografia, 55 x 70
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Marcin Surzycki, 2015, Proof Z.H.20, technika wtasna/serigrafia, 130 x 68
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Agata Szymanek, 2014, /, druk cyfrowy, 60 x 60
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Krzysztof Szymanowicz, 2014, Engram X1V, linoryt, 90 x 130

€10



Natalia Tarnawa, 2013, Machinae - Tabula lll, linoryt/monotypia AP, 70 x 100 Anna Trojanowska, 2014, Shades 05, litografia na marmurze, 35 x 50
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Marta Wapiennik, 2013, lluzja rzeczywistosci |, serigrafia, 70 x 100
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Michalina Wawrzyczek-Klasik, Artefakty Il 11, serigrafia, 3 elementy 200 x 25
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... To be continued ...

Pawet Weinreb, Istota/—, 2014, druk cyfrowy, 2 x litografia, 70 x 86 / 54 x 79 Andrzej Wectawski, 2015, Black screenplay |, druk cyfrowy/szablon/serigrafia, 116 x 229
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Danuta Wieczorek, 2015, Totem, linoryt, 100 x 70
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Tomasz Winiarski, 2014, Perpetuum mobile LXXIIl, mezzotinta, sucha igta, 74 x 106
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Marek Zajko, 2013, Kagarice i hetmofony 4, suchoryt, 100 x 210 Jakub Zdejszy, 2013, Erotyzm Ciata 12,3, technika wiasna, 3 prace: 7 x 6
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Piotr Zaczek, 2014, Obszar XIX, linoryt, 100 x 70
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