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ZAWOD

Swiecie sztuki, wérdd artystow, kuratorow

i krytykéw (gatunek na wymarciu), szczegdlne

miejsce zajmujg dyrektorzy. W swiecie sztuki dy-

rektor to lew. Tyle ze nikt tu nie rozmnaza sig przez
paczkowanie i rodzi sig pytanie — skad hiorg sig dyrektorzy.
Odstawmy na bok kapusty i bociany.

DYREKTOR

KAROL SIENKIEWICZ

Dyrektor moze wytonic sig, powoli pnac sig po szczeblach kariery
w danej instytucji, od pucybuta do decydenta (Hanna Wréhlew-
ska w Zachecie). Sg dyrektorzy spadochronowi, narzucani galerii
przez wiadze, czy to migjskie, czy to ministerialne. Niektorzy
dyrektorzy sq zrosnigci ze swymi galeriami jak drzewo ze swoim
podiozem od tak dawna, ze nikt nie zastanawia sig nawet, skad
sig tam wzigli — mogq spokojnie powiedziec ,galeria to ja” (Mo-
nika Szewczyk w Arsenale w Biatymstoku, Wojciech Koztowski

w Galerii BWA w Zielonej Gorze). Niektérzy dyrektorzy zostali
powotani do stworzenia instytucji od zera — w Polsce proces taki
rozcigga sig w czasie i niektore muzea przez lata majg status

.w budowie” (Dorota Monkiewicz w Muzeum Wspadfczesnym
Wroctaw, Joanna Mytkowska w Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie), a czasem nawet po powstaniu budynku trudno
powiedziec, kiedy konczy sig proces ,budowania instytucji”
(Maria Anna Potocka w krakowskim MOCAK-u).

Zadna z wymienionych w powyzszym akapicie 0sdb nie zostala
dyrektorem instytucji na drodze konkursu, chociaz jest on roz-
wigzaniem dos¢ czesto stosowanym i dosé powszechnie uwaza
sig, ze najlepszym.

Okoto 2010 roku obserwowalismy falg przetasowan na stanowi-
skach dyrektorskich w kilku najbardziej liczgcych sig instytucjach
w Polsce. Wczesniej, po kryzysie z konkursem architektonicznym
na nowe Muzeum Sztuki Nowoczesnej (po wygranej Christiana
Kereza podaly sig do dymisji czolowe postacie muzeum w budo-
wie dyrektor Tadeusz Zielniewicz i Anda Rottenberg, najwyraz-
niej grajgc na odwolanie wynikow konkursu), zadanie zbudowania
instytucji otrzymata Joanna Mytkowska. W 2009 roku z CSW

w Warszawie odchodzit Wojciech Krukowski, ktory po 1989 roku
stworzyt te instytucje niemal od zera. Maria Anna Potocka po-
zostawiata Bunkier Sztuki w Krakowie, by zbudowaé MOCAK (nie
powiodta sig kampania $rodowiska, by przeprowadzi¢ konkurs na
to stanowiske). Na nieustannej krawedzi kryzysu stato Muzeum



Narodowe w Warszawie. Tymczasem powstate w 2009 roku
Obywatelskie Forum Sztuki Wspafczesnej (w ktarego pracach
sam aktywnie uczestniczytem) zaangazowato sig w kampanig
demokratyzacji procesu powolywania dyrektorow.

Owczesny minister kultury Bogdan Zdrojewski stat na
stanowisku, ze po to zostal ministrem, by samodzielnie podejmo-
wat decyzje personalne. Srodowisko, reprezentowane m.in.
przez OFSW, uwazato, ze nowego dyrektora powinno raczej
wylania¢ w otwartym, migdzynarodowym konkursie ztozone

z ekspertow jury. Kluczowe bylo przekonanie ministra, by ogtosic
kankurs na nowego dyrektora CSW. Nawet Wojciech Krukowski
poczgtkowo podzielat opinig ministra (chciat w jego decyzji par-
tycypowac), potem zmienit zdanie i przytgczyt sie do opinii OFSW.
Wyraznie pod naciskiem srodowiskowym zdanie zmienit tez sam
minister Zdrojewski. Decydowala sig przyszfosc instytucji,

w ktorej rozgrywata sig polska sztuka lat 90., ale ktdra w ciggu
poprzednich paru lat tracita na znaczeniu, Srodowisku zalezato
na tym, by konkurs byt migdzynarodowy, i stafo sig — konkurs
wygrat Wtoch, Fabio Cavallucci, poprzednio dyrektor Galleria Ci-
vica w Trento (organizowat tam m.in. wystawy Polakow, Wilhel-
ma Sasnala i Katarzyny Kozyry). Z Cavalluccim wigzano tez duze
nadzieje. ,Co zrobi Wioch w ogromnym pudetku?”, zastanawiata
sig na famach ,Gazety Wyhorczej”" Dorota Jarecka, nawigzujac
do napisu Lawrence'a Weinera z fasady Zamku Ujazdowskiego
(,0 wiele rzeczy za duzo by zmiesci¢ w tak matym pudetku”).
.Mysle, ze to bedzie o wiele trudniejsza tamigtéwka dla nowego
dyrektora niz rozwigzanie starego polskiego artystycznego row-
nania — czyli jak zrobi¢ fantastyczny, wystrzatowy i nowatorski
program, kompletnie nie majac na niego pienigdzy”, pisata’.

Problem ohsadzania stanowisk dyrektorskich nie dotyczyt wy-
tacznie CSW. Sytuacja skomplikowata sig jednak, gdy

z Muzeum Narodowego odszed! (a wiasciwie zostal zmuszany
do odejscia) Piotr Piotrowski. Piotrowski forsowat swa kancep-
cje ,muzeum krytycznego” (desant radykalnych akademikow),
majgc przeciwko sobie zatoge, a ostatecznie rowniez Rade
Powiernicza, ktora zdecydowata o jego odwolaniu. Piotrowski
wracit do Poznania (Rada Powiernicza ani minister Zdrojewski
nigdy nie wypowiedzieli sig — mimo pism OFSW — w sprawie
kantrowersji towarzyszacych jego odwofaniu). Niczym superwo-
man na czas kryzysu, jako nowg dyrektorke Muzeum Zdrojewski

powotat Agnieszke Morawinska, dyrektorke Zachety (kolejne lata
nokazg, ze rzeczywiscie byta w stanie dosy¢ szybko postawic
molocha na nogi — zaczefa od remontu). Powstat tym samym wa-
kat na stanowisku dyrektora Zachety. ,Naturalng” kandydatkg
wydawata sig dotychczasowa zastepczyni Morawinskiej — Hanna
Wréhlewska, zwigzana z galerig od wczesnych lat 90. (w 1999
roku kuratorowata wystawe Katarzyny Kozyry w polskim pawi-
lonie na Biennale w Wenegji). Tak tez wyobrazat sohie przysztosé
Zachety minister Zdrojewski.

Wréhlewska byta w tym czasie nie tylko wicedyrektorky
Zachety, ale tez przewodniczgcg OFSW, ktare — przypomnijmy —
lobbowato za kankursami na stanowiska dyrektorskie, zwlaszcza
duzych instytucji. Zacheta miata zresztq tradycje takich konkur-
sow — konkurs dwukrotnie wygrywata Anda Rottenberg, a po jgj
odejsciu rowniez w konkursie wytoniona zostata Morawinska.

Wrablewska poinformowata cztonkow OFSW o ztozonej jej przez
ministra propozycji, a kilka dni paZniej minister zwracit sig do
OFSW z proshg o zaopiniowanie swego zamiaru powolania jej na
dyrektora Zachety. W efekcie zebranie OFSW 8 listopada 2010
roku, zamiast dotyczy¢ kwestii sposobu wytonienia nowego dy-
rektora, w wigkszosci obracato sig wokat kwestii personalnych
(obecnos¢ wielu waznych osobistosci $wiata sztuki $wiadczyta
o0 wadze tematu). Jednoznacznie za poparciem decyzji ministra
opowiedziaty sig m.in. byte dyrektorki Zachety — Morawinska

i Rottenberg. Gtosy na spotkaniu podzielity sig migdzy zwolen-
nikow poparcia decyzji ministra z jednej strony oraz jasnego
popierania procedur kankursowych z drugiej. Piotr Piotrowski
powiedziat: ,wiekszo$¢ z nas ma przekonanie, ze Hanka [Wro-
blewskal jest znakomitg kandydatkg na to stanowisko.

Ale musimy sig zastanowic, czemu mamy stuzyé, co jest naszg
istotg — demokracja czy instytucja, ktorej my chcemy bronic.
To jest aporia™. Ta aporia cechowala tez ostateczng odpowied?
do ministra sformutowang i przegtosowang (niemal jedno-
gtognie) na tym spotkaniu: ,Podzielamy opinig Pana Ministra
co do kompetencji i doswiadczenia Hanny Wrablewskiej, ktore
z pewnoscig stawiajg jg w gronie powaznych kandydatow do
objecia stanowiska dyrektora Galerii Zachgta. Zarazem jednak
po raz kolejny chcemy podkreslic, ze najwiasciwszg w naszym
przekonaniu formg wytaniania dyrektoréw instytucji kultury

sq konkursy eksperckie. Sprzyjajg one merytorycznej dyskusji




nad programem instytucji oraz utwierdzaniu transparentnych
procedur organizacji dziatalnogci kulturalnej. | w tym wypadku
rekomendujemy to rozwigzanie”. Zdrojewski powotat Wroblew-
ska na stanowisko dyrektora Zachety, a niejednoznaczne sta-

nowisko OFSW na dtugo pozostato przedmiotem kontrowersji

w Srodowisku.

Emocje konkursowe powradcity, po diuzszej przerwie, latem
tego roku. Minister Bogdan Zdrojewski, pod kaniec — jak sig
okazato — swego urzedowania przy Krakowskim Przedmie-

sciu, oglosit kankurs na nowego dyrektora Centrum Sztuki
Wespotczesnej w Warszawie. Tym samym nie przedtuzyt kadencji
Fabia Cavallucciego. Wokét Wtocha wezesnie zebraly sig czarne
chmury. Juz na poczatku jego dyrektury z Zamku zaczeli odcho-
dzic liczgey sig kuratorzy (Lukasz Ronduda, Adam Mazur, Pawet
Polit), a sporo zamieszania w $rodowisku wywotafo zwalnienie
z pracy Milady Slizifskiej, kuratorki odpowiedzialnej za program
migdzynarodowy CSW. Wkratce okazato sig, ze w CSW ma
miejsce szerszy konflikt migdzy dyrektorem i pracownikami,
poczatkowo nie wychodzgey poza mury Zamku, potem coraz
bardziej otwarty, toczaony za pomocg konferencji prasowych

i happeningow (w protescie przeciwke Cavallucciemu pracowni-
cy Zamku zgtosili wobec niego wotum nieufnosci

i przyszli do pracy ubrani na czarno). Cavallucciemu zarzucano
rzgdzenie dyktatorska rekg, niegospodarnosé, brak planowa-
nia, wstrzymanie reform, niebranie pod uwage opinii zafogi.
Kryzysowa sytuacja spowodowata emancypacje pracownikow,
ktarzy cheieli w wigkszym stopniu niz dotychczas wptywac

na program instytucji (oraz uzwigzkowienie zamkowej kadry).
Zimg 2014 roku w murach CSW zagoscit Winter Holiday Camp,
inicjatywa Artura Zmijewskiego. Artysci i akeywisci zdejmowali
uroki z zamkowych korytarzy i przeprowadzali dyskusje

z pracownikami CSW.

Konkurs na nowego dyrektora CSW odbywat sig w zmienionych
warunkach — nie tylko wobec wyemancypowanej i uzwigz-
kowionej zalogi instytucji, ale rawniez wyemancypowanych
artystow. Co najmniej od czasu strajku artystow, na ktorych
proshe zamknety sig instytucje sztuki w catej Polsce, zmie-
nifo sig gtowne pole zainteresowania Obywatelskiego Forum
Sztuki Wspotczesnej. OFSW zajmowalo sig przede wszystkim
problemami artystow. Od jesieni 2013 roku trwaly negocjacje
z kilkoma najwigkszymi muzeami i galeriami w Polsce w sprawie
podpisania porozumien o minimalnych wynagrodzeniach dla
artystow. Dyskusje rozpoczat zresztq list do dyrektora Fahia
Cavallucciego, w ktarym artysci uczestniczacy w wystawie
,British British Polish Palish” w CSW protestowali przeciwko

niewyptaceniu im honorariow. (Nie pdZniej powstata tez komisja
Pracownicy Sztuki przy Ogolnopolskim Zwigzku Zawodowym
Inicjatywa Pracownicza).

Kandydaci startujgcy w konkursie musieli brac to wszystko pod
uwage, tym bardziej, ze i przedstawiciele pracownikow, i OFSW
(Artur Zmijewski) weszli w skiad jury. Ale — co niekoniecznie
sprzyja transparentnosci wyborow — w kamisji konkursowej
znalazly sig tez dyrektorki innych, kankurencyjnych — poniekad
instytucji: MOCAK-u (Maria Anna Potocka) i biatostockiej galerii
Arsenat (Monika Szewczyk).

Konkurs — i jest to jedna z jego gtownych zalet — wymusza na
kandydatach (ale tez na mocodawcy czy $rodowisku) skonkre-
tyzowanie wizji instytucji na najblizsze kilka lat, opisanie swoich
oczekiwan i marzen. Odpowiednio przeprowadzony kankurs
umozliwia wigc dyskusje na ten temat. Komisja wyhiera zas nie
tylko kandydata (chociaz doswiadczenie, predyspozycje i umiejgt-
no$ci odgrywajg niemalq role w procesie decyzyjnym), ale tez —
a moze przede wszystkim — program na przysztosc. W przypadku
CSW chodzito o program reformy.

Ostateczna rozgrywka toczyta sig miedzy dwoma kandydatami —
Adamem Mazurem i Matgorzatg Ludwisiak. On przez wiele lat byt
kuratorem w CSW (i redagowat wydawany tam ,Obieg”), skad
odszedt zaraz po tym, jak dyrektorem zostat Fabio Cavallucci (co
tez wobec niskich notowan Wiocha legitymizowato go jako jego
potencjalnego nastepce). Potem zafozyt nowy magazyn o sztuce
— ,Szum” (m.in. z Kubg Banasiakiem). Ludwisiak pracowata od lat
na stanowisku wicedyrektora Muzeum Sztuki w todzi (ktore

z kryzysu wyciggnat dyrektor Jarostaw Suchan).

Z opublikowanych przez OFSW dokumentow (w przypadku Mazu-
ra — pefnej aplikacji, w przypadku Ludwisiak — résume przedtozo-
nego przez nig programu) wynika, ze ich wizje reformy i rozwoju
CSW dosy¢ mocno od siebie odbiegaty. Ludwisiak widziata w CSW
instytucje, w ktorej prezentowataby ,sztuke globalng”, rozumie-
jac jg szeroko, ale tez w kankretach — wspominata sztuke Chin
czy Indii, a podczas rozmowy z komisjg popuscita wodze fantazji

i zasugerowata mozliwe inspiracje sztukg polskg u chinskich
artystow (w przysztosci) — cokolwiek miatoby to oznaczac.

W jej programie (résume) roito sig od termindw z akademickiego
zargonu, a nawet jezyka neoliberalnego (,otwarcie na zmiang”,
Jnnowacyjno$¢”, \wzrost kapitatu spofecznego”). Przyszly pro-
gram CSW dzielita na trzy ,platformy”: ,topologie sztuki global-
nej’, ,sfery post-publiczne” oraz ,Srodowiska zycia®. Najczesciej
powtarzajgcym sig sfowem w jej résume hyla zas ,translacja”



(rozumiana jako ,wyrazenie idiosynkratycznego doswiadczenia

w uniwersalizujgcym jezyku sztuki wspotczesnej”). Rozwigzanie
problemdw pracowniczych instytucji Ludwisiak widziata natomiast
w procedurach analogicznych do tych wprowadzonych wczesniej
przez Jarostawa Suchana w tadzkim muzeum (procedury te — jgj
zdaniem — wyprowadzily tamtg instytucje z pracowniczego
impasu). W skrdcie, Ludwisiak ohiecywata instytucje sprawnie za-
rzgdzang, ale przewidywalng, nie rdznigcqg sig od wielu podobnych
instytucji na $wiecie, i — wnioskujgc z uzywanego przez nig jezyka
— starajgcq sig wpisywac prezentowang sztukg w najnowsze
trendy (post)humanistyki — podobnie jak (z raznym skutkiem)
robito to w ostatnich latach Muzeum Sztuki w todzi.

Program Mazura wynikat w wigkszym stopniu z analizy dwczesnej
sytuacji CSW, ale tez dobrze mu znanej tradycji tej instytucji
(chetnie odnosit sig do postaci zmarfego w styczniu 2014 roku
Wojciecha Krukowskiego, a ,Szum” wiosng opublikowat

w kilku czesciach wywiad, jaki kilka lat wczesniej przeprowadzit

z nim Mazur). Mazur w mniejszym stopniu stawiat na sztuke
migdzynarodowa, a raczej widziat w CSW instytucje artystow,
jakg CSW byto z pewnoscig w latach 90. Instytucje, w ktorej
sztuka nie tylko jest pokazywana, ale w ktorej powstaje. Swojg
kandydature przedyskutowat z pracownikami CSW, zyskujgc ich
oficjalne poparcie — wiele z punktow jego programu wyraznie
zawierafo bezposrednie sugestie zmian pracownikow poszczegol-
nych dziatow. Zapowiadat tez wyciggnigcie wnioskow z doswiad-
czen, ktore przyniosty protesty zatogi przeciw Cavallucciemu czy
Winter Holiday Camp — upodmiotowienie, upolitycznienie i akty-
wizacje pracownikow, a takze jasno wyrazong che¢ uczestnictwa
w budowaniu programu i innych decyzjach dotyczgcych instytucii.
Dlatego nie konkretyzowat programu, jak czynita to Ludwisiak.

Uogélniajge, gdy Ludwisiak proponowata ,sztuke globalng”

i procedury, Mazur stawiat na bliskg wspotprace kuratordw

z artystami, eksperyment i ferment, bardziej rozluZnione struktu-
ry. Jesli zakladac, ze jury wyhierato migdzy programami (ale wia-
domo, ze brafo tez pod uwage inne czynniki), wybdr padt na opcje
bardziej bezpieczng, zachowawczg —w kofcu program Mazura
wecale nie ohiecywal uspokojenia instytucji — a wrecz przeciwnie,
skorzystania z aktywizacji pracownikaw. 1 paZdziernika 2014
roku nowg dyrektorkg CSW zostanie Malgorzata Ludwisiak.

Nieco wczesniej emocje niemal réwne tym towarzyszacym kon-
kursowi na dyrektora CSW budzita sytuacja w Arsenale

w Poznaniu. Po odejsciu Wojciecha Makowieckiego, ktéry od
wielu lat kierowal galerig, wtadze Poznania chciaty powolac na
to stanowisko Piotra Bernatowicza. Konserwatywne poglady

Bernatowicza, znane chociazhy z redagowanego przez niego
pisma ,Arteon”, najwyrazniej przypadty do gustu poznanskiemu
ratuszowi. W sytuacje zaangazowala sig tez zatoga galerii, gtosno
protestujgc. Gdy w konicu ogtoszono konkurs, wygrat go... Ber-
natowicz. Sam kankurs to za mato, liczy sig skiad jury i przyjete
procedury (sposéh przeprowadzenia konkursu w Poznaniu bez
skutku oprotestowano).

Catkiem niedtugo odbedzie sig zas nowy kankurs na dyrektora
Bunkra Sztuki w Krakowie. Gdy OFSW wyeksplikowalto swoje
oczekiwania wobec instytucji, Forum skarcita w otwartym liscie
Maria Anna Potocka, pouczajgc artystow, ze publiczne instytucje
nie sfuzg artystycznemu eksperymentowi, lecz publicznosci, pre-
zentujgc sztuke sprawdzong i zweryfikowang (jej opinia najwyraz-
niej przewazyta tez w jury konkursu na dyrektora CSW).

Niezaleznie od wynikéw ostatnie konkursy pokazaty rosngcq Swia-
domos¢ pracownikéw instytucji, artystow i catego srodowiska.
Dyrektorom i ,organizatorom” (czyli wiadzom lokalnym

i ministerstwu) coraz czeSciej patrzy sig na rece. Kierujgcy ga-
leriami, niezaleznie od swych programéw, bedg musieli sprostac
rasngcym oczekiwaniom, m.in. delegowaniu ich wiadzy, bardziej
demokratycznych procedur i procesdw podejmowania decyzji

w ramach instytucji.

/. Dorota Jarecka, Co zrobi Wioch w agromnym pudefku?, Gazeta Wyborcza®,
6.08.2010.

2. Peten zapis dyskusji na blogu OFSW: http:/forumsztukiwspolczesnej.blogspot.
ca/2010/11/zapis-dyskusji-podczas-walnego-zebrania.html (1.07.2014).
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MEDIOW .
SPOLECZNOSCIOWYCH

istoria remiksu wykracza poza kulturg
Sieci, akcentujgc wyraZnie multimedialny
charakter przekazu, ktory podlega mo-
dyfikacji przy jednoczesnym uwypukleniu
subwersywnego potencjatu zawartych
w nim tresci. Genezy mozna poszukiwaé w ohszarze
sztuk wizualnych, zaréwno w awangardowym kolazu,
jak i fotomontazu, jednak najwazniejszy jest czynnik
czasu, ohecny przede wszystkim w muzyce, jako
medium powigzanym z czasem (time-based medium).
Nieprzypadkowo poczatkow remiksu upatruje sig
w kulturze hip-hopu, wywodzgcej sig z kregu
nowojorskiej sceny muzycznej lat 70. XX wieku.
Eduardo Navas, badacz teorii remiksu, pisze o pojgciu
wersji, ktore stosowano do utwordw powstatych
w wyniku remiksowania materiatu analogowego.
W kontekscie dzisiejszej, usieciowionej kultury remik-
sowanie tresci wydaje sig nie by¢ praktykq elitarng,
a raczej codziennoscig, co wspdlgra z koniecznoscig
wielozadaniowego dziatania. Jednak to wtasnie w kon-
tekscie kultury Internetu remiks zmienit i rozszerzyt
swoje pierwatne znaczenie, utozsamiane powszechnie
z rodzajem kolazu w oparciu o zawlaszczony materiat.
W efekeie zmienia sig zardwno sposob pracy artysty,
jak i recepcja dzieta, a ostatecznie takze i samo
dzieto, ktére przybiera charakter otwarty i derywa-
tywny. Zrozumienia istoty tego zjawiska nie utatwia
tez nakladanie sig znaczen z pokrewnym dla remiksu
pojeciem, odnoszgcym sig réwniez do pewnej formy
tworczej kompilacji, jakim jest pojecie mash-up, chog,
jak zauwaza Anna Nacher, remiks i mash-up réznig
sig przede wszystkim sposobem relacji ze zrodiowym
materialem a takze znaczeniem autorstwa®.

Medium szczegélnie korzystnie poddajgcym sig
praktykom remikserskim jest film, z uwagi na, obecny
tez w muzyce, czynnik czasu. Pozostaje jednak py-
tanie o naruszanie prawa autorskiego, co powoduje,
ze czesto potencjat tworczy remiksow przestania
aura skandalu. Jest to kwestia wcigz sporna, mimo
argumentow aktywistow postulujgcych reforme praw
autorskich, takich jak Lawrence Lessig, ktary pisze:




Chiase same tags

ake

URSZULA KLUZ-KNOPEK PLAYDEAD.INFO - DIRECTOR'S CUT (2013-2014). DZIEKI UPRZEJMOSCI ARTYSTKI. LINK DO PROJEKTU: HTTP://PLAYDEAD.INFO/

.[...1 tworczosé RW nie konkuruje z remiksowanym
oryginatem ani nie ostabia jego rynkowej pozycji. To 5g
dobra komplementarne, a nie konkurencyjne”s. Zatem
w kontekscie sztuk audiowizualnych funkcjonujgcych

w Sieci zupetnie innego wydzwigku nabiera zagadnienie
autorstwa.

Wspdlnototwérczy potencjal remiksu uwidacznia sig
w projekcie Matthiasa Fritscha Music from the Mas-
ses (2008-2013), w ktorym artysta odwoluje sig do
mozliwosci re-praktyk na materiale audiowizualnym,
zapraszajgc do wspottworzenia ,dziefa otwartego”.
Poprzez weigz nowe $ciezki dZzwigkowe mozliwa jest
nieustanna ciggla rekontekstualizacja obrazu i catosci
przekazu z ,efektem Kuleszowa” w tle. Jak méwi
inicjator projektu: ,Ten model recyklingu i generowa-
nia nowego materiatu odzwierciedla »rzeczywistosé
YouTubee, gdzie material jest w ciggtym przeptywie™.
W ciggu pigciu lat funkcjonowania projektu do istnie-
jacych dziesigciu filmow zaproponowano ponad 250
podktadow dzwigkowych.

Natomiast doswiadczenia Christiana Marclaya

w remikserskiej pracy z muzykq zapisang na analo-
gowym nosniku, jakim jest winylowa plyta, zaowoco-
waty monumentalnym projektem 7he Clock (2010).
Dwudziestoczterogodzinny materiat filmowy powstat
z kratkich sampli, dla ktérych wspalnym motywem
jest obecnosé zegara. Podczas projekeji czas filmu
synchronizowany jest z czasem rzeczywistym, co
dodatkowo intensyfikuje doswiadczenie widza.

Paul D. Miller (DJ Spooky) w projekcie Rebirth

of a Nation (2004) dokonuje subwersywnego remiksu
filmu Davida Griffitha 7he Birth of a Nation (1915), by
zmieni¢ rasistowski przekaz oryginalnego dzieta. Miller
postuzyt sig tu taktykg detournement, polegajacq na
zanegowaniu pierwotnego znaczenia poprzez krytyczng
rekontekstualizacjg®. Co istotne, remiks prezentowany
byt nie w formie projekeji kinowej, ale w konwencji
typowego wystepu DJ-a, wpisujgc sig w najbardziej
naturalne $rodowisko odbiorcze, jakie mozna przyjgé
dla tak przetworzonego materiatu.
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Podczas gdy DJ, figura wyrdzniona przez Nicolasa
Bourriauda jako znaczaca dla kultury opartej na post-
produkgji, wydaje sig operowac jeszcze kategoriami
jednostkowego autorstwa, warto zwrdci¢ uwage na
dynamike Sieci, w ktérej autorstwo ma czesto drugorzed-
ne znaczenie. Sie¢ jako baza danych jest podstawowym
srodowiskiem dla pracy remiksera, do czego nawigzuje
Playdead.info (2013—2014) Urszuli Kluz-Knopek. Jeden

z projektow w ramach Playdead. info — director’s cut
pozwala na zestawienie wiasnej narracji filmowej, co prze-
nosi uwage odbiorcy na proces konstruowania sensow
dostepny za pomocg wybranych fragmentow opatrzonych
stowami kluczowymi. Repozytorium sampli jest otwarte,
a widzowie-montazysci mogq takze dodawac wilasny
materiat.

Przykiadem moze by¢ praca: Hello World! or: How

[ Learned to Stop Listening and Love the Noise (2008)
Christophera Bakera®. Zgromadzit on materiat z ponad
pieciu tysigcy wideoblogéw pozyskanych z YouTube i zesta-
wit w jedng wielkoformatowg kompozycje. Ten wieloglos

indywidualnych, czgsto osohistych wypowiedzi stapiajg-
cych sig w szum glosow z calego $wiata jest charaktery-
styczng reprezentacjg praktyki artystycznej polegajgcej
jedynie na zestawianiu i rekontekstualizacji tego, co juz

w Sieci istnieje, na podobienstwo found footage. Baker
wnosi jednak do strategii found footage nowq jakosc,
wskazujgc na nadmiar i nadprodukcjg w ohszarze sieciowej
kultury. Przestrzen stworzona przezen jest konwergen-
cyjna, zwraca tez uwage na fakt, ze wspétczesnie linearng
narracje zastepuje wielokierunkowa nawigacja.

Tak jest w przypadku projektu Private Nostalgia (2014),
ktorego autorem jest Mani Mehrvarz. Zestawiono w

nim, za pomocg algorytmu, losowo dobierane fragmenty
materiatdw z kronik filmowych, wiadomogci i filméw doku-
mentalnych, pokazujgcych epizody z historii Iranu sprzed
rewolucji, w jej trakcie i po niej, a takze sceny z prywatnej,
rodzinngj filmoteki artysty. Projekt akcentuje charaktery-
styczng ceche remiksu, jakg jest zanegowanie linearnosci
czasu na rzecz kategorii repetycji, a jednoczesnie fgczy
watki osohistej pamigci z ,wielkimi narracjami” historii.
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Remiks nie jest jednak wytgcznie formg montazu, a jego
odbidr nie ogranicza sig do ohejrzenia jednej, czy wielu
.wersji”. Istotne sq takze przyczyny, dla ktarych istniejgca
juz tresé podlega remiksowaniu, przepisaniu na nowo bgdz
rekontekstualizacji, pozwalajgcej na twarcze badz krytycz-
ne odczytanie przekazu. Formuta remiksu, zmierzajgca do
rozszerzenia znaczen obecnych w dziele za sprawg jego
rekonfiguraci, stala sig czeScig szerszego nurtu rdznego
typu praktyk, dla ktarych wspdlny jest przedrostek re-,
jak re-enactment, remediacja, czy rekonstrukcja’. Te re-
-praktyki, bo takim wspdlnym mianem nalezatoby je okre-
sli¢, mozna uznac za bliskie apropriacji, stosowanej przez
postmodernistaw (np. Sherrie Levine) i opisywanej juz

w latach 80. XX wieku m.in. przez Benjamina Buchloha®.

Artystg, ktory nie tylko postuguje sig remiksem w swojgj
praktyce tworczej, ale takze podejmuje probe wspdl-
tworzenia dyskursu teoretycznego remiksologii, jest
Mark Amerika. Postuluje on, by tak rozumiany remiks
dotyczyt nie tylko zestawiania istniejgcych juz tresci, ale
takze zmiany sposohu pracy, jak w przypadku /mmobilite
(2007-2009) — petnometrazowego filmu zrealizowanego
w cafoSci za pomocg kamery z telefonu komarkowego.

W ramach projektu Remixthebook (2011) dwudziestu
pigciu zaproszanych artystow dokonato raznych form
remiksu tredci ksigzki pod tym samym tytutem®.

W rezultacie powstaty eksperymentalne formy, w rdéznym
stopniu angazujgce pierwotng tresé — od rdznych stadiow
remediacji po zakldcenia bliskie estetyce ghitch.

Czesto spotykang formg remediacii stat sig re-enactment,
znany w kulturze popularnej jako rekonstrukcja historycz-
na, polegajgca na odtwarzaniu minionych wydarzen

w formie spektaklu. Skutkiem odtworzenia dziatan

z zakresu sztuki performance w kontekscie Internetu

bylo m.in. zanegowanie fizycznego zaangazowania per-
formera. Podwazano takze sens ohecno$ci widzow i jej
znaczenie dla przebiegu wydarzen. Tak byto w przypadku
nowojorskiego duetu MTAA w serii projektéw z cyklu
Updates (2001-2007), w ktorych artysci odwotywali sig
do historii performansu i sztuki konceptualnej, czy

w przypadku serii Reenactments (2007-2010) zrealizo-
wanej przez awatary Evy i Franca Mattes, dziatajgce

w przestrzeni $wiata Second Life.

Dla Eduardo Navasa Remiks (pisany wielkg literg) miat by¢
przede wszystkim zasadg dyskursywna, formg dziatania,
modelem funkcjonowania w kulturze i mediach, jest tez
Scisle zwigzany z przydawaniem wartosci kulturowej
cyrkulujgcym tresciom. W tym znaczeniu wydaje sig
pojeciem najbardziej pojemnym, pomocnym w zrozumieniu
logiki sieciowe] kulsury audiowizualnej, w ktérej estetyka
samplowania stala sig powszechnie obecna.
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WSTEP: NO MORE HEROES

Ten tekst poswigcony jest twarczosci Anety Grzeszykowskiej. Zanim jednak
przejde do rzeczy, zadaje sohie pytanie: czy sztuka dzial/d?! Albo inaczej:
dlaczego tak czesto sztuka nie dziata, przypominajgc maszyne, ktora jest
moze | dobrze skonstruowana, ale pozostaje nieuruchomiona, wigc nic nie
robi. Nie produkuje emoc;ji i wyobrazen, nie dostarcza interpretacji rzeczy-
wistosSci.

Mawi sig czasem, ze sztuka powinna pobudza¢ (uruchamia¢ odbiorcow).
Wydaje mi sig, jednak, ze jest na odwrdt: stawkg jest wprawienie w ruch
dzieta. Silg uruchamiajgcq sztuke sq spojrzenia odbiorcow, ich udzial, akces
do zinterpretowanych przez artystow rzeczywistosci. Pomruk artystycz-
nej maszyny, ktary zaswiadcza o jej dziataniu, to rezonans, jakim glos arty-
sty odbija sig w $wiadomosci widza.

Czesto jednak odbiorcy, choé sg obecni w polu sztuki, nie biorg w niej udzia-
tu; maszyna nie zaczyna dziata¢ pod spojrzeniem widza, wigc owo spojrzenie
tylko przeslizguje sig po stwaorzonych przez artystow mechanizmach.

Na temat przyczyn tego stanu rzeczy mozna spekulowac bez korica. Mowié
o brakach w edukacji artystycznej odbiorcow. Wskazywac na hermetycz-
no$é jezykéw sztuki, ktore od czasu modernistycznej rewoluciji daleko ode-
szty od ,mowy potocznej” codziennego doswiadczenia. Mozna tez mysleé
0 ogolnej dezorientacji odbiorcaw, ktarzy w polu sztuki natykajg sig na mno-
stwo zdarzen nie posiadajgcych zadnego wspdlnego mianownika — z wyjgt-
kiem faktu, ze wszystkie mieszczg sig w instytucjonalnym obszarze sztuki.
W zaangazowaniu nie pomaga rowniez deprymujgca Swiadomosc, ze dzieta
sztuki (z wyjgtkami, potwierdzajgcymi regule) istniejg réwniez wtedy, gdy
nikt ich nie oglgda — w odrdznieniu np. od seansu filmowego, ktéry gasnie,
kiedy ostatni widzowie opuszczq salg projekcyjng®.

Ja do czynnikéw, ktare stajg na przeszkodzie ,uruchomienia” sztuki, chcial-
bym dodac brak protagonisty. To wiasnie glowny aktor, bohater jest furt-
ka, przez ktorg odbiorcy tak ttumnie wchodzg w rzeczywistosci kreowane
przez kino, teatr czy literature, te jakze efektywne w pordwnaniu ze sztukg
maszyny produkujgce rezonans w Swiadomosci widzow.

W sztuce tymczasem protagonista az nazhyt czgsto jest nieabecny. W jego
miejsce wchodzi samo dziefo; podmiotem, z ktarym mamy nawigzaé dialog,

jest obraz, rzezba, artefaks. Taki podmiot mozna podziwiad, lecz czy mozna
sig z nim utozsamiac? Kiedy indziej dla odmiany podmiotowosS¢ artysty jest
zaakcentowana w dziele tak mocno, Ze o zaistnieniu protagonisty prézno
marzy¢. Ekstremalnym przyktadem sq artySci performance zrywajgcy pakt
umownosci obowigzujgcy w dziedzinie artystycznych fikeji. Nie tworzg po-
staci, caly czas pozostajg soba.

Co to wszystko ma wspdlnego z Anetq Grzeszykowskg? Musze zaznaczyd,
ze wyjgtkowo cenig tworczoSé tej artystki, i to z wielu powoddw. Nie
ostatnim z nich jest wrazenie, ze wérdd wielu nieczynnych artystycznych
maszyn jej sztuka jest tg, ktdra uruchamia sig pod moim spojrzeniem i za-
czyna dziata¢, wykonywac intensywng prace na mojej Swiadomosci. Czy
dzieje sig tak dlatego, ze w dotknigtym deficytem protagonistow Swiecie
sztuki Grzeszykowska tworzy hohaterke, za posrednictwem ktorej mozna
przezy¢ od nowa (i w nowy sposdb) fragment wiasnej egzystencii?

Kim bowiem jest bohaterka Grzeszykowskiej, przez ktérg usituje wejsc do
Swiata wyobrazen autorki? Oczywiscie to ona sama. W istacie nietatwo
byloby znalezé — przynajmniej w sztuce polskiej — wiele rownie radykalnie
autotematycznych praktyk co tworczosé Grzeszykowskiej. Artystka kieruje
na siebie ohiektywy aparatow i kamer filmowych, raz powiela, to zndw wy-
mazuje wiasne wizerunki, a swoje ciato zmienia w tworzywo artystycznych
operacji. Tak jakby sama przed sobg odgrywata nieustanny spektakl. Kwin-
tesencjg tej koncentracji na sobie sq ,czarne” filmy Grzeszykowskiej, takie
jak Black, Bolimorfia, Zegar czy Bol glowy. We wszystkich ekran wypemia
czarna pustka, w ktorej nie ma nic z wyjgtkiem wizerunku Grzeszykowskiej
— ohrazu, ktéry ulega cigglym metamorfozom, zwielokrotnieniom. Swiat
przedstawiony anulowano — i na scenie pozostat tylko podmiot liryczny.

Pociggajgca perwersja sztuki Grzeszykowskiej polega na tym, ze autote-
matyzm jest tu punktem wyjscia do zanegowania siebie. Do motywow
przewodnich tej twadrczosci nalezg pytania o mozliwo$é nie-bycia sobg.
0 mozliwos¢ bycia kimg innym. O mozliwo$c zaistnienia jako czysty wizerunek.
0 mozliwo$é nieistnienia w ogéle. W przestrzeni swojej sztuki artystka zmie-
nia sig w byt o nigjednoznacznym statusie; zakorzeniony w rzeczywistosci,
ale funkcjonujacy jednoczesnie na prawach postaci fikeyjnej. Scislej mwiag,
to cata kolekcja postaci; wszelkie podohienstwo do realnie istnigjgcej osoby
jest zamierzone i nieprzypadkowe, ale ich tozsamo$é nie pokrywa sig do
konca z tozsamoscig autorki. To wiagnie ta rdznica wyznacza przestrzen,
w ktarg wkrada sig fikcja. To takze przestrzen przeznaczona dla widza.
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GENEALOGIA

Aneta Grzeszykowska uprzedza dociekania na temat swej artystycznej genealo-
gii. W cyklu fotomontazy Love book (2010) sama wskazuje na tradycje, ktdre
sq jgj bliskie. Podobnie jak pozostate prace artystki, i ten projekt skupiony jest
na postaciach. Bohaterkami Love book sq Francesca Woodman, Ana Mendieta,
Theresa Hak Kyung Cha, Birgit Jirgenssen, Hannah Wilke i Helen Chadwick.
Jestesmy wigc w kregu kobiet, w kregu artystek, a takze w kregu postaci waz-
nych dla dyskursu feministycznego. Wszystkie przywolane przez Grzeszykowskg
artystki intensywnie zajmowaly sig zagadnieniem ciata. To takze zestaw nazwisk,
ktéry zachgca do mySlenia o sztuce w kategoriach Swiadomego i performatyw-
nego praktykowania tozsamosci.

W Love book Grzeszykowska zestawia wizerunek wlasny z wizerunkami (swo-
ich) hohaterek. Wysyta swaj fotograficzny awatar w przestrzen historii sztuki
i kaze mu wehodzi¢ z obrazami protagonistek z przesziosci w intymne relacje.
Ich eratyczna natura jest oczywista; wyglgda to tak, jakby Grzeszykowska nie
tyle interesowata sig historycznymi artystkami, co pozgdata ich, chciafa posigsc,
a nawet zjes¢; w niektarych kolazach jest co$ niepokojgco kanibalistycznego.
Zjes¢ i stac sig kazdg z nich z nich z osobna i wszystkimi naraz.

Kilka lat przed Love book Grzeszykowska zrealizowata reenactment klasycznej
pracy Cindy Sherman Untitled fim stills. Amerykanska artystka rozmieniata
swojg tozsamosé na dziesigtki fikeyjnych postaci, ktore moglyby zostac prota-
gonistkami nie nakrgcanych filmow. Testowata rézne mozliwosci siebie jako Inngj.




Kim jednak byly postaci wykreowane przez Grzeszykowska, ktéra odtwarzata
kolejne inkarnacje Cindy Sherman, ich pozy, mimike i szkicowo nakreslone oso-
howosci? Czy odgrywata amerykanskg klasyczke i jej przetomowe artystyczne
gesty — czy raczej stworzone przez Sherman awatary? A moze jedno i drugie
jednoczesnie? Istotq projektu, z pozoru oczywistego trybutu, a w rzeczywisto-
Sci przedsigwzigcia rodzgcego wigcej pytan niz odpowiedzi, byto praktykowanie
niehycia sobg; a dokfadnie mowige, stawanie sig obrazem nie-siebie.

Trylogie historycznych przypisow, ktorymi Grzeszykowska opatrzyta swojg
tworczosé, zamyka przywotanie Mayi Deren. Spotkanie obu artystek na-
stepuje w przestrzeni kinematograficznego przedsigwzigcia. Na wystawie
,Smieré i dziewczyna® (Zacheta, 2013) Grzeszykowska wyswietlita kulto-

wy film Deren At fand z 1944 roku. Wersja polskiej artystki nie rozni sig
niczym od oryginaty, z jednym wyjgtkiem. At /and to film niemy; Grzeszy-
kowska udZwigkowita go i dopisata do niego dialogi.

Symboliczne ,dotknigcie” postaci Mayi Deren, a nawet proba splecenia sig
z tq postacig poprzez obdarzenie ,nieme]” amerykanskiej artystki wiasnym
gtosem, wydaje mi sig najwazniejszym z powyzszych tropow. To trop,
ktary wiedzie nas w kierunku surrealizmu i otwarcia $wiata obrazow na
strumien impulséw ptyngcych z nieSwiadomosci. Wiedzie nas takze ku tan-
cowi, ku dyscyplinie ciafa pojetego jako narzedzie, ktdrym chetnie postugi-
wala sig Deren i postuguje sig Grzeszykowska. | prowadzi wreszcie ku per-
spektywie, z ktorej obraz samej siebie jawi sig jako wizerunek Obcej, Innej.
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W At land Deren za pomocq trickow filmowych rozmnaza swojg postac.
Nie ma juz jednej Mayi Deren, lecz jest ich wiele, a zadna nie jest tozsama
z pierwowzorem. Kim wigc sq te niepokojgce sobowtary? To pytanie po-
wraca rowniez uparcie w tworczosci Grzeszykowskiej.

PUNCTUM

Genealogii Grzeszykowskiej réwnolegle szuka¢ mozna poza historig sztuki —
w biografii artystki. Tu zndw artystka wychodzi naprzeciw poszukiwaczowi
i podsuwa mu prace pozbawiong tytutu, ale za to znaczgco zadatowana:
1993-2007. Pierws:za z tych dat odnosi sig do epizodu z wezesnej miodosci
artystki. W 1993 roku Grzeszykowska, wowczas dziewigtnastolatka, szyta
lalkg — kukle przedstawiajgcq czarnego diabetka. Podczas pracy niechcacy
whita igle w oko swojego miodszego brata.

Odnos:zaca sig do tamtego zdarzenia praca Bez tytufu (1993—-2007) skiada
sig z dwdch czesci. Pierwsza to lalka, autorska rekonstrukeja czarnego
diabetka, ktérego artystka szyta w 1993 roku. Druga to prezentowana na
lightboksie fotografia, powigkszone do monstrualnych rozmiarow zdjgcia
oka brata artystki, ktarego Zrenica wcigz nosi $lad po igle. To naklute oko,
i jego niejako podwajnie otwarta Zrenica, wyglada jak wizualizacja Barthe-
sowskiego punctum— tego miejsca, ktorym obraz fotograficzny ,naktuwa”
naszg $wiadomo$é. Ta praca wydaje sig jednoczesnie jednym z kluczy do
tworczosci Grzeszykowskiej.

MOJE ZYCIE BEZE MNIE

Wykanajmy jeszcze krok dalej w strong genealogii artystki — i trafimy na
Album. Podobnie jak Bez tytufu (1993-2007), to praca konstytutywna dla
postawy artystki, praca-statement. W pierwszych latach po ukonczeniu
Akademii Sztuki Pigknych Grzeszykowska wszystkie projekty sygnowa-
la razem ze swoim zyciowym i artystycznym partnerem Janem Smaga.
Album byt pierwszym przedsigwzigciem, pod ktorym podpisata sig sama.
Solowg karierg rozpoczeta od usunigcia wizerunku samej siebie z wiasnej
przesziosci. Album jest aloumem w sensie dostownym. To zbior 201 foto-
grafii wyciggnigtych z rodzinnego archiwum i utozonych w pamigtnikowg
ksigge. Zdjecia, zrohione w wigkszosci przez rodzicow, krewnych i szkol-
nych fotografaw, dokumentujg zycie artystki do narodzin do wezesnej mio-
doSci — tyle ze artystka wymazata samg siehie z tej narracji, a nastepnie
starannie cyfrowo zatarta élady po tej ,amputacji”. Na ,okaleczonych”
fotografiach nie widac ,blizn"; miejsca, w ktorych widniata protagonistka,
zarosty ttem, obrazem. Znikneta dyskretnie, jak gdyby nigdy jej nie byto.
Ogladajgc niektare zdjgcia, mozemy jedynie domyslac sig niechecnosci
gtéwnej bohaterki. Mtody ojciec wykonuje gest, jakby bratf za reke stojgce
obok dziecko — ale dziecka nie ma. Kto$, nie wiadomo dlaczego, kadruje pu-
ste wnetrza lub fotel, na ktérym niks nie siedzi. Ktos odwraca sig i patrzy
z usmiechem w punkt, w ktorym niczego nie ma. Na innych fotografiach
zniknigcie Grzeszykowskiej nie powoduje wlasciwie zadnych zmian w pej-
zazu przesztosci. Klasa pozuje do zhiorowego portretu, dzieci uSmiechajg
sig do ohiektywu — a my wiemy wprawdzie, ale nie widzimy, ze w tej grupie
kogos brakuje.

Album mozna odczytac jako Gwiczenie z niebytu. Mozna tez w nim widzieé
polemiczng gre z obrazem, ktory stale konkuruje z obrazowanym podmio-
tem. Grzeszykowska stosuje w tej grze zaskakujgoy chwyt, finezyjny wy-
myk; ucieka z przedstawiajgcych jg obrazdw, pozostawia je same sobie.
Czy odzyskuje w ten sposéh wladze nad swoim wizerunkiem? A jezeli tak,
0 co z nim zrohi? Gdzie go deleguje?

WIDMO

Jedng z odpowiedzi na to pytanie jest Negative bookz 2013 roku, projekt,
ktory dotyka podobnych problemdw co Album i jest jednoczesnie, zgodnie
z tytulem, odwrdceniem zasady rzadzacej pracg z 2004 roku. Negative
book to zndw rzecz (autolhiograficzna: zbidr zdje¢ z codziennoSci artyst-
ki; wszystkie sg autoportretami. Grzeszykowska podrdzuje, przygoto-
wuje positki, opiekuje sig matg careczka, hierze udziat w uroczystosciach
rodzinnych. Fotografie sg czarno-hiale — i wszystkie przedstawiajg Swiat
w negatywie. Biale jest czarne, czarne jest hiale, Swiatfo jest cieniem,
blask mrokiem, dzien zmienia sig w noc. Przedstawienie zycia w negatywie
bytaby zabiegiem czysto mechanicznym, gdyby nie jeden szczegoél, a wlasci-
wie postac. Jest nig sama Grzeszykowska, ktéra w negatywowym Swiecie
pojawia sig zawsze w pozytywie. Czy przez to staje sig jedyng ,normalng”
mieszkankg odwrdconej rzeczywistosci? Jest wrecz przeciwnie. Ogladajgc
Negative book odczuwa sig raczej podwojng obcosc: obcy, widmowy jest
negatywowy Swiat i fantomowa jest takze nawiedzajgca go postac artyst-
ki. Usunigte z Albumu widmo przeszlosci powraca do czasu teraZniejszego,
ale nie jako postac nalezgca do $wiata, lecz jako obraz-duch.

Wrazenie wyohcowania poteguje Swiadomosé, ze za ujeciami z Negative
book, ktére z pozoru wyglgdajg jak przypadkowe notatki z zycia codzien-
nego, staly zmudne przygotowania — kazda fotografia zostala starannie
wyrezyserowana. Aby zmieni¢ sig w pozytywowg postac w negatywowym
Swiecie, Grzeszykowska musiata najpierw zmieni¢ sig w swoj negatyw
w Swiecie realnym. Artystka byla starannie charakteryzowana; na swoje
czarne wlosy nakladata bialg peruke, jej ciato malowane bylo ciemng farbg,
usta barwione jasng szminka...

W przeciwienstwie do Albumu, w tym projekcie Grzeszykowska pojawia sig
na kazdym zdjeciu, a jednak Negative book zndw jest studium nie-bycia,
opowiescig o nieobecnosci we wiasnym zyciu. Negatywowe widma przed-
stawiajg realnych ludzi. Grzeszykowska nalezy do innego porzadku i tylko
pozornie zajmuje tg samg przestrzen co inni. Jest nie osobg, lecz wizerun-
kiem w (nielrzeczywistym $wiecie. Pokrywajgca ciafo i twarz artystki far-
ba odbiera temu wizerunkowi zycie. Grzeszykowska wyglada jakby zostata
wmalowana w realny Swiat. Albo jakby byla lalkg — symulakrum prawdziwej
osoby.

NIBY-ZYCIE

W tym miejscu, a dokladniej méwigc — w pojeciu lalki, splata sig kilka waz-
nych watkaw tworczosci Grzeszykowskiej. Jej zainteresowanie Mayg De-
ren, ktora z kolei fascynowala sig voodoo i animizmem. Testowanie wiezi tg-
czgcej osobe i jej wizerunek. Spekulowanie na temat mozliwosci uczynienia
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wlasnego wizerunku obrazem kogos Innego. Czarny diabetek — i nakfute igtg
oko brata. Obraz samej siebie, ktary znikngt z rodzinnych zdjgé.

Ten obraz powraca w postaci lalki. Powrdt — po kilkunastu latach — do
nieukonczonej w 1993 roku kukty diabetka byt poczatkiem catego ciggu ani-
mistycznych zdarzen w twarczosci Grzeszykowskiej. To poczgtek podwajnie
znaczacy. Znamienne jest po pierwsze siggnigcie do praktyki — szycia lalek
— ktorg Grzeszykowska uprawiata przed studiami artystycznymi; w istocie

autorka zdaje sig szuka¢ w tej dziedzinie czego$ gtehszego, a moze raczej
bardziej pierwotnego, niz produkcja artefaktow sztuki. Po drugie, znaczgca
jest demoniczna ikonografia tej ,pierwszej” kukly; w lalkarstwie Grzeszy-
kowskiej jest cos z teurgii, heretyckiej i potencjalnie bluznierczej ambiii
obdarzania materii (bgdZ wizerunkow) pozorami zycia, stwarzania bytow na
swoj obraz i podobienstwo — a wigc kompetencji, ktorej odmawiajg czfowie-
kowi wszystkie monoteistyczne systemy religijne?.
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Maty czarny demon byt wigc pierwszg z wielu lalek, ktore pojawily sig
w tworczosci Grzeszykowskiej. Artystka szyje je z welny i wypetnia gro-
chem lub wiékning. Czarne lalki przedstawiajg Grzeszykowskg jako dziecko,
Anete z przesziosci — tak jakby wszystkie wizerunki, ktare znikngty z rodzin-
nych fotografii w Albumie, materializowaly sig teraz pod postacig kukief®.
Czy jednak tylko przedstawiajg? Krzysztof Pijarski w swoim znakomitym
eseju na temat tworczoci Grzeszykowskigj, pt. ,Mifosé 7 dziewezyna®,
zwraca uwage, ze ,portrety artystki z czasow miodosci” zajmujg te samg

przestrzen, ktorg zajmowalo kiedy$ jej zywe cialo. Sg zapisami przesziej
Swiadomogci ciata, uprzedmiotowionymi obrazami pamigci.

Lalka samg swojg obecnoscig zachgca do zabhawy, do podjecia z nig gry,
ktara polega na obdarzeniu symulakrum podmiotowoscig, niemalze zyciem.
Kto$ jednak musi sig tym zyciem z lalkg podzielic. Animistyczne, nieracjo-
nalne, ale trudne do odegnania przeswiadczenie o podrzednej, ale jednak
sugestywnej podmiotowosci lalki, chwila, w ktorej nastepuje pomieszanie,
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odwrdcenie porzadkow tego, co nieozywione i ozywione, to jeden z naj-
bardziej niepokojgcych momentow w twérczosci Grzeszykowskiej, moment,
w ktorym artystka dotyka niesamowitego.

Pijarski zestawia symulakra Grzeszykowskiej z lalkami Hansa Bellmera,
jeszcze raz wskazujgc na mozliwe korzy$ci poznawcze z oglgdania twaor-
czosci artystki przez pryzmat tradycji surrealistycznej. My jednak skon-
centrujmy sig na dwuznaczne] wigzi tgczacej symulakra Grzeszykowskiej
z nig samg. Lalki, przedstawiajgce autorke, sg z nig tozsame, ale tylko do
pewnego stopnia; sq tez kims, kim artystka kiedys$ byta, ale kim od dawna
nie jest — sg kims, kto nie istnieje.

TEATR MARIONETEK

Watek dwuznacznej ontologii lalki, wizerunku, ktéry ozywiony spojrzeniem
patrzgcego w kazdej chwili moze zaczg¢ aspirowac do czego$ wigcej niz
tylko status przedstawienia, Grzeszykowska w intrygujgcy sposab rozwija
w swoich filmach.

Filmowe realizacje artystki, takie jak Black, Bd! glowy, Zegar czy Bolimorfia,
nie sg filmami lalkowymi, ale wydaje mi sig, ze spojrzenie na nie z perspekty-
wy tego gatunku otwiera przed nami interesujgcg perspektywe.

Jednym z niezmiennych parametrow sztuki Anety Grzeszykowskiej jest
kunsztownos¢ realizacji. Prace dziafajg, poniewaz sg otwarte na urucho-
mienie ich przez widza, ale oziafajg doskonale, poniewaz jako machiny arty-
styczne s wyjgtkowo misternie i przemyslnie skonstruowane. W filmach
ta pracochtonna, ale owocna strategia osigga apogeum. Nadrealng, nie-
samowitq wizualnos¢ prac filmowych, ich oniryczng logike i alternatywna,
nieeuklidesowg budowe przestrzeni artystka osigga dzigki skomplikowanej
kombinacji poklatkowych animacji, analogowych trickdw, cyfrowej obrabki,
sekwencji krgconych na black boksie i, /ast but not least, wiasnych kom-
petencji performatywnych. Grzeszykowska dziata nie tylko w filmach; wiele
z jej fotograficznych i fotomontazowych cykli, by wymieni¢c Negative Book
czy Love Book, jest rezultatem nie tylko procesow tworzenia obrazu, lecz
rowniez akeji performatywnych, gier ciatem, fizycznego zaangazowania.
W filmach performatywny aspekt dochodzi oczywiscie do glosu najwyraz-
niej. Grzeszykowska nigdy nie ukrywata szczegétow budowy swoich arty-
stycznych ,machin”. Nie inaczej jest w wypadku filmaw; dzigki zdjgciom
z gatunku behind the scene mozemy przekonaé sig, ze ich realizacja oparta
jest czesto na ekstremalnych wyczynach z pogranicza tanca i akrobacii.

Sprawne i zdolne do wykonywania najtrudniejszych polecen ciafo staje sig
narzedziem, ktare stuzy Grzeszykowskiej do przemiany wiasnego wizerunku
w lalke.

W filmach Grzeszykowska ,bawi sig” wigc lalkami, ktore sporzgdza na swoj
obraz i podobienstwo, a potem animuje. Nie jest to zabawa niewinna. Lalke
mozna rozmontowac, a nawet zepsuc, a potem ztozyé na nowo, ale w nie-
prawidfowy sposob. Mozna tez jg skopiowaé, rozmnozyé, jak w filmie Zegar,
12-godzinnej projekeji, w ktarej kolejne godziny odmierzane sq powieleniami
wizerunku artystki, wykonujgcej repetytywny, mechaniczny taniec — przez
pierwszg godzing tanczy jedna Aneta, pdZniej dwie, a na koncu dwanascie
jednakowych postaci sktada sig¢ w skomplikowany zegarowy mechanizm
skonstruowany z ludzkich cial. W filmie Black posta¢ protagonistki wydaje
sig by¢ poczgtkowo niemal zupefnie tozsama z autorkg; nie tylko posiada
ciato Grzeszykowskiej, lecz jest rawniez depozytariuszka jej ukrytych pra-
gnien, lgkow i obsesji. Jednak i to weielenie Anety, najblizsze pierwowzoru,
konczy jako marionetka, i to w dodatku powielona. W finale filmu wizerunki
Grzeszykowskiej tanczq idealnie zsynchronizowany balet mechaniczny. Na-
gie ciata artystki ostatecznie tracq podmiotowosé, zmieniajge sig w rucho-
my ornament.

*

Animizm, teurgia, surrealistyczne otwarcie sig na podpowiedzi ptynace
z nieswiadomosci, wizjonerska, niepokojgca wyobraznia, skrajny, nie-
mal anachroniczny subiektywizm, ktory zdaje sig przynaleze¢ bardziej do
poetyki modernizmu spod znaku Brunona Schulza czy Mayi Deren niz do
wspotczesnosci — a z drugiej strony przypisy do dyskursu feministycznego
i tradyciji body art, taniec, performatywne podejscie do procesu tworcze-
go, ponowoczesna Swiadomos¢ polityki wizerunku i nalezgcego do tej dzie-
dziny arsenatu Srodkow manipulacii; sztuka Anety Grzeszykowskiej to zto-
zona konstrukeja, zbudowana z heterogenicznych elementow. Catosc skiada
sig jednak w spojny i solidny gmach; mozemy go sohie wyobrazié jako rodzaj
labaratorium, w ktorym na bazie wizerunkdw wytwarza sig i testuje ekspe-
rymentalne stany podmiotowosci. Materiatem tych doswiadczen artystka
najczesciej czyni wlasng tozsamo$é. Raz wywoluje wigc obraz samej siehie
jako widma nawiedzajgcego rzeczywistosé, kiedy indziej unicestwia siehie
w ohrazie, daje sig pochtongé przez czern, wypréhowujgc mozliwosé nieist-
nienia, a nawet $mierci. Animuje obraz wlasnego ciafa niczym pozbawiong
duszy lalke, podczas gdy prawdziwym lalkom nadaje pozor zycia, istnienia
nie tylko w przestrzeni ale i w czasie. Konfrontuje sig z wlasnymi adbiciami,
ktore przedstawiajg Anete Grzeszykowska, ale sq jej obce; to Ja przeglgda-
jgce sig w Nie-Ja. Niektarym z tych odbi¢ pozwala sig usamodzielni¢, wyhic
na niezalezno$¢; inne uprzedmiotawia.

Laboratorium Grzeszykowskiej znajduje sig poza kontekstem zycia spofecz-
nego. Jezyk sztuki wspélczesnej zdominowany jest przez pojecia socjolo-
giczne, ale tym razem mamy do czynienia z jednostka, ktora prowadzi we-
wnetrzny dialog z wtasng podmiotowoscig; partnerami do tej rozmowy sg
symulakra, awatary, sobowtory. Paradoksalnie, ten z pozoru autystyczny
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Swiat wewnetrznego dialogu okazuje sig bardziej otwarty na odhiorcg niz
znakomita wigkszo$¢ wspotczesnej produkeji artystycznej. Wehodzimy do
niego wraz z protagonistkg tej opowiesci; ktora jest agentkg widza we-
wnatrz Swiata przedstawionego, jego reprezentantkg. Bohaterka Grze-
szykowskiej spefnia te rolg tym skuteczniej, ze jest czyms$ wigcej niz po
prostu wizerunkiem, albo fikcyjng postacig, z ktdrg mozna sig utozsamic. To
wyjgtkowy rodzaj symulakrum — marionetka, lalka stworzana po to, aby jg
animowac, ozywic poprzez wlanie w nig czgstki wlasnej duszy.

1. Uzywajgc pojgcia ,5ztuka”, mam na myéli wspétczesne sztuki wizualne mieszczace sig w polu instytucjonalnym.

2. Wyobraimy sobie na przykiad dok acjg projektu partycypacyjnego balansuj na granicy politycznego
aktywizmu, niegeometryczng abstrakcjg i strukturalistyczny film — wszystkie trzy prace zgromadzone w jednej
kolekeji muzealnej typu encyklopedycznego (czyli takiejjak np. zbiory Tate Modern). Wszystkie trzy prace fgczy
jedynie fakt, ze zostaty instytucjonalnie potwierdzone jako manifestacje sztuki wspdtczesnej. Kaida odwotuje sig
do innych poktadéw wrazliwoéci, innego zestawu pojeé i wartosei.

3. Ciekawy w tym kontekécie jest przypadek Tino Seghala, ktdry ,rzeibi" w dynamicznej materii sytuaciji

i w zywych ciatach performerdw, ,zaprogramowanych” przez artyste do wykonywania opracowanych przez
niego choreografii. Jednym z warunkdw stawianych przez Seghala instytucjom jest traktowanie jego akcji w ten
sam sposéb co artefaktéw. Performance'y majg byé wykonywane, niezaleinie od tego czy ktos jest ich Swiad-
kiem czy nie; majg .istnieé" w przestrzeni galerii niezaleznie od spojrzer widza, tak jak rzezby czy obiekty.

4. Warto tu wspomnie¢ inny projekt Grzeszykowskiej, Baz tytulu (portrety] - sporzadzone metodg cyfrowego
fotomontazu przedstawienia osdb, ktérych nigdy nie byto — wizerunki pozbawione pierwowzoru.

5. Swoistym negatywem ,czarnych” lalkowych autoportretéw artystki jest rozpoczety przez nigw 2011 roku
cykl ,Franciszka". To rdwniez seria lalek, tym razem biatych i przedstawiajgcych cérke artystki w przysziosei.
Pierwsza, uszyta w 2011 roku, kukta przedstawiata dziewczynke z roku 2014, antycypujac jej przysziy wyglad

i ciato.

6. Krzysztof Pijarski, Milosc i dziewezyna, w: Aneta Grzeszykowska, Love baok, Fundacja Raster, Warszawa
2011.




NARODZINY,
KOPULACIJA,
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Maciej Toporowicz w wieku pigciu lat nabawit sig gorgczki reumatycznej, ktorej konsekwencjg byto poz-
niejsze zmaganie sig z wadg serca. Duzg czgS¢ swoich najwczesniejszych lat spedzit w szpitalnych salach,
marzgc o wolnosci i zabawie na podwdrku z innymi dzieémi. Szpital wspomina jako najgorszy rodzaj wigzie-
nia, przetrzymujgcy najniewinniejszych — dzieci. Rozstanie z rodzicami i unoszgce sig w powietrzu przeczu-
cie $mierci u samego poczatku zycia rezonowato w pdZniejszej dualistycznej filozofii Toporowicza. Artysta
doswiadczajgcy oddechu Smierci u progu zycia juz zawsze w swojej twérczoSci bedzie taczyt dychotomie:
w Smierci dostrzeze seksualng witalnos¢, a w pigknie zfo. Dwudzielno$¢é ta niejednokrotnie bedzie powadem
nieporozumien i kontrowersji.

TANATOS I EROS

Najbardziej pociggajgcq parg ze wszystkich zestawien sprzecznosci sg dla Toporowicza przyciggajgce sig jak
dwa magnesy o przeciwstawnej wartosci, dopetniajgce sie, jak plus i minus: seks i émieré. Zyciodajna ener-
gia i oznaka witalno$ci oraz ostateczny kres istnienia. Toporowicz energii seksualnej szuka wigc tam, gdzie
wydawac by sig moglto — gare bierze mieré: w Holocauscie. Tak naprawde nie jest to zaskakujgca decyzja.
Yahiel Dinur, ocalaty wigzien Auschwitz i pierwszy zydowski pisarz tworzgcy w jezyku hebrajskim o Holo-
causcie, wydat Jom lalekw 1956 roku. Ksigzka ta opisywala historig tzw. oddzialow rozkoszy, kobiecych
obozow koncentracyjnych, w ktdrych mitode i tadne zydowskie kobiety byty zmuszane do Swiadczenia ustug
seksualnych nazistom. Dinur, ukryty pod pseudonimem Ka-tzetnik 135633 (uzywat go do czasu procesu
Eichmanna, w ktarym byt jednym z gtownych swiadkow oskarzenia), napisat Dom /alek na podstawie dzienni-
ka swojej mtodszej siostry, ktora nie przezyta Holocaustu. Watek zwigzku faszyzmu z seksualnoscig podjeta
rowniez Susan Sontag w eseju Fascynujgey faszyzm: ,Jesli przestanie faszyzmu zostato zneutralizowane
przez estetyczng wizjg zycia, to jednoczesnie nastapita seksualizacja jego kostiumu. Te erotyzacje faszy-
zmu mozna zauwazyG w takich namigtnych i zarliwych przejawach jak Wyznania maski oraz Slorice i stal
Mishimy oraz w filmach Skorpion powstaje Kennetha Angera, a ostatnio w o wiele mnigj interesujgcych:
Zmierzch bogow Viscanti'ego | Noeny portier Cavani”. Obsession, found footage z 1993 roku, prezentuje
serig erotycznych obrazdw, ktdre rownie dobrze mogg oznaczac obsesje seksualng. Toporowicz dostrzega,
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MACIEJ TOPOROWICZ, SERIAL KILLERS, EDYCJA ZNACZKOW, 1994

ze polityka staje sig fetyszem seksualnym, podobnie jak jest nim sita. Polityka rdwniez przywodzi na mysl
dominacje, przez co ma charakter sado-masochistyczny. Totez widok zauroczonych ttuméw z archiwalnych
nagran wiecow z przemdwieniami faszystowskich liderdw kojarzy sig ze zbiorowymi transami erotycznymi.

W found footage Obsegsionz 1993 roku Toporowicz zderza ze sobg zdjgcia Alberta Speera i Arno Breke-
ra przedstawiajgce rzezby i architekture Il Rzeszy, fragmenty propagandowych filméw Leni Riefenstahl,
Nocnego portiera Liliany Cavani, Zmierzehu bogéw Luchina Viscontiego ze zdjgciami reklamowymi Calvina
Kleina, ktore zaskakujg niespodziewanym estetycznym podobienstwem. Pigkna, zdrowa i zadhana sylwetka
byla jednym z symholi ideologii faszystowskiej, weieleniem zdrowego homogenicznego spoteczenstwa hez
skazy. Wiodgca propagandzistka Il Rzeszy Leni Riefenstahl, jeszcze po wydaniu swojego stawnego albumu
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The Last of the Nuba w 1973 roku, ktory mial zrehabilitowac jej reputacje
i ostatecznie odcigé od przesztosci, deklarowata: ,Moge po prostu powie-
dzie¢, ze wszystko co jest pigkne przycigga mojg uwage. Tak: pigkno, harmo-
nia. | mozliwe, ze to zainteresowanie kompozycjg, to dgzenie do formy jest
ostatecznie czym$ bardzo niemieckim”. Ciato analogicznie traktowane przez
kreatorow mody projektuje obsesjg witalnoSci i pigkna bez skazy, powielajgc
kanony faszystowskiej estetyki. Toporowicz pokazuje, ze kilkadziesigt lat po
upadku lll Rzeszy dzisiejsi dyktatorzy mody konsekwentnie kontynuujg este-
tyke nazistowskiej ideologii.

PIEKNO 1 Z1.0

Toporowicz w swojej tworczosci czesto powraca do tematu pigkna. Pokazuje,
ze dzisiejsze pigkno ma niewiele wspalnego z pigknem rozumianym przez Plato-
naw antycznej Grecji. Czyli pigknem tozsamym z dobrem. W pracy Aokigahara
z 2000 roku Toporowicz wykonat serig zdje¢ lasu w Japonii, nazywanego tez
Morzem Drzew. Znajdujgcy sie u podstawy wzniesienia Fudzi niezwykly las,
w kolorze soczystej zieleni, stynie z wyjgtkowo gestej i migsistej roslinnosci.
Drzewa w Aokigahara sg tak geste, ze wewngtrz lasu wilasciwie nie wieje
wiatr. Panuje tam niemal zupelna cisza. Zdjgcia krajobrazdw wygladajg nie-
winnie, nawet kojgco. Przedstawiajg stofce przedzierajgce sig przez bujne
korony drzew, albo splecione korzenie. Nic nie zdradza tragicznego znacze-
nia tego miejsca w japonskiej topografii. Tak naprawde ten, jak mogtoby sig
zdawac, relaksujgcy krajobraz spetnia okreslong spoteczng funkeje w Japonii,
jest ulubionym miejscem oséb rozstajgcych sig z zyciem. Wérad samobojcow
las Aokigahara zyskat stawe m.in. za sprawq ksigzki Kompletny podrecznik
samobdjstwa Wataru Tsurumi, ktory reklamuje las Aokigahara jako doskonate
miejsce do pozegnania sig z zyciem. Wigkszo$¢ ciat ochroniarze lasu znajdujg
na gafeziach drzew, niektore zjadane sg przez zwierzgta. Wyjgtkowy urok wi-
doczny na zdjgciach Toporowicza wplywa na wrazenie, ze w Aokigahara zycie
stangto w migjscu.

SZOWINIZM VS. FEMINIZM

Artyscie czesto zarzucano przedmiotowy sposéh traktowania kobiet w pra-
cach artystycznych. O ile prawdg jest, ze tworczosé Toporowicza odwoluje
sig gtownie do jego meskiego doswiadczenia (na poczgtku lat osiemdziesigtych
Toporowicz przeszedt krétki trening z aktorami teatru Grotowskiego, ktory
byt teatrem skupiajgcym sig wylgcznie na doswiadczeniu meskiego podmio-
tu), to z oskarzeniami o szowinizm w jego twérczoSci nie wolno przesadzac.
Artysta w swoich pracach obficie czerpie z wizerunkéw kobiet, ale nie wy-
korzystuje ich w sposéh nietolerancyjny. Raczej sigga po te obrazy, ktore
juz przetworzone zostaly wykorzystane przez reklame. Reklama — jak wska-
zuje artysta — jest siedliskiem zseksualizowanych kohiecych obrazow, ktdre
usprawiedliwiajg obecnos$¢ rozebranego kobiecego ciata daleko poza granica-
mi logiki. W pracy Shiseido z 1997 roku artysta stworzyt fikcyjng kampanig
reklamowg kosmetykow firmy Shiseido przedstawiajgcg fragmentaryczne
zhlizenia na genitalia. Toporowicz chwyta samg istote reklamy, ktdra opiera
sig na mechanizmach przyciggania seksualnego, odzierajgc jg z niezhednego




4. MACIEJ TOPOROWIGZ, LURE, EDYCJA PERFUM, 1996, 5. LURE, FOTOGRAFIA KOLOROWA
1 SITODRUKIEM, 1996, 6. LURE#2, FOTOGRAFIR KOLOROWA Z SITODRUKIEM, 1996
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uwodzenia i prowadzgc do sedna — penetracji. Powigkszone intymne czesci kobiecego ciata
tracq seksualny wymiar i bardziej przypominajg abstrakcyjne obrazy. Na podobnym pomysle
oparta jest praca Lure z 1995 roku. Z pomocg renomowanej francuskiej firmy perfumiarskiej
Fragonard Toporowicz wyprodukowat edycje zapachu pod nazwg Lure (ang. przyngta). Do kam-
panii reklamowej wigczyt zdjgcia prostytutek pracujgcych w Bangkoku, a z migdzynarodowego
symhbolu zagrozenia biologicznego uczynit logo wienczace flakonik Lure (projekt ten powstat
w czasie epidemii AIDS w Tajlandii). Przyngta rozwarstwia sig tutaj na trzy warianty: zapach,
reklame i kohiety sprzedajgce seks, ktory moze zakonczyé sig $miercia.

Ponadto nalezy rowniez zauwazy¢, ze Toporowicz jedng ze swych artystycznych prac — serii
fotografii przedstawiajgcych plongce palniki gazowe — poswigca historii tragicznej $mierci Sy-
Ivii Plath, amerykanskiej pisarki, ktora przez cafe zycie zmagata sig z depresjg. Autorka Kobiety
tazarz, uwielbiana przez feministki, porzucona przez niewiernego Teda Hughesa, bez grosza
przy duszy, za to z dwdjkg matych dzieci zamknigtych w uszczelnionym pokoju ohok, 11 lutego
1963 roku uklgkia i wlozyta gtowe do maszynki kuchennej. Zatrucie gazem byto kolejng w jgj
31-letnim zyciu prabg samohadjcza, tym razem niestety udana.

MAGIEJ TOPOROWICZ, SHISEIDO#1, FOTOGRAFIA Z SITODRUKIEM, 1997
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MACIEJ TOPOROWICZ, SHISEIDO#2, FOTOGRAFIA Z SITODRUKIEM, 1937




ULUBIONY CYTAT

Maciej Toporowicz jest artystg konsekwentnie ryzykujgcym i testujg-
cym granice prawa. Jako wspottworca duetu performerskiego AWACS
(zatozonego z Piotrem Grzybowskim) byt inicjatorem nielegalnych arty-
stycznych akeji, w czasie stanu wojennego w Polsce. Duet zorganizowat
m.in. festiwal performance pomimo zakazu zgromadzen publicznych. Jako
performer Toporowicz wykonywat akcje na wysokim poziomie niebezpie-
czenstwa: grgzgce porazeniem prgdem lub utopieniem sig. W pracy Serial
Killers odciskami wtasnych palcow wykonat czterdzieSci osiem portretow
seryjnych mordercow. Podobizny zabojcow wykonane przez Toporowicza
czarnym tuszem trafity na znaczki pocztowe, jako symulacja znaczkow
przedstawiajgcych amerykanskich prezydentow, i zostaty wprowadzone
w ohieg pocztowy. Jeden z listéw z zabdjczym znaczkiem zostal prze-
chwycony w lokalnym urzedzie pocztowym przez policje. Z kolei trzy dni
przed otwarciem wystawy z pracami Shiseido w Lombard Freid Gallery
w Nowym Jorku zadzwonit adwokat reprezentujgcy firme Shiseido, gro-
zgc procesem o nielegalne uzycie logo firmy. Po kilku dniach negocjacji
Toporowicz zgodzit sig umiesci¢ na wystawie informacje, ze uzyf logo hez
pozwolenia i wiedzy firmy. Bezkompromisowym poszukiwaniom Macieja
Toporowicza przez caly czas patronujg pesymistyczne stowa Thomasa S.
Eliota ,Narodziny, kopulacja, Smier¢”. Streszczajg one istote egzystencii
w trzech stowach i oddajg mrok tworczosci autora Obsession.




MAGIEJ TOPBROWIEZ, BLIZNA, KOLOROWA FOTOBRAFIA, 2013
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Swiat szbuki oraz szbuka wspdlczesna rozumiana jako spofeczny podsystem
uchodzg za formalnie | Swiatopogladowo zsekularyzowane. Obszary sztuk
wizualnych oraz religii i Kogciotow dzieli ideowa przepasé oraz mnigj lub bardzigj
jawna wragosé. Twarcy odcinajg sig od wspdlpracy z instytucjami wyznaniowy-
mi, religiino$¢ zas staje sig w sztuce obszarem badan, przybierajgc strategie
podahne sacjolagicznym czy antropologicznym. Nie stwarza problemu odnale-
zienie prac krytycznie oceniajgcych rolg Kosciota w zyciu spotecznym, mamy
tez dziefa jawnie antyklerykalne. Co prawda istniejg imprezy bezposrednio
inspirowane religig i prébujgce problematyzowac wspotczesnosé, funkcjonujg
one jednak na obrzezach Swiata sztuki. Najciekawszg z nich byto organizowane
w Katowicach Biennale Sztuki Wohec Wartosci, konfrontujgce odhiorce nie
tyle z dogmatami ile z problemami granicznymi takimi jak Smierc, z problemem
poznania, Innego czy tez reprezentagji sacrum w sztuce wspolczesne;.

Sztuke jako dziatanie wplywajgce na percepcje rzeczywistosci artysty i odbior-
cy oraz forme komunikaciji stawiajgcq pytania o wartosci checne w spofeczen-
stwach mozna jednak uznaé za przejaw Swieckiej duchowosci (istniejg réwniez
takie jej formy, ktore posiadajg Zrddio w religijnych tradycjach poganskich, jak

i judeochrzescijanskich oraz systemach Wschodu). Wyrazem duchowosci jest
w tej samej mierze odwotywanie sig do Swiata idei/wartasci czy wielkich
narracji historycznych ksztattujgcych naszg wrazliwoesé, co skupienie sig na co-
dzienno$ci, kreowaniu i badaniu spotecznych i mentalnych peryferii. Zapomniat
0 tym postmodernizm, ktory zapetlit sig na przemysliwaniu modernizmu (tutaj
duchowos¢ mogta by¢ mylona z religijnoscig lub oskarzona o totalitarne zakusy)
oraz grach z konwencjami. Zapomniaty o tym réwniez Srodowiska kreujgce

i piszace historig polskiej sztuki wspdtczesnej. Pojecie duchowosc zdaje sig byc
niekompatybilne ze stownikiem lewicowego inteligenta utozsamiajgcego mark-
sizm i socjalizm z ateizmem, a duchowos¢ z tanig ezoterykg lub w najlepszym
wypadku z New Age. Zamknigcie i wyrugowanie czy wrecz tabuizacja religinosci
i duchowosci w tzw. Srodowiskach artystycznych, brak jezyka moggcego o nigj
opowiada¢ oraz narzedzi do jej hadania sprawity, ze obraz sztuki wspotczesnej
jest interpretacyjnie ubogi, przewidywalny i jednostronnie ideclogizowany. Nie
pozwala nie tylko na rzetelne, petne opracowanie twarczosci takich artystow
jak Natalia LL czy Jerzy Beres, problem sprawia réwniez interpretacja arty-
stow miodszych, np. lzy Tarasewicz czy Piotra Bosackiego. Myslenie polskiego
inteligenta jest howiem w swaojej strukturze catkowicie podlegte, tak charakte-



rystycznej dla myslenia chrzescijanskiego, binarnosci. Dyskurs publiczny oraz
dyskurs akademicki operujg zbyt prostymi, wplywajgcymi na naszg emocjo-
nalnos¢ oraz wizjg Swiata, opozycjami. W dualistycznej, a wigc zredukowanej,
niepetnej wizji rzeczywistosci, jak pisaf tukasz Ronduda o twarczosci Zbigniewa
Libery z lat 80., ,duchowos¢ zenuje”. Mozliwos$é opisywania sztuki bez popada-
nia w skrajnosci ideologizacji jest rodzajem wyzwania, ktére powinni postawic
przed sobg krytycy sztuki. Okazje stwarzajg nowe zjawiska w sztuce, ktore nie
mieszczg sig w dotychczasowych interpretacyjnych schematach. Twarczosé
miodych artystow wymykajgc sig jednoznacznym etykietom, tgczacq ducho-
woSG z tzw. lewicowq wrazliwoscig, zdradzajacq fascynacje mitem, religijnoscig
i pozostajgeq polityczng powinnismy potraktowad jako pretekst do refleksii
réwniez nad refleksjg o sztuce. ..

Dyskusje nad duchowoscig w mtodej sztuce rozpoczgta wystawa ,Artysta

w czasach heznadziei. Najnowsza sztuka polska” (2013) we wroctawskim BWA,
gdzie zaprezentowano prace Toma Swaobody, Honoraty Martin, Michata tagow-
skiego, Franciszka Orfowskiego, Piotra Blajerskiego i Maryny Tomaszewskiej.
Na famach ,Dwutygodnika” o tym zjawisku pisat lwoe Zmyslony, pytajgc: ,czy

mamy do czynienia z jakg$ nowg tendencjg? Czym jest »nowa duchowosé«?
Skad ona wyrasta? Czyzby miata zwigzek z kryzysem sztuki krytycznej? A moze
ta sztuka najnowsza sama jest krytyka, tyle ze sztuki niedawnej — krytykg
konsumpcjonizmu i postaw konformistycznych, ktarych coraz wigcej, takze

w Swiecie sztuki?”

W twarczosci mtadych artystow to nie tyle konfrontacja z mitem czy kulturo-
wym toposem jest wyrazem duchowosci. Jezeli mamy tutaj mit, jest on spry-
watyzowany, podlegajacy ciggtej konstrukgiji i rekonstrukeji (jak w twarczosci
Magdaleny Starskiej, gdzie codzienno$¢ jest jak doswiadczenie psychodeliczne).
Duchowos¢ rozumiemy raczej jako badanie wtasnych ograniczen, spofecz-

nych tabu czy przedsgdow wynikajgcych z sytuacii ekonomicznej, spoteczne

i politycznej. Dlatego tez pojgcie ,nowa duchowos$¢” odnosi sig do sztuki
hedacej polem eksperymentu, ktary artysci serwujg wiasnej oraz spolecznej
Swiadomosci. Drugim czynnikiem wyrdzniajgcym artystow nowej duchowosci
jest otwarcie na dzialania z ludZmi, kreowanie sytuacji wspéthycia, communitas.
Cho¢ w wypowiedziach samych artystow termin ,duchowo$¢” nie pojawia sie,
gdy pojmujemy go jako kategorig egzystencjalng, staje sig narzedziem do opisu
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KADR Z FILMU ORANG PENDEK, JUSTYNA GOROWSKA, 2014
MICHAL LAGOWSKI, Z CYKLU TRANSPARENTY (K0£0 GOSPODYN WIEJSKICH W 0SICACH), 2013 >

sztuki, ktora wymyka sig ideologicznemu zasciankowi i dyktaturze czarno-
-hiatej wizji rzeczywistosci. Termin ten odnosi sig howiem nie tyle do obszaru
dogmatu oraz sfery wiary i transcendencii, co do ludzkiej Swiadomosci i kandygiji
uwiklanej w sieci zaleznosci, uwiklanej w dynamiczny mechanizm spoteczen-
stwa, fizycznych i psychicznych form oddziatywajgeych na poczucie sensu

zycia, dziatania i tworzenia. Duchowo$¢ w miodej sztuce oznacza konfrontacje

z podstawowymi egzystencjalnymi pytaniami. Zdajgc sobie sprawe z faktu, iz
cztowiek jest zwierzeciem politycznym, unika politycznego (oraz ideologizowa-
nego) jezyka lub tez wykorzystuje go w celu demaskowania jego wykluczajgcych
czy hierarchizujgeych tendencji (Michat tagowski). Jest takze stawianiem sig

w sytuacji niepewnosci, pozhawianiem sig przyzwyczajen, nawykowych reakgji
(performensy Justyny Garowskiej). ArtySci rezygnujg z utopijngj wiary

w samowystarczalnoS¢ tworzenia sensdw, padkreslajg interaktywny charakter
tych procesow, kladac nacisk na bezposredniosé, prace z tu i teraz, ktarej
efektem jest nie tyle dzieto sztuki jako produkt ile pewien proces, ruch Swiado-
mosci wplywajgcy na zmiang postrzegania rzeczywistosci. Obiekty kontemplaii
czy artefakty sq zapisem dzialania, dokumentacjg lub narzgdziami stuzacymi do
dziatan na codziennosci. Sztuka miodych artystéw staje sig bliska zyciu, jest

emagjonalng i fizyczng aktywnoScig majgcq bezposredni wplyw na sposdhb po-
strzegania rzeczywistosci, jest kreacjg rzeczywistosci, dla zrozumienia ktorej
mozna przywotaé ideg formy otwartej Oskara Hansena oraz jgj realizacjg we
wezesnych dziataniach duetu KwieKulik, ktarych celem byto w petni Swiadome
uczestnictwo w rzeczywistosci, podkreslanie znaczenia codzienno$ci.

Punktem wyjscia dla dziatan Magdaleny Starskiej czy Agaty Bielskiej, migjscem
najhardziej interesujgcym Michala Lagowskiego jest wiasnie codziennoseé.
Sztuka miodych artystow zardwno swoj afirmujacy jak i krytyczny aspekt
czerpie z ohserwacji najblizszego otoczenia, przygladania sig formom ludzkich
aktywnosci ksztaftujgcym swiadomosé jednostek oraz spoteczne warunki,
modele i strategie funkcjonowania, zycia. Kategoria codziennoSci jest tematem
wielu opracowan z pogranicza socjologii i filozofii. Odgrywa istotng rolg w mysli
m.in. Alfreda Shutza, gtdwnego przedstawiciela socjologii fenomenologiczne;.

0 codziennoSci pisat rowniez wybitny polski religioznawca Whodzimierz Pawlu-
czuk. W swojej refleksji Pawluczuk polemizuje z postulatami egzystencjalistow
m.in. z Sartrem. W mysli polskiego uczonego potocznosé i codziennosé jest
sensotwarcza nigjako sama przez sig, legitymizujg jg najprostsze czynnosci,



takie jak pojScie na targ czy rozmowa z sgsiadem. Najprostsze gesty i dzialania
Lautomatycznie” stajg sig ratunkiem przed poczuciem bezsensu ideowego,
stajg sig trzonem zycia. Z tej ohserwacji wylania sig przypuszczenie, iz poczucie
sensu nie jest koniecznie kategorig wytwarzang na drodze racjonalnej refleksji,
lecz maze by¢ wynikiem pozornie hez-sensownego dziatania. Codzienno$é
mozemy wigc rozumiec jako performens, w ktdrym sensy pojawiajg sig i znikajg,
sq wytarzane i degradowane. W akcji Honoraty Matrin /gciew Polske
problem sensu ludzkiej aktywnoSci wytonit sig najdabitniej. | w sposéh najbar-
dziej wyrazny udowodnil, iz poczucie znaczenia lub jego brak nie jest w petni
zalezne od jednostki, lecz wynika z interakeji ze $rodowiskiem. Martin wydohyta
procesualny charakter dziatan sensotwarczych, fakt, iz sposoby doswiadczania,
przezywania rzeczywistosci (we wszystkich jej aspektach, réwniez etycznych

i estetycznych) nie powstajg w prazni, lecz s dynamiczne i kontekstualne. Tak
jak znaczace, spoteczne $wiaty w koncepcji Petera Bergera i Thomasa Luck-
manna i innych myslicieli z nurtu socjologii wiedzy. Duchowosé rozumiana jako
otwarcie sig na doswiadczenie tu i teraz moze by¢ rowniez probg zrozumienia,
w jaki sposoh intersubiektywnie podzielany $wiat sensu tworzg Inni (np. femi-
nizm w Srodowisku kofa gospodyn wiejskich u Michata tagowskiega).

W tym przypadku codziennosé Innego stanowi pewien kod, ktorego sens staje

sig uchwytny w procesie otwarcia sig, stuchania oraz woli zrozumienia. Ducho-
woSC codziennoSci wyraznie obecna jest w tworczosci Magdaleny Starskiej.
Dziatania artystki skladajgce sig z bardzo prostych gestéw wykonanych przy
uzyciu bardzo prostych materiatéw wyraZnie zwracajg sig w strong rytualizacii,
powtarzalnosci i dziatan terapeutycznych. Przybierajg wyrafinowane wizualnie
formy. Artystka w swoich akcjach aktywizuje spolecznosci lokalne, wyznacza
im zadania, dzigki ktdrym tworzg wspdlnote skupiong na realizacji okreslonego
celu, ,produkowaniu” sensu.

W twarczosci wielu mtodych polskich artystéw duchowosc jest kategorig
egzystencjalng, a dziatanie tworcze staje sig afirmacjg lub transgresja,

probg przekraczania spofecznych tabu, porzucaniem nawykowych sposobow
rozumienia i dziatania, otwarciem na zmiang, prowokowaniem zmian. Jest to
sztuka nastawiona na zrozumienie codziennosci a jej ,metodologia” przypomina
kofo hermeneutyczne: badamy szczegdt, aby mac opowiedzieé lub zweryfikowac
oglad cafosci.
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MUZEUM SZTUKI W £0DZI

Temat biordznorodnosci i jabtek pojawit sig w Muzeum Sztuki ponad rok temu, kiedy razem z Joanng Sokotowska,
rozpoczetysmy wspotprace z Antje Majewski. Jej prace miatySmy okazje zobaczy¢ podczas wystawy ,Animizm”,
gdzie artystka prezentowata kilka filméw z cyklu The World of Gimel? . Kilka migsigcy péZnigj, podczas przygotowy-
wania przez zespot Muzeum Sztuki wniosku ministerialnego zwigzanego z rozwojem kolekgji sztuki wspolczesnej,
pojawila sig propozycja zakupu tych prac do kolekeji. Interesowaty nas przede wszystkim filmy obejrzane w Haus
der Kulturen der Welt, w ktorych Majewski pyta artystow, filozofow i mieszkancow chinskiej wioski o to, ,jak
sprawié, by przedmioty zaczely méwic™. Zgromadzone przez artystke wypowiedzi wydawaly nam sig interesu-
jgoym zbiorem refleksji nad tym, czym obecnie mogtaby by¢ kolekcja muzeum, i uswiadamiaty potencjat obiektow
artystycznych jako czegos, co potrafi angazowac na rozne sposahy.

Rozmowey z The World of Gime/przypominali o tym, co wyjgtkowe w relacji ze sztuka: przyzwolenie na intym-
noscé i subiektywnos¢ oraz umigjgtnosé mediowania tego, co dzieje sig pomigdzy nami a otoczeniem. Bohaterowie
filméw Majewski, dyskutujgc o rdznych przedmiotach, muszli, rzezhie w formie reki stuzacej za czajnik herbaciany,
czy drewnianej kuli (z tego samego materialu), zwracali uwage na rozne cechy materii, jej pochodzenie i historig.
W ten sposah, materie, uformowane przez sity geologiczne lub czfowieka, o odmienngj funkeji i procesie ksztal-
towania, otrzymywaty status medium, umozliwiajgc rozmowe ohcych sobie ludzi, przypominaty o trudnych tema-
tach, o niedostepnym czasie i miejscach. Jeden z bohaterdw, Alejandro Jodorowsky, mowit o jezyku rzeczy, ktary
,Nie jest w stanie mowic”, ale mozna go ,poczuc”, a takze o identyfikacii z przedmiotami, ktére nas przyciggajg®.
Winnej rozmowie, Issa Samh dodawal, ze to w samych rzeczach moze by¢ cos, co nas do nich zbliza, i to one same
emanuig jakas wyjatkowa energig®. Postugujac sig przykladem metearytu, ktdry przyniosta na spotkanie Majew-
ski, senegalski artysta, filozof, szaman podkreslal, ze ten jeden ohiekt skupia w sobie wiedze nie tylko na temat
natury, ale cafej jgj histarii. Wedtug Issa Samba moze by¢ to zardéwno meteoryt, jak i spadajgcy li¢.

Rozméwey artystki widzieli we fragmentach cafos¢, jednoczesnie cos uniwersalnego, jak i pojedynczego. My
zas, wigczajgc filmy z The World of Gimel do kolekcji muzealnej, cheieliSmy za ich pomocg ponownie spojrzeé na
prace artystyczne nie tylko jako wytwory konkretnych jednostek, wpisane w ewolucje ruchow artystycznych,
zmieniajgeych sig pogladdw estetycznych, zapisow wydarzen z przesztosci, ale poszerzy¢ te refleksje o historig
nie-ludzkg. 7he World of Gimel przypomina, ze kolekcja moze byé zbiorem ,pozwalajgcym mawic rzeczom”, zbio-
rem, ktory pozwoli wydoby¢ najciekawszy wymiar sztuki — jej potencjat wspélnatowy.
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Zapraszajgc Antje Majewski do przygotowania projektu dla Muzeum Sztuki, myslelismy o podobnym gescie, jakim
byt The World of Gimel. W trakcie rozméw okazalo sig jednak, ze artystka bardziej zainteresowana jest tym, co znajduje
sig poza budynkami muzealnymi, poza kolekejg i artystami, z ktérymi instytucja wspolpracowata. Majewski chciata zajgé
sig tematem, ktory bedzie jednoczesnie lokalny i globalny, a nawet planetarny. Dyskutowalismy o programie Ekologii
miejskich i probach badania elementow ekosystemu Lodzi, ktore sq zardwno specyficzne, jak i uniwersalne. Antje zapro-
ponowata, by gléwna rama dla naszego wspdlnego dziatania byta biordznorodnosé, ktarg mielimy sig zajgé na przykladzie
jabtek; typowych dla Polski, Niemieg i innych krajow Europy, lezacych w strefie umiarkowanej, owocow, ktore sg ohecnie
dostepne w kazdej niemal czeSci Swiata.

Badajgc znaczenie hioroznorodnogci dla upraw jabtek, bardzo szybko stwierdzilismy, ze nie mozemy pamingé kwestii
ekonomicznych. Rozmowy z sadownikami, producentami sokaw i koncentratow, botanikami uswiadomity nam, ze Polska,
pomimo zajmowania pozycji jednego z najwigkszych producentow jabtek na Swiecie, nie ma wielkiego wptywu na kondycje
rynku owocowego, trendy konsumpeyjne i ceny. Wydaje sig to dos¢ symptomatyczne dla globalnych relacji gospodar-
czych, w ktarych wydajnos¢ producenta nie oznacza sily decyzyjnej, a najwazniejsze ustalenia dla globalnej produkgii
zywnosci dokonywane sg przez korporacje oraz roznego rodzaju migdzynarodowe unie handlowe, ktorych dziatalnosé
jest §cigle powigzana z interesami poszozegblnych paristw. Zywnosé jest traktowana jak zwykly towar, przedmiot giel-
dowych spekulagji, ktary podporzgdkowany jest podobnym algorytmom jak produkcja ubran, samochodaw czy lekdw. Taki
kierunek rozwoju globalnego rolnictwa prowadzi do regularnego redukowania planetarnej bioraznoradnogci.

Co oznacza termin réznorodnosSci biologicznej i w jakich warunkach zostat uksztattowany? Przede wszystkim warto
wspomniec, ze jest on czescig dyskursu ekologicznego, ktéry spopularyzowat sig w latach 60. i 70. XX wieku, przede
wszystkim w krajach rozwinigtych. W jezyku migdzynarodowej administragji biordznorodnosé obecna jest od czasu kon-
ferencji Naroddw Zjednoczonych w Rio de Janeiro w 1992 roku, kiedy zostata ana uznana za dobro naturalne, skupiajgc
w sohie rozne aktywnosci, takie jak rozmnazanie roslin i zwierzat, inzynieria genetyczna czy przemyst medyczny. Proces
implementacji migdzynarodowych parozumien zwigzanych z tym nowym terminem koncentrowat sig przede wszystkim
na dyskursie konserwacyjnym, ktory dotyczyt ochrony ,dzikich” obszardw i zyjgcych na nich zwierzat i roslin. O wiele
mniejszg wage przywigzywano do organizmdw, ktare funkcjonowaly na bardziej ucywilizowanych obszarach, w tym takze
roslinom uzytkowym.

Biordznorodnoseé jest pojeciem ztozonym, sprawiajgcym wiele problemdw badaczkom i badaczom. Poniewaz istotg
zycia na ziemi jest jego zmiennoS¢, heterogenicznosé i roznorodnosé, biordznorodno$é moze oznaczac zardwno iloSé ga-
tunkaw, poziom wariacji genetycznych, jakito, co odmienne jest w kontekscie catej natury. Jest to termin deskryptywny
— zhiera w sobie fenomenologiczng ohserwacjg naturalnych catosci jawigcych sig jako rdzne od siebie i abstrakcyjny —
w swoim opisie wymagajgcy uzasadnien w relacji do konkretnego zbioru raznic®,

47



W projekeie realizowanym wspalnie z Antje Majewski, Pawltem Freislerem
i Fundacjg Transformacja hiordznorodno$é definiowana jest w kontekscie bio-
logicznym, spotecznym, politycznym, etycznym, estetycznym. Zastanawiamy
sig, W jaki sposob mozna mysle¢ o zyciu spofecznym jako elemencie zycia orga-
nicznego, traktowac organizm nie jako indywidualng calosc, ale jako weielenie
ztozonych pracesdw zyciowych’. Jakie rdznice chronié i dlaczego? Czy mozna
na podstawie hiordznorodnoSci ksztattowac wartosci uniwersalne? Jak sztu-
ka pozwala ujawnic sig temu, co pojedyncze? Jakie procesy unifikacji jestesmy
w stanie zaakceptowac (i dlaczego?) dla wygodnego zycia?

Projekt Jabfko. Introdukcia. (Ciggle 1 ciggle od nowal podzielony jest na kilka
czesei, posrad ktorych gtowne elementy to: wystawa w ms', sadzenie starych
odmian jabtoni w publicznych miejscach w todzi, film dokumentalny Antje Ma-
jewski poswigcony produkeji i uprawie jabtek w Polsce, Niemczech, Maroko,
Kazachstanie.

Tryb rozwoju i realizacji projektu zostal wynegocjowany pomiedzy Antje
Majewski, Pawtem Freislerem i Fundacjg Transformacja. Udziat Pawla Freislera
zwigzany jest z diugoletnig (korespondencyjng) znajomoscig z artystka, wynika
takze z wezesniejszej wspolpracy, ktora stata sig inspiracjg do podjgcia tematu
jabtek. Antje Majewski i Pawet Freisler poznali sig przy okazji pracy Antje nad
wystawg w Kunsthaus Graz®, kiedy artystka cheiata pozyczyé na nig prace Fre-
islera. Chodzito 0 wymyslone przez artyste stalowe jajo, ktore zostato wykonane
w latach 70. przy okazji Biennale Form Przestrzennych w Elblagu. Pawet Freisler,
przewrotnie interpretujgc postulat Gerarda Bluma Kwiatkowskiego, cheacy za-
projektowac sojusz artystow i rohotnikdw, poprosit tych ostatnich o wykonanie
ohiektu o idealnym ksztatcie. Po otrzymaniu stalowego jaja napisat list do Urzedu
Miar i Wag w Sevres, w ktorym proponowal, zeby stato sig ono wzorcem dla
wszystkich ferm kurzych w Europie. Jak sig okazato z perspektywy czasu, praca
ta w profetyczny sposab przewidywala rozne mechanizmy standaryzacji, ktore
nasility sig wraz z rozwojem Unii Europejskiej.

Prace Freislera, ktore zostang pokazane w ms', mozna traktowac jako
komentarz do transformacyjnego potencjafu materii organicznej. Bio-ohieks,
a wigc ususzone przez artyste jabtko, zostanie udokumentowane w przeskalo-
wanej postaci kolorowsj fotografii (wykonanej przez Piotra Zyciefiskiego) oraz
wydruku 3D owocu (co w kantekscie historii sztuki kanceptualnej moze kojarzyé
sig z prabg szukania analogii pomigdzy mediami). Gest ten taczy w sohie rozne
wymiary: jednostkowosc, reprodukowalnosé, zycie i procesy ksztaftowania sig
materii nieorganicznej, biologiczny rozpad i mechanizmy archiwizacji (uwiecz-
niania), uwypukla takze roznice w sposohach mediacji artystycznej, wynikajgcg
z formatow reprezentacii.

Tradycje artystycznych studiow przyrody bedg przypominac obrazy Antje
Majewski, ktora ,uwieczni” jabtka starych odmian. Postugujgc sig zdjgciami wy-
kananymi do celow botanicznych, wpisuje swoje prace w tradycje kontemplacii
srodowiska poprzez sztuke oraz tworzenia jgzyka mediacji wobec tego, co wy-
daje nam sig czesto zbyt ziozone. W filmie Agnieszki Polskiej bedziemy $wiad-
kami wyobrazonego oprowadzania po ogrodzie Pawfa Freislera, postuchamy
o uprawie roslin, fascynaciji ich ewolucjg oraz kolejnych etapach rozwoju za-
rodkow i sezonach kietkowania ulubionych gatunkow. Ten przyrodniczy film,
w ktorym znajdziemy bogactwo biologicznych definicji oraz szczegdtowe opisy
relacji migdzy roslinami a rodowiskiem, pozwala zrozumieg, jak bardzo mikro-
Swiat ogrodu uzalezniony jest od powigzan planetarnych. Pojawia sig tam takze
motyw kultywacji jako uprawiania kultury, co rozwija praca Jimmiego Durhama
— hutelki z sokiem jabfkowym, powstate przy okazji dOCUMENTA (13). Artysta
wspalnie z dyrektorkg artystyczng Carolyn Christov-Bakargiev zasadzili w Kas-
sel dwie jabfonie — jedna to Arkansas Black, drzewo, ktare pamigta on jeszcze
z dziecinstwa®, drugie za$ to odmiana wyhodowana przez Korbiniana Aignera,
bawarskiego ksigdza, ktdry przezyt ob6z koncentracyjny w Dachau'0. Zatytu-
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towali te akcje 7he Histary of Eurape, zwracajgc uwage na inny wymiar pamigci
i procesu zapominania, ktory ujawnia sig, kiedy dodaje sie perspektywe czasu
przyrody. W filmowym wywiadzie, ktary przeprowadzita Majewski z Durhamem,
artysta przedstawia takze krytyczne interpretacje zalozycielskich mitdw chrze-
Scijanskiego Swiata (raski ogrod) i legend amerykanskich pionierdw (JoAnny
Appleseed).

Kolejnym elementem projektu Jabko... bedzie akcja sadzenia stu drzewek
trzynastu starych odmian jabtoni. Merytorycznie czuwa nad tym dziataniem
Fundacja Transformacja, ktora specjalizuje sig w projektowaniu ekologicznym
i we wspotpracy z Zarzadem Zieleni UMLE ustali najbardziej odpowiednie, publicz-
nie dostepne migjsca'. Poprzez wybadr starych admian jabtoni, ktdre sg o wiele
bardziej odporne na pogode, choroby, nie wymagajg pryskania, tworzymy takze
miejski bank genow, z ktérego bedg mogly karzystac kolejne osoby, chcgce za-
szczepic sohie jedng z podobnych odmian.

W obliczu coraz hardziej gwaltownych zmian klimatycznych, niestabilnogci
gospodarki $wiatowej, wyczerpywania sig tzw. zasobaw naturalnych coraz czg-
Scigj powraca kwestia suwerennoSci Zywieniowej. Sadzenie drzew owocowych
w miescie jest wigczeniem sig w te dyskusjg i ma dziatac jako zacheta do ponow-
nego przemyslenia roli miast. Dywersyfikacja migjsc produkeji zywnosci realizo-
wana jest w ramach takich projektow jak Edlible City w niemieckim Andernach,
gdzie wiele terendw zostato oddanych pod kolektywna uprawe'™. W kontekécie
polskim podabny sposéb myslenia towarzyszyt zakladaniu ogrddkéw dziatkawych
w miastach. Obecnie coraz czeSciej organizuje sig oddolne ogrody spoleczne,
niemniej na razie dzieje sig to na malg skalg i nie ma wymiaru praktycznego.
Jednoczesnie, w polskich miastach, funkcjonuje wiele zdziczatych sadow albo po-
jedynczych owocowych drzew, ktarych plony nadal zhierane sg przez niektdrych
ludzi. Nie jest to jednak powszechna praktyka, ze wzgledu na sife stereotypu do-
tyczacego zanieczyszczenia miejskich roslin, uwidoczniajgcego schemat myslenia
o0 miescie jako przestrzeni, w ktorej to, co Zywe, narazone jest na zatrucie, oraz
idylliczng fantazjg dotyczacq warunkaw przemystowej uprawy roslin.

Jabtka w Muzeum sq wigc mikroruchem w ewolugji i rewolugji odbywajg-
cych sig w kazdej sekundzie na planecie Ziemi. Gtosem na rzecz raznorodnosci,
najwazniejszej cechy zycia, o czym mozemy jedynie przypomina ,ciggle i ciggle
od nowa”.

1. Za: http://msl.org.pl/pl/wydar zenia/antj i-fundacja-tran/ (20.08.2014).

2. Za: http://www.e-flux.com/journal/introduction%E2%80%94%E2%80%3Canimism%E2%80%9D
(20.08.2014).

3. Za: http://www.antjemajewski.de/WORK/all _ things/intro.html (20.08.2014).

4. Le main qui donne. Rozmowa Antje Majewski i Alejandro Jorodowskiego, 2010, http://vimeo.com/52785599
(20.08.2014).

5. La Coquille. Rozmowa Antje Majewski i |Issa Samb, 2011, http:/www.antjemajewski.de/FILM/coquille/video.
html (20.08.2014).

B. Yrjo Haila, Jari Kouki, 7he phenomenan of biodiversity in conservation biology, ,Annales Zoologici Fennici”,
1994, 31, 5. 5-18.

7.Tim Ingold, An Anthropologist Looks at Biology, Man, New Series, vol. 25, 1990, 5. 208-229, http:/postcog.
ucd.ie/files/ingold90.pdf (20.08.2014).

8. Za: http://frieze-magazin.de/archiv/kritik/die-gimel-welt.-wie-man-objekte-zum-sprechen-bringt/?lang=en
(20.08.2014).

9. Jimmie Durham pochodzi z plemiona Czir okezdw.

10. Za: http://en.wikipedia.org/wiki/Korbinian _ Aigner (20.08.2014).

1. tédzka Kooperatywa Spozywcza poprowadzi podczas wystawy war sztaty gotowania potraw z jablek.
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CZY ZNAJA

PANSTWO...? ALEKSANDER HUDZIK

DZIURA W

MROZIE

1 ZNGW MIALO BYC TAK SMIESZNIE. ZE WSZYSCY ZVJA \W INTERNECIE, MAJA BEKE, PRZERZUCAJA SIE ZDJE-
CIAMI ,,CZAPKI WPIERDOLKI” | CYTATAMI O ,,KOLCZANIE PRAWILNOSCI”, A POTEM WSTAWIAJA

T0 DO MUZEUM SZTUKI MOWOCZESNEJ MOWIAC COS 0 POSTINTERNETARCIE. KLIKI ROSNA, GOOGLE WIE

0 NAS CORAZ WIECEJ, A INTERMETOWA WALKA TROLLI TRWA. MIALD BYC WESOLO, A JEST SMUTNO,

BO PRZYPOMNIAL MI SIE TOMASZ MRGZ, ARTYSTA, KTORY CIAGLE MA PROBLEMY.

Mrdz dostownie zmrozit mnie ostatnig wystawg w Galerii Foksal. Straszng, duszng i w tej duchocie i $cisku wspanialg.
Ale to nie ona jest tu hohaterka. Jak ciekawej wystawy nie pokazatby artysta, to on na pierwszym planie. | tu wiagnie
0 nim, bo o Penerstwie zapomnieliSmy jeszcze szyhciej niz o Grupie tadnie. Silna grupowa katapulta wyrzucita poznania-
kéw na rdzne artystyczne orbity. | chyba tylko jeden z Penerdw zostat w blokach. Cho¢ to jego wystawy strzelaty jak
fajerwerki, to o nim mdwiono polski Paul McCharty, gdy ten zalamywal rece mawige, ,to nie moja wina, ze McCharty
robi to co ja”. Tomasza Mroza zobaczytem jeszcze w Galerii Czarnej. Byt rok 2011. Rawnoczesnie w jedng noc dwach
kolegdw jeszcze z czasdw liceum wystawiato swoje ,najnowsze prace”, jeden to prymys — Szlaga w Galerii Leto, drugi
— urwis — Mrdz. Ale wtedy widziatem dwéch artystow tak samo gotowych na awans do artystycznej pierwszej ligi:
Szlaga w starej siedzibie galerii Leto na ulicy Hozej pokazywat jeszcze surowe, proste prace. Mrdz tworzyt zamknigty
Swiat. Na tyle dopracowany i szczelny, zeby zafiksowac sig nie w czterech $cianach galerii, a we wstawionym do galerii
modelu mieszkania, do ktérego trzeba byto wejsé. Kazdy magt poczué sie jak wyrosnigta Alicja w Krainie Czardw, w za
ciasnym mieszkanku, garhigc sig pod powalq i z géry patrzac na skarlalych bohateraw. Wtedy w wyobraZni rysowatem
sohie fantastyczny scenariusz, zehy wystawe jak ta zobaczy¢ w Hali Turbin. PrzejScie z mikrodomku do kolosalne;,
obezwladniajgcej rozmachem hali to wrecz fizyczne przezycie. Takim widowiskiem rozkochalaby sig serca londyniskich
kolekcjoneréw, bo duzo, efektownie, | przedmioty zgrahne, a wszystko cholernie zfosliwe.

Stalo sig jednak inaczej. Nastepng wystawg Mroza zohaczytem w Gdanskiej Galerii Miejskiej. Wtedy juz galeria Czarna,
dos¢ niezgrabnie reprezentujgca artyste, zwijala manatki dogorywajgc na ulicy Brackiej. Kilka dni przed napisaniem
tekstu do , Artpunktu” znow wychodze z galerii Miejskiej, Galerii Foksal w Warszawie. Znow zachwycony, zndw z ma-
lenkiego domku, w ktarym Mroz zgromadzit chyba wszystkie dziecigce strachy: potwaornego obcego pod kotdrg, ktary
szuszezy i chrapie, zlowieszczg rosling kolyszgeq swoj przygruby badyl, z ktorego raz po raz Scieka zielonkawa maz,
wreszcie najstraszniejsze, licho, ktre typie na nas zza okna. Wehodzac do pokoiku mozemy zamkngé za sobg drzwi,
nie mozemy zamknaé ani zastonic okna, a tam przez lufcik zerka paskudna postac popalajgca papierosa za papierosem.
To nie my ogladamy, to my jestesmy ogladani, a nasze zdziwienia i zniesmaczenie obserwowane. Swiadomasé tego
podglgdania staje sig nie do zniesienia. Za takg wystawe mozna by diugo chwali¢ Mroza. Mrdz to artysta systemawy,
tworzgey z wytrawnoscig i fantazjg gracza RPG caty $wiat, w ktérym topi nasze skojarzenia, kody dziecinstwa, Miecz
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Kaonana Barharzyricy, Pierscien tolkienowskiego Saurona. Wszystko super,
tylko co z tego, jesli po zdemontowaniu prace trafiajg nie w rece kolekcjonerdw,
a do skladzikow, gdzie deski butwiejg a mechanizmy zzera rdza.

Mrdz to dla polskiej sceny postaé symptomatyczna, ktara fantastycznie roz-
braja mit tego, jak jest dobrze. To tez postad, ktdra pokazuje, ze dzis ez galerii
artysta moze by¢ wirtuozem i nic mu po tym. Galerie skupione wokat takich
inicjatyw jak Warsaw Gallery Weekend karmig nie tylko stawa, ale i konkretnym
zarobkiem. Mozna je krytykowag, bo robig to tak jak robig, mylgc prywatne

z publicznym, szukajgc grantow na reprezentowanie prywatnych interesow

na kemercyjnych targach sztuki. Ale przeciez my to uwielbiamy,

i gdy sportowa firma Legia Warszawa odpada z komercyjnych rozgrywek

Ligi Mistrzaw, traktujemy to jak atak na polskg suwerennosé, a nie prywatny
problem duzej rozrywkowej korporacji. Galerie zatem to jedyna droga, jak

mi sig widzi, by dotrze¢ nie tylko do publicznych instytugii, ale i do stabilizacji
finansowej i chochy jako takiej mozliwasci dysponowania pracami, ktare w
przypadku Mroza rozbijajg sig po instytucjach nie wiedzgeych co z tym fantem
zrobic. Na nic bezgraniczna sympatia Stacha Szabtowskiego, ktary Mroza raz
po raz zacigga na liste artystow do kuratorskiej wystawy. Na niewiele sig zda
.plus sto do prestizu”, ktdry sptywa na artyste po kazdej recenzji na portalach
branzowych. A najgorsza w tym wszystkim jest banalna prawda, ze Mroz nie
jest sam, takich Mrozéw niedotknigtych ,niewidzialng rekg rynku” jest

w Palsce kilku. Zdobywajg popularno$¢, zaprasza sig ich do wystaw, ale co

z tego, skoro latem muszg malowac domki w Norwegii.

Na koniec musze sig z czego$ wyttumaczy¢. Nie marzy mi sig model zywcem
skopiowany z Londynu czy Nowego Jorku, gdzie to prywatne galerie tozg na
istnienie panstwowych instytucji, a dyktando pienigdza trzyma artyste w pod-
stawowych ryzach formalnych, tworzenia przedmiotu dobrego do sprzedania.
Sami sig jednak o to prosilismy, zachciato nam sig sztuki kamercyjnej. Glupotg
bytaby twierdzenie, ze to przemiana ustrojowa i wolny rynek rozhustaty

w Polsce artystyczng karuzelg. Wezesnigjszy brak oparcia w galeriach komer-
cyjnych wytworzyt w Polsce specyficzny mikroklimat. Stad tyle u artystow
takich jak KwieKulik, Andrzej Partum, performerdw z lat 70. i 80. artystow
procesu, bo efekt koficowy, dziefo byto tylko zbednym, butwiejgcym z czasem
gratem, ktarego nie kupithy nikt. Mrozowi blisko do takich postaw, paradok-
salnie, bo przekrgca $rubg az w mechanizmie kruszy sig gwint. Tworzy obiekty
tak duze i zfozone, ze nietatwo znalez¢ kolekcjonera, ktdry kupi pomyst z catym
dobrodziejstwem inwentarza. Niezaleznos¢ od prywatnej praktyki trwataby

do dzi$, ale w kapitalistycznym huraoptymizmie, ktéry do sztuki zapukat z co
najmniej dziesigcioletnim opdZnieniem (bo niewiele galerii prywatnych powstato
przed 1999 rokiem), zdecydowalismy sig uzalezni¢ artyste od tego, ile z jego
produktdw zostanie sprzedanych. | trudno mi wyobrazié sobie droge inng. Wigc
galerzy$ci do galerii, nie tylko w Warszawie. Nic innego nam nie pozostato.

TOMASZ MROZ, $P1J SPOKOJNIE W KOSMOSIE, Z0tW CIE NIE U... , 2014, GALERIA FOKSAL, FOT. BARTOSZ GORKA
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AKADEMIA RUCHU, ARMIA STOJACA, KONTEKSTY FESTIWAL SZTUKI EFEMERYCZNEJ W SOKO£0WSKU, 2014, FOT. WOJCIECH ZAMIARA
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A.D.-K.: PROWADZICIE JEDNA Z NAJBARDZIEJ ROZPDZNA-
WALNYCH FUNDAGJI, ZRJMUJACYCH SIE SZEROKO ROZU-
MIANA SZTUKA, W KRAJU. CO ZAWAZYLD NA DECYZJI
0 POWOLANIA FUNDACJI IN SITU?
BB: 0 powotaniu Fundacji Sztuki Wspoatczesnej IN SITU
zawazyly dwa czynniki.
Przez wiele lat bylam skupiona wylgcznie na wiasnej twor-
czosci i realizowaniu kolejnych cykli rzezb czy obrazaw.
W pewnym momencie poczutam potrzebe uczestnictwa
w dziataniach innych artystow realizujgcych sig w rdznych
mediach jak réwniez ohserwaciji tych zjawisk. Dodatkowo
wydawato mi sig istotnym stworzenie miejsca bedgcego
polem dla tych dziatan, wspadlnej pracy artystycznej, kon-
frontacji, opiniowania. | tak ohecnie pracujemy
w przestrzeni catego Sokotowska. Na terenie parku
powstajg roznorodne realizacje, odbywajq sig dziatania
muzyczne, projekcje, koncerty, wydarzenia parateatralne
i performerskie. W Kinoteatrze Zdrowie majg miejsce dzia-
lania koncertowe, teatralne, filmowe, performerskie jak
réwniez panele dyskusyjne i spotkania autorskie. Wkrdtce,
co nas bardzo cieszy, oddajemy do uzytku salg multimedial-
ng z zapleczem warsztatowym i ciemnig fotograficzng
w czgsci kompleksu zabytkowego Sanatorium Dr. Brehme-
ra. Zadowolenie wynika z tego, ze od pigciu lat zmagamy sig
z odbudowg tego okazatego historycznego ohiektu
i wreszcie pojawia sig mozliwo$¢ pracy w tym miejscu.

A.D-K.: SKAD WYBOR DZIALAN POZA ,,CENTRUM”?

CZY T0 MAGIA SOKOLOWSKA, KTORE ROBI WRAZENIE NA

WIEKSZ0SCI 0DWIEDZAJACYCH TO MALE MIASTECZKD POD

WALBRZYCHEM? FUNDACJA SZUKALA CELOWO TAKIEGO

MIEJSCA?
BB: Szukalismy z Zygmuntem Rytkg i Zuzanng Fogtt
miejsca, ktore umozliwitoby szerokie pole do rdznorodnych
dziatan — przestrzenne, lokalowe i wielokulturowe. Wydaje
sig, ze IN SITU zapuscito karzenie we wlasciwym migjscu.
Magia Sokotowska rzeczywiscie urzeka wszystkich — wielu
zauroczonych ostatnio osiedlifo sig tu, podobno na zawsze.
Okolice i migjscowos¢ stanowity szczegalnie w XIX wieku
wielkg atrakcjg uzdrowiskows, turystyczng i kulturalng
w Eurapie. Obecnie kréluje tutaj sztuka a w Slad za nig ...
nowi uczestnicy i odbiorcy zardwno z Polski jak i z zagrani-
cy a takze mieszkancy Sokofowska.

ZF: Dziatanie poza ,centrum” stwarza mozliwos¢ twor-
czej pracy w procesie, pozwala na skupienie, umozliwia
wyizolowanie sig z nattoku informacji, ktare atakujg nas na
co dzien. Przebywanie w naturalnym srodowisku utatwia
prawdziwg rozmowe z drugim cztowiekiem, a kontekst
miejsca staje sig wyzwaniem dla autentycznych wypowie-

dzi. To bardzo ciekawy kontekst spoteczny. Wyhar miejsca
podyktowany zostat rawniez lokalizacjg, Sokotowsko
znajduje sig w centrum Europy. Stad blizej jest do Berlina,
Wiednia czy Pragi.

A.D-K.: GIY CHEC ODBUDOWY DAWNEGO SANATORIUM
JAKO NOWOCZESNEGO CENTRUM DZIALAN W ZAKRESIE
SZTUK WIZUALNYCH | WSZELAKICH NADAL MA PODOBNA
SILE RAZENIA, TAK JAK MA SAMYM POCZATKU DZIALAN
FUNDAGJI? JAKIE PROBLEMY STOJA PRZED WAMI OBECNIE?
BB: To jest materia nieckreslona, ktara podlega ciggtym
zmianom i dzigki temu sig rozwija. Na poczgtku byta idea
i emocje, a obecnie jest realizacja wizji i zwielokrotnione
emocje. Co innego jest, kiedy patrzymy na makiete budynku
Migdzynarodowego Laboratorium IN SITU, a co innego, gdy
uczestniczymy w kolejnych realnych etapach odbudowy
az do uzyskania zamknigtej konkretnej catosci np.: sali
multimedialnej czy kina. To samo dotyczy sztuki. Kiedy za-
poznajemy sig z projektami artystow, wydaje sig, Ze wlasnie
odczucia bedg przewidywalne. Jednak realne wydarzenie
artystyczne, czego wielokro¢ doswiadczamy, przekracza
w intensywnosci odbioru to wyobrazenie. Artyscina
terenie IN SITU realizujg projekty w rdznych mediach w po-
dobnym czasie i uczestniczg we wzajemnym odbiorze swoich
dziatan, co dodatkowo, myslg, ma swoj wkiad we wzhoga-
ceniu odczuc i doswiadczen. A jesli chodzi o przekraczanie
emocji, t0 w tym roku doswiadczylismy tego wielokrotnie.

ZF: Odbudowa dawnego Sanatorium jest projektem na
zycie, z jednej strony jest przeciwnikiem, z drugiej strony
sitg napedowg. W tym roku mamy przetomowy moment,
oddajemy cze$¢ obiektu do uzytkowania. Tym bardziej
odczuwam sitg razenia tego wyzwania. Przez ostatnie lata
pokazalismy, ze Sokofowsko stato sig migjscem naszego
zycia, pasji i cigzkiej pracy, stworzylismy infrastrukture
dla realizacji migdzynarodowych wydarzen artystycznych.
Przed nami tysigce metrow do odbudowy i zaprogramo-
wania, a kazdy dzien i spotkanie z twércami modyfikuje
wyohrazenie. Problemy sq zawsze te same, jak uratowac
kolejng czgs¢ ohiektu, jak spac spokojnie, kago przekonac
0 hezwzglednej wartosci samego obiektu, tak aby mogt
wesprze¢ finansowo proces odbudowy. Marzeniem moim
jest ostateczne zadaszenie zabytku, by stat sig bezpieczny
i stuzyt artystom.

A.D.-K.: CO ROKU FUNDACJA IN SITU GROMADZI WYBIT-
NYCH ARTYSTOW Z CALEGD SWIATA W MALEJ, GGRSKIEJ
MIEJSCOWOSCI. REGULARNIE ZDOBYWACIE WYSOKIE
DOFINANSOWANIA KRAJOWE | EUROPEJSKIE NA SWOJE
DZIALANIA. SKAD BIORA SIE TE SUKCESY?
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BB: Sukcesem jest, ze istniejg tacy ludzie, ktorzy sq artysta-
mi, natomiast fundacyjnym sukcesem jest to, ze artySci cheg
sig ze sobg komunikowac i pozostawiac swoj $lad w miejscu,
ktére wybrata dla nich IN SITU.

A.D-K.: KOLEJNA DUZA IMPREZA, KTORA ORGANIZUJECIE 0D

LAT, TO FESTIWAL POSWIECONY KRZYSZTOFOWI KIESLOW-
SKIEMU (W SOKDEOWSKU). CO MOZNA JESZCZE WYCZYTAG
Z FILMOW TEGO WIELKIEGO MISTRZA, JAKI KONTEKST MA
TEGOROCZNE DZIALANIE?

A.D.-K.: CO ZROBILO NA WAS NAJWIEKSZE WRAZENIE POD-
GZAS TEGOROCZNEJ EDYCJI FESTIVWWALU SZTUKI EFEMERYCZNEJ
,KONTEKSTY” REALIZOWANEGO (DCZYWISCIE) W SOKOLOW-
SKU?
BB: Wspominam szczegalnie Armig Akademii Ruchu zrealizowa-
ng na placu Kieslowskiego, koncert ,Trio Shofar”, czyli Mikolaj
Trzaska, Macio Moretti i Raphael Roginski, performance Ala-
staira MaclLennana , Sith This oraz projekeje Petera Sheltona
.Spm, ,Neoromantyezny hjppening. Niezbednosc ulanstwa we
wspofczesne Polsce czyli szarza stojgeatodzi Kaliskiej oraz
wiele innych fantastycznych wystapien. Efektem dziatan arty-
stycznych sq réwniez realizacje, ktére pozostajg na state, jak
np.: £odz Postepu Zhigniewa Warpechowskiego, Joast Dwa dia
Sokofowska 2012 Jerzego Beresia, Sp. Zoo Macieja Kuraka,
Wkrdtce wszystko sie zmieni Joanny Rajkowskiej, Kurator
EmmyBozeny Biskupskiej, Punkt abserwacyjny zmian w sztuce
Marii Pininskiej-Beres, PafportretyLeszka Krutulskiego. Coraz
czesciej pojawiajg sig wycieczki ogladajgce zardwno odbudowe,
jak i sztuke wspélczesng w przestrzeni parku oraz kolekeje
fundacji eksponowang w Willa Rosa. Obecnie mozemy ogladac
retrospektywng wystawe Zygmunta Rytki. Prowadzimy na
naszym terenie rawniez dziatalno$¢ edukacyjng i warsztatowg
z modziezg. Patrzgc na Sokotowsko nie zapominajmy jednak, ze
fundacja rdwniez prowadzi dziafalno$¢ poza granicami Polski.

ZF: Kieslowski juz w pracy magisterskigj w 1969 roku pisal, ze
niedtugo ludzie hedg myslec obrazem i montazem. Wyprzedzit
swoj czas, dzisiejszy $wiat bowiem to rzeczywistosé skladajgca
sig z kadrow. Jednak czesto stajg sig one pewnego rodzaju
naduzyciem, konfiskatg intymnosci, przekrgcaniem faktow,

ale takze tworzeniem nowych pojec, moggcych stac sig arte-
faktami. Istnigje ryzyko, ze obrazy imaginujg, wprowadzajac

nas w bigd, manipulujgc nami. To od dojrzatoSci artysty, jego
odpowiedzialnosci, madrosci zalezy przekaz informacyjny. To te-
mat do glgbokich rozwazan. Film Amator jest osig programowg
tegorocznej edycji, jest wigc punktem odniesienia dla cafego
festiwalu. O rodzeniu sig artysty w czlowieku, dojrzewaniu do
odpowiedzialnosci za innych, uczciwosci przekazu bedziemy
rozmawiac w kontekscie pokazywanych filméw. Bedziemy
starali sig odkrywac sposob, w jaki dzisiaj podchodzimy do hasta
przewodniego imprezy — $wiata zmontowanego — razem: twor-
cy i odbiorcy, tak wigc kontekst tegorocznego spotkania waokot
kina Kieslowskiego jest jak najbardziej aktualny, Swiezy

i zaptadniajgcy intelektualnie.

A.D.-K.: IYCZE DALSZYCH SUKCESOW, DZIEKUJE ZA ROZMOVVE.

SOKOt0WSKO, ODBUDOWA SANATORIUM DR. BREHMERA, FOT. ARCHIWUM IN SITU
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