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CL. 1

Ewa Tatar

Spoteczenistwo jako jedno wielkie dzielo sztuki, w ktdrym kazdy moze partycypowaé, aktywnie je prze-
ksztalcajac, sztuka i nauka jako przestrzen eksperymentu zmieniajgca globalng $wiadomo$é i demokratyzu-
jaca $rodowisko, w ktdrym zyjemy, czy wreszcie organiczno$¢ wypracowywanej sztukg zmiany — to tylko
kilka watkéw ze ztozonego programu rzezby spolecznej Josepha Beuysa, klasyka sztuki zaangazowanej.
Beuys to w polskim kontekscie wyjatkowo wazna postac. Na chwilg przed wybuchem stanu wojennego ten
byty zotnierz Luftwaffe wystat do Muzeum Sztuki w todzi Polentransport, czyli kolekcjg swoich dziet sztuki
zanurzonych mocno nie tylko w rozumianej organicznie inzynierii spofecznej, ale takze w biografii artysty
i gestej na linii polsko-niemieckiej historii XX wieku. Jego koncepcije inspirowaty Anete Szylak i Agniesz-
ke Wolodzko tworzgce program edukacyjny pierwszej po transformacji z takq moca dziatsjgcej oddolnie
w swoim otoczeniu CSW taZnia w Gdarisku, budowaly charakter CSW Kronika w Bytomiu od czasu objecia
tej instytucji przez Sebastiana Cichockiego czy rezonujg do dzi§ w kuratorowanym przez niego Parku Rzezby
na Brddnie. Czy Beuys miat bezpo$redni wptyw na polskg sztuke? Na pewno zza zelaznej kurtyny pielgrzy-
mowali do niego tak rdzni artysci, jak duet KwieKulik i Edward Dwurnik, a tddzkie muzeum przez cale lata
90. organizowalo objazdowe wystawy jego sztuki pielgrzymujace do mnigjszych oérodkéw, jak byle BWA
w Bielsku-Biatej (kurator: Jaroslaw Lubiak). To wptywy posrednie, na pewno wielu twércéw na réznych
poziomach zdecydowalo sie budowaé rzezbe spofeczng, mnie interesowaé bgdzie przede wszystkim samo
zaangazowanie artystow i to, w jaki sposdb ewoluowalo na przestrzeni trzech dekad po transformacii.

Lata 90. w polskiej sztuce uptynety pod znakiem ciata i zogniskowanego gtéwnie wokét niego, krytycznego
spojrzenia na relacje spoteczne, z natretnym wrecz cytowaniem dziel Michela Foucaulta Dekadg te sym-
bolicznie otwiera dyplom Katarzyny Kozyry pt. Piramida zwierzgt (1993), a zamyka Pasja (2001) Doro-
ty Nieznalskiej. Obydwu pokazom (w gdariskiej tazni i gdarskiej Wyspie) towarzyszyly procesy sgdowe:



0 zngcanie sig nad zwierzgtami oraz o obraze uczué religij-
nych. Ten ostatni zamknat pewien etap w polskiej historii
sztuki zwigzany z okreslonym sposobem rozumienia sztuki
jako zaangazowanej. Nie oznacza to jednak, ze politycznosé
zniknela z dyskursu. Odeszla od reprezentacji na rzecz
(fakt, obecnego wezesniej choéby w Olimpii czy Swigcie
wiosny Kozyry) przezycia (albo afektu, ale o tym kiedy
indziej), ale wprowadzila takie funkcjonalizm zwigzany
z uzywaniem czy praktykowaniem teorii.

Ciekawym przykladem mogg byé uprawiane przez Julitg
Whicik i Pauling Otowskg performans i instalacja w prze-
strzeniach publicznych, w tym instytucjach kultury, i ich
spoleczna recepcja — 0 czym zaraz. Najpierw o nowym,
praktycznym i usmiechnigtym feminizmie, ktdry zastgpit
zero-jedynkowe przepracowywanie stereotypow zwigza-
nych z picig, seksualnoscig i ich reprezentacja, a zapoczat-
kowat (lub tez przypomniaf) trend rozumienia feminizmu
jako kreowania przestrzeni dla ekspresji artystycznej.
W 2000 roku w prywatnym mieszkaniu w Sopacie artyst-
ki zorganizowaly Marzenie prowincjonainej dziewczyny
(2000). Artystki poznaty sig jeszcze w latach 90., w silnie
zmaskulinizowanym trdjmiejskim Srodowisku artystycz-
nym, i — jak opowiadata mi Paulina — postanowity zrobi¢ co$
razem tylko dlatego, zeby zaskcentowaé inne spojrzenie
na takie zagadnienia, jak wspétpraca, tworzenie, instytucja
sztuki. Wszystko to z akcentem na humor i lekko$é, ulot-
no$é i tymezasowo$é, bycie tu i teraz. Stad tez ironicz-
ny tytut wskazujgcy na wyprowadzenie sztuki z centrum
— Polski i Tréjmiasta, gdzie najwazniejsze wydarzenia i in-
stytucje skupione byly wéwczas w Gdarisku, na prowincje,
i z przestrzeni dla niej przeznaczonej do przestrzeni do-
mowej, wrecz intymnej, gdzie o sztuce nie trzeba mowié
wielkimi literami. Wydaje mi sig, ze akcja ta moze by¢ takze
traktowana jako pionierska ze wzgledu na wskazanie na ka-
tegorig dziewczyfistwa, ktére rozumiem jako bardzo $wia-
dome feministycznie ironizowanie na temat tego, w jaki
sposdb poprzednie pokolenie krytyczek i artystek femini-
stycznych definiowalo kobiecosé, odrealniajgc kobiete jako
podmiot, uniwersalizujac ja, jej doswiadczenie i pragnienie,
co byto cecha charakterystyczng wigkszosci feministycz-
nych dziatar w Polsce przed 2000 rokiem. Owo dziewczyni-
stwo, podszyte Swiadomie projektowang infantylizacjg
i naciskiem na zabawe, w moim odczuciu jest przetoze-

niem akcentéw z mdwienia na dziatanie i z zewngtrznego
spojrzenia na utozsamienie sig. Kolejnym novum jest prze-
niesienie akcentu z wydarzenia — uzaleznionego zawsze od
kulturowo waznego oka widza i wyczekiwanego momentu
kumulacji energii oraz zmiany jej kierunku na zwyczajnosé
— ,to, co zawsze” — jakby barman zapytat swojego stafego
klienta, na ciggto$é jako strefg zaangazowania i uzytko-
wania.

Mniej czysto afirmatywna, a bardziej analityczng perspek-
tywe zwigzang z przestrzenig sztuki, konkretnie jej wy-
szukiwaniem jako gotowych miejsc potrzebujgcych jedynie
zmapowania w celu efektywnego zarysowania ich senséw,
potencjatéw i problemdw, proponowata Joanna Warsza.
Podobnie jak Marzenie, kazdg z propozycji, rozlozong na
cykle spotkan wnoszacych kolejne problemy, rozgrywata
na styku praktyki artystycznej i kuratorskiej. Takze jej per-
spektywa przenosi cigzar z cytowania i reprezentacji na
uzywanie teorii. Uzywanie czy tez uzytkowanie to zar6w-
no aktywizacja funkcji samej przestrzeni, jak i inicjatywa,
ktdra udaremnia te funkcjg. Sam czasownik nie odnoszac
sig do kolektywu uzytkownikdw, jak pisze Stephen Wright,
zaktada w sobie wieloé, a w formule nawigzujgcej do DIY
— UIT (use it together) wydaje sig byé jedyng droga, by
zaprosi¢ uzytkownikéw do $wiadomego opierania sig na
spolecznym wymiarze uzytkowania.

Warsza jest autorka migdzy innymi cyklu realizacji pod
wspdlnym tytutem Stadion X (2008) analizujgcego na
przyktadzie przeznaczonego woéwczas do wyburzenia
Stadionu Dziesigciolecia — zbudowang na gruzach zburzo-
nej w trakcie Il wojny Swiatowej Warszawy figurg ruiny,
symboliczng tkanke tego miasta, historyczne, polityczne
i spoleczne uwarunkowania jego przestrzeni, poprzez bra-
nie na warsztat bezposrednich skladowych miejsca, tych
fizycznych, wypartych z przestrzeni dyskursu ze wzgledu
na zmiang pierwotnej funkcji miejsca. Za Walterem Benja-
minem pordwnuje akt pamigtania z doswiadczeniem zwie-
dzania architektury i proponuje szereg akcji i spaceréw
performatywnych wokdt obiektu. | tak botanicy badaja
florg stadionu, a artysta odtwarza w kulturowej prézni
moment $wietnoSci miejsca. Badania naukowe przeplatajg
sig z fabulacjg (gléwna funkcja pomnika wediug Deleuze'a
i Guattariego), czego najciekawszym przyktadem bylo pio-



nierskie teatralno-antropologiczne studium dotyczace zy-
cia mniejszaéci wietnamskiej w stolicy Polski. Korzystajgc
z sily spotkania i zywej (tym samym plastycznej) opowieSci
oraz mozliwoéci aktywizacji tak publicznoéci, jak i samych
uzytkownikéw stadionu dziataniem performatywnym,
wpisujac cafoé¢ w strukture wedréwki, Warsza zapro-
ponowata Podrdz do Azji (2006; nagrodzong Wdechg jako
wydarzenie roku w plebiscycie dodatku do ,Gazety Wybor-
czej" — ,Co jest grane"). Spacer akustyczny (po najwigk-
szym jarmarku tej czeéci Europy), podobnie jak inne dziafa-
nia na terenie stadionu, wprowadzaly widza w obreb mitu,
rozbrajajgc go tylko w szczelinach, bardziej za§ rozpylajgc
jego magie i stuzgc poznaniu. Rozgrywaty sig na pograniczu
$wiata prawdy (reprezentowanego przez obiektywne ba-
dania naukowe, ale tez prawdy subicktywnych opowiesci)
i fikcji (wspomnianej juz fabulaciji i — tak tu tez — sily indy-
widualnego spojrzenia). Najbardziej znanym mi przykladem
radykalnej uzytkologii, ale tez inicjatywa z zakresu UIT jest
rewitalizujgey funkcjonalizm dziatajgcych uzytkéw, ale tak-
ze prowadzajgcy zagadnienia estetyki do polityki zdajacych
sig pozostawaé poza nig ruchéw miejskich, dlugofalowy
program realizowany w Warszawie i we Wroclawiu — ,Ba-
zaristan” artystki i artchitektki Aleksandry Wasilkowskiej
(wspierata w kampanii wybarczej w 2014 roku na stano-
wisko prezydenta miasta Warszawy startujgcg z ramienia
Zielonych Joanng Erbel). To laboratorium tgczace sztuke,
architekture i ekonomig zainicjowano w 2013 roku we
Wroctawiu, a przemyélenia struktury spofecznej miejsca
kontynuowano w duzo bardziej zaawansowanej formie od
2014 roku na Bazarze Rézyckiego w Warszawie.

Propozycje Wasilkowskiej to najciekawsze wspélczesne
dziatania w przestrzeni publicznej, wréémy jednak do in-
telektualnej atmosfery poprzedniej dekady. Podobng game
praktyczno-teoretycznego zaplecza, ale bez nacisku na
uzytkowanie i funkcjg, wyczuwamy tam niejednokrotnie,
choé brak podejmowanym dziataniom zainteresowania
skutkiem spolecznym (o czym pisat w swoim gfoénym ma-
nifescie Artur Zmijewski). Oscylujg one bardziej w obrebie
artykulacji napigcia czy tez jego sublimacji. Jedng z cie-
kawszych inicjatyw tego typu byta zrealizowana w ramach
pobytu studyjnego w Galerii Kronika w Bytomiu jako neon
na rotundzie budynku Bytomskiego Centrum Kultury praca
Anny Niesterowicz. Oparte na ambiwalentnej dwuznacz-
nosci sformulowania haslo Polska czes¢ Slgska (2005)

wprowadza do przestrzeni publicznej jako przestrzeni de-
baty o tym, co wspéine, wypartg z powszechnej $wiado-
moSci, ale dziatajgcg jako podskérne napigcie kwestig toz-
samo$ci — rozproszong w przywotywanych wyzej pracach.
Niesterowicz zwraca uwage na jezykowe ustrukturyzowa-
nie rzeczywisto$ci i sposoby produkeji narracii historycz-
nych, porusza problem ksenofobii i zwigzanych z nig lgkdw,
opresyjno$ci kategorii narodu i analizuje przejawy prze-
mocy symbolicznej. Jej dziatanie obok polskiej trylogii Yael
Bartany widziatabym jako rodzaj pogranicza zmieniajgcego
sie paradygmatu polityczno$ci w polskiej sztuce. Obydwie
pozostajg w obrebie dekonstrukeji, przy czym Niestero-
wicz jedynie sygnalizuje problem, a Bartana idzie dalej.
Oddajac sie futurystycznej fabulacji powrotu wypartego,
czyli niesbecnych w polskiej kulturze Zydéw, kontynuuje
tym samym przeksztatcajgcg sie, ale jednak ciggla, w sen-
sie stale obecna, debate intelektualng prowadzong przez
liberalnych i lewicowych badaczy (m.in. Marig Janion,
Anke Grupifiska, Terese Torarfiskg czy wreszcie Jana To-
masza Grossa). Jej filmy, w ktérych gléwna twarz polskiej
miodej lewicy z ruin kosmopolitycznej Warszawy (Stadionu
Dziesieciolecia) sama bedgc duchem nawoluje duchy umar-
tych do powrotu do sfery symbolicznej czy mtodzi osadni-
cy na zgliszczach dawnego zydowskiego miasta budujgcy
kibuc bedgcy zaczatkiem nowej dwukulturowej paristwo-
woSci wprowadzily pewng lekko$¢ do debaty, ale przede
wszystkim ja sprofanowaty. Profanowaé wedlug Giorgio
Agambena to ,przywracaé powszechnemu uzyciu wszyst-
ko, co zostato oddziclone i przeniesione w sferg sacrunm”.
Zmuzeifikowany problem zyskal nowg fizyczno§é i nowg wi-
docznoé¢ w kontekécie czysto politycznym, gdyz Bartana
to pierwsza niepolska reprezentantka Polski na Biennale
w Wenecji (2011, kuratorzy; Sebastian Cichocki, Galit
Eilat), czyli cala ,sprawa” polsko-zydowska byta legitymi-
zowana przez Paristwo Polskie (w 2011 roku) — zazwyczaj
uchylajgce sie od odpowiedzialno$ci w kwestiach Zagtady
i péiniejszych polsko-zydowskich czy polsko-izraelskich
napigé, np. w 1968 roku. CDN

Inspirowatam sig ksigzkg Stephena Wrighta W strone
leksykonu uZytkowanis, wydang jako numer #9 magazy-
nu ,Format P* przez Fundacje Nowej Kultury Bec Zmiana
(2014). W kolejnym odcinku wystapig: Goshka Macuga,
Anda Rottenberg oraz ponownie Julita Wéjcik i inni.
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Pisanie o es-
tetvzujqcvm
gescie, ktory
odroznia nielu-
hienie siehie od
sNielubienia sie-
hie” Wojciecha
Bakowskiego

To sie nagrywa chyba tylko jak Spiewam
Tancz!

No,

bo tak to nic nie ma

Niwea, Tancz,

stowa Wojciech Bakowski



NIELUBIENIE SIEBIE

Zacznijmy od glowy. To wiadeiwie nawet nie glows, leez tylko jej sugestia. Schematyezny
model czaszki z bialego tworzywa. To glowa bez twarzy, ale ma zg to glos, ktory nalezy do
Wojciecha Bgkowskiego. A nawet dwa jego glosy.

W modelu glowy Bakowskiego zamontowane sq glosniki — dwa orodki ertykulacji. Je-
den umieszczony jest w miejscu mdzgu. Drugi w miejscu aparatu mowy — czyli w buzi.
Podobnie jak w gtowie kazdego ezlowieka, w tej nalezgeej do Bagkowskiega rozbrzmiewsjg
dwa glosy — ten slyszalny dla wszystkich, ktdrym sig mowi, i drugi, bezdZwigczny glos
wewnetrzny, ktérym sig mysli.

W madelu glowy Bakowskiego te dwa glosy pozostajg w niezgodzie. Gtoénik umieszczony
w ustach odtwarza fragment wywisdu radiowegoe. Artysta udzielit go po pijanemu. Kiedy
na trzeiwo ndstuchal zapis rozmowy, z zazenowaniem odkryt, ze opowiadst pretensjonal-
ne hzdury. Przezyt wowczas doswiadczenie, ktdrego malo komu z nas oszczedzono. Cho-
dzi o przykry dysonans miedzy glosem zewnetrznym i glosem wewnetrznym — moment,
w ktdrym wstydzimy sie swoich sléw. U Bgkowskiego umieszczony w miejscu mézgu
gloénik, reprezentujacy glas wewngtrzny, przedrzeZnia stowa wydobywajgce sie z ust.
Szydzi i zaglusza. Praca nazywa sig Nielubienie siebie.

Przywoluje obraz (i dyskurs) Melubienia siebie (2011) we wstepie do uwag na temat
sztuki Wojciecha Bakowskiege, poniewaz w tej skromnej skadingd realizacji zbiega sie kil-
ka watkow waznych dla tworczoci artysty. Aielubienie... jest wlasciwie zartem, nawia-
sem méwigc dosé posgpnym, jak to u Bgkowskiego. Co wainiejsze jednak, ten zert jest
autoportretem. Narracja Bakowskiego jest autotematyczns i prowsdzons w pierwszej
oschie; to sztuka z wyraziécie zarysowanym podmiotem lirycznym. Autoportret nie ma
twarzy, poniewsz Bakowski jest zainteresowany nie tyle swoim wizerunkiem, ile obrazem
2ycia wewnetrznego, ktdre toczy sie w metaforycznej glowie.

Nielubienie... jest berdziej urzqdzeniem, niz klasyczng rzefbq. To instrument, zaprojek-
towany starannie i oszczednie; surowa dyscypline formy, ,czyszczenie™ prac sq stalymi
parametrami praktyki artysty. Jednoczednie, przy calym estetycznym wyrafinowsni,
instrument Gw w ogdle nie prébuje ukrywaé swojego technokratycznego charakteru.

Nielubienie... to autoportret mdwigey; jezyk i stowo nalezq do nejwazniejszych tworzyw
sztuki Bakowskiego.

|, last but not least, jest to pracs a tytutowym niglubieniu siebie. Problem z ,lubieniem
siebie” jest tu za$ tylko wierzchotkiem gdry lodowej, jakim jest zasadniczy klopot z ist-
nieniem. To egzystencjalne, podstawowe zagadnienie jest tzw. wielkim tematem sztuki
Bakowskiego.

LUBIENIE BAKOWSKIEGD

Artysta maze deklarowa€ nielubienie siebie, ale scena sztuki go lubi. Bgkowski jest hoha-
terem jednej z najbardziej spektakularnych karier artystycznych ostatniej dekady. Dyplom
uzyskat dokladnie 10 lat temu, ale jeszcze na studiach zdobywal nagrody na festiwalach
animacii za swoje filmy', 0d 2007 roku zaczat wyplywat na szersze wody w $wiecie sztuki
razem z poznefiskim kolektywem Penerstwa, ktérego byt wspélzetozycielem i filarem.
Trzy late péniej migt juz za s0bg wystawy w najwazniejszyeh polskich instytucjach sztu-
ki, z warszawskim tercetem CSW-Zamek Ujszdowski, Zacheta i MSN na czele. W 2008
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nowojorskie New Museum zaprosito go do udzialu w globalnym biennale
miodej sztuki ,Younger than Jesus”. Tego samego roku otrzymat przyzna-
wang przez Zachete i Deutsche Bank nagrode ,Spojrzenia” — najwazniejsze
wyrdznienie jakie obecnie moze dostaé w Polsce artysta do 36 roku zycia.
W 2011 zdobyt Paszport Polityki. W 2013 za animacje Suchy pion otrzymat
pierwszg nagrode w Konkursie Europejskich Filméw Krétkometrazowych na
festiwalu Nowe Horyzonty.

Krétko mowigc, w wymiarze instytucjonalnym Bakowski osiggngt w Polsce
wlasciwie wszystko, co osiggngé moze artysta w jego wieku. A nawet wig-
cej. Réwnolegle z Bakowskim, artysta wizualnym dziatal bowiem Bakowski-
-muzyk i sprzezony z nim Bakowski-poeta, melorecytujacy swoje teksty
posthip-hopowy wokalista, wspdlzatozyciel zespotu Czykita, lider grup Kot
i Niwea oraz twérca solowego projektu Ksztaft. Te muzyczne przedsigwzie-
cia przeszty probg ognia poza $wiatem sztuki, w ktorym artysta mogtby
liczyé na taryfe ulgowa, dziatajgc na prawach ciekawostki, ,muzykujacego
plastyka"2. Bakowski nie musiat opieraé jednak powodzenia muzycznych
projektdw na statusie galeryjnej gwiazdy. Dotyczy do szczegdlnie Niwei,
ktdra zdobyla niszowa, ale niezaprzeczalng popularno$¢ i uznanie na scenie
alsernatywnej, réwniez wsrdd publicznosci, ktora niewiele wie o osiggnie-
ciach Bakowskiego na polu sztuk wizualnych, a nawet jezeli wie — niewiele
sobie z nich robi.

LUBIENIE SYSTEMU

Bagkowski lubi wygtaszaé (prowokacyjne?) pochwaty artystycznego
systemu — i zastanego porzadku. ,System sztuki dziala w miarg dobrze
— mowit w wywiadzie sprzed dwdch lat — Uwazam, ze artysci nie po-
winni buntowac sie przeciwko systemowi, rynkowi sztuki, tylko wrecz
go budowad, porzadkowacé i dawaé mu standardy. W tym sensie jestem
pozytywistg. Jestem zwolennikiem systemu w ogéle. Chce, Zeby archi-
tektura i policja bronity mnie przed ludZmi i ludzi przede mng. Potrafit-
bym w napadzie gniewu zabi¢ cztowieka. System ma mi to uniemozliwié.
Gdy widze za oknem, ze mtodziez przepgdza policjg, krzyczac ,pedaty’,
i oni odchodzg [...] jestem przerazony. Gdy widze w telewizji pafowa-
nych demonstrantéw, jestem zbudowany. Uspokajam sig, ze pafstwo
przynajmniej w tym przypadku dziata. Mysle, ze dzisiaj w Polsce wai-
nym problemem jest staboéé systemdw, a nie ich opresyjnosé"3.

Kto$ moglby powiedzieé, ze dokonana przez Bakowskiego pozytywna
ocena systemu artystycznego jest powierzchowna i wynika z nonsza-
lanckiego uogdlnienia wiasnego przypadku. Wobec tego artysty sys-
tem zadziafat prawidtowo (rozpoznat, docenit), wige artysta go chwali.
Mozna jednak spojrzeé na przypadek Bakowskiego z innej perspektywy,
z ktdrej widaé, ze system nie miat za bardzo innego wyboru. Okoto
2007 roku na scenie pojawit sig artysta kompletny i zarazem totalny.
Miat wypracowany odrebny jezyk, spdjng, osobng estetyke — i nadawat
na wszystkich kanalach jednoczes$nie, postugujac sig synteza slowa,
(ruchomego) obrazu, diwigku, muzyki i performatywnego gestu. Byl
nie tylko samo$wiadomym autorem, ale réwniez postacig, ktérg sam
wykreowal i komunikowal poprzez publiczny wizerunek. Nawet prace
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Bakowskiego méwily same ze siebie — w sensie dostownym — gtosem
artysty.

Bgkowski nie potrzebowat, aby $wiat sztuki go dookreslat i kontekstuali-
zowal; wszystko, co trzeba byto zrobic, to siadac, ogladac i stuchaé. Tak
tez sig stalo.

GENY

Taki kompletny autor nie wzigt sig znikad, cho¢ Bakowski wkroczyl na sce-
ne sztuki wlasciwie bez zadnych wstepow z tak wyrazisty i dopracowang
propozycja, ze mozna byto ulec takiemu wrazenia. Oczywiscie jednak, cha-
ryzmatyczny autor takze ma swojg genealogie.

W genotypie sztuki Bgkowskiego jest wigc domieszka poznanskiego DNA.
Chodzi o pochodzacy z rodzinnego miasta lidera Niwei szkolg instalacii,
rozwijang przez artystéw-konstruktordw, artystdw-majsterkowiczow, po-
etyckich technokratdéw. To szkota wyczulenia na rzeczy, przedmiotowosé
dziela i na jego mechanikg, tradycja, w ktdrej niczym nadzwyczajnym nie
jest podtgczenie rzesby do pradu i wprawieniu jej w ruch?. Instalacje Ba-
kowskiego, oplecione kablami, napgdzane silnikami i migajace diodami, moga
byé postrzegane jako autorska interpretacja tego nurtu®.

W innym fragmencie artystycznego DNA Bakowskiego zapisana jest inspi-
racja pochodzaca od zmartego przedwczesnie w 2014 roku Leszka Kna-
flewskiego, ktéry byt nauczycielem, mentorem i przyjacielem Bakowskiego.
Obaj artysci — uprawiajgcy muzyke i zainteresowani ,brzmigniem” sztuki
— znajdowali wiele pdl wspdinych. Przede wszystkim jednak szkola Knaflew-
skiego byta lekcja pewnej postawy: punkowej agresii i szorstkosci, bezkom-
promisowosci posunigtej az do aspotecznej pozy, a nawet specyficznego
artystycznego honoru i twardzielstwa.

Jest tez w tworczosci Bakowskiego co$ z Mirostawa Balki, ktéry w ubie-
glej dekadzie wyktadat w Poznaniu, wyciskajac pietno na wielu studentach.
| w tym wypadku chodzito bardziej o postawe niz bezpo$rednie inspiracje:
o lekcje surowosci, uwagi, dyscypliny ekspresji, w ktdrej moc osigga sig
poprzez precyzje i kondensacje oszczednie uzytych $rodkéw, wreszcie
o finezjg w postugiwaniu sig tym co cigzkie, toporne i brudne.

Przed 2010 rokiem Bakowski zrealizowat szereg non-camerowych animacii.
Bylo ich na tyle duzo, ze praktyka artysty zaczefa byé wrecz utozsamiana
z ta technika. Sitg rzeczy na Bakowskiego padt cied mistrza i klasyka gatun-
ku, Antonisza. Z pozoru zestawienie tych dwdch artystéw moze sig wydaé
skojarzeniem nie tyle nawet powierzchownym, ile krdtkodystansowym,
poniewaz Bakowski technike non-camerowg z czasem porzucit na rzecz
inspiracji takimi wizualnymi kodami, jak archaiczna technicznie, od dawna
,Z0emagnetyzowana” sztuka wideo lat 80., rozpikslowane tekstury z daw-
nych gier komputerowych czy kino strukturalne. Paradoksalnie jednak wia-
$nie rezygnacja z non-camery ujawnifa glgbsze i ciekawsze pokrewieristwa
Bakowskiego z Antoniszem. Nie o non-camerg samg w sobie bowiem tu
chodzi lecz o napigcie, ktdre pojawia sig, kiedy prymitywne $rodki wykorzy-



stywane s w subtelny sposdb, o wspdlny obydwu artystom sluch na jezyk
potoczny, sktonno$é do wyolbrzymiania detalu do rozmiaréw fundamental-
nych, wreszcie o0 wrazliwo$é na groteske Swiata.

Pozostaje jeszcze rytmiczna fraza hip-hopu, mowa potoczna, Proust
i Joyce'owski strumier wiadomosci i nade wszystko Miron Biatoszewski,
— podstawowe punkty orientacyjne za pomocq ktorych w skrdcie mozna
zlokalizowacé fraze Bakowskiego na mapie jezyka.

Artystyczna tozsamo$é Bakowskiego nie jest oczywiscie prostg suma frag-
mentoéw DNA, obecnych w genotypie jego sztuki. Mozemy dla zabawy zadaé
sobie pytanie: co by byto gdyby Miron Biatoszewski dorastat w Poznaniu
lat 80., odrobit muzyczng lekcjg hip-hopu i nowej fali, zafascynowal sig li-
terackim programem Prousta, uczyl sie u Knaflewskiego i zostat artystg
wizualnym robigcym filmy animowane? Czy odpowied? na to pytanie brzmi
~Wojciech Bakowski"? Oczywiscie nie — nie do korica. Sztuka Bakowskiego
jest nowg jakoscig — o tyle paradoksalng, ze w tg ,now0$c" wpisany jest
specyficzny rys konserwatywny.

NISKA ROZDZIELCZOSC

Bgkowski lubi epatowad konserwatywnymi pogladami, jak przytoczona
wyzej pochwata systemu. W sztuce lubi by¢ z kolei anachroniczny. | rzecz
nie tylko w przywigzaniu (w powrocie?) do tradycyjnego rozumienia takich
pojeé jak dzieto i figura artysty (ktéry w sztuce Bgkowskiego jest cha-
ryzmatycznym twércg pochodzacym sprzed postmodernistycznej ,$mierci
autora”). | nie tylko w rownie przedponowoczesnej i przedkonceptualnej
wierze w samg sztuke jako wehikut indywidualnej ekspresji. Chodzi réwniez
o wybdr narzedzi do realizowania tego tradycjonalistycznego programu.
Bakowski trzyma sig zawsze o dwa kroki za aktualnym stanem rozwoju
artystycznych technologii. Kiedy w sztuce robi sig wideo, on rysuje filmy
bezpos$rednio na tasmie. Kiedy standardem staje sie wideo HD, on fascy-
nuje sig najnizszg mozliwg rozdzielczoécig. Kiedy Swiat staje sig cyfrowy,
Bgkowski bada mozliwo$ci analogu i zapisu magnetycznego. A jezeli wehodzi
wreszcie w Swiat wirtualny, to jest prehistoria wirtualnosei, zbudowana
z prymitywnych piksli, wielkich jak kamienie tupane.

Literackie fascynacje artysty rowniez pochodzg z przesztosci (co nie zna-
czy, ze s3 nieaktualne). Wielcy pisarze, ktérych echa odbijajg sig w jego
frazie, to przede wszystkim modernisci, klasycy jak Proust i piszacy epilogi
nowoczesno$ci poeci jak Biatoszewski. Z kolei na planie Bakowski sigga do
przesziosei, odtwarzajgc jezyk wlasnego dziecifistwa, moweg podwdrkowej
bandy®.

Mylitby sig jednak ten, kto myslathy, ze wycieczki Bakowskiego w prze-
sztosé sztuki, estetyki, technologii czy wtasnych wspomnien napedzane
sg nostalgig, czy tym bardziej zauroczeniem stylistkg retro. Bakowski
nie szuka porazumienia z publiczno$cig na gruncie wspdlnych sentymen-
tow, podobnie jak w swoich muzycznych przedsigwzigeiach nie proponuje
wspdlnego zatracenia sig w $wiecie rytméw i dzwigkéw. ,Trans jest dla
hipiséw — mdwit artysta w wywiadzie udzielonym magazynowi Glissando

— Wolg zeby wszyscy byli wzruszeni. Lubig atmosferg podniosta. Trans jest
raczej podly, religijny i zwierzgey. [...] W moich utworach tekst wymusza
czujnogé, ktéra nie pozwala na wpadanie w trans"’. Tej samej czujnoSci
i wzruszenia Bakowski domaga sig od odbiorcdw swoich filméw i instalacii.
Co im chce przekazaé?

PIEKNO

W pracy wideo Pigkno (2010) ekran telewizora szczelnie wypetnia glowa
Bgkowskiego. Czaszka artysty jest jak zwykle wygolona do gotej skéry. tysa
czaszka to element publicznego wizerunku Bakowskiego, ale réwniez obraz
nagiej glowy, pozbawionej izolacji od $wiata zewngtrznego.

Pigkno jest dokamerowym performancem. Film skfada sig z jednego, nie-
montowanego, nagrywanego przez pél godziny ujecia. Bakowski wpatruje
sig w obiektyw — i w oczy widza. Sam powstrzymuje sie od mrugania po-
wiekami. Juz po kilkunastu minutach z otwartych na sitg oczu performera
zaczynajg ptyna¢ tzy. Usta ptaczgcego artysty milcza, ale dusza $piewa.
W $dciezce dZwigkowej filmu brzmi muzyka grupy Kot i melorecytowany
przez Bakowskiego refren ,Pigkno, wszedzie pigkno, nie wytrzymam tego,
Pigkno, zewszad pigkno, nie uniose tego”.

Znowu mamy wigc glowe, ktéra prébuje zmieécié w sobie do$wiadczenie
(egzystencjalne) — czaszke, ktéra owego doSwiadczenia nie jest w stanie
w sobie pomiescié — i ktdra o tym méwi ($piewa).

Pigkno to rodzaj manifestu, ktéry streszcza artystyczng agende Bakow-
skiego, podpowiada, czego w tej sztuce szukac, i co mozna w nigj znalezé.
Artysta nie zamyka oczu, otwiera je szercko, nawet jezeli miatyby lzawic. To
deklaracja podjgcia wyzwania, jakim dla jednostki jest doswiadczenie wta-
snego istnienia w $wiecie.

Jezeli ,pigkno” nie ma wypali¢ artyScie wzroku i go oélepic, trzeba to do-
$wiadczenie reglamentowaé, odmierza¢ starannie dawki. Dlatego, jak pi-
sze Grzegorz Kozlowski, ,metoda twdrcza Bakowskiego polega na tym, ze
0 rzeczach duzych méwi sig przy pomocy rzeczy malych i najblizszych"®.
Bgkowski buduje dyskurs z okruchdw jgzyka, z nie dokoriczonych zdan, wes-
tchnier, onomatopei. DZwigki tworzy z szuméw, szmerdw, pogtosdw i trza-
skow. Skupia sig na detalach, najblizszym otoczeniu, codziennych przed-
miotach, najzwyklejszych czynnosciach: opisuje lezenie, patrzenie w sufit,
w $ciang, w zegar, niepotrafienie zasnaé, wachanie positkdw, przypominanie
sobie. Podobnie jak Miranowi Biatoszewskiemu, autorowi Pigkna nie potrze-
ba nic wigcej niz codzienno$é, aby zainscenizowaé egzystencjalny dramat
— a i tg powszednio$é przezywa sig nie w calosci, lecz we fragmentach,
w makro, w zblizeniu. Wiecej nie tylko nie bytoby potrzebne, — to bytoby
takze zbyt wiele do wytrzymania, uniesienia i wypowiedzenia.

Z tego samego powodu — Bakowski sigga po ,wczorajsze" technologie
i estetyki. Film pozostaje ulubiong formg wypowiedzi Bgkowskiego, ponie-
waz wiasnie w filmie audiowizualng tkanke mozna najskuteczniej powigzaé
ze stfowem. Méwienie o tym, co sig widzi i styszy, slyszenie i widzenie tego,
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co zostalo wypowiedziane, to istota strategii komunikacyjnej artysty. Bakowski
kreci filmy realistyczne, ale konsekwentnie odmswia rejestrowania rzeczywi-
stodci. Tej bowiem albo tak naprawdg w ogéle nie ma (stgd w dyskursie Bg-
kowskieqo tak czesto powracajq figury nicosci: pustka i ciemno$é], albo istnigje
tylko ta rzeczywisto$t, ktbra jest wewngtrznym dodwiadczeniem podmiotu li-
rycznego. Dlatego, chege co§ powiedzief o otaczajgeym go Swiecie, artysta nie
kieruje chiektywu kamery na 6w $wiat, lecz rysuje go, lub buduje jegn modele
w przestrzeni wirtualnej®. Stars sie przy tym byt moiliwie obiektywny | rzeczo-
wy, kreci dokumenty z Zycia wewnetrznego. | uzywa do tego ,prymitywnych"
technik nie z powodu sentymentéw, lecz ze wzgledu na ich zbawczg niedoskona-
1o§€. Non-camera ta najprymitywniejszy z mozliwych sposobéw robienia king;
z8 pomocq tej techniki moina pokszywaé wiadciwie tylko szczegdl, bo kaidy
nemelowsny ne malefikiej klatce filmowej detal, ka2dy gest i tak urasta podczss
prajekeji do apokaliptycznych rozmiaréw. Podobnie z niskg rozdzielczoScig, roz-
magnetyzowanym monochromatycznym VHS, ktdre jest w stanie wySwietlié
tylko szare na szarym, z zaszumionym, ziarnistym obrazem, duzymi pikslami
ztekskur z zabytkowych gier komputerowych. Gdyby to wszystko pokazaé w full
HD, bytaby widaé za duin i nie delaby sig tego 2niesé...

TWORCA SPOLECZNIE BEZUZYTECZNY

Pod koniec lat dwutysigcznych w dyskursie krytycznym dala o sobie znaf po-
trzeba znalezienia w praktykach miodych artystéw pokoleniowej antytezy
dla klasyki polskiej ponowoczesno$ei, czyli sztuki krytycznej. ArtySci czastw
transfarmaeji mieli byé aktywnie w nig zaangazowani polityeznie. Dwadziedeia
lat péZniej mlodych twércdw prébowano definiowat jsko ,zmgczanych rzeczy-
wistoscig” eskapist6w szukajgoych azylu w autonomi sztuki.

W tej perspektywie postrzegano Bgkowskiego, ktdrego réwniez usitowano
ustawif w opozycji do sztuki krytycznej. Artysta sam zresztg dosterczal po-
Zywki dla podobnych spekulacji, przedstawiajge sig jako ,twdres spolecznie bez-
uzyteczny” i deklarujgc, Ze instrumentalne wykorzystywanie sztuki w debetach
publicznych jest mu obce'0,

A jednak przeciwstawienie ,osobistej* narracji Bakowskiego i zanurzongj
w sprawach publicznych sztuki krytycznej to falszywy trop. Préba wyjs$niania
twérezodei lidera Niwei konfliktem migdzy artystowskq sutonomig a spolecz-
nym zaangezowaniem zawiodiaby nas na manowce.

Sztuka Bakowskiego nie jest alternstywg dla artystycznego zaangazowania
w Zycie spoleczne. Artysta w ogdle nie dokonuje rozstrzygnigeia migdzy za-
angazowaniem & rezygnacig z niego. Po prostu narracja Bgkowskiego zaczyna
sig i koficzy, zanim zarysuje sig moiliwo&é takiego wyboru i podmiot liryezny
zdole uwikla sig w jakgkolwiek sytuacijg publiczng — z rodzaju tych, kt6re mo-
glyby sig staé przedmiotami zainteresowania, na przykiad Santiago Sierro,
Walida Raada czy Artura Zmijewskiego. Méwige obrazowo, wszystko zaczyna
sig tu, zanim artysta wyjdzie z domu. Bdyby wyszed!, byé maze stalby sig za-
angazowanym obywstelem. Zanim jednak wyjdzie, podejmuje si¢ rozwigzania
egzystencjalnych probleméw, o ktérych wisdomo, e sg nierozwigzywalne,
a jednocze$nie sg nieuniknione; nie de sig od nich uciec, co najwyzej mozna je
wyprzed. Artysta zostaje wiec u siebie; w swoim mieszkaniu, w swojej glowie,
aby podjgé wyzwanie. | mozna odnie$€ wrazenie, Ze to nie Bgkowski ucieka od
spraw publicznych w artystowskie uniwersum wlasnych przeiyé, lecz raczej ar-
tySci zagngazowani umykajq w polityke, w spoleczeristwo, przestrzed publiczng,
w kontekst. Uczestniczg w debatach, byle nie styszeé echa wlesnego glasu,
chege byé gdzieknlwiek, byle nie w zemknigtej przestrzeni czterech §cian, | wia-
snych doznafi, gdzie czekajg ,sprawy gléwne”, kt6rymi zajmuje sig Bgkowski.
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Bakowski postuguje sig terminem ,dusza”, ktéry w ponowoczesnym dys-
kursie krytycznym brzmi dysonansem, jak stowo zapozyczone z jakiego$
obcego, wrecz niepoprawnego jezyka; samo wypowiedzenie tego stowa
bez uczucia lekkiego zazenowania nie jest tatwe. Dlatego Bakowskiemu tak
tatwo (a w kazdym razie tatwiej) znalezé wspdiny jezyk z pisarzami-mo-
dernistami. Problem, ktdry porusza w swojej sztuce, jest modernistycznej
natury; podmiot liryczny $ledzi drgnienia duszy w (polnowoczesnym $wie-
cie, w ktérym dusza wydaje sie skazana na $mieré, ale przeciez nie umiera,
przybywajac w swego rodzaju czy$écu, zawsze na krawedzi pustki. | jest
to problem tylko z pozoru anachroniczny, poniewaz to stare modernistycz-
ne zagadnienie pozostaje nierozwigzane; odsuwamy je tylko na plan dalszy,
wypieramy.

Bgkowski tymczasem, byé moze z powodu swojej nadwrazliwosci, ktérg de-
klarowat w Pigknig, niczego nie wypiera. Przeciwnie, w toku rozwoju swojej
twdrczosci konfrontuje sig z materig egzystencji coraz odwazniej — na co-
raz bardziej zawezonej przestrzeni. W $wietnym eseju na temat powstajg-
cego w latach 2007-2011 cyklu animowanych Filmdw mdwionych Grzegorz
Koztowski analizuje nie tylko, jak z biegiem czasu Bgkowski zmieniat §rodki
wyrazu (od non-camery, przez prymitywne efekty cyfrowe, po animacjg
lalkowa), ale przede wszystkim jak $rodki te ograniczat i redukowat". Po-
dobnie rzecz ma sig z przestrzenig, w ktorej rozwijajg sig narracje artysty.
W filmach z zesztej dekady byla to przestrzen przywotanego ze wspomnief
dziecifistwa podwdrka, przestrzen miasta, ktore artysta, jak w Filmie md-
wionym 2, starat sig ogladac nie tylko z wtasnej perspektywy, lecz réwniez
oczami (i jgzykiem) innych ludzi. Albo przynajmniej przestrzer obserwowana
z perspektywy wtasnego okna, jak w stynnym cyklu wideo Jézefa Robakow-
skiego. Z czasem obszar dziatania kurczyt sig. Prace zaczgly rozgrywac sig
w mieszkaniu, ktéremu lokator (skojarzenie z filmem Polariskiego nie byloby
tu zupelnie od rzeczy) poSwiecit szereg realizacji zaréwno filmowych jak
i przestrzennych (takich na przyklad, jak wykorzystujgce nagrania dokona-
ne w domu instalacje o charakterze pejzazy diwickowych Cafe wszystko,
2009, Nie ma nas u nas, 2012, i Rdzne obroty wtorku, 2014, czy animacja
cyfrowa Robienie nowych swiatdw zamiast dac spokdj, 2010).

Jeste$my w przestrzeni definiowanej przez pusta $ciang, zardwke na sufi-
cie, w ktdrg mozna sig gapi¢ az do uszkodzenia wzroku, wy$wietlacz elek-
tronicznego zegara, ktdrego miganie mozna $ledzié podczas bezsennych
nocy, tyse czuby drzew poruszajgcych sig za oknem na tle ciemnego nieba.
W filmach z ostatnich lat, takich jak Suchy pion, Budowa dnia czy Przeglgd
widokdw (wszystkie z 2013 roku), znika nawet mieszkanie. Bakowski prze-
nosi nas do wirtualnego $wiata cyfrowej symulacii, tak skrajnie uprosz-
czonej, ze surowe, pozbawione detalu pejzaze z majgcej ponad 20 lat gry
Wolfenstein wygladajg przy nich jak przetadowane szczeg6tami, hiperreali-
styczne landszafty. Inaczej mowigc, najpierw opuscilismy ulice, zostajgc
z Bakowskim w mieszkaniu, a teraz przenosimy sig do jeszcze ciasniejszej
przestrzeni, do wngtrza jego glowy.

Ta przeprowadzka nie ma jednak nic wspdinego z ucieczka w $wiat fanta-
zmatdw. W muzyce Bakowski nie chce transu, w sztuce rdwniez nie pro-
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ponuje eskapistycznych wypraw w $wiat imaginaciji. Prace Bakowskiego to
nie sg zapisy wizji, lecz precyzyjnie skonstruowane modele doswiadczen
egzystencjalnych i stanéw emocjonalnych. Artysta buduje takie modele
zardwno w filmach, jak i w realu, gdzie przybierajg postaé instalacji. Maja
one charakter pogladowy, pozwalajg przesledzié i zrozumied fizyke oraz me-
chanike duszy. Bakowski stara sig przy tym mozliwie jak najjasniej objasnic
emocjonalne procesy, ktdry ilustruje; czyni to albo za pomocq opisowych
tytutdw w wypadku instalacji (takich np., jak Cheenie sie kupg ze strachu
przy mysleniu o jakimé migjscu), albo, w wypadku filméw, przez autorski
komentarz z offu, gtos ttumaczacy co widaé na ekranie (,To jest przeplot —
méwi Bakowski w animaciji Suchy pion— Jest zrohiony z dwéch filméw: wyj-
$cie do Zabki pa picie — to jest to ciemne — i lezenie z patrzeniem w $ciane.
| to przeplottem, bo te dwie pozycje do siebie tesknily. Piszczaly do siebie”).

Dziesigé lat temu Wojciech Bakowski wszedt na sceng artystyczng przebo-
jem. To wejscie zostato odnotowane jako jeden z najwazniejszych debiutdw
zesztej dekady; gambit, ktorego waga potwierdzona zostala serig ohiek-
tywnych sukcesdw. Na twodrczo$é Bakowskiego mozna jednak spojrzed
réwniez inaczej i ujrze¢ w niej pewien projekt egzystencjalny, realizowany
z niezwykfg konsekwencija. Przez ostatnie 10 lat artysta nie zmieniat istoty
tego projektu, ale intensywnie pracowat nad rozwijaniem i doskonaleniem
narzedzi niezbgdnych do jego prowadzenia. | czy to nie ironia, ze w tym
wypadku rozwdj jest tozsamy z konsekwentng redukcjg artystycznego ar-
senatu? Na przestrzeni dekady Bakowski zrezygnowat z koloru, rozedrganej
kreski non-camery, literackiego wielogtosu, fabuly, zawezit przestrzen juz
nie tyle do wiasnego pokoju, ile do wtasnej czaszki. Szlifuje jgzyk, przezywa
swoje do$wiadczenia z coraz wigksza precyzjg — i coraz precyzyjniej ko-
munikuje je widzom. Redukcja $rodkéw przypomina ostrzenie narzedzi; juz
teraz Bakowski dysponuje instrumentami tak wyostrzonymi, ze moze nimi
rozszczepiaé ,czgstki elementarne” duszy. Grzegorz Koztowski nazywa go
Jizykiem sztuki®, ktéry tym rdzni sig od innych uczonych, ze jego laborato-
rium znajduje sig ,w przestrzeni metaforycznej alho raczej wirtualne;j i jest
budowane w jezyku i dzigki jgzykowi. Swiat sztuki od $wiata nauki roznitby
sig jedynie pewnym »gestem estetyzujgcyme«"'2. Parafrazujac te stowa,
mozna by powiedzie¢, ze ten sam ,estetyzujgey gest” ustanawia réznicg
migdzy samg egzystencjg Bakowskiego a jego egzystencjalng sztukg.
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1. M.in, nagroda specjalna za szczegéine walory artystyczne na Ogdinopolskim Festiwalu
Autorskich Flmdw Animowanych w 2003 roku za filmy Pytiai Masa.

2. Bakowski g| i proyektami réwniez w inatytucisch sztuki,
ktdrs interesowsts jago podwiina tozaamodé artysty wizuainego i muzyke. W roku 2013 waat
newet udzisf w The Artists — zrealizowsnym przez Zachqtq w muszli koncertowej warszawskie-
g0 Parky Skary kiego festiwaly muzycznych projektdw prowsdzonych przez srtystéw.
Wystepy jego kolezaneki knlegéw miaty w wigks2o4ci charakter konceptualmy lub pastiszowy.
Bekowaki nalezat w line-upie fastiwalu da wyjqtkdw; byt jedyrym artystq apoérdd wazystkich
z1aproszonych do The Artiata, kidry grat regularne tresy kancertow i miet za sabq wystqpy ne
.prawdziwych® festiwalach, takich jak OFF cay Open'er.

3. Joanna Ruszozyk, Wiyech Bgh
03.05.2018.

4. Ciakewg prébg epojrzenia na poznafiekq azkolq instelec]i byla wystewe ,Instelatarzy”, ktorg
kuratorowal Mateusz Bieczyfiski w gelerdi Art Station (30.05.2014 — 31.10.2014). Bakowski
reprezentowst na tej wystawie najmtod fiskich ,instalatordw®.

5. Trzeba tu kratyczng tradycjg poznarskiej

t 2e swoimi

£ reors
2

o, Wysokie Qbcasy”,

g generacig p
yC, ze chot Bakowski wpisuje sig w

instalach, deklaruje brak zdoinoéci technicznych. Ogranicza sig wiqe do projektowania instalacji,

ktére oddeje du wykanania specjalistom.

B. Zn przyktad niech postuzy tu flm idziear re mng? Gdrie? W dupg ciemng (2007} w calobci

nepisany frazq dziecka 2 pomariskiego podwérka z lat BO. i narysowany dziecigcymi bazgrotami.

7. Piotr Tkacz, Swi 8¢ srodkdw. Woiciech Bakowski — wywisd, Glissendo, hbtp./fwww.

glissand iad srodkow-waojciech-bakowski-wywiad-2-2/ [09.03.2015).

8. Brzegorz Kaztowski, 0 fiimach mdwionych Wosciecha Bakowskiego, Magazyn Szum, http:ff
ianych-wojtiecha-bakowskiage-1 (09.03.2015).

9. Wyjqtkiem 84 teledyski do solawych picsensk arez utworw zespolu Niwee; ktdre sq filmami

zreslizowanymi na ,zywym® planie zdjqciowym. Widecklipy majq wisle wspéinego 2 gliéwnymi

watkami sztuki Bakowskiego, ale autor — dia ariystyczne; higieny — wyrafnie zaznacza réinicg

poprzez odmienne filmowe materie.

10. W astatnich wywiadach artyste nazywal swoja deklaracja braku zeinteresowania sprawami

spotecznymi btgdami miodosci”.

11. Grzegarz Koztowski, op. cit.

12. Ibidem.
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Im wiecej
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SZtuKi

Z ALICJA ROGALSKA ROZMAWIALA
AGNIESZKA DELA-KROPIOWSKA

A.D.-K.: W LUBLINIE REALIZOWALAS NIEDAWNO GLOSNY PROJEKT PT. SKUP £EZ DDBIE
SIE ON SZEROKIM ECHEM W MEDIACH NIE TYLKO ,BRANZOWYCH". BYLAS CHYBA W KAZ-
DYM 0GOLNOPOLSKIM DZIENNIKU, KTORE NA CO DZIEN NIE INFORMUJA O DZIALANIACH
Z ZAKRESU SZTUKI WSPOLCZESNEJ PRAKTYCZNIE W OGOLE... CZY BYLO TO DLA CIEBIE
ZASKOCZENIEM?

A.R.: 0d poczatku przeczuwali$my z tukaszem Surowcem, z ktdrym realizowatam ten projekt,
ze w ktdrym$ momencie pojawig sig lokalne media. Pracy przy projekcie byto jednak tyle (sami
odnawialiSmy lokal, robiliSmy meble, instalowaliémy elektryke, itp.), ze w ogdle nie mielismy
czasu o tym wigcej pomysleé. Notka prasowa zostata rozestana péZznym popotudniem na dzieri
przed otwarciem Skupu, bo do kofica nie wiedzieliSmy, na kiedy uda nam sig doprowadzié lokal
do stanu gotowosci. Dlatego kiedy juz nastepnego dnia rano pojawity sig w Skupie nie tylko
lokalne, ale i ogdlnopolskie media, byliSmy troche zaskoczeni. Skala zainteresowania projektem
w kolejnych dniach zupetfnie przerosta nasze oczekiwania, a ze przez caty czas zajmowalismy sig
tez sami obstugg Skupu, wywiaddw udzielaliémy np. w drodze do sklepu czy podczas zmywania
podiogi. Mysle, Ze ta sensacyjna medialna otoczka projektu byta po czesci kwestig sezonu
ogdrkowego, a po czesci wynikata z tematyki projektu: jego jednoczesnego zakorzenienia na
lubelskiej ulicy lombardéw, lumpekséw i punktéw kredytowych oraz odniesienia do pewnej
uniwersalnosci ludzkich emaciji i ich eksploatacji przez globalny kapitalizm. To chyba dlatego
o projekcie bylo gtodno nawet w chiriskiej i irariskiej telewizji, pisaty o nim gazety w Austrii czy
Hiszpanii, oraz portale na Filipinach i w Argentynie. Przy czym, niestety, nasze wypowiedzi dla
medidw byty nagminnie przycinane i okrajane z kwestii, ktdre dla mnie byly w tym projekcie

O



ALICJA ROBALSKA, WYSNIDNA REWOLUCJA, KADR 2 WIDED, 2014

| know that people feel confident.










najwazniejsze, czyli pracy afektywnej i emocjonalnej oraz ekonomizacii ciata i relacji migdzyludzkich, pozo-
stawiajgc papke w rodzaju: ,na co” ludzie najczesciej ptaczg i kto pobit kolejny rekord.

A jesli chodzi o media ,branzowe”, to tu akurat sie mylisz, z tego co mi wiadomo, do tej pory nie ukazata
sig ani jedna recenzja czy tekst krytyczny na temat projektu w zadnym z polskich magazyndw czy portali
o sztuce. Wiasciwie polski $wiat sztuki ten projekt przemilczal. Powstaly za to ciekawe teksty, m.in. antro-
pologa Tomka Rakowskiego (autora ksigzki £owcy, zbieracze, praktycy niemocy) oraz lubelskiej socjolozki
Joanny Bieleckiej-Prus. Juz niedtugo bedzie je mozna przeczytaé w nowej publikacji Pracowni Sztuki Zaan-
gazowanej Rewiry, na ktdrej zaproszenie zrealizowalismy projekt. Bardzo dobry reportaz ze Skupu zrobita
tez Olga Bierut z ,Duzego Formatu”.

A.D.-K.: DLA MNIE PROJEKT TEN DKAZAL SIE SWIETNY NA WIELU POZIOMACH; POKAZAL LUDZI
SKLONNYCH POSWIECIC PRYWATNE EMOCJE, WSPOMNIENIA, DLA KILKU ZLOTYCH. TO TROCHE
SMUTNE, ALE NA PEWNO POKAZUJACE STAN PEWNEJ POLSKIEJ SWIADOMOSCI, MOZE POWSZECH-
NEJ BIEDY. BYLY TEZ ZAPEWNE INNE, MOZE BARDZIEJ ,ROMANTYCZNE” W SWYM WYMIARZE IN-
TENCJE UCZESTNIKOW SKXUPU ££Z. JAK BYS ZINTERPRETOWALA TO DZIALANIE OBECNIE, Z PERSPEK-
TYWY KILKU MIESIECY?

A.R.: Tak naprawde, prywatne emeocje i wspomnienia uczestnikow Skupu pozostawaty prywatne, nie cho-
dzilo o zbieranie sensacyjnych historii, tylko tez. Ludzie sami decydowali, w jaki sposdb wywotaé placz
— uzywajac cebuli, dzwonige do bytych kochankéw, czy stuchajge smutnej muzyki. Ptacz w tym kontekscie
byt rodzajem pracy afektywnej, bo angazujgcej emacje, podobnie jak uémiech sprzedawcy w sklepie. Wielu
osobom nie chodzito tez tylko i wytgcznie o pienigdze, przychodzili do Skupu, zeby sig sprawdzié, przezyé
co$, dzigkowali nam czasem za sama do$wiadczenie — ten bardzo publiczny ptacz mial w sobie co$ z osobistej
transgresji. Dla niektdrych kolektywne plakanie byto wyrazem sprzeciwu: wobec biedy, braku pracy i per-
spektyw, rodzajem manifestu, albo rytuatu — ,spolecznych gorzkich zaléw". Motywacje uczestnikow Skupu
byty wiec bardzo ztozone. Oczywiécie, watki ekonomiczne byty tez bardzo wazne. Placenie za tzy, co cieka-
we, bylo odbierane przez wiele oséb komentujacych projekt jako bardziej niemoralne niz np. korporacyjne
wyplaty za bycie mitym dla klienta. Co gorsza, czesto sugerowano nam, ze nie powinnimy placié za tzy,
bo to wtasnie wydawalo sie bardziej czyste i szlachetne — wiadomo, w koricu zyjemy w czasach wiecznego
wolontariatu i bezplatnych stazy. To sg niezwykle istotne kwestie: gdzie lezg granice komercjalizacii i jak to
sig dzieje, ze wiele rzeczy, ktére na co dzieri robimy dla pienigdzy, jest na tyle znaturalizowanych, ze juz nie
budzg naszego zdziwienia, ani sprzeciwu. Co ciekawe, osobom krytykujgcym nas za ,marnowanie funduszy
publicznych” umknat tez fakt, ze dokonywalismy za pomocq Skupw ich publicznej redystrybucii, choé przy-
znaje, ze odbywalo sig to w dos¢ specyficzny sposcb.

Duza wartos¢ Skupu fez lezala w jego potencjale dyskusyjnym, w tym, Ze ludzie nie interesujacy sig na co
dzien sztukq i kwestiami spotecznymi prowadzili na temat projektu dtugie, peine emociji debaty na piwie
ze znajomymi, na chrzcinach czy w pociggach, o czym dowiadywalismy sig od sgsiaddw i klientéw Skupu,
zInternetu oraz od znajomych z calej Polski. Pojawiato sie w tych wszystkich debatach wiele emocii, czgsto
ze sobg sprzecznych, i faktem jest, ze projekt byl pod wieloma wzgledami bardzo problematyczny: ale takie
bylo jego zalozenie i na tym wtasnie polegala tez jego sita.

0d poczgtku bardzo zalezato mi na tym, zeby Skup fez byt takim lekkim przesunigciem w rzeczywistoSci,
fatamorgang w przestrzeni publicznej. Chyba sie udafo, bo jeden z portali napisal, ze ,na ulicy 1 Maja
w Lublinie pojawita sig nowa firma skupujaca ludzkie tzy*, a jednoczesnie powstato miejsce na tyle niemozliwe
i absurdalne, ze kierowey przejezdzajgcych obok samochoddw przecierali oczy na widok naszego szyldu,
a ludzie przychodzili do Skupu, zeby sig przekonad, ze ,co$ takiego w ogdle moze istnieé". Takich paradoksow
i wewnetrznych sprzeczno$ci byta w Skupie cata masa: z jednej strony mdgt on byé odczytany jako moralnie
zly, a z drugiej jako dobry, dotyczyt marksowskiej alienacji poprzez prace, a jednoczesnie j kwestionowal,
itp. Dziennikarze mieli z tym sprzezeniem dialektycznym spory problem, bo wypowiadaliSmy czasem kwestie
w rodzaju: ,fzy nie s na sprzedaz”, jednocze$nie wyplacajgc komu$ kase za 2 mililitry. Podobne napiecia
i sprzeczno$ci sq dla mnie w ogdle bardzo wazne i w sztuce, i w jej odbiorze, dlatego tez bardzo cenig sobie
teorie Ranciere'a, czy Laclau i Mouffe i twérczosé Christopha Schlingensiefa.

A.D.-K.: TO CIEKAWE, JAK POTRAFISZ ZACZAROWAC LUDZI SZTUKA. KAZDY TWGJ PROJEKT JEST BLI-
SKO ZWYKLEGOD CZLOWIEKA. JAK OSIRGASZ TAKI REZULTAT?

agnieszka dela-kropiowsks /// artpunkt



AR.: Przede wszystkim nie lubig arbitralnego podzialu na ludzi zwyklych i niezwyklych — taki artysta, na
przyktad, tez jest zwyktym cztowiekiem: robi zakupy, oglada telewizje, chodzi do pracy (czesto takiej w ogdle
nie zwigzanej ze sztukg), ma problemy rodzinne, choruje i umiera. To zalezy, jak zdefiniujemy zwyklo$¢é i nie-
zwyklosé. Jesli twoje pytanie dotyczy publicznosci, to owszem, docieranie do szerokiej publiczno$ei jest ce-
lowo zamierzonym efektem, wynikajgcym zresztq z moich poglgddw politycznych. Nie interesuje mnie robie-
nie sztuki ograniczajgcej sig tylko do przestrzeni i kontekstu galerii, dla waskiego grona wyspecjalizowanych
odbiorcéw. Czasami zartuje nawet, ze taki galeryjno-muzealny obieg sztuki jest odmiang ,sztuki spoleczno-
sci" (ang. community art) — a kankretnie ,spolecznosci sztuki” (art community). OczywiScie, ma to swojg
warto$¢, regularnie zresztq biorg udziat w réznych wystawach, niemniej bardziej stymulujgca intelektualnie
i ciekawsza politycznie jest dla mnie praca nad projektami ingerujgcymi w szeroko pojmowang przestrzen
publiczng i stosunki spoteczne. Takie projekty majg jednak ograniczony zasigg geograficzny i czasowy, wigc
coraz wazniejsza staje sie dla mnie ostatnio ich mediacija dla tzw. publiczno$ci wtdrnej: galeryjnej, ale takze
internetowej, bo wigkszo$6 oséb doswiadcza obecnie sztuki wtasnie przez Internet. Moje projekty sg wiec
dwu- |ub wielopoziomowe — dotyczg kankretnego kontekstu i polegajg na dzialaniach ,na rzeczywistosci”,
czesto o charakterze partycypacyjnym, realizowanych we wspéipracy z innymi, i dla konkretnego odbiorcy.
Nastepnie podlegajg one prdbie mediacji tego, co si¢ wydarzyto, najczesciej w formie wideo, albo instalacii.
Jest to zadanie do$é karkotomne, bo kontekst spoleczny, polityczny czy geograficzny jest bardzo wazny
dla moich dziatai. Jak méwit Stuart Hall, w zalezno$ci od kontekstu kamied moze byé zwyktym kamieniem,
kamieniem granicznym, albo rzezbg. W duzej mierze przypomina to wiec proces translacii.

Czesto pracuje tez w sposob interdyscyplinarny, jedno z moich ostatnich dziatai to m.in. eksperymentalny
projekt artystyczno-edukacyjny we wspélpracy z wydziatem prawa na Queen Mary University, ktorego
efektem byta nie wystawa, lecz upolityczniony program nauczania prawa kontraktowego dla studentdw.
Jestem dyplomowang animatorkg kultury, zawodowo zajmujg sie tez edukacjg poprzez sztuke i mysle, ze to
tez bardzo silnie wplywa na mojg praktyke artystyczna.

A.D.-K.: TWOJE OSTATNIE DZIALANIE TO REZYDENCJA W INDIACH, SKUPIAJACA WIELU TWGORCOW
Z POLSKI W ZUPEENIE INNYM KULTUROWO ZAKATKU SWIATA. POWIEDZ, JAKIE DOSWIRDCZENIA
STAMTAD WYNIOStAS? OPOWIEDZ, PROSZE, SZERZEJ O TYM DZIALANIU.

AR.: Wystawa Critical Juncture, 0 ktérg pytasz, byta czescig Kochi-Muziris Biennale odbywajgcego sie
w stanie Kerala, w potudniowych Indiach. Wspdtkuratorka projektu i zarazem jedng z artystek biorgcych
udziat w wystawie byla Magda Fabiariczyk, ktora Swietnie zna tamtejszg sceng artystyczng i specyfike
kulturowg, bo od lat realizuje projekty w Indiach i Pakistanie. Dzigki polaczeniu wystawy z pobytem rezy-
dencyjnym projekt umozliwit grupie artystéw z Polski (m.in. Joannie Rajkowskie; i Julicie W6jcik) zapoznanie
sig z lokalnym kontekstem i blizsze poznanie artystow indyjskich i ich praktyk. Zaréwno prace artystow
zIndii, jak i research polskich artystdw byly nastawione na wspélprace z lokalng spoleczno$cig i wspieranie
oddolnych inicjatyw: powstaty m.in. projekty ze spétdzielnig tkacka, kooperatywa praczy, czy tez perfor-
mance w lokalngj herbaciarni. Wystawie towarzyszyly wyklady, seminaria, warsztaty i pokazy filmowe
na uniwersytetach i w instytucjach sztuki nie tylko w Kerali, ale takze w New Delhi i Mumbaju. Podczas
wyjazdu pojawilo sig wiele nowych pomystéw i konkretne plany dalszej wspétpracy z artystami indyjskimi —
pracujemy wiasnie nad wcieleniem w zycie kolejnego projektu w przysztym roku.

Kontekst lokalny wystawy byt niezmiernie interesujgcy, chociazby ze wzgledu na réznice migdzy praktyka
i postrzeganiem komunizmu w Polsce i tam. Kerala jest jednym z dwéch, obok Zachodniego Bengalu, tra-
dycyjnie komunistycznych stanéw Indii — lokalny rzad wybrany tam w 1957 roku byl jednym z pierwszych
demokratycznie wybranych wtadz komunistycznych na $wiecie. Flagi z sierpem i miotem oraz wizerunki
Marksa, Engelsa i Lenina sg dostownie wszedzie i stanowig symbol réwno$ci spolecznej i emancypaciji klasy
pracujgcej, a nie ucisku ze strony totalitarnego rezimu. Kerala jest rowniez pod wieloma wzgledami najbar-
dziej progresywnym stanem Indii, z najwyzszymi wskaZnikami pismienno$ci (34%), oczekiwane] dlugosci
zycia (77 lat), udziatu kobiet w zyciu publicznym i rozwoju spofecznego (HDI) w calym kraju. Jest to réwniez
najmniej skorumpowany stan Indii (wedlug Transparency Internationall, a nieréwnos$ci ekonomiczne sg tam
wyraznie mnigjsze niz w innych regionach. Keralski komunizm od poczgtku byt ruchem oddolnym i opiera
sig na strukturach spéldzielczych i zwigzkowych. Oczywiscie nie obywa sig tam bez probleméw, naduzyé
i absurddw systemowych, niemniej zaréwno struktura spoteczna jak i $wiatopoglad Keralczykéw sq bardzo
ciekawe, zwlaszcza z perspektywy np. historii Solidarnoéci w Palsce.









A.D.-K.: CZY REZYDENCJE, KTGRE ODBYWASZ NA CAtYM SWIECIE, POKAZUJA, JAK ODBIORCA Z R0Z-
NYCH KREGOW KULTUROWYCH REAGUJE NA SZTUKE? OPOWIEDZ, PROSZE, 0 REAKCJACH NA TWO-
JE DZIALANIR, DZIALANIA INNYCH ARTYSTOW W INNYCH KRAJACH. CZY PEWIEN STRACH PRZED
WSPOLCZESNYMI PRAKTYKAMI ARTYSTYCZNYMI JEST WEDLUG CIEBIE POWSZECHNY?

AR.: Im wiecej podrézuje, tym lepiej widze, jak bardzo odklejony od rzeczywistosci i niedostepny dla oséb
z zewnatrz potrafi byé $wiat sztuki. Wernisaze w Londynie, Warszawie, Bejrucie, Bogocie czy Mumbaju
wygladajg bardzo podobnie — whrew przekonaniu o wilasnej kreatywnosci Swiat sztuki bywa przerazajgco
homageniczny, bo gdyby przeniesé tych wszystkich dobrze ubranych, méwigeych po angielsku ludzi, razem
z ich kieliszkami czerwonego wina do innej galerii na innym kontynencie, to czasem trudno byloby sig zo-
rientowaé, gdzie sie jest.

Zupetnie nie dziwi mnie strach ludzi, ktrym ten $wiat jest oboy, czy tez ich niecheé wobec sztuki wspol-
czesnej. Naklada sie na to kilka rzeczy. Oprdcz tego, Ze sztuka wspotczesna czesto kwestionuje status quo
i stawia niewygodne pytania, co bywa — wtasnie niewygodne i nieprzyjemne, a przez to budzgce strach lub
nieched, jest tez co$ jeszcze. Tzw. kultura wysoka, w tym i sztuka, wymaga od widza pewnego przygotowa-
nia, wiedzy, czyli kompetenciji. Jest ona zatem, jak pisal Pierre Bourdieu, narzedziem dystynkeji spoteczne;.
A wigc rozumienie sztuki wspdtczesnej jest nie tyle kwestig indywidualnych preferencii estetycznych, co
efektem wychowania i edukaciji oraz wyznacznikiem kapitatu symbolicznego i kulturowego zgromadzonego
przez dang osobe. Sztuka stuzy wiec tez do reprodukcii istniejgcych nieréwnogci ekonomicznych i klaso-
wych. Ludzie najczesciej doskonale, choé moze raczej pod$wiadomie, zdajg sobie z tego sprawe. Czgsto
wstydzg sie przyznag, Ze czego$ nie rozumiejg, lub zapytaé, o co tak naprawde chodzi, zeby nie byé posadzo-
nym o kotturistwo. Strach czy niecheé wobec sztuki wspdiczesnej, a nawet agresja wabec nigj, nie sq wigc
moze weale takie irracjonalne, jakby sig wydawalo, lecz moga wynikaé z rozpoznania pewnych mechanizmdw
wiadzy z nig zwigzanych.

Kilka lat temu zabralam do Tate Modern grupe miodacianych przestepcéw z poprawczaka w matym miescie
w centralnej Anglii, z ktérymi prowadzilam akurat warsztaty. Niestety, bardzo szybko zostaliSmy grzecz-
nie acz stanowczo wyproszeni z galerii, bo korzystajac z chwili nieuwagi mojej i innych opiekundw, dwdch
z chiopeéw dotkneto rzezby Mirostawa Batki, zlozonej z nanizanych na sznurek mydef. Wszyscy chtopoy
bardzo przezyli bycie wyproszonym z galerii, i tlumaczyli mi po wyjSciu, ze przeciez nie zrobili nic zlego, nie
mieli ztych intencji, i ze ,to bylo tylko mydlo, a nie zadna sztuka". Przy okazji postanowili tez, ze juz nigdy
nie wejda do galerii sztuki wspdlczesnej, bo poczuli sig tym doswiadczeniem zawstydzeni, a jednocze$nie
totalnie zdyskryminowani. Chtopcy moze nie rozumieli sztuki wspdtczesnej i nie wiedzieli, ze moze by¢ tez
zrobiona z mydla i zwisaé z sufitu, ale doskonale zrozumieli, co wigze sig z ich brakiem wiedzy i wynikajgcym
z niego ztamaniem zasad instytucji sztuki (poniekad sfusznych). Mechanizm dystynkji, niestety, zadziatal
po raz kolejny.

Awigc tak, strach przed sztukg wspéiczesng i niecheé wobec nigj sg na tyle powszechne, na ile powszechne
sq nieréwnosci spoteczne, ekonomiczne i edukacyjne, ktére wptywajg na kompetencije kulturowe.

A.D.-K.: JAK WCHODZISZ Z POMYSLEM W KONTEKST MIEJSCA? JAK ZDOBYWASZ ZAUFANIE LOKAL-
NEGD SRODOWISKA?

AR.: Zezwyczaj to miejsce wchodzi we mnie z pomystem, a nie odwrotnie. Innymi sfowy: pomysty moich
prac najczesciej wynikajg z konkretnego kontekstu, a nie polegajg na wchodzeniu w kontekst z gotowym
pomystem, wiec ta logika jest adwrécona. Choé czasem zdarza sig tez, ze mam pomysty, a raczej zarysy
pomystéw, ktére czekajg na adpowiedni kontekst, w ktdrym moglyby zaistnieé i nabraé glebszego sensu.
Najwazniejsze w tego rodzaju praktyce sg wedlug mnie solidne badania polegajgce na uwaznym stuchaniu,
patrzeniu i uczeniu sie jak najwiecej o danym kontekscie i ludziach. Nie zawsze sig to udaje, ale najczg-
$ciej staram sig troche pomieszkad tam, gdzie mam pracowaé. OczywiScie taka obserwacja uczestniczgca
jest metodg pracy ,pozyczong” z antrapologii, razem z calym bagazem prablemdw z tego wynikajgcych,
z ktorych nalezy zdawac sobie sprawe. Nie od dzi$ jednak arty$ci uzywajg metod zapozyczonych z innych
dyscyplin: geografii, etnografii, dziennikarstwa czy historii, do generowania pomystdw. Oczywiscie, wazna
jest wtedy $wiadomo§E swojej pozycii bycia osobg z zewnatrz i wynikajgcej z niej zaréwna sity, jak i stabosci.
Zaufanie Iokalnego $rodowiska natomiast jest nieprzewidywalne — zalezy od konkretnego projektu, i nie
zawsze sie pojawia; szanse na to sg jednak wigksze, jesli jest sig od poczatku szczerym w swoich intencjach.

agnieszka dela-kropiowsks /// artpunkt



A.D.-K: ,£0D7> ZAPROSILA CIE NIEDAWNO DO KOLEJNEGO WAZNEGO PROJEKTU, DOSC UTOPIINEGO,
MGWIACEGD 0 SPADKOBIERCACH SOCREALIZMU. POSTAWIELAS ZNGW NA CZLOWIEKA, MIESZKANCA
0021, | NA JEGD WIZJE PRZYSZLOSCI, PODCZAS ZRERLIZOWANEGO PRZEZ CIEBIE SEANSU HIPNO-
TYCZNEGO. 0 CZYM MOWILI LUDZIE, JAK UDALO CI SIE ZGROMADZIC TYLU ZRINTERESOWANYCH TA
NIEKONWENCJONALNA PRAKTYKA?

AR.: Projekt, o ktorym moéwisz, to Wysniona Rewolugja, performance w formie publicznego warsztatu-
-eksperymentu z udzialem lokalnych aktywistéw, ktérych zaprositam do poddania sig hipnozie, w ktdrg
wprowadzal profesjonalny hipnotyzer sceniczny w obecnosci publicznoéci teatralnej. Mdj performance byt
czescig projektu Awangarda i socrealizm, realizowanego przez Teatr Nowy, z okazji swojego 65-lecis, przy
wspotpracy z Muzeum Sztuki w todzi. W projekcie, jak sugeruje sam jego tytul, chodzi o spadkobiercow
nie tylka socrealizmu, ale i awangardy, a moja realizacja byta probg wskrzeszenia my$lenia utopijnego, cha-
rakterystycznego dla obydwu kierunkéw w sztuce. Hipnoza od zawsze budzita wiele kontrowersiji, projekt
spotkat si¢ wiec z do$¢ duzym zainteresowaniem w todzi, a na widowni Teatru Nowego zgromadzit prawie
sto oscb.

Celem Wyshnionej Rewolugji byto wspéine zastanowienie si¢ nad ksztattem spoleczefistwa przysziosci —
zardéwno przez zaproszonych aktywistow, czyli osoby prdbujgce aktywnie wplyngé na sytuacje tu i teraz,
jak i widzéw, w wigkszo$ci todzian. W projekeie chodzilo mi tez o wykroczenie poza racjonalno$é i formy
podmiotowosci tworzone przez hegemonig ideologiczng neoliberalizmu i kapitalizmu, ktére mocno wptywajg
na nasze mySlenie i afektywno$é. Publiczne debaty na temat przyszfosci sg zazwyczaj zdominowane przez
dyskusje o tym, co jest mozliwe do wyobrazenia, realistyczne w ramach obecnego systemu, a nie o tym,
co nierealne, ale co mogtoby byé naszym nowym horyzontem myslowym — chciatam tg tendencje jako$
przetamag. Hipnoza miafa wiec by¢ z jednej strony narzedziem medytacyjnym, utatwiajgcym koncentracje
i pobudzajgcym kreatywno$é, a z drugiej, sposobem na wyjscie poza dominujgce schematy mySlowe. Wigk-
52086 aktywist6w, ktorych zaprositam do projektu, zgodzita sig wzigé w nim udziat chyba dlatego, ze byla to
pewnie jedna z dziwniejszych propozycii, z jakimi spotkali sig w zyciu. Nie wszystkim jednak udalo sig poddaé
hipnozie, cho¢ byli tez i tacy, ktdrzy weszli w dosé gteboki trans. Dzigki formule projektu wszyscy mieli za
to szanse podzielenia sie swoimi bardziej szalonymi niz zwykle wizjami przyszlosci. Okazato sig, ze najbar-
dziej podatni na hipnoze byli wybrani przez mojego wspdtpracownika, hipnotyzera Jurija Mokriszczews,
ochotnicy z publiczno$ci. Pojawit sie motyw mestu kataleptycznego, medytacja przy rytmie szamarskiego
bebna i bardzo rézne wizje todzi i spoteczenistwa w ogdle za sto lat — wiele z nich bardzo przypominato
awangardowe utopie sprzed lat lub motywy znane z filméw science fiction. Fragmenty wydarzenia i niektore
z zaproponowanych wizji mozna ogladac w mojej pracy wideo o tym samym tytule, ktéra powstala na bazie
dokumentacji dwugodzinnego performansu.

A.D.-K.: JAKR JEST TWOJA WIZJR PRZYSZLOSCI, GDZIE ZOBACZYMY CIE W NAJBLIZSZYM CZASIE?
A.R.: Moja wizja przysztoSci to materiat na duzo diuzszy wywiad, najlepiej w hipnozie:). Jesli za§ chodzi
o moje plany na ten rok, to w najblizszym czasie bede gtéwnie w Lendynie, gdzie mieszkam na co dzief, choé
planujg tez parg realizacji w Polsce i przygotowuje nowe prace na wystawe w Austrii. Pracuje tez nad pro-
jektem artystycznym z miodziezg na temat wojny i konfliktu dla jednej z lokalnych galerii. Ostatnio bardzo
duzo podrézowalam i zaniedbatam przez to moje londyriskie podwdrko, w najblizszych miesigcach chee sig
wigc skupié na dziafaniach blizej domu, ale takze na dalszym rozwijaniu projektoéw, nad ktérymi zaczelam
pracowaé w zesztym roku w Libanie, Kolumbii i Indiach.
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Gdyby prébowaé syntetycznie okre$lié specyfike
twdrczych poszukiwafi lzy Tarasewicz, moglibySmy
powiedzie, ze dotyczg one materii oraz energii, cyr-
kulacji procestw i zjawisk, Ze sq szukaniem w mikro-
skali odpowiednikéw cgdinych zasad czy sposobdw
przejawiania sig Swiata. To, co najbardziej fascynuje
u Tarasewicz, to niezwykla latwo§¢ przechodzenia
od konkretu do abstrakeji (i z powrotem). Proces,
w ktdry wprzggnigte sg wszystkie zmysty, cialo
i umyst. Twdrczosé artystki to $wiadectwo doswiad-
czania rzeczywistoSci jako pulsujgcego i trudnego
do uchwyecenia nurtu kondensacji i rozpraszania sig
energii.

W apisywanej w pierwszej czeSei cyklu ,Penerzy du-
cha” twdrczosci Piotra Bosackiego duchowosé jest
zjawiskiem jezykowym. W jego teorii to, co nazywa-
my nadnaturalnym, miesci sig w ramach fizyki, ktdrg
fest wszystko, co mozna wyartykulowaé w jezyku

naturalnym. Bosacki inspiruje sie jezykoznawstwem,
filozofig analityczng poczgtkéw XX wieku. Terase-
wicz z kolei siega do cytatéw z filozofii greckiej, do
my$li rzymskiej, Wraca do Zrédiowych dla kultury
europejskiej pytaii o $wist i jego nature. Tytut indy-
widuglnej wystawy artystki w Muzeum Rzezby im.
Xawerega Dunikowskiega w Krdlikarni to ,Clinamen”,
pojecie zaczerpnigte z { naturze wszechrzeczy Tybu-
sa Lukrecjusza Karusa. Clinamen to inaczej parenkliza,
spontaniczne odchylenia w ruchu atoméw. Karus byl
komentatorem dziet Epikura, ktSrego uznaije sie za ini-
cjatora myslenia naukowege, opartego na krytyczoym
badaniu rzeczywistoéci (Epikur korygowal atomizm
Demokryta). Muzyczny projekt artystki Oratorum
Aragangji hBoig oparoplov) byt wariacjg na temat
antycznego motywu pychy rodowej, emocji uniemozii-
wisjgcej razpoznanie rzeczywistosSci. Poznanie, greg-
ka idea gnosis, dazenie da wiedzy bgdacej redzajem
Swiadomosci wytyczajg droge poszukiwaf artystki.






IZA TARASEWICZ, THE STRANGE ATTRACTORS,
INSTYTUT POLSKI W BEALINIE 2014,
FOT. IVO GRETENER




IZA TARASEWICZ, THE MEANS THE MILIEU, OBJECTIF EXHIBITIONS, 2014, FOT. ISABELLE ARTHUIS

Funkcjonowanie materii w ukladach o réznym stopniu
zlozanofci, oraz wszelkiego rodzsju zaklGcenia w zwy-
czajnym torze jej przejawiania sig jest czgstym punk-
tem odniesienia w anslizach twérczosci 1zy Tarase-
wicz. Mozemy wiec Smiato powiedzie€, ze podabnie jak
Piotr Bosacki fascynuje sig fizyka. Jej podejscie jest
jednak rézne od autora Rzeczy oczywistych. Bosacki
redukowat $wiat i poznanie do jgzyka. Dia Tarasewicz
wazne jest réwniez do$wiadczenie zmystowe. Co wig-
cej, tak zwana materia (ziemia, glina, jelita, odchody,
zelazo) 2yje Zyciem pozajgzykowym, za nic ma na-
ukowe paradygmaty i pojecia, prdbujace ja uchwycié
i dookreslié. Artystka sugeruje, Ze to, co nazywamy
buduleem rzeczywistosci, caly czas nam sig wymyka,
zmienia formy, ulega swobodnym przeksztalceniom.
Jezykowe struktury poznsweze zdsjq sig byé nie-

wystarczejace i nazbyt schematyczne, zmienisjq sig
znacznie wolniej niz sama rzeczywistosé.

Dla Taresewicz poznanie wykracze poza pbszar ma-
nipulacji pojeciami. RzeczywistoS6 i caly fizyke stars
sie ujgé w procesach najbardziej podstawowych. Ar-
tystke fascynuje energia przybierajaca formy materii
ozywicnej oraz obserwacja tatwoSci z jekg powraca
do form pozornie () martwych. Nieustajacg prace
Swiata (powstawanie, trwanie i rozpad) przyhlize za
pomocy instalacji i obiektéw, w ktdrych bardzo waz-
ng role odgrywa przestrzefi — aspekt rzeczywistoSci,
ktdry jest nie tylko tiem dla zjawisk, lecz niezbednym
warunkiem ich pojawianiz sig (mozemy sobie wyobra-
Zié przestrzef bez obiektu, natomiast obiekt bez prze-
strzeni nie istnieje).

przamyslaw chodaf /// artpunkt



1ZA TARASEWICZ, COLLABORATING OBJECTS RADIATING ENVIRONMENTS, KUNSTLERHAUS BETHANIEN, BEALIN 2014,
FOT. IVO GRETENER

Tak jak Bosacki Taresewicz nie uznaje podzislu ne
$wiat wyiszy, duchowy, oraz sferg niskg, mate-
rialng i nieczystg. My$lenie artystki wolne jest od
wplywu platonizmu, ktéry za posrednictwem chrze-
Scijafistwa ukonstytuowal podziat na sferg ideslng
oraz $wiat nizszy (silnie zakorzeniony w tradycii
i obecny w mysleniu o sztuce w naszym kregu kul-
turowym). Diatego tez twdrczos6 Tarasewicz staje
sie totalna. Totalna w tym sensie, iz dotyczy rze-
c2ywistosci i czlowieka w jego wszystkich aspek-
tach i wymisrach. Abstrakeyjne rzezby, diagramy,
instalacie méwig o rzeczywistosci jako caloSci,
zawierajg w sobie réwniez cztowieka. Antropologis
Tarasewicz nie oddziels homo sapiens od reszty
$wiata, jest on jego czescig. Czlowiek jest zardwno
kreatorem [siebie i Swiata), jak i tym, co jest kre-

owane przez zasady funkcjonujgce poze jego walg.
Jest nieoddzielny od $wiats. Przeksztalca i ulega
przeksztatceniom.

Instalacje artystki prezentujg plastycznoéé rzeczy-
wistosci. Zdzierajg iluzje statycznoci. Jej dzialania
przypomingjg, ze kreatorem znaczefi jest zawsze
dynamiczny podmiot: zmiana jest naturg rzeczywi-
stosci, a na jej przeksztalcenia wptywa obserwator
(np. artysta). Intuicyjna metoda twércza Tarase-
wicz wspblgra z opisami wspdlczesnych procesiw
badawczych, wykazujgcych, iz ksztalt rzeczywisto-
§ci jest zalezny od obserwatora, Emocje sq tutaj
czym$ wtdrnym, elementem zmiennym, utrudnis-
jgcym rozpoznanie sytuacji. Sq fenomenem, ktéry
tak jak calg reszte Swiats nalezy hadeé z dystansu.
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IZA TARASEWICZ, THE STRANGE ATTRACTORS,
INSTYTUT POLSKI W BERLINIE 2014,
FOT. IVO GRETENER

IZA TARASEWICZ, COLLABORATING OBJECTS
RADIATING ENVIRONMENTS, KUNSTLERHAUS
BETHANIEN BERLIN 2014, FOT. IVO GRETENER

Cata twérczos¢ Tarasewicz jest wigc rodzajem obserwaciji uczestniczacej:
doswiadczaniem $wiata i jego budulcéw. Obserwowaniem ich (nie)trwa-
tosci, wtasciwosci fizycznych oraz potencjatu energetycznego. Swiat jest
bowiem przestrzenig, w ktdrej dochodzi do kumulacii lub rozproszenia ener-
gii. DoSwiadczanie rzeczywistosci jest obserwowaniem struktur, ktére po-
wstajg i znikajg. Rzeczywistosé nie jest wige stata, pulsuje. Materia jest
zywa. Statyka jest rodzajem iluzji lub biedem poznawczym.

Rozpatrujgc dziatania Tarasewicz w kontekécie filozofii greckiej stwierdza-
my, iz zdecydowanie blizej jest jej do sceptykdw, ktdrzy méwili o niemoz-
noSci wyrazania jednoznacznych sgddw na temat rzeczywistosci, niz do
twierdzenia Parmenidesa, ojca europejskiej ontologii, wedtug ktérego mo-
zemy méwic jedynie o tym bycie, o tym, co jest i co posiada state wlasciwo-
$ci. Twdrczo$é artystki to rodzaj sprawozdania z silnych intuicji i przeczué
dotyczgcych natury rzeczywistosci idgcych pod prad tej tradycii. Kategorie
istnienia i nieistnienia zdajg sig byé zbyt ostre, wyrazajg raczej nasze zy-
czenia, ugruntowany w kulturze Igk przed niebytem. Tarasewicz stoi raczej
po stronie nieuchwytno$ci, rzeczywistosc to prady, fale i pulsacje energii.
Plastyczno$¢ swiata w pracach Tarasewicz rezonuje z odkryciami fizykdw
kwantowych, gdzie czastka moze by¢ jednoczesnie falg. W kontekscie Gre-
cji nie bezzasadne jest réwniez przywolanie Heraklita. Filozof z Efezu do-
strzegal dynamikg rzeczywistosci. Poszukujgc elementu stafego, doszedt
do wniosku, Ze nie mozna go odnalez¢. Swiat nie traci przez to swojej real-
nosci, jego kontury przestajq jednak byé wyrazne.

Tarasewicz zwigzana byta z poznariskg grupg Penerstwo. Zainteresowanie
tymczasowoscig i codziennoscig towarzyszy jej od poczgtku drogi tworczej.
Penerdéw interesowata prowizorycznosé rzeczywistosci. Dzielili zaintere-
sowanie kulturg materialng w stanie kryzysowym. Ta fascynacja stata sig
dla Izy Tarasewicz punktem wyjécia do rozwijania wlasnego jgzyka sztuki,
dzisiaj prezentujgcego sig w dojrzatej i catkowicie oryginalnej formie. Sztuka
Tarasewicz staje sig coraz bardziej intrygujgca, jest to minimalizm, ktory
opisuje rzeczywistosci w sposdb jednoczesnie kenkretny i metaforyczny.
Moze opisywac drobne fluktuacje zaréwno materii, jak i procesdéw spolecz-
nych.

Iza Tarasewicz jest réwniez $wietnym przykladem ilustrujgcym tzw. ducho-
wosé w sztuce wspdtczesnej. Duchowosé, ktdra nie jest ani sentymenta-
lizmem, ani romantyzmem. Nie jest rdwniez wyznaniem wiary. Jest praca,
prdbg odkrywania mechanizméw funkcjonowania rzeczywistosci. Jest dzia-
taniem.

przemystaw chodan /// artpunkt
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MILOSNY
PERFORMANCE

TERESY

GIERZYNSKIE

DLA EDWARDA

DWURNIKA' ofa Krawie

Jest polowa lat szescdziesigtych. Przystojnego mtodego malarza namawia przyjaciel z Akademii Sztuk Pigknych na wspdiny
wypad na prywatke zorganizowang przez jedng ze studentek rzezby. Na rzezbie jest duzo tadnych dziewczyn — przekonuje
przyjaciel, ktéremu juz jaki$ czas temu wpadia w oko jedna z nich — brunetka — robigca duze wrazenie na mezczyznach. Jakis
czas péznigj brunetka i przyjaciel malarza stworzg artystyczny duet KwieKulik. Przystojny malarz na prywatce korzysta ze
swojego promieniujgcego uroku i od razu nieskromnie umawia sig z dwiema fadnymi dziewczynami. Traf chce, ze obie majg
na imig Teresa. 0 pierwszej jednak zapomni chwile péZniej, z drugg z nich, Teresq Gierzyriskg, spedzi trzydziesci siedem lat,
w czasie ktdrych zyska status jednego z najbardziej rozpoznawalnych polskich artystéw. Ona przez ten czas bedzie pracowat
na sukces meza, ale takze niezaleznie od niego stworzy serig $miatych, nasyconych erotyzmem zdjeé, dotyczacych trudnej
sytuacji kobiety w patriarchalnym spoleczerstwie.

W chwili kiedy sig poznajg, Teresa ma 19 lat, Edward 23. Teresa jest dziewczyng nieco melancholijng, ale wyrdzniajgca sig
nietypowym, jak na tamte czasy, sposobem ubierania sig. Jest entuzjastka mody, chociaz czasy temu nie sprzyjaja, lubi sig nig
bawi¢. Chce wygladaé czasami nawet ekscentrycznie, byle tylko przetamaé szarg monotonie ulicy. Jak wygladaé atrakcyjnie
i oryginalnie, kiedy sklepowe pétki odstraszajg pustikami? Teresa szyje i przerabia to, co ma pod reka. Kilka razy przefarbowuije

1. Onigfiest fragmentem ksigiki Mifasny
performence, nad ktérq Zofis Krawiec

ektualnie precuje.

2. Milgsne Perfomensy — to intymne dziela sukienke, ktdrg ubrata do $lubu, poniewaz uzycie tadnej sukienki tylko raz traktuie jako marnotrawstwo. Nauczyta sig skracaé
sztuki twarzane przez artyste/k speciel- spddniczki, gdyz szczegdlnie gustuje w mini. Wiasciwie nie rozstaje sig z krdtkimi spddniczkami, ostro eksponujgc zgrabne
rie dia asoby. wKidre jest zekachany/e. nogi. Do kusych spédniczek zaktada biate pepegi w namalowane kwigtki.

Tematem tych prac jest kankretna relacja
milosna, w ktdre] ektusinie artysta/ke jest

2anurzany. Prace te stanowig wyrsz mila- NIEZALEZNA DZIEWCZYNA o L. i . Lo .

§ci, frustracj 2 nig zwigzanych, cierpienia Teresa jako nastolatka prowadzita dziennik, w ktdrym czesto pojawiajg sig zapewnienia, ze nigdy nie wyjdzie za maz. Po
wynikejgega 2 razstenia itp. W tytulowych prostu nie ma mowy, zeby weszfa w ukfad scalony z drugim cztowiekiem, ktdry ograniczy jej wolnoSc i bedzie atakiem na jgj
Mitosnych Performenssch, wykananych niezaleznos¢. Jako mioda dziewczyna miata silne poczucie niezaleznosci. Planawala, Ze skoriczy ASP i wyjedzie do dziadkéw

w rdanych fazach zwigzkdw, splata sig

mieszkajgcych w Kanadzie, zamieni¢ $wiat na znacznie bardziej sprzyjajgcy 2yciu mlodej artystki. Przepetniala jg wiara w to,
efers prywstn | publiczne et Prace te Ze zycie stoi przed nig otworem, a ona $wigtnie da sobie w nim rade. Ale wtedy poznata Edwarda Dwurnika | wszystkie plany
stanowig przykdad tega, jok sztuke maze staly sig nieistotne. Z okazji jego 25 urodzin Teresa podarowata mu tomik wierszy Dziewczyna poina Tadeusza Chudego, piszac
towerzyszyé yciu. na pierwszej stronie:

doéwiedczenie artystyeczne i milosne,
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TADEUSZ CHUDY
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TOMIK PDEZJ| TADEUSZA CHUDEGO Z DEDYKACJA TERESY GIERZYNSKIES

| ,Jedynemu Chiopakowi ze swoja bezsilng mitofcia w Jego
l DWUDZIESTOPIECIOLECIE zachwycona i staba Teresa”,

Byta zniewolong tg sytuaciq. Zakochala sig w Edwardzie i weszta w zwigzek
calg sobg, jezeli pbZniej czula sig Zle, to wiedziala, e to sq konsekwencie jej
$wiadomej decyzji. Tym berdziej, Ze to Teresa o$wiadczyla sie Edwardowi,
a nie odwrotnie. Ona zadecydowsls, Ze bedzie to relacja totsina. Emogje-
nalnie i ekonomicznie. Byta $wiadoma konsekwencii tej sytuacji, ale mimo
wszystka czesto jej ona doskwierals, zdarzaly sie chwile, w ktérych cierpie-
Ia. Dwie fascynujgce asoby ztaczyly sig dis Teresy w postaci jedynega uko-
chanega: byla zakochana w mezczyénie oraz w artyécie, ktdrego podziwiala
podczas pracy. Wierzyla w jega talent, byla urzeczona jego urodg. Slowem
wpadta pe uszy.

MILOSC NA ODLEGEOSC

Parq zostali bardzo szybka, mimo to, ze wzgledéw finansowyeh, diugo
mieszkali osabno. Nie staé ich bylo na wynajecie czego$ wspélnie. Oddzielnie
mieszkali nawet pa $lubie, kt6ry wzieii w 1968 roku. Teresa na Mokotowie,
Edward w Migdzylesiu. Teresa wspamina ten okres jako szarpaning, jefdzili

zofia krawiec /// artpunkt

do siebie, odwiedzali sie, potem znowu wracali do swoich doméw. Na diui-
szq mete bylo to meczace, tym bardziej ze telefony komérkowe pojawity
sig w Polsce blisko trzy dekady pdZniej, a i telefony stacjonarne nalezaly
wéwczas do rzadko$ci. W Migdzylesiu byle jedne budka telefoniczna, non
stop zepsuta. Bardzo trudne bylo skontaktowaé sig nie tylko, zeby wyznaé
ukochanemu, ze sig teskni, ale zeby chociazby umdwié sie na kolejne spo-
tkanie, czy poinformowat o neglej zmianie planéw. Teresa na okres ferii
i wakacji wyjezdzate poza Warszawe. Edward stal do niej wtedy listy, ktdre
pod deklaracjami tesknoty, urozmaicat niekiedy rysunkami przedstawisjqcy-
mi Terese, innym razem rysujgc ich dwaje splecionych w milosnym uscisku.
Do jednego z takich listéw dotqczyt kartke, na ktérej narysowal swdj portret
Z dopiskiem ,Catuje Twoje rgczki nézki dupcie pipcig i cycuszkil”, Erotyzm byl
silng kismrq spajsjgcq ich relacje. Byé moze bez tej klamry ten zwigzek nie
trwalby tak dluga — dodaje Teresa.

Teresa juz na studiach zaczela miet problemy z astmg z pawodu pylu unosza-
cego sig w powietrzu przy szlifowaniu. Poza tym szlifowanie bryl wydawato
iej sie wyeksploatowane, a ona prébowala szukat czego$ swojego. Powdd
zdrowatny nalozyl sie wigc na jej przekananie, Ze nie powinna diuzej zajmo-
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KARTKA DOLACZONA DO LISTU EDWARDA DWURNIKA, 1967

waé sie rzefhieniem. Zmienils medium z rzefby na fotogrsfie i rozpoczela
adwazny seksualnie eykl zdjeé & nigj, opowiadsjacy o kobiecie mierzqcej
5ig ze swoj codziennoscig, czasami przepeiniong bliskoscig i pieszczotami
z ukochanym, a czasami frustracjg, poczuciem odrzucenia i brakiem sensu.
Inspiracji, 82 nadta, dostarczat jej trudny zwigzek z Edwardem.

ZAZDROSNIK

Edward nalezal do typu chorabliwych zazdroSnikéw, kbérych najczedciej
bezpodstawna zazdrost wyplywa z podejrzeit zdrady naprojektowanych
w wycbraZni. Wybuchajgce sceny zazdrosci powodowane byly drabnymi ge-
stami kolezeristwa pod adresem Teresy ze strony innyeh megzezyzn. Reakeje
Edwarda zazwyczaj byly niewspdtmierne do catego zdarzenia. Teresa byta
w dwustu procentach oddane swojemu zwigzkowi, zaréwno psychicznie jak
i fizyeznie. Natomiast, kiedy ona reagowale zazdroseig na jego niepokojgce
zachowanie, zazwyczaj byt oburzony. Drgczony podgjrzeniami Otello Dwur-
nik byt zezdrosny newet o uwage, kt6ra Teress poswiecata innym ludziom,
w tym swajej rodzinie, z ktdrg byla silnie zwigzena emocjonalnie i za ktdra
caula sig odpowiedzialna. On udawal, Ze nie jest zwigzany uczuciowo ze swo-
jq rodzing. Nieufno$6 Edwarda byle dla Teresy balesna i uprzedmiotawisjgca.

Wtedy Teresa poprosila Edwarda, zeby podpisal sig na jej nagim cigle swoim
nazwiskiem, zeby potraktowst jg jak swojg rzecz. Podsungla mu pieczqtki
z literami blokowymi, ktére nie dawaly precyzyjnego odbicia, wige stuzyly
tylko jako elementy wzbogacajgce Teresy grafiki. Na zdjeciu Dwurmika widaé
nagie opalone kobiece plecy przecigte diagonalnym podpisem ,wia$ciciela”
i po$ladki w bielszym odeieniu, z wyraZnym zarysem stroju kapielowego.
Kadr ucina glowe modelki, co jeszcze mocnej poteguje wrazenie jej uprzed-
miatowienia. Reka wiséciciels, ,pana”, pozostaje w kadrze, jest synekdochy
jego ohecnoéci.

- Ten druk na plecach, gloszgey, ze jestem wlasnoscig Dwurnika, byl dla
mnie wyrzuceniem Z siehie poczucis, ktére czesto mi towarzyszyla. Pamyst,
kt6ry mialem, zeby Edward mnie ostemplowal, pakazywat to wszystka, co
czutam w jednym gescie — mowi Teresa. Mimo ze byli matzenstwem, Teresa
nigdy nie uzywals nazwiska swajego meza, poniewaz czuleby, jskby odebrano
jej tozsamo46. Od urodzenis nazywala sig Gierzyriska i nie widziata powo-
du, disczego nagle miataby stac sig inng osobg. Byla $wiadoma nierdwnosci
plciowej i zawsze dbala o swoiq autonomiczng przestrzei. Kiedy jednak ne
sceng wkracza milosé, Swiadomodé feministyczna usuwa sig w ciefi. Zwig-
zek milosny zawsze jest zwigzkiem masochistycznym. Slavoj Zizek w Prze-
kleristwie fantazji wspomina o paradoksie milosci, ,na mocy ktérego — jak
stwierdzita Julia w nieémiertelnych slowach skierowanych do Romea — ,im
wigeej daje, tym wigcej posiadem”. Teresa podarowata calg siehie. Czy zy-
skala wigcej?

KONIEC I POCZATEK
Gdyby sporzqdzié wykres 2wigzku, to linia disgramu Gierzyfiska — Dwurnik
falowataby jek sinusoida. Naprzemienne wzloty i upadki. Teresa padkresla,
ze chociaz ycie w calosci skfada sig z oscylowania pomigdzy gdry a dofem,
to to bylo co$ wiecej. Edward przez caly czas musiat unosié sie na hsju,
a jezeli opadal, to natychmiast dostarczat sobie silnych bodécéw, zeby zno-
wu sig uniegé. Nigdy nie czekal, a2 przygnebienie praejdzie samo. Byl nadpo-
budliwy, caly czas co$ rysowat, malowal. Nie potrafil sig zatrzymeé. Teress
Z kalei bardzo lubi chwilg zawieszenia, kiedy moze na spokojnie pomySles,
poukladaé sobie sprawy, zastanowié sig nad tym, co ostatnio sig przezylo,
pomyéleé troche nad niedswno obejrzanym filmem. Edward nie potrzebowat
chwil wyciszenia, wiec ten zwigzek bardzo Teresg zmeczyl. Teresa szuks
harmonii w 2yciu, u Edwarda harmonii nigdy nie bylo, wrecz przeciwnie —
ciggle napiecia i emacje na wysokim tonie, nawet zupelnie zbedne. Z ledwo-
$cig udato sig im otrzqsngé z silnych przezyé, Edward zndw szukal nowych,
o ca nie bylo trudno, poniewa:z stal sig popularny. Do pogtebisjqcego sig
prablemu z alkcholem Edwarda co jaki§ czas dochodzily kabiety zakocha-
ne w jego slawie i pienigdzach. Ostatecznie Teresa postanowita zakoficzy6
ten zwigzek, wezedniej staczajgc syzyfowg walkg z jego nalogiem. W 2003
roku wyprowadzile sie z domu, ktéry sama zaprojektowata. Swoje rzeczy
spakoweta tematycznie w kartony, tytulujac je nazwami emocji, ktdre towa-
rzyszyly jej relacji z Edwardem. Tak powstato kolejne zdjecie 2 cyklu O nigj
zatytutowane Koniec i poczgtek, pokazujgce ztozono$é i kontrasty relacji
mitosnej. Koniec zwigzku jest poczgtkiem nowego Zycia. Pytam Terese, czy
nig zatuje tego zwigzku, zaniepokojona tym, 2e kartony Mito$é i Seks ging na
dole przygniecione przez wigksze Zawéd, Zal, Rozpacz, Niepokéj. Odpowieds,
Ze niczego nie 2aluje, ta relacja pozwolita jej dojrzeé. A wieczorem przysyls
mi maila: .Chyba nie powiedzialam, ze E. byl takim mega-max-facetem we
wszystkich dziedzinach, i ja odchodzac czulem sig przesycona pod kazdym
wzgledem, z poczuciem wszelkiega nadmiaru. Mistem poczucie, e wszyst-
ko (no, moie poza wspding staroscig) zostalo zrealizowane, dlatego byto
latwiej to zamkngé".



READ AND DIE /// AGNIESZKA GRODZINSKA

Aesthetics
of contract/
Contract of

aesthetics

Copyright vs

copyleft

Wytwarzanie, koniec koricéw,
stanowi bowiem faze wydalniczq
w procesie przywlaszczania.
Seth Price

Perceptions itself becomes a creative act
Autor nieznany

A work of art by living artist would still be the property of the artist
Sol Le Witt

Tajemnicq poliszynela wydaie sig byé fakt, ze produkujemy tak duze ilosci artefaktéw, poniewaz mato juz rzeczy na tym $wiecie (poza
nimi) jest w stanie wprowadzié nas w stan euforyczny. Nie raz juz wspdfczesna ,logarytmicznosé” umysfu (czasem zwana tez logikg
programowania) analizowala zarejestrowane na taémach czy w obrazach gestualne, tekstualne i dZwickowe $wiadectwa tych
specyficznych reakciji wobec poruszajacego dzieta sztuki. Mimo to, w dalszym ciggu nie umiemy ustalié¢ sprawdzonego algorytmu czy
tez recepty na sukcesywne jego ,wyprodukowanie”. | kiedy mdwig o produkcji — nie mam na mysli tylko dziatki artysty, ale rowniez
te inne, réwnolegle, nalezace do: sponsordw, kolekcjonerdw, galerii, instytucii czy dystrybucii.

Kiedy niecate pét wieku temu Robert Scull spotkat dwudziestoczteroletniego wéwczas absolwenta artystycznej szkoty Berkeley,
Michaela Heizera, ten opowiedzial mu o rozrysowanych przez siebie i niezrealizowanych do tej pory projektach. Przybierajgce abs-
trakcyjne ksztatty sporej wielkosci dziury w ziemi, ktére byly w tym czasie obsesjg Heizera, zostaty przez niego hipotetycznie
rozplanowane na pustyni w Nevadzie.



Zafascynowany tg koncepcjg Scull postanowit sfinansowaé te drogg realizacig.

Jak podajg Zrédia®, miat on powiedzieé: ,[...] stuchatem, jak méwit, i nagle zdatem
sobie sprawe, ze mdwi o najczystszym rodzaju sztuki, [...] sztuki, ktdrej nie moz-
na sprzedad, ktérej nie mozna posiadac i ktrg nawet bedzie mi trudno zobaczyé,
a mimo to, uznanie jej datoby pewien rodzaj wigzi zblizonej do posiadania, jesli
nawet nie byloby to w moim domu na $cianie. Powiedzialem wigc — do roboty!
Zréb to, zaplace za tol"2.

Rob w istocie nigdy nie zatowat swojego pomysiu sfinansowania wykopalisk na
tak odlegtej i rozlegtej przestrzeni (w pdZniejszych czasach opfacit jeszcze wiele
pomysléw artysty). Byé moze poczut nie tylko ten przyjemny stan euforii, ale
réwniez wspomniang wigZ z czym$ wigkszym od siebie, nieistniejgcym dotgd
w realnym $wiecie. Potaczyla go ona takze z migjscem i samym autorem pracy
(ich nazwiska juz zawsze bedq sig stykaé, wspdtistnie¢ w archiwach czy inter-
netowych wyszukiwarkach, gdzie moge je odnalezé pét wieku pdzniej), a zdjecia
pokazujgce ich razem na tle pustyni, helikoptera i wykopanych dotéw (nad hi-
storyczng juz dzi§ pracg Nine Nevada Depression) zostato jednym z wizualnych
koddw sztuki oraz tamtych czastow.

Niewgtpliwie Scull w jaki$ sposéb podnidst swojg warto$é (spoleczng, indywi-
dualng, brandingows, historyczng) poprzez owa fundacyjng inwestycjg, oraz
przez inne fundusze sponsorskie, ktdre péZniej prowadzit z wieloma artystami
(Warholem, Oldenburgiem, itd.). Przypuszczalnie sam byt zaskoczony tempem
niewyobrazainego jak na tamte czasy wzrostu, mozliwego jeszcze dzieki przed-
-recesyjnej ufnosci w wartosci i sposaby wartosciowania.

Czy wiec nie zaskoczyto go, gdy pig€ lat pdZniej inny wspierany przez niego ar-
tysta, Robert Rauschenberg, przylozyt mu z pigéci na zapleczu domu aukeyjne-
go Sotheby's? Sprzedany Scullowi w roku 1958 obraz Thaw (Odwilz) za 900
$ po ledwie 15 latach osiggnat cene 85 000 §$. Rauschenberg miat prawo sig
denerwowat. Kilkanascie lat pdZniej zdenerwowat sig pewnie jeszcze bardzigj,
gdy jego romantic partnerJasper Johns znalazl sig w podobngj sytuacji podczas
aukgji domu Christie's w 2010 r. Za jego obraz z cyklu Flags podarowany lub
sprzedany (przypuszczalnie drogg nieoficjalng) pisarzowi Michaelowi Crichtono-
wi (autorowi trilleréw oraz Jurassic Parki) zaptacono blisko milion §, inny za$
obraz z tego cyklu, zakupiony péZniej przez Whitney Museum za okragty milion,
Johns sprzedat swojemu pierwszemu kalekcjonerowi za 900 $. W tym przypadku
nawet fakt uznania cig za najwyzej wartosciowanego zyjacego artyste wydaje
sig bezwartoSciowy. ..

Istnigje bardzo wiele niezwykle ciekawych precedensdw wyceny sztuki, zarow-
no tych rynkowych, jak i kulturowych czy teoretycznych. Jedng z najbardziej
powszechnych metod ,badawczych” w czasach wyzej wymienionych artystéw,
czgsto stosowang i dzi$, jest miara postduchampowska, ktéra ocenia wediug
tego, w jakim stopniu artysta zakwestionowat dotychczasowg naturg sztuki
(0 ile rozszerzyt on obszar jgj definicii).

Wspétczesnie mamy do czynienia z duzo bardziej rozdrobnionymi wariantami
takiego szacowania (lokalnymi, spolecznymi, animacyjnymi) i choé wigkszosé
z nich wydawacé sig moze szarlatariska i podejrzana, to jednak zwyklimy sank-
cjonowat je ze wzgledu na samg ich obecno$é i akceptacje obszaréw (nawet
bardzo niewielkich), ktére takie zapotrzebowanie generuja. | chociaz w dalszym
ciggu Swiat sztuki chetnie odnosi sie do postduchampowskiej metody, oglasza-
jac co rusz nowe rankingi wplywdw i kolejne woluminy Best Art Now, to coraz
czesciej zaobserwowat mozna, ze galerie lub kuratorzy poszukujg artystow po-
przez ogfoszenia, oficjalne (,grantowe”) lub nigoficjalne (np. przez portale spo-
teczno$ciowe — ,AAA artystg zatrudnig do. . . Artysta powinien zajmowac sig.. .,
wpisaé dowolnie co konieczne).

Zapotrzebowanie na okreslone przez pracodawcdow tego sektora artefakty, ge-
nerujgce okre$lonego rodzaju stany euforyczne, wzrasto wraz z usieciowieniem
i projektyzacjg sfery kultury. Ograniczenie czasu i Srodkéw systemdw projekto-
wych czesto skutkuje jednak pobieznym przesledzeniem dorobku odpowiadajg-
cych na ogtoszenia artystdw, lub mato wnikliwym zaangazowaniem aplikantdw,
prébujgcych zalapa sig na pienigdze | uwageg z kolejnego zlecenia.

W takich przypadkach bardzo fatwo o naruszenie godnosci i wyrzadzenie szkéd
~moralnych”, a kazdy prdbuje w dowolny mozliwy sposéb broni¢ wtasnego inte-
resu.

Niewazne wigc, czy myslimy o czasach dawnych, czy wspétczesnych, prawne
regulowanie naszych interesdw optacaloby sie kazdej ze stron. W tym wypadku
sztuka nie odrdznia sig wcale od romantycznych relacji — i tu, i tu bazowaé mo-
zemy na calym spektrum mozliwosci ,zapoznania” (od bezposredniej fascynaci,
instytucjonalnej swatki, po ogloszenie w Internecie), w obu przypadkach réwniez
powinni$my dostrzec, ze kontrakt czy tez niewerbalna umowa migdzy stronami
utatwia gwarantowang stabilno$¢ kontaktu.

Kiedy w latach 70. aktywa paristwowe oraz prywatne zaczety coraz powszech-
nigj dofinansowywaé artystow (poprzez zamGwienia czy zakupy do kolekeji),
nagminnie spisujgc umowy na nowe dziefa lub zobowigzania, dokument prawny



zaczat stawat sig interesujacy réwniez dla samych twércéw. Formuta umowy/
kontraktu zaczela pojawia sig jako fakt artystyczny, stajgc sie niejednokrotnie
precedensowa dla okreslenia obszaru sztuki we wspéiczesnej rzeczywistoSci.

Gdy w 1971 r. znany amerykariski galerzysta, krytyk i kolekcjoner Seth Siegelaub
rozpowszechnit dokument zatytutowany The Artist’s Reserved Rights Transfer
and Sale Agreement. (znany réwniez jako The Artist’s Contract), gest ten zostat
odczytany takze w konwencji metadokumentu i faktu konceptualnego usta-
wiajgcego pewien status quo w umowach migdzy artystq a resztq $wiata.
Fakt ten przesungl tworce (oraz dowolne dzielo, ktére wykonat) w sferg
rozwazan spotecznych, redefiniujgc sig wobec osiemnastowiecznego social
contract Rawlsa oraz wszystkich, ktdre nastagpity po nim.

Opracowany przez Siegelauba wspdlnie z adwokatem R. Projanskym kon-
trakt stad sie miaf nie tylko fetyszem dla konceptualnych biurofili, ale przede
wszystkim mial gwarantowaé rewolucyjne jak na tamte czasy warunki dla
artystdw (podnoszac znacznie ich pozycje w dotychczasowym uktadzie sil).

Umowa ta z jednej strony legitymizowala warunki produkeji | wymiany war-
tosci, definiujgc (i spekulujgc), jak bedg one dzialaly w czasie, z drugiej za$
stawata sig metodg neoinstytucjonalnej krytyki, dajacej artyécie prawo do
rozwazenia swojego uwikiania w pozostate czesci pola sztuki.

Dlatego tez idea, by zebraé i zestawié w postaci uznanego prawnie doku-
mentu nature kontekstualnych obietnic artysty, byla rewolucyjnie nieprze-
widywalna. Pomijajgc na chwilg pole finansowo-inwestycyjne, to czyz nie
jest w istocie tak, ze kazdy kontakt ze sztukg odnosi sig w pewnym sensie
do platoriskiej umowy spotecznej, w ktdrej to czlonkowie spoleczeristwa
(lub odbiorey kultury) pod$wiadomie zgadzajg sie na warunki umowy po-
przez pozostanie w przypisanym im miejscu [spoteczefistwie czy tez obsza-
rze sztuki)? Ponadto sam kontrakt czgsto zaklada réwniez ryzyko porazki,
tzw. risk of failure, jednoczesnie gwarantujgc w tej sytuacji okreslone pro-
pozycie dla obu stron.

W przypadku warunkéw proponowanych przez The Artist’s Contract sytu-
acja, w jakiej znalaz sig Rauschenberg czy Jones (a takze wielu innych arty-
stéw), nie moglaby mieé miejsca. Umowa zakladata 159% zysku dla artysty
z kazdej sprzedazy lub wzrostu ceny pracy (nawet w dalekiej przysztosci,
miata by¢ bowiem przekazywana kolejnym wiadcicielom), oraz gwarantowa-
ta informowanie artysty o kazdej zmianie ,miejsca pobytu” i nowych ekspo-
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zycjach. Prawo do wiadomogci, kiedy praca bedzie wystawiana, pozwalato
artyécie takze na kontrolowanie sposobu jej przedstawienia lub zgtoszenie
veta co do niego.

W ramach kontraktu twdrca miat otrzymywaé nie tylko certyfikowang historig
ekspozycji dziefa, prawo do wypozyczenia go na dowolng wystawg (na 2 mie-
sigce co 5 lat) czy pierwszefistwo do restauracii wiasnej pracy, lecz réwniez
wieloletnig gwarancig na uzycie dzieta w harmonii z jego intencjami. Artysta miat
,maralne prawo do integralnodci swojej pracy™ oraz prawa do wszystkich jgj
reprodukcji.

Zatozenie przez Siegelauba tak zgodnej relacji pomigdzy artystq a wiagcicielem
dziet byto niezwykle utopijne i byé moze dlatego dzi§ patrzymy na Kontrakt ra-
czej jak na konceptualne dzieto, wystawione przeciw malo egalitarnej ekonomii
sztuki, a nie powszechng propozycig zmiany mentalnosci rynku. Siegelaub nie
brat pod uwage konfliktu intereséw z uwagi na statystyki sprzedazy, méwigce
ze ,mniej wigcej 75% kupujacych to znajomi lub bliscy przyjaciele artystow™
(wigc nie bedg chcieli ich wykorzystaé czy oszukaé). Z drugiej strony, kontrakt
uczynit widzialnymi wiele finansowych relacji produkeji i dystrybucii sztuki, a jego
popularyzacja i powszechne uzytkowanie mogtoby przyczynié sig do pozytywnej
zmiany rynku.

Sam Siegelaub byt wéwezas aktywnie dziatajgcym galerzyst, funkcjonujgcym
bez tradycyjnej powierzchni wystawowej, prezentujacym prace w swojej galerii
jedynie przez katalogi i artystyczne publikacje. Zamierzat on komunikowat sztuke
przez reprodukcje i dystrybucje, tworzac tym samym nowy, postbhenjaminow-
ski system, w ktdrym to artysta przyjmowat na siebie rolg kuratora, krytyka
i teoretyka swojego wiasnego dziela (lub raczej jego reprodukeyjnego, fotogra-
ficznego obrazu).

Najbardziej dyskusyjne bylo jednak to, ze ani artyci, ani pomystodawcy projektu
nie zdawali sobie sprawy, jak szybko te dzialania przyczyniq sig do utowarowienia
Jnowej" sztuki — programowo efemerycznej, wykonywanej w opozyciji do ocen
rynkowych. Kiedy tylko jasne stato sig, Ze nawet niewidoczne dzielo zostawia
jakies Slady, szybko okazaly sig one produktem o potencjale warto$ciowanym
w takim samym stopniu, w jaki wartosciowane byly dotychczasowe obiekty ar-
tystyczne. | chaciaz $lady te przez wielu uznawane byly jedynie za ,informacjg
o dziele czy tez jego wskaznik"s, to wielu twércdw uznalo dokumentacig za tzw.
little object — whadciwy ekwiwalent tego, co odbyto sig poza kadrem (lub poza
przedmiotem).
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W czasach Siegelauba znaczaco przekierowano uwage w strong dokumentacii
w formach jeszcze wtedy neutralnych estetycznie (ksigzkach, kasetach, filmach
video, tanich drukach). Dzié niemozliwym wydaje sig nam, jak kiedy$ mogty
by¢ one neutralne — estetyzacja poiarfa kazdy aspekt nie-sztuki (traktujemy
wszystkie obiekty z tamtych lat jak absolutnie designerski fetysz). Niemniej,
mozliwo$é stworzenia w obrazie reprodukeyjnym dugotrwatej i sygnifikujgcej
artyste metafory jego zamierzefi (zwlaszcza w obliczu dziatania chwilowego czy
wykonywanego jedynie przez ciafo lub gest) byla bardzo pociggajgca. Otworzyta
takze pole dla eksperymentdw transdokumentalnych czy mock-dokumentu, kt6-
re to same niejako stwarzaly prace, a nie tylko jg zapisywaly. Ta intermedialna
gra pozordw, podsycana jeszcze przez widoczno$é i dystrybucie takich ,doku-
mentacji”, stawala sig szalenie atrakcyjna dla artystéw, ktdrych zainteresowaty
prawne konteksty zaswiadczen sztuki, oraz dekonstrukcje rynkowe i spoteczne
nastepujgce przy ich demistyfikacji lub delegalizac.

W te obszary wpisuje sig praca francuskiego artysty Matthieu Laurette’a, kt6-
ry poprzez oficjalny list podpisany przez Haralda Szeemanna (kuratora Biennale
w Wenecji w 2001 r) nieco korupcyjnie prébuje zaoferowaé uczestnictwo w
Biennale krajom z niego wykluczonym. Jako zaptate proponuje nadanie jemu sa-
memu chywatelstwa danego kraju. Ow kontrakt: zawarty pomigdzy artysta, ku-
ratorem, oraz hipotetycznym paristwem, ktdre zgodzitoby sig na taka wymiang,
funkcjonowat jako autorska praca w ramach wystawy.

W tym przypadku dokument zawiadcza nie tylko o dzialaniu spoza kadru, ktdre
musimy sobie wyobrazié, ale i o funkcjonujgcych relacjach wewnatrzparistwo-
wych. Sama sytuacja rozwazania takiej wymiany wydaje sig interesujgca (na
poczgtku listu Biennale zostaje okreslone jako ,prestizowa impreza” przycigga-
jaca 250 000 zwiedzajacych oraz szacujgca 300 000 na rok 2001). Czy nadanie
obywatelstwa artyScie jest zbyt wygdrowang cena za takg ,widocznoS€” kraju,
do tej pory nie pojawiajacego sig na tej arenie kultury? Oferta kontraktowa
Laurette'a zmusza takze do rozwazenia, na jakich zasadach funkcjonuije cafa ta
impreza oraz jakq stawke lub oferte musiaty przedstawié uprzywilejowane kraje
okupujgce najwigksze pawilony.

W czasach kiedy spisywano The Artist Contract, byl on reakcjg na zmiang sta-
tuséw dziefa przez seryjne, maszynowe i niematerialne aspekty jego produk-
cji, ktére musiaty sie dostosowat do awycenialnych artefaktéw minimalizmu
i konceptualizmu. Nowe ich wartoSciowanie stato sig echem benjaminowskich
koncepcii, gdyz nastapilo poprzez reprodukcjg (obraz — drukowany lub wirtual-
ny). Kiedy réznice pomigdzy sztukq dokumentacji a dokumentacjg sztuki zaczety
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sig zacierat, zaczeto domagaé sig, by prawo wlasnosci i prawo autorskie byfo
respektowane nie tylko wobec materialnego obiektu, ale teZ w relacii do repro-
dukcji oraz wartosci intelektualnych, jakie niesie niematerialne dzieto. Umowa
czy kontrakt prawnie potwierdzat istnienie nieobecnej lub niewidocznej pracy,
ale to jej upublicznienie jako wskaZnika my$li artysty nadawato kolejne sposoby
interpretacii.

Gdy przygladamy sig Kontraktowiz dzisiejszej perspektywy, mozemy dojéé do
podobnych wnioskéw, jakie wysuwa krytyk sztuki Amelia Jones, analizujgc wa-
runki Siegelauba/Projansky’ego —wspdiczesnie nie jest on mozliwy do spelnienia,
i co wiecej, byé moze nie powinien by¢. Jones, ktdra od wielu lat bada znaczenie
dokumentacji w sztuce (byla réwniez autorka ankiety skierowanej do artystéw,
krytykdw i kuratoréw w dzienniku ,Art Journal”, w ktdrej prosila ich o podanie
negatywnych i pozytywnych konsekwencji aktualnego dazenia do instytucjona-
lizacji sztuki performance poprzez jej dokumentacig), odnosi sig krytycznie do
kontraktu Siegelauba, gdyz oparty jest on ,na zwyczajowym, typowym prawie,
chronige sztuke jako obiekt wlasnosci*. W istocie, kiedy w latach B0. przeszli-
$my od usieciowienia wiedzy do coraz powszechniejszych dzi§ apen source, wol-
nego dostepu do informacii/ obrazéw oraz ich koprodukeji, spér o prawa autor-
skie stat sig réwniez sporem politycznym. Status prawny zakupionej przez nas
wartosci intelektualnej umozliwia jej wypozyczenie i sprzedanie, ale juz zabrania
publicznych odczytéw, kserowania czy wystawiania wiasnych jej adaptacii. Jo-
nes zwraca uwagg, 2e w obliczu internetowych aktdw re-procesywnej kreatyw-
no$ci okreSlenie praw wiasnosci i dochodzenie ich jest zazwyczaj niewykonalne.
Teoretyczno-politycznego problemu posiadania dotyczy takie zapis méwigcy
o wymaganym od artysty pozwoleniu wystawienia i uzycia reprodukcji. Zapis ten
niejednokrotnie wykorzystywany byt jako cenzura, gdy artysta chcial unikngé
kontekstu moggcego zaszkodzié jego pracy. Artysta (lub jego spadkobierca) uzy-
czajgc dziefo lub fotografie zazwyczaj probuje egzekwowaé od wypozyczajgcego
réwniez pozytywny dla nich kontekst.

Obszar sztuki, stwarzajac precedens dziafar opartych na kontrakcie, tzw. art-
based contract, moze jednak ujawnié i zaprezentowaé sprzeciw lub odmowe wy-
pozyczenia dziefa (z uzasadnieniem lub bez). Uczynil tak np. amerykariski artysta
Darren Bader, wystawiajgc wéciekty list odmowny od innego artysty, Gary'ego
Hume’a (ktérego prace Bader chcial wypozyczyé, wiaczyé do swojej instalacii
i sprzedac jako wlasng na targach sztuki w Miami).

Odmowa wypozyczenia pracy Allena Jonesa znalazta sig z kolei na ekspozycii
wystawy kuratorowanej przez Amelie Jones, gdzie nieobecno$é pracy obnazata



antyfeministyczne nastawienie artysty (unikanie przez artyste polemiki z inter-
pretacig jego prac jako mizoginistycznych).

Natomiast podczas wystawy ,Postep i higiena", majgcej ostatnio miejsce w Za-
checie, kuratorka ujawnita publicznie powody usuniecia (po uprzednio wyrazonej
zgodzie) pracy Diny Gottliebovej i zastapienia jej reprodukcjg. Whasciciele pracy
zmarlej w 2009 r. Gottliehovej-Babbitt mieli wycofat ja z powodu pojawienia
sig na tej samej wystawie pracy Zbigniewa Libery (Universal Penis Expander) .
Pomimo Ze prace nie miaty znaleZé sig w bezpodrednim sgsiedztwie (pojawiajg
sig w innej sekeji wystawy), uznali ze nie powinien istnie¢ jakikohwiek moment
pofaczenia tych dwéch kontekstdw.

Obawa przed udostepnieniem akwareli malarki z obozu koncentracyjnego w Te-
rezinie w jednym obszarze merytorycznym, tekstowym, kontekstualnym z Urzg-
dzeniem do wydluZania penisa Libery zostala przez Rottenberg ujawniona na wy-
stawie, wpisujac sig w nurt krytycznych instytucjonalnie work-based contract.
Pow6d zerwania pierwszego kontraktu o wypozyczeniu pracy dyskredytowat
strong niedopetniajgcq umowy, pokazujac jako zwolennika jednej wypracowanej
interpretacii.

Przypadek Gottliebovej jest réwniez niezwykle ciekawy z uwagi na preceden-
sowe zdefiniowanie jej prac przez regulacie legisiacyjne. Pod koniec lat 90.
Dina wpierana przez Departament Stanu USA, Fundacje Pollock-Krasner oraz
Instytut Studiéw nad Holocaustem Davida S. Wymana zwrdcita sig do Muzeum
w Auschwitz oraz Migdzynarodowej Rady Oswigcimskiej o zwrot akwarelowych
portretéw malowanych w obozie na zlecenie i pod nadzorem dr. Mengele. Por-
trety te (majace oddaé niuanse rasowe |epiej niz nieudolne jeszcze procesy kolo-
rowej fotografii) przeszly na wtasno$é Muzeum po wyzwoleniu i wielokrotnie od-
mawiano Gottliebovej ich zwrotu, argumentujac, ze ,[...] sq jednym z nielicznych
$ladéw po romskim Holokauscie i stanowig wazng cze$6 ekspozycji poswigconej
Zagtadzie Roméw w Auschwitz"?. Migdzynarodowa Rada Oswigcimska wydala
wtedy oSwiadczenie, iz ,przedmioty powstate w obozie nie stanowig wiasnoéci
wigZniéw"8. To precedens czasu i migjsca, w ktérym prawo zawiesito decyzjg
0 przyznaniu praw wiasno$ci (posrdd stron musiatoby wystapié Muzeum, Got-
tliebova, spoteczno$é romska oraz spadkabiercy dr. Mengele i jego przefozeni).

Czy zatem wyrok bytby inny, gdyby dzieta, o ktdre sie procesowano, byly dzielami
sztuki (metaforycznym i intencyjnym zinterpretowaniem przez artystke zaist-
niatej straszliwej sytuacji)? W przypadku Gottliebovej jej akwarele nie powstaty
z idei wypracowanej przez nig jako tworce, nie byty tworzone z zamierzenia jako
dzieto i funkcjonowaly na podobnej zasadzie co krzesfa i stoty wykonywane przez

wigZniéw. Ich warto$é byta uzytkowa i nie zostato do nich zastosowane prawo
artysty — dozywotniego posiadacza wtasnych wytwordw.

Precedensy prawne dotyczgce praw wlasnosci i warto$ciowania sztuki idg
W parze z rozwazaniami o naturze merytorycznych relacji pomigdzy inwesto-
rem/posiadaczem dzief a artystq, oraz pytaniami o réznice pomigdzy inwesty-
cig w obiekt a inwestycjg w niematerialng koncepcie lub ideg uosabiang przez
zywego artysty.

W pierwszym przypadku, gdy kupujemy prace nieozywiong (obraz Pollocka czy
rzezby Brancusiego), materia lokaty jest jak zloto czy nieruchomogci, w dru-
gim za$ (inwestowanie w osobg artysty) — przypomina raczej partycypowanie
w koncernie produkeyjnym. Zycie artysty (jego marka) staje sig wymienne na
wartodci pienigzne (lub inne), stajac sig napgdem wzrostu produkcji. Wplyw
artysty i jego dziafan oraz zysk z uwidocznienia prac nie jest jednak tatwo
wyliczalny, a jego znaczenie moze rozegraé sig po wielu latach (ujawniajge tek-
sty, odniesienia, nowe powigzania). W przeciwiefistwie do teatru czy muzyki
(z ktérej oblicza sig szacunki sprzedazy ptyt czy biletdw), w sztuce wycena
rynku jest jedyng (nielwlasciwg wyceng, niejednokrotnie nie majgcg pokrycia
z galeryjno-wystawowym czy kulturowym wartoS$ciowaniem.

Decydujaca w przypadku inwestycji w artyste i niematerialng prace (a nie
w dzieto-obiekt) jest $wiadomo$é, ze inwestujemy nie w prace, ale w cos, co
staje sig reprezentaciq tej pracy. Dokumentacja, szkice czy intelektualny ar-
gument funkcjonowaé bedzie jako wyznacznik i wskaZnik dziela, nosny system
skojarzef.

Zasada, ktéra fgczy system inwestora z systemem artysty, moze byé przed-
miotem zaréwno wartogciowych doSwiadczen, jak i szeregu naduiyé, gdy
firmy lub instytucje selekcjonujg artystéw wzgledem $wiadczonych dziafar,
dopasowujgc do swojego interesu systemy znaczefi, ktdre twércy generujg.
W tekstach ekonomistdw Josepha Pine'a i Jamesa Gilmore'a znaleZé mozna
teorie, Ze wspbiczesna sztuka przeszia od ekonomii obiektu do ekonomii ustug,
a ta szybko ponownie przetransformuie sig wkrdtce w ekonomig doswiadcze-
nia%. Paszukiwany artysta bgdzie musiat wigc wygenerowaé odbiorcom inwe-
stujacej instytucji doswiadczenie o $cisle okreslonym charakterze...

Préby odnalezienia sig w tym niejednoznacznym i pefnym pulapek systemie
inwestycyjnym i sponsorskim kazg artystom broni¢ sig w jedyny sprawdzony
spos6h — czynigc umowe, zaistniafg lub wygenerowang przez artyste, trans-
parentng dla odbiorcow.



Kiedy w 2003 r. Andrea Fraser wykonala prace Untitled (w niektérych opra-
cowaniach tytulowang takze jako Homo Economicus), to wiaénie upublicznienie
kontraktu, fotografii oraz 60-sekundowego video bylo tym, co zadwiadezylo
o statusie jej pracy. Ustalony umowa seks artystki z anonimowym kolekcjonerem
w pokoju Royalton Hotel w Nowym Jorku nie byl zwyczajnym powernisazowym
numerkiem. Stosunek z artystkg kosztowat kolekcjonera 20 000 $ i byt gwaran-
towany artystyczng intercyza, udokumentowany i upubliczniony $wiatu poprzez
zdjecia, strony internetowe oraz péZniejsze publikacje. | chociaz mozna napisad
miliony tekstéw o potencjale i rozmaitych interpretacjach tej pracy, to jej esen-
cjg wydajg sie slowa Fraser; wystuzone, postkonceptualne ,I'm not a person
today. I'm an object in an art work"?,

To, co zastanawia w pracy Fraser, to nie tylko poszerzenie ,definicji” sztuki, ale
i wykazanie, ze na tym umownym obszarze, ktéry zwykliémy nazywaé ,sztukg”,
zadna rzecz czy gest nie zachowuje swego dotychczasowego statusu, jaki posia-
da w pozaartystycznym Swiecie.

Nie robi tego takze prawo, wedtug ktérego sporzadzane sq artystyczne kontrak-
ty (i ktére ma co$ ,zagwarantowaé"). Mozna przeciez artystycznym gestem
zmieniaé to samo prawo, wedtug ktdrego kontrakt zostat zapisany, co prébuje
robi¢ swojg pracg np. Laurette. Jesli wiadze Mikronezji lub innego kraju zgodzity-
by sie na przyznanie mu obywatelstwa z uwagi na zdobycie miejsca dla artystow
mikronezyjskich w liczacym sig, obowigzujgcym i powszechnym $wiecie i rynku
sztuki, to tak naprawde stworzylyby réwniez precedens prawny w obszarze
swojej legislacji.

Andrea Fraser poprzez dokumentacje zamierzenia oraz jego upublicznienie cal-
kowicie odwraca rolg my$lenia o wykonanym akcie. Poprzez medialny szum oraz
dobrg krytyke artystka trafita do wielu publikacji, a jej praca zostala uznana
i zreprodukowana w $wiadomo$ci odbiorcéw jako przynalezna sztuce. Tym sa-
mym udalo sig Fraser odwrdcié catkowicie rodzaj wyceny warto$ci spolecznej
tego aktu — podczas gdy w realnym $wiecie negatywnie ocenimy stosunek sek-
sualny za pienigdze, w obszarze sztuki jej gest jest wartoSciowany pozytywnie
— jako wskazujgey, krytyczny, spoteczny, antykonsumpcyjny, feministyczny itp.

Transparentno$é kontraktu — dziela, ktére moze stad sig poprzez dystrybucje
réwnie widoczny jak Mona Lisa, wskazywata na grzgski grunt warunkowania
widoczno$ci i powszechnego odbioru dziet artystycznych. Powszechna zasada,
méwigca Ze dzieto szbuki jest warte tyle, ile kto$ jest w stanie za nie zaplacié, ma
tu swdj szczegblny wydzwiek. Kto$ mégtby druzgocaco rozgromié prace Fraser
méwigc, ze wycenita siebie poprzez seksualno$é, jednak wigczenie do swojej akcji

agnieszka grodziiska /// artpunkt

kolekcjonera jako jedng ze stron kontraktu nie pozwala na takie interpretowanie
tej pracy. Przeniesienie aktu prostytucii na obszar sztuki zmienia catkowicie po-
sta¢ rzeczy — obie strony poprzez artystyczny kontrakt stajg sig $wiadomymi
stronami tego aktu, ktéry nie moze juz byé identyfikowany tylko ze znaczeniami,
jakie posiada w realnym $wiecie (wykorzystaniem, przemocg ekonomiczng etc.).
Trudno jest okreslié, kto w tej pracy jest wykorzystany ani kto upozycjonowat
wyzej swojg wartosé — inwestor, ktdry ,posiadt” te historyczng juz prace za
cene obnazenia swojej prywatnoSci i zadz posiadania/kolekcjonowania, czy tez
artystka, ktdra wykorzystuje kolekcjonera do stworzenia pracy, za ktdrg otrzy-
ma nagrody, widoczno$¢ oraz sporo pienigdzy. Niemniej, obopéina zgoda obu
stron kontraktu czyni te niezwyklg realizacjg historycznym precedensem — akt
tworzenia sztuki na zywo i z zywego ciala jest spotegowang wersjg wizji kon-
struowanych w latach 70. — sprzedazy sztuki pozamaterialnej, oraz sposobu jej
funkcjonowania w obiegu rynkowym.

Wypowiedzenie formuly /’'m not a person today. I'm an object in an art workjest
jak zaklecie sztuki. W pracy Fraser dostowno$é przenika sie z nieoczywistoscig
— sprzedano person body jako art work, aby moglo nastapié warto$ciowanie
Fraser jako artystki (producentki czy tez wspéiproducentki dzieta sztuki).

Kontrakt, ktéry w swoim ogdlnym rozumieniu laczy ze sobg dwa abstrakeyjne
w duzej mierze i odmienne obszary — prawo i sztuke, kaze zastanowié sig nad
regutami gry (czy obowigzuje konstytucja i legislacja, czy prawo sztuki méwigce:
anything goes).

Precedens kontraktdw artystycznych staje sie réwniez prawnym precedensem
(tak jak kazde dzieto rozszerza definicjg sztuki, tak moze rozszerzyt tez prawo
0 nowe poprawki i uwarunkowania). Kazda z tych rozmaitych sytuaciji obrazuje,
ze przez lata sztuka byla jedyng formg naszego spolecznego bycia, ktéra nie-
ustannie wymykata sie wszelkim formom okre$lenia i ramowania, a w pewnym
sensie kazda préba jej legislacyjnej regulacji sama za$wiadczata o sprzecznej lo-
gice.

Jak wiec ocenié samo wartosciowanie? Czy odbywat sig ono powinno na zasa-
dzie powszechnych korzyéci czy prywatnych, duchowych, ,ulepszer” (upgrej-
déw)? Czym wiec tak naprawde jest inwestycja w sztuke i co powinna lub co
moze zagwarantowad inwestorowi, a co artyScie?

Kiedy zastanowimy sie nad prostym sednem takich relacji (pozostawiajac na
chwile w dalekim nawiasie uprzedzenia klasowe oraz marksistowskie, anarchi-
styczne, antykapitalistyczne nastawienia), moze najproSciej jest stwierdzié,



ze w relacji artysta-inwestor' najciekawsze jest stworzenie relatywnie kohe-
rentnego systemu wymiany i samozadowolenia. Wykladajgc pienigdze na projekt
Heizera, Scull byl nie tylko zaintrygowany i podekscytowany projektem, ale i ak-
tywnie w nim uczestniczyt. Sam artysta musiat przyjaé, ze jego idea moze okazaé
sie dla Sculla bezwarto$ciowa w sensie finansowym, ale nie mdgl dopuécié, by
wydata mu sig taka w sensie merytorycznym i intencyjnym.

Diugotrwale zainteresowanie realizacjami artysty wdrozyto inwestora w rolg
statego obserwatora dziatari twdrcy, ktéry z drugiej strony zyskiwat wsparcie
i zainteresowanie, oraz moziiwo$é konfrontacii ze stalym odbiorcg. Byé moze
fundacyjny charakter tej relacji umocnit artystyczny fundament Heizera w naj-
wiaciwszym dla niego czasie — po skoriczeniu uczelni artystycznej nie musiat
pracowat dorywczo (by z rzadka mdc realizowat jakié ze swoich projektdw), lub
ciggle odwlekaé realizacje z uwagi na niewystarczajgce $rodki. Pewnym jest, ze
bez tamtego dlugoletniego wsparcia finansowego i pijarowego, Heizer nie uwi-
docznitby dzi§ swoich megalitycznych realizacii, takich jak choby olbrzymi glaz!
lewitujgcy przerazajgco nad $ciezkg rekreacyjng w LACMA Museum.

Przypuszczalnie w tym przypadku relacja artysta-inwestor byta do$é bliska,
skoro zachowaly sie listy i kartki pocztowe przesylane przez artyste Scullowi.

Jedng z nich, przedstawiajgcg trzy zartoczne niedZwiedzie wyjadajgce resztki ze
$mietnika w parku, Heizer podpisat; ,Any good work lately? Well, keep looking
mine™, Nie wykonujgc zbednych nadinterpretacji znaczenia obrazu wyglodnia-
tych niedZwiedzi weszacych wokdl $mieci, ten gest wydaje sig po prostu przyja-
cielskii mily. Jak wielu znacie dzi§ artystéw majgeych taka relacjg ze swoim inwe-
storem, czy tez rozwijajgcych kooperacje opartg na wymianie i zainteresowaniu,
a nie jednorazowym okazyjnym sponsoringu? Czy w tym wypadku prywatne,
personalne upgrejdowanie (podwyzszanie statusu i $wiadomo$ci fundatora po-
przez sztuke oraz polepszenie statusu artysty i umozliwienie mu dalszych reali-
zacji dzieki pienigdzom inwestora), odbywajgce sig na zblizonej do przyjazni relacji
nie powinno by¢ ocenione wyzej, niz widoczno4€ intencyjnie sponsorowana przez
wielkie firmy czy instytucje? Czy tez rodzaj mecenatu tak naprawde nie ma zna-
czenia, poniewaz kazda relacja oparta na wartoSciowaniu wspdinego sprzezenia
sil (twérczych, finansowych, dystrybucyjnych) predzej czy pdZniej okazad sig
moze okazjg do wykorzystania jednej ze stron?

Czy w takim przypadku kontrakt nie wydaje sig wyjgtkowo znaczacym czynni-
kiem, wykreslajgcym te pozgdang granice, po przekroczeniu ktérej powstanie
kolejny znaczacy artefakt, rozszerzajgc nasze definiowanie sztuki?

http:/readandie.tumblr.com/

1. Susan Boettger, Farthworks and the Landscepe of the Sixties, University of Celifornia
Press, Berkeley, Los Angeles 2002.

2. lhidem, 5. 113, tlum. za Anna Markawsks, Pig¢ doldw w ziemi i spore wykopki, hitp:/fwww.
historiasztuki.uni.wroc. pl/quart/pdffquart0? _ Merkowske.pdf (dostep 15.02.2015 ).

3. The Artist’s Reserved Rights Transfer and Sale Agreement. (The Artist's Contract),
Siegelaub/Prajansky, 1971 r.

4. lhidem

5. Douglas Huehler. Cyt. za Graham Couler-Smith, When Phatagraphy Took Centre Stage.
http:/fartintelligence.net/review/?p=706 (dostep 18.02.2015 ).

B. Amelia Jones, A Histary and Theory of ldentificstion and the Visual Arts, za: Glenn Ademsen,
Art and copyright, |ssues and Commentary, Art in America, czerwiec 2012.

7.2 fragmentu artykulu Marcina Nowary i Joanny Pawlikdw Malowane dia Mengelego

— historia romskich portretdw tworzonych w Auschwitz-Birkensu, ktdry ukezel sig w najnow-
szym wydaniu (3/2012) ,Wiadomoéci Histarycznych®, za http://www.edupress. pl/warta-prze-
i u.html {dostep 12.02.2015).

czytac/art, 207, portrety-rama
8. Wikipedie — Dine Gattlichova.
9. Pajgcie experience economypa raz pierwszy apisali w 1998 r. B. Joseph Pine | James H.
Gilmare w artykule The Experience Econamy.

‘0. Andrea Freser, What do |, as an artist, provide? http:/fwww kemperertmuseum. wust/.
edu/files/AndreaFraser.pdf (dostgp 10.02.20151.

1. Balerzysta, marszand, fundatar, spansor.

12. Levitated Mass, Los Angeles County Museum of Art

13. .Jakie$ dobre prace ostatnimi czasy? CéZ, lepiej sprawd? moje”, tlum. autarki, Paidz.
1971, Archive of American Art., http:/www.aas si.edu/cellections/viewer/michael-heizer-pa-
steerd-to-robert-c-scull-11596/28329 (dostgp 10.02.2015).


http://readandie.tumblr.com/
historiasztuki.uni.wroc.pl/quart/pdf/quart07
http://artintelligence.net/review/?p=706
http://www.edupress.pl/warto-prze-czytac/art,207,portrety-romow-z-zapomnianego-holocaustu.html
http://www.kemperartmuseum.wust
http://www.aaa.si.edu/collections/viewer/michael-heizer-po-stcard-to-robert-c-scull-1159B/2B329

.2

v

CZY ZNAJA PANSTWO.

Aleksander Hudzik

KOCHAMY
POLSKIE
SERIALE

KOCHAJA PANSTWO SERIALE? JA UWIELBIAM | GDYBY TYLKO TEN WSTEP PROWADZIL DO DYSKUSJI,
TO PRAWDOPODOBNIE ZACZELIBYSMY TERAZ JEDNA Z NAJPRZYJEMNIEJSZYCH POGADANEK, BO SE-
RIAL TO RECEPTA NA UDANY SMALL TALK, SERIALE TO NOWY SEX, GOTOWANIE | OCZYWISCIE SZTUKA.
KOLEJNE SEZONY ZALEWAJA INSTAGRAM | FACEBOOK CYTATAMI, KTORYCH NIE ROZUMIE TYLKO TEN,
KTO JESZCZE NIE NADROBIt 50 MINUT STRAT W NAUNOWSZYM ODCINKIEM. NO WIEC | JA OGLADAM
SERIALE, POLECAM | ZMUSZAM ZNAJOMYCH, ZEBY RAZEM ZE MNA WCIAGALI JEDEN ZA DRUGIM, ALE
NAJBARDZIEJ LUBIE TEN: SPISEK W SZTUCE.

0d czasu gdy na $wiecie zapanowata mania serialowa, zdazytem zobaczy¢ seriali kilka, pi razy kwadrat 10, kazdy ma mnigj
wigcej po trzy sezony, sezon okofo 10 odcinkdw, a odcinek to pigédziesigt minut. Rachunek zmarnowanego czasu wydaje sig
straszny. Mimo Ze nuzy mnie juz troche Nucky Thomson, Dexter Morgan i Frank Underwood, bohaterowie tacy sami, to
weigz ogladam ich perypetie. Ci zaprogramowani przez relacje z ojcem, zgdni sukcesu samce alfa, co sezon borykajgcy sig
z arcywrogiem, co sezon wychodzgcy z niego tylko lekko poturbowani. To zupetnie jak my, bo uwielbiamy czué sig jak w serialu.
A gdyby nakrecié serial ,spisek sztuki”, ktdrego gtdwnym bohaterem bylaby ,Mafia bardzo kulturalna”, ale zaraz, zaraz,
przeciez ten serial pojawia sig raz po raz. Sezon zaczyna sig od powodzi hejtu, jego fala pod wywiadem Andy Rottenberg, ku-
ratorki wystawy ,Postep i higiena", w jednym z poczytnych magazyndw internetowych. Wydrukowana i wystana do Zachgty
niczym by sig nie rdznita od tege, co trafito do skrzynki Rottenberg po wystawach Piotra Uklarskiego i Maurizio Cattelana.
To jest jednak scenariusz tylko jednego, pewnie pierwszego sezonu, tu poznajemy bohaterdw, ktdrzy na rozgrzewke walczg
zZ wrogiem zewngtrznym, ustalajg swojg pozycjg, my uczymy sie ich, oni uczq nas, jak na nich patrzy¢. Ja jednak wolg kolejne
sezony, gdzie problemy stajg sig bardziej subtelne, a rozgrywka zaczyna nabiera¢ tempa. Slaby ze mnie scenarzysta, wiec
z natrgctwem krytyka bedg Zerowat na tym, cojuz znam. Serial , Spisek w sztuce” widzg w kilku scenografiach, no bo co gdyby
ten serial wydarzyt sig na przyklad na deptaku Atlantic City czaséw prohibici.

ZAKAZANE IMPERIUM

Wszyscy wiedza, kto jest zty, tylko jeszcze nikt nie ztapat winnych za reke. Zloczyficy, ba, mafia sztuki gra nam na nosie, for-
sujgc tylko swoje pamysty i okradajgc paristwowy budzet. Spisek jest straszny, a pisze o nim Monika M. (Mogtaby byé Magdg
M, bohaterkg TVNowskiego tasiemca, co w sumie nie ujefoby spiskowi powagi). Spisek widzi wszedzie, nawet w wagonie PKP
spiskuje przeciw nigj niemifo patrzaca prowadzaca audycje radiowe, ktdra jeszcze dziefi wczesniej nie pozwalata jej wyjawic
petni prawd o spisku na antenie Radiowej Dwdiki (to i nie tylko to Monika opisuje na swoim profilu Facebookowym). Monika M.
jest tu strdzem prawa, ona dobiera sig do lewiatana Nuckiego Thomsona i Ala Capone, chee zaprowadzic porzadek na deptaku,
urwac feb przemytniczej hydrze. Ba, moze wiasnie metoda Eliota Nessa, ktdry szefa wioskiej mafii usadzit nie za morderstwa,
ale za podatkowe szwindle, mogtaby wreszcie zlapaé za reke ten wielki i nigjasny spisek. (Pani Moniko, mnigj teoretyzowania



wigce] monitaringu KRSu i moze jakié telefon do Naczelnej Inspekeji Kontroli). Sladami Eliota Nessa, ktdry pakuje mafioza do
mamra za nieptacone podatki, Pani Monika dowodzi swoich racji. Serial koriczy sig tak, ze zamiast na whisky i burbon, naktada
sig prohibicjg na sztukg zaangazowang politycznie i spotecznie. DoS¢ tego, teraz tylko pigkno, artystyczna lemoniada i wino,
duzo wina, a po winie artystyczne uniesienia i magia sztuki. OczywiScie, od tego czasu w galeriach paristwowych prezentowa-
ni sg wszyscy polscy artysci, zbiordwki, biennale malarstwa, przed prawdziwym kuratorem wszyscy sg rowni.

HOUSE OF CARDS

Z Frankiem Underwoodem jest tak, ze kazdy wie, kim jest, a jest ztym prostakiem w garniturze prezydenta USA. To nic,
i tak chcemy byé jak on. To nic, ze facet, ktory prébuje wystrychnaé na dudka 51 stanéw Ameryki, jest chorym na wiadzg
krgtaczem. W Polsce (a Polska to drugi po USA odbiorca serialu) tak sobie go ukochali$my, ze Frank (z twarzg Kevina
Spacey) reklamowat nawet kredyty. W naszym spisku sztuki jest tez migjsce dla Franka, tylko Frank jest tu kobieta, jest
dystyngowany jeszcze bardziej niz w salach Bialego Domu, chociaz z biurka ma widok niemalze na Patac Kultury. Uzalezniat
wobec siehie artystéw i galerie, byt dobrym handlarzem w jednej z pierwszych polskich kemercyjnych galerii, dorobit sig na
transformacii. Patronuje i wymaga, nie znosi sprzeciwu. Franka oczywiscie prdbuje sig zlapa¢ na podstepie, ale jest za szybki,
zbyt sprytny, zbyt przebiegty w swoich intrygach, o kiérych wiemy tylko my, bo przeciez zdradza nam swoje myslenie, co jakis
czas przerywajgc akcje i patrzac prosto w obiektyw kamery. Co by bylo, gdyby Spisek w sztuce dziat sig w Waszyngtonie? No
c6z, prawdopodobnie szybko zamietlibysmy sprawg pod dywan, zadnego spisku nie ma, a Pani Monika to absolutna wariatka,
ktérej rzeczywisto$é to galaktyka odlegta od naszej tak daleko, Ze widzi jg tylko sama zainteresowana. | chyba skads ten
SCenariusz juz znamy.

DEADWOOD

To nie byt najbardziej udany serial, nie okazat sig kasowym sukcesem. Ale ja lubig westerny, zwlaszcza te, ktdrych sensem jest
tylko odtwarzanie $wietnosci amerykariskiego kina lat 60. W miasteczku Deadwood szczegdinie lubig pana Wu, chifskiego
kuchcika i pomagiera, ktéry gdy trzeba ugotuje, a gdy trzeba posprzata, nawet gdy trzeba sprzatngé kilka trupdw. Czasem
stanie w obronie i weZmie na siehie nie swoje winy. Takiego Pana Wu trudno znalez¢, moze mdgtby nim byé, choéby na potrzeby
scenariusza, dyrektor najbardziej wysunigtego na zachéd BWA. To on ostatnio bronit ,mafiozéw” sztuki, gdy w poznariskim
Arsenale urzgdzono sobie polajanke, nie dajgc nikomu z artystycznego establishmentu prawa glosu i dopuszczajac do glosu
panig Monikg wsrdd innych kuratordw wykletych. Pana Wu ma na oku Seth Bullock, straznik prawie ze Teksasu (akcja De-
adwood dzieje w Poludniowej Dakocie). Gdyby jednak dziata sig w Polsce, to straznikiem bytby Pan Andrzej, ktdry jak kazdy
w Deadwood ma swdj interes, sklep ze sztukg — galerig, galeria ma chyba calkiem niezty obrdt, wiadomo prywatni kolek-
cjonerzy, wolny rynek, Dziki Zachdd i pozwolenie na bron. Bron, z ktérej pan Andrzej strzela z wirtuozerig Wild Billa Hickoka
i celnoscig pijanego duealnta, trafisjgcego raz po raz w sufit, albo przypadkowe ofiary. Gdzie wylgdowataby mafia, gdyby
musiata zmierzy¢ sig z szeryfem Deadwood. Sowizdrzalski poped, utariska fantazja, bojowy duch pana Andrzeja niechybnie
doprowadzitby rabusi na szafot, a w najlepszym wypadku wystat z siekierg do wycinki terenéw pdinocnegj Kanady. Sztuka
od tego czasu wrdcilaby na wlasciwe tory: warsztat, warsztat, warsztat i fach w rgku to co$, za czym tesknilo sig od lat.
Najwaznigjszy jest jednak absolutny zakaz cytowania i inspiracii, kulsura cytatéw odchodzi w niepamigg¢! Przeciez, jak na Dzikim
Zachodzie, za wejécie na czyjas posesig grozi kulka.

Wybredny nie jestem, lubig te seriale, ktdre sig lubi. Na koniec przypominajg mi sig jeszcze dwa seriale, ktére uwielbiam, ale
jako mojg grzeszng przyjemno$é potraktuje je tu tylko anegdotycznie. Pierwszy to Planet Earth, przyrodnicze dokumenty
okraszone glosem Davida Attenborough. Ten serial niezwykle przypomina mi osobiste zaangazowanie w ,Spisek w sztuce”.
Siadam przed rzutnikiem i zazwyczaj zasypiam, sam nie wiem czy z nudy, czy z obojgtnoSci, czy moze z tego, 2e magia serialu
jest tak wielka, ze resztg trzeba po prostu dosnié. Niewiele wigcej emocii budzi we mnie Tecza na pierwszej stronie ,Rzecz-
pospolitej” zadrukowana napisem Mafia Kulturalna. Mafia w sztuce to wreszcie serial, w ktéry za bardzo sami uwierzylismy.
| zamiast zrozumieé teatralno$é sytuacii, wezuwamy sig w medialny wildsteinizm w najbardziej klinicznym wydaniu, szukajac
elit, mafii, grup wplywu. Tak, oczywiscie, istnieje grupa wplywdw — elita i sg nig dyrektorzy i kuratorzy najbardziej wptywo-
wych instytucii, pani Monika i kowbojski galerzysta Andrzej nie odkrywajg nic nowego. Nawet gdy w poznariskim Arsenale
organizujg swaj wiasny serial, ba wlasng stacjg telewizyjng i toczg debate o tym, kto i dlaczego do mafii nalezy. Gdyby chociaz
ta debata trzymala w napigciu jak chocby jeden z seriali, ktdre naprawde kochamy, porzadnie, przez 50 minut, co najmnigj
przez 10 tygodni. Niestety, dostajemy go codziennie, i grzeje nas mniej wigcej jak kolejny odcinek mojege ulubionego serialu —
Klanu, a Klan znamy wszyscy.












T aniec jest sztukg ruchu, ale jest tez szbukg wizualng, chof wizualno$é
ta wigZe sig bezposrednio z formami uciele$nionego adbioru, empatii
kinestetycznej w relaci widz-tancerz. Jest to wizualnos¢ mocno

osadzona w ciele odbiorcy za sprawa bardziej i mniej $wiadomych proceséw
percepeyjnych (w tym ,minimalnej” symulacji bserwowanege ruchu — neurany
lustrzane). Tylko co wisdciwie widzimy patrzac na taniec? | dlaczego wiele os6b
odczuwa w zetknigciu z nim brak kompetencji? Moze latwiej bytoby zapytaé: co
widzimy patrzge na ruch? Gdzie sig koficzy, sked sig bierze, dleczego potrafi byé
interesujgey, lub nie?

Takie pytania zadajg sobie czesem widzowie i tancerze, by lepiej zrozumie¢
materig i mechanizmy, z ktérymi sig stykajq. W trakeie laboratoribw, przy zin-
tensyfikowanej formie pracy z ruchem i $wiadomoécig — tarficu eksperymental-
nym, imprawizacji — cista jest przestrzenig badafi, miejscem zadawanie pytan,
kontemplacii paradokséw i platformg do szukania i proponowanis odpowiedzi

i wyznaczania nowych granic siebie.

Poczatki takiego tafica wigzq sig z fermentem lgt 60., otwarciem na slter-
natywne stany $wiadomoéci, powolno$é tai-chi (popularne wéwczas wérdd
tancerzy), ale tez odejéciem od teatralnej konwencji, wykarzystaniem przypad-
kowosci i wprowadzeniem ruchu codziennego na sceng (ojcami chrzestnymi
Judson Dance Theatre byli John Cage i Robert Rauschenberg). Tancerze,
chareografowie nie zajmujq sig reprezentacjg narracji czy aranzacjq wyrazu
emacji — chof mogg z tymi konwencjami pogrywaé — ale raczej poszukujg
sposohbw, ktdre pozwolg na zorganizowanie i ujawnienie realnosci proceséw
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percepcyjnych zachadzacych w 2yjgeym ciele. /s Aff about getting feedback”—
jak méwi Rosalind Crisp.

Na wiedefiskim /mPulsTanz, najwigkszym festiwalu i warsztatach tafica
wspdiczesnego w Europie organizowanym w wielkich przestrzeniach starego
arsenalu, techniki somatyczne (Body Mind Centering, Feldenkrais, Aleksander,
Ideokinesis) jak i laboratoria improwizacji majg — obok hip-hopu, repertuaru
Ultimy Vez, Rosas czy bardziej klasycznych treningéw kszteftujgcych ,zgrane”,
ale tez ,ustawione w szeregu” cialo — aligned body (jak technika refease, Limon,
czy taniec modern) — silng pozycjg, odzwierciedlajgcq potrzebe takiej, wydawa-
taby sie niszowej, pracy we wspélczesnym taricu. Potrzebe dekonstrukcji wy-
pracowanych przyzwyczajefl ciata pozwalajgcych na szybkg naukg choreografii,
kwestionowania tego, co dla ciala cczywiste, wygodne i bezbledne, prace ze
stanami éwiedomosci uwalniajgcymi nieznane doznania cisla, uwaznoSci

i otwarcia na detal. .. mozna powiedzieé potrzebe krytyczno$ci i eksperymen-
tu. Nie jest to jednak eksperyment dla exsperymentu. Jest to eksperyment,
dzigki ktdremu mozna lepiej zrozumiet, o ca w tym taricu wiaciwie chadzi,

Na przyklad w ,staniu” Paxtona, ktére moze trwaé kolo 20 minut...

Przygladsj sig adrucham, ktére sprewigjg, Ze sig nie przewrecamy, Ze stoimy:
Stanie dzieje sig w catym ciele, wigc masz wydarzenie angazujgce cate ciafo,
ktdre obserwujesz — nie musisz szukaé, to sig po prostu dzieje. Masz co$, na
czym mozesz sig skupié.” [...] ,ba jest troche jek w ping-pangu, Wraz ze wzro-
stem umiejgtnosci [zabawal zmienia sig w bardzo szybkq i sprawng gre,

w ktérej kaidy detal ustawienia i ruchu paletki jest krytyczny. Gdy nauczysz
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sig potencjatdw i fizyki tej sytuacii, catosé moze toczyé sig w oszatamiajgcym
tempie. W staniu jest podobnie, i w zaleznosci od tego jak szybko twdj umyst
bedzie mdgt podazaé — tak szybke bedziesz mogl obserwowaé odruchy pozwa-
lajgce na stanie™,

Celem takiego dziatania jest trening subtelnej uwaznosci, ktdrg potem mozna
wykorzystaé w bardziej , niebezpiecznym" momencie, np. spadania glowg

w dét z czyichs plecdw: jako 7e Paxton jest twdrca contact improwizacii, takie
zadanie jest po prostu treningiem w bezpiecznych warunkach. Ale zadania
mogg tez byé zupetnie innej natury, np. te Lisy Nelson rozbudzajgce w tancerzu
apetyt na ruch i doznania z niego ptyngce: Czy podioga dotyka mnie, czy ja do-
tykam podlogi? Jaka jest dfugosc Zycia doznania dotyku? Czy choe sig ruszyc?
Skad wiem, Ze sig ruszam? Gzy lubie uczucie, ktdre ten ruch mi oferuje? Czy
mam wspomnienie przebywania w podobnej pozycji? Jaka pozycja moglaby by¢
LJantidotum” na te, w ktdrej jestem?®

Albo juz konkretne wskazéwki dla uwaznogci od Rosalind Crisp regulujgce logike
produkji ruchu: ,podazaj ruchem za czescig ciala, a7 zauwazysz inng czgsc,
podazaj dalej za t3 ostatnig, | nastepna.. zwigkszaj, zmnigjszaj albo zachowaj
dystans miedzy dwoma ko&émi**,

Az do zupetnie niemozliwych propozyciji — paradokséw Debory Hay, ktére jako
pytanie majg akompaniowac tancerzowi, tworzyé horyzont jego ruchu: A jesh
kazda komdrka mojego ciala moze postrzegad pigkno (...J7°

Taniec eksperymentalny rozwija rdzne sposoby, dzigki ktdrym ciafo mozna
0siggnat — (uchwycié przez zmysly i zrozumie¢ umystem) i kontynuowaé

w ruchu. Osiggnaé przez uwaznoéé, Swiadoma percepcjg, negocjacje z pamigcig
proceduralng, wyobrazenie, metafore... taniec moze kwestionowaé standardo-
we sposoby bycia w ruchu: stanie, chodzenie, patrzenie, czucie, podejmowanie
decyzji, ale tez sposoby patrzenia na innych — wszystko podlega pytaniom

w ruchu i poprzez ruch. Taki taniec zazwyczaj wychyla sig poza kulturowe
determinanty i zbliza sig do biologicznych uwarunkowar jednostki w interakcji
ze $rodowiskiem. Obserwacja takiego ruchu wystawia na probe sady, ktdre
ograniczajg sposdb, w jaki identyfikujemy ciafo w czasie i przestrzeni®.

Sposdb zainteresowania zasadami ruchu i subtelne podejécie do obserwacii
reakeji zmystdw u takich eksperymentatordw jak Steve Paxton, Lisa Nelson czy
Rosalind Crisp — uzywanie $wiadomosci jako aparatu mierzacego procesy za-
chodzace w ciele — zhliza tancerzy do naukowcdw. A zwiaszcza do naukowcdw
romantycznych, o ktdrych tak pisat Aleksander turia, wybitny neurolog i pisarz:

.Romantyk w nauce nie chce dzieli¢ rzeczywistosci na elementarne
jednostki ani reprezentowat bogactwa konkretnych wydarzen z zycia

w abstrakeyjnych modelach, tracqcych wiagciwosci fenomenu, o ktrym
mawig. Najwyzszym celem romantykdw jest zachowanie bogactwa zywej
rzeczywistosci, i aspirujg oni do takiej nauki, ktdra zachowa takq obfi-
toé¢. Oczywiscie, romantyczni naukowcy i nauczyciele majg swoje wady.
Romantycznej nauce zazwyczaj brakuie logiki i nie podaza ona Sciezkg
rozumowania krok po kroku, co charakterystyczne jest dla klasycznej



nauki, niefatwo jest jej uzyskat pewne sformutowania i uniwersalnie
aplikowalne praws. Czasami logiczne rozumowanie krok po kroku ucieka
romantycznym badaczom i gdy nadarza sig okazjs, pozwalajg przejgé
prowadzenie artystycznym preferencjom i intuicjom"”.

Pozostafimy na chwilg w sferze ramantycznej nauki, by pospekulowat chwilg

0 tym, jak mozna jeszcze inaczej osiagnad cialo. .. Warsztat Fantomiczne odezu-
wanig rzeczywistosoi — rysowanie dotyku, ktory mislam mozliwosé prowadzié
w Galerii Sztuki Wsp6iczesne] w Opolu w lutym 2018 r., prezentawal czeét
hadan empiryczno-naukowych, jakie prowadzitam bedac na stypendium

w Advanced Performance and Scenogrephy Studies w Brukseli oraz na
rezydencji Wyszehradzkiego programu dls sztuk performatywnych — VARP-PA,
gdzie pracowatam z Martyng Lorenc i Marysig Zimpel nad tematem widzialnosci
fentomicznych odczué tancerza w taiicw.

Podstawowe pytania wywaodzily sie z neurobiologicznych badari nad fenome-
nem fantomowych koficzyn, wigzaly sig z do&€ niezwyklym dla mnie artykutem
Raffin, Giraux i Reilly8, w ktérym autarzy wykazali, Ze osaby po amputacji mogg
rozrdinié ruch fantomowa koficzyng od wyobrazenia tego ruchu, jak i enigma-
tycznym stwierdzeniem Olivera Sacksa, ze fantom moze zostat odkryty przez
amputacjg, ale jako taki istnieje w ciele.

W jaki sposdb kompletne cialo moze zrozumied fenomen fantomu? W jeki spo-
s6b mozna odczué nature ciala fantomowego? Te pytania doprowadzity mnie do
pracy nie tyle z fantomem ile z potencjatem fantomicznym dotyku; delikatnym,
ale surowym cielesnym aspektem pamigei, ktry wigze sig ze Sladem lub echem
adjetego dotyku, i tega, w jaki sposb koegzystuje on dzigki swej fantomicznej
mocy z teraZnigjszoécia. Odczucie fantomiczne jednak w przeciwieristwie do
pamieci czy wyobrazenia nie jest czymé, co psychologia kognitywna nazwalaby
L WYZ5zym procesem poznawczym'. Fantom i fantomiczne odczucie jest po
prostu cielesng halucynacjg. A halucynacja na poziomie aktywnosci mdzgu tym
rézni sig od wyobrazenia czy pamigci, Ze nie jest sterowana przez ofradki kory
przedczotowej odpowiedzialnej m.in. za planowanie ruchdw i dziatafi; jest to
aktywno$6é oddolna, ktére] nie moZemy $wiadomie wywota6. W fantomiczne]
praktyce trzeba zetem zdsé sig na laske cisla. Ciafa, ktore wyszkalone jest
przez zycie, by zapominaé, w przeciwnym razie bowiem popadtaby w zmystowy
chaos schizofrenii.

Podczas warsztatu pracowaliémy z dotykiem, ktdrego jako§é ,tuczylismy”
uwagq. Wedle przystowia Parfskie oko konia tuczy. Jednak — oczy mieli§my
zamknigte: ta powierzchnia ciala, skdra stawsta nem sig okiem z bardzo bliske
przygladajacym sig datykowi. Po jego odjgciu (dotyku) obserwowaliémy dalej
fantomiczne potenciaty tego, co byle, a moie i jest. | sluchali$my, co dalej

z tym bedzie. Gdy tylko prébowaliémy nazywaé stowsmi doznanie pozostajgce
po datyku czyjej$ chlodnej dioni na remieniu, stawat sig on na przyklad uchwy-
tem samochodowej opony: wyobraZnia rzucala sig na te strzepy halucynacii,
jak nienasycany potwdr ataczajqcej nas rzeczywistosci, karmigc sig ich
2ywatnoécig i snektujge do swajej kolekeji rzeczy i zdarzefi nierzeczywistych.
Trudno utrzyma6 fantomiczne odczucie przy Zyciu. . .Zwtaszcza gdy angazujemy
do tego jezyk, ktdry posredniczyt ma w intersubiektywizacji doznan. A jednak
czasem rykoszetem adbiwszy sig od wyabrazenia | wybrzmiawszy w jgzyku
odczucie wracalo do ciala, w zmienicnej trochg formie, ale w bagactwie Zywef
rzeczywistosci by cigla nasze troche odmienic, by ich ruch wydat si¢ czym$
adrobing innym.

gabrisla karelczak /// artpunkt
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