OBRAZY DZWIEKOWE MIEDZY TEKSTAMI
KATEDRY W MUZYCE

KATEDRA - AFFECTIO IMAGINARIA W SWIECIE DZWIEKU

Budowla, jak wielka literatura, poezja gy
muzyka, mozge opowiedziec niejedna histori.
Moze nkazai swiat 3 upetnie innej perspektymwy;
budzi¢ pragnienia, wytyezal nowe szlaki.

Whrew pozorom budowle nie nalegq do swiata
praedmiotéw martwych. Zyja, oddychaja, sq

Jak lndzie. Majq oblicza zewnetrzne i wnetrza.
Majq ciata i dusze.” (D. Libeskind)!

1.1. Katedra ,,in illo tempore”?, czyli w “Swigtym czgasie poczatkonw”, katedra jako mit i
wielowymiarowy symbol w zwierciadle réznych uje¢ wspdlczesnej humanistyki to jest to, co mnie
zajmuje na poczatku obecnych rozwazan, zanim przystapimy do wnikniecia w $wiat muzyki, a przedtem
jeszcze historii europejskiej architektury i literatury.

Ta ,sztuka katedr wsmuklych, wyrastajacych ponad zabudowania miasta, katedr, ktére je
uwznioslaja i dominuja nad nim”3, sztuka konczacego si¢ Sredniowiecza — ma wielorakie konteksty,
relacje o cechach symbolicznych, mistycznych, transcendentnych; stanowi symbol uniwersalnej kultury
Sredniowiecza, summe dokonan okresu i zarazem zapowiedZz nadchodzacego humanizmu, juz si¢
rodzacego, jak to wspaniale prezentuje autor, wybitny znawca epoki, podobnie jak stawni - Johann
Huizinga i Arnold Hauser, ktéry w rozwoju herezji, zakonéw Zebraczych i ruchéw mistycznych
upatruje symptomoéw tego klimatu*.

Majac w pamieci kulturowe znaczenie §wigtego drzewad, praformy $wiatyni® (F. Fernandez-
Armesto wrecz tytuluje jeden z rozdzialéw jako ,,drzewa w odwrocie — czasy katedr” — architektura
gotycka, oszczedzajaca na belkowaniach, jest efektem kurczenia si¢ laséw?), zastanawiamy si¢ nad
pojmowaniem znaku katedry w kategoriach mitu — jako ziemskie nasladownictwo nadziemskiego
modelu, do$wiadczanie przestrzeni $wictej w kontrascie do $wieckiej, jako Swictosci nie podlegajacej
ziemskiemu zepsuciu®; rozwija ona wszystkie antyczne i starotestamentowe modele, a jej symbolika
przeklada si¢ naturalnie na ksztalty architektoniczne. Funkcjonalno$é tego mitu polega na stworzeniu
wzorcowych modeli dla péZniejszych pokolen, na przeobrazeniu egzystencji w paradygmat®.

Wielokrotnie powraca do tego znaku Joseph Campbelll?, rysujac schemat trzech
fundamentéw mitologicznego i folklorystycznego swiata sredniowiecza: katedry, zamku i chaty, ktérych
to symboli geneza sigga az jaskini, groty!!, tak wszechobecnej we wszelkich basniach i mitach az do
naszych czaséw, tak istotnej dla sztuki (m.in. dramaty R. Wagnera, Pelleas i Melisanda C. Debussy’ego,
trylogia J. R. R.Tolkiena). Znamienity badacz przytacza takze funkcje macierzynska kosciola-matki,
funkcje odradzania z matki duchowej, role obrazowania antropomorficznego w $wiatyni jako wynik

! D.Libeskind, Przetom: pryyjgody w $ycin i architektnre, z angielskiego przet. M. Zawadka, Warszawa 2008, s. 11.
2 M.Eliade, Mity, sny i misteria, przet. K. Kocjan, Warszawa 1999.
3 J.Le Goff, Kultura sSredniowiecznef Enropy, Warszawa 1970, s. 92.
4 AHauser, Spofeczna historia sztnki I literatury, przel. ]. Ruszczycéwna, Warszawa 1974, s. 158.
5 M.Eliade, Sacrum i profanum. O istocie religijnosci, przet. R Reszke, s. 8.
¢ J.G. Frazer, Zlota gatas. Studia 3 magii i religii, przel. H. Krzeczkowski, Warszawa 2002, s. 103-122; F.Fernandez-
Armesto, Cywilizage, z angielskiego przet. M. Grabska-Rynska, Warszawa 2008, s. 110.
7 Op.cit, s. 119-124.
8 M.Eliade, Sacrum..., op.cit., s. 48-51.
 M.Eliade, Mity..., op.cit., s. 27.
107, Campbell, Potgga mitn. Rozmowy Billa Moyersa g Josephem Campbellem, przekt. 1. Kania, Krakéw 2007, s. 78.
" A.Gruszczynska-Zidtkowska, Koncert w Hadesie: jaskinia i grota jako ridta déwiekowych inspiragi, [w: Mit Orfeusza.
Inspirage i reinterpretacie w enropejskiey tradygi artystyezney, red.S.Zerafnska-Kominek, Stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2003,
s. 7-21, tez: E.Kolbuszewska, ,,Hipnoza glebi”. Motyw jaskini w literaturge romantycinej, rozdz 111 pracy pt. Romantyczne
pregywanie pryrody. Znaczenia, wartosti, style zachowarn, Wroctaw 2007.
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rozwoju odwzorowania zwierzecego w jaskini'?, jako sygnal mozliwosci technicznych i organizacyjnych
miejscowej spolecznosci, podobnie jak argumentuja to wspdlczesne wiezowce!3.

Ostatnie stwierdzenia ma dalekosiezne konsekwencje, gdyz jest zarazem dowodem
umiejscowienia osrodka promieniowania wiladzy 1 zasad ksztaltujacych Zycie spoleczne w
poszczegdlnych epokach: w przykazaniach duchowych w §redniowieczu (katedra), w budynku wladzy
politycznej w XVIII wieku czy wlasnie w biurowcu, osrodku dziatalnosci gospodarczej!4.

Skoro jesteSmy w epoce wizualnej, epoce teatralizacji, katedry buduje si¢ nie jak miejsca do
medytacji, lecz do dobrej widzialnosci, przedtem nie bylo to potrzebne — katedra oddziatywala swoja
symbolika i transcendencja i obowigzkiem uczestnictwa w koleinach rytuatu. Autor podkresla takze role
$redniowiecznego kultu Dziewicy Matii jako Zrédla powstania cudownych katedr tego czasu w  sensie
reinkarnacji hellenistycznych obrzedéw ku czci Bogini na obszarze Srédziemnomorza czy starozytnych
wierzen egipskich, odzwierciedlonych w dekoracjach najstynniejszych katedr!>, a to zawdzigczamy
mnichowi o wielkich ideach — opatowi Sugerowi. To on $wiadomie i z premedytacja ,,wprowadzil Mari¢
do systemu ikonograficznych wspdtzgodnosci”!6, a faktem o przeciwnych, acz zespolonych wektorach
jest rozkwitajacy wspélczesnie i brzemienny w skutkach rycerski, swiecki kult damy!”.

Katedry jako artystyczna summa calej kultury sredniowiecznej, jako najgenialniejsze wyrazenie
systemu filozofii scholastycznej, w roli urzeczywistnienia jednej doktryny sztuki, filozofii, alchemii i
polityki, nawet éwczesnej koncepcji czasu!® - stanowily wtedy surogat natury, ,,syntez¢ wyobrazen o
czlowieku, jego dziejach i zwiazkach z calodcia, ‘porzadek symetrii i odpowiedniosci, prawomocno$é
liczb, szczegdlnego rodzaju muzyka symboli tworzy te wielka encyklopedie z kamienia™; poetyka katedry
rzadzi si¢ zasada zgodnosci dwdch Testamentéw 19, a samo pojmowanie 1 wywyzszenie pickna na bazie
plastycznosci jezyka figuratywnego, czego ponownie dokonal opat Suger, bylo rewolucyjne w idei i nie
do przecenienia w swych konsekwencjach na przyszto$é2.

Ta matematyka sakralna, widzialna logika kosmosu, jak okresla to Aron Guriewicz?!,
zetknigcie si¢ dwoch planéw czasowych — lokalnego zyciowego i ogélnohistorycznego, a zarazem dowdd
emancypacji czasu miejskiego spod kontroli koscielnej?? - katedra idei, polifonia mysli typowa byla,
nomen omen, dla schylku epoki, dla czaséw symbolizmu?3, symbolizmu tak sredniowiecza, jak i
przetomu XIX i XX wieku, na co zwraca uwage w swym poruszajacym studium stynny badacz epoki
$redniowiecza Jacques Le Goff 24,

Katedra pelnita role postludium organowego?s, symbolizowata ona cala cywilizacje zachodnia
poprzez miejsce rozbrzmiewania fugi Bacha®, poréwnywana byla ze scholastyczng filozofia (Erwin
Panofsky)?’, a dzisiejsi pisarze widza ja jako ,,pejzaz spetryfikowany” powielajacy pejzaz pierwotny,
elementarny, z grota, kamieniami, Zrédlem i drzewami, pejzaz uczyniony miejscem sakralnym, jak to
zachodzito z owymi uroczyskami (rzymskimi lucus i greckimi alsos)28.

Jak to wszechstronnie opisuje Aron Guriewicz ,,symbolem wszechswiata byta katedra, ktora
swoja konstrukcja miata by¢ we wszystkim podobna porzadkowi kosmicznemu... Portale katedr i
kosciotow, tuki triumfalne, wejScia do zamkéw traktowano jako ‘bramy niebieskie’, sama za$

12 E Kolbuszewska, op.cit.,, s. 101.
13 Ibidem, s. 115-121.
14 Ibidem.
15 Ibidem, s. 118, 197, 204.
16 G.Duby. Czasy katedr. Sztuka i spoteczeristwo w Sredniowieczn 980-1420, przet. K. Dolatowska, Warszawa 1986, s. 149.
17 D.de Rougemont, Mifos¢ a swiat kultury zachodnie, , przel. L. Eustachiewicz, Warszawa 1968.
18 O.von Simson, Katedra gotycka — jej narodziny i znaczenie, thum. A. Palifiska, Warszawa 1989; M. Praz, Muemosyne. Rzecz
0 powinowachyie literatury i sztuk plastycznych, przel. W. Jekiel, Warszawa 1981, rozdz.3.
1 U.Eco, Sztuka i pigkno w sredniowieczn, przekt. M. Kimula i M. Olszewski, Krakéw 20006, s. 101-102.
20 Ibidem, 5.24-25; J. Le Goff, Kultura sredniowieczney Enropy, Warszawa 1970.
2V A. Guriewicz, Kategorie kultury sredniowiecgne, przel. ]. Dancygier, Warszawa 1976.
22 Ibidem, s. 141-143.
2 J.Huizinga, Jesies Sredniowiecza, przel. T. Brzostowski, wstep H. Batycz, postowie S. Herbst, Warszawa 1974,
rozdz.15.
241, Le Goff, Diugie sredniowiecze, przel. M. Zurowska, Warszawa 2007.
%5 J.Huizinga, op.cit., rozdz.18.
20 F.Fernandez-Armesto, op.cit., s. 23.
2TE. Panofsky, Gothic Architecture and S cholasticism, New York 1957, s. 44, 58.
28 J.Hani, Symbolika swiqtyni chrzescijariskie, przel. A. Q. Lavique, Warszawa 1962.
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monumentalna budowle jak ‘dom bozy’ albo ‘gréd bozy’. Organizacja przestrzeni w katedrze miata tez
swoja okreslonos¢ w czasie”?.

Przestrzen gotyckiej katedry stala si¢ nosicielem idei, zostala zdematerializowana i
,uduchowiona:; jest nieograniczona, ale jednoczes$nie zorganizowana . O owej jednosci wszystkich
struktur, tak zasadniczych, jak dekoracyjnych, méwi dalej autor: ,,Podczas gdy starozytna rzezba moze
wystepowac samodzielnie w $wiatyni, na forum czy gdziekolwiek, to $redniowieczna plastyka laczy
organicznie poszczegolne figury w harmonijne zespoly, splatajace si¢ w nierozerwalna cato$é, jaka jest
kosmos gotyckiej katedry... skoficzony empiryczny kosmos zostaje wlaczony w nieskoriczono$¢ boskiej
istoty”’3. I jakze ten cudowny $wiat podobny jest do niektérych ponizszych opiséw muzyki: ,,Przestrzen
katedry gotyckiej sprawia wrazenie ruchu, nie jest statyczna, lecz trwa jakby w nieustajacym stawaniu sig¢ i
odmienianiu. W tym tkwi plynnos¢ i wieloznaczno$é¢ form, Zrédlo niewyczerpanej twoérczej wyobrazni
$redniowiecznych mistrzéw budowniczych katedr, snycerzy i rzezbiarzy” 31

Jezeli twérey gotyckich katedr przejeli  pitagorejska tradycje odzwierciedlania struktur
matematycznych zaréwno w architektonice, jak i w muzyce, tradycje podejmowana juz w sztuce
romafiskiej, to proby odczytania muzycznych katedr w kontekscie ich pierwowzordéw nie powinny nas
zadziwia¢. Badacze méwiq o kapitelach z Cluny, o kapitelach z kataloniskiego chiostro Sant Cugat de
Valles przedstawiajacych zapis w kamieniu melodycznego ksztaltu hymnu Iste Confessor2, pomijajac
liczne postacie wyrzezbione wystepujace z atrybutami muzycznymi (m.in.: Grajaey na organistrum Mistrza
Mateusza z 1188 r. z katedry Santiago de Compostela; M/odzi $piewacy Luki della Robbii z XV w. z
katedry we Florencji)33.

Georges Duby za ostatnia ,,katedre” sredniowiecza uznaje Boskq Komedie Dantego (1321)34,
podkreslajac jej funkcje elementu odzwierciedlajacego rozpowszechnianie si¢ nowych idei, zwlaszcza w
drugiej generacji budowniczych katedr (autor méwi o wieku rozumu 1190-1250), swiatyn bardziej jeszcze
rozéwietlonych, stanowiacych odpowiednik bardziej klarownych intelektualnie ,,dialektycznych analiz
struktur” 1 ,,geometrii utkanej ze $wiatlta” o funkcji dydaktycznej, propagandowej, misyjnej na froncie
walki z herezja waldenséw 1 kataréw3>.

Mario Praz za nieukoficzona katedre uwaza niedokoniczone Opowiesci kanterberyjskie Geoffreya
Chaucera (1340-1400), powstate w latach 1378-1400%, za typowego za$ malarza ,,jesieni $redniowiecza”
wskazuje nie idealistycznego Giotta lecz Pisanello, autora pelnego przepychu i stylizacji obrazu schytku
$wiata rycerskiej kultury?”.

Wybitny historyk sztuki Ernst Gombrich podkresla wage nowatorskich rozwigzan
konstrukcyjnych  katedr w celu ,zrozumienia tajemnic pozazmystowej rzeczywistos$ci’3;
charakterystyczne jest ponownie, iz tworzono te arcydziela na przetomie epok — XII i XIIT wieku.
Niemniej wazna jest sztuka bogatej, delikatnej i pelnej gracji zarazem dekoracji katedr w pdzniejszych
etapach rozwoju stylu, w XIV wieku, i to w Anglii i Francji (Decorated Style i style flamboyani), co
doprowadzito do wczesnego renesansu®.

Kosmiczne wizje wszech§wiata w najstynniejszych witrazach w Chartres* (z uwaga, iz witraze
nie sa wynalazkiem gotyku) urzeczywistnione sa w najwazniejszym ksztalcie symbolicznym
$redniowiecza — kota, czyli rozety, symbolu solarnego i kosmosu, takze symbolu wiladzy i panowania czy
niezmiennych praw zycia; kolo zestawiane bylo zaréwno z pierwiastkiem meskim i Zedskim.
Odczytywany symbolicznie byl takze wéwcezas ksztalt pieciokata, czesty w rozetach katedralnych,

2 Op.cit.,, s. 73.

30 A.Guriewicz, op.cit., s. 91-92.

31 Ibidem.

32 M.Praz, op.cit., s. 72.

3 A.Ausoni, Mugyka. Leksykon historia sgtnka, ikonografia, ttum. E. Morka, Warszawa 2007, s. 229-375.
3 M.Praz, op.cit.,, s. 221.

% Ibidem, s. 175-176.

3 ] Tomkowski, Dzieje literatury powszechnes, Warszawa 2008, s. 73.
37 Ibidem, op.cit., s. 82.

38 E. Gombrich, O szzuce, Warszawa 1997, s. 189.

% Ibidem, rozdz.10.1 11.

4 F.Fernandez-Armesto, op.cit., s. 101.
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wywiedziony z wierzen ezoterycznych i odwolujacy sie do idealnych zasad estetycznych, siegajacy nawet
gleboko w praktyki murarskie éwezesnej epokit!.

Pokrewny obraz to takze znamienna dla epoki realistyczna i symboliczna r6za*? — mistyczny
symbol serca, srodka kosmicznego kola; biala réza kojarzona byla z niewinnoscig i dziewictwem, stad
okreslenie Marii Panny jako R6zy Duchowne;j.

Znamienne dla dzisiejszych refleksji humanistycznych o zrodzeniu si¢ europejskiego
renesansu®? sa odnoszace si¢ do katedr uwagi autora monografii o sztuce francuskiej*: ,jedna z
najwazniejszych form ekspresji tego humanizmu stanie si¢ sztuka gotycka”. Autor wiaze powstanie tej
sztuki z niestychanie znaczacymi procesami spolecznymi — ,,z kapetyfiska centralizacja wiladzy poli-
tycznej, z przesunigciem ku pdinocnej polowie Francji nowatorskiej inicjatywy, z ekspansja kultury
miejskiej oraz z racjonalistycznym i zhierarchizowanym humanizmem”45,

Wywodzac geneze gotyku zaréwno z technik warsztatowych (Eugene Viollet-Le-Duc) czy z
programu duchowego (E. Panofsky, H. Sedlmayer), nalezy podkresli¢ fundamentalna ceche,
sprzyjajaca powstaniu tych arcydziel — jedno$¢ taczenia réznych elementéw, czego nie objawiala sztuka
romafiska, jednos$¢ zachowania hierarchii oraz jedno$¢ kryteridéw wywodzacych si¢ z réznych obszaréw,
tzn. z konstrukcji, efektéw optycznych i spekulacji myslowych?.

Podobnie podchodzi do sprawy autor fundamentalnej monografii o architekturze europejskiej,
Nikolaus Pevsner*’, wysuwajac na plan pierwszy powstania nowego stylu elementy estetyczne raczej niz
techniczne, zasade nowoczesnej wspdlpracy artysty i konstruktora.

Wspomnie¢ jednak trzeba sprawe wagi fundamentalnej — ocieplenie klimatu w koncu
Sredniowiecza i w zwiazku z tym zwickszenie quantum $wiatla slonecznego, co zdeterminowalo
potrzebe wkomponowania tego faktu w konstrukcje $wiatyfi — i stad rozkwit sztuki witrazy. Innym
czynnikiem wplywajacym na rozkwit sztuki budowania katedr, wedlug wybitnego mediewisty, Jacquesa
Le Goffa, jest nastepujaca od X wicku poprawa sytuacji ekonomicznej w korcu sredniowiecza, a co za
tym idzie, lepsza jako$¢ pozywienia dla ludno$ci*®

Istotne jest takze podjecie przez Kosciol reakcji na rozprzezenie religijne w tym czasie
skutkiem nowych $wieckich zwyczajéw (kult damy), propagowanych przez trubaduréw i przez szybko
powstajace odlamy reformatoréw, zyskujace rzesze wyznawcow (np. katarzy), co wplynelo na
mianowanie nowo budowanych katedr wezwaniem Najswietszej Marii Panny, o czym wyczerpujaco i
blyskotliwie pisze Denis de Rougemont i z innego wychodzac momentu eksplikacji, z tradycji czczenia
bogini §rédziemnomorskiej — Joseph Campbell 4.

Wspomnie¢ jeszcze trzeba o kwestil nie najbardziej istotnej, ale znamiennej — o rozkwicie
zjawiska $miechu w koficu sredniowiecza, co przytaczany uprzednio wybitny mediewista, Jacques Le
Goff, sytuuje w funkcji czynnika Sredniowiecznego humanizmu. Do reprezentatywnych rzezb XIII-
wiecznego gotyku naleza przeciez dwie usmiechni¢te postaci: ,,Picknego Boga” z Amiens i
,,U$miechniety Aniol” z Reims, obie zaistniale w katedrach...0

1.2. Sztuka gotyckich katedr, sztuka miejska i mieszczariska, rezultat nowych $wieckich
orientacji, takich jak prady mistyczne, heretyckie i rozwéj zakonéw zebraczych, pelnil takze rozmaite
funkcje spoleczne, byl domem spotkan, transakcji handlowych i miejskich uroczystosci; sama katedra
byta fundacja upragniona przez mieszczan.

“ U.Eco, S3tuka i pigkno..., op.cit., s. 58.
#2 ] Tresidder, Symbole i ich gnaczente, z angielskiego przel. Z. Dalewski, Warszawa 2001, s. 95, 132, 148-149.
43\, Ullmann, Sredniowieczne korzenie renesansowego humanizpmm, ¥.6dz 1985.
# ].P.Couchoud, Sztuka francuska, t.1111, z francuskiego przel. E.Bakowska, Warszawa 1985, t. I, s. 95.
4 Ibidem.
46 Ibidem, s. 100.
47 N. Pevsnet, Historia architektury enropejskiej, z angielskiego przet. A Morawiriska i H.Pawlikowska, Warszawa 1976, s.
88-91..
# J. Le Goff, La civilisation de I'Occident medieval, Flammarion 2008, s.44-45.
# Op.cit., 5.197.
50 1. Le Goff, W poszukiwanin Sredniowiecza, przel. M. Zurowska, Warszawa 2005, 5.155-158; J. Le Goff, Un Moyen Age en
images, Paris 2007..
SU A.Hauser, Spofeczna bistoria sztuki i literatury, przekl.] Ruszcezycowna, t.1., Warszawa 1974, 5.158-160.
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Specyficzna rywalizacja w zakresie wznoszenia katedr zapoczatkowana w 1163 r. przez
najstynniejsza z bazylik w Paryzu (wzorowana na katedrze w Laon, ukoriczona 1200) i zdystansowana
przez rozmiary $wiatyni w Amiens poréwnywana jest przez wspoétczesnych do przedsiewzigcia budowy
piramid®. Istotne jest natomiast nowe rozumienie dotychczasowych rozwiazan architektonicznych,
takich jak sklepienie krzyzowo-zebrowe, tuk ostry czy przypory w zespoleniu z niespotykanym do tej
pory wykorzystaniem $wiatla, czynnikiem w gotyku podstawowym, i odmiennym zwiazkiem formy i
tresci — podporzadkowanie dekoracji systemowi owych istniejacych juz technik53.

Nowatorskie wizje opata Sugera zrealizowane we wschodniej czesci kosciota w Saint-Denis
pod Paryzem w 1144 r. zostaly rozpowszechnione w szeregu stynnych katedr — a celem bylo $wiatto
dochodzace przez witraze, to §wiatlo realne i to symboliczne. Poza symbolika wyrzezbionych postaci i
kamiennych opowiesci portalu mamy tu do czynienia takze z ozywiona w koncu sredniowiecza
symbolika koloru, kiedy to upodobania chromatyczne niezwykle si¢ zintensyfikowaly, nie tylko w
zakresie sacrum (heraldyka, ubiory warstw wyzszych, nawet katedry byly malowane, co nam si¢ dzisiaj
wydaje nie do pomyslenia)>* — biekit przedstawient Matki Boskiej np. w Chartres, najbardziej wyrazisty w
okresach od XIII do XV w.%, kolory i efekty $wietlne witrazy zalezne od pory dnia, zlocenia Oltarza
Wita Stwosza w Krakowie% czy ,,Ztota Madonna” z Amiens.

Autor fascynujacego opracowania o roli koloru w sredniowieczu, Michel Pastoureau traktuje
kosciél juz od okresu karolifiskiego jako swiatynie koloru, za zwlaszcza od XIII w., kiedy to msza Swicta
przestaje by¢ tylko obrzedem, a staje si¢ réwniez spektaklem, a zarazem systemem, w ktérym , liturgiczna
funkcja koloru zyskuje status kodu”’. W odniesieniu do biekitu, dynastycznego koloru Kapetyngow i
potem koloru monarchii francuskiej, méwi on wrecz o blekitnej rewolucji od 1140 r., zapoczatkowanej
we Frangji az do szczytu popularnosci tego koloru okoto 1300 r. w charakterze ulubionego koloru
Europy przy jednoczesnym odwrocie innych barw (zieleni i zékci) 5.

Funkcje katedr jako ,szlakéw cywilizacyjnych”, znaczonych pielgrzymkami i drogami
handlowymi, podkresla Peter Rietbergen’; tworzyly one nowa wizje $wiata, a fakt dominowania nad
cala spolecznoscia byl wazny tak ze wzgledu na okolicznos$ci zewnetrzne (wrég), jak i dla
zaakcentowania lokalnych hierarchii. Istotne zjednoczenie w tym przypadku przestrzeni sakralnej, jak i
czasu sakralnego poprzez §wiadomo$¢ powtarzalnosci obrzedéw w miejscu obdarzonym specyficzng
moca duchows i zaznaczonym waznymi wydarzeniami historycznymi dla danego kregu — pozwolito
zbudowa¢ owe budowle, bedace synonimem kultury i dzialalnosci cztowieka®.

Swiatynie gotyckie byly gltéwnie ,,nosnikiem idei wladzy monarszej”, gdyz ich powstanie
przypadlo na czas zjednoczenia pélnocnej i potudniowej czesci kraju pod berlem Kapetyngdéw w XIII
w.01 Staly si¢ zarazem uprawomocnieniem wiadzy swieckiej, a z drugiej strony rzeczywistym obrazem
dominacji od ok.1300 roku mistycyzmu, kierunku przeciwstawnego scholastyce — i wlasnie w katedrach
,-0dbija si¢ nowy obraz $wiata”¢2,

Wiadomo, iz katedry pelnily takze role déwczesnych encyklopedii wykutych w kamieniu, z
inspiracjami takze symbolicznymi, czyli funkcjonowaly jako Biblia panperun®, réwniez na witrazach® —

52 ].Blaschke, Tajemnice Sztuka i pickno Sredniowiecza. Sekretna bistoria zakondw, z hiszpanskiego przet.M.Boberska,
Warszawa 2007, s.64-66.
33 O.von Simson, The Gothic Cathedral: Origins of Gothic Architecture and the Medieval Concept of Order, New Yotk 1956,
przekl. polski: Katedra gotycka — jej narodziny i znacgenie, przel. A Palinska, Warszawa 1956.
54 M.Pastourcau, Sreduiowieczna gra symboli, przel.H Igalson-Tygielska, Warszawa 2006, 5.127-237; U.Eco,.., op.cit.,
5.04-05; J.Huizinga, Jesiert Sredniowiecza, ttum. T.Brzostowski, Warszawa 1992, 5.320-322.
55 M. Pastoureau, op.cit., s.159.
¢ G.Duby, op.cit., s. 123-125.
57 M. Patoureau, op.cit., s. 141, 162-167 .
8 Ibidem, s. 1451 nn.,173
9 P. Rietbergen, Enropa. Dzieje kultury, z angielskiego przel. R. Bartoltd, Warszawa 2001, s. 154-155.
00 C.Humphrey, P.Vitebsky, Architektura i sacrum, przel. E. Cander-Karolewska, Warszawa 2005, op.cit., s. 31.
o1 J. Kowalski, A. i M.Loba, J.Prokop, Warszawa 2007,,Dzieje kultury francuskiej, Warszawa 2005, s. 160.
02\W.Koch, Style w architekturze. Arcydzieta budownichva enropejskiego od antykn po czasy wspétezesne, red. przekladu L.
Krzyzanowski, Warszawa 1996, s. 148.
9 N.Pevsner, op.cit., s. 114.
04 Zastosowanie witrazy w architekturze to zjawisko typowe dla kultuty zachodniej, zwiazane z budowlami
chrzescijanskimi, ta technika wynaleziona przez Syryjczykéw przeniknela do Europy Zachodniej miedzy VII a XII
wiekiem (Ibidem, s.50).
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rzezby portalu katedry w Chartres przedstawiaja m.in. siedem sztuk wyzwolonych, obok obrazéw o
przestaniu dydaktycznym.

Interesujace jest przemyslenie relacji muzyki i przestrzeni w zachodniej katedrze — ona sama
jest instrumentem. Nie méwiac nawet o zjawisku echa, bo rodzaj usytuowania ambony wskazuje na
dominacje stowa w kosciele — wzniesiona jest ona wysoko ponad zgromadzeniami wiernych, co
szczegolnie jest widoczne w jezuickich $wiatyniach baroku; w $wiatyniach Wschodu ogranicza si¢ poglos,
potrzebny ze wzgledéw symbolicznych i psychicznych w gotyckich katedrach, podobnie jak wzrok
wiernego skierowany ku gérze, do ostrotukowych sklepien, w przeciwienistwie do rozwigzan katedry
bizantyjskiejo>.

N. Pevsner celnie zauwaza, iz ped ku gérze w katedrach gotyckich jest tak samo przemozny,
jak kierunek ekspansji wschodniej w kosciotach wezesnochrzescijariskich®, a u poczatku koncepcji stoi
WJascynagia skomplikowanym wzorem, nie fantastycznym i nieodpowiedzialnym, lecg powodowanym logika, ktdry w swej
istocie wyraga to samo napigie, ktore rzadzi wnetrzem™. 1 dalej nie sposéb nie przywolaé wielokrotnie
przytaczanej w tekstach o kulturze paraleli o gotyckiej katedrze i fudze Bacha: ,,Ta rdwnowaga wysokich
napiec jest klasycznym wyrazem achodniego ducha, rownie wybitnym jak Swiatynia 3 V" wiekn n.e. byla wyrazem ducha
greckiego. Tam byl to spokdj i bloga harmonia, tutaj mamy do cgynienia 3 ruchem na mgnienie tylko gawiesgonym. Jak
fuga Bacha, tak i gotycka katedra wymaga od nas petnego zaangagowania emogjonalnego i intelektnalnego.

Zagubieni w mistycinej, rubinowo-blekitnej jasnosci plynace 3 rozswietlonych witragy, 3ostajemy wezwani do
czuing mwagi okreslonym rytmenm delikatnych a mocnych linii... Architekt gotycki e swoim achodnin umystem wiecgnego
poszukiwacza i wynalazey, Rusony ciqgle przez to, co jesgeze nie wyprobowane, dagy, 3 wieksza Smiatosciq w diedzinie
konstrukgi, do kontrastu pomiedzy wnetrzem — objawieniem ducha, a strona ewnetring — manifesten inteleketn’s.

Podobnie symboliczny jest uklad krzyza (np. w Chartres, Pizie, Salisbury), powielany w wielu
$wiatyniach, odzwierciedlajacy Stary i Nowy Testament, bogato zdobione drzwi wejsciowe, sumujace
calo$¢ dekoracji wewnatrz budowli, jak i usytuowanie labiryntu na posadzce z rozeta w centrum, jak np.
w Chartres — nad zyla wodna, a samo miejsce zbudowania jest wyrazem kumulacji ducha §wigtosci bez
wzgledu na rodzaj wyznania (Katedra w Kordobie®).

Istotny jest w tych rozwazaniach moment fin de siecle’u, kiedy to nastapil renesans
interpretacji katedr i restauracji ich stanu technicznego. Dokonalo si¢ to za przyczyna wielkiego
architekta zafascynowanego sredniowieczem — Eugene’a Emmanuela Viollet le Duca (1814-1879),
kontynuujacego dzielo swego angielskiego poprzednika Augustusa Welby’ego N. Pugina (1812-
1852)70,

Katedra — poragajaca ogromen...,
Wielkos¢ tych budowli miata efeket
psychologiczny — te winioste,
prygniatajace giganty redukowaly
nas do rogmiardw iarnka piaskn,
drobnego pytku uczepionego

szaty Pana” (R. Kapusciriski)’!

Tak méwi o katedrze w Sewilli znany pisarz; zastanéwmy si¢ wigc nad obrazami stynnych
katedr i nad ich architektoniczna wymowa, nad znaczeniem w historii kultury europejskiej.

% C.Humphrey, P.Vitebsky, op.cit., s. 168.
% Op.cit., s. 105.
o7 Op.cit., s. 111-112.
% Op.cit., s. 113.
9 C.Humphrey, P.Vitebsky, op.cit., s. 139, 156 — na miejscu poganskiej $wiatyni ku czci rzymskiego boga Janusa, a
potem meczetu.
70 P.Johnson, Twdrey, z angielskiego przel. A. i J. Maziarscy, Warszawa 2008, s. 173-192.
" R Kapusciniski, Lapidarium 111, Warszawa 1997, s. 14.
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2. Imago mundi — katedra jako dzielo architektoniczne wpisane w kulture europejska

Szlak gotyckich katedr zwiedzal w 1890 r. Stanistaw Wyspianski; az dwa tygodnie poswiccit
na bezcenna budowle w Reims, katedre ,,usmiechnietych anioléw”, wspanialej rozety i witrazy Marca
Chagalla’™, zobaczywszy przedtem stynng z obrazu Moneta katedre w Rouen’.

Arcydziela, o ktérych mowa, tych najpowazniejszych, jest sze$é: katedry w Amiens (1220-
1375)7, Beauvais (1225, gotyk pézny tzw. plomienisty), Bourges (1195), Chartres (1194-1260)7,
Reims (1211-1294, gotyk dojrzaly)7 i Strasbourg”’, nie wymieniajac najstynniejszej, paryskiej (gotyk
wezesny), nazwanej przez Victora Hugo ,,symfonia wykonana w kamieniu”’® wraz z cenna takze ze
wzgledow relikwii Sainte Chapelle zbudowana przez Ludwika IX (1243-1248), przyklad ,,gotyku
plomienistego™7.

Stynnych katedr, rozszerzajac czasokres poza francuski gotyk, jest wigcej, od Rzymu po Manile
na Filipinach, Melbourne, Lime czy Hawane®; ja natomiast zatrzymam si¢ nad tymi, podziwianymi w
ostatnich latach osobiscie: m.in.: nieukoficzona katedra w pasy w stylu gotyku wloskiego Santa Maria
Assunta w Sienie z cz¢Scig zewnetrzng zakonczong w 1264 r.; ,,pierwszy drapacz chmur” w Kolonii,
cud dojrzatego gotyku i neogotyku, budowana przez ponad 600 lat od 1248 do1880 r.; urzekajace
arcydzieto mistrza Piotra :Patlera pw. §w. Wita w Pradze, zaczeta w 1344 1. do 1385r., a wlasciwie do
1929 r., gotyk dojrzaly we francuskim stylu bazylikowego uktadu przestrzennego®!, wzorowana na dziele
z KOLONII; péznogotycka katedra, gotico florido, z cechami mauretaniskimi w Santa Maria w Sewilli z
lat 1401-15008% w stylu pdznego gotyku kataloniskiego $wiatynia w Geronie, zaczeta w 1416 1.83 5
zbudowany w stylu gotyku ,,plomienistego” kosciot §w. Seweryna w Paryzu z lat 1489-1520;
monumentalna budowla klasycystyczna na wzgérzu NMP i §w. Adalberta w Esztergom z lat 1822-
1869 na miejscu sredniowiecznej $wiatyni ( inauguracje katedry uswietnita msza F.Liszta z jego rola takze
w charakterze dyrygenta®?).

Nie pomine takze klejnotu w Kijowie (sobor Sofijski z lat 1017-1032, na planie krzyza
greckiego z 13 kopulami symbolizujacymi Chrystusa i 12 apostoléw), barokowego ko$ciota
klasztornego Antona Brucknera pw. §w. Floriana w Linzu z grobem kompozytora, monumentalnej
budowli $w. Stanistawa w Wilnie (z 1387 r., rozbudowana w stylu gotyckim, renesansowym 1534-1548
i klasycystycznym w 1.1777-1798, biale mury®) czy osobliwego typu norweskiego (w Borgund, tzw.
drewniana stavkitke z ok.1050 r., z elementami sztuki wikingéw i slowianisko-bizantyjskiego
chrzescijafistwa.

72 Witraze powstaly w 1971 1.; B.Stettner-Stefatiska, Franca po polsku, Warszawa 2008, s. 485-492.

73 Ibidem, op.cit., s. 238-240.

74 Dwukrotnie wigksza niz paryska, najwigksza gotycka katedra we Francji, stynna ze swoich rzezb, restauracja
prowadzona przez E. Viollet-Le-Duca, zob.: 100 katedr swiata, op.cit., s. 42.

75 Katedra z dojrzatego gotyku z trzema rozetami i stynnymi witrazami, dwie wieze réznej wysokosci odlegle w czasie
0 400 lat, ilustracyjne rzezby, p.: 100 katedr, op.cit., s. 48; J. Kowalski, A. i M. Loba, . Prokop, Dzieje kultury francuskie,
op.cit., s. 167.

76 Katedra koronacyjna kréléw Francji od Pepina Krétkiego do 1825 r., m.in. witraze Marca Chagalla, stynne rzezby
fasady, katedra aniotéw, model wzorcowy dla kosciotéw niemieckich, p.: 700 atedr, op.cit., s. 44.

77 Gotyk dojtzaly, stynne witraze i najstynniejsza rozeta w Europie, budowa zakoriczona w XIX wieku, zbudowana z
czerwonego piaskowca z Wogezow, o niej pisal J. W. Goethe, podobnie jak katedra we Freiburgu, p.: 100 katedr,
op.cit., s. 51.

8 L.Woronow, op.cit., s. 49.

7 J. Kowalski, A.1 M. Loba, ]. Prokop, op.cit., s. 168.

80700 katedr, op.cit.

81 W.Koch, op.cit., s. 184; 700 katedr, op.cit., s. 78-79.

82 Ibidem, s. 173.

83 Ibidem, s. 155, 180, 250.

84700 katedr, op.cit., s. 106-107.

85100 katedr, op.cit, s. 130-131.
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Wspomnie¢ nalezy jedna specyficzna katedre, pelniaca od potowy XIX wieku funkcje

$wiatyni dwoch obrzadkéw chrzescijanskich, katolickiego i protestanckiego — katedre w Altenburgu ,
bedaca osrodkiem rozbudowy obiektéw sakralnych wedlug wzorcow cysterskich.

Przechodzac dalej, ogladamy obrazy z widokiem katedry. ..

o L0 nie katedra, to ciggar

Fkamient wydgwignigtych

od oczu do laznrn —

Blysk wielosiecznych kolorami miecgy
odciqf wnetrze od muriw.

Cxyzby prawa cigienia

wyciezal

i prestrenie mienial ¢

Krage  tobq pod strazq witragy.

Nie ma raju, tylko raj Switdw

napowietrznych,

niebo nadoblocznego lotn, tego, ktdry

donidst nas tu, do raju wniebowzietych oczun —...”
(J. Przybos)®s

3. Cathedra inter artes — stowo i obraz — jeszcze nie o muzyce

3.1. Wizje katedry, gltéwnie gotyckiej, spotykane w poezji i malarstwie, nasuwaja si¢ jako

pragnienie poznania blizej tego zakletego $wiata, kusza, by sprobowaé pordwnan, by cho¢ na moment
znalez¢ si¢ w wyjatkowym klimacie, gdzie spotykaja si¢ wszystkie sztuki, takze sztuka dzwickéw, o czym
byla juz mowa uprzednio. Niniejsza wedréwka wydaje si¢ by¢ niezbedna, by zrozumie¢ takze muzyke.

Spogladajac na jeden z szeregu obrazéw o tematyce katedry, zanurzamy si¢ w owych

nieopisanych imaginacjach, nasyconych emocjonalnie i mistycznie: Karla Friedricha Schinkela z 1815 r.
czy z 1813 r. ,Katedra gotycka nad woda”. Pozostatimy przy innych, taczacych nieprzypadkowo
zaréwno z tematyke katedry, jak i muzyki:

Simone Martini ,,Grajacy na podwdjnym flecie, mandolinie i $piewacy”, fragment
,Pasowania na rycerza” z 1317 r. z wyeksponowanym gotyckim tukiem,
artysta ze szkoly Jana van Eycka ,Fontanna zycia” ok.1445 r. z gotycka katedra na
pierwszym planie i podstawowym dla symboliki obrazu, przywolany jest tutaj czesty motyw
koncertujacych anioléw,
Filippino Lippi ,,Wniebowzigcie Marii Panny” z lat 1488-1493 jako przyktad koscielnego
plafonu z licznymi muzycznymi symbolami,
Laurent de La Hyre ,Alegoria muzyki” z 1649 roku, w ktérym piszczatki organéw
nasladuja rozmieszczenie zlobien na kolumnach z teorbanem na pierwszym planie, a
kolumnami wielkiego ko$ciota na dalszym;

ponownie pojawia si¢ motyw koncertu w kosciele: Gabriel Bella ,,Obtéczyny mniszki w
San Lorenzo” z 1780-1792,
Camil Corot ,,Katedra w Chartres” z 1830 r.,
Edward Burne-Jones ,,Piesn mifoéci” z 1868-1877 r. - wyidealizowana i zaszyfrowana
fantazja na temat milosci w stylu prerafaelitéw z plama $redniowiecznego kosciota na dalszym
planie (obok)®7,

86 J.Przybo$, Widzenie katedry w Chartres, z tomu pt. Préba catosci, Warszawa 1961.
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® Jean —Auguste Dominique Ingres ,,Joanna d’Arc podczas koronacji Karola VII w katedrze
w Reims” z 1851-1854 r..

Stynny obraz z okresu ,gotyku plomienistego” z najbardziej wyrazista wizja katedry jako
fundamentu wymowy symbolicznej to ,,Ottarz Baranka Mistycznego” braci Huberta (zm.1426) i
Jana (1390-1441) van Eyckéw do katedry obecnie pw. §w. Bawona w Gandawie. I ponownie mamy
tutaj skojarzenie z muzyka — dzielo powstalo na wspanialym i bogatym dworze burgundzkim Filipa
Dobrego, mecenasa artystow®S, bez ktérego nie bytoby takze muzycznej szkoly burgundzkiej, stojacej na
przetomie epok i zapowiadajacej nastepujacy potem rozwdj polifonii niderlandzkiej.

Dwanascie kwater obrazu, nowatorska technika olejna, scena Zwiastowania, liczne odwolania
symboliczne, wizerunek Baranka i wielu postaci ze Starego Testamentu i Swietych (niektorzy
muzykujacy) — powoduja, ze zabytek ten przedstawia ogromne znaczenie dla calej pdzniejszej szkoly
flamandzkiej, do jej réznych nowych procedur (pejzaz, martwa natura, portret) az do techniki
perspektywy wlacznie®.

Obok swej wielkiej rodzajowej panoramy epickiej Victor Hugo rysowal tez katedry —
»Gotycka katedra w Reims” (1838).

Nie jest przypadkowe, iz kolejna katedra — Augusta Rodina (1840-1917), wiclka rzezba z
poczatku XX wieku, jest symboliczna, wyrastajaca z niezmiennego podziwu dla rodzimego gotyku i
$redniowiecza® - jej niezwykle wymowny ksztalt wyobrazajacy 6w charakterystyczny luk jest
specyficznym zlozeniem dwoch rak, meskiej i Zeniskiej.

Ow gotycki tuk powtérzy si¢ takze w najstynniejszym budynku naszych czaséw w Nowym
Jotku, zniszczonym 11.09.2001 r. — dolne kondygnacje wiez WTC stylizowane byly na gotyckie
ksztalty.

I najbardziej znana w sferze plastycznej katedra — z Rouen w Normandii (1300) z réwnie
bogatym zbiorem witrazy i waznymi zabytkami rzezby (Drzewo Jessego)®', malowana cyklicznie przez
Claude’a Moneta (1840-1926) w okresie dwéch lat (1892-1893, 30 ptécien®?); od 1893 roku powstata
seria 40 plécien z portalem owej katedry, znamionujaca ostatni okres twoérczosci artysty, okres odmienny
od poprzedniego klasycznego impresjonizmu®? - dziato si¢ to znowu w czasach fin de siecle’u, w epoce
rodzacego si¢ symbolizmu. Obrazy te obok innych serii malarza (pierwsza seria juz od 1877 na temat
dworca Saint-Lazare powstala pod wplywem Turnera, ,,Stogi”, ,Wierzby nad brzegami Epte”,
»Nenufary” tworzone do $mierci). Ten ostatni wlasnie okres stanowil prototyp do kierunkéw
pézniejszych — surrealizmu, lirycznego abstrakcjonizmu, jak to podkresla autor cytowanej monografii,
wskazujac na Moneta jako na tego, ktéry ,,wtloczyl czas w przestrzen”4. Czas ten sprzyjal klimatowi
katedry Claude’a Debussy’ego ze zbioru Preludiéw...

Nalezy przyjrze¢ si¢ wreszcie waznej dla tego tekstu monografii, prezentujacej tematyke
katedry wielowatkowo, interdyscyplinarnie i symbolicznie, na tle sztuk stowa i pedzla w obszarze polskiej
i europejskiej kultury oraz na bazie metodycznego podejscia ekfrazy, czyli retorycznego opisu dziela
sztuki— Matgorzaty Czerminskiej pt. ,,Gotyk i pisarze. Topika opisu katedry”?>. Wykltad autorki
stanowi nie tylko rezultat poszukiwan w sferze odzwierciedlenia obrazu katedry w innych sztukach, lecz
takze zmierza w wieloznaczne i intuicyjne zakresy symbolicznego spenetrowania przedstawienia katedry
jako konstrukeji wywodzacej si¢ z pierwotnego mitologicznego drzewa, lasu, groty, o czym byla juz
mowa na poczatku moich rozwazan, czy z fantasmagorii okretu, gérskiego masywu i ksiegi..

87 A Ausoni, Mugyka. Leksykon. Historia, s3tuka, ikonografia..., op.cit..

88 A.Hall, Franga i wieley Francuzi, Warszawa 2007.

8 H.de Borchgrave, Chrzescijaristwo w sgtuce, z angielskiego przel. H. Andrzejewska, Warszawa 2002, s. 71-75.
% J.P.Couchoud, op.cit., t. 2., s. 143.

1 J.P.Couchoud, op..cit.,t. 1.,,s. 109, 128, 137, 149, 155, 164, 167, 183, 200.

92 Clande Monet, Editions de la Martiniere, Paris 2000, s.90-91.

% Ibidem, t.2.,s. 163-171.

% Ibidem, s. 168.

% M. Czermiriska, op.cit..
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Niezwykle ta inspirujaca rozprawa nakierowuje moje refleksje na Swiaty dzwicku, ktore
koresponduja — czy, o ile, kiedy i jak ? — z ideami zawartymi w zebranych tam obrazach, wierszach czy
rozpietych szeroko powiesciach. Zdumiewa ogrom przyblizonych przez autorke przykladow — jak wielu
artystéw zostalo natchnionych wizja, znakiem gotyckiej czy innej katedry. Powstato zatem pytanie —
jak wizje owe uosabiajg si¢ w muzyce, kiedy to ma miejsce, w jakim rejonie geograficznym i w
jaki sposéb te tendencje moga si¢ uwydatni¢ w swoistych procedurach warsztatowych. Dlatego
podejmuje si¢ tej proby...

Zanim wicc przejdziemy do obrazéw dzwigkowych, zatrzymad si¢ trzeba przed wicloma
dzielami malarskimi czy, nizej, literackimi, zwiazanymi z syndromem katedry. I ponownie okazuje sie, ze
sprzyjata temu epoka schytku wicku, kiedy dokonywala si¢ transformacja poprzednich idei.

Autorka méwi wrecz o topice katedralnej, o toposie zjawiska katedry, toposie zréznicowanym,
ale o pewnych cechach wspdlnych, wynikajacych z orientacji poszczegélnych epok. Ponizsze uwagi
opieraja si¢ na tym tekscie.

Wkraczajac powoli na sale muzeum obrazéw, szukamy arcydziel z katedra w tle: poczynajac od

®  Matthiasa Grunewalda ,,Madonna ze Stuppach”, poprzez

U] stynny ,,8ad Ostateczny” Hansa Memlinga (1473) z brama niebios w formie
wejscia do gotyckiej $wiatyni,

®  malarza wnetrz koscielnych Pietera J.Saenredama ,,Wielkie organy w nawie
katedry St. Bavo (1648),

e  Canaletta ,,Procesja rycerzy przed Westminster Abbey” z 1747,

®  Williama Turnera ,, Katedra i zamek w Dutham” (1798),

®  Johna Constable ,,Katedra w Salisbury od strony tak” (1831),

®  na Zdzistawie Beksinskim konczac — ,,Katedra” (1985).

Drugie odrodzenie gotyku nastapito w II potowie XIX wieku za przyczyna Johna Ruskina,
pisarza i mysliciela, historyka sztuki (,,Natura gotyku”, 1853, Swnes of 1Venice)®, co sprawilo, ze Anglia
stala si¢ centrum kultywowania neogotyku, Francja przejela te tendencje pdiniej, za sprawg
wspomnianego juz Pugina i Viollet-le-Duca. To Ruskin rozumial opisy katedr w topice roélinnej i
kategoriach filozoficznych; fascynacja Prousta ideami Ruskina zawazyla na dziele wielkiego pisarza,
zwigzanego z muzyka.

3.2, Zwigzki katedry ze slowem réwniez sa czeste i wymowne, chociazby w polskiej
literaturze (np.powies¢ Hanny Malewskiej , Kamienie wola¢ beda”), oto stowa Stanistawa
Wyspianskiego o swiatyni w Reims:

WPrzed mng stala katedra 3tota pr3y zachodzacem storicn, pryyémiona i omglona staroscia, mtoda picknem akletens —
petna dumy przesztosci — burga wyobragni | zza kitdrej przestanial sig teczowy wdziek arcydziela™.

Poeta i malarz zaprojektowal wickszo$¢ scen swego dramatu ,,Wyzwolenie” (1903) w
katedrze wawelskiej, ktéra jest tematem poematu scenicznego ,,Akropolis” (1904). Wspomniany za$ na
poczatku Julian Przybos do tematu katedry gotyckiej powracal wielokrotnie, w tomach poezji z réznych
lat — ,,Réwnanie serca” (1938), ,,Narzedzie ze $wiatla” (1958), ,,Proba catosci” (1961) i ,,Kwiat nieznany”
(1968). Poeta w swych ,,Zapiskach bez daty” poréwnal logike katedr do XX-wiecznej sztuki
abstrakcyjnej. Pamigtamy takze o wierszu Mieczystawa Jastruna ,,Chartres”?%.

Obraz paryskiej Notre Dame w slowie Tadeusza Roézewicza jawi si¢ na zasadzie
antropomortfizacji, przyjmuje cechy ludzkie, ale nie catkiem przyjazne:

e Stedgiatem w Parygu miesiqe. Chodzitem tam pod cgarno-srebrng katedre Notre Dame, prygladatem si¢ pyskom
Sredniowiecznych chimer, ktdre wyginajq szyje, jakby cheialy si¢ napic nieba. Mowitem do siebie: ‘Wie napisze o tym
wiersza...” — bafem si¢ katedry, geby mnie nie wysmiata, nie prygniotta™”.

% N.Pevsner, Historia architektnry enropejskiej, op.cit., s. 387.

97 Z listu do Lucjana Rydla, 3.07.1890, zob.: S. Wyspiariski, Listy r6zne do wielu adresatéw, Krakéw 1998.

%8 M. Romaniuk, Dialog ze swiatlem w katedrze gotyckiej — wiers3 Miecgystawa Jastruna ,,Chartres” [ w]: ZN WSP w Opolu,
Opole 1994, 2.34, 5.69-74.

9T. Rozewicz, fragm. Zostanie po mnie pusty pokdj, z tomu Prygotowanie do wieczoru antorskiego, Warszaawa 1971.
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Uwiecznil katedre¢ w malym i stawnym zarazem Orvieto Zbigniew Herbert w jednym ze
szkicow w tomie ,,Barbarzyfica w ogrodzie”1%, rysujac t¢ budowle jako przyktad typowo wloskiej
.malarskiej koncepcji architektury” — stynne sa cztery cykle ptaskorzezb z fasady obrazujace stworzenie
$wiata, genealogie Dawida, dzieje prorokéw i Sad Ostateczny!?. W jego tekstach pojawia si¢ jeszcze w
pelnym zachwycie II Duomo ze Sieny, bedaca dla Wagnera idealnym odwzorowaniem $wiatyni
Graala'02 oraz arcydzielo z Chartres, stanowiace synteze gotyckiej metafizyki, symboliki i mistrzowskiej
konstrukcjil®3.

Koficzac na animowanym filmie Tomasza Baginskiego ,Katedra” z 2002 roku i na
opowiadaniu Jacka Dukaja pt. ,,Katedra” z 2000 roku,
siggamy wstecz do 1935 r., kiedy Lew Szestow uznal katedre za odpowiednik Swmmy teologicine Tomasza
z Akwinu; podobne stwierdzenia ukazaly si¢ w pismach Heinricha Sedlmayera!®, a na skale
europejska ,,potrzeba bylo Erwina Panofsky’ego czy Otto von Simsona, aby pokazaé, ze
neoplatoniskie teotie metafizyczne moéwiace o swietlistej energii pozostawaly w nieprzypadkowej relacji z
realizacjami bedacymi dzielem witrazystéw i budowniczych katedr”195; w polskiej krytyce literackiej —
szukamy tych mysli naturalnie u Marii Janion!°,

Penetrujac literature powszechna, spotykamy wiersze: Giovanni Battisty Piranesiego ,,fuk
gotycki” z cyklu ,,Krazenia” (0k.1749-1750) i esej Thomasa S.Elliota ,,The Music of Poetry”!07.
Nawet wiclki Johann Wolfgang Goethe zmienial zdanie, nie potrafiac wezesnie poznaé si¢ na gotyku
(,»bO niemieckiej architekturze” z 1771-1772 r.), doceniajac go w péznym dziele ,,Zmyslenie i
prawda” (po wizycie w katedrze w Strasbourgu w 1772 1r198) juz w trakcie jego popularnosci
wywodzacej si¢ z wezesnej schytkowego wieku XVIII angielskiej architektury ogrodowej, popularnosci
potwierdzonej myslami wczesnych romantykéw, Ludwiga Tiecka, W.Wackenrodera i Friedricha
Schlegla (,,Listy z podrézy po Niderlandach, Nadrenii i Szwajcarii”obok waznej rozprawy
Coleridge’a z 1818 r. ,,Ogélny charakter literatury i sztuki gotyckiej”). To wlasnie F.Schlegel
pierwszy okredlit interpretacje gotyku jako teori¢ lasu, a wielki Victor Hugo Zzainicjowal termin
romantycna filogofia ruin w odniesieniu do katedry w Kolonii, poswiccajac osobny poemat katedrze w
Strasbourgu. Symptomatyczna role symboliczng kofica wicku odgrywa znak katedry w wielkim cyklu
powiesciowym Marcela Prousta, gdzie symbol katedry jest jednym z wiodacych, obok slynnej
magdalenki” i ,,frazy Vinteuila”10,

Caly rozdzial o katedrze zaprojektowal Francois Rene Chateaubriand w swoim eseju Le
Genie du Christianisme (opis opactwa Westminster), takze powracajac do tego tematu w stawnych
»Pamigtnikach zza grobu” (1822, 1839). Dla niego z kolei katedra stanowila zobrazowanie masywu
gorskiego.

Inaczej widzial to wielki filozof, twoérca pozytywistycznej filozofii Hippolit Taine, autor
opisu katedry w Assyzu, a zarazem inicjator dezaprobaty dla stylu sztuki sredniowiecznej (,,Filozofia
sztuki”), powtarzajac to za Giorgio Vasarim, traktujac dokonania antyku w kategorii meskosci, a
$redniowiecze — mniej wartosciowej kobiecosci.

Walter Peter, autor eseju ,,Notre Dame d’Amiens” , opierajac si¢ w swym opisie na topice
zywioléw, siega takze po skojarzenia muzyczne — poréwujac architekture grecka do linii uloZonej
melodycznie, gotycka za$ do dZzwickéw skonstruowanych harmonicznie! 10,

100 Warszawa 2004, 5.51-60; p.: K.Solecka, Katedra na pustkowin. Kategoria preparatio evangelica w swietle twircosci Zbigniewa
Herberta, Katowice 2007.

101 Poczatek budowy to rok 1290.

102 Z Herbert, op.cit.,Warszawa 2004, s. 79.

105 Z Herbert, op.cit., s. 97-122.

104 H. Sedlmeyet, Die Entstehung der Kathedrale, Zuzich 1950; tez: P.Frankl, The Gothic. Literary Sources and Interpretations
throngh Eight Centuries, Princeton 1960.

105 U.Eco, Sztuka, op.cit., s. 105.

196 Romantyzm i jego media, Krakdw 2001; Estetyka Sredniowieczne Poinocy,| w): Prace wybrane, t. 1V.

107 Wg jego poezji opera 1. Pizzettiego Murder in Cathedral, 1957: R. J. Nicolosi, Thomas Stearns Elliot and Music; an
Introduction, , ,Musical Quarterly” 1980, s. 192-204.

108 Por. rozwazania o zakresie tradycji antycznej w stosunku do péznego okresu Beethovena w: M. Spitzer, Music as
Philosophy. Adorno and Beethoven’s Late Style, Bloomington: Indiana University Press 2006.

109 J. Tomkowski, op.cit. , 5.372.

110 M.Czerminska, op.cit., s. 100.
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W polskiej literaturze, naturalnie w tym kontekscie romantycznej, stynna mowa Kordiana
Juliusza Stowackiego (1834) wyglaszana jest w podziemiach katedry wawelskiej!!!, a wybitna badaczka
analizuje poemat Edmunda Wasilewskiego ,,Katedra na Wawelu” (1841) jako wyraz nostalgii
polistopadowej!'2. Nie moze zabraknaé na ponizszej liscie popularnej obecnie powiesci, acz o odmiennej
niz zaznaczonej w tym tekscie wyrazowosci ,,Rozmowy w , Katedrze” Mario Vargas Llosy'3 czy
eseju Janusza Pasierba ,,Katedra symbolem Europy”114.

Jak to zauwazone zostalo na gruncie literatury polskiej, wlasciwy nurt literackiej ekfrazy
katedry objawil si¢ dopiero w romantyzmie za przyczyna wielkiej powiesci V.Hugo ,,Notre Dame de
Paris” (1830) i realizmie w 1895 r. — trylogia powiesciowa ,,W drodze” Jorisa Karla Huysmansa
(1848-1907), bedaca ,,apologia sztuki chrzescijanskiej, klasztoréw o surowej regule, gotyckich katedr i
choratlu  gregorianiskiego!!> oraz powies¢ ,Katedra” (1895), obie laczy ten sam bohater!!S.
Charakterystyczne jest, iz tworczo$¢ Huysmansa umiejscawia si¢!'” we frazie odwrotu od naturalizmu,
co nastapito skutkiem fascynacji estetyzmem Gustava Moreau; uwidoczniona jest postawa dekadencka
autora, a p6zne powiesci objawiaja juz koloryt wyrafinowania estetycznego, typowego dla fin de siecle’n
— po raz kolejny w takim kontek$cie pojawia si¢ katedra...

Czas wigc postuchaé muzyki. ..

[Nie chodzi tu o oddawanie cxei kamieniowi
samemn 1 sobie, 0 Rult drzewa samego w sobie;
Swiety kamien, Swigte drzewo nie odbierajq
uwielbienia dlatego, e sq kamienienm lub
drzewem, ale dlatego wiasnie, e stanowiq
hierofanie, %e pokazujq cos, co nie jest jug
kamienien ani drzewem, ale sacrum’”...

(M. Eliade)'$

4. Hierofania katedry w muzyce!® — czyli spojrzenie w refleksy $wietlne, w gre symboli i
tego, co niewyrazone stowami... Spojrzenie zarazem w melancholie utraconego blasku i uroku XIX
wieku; przeciez te nastroje stoja u zrédel symbolizmu Debussy’ego, jego artystycznych powrotéw do
wielkich francuskich mistrzéw klawesynu.

4.1. Misterium fascinans Debussy’ego — to na kanwie impresjonizmu rysuje on
symbolicznie linie ,,Pochtonigtej katedry”, jak méwi o niej zgodnie z oryginalem Stefan Jarocinski'?0
i podzielajacy te poglady na symbolizm Debussy’ego Francois Lesure!?!, katedry zatopionej w
bretoniskiej legendzie, katedry z miasta Y's, miasta urodzin Izoldy, o dZzwigczacych dzwonach i §piewach
ksigzy!22. Zgodnie z pogladami samego kompozytora o pokrewienstwie muzyki i poezjil?3 tytuly owe sa

1 M.Janion, M.Zmigrodzka, Romantyzm i historia, Gdassk 2001, s. 167.

112 Thidem, s. 337.

113 Przel. M. Switowa, Warszawa 1973; tez powiesci: Katedra Nelsona de Mille, Ciesi katedry Milosa Urbana 2007 i
Zamieszkal w katedrze W. Wencla, 1999; istnieje takze portal dyskusyjny Zatopiona katedra obok Festiwalu w Gdansku
Muzyka w katedrze.

114 J. Pasierb, Katedra symbolem: Europy, wyd. posmiertne Bernardinum 2007, Pelplin 2003..

115 ] Tomkowski, op.cit., s. 322-323.

116 J.Heistein, Historia literatury francuskiej, Ossolineum 1997, s. 399.

"7 G. Lanson, P. Tuffrau, Historia literatury francuskiej, Warszawa 1965.

118 M.Eliade, Mty..., op.cit., s. 155.

119 Nie wspominajac o odmiennej stylistycznie scenie S. Prokofiewa Morderstwo w katedrze z Iwana Grognego, muzyki do
filmu S. Eisensteina.

1208, Jarocinski, Debussy a impresjonizm i symbolizm, Krakow 1976, s. 166.

2V, Lesure, Claude Debussy avant ,,Pelleas” ou les annees symbolistes, Paris 1992; tez: Symbolisme et musique en France 1870-
1914, ,,Revue Internationale de la Musique Francaise” 1995.

122 A.Corttot, La musigue francaise de piano, Presses Universitaires de France, 1981, 5.36; S.Gut, La Cathedrale englontie,
prelude de Clande Debussy. Interferences entre le materian, la structure et la forme, ,,Analyse musicale” 1986, nr 4, s. 78-81.
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raczej natury poetyckiej niz malarskiej i ,,stuza wbrew pozorom bardziej zawoalowywaniu intencji twércy
niz jej odstanianiu’124,

Omawiane preludia w rozdziale pt. Elementy symboliczne argumentujq przyjetq przez autora
definicje Jeana Claude’a Pigueta: ,,percepcja dziela sztuki w jego doskonalej jednosci jest miejscem,
gdzie sztuka laczy si¢ nierozerwalnie z estetyka’!?>, odzwierciedlaja okreslenie impresjonizmu Michela
Fleury z jego mistrzowskiej monografii tego kierunku!?6 - | Iesthetique du reve et des lointains”. I
wreszcie mozna przytoczy¢ pytanie Jana Bloniskiego ,,Ut musica poesis?” z tomu ,Muzyka w
literaturze127,

Owe wigc typowe dla Debussy’ego niedopowiedzenia, poezja gasniecia i obraz ciszy wywodza
si¢ z tego odczucia, o jakim méwi autor mistrzowskiej monografii impresjonizmu Michel Fleury w
rozdziale pt. ,,Suggerer plus que decrire” (sugerowac raczej niz opisywac): ,,La liberte du reve interieur
est la condition premiere des correspondances interartistiques” (,, Wolno$¢ wewnetrznego marzenia jest
pierwszym warunkiem korespondenciji miedzyartystycznych”, s.173).

Sprzyjaja temu wrazeniu procesy warsztatowe —

® modalizacja (motyw gléwny c-d-g realizowany akordyka paralelna lub faktura typu plain —
chant czy przesuwanymi oktawami, wystepujacy w czeSci A w wersji chromatycznej cis-
dis-gis a w czesci B we wlasciwej odmianie diatonicznej ),

® diatonizacja, archaizacja akordowa w stylu choralowym (poczatkowe akordy kwartowo-
kwintowe), operowanie czystymi kwintami, wyemancypowane podobnie jak barwy
akordy!?8 wystepujace w przeciwleglych rejestrach czy izolowane homogeniczne akordy
w rozlegltym ukladzie, czyste akordy paralelne, bedace znakiem oddalonej przesztosci,

® chromatyka w funkcji barwowej, sonorystycznej, sekundowa podstawa akordu i
charakterystyczne dla kompozytora dodawane sekundy ubarwiajace akordy w skrajnych
rejestrach,

® procesy wariacyjne, oddramatyzowanie przebiegu i dlugie plany brzmieniowe, rozlegle
narastanie do wyrazistej kulminacji, zatrzymanie chwili,

® niuanse dynamiki piano i pauzy generujace 6w tajemniczy, wygasajacy nastréj, owo
gestrojenie symboliczne, a picture of mysterious unreality'®.

I jezeli autor studium o wplywie Wagnera na Debussy’ego, Robin Holloway!30, méwi, iz
nigdy mistrz francuski nie wyzbyl si¢ tego wplywu, to mozemy zauwazy¢, ze catkiem nieprzypadkowo
Debussy ponownie uczynit aluzje do dokonania Wagnera, co miato miejsce subtelnie, acz wyraziscie w
Pelleasie i Melisandzie'>!, a co akcentuje ponadto przywolywany juz Stefan Jarociniski, powotujac si¢ na
opinie Eduarda Dujardina, ktéry wlasnie w dziele Wagnera sytuuje korzenie symbolizmu'32 - Pelleas to
znakomicie argumentuje...

125 P.Dayan, Nature, Music and Meaning in Debussy’s Writing, ,,X1Xth Century Music” 2005, nr 3, s. 214-229.

124 S Jarocinski, op.cit., 5.168.

125 Thidem, s. 47.

126 M. Fleury, L impressionisme et la musique, Fayard 1996.

127], Blonski, Uz musica poesis?, [w|: Muzgyka w literaturge. Antologia polskich stndiow ennych, red.A. Hejmej, Krakow
2002, s. 125-144.

128 M.Faure, Musigue et societe. Du second empire anx annees vingt, Flammarion 1985, s. 262-267.

129 R.Taruskin,. The Oxford History of Western Music, vol.4. The Early Twentieth Century, chapt. 48 Getting Rid of Glue,
Oxford - New York 2005, s. 79.

130 R. Holloway, Debussy and Wagner, London 1979.

131A Dietschy, A Portrait of Clande Debussy, ed. and trans. W. Ashbrook and M. G. Cobb, Oxford 1990; R. P. Morgan,
Twentieth Century Music. A History of Musical Style in Modern Europe and America, New York — London, 1991, s. 40-50;
A.Schaeffner, Debussy,| w|: Histoire de la musique. Encyclopedie de la Pleiade, t. 11, red. Roland Manuel, Gallimard 1963, s.
909-927; W. Brockway, H. Weinstock, The World of Opera. The Story of its Development and of its performance, London 1963;
K. H. Woerner, History of Music, trans. W. Wager, New York London 1973, s. 364; F.Goldbeck, Des compositenrs an
XXe siecle, traduit par G.Brunschwig, Parution 1988, s. 21; S.Huebner, French Opera at the Fin de Siecle: Wagnerism,
Nationalism and Style, Oxford Univ.Press 1999; A.Dietschy, A Portrait of Clande Debussy, ed. and trans. W. Ashbrook and
M. G. Cobb, Oxford 1990.

132§, Jarocinski, op.cit., s.75.
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I jezeli dokonany przez S.Jarocifiskiego po raz pierwszy w naszej literaturze muzykologicznej
opis dlugotrwalych infiltracji Wagnerowskich w muzyce francuskiej (1885-1913) dobitnie ilustruje to
zjawisko, to galijskie publikacje od dawna rysujqa klarowny obraz syndromu zespolenia dwoch
przeciwstawnych biegundéw kultury europejskiej!®, z czego zrodzil si¢, na zasadzie reakcji, impresjonizm
,,Claude’a de France”.

O inspiracji gotykiem na sposob toposu syntaktycznego, o funkcji jednoczacej zachodnie mity
o Atlantydzie czy zatopionym grodzie Kitiezu, nie wspominajac Titanica, o charakterystycznej fakturze
sugerujacej sacrum w tym utworze méwi Jean Jacques Eigeldinger!3, przywolujac inne postacie (np.
A.Bruneau — Le Reve, E.Chaussona — Roi Arthur, Ch.Koechlina — kantata z organami I.’4bbaye'35), takze
Erica Satiego, ktérego Ogives sa prototypowe wobec dzieta Debussy’ego. Autor dokonuje analizy utworu
(z preludium w t.1-6, postludium w t.84-89 i z czesciami A (t.7-13, z motywem gléwnym w wersji
chromatycznej) B (t.28-46 z motywem gléwnym w wersji diatonicznej) A’ (t.47-71 z motywem gléwym
w wersji typu ,,plain-chant”) B’(t.72-83 z motywem gléwnym w wersji diatonicznej i rozdrobnionym w
niskich rejestrach) i tacznikiem w t.16-27, przypominajacym chromatyczne odcinki ,,Swiatla ksigzyca”.

Christof Rueger natomiast 3 méwi wrecz o der  wiessen  Klangmagie, podkreslajac
odzworowanie brzmienia dzwondéw w ,,transparentnej atmosferze” i niezakléconym spokoju.

Sugestie prezentowane w ,Katedrze” i ogdlnie etap tworzenia Preludiow, zbiezne sa z
przetomem i rodzacym si¢ nowym okresem w rozwoju $wiatopogladowym Debussy’ego, czasem zwrotu
ku sztuce i tradycji narodowej, ku ideom konserwatywnym i ku elitom artystycznym, co akcentuje autor
blyskotliwego studium Michel Faure!?’.

Jednoczesnie uwydatnia si¢ zakorzenienie tej muzyki w reformie Dom Prospera Guerangera z
Solesmes!38, czyli w retrospektywnym nurcie historyzmu, a takZze w orientalizujacej aktywnosci
badawczej, naukowej i artystycznej takich twércéw, jak Chatles Bordes, Louis A.Bourgault-Ducoudray,
Deodat de Severac czy potem Maurice Emmanuel — wszystkie te orientacje rozwijane sa na bazie dazen
kompensacyjnych odchodzacego juz do historii bogatego mieszczanstwa, jego checi nasladownictwa
kultury arystokracji, w obliczu powszechnych marzen o idealizacji tradycji i wobec ustawicznych iluzji
harmonii odleglych czaséw, na podlozu przemian s$wiadomosciowych i ,zabawy” w pastisze!®.
Nieprzypadkowo owa ,estetyka eterycznosci”, jak ja okresla Michel Faure, jest koherentna do
owcezesnego malarstwa akademickiego czy neogotyku wspomnianego juz Viollet-le Duca, co zaowocuje
kolejna katedra, organowa, francuskq rzecz jasna...

135 C. Caballero, Fanre and French Musical Aesthetics, Cambridge 2001; ; V. &’Indy, Richard Wagner et son influence sur lart
musical francaise, Paris 1930; E. Brody, Paris — The Musical Kaleidoscope 1870-1925, London 1988, USA 1987; N. Brunet,
Musique germanique et modernisme en France a I'anbe du XXe siecle, ,,Revue Internationale Musique Francaise” 1985, nr 18;
U. Eckart-Baecker, Frankreichs Musik zavischen Romantik und Moderne. Die Zeit im Spiegel der Kritik, Regensburg 1965; R.
Holloway, Debussy and Wagner, London 1979; Roland-Manuel, La musique francaise de Gounod a Ravel,| w): Les musiciens
celebres, Geneve 19406; J. Pierre, L' Univers symboliste, fin de siecle et decadence, Paris 1991; P. Landormy, La musique francaise
de Franck a Debussy, Gallimard 1943; D. Pistone, Paris et la musique 1890-1900, ,,Revue Internationale de la Musique
Francaise” 1989, nr 28; R. Pitrou, De Gounod a Debussy. Une ,,Belle Epogue” de la Musiqne Francaise, Paris 1957; K. W.
Swart, The Sense of Decadence in Nineteenth-Century France, Hague 1964; M. Cooper, French Music from Death of Berliog to the
Death of Fanre, London 1951; J. Tiersot, Un demi  siecle de musique francaise entre les denx guerres 1870-1917, 11: 1870-1919,
Paris 1924.
134 ]. J. Eigeldinger, Ia Cathedrale englontie. A propos de syntax *gothique” | w): Muzyka w kontekscie kultury. Studia dedykowane
Prof. Mieczystawowi Tomaszewskiemn 1w 80-lecie nrodzin, red. M. Janicka-Slysz, T. Malecka, K. Szwajgier, Krakéw 2001,
5.395-405.
135 Z tego samego okresu dzielo sceniczne Jeana Hute z 1910 r. La Cathedrale z akordem 12-dzwickowym, wg
R.Taruskina, op.cit.; takze opera Ch.Lalo Le Roi d’Ys, Le Roi Arthur E. Chaussona, dramat muzyczny d’Indy’ego
Fervaal (1897), G. Hue opera Dans l'ombre de la Cathedrale, Suita gotycka 1.. Boellmanna (1862-1897), cz.1. Clairs de lune
na orkiestre V. Tommasiniego z 1915 1. pt. Eglise ef ruin es i Symfonia gotycka B. Godarda; por. réwniez wagnerowskie
w klimacie: powie§¢ Zmierzeh bogdw (1884) E. Bourges, sonety Mallarme’go, C. Mendesa, P. Verlaine’a, Ch.
Baudelaire’a, . Peledana i wielki cykl Marcela Prousta wg: L. Guichard, La musigue et les lettres en France an temps
wagnerisme, PUF 1963; J. M. Rodrigues, Genese de wagnerisme proustien,| w): Romantisme. Revue dn XIX siecle, Saint-Etienne
1987; Symbolisme et musigne en France 1870-1914, ,Revue Internationale de la Musique Francaise” 1995; Modernisne
Musical Francais, ,Revue Internationale de la Musique Francaise” 1985, nr 18.
136 Ch. Rueger, Klaviermusik A-Z, Leipzig 1979, s. 245.
137 ].].Eigeldingger, op.cit., s. 75-82.
138 J.d’Almendra, Les Modes gregoriens dans l'oenvre de Claude Debussy, Paris 1950.
139150 Ans de la musigue francaise 1789-1939., red. A. Artaud, Lyon 1991.
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Przebijatem putap dwickn

A potem obloki 3 katedrami,

zielenie ekstatyczne za Rutym Zelagem bram

7 cisza, astanawiajace, inna niz ta, jakq natem”

(Cx. Mitos3)" 40
4.2. Misterium delectabilis Vierne’a i Widora

»Katedry” Louisa Vierne’a (1870-1937), w siclskiej tonacji A-dur, czes¢ III organowego cyklul4l,
emanujace mistycyzmem dekadencji i ekspresyjna chromatyka, symbolizujace ogrom i dekoracyjnosé
$wiatyni'#? pokrewne sa do éwczesnych orientacji artystycznych i do symboliki katedry w typie procedur
warsztatowych!4, a wiec w gatunku doznan estetycznych (dlugo wytrzymywane akordy kwartowo-
kwintowe, wolne tempo, rozlegta w czasie melodia najnizszego gtosu, chromatyka w roli sonorystycznej
na podstawie pantonalnosci skontrastowana z odcinkami prostej diatoniki, superpozycja plaszczyzn
bitonalnych, akordyka paralelna w funkcji plam barwnych, rozciagnigta w czasie narracja typu
kontemplacyjnego na stalej podstawie o znaczeniu symbolicznym, stopniowa diminucja wartosci
rytmicznych, kilkakrotne rozpoczynanie przebiegu, charakterystyczne dla C.Francka, kanon wariacyjnosci
i architektoniki tukowej, zasada dialogowania pasm, acz bez procedur kontrapunktycznych).

Nasuwa si¢ od razu posta¢ Aristide’a Cavaille-Colla z jego rodzajem organéw symfonicznych i
inicjatorem tzw. ,,szkoly organowej symfonicznej”, do ktérej nalezal wlasnie Louis Vierne, autor szesciu
monumentalnych symfonii organowych, a obok niego Marcel Dupre, autor ekstatycznej ,,Drogi
krzyzowej”,Ch. M. Vidor (8 symfonii organowych w postaci wieloczgsciowych suit z orkiestra) czy
Alexandre Guilmant (1837-1911), zalozyciel razem z V. d’Indy’m i Charlesem Bordesem slynnej Schola
Cantorum (1894)144,

Jestesmy w dobie historyzmu!4, dobie pradéw antyracjonalistycznych i momencie ekspans;ji
mieszczanstwa, kiedy to odnajdywanie wigzi z przeszloscia nadawalo sens Zyciu, takze zyciu
artystycznemu; Przemystaw Trzeciak!4® mowi o tworczosci czasu retrospektywnego, w ktérym to
klimacie miesci si¢ ,,Katedra” L. Vierne’a, doslownie, operujaca elementem nostalgii i i ,,Katedra”
Debussy’ego — symbolicznie, operujaca fluidami wizji. A to o Vincencie d’Indy’m padlo sformulowanie,
ze interpretowal on cykliczna symfoniczno$¢ Francka jako strukturalne analogie do katedry gotyckiej!47.
Penetrujac francuska muzykografie, napotykamy inne jeszcze poréwnanie: wielkiej Mszy h-moll Johanna
Sebastiana do katedry wlasnie...148

Przyjrze¢ si¢ nalezy organowej Symfonii gotyckiej op.70 Charlesa M.Widora (1844-1937)'4,
poswicconej stynnej katedrze w Reims z 1894 r.. Ten muzyczny monument 4-czg$ciowy w c-moll
argumentuje francuski symfonizm organowy przelomu wickéw, takze w zakresie estetycznego i
warsztatowego historyzmu  (potraktowana przetworzeniowo fuga w czIII z dlugimi epizodami,
nawigzujaca do swej barokowej wersji toccata w cz.IV, zbudowana segmentowo ze zmiennymi tematami
i skonstruowana wedlug kontrapunktycznych procedur, z elementami gigue). Bogata 1 gesta
neoromantyczna harmonika, nasycenie faktury postaciami polifonicznymi i korespondencja motywiczna,
masywna faktura organowa na fundamencie intensywnej pracy przetworzeniowej — te czynniki obrazuja
istotne dla muzyki francuskiej tego czasu oddzialywania Wagnerowskie z jednej strony, a z drugiej —
nadal aktualny brak zainteresowania dla klasycznej, germanskiej formy sonatowej (cz.I barokizujaca w

140 Cz. Mitosz, Unwory poetyckie. Poems, The University of Michigan, Ann Arbor 1976, 5.241-242.

140 Z cyklu Pieces de fant asie z 1. 1926-1927.

142 X. Darasse, [w]: Grove, .19, s. 743; B. Gavoty, Louis VVierne. La vie et ['venvre, Paris 1943.; zob. tez: N.Dufourcq, La
musique d'orgue francaise de Jehan Titelouze a Jehan Alain, Paris 1941, 1949.

143 Por. C. Franck, Somvenir d’Aix la Chapelle op.7, 1843.

144 E.Vuillermoz, Histoire de la musique, Fayard 1973, s. 512.

145 \W.Wiora, Grenzgen und Stadien des Historismus in der Musik, w: Die Ausbreitung des Historismus neber die Musik,

hrsg. W.Wiora, Bd.14., Regensburg 1969.

146 P. Trzeciak, Historia, psychika, architektnra, Warszawa 1988.

T A'Thomson, Vincent d’Indy and his World, Oxford 1996.

148 1. Rabatet, Une historie de la musique. Des origins a nos jours, Paris 2004, s.271.

149 Obok Symfonii romaiiskiej poswigconej katedrze w Tuluzie i Symphonie sacree Ch.Tournemire’a poswigconej katedrze
z Amiens.
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klimacie estetycznym, rozwijanym na zasadzie perpetuum mobile, o gestej polifonii, monotematyczna z
tematem barokowym w stylu, z drugim motywem w funkcji pobocznej, o konstrukcji formalnej
repryzowej, z pierwszoplanowym przejawianiem si¢ tematu gléwnego, cz.ll monomotywiczna i
zbudowana wedlug zasady wariacyjnej).

Vierne i Widor razem z owymi kompozytorami kultywujacymi neoromantyczna estetyke
wagnerowska!®), prototypows jednoczesnie dla muzyki nowoczesnej, ktéry to moment Vincent Arlettaz
sytuuje w poznej tworczosci F. Liszta, a w przypadku Wagnera — w momencie ,, Tristana i Izoldy”15! —
tworzy owq orientacje solennite, bazujaca na najdonioslejszych wplywach Wagnera, z odmiana w postaci
serafizmu Francka. 1 jezeli ,,Katedry” L. Vierne’a w wielu momentach pokrewne sa z arcydzielem
Debussy’ego, swiadczy to o odwiecznym archetypie katedry, o odwiecznej ekspresji ,,dali, marzenia i
ciszy”...

Nie zbudowano jej, o nie,
zagrano jq na lutni”

(Wistawa Szymborska)152

4.3. Polskie katedry korica wieku — Krzanowskiego, Lasonia i Sgymariskiego — mysterinm
tremendum, mysterium majestatis i mysterium luminosum

4.3.1. Misterium tremendum — ,Katedra” na akordeon Andrzeja Krzanowskiego!53 .

Prébujac umiesci¢ owa ,,Katedre” w konwengji pt. ,,Polska, wieczny romans”1>4, w klimacie
burzliwych dziejow $wiatyn i idei, méwié trzeba z jednej strony o technice archaizacyjnej, przywolujacej
passacagli¢!> i gatunek wykonawstwa organowego, a z drugiej — o charakterystycznej dla kompozytora
intensywnej  ekspresji i brzmieniowym  radykalizmie, znamionujacym  schylek moderny.
Schromatyzowana owa katedra, nietypowo jak na dzwickowe dotychczasowo prezentowane symbole,
osadzona na gléwnym motywie sekundowym z reliktami tonalnych akordéw (jednak zachowane kregi
bemolowe — As-G-f) i uksztaltowaniem melodycznym w basie — objawia intensywna emocje, oczekiwang
u tego kompozytora, koficzacego modernistyczny, sonorystyczny etap.

Nawigzaniem do impresjonistycznego prototypu jest akordyka paralelna i superpozycje
akordowe obok wspomnianych sekund, natomiast charakterystycznych statycznych planéw jest
zdecydowanie mniej.

Forma zorganizowana szeregowo, tukowo i wariacyjnie ma postaé: a b b’ ¢ a’, gdzie ¢, odmiana
segmentu b to odcinek kulminacji (Maestoso, akordy w ukltadzie wertykalnym), a jest segmentem z
podstawowym motywem sekundowym, w pokazie ruchowym, b (Maestoso) oparte jest na
chromatycznych pochodach), a jego wariacja b’ (Lamentoso) ma cienka fakture z opadajacymi tercjami;
zakoficzenie syntetyczne sumuje caly material niedtugiej, acz wyrazistej kompozycji.

Takze tutaj mozna wytropi¢ toposy obrazu katedry — dominujaca akordyka, wariacyjnosé,
basowa posta¢ melodyczna; jednak odczucie jest w tym przypadku odmienne: katedra jako miejsce
bojazni bozej, czlowieczego strachu i swiadomosci wlasnej matosci, jako centrum wiadczego universum
i teren odddzialywania ,,nieczystych” mocy.

WW srebrnym powietriu Frangi, driac, olSniewajaca,
odstonieta do pierwszej biatosci kamienia
we wsgystkich naraz, w jakich widziatem jq, storicach,

150 V. d’Indy, Richard Wagner et son influecne sur l'art musical francaise, Paris 1930; J.Bauman-Szulakowska, Twdrezos¢
kameralna Gabriela Fanrelgo i Ernesta Chanssona jako obraz, pryemian epoki, [w): Teksty o mugyce francuskiej. Res Facta Nova 3
(12), Poznan 1999, s. 113-117.
151 M.Fleuty, op.cit., ,ponadto: z umiejscowieniem Borysa Godunowa w roli ,,0jca” Pelleasa (s.77); V. Atlettaz, Aux
origines de la musique contemporaine, Mattigny 1992, s. 154-156 z jednoczesnym wskazaniem na A. Schoenberga i R.
Straussa; F. Goldbeck, Des compositenrs an XXe siecle. France, Italie, Espagne, traduit par G. Brunschwig, Paris 1988, s. 11-
14; P. Collaet, La musigue modeme, Bruxelles 1963, 5.104-110.
152 Clochard, x: Wybor wiersgy, Warszawa 1973.
1531979, wyd. PWM 1983 w 11 Kssgdze na akordeon.
154 D. Gawin, Polska, wiecny romans. O zwiqzkach literatury i polityki w XX wiekn, Krakéw 2005.
155 S Wachowska, Andryef Krzanowski. Katalog tematyezny dziet, Katowice 2000, s.74.
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uniesiona pres wiee
leci biata g nalotem tota.”

(Julian Przgybos)!*6

4.3.2. Misterium luminosum czyli organowe ,Swiatto katedry” z 2005 r. Wtadystawa
Szymanskiego napisane z okazji 50-lecia katowickiej katedry pw. Chrystusa Krola i 80-lecia erygowania
tutejszej diecezji z cytatem piesni ,,Chrystus Krélem Chrystus Panem” w zakoficzeniu utworu to obraz
katedry mistycznej, oswietlonej i oswietlajacej droge wiernym, promieniujacej na zewnatrz!7. Koncepcja
harmoniczna takze odzwierciedla zalozenia estetyczne: od chromatyki (dtuga kulminacja na dZzwigku
symbolicznym u Wagnera i Debussy’ego — Fis) do diatoniki (od Fis przez G do F w koricu).

Kompozycja zachowuje wskazane uprzednio warsztatowe archetypy symbolu katedry:
operowanie pionami akordowymi, dtugimi planami ale tez migotliwymi punktami

Interesujace jest zarazem si¢gniccie przez kompozytora, koncertujacego organisty do arsenatu
muzycznej tradycji, istotnej w przypadku utworu organowego (motywy motoryczne kojarzone z
barokiem, odcinki o charakterze toccatowym, procedury przypominajace snucie motywiczne) obok
reminiscencji faktury Messiaena. W rezultacie mozna umiejscowi¢ ten utwér w kregu zbiordw
postimpresjonistycznych.

Wstep, motoryczny i akordowy, pomyslany jest w funkeji zarodkowej dla calego utworu, ktéry
rozwija si¢ sukcesywnie i na zasadzie stretta zarazem do eksplikacji dwoéch zasadniczych motywéw —
zatrzymywanych planéw 1 motywu motorycznego, z ktérych pierwszy z charakterystyczna kwarta
zwickszona jest zbudowany w oparciu o przebiegi chromatyczne, drugi, oparty o kwarte czysta i
wylaniajacy si¢ z poprzedniego — mna bazie diatonicznej. Owo powsciagliwie klasycyzujaco
postimpresjonizujace zespolenie dwoch $wiatéw, barokowego i umiarkowanie modernistycznego jest
wysoce koncepeyjne i symboliczne zarazem: motyw I prowadzi w koncu do toccaty, czyli summy
dotychczasowych postaci, toccaty syntetyzujacej obie kwarty (akord d-g-cis w climaksie, tez des-ges-c, h-
e-b) 1 powigkszajacej swoj wolumen fakturalny!8,

Katedra w tym przypadku jawi nam si¢ jako symbol odwiecznego $§wiatla, jako straznica
tradycji, jako opoka, zrédlo $wiatla 1 radosci, ale takze jako dzielo wielkiego rozumu i detalicznej
organizacji. Katedra coraz to w innym naswietleniu pojawiajaca si¢ w rozmaitych $rodkach artystycznych
konica wieku, zakotwiczona w lacinskiej wyrazowosci i kregu symboli, katedra mistyczna, promieniejaca i
zawsze wielka, czasem budzaca strach - jako stygmat kultury europejskiej, jako synteza sacrum i
profanum, ekstazy i modlitwy ma réwniez w muzyce swoje wielobarwne semiotyczne odwzorowanie...

WL chaosn Ziemia si¢ wynura
I stychacé chrest, stworzenia stowo,
Na tym kamiennym smierci brzegu.
[

To juz nie gruzy katedralne
Placzqce skamieniatym psalmen,
Glagy wrzeszezace stromaq smiert,
Walqce si¢ w pogodze Sciany.

[-.] — ale piesii

Stworzenia, 3 ruin powstajaca,
Koputa 3 blaskn i blekitn,
Odbudowana now od szezytn,
Powietrze hymmnem szturmnjqca.

156 J. Przybo$, Katedra jest biala, Zapiski bez daty, Warszawa 1970.

157 Uktad architektoniczny: wa b a b’ ¢ b”, gdzie b” = a + b, 0 2 motywach zaptrezentowanych we wstepie.

158 W tym miejscu wspomnie¢ jeszcze nalezy organowe utwory B.Konowalskiego o tytule ,katedra”: 7. Symfonia
Katedra Notre Dame”, 1992; 2. Symfonia ,, Archikatedra sw. Jana w Warsgawie” 1993; 3. Symfonia ,,Katedra Krilewska na
Waweln” 1993; 4. Symfonia ,Katedra sw. Wita w Pradze”, 1993 oraz Symfonia nr 4 ,,Bagylika sw. Stefana w Budapeszcie”, 1997
(4-czgsciowa).
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(Miecgystaw Jastrun)’>?

4.3.3 Misterium majestatis czyli dedykowana Witoldowi Lutostawskiemu ,,Kathedrale”
Aleksandra Lasonia na orkiestr¢ symfoniczna napisana w 1.1987-1989 w Cieszyniel® jako rezultat
wedréwek po Europie, umozliwionych przez stypendium Witolda Lutostawskiego dla kompozytora i
inspirujaca wspolczesnego malarza Zbigniewa Beksinskiego!¢!. Ten dostojny, monumentalny poemat
symfoniczny, spetnia po wielokro¢ funkcje symboliczne, jest kolejnym argumentem za charakterystyczna
postawa estetyczng Aleksandra Lasonia — powsciagana emocja, kiebiaca si¢ pod wierzchnia warstwa
wigoru!¢?, zywiolowosci i ludycznej radosci pierwszych lat twérczosci pomodernistycznejlo3,

Sam kompozytor w rozmowie z autorka (w 1993 r.) wyznal, iz ,Katedra” stanowi hold dla
wielkiego mistrza polskiej muzyki, symbolizujac nieistniejaca katedre Witolda Lutostawskiego-
wyktadowcy.

Jest ,Katedra” dzielem przelomowym, powstalym po ,II Symfonii koncertujacej” na
fortepian i orkiestre, z reliktami tradycji'®, symfonii wieficzacej klasycyzujacy etap witalny, ludyczny,
cufoniczny, juz nie sonorystyczny. Utworem prowadzacym do ,,Katedry” sa ponadto kameralne Cxrery
pory roku i 11 Sonata skrzypcowa Hebrajska, odpowiadajaca Katedrze pod wzgledem formy (cz.IV jako
pendant do cz. I, cz. II to rozwinigcie cz. I, cz. III kontrastujaca). Kolejny utwor po ,Katedrze”, Hymmn i
aria to bardziej wysublimowana ,,Katedra”.

Owo dzielo, obrazujace zaréwno mistyczng kontemplacje, wszechogarniajaca stuchacza,
majacq w tle proze Hermanna Hessego, dzielo zawierajace w sobie zaréwno architektoniczna ide¢ i
sakralng tre$¢, obraz statyki trwania bardziej istotnego niz przestrzen i czas - znamionuje nowy okres
tworczosci, o poktadach religijnych, kontemplacyjnych, argumentujacych za okresleniem tego dokonania
terminem G. Ritza — postmodernizm liryczny!%5. Do glosu dochodzi owa nowatorska korica lat 80-tych
neotonalno$é, nowy liryzm, sklasyfikowana i dookreslona wéwczas przez Andrzeja Chiopeckiego w
eseju pod znamiennym tytulem!6¢ czy przez Leszka Polonego!¢’.

O zespoleniu architektonicznej idei i symbolicznej treSci méwi K. Krause!, akcentujac
,sakralizacje przestrzeni czasowej utworu” i uwypuklajac brzmieniowe izotopie symbolizujace ,,ciemno$é
blokéw dZwickowych oswietlong promieniem S§wiatta wpadajacego przez witraz katedry”, znaczace
ozdobniki, kontrast ciemnosci i $wiatla az do zastosowania niezwyklego terminu ,,grafika dZwigkowa”.

Adrian Thomas wyréznia patos tego dziela, wskazujac na odniesienia do Lutostawskiego w
zakresie neoromantycznej kantyleny!®, Pawet Strzelecki za$ analizuje caloksztalt dokonania
artystycznego kompozytora, wyodrebniajac trzy jego fazy: wczesnej eufonii, centralizacji jezyka
dzwigkowego i romantyzujacej ekspresji nowej tonalnose'™. Autor rozprawy takze méwi o patosie tego
dziela, zintensyfikowanym poprzez sugestywne uzycie instrumentéw blaszanych. Liczne motywy
ornamentalne, sekcje aleatoryczne, specyficzny dla Lasonia $rodek artykulacyjny, glissando lento, obecny
w jego pézniejszych partyturach (III Symfonia 1999), znamienne zakoficzenie utworu na unisonie, jak w

159 M. Jastrun, Ruiny Katedry Swigtego Jana,[w): Poezge zebrane, t. 1-11, Warszawa 1984,
160 Tekst autoryzowany przez kompozytora.
161 Wyd. TONOS 1989.
12 A.Chlopecki, Migdzy wigorem i kontemplaga, gorami i katedrami..., esej| w): 1. Bias, Aleksander Lasor. Portret kompozgytora,
Katowice 2001, s. 115-121.
163 J. Bauman-Szulakowska, Alkeksander Lasoi — estetyka, ewolugia, inspirage, s Inspirage w mugyce XX wiekn, red.A.
Matracka-Koscielny, Warszawa-Podkowa Lesna 1993, s. 120-127; J. Bauman-Szulakowska, S//quic‘ intermundia. Muzyka
instrumentalna na Slaskn w latach 1945-1995, Katowice 2001, s. 141-149.
164 Relikty formy sonatowej w cz. 1, cz. I to rodzaj passacaglii z elementami kultury hiszpanskiej, cz. I1I to rondo 2-
tematyczne.
165 G. Ritz, ,, Teksty Drugie” 1993, nr 1, s. 55-73.
166 A, Chtopecki, W posgukiwaniu utraconego tadu, ,Ruch Muzyczny” 1985, nr 25, s. 14-16.
167 L. Polony, O co nam szto,| w\: Prgemiany techniki déwickowej, styln i estetyki w polskiej mugyce lat 70., red. L. Polony,
Krakéw 1980, s. 63-84.
168 . Bias, op.cit., s. 81.
199 A, Thomas, Polish Music since Szymanowski, Cambridge University Press 2005 , s. 297.
170 P. Strzelecki, Nowy romantyzm” w tworczosci kompogytordw polskich po rokn 1975, Krakéw 2000, s. 224-266.
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III Symfonii Lutostawskiego!”! - te elementy przebiegu P. Strzelecki wyréznia jako znaczace dla
warsztatu tworczego Lasonia w tym utworze, koficzacym drugi z wymienionych etapéw.

Sugestywne izotopie (grupa instrumentéw detych blaszanych z perkusja na poczatku w roli
obrazu bramy, rozswietlajace instrumenty drewniane, dzwony na pierwszym planie, faktura hymniczna,
odcinek eroico czy atioso w stylu modlitwy, same skrzypce za koficu, ukierunkowanie symboliczne ku
gobrze) czy procedury warsztatowe (ruchliwy detal w statycznej magmie brzmieniowej o funkeji
dekoratywnej przywolujacy segmenty Ligetiego, zanikajaca narracja jak tez konstelacje ozdobnikéw w
stylu francuskim jako aluzja do gotyku, odcinki aleatoryczne przypominajace Mistrza, smyczki
fundamentem przebiegu, zasada crescendo instrumentalnego, w kulminacja grupa instrumentdw
blaszanych z dzwonami, dlugie ksztaltowanie plandéw, zasada operowania planami bardziej niz
artykulacja) tworza steniczna atmosfere, dostojna, podniosta i sa wyrazistym przekazem symbolu katedry
— stojacej, trwajacej zawsze, wielkiej, gorujacej nad miastem i przygarniajacej matego czlowicka.

Forma percepowana pod wzgledem psychologicznym!”? w tym utwotze wyznacza ramy
powrotu do tradycyjnego, narracyjnego jej rozumienia: ,punkt wyjsia stanowi wyobragenie diwiekowe (w
najrozmaitse postaci), a podegas realizaci tego wyobragenia forma ksztattuje sie indywidnalnie... to drobne elementy
skladajq si¢ na kohcowy obraz dziela’ przy jednoczesnym zastosowaniu trzeciego rodzaju formy
wspolczesnej, ktory polega na: ,,dokladnym zaplanowaniu nowej, niexnaney dotad w historii formy muzgyezng..
Jorma takich dziel daje si¢ sprowadzicé do graficznego wzorn; jej astosowanie jest w asadzie jednorazowe”. W tym
kontekscie mozey rozumie¢ uklad architektoniczny wszystkich trzech katedr przy uwadze, iz w
»Katedrze” Krzanowskiego elementem najbardziej determinujacym forme jest zmienny material
brzmieniowy, za§ w pozostalych utworach to tuk ekspresyjny wyznacza ogélny przebieg.

Diatoniczne podioze harmoniczne (zaczatek as-es w  specyficznej sferze bemolowej
zmierzajace do e w koncu), uklady rytmiczne temporalne ataktowe obok tradycyjnych, aksjomat
crescendo  formalnego prowadzacego do zakoriczenia po drugiej kulminacji, migotliwe procesy
drobnokomérkowe — wszystkie te cele stuza wyrazowosci, malowaniu symbolu katedry, odwzorowaniu
wszelkich jej skojarzen i takze réznych funkcji w Zyciu miasta, funkcji zakorzenionych w europejskiej
kulturze.

Kompozytor operuje planami i plamami, traktujac dzieto symbolicznie, i w tym sensie mozna
mowi¢ o zachowaniu wielkich narracji wbrew zalozeniom postmodernistycznym przy jednoczesnej
dekonstrukcji pewnych, wybranych procedur czy postaci moderny i tradycji zarazem. Istotne jest
zachowanie ugruntowanych juz skojarzen (np. roli grupy blaszanej, dzwonéw czy wskazanych faktur
oddziatujacych semiotycznie).

Jest to kolejny po Gdrach znaczacy poemat symfoniczny konca wieku, poemat powstaly tak w
duchu wczesniejszego ludyzmu i witalizmu Lasonia, jak i nowego rodzacego si¢ odczucia
postmodernistycznego wlasnie, nie jedynie antymodernistycznego, a ,,nowe” juz rodzito si¢ na kartach
strukturalnie pojetego, cyklicznie i centrowo zorganizowanego!” Concerto festivo na skrzypce i orkiestre
(Preludio, Gioco festivo, Canto — ,,Agnus Dei”,1995174).

Mozna wigc zarysowaé ewolucje koncepcji Lasonia: pierwotna wersja jego klasycystycznego
ujecia - bukoliczna, pastelowa, sonorystycznie ludyczna wlasniel”, pejzazowa w osadzeniu koncepcji
medytacyjno-kontemplacyjnej!’¢, o francuskim wydZwigku i powsciagliwej ekspansywnosci, swoistej jex

17! Ibidem, s. 249-252.

172 K.Meyer, Forma mnzyczna w aspekcie psychologicznym, ,,Muzyka” 1992, nr 1, s. 3-19.

173 Istniejace modele harmoniczno-melodyczne, oscylacje (shifted tonality wg: L. Dallin, Techniques of Twentieth Century
Composition, Dubuque, lowa, USA 1957, s. 123), superpozycje postaci diatonicznych, integracja strukturalna obu
gléwnych motywéw, mobilnosé detalu w postaci linearnej, zasada , linear counterpoint” (J.Vinton, Dictionary of
Contemporary Music, New Yotk 1974), procedura tematyzmu fakturalnego, zarodkowy motyw typu ,,Spielfiguren”,
faktura aktywna wertykalnie, symultanicznos¢ kilku narracji muzycznych, polichronizm lub simplicyzm faktury
orkiestrowej, fakturalna i formotworcza zasada ,,spirali”, faktura aktywna wertykalnie, mikropolifonia, brak typowej
faktury polifonicznej, uktad 2 -czesciowy typu Bar wariacyjny calego Koncertu: cz .I wstep do cz. II z zakofczeniem
w cz. 111

174 ] Bauman-Szulakowska, Problemy wspitezesnej analizy muzyezne na prykladzie Concerto festivo A. Lasonia, w: Problemy
wykonaweze muzyki wpotezesnej, Zielona Géra 1998, s. 77-89.

17> M. Tomaszewski, Symfonia polska 1944-1994, [w|: Mugyka polska 1945-1995, Krakéw 1996, s. 13-40.
176 I Nikolska, Postmodernizm w interpretacii Pawta Sgymaniskiego, [w): Muzyka polska..., op.cit., s. 297-310 (300).
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de timbre, wersja estetyzujaca, zespalajaca elementy ratio i natury!”’, polistylistyczna i eufoniczna zarazem,
przywolujaca ,,ducha rokokowego”17 prowadzi do pézniejszej, po 1985 r. odmiany — kontemplacyjnej,
wydluzonej w czasie, dalej barwnej, a bardziej symbolicznej, zwracajacej si¢ w strone mitycznego pojecia
sactum, o dluzszej perspektywie narracyjnej i kondensacji motywicznej, opartej na podstawach
pandiatonikil?.

Podobnie lini¢ te rysuje Pawel Strzelecki: od wezesnej eufonii przez faze centralizacji jezyka
dzwigkowego do romantyzujacej ekspresji opartej na ,,nowej tonalnosci”, podkreslajac silng wyrazowos¢
m.in. w ,,Katedrze”180. W swojej analizie za$ ,Katedry” podstawa ekspresji autor okreslit patos, za
wyrézniajace Srodki techniczne uznal glissando lento, charakterystyczne dla jego pézniejszych
partytur!sl,

Z powyzszych refleksji wynika rysunek ewolucji Lasonia od:

- chromatyki do diatoniki,

- aleatoryzmu do zapisu tradycyjnego,

- relacji péznosonorystycznej typu eufonicznego w sfere postmodernistycznej kolorystyki,

- abstrakcji do inspiracji,

- intensywnosci do pastelowosci,

- dramatyzmu do liryzmu,

- opalizujacej drobnokomoérkowej sieci punktéw i motywéw po kombinowane wiazki

brzmien,

- syntezy ratio i natury po ratio natury,

- witrazowego $wiatta po muzyke witrazy.

Z powyzszych refleksji wysnué¢ mozna réwniez wnioski co do kregu brzmieniowego Lasonia jako
postmodernisty w zakresach:

- widzenia §wiata jako zjawiska estetycznego,

- odwrotu od strukturalizmu na rzecz w I etapie gry, zabawy wyobrazni, a w II etapie na rzecz

zatarcia granic miedzy realnoscia a fikcja!%2,

- dekonstrukgji i denominacji klasycznych konwencj,

- znacznej roli ornamentu i pracy drobnokomorkowej,

- istotnych poktadéw nostalgii i iluzji,

- sklonnosci do irracjonalizmu i kontemplacii,

- obrazowosci przekazu i pejzazowosci szerokiej narracji.

4.4. Summa - expressis verbis

Zastanawiajac si¢ nad ogélnym spojrzeniem na muzyczny znak katedr, trzeba rozgraniczy¢
kilka sfer, natury zaréwno materialnej, brzmieniowej, jak i estetycznej, co ucznione zostanie ponizej w
postaci czterech grup senstencji, majacych na celu komparatystyczne przyblizenie tych obrazéw, w
ktérych kazdorazowo w tle 1$ni arcydzielo francuskiego Mistrza. Jest ono symbolicznym artefaktem,
znakiem wprowadzajacym w XX wiek, ale docenionym dopiero przez ,,péznych wnukéw” , teraz, w
dobie fin de siecle’n. Zapoczatkowany zostal tym samym zbiér elementéw dziatan artystycznych,
wyznaczajacych okreslone kregi impresyjne, brzmiace i znaczace.

Nalezy w tym miejscu dodac jeszcze jeden obraz katedry, czyli zjawisko symboliki muzycznej
odzworowujacej proporcje i przestrzenie architektoniczne uwidocznione w III Symfonii Petera

171 K.Szwajgier, I Symfonia na instrumenty dete, perkusje i dwa fortepiany Andrzeja Krzanowskiego, w: Wokdl stowa, sensu i
struktury 1w muzgyce. Zeszyt Naukowy PWSM w Krakowie nr 1, Krakéw 1977, s. 83-85.
V78 11 Symfonia koncertujqea na fortepian i orkiestre, 1979 (J.Szulakowska-Kulawik, Gatunek symfonii koncertujacej — constans
Szymanowskiego i reinterpretacge, ,,Forum Muzykologiczne” 2004) ; Kiwintet wiosenny na instrumenty dete, 1981; Cztery pory
roku. Muzyka kameralna nr 5, 1984; Koncert wiolonczelowy ,,Pablo Casals in memorians”’, 1985.
179 Hymmn i aria na orkiestre smyczkowa, 1993; III Symfonia ,,1999” na chor i orkiestre (Prolog, Kyrie, Gloria, Epilog),
1997; Credo na orkiestre symfoniczna, 1997.
180 P Strzelecki, op.cit., s 224-266.
181 Thidem, s. 249-252. | Krak6w 20006, s. 224-266.
182 B.Baran, Postmodernizim, Krakéw 1992, s. 156.
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Maxwella Daviesa!83, co bylo celem kompozytora — utwor ten oparty jest na zasadach konstrukeyjnych
renesansowej Swiatyni, tzn. katedry we Florencji, ,,zarys calej kompozycji jest archetypicznym
obrazem”!84, Fundamentem koncepcji dziela sa wykladnie Brunelleschiego, a podazajac za nimi, twérca
wyodrebnil trzy poziomy: tonalny, powierzchniowy i formalny; jak odzwierciedlenie ,,the effect of the
vanishing point” przyjat on tonike ze swego systemu centrowego.

W sumie powstalo dzielo o jednosci zaréwno geometrycznej, jak i architektonicznej,
jednoczace zarazem kanoniczne uklady formalne, jak i nowe podejscie do formy — oparte o ciag
Fibonacciego i o zasady renesansowej perspektywy, realizowane w sferze muzyki jako dazenie formy do
jednego punktul®: | a central point is established to which all elements concerge in a logical sequence”.
Chodzi o powrét tych samych postaci fakturalnych w koficu kazdej z czterech czesci'® w celu
stworzenia ,,abstract ideal space”, co jest iluzja katedralnych witrazy, i tak okresla twoérca ten zabieg,
postugujac si¢ terminem typowo gotyckiego rozumienia formy architektonicznej ,,Uebergreifende
Form”, czyli ,,a form which reaches over and affects the next structure... all-embracing form”187 wzorem
IX symfonii Gustava Mahlera; jako zrédlo swojej koncepcji wskazal kompozytor ksiazke Hansa
Sedlmayra ,,Die Entstehung der Kathedrale”.

Autor méwi o ,,equal-voiced, multi-layered counterpoint”, a technika centrowa tych ,,okien”
anticipates tonal centres that are explored in the final movement”. Podobne segmenty w sensie fakturalnym
pojawiajq sie juz w cz.1 11, a w czesci ostatniej pojawia sie repryza otwierajacego ,,plain-chant”. W sumie
w symfonii traktowanej jako ,,meta-sonata form” prezentowane sa: dwie introdukcje, podwojna
ekspozycja, podwoijne przetworzenie, rekapitulacja i podwdjny climax.

Ten metaforyczny alians skojarzony ze obrazem katedry w aspekcie konstrukcyjnym i
brzmieniowym, takze kolorystycznym, jest wyjatkowy, znamionujac nowatorskie, modernistyczne
podejscie kompozytora do tradycji, i to tradycji dalekiej. Znajdujemy si¢ ponownie w kregu
postmodernizmu bardzo osadzonego w ugruntowanych juz kanonach i klasycznej estetyce, co w duzej
mierze charakteryzuje twoérczos¢ P.M.Daviesa.

Idac tropem semiotyki muzyki Eero Tarastiego!®® i jego epistemologii muzycznej
»przestrzeni”i muzycznego ,,czasu” obok jego teorii izotopii konotatywnych, mozna za Maciejem
Jabtoniskim wyrézni¢ trzy rodzaje reprezentacji: odbicie, przedstawienie i uobecnienie, z
odpowiadajacymi im trzema kategoriami semantycznymi: obraz, znak i symbol'®. I jezeli odbicie
skojarzone jest z niereprezentowans tutaj ikonicznoscia, substytucja rzeczywistosci pozamuzycznej, to
Ratedra Krzanowskiego jest znakiem rzeczywisto$ci pozamuzycznej — moéwimy wiec o kategorii
przedstawiania.

Pozostale dwie postmodernistyczne Katedry — Lasonia i Szymariskiego odpowiadaja kategorii
uobecnienia i operuja symbolami — w tej muzyce przejawia si¢ ,,niemuzyczna rzeczywistosé... istota,
naturg czy sednem istnienia muzyki jest jej zwiazek przejawiania si¢, uobecniania niemuzycznej
rzeczywistosci”1%0. W tym sensie dziela te pelnia role utwordw jako przedmiotéw znakowych, podlegaja
czwartemu z wyodrebnionych przez Mieczystawa Tomaszewskiego proceséw — recepcji kulturowej;
jest to faza ,,posredniego odebrania dziela, jego ‘formy znaczacej’. Faza, w ktorej zostaja odczytane

183 N.Jones, Peter Maxawell Davies — Submerged Cathedral: Architectural Principles in the Third Symphony, ,Music and Letters”
2000, nr 3, s. 402-431; P. Griffiths, Breve bistoire de la musique moderne. De Debussy a Bouleg, traduit par M.- A. Revellat,
Fayard 1992, s. 149-150.

184 N.Jones, op.cit., s. 407 (the outline of the whole symphony is the archetypical image behind the outline of each
part and part of part”).

185 Thidem, s. 415.

186 Ibidem, s. 427-429: cz.I Lento — Allegro alla breve w formie sonatowej, cz. I Allegro — ABA’ z koda, cz. 111
Allegro vivace to scherzo z trio i koda, gdzie w Ttio zastosowane sa owe ,,okna” (,,windows”) powracajace w cz. 1V,
ta cze$¢ 111 segmentowo skonstruowana tzw. ,,ebb-and-flow structure” bez zwiazku formalnego z cz. 1111 staje si¢
forma totalng i przenika do finatu, w tym miejscu zatamuje sie jasny i klarowny ciag prowadzacy od cz. I w postaci
formy sonatowej cz. 11 scherza cz. I, , cz. IV Lento — Adagio flessibile w 10 segmentach w ukladzie ,,meta-sonata
form”; analogie fakturalne wystepuja od cz. I do IV.

187 Tbidem, s. 422.

188 M.Jabtoniski, Mugyka jako znak. Wokdt semiotyki Eero Tarastiego, Poznan 1999; B. Mika, Muzyka jako znak. W
kontekscie analigy paradygmatycgnej, Lublin 2007; E. Tarasti, The Case of Obermann: Frang Liszt and Marie d’Agoult in
Switzerland,| w\: Interdisciplinary Studies in Musicology, ed. ]. Steszewski and M. Jabloriski, Poznan 1993, s. 90-105.

189 Thidem, s.84.

190 Tamze.
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(zdekodowane): wartosci i charakter, sensy i przestanie (envoi, Botschaft) dzieta, zrozumiane, ocenione i
umiejscowione w systemie danej kultury”191

W tych utworach istota $wiatyni w jej wszelakich wymiarach uobecnia si¢ w dZwigku, staje si¢
katedra...

4.4.1. T tak, wnikajac w sfer¢ brzmieniowg i warsztatowa, mozna wskaza¢ na konkretne
dane generujace opis katedry, wspdlne dla trzech kompozytoréw polskiego poststrukturalizmu,
przywolujace zarazem francuskie prototypy:

- technika akordowa dominujaca,

- faktura homogenicznie wertykalna akcentowana,

- dostowna polifonia planéw brzmieniowych, pasm wzajemnie si¢ przenikajacych i

uzupelniajacych, niesamodzielnych,

- diatonizm czy pandiatonizm obok drugorzednej chromatyki (przy nadrzednej chromatyce u
Krzanowskiego),

- dlugie wartosci czasowe,

- odrzucenie przetworzeniowosci, narracyjnosci i dramatycznosci muzyki na rzecz
przeciwnych wartosci, na rzecz statyki przebiegu (przy intensywnej ruchliwosci
Krzanowskiego),

- komponowanie fraz w postaci ruchliwego ukladu mikroformalnego, ciagu szeregowego czy
struktury superpozycyjnej,

- dominacja makroformalnej syntaksy, naczelnego myslenia calo$ciowego w  zakresie
architektoniki,

- architektoniczny obraz crescendo formalnego (z uktadem tukowym Krzanowskiego),

- ametryczno$¢ muzyki obok postaci tradycyjnych czy segmentdéw aleatorycznych (z
tradycyjnym zmodernizowanym przebiegiem u Krzanowskiego),

- sposéb odczuwania zjawiska zblizony do natury impresji, impresji kontemplacyjnej,
lirycznej raczej, solilokwialnej (M. Tomaszewski) niz do ekspresji ekshibicjonistycznej (przy
wyrazistej ckspresji Krzanowskiego).

4.4.2. Obraz katedry kojarzy si¢ z muzycznym odwzorowaniem kategorii czasu i
przestrzeni, co w ostatnich czasach poddane zostalo badawczemu ogladowi!®2. Opisywane utwory w
sposéb istotny emanujg owym postmodernistycznym oddramatyzowaniem narracji, siggajacym przeciez
Debussy’ego, zamknigciem si¢ w czasie mitycznym, transhistorycznym, wyobrazonym!®3 . Jest to czas
modlitwy (Lasoni, Szymanski), czas ,,dlugiego trwania” Swiatyni w réznych epokach i dawnych
uroczystosci (Lason), czas refleksji osobistej i glebokiej w obliczu Boga (Szymariski), czas przemawiania
Boga do czlowieka (Krzanowski) lub odmiennie - czas historyczny i przedstawiony w momencie zabawy
na placu przed katedra (Lason).

Odpowiada to duchowi zamglonej, pochloniete w czasie, naznaczonej odium dawnosci, barwionej
odleglymi choratami i pi¢tnem legendy katedrze Debussy’ego i sytuujacym si¢ w tym klimacie utworze
Vierne’a, u ktérego specyficzny instrument determinuje przezycie liryczne, wzruszajace podczas
osobistego spotkania z Bogiem w matej kaplicy.

Wskazaé nalezy jeszcze na romantyczng teori¢ Lessinga czasu i przestrzeni, istotna w koficu
wieku, podjetq przez Ch. Baudelaire’al?4,

JesteSmy w kregu omawianych przez Leszka Polonego Husserlowskich kategorii retencii,
zachowania w pami¢ci minionych faz czasu, czy Bergsonowskiego pojmowania czasu jako rozciaglosci,
wzajemnego przenikania sie fraz, co szczegélnie objawia si¢ w utworach Lasonia i Szymariskiego!%.

191 M. Tomaszewski, Muzyka Chopina na nowo odegytana. Studia i interpretage, Krakéw 1996, s. 63-65.
192 L.Polony, Czas opowiesci mugyeznej, Krakow 2004; tenze, Pryestrzen i mugyka, Krakoéw 2007.
193 Thidem, s. 42.
194 L.Woronow, Romantyezna idea korespondengi sztnk, Krakéw 2008., s. 181-182.
195 Tbidem, s. 19-23.
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Wazne sa wskazane przez autora wymiary czasu: Rontemplacyjno-liryezny czy (np. u Lasonia)
wzniosto-ekstatyczny. To jest bycie w muzyce, esencja przezycia czasu dawnego istniejacego w obecnym;
dwa gatunki eckspresji czasu nierozerwalnie zwigzane i owocujace — pierw wrazeniowo, potem
emocjonalnie i wreszcie artystycznie.

Siegajac ponownie do pism L. Polonego, wskaza¢ trzeba na immanentng dla zjawiska katedry
przestrzei mityczna, symboliczna, na sam wymiar wertykalny, kojarzacy si¢ architektonicznie, a w
muzyce — polifonicznie. Przeciez skojarzenie gotyckiej katedry z fuga (Viollet Le Duc) nie bylo
bezpodstawne. W ukazywanych utworach owa przestrzen ma funkcje syntetyczna i symboliczng
jednoczesnie — zespala dawne systemy dzwickowe modalne (Lason) z reliktami minionych niedawno
(Lasoni, Szymanski) 1 z nowymi, wynikajacymi ze wszystkich poprzednich (pomodernizm
Krzanowskiego). Jestesmy wiec w kolejnych odstonach owej charakterystycznej dla naszych czaséw,
realizowanej po wielokro¢, z mniejsza czy wicksza doza narracyjnosci, ,,przestrzeni czasowej”1%.

To czas nielinearny, nigprocesnalny wg J. Krameral?’, a owo stuchanie kumulatywne zrealizowane
jest poprzez architektoniczny ukliad crescendo w obu omawianych przypadkach (Lason, Szymanski), z
najwickszym nasileniem dramatycznej ,,zdarzeniowosci” u Krzanowskiego. To polozenie akcentu na
czasowq interpretacje muzyki, na mityzage prestrzenit®®na swiat dzwickowy jako symbol zwycigstwa nad
przemijalnoscia czasu, na kontemplacje pigkna i Boga, na znaczenie muzyki jako rodzaju ekspresji
transcendentnej natury ludzkiego ducha i intuicyjno-symbolicznego wyrazania siebie i $wiata - stwarza
aspekt przynaleznosci tych utworéw do kategorii zeologii w mugyce'®.

Czas 1 przestrzen zaliczone zostaly przez Arona Guriewicza do zasadniczych kategorii

czlowicka $redniowiecznego?® z zaakcentowaniem pigtna emocjonalnosci tych kategorii, specyficznej
emocjonalnosci zespolonej sakralnej i wieckiej zarazem, emocjonalnosci fikcji jednoczesnie i prawdy:
W Spoleczeristwie Sredniowiecznym kategoria czasn mitologicznego, sakralnego (‘historia objawienia’) wspdtistnieje 3
kategoriq iemskiego swieckiego casu i obie te kategorie lqczq si¢ w kategorie czasu bistoryeznego (‘historia Ibawienia’).
Czas bistoryezny podporzadkowany jest czasowi sakralnemn, ale nie rogtapia si¢ w nimy mit chresijarski dostarcza
swego rodzajn kryterium okreslania czasu historyegnego i oceny jego sensu’?07.

Skoro autor w swej monografii wyodrebnia dwa rodzaje czasu — statyczny terazniejszosci i
dynamiczny jako przejscia do wiecznosci??, to eksponowane powyzej obrazy katedr w pelni
odzwierciedlaja te relacje, te kregi wyobrazeniowe w postaci stosowanych technik warsztatowych z r6zna
intensywnoscia (dynamiczna Katedra A. Krzanowskiego). Ponizsze za$ stwierdzenie stanowi aksjomat w
rozwazaniach o $redniowiecznych kategoriach czasu:

Gldwna zas régnica w postrzeganin casu w Sredniowiecgu i 1w okresie wspdlnoty pierwotne polega na preciwstawieniu
oyklicznego sposobu myslenia archaicznel swiadomosci linearnemu czasowi w Swiadomosci chriescijan™?0%.

4.4.3. Pozostaje pytanie, jakich srodkéw uzywali wspoélezesni kompozytorzy do wyrazenia swoich
impresji, do symbolicznego i ekspresyjnego zarazem argumentowania czasu i przestrzeni, do przezywania
tych wektoréw, jaki w $redniowieczu — kompleksowo i wielokontekstowo. Ponownie pojawia si¢ nam
mistrzowski prototyp Debussy’ego, gdyz lista zestawiona powyzej konweniuje z francuska ,,Katedra”, a
owa z ,,Katedra” p6zniejsza, organows;:

- faktura choralowa,

- faktura akordowa na pierwszym planie, traktowana paralelnie,

- melodia typu ,,plain-chant” umiejscowiona w basie,

- chromatyka w funkgji przejéciowej wobec dominujacej diatoniki,

- operowanie dtugimi planami brzmieniowymi,

- odcinki motoryczne w roli tacznikéw wobec dominujacych segmentéw statycznych,
- emanacja nastgpstwem zatrzymanych momentdw i pauz.

196 D.Maciejewicz, Zegary nie 3gadzajq si¢ 3e sobaq. Spor o czas w muzgyce w drugiej potowie XX wiekn, Warszawa 2000, s. 39.
7 LL.Polony, Przestrzeii..., op.cit., s. 15.
198 H.Buczynska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice. Prgyczynek do fenomenologii priestrzeni, Krakéw 2007.
199 ] Waloszek, Teologia muzyki. Wspdtezesna mysl teologiczna o muzgyce, Opole 1997.
20 Op.cit., rozdz.1..
20t A.Guriewicz, op.cit., s. 112.
202 Tbidem, s. 137.
203 Thidem, s. 141.
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W tym miejscu podkreslenia wymaga jedynie infiltracja postmodernizmu w nastepujacych zakresach:

koncepcyjnej, celowej redukcji elementéw warsztatowych w celach symbolicznych i
stylizacyjnych,

potraktowanie proceséw technicznych w  kierunku ich przystosowania do klimatu
historyzmu korica XIX wieku (Lasori) badz dokonanie barokizacji (Szymanski),
ametrycznosci (Lason we fragmentach, Szymanski),

faktury pasmowej (Szymanski),

dominujacej plaszczyzny diatoniki przy drugorzednej roli chromatyki,

zréznicowanej faktury oddzialujacej klimatem kontemplacyjnym (modlitewne arioso,
postaci hymniczne),

zmonumentalizowanej faktury akordowej zwielokrotnionej poprzez eksponowanie grupy
instrumentéw blaszanych czy dzwonéw (Lason),

efekt powagi i doniostosci zintensyfikowany zasada architektoniczng — lukowo pojmowane
crescendo z jedna gléwna kulminacja,

czasu zatrzymywanego w detalu (Szymanski),

stosowaniu czasu ,,punktowego”, ,,skokowego”, rozspacjowanego, typowego dla poezji
sredniowiecznej (Krzanowski, kontrastujace segmenty utworu Szymariskiego) w obecnosci
czasu niespiesznego o telelologicznym, finalistycznym sensie?®* (Lasofi obok rzadszych
segmentow ruchliwych),

stosowaniu figur znaczacych (kwinty czyste , zawieszone skrzypce koficzace) i
wspomnianych instrumentéw w funkcji symbolicznej (Lason),

stosowaniu faktur w funkcji znaczacej (migotliwy detal zorganizowany regularnie
odpowiadajacy tytutowi i $redniowiecznemu prototypowi amor ormament?®—  Swiatto w
katedrze” u Szymanskiego)

wykorzystywaniu techniki aleatoryzmu (Lason) i ruchliwego, migotliwego detalu,
symbolicznego uzycia kwinty czystej (Lasoni — poczatek),

symbolicznego zespolenia sfer sacrum i profanum, czasu epickiego udramatyzowanego i
linearnego sakralnego judeostarotestamentowego?’, srodkéw obu typéw jako odniesienie
do $redniowiecza i jego kanonu wertykalizmu (Lasofi) w przeciwienstwie do uktadu
poziomego barokowego (tego spoza kanonu fugi) u Szymarskiego,

dekonstrukeji tradycji, w tym przypadku organowej u Szymanskiego (polifonia pozorna,
odcinek $rodkowy w  typie toccatowym, zasada kompozycyjna w rodzaju snucia
motywicznego, ekspresyjna chromatyka akordowa w gatunku schytkowo- XIX wiecznej
francuskiej),

pojmowania segmentéw motorycznych skojarzonych z forma toccaty (Szymanski) czy w
obrazowej funkgji reliktu modernizmu (Lasof).

4.4.4. Zamykajac niniejsze rozwazania, powstaje interrogacja nad zmienna symbolika pojecia
katedry w kazdym ukazanym wykonaniu, od L.Vierne’a poczynajac, nad przystawalnoscia tych obrazéw
do wzorca sanctitas, bo ten przeciez duch unosi si¢ nad caloscia §wiata brzmieniowego stworzonego
przez kompozytoréw XIX- i XX wiecznych. Powstaje pytanie nadal o owa energie radialng?7 emanujaca
z opisywanych utworéw, energie duchowa i materialna zarazem, o symboliczne kategorie zestrojenia
wreszcie, o dzwigkowy rys kilku katedr, od toposu ,,mglistej legendarnej dawnosci” u Debussy’ego
poczynajac, poprzez duch reinterpretacii, resentymentu, inspiracji, zakorzenienia dzieta w przeszlosci (M.
Tomaszewski?’®) u Vierne’a az do terazniejszego kontekstu Krzanowskiego 1 Szymarskiego oraz
rezonansu na przyszlo§¢ Lasonia.

204 A. Guriewicz, op.cit., s. 140-147.

205 | Le Goff, Dfugie Sredniowiecze, przel. M.Zurowska, Warszawa 2007.

200 A.Guriewicz, op.cit.

207 T Pruzanski, Pierre Teilbard de Chardin — chrzescijariski ewolugjonista, przet.Z.\Wtodkowa, w: Filozofia wspdtezesna,
red.Z.Kuderowicz, t.1., Warszawa 1990, s. 404-427.

208 M. Tomaszewski, O muzgyce polskiej w perspektywie intertekstualnej. Studia i szkice, Krakéw 2005.
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Podazajac za mysla Profesora, mozna uzna¢ wszystkie omawiane utwory za muzyke
inkluzywna, wchlaniajaca wplywy; dziela Krzanowskiego i Szymanskiego za dialog z teraZniejszoscia,
$wiatem obecnym, a poemat Lasonia za generowanie przysztosci przy klasyfikacji utworu Vierne’a jako
kontynuacji przesztosci, jako zakotwiczenia w paradygmacie minionym w dawnosci...

44.4. W zakoniczeniu powréci¢  nalezy do stawianych  z  poczatku  pytan o
postmodernistyczny sens tych utwordéw, o ich komplementarno$¢ w stosunku do orientacji
estetycznych fin de siecle’u.

Kierujac si¢ w strong ugruntowanych juz wyznacznikéw postmodernizmu powiesciowego??,
dokona¢ mozna kompatybilnego ogladu interesujacych nas utworéw, ktore:

- nie odzwierciedlaja rzeczywitosci, ale poprzez wytworzenie iluzji realnosci sytuuja sie wobec

niej jako fikcja spotegowana,

- znajduja si¢ w obrebie jezykowych ladcuchéw znaczen, cksploatujac relacje miedzy
znakami, cytatami czy tekstami, prowadzac gry intertekstualne czy, nie w tym przypadku,
zabawy stowne,

- czesto przybieraja pozotry powiesci historycznej, korzystajac z materialow z przesztosci i
kreujac na bazie przejetego materiatu §wiat réwnolegly,

- odrzucaja dotychczasowe metaporzadki, przybierajac forme sieci, ktacza czy labiryntu,

- ltamia podzialy na sztuke elitarna i popularna, w tym przypadku si¢gajac po popularng w
mieszczaniskim XIX wieku forme poematu symfonicznego czy w jednym przypadku —
organowego,

- nawiazuje kontakt ze stuchaczem, wprowadzajac do kreowanego przez siebie $wiata,
czyniac go bohaterem powiesci, a w tym przypadku wciagajac w regiony kontemplaciji,
modlitwy czy przynajmniej refleksji o Zyciu.

Nasuwa si¢ oczywiste skojarzenie z terminem ,,nowy romantyzm” wprowadzonym na teren
muzyki juz dawno, przez Josepha Machlisa?l0; Paul Griffiths widzi to inaczej — minimalisme et
mutliplicite?!!. Jadwiga Paja-Stach wyréznia?!? w k powrotéw do idei programowosci i gatunku poematu
symfonicznego, co szczegblnie przystaje do dziela A.lasonia. Jego utwory takze w sferze
warsztatodmianie ,,nowego romantyzmu” formy o silnej ekspresji i wielka kulminacje oboowej opieraja
si¢ na tych ,,noworomantycznych wyznacznikach”?!3 przy jednoczesnym istotnym fundamencie osia-
gnieé¢ modernizmu.

Opisywane ,katedry” 2l4przystaja, idac dalej polskim tropem, do wskazanych przez Pawla
Strzeleckiego?!> czynnikéw poststrukturalnego ,,nowego romantyzmu” w zakresach emocjonalnosci,
liryzmu, eufonii, panteizmu i kultu natury, tradycyjnych form, ,;spowolnionego” czasu muzycznego,
afirmacji tradycji i humanistycznego pojmowania kategorii pickna. Emanujac zarazem mistycznym,
modlitewnym czy kontemplacyjnym klimatem obok ekstatycznej zarliwosci (Krzanowski) wpisuja si¢ te
obrazy w kategorie semantyczne dalszego planu, jak méwi w cytowanej publikacji M. Tomaszewski —
arrieres pensees”.

Kolejne pytania dotyczace ujawnionego na kartach trzech polskich ,,katedr” postmodernizmu
w relacji do obecnego takze w naszej rodzimej twoérczosci antymodernizmu?l¢ orientujq raczej ku
wlasciwemu postmodernizmowi, jego tendencjom dekonstrukcyjnym i syntetyzujacym zarazem?!’, ku
jego ideom humanizmu przy estetycznej postawie negacji modernizmu i jednoczesnym zachowaniu
niektérych jego elementéw technicznych. Dziela te wpisuja si¢ wyraziScie w obecnie istotng teori¢ tzw.
reader-response” czyli rezonansu czytelniczego — ,,zdarzenie wydarza si¢ jako wynik czytania, nie

209 K.\ Wilkoszewska, Wariage na postmodernizm, Krakéw 2008, s. 152-155.

210 J. Machlis, Introduction to Contemporary Music, New York 1961.

211 Op.cit.

212), Paja-Stach, Kompozytorzy polscy wobec idei modernistycznych i postmodernistyeznych, w: Idee modernizmu i postmodernizmu w

poetyce Rompozytorskiej i w refleksji o muzgyce. Studia pod red. A. Jargebskiej i . Pai-Stach, Krakdw 2007, s. 55-73.

213 Centralizacja przebiegu na bazie akordéw tercjowych, modalizacja skalowosci, eufonia brzmienia.

214 E. R. Cuttius, Literatura europejska i laciiskie sredniowiece, przel. 1 opracowanie A. Borowski, Krakéw 2005, 5.402.

215 Por. takze: L. Polony, W kregu muzycznef wyobragni, Krakéw 1980.

216 ] Kramer, O genegie mugycznego postmodernizmu, przet. D. Maciejewicz, ,,Muzyka” 2000, nr 3, s. 63-72.

217 A.Jarzebska, Modernizm i postmodernizm w refleksji o mugyce, w: ldee modernigmu i postmodernizmu. .. op.cit., s. 11-53.
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istnieje jako wezesniej narzucony element tekstu..., a czytelnik wnosi do tekstu ‘przedzrozumienie’, czyli
zbi6r kontekstéw, przekonan i zalozen. Istnieja trzy zwiazane ze soba $wiaty: §wiat autora, $wiat tekstu i
$wiat czytelnika”218

Wskazane powyzej izotopie, sposoby operowania czasem, muzyczng przestrzenia,
architektonika, ecufonicznie i neotonalnie upostaciowana materia brzmieniowa, uksztaltowaniem
fakturalnym czy zasobami procedur motywicznych — determinuja symboliczny wydzwigk Swiata
dzwigkowego, o niezwyklej sugestywnosci, barwie i przestaniu...

Czyz nie nasuwa si¢ w tym momencie skojarzenie z okresem schytkowym, z jego
mistycyzmem, symbolizmem i orientacja historyzujaca — tak w odniesieniu do gotyku, co tak wnikliwie
rozpatruje Jacques Le Goff?!?, do fin de siecle’u progu rodzacego si¢ modernizmu XIX wieku?2,
wzorujacego si¢ na skladnikach poéznego antyku — wszak atmosfera ,,quartier latin” wzgdrza sw.
Genowefy z czaséw Abelarda pozostata... Mozna to odnies¢ i do obecnego historyzujacego i takze
sklaniajacego si¢ ku kontemplacji postmodernizmu, tez opisanego w kontekscie wyraznie dzi$
odczuwanej takze w muzyce ,,duchowosci”??! — w kazdym z tych okreséw powstawaly katedry??2...

Katedra koniczaca weczesny romantyzm Victora Hugo, wariacyjnie traktowane katedry
impresjonistyczne dojrzalego Claude’a Moneta (1840-1926) z 1894 r. tworzacego je w etapie syntezy
kierunku jako Zywioly obrazu”??3, katedra dojrzalego okresu tworzenia Claude’a de France, katedra
wagnerowsko zabarwionej narodowej postfranckowskiej ,,szkoly francuskiej” w wydaniu Vierne’a i nasze
schylkowe XX czy poczatku XXI wicku...

Katedra jako symbol odwiecznych niematerialnych, niepojetych wartosci, odnoszacych si¢ do
tego co wysokie, tak dostownie, jak metaforycznie:

W dawniejsgych epokach to, co materialne, nie bylo najwiekszq wartosciq w Zycin, a lndzkosé nznawata
istnienie niewyttnmaczalnego i niepojmowalnego misterinm, wobec ktdrego jedynq wlasciwq postawaq byt wieczny podziw.
Ten podziw znajdowat swij wyraz w strzelistych, siggajacych nieba wiezach Roscielnych, tak wysokich, by mozna je byto
R0bacgyé 3 daleka, a kidre wskagywaly na to, co w gorzge ??*

Do kazdego z omawianych twércow mozna odnie$¢ stowa Mieczystawa Porebskiego o
Monecie:

L wigjoner, ktory szukajac symbolicznego obrazowego ekwiwalentn dla wlasney wrazliwosei pochyla si¢ nad
glebiq istnienia jak nad ruchlima, mieniqeq sie kwieciem taflq wodngq ...

Raz jeszcze powrécimy do symptomatycznych stéw Jeana Paula Couchoud o
interkontekstualnej sztuce francuskiej konca XIX wieku: ,, Inmpresjonizm i jego sensualizm nalazly echo w poegji
Verlaine’a, a nastepnie w mugyce Chabriera i Debussy’ego. Malarstwo Gangnina i nabistow plawi si¢ w szerokim nurcie
intelektualnym i zmystowym symbolizmn, w kitdrym odkrywamy takse Debussy'ego 3 jego intymizmem rodem 3
Chanssona i Feurego, lecz i 3 jego uwielbienien: dla Wagnera. W tymse nurcie 3najdujemy przede wszysthin wielkich
poetdw tef epoki, jak Rimband, Mallarme, Laforgne, Maeterlinck, a takse filozofie Bergsona i Theatre de 'Oenvre
Lugne-Poego?26

Kazdorazowo odmienna symbolicznie, nie méwiac o czynnikach warsztatowych — mglista,
zatopiona w oparach dawnych legend, mistyczna i tchnaca kontemplacja, monumentalna, petna patosu,
modlitewna czy przerazajaca — zawsze stoi, goérujac nad miastem czy malym, zgrzebnym czlowiekiem i
pelniac role punktu, zawsze wyraza dekadenckie nastroje schylku, schylku idei, symbol manieryzmu
epok...

218 A.D’Alleva, Metody i teorie historii sztuki, Krakéw 2008, s. 133.
219 Kultura sredniowiecinej Enrgpy..., op.cit., s.328; tenze, La civilisation de 'Occident medieval, Flammarion 2008, s.304-308.
220 ] Tomkowski, op.cit., 5.308-324 — o symbolizmie i dekadentyzmie.
221 Duchowosé Enropy Srodkowej i Wschodniej w muzyce korica XX wiekn, ted. K. Droba, T. Malecka, K. Szwajgier, Krakéw
2004.
222 O symbolizmie korica wicku méwi odnosnie twérczosci C. K. Norwida G. Halkiewicz-Sojak, Dwie odmiany syntezy
sztuk, w: tejze, Wobec tajemnicy i prawdy. O Norwidowskich obrazach ,,catose?’, Torun 1998,
223 7. Kepinski, Impresjonizm, Warszawa 1976, s. 294-295.
224V Hawel, Swiat potrzebuje solidarnej akceptagi wspilnych wartosci,[w\: Kulturs i togsamosé enropejska. Duchowy fund,ment
integragii naszego kontynentu, red.].Wahl, 2001, s.10-11.
225M. Porebski, Dziegje sztuki w zarysie. Wiek XIX i XX, Warszawa 1988, s. 167.
226 ] P.Couchoud, op.cit., t.I1, s. 136.
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My takze przebywamy w manierystycznej chwili i dlatego w refleksji zakorniczeniowej nasuwa
si¢ jeszcze popularny, acz gleboko symboliczny odzew owych artystycznych dziatan w postaci piosenki z
repertuaru Stana Borysa (sl. Kazimierza Szemiotha, muzyka Janusza Kepskiego) pt. Jaskdlka uwieziona:

Jaskdtka czarny s3tylet, wydarty 3 piersi wiatru,
nagta smutkn kotwica 3 niewidzialnego jachtn.
Katedra jq towita w sklepienia sie wysokq

Jak smier¢ kamienna bryta, jak wyrok naw prostokat.

Jaskdtka blyskawica w kosciele obumartym
tnie — jak czarne nogyce lek, k1ory ja ogarnia.

Jaskitka siostra burgy, $atoba fruwajqca,

ponad glowami ludzi, w ktdrych si¢ troska biqka.
Jaskdtka znak podniebny, jak symbol nienchwytna
zwabiona w chidd katedry przestroga i modlitwa.

Nie pretnie biatej ciszy pod chmurq ofowiang

lotu swego nie 3nigy nad lqki 3lota plama.
Przeraga mnie ta chwila, ktdra jej wolnos¢ skradla.
Jaskdtka czarny brylant, wrzncony tu przez, diabla.

Na wieczne wirowanie, na bezszelestng meke
na gniagda nie Zagnanie, na przeklinanie pickna
na wiecne wirowanie, na bezselestng meke
na gniagda nie zagnanie, na pryeklinanie pikna.
Na gniazda nie zagnanie, na przeklinanie pickna.
Katedra stoi nadal jak stala, a tylko czlowiek ciagle patrzy na nia inaczej, podziwia ja, a jej
$wiatto go odmienia, uwznio$la i przenosi w inne wymiary. ..

Wydaje si¢, jakby koscidl
przeobrazal sig codziennie, nawet co chwilg, jakby swiatto
wyczarowywato nam ciqgle nowa swiqtynie, bo choc kanieri
Jest martwy, storice Zyje i gmienia si¢, a jego odblaski nigdy nie sq takie same.
Zamarli, oszotomieni grq Swiatel...??”

227 I.Falcones, op.cit., s. 455.
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