GROTY, LEGENDY | RYCERZE, CZYLI MUZYKA DO TRYLOGII
J.R.R. TOLKIENA ,WLADCA PIERSCIEN/”

Ziemia powstata z muzyki, stworzyli ja $piewajacy Ainurowie i Valarowie — bogowie z grona
Ainuréw postani na ziemie przez boga Eru, tworzacy areopag, na ksztatt Parnasu...". Owa
dekadencka, refleksyjna i intertekstualna zarazem opowies¢ naszych czaséw tak samo poruszyta
rzesze wrazliwych, jak monumentalny obraz Ryszarda Wagnera u korica XIX wieku — czyzby schytek
epoki zwiastowat pewne basniowe, ezoteryczne nastroje, tak jak synkretyczne orientacje w
humanistyce i sztuce, tak jak to miato miejsce u schytku $redniowiecza ? Czy powroty magicznego
pierscienia wtadzy i przeklenstwa zarazem w kolorycie jaskih i ognia nie sg symptomatyczne dla
europejskiej kultury, tej kultury ,drugiego obiegu”, kultury usunietej w cien przez odwieczne grecko-
rzymskie dziedzictwo, nad czym bolat John Ronald Ruel Tolkien ? Czy odkrycie ,czwartego wymiaru”
przez Georga B. Riemanna w 1854 r.2 miato wptyw na powszechny dekadencki spirytualizm?

Zastanawiajac sie nad metodologicznym podejsciem do tematu, zwracam sie w kierunku
klasyfikacji dokonanych przez Stanistawa Balbusa, kiedy moéwi on o ,kulturowych transpozycjach
tematycznych”, o literackiej ikonologii historycznej, o transmodalizacji historycznej, wreszcie o tym, jak
temat historyczny potrafi by¢ wykorzystany jako pretekst i archetyp aktualnej problematyki®; skupiam
sie ponadto nad badaniami fikcji literackiej i zasady ,watkow wedrownych™, traktujac je jako podtoza
niniejszych rozwazan intertekstualnych.

Podazajac tropem ikonologii, badajgcej pojeciowe i symboliczne znaczenie dziet sztuki
(E.Panofsky), kreslac odwieczne paralele miedzy sztukami (B.Croce, J.Dewey)® i wnikajac w narracje
nieliterackie®, majgce za przedmiot m.in. strukture i funkcjonowanie mitow, adaptujgc podziaty fikcji
narracyjnej piora Michata Gtowinskiego (mityczna, paraboliczna,mimetyczna i groteskowa)” —
utozsamiac¢ sie nalezy w tym przypadku z pierwszym typem, zaangazowanym ideologicznie,
zaktadajacym przekonanie odbiorcy.

Wkraczajac w barwny swiat, dojmujgcy ekspresyjnie i gteboko zaznaczony etycznie,
wstuchamy sie z poczatku w szkic o podaniach, legendach i wyrazistych symbolach fundamentalnych
dla naszego europejskiego dziedzictwa. Basnie te bowiem, archetypiczne i magiczne®, zakorzenione
sg W coraz bardziej nam oswojonym kregu kultury sredniowiecznej, gdzie rzadzg krélowie, wojujg
szlachetni rycerze i oddziatywujg odwieczne legendy...

»Aluzje i parafrazy sg elementem wszelkiego
cywilizowanego dialogu; dialog wolny — lub
uwolniony — jest gestykulacja (...)

Jednym z celdw dzieta sztuki jest tworzenie
dtuznikéw; paradoks polega na tym, ze im
gtebiej artysta tkwi w dtugach, tym jest
bogatszy.”

1.1. Za siedmioma gérami, w centrum Srédziemia' stato wbudowane w skate biate miasto o
siedmiu kregach, z romanskimi kruzgankami i w ksztafcie piramidy — Minas Tirith, stolica Gondoru,
miejsce wielkiej bitwy dla dobra ludzko$ci o zwyciestwo dobra nad ztem utozsamianym przez
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Saurona, ktéry stworzyt Jedyny Pierscien, by panowac nad ludzmi. Istotg powiesci jest
romantyczna w swym wyrazie symbolicznym misja - wedréwka hobbita Froda, do Mordoru, krainy
ciemnosci i wszelkiego zta, w celu zniszczenia owego pierscienia dla ocalenia wszelkich istot,
wedrowka petna niebezpieczenstw, putapek i zaskakujgcych przemian, takze natury psychicznej.

W tym wielkim zadaniu, zakoriczonym, rzecz jasna, optymistycznie, modelowa okazuje sie
wspoétpraca ludzi, ,najstabszego ogniwa” z elfami, wytrzymuje proby przyjazh Froda i
towarzyszgcego mu hobbita Sama, przyjazn posrdod 9-osobowej Druzyny Pierscienia pod
duchowym przewodnictwem dobrego czarodzieja Gandalfa, Szarego Wedrowca, sprzymierzehca
godnej idei. Na czele owej druzyny stoi szlachetny rycerz Aragorn, potomek dawnych krélow ludzi,
walczacy ramie w ramie z elfem Legolasem; spotykamy tez hobbitéw Merry i Pippina,
obrazujacych klasycznych Anglikéw i reprezentujacych sfere ludycznego humoru, zas centrum
wypracowania strategii jest dwor Elronda, ojca Arweny, ukochanej Aragorna.

1.2. ,Witadca Pierscieni” okazuje sie powies$cig symboliczng - w skomplikowanym ciggu wydarzen,
czesto niejednoznacznych pod wzgledem psychicznym (posta¢ Boromira), w rozlegtej panoramie
symultanicznie i w uktadzie crescendo prowadzonej walki, kulminujgcej sie pod koniec akgji trylogii
w momencie wspomnianej bitwy (w potowie Il czesci)'" otwiera sie szerokie pole do refleksji nad
wyrafinowana, bogatg symbolika, nawigzujgcg do zasadniczych wektorow naszej europejskiej
tradyciji. Catos¢, wbrew wielu krytycznym komentarzom literackim nie jest jednak odwzorowaniem
wydarzen Il wojny $wiatowej, jak potwierdza to sam autor™. | tak mozemy méwic o szeregu
wazniejszych elementdw, zakotwiczonych w kompleksie idioméw sredniowiecznych, celtyckich,
starogermanskich i rodziemnomorskich', jak:

- pierscien, symbol wladzy, prestizu, ale tez chciwo$ci, symbol natury religijnej, symbol
nieskonczonosci, magii, niewidzialnosci i plenipotenciji, ale tez zapowiedz zguby™

- druzyna, kojarzaca sie z druzyng Kroéla Artura i zarazem z Okragtym Stotem, co uwidocznione
jest poprzez narady u Elronda, posta¢ Aragorna przywotuje Krola Artura,

- charakterystyczna dla $redniowiecza grota', uwidoczniona tak w trylogii Wagnera, jak i w
,Pelleasie i Melisandzie”

- podstawowy dla romantyzmu i dla kultury schytkowego $redniowiecza motyw
pielgrzymowania, podrézy'® , takze przemiany osobowosciowej (bohater metamorfozy —
Gandalf, ,Szary Pielgrzym”)

- motyw plecionki, symbolu mitosci w mitologii Wikingéw, czyli ,,amor infiniti” Ernesta
Gombricha" tak w wymiarze materialnym (np. ozdoba laski Gandalfa, ornamenty budowli,
plecionki roslinne, ornamentacja siedziby Elronda, Rivendell), jak symbolicznym
(symultaniczna akcje filmu, obiegnikowy motyw cz.Il sciezki dzwiekowej filmu),

- obraz mitosci damy i rycerza mimo przeszkdd (Arwena i Aragorn, czyli elf i cztowiek), takze
uktad dwdch kobiet i mezczyzny (Arwena i Eowina wobec Aragorna)®,

- germanska tradycja kobiet-wojowniczek uwidoczniona w postaci Eowiny,
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- drogi dla Celtow'™ symbol lasu z jego opiekunami drzew, entami; spersonifikowane drzewa w
lesie Fangorn i stare drzewa, malorny, w krainie Lothlorien®, znany z epopei rycerskich
symbol préby?',

- wazne dla opowiesci pergaminy i ksiegi - symbol starozytnej biblioteki, a takze znaczacej
dziatalnosci irlandzkich mnichéw, ktérzy dorobek antyku skopiowali i zachowali dla
potomnych?,

- miecz Aragorna — jeden z gtéwnych symboli sredniowiecza, znany nam zaréwno z arcydzieta
Wagnera, jak i z dramatu Debussy’ego, symbol sity i odpowiedzialnosci, zwigzku ziemi i
nieba®®, emblemat wtadcy, wodza i bohatera stonecznego, znak zalet wojennych, meskosci®

- Elrond, elf, zwotujacy narady, posta¢ z ,ancient times”,

- Saruman z Isengardu, pompatyczny czarodziej, ktéry stanat po ztej stronie, symbol filozofii
Wschodu i eksperymentéw tej epoki, symbol ,kamienia filozoficznego”,

- posta¢ symbolizujgca medyczng wiedze tajemng — Elrond,

- architektoniczne symbole sredniowiecza (tuki, wieze),

- nawigzanie do_piekta w obrazach Mordoru,

- przywotanie legendarnych kregéw Dantego w konstrukcji stolicy Minas Tirith,

- woda w postaci rzek (Anduina, rzeka graniczna miedzy Mordorem a Gondorem, obraz
ptynacych t6dka hobbitow miedzy posagami kréléw po obu brzegach rzeki w koncu cz.I, w 1/3
catosci to punkt strategiczny powiesci), w postaci wodospadow, zrédetek,

- wazna funkcja $wiatta (Gandalf kojarzony z ogniem i fajerwerkami, promien Swiatta padajacy
Z gory na gréb przodkoéw w grocie, krolowa elfow Galadriela z Lothlorien wystepujaca w
blasku Swiatta), znak wiecznosci, objawienia, odnowy, madrosci, kontemplacji i
sprawiedliwosci®,

- charakterystyczny dla sredniowiecza, zwtaszcza w wiekach XllI-XV, kolor niebieski
(promieniejace Swiatto gwiazdy, zamkniete w butelce o czarodziejskiej mocy wybawienia w
momencie starcia z pajeczyca, koloryt pojawiania sie w filmie Arweny), szczegélna rola barwy
— teologiczna, liturgiczna, emblematyczna, barwa traktowana jako rytuat, symbol, tonacja i
katalizator?,

- katedra (siedziba przywodcy Elronda potozona wysoko wsrdd goér, dekorowana tukami i
witrazami; siedziba Galadrieli w krélestwie drzew),

- komizm reprezentowany przez hobbitéw Merry’ego i Pippina (scena zabawy ze $piewami),

- statek symbolizujacy odejscie w zaswiaty_(na koncu trylogii Frodo, odptywajacy z Bilbo
Bagginsem), obraz statku pojawiajgcy sie kilkakrotnie w opowiesci (Aragorn przybywajacy na
odsiecz statkiem przed drugq bitwa, Galadriela Zzegnajaca Druzyne Pierscienia na tédce o
ksztalcie tabedzia, podroz statkami przez rzeke Anduine)?,

- rudy jako kolor od $redniowiecza kojarzony ze zdradg i z demonami, z kim$ wykletym,
buntownikiem, a przynajmniej z cztowiekiem ztosliwym?, u Tolkiena w wersji dowcipnej
(Gimli),

- g6ra od pradawnych czaséw zestawiana symbolicznie z bogami, bohaterami, z samotnoscia,
miejsce przejawiania sie hierofanii i teofanii, symbol cech duchowych cztowieka, otoczona
bojaznig® (siedziba Elronda potozona wsrod gor, gora Orodruina, czyli wulkan, gdzie powstat
pierscien, wazny dla akcji szczyt Karadhras, w ktérego srodku znajduje sie pograzona w
mroku stara kopalnia krasnoludéw — Moria),

- czarodziejska laska (Gandalfa, Sarumana),
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- rog w funkcji sygnatowej i symbolu dziedzicznej wtadzy (r6g Gondoru, rég Boromira —
kojarzonego z Rolandem),

- orzet jako symbol Swiatta zwyciezajgcego sity zta i szlachetno$ci pojawiajacy sie w
strategicznym momencie najwiekszej bitwy*’,

- straszna pajeczyca Sheloba (symbol negatywny, znak oszustwa) *' pokonana przez Froda za
pomoca swiatta pradawnej gwiazdy z butelki otrzymanej od Galadrieli,

- symboliczne postaci ,czarnych jezdzcéw Apokalipsy” — upiory pierscienia,

- gigantyczne olifanty wystepujace po stronie zla, przywotujgce na mysl stawne stonie
Hannibala,

- legendarny biaty kon $redniowiecza — kon Gandalfa, Shadowfax,

- aluzja do kielicha, aluzja przywodzaca na mys| swietego Graala (Galadriela uzywajgca misy w
celu ukazania Frodowi przysziosci).

.Mitologia jest przedostatnig prawdg —
przedostatnia, bo tej ostatecznej nie
mozna ujg¢ w stowach™*?

1.3. ,Wtadca Pierscieni” jako relikt romanséw rycerskich, legend arturianskich®®, postmodernistyczny
przykiad ozywczych funkgiji tradycyjnych motywdw, zrealizowanych i pojmowanych intertekstualnie,
poddanych metamorfozie na zasadzie autorskiej kreacji**, exemplum specyficznego dla orientacji
konca sredniowiecza ,,harmonijnego akordu symboli”* oraz przenikania sie onirycznych sfer
zakotwiczonych w celtyckich obrzedach® i stref realnych, przesigkniety fundamentalnym w
Sredniowieczu rozwazaniem dylematu moralnego — jest obrazem zjawiska, ktére Umberto Eco okreslit
jako ,,affectio imaginaria”®®. Mamy tu do czynienia z symbolicznym gestem, ztozong siatkg alegorii i
izotopii przekazu sztuki, takze sztuki dzwiekdw, a przede wszystkim z ekpozycjg wspoétczesnego
przeobrazenia dawnych mitow, tych ze ,$wietego czasu poczatkdéw” — ,,in illo tempore”™.

Opowies¢ ta jest takze wyrazem tesknoty za bohaterem, bohaterem nieskazitelnym moralnie,
przezywajacym wiele niebepiecznych przygdd i osiggajacym wreszcie swoj cel dla dobra ludzkosci.
Analizujac filozoficzne, etyczne i kulturowe aspekty bohaterskiego mitu, tukasz Trzcinski wyodrebnia
czas i przestrzen tego zjawiska, a opisujgc wyprawe bohatera Tolkiena, pojmuje jg jako ,,specyficzny
rytual przejscia”®.

Dziewiecioosobowy zbiorowy bohater trylogii pokonuje demony, te potworne, fantastyczne i
groteskowe (Gollum, Balrog z Morii, orkowie i Nazgule), jak i te, pochodzace z wtasnych zwatpien,
wahan i zdrad. Zgodnie z antropologiczng wyktadnig mamy tu obrazy Sciezek zia, wizji szatana i jego
piekielnych kohort, catego procesu pokonywania demonicznego i bardzo aktywnego zta*'.
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Ten ,,epos fantasy” Petera Jacksona z muzyka Howarda Shore’a*?, ,opowiesé w stylu
legendy rycerskiej sprowadzona do konweng;ji filmu drogi”*® obrazuje dobitnie zjawisko
postmodernistycznej ,,grawitacji ikonograficznej”, czyli wiecznej aktualnosci motywow, istniejgcych
w sferze sztuki w funkgcji ,tematéw ramowych”, jak je okreslat Jan Biatostocki* czy w funkcji wskazanej
przez Normana Brysona dexis, czyli komunikacyjnej konstrukcji wypowiedzi we wspdélnym dla obu
stron kontekscie®.

Fundament stanowig w tym przypadku zaréwno idee hermeneutycznej interpretacii,
poststrukturalistyczne myslenie*, jak teoria form symbolicznych Cassirera, film i jego przekaz mozemy
traktowaé bowiem jako dokument wspotczesnych tendencji kulturowych. Cata opowies¢ jest jeszcze
jednym nawigzaniem postmodernizmu do Sredniowiecza z jego ,magig gestéw”, wyzwalajacych
tajemne a niewidoczne sity, czyli generujacych tzw. skuteczno$é symboliczng*’. To gtebokie
whnikniecie w sredniowieczng konstrukcje symboliczng, szczegdlnego rodzaju ,,enromancement”,
czyli pojmowanie $wiata jako fabuty powiesciowej, napietnowane czasem subiektywnym, o konstrukgciji
narracyjnej jednotorowej wielopasmowej oraz procesie kinetyzacji i symbolizacji przestrzeni, ze
specyficznym umiejscowieniem czasu zawartosci fabularnej (wczesniej od momentu czynnosci
narracyjnych, poza osig czasu empirycznego, zgodnie z konwencjg basni i szczegdlne wtasnie w tej
opowiesci*®), typowy przyktad Bachtinowskiej czasoprzestrzeni - zintensyfikowane jest ponadto we
wzajemnych relacjach symboli bardziej niz w kazdym z nich.

.Mitologia jest piesnig wszechs$wiata, muzyka sfer™*

2.1. Wkraczajac w tzw. ,cultural musicology”®, w rejony najbardziej predystynowane wedtug Levi-
Straussa do zblizenia, czyli mit i muzyke, oraz rozwazajac reprezentatywna, a nie ilustrujgca funkcje
muzyki w tym dziele®' - nastat moment, by dac sie porwa¢ dzwiekom, czarowi muzyki, pomyslanej, last
but not least, w duchu Wagnerowskiej onirycznosci, muzyki wyrazajgcej wyrafinowanie naszego fin de
siecle’u .

Specyfika Sciezki filmowey, jej rola dynamiczna w tym przypadku, immanentnie zwigzana z
rozwojem akcji i ciggiem narracyjnym, determinuje cykliczng organizacje partytury®?, ale nie w formie
tradycyjnych uksztattowan, o jakich méwi wybitna badaczka muzyki filmowej; cykliczno$é nalezy
rozumie¢ w kontekscie procedur kompozytorskich, oparcia struktury na kilku tematach, motywach
przewodnich i ich derywatach. Film Petera Jacksona zbliza sie do typu ,,symfonicznej fantazji
wizualnej”®, zbliza sie do sztuki synkretycznej, czy lepiej, za Eisensteinem®, ,sztuki polifonicznej”,
zachowujgc zarazem jednolito$¢ stylistyczng muzyki, wywiedzionej z klimatu krancowego
neoromantyzmu; aluzje do tworzywa i procedur Wagnerowskich sg nie tylko czytelne i styszalne.

W zakresie formy muzyki filmowej mozna méwi¢ w tym przypadku o trzecim jej rodzaju:
recytatyw muzyczno-filmowy, to znaczy muzyka pozbawiona autonomicznego uksztattowania

“ Ur. w Toronto w 1946 r., studiowal muzyke w Berkelee College of Music w Bostonie, autor muzyki m. in. do
,Milczenia owiec”. ,Filadelfii”, ,,Aviatora”; Cz.1.: Druzyna PierScienia, cz.2.: Dwie wieze, cz.3.: Powrot krola,
Nowa Zelandia — USA 2001-2003, cz.1. Oscary 2002 za zdjgcia, efekty specjalne, charakteryzacjg, muzyke,
cz.2.: Oscary 2003 za montaz dzwigku i efekty wizualne, cz.3.: Oscary 2004 za najlepszy film, scenariusz
adaptowany, rezyseri¢, montaz, muzyke i piosenke, efekty wizualne, dzwigk, dekoracje, kostiumy i
charakteryzacje, za: A.Kotodynski, K.Zargbski, Stownik adaptacji filmowych, Warszawa-Bielsko-Biata 2008,
$.309; muzyka wykonana przez Londynska Orkiestre Filharmoniczna pod dyrekcja kompozytora, film
powstawat przez 14 lat.

“ A Kotodynski, K.Zarebski, op.cit., 5.309.
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formalnego®, pozbawiona takze usitowan dostownie ilustracyjnych. Jesli Alicja Helman opisuje czeste
stosowanie tematu antytetycznego, ztozonego z kilku mysli muzycznych, to w przypadku ,Wiadcy
Pierscienia” mamy do czynienia z wielotematycznoscia, z szeregiem podstawowych tematow,
przypisanych konkretnym postaciom, przedmiotom czy ideom. W zakresie przystawalno$ci obrazu i
muzyki obserwujemy tu zjawisko synchronizmu, idealnego dopasowania do siebie dwdch elementow;
muzyka dopowiada, dopetnia wyraz wizji, wzmaga napiecie czy oddziatywuje uspokajaco. Skoro
wiemy za Gisele Brelet, iz ,widzenie jest zmystowym aktem poznania, a styszenie — aktem
$wiadomosci™®, to w tym filmie uwidoczniona jest dgzno$¢ do zmystowego postrzegania catosci
obrazu i dzwieku, ktéry w tym dziele nie dominuje.

Przytaczajgc istote wypowiedzi twércow muzyki w tym filmie, warto zwroéci¢ uwage na ich
troske o maksymalne oddanie klimatu i barwy komponowanej warstwy dzwiekowej, majacej by¢
odwzorowaniem recepcji obrazu przez widza i wiernym przedstawieniem charakteru dzwieku, nie zas
ilustracjg konkretnych odgtoséw. Dokonano tego za pomoca zréznicowanych i niezmiernie czasami
oryginalnych srodkow:

- dopasowanie gloséw chéralnych — Spiewacy pochodzacy z Malezji i Polinezji obok graczy w
pitke nozng dla wzmocnienia sity dzwieku,

- uzycie piosenki w jezyku elficko-celtyckim,

- zastosowanie chéru chtopiecego z Londynu w roli partii Zenskich,

- zapozyczanie motywow wschodnich w partiach Galadrieli,

- wykorzystanie instrumentarium indyjskiego w celach stylizacyjnych,

- konstrukcja motywu Isengardu, ztych sit na 5/4,

- dla podkreslenia nordyckiego charakteru cz.2. wykorzystanie tzw. skrzypiec Hardangera
(norweskiego instrumentu ludowego z dodatkowg strung rezonansowg dziatajacg
bezdotykowo),

- wigczenie rogu francuskiego grajacego motyw Gondoru w ¢z.3.,

- zaprojektowanie klimatu lasu poprzez dzwieki drewnianych instrumentéw perkusyjnych i ktéd,
a takze za pomocg odgtoséw ryczacych kréw,

- nagranie w ¢cz.2. wrzeszczacych ttumoéw podczas meczu krykieta dla realizacji odgtosow
bitewnych,

- ilustracja krokéw Drzewca poprzez tomot padajacych drzew,

- ilustracja wysadzania muréw w bitwie Pod Helmowym Jarem za pomocg odgtoséw wulkanu,

- obsada wokalna zaréwno natury operowej — Isabel Bayrakdarian w scenie z spotkania
Arweny i Aragorna we $nie, Elisabeth Frazer w scenie lamentu dla Gandalfa ( jej specyficzny,
nieziemski glos charakteryzujacy $wiat elféw), Renee Fleming $piewajaca w koncu cz.3. w
czasie koronacji Aragorna, jak i ze sfery muzyki popularno-regionalnej (Annie Lenox w
stawnej melodii kohczacej trylogie — Into the West, Sheila Chandra, piosenkarka hinduska).

2.2. Muzyka do ,Wtadcy Pierscieni” przywotujaca natychmiastowe skojarzenia z arcydzietem Wagnera
nie w sensie waloryzaciji artystycznej, lecz w rozumieniu przestania catosci, synkretyzmu koncepciji, jej
znaczenia dla ewolucji kierunkdw w sztuce i w pojeciu wagi nawrotéw mitu w przetomach dziejow, mitu
percepowanego w klimacie rozedrganej ekstatycznie i melencholijnie ezoterycznej wrazliwosci -
pomyslana jest podobnie, jak pierwowzor. Wnikajac w elementy warsztatowe, mozna wyréznic
nastepujgce z nich:
- cyklicznos¢ i zwigzana z tym procedura motywow przewodnich,
- rodzaj orkiestracji, bez intensyfikacji techniki polifonizacji partii,
- znaczna rola grupy instrumentéw blaszanych w fakturze homogenicznej, projektowanych w
punktach strategicznych akcji,
- instrumentalna, opisowa funkcja choru, zréznicowanego fakturalnie i kinetycznie (chéry
bitewne, zawodzace, lamentowe, liryczne i statyczne)
- dominacja pewnych interwatow.
Cyklicznos¢ catosci argumentowana jest:
- inkrustacjg motywéw z cz.1. w cz.2. i cz.3,,
- anonsowaniem motywow z cz.2. w cz.1.,
- wykorzystanie dawnych pieéni celtyckich i ludowych melodii norweskich,
- stosowanie techniki wariacyjnej motywow,
- dziataniem kilku czotowych motywow, traktowanie ich wariacyjnie i symultanicznie (molowy,
ale tez iryzujacy w zakresie trybéw gtéwny motyw Pierscienia (shifted tonality), wystepujacy w
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catej trylogii, az do koncowego momentu wrzucenia pierscienia w otchtan, motyw Gandalfa,
sielskiej przesztosci i wedréwki jednoczesnie, motyw Druzyny Pierscienia, nordycki w
charakterze motyw Rohanu (krainy ludzi) oparty na norweskiej muzyce ludowej, sekundowy i
realizowany instrumentami blaszanymi motyw orkéw z Isengardu, schromatyzowany motyw
Golluma z akompaniamentem ludowych cymbatéw, poddawany wariacji w momencie
przemiany bohatera na Smeagola, motyw Gondoru, motyw Mordoru, schromatyzowany i
pozbawiony ciagtosci melicznej motyw pajeczycy, nowy motyw ornamentalny cz.3. ,Powrot
krola”).

Dominacja interwatu dotyczy kwinty (motyw Eowiny, motyw Gondoru, progesyjny motyw kwintowy
Arweny w lirycznej scenie powitania Aragorna w roli kréla i z akompaniamentem chéru zehskiego,
motyw Minas Tirith).

Istniejg jednak czynniki naznaczone juz naszym czasem postmodernizmu i minimal art, takie jak:

szerokoptaszczyznowa i dlugooddechowa statyka przebiegu na bazie wolnych temp,
pandiatonizm z chromatyka w funkcji przejsciowej, dynamicznej w poszczegdlnych scenach,
momentowe uzycie modalizmow i zaprzestanie funkcji dzwieku prowadzacego obok
pochoddéw catotonowych,,

zawieszanie i wybrzmiewanie gtosu zenskiego solo w scenach lirycznych,

smyczki na pierwszym planie wzmacniajg funkcje romantyzujace tresci muzycznej,
brzmieniowa, sonorystyczna funkcja chéru (w znaczeniu oprawy brzmieniowej, plamy
barwnej),

repetytywnos¢ akordu,

pierwszoplanowa rola melodyki,

romantyzujgce operowanie climaxami typu narracyjnego, nie poszczegolnych ksztattow
melodycznych,

symboliczna funkcja poszczegdlnych interwatéw i postaci ornamentalnych,

niepodazanie za kinetycznym, energetycznym opisem przebiegu Wagnera przez Ernesta
Kurtha.

2.3. Ponowne odkrycie $redniowiecza u schytku wiekéw, kohcowego etapu sredniowiecza, ponowne
zapozyczanie sie w zbiorze legend i dawnych melodii, ponowne objawienie melancholijnego,
sensualnego klimatu petnego tajemnic, jeszcze jedna opowiesc o wielkiej i zakazanej mitosci oraz
przestanie o zwyciestwie dobra nad ztem — tresci te akcentowane przez postmodernistyczne zabiegi
intertekstualnej symboliki dookreslone muzyka, sugerujaca ,wspoétdziatanie Mistrza z zaswiatow”,
tresci skonstruowane za pomoca techniki retrowersywnej wedtug okreslenia Mieczystawa
Tomaszewskiego poruszyty miliony widzow i cztelnikédw na przetomie wiekow. Cztowiekowi zawsze
potrzebna jest basnh, zwlaszcza kiedy zmieniajg sie porzadki $wiata, a muzyka te pragnienia
uwydatnia...

»A ja bede stuchat i radowat sie, ze za waszg sprawg wielkie piekno
wcieli sie w piesh. Wtedy gtosy Ainuréw na podobienstwo harf i
lutni, fletdéw i trab, wilo i organdw, i niezliczonych chéréow
wyspiewujgcych stowa, zaczety ksztattowac z tematu lluvatara
Wielka Muzyke; z przeplatajgcych sie i nieustannie zmiennych
melodii wzbity sie harmonijne dzwigki i poptynely poza zasieg
stuchu w gtebie i wysokosci, wypemity przestrzen, ktorg
zamieszkiwat lluvatar, przelaly sie przez jej granice; Muzyka
i echa Muzyki rozlegty sie w Pustce, az przestata by¢ pustkg”’

°7 J.R.R.Tolkien, Silmarillion, op.cit., s.11.



