OBRAZY DZWIEKOWE MIEDZY TEKSTAMI

KATEDRY I GORY W MUZYCE

Wyjasniajqe... - zamiast wprowadzenia

WSzanuy nabyte umiejetnosi, o dziecie Enropy
Driedzicn gotyckich katedr, barokowych koscioldw
I synagog, w ktorych rozbrzmiewat placg krzywdzonego ludu”
(Czestaw Mitosz)!

Kiedy myslimy o kulturze europejskiej — katedra gotycka jest jednym z jej emblematéw, ktére
nasuwajg sic momentalnie, jest bogatym znaczeniowo tekstem kulturowym? Wzmianki o niej znajduja
si¢ w kazdym powaznym opracowaniu humanistycznym i to w najrézniejszym kontekscie. Czy ten
syndrom mozna odnies¢ do muzyki, skoro tak czesto wystepuje w literaturze ? Dlaczego kompozytorzy
zwracali si¢ do owego zjawiska ? Jak znajdujemy 6w obraz dZwickowy i dlaczego odnosi si¢ do pewnych
okreséw? I dlaczego beletrystyka zwiazana z tym tematem bije rekordy popularnosci wérdd szerokich
rzesz czytelnikéw w Europie3.

Stad moje préby naszkicowania zarysu tego problemu na zasadach procedur komparatystyki
intelektualnej, w ramach zaréwno nauki o muzyce, jak i szerokich relacji humanistycznych. Skoro symbol
katedry ma nie tylko funkcje architektoniczne, moze mie¢ i muzyczne — i ma. A moim refleksjom
patronowa¢ bedzie burzliwa i dramatyczna panorama XIV-wiecznej Katalonii i jej stolicy, Barcelony ze
stynna katedra Santa Maria de la Mar (budowa rozpoczeta w 1329 trwata do 1384), miejscem
schronienia i dumnym emblematem tego miasta*, panorama niezwykle poruszajaca w lekturze i jej
przezywaniu.

I wreszcie — moment subiektywny: to wlasnie lektura tej powiesci byla bezposrednim
impulsem do niniejszej ksiazki, rodzacej si¢ od wielu lat i bardzo juz upragnionej. Ksiazki powstalej na
podtozu wieloletnich przemyslen czy lektur z pogranicza sztuki, literatury, kultury i tak Zywo obecnie
uprawianej interdyscyplinarnej humanistyki, ktéra mialam szanse studiowa¢ w ostatnich latach na
Uniwersytecie Jagiellofiskim na kierunku ,,europeistyka i edukacja regionalna”.

Moment inicjacji zakorzeniony byl jeszcze gdzie§ indziej, w lekturze ksiazki Malgorzaty
Czerminskiej pt. ,,Gotyk i pisarze. Topika opisu katedry.”>, opowiadajacej o wizerunkach katedry w
sztuce malarskiej i literaturze. Stad moje proby zblizenia wizji plastyczno-literackich do muzyki.

Rozwazania te powstaly jednak przede wszystkim z zachwytu nad specjalnie ulubionymi
zabytkami, tymi, ktére odwiedzalam cz¢$ciej niz inne: we Freiburgu (czerwona, z lat 1190-1513, z jedna

gotycka wiezal, gotyk dojrzaly), Madeleine w Paryzu (klasycystyczna, z lat 1764-1814) , Strasbourgu

! Cz. Milosz, ,,Dzieci¢ Enropy”, [w]: Swiatlo dzienne”, Krakéw 1993.

2 Katedra gotycka jako tekst kultury. Glossarinsg. Od starogytnosci do pozytywizmu, red. 'T. Patrzalek, Wroctaw-Warszawa-
Krakéw 1992.

> K.Follet, Filary Ziemi, Warszawa 2008; M. V. Llosa, Rogmowa w ,,Katedrze”, przd.M‘S'witowa, Warszawa 1973; p.tez:
powies¢ Eksplozja w katedrze A.Carpentiera (1958), sztuka T.S.Elliota Mord w katedrge (1935) o ostatnich dniach i

meczenskiej $mierci T.Becketta.

* 1.Falcones, Katedra w Barcelonie, z hiszpanskiego przel. M. Plachta, Warszawa 2007; Przewodnik turystyczno-literacki,
Warszawa 2009.

5 Gdarisk 2005.

0100 katedr. Przewodnik po katedrach wsgystkich kontynentiw, red. M. Leier, przekt. z niemieckiego M.Chomiuk, Poznan
2007, s. 86-87.
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czy we Lwowie. I wtedy, kiedy stalam przed stynna Sagrada Familia Antonio Gaudiego (budowa od
1884 1., zespolenie neogotyku i Art Nouveau) w ,,mojej” Barcelonie, czy przed tymi, ktére opisuje w
tekscie, wiedzialam, ze kiedys powstanie ,,moja” katedra, tak jak celnie okreslal moment zrodzenia si¢
swojej ,,Katedry” Aleksander Lasont — z momentdw refleksji podczas europejskich wedréwek.

Publikacja ta przeznaczona jest dla humanistycznie zorientowanych nauczycieli muzyki,
wykladowcow czy studentéw teorii muzyki i muzykologii, pragnacych glebiej siggaé, szukaé
pokrewienistw w obrebie sztuk czy idei, sprobowa¢ myslowych procedur interdyscyplinarnych, tak
czesto podejmowanych w naszych intertekstualnych czasach po to, by sformutowaé bardziej czy mniej
uprawomocnione wnioski. Checac przej$¢ do wydarzen spoza gtéwnego strumienia faktéw czy hasel na
fundamencie nowego historyzmu, ponownej fascynacji gotykiem u konica XX wieku, wnikajac glebiej w
genius Joci 1 mistycyzm nickoniecznie wywodzacy si¢ z New Age — mozna stworzyé co§ na ksztalt
muzycznego pejzazu symbolicznego, jakas boczna galaz muzykologii kulturowej, jak méwi Joseph
Kerman’.

Lecz liczy si¢ takze niezbadany obszar intuicji, blysku bocznej Sciezki; liczy si¢ samo szukanie,
liczy si¢ sama droga...

Przedktadany tekst ksztaltowal si¢ dltugo, a bynajmniej nie muzyczne argumenty i rozpoznania
tutaj dominuja. Celowo sfera dzwicku zostala wtopiona w regiony sztuki, humanistyki i kultury — tak jak
to ma miejsce zawsze na przestrzeni dziejéw, a rozprawa jest po to, by to zjawisko jeszcze mocniej sobie
uswiadomié, przelozy¢ w sfere stowa i rozpowszechniaé¢ w trakcie kolejnych prac badawczych. Kultura
jest tylko jedna, w nieskoriczenie wielu wymiarach...

Wreszcie o metodzie komparatystycznej analizy zwiazku muzyki i sztuki stowa, metodzie juz
weielanej od wielu lat w dziedzinie piesni, zwlaszcza romantycznej, co uprawia w polskiej muzykologii
Mieczystaw Tomaszewski w swych licznych publikacjach, ktéry obok Michata Bristigera jest autorem
teorii interpretacji utworu stowno-muzycznego. Te i inne aksjomaty stanowia podkiad obecnie
prezentowanych procedur myslowych uprawnionych faktograficznie i humanistycznie, a wywodzacych
si¢ z intuicji, z fascynacji dZzwigkiem czy stowem.

Niezaleznie od znaczacych obecnie teorii hermeneutycznych i semiotycznych, wielostronnie juz
roztrzasanychS, zwracam si¢ ku wskazaniom Umberta Eco na temat badan interdyscyplinarnych,
analiz przeprowadzanych w ramach réznych
dyscyplin w jednym zasadniczym dazeniu - ,,ukazania podobienstwa struktury wypracowanych
modeli”. Procedura ta polega, cytujac dalej, na ustaleniu, zZe: ,,w celu sprowadzenia réznych zjawisk do
jednego modelu mozna (a wrecz: jest nieodzowne) postuzy¢ si¢ tymi samymi narzedziami”10. Wielki
»guru” naszych czaséw méwi o uksztaltowaniu si¢ metajezyka sztuki od epoki romantyzmu, o powstaniu
,poetyk stanowiqcych analogie™!! — i w tym miejscu znajduje sie punkt wyjscia dla dalszych rozwazad.

7). Kerman, Contemplating Music. Challenges to Musicology, Harvard University Press 1985, s. 181.

8 W nawiazaniu do koncepgji symboliki wyobrazen A. Scheringa, kategorii zwiazku W. Diltheya (zwiazku
oddzialywania i zwigzku strukturalnego), teorii gestu muzycznego R. S. Hattena, teorii Ch. Peirce’a i E. Tarastiego
oraz C. Florosa; por. L.Polony, Hermenentyka i muzyka, Krakéw 2003; B. Mika, Mugyka jako nak. W kontekscie analizy
paradygmatyczne, Lublin 2007.

9 U.Eco, Sztuka, przel.P. i M. Salwa, Krakéw 2008, s. 288.

10 Ibidem.

1 Tbidem.
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Przystepujac do procesu interpretacji pragmatycznej, zalozy¢ nalezy, iz ona ,,stwarza sens,
ktérego do tej pory nie bylo, lub ktéry istnial jedynie w zapowiedzi..(jest ona) narzedziem do
skutecznego dziatania...(jest ona) kontekstualizacja faktow i zaklada, Ze kazda z interpretacji w inny
sposéb i z innych powodéw dokonuje selekeji faktéw, tym samym dokonuje w $wiecie jakiej§ zmiany’12.
Jaki jest rezultat owych dziatann — ,stawiamy pytania tekstom i staramy si¢ dowiedzie¢, co maja one
wspoélnego z naszym zyciem”13. Po to wlasciwie jest ten tekst...

Podazajac tokiem wieloznacznych i wielowatkowych mysli Michela Foucaulta, ktéry zauwazyl,
iz ,,wieck XVI nalozyl na siebie semiologi¢c na hermeneutyke w postaci podobiefistwa”!* pojmuje, iz
,»szukac sensu — to wydobywac na jaw to, co jest odwzorowane. Szukaé prawa znakéw — to odstaniaé
rzeczy, ktére sa swoimi odwzorowaniami. Gramatyka bytéw jest ich egzegeza. Jezyk zas, ktérym byty te
si¢ postuguja, méwi tylko o taczacej je syntaksie.”15. Jezeli wielki ,,cztowick pisma” wyrdznia cztery
rodzaje podobiefistwa (1. convenientia, 3. analogia, 4. sympatia), nas najbardziej nas interesowac bedzie
drugi typ — aemulatio, czyli rodzaj odpowiedniosci na odleglo$é, gdzie ,rozproszone po §wiecie
rzeczy odpowiadaja sobie”10 ; jest w tym cos z odbicia i zwierciadta.

I wreszcie teza wyktadu — nasuwajaca si¢ i naturalna: istnieje korelacja muzycznego
przedstawienia katedry z obiektami architektury zaleznie od ich stylu i epoki, w rezultacie
odmiennych osobowosci kompozytorskich, co przektada si¢ na stosowane $rodki warsztatowe;
te interferencje objawiajg si¢ takze w sztukach plastycznych i poezji. Czy mozna powiedzie¢, iz
tworzenie katedr jest sztuka schylku pewnej epoki, sztuka pelna symboliki, zjawiskiem typu
correspondance des arts ?

12 M.P.Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakéw 2007, s. 18.
13 Tbidem, s.74.

4 M.Foucault, Stowa i rzecgy. Archeologia nank humanistyeznych, przet. T. Komendant, Gdansk, Stowo/obraz terytoria,
2000, s. 39.

15> M.Foucault, op. cit.,s. s. 39-40.

16 Tbidem, s. 31.



