Uniwersytet Slaski w Katowicach
Wydziat Nauk Spotecznych
Instytut Filozofii

Barttomiej Knosala

Projekt nauki nowej Marshalla McLuhana.
Filozoficzne konsekwencje zmian form komunikacji

Praca doktorska
napisana pod kierunkiem
dra hab. Jacka Raba, prof. nzw. w Pol. SI.

KATOWICE 2009



Spis tresci

Czes¢ 1 — Zrodta projektu nauki nowe;j

1. W kregu Nowe] KIytyKi......ooooiouiiiiiiiiiieciiieceee et 12
1.1, NOWA KIYEYKA...oiiiiiiiieiiiic ettt e e e e eeaaee e 12
1.2. Metoda ideogramiczna Ezry Pounda...............cccooeiiiiiiiiiiiiiiieie e, 16
1.2.1. Teoriopoznawcza funkcja teChne. ............cccuveecueeevieeeciiieniieeiieeeee e, 19
1.2.2. Korespondencja Ezra Pound/Marshall McLuhan.............cccocceeviiniinnnnnn. 23
2. TIIVIUITL ettt et e et e et e et e et e e et eeeabbeesateeeneeeeaee 30
2. 1. SpOT W OBIEDIC tIIVIUML...ceieiiieeeiiiieeeiiieeeeiiee et e erre e e e e e eeree e eeeeees 30
2.2. Poematy Homera jako encyklopedia..........cccoocvveveeiiiiiiiniiieeeiie e, 34
2.3, AFLES LIDETALES ........ccceeeeeeeeeeeee et 41
2.4. O mowcy Marka Tuliusza CyCerona...........ccueeevevieeeriiereeniieeeereeeeeereee e 51
2.5. O nauce chrzescijanskiej §W. AUGUSEYNA........c.eeeevveeeererieeeriiieeerreeeeenens 55
2.6. Metoda prawdziwej teologii Erazma z Rotterdamu.............cccccveevvveennnnnne. 60
3. Novum Organum Franciszka Bacona.............ccccoeeviiiiniiiiiciiiee e, 72
3.1. Novum Organum na tle sporu w obrgbie sztuk trywialnych........................ 72
3.2, KONCEPCTA 10N, c.uuiieiiieiiiieciieeeiee ettt e 75
R TN 04 B § (0 174 0074 1) OSSPSR 80
3.4. Przyczyna formalna i encyklopedia wiedzy..........ccccoovvreriveenieencieeeeieeeen. 83
4. Scienzia Nuova GilambattiSty VICO........cccvvriviciiieeeiiiie e e e eveee e 88
4.1. Cyceronska koncepcja WidzZy........ccuveeeveiiieeniiireeiiieeeieee et 88
4.2. 725ada VEFUM fACIUM...........cccuueeeeeirieeeaiieeeeiieeeesiieeeeveeeesveeeeeaseeeesssaeaenns 96
4.3, Uniwersalia WYODTAZN1.......ccccveieeiiiieeiiiieeeiiieeeeiieeeesireeeeseveeesesreeeesssaeeeenns 99
4.4. Spotecznotworcza funkcja POCZJi.....ccveeeeeerieeeciiiie e 103
4.5. Przezwycigzenie madrosci poetyckiej a dekadencja narodow................... 106
4.6. Formy spoteczne jako tekst.........cccveiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeee e 109

Czes$¢ 11 — Projekt nauki nowe;j

L. T8 NEW SCIOHCE........eeeeeieeeeeee ettt etee et e e aee e e e e e s eeeeaneeeeas 114
1.1. Nauka nowa a falsyfikacjonizm............ccceecueieiiiiniiieniiicciee e 114
1.2. Kategorie podstawy 1 fIUIY......cccviiieiiiiieieriie et 116
1.3. Jgzyk, historia 1 poznanie — vikianskie inspiracje w mys$li McLuhana......117
1.4, Prawa MEAIOW.....cc.ueiiiiiiiiiieiie ettt 123
1.5. Prawa mediow a dialektyKa..........ccceoveiiiiiiiiiiiiiiieeee e 130



PR DTSR T: 16 [o74<) 1 TSR 01 072] § 7453 4V O S 134

2.1. Geneza przestrzeni WiZualne].........ccccvveeereieieeeiiiieeeiieeeereeeeeveeeeeeeee e 134
2.2. Przestrzen wizualna WZmoCNIONA..........eeeeeeerieeeeiiieeerrieeeeireeeesireeeesaveeeens 143
2.3. Przedeuklidesowa przestrzen akustyczna...........ccceeeeeevieeencieeeeeiiiee e 154
2.4. Posteuklidesowa przestrzen akustyczna — wiek dwudziesty...................... 160
2.4.1. Przestrzen akustyczna a metoda mozaikowa..........cccccveeeeeiiieeecieeeenneen. 166
3. Neurofizjologiczne uzasadnienie NaUKi NOWE]........cevveerrureeriieenieerireenanenns 174
3.1. Dominacja jednej z pétkul a nastawienia poznawcze..........cccceeevuveeennnennne. 174
3.2. Teoria idoli Franciszka Bacona a aksjomaty Giambattisty Vico............... 179
3.3. Matematyczny model komunikacji jako podstawa nauki stare;................. 186
T < v 2T | SURPPSRRPPRR 192
4.1. Miejsce tetrad w projekcie nauki nowej McLuhana.............ccoccveeeennennnns 192
4.2. Schematy tetrad.........ccooouiieieiiiee e e 195
4.3. RecepcCja Praw MeEdiOW............ccccuueeeecuereeiiieeeecieeeeeeieeeesraeeaeivaeeeeeaeeeens 200
ZAKONICZEINIEC .eeeeeviieeeeiiiieeeireeeeeeteeeestreeeeseseeeessseaeesssseeeesssseseasssseesasssseesasssseeans 207
BilIO@Iafia....ccoevieieeiiie e e 208



Wstep

Marshall McLuhan jest jedna z najbardziej wyjatkowych postaci
wspoOtczesne] humanistyki. W  latach  sze$édziesiatych, gdy zostaly
opublikowane dwa jego gtowne dzieta — Galaktyka Gutenberga (1962) i
Zrozumie¢ media (1964), McLuhan 2z jednej strony zostal ogloszony
,hajwazniejszym myslicielem od czaséw Newtona, Darwina, Freuda, Einsteina i
Pawlowa [...]”', z drugiej - zwlaszcza w $rodowiskach naukowych oraz wérdd
niektorych czotowych intelektualistow (Umberto Eco, Guy Debrod) - byt
postrzegany jako intelektualny szarlatan, ktéremu ,,udalo si¢ powota¢ do zycia
ewentualno$¢ prawdy przez zaszokowanie nas wszystkich gigantycznym
systemem ktamstw”?. Nie ulega watpliwosci, ze dla odbiorcow tez McLuhana,
ktorych wrazliwos$¢ ksztaltowana byta przez kontrkulturg lat sze$¢dziesiatych,
wizja zjednoczenia ludzkos$ci dzigki natychmiastowym sposobom porozumienia
posiadata szczegdlny walor — ruch hipisowski, wojna w Wietnamie, rewolucja
obyczajowa, bunt pokolen, fascynacja odmiennymi stanami §wiadomosci oraz
duchowoscia Wschodu zdawaly si¢ szczegolnie harmonizowacé z gloszona przez
autora Galaktyki Gutenberga wizja ewolucji technologicznej, w ktoérej nowe,
elektroniczne media nie tylko ksztaltowaly §wiat na obraz i podobienstwo
globalnej wioski, ale rowniez przywracaly archaiczny sposob odbierania
rzeczywistoSci oraz plemienna organizacje spoleczna, rzadzona zasada
wspotzaleznosci 1 wzajemnych powiazan. Lata siedemdziesiate przyniosty
spadek zainteresowania my$la Kanadyjczyka — Zachod nie tylko otrzasnat sig z
mrzonek o rewolucji spotecznej, ale rowniez odwrocit si¢ od mysli, ktora taka
rewolucje wyjasniala. Zmiana oceny intelektualnych dokonan McLuhana
nastepuje od lat dziewigédziesiatych, a wigc od okresu, gdy za sprawa Internetu

dokonata si¢ kolejna rewolucja w srodkach masowego przekazu, tzw. rewolucja

"' T. Wolfe, What if he is right? (w:) Critical Evaluations in Cultural Theory, red. G. Genosko, Nowy Jork 2005,
s. 156.
2 J. Miller, Spor z McLuhanem, Warszawa 1974, s. 140.



cyfrowa. Intelektualni spadkobiercy McLuhana podkres$laja, ze nowa, cyfrowa
podstawa kultury sprawia, iz intuicje autora Galaktyki Gutenberga sa bardziej
zrozumiate dzi$ niz wowczas, gdy byly formulowane. Jednocze$nie ten wzrost
zainteresowania spowodowat, iz poczawszy od lat dziewigédziesiatych pojawito
si¢ szereg monografii probujacych wytlumaczy¢ poglady autora Galaktyki
Gutenberga w kontekscie niektorych pradow wspodlczesne; mysli spotecznej
oraz filozofii, widzacych zwiazki McLuhana z marksizmem, Szkola
Frankfurcka, Walterem Benjaminem, Martinem Heideggerem, strukturalizmem,
postmodernizmem czy badajacych wplyw Kanadyjczyka na francuska teorig
mediow oraz socjologiczne koncepcje Jeana Baudrillarda. Jednak mimo tych
wzmozonych badan zabraklo proby wytlumaczenia zwiazkéw mysli McLuhana
z tradycja myslenia, ktora sam autor Galaktyki Gutenberga nie tylko wskazywat
jako zrodto swoich podstawowych idei, ale ktora rowniez tworczo rozwijat.
Chodzi tu o tradycj¢ mys$lenia zwiazang ze sztuka gramatyki 1 sztuka retoryki, o
tradycjg, ktora prezentujac odmienny sposdb rozumienia komunikacji, celow
nauczania 1 roli wiedzy od filozoficznego, opartego na dialektyce (logice)
sposobu myslenia, postulowata oparcie modelu wiedzy na wymowie i poezji.
Tradycje t¢ McLuhan interpretuje w oryginalny sposéb, widzac w niej
»Zakonserwowany” archaiczny, oralny sposob odczuwania $wiata. Wszystkie
cechy, ktore McLuhan przypisuje ,.epistemologii elektrycznej” takie, jak
nieliniowo$¢, powtarzalno$¢, nieciaglo$¢, intuicyjnos¢, postugiwanie si¢
analogia, a nie kolejnymi argumentami, jak rdwniez przywiazywanie wigkszej
wagi do formy wypowiedzi niz do tresci, autor Galaktyki Gutenberga rozpoznat
Juz wezesnie] — piszac rozprawe doktorska o sporze w obrebie sztuk trywialnych
- jako skfadniki strategii stosowanych przez gramatykéow 1 retorow.
Jednoczes$nie te archaiczne formy myslenia McLuhan uznaje za lepsze od metod
kategoryzacji rzeczywistosci, majacych swoje zrédto w sztuce dialektyki. Dzieje
si¢ tak z kilku powodow. W perspektywie epistemologicznej McLuhan podnosi

wyzszo$¢ pierwotnego logosu, ukrytego w aforyzmach 1 paradoksach nad



naukowy racjonalizm, ktory dynamiczng i r6znorodna rzeczywistos$¢ sprowadza
w ostatecznym wyniku do mechanicznego $wiatopogladu. Dodatkowo McLuhan
wskazuje, iz w tych prelogicznych formach myslenia transmitowanych przez
sztuke gramatyki i retoryki zawarta jest Swiadomos$¢ spolecznego oddziatywania
wiedzy, gdyz zgodnie z przekonaniem stale obecnym w tradycji zwiazanej ze
sztukami gramatyki 1 retoryki nie da si¢ inaczej wprowadzi¢ wiedzy do serc 1
umystoéw ludzi niz poprzez wymowe 1 poezje. W tym kontekscie nalezy rowniez
rozumie¢ niech¢¢, jaka McLuhan zywi do wszystkich metod organizowania
do$wiadczenia wywodzacych si¢ ze sztuki dialektyki, zwlaszcza do modelu
nauki nowozytnej. McLuhan bowiem wzorem zwolennikoéw podporzadkowania
dialektyki retoryce zarzuca sztuce dobrego rozumowania, iz prowadzi ona do
czysto osobistej a nie spolecznej formy madrosci. Inaczej bowiem niz retoryka
dialektyka z definicji nie uznaje wiedzy zawartej w tradycji, co dla autora
Galaktyki Gutenberga oznacza, iz ostateczne usunigcie gramatyki i1 retoryki z
modelu wiedzy, ktére dokonato si¢ u progu ery nowozytnej gtdéwnie za sprawa
Piotra Ramusa 1 Kartezjusza, doprowadzitlo do kryzysu kultury, rozpadu
wspolnoty oraz zaniku porzadku moralnego. Zmianami w obregbie sztuk
trywialnych McLuhan rowniez thumaczy utratg¢ sakralnego wymiaru kultury. Do
czasow Kartezjusza jezyk byl rozumiany jako symultanicznie powiagzany i
zharmonizowany ze wszystkimi intelektualnymi i1 psychicznymi funkcjami
cztowieka oraz ze S$wiatem fizycznym, co pozwalalo starozytnym,
Sredniowiecznym 1 renesansowym gramatykom stosowaé zasady interpretacji
tekstow rowniez do Swiata natury: Heraklit z Efezu, stoicy, ojcowie ko$ciota,
Izydor z Sewilli, $w. Bonawentura, renesansowi alchemicy 1 filozofowie, tacy
jak Pico della Mirandola i Korneliusz Agryppa w opinii McLuhana wierzyli, iz
porzadek rzeczy i porzadek znakdéw sa ze soba wewnetrznie powigzane. U
podtoza tego podejscia do jezyka lezato religijne przekonanie, obecne zaréwno
w kulturze poganskiej jak 1 chrzescijanskiej, iz §wiat zostal stworzony za

pomoca boskiego gtosu, Stowa. Formy wiedzy, ktére na takim rozumieniu



Swiata bazowaly, zawieraly w sobie elementy zarowno sakralne, polegajace na
odkrywaniu zwiazkéw migdzy Ksigga Natury i Biblia, jak i intelektualne oraz
estetyczne. Dokonujac reinterpretacji tworczosci Franciszka Bacona, McLuhan
takiego sakralnego wymiaru dopatruje si¢ rowniez w sferze aktywnos$ci
technicznej czlowieka, gdyz dla Bacona tworzenie wynalazkow technicznych
jest efektem poprawnego odczytania Ksiggi Natury. Zdaniem Bacona
przywrocenie madrosci z rajskiego okresu, kiedy dla Adama §wiat przedstawiat
si¢ jako ksigga, nie polega jedynie na odzyskaniu madrosci teoretycznej, ale
réwniez dotyczy sfery praktycznej, techniki, ktéra pozwoli osiagna¢ boski sabat,
czyli wyzwoli cztowieka od pracy. Wilaczenie twoérczosci technicznej cztowieka
w wizje zbawienia, jakiego dokonal Bacon, miato dla McLuhana podstawowe
znaczenie, gdyz pozwalato pogodzi¢ pozytywna ocena rozwoju technologii z
charakterystyczna dla autora Galaktyki Gutenberga postawa katolickiego
konserwatyzmu.

Odwotanie si¢ do tradycji gramatycznej jako podstawy nauki nowej byto
dla McLuhana korzystne z jeszcze jednego powodu. W formie, jakiej tej tradycji
nadat Franciszek Bacon, McLuhan odnajduje gotowa teori¢ percepcji i
komunikacji. Bacon bowiem wychodzac z przekonania, iz $wiat jest
symbolicznym tekstem, zadaje pytanie o to, jakie sa niezbedne warunki, aby ten
tekst prawidtowo odczyta¢. Zgodnie z tradycja siggajaca greckich sofistow,
ktorzy pytajac o to, co jest okre§lone przez natur¢, a co narzucone przez
spoleczenstwo, tworzyli podstawy krytyki spotecznej, Bacon widzi gltowne
czynniki znieksztalcajace prawdziwy obraz $wiata w nastawieniach percepcji
wywotanych formami kultury: jezykiem, obyczajami, wychowaniem,
doktrynami filozoficznymi, itd., czyli tzw. idolami. U$wiadomienie sobie
istnienia tych nastawien percepcji pomaga w prawidlowym odczytaniu ksiggi
Natury. Bacon majac na uwadze spoteczny charakter wiedzy, nie poprzestaje na
sformutowaniu teorii, ktora thumaczy znieksztatcenia percepcji, jakim poddana

jest jednostka, ale rowniez wskazuje §rodek zaradczy przeciwko niekorzystnemu



dla rozwoju nauk sposobowi organizacji wiedzy w system, ktory stwarza
szkodliwa iluzja kompletnosci. Tym $rodkiem zaradczym ma by¢ organizacja
wiedzy w aforyzmy, ktéore w sposob adekwatny oddaja wiedzg¢ bedaca w
ciagltym rozwoju.

Dla McLuhana Novum Organum Franciszka Bacona stanowi pierwszy etap
projektu, ktory bazujac na sztuce gramatyki 1 retoryki ma za cel stworzenie
nowy model wiedzy. Drugim etapem jest napisana prawie sto lat pdzniej,
opierajaca si¢ rowniez na tych dwoch sztukach trywialnych, Nauka nowa
Giambattisty Vico. Tekstem, ktory Vico bada nie jest juz natura, ale $wiat
spoteczny, obejmujacy relacje miedzy wytworami kultury a modyfikacjami
ludzkiego umystu. McLuhan bowiem interpretuje Nauke nowq Vica jako wizj¢
cyklicznego rozwoju historii, u podstaw ktorego leza przemiany aparatu
percepcyjnego wywotane innowacjami spoteczno-technicznymi. Przy czym
oryginalno$¢ odczytania Nauki nowej Vica przez McLuhana polega na
zastosowaniu vikianskich kategorii do kultury wspoélczesnej, ktora autor
Galaktyki Gutenberga rozumie jako powro6t do epoki bogdéw i1 bohaterow, do
czasu madro$ci poetyckiej, w ktorej wiedza bazowata na zmystach, pamigci i
wyobrazni, a ujeta byta w forme¢ poezji 1 mitu. Stad zdaniem McLuhana bierze
si¢ konieczno$¢ sformutowania trzeciego projektu nauki nowej, nauki, ktéra
uznajac za specyfikg¢ kultury elektronicznej centralne miejsce doswiadczenia
estetycznego we wszelkich dziataniach podejmowanych przez czlowieka
(ricorso madros$ci poetyckiej), wyjasni proces ewolucji technicznej oraz jego
psychiczne i spoteczne nastepstwa. Projekt ten McLuhan zawart w napisane;j
wraz z synem Ericiem, ostatniej, wydanej poSmiertnie ksiazce pt. Laws of
Media. The New Science (1988).

Przedmiotem nauki nowej McLuhana jest §wiat ludzkich artefaktow, ktore
autor Galaktyki Gutenberga rozumie jako metafory, pozwalajace przektadac
do$wiadczenie z jednej formy na druga. Przyznanie werbalnej struktury efektom

ludzkiej pracy, bedace wynikiem zalozen historiozoficznych, ktére przyjmuje



McLuhan, umozliwia aplikacje zasad egzegezy 1 interpretacji do $wiata
spotecznego. Przedstawione w Prawach mediow ludzkie wynalazki, zarowno
materialne jak 1 intelektualne, poddane zasadom egzegezy 1 interpretacji,
sktadaja si¢ na ,stownik rozumowy”, ktéry ukazuje ukryte i niedostrzegalne
wlasciwosci naszej kultury 1 techniki. T¢ kluczowa dla nauki nowej McLuhana
ideg ,,stownika rozumowego” nalezy rozumie¢ w kontekscie przejetej od Vica
koncepcji jezyka, zgodnie z ktéra w zmieniajacych si¢ formach jezyka zawarta
jest historii kultury oraz wrazliwosci. Jednocze$nie dzigki tej koncepcji jezyka
McLuhan moze rozumie¢ teori¢ cykli historycznych Vica jako wskazowke
epistemologiczna — ricorso autor Galaktyki Gutenberga rozumie nie tylko jako
forme historii, ale rowniez jako form¢ umystu. W ludzkich artefaktach McLuhan
widzi cykliczny powrdt form, kazdy wynalazek rozpatrywany jest z wielorakiej
perspektywy: urzadzenia techniczne nie tylko wzmacniaja nasze naturalne
zdolnosci, ale tez sprawiaja, iz pewne aspekty kultury ulegaja zaniknigciu, staja
si¢ przestarzale. Z drugiej strony wprowadzenie nowej techniki przywraca
znaczenie dawnym sposobem mys$lenia czy metodom organizacji spolecznej,
charakterystycznym dla kultur znacznie wczesniejszych. Innym aspektem
zawartym w kazdej technice jest proces odwrdcenia, zgodnie z ktérym wraz z
osiagnigciem wartosci krytycznej kazde zjawisko przeksztatlca si¢ w swe
przeciwienstwo. Ten kolowy sposdb postrzegania efektow pracy cztowieka
McLuhan systematyzuje w forme¢ praw mediow, trzeciej nauki nowej, ktora
dostosowujac formy poznania do nowej, elektronicznej kultury, zrywa z linearna
metoda naukowa, sekwencyjnym sposobem myslenia oraz zasada
niesprzecznosci Arystotelesa, wprowadzajac w ich miejsce kolisty charakter
rozumienia.

Krytycy zarzucali McLuhanowi przede wszystkim nie stosowanie si¢ do
naukowej metodologii. W naszej pracy staraliSmy si¢ pokaza¢, iz McLuhan
wychodzac od okreslonych zatozen co do natury j¢zyka, poznania i historii,

staral si¢ wypracowac alternatywny model wiedzy, ktorego ocena z punktu



widzenia metod charakterystycznych dla nauki nowozytnej nie wnosi wiele w
poznanie idei Kanadyjczyka. Odwotanie si¢ do pierwotnego logosu, kotowego
charakteru poznania, nielinearnych 1 nieciaglych koncepcji czasu i przestrzeni
stanowi probg stworzenia takiej formy wiedzy, ktora nie tylko pozwoli na
zrozumienie podstawowych proceséw decydujacych o ksztatcie wspodtczesnego
spoteczenstwa, ale rowniez umozliwi harmonijne utozenie zycia spotecznego.

Niniejsza praca zostala podzielona na dwie czesci. Czg§¢ pierwsza jest
zatytulowana Zrédla projektu nauki nowej, a jej celem jest ustalenie gtéwnych
inspiracji, ktére wplynety na projekt nauki nowej McLuhana. W pierwszej
kolejnosci omoéwilismy poglady na stosunek poezji do nauki obecne wsrod
przedstawicieli Nowej Krytyki - ruchu intelektualnego 1 artystycznego, ktory w
sposob bezposredni wplynat na McLuhan. Skoncentrowali$my si¢ na zwiazku
migdzy krytyka cywilizacji technicznej, negatywna ocena spotecznych
konsekwencji stosowania modelu nauki nowozytnej] do wszystkich form
myS$lenia 1 dziatania a postulatem zastapienia nauki poezja jak remedium na
kryzys kultury. ZwréciliSmy rowniez uwage, 1z problem ponownego
przemyS$lenia stosunku migdzy nauka, filozofia 1 poezja znalazt swoje
rozwigzanie w pogladach Ezry Pounda, ktéry odrodzenie autentycznej kultury
wiazal z eliminacja jezyka opartego na logice klasycznej poprzez zastgpienie
alfabetu fonetycznego zapisem ideogramicznym. Podkreslilismy, iz sposob
oceny procesoéw kultury, szczegdlnie stosunku migdzy sztuka, nauka 1 filozofia,
z perspektywy zmiany metod komunikacji, zostat przejgta przez McLuhana i
wykorzystany w projekcie nauki nowe;.

Nastgpnie omowiliSmy pracg doktorska McLuhana pt. Classical Trivium.
The Place of Thomase Nashe in the Learning of his Time. Omawiajac poglady
gtownych uczestnikow sporu w obrebie sztuk trywialnych, wskazali§my na te
koncepcje dotyczace wyksztalcenia oraz metod organizacji wiedzy, w ktorych
McLuhan widzial idee wazne dla witasnego projektu nauki nowej. Blizej

opisalismy: O mowcy Cycerona, O nauce chrzescijanskiej $w. Augustyna oraz O
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metodzie prawdziwej teologii Erazma z Rotterdamu. Jednoczes$nie zwrociliSmy
uwagg, 1z dziela te oceniajac wyksztatcenie i wiedzg z perspektywy gramatyki i
retoryki, przechowuja archaiczny sposéb widzenia §wiata. Powiazanie problemu
stylu z wyrazeniem prawdy oraz przekonanie o werbalnym charakterze
rzeczywistoSci sa m. in. pozostaloS§ciami po oralnym stanie umyshu, co
wykazaliSmy przedstawiajac glowne tezy pracy Eric Havelocka pt. Przedmowa
do Platona.

Czes¢ pierwsza konczymy przedstawiajac Novum Organum Franciszka
Bacon i Nauke nowq Giambattisty Vico w interpretacji, jakiej tym dwom
dzietom nadat McLuhan. Zarowno Novum Organum jak 1 Nauke nowq
omawiamy jako dzieta, ktorych celem jest stworzenie nowego modelu wiedzy w
oparciu o sztuk¢ gramatyki 1 retoryki.

Czes¢ druga =zatytulowana Projekt nauki nowej rozpoczynamy od
przedstawienia gléwnych idei sktadajacych si¢ na nauka nowa: kategorie
podstawy 1 figury oraz prawa mediow. W tym rozdziale wyjasniamy rowniez
powiazania nauki nowej McLuhana z Naukq nowq Vica — wskazujemy na
podstawowe idee taczace oba dziela: koncepcja jezyka, historii, poznania czy
wplywu inwencji technicznych na sposdb myslenia cztowieka. W rozdziale
drugim prezentujemy historiozofi¢ McLuhana z punktu widzenia do$wiadczen
przestrzeni powstajacych pod wptywem réznych srodkow przekazu. Rozdziat
trzeci stanowi probg uzasadnienia nauki nowej na gruncie neurofizjologicznym,
srodki przekazu nie tylko bowiem oddziatuja na poziomie kultury, zmieniajac
formy poznania, odczuwania i dziatania, ale rowniez zaznaczaja swdj wplyw na
sposob funkcjonowania moézgu. Ostatni rozdzial omawia 1 prezentuje tetrady. W
tym rozdziale prezentujemy réwniez recepcje nauki nowej McLuhana wsrod

krytykow komunikac;ji.
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Cze$é I - Zrédla projektu nauki nowej

Rozdz. 1. W kre¢gu Nowej Krytyki

1. 1. Nowa Krytyka

Obecna niemal w catej tworczosci Marshalla McLuhana préba
sformutowania nauki nowej ma swoje zrédto w dokonaniach przedstawicieli
ruchu literackiego 1 spotecznego zwanego Nowa Krytyka, z ktorymi McLuhan
zetknat si¢ w czasie swoich studiow w Cambridge, w latach 1935 - 1943.
Szczegodlnie dwa zagadnienia podejmowane przez uczestnikOw tego ruchu
umystowego wplynety na formowanie sig idei nauki nowej. Pierwsze wiaze sig z
tradycja krytyki cywilizacji technicznej, zapoczatkowanej przez Matthew
Armolda w Culture and Anarchy (pierwsze wydanie w 1869 roku) a
kontynuowanej m. in. przez F. R. Leavisa w Mass Civilisation and Miniority
Culture (1930) czy w pismach T. S. Eliota. Centralnym problemem tej krytyki
jest rozklad wspotczesnej wrazliwosci, ktérego przyczyny mozna wigzaé z
upadkiem tadu duchowego 1 zanikiem integralnosci w indywidualnej
swiadomos$ci wspotczesnej. Taka diagnoza wspotczesnej kultury ma swoje
zrédlta w negatywnej ocenie roszczen nowoczesnej procedury pozytywistycznej
do redukcji wszelkiego poznania do jego postaci ilosciowej. Mechanizacja
ducha ludzkiego, powszechna technicyzacja oraz sktonno$¢ do ujmowania
wszystkich doniostych zagadnien zyciowych jako problemow technicznych sa w
opinii ,,nowych krytykow” efektem wywyzszania wizji naukowej S$wiata
kosztem wizji estetyczne;.

Widocznym symptomem kryzysu wspoéiczesnej kultury jest zanik tradyciji,
bez ktorej - jak twierdzi Eliot - nie jesteSmy w stanie u§wiadomi¢ sobie swojego
miejsca w historii, zrozumie¢ wtasnego losu czy w koncu precyzyjnie okreslic,

jakie sa nasze cele jako spotecznosci. Z zanikiem tradycji wiaze si¢ brak
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zewngtrzne] konwencji, nieobecnos$¢ czegos, co mozna by nazwacé ,statym
punktem odniesienia” oraz ,,przekonanie, ze §wiat znajduje si¢ w stanie skrajnej
dezintegracji i ze zerwane sa zywe zwiazki ze spoleczenstwem™. Do tego
nalezatoby doda¢ zanik wiary w religi¢ 1 mit, aby zrozumie¢ zrédta tzw. teorii
rozktadu warto$ci wyznawanej wsrdd przedstawicieli Nowej Krytyki.

W kontek$cie niezgody na powszechna technicyzacje, racjonalizacje
wszystkich sfer zycia oraz sekularyzacje kultury nalezy rozumie¢ tez doktryng
agraryzmu, ktorej hotdowali niektorzy przedstawiciele New Criticism, gloszace]
wyzszo$¢ bogatej w tradycje kultury amerykanskiego Potludnia nad
uprzemystowiong 1 zlaicyzowana Potnoca. Sam McLuhan w swoim wczesnym
artykule pt. The Southern Qaulity pisze o amerykanskim Poludniu jako miejscu,
ktore na skutek braku wplywu deprawujacej cywilizacji urbanistyczno-
przemystowej zachowato naturalna wrazliwo$¢, prostot¢ oraz moralna

. . r rd
nieskazitelnos¢

. W tym miejscu warto réwniez wspomnie¢ o konwersji
McLuhana na katolicyzm, ktora zdaniem Ryszkowskich moglta nastapi¢ pod
wplywem pism Maxa Webera, wiazacego modernizacj¢ 1 powstanie kapitalizmu
z etyka protestancka. Wrogi stosunek przedstawicieli New Criticism do
procesdw zwiazanych z racjonalizacja zycia spolecznego musiat odbi¢ si¢ w
ocenie wspotczesnej nauki, zwlaszcza w ocenie neopozytywizmu z jego
tendencja do narzucania innym dziedzinom ludzkiej aktywnosci kryteriow
wypracowanych na gruncie fizyki. W tym kontek$cie nalezy rozumie¢ probe
okreslenia przez ,,nowych krytykéw” spotecznej funkcji poezji i jej stosunku do
nowozytnego modelu nauki, ktérego podSwiadome stosowanie jako wzoru
wszelkiego rodzaju dziatania ma by¢, w opinii przedstawicieli tego pradu

intelektualnego, przyczyna rozpadu wspélnoty”.

3 R. W. Stallman, Nowa krytyka, (w:) Nowa Krytyka. Antologia, s. 383.

* Por. The Southern Quality, “Sewanee Review” 1947, vol. 55, s. 357-383. Fragmenty tego artykutu wraz z
krytycznym komentarzem znajduja si¢ w J. Miller, Spor z McLuhanem, s. 55 1 56.

* Warto w tym miejscu zauwazyé, ze po raz pierwszy z idea krytyki nowozytnego modelu nauki z perspektywy
niezdolno$ci do wypehiania funkcji spotecznych spotykamy si¢ we wezesnych pismach Giambattista Vico. Por.
G. Vico, O szkodach wynikajqcych z nowej krytyki, (w:) S. Krzemien — Ojak, Vico, s. 170 -173.
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Ten aspekt pogladow ,,nowych krytykow” jest szczegolnie wazny dla nauki
nowej McLuhana, w ktérej te dwa elementy stanowia o specyfice projektu
autora Galaktyki Gutenberga: poetyka jako wspdlna podstawa dla rozumienia
sztuki 1 nauki oraz aplikacyjny, znajdujacy zastosowanie w formowaniu ksztattu
kultury, charakter ,,praw mediow”.

Zrodta refleksiji, jaka przedstawiciele Nowej Krytyki podejmuja nad relacja
sztuki do nauki znajdujemy w filozofii Bergsona, ktory okreslajac stosunek
nauki do wiary widzi ,radykalny przedzial migdzy krolestwem wiary i
krélestwem rozumu; miedzy z jednej strony tym, co intuicyjne i jako$ciowe, a z
drugiej — tym, co intelektualne i ilosciowe™. Jednak w opinii ,,nowych
krytykow” antynomia rozumu i1 wiary stracila swoja aktualno$¢ wraz z koncem
epoki odrodzenia. W jej miejsce pojawila si¢ ,,bardziej znaczaca i podstawowa”
dychotomia migdzy sztuka 1 nauka, opierajaca si¢ na ,,0pozycji migdzy
poznaniem jakosciowym (ktorego dostarcza sztuka) i1 poznaniem iloSciowym

(ktorego dostarcza nauka)””’

. Podziat ten jest zdaniem ,nowych krytykéw”
przyczyna kryzysu wspotczesnej kultury, ktéry moze zosta¢ zazegnany jedynie
poprzez znalezienie syntezy obu tych porzadkéw. Jeden z przedstawicieli New
Critiscm — John Middleton Murry - wskazuje na system tomistyczny jako
przyktad takiej syntezy zrodzonej przez kulturg Sredniowiecza, jednak dodaje,
ze Summe teologiczngq nalezy traktowac ,,jedynie jako pewien symbol, ale nie
jako wzor nowej syntezy”. Sam McLuhan mimo, iz przez niektorych
komentatoréw zaliczany jest do tomistow, w poszukiwaniu zasad nauki nowe;j
sigga do tradycji retoryczno-gramtycznej oraz kontynuacji tej tradycji w

dzielach Francisa Bacona i Giambattista Vico’. Zwlaszcza Nauka nowa Vica,

®R. W. Stallman, dz. cyt., s. 384.

" Tamze, s. 385.

% J. Middleton Murry, Towards a Synthesis, ,,Criterion”, maj 1927. Cyt. za R. W. Stallman, dz. cyt, s. 386.

? Do tomistow zalicza McLuhana Czestaw Mitosz w przedmowie do wyboru tekstow poswieconych kulturze
masowej. Por. Kultura masowa, wybor, przektad, przedmowa Czestaw Milosz, s. 12. Takie zaklasyfikowanie
McLuhan budzi jednak watpliwosci. Bo chociaz McLuhan jest w §cistym zwiazku z tomistami z St. Louis, a z
nauki $w. Tomasza przejmuje np. teorig percepcji, ktora stosuje jako kryterium oceny wptywu zmian form
komunikacji, to symbolu syntezy sztuki i nauki bedzie szukat w Nauce nowej Vica.
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ktora jest rodzajem syntezy filozofii 1 filologii, stanowi rodzaj drogowskazu dla
McLuhana .

Mimo, iz ,,nowi krytycy” nie stworzyli postulowanej przez siebie syntezy,
to poczynione przez nich ustalenia nad stosunkiem poezji i nauki wyraznie
oddziatalty na pozniejsze prace McLuhana. Wg przedstawicieli Nowej Krytyki
sztuka 1 nauka sa dwiema niezaleznymi, obiektywnymi i rOwnie wartosciowymi
kategoriami do$wiadczenia. ,,Nauka 1 poezja — jak pisze Stallman — stanowia

przeciwstawne bieguny prawdy”'

. Takie ujgcie relacji sztuki do nauki jest
zerwaniem tradycji wywodzacej si¢ od Arnold, ktéry poddawat poezje nauce,
widzac w tej pierwszej ,,wiedze opisowa lub tego samego typu doswiadczenie,
zwiazane z emocjami”'?. Natomiast ,,nowi krytycy” ,,probuja stawiaé poezje na
réwnej plaszczyznie z nauka. Czynia tak w przekonaniu, ze poezja jest
pierwotna wobec intelektu, ze jest <<niezalezna forma wiedzy, rodzajem
poznania rownego wiedzy naukowej, a byé moze nawet wyzszego>>"".
Zarysowana wyzej teoria poezji jako poznania opiera si¢ na stwierdzeniu, iz
przedmiotem poezji jest to, co konkretne 1 indywidualne, natomiast nauka szuka
relacji ogélnych. W tym kontek$cie preferowany stosunek poezji do nauki

mozna rozumie¢ jako uzupehienie abstrakcji tym, co konkretne.

Nauka i poezja dostarczajq dwoch roznych opisow swiata. Nauka przedstawia
opis abstrakcyjny, poezja zmierza do totalnego opisania Swiata. Poetyckie

przedstawienie swiata jest alternatywne wobec naukowego. Abstrakcyjne

W aksjomatych Nauki nowej Vico w nastepujacy sposob wyjasnia stosunek filozofii do filologii: ,,Filozofia
traktuje o rozumie, ktory jest zrodtem wiedzy o prawdzie. Filologia bada autorytet woli ludzkiej, na ktérym
opiera si¢ $wiadomos¢ rzeczy pewnych.” Jednak dotychczas sadzi Vico te dwa porzadki nie zostaty potaczone,
gdyz jak pisze ,,(...), filozofowie i filologowie zatrzymali si¢ w pot drogi. Jedni nie podbudowali swoich racji
autorytetem filologdéw, drudzy nie zatroszczyli si¢ o potwierdzenie swego autorytetu argumentami filozofow.
Gdyby to uczynili staliby si¢ pozyteczniejsi dla panstw, a nas wyprzedziliby w rozwazaniach nad ta Nauka”.
Por. G. Vico, Nauka nowa, s. 87 1 88.

'""'R. W. Stallman, dz. cyt., s. 388.

2 Tamze.

" Tamze.
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struktury nauki osiqgane sq kosztem ,,ciata i substancji Swiata”. Poezja dzieki

.. , . , .. .. . 14
swojej konkretnosci, uszczegoétowia i przywraca ,,Swiatu ciato”"".

Warto zauwazy¢, ze rozpatrywanie przez przedstawicieli Nowej Krytyki
sztuki (poezji) z perspektywy prawdy, a nie pigkna, nie bylo ich oryginalnym
wkitadem w  histori¢ mys$li zachodniej. Wczesniej w  konteksScie
historiozoficznym znajdujemy podobne ustalenia we wspomnianej juz Nauce
nowej Vica. Rowniez inni mysSliciele zwigzani z kontro§wieceniem, przede
wszystkim J. G. Hamann 1 jego romantyczni kontynuatorzy tacy jak Herder i
Schelling wypowiadaja si¢ przeciwko ,,bezosobowej mysli naukowej, ktéra
odziera z zycia 1 indywidualno$ci wszystko, czego si¢ tknie, (...)” 1 wskazuja na
jezyk poezji jako najblizszy ,.pulsujacej roznorodnosci zywego $wiata, (...)”".
Na naszym rodzimym gruncie o filozofii oraz nauce opartej na ,,szkietku i oku”

jako o aktywnosciach niezdolnych do zrozumienia glgbszych sfer rzeczywistosci

pisat w swoich utworach Adam Mickiewicz'®.

1. 2. Metoda ideogramiczna Ezry Pounda

Wracajac do Nowej Krytyki, ktorej oddziatywanie na sposob myslenia
McLuhana bylo zapewne najsilniejsze ze wzgledu na bezposrednia styczno$¢
autora Galaktyki Gutenberga z przedstawicielami tego ruchu, nalezy
przedstawi¢ esej Ezry Pounda pt. ABC czytania. Pound omawia tam prace
Ernesta Fenollosy traktujaca o pismie chinskim. Wedlug Pounda Fenollosa
analizujac charakter chinskich ideogramoéow ,,odkryt” taki sposob przekazu i

rejestracji mysli, ktoéry dzigki temu, iz opiera si¢ na obrazach rzeczy, a nie

14 Tamze, s. 389.

' 1. Berlin, Kontroswiecenie, (w:) tegoz Pod prad, s. 74.

' Por. K. Gérski, Madry, madro$é, medrzec i medrek w pisarskiej praktyce Mickiewicza, (w:) tegoz, Z historii i
teorii literatury, Warszawa 1964, s. 340 — 351.
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obrazach dzwigku (tak jak np. egipskie syntetyczne rysunki bedace graficznym
wyobrazeniem dzwigkéw) czy znakach przywolujacych dzwigk (alfabet
fonetyczny), jest  charakterystyczne  zaré6wno  dla  wspodiczesnego
przyrodoznawstwa jak 1 poezji. Istot¢ bowiem = wspdlczesnego
przyrodoznawstwa Pound okresla jako bezposrednia, wnikliwa obserwacje
badanego przedmiotu i bezustanne poréwnywanie go z innymi ,,preparatami”’’.
Zatem charakterystyczna cecha poezji polegajaca na skupianiu si¢ na tym, co
konkretne 1 indywidualne zostaje przez Pounda zestawiona z metoda nauk
przyrodniczych. W takim ujgciu na przeciwnym biegunie tych dwdch form

ludzkiej aktywnos$ci znajduje si¢ refleksja filozoficzna, ktéra porusza si¢ w

obrebie pojec ogolnych. Pound pisze:

Abstrahowaniu, tj. definiowaniu rzeczy za pomocq okreslen coraz bardziej
ogolnych, przeciwstawia Fenollosa metode stosowanqg w nauce. ,,Jest to metoda
wlasciwa poezji”, metoda zasadniczo przeciwstawna duchowi ,,filozoficznej

dysputy”. Stanowi tez istote ideogramu, tj. skrétowego znaku obrazkowego."

W tym sensie Fenollosa moze utrzymywac, iz koniecznym sktadnikiem
kazdej wypowiedzi zapisanej przy pomocy ideogramdw jest poezja, natomiast
wypowiedz zapisana alfabetem fonetycznym jest niejako z definicji tej
poetyckosci pozbawiona'’. Warto zauwazyé, ze w tym pogladzie Fenollosy
znajdujemy w ,stanie zarodkowym” jedna z podstawowych tez McLuhana,
mowiaca, iz konsekwencja zmian form komunikacji jest powstanie nowych
relacji miedzy sztuka i1 nauka; ze alfabet fonetyczny oraz druk sprzyjaja

mysSleniu linearnemu, cechujacego si¢ jednorodnoscia i powtarzalnoscia (prymat

'"E. Pound, ABC czytania, (w:) Nowa Krytyka. Antologia, s. 41.

18 Tamze, s. 44.

" Pound w ten sposob przekazuje poglady Fenollosa: ,,Fenollosa wskazywat na konieczna obecno$é poezji w tak
skonstruowanym jezyku. Kolumna zapetniona pismem obrazkowym nie moze si¢ od poezji uwolni¢ z tych
samych powodow, dla ktorych kolumnie zadrukowanej po angielsku tak trudno jest wznies¢ si¢ w jej rejony”.
Por. Tamze, s. 46.
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spojrzenia) a wigc 1 mysleniu abstrakcyjnemu, ktore jest skutkiem naturalnej dla
alfabetu fonetycznego zdolno$ci do oddzielania zar6wno znakoéw, jak i
dzwiekow od ich semantycznej i emocjonalnej tresci’®. Natomiast stowo
moéwione oraz elektroniczne formy komunikacji takie, jak telewizja, McLuhan
rozumie jako ikony czy Gestalt, gdyz nie powoduja rozdzielenia 1 specjalizacji
zmystow, nie separuja wzroku od dzwigku i znaczenia.’' Dzieki temu,
analogicznie do kultur oralnych, gdzie poezja jest naturalng forma
organizowania i1 przekazywania wiedzy — McLuhan powoluje si¢ w tym miejscu
na prace Erica A. Havelocka Preface to Plato — w kulturze wspolczesnej za
sprawa form elektronicznych, tworzacych syntezg¢ werbalno-wokalno-wizualnej
natychmiastowos$ci 1 jednoczesnosci, sztuka i1 nauka ,,polaczyly si¢ w nowa
jako$¢™?.

Nowy sposéb rozumienia relacji miedzy sztuka 1 nauka (oraz technika)
majacy swoje zrodta m. in. w pogladach przedstawicieli Nowej Krytyki wptynat
w zasadniczy sposoéb na zmiang formutowanych przez McLuhana ocen
cywilizacji technicznej: pesymistyczna diagnoza wspotczesnej kultury
wystawiana przez ,wczesnego” McLuhana w latach trzydziestych i
czterdziestych zostaje ostatecznie przezwycigzona w projekcie elektronicznej
wspolnoty, globalnej wioski, ktérej powstanie kanadyjski badacz mediow
wiescit od momentu wydania Galaktyki Gutenberga (1962). Jak przyznaje sam
McLuhan ta radykalna zmian przekonan, przej$cie od calkowitego potepienia
techniki, odrzucenia niemal kazdego elementu nowoczesnego zycia do wizji
pogodzenia czlowieka z technika, dokonata si¢ pod wptywem ,,najwigkszych
tworcow dwudziestego wieku” — Yeatsa, Pounda, Joycea czy Eliota, ktorzy

zamiast wyraza¢ moralne oburzenie nad stanem wspodtczesnego spoleczenstwa,

20 por. M. McLuhan, Zrozumied media, s. 137.

I Por. M. McLuhan, Galaktyka Gutenberga, (w:), tegoz Wybor tekstow, s. 183. Oczywiscie do form
komunikacji nie powodujacych rozdzielenia zmystow McLuhan obok ikony, elektronicznych form
przekazywania informacji, zalicza rowniez pismo ideogramiczne.

*2 Por. komentarz jakim redaktorzy Wyboru tekstéw McLuhana opatruja fragmenty Eksploracji. M. McLuhan,
Wybor tekstow, s. 564.
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wypracowali nowe podejscie ,,oparte na tozsamosci procesOw poznawania i

. 5523
tworzenia’”".

1. 2. 1 Teoriopoznawcza funkcja techné

Jednym z inicjator6w tego =zwrotu, polegajacego na ponownym
przemysleniu stosunku migdzy sztuka, technika 1 nauka, byl wilasnie Ezra
Pound. W mys$li Pounda postulat przywrdcenia greckiego pojgcia techné,
oznaczajacego zaréwno sztuka jak i technike (rzemioslo) oraz wiedze™, jest
podstawowym warunkiem zazegnania kryzysu kultury europejskiej. Oznacza to,
iz wywodzacy si¢ od Arystotelesa podzial nauk, stawiajacy na pierwszym
miejscu nauki teoretyczne (metafizyke, fizyke i matematyke), na drugim nauki
praktyczne (etyke i polityke) a dopiero na trzecim nauki pojetyczne, w opinii
autora Sztuki maszyny powinien zosta¢ zreformowany. Pound proponuje uznanie
techné za najwyzszy rodzaj poznania, za poznanie, ,ktore jest
samowystarczalne, tj. moze si¢ obyé bez innych rodzajéw poznania™.
Konsekwencja przywrdcenia poznawczego statusu fechné miatoby by¢ wedle
Pounda usunigcie zasady abstrakcji, w ktorej autor Sztuki maszyny dopatrywat
sie zrodla zta w historii*®. Warto zauwazy¢, iz stwierdzenie Pounda mowiace, iz

konstruowanie 1 poznawanie sa tozsame ze soba, a wigc ze cztowiek poznaje

przez wytwarzanie, stanowi §wiadoma kontynuacje¢ idei Vica znana jako zasade

» M. McLuhan, Wywiad dla ,, Playboya”( w:) tegoz Wybér tekstow, s. 380.

**'W Historii estetyki Wiadystaw Tatarkiewicz w ten sposob przybliza starozytne i $redniowieczne rozumienie
sztuki: ,,(...) starozytni rozumieli sztuke jako oparta na regutach umiejetnos¢ wytwarzania rzeczy. A skoro jest
umiejetnoscia, to jest wiedza; jest bliska nauce. Tylko nieliczni starozytni mysliciele, jak Arystoteles, usitowali
wykryé, co dzieli sztuke od nauki. — Wieki §rednie utrzymaty to pojecie sztuki, dopatrujac si¢ subtelnej roznicy
miedzy ars a scientia”.

Por. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. Estetyka sredniowieczna, Warszawa 1988, s. 263.

¥ Myl te Pound wypowiada w Guide to Kulchur; tutaj cytowana jest za autorka wstepu do Sztuki maszyny,
Marig Luisa Ardizzone. Por. E. Pound, Sztuka maszyny i inne pisma, Warszawa 2003, s. 80.

6 W kontekscie lekcewazenia techné w kulturze europejskiej, tematu wielokrotnie wracajacego w
wypowiedziach amerykanskiego poety, Pound powie: ,,Nieuznawanie fechné za rodzaj inteligencji wydaje si¢
poczatkiem dekadencji mysli zachodniej”. E. Pound, Sztuka maszyny i inne pisma, s. §0.
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verum factum® . W mysli Vica koncepcja wymiennosci prawdy i faktu oznaczala
miedzy innymi przyjecie daleko idacego podobienstwa (jesli nie tozsamosci)
migdzy historia, umiej¢tnosciami, sztuka 1 poznaniem. Takie ustanowienie
relacji migdzy tymi formami ludzkiej aktywnosci ma, prawdopodobnie, swoje
zroédto w sporze sofistow z Platonem o to czy Homer byl wychowawca Grecji,
tzn. ,,czy w dzielach Homera znalez¢ mozna catoksztatt encyklopedycznego

8

wyksztatcenia™®. Vico jest tu wierny tradycji greckich sofistow, ktorzy

Jtraktowali Homera jako zrodto wszelkich rodzajow umiejetnosei (wéyvour)™ .
Tak wigc dla autora Nauki nowej wszelkie umiejetnosci (arti) sa poezja realna,
utworzona nie z dzwiekow i rytmow, lecz z przedmiotow (res)’’. Trzeba jednak
zauwazy¢, ze w Nauce nowej Vica tozsamos¢ procesOw poznawania i tworzenia,
a wigc koncepcja madro$ci poetyckiej, ograniczona jest schematem
historiozoficznym, obowiazuje jedynie na poczatku cyklu historycznego, tzn.
jest charakterystyczne dla pierwotnego ujmowania $wiata. Natomiast refleksja
Pounda nad stosunkiem poznania i dziatania ma charakter normatywny, jest
postulatem, ktérego spelnienie ma doprowadzi¢ do refutacji metafizyki, ktora
autor Sztuki maszyny obwiniat za postepujaca dekadencje¢ kultury Zachodu.
Roéwnoczesnie z postulatem przywrdcenia poznawczej funkcji techné idzie
odrzucenie logiki opartej na sylogizmach oraz calego procesu poznawczego
okreslanego jako abstrakcyjny, ktory ztozone doswiadczenie sprowadza do
wyabstrahowanego uogoélnienia®’. W tym miejscu Pound bedzie powolywat sie

na projekt Franciszka Bacona zawarty w Novum Organum, ktérego celem byto

*7 Jak twierdzi M. L Ardizzone Pound znat filozofi¢ Vica gtéwnie z pracy G. Gentile, Studi Vichiani. Petne
sfomutowanie koncepcji o0 wymiennos$ci prawdy i faktu znajdujemy w Nauce nowej i brzmi ono nastegpujaco:
,»Posrod gestych mrokdéw ostaniajacych najodleglejsza od nas starozytnos$¢ pojawia si¢ jednak nigdy nie gasnace,
wieczne $wiatlo prawdy, ktorej w zadnym wypadku nie nalezy poddawac w watpliwo$é: ze $wiat spoteczny
(mondo civile) zostal z cala pewnos$cig stworzony przez ludzi. Dlatego tez mozemy i powinniSmy odnalez¢ jego
zasady w przemianach naszego wlasnego ludzkiego umystu. Kazdy, kto zastanawia si¢ nad ta sprawa, musi by¢
zdumiony, ze filozofowie z taka uwaga badali $wiat natury, ktdry zna¢ moze tylko Bog, jego stworca,
zaniedbujac natomiast badanie $wiata narodoéw, stworzonego przez ludzi, a wigc dostgpnego ludzkiej wiedzy”.
Por. G. Vico, Nauka nowa, s. 138.

2 Por. W. Jaeger, Paideia, thum. M. Plezia, Warszawa 2001, s. 93 i 948.

» Tamze, s. 93.

* Por. G. Vico, Nauka nowa, s. 1071 613.

3! Por. E. Pound, Sztuka maszyny i inne pisma, s. 22.
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przeprowadzenie krytyki logiki arystotelesowskiej 1 zastapienie metafizyki przez
nauki przyrodnicze. Z baconowskim projektem reformy nauki Pound wiaze inny
projekt, ktory rowniez zostal powziety w okresie odrodzenia. Chodzi tu o
wypracowanie nowego jezyka opartego na zdobyczach nauki, ktorej
przedmiotem nie sg juz uniwersalia, lecz natura®®. W tym kontekscie autor Szfuki
maszyny wspomina o dialogu Ciceronianus Erazma z Rotterdamu oraz o
rozprawie Lorenzo Valla pt. Elegantiae, w ktorych to dzielach znajdujemy

3 Jednak ostatecznie, sadzi

postulaty ,,odnowy stylu tak, by nadazat za mysla’
Pound, renesansowy projekt uwolnienia jezyka od dziedzictwa metafizyki nie
zostal zrealizowany. M. L. Ardizzone, komentujac ten aspekt mys$li Pounda,
pisze: ,,My, ludzie doby nowoczesnej, nadal postugujemy sig, (...), jezykiem

34 -
72" Uzdrowienie

kultury $redniowiecznej, stosownym dla potrzeb metafizyki
kultury Zachodu moze si¢ dokona¢ jedynie poprzez reforme jezyka, co w ujeciu
Pounda sprowadza si¢ do wyznaczenia nowej hierarchii w obregbie sztuk
trywialnych. Nowy jezyk wyrazajacy wiedzg, ktora nabywamy dzigki naukom
$cistym, powinien, zdaniem Pounda, mies$ci¢ si¢ w obszarze wyznaczonym
przez poetyke, oswobodzong od zaleznosci od retoryki i dialektyki. Wg autora
Sztuki maszyny odpowiedzia na potrzebe skonstruowania nowego jezyka,
zgodnego z wyzej wymienionymi warunkami, jest esej Fenollosy o chinskich
ideogramach. W ustaleniach Fenollosy jezyk ideogramdw jest jgzykiem wielosci

: S, : : o .~ (15935
1 relacyjnosci, stanowi ,,drzwi do innej modalno$ci mysli”

. W koncepcjach
mieszczacych si¢ w obszarze filozofii chinskiej §wiat przedstawiany jest w jego
aspekcie dynamicznym, gdyz jak pisze Pound: ,ldeogram wymaga obrazu w
ruchu, konkretnej rzeczy plus akcji”*®. Zmiana sposobu organizowania naszej
wiedzy, odejscie od myslenia abstrakcyjnego 1 statycznego na rzecz mys$lenia

pluralistycznego 1 dynamicznego jest warunkiem wprowadzenia korekty, co do

32 Tamze, s. 18.
33 Tamze, s. 62.
34 Tamze, s. 19.
3% Tamze, s. 121.
3% Tamze.
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kierunku rozwoju kultury Zachodu. Jednoczesnie jezyk ideogramoéw w sposob
naturalny prowadzi do utozsamienia sfery poznania z dziataniem, co pozwala
Poundowi z nowej perspektywy spojrze¢ na cywilizacje techniczna. W
kontek$scie nowego spojrzenia na relacje czlowieka 1 maszyny, bliskiego
koncepcji globalnej wioski, nalezy rozumie¢ Estetyke pragmatyczng Pounda. W
pracy tej wyrazona jest nadzieja, ,,ze maszyny doprowadza do bardziej rozumne;j
wspolpracy migdzy ludzmi 1 pozwola obali¢ szkodliwe pojecie wihasnosci

. e 37
prywatnej w odniesieniu do maszyn”

. Ta wizja wspolnoty zasadzajaca si¢ na
harmonii miedzy cztowiekiem i §wiatem jego artefaktow moze by¢ skutkiem
ponownego przemyslenia stosunku poznania do dziatania, a wigc przyznaniu
techné funkcji poznawczej oraz wprowadzeniu pisma ideogramicznego w
miejsce alfabetu fonetycznego, sadzi autor Estetyki pragmatycznej. Warto
zauwazy¢, ze ta podstawowa idea Pounda, idea wptynigcia na ksztatt cywilizacji
zachodniej poprzez zmiang jej niektorych ,,komponentow”, jest mozliwa tylko
wtedy, gdy spostrzegamy kultur¢ jako organiczna cato$¢, w ktoérej wszystkie
elementy oddzialuja na siebie. Taka koncepcje kultury autor Estetyki
pragmatycznej przejat od niemieckiego etnologa Leo Frobeniusa.
Zaprezentowana wyzej mysl Ezry Pounda opiera si¢ w duzej mierze na
rekonstrukeji, jakiej dokonata M. L. Ardizzone zestawiajac ze soba niewydane
za 7zycia poety fragmenty tekstow krytycznych oraz §ledzac podkreslenia 1 uwagi
na marginesie dziet filozoficznych, ktore poeta czytal w rdéznych okresach
swojego zycia. Mimo, iz poglady te nie byly znane szerokiej publicznosci przed
wydaniem pism Pounda przez Ardizzone, to musiaty by¢ znane osobom, ktore
Pounda znaly osobiscie. List McLuhana do Pounda z roku 1948 $wiadczy o tym,
iz autor Galaktyki Gutenberga dobrze znat podstawowe tezy amerykanskiego

poety. Fakt ten wymaga podkreslenie, gdyz to u Pounda znajdujemy

stwierdzenie, ktore pdzniej stang si¢ rdzeniem nauki nowej McLuhana.

37 Tamze, s. 108.
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1. 2. 2 Korespondencja Ezra Pound/Marshall McLuhan

Szczegotowo badaniem wplywu, jaki wywarl na mys$li McLuhana Ezra
Pound zajatl si¢ Edwin J. Barton w artykule On the Ezra Pound/Marshall
McLuhan Correspondence™. To w korespondencji McLuhana z Poundem, sadzi
Barton, znajduje si¢ odpowiedZz na pytanie jak autor Galaktyki Gutenberga
doszedt do stosowania lingwistycznych 1 literackich analiz do badania nad
mediami. Barton przywotuje stwierdzenie McLuhana, iz to studia nad ,,Joycem-
Poundem-Eliotem” prowadzity go od analizy literackiej do badan nad
technologia 1 kultura in toto. Kazdy z tych autoréw nauczyt McLuhana jak
dostrzegac¢ ,technike jako tre$¢”, co ostatecznie znalazto wyraz w stynnym
aforyzmie ,,przekazem jest przekaznik”. ,,W szczegdlnosci — pisze Barton —
sposob, w jaki McLuhan przedstawia swoje badania nad formalnymi relacjami
migdzy je¢zykiem, technologia 1 kultura byt silnie inspirowany ideogramiczna
struktura poezji i prozy Pounda”™. Technike ideograméw McLuhan
wykorzystuje do odnoszenia przesztosci do terazniejszosci, czyli dzigki uzyciu
zasad metaforycznej analogii (by means of metaphorical analogy) oraz przy
pomocy aluzji (by the way of allusion) nie jako ornamentu, ale jako sposobow
pozwalajacych na odzyskanie catkowitej energii wczesniejszej sytuacji lub
kultury, ustanawia ,,teoretyczna” podstawe¢ Galaktyki Gutenberga. Podstawa ta
sformulowana jest w formie nastgpujacej proporcji: wiek dwudziesty ulega
skutkom rewolucji technicznej w sposob, ktory jest analogiczny do technicznej
rewolucji zapoczatkowanej przez Gutenberga w renesansie. McLuahn we
wstepie do Galaktyki Gutenberga pisze: ,,Dzisiaj tkwimy réwnie gleboko w
wieku elektrycznos$ci, jak ludzie z epoki elzbietanskiej w wieku typografii i
mechaniki. (...) Podczas gdy ludzie zyjacy w epoce elzbietanskiej byli

zawieszeni pomigdzy sredniowiecznym do$wiadczeniem zycia we wspolnocie a

¥ E. I. Barton, On the Ezra Pound/Marshall McLuhan Correspondence, (w:) McLuhan Studies,
http://www.chass.utoronto.ca/mcluhan-studies/vl _iss1/1_lartl1.htm. (24. 05. 2008).

3 Tamze.
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wspolczesnym indywidualizmem, my odwracamy ten wzorzec poprzez
konfrontacje z technika elektryczna, ktora sprawia, ze indywidualizm wydaje si¢
przestarzaly, a jego miejsce zajmuje wspolzaleznos¢é w ramach wspolnoty”*.
Swoje studia nad skutkami stosowania mediow dla organizacji doswiadczenia i
zycia spotecznego McLuhan opiera nie na historycznym ,,punkcie widzenia”,
ktory wymusza oceng przesztych kultur z perspektywy wartosci 1 kategorii
kultury typograficznej, ale na zasadzie proporcji, uzyskujac w ten sposéb wglad
w dynamike zmian kulturowych. Jedynym problemem — relacjonuje Barton -
naprzeciwko ktorego musial stana¢ McLuhan, byt opdér zachodnich

intelektualistow wobec takiej metody myslenia i prezentacji. W liscie z 21

grudnia 1948 McLuhan pisze te stowa do Pounda:

Amerykanska mentalnos¢ nie zblizyla sie jak dotqd do zasady ideogramu.
Powaod jest prosty. Ameryka jest w stu procentach osiemnastowieczna. Wiek
osiemnasty odrzucit zasade metafory i analogii, mowiqcq, iz A ma si¢ do B tak
jak Cdo D. AB : CD. Widzi on tylko relacje AB. Ale wszystkie relacje w czterech
wymiarach sq wciqz zakazane. Prowadzi to do glebokiego zacmienia mysli

ludzkiej w U. S. A™.

Oczywiscie ta zasada ideogramiczna, jak ja nazywa McLuhan w tej
wczesnej fazie swojej tworczosci, jest niczym innym jak tetrada znang nam jako
tzw. prawa mediow (laws of media), stanowiace podstawe¢ mcLuhanowskiego
projektu nauki nowej. Barton pisze: ,,To jest doktadnie ta struktura i dziatanie
metaforycznej analogii (metaphorical analogy), ktére umozliwity McLuhanowi
1 jego synowi Ericowi, wiele lat pozniej, dotrze¢ do tetradycznego modelu praw,

9942

pozwalajacego na studiowanie mediéw <«naukowo»>”"*. Warto w tym miejscu

* M. McLuhan, Galaktyka Gutenberga, (w:), tegoz Wybor tekstow, s. 1361 137.
* Tamze.
* Tamze.
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doda¢, ze to wilasnie tzw. tetrada stanie si¢ fundamentem nauki nowe;j
McLuhana.

W korespondencji McLuhana z Poundem Barton znajduje réwniez zrdodto
idei rekonstrukcji, polegajacej na ,,myS$leniu w przeciwnym kierunku”, na
cofaniu si¢ od skutku do przyczyny. W Zrozumie¢ media McLuhan, majac na
uwadze ta wlasnie technike, napisze, ze wielkim wynalazkiem dziewigtnastego
wieku byla metoda tworzenia wynalazkow. ,,Polegata na tym, ze najpierw
okreslato si¢ to, co miano odkry¢, po czym cofano si¢ krok po kroku, (...), do
punktu, od ktorego nalezalo zaczaé, aby dotrzeé¢ do pozadanego wyniku™*. Idea
rekonstrukeji dotyczy kazdego procesu tworczego, zarowno technicznego jak i
artystycznego, co nie trudno jest zrozumie¢, majac na uwadze postulat
przywrdcenia poznawczego statusu techné. Jednak poczatkowo McLuhan byt
zainteresowany technika rekonstrukcji gléwnie jako sposobem pozwalajacym
zrozumie¢ historie technik literackich. Dzigki korespondencji z Poundem
McLuhan zaczat szybko dostrzega¢ inne mozliwosci wykorzystania tej metody.
Ostatecznie McLuhan doszedt do przekonania, iz ,,historia sztuki oraz technik w
niej stosowanych jest nierozerwalnie zwigzana ze zmianami kulturowymi, ktore
z kolei sa strukturalnie potaczone z przedtuzeniami cztowieka, osigganymi
dzigki technicznym innowacjom”. W liscie z 16 czerwca 1948 roku McLuhan

pisze do Pounda:

Rozwazytem Twojq wskazowke, Ze Cantos 1-40 sq rodzajem powiesci
detektywistycznej. (...) Poe okolo roku 1840 wynalazt kino via Dupin. Dupin
traktuje zwtoki jako wciqz Zywe. Czyli dzieki kinowemu montazowi odtwarza

zbrodnie, postepujac w ten sam sposob, w jaki robili to wszyscy detektywi do tej

M. McLuhan, Zrozumie¢ media: przediuzenia cztowieka, przet. N. Szczucka, Warszawa 2004, s. 109.
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pory. Czy Cantos 1-40 sq wiasnie takq rekonstrukcjq zbrodni? Zbrodni

. . .. . .. odd
przeciwko czlowiekowi i cywilizacji?

By¢ moze w tym liscie McLuhan wyraza pierwszy raz mysl, do ktorej
pozniej bedzie wielokrotnie wracat. Metoda rekonstrukcji uzywana w pracy
detektywa polega na odczytywaniu $ladéw pozostawionych przez sprawce
przestepstwa. McLuhan rekonstruuje etapy formowania si¢ wspotczesnej
wrazliwo$ci, nastawien percepcyjnych oraz powiazanych z nimi zasad
organizowania rzeczywistosci spotecznej, cofajac si¢ od reprezentatywnych
tworow kultury Zachodu, zaréwno w dziedzinie sztuki, nauki 1 techniki, do ich
przyczyn.

Warto zwroci¢ uwage na jeszcze inny aspekt poruszony przez McLuhana w
wyze] przytoczonym fragmencie listu. Zasada rekonstrukcji, a wigc rodzaj
dziatalnosci intelektualnej, metoda pracy detektywa oraz kinowy montaz zostaja
»sprowadzone do wspolnego mianownika”. W starszym o kilka lat eseju Oko,
dzwiek i furia (1954) McLuhan bedzie poréwnywat zasad¢ dziatania kamery
filmowej 1 projekcji do procesu ludzkiego poznania, gdyz podobnie jak kamera
telewizyjna ,,nawija §wiat zewnetrzny na szpulke” a aparat projekcyjny rozwija
t¢ szpulke, tak my poznajac ,,musimy interioryzowac zewngtrzny swiat”, by w
mowie wyladowa¢ wewnetrzny dramat®. Widzimy, ze to ,.sprowadzenie do
wspdélnego mianownika” procesu poznawczego oraz dzialania urzadzen
mechanicznych mozliwe jest dzigki zastosowaniu strategii analogii, dostrzezeniu
proporcji miedzy czterema elementami: procesem poznania, mowa, kamera
telewizyjna, aparatem projekcyjnym.

W Galaktyce Gutenberga zasada proporcji stanowi o$ konstrukcyjna, efekty
zastosowania czcionki drukarskiej wobec wczesniejszej kultury oralnej oraz

rekopiSmiennej sa odniesione do zderzenia migdzy dwoma formami kultur, jakie

*E. J. Barton, On the Ezra Pound/Marshall McLuhan Correspondence, http://www.chass.utoronto.ca/mcluhan-
studies/vl iss1/1 lartl1.htm.
* Por. M. McLuhan, Oko, dzwick i furia, (w:) Kultura masowa, wyd. cyt., s. 59.
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nastapito w dwudziestym wieku, mianowicie miedzy kultura mechaniczna i
kultura elektroniczna. Odstonigcie tych zaleznosci McLuhan dokonuje dzigki
zastosowaniu metody rekonstrukcji. Barton tak pisze o metodzie McLuhana:
,McLuhan odtwarzajac proces technologicznej zmiany ze sposobu, w jaki
manifestuje si¢ ta zmiana w kulturowych zwyczajach (cultural habits) oraz
typowych dzielach sztuki, postepuje jak detektyw”*®. Oczywiscie ten rodzaj
rekonstrukcji  przemian kulturowych wywotanych nowymi rodzajami
technologii wymaga erudycji, wychodzenia poza specjalizacj¢. Wymaga
rowniez dokonywania selekcji materialu, prezentacji tylko tropow
prowadzacych do odstonigcia analogii. Ostatecznie celem tych zabiegdow jest
,.przywotanie catkowitej energii wczesniejszej sytuacji lub kultury™’. Dzigki
temu — zauwaza Barton — McLuhan odnosi przeszto$¢ do terazniejszos$ci raczej
niz narzuca wspolczesne kategorie 1 obyczaje przesztym kulturom. Warto
zauwazy¢, ze z taka strategia rozumienia procesow kulturowych w dziejach
mysli zachodniej mozemy spotkaé si¢ juz wczesniej. Vico w swojej Nauce
nowej okresla ruch historyczny jak kotowy, dzigki czemu moze na zasadzie
analogii porownywac¢ okres$lone etapy dziejow cywilizacji. Inny filozof bliski
McLuhanowi — Edmun Burke — osadza swoje rozwazania o Rewolucji
Francuskiej na osi analogii - kontrastem dla rewolucji z 1789 roku jest angielska
z 1688/1689.

Podsumowujac nalezy zauwazy¢, iz projekt McLuhana stworzenia nauki
nowej, bedacej synteza sztuki 1 nauki, ma swoje zrodlo w pogladach
przedstawicieli New Critisicm. W tym spolecznym 1 intelektualnym nurcie
znajdujemy zaréwno krytyke cywilizacji technicznej wraz z tzw. teorig rozktadu
wartosci jak 1 wyrazne zidentyfikowanie przyczyny takiego stanu rzeczy, tj.
wywyzszenie wizji naukowej swiata kosztem wizji estetycznej. Z taka diagnoza

kultury wiaze si¢ obecna w Nowej Krytyce proba ustanowienia nowej relacji

“ E. J. Barton, On the Ezra Pound/Marshall McLuhan Correspondence, http://www.chass.utoronto.ca/mcluhan-
studies/vl iss1/1 lartl1.htm.
7 Tamze.
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migdzy poezja 1 nauka, starajaca si¢ dostrzec w tej pierwszej ,,niezalezng forme
wiedzy”. Ostatecznie postulat ten znajduje swoje rozwiazanie w pogladach
Pounda, ktory wiedzy zorganizowanej przy pomocy ideogramow przypisuje
jednoczesnie status ,,wiedzy naukowej” jak 1 stwierdza, iz ,jest to metoda
wlasciwa poezji”. W mysli Pounda znajdujemy réwniez postulat przywrocenia
poznawcze] funkcji techné, a wigc odwrocenia relacji miedzy teoria a praktyka.
W koncu Pound widzi w zmianie alfabetu fonetycznego na zapis ideogramiczny
oraz w przywroceniu poznawcze] funkcji techné nadzieje na odwrdcenie
niekorzystnych proceséw spotecznych.

Opisane wyzej aspekty mysli autoréw nalezacych do New Critiscm staly si¢
punktem wyjscia koncepcji McLuhana. Problem relacji nauki 1 poezji
podejmowany w kregu przedstawicieli Nowej Krytyki znajduje swoje
rozwiazanie u McLuhana w tzw. prawach mediow, ktore ,nneguja wszelkie
podstawy dalszego oddzielania sztuki od nauki, poniewaz obie te dziedziny

naleza do poetyki”™*®

. Nowa relacja migdzy tymi dwoma formami ludzkiej
aktywnos$ci — podobnie jak u Pounda — zwiazana jest ze zmiana form
komunikacji. Réznica polega jedynie na tym, iz Pound ograniczyt swoje
przemyslenia do ideogramow 1 alfabetu fonetycznego, natomiast McLuhan, cho¢
gltéwnie opisuje skutki stosowania czcionki drukarskiej 1 medidw
elektronicznych, to deklaruje, iz jego prawa ,znajduja zastosowanie do

49 , . )
7. W kontekscie zmian form

wszystkich wytworow ludzkiej pracy — (...)
komunikacji oraz nowych relacji migdzy sztuka 1 nauka nalezy widzie¢
przywrocenie  poznawczej funkcji  techné. Zgodnie ze schematem
historiozoficznym wypracowanym przez McLuhana radykalne oddzielenie w
postrenesansowej kulturze Zachodu sztuki, nauki i1 techniki bylo efektem

zastosowania czcionki drukarskiej, za§ w spoteczenstwie elektronicznym

rozumianym przez McLuhana jako ricorso kultury oralnej, nastepuje powrot do

* M. McLuhan, Prawa mediow, (w:) tegoz, Wybér tekstow, s. 567.
4 Tamze, s. 546.
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niespecjalistycznych form ludzkiej aktywnos$ci. Stad m. in. uzycie przez
McLuhana strategii stosowanych w sztuce oraz pojg¢ zaczerpnig¢tych z krytyki
sztuki do rozumienia procesow spotecznych™, co stanowi istote nauki nowej. Na
koniec trzeba podkresli¢ stosowany charakter nauki nowej. Zrozumienie
psychicznych 1 spotecznych skutkéw zmian form komunikacji jest jedyna szansa
uzyskania wplywu na formowanie si¢ charakteru naszej kultury. McLuhan
bowiem, podobnie jak Pound, rozumie kultur¢ jako organiczna calos$¢, ktora

mozna ksztattowac, jesli zna si¢ czynniki odpowiadajace za jej forme.

> Np. podstawowy podziat kultury na kulture wizualna (linearna, oparta na alfabecie fonetycznym i druku) oraz
kulturg akustyczna (taktylna) McLuhan zapozycza od Heinricha Wélfflina, ktory w swojej historii sztuki uzywa
pojec¢ linearnos$ci i dotykowosci dla zilustrowania zmiany, jaka nastapita w rodzaju widzenia artystycznego w
malarstwie zachodnioeuropejskim wraz z przejsciem od renesansu do baroku. Por. H. Woelfflin, Podstawowe
pojecia historii sztuki, s. 25 i nast. Blizej o stosowaniu przez McLuhana strategii artystycznych do rozumienia
procesow spotecznych piszg w artykule pt. Peter Drucker i Marshall McLuhan — miedzy sztukq a teorig
spolecznq, (W:) Zeszyty prawnicze Wyzszej Szkoly Ekonomii i Administracji w Bytomiu pod red. Andrzeja
Szewca.
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Rozdz. 2. Trivium

2. 1. Spor w obrebie trivium

Aby nalezycie zrozumie¢ projekt Marshalla McLuhana, ktéry on sam
nazywa nauka nowa, nalezy wiedzie¢, 1z dla autora Galaktyki Gutenberga
wspotczesna kultura z jej specjalizacja 1 technicznym charakterem zostata
uksztaltowana dzigki przewadze, jaka w procesie rozwoju kultury zachodniej
uzyskata dialektyka nad pozostatymi sztukami trywialnymi. Taka tezg stawia
McLuhan w swoim artykule An Ancient Quarrel in Modern America.
Rozpoznaje on tam zrodlo odwiecznej intelektualnej schizmy, znanej w kulturze
nowozytnej jako konflikt pomigdzy glowa a sercem, w sporze Sokratesa z
sofistami’'. Spér ten, twierdzi McLuhan, przenosit si¢ z pokolenia na pokolenie,
a szczegOlnie widoczny byt w tych momentach historii, gdy powracata tradycja
klasyczna wywodzaca si¢ ze starozytno$ci. Waznym zagadnieniem
rozstrzyganym w obrebie tego sporu stanowilo przeciwstawienie kultury
krasoméwceze] kulturze filozoficznej. Dla kultury krasomdéwczej najwyzszym
celem wychowania jest wychowanie literackie, ktére dzigki temu, iz opiera si¢
na tradycji, pozwala méwcy dziata¢ w oparciu o zdrowy rozsadek, a wiec — jak
to okresla H. 1. Marrou — pozwala dziata¢ w widnokregu praktycznej
osiagalnosci, jedynego marzenia, ktore cztowiek moze uciele$ni¢®”. Inne cele
wskazywala kultura filozoficzna: podstawowa warto$cia ludzkiej aktywnosci
umystowej powinna sta¢ si¢ ,,prawda”, do ktorej dostep daje poznanie oparte na
rozumie. Za Platonem szczeg6lna role w przygotowaniu umystu przyznawano
naukom S$cistym, ktore stanowity pierwszy stopien do prawdziwego poznania,

byly bezposrednim wprowadzeniem do wysokiej kultury filozoficznej, do

STML McLuhan, An Ancient Quarrel in Modern America, w: “The Classical Journal”, t. XLI, nr 4, 1946. Por.
réowniez Jonthan Miller, Spor z McLuhanem, Warszawa 1974, s. 58-63, gdzie autor tej ksiazki omawia
interesujacy nas artykut McLuhana.

> H. 1. Marrou, Historia wychowania w starozytnosci, przet. St. Lo$, Warszawa 1969, s. 142.
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dialektyki”. Jednak jak powtarza za Jaegerem Marrou ,filozofia platonska
doprowadzita w swym ostatecznym wyniku do czysto osobistej, a nie spoteczne;j
kontemplatywnej madrosci™*. Przyczyna tego jest jasna: filozof, ktory wiecznie
idzie za swoim idealem wewngtrznego doskonalenia si¢, pozostanie poza
zyciem politycznym 1 zyciem $wiata, bedzie musiat wycofa¢ si¢ do samotnosci i
zwrocié sie ,.ku miastu wewnetrznemu, ktére nosi sam w sobie”’. Widzielismy
w poprzednim podrozdziale, iz McLuhan, co jest m. in. wynikiem
oddzialywania pogladow Pounda, niechetnie odnosi si¢ do mysSlenia
abstrakcyjnego. Teraz autor Galaktyki Gutenberga kulturze filozoficznej
dodatkowo zarzuca niezdolno$¢ do przyjecia odpowiedzialnosci za
ksztattowanie wspdlnoty, gdyz, jak byto powiedziane, filozof na skutek pogoni
za swoim ideatem wewngtrznego doskonalenia si¢, wyrzeka si¢ uczestnictwa w
zyciu  publicznym. Jednoczesnie McLuhan w rozwijaniu mysSlenia
dialektycznego widzi przyczyng¢ pogoni za doskonatoscia techniczna,
umozliwiajaca czlowiekowi Zachodu panowanie nad natura. Jednak ta
techniczna doskonato$¢ nie poparta roztropnoscia (cnoty zwiazanej z kultura
retoryczng) doprowadzita do prymatu pierwiastka naukowo-technicznego nad
pozostalymi sferami ludzkiego zycia, do podporzadkowania emocji rozumowi,
w efekcie, czego pojawito si¢ wyobcowanie oraz rozpad czy rozchwianie
podstawowych  wigzow  spajajacych  wspolnote. Zdaniem McLuhana
odpowiedzialno§¢ za rozbicie kultu ludzkiej integralnosci, ktory byt
charakterystyczny dla kultury literacko-retorycznej, spada przede wszystkim na
Piotra Abelarda, ktory w XII wieku przyczynit si¢ do odrodzenia dialektyki oraz
Piotra Ramusa, ktory w XVII wieku oddzielit dialektyke od retoryki, redukujac

ta ostatnia do elocutio. Wyrugowanie retoryki z kultury Zachodu oznacza

53 Por. Tamze, s. 125.

> Tamze, s. 512.

> Por. tamze, s. 128. W innym miejscu w ten sposob pisze na ten temat Marrou: ,, Sam Platon przyznaje przecie,
ze filozofia na nic si¢ nie moze przydac, skoro nie mogac znalez¢ istniejacego naprawdg panstwa musi uciekaé
w $wiat urojenia, w marzenie, jakie nosi w duszy. W panstwie rzeczywiscie istniejacym popada w §miesznosc,
filozofa czeka porazka, przesladowanie i Smier¢”. Tamze, s. 143.
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odejscie od form zbiorowej madros$ci, akceptacje ,,statego punktu widzenia”
jako jedynego kryterium dzialania. W tym kontek$cie nie moze dziwié
konstatacja McLuhana, 1z nauka o spoteczenstwie oparta na takich podstawach
nie moze spetnia¢ swojej podstawowej funkcji, tj. dostarczy¢ kategorii
rozumienia $wiata spoltecznego oraz kierowania procesami spoltecznymi tak, aby
uksztattowac ,,stabilne, niezmienne srodowisko skromnie shuzace czlowiekowi,
srodowisko w ludzkiej skali””®. W artykule Footprints in the Sands of Crime
McLuhan w ten sposob ocenia socjologie: ,,Wspdiczesnej socjologii oraz nauce
o kierowaniu spoleczenstwem daleko do tego, by sta¢ si¢ zrodlem nadziei i
odnowy, (...)”". Socjologia bowiem oraz nauki o zarzadzaniu, je§li maja
sprosta¢  postulatowi ,,naukowosci”, musza by¢ pozbawione elementow
warto$ciujacych, nie moga wprost wyraza¢ okreslonego systemu wartosci. Taka
neutralna postawa wspodlczesnych nauk spotecznych skutkuje zdaniem
McLuhana brakiem zrozumienia psychospotecznych konsekwencji zmian
technicznych, ktére ze swej istoty wplywaja na zbiorowe wyobrazenia i
wartosci.

W ksiazkach z lat sze$¢dziesiatych, w Galaktyce Gutenberga 1 Zrozumiel
Media, McLuhan zidentyfikuje przyczyng niezdolnosci mysli spotecznej do
zrozumienia nowego Srodowiska technicznego w skutkach, jakie dla
mentalnosci cztowieka Zachodu oznaczato wprowadzenie druku jako
podstawowego $rodka przekazywania informacji, a wigc m. in. w sklonnosci do
mys$lenia linearnego oraz instrumentalnego, w fragmentacji, czyli mechanizacji
kazdego procesu oraz w braku zaangazowania w podejmowane dziatania
(prymat rozumu nad sercem), w uznaniu, iz jedynym adekwatnym sposobem
oceny sytuacji jest ,,wytaczny punkt widzenia” i wreszcie w koncentrowaniu si¢
wylacznie na tre$ci ludzkich artefaktow, ignorujac ich forme. Wyzej

wymienione skutki stosowania czcionki drukarskiej McLuhan taczy =z

6 M. McLuhan, Wybor tekstow, s. 382.
7 M. McLuhan, Footprints in the Sands of Crime, (w:) ,,Sewanee Review”, t. LIV, nr 4, 1946, s. 619.
Cyt. za J. Miller, dz. cyt., s. 45.
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nastawieniem wizualnym (visual bias) oraz z przewaga, jaka w obrebie frivium
uzyskata dialektyka, bedaca w opinii autor Galaktyki Gutenberga ,, (...) zrédtem
Metody i Nauki Starej”™®. Zrozumiale jest zatem, ze nauka nowa nie moze
odwotywaé sie do tradycji, ktora zostata ufundowana na dialektyce™. McLuhan
opisujac w Prawach mediow przedmiot swoich studidow, ktory w najwigkszym
skrocie mozna okreslié jako metafizyke form kulturowych®, stwierdza, iz:
,.konwencjonalna — Stara — nauka, calkowicie zdominowana przez wizualne
nastawienie, nie moze stanowi¢ podstawy [badan — B. K] w tym obszarze.
Nasza Nauka Nowa jest zarazem synteza jak i wejSciem w catkowicie nieznane
terytorium. Stanowi kontynuacj¢ Novum Organum Bacona 1 Scienza Nuova Vica
oraz dtugiej tradycji, do ktorej oni naleza”®'. Méwiac o ,.dlugiej tradycji”, do
ktorej nawiazywali Bacon i Vico, McLuhan mys$li o tradycji retoryczno-
gramatycznej, ktorej poczatki odnajdujemy w Grecji archaicznej, a ktora w
historii kultury europejskiej, w réznych formach, byla stale obecna®. Pascal
Quignard, podejmujac ten sam temat, okresla ta tradycj¢ jako mysSlenie
»antyfilozoficzne” polegajace na odkrywaniu zwiazkéw mowy — gtosu - muzyki
z przyroda, czyli na uprawianiu ,,archeologii” mowy az do miejsca i czasu,

kiedy ciato bylo stowem®. Zgodnie z pogladami McLuhana, Onga oraz

M. McLuhan, Laws of Media, The New Science, Toronto 1988, s. 9.

% Warto zauwazy¢, ze niezdolnos¢ dialektyki do tworzenia form madrosci kolektywnej McLuhan w Galaktyce
Gutenberga przenosi na skutki stosowania czcionki drukarskiej. Loska piszac o roli, jaka McLuhan przypisywat
czcionce drukarskiej w formowaniu postaci kultury Zachodu stwierdza, iz: ,,Epoka mechanicznej piSmiennosci
opiera si¢ na wartosciach indywidualnych, prywatnych, osobistych, a wigc na samoswiadomym i
autonomicznym podmiocie, ktory obdarzony jest zarbwno wolnoscia, jak i odpowiedzialnosécia”. I nieco dalej:
»--. technika mechaniczna odrywa czlowieka od zycia plemiennego, oddziela go od wartosci, ktorym hotdowata
organiczna wspdlnota, od zycia w kolektywie, tworzy bowiem indywiduum, ktore zostaje oddzielone od
zbiorowosci i pozostawione samemu w sobie”. Por. K. Loska, dz. ¢yt., s. 66.

% Por. wypowiedz McLuhana z jednego z jego listow: ,,Nie jestem krytykiem kultury, poniewaz w
najmniejszym stopniu nie interesuje mnie klasyfikacja form kulturowych. Jestem metafizykiem
zainteresowanym zyciem owych form i ich zaskakujaca réznorodnoscia”.

M. McLuhan, Wybor tekstow, s. 7.

! M. McLuhan, Laws of media, s. 819.

2W Prawach mediéow McLuhan, piszac o Baconie, Vico (ktorego nazywa ostatnim, wielkim gramatykiem epoki
przedelektrycznej) i Joysie, stwierdza, iz: ,.,tacy ludzi nie sa odizolowanymi ekscentrykami, lecz ogniwami w
stale obecnej tradycji, ktora rozciaga si¢ od obecnej pracy [Praw mediow — B. K.] do szkot, w ktorych
interpretowano poetow kultury oralnej, facznie z Homerem i Hezjodem”. Tamze, s. 215.

% Por. K. Rutkowski, Postowie thumacza. Pascal Quignard: scribo: taciturio, (w:) P. Quignard, Seks i trwoga,
Warszawa 2002, s. 196.
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Havelocka istnienie takiego sposobu myslenia jest $ci§le zwiazane ze zmianami

form komunikac;ji.

2. 2. Poematy Homera jako encyklopedia

Eric A. Havelock zauwazyl, iz dzigki temu, iz retoryka pielegnowala
dyskurs oralny, mozna, badajac zasady funkcjonowania tej sztuki, dotrze¢ do
sposobOw postrzegania $wiata w kulturach stowa moéwionego®. Uwaga ta
réwniez stosuje si¢ do ars grammatica, ktdérej waznym przedmiotem byly
poematy Homera i Hezjoda, dzigki czemu sztuka ta, tak zdaje si¢ sadzié
McLuhan, kiedy piszac o Baconie, Vico (ktorego nazywa ostatnim, wielkim
gramatykiem epoki przedelektrycznej) i Joysie, stwierdza, iz: ,,tacy ludzi nie sa
odizolowanymi ekscentrykami, lecz ogniwami w stale obecnej tradycji, ktora
rozciaga si¢ od obecnej pracy [Praw mediow — B. K.] do szko6t, w ktérych
interpretowano poetéw kultury oralnej, tacznie z Homerem i Hezjodem™®,
przekazywata co$, co za Havelockiem mozna nazwaé ,homerowym stanem
umystu”. Aby zatem przesledzi¢, jakie znaczenie miata tradycja retoryczno-
gramatyczna dla transmisji psychodynamiki oralno$ci, ktéra, jak zobaczymy,
legnie u podstaw mcluhanowskiego projektu nauki nowej, nalezy rozpocza¢ od
ustalen Havelocka nad statusem poematow Homera w oralnej kulturze
archaicznej Grecji.

Eric Havelock w 1963 roku wydat swoje podstawowe dzieto pt. Preface to
Plato (Przedmowa do Platona), kontynuujac tym samym prace Milmana
Parry’ego, amerykanskiego filologa, ktory w latach dwudziestych zeszlego
wieku, dzigki badaniom nad wtedy jeszcze zywa ludowa epika jugostowianska,

dowiodl, iz ,styl poezji homeryckiej jest typowym stylem poezji ustnej

% Por. Eric A. Havelock, Muza uczy sie pisaé. Rozwazania o oralnosci i pismiennosci w kulturze Zachodu,
przet. P. Majewski, Warszawa 2006, s. 65 i 66.
65 Tamze, s. 215.
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ukladanej bez znajomosci pisma ...”%

. Jednak ksiazka Havelocka wyszla poza
obszar badan wyznaczony przez Parry’ego, poza filologig, obejmujac nie tylko
poezje, ale réwniez rozwoj filozofii greckiej. Podstawowa teza Havelock brzmi
nastepujaco: epika Homerycka w kulturze oralnej archaicznej Grecji petita rolg
encyklopedii, byta rodzajem ,,ksiegi” kultury, a wigc umozliwiala ,,odktadanie
informacji do swoistej przechowalni po to, by méc z nich pozniej korzystaé™®’,
Oznacza to, ze inaczej niz w spoteczenstwach, ktorych funkcjonowanie opiera
si¢ na pismie lub druku, w kulturach oralnych poezja byta podstawowa forma
edukacji. Havelock w ten sposob okresla edukacyjna rolg poezji w
spoteczenstwach przedpismiennych: ,, (...) dostarczala ona wéwczas solidnego
zasobu uzytecznej, praktycznej wiedzy, byla rodzajem encyklopedii etyki,
polityki, historii 1 technologii — dziedzin, ktére pelnowarto$ciowy obywatel

musial opanowaé jako podstawe swojego wyksztalcenia”®.

Aby zatem
zrozumie¢ fenomen epiki Homeryckiej, musimy odrzuci¢ wspotczesne kategorie
pojmowania poezji. Havelock pisze: ,,Poezja nie byla wtedy tym, co my obecnie
okreslamy jej nazwa, byla rodzajem wpajanej ludziom wiedzy [indoctrination],

69 . 1
77 Jezeli zatem Homer w

ktora dzi§ mieszcza ksiazki 1 rozprawy naukowe
kulturze oralnej byt rodzajem nosnika przekazu doswiadczenia, nauk moralnych
1 pamigci historycznej, to struktura tego przekazu nie mogta by¢ dowolna.
Pamigtayjmy bowiem, iz zatozenia, jakie przyjmuje Havelock odno$nie
spoteczenstwa epoki Homera jako kultury nie znajacej pisma, prowadzi do
uznania poematéw Homera za jedyna formeg zbiorowej pamigci. Z kolei
zbiorowa pamigc jest ,,absolutnie niezbednym $rodkiem zapewnienia spdjnosci

kazdej mozliwej cywilizacji””’. Zatem utrwalanie tresci madrosci zbiorowej dla

spoleczenstw oralnych bylto potrzeba najwyzszego rzedu. Jak takie utrwalanie

66 7. Abramowiczoéwna, Najnowsze kierunki w badaniach homeryckich, (w:) ,,Homer”, red. K. Kumaniecki i J.
Mankowski, Warszawa 1974. Cyt. za: Alfred Gawronski, Dlaczego Platon wykluczyt poetow z Panstwa?
Warszawa 1984, s. 40.

7 E. A. Havelock, Przedmowa do Platona, przet. P. Majewski, Warszawa 2007, s. 25.

5 Tamze, s. 58.

% Tamze.

" Tamze, s. 74.
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przebiegato? Podstawowa technika pozwalajaca na utrzymanie waznych tresci w
obregbie danej spolecznosci byta poezja. Havelock pisze: ,,Jedyna dostepna
technologia stowna, ktora zapewniala wierno$¢ 1 trwato$¢ przekazu, stanowita
rytmiczna organizacja stow w zrecznych schematach frazeologicznych i
metrycznych, ktore byly zarazem na tyle swoiste, by nie utraci¢ raz nabytego

ksztaltu”’!.

Ta technologia slowna byta S$cisle zwiazana z memoryzacja
poetycka, czyli z rodzajem mechanizmu psychologicznego pozwalajacego na
zapamigtanie tak ogromnej ilo$ci informacji, jakie zawieraty w sobie poematy
Homera. Istotg tego mechanizmu stanowito catkowite osobiste zaangazowanie i
wynikajaca z niego emocjonalna identyfikacja z tre$cia poetyckiej wypowiedzi,
ktora nalezy zapamietaé i przechowa¢””. Oczywiscie skutkiem tej emocjonalnej
identyfikacji bylta utrata obiektywnos$ci, niezdolno$¢ do krytycznego dystansu
wobec przekazywanych przez poetow tresci. Z perspektywy opisu kultury
oralnej oraz pierwszoplanowej roli poezji w tej kulturze krytyka Homera
przeprowadzona przez Platona na kartach Panstwa jest zupetnie zrozumiata.
Musimy bowiem zda¢ sobie sprawe, ze za poematami Homera kryje si¢
specyficzny stan umystu, ktory u Havelocka jest nazywany ,,poetyckim”,
,homerowym” lub ,,oralnym”. Ten stan umystu, sadzi Havelock, ,,byt gtowna
przeszkoda na drodze do wytworzenia si¢ naukowego racjonalizmu,
analizowania poje¢, klasyfikacji doswiadczen oraz ich segregowania w
sekwencjach przyczynowo-skutkowych””. W tym kontekscie nalezy rozumieé
Platona dla ktorego poezja byla rodzajem intelektualnej trucizny oraz wrogiem
prawdy. Platonska walka z poezja, przekonuje Havelock, byla walka z
wielowiekowa tradycja rytmicznej memoryzacji do$wiadczenia, walka
prowadzona w imi¢ zastapienia tej tradycji refleksja filozoficzna. Tak Havelock
tlumaczy kontekst ataku na poezje przeprowadzonego przez Platona w

Panstwie:

" Tamze.

2 .

7 Tamze, s. 76.
> Tamze, s. 78.
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Domaga sie¢ [Platon — B. K.], aby ludzie porzucili ten zwyczaj [zwyczaj
rytmicznej memoryzacji doswiadczenia — B. K.] i w jego miejsce wprowadzili
analize i strukturyzacje doswiadczenia, zeby mysleli, co i o czym mowiq, a nie
po prostu mowili. Zeby oddzielili samych siebie od swoich wypowiedzi, a nie
utozsamiali sie z nimi. Powinni sta¢ sie ,,podmiotami”, ktore sq oddalone od

, przedmiotow”, rozwazajq je, analizujq i oceniajq — a nie tylko ,, nasladujgq’”™.

Widzimy jak $ciste zwiazki zachodza migdzy zmiang formy komunikacji a
organizacja wiedzy. Podstawowe pojecia filozofii Platona wg Havelocka zostaty
uksztaltowane dzigki powstaniu nowej sytuacji komunikacyjnej, ktora okreslit
alfabet fonetyczny. Nie tylko, co widzieliSmy wyzej, idea autonomicznego
podmiotu poznajacego oddzielonego od przedmiotu poznania, ale rowniez
dobrze rozpoznana w historii filozofii walka Platona z mniemaniem (doksa) byta
w istocie wystapieniem przeciwko edukacji opartej na poezji oralnej. Nowy typ
wychowania, ktory proponuje kulturze greckiej Platon w ksigdze czwartej
Panstwa, ma ksztattowac ,,0soby zdolne do zastanowienia si¢, do medytacji, do
kalkulacji 1 do poznania niezaleznego od wrazen zmystowych, tzn. tych, ktore
odczuwa si¢ w rytmie tanca, muzyki i deklamacji, a takze tych, ktore odbiera si¢
w normalnym widzeniu, styszeniu i dotyku, bo doswiadczenie zmystowe samo

. . . .. . 975
w sobie nie prowadzi umystu do zastanowienia sig”

. Postulowanie przez
Platona nowego rodzaju ,,racjonalnej autonomicznej osobowosci” (psyche) oraz
proba oparcia kultury na krytycznym namysle nad rzeczywistos$cia (episteme)
wiaze si¢ Scisle z ,,odrzuceniem uroku ustne] memoryzacji”, z wyrwaniem
greckich umystow z hipnotycznego transu. To radykalne odrzucenie

dotychczasowej kultury zostalo umozliwione zdaniem Havelocka dzigki coraz

szerszemu stosowaniu alfabetu fonetycznego. Havelock zauwaza: ,,OdSwiezanie

74 Tamze, s. 78.
™ A. Gawronski, dz. cyt., s. 61.
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pamigci dzigki zapisanym znakom w duzej mierze zwalnia czytelnika z
konieczno$ci emocjonalnego utozsamiania si¢ z przezywanymi sytuacjami — bez
ktorego zapamigtanie przekazu akustycznego bytoby w ogole niemozliwe.
Dzigki temu czytelnik, zaoszczedziwszy energie psychiczna, mogt zastanawiad
si¢ nad czytanym tekstem 1 przeksztatca¢ go, a spisana tres¢ mogta by¢
traktowana jako «przedmiot», a nie tylko ustyszana i przezyta”'®. Innymi stowy
wraz z pojawieniem si¢ alfabetu fonetycznego zaczeto odrdznié tres¢ przekazu
od jego formy. W kulturach oralnych dominowato przekonanie, iz ,,warto$¢
poznawcza przekazu jest identyczna z jego doslowna kompozycja”, co
ostatecznie prowadzilo do utozsamienia tej wartosci z dzwigkiem recytowanych
stow 1 zdan’’. A. Gawronski w tym kontekécie thumaczy pierwotne formy
ujmowania rzeczywistosci, dla ktérych slowa i rzeczy sa tozsame. I tak w

niektérych kulturach stowo ,,mowy wzniostej”’®

jest przede wszystkim glosem, ktory stapia si¢ z ,,sensem” w niezmiennym
uktadzie stow i zdan, w architektonicznej budowie utworu, i dzieki temu nabiera
jedynej w swoim rodzaju sily, przekraczajqcej dostowne znaczenie zdan.
Ponaddyskursywna wartos¢ stowa osiqga swoj najwyzszy wyraz w poematach
rytualnych wielkich cywilizacji antycznych. Stowo jest w nich pojete jako aspekt
samego aktu stworzenia, przez ktory powstaly gatunki i rzeczy. Stowo jest
objawieniem prawdy pierwotnej o swiecie. W Wedach indyjskich glos, jako
bostwo, jest gltosem, ktory zawarty jest we wszystkich rzeczach i ktory tylko

czeSciowo przejawia sie w ludzkim jezyku.”

7 . Havelock, Przedmowa do Platona, s. 242 i 243.

" Por. A. Gawronski, dz. cyt., s. 53.

® Mowe wzniosta Gawronski charakteryzuje jako mowe ,,podlegajaca prawom rytmu i doboru wyrazow, quasi-
rytualnym formutom kompozycji zdan, sformalizowanym sposobom rozpoczynania i konczenia przekazu. Cechy
te wyrdzniaja ja od mowy potocznej i tym samym tworza barierg psychiczna, ktora uniemozliwia jednostce
shuchajacej zastosowanie do ustyszanego tekstu takich wymagan logicznych, do jakich nawykta w rozmowie.
»Mowa wzniosta” ma swoje reguly kompozycyji, ktére wywotuja wrazenie, iz istnieje tez jakas inna logika,
zawarta wlasnie w owym tekscie, szlachetniejsza i bardziej tajemnicza od logiki obowiazujacej w dialogu,
logika, wobec ktorej trzeba by¢ ulegltym, przyjmujac i zapamigtujac tekst dostownie. Podstawowaq zasada tego
rodzaju ,,logiki” jest to, ze nie dopuszcza ona zadnej mozliwosci parafrazy ani streszczenia”. Tamze, s. 50.

" Tamze, s. 53 i 54.
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Roéwniez w Biblii we fragmencie 2. 19 ksiegi Rodzaju czy w dialogu
Platona pt. Kratylos oraz w pracach S$redniowiecznych encyklopedystow
znajdziemy S$wiadectwa wyzej opisanego podejscia do jezyka. Poczatkiem
odejscia od utozsamiania tresci 1 formy przekazu bylo, jak juz pisaliSmy wyze;,
pojawienie si¢ alfabetu fonetycznego. Wraz z alfabetem fonetycznym zostato
wynalezione nowe narzedzie rozumowania: dialektyka. Poczatkowo dialektyka

polegata na sktonieniu

rozmowcy do powtorzenia juz uprzednio sformutowanego i wypowiedzianego
zdania, przy czym zaktadano milczqco, Ze zdanie to jest z jakiegos powodu
niezadowalajqce i Ze istotnie wymaga przeformutowania. Jesli poddawana w ten
sposob w watpliwos¢ wypowiedz dotyczyta powaznych spraw kulturowych lub
moralnych, mogta by¢ ujeta w forme poetyckq, z uzyciem metafor i czesto
rytmow. To oczywiscie pociqgato za sobq cheé¢ rozmowcy do emocjonalnego
utozsamienia sie z niq i powtorzenia jej w niezmienionej formie. Ale pytanie:
«Co masz na mysli? Powiedz to jeszcze raz)» nagle wyrywalo z przyjemnego
Stanu upojenia poetyckq frazq czy sugestywnym obrazem. QOznaczato
koniecznos¢ uzycia innych stow, acz rownoznacznych, ktore przestatyby byc
poezjq i stalyby sie prozq. Wraz z tym pytaniem i z probq alternatywnej
odpowiedzi prozq przychodzil przykry stan rzeczowego namystu nad istotq

problemu®™.

Nowe narzedzie intelektualnego dociekania — dialektyka pojawito si¢ w
momencie, gdy konieczno$¢ poetyckiej memoryzacji doswiadczen zostata
zniesiona dzigki mozliwosci ich zapisywania. Razem z alfabetem fonetycznym 1i
dialektyka pojawitl si¢ spor migdzy dwoma sposobami rozumienia Swiata:

miedzy poetyckim ujmowaniem rzeczywistosci, koncentrujacym si¢ na

8 B Havelock, Przedmowa do Platona, s. 243.
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konkrecie 1 widzacym rzeczywisto$¢ w jej aspekcie dynamicznym a filozoficzna
refleksja, ktorej przedmioty to rzeczy per se, obiekty idealne opisywane
jezykiem analitycznym, przy pomocy termindw 1 wyrazen oddajacych
bezczasowe relacje. Rozwoj refleksji filozoficznej w kulturze Zachodu zostat
doskonale opisany w niezliczonych historiach filozofii; inaczej jest w przypadku
»poetyckiego stanu umyshu”, czyli w historii poezji rozpatrywanej z punktu
widzenia jej ambicji poznawczych, albo lepiej: historii transmisji typu
swiadomosci, ktory jest zupelnie odmienny od piSmiennego (filozoficznego)
stanu umystu. Mimo, iz od starozytnosci do czasow Kartezjusza pojawialy si¢
pewne formy aktywnosci intelektualnej, zwiazane przede wszystkim z tradycja
retoryczna 1 gramatyczna, w ktorych mozna odnalez¢ ,,pozostatosci”
poetyckiego stanu umystu, to ilo$¢ prac naukowych poruszajacych ten temat jest
skromna. McLuhan jest przekonany, iz m. in. w historii sporu mi¢dzy sztukami
trywialnymi jesteSmy w stanie odnalez¢ $lady tego oralnego stanu swiadomosci.
W perspektywie, ktéra proponuje McLuhan spér ten zostaje zwienczony
projektem nowego modelu wiedzy zaproponowanym przez Franciszka Bacona a
pézniej kontynuowanym przez Giambattiste Vico. Odzyskanie elementow
oralnego stanu umystu i dokonanie nowej syntezy stato si¢ zdaniem McLuhana
warunkiem koniecznym zrozumienia nowego srodowiska, ksztalttowanego przez
elektroniczne $rodki przekazu. Dlatego w swoich pracach McLuhan korzysta ze
strategii wypracowanych przez kultur¢ literacko-retoryczna do rozumienia
,rewolucji naszych czaséow™'. Zatem dla petnego zrozumienia mysli McLuhana
konieczne jest zapoznanie si¢ z wynikami badan, ktére autor Galaktyki
Gutenberga poczynit przygotowujac swoja rozpraw¢ doktorska nt. The place of
Thomas Nashe in the learning of his time [Miejsce Thomasa Nashe’a we

wspoélczesne] mu nauce], obronionej na uniwersytecie w Cambridge w 1943

81 W. Terrence Gordon we wstepie do Classical trivium pisze, iz ,(...), gramatyka [w starozytnym sensie tego
terminu — B. K] byta stale stosowana przez McLuhana, od Mechanicznej panny miodej po Praw mediow”. Por.
Marshall McLuhan, The classical trivium: the place of Thomas Nashe in the learning of his time, Corte Madera
2006, s. xii.
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roku, w ktorej McLuhan ustala historig sporu w obrgbie trivium od starozytnosci
do renesansu.

Zanim przejdziemy do zreferowania podstawowych tez pracy doktorskiej
McLuhana oraz wskazemy na powiazania, jakie zachodza miedzy tymi tezami a
pozniejszymi dokonaniami autora Galaktyki Gutenberga, winni jesteSmy
krotkiego wprowadzania dotyczacego organizacji wiedzy w system sztuk
wyzwolonych (artes liberales). Bo chociaz przedmiotem rozprawy McLuhana
jest tworczo§¢ Thomasa Nashe’a (1576-1601), angielskiego dramaturga,
satyryka i pamflecisty, to oryginalnos¢ omawianej dysertacji polega wtasnie na
umieszczeniu prozy Nashe’a w kontekScie walki migdzy trzema sztukami

trywialnymi.

2. 3. Artes liberales

,»Odlegte zZrédlta systemu sztuk wyzwolonych - pisze Fernand Van

Steenberghen - gubia si¢ w mroku dziejow’™®

. Nie ulega jednak watpliwosci, ze
wywodza si¢ z programu kultury ogdlnej — enkyklios pajdeja - ustalonego w
starozytnej Grecji. Pojecie enkyklios pajdeja, podobnie jak system sztuk
wyzwolonych (artes liberales), ma dwa, nie dajace si¢ jednak Scisle
rozgraniczy¢, znaczenia. Marrou w Historii wychowania w starozytnosci w ten

sposob stara si¢ okresli¢ te znaczenia:

Jest to wiec albo ogolna kultura, przystojna przyzwoitemu czlowiekowi, ale nie
odnoszqca si¢ wyraznie do otrzymanego przezen wyksztatcenia. Jednoczy ona
dorobek calego wychowania (tak Sredniego, jak i wyzszego) zarowno
uzyskanego w szkole, jak i zdobytego samodzielnie. Wyrazenie to oznacza jednak

., kulture podstawowq”, propedeutyke, propajdeumata, ktore winny przygotowac

2 F. V. Steenberghen, Filozofia w wieku XIII, tum. E. 1. Zielinski, Lublin 2005, s. 45.
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umyst do przyswojenia sobie wyzszych postaci nauczania i kultury, jednym

- . . . . 83
stowem przyswojenie sobie idealnego programu sredniego nauczania

Marrou jest przekonany, ze ten idealny program kultury ogdlnej zostal
rownoczeénie okreslony przez Platona i Isokratesa™. Scislejszy wykaz
poczatkowo dos¢ pltynnego programu zostaje ustalony w potowie I wieku przed
Chr. przez Dionizjosa Traka i Warrona. Ostatecznie okoto roku 420 Marcjan
Capella (Martianus Capella) w dziele Satyricon libri IX ustala wykaz dyscyplin
stanowiacych bazg kultury intelektualnej. Wykaz ten zawiera siedem sztuk
(septem artes), czyli siedem form aktywnosci wilasciwych ludziom wolnym.
Siedem sztuka wyzwolonych dzieli si¢ na dwie grupy: dziedziny ,literackie”,
tzw. trivium, czyli gramatyka, retoryka, dialektyka oraz dziedziny ,,naukowe” —
quadrivium, do ktorych naleza arytmetyka, geometria, muzyka i astronomia.

W systemie sztuk wyzwolonych McLuhana interesuje, co juz wyzej
zauwazyliémy, walka o dominacj¢ w obrgbie dziedzin ,literackich”. Trzeba
jednak pamigtaé, ze kiedy McLuhan uzywa takich termindw jak ars grammatica
czy ars rhetorica daleki jest od rozumienia ich w sensie wspotczesnym. W.
Terrence Gordon w ten sposdb przybliza znaczenie tych poje¢ w dysertacji

McLuhana:

Grammatica czy gramatyka, (...), nie jest rozumiana tutaj [w Classical trivium —
B. K] w znaczeniu czesci mowy, struktury zdania, czy w jakimkolwiek innym,
waskim sensie charakterystycznym czy to dla gramatyki opisowej czy
wspolczesnej lingwistyki. W najszerszym znaczeniu tego terminu, szczegolnie
kiedy rozpatrujemy gramatyke w relacji do dialektyki i retoryki, z ktorymi tworzy

trzy wymiary klasycznego ideatu nauczania, jest ona sztukq interpretacji nie

8 H. I. Marrou, dz. cyt., s. 256.

% Tamze, s. 546. Curtius natomiast przypomina, iz starozytno$¢ ,,uwazata Hippiasza z Elis, ktory zyt
wspotczesnie z Sokratesem, za tworcg systemu pedagogicznego opartego na sztukach wyzwolonych”. Por. E. R.
Curtius, Literatura europejska i tacinskie Sredniowiecze, przekt. A. Borowski, Krakow 1997, s. 42.

42



tylko tekstow literackich, ale w ogole wszystkich fenomenow. Przede wszystkim
gramatyka pociqga za sobq w petni wyrazonq nauke egzegezy lub interpretacji.
Z kolei dialektyka jest albo sposobem sprawdzania argumentow, albo naukq o
rodzajach dowodzen stosowanych w dyskusji, metodq dialogu czy po prostu
logikq. Natomiast retoryka zajmuje sie oczywiscie figurami mowy takimi, jak
aliteracji, z czym przede wszystkim kojarzona jest obecnie. Jednak jak wskazuje
McLuhan, retoryka zajmuje sie rowniez zlozomymi aspektami dyskursu,
zawierajqcym pie¢ wymiarow. inventio (wyszukiwanie materiatu), memoria
(pamiegé), elocutio (nauka o wyrazaniu), dispositio (podziat materiatu),

pronuntiatio (wyglaszanie)®.

Trzeba jednak pamigtac, iz trzy sztuki trywialne sa nierozdzielne. Walka o
dominacj¢ w obrgbie trivium w interesujacym McLuhana okresie nie jest
rOwnoznaczna z catkowitym wyrugowaniem ktorejs ze sztuk, lecz tylko z
prymatem jednej nad pozostalymi dwoma. I tak np. greccy sofisci opisywali
dialektyke w terminach gramatyki z retorycznego punktu widzenia; dialektycy
podporzadkowuja gramatyke i retoryke swojej sztuce; retorzy podporzadkowuja
dialektyka wymiarom inventio 1 disposito. Jednak zdarzaja si¢ okresy, w ktorych
zachodzi harmonia migdzy tymi trzema sztukami: fizyka stoikow jest tak blisko
zwiazana z gramatyka, ze rozdzielenie jej od dialektyki jest trudne®. Wiasnie w
stalym akcentowaniu przez McLuhana zasady, iz histori¢ kazdej ze sztuk
trywialnych mozna zrozumie¢ tylko w relacji do dwoch pozostatych lezy
oryginalno$¢ ujecia tej pracy. Z drugiej strony nalezy wiedzie¢ — ostrzega
McLuhana — iz przystepujac do studiowania historii ¢rivium rzecza nieunikniona
jest przyjecie perspektywy jednej ze sztuk trywialnych. Sam McLuhan czuje si¢
spadkobierca tradycji, ktora dzigki przyjeciu koncepcji logosu, uznaje, iz

porzadek znakow 1 porzadek bytow sa tozsame. Wsrdd waznych przedstawicieli

8 M. McLuhan, Classical trivium, s. xi.
% Tamze.
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tej tradycji McLuhan wymienia Heraklita z Efezu, stoikow, ojcow kosciota,
Izydora z Sewili, §w. Bonawenturg, renesansowych alchemikow 1 filozofow,
takich jak Pico della Mirandola czy Korneliusz Agryppa. Wtasnie tych autorow
McLuhan sktonny jest nazwa¢ gramatykami w starozytnym sensie tego stowa®’,
Tak rozumiana ars grammatica, bedaca sztuka interpretowania nie tylko
literatury, ale rowniez fenomendéw natury, znajduje swoja podstawe¢ w koncepcji

jezyka, ktora zostala wytozona w Platonskim Kratylosie:

Sokrates: Jakze wiec mozemy twierdzi¢, ze stowotworcy, znajqc rzeczy, nazwy
im nadawali lub byli prawodawcami, zanim jakgkolwiek nazwe nadano i oni je
poznali, skoro nie mozna inaczej poznac rzeczy, jak tylko poprzez nazwy?

Kratylos: Uwazam, Sokratesie, Ze w tym przypadku najprawidtowszym
rozumowaniem byloby nastepujqce: jakas potezniejsza od ludzkiej sila nadata

: : : : . 88
pierwotne nazwy rzeczom tak, ze koniecznie sq one «prawidlowe))"" .

Dzigki tak rozumianej relacji migedzy nazwa a rzecza prace starozytnych
etymologow, ktorych echo mozna ustysze¢ w przytoczonym fragmencie
Kratylosa, mozna uzna¢, zdaniem McLuhana, za naukowe®. Przekonanie o
bezposrednim zwiazku nazwy 1 rzeczy mozemy spotka¢ nie tylko w
starozytnosci, ale jak utrzymuje McLuhan, od czasow Platona do siedemnastego
wieku teza Kratylosa znajdowata swoich intelektualnych zwolennikow, mimo ze
jej dalsze implikacje mogly by¢ odrzucone. ,,Az do rewolucji Kartezjanskiej —

pisze autor Classical trivium — jezyk byl postrzegany jako ftaczacy 1

¥ Trzeba zaznaczy¢, ze McLuhan rozumie ars grammatica jak sztuke interpretowania nie tylko literatur, ale
rowniez fenomenow. Por. Marshall McLuhan, The classical trivium: the place of Thomas Nashe in the learning
of his time, Corte Madera 2006, s. xi.

8 Platon, Kratylos, przet. W. Stefanski, Wroctaw 1990, s. 14.

% O roszczeniach nauk humanistycznych do stanowienia podstawy wiedzy w okresie do rewolucji
Kartezjanskiej pisze rowniez Isaiah Berlin: ,,Granice migdzy filozofia , nauka, krytyka tekstow, teologia nie byty
wyraznie wytyczone. Przekraczano je w obydwu kierunkach. Gramatyka, retoryka, prawoznawstwo, filozofia
wypuszczaly si¢ na obszary wiedzy historycznej i nauk przyrodniczych, by zostac z kolei przez nie
zaatakowane”. 1. Berlin, Pod prqd, Poznan 2002, thum. T. Bierun, s. 163. Natomiast Ernst R. Curtius piszac o
metodzie Izydora z Sewilli, ,.ktory w swojej kompilacji catej wiedzy ludzkiej wybral drogg od okreslenia do
istoty rzeczy, od verba do res, i stosownie do tego nazwat swoje dzieto Etymologiarium libri”, stwierdza, iz: ,,w
kontekscie epoki Izydorowy punkt widzenia nalezy uznaé za rozumny”. Por. Ernest. R. Curtius, dz. syt., s. 521.
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harmonizujacy intelektualne 1 psychiczne funkcje czlowieka ze Swiatem

»® Wraz z pojawieniem si¢ chrze$cijanstwa wyzej przedstawione

fizycznym
podejscie do jezyka zyskato nowe zrédlo prawomocnosci. W Biblii, w ksiedze

Genesis 2, 19, czytamy:

Utworzyt wiec Pan Bog z ziemi wszelkie dzikie zwierzeta i wszelkie ptactwo
niebios i przyprowadzit do czlowieka, aby zobaczyc¢ jak je nazwie, a kazda istota

Zywa miata mie¢ takq nazwe, jakq nada jej cztowiek’".

Ten ustep Pisma Swigtego dla sredniowiecznych i renesansowych autorow
stanowil swiadectwo, 1z ,,to sam Bog musiat objawi¢ pierwszym ludziom zasady
rozwiazania wielkich probleméw filozoficznych””. Zgodnie z tym tradycyjnym
dla wiekéw $rednich pogladem na historyczna geneze wiedzy Adam w raju
posiadal dar odczytywania zapisanych przez Boga w $wiecie fizycznym zasad.
Jednak w wyniku upadku pierwszych ludzi Bog odebral im t¢ zdolnos¢. Z
syndéw rodzaju ludzkiego jedynie Salomonowi udato si¢ odzyska¢ umiejetnos¢
czytania ksiggi natury. Celem sztuk wyzwolonych jest odtworzenie tej wiedzy,
ktora ludzie posiadali kiedy$ ze swej natury. Powstaje jednak zasadnicze
pytanie, na ktore starali si¢ da¢ odpowiedz juz presokratycy: ktora ze sztuk jest
najbardziej odpowiednia do tego celu”. W Classical trivium odpowiedz

McLuhana na tak postawione pytanie jest ograniczona do przedmiotu badan

% M. McLuhan, Classical trivium, s. 16.

°! Biblia, Warszawa 1976, s. 8. Ten fragment Biblii cytuje McLuhan. Por. M. McLuhan, Classical trivium, s. 16.
Natomiast Curtius pisze, iz, oprocz niezliczonych objasnien nazw w Starym Testamencie, etymologie jako
kategorie my$lenia usankcjonowat w oczach chrzescijan passus z Mateusza 16:18. Por. E. R. Curtius, dz. cyt, s.
520.

2 F. V. Steenberghen, Filozofia w wieku XIII, Lublin 2005, s. 364.

%M. McLuhan, Classical trivium, s. 16.

Curtius w tym kontekscie pisze o buncie Logosu przeciwko mitowi i poezji. Wsrod presokratykoéw ostro poezje
(poetow wiasciwie) krytykowat Heraklit i Ksenofanes. Heraklit twierdzit, iz: ,,Homera powinno si¢ wyltaczy¢ z
zawodow 1 wychlosta¢ rozgami”. Natomiast Ksenofanes mowit, iz ,,Homer i Hezjod przypisywali bogom
wszystko to, co jest wstydliwe i gorszace wsrdd ludzi: kradziez, cudzotéstwo i wzajemna zdradg”. Por. E. R.
Curtius, dz. cyt., s. 211. Z kolei McLuhan wracajac do tego watku w Prawach mediow wskazuje na
Anaksagorasa jako na tego filozofa, ktory zapoczatkowat alegoryczng interpretacj¢ Homera. Por. M. McLuhan,
Laws of media: The New Science, s. 216. Zobacz rowniez E. Hatch, The Influence of Greek Ideas on
Christianity, New York 1957,s. 601 61.
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podjetych w ramach rozprawy doktorskiej: ,,Gramatyka czy alegoryczna
egzegeza zarbwno fenomenow $wiata natury jak i mitdw a nawet dziet Homera 1
Hezjoda posiada szczegdélne zalety do wypelnienia tego zadania™*. W
pozniejszych wypowiedziach kanadyjskiego autora przyznanie, w trakcie
rozwoju kultury Zachodu, dialektyce prawa do stanowienia podstawowego
sposobu uprawiania nauki, zostaje rozpoznane jako przyczyna technicyzacji
wszystkich sfer zycia. McLuhan zdaje sig sadzi¢, iz takie zjawiska spoteczne jak
rewolucja przemystowa czy mass media sa wynikiem niewlasciwego wyboru
dialektyki jako tej sztuki, ktéra miata doprowadzi¢ do odzyskania wiedzy z
rajskiego okresu. Od czasu kiedy McLuhan napisal swoja pierwsza ksiazke —
Mechaniczng panne miodq, zaczyna w wypowiedziach Kanadyjczyka pojawiac
si¢ mysl o koniecznos$ci odrodzenia ars grammatica jako metody interpretacji
powiazan czlowieka ze §wiatem jego artefaktow’ . Odrodzenie ars grammatica
nie tylko byloby uzyciem wiasciwej sztuki trywialnej do restauracji utraconej
madro$ci, ale rowniez stanowi, jak zobaczymy w dalszych cz¢sciach tej pracy,
warunek ksztattowania ,,spoteczenstwa w ludzkiej skalii”.

Z kilku powodoéw przeprowadzone przez McLuhana analizy w Classical
trivium zdecyduja o charakterze jego przysztych prac. Przede wszystkim w
swojej rozprawie doktorskiej przedstawia on idee rozumienia historii kultury
europejskiej (jednoczesnie histori¢ filozofii, teologii oraz literatury), ktora mniej
skupia si¢ na tresci koncepcji 1 doktryn, a bardziej na formach czy metodach,
jakie byly stosowane do organizowania i przekazywania wiedzy w roéznych
obszarach ludzkiej aktywno$ci. W ten sposob McLuhan juz w okresie pisania
pracy o Thomasie Nashe’u jest s$wiadom istnienia dwoch rodzajow
racjonalno$ci. Pierwszy rodzaj reprezentowany jest przez tradycj¢ retoryczno-

gramatyczna. Ta racjonalno$¢ postuguje si¢ rodzajami dowodzenia, ktoére swoje

* Tamze, s. 161 17.

% W. Terrence Gordon we wprowadzeniu do The classical trivium przytacza nastepujaca wypowiedz
McLuhana: ,,I think it can be shown that general cultural confusion and merging of the past century or so has
been favorable to the rebrith of grammatica in its ancient sense — (...)”. Por. M. McLuhan, Classical trivium, s.
xi.
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argumenty opieraja na racjach prawdopodobnych oraz odwotluja si¢ do punktu
widzenia przecigtnego czlowieka, do opinii powszechnie uznawanych w danym
spoteczenstwie, czyli do mnieman (doksa). Isokrates, ktorego mozna uznaé za
sztandarowego przedstawiciele tej ,,racjonalnosci” tlumaczy, iz wyzbycie si¢
ambicji badania ostatecznych zasad rzadzacych $wiatem a ograniczenie si¢
jedynie do mnieman, w praktyce spotecznej ulatwia dziatanie: ludzie, ktorzy
kieruja si¢ tylko mniemaniem, predzej porozumiewaja si¢ ze soba i1 latwiej
osiagaja przewidziane wyniki niz ci, ktérzy chlubia si¢ posiadaniem pelni
wiedzy (episteme)”. Preferowanym sposobem magazynowania wiedzy przez
omawiang przez nas racjonalno$¢ sa obrazy, z tym aspektem wiaze si¢
stosowanie metody alegorycznej jako podstawowego sposobu wykladania
prawdy, a wigc roéwniez z przedktadaniem myslenia opartego na analogiach nad
analiz¢ logiczna. Wreszcie ten rodzaj racjonalnosci przywiazuje szczegdlna rolg
do przekazu tradycji jako rezerwuaru podstawowych zasad 1 norm
postgpowania. W konteks$cie pdzniejszych prac McLuhana, ktérych gtownym
tematem jest $cieranie si¢ kultury opartej na stowie mowionym z kultura pisma i
czcionki drukarskiej, ustalenia poczyniona na kartach Classical trivium mozna
zrozumie¢ jako pierwsze przyblizenie si¢ autora Galaktyki Gutenberga do
problemu komunikacji oralnej. Bowiem jak zauwaza Havelock ,retoryka
pielegnowata dyskurs oralny (...)”, dzigki czemu, badajac jezyk retoryki,
jesteSmy w stanie ,,dostarczy¢ narzedzi ulatwiajacych odtworzenie zasad
dziatania pierwotnej komunikacji oralnej””’. W dalszych cze$ciach tej pracy
bedziemy widzie¢ jak elementy $wiatopogladu pierwotnego, np. przekonanie o
wzajemny powiazaniu stow 1 zjawisk poprzez proporcje 1 etymologie,
skodyfikowanego w ars grammatica, postuza McLuhanowi do charakterystyki

kultury elektronicznej oraz zostana uzyte w projekcie nauki nowe;.

% Por. W. Jaeger, Paideia, przet. M. Plezia, Warszawa 2001, s. 976.
’TE. A. Havelock, Muza uczy sie pisaé, przet. P. Majewski, Warszawa 2006, s. 65 i 66.
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Na druga racjonalno§¢ McLuhan naprowadzaja poglady tych myslicieli,
ktorzy podporzadkowuja retoryke 1 gramatyke dialektyce. Trzeba jednak
pamigtac, ze do czasu ogloszenia przez Kartezjusza projektu panmatematyzacji
wiedzy, retoryka i gramatyka znajdowaty swoje miejsce w obrgbie ,,dyscyplin
naukowych”. Prady filozoficzne nadajace ksztatt kulturze Zachodu do czasow
renesansu wilacznie, dalekie byly od catkowitego usunigcia tych dwoch sztuk
trywialnych. Platon, mimo, iz za najwyzsza nauk¢ uwaza dialektyke rozumiang
jako postgpowanie, dzigki ktéremu intelekt od tego co zmystowe dochodzi do
tego co inteligibilne, a nastgpnie przebiega od idei do idei”, wykorzystuje
alegoryczng egzegeze fenomenéw $wiata natury np. w swoim Timajosie’.
Réwniez Arystoteles daleki jest od stwierdzenia, iz we wszystkich obszarach
ludzkiej aktywnosci nalezy stosowaé jedna metode'”. Oznacza to, ze w tym
okresie jaki$§ rodzaj zbiorowej madrosci byt wciaz obecny. Odmoéwienie retoryce
1 gramatyce prawa udzialu w tworzeniu wiedzy nastapilo dopiero wraz z
nastaniem epoki nowozytnej. Przede wszystkim przyczynit si¢ do tego
Kartezjusz, wprowadzajac uniwersalng, wzorowana na matematyce, metode
myS$lenia, ktéra miata znalez¢ zastosowanie do kazdego obszaru ludzkiej
dziatalnosci. Te dziedziny, ktore nie byly w stanie sprosta¢ wymaganiom tej
metody, tzn. nie wykazywaly si¢ jasnoscia definicji, oczywistoscia przestanek
oraz schematéw rozumowan, zostaly przez Kartezjusza wyrzucone poza teren
wiedzy pewnej. Oczywiscie dotyczyto to retoryki 1 gramatyki, ale takze prawa i

historii'”'. Drugim myslicielem, ktérego McLuhan obarcza winna za

% Por. Giovanni Reale, Historia filozofii starozytnej, przet. E. 1. Zielifski, t. IT, Lublin 2001, s. 201.

% Por. M. McLuhan, Classical trivium, s. 21.

1% por. np. Etyke Nikomachejskq gdzie Arystoteles w ten sposob pisze na temat przyporzadkowania roéznym
aspektom rzeczywisto$ci odpowiednich metod badawczych: ,,Jest bowiem cecha cztowieka wyksztatconego
zada¢ w kazdej dziedzinie Scisto$ci w tej mierze, w jakiej pozwala na to natura przedmiotu; bo na jedno niemal
wychodzi przyjmowanie od matematyka wywodow, ktore posiadaja charakter prawdopodobienstwa, i zadania
scistych dowodow od mowcey przemawiajacego na zgromadzeniu ludowym”. Etyka Nikomachejska, tham. D.
Gromska, Warszawa 1956, 1094b.

1911, Berlin w ten sposéb pisze o stosunku, jaki zachodzi miedzy metoda Kartezjusza a naukami
humanistycznymi: ,,prawdziwa nauka opiera si¢ na aksjomatycznych przestankach, z ktorych, przy uzyciu
racjonalnych regut, wyprowadza si¢ niepodwazalne wnioski. Tak postgpujemy w geometrii, algebrze, fizyce.
Gdzie sa aksjomaty, reguty przeksztatcen, niepodwazalne wnioski w pismach historycznych? Autentyczna
wiedza odkrywa wieczne, niezmienne, uniwersalne prawdy. Kazde nowe pokolenie poszukiwaczy prawdy stoi
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wprowadzenie do kultury europejskiej rozumu instrumentalnego jako podstawy
mysSlenia 1 dzialania we wszystkich sferach aktywnosci jest Piotr Ramus, ktory
uznat dialektyke za ,,0g6lna sztuke¢ mysSlenia 1 sadzenia o wszystkich

h”'? redukujac tym samym retoryke do sfery elocutio, czyli do

rzeczac
elokwentnego 1 ozdobnego postugiwania si¢ jezykiem, a gramatyke do sztuki
mowienia poprawnego. Dla McLuhana dziatalno$¢ Ramusa, zarowno w sferze
naukowej, ale rowniez w sferze pedagogicznej'”, stanowi wazny moment
umocnienia si¢ tej drugiej racjonalnosci. Warto zauwazy¢, iz McLuhan na
przykltadzie stosowania metody ramistycznej do egzegezy Pisma Swigtego
stwierdza, 1z metoda ta ,sprowadza wszystkie problemy do probleméw
logicznych, niszczac jednocze$nie ontologi¢ 1 wszelka mozliwo$¢
metafizycznych dociekan”'®. Walter Ong, kontynuujac mys$l McLuhana,
nazywa metode stworzona przez Ramusa ,niedo$cignionym przyktadem

logocentryzmu™'®.

W  pracach pdzniejszych, przynajmniej od Galaktyki
Gutenberga, analize metody Kartezjusza i Ramusa McLuhan wykorzystuje dla
okreslenia sposobow organizowania doswiadczenia, ktérym sprzyja stosowanie
czcionki drukarskiej jako podstawowej formy komunikacji. Jednorodnosc,

powtarzalno$§¢ oraz fragmentaryzacja kazdej czynnos$ci (mechanizacja) sa

na ramionach swoich poprzednikéw, wyrusza z miejsca, do ktérego tamci dotarli, aby uzupetnic stale rosnaca
sumg ludzkiej wiedzy. Z cata pewnoScia nie da sig¢ tego samego powiedzie¢ o historii ani tez o naukach
humanistycznych w ogole!”. 1. Berlin, Pod prqd, Poznan 2002, thum. T. Bierun, s. 165.

192 por. P. de la Ramée (Ramus), Dialectique, wyd. krytyczne M. Dassonville, Genéve 1964, s. 61. Cyt. za Ch.
Perelman, Imperium retoryki, przet. M. Chomicz, Warszawa 2002, s. 15.

19 Rola Ramusa nie polega jedynie na definitywnym, w istocie rzeczy sztucznym, rozdzieleniu sztuk
trywialnych i uznaniu dialektyki za jedyna metodg rozumowania w kazdej sferze ludzkiej aktywnosci, ale
réwniez na przygotowaniu paradygmatu gatunkowego podrgcznika, podrecznika wirtualnie kazdej umiejgtnosci.
W zwiazku z tym, iz to m.in. zmiana metod w edukacji w znacznym stopniu przyczynita si¢ do
rozpowszechnienia tej ,,drugiej racjonalnosci”, warto przytoczy¢ Onga omawiajacego ramistyczna konstrukcje
podrecznika: ,,przechodzito si¢ tam od wywazonych definicji i podziatow, ktore prowadzity do dalszych definicji
i dalszych podziatéw, az do roztozenia i umiejscowienia kazdej czastki przedmiotu”. I nieco dalej o ramistyczne;j
metodzie przedstawiania umiejetnosci: ,,Przedmiot szkolny lub ,,umiejetnos¢” przedstawione zgodnie z metoda
ramistyczna, nie rodza zadnych trudnosci (tak twierdzili ramisci); jesli wszystko nalezycie zdefiniujemy i
dokonamy podziatow, wowczas wszystko w danej umiejgtnosci jest oczywiste samo przez sig, a sama
umiejetnos¢ kompletna i samowystarczalna”, natomiast materiat zawarty w podrg¢czniku byt przedstawiany
wedtug okre§lonego schematu: ,,(...) — materialy kazdego ramistycznego podrg¢cznika mozna przedstawic¢ w
drukowanym dychotomicznym zarysie lub diagramie (charts), gdzie doktadnie widaé, jak zorganizowano sam
materiat przestrzennie i koncepcyjnie. Kazda umiejetno$¢ zachowywata pelna odrgbnos¢ od pozostatych, (...)”.
Por. W. J. Ong, Oralnosé i pismiennosc. Stowo poddane technologii, przet. J6zef Japola, Lublin 1992, s. 181.

1% por. J. Miller, dz. cyt., s. 61.

% W. J. Ong, dz. cyt., s. 220.

49



cechami wyr6zniajacymi zar6wno metod¢ Ramusa jak 1 formami kategoryzacji
rzeczywistosci uksztattowanymi dzigki szerokiemu zastosowaniu druku. Owe
formy kategoryzacji rzeczywisto$ci — zgodnie z podstawowa teza McLuhana —
pozwolily formowac rzeczywistos$¢ spoteczna zgodnie z zasadami racjonalnosci,
wydajnosci 1 logika kapitatu, w efekcie, czego nastapita sekularyzacja kultury,
zanik tradycji, mechanizacja wszystkich sfer zycia cztowieka, itd. — jednym
stowem wylonita si¢ cywilizacja techniczna. Widzimy wigc, ze Mcluhan nie
negujac mozliwosci poznawczych zawartych w tym, co nazywamy tutaj druga
racjonalnos$ci, wskazuje na niekorzystne skutki spoteczne zwiazane z przyjgciem
rozumu subiektywnego jako jedynego kryterium dziatania. McLuhan podobnie
jak przedstawiciele Szkoly Frankfurckiej, do ktorych byt wielokrotnie
porownywany, analizuje fenomen wylaniania si¢ rozumu instrumentalnego na
progu epoki nowoczesnej, czy jak woli to okresla¢ autor Galaktyki Gutenberga,
nastawienia wizualnego (visual bias). Jednak w przeciwienstwie do
Frankfurtczykow 1 np. Martina Heideggera, McLuhan nie widzi zrodia kryzysu
wspoélczesne] cywilizacji w odejsciu od myslenia typu kontemplacyjnego, czyli
namystu majacego znaczenie nadajace sens'®, gdyz w opinii Kanadyjczyka
pierwszym krokiem na drodze ku rozumowi instrumentalnemu, byty roszczenia
Sokratesa do odkrycia prawdy absolutnej, co w efekcie miato doprowadzi¢ do
odejscie od retorycznego ideatu roztropnosci'”’. Z drugiej strony w Classical
trivium McLuhan jest daleki od calkowitego zanegowania spekulacji
metafizycznych, gdyz zardwno ars rethorica jak 1 ars grammatica znajduja

swoje najglebsze uzasadnienie w koncepcji logosu'®.

1% A. Kiepas, Dwie kultury — dwie racjonalnosci? (w:) Czy dwie kultury? red. Jerzy Broda, Aldona Musial,
Jacek Rab, Zabrze 2005, s. 56.

1% McLuhan powotuje si¢ na Cycerona wedhug ktérego to ,,profesjonalni filozofowie dokonali roztamu
pomiedzy elokwencja a madroscia, wiedza praktyczna a wiedza, ktora — jak deklarowali — uprawiali tylko dla
niej samej. Przed Sokratesem nauka byta nauczycielka wiasciwego zycia i dobrego méwienia. Jednak wraz z
Sokratesem nastapito rozdzielenie jezyka i serca”. Por. M. McLuhan, Galaktyka Gutenberga, (w:) tegoz, Wybor
tekstow, s. 167 1 168.

"% Oczywiscie rowniez ars grammatica w swoich roszczeniach stanowienia podstawy wiedzy opiera si¢ na
koncepcji logosu. Por. M. McLuhan, Classical trivium, s. 22.
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Warto teraz wskaza¢ najwazniejsze dziela, ktorych celem bylo ustanowienie
takiego modelu wiedzy, ktory zachowywalby jednos$¢ zestawu prawd
teoretycznych z wiedza praktyczna, jedno$¢ rozumu i emocji. Jak zobaczymy
dla takiego modelu wiedzy centralne znaczenie bedzie miato polaczenie
kategorii estetycznych, takich jak np. problem stylu, z problemem spoteczne;j
roli wiedzy. Z tego wzgledu opis tego modelu wiedzy najlepiej przedstawi¢ w
kategoriach sztuk trywialnych. Wykaz dziel, ktéore w transmitowaniu i
przeksztatcaniu tego modelu mialy duzy udziat, wyglada nastgpujaco: O mowcy
Marka Tuliusza Cycerona, O nauce chrzescijanskiej $w. Augustyna, Metoda
prawdziwej teologii Erazma z Rotterdamu, Novum Organum Franciszka Bacona,

Nauka nowa Giambattisty Vico.

2. 4. O mowcy Marka Tuliusza Cycerona

Mimo, iz podstawowe idee sktadajace si¢ na cyceronska koncepcje wiedzy
wyrazona w dialogu pt. O mowcy znajdziemy juz wczesniej, np. u greckich
sofistow, to wilasnie ten dialog, dzigki temu, iz stanowil obowiazkowy punkt
programu szkolnictwa do czasOw renesansu wiacznie, ksztattowal pewien
sposob myslenia o wiedzy 1 jej spolecznych zadaniach. Podstawa tego modelu
wiedzy, 1 oczywiscie wszystkich, ktére do niego nawiazuja, jest koncepcja
logosu. Zgodnie z ta koncepcja ,,wszelkie rzeczy zarbwno w §wiecie fizycznym
jak 1 duchowym podporzadkowane sa zasadzie <«dogosuw». Obowiazkiem
cztowieka jest rozpozna¢ dzialanie tej zasady i1 dostosowac si¢ do niej, dzigki
czemu moze nastapi¢ zharmonizowanie czlowieka z natura”'®. McLuhana,
komentujac cyceronska koncepcje wiedzy w swojej rozprawie doktorskie;j,
szczegdlnie mocno akcentuje implikacje dotyczace funkcjonowania w
spoteczenstwie, ktore z doktryny logosu wyciagngli stoicy. Nie tylko $wiat

natury, ale rowniez urzadzen ludzkich jest przeniknigty logosem, gdyz ,,tym co

199 M. McLuhan, Classical trivium, s. 62 i 63.
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zespala spoleczenstwo jest logos”''”

. W tym kontekscie, uwaza McLuhan,
nalezy rozumie¢ przekonanie stoikow, 1z najbardziej szlachetna sfera
pozwalajaca na ¢wiczenie cnoty jest sfera publiczna.

Inna rownie wazna konsekwencja przyjecia koncepcji logosu jest uznanie
bezposredniej zalezno$ci migdzy umystem a mowa, a wigc jednocze$nie
dowartosciowanie jezykowej aktywnosci cztowieka. W tym ujeciu cztowiek jest
nie tyko zwierzeciem rozumnym, ale rowniez mowiacym. Zatem rozwijanie
elokwencji, praca nad sposobem wyslawiania, troska o jak najlepsze oddanie
rzeczywistosci  w  stowach, jest jednocze$nie rozwijaniem swojego
cztowieczenstwa. W zwiazku z tym nie moze dziwi¢ stwierdzenie, iz dla
stoitkow, tak samo zreszta jak dla sofistow, nie istnial konflikt migdzy
madros$cia, elokwencja i1 politycznym sukcesem. Do czasow Seneki, pisze
McLuhan, madro$¢ musiata sprawdza¢ si¢ w dziatalnoSci praktyczne;,

publicznej'"".

Zatem dla tych ktérzy przyjmuja doktryne logosu — pisze
McLuhan - =zalezno$¢ miedzy trzema sztukami trywialnymi wyglada w
nastepujacy sposob: gramatyka jest sposobem uprawiania nauki, dialektyka
raczej czescia filozofii niz tylko techniczna umiejetnoscia badania dowodow,
natomiast retoryka jest cnota, niemalze tozsama z quroéciaflz. Wprost o
utozsamieniu retoryki z madroscia (filozofia) mowi Cyceron wlasnie De
Oratore, gdy pisze, iz nie ma znaczenia czy: ,,(...) filozofa taczacego w sobie
znajomo$¢ rzeczy 1 wymowy nazwie kto§ mowca, czy tez mowce laczacego

99113

madro$¢ z wymowa — filozofem™ °. Mowa, ktéra cechuje si¢ jedynie forma,

wytwornym stylem, ale ma braki w tresci ,,albo w ogoéle istnie¢ nie bgdzie, albo

29114

stanie si¢ zgota przedmiotem powszechnych kpin i szyderstw” . Znajomos¢

rzeczy, ktora musi wykaza¢ si¢ mowca, obejmuje zaréwno wiedz¢ z zakresu

10y Arnold, Roman Stoicism, s. 275. Cyt. za M. McLuhan, dz. ¢yt., s. 63.

"'M. McLuhan, dz. cyt., s. 63.

12 Tamze, s. 64.

"3 M. Tuliusz Cyceron, De Oratore. Cyt za: Helena Cichocka, Jakub Z. Lichanski, Zarys historii retoryki,
Warszawa 1995, s. 39. Por. M. McLuhan, dz. cyt., s. 65.

14 Cyceron, O méwey, (w:) tegoz, Wybér pism naukowych, Wroctaw 2006, s. 311.
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konkretnych spraw, jak np. przepisy sadowe, ale rowniez z zagadnien
filozoficznych, przede wszystkim etycznych, ktore zawsze byly, jak zauwaza
Cyceron, sfera dzialania méwcy. Bowiem bez znajomosci probleméw zycia 1
obyczajow mdweca nie jest w stanie wykona¢ swojego podstawowego zadania:
oddziatla¢ na emocje publicznosci. Cyceron pisze: ,,Wiadomo przeciez
powszechnie, ze najwigksze zadanie moéwcy polega na pobudzaniu serc ludzkich
do gniewu, do nienawisci 1 do cierpienia, jak 1 na odwodzeniu ich od takich
wzruszen 1 kierowaniu ku pobtazliwo$ci 1 mitosierdziu. Kto wigc nie pozna do
glebi charakteréw ludzkich, catej istoty czlowieczenstwa oraz przyczyn, ktore
podniecaja albo wuspokajaja nastroje, nie zdota przemawiajac osiagnaé
zamierzonego skutku”'". Trzeba jednak zauwazy¢, iz Cyceron nie ogranicza
pojecia madrosci do poziomu scjentystycznego, lecz réwnie mocny nacisk
ktadzie na aspekt praktycystyczny, na prowadzenie zycia zgodnego =z
wyznawana doktryna filozoficzna. Roéwniez w tym sensie Cyceron dokonuje
utozsamienie madrosci z elokwencja, stawia znak rowno$ci miedzy bene dicere
a bene vivere. W opinii Cycerona nie da si¢ skutecznie przemawiaé, nie
posiadajac jednocze$nie cnoty moralnej, nie mozna przy pomocy retoryki
kierowa¢ panstwem, jesli nie jest si¢ osoba wyrozniajaca prawoéciacm.

W  omawianym przez nas dialogu Cycerona wazne jest jeszcze
umiejscowienie retoryki jako sztuki w pewien sposob nadrz¢dnej wobec
wszystkich pozostalych. Wydaje sig, iz zdaniem autora De oratore dzieje si¢ tak
dlatego, ze kazda galaz wiedzy rozwija si¢ dzigki pracy wielu oséb. Ten
zespotowy wysitek mozliwy jest poprzez komunikacje, bedacej podstawowym
przedmiotem retoryki. Cyceron stwierdza na przyklad: ,,Sama fizyka,
matematyka 1 inne umiejgtnosci, ktore przed chwila podates jako przyktady

specyficznych dziedzin wiedzy, naleza do tych, ktorzy zajmuja si¢ nimi

"* Tamze, s. 312.

"% Por. M. McLuhan, dz. cyt., s. 70. Zalezno$é miedzy elokwencja a cnota jeszcze mocniej od Cycerona
podkresla Kwintylian. Por. Tamze.

Warto zauwazy¢, ze zar6wno Cyceron jak i Kwintylian idee skojarzenia retoryki z filozofia czerpali
prawdopodobnie z Platonskiego Fajdrosa. Por. W. Jaeger, Paideia, s. 1122.
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zawodowo, ale jesli te same umiejetnosci ktos chce objasni¢ stowami, musi si¢
uciec do $rodkow whasciwych mowey”'".

Warto zauwazy¢, 1z cyceronski ideal méwcy zaprezentowany w De Oratore
jest osia czy tez gldwnym watkiem, wokot ktorego obracaja si¢ historyczne
analizy McLuhana na kartach Classical trivium. Na ten ideal mdéwcy mozna
roOwniez spojrze¢ z perspektywy pozniejszych dokonan McLuhana. Zobaczymy
wtedy, 1z podstawowa teza autora Galaktyki Gutenberga streszczajaca si¢ w
hasle ,przekazem jest przekaznik” ma swoje zrédlo w zainteresowaniu
jednos$cia formy 1 tresci czy tez zycia 1 sztuki w sposob paradygmatyczny
objawiajacej si¢ w cyceronskim ideale méwcy. Trwato$¢ tego ideatu w kulturze
europejskiej umozliwiata utozsamienia polityki i moralnosci az do momentu, w
ktorym Machiavelli wydat swojego Ksiecia, najwidoczniej — jak sugeruje
McLuhan - mylac dzialalno$¢ polityczna z technika sprawowania wiadzy.
Rozbicie tej jednosci przez autora Ksiecia ma swoja przyczyng w odejsciu od
idealu mowcy przedstawionego w De Oratore. Jak pisze bowiem McLuhan ,,
(...) Machiavelli jest Swiadomie antycyceronski. W jego naukach nie ma miejsca
na elokwencjg, bo on sam nie wierzyl w mozliwo$¢ przekonania ludzi
wlasciwym rozumowaniem ani jakimkolwiek rozumowaniem. Panstwo ma
zmusi¢ czlowieka do tego, by wiodl uzyteczne zycie wolne od anarchii

namigtnosci, a do tego elokwencja nie jest zupelie potrzebna”''®

. Do tego
jednak czasu cyceronski ideal ksztatcenia panowal niepodzielnie. Unia polityki i
etyki oraz sztuki poswiadczona jest dluga tradycja podrecznikow dla
sprawujacych witadzg, w ktorych pierwsze miejsce przyznane jest elokwencji,
gdyz, jak podkresla McLuhan, byla ona niezb¢dna kazdemu =zarzadcy 1

- 119
ksieciu™ .

"7 Cyceron, dz. cyt., s. 315.
"8 Por. M. McLuhan, Cyceron a renesansowe ksztalcenie ksiecia i poety, (w:) tegoz, Wybor tekstéw, s. 453.
""" Tamze, s. 451.
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2. 5. O nauce chrzescijanskiej Sw. Augustyna

Wazna pozycja podejmujaca zagadnienie wzajemnej relacji migdzy
elokwencja a madroscia jest dzielo §w. Augustyna pt. O nauce chrzescijanskiej.
McLuhan zauwaza, iz §w. Augustyn piszac pracg traktujaca o stosunku, jaki
powinien wyrobi¢ w sobie chrzescijanin do dyscyplin naukowych istniejacych w
tzw. poéznym antyku, stanag wobec nowego doswiadczenia komunikacyjnego.
Retoryka w zwigzku ze zmianami politycznymi zachodzacymi w Cesarstwie
Rzymskim, ktorych skutkiem bylo odejscie od demokratycznych form rzadow,
tracita swoje praktyczne znaczenie. Pojawienie si¢ chrze$cijanstwa, obowiazek
gloszenia Stowa, uformowato nowa sytuacj¢ komunikacyjna. ,,To co bylo
martwa elokwencja, spisang elokwencja, pisze McLuhan, znowu stalo si¢ mowa

120 S
»77. Zatem napisanie

publiczna, elokwencja czlowieka méwiacego do thumu’
traktatu, ktory z jednej strony pozwalal wyrobi¢ sobie stosunek do wiedzy
$wieckiej, oraz podawal metody interpretacji Pisma Swigtego, ale przede
wszystkim dawatl wskazowki, w jaki sposob przekazywac tres¢ Biblii, byto dla
$w. Augustyna, retora z wyksztalcenia i zawodu, sprawa wazna.

Innym aspektem, ktory zdecydowat o specyfice dzieta §w. Augustyna jest,
na skutek rozprzestrzeniania si¢ chrzescijanstwa, potaczenie zachodniej kultury
filozoficznej z hebrajska kultura stowa mowionego. Hebrajska kultura byta
kultura, ktérej dominujaca cecha bylo «wstuchiwanie sig»> 1 «styszeniey
(shuchanie «glosu» i «stowa»» Boga i prorokéw)'?'. Nauka zawarta w Biblii
byta przekazana w obrazach, w zwiazku z czym wymagata specjalnej egzegezy.
Dla ludzi wychowanych i wyksztalconych poza kultura hebrajska Pismo Swigte
sprawiato trudno$ci w zrozumieniu. Dzieto $w. Augustyna O nauce
chrzescijanskiej bylo przeznaczone jako rodzaj przewodnika, majacego zadanie

wypracowania 1 podania ,zasady rozumienia ksiag S$wigtych zgodnie z

120 M. McLuhan, Classical trivium, s. 73.
2 por. G. Reale, Historia filozofii starozytnej, t. 11, s. 89.
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zatozeniami nauki chrzes$cijanskiej 1 przygotowa¢ do rozwiazania trudnosci
napotkanych na kartach calej Biblii, zwlaszcza Starego Testamentu”'**.
Podstawowa zasada umozliwiajaca zrozumienie nauki Chrystusa jest wg
$w. Augustyna odpowiednia postawa moralna uzyskana dzigki prawdziwej
wierze. Autor De doctrina christiana pisze: ,,Tak tedy, skoro kto§ poznat, ze
«celem przykazania jest mitos¢, ptynaca z czystego serca, dobrego sumienia 1
wiary nieobludnej», ten dostosowujac do tych trzech zrozumienie Pisma

93123. Poza

Swictego niechaj bez obawy przystepuje do badania jego ksiag
problemem osiagnigcia odpowiedniej postawy moralnej niezbgdnej do
zrozumienia Biblii §w. Augustyn porusza kwesti¢ stylu alegorycznego. Przede
wszystkim autor De doctrina christiana pyta si¢ o wartos¢ takiego stylu dla
wyrazenia Stowa bozego. Styl metaforyczny, ktory czesto odkrywa jedynie
cze$¢ prawdy, 1 ktérego zrozumienie wymaga wigkszego wysitku (tekst trzeba
umiej¢tnie interpretowac¢) zmusza czytelnika do aktywnego poszukiwania
prawdy, do wykazywania wlasnej inicjatywy w odkrywaniu wlasciwego
znaczenia, przez co bardziej docenia si¢ zdobyta wiedzg, gdyz ,to czego
poszukujemy z wigksza trudnos$cia, znajdujemy z wigksza przyjemnoscia”. Jesli
chodzi o wymagane wyksztatcenie niezbedne do rozumienia Biblii w pierwszym
rzedzie $w. Augustyn pisze o znajomosci jezykow. Bez znajomosci hebrajskiego
nie zrozumiemy znaczenia figuratywnego zawartego w nazwach miejsc,
miejscowosci czy imion a przeciez nalezy pamigtac, ze to wlasnie w znakach
figuratywnych Pismo ukrywa swoje donioste znaczenie'>*. Oprécz znajomosci
jezykoéw dla odstonigcia znaczen figuratywnych wazna jest rowniez znajomos$¢
samych rzeczy. Sw. Augustyn wyraznie stwierdza: ,,Z kolei nieznajomo$é
samych rzeczy powoduje niejasno$¢ wyrazen figuratywnych, kiedy chodzi o

wlasciwosci 1stot zywych, kamieni, roslin albo innych stworzen wystgpujacych

122 Sw. Augustyn, O nauce chrzescijanskiej, przet. J. Sulowski, Warszawa 1989, s.XIII.
123 Tamze, s. 49.
" Tamze, s. 75.
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w Pismie Swietym, a stuzacych znaczeniu symbolicznemu™'>. I tak np. jesli nie
bedziemy wiedzie¢, iz waz w walce z napastnikiem dla zachowania glowy
wystawia cate swoje ciato, nie zrozumiemy sensu stow Pana nakazujacego nam
by¢ przebiegtymi jak weze, stwierdza autor De doctrina christiana. ,,Znaczy to
— pisze $w. Augustyn — bySmy strzegli naszej Glowy, Chrystusa, nadstawiajac
raczej wlasne cialo przesladowcom po to, zeby wiara nasza nie zostala w nas w
pewnym sensie zabita, gdybySmy dla ratowania ciata naszego wyparli si¢

Chrystusa”'*

. Réwniez inne przypowiesci porownujace chrzescijan do wezy
mozna zrozumie¢ jedynie, gdy zna si¢ specyficzne zachowania tych zwierzat.
Oczywiscie znajomo$¢ rzeczy samych konieczna do rozumienia Pisma nie
ogranicza si¢ jedynie do wiedzy o zwierzgtach, dotyczy réwniez kamieni, zi6t i
korzeni. W tym sensie nalezy rozumie¢ stwierdzenie McLuhana, iz badanie
przyrody bylo bardziej zwiazane z tradycja interpretacji tekstow niz z
uprawianiem dialektyki. W opinii autora Galaktyki Gutenberga pOzniejszy
zwrot myS$li naukowej w kierunku badania przyrody reprezentowany przez
Rogera Bacona 1 Franciszka Bacona byt konsekwencja tresci, ktore niosta De
doctrina christiana. Byt to zwrot — uwaza McLuhan — w swojej istocie
gramatyczny. Atak Franciszka Bacon skierowany przeciwko dialektyce,
przeciwko filozofii przyrody Arystotelesa opartej na sylogizmach, byt kolejnym
etapem sporu migdzy sztukami trywialnymi 1 blizszy byl aktywno$ci zwigzane;j
z thumaczeniem tekstow niz studiom poswigeconym logice.

Po trzech ksiggach poswigconych hermeneutyce Biblijnej $w. Augustyn
przechodzi do omoéwienia sztuki retoryki w kontek$cie jej przydatnosci dla
nauki chrzescijanskiej. Tak jak Cyceron w De oratore tak sw. Augustyn w De
doctrina christiana stwierdza, iz sztuka retoryki jest niezbedna kazdej nauce,
gdyz wiedze zdobywamy 1 przekazujemy dzigki komunikacji, ktora jest

przedmiotem ars rethoricae. Co za$ si¢ tyczy mozliwosci uzywania sztuki

125 Tamze.
126 Tamze.
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wymowy w celu przekonywania do ztych 1 nieprawdziwych rzeczy S$w.

Augustyn stwierdza:

Prawdq jest, ze przy pomocy sztuki oratorskiej mozna przekazywacé zarowno
prawde, jak i falsz. Kto wiec osmieli sie twierdzié, Ze prawda powinna zostawic
bezbronnymi swoich obroncow w obliczu ktamstwa? Jakzez to? Tamci mowcy,
wysilajqcy sie, Zeby wmowic¢ falsz, potrafiq zaraz na wstepie zdoby¢ zyczliwosé i
uwage stuchaczy, gdy, przeciwnie, obroncy prawdy mieliby temu nie podotac?
Pierwsi mieliby przedstawia¢ swoje bledy zwieZle, jasno, z wielkq dozq
prawdopodobienstwa, drudzy natomiast ukazywal prawde tak, by stala sie
niemila przy stuchaniu, nietatwa w zrozumieniu, a wreszcie zeby bylo w niq
trudno uwierzy¢? Pierwsi, postugujqc sie zwodniczymi argumentami, umieliby
atakowa¢ prawde i zwodniczo podtrzymywac fatsz, natomiast drudzy nie byliby
w stanie ani jej obronic¢, ani odeprzec fatszu? Jedni stowami swoimi pociqgaliby
i popychali stuchaczy ku bledowi, przerazali ich, zasmucali albo rozweselali i
zarliwie napominali, podczas gdy drudzy by tylko stuchaczy usypiali, czynili ich
nieczulymi i ozieblymi w stuzbie prawdy? Otoz, kto na tyle postradatby zmysty,
zeby cos podobnego sqdzi¢?

Skoro zatem sztuka wymowy sprawia dwojaki skutek i posiada tak wielkq moc
przekonywania zarowno o czyms ztym, jak i dobrym, dlaczegoz by ludzie uczciwi
nie mieli dotozy¢ staran dla zdobycia tej sztuki celem spozytkowania w stuzbie
prawdy, gdy przewrotni postugujq sie niq w stuzbie niesprawiedliwosci i btedu,

majqc na oku osiqgniecie zwyciestwa w sprawie przewrotnej i klamliwej?'>’

Krétko méwiac Augustyn jest przekonany, iz z tego, ze sztuk¢ wymowy
mozna stosowa¢ do gloszenia nieprawdy, nie wynika konieczno$¢ potegpienia
czy wyrugowania tej umiej¢tnosci z zalecanego przez niego modelu kultury

umystowej. Przeciwnie. Nalezy uzywac¢ elokwencji by uczy¢ dobrego,

127 Tamze, s. 1811 183.
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odzwyczaja¢ ludzi od ztego, godzi¢ sktoconych, pobudzaé opieszatych, itd. W
tych pogladach Augustyna widzimy przejawy charakterystycznej dla
zwolennikéw prymatu retoryki w obrebie trivium $wiadomosci spotecznej roli
wiedzy. Augustyn stwierdza wyraznie: ,(...) madro$¢ bez umiejetnosci
krasomowczych przynosi niewiele korzysci wspdlnocie, krasomdéwstwo
natomiast bez madrosci czgsto jest bardzo szkodliwe, a nigdy nie przynosi
pozytku”'*®. Oczywiscie jest to powtérzony przez Augustyna postulat Cycerona,
ktorego korzenie znajdujemy w Platonskim Fajdrosie. NowoS$cia, ktora
wprowadza $w. Augustyn jest wskazanie na Biblie jako niedos$cigly wzor
przekazu taczacego w sobie madro$¢ i elokwencje. Z tym wiaze si¢ nowy typ
oratora, o ktorym pisze §w. Augustyn, mianowicie jest to nie orator — polityk
Cycerona, lecz orator — kaznodzieja. Jednak unia zycia, nauki 1 elokwencji o
ktorej pisat Cyceron w swoim De oratore jest ideatem réwniez dla autora De
doctrina christiana. Doskonato$¢ obyczajow, jaka musi odznaczaé sig
kaznodzieja, jest rownie wazna, je§li nawet nie wazniejsza, dla wptynigcia na
postepowanie stuchaczy, jak wysoki poziom umiejetnosci oratorskich. Sw.
Augustyn pisze: ,,Obowiazek starania sig, zeby oratora stluchano z ulegloscia,
pociaga za soba odpowiedzialno$¢ raczej odnoszaca si¢ do jego sposobu zycia
niz do potrzeby wypowiadania si¢ w stylu wzniostym, niezaleznie od

r s . 129
doskonato$ci tego ostatniego”

. Niedos$cignionym wzorem, w ktorym te trzy
elementy sa jednoscia, jest Chrystus. W przeciwienstwie bowiem do tych,
ktérzy raz twierdza, drugi przecza, a wigc co innego glosza, a co innego czynia
— pisze Augustyn - Chrystus potwierdzil swoja nauke zyciem.

Do wyzej zaprezentowanych pogladow sw. Augustyna w okresie renesansu
bedzie nawiazywat Erazm z Rotterdamu. W ujeciu Erazma, tak jak niektérych

innych renesansowych humanistéw, na pierwszy plan wysunie si¢ walka z

dialektyka, a doktadniej ze scholastycznym typem umystowosci. Poszukiwanie

128 Tamze, s. 187.
129 Tamze, s. 255.
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unii nauki, elokwencji 1 zycia bedzie wciaz waznym punktem odniesienia,
jednak duzo mocniej niz Cyceron i Augustyn, renesansowi humanisci beda

podkresla¢ jatowos¢ dialektyki.

2. 5. Metoda prawdziwej teologii Erazma z Rotterdamu

Waznym przyktadem koncepcji, w ktorej kluczowym zagadnieniem jest
tozsamo$¢ formy 1 tresci, sztuki 1 zycia, koncepcji szczegodlnie waznej dla
McLubhana, jest philosophia Christi Erazma z Rotterdamu, przedstawiona m. in.
w dziele Metoda prawdziwej teologii. Warto w tym miejscu przyjrzec si¢ blize;j,
co przez pojecie filozofii rozumial autor Metody prawdziwej teologii, gdyz - jak
zobaczymy — motyw przewartoSciowania w obrebie artes liberales dla
Erazmianskiego rozumienia filozofii jest zagadnieniem centralnym. J.
Domanski, ktorego praca pt. Erazm i filozofia moze by¢ przyktadem poglebione;j
refleksji nad zwiazkiem zachodzacym migdzy trescia doktryny a sposobem jej
wyrazania, w ten sposob pisze o wizji Erazma rownowagi migdzy sztukami

trywialnymi:

Zalecane przez Erazma przywrocenie rownowagi pomiedzy poszczegolnymi
elementami skitadajqcymi sie na ciqgle jeszcze w jego czasach przewazajqcy typ
kultury umystowej [scholastyki — B. K.] polega, po pierwsze, na zredukowaniu
wybujatosci dialektyki i wprowadzeniu, w miejsce owych wybujatosci, retoryki i
poezji, po wtore zas — na nawrocie do dawnych i czcigodnych tradycji
chrzescijanskich, ktore bqdz usankcjonowaly postulowanq przezen rownowage,
badz nawet - przynajmniej w rozumieniu Erazma — obywaty sie zupetnie bez tej

instrumentalnej umiejetnosci filozoficznej, jakq stanowi dialektyka."”

1307, Domanski, Erazm i filozofia, Warszawa 2001, s. 159.
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Proponowane przez Erazma przewartoSciowanie w obrgbie artes liberales
ma by¢ antidotum na rozszczepienie formy 1 tresci, czyli na oddzielenie
pierwiastka scjentystycznego i praktycystycznego, jakie dokonato si¢ w wyniku
przewagi scholastycznego systemu kultury umystowej. Uzywajac bowiem
pojecia philosophia Christi Erazm ma na mys$li nie tyle teoretyczna wiedza czy
umiej¢tnose, ile sposdb myslenia 1 odczuwania oraz postgpowania a takze rodzaj
prowadzonego zycia, ktory wynika z przyjecia okreslonego systemu wartosci''
Tak rozumiana filozofia swdj najdoskonalszy wyraz znalazta w Nowym
Testamencie, gdyz zawarte tam nakazy uzyskaty potwierdzenie i ilustracje w
zyciu Chrystusa. Erazmianski program odrodzenia tak rozumianej filozofii
ewangeliczne] wiaze si¢ ze zmiang stylu uprawiania refleksji filozoficzne;.
Zalecany przez FErazma styl uprawiania refleksji filozoficznej mniej
rygorystycznie poddaje si¢ prawidtom logicznego rozumowania, tracac przy
tym, by¢ moze, wysoki stopieh pewnosci, lecz, niejako w zamian za to, zyskuje
na zaangazowaniu emocjonalnym wobec stawianych pytan oraz réwniez na
poziomie zaangazowania emocjonalnego odpowiada na te pytania, a takze
spozytkowuje znalezione odpowiedzi, co w ostatecznym efekcie ma prowadzi¢
do, tak pozadanej przez Erazma, harmonii migdzy zespotem teoretycznych
prawd i praktycznych zachowan'’’. Zalecana przez Erazma zmiana stylu
uprawianej refleksji filozoficznej wiaze si¢ z pojgciem bonae litterae, ktore to
pojecie obejmuje zaréwno cala literatur¢ klasyczna, nauk¢ 1 wyksztalcenie,
uznane, w przeciwienstwie do sredniowiecznego sposobu myslenia, jako zdrowe
i zbawienne'”. Jegli bedziemy pamietali, iz do kategorii bonae litterae zalicza
si¢ rowniez Biblia, nietrudno bedzie zrozumie¢ nastgpujaca wypowiedz Erazm o

funkcji, jaka bonae litterae spetiaja:

131 Tamze, s. 78.
"2 Tamze, s. 70 71.
133 Por. J. Huizinga, Erazm, przet. M. Kurecka, Warszawa 1964, s. 145.
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Tutaj pierwszym i jedynym twoim celem, twoim jedynym Zyczeniem, jedynym
staraniem winno by¢, abys sie przemienit, abys zostal porwany i natchniony,
abys sie przeksztalcit w to, czego sie uczysz... Dopiero wtedy wolno ci bedzie
pomyslec, ze poczynites postepy, gdy nie rozprawiac bedziesz bystrzej, ale gdy
poczujesz, ze z wolna stajesz sie inny: mniej wyniosty, mniej skory do gniewu,
mniej chciwy pieniedzy czy rozkoszy i mniej chciwy zycia, i jesli codziennie

ro. . ’ ’ ’ . , 134
ubywac ci bedzie grzechow, przybywac¢ zas poboznosci

Jasne jest, ze refleksja nad wiedza, ktora jest zdolna ,,porwac i przemienic¢”
oraz ktoérej gldwnym celem jest nie odkrywanie prawdy dla niej samej, ale
wlasnie zmiana moralnego oblicza cztowieka, musi w koncu skoncentrowac si¢
na problemie stylu. Ostatecznie bowiem skuteczno$¢ moralnego przestania
zalezy zaro6wno od emocjonalnego zaangazowania jak 1 intelektualnej recepcji.
Wzorem takiej wiedzy sa ,sapiencjalne” gatunki literackie, bonae litterae
wlasnie, ktore oprocz etycznej tresci charakteryzuja si¢ stylem potrafiacym
»wzbudzi¢ zachwyt 1 przyjemno$¢, roznieci¢ zapal, wywotaé wzruszenie,
przynies¢ ukojenie i pocieche, wrazi¢ si¢ na trwale w pamigé”. W
przeciwienstwie wigc do scholastyki literatura, ktora zaleca Erazm emocjonalnie
angazuje odbiorce, sprawia, iz tresci, ktore podaje do intelektualnej absorpcji,
przezywane sa zarazem estetycznie i etycznie. Styl bonae litterae posiada
jeszcze jedna, wysoko przez Erazma ceniona, cechg. Dzigki postugiwaniu si¢
stylem alegorycznym, wykorzystujacym przy tworzeniu przypowiesci rzeczy
powszechnie znane, zardwno cenieni przez Erazma filozofowie — moralisci, tacy
jak Sokrates 1 Diogenes z Synopy, ale przede wszystkim Chrystus, wywierali

szeroki wplyw spoteczny'*’. Widzimy wiec, ze erazmiafiska koncepcja wiedzy

134 Erazm, Cyt. za J. Domanski, dz. cyt., s. 1641 165.

"% Tamze, s. 236.

1 Erazm w ten sposob pisze o szerokim oddziatywaniu stylu bonae litterae:

Zaden zas sposob nauczania nie jest tak popularny i tak skuteczny, jak nauczanie przez zestawienie podobienstw.
Jakoz Chrystus, chcqc, aby jego nauka byla kazdemu mozliwie najbardziej dostepna, czerpal materiat do
przypowiesci z rzeczy powszechnie znanych. Ktoz na przyktad nie widzial, jak rzuca sie ziarno w ziemie? Ktoz
nie podpatrzyl zapuszczajqcych sieci rybakow? Kto nie wie, jak usychajq obciete pedy winorosli? Chrystus w
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opiera si¢ przede wszystkim na przewarto$ciowaniu artes liberales, na uznaniu
retoryki 1 gramatyki (poezji) za podstawowe sposoby organizowania i
przekazywania pozadanego przez FErazma typu wiedzy. ,Filozofia
ewangeliczna” jest bowiem o wiele blizsza ,literackiej”, ,,do konkretu i
wyobrazni, do uczu¢ i1 przezy¢ odwotujacej si¢ retoryce 1 poezji niz
«filozoficznejy>, na chtodnym, niezaangazowanym emocjonalnie pojgciowym

137 —y . .
2", Domanski  zauwaza, ze

rozumowaniu  zbudowanej  dialektyce
przewarto$ciowanie sztuk wyzwolonych postulowane przez Erazma jest sui
generis gnozeologia, wyrazona jednak w odmiennych niz tradycyjnie uzywane
w refleksji filozoficznej terminach'®. Taka epistemologia bonae litterae, jak ja
nazywa Domanski, opiera si¢ na postulacie konkretnosci wiedzy oraz
rewaloryzacji swoiscie pojetego uczucia. Z drugiej strony opisywanie ,,filozofii
ewangeliczne]” w terminach artes liberales ukazuje nie tylko walor
teoriopoznawczy, ale jednoczesnie spoteczne konsekwencje przyjecia okreslone;j
metody organizowania 1 przekazywania wiedzy. Erazmowego postulatu
»afektywnego” 1 ,konkretystycznego” dowarto$ciowania wiedzy nie da si¢
oddzieli¢ ani od tresci nauki, ani od osoby wyglaszajacej ta nauke, ani wiasnie
od postulatow prostoty i1 skutecznosci oddziatywania, w ktorych zawiera si¢
swiadomo$¢ spotecznego oddzialywania wiedzy. Swiadomo$é tego aspektu
filozofii autora Metody prawdziwej teologii ma Domanski, kiedy w konteks$cie
krytyki zbytniej ,,techniczno$ci”, sztucznosci 1 zawito$ci scholastyki, a wigc 1
niedostegpnosci dla szerszego grona osob, przytacza laudacj¢ Erazma
poetyckiego stylu Ojcéw Kosciota, ktorych pisma ,,skuteczne bynajmniej nie
dzigki zawitosci, lecz dzigki prawdzie, w niewiele lat nowe oblicze zdotaly

, ro_ - 139
nada¢ narodom catego $wiata” ™.

przedziwny sposob odswieza te powszechnie znane rzeczy biorqc je na uzytek swojej filozofii. O zawitych
subtelnosciach szkotystow rozprawia¢ mogq tylko nieliczni; nad tymi sprawami bez trudu pofilozofowacé moze
kazdy. Por. tamze, s. 237.

"7 Tamze, s. 176.

¥ Tamze, s. 177.

"% Tamze, s. 238.
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Ta specyficzna cecha filozofii Erazma wynikajaca z postugiwania sig
niefilozoficznymi kategoriami, jakimi sa artes liberales, ma by¢ moze swoje
zrodlo w samej niejednoznaczno$ci pojecia sztuk wyzwolonych, o ktorej
pisalismy wyzej. Raz bowiem sztuki wyzwolone sa wiedza propedeutyczna,
innym razem stanowia punkt dojécia, efekt ksztatcenia'®’. W kazdym razie
Erazmowa krytyka scholastyki opiera si¢ w duzej mierze na tezie, iz
szkodliwos$¢ tej formacji umystowej polega na oddzieleniu cnoty od poznania,
co sprawia, iz wiedza taka spotecznie jest nieprzydatna. Taka perspektywa
oceny wiedzy jest, jak zobaczymy, charakterystyczna réwniez dla Franciszka
Bacona 1 Giambattista Vico. Takze McLuhan analizujac oddziatywanie srodkéw
przekazow moéwi o tzw. psychospotecznych skutkach, czyli odnosi wpltyw
mediow jednocze$nie do ,,form myslenia i organizacji zycia w spoleczenstwie i

141 . g . . , . , .
>, Dzigki temu piszac np. o jednorodnosci, powtarzalno$ci oraz

polityce
mechanizacji autor Galaktyki Gutenberga moOwi zaro6wno o nawykach
spostrzezeniowych, jakie cztowiek Zachodu nabyt w zwiazku z pojawieniem si¢
czcionki drukarskiej jak 1 o generalnej zasadzie organizacji rzeczywistosci
spoleczne;j.

W  poczatkowych partiach tego podrozdziatu pisaliSmy, iz szukanie
zwiazkdw miedzy forma wiedzy a jej spolecznym oddzialywaniem sigga
tradycji greckich sofistow. McLuhan analizujac histori¢ sporu w obrebie trivium
pokazuje, iz ideal moéwcy — filozofa najpetniej wyrazony przez Cycerona byt
stale obecny w kulturze europejskiej. Od De doctrina Christiana $w. Augustyna
po Novum Organon Bacona tradycja retoryczno-gramatyczna szukata wiedzy,
ktora nie tylko odstaniataby prawdg, ale réwniez moglaby odmieni¢ zycie tych,
ktorzy si¢ z ta wiedza stykaja.

Dokonana przez Erazma rewaloryzacja retoryki 1 poezji wspiera si¢ na

utozsamieniu zarOwno ,,istoty” czlowieka jak 1 wszelkiego bytu osobowego

140 por. tamze, s. 175.
"I'M. McLuhan, Galaktyka Gutenberga, (w:) tegoz, Wybér tekstow, s. 137.
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(dotyczy to réwniez Boga) z jego ,,mowa”. PisaliSmy wyzej, iz przyjgcie takiego
zatozenia pozwalalo starozytnym retorom takim, jak Isokrates i Cyceron,
widzie¢ w rozwijaniu zdolnosci jezykowych sposdb na osiagnigcie wyzszego
poziomu czlowieczenstwa. ZauwazyliSmy rowniez, ze rozumienie ars
grammatica jako metody interpretowania fenomendw natury opiera si¢ na
fragmencie Biblii, z ktorego dowiadujemy sig, iz w rajskiej fazie historit Adam
posiadat wglad w istote¢ wszelkiego bytu. Erazm laczy te dwa elementy w
koncepcji mowy jako zwierciadta ducha. W jednym ze swych apoftegmatow

Erazm pisze:

Bog mowi rzadko i mowi w skrocie, zarazem zas mowi i same tylko prawdy, i
prawdy najskuteczniejsze. Raz przemowit Bog Ojciec — i zrodzit Slowo wieczne.
Powtornie przemowit i powstal swiat. Jeszcze raz przemowil przez swych
prorokow, za ktorych posrednictwem dal nam swiete ksiegi, pod nielicznymi i
prostymi stowy kryjace niezmierny skarb bozej maqdrosci. Na koniec zestawszy
Syna, czyli Stowo w cialo przybrane, wypowiedzial nad ziemiq oredzie skrocone,
jakby w jakims jednym epilogu streszczajqce wszystko. Polqczyt rzetelnosé

) ) . , . . .o . 142
milczenia ze zwiezlosciq, a z obiema najwiekszq i skuteczng prawde ™.

To wlasnie wiara w moc stwdrcza Stowa bozego pozwalala gramatykom
stosowac techniki interpretacji poematéw Homera 1 Hezjoda do $wiata natury.
Ostatecznie bowiem S$wiat fizyczny byl zapisana przez Boga ksigga. Biblia
natomiast byla niejako ,,produktem wtdérnym”, stanowita pomoc dla ludzi,
ktorzy w wyniku upadku utracili zdolno$¢ czytania ksiggi natury. Z wyzej
zaprezentowanym rozumieniem genezy wiedzy wiaze si¢ koncepcja
historiozoficzna uznawana przez Erazma, wyrazajaca przekonanie ,,0
destruktywnym dziataniu czasu 1 przeto o wyzszosci tego, co dawniejsze, nad

tym, co nowe, 1 0 koniecznos$ci zatem nawiazywania zawsze do przesztosci nie

142 Cyt. za J. Domanski, dz. cyt., s. 257 i 258.
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tylko dla dowartoSciowania terazniejszosci, ale 1 dla zaradzenia jej

niedostatkom”'#

. Pragnienie powrotu do zrodet kultury, wiara, ze prawdziwa
wiedza moze zosta¢ odstonigta dzigki zaglebieniu si¢ w przesztosci, czyni z
Erazma zwolennika obozu starozytnikow w toczacym si¢ w czasach renesansu
stynnym sporze. Warto tutaj zasygnalizowaé, ze rowniez Franciszek Bacon,
czgsto zwany ojcem nowozytnej nauki, wyznawal podobne przekonanie w
sprawie pochodzenia wiedzy, co autor Pochwata glupoty. Erazm, ale rowniez
inni zwolennicy obozu starozytnikdéw, np. bohater pracy doktorskiej McLuhana
- Thomas Nashe, przekonanie o niedo$cignionej madrosci starozytnych taczyli z
pytaniem o forme takiej wiedzy. W zwiazku z tym problemem Erazm moéwi o
alegorycznej stylistyce, wskazuje, ze zewngtrzna prostota zachowanych

»iskierek dawnej madro$ci” kryje enigmatyczne wnetrze. Taka nature maja

adagia, przystowia, parabole a nawet zarty. Erazm pisze:

...Arystoteles u Synezjusza wyraza przekonanie, Ze przystowia to nic innego jak
resztki owej pradawnej maqdrosci, wymartej wskutek niepomysinych kolei spraw
ludzkich, i zZe zachowaly sie one po czesci z powodu swej sumarycznosSci i
krotkosci, po czesci z powodu swego dowcipu i wdzieku, totez nie trzeba ich
leniwie i niedbale ogladac z wierzchu, lecz wnikac¢ w nie pilniej i glebiej, kryja
sie w nich bowiem jakby iskierki dawnej maqdrosci, ktora w dociekaniu prawdy o
wiele bardziej bedzie przenikliwa, niz byli pozniejsi filozofowie. (...) Albowiem w
tych tak krotkich powiedzeniach jakby przez zastone daje sie do zrozumienia to

. . . . 144
samo, co monarchowie filozofii przekazali w tylu woluminach...

Wyraznie wida¢, ze Erazmowa koncepcja historiozoficzna mowiaca o

stopniowej degeneracji kultury wiaze si¢ z problemem $rodkow ekspresji.

143 J. Domafniski, dz. cyt., 8. 51.s
14 Tamze, s. 251.
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Szczego6lnie Erazma interesuje zwiazek zagadnienie estetycznej 1 moralnej

przewagi zwigztos$ci nad gadulstwem z kwestia upadku obyczajoéw:

Nie ma juz nigdzie dawnej prostoty, co dzien rosnq nowe z trudem wypracowane
rozkosze. Totez jak diugo nieskazone pozostaly obyczaje ludzi, tak diugo i styl
byt oszczedniejszy, co {tatwo spostrzec porownujqc dawnych autorow z

nowszymi, na przyklad Hipokratesa z Galenem, Sokratesa z Chryzypem'®.

Widzimy wigc, ze renesansowy spor starozytnikdéw z nowozytnikami nie
tylko dotyczyl pytania czy autoréw starozytnych mozna wciaz traktowac jako
autorytety naukowe 1 filozoficzne, ale rowniez, co staraliSmy si¢ wyzej pokazac,
stawial problem $rodkow ekspresji, a wiec pytal o sposodb organizacji i
przekazywania wiedzy. Dla naszych rozwazan wazna jest konstatacji, ze tzw.
spor starozytnikow 1 nowozytnikow byl kolejnym obszarem, na ktérym
objawiala si¢ walka w obrebie trivium.

Innym zagadnieniem, ktore stanowito przedmiot sporu migdzy tradycja
retoryczno-gramatyczng a  dialektykami, byl stosunek do idealu
encyklopedycznego wyksztatcenia. W okresie od antyku do renesansu zarowno
sztuka gramatyki jak i retoryki wymagata wiedzy z kazdego obszaru ludzkiej
aktywnosci. ,,W trakcie studiow poswigconych enarratio czyli komentowaniu
poety, gramatyk powinien wykaza¢ si¢ wiedza z zakresu wszystkich sztuk:
rolnictwa, medycyny, architektury, historii, retoryki, logiki, muzyki, astronomii,

geometrii i catej reszty”'*

. Réwniez dla tradycji retorycznej — co najlepiej
wida¢ na przykladzie cyceronskiego doctus orator — posiadanie petnej wiedzy z
zakresu sztuk wyzwolonych obok do$wiadczenia politycznego stanowi warunek
konieczny, jaki musi spetni¢ mowca. Inaczej jest u autorow o orientacji

dialektycznej: tendencja do krytyki encyklopedycznego ideatu wiedzy widoczna

"> Tamze, s. 256.
%6 M. McLuhan, Classical trivium, s. 31. Enarratio jest obok lectio, emendatio, judicium jedna z faz
studiowania gramatyki.
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juz u Sokratesa swoj pelny wyraz nabrata w trzynastowiecznej scholastyce. Jak
pisze Curtius: ,,Stare powigzanie pomigdzy artes 1 filozofia zostalo przecigte
jednym uderzeniem. Cios ten stanowito powiedzenie Tomasza: «Septem artes
liberales non sufficienter dividunt philosophiam theoreticam»”'*. Ta orientacja
teoretyczna ma konsekwencje praktyczne, wptywa na organizacj¢ studiow.
Steenberghen pisze: ,,W szkotach sztuk wyzwolonych logika i etyka, a potem
filozofia przyrody i metafizyka, do tego stopnia opanowuja program, ze coraz
bardziej tlumia studia klasyczne, a takze quadrivium”'®®. Ideal
encyklopedycznego wyksztalcenia przetrwat jednak ztoty wiek scholastyki, by
w okresie renesansu pojawi¢ si¢ jako konieczny komponent edukacji ksigcia i
zarzadcy. Jednocze$nie - jak pokazuje McLuhan - pojawita si¢ reakcja anty-
Cyceronska, ktora mozemy obserwowa¢ w dzietach takich autorow jak
Machiavelli, Vives, Ramus, Montainge, Muret, Lipsius, Kartezjusz. Ten anty —
Cyceronski ruch, ktorego jedna z konsekwencji byla specjalizacja,
odpowiedzialny jest za uksztaltowania si¢ postrenesansowego $wiata, sadzi
McLuhan'®.

Widzimy wigc, ze ostatecznie problem, ktora ze sztuk wyzwolonych ma by¢
podstawowa ksztalcenia 1 wzorem wiedzy zostal rozwiazany wraz z nadej$ciem
epoki nowozytnej, epoki, ktorej charakter zostal nadany w duzej mierze przez
filozotig Kartezjusza. Przede wszystkim podzial rzeczywistosci na dwie odrgbne
1 niepowiazane ze soba substancje, nie pozostawit miejsca dla koncepcji logosu,
tym samym usuwajac metafizyczna podstawg  scjentystycznych i
praktycystycznych  roszczen tradycji  retoryczno-gramatycznej. Trzeba
zauwazy¢, ze w rozumieniu dziejow kultury zachodniej, jakie McLuhan
proponuje w swojej dysertacji doktorskiej, dokonanie Kartezjusza jest

przedstawiane jako kontynuacja nurtu dialektycznego, w szczegdlnosci filozofii

“TE.R. Curtius, dz. cyt., s. 220.
M p V. Steenberghen, dz. cyt., s. 443.s
%9 M. McLuhan, Classical trivium, s. 8.
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Wilhelma Ockhama'’. Kultywowanie metody scholastycznej — sadzi McLuhan
- bylo jedna z najwazniejszych przyczyn wytonienia si¢ racjonalnos$ci
charakterystycznej dla epoki nowozytnej. Ta teza McLuhana stanie si¢ jasna,
jesli bedziemy s$wiadomi, iz kategorie artes liberales traktowal on za $§w.
Augustynem jako co$, co stwarza okre$lone dyspozycje psychiczne, ktore
istotnie wspomagaja poszukujacych prawde. Stanowiacy o istocie dialektyki
sposob dowodzenia polegajacy na rozczionkowywaniu catego wywodu na
konkluzje 1 korolaria znalazt — zdaje si¢ wierzy¢ McLuhan - swoja kontynuacje
w Rozprawie o metodzie Kartezjusza pod postacia np. drugiej reguly, mowiace;j,
1z nalezy ,,podzieli¢ kazde z rozpatrywanych zagadnien na tyle czastek, na ile

si¢ da i ile bedzie tego wymagaé lepsze ich rozwiazanie”"'

. Ograniczenie
wszelkiej aktywno$ci umystowej do tak pojgtej metody oraz jednoczesne
wyrugowanie nauk humanistycznych prowadzi McLuhana do uznania
Kartezjusza za ,.dziecko kultury scholastycznej”'*>.

Na potrzebe odczytania twoérczoSci McLuhana przez pryzmat pracy
doktorskiej zwraca uwage Bill Kuhns w swoim artykule pt. The war within the
world: McLuhan’s history of trivium. Kuhns zauwaza, ze podstawowe
zagadnienie, ktére McLuhan podejmuje w swoich po6zniejszych pracach,
dotyczace przyczyn wspotczesnego nastawienia poznawczego, znajduje swoja
prefiguracj¢ w analizie sporu migdzy sztukami trywialnymi. Jednocze$nie
zaznacza, ze¢ uznanie przez McLuhana sporu miedzy sztukami wyzwolonymi
jako rodzaju dynamicznego modelu starcia migdzy psychospotecznymi
skutkami $rodkow przekazu, mozliwe jest dzigki przyjeciu przez autora
Galaktyki Gutenberga zalozenia, iz kazdy wytwor ludzkiej dziatalno$ci ma

,metaforyczna struktur¢ stowa”. Takie zatozenie musi prowadzi¢ do koncepcji

logosu, ktora pelni wazna role zarbwno w analizach zawartych w Classical

1% Na poparcie swojego twierdzenia o znaczacym wplywie Ockhama na Kartezjusza McLuhan przywotuje prace
Pierre Duham, Etudes sur Leonardo da Vinci, Paris 1906-09. M. McLuhan, Classical trivium, s. 170.

IR, Descartes, Rozprawa o metodzie, Kety 2002, s. 23.

152 M. McLuhan, Classical trivium, s. 161.
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trivium — co Kuhns mocno podkresla, jak 1 w pézniejszych pracach McLuhana.
Koncepcja logosu — pisze Kuhns — pozwala na ustalenie analogii migdzy
stowem 1 rzecza, a wigc 1 miedzy elokwencja a madro$cia' . W pozniejszych
pracach pozornie niezrozumiale sformutowania autora Galaktyki Gutenberga,
takie jak: ,,Invention is a bodily fission”, ,, Twiggy is abstract art” czy ,,The
electric light is pure information” staja si¢ jasne, jesli tylko ma si¢ sSwiadomosc¢,
1z podstawowa zasada epoki elektrycznej jest zasada logosu.

Zanim jednak McLuhan przy uzyciu sztuk analogii (the arts of analogy)
odczyta rzeczywistos$¢ ksztattowana przez elektroniczne $rodki przekazu, bedzie
szukat w bazujacych na koncepcji logosu modelach idealnego méwcey — filozofa,
obecnych np. u Isokratesa 1 Cycerona, $wiadectwa harmonii miedzy
przeciwstawnymi sobie elementami takimi jak rozum i1 emocje. Okresy w
historii, w ktérych taka harmonia jest podstawa kultury sa dla McLuhana
ztotymi momentami historii cywilizacji, okresami, w ktorych ,,sztuki analogii
(the arts of analogy) panuja w obrgbie trivium, zapewniajac temu systemowi
wiedzy integralno§¢, rownowage i catosciowosé (wholeness)”'™*. Pierwszym
okresem harmonii migdzy sztukami slowa jest czas, w ktorym dzialali
presokratycy. Drugi okres to $redniowiecze, ktore dzigki §w. Augustynowi
kultywowato cyceronski ideat znany jako doctus orator. Po S$redniowieczu
sztuki trywialne zostaja ostatecznie rozdzielone, a koncepcja logosu zostaje
zepchnigta poza gltowny nurt kultury europejskiej. Kuhns zauwaza w
mcLuhanowskiej historii sztuk trywialnych alegori¢ dziejow relacji migdzy
cztowiekiem a Bogiem, podkreslajac rolg odrodzenia sztuk analogicznych w
dziele pojednania si¢ czlowieka z Bogiem. W takim ujgciu Classical trivium
nabiera znaczenia nie tyle historiozoficznego, ile eschatologicznego. Podobna
interpretacja, w odniesieniu jednak do tworczosci McLuhana dotyczace]

oddziatywania mediéw, znajdziemy u J. Millera, ktory probuje udowodnié, iz

'3 Por. B. Kuhns, The war within the world: McLuhan's history of trivium, (w:) McLuhan Studies,
http://www.chass.utoronto.ca/mcluhan-studies/v1l_iss1/1_lart6.htm. (24. 05. 2008)
3 Tamze.
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badania autora Galaktyki Gutenberga nad nowymi S$rodkami przekazu
»pobudzane sa — 1 to w duzym stopniu — chgcia znalezienia nowej formy
ikonicznego symbolizmu, pozwalajacego przezy¢ tajemnice boskiego

. - 99155
odkupienia”

. Rowniez Lewis A. Lapham autor wprowadzenia do Zrozumiec
media zwraca uwage na obecno$¢ utopijnego mistycyzmu w mys$li McLuhana.
Lapham w ten sposob oddaje w tym wzgledzie fundament koncepcji McLuhana:
,»Wierzac, ze to gramatyka druku podzielita ludzko$¢ na wyizolowane frakcje
egoistycznie okreslonych interesow, kast, narodow 1 obszaréw odczud,
McLuhan ufal réwniez, ze jednoczace ludzkos¢ sieci komunikacji elektryczne;j
moga wprowadzi¢ ja ponownie w stan szczesliwosci, podobny do tego, jaki

« q.e . 1
panowal w rajskim ogrodzie Edenu”"°,

Wazne jest jednak, aby by¢
swiadomym, iz ta ,obietnica zjednoczenia” nie narodzita si¢ w umysle
McLuhana — jak to sugeruje Laphman — wraz z badaniami nad psychicznymi
skutkami oddzialywania elektronicznych srodkow przekazu, a szczegodlnie nad
ich tendencja do kompresji (a tym samym roztapiania) wymiarOw czasu i
przestrzeni'”’, ale byta obecna juz w Classical trivium.

Na konieczno$¢ odczytania mys$li McLuhana przez pryzmat jego wczesnych
badan naukowych zwracaja rowniez uwage
E. McLuhana 1 F. Zingrone, ktorzy we wstepie do Wyboru tekstow McLuhana
pisza, iz autor Galaktyki Gutenberga ,przygotowywat si¢ do bitwy o
umystowos¢  wieku elektroniczno$ci, studiujac  zmagania  pomigdzy

starozytnos$cia a wspotczesnoscia, ktore mozna dostrzec u Harvey’a [zwolennika

metody ramistycznej — B. K.] i Nashe’a, (...)""".

135 1. Miller, dz. cyt., s. 47.

1% M. McLuhan, Zrozumie¢ media..., s. 22.
157 Tamze.

158 M. McLuhan, Wybor tekstow, s. 17.
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Rozdz. 3. Novum Organum Franciszka Bacona

3. 1. Novum Organum na tle sporu w obrebie sztuk trywialnych

Zgodnie z popularna opinia Franciszek Bacon, obok Kartezjusza, jest tym
myslicielem, ktorego roli w kiadzeniu fundamentéw pod model nauki
nowozytnej nie poddaje si¢ w watpliwos¢. Z takiej perspektywy dziatalnos¢
Bacona ocenia K. Les$niak, piszac, iz zarowno autor Novum Organum jak i
Kartezujsz w swych epokowych dzietach obwieszczali §wiatu ksztattowanie si¢
nowych perspektyw 1 nowych nieograniczonych horyzontow nauki, nowych o
wiele bogatszych i1 pelniejszych form zycia oraz ze obaj dazyli do stworzenia
nowej metody naukowej'”’. Inaczej role obydwu filozoféw ocenia McLuhan.
Jak juz wczesniej wspominaliSmy dla McLuhana Kartezjusz jest ,,dzieckiem
umystowej kultury scholastyki”, spadkobierca nominalistycznego podejscia
Wilhelma Ockhama, a wigc kontynuatorem nurtu dialektycznego. Z kolei Bacon
to przede wszystkim humanista, spadkobierca tradycji retoryczno-gramatycznej,
przekonany o bezposredniej zalezno$ci migdzy znakiem a rzecza, wyznajacy
okreslone poglady na historyczna genez¢ wiedzy oraz przyjmujacy cyceronski
ideat wiedzy. W opinii McLuhana nie ma wigc migdzy tymi myslicielami
jakiegos mysSlowego powinowactwa, a jest roztam wynikajacy z zajgcia
odrebnych pozycji w sporze w obrebie trivium.

W pierwszej kolejnosci McLuhan zwraca uwage, ze postulat Bacon
mowiacy, iz podstawowym celem wiedzy jest mozliwos¢ jej praktycznego
wykorzystania, stanowi echo stanowiska Cycerona wyrazonego w O mowcy,
oceniajacego warto$S¢ kazdej ze sztuk 1 umiejetnosci z perspektywy jej
uzytecznosci' . Zatem podstawowa cecha filozofii Bacona zawarta w zadaniu

gruntownej reformy dotychczasowej wiedzy, odczytana jest przez McLuhana

'YK Lesniak, Franciszek Bacon, Warszawa 1967, s. 7.
10 por. F. Bacon, Novum Organum, thum. K. Ajdukiewicz, Warszawa 1955, s. 105, gdzie czytamy, iz:

»~Prawdziwy zas 1 wlasciwy cele nauk - to nic innego, jak wyposazenie zycia ludzkiego w nowe wynalazki i
srodki”.
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jako zajgcie stanowiska w walce migdzy sztukami trywialnymi. Podobnie jak
inni humanisci Bacon atakuje dialektyke jako metod¢ bezuzyteczna, nadajaca
si¢ ewentualnie do prowadzenia sporéw. Natomiast badanie przyrody, ktoére
wedle Bacona jest podstawa dla rozwoju sztuk i umiejgtnosci, a wigc rowniez
podstawa polepszenia zycia czlowieka, wymaga wlasnie radykalnego
odrzucenia dialektyki jako jedyne; metody myslenia. Bacon przedstawiajac
przyczyny braku postgpu w nauce, zawraca uwagg na negatywna rolg
Arystotelesa, ,,ktory filozofi¢ naturalna zepsut przez swa dialektyke. Zbudowat
on mianowicie §wiat z kategorii, (...)”'°". W innym miejscu Bacon badajac
zrodla blednych mnieman, zwraca uwage na dowody stosowane w
dotychczasowych systemach filozoficznych 1 naukach. ,,Te za§ dowody — pisze
Bacon — ktére mamy w dialektyce, prowadza nieuchronnie do tego, by $wiat
odda¢ w niewole i poddaé catkowicie ludzkim mys$lom, a mys$li — stowom™'®,
W miejsce dialektyki jako podstawowego sposobu uprawiania nauki Bacon
postuluje wprowadzenie indukcji eliminacyjnej, ktéra ma prowadzi¢ do rzeczy
samych, a nie jak dialektyka do zdobycia poklasku i uznania ze strony innych'®.
Jednak - jak podkresla McLuhan - propagowanie metody indukcyjnej przez
Bacona nie nalezy rozumie¢ jedynie jako wyrazu ducha epoki nowozytne;j, ktory
realizujac praktyczne mozliwosci wynikajace z rozwoju nauki, nie czuje
potrzeby uzasadniania swoich dzialan innymi wzgledami niz bezposrednie
korzys$ci - w mys$l duzo pozniej sformutowanej zasady, 1z: ,,Wszystko, co nauka
moze wiedzie¢, nauka musi wiedzie¢, wszystko, co technika moze zrobic,
technika zrobi”'®, ale réwniez jako kontynuacje tradycji retoryczno-
gramatycznej. Przede wszystkim projekt Wielkiej Odnowy (Instauratio magna)

polegajacy na odtworzeniu wiedzy z rajskiego okresu historii jest bezposrednim

nawigzaniem do obecnego wsrdod gramatykow przekonania, iz Adam w Edenie

1ol Tamze, s. 82.

12 Tamze, s. 901 91.

19 Tamze, s. 641 379.

1% por. J. Banka, Filozofia techniki, Katowice 1980, s. 223.
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posiadal szczegblny rodzaj wiedzy, ktory rodzaj ludzki utracit wraz z grzechem
pierworodnym. Niejako na poparcie tego przekonania Bacon w swoim dziele O
madrosci starozytnych (De sapientia veterum) poddaje interpretacji alegoryczne;j
greckie mity i1 basnie, pokazujac, ze zawieraja w sobie pozostatosci utraconej
madros$ci. Oczywiscie owa rajska madro$¢ nie byta jedynie zespotem twierdzen
teoretycznych, ale dawata czlowiekowi wiladzg¢ nad przyroda. Podstawowa
zatem intencja Bacona, kryjaca si¢ za projektem reformy dotychczasowe;j
wiedzy, jest pragnienie osiagnig¢cia biblijnego sabatu, w ktérym ludzko$¢
zostanie zwolniona z trudu i mozotu, ktory od czasu wygnania Adama z raju
zostat wpisany w kondycj¢ ludzka. Poprawa ludzkiego zycia mozliwa jest wedle
Bacon tylko wtedy, gdy cztowiek odzyska sztuke interpretowania przyrody
dostepna niegdy$ Adamowi w raju i opisze ,,prawdziwa wizj¢ Sladow 1 pieczgci
Stworcy na stworzeniach™'®. To zatem ars grammatica, czyli sztuka
interpretowania, jest ta umiejetnoscia, dzigki ktérej rodzaj ludzki moze
ponownie uczestniczy¢ w boskim widzeniu 1 sabacie. Warto zauwazy¢, iz
podobnie jak inni gramatycy, Bacon opiera swoja sztuk¢ interpretowania
przyrody na koncepcji logosu. Novum Organum jest bowiem — pisze Bacon —
,hakreslone wedlug bardzo starego wzoru, mianowicie wedlug samego $wiata
oraz natury rzeczy i umystu”'®®. W innym miejscu Bacon pisze, iz celem Novum
Organum jest przywrdcenie ,tej tacznosci migedzy umystem a rzeczami, ktéra
cztowiek niegdy$ posiadal, a z ktora trudno poréwnaé¢ cokolwiek na ziemi,
przynajmniej z tego, co ziemskie, (...)”'*”. Uznanie przez Bacona logosu jako
zasady rzadzacej rzeczywistos$cia, prowadzi autor Novum Organum do
przyznania waznosci poznaniu przez analogi¢. Bacon stwierdza: ,,Dlatego
wysitki ludzkie nalezy calkowicie skierowa¢ ku wykrywaniu i1 zaznaczaniu
podobienstw 1 analogii, zaréwno jesli chodzi o cate przedmioty jak 1 ich czg$ci.

One bowiem stanowia czynniki, ktore jednocza przyrodg i stanowia pierwszy

' Bacon, dz. cyt., s. 41.
166 Tamze, s. 9.
" Tamze, s. 5.
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krok w budowaniu nauki”'®®. Podobienstwa i analogie sa czeécia jednego wzoru,
logosu, ktory, jak mowil Heraklit, ,jest wspdlny dla wszystkich rzeczy i
wszystkimi rzadzi”. Pewna nowoscia, ktora wprowadza Bacon jest uznanie, iz
wedle zasady logosu nalezy konstruowa¢ wynalazki techniczne. W dziele De
dignitate et augmentis scientiarum Bacon rozpatrujac sposoby przeprowadzania
eksperymentow, zwraca uwage na zabieg, ktory nazywa ,,przenoszeniem
eksperymentu”, polegajacy m.in. na przeszczepianiu eksperymentu z natury lub
przypadku do dziet wykonanych r¢ka cztowieka (a natura vel casu in artem).
Bowiem ,niezliczone sa przyktady przenoszenia procesoOw natury do dziet
wytworzonych reka czlowieka, poniewaz natura jest zwierciadtem sztuki

: : 169
(speculum enim artis natura)”

. W Novum Organum z kolei Bacon pisze o
mikroskopie 1 teleskopie jak o tych wurzadzeniach, ktére ,,wzmacniaja,
powigkszaja 1 prostuja bezposrednie czynnosci zmystow”, co przywodzi na mys$l
mcLuhanowska koncepcj¢ techniki jako przedtuzenia organéow lub wzmocnienia

naturalnych zdolnos$ci cztowieka.

3. 2. Koncepcja idoli

Pewne wskazéwki, pozwalajace na wyjasnienie zalezno$ci migdzy
projektem Franciszka Bacon oraz Marshalla McLuhana, znajdujemy w artykule
Erica McLuhana pt. Francis Bacon’s theory of communication and media'". E.
McLuhan pisze, iz obecne w projekcie Bacona skierowanie uwagi w kierunku
znieksztatcen percepcji spowodowanych dziataniem 1idoli jako warunku
podstawowego osiagnigcia najwyzszego stopnia doskonalo$ci rozumu, jest
zrozumiate, jesli si¢ pamigta, iz mys$l autora Novum Organum jest kontynuacja

tradycji retoryczno-gramatycznej. Warto w tym miejscu przypomnieé, iz juz

168 Tamze, s. 237.

19 Te cze$é pogladow Bacon przedstawiam za K. Lesniak, dz. cyt., s. 85 i 86.

10 Artykut ten w duzej czeéci stanowi dostowne powtorzenie badan Marshalla McLuhana zaprezentowanych w
Classical trivium.

Por. E. McLuhan, Francis Bacon’s theory of communication and media, w: McLuhan Studies,

http://www.chass.utoronto.ca/mcluhan-studies/vl_iss3/1 3artl.htm (24. 05. 2008).
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greccy sofisci ,,niezmiennie dazyli do tego, by ludzi o$wiecié, za$ o§wiecenie
musiato by¢ wedlug nich rezultatem $wiadomosci krytycznej, ktora kierowata
si¢ jako do pierwszych 1 bezposrednich przedmiotow do praw, obyczajow,
namigtnosci, religii”'”' oraz ze to wlasnie sofisci rozpoczeli badanie jezyka,
szczegoblnie interesujac si¢ zdolnoscia jezyka do przekonywania, co musiato
pociagna¢ za soba wzrost Swiadomos$ci zalezno$ci migdzy poznaniem a
jezykiem, wlaczajac w to zdolnos¢ jezyka do deformacji percepciji.

Bacon jako kontynuator tradycji retoryczno-gramatycznej w sSposob
naturalny zwrdcit swoja uwage — uwaza E. McLuhan - w kierunku nastawien i
deformacji, jakie sa spowodowane przez media. Na poparcie tego twierdzenia E.
McLuhan przytacza wypowiedz Bacona, ktora w wersji angielskiej brzmi
nastgpujaco: ,,[Tlhe powers of bodies are more or less impeded or advanced by
the medium, according to the nature of the bodies and their effective powers,
and also according to that of medium. For one medium is adapted to light,
another to sound, another to heat and cold, another to magnetic action, and so

172
on...”

. Zdaniem E. McLuhana Bacon w kontrataku, ktory przepuszcza na
nastawienia komunikacji (counterattack on the bias of communication) stosuje
oskrzydlenie dwustronne. Po pierwsze, identyfikuje ,,falszywych bogow”, czyli
idole, ktore sa gtownym zrédtem deformacji procesow poznawczych. Po drugie,
przepisuje Srodek zaradczy, dzigki ktéremu ma nastgpi¢ odnowienie czy tez
zharmonizowanie zdolno$ci poznawczych — tym $rodkiem zaradczym ma by¢
uzywanie w organizowaniu wiedzy aforystycznego stylu.

Bacon wymienia cztery rodzaje idoli, czyli przeszkdd, ktore przeszkadzaja

umystowi obcowa¢ z samymi rzeczami. Pierwszy rodzaj to idole plemienia

(idola tribus), drugi to idole jaskini (idola specus), trzeci — idole rynku (idola

' G. Saitta, L’ illuminismo della sofistica greca, Milano 1938, s. 34. Cyt. za G. Reale, Historia filozofii
greckiej, s. 2441245,

"2 W przekladzie polskim aforyzm ten brzmi nastepujaco: ,,Przez niego [przez ruch przechodzenia, czyli ruch
wedtug przewodow — B. K.] sity ciat w wigkszym lub mniejszym stopniu doznaja przeszkody albo poparcia ze
strony swych osrodkéw (medium), zaleznie od natury ciat i sit dziatajacych, a takze zaleznie od osrodka
(medium). Bo inny o$rodek (medium)jest odpowiedni dla §wiatla, inny dla glosu, inny jeszcze dla ciepta i zimna,
inny dla sil magnetycznych i tak dalej”. Por. F. Bacon, dz. cyt., s. 335.
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fori), czwarty — idole teatru (idola theatri). ,,Jdole plemienia — jak pisze Bacon —
maja swe zrédto w samej naturze ludzkiej, w samym plemieniu, czyli rodzie
ludzkim”'”. Oznacza to, iz te idole sa $cisle zwiazane z natura ludzka, sa jakby
wynikiem organizacji aparatu poznania. Idole plemienia poczatek swdj biora
,»albo z jednorodnosci substancji ducha ludzkiego, albo z jego uprzedzen, albo z
jego ograniczonosci, albo z nieustannej jego ruchliwosci, albo z wptywu uczud,
albo z nieudolnoéci zmystéow, albo z tego, co nan robi wrazenie”'*. Idole
plemienia sa odpowiedzialne za przenoszenie jednorodnos$ci (aequalitas)
naszego wtasnego ducha na dziedziny rzeczywistos$ci, ktore taka jednorodnoscia
si¢ nie charakteryzuja, dlatego jesteSmy sktonni zaklada¢ o wiele wigkszy
porzadek w $wiecie, niz to jest w rzeczywistosci' . Drugim rodzajem idoli s
idole jaskini, ktore ,,maja zrédto we wtasciwej kazdemu naturze zaro6wno ducha
jak 1 ciata, a takze w wychowaniu, w przyzwyczajeniach oraz w przypadkowych
okoliczno$ciach”'’®. To wiasnie ten rodzaj idoli sprawit — uwaza Bacon, iz
Arystoteles swoja filozofi¢ naturalna podporzadkowat swojej logice, czyniac ja
w ten sposob niemal calkowicie bezuzyteczna'’’. Trzeci rodzaj idoli — idole
teatru, sa zwiazane z wplywem jezyka na poznanie. Bacon pisze: ,,Slowa
catkowicie zadaja gwalt rozumowi, wszystko maca 1 przywodza ludzi do

99178

niezliczonych jatowych kontrowersji 1 wymystow Dodatkowo ,,zty 1

»17  Ostatnim

niezreczny dobdr wyrazow w dziwny sposob krepuje rozum
rodzajem idoli sa idole teatru. Te idole ,,weszty do umystow ludzkich z
rozmaitych doktryn filozoficznych, a takze =z przewrotnych prawidet

dowodzenia; (...) Albowiem 1ile wynaleziono 1 przyjeto systemow

173 Tamze, s. 67.

174 Tamze, s. 74.

'3 K. Leéniak, dz. cyt., s. 69.
'8 F. Bacon, dz. cyt., s. 74.
" Tamze, s. 74 i 75.

178 Tamze, s. 68.

17 Tamze.
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filozoficznych, tyle naszym zdaniem stworzono 1 wystawiono sztuk, ktore
przedstawiaja urojone i dla sceny wymyslone $wiaty”'™.

W Prawach mediow McLuhan traktuje koncepcje idoli Bacona jako teori¢
komunikacji, badajaca nastawienia percepcji. Swoje wilasne badania rozumie
jako kontynuacj¢ i uzupetnienie baconowskiej koncepcji idoli. Idole bowiem —
pisze McLuhan — sa formami S$lepoty (blindness) lub niewrazliwosci
(insensitivity) na pewien zakres percepcji, wywotanymi czynnikami
indywidualnymi lub kulturowymi'®'. Mimo, iz McLuhan w wiekszo$ci swoich
pism koncentruje si¢ na wplywie $rodkow masowego przekazu na sposob
organizowania do$wiadczenia, to nalezy pamigtac, iz termin media rozumie jako
kazdy wytwor ludzkiej pracy, niezaleznie czy to sa wynalazki techniczne, prawa
naukowe, systemy filozoficzne czy jezyk'®*, dzigki czemu zakres obu koncepcji
jest taki sam.

McLuhan zwraca uwagg, iz koncepcja idoli po raz pierwszy zostata zawarta
w filozofii Rogera Bacona. R. Bacon pisze bowiem, iz ,Istnieja za$ cztery
najwicksze przeszkody, uniemozliwiajace zdobycie jakiejkolwiek madrosci i
niepozwalajace prawie nikomu na osiagnigcie jakiegokolwiek cho¢by tytutu do
madro$ci, a mianowicie: przyktad utomnego i1 niezaslugujacego na szacunek
autorytetu, diugotrwaly nawyk 1 zwyczaj, poglady niewyksztalconego ttumu
oraz zatajanie swej wlasnej niewiedzy, przy jednoczesnym manifestowaniu
pozornej madroéci”'™®. Ta zadziwiajaca zbiezno§¢ McLuhan tlumaczy
gramatyczna, a wigc antyscholastyczna, orientacja mysli R. Bacona. Opus
Maius Rogera Bacona w opinii McLuhana podejmuje ten sam temat, ktory

znajdujemy w De Doctrina Christiana $w. Augustyna. Jednak ujecie R. Bacona

dostosowane jest do kultury umystowej, charakteryzujacej trzynasty wiek.

" Tamze.

'8 M. McLuhan, Laws of media, s. 7.

182 Tamze, s. 3.

'8 R. Bacon, Opus Maius, przekt. T. Whodarczyk, Kety 2006, s. 26.
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Innym wspolnym aspektem filozofii obu myslicieli, ktory ma duze
znaczenie w perspektywie niniejszej pracy, jest idea jednosci wiedzy
chrzedcijanskiej. Steenberghen krytykujac w tej sferze mys$l Bacon za zbytni
konserwatyzm (,,... orientacja jego [Rogera Bacona — B. K.] mysli jest do tego
stopnia tradycyjna, ze stanowi nawet regres w stosunku do mysli Bonawentury,
Alberta 1 Tomasza z Akwinu: (...)”), pisze wrecz o opgtaniu Rogera Bacona ta
idea. Steenberghen w ten sposdéb wyjasnia poglady Rogera Bacona na

historyczna geneze wiedzy:

to sam Bog musiat objawic¢ pierwszym ludziom zasady rozwiqzywania wielkich
problemow filozoficznych, patriarchowie przed potopem dlatego byli obdarzeni
wyjatkowo dlugim Zyciem, zZe poprzez trwajqce diugo doswiadczenie musieli
dopetni¢ odkrycie wiedzy nabytej najpierw dzieki Boskiemu objawieniu; cata
filozofia zostala ztozona w depozycie w ksiegach swietych w formie obrazowej.
Za kare jednak za grzechy ludzi Bog cofnql im swoje swiatlo i ludzkos¢
przezywata dtugi okres intelektualnego upadku, az do Salomona, w ktorym
filozofia wspaniale sie odrodzita, a nastepnie, po Salomonie, az do Talesa z
Miletu, ktory od Hebrajczykow otrzymal pochodnie filozofii i przekazal jq swoim
nastepcom. Arystoteles stanowi szczyt mysli  greckiej, maqdros¢ zas
Hebrajczykow i Grekow tqczq sie w jedno w maqdrosci chrzescijanskiej. Stuzbie
tej prawdziwej maqdrosci Roger Bacon poswiecit Zycie i za sprawe pilng uwazat
prace nad jej rozwijaniem, poniewaz jest ona warunkiem zatriumfowania
Kosciola nad niewiernymi i jego zwyciestwa na koncu czasow, gdy nadejdzie

Antychryst.'®

Zdaniem McLuhan ten wiasnie poglad na historyczna geneze wiedzy,
obecny zarowno u Franiszka Bacona jak 1 Rogera, moze by¢ zrodtem odejscia

od stosowania metody dialektycznej przy jednoczesnym dowarto$ciowaniu

'8 F V. Steenberghen, dz. cyt., s. 364 i 365.
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stosowania metody eksperymentalnej do tlumaczenia zjawisk przyrody.
McLuhan pisze wyraznie: , Eksperymentalna metoda Rogera interpretowania
natury, tak jak Franciszka, jest ze swej natury gramatyczna”™. W Prawach
mediow McLuhan w podobnym kontek$cie zwraca uwage, ze Bacon traktowat

$wiat natury jak tekst:

Kolekcja obejmujqca calq roznorodnosé¢ Cial Naturalnych (Natural Bodies) ...
ktorq Poszukiwacz ... mozZe dokladnie przeglqdal, ktorq moze wertowac i
literowac, a wiec czyta¢ Ksiege Natury, obserwowac Ortografie, Etymologie,
Syntakse i Prozodie gramatyki Natury dzieki znajomosci, ktorej niczym przy
uzyciu Stownika, odnajduje prawdziwe Figury, Kompozycje, Derywacje, uzycie
Pisma, Stowa, Frazy i Sentencje Natury spisanej nie dajqcymi sie zatrzec,
doktadnymi i petnymi wyrazu Literami, bez ktorych Ksiegi te z trudem mogtyby

byé¢ Literatus w Jezyku i Znaczeniu Natury'®.

Program badania natury, przeprowadzenia sekcji $wiata, w ktérym zyjemy,
wydobycia wszystkiego z samych rzeczy, inspirowany byl checia odczytania
pierwotnego jezyka Natury, opisania prawdziwej wizji $ladow 1 pieczgci
Stworcy na stworzeniach. Wtasnie z tego powodu Bacon w podtytule Novum
Organum wyjasnia, iz na dzieto to skladaja si¢ ,,prawdziwe wskazdwki
dotyczace tlumaczenia przyrody”. Przy czym w oryginale tacinskim mamy
interpretatio, wyraz stosowany w konteks$cie thumaczenia i wyjasniania tekstow.
Przeniesienie przez Bacona pojecia zarezerwowanego do tej pory dla
interpretacji teksow na badanie przyrody potwierdza twierdzenie McLuhana
moéwigce o gramatycznym charakterze metody eksperymentalnej stosowanej

przez Franciszka Bacona.

185 M. McLuhan, Classical trivium, s. 146.
136 M. McLuhan, Laws of media, s. 220.
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3. 3. Styl aforystyczny

Gramatyczny charakter filozofii Franciszka Bacona manifestuje si¢ rowniez
w §wiadomosci zwigzku migdzy trescia i forma wiedzy. Autor Novum Organum
stwierdza, i1z organizowanie wiedzy w system sprzyja powstawaniu iluzji, iz
mamy do czynienia z wiedza pod kazdym wzgledem doskonata 1 wykonczona.
Tymczasem to prze§wiadczenie jest jedynie wynikiem ,przebieglosci i
sztuczek” tych, ktorzy te wiedze wykltadaja. Psychologiczna motywacja takiego
postepowania jest proznos¢, cecha wielokrotnie przez Bacona wskazywana jako
podstawowa przeszkoda rozwoju nauk. W zwiazku z tym Bacon stwierdza, iz
bardziej sprzyjajacym rozwojowi nauk sposobem przedstawiania wynikow
badan, jest aforyzm. Swiadomo$¢ tej zaleznosci mieli jeszcze pierwsi
filozofowie (presokratycy), jednak pdzniej ambicja organizowania wiedzy w

system wyparta to przeswiadczenie. Bacon pisze:

Natomiast pierwsi i najdawniejsi badacze prawdy z lepszq wiarq i wiekszym
szczesciem owo pozmnanie, ktore zamierzali zaczerpnqc z obserwacji rzeczy i
zgromadzi¢ dla ogdlnego uzytku, zwykli uyimowac w aforyzmy, to jest krotkie,
luzne i metodycznie niepowiqzane zdania, i nie udawali ani tez glosili, Ze
badaniem swym objeli calq dyscypline. Natomiast przy obecnym sposobie
postepowania nie mozna sie dziwi¢, ze ludzie nie przeprowadzajq juz dalszych
poszukiwan w tym, co sie przekazuje jako doskonate i pod kazdym wzgledem juz

, 187
od dawna wykonczone.

Dla McLuhana rozwazania Bacona na temat stylu aforystycznego oraz
stosowanie tego stylu przez Bacon w praktyce badawczej stanowily inspiracj¢
do stworzenia wlasnego sposobu organizowania spostrzezen na temat

psychospotecznych skutkéw zmian form komunikacji, tzw. metody mozaikowe;.

37 % Bacon, dz. cyt.,s. 114.
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E. McLuhan 1 F. Zingrone we Wprowadzeniu do Wyboru tekstow Marshalla
McLuhana pisza:

Co sie tyczy artystycznej wartosci aforyzmow, to wydaje sie, Ze McLuhan
wzorowal sie na The Advancement of Learning Franciszka Bacona,
wygtaszajqc pochwale ducha paradoksu, przepajajqcego to dzielo: ,,Wiedza
zawarta w aforyzmach i obserwacjach... jest rozwojem”. Mysl ta sugeruje, ze
wiedza nie osiqga petni, gdy zamknie sie jq w samych pojeciach. To postrzezenie
odpowiedzialne sq za nieustannqg modyfikacje i odrzucanie wszystkich pojec.

. ., . A . 188
Wiedza plynqca z postrzezen pozwala nam przewidywac takie zmiany .

Przeciwstawienie postrzezen pojeciom (percept vs. concept), ktore stanowi
jedna z podstawowych idei McLuhana, jest zwigzane z kwestia metody
organizowania 1 przekazywania wiedzy, majaca swoje korzenie w tradycji
gramatyczno-retorycznej. W tym wzgledzie wklad Franciszka Bacona jest
znaczacy. E. McLuhan pisze: ,,Wykorzystujac §wiadomos$¢ oddzialywania stylu
na publiczno$¢, Bacon rozumiat swoj Novum Organum, jako §rodek zaradczy:
wybor stylu aforystycznego byt obliczony na od$wiezenie §wiadomosci oraz na
pomoc W oczyszczeniu nastawien komunikacji. Umyst 1 zmysty musza zostac
oczyszczone, aby by¢ gotowe do wielkiego zadania czytania i interpretowania
Dwoéch Ksiag”. Warto zauwazy¢, iz w tym samym kontekscie ,,0czyszczenia
nastawien percepcji” jako klucza do wszelkich form sztuki i nauki M. McLuhan
w liscie do Harolda Innisa ustanawia podstawg¢ swoich badan. McLuhan pisze:
,Glownym odkryciem symbolistow, ktore miato najwigksze znaczenie dla
p6zniejszych badan, bylo okreslenie procesu uczenia si¢ jako labiryntu zmystow
1 zdolnosci, ktorych odtworzenie byto kluczem do wszelkich form sztuki 1 nauki
(podstawa mitu Dedala, podstawa marzen 1 schematéw Franciszka Bacona, a po

przeniesieniu przez Vica na grunt filologii oraz historii kultury, réwniez do

138 M. McLuhan, Wybor tekstow, s. 13.

82



tworzenia podstaw historiografii, archeologii, psychologii, a takze procedur

»189  Zarowno tradycja gramatyczna, ktéra z mitu o Dedalu

artystycznych)
odczytywata wiedze o naturze poznania, jak 1 Bacon a pdzniej Vico, zdawali
sobie sprawe, iz nasze nastawienia percepcyjne sa ksztaltowane przez $wiat
wytwordéw czltowieka, przez kultura. Ustalenie natury tych deformacji percepcji
byto celem zard6wno Novum Organum Bacona jak 1 Scienza Nuova Vica, przy

czym obaj wymienieni mysliciele korzystali z narzedzi ars grammatica, ze

sztuki interpretacji tekstow 1 fenomenow natury.

3. 4. Przyczyna formalna i encyklopedia wiedzy

,»lak samo jak literatura - pisze E. McLuhan w artykule Francis Bacon’s
Theory of Communication and Media - Natura jest encyklopedia, gramatyk
zatem potrzebuje pelnej wiedzy z zakresu trivium 1 quadrivium, jak réwniez
musi wyrobi¢ w sobie wyostrzona percepcje oraz zdolno$¢ krytycznego
myslenia (critical faculties). Celem stosowania umiej¢tnosci 1 nauk jako
narzedzi pozwalajacych na penetrowanie Ksiggi Natury byto zawsze odstonigcie
wiedzy, utraconej w wyniku upadku. Dla tego zadania gramatyka dostarcza
narzedzia interpretacji oraz etymologii jak rowniez analizy formalnej”'”.
Zdaniem E. McLuhana Franciszek Bacon w wykrywaniu formy danej wiasnos$ci
widzial narzedzie pozwalajace na odstonigcie wspolnego jezyka Dwoch Ksiag.

Czg$¢ druga Novum Organum Bacon rozpoczyna od oceny przydatnosci

wyjasniania zjawisk poprzez cztery przyczyny dla rozwoju wiedzy. Bacon pisze:

Stusznie zaklada sie, ze prawdziwa wiedza — to znajomosS¢ przyczyn. Nie bez
stusznosci tez przyjmuje sie cztery przyczyny: materig, forme, przyczyne

sprawczq i cel. Lecz sposrod mich przyczyna celowa jest dla nauk raczej

'8 M. McLuhan, List do Harolda Adamsa Innisa, (w:) tegoz, Wybor tekstow, s. 101 i 102.
"% E. McLuhan, Francis Bacon’s theory of communication and media, w: McLuhan Studies,

http://www.chass.utoronto.ca/mcluhan-studies/vl_iss3/1 3artl.htm (24. 05. 2008).
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szkodliwa i na nic sie nie przydaje — z wyjqtkiem wypadkow, gdy chodzi o
dziatanie cztowieka. Wykrywanie formy uwaza sie za sprawe beznadziejng.
Przyczyna zas sprawcza i materia ... sq niedoktadne i powierzchowne, i nauce

. . . .. e . . 191
prawdziwej i czynnej nic wtasciwie nie przynoszq .

Wg Bacona celem ludzkiej wiedzy jest wykrycie form badanych wtasnosci.
Natomiast zastosowanie wykrytej formy tak, aby mozna bylo ciatom nadawaé
nowe wilasnosci, jest celem ludzkiej mocy, czyli dziatania praktycznego. W jaki
sposob znajomos$¢ form rzeczy taczy si¢ z mozliwos$cia dziatania, z mozliwos$cia
,przeksztatcania konkretnych ciat jednego w drugie”? Ten aspekt mysli Bacon
tlumaczy K. Ajdukiewicz w nastgpujacy sposob: ,,Forma danej wlasnosci jest
nie tylko czynnikiem, ktore t¢ wiasnos¢ zawsze wywotuje, ale jest tez tym
czynnikiem, bez ktorego wilasnos$¢ ta nigdy nie moze wystapi¢. Gdy wigc
poznamy forme¢ wlasnos$ci, poznamy czynnik, ktory wszgdzie 1 zawsze wlasnos¢
t¢ sprowadza, gdziekolwiek ona wystgpuje, chocby w najroznorodniejszych
okoliczno$ciach”. Dotarcie do ukrytych form rzeczy, stwierdza E. McLuhan,
jest rownoznaczne z odkryciem wzoru, wedlug ktdrego stworzony jest $wiat i

dziata ludzki umyst. E. McLuhan pisze:

Odkrycie formy lqczy wszystkie wysitki nad odczytaniem Dwoch Ksiqg; zgodnie
bowiem z przekazem tradycji formy odstaniajq logos i dajq dostep do jezyka, w
ktorym obie Ksiegi zostaly napisane. Stuzq nie jako figura, ale podstawa
(ground) materii oraz stanowiq podstawe analogii zachodzqcej miedzy dwiema
Ksiegami. W takim ujeciu etymologia dostarcza techniki naukowego badania.
Natomiast celem wszystkich nauk i umiejetnosci jest najpierw umozliwienie
odkrycia i zrozumienia tych form, a nastepnie ich manipulacja (alchemia). Tym

samym mamy do czynienia z badaniami nad mediami wyzszego rzedu. Wielcy

YR Bacon, dz. cyt., s. 163.

84



alchemicy tacy, jak Paracelsus, Rajmund Lullus czy Korneliusz Agryppa byli

192
gramatykami .

E. McLuhan jest przekonany, iz dla Bacona odnalezienie form rzeczy jest
rownoznaczne z odstonigciem logosu. Zadania tego nie mozna dokonac
opierajac si¢ na pozostalych przyczynach, zaré6wno bowiem znajomos$¢
przyczyny sprawczej jak 1 materialnej nie daje dostgpu do najglebszych
mechanizmoéw natury, tym samym, znajomos$¢ jedynie tych przyczyn, w sferze
tworzenia wynalazkow technicznych, moze przynies¢ jedynie ograniczone
rezultaty. Natomiast przyczyna celowa dla badania przyrody w ogole jest
bezuzyteczna. Wszystkie sztuki 1 umiejgtnosci powinny zosta¢ w ten sposob
zreformowane, aby koncentrowa¢ si¢ na wykrywaniu przyczyn formalnych.

Bacon stwierdza:

Jezeli ktos zna przyczyne jakiejs wiasnosci (np. biatosci albo ciepla) w
niektorych tylko przedmiotach, to jego wiedza jest niezupetna, jezeli ktos potrafi
wywoltac pewien skutek jedynie w niektorych substancjach (...) — to jego moc jest
rownie niezupetna. 1 jezeli ktos zna jedynie przyczyne sprawczq i materialng
(...), ten w odniesieniu do substancji, ktora w pewnym stopniu jest podobna do
dawniej znanych oraz stosownie dobrana, moze dojs¢ do nowych wynikow, ale
glebiej thkwiqcych granic rzeczy nie poruszy. Natomiast kto zna formy, ten
chwyta to, co stanowi jednos¢ wilasnosci w substancjach jak najbardziej do
siebie niepodobnych. Moze wiegc (czego dotqd nie uczyniono) dokonac takich
odkry¢ i osiqgnied, jakie nigdy nie zostaly urzeczywistnione ani przez zmienne

koleje przyrody, ani przez najbardziej pomystowe eksperymenty, ani nawet przez

"2 E. McLuhan, Francis Bacon’s theory of communication and media, w: McLuhan Studies,

http://www.chass.utoronto.ca/mcluhan-studies/vl_iss3/1 3artl.htm (24. 05. 2008).
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przypadek i jakie w ogdle nie przysziyby cztowiekowi na mysl. Dlatego z

odkrycia form wyplywa prawda badania i swoboda dziatania'”.

DIla Bacona aktywnos$¢ intelektualna znajduje swoj wilasciwy cel w
odkrywaniu form. Po usunigciu idoli oraz zastosowaniu stylu aforystycznego
umyst zostaje oczyszczony 1 wstepnie przygotowany do odczytania logosu. W
wyzej przytoczonej interpretacji mysli Bacona odkrywanie form prowadzi do
poznania logosu. Natomiast znajomos¢ logosu daje ,,swobodg dziatania”, a wigc,
dzigki wprowadzaniu wynalazkoéw technicznych, mozliwos¢ odzyskania stanu
sprzed upadku, zlikwidowania mozotu i trudu wpisanego w kondycje ludzka.
Wszystkie sztuki 1 nauki musza by¢ oceniane z perspektywy ich uzytecznosci,
ostatecznym bowiem celem ludzkiej wiedzy i1 ludzkiego dziatania jest ,,chwatla
Stworcy 1 przywrocenie stanu sprzed upadku”. Warto za E. McLuhanem
zwroci¢ uwage na zachodzace podobienstwo migdzy celem ludzkich wysitkow
zwiazanych z naukowym badaniem przyrody a ostatecznym celem teologii.
Zarowno bowiem w jednym jak i1 drugim przypadku idzie o przywrdcenie
utraconej lacznos$ci migdzy czlowiekiem a Bogiem. W tym sensie Bacon
stwierdzi, iz najwazniejsza nauka jest teologia, gdyz prowadzi do poprawy
duchowej kondycji cztowieka (,,(...) the greatest art is theology, since it is for
the relief of man’s spiritual estate”™).

Na koniec raz jeszcze trzeba podkresli¢ specyfike interpretacji mysli
Bacona dokonanej przez Marshalla McLuhana i jego syna Erica. Wbrew
bowiem interpretacji, mowiace] o materialistycznym charakterze filozofii

. . rr ..194
Bacona oraz taczacej dziatalnos¢ Bacona z odwrotem od teologii il

193 Bacon, dz. cyt., s. 163 i 164.

19 O Baconie jako pierwszym tworcy materializmu pisze Karol Marks. Por. wstep K. Ajdukiewicza do Novum
Organum, s. LXVI. Natomiast Ludwik Feuerbach pisze, iz: ,,Historyczna doniosto$¢ Bacona polega na tym, ze
w catkowitym przeciwienstwie do przesztosci, w ktorej umyst zwrécony ku sprawom nadprzyrodzonym i
teologicznym nie wykazywat zadnego zainteresowania dla przyrody i badanie jej zaniedbywat, traktujac je jak
niewazne zajgcie uboczne — Bacon uczynit doswiadczalne badanie przyrody sprawa ogélna i obiektywna, (...)".
Por. L. Feuerbach, Geschichte der neuern Philosophie, Il wyd. Leipzig 1844. Cyt. za K. Ajdukiewicz, Wstep do
Novum Organum, s. LXXVI.
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McLuhanowie podkreslaja zwiazek mysli autora Novum Organum z tradycja
humanistyczna w jej chrze$cijanskim ujeciu, ktorej zrodlem byl traktat §w.

Augustyna O nauce chrzescijanskiej.
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Rozdz. 4. Scienzia Nuova Giambattisty Vico

4. 1. Cyceronska koncepcja wiedzy

Zanim Giambattista Vico w roku 1725 wydat pierwsza wersj¢ swojej Nauki
nowej, poglady na istot¢ wiedzy, jej wptyw na spoleczenstwo, na miejsce poezji
1 retoryki w modelu wiedzy oraz ocen¢ kartezjanskiej wizji nauki zawart w
swoich wczesnych pismach: w Wykladach Inauguracyjnych (Orationes
inaugrales) z lat 1699-1706, w tekscie pt. O metodzie studiowania
wspotczesnosci (De nostri temporis studiorum ratione) z 1709 roku oraz w
traktacie O najstarszej wiedzy Wiochow odczytanej ze Zrodet jezyka tacinskiego
(De atiquissima Italorum Sapientia ex Linguae Latinae Originibus eruenda) z
roku 1710. W tych wczesnych tekstach, co zauwaza Antonio Corsano'”,
punktem wyjscia jest cyceronska koncepcja wiedzy. Oznacza to, ze Vico
podejmuje motyw sporu w obrebie sztuk trywialnych, jednak rozstrzygnigcia
autora Nauki nowej dostosowane sa do rozwoju nauki na przelomie
siedemnastego 1 osiemnastego wieku. Zatem opowiedzenie si¢ Vica za poezja i
retoryka nie jest skierowane przeciwko dialektyce, lecz przeciwko kartezjanskie;j
wizji nauki.

W Orationes inaugurales Vico wyraza przeswiadczenie, iz ,,prawdziwy
medrzec powinien taczy¢ inwencje naukowa z umiejetnoscia stosowania wiedzy

w zyciu praktycznym”'”

. Autor Nauki nowej bowiem tak jak przed nim
Cyceron 1 Bacon jest §wiadomy spotecznego charakteru wiedzy. S. Krzemien —
Ojak w ten sposob streszcza gléwna mys§l Vica w tym wzgledzie:
,Poszukiwanie prawdy jest — powinno by¢ — tozsame z aktywna troska o

95197

wspdlne dobro” "', Dla Vica ideal nauki zwiazany jest ze spoleczna potrzeba

narodu. Z analiz McLuhana przedstawionych na kartach Classical trivium jasno

15 Por. A. Corsano, G. B. Vico, Bari 1956.
1% S, Krzemien — Ojak, Vico, Warszawa 1971, s. 49.
Y7 Tamze, s. 55.
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wynika, ze w kulturze Zachodu transmisj¢ idealu madrosci realizujacego sig¢ nie
tylko w sferze doskonato$ci moralnej jednostki, ale réwniez w dziatalno$ci
publicznej, zapewniata nauka retoryki. Do tego ideatu nawiazuje Vico stawiajac
pytanie o zwiazek wiedzy z problemem ,,dobrej polityki”. Krzemien — Ojak
streszcza my$l Vica wyrazona w Orationes w ten sposob: ,,Godno$¢ (honestas)
uczonego zalezy bowiem w réwnej mierze od poziomu osiagnigte] wiedzy co od
korzysci, jaka ta jego wiedza przynosi spoteczenstwu”' ",

Tekst zatytutlowany o Metodzie studiowania wspolczesnosci przynosi
poglebienie problematyki zarysowanej w Orationes. Jednocze$nie to w tym
tekscie — jak pisze Krzemien — Ojak, Vico krystalizuje stopniowo odmienng od
kartezjanskiej wizje nauki: jej istoty i funkcji'”’. Warto zauwazy¢ w jak duzym
stopniu krytyka metody kartezjanskiej, czyli tzw. ,nowej logiki”, ktoéra na
kartach De nostri temporis studiorum ratione przedstawia Vico, przypomina
wczesniejsze negatywne ustosunkowanie si¢ przedstawicieli tradycji retoryczne;j
wobec dialektyki. Pierwszy zarzut Vica w stosunku do ,nowej logiki”
kartezjanistow mowi, iz jest to metoda nieadekwatna do badania przyrody, gdyz
jest przeniknigta pretensja do totalnego sylogizowania $wiata, przez co nie
pozostawia miejsca dla ,cierpliwego 1 ostroznego badania sit kierujacych
ruchem rzeczywistosci przy pomocy obserwacji i do$wiadczenia™*®.
Oczywi$cie ten zarzut Vica stanowi echo krytyki, jakiej poddal Bacon filozofig
naturalna Arystotelesa zarzucajac jej, iz stworzyla $wiat z kategorii’”".

Drugi zarzut Vica wobec kartezjanskiej wizji nauki koncentruje si¢ na
niezdolnosci tej nauki do wypehiania funkcji spotecznych. Przede wszystkim,
sadzi Vico, nauka jedynie metody kartezjanskiej prowadzi do wyrugowania tzw.

zdrowego rozsadku (sensus communis), czyli zdolnosci, ktoéra pozwala dziata¢ w

oparciu o racje jedynie prawdopodobne. Warto zauwazy¢, iz przede wszystkim

" Tamze, s. 541 55.

199 Tamze, s. 58.

200 Tamze, s. 60.

21 por. F. Bacon, Novum Organum, s. 82.
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na podstawie takich racji dzialamy w sferze publicznej. Ta sama metoda
nauczania milodziezy, ktéra prowadzi do wyrugowania zdrowego rozsadku,
tamuje rozw0j wiladz wyobrazni 1 pamigci. Efektem tego jest zubozenie
waznych sfer ludzkiej aktywnoS$ci: poezji, malarstwa, sztuki wymowy oraz
nauki prawa. W przeciwienstwie do zwolennikéw filozofii Kartezjusza, dla
ktorych nauki humanistyczne nie spetniajac wymogoéw nowej metody naukowe;,
nie moga by¢ zaliczane do gmachu wiedzy pewnej, co w konsekwencji
prowadzito do porzucenia zainteresowania tymi naukami, Vico wskazuje na
niezastapiona rol¢ poezji i retoryki w obszarze dziatalno$ci polityczne;j.

Krzemien — Ojak w ten sposob komentuje ten aspekt mysli Vica:

Zasady, ktore majq nadac kierunek Zyciu spotecznemu, muszq by¢ nie tylko
stuszne, ale rowniez ujete w forme wywolujqcq wrazenie stusznosci. Ludzie
bowiem kochajq jedynie takq prawde, ktora ma pozor prawdy,; ceniq
sprawiedliwosé, ale tylko wtedy, gdy wydaje sie by¢ sprawiedliwosciq. Stqd
wynika spoleczna rola wymowy i poezji jako narzedzi pozwalajqcych kierowacé
opiniami ludu, transmisji umozliwiajqcych przekazywanie spoleczenstwu w

dostepnym mu obrazowym jezyku racjonalnych zasad Zycia spolecznego™”.

Zdaje sig, iz Vico jest §wiadomy tego, ze tym co zespala obywateli 1 z grupy
niepowiazanych ze soba jednostek tworzy wspodlnote, sa wspdlnie przezywane
emocje. Cata dziatalno$¢ pisarska McLuhana opiera si¢ na powtarzaniu tej mysli
Vica. Wywotujacy tyle kontrowersji podziat §rodkow przekazu, w ktorym np.
telewizja, podobnie jak stowo mowione, postrzegana jest jako srodek przekazu
jednoczacy ludzi, umozliwiajacy powstanie wspolnoty, natomiast drukowi
przypisuje si¢ wing za zjawisko alienacji 1 przyczyng neutralizacji tradycyjnego
modelu zycia, opiera si¢ na spostrzezeniu, 1z stowo moéwione jest naturalnym

no$nikiem emocji, z kolei istota alfabetu fonetycznego oraz druku polega na

22§ Krzemien — Ojak, dz. cyt., s. 62.
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oddzieleniu zaréwno znakow, jak 1 dzwigkow od ich semantycznej i
emocjonalnej tresci™".

Oczywiscie w De nostri temporis Vico jest Swiadomy, iz trudno jest przy
pomocy poezji 1 retoryki budowa¢ obszar wspolnego doswiadczenia, jesli
cztonkowie spoteczenstwa na skutek edukacji jedynie w zakresie ,,nowej logiki”
zostali pozbawieni takich wtadz jak pamig¢, wyobraznia i fantazja. Krzemien —
Ojak pisze, iz wladze te sa ,,potrzebne miodziezy 1 ludowi, gdyz bez nich nie
sposob chlonaé tresci zawartych w sensus communis; sa takze niezbedne elicie
intelektualnej 1 politycznej, poniewaz one wilasnie umozliwiaja sprawowanie

moralnego i kulturalnego wiadztwa nad spotecznoscia™**.

Ograniczenie
ksztalcenia mtodziezy jedynie do metody kartezjanskiej 1 nauk przyrodniczych
sprawia, iz nauk moralna jest zaniedbana. Czg$cia nauki moralnej jest nauka o
panstwie, skladajaca si¢ z wiedzy niezbednej dla zdobycia madrosci
praktycznej. Nauka ta — pisze Vico — ,autorytatywnie mowi o wrodzonych
zdolnosciach czlowieka, o jego inklinacji do zycia spotecznego, o
umiej¢tnosciach retorycznych, dalej — o cechach wtasciwych cnotom, o dobrych
1 ztych nawykach, o normach obyczajowych zréznicowanych w zaleznos$ci od

wieku, plci, stanu, majatku, narodu i panstwa’*"

. W centrum tak zarysowanego
programu nauki znajduje si¢ cztowiek. W zwiazku z tym, iz natura ludzka, w
przeciwienstwie do natury $wiata, jest niezdeterminowana, to metody jej
badania i rozumnego nia kierowania musza by¢ inne niz te ktore stosuje si¢ w
naukach naturalnych. Vico bez ztudzen ocenia przydatno$¢ stosowania metod
naukowych do rzeczywistos$ci politycznej: ,,Co si¢ tyczy madrosci w zyciu
obywatelskim, to poniewaz wszechmozna pania spraw ludzkich jest okazja i
wybor — dwa najmniej pewne czynniki, oraz poniewaz czesto gldéwna w nich
role odgrywa obtuda i zaktamanie — dwie sity najbardziej zwodnicze, przeto ten

kto si¢ troszczy o sama prawde, z trudem zdobywa $rodki, a jeszcze trudniej

203 por. M. McLuhan, Zrozumie¢ media, s. 137.
24§ Krzemien — Ojak, dz. cyt., s. 62.
25 G. Vico, O metodzie, w: S. Krzemien — Ojak, dz. cyt., s. 174.
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osiaga cele, 1 zawiedziony we wlasnych planach, a oszukany przez cudze,

najczes$ciej ponosi polityczna klgske™”"

. Madros$¢ praktyczna jest umiejgtnoscia
dziatania nie wedlug sztywnych regut i niezmiennych zasad logicznych, lecz
polega na dostosowywaniu si¢ do ,waznych momentow konkretnej
rzeczywistosci” oraz do uwzgledniania zmiennych okolicznos$ci. Dlatego dla
Vica sztuka, ktora jest najblizsza madrosci praktycznej jest retoryka. Oceniajac
wplyw systemu nauczania opartego jedynie na nauce metody kartezjanskiej
Vico konkluduje: ,,Ten system nauczania szkodliwy jest oczywiscie dla
mtodych i doprowadza do tego, ze nie potrafia oni pdzniej rozumnie zy¢ w
spoleczenstwie, ani wypelni¢ mowy moralng tres$cig, ani rozplomieni¢ jej

. 2
uczuciem™?"’.

W innym miejscu Vico pisze o retoryce jako sprawnosci
szybkiego dziatania w sferze publicznej, ktora sztuka ta osiaga dzigki
umiej¢tnosci  natychmiastowej  orientacji w  doborze  argumentow
przekonujacych. W przeciwienstwie bowiem do zwolennikow metody
kartezjanskiej, dla ktorych czynnik czasu w procesie dochodzenia do prawdy ma
znaczenie drugorze¢dne, dla mowcy 1 polityka realne dziatanie zawsze dokonuje
si¢ nie tylko w kontekscie konkretnych okolicznosci, ale rowniez w okreslonym
czasie, ktory niejednokrotnie okresla charakter podejmowanych dziatan.
Krytyka systemu nauczania opartego na metodzie kartezjanskiej
przeprowadzona przez Vica streszcza si¢ w dwoch podstawowych zarzutach.
Pierwszy zwraca uwage¢ na specyfike rzeczywisto$ci spolecznej, na jej
niezdeterminowany charakter, co ostatecznie prowadzi do wykluczenia
przydatnosci stosowania metod naukowych do $wiata cztowieka. W drugim
zarzucie Vico wskazuje, ze nauka jedynie metody kartezjanskiej ksztattuje
okreslony typ osobowosci — niezdolnych do dziatania w sferze publiczne;,
odizolowanych naukowcow. To negatywne oddzialywanie nauczania jedynie

umiejetnosci logicznej analizy powinno zosta¢ zrOwnowazone, uwaza Vico

2% Tamze, s. 175.
207 Tamze.
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nauka retoryki, ktéra wdraza do rozumnego zycia w spoleczenstwie. Tym
samym autor Nauki nowej postuluje wprowadzenie encyklopedycznego modelu
wyksztatcenia. Vico pisze: ,,Wobec tego sktonny jestem przypuszczaé, ze aby
unikna¢ obu tych btedéw, nalezy mtodych uczy¢ wszystkich nauk i1 sztuk,

208
77 Czasowe

pozostawiajac im  catkowita ~wolno$¢ wilasnego sadu
pierwszenstwo maja jednak te nauki, ktore dzisiaj okreslamy mianem nauk
humanistycznych. Vico ustala program nauczania w ten sposob: ,,Najpierw
jednak powinni korzysta¢ z arsenatu topiki 1 tym sposobem ksztaltowaé zdrowy
rozsadek i sztuke wymowy, po to, by fantazja i pami¢¢ dojrzewata w nich do
sztuk odpowiadajacych zdolnosciom umysti”*”. Natomiast nauka metody
kartezjanskiej powinna by¢ dostosowana do poziomu rozwoju intelektualnego,
rozpoczyna¢ si¢ w tej fazie, gdy umyst bez trudu wznosi si¢ na wyzyny
myslenia abstrakcyjnego. Vico pisze: ,,I dopiero wéwczas powinni uczy¢ si¢
Krytyki, wlasnym rozumem przewartoSciowujac wszystko to, czego si¢
nauczyli, 1 operujac tym materiatem — ¢wiczy¢ si¢ w dyskutowaniu réznych
racji”*'"’. Rezultatem takiego ksztalcenia bedzie w pelni rozwinigta osobowosé,
zardwno pod wzgledem moralnym, jak i intelektualnym. Vico konkluduje: ,,W
ten sposob w naukach stang si¢ przyjaciolmi prawdy, potrafia madrze
postgpowa¢ w zyciu, jako retorzy wykaza si¢ umiejetnoscia ciekawego
rozprawiania, w poezji, w malarstwie rozwing w pelni tworcza fantazjg, w nauce
prawa beda si¢ odznacza¢ niezawodna pamiqciaj’z“. Powyzszy fragment
wskazuje nie tylko na obecna we wczesnej mysli Vica idee medrca, ktéry
zainteresowania naukowo-filozoficzne taczy =z dziatalnoscia polityczna i

talentem oratorskim, ale réwniez stanowi prefiguracj¢ idei syntezy filozofii i

filologii, w cato$ci rozwinigtej w Nauce nowej.

208 Tamze, s. 172.
20 Tamze.
20 Tamze.
2 Tamze.
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W swoim kolejnym tekscie pt. De antiquissima Italorum sapientia Vico
taczy refleksj¢ nad stosunkiem wiedzy i1 dziatania z typowym dla tradycji
gramatycznej podejSciem, uznajacym, 1z ,,porzadek znakow 1 porzadek rzeczy sa

7?12 Chodzi tu o te tradycje, dla ktorej etymologiczne dociekania

tozsame
odstaniaja prawdeg o $§wiecie. PisaliSmy juz, ze zrodta takiego podejScia mozna
odnalez¢ w Biblii w ksiedze Rodzaju czy w Platonskim Kratylosie. W
przeciwienstwie jednak do takich autorow jak Izydor z Sewilli czy Roger Bacon,
Vico odnajduje ,,przemys$lana madro$¢” filozoficzna nie w wiedzy, jaka posiadat
Adam w raju, lecz w najstarszej wiedzy Wtochow.

W konteks$cie naukowych ambicji epoki, w ktérej Vico tworzyl, proba
odczytania madrosci filozoficznej ze zrddet jezyka tacinskiego ma wymiar
intelektualnej prowokacji. Pamigtajmy, ze naukowa elita Neapolu przetomu
siedemnastego 1 osiemnastego wieku (tzw. ruch rinnovamento) za Kartezjuszem
byta sklonna przeciwstawia¢ poznanie rozumowe przekazowi tradycji.
Kartezjusz w Rozprawie o metodzie wyraznie stwierdza, iz tylko ci sa w stanie
przyja¢ nowa metode uprawiania nauki, ktorzy nie wierza starozytnym ksi¢gom,
lecz wylacznie ,,postuguja si¢ swoim naturalnym i niezmaconym rozumem™".
W tym sensie proba Vica ,,rekonstrukcji metafizyki ukrytej w reliktach dawnego
jezyka” byla niezgodna z 6wczesna wizja nauki.

Oprocz ,.etymologiczne] metody” De antiquissima Italorum sapientia
przynosi twierdzenie o odwracalnosci prawdy 1 faktu, twierdzenie, ktére pozniej
stanie si¢ podstawa Nauki nowej. Ta gnozeologiczna zasada opiera si¢ na
przekonaniu Vica, iz u Latynéw stowa verum 1 factum byty synonimami. Vico
pisze: ,,.Dla Rzymian ,,prawda” (verum) 1 ,fakt dokonany” (factum) byly to
nazwy wymienne albo — jak si¢ zazwyczaj okresla w scholastycznej terminologii

9214

— odwracalne, (...) Wbrew wigc powszechnej opinii w postgpowych

srodowiskach naukowych, widzacej w fizyce obszar poznania Scistego, Vico

12 M. Pastoureau, Sredniowieczna gra symboli, przet. H. Igalson-Tygielska, Warszawa 2006, s. 18.
213 R. Descartes, Rozprawa o metodzie, przet. T. Zelenski-Boy, Kety 2002, s. 191 62.
1% G. Vico, O najstarszej wiedzy Wlochéw, (w:) S. Krzemien — Ojak, dz. cyt., s. 177.
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odmawia cztowickowi mozliwo$¢ poznania natury. Swiat fizyczny moze poznaé
tylko Bog, gdyz jest jego tworca. Starozytni Rzymianie, ustala Vico, postugiwali
si¢ nastgpujacymi pewnikami w kwestii prawdy: ,,ze prawda jest sam fakt
dokonany; stad, ze pierwsza prawda jest w Bogu, poniewaz Bog jest pierwszym
sprawca (factor) faktow; ze prawda jest nieskonczona poniewaz Bog jest
sprawca wszystkiego, oraz ze wszech miar doktadna, poniewaz dokladnie
odzwierciedla istniejace w nim wszystkie zewngtrzne 1 wewngtrzne stany
rzeczy””"”. Natomiast cztowiek w zwiazku z tym, iz nie jest tworca natury, nie
jest rdwniez jej w stanie poznaé. Vico pisze: ,,Prawda boska jest to, co Bog w
jednym akcie zarazem poznaje 1 tworzy; prawda ludzka mozna nazwac to, co
cztowieck w swym akcie poznania nasladuje, odtwarzajac 1 koordynujac

elementy”'°.

W tym sensie Bogu przystuguje poznanie (intelligere) a
cztowiekowi jedynie rozumienie (cogitare). Jedyna dziedzina wiedzy, co do
ktorej cztowiekowi przystuguje poznanie (intelligere), jest matematyka. Wynika
to stad, iz w przekonaniu Vica, matematyka nie jest nauka o obiektywnych
zasadach, lecz efektem dziatania ludzkiego umystu. Cztowiek sam ,, ... stworzyt
sobie $wiat form i liczb, aby w cato$ci ogarna¢ go wewnatrz siebie, i z jednej
strony przedtuza, skraca, uktada linie, z drugiej dodaje, odejmuje, sumuje liczby
tworzac niezliczone kreacje, poniewaz wewnatrz siebie poznaje niezliczone

praWdy”217

. Wiedz¢ pewna cztowiek moze posiada¢ jedynie o matematyce, gdyz
jest jej tworca. W pracach pozniejszych, w traktacie Diritto universale (Prawo
powszechne) oraz w kolejnych wydaniach Nauki nowej Vico powraca do mysli
o odwracalnos$ci prawdy i faktu. Tym razem jednak autor Nauki nowej rozszerza
obszar wiedzy pewnej: juz nie tylko matematyka jest dziedzina poznania
pewnego, ale rowniez historia. W ten sposob w filozofii Vica cyceronska

refleksja nad stosunkiem poznania i1 dzialania uzyskata nowy wymiar. Ten

wymiar przesadzil rowniez o nowatorskim charakterze Nauki nowej 1 przyczynit

25 Tamze, s. 1771 178.
216 Tamze, s. 178.
17 Tamze, s. 179.
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sig, 1z w oczach podzniejszych interpretatorow Vico zostal uznany za tworce
nowoczesne] filozofii historii, historyzmu, ,historycznej teorii poznania”,
filozofii jezyka 1 kultury, a nawet koncepcji jakosciowej odrgbnosci

Naturwissenschaft i Geisteswissenschaft*".

4. 2. Zasada verum factum

Koniec wczesnego okresu w tworczosci Vica nastgpuje wraz z decyzja
autora Nauki nowej o odstapieniu od komentowania dzieta Hugo Grocjusza De
iure belli ac pacis oraz z napisaniem traktatu pt. Dirittio universale (1720).
Zdaje sig, ze mniej wigce] od tego czasu Vico rozwija idee, ktore pozniej, w
kolejnych wydaniach Nauki nowej, ztoza si¢ na sume¢ wiedzy obejmujaca
wszelkie wytwory ludzkiej dziatalno$ci — zarowno duchowe jak 1 materialne.
Podstawowa intuicja, na ktérej Vico opart swoja Nauke nowq ma charakter
gnozeologiczny i1 znana jest jako zasad verum factum. PisaliSmy wyzej o etapach
ksztattowania si¢ tej idei w tworczosci autora Nauki nowej. Swdj ostateczny

wyraz znalazta w paragrafie 331 Nauki nowej:

Posrod gestych mrokow ostaniajqcych najodleglejszq od nas starozZytnosc
pojawia sie jednak nigdy nie gasnqce, wieczne swiatto prawdy, ktorej w Zadnym
wypadku nie nalezy podawac¢ w watpliwosé: ze swiat spoteczny (mondo civile)
zostat z calq pewnosciq stworzony przez ludzi. Dlatego tez mozemy i powinnismy
odnalez¢ jego zasady w przemianach naszego wlasnego ludzkiego umystu.
Kazdy kto zastanowi sie nad tq sprawq, musi by¢ zdumiony, Ze filozofowie z takq

uwagq badali swiat natury, ktory zna¢ moze tylko Bog, jego stworca,

218 por. 1. Berlin, Vico and Herder. Two studies in the History of Ideas, London 1976, s. 88.
Por. J. Szacki, Historia mysli socjologicznej, Warszawa 2002, s. 72.
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zaniedbujqc natomiast badanie swiata narodow, stworzonego przez ludzi, a wiec

dostepnego ludzkiej wiedzy™".

I. Berlin zauwaza, ze korzenie tej zasady mozemy znalez¢ u §w. Augustyna,
ktory stwierdzil, iz pozna¢ w catoSci mozemy tylko to, co si¢ samemu
stworzyto®*’. Wyraznym nawiazaniem do tej zasady by} poglad renesansowych
myslicieli, widzacych w sztuce obszar, o ktorym artyScie jako jego twoércy
przystuguje poznanie absolutne. Réwniez Thomas Hobbes w podobnym duchu
moéwil o ustrojach politycznych: jesteSmy w stanie je poznaé, gdyz to ludzie sa
ich stworcami. Jednak vikianska zasada verum factum wprowadza istotna
korekte do tej tradycji. Berlin w ten sposob przedstawia ten zwrot w mysli Vika:
,0procz przedmiotdw niewatpliwie skonstruowanych przez cztowieka — dziet
sztuki, ustrojéw politycznych, systeméw prawnych 1 w ogole wszystkich
dyscyplin kierujacych si¢ regutami — istnieje obszar wiedzy, ktora ludzie moga
pozyskiwa¢ od wewnatrz. Obszar ten to historia ludzkosci, ona, bowiem
rowniez jest dzielem ludzi”**'. W przytoczonym fragmencie paragrafu 331 Vico
zzyma sig, iz ,filozofowie z taka uwaga badali §wiat natury, ktory zna¢ moze
tylko Bog, jego stworca, zaniedbujac natomiast badanie $§wiata narodow,
stworzonego przez ludzi, a wiec dostgpnego ludzkiej wiedzy”. Jak takie
poznanie $wiata czitowieka przebiega? Berlin majac zapewne to pytanie na

uwadze, wyjasnia:

W przeciwienstwie do Swiata zewnetrznego, historia ludzkosci nie skiada sie
wylqcznie z rzeczy i zdarzen, (...). Jest rowniez historiq ludzkich przezy¢,
ludzkich czynow, mysli, cierpien, daqzen, celow, tego co ludzie akceptujq,
odrzucajq, wyobrazajq sobie, ku czemu kierujq swe uczucia. Historia zajmuje

sie zatem pobudkami, celami, nadziejami, lekami, przedmiotami mitosci i

29 G. Vico, Nauka nowa, s. 138.
2071 Berlin, dz. cyt., s. 176.
2! Tamze, s. 177.
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nienawisci, zazdroSciami, ambicajmi, pogladami i wizjami rzeczywistosci,

; ] .. } ; . , . . .. . 222
indywidualnymi i zbiorowymi sposobami myslenia, dziatania i tworzenia™".

Powaznym bledem jest stosowanie metod wypracowanych na gruncie nauk
fizycznych do Swiata o ksztalcie, ktorego decyduja emocje, ambicje, uczucia,
itd. Mozemy pozna¢ §wiat spoteczny oraz etapy jego formowania, poniewaz
sami, na wtasnej skoérze, doznajemy tych samych uczu¢, ktére niegdysiejszym
uczestnikom 1 tworcom historii kazaly dziata¢ w okre§lony sposob. Berlin w ten
sposob okresla punkt widzenia Vica: ,,Co si¢ tyczy nas samych, jesteSmy
uprzywilejowanymi obserwatorami, ktorym przysluguje spojrzenie <«od
wewnatrzyy. Rezygnacja z tego spojrzenia na rzecz ideatu zunifikowanej nauki o
wszystkim, co istnieje, na rzecz jednej, uniwersalnej metody badan, to
$wiadome skazanie si¢ na ignorancj¢ w imi¢ materialistycznego dogmatu, ktory

, , . 22
z gory okresla granice poznawalnego™”.

W mys$li Vica na ten zwrot
gnozeologiczny zapowiadalo si¢ juz od czasow Wykladow inauguracyjnych,
ktore stanowily probe rehabilitacji wiedzy o sferze ludzkiego dziatania. Jednak
w Orationes w wiedzy o sferze ludzkiego dziatania Vico widzial domeng
prawdopodobienstwa. W Nauce nowej akcenty zostaja przesunigte: to wiedza o
przyrodzie jest jedynie prawdopodobna, natomiast wiedzy o efektach dziatan
cztowieka przystuguje pewnos¢ poznawcza.

Wiedza o efektach ludzkich dzialan, ktérej przyshuguje poznanie pewne,
musi charakteryzowac si¢ okreslona metoda. Oczywiscie ,,metodologia”, ktorej
uzywa Vico rdézni si¢ w sposob zasadniczy od ilosciowych, opartych na
matematyce metod nauk fizykalnych. Zobaczymy, iz w celu zrozumienia

przesztych spoleczenstw, §wiata ich mys$li i uczu¢, Vico sigga po metody

gramatyczne.

22 Tamgze.
23 Tamgze, s. 178.
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4. 3. Uniwersalia wyobrazni

Dla starozytnych, $redniowiecznych i renesansowych autorow, ktorych
McLuhan nazywa gramatykami, najwazniejsze zasady filozofii zostaly
odstonigte badz w rajskiej epoce (Izydor z Sewilli, Roger Bacon, Franciszek

Bacon), badz dane przez bogdéw (Platon)™*’

. W celu dotarcia do tej wiedzy
czgsto stosowano alegoryczne interpretacje mitow oraz dociekania
etymologiczne. Vico przyjmujac dziejowy charakter cywilizacji, w tym réwniez
poznania, odrzuca ,falszywe mniemanie ogdélu o glebokiej madrosci

225 ey e , . . . ,
h”*".  Oczywiscie oznacza to rowniez odrzucenie roszczen

starozytnyc
alegorycznej interpretacji podan poetow 1 etymologicznych badan nad j¢zykiem
do odstonigcia refleksyjnej wiedzy pierwszych medrcoéw, ktora zdaniem autora
Nauki nowej na tym etapie rozwoju cywilizacji po prostu nie istniata. Jednak
sama metoda nie zostata przez Vica porzucona. Warto zauwazyc¢, ze, z drugiej
strony, Vico nie poddat si¢ ogdlnej tendencji panujacej w jego epoce, widzace]

99226

w mitach ,,owoce barbarzynstwa 1 ciemnoty” ", ,rojenia dzikuséw i zmys$lenia

99227 99228

tajdakow czy ,przyktady ciemnoty i kuglarstwa”". Innowacja, jaka w
zakresie teoriopoznawczej funkcji mitow 1 etymologii wprowadzit autor Nauki
nowej dobrze oddaje Berlin. Vico — pisze Berlin ,,wpadl na pomyst, aby do
catego dziedzictwa historycznego ludzkosci zastosowacé co$ w rodzaju metody
transcendentalne; Kanta. Probuje on sobie przedstawié, jakie musiaty byc
doswiadczenia tego czy innego spoteczenstwa, aby dany mit, forma kultu, jezyk

czy budowla stanowily sposdb wyrazu charakterystyczny dla tego

2% O genezie wiedzy u pisarzy chrze$cijanskich pisali$my obszernie w poprzednich rozdziatach. Jesli chodzi
natomiast o Platona to warto przytoczy¢ fragment z Fileba, w ktorym dialektyczna umiejgtno$¢ ujmowania
najwyzszych zasad przedstawiona jest jako dar bogdéw dla ludzi: ,,Bogowie dali ja ludziom; tak mi sig to
przedstawia; jaki$ Prometeusz bogom ja wydart wraz z jakim§ ogniem, bardzo jasnym. I starozytni — oni lepsi
byli od nas i blizej bogdw mieszkali — to nam podanie przekazali, (...)”. Oczywiscie Platon przyjmowat, iz
najlepsza metoda zdobwania wiedzy jest dialektyka. Por. Platon, Fileb, 16 b— 17 a; W. Witwicki.

Por. G. Reale, Historia filozofii starozytnej, t. 11, s. 206.

235 G. Vico, Nauka nowa, s. 244.

261, Berlin, dz. cyt., s. 499.

" Tamze, s. 183.

** Tamze, s. 182.

99



’ 229
spoteczenstwa”

. Wezmy przyktad lliady Homera. Vico zaklada, ze tak jak
inni poeci Homer opisuje pospolite uczucia oraz powszechne obyczaje, oddaje
zatem wrazliwo$¢ swojej epoki. Jaka jest ta wrazliwo$¢? Opisy okrutnego
postepowania bohaterow Iliady, ich egoizmu oraz matostkowosci wskazuja, iz
czas, w ktorym powstawat ten epos daleki byt od tego, by mdc stanowi¢ wzor
cywilizowanej obyczajowosci. Sam styl [lliady, pisze Vico, to, ze Homer
zapozycza wszystkie swe poréwnania z zycia dzikich zwierzat, swiadczy, iz jej
odbiorcami byto ,,dzikie, nicokrzesane pospdlstwo”. Natomiast fakt, iz Homer
,»osiagnal w porownaniach niedos$cigniona wprost celno$¢” jest dowodem, iz
umyst jego nie zostat ogladzony przez filozofi¢. ,,Wszak — pisze autor Nauki
nowej — umyst urobiony przez idee filozoficzne kieruje si¢ wspotczuciem, takze
nigdy nie moégltby zrodzi¢ stylu rownie dzikiego ani stworzy¢ tylu réznorodnych
1 krwawych bitew, tylu rozmaitych i1 na rozmaite sposoby okrutnych rzezi, jakie

230 ) . . r
»=>Y Rowniez niestalose

nadaja [Iliadzie pigtno szczegodlnej wzniostosci
charakteru bohaterow lliady, brak konsekwencji w dziataniach, zmiany
nastrojow wskazuja na brak kultury filozoficznej wsrdd narodu, ktéry epos ten
stworzyl. ,,Stato$¢ charakteru, jaka zapewnia nam 1 utrwala studiowanie
madro$ci filozoficznej — stwierdza Vico — nie pozwolitaby wymysli¢ tak

niestatych bogéw i bohaterow’>"

. Ostatecznie po analizie tresci lliady Vico
dochodzi do wniosku, ,,ze takie obyczaje, szorstkie, prostackie, nieokrzesane i
dzikie, zmienne, nierozumne 1 nierozsadnie uparte, lekkomyslne 1 ghupie, moga
cechowac¢ jedynie istoty, ktore maja umyst nierozwinig¢ty jak dzieci, bujna
wyobraznie, jak kobiety, lub zapalne namietnosci, jak mlodziez””*. W ten
sposOb zostaje ustalona historia modyfikacji ludzkiego umystu. W pierwszych
okresach ksztattowania si¢ cywilizacji ludzie byli pozbawieni zdolnosci

myslenia abstrakcyjnego. Ich wiedza, Vico nazywa ja madroscia poetycka,

22 Tamze, s. 184.

20 G. Vico, Nauka nowa, s. 430.
B! Tamze.

22 Tamze, s. 432.
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musiala by¢ oparta na uczuciu i wyobrazni. Bo chociaz pierwsi ludzie byli
,catkowicie niezdolni do rozumowania”, to niejako w zastgpstwie zostali przez
natur¢ obdarzeni ogromna zmyslowos$cia 1 bogata wyobraznia. Taki charakter
wladz zmystowych decyduje o postaci calej kultury, tworzacej si¢ u zarania
historii. Podstawowymi kategoriami myslenia byly nie pojecia ogbdlne czy
uogolnione rodzaje, lecz postacie poetyckie (caratteri poetici), czyli
fantastyczne rodzaje lub uniwersalia wyobrazni. ,,Do nich to sprowadzali — pisze
Vico — niby do pewnych wzoréw lub idealnych portretéw, wszystkie
poszczegblne przyktady, pod jakims wzgledem przypominajace dany rodzaj”>>.
I tak dla pierwszych ludzi, ktérzy nie potrafili stworzy¢ rodzaju abstrakcyjnego
dzielnosci, postacia poetycka, ktorej przypisywano wszystkie czyny dzielnych
wojownikow byt Achilles™. Te kategorie myslenia charakterystyczne dla
wczesnych okresow formowania si¢ cywilizacji Vico nazywa pismem
bohaterskim. Pismo bohaterskie wyprzedzajac alfabet pospolity (tzn.
fonetyczny) sktadato si¢ z mitow. Fakt ten powinien by¢ dla kazdego
zrozumiaty, jesli wezmie si¢ pod uwage, 1z pierwsze formy jezyka musialy mie¢
charakter figuratywny. Wynikato to, sadzi Vico, po pierwsze z ubdstwa jezyka,
a po drugie z konieczno$ci zrozumiatego wypowiadania si¢. Wydaje sig, iz do
sformulowania figuratywnej koncepcji jezyka, obowiazujacej w archaicznych
epokach $wiata spotecznego, sklonit Vica fragment z De oratore Cycerona.

Czytamy tam:

Przenosny sposob mowienia jest w powszechnym uZyciu. Zrodzila go
koniecznos¢ wywotana ubostwem stow — i co za tym idzie — trudnosciami
jezykowymi, a upowszechnita odczuwana przyjemnos¢ i wdziek. Jak szate
wynaleziono najpierw dla ochrony przed zimnem, potem zas zaczeto uzywac jej

dla ozdoby ciata i dodania sobie godnosci, tak i przenosnia, wziqwszy poczqtek z

23 Tamze, s. 105.
234 por. Tamze, s. 482.
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potrzeby, znalazla szerokie zastosowanie, poniewaz sie podobatla. Bo nawet
chtopi mowiq: ,,vites gemmant” [,,winna latorosl okrywa sie klejnotami”],
., luxuries est in herbis” [,,w trawach krzewi sie zbytek”], ,, segetes laetae sunt”

: 197235
[,,zasiewy sq radosne "]

W ujeciu Vica tropy poetyckie ,,byty koniecznymi §rodkami poetyckimi u

236 : s .
»=°°. Dopiero pozniej, ,,w miarg jak

wszystkich pierwszych poetyckich narodow
rozwijal si¢ umyst ludzki, wynaleziono stowa, oznaczajace formy abstrakcyjne
lub rodzaje (generi) obejmujace rozne gatunki (specie) albo taczace czesci w

L 195237
calos¢” .

Stosowanie jg¢zyka pospolitego, skladajacego sie z pojec
abstrakcyjnych, sprawia, 1z wyrazenia pierwszych narodow staja si¢
metaforycznymi zwrotami retorycznymi, czyli przestaja by¢ naturalnymi
formami wyrazu 1 przesuwaja si¢ w obszar figur retorycznych. Vico wyciaga
stad nastepujacy wniosek: ,,To, co powiedzieliSmy, przyczynia si¢ do obalenia
dwoch pospolitych bledow popelianych przez gramatykéw: mianowicie, ze
jezyk prozaikow byt jezykiem normalnym, poetycki za$ sztucznym i ze najpierw

99238

powstata proza, pdzniej za$§ poezja Wazne jest, aby podkresli¢, ze
twierdzenia Vica dotyczace form wyrazania si¢ maja nie tylko charakter uwag
filologicznych, ale przede wszystkim odnosza si¢ do sposoboOw postrzegania
Swiata w réznych etapach formowania si¢ cywilizacji. 1 tak jezyk postaci
poetyckich, jezyk ze swej natury figuratywny, wskazuje na hylozoistyczna wizje
Swiata pierwszych narodow. Zwroty uzywane przez zatozycieli cywilizacji
poganskiej takie jak: ,,jezyk” morza, okreslajacy mierzeje, albo ,,lono ziemi”,
czyli wngtrze ziemi, czy ,krew winorosli”, oznaczajacy wino, nie byly
metaforami, lecz oddawaty pierwotny sposob widzenia §wiata. Wynika to stad,

1z przedstawiciele pierwszych narodow ,,niezdolni do subtelnego rozumowania

235 Cyceron, De oratore, 111, XXXVIII, 155; s. 164. Cyt. za Michat Rusinek, Miedzy retorykq a retorycznoscia,
Krakow 2003, s. 153.

2% G. Vico, Nauka nowa, s. 190.

57 Tamze.

28 Tamze.
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obdarzali zmystami i namigtno$ciami ciata materialne””’. Dla tych ludzi zatem
w sensie dostownym morze miato j¢zyk, ziemia tono a wino krew. Pamigtajmy
bowiem, méwi Vico, iz umysty pierwszych ludzi, tak jak umysty dzieci,

. . . “ g . . , . 240
pograzone w niewiedzy same siebie uwazaty za regute wszechswiata™".

4. 4. Spolecznotworcza funkcja poezji

Powyzsze uwagi dotyczace postaci poetyckich znajduja zastosowanie
rowniez do wytlumaczenia normatywnej (spotecznotworczej) roli poezji. To
wlasnie dzieki poezji w poczatkowych okresach historii pierwsi ludzie wyrwali
si¢ ze stanu natury 1 utworzyli spoteczenstwo. Vico pisze: ,,Wielka poezja
grecka miala trzy zadania: tworzy¢ wznioste basnie, dostgpne pospolitemu
rozumieniu; wstrzasa¢ do glebi, azeby doprowadzi¢ do wyznaczonego celu;
nauczac pospOlstwo, by postgpowato cnotliwie tak, jak poeci czynili w stosunku

do siebie samych, (...)"*"

. Vico wbrew Hobbes’owi czy Rousseau, ktorzy w
umowie spotecznej widza poczatek stanu spotecznego, odmawia pierwszym
ludziom zdolno$¢ do zawierania umoéw, ktére w gruncie rzeczy sa
abstrakcyjnymi formami prawnymi. Poczatek $wiata spotecznego ma swoje
zrodlo w sugestywnych obrazach bogow, zwlaszcza Jowisza, ktore najpierw
,»pod wptywem na wskro$ zmystowe] wyobrazni” pierwsi tworcy cywilizacji
poganskiej sami tworzyli, a potem, w zwiazku z tym, iz twory te byly
»zadziwiajaco wznioste”, ,,byli nimi niepomiernie wstrzasnieci”**2. Porzucenie
czynnos$ci sktadajacych sig¢ na stan natury i rozpoczgcie nowego stadium zycia,
zycia osiadlego, wolnego od anarchii namigtno$ci oraz wypelnionego

praktykami religijnymi dokonalo si¢ pod wpltywem bezposredniego nakazu

bogow, ktory poeci-teologowie odczytali z budzacych strach zjawisk

29 Tamze, s. 185.

240 Tamze, s. 83 1 187.
21 Tamze, s. 168.

242 Tamze.
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przyrodniczych. Widzimy wigc, ze poczatek stanu spolecznego dokonat sig
dzigki poezja, ktora stanowita jedyna sit¢ zdolna do wplywania na
,hieokrzesane 1 prostackie narody”. Réwniez poOzniej, kiedy formy zycia
spolecznego wraz z uplywem czasu rozwijaly sig, poezja spajata spoleczenstwa,
dostarczajac wspolnych kategorii rozumienia przeszto$ci, thumaczac otaczajacy
swiat oraz kodyfikujac istniejaca strukture wiladzy. Przekazane przez tradycj¢
mity oraz starozytne jezyki, formujac si¢ w czasach rewolucji spotecznych i
technicznych, zachowaty pami¢é¢ o najwazniejszych wydarzeniach historii
rozwoju cywilizacji. W rozdziatach poswigconych ekonomii poetyckiej, polityce
poetyckiej, geografii poetyckiej 1 fizyce poetyckiej Vico, poslugujac sie
metodami filologicznymi, odczytuje mity, etymologie, wczesne formy prawa
oraz rytualy religijne jako odwzorowanie stanu $wiadomosci ludzi w
poczatkowych okresach rozwoju cywilizacji. Opisywany przez nas okres
madrosci poetyckiej trwat tak dtugo jak dtugo trwaly kultury oralne. Vico jest
bowiem §wiadomy, ze myslenie 1 méwienie za pomoca postaci poetyckich jest
SciSle zwiazane ze stowem mowionym jako dominujacym S$rodkiem
przekazywania informacji. W tym znaczeniu Vico stwierdza, iz ,,...litery poetow
poprzedzily litery przedstawiajace dzwicki artykutowane™*, czyli ze najpierw
powstaly mity 1 ich wizualne odpowiedniki takie jak hieroglify, emblematy czy
herby, a dopiero pozniej litery alfabetu®”. Wazna jest réwniez uwaga Vica
widzaca w organizacji wiedzy w poetycka forme, nie zabiegu o charakterze
czysto estetycznym, lecz koniecznej techniki zabezpieczania istotnych dla
danego spoteczenstwa informacji. Vico stwierdza wyraznie: ,,Wowczas bowiem,
kiedy nie bylo jeszcze pospolitego pisma, narody mowily wierszem, a jego
metry 1 rytmy znacznie ulatwity im zachowanie w pamigci wydarzen rodzinnych

h”245

1 spotecznyc . Majac ten aspekt filozofii Vica na uwadze trzeba zgodzi¢ si¢ z

opinig Pawta Majewskiego, ktory stawia autora Nauki nowej obok Rousseau i

2 Tamze, s. 200.
24 por. tamze, s. 634.
5 Tamyze, s. 449.
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Herdera 1 ich romantycznych spadkobiercow jako prekursorow teorii oralnosci
rozwijanej w XX wieku przez Milmana Parry’ego, Waltera Onga, Erica
Havelock i Marshalla McLuhana*. Podobnie jak wyzej wymienieni autorzy
Vico widzi w pojawieniu si¢ alfabetu fonetycznego gldwna przyczyne odejscia
od pierwotnych form kategoryzacji rzeczywistosci. Obraz §wiata budowany
przy uzyciu kategorii zmystowych, czyli postaci poetyckich ustapit dopiero wraz
z coraz szerszym stosowaniem licznych uogdlnien, oddzielajacych umyst od
zmystow. Zastapienie kategorii zmyslowych pojeciami ogolnymi miato
przyczyny zewngtrzne. Ot6z zdaniem Vica czynnikami, ktére zasadniczo
przeobrazity ludzki umyst byta praktyka uzywania alfabetu fonetycznego oraz
liczenie. Vico pisze: ,,Zwlaszcza za§ ¢wiczy go [ umyst — B. K.] sztuka pisania
oraz wysubtelnia uzytek liczb, pospolicie stosowanych w rachunku i
kalkulacji”**’. A w innym miejscu Vico, thumaczac istote doswiadczania $wiata
w epoce poetyckiej, zwraca uwage na zalezno$¢ tego rodzaju doswiadczenia od

sytuacji komunikacyjnej w ramach, ktérej si¢ formowato:

(...), pierwsze narody, dzieci narodu ludzkiego, odznaczaly sie zadziwiajqcq
pamieciq. Niewqtpliwie byto to dzietem opatrznosci, gdyz w czasach Homera, a i
nieco pozniej, nie znano jeszcze pospolitego pisma (...). Wowczas ludzie
niezdolni do refleksji i zupetnie ulegajqcy zmystom mogli chwyta¢ zjawiska tylko
dzieki wyostrzonej wrazliwosci zmystowej. Mocq bujnej wyobrazni ogarniali je i
wyolbrzymiali, a nastepnie drogq przenikliwej obserwacji tqczyli z rodzajami

stworzonymi juz uprzednio przez fantazje i zachowywali w pamieci®™.

Widzimy zatem, iz Vico taczy porzucenie madrosci poetyckiej z odejsciem
od stowa mowionego 1 zastapieniem go alfabetem fonetycznym, czym

wyprzedza niektére tezy McLuhana.

26 p_Majewski, wstep do E. Havelocka, Muza uczy sie pisaé, s. 10.
27 G. Vico, Nauka nowa, s. 169.
** Tamze, s. 445.
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4. 5. Przezwyci¢zenie madrosci poetyckiej a dekadencja narodow

Odejscie od poezji jako formy organizowania do$wiadczenia, a wigc 1 od
stowa mowionego, oznaczalo réwnoczesnie poczatek kultury, ktorej podstawe
tworzy madro$¢ refleksyjna. Dopiero wtedy pojawila si¢ filozofia, rozwingto
prawo, powstaly republiki ludowe 1 monarchie. Fundamentem spajajacym
narody przestata by¢ religia; dla uzasadnienia postgpowania zgodnego z cnota
nie zwracano si¢ do bezposrednich nakazow bogdw, lecz szukano go w refleks;i
filozoficznej. Z filozofii natomiast zrodzito si¢ krasomoéwstwo, ktore kierowato
ludzi ku cnocie, sktaniato ich do oglaszania sprawiedliwych praw, stanowiacych
podstawe republik ludowych®®. Jednak z czasem narody zaczely ulegaé
zepsuciu. Filozofia, ktora do tej pory stanowita zrédilo norm moralnych,
zabezpieczajacych trwanie wspdlnoty, zaczeta popada¢ w sceptycyzm. Wtedy
zrodzito si¢ falszywe krasomowstwo, gotowe z rowna gorliwos$cia broni¢ zdan
najzupetniej sprzecznych®. Efcktem tych proceséw byl postepujacy zanik
odczu¢ moralnych, co prowadzito do dziatan, ktérych jedynym uzasadnieniem
byl egoizm: wojen domowych i anarchii.

Wedle Vica przezwycigzenie tego procesu postepujacej dekadencji moze
dokonac sig na trzy sposoby. Po pierwsze, na ratunek narodowi pograzajacemu
si¢ w dekadencji moze przyjs¢ ,,czlowiek taki jak August, ktory oglasza siebie
monarcha”. Dzigki sile orgza, osoba taka zabezpiecza wszystkie zarzadzenia 1
prawa, ustanowione w okresie wolnosci, 1 sprawia, ze nardd zastyga w
monarchicznej formie rzadow. Jesli jednak w panstwie nie znajdzie si¢ osoba,
ktora dzigki prawosci charakteru 1 charyzmie, powstrzyma nardéd przed
upadkiem, pozostaje jeszcze wyjscie drugie. Panstwo oslabione poprzez
postepujace zepsucie obyczajow moze zosta¢ podbite przez nardd silniejszy,

czyli, jak pisze Vico, nardd lepszy. W tym wypadku bieg (corso) historii

2% Tamze, s. 584.
230 Tamze.
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realizuje dwie podstawowe zasady porzadku naturalnego: ,,ze narody, ktore nie
umieja rzadzi¢ si¢ same, musza poddaé si¢ wiadzy innych oraz ze $wiatem
zawsze rzadza lepsi””'. Kiedy jednak zadne z tych dwoch wyjsé nie znajduje
okolicznosci do zaistnienia, pozostaje srodek ostateczny. Nardd pograzony w
zbytku, kierujacy si¢ wylacznie egoizmem, zaczyna popadaé w ponowne
zezwierzecenie, nastepuje nawrdt (ricorso) do stanu natury. Ludzie nie
organizuja si¢ juz w spoteczenstwo, gdyz, jak pisze Vico, ,,Zbiorowisko, jakie
tworza, jest tylko gromada cial. Zyja oni, niczym zwierzeta, w zupetlnym
odosobnieniu, niezdolni porozumie¢ si¢ z kimkolwiek, zajeci wylacznie
whasnymi kaprysami™®>. W ten sposob — pisze Vico — tworzy si¢ drugie
barbarzynstwo. Jest to barbarzynstwo zrodzone z refleksji, co oznacza, iz jest
ono jeszcze bardziej dzikie i okrutne niz barbarzynstwo zrodzone z instynktow.
»Instynkty bowiem obnazaty dziko$¢ otwarcie, umozliwiajac obron¢ lub
ucieczke badz sktaniajac do ostroznos$ci. Barbarzynska refleksja natomiast kryje
niskie okrucienstwo wsrod pochlebstw 1 usciskow i1 czyha na zycie 1 mienie

nawet ludzi zaufanych lub przyjaciot”>”

. W tym krytycznym momencie biegu
historii opatrznos$¢, czy tez prawo rozwoju spotecznego — jak wola ta sile
nazywac $wieccy komentatorzy mysli Vica, sprawia, iz ludzie ,,ulegajac tgpemu
oszotomieniu staja si¢ nieczuli na wyrafinowane dostatki, przyjemnos¢ 1 zbytek,
a znaja tylko konieczno$ci zyciowe”. Wtedy odradza si¢ wpisana w natur¢
ludzka towarzyskos$¢. Ostatecznie ludzie powracaja do pierwotnej prostoty,
odzyskuja pobozno$¢, ufnos¢ i szczeros¢, a wigc cechy, na bazie ktorych
zaczyna si¢ ponownie formowac spoteczenstwo. W ten sposob historia zatacza
koto, powracaja pierwotne formy ujmowania rzeczywistosci oraz organizowania
$wiata spraw ludzkich.

W kontek$cie naszej pracy interesujaca jest ocena, jakiej poddaje Vico

proces racjonalizacji odpowiedzialny za ruch historyczny, za przejscie od epoki

5! Tamze, s. 585.
22 Tamze, s. 586.
253 Tamze.
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postaci poetyckich do czasow madrosci refleksyjnej. Zdaniem Krzemienia —
Ojaka ,,wiedza pojeciowa, filozoficzna, ma dla Vica warto$¢ najwyzsza. Jest ona
celem, ku ktéremu zmierza kazdy narod, kresem wyznaczajacym granice

h”**. Z drugiej strony, jak zauwaza Berlin,

dramatycznych wysitkéw ludzkic
Nauka nowa wyraza ,przekonanie, ze kazdy porzadek kultury posiada swoje
wlasne wzorce §wiadomosciowe, niekoniecznie lepsze lub gorsze od wzorcow

h”**°. Nie starajac si¢ rozstrzygnaé¢ tego

kultur wezesniejszych lub pozniejszyc
vikologicznego sporu, chcemy jedynie wskazaé, ze ocena, jaka Vico w swoich
wczesnych pismach wystawia modelowi nauki kartezjanskiej, znajduje swoja
kontynuacj¢ w Nauce nowej. Podobnie jak w Orationes 1 w De nostri temporis
rowniez w Nauce nowej Vico redukcje aktywnosci poznawczej jedynie do
myS$lenia abstrakcyjnego obarcza winng za procesy, ktérych ostatecznym
efektem jest rozpad wspolnot. By¢ moze ten aspekt swojego dzieta miat na
mysli Vico, kiedy w liscie do Giuseppe Luigi Esperti napisal o Nauce nowej w
ten sposob: ,,Znakomita wigkszo$¢ zatem traktuje moja ksiazke z niechgcia, bo

»2%  Whbrew pogladom wigkszosci

ona z dobrego samopoczucia wytraca
filozofow o$§wieceniowych, ktorzy oczekiwali, ,,ze sztuka i nauka przyczynia si¢
nie tylko do kontrolowania sit natury, ale rowniez do lepszego zrozumienia
swiata 1 czlowieka, do moralnego postepu, do sprawiedliwosci instytucji
spotecznych, a nawet szczescia jednostki”®’, Vico zdaje sie twierdzié, iz oparcie
kultury jedynie na abstrakcyjnych zasadach w ostatecznym rachunku prowadzi
do niekorzystnych zjawisk spotecznych, psychologicznych oraz do utraty
moralnej prostoty, czyli do opisanego wyzej ,,barbarzynstwa zrodzonego z
refleks;ji”. Dodatkowo, na co mocny nacisk ktadzie w swoim eseju Berlin pt.

Vico a ideal oswiecenia, dzieto Vica przedstawia takie zasady rozwoju kultury,

zgodnie z ktorymi niemozliwy jest jednoczesny rozwoj krytycznego intelektu,

24§, Krzemien — Ojak, dz. cyt., s. 83.

231, Berlin, dz. cyt., s. 199.

28 K Rutkowski, Gest Giambattisty Vico, (rekopis), s. 1.

27 J. Habermas, Modernizm — niedokorczony projekt, przet. M. Lukasiewicz, w: Postmodernizm. Antologia
przektadow, red. R. Nycz, Krakow 1996, s. 35.

108



przejawiajacego si¢ w filozofii 1 nauce, oraz sztuki. Berlin uyymuje to w ten
sposob: ,,Vico dazy przede wszystkim do wykazania, ze uczucie poetyckie,
ktore musi si¢ ««catkowicie w zmystach pograzy¢y»», nie moze istnie¢, kiedy
ludzie mys$la pojeciami. Natchnieni §piewacy, z ktérych Homer jest najwigkszy,
nie moga wspodtistnieé z filozofami”*®. Jest to zatem kolejny aspekt filozofii
Vica, ktéry przeciwstawia si¢ oswieceniowej idei postgpu, widzacej w biegu

dziejow tor stalego rozwoju wszystkich elementow kultury.

4. 6. Formy spoleczne jako tekst

Dla Marshalla McLuhana, ktory swoje Prawa mediow rozumie jako
kontynuacj¢ projektéw Bacona 1 Vica, wazne jest umiejscowienie Nauki nowej
w kontek$cie tradycji gramatycznej, o ktérej pisaliSmy w rozdziale drugim.
Przypomnijmy: tradycyjnie ars grammatica stosowana byta do interpretacji
tekstow 1 fenomendéw $wiata natury. I tak zgodnie z ustaleniami McLuhana na
kartach Classical trivium zarowno w dzielach Pliniusza Starszego, Izydora z
Sewilli czy Rogera Bacona znajdujemy uzycie metod interpretacji tekstow do
Swiata przyrody. Jednak Vico, ktory przez pewien okres swojego zycia
sympatyzowat z postepowym ruchem rinnovamento, zbyt dobrze znat wyzszos¢
metod stosowanych na przetomie siedemnastego i1 osiemnastego wieku w
naukach przyrodniczych, by nie mie¢ $wiadomosci, iz powrdét do szukania
madrosci w mitach 1 etymologiach bylby razacym anachronizmem.
Charakterystyczne dla kultury $redniowiecznej rozumienie natury jako ksiggi
nie zostato jednak catkowicie przez Vica odrzucone. Znalazto swoje miejsce
jako element §wiadomos$ci mitycznej. W poczatkowych etapach biegu historii
pierwsi ludzie odczytywali zjawiska przyrodnicze jako wyraz woli Jowisza.
Vico pisze: ,Jowisz mial wigc rzadzi¢ za pomoca znakéw, ktére byty

przedmiotowymi stlowami (parole reali), a natura miata by¢ jego jezykiem.

81, Berlin, dz. cyt., s. 213.
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Wiedze o tym jezyku — wedlug powszechnego mniemania ludow — stanowito
wrozbiarstwo, ktore Grecy nazywali «teologiay»y, tj. «wiedza o mowie
bogow» >

McLuhan podkresla, iz Vico ustalajac metodg, na ktérej oprze swoja Nauke
nowq, siggna po techniki nalezace do ars grammatica, a nie po zasady zwiazane
z refleksja filozoficzna. Sam Vico w czg$ci poswigcone] wytozeniu swojej
metody pisze, iz: ,,Nauka ta bowiem — jak ustalono w aksjomatach — winna
rozpoczyna¢ si¢ tam, gdzie rozpoczyna si¢ jej przedmiot. A wigc — powtdrzmy
dla przypomnienia — filologowie zwykli zaczyna¢ od kamieni Deukaliona i
Pyrry, od gtazow Amfiona, od ludzi wyrostych z bruzd Kadmusa lub twardego

debu  Wergiliusza™*®.

Zatem Vico osadza Nauke nowgq na metodach
gramatycznych, na filologii. Jednak tekstem, ktory Vico probuje odczyta¢ nie
jest przyroda, lecz ,,$wiat ludzkich artefaktow oraz ich relacja do modyfikacji
ludzkiej wrazliwosci™*®'. Wezeéniejsze badania gramatykow koncentrowaty sie
na analogii migdzy fenomenami natury a Pismem Swigtym, starajac sie dostrzec
w obydwu tych obszarach dziatanie Stowa. Vico, zauwaza McLuhan, opiera
swoja nauke rowniez na analogii, jednak zgodno$¢ (correspondence), ktorej
szuka autor Nauki nowej ma dynamiczny charakter, gdyz wzajemne
oddziatywanie efektow pracy cztowieka oraz struktur §wiadomosciowych jest w
istocie rzeczy odpowiedzialne za bieg historii. W jednym z aksjomatow, na
ktorych opiera si¢ Nauka nowa, zauwaza McLuhana, Vico podkresla wage
charakterystycznej dla gramatykéw swiadomos$ci powiazania miedzy rzeczami i

ich nazwami: ,,Zmysty sklaniaja umyst ludzki w spos6b naturalny do

poznawania $wiata zewngtrznego. I tylko z wielkim trudem dochodzi on do

2% G. Vico, dz. cyt., s. 171.

260 Tekst McLuhana do ktorego sig tutaj odwotuje brzmi nastepujaco: ,,Vico’s technique is set forth in the second
of his five books as the practical heuristic application of not philosophical but poetic wisdom. For method, ‘We
must therefore go back with the philologians and fetch it from the stones of Deucalion and Pyrrha, from the
rocks of Amphion, from the men who sprang from the furrows of Cadmus or hard oak of Vergil’. M. McLuhan,
Laws of media, s. 2201 221.

Cytowany w tekscie niniejszej rozprawy fragment Nauki nowej pochodzi z polskiego wydania. Por. G. Vico,
Nauka nowa, s. 143.

261 M. McLuhan, Laws of media, s. 221.

110



zrozumienia siebie samego przy pomocy refleksji. Twierdzenie to podaje
powszechna zasade¢ etymologii we wszystkich jezykach, gdzie stowa

202 Dyzieki temu

przeniesiono z rzeczy oraz z ich cech na sprawy umystu 1 duszy
zatozeniu Vico, badajac pochodzenie stow, ustala histori¢ spoteczna w sktad,
ktorej wchodzi takze historia idei’”. Rowniez w tym aksjomacie znajdujemy
uzasadnienie twierdzenia Vica, 1z pojg¢cia filozoficzne Platona 1 Arystotelesa nie
ujmuja obiektywnej rzeczywistosci, lecz sa odbiciem stosunkéw panujacych na

264

atenskim rynku™", gdyz ,,odzwierciedlaja si¢ w nich z jednakowa wyrazistoscia

prawa fizyki, réwno$¢ pelnoprawnych obywateli oraz nizszo$¢ kobiet dzieci i

205 Rozwazajac relacje migdzy $wiatem urzadzen spolecznych a

niewolnikow
rozwojem jezyka 1 umyshlu Vico dochodzi do idei stownika rozumowego.
Stownik rozumowy nie zawiera spisu abstrakcyjnych idei filozoficznych, ale
,konkretne poetycko-filologiczne odczucia (sensibilities) bedace
odwzorowaniem rzeczy 1 artefaktow wytworzonych dzigki kumulatywnemu

.. . , 266
do$wiadczeniu catego spoteczenstwa”

. Vico pisze:

Natura spraw ludzkich wymaga koniecznie, aby istniat jezyk rozumowy (lingua
mentale), wspdlny wszystkim narodom, ktore by jednolicie ujmowaly istote
rzeczy dziejqcych sie w ludzkim Zyciu spotecznym, wyrazajqc je wszakze w tylu
roznorodnych formach, ile roznych aspektow rzecz te mogq posiadac. Mozemy
to zaobserwowac w przystowiach, tych maksymach mqdrosci pospolitej, ktore w
swej istocie jednakie u wszystkich narodow, dawnych i nowych, wyrazane sq w

sposob bardzo roznorodny.

22 G. Vico, Nauka nowa, s. 111.

263 W nastepnym aksjomacie Vico pisze: , Kolejnos¢ idej winna by¢ zgodna z kolejno$cia rzeczy”. Nastepnie
opierajac si¢ na jezyku tacinskim autor Nauki nowej ustala kolejnos¢ rzeczy stuzacych ludziom: ,,najpierw byty
lasy, p6zniej chaty, nastepnie wioski, dalej miasta, na koncu za$ akademie”. Por. Tamze.

% Vico po opisie praktyki dziatan publicznych stwierdza, iz ,,Sokrates stworzyt wtedy rodzaje inteligibilne, to
znaczy ogolne pojgcia abstrakcyjne, gdy dostrzegt, ze przy wydawaniu praw taczyta obywateli ateniskich zgodna
mysl o rownej, wspdlnej wszystkim korzysci”. Podobne tezy Vico formutuje réwniez o filozofii Platona i
Arystotelesa. Wywody te autor Nauki nowej konkluduje w nastgpujacy sposob: ,,Widzimy wigc, iz to na
publicznym placu atenskim uformowaty si¢ zasady metafizyki, logiki, moralnosci”. Por. Tamze, s. 549 i 550.
265 M. Horkheimer, T. W. Adorno, Dialektyka oswiecenia, przet. M. Lukasiewicz, Warszawa 1994, s. 38.

266 M. McLuhan, Laws of media, s. 221.
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Jezyk ten jest jezykiem niniejszej Nauki. Jezeli badacze jezykow skorzystajq z jej
wynikow, bedq mogli utworzy¢ stownik rozumowy wspolny wszystkim jezykom
artykutowanym, zywym i martwym. (...) Postugujemy sie owym stownikiem — w
miare naszej skaqpej erudycji — we wszystkich sprawach, jakie sq tu

. 267
rozwazane.

Vico ustala ,,elementy” tego stownika w ksiegach poswigconych madrosci
poetyckiej, na ktora sktadaja si¢: logika poetycka, moralno$¢ poetycka,
ekonomii poetycka, polityka poetycka, historia poetycka, fizyka poetycka,
kosmografia poetycka, astronomia poetycka, chronologia poetycka i geografia
poetycka. W konkluzji swoich rozwazan na temat madros$ci poetyckiej Vico
przyznaje jej ,,dwie najwyzsze zastugi”. ,,Oto, po pierwsze, madro$¢ poetycka
byta fundamentem cywilizacji w $wiecie poganskim”. Po drugie, madro$¢
poetycka umozliwia zrozumienie przesztych kultur, ktore zawarly w niej
,prostacki, zmystami ujgty opis pierwocin wiedzy, ktéra pdzniej dopiero, dzigki
rozumowaniu, rozwingta mysl uczonych”. Zatem, pisze Vico, mozna uznaé, ,,ze
poeci-teologowie stanowili zmysly, a filozofowie intelekt cywilizacji
ludzkiej”**®. W tym ostatnim zdaniu McLuhan dopatruje si¢ proby pogodzenia
form $wiadomosci charakterystycznych dla sztuki interpretacji z refleksja
filozoficzna. Nauka nowa Vica miala stanowi¢ w zamysle jej autora, uwaza
McLuhan, rodzaj remedium na rozdzwigk, jaki pojawit si¢ w obrebie trivium. W
tym celu Vico dokonuje ponownego polaczenia migdzy filologia i filozofia. Oto

stynny fragment z Nauki nowej:

Filozofia traktuje o rozumie, ktory jest Zrodtem wiedzy o prawdzie. Filologia
bada autorytet (autoritd) woli ludzkiej, na ktorym opiera sie sSwiadomos¢ rzeczy

pewnych.

27 G. Vico, Nauka nowa, s. 93 i 94.
% Tamze, s. 426.
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Druga czes¢ tego aksjomatu okresla jako filologow wszystkich gramatykow,
historykow, krytykow, ktorzy zajmujq sie poznawaniem jezykow oraz faktow z
zycia narodow, zarowno wewnetrznego, tj. obyczajow i ustaw, jak
zewnetrznego: wojen, pokojow, przymierzy, podrozy, stosunkow handlowych.

To samo twierdzenie wskazuje, zZe i filozofowie, i filologowie zatrzymali si¢ w pot
drogi. Jedni nie podbudowali swoich racji autorytetem filologow, drudzy nie
zatroszezyli sie o potwierdzenie swego autorytetu argumentami filozofow. Gdyby
to uczynili, staliby sie pozyteczmiejsi dla panstwa, a nas wyprzedziliby w

rozwazaniach nad tq Naukq™.

Chociaz po Vicu znalezli si¢ mysliciele, ktorzy podporzadkowywali logike
retoryce, jak na przyktad Nietzsche czy Dilthey, to projekt nauki nowej nie
znalazt swojej kontynuacji. Przyczyna tego lezy, jak zobaczymy w drugiej
czescl tej pracy, w sytuacji komunikacyjnej okreslanej przez McLuhana jako era
Gutenberga, uniemozliwiajace] wyjscie poza nastawienie wizualne, linearna
organizacj¢ doSwiadczenia oraz logike przyczynowo-skutkowa. Dopiero wraz z
nadejsciem epoki elektronicznej, w ktorej zmianie uleglo doswiadczenie czasu i
przestrzeni, pojawity si¢ warunki pozwalajace na stworzenie/odtworzenie takiej
formy wiedzy, ktéra spelniataby podstawowe zapotrzebowania natury ludzkie;j:
potrzebg poznania $wiata, zachwytu nad nim oraz harmonijnego utozenia zycia

spotecznego.

2% Tamyze, s. 87 1 88.
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Czesé I - Projekt nauki nowej
Rozdz. 1. The New Science

1. 1. Nauka nowa a falsyfikacjonizm

Projekt nauki nowej zaprezentowany przez McLuhana w jego ostatniej,
napisanej wraz z synem ksiazce pt. Laws of media: The New Science (1988)
powstat jako odpowiedz na c¢ze$¢ zarzutdw wysuwanych pod adresem
wczesniejszych  prac  kanadyjskiego teoretyka mediow, dotyczacych
nienaukowos$ci zawartych w nich koncepcji. K. Loska w ten sposdb wyjasnia
intencje, ktora skierowata uwage McLuhana w kierunku projektu nauki nowe;:
,Poszukujac sposobu wyjasnienia procesu rewolucji technologicznej, McLuhan
usitowal wypracowaé bardziej rygorystyczna <««metode naukoway>, ktéra chod
nie zrywalaby ostatecznie z mozaikowym, otwartym i nielinearnym podej$ciem,
zyskataby pewna sformalizowana posta¢”>”°. W celu nadania swoim ideom
bardziej ,,naukowej” postaci McLuhan zwrécit si¢ w kierunku filozofii nauki
Karla Raimunda Poppera. Zgodnie z odkrytymi przez Poppera zasadami nauka
,rozwija si¢ dzigki nieuzasadnionym (i nieuzasadnialnym) antycypacjom,
przypuszczeniom, probnym rozwigzaniom, czyli domystom (conjectures).
Przypuszczenia te poddawane sa krytycznej kontroli, tj. prébom obalenia
(refutations) ich za posrednictwem surowych testow. Probom tym moge one
ewentualnie sprostaé, nigdy jednak nie moga zostaé ostatecznie uzasadnione™’"
Dla McLuhana szczegdlnie wazna byta idea falsyfikacjonizmu, zgodnie z ktora
zdania nauki musza by¢ sformutowane w taki sposob, aby istniala mozliwos¢
ich odrzucenia. To dzigki tej idei autor Galaktyki Gutenberga odnalazt

kryterium pozwalajace oddzieli¢ zdania naukowe od zdan pseudonaukowych

(zdan pseudonauki), co — jak pisze E. McLuhan — wplyneto na ksztalt Praw

210K . Loska, Dziedzictwo McLuhana, s. 87.
*"L K. R. Popper, Droga do wiedzy. Domysly i refutacje, Warszawa 1999, s. 3.
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mediow’?. W Prawach mediow czytamy: ,Konstatacja Karla Poppera
(pochodzaca z prawej potkuli), ze prawem naukowym jest takie prawo, ktore
mozna sfalszowacé, sprawia, iz jest mozliwe 1 konieczne stato si¢ sformutowanie

21 Jednak juz na wstepie tej czesci trzeba powtorzyé za Loska, iz

praw mediow
czytajac Laws of media 6w wplyw falsyfikacjonizmu nie tatwo jest dostrzec.
Réwniez Paul Levinson w artykule Spirals of media evolutions sceptycznie
odnosi si¢ do proby McLuhana zastosowania idei falsyfikacji do praw mediow.
W aspiracjach autora Galaktyki Gutenberga, aby mysli 1 intuicje zawarte w
Prawach mediow dostosowa¢ do rygorow popperowskiej filozofii nauki,
Levinson widzi przejaw charakterystycznego dla McLuhana nieustannego braku
zaufania do wielkich teorii spotecznych — takich jak marksizm, przypisujacych
sobie walor naukowosci. ,,McLuhan — pisze Levinson — przedstawia teorig,
zestaw zasad czy praw, ktérym mozna btednie przypisa¢ walor naukowosci,
gdyz zawsze da si¢ je sfalsyfikowac¢. Jednak wlasnie dlatego, ze mozne je

"2 Wydaje sie wigc, iz

sfalsyfikowaé, nie moge wyrzadzi¢ zbyt wiele szkody
Levinson w fakcie, iz z tatwo$cia mozemy znalez¢ takie wypadki, ktore
zaprzeczaja prawom McLuhana, a wigc je obalaja, widzi zaletg tych praw, gdyz
oznacza to, iZ nie mogg¢ one, inaczej niz np. marksizm, doprowadzi¢ do
totalitaryzmu. Zgodnie bowiem z podstawowa teza Poppera przedstawiong w
dziele pt. Spoleczenstwo otwarte i jego wrogowie wielkie zagrozenie, jakie nidst
ze soba marksizm, polegato na jego — rzekomo naukowym — przewidywaniu
historycznym. W tym miejscu trzeba jasno powiedzie¢, ze falsyfikacjonizm
Poppera 1 nauka nowa McLuhana nie maja ze soba wiele wspdlnego.

Ostatecznie bowiem McLuhan opiera swoja nauke na rodzaju rozumowania,

ktére wykorzystuje podobienstwa, analogie 1 proporcje, a nie strukture

2 E.{ M. McLuhan, Laws of media, s. VIIL.

> M. McLuhan, Prawa mediow, (w:) tegoz, Wybér tekstow, s. 539.

21 P. Levinson, Spirals of media evolutions (w:) Critical evalautions in cultural theory, red. G. Genosko, t. II,
New York 2003, s. 15.
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logicznego wynikania. Musimy mie¢ to na uwadze przystepujac do analizy praw

mediow.

1. 2. Kategorie podstawy i figury

Na rozumowaniu wykorzystujacym podobienstwa sa oparte kategorie
podstawy 1 figury (ground, figure), ktore stanowia wazna cz¢$¢ praw mediow.
McLuhan przejal te kategorie od Edgara Rubina, dunskiego krytyka sztuki oraz
od psychologii Gestalt. W The Global Village McLuhan w ten sposéb thumaczyt
znaczenie tych terminow: ,,Cala przestrzen kulturowa sktada si¢ z obszaru uwagi
(figura) 1 znacznie wigkszego regionu nieuwagi (podstawa). Obie sfery
nieustannie $cieraja si¢ ze soba, a dzieli je wylacznie pewien interwat, zarys,
ktory réwnoczes$nie pozwala na ich zdefiniowanie”””. Podstawe McLuhan
rozumie jako struktur¢ czy forme¢ Swiadomosci, ,,sposob widzenia” czy tez
warunki postrzegania figury. Nalezy jednak pamigtac, iz badanie podstawy ,,na
jej warunkach” jest niemozliwe, gdyz w momencie, kiedy zwracamy na nia
nasza uwageg, podstawa zaczyna funkcjonowaé jako figura. Podstawa ,,z
definicji funkcjonuje jako S$rodowisko, jest sfera pod$Swiadomosci. Jedynym
sposobem badania podstawy jest stworzenie anty-Srodowiska; wiasnie na tym
polega praca artysty, jedynej osoby w naszej kulturze, ktorej zadaniem jest
przekawalifikowanie (retraining) i odnawianie (updating) wrazliwosci™’®.

Wzajemna relacja migdzy podstawa 1 figura przypomina nieco koto
hermeneutyczne, idee obecna u takich filozofow jak H. G. Gadamer czy M.
Heidegger. Jednak jak zobaczymy w dalszej czesci tej pracy McLuhan dla
filozoficznego uzasadnienia swoich idei bgdzie wolal odwotywac si¢ do Scienza
Nuova Vica, zwlaszcza, ze oprocz ricorso jako modelu biegu historii w filozofii

neapolitanczyka autor Galaktyki Gutenberga odnajduje rdéwniez kolisty

3 M. McLuhan, The Global Village, New York 1989, s. 5. Cyt. za K. Loska, dz. cyt., s. 89. Por. E. i M.
McLuhan, Laws of media, s. 5.
" E.{ M. McLuhan, Laws of media, s. 5.
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charakter rozumienia — ricorso jako forme¢ umystu, jak je nazywa Domenico
Pietropaolo®’’. Zaréwno bowiem kategorie podstawy i figury, jak i pozniejsza
od nich tetrada, bedaca podstawa New Science, stanowia w zamysle

kanadyjskiego badacza mediéw kontynuacj¢ Nauki nowej Vica.

1. 3. Jezyk, historia i poznanie — vikianskie inspiracje w mysli McLuhana

Pierwszy raz o mozliwosci zastosowania idei zawartych w Nauce nowej
Vica jako podstawy nowoczesnej, interdyscyplinarnej filozofii pisze McLuhan
w liscie do Harolda Innis z dnia 14 marca 1951 roku. Czytamy tam nast¢pujace
stwierdzenie: ,,Gléwnym odkryciem symbolistow, ktére mialo najwigksze
znaczenie dla pozniejszych badan, bylo okreslenie procesu uczenia si¢ jako
labiryntu zmystow 1 zdolnos$ci, ktorych odtworzenie byto kluczem do wszelkich
form sztuki 1 nauki (podstawa mitu Dedala, podstawa marzen 1 schematow
Franciszka Bacona, a po przeniesieniu przez Vica na grunt filologii oraz historii
kultury, rowniez do tworzenia podstaw historiografii, archeologii, psychologii, a

takze procedur artystycznych)™*’®

. D. Pietropaolo w artykule o wptywie idei
Vica na my$l McLuhana w ten sposéb tlumaczy ten fragment listu:
»Wspotczesne sztuki (umiejetnosci) 1 nauki, o ile sa rozumiane w kategoriach
relacji migdzy zmiang organizacji ludzkiego sensorium a zdolno$ciami
umystowymi czlowieka, moga byé pojeciowo uzasadnione w filozofii Vica™*".
Odwotania do filozofii Vica w mys$li McLuhana nie nalezy rozumie¢ jako
»kalki” pogladéw neapolitanskiego filozofa, lecz raczej jest to uzycia
vikianskich form umystu jako epistemologicznej pomocy w rozwiazywaniu
problemdéw wspotczesnosci. Pietropaolo pisze: ,,Vikianskie formy umystu sa dla

McLuhana pryzmatem, dzigki ktoremu nasze zainteresowanie przeobrazeniami

" Por. D. Pietropaolo, “Vichian Ascendancy in the Thought of Marshall McLuhan”, (w:) New Vico Studies,
New York and Atlanta, t. XIII 1995, s. 58.

" M. McLuhan, List do Harolda Adamsa Innisa, (w:) tegoz, Wybor tekstow, s. 101 i 102.

> D. Pietropaolo, dz. cyt., s. 56.
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ludzkiego sensorium 1 ludzkiej psyche, wywolanymi naglymi zmianami
sposobéw masowego komunikowania, moze sta¢ si¢ fundamentalna zasada
wielu/wielosci dyscyplin w nastepstwie, czego powstana warunki dla stworzenia
teorii  wspoélczesnej humanistycznej encyklopedii  (modern  humanist
encyclopedia)™™’.

Na filozofi¢ Vica jako punkt wyjscia do rozumienia zwiazkow migdzy
ewolucja technologii a zmianami nastawien percepcji McLuhan wskazuje
rowniez w liscie do Jacques’a Maritaina z dnia 6 maja 1969 roku. W liscie tym
McLuhan stwierdza, iz Scienza Nuova Vica ,ustanawia zasade ludzkiego
sensorium 1 jego nieustannych zmian wywotanych pojawianiem si¢ nowych
technologii w biegu historii”*®'. Pietropaolo zauwaza, ze obraz Nauki nowej
Vica jako dziela przede wszystkim poswigconego badaniu wplywu nowych
technologii na organizacj¢ aparatu percepcyjnego w kontekScie historii
cywilizacji McLuhan uzyskal poprzez uznanie vikianskiej teorii jgzyka oraz
koncepcji cyklow historycznych jako przestanek epistemologicznych®™. Na
potwierdzenie swojej interpretacji Pietropaolo wskazuje, iz kontekst, w jakim
znajdujemy odwotania do filozofii Vica w Galaktyce Gutenberga oraz w
Through the Vanishing Point to natura procesu artystycznego, a wigc taki sam
jak w cytowanym wyzej liscie do Harolda Innisa. Warto w tym miejscu
przypomnie¢, ze w Zrozumie¢ media McLuhan zrownat natur¢ procesu
artystycznego z wielkim wynalazkiem XIX wieku: metoda dokonywania
odkry¢. McLuhan tak pisze o tej metodzie: ,Polegala na tym, ze najpierw
okreslato si¢ to, co miano odkry¢, po czym cofano si¢ krok po kroku, (...), do
punktu, od ktorego nalezalo zaczal, zeby dotrze¢ do pozadanego wyniku. W

dziedzinie sztuki oznacza to wyznaczenie zamierzonego efektu, a nastgpnie

przej$cie do tworzenia poematu, obrazu czy budynku, ktory wywrze takie

280 Tamze, s. 57.
21 M. McLuhan, The medium and the light: reflections on religion, Toronto 1999, s. 70.
2D, Pietropaolo, dz. cyt., s. 57.
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#2383  7rodla tej metody opisalismy w rozdziale

wlasnie, a nie inne wrazenie
pierwszym, w czgsci poswigcone] relacji miedzy pogladami Ezra Pounda a
Marshalla McLuhana. PisaliSmy tam, iz stworzona przez Pounda ,,zasada
ideogramiczna, (...), jest niczym innym jak tetrada znana nam jako tzw. prawa
medidéw”. Teraz poprzez przyblizenie kategorii ricorso jako formy umystu
mozemy polaczy¢ metodg ideogramiczna Pounda, opierajaca si¢ na proporcjach,
z prawami mediow McLuhana oraz okresli¢ cechy epistemologii, ktéra autor
Galaktyki Gutenberga wiazal z nastaniem nowej epoki elektronicznych §rodkow
przekazu.

Dzigki rozumieniu ricorso jako formy umystu McLuhan moze
zaproponowac epistemologi¢, ktora nie bazuje na linearnym, sekwencyjnym,
opartym o logike przycznowo-skutkowa sposobie myslenia, lecz bardziej
przypomina natur¢ procesu artystycznego, ktory jest nagly (niesekwencyjny 1
nielinearny) oraz holistyczny. Podobnie jak mitu istota procesu artystycznego
jest bowiem natychmiastowa wizja procesow, ktore normalnie rozciagaja si¢ w
czasie™. Pietropaolo tlumaczy, iz rozumienie ricorso jako formy umystu
pozwala McLuhanowi odzyska¢ to, co juz przemingto, w celu ponownego
przedstawienia umystowi przesztych wydarzen, dzigki czemu uzyskuja one
idealng egzystencje¢ w terazniejszosci. Przywrdcone w ten sposob przeszie
do$wiadczenie os$wietla pojeciowe struktury (conceptual structures), ktore
rzadza naszym mysleniem 1 w procesie sprz¢zenia zwrotnego samo o$wietlane
jest przez te struktury, przez co w idealnym powtarzaniu si¢ zostaje
przekroczona materialna specyficzno$¢ pierwszego 1 tylko historycznego
pojawienia si¢™>. Jako ilustracja objawiania si¢ ricorso jako formy umystu moze
stuzy¢ analiza dyskursu charakterystycznego dla kultur oralnych. McLuhan w

Zrozumie¢ media zauwaza:

28 M. McLuhan, Zrozumie¢ media, s. 109.
28 por. M. McLuhan, Zrozumie¢ media, s. 60.
D, Pietropaolo , dz. cyt., s. 571 58.
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Hebrajski oraz wschodni system myslenia polega na chwytaniu problemu i jego
rozwiqzan juz na poczqtku dyskusji, w sposob typowy dla wszystkich kultur
opartych na stowie mowionym. Caly przekaz jest zatem wielokrotnie kreslony,
ciggle od nowa, na ksztatt kot koncentrycznej spirali z zachowaniem pozornej
rozwlektosci. Chcqc odebrac caly przekaz, mozna zatrzymac sie w dowolnym
miejscu, po pierwszych kilku zdaniach, jesli sie jest przygotowanym na

. 286
,,odkopanie” go™"".

Idea ricorso jako formy umyshu jest obecna w pracach McLuhana
przynajmniej od Mechanical Bride (1951), jednak we wczesnych swoich
tekstach kanadyjski badacz mediéw uzywa sformutowan takich jak ,,myslenie w
przeciwnym kierunku” czy metoda rekonstrukcji. Pietropaolo wyjasnia, iz
koncepcja kolistego charakteru rozumienia zawarta jest roOwniez w idei
»Spogladania we wsteczne lusterko” (rear-view mirror), ktéra pozwala na
roOwnoczesne polaczenie przesziosci i1 terazniejszosci. Z kolei Loska zwraca
uwage na role kategorii kliszy 1 archetypu, ktore stuza McLuhanowi do ujecia
fenomenu rozumienia nielinearnego. Podobnie jak podstawa i figura, tak klisza i
archetyp, pomagaja przyblizy¢ doswiadczenie odzyskiwania zaroéwno
przesztych kultur jak i pierwotnego doswiadczenia jednostek, zgodnie bowiem z
podstawowa teza historiozoficzna McLuhana technologia elektroniczna pozwala
przywroci¢ magiczny, archaiczny wymiar, ktory pozostawal sttumiony w epoce
mechanicznej”®’. Loska w ten sposob wyjasnia znaczenie terminu archetyp w
pismach McLuhana: ,Archetyp zwiazany jest ze sfera dos$wiadczenia
mitycznego, pierwotnego, jest czyms, do czego nie mamy bezposredniego

288 ;e
7% Jednocze$nie

dostepu, dopiero klisza uswiadamia nam obecno$¢ archetypu
Loska zwraca uwage, iz pojecie kliszy jest dos¢ niejasne, ,,gdyz w chwili, w

ktorej rozpoznajemy kliszg, przestaje ona funkcjonowac jako klisza, stajac si¢

2% M. McLuhan, Zrozumieé¢ media, (w:) tegoz, Wybor tekstow, s. 233.
27 por. K. Loska, dz. cyt., s. 89.
% Tamze, s. 89.
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np. znakiem, symbolem czy tez archetypem — jest zwierciadtem, ktore zawsze
odbija obraz ««czego$ innego»>. Kazda klisza jest przejSciem w nowy wymiar
rzeczywistosci, za$ archetyp jest jedynie powtdrzeniem tego doswiadczenia,

99289

ktore przeksztalcito natur¢ $wiata Podobnie jak w przypadku kota

hermeneutycznego, w ktoérym ,,zawsze od cato$ci do czg$ci i z powrotem do

L . L 39290
catosci — przebiega ruch naszego rozumienia”

, tak w koncepcji kliszy 1
archetypu rozumienie ma charakter kolowy, przebiega od kliszy do archetypu by
powroci¢ do kliszy a nastgpnie znowu zosta¢ odestane do archetypu.
Rozwinigciem idei kliszy 1 archetypu oraz podstawy i figury sa prawa mediow,
swoistego rodzaju zasady dotyczace =zaréwno sposobu organizowania
doswiadczenia jak i procesu ewolucji techniczne;.

Nalezy jednak zauwazy¢, iz wizja ewolucji technicznej, jaka rysuje
McLuhan w swoich pismach, posiada jeszcze jeden istotny element, z ktorym
przedstawiona wyzej koncepcja ricorso jako formy umystu jest $cisle zwiazana.
Chodzi tu o okreslona koncepcje jezyka, ktorej zrddta, jak zobaczymy,
McLuhan odnajduje rowniez u Vica. Pietropaolo wskazuje, ze w takich dzietach
jak w The Gutenberg Galaxy, w The Interior Landscape 1 w Listach McLuhan
przedstawia koncepcje jezyka, ktora mozna przedstawi¢ w formie dwoch tez.
Zgodnie z pierwsza ontologiczna struktura j¢zyka jest Scisle zwiazana z historig
kultury, natomiast druga teza mowi, iz formalna struktura jezyka jest
generatywnym paradygmatem wiedzy, charakterystycznej dla okreslonej
spolecznosci jezykowej. Pierwsza teza ma swoje wspotczesne zrodlo w
tworczosci Jamesa Joyce’a, pisarza szczegdlnie mocno zainteresowanego
filozofia Vica. Druga w hipotezie Sapira-Whorfa zgodnie, z ktéra w formach
gramatycznych danego jg¢zyka =znajduje si¢ ,ukryta metafizyka”, ktorej
odpowiadaja formy myslenia specyficzne dla danej kultury. Jednak aby znalez¢

odpowiednia dla swojego sposobu myslenia perspektywe filozoficzna,

289 Tamze, s. 90.
* H. G. Gadamer, Kolo jako struktura rozumienia, (w:) Wokot rozumienia. Studia i szkice z hermeneutyki,
przet. G. Sowinski, Krakow 1993, s. 227.
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pozwalajaca zrozumie¢ natur¢ 1 rozwd] wiedzy w kontek$cie przemian
ludzkiego sensorium, McLuhan zwraca si¢ do Vica, u ktérego znajduje zasade,
laczaca oba wyzej opisane stanowiska w kwestii natury jezyka™'. W liscie do
Roberta Leuvera z dnia 30 lipca 1969 roku McLuhan pisze, iz Vico ,,jako
pierwszy wskazal, ze cata historia kultury oraz wrazliwo$ci jest zawarta w

zmieniajacych si¢ strukturach form jezyka™*”

. Idea o ktorej pisze McLuhan
zostata explicite wyrazona w aksjomacie XVII Nauki nowej Vica. Czytamy tam:
»Jezyki ludowe nalezy traktowa¢ jako najwazniejsze $wiadectwo dawnych
obyczajow, jakie panowaty wsrod ludoéw w czasie, gdy jezyki te powstawaty”>”
Z kolei w aksjomatach LII 1 LIII Vico wskazuje, 1z bieg historii postgpowat od
epoki poezji, w ktorej jedynymi wladzami poznawczymi byly zmysty,
wyobraznia 1 pamigé, do epoki sentencji filozoficznych, ,,wynikajacych z
rozmy$laf i rozwazan”**. Oznacza to, iz dla Vica formalna struktura jezyka
byta $cisle zwiazana z forma wiedzy oraz z sposobami jej zdobywania. I tak ,,w
okresie dziecinstwa $wiata” jezykowi poetyckiemu odpowiadata madrosé
poetycka, przekazywana z pokolenia na pokolenie wiedza zorganizowana w
formie uniwersaliow wyobrazni, tj. mitow, legend, emblematow — wiedza ta
bazowata na zmystach, wyobrazni 1 pamigci. Natomiast jezykowi pospolitemu,
organizujacego wiedz¢ w forme prozy, postugujacego si¢ pojeciami ogolnymi,
odpowiadata filozofia, prawo, matematyka — efekty myslenia abstrakcyjnego.
Widzimy wige, ze w tym sensie mozemy w filozofii Vica znalez¢ prefiguracje
hipotezy Sapira-Whorfa. Pietropaolo zauwaza, ze u McLuhana podobnie jak u
Vica te dwie zasady sa na siebie natozone. Efektem naktadania si¢ tych zasad
jest ,,rownoczesno$¢ historii, albo wznowiona obecnos¢ przesztosci w
terazniejszosci”>”. Jak idea rownoczesnosci historii taczy si¢ z wyzej opisana

koncepcja jezyka? Pietropaolo wyjasnia: ,,... jesli terazniejszo$¢ jest rozumiana

#! por. D. Pietropaolo, dz. cyt., s. 60.

22 M. McLuhan, The medium and the light: reflections on religion, s. 89.
23 G. Vico, Nauka nowa, s. 90.

24 Por. Tamze, s. 1061 107.

3 D. Pietropaolo, dz. cyt., s. 61.
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jako aspekt synchronicznos$ci, dzigki ktorej jezyk uzyskuje materialng obecnos¢,
a przeszto$¢ jest tym aspektem [synchronicznosci — B. K.], przez ktory jezyk
wzywa do obecnos$ci w umysle, tego czego nie ma juz w postrzezeniowej
rzeczywisto$ci, natomiast przyszto$¢ to ten aspekt [synchronicznosci — B. K.],
przez ktory jezyk poznaje zakres mozliwych obecno$ci tego, co dopiero ma

296 o : . . : . :
777, to cala historia moze by¢ rozumiana jako réwnoczesna. Stusznie

nadejs¢
zatem Pietropaolo zauwaza, ze idea jezyka oraz koncepcja historii jest tym
obszarem myslenia, ktory taczy filozofie¢ Vica 1 my$l McLuhana na najglebszym
poziomie. Dzigki przyznaniu jg¢zykowi struktury czasowej McLuhan moze
pojeciowo odtworzy¢ przesztos¢. Pietropaolo pisze: ,,McLuhan zauwazyl, ze tak
jak geolog potrafi odtworzy¢ histori¢ fizycznych przemian ziemi poprzez
doktadne zbadanie obecnej struktury skat, tak my mozemy z jezyka odtworzy¢
przesztos$¢ jako aspektu jego konfiguracji w terazniejszosci. Podobnie jak skaty
geologow jezyk przedstawia zapis przesztych wydarzen, ktore dzieje na nim
odcisngly oraz stuzy jako matryca historiografii, ktora korzystajac z czasowos¢
form jezyka, odzyskuje wrazliwo$¢ spoteczenstw oraz zdarzenia, ktore nie

posiadaja juz zadnego postrzezeniowego istnienia™>’.

1. 4. Prawa mediow

Cykliczno$¢ historii 1 rozumienia to aspekty filozofii Vica, ktore McLuhan
rozwija w koncepcji tetrady, bgdacej fundamentem projektu nauki nowe;j.
Tetrada to zestaw czterech pytan, ktore ,,znajduja zastosowanie do wszystkich
wytworow ludzkiej pracy — czy to w sferze materialnej, mechanicznej, czy
intelektualnej — do buldozerow i guzikéw, do stylow poezji 1 systemow

h”298

filozoficznyc Nalezy jednak zauwazy¢, 1z zgodnie z podstawowym

zatozeniem kanadyjskiego badacza mediow ,.kazdy ludzki artefakt jest rodzajem

296 Tamze, s. 61.
27 Tamze.
2% M. McLuhan, Prawa mediéw, (w:) tegoz, Wybor tekstow, s. 546.
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stowa, metafora, ktora przeklada do$wiadczenie z jednej formy na drugg™”.

Wydaje sig, iz taka perspektywe McLuhan uzyskat dzigki uznaniu zasady logosu
za podstawowa formul¢ organizujaca umystowo$¢ czlowieka epoki
elektronicznej. Nie ulega bowiem watpliwos$ci, ze opisywana wyzej koncepcja
jezyka jako zapisu przesztych wydarzen jest szczegdlnym przyktadem zasady
logosu, ustalajacej $cisty zwiazek migdzy sfera jezyka a sfera efektow dziatan
cztowieka. Dzigki takiemu zatozeniu McLuhan moze poprzez tetrade odstania¢
ukryta etymologi¢ ludzkich artefaktow 1 na wzor stownika rozumowego Vica
stworzy¢ swoj wilasny stownik rozumowy, bowiem skoro wynalazki maja
strukture stowa, mozna z nich odczyta¢, podobnie jak ze stow, histori¢ procesoéw
spotecznych. Oczywiscie idea, iz efekty ludzkiej pracy sa jezykiem, tzn. maja
strukture stéw, implicite byta zawarta we wszystkich tekstach McLuhana
przynajmniej od czasu wydania Galaktyki Gutenberga. Stynne stwierdzenie
McLuhana, iz ,,przekazem jest przekaznik” prowadzi do uznania, iz formy
techniczne niosa ze soba jakie§ znaczenie, sa wigc rodzajem stow. W tym tez
sensie mozna uzasadni¢ probe stosowania przez McLuhana zasad interpretacji
tekstow do $wiata wytworow cztowieka.

Odwotujac sie do etymologii jako zasady myslenia McLuhan ozywia
tradycj¢ zwiazang z ars grammatica 1 ars rethorica, 1 w tym kontek$cie ustala
podstawy gnozeologiczne swojego projektu. W przeciwienstwie do dialektyki,
ktorej przedmiotem sa pojgcia abstrakcyjne oraz zwiazki logiczne zachodzace
migdzy nimi, retoryka i gramatyka byly zwiazane z tradycja myslenia, ktéra
wykraczajac poza tre$¢ przekazu i koncentrujac si¢ na zwiazkach migdzy forma,
dzwigkiem, mimika, intonacja a tre$cia, badaly ,,labirynt zmystéw”. Bedac tak
Scisle zwiazane z problemem zwiazku mi¢dzy wiedza a dzialaniem zmystow ars
rethorica 1 ars grammatica przyczynity si¢ do stworzenia przez Franciszka
Bacona nowego modelu wiedzy. McLuhan w Novum Organum widzi pierwsze

systematyczne opracowanie badan nad zmystami, a przez to réwniez wazne

2 M. McLuhan, Laws of media, s. 3.
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studium komunikacji. W aforyzmie XIX Novum Organum McLuhan odnajduje

prawdziwa droge poszukiwania i odkrywania prawdy. Bacon pisze:

Dwie sq i tylko dwie mogq istnie¢ drogi poszukiwania i odkrywania prawdy.
Jedna od zmystow i twierdzen szczegolowych wznosi sie od razu do twierdzen
najbardziej ogolnych, i na podstawie tych zasad naczelnych i ich niewzruszonej
prawdziwosci ocenia i odkrywa twierdzenia sSredniej ogolnosci; ta droga jest
normalnie w uzyciu. Druga wyprowadza twierdzenia ogolne ze zmystow i
twierdzen szczegolowych, posuwajqc sie nieprzerwanie i stopniowo wzwyz, aby
na koncu dojs¢ do tego, co najbardziej ogolne, ta droga jest prawdziwa, lecz

. 300
nieuczeszczana .

Sto lat po Baconie Giambattista Vico w Nauce nowej ustalil, iz zwiazek
migdzy poznaniem przez zmysty a prawda ma charakter dynamiczny, oznacza to
ze sposob poznawania zalezy od miejsca, jakie dana kultura zajmuje w cyklu
historycznym, oraz, ze na sposdb poznawania §wiata przez czlowieka wpltywaja
jego wlasne wytwory kultury. Istnieje zatem zgodno$¢ migdzy rozwojem $wiata
spolecznego i przemianami ludzkiego umyshu, dzigki ktérej mozna ustali¢
zasady rozwoju cywilizacji poprzez badanie zmian w wrazliwosci. T¢ zasade¢
Nauki nowej Vica McLuhan uznaje rowniez za podstawe swoich praw mediow.
We wstepie do Laws of media. The New Science McLuhan umieszcza fragment
paragrafu 331 Nauki nowej Vica: ,,Posréd gestych mrokéw ostaniajacych
najodleglejsza od nas starozytno$¢ pojawia si¢ jednak nigdy nie gasnace,
wieczne §wiatto prawdy, ktorej w zadnym wypadku nie nalezy podawaé w
watpliwos¢: ze $wiat spoleczny (mondo civile) zostal z cala pewnos$cia
stworzony przez ludzi. Dlatego tez mozemy 1 powinniSmy odnalez¢ jego zasady

99301

w przemianach naszego wlasnego ludzkiego umystu”””". Przemiany ludzkiego

3% F. Bacon, Novum Organum, s. 61.
3 G. Vico, Nauka nowa, s. 138.
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umystu, ktére McLuhan odstania, analizujac fragmenty utworow literackich,
dzieta filozoficzne, naukowe oraz wynalazki techniczne, prowadza do
wyswietlenia historii rozwoju spotecznego. Tetrada zaprezentowana przez
McLuhana w Prawach mediow pomaga w dostrzeganiu zaleznos$ci, jakie
zachodza migdzy modyfikacjami ludzkiej wrazliwo$ci, wytworami pracy
cztowieka a procesami spolecznymi. Podobnie bowiem jak Bacon i1 Vico
McLuhan jest przekonany, iz istnieja sfery kultury, ktére w aktywny sposob
wplywaja na postrzeganie rzeczywistosci, jednak wplyw ten dokonuje si¢ poza
sfera §wiadomosci, dlatego nalezy ,dostarczy¢ gotowych sposobow
identyfikowania wtasciwosci 1 dziatan podejmowanych wobec nas samych ze

. . . L4 . 4 2
strony naszej techniki, mediow i artefaktow””’

, czemu maja shuzy¢ wlasnie
prawa mediow. W tym sensie prawa mediow sa kontynuacja indukcji Franciszka
Bacona, a wiec rodzajem pomocy dla umystu, ktora pomaga odstania¢ nature
rzeczy, co Bacon wiaze z odbudowaniem taczno$ci migdzy umystem 1 rzeczami,
1 przez to przywrdceniem stanu szczgs$liwosci z okresu przed upadkiem. Jednak
McLuhan tak jak Vico stosowanie tego ,,poznawczego narzedzia” ogranicza do
Swiata spraw ludzkich, co jednak nie oznacza, iz, przynajmniej w przypadku
McLuhana, ostateczny cel, jakim jest naprawa spraw ludzkich poprzez
przywrocenie sakralnego wymiaru kultury, zostal z projektu McLuhana
wyrugowany. Tetradyczne prawa mediéw pomagaja bowiem uswiadomic¢ sobie,
1z kazdy artefakt nie ma neutralnego czy biernego charakteru, lecz jako aktywna
mys$l (np. systemy filozoficzne, prawa naukowe czy style w poezji 1 malarstwie)
albo wytwoér ludzkiego umystu i ciata (wynalazki techniczne) przeksztatca
swego uzytkownika i jego podstawe™”. Swiadomo$é oddziatywania efektow
ludzkiej pracy na sfer¢ naszej psychiki oraz na sposoby organizowania
rzeczywistosci spotecznej jest podstawowym warunkiem harmonijnego utozenia

stosunkow migdzy cztowiekiem a technika.

392 M. McLuhan, Prawa mediow, (w:) tegoz, Wybor tekstow, s. 546.
% Tamze, s. 547.
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Jak juz pisalismy prawa medidéw maja forme¢ czterech pytan, ktore mozna
zada¢ wobec kazdego ludzkiego artefaktu. McLuhan w ten sposob ujmuje te

prawa:

* Co dany artefakt wzmaga, nasila, umozliwia bqdz przyspiesza? Pytanie to
mozna zada¢, myslqc o koszu na smieci, malowidle, walcu parowym albo zamku
blyskawicznym, a takze o twierdzeniu w geometrii euklidesowej albo o prawie
fizycznym. Mozna zapytac o kazde stowo i wyrazenie w kazdym jezyku.

o Jesli pewien aspekt sytuacji powigksza sie bqdz wzmaga, to tym samym
zanikajq dawne warunki Ilub sytuacja niewzmozZona. CozZ zatem zostaje
odrzucone albo zanika za sprawq nowego ,,organu”?

* Jakie wczesniejsze dziatania i pomoce powracajq bqdz pojawiajq sie ponownie
za sprawq nowej formy? Jaka dawna podstawa, ktora wczesniej zanikla, zostaje
przywrocona i zawiera sie w nowej formie?

* Kiedy sie jaq rozciggnie do granic mozliwosci (kolejne dzialanie
komplementarne), nowa forma bedzie odwracata swoje pierwotne cechy. W

. . . . . r .+ 70304
Jjakim stopniu zatem nowa forma moze si¢ odwrocic¢?

Pierwszemu 1 ostatniemu prawu McLuhan poswigca dwa swoje gltowne
dzieta: Galaktyke Gutenberga 1 Zrozumie¢ media. Pytanie pierwsze o to ,,co
dany artefakt wzmaga, nasila, umozliwia badz przyspiesza” bazuje bowiem na
charakterystycznej dla McLuhana koncepcji techniki, zgodnie z ktora
,wszystkie wytwory ludzkiego umystu 1 ludzkiej pracy — jezyk, prawa, idee i
hipotezy, narzedzia, ubior czy komputer — sa przedtuzeniem fizycznego ciala lub

3% Takie rozumienie techniki pozwala McLuhanowi

umystu czltowieka
rozumie¢ okreslone $rodki przekazu jako przedtuzenie lub wzmocnienie

zmystow, 1 tak np. ksiazka stanowi przedtuzenie zmystu wzroku, radio stuchu a

39 Tamze, s. 546 1 547.
395 Tamze, s. 539.
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telewizja przedtuza caly system nerwowy. Skutkiem ubocznym takiego
technicznego przedluzania poszczegdlnych zmystow moze by¢ zaburzenie
harmonii calego aparatu sensorycznego. McLuhan bowiem positkujac si¢
koncepcja percepcji $w. Tomasza z Akwinu, przyjmuje, iz ,,warunkiem
racjonalnoéci jest wzajemna zalezno$é i wspotdziatanie zmystow>”. Tylko
stowo moéwione 1 telewizja przedtuza caty aparat sensoryczna, reszta mediow
przewaznie wzmacnia jeden zmyst, co w okreslony sposoéb ksztattuje kulture na
wszystkich poziomach. Z kolei ostatnie pytanie, pytanie o odwrdcenie, wigze si¢
z zasada gloszaca, iz ,,wszystko rozwijajac si¢ przybiera formy odmienne od

tych ostatecznych™™"’

. Stosujac ta zasade do zmiany spoleczno-technicznej,
McLuhan wprowadza pojgcie implozji, ktore stosuje si¢ do przejscia od
fragmentarycznych i1 mechanicznych odmian techniki do elektronicznych,
jednoczesnych form. Jednak zasada odwrdcenia nie odnosi si¢ jedynie do
przej$cia od epoki mechanicznej do elektrycznej, ale dotyczy kazdej formy
stworzonej przez cztowieka, ktora rozwijana do ostatecznych granic zmienia si¢
w inng lub przechodzi w swoich dynamicznych procesach przez punkt, z

, . 308 . . .
ktorego nie ma odwrotu™ . Trzecie prawo, prawo odzyskiwania, McLuhan

opisal w From Cliché to Archetype. Loska w ten sposob opisuje to prawo:

Mozliwosé odzyskiwania wypltywa bezposrednio ze specyficznego rozumienia
ewolucji techniki oraz ze stosunku miedzy kliszq i archetypem, jako Ze «cklisza)»
definiowana jest przez McLuhana jako znana i ««wspolczesnar) czlowiekowi
technika, ktora okresla jego sSrodowisko i determinuje sposob postrzegania
swiata, zas archetyp kojarzony jest przede wszystkim ze «sktadowiskiem
rupieciy), technik, ktore wyszly juz z uzycia. Nowe odkrycie, wynalazek
przeksztalcajac sie w klisze sprawia, Ze dawno zapomniana technologia

odstania przed nami swe oblicze: pojawienie sie drukowanych ksiqzek pozwolito

3% M. McLuhan, Galaktyka Gutenberga, (w:) tegoz, Wybor tekstéw, s. 152.
397 M. McLuhan, Zrozumie¢ media, s. 72.
398 M. McLuhan, Zrozumieé media, s. 75.
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na odzyskanie kultury antycznej (okres renesansu), zas rozwdj prasy codziennej
umozliwil odzyskanie kultury rekopismiennej (mozaikowa struktura gazety,

nielinearny uklad, obecnosé ilustracji itd.)*® .

Natomiast prawo mowiace, i1z pojawienie si¢ nowej techniki jednocze$nie
powoduje zanik dotychczas wykorzystywanych narzedzi jest zwiazane z
pierwszym prawym, zgodnie z ktorym kazda technika stanowi ,,przedtuzenie”
zdolno$ci czy tez przyspieszenie pewnych procesow. I tak ,,gdy samochod
zastapil konia (jako ,,przedtuzenie” ndg), zbedne staty si¢ stajnie, powozy,
kuznie itd., za pojawienie si¢ prochu zmniejszyto rolg broni biatej'".
Oczywiscie prawa mediow zachowuja jednoczesno$¢ historii, McLuhan
zwraca bowiem uwagg, iz ,.tetrada skutkow dziatania techniki i artefaktow nie
stanowi procesu ani nie nastepuje w okreslonej kolejnosci; maja one raczej
charakter jednoczesny. Wszystkie cztery aspekty tkwia od samego poczatku w

kazdym wytworze ludzkiej pracy i umystu"!

. Tetrada jako podstawa nauki
nowej zrywa z linearna metoda 1 sekwencyjnym sposobem mys$lenia,
wprowadzajac na ich miejsce kolisty charakter rozumienia. McLuhan
przestrzega réwniez, aby tetrady nie traktowac jako teorii czy koncepcji, gdyz
prawa mediow ,,maja charakter empiryczny i1 ksztattuja praktyczne sposoby
postrzegania dziatan i skutkéw dziatan zwyktych ludzkich narzedzi 1 urzadzen
pomocniczych™'?. To, iz te cztery aspekty zawarte w kazdym artefakcie
wystepuja jednoczes$nie, oznacza — przekonuje McLuhan - iz tradycyjny sposob

rozumienia mediow jest nieadekwatny.

399 K. Loska, dz. cyt., s. 88189,

319 Tamze, 92.

3'' M. McLuhan, Prawa mediow, (w:) tegoz, Wybor tekstow, s. 547.
312 Tamze, s. 546.
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1. 5. Prawa mediow a dialektyka

W swoim komentarzu do Laws of media Loska wskazuje, iz w opinii
McLuhana tetradyczna forma praw mediow byta bardziej adekwatnym
narze¢dziem badania procesOw spotecznych niz Heglowska metoda dialektyczna,
oparta na triadzie teza, antyteza, synteza’>. Wyzszo$¢ tetrady McLuhana nad
metoda dialektyczna Hegla Loska wyjasnia w ten sposob: ,,Dialektyka byta
narzedziem badawczym cztowieka epoki wizualnej, stuzacym raczej wyciaganiu
wnioskow, anizeli osigganiu prawdziwego zrozumienia, za$§ tetrada zrywala z
linearna przyczynowoscia 1 pozwalala na ujmowanie zjawisk w procesie
przemiany, niejako rownoczesnie, nie byta sekwencyjna, ale symultaniczna’'*.
Mimo, takiego stanowiska autora Galaktyki Gutenberga Paul Levinson w
prawach mediow widzi zwiazek wtasnie z filozofia Hegla. Levinson pisze, iz
prawa mediow ,,mozemy potraktowac jako uwspotczesniony, wielowymiarowy
wariant «linearnegoy> systemu heglowskiego. McLuhan, podobnie jak Hegel,
postuluje cykliczng ewolucje procesow ludzkich™". Zwiazek mysli McLuhana
z dialektyka widzi réwniez Paul Grosswiler. W swoim eseju pt. The dialectical
methods of Marshall McLuhan, marxism and critical theory Grosswiler poddaje
analizie poglady McLuhana 1 stawia tezg, 1z kanadyjski badacz mediow
,wykorzystuje forme dialektycznej teorii, zawierajacej podstawowe elementy
dialektyk Hegla, Marksa i Szkoty Frankfurckiej'®. Grosswiler, korzystajac z
pracy Arnolda Hausera pt. The sociology of art, ustala, iz istota myS$lenia
dialektycznego ,,jest aksjomat, iz A jest jednoczes$nie nie — A, i1 ze wszystko ma
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podwojne, sprzeczne znaczenie” ', oraz okresla fazy procesu dialektycznego

jako dwa antonimiczne etapy. Pierwszy polega na ,,negacji i zrzeknigciu si¢

313 K. Loska, dz. cyt., s. 91.

314 Tamze.

315p Levinson, Introduction to “Laws of media” by Marshall McLuhan, “Et cetera” 1977,t. 34, nr 2, s. 173-
174. Cyt. za K. Loska, dz. cyt., s. 91.

316 P, Grosswiler, The dialectical methods of Marshall McLuhan, marxism and critical theory, w: Critical
Evaluations in Cultural Theory, red. G. Genosko, t. II, New York 2005, s. 284.

317 Tamze, $.294.

130



obowiazujacego pogladu (negation and surrender of a dominating view)” oraz
na ,,odrzuceniu zadan, ktore wtasnie powstaja (rejection of demands which are
just coming into being)”. Drugi etap to ,,uzgodnienie przeciwienstw ... na
wyzszym poziomie (the settlement of the antagonism ... by means of a more
complex unity)” oraz ,nowa synteza zawierajaca w sobie antytezy (new
synthesis which embraces antithesis)”. Zatem jak pisze Grosswiler
,<(sprzeczno$éy jest punktem wyjscie, a «uzgodnienie» punktem dojscia™'®.
Rozumiejac w ten sposéb nature myslenia dialektycznego nie da si¢ inaczej
zaklasyfikowa¢ McLuhanowskiej tetrady niz jako szczegolnego przypadku
dialektyki. Mimo bowiem, iz McLuhan krytykuje triad¢ Heglowska za nie
uwzglednienie kategorii podstawy (ground), co sprawia, i1z nie jest ona
,rezonujaca” i1 ,,metaforyczna”, to zaréwno triada Hegla jak i tetrada McLuhana
sa oparte na logice, ktéra zrywajac z zasada niesprzeczno$ci Arystotelesa,
pozwala na ujecie dwoch sprzecznych aspektow tego samego zjawiska’'’.
Nalezy rowniez zauwazy¢, iz dokonane przez Hausera okreslenie istoty

myslenia dialektycznego wskazuje na strukturg czteroczesciowa. Dzigki temu

Grosswiler moze zakwalifikowac tetrad¢ McLuhana jako rodzaj dialektyki:

Dwie antonimiczne fazy [wyodrebnione przez Hausera — B. K.], kazda
zawierajqce dwie czesci, mogq by¢ ujete w formie tetrady. Cztery czesci
odpowiadajq McLuhanowskim parom figur i podstaw. <«Negacja)) i
«codrzucenie)) bylyby figurq i podstawq ««wzmocnienia)) i («zanikania)). Nowe
medium bowiem przedtuza zdolnosci [ub/i przyspiesza pewne procesy do
momentu, w ktorym nastepuje zanikniecie wczesniejszych form komunikacyi.
Natomiast  «uzgodnienie»»)  oraz  «mowa  synteza))  odpowiadalyby
«codzyskiwaniuy» i «codwroceniuy), przy czym odzyskiwanie bytoby tu elementem

koniecznym dla uzgodnienia w formie nowej syntezy starego i nowego [srodka

318 Tamze.
319 Por. Tamze.
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przekazu — B. K.], a odwrocenie oznaczatoby przejscie srodka przekazu w cos

: . : 320
innego, ale nie opozycyjnego™".

Dla Grosswilera zakwalifikowanie tetrady McLuhana jako rodzaju myslenia
dialektycznego jest zwigzane z odparciem zarzutow wysuwanych m. in. przez
Judith  Stamps, gloszacych, i1z prawa mediéw McLuhana oferuja
,monokauzalistyczna  teori¢  historii” oraz stanowia ukoronowanie
technologicznego determinizmu. Tymczasem Grosswiler, ukazujac tetrade w
kontekscie myslenia dialektycznego, stara si¢ ukaza¢ sposob myslenia
McLuhana jako otwarty, dynamiczny oraz mozaikowy.

PisaliSmy juz jednak wielokrotnie, ze form¢ umystu, ktéra prowadzi do
wielowymiarowego rozumienia rozwoju spolecznego McLuhan znajduje w
Nauce nowej Vica, o wiele blizszej ,,mozaikowemu §wiatu 1mplozji
elektrycznej”, dokonujacej si¢ dzigki zmianie nastawienia wizualnego na
taktylne, niz filozoficzny system Hegla, kodyfikujacy wrazliwo$¢ epoki
Gutenberga. Jesli za$ chodzi o przynalezno$¢ McLuhana do tradycji myslenia
dialektycznego, to jak pokazal w swoim artykule Kazimierz Kelles-Krauz,
pierwszym autorem stosujacym dialektyke do procesow spotecznych byt Vico.
Wracajac jednak do projektu nauki nowej McLuhana nalezy zwroci¢ uwage, iz
tetrada jako narzgdzie rozumienia procesOw spolecznych uniewaznia
dotychczasowe  kategorie, ktorymi czlowiek Zachodu porzadkowatl
do$wiadczenie $§wiata. McLuhan powracajac do rozumienia ludzkich artefaktow
jako stow pisze, iz ,,Prawa mediow dostarczaja zaréwno etymologii jak i
egzegezy tych stow. Moze si¢ jednak okazaé, ze jezyk, ktory badamy nie
posiada syntaksy. Tak wigc typowe rozrdznienia miedzy sztuka i nauka oraz
migdzy rzeczami 1 ideami, a takze miedzy fizyka 1 metafizyka, zostaja
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uniewaznione™ . Jak zobaczymy w nastgpnym rozdziale to nowe podejscie

320 Tamze.
321 M. McLuhan, Laws of media, s. 4.
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rozumienia $wiata urzadzen ludzkich jest zwigzane ze zmiana doswiadczenia
przestrzeni, ktére nastapito w wyniku pojawienia si¢ elektronicznych $rodkow
przekazu jako podstawowych sposobdéw komunikacji. Podobnie bowiem jak w
kulturach oralnych w kulturze elektronicznej doswiadczamy przestrzeni
akustycznej, przestrzeni, ktéra zwiazana jest z doSwiadczeniem §wiata zmystem
wspolnym (sensus communis) oraz z przekonaniem, iz $wiatem rzadzi zasada
logosu. Swoje rozwazania o doswiadczeniu przestrzeni w roznych sytuacjach
komunikacyjnych McLuhan rozpoczyna od pojawienia si¢ alfabetu

fonetycznego oraz wylonienia si¢ przestrzeni wizualnej.
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Rozdz. 2. Doswiadczenie przestrzeni

2. 1. Geneza przestrzeni wizualnej

Teza Marshalla McLuhana mowiaca, iz $rodki przekazu ksztattuja nasz
sposOb organizowania doswiadczenia oraz rzeczywistosci spotecznej znajduje
swoje uzasadnienie w analizie do§wiadczenia przestrzeni w zaleznos$ci od zmian
form komunikacji. Odmienne doswiadczenie przestrzeni w kulturze taktylnej
(stowa mowionego 1 medidow elektronicznych) oraz w kulturze wizualnej (pisma
1 druku) lezy u podstaw specyficznych dla kazdej z tych kultur wzorow
myslenia, odczuwania i1 postgpowania.

Powstanie przestrzeni wizualnej w starozytnej Grecji McLuhan laczy z
wynalezieniem alfabetu fonetycznego, a $cislej z wynalezieniem spotgloski jako
pozbawionej znaczenia abstrakcji. Wynalazek ten spowodowatl oddzielenie
widzenia od reszty zmystow, co pozwolito na uformowanie si¢ przestrzeni
wizualnej. Proces ten zostal zainicjowany dzigki zastosowaniu alfabetu
fonetycznego, ktéry pozwolit roztozy¢ jednostki wczesniejszego systemu
komunikacji — sylabariuszy — na ich czes$ci skladowe: samogloski 1 spodtgtoski.
McLuhan przytacza zdanie z ksiazki Havelocka pt. Origins of Western Literacy,
gdzie czytamy: ,,Samogloska moglaby istnie¢ samodzielnie w jezyku, jak w
okrzykach, np. ,,Ah”. Spotgloska natomiast nie moglaby. Dzieje si¢ tak dlatego,
iz spotgloska jest abstrakcja, nie odpowiada jej zaden dzwigk, jest pojeciem
umystu. Grecki system kontynuowat izolowanie tego nie-dzwigku, az w koncu
dat mu jego witasna pojeciowa tozsamos¢, w formie czegos$, co nazywamy
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«spoélgtoskary” . Zgodnie z ustaleniami McLuhana razem z wprowadzeniem
abstrakcyjnej spotgtoski rozpoczeta si¢ separacja oka od innych zmysiéw oraz
oddzielenie wewnetrznego doswiadczenia od zewngtrznego. ,,To czego dokonali

Grecy — pisze cytowany przez McLuhana Havelock - polegalo na wynalezieniu

322 E. Havelock, Origins of Western Literacy, cyt. za E. i M. McLuhan, Laws of media, s. 13 1 14.
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idei, 1z znak moze reprezentowac sama spolgtoske, a wigc dzwigk, ktory nie
istnieje w naturze, a jedynie w umysle’*”. Odkrycie to ma swoje zrodlo w
dazeniu do rozktadania dzwigkéw, z ktorych sktada si¢ mowa, do poziomu
catkowitej abstrakcji. Rezultatem bylo wynalezienie pierwszego systemu, w
ktorym jedna akustyczna warto$¢ zostata przypisana do jednego znaku’*,
McLuhan zauwaza, iz podstawa alfabetycznej abstrakcji jest fonem,
nieredukowalna, pozbawiona znaczenia ,jednostka” dzwigku, ktéora mozna
przetozy¢ na pozbawiony znaczenia znak. Fonem bowiem jest najmniejsza
»czastka dzwigku” z ktorych sktad sie mowa (speech), i nie pozostaje w zadnej
relacji do pojecia czy semantycznego znaczenia®>.

McLuhan zastanawiajac si¢ nad skutkami, jakie dla kultury Zachodu
oznaczalo wprowadzenie alfabetu fonetycznego, widzi je w trzech
ptaszczyznach. Po pierwsze alfabet fonetyczny wyrugowat wczesniejszy system
komunikacji, alfabet zgloskowy. W opinii McLuhana alfabet zgloskowy,
sktadajacy si¢ z sylab, oferowal czytelnikowi zapis utozony z miniaturowych
odwzorowan (Gestalts). Natomiast alfabet fonetyczny rozkladajac sylaby na
nieredukowalne jednostki dzwigkow, stworzyt system komunikacji, ktorego
czesci sktadowe (litery) nie posiadaja same z siebie zadnego znaczenia. Po
drugie alfabet fonetyczny jako system, ktoérego podstawe stanowia abstrakcyjne
znaki, moze shuzy¢ do przetozenia kazdego jezyka na seri¢ abstrakcyjnych,
pozbawionych znaczenia dzwickow. Po trzecie wreszcie alfabet fonetyczny
oddziatywuje na nasz sposdb mys$lenia poza obszarem §wiadomosci. Havelock
pisze: ,,Akustyczna skuteczno$¢ pisma miala psychologiczne konsekwencje:

kiedy raz nauczono si¢ alfabetu, nie trzeba byto wigcej o nim mysle¢. Mimo, iz

333 E. Havelock, Prologue to Greek Literacy, cyt. za E. i M. McLuhan, Laws of media, s. 14.

32 M. McLuhan, Laws of media, s. 14.

325 Te sama my$l McLuhan wyraza we wezeéniejszym tekécie w ten sposob: ,,Alfabet fonetyczny jest
wyjatkowy, jako ze sktada si¢ z fonemow, czyli z czastek pobawionych znaczenia. Wszystkie inne alfabety
sktadaja si¢ glownie z morfemow, to jest z czastek, ktore niosg pewne znaczenie. Ta skrajna rozbiezno$¢ migdzy
znaczeniem a formalnym znakiem... uwalnia zdolno$ci wizualne od innych zmystéw. W oderwaniu od dzwigku,
dotyku i semantyki, zar6wno nauka euklidejska, jak i logika staja si¢ jednoczesnie mozliwe”. Por. M. McLuhan,
Wybor tekstow, s. 406 1 407.
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litery sa z natury rzeczami widzialnymi, seria znakdw, to przestaja wstawiac
siebie jako obiekt mys$li migedzy czytelnika a jego pamigcia méwionego

326 . ce . . . ..
7%, Mimo, 1z uzywanie alfabetu fonetycznego do zapisywania informacji

jezyka
ma wplyw na nasze struktury myslowe, to podobnie jak w przypadku innych
srodkow przekazu, jego oddziatywania w tym zakresie sobie nie uswiadamiamy.
Zdaniem McLuhana ta cecha nowej sytuacji komunikacyjnej byta w duzym
stopniu odpowiedzialna za umacnianie si¢ mys$lenia racjonalnego, ale rowniez
za rozdzielenie postrzezen od poj¢¢ (splitting apart percept and concept), gdyz
osoba odbierajaca informacje zapisane alfabetem nie taczy wiedzy w ten sposob
zdobytej ani z ,pamigcia jezyka mowionego”, ani z osoba mistrza czy
nauczyciela, ani z innymi czynnikami, ktore dla cztonka kultury oralnej byty
nierozerwalnie zwiazane z procesem zdobywania wiedzy. Zbieznym do
oddzielenia postrzezen od poje¢ skutkiem oddzialywania alfabetu na czytelnika
bylo nadanie mysleniu abstrakcyjnemu niezaleznosci. Dla McLuhana ta
niezalezno$¢, jaka uzyskato myslenie abstrakcyjne, przejawiajace si¢ w
ksztattowaniu filozofii greckiej, oznaczato oddzielenie figury (myslenie
abstrakcyjne) od podstawy, czyli oddzielenie poje¢ od brzmienia stow, rytmu,
intonacji, mimiki oraz ruchu ciata. Jednoczesnie McLuhan zaznacza, iz tak silne
oddzielenie figury od podstawy mozliwe bylo poprzez przyznanie wzrokowi
wylacznos$ci w procesie przekazywania wiedzy, gdyz ze wszystkich zmystow
jedynie wzrok posiada zdolno$¢ oddzielania figury od podstawy. W efekcie
nastawienie wizualne umozliwione przez alfabet fonetyczny doprowadzito do
wprowadzenie abstrakcyjnej, statycznej uniformizacji jako zasady myslenia®>’,
W tym kontek$cie McLuhan wyjasnia przyczyny powstania dyskursu

filozoficznego, jaki nastapil w starozytnej Grecji pomigdzy siddmym i piatym

326 E. Havelock, Origins of Western Literacy, cyt. za E. i M. McLuhan, Laws of media, s.15.
T E. i M. McLuhan, Laws of media, s.15.
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wiekiem p. n. e.: ,,Alfabet jest przyczyna formalna dialektyki (logiki 1 filozofii)
oraz wizualnej (geometrycznej) przestrzeni’>".

Alfabet fonetyczny, dyskurs filozoficzny oraz uznanie przestrzen wizualne;j
jako rodzaju matrycy, w ktora wpisuje si¢ wszelkie doswiadczenie
rzeczywistosci sa dla McLuhana wyraznymi symptomami kofica pierwotnych
form psychicznych. Réwniez oddzielenie sfery §wiadomosci od nieswiadomosci
McLuhan taczy z zanikiem mys$lenia pierwotnego. Tutaj takze przyczyna jest
charakterystyczna dla alfabetu fonetycznego zdolno$¢ do rozdzielania
(dissociation) aparatu sensorycznego, do odlaczenia widzenia od reszty
zmystow, a wige do destrukcji zmystu wspdlnego (sensus communis).

Oprocz rozdzielenia sfery §wiadomosci od nieSwiadomosci w tym samym
czasie nastapito oddzielenie podmiotu poznajacego od przedmiotu poznania.
Rozbicie tej pierwotnej jednosci ujawnia si¢, gdy probujemy zrozumiec, co dla
cztonkow archaicznej kultury greckiej oznaczal termin mimesis. Za praca E.
Havelocka Przedmowa do Platona McLuhan wyjasnia, iz w okresie Grecji
archaicznej termin mimesis nie oznaczal reprezentacji czy nasladowania, lecz
odnosit si¢ do procesu, w ktorym wszyscy si¢ uczyli. ,,Mimesis to technika —
pisze McLuhan — kultywowana w kulturach oralnych przez poetdéw i retorow,
ktorej celem bylo przyjecie okreslonej wiedzy poprzez potaczenie (merging)
poznajacego (knower) z tym, co jest poznawane (known)>*’. Dokladniej ten
termin wyjasnia Havelock, ktory m. in. na podstawie analizy Platonskiego
Panstwa pisze, iz mimesis jest ,,okresleniem czynnej osobistej identyfikacji
stuchacza z tres$cia slyszanej przez niego wypowiedzi poetyckiej. (...). Nie
okresla juz niedoskonatej wizji artysty, cokolwiek nia jest, ale utozsamienie si¢
publicznosci z ta wizja”>>". Mimesis jako podstawowy sposob komunikacji oraz
zachowywania wiedzy 1 warto$ci niezb¢dnych dla trwania danej spotecznosci

wyklucza przyjecie przestrzeni wizualnej oraz wszystkich ,intelektualnych

328 Tamze.
329 Tamze, s. 16.
330°E. Havelock, Przedmowa do Platona, s. 57.
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innowacji”, ktére bylby skutkiem takiego przyjecia. McLuhan pisze: ,,[Mimesis
— B. K.] nie dopuszcza do wytworzenia si¢ wlasciwosci porzadku wizualnego
takich jak obiektywno$¢, niezaangazowanie oraz racjonalna organizacja

I : 331
doswiadczenia, (...)”

. Zaangazowanie stanowiace istote mimesis stuzyto jako
spoiwo, dzigki ktoremu plemig stanowito jedna catos$¢. Jednoczesnie to poprzez
catkowite emocjonalne zaangazowanie w wykonywane utwory poetyckie tres¢
tych utworéw mogta zosta¢ zachowana. Havelock w ten sposéb wyjasnia, na
czym polegata nauka homeryckiej encyklopedii w kulturze oralnej archaiczne;j

Grecji:

Mozna bylo tego dokonac¢ wylqcznie poprzez utozsamienie sie z tresciq tych
nauk w taki sam sposob, w jaki robil to aktor. Nalezalo wczué sie w sytuacje
Achillesa, zidentyfikowac sie z jego gniewem bqdz smutkiem. Trzeba byto stac
sie samemu Achillesem, jak stawal sie nim recytator, ktorego sie stuchalo.
Dzieki temu trzydziesci lat pozniej mozna bylo automatycznie powtorzy¢ stowa
Achillesa albo stowa poety na jego temat. Tak ogromna sila memoryzacji

poetyckiej osiqgalna byla jedynie kosztem catkowitej utraty obiektywnosci.>**

Pojawienie si¢ alfabetu fonetycznego sprawito, iz nowa forma kultury
oparta na naukowym racjonalizmie, analizowaniu poj¢¢, klasyfikacji
doswiadczen oraz ich segregowaniu w sekwencjach przyczynowo-skutkowych
starta si¢ z wczesniejsza kultura plemienna, kultura postugujaca si¢ stowem
moéwionym 1 mimesis jako podstawowa forma edukacji. Walka migdzy dwoma
modelami  kultury zostala udokumentowana w ataku na poezja
przeprowadzonym przez Platona w Parnstwie.

Starcie miedzy dwoma rywalizujacymi formami kultury, jakie nastapito w

starozytnej Grecji pod wplywem pojawienia si¢ alfabetu fonetycznego, daje si¢

3V E. i M. McLuhan, Laws of media, s.16.
332 B Havelock, Przedmowa do Platona, s. 76.
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precyzyjnie opisa¢ z perspektywy wprowadzenia nowej koncepcji przestrzeni.
W tym celu McLuhan przywotluje artykut Francisa Cornforda pt. The Invention
of Space. Cornford zauwazyl, iz proces wprowadzania racjonalnej, wizualnej
przestrzeni nie odbywat si¢ bez oporu ze strony czlonkow kultury, ktéra pod
niektérymi istotnymi wzgledami wykazywala cechy pierwotnosci czy tez
archaicznos$ci. Jednak mimo, 1Z nowa przestrzen wizualna byta postrzegana jako
»awangardowa” 1 egzotyczna, to ostatecznie stala si¢ podstawa kultury Zachodu.
Cornford gltowna role w wynalezieniu 1 wprowadzeniu abstrakcyjnego,
niewywiedzionego z doswiadczenia (non-experimental) modelu przestrzeni
przypisuje greckim geometrom 1 atomistom. ,,Wraz z rozwojem geometrii —
pisze Cornford — matematycy odkryli, Ze nieskonczona przestrzen jest
warunkiem koniecznym, aby moc konstruowaé geometryczne figury; chodzi tu
o taka przestrzen, w ktorej dwie rownolegte linie proste moga by¢ przedtuzane z
obu stron w nieskonczonos¢, nie przecinajac si¢ z zadnej strony, ani nie

333 o :
»7°°, Jednoczesnie Cornford zwraca uwage, ze w

wracajac do punktu wyjscia
szOstym 1 piatym wieku przed nasza era nie istnial jeszcze podzial na przestrzen,
ktora zostata stworzona jako rezultat rozwoju geometrii oraz na przestrzen, ktéra
ogarnia (frames) §wiat fizyczny>'. Zatem wprowadzenie przez atomistow —
Leucypa 1 Demokryta — nowej koncepcji budowy $wiata, w ktorej podstawowa
zasada sa niezrdznicowane jakosciowo atomy, Cornford wigze z wynalezieniem
przez Greckich geometrow nieskonczonej przestrzeni. Podobna perspektywe
oceny rozwoju wiedzy przyjmuje Havelock. Pisze on tak: ,,Skutkiem rozwazan,
ktore doprowadzity matematykéw do odkrycia nieskonczonej przestrzeni w
geometrii, bylo roéwniez odkrycie dokonane przez niektorych fizykow
[atomistow — B. K.] nieograniczonej prozni w naturze (un limited Void in

nature). (...). Atomisci zburzyli dawne granice wszech§wiata 1 przedstawili jako

pierwsi rodzajowi ludzkiemu przerazajacy 1 niewyobrazalny obraz

33 F. M. Cornford, The Invention of Space, (w:) Essays in Honour of Gilbert Murray, London 1936, s. 220. Cyt.
za E. 1 M. McLuhan, Laws of media, s. 18.
334 Tamze.
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nieskoficzonej prézni™>>. Weczeéniejsza koncepcja przestrzeni, ktorej $lady

znajdujemy w filozofiach Anaksymandra, Parmenidesa czy Empedoklesa, byta
przestrzenia akustyczna, co oznacza, iz wyobrazenie tej przestrzeni tworzyli
ludzie, ktorych podstawowy sposob zdobywania, przekazywania oraz
konserwacji wiedzy bazowal na stuchu. Przestrzen akustyczna byla sferyczna,
skonczona, ale nieograniczona, nie zawierata w sobie rzeczy, lecz kazda rzecz
tworzyla wlasna przestrzen. Tymczasem, jak pisze Cornford, abstrakcyjna,
nieskonczona plaszczyzna geometrow ,,nie posiadata ani $rodka, ani obwodu.
Tak jak postrzegali ja matematycy byta niezmierzonym, pustym (blank) polem,
na ktorym umyst mogt opisa¢ kazda idealng figur¢ geometryczna, lecz ktora nie
miala Zadnego okreslonego ksztattu. Natomiast dla fizykow byla rama dla
$wiata materialnego, czgSciowo zajmowanego przez zmystowo uchwytne ciala,

, o g : : . 336
ktorych ilo$¢ 1 rozmiar byt nieograniczony”

. Rownie wazna cecha przestrzeni
wizualnej, ktora wyrdznit Cornford, jest ciagtos¢: ,,przestrzen geometryczna jest
ciagta (continuous), nie stanowi struktury pustych miejsc poprzedzielanych
ciatami staltymi; ona przenika rzeczy, ktore ja zajmuja”*®’. McLuhan zauwaza,
ze tak opisana przestrzen wizualna mogla zosta¢ wytworzona nie poprzez
zewngetrzne, empiryczne poznanie §wiata, a jedynie na drodze ,,wewngtrznej”
spekulacji.

W przedstawionym wyzej opisie przejScia od przestrzeni akustycznej,
przestrzeni sferycznej 1 skonczonej do przestrzeni wizualnej McLuhan widzi
jeden mankament: w swoich dociekaniach Francis Cornford przeoczyl role
alfabetu fonetycznego jako ,,inicjatora” tej rewolucji intelektualnej. Luke tg
uzupetlnia Havelock, piszac: ,,Zarowno doktryna atomizmu jak i alfabet to
konstrukcje teoretyczne, efekty zdolnosci [umystu — B. K.] do abstrakcyjne;j

analizy oraz umiejetnosci przektadania przedmiotow percepcji na byty

335 E. Havelock, Origins of Western Literacy, s. 44. Cyt. za E. M. McLuahn, Laws of media, s. 18.

36 F. Cornford, The Invention of Space, w: Essays in Honour of Gilbert Murray, s. 219. Cyt. za E. M. McLuhan,
Laws of media, s. 19.

37 Tamze.
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mentalne, co wydaje si¢ by¢ znakiem rozpoznawczym greckiego sposobu
myslenia™*®,

Kolejnym skutkiem stosowania alfabetu fonetycznego jako podstawowego
srodka komunikacji jest wypracowanie obrazu $wiata, ktorego cecha
charakterystyczng jest statycznos$¢. 1 tutaj przyczyna jest zdolnos¢ alfabetu do
rozdzielania (separation), zarOwno aparatu percepcyjnego, jak 1 figury od
podstawy. W kulturach slowa mowionego obowiazywata dynamiczna wizja
Swiata, gdyz ,figura 1 podstawa oddziatywaly na siebie, byly czg$ciami

33
2339 Razem z

dynamicznej relacji, nieustannie modyfikujac si¢ wzajemnie
wprowadzeniem alfabetu fonetycznego nastapito oddzielenie figury od
podstawy, co stanowito warunek konieczny ,unieruchomienia” figury. W
przeciwienstwie bowiem do zywej, rezonujacej mowy, dzwigki i1 znaki alfabetu
fonetycznego nie tworza dynamicznej relacji, lecz po prostu si¢ zastepuja. Przy
czym nalezy pamigtaé, iz zarowno dzwigki, jak 1 znaki nie odsylaja do
jakiegokolwiek znaczenia (both are abstracted from all meaning or relation).
Zdaniem McLuhana to ten proces odrywania ,,dzwigku, dotyku i semantyki”
zawarty w strukturze alfabetu fonetycznego odpowiedzialny jest za odejscie od
wizji $wiata, podlegajacego nieustannym zmianom oraz za wprowadzenie
elementu statycznosci, elementu, ktory jest charakterystyczny zaréwno dla
wizualne] przestrzeni, jak 1 powstajacej mniej wigcej] w tym samym czasie
spekulacji filozoficzne;.

Dla pelnego wytlumaczenia dynamiki zmian w sposobie organizowania
wiedzy nalezy odnotowaé, iz dla McLuhana wazna rol¢ peini ciagltos¢ jako
cecha przestrzeni wizualnej. To bowiem ta cecha przeniesiona ze sfery
geometrii do organizowania struktur myslowych odpowiedzialna jest zdaniem
McLuhana za wynalezienie logiki, gdyz ,,w przeciwienstwie do nieciagtych

(discontinuous) aforyzméw poetow 1 presokratykow, logika wydaje si¢ by¢

3% E. Havelock, Origins of Western Literacy, s. 44. Cyt. za E. M. McLuahn, Laws of media, s. 18.
339 .
Tamze.
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paradygmatem dla zorganizowanej (connected) my$li™>*’. Oczywiscie rowniez
ciagtos$¢ lezaca u podstaw logiki jest efektem stosowania alfabetu fonetycznego
jako podstawowego medium komunikacyjnego.

Na zwiazek migdzy alfabetem fonetycznym a zdolnoscia do stosowania
wynikania logicznego zworcit rowniez uwage rosyjski psycholog Aleksander
Luria. Luria obserwujac niepiSmiennych Uzbekéw i1 Kirigizow zauwazyt, iz
identyfikuja ,,oni figury geometryczne poprzez nadawanie im nazw konkretnych
przedmiotow o zblizonych ksztattach. Koto bylo dla nich talerzem, sitem,

. . 341
wiadrem lub zegarkiem, (...)”

. Oznacza to, ze ,,badani niepiSmienni zdaja si¢
w ogole nie korzysta¢ z formalnej dedukcji — co nie jest rbwnoznaczne ze
stwierdzeniem, ze nie potrafia mysle¢ lub ze w swoim mysleniu nie kieruja si¢
logika, lecz jedynie, ze ich myS$lenie nie ma charakteru formalnych dziatan

. , . . . . . ;99342
logicznych, ktore zdaja sie¢ ich nie interesowac”™ ™.

Komentujacy te
spostrzezenia Luri Havelock stawia pytanie ,,czy samo «logiczne myslenie»» w
potocznym sensie tego wyrazenia nie jest wytworem zalfabetyzowanej

e, , . . .99343
pis$miennosci greckiej”

, tym samym potwierdzajac podstawowa intuicje
McLuhana o wplywie form komunikacji na sposoby kategoryzowania
doswiadczania.

Na zakonczenie nalezy zauwazy¢, iz McLuhan zgodnie z swoja deklaracja,
1z jego badania opieraja si¢ jedynie na spostrzezeniach, taczy efekty ludzkiej
pracy 1 intelektu na zasadzie podobienstw, zasadzie, ktora byla preferowanym
sposobem organizowania wiedzy w obrebie tradycji retoryczno-gramatyczne;.
Alfabet fonetyczny, przestrzen wizualna, logika 1 spekulacja filozoficzna w
ujeciu autora Praw mediow wykazuja podobienstwa co do samej struktury. Taki

sposob wyjasniania ewolucji technicznej moze mie¢ swoje uzasadnienie w

przekonaniu McLuhana, iz badane przez niego fenomeny kulturowe tworzone sa

30 E_{ M. McLuhan, Laws of media, s. 20.

! A. Luria, Cognitive Development: Its Cultural and Social Foundations, London 1976. Cyt. za E. Havelock,
Muza uczy sie pisac, s. 58.

2 E. Havelock, Muza uczy sie pisaé, s. 58.

* Tamze, s. 59.
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nie przez poszczegllne jednostki, ale cate wspolnoty. Kluczem zatem do
rozumienia przemian tych form jest praca §wiadomosci zbiorowej, $wiadomosci
do ktorej zasady logiki, a wiec zasady umystu indywidualnego, si¢ nie stosuja.
McLuhan pisze wyraznie, iz ewolucja kultury Zachodu rozwijata si¢ poprzez
nasladowanie alfabetycznej podstawy na kilku poziomach®. To zatem zasada
poznawania przez podobienstwa wydaje si¢ by¢ podstawowym sposobem
dziatania $wiadomos$ci zbiorowej oraz lezy u podstaw mechanizmu ewolucji

spoteczno-techniczne;.

2. 2. Przestrzen wizualna wzmocniona

Wraz z wynalezieniem czcionki drukarskiej do$wiadczenie przestrzeni
wizualnej zostato wzmocnione. Loska analizujac teksty McLuhana, zauwaza, iz
»-. pojawienie si¢ maszyny drukarskiej nie oznaczalo wcale radykalnego
przetomu w stosunku do poprzedniego modelu kultury, ile raczej wzmocnito
istniejace w kulturze pisma tendencje — do poszukiwania racjonalnej metody
naukowej, linearnego myslenia, podporzadkowania si¢ logice przyczynowo-
skutkowej — oraz potwierdzito dominacje¢ wzroku nad pozostatymi

534
zmystami™*

Mimo, iz formy Kkategoryzacji rzeczywistoSci oparte na
swiadomosci typograficznej pozwolity na podboj natury oraz daty mozliwos¢
dziatania bez zaangazowania emocjonalnego, co w efekcie doprowadzito do
uformowania si¢ cywilizacji technicznej, to McLuhan jest przekonany, iz sa to
wtorne formy myslenia, gdyz opieraja si¢ na przestrzeni wizualnej, ktora jest
ludzkim wynalazkiem (man-made artefact). Tymczasem przestrzen akustyczna
jest naturalna, jest forma $rodowiska (accoustic space is a natural

environmental form). Przestrzen akustyczna powstaje jako wynik wspoétdziatania

zmystow, natomiast przestrzen wizualna zalezy jedynie od wzroku, oderwanego

¥ E. i M. McLuhan, Laws of media, s. 19.
K. Loska, dz. cyt., s. 52.
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od wspolgry z pozostalymi zmystami. Takie oddzielenie zmystow, ktérego
jednym ze skutkow jest umiejetnos¢ mys$lenia abstrakcyjnego, zostato
umozliwione dzigki alfabetowi fonetycznemu i1 wzmocnione wraz z nastaniem
ery Gutenberga. Jednak obraz $wiata, ktory tworzy kultura alfabetu i druku,
bazuje na zasadniczym uproszczeniu. Statycznos$¢, ciaglto$¢ oraz nieskonczona
podzielnos¢ sa cechami nie $wiata, ale linearnych form komunikacji
urabiajacych ludzki umyst od czasu wynalezienia alfabetu fonetycznego.
Tymczasem McLuhan jest przekonany, iz $wiat ma struktur¢ mozaiki,
charakteryzuje si¢ nieciagloécia i réznorodnoscia®®®. W jednym ze swoich

wczesniejszych tekstow McLuhan zauwaza, iz

Continuum przestrzeni wizualnej typu euklidejskiego jest nieobecne w
materialnym wszechswiecie. Nie ma bowiem polqczen miedzy takimi ,, czqstkami
bytu”, jakie pojawiajq sie w modelach mechanicznych. Zamiast nich istnieje
szeroki wachlarz natezen rezonansu, tworzqcych rownie szeroki zakres

. - 1,347
przestrzeni ,, akustycznej .

To zatem wizja §wiata funkcjonujaca w kulturach oralnych, zbudowana na
doswiadczeniu przestrzeni akustycznej, jest blizsza prawdzie, zdaje si¢ sadzi¢
autor Praw mediow, niz model Euklidesa czy Newtona.

Wraz z nastaniem epoki nowozytnej doSwiadczenie przestrzeni wizualnej
uleglo intensyfikacji. Ws$réd myslicieli tej epoki McLuhan wskazuje na
Kartezjusza, Galileusza, Hobbes’a oraz Locke’a jako na tych filozoféw, na
ktorych koncepcje doswiadczenie przestrzeni wizualnej wptyngto w sposob
znaczacy. Aby potwierdzi¢ swoja tez¢ o znaczacym wplywie druku na formy
myslenia, McLuhan opisuje koncepcj¢ przestrzeni zaprezentowana przez Johna

Locke’a w Rozwazaniach dotyczqcych rozumu ludzkiego. Wychodzac od

36 E. i M. McLuhan, Laws of media, s. 22.
37 M. McLuhan, Prolog do ,, Eksploracji”, w: tenze Wybor tekstéw, s. 525.
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rozumienia przestrzeni jako rozciaglosci Locke formutuje ideg czystej
przestrzeni oraz ide¢ miejsca. O idei miejsca Locke pisze w ten sposob:
,Wwystarczy zwazy¢, ze nie mozemy mie¢ idei miejsca wszech§wiata, jakkolwiek
mozemy mie¢ taka idee¢ dla kazdej jego czgsci. A to dlatego, ze poza
wszech§wiatem nie mamy idei zadnych statych, odrebnych i okreslonych
rzeczy, tak abySmy mogli sobie przedstawi€, ze wszech§wiat w odniesieniu do
nich znajduje si¢ w pewne] odlegtosci: poza nim jest tylko jednostajna
przestrzen czy rozpostarcie, gdzie umyst nie odkrywa zadnej réznorodnosci i1

jakichkolwiek znakéw wyrdzniajacych™*

. Dla McLuhan wyzej zacytowany
fragment $wiadczy, 1z gltowna cecha przestrzeni wizualnej, polegajaca na
rozpatrywaniu figury w separacji od podstawy, zostata ,,przetozona” na
rozumienie wszech$wiata jako pozbawionego miejsca, czyli na rozumienie
wszechswiata jako figury pozbawionej podstawy. Rowniez dalsze rozwazania
Locke’a, gdy brytyjski filozof rozpatruje wszechswiat w kategoriach pojemnika
1 zawartoS$ci (container and contained), stanowia opis cech charakterystycznych
przestrzeni wizualnej, przekonuje McLuhan. Locke bowiem pisze: ,,Kto by za$
mogt znalez¢ miejsce wszech§wiata i przedstawic je sobie w swiadomosci jasno
1 wyraznie, ten bylby réwniez zdolny powiedzie¢ nam, czy wszechswiat si¢
porusza, czy trwa w stanie spoczynku w nieskonczonej, pustej przestrzeni, gdzie
nic nie mozna odrézni¢. Skadinad jest prawda, ze wyraz ««miejsce»» ma niekiedy
znaczenie mniej jasne 1 zastepuje pojecie przestrzeni, zajmowanej przez jakas
rzecz; w tym sensie wszech$wiat znajduje si¢ w pewnym miejscu™®. W
analizach Locke’a McLuhan znajduje réwniez inne okreslenia charakterystyczne

dla przestrzeni wizualnej, takie jak: statyczno$¢, ciagltos¢ oraz niezaleznos$¢ od

tego, co przestrzen w sobie zawiera. Locke zauwaza:

3 J. Locke, Rozwazania dotyczqce rozumu ludzkiego, przet. B. J. Gawecki, Warszawa 1955, T. I, s. 220 i 221.
* Tamze, s. 221.
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Po drugie, czesci przestrzeni czystej nie dajq sie od siebie oddzieli¢, tak iz
ciqgtosci nie mozna przerwac ani realnie, ani w mysli. Niechze kto sprobuje,
chocby tylko w mysli, oddali¢ jakas czes¢ przestrzeni od innych, z ktorymi jest
zwiqzana w sposob ciqgty. (...).

Po trzecie, czesci przestrzeni czystej sq nieruchome, co wypltywa z tego, ze nie
mozna ich od siebie oddzieli¢: ruch bowiem to tylko zmiana odlegtosci pomiedzy
Jjakimis dwiema rzeczami, otoz nie moze go by¢, gdy chodzi o czesci, ktore nie
dajq sie od siebie oddzieli¢;, muszq wiec one z koniecznosci rzeczy pozostawacé¢ w

stalym wzgledem siebie spoczynku®.

Statyczno$¢ oraz ciaglo$¢ przestrzeni pociaga za soba nieskonczona
podzielnos¢. Oprocz nieskonczonej podzielnosci przestrzen wizualna jest

roOwniez nieskonczona w swojej rozciagtosci. Oto co na ten temat pisze Locke:

Wrocémy jednak do naszej idei przestrzeni. Jesli nie zatozymy, Ze swiat cial jest
nieskonczony (a mysle, Ze nikt tego twierdzi¢ nie zechce), to nasuwa si¢ pytanie,
czy czlowiek, gdyby Bog go postawil u kranca bytow cielesnych, nie mogtby
wyciqgnqc reki poza swe ciato? Gdyby mogt, jego reka znalaztaby sie tam, gdzie
przedtem byla przestrzen bez ciala;, a skoro rozstawil tam swe palce, to
pomiedzy nimi znajdowataby sie znowu przestrzen bez ciata. Gdyby zas reki
przed siebie wyciqgnqc¢ nie mogt, to musiatoby sie to sta¢ z powodu jakiejs
zewnetrznej przeszkody (zaktadamy bowiem, ze czltowiek ten Zyje i obdarzony
jest takq zdolnosSciq poruszania czesciami swego ciatla, jakq ma obecnie; ...)
Otoz zapytuje, czy to, co stawaloby mu na przeszkodzie, nie pozwalajqc, by jego
reka sie wyciqgneta, byloby substancjq czy akcydensem, bytoby czyms, czy
niczym? (...) Tymczasem jednak co najmniej rownie uprawnione jest to
rozumowanie, Ze tam, gdzie nie ma oporow (jak poza ostatecznq granicq

cielesnego swiata) ciato, raz w ruch wprawione, moze poruszac sie dalej, jak i

350 Tamze, s.. 223 1 224.
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to, Ze dwa ciala muszq sie z koniecznosci zetknqc tam, gdzie pomiedzy nimi nic
nie ma. Albowiem czysta przestrzen pomiedzy ciatami wystarcza, by usunqc
koniecznos¢ zetkniecia, a sama przestrzen na drodze ruchu nie wystarcza, by ten
ruch zatrzymac. Sprawa tak sie naprawde przedstawia, ze przeciwnicy moi albo
muszq przyznac, Ze przestrzen nie jest ciatem. Chciatbym spotkac czlowieka
myslqcego, ktory myslqc o przestrzeni, mogtby przedstawié¢ sobie jakies jej
granice latwiej niz granice trwania, albo ktory mialby nadzieje, ze dosiegnie w

mysli kresu jednego czy drugiego™".

McLuhan zwraca uwageg, i1z te same cechy, ktéore posiada przestrzen
wizualna, Locke przypisuje roOwniez naturze czasu. W dalszym fragmencie

Locke rozwija mys$l na temat powiazania czasu i przestrzeni, piszac iz:

Czas w ogole jest tym w stosunku do trwania, czym miejsce w stosunku do
rozpostarcia przestrzeni. Sq one czesciami bezkresnych oceanow wiecznosci i
bezmiaru przestrzennego i sq z nich wydzielone oraz wyodrebnione ze
wszystkiego poza nimi jak gdyby kamieniami granicznymi; stuzq one temu, by
oznaczac¢ polozenie skonczonych bytow rzeczywistych, jednego wzgledem
drugiego, na tych jednostajnych, nieskonczonych oceanach trwania i

352
przestrzeni .

Analizujac koncepcj¢ czasu i przestrzeni u Locke’a McLuhan wylicza ich
nastepujace cechy, ktore przystuguja im jednocze$nie: sa jednolite,
nieskonczone, ciagle oraz nieskonczenie podzielne. Oczywiscie przyczyna takiej
redukcji jest nastawienie wizualne, zintensyfikowane wraz z pojawieniem si¢
druku. Przechodzac do opisu koncepcji czasu obecnej w pismach Locke’a,

McLuhan stwierdza: ,,Poprzez nastawienie wizualne czas zostal ujgty jako

331 Tamze, s. 2281 229.
332 Tamze, s. 264.
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linearny i ciaglty”>’. Locke bowiem wyraznie pisze, iz ,.trwanie jest tylko jak
gdyby dhugoscia jedynej linii prostej, rozciagajacej si¢ nieskonczenie, ktérej nie
mozna uwielokrotnia¢, zmienia¢ lub tworzy¢ z niej jakiekolwiek ksztalty; jest
jednolita wspdlna miara wszystkiego, co istnieje; wszelkie rzeczy, dopoki
istnieja, jednakowo w nim partycypuja”>>*. Locke zatem — pod wplywem
nastawienia wizualnego - formuluje koncepcje¢ czasu linearnego, ciagltego 1
jednorodnego, ktéra w nauce zachodniej bedzie obowiazywaé tak diugo, jak
dhugo podstawowym $rodkiem przekazu bedzie druk. Dopiero wiek dwudziesty
- dzigki elektronicznym $§rodkom przekazu - zmieni nastawienie wizualne na
akustyczne 1 przyniesie koncepcje continuum czasoprzestrzennego.

Przed Lockiem wptyw zintensyfikowanego nastawienia wizualnego
McLuhan dostrzega w geometrycznej metodzie, ktora wedle Kartezjusza
nalezalo stosowa¢ we wszystkich formach ludzkiej aktywnos$ci. McLuhana
powotujac si¢ na prace Colina M. Turbayne’a The Myth of Metaphor, wskazuje,
1z tzw. model geometryczny obecny w systemach Kartezjusza i Newtona jest
rodzajem metafory czy lepiej: zbioru metafor, ktory dzigki dhugiej tradycii,
ciagnacej si¢ od Pitagorasa przez Euklidesa do Kartezujsza, Newtona 1 dalej, stat
si¢ ,,charakteryzacja nalozona na oblicze natury w sposob tak zreczny i
pomystowy, (...), ze wickszo$¢ z nas zostalo przez niego oszukanych™>. Jest
zatem jasne, iz w opinii McLuhana wiodace nurty nowozytnej filozofii oraz
znaczna cze$¢ przyrodoznawstwa opiera si¢ na rodzaju iluzji, u podstaw ktore;j
lezy redukcja zlozonej rzeczywistosci do postaci modelu geometrycznego.
Oczywiscie ten model geometryczny oraz wiazacy si¢ z tym modelem
mechanistyczny poglad na dzialanie §wiata jest zbudowany na wlasciwosciach
przestrzeni wizualnej, na szczeg6lnej zdolnosci tej przestrzeni do odrywania

figury od jej podstawy poprzez pominigcie lub stlumienie podstawy. Pierwsza

33 E. i M. McLuhan, Laws of media, s. 26.

334 J. Locke, dz. cyt., s. 270.

3% C. Murray Turbayne, The Myth of Metaphor, Columbia, SC 1971, s. 66. Cyt. za E. i M. McLuhan, Laws of
media, s. 26.

148



wlasciwoscia tego modelu jest dedukcja, stosowana jednak juz nie tylko do
geometrii, ale do calego zakresu ludzkie; wiedzy. Kartezjusz w Rozprawie o
metodzie pisze: ,,Owe dhugie lancuchy racji prostych 1 tatwych, ktéorymi
geometrzy zwykli si¢ postugiwaé, aby doj$¢ do najtrudniejszych dowodow,
nasungly mi przypuszczenie, iz wszystkie rzeczy podpadajace pod ludzkie
poznanie w taki sam sposOb wzajemnie z siebie wynikaja 1 Ze nie istnieja z
pewnoscia tak odlegle, do ktérych nie moglibySmy dotrze¢, ani tak ukryte,
ktorych nie moglibysmy odkry¢, byleby$Smy tylko powstrzymali si¢ od przyjecia
za prawdziwa kazdej rzeczy, ktora nia nie jest, i zachowali zawsze porzadek,
jaki jest potrzebny, aby wyprowadzi¢ jedne z drugich™*.

Druga wtasciwoscia tego modelu, stwierdza McLuhan za Turbayne’em, jest
rozciaglos¢, ktora Kartezjusz utozsamia ze Swiatem fizycznym. Owa rozciaglto$¢
jest przez Kartezjusza traktowana jak przestrzen geometryczna, gdyz do
opisania $wiata fizycznego autor Rozprawy o metodzie uzywa jezyka
matematyki. Cytowany przez McLuhana Turbayne pisze wprost: ,,Fizyka [dla

Kartezjusza — B. K.] jest geometria (...)”*"".

Oczywiscie oznacza to, i1z
projektowana przez Kartezjusza nauka uniwersalna, owa mathesis universalis,
miata by¢ geometryczna mechanika, a $wiat fizyczny nie byl juz zywym
organizmem, lecz mechanizmem, w ktorym kazdy element posiadat swoja
funkcje™®. McLuhan zauwaza, iz ,,Kartezjusz potraktowat §wiat fizyczny jak
abstrakcyjng maszyne poprzez geometryzacje cial™>. Istotnym elementem,
ktéry dopetnia obraz $wiata jako mechanizmu, a ktéry Kartezjusz wiaczyt do
swojej fizyki, jest ruch. Dzigki tym trzem elementom opisywany przez nas
model geometryczny mozna rozumie¢ w analogii do mechanizmu.

Nie tylko obraz §wiata jako mechanizmu jest efektem uznania przestrzeni

wizualnej za matryc¢ myslenia, ale rOwniez przesunigcie czlowieka z centrum

%6 R. Descartes, Rozprawa o metodzie, s. 23.

37 C. M. Turbayne, The Myth of Metaphor, s. 67. Cyt. za E. i M. McLuhan, Laws of media, s. 27.

3% Por. J. Kierul, (w:) http://www.toya.net.pl/jerzykierul/Newton/2 1 .htm, Racjonalna furia Kartezjusza, s. 3.
3% E. i M. McLuhan, Laws of media, s. 27.
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wszech$wiata na jego peryferie, ktorego dokonat Galileusz, jest zwiazane z
intensyfikacja dos$wiadczenia przestrzeni wizualnej. Fakt, iz przejscie od
antropocentrycznej 1 geocentrycznej kosmologii, od teologicznie zorientowane]
mys$li  ludzkiej do obrazu $wiata jako mechanizmu oraz rozumu
instrumentalnego nie wywotato gwattownego wstrzasu duchowego McLuhan
tlumaczy jako bezposredni skutek akceptacji przestrzeni wizualne] przez
wszystkie grupy, co bylo efektem wprowadzenia druku jako podstawowego
medium komunikacyjnego.

Przyjgcie przestrzeni wizualnej miato rowniez swoje konsekwencje na
gruncie spotecznym, wptyne¢to na formowanie si¢ postawy psychologicznej
aprobujacej nowa forme¢ stosunkow ekonomicznych skodyfikowanych w
doktrynie leseferyzmu. Nowy obraz §wiata, w ktorym nieskonczona przestrzen
daje poczucie ogromu i1 bezmiaru, stwarza ztudzenie, 1z ,,najwyzsze wartosci
moga zosta¢ odnalezione w niekonczacym si¢ continuum banalnych mysli 1
matostkowych, samolubnych celow, konstytuujacych spoteczenstwo rzadzone
niewidzialng r¢ka rynku. Zatem ogrom  przestrzeni postuzyl do
uprawomocnienia dzialan zycia, a nastgpnie wraz z idea postgpu stat sig

3% Intensyfikacja

psychologiczna podpora spoleczenstwa zachodniego
do$wiadczenia przestrzeni wizualnej, ktora nastapita za sprawa wprowadzenia
czcionki drukarskiej nie tylko oddzialala w sferze mysli filozoficznej i
naukowej, ale réwniez miata swdj udzial w ksztaltowaniu nowej formy
spolecznej. Alexander Koyré probujac opisac ,,gteboka rewolucje teoretycznych
podstaw 1 wzorcow naszego myslenia”, do ktorej doszto w Europie w XVI i
XVII wieku, redukuje ja do dwodch Scisle powiazanych ze soba dziatan — do
destrukcji Kosmosu 1 geometryzacji przestrzeni. Oznacza to po pierwsze

»Zastapienie koncepcji $wiata bedacego skonczona i dobrze uporzadkowana

catoscia, w ktorej struktura przestrzenna uciele$niata hierarchi¢ doskonatosci 1

30 B, Lee Tuveson, The Imagination as a means of Grace: Locke and the Aesthetics of Romanticism, New York
1974, s. 67 1 68. Cyt. za E. i M. McLuhan, Laws of media, s. 30.
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wartos$ci, przez nieograniczony, a nawet nieskonczony wszechswiat, nie
uporzadkowany juz zgodnie z zasada naturalnej podleglosci, lecz powiazany w
catos¢ jedynie podobienstwem swych ostatecznych 1 zasadniczych sktadnikow i
praw”. Jednocze$nie oznacza to ,zastgpienie Arystotelesowej koncepcji
przestrzeni — zrdéznicowanego zbioru miejsc osadzonych wewnatrz $wiata —
przez geometri¢ Euklidesowa, czyli zasadniczo nieskonczona i1 jednorodna
rozciagto$¢, od tej chwili uznawana za tozsama z rzeczywista przestrzenia
swiata™'. Nie tylko zatem McLuhan, ale rowniez Koyré widzi zwiazek miedzy
modelem $wiata fizycznego a spolecznie akceptowanymi warto$ciami.
McLuhan, rozwijajac t¢ intuicj¢, widzi w odej$ciu od modelu $wiata, ktory
stanowil ,,dobrze uporzadkowana catos¢, w ktorej struktura przestrzenna
ucielesniata  hierarchi¢ doskonato$ci 1 warto$ci” przyczyne odwrotu
spoteczenstwa zachodniego od organizowania zycia w ramach wspdlnoty 1
przejscia do indywidualizmu, liberalizmu oraz akceptacj¢ koncepcji
nieograniczonego postepu.

Na obecny w mys$li McLuhana zwiazek zachodzacy miedzy wizualnymi
srodkami komunikacji, nastawieniem poznawczym oraz forma spoteczenstwa
zwrocit uwage James W. Carey. Zdaniem Carey’a charakterystyczne dla
podejscia McLuhana jest uznanie, iz krytycznym momentem w historii jest
przejscie od dzwigku do wzroku, czyli deauralizacja §wiata za pomoca prasy
drukarskiej. Jak bowiem pisze Carey ,,McLuhan z odej$ciem od kultury oparte;j
na stuchu wiaze utrate autentycznego do§wiadczenia, wykorzenienie z tradycji
oraz redukcje komunikacji do przesytania danych”. Carey zwraca rowniez
uwage, 1z ta pesymistyczng diagnoze kultury wizualnej McLuhan przezwycigza
w wizji eschatologicznej, wyczekujac czasu w rozwoju spotecznym, kiedy

kultura 1 dosSwiadczenie zostana ponownie zlaczone na autentycznej podstawie,

ktora jedynie moga zapewni¢ akustyczne formy komunikacji.

%Y A, Koyré, Od zamknietego swiata do nieskoriczonego wszechswiata, przet. O. i W. Kubifscy, Gdansk 1998,
s. 10.
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Obecna w mysli McLuhana krytyke spoteczenstwa wizualnego Carey proponuje
odczyta¢ przez pryzmat definicji wiedzy jako metafory widzenia. Rozumienie
wiedzy jako metafory widzenia opiera si¢ na epistemologicznym przekonaniu,
zgodnie z ktdrym poznanie mozna osiagnaé poprzez bierng obserwacj¢ $wiata.
W kontekscie obecnej u McLuhana krytyki nastawienia wizualnego Carey za
Walterem Benjaminem przypomina, iz ,,prawda jest fenomenem wylacznie
akustycznym”, zwiazana jest bardziej z indagacja niz z bierna obserwacja.
Zatem to nie Platon, lecz Adam, ktory nadat imiona rzeczom, jest ,,0jcem
filozofii”**. Uwaga ta jest wyjatkowa cenna, gdyz wskazuje, iz centralna idea
McLuhana zwiazana z koncepcja przestrzeni akustycznej, jest inspirowana
tradycja humanistyczna, uznajaca fragment Genezis 2. 19 za podstawg
wszelkich dociekan. Swiadomo$¢ zwiazku miedzy dziataniem i prawda byta
roOwniez obecna w koncepcji wiedzy sformutowanej przez greckich sofistow,
ktora w tym zakresie transmitowata pierwotny, oralny Swiatopoglad. Z kolei
dzigki organizacji nauki w system sztuk wyzwolonych omawiane przez nas
przekonanie przetrwato do czasOw renesansu, uzyskujac nowa posta¢ w
projekcie Franciszka Bacona. U Bacona prawda zwiazana jest ze szczeg6lnego
rodzaju dziataniem — dziataniem w sferze technicznej. Jednak jak pokazalismy
W czgSci pierwszej tej pracy, nie oznaczato to odrzucenia fragmentu Genezis 2.
19 jako podstawy wszelkich dociekan, gdyz u podstaw projektu Bacona lezy
przekonanie o konieczno$ci rozwijania Dwoch Ksiag. Roéwniez Vico
ustanawiajac swoja Nauke nowq w oparciu o zasade verum factum, nadat nowa
forme staremu przekonaniu, ktore taczyto prawde z dziataniem, z koniecznoscia
zadawania pytan a nie z bierna obserwacja. Sam McLuhan, kontynuujacy te

tradycj¢, w ten sposob wyjasnia jej istote:

362 Powyzsze rozwazania na podstawie artykutu J. W. Carey, Walter Benjamin, Marshall McLuhan, and the
emergence of visual society, (w:) Critical Evaluations in Cultural Theory, t. 11, s. 273 — 282. Odno$nie prawdy u
Benjamina jako fenomenu akustycznego zob. Hannah Arendt, Walter Benjamin 1892 — 1940, przet. A. Kopacki,
Gdansk 2007, s. 74.
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Prawda nie polega na dopasowaniu. Nie jest etykietkq, ani ,,odbiciem czegos w
umysle”. Jest czyms, co tworzymy w zetknieciu ze swiatem, ktory nieustannie
tworzy nas. Cos ma dla nas sens [w j. angielskim ,,czynimy sens, doszukujemy
sie sensu’’ — make sense/ nie wskutek poznawania [kognicji], lecz wskutek re-

kognicji [rozpoznawania] albo od-twarzania: (...)**.

Wyjasnienie zwigzku migdzy do$wiadczeniem przestrzeni akustycznej a
aktywnym podejsciem do prawdy, podej$ciem polegajacym na indagacji a nie
biernej obserwacji, znajdujemy u spadkobiercy mys$li McLuhana - Waltera J.
Onga. W swoim podstawowym dziele Oralnosé i pismiennos¢ Ong w ten sposob
przedstawia opozycj¢ migdzy wzrokowym 1 stuchowym doswiadczaniem

Swiata:

Wzrok wyodrebnia, dzwiek wciela. O ile wzrok sytuuje obserwatora na zewnqtrz
tego, co oglada, w pewnej odleglosci, o tyle dzwick wlewa sie w stuchacza.
Widzenie analityczne rozdrabnia, jak stwierdza Merleau-Ponty. W danym
momencie widzenie dociera do istoty ludzkiej z jednego kierunku, by spojrzec¢ na
pokoj lub krajobraz musze przenies¢ oczy z jednego na drugi. Tymczasem kiedy
stucham, otrzymuje sygnaly dzwiekowe jednoczesnie ze wszystkich kierunkow
naraz: jestem w centrum swego slyszanego Swiata, ktory mnie spowija,

. . . . . . .. 364
stwarzajqc dla mnie kapitalne poczucie doznawania oraz istnienia™ .

Zatem jak pisze, komentujac Onga, Loska: ,Dzwigk stwarza wrazenie
«obejmowania) - sluchacz moze zanurzy¢ si¢ w przestrzeni akustycznej, ale nie
moze w wizualne] — wzrok rozdziela elementy, dzwigk je taczy, spojrzenie
roznicuje i wskazuje na odrebno$é, zas stuch podkresla jedno$¢ i harmonie™®.

Loska zwraca réwniez uwage, iz w Prawach mediow McLuhan taczy

363 M. McLuhan, Prolog do ,, Eksploracji”, (w:) tegoz, Wybor tekstéw, s. 515.
3% W. Ong, Oralnos$é i pismiennosé, s. 105.
% K. Loska, dz. cyt., s. 99.

153



pojawienie si¢ przestrzeni wizualnej z wzmocnieniem wymiaru wzrokowego
kosztem pozostatych zmystow oraz z wyeliminowaniem organicznej,
catoSciowej percepcji $wiata. Miejsce nieciaglo$ci, rdznorodnosci oraz
sprzecznos$ci, charakteryzujacych oralne postrzeganie rzeczywistosci, zajgta
nowa wizja $wiata, w ktorej gldwne cechy wiaza si¢ z statycznym, ciaglym,

jednorodnym oraz niepodzielnym continuum®®.

2. 3. Przedeuklidesowa przestrzen akustyczna

R. Murray Schafer w swoim artykule McLuhan and acoustic space
wskazuje, ze pojecie przestrzeni akustycznej zostalo sformutowane po raz
pierwszy przez Marshalla McLuhana 1 Edmund Carpentera na tamach
Explorations — czasopisma poswigconego w catosci problematyce zwiazanej ze
zmianami form komunikacji. Carpenter na podstawie badan spotecznos$ci
niepi$miennych Eskimoséw ustala, iz przestrzen akustyczna to przestrzen, ktora
nie wyrdznia zadnego konkretnego przedmiotu oraz nie jest wyznaczona przez
okreslone granice. Przestrzen akustyczna w przeciwienstwie do przestrzeni
wizualnej, ktora jest rozumiana jako nieruchomy pojemnik, jest przestrzenia
tworzona przez same przedmioty. Dodatkowo wyrdznia ja pewnego rodzaju
dynamizm — Carpenter pisze, 1z przestrzen akustyczna ,,est zawsze w ruchu,
kreujac swoje wilasne wymiary”. Do cech opisujacych przestrzen akustyczna
nalezy doda¢ brak ustalonych granic, co sprowadza si¢ do stwierdzenia, 1z jest
ona nieodr6znialna od otoczenia, bowiem jak zauwaza Carpenter to ,,oko skupia
si¢ na czyms$, wskazuje co$ oraz ma zdolnos¢ do oddzielania przedmiotu od jego
otoczenia; natomiast ucho odbiera dzwick z kazdego kierunku®’. McLuhan,

korzystajac z badan Carpentera, ale rowniez z ustalen Cornforda, o czym

366 Tamze, s. 98.
37 E. Carpenter, Eskimo Realities, New York 1973, s. 35 — 37. Cyt. za R. Murray Schafer, McLuhan and
acoustic space, (w:) Critical Evaluations in Cultural Theory, t. 11, s. 661 67.
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pisaliSmy w poprzednich podrozdzialach, opisuje stosunek przestrzeni

akustycznej do przestrzeni wizualnej w ten sposob:

Przestrzen akustyczna jest doktadnym przeciwienstwem przestrzeni wizualnej we
wszystkich aspektach, (...). Przestrzen wizualna, utworzona dzieki intensyfikacji
oraz separacji jednego zmystu od wspolgry z pozostalymi, jest nieskonczonym,
linearnym, ciqglym, homogenicznym oraz jednorodnym pojemnikiem. Natomiast
przestrzen akustyczna, penetrowana przez dotyk oraz pozostate zmysty, jest
sferyczna, nieciqgla, heterogeniczna, rezonujqca i dynamiczna. Przestrzen
wizualna jest statycznq, abstrakcyjnq figurq pozbawionq podstawy,; przestrzen

akustyczna jest przeplywem, w ktérym figura i podstawa Scierajq sie ze sobq’®,

Przestrzen akustyczna zachowata si¢ w pogladach niektérych
presokratykdw na naturg¢ $Swiata. Jeszcze w VI w. p. n. e. wszech§wiat miat
strukturg sferyczna 1 byt pojmowany jako zywy organizm. Nie byl
nieskonczony, chociaz byt nieograniczony (boundless), w tym sensie, ze nie
posiadat granic. Jak pisze Cornford ,,<mieograniczono$¢»» nie ma zwiazku z
nieskonczona 1 pozbawiong ksztaltu rozciagtoscia Euklidesa czy proznia (Void)
Lukrecjusza. Przeciwnie w tym czasie byla ona [nieograniczonos¢ — B. K.]
kojarzona z kolistym czy tez sferycznym ksztattem, gdyz na obwodzie kota nie
mozna wyodrebni¢ poczatku czy tez konca, nie ma tam zadnych granic
oddzielajacych jedna cze$¢ od drugiej”. Cornford zauwaza rdwniez, iz
Anaksymander opisuje obejmujacy §wiat apeiron jako co$ boskiego, natomiast
Empedokles nazywa swoOj wszechswiat jako ,rOwny samemu sobie we
wszystkich kierunkach i catkowicie bezgraniczny, okragly Sfairos™”°. Te

rozwazania Cornforda prowadza McLuhana do uznania, iz w fizycznych

koncepcjach  filozofow przyrody (wylaczajac atomistéw) dominowato

3% E. i M. McLuhan, Laws of media, s. 33.
3% F. Cornford, The Invetion of Space, s. 226. Cyt. za E. i M. McLuhan, Laws of media, s. 34.
0°F. Cornford, The Invetion of Space, s. 227. Cyt. za E. i M. McLuhan, Laws of media, s. 34.
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rozumienie istoty Swiata fizycznego bliskie koncepcji przestrzeni akustyczne;j.
McLuhan pisze, iz dla preatomistow przestrzen nie miala wiele wspolnego z
pozniej wprowadzonymi kategoriami, rozpatrujacymi $wiat fizyczny jako
pojemnik (container) i zawarto$¢ (contained), lecz byta ,,zywa, pulsujaca,
przypominajaca wibrujacy interwat préznia™’'. Takie do$wiadczanie $wiata
byto wynikiem oddziatywania kultury, ktéra oparta byla na multisensoryczne;j
komunikacji, na czym$ co McLuhan nazywa taktylno$cia, a wigc pewna suma
czy tez harmonia dziatania poszczeg6lnych zmystoéw, przekazujaca obraz §wiata
niezredukowany do jaki§ wybranych cech, lecz oddajaca cato$¢ doswiadczenia.
Ta sama przyczyna, ktéra odpowiadala za opisywany wyzej obraz $wiata, byla
roOwniez odpowiedzialna za sposdb poznawania oparty na podobienstwach oraz
organizowanie wiedzy w formie alegorii. ,,Podstawowym sposobem poznawania

372 .
7?2 stwierdza

w akustyczne] czy multisensorycznej przestrzeni jest mimezis
McLuhan. Utozsamienie si¢ z poznawanym przedmiotem jest zwigzane ze
specyficznym rozumieniem poj¢cia mimezis w kulturze oralnej, ktore wskazuje
na brak rozrdéznienia migdzy podmiotem poznajacym a przedmiotem poznania.
Jednoczes$nie wszystkie elementy opisywanego przez nas doswiadczenia $wiata
w kulturze oralnej, znajduja ontologiczna podstawg¢ w koncepcji logosu,

37 Na zwigzek

rozumianego jako rodzaj ,,rezonujace;] wypowiedzi czy slowa
migdzy akustycznym doswiadczeniem $wiata a zasada organizujaca
rzeczywisto$¢, czyli logosem wskazuje Heraklit z Efezu. Z zachowanych
tekstow Heraklita wynika, ze logos jest czyms$, co ktos moze ustysze¢. ,,Bo
chociaz wszystko dzieje si¢ wedtug niego — méwi Heraklit o logosie — to jednak
ludzie podobni sa do nieswiadomych, nawet gdy doswiadczaja tych stow z
faktow, ktore ja szczegdtowo przedstawiam, odrozniajac rzecz podtug jej natury
1 wyjasniajac, jaka ona jest”. Rowniez w innym fragmencie Heraklit wyraznie

wskazuje na stluchowy charakter logosu: ,,Nie mnie, lecz logosu stuchajac,

7' E. i M. McLuhan, Laws of media, s. 34.
372 Tamze, s. 35.
37 Tamze.
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madrze bedzie zgodzi¢ sig, ze wszystkie rzeczy stanowig jednos¢”. Logos zatem
wedle Heraklita jest czynnikiem kierujacym wszystkimi zdarzeniami
zachodzacymi we wszech§wiecie czy tez rodzajem powszechnego prawa, ktore
poznajemy nie tylko dzigki obserwacji, ale rowniez wstuchujac si¢ w stowo. Dla
Heraklita nie stosowanie si¢ do tej powszechnej zasady jest rOwnoznaczne z
ghuchota. Mimo, iz logos jest tym co wspolne wszystkim, to sa tacy, pisze
Heraklit, ktorzy ,,Nie rozumieja tego, chociaz ustyszeli, 1 sa w tym podobni do
ghuchych” (Diels, 22B 34). Obecne wsérod presokratykow rozumienie rzeczy
jako stéw nie moze dziwi¢, zwazywszy, iz stowo méwione, logos, zgodnie z
ustaleniami Havelocka przedstawionymi w Przedmowie do Platona, w kulturach
oralnych bylo podstawowa technologia zar6wno komunikacji jak i ksztaltowania
kultury. W cze$ci pierwszej powolujac si¢ na ustalenia A. Gawronskiego
wyjasniliSmy, iz sposob organizacji przekazu w formg rytmiczna, zastosowanie
rytualnych formut kompozycji oraz sformalizowanych sposobdéw rozpoczynania
oraz konczenia wypowiedzi spowodowato, iz slowo byto rozumiane jako
objawienie prawdy pierwotnej o §wiecie, jako boski glos, ktory zawarty jest we
wszystkich rzeczach i ktory tylko czesciowo przejawia sie w ludzkim jezyku’™.
W podobnym kontek$cie McLuhan zwraca uwage, iz logos byt zwiazany z
przyczyna formalna, z egzystencjalna esencja rzeczy (existential essence of
things), tzn. stuzyl do wyrazenia czym rzeczy ,,sa”. Jednoczesnie McLuhan
przytacza opini¢ Pedro Laina-Entralgo, zgodnie z ktora po ,,Empedoklesie,
Anaksagorasie 1 Demokrycie logos zaczat oznacza¢ to, co zostato zrozumiane
lub powiedziane, a nie tak, jak byt przedtem, to co jest rozumiane lub to co jest

375
7”2 Wraz z

mowione, a wigc przestal odnosi¢ si¢ do samej struktury bycia
rozwojem filozofii, rozwojem, ktory zostal umozliwiony dzigki coraz szerszemu

wprowadzaniu alfabetu fonetycznego, logos przestal informowac¢ o dynamiczne;j

37 Por. A. Gawronski, Dlaczego Platon ..., s. 53 1 54.
35 P. Lain-Entlargo, Therapy of the Word in Classical Antiquity, przet. L. J. Rather i J. M. Sharp, New Haven,
London 1970, s. 87. Cyt. za E. i M. McLuhan, Laws of media, s. 36.
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strukturze rzeczywistosci, a zaczat odnosi¢ si¢ do struktur statycznych, do
przestrzeni rozumianej jako nieruchomy pojemnik.

Koncepcja logosu nie tylko miala zastosowanie na terenie rozwazan
fizycznych, ale rowniez byta fundamentem mysli wychowawczo-politycznej. W
mysli politycznej tozsamos$¢ rzeczy i stow zostata zastapiona tozsamoscia
czynéw 1 stow. Takie rozumienie logosu przechowywane przez tradycje
zwiazana z ars grammatica 1 ars rethorica jest zgodne z obecnym juz w okresie
Grecji archaicznej przekonaniem, iz celem wychowania jest stworzenie takiego
cztowieka, ktory, podobnie jak Achilles, zostanie ,,moéwca stow, a rownoczesnie

376 W tym postulacie odnajdujemy charakterystyczne dla

dziataczem czynéw
kultur oralnych przeswiadczenie, iz po pierwsze, warto§¢ wszelkiej wiedzy
zalezna jest od mozliwos$ci stosowania tej wiedzy, a po drugie, przeswiadczenie
o konieczno$¢ rozpatrywania przydatnosci wiedzy w kontek$cie sztuk stowa,
gdyz dla kultur oralnych — jak zauwazyl Walter Ong - ,méwienie jest
dziataniem”. Stad pochodzi nie tylko obecne wsrod greckich 1 rzymskich
retorOw zroOwnanie istoty cztowieka ze sposobem wyrazania si¢, z elokwencja,
ale rowniez szczeg6lne miejsce, jakie w traktatach o retoryce zajmowal problem
zwiazku stylu wypowiedzi ze skutecznym oddziatywaniem na audytorium®”’. Te
aspekty tradycji zwiazanej z retoryka 1 gramatyka McLuhan wykorzystat we
wlasnym projekcie nauki nowej, ktora, podobnie jak wymienione przez nas
sztuki trywialne, zbudowana zostata na akustycznej podstawie. Warto
zauwazyC, 1z roOwniez inne zagadnienie zwigzane z aprobowanym przez
McLuhana modelem wiedzy, ma swoje zrodto w koncepcji logosu i byto

transmitowane przez sztuki retoryki 1 gramatyki. Chodzi tu o encyklopedyczny

charakter wiedzy. Logos bowiem jest formuta, struktura, planem, kazdej rzeczy i

376 por. W. Jaeger, Paideia, s. 56.

377 Gléwna teza McLuhana, iz kazdy $rodek przekazu dostarcza specyficznego odbioru rzeczywistosci oraz w
okreslony sposob ksztattuje kulturg, jest rozwinigciem badan starozytnych retorow nad zwiazkiem stylu
wypowiedzi z mozliwoscia osiagnigcia wplywu na audytorium. Trzeba bowiem zauwazyc¢, iz media McLuhan
rozumiat w bardzo szerokim sensie jako szczegdlne sposoby widzenia i wywotywania specyficznych stanow
umystu, co sprawia, iz $rodki przekazu mozna zestawi¢ z odmiennymi stylami w literaturze i malarstwie. Por.
wstep Erica McLuhana i Franka Zingrone’a do Wyboru tekstow Marshalla McLuhana, s. 21.
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zarazem wszystkich rzeczy. Zatem dla McLuhana, zarowno kosmos jak 1 logos,
ktory go opisuje, maja charakter encyklopedyczny (both the cosmos and the
logos that informs it are encyclopedic)’”™. Jednoczeénie uznanie logosu jako
zasady organizujacej wszelka rzeczywisto$¢ umozliwia stosowanie etymologii
jako kategorii myslenia. To z kolei wiaze si¢ z przekonaniem obecnym m. in. u
Ojcow Kosciota, Izydora z Sewilli, Rogera Bacona, Franciszka Bacona czy
Erazma z Rotterdamu, gloszacym, iz prawdziwej wiedzy nalezy szukaé¢ w
przesztosci, co prowadzito do badan nad pierwotnymi formami ekspresji. U
Franciszka Bacona to przekonanie jest obecne jako inspiracja do stworzenia
projektu Wielkiej Odnowy, u Giambattisty Vica w koncepcji jezyka jako
»Swiadectwa dawnych obyczajow”. Przekonanie to, ktére roboczo mozemy
nazwac¢ epistemologicznym konserwatyzmem, znajduje si¢ rowniez u podstaw
nauki nowej McLuhana, ktéry poprzez uznanie kultury elektronicznej jako
ricorso kultury oralnej, przywraca pierwotne formy rozumienia $wiata. Jak
zobaczymy w nastgpnym podrozdziale idea, ktora pozwala na odniesienie
kultury elektronicznej do kultury oralnej, a wigec umozliwia historiozofi¢
McLuhana, jest przestrzen akustyczna.

Uznanie koncepcji epistemologicznego konserwatyzmu jako podstawowe;j
formy organizujacej umystowos¢ w spoleczenstwach oralnych zwiazane jest
okreslong koncepcja czasu, ktora nalezy rowniez rozumie¢ jako efekt osadzenia
kultury na akustycznej podstawie. Chodzi tu o uznawana wsrdd presokratykow
koncepcje wiecznego powrotu, zgodnie z ktora czas ma natur¢ kolowa, gdyz
»Swiat powtarzat si¢ 1 bedzie si¢ powtarzat wciaz w tej samej formie niezliczona
ilo$¢ razy”. Takie przekonanie odno$nie natury czasu znajdujemy u Heraklita z
Efezu, u Milezyjczykow w postaci twierdzenia, iz wszystko bierze swoj
poczatek z Arche 1 do niej powraca, czy u stoikdéw. Réwniez inne kultury, ktore

nie zostaly oparte na alfabecie fonetycznym, wytworzyty nielinearne koncepcje

378 W tym miejscu McLuhan powoluje sie na prace C. H. Kahn’a, Anaximander and the Origins of Greek
Cosmology, New York, London, 1960, s. 224 i 225.
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czasu. W tym kontek$cie McLuhan powotuje si¢ na badania Harolda Innisa,
ktory w The Bias of Communication w ten sposob opisywal obecna wsrdod kultur

orientalnych nieche¢ do myslenia sekwencyjnego:

Czas spoteczny, na przyktad, opisywano jako zroznicowany jakosciowo wedle
pogladow i zwyczajow powszechnych w danej grupie oraz jako zjawisko
nieciqgte, lecz przerywane faktycznymi datami. Wplywa nan jezyk, ktory ustala
bariery oraz wiekszos¢ pojec i sposob myslenia. Marcel Granet przekonywat, ze
Chinczycy nie majq zdolnosci do tworzenia poje¢ ani dyskursywnego
przedstawiania doktryn. Stowo nie ustala pojecia o okreslonym stopniu
abstrakcyjnosci albo ogolnosci, lecz przywodzi na mysl nieokreslony kompleks
poszczegolnych obrazow. Zupelnie nie pasuje do formalnej dokladnosci. Czas
ani przestrzen nie sq pojmowane abstrakcyjnie: czas biegnie w cyklach i

. 379
powtarza sig” .

Przed pojawieniem si¢ alfabetu fonetycznego koncepcje czasu i przestrzeni
byly nielinearne i nieciagte, uformowane na akustycznej podstawie. Alfabet
fonetyczny wprowadzit, a druk zintensyfikowat proces racjonalizacji wszystkich
sfer ludzkiej praktyki — koncepcja nieskonczonej przestrzeni 1 linearnego czasu
sa najwymowniejszymi skutkami tego procesu. W wieku dwudziestym poprzez
akustyczna podstawe wytworzona przez media elektroniczne powraca
nielinearne do$wiadczenie czasu 1 przestrzeni, tym razem w formie teorii

wzglednosci 1 teorii kwantow.

2. 4. Posteuklidesowa przestrzen akustyczna — wiek dwudziesty

W wieku dwudziestym - dzigki pojawieniu si¢ form elektronicznej

komunikacji - przestrzen wizualna zaczglta ustgpowaé miejsca przestrzeni

SH.A. Innis, The Bias of Communication, Toronto: University of Toronto Press, 1951, s. 62.

160



akustycznej. Rownoczesnie paradygmat mechaniczny, krélujacy w  wieku
siedemnastym 1 osiemnastym, zostal odsunigty przez podejs$cie mozaikowe. Jak
zauwazyl Langdon Winner: ,,Druga potowa wieku dwudziestego przyniosta
odwrét od traktowania maszyny jako modelu dla wszystkiego, co znajduje sig
pod stonicem. Pojawilo si¢ zbyt wiele nowych odkry¢ w nauce i technologii —
teoria kwantowa, teoria wzglednosci, wspolczesna chemia 1 biologia, stopy,
plastiki i1 tranzystory — ktore po prostu nie pasuja do dwdch podstawowych
metafor tradycji mechanicznej: newtonowskiego zegara mechanicznego i kota

zebatego dziewietnastowiecznych fabryk’>®

. W zestawieniu z wspolczesnymi
teoriami 1 technologiami, ktore formuja spoteczenstwo na podobienstwo sieci,
obraz maszyny jako podstawowego modelu przestat by¢ wystarczajacy.

W fizyce przejscie od mechanicznego modelu $wiata, opartego na
wlasnosciach przestrzeni wizualnej, do obrazu $wiata, jaki proponuja dwie
podstawowe teorie fizyki wspotczesnej - teoria kwantdw 1 teoria wzglednosci,
przejscie, ktore byto jedna z najwigkszych rewolucji w historii nauki zachodnie;,
nie odbylo si¢ bez oporu nie tylko ze strony $rodowiska naukowcow™', ale

przede wszystkim ze strony form myslenia i jgzyka. McLuhan zauwaza, iz:

Cigglos¢ jest cechq wylqcznie przestrzeni wizualnej, a zatem taka fraza jak
(ccontinuum czasoprzestrzenne)) jest mylqca i sprzeczna. Przestrzen akustyczna,
czy tez przestrzen przed- lub po- euklidesowa, jest ksztaltowana jako nieciqgta i
rezonujqca mozaika poprzez dynamiczne scieranie sie figury i podstawy. Mimo
to jezyk, ktory jest stosowany do opisu nowej poeuklidesowej przestrzeni,

odzwierciedla kategorie przynalezqce do przestrzeni wizualnej ™.

3801, Winner, Autonomous technology, Cambridge, Mass: Mit Press, 1977, s. 193.

31 Fritjof Capra w tym kontekscie pisze o koncepcji czasu i przestrzeni stosowanych w fizyce Newtona w ten
sposob: ,,Na Zachodzie te koncepcje przestrzeni i czasu byly tak glgboko zakorzenione w umystach filozofow i
naukowcow, ze traktowano je jako prawdziwe i niekwestionowane wlasciwosci przyrody”. Por. Fritjof Capra,
Tao fizyki, Poznan 2001, s. 167.

32 E. i M. McLuhan, Laws of media, s. 40.
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We wspotczesnej fizyce czas 1 przestrzen sa ze soba nierozerwalnie
zwiazane, tak, iz nie mozemy rozwaza¢ czasu w izolacji od przestrzeni, a
. . .. 383 , . . .o .
przestrzeni w izolacji od czasu . ,,Przestrzen i czas pelnig dla siebie funkcje

384 ..
”°"" Oznacza to, 1z

podstaw (Space and time serve as grounds for each other)
parametry czasowe sa wzgledne i zalezne od obserwatora. Niestety jezyk,
ktorym operujemy, dostosowany jest do ujmowania §wiata sktadajacego si¢ z
odrgbnych bytoéw, a nie z rdéznego rodzaju powiazan i zalezno$ci. Werner
Heisenberg w pracy pt. Fizyka a filozofia w ten sposob opisuje nowy obraz

Swiata:

[W fizyce wspoiczesnej] nie dzieli si¢ przyrody na rozmaite grupy obiektow;
obecnie dokonuje sie podziatu wedle rozmaitych typow wiezi (...) Rzeczywiscie
rozniq sie natomiast typy wiezi odgrywajqcych w roznego rodzaju zjawiskach
role podstawowq (...) Swiat jawi sie nam przeto jako ztozona tkanka zdarzen, w
ktorej roznego rodzaju zwiqzki ulegajq zmianie, krzyZujq sie i {qczq,

determinujqc w ten sposéb strukture catosci’®

McLuhan odnoszac si¢ do zacytowanych wyzej stow Heisenberga
stwierdza, iz moOwienia, ze cialo lub jego pole grawitacyjne ,zakrzywia
przestrzen” jest opisywaniem przestrzeni akustycznej w terminach wizualnych.
Problem zdaniem McLuhana tkwi w tym, iz kategorie wytworzone jako efekt
wielowiekowego obcowania z przestrzenia Euklidesowa sa wciaz zawarte w
jezyku i formach myslenia®®®. Przyczyne takiego stanu rzeczy McLuhan

poszukuje w fakcie, iz przestrzen wizualna jest jedyna forma przestrzeni, ktéra

3% Fritjof Capra w ten sposob opisuje wzajemna relacje czasu i przestrzeni odkryta dzigki teorii wzglednosci:
»Zgodnie z teoria wzglednosci przestrzen nie jest trojwymiarowa, a czas nie jest odrgbna catoscia. Sa one ze
soba blisko zwigzane i tworza czterowymiarowe continuum — ,,czasoprzestrzen”. Dlatego w teorii wzglgdno$ci
nie mozemy mowié o przestrzeni, nie mowiac o czasie, i vice versa. Ponadto nie ma uniwersalnego uptywu
czasu jak w modelu Newtonowskim. (...) Wszystkie pomiary, dotyczace przestrzeni i czasu, traca zatem swoj
absolutny charakter”. Por. F. Capra, Tao fizyki, s. 67.

3 E. i M. McLuhan, Laws of media, s. 40.

%5 W. Heisenberg, Fizyka a filozofia, Warszawa 1965, s. 100.

38 por. E. i M. McLuhan, Laws of media, s. 40.
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jest czysto umystowa (purely mental), co oznacza, iz przestrzen wizualna ,,nie
ma podstawy w dos§wiadczaniu, gdyz jest figura pozbawiong podstawy oraz jest
catkowicie efektem ubocznym technologii™*’.

Podstawowy problem, na ktéry natrafiamy probujac opisaé przestrzen
akustyczna, jest zwiazany z faktem, iz przestrzen taka nie jest nieruchomym
pojemnikiem (static container), w ktorym zawarte sa ciala fizyczne, ale
odwrotnie, w koncepcjach tworzonych na gruncie kultury akustycznej ciata
wytwarzaja swoja wlasna przestrzen. McLuhan tlumaczy takie rozumienie
przestrzeni w kategoriach podstawy i figury. ,,Przestrzen akustyczna pociaga za
soba (involves) dynamiczng interakcj¢ figury 1 podstawy, kazdy przedmiot
tworzy swoja wlasng przestrzen; oznacza to, iz przedmiot przeksztalca (reshape)

99388

podstawe, a zarazem jest przez nig ksztaltowany (shape)”™. Egzemplifikacje
takiego rozumienia zalezno$ci wystepujacych miedzy przedmiotami a
przestrzenia dostarcza McLuhanowi Mili¢ Capek w pracy pt. The Philosophical
Impact of Contemporary Physics. Czytamy tam, iz ,,W ogo6lnej teorii
wzglednosci kazdy ruch, przy$pieszony czy nie, w sposob naturalny wynika z
lokalnej struktury czasoprzestrzeni™®. Nowe rodzaje zaleznosci nie znajdujace
odwzorowania w jezyku, na ktory znaczny wplyw miala statyczna 1 oparta na
rozwazaniach geometrycznych grecka filozofia, mozna zrozumie¢ dzigki

powrotowi do koncepcji presokratykow. Zestawienia takiego dokonuje

Cornford, piszac:

Poeuklidesowa  skonczona, ale nieograniczona (unbounded) przestrzen
przywraca przedeuklidesowq skonczonq, ale pozbawionq granic (boundless)
sfere Anaksymandra, Parmenidesa i Empedoklesa. Ci filozofowie nie wiedzieli

tyle o matemtyce co Einstein, mieli jednak te przewage nad Newtonem, ze znali

¥ Tamze.

¥ E. i M. McLuhan, Laws of media, s. 401 41.

% M. Capek, The Philosophical Impact of Contemporary Physics, New York: Van Nostrand Reinhold
Company, 1961, s. 178.
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mniej matematyki od Euklidesa. Dzieki temu nie zostali zwiedzeni przez
geometrie i nie projektowali jej nieskorniczonej przestrzeni na swiat zewnetrzny...
Zatem era Euklidesa jawi sie¢ jako czas aberracji, w ktorym zdrowy rozsqdek

. . o+ 390
(common sense) zostat usuniety, by dopiero teraz poworci¢™ .

Nie dostosowanie form jezyka 1 mysSlenia do opisu relatywistycznych
modeli wspotczesnej fizyki moglto by¢ zrédtem oporu srodowiska naukowego
wobec teorii wzglednos$ci. Przelamanie tego oporu - jak zauwaza Max Planck —
nie dokonato si¢ dzigki przekonaniu oponentéw za pomoca Srodkow
intelektualnych, lecz poniewaz oponenci teorii wzglednosci umarli, a nowa
generacja dorastata znajac teorig wzglqdnoéci39l.

Problem przelamania charakterystycznego dla epoki Gutenberga
przekonanie, iz geometria euklidesowa stanowi prawdziwa natur¢ przestrzeni
oraz z7e ,abstrakcyjne pojecia odrgbnych «rzeczy»» 1 «zdarzen»» sa

"% | wskazanie nowego jezyka adekwatnego dla

rzeczywisto$ciami natury
relatywistycznych modeli 1 teorii wspotczesnej fizyki jest tematem ksigzki
Fritjofa Capry Tao fizyki. Dla McLuhana praca Capry stanowi potwierdzenie
tezy mowiacej, iz wspdlczesna nauka wytworzona na podstawie kultury
elektronicznej odtwarza formy wiedzy charakterystyczne dla kultur oralnych.
Capra jest bowiem przekonany, iz wschodnie systemy myslenia, w duzej mierze
oparte na stowie mowionym, daja ,,najbardziej konsekwentne filozoficzne tto
dla wspotczesnych teorii fizycznych™”. Przyczyna podobienstwa miedzy
koncepcjami wytworzonymi przez presokratykdéw oraz myslicieli wschodu a
modelami nowoczesnej fizyki jest fakt, iz kategorie charakterystyczne dla nauki

nowozytnej, a majace swoje zrodto w logice klasycznej, sa nieobecne w tych

»Systemach”. Capra zauwaza, 1z we wschodnim sposobie mys$lenia, ktory oparty

3% F. Cornford, dz. cyt., s. 2341 235.

¥V E. i M. McLuhan, Laws of media, s. 42.
%2 F. Capra, Tao fizyki, s. 136.

* Tamze, s. 14.
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jest na postrzezeniach, ,,otoczenie doswiadczane jest w sposdb bezposredni, bez

filtra, ktorym jest myslenie pojeciowe””*

. Jesli zdamy sobie sprawe, iz -
zgodnie z tym, co pisze Capra - takie osiagnigcia wspodiczesnej fizyki jak teoria
wzglednosci 1 fizyka atomowa ,unicestwily wszystkie gléwne koncepcje
Newtonowskiego obrazu §wiata: pojecia absolutnej przestrzeni 1 czasu, trwalych
czastek elementarnych, $cisle przyczynowa naturg zjawisk fizycznych oraz ideat

™% g wigc obywaja si¢ bez tego | filtra

obiektywnego opisu przyrody
pojeciowego”, ktory jest charakterystyczny dla Newtonowskiego obrazu $wiata,
to znajdziemy wyjasnienie daleko idacych podobienstw migdzy pierwotnym,
oralnym obrazem $§wiata a teoriami wspotczesnej fizyki. Jak zatem mozemy ujac
ten wspolny dla swiatopogladu oralnego oraz wspodlczesnej fizyki obraz swiata?
O istocie doswiadczenia $wiata wschodnich mistykéw Capra pisze w ten
sposob: ,,Najistotniejsza cecha $wiatopogladu wschodniego — mozna by
wlasciwie powiedzie¢ jego istota — jest §wiadomosci jednosci 1 wzajemnego
powiazania wszystkich rzeczy i1 zdarzen, doswiadczenie wszystkich zjawisk w
$wiecie jako manifestacji podstawowej jednosci. Wszystko jest postrzegane w
postaci wzajemnie zaleznych i nieroztacznych czgsci, jako rdzne przejawy tej

samej ostatecznej rzeczywistosci™”®. A dalej Capra czyni nastgpujaca uwage:

Podstawowa jednos¢ wszechswiata jest nie tylko centralng cechq doswiadczenia
mistycznego, ale jest takze jednym z najwazniejszych odkry¢ nowoczesnej fizyki.
Staje sie ona oczywista na poziomie atomowym, a ujawnia si¢ coraz bardziej
podczas glebszej penetracji materii w glqb dziedziny czqstek. Jednos¢ wszystkich
rzeczy i zdarzen bedzie powracajqcym tematem w trakcie porownywania fizyki

wspélczesnej i filozofii Wschodu®”.

3% Tamze, s. 42.

395 Tamze, s. 67.

3% Tamze, s. 135.

37 Tamze, s. 1361 137.
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3. 4. 1. Przestrzen akustyczna a metoda mozaikowa

Capra tlumaczy, iz gtowna przyczyna podobienstwa mi¢dzy nowoczesna
fizyka a filozofia wschodu mogla by¢ charakterystyczna dla mistykow
umiejetno$é wychodzenia poza logike i powszechnie stosowane pojecia®”.
Oczywiscie takie postawienie sprawy odsyla Capre do problemu poszukiwan
adekwatnego jezyka dla oddania paradoksalnej, wykraczajacej poza klasyczna

logike, nature rzeczy. Capra zauwaza:

Wschodni mistycy i fizycy wspoilczesni stajq przed dokiadnie takim samym
problemem jezyka. We fragmentach zacytowanych na poczqtku rozdziatu D. T.
Suzuki mowi o buddyzmie, Werner Heisenberg o fizyce atomowej, a fragmenty te
brzmiq niemal identycznie®”. Zaréwno fizyk, jak i mistyk cheq przekazaé nam
swq wiedze, a kiedy to robiq za pomocq stow, ich wypowiedzi stajq sie
paradoksalne i pelne sprzecznosci logicznych. Te paradoksy sq
charakterystyczne dla calego mistycyzmu, od Heraklita po don Juana, a od

poczqtku tego stulecia cechujq rowniez fizyke™.

Jednoczesnie Capra zwraca uwagg, 1z wschodni mistycyzm wypracowat
rozne  sposoby rozwiazywania problemu paradoksalnych  aspektow
rzeczywistosci. ,,W hinduizmie — zauwaza Capra — omija si¢ je [paradoksalne
aspekty rzeczywistosci — B. K.], uzywajac jezyka mitu, a w buddyzmie i
taoizmie zmierza si¢ raczej do podkreslania paradoksow niz ich ukrywania.

Glowna Swigta ksigga taoistow Tao Te Ching autorstwa Lao-tzu, napisana jest

398 Tamze, s. 50.

3% Capra ma na mysli nastepujace fragmenty: ,, Tak klopotliwa dla zwyklego sposobu myslenia sprzecznos¢ ma
swe zrodto w fakcie, ze musimy uzywac jezyka do przekazania do§wiadczenia wewngtrznego, ktore w samej
swej naturze wykracza poza jezyk”, autorem tego fragmentu jest D. T. Suzuki. Autorem drugiego fragmentu jest
W. Heisenberg i brzmi on tak: ,,Napotykamy tutaj rzeczywiscie powazne problemy jezykowe. Chcielibysmy
mowi¢ o strukturze atomow (,,,), lecz nie potrafimy rozprawiac o nich w zwyktym jezyku”. Por. F. Capra, dz.
cyt., s. 49.

“ Tamze, s. 50.
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wyjatkowo paradoksalnym, na pozér nielogicznym stylem. Jest ona petlna
intrygujacych sprzeczno$ci, a jej zwarty, sugestywny i bardzo poetyczny jezyk
ma zawladna¢ umyslem czytelnika 1 wytraci¢ go =z utartych $ciezek
logicznych™'. Capra opisujac szczegdlny sposob przebudzania $wiadomosci
stosowany przez buddystéw zen, a polegajacy na zadawaniu starannie
obmyslonych, pozbawionych sensu zagadek, ,,.ktore — jak pisze autor Tao fizyki -
maja w najbardziej skrajny sposob uswiadomi¢ uczniowi zen ograniczenia
logiki 1 rozumowania”, czyni nast¢pujace stwierdzenie: ,,Mozna tu znalez¢
uderzajace podobienstwo do paradoksalnej sytuacji, z ktora zetkngli si¢ fizycy u
zrédet fizyki atomowej. Podobnie jak w zen, prawda kryta si¢ w paradoksach,
ktorych nie dato si¢ rozwiaza¢ na drodze logicznego rozumowania, lecz trzeba
je byto uja¢ w kategoriach nowej $wiadomosci; $wiadomosci rzeczywistosci

55402
atomowej”

. Problem poruszony przez Capre¢ dostosowania srodkow ekspres;ji
do rzeczywistosci wykraczajacej poza logike jest oczywiscie tym samym
zagadnieniem, ktore poruszali opisywani przez nas w czgSci pierwszej
gramatycy. Dla Cycerona, §w. Augustyna, Erazama z Rotterdamu wazna
kwestia bylo dopasowanie stylu do poruszanego zagadnienia, w tym kontekscie
znajdujemy refleksj¢ nad znaczeniem stylu alegorycznego dla wyrazania
prawdy, refleksje nad rola paradokséw w procesie odstaniania relacji mig¢dzy
Bogiem i §wiatem czy uwagi na temat zwiazku miedzy jakoscia wypowiedzi a
jako$cia obyczajow. Na tle tej tradycji nalezy rowniez rozumie¢ postulat
Franciszka Bacona, ktory w odnowieniu stylu aforystycznego we wspotczesnej
mu nauce widziat podstawowy warunek odnowienia sztuk i umiejgtnosci.
Filozoficzna refleksj¢ nad ta tradycja myslenia znajdujemy u Vico, ktory dzigki
zatozeniu, iz formy ekspresji odslaniaja specyficzna dla danego momentu

historycznego wrazliwo$¢ moégt zbudowaé swoja historiozofig, dzielac bieg

historii na czas madrosci poetyckiej 1 madrosci pospolitej (abstrakcyjnej). W

401 Tamze, s. 52.
402 Tamyze, s. 54.
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tym samym kontekScie nalezy rozumie¢ stosowanie przez McLuhana do
prezentacji wynikow swoich badan nad kondycja wspotczesnej kultury metody
mozaikowej. Dzigki temu, 1z McLuhan unika ,,systematycznego podejscia,
jednolitej metody, tradycyjnych narzedzi badawczych, a nawet formy dyskursu
naukowego” moze uchwyci¢ istot¢ wspotczesnej kultury, ktora wyrdznia sig
»radykalna nieciagtoscia, mozaikowa kompozycja, symultanicznoscia punktow

403 s -
>, Jednocze$nie - jak

widzenia, wieloscia perspektyw, pluralizmem, (...)
zauwaza K. Loska — ,,Nieciaglo$¢ nie oznacza apologii chaosu, irracjonalnosci i
nieuporzadkowania, ile raczej wskazuje na mozliwo$¢ otwarcia na nowe
sposoby uyjmowania zjawisk spotecznych i kulturowych, na osiagni¢cie harmonii

. L5404
na wyzszym poziomie™*

. Oczywiscie zastosowanie estetyki, konkretnie jej
roznych form, jako narzedzia interpretacji rzeczywistosci, ktorej istota objawia
si¢. w paradoksach 1 paralogiach egzystencji, nie bylo jedynie udzialem
McLuhana. Wczesniej tezg, iz obecna struktura $wiata spolecznego wymaga
nowej formy badania i prezentacji znajdujemy na przyktad u Theodora Adorno.
Dla Adorno forma mys$lenia, ktora najlepiej oddaje sprzecznosci wspotczesnej
kultury Zachodu jest esej. Esej bowiem ,,ujawnia to czego mysl systematyczna
nie dostrzega lub nie chce dostrzegac¢, akcentuje ««§wiadomos$¢ nietozsamosci»»,
to co czeSciowe, fragmentaryczne przeciw temu co totalne, pozytywnie

"9 Esej jako forma

waloryzujac to co zmienne, efemeryczne, przemijajace
myslenia, ktoéra podkresla nie to co ogolne, tylko to co szczegolne, miesci sig w
ramach tradycji ,antykartezjanskiego” rozumienia filozofii. Adorno pisze o
eseju w ten sposob: ,,Wszystkie jego pojecia nalezy przedstawi¢ tak, by
wspieraty si¢ wzajemnie, by kazde artykulowato si¢ w konfiguracji z innymi. W
eseju elementy wyodrebnione i nieciagle wchodza w czytelny zwiazek: nie

tworza rusztowania ani budowli, ale uktadaja si¢ jako konfiguracja w wyniku

403 K Loska, dz. cyt.,s. 151 16.

404 Tamze, s. 16.

45 T W. Adorno, Esej jako forma, (w:) Sztuka i sztuki. Wybor esejow, przekt. K. Krzemien-Ojak, wybor i wstep
K. Sauerland, Warszawa 1990, s. 85 1 86.
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wlasnego ruchu. Kazdy element jest polem sil, podobnie jak pod wejrzeniem

P*%. Nie jest jednak

eseju kazdy duchowy twoér musi zmieni¢ si¢ w pole si
wykluczony, iz jeszcze blizsza mcLuhanowskiego rozumienia mozaiki jako
strategii dajacej dostep do zroznicowanego 1 polifonicznego §wiata wspotczesnej
kultury jest benjaminowska koncepcja kolekcji. Bowiem w ujeciu Waltera
Benjamina kolekcjonowanie jest nie tyle zjawiskiem historycznym, ile
sposobem ogladu $wiata oraz torowaniem sobie dostepu do niego*”’. Benjamin,
nazywany filozofem kolekcji, utozsamia pisanie historii z praca zbieracza —
,odgrzebywaniem wciaz nowych okazéw, szacowaniem ich w stosunku do
innych juz odkrytych, ustanawianiem 1 przestawianiem na szklanych poétkach
szafek, gdzie mozna obejrze¢ je ze wszystkich stron, cho¢ nigdy nie bedziemy

408 . .
7, Jednak jak zauwaza

pewni, czy to dla nich wlasciwe miejsce 1 towarzystwo
Beata Frydryczak dla Benjamina ,kolekcja jest nie tyle zbiorem
wyselekcjonowanych 1 uporzadkowanych wedtlug jakiegos z gory przyjetego
planu przedmiotdéw, lecz raczej zbiorem tego, co poprzez rzeczy przemawia i

409 .
77, W tym miejscu warto

dzieki czemu kolekcjoner zyskuje dostep do $wiata
zada¢ pytanie, jaki jest ostateczny cel tworzenia kolekcji, gdyz jest to moment
mys$li autora Paryskich pasazy, ktéry w widoczny sposob zbliza go do
nastawienia poznawczego prezentowanego przez McLuhana. Frydryczak w ten

sposob relacjonuje zamyst Benjamina:

Cechujqca kolekcjonera wiernosc¢ wobec rzeczy polega na gromadzeniu tego, co
w jego oczach ukazuje sie pod postaciq fragmentow lub ruin. Za tym dzialaniem
stoi jednoznacznie okreslona intencja: jest to proba ratowania tego co rozbite.

Dlatego Benjamin mowi, ze jednym z ukrytych motywow dziatania kolekcjonera

“° Tamze, s. 89 1 90.

7 B. Frydryczak, Swiat jako kolekcja. Préba analizy estetycznej natury nowoczesnosci, Poznan 2002, s. 145.
48 7. Bauman, Walter Benjamin — intelektualista, przekt. B. Frydryczak, w: ,.drobne rysy w cigglej
katastrofie...” Obecnos¢ Waltera Benjamina w kulturze wspolczesnej, pod red. A. Zeidler — Janiszewskiej,
Warszawa 1993, s. 19.

9 B, Frydryczak, dz. cyt., s. 160.
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jest ,,walka z rozproszeniem” i dlatego tez twierdzi, ze , dla kolekcjonera, w
kazdym z jego przedmiotow obecny i faktycznie uporzqdkowany jest caty

;5410
swiat .

Tworzenie kolekcji jest dla Benjamina préba odzyskiwania przesztosci,

.. , . . .. . . 411
,brama do minionego do$wiadczenia, do minionego wrazenia, (...)”

. Mamy tu
oczywiscie do czynienia z podobna jak u McLuhana préba rozumienia
przesztosci jako wciaz obecnej. I rowniez podobnie jak u McLuhana w mysli
Benjamina wazna rol¢ odgrywa rozumienie przedmiotow jako stow. To dzigki
przekonaniu, iz przedmioty mozna rozumie¢ poprzez ,,wsluchiwanie sig”, a
wigc, ze tworza rodzaj jezyka, mozliwe jest przedstawienie kolekcji jako
,«encyklopedii», w ktora wpisane sa cale dzieje”*'>. A wigc kolekcja, dzigki
ktorej uzyskujemy dostep do polifonicznego $§wiata kultury, pozwala rowniez na
przywrocenie przesztosci. Do podobnych wnioskow dochodzi McLuhana
analizujac wrazliwos$¢ funkcjonujaca w warunkach przestrzeni akustycznej. To
bowiem dos$wiadczenie przestrzeni akustycznej sprawia nie tylko, iz model
geometrii euklidesowe] przestaje funkcjonowac jako matryca postrzegania
rzeczywistosci, co powoduje, iz w naszym doswiadczeniu §wiata ciggtos¢ oraz
logiczna spdjnos¢ przestaje odgrywac pierwszoplanowa rolg, ale réwniez znika
do$wiadczeniu czasu linearnego, bazujacego na podziale na przesztosc,
terazniejszos¢ 1 przysztos$¢. ,,Neo-akustyczna przestrzen daje nam jednoczesny
dostep do catej przesztosci. Tak jak dla cztowieka pierwotnego, tak dla nas,
historia nie istnieje”*"> — pisze McLuhan o do$wiadczeniu historii w kulturze
elektronicznej. Aby nieco sformalizowac t¢ intuicj¢ McLuhan wprowadza ideg

»sklepu ze starzyzna”, ideg, ktéra wyraznie przypomina benjaminowska

kolekcje. W Prawach mediow idea ,sklepu ze starzyzna” pojawia si¢ w

19 Tamze.

' Tamze, s. 170.

12 Tamze, s. 164.

3 E.{ M. McLuhan, dz. cyt., s. 1021 103.
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kontekscie omawiania trzeciego czlonu tetrady, tzw. odzyskania. Punktem
wyjScia jest przejecie przez McLuhana zarezerwowanych do tej pory dla
literatury kategorii kliszy 1 archetypu, a nast¢pnie zastosowanie ich do §wiata
niewerbalnego, swiata wytworow techniki. Podobnie jak w literaturze mamy do
czynienia z nieustannym powracaniem pewnych symboli (archetypow), tak w
swiecie urzadzen ludzkich nast¢puje powrot do minionych form organizacji
spotecznej, dawnych struktur i sposobéw myslenia. W tym konteks$cie Loska
zauwaza, iz ,nie jest to jednak powr6t do technologii poprzedniej epoki, ale
odzyskanie warto$ci kultury znacznie wczesniejszej: w erze elektronicznej
mozliwy stat si¢ powrdt do oralnosci, trybalizmu, organicznosci, ktore zaniklty w
epoce przemystowej: samochod oznaczal «powrdt rycerza w 1$niacej zbroi»,
stowo pisane przywrocito elitaryzm, za§ radio pozwolito na odzyskanie
zwiazkéw plemiennych™'*. Wezedniej dla oddania idei jednoczesnosci historii
McLuhan postugiwal si¢ metafora ,,wstecznego lusterkia”, ktora Neil Postman
tlumaczyl w ten sposéb: ,Kazdy z nas , (...), pedzi autostrada z oczami
utkwionymi we wstecznym lusterku, ktére moze powiedzie¢ nam tylko o tym,

415 . .
7*2 Sam McLuhan dla uzasadnienia

gdzie byliSmy, nie o tym, dokad zmierzamy
takiego sposobu postrzegania czasu odwolywal si¢ do koncepcji cztowieka
archaicznego przedstawionej przez Mircea Eliade. W pracy pt. Kosmos i historia
Eliade okresla postawg wobec uptywu czasu czlowieka archaicznego w ten

Sposob:

W swym swiadomym zachowaniu cztowiek ,,prymitywny” czy archaiczny nie
przyznaje sie do zadnego czynu, ktory nie zostatby wczesniej dokonany i przezyty

przez kogos innego, jakqs innq istote, ktora nie bylta czlowiekiem. To, co czyni,

4 K. Loska, dz. cyt., s. 92.
15 Neil Postman, W strone XVIII stulecia, przet. R. Frac, Warszawa 2001, s. 11.
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zostato juz wczesniej zrobione. Jego Zycie jest nieustannym powtarzaniem

, , . .. 416
gestow, ktore po raz pierwszy wykonali inni" .

Oczywiscie konsekwencja takiej postawy wobec historii jest przyjecie
koncepcji cykli historycznych. W Prawach mediow wyraznie widaé, ze cata
historiozofia McLuhana opiera si¢ na koncepcji przestrzeni akustycznej, ktora
odpowiada za przywrdcenie wykraczajacego poza ograniczenia klasycznej
logiki odczucia $wiata, odejscie od koncepcji czasu linearnego w kierunku
,wiecznej terazniejszos$ci” oraz rozumienie $wiata urzadzen spolecznych jako
stow. To wiasnie dzigki przyjeciu koncepcji przestrzeni akustycznej — jak
zauwaza Geoffrey Sykes — McLuhan dokonat podstawowego rozroznienia
miedzy wrazliwos$cia (sensibility) generowana przez kultury oralne i kulturg
elektroniczna a wrazliwos$cia charakterystyczna dla kultury opartej na alfabecie
fonetycznym i druku®'’. Z koncepcja przestrzeni akustycznej zwiazane jest nie
tylko wyzej przez nas opisywane odczucie historii jako symultanicznej, ale
roOwniez postawa odnoszaca si¢ do istoty poznania, ktéra roboczo nazwalismy
konserwatyzmem  epistemologicznym. Zgodnie z tym przekonaniem
poznawanie polega na re-kognicji, na odtwarzaniu wiedzy z przesztosci, dzigki
czemu glownym narzedziem poznania nie jest wynikanie logiczne, ale myS$lenie
za pomoca analogii. MoéwilisSmy, iz takie przekonanie byto charakterystyczne
dla gramatykow, do ktorych zdaniem autora Galaktyki Gutenberga nalezeli
rowniez Bacon 1 Vico.

Wséréd komentatorow McLuhana zdania na temat znaczenia, jakie
koncepcja przestrzeni akustycznej posiada dla wyjasniania ewolucji technicznej,
sa podzielone. R. Murray Schafer w pojeciu przestrzeni akustycznej widzi

. . . . , 418 .
niedocenione ,,narzedzie” rozumienia proceséw kultury” ", natomiast Sykes

16 Cyt. za., M. McLuhan, Od kliszy do archetypu, (w:) tegoz, Wybor tekstéw, s. 467.

7 Geoffrey Sykes, “’Evryone’s deep politics began to show” Bursting the acoustic space of Herbert M.
McLuhan, (w:) Critical Evalution in Cultural Theory, red. G. Genosko, t. I, s. 75.

18 R. Murray Schafer, dz. cyt., s. 66.
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krytykuje przestrzen akustyczna z pozycji semiotyki. Wg Sykes nie istnieje co$
takiego jak przestrzen akustyczna, istnieja jedynie akustyczne akty. Przestrzen
akustyczna mozna ewentualnie rozumie¢ jako fenomen psychoanalityczny,
ktory jednakze z naukowego punktu widzenia nic nie oznacza*". Mimo takiej
krytyki koncepcja przestrzeni akustycznej — na co wskazuje K. Loska — silnie
oddziatata na idee Deleuze’a 1 Guattariego zawarte w pracy pt. 4 Thousand

Plateaus oraz na mysl Paula Virilio**’.

19 G. Sykes, dz. cyt., s. 881 89.
29 por. K. Loska, dz., cyt. s. 124 — 129.
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Rozdz. 3. Neurofizjologiczne uzasadnienie nauki nowej

3. 1. Dominacja jednej z polkul a nastawienia poznawcze

Projekt nauki nowej McLuhan uzasadnia odwotlujac si¢ do badan z zakresu
neurofizjologii, szczegdlnie do pracy Roberta H. Trottera pt. The Other
Hemisphere. Podczas badan nad dominacja potkul mozgu Trotter zauwazyt, iz
plemiona eskimoskie, do ktérych ,,prawda dociera nie poprzez <«widzenie i
wierzenie temu, co si¢ widzi», lecz poprzez tradycj¢ mowiong, mistycyzm,

. .. . . 421
intuicjg, wszelakie poznanie — (...)”

, wykazuja przewage prawej potkuli
mozgowej. Jezyk, ktorym postuguja si¢ Eskimosi — relacjonuje wyniki badan
Trotter’a McLuhan — jest syntetyczny i1 cechuje go wysoki stopien orientacji
przestrzennej. Rowniez jesli wezmiemy pod uwage artefakty eskimoskie, takie
jak rzezby, litografie 1 wyszywane tkaniny zauwazymy, iz sa ,,pozbawione
wyrazne] orientacji linearnej albo trojwymiarowej, analitycznej”. Zdaniem
McLuhana $wiadczy to o braku tendencji wizualnych, ktorych kultura
eskimoska nie rozwingla, a ktoére wiaza si¢ z dominacja lewej potkuli. McLuhan
przywotuje réwniez antropologiczne badania Edmunda Carpentera, w ktorych
ujeta zostata postawa Eskimosow wobec jezyka. Carpenter pisze, 1z: ,,Eskimoski
nie jest jezykiem nominalnym; nie nazywa rzeczy, ktore istnieja, lecz sprawia,
ze rzeczy/dzialania (rzeczownik/czasownik) moga dzieki niemu zaistnie¢...”***,
Dla McLuhana badania Carpentera sa dowodem, iz Eskimosi rozumieli jezyk
jako bezposrednio zwigzany z rzeczami, dzigki czemu $wiat natury byt dla nich
ksigga. Oznacza to, iz: ,,Dla Eskimosow formy naturalne «tkwia w ukryciuyy,
dopoki cztowiek ich po kolei nie odkryje™®. Odkrycie tych form jest

roOwnoznaczne z ich nazwaniem. Nazywanie nie jest tu jednak rozumiane jako

czynnos¢ arbitralna, gdyz — jak bylo wyzej powiedziane — ,,eskimoski nie jest

1 E. { M. McLuhan, Prawa mediéw, w: tenze Wybér tekstow, s. 527.
#22 Cyt. za M. McLuhan, dz., cyt., s. 528.
2 Tamze.
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jezykiem nominalnym”, lecz chodzi tu o przywotanie ukrytego imienia rzeczy.

McLuhan pisze:

Na poczatku byto stowo. Cztowiek prymitywny jest fenomenologiem, dla ktorego
glosne odczytywanie Ksiegi Natury jest rowne procesowi tworzenia. Kiedy
czltowiek mowi, nastepujq narodziny jego jezyka, podobnie rzecz ma sie z tym, o

ro 424
czym mowl

Pozostalo$cia tego pierwotnego stanu umystu byta dziatalno$¢ gramatykéw,
ktorzy traktowali $wiat jako ksigge. Odczytywanie fenomenow natury jako stow
pozwalalo na widzenie tej aktywnoSci jako jednocze$nie poznawczej,
artystycznej i sakralnej*”. Tylko na marginesie nalezy zauwazyé, iz odwotanie
si¢ do tradycji gramatycznej oraz wyzej przedstawiona interpretacja tej tradycji
harmonizuje z konserwatywna postawa McLuhana, ktéra — jak zauwazaja

kl'yty Cy426

— miala istotny wplyw na ksztalt mysli autora Praw mediow. W
kazdym razie McLuhan zwraca uwagg, iz ,,glo$ne odczytywanie Ksiggi Natury”
jako rownoznaczne z procesem tworczym wiaze si¢ z odpowiedzialnoscia za
wypowiedziane stowa. ,,W tym sensie kazdy czlowiek — pisze McLuhan — jest
artysta. W przeciwienstwie do nas, ludzie prymitywni nie potrzebuja
szczegblne] 1 wyjatkowej grupy (artystdow) uczestniczacej w specjalnych
procesach twoérczych czy podporzadkowanej odrgbnym regutom’™.
Kontekstem tej 1 innych podobnych wypowiedzi na temat roli artysty w
spoteczenstwach oralnych jest odczuwana przez McLuhana tesknota za wiedza,

ktora w kontrascie do podzielonej na odrebne dyscypliny 1 sfragmentaryzowane;j

4 Tamze.

%23 Na teologiczny wymiar odczytywania ksiegi natury wskazuje Franciszek Bacon, piszac ,,Wszak méwi nam
Zbawiciel: Btadzicie nie znajac pism ani potggi Boga (Mt., 22, 29), kiedy dwie ksiggi, aby$my nie pobtadzili,
daje nam do rozwinigcia”. F. Bacon, De augmentis scientiarum, ks. I: Opera, Frankfurt 2655, 26. Cyt. za E. R.
Curtius, dz., cyt. s. 329.

6 Mocny nacisk na wplyw postawy konserwatywnej na my$l McLuhan ktadzie J. Miller w swojej ksiazce Spor
z McLuhanem. Rowniez G. Sykes zauwaza wptyw ideologii konserwatywnej na dzieto McLuhana. Por. G.
Sykes, dz. cyt., s. 821 83.

#7E. i M. McLuhan, dz. cyt., s. 528.
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nauki wspotczesnej, stanowita jedna cato$¢ (umitary whole), a wigc takiej
wiedzy, w ktorej sfera intelektualna 1 estetyczna zachodzity na siebie. Zmianie
w rozumieniu wiedzy towarzyszyta zmiana postawy wobec jezyka, ktorej zrodta
tkwia we wprowadzeniu alfabetu fonetycznego i druku. McLuhan zauwaza:
»Zanim pojawilo si¢ pismo 1 druk, slowa i1 inne wydawane przez nas dzwigki

. . . . . Y 1))
posiadaly juz magiczna moc ksztaltowania i przeksztatcania istnienia™**®

. Nowy
stosunek do $wiata i samego siebie, ktory stal si¢ udzialem czlowieka
piS$miennego 1 typograficznego, znalazt odzwierciedlenie nie tylko we
wprowadzeniu przestrzeni wizualnej jako podstawowej matrycy myslenia, o
czym pisaliSmy w poprzednim rozdziale, ale rowniez oddziatat na poziomie
neurofizjologicznym. McLuhan pisze: ,,R6znica migdzy tymi dwoma stanami
[oralnym stanem $wiadomosci 1 piSmiennym stanem $wiadomosci — B. K.]
znajduje wyrazne odbicie w odmiennosciach obu potkul mozgu™*®. Jesli
przesledzimy cechy, ktére Trotter przypisuje lewej 1 prawej potkuli, to
zobaczymy, i1z ukladaja si¢ one we ,wzOr najbardziej podstawowych
przeciwienstw”. I tak lew potkula moédzgowa odpowiada za linearne 1
sekwencyjne organizowanie doswiadczenia, dlatego McLuhan nadaje jej miano
,wizualnej” (iloSciowej) potkuli. Natomiast prawa poétkula ,jest raczej
symultaniczna, holistyczna i1 syntetyczna”, w zwiazku z czym autor Praw
mediow nazywa ja ,akustyczng” (jako$ciowa) cze$cia modzgu. Dodatkowe
argumenty na rzecz powigzania odrebnych rodzajow wrazliwosci z pétkulami
moézgu McLuhan znajduje w pracy Jeremy’ego Campbella pt. Grammatical
Man, ktora komentuje w ten sposob: ,,Poniewaz, (...), alfabetyczne spotgloski 1
znaczna cz¢S¢ sktadni sa wytworem lewej potkuli, to przestrzen wizualna jest
ekstrapolacja w $rodowisko lewej potkuli moézgu przy zachowaniu duzej

wyrazisto$ci — jest abstrakcyjna, cechuje ja struktura podobna do figury bez jej

428 Tamze, s. 529.
429 Tamze.
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podstawy”*’. W ten sposob McLuhan na przyktadzie zjawisk
neurofizjologicznych okresla podstawowy czynnik, ktéry uksztaltowal oblicze
kultury Zachodu — pojawienie si¢ myS$lenia abstrakcyjnego. Statycznosé,
ciaglos¢ oraz sklonnos¢ do abstrahowania od kontekstu (odrywanie figury od
podstawy) jest zwiazane nie tylko z przestrzenia wizualna, ale rowniez z
dominacja lewej czeSci mozgu. Z kolei przestrzen akustyczna wykazuje
»podstawowe wlasnosci sfery dynamicznej, ktorej centrum jest jednocze$nie
wszedzie, a ktora nadto nie posiada skraju ani brzegu. Poniewaz jest ona
wielozmystowa — angazuje zardGwno owa przerwe dotykowa, jak i1 kinetyczna
rOwnowage cisnieh — to jest ona jedna z wielu form przestrzeni

431 roe
70 Jednoczesnie

prawopotkulowej opartej na relacji figury do podstawy
McLuhan zauwaza, iz stanem naturalnym dla obu potkul jest trwanie ,w
nieustannym dialogu za posrednictwem ciata modzelowatego (corpus
callosum)” oraz ze w tym stanie rownowagi kazda z potkul wykorzystuje druga
jako swoja podstawe. Jesli rownowaga zostaje zaburzona, to dzieje si¢ tak
przewaznie na skutek dominacji lewej potkuli, gdyz wg McLuhana linearne 1
sekwencyjne formy $§wiadomoS$ci zwiazane sa z ,agresywnym porzadkiem i
precyzja”’, ktore nadaty ostro$¢ dziatalnos$ci imperialnej bedacej wazna cecha
zachodniej kultury™?. W tym kontekécie McLuhan zauwaza, iz: ,.Kultury
plemienne, prawopotkulowe, «zamknigte»» sa holistyczne, pelne i odporne na
penetracj¢ innych kultur przedpi§miennych. Jednak wyspecjalizowane wtasno$ci
alfabetu fonetycznego, opartego na dzialaniu lewej poétkuli, od dawna
dostarczaja jedynych $rodkdéw podbijania 1 pochtaniania spoleczenstw
mowionych”. I dalej: ,,Wpltyw pisma fonetycznego jest na tyle silny, ze nie tylko
zrywa wigzy plemienne, lecz nadto tworzy zindywidualizowana

(lewopdtkulowa) swiadomos¢. Samo pismo fonetyczne — nasz alfabet — posiada

430 Tamze, s. 530.

“! Tamze, s. 5301 531.

#2 0, agresywnosci zachodniej kultury wobec innych kultury, ale rowniez o agresywnosci wobec same;j siebie -
pod postacig redukcji sfery duchowej i emocjonalnej do pierwiastka naukowo-technicznego, McLuhan pisze
rowniez w Zrozumie¢ media. Por. tamze, s. 133.
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"33 A zatem ksztalt, jaki uzyskata kultura Zachodu, z jej

t¢ moc
indywidualizmem, specjalizacja 1 racjonalizacja byl efektem dominacji lewe;j
potkuli, ktéra spowodowat alfabet fonetyczny 1 druk.

Wspotczesne badania nad zwiazkiem migdzy dominacja jednej z potkul a
nastawieniem poznawczym 1 komunikacyjnym prowadza McLuhana do
stwierdzenia, 1z to ,,same techniki, niezaleznie od ich tresci, wywotuja u swych

434 . .
7% Potwierdzenie

uzytkownikow pewne tendencje w dziataniu potkul moézgu
swojej tezy McLuhan znajduje w badaniach fal mézgowych przeprowadzonych
przez Herberta Krugmana. Krugman zauwazyt, iz rodzaj fal mézgowych jest
zalezny od specyficznego $rodka przekazu, z jakiego badany korzysta, a nie od
tresci przekazywanych przez ten srodek. Dla McLuhana jest jasne, 1z wyniki
eksperymentow Krugmana ,,wskazuja na potezna i pod$swiadoma erozj¢ naszej
kultury bedacej nastgpstwem indoktrynacji prawej pétkuli moézgu dokonywane;j
przez telewizje we wszelkich jej formach: obejmujacych magnetowidy, gry

435
72 Teza

wideo, ekrany komputerow i elektronicznych maszyn do pisania
McLuhana zaprezentowana pierwszy raz w Galaktyce Gutenberga o odwrocie
$wiata wspolczesnego od kultury pisma znalazia teraz uzasadnienie w badaniach
nad falami mozgu. W terminach neurofizjologii McLuhan raz jeszcze odstania

swoja podstawowa koncepcje dotyczaca ewolucji technicznej:

Stuzebne, wywodzqce sie z alfabetu, sSrodowisko drog i transportu oraz logiczne
i racjonalne dziatania w administracji i stosowaniu prawa dodatkowo
przyczyniajq sie do linearnosci lewej potkuli. Jednakie dominacja prawej
potkuli opiera sie na kulturowym otoczeniu lub srodowisku, ktore ma charakter
jednoczesny, rezonujqcy. Taka dominacja wystepuje zwykle w spoleczenstwach

,,mowionych”, natomiast dzisiaj nasze powszechne srodowisko symultanicznej,

3 E.{ M. McLuhan, dz. cyt., s. 537.
4 E.{ M. McLuhan, dz. cyt., s. 532.
3 Tamze, s. 533.
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elektrycznie przekazywanej informacji zupelnie zburzylo dominacje lewej

potkuli™®.

W zwiazku z tym, iz dominacja prawej pdikuli spowodowana przez
pojawienie si¢ mediow elektronicznych oznacza réwniez odejscie od opartego
na strukturach linearnych i sekwencyjnych modelu nauki, McLuhan proponuje
projekt nauki nowej. Wedle McLuhan nauka zgodna z dominacja prawej péotkuli
pozwala ,,na wysledzenie kierunku dynamicznych zmian dokonujacych si¢ w

kazdej technice czy ludzkim artefakcie™’

, jest holistyczna 1 nielinearna,
skierowana na rozpoznanie form percepcji narzucanych przez §wiat wytworéw

cztowieka.

3. 2. Teoria idoli Franciszka Bacona i aksjomaty Giambattisty Vico

Zrédta projektu nauki nowej znajduja si¢ w filozofiach Franciszka Bacona i
Giambattisty Vico. Teoria idoli Bacona — pisze McLuhan — ,,dostarcza podstawy
dla kompletnej teorii komunikacji, poniewaz pozwala rozpoznawaé¢ formy
Slepoty 1 ignorancji narzucone zar6wno jednostce jak i spoleczenstwu przez

kulture 1 technologie;”438

. W opinii McLuhana Franciszek Bacon w swojej teorii
idoli zakreslit ramy dla badan nad wptywem medidéw na organizacj¢ aparaty
percepcyjnego, tym samym umozliwit podwazenie ,,mitu obiektywnos$ci” jako
efektu wywotanego nastawieniem wizualnym (lewa poétkula). Od Bacona teorig
idoli przejal Vico, ktora ustanawiajac aksjomaty na ktorych zostata oparta

Scienza Nuova, podazatl jedynie za wskazéwkami przedstawionymi w Novum

Organum:

* Tamze, s. 534.
“7E. McLuhan, F. Zingrone, Przypisy, (w:) M. McLuhan, Wybor tekstow, dz. cyt., s. 566.
% E. i M. McLuhan, Laws of media, s. 83.
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Tworzenie pojec i wyprowadzanie twierdzen ogolnych przy pomocy prawdziwej
indukcji jest niewqtpliwie najwtasciwszym srodkiem, azeby idole powstrzymac i
usunqc. Jednak zwrocenie uwagi na idole i ich omodwienie jest tez wysoce
pozyteczne. Nauka o idolach pozostaje w podobnym stosunku do tHumaczenia

przyrody, co nauka o sofistycznych dowodach do zwyklej dialektyki™’.

McLuhan wskazuje, iz Vico przenosi teori¢ idoli na grunt historii kultury,
tym samym ustanawiajac zasady Nauki nowej w oparciu o teori¢ komunikacji,
ktorej przedmiotem sa formy komunikacji, a nie sama tre$¢. Cztery rodzaje idoli
Bacona oraz cztery pierwsze aksjomaty Nauki nowej Vica traktuja o
nastawieniach poznawczych wywolanych czynnikami indywidualnymi 1
kulturowymi. Zdaniem McLuhana wystarczy poréwnac idole plemienne Bacona
1 pierwszy aksjomat Nauki nowej, aby zobaczy¢ ich zgodnos¢. W aforyzmie XLI

Bacon pisze:

Idole plemienne majq swe zrodto w samej naturze ludzkiej, w samym plemieniu,
czyli rodzie ludzkim. Falszem bowiem jest twierdzenie, Ze zmysty ludzkie sq
miarq rzeczy. Przeciwnie, wszystkie percepcje, zarowno zmystowe jak i
umystowe, sq dostosowane do cztowieka, a nie do wszechswiata. Rozum ludzki
podobny jest do zwierciadla, ktore bedqc nierowne (dla promieni wysytanych
przez przedmioty), swoje wiasciwosci na te przedmioty przenosi, przez co je

. . .. 440
znieksztatca i zmienia™"".

Natomiast Vico w swoim pierwszym aksjomacie pisze:

Nieskonczony charakter ludzkiego umystu sprawia, ze cztowiek, gdy pogrqza sie

w niewiedzy, uwaza siebie za regule wszechswiata.

9 Fr. Bacon, Novum Organum, s. 67.
o gy Bacon, dz. cyt., s. 67.
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Aksjomat ten tlumaczy dwa bardzo rozpowszechnione ludzkie zwyczaje: po
pierwsze, Ze , plotka powigksza sie w miare rozglaszania” i Ze po wtore
,obecnos¢ zmniejsza stawe”. Od poczqtku Swiata ow rozglos przebywat
niezmiernie diugq droge i stal sie niewyczerpanym Zrodtem wszystkich
wspanialtych pogladow, jakie dotychczas ogloszono na temat nieznanej a tak
odleglej od nas starozytnosci. Na te wlasciwos¢ umystu ludzkiego zwraca uwage
Tacyt w Zyciu Agrykoli, gdy mowi , Wszystko, co nieznane, wydaje sie

. 1. 44l
wielkie’™ .

McLuhan powyzsze dwa fragmenty komentuje w ten sposob: ,Idole
plemienne 1 pierwszy aksjomat Vica wyszczegodlniaja podstawowe nastawienia
wrazliwosci, (general bias of sensibilty), ktore sa rozumiane jako zaktocenia
bezposredniej obserwacji 1 ktére musza zosta¢ uwzglednione. Te nastawienia
wrazliwo$ci moga przybra¢ posta¢ sttumienia prawej potkuli przez alfabet czy

sttumienia lewej przez radio i telewizje™**.

Dla Vica uwzglednienie
podstawowych nastawien poznawczych — baconowskich idoli plemiennych —
jest warunkiem koniecznym zrozumienia historycznej natury cztowiek, w tym
barbarzynskich poczatkow kultury. Z kolei McLuhan w swojej interpretacji idoli
plemienia ktadzie nacisk na techniki przekazywania informacji jako na czynniki
powodujace okre§lone nastawienia poznawcze, przy czym nalezy zauwazy¢, 1z
w Nauce nowej Vica wymiar nastawien poznawczych powodowanych przez
srodki przekazu (Vico w tym kontekscie pisze o alfabecie fonetycznym) jest
roOwniez obecny.

Nastgpnie McLuhan przechodzi do idoli jaskini oraz drugiego aksjomatu

Nauki nowej Vica. Bacon w Novum Organum w ten sposob opisuje idole

jaskini:

1 G. Vico, Nauka nowa, s. 83 i 84.
2 E. i M. McLuhan, Laws of media, s. 84.
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Idole jaskini to idole jednostki ludzkiej. Albowiem (oprocz bledow zwiqzanych z
naturq ludzkq w ogdle) kazda jednostka ma pewnego rodzaju jaskinie, czyli
pieczare osobistq, ktora zatamuje i znieksztatca swiatlo naturalne. A dzieje sie
to badz na skutek wlasciwej kazdemu jednostkowej jego natury, bqdz na skutek
wychowania i przestawania z innymi, bqdz przez lekture ksiqzek i autorytet
080b, ktore sie czci i podziwia, bqdz przez roznice wrazen zaleznq od tego czy
wystepujq one w umysle uprzedzonym i predysponowanym, czy tez w umysle
zrownowazonym i spokojnym. Totez duch Iudzki (stosownie do tego, jak
ksztattuje sie w jednostkach) jest czyms roznorodnym, zgola niespokojnym i
jakby przypadkowym. Stusznie wiec powiedzial Heraklit, ze ludzie szukajq
wiedzy w malych swiatach, a nie wielkim, czyli wspolnym dla wszystkich

roo. . 443
swiecie .

Z kolei drugi aksjomat Nauki nowej brzmi nastgpujaco:

Druga wiasciwos¢ ludzkiego umystu sprawia, ze ludzie, nie mogqc wyrobic
sobie pojecia o rzeczach dalekich i nieznanych, oceniajq je na podstawie rzeczy
znanych i bliskich.

Aksjomat ten wskazuje na niewyczerpane zrodlo wszystkich blednych teorii na
temat poczqtkow cywilizacji, jakim ulegajq cate narody i uczeni. Kiedy bowiem
zaczeto sie nimi zajmowac, oceniano je — z natury rzeczy ubogie, prostackie i
ponure — wedle swych oswieconych, wyksztatconych, wspaniatych czasow.

Do tego wiasnie nalezy odnies¢ dwa wyzej wymienione rodzaje proznosci: pyche

narodoéw i pyche uczonych™,

W idolach jaskini oraz w drugim aksjomacie Nauki nowej Vica — uwaza

McLuahn — zostato wskazane intelektualne lenistwo (intellectual laziness) oraz

*3 Fr. Bacon, dz. cyt., s. 671 68.
4 G. Vico, dz. cyt., s. 84.
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pojeciowy dogmatyzm (conceptual dogmatism) jako wptywy znieksztalcajace
prawdziwy obraz rzeczy*”. Wydaje sie, ze w ramach tego aksjomatu mozna
wytlumaczy¢ charakterystyczne dla ,wiodacych trendow” humanistyki
przekonanie, iz ,,jedyna norma myslenia jest myslenie kategoryzowane wedlug
do$wiadczenia tekstu, obcowania z tekstem i przeksztalcania go™**°. Warto
bowiem jeszcze raz przypomnie¢, iz to Vico jako pierwszy wykazal, iz
,myslenie tekstem” bylo poprzedzone ,mysSleniem mowa”, tym samym
klasyfikujac zachodni logocentryzm jako jednga z mozliwych form $§wiadomosci.
W nastepnej kolejnosci McLuhan omawia idole rynku oraz trzeci aksjomat

Nauki nowej Vica. Ot6z Bacon charakteryzuje idole rynku w ten sposob:

Sq jeszcze idole wynikajqce niejako z wzajemnej bliskosci i obcowania rodzaju
ludzkiego, ktore nazywamy idolami rynku, poniewaz tam wlasnie ludzie
przestajq i wspotdziatajq ze sobq. Ludzie bowiem obcujq ze sobq przez
rozmowy, wyrazy zas dobiera sie stosownie do tego jak je pospolstwo pojmuje.
Totez ziy i niezreczny dobor wyrazow w dziwny sposob krepuje rozum. I ani
definicje, ani objasnienia, ktorymi uczeni w niektorych sprawach zwykle
zabezpieczajq sie i broniq, zadnq miarq nie poprawiajq stanu rzeczy. Stowa
catkowicie zadajq gwalt rozumowi, wszystko maqcq i przywodzq ludzi do

niezliczonych jatowych kontrowersji i wymystow™"’.

Z kolei trzeci aksjomat Nauki nowej brzmi nastgpujaco: ,,O pysze narodow
ustyszeliSmy znamienna sentencj¢ Diodora Sycylijskiego: ze narody zarowno
greckie, jak barbarzynskie chetpity sig, jakoby one wiasnie pierwsze sposrod
wszystkich innych wymyslity rzeczy ludziom uzyteczne i1 zachowaty pamigé

99448

swej przesztosci od samego poczatku $wiata”". McLuhan zauwaza, ze idole

5 por. E. i M. McLuhan, dz. cyt., s. 84.

6 p_Majewski, Wstep do wydania polskiego, (w:) E. Havelock, Muza uczy sie pisaé, s. 12.
7 Fr. Bacon, dz. cyt., s. 68.

8 G. Vico, dz. cyt., s. 84.
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rynku oraz ,,pr6znos¢ narodow”, o ktérej Vico pisze w trzecim aksjomacie,
powstaja w zwiazku z tym, iz ,,ludzie przestaja i wspotdziataja ze soba”. Zatem
podtozem tych zakldcen w percepcji sa spoteczne 1 kulturowe preferencje oraz
jezyki i zargony*®. Rozwazajac wplyw jezyka oraz ,.kulturowych i spotecznych
preferencji” na zakres postrzegania zmystowego, McLuhan przywotuje postulat
powstaty w kregu francuskiej poezji symbolicznej méwiacy, iz powinnoscia
poety jest intuitio mystica, dazenie do ,,rozprezenia wszystkich zmystow”. Jesli
srodowisko zewngtrzne, czy to instytucje spoteczne czy jezyk czy wreszcie
media, sa rodzajem zanieczyszczen wptywajacych na funkcjonowanie naszego
aparatu percepcyjnego, to ,,specjalnym zadaniem poety jest oczyszczenie tej

stajni Augiasza”*’

. Na program symbolistow, teori¢ idoli Bacon oraz Nauke
nowq Vica jako na podstawe¢ nowej wiedzy obejmujacej skutki dziatania
mediéw McLuhan wskazuje w licie do Harolda Innisa®"'.

Wiedza, ktéra nie uwzglednia wptywu Srodowiska spotecznego na zakres
percepcji, zostala zdaniem McLuhan ujeta przez Bacona w formie idoli teatru

oraz przez Vica w czwartym aksjomacie. Bacon o idolach teatru pisze w ten

sposob:

Sa wreszcie idole, ktore weszly do umystow ludzkich z rozmaitych doktryn
filozoficznych, a takze z przewrotnych prawidel dowodzenia;, nazywamy je
idolami teatru. Albowiem ile wynaleziono i przyjeto systemow filozoficznych,
tyle naszym zdaniem stworzono i wystawiono sztuk, ktore przedstawiajq urojone
i dla sceny wymyslone swiaty. A nie mowimy tu tylko o obecnie panujqcych albo

o dawniejszych doktrynach i sektach filozoficznych, wiele bowiem innych tego

“9E i M. McLuhan, dz. cyt., s. 84 i 85.

40 Tamze, s. 85.

#1W liscie tym McLuhan pisze: ,,Glownym odkryciem symbolistow, ktére miato najwigksze znaczenie dla
p6zniejszych badan, byto okreslenie procesu uczenia si¢ jako labiryntu zmystow i zdolnosci, ktdrych
odtworzenie byto kluczem do wszystkich form sztuki i nauki (podstawa mitu Dedala, podstawa marzen i
schematow Franciszka Bacona, a po przeniesieniu przez Vica na grunt filologii oraz historii kultury, rowniez do
tworzenia podstaw historiografii, archeologii, psychologii, a takze procedur artystycznych”. M. McLuhan,
Wybor tekstow, s. 101 1 102.
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rodzaju sztuk mozna by wymysli¢ i utozyé, gdyz bledy nawet zupetnie rozne,
majq przeciez przyczyny po wiekszej czesci jednakowe. I znowu mamy tu na
mysli nie tylko cate systemy filozoficzne, lecz rowniez wiele naczelnych zasad i
twierdzen naukowych, ktore nabraly mocy przez tradycje, latwowiernosc¢ i

niedbalstwo™>.

Ustalenia Bacona dotyczace negatywnego wptywu btednych doktryn na
poznanie stuza Vicowi do wytlumaczenia fatszywych ustalen z zakresu historii
kultury, szczegblnie do wyjasnienia, dlaczego autorzy zajmujacy si¢ poczatkami
cywilizacji nie dostrzegli, iz wiedza ma charakter dziejowy, ze z oralnych i
poetyckich poczatkow stopniowo przechodzita do naukowego ujecia §wiata. W
aksjomacie czwartym Vico stwierdza: ,,Do tej pychy narodow przylacza si¢
ponadto proznos$¢ uczonych, ktorzy pragnat, aby ich wiedza byta stara jak swiat.
Ten aksjomat obala wszystkie poglady uczonych na temat niedoscigte; madrosci

h”453

starozytnyc . Rozwinigcie tej mysli Vico przedstawia w podsumowaniu

ksiegi poswigconej madrosci poetyckiej. Czytamy tam:

Dowiedlismy zatem, Ze mqdros¢ poetycka w zupetnosci zastuguje na dwie
najwyzsze pochwaty, z ktorych jednej zresztq nigdy jej nie szczedzono. Oto, po
pierwsze, mqdros¢ poetycka byta fundamentem cywilizacji w swiecie poganskim.
Wszakze proznos¢ narodow oraz pycha uczonych sprawita, ze aby podnies¢
zastugi poganstwa, przydawano mu wspaniatosci lub przypisywano maqdrosc
filozoficzng, czym w istocie znaczenie tej epoki pomniejszano. Po drugie zas,
pospolita tradycja glosi, ze maqdros¢ starozytnych wydala rownie wielkich
filozofow jak ustawodawcéw, wodzéw, historykow, méwcow i poetow. Zatowano

. .. e e 54
wiec powszechnie, ze czas jej juz mingt" "

2 Fr. Bacon, dz. ¢yt., s. 68.
3 G. Vico, dz. eyt s. 85.
“* Tamze, s. 426.
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Dostrzezenie istoty madrosci poetyckiej wymagato od Vica odrzucenia
obowiazujacych w jego czasach pogladow widzacych w starozytnych mitach
alegorie prawd filozoficznych 1 wskazania, 1z stanowia one ,prostacki,

"3 Vico dokonal tej zmiany w

zmystami ujety opis pierwocin wiedzy
rozumieniu istoty wiedzy dzigki odej$ciu od analizy jedynie tresci ,,zabytkow
kultury archaicznej” i skoncentrowaniu si¢ na aspektach formalnych, w sktad
ktorych wchodzi nie tylko metryka wiersza czy sposdb uzycia poréwnan, ale
roOwniez sytuacja komunikacyjna, w ktorej mity byty tworzone.

McLuhan zauwaza, iz zarowno idole teatru Bacona jak i czwarty aksjomat
Vica skierowane sa przeciwko podstawowym zalozeniom, na ktorych zostato
zbudowane podejscie do rozumienia komunikacji charakteryzujace kulture
Zachodu, a ktore McLuhan nazywa nauka stara. Istota bowiem nauki starej jest
redukcja przekazu do przesytania danych, gdy tymczasem nauka nowa ujmuje
przekaz w relacji do odbiorcow tego przekazu oraz do wpltywu form
srodowiskowych (zawartych w kulturze) na przekaz (the New Science aproach
is via the ground of users and of enviromental media effects)*°. Nauka nowa,
ktorej zrodta znajdujemy w pracach gramatykow, teorii idoli Bacona oraz Nauce
nowej Vica, opiera si¢ na dominacji prawej potkuli. Z kolei nauka stara, w ktorej

komunikacja jest zredukowana do przesylania danych, jest lewopotkulowa.

3. 3. Matematyczny model komunikacji jako podstawa nauki starej

Teoria komunikacji, ktéra lezy u podstaw nauki starej, zostata
sformutowana przez Claude’a Shannona i Warrena Weavera 1 nosi miano
matematycznego modelu komunikacji. Chociaz poczatkowo teoria ta miata miec¢
jedynie zastosowanie do rozwigzywania probleméw technicznych zwigzanych z

przesytaniem danych za posrednictwem kabli telefonicznych i fal radiowych, to

3 Tamze.
8 E_{ M. McLuhan, Laws of media, s. 85.

186



jednak szybko zaczgto ja uzywac do calej sfery komunikacji. Tomasz Goban —

Klas w ten sposéb opisuje ten model:

Proces rozpoczyna zrédto informacji, tworzqc przekaz. W nastepnej fazie
przekaz jest przeksztatcony w sygnal przez nadajnik. Ten sygnatl powinien by¢
dostosowany do kanalu prowadzqcego do odbiornika, a ten rekonstruuje przekaz
z odebranego sygnatu. I taki przekaz dociera do adresata. Sygnat jest podatny na

.. 457
zaktocenia™'.

Graficzny schemat tego modelu wyglada nastepujaco:

Frodio W Iy
informacji ‘::,‘ Kanal "/ Adresat
| A i/
’— %’i:‘_} \n ;:' Iﬁ:)
; | o | "-'\-.‘I ’lill
Madajnik MNadany \'{\ ,}’ Odebrany  Odbiormik  Przekaz
sygnal W ! sygnal
Zradia
zakidcen

McLuhan zauwaza, iz schemat komunikacji Shannona - Weavera ignoruje
wplyw Srodka przekazu na ksztalt kultury oraz abstrahuje od zmian w aparacie
percepcyjnym, ktore sa wynikiem oddzialywania medidw. Zarowno model
komunikacji Shannona-Weavera jak i1 wszystkie teorie komunikacji, ktore na
tym modelu bazuja, McLuhan okres$la jako przyktady idoli teatru. Kazdemu
systemowi komunikacji — McLuhan powtarza jedna ze swoich podstawowych
tez — towarzysza roznorodne skutki uboczne, ktore formuja cale $rodowisko

sprzezen (the multiplicity of side-effects of any communication system forms an

7 Tomasz Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe. Teorie i analizy prasy, radia, telewizji i Internetu,
Warszawa-Krakow 1999, s. 58.
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entire environment of interfacings), rodzaj subkultury, ktéry wspomaga system
komunikacji*®®. T tak np. pojawienie si¢ druku wg McLuhana ,,pozwolito na
uksztaltowanie si¢ panstw narodowych, tozsamosci jednostkowej, wplyneto na
rozw0j edukacji, demokracji, kapitalizmu, ale zarazem i na centralizacj¢ wtadzy,
sekularyzacj¢ kultury, wzmocnienie czynnika racjonalnego, oddzielenie

»% " Model komunikacji

pierwiastka zmystowego od tego, co rozumowe
Shannona-Weavera, abstrahujac od calego kontekstu sytuacji komunikacyjnej,
traktuje fenomen komunikacji w kategoriach linearnych 1 sekwencyjnych,
redukujac rozumienie wielowymiarowej sfery porozumiewania si¢ do wynikania
przyczynowo-skutkowego oraz koncentrujac si¢ jedynie na aspektach
ilosciowych porozumiewania si¢. OczywiScie w opinii McLuhana model
Shannona-Weaver jest nie tylko skodyfikowaniem rozumienia komunikacji w
kulturze Zachodu od czas6w renesansu, ale rowniez wielowiekowej dominacji
lewej potkuli mézgowe;.

W tym miejscu warto si¢ zastanowi¢, dlaczego wraz z nadejsciem epoki
nowozytnej komunikacja zostata zredukowana do przesytania danych. Zdaniem
autora Praw mediow odpowiedzi na tak postawione pytanie nalezy szuka¢ w
przyczynach porzucenia koncepcji przyczynowosci wprowadzonej w antyku
przez Arystotelesa. Przypomnijmy, 1z wg Arystotelesa, aby wytlumaczy¢ swiat
stawania si¢ nalezy rozwazy¢ cztery rodzaje przyczyn: 1) przyczyng formalna,
ktora jest forma albo istota rzeczy, 2) przyczyne materialna, ktora jest to z czego
sktada si¢ dana rzecz, 3) przyczyne sprawcza lub poruszajaca, ktora jest to, od
czego pochodzi zmiana i ruch w rzeczach, oraz 4) przyczyne celowa, ktora
stanowi cel lub przeznaczenie rzeczy i dziatan®®. McLuhan zauwaza, iz dwie
pary przyczyn mozna przyporzadkowa¢ do dwoch potkul moézgowych.
»Pierwsze dwie [przyczyny — B. K.] odnosza si¢ do bytu (prawa potkula),

8 E.i{ M. McLuhan, Laws of media, s. 87.
9K Loska, dz. cyt., 8. 51.
40 G. Reale, Historia filozofii starozytnej, t. 11, s. 401.
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461 roe
70 Jednoczesnie

natomiast ostatnie dwie do stawania si¢ (prawa poélkula)
McLuhan zaznacza, iz do czaséw ery Gutenberga fenomeny $wiata natury
rozumiany byly w kontekscie ,,doktryny jednoczesnych przyczyn (doctrine of
simultaneous causes)”, co zapewniato rOwnowage migdzy odrgbnymi wzorami
kognicji zawartymi w poétkulach mézgowych. Dopiero wraz z pojawieniem sig
druku nastawienie wizualne spowodowato redukcje arystotelesowskiego
rozumienia przyczynowos$ci do przyczyny sprawczej. Egzekutorem nowego
nastawienia poznawczego byl Galileusz, ktory wypromowat model objasniania
rzeczywistosci przyrodniczej wylacznie za pomoca przyczyn sprawczych.
Oczywiscie juz wczesniej, w starozytnosci, pojawity si¢ pierwsze symptomy
dominacji nastawienia wizualnego zwigzanego z lewa potkula. Na
niejednoznaczne podejscie McLuhan wskazuje u samego Arystotelesa, ktory z
jednej strony zachowuje oralna natur¢ przyczyny formalnej, o czym zdaniem
McLuhana $wiadczy fakt, iz Arystoteles w swoich pismach czg¢sto miesza
przyczyne formalna z przyczyna celowa, co jednak dowodzi pozostatosci w

mysleniu Stagiryty oralnych struktur*®

. Z drugiej strony Arystoteles przyczyne
formalng tlumaczy jako ,,definiujaca formuta” czy definicja istoty rzeczy, co z
kolei dla autora Praw mediow jest przykladem na przektadanie oralnego logosu
na kategorie wizualne*®”. Mimo tych zastrzezefi McLuhan klasyfikuje koncepcije
czterech przyczyn jako zachowujaca w sobie istotne elementy sposobu myslenia
charakterystycznego dla kultury akustycznej. Jednoczesnie McLuhan podkresla,
1z koncepcja ta rozumiana jako rodzaj matrycy myslenia wykluczata rozumienie
fenomenu komunikacji w kategoriach przesytania danych. Zatem podejscie,
ktore pozniej zostato skonceptualizowane w postaci modelu Shannona-Weavera,

w epokach poprzedzajacych nowozytno$¢ byto blokowane przez nawyk

wielowymiarowego rozpatrywania wszelkich fenomenow. Dlatego nie moze

1 E_{ M. McLuhan, Laws of media, s. 88.

%2 McLuhanowi chodzi tu zapewne o to, iz dla presokratykow zasad rzeczywistosci byta zarowno przyczyna
powstania §wiata jak i ostateczng postacia, do ktorej §wiat zmierza.

* Por. tamze, s. 88 i 89.
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dziwi¢ fakt, iz do epoki renesansu wiacznie, istniata mocno zakorzeniona w
kulturze postawa wobec zjawisk zwiazanych z komunikacja, ktorej istota
zasadzala si¢ na zalozeniach skrajnie odmiennych wobec podejscia
skodyfikowanego w modelu Shannona-Weavera. Ta postawa wigzata si¢ z
tradycja gramatyczng i retoryczna a najlepiej zostata oddana w chrzescijanskie;j
wizji, zgodnie z ktéra ,,natura, nawet w swoich najstraszniejszych przejawach,
staje si¢ alfabetem, za pomoca ktorego Stworca mowi nam o porzadku §wiata, o
dobrach nadprzyrodzonych, o krokach, ktére musimy podja¢, aby orientowac si¢

, e . . , . . 464
w $wiecie 1 zdoby¢ nagrode niebios”

. Taki obraz rzeczywisto§ci mozna
uzyska¢ jedynie wtedy, gdy nie rozumie si¢ komunikacji jako prostego
przekazu, wolnego od interpretacyjnych wieloznacznosci, lecz gdy préobuje
wnikna¢ si¢ w sens ukryty wypowiedzi i zdarzen, gdyz ,,tak naprawdg rzecz nie
jest tym, czym sie wydaje, tylko znakiem czego$ innego, (...)”**. Jednak
poczatkowo problemem, ktory roztrzasali gtownie kaznodzieje i mistycy, nie
byla odpowiednia regulacja aparatu percepcyjnego, lecz postawa moralna
niezbedna do odczytywania $wiata jako symbolicznego tekstu, 1 tak np. Tomasz
z Kempis zauwaza w [Imitatio Christi, 1z cale stworzenie moze si¢ ukazac
cztowiekowi ,,jako zwierciadlo zycia 1 ksigga $wigtej nauki” jesli posiada on
prawe serce**®. Dopiero Franciszek Bacon dochodzi do wniosku, iz odpowiednie
odczytanie ksiggi natury wymaga metody indukcyjnej oraz odpowiedniego
nastawienia percepcji. Ta wrazliwo$¢ na nastawienia 1 zaktocenia percepcji od
Bacona przejmuje Vico, i na tym gruncie ustanawia swoja Naukq nowaq,
dotyczaca historii kultury. Dla McLuhan projekt Bacona 1 Vica stuzy jako
uzasadnienie jego gtownej tezy mowiacej, 1z kazdy wytwor ludzkiej pracy, w
mniejszym lub wigkszym stopniu, powoduje przeorganizowanie aparatu

percepcyjnego, wplywajac przez to na zmian¢ wzorOw myslenia i1 dziatania.

%4 U. Eco, Sztuka i piekno w Sredniowieczu, Krakow 2006, s. 76.
45 Tamze.
46 por. E. R. Curtius, dz. cyt., s. 326.
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Neurofizjologiczne badania Trottera 1 innych naukowcoéw postuzyty

McLuhanowi jako naukowe uzasadnienie tej tezy.
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Rozdz. 4 Tetrady

4. 1. Miejsce tetrad w projekcie nauki nowej

Sercem nauki nowej McLuhana s tetrady. W projekcie tetrad skupiaja si¢
wszystkie elementy mys$li McLuhana, o ktorych pisaliSmy w tej czesci naszej
pracy. Tetrady sa zatem prawami czy zasadami, ktére pozwalaja zrozumieé
wiedze¢ tworzona na gruncie kultury akustycznej. Sa nielinearne, nieciagte,
intuicyjne, osadzone na zasadzie analogii (metafory), a nie wynikania
przyczynowo-skutkowego. W przeciwienstwie do zasad charakterystycznych
dla modelu, na ktérym zostala osadzona nauka nowozytna, tetrady koncentruja
si¢ nie na tresci, lecz na formie, badajac to, co niedostrzegalne dla tradycyjnie
rozumianych nauk spotecznych: dynamiczne S$cieranie si¢ form mysSlenia i
dziatania, powstawanie i zanik instytucji spotecznych oraz zwiazang z tym
procesem zmiang wartosci, walke migdzy indywidualizmem 1 trybalizacja
ukryta w formach ludzkich artefaktach. Tetrady, koncentrujac si¢ na dialektyce
migdzy innowacjami technicznymi w najszerszym sensie a spolecznym
podiozem, przeciwstawiaja si¢ mitowi nauki obiektywnej - wolnej od wartosci,
nie oceniajacej nauki spotecznej. Tetrady sa zatem akustyczna, prawopotkulowa
forma wiedzy, uznajaca wptyw form srodowiskowych (pochodzacych z kultury)
na organizacj¢ aparatu zmystowego, a wigc réwniez na formy intelektualnego
wgladu, estetycznego do§wiadczenia oraz organizacji spoteczne;j.

McLuhan zwraca uwageg, iz sposOb prezentacji tetrad nawiazuje do
poetyckiej, apozycyjnej formy. Jednoczesnie nalezy pamigtaé, iz kazda tetrada
jest tymczasowa i ma charakter otwarty; nie ma jednego witasciwego sposobu

czytania tetrad. W formie graficznej tetrady maja schemat nastgpujacy:

WZMOCNIENIE ODWROCENIE
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ODZYSKANIE ZANIKANIE

Loska pisze, iz struktura tetrady jest zwiazana z realizacja zasady
McLuhana, zgodnie z ktéra zadne zjawisko nie wystgpuje samodzielnie i nie
moze by¢ badane w oderwaniu od calo$ci — dlatego poszczegdlne prawa
rozwazane sa we wzajemnych stosunkach. Sam McLuhan wskazuje, iz jego
tetrady bazuja na zasadzie proporcji. Jesli poszczegdlnym czionom tetrady
przypiszemy kolejne litery alfabetu, to uzyskamy nastepujace proporcje: 1)
,sktadnik A ma si¢ tak do C, jak B do D”, czyli ,,wzmocnienie ma si¢ tak do
zanikania, jak odzyskiwanie do odwrocenia” oraz 2) ,,sktadnik A ma si¢ tak do
C, jak B do D”, czyli ,,wzmocnienie ma si¢ tak do odzyskiwania, jak zanikanie
do odwrécenie™"’.

Zwracajac uwage, na to, iz zasada organizujaca tetrady jest proporcja, autor
Praw mediow jednocze$nie przypomina, iz kazdy artefakt w jego koncepcji
rozumiany jest jak stowo, a wigc roOwniez metafora, gdyz zgodnie z przyjeta
przez McLuhana koncepcja jezyka, nie ma wyrazen innych niz metaforyczne. Z
takim rozumieniem zwiazkéw migdzy jezykiem a technika McLuhan laczy
postulat przesunigcia ,refleksji” nad istota oddziatywania psychospotecznego
technicznych wynalazkéw ze sfery logosu do mitu. Warto zauwazy¢, iz ta
strategia poznawcza jest konsekwencja przyjecia schematu historiozoficznego
przedstawionego przez Vica w Nauce nowej. Przyjmujac vikianskie zatozenie,
iz historia dzieli si¢ na epoke madrosci poetyckiej i madrosci pospolitej
(filozoficznej) McLuhan rozumie wspotczesnos¢ w kategoriach powrotu do
wrazliwos$ci archaicznej, poetyckiej. Stad obecne u McLuhana przekonanie
zgodne z duchem Nauki nowej Vica, iz ,sztuka to precyzyjna nowoczesna
wiedza na temat tego, jak radzi¢ sobie z psychicznymi i1 spotecznymi skutkami

995468

dziatania kolejnej techniki”™. Problem bowiem z wprowadzaniem nowych

*7 Por. K. Loska, dz.cyt., s. 97, oraz E. i M. McLuhan, Laws of media, s. 130.
48 M. McLuhan, Zrozumied¢ media, s. 113.
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technik — co zdaniem McLuhana zauwazy! juz Emil Durkheim - polega na tym,
1z skutki tych dziatanh wymykaja si¢ $§wiadomos$ci spotecznej. Spoteczenstwa
pierwotne zdaniem autora Praw mediow byly bardziej $wiadome
psychospotecznych skutkéw rewolucji technicznych, gdyz dysponowatly
specjalng strategia tworzenia mitdw dla nazwania 1 zrozumienia nowej
rzeczywistosci spotecznej. Takie rozumienie mitologii, uwaza McLuhan,
zawdzigczamy Vicowi. McLuhan pisze: ,,Vico w swojej Scienza Nuova |...]
podkresla, ze wszystkie dawne bajki 1 basnie sa w rzeczywistosci §wiadectwami
chwil technicznego przetomu, ktéremu ludzie przypisywali status i1 imi¢

"% Vico, stosujac zasady alegorycznej interpretacji, z basni i mitow

boga
odczytuje reakcjg¢ spoteczna na zmiang techniczna 1 tworzy w ten sposob
stownik rozumowy. Jak deklaruje McLuhan taki sam jest cel tetrad: stworzenie
nowej wersji stownika rozumowego, ktory pozwalalby na rozpoznawanie
skutkow wprowadzania nowych technik, co w opinii McLuhana jest
roOwnoznaczne z kontrolowaniem przemian spotecznych.

Przeniesienie namyslu nad sfera wytworéw pracy cztowieka z domeny
logosu w obszar tego, co mityczne, jest zwiazane z traktowaniem techniki jako
rodzaju poezji. Mamy tu do czynienia oczywiscie z rozwini¢ciem uwagi Vica,
ktory w Nauce nowej zauwaza, 1z ,,wszelkie umiejetnosci (arti) sa poezja realna,

. , . , . , .o, 470
utworzona nie z dzwiekow i rytméw, lecz z przedmiotow (res)”’

. Kojarzac
technike 1 poezje McLuhan, zgodnie 2z wzorami zaczerpnig¢tymi z
dwudziestowiecznych nurtow sztuki europejskiej, ,,rozbija” psychospoleczne
oddziatywanie artefaktow na czesci skladowe, co pozwala w sposodb
symultaniczny uchwyci¢ ich ztozone role w ksztattowaniu kultury. Tetrada
zatem wyzwala z przymusu postrzegania zjawisk z perspektywy linearnego i

sekwencyjnego porzadkowania rzeczywistosci. Oznacza to przezwycigzenie

zachodniego pojgcia czasu linearnego 1 uchwycenia $wiata spotecznego w

9 M. McLuhan, Od kliszy do archetypu, (w:) tegoz, Wybér tekstow, s. 474.
40 por. G. Vico, Nauka nowa, s. 1071 613.
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kontekscie cyklicznego powrotu form. Z jednej zatem strony McLuhan stosuje —
o czym pisaliSmy w rozdziale pierwszym tej czeSci — ricorso jako forme
umystu, z drugiej tetrady McLuhana mozna rozumie¢ jako przeniesienie
strategii stosowanych w malarstwie przez kubistow. Kubi$ci bowiem starali si¢
rozbi¢ bryle na jej czgsci sktadowe, mniejsze brytki. Poprzez ulozenie obok
siebie, na jednej plaszczyznie, wszystkich profilow obiektu, kubisci pokazywali
przedmiot na raz ze wszystkich stron. Podobnie McLuhan chce poprzez tetrade
roztozy¢ ludzkie artefakty tak, aby ukazata si¢ jednoczesnos¢ form zawartych w
naszych ekstensjach. James Carey analizujac poglady autora Praw mediow
zwraca uwage, 1z doniosto$¢ pytan, ktore zadaje kanadyjski badacz medidw
»lezy w probie stosowania hermeneutycznego wgladu do przedmiotéw
materialnych, we wskazaniu na nowe kombinacje i zestawiania w organizacji
doswiadczenia powstajacych pod wplywem oddzialywania nowych technologii
oraz w nacisku, jaki McLuhan kladzie na centralne miejsca doswiadczenia
estetycznego we wszystkich dzialaniach podejmowanych przez cztowieka™*’.
To centralne miejsca doswiadczenia estetycznego w rozumieniu ludzkich
dziatan bylo charakterystyczne dla wszystkich prac McLuhana poczynajac od
Mechanical Bride, jednak swoj ostateczny, najbardziej doprecyzowany wyraz
znalazto w tetradach. Dla lepszego zobrazowania intencji McLuhana ponizej

przedstawiamy wybrane schematy tetrad.

4. 2. Schematy tetrad

1. Perspektywa w malarstwie

! James W. Carey, McLuhan and Mumford. The roots of modern media analysis, (w:) Critical Evaluations in
Cultural Theory, t. 11, s. 36.
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pojedynczy punkt widzenia

specjalizacja w ostrosci

obrazu [Swiata — B. K.]

2. Papieros

spokdj i rownowaga

rytual, bezpieczenstwo

W grupie

3. Hermeneutyka

glebia

4. Narkotyki

kubizm: wielo$¢ punktow

widzenia

panoramiczne rzutowanie

nerwowosc¢ i uzaleznienie

zaklopotanie, samotnos¢

ciemnos¢

naiwnos¢
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w harmonii z predkoscia elektryczna
znoszenie bolu

ciagla ulga

bezpieczenstwo plodu
choroba jako forma sztuki
narcyzm

hipochondria

5. Mikrofon

sprywatny”
jednostkowy glos

zamknigta grupa
(tryb plemienny)

6. Xerox

maszyna drukarska zwigkszyta
liczbg czytelnikow
predkos¢ druku stata si¢ predkoscia swiatta

szybkos¢ maszyny drukarskiej

tradycja oralna

uzaleznienie
od lekarstwa do sposobu na zycie

od figury do tla
objawy

zamknigta kolektywna
przestrzen

przestrzen prywatna
prywatnos¢

Gdy czytelnik zostaje wydawca,
znika publicznos¢

kazdy staje si¢ wydawca

ksigzka wyprodukowana

taSmowo
tworzysz wtasna ksigzke,
ksiazka traci jednolitos§¢
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7. Samochod

Wyjazd za miasto
ruchomy dom
samotno$¢ w kinach drive-in

prywatnos¢

rycerz w ISnigcej zbroi

8. Telefon

cztowiek z cztowiekiem

Bell zrezygnowat z wideofonu jako
urzadzenia, ktore nie znajdzie spotecznej
akceptacji

dialog

staly dostep do

uzytkownika
dialog jako gest

9. Stowo pisane

zdolno$¢ widzenia oddzielona

od pozostalych zmystow

litery jako przedtuzenie zgbow
,»Krol Kadmus zasiat zgby smoka”

autorstwo, jednostkowe

ego

elitaryzm

miasto przeksztalca sig
w przedmiescie

korek uliczny
prywatnos¢ zbiorowa

kon i powoz

mityczny $wiat bezcielesnego rozumu:
mozna by¢ w dwoch miejscach rownoczesnie

nadawca jest nadawany

prywatnos¢ za sprawg

wspolnego kabla
dawne granice miedzy fizycznymi przestrzeniami

zbiorowa publicznos¢

»poczucie historycznosci”

wulgaryzmy, dialekty,

oddzielenie kompozycji i
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dawny jezyk zostaje odzyskany i wykorzystany:

Rzymianie postuguja si¢ Greka,
sredniowieczny $wiat mowi facina

10. Telewizja

Tony Schwartz w The Responsive Chord

pisal, ze “w czasie ogladania telewizji oko po raz

pierwszy funkcjonuje jak ucho
wielozmyslowe uzycie oka jako

reki i ucha

ukrycie

jeden zmyst poprzez drugi — ucho
1 rgka poprzez oko

11.Radio

dyfuzja nadawania,
wielo$¢ zrodet

cala planeta w zasig¢gu reki

kazdy wszedzie

plemienne Srodowisko
ekologiczne: trauma, paranoja

Radio jako inwazja kultury Zachodu
przywraca instynktowna wrazliwos¢

12. Przestrzen akustyczna

wykonania
zastapienie sensus comunnis
znika integralno$¢ i wspotdziatanie

wewnetrzna podroz

zmiana wnetrza i zewnetrza

radio, kino,

punkt widzenia

Wojna swiatow Wellesa
$wiat zmienia si¢ w méwiacy obraz:
publicznos¢ jako aktorzy

Teatr Globalnej Wioski

druty, podlaczenia i

ciala materialne
kres racjonalnosci i linearno$ci
koniec przestrzeni euklidesowe;j
kres zachodniego pojecia czasu
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proteanska i podlegajaca przeksztalceniom

plemienna specjalizacja sensoryczna
multisensoryczna

symultaniczna, plaska mozaika,
rezonujaca, taktylnos¢

wielorozmieszczeniowa

rezonujjca przerwa ciagla,
mig¢dzy podstawg i figura racjonalna,
statyczna, linearna,

homogeniczna

,» 10, CO ja nazywam «wyobraznia shuchoway, jest wyczuciem
sylaby i rytmu przenikajacym ponizej poziomu $wiadomego
mys$lenia i odczuwania, wzmacniajacym i od$wiezajacym

kazde stowo; zaglebia si¢ ona w tym, co najbardziej prymitywne
i zapomniane, powraca do poczatku i zabiera co$ ze soba,
poszukujac poczatku i konca. Oddziatuje poprzez znaczenia,

ale i bez znaczen w zwyklym sensie, oraz taczy to, co stare,
wymazane z pamigci, banalne, z tym, co aktualne, nowe i
zaskakujace, najbardziej starozytna i najbardziej cywilizowana
mentalno$¢”. (T. S. Eliot, Matthew Arnold, w: The Use of Poetry
and The Use of Criticism, s. 118-119).

4. 3. Recepcja Praw mediow

Jak wskazuje Francesco Guardiani w artykule Reviewing the Reviews: Laws
of media and the Critics ogromna wigkszo$¢ recenzji Praw mediow, ktore
pojawily si¢ w roku wydania ksiazki, nie wnikaly w tre§¢ dzieta McLuhana a
jedynie ograniczaly si¢ do ogélnych, nieuargumentowanych komentarzy*’>,
Wsréd nielicznych wyjatkow znajduje si¢ artykut Johna Feketego. Fekete
wskazuje na znaczenie tradycji humanistyczne] reprezentowanej przez

Franciszka Bacona 1 Giambattiste Vico dla wlasciwego zrozumienia koncepcji

472 Por. F. Guardiani, Reviewing the Reviews: Laws of media and the Critics, (w:) McLuhan Studies,

www.chass.utoronto.ca/mcluhan-studies/vl_iss1/1_1lart5.htm. (09. 04. 2009)
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McLuhana. W samej tetradzie Fekete widzi ,,potezne narzedzie ¢wiczenia
swiadomosci”. Jednoczesnie Fekete zaznacza, iz znaczenie praw medidw polega
na wylozeniu specyficznej mcLuhanowskiej logiki. Fekete przypomina, iz
Prawa mediow byly pomyS$lane jako odejscie od zwykle stosowanej przez
McLuhana aforystycznej fenomenologii kultury i mialy na celu podanie zasad
postrzegania Swiata ludzkich artefaktéw w bardziej rygorystycznej formie. W
opinii Feketego watpliwo$¢ natomiast budzi uprzywilejowanie przez McLuhana
zasady poczwornej, dlaczego — pyta Fekete — akurat liczba cztery ma wyjasniac
ukryta strukturg¢ ludzkich ekstensji. Warto zauwazy¢, iz sprzeczno$¢ zwiazana
ze wskazaniem okre§lonej liczby praw, w tym wypadku czterech, oraz z
deklaracja McLuhana, iz prawa mediow nie bazuja na zadnej teorii, ani
doktrynie metafizycznej, wskazuje rowniez Frank Zingrone w artykule: Laws of
media: the pentad and technical syncretism. Sam Zingrone proponuje uzupetnic
prawa medidOw o piata operacjg, ktora nie naruszataby fundamentalnej; harmonii
charakteryzujacej tetradg. ,,Pigte prawo, nowy fundament to Synkretyzm czy
synteza (fusion), ztaczenie uporczywych technologii (insistent technologies) w
nowe, bardziej zlozone calosci”’. Przy czym przez termin ,uporczywe
technologie” Zingrone rozumie odwieczne marzenia, ktére podobnie jak
archetypy, sa zakorzenione w prehistorycznej wyobrazni 1 ktoére znajduja swoja
coraz doskonalsza realizacj¢ w wynalazkach technicznych, pojawiajacych sig¢
wraz z biegiem historii. Zingrone: ,,Nowe technologie maja swoje zrédlo w
polaczeniu uporczywych (insistent) fantazji oraz materialnych $rodkow
niezbednych dla urzeczywistnienia tych marzen”’*. W zwiazku z tym, iz w
swojej istocie technologie sa odpowiedzia na pragnienia zakorzenione gigboko
w psychice, pojawianie si¢ nowych technologii jest zawsze procesem. Oznacza
to, 1z kazda nowa technologia jest kontynuacja istniejacej techniki. Stad

stwierdzenie, ktore po raz pierwszy uznal Lewis Mumford, iz technologie

3 F. Zingrone, Laws of media: the pentad and technical syncretism, (w:) Critical Evaluations in Cultural
Theory, t. 11, s. 5.
474 Tamze, s. 6.
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pojawiaja si¢ zazwyczaj w parach, gdyz nowy wynalazek techniczny jest
rezultatem poprzednich technik, stanowi rodzaj syntezy, dzigki ktorej powstaje
bardziej uzyteczna i1 potezniejsza technika. Zingrone schematyzuje ten proces w
forme¢ pentady, dodajac do mcLuhanowskiej tetrady kategorie synkretyzmu. |

tak w wersji Zingrone’a schemat np. radia wyglada nastepujaco:

wzmocnienie: wewngtrzny obraz
odzyskiwanie: plemienna akustyczno$¢
zanikanie: zewnetrzny obraz
synkretyzm: ucho 1 oko

odwrocenie: obraz telewizyjny — audio-taktylny

Dla uzasadnienia swojej pentady Zingrone - podobnie jak McLuhan - sigga
do tradycji humanistycznej. Dla Zingrone’a filozofami, u ktérych mozemy
znalez¢ teoretyczne uzasadnienie dla pentady, nie jest Bacon 1 Vico, ale Marsilo
Ficino 1 Pico della Mirandola, gdyz to oni zauwazyli, 1z ,,filozoficzny 1 literacki
synkretyzm odgrywa pierwszoplanowa role w ewolucji kultury”*”.

Trzeba jednak zauwazy¢, iz zarzut formulowany m. in. przez Feketego i
Zingrone’a, ale réwniez przez Judith Stamps, iz tetradyczny charakter praw
mediéw zostat przez McLuhana arbitralnie wybrany, nie moze zostac
utrzymany, jesli zwazymy, i1z we wstepie do Praw mediow czytamy:
,Proponujemy nie nowa teori¢ do ataku lub obrony, ale raczej narzedzie

29476
a

heurystyczne, zestaw czterech pytan, ktore nazywamy tetrad . W intencji

McLuhana tetrada jest propozycja, ma charakter otwarty. W takim kontekscie
McLuhan zaprasza czytelnika do wspotpracy, do préby odszukania piatego

prawa, lub/i wykazania blednosci jednego z czterech juz odkrytych®”.

475 Tamze, s. 7.
475 E_{ M. McLuhan, dz. cyt.,s. 7.
477 Tamze.
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Inny zarzut wysuwany przez Stamps, mianowicie stwierdzenie, 1z prawa
medidéw  stanowia powr6ot do technologicznego determinizmu oraz
mechanicystycznego stylu myslenia’”® wydaje si¢ problematyczny, jesli
pamigtamy, iz tetrada w intencji McLuhana jest proba przekroczenia
mechanicznej, przyczynowo-skutkowej logiki 1 zastapienia jej kolowym
charakterem rozumienia. Pamigtajmy bowiem, 1z tej probie McLuhan
konsekwentnie podporzadkuje siatke kluczowych terminow, poprzez ktore
ujmuje proces ewolucji technicznej: czas 1 historia rozumiane jako kotowe,
technologie rozumiane jako stowa/metafory, czy w koncu ocena wszelkich
ludzkich aktywnosci z perspektywy estetyki.

Niejako na przekor tej krytyce Paul Levinson w artykule Spirals of Media
Evolution ukazuje tetrad¢ nie tylko jako narzedzie postrzegania zmian
techniczno-spotecznych, ktore juz si¢ dokonaty, ale rowniez jako narzedzie
rozumienie mediow wspotczesnych takich jak wideo, telewizja kablowa czy
Internet oraz wskazuje na mozliwo$¢ - zawarta w prawach mediow —
przewidywania kierunku rozwoju cywilizacji technicznej, ,,gdyz tetrada nie
tylko wiaze histori¢ z teraZzniejszo$cia, ale rowniez pozwala odstaniaé
przysztosé, ktore jest zawarta w istniejacych juz artefaktach™’. Zatem dla
Levinsona tetrada jest podstawa prognoz 1 antycypacji rozwoju naukowo-
technicznego, szczeg6lnie dla okres$lenia znaczenia wiedzy 1 edukacji w erze
cyfrowej (digital age).

Z perspektywy tez zawartych w niniejszej pracy za najwazniejsza recenzj¢
nalezy uzna¢ artykul Lorraine Weir opublikowany w New Vico Studies. Juz na
wstepie swojego tekstu autorka zauwaza, iz wptyw Vica na mysl McLuhana
zostat przeoczony zaréwno przez komentatorow mysli neapolitanskiego filozofa
jak 1 kanadyjskiego badacza mediow. Weir, positkujac si¢ fragmentami listow

McLuhana, okresla znaczenie praw medidw jako kontynuacje projektu Vica

478 J. Stamps, Unthinkig Modernity: Innis, McLuhan, and the Frankfurt School, Montreal: McGill-Queen’s
University Press 1995, s. 142-147. Por. K. Loska, dz. cyt., s. 97.
49 P. Levinson, Spirals of Media Evolution, (w:) Critical Evaluations in Cultural Theory, t. 11, s. 19.
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. . . , 4
polegajacego na stworzeniu ,,sensus communis dla zmystow zewnetrznych”**’,

W tym stwierdzeniu znajdujemy roéwniez nawiagzanie do teorii percepcji §w.
Tomasza z Akwinu, zgodnie z ktéra zmyst wspolny (lac. sensus communis)
»spehia rolg centrali, zbierajacej razem doznania otrzymane za posrednictwem
zmystow  zewngtrznych” oraz pozwala uswiadomi¢ sobie doznane
spostrzezenia®™'. W opinii McLuhana kultura elektroniczna, bedac tworzona
przez rdéznego rodzaju przedtuzenia ludzkich zmystow (koncepcja mediéw jako
ekstensji), wymaga jakiego$ narzgdzia, ktoérego celem byloby uswiadomienie
nam, iz, poprzez oddzialywanie wykraczajace poza obreb naszej Swiadomosci,
jestesmy ksztattowani przez nasze przedtuzenia. Tym narzedziem ma by¢
wlasnie tetrada.

W swojej recenzji Weir wskazuje rowniez na powiazanie — kluczowe dla
zrozumienia Praw mediow - migdzy neoarystotelesowskim rozumieniem
metafory, ktore jest obecne zarOwno u Franciszka Bacona, Vica, Joyce’a i

scholastykow a koncepcja jezyka przejgta przez McLuhana od Vica. Weir pisze:

. metafora — ktora szyfruje dziatania Swiata — jest aktem w tomistycznym,
procesualnym sensie, aktem, ktory jest rownoznaczmy z scienza, a wiec ze
sposobem poznania wszechswiata jako interferencji poznania ludzkiego i
materialnych substancji (a mode of knowing the universe in its interface of
human cognition with material substance). Dlatego w liscie z 1970 roku
McLuhan okreslit jednq ze swych ulubionych retorycznych strategii, gre stow,
jako ,,w istocie metafizyczng technike pomagajqcq odstaniaé¢ roznorodnosé
percepcji zawartej w jezyku” (Letters, 413). Poprzez metaforyczne modele
tetrad McLuhan szuka sladow przeksztalcen — dokonywanych przez sensus
communis — wszelkiego rodzaju zjawisk w odczucia. Odczucia te

przechowywane sq w jezyku, ktory McLuhan rozumie jako ,,symultaniczny

801 Weir, Marshall McLuhan and Eric McLuhan. Laws of Media: The New Science, w: New Vico Studies, red.
Donald Philip Verne, vol. 8 1990, s. 143.
1 por. S. Swiezawski, Swiety Tomasz na nowo odczytany, Krakoéw 1983, s. 157.
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zbiornik wszelkich doswiadczen”. A zatem dla McLuhana metafory i gry stow
sq poznawczymi etymologiami swiata rozumianego jako potencjalny stownik

482
rozumowy .

W tym krétkim fragmencie Weir wskazuje na najwazniejsze idee taczace
Vica 1 McLuhana. Kluczem do obu koncepcji jest pojecie sensus communis,
ktore w ujeciu Vico stanowito synteze podejScia prezentowanego przez
Arystotelesa 1 §w. Tomasza, a wigc odnoszacego si¢ do teorii percepcji oraz
podej$cia wypracowanego przez rzymskich filozofow, m. in. przez Seneke,
ktory sensus communis rozumial jako poczucie stosowno$ci zawarte w
obyczajach charakterystycznych dla danej spolecznosci, czyli jako zwyczaje,
dzigki ktorym spotecznos¢ dziata jako spotecznos¢, a wigc jako rodzaj madrosci
opartej na rozpowszechnionych w danej spotecznosci opiniach™’. W ujeciu Vica
zawarto$¢ sensus communis danej spoteczno$ci zmienia si¢ wraz z biegiem
historii, przy czym dawne przekonania nie sa odrzucane, lecz odktadaja si¢ w
jezyku 1 mitach. Ten zwiazek miedzy wyznawanymi przez dana spotecznos¢
przekonaniami, odnoszacymi si¢ do spraw spolecznych i1 etycznych oraz
odczuciami powstatymi na skutek przemian spoleczno-technicznych a mitami i

. . . . . . 484
etymologiami, Vico odstania w swoim stowniku rozumowym®*

. Analogicznie
postepuje McLuhan, ktory dzigki tetradzie odstania powiazania migdzy
odczuciami 1 zmianami wrazliwos$ci, powstajacymi pod wptywem rekonfiguracji
srodowiska technicznego a j¢zykiem 1 kolektywnie tworzonymi wyobrazeniami.
Wizja McLuhana, tak jak 1 Vica, zaklada bowiem zasad¢ synchronicznosci,
dzigki ktorej porzadek jezyka 1 porzadek sfery ludzkich artefaktow sa

powiazane. Oznacza to, iz jezyk nalezy rozumie¢ jako metafor¢ nie tylko

B2 Weir, dz. cyt., s. 144.

3 por. J. D. Schaeffer, Sensus Communis: Vico, Rhetoric, and the Limits of Relativism, Duke University Press,
1990, s. 2, gdzie autor w ten sposob okresla znaczenie terminu sensus communis: sensus communis “means a
sense of propriety , the shared but unstated mores of community, the manners by which community acts as a
community”.

4 Por. B. Knosala, Koncepcja mitu jako zapisu reakcji spolecznej na zmiane techniczng u Giambattisty Vico i
Marshalla McLuhana, w: Przeglqd filozoficzno-literacki- nr 1 (22) - 2009, s. 293-306.
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dlatego, 1z petlni on role pojemnika w ktérym odktadaja sie przeszie
do$wiadczenia, ale réwniez dlatego, iz thumaczy on do$§wiadczenie z jednego
obszaru na inny (Language is metaphor in the sense that it not only stores but

*> W tym kontekscie nalezy

translates experience from one mode into another)
rowniez rozumie¢ funkcj¢ metafory, ktora ,,jest sposobem postrzegania jedne;j
sytuacji przez druga (metaphor as perceptual technique for seeing one whole

situation through another whole situation)”**

, Co jest réwnoznaczne z
przyznaniem metaforze roli poznawczej, a wigc réwnoczesnie z przyznaniem
poznaniu charakteru kotowego (ricorso jako forma umystu).

Przedstawiona wyzej interpretacja pogladow McLuhana sktania Lorraine
Weir do wyrazenia postulatu przyjecia nowej perspektywy w badaniach nad
tworczoscia autora Praw mediow. 7 tej perspektywy nalezy odrzuci¢ te
wszystkie oceny, ktéry w McLuhanie widzialy proroka rewolucji w komunikacji
czy szarlatana, ktoremu udato si¢ ,,powota¢ do zycia ewentualnos¢ prawdy przez

zaszokowanie nas wszystkich gigantycznym systemem ktamstw”*"’

, a zobaczy¢
w nim nie tylko waznego spadkobierce filozofii Vica, ale réwniez pioniera
syntezy vikianskiej teorii j¢zyka i historii z teorig poetyki 1 komunikacji okresu
1920 — 1970. Weir jest przekonana, iz McLuhan nie tylko jest zywa czg$cia
tradycji vikianskiej w wieku dwudziestym, ale réwniez wyzwaniem dla

ponownego odczytania Nauki nowej Vica.

5 Por. E. i M. McLuhan, Laws of media, s. 225.
* Tamze.
7 1. Miller, dz. cyt., s. 140.
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Z.akonczenie

Specyfika mys$li Marshalla McLuhana lezy w kategoriach porzadkowania
rzeczywistosci przejetych z tradycji organizowania wiedzy w system sztuk
wyzwolonych. Zalezno§¢ McLuhana od tej tradycji mozna uja¢ w dwoch
punktach. Po pierwsze autor Galaktyki Gutenberga korzysta z wieloznacznosci,
z jaka zwiazane sa sztuki wyzwolone — raz bowiem moga oznacza¢ ogolna
kultura przystojna przyzwoitemu cztowiekowi (to znaczenie wykorzystuje np. J.
S. Mill w swojej koncepcji liberal education), innym razem sztuki wyzwolone,
szczegolnie dotyczy to sztuk trywialnych, rozumiane sa jako co$, co stwarza
okreslone dyspozycje psychiczne czy nawyki poznawcze (takie rozumienie
sztuk znajdziemy juz u $w. Augustyna). Po drugie McLuhan dzigki studiom nad
sporem w obregbie sztuk trywialnych wyznacza nowe pole epistemiczne w
obrgbie, ktorego znajduja si¢ zaleznoSci migdzy wiedza, sposobami jej
organizacji a komunikacja. Przy czym ta nowa perspektywa rozumienia wiedzy
wymaga nowej artykulacji, wskazania obszarow badawczych, ktére znajdujac
si¢. w miejscu zetknigcia epistemologii, estetyki i teorii spotecznej, byly
przewaznie zaniedbywane przez tradycje filozoficzna. W projekcie nauki nowe;j
idzie zatem McLuhanowi o opisanie tych miejsc niedookreslen, wynalezienie
nowego jezyka, w ktérym ukryte dla tradycyjnych metod mys$lenia powigzania
migdzy Swiatem wytworow czlowieka a spotecznymi 1 psychicznymi jako$ciami
stang si¢ widoczne.

Wazkosci takiej proby nie nalezy poddawa¢ w watpliwos¢, mimo ze sama
realizacji w wielu miejscach musi budzi¢ zastrzezenia. Intencja McLuhana nie
jest bowiem jedynie stworzenie teorii komunikacji spotecznej, lecz zgodnie z
tradycja zapoczatkowana w Platonskim Fajdrosie, a pdzniej podtrzymywane;j
przez §w. Augustyna w De doctrina christiana, autor Galaktyki Gutenberga
widzi mozliwo$¢ przemiany moralnego oblicza §wiata (tj. stworzenie globalnej

wioski) poprzez poznanie gramatyki srodkéw masowego przekazu.
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