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statni felieton bedzie o obrazach.

I bedzie o pisaniu. I oczywiécie bedzie

wyznanie, bo co. Z pisaniem mam ten

jeden podstawowy problem. Jest to
czynno§¢, ktdra, jak bardzo bym si¢ nie starata, nie
odbywa si¢ w czasie rzeczywistym. Albo odbywa
si¢ kilka razy. Przed czasem, w czasie i po czasie,
kiedy to, co wydrukowane, czytam albo nie, bo na
przyklad wieje nuda. Pisanie jest rozbite na rese-
arch, bezsensowne szuranie, kiedy wlaSciwie nie
wiadomo, o co chodzi. I potem, ten moment, kiedy
powstaje co§, co mozna by nazwa¢ materializowa-
niem my§li. Tekst. Tu dopiero pojawia si¢ sam akt
pisania. Rzadko do niego dochodzi. Mam nawet
taki folder w komputerze, Niezaczgte, gdzie laduja
wszystkie polizane, ale nie przetrawione researche,
czyli grzebaniny, nie myli¢ z systematyczno$cia ba-
daf. Jak gorgce kartofle, przerzucam tam rzeczy, dla
ktérych niemozno$§¢ znalezienia wlasciwej formy
nawet mnie samg, optymistycznie patrzaca na ro-
snace mozliwodci w obliczu kurczacego si¢ czasu
i puchngcego kalendarza, zenuje. I wierze, ze bede
do nich wracaé. Choé zazwyczaj z notatkami bywa
tak, ze robione s3 w jakim§ momencie zycia i po cza-
sie nie do kofica, a nawet w ogéle, wiem, czemu wia-
§ciwie na to, a nie na tamto zwrdcitam uwagg. To tez
jest zenujace. Nie mniej niz akt odstaniania sig¢, bo
przeciez to wszystko, co zapisane, zostaje na zawsze.
1 pokazuje zaréwno wady, jak i zalety, umystu i du-
cha. Strukturyzujac wypowiedZ (jeSli kto§ nie trak-
tuje jej jako swobodnej formy) nie ma szans na to,
by ukryé to, co rozbebeszone, co jeszcze niepomy-
§lane, co jeszcze niewyjasnione, a to, co wyjasnio-
ne, zupelnie nie daje juz satysfakcji. Satysfakeji tez
nie daje fakt, ze najcickawsze zawsze wydarza si¢
mi w momencie interakcji. Zywego impulsu, ener-
gii, trwajacej przygody, a tej wydaje si¢ by¢ za malo
w konfrontacji z zamknigta formg A4, nawet je-
§li owo A4 jest w pliku doc i mozna je rozszerzac.
Tylko w interakcji przychodza mi do glowy tak
btyskotliwe stwierdzenia, jak to, ze barierka stuzy
niepodchodzeniu, a za blyskotliwe je uwazam. Pew-
nie dlatego tez najbardziej lubi¢ czytaé kilka ksig-
zek jednoczeénie, i najbardziej od §rodka albo od
kofica. Bardzo rzadko zdarza si¢ tak, ze jest mnie
w stanie zainteresowaé cudza, prowadzona od A do

Z przez B CD X Y przygoda. No chyba wlasnie, ze
dziata forma. I to dziata na emocje, czyli ma mocna
dramaturgi¢. Jesli dziala tylko na intelekt, od razu
skupiam si¢ na swoich przychodzacych mi do glowy
pomystach i fantazjach. Do tego wrécimy na koniec,
moze, bo czytajac poprzednie felietony, a ten jest
ostatnim, zauwazylam, Ze raczej nie wracam. Na
poczatek zajmiemy si¢ emocjami w opowie§ciach
artystéw rozgrywanymi w przestrzeni styku nie-
$wiadomego, bezforemnego i formy, racjonalizacji.
I tym, gdzie oko prowadzi widza. Przezywka tak
zaczarowang, ze ma otwiera¢ przed widzem nowa
przestrzefi. Progowo i podprogowo. Gdzie prég to
strefa nie granica, pisat o tym Benjamin.

Betonowa ptyta przerzucona nad rowem, nieczyn-
nym juz. Wszelkie zycie — ludzkie — zostato wyko-
rzenione. Na zdjeciu trawa jest migsista, dorodna,
ale szara. Fotografia jest czarno-biata. Nie pocho-
dzi z dyplomowej serii, ale ma t¢ samg, co ona,
podobna do tamtej zieleni materialno§¢, obfitosé,
choé zamrozong. Odejmujac kolor, odjeto przed-
stawieniu potencjalno§¢ niesamowito§ci. Stalo si¢
od do ujetym w nieco tylko szerszym kontekicie,
realistycznym przedstawieniem natury. Inaczej bylo
wezesniej. W dyplomowe;j serii z 2010 roku Joanna
Piotrowska zamkngta swoje do§wiadczenie podrézy
po LemkowszczyZnie, miejscu, z ktérego jej przod-
kowie zostali wykorzenieni. Miejscu, gdzie kiedy$§
tez bytam i z ktérego pamigtam dwie rzeczy: ciszg
przyrody w stoficu i materialne §lady minionej cy-
wilizacji. Slady kultury, jak progi, kapliczki, resztki
mtyna, ktérego juz nie ma, ale podmuréwka wcigz
stawia opér rzece wyznaczajac jej koryto. I §lady
natury. Ale takiej natury, ktéra z kolei jest §ladem
osadnictwa. Sady owocowe. Zdziczale, ale kwitna-
ce kazdej wiosny i przypominajace o tym, co byto,
a raczej gdzie bylo. Uwielbiam te zdj¢cia. Nasycone
kolory, ale ostry kontur. Pamigé poza sentymentali-
zmem, utrzymana w granicach rozsadku, nie ckli-
wa, nie histeryczna. Nie ma w nich tez potencjatu
mrocznego sekretu. Ze zdjeé bije spokdj. 5128, czyli
liczba doméw, ktérych nie ma. Kazda z fotografii
zatytutowana nazwg nieistniejacej dzi§ wsi i liczba
domostw = rodzin, ktére sktadatly si¢ na nig. Cisza,
ktéra stychaé. Wiersz bialy. Poezja.



Teraz proza, ktéra Piotrowska zajmowala si¢ przez
dlugi czas. Zdjecia, ktére same w sobie sg napigciem,
ze wzgledu na sedno przedstawienia oraz na to, co
przedstawione. Dominuje tytulowa Stechlizna, kt6-
rej smréd czué na zdjgciach, nawet jesli w opisach
do powtarzanych wciaz i weigz pdz czytamy, ze cykl
i jego pochodne inspirowane bylty przez ustawienia
Helingerowskie, podreczniki do samoobrony i inne
rzeczy majace shuzyé oczyszczeniu. Nawet jesli
w tym projekcie i artystka, i my, widzowie, zajmuje-
my si¢ kondycja podmiotu. Nawet jeSli forma czar-
no-biatych fotografii jest czysta, zgeometryzowana,
jest na nich duszno. Zdjgcia w wigkszoSci sg prawie
pozbawione perspektywicznej glebi. Czasem kilka
utozonych w sekwencje daje ztudzenie ruchu. Nie
sprawia on jednak, Ze powietrze nie stoi w miejscu.
Co wigcej, poglebia si¢ dekoracyjny, powierzch-
niowy charakter ujgé. Potgguje wrazenie mozaiki.
Wzrok z bryly ciala zeslizguje si¢ na ptaszczyzng,
rozlazi si¢ w meandrach deseni i wzoréw. Rozpty-
wa si¢ w ich gestoici, filigranowosci linii, btysku
lakierowanych boazerii. Patrzacy gubi sedno przed-
stawienia, jakim jest akt postawienia si¢ wobec. Po-
graza si¢ w nieSwiadomoSci powtérzefi oddalajac
si¢ od §wiadomie konstruowanej pozy, od aktu sa-
mostanowienia. Centrum, cho¢ z przodu, wydaje si¢
niewidoczne, bo jest tylko poza. Wzrok kieruje si¢
do wnetrza, ale uciekajac. Napotyka barierg. Napo-
tyka co§, czego nie jest w stanie przeniknaé. Moze
jedynie tam utkwié. Zastygnad.

Odwrotna sytuacja, przynajmniej ja tak to widzg,
ma miejsce w malarstwie Jadwigi Sawickiej. Tu
powierzchnia nie jest plaska, ale tez nie ma glebi.
No chyba, ze jako glegbi¢ postrzegaé bedziemy litere
wybita maszynowym drukiem. Ma ona swéj kréj,
u Sawickiej do$¢ charakterystyczny, byé moze ist-
nieje, ale nie umiem go rozpoznaé. Wydaje si¢
odwotywaé do prasowych nagtéwkéw i leaddw.
Czasami wyraznie widaé, jak litery wtlaczane sg
w obreb materii malarskiej, czasami za$ ta obrasta
je dotykajac, badz nie i tworzac malarskg narofl.
Martwe materie na przyklad zostaly wygrzebane,

na ptasko, wdrukowane w ciato. Cialo ogranicza si¢
tylko do ciata powierzchni, choé¢ naskérek ma swoja
miesisto$¢. Nawet jeSli narasta ptasko, mocno, sze-
rokim pociagnigciem, jakby szpachla, jak w Co§
Pani posmutniata. Najbardziej znane sg te ptétna,
gdzie prawie wojerystycznie powierzchnia oddaje
skore, z jej tonacjami, przebarwieniami. Czasem na
skérze widoczny jest grzyb, widoczna jest rana, jak
w Zwyciestwie aktywnych sit intelektu nad stanem
irracjonalno$ci i chaosu, a rana w psychoanalizie
utozsamiana z brakiem, z kobiecoScia, z me¢tnoscia,
nieprzejrzystoscia, z chaosem i histeria. Wygralismy
ma dynamike bitwy, bardzo gesto jest ktadziona far-
ba, by¢ moze bezposrednio z tubki albo drobnymi
pociagnigciami pgdzla, zapalczywie, skondensowa-
na po lewej. PrzegraliSmy ma podobng budowe, ale
plamy wydajg si¢ rzadsze — jak pobojowisko, a nie
skoncentrowany moment triumfu, centralna kom-
pozycja spokojniejsza, akcenty roztozono prawie ze
réwnomiernie, zgrupowano w trzech czgéciach. Byto
nie byto jest gesty, wrecz promienisty. Zapomnij za-
pomnij jest blady, jak wygasajace wspomnienie, ale
z delikatng rang rozrzedzajacy si¢ i jeszcze troszke
nasycajacg rodzaj zapadajacego wokét niej spoko-
ju. Zawiedziona jest w depresyjnym niebieskim,
o rozrzedzanej konsystencji, prawie ze lawowana.
Lawowane sa plaskie Glosy w glowie. Niektére
z pl6cien sa poszarpane, tak jakby reka prowadza-
ca narz¢dzie nie odrywata si¢ od ptétna. Wéwczas
najczesciej napis pojawia si¢ na skérze (a nie ta na-
rasta wokd?) tworzac coS nie tyle jak tatuaz, stygmat,
brzemig, ale rodzaj narofli (jest kilka obrzydliwych,
np. teratoma). Gama kolorystyczna Sawickiej z jed-
nej strony przypomina mi powierzchnig ciata, z dru-
giej barwione sztucznie preparaty do ogladania pod
mikroskopem. Ze niby ladne, rézowe, niebieskie,
a tak naprawde patrzymy na przyklad na za$niada.
To spektrum wyobrazefi uaktywniane jest pewnie
przez fakture, to ona obok haset wywotuje niepokd;.
Sawicka pracuje ze stgZzeniem emocji. I zajmuje si¢
rodzajem grozy spolecznej i politycznej, a wybrane
przez nig cytaty brzmig trochg¢ jak z piosenek cos-
tam metalowych, z trybuny albo z ambony. Co za$§



STEZENIA EMOCJI

wydaje mi si¢ szczegdlnie ciekawe, to fakt, ze ab-
solwentka krakowskiej Akademii taczy koloryzm
Z niesamowito$cig. Przypomnijmy, koloryzm to taki
postimpresjonizm, wrazeniowy, o pigknie §wiata
i o palecie malarskiej. W wydanej przed chwila
ksigzce Prace rentowne Ewa Toniak przytacza ba-
dania Aleksandra Wallisa, socjologa sztuki z lat 50.,
kiedy to koloryzm by? synonimem zlej sztuki i sztu-
ki o niczym, jego definicj¢ moralnoSci artystyczne;.
Otz Swczesni artySci moralno$¢ artystyczng ro-
zumieli jako wierno§¢ impulsom twérczym i pra-
cy artystycznej wbrew wszelkim przeciwnoSciom,
arelacje artysta — spoleczefistwo zamienili na relacj¢
artysta — dzieto. Nie znam zbyt wielu wspélczesnych
kolorystéw, ktérych interesowalaby praca w tym ob-
szarze z przekroczeniem owej ,,sztuko-dla-sztuki”
skazy. Poza Sawicka. Cho¢ bylam na jej ostatnim
otwarciu, nie zapytatam, w jaki sposéb znajduje in-
spiracje albo jaka jest droga pomigdzy tym, co wo-
két, co wpada jej w oko / ucho, a plétnem. Skupmy
si¢ wigc na analizie samego obiektu wykluczajac
artyste, na emocjach ,,zaklgtych” w obrazach. Chyba
wszystkie s3 negatywne, bolesne. Zdrada przyjacie-
la jest w kolorze sieny palonej, kolor prawie jednoli-
ty przechodzi jednak troche w z61¢. Zwracaja uwage
dziury we wngtrzach liter. Zero uczu¢ pisane wer-
salikami jest spiralne, wchodzi do Srodka, nasyca
si¢ do wnetrza, zaciska na zotadku albo w piersiach.
Stare rany sg fala, o nat¢zeniu nie u szczytu, ale juz
prawie na dole, przed ostatnim zakr¢tem. Mdte ciato
to tréjpasmowa kompozycja, gdzie natgzenie barw
spada z pasa na pas. Dobry wyglgd skadinad znany
z historii jest niczym kosmaty kurz, Brudne jedzenie
jawi si¢ niczym znany powszechnie akt pedzla Co-
urbet, Poczqtek Swiata. Byt moment, gdy Sawicka
wprowadzila na swoje plétna inne niz skéra powlo-
ki: puste ubrania pozbawione wypetlniajacych je ciat
czy szkieletéw, ale nie pozbawione tresci, bo bedace
niczym gazetowe slogany kulturowym stygmatem,
proteza w komunikowaniu si¢ ze §wiatem. Nalozone
na kolorystyczne kompozycje, podobnie jak hasta,
albo na gladkie powierzchnie, stawaly si¢ czgScia
lub kontrg do ich wibracji, jednocze$nie bedac tylko
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martwg szmatg. Czym§ w obrgbie, a jednoczesnie
na powierzchni. Jej obrazy zawsze rozgrywaja si¢
w materii malarskiej, a ta w oku. Cho¢ wzrok po-
czatkowo koncentrujac si¢ na namalowanym sloga-
nie, rozjezdzajac si¢ na powierzchni gestej farby, nie
ma tam si¢ na czym zawiesi¢ i do sloganu wraca.
Jego dzwick brzmi w glowie i w uszach podbity ko-
lorem, czyli nastrojem. Mimo jasnej palety to ma-
larstwo jest pos¢pne, podszyte sarkastycznym $mie-
chem karzacym za ,wrazliwo$¢ na ludzka krzywde”.

Co ciekawego oprécz tych dwéch postaw wyda-
rzyto si¢ w przestrzeni ostatnich 15 lat w polskiej
plastyce? Sporo. Dla porzadku dodam, ze sztuka
Piotrowskiej ucieka ostatnio od tego, co bylo dla
niej idiomatyczne. W pokazywanym w Krakowie
cyklu How are you wykonanym w Mathare, gdzie
pozdrowienie owo stychaé tysiagc razy dziennie,
szczegllnie gdy jest si¢ biatym przyjezdnym, ar-
tystka bada przestrzefi pozadania. Kiedy krytycy
skupili si¢ na przedstawionym, czyli biatej dziew-
czynie i czarnych chlopakach, nie zwrécili uwagi na
brud rozwijajacy si¢ ze slajdu na slajd puszczanych
z kotowrotka. Obok wyzyletowanych zdjeé, zimnych
i z dystansem, prze§wietlenia, szumy. To w struk-
turze tego pokazu brzmialo prawdziwe pytanie
o uczucia tych, ktérzy na zdjgciach, za obiektywem
i przed fotografiami. Ostatnio zimna Stechlizna zy-
skata kolorowy background w postaci zamazanego
krajobrazu w szafiro-granatach wynikajacych z za-
barwienia przedstawiajacego jeziorko w lesie, wy-
rastaja z niego drzewa i nie bardzo wida¢ granice
wody i granicg pomigdzy przedmiotem a jego odbi-
ciem. To na tym tle z tapety pokazano po raz kolejny
stynne czarno-biate ustawienia.

Z narracji bardziej optymistycznych mniej wigcej
pig¢ lat temu triumfy Swigcit nieczynny juz kra-
kowski kolektyw New Roman ze swojg najlepsza
(bo najszersza w mozliwych znaczeniach itp.) reali-
zacjg. Na wielkie §wigto polskiej sztuki w wielkim
muzeum tak pisatam o frotazu na bazie piropiktury
Heleny i Romana Husarskich z 1958 roku na bu-



dynku KS Korona w Krakowie: ,,Tarcie to metafora
sposobu recepcji nowoczesnosci przez New Roman
— taktylnie, czule, ale tez z dystansem, ktérego fi-
gura bedzie tu karta papieru oddzielajgca przestrzefi
inspiracji z przeszlo$ci od przestrzeni dziatania tu
i teraz”. I cho¢ dramaturgia tej pracy przypominaja-
cej malowidlo naskalne bliska jest zeru i sztuce kon-
ceptualnej, zaliczam ja do najciekawszych wyda-
rzef epoki. Inng, pozytywna opowieScia, jest bardzo
smutna historia dziewczyny o imieniu Mia, bohater-
ki Mirazu; wizualno-tekstualny dialog artysty (Lu-
kasz Jastrubczak) z kuratorem (Sebastian Cichocki)
zamieniono na film, peten metraz, paradokument
z podrézy w dwéch czesciach, gdzie jedna niczym
spirala si¢ skrgca, druga si¢ odkreca. Film widzialam
trzy razy, co czyni mnie psychofanks. Jednak naj-
lepszy pokaz, taki, ktéry zasysat do §rodka i otaczat
widza czynigc go bohaterem, odby? sie w krakow-
skiej Cricotece i bylo to zastugg wielkiego ekranu
i wielkiego dystansu pomigdzy nim a publicznoicig,
zabieg czysto przestrzenny sprzyjat 200% skupieniu
i nie przeszkadzaty nawet biurowe krzesta pod pupa.
Innym filmowym obrazem, bardzo smutnym, ktéry
jednak ze wzgledu na forme totalnie mnie oczaro-
wal, byl Walser w rezyserii Zbigniewa Libery. Film
bardzo wymagajacy ze wzgledu na podang w kon-
wencji basni (gdzie archetypiczno$¢ postaci podkre-
§laja nawet zawsze noszone te same ubrania) fabu-
e o Smierci, ktérg przynosi cywilizacja zabijajaca
szanse na bezkosztowe, oparte na czuju komuniko-
wanie sig, trochg przez bardzo niepogtebione dialo-
gi wygtaszane w wymySlonym specjalnie do filmu
jezyku. Trudne i mgczace nie znaczy jednak, ze zle.
Tym wszystkim megczacy widza, moze nawet nieco
zngcajacy si¢ nad nim. Do najmocniejszych jednak,
totalnie podprogowych zabiegéw zaliczam sposéb
prowadzenia kamery i montaz. Ulubionym bowiem
klinczem na widza zbudowanym przez rezysera bylo
chyba przechodzenie od migkkich przelotéw nad
zblurowana naturg, migawkowych, mglistych, od-
dychajacych, ale w stosunkowo waskim kadrze do
szerszych zblizefi na postaé, szerszych i splaszcza-
jacych przestrzen, §cinajacych dystans, sprawiaja-

cych, ze patrzac prawie dotykale$ egzotycznych ciat
bohateréw naruszajac ich przestrzefi osobista. Kon-
trast — na nim opiera si¢ jezyk wizualny Walsera.
Ogladajac go przypomniatam sobie ujecia ze scen
sexu z Love Gaspara Noego, poetyckich, mimo ze
pozornie prowokujacych realizmem i wojeryzmem,
scen o bardzo plytkim reliefie, a okulary 3D jeszcze
zmniejszaja dystans. Z innych filméw, ktére ostat-
nio zrobily na mnie jakiekolwiek wrazenie, warto
by poréwnac jeszcze Demona i Performera piszac
o grotesce, ale ta nie wyraza si¢ w formie obrazéw
albo wyraza si¢ nickonsekwentnie, wigc to opo-
wie$¢ na inny temat. Trafi do folderu Niezaczete, bo
to ostatni z zaméwionych czterech felietonéw. Tytut
Stezenia emocji moze i powinien brzmie¢ na przy-
ktad Sztuka i polityka (obrazu), bytaby czg§¢ druga
do napisanej wczesng wiosng 2015 pierwszej, ale nie
jest. Ciekawsze jest zycie z jego lepkoscia (a lepkie
materie nie poddaja si¢ procesom indywiduacji, to
Sartre). A najcickawsza jest sztuka, ktéra otwiera
przestrzefi nowego doSwiadczenia albo uaktywnia
czkawke nieSwiadomo$ci, wiadomo.
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QUADRATUM NIGRUM (MATEUSZ OKONSKI,
JAKUB S5KOCZEK, JAKUB WOYNAROWSKI),

FIAT LUX, 2015, GALERIA SZTUKI WSPGLCZESNEJ
BUNKIER SZTUKI, FOT. STUDIO FILMLOVE

ostatnich trzech latach postsekularyzm

szturmem zdobyt polskie instytucje sztuki.

W galeriach obserwowali$my wzmozone za-

interesowanie nowg duchowoscig, wspél-
czesng sztukg sakralng (wystawa ,Religo” Nicoli Samoriego
w Trafostacji Sztuki), watkami mistycznymi i hermetycznymi
w modernizmie az po duchowo$é queerows. Katarzyna Ko-
zyra prezentowata w galeriach cafego kraju coraz to nowe
wersje filmu Szukajgc Jezusa. W dyskusjach o ksztalcie
wspdiczesno$ei udziat brali teologowie, ksigza, wykiadowcy
uczelni wyznaniowych oraz religioznawcy. Postaram sig przy-
pomnieé najwazniejsze zjawiska oraz sposoby konceptualizacii
duchowosci podczas wystaw, wykladdw, dyskusji. Znaczacym
pozostaje, ze religia, religijnosé oraz duchowo$é nie spoty-
katy sig z analizg krytyczna. Sfera religii byta co najwyzej, jak
u Katarzyny Kozyry, przedziwnym i fascynujgeym, oscyluja-
cym na granicy szalefistwa, lecz w gruncie rzeczy niegroZnym,
syndromem.

NOWA DUCHOWOSC // NOWA SZTUKA

0 duchowo$ci w najnowszej sztuce polskiej zaczeto mdwié
pod koniec 2013 r. w reakeji na wystawg ,Artysta w cza-
sach beznadziei. Najnowsza sztuka polska”. Zbigniew Libera,
kurator pokazu, zjawiske duchowosci w nowej sztuce, choé
nie jest ona wyznaniowa, probowal tczyé z dziatalnoscig Jana
Pawla Il. Odpowiadajac na pytanie, co taczy artystéw, ktdrych
prezentuje, stwierdzit, iz jest to ,rodzaj duchowo$ci, a moze
duchowego uposazenia. Co$ czego nie byto i nie ma na wspdi-
czesnej scenie artystycznej (...} Ci artyéci nie probujg swojg
sztuka rozwigzywaé problemdw, ktére widza, jednak sg w nie
autentycznie zaangazowani, emocjonalnie, osobicie. Moze
to ma co$ wspdinego z Janem Pawiem II. Bytbym ostrozny
w diagnozach, ale co$ jest na rzeczy. To jest taka duchowo$é
niereligijna"!.

Duchowosé to dla Libery powrdt do tematdw zwigzanych
z kondycjg ludzkg i watkami egzystencjalnym. Apokaliptycz-
na wizja przysziogci w najnowszych wypowiedziach Libery
dotyczy réwniez sztuki, ktérg zabija biurokratyzacja i in-
stytucjonalizacja. Nowa, uduchowiona sztuka powinna sig
im przeciwstawiat. Wystawa Libery byta przelomem w ka-
rierze przynajmniej trdjki z prezentowanych we Wroctawiu

artystéw (Honorata Martin, Franciszek Orfowski, Michat
tagowski). O ile w przypadku Martin kolejne akcje i dziatania
zdajq sig potwierdzaé parareligijne czy duchowe poszukiwania
a Franciszek Ortowski podejmuje problemy egzystencjalne,
konfrontujac widza z przykazaniem mitodci, podstawowym
przykazaniem chrzescijafstwa, o tyle tagowski odnosi sig
do idei duchowo$ci w sztuce sceptycznie. Jednak to wiagnie
przypadek tagowskiego moze sluzyé za ilustracjg niekoficzg-
cych sig probleméw metodologicznych zwigzanych z bada-
niem duchowosci w ogdle oraz sztuki jako wyrazu tego typu
poszukiwan (pytanie czy kazde zainteresowanie Innym oraz
krytyczny oglad wspdlczesnodci musi oznaczaé duchowo$é?)

Reakcjg na wroctawskg wystawe byl m.in. opublikowany
w Dwutygodniku tekst Iwo Zmyélonego. Okreslenie nowa du-
chowo$é nie odnosi sie w rozwazaniach krytyka do zjawisk,
trenddw czy przemian religijnosci w kulturze Zachodu ostat-
niego wieku ogdlnie. Zmyslony przedstawit zjawisko jaka fone-
mem $wiata sztuki i pytat: ,czym jest »nowa duchowo§t«?
Skad ona wyrasta? Czyzby miala zwigzek z kryzysem sztuki
krytycznej? A moze ta sztuka najnowsza sama jest krytyka,
tyle ze sztuki niedawnej — krytyka konsumpcijonizmu i postaw
konformistycznych, ktérych coraz wiecej, takie w $wiecie
sztuki"2. W Galerii Sztuki im. Jana Tarasina w Kaliszu, podczas
wykladu ,Nowa duchowo$é w sztuce”, Zmyélony prezentowat
twdrczosé Honoraty Martin, Piotra Blajerskiego, Krzyszto-
fa Maniaka, Toma Swobody, Wojciecha Pusia oraz tukasza
Surowca. Tym razem szukat kontekstéw poza polem sztuki
a odpowiedzi na pytanie, co oznacza dzisiaj duchowos$c, szukat
w filozofii umystu, etyce i antropologii®. Wedtug Zmyélonego
duchowosé w sztuce to problematyzowanie stosunku czto-
wieka do elementarnych wartoéci oraz postaw takich jak em-
patia, poczucie wigzi, sprawiedliwosci. Przymiotnik ,nowa"
oznacza, ze ,da sie wyodrgbnié poprzez negacje lub kontrast
wobec innych tendencji w sztuce wspdlczesnej™.

Nowa duchowo$é stata sig réwniez tematem wystawy kura-
torowanej przez autora w Galerii Sztuki Wspdtczesnej w Opo-
lu (23.10-22.11.2015). Prezentujgc twdrczosé Magdaleny
Starskiej, Oli Koziol, Justyny Garowskiej, Agaty Bielskiej, Ho-
noraty Martin oraz Michata Lagowskiego, staralem sig zbli-
2yé do refleksji socjologéw religii nad przemianami duchowosci
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w kregu kultury Zachodu. W wykfadzie towarzyszacym wy-
stawie dr hab. Dominika Motak z Instytutu Religioznawstwa
UJ przyblizata zjawisko nowej duchowoséci w kontekscie prze-
mian ogdlnospolecznych, zwlaszcza procesdw modernizacii.
Nowe oblicza duchowosci w latach szesédziesigtych ubieglego
wieku tgczono z utratq znaczenia instytucji religijnych w zy-
ciu spoteczenstw Zachodu a Zrédet sekularyzacji upatrywano
w samym chrzescijaristwie (szczegdlnie w protestantyzmie).
Wraz z tezami o sekularyzacji pojawity sig nowe kenceptu-
alizacje religii oraz duchowosci. Stynny socjolog, wspétautor
glosnej rozprawy Spofeczne tworzenie rzeczywistosci Tho-
mas Luckmann stworzyt gtosng koncepcije niewidzialne; religii.
Wedlfug tego badacza cztowiek wspdiczesny to nadal homo
religiosus, spofeczeristwa nie staje sig niereligijne, to formy
religii stajg sie niewidoczne dla socjologa. W inkluzywnej teorii
Luckmanna religig moze byé wszystko, co przekracza czysto
biologiczne trwanie, jednak obszar transcendencji ulega za-
wezeniu. Tematem religijnym moze byé turystyka, seks lub
pienigdze. W tym samym mniej wigce] czasie pojawia sig tzw.
Ruch Nowej Ery, postulujgcy zmiang paradygmatu z materia-
listycznego na duchowy i wizje nowego spofeczenstwa, prze-
miany powszechnej, ktdrego elementami byly feminizm, eko-
logia, silne inspiracje systemami Wschodu. Nowa duchowo$é
nie jest wiec wcale zjawiskiem nowym. Jej narodziny sq Scile
powigzane z nowoczesno$cig, wypierajg rolg kultu na rzecz
najpierw religijnoci (a wigc niezwykle osobistego podejscia
do sfery sacrum, nieobwarowanej strzeggcymi zewngtrz-
nych form instytucji) a obecnie duchowosci. Analizujgc owe
przemiany Dominika Motak zaproponowala trdjfazowy model
genezy nowej duchowosci w oparciu o metafore zmiany stanu
skupienia materii religijnej od ciata statego, poprzez plynny, az
po stan gazowy, eteryczny®.

Duchowo$é jako konstrukt i przejaw proceséw indywidualiza-
cji doswiadczenia religijnego stala sig tematem wystawy, ktd-
rg przygotowat Karol Radziszewski (,Test ducha” CSW Zamek
Ujazdowski, 13—19.11.2015). Szukajac odpowiedzi na pytanie,
czy istnieje duchowo$é queerowa, kurator wymienia atrybuty
duchowoséci przegietej, dziwacznej i nienormatywnej. Sg nimi
.gwiazdy, horoskopy, magiczne krysztaly, zaklecia, kar-
ty tarota, totemy i rytualne maski". Jak czytamy w opi-
sie: ,bohaterkami i bohaterami stang sig siostry astralne,

uzdrowicielki, szeptunki, wizjonerki, wiedZzmy, przewodniczki
duchowe, wrdzbici, sodomici, transwestyci, poganie. Od fry-
wolnej »Indianki-Szamanki« odczarowujgcej w latach 80tych
epidemig AIDS, poprzez oniryczne seanse »Snieniac, wrozby,
»zamawiania« szeptuch, samozwariczy §lub, po uduchowione
kobiety z brodami*®. Radziszewski zaprezentowal twérczosé
Przemystawa Branasa, Agnieszki Brzezafiskiej, Tomasza Fol-
tyna , Malgorzaty Goliszewskiej, Jerzego Grotowskiego, Ry-
szarda Kisiela, Natali LL, Michata Lagowskiego, Adama tucza-
ka, Katarzyny Majak, Dominiki Olszowy, Aleki Polis, Wiktora
Zmystowskiego oraz wiasna.

NOWA SZTUKA// STARE TEMATY

W 2013 r. w warszawskim CSW miafa migjsce indywidual-
na wystawa Ady Karczmarczyk pt. ,Swiadectwo” (30.04-
19.06). Artystka okresla sie mianem katoliczki jednak rodzaj
religijnodci, ktdrg reprezentuje, jest ewidentnie indywidual-
nym konstruktem. Odbijajg sig w nim ogdine tendencje prze-
mian religijnodci: koncentracja na pozytywnych aspektach
rzeczywistosci, duchowosé afirmatywna oraz, co niezwykle
istotne, religia jako wybdr oraz produkt.

Silnie feministyczny i antypatriarchalny wydZwigk prac Karcz-
marczyk sytuujg jg na obrzezach ortodoksji a subersywny cha-
rakter dziataf sprawia, ze postawa artystki ckreslana bywata
mianem ,lewackiej prowokaciji”. W twdrczo$é Karczmarczyk
skupiajg sie dylematy socjologa religii prdbujgcego wyznaczyé
granice pomiedzy religijnoécig’, duchowodcig religijng i nowa
duchowoscig. Najtrafniej jednak postawe Karczmarczyk opi-
suje termin ,religijnoéé marginalna”, ktérym Peter Versteeg
nazywa zestaw idei i praktyk znajdujgcych sig na peryferiach
doktrynalnych uzgodnieri ortodoksiji koscielnej.

0 ile tworczo$¢ Ady Karczmarczyk wydaje sig byé Swia-
dectwem jej osobistej wiary i duchowej transformaciji, Tom
Swodoba gromadzi $wiadectwa dziatania sacrum w dogwiad-
czeniach innych. Badawcze podejécie do religijnych wyabra-
zef oraz chrzedcijanskiej idei Boga zaprezentowata wystawa
.Konterfekt" (06.04—07.05.2014) w Galerii Szarej. Realizu-
jac cykl Marysuj mi Boga, artysta prosit 0 wizualny zapis idei
Boga ,wybrane osaby posiadajgce najwigksze |ub najsilniejsze
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doswiadczenie w obcowaniu z Bogiem”. Swoboda $ledzi
réwniez cudowne uzdrowienia (wykonuje odlewy uzdrowio-
nych czesci ciata). Jak twierdzi kuratorka wystawy, Anna
Mitus, artysta legitymizuje duchowy aspekt zycia czto-
wieka. W swojej praktyce Swoboda tworzy interesujgcy
materiat dla badan laczacych religioznawstwo i socjologie
wizualng. Szczegdlinie ciekawe moze byé pordwnanie i anali-
za wizerunkdw Boga, do ktdrych zaproszono osoby cieszace
sie w kregach tzw. inteligencji katolickiej uznaniem i au-
torytetem, oraz tych stworzonych przez ,przedstawicieli
rdznych wspadlnot religijnych, sytuujgcych sig na pograniczu
oficjalnego ko$ciota"®.

Biegunem dla indywidualistycznych postaw prezentujgcych
nowe formy religijnosci czy tzw. nowg duchowosé bylyby po-
kazy inspirowane metafizyks, teoriami z pogranicza sztuki,
teozofii oraz fenomenem ludzkiej religijnosci w ujgciu bliskim
antropologii (Tom Swoboda, Katarzyna Kozyra). Przykta-
dem kreowania sytuaciji estetycznej inspirowanej koncep-
cjami innych tworcdw byta wystawa w krakowskim Bunkrze
Sztuki (17.05-14.06.2014) gdzie grupa Buadratum Nigrum
(Mateusz Okoriski, Jakub Skoczek, Jakub Woynarowski)
zaprezentowata wystawe ,Fiat Lux". Artysci w niezwykle
wysmakowanej, minimalistycznej instalacji przywolali kon-
cepcje Kazimierza Malewicza i idee suprematyzmu, ktdrego
celem mialo byé odczucie Swiata jako bezprzedmiotowosci.
W wypowiedziach artystéw styszymy, ze ich celem bylo
wskazanie na hermetyczne Zrddla modernizmu. W ramach
programu towarzyszgcego wystawie zorganizowano deba-
te o estetyce sacrum. Na cieszgce sig niezwyktym zainte-
resowaniem spotkanie pt. ,Msza $wigta jako totalne dzielo
sztuki" zaproszono Tomasza Bitka OP, dominikanina, mala-
rza, duszpasterza grupy tworcéw-chrzeScijan Veralcon,
oraz Pawla Rojka, wyktadowce Uniwersytetu Papieskiego
w Krakowie. Organizatorem spotkania byto pismo ,Pres-
sje" a pytania, jakie stawiano w zapowiedziach, dotyczyty
m.in. tego: czy sztuka wspélczesna jest nasladownictwem
poboinoci eucharystycznej? Msza Swigta za$ miata byé
idealnym i pierwszym performensem. Msza $wigta to dzielo
totalne, taczace wszystkie rodzaje sztuk, zamazujgce rdz-
nicg migdzy twdrcg a tworzywem, czytamy w zapowiedzi
prasowe;.

MIA CUDU. NOWA DUCHOWOSE | STARA RELIGIA

W opisie kuratorskim prezentowana w Zachgcie wystawa
.Prawda, Dabro, Pigkno" (15.04-19.07.2015) nie byto bez-
posrednich odwotan do religii i duchowosci. Konceptualizacja
brzmiata nastepujgco: ,Znana z filozofii triada platofiska naj-
wyzszych idei i wartosci to cytat z jednego z prezentowanych
na wystawie dziel — fotografii Jadwigi Sawickiej, gdzie napis
ten wydrapany zostat na plastikowej butelce. Brzmi nieco iro-
nicznie, jesli przypomnimy, ze tymi pojeciami z upodobaniem
postugujg sie konserwatywni krytycy, chioszczac sztuke
wspdlczesng za brak idei i zdrade ideatéw. Ale czy stusznie?
Moze jednak artysci z konsekwencjg | uporem wcigz pokazujg
nam (krytykom, widzom) niechciang czgsto strong prawdy,
choéby kwestionujgc dobro i pigkno we wspdlczesnej wersji
pop". Sztuka ma wigc stuzyé prawdzie, przeciwstawiac sie
cukierkowej wizji rzeczywistosci w popie jako formie iluzji, czy
falszywej $wiadomosci. Problem prawdy okazat sig jednak dla
organizatordw réwniez tematem religijnym. Wystawie towa-
rzyszyla debata pt. ,Gdzie jest B6g?”", starajgc sig uchwycic
relacje pomigdzy religig a sztukg oraz wiarg i sztuka. Punk-
tem wyjscia dla panelistéw byty dzieta artystéw wigzanych
z nurtem sztuki krytycznej — Lekgja Spieww Artura Zmijew-
skiego oraz Szukajgc Jezusa Katarzyny Kozyry. Najciekawsze
z pytan, ktore zadajg sobie organizatorzy, to czy postulowana
przez Jana Pawta Il rehabilitacja doswiadczenia religijnego
w dziedzinie sztuki wspéiczesnej nie jest prdba odnowienia
wiezi, ktdra nigdy nie istniata. W rozwazaniach udziat wzigli
ksigdz prof. Andrzej Draguta, teolog Sebastian Duda, Marcin
Nowak — pracownik Centrum Mysli Jana Pawta II, dr Andrzej
Wajs oraz prof. Maria Poprzgcka.

Religijne inspiracje staly sie rdwniez punktem wyjscia dla
wystawy ,Cud” (27.06-31.07.2015) w szczecifiskiej Zonie
Sztuki Aktualnej. Problem wystawy faczyt zjawisko nowej
duchowosgci oraz obecno$ci jgzyka religijnego w obszarach po-
zornie zsekularyzowanych. Wystawa zwracata uwage m.in. na
wykorzystywanie retoryki parareligijnej] w kulturze masowej,
w spoleczeristwie konsumpcyjnym i reklamie (w pracy Filipa
Ignatowicza), poprzez parareligijne fascynacje fizykg (Macigj
Chodzifiski), po akceptacje codziennogci (praca Iwony Zajac
Cud cigZkiej pracy). Kuratorem wystawy byl Krzysztof Po-
lkowski.
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Nowa duchowo$c¢ w sztuce wspdlczesnej, formy myslenia pa-
rareligiinego oraz inspiracje religig czy tez nowa sztuka wy-
znaniowa (Karczmarczyk) to szereg zjawisk, ktdre nalezy roz-
patrywacé na wielu ptaszczyznach. Skad moda na duchowosé,
skad praby rozpatrywania relacji pomiedzy sacrum i sztukg
w instytucjach z gruntu $wieckich. Intuicja podpowiada, ze
zainteresowanie duchowoécig, zardwno nowa jak i jej formami
tradycyjnymi, moze zwigzane jest z ekonomig. Twérczosé ar-
tystdw nowe]j duchowosci jest odpowiedzig na kapitalizm jako
systemem definiujgey caloéé zycia cztowieka, jego wptyw na
utowarowienie relacji, utowarowienie samej religii oraz pola
sztuki. Jednak sama duchowo$é jako postawa krytyczna wo-
bec dominujgcych wzorcow ekenomii i wyraz kryzysu szybko
wigczona zostaje w retoryke sprzedaiy, a wigc gorgcego te-
matu, napgdzajacego popyt na ,dobra kultury” (problem ten
uchwycit Michal Lagowski w pracy Negogjacje prezentowanej
na wystawie ,Nowy duch”). W mysli m.in. Petera Bergera
czynnik ekonomiczny miat decydujgce znaczenie dla proce-
stw sekularyzacji, dzisiaj jest on bezpodrednim lub posred-
nim czynnikiem ponownego zaczarowania $wiata. Nietrudno
zauwazyG, ze ekonomia jako rodzaj postawy wobec Swiata
w tworczodci artystéw nowej duchowodci jest odmienna od
ekonomii neoliberalizmu, ze proponuje odmienne ,strategie”
dziatania. Tomas Sedlétek w stynnej Ekanomii dobra i z/a pisze:
.My, ekonomisci, jestemy uczeni unikania normatywnych
ocen i i opinii sugerujacych, ze co$ jest dobre, a co$ zte. Jed-
nak wbrew temu, co gtoszg nasze teksty naukowe, ekonomia
jest dziedzing w Iwiej czesci normatywng. Nie tylko opisuje
$wiat, ale czesto méwi takze, jak on powinien wygladaé"?.

W tworczosci Honoraty Martin, Franciszka Ortowskiego, Oli
Koziol, Agaty Bielskiej czy w przywotywanych przez Zmyslo-
nego dziataniach tukasza Surowca ekonomia, rozumiana jako
praktyka kreujgca wzorce relacji ja — Inny oraz ja — Swiat,
odgrywa niezwykle istotng jezeli nie kluczows role.
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Literal usage becomes incantatory when all metaphors are suppressed.
Here language is built, not written.
Robert Smithson

Ifyou paint a dog, it’s not a horse. But if you write dog, it can be a horse.
Karl Holmgqvist

Moja perswazja moze zbudowad naréd
Bezgraniczng moc [...], ktorg mozemy trwonié
Zrobisz dla mnie wszystko!.

Perswazja lingwistyczna nabiera rozpedu, gdy wtasciwie wypowiesz stowo (do$é mocno lub
z odpowiednig czgstotliwoscig), gdy retoryczno$é newsa, slangu, piosenki czy innej znalezionej
idiomatycznej poptekstury pisanej czy dzwigkowej znajdzie ujScie w postaci stownych truizméw
w towarzyskich small talk, utworach artystycznych, tekstach i rozprawach naukowych. Gdy
zaczniemy oznaczaé nimi nasze codzienne zachowania, a okreslony hasztag podskoczy gwattownie
w gdre na indeksie gietdowym sieciowego Word Street Journal; wtedy dopiero mozemy by¢ pew-
ni, ze moc i potencjalna sugestywnosc¢ sfowa (oraz jego obrazu) stafa sig realna.

Odczué to mogta z pewnoscia astronautka Sandy Magnus (oraz reszta jej wspdltowarzyszy?),
kiedy dziewigtego dnia lotu na promie kosmicznym misji STS-135 obudzily jg sfowa piosenki Who
Run This World? (Girls!) wraz ze specjalng dedykacjg® autorskg dla niej, oraz dla przysztych po-
kolei badaczek kosmosu... Jej obecno$é na promie stata sig znaczaca (pomimo ze weigz w sto-
sunku 1:3) i postuzyla do zilustrowania przestania piosenki, whe run the world (and who run the
universe?)? Girls!...
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Dear Friend,

| am black

card when they do.

| am sure you did nol realize this when you made/laughed al/agreed wilh
thal racist remark. In the pas!, | have attempled lo alert white people to my
racial identity in advance. Unfortunately, this invariably causes them lo
react to me as pushy, manipulative, or socially inappropriate. Therefore,
my policy is o assume that white people do nol make these remarks, even
when they believe there are no black people present, and lo distribute this

| regret any discomfort my presence is causing you, just as | am sure you
regrel the discomfort your racism is causing me.

OLD

AND

FOR

NICE

Dear Friend,

| am not here to pick anyone up, or to be
picked up. | am here alone because | want to
be here. Alone.

This card is not intended as part of an
extended flirtation.

Thank you for respecting my privacy




WHO RUN THIS WORLD? WORD!

Dlaczego wiec entuzjazm rosngcy ostatnio wokdt powyz-
szego hasta (oraz wzrastajgcego w site soft popfeminizmu)
weigz wydaje sig watpliwy? Czy perswazja stowna/tek-
stualna, niczym wspdlczesna Marsylianka, ma nam poméc
uwierzyé, ze kobiety rzeczywiscie krecq Ziemig (oraz tym,
co poza nig), nawet jesli weigz jeszcze zdarza sig to jed-
nostkowa i przy nie do korica réwnym podziale sit?

Na te dywersije jezykowa jako na semantyczng dwuznacz-
no$é wskazuje tez artysta Karl Holmgvist w swojej tego-
rocznej realizacji* Man are Woman w przestrzeni galerii
Freedman Fitzpatrick. Ekspozycja skiada sig z neonu z napi-
sem WHO RUN THIS MOTHER, kwadratowych biatych pté-
cien pokrytych czarnymi literami wielokrotnie powielonego
stowa AUN (w rozmaitych ukladach i wzorach, tytutowa-
nych: Bez tytulu <RUNUPANDDOWN>, Bez tytuly <ZIG-
-ZAG RUN> Bez tytulu <RUNNINGAROUNDRUNNING>),
oraz odrecznie wypisanych literRUN na catg wysokosé
$cian Bez tytufu, mural, 2015.

Juz w samym tytule wystawy dopatrzyé sig mozna sprzecz-
nosci z hiperafirmatywnym sloganem B* Yoncé — mezczyZni
sq tu kobietami nie tylko w $ciéle literalnym sensie lingwi-
stycznym (gdyz slowo woman zawiera w sobie stowa man).
Dobrze wiemy, ze kobiety still don’t run this world (equ-
ally). Skandowanie bez odrobiny dozy sceptycyzmu, Ze to
wiasnie Girls Run this World!, moze by¢ wiec dla Holmgvi-
sta ironicznym paradoksem logicznym — tylko jesli zatozy-
my, ze mezczyzni to kobiety (Man are Woman), jeste$my
w stanie zachowac logiczng prawdziwos6 tych zdan.

Hasto WHO RUN THIS WORLD? GIALS! stalo sig zycze-
niowg afirmacja, ktora choé wcigZz nie ma przetozenia na
realne stosunki spofeczne czy ekonomiczne, kresli bliskg
wizjg przejgcia (bo przeciez nie wsp6tdzielenia) wladzy nad
Swiatem.

Entuzjazm nieco gasnie, gdy uéwiadomimy sobie, ze ponie-
waz Girls are not Womens, to przedziat wiekowy kobiet
u wladzy wynosié bedzie mniej wigcej 15—30 lat, co daje
tylko ok.15 lat bycia u steru (have a power) dla kaidej
znas.

agnieszka grodziiska /// artpunkt

Podobne ziozone paradoksy mozna by mnozyé w obu przy-
padkach — zaréwno tekst piosenki, jak i prace na wystawie
Karla Holmgvista wskazujg na wieloaspektowo$é tego ha-
sta — podbijajac tak afirmatywny, jak i krytyczny wymiar
tych pragnien.

Pochodzgca z Houston w Teksasie (,Houston, Texas baby"?)
popperformerka, dumna z wiasnej i innych kobiet aktualngj
pozycji (i réwnie Swiadoma wiadzy spojrzenia, wartosci
wizerunku wiasnego, walutowanego na tysiace dolardw),
jest tu zardwno agresywna w domaganiu sig zapfaty (,[...]
better cut my check!, [...] Make your check come as they
neck!, 1...1 F-you pay me!"), jak i proszaca o akceptacje
(, [...1 Please accept my shine, [... hope you still like
me’).

Ten perwersyjnie perswazyjny song, domagajacy sig od-
wrécenia (lub przywrécenia) porzadku rzeczy, mother
world, jest rownie nigjednoznaczny jak tekstualne prace
Holmgista.

Jego spojrzenie wedruje na samo stéwko AUN, posiadajgce
w jezyku angielskim ponad 645 réznych znaczer idioma-
tycznych: running a maraton, running wild, car runs on
gas, running for office, ran out of petrol...

Slowo, ktdre w swoim najszerszym znaczeniu sygnifikuje
ruch, akcje, tu samo zostaje zdynamizowane poprzez mul-
tiplikacjg, strukturg kompozycji i optyczng gre przesunigé
wzoru bieli i czerni. AUN porusza sig, ucieka i przeskakuje
w nowe formy, nie dajgc sig uporzadkowac wedlug znaczefi,
podszywajgc pod inne znaki diakrytyczne, samo sygnifikujgc
ciaglg potrzebg przeskoku, zmiany, biegu.

Run the world to nie tylko rzadzenie Swiatem, ale i na-
krgcanie go, kazdego dnia od nowa. W tym miejscu niemal
automatycznie otwierajq sig liczne korelacje z koncepcjami
posthumanistycznymi czy postfeministycznymi, z ekologia,
ruchami odnowy Ziemi, swoistego ekomatriarchatu, wobec
ktdrych ironicznie brzmig dwie inne prace Karla Holmgvi-
sta: napisy/neony VEGETABLES ARE PEOPLE TOO oraz WO-
MENS PLACE IS IN THE HOME.



Funkcjonujgc jako otwarty w kontekécie zapis o okreslonej
formie (neonu, muralu, ptdtna) w rozpoznanej (galeryjne;j)
przestrzeni, tekst ten daleki jest od bycia statementem
artysty — przeciwnie — przenosi nas w obszar skompromi-
towanych i archaicznych haset przesziogci, zafiksowanych,
zaswiadczajgcych, dokumentujgcych nas samych.
Oczywiste wydaje sig, 7e
WORDS ARE PEOPLE TOO'.

Interesujgce pozycjonowanie kontekstdw pici w schema-
cie i wizualnoci jezyka widaé tez u Kay Rosen, amerykari-
skiej artystki i autorki obrazow tekstowych (czgsto takze
umiejscowionych w przestrzeni migjskiej). W niewielkich
SHE

HE

HER

oraz

HIM

HYMM

HMMM, czy tez w Memory of Red (2008) rozpoznaje-
my ten sam system przesunigcia w strong podprogowych
niedcistodei; jak mowi sama autorka, ,[...1 stowo jest
konstrukejg, ktdra zawiera aspekty innych fizycznych kon-
strukcji, jak budynki czy ciata" 8. Zawieranie sie jednego sto-
wa w drugim zmienia jego kod, podwaja i rozbija znaczenia,
dziatajgc niczym niema zaczepka stowna.

Inne dwie prace catkiem dobrze wspdtgrajgce ze sobg to
The Man 1991-2012 (Who Would Be) oraz Palimpsest,
1991 (John X). W obu przypadkach system jest ten sam —
niczym w wyliczance nastepujg po sobie wersy, w kazdym
z nich za§ pewne fragmenty zdania zostajg nieruchome,
podczas gdy inne jego czeSci zmieniajq sig.

The Man Who Would
Be King

The Man Who Would
Be B.B. King

The Man Who Would
Be Queen Bee

The Man Who Would
Be Aunt Bea

[.]
The Man Who Would
Be Art King

W Palimpsest nieruchomy pozostaje tylko znak X:
JOHN X
BENEDICT X
GREGORY X
ALFONSO X
LEOX
INNOCENT X
CHARLES X
CLEMENT X
PIUS X
CHRISTIAN X
MALCOLMX
Wymienieni krélowie, papieze, mezowie stanu wyposa-
zeni zostali w dodatkowy, nadany im inicjat — sygnifikant
X. Nie dostajemy informacii, dlaczego autorka postanc-
wita zestawi€ ich razem. Wszyscy X-mani, zaopatrze-
ni w ten numeryczno/tekstowy symbol, nasuwajg na
my$| zaréwno najcze$ciej uzywane stowo zawierajgce
te rzadko wystepujacq w stowniku litere x (Sex), jak
i dodatkowy chromosom X (determinujgcy pteé Zeriskg
zarodka), ktéry podkreéla niechecno$é kobiet w tym
zestawieniu. Przygladanie sie temu ukladowi daje takze
poczucie ciggtoéci wiadzy dziedzicznej, przekazywanej
wedtug okre$lonych i wykluczajacych regut; podobnie
jak w The Man Who Would Be, wtadza w tych tekstach
jest przypisana meskiemu rodzajowi — przez niego sta-
nowiona i performowana w bardziej lub mniej swobodnej
formie (papieza, kréla, celebryty, czy nawet (1) krélo-
wej pszcz6t...).

Kay Rosen, profesorka lingwistyki na Indiana Univer-
sity w Gary oraz sztuki w Art Institute w Chicago,
eksploruje jezyk od 25 lat, wykorzystujgc interpunkcje,
znaki diakrytyczne, spacje, marginesy i odstepy migdzy
znakami w spos6b, ktéry czyni znaleziony komunikat
swoistym tekstualnym ready made, relacyjnym i dia-
logicznym wobec naszych wizualnych, semantycznych
przyzwyczajen.

agnieszka grodzifiska /// artpunkt



WHO RUN THIS WORLD? WORD!

Inne realizacje, jak OBELISK/ODALISK czy SELF/HELF/
SHELF, posrednio odnoszg sig do swojej podobnosci, zawie-
rajac kryptograficzny sens w zderzeniu tak drobnej rdznicy
wizualnej z tak duzg nieprzystawalnoscig sensdw.

Z kolei w 6o Do Good, 2011, muralu wykonanym w 2011 r.
w Chicago, lllinois, litery migajg w oczach, tworzac wielora-
kie szyfry zestawien stow G0/D0/GO00D/GOD.

Kilkumetrowy, zélto-czarny napis w szesciu rdznych odsto-
nach/historiach umieszczony zostat wzdiuz 17 North State
Street na czas ceremonii Smiley Sidewalks, wpisujgc sig
w kilkumiesieczne dziatania o charakterze charytatywnym
podjgte przez Chicago Loop Alliance oraz United Way of
Metropolitan Chicago, ktére zebraly ponad 100.000 dabr:
ksigzek, jedzenia, ubran, przyboréw szkolnych dla najuboz-
szych mieszkaficéw miasta.

Perswazyjno$¢ tekstu moze stuzyé interesowi zardwno
publicznemu, jak i prywatnemu, sam autor moze rdwniez
zawiadczaé tekstualng ironig o wiasnym statusie mate-
rialnym i spofecznym, pozostajac jednoczeénie w bezpiecz-
nej odlegtoéci nawiasu artystycznego dzialania.

Takim ogfoszeniem-obrazem (sktadajgcym sig z oémiu bia-
tych plécien z czarnymi literami) postuzyt sig chorwacki
artysta Goran Trbuljak podczas wystawy ,Post Post Mo-
dern Modern Artist" (prace z lat 1980-2008) w Gregor
Podnar Gallery w Berlinie.

Stary i depresyjny nikt (anonymus) szuka statego
miejsca wystawowego w jakiej$ mitej przestrzeni
wspdtczesnego muzeum sztuki.

OLD AND DEPRESSIVE ANONYMOUS IS
LOOKING FOR A PERMANENT DISPLAY PLACE
IN SOME NICE NEW ART MUSEUM SPACE

Tylko na pierwszym obrazie mamy do czynienia z petng tre-
$cig anonsu. Pozostate ogloszenia to fragmenty pierwot-
nego tekstu, nowe sensy wydobyte poprzez wyczyszczenie
niektorych stéw: patrzgc w sztuke (LOOKING IN ART),
permanentnie anonimowy (ANONYMUS PERMANENT),

migjsce nowa przestrzeri (PLACE NEW SPACE), depresyjne
museum (DEPRESSIVE MUSEUM), wystawiac cos (DI-
SPLAY S0ME), stare jest mife (OLD IS NICE). ..

Obnazenie systemdéw marketingowych galerii oraz innych
pracodawcow pola sztuki stawia artyste w roli petenta,
szukajgcego pracy bezrobotnego, uczestniczacego w ca-
stingu na uznanego twdrce przynoszacego dochody:

OLD AND BALD I SEARCH FOR A GALLERY

Depresija i kryzys to czgsto podejmowane przez Trhuljaka
tematy, w ktdrych uzywa ironicznej autodenunciacii. Ar-
tysta ten od lat 60. byt aktywny w awangardowym ruchu
artystycznym New Art Practice i jako jeden z pierwszych
zaczgt kwestionowaé kluczowe mechanizmy ,tworzgce ar-
tystg" i stawiac radykalne pytania o autonomig twdrcow
wobec systemdw muzealnych i galeryjnych. Juz w 1971 r.
jako student Centre Gallery w Zagrzebiu podczas dorocznej
ekspozycji wystawit kartke z odmowg wystawienia jakiej-
kolwiek nowej i oryginalnej pracy.

IDON’T WANT TO PRESENTE ANYTHING
NEW AND ORIGINAL

A w 1972 r. podczas jednego ze swoich performance roz-
dawal widowni kartki z napisem: artysta jest artysts, kie-
dy otrzyma sposobnosc bycia nim.

AN ARTIST IS AN ARTIST WHEN HE IS
GRANTED THE POSSIBILITY OF BEING ONE.
IS GORAN TRBULJAK AN ARTIST, OR NOT?

Trbuljak nieraz przypomina, jak nurt kanceptualny w latach
70. i BO. zmienit status dziela i artysty, a sposoby jego
wartoéciowania zaczely przesuwac sig w strong precyzyj-
nie wykoncypowanej autoprezentacji oraz prestizu miejsc
i okolicznosci, w jakich uznany artysta powinien sig znalezé.
Fakt, ze ktos miat okazjg, szansg, zrobié wystawe, jest
wazniejszy, niz to, co jest na wystawie pokazane™,

Swoje realizacje Goran Trbuljak niejednokrotnie opiera
na subwersyjnych dzialaniach z obszaru samej wystawy.



Ingerujac w katalogi, zaproszenia, reklamy, tytuty, prdbuje
nieustannie rozbijaé odgdrnie nadane formy dystrybucyjne,
a jego imig i nazwisko pojawiajgce sig w tych materiatach
stalo sig z czasem sygnifikantem dywersji i ironicznej gry z
instytucjami, oraz widzem przyjmujacym bezkrytycznie wy-
koncypowane przez nie standardy promacii artysty.

Podczas wystawy ,Monogram, Monograph, Monochrome,
Monologue™! w galerii P420 w Bolonii Trbuljak pokazat wta-
sny katalog z usunigtymi stronami zawierajacymi reklamy
sponsorskie, te zas wydarte, oprawione i podpisane przez ar-
tyste znajdowaty sie na jednej ze $cian galerii. Natomiast Mo-
nografie pojawiajgce sig na wystawie w gablotach to pokazny
zbidr wykonanych przez artyste sfabrykowanych publikagii,
produkowanych latami przez zaklejanie istniejacych ksigzek
i katalogéw i opatrywanie ich wtasng monograficzng oktadka.

Specyficzny rodzaj autoironicznego dialogu oraz samoeduko-
wania sig poprzez instrukcje, pytania i wskazéwki (w istocie
tylko pozornie skierowane do artysty) obecny jest ponownie
w pracy Book Three.

Artysta w szesciu punktach spisuje zasady, ktdre ogdinie
okresli¢ by mozna jako Zyciowe, nie nalezg one jednak do zad-
nej szczegdlnej kategorii tematycznej. Wediug wskazowek
tych unika¢ powinno sig: spotkari, podczas ktdrych wigcej niz
trzy osoby myslg lub pracujg jednoczesnie (1.), zapraszania
dziennikarzy, kuratordw, krytykdw i studentdw do swego
domu (2.), noszenia ubrari innych niz te noszone przez ludzi
Jjezdzgcych z tobg tramwajem (4), krzyczenia na dzieci i do-
rosfych (8.), bycia nudnym, nazbyt wrazliwym, narzekajgcym
i wiktymizujgcym swojg osobe (6.). Jednoczednie Trbuljak
upomina sig o strzyZenie wlosdw, brody, wgsdw i paznokci,
Jjak wszyscy inni (3.)12,

Sugestywnosé zapisu tych czynnosci wskazywaé moze za-
rowno na charakter dyscyplinujacy samego artyste (ktdry
moze byé catkiem daleki od tych wytycznych), prymarng
pospolito$¢ wspdlczesnych tworcéw (opanowanych i grzecz-
nych, nie podnoszgcych glosu. . ), jak i na zwyczajne upomnie-
nie odbiorcy, wspdtczesng dezyderate, spisane wskazdwki
poprawy jakosci Zycia i psychicznego komfortu.

Analizujgc ten specyficzny typ komunikatu sytuujgcego sig
w obszarze aktywnosci artystycznej mozna by rzec, ze
wszelkie dyslokacje funkcjonujg jako pewien rodzaj przesu-
nigcia wobec odgdrnie nadanych statuséw norm i zacho-
war spofecznych.

Dyskomfort, jaki niejednokrotnie odczuwamy w kontaktach
ze Swiatem zewnetrznym, mozna czasem przewidzieé lub
wytworzyé w odpowiedzi wilasne kontekstualne metody
dziatania. Kluczem do skutecznej perswazji moze byé nie
tylko nagty szturm czy oléniewajgca afirmacija; bywajg dzia-
lania, ktdre czynione w dyskretnym gescie czy wymownym
spojrzeniu zawstydza odbiorce lub choé zmuszg go do re-
fleksii.

Adrian Piper, afroamerykariska artystka konceptualna,
profesorka filozofii w Wellesley Collage w Massachusetts,
w latach 80. niejednokrotnie spotykata sig z niezrgcznymi
sytuacjami o podfozu rasistowskim czy seksualnym.

Jej praca zatytutowana My Calling Card (1986-1990) to
krdtkie teksty drukowane na kartach przypominajgcych
karty wizytowe wymieniane na bankietach czy przyjeciach.
Rozdawane przez artystke w miejscach publicznych wy-
branym osobom, w ckreslonym kontekscie czy sytuacii,
dyskretnie, a zarazem ironicznie informowaty o niestosow-
nosci ich zachowania |ub tez staraly sie takie zachowanie
uprzedzié. Na jednej z nich artystka informuje o swoich
zamiarach (lub raczej ich braku) i stara sig zawalczyé
o komfort i spokdj w miejscu publicznym, o mozliwosé nie-
komunikatywnego, cichego bycia wéradd ludzi, nieabarczo-
nego nachalng towarzysko$cia.

Drogi Przyjacielu!,

Nie jestem tu, aby kogokolwiek zaczepia¢

lub by¢ zaczepiana. Jestem tu sama, poniewaz chce
tu byé. Sama.

Ta karta nie jest przewidziana jako cze$é flirtu.

Dzickuje ci za uszanowanie mojej prywatnosci'®

Na innej za$ karcie z tej serii:
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Drogi Przyjacielu!

Jestem czarna

Jestem pewna, fe nie zauwazyte§ tego w momencie,
w ktdrym zrobites/zasmiate$ sie/zgodzite§ z tq rasi-
stowskq uwagq. W przesztosci usitowatam ostrzegaé
biatych ludzi z wyprzedzeniem o mojej rasowej przy-
naleznoSci. Niestety, niezmiennie traktowali mnie jako
naciskajgcq, manipulujgcg lub spotecznie nieprzysto-
sowang. Dlatego wiec przyjetam zatozenie, Ze biali lu-
dzie nie czynig tych uwag, nawet kiedy wierzg, Ze nie
ma w§rdd nich obecnych czarnych ludzi, i rozdaje te
karty, kiedy to jednak robig. Zatuje kazdego dyskom-
Jortu, ktéry spowodowata ci moja obecnos$é, tak jak
Jestem pewna, Ze ty Zatujesz dyskomfortu, ktory spowo-
dowat mi twdj rasizm.

Patrzac z dzisiejszej perspektywy oczywistym wydaje sig, jak
wiele zmian w tym zakresie zaszlo w ciggu ostatnich dwu-
dziestu lat, odkad w obieg weszly rozdawane przez artystke
Calling Cards— i chot z reguly patrzymy poblazliwie na drob-
ne gesty jednostki, nigdy nie mozemy byé pewni, na ile takie
tekstualne sugestie majg wplyw na okre$lone i decyzyjne
umysty. Punktowane dodatkowo jest réwniez wytworzenie
sytuacji cyrografu/paktu, ktéry poswiadczony naszym podpi-
sem niczym kolejny kredyt obciazy nasze sumienia i przypomni
o ztozonej obietnicy.

Iwill always mean what I say.

/ Mam na mysli wszystko to, co mowie.
Iwill always do what I say I am going to do.
! Zrobig wszystko, co powiem, %e zrobie.

I will always be too expensive to buy.

! Zawsze bede za drogi, by (mnie) kupic'*.

Wymuszenie uwagi oraz perswazyjne okreélenie sig wobec
nadawanego przez artyste komunikatu zazwyczaj ma wytwo-
rzyé tez pewien rodzaj namystu nad problemem, byé moze
owocujgcego u odbiorcy takze konkretnym dziataniem lub po-
stawa. | to one; afirmatywne, agresywne, ironiczne, subtelne
sugestie pokazujg, co tak naprawde rzadzi tym $wiatem.

http://readandie.tumblr.com/
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yiemy w kulturze zdominowane] przez uczucia.

0 zawieraniu malzenstw nie wypada mawic juz w kon-

tekscie korzysci ekonomicznych, jedynym wlasciwym

powodem prawnego zatwierdzania zwigzku zdaje sig
dzisiaj mito4é. Psychologowie na state zajeli miejsca w mediach
giéwnego nurtu, jako eksperci wiasciwie od wszystkiego, po-
czawszy od zdrowego trybu Zycia, poprzez kryzysy w zwigzkach
i problemy z wychowywaniem dzieci, az po radzenie sobie w pra-
cy. W telewizji powodzeniem ciesza sig programy typu tak show,
oparte na terapeutycznym stylu rozmowy. W literaturze z kolei
coraz popularniejszym trendem jest pisanie autobiografii wokét
cierpienia, ktdrego do$wiadczylo sig w Zyciu, tzw. autobiografii
w duchu terapeutycznym.

Nie od zawsze jednak do emocji przyktadano tak duzg wage, cho-
ciaz zainteresowanie emocjami zaobserwowa¢ mozna juz u staro-
zytnych filozoféw. Starozytni Grecy skoncentrowani na dazeniu
do madrosci, ktorg ucieleénial rozum, widzieli w emocjach anty-
teze madrosci, a nawet zagrozenie dla racjonalizmu. Najpelnigj
stosunek greckich filozoféw do emociji ujawnia sig w Platoriskiej
metaforze woZnicy. Platon pordwnal umyst do woznicy rydwanu
powozgcego korimi pozgdania i emociji. Emocije, pordwnane do dzi-
kich zwierzat, mogq ponies¢ cztowieka na zgubng droge hedoni-
zmu, z ktérego wiedzie juz prosta droga do stoczenia sig na samo
dno. Ten wigc, zdaniem Grekéw, kto poddaje sig uczuciom, naj-
pewniej skoficzy na marginesie spotecznym. ,Kiedy w 1986 roku
Catherine Lutz i Geoffrey M. White opublikowali artykut zaty-
tulowany 7he Anthropology of Emotion podsumowujgcy ostatnig
dekadg antropologicznych badaf nad emocjami, bibliografia obegj-
mujgca przede wszystkim pozycje amerykanskich antropologéw
liczyla 194 pozycje. Tymczasem jeszcze w 1970 roku antropologia
emocji byta praktycznie nieznana". Uczucia sg wiec stosunkowo
$wiezym odkryciem dla badaczek i badaczy kultury.

Eva lllouz, badaczka zajmujgaca sig emocjami w dobie kapitalizmu,
pisze: ,dwudziestowieczna kultura stata sig »gléwnie zaintereso-
wanae Zyciem uczuciowym, jego etiologig i morfologia, i obmyslita
specyficzne techniki — lingwistyczne, naukowe, interakcyjne — do
rozumienia tych uczué i radzenia sobie z nimi*3. To charaktery-
styczne dla dwudziestego wieku skoncentrowanie wokdt uczué
llouz nazywa ,terapeutycznym stylem emocjonalnym”. Poczgtek
zwrotu uczuciowego wigze sig jej zdaniem z rozpowszechnieniem

idei psychoanalizy oraz dyskursu terapeutycznego, pojawiajgcego
sig migdzy | a || wojng Swiatows.

Z czasem bowiem okazalo sig, Ze nie mozemy zrozumieé wielu wia-
snych emocji, poniewaz, jak wyjasnita psychoanaliza, do wielu ze
swoich uczué sami nie mamy dostgpu, mozemy dotrzeé do nich
dopiero w procesie terapeutycznym. Wyparte wydarzenia z prze-
sztosci stojg na przeszkodzie do rozumienia siebie, skutkujg ner-
wicami, zakidcajgcymi wolne zycie. Rozmowa o emocjach zaczela
by¢ synonimem zmiany jakosci zycia. O swoich uczuciach zaczg-
to opowiadaé wiec terapeutom, zyciowym partnerom, rodzinie,
znajomym, a nawet szefom. Dwudziestowieczna psychologia od-
wrdcita greckie myslenie o relacji emocji i rozumu, deprecjonujac
Swiadomos$é, jako wtdrny kemponent wobec uczué.

Ponadto w latach dwudziestych XX wieku w Ameryce Pdtnocnej
rozwingfo sig pisarstwo porad Zyciowych, postugujgce sig jezy-
kiem emocjonalno$ci, ktore niemalze natychmiast zaczelo cieszyé
sig bardzo duzg popularnoécia. Literatura poradnikowa okazala
sig ,najtrwalszg platformg propagowania idei psychologicznych
i wypracowania norm emacjonalnych™.

Zwrot emocjonalny wigze sig z feminizmem. To pokrewiefistwo
opiera sig na zainteresowaniu zardwno psychologii, jak i femini-
zmu drugiej fali sferg prywatng: rodzing i seksualnoécig®. ,Ponie-
waz feminizm drugiej fali ciasno splatt sig ze sferg rodziny i sek-
sualno$ci i poniewaz swa narracjg emancypacii usytuowat w tych
wtadnie sferach, cechowalo go zatem naturalne pokrewiefistwo
z terapeutyczna narracjg"®. Seks (wyznaczajgcy centrum psycho-
analizy) w relacjach intymnych mial staé sig od teraz obopdlinym
zrédlem przyjemnoéci, osiggnigtej na drodze wzajemnego zrozu-
mienia, ktére prowadzié miato do réwnosci w zwigzku. Nalezato
wigc nauczyé sig opowiadac o swoich pragnieniach, zeby partner
wiedzial, jak sprawi¢ przyjemno$é. Zdaniem Anthony'ego Gidden-
sa zmiany w sferze intymnej sg ruchem w kierunku emancypacii
i egalitarnogci. Zmian tych dokonaly gtdwnie kobiety, ktdre zbun-
towaly sig przeciwko rolom gospodyn domowych i ograniczeniom
samorozwoju. Zaczely dopominaé sig réwnosci w rdznych dzie-
dzinach zycia. MezczyZni w tym czasie byli zaabsorhowani zajmo-
waniem pozycji w zyciu publicznym. Przegapienie zmian w sferze
prywatnej stalo sig powodem tego, ze mezczyZni nie nadazajg za
emancypacjg. Zdezorientowani przemianami, ktére niejako wyda-
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rzyly sig za ich plecami, mentalnie tkwig w przeszloci, w rolach
zywicieli rodzin. Podsumowujgc: rozpowszechniony jgzyk tera-
peutyczny oraz feminizm doprowadzity do wprowadzenia emocii
w sferg publiczng.

Dzigki Internetowi splot prywatnej i publicznej sfery zaciesnit
sig. Internet jest niczym innym jak sferg publiczng przebudowang
w sceng, na ktdérej wystawia sig Zycie prywatne, emocje i in-
tymnosé. Emocje, na czele z mitoScig, zintegrowane sg w ciele.
llouz zwraca uwage na to, Ze Internet odéwieza kartezjariski
dualizm psychofizyczny. Postugujac sie tylko jezykiem pisanym,
uniewaznia ciato (zamiast ludzi widzimy fotografie). Profile in-
ternetowe, a w szczegdlnoéci serwisy randkowe, prowadzg do
utowarowienia osdb z nich korzystajacych. Profil na Facebooku
jest wigc wirtualng prezentacja, tego kim sig jest. Manipulujac
informacjami, jakich sig o sobie udziela, przeksztafca sig sferg
intymng w inscenizacjg. Podstawowa aktywno$cig na Facebooku
jest informowanie innych o swoich emocjach ,lubig, nie lubig”.
Facebook to arena, gdzie rywalizuje sig migdzy sobg o uzyskanie
jak najwigkszej widocznosci i sympatii innych, ktérej liczebnym
wyznacznikiem jest ilos¢ zebranych lajkéw. Osoby korzystajgce
z mediéw spotecznosciowych sg tresowane do stuchania o Zyciu
intymnym innych osab, co nie ma za wiele wspdlnego z emancypa-
cja. Jednak jeszcze nigdy dotychczas nie bylismy tak mobilizowani
do zajmowania sig swoimi emocjami. Nasza kultura jest kultu-
rq spowiedzi, co dtugo przed powstaniem Facebooka zauwazyt
Michel Foucault w Historii seksualnosci.

.My za$ staliSmy sig od tej pory spoteczefistwem zeznajgcym.
Szybko rozprzestrzenity sig wpltywy wyznania: w sgdownictwie,
medycynie, pedagogice, stosunkach rodzinnych, mitosnych zwigz-
kach, w codziennym Zyciu i przy najbardziej uroczystych okazjach:
wyznajemy zbrodnie, grzechy, my§li i pragnienia, przesziosé i sny,
wyznajemy dziecifistwo; wyznajemy choroby i niedole; najdoktad-
niej staramy sig wypowiedzie¢ to, co wypowiedzie¢ najtrudniej;
wyznajemy publicznie i prywatnie, rodzicom, wychowawcom, le-
karzowi, tym, ktdrych kochamy; z rozkosza, ale i z udrgks, samym
sobie czynimy wyznania dla innych niepojgte, i powstajg z tego
ksigzki™’.

Badaczki kultury Krystyna Duniec i Joanna Krakowska ruch przej-
dcia dyskursu intymnego w sfere publiczna, o potencjale eman-

cypacyjnym, nazywajg: TRANS-SFEREM. ,Praktyczna realizacja
feministycznego hasta »prywatne jest polityczne«, ktdrego po raz
pierwszy uzyta Carol Hanisch w eseju 7he Personal is Political
2z 1969 roku, przybiera dzisiaj nieoczekiwane formy i ma powazne
kansekwencje zardwno dla trans-sferowanych, jak i dla trans-/-
-sferujgcych™, piszg Duniec i Krakowska. Dalej dowiadujemy sie,
7e TRANS-SFER dokonuje sig: ,w sztuce, w kulturze, w prakty-
kach spolecznych, dotyczy strategii komunikacyjnych i nowych
medidw, metod uprawiania polityki i sposobu uprawiania historii”.
Badaczkom chodzi tutaj bynajmniej nie o namawianie do inter-
netowych spowiedzi z kulinarnych przygéd poprzedniego dnia
czy o propagowanie tabloidowego kultu bezwstydu i plotki, ale
o zrobienie miejsca w sferze publicznej dla narracji prywatnych
$wiadectw, umocowanych w kontekécie zycia oscbistego, ktére
zastgpig podmiot zbiorowy podmiotem indywidualnym — wpro-
wadzajgc empatig. Zdaniem autorek ksigzki Soc, sex i historia
wszystko to, co jest najbardziej interesujace w kulturze, oscyluje
na granicy prywatnego i publicznego.

Dlatego atrakcyjnym pomystem wydaje mi sig odczytywanie
sztuki wspdlczesnej przez pryzmat historii mitosnych artystow.
Mitoé¢ ma wigcej wspdlnego ze sztukg wspélczesng, niz magtoby
sig wydawac. Nie jest ona wytworem. Czym$ stalym i niezmien-
nym. Jest procesem, trwajgcym w czasie, w ktérym 2yje uczucie.
Afekt nie jest aktywnoscig, lecz jest wewnegtrzng silg popychaja-
cq nas do dziatania, a danemu dziataniu nadajgcg nastrdj uczucia.
Mitodci nie wytwarza sig, lecz sig jg codziennie praktykuje, gdyz
nie jest ona dziefem, ale zdarzeniem. Milo&é jest wigc zywym
procesem, zmieniajgcym sie w czasie, a gesty wyrazajgce mito$é
sq performensem. Prace artystyczne powstajace pod wptywem
zakochania, niezaleznie od medium w jakim zostaty wykonane,
wpisujg sig w szerszy kontekst Mitosnego Performensu. Wedtug
badaczy, performens to: ,dziatanie, ktére pozwala na improwizo-
wane eksperymenty odpowiednio do potrzeb i pragniefi dostrze-
zonych i odczutych w konkretnej niepowtarzalnej sytuacijiS. Mi-
los¢ dostarcza az nadto niepowtarzalnych sytuacii zakochanemu
podmiotowi. Proponujg nazwe Mitosny Perforemens, poniewaz
sq to prace bardzo prywatne, a jednoczesnie funkcjonujgce na
wystawach, w sferze publicznej. Mitosne Preformensy to dzieta
sztuki wykonane przez artystdw specjalnie dla osoby, w ktdrej sg
zakochani. To intymne gesty, nastawione na wzmacnianie relacj,
ich adresatem jest tylko jedna osoba. By¢é moze tylko ta jedna
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osoba moze je w caloSci odczytaé. Czgsto dziela te nie powstajg
z myélg, aby je publicznie pokazywaé. Mitosny performens kie-
ruje sig nie kalkulacjg, tylko wiasng logikg. Logikg emocji. Nie s
to dziela sztuki, ktérych tematem jest mitos¢, ale takie, ktdre
uczestniczg w zyciu zwigzku, jako codzienne gesty, mitosne de-
klaracije, albo pojawiajg sig przy jego Smierci — rozstaniu. Mifo-
sny Performens to wyraz intensywnych uczué. Rodzaj milosnej
korespondenciji, adresowanej do kochanej osoby. Wykonywany
jest w réznym medium. Zazwyczaj tez nie zamyka sig w jednym
dziele sztuki, gdyz wpisuje sig w wigkszg czgé¢ mitosnej prakty-
ki. Niekiedy te dziela sztuki trwajq dtuzej niz relacja zakochanych
os6b. Po zakoficzeniu zwigzku trwajg autonomicznie. Niezaleinie
od relacji, ktdra byla inspiracjg dla stworzenia dzieta sztuki.

Arty$ci w naturalny sposdb funkejonujg na styku prywatnej i pu-
blicznej sfery. Impulsem dla twérczoSci od zawsze byty uczucia
i Zycie wewngtrzne artystdw, a ich dzieta sztuki prezentowane
sq na publicznych wystawach. Miloéé jest uczuciem uniwer-
salnym dla wszystkich ludzi. Dlatego opisywanie sztuki przez
pryzmat mito$ci moze spowodowad, Ze jej odbidr przestanie byé
adresowany do waskiego grona specjalistéw, lecz stanie sig
bardziej przystepny i egalitarny.

Pojawienie sig w zyciu mitoici zwiastuje réwniez nieuchronne
nadej$cie cierpienia, ktdre zakochaniu nieodzownie towarzyszy.
Na polgczenie mitosci i bélu zwrécit uwage Roland Barthes, po-
réwnujac udreki zakochania do cbozu kencentracyjnego:

,Czy nie jest nieprzyzwoitoscig pordwnywaé sytuacjg podmiotu
cierpigcego z powodu mitosci z sytuacjg wigZnia ohozu w Da-
chau? Czy jedna z najbardziej niewyobrazalnych w dziejach nie-
godziwo$ci moze powrdcié w btahym, dziecinnym, wymyslonym,
niejasnym zdarzeniu, ktére przytrafia sig podmiotowi w kom-
fortowym potozeniu i ktére jest jedynie lupem jego Wyobra:-
ni? Obie te sytuacje majq jednak co$ wspdlnego: sq panicznie
dosfowne: sg sytuacjami bezwzglednymi, bezpowrotnymi: prze-
rzucitem siebie w innego z takq silg, ze kiedy mi go brakuje, nie
moge sie pozbierac, sam siebie odzyskac: jestem zgubiony na
zawsze"10,

Zygmunt Bauman takze zestawit ze sobg doswiadczenie mitodci
i $mierci:

,Zjawienie sig jednej badZ drugiej jest zawsze niepowtarzalne,
lecz takze nieodwracalne — nie dopuszcza mozliwosci powtdrne-
go rozpatrzenia sprawy, nie daje szans na apelacijg ani nadziei na
wstrzymanie wykonania wyroku. Jedna i druga zdane sg tylko na
siebie. Jedna i druga, zawsze gdy sig pojawiajg, rodza sig po raz
pierwszy, lub po raz pierwszy naprawde wynurzajg sig z nicosci,
z mroku nieistnienia bez przeszlodci i przysziodci. Kazda z nich
za kazdym razem zaczyna sig od poczgtku, obnazajgc zbednosé
wszelkich przesztych fabul i préznogé wszelkich przysztych nar-
racji"'",

Dlatego Mitosne Performensy ukazujg paletg niekiedy sprzecz-
nych emocji. Od euforii po rozpacz i strach. A przez to, ze funk-
cjonujg na styku prywatnego i publicznego, odzwierciedlajg réw-
niez kontekst spoteczno-polityczny, w ktdrym powstajg.

Na przyklad Mitosny Performens Oskara Dawickiego pt. Chwa-
fa ofiarom mifesci, w formie kamiennej tablicy, dobrze znanej
z miejskiego krajobrazu, zazwyczaj upamigtniajgcej tragiczne
wydarzenia (czgsto zwigzane z wojng). Dawicki w swojej pracy
przesuwa akcent z zycia publicznego na prywatne, upamigtnia-
jac w przestrzeni miasta wydarzenie skrajnie intymne — nie-
szcze$liwg milosé.

Z kolei Aleka Polis, opowiadajac w swoich Mitosnych Performen-
sach o mitoéci do 6wczesnej partnerki Ani, jednoczesnie opisuje
trudng sytuacie lesbijek w zyciu spofecznym, np. kontrowersje,
jakie wzbudzajg w przestrzeni publicznej.

Mitosny performens Teresy Gierzyrskiej z lat siedemdziesia-
tych pt. Dwurnika jest odwazing pracg o kobiecej seksualnogci
i masochistycznej mitoSci do mezezyzny. Ujawnia rdwniez trudng
sytuacjg kobiety w patriarchalnym PRL-u. Kontrastem dla mi-
tosnych prac Gierzyriskiej sq Mitosne Performensy Ady Karcz-
marczyk. Historia powstania prac Ady Karczmarczyk opowiada
0 wyniszczajgcej mitosci mtodej artystki do starszego i bardziej
do$wiadczonego artysty, z ktdrej dziewczyna ostatecznie wy-
chodzi zwycigsko.

Piszac o mitosci artystéw na przestrzeni czterdziestu lat, za-

stanawiatam sig: czy mifo$¢ zmienita sig w tym czasie. Pew-
nie jest to za krdtki przedziat w historii, Zzeby mozna bylo za-
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obserwowaté radykalne przemiany. Za to wyraZnie zmienity sig
sposoby radzenia sobie z nieszczesliwg miloScig, co w duzej
mierze jest zastugg dazenia do plciowego rdwnouprawnie-
nia. Te przemiang mozna zobaczy¢é w ewolucji Mitosnego Per-
formensu Ady Karczmarczyk. Dzisiejsza tworcza dziewczyna,
odtrgcona przez mezczyzng, nie musi przezywaé zawodu mito-
snego w domowym zaciszu. Moze za to przekierowaé atencjg
z mezczyzny na samodzielny rozwdj i zawodowg karierg. Dobrze
podsumowuje to inna wspdtczesna przebojowa mioda kobieta
Lena Dunham, piszac w ksigzce Nie taka dziewczyna: ,08mielona
nowym zyciem kobiety z porzadng posadg i w nowej kurtce, po-
wiedziatam Joaquinowi, zeby spieprzal na zawsze".

1. Anthany Giddens w ksigice pt. Przemiany intymno$citwierdzi, ze razmowy ¢ uczuciach g
dzi§ ez przerwy ahecne w iyciu publicznym

2. Malgorzata Rajtar, Justyna Straczuk, Wstep Iw:1 Emagje w kulturze, Naradowe Centrum
Kultury, Warszawa 2012, 5. 7.

3. Eve lllouz, Uezucia w dobie kapitalizmuy, tlum. Zygmunt Siembierewicz, Oficyne Naukawa,
Warszawa 2010, 5. 13.

4. |bidem, . 18.

5. Motto .to, co prywstne, jest polityczne”, zawarte w eseju Caral Henisch The Personsl is
Politicalz 1969 roku, stala sig jednym z gléwnych hasel radykalnych feministek.

6. llauz, op.cit., s. 41.

7. Michel Fauceult, Historia seksualnodci, przel. Bogdan Banasiak, Tadeusz Komendant
i Krzysztof Matuszewski, Slowa / Obraz Teryteoria, Gdarfisk 2010, s. 47,
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2014, 5. 167.

9. Marvin Carlsen, Performens, przel. Edyta Kubikowska, red. nauk. wyd. pal. Tomasz
Kubikawski, Wydawnictwa Naukowe PWN, Warszawa 2007.

10. Roland Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego, przel. Merek Bieficzyk, Wydawnictwa
Aletheia, Warszawa 2011, s. 76.

11. Zygmunt Baumen, Smiart / niedmisrtelnosé: o wislodei strategii Zycia, tum. Norbert
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iotr Lakomy tworzy gléwnie obiekty i publi-
kacje, a wlafciwie wystawy sktadajace si¢
z obiektéw lub wystawy w formie publikacji.
Kluczem do zrozumienia istoty jego prac jest
obecno§¢, a dokladnie wspétobecnos§é obserwatora, pra-
cy i $wiatla w partykularnej sytuacji przestrzennej. Oczy-
wifcie, niezbgdna jest tez cisza i czas, dwa mocno po-
boczne, ale silnie zdeterminowane watki jego twérczo§ci.

Brak hatasu jest w galeriach gwarantowany konwencjg
i jeSli tylko samo dzieto jej nie naruszy, bedzie trwat.
W tym wypadku zostaje dodatkowo wzmocniony. Suro-
we, monochromatyczne minimalistyczne prace podbijajg
stawke ciszy. Maksymalnie ograniczona ilo§¢ bodZcéw
wizualnych sprzyja jeszcze wigkszemu wyciszeniu. Re-
akcjg na bialy obraz Roberta Rauschenberga byto 4°33”
Cage’a! i podobnie na wystawach Eakomego ludzie zde-
cydowanie milcza. Nieliczne instalacje zawieraja kom-
ponent akustyczny, ale zostaje on sprowadzony do po-
ziomu podprogowego, ledwo styszalnego, jak dyskretne
brzeczenie §wietléwki i delikatne pstryknigcie wiacznika
§wiatet. Obiekty z materialéw izolujgcych: styropianu,
siatki aluminiowej, kurtyny z gestego materiatu sta-
nowig putapki dZwigkowe, zdaja si¢ pochlaniaé zgietk,
z ktérego wchodzimy w ich przestrzefi. Wytwarzanie
efektu akustycznej implozji, wyciszanie pobudzenia na
wszystkich poziomach percepcji, ttumienie i izolowanie
nattoku bodZcéw, ktére stale towarzysza nam w przesy-
conym urzadzeniami audiowizualnymi §wiecie, budujg
nieodzowng rame prac Piotra Lakomego.

Na wystawach ,,Rzeczywiste przyczyny” (Poznaf 2013)
oraz podczas targéw Liste (Bazylea 2014) mozna byto
zobaczy¢ serie paneli z polerowanych ptyt drukarskich,
ktére — podobnie jak obraz Rauschenberga — s3 ,,lado-

wiskami dla §wiatet, cieni i wszelkich drobin™2. Lako-
my dodaje do tradycji malarstwa bgdgcego polem gry
$wiatla i cienia, w jego najwyzszej awangardowej postaci
gry czystej, swdj alchemiczny rys. Operujac silnie re-
agujgcymi chemikaliami, delikatnie narusza metaliczne
powierzchnie. Tym samym kwestionuje mit nowocze-
snofci, idealnej materii, ponadczasowo doskonaltego
stopu aluminium, minimalistycznego fetyszu uwodza-
cego swa perfekcyjng gladkoScig. W przeciwiefistwie do
inzynieréw, np. tych zatrudnionych przez Jeffa Koonsa
lub Anisha Kapoora, Lakomy nigdy do kofica nie kon-
troluje proceséw, jakie o§miela si¢ wywotaé. Uzywajac
zracych substancji i inwazyjnych technik, ze§lizguje si¢
z powierzchni, narusza status quo, jaki przed chwila sam
ustanowit, siggajgc po wysoko przetworzone komponen-
ty przemystowe. Mimo zZe glgbsza warstwa wychodzi
na jaw, a gladZ zostaje naruszona, oferujac wzrokowi
bogactwo nieznanych dotad jako$ci faktur i barw, caly
czas tafle zimnego metalu niewzruszenie i milczaco sto-
ja naprzeciw widza. Te obrazy bez obrazéw tak samo
opowiadaja o obecnoSci w pomieszczeniu z obrazami,
o §wiatlo-obrazie, o ekonomii §wiatla, co o wytwarza-
niu §wiata i niemym, jatowym wpatrywaniu si¢ w odbi-
cie, jego odbicia. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, Ze tak jak
blask galeryjnych §wietléwek powotuje do bycia niedo-
skonale wypolerowane ptyty — jako dzieto sztuki, tak po-
§wiata monitora wytwarza niemo wpatrujacego si¢ wefi
czlowieka — jako uzytkownika. Wywotujac, badZ odrzu-
cajgc, metaforyczng wymowe tych metaobrazéw, nie spo-
s6b zignorowac subtelnej zabawy, w jaka wciggaja widza,
czyli milczace poszukiwanie odpowiedzi na pytanie: co
wlaSciwie ogladamy? Obraz, ktéry niczego konkretnego
nie obrazuje; obiekt, ktéry jest — o tyle, o ile wytwarza
swéj nieuchwytny obraz; czy moze §wiatlo uwigzione na
powierzchni, lub samg abstrakcyjna pracg obrazowania
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(si¢)? Brak wszelkich figur, narracji, znakéw, symboli
i fatwo rozpoznawalnych form zamyka widzom usta, po-
zbawiajgc ich mozliwoSci spontanicznego nazywania,
komentowania tego, co widzg.

Wymiar czasowy ekspozycji Lakomego jest réwniez §ci-
§le skalibrowany. Artysta daje liczne wskazéwki dotycza-
ce trybu czasowego, w jakim pracuje, analizuje otaczajgca
rzeczywisto§¢ i chee, by postrzegaé jego prace. Wystawy
Lakomego ustanawiaja specyficzna czasoprzestrzen, do§é
oryginalng zar6wno z perspektywy historii sztuki, jak
i praktyki dnia codziennego. Wchodzac w te przestrzenie,
wkraczamy gdzie§ pomigdzy wieczne trwanie (Dzieta
Sztuki) i ciggly brak czasu (wspélczesnej kondycji ludz-
kiej). Do demarkacji czasu, w tym rytmu, okresu, czg-
stotliwoSci i ogdlnego planu artysta uzywa precyzyjnych
narzedzi. Swiatto wyznacza rytm czuwania. To chyba je-
den z najciekawszych, najbardziej poetyckich momentéw
w pracach Lakomego. Na konkursowej wystawie ,,Spoj-
rzenia” (Warszawa 2015) artysta pomigdzy S$cianami
ustawil namiot wykonany z odblaskowej przemystowej
tkaniny. Namiot miat form¢ pélotwarta, podzielony na
symetryczne czgéci jednocze$nie zamykat si¢ w czterech
krawgdziach i otwierat czterema szczelinami. We wng-
trzu namiotu pulsowalo §wiatlo o do§¢ neutralnej bar-
wie, ani przesadnie zimne, ani specjalnie cieple. Ptynnie
rozpalato si¢ i gaslo z tg sama czgstotliwoScig co dioda
komputer6w Apple podczas trybu czuwania. Czy to beg-
dzie zaréwka na klatce schodowej zapalana fotokomérka,
czy dioda stand by, 1zeczy uzywajg Swiatla, by pokazac
nam swoje oddanie, ktére najlepiej wyraza si¢ w figurze
wiernego, bezsennego, milczacego czuwania. Podobnie
pracowalo §wiatlo podczas instalacji ,,Nieskoficzony
pokéj” (Zielona Géra 2015), gdzie trzy Zrdia §wiatla:
zaréwki, §wietléwki, LED-y stopniowo uruchamialy si¢

w niespiesznej sekwencji, jedna po drugiej, az do petnej
iluminacji. Potem gasty i cykl zaczynat si¢ od nowa. Aby
dostrzec sile pierwotnej poetyckiej rzeczywisto$ci lampy,
warto przywolaé prace Pokdj z widokiem /A Room with
a View, ktéra byt czgécig wystawy Bold Tendencies (Lon-
dyn 2013). Na dachu wielokondygnacyjnego parkingu
w londyfskim Peckham artysta ustawil pospawang ze
stalowych profili klatke dopetniajacg naroznik budynku.
Umieszczona w szczytowym kacie tej konstrukcji lampa,
zapalajac sig, powolywala do bytu nadbudowe oraz bazg
calej instalacji. Wedtug wzrokocentrycznej wykladni
§wiat jest tym, co si¢ pojawia, i jest Scile uzalezniony od
§wiatla, a unaocznienie stanowi warunek i Zrédto istnie-
nia®. Rytm, okres i migotanie s tu znacznie wazniejsze
niz ontologiczna funkcja $wiatla, ktére w tradycji religij-
nej i filozoficznej miato moc powotywania do istnienia.
Tak samo z6ita aluminiowa ta§ma, ktéra pokryta Sciany
stoiska wystawienniczego Lakomego na targach Nada
(Miami 2015), na co dziefi jest stosowana w budownic-
twie dla oznaczenia tymczasowej organizacji przestrzeni,
jak pasy ruchu podczas przebudowy ulicy, obok swojej
bezsprzecznie mocnej wartoSci estetycznej, poza uwo-
dzeniem i angazowaniem spojrzenia brutalnie przypomi-
nala o tymczasowym charakterze catej sytuacji.

Temporary Hood, mata ksigzka, ktérg Piotr Lakomy wy-
dat w 2011 roku, to zbiér czarno-biatych fotografii wy-
konanych przez artyste podczas codziennych spaceréw.
Wszystkie przedstawiaja tymczasowe instalacje tworzo-
ne przez anonimowych ludzi w celu doraZnego zarezer-
wowania miejsca parkingowego. Z potrzeby chwilowego
zawtadnigcia fragmentem przestrzeni publicznej powsta-
je co§, co mozna nazwaé rzefbg spoteczng tworzong
z przypadkowych materialéw, krzeset, skrzynek, desek
i kartonéw. Fotografujac, Lakomy skupia si¢ na detalu
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i ekonomii obiektéw, analizuje je tak, jak wypada ana-
lizowa€ obiekt rzeZbiarski. Bada, jak czefci tworzg ca-
f0§€ 1 jak ta calo$§¢ jest zdolna do przejmowania wladzy
nad otoczeniem, amgazuje percepcjg, zbnaczy miejsce
i przekazuje swéj komunikat. Male konstrukcje sg ckwi-
walentem obecno$ci swojego twlrcy, méwia wprost:
mimo ze chwilowo muie tu nie ma, to chwilowo jestem
w posiadaniu tego miejsca. Bezprawna aneksja wspdlnej
przestrzeni zostaje usankcjonowana obecnoScig obiektu,
ktéry w zastgpstwie uzurpatora broni i odstrasza poten-
cjalnych uzytkownik6w. Poza nadrzgdng funkcja (wzigcie
w posiadanie przestrzeni), realizowang przez substytucje,
réwnie istotne sg niuanse konstrukcyjne. Konieczno$é
korzystania z materiatléw znalezionych, przypadkowych,
w niedostatecznej ilofci i objetoSci, oraz zdecydowanie
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tymczasowy charakter instalacji wymuszajg na twércach
niebanalne rozwigzania kompozycyjne. Podczas swoje-
go dziatania uktad swojg obecnoScig musi zaanektowad
kilka metréw kwadratowych przestrzeni, przy czym jego
»ciato” sitg rzeczy jest ograniczone do kilku skromnych
element6éw. Gdy nadjedzie oczekiwany samochéd i funk-
cja zostanie spelniona, caty uklad musi zostaé fatwo
i szybko zdemontowany, ale zanim to nastgpi, musi byé
dobrze widzialny i na pierwszy rzut oka pewnie panowaé
nad powierzonym obszarem. Te zalozenia to doskonate
éwiczenie z rzezby, ale Lakomy w swojej pracy nigdy
nie byl zainteresowany tworzeniem podobnych struk-
tur, nigdy ich nie nasladowat ani wprost si¢ do nich nie
odwotat. Niemniej jednak ksigzka Temporary Hood jest
bardzo wazna w recepcji twérczo§ci Lakomego. Tytutowy
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1.FIOTA LAKOMY, WIDOK WYSTAWY W NADA, MIAMI BEACH, 2014,
FOT. DZIEKI UPRZEJMDSCI ARTYSTY

2.PIOTR tAKOMY, BEZ TYTULL, GALERIA STERED, 2014,
FOT. DZIEKI UPRZEJMOSCI ARTYSTY

Hood to dzielnica, sasiedztwo, kaptur, schronienie i repo-
zytorium sztuki, centralny i biezgcy magazyn materiatéw
i technik artystycznych, §rodkéw i celéw, probleméw
i rozwigzafl, tematéw i zagadniefi, jakie f.akomy podej-
muje w swajej pracy. Mimo, a byé moze wiasnie dlate-
g0, Ze nalezy do pokolenia, ktérego egzystencja odbywa
si¢ giéwnie przez media elektroniczne (internet, telefon),
Eakomy tak mocno fascynuje (si¢ i swoich odbiorcéw)
materialnym konkretem. Jego prace sg w calosci tym, co
widag, i tylko tym, co widaé, obecnoscia materii o $cile
okre§lonych wiaSciwoSciach w §ci§le okre§lonym miejscu.
Kiedy, podobnie jak artysta, odrobimy juz lekcje z Tem-
porary Hood i zrozumiemy, Ze materialno$é i spoteczno$é
wspéttworza si¢ w formach przestrzennych, zyskamy
klucz do petnego zrozumienia jego p6Zniejszych prac.

Pét wieku temu Joseph Beuys powiedziat w jednym
z wywiad6w:

»MYy objects are to be seen as stimulants for the
transformation of the idea of sculpture. . . or of art
in general. They should provoke thoughts about
what sculpture can be and how the concept of
sculpting can be extended to the invisible materials
used by everyone.

That is why the nature of my sculpture is not
fixed and finished, processes continue in most of
them: chemical reactions, fermentations, color
changes, decay, drying up. Everything is in a state
of change”.






PIOTR tAKOMY, NIESKONCZONY POKGJ, WYSTAWA SPOJRZENIA, ZACHETA NARODOWA GALERIA SZTUKI, 2015, FOT. DZIEKI UPAZEJMOSC) ARTYSTY
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Piotr Eakomy uszy! na nowo i rozcztonkowat filcowy gar-
nitur Beuysa. Odosobnione: r¢kaw, p6t korpusu i nogawki
zawisty na §cianach galerii (Zachg¢ta, Warszawa 2015, He-
ster, Nowy Jork 2015, The Sunday Painter, Londyn 2015).
Cieply filc zastagpita wytrzymata tkanina syntetyczna, sil-
nie odblaskowa i doskonale izolujgca. O takich materia-
fach méwi sig — techniczne, co oznacza, zZe maja zastoso-
wanie profesjonalne (w przeciwiefistwie do prywatnego),
a walory estetyczne ust¢puja parametrom takim jak
odporno§é na uszkodzenia mechaniczne, §rodki che-
miczne, temperaturg, wodg oraz innym wilaSciwoSciom
uzytkowym, jak np. powloka odblaskowa silnie odbi-
jajaca §wiatto. Energetyczny filc tatwo si¢ defasonowat
i szybko tracit swoja forme, poddajac sig sile grawitaciji,
ale dla Beuysa nie mialo to znaczenia, liczylo si¢ ciepto
i rozprzestrzeniajaca si¢ seria rozszerzajaca perspektywe
nowego, lepszego §wiata spotecznego. Tym razem wykrdj
zostal naciagniety na ultrawytrzymaty siatke aluminio-
wa, 0 komérkach w ksztalcie plastréw miodu, gwarantu-
jacych olbrzymig trwato§¢ formy, jaka zostanie jej nada-
na. Siatka sktada si¢ w duzej mierze z powietrza, dzigki
temu jest bardzo lekka, jej oktagonalna struktura daje
jej niezwykta wytrzymato§é, a aluminiowy stop zapew-
nia odporno§¢ na korozj¢. Tam, gdzie filozofia tapie za-
dyszke prébujac nadgonié rzeczywisto§¢, ktéra dzielimy
z obiektami materialnymi (ANT, SM, 000), na szcz¢Scie
pojawia si¢ sztuka i z bezwzgledng moca rozczarowuje
i przywraca trzeZwy cynizm. BezpoSrednia naocz-
no§¢ nie pozostawia ztudzeh. Lakomy zwraca uwagg,
ze ksztaltujemy nasze otoczenie uzywajac materialéw
i budujac obiekty, o ktérych lubimy my§leé jako o obiek-
tach aspotecznych, biernych, izolujgcych, oddzielajacych
i trwale wyrazajacych dazenie do nadanego przez nas
celu.

1. http://pastexhibitions.guggenheim.org/singuler _ forms/highlights _ 1e.html (11.03.2015).

2. lhidem.

3. Andrzej Marzec, Widmontologia. Tearia filozoficzna i praktyka artystyczna ponowoczesnoscs,
Bec Zmiana, Warszews 2015.
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PRZEDSZKOLAKI POMA-
GAJA ROBIC KOMPDST,
FOT. NANCE KLEHM

Aleksandra Jach: Co myslisz o popularno$ci terminu antropocen? Czy widzisz jakas cig-
glo§¢ w mysleniu ekologicznym lat 60. i dzisiejszymi debatami o $rodowisku?

Nance Klehm: Mam 49 lat, co oznacza, ze urodzitam si¢ w 1965 roku. Wigkszo§¢ moich na-
uczycieli albo byta pod wptywem ruchéw Srodowiskowych, albo je odrzucata. Gdzie§ niedaleko
byl takze inspirujacy mnie feminizm. Dorastatam w takim klimacie, mimo tego, ze moi rodzi-
ce, oboje farmerzy, byli trochg konserwatywni w swoim myS$leniu. W latach 80. i 90., kiedy rza-
dzili Ronald Reagan i George W. Bush, wiele 0séb porzucito idee ekologiczne albo zostato znie-
ch¢conych do dziatania. Znalezienie mentoréw bylo trudne. Opieratam si¢ wigc poczatkowo
na ksigzkach, co uksztattowato mnie jako nauczycielke i praktyczke; musiatam popetnié wiele
bledéw i intensywnie poszukiwaé ludzi, ktérzy mieli wiedzg¢ i filozofi¢ dziatania. Moim zda-
niem mentorzy odgrywaja istotng rolg, bo pozwalajg inaczej spojrze¢ na wlasne zycie, a moje
pokolenie wyprodukowato wyjatkowych nauczycieli, ktérzy najczesciej uksztattowali si¢ sami.
Co do antropocenu — uwazam, Ze jest to wazne poj¢cie, poniewaz pozwala zrozumieé, jaka jest
relacja gatunku ludzkiego wobec systemu, ktéry go wspiera. Powstajace w ten sposéb poczucie
odpowiedzialno§ci moze zainspirowaé ludzi do tworzenia mozliwych scenariuszy dzialania,
bez tracenia czasu na szukanie winnych albo popadania w romantyczne wyobrazenia. Ruchy
ekologiczne czy utopijne mialty wielu lideréw, jak np. Buckminster Fuller, ktéry mimo tego, ze
jest powazany przez wiele oséb, popetnit duzo bledéw. Dlatego teraz musimy by¢ intencjonalni
i zaangazowani w inny sposéb.

Antropocen dotyczy wszystkich: dzieci, starszych oséb, tych konserwatywnych i radykalnych.
W Stanach Zjednoczonych méwi sig¢, ze ,,your skin is in the game”. Teraz jest czas na nauke,
komunikacjg¢, wspétprace, a nie poszukiwanie winnych. Musimy wykorzystaé cata posiadang
przez nas wiedzg, zeby przebudowaé siebie samych. Mysle, ze antropocen to bolesny kontekst —
ale jedyny, ktéry pozwoli nam zrozumieé, jak nasz gatunek wpltywa na wszystko dookota. Mu-
simy to przemysSleé¢ w szerszej perspektywie, mniej idealistycznej niz kiedy§. Krétko méwiac,
jesteSmy Zli, zagniewani i nie mamy pieni¢dzy, ale chcemy dziata¢, bo to interesujacy czas.

A.]J.: Moje nastgpne pytanie dotyczy skali naszego mozliwego zaangazowania. Co mozemy
zrobi¢ z lokalnej perspektywy, zakladajgc, Ze musimy jednocze$nie poszukiwaé rozwigzan
dla planetarnych probleméw? Jak mozna by¢ pragmatyczng w takiej sytuacji?

N.K.: Wigkszo§¢ czasu spedzam poza Chicago, mam tam 25 hektaréw prerii, laséw i ziemi.
Poza tym dzialam w kooperatywie kompostowej, uprawiam jadalne i lecznicze roliny. Zajmuj¢
si¢ tez polityka miejska i pafistwowa, wspdttworzac prawa bardziej przyjazne dla oddolnych or-
ganizacji. Obecne regulacje sa bardzo restrykcyjne, jezeli chodzi o ponowne wykorzystywanie
»Szarej wody”, zeby podlewaé drzewa. Podobne, sztywne ograniczenia funkcjonujg w stosun-
ku do sprzedazy jedzenia przygotowywanego przez prywatne osoby. Zaangazowatam si¢ w te
rézne dziatania spoleczne i aktywistyczne, zeby pokazaé, ze pewne rzeczy sa mozliwe. Przez
dwadzie§cia lat wyprodukowatam ogromne ilo§ci kompostu (nielegalnie), udowadniajac, ze to
nie jest szkodliwa dziatalno$¢.
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A.J.: Myslisz, ze wladze Chicago wystarczajaco wspieraja myslenie ekologiczne?

N.K.: Politycy miejscy wladnie bgda zatwierdzaé. Bedzie prawo kompostowe, nad ktérym pra-
cowalam przez cztery lata. Niestety, nadal bgda mandaty (300—-600 dolaréw), jezeli cato$é nie
zostanie wykonana wedtug okre§lonych regut.

A.J.: Czy w przypadku Soil Centers wspélpracujesz z miastem?

N.K.: To niezalezne inicjatywy. Zainicjowany przeze mnie projekt instytucjonalny The Ground
Rules do tej pory otworzyt pie¢ Soil Centers w réznych dzielnicach Chicago. Kazde centrum
ma swdj ogréd. Nasza praca polega na organizowaniu miejsc kompostowych, we wspétpracy
z lokalnymi spoteczno§ciami. Urzad miasta ustala tylko wielko$¢ i dizajn pojemnika na odpady
oraz listg materiatéw, ktére mozna przetwarzac.

A.J.: Co robicie z kompostem? Czy wykorzystujecie go do swoich celow?

N.K.: Jest on rozdawany za darmo. Nam ptacg za zbieranie odpadkéw, dzigki czemu mozemy
prowadzié Soil Centers. Mamy bardzo duzo che¢tnych, poniewaz nie kazdy potrafi robi¢ kom-
post, a prowadzenie ogrodu w mie§cie wymaga jednak dobrej ziemi.

A.J.: W jaki sposéb zaczglas uczyé o komposcie i ziemi?

N.K.: Robitam swoje i czekalam, az kto$ si¢ do mnie zgtosi. Jestem dobra w angazowaniu ludzi
do dziatania i wydaje mi si¢, Ze uczytam wcze$niej, niz miatam tego §wiadomo$§é. W wieku
20 lat szukatam ludzi, ktérzy zajmowali si¢ tym, co mnie interesowalo, i staratam si¢ uczyé
bezposrednio od nich, ofiarowujac im w zamian swoja pomoc. Tak to powinno dzialaé — jezeli
masz pasj¢ i wiedzg, powinna$ si¢ tym dzieli¢. W tym momencie ucz¢ w bardziej formalny
sposob, czgsto poza Stanami Zjednoczonymi.

A.J.: Podczas swoich podrozy mialas okazje pozna¢ Davida Holmgrena, projektanta
i nauczyciela, ktéry wspélnie z Billem Mollisonem ukul termin ,,permakultura”. Jak sig
spotkaliScie i czego nauczylas sig od niego?

N.K.: Spotkalam Davida Holmgrena, kiedy pracowatam jako wolontariuszka na farmie or-
ganicznej w Australii. Potem nasze drogi zetkn¢ly si¢ po raz kolejny w Meksyku. Holmgren
nauczyl mnie, jak patrze¢ na krajobraz, jak robi¢ szczegétowe rozpoznanie terenu, zanim co$
na nim zaprojektujesz. To wymaga ogromnej wiedzy z dziedziny hydrologii, kompozycji ziemi,
umiejetnosci identyfikacji dzikich ro§lin. To bardzo subtelna nauka.

A.J.: Teraz sama uczysz permakultury i projektowania ekologicznego. Czego nauczylas
sig poza USA? Jak te doSwiadczenia poszerzyly Twoja wiedze i praktyke?
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N.K.: Moje najbardziej inspirujace projekty realizowatam w mniej rozwinigtych krajach, gdzie
dostep do zasobdw jest bardziej ograniczony. Ludzie, ktérzy mieszkaja w takich miejscach,
maja madrzejsze podejScie do Srodowiska. Oni sg po prostu praktyczni.

A.J.: Jak rozumiesz relacj¢ migdzy permakulturg a biodynamika? MySle, ze ludzie, kté-
rzy dopiero zaczynajg uprawiaé ziemig, moga si¢ pogubié w tych réznych okresleniach,
permakultura, biodynamika, agroekologia, rolnictwo organiczne... Jak organizowa¢ tg
wiedzg o ekologicznej kultywacji ziemi?

N.K.: Permakultura i biodynamika to systemy my$lenia opozycyjne wobec systeméw natural-
nych, ale moga by¢ ze soba zintegrowane. Ja sama nie chcg zonglowaé jakimi§ konkretnymi
nazwiskami i koncepcjami. Wazna jest obserwacja i praktyka, czyli uprawa ziemi, roflin lecz-
niczych, poprawianie zyzno$ci gleby i jej bior6znorodnoSci.

A.J.: Chcialam Cig zapyta¢ o permakulture, ktérej najkrotszag definicja jest ,,badanie
i podgzanie za wzorami natury”. Jak to zastosowa¢ do miejskich ekosysteméw? Jak rozu-
mie¢ te zasady, kiedy kultywuje si¢ ziemig juz przeksztalcong przez ludzi?

N.K.: Prawie cala planeta zostala przeksztalcona przez ludzi. Wazne jest to, w jaki sposéb za-
rzadzamy tymi zasobami. I czy robimy to razem! A nie jako wyizolowane stworzenia. Powinno
si¢ pamigtaé o wspélnotowym charakterze kultywacji ziemi.

A.J.: Czy dla Ciebie istotny jest takze ekonomiczny aspekt ochrony Srodowiska? Mowi
sig 0 uslugach ekosysteméw, poprzez ktore wartoSciowane sg réozne elementy natury. Za
taka komodyfikacja czgsto stoja dobre intencje; czasem latwiej jest wytlumaczy¢ ludziom
efekty utraty jakich$ zasobéw, jezeli zostang one wczeéniej wycenione.

N.K.: My§lg, ze taki dyskurs moze by¢ przydatny dla ludzi, ktérzy rozumieja §wiat przez eko-
nomi¢. Dla mnie ekonomia to relacja, w ramach ktérej nie musi dochodzi¢ do monetyzacji.
Zalezy mi na tym, Zeby pokazywaé zlozone relacje w ramach ekosysteméw. Jezeli kto§ wy-
cenia jaka§ funkcj¢ przyrody, na przyklad twierdzac, ze kazde drzewo pozwala oszczgdzié
4000 dolaréw, to do mnie nie przemawia. Uwazam, Ze takie warto§ciowanie jest absurdalne
i upraszczajgce, poniewaz wyklucza to relacje, jakie ma drzewo z ziemia, powietrzem i réznymi
stworzeniami, od mikrobéw do jaguaréw oraz myszy. To wszystko jest bardziej skomplikowane
niz oszcz¢dzanie 4000 dolaréw. Problem w tym, ze niektérzy ludzie nie potrafia w inny sposéb
mySle¢ o srodowisku. Ja na pewno nie cheg by¢ , ksiggowa Natury™.

A.J.: W ramach ,,uslug ekosysteméw” wycenia sig¢ takze wartosci kulturowe przyrody.

N.K.: Na pewno jest to trudne i wazne zadanie, pokazuje przy tym, jak rzeczy zmieniajg swéj
status, jezeli nadajemy im jaka$§ warto§¢. Niekt6re spotecznodci maja lepsze potaczenie z lasem
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niz inne, poniewaz rozumieja, Ze las to nie tylko mile miejsce na piknik, ale zywa struktura.
Staram si¢ jak najwigcej uczyé o relacjach pomigdzy ludZmi a miejscem, ktére zamieszkuja,
o warto§ci odpaddéw i gleby. To jest médj sekretny projekt i ,,pranie mézgu” [§miech].

A.J.: Czy potrzebujesz sztuki do tego ,,prania mézgu”? Co instytucje kultury moga Ci
zaoferowaé?

N.K.: Przede wszystkim pienigdze. W USA nie mamy wiele wsparcia dla sztuki w poréwnaniu
z Europg, wigc jezeli kto§ zaprasza mnie jako artystke, zazwyczaj aczy si¢ to z konkretnym
zarobkiem. Interesuje mnie takze formalny kontekst. Moja praca polega na prowadzeniu eks-
perymentéw w samotno$ci, albo akcjach z przyjaciéimi i innymi ludZmi. Kiedy robi¢ co§ dla
instytucji kultury, pojawia si¢ inna publiczno$§¢. Wigkszo§¢ ludzi, z ktérymi na co dziefi pracujg,
nigdy nie pdjdzie do muzeum czy galerii, poniewaz ich to nie interesuje, bojg si¢, albo uwazaja,
Ze to pretensjonalne. Poniewaz interesuje mnie praca w szerokim kontekscie, moge wspétpra-
cowaé zaréwno z kuratorami, jak i ludZmi, ktérzy nie potrafia pisac.

A.J.: Jak twoje praktyki odnoszg si¢ do tego, co zazwyczaj prezentowane jest w kontekscie
instytucji sztuki?

N.K.: Zazwyczaj postuguj¢ si¢ performansem, teatrem, pisz¢ i opowiadam o rzeczach, ktére sg
bardzo stare i czgsto nudne.

A.J.: Dla mnie nie byly one nudne, a Twéj warsztat (zorganizowany przez Jodie Baltasar
w Warszawie na jej dzialce) byl bardzo wazng czgSciag mojej edukacji ekologicznej. Spo-
sob, w jaki uczyla§ nas o kompo$cie, byl wyjatkowy, poniewaz Iaczyl teorig i praktyke.
Swietna lekcja o metabolizmie Ziemi [Smiech]. Przypomniato mi to stowa Donny Haraway,
ktéra mowi o sobie ,,compost-ist”, nie ,,post-humanist” i uwaza, ze lepiej opisywaé Swiat
poprzez sieci powigzaii, a nie konstatacje, ze co$ si¢ skonczylo.

N.K.: Staram si¢ tylko pokazywaé, jak proste rzeczy wchodzg w bardzo skomplikowane rela-
cje, a teorie wynikaja z wnikliwych obserwacji.

A.J.: Chcg Cig zapyta¢é jeszcze o budowanie kompostowych toalet na Haiti po trzgsieniu
ziemi w 2010 roku.

N.K.: Zostalam zatrudniona przez Patrici¢ Arquette. Pojechalam na Haiti dwa tygodnie po
trzgsieniu ziemi. Wszg¢dzie byt chaos i mndstwo przemocy. Mieli§my uzbrojonych ochroniarzy.
Pracowalam tam w obozie dla ofiar kataklizmu, gdzie mieszkalo 3000 oséb. Przy pomocy ttu-
macza wypytywatam ludzi o ich potrzeby. Przede wszystkim toalety byly miejscami, w ktérych
rabowano i gwalcono. Poza tym mozna bylo si¢ w nich zarazié¢ r6znymi zarazkami. Rozma-
wiali§my z réznymi grupami, cz¢sto z tymi najbardziej pokrzywdzonymi, dzieémi, starszymi,
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chorymi. Ludzie czuli, ze wiaczamy ich w pracg nad powstawaniem toalet. Najwigkszym pro-
blemem bylo utrzymywanie w czystosci tych miejsc. Na Haiti zajmuja si¢ tym zazwyczaj wy-
brane grupy spoieczne. Tym razem — kazdy musial po gobie sam sprzataé. Chorym zrobili§my
toalety w ich namiotach, zeby czuli si¢ bardziej bezpiecznie i nie musieli chadzi€ zbyt daleko.

A.J).: Czy te toalety s3 nadal uzywane?

N.K.: Patricia napisala mi mejla, ze ludzie nadal kompostujg. Chyba zauwazyli, ze dzigki skia-
dowaniu odpadéw w jednym miejscu i przerabianiu ich na kompost zmniejsza si¢ zapadalno&é
na choroby, ktére si¢ tam wezeSniej pojawialy. Nie ma juz tak duzo odchodéw w rzekach czy na
ulicach, jak bywalo wezesniej. Jednak Haiti to nie jest najtatwiejsze miejsce do pracy.

A.J.: Sukces toalet kompostowych na Haiti udowadnia moim zdaniem, Zze w sytuacjach
kryzysowych wykorzystujemy minimalistyczne §rodki, cze¢sto tanie i latwe do opanowania.
Kiedy prébujemy zastosowaé podobne rozwigzania w ,,normalnej” sytuacji, nazywa sig to
pSurwiwalizmem’, Problem w tym, ze dla wigkszoSci mieszkancow krajow rozwinigtych
nieograniczona konsumpcja jest ,,stanem normalnym®. Jak my$lisz: czy tylko katastrofy
potrafig zmienié nasze my§lenie o zasobach, o rodowisku?

N.K.: Jestem przekonana, ze musimy dokonywaé teraz bardziej Swiadomych wyboréw, kiedy
nareszcie zrozumieliSmy, Ze nie jestegmy tylko istotami spolecznymi, ale takZe stworzeniami,
ktére zyjg i oddychajg tak jak wiele innych organizméw na tej planecie. Musimy dziataé prosto,
na pewno madrzej i w bardziej zintegrowany sposéb. Byé troskliwymi zarzgdcami, kreatywny-
mi producentami, a nie tylko konsumentami.

ROZMOWA ZOSTALA ZREALIZOWANA W RAMACH STYPENDIUM
MINISTRA KULTURY I DZIEDZICTWA NARODOWEGO.

TEITA FLIDHUS
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Dominika Olszowy: Co dzisiaj jadles?
Tomasz Mréz: Kebab.

D.O.: Kebab? Znowu kebab?
T.M.: No.

D.O.: A nie jadles go tez wczoraj? dlaczego tak 7le sig
odzywiasz?

T.M.: Nie wiem, nie mam czasu. W tym miejscu, gdzie
mam pracowni¢, nie ma zadnych dobrych miejsc, w kt6-
rych mozna byloby zjes§¢ co§ rozsadnego.

D.O.: Ale bzdury gadasz.
T.M.: Jakie bzdury, przeciez wiesz, jak wyglada rondo
Wiatraczna. Co tam jest?

D.O.: S3 jakie$ knajpy, gdzie mozna dobrze zjesc. Ale
Ty nie masz na to czasu, bo nigdy nie masz czasu na
nic. Nie jest tak, ze masz czas tylko i wylgcznie na swo-
ja sztuke? Nie masz czasu na dobre jedzenie, na waka-
cje, na relaks, na odkladanie rzeczy na swoje miejsce.
Nie jest tak?

T.M.: No, jest tak.

D.O.: To przestan pierdoli¢, Zze nie ma dobrego jedze-
nia na Pradze. Dlaczego wracasz z pracowni tak péz-
no?

T.M.: Poniewaz wieczorem lepiej si¢ pracuje. Jak wiesz,
prébowatem robi¢ co§ rano i to zupetnie nie wychodzi. Po-
ranna atmosfera jest zta. Wieczory maja mniej elementéw
rozpraszajacych. Wszystko si¢ uspokaja i jest cisza. Nikt
do mnie nie dzwoni i przestaj¢ w koficu umieszczaé zdje-
cia na Instagramie.

D.O.: Przeciez nie masz Instagrama, a jak dzwonig, to
i tak nie odbierasz.
T.M.: Tak czy inaczej, jest to stresujgce.

D.O.: A nie stresuje Cig to, ze twoja dziewczyna siedzi
sama w domu i Ze nie masz z nig w ogéle kontaktu?
Dobra, niewazne. Jakie s3 Twoje plany na przyszlo§é¢?
T.M.: Nie mam planéw, przestalem planowad.

D.O.: Dobra, Tomek, co dzisiaj jadles?

T.M.: Dobra, opowiem co§ w takim razie 4 propos kebaba.
Wezoraj zrobitem sobie przerwg na jedzenie i — wyobraZ
sobie jadgc na rondo Wiatraczna spotkalem czarnego nin-
ja wchodzacego do bramy, z takim lekkim wykrzywem na
rgku. Zatrzymalem si¢ i obserwowatem go do momentu,
kiedy zniknat mi z widoku. P6Zniej, juz siedzac i czekajac
na moja porcj¢ strawy, zobaczylem go znowu, tym razem
wbiegajacego do centrum handlowego z mieczem samu-
rajskim na plecach i z catym ekwipunkiem jaki majg ninja.
Wygladat bardzo powaznie. Pomy$latem, ze moze zrobi
jaka$ rzezni¢ w $rodku, i postanowilem przygladaé sie
drzwiom wyjSciowym. Kiedy koficzytem je§¢ kebab, zo-
baczylem go wychodzacego z dwiema siatkami zakupéw.
Wistalem i poszedlem za nim. Teraz wiem, gdzie mieszka
ninja w Warszawie.

D.O.: Mieszka na Pradze?

T.M.: Wlaéciwie to nie wiem, czy to jest Praga czy Gro-
chéw, w sumie widzialem tam napisy fanatyczny grochéw
WWA. Tam jest po prostu najgorzej. Najgorsze jedzenie.
Najgorzej wygladajacy ludzie. Czas si¢ zatrzymat na la-
tach 90. To jest naprawdg ogromny kontrast pomiedzy ta
czgscig Warszawy a ta druga. Za 12 z1 dostajesz takg wiel-
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KASZEL PSI - ROZMOWA Z TOMASZEM MROZEM

ka kupe wylewajacego si¢ kurczaka w sosie stodko-kwa-
$nym na plastikowym talerzu. Kiedy prosisz potowe porciji,
bo tego jest za duzo, dostajesz na mniejszy talerz réwniez
wielka kup¢ jedzenia wymieszang razem. Ryz z suréwka,
suréwka z sosem i wszystko to tak razem sobie ptywa.

D.O.: To po co to kupujesz? Jesz to?
T.M.: Czasem zamiast kebaba.

D.O.: Ty masz tendencj¢ do robienia sobie zlych rzeczy.
Jestes masochistg. Trzy lata temu sprowadzitam Cig¢ do
Warszawy. Czy zalujesz? Czy myslisz, zeby wréci¢ do
Poznania jeszcze kiedys ?

T.M.: Tak, teskni¢ za naszymi kolegami z bramy.

D.O.: Jakie mieliSmy przezwiska tam?

T.M.: Ty miata$ ,,Jerozolima i te sprawy”, a ja ,,Rumcajs”.
Pamigtasz codzienne wychodzenie po butki i witanie si¢
wzrokiem, powr6t do domu i znowu ta sama obczajka?

D.O.: Czasami wolalam nic nie je§é¢, niz i§¢ do sklepu
i musie¢ ocierac si¢ o ich ubranka.

T.M.: Gdziekolwiek si¢ szlo, trzeba bylo si¢ migdzy nimi
przecisngé. Niewazne, ze na dworze -5, oni i tak zawsze
tam stali.

D.O.: Obrzydliwe, nigdy nie chcialabym tam wrécié.
Wtedy jednak tez nie chciale$ si¢ stamtad wyprowa-
dzaé. Gdybym ja si¢ nie wyniosla do Warszawy, to Ty
bys sig tez nigdy nie ruszyl.

T.M.: Ja mam po prostu tak, ze kiedy mam pracowni¢
i miejsce do mieszkania, nie potrzebuj¢ nic wigcej. Ale tez
do pewnego stopnia.

D.O.: Trochg jednak tesknisz za Poznaniem?

T.M.: Widzisz, jak zasypialem na Wildzie, to wyobraza-
fem sobie, jak niszczg¢ peneréw. Skakalem im na ramiona
i udami skrecalem glowy. Te wszystkie odzywki w stylu
pedale obr6¢ sig albo szturchnigcia cialem odreagowy-
watem w ten sposéb. Obecnie przebywam w krainie bo-
rostworéw i jest mi z tym bardzo dobrze. Poza tym mam
§wietng pracownig, w ktdrej jestem szcze§liwy.

D.O.: Czym ona si¢ rézni od wezesniejszych?

T.M.: Zawsze mialem pracownie w mieszkaniach, wigc
po godzinie 22 nie moglem wiaczy¢ szlifierki albo przy-
bi¢ gwozdzia. Tam mogg zostawi¢ co§ chemicznego do
schnigcia w innej przestrzeni i p6j§¢ z powrotem robié
swoje. Mam do dyspozycji wysokie sufity i do§¢ duze prze-
strzenie.

D.O.: Duio tej chemii uzywasz. Nie boisz sig 0 swoje
zdrowie? Myélisz o tym czasem?

T.M.: Czasem mySl¢ i zaczglem uzywaé bardzo dobrych
silikonéw. Kiedy$§ na Wildzie w tej kawalerce, jak wyje-
chala$, zrobilem sobie pracowni¢. Uzylem pierwszy raz
w zyciu zywicy epoksydowej, ktéra jest zdradziecka, bo
nie wydziela zadnego zapachu. Po skoficzonej pracy po-
szedlem spaé i rano nie potrafitem wstaé z ¥6zka. Byto mi
bardzo stabo. Dowlektem si¢ do sgsiada, kt6ry zabral mnie
nad rzeke i cucit sokiem pomaraficzowym.

D.O.: A pamigtasz, jak podpaliles na Kraszewskiego
w Poznaniu komérke rakows od wewnatrz i omal nie
spaliles calej chaty? Hahaha. Opowiedz o tym.

T.M.: To byla najwigksza glupota, jaka zrobitem w zyciu.
To byta duza forma gipsowa do rzezby rak sztuki. I t¢ for-
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mg przygotowatem tak, zZeby bylo jak najmniej podziatéw.
Czyli wyciaglem 1/4 z tego i zrobitem sobie taka dziurg, do
ktérej moglem wej$¢. Ta rzezba byla wypelniona piankg
poliuretanowg i jak zaczalem ja wyskrobywaé, zorien-
towalem si¢, ze zajmuje to zbyt duzo czasu. Pomy§latem
wtedy w oszolomieniu, Ze ja po prostu wypale. Przygo-
towalem wigc wszystko wokoét formy tak, zeby si¢ nie
podpalito nic innego. Podszedlem do tego czego§, rzuci-
fem zapatke — i nic, za czwartym podej$ciem si¢ zapalito,
a raczej buchnglo ogniem pod sam sufit. Z tej formy zrobit
si¢ komin a pracownia w sekund¢ byla czarna od ggstego
dymu i fruwajacych farfocli. Chlusnglem w to wiadrem
wody, ale nie przyniosto to Zadnego rezultatu. Zaczalem
to gasi¢ bluzami, szmatami i tym, co mialem pod rgks.
Na szczgcie, udalo mi si¢ ten ogiefi poskromié. Otworzy-
fem okno i wybiegtem do pokoju obok. Zobaczylem kigby
dymu wydobywajace si¢ z naszego mieszkania i wyglada-
Yo to naprawdg fatalnie. W kamienicy, ktéra byta naprze-
ciwko, zobaczytem ludzi podchodzacych do okien. Zapa-
litem wigc w oknie papierosa i gestami sugerowalem, ze
wszystko jest w jak najlepszym porzadku. Ich miny jednak
wcale nie wyrazaty spokoju. Wywietrzylem to mieszkanie
w koficu innym sposobem.

D.O.: Ty masz zawsze jakies takie przygody. Pamigtasz
te reklaméwke ze Smietnika?

T.M.: To byto dosyé dziwne. Podszedlem po prostu do
$mietnika i nie wiem czemu wyciagnalem z niego bialtg
reklaméwke, takg nie przezroczystg, tylko, wiesz, z gru-
bego plastiku, Szedtem ze znajomymi i nie wiedzac, co
w niej jest, powiedziatem do nich, zobaczcie co znalaztem,
i otworzylem reklaméwke, w ktérej znajdowaly sie odcigte
glowy kotéw.

D.O.: To straszne. A spodnie cale z obsranego géwna?

T.M.: Tak, to jest akurat przykfad paranoi. Wracalem wte-
dy z pleneru ze Skokéw pod Poznaniem. To byly §wigta
Wielkanocy i po drodze postanowilem odwiedzi¢ mojego
starego przyjaciela we Wroctawiu. Ulica nazywala si¢ Ma-
kowa i nie bylem pewny numeru klatki. Mialtem duzy ple-
cak ze stelazem i tak krazylem na rowerze wokét tego bu-
dynku. W koficu pomy$latem, Ze to musi by¢ jednak tutaj,
i wszedtem przez furtke na taki jakby ogrddek. Usty-
szalem za sobg odglos zamykanych drzwi samochodu
i spostrzeglem trzech wielkich, tysych kolesi w czarnych
skorach. Zblizali si¢ do mnie, wigc odruchowo pomy§la-
fem o drodze ucieczki. Uslyszalem zza plecéw pytanie
o zawarto§¢ mojego plecaka. Bylem przekonany, ze to jest
jaka$ mafia i zaraz po prostu zging. Co wazne, w plecaku
mialem kamerg Cannon hi 8 i wiedzialem, Ze nie moge
jej stracié. Przeskoczylem plot i wskoczylem na balkon
mieszczacy si¢ na parterze. Zaczatem wali¢ i wzywaé po-
mocy. Jaka$§ osoba otworzyta mi ten balkon a jeden z tych
klockéw wskoczyl za mng. Wszystko dzialo si¢ bardzo
szybko. Prositem, zeby zadzwonili na policjg, a ten tysy
bobek twierdzit, ze on jest wlasnie policjantem. Tkwi-
fem w tym dramacie krzyczac wniebogtosy, ze oni nie
s3 z policji. Wtedy ta osoba od balkonu zacz¢ta zamykaé
drzwi, ktére zablokowalem noga, wrzucilem wigc plecak
do mieszkania proszac o przystugg przechowania chociaz
jego zawarto$ci. Nie wiem, kiedy i jak wylagdowalem twa-
rza na trawniku. Dopiero zakuty kajdankami uwierzytem
w ich wersj¢ wydarzefi. Lezac caty czas twarzg skierowa-
ng ku ziemi, odpowiadalem na pytania. Oni zaczg¢li powol-
nymi ruchami otwieraé plecak i wycigga¢ jego zawarto$¢.
Doszli w koficu do dna, gdzie spoczywal duzy, czarny
worek, w ktérym zawinigte mialem te spodnie. Ich twa-
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rze nabraly rumieficéw i mozna bylo odczué, ze znalezli
w koficu to, czego szukali. Prébowatem im ttumaczyé, zeby
tego nie otwierali, ze krgcitem ,.film” migdzy §winiami
i tam mam rekwizyt, ktéry jest niezbgdny do skoficzenia
filmu video. Pamigtam dokfadnie, co powiedziat ten poli-
cjant trzymajacy worek w rgku. Kurwa. Nie ogladaj wigcej
amerykafiskich filméw i wypierdalaj. Za moment dostali
informacj¢ od przetozonego, ze spalili akcje. Dobrze, ze nie
wydarzylo si¢ to w Stanach, bo bytbym na pewno martwy.

D.O.: Bardzo dobre. Moze co$ o sztuce pogadamy. Zna-
my sig¢ juz doéé dlugo, bo jesteSmy ze sobg z jakie$ 7 lat,
i odkad pamigtam, to regula jest, ze przy kohcu pracy
nad wystawa zawsze méwisz to samo: ze nigdy wigcej
nie bedziesz rzezbil i Ze to byl ostatni raz. A nastgpna
wystawa, ktérg zrobisz, na bank nie bedzie rzezbiarska
tylko zupeknie inna. Dlaczego tak? I dlaczego to Ci sig¢
ostatecznie nie udaje?

T.M.: Bo mam duzo sprzecznoSci w sobie. Szukam tego
czego$ 1 si¢ z tym §cieram, kiedy tego nie odnajduj¢. Za-
zdroszczg troch¢ malarzom, ze moga w tej jednej danej
chwili zrobi¢ co§ zupelnie na odwrét, wbrew regulom
i zasadom. Zawsze mogg to zamalowac¢ i p6j$¢ krok dalej.
W rzezbie musisz zrobié konstrukcj¢ i od samego poczat-
ku musisz wiedzieé, co chcesz osiagnaé. Rozmawiamy tu-
taj o tradycyjnym podejsciu do rzezby, czyli konstrukcja,
rzezba, forma i odlew. Szukam i staram si¢ znaleZz¢ to roz-
wigzanie, ktére pozwoli mi wyzwolié si¢ od tego. Malarz
moze stworzy¢é 100 obrazéw rocznie i wybra na wystawe
15 najlepszych. Przy rzeZbie nie mogg sobie na to pozwo-
li¢ ze wzgledu na czas i pienigdze. Nie twierdz¢ wcale,
ze malarzom jest atwiej, mam do nich wielki szacunek
migdzy innymi za to, Ze walczg ciagle z ta samg plaszczy-

zng. To jest tak naprawde bardziej trudne niz to, czym ja
si¢ zajmuje. MyS§le, Ze wazne jest mieé w tym wszystkim
odskocznie w postaci filmu, rysunku czy czegokolwiek.
I ja takg wyrzutnig mam, tylko caly czas czekam z odpa-
leniem jej i podejmuj¢ ostatecznie kolejng prébg rzezby.
Wiem, ze bedg prébowat tak caty czas, chyba ze w pewnym
momencie zostan¢ o§wiecony i sztuka przestanie zwyczaj-
nie mnie interesowac.

D.O.: ZalozyliSmy ostatnio gang motorowerowy, jutro
mamy finisaz Horsefuckerséw, z premiera Zina i pik-
nikiem przy glazie narzutowym. Powiedz, ile potrzebu-
jesz Swiec na powroét do domu?

T.M.: Ze dwie na pewno. Mam pekniety przedni amortyza-
tor. Tylne teleskopy praktycznie nie odbijaja, scentrowane
przednie i tylne kolo z brakujgcymi szprychami. Podobno,
jak wjade w wigkszg dziurg, to kétko moze zgigé si¢ wpét.
No i oczywifcie mam problemy z silnikiem. Grzebalem
w nim 2 tygodnie, wymienitem gaznik i nadal na rozgrza-
nym silniku traci moc. Zaden warsztat nie cheiat go przyjaé
do naprawy, poniewaz nikt nie mial czasu na zajgcie si¢
czyms§ tak niepowaznym jak jawa mustang. Mimo to ko-
cham méj moped i nasz gang. RSPCT dla tygrysa Kenny.
Kenny is not dead.

D.0.: Mam takie pytanie. Dlaczego nie posprzatales po-
koju i dlaczego nie umyle$ naczyn?

T.M.: Umyje¢ jutro rano. A wiesz, Ze spotkalem mojego
mistrza?

D.O.: Kogo? Ninje?

T.M.: Nie. Spotkatem mastera od robotyki i dostalem pro-
pozycje¢ wspdlpracy przy eksperymentalnym robocie. Po-
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trzebujg kogo§ z zewnatrz. To byloby super, ale zapomnij-
my o tym na chwil¢ i powiedz mi lepiej, czym sig¢ ostatnio
Zajmujesz.

D.O.: Robig film o Wandzie Wanton, ktéra poznalam
rok temu we Frankfurcie nad Odra. Jest Polkg, ktéra
tam mieszka, a jej filozofig Zycia jest konstruowanie po-
przez destrukejg. Jest artystka i tworzy w ten sposdb.
T.M.: Dominika, ty jeste§ dla mnie taka osoba, ktéra moze
zawirusowaé t¢ calg sceng polskiej sztuki. Masz §wietne
pomysty, masz to co§, czego wielu artystéw nie posiada.
Kiedy zaczniesz w koficu dziata¢?

D.O.: Czy Ty chcesz mnie rucha¢? Powiedz lepiej, co
my§lisz o sztuce wspélczesnej?
T.M.: MySle, ze sztuka jest fantastyczna.

D.O.: A co takiego fantastycznego widzisz w sztuce, co
Cig w niej najbardziej kreci?
T.M.: Wiesz, ze wyjezdzamy niedtugo do N.Y.

D.O.: Tak? nie wiem, masz bilety? Przeciez dopiero co
sig rozstaliSmy. Bedziesz musiat chyba jecha¢ z jaka$
inng dziewezyn3.

T.M.: Przeciez wiesz, ze z zadng inng dziewczyng si¢ nie
przemieszczam.

D.O.: No to juz na stale bgdziesz mieszka¢ w Warsza-
wie, do kofica swojego zasranego Zycia.
T.M.: Zdréwko.

D.O.: Zdréwko. O! széstke mam!
T.M. : Powaznie?

D.0O.: 21,16,7,4,1,9.
T.M. : Co bys zrobila, gdyby§ wygrata 25 milionéw

D.O.: Dawno bym od Ciebie odeszia.
T.M.: A potem?

D.O: Kupilabym Stereo, wykupilabym MSN, CSW...
T.M.: Za 25 milionéw? po co? Stereo? MSN? to nie sa
takie pienigdze. Samo Stereo kosztuje 20 milionéw.

D.O.: No to samochéd bym kupila.
T.M.: Jaki?

D.O: Lamborghini. CO TO BYLO? Slyszale§ ten
dzwigk?
T.M.: Tak, to chyba jaki§ obcy w naszej chacie.

D.O.: Nieee, to naaasz piesek. On ma bardzo emocjo-
nalne sny, strasznie je przezywa, podobnie jak Ty.
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| ZNOW TO SAMD, KILKA TYGODNI TEMU SMIESZKOWALEM SOBIE 0 KULTURZE ,POZYTYWNEGO
FEEDBACKU”, TAK MODNEGO W KDRPORACYJNEJ NOWOMOWIE. ZNOW JESTEM 0 KILKA WYSTAW
MADRZEJSZY | WIDZE, JAK BARDZO BRAK, MOZE NIE WYSWIECHTANEGO ,FEEDBACKU”, ALE EM-
PATII W DYSKUSJI 0 TYM, CO DZIEJE SIE AKTUALNIE W SZTUCE, 0 ZRANGAZOWANIU | UWADZE NIE
WSPOMNE. A TE NALEZA SIE ZWEASZCZA MLODYM ARTYSTOM.

Dobrze sobie na wstepie ponarzekaé. Teraz konkretniej, bo to chyba dobry moment, by rok 2015
podsumowaé, tyle ze to moje podsumowanie bedzie raczej spisem wydarzen, ktére pewnikiem pafistwa
ominety, nawet jesli o artystach udato sie juz ustysze6, choé i to niepewne. A byt to rok powrotu Piotra
Grabowskiego, ktdrego zobaczyé mogli§my w nowo otwartej galerii Kohana, i Gregor Rézanski, ktdry
ukryt biopolityczng wystawe ,Green Card” w piwnicach budynku przy Centrum Sztuki Wspéiczesne;j,
byt to wreszcie rok artystek: Marii Lobody i Alicji Kwade, o ktdrych méwi sie u nas tyle co weale, bo
i po co je znat, skoro w Polsce ich prace sq prawie nieobecne. O wystawach pierwszej dwdjki przeczy-
talem tylko pare kostycznych uwag, mementami silgcych sig na dowceip, o Lobodzie i Kwade poczytamy
w ,Artforum”; polscy krytycy o nich zapomnieli, albo co gorsza, jeszcze nie widza, Ze istniejg.

Grabowski, ktérego kwartat wstecz roztozyt na czynniki pierwsze Stach Szabtowski w tekécie na fa-
mach ,Artpunktu®, to artysta, kt6érego kariera mija bokiem. Kiedy juz sig do niej przyblizy tak jak
w przypadku debiutanckiej wystawy w galerii Kohana, to dostaje szybkie becki. Grabowski mfedzikiem
juz nie jest, ale przy kilkunastu wystawach w instytucjach publicznych nie miat jeszcze okazji pracy
z galerig komercyjng. Musiat zaryzykowat stawiajgc na kontakt z galerig nowa, ktérej nie zna nikt,
nawet on sam, zaufaé ludziom, ktérzy zajmujq sig biznesem (Piotr Kohariski prowadzi jedng z warszaw-
skich kancelarii prawniczych), a to, ze pienigdze nie zawsze lubig sig ze sztuka, to opowie$¢ znana.
Zrobit wigc wystawe, mysle, inteligentniejsza niz dotychczasowe, chwytliwg i budowang na opowiesci
o alchemiku Paracelsusie, ktéry u boku kréla Zygmunta Starego chciat stworzyé eliksir wiecznego
szcze$cia. Wieczne szcze$cie XXI wieku, czyli koktajl nielegalnych uzywek, nadetych aspiracji, bio-
politycznych komplekséw, opowiedziat nam Grabowski inaczej, niz dotychczas to robit. Bez wyraZne-
go wizualnego mianownika. Stworzy! kilkanascie réinych obiektéw, ktére lgczyta jedynie konieczno$é
obecno$ci w recepturze preparatu. W zamian w Dwutygodniku opublikowano wzmianke w zbiorowym
tekscie podsumowujgcym tegoroczne WGW: ,Grabowski zamienia sktadniki przepisu na laudanum XVI-
-wiecznego lekarza Paracelsusa na zestaw pozornie efektownych, niepowigzanych ze sobg obiektdw,
fotografii, a nawet stuchowisko. NajwyraZniej nie wie jednak po co, a galeria tlumaczy go betkotliwym
tekstem o »dgzeniu do szczg$cia«. | to by byto na tyle. Ten sam krytyk wolat zauwazyé niezwykto$é in-
nego Piotra, Uklafiskiego, artysty, ktéry w Fundaciji Galerii Foksal pokazal wystawe jesli nie przecigtng,
to wyjgtkowo prze$miewczg, sugerujgcg ze nie ma ochoty specjalnie sie w Polsce wysilaé przygotowy-
waniem prac wymagajacych wielkiego nakladu sit i czasu, takich, z ktérych slynie wérdd zagranicznych
kolekcjonerdw. O tym Sienkiewicz nie powie, ale jak mawiajg Anglicy, do wtasnego gniazda sie przeciez
nie... no wiadomo.



NIE MACIE SWOICH KRYTYKGW!

Rézanskiemu udato sig w zesztym roku upolowac wielkie M z rozbidrki lokalu McDonald’s. Legendarnego,
bo pierwszego w Polsce, baru szybkiej obstugi na przecieciu ulic Marszatkowskiej i Swigtokrzyskie].
.M" pokazat w Galerii Poligon, w witrynie Bec Zmiany i pokazywaé bedzie nadal. Udowodnit tez, chyba
po raz pierwszy, ze potrafi zrobié prace imponujgce, rozmiarem i skalg, jesli tylko kto§ umozliwi mu
ich realizacje, jak mialo to miejsce na wystawie Conversa i magazynu ID, gdzie pokazat kilka swoich
starszych prac wideo w nowej aranzacji, na wielkich podtuznych telebimach, co wypadto na tyle dobrze,
ze zdystansowat tq realizacjg starszych kolegéw, Rafala Dominika i Maurycego Gomulickiego, tez biora-
cych udziat w wystawie. Najciekawszg wystawe, ,Green Card”, zaprezentowat jednak w Centrum Sztuki
Wspétczesnej Zamek Ujazdowski, nie w salach dawnego pafacu, a w podziemiach na zewngtrznym dzie-
dzificu Zamku. Zrobit rzecz prostg, z kuratorem Romualdem Demidenko i botanikiem Adamem Keplerem
odszukali w Warszawie kilku gatunkéw roslin, ktére pojawity sie w Polsce drogg migracji i czesto jako
chwasty zarastajg nasze pobocza i niekarczowane trawniki, jak choéby stynny ekoterrorysta tych wa-
kacji barszcz Sosnowskiego czy bielun, jeden z najsilniejszych narkotykéw halucynogennych. Nie trzeba
dodawac, jak blyskotliwg i szybkg reakcjg na to, co sig dzieje, jest wystawa o chwastach imigrantach
w wakacje pelne poparzonych barszczem i strachu przed imigrantami. No i wystawe tez zauwazy!
Sienkiewicz, tym razem piszac: ,Nawet R6za Luxemburg prowadzita zielnik. Czasami mozna jednak od-
niesé wrazenie, ze zebrany przez artystéw material lepiej nadawalby sig na ksigzke niz wystawe. Takie
wrazenie towarzyszy mi zresztg czgsto, gdy mam do czynienia ze sztukg opartg na badaniach. Jakby
artysci zatrzymywali sig w pewnym miejscu, nie wyciggali wnioskdw, a zbyt wczeénie szukali metafor”,
jakby znudzony wystawg juz przed wejéciem, jakby wiedzacy, co napisze, juz w momencie wsiadania do
autobusu zatrzymujgcego sig na placu na Rozdrozu (przy CSW).

Sg wreszcie artysci osobni, choé nie tylko przez jezykowa poprawno$é powinienem tu dodaé i ar-
tystki”, bo Maria Loboda i Alicja Kwade to zdecydowanie artystki, ktére w tym roku mogty zrobi¢ na
polskich krytykach wielkie wrazenie, cho¢ powiedzmy sobie szczerze, powinny robi¢ to juz wczesniej.
Obie z polskim rodowodem w bio, obie torujace sobie kariery na Zachodzie. U nas w zasadzie niezaist-
niate, co tez tlumaczyé moze krytyczng ciszg. Gdy ja piszg tekst, Alicja Kwade przygotowuje paczki,
w ktarych wysle swoje prace do Szczecina, na pierwszg wigkszg wystawe podsumowujgcg jej twor-
czosé a jej pesel zaczyna sig od cyfr 7 i 9, co w przypadku artystdw wspélpracujgeych z polskimi
artystach w Polsce sig wie, czasem nawet za duzo. Kwade ma przygotowac pokaz w Trafostacii, czyli
na peryferiach. Dobre i to, chociaz zna juz Kwade Berlin, zna Londyn i Nowy Jork, w ktdrego parku
ustawiala w tym roku instalacje wielki zegar z 16-godzinnym cyferblatem, pracujgcy wspak.

Lobode zapraszano do Polski kilkukrotnie, zazwyczaj na wydarzenia drugiego garnituru; do wspdinego
dziatania w Rabce zapraszala jg Paulina Otowska, do wystawy w Zakopanem Muzeum Tatrzanskie. Byla
tez w Krakowie. W Bunkrze Sztuki zadziatata genialnie i w swoim stylu, dajgc nam na jesieni wyktadnig
pracy artysty wyksztalconego na zachodnim uniwersytecie. Prace wynikie z ,riserczu”, odwolujgce sig
do tekstéw bardziej wyrafinowanych niz kolejny tom rozmyslafi Kandinskiego potaczony z ponownym
czytaniem Rolanda Barthes'a. Loboda odwotata sig do legendy o emirze Alhambry, ktdry upchat w mu-
rach swojego miasta drogocenne kamienie, by te odzyskane zostaty dopiero po obrdceniu warownych
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budowli w perzyng. Loboda klejnoty powciskata w fasade krakowskiej galerii, nie pozostawiajgc zbyt
wiele miejsca na interpretacje. Ale o tym nikt sig nawet nie zajgknal, a ja kolejny raz muszg powtdrzyc:
szkoda! Wkrétce Loboda i Kwade zrobig na Zachodzie kariery, a my znéw bedziemy kompensowaé so-
bie brak wczesniejszego zainteresowania dorabianiem sztucznego mitu o tym, ze ,dobre, bo polskie”,
i napredce organizowaé im wywiady, spotkania i wielkie wystawy.

Loboda opowiadata o czym$ jeszcze. Na wystawy koficowe w jej Aima Mater, Staedelschule we Frank-
furcie nad Menem, przyjezdzali skauci (niemal jak na rynku transferdw sportowych) z galerii migdzy-
narodowych, kuratorzy i obserwatorzy rynku. W Polsce mamy Coming Quty, przynajmniej teoretycznie
najlepszg wyktadnig tego, co po akademii oferujg nam artysci, ale prézno tam szukac galerzystow
bawigcych sig w poszukiwaczy narybku do swoich galerii. Kto$ powie, ze czas spedzony na wystawie
akademickiej to czas stracony, ok, ale tych galerzystdw i krytykéw nie widujg tez w matych galeriach,
choé oczywiscie moze byé tak, Ze po prostu wcigz sig mijamy. Nie ma ich nawet wtedy, gdy ci mlodzi
artysci jakims cudem trafiajg do wigkszych instytucji. Majg za to swoich, ulubionych artystdw, a ci
majg swoich krytykdw, nowi pewno sig bez nich obgdg, tylko niech nikt sig nie zdziwi, ze zdenerwowani
na rodzimy art world wybiorg jak inni ,mlodzi wkurwieni* wyjazd za granice, a wtedy przypomnimy ich
sobie najwczesniej za kilkadziesiat lat, w zachwycie wotajac ,to nasze, to nasze dziecig! To objawienie
z Polski”.
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