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Gtowne prady i najwybitniejsi przedstawiciele
l‘w{ romantyzmu zachodnio-europejskiego

We W'Stepie do czesci I niniejszego podrgcznika przedstawiliSmy
ogoélnie przemiany, jakie dokonaty si¢ w literaturze europejskiej drugiej po-
towy XVIII i poczatku XIX wieku, Polegaly one na wydatnym wzroscie
uczuciowos$ci i fantazji, na wzmozeniu si¢ indywidualizmu i subjektywizmu,
odrodzeniu wuczué religijnych, z czem taczyl si¢ zwrot do chrze$cijanstwa
i wiekoéw $rednich; z innych wazniejszych cech tej przemiany podkreslilismy:
zmyst historyczny, czerpanie tematow z przeszlo$ci narodowej i poezji lu-
dowej, sentymentalizm, wolnoSciowe tendencje spoteczno' - polityczne.
W zwigzku z tem w dziedzinie estetycznej poszto obalenie zasad klasycyzmu.

Okres ten nazwaliSmy preromantyzmem, Teraz przyjdzie nam zajac si¢
romantyzmem wlasciwym, ktory z tej epoki przygotowawczej wyrasta i $ci-
$le z nig si¢ laczy, Zanim to uczynimy, pos§wigci¢ musimy troch¢ miejsca
omowieniu dalszej tworczosci Goethego i Schillera (poczatki jej poznali-
$my w czesci 1), ktorzy, cho¢ nie naleza, $cisle wzigwszy, do romantyzmu,
wywarli jednak ogromny wplyw na romantykow, zarOwno w swej ojczyznie
niemieckiej, ,jak (i to w znaczniejszej nawet mierze) w catej Europie,

Tworczos¢ Goethego w latach 1776—1831 jest ogromnie bogata
i réznorodna. Spotykamy si¢ w niej z najrozmaitszemi formami epiki, liry-
ki, dramatu, powiesci i rozpraw teoretycznych, Porusza on w tych dzietach
mnoéstwo zagadnien i spraw, posiadajacych donioste znaczenie ogdlnoludz-
kie, a ubranych cz¢sto w ksztalty niesmiertelnego pigkna artystycznego.
Przyczem nieustannie pracuje nad soba, nieustannie ksztalci si¢ i rozwija,
dazac do idealu pelnego, swobodnego, opanowanego cztowieka, Waznym
etapem w rozwoju duchowym Goethego jest podr6z do Wtoch, odbyta w la-
tach 1786— 1788, ktora pozwala mu zblizy¢ si¢ bezposrednio do starozytno-
$ci klasycznej, uznaé jej dzieta sztuki za najwyzsze twory cztowieka i prze-
ja¢ si¢ do gtebi jej duchem,

Z dziet Goethego tej epoki wymienimy naprzéod ballady, ktore pi-
sal zarowno przed podroza wloska, jak i po niej. Naleza tu, migdzy inne-
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mi: Der Fischer (Rybak) —s o temacie podobnym do Switezianki Mickie-
wicza (rybak wciagniety w glebine przez czar wody, uosobiony w nimfie); —m
Erlkonig (Krél olch), oparty na motywie $mierci dziecka, oczarowanego
przez duchy; — Der Singer (Spiewak), opiewajacy na tle $redniowiecza po-
tege piesni i rozkosz tworzenia;, — Der Zauberlehrling (Uczen czarnoksigz-
nika), opisujacy wywolywanie duchdéw i niemozno$¢ opanowania ich przez
niewtajemniczonego dobrze w kunszt czarodziejski; — Die Braut von Ko-
rinth (Narzeczona z Koryntu), gdzie na tle klasycznem Goethe rozwija opo-
wiadanie o silniejszej nad $mieré mitosci, ktéra kaze zmarlej dziewicy
wstaé ,z grobu i ztaczy¢ si¢ z ukochanym',

Z innych utworow epickich tego okresu wysuwa si¢ na pierwszy plan
sielanka p. t. Hermann und Dorothea (1797), Rzecz dzieje si¢ w epoce re-
wolucji francuskiej i przedstawia mito§¢ mtodego Niemca, Hermana, do emi-
grantki francuskiej, Doroty, Akcja toczy si¢ na tle zycia maltego miasteczka
niemieckiego, a charakter tego zycia i typy ludzkie (rodzice Hermana, apte-
karz, proboszcz) przedstawione sa po mistrzowsku w stylu i wierszu Ho-
mera (heksametr), Mickiewicz bardzo cenit Hermana i Dorotq i zamierzat
poczatkowo w Panu Tadeuszu stworzy¢ co§ w rodzaju tej sielanki,

W dziedzinie powiesci dat Goethe dwa znakomite dzieta: Die Wahl-
verwandschaften (Pokrewienstwo dusz, 1809) i wielka powies§¢-rozprawe
w dwoch czes$ciach p, t, Wilhelm Meisters Lehrjahre (1796) i Wilhelm
Meisters Wanderjahre (1821 — Lata nauki i lata wedrowki Wilhelma Mei-
stera). W pierwszej z nich, t, j. w Wahlverwandschaften, bgdacej znakomi-
tem studjum psychologicznem, porusza Goethe glgboki problemat przyna-
leznos$ci do siebie pokrewnych dusz, ktore cigza ku sobie na mocy nieztom-
nych praw przyrody i ktorych miloé¢ jest, jak fatum — konieczna i nieu-
chronna, Z chwila, gdy tacy ludzie napotkaja na swej drodze nieprzezwy-
cigzone przeszkody (jak to wlasnie dzieje si¢ w powiesci), musza albo zgi-
naé, albo, poddawszy si¢ prawom moralno$ci spotecznej, zabi¢ si¢ ducho-
wo, Zalozenia tej powiesci zblizaja ja do teoryj romantycznych; w Gusta-
wie Mickiewicza ,z Dziadow 1 jego stosunku do Maryli znajdziemy echo
teorji o przeznaczeniu dusz i fatalizmie milosci.

Wilhelm Meister jest obszerna, miejscami rozwlekta opowiesciag o bo-
haterze tytutlowym, o jego rozwoju duchowym i poszukiwaniu celu w zyciu;
poczatkowo zdaje mu si¢, ze znajdzie ten cel w sztuce, a specjalnie, w tea-
trze, po rozmaitych jednak przejsciach i doswiadczeniach przekonywa sie,
ze w sztuce bylby tylko dyletantem; rezygnuje wigc z swoich marzen i zwra-
ca si¢ do dziatalnos$ci praktycznej. Dzieje Meistera, w ktorych Goethe uka-
zuje trudnosci, przeszkody, niebezpieczenstwa i bledy, na jakie narazony
jest czlowiek, poszukujacy swego celu — przedstawione sg na rozlegtem
tle kulturalno-obyczajowem, pozwalajacem wniknaé¢ w zycie ¢poki, jej cha-
rakter i prady duchowe. Romantycy niemieccy bardzo cenili t¢ powies¢,
cho¢ nie z wszystkiemi jej tendencjami zgadzali sig,

Nawpo6t powiescig, nawpot autobiografja, wazng dla poznania zycia
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i rozwoju duchowego poety, jest rzecz p. i. Aus meinem Leben. Dichtung
und Wahrheit [Z mojego zycia. Prawda i zmyS$lenie, 1811).

W zwiazku ze zwrotem romantycznym ku poezjom Wschodu (orjen-
talizm) powstal zbior liryk Goethego p. t. Westéstlicher Divan (,,divan®
oznacza po arabsku zbidér poezyj —, antologj¢). Tematy czerpie Goethe
gldwnie z poezji perskiej i nasladuje jej formy metryczne.

Z tworczosci dramatycznej Goethego wspomnieé nalezy o klasycznie
zakrojonej tragedji p. t. Iphigenie auf Tauris (Ifigenja w Taurydzie, 1787),
bedacej przetworzeniem starozytnego mitu o Ifigenji i Orestesie — o Egmon-
cie (1787), dramacie, ktorego tre§¢ zaczerpnigta jest z dziejow walk Nider-
landéw z Hiszpanja za czaséw Filipa II. Trzecim wreszcie utworem drama-
tycznym z tej epoki jest Torquato Tasso (1789); przedstawione tu sa nie-
szcz¢Sliwe dzieje poety wloskiego z w. XVI, ktoérego sam Goethe nazwat
»Werterem podniesionym do potegi", majac na mys$li bohatera swego daw-
niejszego utworu p, t. Cierpienia mtodego Wertera.

Korong calej tworczosci Goethego jest tragedja p, t, Faust, ktorej
cz¢$¢ I ukazata sie¢ w r, 1808, czg$¢ II za§ wykonczona zostala w r, 1831,
na krotko przed $miercig. Legenda o Fauscie (jak si¢ zdaje postaci histo-
rycznej z kofica w. XV i poczatku XVI) znana byta Goethemu od dziecin-
stwa i pociggata wczesnie jego wyobrazni¢; nad dzielem swojem pracowat
z przerwami od r. 1772 —ajest to wi¢c dostownie dzieto jego zycia. Jest
niem roéwniez w znaczeniu przenosnem, gdyz zlozyl tu wszystkie skarby
swego poteznego ducha, przedstawil zycie ludzkie w wszechstronnym
i przykuwajacym sila i plastyka obrazie, dat historj¢ ducha ludzkiego w je-
go wiecznem i niezmozonem dazeniu do rozwoju i potegi, Stal si¢ przez to
wyrazicielem nietylko swojej epoki, ale wszechludzkich tesknot i dazen;
dla nowego pokolenia romantycznego stworzyl prototyp dramatu fanta-
stycznego, w ktorym lacza si¢ pierwiastki realistyczne z fantastycznemi,
gdzie wystgpuja ludzie oraz potegi nadziemskie i piekielne, elementy sta-
rozytne i nowoczesne. Faust wywarl tez ogromny wpltyw na literatur¢ euro-
pejska w. XIX.

Poniewaz ,,Faust® w oryginale jest za trudny do czytania, nalezy po-
znaé¢ przynajmniej I-sza cze¢$¢ w przekladzie polskim ~, a w analizie zasta-
nowi¢ si¢ nad nastepujacemi kwestjami: 1, Jak przedstawia si¢ nam Faust
w pierwszym monologu —- jego stan duchowy, dazenia i tgsknoty. 2, Watek
dramatyczny I czesci i jego sprawa glowna. 3, Rola Mefistofelesa w roz-
woju akcji, 4. Posta¢ Malgorzaty; —mpostaci podrzgdne: Marta, Walenty,
brat Matgorzaty, Wagner i t.'p.'5. Swiat nadziemski i jego znaczenie; —
czem jest w dramacie ,,Prolog w niebie“, jakie znaczenie ma ,Noc Wal-
purgi“, 6, Poszczegdlne momenty rozwoju akcji, jej punkt szczytowy i ka-

1) Przektadow istnieje kilka, zaden jednak nie stoi na wysoko$ci zadania;
najlepszy z nich jest przektad W1l Kos$cieliskiego (Warszawa, 1926, Bi-
bljoteka Polska),



tastrofa. 7. Kompozycja poematu dramatycznego; — czem rézni si¢ od dra-
matu klasycznego; — w czem zbliza si¢ do Szekspira; — akcja ciagla czy
przerywana; — rozmiary i znaczenie epizodow, 8. W ktérych scenach naj-
wicksze napigcie dramatyczne; — ktore najbardziej nas wzruszaja. 9, Jak
scharakteryzujemy ten pierwszy etap zycia Fausta? czy znalazt to, cze-
go szukal? — na czem polega jego tragedja? Nie zapominajmy przytem,
ze mamy tu do. czynienia tylko z pierwsza cze¢$cia poematu i ze w drugiej
Faust dochodzi zwolna do celu i umiera, jako dobroczynca ludzkosci,

*

Twoérczos¢ Schillera od czasow wydania Don Karlosa (ob. Cz¢$¢ 1)
az do $mierci (w r. 1805) nie ujawnia takiej wszechstronno$ci ani tak bli-
skich zwigzkéw z romantyzmem, jak tworczo$§¢é Goethego. Niemniej jednak
Schiller dat w tym okresie szereg arcydziel (szczegoélnie w dramacie), kto-
re wywarty wplyw na pozniejszy rozwo¢j literatury europejskiej; co si¢ za$
tyczy ruchu romantycznego, to wchodzi tu gltéwnie w rachube jego rozpra-
wa tjber naive und sentimentalische Dichtung (O poezji naiwnej 1 senty-
mentalnej). W rozprawie tej ustala Schiller dwa zasadnicze typy poetow:
naiwnych, t. j. takich, ktoérzy utozsamiaja si¢ z rzeczywistoscia, lubuja
si¢ w niej, staraja si¢ odda¢ ja mozliwie objektywnie w swoich utworach —
i sentymentalnych, t. j. takich, ktéorzy si¢ od rzeczywisto$ci odda-
laja, odczuwaja ja jako obca, niezgodng iz ich idealami; stad w dzietach ich
niema utozsamiania si¢ z przedmiotem, lecz panuje podmiotowos§¢,
subjektywizm. Poezj¢ starozytng uwazatl Schiller za naiwna, poezj¢ nowo-
zytna za sentymentalng. Teorja ta byla przyje¢ta, rozwinigta i uzupeiniona
przez teoretykow romantyzmu niemieckiego.

W balladach traktuje Schiller rozmaite tematy, zaczerpnigte
zarOwno ze starozytnos$ci, jak z $redniowiecza, a wigc: zawis¢ bogow, kto-
rzy nie pozwalaja czlowiekowi by¢ catkowicie szcz¢sliwym (Der Ring des

Polykrates —* Pierscien Polykratesa) — opieka, jaka otaczaja bogowie
poetdw i mszcza sic za ich $mier¢ (Die Kraniche des Ibykns — Zoérawie
Ibykusa) — pochwata przyjazni, ktéora pokonywa wszelkie przeszkody

(Die Biirgschaft — Porgka). W balladzie Der Handschuh (Re¢kawiczka)
przedstawia Schiller obrazong dume¢ meska, ktora sktania rycerza do zerwa-
nia z kochankg bez serca; w Der Gang nach dem FEisenhammer (KuzZnia)
cudowne uratowanie si¢ mtodego giermka od $mierci dzicki poboznosci; —
w Hero und Leander smutne dzieje dwojga kochankow; — w Der Kampf
mit dem Drachen (Walka z smokiem) zwyci¢stwo ducha ludzkiego nad po-
twornym smokiem i jeszcze wicksze zwycigestwo 'cztowieka nad samym soba,

Najznakomitszemi dzielami Schillera z ostatniej epoki sa jego dra-
maty, Naleza tu: trylogja o Wallensteinie (1799), sktadajaca si¢ z pro-
logu p. t. Wallensteins Lager (Obdoz Wallensteina) i dwoéch dramatéw: Die
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Piccolomini i Wallensteins Tod (Smieré W allenstema), Trescig jej sa dzieje
bohatera wojny trzydziestoletniej, iprzedstawione na szerokiem tle histo-
ryczno-kulturalnem. W nastgpnym roku (1800) wydaje Schiller trageidje
p, t. Marja Stuart, poswigcong losom nieszczg¢s$liwej i godnej wspodlczucia
(w przedstawieniu poety) krélowej szkockiej. Trzecig z rzedu jest ,roman-
tyczna tragedja“ (jak ja nazwatl Schiller) Die Jungfrau von Orleans (Dzie-
wica orleanska, 1801), przedstawiajaca znana historje Swigtej dziewicy
z XV wieku. W r, 1803 pisze Schiller tragedje w stylu klasycznym: Die
Braut von Messina (Narzeczona z Messyny); traktuje w niej znany w sta-
rozytnosci motyw -wrogich sobie braci, ktdrzy tutaj, przez fatalny zbieg;
okolicznosci, zakochali si¢ (nie wiedzac o tern) we wlasnej siostrze; jeden
z nich ginie w walce bratobdjczej, drugi odbiera sobie zycie. Ostatnim wiel-
kim dramatem Schillera jest Wilhelm Tell (1804), majacy za przedmiot
walke Szwajcaréw o wolno$¢ w wieku XIV, Niewykonczonym pozostat dra-
mat p, t, Demetrius, cieckawy dla nas z tego wzgledu, ze tre$cig jego jest
sprawa Dymitra Samozwanca z XVII wieku, a ekspozycja sztuki przedsta-
wia barwny obraz sejmu polskiego, przed ktorym zjawia si¢ Dymitr
z prosba o pomoc.

Dramaty Schillera odznaczaja si¢ naogdl Swietnie postawionemi ty-
pami i charakterami dramatycznemi, znakom:tein podmalowaniem tla histo-
rycznego, duza intuicja w odczuciu epoki i ludzi, zmystem dramatyczno-
scenicznym 1 wspanialym jezykiem poetycznym. Przekonamy si¢ o tern,
gdy przeczytamy przynajmniej jeden z wymienionych dramatéw, np. Wil-
helma Tella, i poddamy go doktadniejszemu rozbiorowi.

Fabuta tego dramatu zaczerpnigta jest z legendarnej historji walk
trzech kantondw szwajcarskich (Schwyz, Uri i Unterwalden) z ksigciem
austrjackim, Albrechtem. O walkach tych, o samej postaci Telia (ktorej
historyczno$§¢ podawana jest dzisiaj w watpliwos$¢) 1 o jego czynie dowie-
dzial si¢ Schiller iz kronikarzy szwajcarskich XV wieku. Te dane, przez pot
historyczne, przez pol. legendarne, poeta uzupeinit fantazja tworcza i zwia-
zat w -szereg wypadkow.

Przy rozbiorze Wilhelma Telia nalezaloby zastanowi¢ si¢ nad naste-
pujacemi kwestjami: 1. Bohater dramatu, jego zycie przed rozpoczg¢ciem

akcji, jego stosunek do poczynan rodakéw; —mco sklania go do zabicia
Gesslera; — jakie ogdlnonarodowe znaczenie posiada ten czyn;, — czem
réozni si¢ on od zabdjstwa, dokonanego przez Jana Parrycyde, 2, Oprocz.
Telia bohaterem -dramatu jest caly lud szwajcarski; — jego przedstawiciele.
3. Na czem polega konflikt dramatyczny; — jak jest. przeprowadzony
i rozwiazany, 4. Jakie sprawy sktadaja si¢ na watek dramatyczny?
(zwroci¢ uwage na sprzysi¢zenie kantonow — sprawe Telia oraz sprawe

Attinghausena i jego rodziny); — o ile -sprawy te lacza -si¢ ze soba. 5. Kwe-
stja budowy -dramatu: zwarta czy luzna? 6. Idea gtowna dramatu i jej zna-
czenie. Trzeba przytem. wiedzie¢, ze znaczenie to polegalo- nietylko na ogol-
noludzkiej warto$ci idei walki z przemoca i solidarno$ci Ucisnionych — ale



rowniez i na tem, ze w epoce przewagi Napoleona, ponizenia i rozdrobnie-
nia Niemiec Schiller dat swoim rodakom przykuwajacy obraz bohaterstwa
narodowego i po§wigcenia i wzywal ich do jednosci plemiennej.

.Szkotla romantyczna niemiecka.

Zdawiendawna nazywano ,romantycznem® cbé, co jest niezwykte,
fantastyczne, co stoi w przeciwienstwie do prozaicznej rzeczywisto$ci, co
wybiega poza realny byt. Mowiono np; o romantycznym krajobrazie (t. j, me-
lancholijnym lub dzikim), o romantycznych wiekach S$rednich, o roman-
tycznej fantazji i t. p. Sam wyraz wywodzi si¢ od utwordéw, napisanych
w jezyku romanskim, od romanz albo romanséw (dzi§ jeszcze mowimy
0 ,romansowych® przygodach). Cofnawszy si¢ jeszcze dalej, moznaby wy-
raz ten wywieS¢ od Roma —= lingua r om ana, co oznaczato jezyk ludo-
wy, ktory byt zawiazkiem podzniejszych jezykow romanskich,

Juz w literaturze w, XVIII (a nawet i wcze$niej) uzywane byly te ter-
miny w powyzej wyluszozonem, popularnem znaczeniu. Ale dopiero na
poczatku wieku XIX powstata w Niemczech szkota literacka, ktéra, przy-
jawszy nazwe¢ romantycznej, stworzyla nowa teorj¢ i nowy prad literacki.
Prad. ten spokrewniony byl z epoka Sturm und Drang, wiele zawdzig-
czal takze neoklasycyzmowi Goethego i Schillera, ale w teorjach swoich
1w poezji poszedt znacznie dalej i w wielu zasadniczych kwestjach prze-
ciwstawial si¢ swoim poprzednikom.

Romantyzm niemiecki przedstawia tak wielka rozmaitos$¢ zjawisk, ze
tylko bardzo ogoélnie i z zastrzezeniami moé6wi¢ mozna o 'cechach wspolnych
wszystkim jego tworcom. Pomimo to istnieje jednak pewna wspodlna pod-
stawa, pewne wspolne rysy pogladu na $wiat, czlowieka i sztuke, ktore ta-
cza poszczegbdlnych teoretykow i tworcoOw romantycznych. Najwybitniej-
szymi z nich sa dwaj krytycy literaccy, bracia S ckl.a-g.l ojcL.e (Friedrich
i August Wilhelm) oraz dwaj poeci: Novalis i Tieck. Duza role
w utworzeniu teorji romantycznej odegrala rowniez niemiecka filozofja
idealistyczna (Kant, Fichte, Schelling, Schleiermacher).

Romantyczny poglad na $wiat wychodzi z zalozenia, ze prawdziwie
wartosciowa rzeczywisto$cig jest jedynie §wiat ducha. To tez typowy
romantyk w zasadzie odwraca si¢ od $wiata materjalnego, zywiotem
jego sa zaswiaty, kraina nieskonczonos$ci, Do niej tgskni, do niej
si¢ wyrywa, nie m-ogac na S$wiecie 'znalez¢ .zaspokojenia swoich ideatow
i pragnien. Rodzi to niecheé do $wiata, pesymizm, 'Samotnictwo. Swiat rze-
czywisty albo nie obchodzi takiego cztowieka zupeinie, albo jest mu wro-
giem nienawistnym, ktorego zwalczy¢ trzeba. Ten idealistyczny punkt widze-
nia jest dla romantyki znamienny i pocigga za soba dalsze konsekwencje.
Prowadzi mianowicie do krancowego' indywidualizmu, do uwa-
zania jednostki za os$rodek wszech§wiata, jej spraw wewnetrznych, prze-
zy¢ i t. p, za najwazniejsze 1 najistotniejsze w wszech$wiecie. Wzmaga to,
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.oczywiscie, potege tworcza jednostki i jej site duchowa, ale doprowadza
tez czesto do skrajnosci, do pojecia niczem nieograniczonej swobody, do
t. zw. solipsyzmu, t, j. pogladu, ze jedyna konkretna rzeczywistoscia
jest jednostka i jej mys$l, caty za§ $Swiat poza nig nie ma zadnego realnego
bytu. Inng odmiang krancowego indywidualizmu jest znany w romantyce
niemieckiej magiczny 1idealizm, ktéorego wyznawca byl Novalis,
a ktorego cecha charakterystyczna byla wiara w nieograniczona potege
cztowieka, ktéry moze zyska¢ taka moc nad przyroda, ze stanie si¢ od
niej niezaleznym, bedzie dokonywat cudow, umierat, kiedy zechce it, p.

Rowniez w zwiazku z indywidualizmem 1 idealizmem powstaje nowa
etyka ludzi wyzszych i wyniesionych ponad §wiat. Z pogardy dla $wiata
rodzi si¢ pogarda dla jego urzadzen, mnieman, poj¢é moralnych. Ludzie
wyjatkowi, osobistosci genjalne stwarzaja sobie swoje wtasne, nowe nor-
my etyczne, lamig przesady ludzi przecigtnych, walczg z malomieszczan-
stwem 1 filisterstwem.

Podobnie zmienia si¢ takze pojegcie poety, genjusza, jego roli i zna-
czenia. Nie jest to juz teraz klasycystyczny rymopis, pragnacy tlaczy¢é
»pigkne z pozytecznem® — niezupelnie tez genjusz z epoki ,burzy i na-
poru", tworzacy nieswiadomie, jakby w $nie. W miejsce tego wystepuje
pojecie genjusza opamowanego, S$wiadomego swych $rodkdéw, umiejacego
wznie$¢ si¢ ponad siebie i ponad swoje dzieto poetyckie. Ta mozno$¢ wzno-
szenia si¢ ponad siebie i swoj utwoér i krytycznego odnoszenia si¢ don na-
'zywala si¢ iron ja romantyczng. Niemniej przeto poeta nie prze-
staje by¢ instrumentem, na ktérym jaka$ wyzsza istota wygrywa swe bo-
skie melodje.

Tu dotykamy kwestji zadan, tresci i formy poezji romantycznej. Frie-
drich Schlegel nazwal ja ,progresywna poezja uniwersalng®, rozumiejac
przez ,uniwersalno$¢“ laczenie w sobie poszczegdlnych rodzajow poezji,
zacieranie granic i roznic pomiedzy gatunkami literackiemi. Uwazal, ze
w takiej poezji wyraza si¢ romantyczna, wieczna, nieukojona tgsknota, wy-
razajg si¢ tajemnice otaczajacego nas wszech§wiata; poezja bowiem powo-
tana jest wlasnie do zglebienia i rozjasnienia tych tajemnic — ona tylko
na skrzydtach ekstazy i natchnienia dotrze¢ zdota do gigbin zagadki
bytu, ujrze¢ ja i wypowiedzie¢, Tym sposobem poezja obejmuje funkc je
filozofji i utozsamia si¢ z nig. Czgsto tez poeta uwazany jest za po-
srednika pomigdzy najwyzsza Istota a ludzmi. Do tej najwyzszej Istoty,
do Boga, wznosi si¢ poeta romantyczny, ozywiony uczuciem religij-
nem tak silnem, ze przechodzacem w mistycyzm. Tak samo bowiem jak
nowa etyke, tak samo i nowa religje¢ tworzy sobie romantyzm, religje
oparta na chrze$cijanstwie, silnie ciazaca ku katolicyzmowi (niekto-
rzy protestanci w$rdéd pisarzy romantycznych przechodza na katolicyzm),
a przepojonag teskng mito§ciag do wiecznosci, do $mierci nawet, z ktora
Chrystus dopiero $wiat pogodzil i nauczyt ludzi umiera¢ rado$nie.

Uczucia mitosci do Boga i tgsknoty do zaswiatow pozwalaja czltowie-
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kowl wznie$¢ si¢ do nieskoniczonosci. Ta mito§¢ duchowa, ekstatyczna, za-
chwycona zostaje rowniez przeniesiona na dziedzing erotycznag — i tu
jest zrodto t, zw. teor ji mito§ci romantycznej, ktorej echo- znaj-
dujemy we wszystkich literaturach europejskich. Mito§¢ me¢zczyzny i ko-
biety —s w rozumieniu romantycznem — nie jest zwyczajnem ziemskiem
liczuciem; nabiera ona ogromnej wagi w zyciu ludzkiem, zostaje uducho-
wiona 1i' przebostwiona niemal i zwigzana z najszczytniejszemi dazeniami
ducha. Nie dziw wigc, ze kochankowie romantyczni uwazaja si¢ za prze-
znaczonych sobie zgory przez Boga i ze wszelkie przeszkody, stawiane na
ich drodze, pojmuja jako zbrodni¢ przeciwko prawom Bozym.

Oto jest $wiat poezji romantycznej. Do wymienionych powyzej cech
dotaczaja si¢ inne, mniej lub wigcej $ci§le z niemi zwigzane, wszystkie bo-
wiem pochodza ze wspodlnego zrodta. W zwiazku z filozofja natury Schellin-
ga bierze poczatek dazenie do stworzenia nowej mitolog jiprzez §wia-
dome ozywianie i antropomorfizowanie (ucztowieczanie) przyrody, W po-
szukiwaniu $rodkéw pomocniczych dla wyrazenia swoich tesknot i dazen
zwraca si¢ romantyka niemiecka do literatur Wschodu. ,,Na Wschodzie na-
lezy nam szuka¢ najwyzszej romantycznos$ci“ — brzmi hasto Fr. Schlegla.
Poezja niemiecka zabarwia si¢ orjentalizm em (glownie tematami in-
dyjskiemi i perskiemi), co wywotluje analogiczny prad w romantyzmie in-
nych krajéw Europy, Podobnie jest ze zwrotem do przesztos$ci
narodowej, do S$redniowiecza niemieckiego i poezji ludowej (co obserwo-
waliSmy juz w preromantyzmie) — z wzmozeniem si¢ zmystu historycznego
(zastlugi Herdera) i narodowego, co u niektérych autorow przeradza si¢
w wyrazng form¢ mesjanizmu (Niemcy, jako naréd wybrany, majacy
specjalna misj¢ kulturalng do wypelnienia).

Co si¢ tyczy formy poezji, to romantycy wychodza z zalozenia orga-
nicznej jednos$§ci dziela sztuki. Oznacza to, ze dzieto sztuki stano-
wi¢ powinno zamknigta w sobie, organiczng cato$¢, ze wszystkie, nawet roz-
nolite jego cechy i pierwiastki powinny si¢ taczyé w wewnegtrznej
jednosci nastroju, uczucia, mysli, Rzecz oczywista, ze nie chodzi tu o kla-
syczng jednos$¢ rodzaju literackiego. Pod tym wzgledem bowiem romantyzm
pozostawia tworcy zupeina swobode, Forma artystyczna nie moze by¢ okre-
$lana przez zadne z zewnatrz narzucone prawa, zalezy ona wylacznie od
woli twoércy, od jego zamiaréw artystycznych. To stanowisko prowadzi
w konsekwencji do catkowitej swobody formy, do zarzucenia wszelkich kla-
sycystycznych dziatéw 1 klasyfikacyj oraz tradycyjnych form literackich.
Zasadnicza cechg poezji romantycznej jest luznos§¢ formy, zatarcie
si¢ granic pomigdzy poszczegdlnemi rodzajami literackiemi, amorfizm
(bezksztattno$¢). Plynie to zarowno z dazenia do ,uniwersalnosci" (tacze-
nia roznych gatunkoéw poezji), jak i z checi objecia w poezji ,,nieskonczo-
nosci", ktora z natury rzeczy nie da si¢ zamknaé¢ w $ciSle okreslonej, ciasnej
formie, Tem stanowiskiem ogoélnem tlumaczy si¢ réwniez zamilowanie ro-
mantykéow do fragmentaryczno$ci, utwordw urwanych, niedokon-
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czonych (zostawiajacych jakgdyby otwarta perspektywe¢ na nieskonpzonos$¢),
jak réwniez tworzenie catych cyklow (cyklieznos$¢), z powodu niemozno-
$ci wyrazenia nieskonczonej idei w jednym utworze.

Ze w poezji romantycznej panuje niczem nieo-graniczona fantazja,
to rozumie si¢ samo przez si¢, zwazywszy, ze poeta romantyczny nie chce
mie¢ nic wspolnego ze §wiatem realnych przedmiotéw i form, lecz tworzy
sobie zupelnie nowy $wiat. ,Romantycznem jest to --0 powiada Fr, Schlegel <
co nam przedstawia tre§¢ sentymentalng w formie fantastycznej“. Panuje
w tej poezji rowniez symbolika, gdyz wedlug wyrazenia W. Schlegla,
»pigkno jest symbolicznem przedstawieniem nieskoficzonos$ci®. Wyraza sig
to szczegélnie charakterystycznie w stosunku do przyrody: krajobrazy
nie sa traktowane jako 'otoczenie czlowieka, jako tto dla niego — lecz sa
symbolami standw uczuciowych poety. Wszystko za$ spowite jest tajem -
niczo$cig 1 nastrojowosciag cz¢sto posepng i melancholijng.

Uniwersalno$¢ poezji romantycznej obejmuje nietylko poszczegdlne
gatunki literackie —- ale stara si¢ ztagczyé w sobie rOwniez rozmaite rodzaje
sztuk, szczegdlnie malarstwo 1 muzyke, Stad dazno$¢ do operowania efek-
tami barwncmi, ko lorystycznemi i1 dzwigekdéwemi, Wedlug
W, Schlegla cata sztuka nowozytna sklania si¢ ku malowniczo$ci, podczas
gdy starozytna wyrazala si¢ gtownie w plastyce. Muzyka za$ jest — w opinji
romantyko,w — sztuka najbardziej zdolna do wyrazania nieskonczonosci
i odgrywa w ich zyciu duchowem i twoérczosci doniosla roleg.

Dazenie do zupelnej swobody i niezaleznos$ci twoérczego ducha odbito
si¢ rowniez na rytmice i rymach romantyki, I tu zarzucono doktadnos$¢ i $ci-
stos¢ klasyczna, kierujac si¢ tylko zamierzeniami artystycznemi tworcy,
Rytm i rym ksztattuja si¢ swobodnie, wykazuja ogromna rozmaito$¢ i bo-
gactwo form i odcieni, poszczegdlne formy rytmiczne przeplataja si¢ i zmie-"
niaja, juz nietylko ze zwrotki na zwrotke, ale nawet z wiersza na wiersz”'

Tak przedstawia si¢ w ogdlnym zarysie ,teorja“ romantyzmu, Zfofytly
si¢ na nig zard0wno prace filozofow i krytykéw, jak i utwory poetéw roman-
tycznych. W$rdd tych ostatnich rozrézniamy pewne grupy i rodzaje i zoba-
czymy, w jaki to sposob niemiecka poezja romantyczna realizuje swoje po-
stulaty teoretyczne.

Mamy wig¢c naprzdéd zainteresowanie si¢ poezjag ludowa, zbie-
ranie i wydawanie starych pie$ni niemieckich, nasladowanie tonu ludowego
w poezji, Achim von Arnim i Clemens Brentano wydaja zbior
takich pie$ni p. t. Des Knaben Wunderhorn (Cudowny rég chtopigcy) i wy-
wotuja tern duzy ruch literacki, zwtaszcza wsrod mlodszego pokolenia ro-
mantykow,

Tworczos¢ balladowa, ktdra poznaliSmy juz u Biirgera, Goethego
i Schillera, rozwija si¢ w dalszym ciggu w okresie romantycznym, choé
W innym nieco kierunku; zabarwia si¢ ona mocno orjentalizmem i wogdle
egzotyzmem, cho¢ czerpie roéwniez obficie z poezji ludowej i przesztosci
niemieckiej. Naleza tu glownie mlodsi pisarze, nie objeci, Scisle wziawszy,
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»szkota romantycznag“, ale spokrewnieni z nig pod wielu wzgledami
'(Uhland, Riickert, Platen, Chamiss o). Alei starszy romantyk,
Taeck, wydaje Volksmdrchen (Basnie ludowe) i Romantische Dichtungen
(Poematy romantyczne), w ktorych obok elementu ludowego wystepuje
Sredniowiecze niemieckie. Podobne tendencje (zwrot do prze-
sztosci) zaznaczaja si¢ rowniez w dramatach i powiesciach Tiecka, a N o-
valis w powieSci swej p. t. Heinrich von Ofterdingen idealizuje wprost
przeszto§¢ niemiecka, Dramat historyczny ma najwybitniejszego' przedsta-
wiciela w osobie Henryka Kleista (Hermannsschlacht, Prinz von Hom-
burg).

Bojowa strona romantyki niemieckiej ujawnia si¢ w licznych saty-
rach, parodjach, fragmentach, aforyzmach, polemikach i t, p. Pisza je
bracia Schlegtowie, Novalis, Tieck, Ten ostatni np. w utworze dramatycz-
nym p. t. Der gestiefelte Kater (Kot w butach) wykpiwa Wszystko i wszyst-
kich: racjonalistow, klasykoéw, literatur¢ wspodtczesna, szczeg’olnie za$§ ,,fili-
strow®; nie oszcze¢dza nawet i romantykow; podobnie postepuje w burle -
skach dramatycznych, pisanych na wzoér Arystofanesa.

Ten satyryczno-drwiacy ton niektéorych utworéw romantycznych po-
zostaje w pewnym zwiazku z teorjg ironji romantycznej, o ktorej mowi-
liSmy powyzej, Ujawnia si¢ ona rowniez w inny sposoéb, a mianowicie
w umy$lnem rozpraszaniu iluzji i psuciu nastroju artystycznego. Juz Jean
Paul (Friedrich Richter), pisarz silnie zblizony do romantykéw, uzywat
chetnie tego $rodka w powiesciach przez wysuwanie naprzdéd swojej osoby,
wtracanie swoich uwag, przeplatanie toku opowiadania osobistemi 'dygre-
sjami 1 wyznaniami, Do szczytu, a nawet i przesady doszedl ten $rodek
w romantycznej komedji, a Fr. Schlegel uwazal umys$lne psucie iluzji dra-
matycznej za jedno z jej istotnych zadan. Wzorem byt tu takze Kot w bu-
tach Tiecka,

Cechy romantyzmu niemieckiego, ktore okreslilismy powyzej jako
tesknote do nieskonczono$ci, mistyczng religijno$é¢, skrajny indywidualizm
i idealizm, wystepuja najwyrazniej w tworczosci No valis.a (pseudonim
Fryderyka Hardenberga). Jego Geistliche Lieder (Pie$ni duchowe) sa spo-
wiedzia duszy, stgsknionej ku wieczno$ci, duszy nawskro§ religijnej, odczu-
wajacej w sobie obecno$¢ Boga, uwielbiajacej Chrystusa,

W Hymnen an die Nacht (Hymny do nocy), napisanych z powodu cigz-
kiego ciosu ($mieré narzeczonej), ujawnia si¢ rOwniez nastréj mistyczny
w potaczeniu z gilgbokiem cierpieniem oS$obistem, Lekarstwo na to cier-
pienie znajduje poeta w wierze w nieskonczonos§é i zycie przyszte. Smierci
nie. boi si¢ — owszem, pragnie jej i teskni do niej, gdyz ona otwiera mu
brame¢ wiecznos$ci. We wzmiankowanej juz powiesci Heinrich von OHerdin-
gen przedstawia Novalis stopniowe wznoszenie si¢ cztowieka ponad S$wiat
malerjalny, oswabadzanie si¢ z wigzoOw zycia ziemskiego,.

W basniach Tiecka znajdujemy znowu silnie wyrazong inng tesknote
romantyczng: tesknote do prawdy, do zgtebienia tajemnic nadprzyrodzonych.
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Prowadzi ona do zaglgbiania si¢ w przyrode, do odtwarzania jej grozy, pod-
stuchiwania jej glosow, do zaludniania jej upiorami, elfami, nimfami, do za-
tracania si¢ w czarodziejskim szumie lasow i waod,

Dramat romantyczny (gtéwnie Tiecka) porusza réwniez wiele z za-
znaczonych powyzej zagadnien filozoficznych i zyciowych. Poza tern cha-
rakterystycznem jego znamieniem jest luzno $¢ budowy, niedbalosé
0 $cisla forme dramatyczna, niesceniczno$¢, wynikajaca z ogoélnego postu-
latu romantycznego laczenia w utworze wszystkich rodzajow poezji, z nie-
checi do wszelkich ograniczen i wymagan formalnych, z przekonania, ze
1w dramacie rzecza najwazniejsza jest nie kompozycja i budowa, lecz przed-
stawienie catego okresu zycia i niezglebionych zagadek bytu.

&?w .

Romantyzm w Anglji.

Wiemy juz ze Wstgpu do czesci I, w jaki sposodb zaczeta sie w Anglji
reakcja przeciwko klasycyzmowi i jacy byli poprzednicy romantyzmu. Te-
raz zajmiemy si¢ poetami, ktorzy ten ruch romantyczny doprowadzili do
szczytu rozwoju i sa istotnymi jego przedstawicielami.

Najwybitniejszym z nich byt lord Byron (1788 — 1824), poeta,
ktory wywart olbrzymi wplyw na europejska literatur¢ romantyczna, stwo-
rzyt w niej specjalny odcien, zwany byr on izmem, wywotal niebywate
uwielbienie w§réd mtodego pokolenia pisarzy, a wslad za tern mnostwo na-
$ladownictw, Najwazniejszemi jego dzielami sa powiesci poetyckie: We-
drowki Childe-Harolda, Giaur, Narzeczona z Abydos, Korsarz, Lara, Oblg-\
zenie Koryntu, Paryzyna, 'Wiezien Chillonu, Don Juan 1 poematy dramal
tyczne: Manfred i Kain.

Adam Mickiewicz w Wyktadach o literaturze stowianskiej w ten spo-
sOb charakteryzuje twoérczo$¢ Byrona i jej znaczenie:

,»Byron rozpoczyna er¢ poezji nowej, On pierwszy pokazat ludziom, ze
poezja nie jest czcza rozrywka, ze nie do§¢ tu zyczen i stow, ze trzeba sa-
memu tak zy¢, jak si¢ pisze. Cztowiek ten bogaty, wychowany w kraju ary-
stokratycznym, rzucit parlament i ojczyzneg, zeby stuzy¢ sprawie greckiej.
To mocne uczucie potrzeby spoetyzowania swego zycia, zblizenia ideatu do
rzeczywisto$ci stanowi cala warto§¢ poetycka Byrona,,, Mial on tak wielka
site, ze dawat ja czu¢ w kilku stowach, ze tych kilka stéw moglo potracac,
obudza¢ dusze, odkrywaé¢ im, czem byly... Ta poezja dotyka jedna strona
filozofji, druga zycia rzeczywistego',.. W nikim bardziej jak w nim nie wida¢
tych megczarni anormalnego bytu na przejsciu migedzy wiekiem XVIII
a XIX, tych blakan si¢ bez celu, tych pragnien czego$§ nadzwyczajnego, tych
tesknot za przyszto$cig nieznana. Wszystko, co dreczyto umysty, co odby-
wato si¢ w duszach mtodziezy naszego pokolenia, Byron oddal wiernie
w pismach swoich i w swojem Zyciu.,, Mamy to przekonanie, Ze ci tylko zo-
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stali powotani do posunigcia si¢ naprzéd w pochodzie literackim naszego
wieku, ktérzy pojeli, co bylo istotnie poteznem, prawdziwem, rzetelnem
i glebokiem w Byronie.,,

W charakterystyce powyzszej] mamy zaznaczone wszystkie niemal za-
sadnicze cechy poezji Byrona; umilowanie wolnosci i walka o nig nd ro6z-
nych potach, zaré6wno stosunkéw spolecznych, jak i politycznych (walki
greckie o niepodlegto$¢) «— potrzebe wcielania poezji w zycie, sil¢ slowa
poetyckiego, poruszanie w poezji zagadnien ,filozoficznych i zyciowych®
i wyrazanie w niej psychiki mlodego pokolenia (meczarnie, blakania sig,
tesknoty, pragnienia), Do tego doda¢ nalezy niespokojny, burzliwy tempera-
ment Byrona, sktonno$¢ do pesymizmu i pogarde dla ludzi, buntowanie si¢
przeciwko wszelkim wigzom, lubowanie si¢ w ciemnych, ponurych stronach
zycia, w postaciach groznych, tajemniczych, rozdartych cierpieniem, pozera-
nych melancholjg, czesto przestgpczych i zbrodniczych. W dzietach jego pa-
nuje skrajny subjektywizm, bohaterem wszystkich swoich utworéw jest wta-
$ciwie on sam pod roéznemi postaciami. Forma jego utworéw odpowiada zu-
pelnie romantycznemu postulatowi swobody, luzno$ci, a nawet kaprysno-
$ci —e nie liczy si¢ on Z zadnemi innemi przepisami, tylko zc swojemi wla-
snemi potrzebami artystycznemi. Ta niadbalo§¢ o forme¢ ujawnia si¢ rowniez
w jego stylu, jezyku i rytmice,

mDla wyrobienia sobie pewnego wyobrazenia o twoérczo$ci Byrona na-
lezy przeczyta¢ przynajmniej dwie powiesci poetyckie, np. Giaura i Korsa-
rza ). Po przeczytaniu Giaura w przektadzie Mickiewicza sprobujmy
naprzod zdaé sobie sprawe¢ z samej fabuly poematu. W jaki sposob rozwija
si¢ ona? Czy wypadki nast¢puja chronologicznie, jeden po drugim, wyni-
kaja z siebie logicznie i jasno? Czy w ciagu czytania zawsze wiedzieliSmy
dobrze, o co chodzi, jakie znaczenie ma dany obraz, czy wypadek i jaki jest
jego zwiazek z poprzedzajacemi wypadkami? Kiedy dopiero wyjasniajg
si¢ nasze watpliwosci? (i czy wszystkie?). Zobaczmy dalej, kiedy i w jaki
sposoéb poeta przerywa akcje poematu refleksjami i wynurzeniami lirycz-

nemi — .(np, ustgpy, zaczynajace si¢ od stow; ,,Jak krol motylow za wiosny
powrotem®.., i ,Dusza, brzemienna zbrodni swych ci¢zarem;.,. — a takze
apostrofa do Grecji na poczatku); — w ten sposob zdobe¢dziemy juz dane

do charakterystyki, .kompozycji byronowskiej (tajemniczo$¢, zagadkowosé,
przerywanie toku opowiadania, luki w fabule, luznos$¢ budowy, fragmenta-
ryczno$¢ i t. p.). Sprobujmy zdaé sobie sprawe, jakie efekty osigga Byron
ta swojag metoda kompozycyjng; — czy zaciekawia czytelnika, potgguje wra-
zenie, otacza swych bohaterow aureola jakiej§ niezwyklosci i gltebi? Scha-
rakteryzujmy glowne postaci, wystgpujace w poemacie, sprawy, jakie si¢
dzieja pomiedzy niemi, tto, na ktérem wystepuja. Jakie zasadnicze rysy cha-

I) Mamy je w przektadzie polskim, wydanym przez prof, A, Tlrettaka
(Byron; Powiesci poetyckie, Bibljoteka Narodowa, serja II, nr. 34),
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rakteru ujawnia Giaur podczas swojej spowiedzi? Jaki nastréj panuje
W poemacie?

W podobny sposoéb zanalizujmy Korsarza. W samym poemacie mamy
obfity maferjal do charakterystyki wewnetrznej bohatera (Piesn I, ustep 2,
8, 91t d,), jego skomplikowanej psychiki, jego stosunku do $wiata, ido to-
warzyszy, do Medory, potaczenia w nim cech odwagi, bohaterstwa, sity du-
cha, rycerskosci (uwolnienie Gulnary) z instynktami okrucienstwa i zbrodni,
Ale i tutaj jest pewna tajemniczo$¢ — nie wiemy nic Oprzesztosci Konrada,
ani o powodach, ktére go sktonily do zostania korsarzem. 0 ile tajemniczos$¢
przejawia si¢ rowniez w akcji poematu? Czy jest ona wigksza lub mniejsza,
niz w Giaurze? Czem budowa poematu zblizona jest do poprzedniej powie-
$ci, a czem si¢ od niej rozni? (Zwré¢my uwage na rozwijanie akcji, stopien
zagadkowosci i1 fragmentarycznosci, ilo§¢ wktadek lirycznych i t, p,). Scha?-
ralkteryzujmy poréwnawczo posta¢ Medory i Gulnary, Czy w postepowaniu
tej ostatniej wszystko wydaje nam si¢ jasne i logiczne? A w postgpowaniu
Konrada? (jaki byt np, cel udania si¢ w przebraniu derwisza do patacu wro-
ga?), Zwré¢my wreszcie uwage na to] ze poeta pokrywa zupelnem milczeniem
dalsze losy Konrada i Gulnary i w ten sposdb jakby urywa nagle poemat,

Drugim wybitnym poeta angielskim tej doby jest Percy Bysshe
Shelley (1792 — 1822). W twoérczosci jego brzmia silnemi i nowemi to-
nami humanitarno-wolno$ciowe idee wieku oraz metafizyczne, nadziemskie
porywy i tesknoty. Z Byronem taczy go umitowanie wolnosci, bezwzgledna
walka z wszelkg forma przemocy i tyranstwa, ale ré6zni oden glgbsze ujecie
tych zagadnien, wigksze uduchowienie, zywsza i silniejsza mito$¢ ludzkosci,
wigkszy pociag ku zagadnieniom, dotyczacym istoty bytu, panteistyczne przy-
wigzanie do przyrody, I forma jego utwordw jest inna: odznacza si¢ niepo-
rownana melodyjnoscia wiersza, wyszukanym artyzmem stylu i jezyka, nie-
stabngcem natchnieniem, Ideatem jego jestkrdlestwo ducha, w ktéorem
panuje pickno i mito§¢, Do stuzby temu ideatowi wzywa Swiat caty, w imig
tego ideatu zwalcza zlo na $wiecie. Demokratyczne i wolnos$ciowe ideaty
podnosi na t¢ przeduchowiong, metafizyczna wysokos¢.

Juz w mlodzienczym jego poemacie Queen Mab (Krélowa wrdzek)
pobrzmiewaja te tony wysokie, cho¢ wypetnia go gtéwnie gwaltowny bunt
przeciwko wszelkim dogmatom religijnym, politycznym, spotecznym. W dru-
gim poemacie podobnego typu The Revolt of Islam (Bunt islamu) przedsta-
wiona jest rewolucja francuska i jej upadek. Nie chodzi tu jednak wytacznie
o ten fakt historyczny. Wypadki opisywane sa wlasciwie symbolami odwiecz-
nej walki dobra i zta na $wnecie; cho¢ zto triumfuje chwilowo, poeta wierzy
w ostateczne zwycigstwo dobra. Bardziej subjektywny i osobisty charakter
nosi Alastor, rzecz o mtodym poecie, owtadnigtym przez ducha samotnosci
(Alastora), tgskniacym do $wiata pigkna,i ducha i nie mogacym go znalezé
wérdod otaczajgcej rzeczywistosSci.

Korong tworczosci Shelley'a jest dramat liryczny, p. t. Prometeusz,
uwolniony. Wyraza si¢ tu najsilniej i najpickniej wiara poety w ostateczne
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udoskonalenie si¢ ludzkosci, w zwycigstwo ducha i w nastanie ,zlotego wie-
ku“. Mityczny Prometeusz zostaje uwolniony z wigzoéw i taczy si¢ z swoja
ukochang, Azja; nastgpuje nietylko dla nich, ale dla catej ludzkos$ci okres
harmonji,' pigkna i szczg¢$cia, Cata przyroda bierze w tem udzial, $piewajac
nieporéownanej pigknosci hymny na czes¢ oswobodziciela §wiata,

W dziedzinie dramatycznej dat Shelley tragedje p. t, Cenci, zaczerp-
nigta ze strasznych dziejow rodziny Cencich, ktéore natchnety rowniez; Sto-
wackiego, fU*-3

W innym $wiecie duchowym, niz Shelley, zyt i tworzyt J ohn Keat s
(1796—1821). Byt to wylacznie i jedynie $wiat pigkna artystycz-
nego, Stynna swoja Odg do greckiej wazy (Odeon a Grecian Urn)
konczy Keats aforyzmem, stanowiacym wyznanie jego wiary poetyckiej:
»Piekno jest prawda — prawda pigknem — oto wszystko, co trzeba wie-
dzie¢“. Nie chodzi tu o duchowe, metafizyczne pigkno Shelley’a, ktore,
jak wiemy, obejmuje caly §wiat i jego dazenie do doskonatosci, ale o pigkno
zmystowe, pigkno form artystycznych; koloréow i1 dzwigkéw, E ste-
tyzm, wyniesienie sztuki ponad zycie, wiara w wtadztwo pigkna nad mar-
nosciag i ngdza rzeczywisto$ci ziemskiej »—lstanowia istot¢ tworczosci Keatsa.
W zwiazku z tem pozostaja jego poglady na wysoka wartos¢ zawodu poetyc-
kiego, przekonanie, ze poeta jest narz¢dziem muzycznem,. na ktérem gra
natchnienie, pochodzace z wyzszych sfer i owtadajace dusza twoércy. Po-
dobnie wysokie mniemanie o sztuce i poecie mieliSmy juz w romantyzmie
niemieckim, cho¢ tam inny byt punkt wyj$cia i inne wnioski.

Z utwordow Keatsa, oprécz powyzszej ody, wspomnie¢ trzeba poemat
p- t. Endymion, w ktorym znany mit o mitosci Diany do pasterza Endymiona
opracowany jest i uzupelniony szeregiem epizodéw, stworzonych przez fan-
tazje poety. Pod wzgledem treSciowym do$¢ ubogi, poemat ten zawiera
pierwszorzedne wartos$ci artystyczne. RoOwniez z dziedziny mitologji za-
czerpnigty jest temat do poematu (niedokonczonego) p. t. Hyperion. Tre-
$cig jego sg dzieje walki pomigdzy mtodszem pokoleniem bogdéw a tytanami.
W droibniejszych utworach, jak lzabella, Lamia, Wigilja sw. Agnieszki, do-
tykat Keats takich motywow ,romantycznych®, jak mistyczne izwigzki z du-
chami, kult umartych, cuda, przemiana zmii w kobiete it. p.

Wkoncu nalezy si¢ jeszcze wzmianka poecie irlandzkiemu Toma-
szowi Moore, ktory zyskal wielka stawe swojemi Melodjami irlandzkie-
mi,; jest to zbidér utwordéw lirycznych, utrzymanych w tonie ludowych piesni
irlandzkich, o bogatej i urozmaiconej rytmice. Innym wybitnym poematem
Moorea jest Lalla Rookh; zawiera cztery opowiadania, zaczerpnigte
z basni wschodnich; ramga, okalajaca te opowiesci, jest historja
o indyjskiej ksi¢zniczce Lalla Rookh, ktérej narzeczony, przebrany za §pie-
waka, owe basni opowiada. Maja one duzy urok poetycki, a w swoim cza-
sie byty wsrod mtodego pokolenia bardzo' popularne dzigki swemu charak-
terowiorjental istycznemu,
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Romantyzm francuski.

Ruch romantyczny we Francji posiada wiele cech wspoélnych z roman-
tyzmem niemieckim i angielskim. Jak tam, tak i tutaj zaznacza si¢ wzmozona
uczuciowos$¢, liryzm, przenikajacy wszystkie gatunki poezji, wyzwolenie
fantazji, pociag do zagadnien metafizycznych, do zastanawiania
si¢ nad zagadkami bytu, przyczyny icelu istnienia, zwrot do $redniowiecza—
wreszcie propagowanie w poezji haset demokratycznych i wolno$ciowych.

Podobnie i w dziedzinie formy poetyckiej odbywa si¢ ciag dalszy re-
akcji przeciwko klasycyzmowi, ktorej poczatki widzielismy juz w koncu
XVIIl wieku. Zniesione zostaja szranki, $ciSle dotychczas oddzielajace od
siebie poszczegodlne rodzaje poetyckie — zniesione prawa i przepisy wtasci-
we kazdemu poszczegdlnemu rodzajowi —e zniesione pojecie klasycznego
,dobrego smaku®, ograniczajace poet¢ w wyborze tematu i naktadajace nan
pewne obowiazki co do jezyka i stylu. Nietrudno spostrzec, ze jest w tem
echo niemieckiej ,,Universalpoesie”“ ze wszystkiemi konsekwencjami tego
stanowiska estetycznego'. Romantyzm niemiecki i angielski wptynat tez wy-
bitnie na uksztattowanie si¢ pradu romantycznego we Francji; wplyw ten
jednak padt na grunt, przygotowany juz dostatecznie przez poprzednie prze-
ksztatcenia, dokonane w literaturze francuskiej przez twoérczosé Rousseau,
Ohateaubrianda, pani de Stael i innych,

Specjalnie znamienna dla romantyzmu francuskiego jest reforma je¢-
zyka poetyckiego i wiersza, ktéore w okresie klasycyzmu osiagnety wysoki
stopieni doskonatosci, ale tez zaskrzeply i stezaly w formach tradycyjnych.
Romantyzm burzy te formy; zrywa z poj¢ciem szlachetnego i wzniostego sty-
lu, z wylaczaniem z poezji stow zwyczajnych i pospolitych; przeciwnie,
wprowadza do niej jezyk potoczny, ludowy, gwarowy, zarzuca klasyczna,
kunsztowna metafor¢, aby na jej miejsce wnies¢ obrazowos$¢; styl ab-
strakcyjny zastapiony zostaje konkretnym, zmystowym, poj¢cia oderwane —
obrazami; w zwiazku z tem wysuwa si¢ naprzod pierwiastek kolory-
styczny (w czem duza rol¢ odegralo wspodlczesne malarstwo francuskie).
Tak samo wersyfikacja i rytmika zmienia si¢ zasadniczo; wraz z duzg swo-
boda rytmiczna wystgpuje wyraznie troska o pierwiastek muzyczny
(melodyjno$¢) wiersza,

Czolowemi postaciami romantyzmu francuskiego s3; Wiktor Hugo
(1802—-1885), Alfred de Vigny (1797—1863), Alfred de Mus-
set (1810—1857), Alphonse de Lamartine (1790—1869), Upra-
wiajg oni rozmaite rodzaje poezji; liryke, epike, dramat, komedje, powiesé,
a najwybitniejszy z nich, W. Hugo, tworzy we wszystkich tych rodzajach
literackich.

Liryka romantyczna francuska odznacza si¢ duzem bogactwem tresci
irozmaito$cia formy. Znajdujemy tu wiele tematéw i motywow, znanych nam
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juz z .poezji niemieckiej i angielskiej (nie zawsze jest to objawem wplywu
obcego, gdyz podobne utwory powstaja czesto niezaleznie od siebie, dzigki
wspolnemu nastrojowi 1 ,duchowi epoki“) — ale wiele tez nowych
i oryginalnych, W lirykach Lamartine'a fMeditations] spotykamy
si¢ z nieukojonym smutkiem, plynagcym ze zrédla podobnego, co u No-
valisa ($mier¢ ukochanej), szczerym i glgeboko Iludzkim, pozbawionym
wszelkiej pozy i literacko$ci. Czyste uczucia i zwigzane z niemi /nastroje do-
minuja w tych wierszach i nadaja im charakter czego$ bardzo delikatnego,
subtelnego i podniostego zarazem. Poza tem, zar6wno w tym, jak i w innych
swych zbiorach (Nouvelles Meditations, Harmonies poetiques) porusza La-
martine caly szereg zagadnien, zwigzanych z bytem i celem cztowieka, daje
wyraz swym uczuciom religijnym, swej wierze w Opatrzno$§¢ i w wielkie
idee demokratyczne, Bral rowniez udzial w zyciu politycznem; w r, 1833
byt deputowanym!, w r. 1/848 przez jaki§ czas prezesem Rzadu Tymczasowego.

Tworczos¢ Alfreda de Vigny jest innego rodzaju. Pisal poematy
(Eloa, majaca .zwiazek z Anhellim Stowackiego), powiesci (Cing-Mars), dra-
maty [Stello, Chatterton) — wszystko przesigknigte liryzmem i pierwiast-
kiem refleksyjnym. Bardzo wyraznie ujawnia si¢ w jego tworczosci roman-
tyczny pierwiastek samotniciwa, goryczy, cierpienia. Obcy s3 mu lu-
dzie, wrogim §wiat i przyroda — wsze¢dzie widzi panowanie zla, nieszczegécia
i cierpienia. W$rdd poetéw romantycznych jest Vigny jednym z najradykal-
niejszych przedstawicieli pesymizm u.

Podobne tony, cho¢ nie tak beznadziejne, brzmig w poezjach Miisse-
t a, autora stynnej Spowiedzi dzieciecia wieku (Confession dun enfant du
siede), Nocy (Nuits) 1 calego szeregu sztuk teatralnych, o ktorych bedzie je-
szcze mowa ponizej, I dla niego istota zycia jest cierpienie, a ucieczka
przed niem tylko w nicos$ci. Mimo to jest on jednak, zwlaszcza w mto-
doset, wrazliwszy na pickno i powaby zycia i wrazeniom tym daje wyraz
w utworach pelnych wdzigku, w ktéorych smutek i §miech, melancholja i zart
przeplataja si¢ wzajemnie. Formie jego poezji krytyka francuska zarzuca za-
niedbanie, stylowi i jezykowi niepoprawnosé¢, kompozycji za§ jego utwordéw
duze braki.

Przeciwienstwem Musseta pod tym wzgledem byt Teofil Gautier
(1811—1872), autor powieSci Mademoiselle de Maupin, Capiiaine Fracasse
i zbioru poezyj p. t, Emaux et Camees (Emalje i Kamee), Tworca hasta
»sztuka dla sztuki®“, wyznawca zasady, ze w sztuce forma jest wszystkiem,
a wszelkie idee sa zbedne — byl w swoich poezjach artysta opanowanym,
swiadomym swych $rodkow, dbatlym o precyzyjnos¢ i doktadno$é wyrazu,
unikajacym wszelkiej banalno$ci. Spokrewniony w pierwszych swych utwo-
rach z romantyzmem —-e p6zniej wyzwalal si¢ coraz bardziej z pod jego
Wpltywu i szedt swoja wlasna droga.

Wzmianka nalezy si¢ tu jeszcze bardzo popularnemu w owym czasie
piosenkarzowi Beranger ow i; piosnki jego, pozbawione glebszej tresci,
ale wesote, dowcipne, kpiace, w miar¢ sentymentalne, zywe i pelne akcji,
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tttraifiaty dobrze w ton ludowy i wyrazaly dusz¢ Owczesnego mieszczanstwa
francuskiego,

Wiktor Hugo rozpoczal od klasyczno-retorycznych Od (Odes
1822) i dos$¢ diugo trzymal si¢ zdaleka od ruchu romantycznego, zanim stal
si¢ jego wodzem i prawodawcg. Tworczo$¢ jego obejmuje bardzo rozlegte
dziedziny i wypetnia 60-letni okres czasu, Wyraza si¢ w niej najwszechstron-
niej epoka romantyzmu francuskiego. Juz sama liczba jego dziet (okoto
50 tomoéw, in 8°), r6znorodnos¢ rodzajow i form literackich, bogactwo tema-
tow i zagadnien, jakie poruszyl, sa imponujace. Tutaj omowi¢ mozemy tylko
ogodlnie najwazniejsze jego utwory.

Po wspomnianych powyzej odach Hugo wydat ballady, wzorowane
na poezji trubaduré6w; zna¢ tu juz pewne wyzwalanie si¢ z form klasycznych.
Przetlomem w jego tworczo$ci stala si¢ slynna przedmowa do dramatu
p, t. Cromwell (1827), Byl to manifest szkoly romantycznej we Francji;
przeprowadzal w nim poeta zasadg¢, ze W sztuce powinno znalez¢ si¢ wszyst-
ko to, co znajduje si¢ w rzeczywistosci, a wigc Zardwno pigkno, jak i brzy-
dota, zaro6wno wzniosto$¢, jak groteska, Propagow”at powrét do prawdy
ido zycia. Zwalal zasady smaku klasycznego, reguty i'przepisy, wszyst-
ko wogdle, co sprzeciwialo si¢ odzwierciedlaniu w sztuce zycia i rzeczywi-
stoisci, jej rysow charakterystycznych i znamiennych, W dalszej
swojej tworczosci trzymal si¢ W, Hugo naogét tych zasad, W poezjach
orjentalistycznych daje upust romantycznemu poszukiwaniu
egzotyczno $ci, w lirykach (Feuilles d’automne i inne) wypowiada si¢
jego natura zdrowa i mocna, obca melancholji, burzliwym namig¢tno§ciom
i niepokojom,

W dziedzinie dramatu idzie réwniez za nowemi teorjami romantycz-
nemi, ktére odrzucajg klasyczne jednos$ci, pragng w dramacie dawacé ,,peiny
obraz zycia“ (podobnie jak w Niemczech), mieszaja tragizm z komizmem,
zadaja historycznos$ci (przedstawiania przesztosci), uwzgledniania cech lo-
kalnych, rozwiazywania zagadnien filozoficznych, symboliki i t, p. Teatr jego
wykazuje tez wszystkie nowe i ozywcze, ale takze wszystkie slabe strony
dramatu romantycznego: brak poglgbionej psychologji, rozsadzanie ram dra-
matycznych przez nadmiar materjatu czysto epieznego', rwanie si¢ akcji i nie-
sceniczno§¢. Dramat W. Hugo Hernani (1830) stanowi dat¢ w historji teatru
francuskiego. Po nim nastapit szereg innych, jak: Marion de Lorme, Le Roi
s ‘amuse, Ruy Blas, Les Burgraves it, d, Cechy charakterystyczne tych dra-
matéw to przewaznie szablonowe postaci i typy (uosobiona cnota, zbrodnia,
nienawi$¢, ambicja i t, p.), jaskrawos$¢ efektow, gwaltowne kontrasty, dba-
los¢ o koloryt historyczny, duze zalety stylu i wiersza,

W zakresie powiesci historycznej dat W. Hugo dwa kapitalne dzieta,
mianowicie: Notre-Dame de Paris (1831) i Les Miserables (1862). W pierw-
szej przedstawil zycie Paryza XV stulecia, w 'drugiej opowiedzial (w 10 to-
mach) historj¢ galernika (Jean Valjean), ktéoremu w drodze do ekspiacji
i oczyszczenia si¢ stajag na przeszkodzie bezduszno$é praw i przesady spo-
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teczne. Obraz zycia tego nieszczg¢S§liwego a szlachetnego czlowieka, jego
walk, przej$¢, cierpien jest peten glebi i sity, Poza tem mamy w tej powiesci
(stosownie do zasad romantycznych) wszechstronne malowidto epoki,
wszystkich warstw spotecznych, olbrzymie bogactwo typow, postaci i wy-
padkow, skreslonych z przejmujacym realizmem,

Z dziet W. Hugo, wydanych w drugiej epoce jego tworczosci (po
r, 1850), wspomnie¢ trzeba jeszcze o pot¢znej satyrze p, t, Chdtiments, Wy-
mierzonej przeciwko stosunkom, panujacym we Francji za cesarstwa, i o po-
emacie epicznym p, t. Legende des siecles (Legenda wieckow), bedacym jak-
by przegladem historji ludzko$ci w jej najwazniejszych epokach.

Dramat historyczny francuski posiada, oprécz W, Hugo, jeszcze jedne-
go wybitnego przedstawiciela w osobie Aleksandra Dumasa (ojca). Sztuki
jego (Henri 111, Christine, La Tour de Nesle), utrzymane w tonie i typie ,,ro-
mantycznym®, ujawniaja jednak .wigkszy temperament dramatyczny, znajo-
mos$¢ sceny i zZywszq akcje. Znane jego romanse historyczne (Trzech mu-
szkieterow, Hrabia de Monte-Christo i t, p.) o typie powieSci sensacyjno-
awanturniczych stoja juz na dalekomizszym poziomie.

Nowy ton wnosza do teatru tej epoki liryczne komedje Musset a
(Le Chandelier, Les Caprices de Marianne, Fantasia, On ne badine pas avec
Tamour i inne); odznaczaja si¢ one subtelna psychologja, wytrawna analiza
uczu¢ (glownie erotycznych) i kolizyj, pomigdzy niemi zachodzacych, oraz
$wietnym dialogiem,

W zupeilnie innym rodzaju sa liczne komedje Eugenjusza Scri-
b e'a (najbardziej znana: Adrienne Lecouvreur), w ktérych gléwny nacisk
potozony jest na teatralnos$¢, sceniczrio$¢, interesujaca fabule i intryge. Wy-
padki i charaktery sg tu tylko S$rodkiem ido wywotywania efektow sce-
nicznych,

Powie$¢ romantyczna francuska posiada, obok Wiktora Hugo, wybitng
przedstawicielk¢ w pani George Sand (pseudonim Aurory Dupin-Du-
devant). W swoich powieSciach (Indiana, 1832, Lelia, 1833) opiewa mito§¢
romantyczng, milo$¢ uswigcong i wywyzszona ponad wszelkie sprawy ziem-
skie, ponad wymagania rozumu i praw ludzkich. W poézniejszych utworach
do tego tematu dotaczajg si¢ kwestje spoteczne i humanitarne, marzenia
o ztotym wieku ludzkos$ci, w ktéorym zapanuje rownos$é, braterstwo i znikna
réoznice spoteczne. Wreszcie w trzecim okresie swej tworczosci George Sand
zwraca si¢ do tematow niemal ze sielankowych, opisujac prostote i wdzigk
zycia wiejskiego i wyidealizowanych wie$niakow, Czynna byla réwniez na
polu krytyki literackiej; interesujaca dla nas jest jej rozprawa o dramacie
fantastycznym, w ktdorej, porownywajac Goethego, Byrona i Mickiewicza,
najwyzej stawia naszego poete.

Z powyzszego przedstawienia rzeczy widzimy, ze romantyzm byt pra-
dem duchowym, obejmujacym nietylko literaturg, ale wogole cate zycie
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umystowe i kulturalne Europy w pierwszej potowie wieku XIX, ze poczat-
kami swemi sigga w wiek XVIII, a wplyw jego zaznacza si¢ i w drugiej po-
towie ubiegtego wieku. WidzieliSmy poiza tern, ze jest to zjawisko skompli-
kowane, trudne do ujg¢cia, zar6wno z powodu réznego charakteru w poszcze-
golnych krajach, jak i ze wzgledu na ogromng rozmaito$¢ i bogactwo indy-
widualnosci poetyckich. Pomimo to, jak istnieja pewne wspolne cechy, la-
czace poetdéw romantycznych jednego narodu, tak istnieje tez pewna wspol-
nos$¢ wsérod przedstawicieli romantyzmu u réznych narodow. Wszystkich ich
razem cechuje idealizm 1 indywidualizm (w rozmaitych, oczy-
wiscie, odmianach i w rozmaitem nat¢zeniu), wzmozona uczuciowos§$¢
i wyzwolona fantazja; wszyscy sa mniej lub wigcej niezadowoleni z ist-
niejagcej rzeczywistos§ci, odwracaja si¢ od niej lub walczg z nig:
sg samotnikami, melancholikami lub bojownikami nowego $§wiata; w twor-
czo$ci swej zwracaja si¢ do przeszlos§ci (Sredniowiecza), pierwiast-
kow narodowych i ludowych; tworczo$é¢ ta, niezaleznie od rodza-
jow poetyckich, przepojona jest liryzmem (subiektywizmem), dzia-
lajacym rozktadczo na ustalone formy literackie, ktore mieszaja si¢ z soba
i tacza, tworzac nowe gatunki. Nowym tez jest styl, jezyk i wiersz. Trwala
warto$¢ romantyzmu polega na tem, ze stuzyl on wielkim ideatom i wyrazat
dazenie cztowieka do wielkich, nieskonczonych celow.



ROZDZIAL 1

Zycie Adama Mickiewicza

OKRES WILENSKO-KOWIENSKI

1. Dziecinstwo poety.

W trzy lata po ostatnim rozbiorze Polski, >w chwili, gdy w (kraju
trwala noc niewoli, a na dalekiej ziemi wtloskiej rozpoczeta si¢ juz
nowa walka o niepodlegto$¢ ojczyzny — w odleglym zakatku Litwy
przyszedl na $wiat czltowiek, ktéorego tworczos¢ i dziatalnos$¢ miata
si¢ sta¢ dla narodu zréodtem niespozytej sity i tezyzny duchowej, a dla
$wiata niezbitem $wiadectwem wartosci kultury polskiej. Ogromne
znaczenie Mickiewicza dla literatury polskiej i dla zycia polskiego
wogolle zrozumiemy i odczujemy dopiero, gdy poznamy blizej jego
dzieta, ale juz teraz, gdy przystepujemy do tej pracy, u§wiadomic iso-
bie musimy, ze przychodzi nam obcowaé z mocarzem ducha, jakiego
nie znaty dotad dzieje twdrczosci polskiej.

Adam Mickiewicz urodzit si¢ w 'dniu 24 grudnia r. 1798 w Nowo-
grodku albo w odleglym o 7 mil od tego miasta folwarku swoich ro-
dzicéw, Zaosiu (rzecz nie jest dokltadnie ustalona). Ojciec jego, Miko-
taj, znany byl w calym powiecie z goracego, czynnego patrjotyzmu,
z cnoét, uczciwosci, wyksztatcenia i rozumu. Brat udzial w powstaniu
Kosciuszki, jako rotmistrz kawaterji narodowej; po upadku kraju
osiadt w Nowogrodku w charakterze adwokata przy sadzie miejsco-
wym. Zajety praca zarobkowa i wychowywaniem 'synéow, na ktérych
edukacje¢ ktadt [szczegdlny nacisk, nie zapominal jednak o obowiaz-
kach wzglgdem ojczyzny; nienawidzit Rosji; byl entuzjasta Napoleo-
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na, a czekajac jego przyjscia, jak zbawienia, przygotowywatl si¢ na
nie, wchodzac w stosunki z emisarjuszami i podobno tajnie gromadzac
zapasy broni i prochu. Niestety, nie doczeka! upragnionej, chwili poja-
wienia isi¢ armji Napoleona na Litwie, gdyz umart w maju w r, 1812,

Matka poety, Barbara z Majewskich, musiala by¢ rowniez ko-
bieta niezwykta, skoro naréwni z me¢zem szanowali ja wispolobywa-
tele, skoro byta wspolpracownica i powiernicag .m¢za w sprawach pu-
blicznych (nazywat ja ,archiwistka”, gdyz przechowywata rozmaite
kompromitujace papiery) i skoro synowie najczulsze o niej, o jej mi-
losci dla dzieci i pieczolowito$ci przechowali wspomnienie. Pomig-
dzy braé¢mi panowatla réwniez milo$¢ i harmonja. Ze starszym swym
bratem, Franciszkiem, uczg¢szczal Mickiewicz razem do szkoly w No-
wogrodku, z mtodszym, Aleksandrem', pracowal wspdlnie w organi-
zacjach studenckich w Wilnie. I w pdzniejszych latach, cho¢ losy ich
rozdzielity, pamigtali o sobie i kochali sig.

Wsrod takiego to otoczenia rodzinnego wzrastal Adam Mickie-
wicz, Panowata tu atmosfera wzajemnego przywiazania, kultury oby-
czajowej, a nawet umyslowej (o panu Mikotaju moéwili wspotczesni,
ze ma ,,pidro i rozum"), uczynnosci dla bliznich i go$cinnosci, zywego
zainteresowania sprawami publicznemi, estaropolskich cnét i religij-
nosci. Nie dziw wigc, ze Mickiewicz tak dobre i pigkne wspomnienia
zachowatl ze swego dziecinstwa, tak czg¢sto wracal don myslami w poz-
niejszych latach, a w jednym z listbw zapewniatl swego brata, Fran-
ciszka (w r. 1847), ze wszystkie jego dziatania ,,zawsze ida z tego
gruntu, na jakim uro$liSsmy w domu rodzicielskim*®.

Lata swoje dziecinne spedzil Mickiewicz czgséciowo w Zaosiu,
czgsciowo w Nowogrodku, Na wsi obcowal z pickng przyroda tej zie-
mi, do ktorej tak bardzo si¢ przywiazal, i z ludem wiejskim, z ktdre-
go wierzen, basni i legend czerpal pdézniej natchnienie do swoich
utworéow; w mieScie mial sposobnos¢ poznaé rozmaite typy ,pale-
strantow “ miejscowych oraz szlachty okolicznej, zjezdzajacej czg¢sto
i ttumnie do miasta powiatowego z okazji jarmarkéw, odpustow,
spraw sadowych, wyborow urzednikéw (resztki autonomji dochowa-
ty si¢ jeszcze do owych czasdw), wreszcie na rozmaite zabawy i bale.
Gwarno 1 rojno bylo wowczas i w ,kamienicy pp. Mickiewiczow,
ktorzy cieszyli si¢ ogdlng sympatja, a styn¢li z goscinnos$ci. Stosunki
materjalne w domu nie byly $wietne, ale nie bylo tez (do $mierci
p. Mikotaja) niedostatku; przeciwnie, z czasdOw dziecinstwa musiat
Mickiewicz pamigtaé¢ jeszcze wzgledny dobrobyt i wcale huczne przy-



jecia w domu swoich rodzicow. Wszystkie te wspomnienia odezwa si¢
kiedy$ echem w jego twdrczosci.

We wrzesniu roku 1807 oddano go do szkoty powiatowej w No-
wogrodku, Byta to szkota jeszcze typu klasztornego, ktora utrzymy-
wali i w ktorej uczyli wytacznie ksi¢za dominikanie. Nauczanie byto
tradycyjne, poziom niezibyt wysoki, ale zakonnicy, oddani swoim wy-
chowankom, zyskiwali wzajem ich ufno$¢ i przywiazanie. Z czaséw
mszkolnych Mickiewicza dochowaly si¢ wiadomosci, stwierdzajace, ze
byl on dobrym uczniem, ze (wraz z 'bratem, Franciszkiem) otrzymy-
wat listy pochwalne i nagrody, ze po wizytacji ks, Adama Czartory-
skiego pomieszczono nawet nazwiska ich obu w kalendarzyku na
r. 1809, zawierajacym spis szkol, nauczycieli i wykaz uczniow celuja-
cych. Poza tern wiemy rowniez, ze Mickiewicz odznaczal si¢ nadzwy-
czajng pamigcig —= lekcyj uczyt sig, sluchajac tylko uczacego si¢ bra-
ta — ze mial mir i powazanie wsrdod kolegobw — w formacjach woj-
skowych, utworzonych przez mlodziez, petnil obowiazki s¢dziego wo-
jennego, a pézniej byt wybrany na prezesa sadu. W owych sadach ko-
lezenskich mlodziez wcze$nie zaprawiata si¢ do zycia spolecznego,
wyrabiala w sobie poczucie sprawiedliwosci, ¢wiczyta si¢ w wymo-
wie —= ¢wiczenia, marsze, musztry, a nawet walne bitwy, urzadzane
w oddziatach wojskowych, dawaly jej zdrowa i zajmujaca rozrywke
oraz budzity ducha patrjotycznego, gdyz chlopcy nosili na ¢éwiczenia
mundury kroju polskiego, mieli sztandary o emblematach narodowych,
a orkiestra uczniowska przygrywata piesni narodowe. Niestety, z po-
wodu bojki, jaka pewnego razu wynikla pomigdzy uczniami a zoinie-
rzami rosyjskimi (przyczem mtodziez zwyci¢zyta i zabrata nawet ,,do
niewoli" kilku oficerow rosyjskich), bataljony uczniowskie musiaty
by¢é rozwigzane.

W r. 1810 grozny pozar zniszczyl w Nowogrodku kilkanascie do-
mow i jeden koscidél. Ojciec poety szczegdlnie byt tern dotknigty,
gdyz w pozarze przepadly podobno zapasy broni i prochu, gromadzo-
ne na wojn¢ z Moskwa, a moze i jakie§ wazne dokumenty. Syn za$ je-
go, Adam, ,,zadza litoSci przejety, wypracowal ode¢ o pozarze“]l),
w ktorej opisal nieszczesScie mieszkancow, poptoch w miescie, a tak-
ze skreslit w sposéb satyryczny tupiestwo i kradzieze policji i woj-
ska rosyjskiego.

Silniej wstrzasnety dusze czternastoletniego mtodzienca dwa wy-
padki, ktore zdarzyty si¢ w roku 1812. Pierwszym byta wspomniana

1) Z Pamigtnika Franciszloa Mickiewicza, wydal Jozef Kallenbach, Lwow,
Ossolineum, 1923.
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Zaosie.

juz powyzej $mieré ojca, ktora pozbawita poete opiekuna, troskli-
wego Oljego wychowanie i wyksztatcenie, a osierocong rodzing we-
pchng¢ta w przykre potozenie materjatne. Trzeba bylo pomodc matce
w cigzkiej sytuacji — to tez Mickiewicz juz w klasie V i VI-ej pra-
cuje jako dozorca domowy ucznidw mtodszych.

W tymze roku, w lipcu, Nowogrodek gosci u siebie oddziaty wiel-
kiej armji Napoleona, Mickiewicz sam o$wiadczyl p6ézniej w rozmo-
wie z jednym z przyjaciét: ,,Statem na ulicy i patrzylem na wchodza-
ce wojsko polskie (putki ks, Jozefa Poniatowskiego), i z rados$ci pta-
ikatem®. Niedlugo patrze¢ mial na przejmujacy groza odwrét wojsk
Napoleonskich z pod Moskwy wsrod cigzkiej zimy owego roku. Ale
ponury ten obraz nie zdotal zatrze¢ mu w pamigci obrazu owej wio-
sny, ,nadzieja brzemiennej", jak klgska Napoleona nie zmienila
w nim uczu¢ uwielbienia i przywiazania do wielkiego wodza i wskrze-
siciela sprawy polskiej,

W czerwcu r. 1815 Mickiewicz ukonczyt szkol¢ nowogrodzka —
w jesieni tegoz roku zapisat si¢ na Uniwersytet Wilenski. Rozpoczy-
na si¢ nowy rozdziat w jego zyciu, wazny i peten glebokich przezyc¢.
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2. Pobyt w Wilnie (1815 — 1819).

Praca wiiniwersylecie.

Wiemy juz ze wisltgpu do cze¢sci I, czem byl w owych czasach Uni-
wersytet Wilenski, jaka jego organizacja i jakie zastlugi w rozwoju
ruchu umystowego .na ziemiach litewskich. Mtodzieniec zdolny i chegt-
ny do nauki mogl tutaj oddaé si¢ pracy owocnej i zdoby¢ rzetelna
wiedz¢. Takim mtodziencem byt Mickiewicz; to tez, przy wytezonej
pracy, zdobyt on w Uniwersytecie Wilenskim rozlegle i gruntowne
wyksztatcenie w dziedzinie j¢zykow klasycznych, historji, literatu-
ry starozytnej i polskiej. Sam za$, w towarzystwie kolegdéw, dopet-
nial swego wyksztalcenia w zakresie wspolczesnej literatury zachod-
nio-europejskiej (francuskiej, .angielskiej i niemieckiej),

W pierwszym roku studjuje Mickiewicz na wydziale fizyczno-
matematycznym, ponadto za$§ uczg¢szcza na wyktady literatury staro-
zytnej, historji, retoryki i poetyki; w drugim roku przenosi si¢ zupet-
nie na wydziat literacki i tu pracuje pod kierunkiem trzech gléwnie
profesoréw: Groddecka, Borowskiego i Lelewela (ob, Cz, I, roz-
dziat I), Jak za$ powazna to byta praca i ile Mickiewicz z niej sko-
rzystat, niech jako drobny przyktad postuzy fakt, ze w dwadziescia
lat po' 'skonczeniu uniwersytetu, po latach tutaczki poza granicami
kraju w warunkach, ktéore nie pozwalaly na kontynuowanie studjow—
Mickiewicz obejmuje katedre literatury tacinskiej w uniwersytecie
w Lozannie i zachwyca sluchaczy i profesoréw znakomita znajomoscia
jezykow i literatur klasycznych. To tez w po6zniejszych latach Mickie-
wicz wielokrotnie z wdzigcznos$cig wspominat swoich nauczycieli, a naj-
ukochanszemu z nich, Lelewelowi, ztozyl hotd jeszcze w czasach uni-
wersytedkich w wierszu Do Joachima Lelewela.

Towarzystwo Filomatow,

Poza studjami w uniwersytecie otworzylo si¢ przed Mickiewi-
czem i inne pole do pracy nad soba, pracy samodzielnej, tworczej,
opromienionej wysokiemi ideatami etycznemi i narodowemi, Tem
nowem polem pracy staty si¢ zwigzki mtodziezy wilenskiej; w powo-
taniu ich do zycia i organizacji odegral Mickiewicz rolg¢ pierwszo-
rz¢dna, praca za$§ wspolna z kolegami, wczesne przystapienie do tego
rodzaju dziatalnos$ci spotecznej wywarto wielki wptyw na uksztatto-
wanie si¢ duszy mtodzienca i na jego tworczos§é poetycka.

Dla zrozumienia genezy tych zwiazkéw i celow, jakie sobie sta-

wiaty, musimy przypomnieé sobie, w jakim czasie one powstawaty.
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Kosciot sw. Jana i Uniwersytet Wilenski.

Byto to na poczatku wieku XIX, wsérdod atmosfery, przesyconej wsipo-
mnieniem legjonow polskich, wielkiemi nadziejami po utworzeniu
Krélestwa Kongresowego i nieprzedawnionemi hastami Wieku Os$wie-
cenia (os$wiata, liberalizm, walka z ciemnota i zacofaniem). Nie dziw
wigc, ze mtodziez, silnie odczuwajaca ogélne polozenie kraju, zapra-
gne¢la stang¢ do wspotpracy nad odrodzeniem i rozpoczal t¢ prace
przedewszystkiem od siebie, w zakresie wtasnych potrzeb i ideatlow.
Nie wyrzekata si¢ jednak — jak zobaczymy — ipewnych celow szer-
szych, cato$¢ spoteczenstwa obejmujacych. Po zorganizowaniu mto-
dziezy miata przyj$¢ kolej na zorganizowanie catego zycia zbiorowego
na Litwie, Na tle takiego stanu duchowego (przy moziliwem wspot-
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dziataniu wplywow takich towarzystw, jak Szubrawcy wilefiscy lub
Wolnomularze) .powstalo Towarzystwo Filomatow,

Zatozone ono zostato' w dniu 1 pazdziernika r. 1817; gltéwnymi
zatozycielami byli: Jozef Jezowski, Adam Mickiewicz, To-
masz Zan, Onufry Pietraszkiewicz, Z innych czltonkéw, przy-
jetych troche podzniej, ktorzy odegrali wybitnag role w Towarzystwie,
wymieni¢ jeszcze nalezy: Franciszka Malewskiego i Jana Cze-
czota (kolege Mickiewicza ze szkoly nowogrodzkiej). Ci mtodzien-
cy stanowili najblizsza, najbardziej zzyta ze soba ,,rodzin¢“ Filoma-
tow, oni tez nadawali Towarzystwu ton, stworzyli jego organizacje
i kierowali jego sprawami.

Jaki byt cel Towarzystwa? Ulegal on w ciggu 6-letniego istnie-
nia Towarzystwa przemianom, ktére uwidocznione sg w trzech usta-
wach, pochodzacych z r. 1817, 1818 i 1819, Poczatkowo glownym ce-
lem byto samoksztatcenie, czyli — jak si¢ wyraza pierwsza
ustawa — ,¢wiczenia naukowe, mianowicie (.szczegoélnie) sztuka pi-
sania, udzielanie wzajemnej w naukach pomocy“. Ale juz tutaj wy-
stepuja rowniez cele moralne, jak: ,skromno$¢, otwartosc,
szczera cheé pozytku, przyjacielska poufato§é czlonkow..“ W usta-
wie drugiej, obok powyzszych postulatow (nieco odmiennie tylko wy-
razonych), zaznacza si¢ juz nowy, ogoélniejszy czynnik: ,przyklada-
nie si¢, wedlug moznosci, do wzmagania powszechnego
oSwiecenia“. Ten postulat powtarza, si¢ rOwniez w ustawie trze-
ciej z czerwca r. 1819 (,wzmaga¢ w miar¢ sil narodowa oswiatg"),
w ktorej ponadto wyrazniej okre$lone sa zadania moralne i patrjo-
tycznc: ,,Zaszczepia¢ migdzy polska mtodziezg uczucia czystej
moralnos$ci, utrzymywaé w niej zamitlowanie rzeczy
ojczystych... pracowa¢ na dobro i pomy$§lnosé¢ kraju*.

Widzimy z tego, ze Filomaci, jako nieodrodni potomkowie Wiec-
ku XVIII, na pierwszem miejscu swych dziatan stawiali o§wiatg;
w niej widzieli najwazniejszy czynnik postepu i szcze$cia ludzkosci
i z nig (znowu podobnie jak Wiek O$§wiecenia.w Polsce) taczyli cele
moralne i. ogélnonarodowe. Te ostatnie sg w ustawach Towarzystwa
zaznaczone tylko ogdlnie; wynikalo to zapewne stad, ze Filomaci nie
chcieli odrazu porywac¢ si¢ do rzeczy zbyt wielkich, ale pragnegli po-
rzadnie przygotowa ¢ si¢ do przysztej szerszej dziatalno$ci; by¢
moze rowniez, ze to pomijanie w ustawach wyraznych celéow poli-
tycznych bylo wynikiem ostroznos$ci z ich strony w razie odkry-
cia organizacji przez wtadze rosyjskie, W kazdym razie w dziatalno-
$ci swojej, ktora jest dla naszej oceny wazniejsza, anizeli ich program
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(bo programy mozna tworzy¢ bardzo pickne i szerokie, ale niezawsze
umie si¢ je i chce zrealizowaé¢) — ot6z w (dziataniach swych Filomaci,
zwtaszcza od r. 1819, wyraznie wystapili na szerszg aren¢ i nie ogra-
niczyli si¢ do organizowania wylacznie mtodziezy, ale zamierzali roz-
ciggnaé swa organizacj¢ roOwniez na inne warstwy narodu: rzemie$lni-
kow, kupcow, wloscian, obywatelstwo wiejskie, a nawet wojsko -
wych (co wskazywaloby, ze takze idea walki zbrojnej nie byla im
obca) —mprojektowali wydawanie pisma perjodycznego, w ktéoremby
nalezato roztrzasaé¢ takie kwestje, jak: zniesienie poddanstwa, zapo-
bielzenie ngdzy moralnej i matarjalnej ludu, podniesienie kultury rol-
nej, przemystu i handlu 'krajowego...

Towarzystwo Filomatoéw istniato zbyt krotko, aby mogto wszyst-
kie te swoje zamierzenia i pomysty wprowadzi¢ w czyn. Pozostalo
i przeszlo do potomnosci, jako organizacja mtodziezy, pra-
cujacej przedewszystkiem nad soba, nad wyksztatceniem wtlasnego
umystu i serca, nad przygotowaniem si¢ rzetelnem do przysztej dzia-
talno$ci obywatelskiej; ale ze nie zasklepiato si¢ w tej dzialalnosci sa-
moksztatceniowej, na to dowody przytoczyliSmy powyzej i o tern pa-
migtaé musimy przy ocenie jego charakteru i znaczenia.

Co si¢ tyczy organizacji Towarzystwa, to przechodzita ona
rowniez pewne zmiany, zwlaszcza w miar¢ rozrostu i obejmowania
coraz szerszych kol mlodziezy. Poczatkowo Filomaci dzielili si¢ na
cztonkéw czynnych i korespondentéow, pozniej wprowadzono ponad-
to podzial na wydzialy (odpowiadajace wydzialom uniwersyteckim)
dla zogniskowania w nich pracy naukowej. Od r. 1819, t. j. od chwili,
kiedy Filomaci postanawiaja rozszerzy¢ swoja dziatalno$é, opraco-
wuja oni nowa, zr¢cznie obmys$long zasad¢ organizacyjng, ktoraby
im pozwolita zaktada¢ nowe zwiazki mtodziezy, a ré6wnocze$nie za-
chowa¢ Towarzystwo Filomatow w dawnym charakterze i w tajem-
nicy przed temi nowemi zwigzkami. W tym celu dziela Towarzystwo
(jako calo$¢) jakby na dwie cze¢ §ci. Jedna z nich, gtéwna, kieru-
jaca i zakonspirowana, tworza Filomaci ze swoja dawna organizacja
z Prezydentem i Radcami na czele, ktorzy razem stanowig Rzad To-
warzystwa; czg¢sciag druga sg zaktadane przez Filomatow zwigzki, sto-
jace podich wpltywem ikierownictwem. W ten sposdéb powstaja: w r,
1819 Zwiagzek Przyjaciotl, ktéorego pierwszym ,administrato-
rem" byl Pietraszkiewicz, prezydentami za$ kolejno Zan i Mickie-
wicz, a wsrod czlonkéw bylo czterech innych Filomatow — w r. 1820
Promienisci pod przewodnictwem Zana, ktéorzy wobec wtadz
uniwersyteckich nazywajg si¢ ,,Towarzystwem Przyjacidt pozytecznej
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za'bawy" i otrzymuja zatwierdzenie rektora; po ich rozwiazaniu przez
rektora z obawy przed wtadzami rosyjskiem! powstaje niedtugo tajne
juz stowarzyszenie pod nazwa Filaretoéw, do ktéorego wchodzi
cze§¢ dawnych ,,Promienistych®. Poza tem udato si¢ Filomatom opa-
nowaé niezaleznie od nich zalozone w Wilnie studenckie ,Towarzy-
stwo literackie® i przerobi¢ je w duchu filomackim na ,,Zwigzek nau-
kowy*“ i zalozy¢ kilka jeszcze innych mniejszych i krocej trwajacych
stowarzyszen zaro6wno w Wilnie (np. Zwiazek naturalistow krajo-
wych), jak i na prowincji.

Ta dwoista organizacja miala na celu przedewszystkiem skupie-
nie jak najwigkszej iloSci mtodziezy i wychowanie jej w duchu zasad
iiflomackich. Ale samo Tow. Filomatow mogto by¢é narazone na nie-
bezpieczenstwo', gdyby nalezata don zbyt wielka liczba niewyrobionej
jeszcze mtlodziezy. Dlatego tez bylo ono ostonigte tajemnicg, a mto-
dziez, nalezaca do wymienionych powyzej zrzeszen, nie wiedziata nic
0 jego istnieniu, ani nie domy$lata si¢, Zze jest kierowana przez Filo-
matow, Ci ostatni za$§ pilnie baczyli na to, aby w zwiazkach, poru-
ezonych ich kierownictwu, wszysltko szto po ich mys$li i zeby spetnia-
ty one role niejako stopni wstgpnych, w ktorych mlodziez wychowy-
walaby si¢ na prawdziwych Filomatéw- Mtlodzienca bowiem, ktory
wyrdznit si¢ pilnoscig, gorliwosciag w wypelnianiu obowigzkéow, zdol-
nosciami i duchem patrjotyeznym, mianowano naprz6éd czltonkiem ko-
respondentem, a potem czlonkiem czynnym Tow. Filomatéw i odkry-
wano przed nim tajemnic¢ organizacji. Naleze¢ tu mogli tylko zaufani,
pewni i $cistemi weztami przyjazni zlaczeni ze sobg mtodziency. Obo-
wigzywata ich nazewnatrz tajemnica, nawewnatrz za$ bardzo S$cisty,
na prawie, formalnos$ci i porzadku oparty regulamin.
Szczegodtowe przepisy okreslaty zajgcia i obowiagzki kazdego z czton-
kow, ktore wykonywacé nalezato skrupulatnie i sumiennie. Nie swobo-
da nieograniczona cechowata to zrzeszenie mtodziezy, ale rygor i kar-
nos§¢, surowa dyscyplina, poddawanie si¢ pewnym S$cistym regulom,
przez samych siebie ustanowionym.

Jakiez byty te zajecia i obowiazki Filomatow? Praca ich rozwija-
ta si¢ w dwoch kierunkach: naukowym i administracyjno>organizacyj-
nym. Praca naukowa skupiata si¢ w dwdoch wydziatach: 1 m—eliteratury
1 nauk moralnych (naczelnikiem byl poczatkowo Malewski, pdzniej
Mickiewicz) i II —enauk matematycznych, fizycznych i medycznych.
Stowarzyszeni zbierali si¢ regularnie co tydzien i odczytywali na tych
zebraniach badz utwory wlasne, badz przeklady, dalej recenzje prac

kolegow, lub wreszcie t, zw. wiadomos$ci naukowe o nowych dzietach,
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Adam Mickiewicz w r. 1820.

mwynalazkach, postepach w réznych dziedzinach wiedzy i t, p. Wiado-
mosci te czerpano z prenumerowanych wspolnie pism francuskich,
niemieckich i rosyjskich. Chodzito tu o uzupetnianie nauki, czerpanej
z uniwersytetu, pomoc wzajemng w pracy, wspélne omawianie i roz-
swietlanie pewnych zagadnien, nasuwajacych si¢ przy lekturze lub
stuchaniu wyktadoéw uniwersyteckich, slowem o samoksztalce-
nie w najszerszem tego wyrazu znaczeniu. Poza tern Filomaci zbie-
rali i udzielali -sobie wiadomos$ci o stanie szkét w kraju, oibibljotekach,
zbiorach, warunkach zycia i t. p,, szerzyli kult dla nauki i cnoty
w zwiazkach pomniejszych, zakladanych przez siebie, pomagali mtod-
szym i niedo$wiadczonym kolegom w wyborze zawodu i galgzi nauki,
zaktadali kursy dla repetycyj wykltadow uniwersyteckich, organizo-
wali sami wyktady z poszczegdlnych dziedzin wiedzy, projektowali
wydawanie wzorowych podrecznikdw, pracowali wspolnie nad prze-
ktadem dziet naukowych i klasykéw tacinskich, mysleli o wydaniu en-

cyklopedjii t, p. -
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Rownorzednie z dziatalno$cig naukowglpostgpowata praca orga-
nizacyjno-administracyjna Filomatéw, Musieli oni przedewszystkiem
pracowac¢ nad udoskonaleniem ustaw i organizacji Towarzystwa, po-
za tern kierowaé¢ zwiazkami podlegtem! sobie, uklada¢ dla nicli usta-
wy i program zaj¢¢, czuwaé¢ nad duchem w nich panujacym, stara¢ si¢
0 tworzenie nowych stowarzyszen. Praca w tych nowych zwiazkach
miata rozmaity charakter, zaleznie od rodzaju i celow stowarzysze-
nia, W Zwiazku Przyjacidl przygotowywano si¢ powaznie
do dziatalnos$ci spotecznej przez zbieranie danych O stanie spoleczen-
stwa, jego potrzebach i brakach. Zawigzano , Komitet statystyczny*
1 wydano nawet potajemnie drukiem Instrukcjqg do ukladania opisu
parafij. Promieni§ci kltadli nacisk raczej na cele moralne, do-
skonalenie si¢ wewnetrzne i ,,promieniowanie® na otoczenie (stad na-
zwa zwiazku), t. j, wywieranie wptywu pigknos$cig i czystoscig duszy,
Filar ec.i zachowali cele etyczne, ale oddawali si¢ rOwniez gorliwie
pracy naukowej na posiedzeniach grup, odpowiadajacych wydziatom
uniwersyteckim:, oraz organizowaniu wyktadéw i kurséw naukowych.
Organizacja tych zwiazkow byta naogdédl bardziej swobodna i luzna
od organizacji Filomatéw, Chodzito tu o to, aby mlodszych kolegow
nie zraza¢ zbytnig formalistyka i zbyt wielkiemi wymaganiami, a tak-
ze baczy¢, by, stworzywszy sami silng organizacj¢, nie wylamali si¢
z pod wplywu swych przewodnikow.

Prezydentem Towarzystwa Filomatéw przez caly czas jego ist-
nienia byt Jozef Jezowski, Juz to samo $wiadczy o wielkiej
powadze i szacunku, jakim cieszyt si¢ wsrod swoich kolegéw. Zastu-
giwal na to w zupelnos$ci, dzigki wysokim zaletom swego charakteru
i umystu; spokojny, powazny, peten ofiarnosci i posSwigcenia dla spra-
wy, obdarzony niezwykty inteligencja i wytrawnym sadem =— pewna
r¢kg kierowal przez 6 lat Towarzystwem i jak starszy brat opicko-
wat si¢ jego cztonkami. Byl w ,rzadzie“ Filomatow przedstawicielem
kierunku naukowego, zdobywanie wiedzy i udzielanie jej innym uwa-
zatl za najistotniejszy punkt programu Towarzystwa. Sam pracowat
wydatnie na polu naukowem — od r. 1829 byt profesorem literatury
greckiej w uniwersytecie w Kazaniu,

Niemniej wybitnym dziataczem w Towarzystwie byt Franci-
szek Malewski, syn rektora uniwersytetu, prawnik z zawodu;
odegrat duza rol¢ w pracy naukowej i organizacyjnej Filomatow,
W przeciwienstwie do Jezowskiego ktadt silniejszy nacisk na szersza
prace obywatelskg i spoteczng, choé¢ iz wagi samoksztalcenia zdawat
sobie, oczywiscie, dobrze sprawg; jego to dzietem jest ,,Komitet sta-

34



Tomasz Zan w kosciele na zestaniu.

tystyezny®“ i ,Instrukcja“ Zwigzku Przyjacidl (ob. wyzej),
on ulozyt ustawy dla Filaretow i byt ich wiceprezesem. Byt serdecz-
nym, tkliwym przyjacielem Mickiewicza i wcze$nie poznat si¢ na jego
genjuszu poetyckim.

Inny typ przedstawial Tomasz Zan. U tego najpopularniej-
szego wsrod ogotu miodziezy przewodnika zwiazkow (Promienisci,
Filareci) przewazata silna uczuciowos¢ o zakroju mistycznym, bujna
wyobraznia, zywa wrazliwo$¢; temi cechami oddziatywatl on silnie na
otoczenie, porywat je i zapalal — zdobyl tez sobie ogd6lng milosé
i wptyw na mtodziez. Dzi¢ki niemu zwiazek Promienistych skupia
w sobie najwigksza liczbg¢ cztonkow. Stynal tez Zan miedzy kolegami
jako poeta, a jego wiersze (badz powazne, badz zartobliwe) przyjmo-
wane byly z zapalem na posiedzeniach, zebraniach i wycieczkach sto-
warzyszonych.

Do zastuzonych cztonkow Towarzystwa nalezal Onufry Pie-
traszkiewicz, piastujacy rozne odpowiedzialne urzedy, jak: ar-
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chiwisty, bibljotekarza, kasjera, rad-
cy Rzadu i t. p. Odznaczat si¢ wielika
sumienno$cig i doktadnoscia w wy-
konywaniu obowiazkow, Gromadzit
bardzo starannie archiwum Towarzy-
stwa i1 dzigki niemu przechowalo si¢
ono do naszych czasow, Jan Cze-
mm czot zas byl (obok Zana i Mickie-
wicza) trzecim poeta filomackim, bar-
dzo lubionym przez wszystkich dzig-
v- e r T ki swym zaletom osobistym, szczere-
mu, goragcemu przywigzaniu do spra-

wy 1 do towarzyszy pracy.
Powstanie Towarzystwa, jego or-
ganizacja 1 rozw0j zwigzane s3 S$ci-
Jan Czeczot. sle z nazwiskiem Adama Mic-
kiewicza. Jest on jednym z naj-
wybitniejszych dzialaczy w tern gronie i postawiony moze by¢
naréwni z Jezowskim i Malewskim, Dzialalno§¢ jego jest bardzo
r6znorodna i dotyczy zaréwno strony naukowej, jak i organizacyj-
nej, Jako prezes Wydziatu I dba bardzo o wydatng prac¢ naukowa
tego wydziatu, sam odczytuje na posiedzeniach kilkanascie krytyk
i sprawozdan i wigcej jeszcze utworow poetyckich. Dziata w ten spo-
sob zachgcajaco i podniecajaco’ na swoich towarzyszy i utrzymuje
posiedzenia na wysokim poziomie, Cieckawa rowniez i wazna jest
praca organizatorska Mickiewicza, ukazujaca nam nowe jego zdolno-
$ci 1 zamilowania. Na podstawie pism jego, dotyczacych organizacji
Towarzystwa, $miato nazwaé¢ gélmozemy gldwnym organizatorem, On
bierze wybitny udzial w uktadaniu i1 redagowaniu ustaw, on jest
(wraz z Malewskim) od poczatku goragcym zwolennikiem rozszerze-
nia zakresu dziatania (i my$l swoja przeprowadza), on rzuca projekt
utworzenia ,,Zwigzku przyjacidélt“ i uktada dlan ustawy — jego ma-
rzenia o stworzeniu wérod mtlodziezy ,,sekty moralnej" urzeczywistnia

Zan w ,,Promienistych",

Ponizej przytaczamy wyjatki z kilku pism Mickiewicza, dotycza-
cych Tow. Filomatow. ,/

Z artykutu: O Towarzystwie Filomatéw i jego stosunku do
stowarzyszeh, zalozyé si¢ majgcych (z maja 1819 r,).
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Franciszek Malewski.

Naprzéd co do celu: zgadzam si¢, iz ten powinien by¢ ile mozna naj-
obszerniejszy, w 'Szczegdlnosci przedsigbierze Towarzystwo rozszerzy ¢

jak tylko mozna gruntowne o§wiecenie w mnarodzie

polskim, poprawic instrukcje, ugruntowaé¢ nieza-
chwianie narodowos$¢, rozszerzacd zasady liberalne,
obudza¢ duch dziatania publicznego, zajmowania sig
rzeczami, 0gol mnarodu obchodzgeemi, nakoniec for-

mowa¢é¢, podnosi¢ 1 ustalaé¢ opin ja public zna.

Dodatbym jeszcze; stara¢ si¢ o rézkrzewianie pewnych zasad moralno-
$ci, tak mocno mig¢dzy mtodzieza nadpsutej. Tem si¢ odrdznili Pitagorejczy-
cy i w poczatkach chrzescijanie, chcialbym, azebys$cie nad tem skutecznie
pomysleli,..

...Tyle tylko o ogoéle namieniwszy, postanowilem cokolwiek powie-
dzie¢ o stowarzyszeniach obcych, zostajacych pod naszym wplywem, albo
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o klubach, przez nas poczynionych. Naprzod: stowarzyszenia takowe dzielg
si¢ na dwie klassy: pierwsze zawiazane nie pod naszym wplywem, ale maja-
ce w sobie kilku naszych cztonkéw dzialajacych. Takie stowarzyszenia nie
powinny by¢ znane zadnemu z korespondentéw ani z czynnych i zostajg tyl-
ko pod okiem rzadu i dzialaniem oséb, umyslnie na to przeznaczonych,
a o ktoérych pdzniej namienig,

2-do. Stowarzyszenia sa albo przez nas zalozone, albo pod zupelnym
Wpltywem naszym zostaja. Stowarzyszenia znowu dzielg si¢ na dwie czegsci:
jedme wprost zajmujace si¢ naukami, drugie majace inne cele; o pierwszych
maja wiedzie¢ korespondenci naszego Towarzystwa, o drugich koresponden-
ci lub czynni wedtug potrzeby. Kluby, nalezace do Towarzystwa, maja dzie-
li¢ si¢ na trzy klassy. Pierwsza bedzie sktadac¢ si¢ z czlonkéw naszego To-
warzystwa, korespondentow lub czynnych. Ci majg wiedzie¢ o wszystkich
klubach wprost do Towarzystwa nalezacych i wszgdzie powinni mie¢ wstgp
wolny, druga klassa bedzie ztozona z cztonkéw klubéw, lepszych; ci maja
wiedzie¢, iz sa i inne kluby, roéwnie bawiace si¢, i maja sobie do nich wstep
zapewniony, ale o naszem Towarzystwie nic nie wiedza, 3-tio sa cztonkowie,
ktorzy tylko o swojem wiedza zgromadzeniu, W klubie wigkszo$¢ glosow
decyduje; majg by¢ tez dwaj urzednicy gtowni, prezydent kolejny i gospo-
darz klubu, wybierany kreskami koniecznie z pomig¢dzy naszych czlonkdéw.
Cztonkéw do klubu moze wzywac prezydent wspodlnie z gospodarzem, i kaz-
dy z cztonkéw za ich pozwoleniem. To ustanowienie wplyw nam zapewni na
zawsze,,,

(1, Zwréémy uwage na to, jakie cele stawia Mickiewicz Towa-
rzystwu, Czy ograniczaja si¢ one tylko do samoksztatcenia? Jakie
cele kulturalne, narodowe i moralne mozna tu odr6zni¢? 2. Zasady
organizowania innych stowarzyszen przez Filomatéow, W jaki sposob
Mickiewicz pragnie zapewni¢ Filomatom wplyw na te stowarzy-
szenia?),

Z WiadomoSci o Wydziale pierwszym Towarzystwa Filomatow,
czytanej na posiedzeniu powszechnem 15 listopada 1818 r,

,.Dwie sprezyny wszystkie dziatania wydzialdéw ozywia¢ powinne: gor-
liwos§¢ 1 formalno$é; na pierwszej nie zbywa zadnemu z czlonkoéw, drugiej
przepisy z wigksza jeszcze niz dotad S$cisto$cia zachowywaé, gdyz na niej
Wszystko polega. Gdyby che¢¢ dobra stuzyta za podstawe¢ zwiazkom, wieluz-
by, pytam si¢, znalazlo na catym okrggu ziemi z jednostajna checia? Gdyby
zapal i entuzjazm przewodniczyt wszystkiemu, wigksza liczba ludzi, momen-
talnie si¢ nim unoszaca, ostyglaby wkrotce, a zwigzek Towarzystwa albo si¢
zerwacé, albo przykrym, bo woli kazdego przeciwnym, staéby si¢ musial cig-
zarem, Formalno$¢ temu wszystkiemu zaradza; ona jest matka porzadku,
ktory zrazu nieco trudny, a nawet odrazajacy, staje si¢ potem, nalogiem czy-
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nienia dobrze i wszystkim ustanowieniom nadaje moc i trwatos¢. Wszystkie
obyczaje, prawa i mniemania nawet ludu Rzymskiego byty rzadzone pewne-
mi, naj$ci$lej az do upadku Rzeczypospolitej zachowywanemi formutami,,.

Lecz zwr6¢my oko na Towarzystwa, blizej nas obchodzace, na Towa-
rzystwa jednego prawie celu, to jest na Tow. Uczone, Ujrzemy z podziwie-
niem, iz najstawniejsze Uniwersytety, kollegja, wszelkiego rodzaju zwiazki
stosuja do odmian w naukach zdarzajacych si¢, trzymaja si¢ $cisle co do we-
wnetrznego urzadzenia si¢ do odwiecznie zaprowadzonych formalnos$ci. Je-
$li zadamy widzie¢ pomy$lny zamiaréw naszych skutek, nalezy nam taz udacé
si¢ droga. Niech wigc nikogo odtad nie dziwi, iz Naczelnicy beda pilnowacé
najdrobniejszych szczeg6tdow w formalnosci; owszem czlonkowie czynni, te-
raz obecnli, zechca im dopomaga¢ przykladem swoim i wplywem, przywo-
dzac nowych cztonkow do $wigtego zachowania drobniejszych nawet regut
prawa, i nadajac tym regutom cala powage i Swigta moc. Takowe przestrze-
ganie formalno$ci stanie si¢ na potem najsilniejsza zachowania i wykony-
wania praw r¢kojmia. Zachowany jest w Historji przyktad Lacaedomona,
ktory doscignawszy na placu nieprzyjaciela, co mu brata zabil, chwyta go,
podnosi miecz. Wtem dano znak odwrotu. Postuszny rycerz cofa wyniesio-
ng prawic¢ i upuszcza z rak Bratobojc¢. Tacy to obywatele, dodaje Russo,
uczynili prawa Lykurga niezgwalconemi, a Spart¢ calej Grecji Pania.

Oprocz zaprowadzenia ducha porzadku, S$cistosci, nalezy jeszcze wy-
wiera¢ wptyw na duch pism nowych kollegéw naszych. Wydziat pierwszy,
i sztuki pickne i Litteratur¢ i Filozofja razem dotychczas uprawiajac, ma si¢
trzymaé¢ pewnych zasad w materji tak waznej i obchodzacej Towarzystwo,
przy jego zwtaszcza obszernych widokach,

Liberalno$¢ powinna by¢ u nas pielegnowang, wolno$¢ zdan zupet-
ng; —= ale ta wolno$¢ zdan ma by¢ kierowana zawsze czysta moralnoscia.
Gwatltowne i cz¢ste powstawanie przeciwko przyjetym opinjom zaprowadzi-
loby u nas niebezpieczna zuchwato$¢, ktéra pominawszy inne nieprzyzwoito-
$ci, szkodzi nawet doskonaleniu si¢ umystowemu, naszemu najpierwszemu
celowi nadajac wszelka...1) stad, lubo nie mozna zabrania¢ wolnemu zdan
i mysli otworzeniu, gdyz duch wigkszej liczby czlonkéw takowe zdania, je-
$li sg niedorzeczne, potrafi odmieni¢ i nagia¢, ale Naczelnicy moca, przez
prawo sobie nadang, bg¢da wstrzymywac¢ umieszczanie pism takowych w ak-
tach, jako mogacych szkodliwie dziata¢ na duch Towarzystwa,

Wszelkie pisma, albo maja do zabawy sluzyé, albo do nauki, i te, ile
mozna, niech cech¢ gruntownos$ci nosza. Wszelkie ttumaczenia drobne, roz-
prawki ogdlne nic nie znaczace, mysli z réznych miejsc pobrane i w jedno
skupiane, stowem, wszystko to, co stanowi materjaty dzisiejszych pism, perjo-
dycznych krajowych, powinno by¢ zle u nas przyznawane. Krotka, ale grun-
towna i pracowicie napisana robota wazy wiegcej, niz liczne tego rodzaju
plody...

1} Brak catego wiersza z powodu oddarcia papieru w autografie.
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(1, Na jakie'dwie ,,sprezyny dziatania“ Mickiewicz ktadzie gtow-
ny nacisik? W jaki sposdéb uzasadnia konieczno$¢ formalno$ci,
t. j. skrupulatnego przestrzegania wszelkich form i przepisow? Dla-
czego ,che¢ dobra“, zapat i entuzjazm nie wystarczaja do utrzymania
Towarzystwa?

2. Jakie ograniczenia ,liberalnos§ci“ i wolnoSci zdania uwaza
poeta za konieczne? Jak to uzasadnia?

3, Postulat gruntownosci w pracach piSmiennych),

Z Mowy do Jana Czeczota, przy wprowadzeniu go jako cztonka
czynnego, (na posiedzeniu W ydziatu I d. 12 stycznia 1819 r.).

Okolicznosci nieszczesliwe, w ktorych zostaje kraj nasz, dziataly
i dziataja okropnie: na upodlenie rodakéw. Umysl, unoszacy si¢ dawniej do
wielkich rzeczy, dzi§ zepchnigty i ograniczony wlasnym interesem, czolga
si¢ przed zyskiem i wtasnej tylko stucha mitosci. Odkryj si¢ przed kim z wiel-
ka mys$la, z wielkim zamiarem; coby$ mial w nim uczucie wyzsze obudzi¢,
obudzisz usmiech oboj¢tnosci! Te podte istoty tak dobrze znaja swoja war-
to$¢, iz miedzy wielkg rzeczag a migdzy soba $mieszny upatruja kontrast,
i stad to powiedzial Homer, iz Bogowie kazdemu niewolnikowi potowe du-
szy natychmiast odbieraja. Pierwszem wigc twojem bedzie usitowaniem, aze-
by$ wydzwignal si¢ z tej przepasci lekcewazenia wszystkiego, i drugim do
wydzwignienia si¢ dopomodgl. Wmowi¢c w cztowieka, iz jest zdolnym, nie
moéwig, do wykonania wielkich rzeczy, ale przynajmniej do myslenia o nich,
juz jest wielkg rzecza, O to si¢ zawsze staraj; uwazaj Towarzystwo, jak rzecz
wielkg i $§wigta. Tak twoim przykladem wpoisz korespondentom czesé¢ ku
niemu i gorliwo$¢ o jego dobro. Jedno stéwko, obracajace w zart cele To-
warzystwa lub jego formalnos$é, jest okropnym ciosem. Wystrzegaj si¢ tego
na zawsze! niech korespondenci maja sobie nie za zart, ale za zaszczyt, iz
naleza do zwiazku naszego.

Druga nieodbita i wazng rzecza jest okazywanie uszanowania powadze
urzednikéw w Towarzystwie, Ambicja dziecinna nie ma tu miejsca, ale po-
rzadek ibyt Towarzystwa tego wymaga, Doswiadczenie nauczylo, iz jak tyl-
ko stracg powage urzednicy, traca razem powage prawa, mocg ktérych urzed-
nicy postanowieni zostali, Stad obalenie krolow uprzedzalo wszedzie oba-
lenie zupelne na zawsze wtadzy kréolewskiej,

Targnienie si¢ na przywlaszczona $§wigto§¢ papiezow pociagnie za so-
ba targnienie si¢ na Religja.

Do tych uwag dodam jeszcze, iz gtownym obowiazkiem twoim bedzie
pozyskanie przyjazni i zaufania korespondentow. Jak tylko Towarzystwo
uznato kogo za czlonka, powiniene§ uwazaé, iz jest wart tego, i szanowac
wybor, choéby$ inaczej rozumiat; bo kazdy, bedacy w jakiemkolwiek Towa-
rzystwie, czg$§¢ praw swoich ogotowi poswigca¢ musi. Nie przestawaj jednak
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'badaé scisle charakteru korespondentdow. Gdyby byli w czem nieodpowiedni
Towarzystwu, powiniene$ dlatego uwazaé ich za godnych stopnia korespon-
denta, bo tak Towarzystwo uwaza; ale powiniene$ znowu wszelkiemi sposo-
bami przeszkadzaé, azeby podobny korespondent nie wdarl si¢ na cztonka
czynnego. Wszakze, gdyby Towarzystwo i to uczynilo, masz go zaraz uwa-
za¢ za odpowiedniego stopniowi, na ktéory wyniesiony zostal; bo sad wigk-
szosci, to jest sad Towarzystwa, powinien by¢ szanowany, a twoje mniema-
nie mogto ci¢ mylié.

Pomimo wszelkiej poufatosci i przyjazni, ktoras winien czlonkom niz-
szego stopnia, jak ich kollega, strzec si¢ nalezy, azeby$ nie uwazal si¢ za
rownego im co do spraw Towarzystwa; ta to nierdOwna rowno$¢ jest’tajem-
nicg ustaw naszych i zasada zwiazku.

Dotad mowitem jak naczelnik do czynnego cztonka. Jes§li w tem miej-
scu, poSwigconem obradom, tyczacym si¢ ogdlnego dobra, moge odezwaé sig
do ¢iebie, jak przyjaciel do przyjaciela, nader stodka zapewne i nader chlub-
na dla nas obu odnowilbym pamiatk¢ z niezachwianej przyjazni, ktéora od
lat dziecinnych istale nas dotad wiazata i wiaze, ,,Niemasz przyjazni miedzy
podiemi“, méwi Russo, ,,ich powiazanie si¢ jest tylko tymczasowe, sg to wil-
cy, ktéorzy pozarlszy silniejsza od siebie bestja, znowu si¢ rozbiegaja“ — my
nie roztaczyliSmy si¢ dotad i nie rozlaczymy si¢ nigdy. Jest w naturze iserc
czutych skupiaé¢ koto siebie wszystko, co ma najmilsze. Przyjacielu, oto sa
moi przyjaciele! Spodziewam si¢, iz pozyskasz przywiazanie, nie zawie-
dziesz ich ufnosci, bedziesz takim, jakim ci by¢ kazg $wigte dla ludzi czu-
lych prawa przyjazni, i $wigte dla czlonkow prawa Towarzystwa,

(Glowne mysli, wyrazone w tej przemowie: 1. W czem ujawnia,
si¢ ,,upodlenie” rodakéw? 2, Pierwszy obowiazek nowowybranego
cztonka, 3, Jak wuzasadnia poeta konieczno$¢ szanowania urzg¢dni-
kow Towarzystwa? 4. O ile cztonek czynny zachowuje swobod¢ zda-
nia w stosunku do nowych kandydatow, o ile za$§ poddaé ;si¢ musi
opinji ogélu Towarzystwa? 5, Na czem polega ,nierowna réwnosc¢*
cztonkoéw? 6, Czem rdzni si¢ zakonczenie mowy od poprzedniego jej
tomu? 7, Jak, na podstawie tej mowy, okreslimy stosunki, panujgce
pomigdzy stowarzyszonymi?).

Po przestudjowaniu powyzszych wyjatkow sprobujmy zdaé sobie
sprawe z cech Mickiewicza, jako dziatacza spotecznego w tym okresie.
W czem ujawnia si¢ jego trzezwos$¢, praktyczno$¢, umiarkowanie?
(Zwroé¢my uwage na nacisk potozony na porzadek, formalnos¢, surowy
rygor, liczenie si¢ z przyj¢temi opinjami, niech¢é¢ dol,,zuchwatej“ kry-
tyki wszystkiego i t, p.), W czem pomystowo$¢ w uzaleznianiu zwigz-
koéw pomniejszych od Towarzystwa?

Jest rzecza 'maturalng, ze wybitna rola, jaka Mickiewicz odgry-
wat w Towarzystwie, nie wynikata wytacznie z tych jego* ,,oficjalnych
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niejako zaje¢. Przyczynial si¢ do tego w rownej mierze urok jego oso-
bistosci 1 jego talentu poetyckiego. Laczytl on w sobie harmonijnie po-
wage itrzezwos¢ Jezowskiego z zapatem i entuzjazmem Zana, potrafit
tez godzi¢ i taczy¢ niebardzo przystajace do siebie usposobienia i cha-
raktery. Wczesnie stat si¢ ulubiencem wszystkich, $cista przyjaznia
ztaczyt si¢ z najwybitniejszymi z Filomatow, ktorzy ze swej strony
otaczali go szczegodlna opieka, w cigzkich chwilach jego zycia stuzyli
pociecha i pomoca,,.

Tak przedstawiaja si¢ w ogdlnych zarysach cele Towarzystwa,
jego organizacjia i najwybitniejsi czlonkowie. Jakie jest jego znacze-
nie? 0 tern mowi wyraznie sam Mickiewicz w jednym z listow do
Jezowskiego: ,,,,.to, czem jeste§my i dla siebie i dla .drugich winni§my
moze po wigkszej czesci temu,.. Towarzystwu, Miato ono i na innych
wlptyw wielki. Ten duch prostoty w obejsciu si¢, poufalosci, szczero-
sci, ktory si¢ powoli rozlewa mig¢dzy mtodzieza filarecka, od nas wy-
szedl,,.“ Rozwijajac to powiedzenie Mickiewicza, doda¢ mozemy od
siebie, ze Towarzystwo byto dla niegO'i dla innych szkola pracy umy-
stowej 1 spolecznej, szkota wyrabiania charakterow, ksztatcenia uczué
patrjotycznych, poswigcenia, ofiarnosci, kolezenskos$ci i przyjazni. Na-
bierata tu mtodziez glgbokiego poczucia obowigzku, uczyta si¢ mysleé
0 sprawach narodowych i spotecznych, upatrywaé¢ wtasne dobro je-
dynie w pomyslnosci ogoétu, znajdowata schronienie przed czyhaj a-
cemi na wiek mtody niebezpieczenstwami/Przy tern wszystkiem nie
tracita bynajmniej mtodzienczego humoru, wesotosci, radosci. Prze-
ciwnie, Filomaci —¢to mtodziez pogodna, wesota, petna zycia i humoru.
Swiadcza o tern ich listy, przemoéwienia na zebraniach kolezenskich,
wiersze, dowcipy 1), Sa prosci, szczerzy i naturalni, 1 z ta prostota, bez
afektacji i deklamacji, pracuja nad przygotowaniem mtodziezy do zy-
cia obywatelskiego.

Wrod takich to prac i zajeé¢ (w uniwersytecie i w Towarzystwie)
1 wéroéd takiego otoczenia uptynety cztery lata pobytu Mickiewicza
w Wilnie, Z pomi¢dzy przezy¢ tego. okresu wspomnieé trzeba 'jeszcze
o jednem, ktore stanie si¢ przyczyna giebokich cierpien poety i odbije
si¢ wydatnie w jego tworczosci. Byta to mianowicie nieszcze$liwa mi-
tos¢ do Maryli Wereszczakowny. Poznal ja Mickiewicz podczas wa-
kacyj r. 1818 w Tuhanowiczach, majatku jej rodzicow, polozonym
niedaleko od Zaosia. W ciggu kilku lat nastgpnych rozwingto, si¢ w nim

1) ,Korespondencja Filomatow“ w 5 tomach — ,Poezja Filomatéow" w 2 to-
mach, wydanie prof. Czubka, naktadem Akad, Umiej, Wybér w opracowaniu
A. Luckiego': Tow. Filomatéow, ©ibl. Narodowa.

>
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silne i glgbokie uczucie do Maryli; ona byta mu przychylna, ale nie
miata tyle sity woli, by oprze¢ si¢ rodzinie, ktora przeznaczyla ja za
zong dla bogatego ziemianina, hr. Wawrzynca Puttkamera. Slub Ma-
ryli (w lutym 1821 r.) byt dla Mickiewicza bolesnym ciosem, z ktérego
nietatwo rau bylo otrzasnaé sig.

3. Mickiewicz w Kownie (1819 — 1823).

W lecie r, 1819 Mickiewicz ukonczyt studja uniwersyteckie i zdat
egzaminy koncowe. Poniewaz ksztatcit si¢ na koszt uniwersytetu i po-
bierat stypendjum, byt obowiazany, po ukonczeniu studjéow, objaé po-
sad¢ w jednem z gimnazjow, podlegtych Uniwersytetowi Wilenskiemu.
Otrzymal tez nominacj¢ na nauczyciela gimnazjalnego w Kownie.
W jesieni r. 1819 znajdowatl si¢ juz na nowem stanowisku, wsroéd no-
wych warunkow, wsrod pracy cigzkiej i wyczerpujacej. Samotnosé,
oddalenie od przyjaciét i ogniska zycia kolezenskiego, wspomnienie
Maryli —wszystko to wptywato niekorzystnie na istan duchowy poety,
tern bardziej, ze zdrowie rowniez nie dopisywalo. Nadomiar wszyst-
kiego dotkng¢to go nowe nieszczg$cie — stracil matk¢ w pazdzierniku
r. 1820.

Pomimo to wszystko silny duch poety nie daje si¢ zlamac. Su-
rowe poczucie obowiazku, zaczerpnigte z ducha filémackiego, nie opu-
szcza go i tutaj. Z listow jegol pisanych z Kowna, widaé, jak powaznie
traktuje swoje obowiazki nauczycielskie, jak biedzi si¢ nad ulepsze-
niem metody nauczania i nad zastapieniem braku podrgcznikow przez
pisanie skrotow dla uczni. Ukochane ,,Towarzystwo* wilenskie row-
niez nie przestaje by¢ przedmiotem uwagi, i troski Mickiewicza.
Z ogromng gorliwos$cig i serdeczno$cig zajmuje si¢ jego sprawami, ko-
responduje z przyjaciétmi w kwestjach, dotyczacych jego ustaw i or-
ganizacji, posyta im swoje utwory do odczytywania na posiedzeniach,
podczas $wiat i wakacyj (a takze w czasie rocznego urlopu z Kowna
w r. 1821/1822) bierze udziatl bezposredni w pracach Filomatow.

Nie ustaje tez w pracy nad soba. Pobyt w Kownie to okres roz-
czytywania si¢ poety w literaturze angielskiej (Walter Scott, Moore,
Byron) i w poezji niemieckiej (Schiller, Goethe), Jest to rowniez okres
wzmozonej tworczosci literackiej; w tym czasie powstaja wszystkie
utwory, ktore wejda do pierwszych dwoch tomikdow Poezy;j Mickie-
wicza.

Tymczasem nad Towarzystwem Filomatow zaczely gromadzic¢
si¢ chmury. Juz oddawna krazyly po Wilnie gluche i nieokreslone
wiesci o jakich§ zwiazkach wsréod mtodziezy uniwersyteckiej; widoez-
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nie tajemnica nie byla przez wszystkich czlonkéw $cisle zachowywana
(wiemy o wykluczeniu w czerwcu r. 1819 jednego z cztonkdéw za roz-
gtaszanie wiesci o Towarzystwie) — poza tern oficjalne istnienie przez
jakis czas ,,Promienistych® moglo rowniez zwréci¢ uwage na te spra-
wy, Wiedzieli rowniez co$mieco$ o nich przychylni mtodziezy profeso-
rowie, jak Malewski, Twardowski i Lelewel, To- wszystko nie byto
jednak grozne dla Towarzystwa, Przedstawiciele uniwersytetu nie
mogli zasadniczo' braé¢ za zte mtodziezy Zrzeszania si¢ w celach nau-
kowych i etycznych — ale z drugiej strony zdawali sobie sprawg¢ z te-
go, ze wladze rosyjskie moga skorzystaé z byle pozoru, by zemscié si¢
srogo na uniwersytecie i na calem szkolnictwie polskiem na Litwie,
ktore byto im sola w oku, Z tych wzgledéw rektor Malewski zmuszony
byt nakaza¢ rozwigzanie ,,Promienistych“ — ale gdy na wiosng r, 1822
ks, Czartoryski, z powodu doniesienia, ze ,,Promieni§ci“ istniejg na-
dal, nakazal $ledztwo, wowczas komisja, ztozona z profesorow, cho¢
znalazta do$¢ materjalu obciazajacego] nie zrobila zen uzytku, lecz
spraw¢ zatuszowala.

Czuwaty jednak i czyhaly wladze rosyjskie, ,,Przestepstwo, ja-
kie popetnit uczen gimnazjum wilenskiego, Michat Plater, napisawszy
w dniu 3 maja 1823 na tablicy: ,,Vivat Konstytucja 3 maja“ — po-
siagneto za soba bardzo cigzkie skutki, mozliwe tylko przy wyraznem
dazeniu zaborcéw do rozpoczecia przesladowan za wszelka ceng. Zja-
wia si¢ tez zaraz w Wilnie Ostawiony senator rosyjski Nowosilcow,
prawa reka w, ks, Konstantego, tropiciel i przesladowca zwiazkow
patrjotycznych w Krélestwie — i rozpoczyna $ledztwo. Chodzi mu,
oczywiscie, o tol aby odkry¢ jakas wielkg ,,zbrodni¢* przeciwko pan-
stwu rosyjskiemu, aby si¢ zastuzy¢, zdoby¢ nowe ordery, zniszczy¢
Czartoryskiego i uniwersytet. Z poczatku $ledztwo natrafia na trudno-
$ci i nie daje waznych wynikow; dopiero zdrada studenta Jankow-
skiego, ktory w pazdzierniku t, r. odkrywa istnienie Towarzystwa Fi-
laretow i wymienia kilkadziesigt nazwisk — zmienia posta¢ rzeczy.
Nast¢puja (w nocy z 23 na 24 pazdziernika) masowe aresztowania
w$réd mtodziezy i osadzenie jej w klasztorach, zamienionych na wig-
zienia, Rozpoczyna si¢ prawdziwa martyrologja mtodziencow, trzyma-
nych w odosobnionych celach, nie mogacych si¢ z soba porozumiec,,
ngkanych wyrafinowanem $ledztwem, terrorem, glodem i t. p. Tu jed-
nak okazuje si¢ dowodnie i wspaniale hart ducha, sita woli, odwaga,
cywilna, ofiarno$¢ i poswigcenie Filomatow i1 Filaretow, Najwigcej
cierpi Zan, jako wskazany przez Jankowskiego przywodca Filaretow,
a takze i dlatego, ze ofiarnie bierze na siebie cala wing, byle tylko ra-
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towac¢ innych przywodcow, a szczegdlnie Jezowskiego, Mickiewicza
i Malewskiego, Tak samo i Malewski, aresztowany w Berlinie (gdzie
bawil na studjach) 1 przewieziony do Warszawy, wyznaje, ze jest
gtownym organizatorem zwiazkéw 1 najwigkszym ,przestepca". Po-
dobnie w zeznaniach innych uwigzionych zna¢ to szlachetne usitowanie
wystawiania siebie i bronienia innych. Poczatkowo staraja si¢ oni za-
przecza¢ wszystkiemu, gdy jednak zorjentowali si¢ w rozmiarach od-
kry¢ Jankowskiego, postanowili — 2z upowaznienia Zana — zlozy¢
zeznania o Tow, Filaretow; ale zataili istnienie Filomatéw, ich dalsze
cele i szczegbdly organizacji Towarzystwa,

Pomimo to, ze Nowosileowowi nie udato si¢ dotrze¢ do jadra orga-
nizacji, ani wykry¢ wszystkich jej rozgalg¢zien, postanowit on nietylko
zadaé cios ostateczny zwigzkom mtodziezy, ale takze podwazy¢ losy
Uniwersytetu Wilenskiego, Sledztwo trwalo prawie przez rok, bp: do
kwietnia 1824 r. Wtedy to wypuszczono wigkszos¢ wigzniow i kazano
im oczekiwa¢ wyroku. Zapadt on, na podstawie raportu Nowosilcowa
do cara, w sierpniu t. r. Na mocy tego wyroku dziesi¢gciu Filomatow
(migdzy nimi; Zan, Czeczot, Malewski, Jezowski, Mickiewicz i Pie-
traszkiewicz) 1 dziesigciu najwybitniejszych Filaretow skazanych zo-
stalo na wywiezienie w gtab Rosji; kara ta spotykata ich — jak gtosit
wyrok — ,za szerzenie nierozsadnego nacjonalizmu
polskiego za poSrednictwem nauki". Ponadto Zan otrzymat je-
szcze rok, a Czeczot pdt roku twierdzy. Wyrok dotknat rowniez pro-
fesorow: czterech z nich usuni¢to (mi¢dzy nimi Lelewela i Goluchow-
skiego), zmuszono do podania si¢ o dymisj¢ rektora, Twardowskiego,
i kuratora, ks, Adama Czartoryskiego, Obowiazki rektora objat mia-
nowany (anie wybrany) prof. Pelikan, marna figura — kuratorem
zostal nie majacy do tego zadnych kwalifikacyj, ale ,,zastuzony" okoto
oczyszczenia uniwersytetu z ,nierozsadnych nacjonalistow — Nowo-
silcow. Zaczynat si¢ zmierzch przestawnego Uniwersytetu Wilenskiego.

Mickiewicz podzielil los swoich towarzyszy. Aresztowany w nocy
z 22 na 23 pazdziernika, przesiedzial pdt roku w wigzieniu, w klaszto-
rze bazyljanow,. Wyrok skazywal go na wyjazd do Rosji i oddawat,
jako nauczyciela, do rozporzadzenia ministrowi o$§wiaty. W dniu 25
pazdziernika 1824 Mickiewicz opuscit Wilno i ukochang Litwe. Nie
zobaczyt jej juz nigdy w swem zyciu,



ROZDZIAL 11

Poczatki tworczosci Mickiewicza. Poezja fiSomacka

Poczatki tworczo$ci Mickiewicza przypadajg na rok 1817, Pierw-
sze jej proby to przektady albo przerobki z Woltera; naleza tu:
Mieszko, ksigze Nowogrodka (czytany na posiedzeniu Filomatow
w pazdzierniku 1817), Pani Aniela (czytana w listopadzie tegoz roku),
Darczanka, przektad jednej pie$ni z poematu Woltera: ,,La pucelle
d'Orleans®, Pierwszym ogloszonym utworem Mickiewicza jest Zima
miejska, wydrukowana w roku 1818 w Tygodniku Wilenskim. O cha-
rakterze tego utworu niech dadza pewne pojecie poczatkowe jego
zwrotki:

Przeszty dzdze wiosny, zbieglo skwarne lato
I przykre miastu jesienne potopy,

Juz bruk zigbiaca obleczony szata,

Od stalnej Fryzow nie krzesany stopy.

Wigzieni stota w domowej katuszy,

Dzi$ na swobodne gdy wyjrzym powietrze,
Londynski pojazd tarkotem nie ghuszy,
Ani nas kregi zbrojnemi rozetrze.

Witaj narodom miejskim pora bloga!
Juz 1 Niemencow i sgsiednich Lechow
Tu szuka cizba tysigcami mnoga,
Zbiegltych Dryadom i Faunom u$miechow.

Po takim wstegpie poeta opisuje zabawy ,zlotej mtodziezy“, przy-
bytej ze w.sido Wilna, Oto np, jak spedzaja ranek:
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Strojem poranne zbywamy godziny

Albo rozmowa bawim si¢ wesola,

Ten w l$niacy krysztat wltozywszy oblicze,
Wschodnim balsamem ztoty kedzior piesci;

Drugi stambulskie oddycha gorycze

Lub pije z chinskich ziot ciagnione tresci,

(Zwréci¢ uwage na stosunek autora do opisywanych zjawisk, na
ton, panujagcy w wierszu, na jego obrazowanie i styl; bruk zigbigca

obleczony szatg = pokryty $niegiem; stalna Fryzow stopa = pod-

Wilno na poczqtku XIX wieku.

kowa koni fryzyjskich; kre¢gi zbrojne = kota; Niemency = mieszkan-
cy Litwy; Lechy = mieszkancy Polski; ,,u§miechy zbiegle Dryadom
i Faunom®, to znaczy: boginie i bozki le$ne, uosabiajace pigknos¢ przy-
rody, pociagaja tylko; w lecie —mw zimie traca na uroku; l$niacy kry-
sztal = lustro; wschodni balsam = pomada na wtosy; stambulskie go-
rycze = tyton; tre$ci ciggnione z chinskich ziot — herbata, Do jakiego'
rodzaju literackiego i do jakiej szkoty literackiej zaliczyliby§my po-
wyzszy wiersz? Moze przypomina on nam jakie§ utwory z epoki sta-
nistawowskiej? Majac na uwadze powyzej wymienione przektady
z Woltera i Zime¢ miejskq — jak okreslimy pierwociny twoérczosci Mic-
kiewicza? Pod jakiemi hastami Hterackiemi rozpoczyna si¢ ona?).
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W r, 1819 'drukuje Mickiewicz w Tygodniku Wilenskim ,,powiast-
ke z dziejow litewskich® p, i. Zywita. Treécig jej sg dzieje milosci
mlodego rycerza litewskiego, P ot aja, i corki ksiazecej, Zywili.
Gdy ojciec jej odmawia Porajowi r¢ki swej corki, a ja samg skazuje
na $§mier¢, Poraj wydaje grod w rgce nieprzyjaciela (kniazia ruskiego)
i odbija uwieziong. Gdy jednak Zywita dowiaduje sie, jaka droga uzy-
skata wolno$¢, zabija kochanka, ktory zdradzil ojczyzng, organizuje
obrong, pobija wroga i pada bez duszy, W tym samym roku ukazuja
si¢ w Pamietniku Warszawskim Uwagi nad Jagiellonidg Dyzmy Bo#h-
czy Tomaszewskiego. Jest to pierwsza z drukowanych prac krytycz-
nych poety —mrozbidér poematu Tomaszewskiego (drugorzednego auto-
ra) ze stanowiska klasycznego; na takiem samem stanowisku Mickie-
wicz stoi w swoich recenzjach i krytykach, wygtaszanych na posiedze-
niach Towarzystwa, Z tej epoki pochodza réwniez liczne wiersze oko-
liczno$ciowe i improwizacje, uktadane z powodu rozmaitych uroczy-
stosci kolezenskich: imienin, zebran towarzyskich i t, p.

Z pomigdzy utworéw poetyckich Mickiewicza, zwigzanych ze
sprawami Towarzystwa Filomatow, zajmiemy si¢ blizej trzema wier-
szami, ktore odzwierciedlaja daznos$ci i idealy stowarzyszonych.
Pierwszy z nich to wiersz, wygloszony przez poet¢ na posiedzeniu po-
wszechnem Filomatéw dnia 14 wrzesnia 1818, a zaczynajacy si¢ od
stow:

JUZ SIE Z POGODNYCH NIEBIOS...

Juz si¢ z pogodnych niebios oéma zdarta smutna,
Zeglarzu! ciagnij rudel, wiatrom podaj ptotna,
Zmocniong wczasem dlonig stone krajaj piany,
Otworem ci przestrzenne leza oceany.

5 Niech umystow nie chwieje burzliwos¢ powodzi,
Towarzystwo nieliczne, kruchej stabos¢ todzi,
Wszak nie miat barki z dgbu, ni serca ze stali
Frygijczyk, co si¢ pierwszy chytrej zwierzatl fali,

A w zawody na 'ztlomnem pusciwszy si¢ drewnie,

10 Cho¢ nan piekta i nieba dgsaly si¢ gniewnie,

W wtlasnych dzielnos$ciach ufny, $miatych zadan peiny,
Nieba i piekta zwalczyl, ztotej dostal welny.

Nas, kiedy w nizszym stopniu $miata ch¢é nie ktadzie,
Gdy nowe tworzym gmachy na nowej posadzie,

W. 1: oéma —= ciemnos$¢,
W. .8 Frygij czyk — to zapewne Jazon, wyprawiajacy si¢ po ,zlota wet-
na“ czyli ztote runo (wyprawa Argonautéw do Kolchidy),
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Gdy nasz trud rownie wielki, cel rownie, szlachetny,
Wezmijmyz z bohaterow greckich przyktad $wietny,
Im, pierwszy raz ojczyste rzucajacym gniazda,

Nie stata si¢ okropna tak daleka jazda,

Nam, po wejsciu do szrankéw moznaz drzeé z obawy,
Gdy kazdy trud zwalczony jest szczeblem do stawy?
Oni na wspolne dobro rézne znie$li dary:

Ten silg, ten wzrok ostry, 6w dzwigki cytary.

My tak czynmy, a wszystko torem poéjdzie snadnym,
Wszak w niewielu brak daréow, gorliwosci w zadnym.
Wszyscy chciejmy dokonaé, dokona kto moze,

Bo si¢ niero6wna miara dziela taski boze.

Lecz gdy ku wielkim sprawom pole si¢ odkrywa,

Sama teraz nierdwnos$¢ mniej szkodzaca bywa.
Szczesliwy, komu pierwsze wience si¢ dostaty,

Sam zyska chwatle, innych zachegci do chwaly.

Lecz niech stad marnej pychy blaskow nie przywdziewa,
Wszakze owoc, nie liScie, Swiadcza lepszo$é drzewa.
Wigc nie iz wzigcia przyklaskow, nie z zaszczytnej palmy,
Ze$my pozyteczniejsi, z tego sie pochwalmy,

Niech kazdy, jak 6w Greczyn, gtosi dzielnoS¢ swojg:
»,Mocniejszy jestem, ci¢zszg podajcie ani zbroje“.

Poki, $pieszac do mety wytknietej u brzegu,
Zaden gromad biegacych nie wyprzedzi w biegu,
Poty na zawodnikow patrzajac zdaleka,

Ktoby byl wart nagrody, lud spokojnie czeka.
Lecz kiedy raz z biegacych dobytes si¢ ttoku,
Pod kara wiecznej hanby nie cofajze kroku,
Zeby sity w ostatniej wywarlszy potrzebie,
Thumy, ktére$ przegonil, nie dognaty ciebie.

Bo jezeli$ nad innych .przymioty jasniejszy,

Co innym zwicksza, stawe, to tobie umniejszy.
Lamigc me¢za szampierza na publicznym piasku,
Czyliz zwycigzca nierad z gminnego oklasku?
Przeciez w oczach pdt-boga, co tamal centaury,
Nie mialyby pongty zapasnicze laury.

Tak, im kto wyzej stapit, w wigkszy trud' si¢ wprzega,
I tern si¢ nawet zniza, ze wyzej nie sigga.

W. 16: Wezmijimy.z z bohaterow greckich przyktad,,

— mo-
wa. 0 Argonautach.
W. 22: cy tar a — greckie kithara — narze¢dzie muzyczne, podobne do liry.
W. 47: szampierz — wspdlzawodnik,
W. 49: p6t-boga — mowa o Herkulesie,
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Do was to mowie¢, ktorych braémi nazwac lubo,
Wy! przyszta towarzystwa podporo i chlubo,

55 Wy! ktorym byla matkg taskawszg natura,
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zwierzeta (,,narod dziki")

W. 82: eleuzynskie

Im wyzej, tem usilniej wytezajcie piora,

Azby stawy podniebne dosiaglszy opoki,

Innych tam braterskiemi zachgcali wzroki;

Nam za$, ktorzy w poziomszym umieszczeni rzedzie,
Ze waszym $ladem idziem, i to chlubg bedzie.

Gdzie Achil pozwal w szranki bogéw polubience,
Wielkie miaty warto$ci i dziesiate wience.

To wezmijmy, niech zawi$¢ serc nam nie podbija,
Ni si¢ czarnej niechg¢ci wkrada do nich zmija,
Wszakze wtlasne zadanie do. zwiazku nas wiodtlo,
Wszak praca nasze bostwo, przyjazn nasze godio.
Oby kiedy$ $wiat caly zgodne wiazac dlonie,

Nasze wzial godto, naszym bdéstwom sypat wonie! —

Ale z takich poczatkéw wnidstby chyba tepy,

Ze trzeba wszystkim wolne zrobi¢ do nas wstepy,
Bo niedtugo postoi gmach wolny od skazy,

Jesli don budowniczy ktadt bez braku glazy.

I nam jesli nie mito prace podjaé mama,
Sprawmy, niechaj si¢ tylko godni do nas garna.
Zeby tak pozyteczne dokonaé zamysty,
Najpewniejszym sposobem beg¢dzie wybodr Scisty.
Ow Samijczyk w madrosciach natury éwiczony,
Gdy prawdzie dlugo nagiej narzucal zaslony,

I tajne berto cnoty rozciggatl nad $wiatem,

Nie kazdemu z swych uczniéw dozwolit by¢ bratem.
Tak uczynit i Orlej, nar6d glaszczac dziki,

Tak si¢ i eleuzyoskie odbyty tajniki.

Nam cho¢ liczne pragnacych stawia si¢ orszaki,
Nie jedna wszystkich zadza, zamiar nie jednaki,
A gdy chytrej obtudy zdejmiemy z nich plaszcze,
Nie pod jednem si¢ runem wilcze znajda paszcze.
Ten si¢ chciwoscia pedzi $lepg, duma drugi,

W. 77: Samijczyk—to Pytagoras, filozof i matematyk grecki, pochodzacy
z wyspy Samos —*zatozyciel zwiazku pytagorejskiegO', stowarzyszenia etyczno-poli-
tycznggo, ktorego cele nieznane byly nowowstgpujacym.

W. 81: Orfej — mityczny Orfeusz, wieszcz,i $piewak, poskramiajacy dzikie
swym S$piewem. Przypisywano mu stworzenie tajemni-
czego kultu, do ktérego- tylko wybrani mogli by¢ dopuszczeni.
tajniki — czyli misterja eleuzyjskie, uroczystosci
poswigcone czci Cerery, dostgpne tylko dla wtajemniczonych 1 wybranych.
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Co w licznych towarzyszach chce mie¢ liczne shugi.
A niech si¢ im wykretne nie zdadza manowce,
90 Srodzy wraz z przyjaciela beda przesladowce.
Inny, by krotka chetke lub ciekawos$¢ sycié,
Za najtrudniejsze sprawy nie waha si¢ chwyci¢;
Ale jak go dziecinna uwiodta takotka,
Dziecinna zrazi trudnos$¢, ktéra pierwsza spotka.
95 Tacy gdy do nas wstgpu nie znajda przychodnie,
Gdy' jakesmy dziatali, bgdziem dziala¢ zgodnie,
Gdy osobne urazy topigc w niepamigci,
Kazdy na wspdlne dobro wszystkie zwroci checi,
Zgodng przyszto§é przeszitosci zmierzajac rachuba,
100 Bedziemy wzorem innym, sobie samym chlubg.

Rozbior.

Dla latwiejszego uchwycenia watku tre§ciowego podzielmy sobie
caty utwor na czesci. Podziat taki mozna przeprowadzi¢ rozmaicie:
bardziej ogodlnie lub bardziej szczegdélowo. Najogdlniej da si¢ ten
wiersz podzieli¢ na trzy czg¢sci: pierwsza do w, 36, druga do w. 68
i trzecia do konca.

Zdajmy sobie teraz sprawe¢ z mysli, wezwan i obrazow czegsci
pierwszej, 1, Z kim porownywa poeta stowarzyszonych i kogo stawia
im za przyktad? 2, Czego maja si¢ strzec, zyskawszy chwatg? 3. Ja-
kiem! maja kierowaé si¢ zasadami? (w. 33—36), 4, Gdzie znajduje-
my aluzje do Towarzystwa Filomatéow i w jakich obrazach sg one wy-
razone?

5, Do' kogo zwraca si¢ poeta w czgsci drugiej ? 6 Jakie sa zada-
nia i obowiazki tych, ktoérzy wysungli si¢ na czolo i tych ,ktorzy
w poziomszym umieszczeni rz¢dzie“? 7, Gdzie poeta umieszcza samego
siebie? 8. Co moéwi ta cz¢$¢ wiersza O celach Filomatow?

9. Jaka gléwna sprawa poruszona jest w cz¢sci trzeciej? 10, Ja-
kiem! zasadami kierowaé si¢ nalezy przy wyborze towarzyszy pracy
i jakie powody sklaniaja do tego?

Widzimy, iz poeta w wierszu powyzszym mowi O celach Filoma-
tow w sposéb ogolnik owy (nowe gmachy na nowej posadzie —
wspolne dobro —mwielkie sprawy — praca nasze bostwo, przyjazn na-
sze godlo). Zwréémy przytem uwage na to, ze kilkakrotnie ktadzie
nacisk nanowos$§¢iwielko$¢ sprawy, ze rado$nie wota Ozdarciu
si¢ z niebios ,,o¢my smutnej"; chciat wigc widocznie uswiadomi¢ kole-
gom warto$¢ pracy Filomatow. Na czem ta warto$¢ polegata?
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Artyzm, 1, Jak okreslimy zasadniczy nastrdj, panujacy w tym
utworze? Czy przewaza tu pierwiastek uczuciowy czy refleksyjuo-
pojeciowy? 2, Postarajmy si¢ scharakteryzowaé styl wiersza (prosty
i naturalny czy kwiecisty i uroczysty?), 3. Zastanowmy si¢ nad kilko-
ma obrazami, rozwini¢temi przez poete, np, obraz Argonautéw albo
zawodnikow w biegu; wynotujmy poréwnania z Greczynem, Achille-
sem, Pytagorasem it, p, Z jakiej dziedziny wzigte sg te obrazy i po-
rownania? O jakich tradycjach i zamilowaniach literackich §wiadcza
one?

Drugim wierszem Mickiewicza, zblizonym tre§cia do poprzednie-
go, jest t, zw. Piesin Adamowa, odczytana na imieninach Franciszka
Malewskiego w dniu 1 listopada r. 1819, Oto jej brzmienie:

Hej radoscia oczy btysna!

I wieniec czota okrasi,

I wszyscy si¢ mile $cisng:
To wszyscy bracia! To Nasi!

5 Pochlebstwo, chytros$¢ i zbytek
Niech kazdy przed progiem miota,
Bo tu wieczny ma przybytek
Ojczyzna, Nauka, Cnota,

Braterstwa ogniwem spigci,
10 Zdejmijmy z serca zastong,
Otworzmy czucia i checi,
Swiqte, co tu objawione!

Tu wspoélne kojg cierpienia:
Przyjazn, wesoto$¢ i pienia,

15 Ale kto w naszem jest gronie,
Srod pracy, czy érod zabawy,
Czy przy plugu, czy w koronie,
Niechaj pomni na Ustawy!

Pomni na przysi¢ge swoja,
20 I w kazdej chwili zywota

Niechaj mu na mysli stoja:

Ojczyzna, Nauki, Cnota!

Dojdziemy, cho¢ przykra droga,
Gdy brat bratu reke poda,

25 Bo nam i Nieba pomoga
I Mestwo! praca i zgoda!
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1. Jakie trzy glowne cele stawia tutaj poeta przed towarzysza-

mi? Zwrécié uwage na postawienie ojczyzny na pierwszem miej-
scu, Jakie jeszcze hasta wyszczeg6lnia? 2, Co' moznaby powiedzieé
o atmosferze, panujacej w Towarzystwie, na podstawie tego wiersza?
Wymieni¢ zalety, ktéoremi powinni odznaczaé¢ si¢ stowarzyszeni, i wa-
dy, ktérych powinni si¢ strzec, 3, Jak rozumie¢ stowa: ,,Czy przy
plugu, czy w koronie“? Przypomnijmy sobie, ze daznoscig Towarzy-
stwa bylo rozszerzenie zczasem zakresu dzialalno$ci; wyrazenie:
»plug®“ i ,korona“ nie oznacza, oczywiscie, tylko wtoscian i krolow —
ale wogoble warstwy nizsze i wyzsze. 4. Zestawmy ten wiersz z po-
przednim i poréwnajmy je pod wzgledem panujacego w nich tonu;
pamigtajmy przytem, ze pierwszy wygloszony byt na oficjalnem zgro-
madzeniu, drugi za$ przeznaczony na uswietnienie imienin kolegi.
Jakie znajdziemy podobienstwo pod wzgledem tresci, a jakie roznice
pod wzgledem stylu i wiersza? A moze i treSciowo réznig si¢ one od
siebie, jezeli chodzi o okreslenie haset Filomatow?

Pewne nowe tony zabrzmig nam z wiersza p. t.

PIESN FILARETOW

Hej, uzyjmy zywotall)
Wszak zyjem tylko raz:
Niechaj ta czara ztota
Nie prozno wabi nas,

5 Hejze do niej wesolo!
Niechaj obiega wkoto;
Chwytaj i do dna chyl
Zwiastunke stodkich chwil.

Poco tu obce mowy?

10 Polski pijemy miod:
Lepszy $piew narodowy,

I lepszy bratni réd.

W ksiag greckich, rzymskich steki
Wlazte$, nie zeby$ gnil;
: 15 By$ bawil si¢ jak Greki,
A jak Rzymianin bit.

1) Pierwsza strofa jest nas$ladownictwem burszowskiej piesni niemieckiej.



Ot tam siedza prawnicy,
I dla nich puhar staw:
Dzisiaj trzeba prawicy,
20 A jutro trzeba praw.

Wymowa wznie$¢ nie zdotla
Dzi$ na wolnosci szczyt,
Gdzie przyjazn, mitos¢ wolta,
Tam bracia cyt, tam cyt!

25 Kto metal Jewasi, pali,
Skwasi metal i czas:
My ze ztotych metali
Bacha ciggnijmy kwas.

Ten si¢ §r6d medrcodw liczy,
30 Zna chemija, ma gust,
Kto pierwiastek stodyczy
Z lubych wyciagnat ust.

Mierzacy $wiata drogi,
Gwiazdy i nieba strop,
35 Archimed byt ubogi,
Nie mial gdzie oprzeé stop.

Dzi$, gdy chce rusza¢ $wiaty
Jego Newtonska Mos¢,
Niechaj policzy braty
40 I niechaj powie: dos¢.

Cyrkla, wagi i miary
Do martwych uzyj bryt:
Mierz sit¢ na zamiary,
Nie zamiar podtug sit!

45 Bo gdzie si¢ serca pals,
Cyrklem uniesien duch,
Dobro powszechne skala,
Jednos$¢ wigksza od dwoch.

W. 35—36: Archimedes—sznakomity matematyk grecki (III w. po Chr.)
twierdzit rzekomo, ze ruszylby ziemig¢ ,z miejsca, gdyby mial punkt oparcia.

W, 38: I, Newton —mznakomity fizyk angielski; zyt w kofncu XVII i na po-
czatku XVIII w.
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Hej, uzyjmy zywota!

50 Wszak zyjem tylko raz;
Tu stoi czara zlota,

A wnet przeminie czas.

Krew stygnie, wlos si¢ bieli,
W wieczno$ci wpadniem ton;
55 To oko zamknie Feli,
To Filarecka dton.

Rozbior.

1. Rodzaj icharakter tego wiersza zrozumiemy, jezeli
uprzytomnimy sobie, ze jest to' piesn, utwor, przeznaczony dols$ p ie-
w u, w przeciwienstwie do wiersza p. t. Juz si¢ z pogodnych niebios,
ktory jest uroczyslem przemoéwieniem. Rowniez i na to nalezy
zwrdci¢ uwage, ze ten ostatni przeznaczony byl, dla Filomatow,
Piesn za$ dla Filaretdéw (o roznicy tych organizacyj ob, wyzej).
Dopisek w wydaniu Poezyj Mickiewicza z r, 1844: ,Pierwsza strofa
jest nasladownictwem burszowskiej pie$ni niemieckiej” — powinien
nam réwniez co$ powiedzie¢ o rodzaju tego utworu, jako ze Bur-
schenschafty byly to stowarzyszenia uniwersyteckiej mlodziezy
niemieckiej, w ktorych cele patrjotyczne nie wykluczaly zabaw
i wsp6lnych zebran przy kielichu. Wyréznimy wigc naprzod ten pier-
wiastek zartobliwy i wesoly: a) W ktorych strofkach i w jakich
wezwaniach przejawia si¢ on najdobitniej? b) Colmogliby§my z nich
wywnioskowaé¢ o nastroju, panujacym ws$rod Filaretow?

2. Wesoto$¢, dobry humor, radosny nastrdj nickoniecznie jest
rownoznaczny z pustota i bezmys$lnosciag. Gdzie znajdziemy w tym
utworze mys$li powazne i hasta wznioste? Zwré¢my uwage na takie
powiedzenie, jak ,,By§ bawil si¢ jak Greki, A jak Rzymianin bit*
(jak okreslilibySmy inaczej to zespolenie cech ,greckich" i ,rzym-
skich“?) —a,Dzisiaj trzeba prawicy, A jutro trzeba praw“ —
(co tu oznacza ,prawica“ — czy jej znaczenie nie jest zblizone do
»czynu“ rzymskiego?) Jaki powinien by¢ stosunek pomiedzy sitg a za-
miarami — jaka rol¢ powinno gra¢ uniesienie?

3. Zfcolei zastanowmy si¢ nad tern, jakie to' hasta filom ac-
kie przebtyskuja z tego wiersza = czy nacisk potozony tu na ksztat-
cenie umystu, ozy na ksztalcenie serca? na nauk¢ czy na czyn na-
rodowy i spoteczny?

W, 55. Feli — to zdrobniate imi¢ ukochanej Zana,
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4, Rowniez ciekawe bytoby rozwazenie idei tego wiersza w zwiaz-
ku z ideami Wieku Os$wiecenia, ktore odnalezliSmy w programie
i dziatalnosci Filomatéw. Co nam powiedza o stosunku do haset racjo-
nalizmu zwroty o ksiggach greckich i rzymskich (strofka 3-cia)- -o Ar-
chimedesie, ktory rozumem, tylko chcial rusza¢ §wiaty? Co nam po-
wie pogarda dla ,cyrkla, wagi i miary“, dla ,,martwych bryt“ i prze-
ciwstawienie im entuzjazmu, .zapatu, uczucia? W odpowiedziach na
te pytania musimy uwzgledni¢ to, ze wypowiedziane w tym utworze
mysli sa3 przedewszystkiem myslami Mickiewicza — ale od-
powiadaja one niewatpliwie rowniez przekonaniom Filaretow, a szcze-
gblniej Zana, jego (sktonnosciom,, uczuciowo-mistycznym, jego teorji
Lpromionkow, naciskowi; jaki ktadt na rozbudzanie zapalu i entu-
zjazmu. — 0 ile wiec Piesn Filaretow uwaza¢ mozemy za EWyraz pew-
nej reakcji przeciw racjonalizmowi?

5, Nowe pierwiastki, zawarte w tym wierszu, nie oznaczajg jed-
nak, aby nie mial on nic wspoélnego z utworem Juz si¢ z pogodnych
niebios. Na czem ta wspo6lnosé polega? Czy blizszy on temu utworowi,
czy tez piesni Hej radosciq oczy blysng?

6, Jaka jest budowa utworu? Na jakie cz¢Sci moznaby go po-
dzieli¢? Z czem zwiazane jest zwracanie si¢ poety do sludjujacych
poszczegbdlne nauki? (przypomnieé¢ sobie podziat Filaretow na gru-
py — str. 34).

Do cyklu wierszy, ktore wyptynely z ducha filomatycznego i zwia-
zane sg z pracg 1 przezyciami Mickiewicza-filomaty, zaliczy¢é mozna
réwniez Ode do miodosci. Powstata ona w Kownie, w r, 1820,

ODA DO MELODOSCI)

Und die alten Formen stiirzen ein.3)
Schiller

Bez serc, bez ducha! To szkieletow ludy!
Mtodosci! Podaj mi skrzydtal
Niech nad martwym wzlece $wiatem

1) Tekst Ody wykazuje w réoznych wydaniach poezyj Mickiewicza wigksze
lub mniejsze zmiany; nasz tekst oparliSmy na wydaniach zbiorowych paryskich
z r, 1838 1 1844, ktore jako dokonane pod okiem samego poety daja gwarancjg
poprawnosci,

2) Wiersz ten wzigty z utworu Schillera p, t. Der Antritt des neuen Jahrhun-
derts (Rozpoczgcie nowego wieku) — oznacza: ,,A stare formy rozpadaja si¢
w gruzy".
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W rajska.' dziedzing utudy,
5 Kedy zapat tworzy cudy,
Nowosci potrzgsa kwiatem,.
I obleka w nadziei ztote malowidta!

Niechaj kogo wiek zamroczy,
Chylac ku ziemi poradlone czoto,
10 Takie widzi $wiata koto,
Jakie tepemi zakres§la oczy.

Mtodosci! ty nad poziomy
Wylatuj, a okiem slonca
Ludzkos$ci cate ogromy

15 Przenliiknij z konca do konca!

Patrz na dot! kedy wieczna mgla zaciemia

Obszar gnus$nosci zalany odmetem:
To ziemia!
Patrz, jak nad jej wody trupie

20 Wzbit si¢ jakis ptaz w skorupie.
Sam sobie sterem, zeglarzem, okrgtem,
Gonigc za zywiotkami drobniejszego ptazu,
To si¢ wzbija, to w glab wali,
Nie Ignie do niego fala, ani on do fali,

25 A wtem jak banka prysnal o szmat glazu!
Nikt nie znal jego zycia, nie zna jego zguby:
To samoluby!

Mtodosci! tobie nektar zywota
Natenczas stodki, gdy z innymi dziele:
30 Serca niebieskie poi wesele,
Kiedy je razem ni¢ powiaze zlota.

Razem, mtodzi przyjaciele!
W szczeéciu wszystkiego sa wszystkich cele;
Jedno$cia liczni, rozumni szalem,
35 Dalej, mtodzi przyjaciele!
I ten szczesliwy, kto padt wérdéd zawodu,
Jezeli poleglem cialem
Da innym szczebel do stawy grodu.
Razem, mtodzi przyjaciele!
40 Cho¢ droga stroma i $liska,
Gwatt i stabo$§¢ bronig wchodu:
Gwatt niech si¢ gwaltem odciska,
A ze stabos$cig tamaé uczmy si¢ zamtodu!
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Dzieckiem w kolebce kto teb urwat Hydrze,

45 Ten mtody zdusi Centaury,

Pieklu ofiary wydrze,

Do nieba pdjdzie po laury!

Tam siggaj, gdzie wzrok nie sig¢ga,

Lam, czego rozum nie ztamie!
50 Mtodosci! orla twych lotow potega.

Jako piorun twoje ramie!

Hej! ramie do ramienia! Spoélnemi lancuchy
Opaszmy ziemskie kotisko!
Zestrzelmy mysli w jedno ognisko,
55 1 w jedno ognisko duchy!
Dalej brylo z posad $wiata!
Nowemi ci¢ pchniemy tory,
Az oplesniatej zbywszy si¢ kory,
Zielone przypomnisz lata.

60 A jako w krajach zametu i nocy,
Sktéoconych zywioldw wasnia,
Jednem: Stan si¢! z Bozej mocy
Swiat rzeczy stanal na zrebie;
Szumia wichry, cieka glebie,

65 A gwiazdy blgkit rozjasnia:

W krajach ludzko$ci jeszcze noc ghucha,
Zywioty checi jeszcze sa w wojnie...
Oto milo§¢ ogniem zionie,
Wyjdzie z zame¢tu §wiat duchal
70 Mtodos$¢ go pocznie na swojem tonie,
A przyjazn w wieczne skojarzy spdjnie.

Pryskaja nieczute lody,

I przesady, $wiatlo ¢miace...
Witaj, jutrzenko swobody,
75 Zbawienia za toba slonce!

Rozbior.

1. Zdajmy sobie naprzdéd najogdlniej sprawe z tego, co stanowi
tre§¢ Ody. Mamy wigc szereg przeciwstawien, jak: martwy

W. 44 — 47: mowa o mitycznym bohaterze greckim, Herkulesie, ktory juz
w dziecinstwie udusit weza, potem walczyl z centaurami (pét-ludzmi, poét-konmi),
uwolnit z Hadesu Tezeusza — i wreszcie zaliczony zostal w poczet bogow.
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$wiat (bez serc i bez bucha) i ,rajska dziedzina utudy“ — pole widze-
nia mtodosci i staroSci —msamoluibstwo i altruizm (w zwigzku z tern
obraz ziemi, widziany z wyzyn mtodosci i poezji). Jakiemi uczuciami
darzy poeta martwy $wiat, ziemie, staro§¢, samolubéw — czem jest
dlan mtodos¢ i dziedzina uludy? Jakiemi $rodkami wyraza te uczucia?
Porownajmy wyrazenia takie, jak: martwy $Swiat — poradlome czoto —
tepe oczy —- obszar gnus$nosci — wody trupie — ptaz w skorupie
it, p. —mobok tego za$; rajska utuda — kwiat nowosci — ztote malo-
widla —moko stonca i t. p.

2, Przeciwstawienie pomiedzy idealem a rzeczywistoscia, uczu-
cia odrazy do ziemi moga spowodowa¢ albo odwrdcenie si¢ od niej,
porzucenie jej dla $wiata poezji i fantazji (,,utudy®), albo tez pragnie-
nie przeobrazenia ziemi w mys$l wtasnych ideatow (ob. Wstep). Kto-
rg z tych dwoch dréog obrat Mickiewicz? Jaki jest jego program dzia-
tania? Wymienmy wezwania i hasta, zawarte w drugiej czeéci Ody,
rozpoczynajacej si¢ od stow: ,,Razem, mtodzi przyjaciele”. Poszukaj-
my naprzoéd glownego celu, jaki przyswieca poecie, poczem zasta-
nowmy si¢ nad dr ogam i, ktore don prowadza. Jalki nowy §wiat
pragnie poeta stworzy¢? (zwréo¢my uwage na to, ze dotychczasowy
$wiat jest bez serc i bez ducha). Co ma si¢ sta¢ z bryla Swiata?
W czem nalezy szuka¢ szczgs$cia jednostek?

3, Stworzenie nowego porzadku na $wiecie nie moze si¢ obejs¢
bez watki z starym porzadkiem. Jak przezwyci¢zy¢ wtlasnag stabos¢
i jak odpowiedzie¢ na gwalt, broniacy starego swiata? Co postawi¢ na
miejsce rozumu? Dokad siggac? Kogo wzig¢ sobie za wzor?

4, Jaka jest rola mitosci, mtodosci i przyjazni w stworzeniu no-
wego $wiata ducha?

5, Zastanowmy si¢ zkolei nad tern, jaki jest stosunek Ody do
poprzednich wierszy i do- ideologji Filomatow wogodle. W czem moz-
naby znalez¢ echa hasel Wieku O$wiecenia? (zwré¢my uwage na ideat
etyczny, upatrujacy szczg¢s$cie jednostki w szczg¢s$ciu ogotu, na wyra-
zenie:. ,,przes ady, $wiatlo ¢miace” it, p,). Czy sa jakie podobien-
stwa do wiersza Juz si¢ z pogodnych niebios...? Wezmy np. tam: ,,no-
we gmachy na nowej posadzie“ — tu: ,,dalej z posad, brylo Swiata!
nowemi ci¢ pchniemy tory“; w obu wierszach hasto dobra powszech-
negoli szczegscia jednostki, gdy stanie si¢ szczeblem dla innych
it, p. (moze jeszcze jakie§ wspolnosci znajdziemy?) Jaki jest stosu-
nek Ody do Piesni Filaretow —mczy wigksza wspdlnosé¢ z ta piesnia,
czy z poprzednim wierszem? Na czem ta wspolnos¢ polega?
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6» Jezeli zrozumiemy 'dobrze pokrewienstwa i réznice pomigdzy
Odg a poprzedniemi wierszami, nietrudno be¢dzie nam skonstatowac,
na czem poleganowos$¢ Ody i jej znaczenie w tworczosci Mickie-
wicza. Pod wzgledem ideologji musimy tu zwrdci¢ uwage na takie ha-
sta, jak; rozumni szalem, gwatt niech si¢ gwaltem odciska, tam si¢gaj,
gdzie wzrok nie sigga it. p. Niektore z tych hasel znajdziemy i w Pie-
sni Filaretow (ktéore mianowicie?) —eale czy znajdziemy je rowniez
w wierszu Juz si¢ z pogodnych niebios? Ozy przystaja one do ideolo-
gji racjonalistycznej? Czy w tamtych wierszach wystepowato takie
samo pojecie mlodosci i poczucie jej sity? Taki sam entuzjazm, zapatl
i uniesienie?

7, Jezeli chodzi o form¢ Ody — tolmusimy sobie przypomniec,
ze ten rodzaj literacki znany byl juz w starozytnos$ci, ze uprawiany
byt rowniez przez naszych klasykow (porown. Ode¢ Kozmiana w cze-
sci I-szej) i ze wedlug przepisow klasycznych do cech zasadniczych
Ody nhlezaty: temat ogolnoludzki, bogactwo mys$li, wielkie obrazy,
wzniosto$¢ i zapal, zwroty silne i $miate, przytem szybkie i nagte
zmiany obrazow, przeskoki z nastroju w nastréj, mieregularno$¢ bu-
dowy (,,nietad®), rozmaitos¢ rytmiki, usprawiedliwiona sitag i rézno-
rodnos$cig wypowiadanych uczu¢. Zbadajmy teraz, czy Oda do mio-
dosci odpowiada tym postulatom klasycznym. W tym cg¢lu zastanow-
my si¢ nad jej tematem, obrazowaniem, stylem, budowga stroficzng
i rytmiczng i t. d. Zwr6¢my uwage na obrazy lotu, zdobywania grodu
stawy, tworzenia nowego $wiata. Jakie jeszcze obrazy moznaby wska-
za¢? Czy jest ich duzo i czy zmieniajg si¢ szybko? Przytoczmy przy-
ktady stylu wzniostego, niezwyktych i $mialych zwrotow, wykrzyk-
nieni, apostrof (rowniez cecha klasyczna!), Jak wreszcie przedstawi
si¢ nam Oda pod wzgledem rytmiki? Czy strofy jej sa jednolite, mia-
ra 1 dlugos$¢ wierszy jednakowe, rymy parzyste, czy przeplatane
i w jaki sposéb? (systematycznie czy nie?). Wskaza¢ przyktady,

O przeciwstawieniach czyli kontrastach byla juz mowa po-
wyzej, Teraz mozemy rozwazy¢ inne jeszcze S$rodki artystyczne, np.
stopniowanie uczu¢ wstretu dla $wiata starego i zachwytu dla nowe-
go, wymarzonego, rozliczne peryfrazy, pordéwnania, personifikacje
it p.

8, Wkoncu zwréci¢ nam nalezy uwage jeszcze na jeden fakt.
Sam poeta zaopatrzyt Ode w motto z Schillera, To, jak iinne
wypowiedzenia Mickiewicza z tego okresu czasu §wiadcza, ze znaj-
dowal on isi¢c wowczas pod wptywem Schillera (a takze — jak zoba-
czymy —= innych poetdw niemieckich). Jezeli fakt ten zestawimy z in-
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nym, znanym nam juz, a mianowicie, ze pierwsze proiby poetyckie
Mickiewicza powstaja z przejecia si¢ Wolterem — to bedziemy
tu mieli wyrazny dowod, ze 'dokonata si¢ w nim pewna ewolucja po-
je¢ 1 zamitowan literackich.

Ciekawe jest wrazenie, jakie Oda wywarta na najblizszych przy-
jaciotach Mickiewicza. Z listow Czeczota i Malewskiego' 'dowiaduje-
my si¢, ze Zan przyznatl si¢, iz jej nie rozumie, Czeczot byt nig. oszo-
lomiony i takze niewielle rozumial, dopiero Malewski musial mu ttu-
maczy¢ jej ducha i znaczenie. Malewski, prawnik z zawodu, okazat
si¢ tu najsubtelniejszym znawca. Wlot uchwycil pokrewienstwo Ody
z duchem poezji Schillera i wyrazil si¢, migdzy innemi, w ten sposob:
»10 mi uniesienie, to mys$l, to poezja! Na karmelku takiej nie znaj-
dziesz. Zaden tak Polak nie pisat.,.”



ROZDZIAL III

Pierwszy tom poezyj Mickiewicza

Poczatek tej ewolucji literackiej, ktorej wyrazem byta Oda do
miodosci, oznaczy¢ mozemy ogélnie na jesien r. 1819. Wtedy to —
jak juz wspomnieliSmy —enast¢puja studja Mickiewicza nad literatura
niemiecka i angielska, co sam poeta nazywa okresem ,germanoma-
nji" i ,brytanomanji“. W llistoipadzie r, 1819 pisze do Czeczota, ze
w jezyku niemieckim postapit juz bardzo wiele i zapomoca stownika
czyta do$¢ predko. ,,Schiller jest oddawna jedynag i najmilszg lektu-
ra —mbrzmia stowa listu z czerwca r. 1820 — o tragedji Réaduber
nie umiem pisaé. Zadna ani zrobita, ani zrobi na mnie tyle wrazenia...*
W innym znowu liscie: ,,Przeczytalem ostatni tom najmilszego Schil-
lera, Co za Marja Stuartt! ale i wszystkie przedziwne!*

Te zachwyty nad Schillerem, przy réwnoczesnem powstawaniu
takich wierszy, jak Piesn Filaretéw i Oda do miodosci, $wiadcza o tern,
ze Mickiewicz 'odszedl juz dos¢ daleko od okresu przerabiania Wol-
tera i pisania Zimy miejskiej. Lektura innych pisarzy niemieckich, jak
Goethe 1 Schlegel szczegolnie — oraz angielskich, jak Walter Scott
i Byron, oddalata go rowniez od §wiata dawnych poje¢c¢ literackich,
Ale przemiana ta odbywata si¢ wolno i nie miata bynajmniej cechy
jakiego$§ naglego przelomu. Przeciwnie, dawne zamitlowania klasycz-
ne nie znikaja zupeinie, ujawniaja si¢ w pomysle i stylu poemaciku
p. t. Kartofla, w pomysle tragedji p. t. Demostenes, w przekladach
z poetdw starozytnych, ktore staja obok utwordéw, przesigknietych du-
chem ,romantycznym®.

Do przyjecia tego nowego pradu byla dusza Mickiewicza juz
przygotowana przez wewnetrzne przejScia i przezycia. Obok szyb-
kiego i bujnego rozrostu sit duchowych i talentu poetyckiego, ktory
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dla wyrazenia si¢ szuka¢ sobie musiat nowych form, duza role
odegrata tu rowniez nieszczg$liwa mitos¢ do Maryli. Uczucie to
owtadneto poeta na dlugi czas, stato si¢ dlugo jatrzaca rana, powo-
dem zywej troski przyjaciot o

zdrowie duchowe Miokiewicza. 13 Ff\ 17 7 V 11

W jesieni r. 1821 Czeczot w ten “on A
SosOh opisywal stan POCW\pAMA  MICKIEWICZA.
»Przyjechal z Tuhanowicz bez-

mata, jak zwarjowany (Poelta

wybral si¢ do Tuhanowicz w TOM PIEEWSZ"i

wakacje r. 1821 dla odwiedze-

nia brata Maryli; byto to juz po

wyjsciu jej zamaz). Nic pra-

wie nie robi, trudno z nim i nie

mozna potrafi¢ juz nawet i ga-

da¢; milczy, lulke pali, chodzi

wiele zawsze zamys$lony, a o ni-

czem dobrem nie mys$li, bo cata

mys$l opanowata Marja; stowem,

zbrzydzit §wiat i zycie, ledwie, WILNO.
ze nas nie zbrzydzit. Zyje na DRUKIEM JOZEFA ZAWADZKIEGO.
Swiecie imaginacji; jakkolwiek
mu tam zy¢ przyjemnie,, nam
nieprzyjemnie na jego meki,
stratg zdrowia, wytezenie takie Podobizna karty tytutowej 1 tomu

sit wszystkich, a zupeilng nie- Poezyj Mickiewicza.
czynnos$¢ zycia patrzed,,.”

Tak cierpigca i rozdarta dusza stawala si¢ stopniowo coraz po-
datnicjsza do przejecia w siebie zard6wno teoryj romantycznych, na-
cechowanych niechg¢cig do §wiata, pesymizmem i mistycyzmem (Ob,
Wstep), jak i tych utworéw romantycznych, w ktéorych dominowaty
rozbujate, z niczem nie liczace si¢ uczucia i namig¢tnosci, w ktorych
dusza ludzka i jej sprawy stawaly si¢ o§rodkiem $wiata, a mitos¢ ko-
chankow nabierata jakiego$ zaziemskiego charakteru, Co wigcej, Mic-
kiewicz, chcac obecnie wypowiedzie¢ w poezji nagromadzone w duszy
uczucia, nie mogt tego juz uczyni¢ w formach dawnych, klasycznych;
nie nadawaty isi¢ one bowiem zupelnie do tego, krepowaty zbytnio
fantazj¢ i polot, byty w swoim spokoju, chtodzie i opanowaniu ozems$
wprost przeciwnem gorejacym uczuciom poety, Dla nowych stanow
duchowych trzeba bylto stworzy¢ nowe ksztalty wyrazu artystycznego.
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Te nowe ksztalty znalazt! Mickiewicz cz¢$ciowo przy pomocy dokona-
nego juz w literaturach Zachodu przeobrazenia. Taka jest geneza je-
go zwrotu -do romantyzmu.

Rezultaty tego zwrotu, ujawnione w tworczosci Mickiewicza, po-
znamy blizej, rozpatrzywszy utwory poetyckie, zawarte w 2 pierw-
szych tomach jego Poezyj, ktore ukazaly si¢ w Wilnie w r. 1822
iw 1823, Tom pierwszy (1822) zawieral: przedmowe¢ o poezji roman-
tycznej., ballady i romanse, oraz wiersze rozne [Hymn do N. P. Marji,
Zeglarz, Warcaby i Przypomnienie) — tom drugi (1823) Grazyng
i Dziadéw czegséc¢ 11 i 1V-ta,

Glos Mickiewicza o klasycznoSci i romantycznosci.

Tom pierwszy poswiegcit Mickiewicz przyjaciotlom swoim ,na pa-
miatke szczesliwych chwil mlodosci, ktéra z nimi przezyt“ — Jano-
wi Czeczotowi, Tomaszowi Zanowi, Joézefowi Jezowskiemu i Fran-
ciszkowi Malewskiemu, W Przemowie w sposob spokojny i rze-
czowy staral si¢ przedstawié¢ poczatek, charakter i celniejsze wzory
poezji romantycznej. Stal tu na stanowisku nie bojownika nowego
pradu, ale jego historyka, wyjasniajacego warunki i okoliczno-
$ci, wsrod ktorych romantyzm powstat, kreslacego jego geneze¢ i roz-
maite odmiany. Wychodzac z takiego zalozenia, Mickiewicz scha-
rakteryzowat kolejno literatur¢ starozytng (grecka i rzymska), $red-
niowieczng i literatury nowozytne zachodnio-europejskie i starat sig
wykaza¢ ,jak za odmiang uczué, charakteru, opinij narodowych za-
chodzi odmiana w samej poezji“, W przedstawieniu Mickiewicza
poezja jest wyrazem zycia spoleczenstw i narodow, jest $cisle od te-
go zycia zalezna; kazdy rodzaj poezji nabiera tem samem historycz-
nego uprawnienia i uzasadnienia, A wiec i romantyzm stawal si¢ —
przy takiem ujeciu rzeczy — nie jakim§ wybrykiem niepoczytalnych
umystow,, ale pradem kulturalno-literackim, Wyrostym z potrzeb du-
chowych ludzkos$ci. Poczatkow tego ruchu szukal Mickiewicz, wzo-
rem teoretykow niemieckich i naszego Brodzinskiego, w $§rednio-
wieczu, a zrodta jego widziat w duchu rycerskim, szacunku i mi-
tosci ku ptci picknej, w pojeciu honoru i ,uniesieniach religijnych®.
Co si¢ tyczy nowozytnych literatur zachodnich, tolMickiewicz scha-
rakteryzowat ich istotne cechy, krytykujac dos$¢ ostro klasycyzm
francuski, podnoszac narodowy charakter literatury angielskiej
(Szekspir), stworzenie nowego gatunku poezji przez Byrona — pod-
kreslajac bogactwo i réznorodnos$¢ literatury niemieckiej oraz jej cha-
rakter idealny, filozoficzny.
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Deiinicji romantyzmu Mickiewicz nie dal, zwracajac tyljko uwa-
ge na to, ze ,nie jest on zgota nowym wymystem® i zaznaczajac z na-
ciskiem, ze wtlasciwego romantyzmu szukaé¢ nalezy w wiekach $red-
nich, ,wszystkie za$§ twory poézniejsze, romantycznemi nazwane,
z istoty lub z uktadu, z formy lub stylu naleza czestokro¢ do innych,
bardzo od siebie réoznych poezji rodzajow*“. Sa wsrdod tych utworow
takie, ktore posiadaja cechy romantyczne, sa inne, tych cech pozba-
wione, Nie mozna wi¢c ustanawiaé jakiego$ ogélnego podziatu na
klasyczno$¢ i romantyczno$¢ —94i wtltacza¢ w te ramy literatury
wszystkich narodow; czg¢sto bowiem nietylko jedna literatura, ale je-
den poeta (np, Goethe) ma w swoim dorobku utwory jednego i dru-
giego rodzaju. W konkluzji Mickiewicz zada wickszej Scistosci w de-
finicjach, przeciwnikom za$§ romantycznos$ci zwraca uwage¢ na to, ze
zwalczajac ja, wypowiadaja ,,wojn¢ uczong narodom rycerskim, kto-
rych obyczaje i dzielta opiewali poeci“ — ze, dalej, chcac w poezji
nowszej zniszczy¢ cech¢ romantyczng, ,potrzeba wprzody'- zmienic
charakter narodéow, co nie jest w mocy teoretykow®, W jednym tyl-
ko wypadku zgodzilby si¢ z wrogami romantyzmu, a mianowicie, gdy-
by istota jego polegata na tamaniu prawidet i wprowadzaniu dja-
btow1). W kwestji owych prawidet Mickiewicz zgadza si¢ z tem, zZe
istnieja pewne ,istotne i przyrodzone® prawa sztuki, ktorych kazdy
trzymaé si¢ powinien — ale, z drugiej strony, wymagania krytyczne
muszg si¢ zmienia¢ ,,za zmiang usposobien umyslowych, a stad i za
zmiang charakteru dziet sztuki.,. Dla krytykow, rozwazajacych sztu-
ke nietylko estetycznie, ale tez historycznie, filozoficznie i moralnie,
wszystkie rodzaje zarOwno uwagi godne beda“.

(Okreslmy ogolnie, jakie jest stanowisko Mickiewicza wobec
poezji romantycznej. Czyje poglady przypomina jego wigzanie poezji
i sztuki ze stanem spoleczenstwa? (ob. poglady Herdera i pani de
Stael, W step do czegsci I), Czem zbliza si¢ doi Brodzinskiego, a ezem
si¢ od niego rézni? (Zwroci¢,uwage na stosunek do klasycyzmu i ro-
mantyzmu, kwestj¢ podziatu literatur na klasyczne i romantyczne, na
ideat literatury narodowej u Brodzinskiego it. p.), W jaki sposéb bro-
ni romantycznos$ci? Gzy na podstawie tej rozprawy moznaby g0 uwa-
za¢ za romantyka? Jakie stanowisko zajmuje i jakie znaczenie ma
Przemowa Mickiewicza w walce klasykow z romantykami? Czyje

argumenty wydaja nam si¢ silniejsze — Brodzinskiego czy Mickie-
wicza?).
1) Tak pojmowal romantyzm — jak wiemy — Jan Sniadecki. Mickiewicz

robi tu wyrazna aluzj¢ do jego pogladow i stwierdza ich falszywosé.
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Wyrazniej i 'dofcitniej wypowiedzial si¢ Mickiewicz w sprawie ro-
mantyzmu i jego przeciwnikéw w wierszu p. t.

ROMANTYCZNOSZC

napisanym w Kownie, w styczniu roku 1821, awydrukowanym w pierw-
szym tomie Poezyj, zaraz po wierszu wstepnym p, t. Pierwiosnekl},
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Podobizna(z’///’}z Romantycznosci.
Rozbior.

1. Osoby, wystepujace w tym utworze. Postarajmy si¢ wczuc
w dusz¢ Karusi i. zrozumie¢ jej potozenie. Jak scharakteryzowaliby-
$my jej stan duchowy? Jakie przyczyny go wywotaly? O ile wizja
jej uznana by¢ moze za rzeczywista? (Oczywiscie, musimy staraé si¢
stanag¢ na je j stanowisku, rozpatrze¢ spraw¢ z punktu widzenia.isto-
ty czulej, wrazliwej, kochajacej, zrozpaczonej i niepocieszonej po
stracie kochanka, Czlowiek w takim stanie ducha moze mie¢ wi-
dzenia, ktore dla niego sa rzeczywistoscia, cho¢ dla ludzi, patrza-
cych z boku, obojetnych, zajetych innemi sprawami, czy niezdolnych

1) ,Ballady i romanse* w wydaniu Bifoljoteki Narodowej (serja I, Nr. 6) albo
Wielkiej Bibljoteki (Nr, 45),
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do 'silnych uczué¢, moga wydawac si¢ przywidzeniem lub nawet obtla-
kaniem, Zwr6¢my rowniez uwage na motto z Szekspira, mdowiace
0 oczach duszy. Terni oczyma duszy widzial rowniez krélewicz
Hamlet w tragedji Szekspira posta¢ swego zmartego ojca, zadajacego
pomsty).

2, Jak zachowuje si¢ wobec dziewczyny zebrany lud? Czy wi-
dzi on to samo, co- ona? Dlaczego- jednak wspdlczuje z nig i wierzy,
ze dusza Jasia musi si¢ tu znajdowac¢? Stanowisko poety,

3, Poglad starca, Z jakich zasad wychodzi on w ocenie faktu?
Poréwnajmy zestawienia takie, jak: oko i szkietko — a widzenie Ka-
rasi; duchy — glupstwo; bredzenie dziewczyny — a rozum.

4, Odpowiedz poety. Jest ona krotka i zwiczla, ale zawiera
w sobie duzo- tre$ci, ktéora musimy -doktadnie zrozumie¢, gdyz ma-
my tu wyrazony poglad Mickiewicza na wiele waznych kwestyj.
Jakzez wigc przedewszystkiem broni on dziewczyny i ludu przed
zarzutami starca? Co przeciwstawia ,szkietku i oku®, t, j. wiedzy,
opartej na doswiadczeniu? Ta wiedza doswiadczalna, wiedza empi-

ryczna, majagca charakter analityczny (,Widzisz §$wiat
w proszku, w kazdej gwiazd iskierce) — wytwarza, wedlug
poety, prawdy martwe, Czemzez, wobec tego, bgda prawdy

zywe 1 jak si¢ do nich dochodzi? Zwré¢émy uwage na to, ze owe
prawdy zywe taczy -poeta z pojeciem cudu, a wigc czego$ nadprzy-
rodzonego, czego$, co wychodzi poza zakres wiedzy doswiadczalnej,
a jednak jest prawdziwe i rzeczywiste dla ludzi czujacych i wierza-
cych, W zastosowaniu -do fabuty Romantycznosci, co jest prawda zywa
dla czujacego serca Karusi i dla wiary gminu? Jakie jest znaczenie
ogodlnego, syntetycznego hasta, zamykajacego caty utwor?

5, Zkolei zastanowi¢ si¢ musimy nad znaczeniem tytutu tego
wiersza w zwiazku z wyrazonemi w nim postulatami. Postarajmy
si¢ zdac¢ sobie sprawe¢ z tego, w czem Mickiewicz widzi istote ,,ro-
mantycznosci“, Czy w poprzednich utworach (Piesn Filaretow i Oda
do miodosci) nie spotkaliSmy isi¢-juz z podobnemi hastami? Zestawmy
w tym celu takie wypowiedzenia, jak: oko i -szkietko — cyrkiel, wagi
I miary; martwe prawdy — martwe bryty, martwy $wiat; widzisz $wiat
w proszku, w kazdej gwiazd iskierce — takie widzi §wiata kolo, jakie
tepemi zakresla oczy; nie znasz prawd zywych, nie obaczysz cudu —
jednos¢ wigksza od dwoch — tam siggaj, gdzie wzrok nie sigga, tam,
czego rozum nie ztamie; miej serce i patrzaj w -serce —-tam gdzie si¢
serca pala, cyrklem uniesien duch —moto milo§¢ ogniem zionie, wyj-
dzie z zame¢tu Swiat ducha.,, it, p.
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6. W autografie Romantycznosci do stow starca; ,Duchy kar-
czemnej tworem gawiedzi“ mamy odsytacz; ,,Ob[acz] Rosp[rawg]
w Dzienfniku] Wilenfsfckn]“, Mickiewicz ma tu niewatpliwie na mysli
znang nam juz rozprawe Jana Sniadeckiego p. t. O pismach klasycz-
nych i romantycznych (Ob. Czg¢$¢ 1), gdzie mowa jest o wprowadze-
niu przez romantykoéw czarownic, duchéow, upioréow, djaSbitow i t. p.
Kim wigc jest starzec w utworze, przedstawicielem jakiego kierunku?
Mamy tu nowy dowdd polemicznego i programowegO cha-
rakteru tego wiersza.

7. Kompozycja i artyzm. Jaka jest budowa Roman-
tycznosci? Na ile i na jakie cz¢$ci mozemy utwor ten podzieli¢? Zwrdé-
my przy [cm uwage, ze opowiadanie dziewczyny stanowi cz¢§¢ $rod-
kowa utworu. A co jest treScig 'jego poczatku i zakonczenia? Poczg-
tek 1 zakonczenie tworza tu jakby rame¢, okalajaca wlasciwa fabu-
te; jest to t. zw. kompozycja ramowa,

8. Wkoncu zastanowmy si¢ jeszcze nad jedna kwestja, a mia-
nowicie, co odegralo gtowna rol¢ w pomys$le Romantycznosci: chegc
przedstawienia nieszcze$liwe] dziewczyny, czy tez zabrania glosu
w kweistji klasycyzmu i romantyzmu? Innemi stowy, co wydaje nam
si¢ w tym pomysle pierwotne, a co wtorne; obraz poetycki czy pier-
wiastek polemiczny i programowy? W =zaleznosci od odpowiedzi
na te pytania, okre§lmy genezg¢ tego wiersza, W czem ujrzymy je-
go warto$¢ artystyczng? Wezmy tu pod uwage obraz dziewczyny, jej
zachowanie si¢, gesty, ruchy, uczucia (rado$¢ z ujrzenia kochanka, bo-
jazn przed nim, tesknota do $mierci, rozpacz po jego zniknigciu) i mo-
we, te uczucia wyrazajacg. Zwazmy rowniez, jaki jest styl wypowie-
dzen programowych.

W zakonczeniu Przemowy do I tomu Mickiewicz w ten spo-
sob wyjasnia charakter ballady angielskiej i niemieckiej: ,,Jest to
powiastka, osnowami z wypadkéw zycia pospolitego albo z dziejow
rycerskich, ozywiona zwyczajnie dziwnosciag ze $§wiata romantyczne-
go, opiewana tonem melancholicznym, w stylu powazna, w wyraze-
niach prosta i naturalna,,.“

»Podobne sa do ballad romanse (romance, romanza), szcze-
golniej w Hiszpanji i Francji upowszechnione; tern wszakze r6znia
si¢ od ballady, iz poSwigcone sa czuto$ci; mniej wiec dolnich wpty-
wajg zmys$lenia dziwne, a forma pospolicie dramatyczng bywaé zwy-
kta, styl za$ jak najwicksza naiwnoS$cig i prostota zaleca¢ si¢ powinien®.
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O ile znane nam sg 'ballady w literaturze zachodnio-europejiskiej,
sprawdzmy, czy definicja Mickiewicza do nich przystaje; to samo
muczyni¢ mozemy rowniez w stosunku do ballad samego Mickiewicza.

SWITEZ.

Rozbior.

1, Uprzytomnijmy sobie naprzéd kompozycje¢ ballady,
W czem tu podobienstwo do Romantycznosci? Co stanowi trzon balla-
dy, a co jej ramy okalajace?

2, Zobaczmy dalej, jakie znaczenie posiada cz¢$¢ pierwsza bal-
lady, przygotowujaca niejako do wtasciwej akcji. Na czem to przy-
gotowanie polega? (Jaki nastr6j poeta pragnie wywola¢ w czytelniku
i jakich do tego uzywa sposoboéw?) Zwré6émy uwage na opis nocy ksig-
zycowej 1 czaré6w na jeziorze,

3, W akcji glownej wezmy pod uwage charakter corki Tuhana.
Czem si¢ ona odznacza? Przedstawmy nastgpnie glowne momenty
rozwoju akcji i zawarte w niej pierwiastki dramatyczne (np, scena
pomigdzy ojcem t corka, napad nierpzyjaciot, zamiar masowegolsa-
mobodjstwa),

4, Wiemy juz, co to sa motywy literackie wogdle. Otdéz wsrod
nich wyr6zni¢ mozna t, zw, motywy ludowe, t, j, tematy, czer-
pane z wierzen ludowych, basni, legend, podan. Jakie motywy ludo-
we wyrézni¢ mozna w Switezi? Jak moznaby okresli¢ stosunek poety
do tych motywow? Chodzi tu mianowicie o to, czy poeta wierzy na-
rowni z ludem w nimfy wodne i zatopione miasta, w kobiety, prze-
mienione w kwiaty it, p. —eczy tez uwaza te wierzenia tylko za na-
iwne formy czego$, co ma znaczenie glebsze, jakiej§ wiary, jakiegos
pogladu na $wiat ponadzmystowy. Czy w RomantycznoSci nie mamy
juz pewnego zarysu takich pogladéw i jak moglibyS§my je ogdlnie
okresli¢?

5, Poza temi wzgledami mogty by¢ jeszcze.inne, ktore sktaniaty
poete do czerpania z twordw wyobrazni ludowej. Przyjrzyjmy sig
np, pierwiastkowi cudownos$ci 1 fantastycznodci w tej
balladzie. Obok zwiazku, jaki one majg z wiarg w tajemnice
$§wiata nadprzyrodzonego' i jego wplyw na sprawy ludzkie — posia-
daja roéwniez warto§¢ artystyczna przez swoj urok nowosci,
Swiezo$ci, oryginalno$ci. Przypomnijmy sobie, czem byla przyroda
dla klasykow, jak oni ja widzieli, odczuwali, opisywali, A jak przy-
roda przedstawia si¢ Mickiewiczowi? Co ja ozywia i czyni ciekawa?

O ile przyczyniaja si¢ do tego podania i basnie ludowe, zapeiniajgse
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JrEAr-

przyrode istotami zywemi, nadajace jej charakter tajemniczy, niepo-
kojacy, czarodziejski?

6, Zbierzmy teraz jeszcze raz wszystko to, co odnoisi si¢ do
artyzmu ballady, a wigc kompozycj¢ i jej znaczenie, wywotlywa-
nie nastroju tajemniczego', dramatyczno$¢, wyzyskanie motywow lu-
dowych. Przyjrzyjmy si¢ nastepnie obrazowaniu. Wezmy np.
obraz jeziora. Jakie sa czg¢sci sktadowe tego obrazu? Czem wywoluje
on w nas uczucie bezmiaru i nieskonczonosci? Albo uzycie kontra-
stow w zwrotce 8 19 (,,Nieraz $ro6d wody gwar jakoby w miescie...“}.
Co powiemy o budowie strofek ballady? Czy rytmika ich przypomina
Ode¢ do miodosci, czy tez odznacza si¢ wigksza jednostajnos$cig? Jakie
sg tego przyczyny i jakie wyniki artystyczne?

7, Balladg te poeta poswigcit Michatowi Wereszczace, bratu Ma-
ryli, Majatkiem ich rodzinnym, w ktérego obrebie lezata Switez, byly
Tuhanowicze. Od tej nazwy Mickiewicz tworzy imi¢ dawnych ksigzat
Switezi, Tukandéw i czyni z nich przodkéw rodziny Wereszczakéw. Tym
sposobem wprowadza do ballady pewne motywy os Obis-le,

8, Ballada posiada réwniez podtoze historyczne. Mowi
o tern, Mickiewicz w jednym z przypiskow do' Grazyny, broniac
prawdziwosci historycznej bohaterskich postaci w$rod niewiast owej
epoki: ,,Styszalem od $wiadomego dziejéw narodowych p, Onacewi-
cza [profesora Uniwersytetu w Wilnie], iz w r¢kopisie kronikarza wo-
tynskiego jest wzmianka o stawnym czynie niewiast jakiego§ miasta
litewskiego, ktore po wyjsciu me¢zéw na wojn¢ same muréw bronily,
a nie mogac oprzec¢ si¢ nieprzyjaciotom, przeniosty dobrowolng $mier¢
nad niewolg. Co$ podobnego' wspomina Kromer..." Mamy wigc w tej
balladzie, obok innych motywow, takze pierwiastek historyczny,
W zwiazku z jakim pradem ogdélnym pozostaje ten pierwiastek?

SWITEZIANEKA

(napisana w sierpniu r. 1821)
Rozbior.

1, Zastanowmy si¢ naprzod nad postaciami, wystgpujacemi w tej
balladzie i nad zachodzacym pomiedzy niemi konfliktem, Zaraz
z pierwszych strofek dowiadujemy si¢, kim jest mltodzieniec, dziew-
czyna natomiast otoczona jest tajemniczoscig. W jaki sposob poeta
uwydatnia t¢ tajemniczo§¢? Zwrdci¢ uwage na przebywanie dziewczy-
ny na brzegach jeziora, na szereg zapytan, dotyczacych jej, a pozosta-
wionych bez odpowiedzi (Kto jest dziewczyna? Skad przyszta? Gdzie
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'uszta?). Czy ku koncowi ballady znajdujemy wyrazna i zadowala-
jaca odpowiedz-na te pytania? Do pewnego stopnia tylko wyjasnia
te kwestje dopisek poety: ,Jest wieéé, ze na brzegach Switezi
pokazuja si¢ Ondiiny czyli Nimfy wodne, ktore gmin nazywa Swite-
ziankami“, W samym utworze jednak poeta stara si¢ wyraznie Olna-
danie tej postaci charakteru tajemniczego, — Na czem polega jej urok
i nadziemsko$¢? Zbierzmy wyrazenia i zwroty, ktéoremi okresla ja
poeta, np, ,,Jak mokry jaskier.., — , Jak ognik nocny..,” , Jak sar-
na plocha" — ,Jak upior” m— ,Jak lekki powiew wietrzyka...“ Wez-
my réwniez pod uwage jej picknos¢, opisang w strofie: ,Jej twarz,
jak rozy bladej zawoje,..”

2, Rozw¢j' akcji dramatycznej w balladzie. Mitos¢ Strzelca. Jak.
odpowiada dziewczyna na jego oswiadczyny? Zapamigtajmy, ze juz
tutaj zaznacza si¢ pewne stanowiskolmoralne, ktéore po6zniej dopro-
wadzi do katastrofy. Jakie t6 jest stanowisko? Dalszy przebieg akcji:
zjawienie si¢ rusatki, jej kuszace namowy, wahania si¢ Strzelca, zta-
manie przysiggi i kara za niag, W scenie kuszenia mamy pewne prze-
ciwienstwo z sceng namow i o§wiadczyn Strzelca. Na czem ten kontrast
i odwrocenie sytuacji polega? Zapomoca jakich sposobéw uwydatnia
poeta walke wewngtrzng Strzelca? W zwiazku z kara, jaka nan spada,
przypomnijmy sobie zapowiedzi Switezianki w pierwszej czesci balla-
dy i okreslmy pojgcia moralne, ktorych przedstawicielka staje si¢ ta
nimfa wodna. Czy odstepuja one od poj¢¢ chrzescijanskich? A wigc
w wierzeniach ludowych mielibySmy nietylko same ,,zabobony, czary
i gusta?“

3. Jak okreslilibySmy zasadniczy nastro6j ballady? Czy jest
on wesoly i pogodny, czy powazny i surowy? Jakiem! $srodkami poeta
wywotuje ten nastr6j? Tu musimy rozwazy¢ rozmaite pierwiastki
utworu, jak: a) tto krajobrazowe (gdzie odbywa si¢ akcja?
o jakiej porze roku? w jakiem oswietleniu?); b) opisy przyrody
(wynotujmy takie cechy, jak: ,dzikie brzegi jeziora" — ,knieje* —
»gesty las“ — | dzika droga" =— i dalej: burza na jeziorze, otwarcie si¢
otchtani podwodnej i t. p.); e) stan duchowy Strzelca (zwlaszcza
w drugiej cze¢$ci); d) surowe i bezwzgledne pojecie kary za krzywo-
przysigstwol (w zwiazku z tern przejmujacy obraz ,pary znikomych
cieni“, odmalowany w 2 ostatnich zwrotkach).

4, O ile w Switeziance wystepuje cudowno$é? Jakie motywy
ludowe wprowadza tu poeta?

5. Co si¢ tyczy budowy ballady, to moznaby ja podzieli¢ na
dwie cze$ci; tresciag czgSci pierwszej byloby spotkanie Strzelca



z dziewczyna, drugiej za$; powtoérne spotkanie sie z Switezianka, Jaki
jest 'stosunek tych dwoch czgsci do siebie? O ile sprawy, dziejace si¢
w pierwszej, przygotowuja do> drugiej (tajemniczo$é dziewczyny, jej
surowa przestroga i t, p.). W czem budowa tej ballady podobna jest do
budowy Switezi i Romanlycznosci? Jakkolwiek nie mozna jej nazwaé
Hramowa“, to jednak istniejg migdzy niemi pewne cechy wspolne, Ja-
kie mianowicie?

LiLJE

(napisane w czasie od maja do sierpnia r. 1820)

Rozbior.

1. Wedlug wlasnego,dopisku poety, pomyst tej ballady wzigty
jest z ,piesni gminnej“. Jest to znana powszechnie w Polsce piesn
ludowa, zaczynajaca si¢ od stow:

Stata si¢ nam nowina,
Pani pana zabita.

W ogrédku go schowata,
Rutke na nim posiala.
Rute na nim posiala,,,

I tak sobie $piewala:
Ros$nij rutko wysoko,
Jak pan lezy gleboko.

W ciggu dalszym piesn moéwi o przybyciu braci pana, ktorzy wi-
docznie wiedzg juz o zbrodni, gdyz witaja pania slowami: ,,Witaj, wi-
taj bratowa, nieboszczyka katowa". Na pytanie, gdzie jest jej maz,
odpowiada pani, ze wyjechal na wojng, W dalszej indagacji ,,brato-
wie" pytaja, skad si¢ wzieta krew ,po drodze, na trzewiczku i nodze*
i,co0zto za wlos po ganku, na ziemi i po wianku®“. Na to pani daje od-
powiedzi wykretne o pochodzeniu krwi z zarznigtej kury, a wlosow
z czesania si¢ slugi. Wreszcie bratowie zabieraja zbrodniarke ze so-
ba — piesn konczy si¢ nastgpujacym dwuwierszem:

Wyjechali za lasy
I tam darli z niej pasy,

2, Zastanowmy si¢ nad stosunkiem ballady Mickiewicza do pie$ni
gminnej. Uderza nas tu zaraz liczne podobienstwa w szczegodlach (re-
miniscencje), np, sam poczatek (ztardznica, ze poczatek piesni ludo-
wej ma charakter raczej epickiego opowiadania o tem, co' zaszto
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kiedy$— poczatek zas ballady raczej akcji dramatycznej,
odbywajacej si¢ przed oczyma widza, dzigki uzyciu przez poet¢ czasu
terazniejszego); dalej podobny jest w obu utworach $piew zbrodniarki;
rozkaz pani, brzmiacy w pies$ni: ,,Wyjrzyj, dziewko, w ciemny las, czy
nie jedzie kto do nas“ — w balladzie zas: ,,IdZ na gos$ciniec i w las,
czy kto nie jedzie do nas?“; wreszcie zupelnie tez same s3 wiersze:
»Jada, jada panowie, nieboszczyka bratowie.

3. Wazniejszy jednak jest (sposoéb przejgcia przez Mickiewicza
samego watku tre§ciowego. Ktére motywy piesni poeta przejat bez
zmiany, ktore rozwinal i jakie dodal nowe? Przejdzmy pokolei je-
szcze raz motywy piesni (a wigc: zabdjstwo, pogrzeb, $piew nad gro-
bem, przybycie braci, wypytywanie si¢ ich i t, d.) i zestawmy je z tre-
$cig ballady. Zwazmy przytern, ze w pie$ni panuje duza prostota i na-
iwno§¢é w rozwijaniu watku treSciowego, ze ,,pani‘“ nie odczuwa zad-
nych wyrzutdéw sumienia, ze zawiktanie akcji dramatycznej jest utrud-
nione przez to, iz bracia nieboszczyka wiedzg juz zgory o zbrodni it. p.

4. Zikolei zajmijmy si¢ kwestja winy i kary w obuutworach.
Wina jest jednakowa — ale czy to samolpowiedzie¢ mozna Okarze?
A chodzi tu nietylko o sam ro d za j kary (tu porwanie na ,tamten
Swiat“ — tam ,darcie pasow®), lecz takze o 'jej glebsze przyczyny,
a mianowicie: w pies$ni ludowej zbrodniarka ukarana jest przez braci
zamordowanego, A. gdyby oni o zbrodni nie wiedzieli lub zgingli na
wojnie? Czy kara ma tutaj charakter nieuniknionej k oni eczn OS$ci,
tkwiacej w samej istocie zltego czynu? A jak przedstawia si¢ ta spra-
wa w Liljach? Jaki jest stan duchowy ,pani“ po dokonaniu zbrodni?
(porownaé zwrotke, zaczynajacag si¢ od stow: ,,Pani zapomnieé trud-
no®“, druga rozmowg z pustelnikiem, wizje, 'jakie ja nawiedzajg). Ozy
moze ona wbgole znalez¢ spokdj i1 szcze$cie na ziemi i czy nie jest
ukarana juz przed zjawieniem si¢ ducha me¢za? Gdzie glgbiej ujete
jest zagadnienie kary i dlaczego?

5. Ze 'sprawa ta taczy si¢ w Liljach posrednio wprowadzenie pier-
wiastka nadprzyr OldzOnego, W czem on si¢ przejawia?

6. Tto historyczne, W pie$ni ludowej mowa 'jest tylko
ogélnikowo o ,wojnie”“, na ktora rzekomo nieboszczyk wyjechat
i z ktéorej wracaja jego bracia. W jakiej za§ epoce umieszcza akcje¢
swojej ballady Mickiewicz? Tu trzeba wiedzie¢, ze wedtug tradycji
historycznej diugi pobyt Bolestawa Smiatego' z rycerstwem w Kijowie
spowodowal, ze pozostatle w kraju niewiasty zaczely tamaé wiarg
swym me¢zom. Bolestaw, po powrocie, miat surowo kara¢ owe wiaro-

lomne Zony, O zabiciu jednak me¢za przez zong tradycja tanie mowi,
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Natomiast Dlugosz opowiada o takim wypadku pod rokiem 1446. Moz-
liwe, ze Mickiewicz ofciie te wersje «kombinowat.

7, Laczno$§¢ Liii] z poezja ludowa nie ogranicza si¢ tylko do
wspolnosci zasadniczego watku i niektdrych, szczegotow. W ystepuje
ona wyraznie réwniez, w stylu ballady, W czem ujrzymy tu podo-
bienstwo do tomu pie$ni ludowych? Przypomnijmy sobie, Ze po -
wtoérzenie 1 refren nalezag do najczg¢$ciej uzywanych $rod-
kow stylistycznych tych pie$sni. Wybierzmy kilka takich powtdrzen

z Lilij i zastanéwmy si¢ nad ich znaczeniem, np. ,,Czekaj a wie-
czor dzieci, cze fca j g drugi, trzeci, czekajg tydzien caty" — albo
»,Staj e, wszyscy zadrzeli, staj e, patrzy ukosem"... albo narzekania

»pani“ przed pustelnikiem, gdzie powtarzaja si¢ kilkakrotnie zdania:
,hie dla mnie szcze¢$cie".., lub jej powrot do domu; ,,Biezy przez
laki, przez gaje, I biezy i staje, I staje i my$li i stucha.,,”
Rozwazmy dalej takie efekty onomatopeiczne, jak: ,stuk, stuk —etraf,
traf —mskrzyp, skrzy“. Jakie zadanie maja one tu spelnia¢? Co
wreszcie powiemy o mierze wierszowej Lilij? Sprawdzmy, czy nie jest
ona taka sama, jak w pies$ni ludowej,

8. Te zwiazki z pie$nig ludowa nie wyczerpuja jednak arty zmu
ballady Mickiewicza, Powyzej juz widzieliSmy, jak poeta samodziel-
nie rozwija watek tresciowy, jak go wzbogaca nowemi motywami (ja-
kiemi?), jak stara si¢ o przedstawienie stanu duszy zbrodniarki i jak
wigze akcje z jej przejSciami wewnetrznemi. Teraz zastandéwmy si¢
blizej nad niektéremi z tych stron utworu, np. jakiemi $rodkami poeta
uzmystawia nam stan duchowy ,,pani"? Wezmy tu pod uwage jej wy-
glad (,Oczy przewraca w stup, Drzaca zbladta, jak chusta®“ «— albo:
»Nigdy na ustach $§miechu®“., i t. p.), jej zachowanie si¢, gdy
przybiega do pustelnika (,,Z krzykiem do chatki leci.,,) lub gdy wraca
oden do domu, zwtaszcza po powtornej bytnosci— dalej jej mowe, to
urywana, jako wyraz obte¢dnej trwogi (,,Ha! maz, ha! trup“ — , Gdzie
on? gdzie maz? gdzie trup?“ — Co, co? jak, jak? médj ojcze!“), to
zawodzaca lub pelna akcentow dramatycznych, gdy skarzy si¢ przed
pustelnikiem lub opowiada mu o swoich wizjach. — Te wiz je maja
rowniez $cisty zwigzek z tern, co si¢ w jej duszy dzieje; jakie jest
ich zr6dto i co one symbolizuja?

Zobaczmy wreszcie, jakie jest ttolkra jo'brazOwe ballady

iw jakim nastroju utrzymane sa poszczegdlne obrazy przyrody?

Przy rozbiorze innych ballad, zamieszczonych w [ tomie, bylyby do
rozwazenia nast¢pujace kwestje ogolne:
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1’ Jak nalezy rozumie¢ Pierwiosnek i czem jest ten utwdor w stosun-
ku Jo calego zbioru ballad? Zwazmy takie alegorje, jak sam tytul, poinoc,
dmuchajaca mrozem, uplecenie wianka, przestrogi i obawy poety, wzmianki
0 przyjaciotach i Maryli i t. d,

2, Jakie motywy ludowe znajdujemy w balladzie p. t. Rybka? W czem
jej pierwiastek cudowny? Zwrdéémy uwage na wystepujacy tu nowy pier-
wiastek, nowa tendencje¢ (,uboga Krysia“, zdradzona przez pana),-Jaka
to tendencja?

3, Charakter ballady Powrot taty — realistyczny, czy fantastyczny
1 cudowny; —e co moznaby uwaza¢ za gléwna ide¢ tego utworu? Przewrot
w duszy zbdjcy — czy uzasadniony i czem uzasadniony?

4, Pierwiastek autobiograficzny w Kurhanku Maryli = ile tu praw-
dy, a ile ,zmy$lenia®“; — o ile stan duchowy Jasia po $mierci kochanki
mozemy utozsami¢ ze stanem poety po utracie Maryli; — forma utworu; —
zwro¢my uwage na podtytut ,romans" i zastané6wmy si¢, czem rdézni si¢ on

od ballad i czy przystaje don charakterystyka romansoéw, wypowiedziana
przez Mickiewicza w Przemowie do I tomu,

5, Drugim romansem tego zbiorku jest Dudarz. Okreslmy, na czem
polega jego pokrewienstwo z Kurhankiem Maryli; — rdéznice w stanie du-
chowym nieszczesliwego kochanka; — réznice w nastroju obu utwordw; —
brak fantastycznos$ci ludowej i cudownosci; — w czem tendencja moralna?
(pasterka i jej zachowanie sig),

6, Ballada To lubig;, —= o ile pozostaje w zwigzku z dwoma poprzed-
niemi romansami; — jej charakter balladowy; — jej tendencja moralna; —
wina Maryli (jej nieludzko$¢, srogos$¢, gardzenie tlumem zalotnikéw); —
kara i jej rodzaj; «— pierwiastek osobisty w balladzie.

7, Rekawiczka, przetozona z Schillera, taczy si¢ poniekad z poprzed-
niemi wierszami, W czem podobienstwo? Jaki typ kobiety przedstawia na-
dobna Marta? O ile znana nam jest ballada Schillera w oryginale, zestaw-
my ja z przektadem Mickiewicza i zbadajmy jego wierno$¢ i oddanie ducha
obcego utworu,

8, Jaki typ kobiety przedstawiony jest w balladzie p, t, Pani Twar-
dowska? Czem rézni si¢ nastrdj tego utworu od nastroju dotychczas po-
znanych ballad? Jakie wierzenia ludowe tu wystepuja? W czem tkwi hu-
mor tej ballady i jej zywos$¢?

9, Tukaj albo Proby przyjazni, Z ballady tej, zakrojonej na cztery
cz¢$ci, Mickiewicz napisat tylko dwie, Nie mozemy tedy wiedzie¢ na pewno,
jaki bytby koniec tej ,proby przyjazni"; ale mozemy robi¢ rézne przypu-
szczenia, Jeden z badaczy historji literatury, prof, J. Tretiak, sadzil, ze
w Tukaju Mickiewicz zamierzal wystawi¢ przyjazn. Inni wyrazali watpli-
wos$¢, czy — sadzac z przebiegu 2 pierwszych cz¢Sci — Tokajowi udaloby
si¢ znalez¢ przyjaciela; w takim razie idea ballady bylaby wprost prze-
ciwna, Ktore z tych przypuszczen wydaje nam si¢ trafniejsze?
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10, JezeliSmy poznali wigksza ilo§¢ ballad, to obecnie mozemy ze-
bra¢ i uogblni¢ nasze spostrzezenia. Zastanowimy si¢ wiec nad uktadem
ballad i wyréznimy w nich pewne grupy, a wigc; Pierwiosnek jako wstep,.
Romantyczno$é jako program nowego kierunku, dalej SwiteZ, Switezianka
i Rybka jako ballady zwiazane z jeziorem (rzeka) i jego mieszkankami,
Kurhanek Maryli, To lubig, Dudarz, Re¢kawiczka, Pani Twardowska \ak o
ballady (albo romanse) o mito$ci i kobiecie it, p. Mozemy réowniez spraw-
dzi¢, czy grupy, zblizone do siebie tre§ciowo, pokrewne s3 sobie roéwniez;

pod wzgledem nastroju (np. Dudarz i Pani Twardowska); — jakie
w poszczegdlnych grupach (lub w oddzielnych balladach) wystepuja po-
krewne lub rézne motywy ludowe, fantastyczne i cudowne; — o ile domi-
nuje w nich zywiot dramatyczny-; — jaka rol¢ odgrywa krajobraz; — jaki

jest ich styl, jezyk i miara wierszowa.

Znaczenie ,, Ballad i romansow “ w literaturze polskiej.

Po ogoélnej 'charakterystyce, obejmujacej mniejsza lub wicksza,
ilo§¢ przeczylanych ballad, mozemy teraz przystapi¢ do zdania sobie
sprawy z ich znaczenia w literaturze polskiej. Jak zwykle wigc przy
tego rodzaju zagadnieniach, tak i teraz gtéwnie chodzi¢ nam bedzie
0td, conow e go przyniosty te utwory pod wzgledem ideowym i ar-
tystycznym. Postarajmy si¢ wigc uprzytomni¢ sobie sprawy nastgpu-
jace,

1. Jaki nowy poglad na $wiat wystgpuje w balladach i roman-
sach i czem r6zni si¢ on od panujacego dotychczas w tworczosci pol-
skiej? Zwré¢my tu uwage na idee, wyrazone w Romantycznosci i in-
nych balladach, a dotyczace tajemnic §wiata nadzmyslowego,
prawd nadprzyrodzonych, do ktéorych dochodzi si¢ czuciem i wia-
ra — wiary, ze zaswiaty sa rzeczywisto$cig i t, p. Czy z niektéoremi
z tych idej nie spotkaliSmy si¢ dotad np. w twoérczosci Woronicza lub
Niemcewicza? Jaka jednak réznica zachodzi pomi¢dzy nimi a Mickie-
wiczem? Wiemy, ze w organizacji psychicznej Woronicza czucie i wiara
odgrywa duza role, ale czy stawia on je, jakolhasto bojowe, ozy w ich
imi¢ wystepuje do walki z racjonalizmem? Podobnie Woronicz wierzy
w §wiat nadzmystowy, ale czy $§wiat ten przedstawia mu si¢ / ak s a-
m o, jak Mickiewiczowi? Niemcewicz w niektérych dumach wprowa-
dza nawet duchy i upiory; — ale czy czyni io w sposdb programowy,
ze $§wiadomoscia, ze tern samem przeciwstawia 'si¢ duchowi swegolwie-
ku? Moze motywy te wyplywaja u niego z zainteresowan czysto lite-
rackich, z tej zywosci i ciekawos$ci umystu wszechstronnego i wrazli-
wego na rozmaite podniety? — Chociaz istniejg w tworczosci Woro-

nicza i Niemcewicza niewatpliwe zadatki romantyzmu, to pamigtac
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nalezy, ze sa to pisarze pod tym wzgledem wyjatkowi i wyprzedzaja-
cy swoje czasy. Jezeli za$§ chodzi o ca koiks ztatl t literatury wieiku
XVIII i okresu przej$ciowego, to stanowiskol Mickiewicza jest nie-
watpliwie nowe.

2, Zwroémy teraz uwage na dwie rzeczy, zwigzane z tym nowym
pogladem na $wiat, ujawnionym w balladach: a) z jakim to pradem
umystowym niemieckim mozna go zwiazaé¢? (Ob. W step). Jakie ha-
sta romantyki niemieckiej przenikaja tern samem do literatury pol-
skiej? b) Przy stwierdzeniu wplywu niemieckiegolmoze powstaé py-
tanie, czy tern samem literatura polska nie zatracata swegolcharak-
teru narod ow e go, czego obawial si¢ swego czasu Brodzinski.
Ot6z jezeli chodzi o przejecie si¢ filozofja idealistyczna, to nalezy zau-
wazy¢, ze taczy si¢ ona na gruncie Mickiewicza z tradycyjna
religijnos$cia narodu; religijnos¢ ta, jak wiemy, ostabta nieco
pod wplywem racjonalizmu francuskiego, zwrdconego tylko ku ma -
terji, aignorujacego §wiat zaziemski; teraz wzmaga si¢ onai wzmac-
nia, w naiwnych wierzeniach ludowych odnajduje jakby znaki i sym-
bole tacznoséci ze swiatem duchdow.

3, Lud, jego zycie, obyczaje, pie$ni i t. p, mieliSmy juz réwniez
w literaturze przed Mickiewiczem (u ktérych poetow?) Ale i tu jest
zasadnicza réznica. Wezmy lud u Kniaznina, Bogustawskiego, a cho¢-
by Brodzinskiego. Czy znajdziemy tam ten pierwiastek fan t a-
sty pzny, cudowny, to zapelnienie catego $wiata duchami i upio-
rami — jakie stanowi charakterystyczng cechg ballad? A wigc 1 tutaj
utwory Mickiewicza wnoszg nowy pierwiastek.

4, Pierwiastek ludowy jest rOwniez w zwiazku z haslami roman-
tyzmu zachodnio-europejskiego (Ob. Wstep) 1 przeciwstawia si¢
wyraznie nietylko racjonalizmowi klasycznemu, ale takze klasycznej
zasadzie ,etudiez la cour®, wedlug ktorej tylko zycie warstw
wyzszych byto odpowiedniem tworzywem poetyckiem,

5, Z tern laczy si¢ inna cecha ballad, a mianowicie pierwia -
stek loka Iny—,litewskos$¢". W czem si¢ ona ujawnia? Zwrécmy
uwage na miejscowosci, osoby, zdarzenia, krajobrazy it, p.

6, Wiemy ze wstepu, ze wybitng cecha romantyzmu zachodniego
bylo wzmozenie si¢ indywidualizmu, egotyzmu, przepojenie poezji
pierwiastkiem osobistych przezy¢. Czy moglibySmy odnalez¢ te cechy
w balladach i gdzie mianowicie? A w literaturze klasycznej — czy
wystepowaly one z réwna sitag i w tak duzych rozmiarach?

7, Jakie nowe formy literackie przyswojone zostaly lite-
raturze polskiej przez Mickiewicza? Na czem polegata wartos¢ arty-



styczna tych form? Jalcie nowe, nieznane dotad dziedziny zdobywatly
one dla twdrczosci polskiej? Jakie -stanowisko zajg¢la olbecnie fan -
ta zjatworcza— a jaka role odgrywata w poezji klasycznej? Wez-
my tu rowniez po-d uwage¢ zmiany, jakie zaszly w -stosunku poety do
przyrody — w klasycyzmie przyroda ,nadobna", niejako ucywilizo-
wana przez cztowieka, dostosowana do jego wygod i gustow (ogrody
i sztuka ogrodnicza 6wczesna), nie odglrywajagca poza tem wigkszej
roli w utworach poetyckich — a tutaj pierwotna, dzika, petna tajemnic
i niespodzianek, zaludniona istotami na-dziemskiemi, cz¢sto grozna
i wroga cztowiekowi,

8, Ten nowy s$wiat ducha i te nowe warto$ci musialy przyoblec
si¢ rowniez w nowy styl i jezyk. Sprobujmy na przyktadzie jednej
lub kilku ballad (np. Swilezi lub Lilij) okre$lié, czem. rézni si¢ wiersz,
styl i jezyk Mickiewicza od wiersza i stylu np, Kozmliana lub Felin-
skiego (wyjatki z tych poetow znajdziemy w czeSci [-szej), Trzeba tu,,
sposobem znanym nam juz z poprzednich rozbioréw, dokonaé porow-
nawczej analizy obrazowania, plastyki, pierwiastkéw kolorystycznych,
rytmiki, rymow (np, rymy meskie w balladach), specjalnych wtasci-
wosci jezykowych (np. u Mickiewicza prowincjonalizmy) i t, p,

* *

£

Nowe rysy oblicza duchowego Mickiewicza -odstonig si¢ nam:
z utworu p, t.:
ZEGLARZ
ktéry byl napisany w kwietniu r, 1821, a wydrukowany w pierwszym

tomie Poezyj.

Rozbior.

1, Zwrotka pierwsza zawiera -doskonala ekspozyej¢ utworu,,
musimy wigc po$wigci¢ jej trochg¢ wigcej uwagi. Jaka sytuacje
kresli tu poeta? Czy nalezy ja rozumie¢ dostownie, czy przenosnie?
(Zwazmy tafcie wyrazenia, -jak: ,morze zjawisk" — ,korab zywota")..
Jakie zasadnicze zagadnienie nasuwa si¢ poecie do rozwiazania?

2. Spytajmy zko-lei, co poete doprowadzito- do mys$li samobo-jczej.
Odpowiadaja na to cztery nastgpne zwrotki. Jak nalezy rozumieé¢ wy-
wod o Cnocie i Pickno-§-ci? Jakie sa ich role w zyciu ludzkiem? Ze
wzglegdu na to, ze wywod ten jest dosyé trudny, nalezy -doktadnie
zebra¢ materjal do odpowiedzi na powyzsze pytanie. A wigc w zwrot-
ce drugiej: cechy Cnoty i Pigknosci (,,Ta puhar daje, ta odstania lice"
it. d.); — w zwro-tce trzeciej: los czlowieka, co samej $lubowal Cno-
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cie; dziatanie Pigcknosci; ~— w zwrotce czwartej i piatej: los czlowieka,
ktorego Pigknos§¢ odleci; niewystarczalno§¢ Cnoty; czem staje si¢ zy-
cie? (walka ,z ustawng 'burza®“, ciemno$é¢, piersi z lodu, rgce z ka-
mienia) .

3, O ile pojecie cnoty w tych wierszach jest jasne, o tyle pojecie
picknosci moze nasuwaé pewne watpliwosci, O jakiej mianowicie pick-
nos$ci mysli tu poeta o pigknie w znaczeniu artystycznem, o pigkno-
$ci kobiecej —mczy wprowadza jakie$S pojecie ogdlne, taczace w sobie
wszystkie cechy, objawy i rodzaje pig¢knos$ci? Otd6z zauwazmy, ze
Cnota 1 Pigkno$§¢ nazwane sa ,niebieskiemi siostrzycami®, ze pisane
sa duzemi literami (jako personifikacje), ze wigc bliskie sg obrazu
bostw starozytnych (caty ten ustgp ma wogole cechy klasyczne), itak
je tez poeta zapewne pojmuje. W takim razie Pickno$¢ nie bytaby
wylacznie artyzmem, ani wylacznie miloscig, ani tylko pogoda i ra-
dosdcig zycia m—-lecz wszystkiem tern raz em, jaka$ synteza szczg¢sScia
w przeciwstawieniu dolsurowej, powaznej, ,krwi i potu" wymagajacej
Cnoty.

4, Z analizy powyzszych wierszy wyplywa juz sama przez si¢
odpowiedz, dlaczego poeta chce porzuci¢ ,korab zywota“. Jak sfor-
mulujemy t¢ odpowiedz?

5, Dlaczego 'jednak poeta porzuca mys$l samobodjcza? Zastandow-
my si¢ uwaznie nad zwrotka 6 i 7-ma. Jakie nowe zagadnienie po-
wstaje, jaka watpliwos$¢ przeciwstawia si¢ nadziei, ze z §mierciag skon-
czg si¢ bole i troski? (,,Lecz wszystkoz z nami w tych falach prze-
padnie?"), Jaka w zwiazku z tern wyrasta ,wewngtrzna wiara®,
sprzeczna z pogladem materjalistycznym, wedtug ktoérego wszystko
»C0 zyje, niknie“ (a wigc i dusza ludzka)? Czy wiara poety, ze ,,gwia-
zda ducha zagasngé nie zdota®“ it. d, 2~ nie odpowiada jakiej$ zasad-
niczej prawdzie chrzescijanskiej, i jakiej mianowicie? Co wigc osta-
tecznie powstrzymuje poete od samobdjstwa?

Glebokie uczucie religijne, ktore stwierdzamy w tym wierszu —
rola, jalka przypada reli gijno§ciw tym waznym momencie Zzy-
cia poety — oto jest nowy, nieznany nam dotychczas ton w jego twor-
czo$ci (a przynajmniej w innych jego utworach tej doby nie wystgpu-
jacy tak wyraziscie).

6, Inny rys nowy wystapi w zwiazku z zakoficzeniem wiersza,.
Czy przyjaciele poety, ich troska i przywiazanie, wzglad na nich wpty-
wa w czemkolwielk na decyzj¢ poety Oswoim losie? Stosunek do przy-
jacidl, wyrazony w trzech .ostatnich strofkach, powinien nas glgbiej za-
stanowi¢ w zwiazku z tern, co wiemy o tym stosunku skadinad. Skad
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si¢ wziely rdzmice pomigdzy poeta a towarzyszami pracy, z 'ktéorymi
nie miat dotad powazniejszych nieporozumien? Zwré¢my uwage¢ na
poszczegodlne obrazy i wypowiedzenia w tych zwrotkach, A wigc, ja-
ka jest réoznica w sytuacji jego i ich? (Pordwnajmy: ,Dotad
stoicie na nadbrzeznej skale"; — ,Bo wam mniej widne te czarne
chmurzyska" i t, d,). Dlaczegoloni nie moga odczué¢ jego potozenia4d
Dlaczego im nie wolno sadzi¢ go?

7. To przeciwstawienie si¢ poety towarzyszom, wyniesienie si¢
ponad nich, zaprzeczanie im prawa sadu, ,odplynigcie" od nich na
nowe burze (,,Ja ptyne¢ dalej, wy idzcie do domu") $§wiadczy o wzmo-
zeniu si¢ u Mickiewicza poczucia i Swiadomos$ci potggi i odre¢b-
nosci wlasnego ducha, ktéremu w jego walkach i zmaganiach nikt
pomdc nie moze, ktory musi sam rozstrzygacé¢ o sobie i sam tworzy¢
swoj los, I oto drugi nowy rys utworu: wzmozony indywidua-
1i zm, poczucie sam ot no$cina $§wiecie, brak wspdlnosci z ludZzmi,
co wigce] konflikt jednostki ze §wiatem. Na czem ten
konflikt polega i jak przedstawiony jest w utworze?

8. Zobaczmy teraz, czy rysow tych nie zauwazyliSmy, juz w ro-
mantyzmie zachodnio-europejskim. Gdzie mianowicie i u kogo? Wy-
szukajmy we W stepie odpowiednie wiadomo$ci i zestawmy je
z tern, co dostrzegliSmy u Mickiewicza.

9. Geneza Zeglarza. Geneze psychologiczng tego waznego
utworu zrozumiemy, jezeli uprzytomnimy sobie stan duchowy Mickie-
wicza w owym czasie (kwiecien 1821), Wiemy juz, ze byl to ciezki
okres w jego zyciu z powodu niedawnego $lubu Maryli i §mierci matki.
Do tego dotaczaty si¢ nieznosne warunki pobytu w Kownie. Wtedy to
mogly nawiedza¢ go mys$li ponure o przecigciu pasma zawodow i cier-
pien przez $mieré. Takie fakty i przezycia wywotlaty napisanie Zegla-
rza. Co si¢ tyczy odbitego w tym utworze stosunku do przyjaciét, to
wynikt on glownie stad, ze przyjaciele, choé¢by najblizsi, nie mogli,
oczywiscie, odczu¢ tak silnie jego cierpien z powodu nieszczesliwej
mitosci, jak on je sam odczuwal, tem raniej za§ mogli zgodzi¢ si¢
z nim, gdy wpadal w rozpacz, melancholj¢ i snul ponure mys$li o po-
zegnaniu si¢ ze s$Swiatem. Stad rozdzwiek pomigdzy nimi. Ale trzeba
przytem pamigta¢, ze pewne fakty konkretne z zycia, a osnuty na ich
tle utwor poetycki, to nie sa wcale rzeczy identyczne; nie mozna wigc
na podstawie Zeglarza sadzié, ze Mickiewicz poroznil si¢ zasadni-
czo z swymi przyjaciotmi, czy nawet zerwal z nimi. Byl to raczej
przejsciowy wybuch goryczy, wynikajacy u Mickiewicza z u$wiado-

mienia sobie, ze nikt stanu jego duszy nie rozumie; odnosito si¢ to nie-
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tylko do: jego przyjaciot, ale wogdle do §wiata. Z tem taczylo sig
to poczucie odr¢bnosci, ta wyniosto$s¢é i wogole stanowisko poety wo”
bec réoznych zagadnien, ktore poznaliSmy przy rozbiorze tego wiersza.

v w

Po zaznajomieniu si¢ z najwazniejszemi utworami, zawartemi
w I tomie poezyj Mickiewicza, scharakteryzujmy ogodlnie ich wartos$¢
i znaczenie. Materjal do tej charakterystyki znajdziemy w naszych
rozwazaniach nad znaczeniem ballad i romanséw i nad Zeglarzem. Do
tego dolaczmy rezultaty rozbiorow wierszy filomatycznych i Ody do
mitodosci, ktore, choé¢ nie ukazaly si¢ wspotczeSnie w druku, nalezag
jednak do tej epoki; bgdziemy tu wigc mieli: mtodzienczy zapat i en-
tuzjazm, potege wiary w wtasne sily, rodzace si¢ u mlodego pokolenia
poczucie odpowiedzialno$ci i obowigzku wobec narodu, tendencje pa-

trjotyczne, spoteczno-polityczne i t. p.

Literatura II. 6



- X" ROZDZIAL 1V.
/ Drugs tom poezyj Mickiewicza

Nastroj ogélny, cechujacy Zeglarza: ponure mys$li ol mitosci
i $mierci, niech¢¢ do $wiata i1 .szukanie jakiego$ wyjscia z ci¢zkiego
potozenia — wiszystbolto znalazlo' nowy, silniejszy i rozlcglcjszy wy-
raz w poemacie, do ktéorego rozbioru obecnie przystepujemyl). Poe-
mat ten rozpoczyna si¢ wierszem wstgpnym p, t. Upior, ktory po-
wstat pozniej, niz cze¢s$é 11 i IV Dziadow, ale ktdéry poeta umiescit na
czele poematu; z 'jakich powodow to si¢ stalo, o tern bgdzie mowa poz-
niej. Narazie postarajmy si¢ zrozumie¢ dobrze zawarto$§¢ utworu sa-
mego, a wigc:

1. Zwréémy uwage na wyglad zewnetrzny upiora i na jego cha-
rakterystyke¢, zawartag w pierwszej zwrotce. Jak to rozumieé, ze jest
on ,,na §wiecie jeszcze, lecz juz nie dla §wiata“? Jak okresliliby$Smy
ré6znic¢ pomigdzy umartym a upiorem? W jakim celu wraca on ,na
mtodosci kraje"? Co moglto by¢ powodem jego samobodjstwa?

2. Skarga upiora. Czego dowiadujemy si¢ o jego losie? Jaki to
»Straszny wyrok" jest jego- udziatem? Co' opowiada nam O stosunku
ludzi i otoczenia ukochanej do siebie? Czy w Zeglarzu nie mielismy
juz podobnych skarg? (poréwnac njp, wiersze; ,,Smieli si¢ niegdy$ przy-
jaciele mtodzi..." i t. p.). Jakie uczucie przepeilnia go obecnie i czego
jedynie pragnie?

3. Jak moznaby okresli¢ nastrdj, panujacy w tym wierszu? Ja-
kiemi $rodkami poeta nastroj ten wywotuje? (zwazmy tu takie czyn-

niki, jak sama postac¢ upiora, jego cierpienia, kontrast, jaki zacho-

Wydanie II i IV czesci Dziadow w Bibljptece Narodowej albo w Wielkiej
Bibljotece.



dzi pomigdzy jego losem a zyciem jego kochanki, koniecznos$¢ prze-
zywania co roku tych samych cierpien i t. p.).

4. W ktéorym z poprzednich utworéw Mickiewicza widzieliSmy
juz podobnego upiora? Skad poeta wzigl t¢ posta¢? Czy podania
i wierzenia ludowe sa tu tylko ornamentem literackim, czy tez poeta
postuguje si¢ niemi dla wyrazenia glebszych swoich uczué¢? To napro-
wadza nas na inng kwestj¢, a mianowicie:

5, Jakie pierwiastki osobiste odnalezéby mozna w tym wierszu?
Tu nie zawadzi powtdrzy¢ ostrzezenia, wypowiedzianego juz z okazji
Zeglarza, a mianowicie, ze utwor poetycki jest przeksztatce-
niem (transpozycja) faktow i1 przezyé zyciowych, a nie wierng ich
fotograf ja, dlategoltez nie mozna nigdy bohatera utworu ut o z-
sdinia¢ z autorem, choéby nawet bylolpomiedzy nimi tyle podo-
bienstw, jak w Upiorze, a pozniej w IV czeSci Dziadow. W skazaw-
szy wigc podobienstwa sytuacyj i stanéw duchowych (jakich miano-
wicie?), ale takze i zasadnicze réoznice (jakie?) — mozemy ten wniosek
ogbélny wyciagnaé, ze cierpiacy i zng¢kany poeta znajduje w ludowym
motywie upiora pewne pokrewienstwo' z soba i dlatego zar6wno w tym
wierszu wstgpnym, jak i poézniej, w czeSci II i IV, taczy dzieje swo-
jej milosci z ta ponura postacig.

Nast¢pujaca po Upiorze informacja o Dziadach zawiera cenne
wskazowki zaro6wno o samym obrzedzie, jaki o stanowisku poety wo-
bec niego. Skr¢epowany cenzurg (spoczywajaca wowczas w Wilnie
w rekach ks. Klagiewicza), Mickiewicz musiat oficjalnie niejako po-
tgpi¢ te obrzedy (w ktéorych zwrotach uwydatnia si¢ to?), ale z cate-
go tonu tego ustepu, ai z poematu samego widaé, ze w giebi duszy nie
lekcewazyt ich bynajmniej, a nawet przypisywal im gi¢bsze znacze-
nie (jakie mianowicie?), Zwrdé¢my rowniez uwage na twierdzenie, ze
Mickiewicz ,niegdy$“ (kiedy — to niewiadomo) bral udziat w takiej
uroczystosci i ze w poemacie swoim niektore §piewy, gusta i inkanta-
cje ,,po wigkszej czesSci wiernie, a niekiedy dostownie” wzial z poezji
gminnej. Istotnie, niektoére szczegdly zgodne sa z obrz¢dem, dzi§ je-
szcze obchodzonym na Biatej Rusi, cato$¢ jednak — jak wykazaty ba-
dania — ma zupelnie inny charakter.

Dzigki dos§¢ prostej i przejrzystej budowie II cze$ci Dziadow mo-
zemy sobie caly poemat podzieli¢ na wstgp i 4 czgsci, w ktorych ko-
lejno zjawiaja si¢ rozmaitego rodzaju duchy,

1, Za wstep uwaza¢ mozna przygotowanie do obrzedu
i okre$lenie przez Gus$larza jego celu. Zwré¢my przytem uwage na
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mmiej s ce, w iktérem si¢ uroczysto§¢ odbywa (sceneri¢), osoby
ipor ¢ Jaki nastr6j wywotluja wszystkie te czynniki razem?

2. Kto zjawia si¢ na pierwsze wezwanie Gus$latza? (zwrdéémy
uwage na to, jak okreslona jest ziemia w tern wezwaniu: ,,Co$cie §rod
tego ipadolu ciemnoty i zawieruchy®“ i t, d.). Jakie bylo' zycie dzieci
na ziemii jaka naznaczona jest im za to pokuta? Jaka przestroge wy-
powiadaja przed zniknigciem? 0 ile zmienia si¢ nastréj w tej czgsci?

3. Duch ztego pana. Jego zbrodnie i cierpienia za. nie. Jaka kwe-
stj¢ natury ogodlnospotecznej porusza tutaj poeta? W jaki sposdb to
czyni — czy znajduje cho¢ stowo usprawiedliwienia dla Pana? Roz-
wazmy opowiadania Kruka i Sowy. W mczem tkwi ich sita i groza? Ja-
ka prawd¢ wygtasza widmo Pana przy koncu? Jak okresliliby§my na-
stroj tej cze$ci w stosunku dolcze¢s$ci poprzedniej.

4. Posredni duch Zosi, Scharakteryzujmy ja na podstawie we-
zwania Guslarza afwtasnego' jej opowiadania (,recitativa®), okreslmy
jej wineg 1 zastandwmy si¢ nad jej przestroga.

5. Na czem polega niezwyklos¢ ostatniego widma? Zwréémy
uwage na jego wyglad, miejsce'zjawienia si¢, zachowanie, stosunek
do pasterki. ,Czy z tych ryséw mozemy domys$li¢ si¢ czego$§ o jego
przesztosci? Wezmy do pomocy stowa Gus$larza, zwrécone do paster-
ki, i okre$lmy, jaki stosunek taczyt ja z tajemniczym mlodzieficem.
A teraz przypomnijmy sobie, gdzie spotkaliSmy si¢ juz z podobna po-
staciag? Zestawmy upiora z wiersza wstepnego ze zjawa na ,dziadach®
pod wzgledem wygladu zewngtrznego (,,skrwawiona piers$"), przyczyn
i rodzaju cierpienia, pokuty i t, p. Jakiz jeist wigc zwiazek pomiedzy
obu postaciami? O’ile wiersz p, t. Upior wyjasnia nam los i przesztos¢
nieszczegs§liwego mtodzienca? Jak nazwaéby mozna ten wiersz w sto-
sunku do catego poematu?

6. Zastanowmy si¢ teraz nad tern, jakg mysl, jaka ideg¢ chcial
poeta wyrazi¢ w II cz¢sci Dziadow. Wezmy pod uwage trzy rodzaje
duchéw, ich winy i przestrogi, przez nich wypowiedziane. Czy mozna
w grzechach ich odnalez¢ jakie$s podobienstwo i objaé¢ je jakiem$ mia-
nem ogdélnem? Zestawmy wypowiedzenia duchow (,Kto® nie doznat
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goryczy ni razu.,.“ i t, d.) i poszukajmy w nich wspdlnej mysli. Jak
okresliliby§my obowiazek czlowieka na ziemi wedlug tej ideologji?
W czem wigc upatrywal poeta ,dazenia moralne“ tej uroczystos$ci
poganskiej ?

7. ZauwazyliSmy juz, ze w ramach ogdlnej tajemniczo$ci i po-
wagi nastroje poszczegdlnych cze¢séci roznig si¢ od siebie. Co wplywa
na te¢ roéoznicg? Zwrdéémy uwage na nastepstwo poszczegdlnych
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scen: naprzod duchy lekkie, potem duch ci¢zki, potem znowu posredni;
co poeta pragnal osiagnaé przez stosowanie tych kontrastow?

8, Czy Dziady mozemy nazwa¢ dramatem w znaczeniu kla-
sycznem? Przypomnijmy sobie, na czem polega struktura dramatu
wogodle 1 zastanowmy si¢, czy Dziadow czg$¢ Il odpowiada tym wy-
maganiom. O ile mozna tu mowi¢ o akcji i jej rozwoju, konflikcie dra-
matycznym, bohaterze czy bohaterach? A moze Dziady zblizajg sig
do jakiej§ innej, nieklasycznej formy dramatycznej? Porownajmy we
W stepie informacje o dramacie fantastycznym i okre$lmy, czy
Dziadom moznaby nada¢ takie miano. — Przy okre$laniu charakteru
Dziadow, jako rodzaju literackiego] zwrdéci¢ musimy uwage na pewne
wskazowki samego poety. Oto po zjawieniu si¢ Dziew'czyny odbywa
si¢ Duo (t. j. duet = dwu$piew) jej i GuS$larza; nastgpne jej wypo-
wiedzenia okre$lone sg przez poet¢ badz jako A rja, badz jakolR e-
citativp, t, j, wprowadzane czasem do oper partje mdéwione,
Z jakiej dziedziny zaczerpnigte sa te okreslenia i co nam powyzsze
sceny przypominaja? VKIS
IV CZESC DZIADOW

Rozbior.

1. Na wstgpie, podobnie jak przy rozbiorze cz¢éci II, zwroémy
uwage na miejsce akcji, scenerj¢, osoby wystepujace i czas, w ktorym
akcja si¢ odbywa.. Skad dowiadujemy si¢ o czasie akcji? Zwazmy, ze
jest to dzien zaduszny, podobnie jak w II czes$ci poematu. Colnam
moéwi motto, z Jean Paula?

2. Zdajmy sobie teraz ispraw¢ z osobistosci Pustelnika. Jak on
okresla sam siebie? Co nam przypominaja takie okreslenia, jak:
Htrup“, ,umarty dla §wiata“ i t. p.? Jakie wrazenie .czyni on na nas?
Czy mozna go nazwac¢ cztowiekiem normalnym?

3. Jakie sa powody jego szalenstwa? Ograniczmy si¢ narazie do
tej czeg$ci poematu, ktora zamyka pierwsza godzing pobytu Pustelnika
u ksigdza i ikonczy si¢ zgasnigciem pierwszej §wiecy. Zbierzmy w tej
czg¢$ci wszystko, co odnosi si¢ do mitosci jego i sprobujmy okre-
$li¢ charakter tej mitoSci, Bgdziemy tu mieli caty szereg wypo-
wiedzen Pustelnika, a wigc luzne wzmianki lub $piewy, jak ten, za-
czynajacy si¢ od stow: ,,Kto mito$ci nie zna, ten zyje szcz¢$liwy* —
»Z patacéw, Sterczacych dumnie“ it, p, — obszerniejsze wynurzenia
o ogniu, ptlongcym w piersiach (w. 63 i nast¢gpne), o poszukiwaniu
.,boskiej kochanki“ (w. 155 i n.) — wspomnienia, zwiazane z galtazka
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jedliny i z ostatniem pozegnaniem — dalej, bardzo wazny dla zrozu-
mienia tej mito§ci poglad Pustelnika na dusze, przeznaczone dla sie-
bie od Boga jeszcze przed stworzeniem, ,powigzane lancuchem uro-
ku“, ktorego zadna sita ludzka rozerwaé nie zdota; tutaj nalezy row-
niez wizja $mierci Maryli, ktéora umarta dla odtraconego' przez nia
kochanka, ale dla innych zyje.

Na podstawie tych danych mozemy juz ogoélnie okresli¢: a) jaki
jest stopien sily tej namigtnos$ci; — ) w jaki sposdb ujawnia sig ona
nazewngitrz (uniesienie, zal, tkliwo$¢, rozpacz it. p.); — c¢) jakie sa
jej zatozenia zaswiatowe (,tancuch uroku“) i o ile to powigksza bol
(uswiadomijmy sobie, ze utrata tak poje¢tej kochanki réwno-
znaczna jest z wyrzeczeniem si¢ szcz¢$cia wogdle, bo wszakze drugiej
takiej duszy nie! mozna juz znalezé¢ na §wiecie). Gdzie w literaturze
europejskiej spotkaliSmy si¢ z podobnemi objawami? (ob. Wstep do
czg¢$ci I o Werterze Goethego i Wstep do cz¢sci Il o mitosci roman-
tycznej).

Bo powyzszego’ dodajmy jeszcze kilka nowych ryséw, ujawniajg-
cych si¢ w wypowiedzeniach Pustelnika o ,ksiazkach zbojeckich" (ja-

ki one wywarly wpltyw na jego mitos¢?), o dawnych ideatach (,,0j-

czyzna i nauki, stawa, przyjaciele — w. 505 i n.) — co- o nich Pu-
stelnik sadzi obecnie? — Zwréémy réwniez uwage na zatrate wiary
pod wplywem nieszczegs$cia (,Znasz ty Ewangelje?“ — A znasz ty

nieszczgscie?“), To uwydatni nam plastyczniej spustoszenie, jakie do-
konato- isi¢ w duszy mtodziefica z powodu nieszcz¢$liwej 'mitosci.

4, 'Niezaleznie od niej, w tej cz¢$ci poematu wystgpuje jeszcze
jeden motyw, majacy znaczenie ogdlniejsze. Jest to mianowicie epizod
z duchem pokutujacym w kantorku. Jaka wiara romantycz-
na przebija si¢ w tym epizodzie? W ktérych utworach Mickiewicza
spotkaliSmy si¢ juz z podobng wiarag? Zwré6émy uwage na pierwiastek
polemiczny, zawarty w stowach: ,Nie dziw, glosu natury nie
dostysza istarzy". Gdzie mieliSmy juz podobna polemikg?

5. W drugiej cz¢$ci poematu, rozpoczynajacej si¢ od wybicia go-
dziny dziesiatej i zgadnigcia pierwszej Swiecy, w Pustelniku zachodzi
widoczna zmiana. Na czern ta zmiana polega? Zwrdéémy uwage na je-
go zachowanie si¢, poznanie z ksigdzem i wyjawienie swego imienia.
Dowodem zmiany jest takze i to, ze my$l Gustawa chwilowo zwraca
si¢ ku innym 'sprawom. Jakie to s3 sprawy? Czem opowiadanie o od-
wiedzinach domu matki i wspomnienia z dziecinstwa rdznig si¢ od
poprzednich namigtnych wybuchdéw, wyznan i obtgkanych widzen?
Jaki panuje w nich nastrdéj i jakiemi §rodkami jest wywotany? O ile
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mozemy doszukiwaé si¢ tu pewnych wyznan osobistych poety? Jezeli
chodzi Olodwiedziny domu rodzicielskiego, to wiemy z listow Mickie-
wicza, ze istotnie byt on w Nowogréodku w lecie r. 1821 (po $mierci
matki), ze znalazl dom w opuszczeniu i zaniedbaniu i spotkal si¢ ze
stara stuzaca; o bitwach, urzadzanych przez ucznidw nowogrodzkich,
wiemy z zyciorysu poety, Gustawa jednak nie mozemy utozsa-
miac¢ z Mickiewiczem i twierdzi¢ n>p. na podstawie wierszy: ,,Tam,
gdy ja przy choragwi Proroka ujrzalem" it, d. ~— lub: ,Tutaj, na
wzgorku, Russa czytaliSmy razem" — Ze poeta poznal si¢ z Maryla
juz w Nowogrodku!

6. Z innych spraw, poruszonych na poczatku tej cz¢Sci, musimy
jeszcze zastanowi¢ si¢ nad epizodem ze zgas$nigciem $wiecy (Jaka od-
powiedz daje Gustaw ksigdzu i jakie jego slowa z pierwszej ,czgsci
przypomina nam ona?) — oraz nad kwestja, komu teraz Gustaw przy-
pisuje wing swego nieszczegs$cia (porownaé wiersze 765 i n.),

7. Jakkolwiek Gustaw uspokoil si¢ teraz nieco i przyszedt do
przytomnos$ci, to jednak stan tego wzglednego spokoju niedtugo trwa.
Wystaré¢zylpi potragcenie wyobrazni przez wspomnienia dziecinstwa
i kochanki, aby namig¢tno$¢é wziglta znowu gorg. PoznaliSmy poprzed-
nio ogdlny charakter tego uczucia; uzupelnijmy go teraz nowemi ry-
sami, np. oburzenie i wzgarda (,Kobieto! puchu marny..,“) — oraz
mys$l o zabiciu kochanki. Zwréémy uwage na przejscia z jednych
uczué¢ w inne. Na czem polega artyzm poety w przedstawieniu tych
przejs¢? (Poréwnajmy np, silne kontrasty: patac, bijacy $wiatlem
i gwarem, 1 nieszcz¢$liwy upidor, przytulony do drzwi — albo wizja
zjawienia si¢ tego upiora wsrod ,od zlota Swiecgcych pijakow"; —
dalej tok mowy Gustawa w monologu, zaczynajacym si¢ od slow:
,Kobieto, puchu marny" (w. 978) — iw monologu: ,,A ona tak jest
czula, tak tacno dotkliwa..,“ (w. 1050)? jakich zwrotéow i wyrazen
uzywa Gustaw w obu tych monologach dla okreslenia ukochanej?).

8, Przypomnijmy sobie, na czem polegal charakter nadziemski
tej mitosSci i poszukajmy, czy i w tej cze¢Sci nie znajdziemy pewnych
aluzyj do owego ,tancucha uroku“, do' przeznaczenia, do
wspoélnosci i harmonji duchowej.

9, Kiedy i w zwiazku z jakiemi skargami rodzi si¢ w Gustawie
nowe uczucie: duma? (porédwn, w. 1095 i n.). Czy na samobdjstwo
jego, ktore nastepuje w koncu tej czgsci, byliSmy juz uprzednio przy-
gotowani? Przypomnijmy sobie wypowiedzenia Gustawa na samym
poczatku poem,atu (w, 35, 86 it, p.), jak rowniez zwigzek jego

z ,Upiorem*.
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10, Poczatek -trzeciej czg¢s$ci poematu podobny jest w nastroju do
poczatku czesci poprzedniej. W czem si¢ to ujawnia i jaki jest tego
po-wod? Zwr6émy uwage na stowa Gustawa; ,,Koniec bolesci“ i ,,Tyl-
ko dla nauki scen¢ bole$ci powtdrzyl zbrodzien“; jezeli przypomnimy
sobie z wiersza p. t. Upior, ze wystgpujacy tam samobodjca musi za
karg cierpienia swoje przezywac¢ co roku na nowo i na nowo konczy¢
samobdjstwem, to zrozumiemy, dlaczego teraz konczy si¢ boles¢ Gu-
stawa i1 jakie znaczenie ma ta scena wogodle. A teraz zastanowmy si¢
nad tem, o jakiej to nauce moéwi Gustaw i dlaczego nazywa Siebie
zbrodniarze m. Na czem polega tu zmiana stanowiska wobec
siebie samego i swojego czynu? Czy poprzednio uwazal on siebie row-
niez za winowajce? Jakie wigc stanowisko ogodlne zajmuje poeta wo-
bec takiego typu kochanka, jakim jest Gustaw?

11, Zastanowiwszy si¢ nad stowami Gustawa, wypowiedzianemi
w w, 1157— 1158 (,,Wybito dwie godziny" i t. d,), zrozumiemy, jaka
jest ogoélna zasada kompozycyjna poematu i dlaczego podzielili-
§my go- na trzy czeSci.

12, Dlaczego cze$¢ ta nazwana jest godzing przestrogi?
Z jaka to prosba i z 'jaka przestroga zwraca si¢ Gustaw do ksigdza?
Wyliczmy argumenty, ktére ~— wedlug niego— przemawiaja za przy-
wrdéceniem -obrzedu ,dziadow"; — zdajmy sobie sprawe z wywodu,
zaczynajacego si¢ od stow; ,,Wiec zadnych niema duchow? $wiat ten
jest bez duszy"? Widzimy, ze duchy s3a tutaj utozsamione
z dusza, ozywiajaca $wiat, z reka i kluczem, nakrgcajacym jego
mechanizm. Co nam przypo-mina ten poglad? Gdzie mieliSmy juz wy-
razone podobne mniemania w utworach Mickiewicza? Jaki wigc do-
strzezemy zwigzek pomig¢dzy balladami a II i IV czeSciag Dziadow?

13, Sceng¢ z motylami wezmy w zwiazku z duchem, pokutujacym
w kantorku, i zastandwmy si¢, czy sceny te nie maja jakiego zwiazku
z Il -czgécia Dziadow,; pamigtajmy przytem, ze rzecz -odbywa si¢
w dzien zaduszny 4 ze tu i -tam zjawiaja si¢ duchy pokutujace. Jakie
sa winy duchéw, Zzamienionych w ¢émy, za ktoére nie warto- zmowié
»Zdrowas Maryja"? Czego- obronca staje si¢ tutaj Gustaw? Ta obro--
na -o$wiaty -jest bardzo charakterystyczna w zestawieniu z ré6wno-
czesng wiarg w duchy i upiory. Okazuje si¢, ze ten przeciwnik racjo-
nalizmu nie jest bynajmniej propagatorem ciemnoty i zacofania
umystowego; zagda tylko-, aby rozum ograniczyl si¢ do swojej wtas-ci-
wej dziedziny, t, j, do- badania zjawisk $wiata doswiadczalnego; od-
mawia mu natomiast kompetencji do wyrokowania o $§wiecie pona-d-

zmyslowym, ktory jest dziedzina wiary i uczucia,
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Zwrdéémy jeszcze uwage na to, ze wsrdod tego ,,roju skrzydlatego®
oprocz gasicieli o§wiaty znajduja si¢ takze inne duchy pokutujace. Ja-
ka byta ich wina i jaka jest pokuta? Kto- jest ich przedstawicielem?

14. Do jakiej sprawy wraca Gustaw w zakoficzeniu poematu?
Jaki jest los kochankow po $mierci i co stanie si¢ w przysztosci z Gu-
stawem? Stowa jego (poczawszy od w. 1270), jak rowniez konicowy
$piew, zawierajag nowa przestroge¢. Jaka to przestroga i do kogo si¢
odnosi?

15. Obejmijmy teraz jeszcze raz ,IV cz¢$¢ Dziadow jako calosé
i zastandowmy si¢ nad pewnemi ogdlnemi kwestjami, zwigzanemi z ich
tre§cig 1 forma. Rozwazajac poprzednio postaé¢ Gustawa, zauwazy-
liSmy juz, ze nie przedstawia si¢ ona jedno licie, ze tacza si¢
w niej rozmaite rysy i ze trudno byloby nam scharakteryzowac¢ go
jednem ogolnem okresleniem. Lacza si¢ w nim cechy cztowieka zy-
W e go, czasami niemal zupelnie normalnego, to znowu oszalate-
go' z mito§ci — z cechami ducha 1 upiora-samobodjcy,
(Wskazmy te miejsca, w ktorych mowi on o sobie, jakolo zyjacym,
i te, gdzie przedstawia si¢ za umartego). Te cechy nadaja mu pewna
tajemniczo$¢ i niezwyklto§é i sprawiajg, ze nie wszystkie jego
stlowa s3 nam dostatecznie jasne. Stad i nastrdj calego poematu peten
jest tajemniczo$ci, mglisto$ci, jakbysmy mieli do czynienia z wizja
senng.Takie byly widocznie zamierzenia poety, ktére zreszta mozna
w pewnej mierze zastosowac rowniez do Il czesci Dziadow.

16. Zwazmy dalej, o ile ten zlozony charakter Gustawa (jako
czlowieka zywego i ducha, jako szalenca i upiora) tlumaczy nam jego
zachowanie si¢ i jego wypowiedzenia? WidzieliS§my w nich przeskoki,
przerzucania si¢ z jednego' uczucia w inne, dziwaczne kojarzenie
wyobraze¢ n, splatany wir wspomnien, wigzacych si¢ ze soba czg¢-
sto tylko przypadkowo, bynajmniej nie na mocy logicznego ich zwigz-
ku. Ale na poczatku cze¢sci drugiej i w catej trzeciej Gustaw nie ujaw -
nia juz tych cech szalenstwa, wystepuje w innym charakterze, Z cze-
go to wynika?

17. Jest rzecza oczywista, ze te rozmaite stany duchowe wyma-
gaja, roOwniez rozmaitego wyrazu artystycznego. Jak pod
tym wzgledem przedstawia si¢ poemat? Czy istnieje tu §$cista zalez-
no$§é pomigdzy rodzajem uczucia a forma wypowiedzenia? Czg¢Sciowo
mowiliSmy juz o tern powyzej — teraz rozszerzmy jeszcze nieco na-
sze obserwacje i zestawmy kilka ustepow lirycznych z epicznemi (np.
opis zabaw dziecinnych). Jaki rodzaj strofy i wiersza zastosowuje
poeta w obu wypadkach? Jakie jest ich obrazowanie, rytmika, styl?



18, Spdjrzmy na sprawe¢ z historycznego punktu widzenia.
Czy w nauce literatury spotkaliSmy si¢ dotychczas z poematem, kto-
ryby z podohng silg i potega przedstawiat te uczucia? Przebiegnijmy
mys$la znane nam utwory z epoki stanistawowskiej i pdzniejszej (np.
Kniaznin, Karpinski, Brodzinskii t, p.) i sprobujmy okres$li¢, na ezem
réznica polega. Chodzi tu =za$§ nietylko' o sit¢ uczucia, o bogactwo
jego rys6w, subtelnos$¢ odcieni, ale takze o wysunigcie spraw osobi-
stych na pierwszy plan, o przeciwstawie¢ nie si¢ jednostki
$§wiatu, o uzasadnianie swoich praw indywidualnych. 0 ile w tym
skrajnym indywidualizmie i egdtyzmie, w tern wysunie-
ciu duszy jednostki na czolo zainteresowan i zagadnien odnalez¢ mo-
zemy echa romantyzmu zachodnioi-europejskiego? (Ob. Wstep).
Jakie jest jednak ostateczne stanowisko' poety w tej kwestji, ujaw-
nione w ,godzinie przestrogi“?

19, Czy IV cz¢$¢ Dziadow mozemy nazwa¢ dramatem? Je-
zeli nie, to dlaczego? (jakiego zasadlniczego' i glownego czynnika dra-
matycznego ibralk tutaj?). Czy jednak odmoéwi¢ mozemy Gustawowi
zupelnie miana charakteru dramatycznego? Zwazmy je-
go wewnetrzng walke i konflikty uczuciowe, ktéorych nastgpstwem sa
pewne postanowienia i dzialania. Czy wigc poemat pozbawiony jest
zupelnie pierwiastka 'dramatycznego?

Jaka role odgrywaja Ksiadz i dzieci? Czy dziataja oni na scenie,
wywotuja jaka$ ak cje, przyczyniaja si¢ swojemi czynami do zmian,
zachodzacych w duszy bohatera? Czy jednak, w konsekwencji, mo-
gliby$my uznaé te postaci za zupeinie niepotrzebne, a nawet szkodli-
we w poemacie? Wyobrazmy sobie, jakby ten poemat wygladal, gdy-
by wystgpowatl w nim tylko' Gustaw i bez przerwy, w ciaglym mono-
logu opowiadal o swoich przezyciach. Czy wrazenia nasze bylyby
roéwnie silne? Czy osoba Ksi¢dza, czlowieka normalnego, spokojnego,
wspoiczujacegoli naiwne odezwania sie dzieci nie stanowig tu pewnego
kontrastu, pewnej przeciwwagi dla tern silniejszego uwydatnienia
stanu bohatera? A moze chronig tez poemat od pewnej monotonnosci?

O ile IV cz¢$¢ Dziadow nazwaé¢ mozemy mono logiem? Czy
przewazaja w nim pierwiastki liryczne, czy dramatyczne?

20, Charakter kompozycji Dziadow. Wiemy juz, jakie
sa ogbdlne ramy kompozycyjne (,trzy godziny®), zdajemy sobiec tez
sprawe z tego, ze nie mogly one $cisle i doktadnie odpowiada¢ tresci
i nastrojom poematu. Stad pewien beztad artystyczny. Zastandéwmy
sig, czy nie jest on usprawiedliwiony, a nawet konieczny? Z jakich
powodow mianowicie? Czy prawda i sila artyzmu nie ucierpiatyby na
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tem, gdyby Gustaw systematycznie wywodzit przed nami roz-
woj swoich uczué, przedstawial nam si¢ kolejno jako pustelnik,
szaleniec 1 upidér i odpowiednio do tego si¢ zachowywat?

Zastandwmy si¢ teraz nad tem, jaki istnieje zwiazek pomigdzy
IT a IV cze¢s$cia Dziadow. Jaka postaé¢ laczy je ze soba? Czy oprocz
tej postaci nie znalezliby$§my innych wspdlnych motywow? (np, czas
akcji, duchy, pewne ogdlne poglady i t. p,). W czem rdznice pomig-
dzy obu cze¢sciami? Co' jest gtownym watkiem treSci w jednej
i w drugiej? t

O ile wiersz p. t. Upior moze uchodzi¢ za wstep do obu czesci
i wyjasdnienie ich wzajemnego zwiazku?

Do kwestji stosunku II i IV cz¢éci Dziadow nalezy rowniez ich
numer ac ja. Dlaczego poeta nazwat je Il i IV, a nie I i II; czy
istniata rowniez cze$¢ I i III,, a w takim razie colsi¢ z niemi statlo —
oto pytania, nasuwajace si¢ silag rzeczy. Na pytania te nie mozemy
odpowiedzie¢ z wszelka pewnoscig, gdyz zamiary kompozycyjne Mic-
kiewicza nie sag nam dostatecznie znane. Wiemy tylko z jegolkore-
spondencji z Czeczotem, ktéory zajmowat si¢ drukiem Poezyj, ze
Mickiewicz biedzit si¢ sam bardzo nad ta sprawa, ze sam nazwat kom-
pozycje Dziadow ,,poczwarna®“, ze dla wyjasnienia niejako zwiazku
pomiedzy obu cze¢$ciami napisal w ostatniej chwili Upiora, ze wresz-
cie pierwotnie chcial poematowi daé¢ tytul; Utamki z poematu
Dziady.

Wszystko to $wiadczy, ze uktad poematu nie zadowalal samego
poety. Dlaczegolza$ bstatecznie oglosil je pod tajemnigzemi tytutami
czgsci II i IV —etego réwniez na pewno nie wiem/. Zapewne chciat
przez to wskazaé (czegoi i 6w pierwotny tytul dowodzi), ze poemat
jest fragmentem, utamkiem; wiemy jednak, ze pomimo to istnie-
je pomiedzy temi cz¢Sciami wspolnosé treSci i jedno$§é nastroju.

Czy oprécz ogloszonych czegsci Il i IV istnialy jakie§ pierwotne
cze$ci I i III, czy istnial w myS$li poety plan czterech czg¢éci — na to
znowu tylko czg¢$ciowo’mozemy odpowiedzie¢. W listach z tego czasu
Mickiewicz pisze stale o Dziadach ,wigkszych" i ,mniejszych®, ma-
jac tem na mysli zapewne cz¢$§¢ IV i Il-ga. Poza tem wspomina d*ja-
kiejs cze$ci ,pierwszej", nad ktoéra pracowatl, ale ktorej ostatecznie
do tego tomiku ,wygotowac" nie mogl, O innych czg¢s$ciach nie wspo-
mina zupelnie.

Z pusdcizny re¢kopiSmiennej poety ogloszono po jego S$mierci
(w r, 1861) fragmenty Dziadow, ktore trescig i nastrojem zblizaja si¢
do ogtoszonych cze¢s$ci. By¢ moze wige, ze sa to niewykonczone utamki

91



owej pierwotnej czes$ci I, o ktéorej wspomina Mickiewicz w swoich
listach; nie jest rowniez wykluczone, ze gdyby poeta mial w owym
czasie mozno$¢ wykonczenia tych fragmentéw, powstataby z nich tak-
ze owa pierwotna cze¢§¢ III, Ale sg to-, oczywiscie, tylko- domysty.

Rozpatrzmy zkolei te posmiertne fragmenty i zobaczmy, o ile wnosza
one -co§ nowego i o ile pomagaja nam do zrozumienia poznanych poprzednio
czesci Dziadow.

FRAGMENTY DZIADOW
Rozbior.

I, Monolog Dziewicy. Sprobujmy -s-chara-kteryzowac¢ stan -duchowy
Dziewicy na podstawie jej wynurzen. Jaki jest jej stosunek do zycia rze-
czywistego, a -czem s3 dla niej samotnos$é, ksiazka, marzenia? Jaka jest
tre$¢ tych marzen? Co przypomina nam teorja o pokrewienstwie dusz itgsk-
nocie ich do siebie? Porownajmy ja zte-m, co mowi w tym przedmiocie Gu-
staw w IV cze$ci Dziadow. Czy w kreslonych przez niego obrazach milosci
(np. w tym zaczynajacym, si¢ od stow: ,,Tak znaliSmy nawzajem czucia wspol-
nej duszy,..“) — nie odnajdziemy pewnego podobienstwa do marzen Dzie-
wicy w ustepie: ,,O gdybySmy dzielace rozerwawszy chmury®,,,?

II, Przygotowania do obrzedu Dziadéw, W -czem -ich laczno$¢ ,z cze-
$cig II poematu? Dwa chory; w jakim tonie przemawia chor mtodziencow
do Dziewczyny? Zwréci¢ uwage na -dopisek poety: Ob, Romantyczno-$¢,
Kogo poeta wprowadza tutaj? Z czem zwracaja si¢ mlodziency do Starca?

Zastanowmy si¢ glebiej nad nastgpujacem po tern wezwaniem Gu-
slarza. Kogo wzywa on na obrzed Dziadow? OkreSlmy poszczegdlne typy
dusz, objetych tern wezwaniem; mamy ich tu caty szereg (,,Kto, btadzac po
zycia kraju,,,”; —-,, Kto z ziemi patrzyt ku stoncu,..“; — , Kto zalem pragnat
wydzwignaé.,.“ i t. d,). Zwré6¢my uwage na odmalowane tu przej$cia du-
chowe, -smutki, bole, rozczarowania i zawody. Jaki ton i nastréj panuje
w tem wezwaniu? Czy podobne -ono do wezwan Guslarza z Il czegséci? Jaka
zmiana zaznacza si¢ w drugim.chorze mtodziezy? Czy panuje tu taki sam
wesoly i beztro-skliwy nastrdj, jak w poprzedniej piesni? Jakie ogdlne mysli
wypowiada ten chér o ,mtodym wieku“ — o dziataniu w mtodosci ,,sercem
i my$leniem* a nie ,,rzezwem ramieniem®, -0 niebezpieczenstwie ,,zabtadzenia
na groby“?

III, Starzec i dziecie. Jak okres$limy stan duchowy Starca? Jaki jest
jego sto-sunek do zycia? Do czego tgskni? Jaki poglad na $§wiat przebija
z bolesnej modlitwy jego, odmoéwionej nad wnukiem?
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Ballada o Twardowskim i zakletym mtodziencu, W balladzie tej do-
mys$lamy si¢ jakiej$ alegorji, Kim moze by¢ zaklgty mtodzieniec? Co moze
oznaczaé wpatrywanie si¢ w zwierciadto i powolne kamienienie? Czy nie ma
to jakiego$ zwiazku z przejsciami Starca? A moze i z przejsciami Gustawa
dopatrzyliby$Smy si¢ jakiego§ podobienstwa? Mtodzieniec wpatruje si¢
w zwierciadlo, w swoja podobizng, czyli, ogdlniej rzecz wziawszy, w siebie,
nie wie nic o $wiecie 1 jego sprawach (pordwnaj zapytanie jego', zwrdécone
do Twardowskiego), wspomina o jakiej§ Maryli — wreszcie caly staje si¢
kamieniem, Jakie w tem analogje z Gustawem?

IV. Piesn Strzelca wprowadza nas w zupelnie inny nastroj. Jaki mia-
nowicie? Zwré¢my uwage na rytmike tego wiersza, Jaka jest jego miara?

W nastepujacym po tem monologu Gustawa wyrdéznijmy dwie glowne
kwestje: a) stosunek Gustawa do otoczenia; czem on si¢ rézni od swoich
towarzyszy? b) jego wizje, marzenia i tgsknoty; jaki jest zwiazek pomigdzy
niemi a marzeniami Dziewicy w pierwszym fragmencie?

Zjawienie si¢ MyS$liwego Czarnego, Co ta posta¢ moze oznacza¢ i w ja-
kim celu zjawia si¢ przed Gustawem?

Z powyzszego widzimy, ze w fragmentach tych mamy pewne motywy
nowe (jakie mianowicie?), oraz pomysly, wiazace si¢ z ogloszonemi czg-

$ciami Dziadow. Widzimy roéwniez, ze — podobnie jak tam — obok spraw
mitosnych przedstawiony mial by¢ obrzed Dziadow, Jak te dwa motywy
miaty si¢ laczy¢ ze soba — o tem nam ,Fragmenty“ nie mowia,

Z ta kwestja wchodzimy w zagadnienie genezy Dziadow wogodle.
Chodzi mianowicie o to, jak powstat pomyst tego poematu i jakie przyczy-
ny si¢ na to ztozyty, Otéz, jezeli chodzi o sprawy milosne Gustawa, to nie-
trudno nam bedzie okresli¢, z jakich osobistych przejsé¢ poety zrodzit si¢ ten
pomyst, O ile przedstawil poeta siebie pod postacia Gustawa? (pamigtajmy
o omowionej powyzej roéznicy pomiedzy rzeczywistosScia a sztuka!). Jakie
Wptywy literackie tu oddzialaly i w czem si¢ uwidocznity?

Trudniejsza jest sprawa z pierwiastkiem ludowym i jego powia-
zaniem ze sprawami os$obistemi. Tu musimy zastanowi¢ si¢ nad mastepuja-
cemi kwestjami: a) skad przyszed! poecie pomyst wprowadzenia do utworu
samego obrz¢du Dziadow? (czg¢Sciowa odpowiedz na to pytanie znajdu-
jemy w przedmowie poety); —=b) dlaczego przedstawil Gustiwa pod po-
stacig upiora? (odpowiedz na to da nam wiersz wstepny —mmusimy jednak
wzigé pod uwage rowniez wplyw wierzen ludowych o upiorach-samobdj-
cach, ktore to wierzenia odpowiadaty 6wczesnemu stanowi duchowemu Mic-
kiewicza i mogly mu nasuwaé¢ pewne podobienstwa pomigdzy nieszczg$li-
wym kochankiem a upiorem); — c¢) w jaki sposéb w pomys$le poematu, jako
catosci, dokonaé si¢ mogto polaczenie samego obrze¢du Dziadow ze spra-
wa Gustawa? Ta ostatnia kwestja jest w genezie poematu najmniej jasna.
Oprocz tekstu Dziadow nie mamy tu zadnych innych $wiadectw, Z analizy
czesci II 1 IV poematu wiemy juz, co laczy Gustawa z obrzedem w czgsci II
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i dlaczego wystgpuje w jego obronie w czgsci IV. Jak wigc ostatecznie okre-
$liliby$Smy zwiazek pomiedzy obu temi sprawami? pzy wydaje on si¢ nam
istotny i $cisty, czy tez luzny i podrzedny?

Oprécz Dziadow zawierat Il tomik P oezy j Mickiewicza row-
niez ,powie$¢ litewska" p. t.

GRAZYNA

Powies¢ t¢ Mickiewicz ukonczyl w grudniu r. 1822; powstawata
ona roéwnoczes$nie z Dziadami i — jak .poeta stwierdza w jednym
z listow — przeszkadzata mu w wykonczeniu tego' poematu. Plynegto
to stad, ze oba te utwory roznity si¢ zasadniczo nastrojem i inny tez
byt stosunek Mickiewicza do nich. Podczas gdy w Dziadach poruszat
kwestje najbardziej osobiste i wspotczesne —e w Grazynie cofal si¢
w odlegta przesztos$¢ i przedstawial sprawy, niewiele majace wspol-
nego z 6wczesnemi jego przezyciami. Pomimo to jednak, ze praca nad
Grazynqg szta opornie, sam pomyst jej i przeprowadzenie tego pomy-
stu $§wiadczy, ze Mickiewicz potrafil przezwycigza¢ stan duchowy,
ktorego wyrazem literackim byl Gustaw, i zajmowaé si¢ innemi zgotla
tematami i kwestjami. Doktadniejsza analiza tej opowiesci pozwoli
nam zaznajomié¢ si¢ z nowemi stronami talentu Mickiewicza,

Rozbior.

Po ponownem odczytaniu znanej nam juz z dawniejszej nauki
Grazyny zastanowimylsi¢ nad nast¢pujacemi kwestjami:

Osnowa utworu.

1. Jakie gtowne momenty akcji mozemy tu wyrdézni¢? W celu
latwiejszego przyswojenia sobie i usystematyzowania tresci mozemy
podzieli¢ caty utwor na kilka czegsci, np, I. Przybycie postow krzy-
zackich; II. Rozmowa Litawora z.Rymwidem (ekspozycja); III, Dal-
szy rozwoj akcji: dziatanie Grazyny; IV, Bitwa z krzyzakami (mo-
ment kulminacyjny); V, Pogrzeb Grazyny i $mieré¢ Litawora, (Ka-
tastrofa) .

2. Okoto jakiej glownej sprawy toczy si¢ akcja poematu? Jak
w stosunku do tej sprawy zarysowuja si¢ charaktery glownych posta-
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ci: Litawora, Grazyny, Rymwida? Tu miejsce na ipoglgbiong -charak-

terystyke tych ipos-taci, przyczem nalezy wyszczegolnié:

a) u Litawor a: jego- temperament; — motywy, kierujace je-
go czynami; —-stosunek do zony; — =zalety jego charakteru, dzigki
ktorym Grazyna posiada wplyw na me¢za; — moment poematu, w kto-
rym zalety te ujawniaja si¢ najdobitniej; — -o ile $mieré¢ jego moze
by¢ pojeta jako kara za popeilnione winy; — jak nazwiemy jego cha-

rakter; prostym czy skomplikowanym?

b) u Grazy ny: w czem ujawnia si¢ wicksza ztozonos$¢ jej cha-
rakteru? Zwréémy uwage na potaczenie w niej cech takich, jak: od-
waga, sita woli, opanowanie, znajomos$¢ rzemiosta rycerskiego'it. p. —
obok braku przezornos$ci, dziatan bez obmys$lanego zgéry planu, rza-
dzenia si¢ uczuciami, stabos$ci fizycznej 1 t. p. -Przytoczmy z tekstu
poematu dowody na te cechy charakteru Grazyny, Zkolei zapytajmy,
jakie sa pobudki jej czynu w przeciwienstwie do pobudek Litawora?
Na -czem polega jej bohaterstwo? Do okres§lenia stopnia i wartos$ci te-
go bohaterstwa pomoze nam zastanowienie si¢ nad przeszkodami w e-
wnetrzncmi (tkwigcemi w jej plci i usposobieniu) i zewnegtrz-
nemi (wota me¢za, krotkos¢ czasu, konieczno$¢ szybkiej decyzji
it, p.), jakie miata do pokonania. Przypomnijmy sobie ten moment,
kiedy bohaterska ta kobieta, dowiedziawszy si¢ o zblizajacem si¢ woj-
sku krzyzaefciem, przez chwile miesza si¢ i chwieje, ale szybko opa-
no-wywa si¢ i decyduje na czyn (,,Stan¢ta, milczy. Przymkniona -po-
wieka, Czoto pochyle, w ktérem si¢ przebija Jakas mysl, -jeszcze
ciemna i daleka,.,“ i t, -d.), Co -nam woéwczas imponuje w Grazynie?
Czy — wreszcie — dokonawszy swego czynu pos§wigcenia si¢, chetpi
si¢ niem, wspomina o niem, choé¢by jednem stowem? Jak nazwiemy
ten rys jej charakteru?

c)u Rymwi da: jego rola w poemacie; — na czem polega: na
wybitnym udziale w akcji, czy tez na, reprezentowaniu sposobu my-
$lenia i -charakteru przeciwnego' Litawo-ro-wi; — jaki to- sposob my-
$lenia? (pcréwn. jego stosunek -do 'krzyzakéw, wstret do wojny do-
mowej, uczucia narodowe i t. p.); — W czem stanowi kontrast z Lita-

worem pod wzgledem charakteru?

Tto historyczne.

Poniewaz Grazyna jest powiescig historyczna, wigc zapyta¢ mu-
simy, skad poeta zaczerpnal materjatu historycznego do- swego- utwo-
ru i na jakich zrédtach historycznych opart si¢g. Otéz -dotychczasowe
badania stwierdzity, ze akcja Grazyny, wzieta jako catlos§é, jest
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przewaznie wtasnos$ciag wyobrazni Mickiewicza; niemniej jednak
w stworzeniu watku swej powieSci opart si¢ na pewnych rzeczywi-
stych faktach historycznych, szczegdlty za$ zaczerpnatl z szeregu dziel,
ktéorych wigkszo$¢ wymienia sam w swoich ,przypisach®. Glownem
zro6dtem wiadomosci Mickiewicza Oltej epoce byta Stryjkow -
skiego ,Kronika polska, litewska, zmudzka i wszystkiej Rusi®
(1582). Tam mogt si¢ naczytaé wiele o stosunkach, panujacych na
Litwie w w, XIV, o ciaglych wojnach i walkach pomigdzy ksigzg¢tami
dzielnicowymi o ziemie i wladz¢ zwierzchniczg, walkach, prowadzo-
nych bezwzglednie, a czg¢sto nawet w porozumieniu z najwigkszymi
wrogami, [krzyzakami. Tam, mig¢dzy innemi, znalazt opowie$¢ o zatar-
gach pomigdzy Kiejstutem a jego synowcem Korybutem, jak rowniez
o pozniejszych walkach miedzy tymze Korybutem a jego bratem stry-
jecznym Witoldem. Ta tez opowie§é¢ stata si¢ zawigzkiem osno-
wy poematu, ktérego tytul pierwotny (w autografie) brzmiat:
Korybut, ksigze  Nowogrodka, poema z ,dziejow  litewskich.
W tern pierwotnem opracowaniu bohaterem poematu byl Kory-
but, jego przeciwnikiem Kiejstut, a jego zona nazywala si¢ K a-
rynag. Zmiany te dotyczyty jednak tylko imion gléwnych postaci,
gdyz tre$¢ zasadnicza byta ta sama, co w poemacie, przemianowa-
nym poézniej na Grazyng, Tres¢ ta $Swiadczyla, ze Mickiewicz ob-
szedt si¢ dos$¢ swobodnie z materjatem historycznym, Korybuta, ksie-
cia na Nowogrodku Siewierskim (nad Desna), zrobit ksigciem
na Nowogrédku Litewskim (zapewne dla uczczenia w poemacie
miasta rodzinnego), pomieszal fakty historyczne z réznych lat (zatarg
Kiejstuta z Korybutem z r. 1381, oraz zatargi Witolda z Korybutem
z lat 1392 i 1395), z Kiejstuta i Witolda zrobit jedna osobe¢ i t. p,
Uczynit to niewatpliwie §wiadomie, ale zdawal sobie sprawe,
ze tym sposobem poemat jego- przestal byé — $ciSle wzigwszy — hi-
storycznym, Dlatego tez zapewne w ostatecznem opracowaniu
historycznego Korybuta zastapit fikcyjnym Litaworem, a caly'poemat
nazwat bardziej ogoélnie powiescia litewska. Przemianowa-
niu uleglty 'réwniez dwie inne postaci, a mianowicie: Kiejstut zasta-
piony zostal przez Witolda, a Karyna przez Grazyng¢, Uprzedzajac
stuszny poniekad zarzut, ze postac¢ takiej (kobiety w Litwie XIV w.
jest anachronizmem, poeta staral si¢ obroni¢ swoje stanowisko
w jednym z przypisow historycznych, a w epilogu wskazal ubocznie
rzekoma, pie$n ludowa, jako zrédlo postaci a czynow Grazyny,

Z powyzszego widzimy,, ze Mickiewiczowi nie zalezalo na $cisto-

$ci historycznej; chodzito mu raczej o uchwycenie i przedstawienie
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ducha epok i. Jakie mamy w Grazynie charakterystyczne cechy
tej epoki? Zwréo¢my uwage na walki ksigzat, na motywy, nimi kie-
rujace, na stosunek Zakonu krzyzackiego do Litwy, nienawis¢ Litwi-
noéw do krzyzakow, obyczaje, poziom cywilizacyjny (zamek W itolda
i zamek Litawora), wierzenia religijne, uzbrojenie, sposéob prowadze-
nia bitew i L p.

Idea Grazyny.

Gdzie tej ,idei" bedziemy szukali — w jakiej postaci i w jakich
czynach? Czy w poprzednich utworach Mickiewicza nie mieliSmy juz
podobnych do Grazyny bohaterek, poswigcajacych si¢ 'dla ogétu? (Po-
rowna¢ Zywile i corke Tuhana z Switezi). Czy idea poswiecenia sie
jednostki dla ogdétu, postawienie szczg¢$cia ogdlnego ponad szczgscie
indywidualne — nie brzmiatly nam takze w innych wierszach Mickie-
wicza? -T- W jakich mianowicie? Jaka tu wspdlnos¢ z idealami filo-
mackiemi?

Budowa.

Wréémy jeszcze raz do zaznaczonego na poczatku rozbioru po-
dzialu Grazyny na 5 czeSci i zbadajmy, jaki jest stosunek tych czegsci
do siebie, o ile zawarta w nich akcja rozwija si¢ konsekwentnie i lo-
gicznie, czy niema w niej jakich przerw, luk, niejasnosci. Co powie-
my o fakcie nieprzyjgcia postow krzyzackich przez Litawora? Czy
wydaje si¢ nam zrozumialy i usprawiedliwiony? Jezeli nie, to dla-
czego? Jakie jeszcze niejasnosci dostrzegliSmy? Ktoére z nich wyja-
$nia epilog poety? Czem jest ten epilog wogodle ze stanowiska logiki
kompozycji?

Przy omawianiu tre§ci utworu uzyliSmy juz pewnych terminow,
zaczerpnigtych z dziedziny poezji dramatycznej, jak ekspozycja,
punkt kulminacyjny, katastrofa. Zastané6wmy si¢ teraz blizej nad tern,
o ile kompozycja Grazyny ma charakter dramatyczny. Wiemy,
ze 'juz Arystoteles ustalit pewne wspdlnosci i réznice pomiedzy epi-
ka a dramatem, i ze epik moze, podobnie jak dramaturg, przedstawia¢
swoich bohaterow 1 ich sprawy w dziataniu, albo moze o p o-
wiada¢ onich od siebie lulb ze stanowiska innej jakiej§ osoby, albo
wreszcie dowolnie kombinowaé¢ te dwa sposoby przedstawiania rze-
czy, Ot6z chodzi o to, jak ta kwestja przedstawia sic w Grazynie.
Czy —sogolnie rzecz wzigwszy —mpoeta przedstawia nam swoich boha-

ter0w przewaznie w dziataniu, czy tez rozwija przed nami
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opowies¢ o ich zyciu, przej$ciach i t. p.? Zwré6¢émy uwage na to,
ze — podobnie jak w dramacie — o tem, co si¢ stalo przed rozpocze¢-
ciem akcji, nie dowiadujemy si¢ od poety, aie od osoéb dziatajacych.
Ktora sceng¢ bedziemy uwazali za ekspozycje? (Ob. wyzej), O ile
usprawiedliwiony jest ze stanowiska dramatycznego sam poczatek
poematu, t. j, opis nocy, zamku, przybycie postow? Moze to jest tylko
epicki sposdéb przedstawienia scener ji i wywolywania pewnego
nastroju w czytelniku? O ile rozmowa pomig¢dzy' Litaworem
a Rymwidem ma charakter dramatyczny? (starcie si¢ dwoch charak-
terOw, zawigzanie akcji, postanowienia, wynikajace z rozmowy). Czy
rowniez dramatyczna jest nast¢pujaca potem charakterystyka Gra-
zyny? Czy scharakteryzowana ona jest w dzialaniu, czy przez poete?
(Podobna charakterystyke mamy tez w trakcie rozmowy Litawora
z Rymwidem, w, 145 i n.).

W ten sposéb przejdzmy poszczegodlne sceny poematu i ocenmy
je z tego 'Specjalnego' punktu widzenia: gdzie mamy dziatanie, akcje,
ruch, ujawnianie stan6w duchowych przez gesty i stowa postaci —
gdzie za$§ przerwy w akcji i wktadki epickie samego poety. W rezul-
tacie tych rozwazan okre$lmy, o ile w GrazZynie panuje zywa akcja
dramatyczna?

Wkoncu zastanéwmy si¢ rowniez nad tem, czy poeta w Grazy-
nie trzymat si¢ zalecanej przez poetyke¢ klasyczna jednosci ak-
cji, czasu 1 miejsca.

Styl poematu.

Ogdlny charakter Grazyny, jako rodzaju literackiego, uwidoczni
nam si¢ najlepiej, jezeli zestawimy ja z Dziadami. Jakie rdznice od-
razu nas tu uderza? Ustalmy te ré6znice wedlug nastepujacych punk-
tow: a) pierwiastek subjektywny i objektywny (w ktéorym poemacie
przewaza jeden, w ktéorym drugi?); — b) czy w GrazZynie zauwazy-
liSmy pierwiastki ludowe, cudowne, fantastyczne, mistycznel’ —
c) czy jest w niej co$ z tegolnastroju zaswiatowego, jaki cechuje II
cz¢$¢ Dziadow, 1 tego zaru uczucia, ktore przepeinia cze¢$é IV ta?

Z tego stwierdzenia, jakich cech poemat nie posiada, mo-
zemy juz wyciagnaé¢ pewne wnioski pozytywne: a wigc Grazyna jest
poematem w zupelnie innym stylu, anizeli Dziady. Jakiz to jest
styl? Zeby na to pytanie odpowiedzieé, przypomnijmy sobie, Ze jest
to poemat epiczny, ze w owym czasie, kiedy go pisal Mickiewicz,
obowiazywaly w kwestji epiki pewne wzory i reguly, ze Mickiewicz

sam, recenzujgc Jagiellonide Tomaszewskiego, ocenial ja wlasnie we-
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dtug owych wzoréw i regul, zaczerpnigtych przewaznie z klasycznej
poezji starozytnej. Czy prze dmiotowo$§¢ Grazyny nie jest
wtasnie cechag klasycznag? Jakie jeszcze cechy klasyczne wymie-
niliby$Smy? Zwréémy uwage np. na dialog pomigdzy Rymwidem a Li-
taworem, na jego rozmiary, tok, styl. Czy nie przypomina on nam
retoryki bohaterow Homera, Odprawy postow greckich lub Bar-
bary Felinskiego? W czem jego cechy retoryczne? Czy jezyk kazdego
z rozmawiajacych jest odrgbny, indywidualny, czy tez nie ro6znia si¢
one fiiczem od siebie? Takze w jezyku opisoOw dostrzec mozemy pew-
ne zwroty typowo klasyczne, jak np, ,Lecz ktéoryz z bogow sile
w nim ostabil" — ,Juz noc pierzchata, juz rdzane wtlosy Zorza na
wschodnim roztacza obloku" — ,, A bdog zwycigstwa, przyszie wazac
losy,,.“ i t.d. (w, 900 i n.); dalej tafcie poro6wnania bomeryckie, jak
np. , Jako lesnicy, gdy sosny Ilub d¢by Sieka wzdtuz puszczy,,.”
(w, 933—940}; takie wyrazenia, jak: ,trzoda srebrnoruna‘“' — ,kon
jelenionogi“ i t, p, — Tu, przy sposobnos$ci, wezmy ré6wniez pod uwa-
ge znamienne archaizowanie jezyka,

Do cech klasycznych zaliczy¢é mozna i to, ze przedmiot poematu
jest ,wazny“, t. j, dotyczy spraw waznych, majacych znaczenie ogdl-
ne, ze bohaterami nie sa ludzie zwyczajni, lecz wladcy, ktorych czy-
ny rozstrzygaja o losie powierzonych im krajow. Podobnie: dzieje si¢
w epopeach starozytnych i wzorowanych na nich nowszych. Istnieja
tez podobienstwa pomig¢dzy Grazyng a np. Ujadg (gwaltownos$é i za-
wzigto$¢ Litawora a Achillesa, rozmowa Litawora z Rymwidem a po-
selstwo- do Achillesa; w IX ks, Iljady it, p.).

Ale Mickiewicz nie szedt niewolniczo; za zadnym wzorem; z cech
klasycznych przejal te, ktore mu odpowiadaty, odrzucil za$ zupelnie
t. zw. cudowno$¢, wptyw poteg nadziemskich na losy cztowieka, wy-
rzekt si¢ bogéw, zastapionych w nowszych poematach epicznych
przez pcrsonilJikacje (Stawa, Zawisé¢, Jedza niezgody i i, p.),
czarownikow, czarownice i t. p. O ile prawda psychologiczna poema-
tu zyskata na tem?

Pomys$lmy zkolei o tem, czy Mickiewicz takze pod innym wzgle-
dem nie odstapil od poematéw epicznych w stylu klasycznym. Czy ze
stanowiska klasycznego dopuszczalne byly niejasno$ci, niedomowie-
nia, tajemniczo$¢ akcji, ktéorych wyjasnienie znajdujemy dopiero
w epilogu? Zwrdéémy roéwniez uwage na koloryt powiesci. O jakiej
porze odbywa si¢ przewazna cz¢$¢ akcji 1 na jakiem tle? Jaki stad
wytwarza si¢ nastréj ogoélny? (Dekoracja nocna, motyw $wiatta ksie-

zycowego, dodajacego przedstawianymi scenom tajemniczego- uroku—
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to $rodiki, uzywane chetnie przez Ossjana i W alter Scotta, poprzedni-
kow romantyzmu — rzadkie natomiast w epopeach klasycznych).

Sama forma poematu — powies¢ poetycka: — roéwniez nie byta
znana literaturze klasycznej. Przypomnijmy sobie ze W stepu, kiedy
ta forma literacka zjawila si¢, kto ja stworzyl, kto rozwinal, jakie
byty jej cechy charakterystyczne, O ile cechy te odnajdziemy w Gra-
zynie? W czem jej cechy lok a 1n o-narodowe w zestawieniu z p o-
wsze chn o-narodowemi u klasykéw? (poréwnaé¢: Nowogrodek, po-
le Litewki). A jedno z glowpych hasel romantycznych: zwrot do prze-
sztosci — czy nie wyrazito si¢ w GrazZynie?

Wreszcie zajmijmy si¢ miarg wiersza 1 ukladem stro-
fie zmym poematu. Jaka jest miara wiersza Grazyny? Czy znane
nam epopee pisane byty takze jedenastozgloskowcem? Jezeli -chodzi
0 poezj¢ epiczna polska przed Mickiewiczem, to postugiwata si¢ ona
przewaznie albo wierszem 13-zgloskowym, albo 11-zgltoskowym,
ujetym w oktawy, O ile Grazyna pod wzglgdem miary wiersza i jego
jednolitog$cirozni si¢ od Dziadow? Jaki to ma wplyw na ogol-
ny styl utworu? 'Przypatrzmy si¢ tekstowi Grazyny pod wzglegdem
stroficznym. Czy zbudowana ona jest ze strofek jednorodnych? Czy
istnieja rOwniez cz¢sci niestroficzne? W rezultacie wigc jak przedsta-
wi nam si¢ budowa -stroficzna poematu; jako- jednostajna, czy uroz-
maicona? Jakie wnioski ogdlne co do ro-dzaju stylu Grazyny (kla-
syczny czy romantyczny?) wyciagniemy z powyzszych rozwazan?

Geneza.

W genezie Grazyny musimy uwzgledni¢ nastgpujace czynniki:
a) zainteresowania osobiste poety przeszto$cig swego- kraju i swego
miasta (w czem si¢ one ujawnily?); — b) przywiazanie do- idei bo-
haterstwa i poSwigcenia (w zwiazku z tern typy heroicznych niewiast,
wystepujace w -dawniejszych utworach poety); —mc) che¢é stworzenia
poematu n ar od-o-we go, opiewajacego przesztos¢ (jaki tu zwia-
zek z tendencjami epoki?); — d) pragnienie nadania temu poemato-
wi nowe]j formy (ze skrzyzowania si¢ jakich to wplywoéw po-
wstata ta forma?), kléoraby jednak nie razita zbytnio przedstawicieli

gustu -klasycznego,

Ogolna charakterystyka tworczosci Mickiewicza w okresie wilen-
sko-kowienskim.

W ogolnej charakterystyce zwrdo¢my przedewszystkiem uwage na
ewolucje, jaka przeszta tworczos¢ Mickiewicza od jej zaczatkdw az
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do wydania II tomu Poezyj. Okre$lmy poszczegdlne etapy tej ewolu-
cji, tematy i motywy, poruszane przez poet¢, rodzaje i formy literac-
kie, przez niego uprawiane. A wigc: pierwsze przerobki z Woltera,
Zima miejska, poezja filomacka z Odg do mlodosci, wreszcie Ballady
i romanse; — tradycje i ideaty Wieku Os$wiecenia, praca spoleczna
w Towarzystwie, jej cele i hasta, nastr6j entuzjazmu izapatu, rodzaje
i formy przez pdt klasyczne. Glowne motywy ballad i romanséw,
ich znaczenie w rozwoju poezji polskiej znamy juz z jednego z roz-
dziatow poprzedzajacych. Witaczmy ogdlne rezultaty, dol ktoérych
wowczas doszliSmy, do niniejszej charakterystyki i uwydatnijmy, pod
wplywem jakich czynnikéw odbyta si¢ ta przemiana w twdrczos$ci po-
ety, Ciag dalszy tej przemiany §ledzi¢ mozemy w Dziadach. W poe-
macie tym wystgpuja nowe warto$ci: ludowosé w nowej szacie, skom-
binowana z pierwiastkiem etycznym i osobistemi cierpieniami poety,
nieznana dotychczas w literaturze polskiej sita i glgbia uczucia ero-
tycznego, nieznany réwniez wybuch indywidualizmu i egotyzmu, nie-
znana forma poematu dramatycznego. GrazZyna $wiadczy¢é nam beg-
dzie o bogactwie i ré6znorodnos$ci uzdolnien poety oraz o nowym ro-
dzaju powiesci poetyckiej,

Wiemy juz, ze znaczenie tych dziet polega na poruszeniu nowych
zupetlnie tematéw 1 zagadnien, na stworzeniu nowych postaci i cha-
rakterow (jakich mianowicie?). W niemniejszej mierze znaczenie to
polega¢ bedzie na stworzeniu nowego stylu i jezyka poetyckiego. Pod-
tym wzgledem wystarczy tylko- poréwnacé¢ dzieta Mickiewicza z tern,
cosmy mieli przed nim w literaturze polskiej (cho¢by z najbardziej do
niego zblizonymi Niemcewiczem i Brodzinskim). Uprzytomnijmy so-
bie te warto$ci estetyczne, ktore stwierdziliSmy przy rozbiorze po-
szczegolnych dziel Mickiewicza, i przytoczmy po par¢ przyktaddéw na
takie cechy, jak sita -wyrazu, plastyka, barwnos$é, bogactwo odcieni
jego wiersza.

Wyszczegodlnione powyzej punkty -dadzag nam juz -do-sy¢ materja-
tu do okres$lenia, na czem polega oryginalnos$¢ Mickiewicza, ja-
ko poety; pamigtaé¢ przytem musimy o tern, ze oryginalny jest on nie-
tylko przez bogactwo nowych (dla literatury polskiej) motywow —
ale rowniez przez swoiste, indywidualne, oryginalne stawianie i opra-
cowywanie tych samych zagadnien, ktéore w literaturze zachodnio-eu-
ropejskiej stanowily tre§¢ twodrczos$ci wybitnych autorow (a wiec lu-
dowos¢, fantastyczno$é, cudowno$é, mitos¢ idealna, etyczne idealy
ogo6lno-ludzlkie i t. p,). Jest wiec Mickiewicz oryginalny i nowy nie
tylko w slosunku do literatury polskiej, ale takze w stosunku do lite-
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ratur obcych, ho jakkolwiek im wiele zawdzigcza, to jednak wnosi
do literatury $wiatowej wtasny ton, (Uprzytomni¢ sobie to mo-
gliby$my dokladniej, zestawiwszy np. ballady Goethego i Schillera
z balladami Mickiewicza, a\ho Cierpienia miodego Werthera z Dzia-
dow cze$cia 1Y -ta),

Zastano6wmy si¢ wreszcie nad tern, o ile twdorczo§é mtodziencza
Mickiewicza jest wyrazem potrzeb duchowych i dazno$ci nowego po-
kolenia? O ile staje si¢ on reprezentantem duchowym
swego pokolenia? Spréobujmy okresli¢c ogdlnie, jakie to byly dazno-
$ci i potrzeby, czem isi¢ one w okresie porozbiorowym wyrazaly w dzie-
dzinie narodowej, politycznej, spotecznej? Musimy tu uwzglednic
walke¢ zbrojng o niepodlegtosé, przy$Swiecajacy jej ideat Polski histo-
rycznej, pracg¢ organizacyjna w Krolestwie Kongresowem, stosunek
do Rosji, idee humanitarne i liberalne, cz¢éciowo odziedziczone po
Wieku O$wiecenia, czg¢$ciowo, nabyte przez nowe stosunki z Francja
rewolucyjna (Legjony) i wywolane przez zmiang¢ polozenia narodowe-
go, Rownorze¢dnie z ta zmiang szlta przemiana w psychice nowego po-
kolenia, Nie wystarczal juz racjonalizm tam, gdzie walka o byt naro-
dowy odbywaé si¢ musiata przeciw prawidtom ciasno pojetego, roz-
sadku, gdzie w gr¢ wchodzily najwyzsze nakazy uczucia, gdzie
opieraé si¢ trzeba bylto na wier ze we wtasne sity, na zapale i en-
tuzjazmie, gdzie mierzono doslownie ,sity na zamiary", gdzie ,cyr-
klem uniesien byl duch“. Nie wystarczat tez racjonalizm: nowym tesk-
notom 1 porywom do wyjs$cia poza $§wiat materji, $wiat ,martwych
bryl", do znalezienia pokarmu dla rozbudzonej fantazji, do. wyzwole-
nia kregpowanych dotad sit duszy, do swobody w wypowiadaniu catej
swojej indywidualnos$ci. Ten nowy stan duchowy narodu musiat zna-
lez¢ takze nowy wyraz w literaturze. Stare formy klasyczne i przez
pot klasyczne nie mogly juz wystarczaé, tern bardziej, ze-z Zachodu
szta juz do Polski nowym duchem owiana literatura, przynoszac no-
we idee, poje¢cia, formy,

Okre§lmy, o ile zarysowane powyzej przemiany duchowe odbija-
ja si¢ w tworczosci mtodzienczej Mickiewicza? Ktorym sprawom i ry-
som duchowym daje ta tworczo$¢é wyrazlsilniejszy, ktorym za$ stab-
szy?

Znaczenie jakiego$ poety w literaturze mierzy si¢ nietylkoi sila
jego talentu, stopniem oryginalnos$ci i skupiania w swej tworczos$ci zy-
cia duchowego ogétu, ale rowniez zakresem wplywu, juki wywart
na literatur¢e i zycie swego narodu. Doniosto§¢ wplywu Mickiewicza

na najwigkszych pisarzy polskich (Stowacki, Krasinski) poznamy
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w calej peini dopiero wowczas, gdy zaznajomimy si¢ blize] z twor-
czo$ciag tych pisarzy. Narazie zapamigtajmy tylko, zelpierwsze tomy
ipoezyj Mickiewicza znalazty u mtodego pokolenia entuzjastyczne
przyjecie. Wyrazitolsi¢ tolzarowno w glosach mtodej krytyki, w hot-
dach, sktadanych Mickiewiczowi przez mtodych poetéw, jak i w licz-
nych nasladownictwach. Wpltyw Mickiewicza przybral tak wielkie
rozmiary, ze zacz¢to mowi¢ o ,,balladornanji“ i ,,gustawomanji“ w lite-
raturze. Z pos$rod bardziej znanych pisarzy mtodszego pokolenia
wplyw ten uwydatnil si¢ wyraznie u Seweryna Goszczynskiego, Ale-
ksandra Chodzki, Stefana Witwickiego, Maurycego Goslawskiego, An-
toniego Edwarda Odynca, cz¢$ciowo takze u Wincentego Pola i J. B.
Zaleskiego.



ROZDZIAL V

Tworczo$¢ Antoniego Malczewskiego

Antoni Malczewski byt starszy od Mickiewicza o przeszlo 5 lat.
Urodzit si¢ w Warszawie w r, 1793 z rodziny zamoznej, spokrewnio-
nej nawet z rodami magnackiemi. Mtodo$¢ spedzit na Wotyniu, gdzie
ojciec jego (Targowiczanin i jeneral wojsk rosyjskich) posiadat dobra.
Ksztatcit si¢ od r, 1805 w Liceum Krzemienieckiem, ktore opuscit
w r. 1811. W tymze roku wstapit do armji Ksigstwa W arszawskiego;
w kampanji r. 1812 nie bral udziatu z powodu choroby, przebyt tylko
oblgzenie Modlina. Polupadku Napoleona wstapit znéow do armji Kro-
lestwa Kongresowego, ale w tymze roku (1815) wzigt dymisje z woj-
ska i wyjechat zagranic¢. Zwiedzit Szwajcarje, Wilochy i Francje, byt
takze w Anglji i Niemczech. We wrzes$niu r, 1818 zrobit wycieczke
w Alpy / niezwyklym, jak na owe czasy, rezultatem, gdyz dotart do
szczytu Mont-Blanc. We Wtoszech poznal si¢ osobiscie z Byronem,
ktorego byl goracym zwolennikiem. Podréze te trwaly okolto pigciu
lat. Po powrocie do kraju zmuszony byt, dla zapewnienia sobie §rod-
kow utrzymania, wzig¢ dzierzawe¢ na Wolyniu. Tu zawiktatl si¢ w nie-
szcze$liwy, ciazacy mu do- konica zycia, stosunek z powinowata swo-
ja, Zofja Rucinska, osoba chora nerwowo, ktora starat si¢ wyleczy¢
zapomocg poznanego zagranica magnetyzmu. Wraz znig przenidst si¢
w r. 1824 do' Warszawy i pedzil tu zycie bardzo smutne,, w opuszcze-
niu i ngdzy. Umart w maju r. 1826,

Oto najwazniejsze fakty z zycia Malczewskiego. Skape wiadomo-
$ci, jakie o nim posiadamy, nie pozwalaja nam na blizsze poznanie
kolei tego zycia i rozwoju duchowego -poety. Jedno uderza nas tu,
a mianowicie kontrast pomig¢dzy pierwsza polowag jego zycia a dru-
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g3, datujaca si¢ mniej wigcej od powrotu do kraju z zagranicy,
W pierwszej epoce Malczewski, dzigki swej urodzie i wdzigkowi, bty-
szczy na salonach warszawskich, uzywa zycia i jego uciech — w dru-
giej stacza si¢ powoli do- stanu zupelnego wyczerpania fizycznego
i moralnego', pograza si¢ w rozpaczliwy pesymizm, odsuwa si¢ od
$wiata i ludzi — i umiera mtodo, w 33 roku zycia, zupelnie zapo-
mniany.

Przeszedt do potomnosci, jako autor poematu p. t. Marja, wyda-
nego w r, 1825. Drobne utwory, napisane przed tym poematem, nie
maja wigkszego znaczenia; z innych, wickszych, pisanych podobno

po Marji, $lad zupeilnie zaginal,

M AR JA
Powies¢ ukrainska i)
Rozbior.
1. Przypatrzmy si¢ naprzéd osnowie powieSci i ugrupujmy

ja wedlug taczacych si¢ z soba scen i obrazéw. Bedziemy wigc mieli:

Piesn 1. a) obraz pedzacego kozaka;; b) sceny w zamku Wo-
jewody (pogodzenie si¢ z synem; jakie§ rozterki wewngtrzne; jakas
wyprawa — dokad?); ¢) znowu odmiana sceny; Miecznik i Marja; —
ich stan duchowy; — czego si¢ mozemy domys$la¢ o przyczynach tego
stanu; — czego 'dowiadujemy si¢ o wypadkach, poprzedzajacych, ak-
cje¢ powiesci (poréwn. przemowge¢ Miefcznika, w, 341 i n,); — przy-
bycie kozaka z listem; d) list Wojewody; — o ile on wyjasnia nie-
jasne dotychczas 1 tajemnicze miejsca powiesci; — jak okreslimy
obecnie glowne zagadnienie powiesSci i stosunki pomigdzy wystgpu-
jacemi osobami; e) przybycie Wactawa; rozmowa matzonkow; jakiej
sity i glebi uczucia ich lacza— co- rzuca cien na ich szczegs$cie; roz-
stanie.

Piesén II: a) wynurzenia Pacholgcia; ich mys$l gléwna; jaki na-
stroj wytwarzaja? Zjawienie si¢ masek i ich pie§n; piesn ta wyprze-
dza niejako wypadki, opisane .p6zniej, jest ztowrogim wstepem do
nich, odnosi si¢ do losu poszczegdlnych osé6b poematu; sens jej ukryty
zrozumiemy 'dopiero po zaznajomieniu si¢ z calym poematem i pdzniej
tez do niej wroci¢ musimy; narazie zdajmy sobie tylko ogoélnie spra-
we z jej treSci i nastroju- zlowieszczego', spotegowanego' jeszcze po-
nurym refrenem: ,Ach! na tym $wiecie Smier¢ wszystko zmiecie...”;

1) Wydanie Marji prof. Briicknera (Ossolineum) lub prof, Ujejskiego (Bi-
bijoteka Narodowa).



b) wyiprawa na Tatarow; zte przeczucia Wactawa; bitwa i jej prze-
bieg; c¢) powrdot Wactawa do zony; jakie sprzecznie uczucia targaja
jego piersia; —mprzybycie do domu Miecznika; —e+wskazmy poszcze-
gblne momenty dalszego przebiegu zdarzen i zwigzane'z niemi uczucia
Wactawa, a wigc: pierwsza chwila, gdy nikt naprzeciw niego nie wy-
chodzi, dalej, gdy staje u drzwi domu, stuka, potem btlaka si¢ wokot
domu, widzi otwarte okno w sypialni zony i t. d. Od kogo dowiaduje-
my si¢ o tern, co' si¢ stalo pod niecobecnos$¢ ojca i m¢za Marji? Czy
domyslamy si¢, kto nastat na nia zbirow? Wroéémy teraz do piesni
masek i zastanowmy si¢, czy nie wydaje si¢ nam ona jeszcze stra-
szniejsza w §wietle tych wypadkow Moze zrozumiemy juz teraz, do
kogo odnosza si¢ poszczegdlne zwrotki tej piesni — kto to jest.owa
»posta¢ wzniosta, szlachetna, tadna®“ w pierwszej zwrotce? O kim, mo-
wa w zwrotce drugiej? Komu wyschte lica r.admag si¢ zaloba,
a piesn triumfu i'zwycigstwa nie zdota ukoi¢ bolesci? Ktore stowa od-
nosza si¢ do Wojewody, a ktore dolW actawa?
Wréémy teraz do' dalszego ciaggu powiesci. Czego mozemy si¢

domysla¢ o dalszych postanowieniach Wactawa?

d) Zakonczenie; — $mieré Miecznika; — tajemnica okryte dalsze
losy Wactawa.

2. Tto historyczne.

Fabutla Marji (a przynajmniej najgléwniejsze jej momenty) opar-
ta jest na rzeczywistem zdarzeniu, ktéore glosne bylto w wojewddztwie
ruskiem pod koniec XVIII wieku. A mianowicie: Szczg¢sny Potocki,”
po6zniejszy Targowiczanin, woéwczas za$§ starosta belski, ozenit si¢ po-
tajemnie, bez wiedzy swego ojca (Franciszka Salezego Potockiego,
wojewody kijowskiego) z Gertruda Komorowska, coérka kasztelana.
Ojciec Szczesnego, dowiedziawszy si¢ o tern, wpadl w oburzenie
i gniew i staral si¢ syna nakloni¢ do zerwania zwiazku. Gdy jednak
nie mogt nic wskoraé, udat pogodzonego z losem, ale przemysliwai
dalej nad sposobem pozbycia si¢ synowej. Staral si¢ wigc podstepnie
zwabi¢ do siebie Komorowskich wraz z cérkag. Gdy si¢ to nic udato,
nastat na dom Komorowskiego tlum ludzi uzbrojonych,, ktéorzy, uda -
jac Moskali, szukajacych konfederatéw barskich, steroryzowali
wszystkich,'domownikow i porwali Gertrud¢ Komorowska. Co si¢ znia
pozniej stato, dokladnie niewiadomo — podobno zostata w drodze
uduszona przez siepaczy, a ciato jej wrzucone dolBugu.

Tak si¢ przedstawia samo jadro sprawy, zaczerpnigte ze skargi
ojca Gertrudy. Relacje o niej istnieja w rozmaitych dokumentach,
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skargach i opowiadaniach, mniej lub wigcej bogatych w szczegdty.
Malczewski musiat znaé te rozmaite wersje i czerpa¢ z nich poszcze-
gb6lne rysy dla swego poematu. Oczywiscie jednak nie wszystko wcie-
lit w swa powies¢. Juz pomigdzy powyzszem przedstawieniem spra-
wy w skardze a Marjg widzimy pewne réznice, Jakie mianowicie?
Z drugiej strony niema tu pewnych szczegoélow, istniejacych w poe-
macie, jak np. udane udobruchanie si¢ Wojewody, potaczone z uczta
na zamku, jego zgryzoty i wyrzuty sumienia, posta¢ kozaka, Pacho-
lgcia i t. p. Szczegodly te moégt Malczewski zaczerpnaé z innych zro-
del, mogl je tez przerobi¢ lub przedstawi¢ w innem o$wietleniu.

Naogoét wiec jak okreslimy stosunek poematu do faktu rzeczy-
wistego? Czy poecie chodzilo o doktadne przedstawienie catlej histo-
rji sprawy, czy tylko o najwazniejsze jej] momenty? Czy wogdle cho-
dzitlo mu o sprawe¢ sama, czy raczej o przedstawienie na je]j tle
dusz i uczu¢ swoich 'bohateréw, cigzacegolnad nimi ztowrogiego losu?
Jak okres§limy sama sprawe¢ — czy jest ona rownie ,wazna“, jak spra-
wa Grazyny?

W zwiazku z tlem bistorycznem musimy zwrdci¢ jeszcze uwage
na kilka innych kwestyj, a mianowicie: cofnigcie akcji z drugiej po-
towy w, XVIII do w. XVII (napad Tataréw), nieliczenie si¢ zbytnie
z charakterem tej epoki, 'jezeli chodzi O takie postaci, jak Wactaw
i Marja i ich stany duchowe; anachronizmy widoczne takze w dro-
biazgach, np. ,,graf“ Wactaw, ,szwadrony tatarskie“ i t. p.

Wkoncu zastandowmy si¢ nad tern, jaki jest stosunek Malczew-
skiego dolprze sztos$§ci Polski Tu -rozpatrzymy te momenty
powiesci, w ktoérych na plan pierwszy wystepuje Miecznik, bitwe
z Tatarami, apostrofe do chtopa, ktoérego los zawist od rycerzy pol-
skich (Piesn II, 12), Jaki na podstawie tego wyciagniemy wniosek co
do stosunku poety do przesztosci? Jakie uczucia budzi w nim widok
rycerzy, boj z nieprzyjacielem? Za co kaze chtopu czci¢ swych star-
szych braci? Przywigzanie Malczewskiego- do Polski rycerskiej, pra-
gnienie 'Opiewania jej chwaly wplynelty %Zapewne na wprowadzenie
do poematu elementu historycznego i cofnigcie akcji w wiek XVII.

3, Postaci i charaktery.

Powyzej stwierdziliSmy juz, ze Malczewskiemu nie chodzi o sa-
ma zbrodni¢ i jej przedstawienie, lecz raczej o zobrazowanie (w zwiaz-
ku z tg zbrodnia) strasznego i nieublaganego losu, cigzacegolna lu-
dziach i1 wiodacego ich niechybnie ku nieszcz¢éciu. Jakie dowody na

to znajdziemy w samym poemacie? Wezmy tu pod uwage¢ nastepu-
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jace kwestje: czy poeta zajmiuje jakie§ okre$lone stanowisko wobec
zbrodni i zbrodniarza? Czy przedstawia sa-mo zabdjstwo' Marji? Czy
kresli nam Waclawa, mszczacego si¢ za jej $mieré? Czy wogole dzia-
tanie bohater6w ma jaki§ wplyw na ich losy? Nieszczgscie 'jest tu
wigc przyjete zgory, jako nieuniknione, a treScia poematu sg
tylko nastgpstwa, jakie ono wywotuje w duszach,

W zwiazku z tern dusze te sg tez nastrojone na odpowiedni ton.
Jak okreslilibyS§my ten ton? Zbierzmy charakterystyczniejsze wypo-
wiedzenia Wactawa, Marji i Miecznika, zwr6¢my uwage na zle prze-
czucia, ktére ich ciggle trapia, cala t¢ atmosfer¢ troski i leku, ktoéra
ich ciggle otacza, nawet wowczas, gdy, zdaje si¢, nic im nie grozi. Czy
Wactaw i Marja maja jaka chwile zupelnego szczg¢scia i zadowolenia?
W jaki sposob poeta poteguje jeszcze ten zasadniczy nastréj dusz?
Poréwnajmy rozsiane po calym poemacie uwagi i my$li, wypowiada-
ne przez samego poetg, np, o: smetku krajobrazu ukrainskiego, o mo-
gitach, t¢ ziemi¢ pokrywajacych (Piesn I, 2 i 8) — motto z Kocha-

nowskiego, umieszczone na poczatku — takie zdania, jak: ,,co dobre
i szlachetne tylko chwile $wieci“ — ,rola wzniostych che¢ci nigdy si¢
nie uda“ — ,,w §$liczny welon cnoty stroi si¢ Obtuda" (Piesn II, 18),
,Jest troskow, kolcow, bolow niemato w lem zyciu.,,” i t. d. (Pies$n

I1, 8) i t, p. =— wreszcie wynurzenia Pacholgcia i refren pie$ni masek.

Spréobujmy na podstawie zebranego podczas lektury materjatu
scharakteryzowac¢ gléwne postaci poematu. Skonstatujmy przy lem,
w jaki sposob poeta przewaznie charakteryzuje swoich bohate-
row — czy bezp oKrednio od siebie, czy tez p os$redniOlprzez
ich stowa, postepowania, ruchy i mimike¢? O ile kazdy z nich przema-
wia swoim wtasnym jezykiem? Zwréémy rowniez uwage¢ na umiejgt-
no§¢ poety kresSlenia zywych 1 plastycznych postaci przez ukazanie
jednego tylko' momentu psychicznego (np. Wojewoda i stuga Miecz-
nika), O ile Miecznik wydaje nam si¢ prawdziwym szlachcicem, a W o-
jewoda prawdziwym magnatem polskim w. XVII?

4, Z posrod postaci Marji wyrdznia si¢ odrebnym swoim cha-
rakterem postaé Pacholecia, Jak okreslimy ja? Czy jest tO postaé
rzeczywista, z krwi i ko$ci, czy jaki§ symbol, w ktéory poeta
wlozyl, wtasne swoje poglady na $wiat i zycie ludzkie? Jezeli to dru-
gie, to jakie sg te poglady? Zestawmy opowiadanie Pacholecia i jego
koncowe stowa (,uciec od Rozpaczy“) z innemi wypowiedzeniami sa-
mego poety (patrz wyzej) o $§wiecie 1 zyciu ludzkiem, z sama osnowga
powiesci, z wyborem tematu, gdzie ludzie szlachetni i zacni cierpia
niewinnie, gdzie panuje zto’i zbrodnia—z peilnym roelancholji, sme¢tku
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i rezygnacji kolorytem i nastrojem ogdlnym. Jakie stad wyciggniemy
wnioski co do pogladu na $wiat Malc»rewskiego? O ile pozostaje on
w zwigzku z pesymizmem romantycznym, ktéorego obja-
wy widzieliS§my w literaturze zachodnio-europejskiej? (Ob. Wstep),

5, Kompozycja.

Przypatrzmy si¢ zfcolei kompozycji Marji w podobny sposob, jak
to uczyniliSmy z Grazyng. Chodzi mianowicie o stosunek w niej pier-
wiastkOw czysto epicko- opisowych do dramatycznych. Ktére z tych
pierwiastkow przewazaja w powiesci? Czy wypadki rozgrywaja si¢
przed naszemi oczyma, jak na scenie, czy tez dowiadujemy si¢ o nich
w ciagiem opowiadaniu? Sproébujmy okresli¢c ekspozycje, rozwo'j ak-
cji, punkt kulminacyjny i katastrofg. W ktéorych miejscach powstaja
luki w akcji i co-te luki wypetnia? (iPdrown, Piesn I, 8— 12, Piesn II:
opowiadanie Pacholgcia, ustgp 3-ci i t. p.). Czy mozemy mowic
Okonflikciedramatyoznym w Marji — czy mamy tu zma-
ganie si¢ charakteréw i wynikajace stad dziatania i walki, czy jest
akcja i kontrakcja? O ile i w jakim stopniu ostabia to charakter dra-
matyczny utworu?

Poprzednio juz zajmowaliSmy si¢ tlem i1 watkiem historycznym
Marji i stosunkiem poety ido przesztosci, W zwiagzku z tern mozemy
takze w kompozycji poematu wyrézni¢ dwa motywy, jakby dwie po-
wiesci: powies¢ o Wactawie (i Marji) i powie§¢ o. Mieczniku, Ktore
momenty akcji sktadaja si¢ na t¢ druga powies¢? W jaki sposéb taczy
si¢ -ona z pierwiastkiem historycznym? Jak potaczonelsa kompozycyj-
nie oba te motywy? Laczy 'je nietylko posta¢ Marji, ale takze zwia-
zek, 'jaki zachodzi pomi¢dzy wyprawa na Tataréw (najpickniejszym
1 najwazniejszym momentem historycznej cz¢sci poematu) a losem
Marji. Na ozem ten zwigzek polega? Czem taczy si¢ epizod bitwy
z akcja glowna? Poza zaznaczonym powyzej zwiazkiem zwréoémy
uwage na zastosowany tu silny kontrast i t, zw, ir onj ¢ tragicz-
n a: Wacltaw i Miecznik zwyciezyli wroga, okryli si¢ chwala, aby
w niedtugim czasie dowiedzie¢ si¢ o haniebnej S$mierci zony i corki.

Spéjrzmy wreszcie na Marje jako na powie$¢ poetycka, t, j. ro-
dzaj literacki, ktéory znamy z ogdlnych wiadomosci o tworczosci By-
rona i z rozbioru Grazyny. W skazmy niektére typowe cechy tego ro-
dzaju, ktore znajduja odbicie w Marji, jak np. sposob' prowadzenia
akcji, przerywanie jej 1 przeplatanie ustgpami lirycznemi, refleksja-

mi, opisami — tajemniczo$¢ i t. p.
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6, Doktadniej zajac¢ sie mozemy zestawieniem Marji z Grazyng.
Bytyby tu do rozwazenia nastgpujace punkty: a) pierwiastek sufojek-
tywny i objektywny w obu utworach (w ktérym przewaga jednego
albo drugiego?); — b) gdzie wigksze staranie o prawdg¢ historyczna?
c¢) gdzie wigkszy nacisk polozony na analiz¢ psychologiczng? d) kto-
re charaktery bardziej dramatyczne? (w znaczeniu Arystotelesa, t. ).
w ktérych przejawia isi¢ ,kierunek woli“, czynu, watki, tworzenia
swego losu, a nie biernego poddawania si¢ mu); d) gdzie wigksza ta-
jemniczo$¢? e) idea poswiecenia si¢ i idea beznadziejnegolcierpienia;
f) ogdlny nastréj i koloryt obu poematow.

7, O ile znany nam jest Korsarz Byrona (ob. W slep), zau-
wazymy tatwo podobienstwa pewnych syluacyj i uczu¢ bohatera te-
go poematu z Waclawem, Sprobujmy okresli¢c ogdlnie, na czem te
podobienstwa polegaja (np, rozstanie Konrada z Medorg, powrot po
bitwie, widok trupa ukochanej, tajemnicze zniknigcie, pewne szcze-
goly w obrazie bitwy i t. p.). Nie zapominajmy jednak przytem o za-
sadniczych réznicach w charakterze obu bohaterow, Jakie to rdézni-
ce? I w Giaurze Byrona mozemy odkry¢ sceny podobne, np. poi-
czatek piesni I Marji 1 ustep Giaura, zaczynajacy si¢ od stow:
,Kto tam grzmi konno polskalistej drodze?*“ Te wspodlnos$ci w zwiaz-
ku z zaznaczonem powyzej pokrewienstwem techniki kompozycyj-
nej unaocznig nam t3aczno$é, zachodzaca pomig¢dzy obu poematami,
W tacznos$ci tej niema oczywiscie zadnego $wiadomego' ,nasladow-
nictwa“, jest tylko niewatpliwe przejecie si¢ dzieltami Byrona, odna-
lezienie w nich swoich wtasnych uczu¢ i mysli, postugiwanie si¢ ich

motywami i forma, jakolodpowiadajacemi najlepiej wtasnej duszy,

8, Styl Marji.

Ogdlne znamiona stylu poematu poznaliSmy juz powyzej: wy-
bitny subjektywizm i liryzm, nastr6j melancholijny, fatalizm i sme¢tek
postaci i zdarzen. Zobaczmy teraz pokrotce, jak si¢ rzecz przedstawia
w szczegdlach, 'Czy mamy w poemacie choé¢by jeden obraz pogodny
i wesoly? Ozy nawet spotkanie si¢ Wacltawa z Marja lub zwycigstwo
nad Tatarami nie jest przy¢mione zlowrogiemi przeczuciami? W ja-
kich obrazach lubuje si¢ poeta? Porownajmy ponury obraz duszy
Wojewody na poczatku, smutna rozmowe¢ Miecznika z Marja, roz-
lake Wactawa z Marja, ztowieszcze przepowiednie Pacholgcia, mo-
ment przybycia Wactawa do opustoszategoldomu i t, p. Zwrdéémy
uwage na to, ze znaczna wigkszo$¢ oddzielnych ustgpow obu piesni
konczy si¢ jakby jakim$ molowym (smutnym) akordem, a czgsto
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wprost dysonansowym  zgrzy- AR A

tem, np. ,,Ah! czyjez serce, czy- ]

je, w zalu. si¢ nie nuzy“? — mPOWIESC UKRAINSKA
,,Spocznie? — oh! moze tylko orzes

czoto palajace Potozy, gdzie go ANTONIEGO  MALGZESKIEGO
zadet czekaja tysigce” — ,Jak
te straszace mary, ktére bojazn

nasza Widzi w bezsennej no-

cy...“ —- ,Jak rozpacz — bez
przytutku —- bez celu — bez
granic“;—,.Peten, niechgci, gnie-
wu, a moze i wzgardy“—,,! zga-

sta i swym dymem calag twarz W WSISZAWIET

za¢mita“. Przyktady te wybrane W DRUKARNI N. GLUCKSBERCA

fSIECABZA J TrPOGEAFA KROLEWSILIEGO. UNIWERSYTETU

'S

sa z pierwszych dziesigciu usteg-
pow piesni I. Sprawdzmy, czy
w dalszych ustgpach rzecz si¢
ma podobnie i okreSlmy, jaki to Podobizna karty tytutowej I wydania
wplyw wywiera na ogdlny na- Marji

stroj poematu.

Obrazy przyrody. Jaka rolg¢ odgrywaja? Czy w wigkszosci wy-
padkow poeta kre§li obszerne obrazy przyrody, stanowiace pewna
cato$¢ dla siebie — czy tez wplata je pomigdzy akcje¢ lub stowa o0s6b?
0 ile krajobrazy te harmonizujag z ogdélnym nastrojem (poematu? Ze-
by odpowiedzie¢ na to pytanie, musimy poddaé¢ analizie kilka wy-
branych opiséw, np. ustep 2-gi piesni [: ,,Pedza — a wsrdod promieni
znizonego stonca“ i t. d. Jakie zjawiska podkresla tu poeta? (mil-
czenie, odgltos brzmienia kopyt, smutny szum wiatru, westchnienia
1 jeki z mogitiit. p.). Wezmy inny ustep- (I, 8): ,,I ciche puste pola.
Znikli juz rycerze,..“ Zwré¢my uwage na takie rysy, jak: cisza, pustka,
brak ruchu wszelkiego, brak przedmiotéw, na ktoérychiby oko spoczaé
mogto i t, p. Zwazmy roéwniez kilkakrotnie przez poet¢ powtarzane
okreslenie: ,,I pusto — smutno- — tgskno — w bujnej Ukrainie®. Ja-
kie wigc ogdlne wrazenie wywiera krajobraz ukrainski Malczewskie-
go? Obrazy przyrody mozemy zbadaé¢ rowniez pod wzgledem ich k o-
lorytu i -o§wietlenia, np. opis zachodu stonca (Piesn II, 3 i1 13)
lub po-rozpraszane po -calym poemacie, krocej lub szerej zaznaczone
efekty $Swietlne i barwne. Sprobujmy okresli¢, o ile one rowniez har-
monizuja z ogoélnym nastrojem powiesci. Wilaczmy w to takze pierwia-

stek dzwi¢ko wy, takie glosy, jak jeki, westchnienia, krzyki, wycie
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wichru, wotanie puszczyka it. p. — Czy przewazaja tu dzwiegki har-
monijne, czy dysonanse?

Jakim wydaje nam si¢ jezyk Marji — czy jest on latwy, prosty
inaturalny? Jakie cechy wptywaja na jegO' niezwyktosc¢? Jakie stowa
nowe 1 nieznane nam zauwazyliSmy przy czytaniu? (np. korzenid,
,szcze$cié, przywlaszczy¢ uczucie, rang¢ sztyletem cuci¢, wodoskok,
widolkres, mataczyny, tgpotanie i t, p. — wyszukajmy jeszcze wigcej
takich wyrazen). Wymienmy prowincjonalizmy i archaizmy, personi-
fikacje (Mestwo, Odwaga, Rozpacz), skroty sktadniowe, utrudniaja-
ce zrozumienie mysli (np, mys$l przesztosci zam. O przesztosci), przy-
dtugie okresy it. p. Nie badzmy jednak zbyt pochopni w sadzeniu j¢-
zyka Malczewskiego i w wytykaniu mu ,blgdéw®“. Dziwne dla nas
czasami stowa i zwroty jego plyna nie z nieznajomos$ci jezyka (o co
go dawniej niestusznie posadzano), lecz z umys$lnego i celowego sta-
rania si¢ Oniezwyktos$§¢, oryginalno$é¢, z unikania wyrazen po-
spolitych i potocznych i1 tworzenia na ich miejsce nowych, naogdt

zgodnych z duchem jezyka polskiego.

Znaczenie Marji w literaturze polskiej.

Gdy pytamy o znaczenie Marji, nasuwa nam si¢ zestawienie ze
znaczeniem pierwszych tomow poezyj Mickiewicza. Stanowisko bo-
wiem poematu Malczewskiego w poezji polskiej zaleze¢ bedzielod te-
go, o ile wnidst on do niej co$ nowego, oryginalnegoli niezalez-
nego od Mickiewicza. Otéz tu zaraz latwo nam przyjdzie stwier-
dzi¢ na podstawie dotychczasowych naszych rozwazan, ze w Marji
nie znalezliSmy wydatniejszego wplywu Mickiewicza, ze wigc jest to
poemat zupeilnie samodzielny i oryginalny. Juz to jest pierwszy jego
tytut do chluby, 'jezeli si¢ zwazy potgge talentu Mickiewicza i skupie-
nie si¢ w nim wszystkich wazniejszych cech nowych pradow literac-
kich, Na czem tedy polega oryginalno$¢ Marji? Przy zestawianiu
jej z Grazyng stwierdziliSmy juz caty szereg rdéznic, jak: liryzm,
odrebna psychika postaci, inny rodzaj tajemniczosci, nastroj pesymi-
styczny it. p. Roéznice te sprawiaja, ze Marja — choé¢ jest rOwniez
»powiesciag poetycka" —e stwarza jednak w poezji polskiej odrebny
rodzaj literacki, bardziej zblizony do powiesci Byrona, Posiada poza
tern takze inne znamiona oryginalne, jak: a) charakter narodo -

wy, polski przez odmalowanie szczerze polskich typow i polskich

spraw (walki na kresach); — b) pierwiastek ukrainski, ktory
wystepuje wprawdzie wczesniej u Zaleskiego, ale —e jak zobaczy-
my — w innej postaci i w innem os$wietleniu; —mc) odr¢bne wartosci
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artystyczne, ktore ujawniaja si¢g: w przenikliwem odczuciu
i odmalowaniu swoistych stanéw duchowych (przeczulenie, prze-
czucia, podswiadome wyczuwanie nieszcze¢s$cia, lgk i niepokdj nieo-
kreslony i t. p.) — w orygiinalnem ujg¢ciu iprzedstawieniu mitosci nie
nieszczesliwej, bo wzajemnej, ale mimo to bolesnej (w czem roznica
z Gustawem z Dziadow'?) — w stosunku do przyrody i w zharmonizo-
waniu jej obrazéw z nastrojem poematu — wreszcie w oryginalnym,
wlasnym ;stylu i jezyku,

Sprobujmy na podstawie powyzszych uwag da¢ ogoélna charak-
terystyke Malczewskiego, jako poety.

Literatura. IIL 8



ROZDZIAL VI

A. Zycie i twérczo$¢ Seweryna Goszczyhskiego

Seweryn Goszczynski nalezy do najpigkniejszych postaci naszego zy-
cia porozbiorowego. Goracy patrjota i szczery demokrata, oddal swe zycie
sprawie wyzwolenia ludu i Polski. Stuzyt tej sprawie na réznych polach
z podziwu godnem poswigceniem, zaparciem si¢ siebie, bezinteresownoscia
i czysto$cig intencyj — zawsze oddany swej stuzbie i wierny swym ideatom,
nigdy nie mys$lacy o sobie.

Zycie jego bylo ciezkie. Od wczesnej mtodosci poznat, co to niedosta-
tek i bieda, co to przesladowanie polityczne, co niebezpieczenstwa pracy
podziemnej, tutaczka po obcych, brak wtasnego kata, Nie ztamato go to
jednak, ani nie ugiglo — przeciwnie, silna, energiczna jego natura w tru-
dach i niepowodzeniach znajdowala jakby nowy bodziec do dzialania.

Pochodzil z rodziny szlacheckiej, ale bardzo zubozatej. Urodzit si¢
w miasteczku Ilincach na Ukrainie, w r, 1801, Ojciec jego, oficjalista w do-
brach ks, Sanguszkéw, przenoszony byl czesto z miejsca na miejsce; w za-
leznosci od tego Goszczynski ucz¢szczal do rozmaitych szkét.  Wreszcie
w r. 1816 przybyl na dluzszy pobyt do gimnazjum oo. bazyljanéw w Hu-
maniu, Tu zaprzyjaznil si¢ z Jozefem Bohdanem Zaleskim i pdzniejszym
krytykiem literackim, Michatlem Grabowskim. Dzigki nim rozbudzilo si¢
w Goszczynskim zamitlowanie do literatury; zaczal studjowaé literature
polska i obca, a nawet probowaé wtasnych sit w poezji. Z powodu nieporo-
zumien z wtadza szkolna, a takze dlatego, ze ciasno im juz bylto na Ukrainie
i rwali si¢ do dziatalno$ci na szerszej arenie — Goszczynski i Zaleski opu-
$cili Human w r, 1820 i udali si¢ do Warszawy, Tutaj z zapatlem wzigli si¢
do poznawania literatury europejskiej i zawigzali stosunki z patrjotyczna
mtodzieza warszawska. Wkrotce tez przyjeci zostali do tajnego stowarzy-
szenia politycznego ,Braci Wolnych Polakéw”, Goszczynski znalazl sig
w swoim zywiole i odtad przez potowe¢ swego zycia oddawatl si¢ pracy kon-
spiracyjnej,
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Narazie jednak praca ta w
Warszawie niedlugo trwata, gdyz
Goszczynski zmuszony byl opuscié
stolice, zaro6wno z braku S$rodkow
do zycia, jak i z powodu wpadnig-

s

cia policji na trop zwiazku i are-

sztowania gtéwnych jego dziataczy.

Postanowit tedy uda¢ si¢ do Gre-  jw

cji i wzigé udzial w walce jej

o wolnos¢ przeciwko Turkom,

Z funduszem, wynoszacym 5 czy

10 ztp., wybrat si¢ w r, 1821 pieszo

przez Ukraing do Odesy, aby stam-

tad dosta¢ si¢ jako$s do Grecji.

Z braku s$rodkow utknat jednak na mmm

Ukrainie 1 przebywal tam przez

szereg lat, tulajac si¢ z miejsca na

miejsce, S$cigany przez policje za

wiersze patrjotyczne, ktore krazyty

po kraju w licznych odpisach.

Wzgledny spokdj znalazl dopiero Seweryn Goszczynski.

w r. 1826, kiedy zamiesizkal u przy-

jaciela swego, Jana Krechowieckiego w Leszczyndwce. Tutaj zapoznal si¢

blizej z literatura angielska i rozpoczat pisanie wigkszego poematu p. 1. Za-

mek kaniowski, ktory ukazal si¢ w druku w r, 1828, W lecie roku 1830 Go-

szczynski przenidst sic do Warszawy i wszedl do ,,Zwigzku Wojskowego',

ktorym kierowal Piotr Wysocki. W nocy 29 listopada nalezat do tych kilku-

nastu mlodziencow, ktéorzy dokonali $mialego napadu na Belweder, poczem

wstapil do gwardji honorowej, a po jej rozwigzaniu stuzyt Jako ochotnik

w korpusie Dwernickiego i walczyl w bitwach pod Stoczkiem i Nowag Wsig.

Nastepnie petnit obowiazki adjutanta przy ministrze wojny, jen. Moraw-

skim; w czasie powstania pisat piesni patrjotyczne, ogtoszone w r. 1831

w zbiorku p, t. Pobudka. Po upadku powstania nie udat si¢ do Francji, jak

wickszo§¢ rodakow, lecz pirzekradl si¢ do Galicji, gdzie rozwingl zywa

dziatalno$¢ polityczna i literackg, Nalezy ona juz do epoki popowstaniowej.
Dla scharakteryzowania poezji mtodzienczej Goszczynskiego podaje-

my naprzod kilka wyjatkow z wiersza p. t.

UCZTA ZEMSTY

Wielkie gody, straszne gody!
Spieszcie, sieroty swobody!
Zemsta wzywa was na gody,
W zems$cie nasze dzi§ nadzieje,
Zemsta dzi§ bozyszcze nasze.
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Patrzcie, oto trzymam czasze,
Patrzcie, tzy w nia naprzod lejg.
Patrzcie, teraz krwia je mac¢ —
Oto napo6j naszych godow!
Niewoli wiekdéw tysiace

Ze serc 1 oczu narodoéw
Kropelkami je saczytly,

By zemste kiedy$ uczcily.
Spieszcie! zemst¢ dzi§ uczcimy:
Lez i krwi si¢ napijemy.

Wystepujacy potem chdér wzywa na uczt¢ mieszkancow piekta; pierw-
szy zjawia si¢ ,krol®.

Kto6z to wylecial z ptomieni podziemnych
I pedzi ku nam w kigbach dymu ciemnych?
Blyszczy, jak niebo, gwiazdami u lona;
Kryje go szata, jak we krwi zmoczona,
W prawicy berto, na glowie korona,

A pietno czerni si¢ z pod niej,

Jak pi¢tno skazanej zbrodni.

Ha! to pan ludéow, to ludow morderca!
Puhary w gore! Sztylety do serca!l

Kto si¢ przystroit w bohatera postac,
Aby ztudzona ludzko$¢ pycha swa wychtostac,

Skapaé si¢ we krwi stabszych, wznie$¢ si¢ nad stabszemi —
Kto swa wielko$§¢ zasadzal na nieszczg¢$ciu ziemi —

Kto si¢ otaczat blaskiem wtadzy diademu,

Aby nim ol§ni¢ oczy gminnego rozsadku —

Kto swe prawo wywodzil z boskiego poczatku,

Aby milczenie nakazaé prawu wszelkiemu,

Zmieni¢ na prawo krélewskie zbrodnie,

I tupi¢ ludzkosé¢ swobodnie —

Kto wziat dlatego pomazanie boskie,

Aby uswigci¢ swe zycie lotrowskie —

Ten jest godzien wypi¢ z nami

I zakasi¢ sztyletami!

s

Dalsze cz¢s$ci wiersza przynosza podobnie gorace i gwaltowne wybu-
chy oburzenia na ,namiestnikow Boga®“, ktéorzy pod pokora Chrystusowa
nadymali serca pycha i jeszcze gorszych dopuszczali si¢ zbrodni na ,,0D
skurantow i arystokratow®, oprawcow ludu, apostoléw jarzma i ciemnoty,
a kazda zwrotka konczy si¢ owa ,zakaska®“ sztyletowa.

Ze jednak Goszczynski zdolny byl woéwczas réwniez do innego ro-
dzaju wuczué, S$wiadczy o tem wiersz, napisany W tym samym czasie
(1824) p. t.
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OJCZYZNA MATKA

Synu obywatelu, moj wierny, moj mity,

Twoje piersi westchnety, tzy si¢ z 6cz puscity;
Ciezko tobie, zle tobie: $cigajg cig¢ krole —

To chodZ do mnie, mdj synu, a ja ci¢ przytule.
Matce milo podzieli¢ cierpienie dziecigcia;
Najsrozszy bdol wolnieje $rod matki objecia;
Przygoda znika, kiedy matki wzrok zaptonie;
Niebianski balsam zycia czyz nie w matki tonie?
Chodz tutaj, biedne dzieci¢, spocznij w mein $ci$nieniu!
Niech, tza moja da ulge twojemu cierpieniu,

Niech cig¢ ta piers posili, a rabek zastoni

Od wsciektej twoich wrogéw i losow pogoni.

Igraj tutaj bezpiecznie z wiara i nadzieja —

A oni, co jak burza za toba szaleja,

Wyszumia si¢ w szalenstwie i przejdg, jak burza.
Czyz nie widzisz, jak niebo, ot tam, si¢ rozchmurza?
Tam patrzaj ciagle: stamtad po nawalnic zgielku,
Wyjdzie twoja gwiazdeczka w malenkiem $wiatetku
I otworzy ci pole swobody i chwaty!

Lecz dzisiaj tono matki dla ciebie $wiat catly.

Oddal wigc niepokoje i tzy i westchnienia,

A tu, przy mnie, doczekaj twej gwiazdy blys$nienia,

Naj obszerniejiszy utwor Goszczynskiego z okresu mtodos$ci — Zamek
kaniowski nalezy do tego samego gatunku powiesci poetyckich, ktory repre-
zentowany jest w naszej literaturze przez Grazyng i Marjq. W atek treSciowy
rozwinal poeta na tle zdarzen rzeczywistych, jakie rozegraty si¢ na Ukrainie
podczas t. zw, Koliszczyzny czyli buntu hajdamakow w r, 1768. Akcja jest
bardziej skomplikowana, anizeli w dwoch powyzszych powiesciach, i obraca
si¢ okoto kilku spraw. Glownego watku dostarcza sprawa Kozaka N eb ab y,
atamana nadwornych Kozakéw w zamku starosty kaniowskiego, i jego uko-
chanej Orliki, Potaczeniu si¢ ich staje na przeszkodzie rzadca zamku, kto-
ry réwniez kocha si¢ w Orlice i niecnym podstgpem zdobywa ja dla siebie.
Podstep ten polega na tern, ze kaze on bratu Orliki sta¢ na strazy przy wi-
sielcu, zagroziwszy mu, ze jezeli da sobie trupa wykras¢, sam poniesie $mierc.
Istotnie trup zostaje wykradziony, ale za sprawa samego rzadcy, ktory te-
raz stawia przed Orlika dwie alternatywy: albo $mieré brata, albo wyjscie
zamaz za rzadc¢. Orlika, chcac ratowaé brata, wychodzi za rzadcg, Nebaba,
podejrzewajac ja o zdradg, pragnie si¢ zemsci¢. Laczy si¢ z bandg powstan-
cza Kozaka Szwaczki, podstgpem staje na czele czgsci jego watahy i pro-
wadzi ja na Kaniow. Po drodze jednak zostaje otoczony przez wojska pol-
skie, oddzial jego zniesiony, on sam wbity na pal.

Tymczasem Orlika przemysliwa o zems$cie nad rzadca. Pewnej nocy,
gdy rzadca powraca od starosty uspokojony, ze przeciwko buntujacemu si¢
kozactwu wystane zostaly oddziaty polskie, Orlika morduje swego ciemig-
zyciela. Tymczasem Szwaczka z druga cz¢$cig swej bandy zdobywa Kaniow
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i wyprawia tam rzez, w czasie ktorej ginie takze nawpot obltakana po zbrodni
Orlika.

W oba te watki wpleciony jest jeszcze trzeci, dotyczacy oblakanej
dziewczyny Kseni, uwiedzionej niegdy$ niegodnie przez Ndbabe, a obec-
nie przesladujacej go swoja miloscig. Nebaba obchodzi si¢ z nig nieludzko,
Spotkawszy ja w chwili otrzymania wiadomos$ci o wyjsciu Orliki zamaz,
obija ja do krwi. Kiedy lezy ranny po walce z Polakami, a Ksenia zbliza si¢
do niego, przebija ja nozeml Nieszczesna oblagkana, ranna w brzuch, zjawia
si¢ jeszcze raz przy swoim, kochanku, gdy ten kona na palu, i sktada na jego
ustach ostatni pocatunek,

Z powyzszego widzimy, ze Zamek kaniowski odr¢gbny jest w tresci i na-
stroju od Grazyny i Marji. W atek treSciowy zaczerpnigty jest z jednego z naj-
przykrzejiszych momentow -stosunkow -polsko-ukrainskich, postaci, wystgpu-
jace w poemacie — zaréwno polskie, jak ukrainskie —-to przewaznie zbrod-
niarze. Sceny i obrazy peilne krwi i pozaréw, dzikich namigtno$ci, mordow
i rzezi, pelne potwom-osci, a czesto -ohydy. W tym obrazie Ukrainy i stosun-
kow, na niej panujacych (odmiennym -od Marji i utworéw Zaleskiego, ktore
zaraz poznamy), lezy niewatpliwa oryginalno$¢ Goszczynskiego, Tak samo
i krajobraz inaczej jest tu ujety i odmalowany, O ile u Malczewskiego na-
daja mu melancholijnego charakteru rozlegte i monotonne stepy — o tyle
Goszczynski lubuje si¢ w krajobrazie dnieprowym, peilnym brzegéw urwi-
stych, puszcz, porohéw, huku fal. Technika powiesci wykazuje znane nam juz
cechy bajronistyczne: tajemniczo$¢, przerywanie watku dygresjami i wynu-
rzeniami lirycznemi i t. p.

W 7 lat po wydaniu Zamku kaniowskiego Goszczynski sam w artykule
p- t. ,,Nowa epoka poezji polskiej" z ironja pisat d nagromadzeniu okropno-
$ci w swoim poemacie, o ,chorowodzie poczwar, z ktoérych kazda napigtno-
wana albo zbrodnia, albo kara za zbrodnie", Z drugiej strony jednak przy-
znawal sobie ,,prawd¢ w malowidle uczu¢ i miejscowej przyrody", charakte-
ry ,dobrze oddane i utrzymane"; jezyk okre§lal jako- ,,dziki, zaniedbany
i nieokrzesany" — a ducha poematu wogdle wyprowadzal z ,nieszczegsliwe-
go na nas wpltywu czarnej fantazji Byrona",

B. Zycie i tworczo$¢ Bohdana Zaleskiego

Pochodzil, podobnie jak Goszczynski, z Ukrainy, Urodzil si¢ we wsi
Bohatyrce w r. 1802, Chowatl si¢ w warunkach nie tak cigzkich wprawdzie,
jak Goszczynski, ale w kazdym razie bardzo skromnych. Matka odumarta
go, gdy nie mial jeszcze roku, a ojciec oddat go na wychowanie do ciotek,
ktore nie zajmowaly si¢ dzieckiem troskliwie, ani nie miaty dlan przywigza-
nia. W dziecinstwie jego zidarzyl si¢ fakt, ktory mial duze znaczenie dla
przysztej tworczosci poety. Oto gdy miat lat 7 czy 8, nabawil si¢ jakiej$
choroby skérnej i oddany zostat przez jedna z ciotek na ,leczenie" do zna-
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chora wiejskiego, nazwiskiem Zuj, Przebywal w chacie wiejskiej przez pot-
tora roku, zzyt si¢ ize swoim ,lekarzem" i jego rodzing, napatrzyt si¢ dowoli
zyciu ludu ukrainskiego' i jeigo obyczajom, nastuchatl si¢ piesni i basni ukra-
inskich, uzywal zupelnej swobody na lonie natury. Zycie swoje 6wczesne
opisat pdézniej w wierszu p. t. Ptaszq lasze, z ktorego dowiadujemy sig, jak
Zuj leczyt powierzone sobie dziecko,, jak je ,,mitowal", jak cata rodzina zna-
chora byta ,na jego postudze". ,Lasze ptasz¢“ — jak nazywano dziecko
u Zujow — przywiazalo si¢ rowniez do swojej nowej rodziny i dobrze mu
byto w tem otoczeniu.

Byle dzionek zabielal w okienko,
Hej na nogach juz piskle tam ptasie,
I zawitaj, o, ranfia jutrzenko!
Dzwoni gtosik przy ikonostasie,l)
W gore oczka i w goérg raczeta,
Jakby don si¢ wdzigczyta Przeswieta.

Wzesto stonce, w burzany dal nurka,
W lewo, w prawo, za kwieciem, za rosg
Jak pegdzaca pozarem przepidrka,
Brodzi, pedzi, gdzie oczy poniosa;
Przemknat zytem i szelestnal w prosie,
Niewidomy, a znany po glosie.

Wieczornice, doswitki u Zuja,
Lasz¢ nie api do nocy, do rania,
Jak sokole pod niebem tam buja,
Za kazkami2), pie$niami ugania —
Co zaslyszy z nieprawdy i prawdy,
To juz jego i jego na zawdy.

Gdy miat lat 10, oddano go do szkoty w Humaniu, gdzie — jak juz
wiemy —- zaprzyjaznit si¢ z Goszczynskim i Grabowskim. Na ten czas przy-
padaja tez pierwsze jego probki poetyckie, O opuszczeniu Humania i poby-
cie w Warszawie wiemy juz z zyciorysu Goszczynskiego, Tu tylko doda¢é
nalezy, ze Zaleski zetknal si¢ woéwczas blizej z Kazimierzem Brodzinskim.
Poglady Brodzinskiego na zadania i cele poezji, na konieczno$¢ czerpania
z podan i piesni ludu musialy trafi¢ Zaleskiemu do przekonania, tem bar-
dziej, ze byl on zwigzany silnemi we¢ztami uczuciowemi z Ukraing i ludem
ukrainskim, a na tematy ,ukrainskie" tworzyt juz dawniej. Poszedl wiec

1) Obraz $wigty.
2) Kazki — opowiesci.
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dalej w tym kierunku i za-
czal w pismach warszawskich
oglasza¢ drobne utwory, kto-
rych tre§¢ zaczerpnigta byta
z zycia ukrainskiego, a forma
czgsto odpowiadata piosen-
kom ludowym,

Po dwoch latach poby-
tu w Warszawue Zaleski zmu-
szony byl wyjechaé¢ 1 zara-
bia¢ na zycie jako nauczyciel
domowy po dworach obywa-
telskich, Do Warszawy przy-
jezdzat w tych czasach tylko
dorywczo. Podczas wybuchu
powstania listopadowego byt
nicobecny. Rychto jednak
przybyt do stolicy, wstapit
do wojska, brat udziat w kil-
ku bitwach (miedzy innemi
pod Grochowem), otrzymal

Jozef Bohdan Zaleski. krzyz walecznosci, poza tern

brat udziat w obradach sej-

mowych, jako posel powiatu taraiszczanskiggo (kiedy to w czerwcu r. 1831

postanowiono skompletowa¢ Sejm Krolestwa przedstawicielami Litwy i Ru-

si) i nalezal do sktadu redakcji pism radykalnych, naprzéd ,,Kurjera Pol-

skiego®, a potem ,,Nowej Polski“. Po upadku powstania opuscit Kréolestwo,
przebywal przez krotki czas w Galicji, poczem udat si¢ do Paryza,

Z utworéw mtodzienczych Zaleskiego zajmiemy si¢ naprzéod wier-

s

szem p. t, s

SPIEW POETY))

Rozbior.

1, Zdajmy sobie przedewszystkiem spraw¢ z ogdlnego charakteru te-
go wiersza, O kim tu Zaleski §piewa? Jak okreslilibySmy ogdlnie tresé tego
utworu? (Sprobujmy nada¢ mu tytul, ktéryby zamykal w sobie gléwna
trescé),

1) Wszystkie omowione ponizej utwory Zaleskiego znalezé mozna w ,Wy-
borze poezyj“, wydanym przez J, Tretiaka (Biibljoteka Narodowa, serja I, Nr, 30)
albo w Brbljoteczce Uniwersytetow ludowych (Gebethnera i Wolffa), gdzie jednak
trzeba poprawi¢ i uzupetnié tekst,

120



2. Jak charakteryzuje poeta sam siebie? Z czem siebie poréwnywa?
(Zestawmy porowmama z skowronkiem, motylkiem, pszczotka, dziecigciem).
Jakie sa wigc jego cechy zasadnicze?

3. Zobaczmy zkolei, jakie poeta stawia sobie cele? Zwré¢my uwage
na zwrotke 2-ga (,,Pieknosé¢ iffk Mitos¢ — Czucie — Wiare — Na ogniwa
spajam zlote®), zwrotk¢ 8-ma (,I natur¢ wielbim w pie$ni, A w naturze —=
wielkos¢ Boga!®“) i 10-ta (,,Pierwej z sercem dzwick pogodze¢“ i-t. d.),

4. Przypatrzmy si¢ teraz pewnym szczegdétom utworu, uzupeiniaja-
cym powyzsze wynurzenia osobiste i programowe. Jaki jest stostmek poety
do s$wiata, do tego, co pickne, tkliwe, ziemskie, niebieskie? (zwrotki 3 i 4;
zwrdci¢ rowniez uwage na zwrotke, zaczynajaca si¢ od stow: ,,Brzmig $pie-
wacy“). Skad czerpie ,,myS$li i uczué¢ skarby“? Na czem polega nowos¢ jego
»farb“? Czemu przypisuje trwalo$s¢ swojej piesni? (,My$l mej pie$ni nie
przekwita“ i t, d.). Co pozostanie po nim na ziemi? (zwrotka ostatnia),
W czem wreszcie lezy chrze$cijanski optymizm jego pogladow?

5. O ile forma tego wiersza dostosowana jest do jego tre$ci?

6. Zestawmy program poetycki i zyciowy Zaleskiego z programem
Mickiewicza, wyrazonym w Romantycznosci i Qdzie do mtodosci, i wykaz-
my roéznice pomig¢dzy niemi.

Pierwiastek ukrainski poezji Zaleskiego wyrazit si¢ najcharakterystycz-
niej w licznych jego dumkach. Sama nazwa tej formy literackiej przy-
wodzi na pami¢¢ dumy, znane nam z dawniejszej poezji polskiej (np. Kar-
pinskiego duma o Ludgardzie, Niemcewicza dumy o Zotkiewskim i Stefanie
Potockim). Byty to, jak wiemy, utwory elegijne i opiewajace przewaznie
czyny rycerskie. Pod tym wzgledem byly one podobne do wtasciwych dum
ukrainskich, ale pod wzgledem formy r6znity si¢ od nich znacznie.
Tak samo i dumki Zaleskiego niewiele maja wspolnego z owemi autentycz-
nemi dumami ukrainskiemi, ktore byly przewaznie obszernemi poematami
epickiemi, bez podzialu na strofy, o rytmice bardzo nieréwnej (wiersze od
trzech do kilkudziesigciu zglosek) i matej dbato$ci o rym. Dumki naszego
poety zblizaly si¢ natomiast bardziej do pie$ni ukrainskich, utworow
mniejszych rozmiarami, przeznaczonych do $piewania, a .wigc majacych
iw budowie wiersza wybitny rytm muzyczny, uj¢tych ponadto w jednostajne
strofy.

Jedna z najwczes$niejszych dumek Zaleskiego jest Nieszczesliwa ro-
dzina, charakterystyczna przez to, ze poeta watek do niej zaczerpnal z utwo-
ru ludowego, bedacego pod wzgledem formy czem$§ posredniem pomiedzy
duma a piesnia, uczynit jednak z niego typowa pie$n, zmieniwszy zreszta
miar¢ wiersza i niektore szczegodly tresci.
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Inny charakter posiada wydrukowana w r, 1823 w ,,Pamigtniku War-
szawskim 1.

DUMKA HETMANA KOSINSKIEGO

Rozbior.

1. Dumke¢ mozemy podzieli¢ na 2 czg$ci, liczace po 8 zwrotek. Co
jest tre$cig pierwszej, a co drugiej? O ile w zwigzku z tem odmienny jest
ton i nastrdj, obu czesci?

2. Sprébujmy scharakteryzowaé Kosinskiego na podstawie wtasnych
jego stow w czeSci I 1 stosunku do zony. Czem posta¢ ta budzi nasza sym-
patje? (Zwréémy uwage na to, przeciwko komu on walczy i z czyjego roz-
kazu). Tu nalezy wspomnie¢, ze historyczny Kosinski bynajmniej nie byt
podobny do bohatera dumki Zaleskiego. Byt to szlachcic podlaski, ktory,
zyskawszy popularnos¢ wsrod Kozakow, zorganizowat kilka tysigcy z po-
$r6d nich nie dla obrony Rzeczypospolitej, lecz dla pustoszenia dobr ks.
Ostrogskich, do ktérych czul uraze osobista. Bunt jego zostal stlumiony,
a cho¢ mu darowano zycie, wichrzyl dalej i wreszcie zginagl marnie wr bojce,
wszczetej po pijanemu. Widzimy z tego, ze Zaleski wyidealizowat
swego bohatera; albo wigc tnie znal dokladnie dziejow rzeczywistych Ko-
sinskiego, albo tez postluzyt si¢ tylko jego imieniem dla przedstawienia swe-
go ideatu rycerza kozackiego,

3, O co poecie chodzi gléwnie w tej dumce: o przedstawienie wy-
padkoéw i zdarzen, czy tez duszy bohatera? Czy jednak analizuje on glgbiej
‘t¢ duszg, czy tez maluje ja tylko kilkoma ogoélnemi, grubemi, szkicowemi
rysami?

4, Jakie jest tlo krajobrazowe? Wymienione tu mamy rozmaite miej-
scowosci, przyczem Stawiszcze i Krzywiec znane byly poecie ze wspomnien
dziecinnych. Jakie jeszcze specjalnie ukrainskie rysy zawiera dumka? (np.
czajki, ptynace Dnieprem, walki w stepie ,,przy rozglosie dum" dt, p.).

5, Jak okresliliby§my rytmike wiersza? Czujemy jego melodyjnosé,
ruchliwo$¢ 1 skoczno$§¢ — sprobujmy oznaczy¢, jakiemi Srodkami sa one
osiagnigte? Wchodzi tu w rachub¢ miara wiersza, rozktad akcentéw, budowa
»troficzna, pierwiastki ruchu, pedu, szybka zmiana obrazéw i t. p,

W podobny sposdb poddajmy analizie Dumkq Mazepy ze szczegdlnem
uwzglednieniem nast¢pujacych punktéow: a) podobienstwo Dumki Mazepy
w pomysle i formie do Dumki Kosinskiego; b) charakterystyka poréwnaw-
cza obu bohaterow (ktéory z nich dostarczy nam wigcej materjalu?); c¢) sto-
sunek Kozakow do Polski w $wietle Dumki Mazepy; d) czy Mazepa jest tu
takze wyidealizowany? e) jak rozumie¢ stosunek poety do swego bohatera?
(czy solidaryzuje si¢ z nim, czy tez pragnie tylko odtworzy¢ rzeczywisty
stan rzeczy?); f) w ktorej z wymienionych wyzej dumek poeta $cislej trzy-
ma si¢ historji? (nie wszystkie szczegdoly w Mazepie sa wierne historycznie,
np. Mazepa, paz krola Jana Kazimierza, laczy si¢ z Chmielnickim pod
Zamosciem, a wszakze wowczas Jan Kazimierz nie byl jeszcze krolem);
g) pierwiastek epicki i liryczny w Dumce Mazepy.
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Z pozniejszych czasow, bo z r. 1830, pochodzi utwor, do ktérego teraz
przystepujemy, a mianowicie:

CZAJKI
Spiew Zaporoicéw w powrocie z wyprawy morskiej Konaszewicza

Rozbior.

I, Po odczytaniu tego wiersza i objasnienia historycznego poety
zwréémy uwage na podtytut: Spiew Zaporozcow,, it. d. Co nam to
moéwi w zwiagzku z tre$cig utworu o sposobie przedstawienia bohatera? Z czy-
jego stanowiska ujmuje go poeta i przez czyje usta go opiewa? Czy tak
samo postgpowal w poprzednich dumkach?

2, W ten sposéb mamy tu scharakteryzowanego nietylko Konaszewi-
fcza, ale takze ttum kozactwa, jego uczucia, zachwyty, zamilowania.
Jak si¢ nam przedstawiaja Kozacy w $wietle tego $piewu? O ile obraz ten
Wydaje nam si¢ prawdziwy i plastyczny?

3, Jaki byl stosunek Konaszewicza do Polski? Czy w Czajkach jest
mowa o stosunku Kozakow do Polakow? W ktorem miejscu mianowicie?

4, Czy poeta przedstawia nam samg wyprawg, czy jej epilog? W jaki
sposob wptywa to na nastré] ogdlny utworu? Jak opracowalby taki temat
np. Goszczynski? Czy nie pociagn¢lyby jego wyobrazni obrazy walki, mor-
dow, pozogi w napadzie na Synope¢? Jaki stad wniosek co do rodzaju fan-
tazji Zaleskiego?

5, Czas i miejsce akcji, W jakiem otoczeniu, wyobrazamy sobie Ko-
zakow 1 w jakiem o$wietleniu? Gdzie znajduje si¢ hetman, w jakiem uspo-
sobieniu I postawie? O ile przemawia do nas ten obraz korowodu czajek
zywoscia, plastyka, barwnos$cia, ruchem i rytmika piesni? Jakie znaczenie
artystyczne maja refreny, okrzyki, powtérzenia?

R US ALKI
Fantazja

Rozbior.

. Przesilenie, Gdzie si¢ rzecz dzieje? Postaci, wystepujace
w pierwszej cze¢sSci. Co powiedzie¢ mozemy o Cistawie? Jakiemi znamien-
nemi rysami odznacza si¢ Zoryna? Okre$lmy konflikt, jaki pomigdzy nimi
'zachodzi. W jaki sposéb zawigzuje si¢ akcja poematu?

2. Skarga, Jak akcja ta rozwija .si¢ w drugiej czg¢sci? Czy ze sta-
nowiska Cistawa jest to rozwoj pomys$lny? Jakie nowe rysy charakteru bo-
hatera ujawniajg si¢ tutaj? Zwro¢my uwage na stan duszy Zorzy w chwili
zblizania .si¢ do gaju Rusalek, na jego wahania (jakie jest ich zrodlo), na ul-
ge, jaka czuje po spowiedzi i t, d. A Zoryna, czy zmienita si¢ w stosunku do
niego? W jaki sposdob wyzyskuje ona swoja wladz¢ nad mim?
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3. Przepidreczka, Na ezem polega dalsze zawiklanie akcji
i z jakiego postanowienia Cistawa wyptywa? Czy jego postepowanie wydaje
si¢ nam umotywowane?

4. Cudownos$é¢, Co oznacza tytul tej czesci? Jaki motyw cu-
downy wprowadza tu poeta? Zastanéwmy si¢ nad charakterem, w jakim
wystepuja Rusatki (za co chca one ukara¢ Zoryne?), nad zwiazkiem, jaki
zachodzi pomigdzy ich zjawieniem si¢ a prosba Cislawa w cze¢sci II-gdej. Ja-
kie podobienstwo zauwazymy pomiedzy temi Rusatkami a Switezianka Mic-
kiewicza? (czy nie byta ona réwniez bostwem karzacem?). A jaka jest ro6z-
nica pomigdzy niemi? (zywiolem i miejscem pobytu Switezianki jest woda,
skad za$§ zjawiaja si¢ rusatki?). Co okres$limy jako kulminacyjny punkt akcji
'i jej rozwigzanie?

5. Zmiana sytuacji w epilogu. Dlaczego Cistaw porzuca kochan-
ke w chwili, kiedy ja odzyskal? Czy zdotal on urzeczywistni¢ swoje za-
miary? Jaki to wywarto wplyw na jego usposobienie i poglady? Jaki nastroj
panuje w epilogu?

6. Pomys$lmy teraz nad tern, co wlasciwie Zaleski chciat wyrazié¢
w tym poemacie. Na czem si¢ tu glownie zatrzymamy: czy nad stosunkiem
Cistawa 1 Zoryny, czy nad zwigzanemi z tern przej$ciami duchowemi boha-
tera, czy nad rola Rusatek? Pewna pomoc w wykryciu mys$li gtéwnej znaj-
dziemy u samego poety, ktory w jednym z listow do przyjaciela swego, Ste-
fana Witwickiego, pisze: ,Jest to czastka z dlugich moich w $wiecie fanta-
stycznych marzen. Przeczytaj ostatnia strof¢ Epilogu, a po-
znasz, jaki miatem cel w napisaniu Rusatek". Ostatnia
ta strofa brzmi, jak wiadomo:

Jednak calty szczg$cia watek
Sktada jiakas cudow chwilka,
Jaki$ ,obraz, uczuc¢ kilka,

Kilka z mtodszych lat pamiatek!

Widzimy z tego, ze Zaleski chcial w Rusalkach przedstawi¢ szczgscie,
szcze$cie mtodosci i milosci, ktore Kwa krotko, a wydaje si¢ cudem (,,cu-
dow chwilka"), wspominanym potem rzewnie W poézniejszych latach,
Sprawdzmy teraz, o ile poszczegdlne motywy poematu przystaja do takiego
sformutowania jego mys$li gtdéwnej, a wige: w czem szczg$cie bohatera? jakie
znaczenie maja Rusatki, motyw cudownosci (jaki zwrot nastepuje dzigki
nim?), w ktérej czg¢Sci poematu cate przezycie nabiera charakteru wspo-
mnienia (,,pamiatki") z mlodszych lat i jaki to refleks rzuca na caty utwor?

7. Czy w calym poemacie panuje jednolity nastrdj elegijny, czy
tez poszczegodlne czgsci ré6znig si¢ pod tym wzgledem od siebie? Pordéwnaj-
my w tym celu epilog np, z Przepidreczka albo ze Skarga. Jakie
wiec zasadnicze uczucia i nastroje rozréznimy w poemacie? Ktore obrazy
przemowity do nas najbardziej wdzigkiem i urokiem mtodosci, upojenia, ru-
chu? -Zanalizujmy obraz zjawienia si¢ Rusalek pod wzgledem bogactwa
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barw, $wiatta, zwiewnoS$ci i ulotnosai konturow, eteryczno$§ci calego
tego zjawiska. Ztaczmy z tem rozwazania nad krajobrazami, odmalowanemi
w.pie$ni II i III; wskazmy ich glowne cechy, o$wietlenie, nastroj; jakie
zmiany krajobrazu zauwazamy w pie$ni I1? A jaki jest jego charakter w pie-
$ni I11?

Charakterystyka tworczosci mlodzienczej Zaleskiego.

Zbierzmy teraz naijznamieniniejisze cechy i pierwiastki poezji Zaleskiego,
jakie zaobserwowaliSmy przy czytaniu i rozbiorze powyzszych utwordw.
A wigc: ukrainizmSf-'w czem si¢ ujawnia, jakie jego zabarwienie ideo-
we, wplyw na ducha d forme¢ wierszy; wyobraznia twoércza — na
jakie zjawiska reaguje przedewszystkiem: potezne, wspaniate, grozne, po-
nure czy zwyczajne, proste, nieztozone, pogodne naogél, cho¢ czasem przy-
¢mione tagodnym smutkiem i tgsknota; poglad na §wiat — walka ze
swiatem i jegolurzadzeniami czy zigoda z nim, zadowolenie, przywiagzanie
(w jakim to ,,$wiatku“ gltownie skupiaja si¢ przywiagzania Zaleskiego?); no-

we formy poetyckie: dumki, piesni, fantazje — w czem ich orygi-
nalnos¢ 1 warto§¢ artystyczna; — wtasny ton w stosunku do Mickie-
wicza, Malczewskiego, Goszczynskiego; — styl i jego cechy charaktery-

styczne: plastyka ruchu, barw, dzwiekéw i woni; rytmiczno$¢ i melodyjnosé
wiersza, rozmaito$¢ strof.

Po zebraniu i u$§wiadomieniu sobie powyzszych cech zastanéwmy si¢
nad tem, o ile Zaleski pozostat (w zakresie znanych nam utworéw) wierny
programowi, wyrazonemu w Spiewie poety. 0 ile trafna wydaje nam si¢ po-
dana tam autocharakterystyka poety? (skowronek, pszczétka, motylek it. p.).
Czy poezje jego odznaczajg si¢ glebszym podktadem ideowym, rzucaja ja-
kie§ gorne hasla, wyzywaja kogo$ do walki, wskazuja jakie$s nowe niezna-
ne drogi? W jakim $§wiecie uczu¢ i wyobrazen obraca si¢ poeta?

Spostrzezenia powyzsze ubierzmy w forme¢ dluzszej i ciaglej odpowie-
dzi (ustnej lub piSmiennej) i sprobujmy okresli¢, na czem polega znaczenie
Zaleskiego w poezji polskiej.



ROZDZIAL VII

Mickiewicz w Rosji

SONETY KRYMSKTIE

Zywot wygnanczy Mickiewicza rozpoczyna sie trzymiesiecznym
(niespeina) pobytem w Petersburgu od listopada r. 1824 do' konca
stycznia r. 1825. Wrazenia poety z Petersburga (i wogdle z Rosji)
poznamy blizej przy analizie Ustepu III cz¢s$ci Dziadow, wydanej
w r. 1832, Teraz trzeba nam tylko- wiedzie¢, ze Mickiewicz obserwo-
wal bystro i glebokod4zycie w estolicy wroga, poznal w Petersburgu
i w innych miastach Rosji rozmaite warstwy ispoleczenstwa rosyj-
skiego, przypatrzyl si¢ poteznej maszynie militarno-biurokratycznej
panstwa caréw i rozmys$lal wiele nad stosunkiem swojej ojczyzny do
Rosji. Tworzyt si¢ w poecie zwolna ten podktad uczuciowy i my-
Slowy, ktoéry za pare lat miat wydaé¢ Konrada Wallenroda.

Ze znajomosci, ktore Mickiewicz zawart po-dczas tego pierw-
saego- pobytu w Petersburgu, wymieni¢ nalezy przedewszyslkicm
malarza i mistyka Jozefa 0 les zkiewicza. Czlowiek ten gte-
boko religijny, szlachetny, bezinteresowny, cieszacy si¢ wielkiem
powazaniem w -spoteczenstwie rosyjskicm — potracit w duszy poety
pewne struny religijno-mistyczne, ktdére w pdzniejsze] jego twor-
czo$ci odezwa si¢ silnemi tonami. W plyw Oleszkiewicza w -tym kie-
runku stwierdzony byt pdzniej -przez -samego Mickiewicza.

Poza -tern wszedt on wowczas w stosunki z rewolucyjna mtodzie-
z3 rosyjska, t. zw. pozniej dekabrystami, od zamachu -politycz-
nego, dokonanego w grudniu (grudzien po rosyjsku ,, diekabr®) r. 1825.
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Dwom z nich, a mianowicie Rylejewowi i Bestuzewowi, poswigci
Mickiewicz ipdzniej gorace stowa w wierszu Do przyjaciot Moskali.
Rozporzadzeniem ministra oswiaty Mickiewicz przeniesiony zo-
stal do Odesy, gdzie mial zosta¢ nauczycielem w liceum. Gdy tam
przybyl, w polowie lutego r. 1825, dowiedziat si¢ O nowem rozporza-
dzeniu wtadz, zakazujacem mu pobytu w gubernjach poludniowych,
dozwalajacem natomiast wybranie sobie innego miejsca osiedlenia.
Mickiewicz wybrat Moskwe; zanim jednak nadeszto pozwolenie,
przeszto pot roku spedzil w Odesie. W ciggu tego czasu odbyl dwu-
miesigczng wycieczke na Krym, ktorej owocem byty Sonety krym-
skie. Poza tern spedzatlczas dosy¢ wesolo, wciagnigty w wir zabaw
i zycia salonowego przez przebywajace w Odesie rodziny polskie
(gtéwnie Zaleskich i Sobanskich), Nie wktadat jednak poeta duszy
swej w to lekkie zycie, raczej oszatamial si¢ niem chwilowo z po-
wodu bezczynnos$ci, na ktora byt skazany, i krwawiacych w sercu

ran: wspomnienia Maryli i tgesknoty do Litwy,

Ciekawsze zycie czekato go w Moskwie, dokad przybyl pdézna
jesienig r, 1825, Zajecia kancelaryjne (dano mu bowiem posade
w kancelarji cywilnej general-gubernatora moskiewskiego) niewiele
czasu mu zabieraty; natomiast poza towarzystwem, przyjaciol (prze-
bywali wowczas w Moskwie: Jezowski, Malewski, Piectraszkiewicz
i inni), zblizyt si¢ do isfer literackich rosyjskich, gdzie zjednat sobie
szybko szacunek, podziw, a nawet przywiazanie, Poznal wspotcze-
snych pisarzy rosyjskich, jak braci Polewojow, Pogodina, znakomi-
tego poet¢ Puszkina, bywal w domu zacnej i szlachetnej ksiezny
Zeneidy W otkonskiej oraz ksigstwa Wiaziemskieh, Olsniewal wszyst-
kich inteligencja, wszechstronnem 'wyksztatceniem, wzniosto$cia po-

gladow i znakomitym talentem improwizatorskim.

W Moskwie Mickiewicz wydat w r, 1826 Sonety krymskie i pi-
salnowy utwor, a mianowicie Konrada Wallenroda, ktory ukazat sig
w druku w Petersburgu wr. 1828 (wydany tam z powodu wzgl¢dniej-
szej cenzury), W tych sprawach wydawniczych bawil Mickiewicz
w r, 1827 w Petersburgu, podejmowany z zapatlem przez tamtejsza
kolonj¢ polska, Z tego czasu przechowata si¢ wiadomos§é O wspania-
lej improwizacji, jaka Mickiewicz wyglosit w wigilj¢ Bozego Naro-
dzenia w gronie rodakow. Nie byly to drobne wiersze, jak za czasow
wilenskich, lecz cata diuga tragedja w kilku aktach p, t, Samuel Zbo-
rowski, ktérag Mickiewicz zaimprowizowal na tern zebraniu. Od uczest-

nikéw wiemy, ze wrazenie bylo olbrzymie. Niestety, dochowaty si¢
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Adam Mickiewicz w r. 1829.

tyl'kd streszczenia tej tragedji, gdyz polpierwsze Mickiewicz nie lubit,
gdy notowano jego przemoéwienia, a po drugie przejeci i wzruszeni
stuchacze nie mogli nawet mys$le¢ 0ljakich$ notatkach.

Niebawem (w maju r, 1828) poeta opuscit zupelnie Moskwe
i przeniost si¢ do Petersburga. Napisat tu Parysa i zajal si¢ nowem
wydaniem swych poezyj, ktére ukazato si¢ w r, 1829, poprzedzone
przedmowa O krytykach i recenzentach warszawskich. Po rocznym
pobycie w Petersburgu, po usilnych staraniach i dzi¢ki poparciu swych
moznych przyjaciét moskiewskich, otrzymalt pozwolenie na wyjazd
zagranice¢. Speinily si¢ marzenia poety 'jeszcze z czaséw wilenskich.

W koncu maja r, 1829, po pigcioletnim prawie pobycie w Rosji,
Mickiewicz wyjechat statkiem z Kronsztadtu, kierujac si¢ zrazu do

Niemiec.
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SONETY KRYMSKIED

Uwagi wstepne.

Wspomniang powyzej wycieczke na Krym odbyl Mickiewicz,
w towarzystwie .Sobanskich i Henryka Rzewuskiego' (po6zniejszego
powieSciopisarza) w czasie od konca sierpnia do konca pazdziernika
r, 1825. Wyjechat statkiem z Odesy, a przybiwszy doibrzegu Krymu,
robit wycieczki w gtab ladu; poznal Bakczysaraj, Symferopol, Kozléow
(Eupatorj¢) i inne miejscowosci — zwiedzit rowniez wschodnig cze$é
potwyspu z Czatyrdahem, Atuszta i Ajudahem. W liscie do Lelewela
z stycznia r. 1827 pisat Mickiewicz: ,,,,.Widziatem Krym! Przetrzy-
malem tega burze¢ morska i bylem jednym z kilku zdrowych, ktorzy
zachowali dosy¢ sily i przytomnosci, aby napatrzy¢ si¢ dowoli temu
cickawemu widowisku. Deptatem chmury na Czatyrdahu (podobno
Trapezie .starozytnym), Spalem na sofach Girajow i w laurowym
gaiku w szachy gralem z klucznikiem nieboszczyka Chana, Widziatem
wschod w minjaturze. Co pozostatlo z pamiatek podrozy, znajdzie si¢
w sonetach®.,,

Widzimy z tego, ze sonety sg owocem bezposrednich obserwa e
cyjiprzezyé poety podczas tej wycieczki. Czy pisane byly w czasie
podréozy pod bezposredniem wrazeniem, czy tez dopiero, podzniej,
kiedy wrazenia uporzadkowaty isi¢ niejako i ustalily — na pewno
nie wiemy. Jeden z sonetow, Pielgrzym, ma w re¢kopisie nagltowek:
»W Krymie, na Tchatyrdaku“ — co $wiadczy, iz napisany byl na
miejscu wzmianfcowanem. Wobec tego mozliwe jest, ze i inne sonety
napisane byly na Krymie; mozliwe jednak takze, ze tam powstaly
tylko pierwsze rzuty niektdorych sonetow, a ostateczne ich opracowa-
nie przypada na Moskwg.

Przed przystapieniem do rozbioru przypomnijmy sobie, co to
jest sonet i jaka jest jego forma (bierzemy, oczywiscie, forme¢ typowa,
zastosowana przez Mickiewicza; od tej formy istnieja w literaturze
wigksze lub mniejsze odchylenia), A wiec: utworl 14-wierszowy, uje-
ty przewaznie w 4 strofki (2 czterowierszowe i 2 trzywierszowe),
o rymach przeplatanych w rozmaity kunsztowny sposdéb; np, rymuja
si¢ wiersze 1, 4, 5, 8 (albo tylko 1 i 4), potem 2, 3, 6, 7 (albo tylko
2i3), potem 9, 11, 13 (albo. 91 12, albo 9, 12i 14 i Lp.). Ta zwartos¢,
zwiezto§¢ 1 ograniczono$¢ sprawia, ze forma sonetu jest jedng z naj-
trudniejszych do opanowania, trzeba tu bowiem w $ci§le okreslo-
nych i do$¢ waskich ramach zawrze¢ skonczony obraz czy uczucie
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(albo obydwoje razem) i pamigta¢ jeszcze o tern, by w ostatnim wier-
szu w formie epigramatycznej i silnej daé¢ niejako kwintesencj¢ my-
$lowa czy uczuciowa catego utworu, skupi¢ w nim i skondensowad
gorujaca mysl czy goérujace uczucie. Tak wigc pisanie sonetdw w ich
tradycyjnej formie wymaga duzego opanowania techniki pisarskiej,
duzej umiejetnosci skupiania S$rodkow wyrazu artystycznego okoto
jednego- czy kilku gtéwnych motywow, niezawodnego- poczucia stylu
i jezyka.

Rozbior.

I. STEPY AKERMANSKIE

1. Obraz -stepu. Z ozem step pordéwnany i jak to poréwnanie
przeprowadzone w catej zwrotce pierwszej? O ile wydaje nam si¢
zywe 1 plastyczne? Zwré6émy roéwniez uwage na element ruchu
w tym obrazie i okre$lmy, jakiem! $rodkami efekt ten jest wywolany.

2, Na jakie zjawiska poeta kieruje nasza uwage w zwrotce dru-
giej — ruchowe, barwne czy swietlne? Wskazmy o$wietlenie stepu,
zmiany w niem zacho-dzace i sposoby, jakich uzyto dla uplastycznie-
nia tych zjawisk,

3. Ze zwrotka trzecia obejmuje nas cisza, Jakiemi $rodkami
poeta wywotuje wrazenie i nastrdj ciszy?

4, Jakie uczucia budzg si¢ teraz w duszy poety i dlaczego bu-
dza si¢ wlasnie w tym momencie -ciszy, spokoju, zamarcia wszelkie-
go dostrzegalnego ruchu? Zastanéwny si¢ nad znaczeniem -okrzyku:
,(Jedzmy, -nikt nie wota!" Moze on by¢ wyrazem rozmaitych uczué:
zalu, te¢sknoty, rezygnacji, ro-zgoryczenia tub moze isko-mbmowania
wszystkich tych uczu¢ razem. Jaki refleks uczuciowy rzuca -ostatni

wiersz na caty utwor i w jaki nastrdj go- spowija?

II. CISZA MORSKA

1. Czy w uktadzie tego sonetu nie znajdziemy jakiego$ podo-

bienstwa do Stepow Akermanskich? Tam mieliSmy naprzéd obraz
stepu, a na jego- tle budzace si¢ uczucia i refleksje poety, A tutaj?
Czy nie mo-znaby do-strzec réwniez innego- podobienstwa? W Ste-
pach duszg¢ poety pod wplywem zapadlej -ciszy wieczornej owiewa
wsp-omnienie Litwy, ,W Ciszy morskie] pod wplywem po-
dobnego zjawiska zatapia mu w sercu swe szpony ,hydra pamiag-
tek". Jakie to moga by¢ ,pamiatki" (wspomnienia)? O ile wigc
uczucie gorujace obu -sonetow jest podobne?
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2, Wejrzyjmy w szczegdly tego sonetu. Skomponowany on
jest na zasadzie kontrastu. Jaki to kontrast i na czem polega? (spo-
kojne morze i polip — spokojne serce i ,,hydra pamiagtek“ — wesote
grono podroznych i cierpiacy poeta). Czy doswiadczyliSmy kiedy$ ta-
kiego stanu duchowego, gdy jaka$ przykra mysl, jakie$S bolesne wspo-
mnienie zjawia si¢ nagle przez kontrast z tgtn, co nas otacza? O ile
przedstawienie tego stanu duchowego przez Mickiewicza wydaje si¢
nam prawdziwe i gi¢bokie?

3, Jak w poprzednim sonecie, tak i tutaj okreslmy te S$rodki
artystyczne, ktoremi poeta wywotuje wrazenie spokoju w powietrzu,
igranie §wietlnych fal, bezruch zagli, lekki ruch okretu i 1. p. Jakich
przenos$ni uzywa dla zobrazowania ostrego, przeszywajacegol bolu,

ktéry nim owtadnat?
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11l. ZEGLUGA

1. Czem odréznia si¢ Zegluga od sonetu poprzedniego? Wy-
mienmy naprzéd szereg obrazdéw ruchomych, a wigc maj-
tek, rozpinajacy zagle, ruch okrgtu i i d. Na tle tego zjawiska juz nie
kontrastowy, lecz zgodny i harmonijny z nim stan duchowy. Jak ten
stan scharakteryzujemy? Jak rozumie¢ wyrazenie: ,,Wiem, eo to hyc
ptakiem“ — i co .ono oznacza u poety (Zwroémy uwage¢ na wier-
sze: ,,] mo6 j duch masztu lotem huja §r6d odmetu, Wzdyma si¢
wyobraznia,..").

2, Zanalizujmy okre$lenia, porOwnania i przenos$nie, ktéoremi
poeta postuguje si¢ dla zobrazowania rozmaitych rodzajow ruchu,
a wigc: majtek wbiegt, rozciagnat si¢, zawist, jak pajak; okret
dasa si¢, zrywa, przewala, nurkuje, wreszcie wznosi
ileci; poeta wyciaga regce, pada na piersi okrgtu — 1 juz nie
przeciwstawia si¢, 'jak poprzednio, podréznym, ale krzyk swoj taczy
z wesotym orszakiem.

IV. BURZA

1, Jezeli zestawimy ze soba «sonety II, IIT i IV, spostrzezemy,
ze taczy je jeden wspodlny motyw. Jaki mianowicie? Podobnie takze
pewnej wspoélnosci uczué dopatrzy¢ si¢ mozna w Ciszy morskiej
i w Burzy. Na czem ta wspo6lnos¢ «polega? W ktérym z obu sonetow
stan duszy «poety «przedstawiony wyraziSciej, dokladniej, a zarazem
rozpaczliwiej *

2, Przypatrzmy si¢ okoliczno$ciom, wsrdéd ktoérych ujawnia sig
ten stan uczuciowy. Mamy tu zwnowu kontrast w stosunku do« szaleja-
cych zywiotéw i rozpaczajacych ludzi. Na czem ten kontrast polega?
Uprzytomnijmy sobie spokdj i lodowata obojetnosé poety Wobec te-
go, oo si¢ naokoto niego dzieje, jak rédwniez rozpaczliwy i beznadziej-
ny smutek, wiejacy z ostatnich wierszy sonetu,

3, Rozwazmy obraz burzy pod wzgl¢dem elektow onomato-
peicznych i §wietlnych. W pierwszej zwrotce «ponadto zwréo¢my uwa-
ge na krotkie, urywane zdania, z ktérych kazde zawiera skoncentro-
wany, «pele«n sily obraz, a cato«s$¢ sktada si¢ z szeregu szybko po sobie
nast¢pujacych momentéw, malujacych groze potozenia.

V. WIDOK GOR ZE STEPOW KOZLOWA

1, Z «s«onetem tym wcho«dzimy juz w inny krajobraz i w inna

sfer¢ uczué. Rozpoczyna on szereg; wlasciwych sonetéw ,krymskich*,
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t. j, iktoérycli osnow¢ stanowig motywy Krymu, Odregbnos$¢ jego' Od (po-
przednich polega i na tem, ze ujg¢ty jest w forme¢ dialogu pomigdzy
Pielgrzymem a Mirza,

2. Uprzytomnijmy sobie topografj¢ tej sceny. Pielgrzym i Mi-
rza znajduja si¢ na t. zw, stepach Koztowa (Koztow, miasteczko na
zachodnicm wyibrzezu Krymu) — w oddali wida¢ zarysy gor. Jakie
wrazenie czyniag one na Pielgrzymie? Z ozem poréownywa pasmo gor,
a z czem ich szczyt? Jakie, uczucia budzi w nim ten widok?

3, Odpowiedz Mirzy. Czy'wypowiada on, uczucia podobne do
uczué¢ Pielgrzyma, czy odrgbne? Na czem ta odr¢bnos$¢ polega?
Zwr6émy uwage na groz¢ i potege obrazow, roztaczanych przez Mi-
rz¢, na jego jezyk twardy, surowy, operujacy niezwyklemi zwrotami
(dzioby potokéw, gardta rzek, chmur jazda, grom drzemiacy w ko-
lebce z oblokéw), na tok mowy urywany i jakby zatchnigty. Jak wiec
okresliliby§my jego stosunek do przyrody? Czem ona jest dla niego?
Czem don przemawia? Us$wiadomiwszy sobie te sprawy doktadnie,
zrozumiemy roéznice, jaka zachodzi pod tym wzgl¢gdem migdzy nim
a Pielgrzymem, ktory w swoich stowach daje wyraz przedewszyst-
kiem zachwytowi estetycznemu, uwielbieniu pi¢kna przyro-
dy, Sprobujmy okresli¢, w jaki sposdéb ujawnia si¢ ten odmienny sto-
sunek w samym stylu obu wypowiedzen. Co oznacza koficowy
okrzyk Pielgrzyma i o ile wywolany on jest opowiadaniem Mirzy?

VL. BAKCZYSARAIJ

1. Wobjasnieniu do tegoi sonetu Mickiewicz mowi o Bakczy-
saraju, niegdy$ stolicy Girajow, chanéw tatarskich. Doda¢ nalezy,
ze w miescie tern wznosi si¢ palac chanow do$¢ dziwacznej struktury,
o kolorowych dachach i oknach, ostonigtych lis¢mi. Wewnatrz po-
siada on szerokie galerje, ganki i nisze z kamiennemi tawami, W ob-
szernym przedpokoju wznosi si¢ stynna f'ontanna tez, o kto-
rej wspomina poeta. Nazwa jej pochodzi stad, ze sklada si¢ ona
z wielu kamiennych zbiornikéw, umieszczonych jeden nad drugim,
woda, sptywajac kolejno w te baseny, do ostatniego z nich saczy si¢
jakby kroplami tez,

2, Jaki obraz skre$lony jest w dwu pierwszych zwrotkach so-
netu? Wskazmy poszczegdlne rysy tego obrazu, ktore usprawiedli-
wiaja nazwanie go przez poete ruing. WSrod tej ogdlnej ruiny co
si¢ jedynie ostato? Jak rozumie¢ znaczenie tego zrdédta, przeciwsta-
wionego mitosci, potedze i chwale, ktore przeszly? Czy jest to sym-
bol czasu, zyciaczy cierpienia (,,fontanna tez“)? Jakie refleksje
ogodlne nasuwa to zestawienie?



3. Jakie znajdujemy w tym -sonecie kontrasty i jak sa one
prze,prowadzone ? (wlaczmy w nasze rozwazania nietytko zakoncze-
nie sonetu, lecz takze dwie pierwsze zwrotki).

VII. GROB POTOCKIEJ

1. Zastano6wmy si¢ nad tem, o ile poeta umial wczué si¢ w po-
tozenie i los nieszczg¢sliwe] branki polskiej i jak przedstawil stan jej
duszy. Jakie gtowne jej cechy utrwala? (poréwn. ,,pamiatek owady*
w sercu, wzrok, wiecznie lecacy na pdéinoc — a takze bolesna irorij¢
w tem, ze ,mloda ré6za“ uwiedta ,,w kraju wiosny pomigedzy rozkosz-
nemi sady"),

2. W czem analogja pomiedzy losem Potockiej a losem poety?
Skad smutne przeczucia o $mierci samotnej na obczyznie? Rozwaz-
my, o ile one byly usprawiedliwione w Owczesnem potozeniu poety
w zwiazku z ogdélnem potozeniem politycznem narodu, Czy poeta
mogt spodziewaé si¢ powrotu do ojczyzny bez zasadniczej zmiany
tego polozenia?

3. Jak przedstawia nam si¢ strona artystyczna sonetu? Czy
przyznaliby$my racje¢ ikrytykowi J, Klaczce, ktory twierdzi, ze sonet
ten ,jest peten prostoty i pozbawiony wszelkich ozdéb,.. Wyobraznia,.,
ust¢puje jakby na iplan drugi, pozwalajac przemoé6wié sercu, a serce
ptacze w skargach naiwnych, w stowach pelnych prostoty i powscia-
gliwosci®,

X. BAJDARY

1, Zdajmy sobie sprawe z otoczenia, wérdd ktorego- poeta sie
znajduje i ze stanu jego duszy. Bajdary to- przepigckna dolina, obfita
w strumienie i bogata ros§linno$¢, -okolona pasmem gor. Jak -poeta rea-
guje na pigckno tego krajobrazu? Czy wywotluje on w nim zachwyt,
jak widok gor ze -stepéw Koztowa, cicha zadumge, jak Bakczysaraj —
czy tez, obok odczucia pickna, inne uczucie w nim goéruje? Poszukaj-
my wtasnych wyznan poety, jak: ,,Chce odurzy¢ sig, upi¢ tym wirem
obrazow" — ,Ziemia $pi, mnie snu niema“ i/ inne. -Czego poeta szuka
w przyrodzie, czego pragnie od niej? Jakich szuka sposobow odurze-
nia si¢ i pograzenia w niepamigci?

2, Scharakteryzujmy -pierwiastek ruchu w sonecie. W kto-
rych zwrotkach wystepuje,on najwyrazniej i jaki jest jego zwiazek
ze stanem duchowym?

3, Jakie wrazenia pozostaja poecie z szybkiego pedu przez do-
ling? Dlaczego sa to tylko mary lasow, dolin i gtazow? W jakiem

oswietleniu przedstawione sa obrazy doliny i morza?
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XI. ALUSZTA W DZIEN

1. W sonetach dotychczasowych mieliSmy (przewaznie potaczenie
elementu epicko-opisowego z liryczno-refleksyjnym. Czy tak samolma
si¢ rzecz takze w tym sonecie? Czemu jest on wylacznie poswigcony?

2. Poddajmy rozbiorowi opis tego — jak powiada Mickiewicz
w objasnieniach — jednego z najrozkoiszniejszych miejsc Krymu. Skta-
daja si¢ nan nastgpujace motywy: gora (w jaki sposdb poeta maluje
wynurzenie si¢ jej z mgly?); — niwa (jalk oddany jej szum ! bar-
wa?); — drzewa granatowe i morwowe (elementy ruchowe i ko-
lorystyczne tego obrazu) ; — w opisie aki zwré6¢my uwage na okre-
$lenie motyli, na silne efekty $wietlne (,foaldakim z brylantéw*),
w opisie morza za$s na kontrastowy obraz fal, bijacych u brzegu
w skate, a kotyszacych si¢ lekko na giebinie,

3. Jakie czynniki sktadaja si¢ na orjentalistyczny charakter tego
sonetu? (Opréocz charakteru krajobrazu, trzeba tu takze uwzgled-

ni¢ uzycie obcych wyrazow).
XIl. CZATYRDAH

1. W tym sonecie spotykamy si¢ znowu ztg wspaniata gora, ktora
widzieliSmy zdala ze stepow Kozlowa i o ktéorej opowiadal nam
w przejmujacych stowach Mirza. Tu wystgpuje znowu ten sam muzut-
manin i oddaje hotd krolowi swych gor. Jakich poréownan uzywa, by
wyrazi¢ swoj podziw, strach, pokore, poczucie wtasnej niktos$ci wobec
potegi tego zjawiska przyrody?

2. Jaki jest ton przemoOwienia Mirzy i z czego plynie? Czem jest
dla niego przyroda? (zwrdéé¢my uwage na dwie koncowe tercyny, gdzie
odmalowana oboj¢tnos¢ i obcos¢ przyrody wobec spraw ludzkich, jej
majestatyczno$¢ i nadziemisko$¢, wyrazajaca: si¢ w bezposredniem ob-
cowaniu z Bogiem).

3. Obok porownan i hiperbol, stawiacych wielko§¢ idealna Cza-
tyrdahu, mamy tu roéwniez pewne okre$lenia, malujaee realne jego ry-
sy. Jakie to okres$lenia i jaka ich warto$¢ artystyczna (poréwn. zwrot-
ke druga) ?

XIv. PIELGRZYM

1, Z rozbioru dotychczasowych sonetow mogliSmy juz zauwazyé¢,
ze pierwiastki opisowe i liryczne wyst¢gpuja w nich w rozmaitem usto-
sunkowaniu. Ktoéry z tych pierwiastkow przewaza w Pielgrzymie? Do
czego ograniczony tu jest element opisowy? Wyliczmy poszczegdlne
okreslenia.
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2, Jalc okres$liliby$my ,uczucie panujgce“ w tym sonecie? Jakie
wspomnienia i zale kojarza si¢ w niem?

3, Wiemy, ze sonet ten ma w autografie tytul: ,W Krymie, na
Czatyrdatm“, Skad wigc poeta patrzy na rozciggajacg si¢ u jego stop
okraing dostatkow ikrasy”? Zestawmy jego obecny stosunek do Cza-
tyridahu ze stosunkiem, ujawnionym w sonecie V, a cz¢sciowo iw XIII,
Skad pochodzi réznica?

4, Z tej rdznicy nastroju wyplywa réwniez roéznica stylu tych so-

netow. Na czem ona polega?

XV. DROGA NAD PRZEPASCIA W CZUFUT-KALE

1. Jakie oblicze przyrody krymskiej odstania nam si¢ tutaj? Na
czem polega jej dziko$¢ i groza? Czem rdézni si¢ ten sonet od Aluszty
w dzien, a czem zbliza do Czalyrdahu?

2. Jafciemi $rodkami przedstawiona jest groza przepasci? Zwroc-
my uwage na to, jak ja przedstawia Mirza, a jak pojmuje Pielgrzym;
w slowach jego: ,Przez §wiata szczeliny tam widziatem,..“
znajdziemy wyjasnienie, jakie to skojarzenia wywotalt w nim widok
przepasci i dlaczegolnie mogt tego, co widzial, wyrazi¢ w jezyku zy-
jacych,

3. Jeden z historykow literatury dopatruje si¢ w tym sonecie
elementu dramatycznego. W czemlon si¢ ujawnia? Czy przedstawiony
tu dialog ma charakter dramatyczny, t. j, czy uwydatnia jaka$§ roéznice¢
stanowisk, starcie, konflikt? O ile mamy w tym sonecie rozwinigta ja-

kas akcje?

XVil. AJUDAH

1. Jest to ostatni z cyklu sonetéw krymskich. Sprobujmy uzasad-
ni¢, dlaczego poeta umiescit go na koncu cyklu, co mu nadaje charakter
jakby finatu czy epilogu,

2. W tym celu musimy okresli¢ my$l przewodnia sonetu. Wy-
plywa ona z pordéwnania namigtnosci ze spienionemi balwanami. Co
si¢ dzieje z falami, bijacemi o brzeg? Co pozostawiajag one za sobg?

3. W czem tu podobienstwo do namigtnosci? Pod wplywem cze-
go ucieka ona w zapomnienie? I co pozostawia za soba?'

4. Rozwazmy ostatnie dwa wiersze sonetu. Jaka wiar¢ i pew-
no$¢ wyrazaja one?

5. W budowie sonetu zauwazymy z latwos$cia ceche, skonstato-
wang w wielu poprzednich sonetach, a mianowicie cz¢$¢ opisowa i li-
ryczno-refleksyjna. Czy zachodzi pomigdzy niemi S$cisty zwiazek?
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Zanalizujmy czes¢ opisowa pod wzgledem zawartych w niej pier-
wiastké6w ruchu i barwy (czarne balwany, srebrne $niegi,
w miljonowych t¢e¢czach — batlwany buchaja, kotuja, roz
bijaja si¢ na fale i t. d,),

Uw'agi ogolne.

Po przeczytaniu sonetéw w powyzszym wyborze (tub w cato$ci)
moizemy zdaé¢ sobie sprawe z ich uktadu, cech ogdlnych, artyzmu oraz
znaczenia w rozwoju tworczosci Mickiewicza i w poezji polskiej.

Uktad, 'jezeli chodzi o tre§¢ epicka, przedstawia si¢ dos¢ przejrzy-
Scie, Stepy Akermanskie mozemy uwazaé¢ za w step, ktory nie nalezy
wtasciwie do' cyklu Sonetow kry m skich, bo ani nie laczy si¢ z niemi
treSciowo (stepy naddniestrzanskie), ani tez nie ma zwiazku z podro-
73 Mickiewicza na Krym (Aikerman poznat poeta wczes$niej). Nastepne
trzy sonety (Cisza morska, Zegluga, Burza) wiaza si¢ juz bezposrednio
z pierwszem stadjum wycieczki krymskiej, t. j. podr6za morskg; od-
twarzaja tez rézne obrazy morza. Sonet V (Widok gor ze stepow Ko-
ztowa) maluje pierwsze ogdlne wrazenie z krajobrazu krymskiego;
cztery nastepne (Bakezysaraj, Bakczysaraj w nocy, Grob Potockiej,
Mogily Haremu) daja opis dawnej stolicy chanéw. Od sonetu X (Baj-
dary) przechodzi poeta do kreSlenia poszczegolnych etapow swej wy-,
cieczki po krainie podgorskiej i na Czatyrdah (Atuszta w dzien, Atu-
szta w nocy, Czatyrdah, Pielgrzym) — w trzech nastgepnych zapuszcza
si¢c w glab' gor i przedstawia ich dzikos$¢ i groze lub opuszczenie i smg-
tek, sterczacych wsérdéd nich ruin (Ruiny zamku w Bataktawie). Sonet
ostatni (Ajudah) stanowi — jak wiemy — zamknig¢cie ideowe catego
cyklu — sama gdéra odgrywa w nim mata rolg,

W ten sposéb mniej wigcej, ogodlnie oczywiscie i bez pretensji do
$cisto$ci, ugrupowaé sobie mozna sonety wedlug pokrewienstwa obra-
z6w. Jezeli chodzi o przezycia poety, wyrazone w elemencie
liryczno -r-efleks yjnym, to i tu mozemy si¢ pokusi¢ o uto-
zenie ich w jakie$ zwiazki czy grupy, W tym celu wynotujmy sobie
gtowne mys$li i uczucia, np. tgsknota za Litwa, hydra pamiatek, roz-
kosz pedu naprzod i t. p. Otrzymamy w ten sposdéb schematyczny
,,plan®, ktéry pozwoli nam objaé¢ calos¢ cyklu, okres$li¢ stan duchowy
poety i zwiazki wewngtrzne pomigdzy sonetami, Po dokonaniu tej pra-
cy mozemy ugrupowac sobie uczucia i mys$li poety wedtug zachodza-
cego pomigedzy niemi pokrewienstwa, np. tesknota za Litwa (Stepy
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Akermanskie 1 Pielgrzym), bolesne wspomnienia (Cisza morska
i Bajdary), smutne refleksje nad przemijaniem rzeczy (Bakczysa-
raj i Ruiny zamku w Bataklawie) i t. p. Czy panuje tu 'jaka$ ,,syste-
matycznos$¢“, kolejne rozwijanie mys$§li — czy tez przerzucanie si¢
w rozne nastroje? Na czem polega ogodlno-ludzkie znaczenie tych
przezy¢?

Rozwazania powyzsze dadza nam rowniez materjal do okres$lenia
stosunku, jaki Zachodzi w Sonetach pomigdzy zywiolem epicznym
i lirycznym. Ktdére sonety poswigcone wytacznie opisom? W ktédrych
przewaza opisowos$é, w ktorych zad§ pierwiastek subiektywny?

W kwestji stosunku poety do przyrody bylyby do rozwaze-
nia nastgpujace fcwestje ogolne: Jakie motywy wprowadza tu Mickie-
wicz? (morze, gory i t, d.). Jak dziataja nan poszczegolne zjawiska
przyrody? Ktoére z nich wywotuja w nim najwigkszy zachwyt?

Artyzm Sonetow poznaliSmy przy szczegdétowych rozbiorach.
Teraz zbierzmy syntetycznie rozproszone tam uwagi, tyczace si¢: ko -
lory styki, pierwiastka ruchu, realizmu, wiernosci
i doktadnos$ci opisow, wyszukanych i §mialych mela for i hiper-
bol. Jak okres$lilibyS$my ogolnie styl i jezyk Sonetow?

Orjentalizm Sonetow lezy nietylko w krymskich motywach
krajobrazu, ale i w jezyku, bogatym, bujnym, ozdobnym, w licz-
nych zwrotach i wyrazeniach obcych (np, chylat, ramazan, nazwy, jak
Salhir, Al-Kair it. p.), wprowadzanych umy$lnie dla nadania opisom
wyrazistego charakteru lok a Ine go,

Czem sg Sonety krymskie w tworczosci Mickiewicza, Otem prze-
konamy si¢, zestawiwszy je z jego dotychczasowym dorobkiem. W po-
rownaniu z balladami, Dziadami, Grazyng oznaczaja one zupelnie
nowy $§wiat zjawisk, wrazen i odczué¢, s§wiadcza o bogactwie du-
szy poety, o niezasklepianiu si¢ w sferze tych samych tematéow i form,
d*rozleglosci jego uzdolnien i artyzmu.

Te same cechy sprawiaja, ze Sonety sa rowniez zjawiskiem waz-
nem w rozwoju poezji polskiej, Zastanowmy si¢, czy literatura polska
miala diotychczas tego' rodzaju utwory? Na czem polega ich nowos¢,
wazno$§¢ i warto$¢?

Przypomnijmy sobie wreszcie ze Wstepu, jakich znamy przed-
stawicieli orjentalizmu w romantyzmie zachodnim-ettropejskim, i jaka
byta rola tego prgdu w romantyzmie, O ile wigc Sonety krymskie uw a-
za¢ mozemy za utwor romantyczny i jaka jest ich rola w dziejach ro-
mantyzmu polskiego'?



ROZDZIAL VIII

A Konrad Wallenrod

Uwagi wstepne.

Konrad Wallenrod wyszedt z druku w styczniu r. 1828, Ale pierw-
sze zawiazki poematu si¢gaja jeszcze polowy r, 1825, a wigc czasow
odeskich, (Wazny to dowodd posredni na to, ze w owych czasach nie
zajmowaty Mickiewicza wytacznie zabawy i1 milostki). Pierwsza wia-
domos$¢ o pisaniu Wallenroda posiadamy z czerwca r, 1826, Od
tego czasu uptynatl przeszto rok, zanim poemat byl ostatecznie skon-
czony (w lipcu albo sierpniu r. 1827), Dane powyzsze $§wiadcza o tern,

ze poeta dlugo pracowal nad tym poematem — a z korespondencji
Malewskiego wiemy, ze mial wiele trudnos$ci w ostatecznem jego wy-
konczeniu.

Rozbior. 1)

Rozpatrzmy naprzéd najwazniejsze momenty osnowy poematu
wedlug czesci, na ktore go: poeta sam podzielit.

Wstep, Jak okreslilibySmy ogdlnie charakter i znaczenie tego
wstepu? Co méwi nam o czasie i miejscu akcji? (,,Sto lat mijato“ i t, d.
Od jakiego czasu nalezy liczy¢ tych sto lat?). O ile stanowi ekspozycje¢
poematu, t. j, powiadamia nas o tern, co zaszlo przed rozpoczg¢ciem
akcji, 1 zaznacza, co bedzie jej trescia? (,,O Niemnie! wkrétce runa do
twych brodéw Smier¢ i pozoge niosgce szeregi“it, d,). Zwroé¢my row -
niez uwage¢ na dwukrotng wzmianke o kochankach (w, 43 i 51 — 52),
ktora pozwala si¢ 'domysla¢, ze tre$cig poematu bgdzie nietylko walka
Zakonu z Litwa.

1) Wydanie ,,Ossolineum", ,Biblj, Narodowej“ lub ,Wielkiej Biblj.",
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1. Obidér. W tym ustepie zaznajamiamy si¢ z postaciag W allen-
roda, W jaki sposob to si¢ dzieje? (bezposrednio czy posrednio?.).
Okre$lmy gltowne rysy jego charakteru taik, jak si¢ one przedsta-
wiajag w rozwazaniach ikomturéw. Na czem polega taj emniczo $¢
tej postaci i zwigzanego z nig przyjaznig Halbana?

II, Nastréj tajemniczy trwa w dalszym ciagu. Posta¢ Pustelnicy
i jej rola w obiorze Konrada, Czego dowiadujemy si¢.o niej, czego
o Konradzie i ich wzajemnym stosunku? Zwréé¢my uwage na piesn
0 WiljL O ile akcja poematu w tej czg¢Sci posuwa si¢ naprz6od?

III, W piesni trzeciej wyrdznijmy nastgpujace sprawy: a) zacho-
wanie sie Konrada, jako" wielkiegolmistrza; b) o ile- znajduje ono 'wy-
jasnienie w rozmowie z Pustelnica; e¢) przeszto§¢é Pustelnicy; d) obec-
ne potozenie obojga kochank6éw, rozdzielonych od siebie, cierpigcych
beznadziejnie, nie mogacych zy¢ bez siebie, a skazanych na rozlake;
e) nowe cechy duszy Konrada, ujawnione w rozmowie z Pustelnica,

IY, Uczta, 1, ZastanOwmy si¢ naprzdéd nad catoscia ,,Uczty”
1 jej znaczeniem w poemacie, O ile moglibySmy nazwaé¢ ja punktem
kulminacyjnym utworu i z jakiego powodu? Jhk wyjasnia si¢ tu osta-
tecznie sprawa Wallenroda, Aldony, rola Halbana? Czy teraz rozu-
miemy juz dokladnie wszystko, co w ich postgpowaniu wydawatlo si¢
nam, w poprzednich pie$niach, tajemnicze i zagadkowe? Wczujmy si¢
i wmys$lmy w historj¢ zycia Alfa-Konrada, starajmy si¢ zrozumieé po-
budki jego postepowania, potgge jego mitosci ojczyzny, sil¢ woli, hero-
izm czynu — a zarazem nieszczg¢$cie 1 bol jego- zywota, wynikajace
z tego, ze rzecz szczytna 1 szlachetna: poswigcenie si¢ dla ojczyzny
pociagato za sobg z konieczno$§ci rzecz niska i niegodna: obtude
i podstep,

2. Ze szczegbdlow poczatku uczty zwrdé¢my uwage na obecnos$é
ks. Witotda, stosunek W allenroda do niegolna nastr6éj, wywolany zja-
wieniem si¢ wajdeloty i jego stowami o Litwie, bgdacemi niejako przy-
gotowaniem do Pies$ni i Powiesci.

3. Doktadniejszemu rozbiorowi poddaé¢ musimy Piesn Wajdeloty.
A wigc w jaki nastréj wprowadza nas odrazu pierwszy jej obraz? (za-
raza i jej zestawienie z groza najazdu ikrzyzackiego). Zwro¢my uwage
na wiersze: ,,,Ach! kto litewska dusz¢ mo6gt ochroni ¢,,“ Co wigc
pozostato narodowi, ktoérego ,cata kraina w mogit¢ zapadia"?
W czem si¢ dusza narodu zgngbionego wyrazi¢ mogta? Starajmy si¢
zrozumie¢ doktadnie nastgpujace poézniej zwrotki o wiedci —
piesni gminne j. Rozwazmy jej cechy i warto$ci: arka przymie-
rza (skad zaczerpnigte to poréwnanie?), naczynie mys$li i uczué naro-
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du, straz tradycyj i pamiatek, jej wyzszo$¢ nad ..rr.alowanemi dzieja-
mi“ (obrazy, ksiegi?), wptyw na ludzi (kiedy tylko ustaje ten wptyw?),

wskrzeszanie przesztos$ci (,,Jako w dzien sadny..,” it, d.).
4. Colwiec rozumie¢ begdziemy przez ,wies¢ gminng“, ,piesn
gminng®“ — czy tylko powiesci, podania (tradycje) ludowe i poezj¢

ludowa, czy takze poezj¢, tworzong przez poetdow 1 wieszczow?

5. Ze znaczeniem pies$ni laczy si¢ znaczenie poetow-wieszczow;
okre$§lmy ich cechy, odmalowane w koncowych wierszach Piesni Waj-
deloty (przelewanie wtasnych ogni w piersi stuchaczy, budzenie serc,
podnoszenie dusz dolwielko$ci).

6. Powies¢ Wajdeloty, utrzymana — w przeciwienstwie do
Piesni —mw tonie spokojnego opowiadania, zawiera duzo materjatu do
charakterystyki Konrada, Aldony i ido roli Halhana w zyciu W allen-
roda, Musimy tu wig¢c zastanowi¢ si¢ nad: a) geneza patrjotyzmu Kon-
rada;— b) jego stosunkiem do zony; — c) charakterem Aldony, ujaw-
niajacym si¢ w stosunku dolme¢za, do sprawy Litwy, do’postanowienia
Konrada;—~d) znaczeniem Halbana;— e) postacig Kiejstuta (szkico-
we, ale plastyczne traktowanie! tego charakteru).

7. Okreslmy wrazenie, jakie sprawia piesn i powies¢ W ajdeloty
na Konradzie, Witotdzie i krzyzakach. Czemu przypisaé rozgorycze-
nie Konrada, malujace si¢ w stowach: ,,Znam ja was, kazda piosnka
wajdeloty NieszczeScie wrozy,.,” i t. d,

8. Jakie znaczenie dla zrozumienia zamiaréw Konrada ma $pie-
wana przez niego ballada (4dipuhara)? Dlaczego nie zrozumieli jej
Niemcy?

V. Wojna, Jakiego obrazu uzyt poeta dla przedstawdenia gro-
zy kleski krzyzakow? (zwroémy uwage na poszczegdlne elementy tego
obrazu: pozoga, 'lud, patrzacy trwoznie ku drodze — kilku podréz-
nych, kopiacych si¢ przez $niegi — za nimi ,cizba rozproszona“it,d,).
W jaki sposdb ostatecznie odslania si¢ tajemnica kleski i tajemnica
Konrada? (poréwn, ,sad tajemny®),

VI. Pozegnanie. Jakie zamiary zywi Konrad po dokonaniu
swego wielkiegolczynu? Czy czyn ten dat mu zadowolenie i szczg$cie?
Skad pochodzi jego zgryzota i ch¢é zapomnienia o wszystkiem? Dla-
czego Aldona odrzuca jego plan ucieczki? Zastanéwmy si¢ nad tern,
coby si¢ stato, gdyby Aldona ulegta Zyczeniom swego me¢za i wrdcila
z nim na Litwe¢, Czy Konrad znalaztby tam szczg$cie i spokdj, po tylu
przejs$ciach i cierpieniach, z tym boélem wewnegtrznym, ktoéry go trawil
nawet po spelnieniu zamiarow? Czy byl on zdolny do* zycia spokoj-
nego, normalnego] przeci¢tnego? Jak —wobec tego—przedstawi nam
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si¢ jego $mier¢ samobodjcza — o ile jest ona koniecznem i nieuaiknio-

nem zakonczeniem jego burzliwego zywota?

Tto historyczne.

O czasach, w ktorych dzieje si¢ akcja poematu, informuje ogodlnie
Przemowa poety i poczatkowe wiersze pies$ni I (,,Sto lat mijato, jak
Zakon ikrzyzowy,.,“) — szczegdly za$ znajdujemy w ,Objasnieniach®
poety oraz w samych postaciach i niektéorych faktach,, wymienionych
w tek$cie (np. zdobycie Kowna przez krzyzakéw w r, 1362 lubi bitwa
nad Rudawa w r, 1370, opisane w Powiesci Wajdeloty). Z powyzszego
widzimy, ze rzecz cata rozgrywa si¢ w drugiej polowie w, XIV. Co' sig
tyczy bohatera poematu, to poeta moéwi o nim obszernie w objasnieniu
ostatniem, powotujac si¢ na zréodta historyczne, z ktéorych czerpal (Ko-
tzebue 1 inni). Dowiadujemy si¢ stad, jak Mickiewicz interpretowat
»Sprzecznos$ci w charakterze i1 postepowaniu“ historycznego W allen-
roda; tamze poeta wypowiada przypuszczenie, ze Ow W allenrod
i wspomniany w innem objasnieniu (13-tem) W alter Stadion
(rycerz niemiecki, wzigty w niewole litewska, ktory poslubil corke
Kiejstuta) — stanowia jedng i t¢ .samg osobg¢, Nietylfco' jednak te dwie
postaci zlozyly si¢ na bohatera poematu; przydal mu poeta jeszcze ry-
soOw innych (réwniez zaczerpnigtych z historji) a mianowicie mtodego
Litwina, imieniem AIlf, ochrzczonego' w Prusiech i zostajacego' na
stuzbie wielkiego mistrza Winrycha von Kniprode; ten to;
AIlf zdradzit jednak swego' pana i ulatwit Kiejstutowi ucieczke z wig-
zienia krzyzackiego'. Dzieje Winrycha dostarczyly poecie rowniez pew-
nych szczegoétow, jak np. cudowny wybdér Konrada Wallenroda na
mistrza.

Z powyzszego' widzimy, ze Mickiewicz w osnowie swego poematu
opierat si¢ wprawdzie na faktach historycznych, ale interpretowat je
swobodnie, braki i watpliwo'sci zrodet historycznych uzupeiniat wta-
snemi domystami (np, pochodzenie litewskie W allenroda i przyczyny
klgski w wyprawie na Litwg), rysy i fakty, odnoszace si¢ do* czterech
postaci historycznych, taczyl w jednej osobie Wallenroda, Podobnie
takze postaci Aldony i Halbana miaty swoje odpowiedniki w pewnych
krotkich wzmiankach historycznych, ale r¢ka poety zostaly przeksztat-
cone i wyposazone w odmienne rysy.

Idea poematu.

1. Wéréod wszystkich powyzej wymienionych przeksztalcen naj-
wazniejszem i najbardziej odbiegajacem od historji byto uczynienie
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z Wallenroda ukrytego Litwina. W jakim celu to poeta uczynit? Jaka
sprawe¢ mogtdzigki temu uczyni¢ jadrem swego poematu? Czy ta spra-
wa byt przedmiotowy, obraz przesztosci, czy ,losy Aldony®,
czy tez zemsta Litwina nad krzyzakami? Na tym Litwinie musimy si¢
nieco zatrzymac. Czy rzeczywiscie Mickiewiczowi chodzitlo tu o Litwe
i krzyzakow, o ich walki z XIV wieku? Pocéz w takim razie wprowa-
dzalby — whbrew rzeczywisto$ci dziejowej — owego ,,Kryptolitwina*“
z jego wyrafinowana i okrutng zemsta nad wrogiem? Mdglby przeciez
ograniczy¢ si¢ do objektywnego przedstawienia tych walk. Co' wigc
byto celem poety? Co ukryl pod maska Litwy i krzyzakow? Jaka
sprawe, bliska sobie i swoim rodakom, uczynit treScia poematu?

2, Dlaczego Mickiewicz musiat ide¢ swa ukryé, to zrozumiemy,
uprzytomniwszy sobie stosunki, jakie wowczas panowaly w Rosji
i w Polsce, zaostrzona czujnos$¢ wtadz z powodu niedawnego powsta-
nia dekabrystow i1 dawniejszego procesu Filomatéw, dalej osobiste
potozenie Mickiewicza (Filomata, wygnaniec, strzezony przez policje).
To wszystko sprawiato, ze poeta zmuszony byt nietylko kry¢ sie
ze swoja ideg, ale wprost zmyli¢ cenzur¢ rosyjska przez przedstawia-
nie w ,Przemowie®“ catego poematu, jako odnoszacego si¢ do za-
mierzchtych czaséw, nic nie majgcego wspdlnego' z ,interesem i na-
mig¢tnoscig czytelnikow® — przez okreslanie go (w koncowych wier-
szach) jako ,piesni o Aldony losach", a nawet przez znaczne
zmiany w uktadzie (poczatkowo powie$¢ zaczynaé¢ si¢ miata od Piesni
W ajdeloty, ale poeta, obawiajac si¢, zeby, wysuni¢ta na czoto, nie
zdradzita tendencji poematu, wprowadzit ja dopiero jako cz¢sécé
piesni IV),

3, Przy rozwazaniu idei naczelne] Konrada Wallenroda musimy
rowniez uwzgledni¢ 6wczesne potozenie narodu polskiego w stosunku
do pote¢znej, militarystycznej Rosji, a w zwiazku Z tern rozpaczliwe
mys$li, nawiedzajace poete, gdy zastanawial si¢ nad sposobami i $rod-
kami wyzwolenia ojczyzny. Czy wydaje si¢ nam naturalnem i uspra-
wiedliwionem, ze przyszed! mu na mys$l takze ten sposéb, ktéorego uzyt
W allenrod? W jaki sposob udowodnimy, ze bohater poematu nie mogt
inaczej postapi¢, ze do zdrady, obtudy i podstepu byl zmuszony, ze
nie byto dlan innej drogi wyjscia, a wszedl na niag z niechecia
i wstretem ?

4,
cie przepelnia Konrada nawskro$, /co kaze mu porzuci¢ krzyzakpwM"

Przypatrzmy si¢ temu zagadnieniu z innej strony. Jakie uczu-

walczyé 0 wolno$¢ Litwy, potem porzucié iZonq“haerozéqu ojczyzne,
tulagc-sicTpd Swiscie i zyé-tylko mys$la o zems$cie na wrogu? Uosobig
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niem czego nazwaé mozemy Konrada? Zwr6émy uwage na to, ze n ie-
nawig$¢ -do Zakonu jest tylko uczuciem ipoeh o d nem, ptyngcem
z uczucia gltdéwnego: mitosci ojczyzny, ze celem Konrada nie
jestriiszczeni¢ Zakonu dla samego niszczenia, lecz wyzwole-
nic oj czyzny — z chwila, gdy tego celu dopiat, nie chce ani
chwili dtuzej oszukiwaé i tepi¢ krzyzakow,

5x 0 ile mozma nazwaé¢ Konrada /postacig ,tragiczna“? O ile
w czynach jego -dostrzec mozemy to, co- stanowi -charakterystyczne
znamig¢ tragizmu, a mianowicie, ze s3 one z konieczno$ci t 6 w n o-
czes$nie dla samego- bohatera dobre i zle, przynosza mu szczeg$cie
i nieszcze¢scie, triumf i porazke, stanowia jego- zasluge, ale i wing za-
razem? Przypomnijmy sobie, ze tak bylo np, z Antygona Sofoklesa,
a tak nie byto z Marja Malczewskiego-.

6. Nja czem polega heroizm Konrada? Zbierzmy i uprzytom-
n-ijmy sobie te wszystkie cechy, ktore sktadaja si¢ na bohalcrskos¢
i wielko$§¢ jego duszy i ktéore wynosza go- nad tudzi przecig¢tnych.

7. Jaka -druga postaé, obok Konrada, ma wszelkie dane na to,
aby rowniez reprezentowac¢ ide¢ poematu? Symbolem czego nazwali-
by§my Halbana? (-Zwazmy, ze jest on wajdelota, p-ie-Sniar zem,
wieszczem; — jakie jest dzialanie jego pie$ni?). W zwiazku
z dziatalno$cig Halbana i ideol-ogja Piesni Wajdeloty sprobujmy okre-
§li¢, czem jest poeta i poezja wedlug Mickiewicza, jak po'jmo-wal on
swoje wtasne powotanie i w jaki sposdb chcial oddziata¢ na nardd
przez swoéj poemat.

Kompozycja, uktad, rozwdj akcji.

1, Dla uchwycenia istoty kompozycji poematu musimy u$wiado-
mic¢ isobie: a) jakie sprawy (watki) sktadaja si¢ na tre$¢ poematu; —
b) jak lacza si¢ one ze soba i w jaki sposob zostaja przeprowadzone.
Ot6z co do punktu pierwszego wiemy, ze sprawga glowna jest zemsta
Konrada. Co bedziemy uwazali za sprawe¢ druga i o ile nazwad
ja mozemy poboczna? Chodzi o to, czy sprawa zemsty mogtaby sta-
nowi¢ sama w sobie tre$s¢ poematu, i czy konieczne bylo dla jej
rozwini¢cia i przeprowadzenia wprowadzenie motywu mitosci do Al-
dony,

2. Co- si¢ tyczy punktu drugiego- (jak owe sprawy -si¢ lacza), to
zwro¢my uwage¢ na znaczenie, jakie milo§¢ ma w zyciu Konrada,
i wptyw, jaki ta sprawa wywiera na przeprowadzenie 'jego zamiarow.
Czy jest to wptyw pobudzajacy, czy hamujacy? A rol¢ Halbana jak
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okresliliby$my? Czy 'jes” ona pod tym wzgle¢dem podobna do
roli Aldony?

3. Trzecie pytanie to kwestja, jak owe sprawy zostaly przepro-
wadzone. Otéz tutaj przypomnijmy sobie to, coSmy juz skonstatowali
przy rozbiorze tresci, a mianowicie, ze bohater i 'jego zamiary (jak
roOwniez czg¢§ciowo jego stosunek do kochanki) otoczone sa poczat-
kowo mgla tajemnicy. Dopiero powoli, stopniowol w miarg rozwoju
akcji mgta ta rozprasza si¢ i wreszcie (prawie przy koficu poematu)
odstania nam zupeilnie rzecz cata. To jest wtasnie cecha charaktery-
styczng kompozycji Wallenroda.

4. A teraz zobaczmy, jaki jest ukltad poszczegdlnych jegolcze-
$ci. W tym celu wynotujmy sobie ich tytuty lub tres$¢ i przyjrzyjmy
si¢, o ile tacza si¢ one ze sobg. Nietrudno nam spostrzec, ze pomig-
dzy glowne niejako momenty akcji, jak obiér, uczta, wojna i t. p.,
wplatajg si¢ pie$ni, powie$ci, ballady, np. pieSn z wiezy, pieSn i po-
wies¢ Wajdeloty, Atlpuhara i t. p. Czy jednak mozemy nazwacé je
luznemi wstawkami, epizodami, nic nie majacemi wspodlnego z sama
akcja? Okres$lmy, jakie znaczenie maja pod tym wzglegdem wymie-
nione powyzej cze$ci poematu. Na tej podstawie sprobujmy odpowie-
dzie¢ na pytanie, czy wszystkie czeSci Wallenroda wiaza si¢ $ciSle
ze soba, czy ugrupowane sg logicznie okoto glownego watku — czy
zatem mozemy moOwi¢ o jednoS$ci tresci i jednolitosci kompozycji.
(Rozstrzygnigcie tego pytania ulatwi nam moze spostrzezenie jednCr
go z badaczy, ze Mickiewicz unika wszystkiego, coby mogto odrywad
uwage od losu i czynow bohatera, np, opisOw przyrody, a nawet opisu
bitwy),

5. W rozwazaniach powyzszych potracaliSmy juz tu i o6wdzie
o kwestje akcji i jej rozwoju. Obecnie uprzytomnijmy sobie jeszcze
raz glowne momenty akcji i ich rozlozenie pomigdzy poszczegdlne czg-
$ci utworu. A wigc ekspozycja we Wstepie i w pie$ni I, zawigzanie
akcji w pies$ni II i III (obidér Konrada, rozmowa z Aldona, wyjasnie-

nie wahan si¢ Konrada), wplyw uczty na dalszy rozwoj akcji i t. d.

Nastroj, styl, wiersz.

1, Jak okreslilibySmy nastroj ogdlny, panujacy w poemacie? Czy
jest On jednolicie ponury i peten grozy, czy tez poeta wprowadza
rowniez sceny kontrastowe? Zastanowmy si¢ nad tem", jakie czynniki
sktadajg si¢ na wywotanie tego nastroju. Musimy tu wzig¢ w rachubg
nietylko gtoéwne postaci, ich charaktery i los, ciazacy nad niemi, ale
takze obrazowanie i styl poematu.
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2. Oto6z co sig¢ tyczy stylu, to jego cechy, charakterystyczne naj-
lepiej pozwoli nam ujgé porownanie z Sonetami krymskiemi, ktoreSmy
niedawno poznali. Tam stwierdziliSmy w obrazowaniu ogromne bo-
gactwo i réoznolito§¢ ruchu, $§wiatta i barw. Czy te same cechy uderza
nas w stylu Wallenroda? Poddajmy analizie wybrane wyjatki, np.
Wstep i Piesn I, i zobaczmy, jakie tam znajdziemy efekty S$wietlne
i kolorystyczne. Czy jest ich wielka ilo$¢ 1 rozmaitos¢? Czy w calym
poemacie cz¢sto spotykamy si¢ z oswietleniem stonecznem? W jakiem
oswietleniu odbywa si¢ wigkszo$¢ scen? Jak wplywa na to ogdlny ko-
loryt i nastréj poematu? (Doktadniejsze badania stwierdzity, ze
W poemacie przewaza ,barwa“ biala 1 blask ognia—stwierdzmy
to na kilku przyktadach).

3. W ten sposob stwierdziliby$§my ogdlnie, czego w stylu Wallen-
roda niema. Jezeli chodzi o pozytywne jego warto$ci, to musimy pod-
da¢ rozbiorowi (znanym nam juz sposobem) szereg obrazow i zbada¢é
je pod wzgledem plastyki, sity, prostoty czy kunsztownosci, epickiego
spokoju czy liryczno-uczuciowego zabarwienia. Ten ostatni punkt pro-
wadzi nas do jeszcze jednej waznej kwestji, dotyczacej ogodlnego cha-
rakteru poematu, a mianowicie, jaki jest stosunek pierwiastka epicz-
nego do lirycznego. O ile zywiol epicki jest tutaj przesycony
liryzmem?

4. Czy pies$ni poematu maja uktad stroficzny, czy nie — t. j, czy
podzielone sa na jednakowe strofki, czy tez na ustgpy nieré6wnej diu-
gos$ci? Zbadajmy pod tym. wzglgdem jedna z pie$ni i okre$lmy, jakie
typy tych ustgpoéw znalezliSmy,

A jak przedstawia si¢ miara wiersza? Czy jest zawsze jednako-
wa? Jaka miara przewaza? Ktoére cz¢s$ci napisane s3a innym wierszem?
Czy moglibySmy w kazdym wypadku okresli¢, dlaczego' tak si¢ stato?

W podobny sposéob mozemy rowniez zbada¢ rym — czy poeta
rymuje wiersze parami, czy naprzemian, czy w réoznych kombinacjach.
Czy panuje tu klasyczna jednolito§é¢, czy tez rozmaito$c¢?

Stosunek do Byrona i Walter Scotta.

0 ile znany nam jest Korsarz i Lara Byrona, to mozemy przepro-
wadzi¢ poréwnanie w nastgpujacych punktach: a) technika powiesci
(tajemniczo$¢, przerywanie akcji, pierwiastek liryczny); — b) charak-
tery bohaterow (zagadfcowo$é, cechy zewnegtrzne i wewngtrzne, stosu-
nek do kobiety i t. p.); ~— ¢) podobienstwa poszczegdlnych scen (stu-
chanie pies$ni pod wieza, trudno$¢ rozstania si¢ w Korsarzu i t. p.).

W. poréwnaniu tem nie wolno nam jednak zapomnie¢ o zasadni-
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fronts PBautnrg>  crveh réznicach ideo-

wych i artystycznych (Czego
chce Korsarz? w imig jafciej idei

POWIESC HISTORYCZNA dziata? czy wzrusza nas jego
los ), ktore sprawiaja, ze Kon-

X
DZIEJOW LITEWSKICH I PKUSKICH rad Wallemod jest poematem
zupetlnie dryginalnym.

Pewne cechy lacza poemat

[ . . 1 1 1 A 1 > -

*@ clevma uenwHcg Mickiewicza réwniez z poema
tami i powiesciami W alter Scot-

ta (ob. Wstep do czesci 1), np.

DL A lalban podobny jest do min-

euere volpe aleone. stretéw, opiewajacych przesztoscé

i wystepujacych na ucztach, po-

dobnie jak w Wallenrodzie; po-

dobne jest rowniez u obu poe-

PETERSBURG. tow przerywanie biegu akcji po-

DRUKIEM KAROLA KRAYA. wiesciami, balladami, hymnami
1828. it d.

Podobizna pierwszego wydania Geneza.

Konrada Wallenroda. Jezeli chodzi o narodziny

idei Konrada Wallenroda, to

z rozbioru poematu wiemy juz, w jakich warunkach ona powstata, co
zlozyto si¢ na jej powstanie (polozenie narodu, stosunek do Rosji, po-
lozenie osobiste poety) i 'dlaczego przybrata taka, a nie inna forme
(ob, wyzej ustep o idei poematu). Na kierunek rozwazan Mickiewicza
o sposobach ratowania ojczyzny wptynety studjowane w owym czasie
dzieta znakomitego pisarza wtoskiego z w. XVI, Machiavellego,
ozywione goragcym patrjotyzmem i uwazajace wszelkie $rodki, przed-
sigbrane dla ratowania ojczyzny, za dobre. Znajdowat tam, migdzy in-
nemi, poglady nastepujace: (/Nalezy broni¢ ojczyzny bez wzgledu na
to, czy przyniesie to stawe¢ czy hanbe“. — ,Nie sadze, aby byl jaki
srodek, ktoregoby nalezato unika¢ dla ratowania ojczyzny“, — ,Gdzie
chodzi o istnienie albo o nieistnienie, o byt tub $§mieré¢ ojczyzny, nie
wolno si¢ zastanawiaé,-azali co$ jest sprawiedliwem czy niegodziwem,
ludzkiem czy okrulnem, stawnem czy haniebnem, przeciwnie, zlozyw-
szy na stron¢ wszelkie wzgledy, nalezy chwyci¢ si¢ kazdegolsrodka,
ktory ratuje zycie i wolno$§¢ ojczyzny®“. (Jaki zwiazek maja wypowie-
dzenia powyzsze z idea Wallenroda?) Podobne mysli mogt poeta zna-

148



lez¢ w znanej mu dawno Historji Prus Kotzebuego i w dramacie Schil-
lera Sprzysi¢zenie Pieska z Genui (oh. Wstep' do czesci I), ktory czy-
tal w Moskwie.

Co si¢ tyczy genezy fo‘rmy poematu, to nalezy zastanowié si¢
nad kwestjami nastepujacemi: a) do!jakiego rodzaju literackiegolna-
lezy Wallenrod? b) czy Mickiewicz préobowatl juz przedtem tej formy?
c) jakie jest jej pochodzenie? d) z jakiemi zamilowaniami oisobistemi
poety i z jaikim pradem ogdlno-literackim taczy si¢ ,,historyczno$é™
i zwrot do przeszlosci?

B, Parys
Kasyda na cze$§¢ Emira Tadz-ul-Fechra ulozona,
Janowi Kozlow na pamiatke przypisana. 1)
Jak 16dz wesota, gdy ucieklszy z ziemi,
Znowu po modrym zwija si¢ krysztale,
I pier§ morza objawszy wiosty lubieznemi,
Szyja tabe¢dzia ibuija ponad fale:
5 Tak Arab, kiedy rumaka z Opoki
Na obszar pustyni straca,
Gdy kopyta utong w piaszczyste potoki
Z ghichym szumem, jak w nurtach wody stal goraca.

Juz ptynie w suchem morzu kon méj i rozcina
10 Sypkie batwany piersiami delfina.
Coraz chyzej, coraz chyzej,
Juz po wierzchu zwir zamiata;
Coraz wyzej, coraz wyzej,
Juz nad klab kurzu wylata.

15 Czarny moj rumak jak burzliwa chmura,
Gwiazda na czole jego jak jutrzenka blyska,
Na wole wiatrow puscil strusiej grzywy piora,
A noég bialych polotem blyskawice ciska.

Pe¢dz, lataweze bialonogi!
20 Gory z drogi, lasy z drogi!

Daremnie palma zielona
Z cieniem i owocem czeka:

1) Farys —- jezdziec, jest to zaszczytne nazwanie u Arabow-IBeduinow,
znaczace to samo, co chevalier, rycerz w wiekach $rednich, — Tadi-ul-Fechr, pod
tem imieniem znajomy jest na wschodzie Wactaw hr, Rzewuski (Przyp. Mickiewi-
cza), Koztow, poeta rosyjski, ttumacz ,,Sonetow Krymskich®.
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Ja si¢ wydzieram z jej tona,
Palma ze wstydem ucieka,
25 Kryje si¢ w glebi oazy
I szmerem lisci z mojej dumy si¢ usmiecha.

Owdzie granic pustyni pilnujace glazy
Dzika na Beduina pogladaja twarza,
Kopyt konskich ostatnie podrzezniajac echa,
30 Taka za mna grozba gwarza:

,,0 szalony! gdzie on goni!

Tam od ostrych stonca grotow
Glowy jego nie ochroni
Ni palma zielonowtlosa,
35 Ni biate lono namiotow,

Tam jeden namiot —- niebiosa.
Tylko skaty tam nocuja,

Tylko gwiazdy tam koczuja“.

Daremnie groza, daremnie!
40 Pe¢dze 1 podwajam razy.
Spojrzatem, az dumne glazy
Zostaly zdata ode mnie,
Uciekaja rzgdem diugim,
Kryja si¢ jeden za drugim,

45 Sep ustyszat ich grozbe i slepo uwierzyt,
Ze Beduina weZmie na pustym jeficem;
I w pogon za mng skrzydlami uderzyl,
Trzykro¢ czarnym obwingt glowe¢ moj¢ wienicem,

,»Czuje, krakat, zapach trupi”™.
50 Jezdziec ghlupi, rumak ghupi!
Jezdziec W piaskach szuka drogi,
Szuka paszy bialonogi.
Jezdzcze, koniu, pusta praca,
Kto tu zaszedl nie powraca!
55 Po tych drogach wiatr si¢ btaka,
Unoszac z soba swe $lady;

1) > Powszechny na wschodzie przesad, ze s¢py czuja $mieré¢ zdaleka i kraza
za czlowiekiem, majacym umrze¢. Jakoz zaledwie skona podrozny, wnet kilka ich
zjawia si¢ w okolicy, chociaz pierwej nie byly widziane [Przyp. Mickiewicza],



Nie dla koni jest ta laka,
Ona tylko pasie gady.
Tylko trupy tu nocuja,

60 Tylko s¢py tu koczuja“.

Kraczac, I$niacemi szpony w oczy mi uragat,

I spojrzeliSmy sobie trzykro¢ oko w oko.
Kt6z si¢ ulakt? — Se¢p ulakt i uciekt wysoko!
Kiedym go chcial ukara¢ i majdan naciagat,

65 I gdym sgpa oczyma poza soba tropil;
Juz on wisial w powietrzu, jako plamka szara,
Wielkosci wrébla — motyla = komara, —
Potem si¢ catkiem w bigkicie roztopit.

Pe¢dz, latawcze biatonogi!
70 Skaly z drogi, s¢py z drogi!

Wtenczas obtok zachodni wyrwal si¢ z pod slonca,
Gonil mi¢ bialem skrzydtem po bigkitnym sklepie:
On w niebie za takiego chcial uchodzi¢ gonca,
Jakim bylem ja na stepie!
75 Nad glowa moja zawisnat,
Taka grozbe za mna $wisnal:

,»O szalony! gdzie on goni!
Tam pragnienie piersi stopi,
Obtok deszczem nie odkropi

80 Osypanej kurzem skroni;

Strumien na bloniu jalowem
Nie ozwie si¢ srebrnem slowem;
Rosa, nim na ziemi¢ spadnie,
Wiatr ja glodny wlot rozkradnie®.

85 Daremnie grozi! pedz¢ i podwajam razy:
Obtok strudzony zaczal po niebie si¢ staniac,
Coraz nizej glowe sktaniaé,

Potem opart si¢ na gtazy,
A gdym oczy raz jeszcze ze wzgarda obrocit,

90 Juzem o cale niebo w tyle go porzucil.
Widziatem z twarzy, co on w-sercu knowat:
Zaczerwienil si¢ od ztosci,

W, 64; majdan: cz¢s¢ tuku.
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Oblat si¢ zdtcig zazdrosci,
Nakoniec jak trup sczernial i w gorach .si¢ schowat.

95' Pedz, latawcze biatonogi!
Sepy z drogi, chmury z drogi!

Teraz oczy krggiem stonca
Okregcilem kolo siebie:
I na ziemi i na niebie
100 Juz nie bylo za mng gonca.
Tu natura snem ujeta,
Nigdy ludzkich stéop nie styszy;
Tu zywioty drzemia w ciszy.
Jak nieploszone zwierzeta,
105 Ktoérych stado nie ucieka,
Widzac pierwsza .twarz czlowieka.

Przebég! ja tu nie pierwszy! Sréd piaszczystej kepy
Oszancowane $wiecag si¢ zastg¢py,
Czy bladza, czy z zasadzki czatuja na tupy?

110 Jezdzce w bieli i konie straszliwej biatosci!
Przybiegam, — stoja; wolam — milcza; to sa trupy!
Starozytna- karawana,

Wiatrem z piasku wygrzebana!
Na szkieletach wiclbtadow siedza jezdzcow kosci.

115 Przez jamy, gdzie byly oczy,
Przez odarte z ciala szczgki
Piasek strumieniem si¢ toczy
I ztowrogie szemrze jeki:
,Beduinie opgtany,

120 Gdzie lecisz? tam huragany!®

Ja pedze, ja nie znam trwogi.
Pedz, latawcze biatonogi!
Trupy, huragany z drogi!

Huragan, z afrykanskich pierwszy wichrzycieli, #
125 Przechadzat si¢ samotny po zwiru topieli.
Obaczyt mi¢ zdaleka, wstrzymat si¢ i zdumiat,

1) Huragan. Jest to wyraz amerykanski wurikan 1 oznacza straszliwa burzg
tropikowa. Poniewaz znajomy powszechnie w Europie, uzyliSmy go zamiast wy-
razo6w arabskich: Semum, Serser, Asyf i t. p. w zmaczeniu wichru albo traby po-
wietrznej, zasypujacej niekiedy cale karawany, Persowie nazywaja go Girdebad
[Przyp, Mickiewiczal],
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I krgcac sig¢ na miejscu, tak do siebie szumiak:

,Co tam za jeden z wichréw, moich mtodszych braci,
Tak poziomego lotu, nikczemnej postaci,

Smie deptaé lady, ktorem w dziedzictwie osiagnat?"
Ryknat i ku mnie w ksztatcie piramidy ciagnat.
Widzac, zem byt $§miertelny i nieustraszony,

Ze ztosSci lad noga tracil,

Cala Arabija zmacit

I, jak gryf ptaka, porwal mi¢ w swe szpony. —
Oddechem ognistym palit,

Skrzydlami kurzawy walit,

Ciskal w goére, bit o ziemig,

Nasypywat zwiru brzemig.

Ja zrywam -si¢, walcz¢ $mialo,

Targam jego cztonkéw kieby,

Cwiertuje piaszczyste ciato,

Gryze¢ go wsciektemi zegby. —

Huragan chcial z mych ramion w niebo uciec stupem:
Nie wydart si¢; wpot ciala zerwatl si¢ i runal,
Deszczem piasku z gory lunalt

I legt u nég mych dlugim jak wat miejski trupem.

Odetchnatem! ku gwiazdom spogladalem dumnie;
I wszystkie gwiazdy oczyma zlotemi,
Wszystkie pogladaty ku mnie,
Bo oprécz mnie, nie bylo nikogo na ziemi.
Jak tu mile oddycha¢ piersiami catemi!
Oddycham pelno! szeroko!
Cate powietrze w Arabistanie
Ledwie'mi na oddech- stanie.
Jak tu mile poglada¢ oczyma calemi!
Wytezyto si¢ me oko
Tak daleko, tak szeroko,
Ze wiecej $wiata zasiega,
Niz jest w kole widnokrega.
Jak mito si¢ wyciaggnaé ramiony catemi!
Wyciagnalem ku $§wiatu ramiona uprzejme,
Zda si¢, ze go ze wschodu na zachéd obejme.
Mysl moja ostrzem leci w otchtanie bigkitu,
Wyzej, wyzej i wyzej, az do niebios szczytu.
Jak pszczota, topiac zadto, i serce z niem grzebie,
Tak ja za mys$la dusze utopitem w niebie!
R. 1828. Petersburg.

W, 135: gryf: mityczny ptak-,zwierze.
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Wiersz ten powstat w Petersburgu w r, 1828, a ukazatl si¢ po raz
pierwszy w czasopismie ,,Melitele* wr, 1829; wcielony byt tez do zbio-
rowego' wydania poezyj Mickiewicza, ktéore wyszlo' w tymze roku
w Petersburgu,

Rozbior.

1. Obraz wstgpny. Co' jest jego' trescia? Wskazmy pordwnania,
zapomocg ktéorych, odmalowany jest obraz konia, O ile w tych porow-
naniach zastosowane jest stopnxo'wanie? Jakich przenosni (i ja-
kiego rodzaju) poeta uzywa w tym obrazie?

2. Po tym wstepie niejako nastepuje szereg scen i obrazow, od-
twarzajacych ped Farysa naprzod i przezwyci¢zanie przezen prze-
szkod. Wyliczmy te przeszkody (palma, gtazy, s¢p, oblok i t. d.)
i okreslmy stopien ich sity lub oddziatywania na Farysa. Czem dzia-
ta nan palma, czem groza gtazy, s¢p, oblok? Jakie wrazenie czyni na
nim zasypana piaskiem karawana? Jakg walk¢ stoczy¢é musi z sgpem
i z huraganem?

3. Zastanowny si¢ nad tern, czy i w rozwijaniu tych obrazow
poeta nie zastosowal stopniowania. W tym celu przejdzmy poszcze-
g6lne momenty tej czg¢sSci poematu i okreslmy, o ile kazdy nastgpujacy
poteguje groze potozenia Farysa i wymaga oden wigkszego natezenia
sity woli i hartu. Czy akcja rozwija si¢ nieprzerwanie, czy tez mogli-
by$my wskazaé¢ taki moment, w ktéorym Farys ,,wypoczywa“ niejako,
nie widzac wkoto siebie zadnego wroga? O ile ten moment ciszy i spo-
koju wzmaga sile wyrazu nastepujacego potem obrazu karawany?

4. Okres$lmy stanowisko Farysa wobec napotykanych przeszkod
i goérujace w nim uczucie. Co pcha go naprzéd i co sprawia, ze $mialo
patrzy w oczy niebezpieczenstwom, bez wahania rzuca si¢ do walki
i zwycieza?

5. Scharakteryzujmy uczucia Farysa po' odniesieniu zwycigstwa
nad ostatnim, najstraszliwszym wrogiem. Zwré6¢my uwage na wiersze:
»Jak tu mile oddycha¢ piersiami calemi!®,. ,,Jak tu mile pogladac
oczyma catemi!“,,. ,, Jak milo si¢ wyciagna¢ ramiony catemi!“ Jaki
jest jego stosunek do $wiata? Dokad biegnie my$1?

6. Na czem polega podobienstwo Farysa do sonetu Zegluga, na
czem za$ do Ody do miodosci? Jezeli chodzi o Odeg, czy bedzie to po-
krewienstwo ideatéw i hasel, czy tez ogdlnego nastroju i tonu? Czy
w, stosunku dolFarysa mozemy wogbdle mowi¢ o propagowaniu jakichs
hasel, o wzywaniu do stuzby pewnym ideatom? Czy Farys odczuwa
wspolnos¢, solidarno$é z jakas$ grupa ludzi, obozem, spoleczenstwem,
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Podobizna autografu Parysa.

narodem > Roizwazmy 'kwestje, skad czerpie on swa silg, wiare,—*po-
czucia przynaleznosci do entuzjastow mlodosci — jak w Odzie — czy
tez tylko z poczucia mocy wtasnego ducha? Jak golnazwiemy — indy-
widualista czy spotecznikiem? W ktérych z dotychczasowych utwo-
row Mickiewicza brzmialy nam juz silne tony wybitnego' indywidu-
alizmu?

7, W rozwazaniach powyzszych zwroéciliSmy juz uwage na nie-
ktore warto$§ci artystyczne tego poematu, np, poré6wnania,
przenosnie, uosobienia, stopniowania. Teraz przypatrzy¢ si¢ mozemy
innym jego cechom, nip, kolorytowi or jen ta In emu. Na czem on
polega i jakiemi srodkami jest wywotany? (Przypomnie¢ sobie Sone-
ty krymskie 1 zestawi¢ cechy orjentalne, tam zaobserwowane, z Pary-
sem). Wezmy réwniez pod uwage pierwiastek rue hu i pgedu, domi-
nujacy w utworze; ujawnia si¢ on zaro6wno’ w obrazie pgdzacego be-
duina, jak i w malowaniu.mijanych przez niego przedmiotéow. Jak od-
tworzone sg glazy, palma, oblok? Szczegdtowo', czy tez ogoélnemi, szki-
oowemi rysami? (iPorown, obraz palmy, zaznaczajacej si¢ tylko- prze-
lotnie przez zielono§¢ i cien i ,uciekajgcej ze wstydem®). Do
wywotania wrazenia ruchu przyczynia si¢ rowniez refren: ,,Pedz, la-
tawcze biatonogi!“...; jest on rownoczesnie jakby lacznikiem pomiedzy
poszczegdinemi obrazami, utrzymuje jednolito§¢ nastroju i ciggltosé
akcji. Czy obok jednosci nastroju mozemy mowi¢ orozmaitosci
obrazow? Skad ona pltynie?



ROZDZIAL IX

Krytyka literacka

Ciag dalszy walki klasykéw z Fomantykami

Przy czytaniu i.analizie rozpraw Brodzifiskiego i Jana Sniadeckiego
poznaliSmy poczatek dyskusji literackiej, zwanej walka, klasykéw z roman-
tykami (db. Cz¢$§¢ 1), Dalszy jej ciag wiaze si¢ $cisle z wystapieniem Mic-
kiewicza, gdyz polemika toczy si¢ gldwnie z powodu i okolo jego dziel. Po-
za ftem Mickiewicz sam bierze udzial w dyskusji p kla-sycznosci i romantycz-
nosci, jak to widzielismy w ,,Przemowie” do I tomu Poezyj i w wierszu
p, t. Romantycznosc.

Poezje Mickiewicza przyjete zostaly z entuzjazmem przez mlode po-
kolenie i wywotaly nie zawsze udolne nasladownictwa (rozpocze¢la si¢ bal-
ladomanja, gustawomanija, sonetomanja) — ale wsrdod klasykoéw spotkaly
si¢ z krytyka, ktora przybierata rozmaite formy: drwin, zto§liwych przycin-
kow 1 anggdot, wierszy i artykuléw polemicznych. Tak np, Ludwikowi
Osinskiemu przypisuje si¢ nastepujaca trawestacje choru II czesci
Dziadow:

Ciemno wsze¢dzie, ghlucho wszedzie,
Gtupio bylo, ghlupio bedzie,

O Konradzie Wallenrodzie zas, wychwalanym przez organ romanty-
kéw, Gazete Polskq, wyrazit sig: ,,z wielkiej chmury maty deszcz”,

Kajetan Kozmian wyrazal si¢ ostrzej i bezwzgledniej o tworczo-
$ci Mickiewicza, ale nie wystepowal publicznie, ograniczajac si¢ do wypo-
wiadania swych pogladow w rozmowach i korespondencji z przyjacidimi,
,»Gniewnal si¢" bardzo na Dziady, a z powodu Sonetow wypowiedzial taka
oto opinj¢ w liscie do Franciszka Morawskiego:

»...5onety Mickiewicza najlepiej oznaczyl Mostowski jednem sto-
wem: Paskudztwo. Nie wiem, co w nich mozna znalez¢ dobrego™ —
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wszystko bezecne, podie, brudne,, ciemne; wszystko moze krymskie,
tureckie, tatarskie, ale nie polskie. To jest sto razy gorsze, niz wszyst-
kie Marcinkowskiego  plody. Marcinkowski jest ptaski i wierszokleta
prawdziwy; Mickiewicz jest potgtowek, wypuszczony ze szpitala sza-
lonych, ktory, naprzekdér dobremu smakowi i rozsadkowi, gmatwani-
ng slow niepojetego jezyka niepojete i dzikie pomysty baje..,*

W dalszym ciagu tego listu, dyszacego oburzeniem i nieprzebierajace-
go w stowach, znajdujemy pod adresem Mickiewicza takie epitety, jak: brud-
ny, karczemny, ,,przekonany, ze szalenstwo jest poezja, brudy farbami, ciem-
nos$¢ swiatlem, niezrozumiato$s¢ doskonatoscig®,

O Konradzie Wallenrodzie za$ Kozmian pisal do Morawskiego;

~5zczegolny przedmiot, szczegdlnym sposobem wybrany. Niko-
mu nic takiego nie przyszilo jeszcze do glowy wystawiaé rymem wa-
rjata, pijaka, a dla tern lepszego uswietnienia, nadawszy mu, wbrew
historji, posta¢ bezecnego zdrajcy — zrobi¢ go Litwinem dla dania
wyobrazenia, w jak szlachetnym sposobie Litwini kochaja ojczyzng.
Co si¢ w tych pinskich glowach roi, wszelkie poje¢cie przechodzi...”

Inni klasycy nie byli tak zacietrzewieni, jak Kozmian (trzeba zreszta
pamig¢taé, ze opinje powyzsze wypowiadane byty w listach prywatnych;
gdyby Kozmian wystapit publicznie, powstrzymalby si¢ z pewnoscia od po-
dobnych inwektyw). Znany nam juz (ob. Cze¢$¢ 1) autor Dworca mojego
dziadka, gen. Franciszek Morawski, jakkolwiek stal zasadniczo na sta-
nowisku klasycznem, starat si¢ jednak, z duzym zasobem dobrej woli, zrozu-
mie¢ nowe prady w literaturze i przyznawal im w wielu wzgledach stu-
szno$¢, Mickiewicza odczuwal i rozumiat znacznie lepiej, niz Kozmian, bro-
nil go tez w listach do Kozmiana przed zbyt ostremi zarzutami. [ tak
na list jego o Sometach odpowiedzial w tonie umiarkowanym i kompro-
misowym. Przyznawal, ze jest w nich niedorzeczno$¢ j¢zyka i1 gustu®, ze
»gtupcy tylko moga takie poezje na wzoér mlodym wystawiac®, ze si¢ ,,gniewat
i biedzit”“, nim je zrozumial— ale zwracal uwage na ,,glgbokie czucia i wiel-
kie obrazy“, na ,wiersze, godne najwi¢kszych poetow®, wreszcie staral si¢
dowies¢, ze Mickiewicz w Sonetach wtasnie ,,zwrécil si¢ na droge klasycz-
nosci“ — co mu si¢, oczywiscie, nie moglo uda¢, ale co $wiadczylo, ze owa
,klasyczno$¢“ pojmowatl nieréwnie szerzej od swoich kolegdw po pidrze.

Wallenrodowi Morawski pos$wigcil rowniez obszerny list. Wyrazat
w nim przekonanie, ze ,,gdyby nie ballady Mickiewicza, w ktérych i pomyst
i egzekucja (t, j, wykonanie) zblizaja si¢ do pewnej doktadnos$ci, Wallenrod
bytby jego celniejszem dzielem". Pomyst ,,zdradnej zguby krzyzakéw* na-
zywat ,$miatym, poetyckim, moze i wielkim nawet“. Ballad¢ Alpuhara okre-
$lat trafnie, jako wiazaca si¢ $cisle z akcja, dodajaca jej zywosci drama-
tycznej i o$wiecajaca czytelnika o charakterze i zamiarach Konrada. ,,Po-
$wiecenie si¢ Aldony — pisatl dalej — ma swoje pigknosci, charakter Kon-

1] Jaksa-Marcinkowsk:, podrzedny wierszopis wspolczesny.
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rada do konca utrzymamy, $§miato i zr¢gcznie utkany z tylu napozdr przeciw-
nych sobie przymiotéw: dumy, czulosci, wielkosci i niskich btedéw, cho¢ nie-
potrzebnie pijanstwem skalany. Mozna bylo zastoni¢ t¢ plame¢ historycznag
bez ujgcia zywej prawdy obrazowi. Ale czemuz ta osnowa, ktorej plan przed-
stawil si¢ poecie tak prosty i naturalny, jakby naumy§$lnie przez niego za-
mieszana jest nietadem? Nadto nam wiele domysla¢ si¢ kaze w pierwszej
potowie dzieta, nazbyt dlugo zaciemnia rzecz z siebie tak jasng. Che¢é bata-
mucenia czytelnika nadto jest widoczna,,.“ Dalszy ciag listu wypetniony jest
wytykaniem owych niejasno$ci i btedow logicznych.

Stosunek swodj do klasykow i romantykéw Morawski przedstawit
w dwoch listach poetyckich z r, 1829. W pierwszym z nich wystepuje prze-
ciwko zawzigto$ci klasykow, przeciwko ich zaskorupianiu si¢ we wzorach
starozytnych i nie zwracaniu uwagi na nowe zadania twodrczosci poetyckie;j.
(,,B6g mnie wieszczem tych czaséw, a nie malpa stworzyl“ — wota roman-
tyk w tym wierszu). List dragi poswigcony jest romantykom. Przedstawiw-
szy na wstepie romantykow, triumfujacych na ,,grobie klasykow®, poeta tak
do nich przemawia:

Wstrzymajcie si¢ na chwile z tym hucznym zapalem!
Musiz i rado$¢ u was koniecznie by¢ szalem?

Mniej oni od was krzywdza i gniewaja Feba:

Jesli na nich satyry, na was gromu trzeba!
Naprézno mruie waszemi straszycie potwory,

Czary, duchy, szatany, strzygi i upiory,

Naprézno nawet smakiem i rymy waszymi:

Juzem si¢ ich nastuchat i oswoil z nimi!

Smiata prawde tym powiem, ktérych haslem $miatosc:
Zbyt czg¢sto chodza w parze $miesznos$¢ i zuchwatos$¢,
Zuchwalosciag jest wszystkie pogwalca¢ ustawy,

A $mieszno$cig tym torem dobija¢ si¢ stawy.,.

Przyznaje stuszno$¢ skargom romantykéw na klasykow, na przerabia-
nie ciagle tych samych obrazéw, powtarzanie wiecznie tego samego — ale
wytyka im, ze zbytnio nasladuja samych siebie, ze za duzo juz w li-
teraturze zbdjcow, wisielcow, mogil, kurhanoéw, zgliszcz, budzenia zmartych,
tajemnic, zagadek, rozpaczy i melancbolji,

Ale c6z to za liczne zale, lzy, rozpacze!

Iluz tu mtodych wieszczow szlocha, jeczy, ptacze!
Ilez skarg, ile przeklenstw, jak potwarcze gtosy
Na ziemie, ludzi, zycie, naturg¢ i lo-sy!

Ledwie ze si¢ z Infimy, a nawet z pieluszek

Jaki$ tam romantyczny wyrwie jenijuszek,

Juz ci si¢ do nieszczg$cia powotanym sadzi:

Blaka si¢ w ciemnych lasach, po cmentarzach btadzi,
Z jakiej§ tam urojonej tesknoty usycha,

Je dobrze, pije lepiej, a do grobu wzdycha!
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Wkoncu zwraca mlodym poetom uwage na kalanie jezyka ojczystego
przez wprowadzanie don wyrazéow gwarowych, oihcych, ,,dzikich brzmien*
i zwrotow. Co si¢ tyczy jego stanowiska ogdlnego, to chcialby — podobnie
jak dawniej Brodzinski —epotaczy¢ zalety obu szko6t w poezji narodowej.

Ciekawe jest stanowisko Kazimierza Brodzinskiego wobec no-
wych pradow w literaturze polskiej, On, ktéory uwazany byl przez samego
Mickiewicza za jednego =z wybitniejszych zwiastuno6w odrodzenia twor-
czo$ci polskiej, teraz zachowuje si¢ z rezerwg. Wérod artykuldw, ktore
w owym czasie umieszcza w redagowanym przez siebie ,,Pamigtniku War-
szawskim“ — nie znajdujemy zadnego, ktoryby byt poswigcony Mickiewi-
czowi i jego pierwszym poezjom. Posrednio tylko dotykal tych spraw w in-
nych artykutach, a z uwag jego widaé, ze utworami Mickiewicza, nie byl po-
rwany i zachwycony, I tak w jednej z rozpraw (List do redaktora ,,Dzienni-
ka Warszawskiego“ z r. 1826) wystepowal przeciwko przeszczepianiu ballad
angielskich i niemieckich na nasz grunt, jako niezgodnych z naszym charak-
terem narodowym., zalecal natomiast czerpa¢ .z pie$ni ludowych stowian-
skich, Poniewaz najwybitniejszym wowczas tworca ballad polskich byt Mic-
kiewicz, wigc zarzut ten zwrdécony byl posrednio przeciw niemu, choé¢ doty-
czyt rowniez licznych jego a nieudolnych nasladowcow. Innym zndw razem,
polemizujac z wybitnym krytykiem literackim romantycznym, Maurycym
Mochnackim (o ktéorym nizej bedzie mowa), nieco wyrazniej wypowiedziat
si¢ o Mickiewiczu, Przyznajac mu wielki talent, ostrzegal go przed teorjami
takiemi, jakie gtosit Mochnacki,, wyrazat nadziej¢, ze Mickiewicz ,,coraz za-
pewne wi¢cej przekonywac si¢ zacznie, iz do hojnych daréw natury potrzeba
taczy¢ sztukg.,, ze poeta nie jest $lepem narzedziem natchnienia,,,” it. p. Na-
pomykal rowniez o konieczno$ci kompozycji porzadnej, mocnej i jasnej.
Widaé¢ z tego, ze Brodzinskiego razilo w Mickiewiczu zaniedbanie ,,sztuki®
(w znaezenu klasycznem oczywiscie), za male opanowanie uczucia i na-
tchnienia oraz nietad kompozycyjny. To wtadnie zarzucal w dalszym ciagu
rozprawy Dziadom, a ponadto réwniez niemczyzng¢, t. j, zapewne prze-
jecie si¢ teorjami romantyki niemieckie;j.

Z dziel Mickiewicza z najostrzejsza krytyka klasykow spotkaty sig
Sonety. Przeszlo dwadzie$cia recenzyj w pismach warszawskich zajmowato
si¢ tym utworem, jego stylem i jezykiem, wytykato mu prowincjonalizmy,
barbaryzmy, wyrazy cudzoziemskie i t, p, Mickiewicz, Oglaszajac w r, 1829
w Petersburgu drugie wydanie swoich Poezyj, postanowil rozprawic¢ si¢
z krytykami, W tym celu umiescil na czele wydania przedmowe ,Do
Czytelnika®, p, t. O krytykach i recenzentach warszawskich. Na wstepie
poeta zaznaczal, ze winien jest czytelnikom wytlumaczenie, dlaczego, po-
mimo tylu uwag krytycznych, poswigconych jego poezjom, nie skorzystat
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z nich i wydaje, swoje dzieta ponownie w niezmienionym prawie ksztalcie.
Przyczyna jest to, ze albo zarzuty sa niestuszne, albo tak sprzeczne z soba,
ze niewiadomo, czegoby si¢ trzymac. I tak, co do prowincjonalizmoéow i wy-
razoOw obcych Mickiewicz wyjasnia, ze uzywa ich umyS$lnie, bo tego wyma-
gaja pewne rodzaje poezji, jak np. ballady, pie$ni i wogdle utwory, oparte
na poezji ludowej, Zwraca uwage, ze robili to rowniez -wielcy poeci obcy,
u nas za§ Trembecki, Co si¢ za$ tyczy wyrazoé.w cudzoziemskich, to poeta
stwierdza z ironja, ze uzyte przezen w sonetach wyrazy powinny by¢ znane
kazdemu wyksztalconemu cztowiekowi; poza tern trudno, piszac o Wscho-
dzie, .spolszczaé pewne znamienne i charakterystyczne wyrazenia, jak: mi-
naret, drogman, Allah, namaz i t. p.

Z niemniejsza ironja Mickiewicz pisze o sprzeczn os$ciach w sa-
dach ogdlnych krytykéw i recenzentow: ,,Poezja polska dotad (mowi p. M.
M.) i) ograniczata si¢ do tlumaczen i nasladowan francuskich; Mickiewicz
pierwszy nadat jej cech¢ narodowos$ci, on stat si¢ tworcg poezji oryginalnej.
Poezja polska, odpowiada p. Fran, Salezy Dmochowski, dotad byta narodo-
wa, postepowata ciagle ku do-skonatosci... Mickiewicz pierwszy t¢ cech¢ na-
rodowosci zdziera i niszczy, zasady smaku wstrzgsa, styl kazi i literaturze
polskiej powtéornym grozi upadkiem. Cieszymy si¢, wola Iwowski wydawca
moich sonetow, ze Mickiewicz zaniedbat ballady, ktére gmin sam najlepiej
uktada, a wprowadzil do naszej literatury rodzaj zupelnie nowy. Sonety
dajg mu niezaprzeczone prawo do nie$miertelnosci, Zalujemy, Wola inny re-
cenzent, ze Mickiewicz, dotad uprawiajacy poezj¢ narodowa, ballady i po-
wiesci, zaniedbal je i obral sonety, rodzaj literaturze naszej zupeinie obcy.
Forma sonetu, zdaniem dziesigtego recenzenta, jest swobodna, szlachetna
i pigkna; jedenastemu zdaje si¢ by¢ niewolnicza, trudng i niewdzigczng; piet-
nasty gardzi sonetami, jako wymystem wiekoéw S$rednich, barbarzynskich;
dwudziesty dowodzi, ze Horacjusz nawet pisal co§ naksztalt sonetow",

W dalszym ciggu poeta drwi z F. S. Dmochowskiego, ktory ,,zaczyna
zwyczajem swoim od uwag ogdlnych, sprawiedliwych, ale juz przed ogto-
szeniem recenzji jego nieco znajomych, np, ze poezja wschodnia od euro-
pejskiej réozna, bardzo rézna; ze poezja wschodnia nasladowaé trudno, bar-
dzo trudno..." — dalej wyraza przekonanie, ze ,,wrozby... o bliskim upadku
literatury 1 smaku w Polsce zdaja si¢ by¢ bezzasadne; przynajmniej nie ze
strony romantycznej zagraza niebezpieczenstwo. Dzieje literatury powszech-
nej przekonywaja, ze upadek smaku i niedostatek talentow pochodzil wsze-
dzie z jednej przyczyny, z zamknigcia si¢ w pewnej liczbie prawidel, mysli
i zdan, po ktérych wytrawieniu, w niedostatku nowych pokarmoéow, gléd
i Smieré nastgpuje"; wreszcie cytuje rozmaite proponowane mu przez recen-
zentdOw poprawki poszczegélnych wierszy i zwrotow, na ktore jednak zgo-
dzi¢ si¢ nie moze.

W drugiej cze$ci przedmowy Mickiewicz sam wyst¢gpuje w charakte-
rze recenzenta i odptaca si¢ swoim recenzentom ,,podobna monetg, t. j. 0gol-

A Maurycy Mochnacki.
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nemi uwagami i obrokiem duchowym®. Obrok ten polega na wykazaniu kry-
tykom klasycznym nieuctwra, nieznajomosci literatury zachodnio-europej-
skiej, poza francuska — zarozumiato$ci, koteryjnosci i wzajemnej adoracji,
szablonowosci i powierzchownos$ci w sadach.

Rozprawa powyzsza Mickiewicza miata duze znaczenie; polegato ono
na tem, ze najwybitniejszy poeta mlodego pokolenia stanat w tern pisSmie
wyraznie i otwarcie po stronie romantykow w ich walce z klasykami, doda-
jac im tym sposobem zache¢ty i bodzca do dalszych zapaséw — ze dalej
wystapit bezwzglednie i ostro (miejscami nawet zbyt ostro) przeciwko kla-
sykom, tworczosci za$ i krytyce polskiej wskazat nowe drogi rozwoju.

*

Najwybitniejszym przedstawicielem mtodej krytyki romantycznej
polskiej byt woéwczas, wspomniany juz parokrotnie powyzej

MAURYCY MOCHNACKI

Urodzit si¢ w r. 1803 albo 1804 (data nie jest doktadnie znana)
w Bojancu, koto Zoétkwi, w dawnej Galicji. Do 15 lub 16 roku zycia
ksztatcil si¢ w domu, okazujac wybitne zdolnosci i zapal do nauk,
W r, 1819 ojciec jego, ktéory byt prawnikiem i ziemianinem, przenidst
si¢ do Warszawy, Mochnacki oddany zostal do liceum, pozostajacego
pod kierunkiem Bogumita Lindego, ktéore ukonczyt w r. 1821, po-
czem zapisal si¢ na wydzial prawny Uniwersytetu Warszawskiego.
Wczesnie rozpoczal dzialalno$é spiskowo-politycznag w organizacji
»~Wolnych braci Polakow", do ktérej nalezeli rowniez — jak wiemy —
Zaleski i Goszczynski. W skutek zatargu z policja (spoliczkowame ko-
misarza) zostal na rozkaz w, ks. Konstantego wydalony z uniwersyte-
tu, a niedtugo potem (w r. 1823) aresztowany za nalezenie do wyzej
wymienionej organizacji spiskowej, Roczny prawie pobyt w wigzieniu
wptynat deprymujaco na mtodzienica zywego temperamentu, ale 'sta-
bego zdrowia, rwacego' si¢ do pracy umystowej i dziatalnos$ci politycz-
nej, a zmuszonego do bezczynnej wegetacji wigziennej. Tem si¢ za-
pewne ttumaczyt fakt, ze Mochnacki, dreczony $ledztwem, chcac si¢ jak
najpredzej wydosta¢ na wolnos$é, wpadl na ryzykowny pomyst udania
skruchy, obiecania poprawy, a nawet napisania dla wtadz ,,memorja-

"

hu", wskazujacego $rodki i sposoby ,prawomyslnego' wychowywania
mtodziezy. Nierozwazny ten krok kosztowat go wiele: musial po opu-
szczeniu wigzienia wstapi¢ do biura cenzury, musiat potem, gdy w ro-
ku 1830 sprawa wyplynetla nawierzch, stanaé¢ przed sadem oipinji pu-

blicznej 1 broni¢ si¢ przed ci¢zkiemi zarzutami, uwtlaczajacemi jego
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czci, W oczach potom-
nosci zrehabilitowatl si¢
peina poswigcenia'stuzba
sprawie narodowej w la-
tach 1830 i 1831 — za-
rowno w dziatalnosci po-
litycznej, jaik i na polu
walki — nie mowiagc juz
O pracy w dziedzinie
krytyki literackiej i pu-
blicystyki.

Dziatalno$¢ literacka
rozpoczal wczesnie; od
roku 1823 umieszczal ar-
tykuty i rozprawy w pi-
smach warszawskich; po-
ruszal w nich najroz-
maitsze kwestje teore-
tyczne z zakresu filozofji,
estetyki, teorji i metody
krytyki, omawial utwory

Maurycy Mochnacki. wspotczesnych  poetow

polskich (Brodzinskiego,

Mickiewicza, Goszczynskiego' i innych), polemizowal zawzigcie z kla-

sykami, pisal recenzje teatralne i muzyczne (mial wielkie zamilowa-
nie do muzyki i talent muzyczny),

W pogladach swoich ogélnych Mochnacki opiera si¢ na teorjach
romantyzmu niemieckiego. Juz w pierwszej jego rozprawie p, t.
O duchu i zrodiach poezji w Polszcze (1825) spotykamy si¢ z echem
tych teoryj. Oto kilka charakterystycznych wyjatkow z tej rozprawy:

,»,-/Niezaprzeczona (t, j, 'do$§wiadczalna, empiryczna) rzeczywistosé
najczegsciej jest tylko spoczynkiem lub niedoleznoscia umystu. Prawdziwym
za$§ jego =zywiolem sa natchnienia, $wiat idealny, kraina
cudow i ztudzen, i to eteryczne dazenie, w ktéorem indywidualnosé
Poety stopniami niknie i stopniami jednoczy si¢ z wszechogromem
(Universum), Tylko te potlyski genjuszu, ten wylew mysli, to wezbranie
uczué, ten uroczysty ton, ktérym coraz wyzsze, coraz wspanialsze, coraz
mocniejsze uniesienia duszy do najwyzszego jej dziatalnos$ci kresu maluje-
my, jest prawdziwa Poezja, Jej dzieta wyplywaja z jednego rzutu,
na wzor czystego krysztalu, odbijaja w dotykalnych ksztattach odwiec z-
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ne prawdy, ito jest my$li i uczucia, od bytu ziemskiego wyz-
'sze.,*

s.Uczucie nieskonczono$ci, ta najpierwsza =zasada, i to
najpierwsze faktum w organizowaniu si¢ i zyciu spoteczenstw, jest oraz
pier wszem zr6diem Poezj i,

...Prawdziwa poezja to jest taka, ktoéra, wyptywajac <suczud
nieskonczono$§¢ i, nadaje zmystowa, dotykalna barw¢ wewnetrznym,
spirytualnym [t, j. duchowym] zjawiskom; idealny porzadek przeistacza na
materjalny i ttumaczac blizsze powinowactwo umystu z przyrodzeniem, je-
zeli nie rozwigzuje, to przynajmniej czyni mniej zawita 1 watpliwa n g j-
wyzsza bytu zagadke, nietylko nie wynika Ze stosunkow towarzy-
skich [t, j. spolecznych], lecz owszem, uwazana historycznie, poprzedza ich
wyksztatcenie. Dlatego zyje w §wiecde pamiagtek [wspomnien, prze»
szlo$ci], w dziedzinie znikly chwieko6w Ilub w przysztos§ci, uma-
jonej kwiatami tworczej imaginacji: albo raczej zyje w my$li i w tesk-
nocie. Poezja, z tego stanowiska uwazana, jest niezaprzeczonym utwo-
rem Romantycznosci, czyli zasad chrzg¢s$cijanizmu, potaczonych z duchem
rycerstwa,.,*

(Czem jest — wedlug Mochnackiego — prawdziwa poezja? Co
jest jej zywiolem, jakie zrddia i cele? Odczytajmy z Wstepu roz-
dziat o teorji romantyzmu i wskazmy podobienstwa z wywodami
Mochnackiego; zwré¢my przytern szczegdlng uwage na pojecie nie-
skonczonos$ci, rozwigzywanie zagadek bytu, odbijanie wiecznych
prawd, tesknote, stosunek do przesztosci ($redniowiecza), niech¢é do
rzeczywistosci).

Rozwazaniom z dziedziny teorji estetyki poswigcona jest wigksza
cze$¢ rozprawy p. t. Mysli o literaturze polskiej (1828). Stoi tutaj
Mochnacki zupetnie na gruncie pogladéw filozofa niemieckiego, Schel-
linga, wedtug ktorych sztuka jest czynnoS$cigj tworcza, a nie $lepem
,hasladownictwem natury“ (rzeczywistos$ci), jak chciata estetyka kla-
syczna, Natura, oczywiscie, musi by¢ tern zrédltem, z ktérego czerpie
artysta, ale powinien on odtwarza¢ w swych dzietach nature ,jako
tworcza, pierwotng site”, nie za§ ogranicza¢ si¢ tylko do- niewolnicze-
go kopjowania ,martwego zbioru rzeczy, podpadajacych pod zmysty“,
le, do ktorego byt powodem Zamek kaniowski Goszczynskiego (1829).
Krytyka — wedlug niego — jest ,,praktyczng czyli przystosowana
cz¢$cig estetyki; a tern samem... kto pierwej nie zgiebi i my$la nie poj-
mie filozoficznej teorji kunsztu (t. j, sztuki), ten umiejetnym kryty-
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kiem ptodéw cudzego dowcipu (t, j. umystu) by¢ nie moze“. Poniewaz
za$ owa ,filozoficzna teorja sztuki“ — jak wiemy — zupelnie inaczej
patrzyta na poezje, niz klasycyzm, wigc tez i inne wynikaty z tego
obowiazki krytyka. Pisze o nich Mochnacki w ten sposob:

»Wyrozumieé, zglebi¢ w tworze badz poetyckim, badz malarskim, badz
muzykalnym szczegdlniejsza dyspozycja 1 przemozno$¢ artysty [t. j. glow-
ne 'jego cechy duchowe]; okazaé, jak mysli, jak czuje i co ma do siebie wta-
Sciwego, rozwazy¢ pilnie jego sposoby i sprawno$¢ nasladowcza; nakoniec
przyrownac tre$¢ i osnowe¢ dzieta do prawdziwych w naturze wzordéw i wy-
darzen spotecznych — oto sa trudne, ale zaszczytne krytyka obowiazki.
Przetoz nie z urojonych przywidzen i indywidualnego upodobania, jak po-
spolicie u nas dzialo si¢, ani wedlug konwencjonalnych przepiséw, ktore na
mys$l, uczucie i przekonanie sztukmistrza [artysty] Zzadnego nie wktadaja
przymuszenia — bo wolno mu jest, zboczywszy z drogi zwyczajnej, cale no-
wa 1 przedtem nikomu nieznang wynalez¢ 'dla siebie — ale iz samej rzeczy,
tak jak ja genjalny stworzyt dowcip, tak jako si¢ rézni od innych podobnych
twordw, tak jak jest sama w sobie... — warto§¢ tej rzeczy i zastuge autora
szacowaé nalezy,..”

(Na czem polega nowo$¢ tego stanowiska Mochnackiego w naszej
krytyce i czem rdézni si¢ ono od stanowiska klasykow?).

W walce klasykéw z romantykami Mochnacki bral z natury rze-
czy bardzo zywy udziat. Wszystkie niemal jego artykuty i rozprawy
przepelnione sg pierwiastkiem polemicznym i bojowym, przy kazdej
sposobnos$ci stara si¢ on podkreslaé¢ 'réznice pomi¢gdzy dawnag a nowa
estetyka, pomigdzy dawnem a nowem pojgciem literatury, wykazy-
wacé¢ klasykom ich ciasnote i zacofanie. Mial réwniez zamiar rozpra-
wié¢ si¢ zasadniczo i1 gruntownie z obroncami tradycji literackiej, ale
napisat tylko rodzaj wstepu do szeregu zapowiedzianych artykutow,
p. t. Niektore uwagi nad poezjg romantyczng z powodu rozprawy Ja-
na Sniadeckiego o pismach klasycznych i romantycznych (1825).
W artykule tym sktada hotd Sniadeckiemu jako znakomitemu pisa-
rzowi i uczonemu, ale zarzuca mu, Ze nie rozumie ducha czasu, ze kla-
sycyzm pojmuje ciasno' (przysiggajac tylko na Boileau i Dmochow-
skiego), ze ,ograniczyt poezj¢, utworzyt z niej niejalkd' nowa sekte,
rzadzong przez pewne ustawy, majaca wtasciwag Merarchjg i prawo-
dawcoéw, a przez to wlozyt na literaturg ojczysta tak cigzkie wiegzy, ze
postep jej koniecznie sp6zniony by¢ musiat“. Owej ,sekcie" klasykow
polskich Mochnacki zarzucal wprost nieznajomos$¢ starozytnych wzo-
roOw (zwtlaszcza poezji greckiej), nierozumienie ich ducha, uzurpowa-

nie nazwy klasykow dla ,bractwa wierszopisarzow, ktorzy,., sadza, ze
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do poezji niczego' wiecej nie potrzeba oprocz gltadkiegolrymu, $red-
niowki i dobranych koncowek, ze dosy¢ jest by¢ kompilatorem pozy-
czonych obrazéw, zbieraczem cudzych, tu i 6wdzie rozpierzchtych my-
$li, powtarzaé, co tysiac razy powtdrzono, brak czucia i imaginacji za-
stapi¢ jalowa deklamacja i czczemi sentencjami, a na wszystkiem, jak
powiadaja, wycisna¢ pietno dowcipu ze smakiem polaczonego, aby
mie¢ juz prawoldolzadziwienia wspdlczesnych,,.“ W tych stowach ma-
my probe stylu i temperamentu polemicznego Mochnackiego. Zobacz-
my teraz, jak pisze on Olutworach romantycznych, jak przedstawia
si¢ w swojej pozytywne] pracy krytycznej. Z artykutow jego
tegolrodzaju przytoczymy wyjatki z rzeczy p, t, O sonetach Adama
Mickiewicza (1827).
Na wstepie krytyk kres$li kilka znamiennych uwag ogdlnych:

»Najuczensze dziet poetyckich rozbiory mata maja zalete, poniewaz
rozbiér jest to rozumowanie, a rozumowaé w poezji na jedno, zdaniem mo-
jem, wychodzi, co chcie¢ uorganizowa¢ natchnienie albo szuka¢ w niem za-
mierzonego celu, pewnego porzadku i uktadu, ktérego nie ma i z natury
swojej mie¢ nie moze. Zimna rozwaga, z jaka krytycy pisza o tworach imagi-
nacji, najcze¢s$ciej thumi w ich sercu iskr¢ zapalu i chwilowo niweczy wra-
zenia... Natchniona poezja nie cierpi analizy. Rozsadek tatwo rozbroi¢ moze
talizman jej uroku®.,

O samych za$§ sonetach wypowiada, migdzy innemi, nastgpujace

zdania:

,,W kazdym niemal sonecie Mickiewicza znalez¢ mozemy wigcej wyo-
brazen, jak rymoéw, wigcej uczué, jak stow; a te wyobrazenia i czucia, roz-
waznemu podane umystowi, tem bardziej rozprzestrzenia¢ zdaja si¢ jego
sfer¢ poetycka, im w szczuplejszej rymotwodrczej kreacji obrebie [sonet!]
dziata¢ musiata imaginacja poety,,,

Adam Mickiewicz pierwszy z poetow polskich uduchownit, ze tak po-
wiem, milo$¢, ktora byla obrazowa w dzietach wierszopisarzow z wieku Sta-
nistawa Augusta i dzisiejszych stronnikow prawidtowej klasycznosci. On
pierwszy zmystowa pigknos$¢ podniost do ideatu; pierwszy stworzyt prawdzi-
wa poezj¢ serca i duszy.,, Krymskie sonety Adama Mickiewicza moznaby na-
zwa¢ nowym wynalazkiem poetyckim, S3 one w rzeczy samej utworem kolo-
salnej .imaginacji, wérdéd fenomendw przyrodzenia burzliwemi miotanej wspo-
minieniagmi. Ich osnowa nie ma w sobie nic wspdlnego z erotycznym charak-
terem, wilasciwym tego rodzaju poezji lirycznej; wszystko w nich maluje,
owszem, m¢ska dusze, umyst rozlegly i pewna rezygnacj¢ uczucia,,. Kombi-
nacja naj$Smielszej i najbujniejszej imaginacji wschodniej z melancholijnem
romantykow polnocnych uniesieniem; spowinowacenie wdzigkéw poludnio-
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wej poezji arabskiej z pos¢pna, sentymentalng, czuto$cia dzisiejszych poe-
tow, wreszcie zlanie w jedng misterng cato$¢ ducha filozofji zapomnianych
mistrzOw nowozytnej cywilizacji europejskiej i pomyslowego jej idealizmu:
wszystko to cechuje agodlny efekt, jaki sprawia na umys$le czytelnika roz-
wazanie tego najniepospolitszego w swoim rodzaju utworu, tej najosobliw-
szej kreacji poetyckiej.,., Wymienione sonety przenosza nas w okolice
Krymu i samym urokiem poezji unaoczniaja miejsce, ktére zwiedzat twor-
czy genjusz. Pelno wszedzie malownych obrazow, chociaz nigdzie nie po-
strzegamy ani ryséw, ani kolorytu. Jest to moze najokazalszy triumf poezji,
W  sonecie ,,Cisza morska“ mamy wzorowy przyktad $miatego przejscia
z poezji opisowej do lirycznej; kog6dz nie poruszyty te dwa pigkne triolety,
w ktoérych poeta nad brzegiem rozlegtej wod przestrzeni zawolal:

O morze! posréd twoich wesotych zyjatek

Jest polip, co $pi na dnie, gdy si¢ niebolchmurzy,

A na cisz¢ dlugiemi wywija ramdony.

O mysli! w twojej glebi jest hydra pamiatek,

Co $pi wposrdd zlych loséw i namigtnej burzy,

A gdy serce spokojne, .zatapia w niem szpony.

To poréwnanie ciszy morskiej z pozornym spokojem namig¢tnej du-

szy, to przej$cie z rzeczy do mysli, z rozwagi do natchnienia jest dziwnie
ludzace i prawdziwie poetyckie®..,

(Jak 'okresliliby$my — na podstawie powyzszych wyjatkow —
metode¢ krytyczna Mochnackiego? Czy jest ona analityczna, czy syn-
tetyczna, t, j, czy krytyk dokonywa doktadnego rozbioru sonetéw, czy
tez kres$li swoje ogdlne wrazenia 1 stara si¢ odda¢ ogdlny na-
stroj utworu? Na ezem polega—wedlug niego — pickno' sonetéow?).

Po 7 latach pracy krytyczno-literackiej i walki o nowa poezje
w Polsce Mochnacki postanowil napisaé¢ obszerniejsze dzielo, w kto-
rem skupitby rezultaty dotychczasowych swoich rozmy$lan i studjow
i dat poglad na calo$¢ romantyzmu polskiego.

Tak powstata praca O literaturze polskiej wieku XIX (1830 —
najwybitniejsze dzieto naszej krytyki romantycznej, uzasadniajace
warto$¢ romantyzmu polskiego' i gloszace jego ostateczny triumf.

Zatozenia filozoficzno-estetyczne, zajmujace sporg cz¢sé rozprawy,
sa identyczne z iemi, ktéore poznaliSmy w poprzednich pracach Moch-
nackiego. Celem, jaki stawia sobie autor, jest zbadanie ducha narodo-
wego, odbitego w literaturze, i udowodnienie, ze romantyzm polski
jest tego ducha najwyzszym i najszczytniejszymi wyrazem, jest wy-
razem samowiedzy narodowej (czyli m jak powiada Mochnacki —
suznaniem si¢ narodu w swojem jestestwie®“). Rzecz cala, pisana szyb-
ko, goraczkowo, niedokonczona z powodu wybuchu powstania listo-
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padoweg.o (w iktorem Mochnacki brat bardzo czynny tidziat, jako dzia-
tacz polityczny i zolnierz) — jestnieco chaotyczna, Ale zawiera mno-
stwo' 'gtebokich i trafnych wywodow, charakterystyk, okreslen, taczy
w sobie i skupianiejako daznosci mtodego pokoleniaidaje im uzasad-
nienie teoretyczne; wiele mys$li Mochnackiego, rzuconych w tem dzie-
le, znajdujemy poézniej w utworach najwig¢kszych naszych poetow:
Mickiewicza, Stowackiego, Krasinskiego, Niematg warto$§¢ jegolstano-
wi réwniez zywy, bujny, bogaty, indywidualny styl Mochnackiego,
sprawiajacy, ze rzecz ,,0' literaturze polskiej wieku XIX*“ (zwtaszcza
w swych charakterystykach i polemikach) przykuwa i porywa.
Ponizej podajemy charakterystyke literatury stanistawowskiej

oraz syntetyczne ujg¢cie dazno$ci romantykow i klasykow polskich,

,»s-Literatura polska w drugiej potowie zesztego -wieku byta kopja ko-
pji, przeobrazeniem przeobrazenia. W niej podobno zadna iskierka zycia
nie tlata. Drzewo zagranicznego szczepu, nie wprost z korzenia ulepszone,
obce zrodzito owoce wysileniem, przymusem i sztuka cieplicy roslinnej. Mo-
gloz to by¢ inaczej? Tak bylo w rzeczy samej. Tak by¢ musiato.

W pierwszych momentach rozjasniajacego si¢ u nas brzasku cywiliza-
cji, ledwo nie pierwszemi dniejacej jutrzenki promykami, ujrzeliSmy plody
dowcipu francuskich pisarzy, w zaszczycie wzigtoSci u postronnych i naj-
wigkszym blasku chwatly. Byl to wiek panowania literatury francuskiej w ca-
tej Europie, I nasze ol$negtly zrenice na widok tej $§wietnej, predkiej, okaza-
tej kultury. Na tych wowczas, jeszcze nigdy dostatecznie nie wyslawionych
wzorach, jak u nas, tak wszedzie indziej, i w Niemczech, i w Anglji, i we
Wtoszech, znamienitsze ksztalcity si¢ talenta, Z potrzeby, nie z przejrzenia,
w niedostatku wlasnych, chwyciliSmy cudze opinje o sztuce i pigknosci; nie
czynigc brakul), nie odrézniajac prawdziwych od omylnych, nie zapuszcza-
jac si¢ w roztrzgsanie tego, co przypadalo do miary, a co mniej byto zgod-
ne, a nawet sprzeczne z duchem ojczystych ustaw i obyczajéow, z charakte-
rem, sposobem mys$lenia i czucia mieszkancow tej ziemi, z ogélna ich dzie-
jow cecha, wreszcie z fiz jonom ja przesztosci i nadziejami, jakie daleka
przyszto$s¢ w swem tonie tulita. Nie przestrzegajace rozsadnej krytyki upo-
minanie, ale ch¢é¢ podobania si¢ wspdtczesnym to btyskotkami dowcipu, to
niestatkiem, ktéorym lada wiatr mody wladal, pisarzy naszych wiodly do
zamierzonego kresu, we wszelkich przedsigwzigciach apolinowych. Dla nich
poezja byta rozrywka i swobodnem po trudach wytchnieniem. Na umajo-
nych kwieciem dolinach, okoto zrédet Hipokreny?2 wesoto bujali, pla-
sali, lecz z samego zdrojowiska rzadko kto wazytl si¢ zaczerpnaé, a nikt po-

1) T, j. wyboru,
2) Zrdédlo Hipokrene Znajdowalo sie na gorze Helikon, siedzibie muz, w Gre-
cji, Wedtug wyobrazen starozytnych, napicie si¢ z tego zrddta dawato natchnienie,
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dobno nie przejrzal si¢ w jego glebi, W tym, jak go nazywaja niektorzy,
zlotym wieku literatury polskiej poezja u podndza tronu taska moznych
i mecenasOw wzgledami wzniosta si¢, Usilno$¢ o6wczesna obrdcona byla na
udoskonalenie mechanizmu wiersza i przyczynienie §wietno$ci zewnetrzne-
mu kolorytowi. Wyzszosci w tym wzgledzie poswigcano nieraz istotniejsze
rzeczy,,,l’

W dalszym ciggu'Mochnacki'nazywa wiek St. Augusta ,,wiekiem
krasomowstwa w poezji opisowej, wiekiem satyr, bajek, epigramatow®,
w ktorym kwitta ,,wierszomanja“ i byla moda pisa¢ ulotne rymy. Po-
tem przechodzi do nowszych pisarzy, ,prawdziwych poetow*; — za
takich uwaza przedewszystkiem Woronicza i Niemcewicza, wielkie tez
zastugi przypisuje Brodzinskiemu, ktory ,,pierwszy prze czutl poe-
zje narodowa i we wlasnem ja sercu wynalazl“. Dzigki niemu nastat
zwrot: ,.chcieliSmy mie¢ swoja imaginacj¢, swoj rozsadek estetyczny,
swoje uczucie i wtasne fantastydkie zmys$lenie“. Tymczasem epigoni
literatury stanistawowskiej (klasycy) — ,coraz dalej doskonalac
z poczatkiem dzisiejszego wieku wierszopiski mechanizm, ulepszajac
nasladowstwo, coraz wickszego nieurodzaju, coraz biedniejszego
zbioru czynili nadziej¢. Nie polska, nie z zapadtych czaséw rycerskich,
ni z czasOw szlacheckiego' gminowtadztwa, ale obca jaka$ postaé, ze-
mdlata, omdlewajgca, niemg¢ska w tem ich rymotworstwie ukazata si¢*,

»...Czegdz chcieli romantycy na ziemi Bolestawa Chrobrego?
Ojczystej poezji, zwiazku z dawniejszag Polska i rozumem starego czasu,,,
Nie mieli tego u siebie za rzecz dobra i pickna, ze wiar¢ poczciwych ojcoOw
cie$nity w literaturze poetyckiej swawolne pies$ni, jakiby catopalenia ze czcia
tych bozkéw marmurowego politeizmu, nie przypadajacego do miary
z cywilizacja i duchem chrze$cijanskiej Europy. Chcieli oni wigkszej za-
pewne z wspomnieniami zgody, mniemajac, ze groby i rumowdska do zycia
nalezg i jakoby samo zniszczenie bylto tylko atomem, jednym z pierwiast-
kow rzeczywistosci. Pokochali wyobrazenia i fantazje¢ gminu, dlatego, ze
W prostocie serca najwiecej poetyckiej prawdy i szczeroty, Oni to chcieli
obraz malarski roztrgconego jestestwa w zwierciadlanem pokazaé przezro-
czu, zeby mys$l predka, jak widzenie, a ch¢é¢ dobra, ognista, jak plomien,
Wazniecil, rozpalil. Nabijali romantycy w ucho ziomkom swoim, ze przeminat
czas, kiedy u nas pisano wiersze na cze$¢ ksztattnych stop kobiecych i mi-
sternie trefionych kedzioré6w, Do goérniejszego wznie$li si¢ lotu. Ten gdzie
indziej zmierzat, Do wyzszych dzwiekow, do wspanialszych tonéw i pick-
niejszych akordow naciagneli struneg, Zadrzata w ich reku, zabrzmiata. Za-
losne 1 tesikne ich pienie, naksztatt duman samotnika, co po diugiej niebyt-
nosci, z burzy $wiata, z rozdartem sercem wraca do domu, nieznany, ledwie
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postrzezony, a cho¢ gada swoim o swoich rzeczach, nikt go jednak nie ro-
zumie.

Czeg6z chcieli polscy klasycy? Oni tej calej nie pojmowali zagadki.
Mniemajac, jakoby nie czas jeszcze bylo mysle¢ po swojemu i wszystko ro-
zumie¢ swojem pojeciem, przestrzegali delikatnosci, zalecali poprawnosé
smaku, Powielekro¢ $mieli si¢ ze zlych wieszczow i ztej prozy niewyéwiczo-
nego talentu. Chwalili, co bylo godniejsze nagany, a ganili, co ze wszech
miar na pochwal¢ zashigiwalo.,.”

(Zastanowmy si¢ nad zawartg tu charakterystyka literatury sta-
nistawowskiej. 'Dlaczego nie byta ona — wedlug Mochnackiego — na-
rodowa? Czy mozemy zgodzi¢ si¢ z jego stanowiskiem? Jakie bytly
dazenia romantykow, a jakie klasykow polskich?).

* K

Oprocz Mochnackiego posiada romantyczna krytyka literacka w Pol-
sce drugiego przedstawiciela w osobie Michata Grabowskiego
(1804— 1863), przyjaciela mtodosci Zaleskiego i Goszczynskiego (ob, ich
zyciorysy). Jakkolwiek wigksza czgs¢ jego dziatalnosci krytycznej i pisar-
skiej (pisat bowiem takze poezje i powiesci) przypada na czas po powsta-
niu listopadowem, to jednak i przed ta data odznaczyt si¢ kilkoma rozpra-
wami, zastugujacemi na uwzglgdnienie. Pierwsza z nich p. t. Uwagi nad bal-
ladami Stefana Witwickiego z przylgczeniem uwag ogolnych nad szkolq ro-
mantyczng w Polsce (1825) jest znamienna przez swoj spokoj i objektywizm
w traktowaniu drazliwej wowczas sprawy stosunku romantyzmu do klasy-
cyzmu, Grabowski o$§wiadczal tu, ze nie nalezy do zadnego ,stronnictwa
ani bractwa naukowego®, pozbawiony jest wszelkich niecheci tub ,,zazdro-
$ci rzemiostowych®, niemniej jednak brat romantyzm w obron¢ przed nie-
zastuzonemi zarzutami, gdyz stat na stanowisku, ze romantyzm jest ,wyni-
kloscia dtugiej kolei wiekow i pojec®, a tern samem jest historycznie uza-
sadniony, Rozumiat réwniez potrzebe wprowadzania do poezji pierwiastka
nadprzyrodzonego, protestowal jednak przeciw naduzywaniu czarownic
i upiorow (jak to byto wtasnie w balladach Witwickiego), Co si¢ tyczy kla-
sycyzmu, to uwazal, ze nie da si¢ juz obroni¢ go ani utrzymaé, gdyz row-
natoby si¢ to checi cofnigcia si¢ w wiek ,,daleko juz za nami bgdacych wyo-
brazen, stanu rzeczy, a nawet uczu¢“. Pomimo odmiennego tonu, sa w tym
artykule-poglady zblizone do stanowiska Mochnackiego, zajetego w rozpra-
wie ,,0 duchu i zrodtach poezji w Polszcze¢®“, np, ze poeta nie powinien na-
$ladowa¢ natury, lecz zaludniaé¢ ja ,,widmami wlasnego serca“, by¢ tluma-
czem jej tajemnic i t. p,

Do podobnych kwesty) powrocit Grabowski w obszerniejszej' pracy
p, t. Mysli o literaturze polskiej (1828), Tres$cig jej jest ogdlny przeglad
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literatury europejskiej i polskiej oraz analiza najwazniejszych zagadnien
tworczosci 1 krytyki. Analiza ta dokonywana jest ze stanowiska teorji pani
de Stael, Herdera i braci Schleglow, na ktorych tez Grabowski si¢ powotuje.
I tutaj jednak stara si¢ by¢ objektywnym, przyznaje klasycyzmowi zastugi
historyczne i zwraca uwage na niebezpieczenstwa, grozace romantyzmowi
polskiemu, jezeliby si¢ zbytnio zapatrzyl na obce wzory.

Z powyzszego mozemy wyrobi¢ sobie pewne poje¢cie o dziatalnosci kry-
tycznej Michata Grabowskiego, ktora staje godnie obok wspotczesnych prac
Mochnackiego i dzielnie im sekunduje w torowaniu drogi nowym pogladom
na literature i sztuke.

Uwaga. W tym okresie literatury polskiej, ktorym si¢ dotychczas
zajmowali$my, rozpoczyna si¢ rowniez tworczos¢ Jul jusza Stowac-
kiego i Zygmunta Krasinskiego, Utwory ich, powstale w tym
czasie, niie majg jednak podstawowego znaczenia w catoksztalcie ich twor-
czo$ci, ponadto za$§ nie wchodza w rachub¢ przy nauce w szkole $redniej.
Z tych wigc wzgledow, jak réwniez dla uniknigcia rozdzielania ich twoérczo-
$ci pomiedzy dwie czg¢$ci podrgcznika, omoéwimy jej catos¢ w czesci III.
Podobnie jak z Stowackim i Krasinskim ma si¢ rzecz z twoérczoscig trzecie-
go wielkiego poety, Aleksandra Fredry. Rozpoczyna on swoja dzia-
lalnos$¢ jeszcze przed r. 1822, ale arcydzieta jego, o ktdére nam tu gilownie
chodzi, przypadaja na czas po r. 1830, Poniewaz nie nalezg one do litera-
tury emigracyjnej (ktérej poswiecona bedzie czes¢ III), wigc omoéwienie ich
przesunaé¢ musimy do czesci IV, ktora obejmie literatur¢ w kraju od r. 1830
do 1863,



ROZDZIAL X

Poglad ogdlny na literatur¢ polska w okresie 1822 — 1830

1, Dla wytworzenia sobie pogladu ogodlnegolna przestudiowany
okres literatury polskiej, musimy postapi¢ podobnie, jak to uczynili-
$my w stosunku do epoki 1795 — 1822 (Ob. rozdziat X cze¢sci I).
A wigc musimy sobie naprz6éd zdaé¢ sprawe, dlaczego jako;punkt wyj-
$cia bierzemy rok 1822, a jako date koncowa rok 1830, Pierwsza .z tych
dat nie be¢dzie nam nasuwata watpliwosci, jako data ukazania sig
pierwszego tomu poezyj Mickiewicza — co si¢ za$§ tyczy r. 1830, to
jest to chwila przelomowa nie tylko w narodowo-politycznem, ale
iw umystowem zyciu narodu. Powstanie listopadowe i jego nieszczg-
$liwy wynik zmieniaja zasadniczo polozenie narodu, a tern samem od-
bijajg si¢ w sposdéb decydujacy na jego- rozwoju duchowym. Jaki to
bedzie miato wptyw na literatur¢, o tern przekonamy si¢, zaznajo-
miwszy si¢ iz poezja polska na emigracji,

2, Narazie chodzi nam o to, jak scharakteryzujemy ogdlnie ro-
mantyzm polski do r. 1830. Otéz tutaj musimy, oprze¢ si¢ na rezulta-
tach, do jakich doszliSmy w analizie dziet poszczegdlnych pisarzy ro-
mantycznych iw ogdlnych charakterystykach ich tworczos$ci. Postaramy
si¢ wigc odpowiedzieé¢ na pytanie: conowego wnosi do literatury pol-
skiej tworczo$§¢ Mickiewicza, Malczewskiego Zaleskiego, Goszczyn-
skiego, dzialalno$¢ pisarska Mochnackiego? Jakie nowe idee i jakie
nowe formy poetyckie spotkaliSmy w ich dzielach? Od$wiezmy w so-
bie uczucia, ktérych doznaliémy, i poglady, ktéore sobie wyrobiliSmy
przy czytaniu tych dziel. Sprébujmy utozyé je w pewne grupy, np,
u Mickiewicza: ideaty poezji filomatycznej, §wiat ballad i romanséw,

ideologja Dziadow, koloryt historyczny w Grazynie, orjentalizm (So-
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nety krymskie), idea bohaterstwa w Wallenrodzie, uczucia i nastroje,
panujace w tych utworach, forma ballad, powiesci poetyckich, poema-
tow dramatycznych i t. d. — u Malczewskiego: kompozycja i nastrdj
powiesci poetyckiej, charakterystyczne cechy pogladu na $wiat i ar-
tyzmu; — pierwiastek kozacki u Goszczynskiego i Zaleskiego; — ro-
dzaj ich fantazji i artyzmu i t. d.

3, Uzyskawszy w ten sposdb caly szereg danych, dotyczacych
ogdélnego charakteru romantyzmu polskiego', zestawmy je z tem, co
wiemy o literaturze okresu przejsciowego' (1795— 1822). To zestawie-
nie z tworczosciag klasykow, Woronicza, Niemcewicza, a nawet Bro--
dzinskiego, Uwydatni nam jeszcze wyrazniej i dobitniej oryginalnos$é
i nowos$¢ literatury romantycznej, jakkolwiek nie zapomnimy O pew-
nych zwiazkach, taczacych romantykéw z ich poprzednikami (prze-
szto§¢ narodowa, pierwiastek ludowy, liryzm, sentymentalizm i t. p.),

4, Zkolei zapytamy, w ktorym z tych okres6w literatura rozwija
si¢ bujniej, bogaciej, obejmuje szersze kregi, glebsze zagadnienia, po-
siada te¢zsze talenty, silniej wyraza zycie narodu i bardziej wplywa
na nie.. Ktoéry z poetoéw odgrywa tu glownag role i staje si¢ wodzem
duchowym nowego ruchu? Dzi¢ki czemu staje na czele romantyzmu
polskiego? O ile Malczewski, Goszczynski i Zaleski zalezni is3 od Mic-
kiewicza, a o ile zachowuja swoja oryginalnos¢?

5, Romantyzm polski wyrdst na gruncie nowych potrzeb ducho-
wych pokolenia, ale rozwdj jego dokonal si¢ przy pomocy romanty-
zmu zachodnio-europejskiego. Majac w pamigci ogdlne informacje,
zawarte we Wstegpie, sprobujmy okresli¢, ktére z idei, haset i ro-
dzajow poetyckich romantyzmu zachodniego znalazly odbicie w na-
szej literaturze. Bylyby tu do rozwazenia nast¢pujace kwestje: ro-
mantyczne odwrocenie si¢ od rzeczywistosci lubl dazenie do jej prze-
ksztatcenia, nieche¢¢ do $wiata, pesymizm, reakcja przeciwko racjo-
nalizmowi, filozofja idealistyczna, mistycyzm, pojecie nieskofniczono-
$ci, indywidualizm i egotyzm, samo lnictwo, romantyczna leorja mi-
tosci, pierwiastek historyczny, narodowy i ludowy, orjentalizm; teorja
poezji uniwersalnej, liryzm, przenikajacy wszystkie rodzaje literackie,
powies¢ poetycka, dramat fantastyczny, ballady i romanse, basnie,
sonety i t, p. Czy wszystkie te idee i formy odnalez¢é mozna we wcze-
snym romantyzmie polskim? Ktére z nich wystepuja czesciej i wy-
razniej (u kogo?), a ktére stabiej lub wcale nie? Ktorzy z poetow za-
chodnich wplyng¢li silniej, a ktoérzy stabiej na nasz romantyzm?

6, Wiemy, ze klasycy nasi zarzucali romantykom, jakoby poezja
ich byta nienarodowa, gdyz czerpali natchnienie z obcych zrédel,
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przejmowali si¢ obcemi wzorami. W jaki sposéb obroniliby$Smy ro-
mantyzm polski przed tym zarzutem ? W czem widzieliby$my glebo-
kie 1 istotne pierwiastki narodowe polskiej poezji romantycznej?

7. Po zastanowieniu si¢ nad wszystkiemi powyzszemi kwestja-
mi sprébujmy okresli¢,, na czem polega warto$§¢ i znaczenie romanty-
zmu (w okresie 1822 — 1830) w rozwoju literatury polskiej.

Koniec czesci II.
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J\Jajbezpieczmejszy 1 najzdrowszy sposéb podrdzo-

wania-ybo jazda samolotem Polskich Linji Lotni-
czych ,,L O T” — Szybko, regularnie, wygodnie i bez
kurzu. Zapiszcie si¢ do L. O. P. P.,, a bedziecie
korzystali z 20°/0-'wej znizki od ceny biletow.

Polska sie¢ komunikacji powietrznej obejmuje
Bydgoszcz, Katowice, Krakoéw, Lwow, Poznan,
Warszawe, Wolne Miasto Gdansk, Brno Morawskie,
Wieden, Czerniowce, Galac 1 Bukareszt.
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