na podstawie praktyki szkolnej

spisal: prof Jan Bryl.

lit

mJgj

Wmjs:, Cena 50 hal.

Naktadem Dyrekcyi pryw. wyzsz. Gimnazyum zensk. im. krol. Jadwigi w Krakowie.

Krakow Drukarnia Zwigzkowa pod zarzadem A. Szyjewskiego — 1906.



"



ARCHEOLOGTITA
W SZKOLE

na podstawie praktyki szkolnej

spisal: prof. Jan Bryl.

Krakow 1906.

Czcionkami Drukarni Zwiazkowej pod zarzadem A. Szyjewskiego.



Im SzGK)
Li

Naktadem Dyrekcyi pryw. Oimnazyum zehskiego i - krol. Jadwigi w Krakowie.



Archeologia w szkole.

Na podstawie praktyki szkolnej spisal prof. Jan Bryl. %)

W nauce gimnazyalnej archeologia klasyczna mie moze by¢
sama dla siebie celem, moze by¢ tylko s$rodkiem do illustrowa-
nia poj¢¢, przedmiotéw, obrazow ze $wiata klasycznego, ktore
nauka réznych przedmiotow przesuwa przed oczyma wyobrazni
uczniow. Celem za$ illustrowania jest dostarczenie wyobrazni
ucznia $rodkow do odtworzenia sobie obrazow ze $wiata staro-
zytnego, ile moznosci, w tych formach, ksztattach i barwach, jakie
posiadal w rzeczywistosci, w jakich przedstawiat si¢ starozytnemu
autorowi, w jakich je ogladal lub przedstawial sobie cztowiek
wspoélczesny lub epoka czasu, poj¢é, wyobrazen wigcej, niz my,
zblizony. Chodzi wigc o to, aby sobie uczen nie wyobrazal n. p.
klasycznej $wiatyni w ksztaltach podobnych do dzisiejszego ko-
Sciota, zolnierza starozytnego w stroju dzisiejszego szeregoweca,
Zeusa podobnym do obrazu Boga Ojca w parafialnym,kosciele,
Forum Romanum do rynku dzisiejszego miasta prowincyonalnego
itp Ze za$ tego rodzaju obrazy powstaja w wyobrazni ucznidw,
dowodem sa czgste ich odpowiedzi na zapytanie, jak sobie.obraz,
posta¢, przedmiot, o ktorym mowa, wyobrazaja.

Nie wszystkie jednak przedmioty, postacie, obrazy ze $wiata
'klasycznego, z ktorymi spotyka si¢ uczen przy nauce szkolnej,
w rownej mierze zasluguja na illustrowanie i objas$nianie i nie
w rownej mierze przy réznych przedmiotach. Gdzie n. p. nauczyciel
filologii moze i powinien illustrowaé szczegdtowo i obraz stuzacy
do illustracyi szczegdélowo rozebra¢ i objasni¢, tam nauczyciel hi-

*) Wydano z pozostatych rgkopisow.



storyi moze poprzesta¢ tylko na wywieszeniu na S$cianie szkolne}
obrazu lub kilku obrazéw i na rzuceniu w niewielu stowach tylko
ogoblnej charakterystyki. Filolog przy licznych sposobno$ciach moze
szczegbtowo ogladaé z uczniami n. p. posag Apollina Belweder-
skiego, zwracajac uwage na t¢, drugi raz na inng wlasciwos$é; hi-
storyk za$, jesli chce nalezycie swe zadanie wypelni¢, wywiesza
reprodukcye tego posagu wraz z kilku innymi tej samej epoki
i charakteryzuje je krotko wszystkie razem jako objaw nowego
w greckiej sztuce kierunku, odmiennego od kierunku epok po-
przednich: epoki Fidyasza i archaiczne;.

Nie wszystkie tez przedmioty i postacie, wchodzace w za-
kres zycia Grekow i Rzymian, z ktorymi si¢ spotykamy w nauce
szkolnej, a zwlaszcza przy lekturze autorow, ktora tu przedewszyst-
kiem mam na myS$li, na rownie szczegotowe zasluguja illustro-
wanie i objasnienie. Zalezy to od ich kulturalnego znaczenia w zy-
ciu starozytnych. Przedmioty, dajace nam $wiadectwo o duchowej
kulturze starozytnych, sa naturalnie wazniejsze, niz produkta kul-
tury materyalnej, a wigc dzietlom sztuki nalezy daé pierwszenstwo
przed dzielami przemystu lub rzemiosta. Gdy pierwsze nalezy ko-
niecznie doktadnie zanalizowac, jezeli je uczniowie maja zrozu-
mie¢ 1 odnie$¢ z nich rzetelng korzy$é, to drugie wystarczy tylko
pokazaé, przyczem rzadko okaze si¢ potrzeba zwrocenia dokladniej-
szej uwagi na budowe i zastosowanie (n. p. machiny wojenne,
sprzety, szaty).

Sposob illustrowania powinien tez zaleze¢ i od tego, jaka
okoliczno$¢ wywolata potrzebe illustracyi. Inne bedzie postgpowa-
nie nauczyciela filologii, gdy jest wzmianka o przedmiocie, ktory
w czytanem miejscu odgrywa rolg glowng, gdzie nie jest obo-
jetnem, czy go sobie uczniowie odtwarzaja w mys$li do§¢ wiernie,
czy nie, a inne znowu w miejscu, gdzie autor czytany wspomina
o jakim$ przedmiocie nie dla jego ksztaltow Ilub zastosowania,
ale dla jakiego$ innego celu. N. p.: Poniewaz zadaniem poezyi
mi¢dzy innemi jest rzucanie przed oczy wyobrazni czytelnika ja-
snych obrazow, poniewaz obraz, osoba, typ, przedmiot jest gtow-
nym elementem poezyi, wigc nie jest obojetnem, czy go sobie
czytelnik uczen przedstawia i wyobraza nalezycie, a wigc ile mo-
znosci tak, jak go widzial starozytny poeta, czy nie. Choéby poeta



tylko wymienial nazwisko jakiego$ n. p. boga, to on i w jego
wyobrazni i w poezyi tworzy juz obraz, tem wiccej, jeSli poeta
temu bogu kaze czynng odgrywaé rolg; inaczej zupelnie ma si¢
rzecz, gdy n. p. méwca wzywa boga lub historyk wspomina o po-
mocy, ktérej bog udzielil.

W pierwszym wypadku chodzi o obraz boga, w drugim
tylko o jego pojecie; w pierwszym wypadku pozadane jest, aby
obraz boga tak samo si¢ przedstawitl czytelnikowi, jak i poecie,
bo to i do zrozumienia i odczucia poematu potrzebne, w drugim
za$ razie jest to oboje¢tne. Jezeli Homer daje nam obraz rozgnie-
wanego Apollina, kroczacego z Olimpu i siejacego strzaly na
Achajow, to nie jest oboje¢tne, jak sobie tego boga wyobraza
uczen, czytajacy ten opis, owszem pozadanem jest, aby go sobie
wyobrazal tak samo, jak poeta, lub przynajmniej, jak spoteczen-
stwo, ktore zylo wyobrazeniami poety. Jezeli za§ Cicero mowi, ze
Yerres skradt posag Apollina, to tutaj zupelnie oboj¢tnem jest,
jak sobie starozytni Apollina wyobrazali, bo tu nie chodzi o obraz,
ale kradziez rzeczy, ktora byta przedmiotem kultu religijnego
a przytem posiadata wysoka warto$¢ artystyczng i materyalng. ¥

Ze wszystkich rodzajow 1 sposobow illustrowania szkolnej
lektury klasycznych autoré6w mojem zdaniem najwazniejszem, ale
zarazem 1 najtrudniejszem jest illustrowanie poetow zabytkami
starozytnej sztuki, plastyki. Najwazniejszem, bo tu i to, co illu-
strujemy, i to czem illustrujemy, jest najwyzszym wykwitem ge-
niuszu: postacie, ktore stworzyla poezya narodu greckiego, illu-
strujemy postaciami, ktore stworzyla jej rodzona siostrzyca, pla-
styka, niemniej wzniosla i genialna. Jest najwazniejszem i dla-
tego, bo jezeli zadaniem lektury klasycznej jest poznanie najwyz-
szej duchowej kultury klasycznego $wiata, to bez poznania sztuk
plastycznych znajomo$¢ ta nie bylaby zupetlna. Najwazniejszem

*) Z tego powodu uwazam za niewlasciwo$¢ i naduzycie czytanie IV.
mowy przeciw Werresowi celem robienia wycieczek w dziedzing plastyki gre-
ckiej, skoro do tego daje az nadto wiele sposobnos$ci lektura poetow. Dodatek
o starozytnej sztuce przy wydaniu tej mowy Nohla, opra¢, dla polskich gim-
nazyow przez J. Jedrzejowskiego Wieden 1905 jest mojem zdaniem prawie zu-
peinie nie na swojem miejscu; zamiast tego powinienby si¢ znalezé przy wy-
daniu Owidego, Wergilego lub Horacego.



i dlatego, bo te dwie sztuki najwigcej wzajem na siebie oddzia-
tywaty: rzezbiarz czerpal czgsto peilng dlonig obrazy z poezyi,
tworzac rysy fizyczne w marmurze lub kruszcu, odpowiadajace
duchowemu charakterowi, stworzonemu przez poete (n. p. Zeus
Fidyasza a Homera), i odwrotnie nieraz dzieto rzezbiarza potra-
cito ztota strung¢ poetyckiego natchnienia (n. p. grupa Laokoona
i Wergiliusz). Najtrudniejszem za$, bo nie illustrujemy przedmiotu
martwego, jakim jest sprzet, naczynie, szata, instrument, ale istotg,
ze si¢ tak wyraze, uduchowiong, ktorej poeta dat dusz¢ i duchowy
charakter, inna istota, w ktorej fizyczne rysy, ruch, postawe row-
niez wdal dusz¢ i duchowy charakter artysta. Jezeli wigc illustracya
ma odpowiada¢ celowi, to ta duchowa wspo6lno§¢ charakteru po-
winna sta¢ si¢ uczniom widoczng. Do tego za$ nie zawsze wy-
starcza wywieszenie obrazu, lecz potrzebna jest pomoc nauczy-
ciela, przedstawiajagca wobec niedoS$¢ jeszcze rozwini¢tego daru
spostrzegawczego uczniow niemato trudnos$ci i wymagajaca pew-
nego metodycznego postgpowania.

Gtownym celem illustrowania starozytnych poetow dzietami
plastyki greckiej jest przedewszystkiem i by¢ musi uplastycznianie
w wyobrazni ucznidw mitologicznych postaci i obrazéw, ktore
nam klasyczna poezya przed oczyma duszy przesuwa. Ale obok
tego celu glownego osigga si¢ mimowolnie i cele inne, dla le-
ktury poematu wprawdzie oboje¢tne, ale dla wyksztalcenia ucznia,
dla rozwoju jego inteligencyi, budzenia mysli i samodzielnego
sadu bardzo wazne: oto réwnoczes$nie uczymy ucznia patrzenia
na dzieta sztuki i zdawania sobie sprawy z ich wlasciwosci.
Ale do osiggniccia tego celu nie wystarcza samo wywieszenie
obrazu w sali szkolnej, jak si¢ to zazwyczaj dzieje. Sztuka to takze
poezya, tecz odr¢bnym pisana jezykiem. Aby si¢ jej picknoscia
zachwyca¢, doznawaé pod jej wplywem prawdziwie poetycznych
rozkoszy, trzeba umie¢ w niej czytaC, trzeba poznac jezyk, ktérym
przemawia. Tej wiedzy uczen sam zdoby¢ sobie nie moze lub
przynajmniej z wielka trudnos$cig. Powinien z pomoca przyjs¢ mu
nauczyciel i przez odpowiednie, metodyczne postgpowanie nau-
czy¢ go tego jezyka, a raczej znajomos$é, drzemigca w jego du-
szy, powota¢ do swiadomosci zaczynajac podobnie jak przy nauce
czytania od rzeczy najprostszych, od alfabetu i skladania zglosek.



Lecz c6z stanowi ten jezyk, ktorym sztuka, a mianowicie
rzezba przemawia?

OdpowiedZz na to pytanie znajdziemy tatwo, jezeli znamy
réznic¢ mi¢dzy manekinem, figura woskowg a posagiem lub obra-
zem artystycznym. Te¢ réznice stanowi zycie, ktore wlewa artysta
w rzezbe, a ktérego niema w manekinie. To zycie sprawia, iz
jak zwykliSmy wyraza¢ si¢, dzielo sztuki do nas przemawia,
usposabia nas, wywiera nastroj. Ten wpltyw wywiera dzielo sztuki
na kazdego i wyksztalconego i niewyksztatconego, ale na kaz-
dego inny, zaleznie nie tylko od wyksztatcenia, ale i od wrodzonej
delikatno$ci odczuwania pigkna. Roéznica tylko polega na tern, ze
wyksztalcony zdaje sobie sprawe z $rodkoéw, ktorymi dzieto ten
wptyw wywiera, a niewyksztalcony nie zdaje. Powinno wigc by¢
zadaniem nauczyciela, ktéory uzywa w szkole do illustrowania
dziet sztuki, wskaza¢ uczniom droge¢ do poznania tych warunkow.
Im jasniej i lepiej te warunki poznaja, tern wigcej zycia w dziele
sztuki sami be¢da odczuwaé, tern zywiej stanie im w wyobrazni
ta postaé z czytanego utworu, ktorej zywe wyobrazenie chciat
nauczyciel illustracya wywola¢. Aby za§ umial nauczyciel wskazac
uczniom droge do odkrycia tych $rodkéw, musi je przedewszyst-
kiem zna¢ sam.

Coz to wige za Srodki?

Wszelkie zycie najwyrazniej, w sposob kazdemu najbardziej
wpadajacy w oczy, objawia si¢ ruchem. Obok wigc innych, mniej
wyraznych objawdw zycia ruch jest objawem najoczywistszym,
najbardziej przekonywajacym o tem, ze mamy przed soba istote
zyjaca. To zjawisko, ten pewnik z natury przenosi artysta w dzieto
sztuki, nadajac martwemu gtazowi te pozorne objawy ruchu, ktore
podpatrzyt w naturze. Zdolno$¢ dostrzegania tych pozornych ob-
jawow ruchu na martwej bryle — to zdolno$¢ odczuwania sztuki.
Nauczyciel illustrujacy w szkole ma uczniow nauczy¢ tej sztuki,
jezeli w przysztosci maja umieé sami sobie radzié, jesli majg sam
posiadaé¢ zdolno$¢ zdawania sobie sprawy bez niczyjej pomocy
z warunkow artystycznych kazdego dzieta, z jakiem si¢ spotkaja.

Jakaz do tego droga? Na pozér wydawaloby sig, ze taka
droga bedzie wyszczegdlnienie wszelkich form i objawow ruchu,
jakie moze na martwej bryle zaznaczy¢ artysta. Ale jak w naturze



liczba objawow ruchu jest nieskonczong, tak samo i w sztuce,
wiec wyszczegodlnienie ich i wyliczenie jest wprost niepodobien-
stwem. A nadto z inng wrazliwo$cia odczuwamy ruchy rzeczy-
wiste natury, a z inng ruchy pozorne w sztuce. Te rzeczywiscie
ruchami nie s3, lecz stanem stalego spoczynku, w ktory zakrzepta
posta¢ w chwili zycia, a wigc wykonywania ruchu. Ruch w na-
turze dlatego, ze jest rzeczywistym, spostrzega z latwoscia kazde
oko; ruch w sztuce (rzezbie lub malarstwie),-poniewaz nie jest
rzeczywistoscia, ale tylko ztudzeniem, spostrzega tylko oko wprawne.
Chodzi o to, jak tej wprawy nabyé¢. Oczywiscie przez stopniowe
¢wiczenie, przez $ledzenie objawow, poczawszy od najwyrazniej-
szych do coraz subtelniejszych. Ten cel osiaggnie nauczyciel naj-
lepiej nie przez wskazywanie uczniowi objawow zycia w dziele
sztuki, lecz przez wskazywanie mu drogi do samodzielnego po-
szukiwania, przez pokierowanie jego wzrokiem, przez rzucenie mu
do rozwigzania odpowiednich pytan, najpierw o zjawiska catkiem
wyrazne 1 niemal rozumiejace si¢ same przez si¢] a nast¢pnie
o coraz subtelniejsze. Do objawdéw najwyrazniejszych, najbardziej
wzrok uderzajacych naleza: postawa, kierunek czlonkéw, uktad,
udrapowanie ubrania, fryzura, do subtelniejszych rysy twarzy, wy-
stgpowanie muszkutow 1 zyl, do najsubtelniejszych delikatne
drgnienia twarzy, zmarszczenie lub S$ciggnigcie naskorka, skiero-
wanie wzroku.

Objasnijmy rzecz kilku przyktadami, zaczerpnigtymi z pra-
ktyki szkolnej. Przeczytawszy na poczatku Iliady, jakto Apollon
rozgniewany, ponury jak noc, kroczac z Olimpu, miota zabdjcze
strzaly na obdz Achajow, lub przeczytawszy opowiadanie Owi-
dyusza o $mierci Niobidow, zapytuj¢ uczniéw, jak sobie tego
boga wyobrazaja. Najcze$ciej nie otrzymuj¢ odpowiedzi zadnej
lub odpowiedz calkiem fantastyczna, dowolna, ktora sobie utworzy
zywsza wyobraznia ucznia. Na to mu [odpowiadam, Ze postacie
mityczne wolno wprawdzie wyobraza¢ sobie kazdemu, jak mu
si¢ podoba, poniewaz w rzeczywistoSci one nigdy na $wiecie
nie istnialy, ale

Wer den Dichter will verstehen,
Muss in Dichters Lande gehen.



Jezeli mamy nalezycie poezy¢ grecka zrozumie¢, powinniSmy po-
stacie, ktore ta poezya stworzyla, widzie¢ okiem duszy w takich
ksztattach, z takimi rysami twarzy, z jakimi widzieli je starozytni
Grecy. Ktéz wigc (pytam nastgpnie) wie, jak sobie Apollina wy-
obrazali starozytni Grecy? Nie otrzymujac odpowiedzi moéwitem
im, ze dowiedzg si¢ zaraz z obrazu, ktory im pokaze. Aby ich za$
odpowiednio nastroi¢, dodawalem, ze nie tylko dowiedza sig, jak
sobie Grecy starozytni wyobrazali Apollina, ale nadto poznaja
jedno ze znakomitszych dziet starozytnej sztuki, ktore nie tylko
jest dla nas ciekawe i wazne samo dla siebie, ale takze dlatego,
ze, jak 1 wiele innych rzezb starozytnych, wywarlo wielki wplyw
na rozwoj rzezby nowozytnej i po dzi§ dzien jeszcze stuzy i shu-
zy¢ bedzie dla rzezbiarzy jako przedmiot studyow i nauki.*) Tern
dzietem jest posag Apollina, znaleziony we Wloszech jeszcze
w koncu XV. w. i prawie od tego czasu przechowywany w tej
czesci patacu Watykanskiego, ktora si¢ zwie Belwederem, z tego
powodu zwany Apollinem Belwederskim. Oto obraz tego posagu.
Ze wzglgdu na warto§¢ swoja i znaczenie godnem jest to dzieto,
abyscie je dobrze ogladneli i nalezycie umieli ocenié, a jak rzez-

*) Aby ucznidow odpowiednio do dzieta sztuki nastroi¢ i uwage ich i cie-
kawo$¢ napiaé, jest nieodzownym warunkiem, aby si¢ ono przed ich oczyma
dopiero po raz pierwszy ukazato. Jezeli uczniowie obraz juz przypadkiem wi-
dzieli, wszelkie poprzednie przygotowania i usilowania nauczyciela, aby naprg-
zy¢ ciekawos$¢ i uwage uczniow, nie udaja si¢, skoro nauczyciel obraz pokaze.
Na twarzach uczniow a czasem i w glosie maluje si¢ rozczarowanie: nauczy-
ciel zapowiadal im co$§ nowego, a tymczasem pokazuje im rzecz znang. Znana,
jak im si¢ wydaje - w rzeczy samej tylko widziang, ale nie znana, bo widzieli
catos¢, ogol, ale nad szczegdtami nie zastanawiali si¢ nigdy; moze odczuwali
ogolne wrazenie obrazu, ale nie zdawali sobie sprawy, dlaczego, a wigc bez
znajomosci psychicznego uzasadnienia, a wigc bez tej korzysci, jaka daje ro-
zumne ogladanie dzieta sztuki, budzace krytyczna mys$l. Zadanie nauczyciela
staje sie wowczas daleko trudniejsze a rezultaty osigga daleko mniejsze, jak sig
o tern w wielu wypadkach przekonatem. Dlatego uwazam za wielki meto-
dyczny btad wuzywanie obrazoéw, ktéorych ma nauczyciel uzywac¢ do illu-
stracyi lektury, na przyozdabianie korytarzy i sal szkolnych. Skoro uczniowie
obraz pod kierunkiem nauczyciela raz juz poznali, moze on potem zosta¢ w sali
jak najdluzej, bo jut odtad, ilekro¢ rzuca na niego oczyma, widza obraz caly
wraz z szczegotami; w przeciwnym razie widza ogdl, catosé, ale ze szczegdlow

nie zdaja sobie sprawy.
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biarze ucza si¢ na niem sztuki rzezbiarskiej, tak i wy macie si¢
na niem zaprawi¢ w sztuce umiej¢tnego patrzenia si¢ na dzieta
sztuki i1 nalezytego, umiejetnego ich oceniania. W tym celu macie
pod obrazem wypisany szereg pytan, na ktéore odpowiedz macie
wyczyta¢ z obrazu i umie¢ ja wyrazi¢ na lekcye nastgpna.

W ramach do zmiany z wysuwalnem dnem pod obrazem
na osobnym ptatku papieru wyczytuja uczniowie nastepujace py-
tania :

Czy bog idzie, czy stoi w miejscu? W ktorag strong zwrod-
cony, a w ktora patrzy? W jakim celu uczynit to rzezbiarz? Jak
ubrany i uzbrojony? Jaka wykonywa czynnos$¢? Jaki wyraz twa-
rzy 1 w jakich maluje si¢ rysach? Ktéorym znanym epitetom Ho-
merowym odpowiada ta posta¢ ? Ktorym mitom ?

Lekeyg, na ktorej mam zamiar wywiesi¢ obraz, staram si¢
zawsze tak rozlozy¢, aby wywieszenie samo wypadto na jej ko-
niec. Nastepnej lekcyi pos§wigcam obrazowi tylko niewiele minut,
rzucajgc uczniom te same pytania ustnie, kazdemu inne. Przy od-
powiedziach chodzi mi nie tyle o to, czy uczen odpowiedz trafnie
wyczytal, ile o to, czy ja samodzielnie staratl si¢ wyczyta¢, gdyz
zdaniem mojem pobudzanie do samodzielnego mys$lenia uczniow,
do zdawania sobie dokladnego a samodzielnego sprawy ze wszyst-
kiego, z czemkolwiek wogdle spotyka si¢ ich wzrok lub mysl,
jest glownem zadaniem szkoty. Biedne spostrzezenia prostuje na-
tychmiast inny uczen, sam lub przy mojej pomocy. Odtad kazdy
uczen obowigzany jest umie¢ opisa¢ caty obraz w porzadku py-
tan, o co zapytuj¢ wedle uznania czasem jeszcze na tej samej
lekcyi, czasem dopiero na nastgpnych. Opis powinien opiewaé
mniej wigcej tak: Jest to wysmukly mlodzieniec, spr¢zystym kro-
kiem postgpujacy naprzéd. Wtem zwrocit wzrok na lewo i wy-
puscit strzate z tuku, ktory trzyma w wyciagnigtej lewej rece. Ta
nagta, jakby chwilowa réznica miedzy kierunkiem ruchu figury
a zwrotem gltowy nadaje calej postaci nadzwyczaj wiele Zzycia;
sprawia na widzu wrazenie, jakby bog nie patrzyt w jedna strong,
ale patrzyt wszedzie i wszedzie, gdzie potrzeba, gotow byl luk
zwrécié, bo to bog niosacy pomoc, odpierajacy zle, promienisty,
srebrnotuki, w dal godzacy: te przymioty chcial widocznie artysta
uwydatni¢ w swem dziele. Na kogo miota strzaty: czy na smoka
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Pythona czy na dzieci Nioby czy na Achajow, ktérzy nie uszano-
wali jego kaptana, to dla widza oboj¢tne. Miota je z gniewem,
ktory maluje si¢ w gwaltownym zwrocie glowy, nieco wstecz
odchylonej, w energicznym wzroku ocienionym $ciggnig¢temi nieco-
brwiami, w lekko rozdetych nozdrzach, w przymknietych ustach.
Z ta energig stanowi pewien kontrast delikatna, mtodziencza,
cho¢ pelna i rozwinieta budowa, wlosy sztucznie trefione i zwia-
zane nad czotem w wezel, przypominajacy fryzur¢ kobiecg. Calg
odziez Apollina stanowia bogate, misternie zdobione sandaty
i chlamida, spieta na prawem ramieniu, spadajaca przez plecy i za-
rzucona przez lewg rgke, dla ktorej stanowi podporg¢. Posag zna-
leziono z utraconemi r¢koma, ktore trzeba bylo uzupeini¢. Nie
omylit si¢ chyba rzezbiarz, ktéry to uczynil, dajac Apollinowi
w lewa re¢ke luk, bo na to wskazuje i ruch r¢ki i sajdak na ple-
cach, zawieszony na rzemieniu, idagcym wskos przez piersi. Nie
mozna tego powiedzie¢ o uzupelnieniu r¢ki prawej, ktorej nadat
ruch pretensyonalno teatralny, obcy prostocie i naturalno$ci rzezby
greckiej.

Celem utatwienia mniej wymownym uczniom nalezytego
wystowienia si¢, umieszczam po kilku lekcyach pod obrazem
w miejscu paska papieru z pytaniami powyzej przytoczony opis.

Drugi przyklad: Po przeczytaniu opisu wystapienia Zeusa
na zgromadzeniu bogéw w Owidyusza Metam. ks. I. w. 167 n. lub
jego rozmowy z Tetyda w Horn. 1L ks. w. 528 i n. nadarza si¢ po
raz pierwszy potrzeba zaznajomienia ucznidw, jak sobie t¢ postac
klasyczna starozytno$¢ plastycznie przedstawiala. Po nastrojeniu
uwagi uczniow w podobny sposob, jak to opisalem powyzej,
i po zawiadomieniu ucznidow, ze z licznych posagéw tego boga,
ktore przekazata starozytno$¢, najlepsza jest glowa Zeusa, znale-
ziona w koncu XVIII. w. w Otricoli w Etruryi, a znajdujaca si¢
obecnie w muzeum Watykanskiem, zawieszam na §cianie graficzna
reprodukcye z nastgpujacemi pytaniami:

L Jak przedstawiaja si¢ rysy tej twarzy, a mianowicie:
czy rowne, czy nie, gladkie, czy pokrajane zmarszczkami? Jak
oprawione oczy, gigboko czy przeciwnie? Czy grzbiet nosa two-
rzy lini¢ prosta czy falista; czy nozdrza spokojne czy rozdete?
Czy usta zaci$nigte czy rozchylone? Jak uktada si¢ zarost twarzy,

czolo
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jak wtosy na glowie, symetrycznie czy beztadnie? Jak rzezbiarz
wykonat wlosy, czy w cienkich promieniach czy w zbitych masach ?

II. Jakie usposobienie przebija si¢ z twarzy Zeusa: czy jest
straszny 1 grozny, czy dobry i tagodny; rozgniewany czy spo-
kojny; usmiechnigty czy powazny i w jakich rysach maluja si¢
te lub owe objawy usposobienia wewnetrznego ?

III. Ktéore z Homerowych epitetdw mozna wyczyta¢ takze
i w dziele rzezbiarza?

Odpowiedz na te pytania po sprostowaniu mylnych spo-
strzezen opiewac powinna:

Czoto przecina na dwie polowy poprzeczna falda, znamio-
nujaca jakie§ powazne i glgbokie zamyslenie; w gornej wynio-
stej czesci czola maluje si¢ potezna inteligencya i bystro§¢ umysthu,
dolna za§ ponizej fatldy, wyst¢pujaca ponad oczyma, jakby dwa
potezne guzy, sprawia na widzu wrazenie twardej energii, silnej,
nieugigtej woli. Glgboko osadzone i silnie przez wystajace kosci
ocienione oczy, wzrok nieco na dol zwrocony majg w sobie co$
tajemniczego i niezgl¢bionego. Prosta linia tak zwanego nosa
greckiego nadaje twarzy wyraz lagodnos$ci i dobroci; grzbiet za$
nosa Jowisza z Otricoli jest falisty, a chrapy rozdete — $wiadczy
to o gwaltownym i popedliwym temperamencie. T¢ gwaltownos$¢
i popedliwo$¢ tagodza z lekka rozchylone usta, w ktorych prze-
bija si¢ jakas tagodnos$¢ i slodycz, ale zarazem 1 majestat. Nic
moze jednak nie wywotuje wrazenia sily, potegi, energii w tym
stopniu, co niestychanie bujne kedziory, pictrzace si¢ na glowie
i twarzy w_grubych, bezksztaltnych, zbitych masach, a przeciez
uktadajacych si¢ symetrycznie, jakby od niechcenia, i tworzacych im-
ponujace tlo dla tych poteznych, prawdziwie boskich rysow twarzy.

Ten opis po niejakim czasie dla wuzyskania razniejszego
i pewniejszego opisu ustnego umieszczam Ww miejscu pytan w ra-
mach. Tyle o Zeusie plastycznym przy pierwszej sposobnosci.
Ale z zadna postacia z Olimpu nie spotykamy si¢ u poetow klas.
tak czesto, jak z Zeusem, ktéory i w roznych rolach i z réznymi
wystepuje epitetami. Pozostaje tez odtad ile moznosci jego podo-
bizna w sali szkolnej. Z czasem kaze si¢ zastanowié, o ile pewne
epiteta Zeusa dadza si¢ wyczyta¢ w rysach twarzy Zeusa z Otri-
coli i w ktérych rysach.
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Przerobienie niewielu przykladdow w wyzej opisany sposob
wystarcza do wprowadzenia uczniow w metode analizowania dziet
sztuki. Zbyt dlugie prowadzenie ich na pasku w ten sposéb chy-
biatoby celu, bo oprocz tego, ze stawaloby si¢ nudnem i jedno-
stajnem, tamowaloby to, do czego wtasnie dazy¢ powinno: sa-
modzielno§¢ myslenia i samodzielnos¢ poszukiwania. Odtad we-
dlug poznanej metody maja uczniowie sami opisywaé przedmiot
tak, jak im si¢ na pierwszy rzut oka przedstawia, okresla¢c wra-
zenie ogodlne, jakie wywiera, a nast¢pnie szuka¢ srodkow w arty-
stycznem wykonaniu, przez ktére artysta ten, a nie inny na wi-
dzu wywiera efekt. Wywieszaniu wigc nowego obrazu nie towa-
rzyszy ze strony nauczyciela zaden inny komentarz proécz okre-
$lenia, kogo obraz przedstawia, skad si¢ wziat i gdzie si¢ znaj-
duje jego oryginal. Skoro uczniowie bystrzejsi, jedni w nastg-
pnej lekcyi, inni w dalszych lekcyach zdali sprawg¢ z tego, co-
zauwazyli, w ramach pod obrazem na wazkim pasku kartonu
umieszczam krotki, systematyczny opis obrazu, ujmujacy niejako-
w uporzadkowana cato$¢ spostrzezenia poszczegdlnych uczniow,,
ktory sobie przyswoié i zapami¢taé odtad obowigzani sg wszyscy
uczniowie.

Powrot do metody stawiania pytan okazuje si¢ jeszcze cza-
sem potrzebny, ale juz w daleko mniejszym zakresie, jezeli n. p.
uczniowie otrzymujg obraz odmiennego typu od dotychczas ana-
lizowanych obrazéw n. p. posta¢ ubrang lub grupe, W pierw-
szym wypadku pytania odnosi¢ si¢ winny najpierw do uktadu
i postawy calej postaci, o ile ona z pod draperyi szat jest wi-
doczng, i w jaki sposdb =zaznaczyl rzezbiarz, ze figura stoi lub
siedzi w ten a nie inny sposéb, dalej do wyrazu twarzy, rysow
i ruchéw, ktore ten a nie inny wyraz twarzy znamionuja, wyko-
nania wloséw, traktowania powierzchni ciata, na koniec ubrania,,
a mianowicie: ile szat ma na sobie postaé, jakich i jak przywdzia-
nych, jak si¢ one uktadaja i wskutek wtlasnej formy i sposobu
przywdziania i wskutek uktadu i ruchu figury. Aby uczniowie:
uktad szat na figurze mogli zrozumie¢, pozadane, a nawet ko-
nieczne jest pokazanie im najwazniejszych czgSci ubrania grec-
kiego i sposobu ich noszenia przy pomocy modeli i manekinu
Hensella. jezeli ta3 droga uczniowie poznali czg$ci ubrania grec-
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kiego, to opis ubranej figury nie przedstawi im trudnosci nawet,
cho¢by nie mieli pomocniczych pytan. Jedng z pierwszych figur
ubranych, ktéora wypadnie illustrowaé lekturg, jest posta¢ Ateny.
Z licznych posagoéw starozytnych tej bogini przy pierwszej spo-
sobnos$ci wybieram ten, ktéry jako rzezba z dochowanych posa-
gow najwigksza ma warto$¢ i najwigcej moze si¢ uczniom po-
dobaé, Aten¢ z Yelletri,

Przy opisie grupy pierwszem.jest pytaniem, co przedstawia
cato$¢. Na to pytanie pierwsza najogodlniejsza odpowiedz daje
juz tekst autora, do ktérego objasnienia ma obraz stuzyé, a na-
stepnie slowa nauczyciela, ktory musi obraz przynajmniej zatytu-
lowa¢. Dalsze pytanie dotyczy akcyi, jezeli akcya jest, wzajemnego
do siebie stosunku poszczegdlnych postaci, w jaki sposob objawia
si¢ ta akcya i ten stosunek, w jaki sposob i jakimi $rodkami
uwydatnit go artysta. Od analizy cato$ci nalezy przej§¢ do ana-
lizy i opisu poszczegdlnych postaci, jak pod tym wzgledem do-
tad postgpowano, z pojedynczemi figurami. Za przyktad niech
postuzy grupa z Eleusis, z ktora uczniowie spotykajg si¢ zazwy-
czaj przy lekturze Owidego. Zwigzty opis moglby mniej wigcej
opiewac tak:

Grupa sklada si¢ z trzech.osob stojacych: dwoch kobiet
z kraju zwroconych ku sobie twarza i chlopca stojacego pomie-
dzy niemi, zwroconego ku jednej twarza, ku drugiej plecami. Ko-
bieta po prawej stronie trzyma w lewej rgce pochodnig, a prawa
ktadzie na glowie chtopca; druga kobieta trzyma w lewej rece
berto, a prawa podaje chlopcu jaki§ przedmiot; chlopiec za$ pa-
trzy na t¢ osobg, ktéra mu 6w przedmiot podaje, i podnosi do
niej prawa reke, lewa za$ reka siega poza siebie, aby sobie przy-
trzymaé okrycie. Kobieta z pochodnig, to Demeter, ta druga to
.zapewne jej corka Persefone, a w S$rodku Triptolemos. Obie ko-
biety maja gltowy nieco naprzéd pochylone, ale Demeter wigce;j.
Persefona stoi na prawej nodze, lewa naprzod podnosi, jak widaé
po sukni zatamujacej si¢ na kolanie;; Demeter stoi na prawej
nodze, lewag unosi za sobg, wspierajac si¢ na palcach, jak.gdyby
dalej i8¢ miata; Triptolemos stoi na lewej nodze, prawa nieco
sobie ulzyt. Wszystkie osoby stojg prosto, Triptolemos nieco wy-
prezony, Twarze wszystkich widaé¢ z profilu, reszt¢ ciala w trzech.
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czwartych. Wyraz twarzy obu kobiet smutny, Triptolemosa po-
wazny. Wtosy wszystkich trzech osob spadaja w cienkich pro-,
mieniach; u Persefony i Triptolemosa pokrywaja szyje i.koncza
si¢ loczkami, u Demetry sa zwinicte w kigbek, Demeter ma na
sobie migkki chiton jonski z cienkiej Inianej materyi z rekawami,
a na nim welniany plaszcz, Persefone przepasany wetniany pe-
plos dorycki bez r¢kawow z dluga odrzutka, ktorej konce prze-
rzucita przez ramiona.

Z innych grup stale si¢ powtarza i zadnej nie pominie, klasy
grupa Laokoona. Spotykaja si¢ z nig uczniowie zazwyczaj dwu-
krotnie : raz przy lekturze Lessinga, drugi raz przy lekturze Wer-
gilego. Tyle juz napisano i o tern dziele w ogo6lnosci i o sposo-
bie korzystania z niego i objasniania go przy lekturze szkolnej
i wzajem o objasnianiu niem lektury, ze wigksza trudnos$¢ zacho-
dzi w tern, co w tern objasnianiu nalezy pominaé¢ z tego, co
réozni autorowie wyszczeg6lniajg, niz w tem, co nalezy zatrzymac,
bo moze przy zadnym zabytku starozytnej rzezby nie nasuwa si¢
tyle przeréznych estetycznych kwestyi, ile wlasnie przy tym.

Kiedy uczniowie poznali juz znaczng ilo$¢ rzezb greckich,
kiedy na $cianach sali szkolnej wisza nietylko obrazy poznane
w roku biezacym, ale takze obrazy znane z nauki lat poprzednich,
sadz¢, ze nie bedzie to czas dla klasycznego wyksztatcenia ucz-
nidow 1 wogdle dla ich umystowego rozwoju stracony, jezeli nau-
czyciel na niewiele minut przed koncem pewnej lekcyi przerwie
jednostajny tok lektury i poleci uczniom poréwnanie mig¢dzy soba
pod pewnymi wzgledami, latwymi do spostrzezenia, niektorych
rzezb. Niechaj na pierwszy raz poprzestanie tylko na tem, aby
uczniowie poroéwnali i okres$lili tylko postawe, aby umieli powie-
dzie¢, a nawet pokaza¢, nasladowac, jak stojg: Atena w grupie.
Eginetow, osoby na plaskorzezbie z Eleusis, na ptaskorzezbie Or-
feusza, Ares Borghese, Atena z Velletri, Hera Barberini, Apollo
Musagetes, a jak Hermes Praxitelesa, Apollo Sauroktonos, Sofo-
kles, Apollo Belwederski, Artemis z Versailles, Poseidon z Late-
ranu it p. Ucznidow ta praca nie przecigzy; przeciwnie oswiadcza,
ze juz s3 gotowi odpowiadaé. Mimo to nauczyciel powinien ich
upewni¢, ze si¢ myla i konieczno$¢ sumiennego poréwnania po-
lozy¢ im powinien powaznie na sercu. Minut 5 lekcyi nast¢pnej:
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wystarczy, aby kilku uczniow ze swoich spostrzezen dokladnie
spraw¢ zdalo nie tylko stowy, ale i giestem, a drugie 5 minut
wystarczy, aby z ust nauczyciela ustyszeli co$ bardzo prostego,
latwego, prawie btahego, co niby rozumie si¢ samo przez si¢, co
niby wiedzieli, cho¢ sobie nie zdawali z tego sprawy, a co przecie
dla nich jest nowem, cickawem i co dziala jakby objawienie,,
mianowicie, ze rzezbiarze greccy nie pozwalali sobie na taka swo-
bod¢ w nadawaniu stojacym figurom dowolnej postawy i ruchow,
jak rzezbiarze dzisiejsi, ze do pigknej, estetycznej, wdziecznej po-
stawy przywiazywali wielka wage. A jezeli ktory z genialnych
rzezbiarzy obmyslit nowa pigckng postawg dla stojacej wolno
figury, to t¢ postawe nasladowaty cate szkoly, cate pokolenia
artystow. Stad postawa wolno stojacego posagu jest jednem z wa-
znych kryteryow, po ktéorem mozemy oceni¢, z jakiej epoki rzezba
pochodzi, a jesli jest nasladowaniem Iub kopia, to jakiej epoki
oryginat nasladuje. Postawa, jaka. maja figury na ptaskorzezbie
z Eleusis, jest wlasciwa epoce Fidyasza, postawa Ateny w grupie
Eginetow jest wlasciwa rzezbie archaicznej z czasow przed epoka
Fidyasza; postawe, jaka przybiera figura wsparta na tokciu/wsku-
tek czego cigzar ciala przenosi si¢ na przeciwlegla nogeg, a cata
figura przechodzi w lini¢ falista, zastosowal pierwszy Praxiteles
w swoich pozniejszych dzielach. Im epoka pozniejsza, tern po-
stawa swobodniejsza: postawa, jaka ma Posejdon z Lateranu,
wspierajacy jedne¢ noge na wyzszym przedmiocie, jest pomystem
Lysippa.

Innym razem pordéwnanie formy i ukladu ubrania przepro-
wadzone w podobny sposdéb pouczy ucznidow, ze przed epoka
Peryklesa damy greckie (bo rzezbiarz i w kostiumie bogin na-
$ladowat panujaca modg) nosity chitony diugie, spadajace w row-
nolegtych rurkowatych, symetrycznych fatdach, ze je z wdzigkiem
w jednej rgce podnosity, wskutek czego brzeg sukni uktadat si¢
w zygzakowata lini¢, jak to najlepiej widzimy na sukni archai-
stycznej Artemidy w muzeum napolitanskiem; ze za Peryklesa
byt w modzie u kobiet dlugi chiton dorycki przepasany w pasie,
obszerny, w swobodne a bogate i ré6znorodne pomarszczony fatdy,
wyciagniety i wyrzucony ponad pas, z odrzutka spadajaca od
szyi ponizej pasa. W czasach Demostenesa (Artemis z Versailles)
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i w epoce hellenistycznej (Atena na ottarzu pergamejskim) wszedt
w mode chiton jonski, przepasany wysoko pod piersiami, $cig-
gniety tak, aby mimo fatdow, w jakie si¢ uktada, przylegat szczel-
nie i uwydatniat figur¢: moda, ktora nasladowano w nowszych
czasach w epoce zwanej empire. Poréwnanie znowu wykonania
w rzezbie wlosow w rdéznych epokach pouczy ucznidw przy tej
samej metodzie ze strata zaledwie kilkunastu minut, ze w epoce
archaicznej rzezbiono wlosy w ksztalcie rownoleglych pionowych
(Artemis) lub poziomych rurek, jakby rurek peruki, za Peryklesa
w drobnych kosmykach niemal kazdy wtos osobno. Praxiteles
Afrodycie Knidyjskiej daje fryzure naturalng, dos$¢ gtadka, ale wy-
konywa wlosy w grubszych partyach, a juz w calych masach na
kedzierzawej gltowie Hermesa, jego nast¢pcy daja swoim posta-
ciom fryzur¢ nastrz¢piona, nieraz bardzo sztuczna (Apollo Belwe-
derski, Zeus z Otricoli).

Trudniejsze jest poréwnanie réznych epok pod wzgledem
psychicznym, pod wzgledem wyrazu i nastroju duchowego, ale
i ono nie jest ponad sity uczniow. Martwy, konwencyonalny
usmiech na twarzach z epoki archaicznej rzuca si¢ sam w oczy
cala sita jako cecha najbardziej charakterystyczna, dostrzega go
tez odrazu kazdy uczen. Natomiast roéznice migdzy uroczysta po-
waga 1 majestatem twarzy z epoki Fidyasza a wdzigkiem i ledwo
dostrzegalnym sentymentem twarzy na rzezbach z wieku czwartego
dostrzega tylko oko wprawniejsze i czulsze: wigksza cze$¢ uczniow
raczej daje w siebie wmowic¢ t¢ roznicg, niz ja rzeczywiscie sama
odczuwa. Z czasem jednak nawet i to narzucone niejako przeko-
nanie przyjmuje si¢ jakby roslina na zyznym gruncie i stopniowo
przy czgstszem wpatrywaniu si¢ w wigksza liczbe zabytkow tych
epok staje si¢ przekonaniem odczutem do tego stopnia, ze do$c
trafnie sami uczniowie przydzielaja do wlasciwych epok rzezby,
ktore z czasem poraz pierwszy widza. Patetycznos¢ i realizm rzezb
epoki hellenistycznej przynajmniej na bardziej charakterystycznych
egzemplarzach (Laokoon, rzezby pergamejskie) dostrzegaja daleko
fatwiej uczniowie sami, zwlaszcza, ze t¢ charakterystyczng cecheg
podnoszono i uwydatniano, gdy byla osobno o tych rzezbach
mowa.

2
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W ten sposdb bardzo matym nakladem czasu i bez zadnej
pracy, bo to lekkie studyum sprawia uczniom, jak si¢ wielekro¢
przekonatem, szczera przyjemno$¢, zyskuja uczniowie droga wtla-
snej obserwacyi i1 wtasnego namystu bardzo dla nich ciekawe
a zarazem ksztalcace wiadomosci: wiadomosci te staja si¢ dla
nich bodzcem do samodzielnego myslenia i zastanawiania sig,
a to jest przeciez hajwazniejszem zadaniem wszelkiej nauki szkolne;j.

Aby ten cel osiaggnaé, pozadanem jest bardzo, aby oba
przedmioty w najwyzszych klasach byly w rgkach tego samego
nauczyciela, lub w przeciwnym razie, aby obaj nauczyciele filo-
logii klasycznej postgpowali jednolicie, co dotad wobec braku
szczegotowej instrukcyi w tym kierunku prawie si¢ nie zdarza.

Powyzej opisang charakterystyke epok zwyklem jeszcze roz-
szerza¢ i utrwala¢ osobnym wykladem w godzinie pozaszkolnej
przy pomocy skioptikonu. Poniewaz taki wyktad nie ma na celu
jedynie illustrowania nauki szkolnej, ale zaznajomienie uczniow
z charakterystycznemi cechami poszczegdlnych epok w rozwoju
rzezby greckiej, dlatego nie kregpuj¢ si¢ bezwzglednie tymi obrazami,
ktore uczniowie poznali juz przy nauce szkolnej, cho¢ ich przede-
wszystkiem staram si¢ uzywaé, lecz dobieram te, ktore dla poszcze-
golnych epok mieszcza najwigcej charakterystycznych cech. A wigc
np. dla archaicznej stele Aristoxenosa lub Apolliha z Tenei lub posag
kobiecy Antenora z muzeum na Akropolis, dla Fidyaszowej Korg
z Erechtejonu, dla Praxitelesowej Hermesa z Olympii i Apoxyo-
menosa, dla hellenistycznej Laokoona i party¢ z fryzu ottarza per-
gam. Na zakonczenie lekcyi pokazuje¢ w dowolnym porzadku ré-
zne obrazy, a uczniowie okre$laja epoke, do ktorej nalezg. Rzecz
naturalna, ze nie chodzi mi tu o nadzwyczajna $cistos¢ i dokla-
dnos$¢. Trudno jej wymagaé od ucznidw tam, gdzie tyle kwestyi
spornych miedzy uczonymi. Chodzi mi przedewszystkiem o to,
aby uczniowie mysleli, i ten cel osiggam.

Obok metody illustrowania sporna kwestya jest zakres uzycia
obrazéw i modeli. Podczas gdy jedni chca illustrowaé¢ wszystko,
do czego tylko illustracy¢ mie¢ mozna, i wszystko objasniaé, dru-
dzy sa za ograniczeniem illustracyi do rzeczy najpotrzebniej-
szych, niezb¢dnych. Na tern slusznem stanowisku stoja tez: Lehr-
plan und Instructionen fiir den Unterricht an den Gymnasien in
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Oesterreich 2. Aufl. 1900 str. 46. Dla wprowadzenia koniecznej
jednolito$ci w postgpowaniu byltoby bardzo pozadanem ustalenie
kanonu przedmiotéw, ktore koniecznie illustrowaé nalezy i $rod-
kow, ktore do tego celu majg by¢ uzyte. Oléwna trudno$é w usta-
leniu kanonu przedstawia zmienno$¢ lektury klasycznej w gim-
nazyach. Sg jednak pewne utwory, ktére si¢ czyta regularnie rok
rocznie. Bodajby wiec przynajmniej co do tych utwordéw istniata
jaka§ stala norma. Illustrowanie pewnych miejsc powinno by¢
obowigzkowe, innych za§ pozostawione uznaniu nauczyciela.



QiA i



JAN BRYL

profesor c. k. gimnazyum $w. Anny w Krakowie,
zmarl w dniu 27. grudnia 1905.

Stat suci caique dies, breve et irre-
parabile tempas omnibus est vitae; sed
famarn extendere faciis, hoc vinutis opus...

Bolesna i niepowetowana strata zamykamy rok biezacy. Ze
$miercig §. p. prof. Bryla ubyt z grona wspdipracownikéw czto-
wiek, ktorego slusznie mieniliSmy dusza Zakladu. Wybitna indy-
widualno$¢, gle¢boka wiedza, zapal nigdy nie stabnacy, prawos$c
charakteru rozbrajajaca nawet przeciwnikéw, gotowos$¢ do ofiar
i poswigcen: oto rysy duchowe tej granitowej postaci, ktorej
ubytek pozostawia luk¢ niezapetniona.
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Urodzony w r. 1854 w Szczepanowicach w pow. tarnow-
skim jako syn niezamoznego wloscianina, wcze$nie poznal si¢
z twarda walka o byt, ktéra towarzyszyla mu nieodstgpnie i na
tawie szkolnej jako uczniowi gimnazyum tarnowskiego, zmuszo-
nemu dawaniem lekcyi zdobywaé $rodki utrzymania, i w ciggu
studyow uniwersyteckich w Krakowie, kiedy wypadto mu dwoié
sily i energi¢, by podota¢ trudom, podejmowanym dla utrzymania
si¢ 1 nasyci¢ niepohamowang z3dz¢ wiedzy. Jako sluchacz wy-
dzialu filozoficznego poswigcat si¢ filologii klasycznej, ale gorace
przywigzanie do wszystkiego, co ojczyste, nie pozwolilo mu
zasklepi¢ si¢ w studyum specyalnem. Polska literatura, historya
i sztuka znachodzily w nim goracego wielbiciela, jakim pozostat
do ostatnich chwil zycia. Zawod nauczycielski rozpoczat w r. 1882
w gimnazyum $w. Anny, jako zastgpca nauczyciela pracowat
potem w gimnazyum $w. Jacka w Krakowie, nastgpnie od
roku 1889 jako rzeczywisty nauczyciel w gimnazyum w Bochni,
wreszcie w gimnazyum $w. Anny w Krakowie az do zgonu,
zajety réwnoczes$nie w tutejszym zakladzie. Do zawodu wnidst
milo§¢ wiedzy i mitos¢ tych, dla ktéorych miat pracowaé. To tez
czynit wigcej, niz kaze obowigzek. Czerpiac z bogatej skarbnicy
swej rozlegtej wiedzy, wykraczal nieraz poza ramy przedmiotu
i pracy szkolnej i nie pomijat zadnej sposobnosci, aby rozbudzié
w mlodziezy ducha obywatelskiego i gorace przywigzanie do
przesztosci narodu. Rozkosza byto dla niego zbiera¢ w wolnej
chwili gromadki uczniéw czy uczennic i prowadzi¢ je przed po-
mniki, moéwigce o dawnej chwale narodu. Tak spelnial 6w wazny,
dzi$ tak czegsto stawiany nam przed oczy postulat szkoty naro-
dowej. A czynil to nieraz z zaparciem siebie i narazeniem zdrowia,
ktéore podkopywata z roku na rok wzmagajaca si¢ choroba. Obo-
wigzek pedagoga pojmowal sumiennie i rozumnie. Wyrozumiaty
na objawy nierozwagi milodzienczej, karcit surowo zle narowy
i wady z sumiennos$cia ojca, dbatego o dobro dziatwy. A upo-
mnienia jego trafiaty zawsze do serc milodziezy, ktora w stowach
gniewu i oburzenia czytala goraca ch¢é¢ poprawy i mitos$¢ szczerze
jej dobru oddanego opiekuna. Duch prawdy i szczero$ci prze-
nikat cala jego istote. Wrog frazesow i czczych konwenansow
szukal wszedzie prawdy i nigdy nie braklo mu odwagi wypo-
wiedzenia jej $miato i otwarcie. Przyjazn pojmowal jako zwigzek
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wymagajacy poswiecenia i ofiary. Ze swej strony nie szczedzit
jej nigdy, gotow zupelnie zapomnieé¢ o sobie, by nies¢ ulge
i pomoc przyjaciolom. Goracy interes dla spraw ogolnych do-
chowat do ostatnich chwil zycia. Jakze Zywo stoja nam w pamigci
owe zebrania kolegow przy lozu cigzko chorego. Bywato, zasta-
waliSmy go lezacego bezwtladnie, prawie omdlalego. Nagle roz-
mowa, nawigzana na temat spraw szkoty, ktora cala dusza ukochat,
jakby cudowna moca dzwigata go z postania, oczy napetniaty si¢
ogniem zapatu, ze stow bita zniewalajaca energia. Zapal jego
udzielat si¢ otoczeniu i napeinial przekonaniem, ze sprawa, ktorej
broni, musi by¢ sluszng i musi zwyciezy¢. Dodajmy cechujaca
natury tej miary, co on, skromnos$¢ i unikanie rozgtosu. Oto po-
krotce wizerunek tej niezapomnianej postaci.

Zalety widniejace w zyciu wycisngly takze pigtno na jego
calej spusciznie literackiej. Mito§¢ mtlodziezy i ch¢¢ oddania jej
rzetelnej ustugi oraz goracy patryotyzm: to pobudki, ktére go
najcz¢séciej sktaniaty do chwytania za piéro. Umyst jasny i pla-
styczny, wrodzony zapat i energia, zmyst praktyczny w wyborze
srodkow, to rysy, ktore przebijaja si¢ we wszystkiem, co wyszto
z pod jego pidra. Wzniosta i szlachetna jego natura, lgnaca do
szczytnych wzlotow ducha, obok poezyi znachodzita szczegdlne
upodobanie w zajmowaniu si¢ sztuka. Zmysl subtelny dla tej
siostrzycy poezyi posiadal z natury, znajomos$¢ jej rozwoju histo-
rycznego wyniost z taw szkolnych, a poglgbial i rozszerzatl ja
pozniej badz autopsya, ktorej dostarczaly mu kilkakrotnie podej-
mowane podréze za granicg, badz pilnem rozczytywaniem si¢
w literaturze z zakresu historyi sztuki. Nie starczylo zycia, by
owoce rozlegtych studyow zlozy¢ w dzielach wigkszej objetosci.
Zmudne i nader sumiennie pojmowane obowigzki zawodowe,
ustugi w réznej formie, czesto z wielkim nakladem czasu, odda-
wane przyjaciofom 1 kolegom, wreszcie skromno$¢ wrodzona
kazalty mu zamknaé¢ si¢ w ramach szczuplejszych. Skromna jednak
rozmiarami, ma nieposlednig i trwata warto$¢ spuscizna literacko-
naukowa zmartego. Goracy zwolennik metody illustrowania lektury
klasycznej zabytkami sztuki, skreslit wskazowki do niej w rozpra-
wie p. t.: Metoda illustrowania szkolnej lektury klasykow staro-
zytnych zabytkami sztuki, Lwow 1901. Praca ta, wazna pod wzgle-
dem dydaktycznym, kresli tak jasno droge postgpowania i miesci
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tyle cennych 1 praktycznych wskazowek, ze stala si¢ niezbe-
dneifi vademecum dla kazdego nauczyciela, korzystajacego ze
zdobyczy archeologii i sztuki starozytnej w nauce szkolnej. —
Wzorem popularnego i plastycznego przedstawienia rzeczy jest
opis Akropoli atenskiej i jej zabytkow (odbitka sprawozdania
gimnazyum zenskiego w Krakowie z r. 1905.)) Z tej dziedziny
pozostaly po zmarlym w rgkopisie materyaty do atlasu historyi
sztuki starozytnej, oraz rozprawa o domu rzymskim i jego urza-
dzeniu na podstawie wykopalisk pompejanskich, wreszcie rozprawa,
umieszczona na czele niniejszego sprawozdania. Zabytki sztuki
polskiej, zwtaszcza krakowskie, znat jak niewielu w kraju. Owocem
studyéow nad Wawelem jest ksigzka p. t.: O katedrze na Wawelu,
jej arcydzielach i pamiatkach, Krakéw 1896. Goracem przywia-
zaniem i miloscia do przesztoSci naszej tchna karty tej ksigzki,
ktora obok nader przystepnej formy odznacza si¢ bardzo sumien-
nem i zrédtowem opracowaniem. Zajmujgc si¢ zywo ruchem
artystycznym, zabieral w tej sprawie kilkakrotnie gtos na lamach
prasy. W felietonach o $wiezej restauracyi katedry na Wawelu,
ogtoszonych w «Wedrowcu'l i «Gazecie Narodowej", poddaje
surowej krytyce zbyt daleko idace innowacye architektoniczne.
Z pobytu w Brzezanach powstata pigkna rozprawa o pomnikach
tamtejszej kaplicy zamkowej (w Przegladzie powszechnym r. 1896).
Nadto zamieszczat w roznych pismach recenzye z zakresu historyi

sztuki. — Tak nie tylko slowem, ale i pidorem krzewil zamilowanie
do sztuki ojczystej i zrozumienie dla wielkich kreacyi geniuszu
ludzkiego.

Zbyt krotkiem bylo to zycie goérne i szlachetne. Na mogile,
ktora pokryla drogie zwloki, poptynely ciche 1zy przedwczesnie
osieroconej miodziezy, ktorej dobru stuzyl z catym wysilkiem
szlachetnej mysli i uczuciem gorgcego serca, i kolegdw, ktorych
podnosit i uzacnial swym wplywem, i rodzicow, ktorych troske
o prawdziwe dobro dziatwy odczuwat i dzielil, jak niewielu. Zalu,
smutku i uwielbienia nuta dzwigczata w stowach, ktéoremi zegnatly
zmarlego usta kolegdéw 1 uczniow.
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