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Janusz Ziembinski

DZIALALNOSC MUZEUM
W PSZCZYNIE W LATACH 1980— 1990

Zgodnie z wczesniejszymi ustaleniami dnia 4 listopada 1988 roku odbyto
sie IV Seminarium Pszczyniskie, na ktérym tematem wygloszonych referatow
i dyskusji byty nowozytne poczatki muzealnictwa i kolekcjonerstwa, tradycyj-
nie okreslane jako Wunderkammer, Kunstkammer, a obecnie jako gabinety
osobliwosci czy sztuki. SzczegOlne zainteresowanie, na wielu plaszczyznach
analiz, budzito powigzanie dzieta sztuki z rezydencja, co znalazto swoj wyraz
zwilaszcza w gorgcej dyskusji, ktorag wywotlalty wygtoszone referaty. Wszystkie
referaty znalazty swe miejsce w VI tomie Materiatow... Niewygtoszony referat
mgra Ingo Pfeifera (pracownika Muzeum w Woérlitz,), ktérego Autor nie maégt
dojechaé, zostat zamieszczony w odpowiednim chronologicznie miejscu.
Artykut mgra Janusza R. Spyry zostal specjalnie zamoéwiony celem zilust-
rowania odrebnej historycznie, ale mieszczacej sie w temacie problematyki
nowoczesnych kolekcji prywatnych, ktérej ksztatt i obiekty miescity sie niejako
na finiszu zainteresowan badawczych Seminarium.

Jak juz wspomniatem konstrukcja tomu jest tradycyjnie chronologiczna z,
réwnie tradycyjnym przyjetym wczesniej, zakonczeniem artykutami muzeo-
logicznymi, ktore kolejno ilustrujg trzy zasadnicze pola pracy Muzeum
— prowadzonych badah naukowych, systematycznej publikacji zbioréw wias-
nych i najéSwiezszej dziatalnoSci wystawienniczej.

Sadze, ze warto przez chwile zatrzymac sie nad krétkim opisem tak waznej
dla Muzeum w Pszczynie dekady lat osiemdziesigtych, ktora byta okresem
intensywnej, czesto nowatorskiej w polskim muzealnictwie, pracy, z pewnoscig
w wielu aspektach nietypowej, ale za to realizowanej konsekwentnie, zgodnie
z gory przyjetym planem1*

1) Janusz Ziembinski, Przeszto§¢ — przysztoéci. Préba scharakteryzowania ekspozycji i dziatal-
nosci naukowej Muzeum w Pszczynie, w: Materialy Muzeum Wnetrz Zabytkowych w Pszczynie,
Pszczyna 1982,1.1, s. 5-8. Z satysfakcja podkre$li¢ mozna, ze przedstawione tam perspektywicz-
ne plany pracy naukowej, wydawniczej i zamierzen ekspozycyjnych zostaty konsekwentnie
i wszechstronnie rozwiniety.



1. Uczestnicy IV Seminarium. Od lewej m. in.: prof. dr hab. Z. Zygulski jun., dr J. Baranowski,
prof. dr hab. T.S. Jaroszewski, tytem siedzi doc. dr hab. A. Rottermund

Tom | Materiatow... ukazat sie drukiem w grudniu 1982 roku, nastepne
w jedno-lub dwurocznych odstepach czasu2). Pierwsze dwa tomy poswiecone
byty prawie wytgcznie zagadnieniom zwigzanym z historig i zbiorami zamku
pszczynskiego, w nastepnych publikowane byty, procz tematyki pszczynskiej,
referaty kolejnych pszczynskich seminariow ,rezydencjonalnych”, ktorych
konsekwentnie okreslony, i nade wszystko realizowany, charakter dat chyba
interesujgce wyniki w postaci jednorodnych stylistycznie i metodologicznie
artykutow, poruszajacych pioniersko wiele zagadnien dotad nie znanych
fachowej literaturze polskiej, jak rowniez publikacji nieznanych zrédet, ktore
winny rozszerzy¢ pole dalszych badan. Muzeum zawdziecza to wspotpracy
z czotowymi osrodkami polskiej historii sztuki w Warszawie, Poznaniu
i Krakowie.

Zapowiedziana takze w moim artykule seria monografii rozwineta sie
znakomicie. Ukazata sie nie tylko zapowiedziana praca dra Jana Kruczka3), ale
takze prawdziwy bestseller jakim byto Zycie dworskie w Pszczynie w tatach

2) Tom Il, Pszczyna 1983; tom Ill, Pszczyna 1984; tom IV, Pszczyna 1987; tom V, Pszczyna 1988.
3) Produkcja broni i oporzadzenia jezdzieckiego na Ziemi Pszczynskiej od XVII do potowy
XIX w., Pszczyna 1983, ss. 156, rycin 47.



1765 - 1846 autorstwa Jana Kruczka i Teresy Witodarskiej40. Z serii tej ukaze
sie takze nastepna dysertacja doktorska, tym razem Jerzego Polaka, pt.
Dziatalno$¢ ksigzat pszczyriskich na Gérnym Slasku w latach 1922 - 1945. Mysle
takze, ze wydarzeniem naukowym bedzie ksigzka dra Kruczka o cieszyriskim
osrodku rusznikarskim, oparta po raz pierwszy na kompletnej kwerendzie
archiwalnej i muzealnej.

Osobng serie stanowig zapowiedziane katalogi poszczegolnych kolekcji
Muzeum i wystaw. Ukazato sie ich dotgd siedem, z ktorych jeden z peing na
6w rok 1986 bibliografia prac wydanych przez Muzeumb5). W tym miejscu
wspomne specjalnie o czterech podstawowych katalogach zbioréw — Jana
Kruczka Bron palna mysliwska6), Jana Kruczka i Janusza Ziembinskiego
Porcelana figuralnal\ Jerzego Polaka Starodruki8) i Lidii Kruczek Miniatury,
ptaskorzezby i sylwetki portretowe XV I-XX wieku9\ W przygotowaniu autors-
kim znajduje sie, po rozpisaniu duzej kwerendy, Jana Kruczka nowatorski
Katalog kusz ze zbioréw Muzeum w Pszczynie w pordéwnaniu ze zbiorami
muzedw polskich.

Za lakonicznie omdéwiong dziatalnosciag wydawniczg Muzeum nadgzajg
kreacje wystawiennicze. Serie interesujgcych i waznych wystaw czasowych
zapoczatkowalta, otwarta w dniu i godzinie wybuchu, wystawa poswiecona 150
rocznicy Powstania listopadowego przygotowana przez mgr Marie Ziembinska
ze zbior6w muzedw polskich10* Do nastepnych znaczacych wystaw zaliczy¢

4) Pszczyna 1984, ss. 164, rycin 32 oraz XIlI kolorowych tablic, wstep prof. dra hab. Zdzistawa
Zygulskiego jun. W konkursie Ministerstwa Kultury i Sztuki pn. Najciekawsze Wydarzenia
Muzealne Roku 1984 jurie przyznato nagrode Il stopnia dla Autoréw (Jan Kruczek, Teresa
Wiodarska) oraz dla redaktora Janusza Ziembinskiego (za dziatalno$¢ wydawnicza).

5) Katalog wystawy: Muzeum Whnetrz Zabytkowych w Pszczynie. 1946 — 1986, Pszczyna 1986,
red. i przedmowa Janusz Ziembinski, tekst Jan Kruczek, poz. kat. 82 (wszystkie z ilustracjami),
ss. 32. Tamze aktualna bibliografia Muzeum oraz lista pracownikéw zatrudnionych w roku
jubileuszowym.

6) Pszczyna 1983, poz. kat. 84 (wszystkie z ilustracjami), ss. 112. Zakonczenie katalogu stanowig
opisane ryciny w rozdziale pt.:,,Sygnatury rusznikarzy, wytwoérni i inne oznaczenia” (70 poz.).
Chciatbym tu zwréci¢ uwage, ze dr Jan Kruczek jest nie tylko autorem katalogu, ale takze
projektu graficznego tego i wszystkich wydawnictw Muzeum. Recenzja w: Strelecka Revue,
1983., z. 6: Katalog zbrania z polskeho muzea.

7) Pszczyna 1985, poz. kat. 65 (wszystkie z ilustracjami). W wypadku gdy na publikowanym
obiekcie znajduja sie jakiekolwiek znaki przerysowane zostaly przy opisie), ss. 142.

8) Pszczyna 1984, poz. kat. 230, rycin 12, ss. 100, obszerny wstep z charakterystyka zbioru, trzy
indeksy.

9) Pszczyna 1987, poz. kat. 332 (wszystkie z ilustracjami oraz makrofotografiami sygnatur arty-
stow), ss. 400. Por. przypis 13.

10) W szczeg6lnie uroczystym otwarciu wystawyPowstanie listopadowe i pamigtki historyczne udziat
wzieli aktorzy Teatru im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach prezentujac patriotyczny
program poezji. Omoéwienie wystawy: Maria Ziembinska, W 150 rocznice Powstania Lis-
topadowego. Wystawa z Muzeum pszczyhskim, w: Poglady, nr 1/437, styczen 1981 r., s. 8.
Wystawie towarzyszyto prekursorskie na owe czasy wydawnictwo: Wanda Bigoszewska, Polska
bizuteria patriotyczna XVIII i XIX wieku, Pszczyna 1980, red. J. Ziembinski. Broszurka ta byta
pierwszg, ktéra kompleksowa poruszyta i opisata zakazany woéwczas temat.



nalezy pokaz nabytkéw Muzeum przygotowany z okazji XL rocznicy utworze-
nia Muzeum i otwarty przy skromnym udziale wiadz oficjalnych 9 maja 1986
rokulll Nastepna wystawa czasowa pt. Kostbarkeiten aus Schloss Pszczyna
otwarta zostata w maju 1987 roku w neogotyckim wnetrzu galerii Graues Haus
w Woérlitz, w ramach wieloletniej interesujgcej wspoOtpracy ze Staatliche
Schlésser und Garten Worlitz — Oranienbaum — Luisium w Niemczech.
Wystawa ta, w mej koncepcji, miata by¢ decydujagcym i ostatecznym studium
przygotowawczym nad stopniowym powrotem do XIX-wiecznego wyposaze-
nia zamku pszczynskiego. Wyboru eksponatdw, opracowania scenariusza,
a przede wszystkim opracowania projektu plastycznego, z wielkim wyczuciem
przedtozonej koncepcji, podjat sie dr Jan Kruczek12l — wystawa miata wielkie
znaczenie dla dalszych naszych prac i, jak sie wydaje, wywarta pewien wptyw
na estetyke nastepnych wystaw organizowanych w tym wnetrzu przez niemiec-
kich kolegébw z Muzeum w Worlitz.

Nastepna znaczgca wystawa zostata zrealizowana na uprzejme zaproszenie
profesora Aleksandra Gieysztora, dyrektora Zamku Krdlewskiego w Warsza-
wie. W salach studyjnych Zamku, Muzeum pszczyniskie przygotowato majgca
wielkie powodzenie wystawe pt. Miniatury z Muzeum w Pszczynie. Scenariusz
wystawy opracowata mgr Lidia Kruczek, a komisarzami byly mgr Maria
Ziembinska (Muzeum w Pszczynie) i mgr Danuta tuniewicz-Koperowa
(Zamek Krolewski), a oprawe plastyczng przygotowat wybitny w swych
artystycznych kreacjach wystawowych Krzysztof Burnatowicz13L Wspomnie¢
tu nalezy o znaczacym udziale we wszystkich tych realizacjach Dzialu
Konserwacji pod kierunkiem mgra Jana Gataszka i wspdtpracy wielu innych
PT Kolegéw, ktorzy zawsze z duzym poswieceniem przygotowywali obiekty na
kolejne wystawy. Wystawa warszawska, ktérej towarzyszyt wspomniany juz
katalog, wzbudzita ogromne zainteresowanie widzow i $rodkow masowego
przekazu jako znaczace wydarzenie muzealne ijako trzeci co do wielkosci pokaz
miniatur w historii polskiego muzealnictwa (poprzednie w latach 1912 i 1938).

11) Wystawie towarzyszyt katalog (por. przypis 5), scenariusz wystawy dr Jan Kruczek. W trakcie
skromnej uroczystosci prezes Towarzystwa Mitosnikéw Ziemi Pszczynhskiej mgr Aleksander
Spyra przekazat przyznany Muzeum przez Towarzystwo medal ,,Za zastugi dla miasta
Pszczyny”.

Wystawie towarzyszyt wydany w jezyku niemieckim katalog: Kostbarkeiten aus Pszczyna,
Pszczyna — Worlitz 1987, redakcja i wstep Janusz Ziembinski, oraz H. Ross noty katalogowe
Jan Kruczek, poz. kat. 137 (wszystkie z ilustracjami).

Wystawe otwarto 25 stycznia 1988 roku o godz. 1115 (wystawa czynna byta do 10 kwietnia).
W prasie catego niemal kraju ukazato sie wiele informacji o wystawie, artykutéw ilu-
strowanych reprodukcjami, przygotowano takze szereg audycji radiowych i telewizyjnych
(dokumentacja w Muzeum). W tym miejscu nalezy zanotowa¢ dwie recenzje wybitnych
znawcow przedmiotu: Andrzej Ryszkiewicz, Z notatnika kolekcjonera. Na wystawie miniatur,
w :Kolekcjoner Polski, nr 4 (180), kwiecien 1988 r., s. 17-18 (wydawnictwo Kuriera Polskiego);
Halina Kaminska — Krassowska, Wystawa miniatur Muzeum w Pszczynie w Zamku
Krélewskim, w: Biuletyn Historii Sztuki, nr 3, Warszawa 1988, s. 253 — 261.

12

~

13

<



Kolejna wystawa zostata otwarta 8 pazdziernika 1988 roku w salach Il
pietra zamku, a przygotowana zostata przez zesp6t pracownikéw Muzeum
w Waorlitz przy wspotpracy ze strony pszczynskiego Muzeum mgr Marii
Ziembinskiej. Wystawie Worlitz pomiedzy antykiem a Anglig towarzyszyt
wydany starannie katalogl14*

Jak juz wspominatem w latach bedacych tematem niniejszego artykutu
podjete zostaty zdecydowane przygotowania do zmiany charakteru ekspozycji
statej, a jako cel ostateczny ustalitem przywrocenie wszystkim wnetrzom
XIX-wiecznego charakteru, zgodnego z duchem architektury. Robimy to na
dwéch drogach — systematycznych poprawek realizowanych przez Dziat
Whnetrz tuszujgcych zbyt jaskrawe pozostatosci pogladow estetycznych sprzed
30 latl5) oraz kreujgc, na podstawie wzorow ikonograficznych z epoki lub
oryginalnych starych fotografii, poszczegdlne nowe ekspozycje wnetrz (o tym
szerzej pisze Jan Kruczek w przedostatnim artykule niniejszego tomu).

Podstawg pracy Muzeum jest réwniez jego rola edukacyjna — popularnie
zwana o$wiatowg. Tu stwierdzi¢ nalezy, ze ze wzgledu na turystyczny charakter
placdwki, niewystarczajgce czesto $rodki finansowe i, co za tym idzie, brak
wysokokwalifikowanych profesjonalnych fachowcow i szeroko rozbudowa-
nego Dzialu Naukowo-Os$wiatowego, nie udaje sie opanowac naptywajgcego
falowo w okresach maj-czerwiec i wrzesien-pazdziernik masowego ruchu
wycieczek szkolnych, przewaznie zupeinie nieprzygotowanych do percepcji
zbiorébw muzealnych, traktujgcych zwiedzanie muzeum wrazeniowo i co za tym
idzie bez, jak sie wydaje, wtasciwych wynikow edukacyjnych. Mimo wielu apeli,
informacji umieszczanych w mass mediach, ten zty ukiad nie ulega zmianie
i Muzeum czesto z powodow konserwatorskich musi ograniczac¢ teren udostep-
nianej ekspozycji (wilgo¢!) i tym samym zmniejsza¢ nalezny komfort kontaktu
z dzietem sztuki, ktéry praktycznie rzecz biorgc w ttoku jest niemozliwy.
Przypomina to ttum Japonczykdw przed paryskg Mona Lisg. Na zakonczenie
tej czesci sprawozdania nalezy powiedzie¢, ze frekwencja roczna w ostatnich
latach ustabilizowata sie oscylujagc wokot cyfry 155 tys. widzow rocznie.

Muzeum takze intensywnie kontynuuje swojg dziatalno$¢ koncertows.
Mimo kryzysu, ciezkich warunkdw posiadamy swojg ustabilizowang i wierng
publicznos¢, a w Sali Lustrzanej zamku stale goszczg wybitni solisci i zespoty
kameralne z Polski i $wiata. Znakomicie rozwinat sie zapoczatkowany w 1979
roku festiwal muzyki kameralnej okresu baroku pod nazwg Wieczory u Tele-

14) Katalog wystawy: Worlitz miedzy antykiem a Anglia, Pszczyna - Worlitz 1988, ss. 44, poz. kat.
121, opracowat zesp6t pracownikéw Muzeum w Wérlitz pod red. Erdmute Alex i Ingo Pfeifera
(wspétpraca J. Ziembinski). Wstepy H. Ross i J. Ziembinski.

15) Artykut Jerzego Polaka, Muzeum Wnetrz Zabytkowych w Pszczynie w 40 - leciu PRL, w:
Materialy Muzeum Wnetrz Zabytkowych w Pszczynie, Pszczyna 1984, t. 111, s. 146 — 160; takze
artykut Jana Kruczka, Trofea mysliwskie na zamku pszczynskim, w: Materiaty Muzeum
Whnetrz Zabytkowych w Pszczynie, Pszczyna 1988, t. V, s. 59—79.



manna. W 1990 roku odbedg sie juz XII Wieczory u Telemanna. Rozpoczeto
takze organizowac specjalne wieczory muzyczne w Muzeum, ktore facza
w sobie znaczace wydarzenia z zycia Muzeum (otwarcie wystaw itp.) z udzia-
tem wybitnych muzykdw.

Muzeum stara sie, aby wrazenia uzyskane w trakcie zwiedzania wnetrz
mozna byto utrwali¢ — dlatego tez wydalismy ilustrowany popularny przewo-
dnik po Muzeum (dwa wydania w ciggu trzech lat w naktadzie po 30 000 egz.!),
obecnie wydaliSmy jego wersje niemieckojezyczngl6), w statej sprzedazy mamy
réwniez 6 zestawOw po 6 przezroczy z wnetrzami, karnety z reprodukcjami
rysunkdw Heleny Goldy-Btahut, firmowe koperty, reklamowe torby itp. Dla
widzow pragnacych naby¢ jaka$ trwatg pamiagtke pobytu w Muzeum oferuje-
my kopie litografii ze zbiorow Muzeum Pszczyny w 1864 roku, ktdrej pierwszy
nakiad sztychowany przez graficzke Matgorzate Leszczewskag-Wihodarsky
w 1988 roku rozszedt sie w ciggu 6 miesiecy i byt sukcesem zaréwno
artystycznym jak i finansowym Muzeum. Obecnie rozprowadzamy juz drugi
naktad w ilosci ograniczonej 400 egz., juz w innym formacie. Dla powigkszenia
skromnej ikonografii zamku nawigzatem wspétprace z jednym z najwybitniej-
szych polskich wspotczesnych fotografikow — Wojciechem Prazmowskim,
ktéry w charakterystycznie refleksyjny sposob dla swej twdrczosci wykonat
fotogramy na ptdtnie fotograficznym, w sepii jako collage autorskich fotografii
z reprodukcjami z naszych zbiorow. Numerowanym fotogramom towarzyszy
mego autorstwa katalog wydany w jezykach polskim, angielskim i niemieckim
z omoOwieniem tych dwoéch cykli po trzy fotogramy, ktére formag i tytutami

nawigzujg do historii zamku — tytuly to Sierpniowe salwy i W strone
straconego czasu.
Wszystkie te inicjatywy powiekszajg budzet Muzeum — wspomnie¢ tu

nalezy, ze nasza dziatalno$¢ gospodarcza wynikajaca ze statutowych obowiaz-
kow propagowania zbioré6w Muzeum, corocznie powieksza dotacje budzetowa
od 10 do 20%! Dzieki takiej dziatalnosci i zrozumieniu dla potrzeb Muzeum,
mogliSmy w 1988 roku podja¢ od lat postulowany i oczekiwany remont
elewacji zamku, ktéry winien by¢ zakonczony w 1992 roku.

Tak sie ztozyto, ze perspektywiczny plan pracy Muzeum, ktdry zarysowa-
tem w artykule pierwszego tomu Materiatéw...17) nawigzywat do sentencji
z putawskiego muzeum ksieznej Izabelii Czartoryskiej. W tomie zamykajgcym

16) Jan Kruczek, Janusz Ziembinski, Muzeum Wnetrz Zabytkowych w Pszczynie. Przewodnik,
Pszczyna 1987 (1 wyd. naktad 30 000 egz) oraz Pszczyna 1989 (11 wyd. takze 30 000 egz. naktadu),
ss. 48, 10 kolorowych ilustracji. W zwigzku z duzym zapotrzebowaniem w 1990 ukazata sie
niemiecka wersja tego przewodnika pt.: Schloss-Museum in Pszczyna. Fuhrer. Przewodnik ten,
ktorego atrakcyjng oprawe plastyczng zaprojekrowat Jan Kruczek, ozdobiony jest reprodukc-
jami rysunkéw Heleny Goldy-Btahut. Przygotowana zostanie wersja angielska

17) Sposréd innych, pomniejszych wydawnictw, wypada takze wymieni¢ bibliofilsko opracowane
wydanie: Georg Philipp Telemann, Autobiografia. 1740, Pszczyna 1983, ss. 20, w ttumaczeniu

10



miniong dekade znalazt swe miejsce znaczacy artykut profesora Zdzistawa
Zygulskiego jun. wiasnie na ten temat, ujmujacy cate zagadnienie w sposéb
nowatorski, a réwnoczesnie moje rozliczenie z wykonanych prac przekracza
swym zakresem i znaczeniem takze éwczesne zatozenia. Nie mogto by¢ chyba
bardziej wyrazistego podsumowania tych odchodzacych w cien przesziosci,
w muzealng smuge cienia, lat...

Jerzego Prokopiuka poprzedzona esejem ,,Muzyka jako zrédto poznania” Bohdana Pocieja.
Red. i wstep J. Ziembinski, projekt graficzny na podstawie orygniatu z XVIII w. opracowat
J. Kruczek (cato$¢ wydana na papierze chamois, oprawa papier czerpany).

Na zakonczenie warto chyba wspomnieé, ze dr Januszowi Ziembinskiemu Minister Kultury
i Sztuki przyznat nagrode | stopnia w dziedzinie muzealnictwa za ,,dziatalno$¢ naukowo-
popularyzacyjng i wktad w rozwdj Muzeum w Pszczynie”, a w grudniu 1989 roku
Wojewédzki Zarzad Stowarzyszenia PAX w Katowicach przyznat ceniong na Slasku
Nagrode im. Juliusza Ligonia ,,Zespotowi Naukowemu Muzeum Wnetrz Zabytkowych
w Pszczynie za rozlegly dorobek naukowy w dziedzinie muzealnictwa i dziatalno$é
wydawniczg w sktadzie dr Janusz Ziembinski, dr Jan Kruczek, dr Jerzy Polak, mgr Lidia
Kruczek, mgr Maria Ziembinska”.



Andrzej Rottermund

OBRAZ | RAMA

WE WNETRZACH
EUROPEJSKICH REZYDENCJI

NOWOZYTNYCH.

Przenoszacy sie z zamku do zamku dwér Sredniowiecznego monarchy czy
ksiecia przewozit setki sprzetdw, w tym meble, tkaniny i ozdobne naczynia.
Przeznaczone byly one do urzadzenia i dekoracji przejSciowej siedziby. Jesli
wsrod sprzetow tych znajdowaty sie obrazy byly to przewaznie niewielkich
rozmiar6w ottarzyki stuzace celom dewocyjnym, wizerunki osob najblizszych
oraz domniemanych lub prawdziwych antenatéw. Zawieszano je lub tez
ustawiano dosy¢ przypadkowot). Poniewaz obraz miatl w tym czasie znaczng
warto$¢ materialng, starano sie zapewni¢ mu jak najbardziej efektywna
ochrone przed zniszczeniem, co w sytuacji ciggtego przemieszczania, pakowa-
nia, rozktadania i zawieszania stawato sie sprawag wazng. Rama stuzyta wiec
przede wszystkim do ochrony krawedzi obrazéw. W $redniowieczu zwigzana
byta z obrazem na state, wspdlnie z nim komponowana i wykonana przewaznie
przez tego samego artyste co malowat obraz lub tez przez jego warsztat2*

W potowie XV wieku malarze zaczeli ,wcigga¢” rame w iluzje samego
obrazu, tworzgc na jej listwach kontynuacje tego co dziato sie w obrazie.
Znosili w ten sposdb tradycyjna funkcje ramy jako ochrony. Wigczanie ramy
w obraz rzeczywisto$ci przedstawionej na plaszczyznie obrazu byto znaczacym
lecz krotkotrwatym epizodem w dziejach zmagan miedzy obrazem i rama.
Wraz z wzrostem pozycji artysty w okresie péznego $redniowiecza i wczesnego
renesansu, kiedy samo dzieto malarskie stawato sie Swiadectwem i odbiciem
talentu i mocy tworczej artysty, zainteresowanie ramg zmniejszato sie i coraz
czesciej traktowana byta ona jedynie jako dekoracja. Pamietaé¢ tez nalezy, ze
sama warto$¢ materialna dzieta malarskiego byta teraz mniejsza niz w $red-

1) Obrazy wiekszych rozmiaréw wieszano nieraz w specjalnych dla nich wykonanych niszach
i wnekach por. np. obraz Sassetty, ,,Cud $wietego Sakramentu”, Bowes Museum, Bernard
Castle.

2) Zwracam tutaj uwage na uzytkowa funkcje ramy we wnetrzu $wieckim w okresie $rednio-
wiecza, pamieta¢ jednak nalezy o ornamentacyjnym i dekoracyjnym aspekcie ramy ,,zwigza-
nej” z obrazem, szczeg6lnie w sytuacji kiedy obraz zwigzany zostanie z ogroym meblem
koscielnym zwanym ottarzem, ktdry jest niczym innym jak monumentalng rama nasladujaca
formy architektury sakralnej.
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niowieczu: deske zastgpito ptdtno, pigmenty mineralne (bardzo drogie)
zastgpione zostaty przez pigmenty roslinne, a zwyk}a farba zastgpita szczeroz-
tote tta. Rama miata teraz mniejsze znaczenie jako fizyczna ochrona drogo-
cennego obiektu, starajac sie bardziej podnies¢ splendor indywidualnego
dzieta sztuki3.

Kiedy taki niezwykty obraz — skarb stawat sie przedmiotem kolekcjoner-
stwa znajdowat swe miejsce wsrdd najrozmaitszych obiektéw przechowywa-
nych w najintymniejszym pomieszczeniu mieszkalnej czesci rezydencji wiadcy
— w gabinecie, zwanym we Wioszech ,,studiolem”.

By zrozumiec role jakg odgrywat i funkcje jaka spetniat obraz we wnetrzu
nowozytnej rezydencji (patacu, zamku, dworu) obserwowac go nalezy w pro-
cesie zmian uktadu przestrzennego rezydencji nowozytnej, jak réwniez,
a moze przede wszystkim uznac akt tworzenia kolekcji i samg kolekcje jako
nalezagce do manifestacji wiladzy zwierzchniej, a wiec do sfery struktur
i dziatan symboliki spoteczne;j.

Francis Bacon w wydanym w 1594 roku ,,Gesta Grayorum” wymieniat
najistotniejsze jego zdaniem elementy skiadajgce sie na ,aparat” naukowy
niezbedny dla wyksztatconego gentelmena: ,,Po pierwsze, wazne dla po-
szerzenia wiedzy moze by¢ skompletowanie najznakomitszej i obejmujacej
szeroki zakres wiedzy, biblioteki, a wiec czynnos$¢ ktéra kazdy inteligentny
cztowiek zawsze uprawial. Nastepnie zalozenie i pielegnowanie przestron-
nego, cudownego ogrodu, w ktorym kazdy sadzi rosliny pochodzace spod
rozmaitych szerokos$ci geograficznych i z rozmaitych rodzajow gleb, niezalez-
nie tez od tego, czy byly hodowane czy tez rosty dziko; w otoczeniu tego
ogrodu powinny sta¢ budynki w ktérych umieszczone winny by¢ wszystkie
gatunki zwierzat oraz klatki w ktérych umieszczone winny by¢ wszystkie
gatunki ptactwa; z dwoma przylegtymi jeziorami — jednym ze Swiezg woda,
w drugim wodg stong — a to po to by moc hodowaé rézne gatunki ryb.
W ten oto bowiem sposéb bedziemy mieli na matym stworzonym przez siebie
obszarze model catej natury. Trzecig rzecza bedzie zatozy¢ tadny, obszer-
ny gabinet, w ktérym znajdg sie wszystkie rzeczy rzadkie wykonane
przez cztowieka w tworzywie, metodami wiasciwymi dla sztuk pieknych
lub przy pomocy maszyn; kazdg rzecz osobliwg stworzong przez przypa-
dek czy tez mieszanine rzeczy stworzonych w formie statej lub tez po-
ruszajace sie wszystko tez co natura stworzyta co chce przetrwa¢ i moze
by¢ przechowywane; to wszystko winno by¢ sklasyfikowane i wigczone
do zbioru. Po czwarte winno by¢ urzgdzone ustronne pomieszczenie, w kto-
rym znalez¢ sie winny miynki, ,instrumenty, piece i naczynia, tak by

3) R.R. Brettell, The Art of the Edge: The Art Museum and the Picture Frame, w: The Art of the
Edge: European Frames 1300 - 1900, Katalog wystawy w The Art Institute of Chicago, 1986,
s. 11-12.
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mogto ono by¢ patacem dla poszukiwahn kamienia filozoficz-
nego”4).

Oliver Impey i Artur MacGregor, stusznie zauwazyli, ze mimo uptywu
czterech stuleci, w kategoriach funkcji, natura gabinetu, jako zalgzku muzeum,
nie zmienita sie wcale, i ze obok bibliotek, botanicznych i zoologicznych
ogrodéw, laboratoriéw badawczych, muzea wcigz funkcjonujg jako instytucje,
ktérych celem jest zbieranie, przechowywanie i udostepnianie dziet rgk
cztowieka i wytworéw natury (artificialia” i ,,naturalia\ Tym bardziej
dziwnym wydaje sie nasz stosunek i nasza ocena tych wczesnych kolekcji. To
bez watpienia system wartoSci wspétczesnego cztowieka, oceniajacego przesz-
to$¢ w kategoriach postepu i pozornego porzadku osigganego poprzez waska
specjalizacje, kaze ocenia¢ owe gabinety, przepetnione rozmaitoscig przedmio-
toéw, jako miejsca dziwne i ekscentryczne. Takiej ocenie przychodzity z pomoca
XVI-sto i XVII-sto wieczne okre$lenia tych miejsc np. ,,cabinet of curiosities"”,
,closet of rarities" czy ,,Wunderhammer”, a zabiegoéw kolekcjonerskich jako
zdobywania rzeczy osobliwych. W rzeczywisto$ci wspomniane i krytykowane
cechy réznorodnosci i wielorakosci, ktére w oczach ludzi XX wieku ostabiajg
powage tych kolekcji, byly podstawowymi elementami programu, ktdérego
celem byto przedstawienie uniwersalnosci $wiatab). Cytowany wyzej Francis
Bacon znakomicie charakteryzuje nature szesnastowiecznej kolekcji, ktora
w krolewskich i ksigzecych rezydencjach wyszta juz w drugiej potowie XVI
wieku z niewielkich gabinetow i ze studiolo, stajgc sie wielopokojowymi
obszarami, zwanymi ,,Kunstkammerami’ (ryc. 2).

Wraz ze swym niezwyktym urzadzeniem i encyklopedycznym uktadem, owe
Kunstkammery ustanawiaty obszar wspdtzawodnictwa miedzy sztukg i natu-
ra6). Studiolo, takie jak Franciszka | Medici, czy Kunstkammery europejskich
monarchéw takich jak cesarza Ferdynanda | (1503-64) zatozyciela wiedenskiej
Kunstkammery w 1553, elektora Augusta (panowat od 1553) w DreZnie, ksiecia
Albrechta V ijego zony Anny w Monachium w 1565, praska Kunstkammera
Rudolfa Il zatozona w konAcu XVI wieku, i z tego mniej wiecej czasu
Kunstkammery arcyksiecia Ferdynanda Il w Ambras, heskich landgraféw
w Kassel, brandenburskiego elektora Joachima Friedricha w Berlinie, Fryde-
ryka 111 w Kopenhadze czy tez ksigzat wioskich i monarch6w hiszpanskich,
mogg odtad by¢ widziane jako préby doboru i zgromadzenia catej otaczajgcej
cztowieka rzeczywistosci w miniaturze, po to by glosi¢ swe roszczenia do
panowania nad catym naturalnym oraz stworzonym przez cztowieka $wiatem.

4) F. Bacon, Gesta Grayorum, 1594 cyt. wg. O. Impey, A. MacGregor, Introduction, w: The
Origins of Museums. The Cabinet of Curiosities in Sixteenth- and Seventeenth-Century Europe,
Oxford 1985, s. 1. Ttumaczenia wszystkich cytatéw zawartych w tym artykule dokonat autor.

5) Impey, MacGregor, jw.

6) Podstawowg pozycjg dotyczaca dziejow europejskich Kunstkammer jest cytowana wyzej
ksigzka pod red. O. Impeya i A. MacGregora, The Origins of Museums..., jw.
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2. Muzeum w Naepolu. Rycina F. Imperato z: DellHistoria Naturale di Ferrante Imperato
Napolitano libri XXVIII .., Napoli 1599

W drezdenskiej Kunstkammerze na 10 000 przedmiotéw az 7353 liczyt
zbiér rozmaitych narzedzi7l, przy pomocy ktérych cziowiek ,,opanowywat”
$wiat i w uzywaniu ktérych dochodzit do niezwykiej wirtuozerii. Najistotniej-
szg cechg Kunstkammery byt jednak 6w zwigzek miedzy ,,ars” i ,,natura”
przejawiajagcy sie w gromadzeniu obok siebie ,insolitum, bellum, mirabile,
rarum” jak okreslono zawarto$¢ monachijskiej Kunstkammery Albrechta
V w mowie pogrzebowej po jego Smierci8l

Wszystkie te ,,naturalia” i ,,artefacta” instrumenty naukowe i osobliwosci
tgczono w jednym miejscu by stworzy¢ symboliczne zwierciadto catego Swiata
przy pomocy rozmaitych wytworéw tego Swiata. Tak byto w kofAcu wieku XVI
i pierwszych dekadach wieku XVII (chociaz zaznaczy¢ nalezy, ze typ uniwersa-
Inej Kunstkammery przetrwat nienaruszony w swej filozoficznej koncepcji az do

7) J. Menzhausen, Elector Augustus’s Kunstkammer: An Analysis of the Inventory of 1587, w: The
Origins Museums..., jw., s. 72.

8) J. L. Boscius, Oratio secunda de Serenissimo Principe Alberto V..., w: Orationes funebres in
exequiis... Alberto... celebratis, Ingolstadt 1580, s. 29.
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wieku XVIII np. Kunstkammera Piotra | w Petersburgu), pézniej nastepowato
stopniowe odchodzenie od tego typu koncepcji, czego m. in. $wiadectwem
moze by¢ siedmiogatunkowy podziat muzeéw Caspara F. Neickela z 1727
roku. Autor traktatu o muzealnictwie widziat obok Kunstkammery, Schatzka-
mmere, Galerie, Antiquitdtenkammer, Raritdtenkammer (czyli Wunderkammer),
Studio-Muzeum i Naturalienkabinett9). W podziale Neickela dostrzegamy
podsumowanie trwajacych dwa stulecia przemian w koncepcji gromadzenia
i kolekcjonowanie ,naturaliow” i ,artefaktow”. Byt to proces odchodzenia
i stopniowego zagubienia istoty wigzacej najrozmaitszego gatunku i pochodze-
nia przedmioty zbieractwa. W tym procesie polegajgcym gtdwnie na wyspec-
jalizowaniu poszczeg6lnych rodzajéw zbiorow w samodzielne kolekcje, obser-
wowaé mozemy funkcje i role, a nastepnie miejsce samodzielnego, niezaleznego
obrazu w zmieniajgcych swoje oblicza kolekcjach na przestrzeni ostatnich
czterech stuleci.

Wykorzystujac inwentarze europejskich Kunstkammer i ich skromng ikono-
grafie probowaé mozemy $ledzi¢ miejsce obrazéw w Kunstkammerach. W Kun-
stkammerze drezdenskiej np. byto ok. 90 obrazéw, m.in. seria akwarel Hansa
Bola. Dawid Uslaub Kunstkammerer dodawat w opisie tych pozycji inwenta-
rzowych, ze wykonane byly na polecenie elektora Augusta i odznaczaty sie
niezwyklym realizmem krajobrazéw przedstawionych w ttach. Poza tym
znajdowaty sie tam portrety ksigzece, obrazy szczegdlnie groznych i ogro-
mnych zwierzat zabitych w czasie polowan dworskich oraz przedstawienia
stynnych fortec i oblezeA. Tych 90 obrazéw i 40 rzezb rozmieszczone byto we
wszystkich pieciu pomieszczeniach Kunstkammery razem z innymi rodzajami

3. Muzeum w Mediolanie. Rycina z P. F. Scarabelli, Museo o Galeria Adunata dal sapere, e dalio
studio del Sig. Canonico Manfredo Settala, Tortona 1666

9) C. F. Neickel (Jenckel), Museographia oder Anleitung zum rechten BerifT und nutzlicher
Anlegung der Museorum, Leipzig und Breslau 1727.
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eksponatéw10). Pewne wyobrazenie o sposobie ekspozycji da¢ mogg p6zniejsze
przedstawienia Kunstkammer jak np. muzeum Manfredo Settala w Mediolanie
z 1666 roku (ryc. 3), czy rycina tytutowej strony drugiego wydania Adama

jtfotffrm i) cfK,30tnn&amtnrv

4. Strona tytutowa drugiego wydania A. Oleariusa, Gottorflsche Kunstkammer. Worinnen
Allerhand ungemeine Sachen ... Schleswig 1674

10) Menzhausen, jw., s. 70.
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5. ldealizowany widok muzeum zbudowanego przez P. Athanasiusa Kirchera
w rzymskim Kolegium Jezuitéw. Rycina ze strony tytutowej dzieta G. de Sepi,
Romani Collegii Societatis Jesu Musaeum Cetebrrinum, Amsterdam 1678



Oleariusa ,,Goorftische Kunstkammer” z 1674 (ryc. 4), czy rycina przedsta-
wiajgca muzeum w rzymskim kolegium jezuitow w Rzymie z 1678 roku (ryc. 5).

W Kunstkammerze w Ambras znajdowaty sie portrety kalek i oso6b
zdeformowanych11* Z kolei w Kunstkammerze monachijskiej, zwracaty uwage
cale serie kopii portretéw przodkoéw i rodzinnych portretéw wspotczesnych12).
Podobnie bylo w Kunstkammerach w Kassel13), czy w Berlinie 14). Sadzi¢
jednak nalezy, chocby z péZznego inwentarza zawarto$ci Kunstkammery Rudol-
fa Il w Pradze, czym blizej konca XVI, tym obficiej wypetniaty sie monarsze
i ksigzece Kunstkammery obrazami zbieranymi nie tylko ze wzgledéw dokume-
ntacyjnych (portrety rodzinne, wybitne okazy-trofea mysliwskie, dziwolagi
natury) czy wirtuozerii technicznej, ale takze ze wzgledu na swe walory
dekoracyjne, rzadziej estetyczne.

Proces wylaniania sie gabinetu jako samodzielnego wnetrza przezna-
czonego na pomieszczenie obrazéw, obserwowa¢ mozemy na podstawie
obrazéw malowanych w ciggu 1 potowy XVII wieku. Na obrazach Fransa
Franckena Il z 1612 roku i z poczatku lat 20-tych XVII wieku (ryc. 6)
»naturalia” wystepujg w Scistym jeszcze zwigzku z dzietami sztuki, w obrazach
Hansa Jordaensa Il (ryc. 7) i Cornelisa de Baellieura z lat 30-tych XVII
wieku, kolekcje naturalitow znajdujgq sie jeszcze w pomieszczeniu galerii
obrazdw, chociaz na oddzielnych stotach. W niektérych obrazach z tego czasu
naturalia znikaja catkowicie jak np. na obrazie Willema van Baechta z 1630
roku, oraz na obrazach Dawida Tenniersa mtod. z lat 50-tych tego stulecia 15)
(ryc. 8).

Pierwszy powazny przetom zarowno w sposobie eksponowania obrazéw,
jak i w sposobie zawieszania i obramienia nastgpit w pierwszych dekadach
XVII wieku. W przestrzeni patacu dwa rodzaje pomieszczen zaadaptowane
zostajg do celéw eksponowania dziet sztuki, przewaznie obrazéw i rzezby.
Jednym bedzie pomieszczenie zwane gabinetem, drugim korytarze i szerokie

11) E. Scheicher, The Collection of Archduke Ferdinand Il at Schloss Ambras: its purpuse,
composition and evolution, w: The Origins of Museums..., jw. s. 34.

12) L. Seelig, The Munich Kunstkammer, 1565 — 1807, w: The Origins of Museums..., jw., s. 76-89.

13) A. Dreier, The Kunstkammer of the Hessian Landgraves in Kassel w: The Origins of Museums ...
jw., s. 102-109.

14) Ch. Thenerhauff, The Brandenburg Kunstkammer in Berlin, w: The Origins of Museums...,jw., s.
110-114.

15) Material ikonograficzny, na ktérym autor przeprowadzat swoje analizy zawarty jest gtéwnie w:
S. Speth — HolterkofT, Les peintres flamands de cabinets d’amateurs au XV 11" siecle, Bruxelles
1957; T. Clifford, The Historical Approach to the Display of Paintings, w: The International
Journal of Museum Management and Curatorship, nr 1 (1982), s. 93-106; U.A. Harting, Studien
zur Kabinettbildmalerei des Frans Francken Il 1581-1642, Hildesheim 1983, w: Studien zur
Kunstgeschichte, Band 21; M.K. Talley jr., The 1985 Rehang of the Old Masters at the Allen
Memorial Art Museum, Oberlin, Ohio, w: The International Journal of Museum Management
and Curatorship, nr 3 (1987), s. 229 - 252.
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6. Frans Francken Il, Zbidér dziet sztuki i ,naturaliow™, po 1641 r., Wieden, Kunsthistorisches
Museum

przej$cia zwane galeriami. Jak wiadomo gabinety pierwotnie uzywane byly do
przechowywania kolekcji réznych obiektéw (,,naturaliow”) wytworow rak
ludzkich i ksigzek. Byly zalazkami Kunstkammery, ktora zyskata w drugiej
potowie wieku XVI swoj samodzielny, przestrzennie zywot. W niewielkim
pomieszczeniu, w ramach apartamentu mieszkalnego wiadcy, ,,pozostaty’nato-
miast obrazy, tworzac znany szeroko z ikonografii XVII-sto wiecznej gabinet
kolekcjonera obrazéw.

Galerie z kolei (nie myli¢ jednak okre$lenia ,,galerii” jako zbioru obrazow,
od ,,galerii” jako przestrzeni w budynku patacowym) zanim staty sie miejscem
eksponowania obrazéw i innych dziet sztuki stuzyty w europejskich patacach
i zamkach jako przestrzen tgczaca rozne ich czesci, a wiec jako korytarze czy
przejscia. Zasadniczo pierwszg galerig wzniesiong specjalnie by pomiescié
kolekcje antycznych posagéw byta Galeria Degli Antichi w Sabionetcie (1583).
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7. Hans Jordaens i Cornelis de Baellieur, Wnetrze galerii, Wieden, Kunsthistorisches Museum

Czesciej wykorzystywano przejscia korytarzowe na pomieszczenie serii portre-
tow rodzinnych jak np. w galerii w zamku Bussy-Rabutin czy zamku
Beauregard16* Wczesnym przykiadem galerii urzadzonej jako miejsce dla
ekspozycji dziet sztuki (szczeg6lnie obrazéw) sa galerie Arundel House w Lon-
dynie wybudowane ok. 1618 roku by pomiesci¢ kolekcje malarstwa i rzezby,
ktorg stworzyt Tomas Howard 2nd Earl of Arundel i Surrey17* CzeSciej jednak
dtugie i obszerne pomieszczenie taczace reprezentacyne czesci patacu lub
zamku, otrzymywato samodzielna, niezwykle, bogatg i wyszukang dekoracje
architektoniczng, malarskg i rzezbiarskg stajgc sie prestizowym pomiesz-
czeniem w monarszej, ksigzecej czy magnackiej rezydencji. W urzadzaniu tych
wnetrz obowigzywata Scista symetria, gdzie malarstwo i rzezbe wigzano
kompozycyjnie z dekoracjg architektoniczng oraz dzietami sztuki zdobniczej
(konsole, Swieczniki, gerydony itp.). W intencji architekta (dekoratora wnetrz)

16) Ch. Lorgues — Lapouge, R. de Rabutin, Banished to Bussy, FMR (Franco Maria Ricci), nr
34, September/October 1988, s. 89-110; W. Prinz, Die Enstehung der Galerie in Frankreich
und Italien, Berlin 1970.

17) The Treasure Houses of Britain. Five Hundred Years of Private Patronage and Art Collecting,
Katalog wystawy w National Gallery of Art, Washington, 1985-1986, poz. 49 i 50.
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8. David Teniers mi., Galeria Arcyksiecia, Monachium, Panstwowe Muzeum Bawarskie

wszystkie elementy miaty sie harmonijnie uzupetniaé i tworzy¢ wyrafinowany
estetycznie efekt przepychu w pomieszczeniu, przez ktére prowadzita droga
przed oblicze wiadcy (ryc. 9 i 10). Galerie w rzymskich patacach: Colonna,
Farnese, Rucellai-Ruspoli, czy Galleria delle Carte Geografiche w Watykanie;
mantuanskie — Galleria dei Mesi i Galleria della Mostra, galeria Francisz-
ka I w Fontainebleau, czy lustrzana w Wersalu sg wyrazem najwyzszego
splendoru osiggnietego w XVI i XVII stuleciu $srodkami sztuki.

Jednak posiadanie zbioru obrazdw, a wiec galerii jako kolekcji, stawato sie
réwniez nieodzownym atrybutem pozycji spotecznej, Swiadectwem bogactwa
i smaku, zastrzezonych dla najwyzszych sfer spotecznych.

Whnetrze wypetnione obrazami byto jednym z najpopularniejszych tematéw
malarstwa XVII wieku, szczegdlnie holenderskiego i flamandzkiego. Przedsta-
wiato ono w wiekszosci wnetrza ,gabinetow kolekcjoneréw” ich galerie
obrazéw (uzywam tu stowa ,galeria” na okreslenie zbioru obrazéw, a nie
pomieszczenia paradnego w rezydencji). Umiejetno$¢ obramienia obrazéw,
spoczywata teraz coraz czesciej w rekach ebenistéw, snycerzy, a projektowanie
ram w rekach architektdw. Rama zwigzata si¢ bardziej z dekoracjg wnetrza niz
z obrazem, z ktorym niegdy$ tak Scisle byta zwigzana. Nowi projektanci
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9. Johann Heinrich Schénfeldt (?), Wnetrze z muzykami przy stole, ok. 1650 r., Drezno, Galeria
Malarstwa
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10. Rzym, Palazzo Colonna, Wielki Salon ukonczony 1704 r.

i wykonawcy zainteresowani byli bardziej wasciwym osadzeniem obrazu
w kompozycji dekoracyjnej i architektonicznej wnetrza, oraz wspétgraniem
ksztattu i dekoracji ramy z wyposazeniem meblarskim wnetrza, niz uwypukle-
niem wartosci artystycznej samego malarstwa, ktére oprawiali. Zdanie sobie
sprawy z tego faktu, jest wazne dla zrozumienia zarowno zasad komponowania
dekoracji wnetrza nowozytnego jak i historii nowozytnej ramy.

W gabinecie kolekcjoneréw obowigzywata zasada, bardzo S$cistego po-
krywania powierzchni $cian rzedami spietrzonych jeden nad drugim obrazow.
Bogactwem i obfitoscig starano sie podkresli¢ nieograniczone mozliwosci
zdobywania dziet sztuki poprzez kolekcjonera. Obraz jest tu jedynym elemen-
tem ,urzadzajacym” wnetrze, w odrdznieniu od opisanych wyzej pomieszczen
paradnych, gdzie byt jednym z wielu elementdw kompozycji wnetrza. Inaczej
tez niz w paradnych pomieszczeniach, gdzie rzadzita rygorystyczna symetria,
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w gabinecie nie liczy sie ani symetria, ani wzajemne relacje kompozycyjne.
W tej sytuacji rama sprowadzona zostaje do najprostszych profilowanych
obramien, oddzielajgcych jeden obraz od drugiego, jak to jest widoczne na
przykiad na obrazie Dawida Teniersa mi ,Galeria Arcyksiecia” (ryc. 8),
a wczesniej na obrazach Hansa Jordaensa IIl i Cornelisa de Boellieura
Hieronima Franckena Il, Fransa Franckena Il czy Jana Bruegla. Sposéb
zawieszania obrazéw, powodujacy catkowite pokrycie $cian bez brania pod
uwage wymiaru, ksztattu i wzajemnych relacji miedzy obrazami pozostaje
obowigzujacym, dla tego typu pomieszczen, przez caty wiek XVII, a ryciny
przedstawiajace ,Wystawe prac cztonkdw Krolewskiej Akademii w Luwrze
w 1699718) (ryc. 11), jak rowniez niezwykty obraz przedstawiajacy kolekcje

11. Rycina przedstawigjgca wystawe prac cztonkéw Royal Academy w Londynie w 1699 r.

obrazéw w zamku w Pradze potwierdzajg trwatos¢ tej zasady (ryc. 12). Malowany
w 1702 roku obraz przez Johanna Bretschneidera Peter Thomton zaopatrzyt
nastepujagcym komentarzem: ,,Wysoko$¢ drzwi sugeruje ze pokdj ten nie byt
znowu taki wielki, lecz rzedy obrazéw wskazuja, ze byt czyms wiecej niz gabinetem
przeznaczonym na obrazy” 19). Osobiscie wydaje mi sie, ze niewiarygodnie wrecz
zsymetryzowana kompozycja catosci $ciany, jak i uzaleznienie kompozycyjne par
obrazéw sobie odpowiadajgcych, nadaje temu przedstawieniu charakter sztuczny,
raczej idei galerii niz realnie skomponowanej catosci. Swiadczy jednak o wciaz
aktualnym sposobie zawieszania, obramienia obrazow i uktadu bez zwraca-
nia najmniejszej uwagi na chronologie, szkole czytematyke obrazow.

18) M. Talley jr., jw., s. 233.
19) P. Thornton, Authentic Decor, The Domestic Interior 1620— 1920, London 1984, s. 79, il. 96.
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12. Johann mBretschneider, Kolekcja obrazéw w zamku w Pradze, 1702 r., Praga, Galeria Narodowa

Inne natomiast zasady obowigzywaly w zakresie zawieszaniai obramienia
obrazéw w pomieszczeniach nie bedacych ,paradnymi galeriami” ani tzw.
»~gabinetami kolekcjonerow”. Giulio Mancini kolekcjoner i krytyk, autor
»Considerazioni sulla pittura” pisat miedzy 1617 a 1621, ze przy zawieszaniu
obrazéw nalezy uwazac¢ na warunki oswietleniowe, a przy dobieraniu obrazéw
powinno sie bra¢ pod uwage temat obrazu w zaleznosci od funkcji wnetrza,
w ktérym obraz miat by¢ zawieszony. | tak np. zdaniem Manciniego, erotyczne
tematy mogty wisie¢ jedynie w prywatnych pokojach, za$ religijne w pokoju
sypialnym 20). Angielski pisarz, ktory zajmowat sie m.in. sposobem wieszania
obrazéw w rezydencji wielkopanskiej byt Henry Wotton. Swoje ,,Elements of
Architecture” wydane w 1624 roku rozpoczyna od ostrzezenia aby “zaden
pokoj nie byt urzgdzony zbyt duzg liczbg obrazéw bo mogloby to stwarzaé
wrazenie nadmiaru dekoracji, chyba ze bytyby to galerie czy pewne szczeg6lne
repositoria dla rarytaséw sztuki”. Wotton podaje szczeg6towe wskazdwki
odnosnie oswietlenia obrazoéw i przestrzega przed krzyzujgcym sie Swiattem,
ktére wystepuje w pomieszczeniach z oknami po obu stronach. Niezwykle
interesujace sg rady Wottona odnoszace sie do sposobow zawieszania obra-
z6w, radzit np. by zwraca¢ uwage jak ,,malarz stat kiedy malowat” (w stosunku
do Swiatta). Podobnie jak Mancini, sugeruje on by wiesza¢ rézne tematy
w odrebnych pomieszczeniach, np. ,radosne obrazy w .. Banguetting Rooms;

20) R. Engass, J. Brown, Sources and Documents in the History of Art Series: Italy and Spain 1600
— 1750, Englewood Cliffs 1970, s. 33— 37.
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smutniejsze historie w galeriach” (chodzi tu o rodzaj paradnego pomiesz-
czenia) 21). William Sanderson, powtarzat w swym ,,Graphice” rady Wottona
w rozdziale zatytutowanym ,,Umieszczanie obrazéw we wnetrzach”. Rozszerzyt
jednak liste pomieszczen w rezydencji, w ktérych nalezatoby wiesza¢ obrazy
o0 konkretnej tematyce, podaje tez po raz pierwszy rade by obrazy wiszace
wysoko lub w najwyzszym rzedzie odchyla¢ nieco gérna krawedzig od Scia-
ny 22). P6zniejsza o 17 lat praca Williama Salmona, podsumowuje wcze$niejsze
prace i rozszerza dalej liste tematéw stosowanych do poszczeg6lnych rodzajow
pomieszczen: ,Niechaj Hall bedzie ozdobiony przedstawieniami Pasterzy,
Chiopdéw, Dziewczyn dojacych krowy, stadami owiec itp. .. Niech Klatka
Schodowa bedzie przybrana kilkoma przedstawieniami godnych podziwu
pomnikéw lub budynkow, zaréwno nowowybudowanymi jak i ruinami, tak by
mogty by¢ widoczne kiedy sie idzie w gdre. Niech krajobrazy, sceny mysliwskie,
sceny potowu ryb, sceny z polowan na ptactwo dzikie, sceny historyczne i ze
starozytnosci bedg umieszczone w Great Chamber... We wnetrzu apartamentu
czyli w Withdrawing Room (salonie) umiesci¢ tematy podtrzymujace ducha,
portrety stawnych postaci, najblizszych i specjalnych przyjaciét i znajomych...
w Banguetting Rooms powiesi¢ radosne i wesote obrazy przedstawiajgce
Bachusa, Centaury, satyrdw, syreny itp., lecz powstrzymaj sie od zawieszania tu
scen obscenicznych. Historyczne sceny, smutne historie i najlepsze dzieta sztuki
przeznaczy¢ nalezy dla Galerii; gdzie mozna spacerowaé i éwiczy¢ swoje
zmysty w ogladaniu, badaniu, zachwycaniu sie (otrzymywaniu przyjemnosci),
wydawaniu sagdéw i krytyce... w Sypialni zawiesi¢ swoich najblizszych, portrety
swoich zon i dzieci, poniewaz na to nadajg sie tylko najbardziej prywatne
pokoje; zeby (jezeli zona jest piekna) jacy$ sprosni i lubiezni goscie nie mogli
zbyt diugo temu wizerunkowi sie przyglada¢ i komentowac jej portret
z uszczerbkiem dla jej osoby”23).

Pamieta¢ tez nalezy, ze bardzo mato os6b w XVII w. zbierato obrazy by
zaspokoi¢ swoje estetyczne potrzeby. Byty to poprostu cenne obiekty, ktore
w sposdb wiasciwy podkreslaty pozycje spoteczna wiasciciela i kupowane byty
gtéwnie dla efektu jaki powodowaé miaty w oczach odwiedzajgcych rezydencje.
Ludzie bardzo czesto satysfakcjonowali sie kopig stynnego obrazu, a sprawg
znacznie wazniejszg byt zawsze temat niz jako$¢ artystyczna. Stad wiekszos¢
przedstawianych w obrazach malarzy flamandzkich czy holenderskich galerii,
jest przedstawieniem galerii idealnej. Wiszg w nich obrazy, ktore kolekcjoner
chciat mie¢, a nie byto go na nie staé. Stad wielokrotnie pojawiajg sie te same,
uchodzace za modne, obrazy. ,,Dzisiaj — pisze Peter Thorton — zaopatrzeni

21) H. Wotton, The Elements of Architecture, 1624 (Reprint Amsterdam 1970), s. 98-100.

22) W. Sanderson, Graphice, London 1658, s. 26—27.

23) W. Salomon, ,,Polygraphice, or the Arts of Drawing, Engraving, Etching, Limning, etc.”, 11l
rozdz. XV, London 1675.
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w ogromny aparat naukowy na polu badan malarstwa, z fotografiami dajgcymi
mozliwo$¢ poréwnan, i wyrazng Swiadomoscig mozliwosci odrzucenia presji
rynku sztuki na nasze opinie, trudno sobie wyobrazi¢ jak XVII-wieczny
wiasciciel patacu, mieszkajagcy z dala od os$rodkéw miejskich, mogt byé
catkowicie zadowolony z tego co dzisiaj uznane by byto jako nie najwyzszego
lotu kolekcja”24.

Konsekwencja takiego stosunku byla popularna w tym czasie praktyka,
ktora mogtaby dzisiaj powodowac silny wstrzas kazdego historyka sztuki,
przykrawania lub domalowywania do obrazéw catych fragmentéw po to by

13. Sciana galerii w Stallburgu w Hofburgu wiedefiskim wg inwentaryzacji Ferdinanda Astorffera
z lat 1720—33, wg: The Origins of Museums ... il. 17

obrazy dostosowac¢ do dekoracyjnego projektu wnetrza. W wiedenskiej galerii
Karola VI 40% obrazow zostato ,sformatowanych” (ryc. 13). To samo
stato sie w kolekcji Wittelsbachow w zamku Schleisheim25). Podobnego
zabiegu dokonano jeszcze w wieku XI1X na warszawskich obrazach Bernarda
Bellotta, kiedy domalowano do nich cale fragmenty w momencie dopasowywa-

24) P. Thornton, Seventeenth— Century Interior Decoration in England, France and Holland,
Yale 1981, s. 254.
25) cyt. wg. Talley jr., jw., s. 234.
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nia ich do gatczynskiej galerii caréw Rosji. Nalezy jednak wspomnie¢, ze nie
kazdy pochwalat te praktyki i juz w 1715 roku elektor Franz Lothar von
Schénborn pisat do swego siostrzenca, cesarskiego wicekanclerza w Wiedniu:
»Jezeli chodzi o odcinanie czego$ od obiektu lub tez dla jego ujednolicenia
dodawanie czego$ do niego — nikt nie skfoni mnie do tego, poniewaz jest to
bardzo szkodliwe zaréwno dla obrazéw jak i dla samych twoércow tych
obrazéw26’. Wré¢my jednak do naszych rozwazan dotyczgcych rodzajow ram
w zaleznosci do jakiego pomieszczenia obramiany obraz byt przeznaczony. Jak
pamietamy ramy do paradnej galerii podporzagdkowane byty catkowicie
dekoracyjno—architektonicznym wymogom catosci, a ramy do gabinetow
wypetnionych obrazami, sprowadzaly sie z kolei do dosy¢ prostych, profilowa-
nych listew. Natomiast obrazy zawieszane w réznych pomieszczeniach pataco-
wych wymienianych przez Manciniego, Wottona, Sandersona i Salmona
otrzymywaty jeszcze inne rodzaje ram. Nie byly one zwigzane tak silnie
z architektonicznym wystrojem wnetrza, jak w przypadku galerii paradnej, ani
tez nie ograniczaly sie do skromnej profilowanej listwy, jak w przypadku
gabinetu. Byly one niezwykle bogato rzezbione i ztocone, stanowigc w wielu
wypadkach wybitne osiggniecia sztuki snycerskiej i poztotniczej. Jesli te
pierwsze okreslic mozemy mianem architektonicznych, a te drugie prostymi to
te trzecie nazwac by nalezato ornamentalnymi. Hiszpanski filozof Jose Ortega
y Gasset w eseju ,,Medytacje o ramie” tak pisat o triumfie ztoconej, bogatej
ramy w dziejach sztuki: ,,Jezeli chcemy oderwac sie od codziennosci, zwracamy
wzrok w kierunku czego$ zupeinie pozbawionego podobienstw do rzeczy
zwyklych (poniewaz rzeczy codzienne, do pewnego stopnia zawsze wywotujg
skojarzenie z problemami praktycznymi). A wiec, kazdy ksztaht, niezaleznie jak
stylizowany, pozostawia pewne echa rzeczywistego przedmiotu, ktéry byt
punktem wyjscia do tej stylizacji. Najczystrzy i najbardziej geometryczny
ornament, krzywizna czy S$limacznica greckiej architektury, zachowuje nie-
zniszczalne echo pewnych form natury, niczym starozytna muszla, wydobyta
z morza przed tysigcem lat, wcigz szumi dzwiekami atlantyckich glebin. Tylko
to co jest catkowicie bez ksztattu jest wolne od aluzji do rzeczywistosci. Swoja
wyzszo$¢ ztocona rama zawdziecza, by¢ moze, faktom, ze metaliczna farba jest
materiatem, ktory stwarza najwiecej reflekséw. Refleks jest wiec pewng tonacja
koloru, Swiatta, ktory nie ma formy ani zewnetrznej ani wewnetrznej, a ktéry
jest czystym, bezksztattnym kolorem. My nie wigzemy refleksow dawanych
przez metaliczne czy polerowane przedmioty z tymi przedmiotami, jak czynimy
to z kolorami powierzchni tych przedmiotéw. Refleks nie odbija sie w przed-
miocie, ani tez nie moze odbijaé w sobie przedmiotu. Zamiast tego, lezy gdzie$
miedzy tymi rzeczami, widmo bez materii. Z tego powodu, ze refleks nie ma ani
swej formy ani w ogdle niczego — nie jesteSmy w stanie zatrzymac naszej

26) cyt. wg. Talley jr., jw., s. 234.
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uwagi na nim, a raczej bardzo czesto jesteSmy nim oS$lepieni i oszotomieni.
A wiec ztota rama, ze swoim promieniowaniem, wprowadza wstege najczyst-
szego splendoru miedzy malowanym i wyimaginowanym S$wiatem. Refleksy
ramy dziatajg jak ekscytujgce mate sztyleciki, wycinajgce nieprzerwanie linie,
ktére mysmy nieswiadomie rozciggneli miedzy nierealnym malarstwem i otacza-
jaca nas rzeczywistoscig”27.

W wypadku wyposazenia ramami wnetrz, w ktérych artysta nie byt zbyt
silnie ograniczony potrzeba dostosowania sie do dekoracji architektonicznej
czy wyposazenia meblarskiego, mégt on w swojej inwencji wymyslania
zestawow form ornamentalnych i$¢ nieraz bardzo daleko, a chyba najwybit-
niejszymi przyktadami takiego podejscia bedg francuskie warsztaty snycerskie
i poztotnicze w 1 pot. XVIII wieku, tworzace ztocone ramy o wykwintnych
kaprysnych formach, jak np. niezwykte ramy do portretéw Williana i Richarda
Batemandw, wykonane w paryskich warsztatach w 1741—42 r. 28). W miare
wchodzenia w wiek XVIII nowy, bardziej rozluzniony sposob zawieszania
obrazow, stawat sie obowigzujagcym dla gabinetow, a czym glebiej w wiek
XVIII spos6b ten byt praktykowany tez w pomieszczeniach o innych, nie
galeryjnych fukcjach: sypialniach, garderobach, salonach, pokojach stotowych.
W tym tez czasie zaczynajg pojawiaé sie krytyczne uwagi na temat zbyt
zageszczonego sposobu wieszania obrazéw. Charles de Brosses tak skomen-
towat swojg wizyte w jednym z patacow rzymskich, ktéry odwiedzit w latach
1739— 1740: ,,Cata dekoracja pokoju sprowadzata sie do pokrycia wszystkich
czterech $cian od sufitu do podtogi obrazami, z takg profuzjg i z tak matymi
przestrzeniami miedzy nimi, ze prawde mdwigc, oczy sg czesto zmeczone, ale
i rozbawione zarazem. W dodatku wydatki na ramy sa minimalne, wiekszos$¢
nich jest stara, czarna i w ztym stanie, z dosy¢ duza liczbg obrazéw bardzo
$redniego poziomu wsrdd kilku pieknych”29. Wczesniej Anne-Marie-Louise
d‘Orleans, tak opisywata galerie Mazarina: ,,Galeria byta tak petnajak stragan
na targu, z tg jedynie réznicg, ze nie byta to taka zwykta tandeta”30). Byty to
jednak gtosy odosobnione, ludzie bowiem przyzwyczajeni byli do tego typu
zawieszania obrazow. Nawet kiedy obrazy wisiaty pojedynczo w innych
pomieszczeniach patacowych (typu niegaleryjnego), jak np. na obrazie Thoma-
sa Patcha, zawieszane byty wysoko, a ich gorne krawedzie dotykaty gzymsu3l’
(ryc. 14). Obrazy zblizone do siebie tematyka, mogly sta¢ sie elementem

27) J. Ortega y Gasset, Medaciéon del Marco, w: Obras de Jose Ortega y Gasset, 3 wyd., Madrid
1943, t. 1, s. 369—75.

28) P. Cannon — Brookes, Robert Tournieres, Lord Bateman and Two Picture Frames, w: The
International Journal of Museum Management and Curatorship, nr 2, 1985, s. 141-145.

29) cyt. wg. Talley jr., jw., s. 235.

30) cyt. wg. Talley jr., jw.

31) Por. obraz ,,Spotkanie angielskich «Dilettanti»”, 1765—68 w Paul Mellon Collection, Yale
Center for British Art, New Haven.

30



14. Thomas Patch, Spotkanie angielskich ,,Dilettanti” we Florencji, ok. 1765—68 r. Yale Center for
British Art, Paul Mellon Collection, New Haven

wypetniajagcym pola boazerii. Jednym z ciekawszych przyktadow takiego
rozwigzania jest warszawska sala zw. Canaletta w Zamku Krélewskim
w Warszawie wypetniona obrazami z widokami Warszawy32.

Pelny elegancji typ zawieszania obrazéw, rzedami, na ciemno czerwonych
lub zielonych tlach, widzimy na obrazach Zoffanyego i podziwia¢ mozemy do
dzisiaj w nietknietej czasem galerii w Corsham Court zbudowanej w 1760 roku
przez Paula Methuena, gdzie pomiescit on kolekcje zebrang przez swego stryja
Sir Paula Methuena. Jest to bez watpienia jedno z najwspanialszych wnetrz
przystosowanych do kontemplacji obrazéw starych mistrzéw33). Ten nowy typ
zawieszania stat sie modny w calej Europie o czym $wiadczg tego typu ukitady
rejestrowane przez malarzy drugiej potowy XVIII wieku, a wiec np. paryski
salon Madame Geoffrin (ryc. 15), berlifska galeria Daniela Chodowieckiego,

32) Rozwigzanie zblizone do warszawskiego proponowane byto m. in. do cesarskiej galerii
w Wiedniu por. G. Heinz, Geistliches Blumenbild und Decoratives Stilleben in der Geschichte
der Kaiserlichen Geméaldesammlungen, w: Jarhbuch der Kunsthistorichen Sammlungen in Wien,
Band 69, 1973, s. 7-36.

33) The Treasure Houses of Britain..., jw., s. 51—52.
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15. Hubert Robert, Salon Mme Geoffrin w Paryzu, ok. 1770 r., Paryz Muzeum Luwru

galeria ksigcia Strogonowa w Petersburgu, czy warszawskie galerie Stanistawa
Augusta w Zamku i w tazienkach z lat 90-tych XVIII stulecia.

W tym tez czasie, czyli w pierwszej potowie XVIII wieku nastepuje, na duzo
wiekszg skale niz przedtem, unifikacja ramy, w pomieszczeniu przeznaczonym
na ekspozycje obrazéw, dla oznaczenia przynaleznosci do jednej kolekciji.
Niezaleznie wiec od czasu powstania obrazu i niezaleznie w jakiej ramie byt
zakupiony, otrzymuje on rame o identycznej kompozycji jak pozostate obrazy
w kolekcji. Najblizej nam znane przyktady takiego postepowania to drezden-
ska galeria Augusta Il i Augusta Ill, ramy do obrazéw z kolekcji Stanista-
wa Augusta, czy znanej nam z ryciny galerii w Dusseldorfie zatozonej w 1756
roku (ryc. 16). Ta ostatnia zawieszona przez miejscowego malarza Lamberta
Krahe miata przetomowe znaczenie dla omawianej tu przez nas historii. Mimo,
ze zachowane zostaly dekoracyjne schematy zawieszenia, podkreslone jed-
nolitoscig ram, bylo to zawieszenie nie przypadkowe, jak dotychczas, lecz
biorgce pod uwage kryteria historii sztuki340. Kolejna préba takiego podej-
Scia przypadta na rok 1775 kiedy cesarz Jozef Il zarzadzit przeniesienie

34) cyt. wg. Talley jr., jw., s. 237.
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16. Sciana galerii obrazéw w Dusseldorfie, rycina wg projektu Chretien de Mechel, 1755 r.

cesarskiej kolekcji ze Stallburgu do Belwederu. Autorem ostatecznej koncepcji
uktadu obrazéw byt Chretien de Mechel, ktéry zawiesit kolekcje systematycz-
nie wedtug szkot, artystéw, biorgc pod uwage chronologie powstania obrazow.
Te ktére jeszcze przed piecdziesieciu laty byty powiekszone by dopasowac je do
galerii w Stallburgu (lata 1720-28), teraz wrécity do swych dawnych wymiarow.
Wykonane wtedy rzezbione ramy zostaty usuniete, a w ich miejsce zamowit de
Mechel nowe, zunifikowane ramy. To ogromne przedsiewziecie zakonczyt
w 1781 roku, a we wstepie do katalogu uzasadnit i bronit swojej koncepcji
zawieszenia obrazow: ,,zwiedzajacy galerie moze sie dostownie jednym spojrze-
niem nauczy¢ wiecej niz kiedy te same obrazy wisiatyby bez uwzglednienia
okresu w ktorym powstaty... Musi staé sie przedmiotem zainteresowania
zar6éwno artystow jak i mitosnikow sztuki miejsce, w ktérym jasno zarysowano
dzieje sztuki”35% Jednak tym co nowy ukiad najmocniej wydobywat, byia
funkcja dydaktyczna galerii. ,,Wielka publiczna kolekcja tego typu bardziej

35) jw.
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przeznaczona jest do celow instruktazowych niz do samej przyjemnosci
estetycznego delektowania sie”36) — pisat de Mechel.

Nie wszyscy podzielali nowy, ,.chtodny” sposéb pokazywania obrazow.
Von Rittershausen w ,Betrachtengen uber die kaiserlich-kdnigliche Bilder-
galerie zu Wien” pisat: ,,Kto$ kto ma ogromng ochote napisac historie sztuki
moze odwiedzi¢ Belweder, lecz cztowiek wrazliwy niech trzyma sie od tego
miejsca z daleka”37* Von Rittershausen catkowicie poddawat w watpliwos$¢
stawianie celu dydaktycznego galerii obrazéw na planie pierwszym, wedtug
niego galerie obrazow istnie¢ winny wytgcznie po to by ,rozwija¢ smak
i rozbudzaé szlachetne instynkty serca. | to jest powodem by galeria zaktadana
byta biorgc pod uwage walory estetyczne obrazéw”38'.

Sposoby zawieszania obrazéw na zasadach wynikajacych z badan rodzacej
sie dopiero historii sztuki jako dyscypliny naukowej zyskiwaty popularnosé
w ostatnich latach XVIII wieku. Mansfield K. Talley Jr. zwraca jednak uwage,

17. Johan ZofTany, 7Trybuna w Uffiziach we Florencji, 1777/78 r., Londyn, Krélewska kolekcja
obrazéw

36) jw.
37) jw.
38) jw.
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ze ta ,naukowa” prezentacja nie przypomniata niczym purystycznych uktadow
do ktorych przyzwyczaity nas XX-to wieczne ekspozycje muzealne39’. Panowa-
fa w nich bowiem swoboda w tgczeniu malarstwa z rzezbg i w dalszym ciggu
dominowato wrazenie zattoczenia. llustracje pogladéw von Rittershausena
o estetycznym wplywie sztuki na rozwo6j smaku wséréd ludzi kulturalnych
stuzy¢ moze obraz Johana Zoffanyego przedstawiajacy Trybune w Ufficiach
gdzie zgromadzono wiloskie malarstwo XVI wieku réznych szkdt oraz rzezbe
antyczng, renesansowg i poOzniejsza (ryc. 17). Dopiero w XIX wieku wraz
z pojawieniem sie nowego odbiorcy, klasy Sredniej i wraz z stale wzrastajacg
liczbg kolekcji publicznych, sposob pokazywania dziet sztuki, w oparciu
0 naukowe ustalenia historii sztuki, stawal sie coraz bardziej powszechny,
szczegllnie w Niemczech. Najbardziej godnym uwagi jest dokonane przez
Gustawa Friedricha Waagena urzadzenie wedtug szkot i chronologicznie
nowej galerii berlifiskiej (muzeum otwarto w 1830 roku)40>.

Poglady Johna Ruskina na problemy muzealnictwa sg na og6t do$¢ dobrze
znane, dlatego tez ogranicze sie jedynie do zreferowania tych mysli, ktore
odnoszg sie bezposrednio do spraw zwiazanych ze sposobami zawieszania
obrazéw w muzeach dziewietnastowiecznych. W rozprawie zatytutowanej ,,The
Hanging of Pictures” napisanej w 1857 roku Ruskin wyrazi pewne idee, ktore
zrealizowano dopiero w latach 30-tych XX wieku, pisat bowiem, ze ,,modelowa
galeria winna miec¢ tylko jeden rzad obraz6w i wyrazne przerwy miedzy jednym
a drugim obrazem by nie kioci¢ kolorystycznego oddziatywania jednego
obrazu na drugi”41’, przyznawat jednak, ze taki uktad mogt bardzo niekorzy-
stnie wptywac na wyglad wnetrza, szczegdlnie kiedy pomieszczenia byty bardzo
wysokie. Ruskin byt tez zwolennikiem pokazywania razem prac jednego
malarza, uwazat bowiem, ,ze bezpos$rednia konfrontacja prac réznych mist-
rzow wydobedzie jedynie niedociggniecia ich prac a nie zalety”. Uwazat tez, ze
w wypadku pokazywania obok siebie dziet réznych wybitnych malarzy
»Zmusza sie widza do dodatkowej fatygi dostosowywania sie do zrozumienia
réznych artystycznych temperamentow, a juz samo doktadne ogladanie takiej
masy obrazow jest wystarczajgco meczace, nawet w najbardziej sprzyjajagcych
okolicznosciach”42’. Mimo ze teoretyczne zatozenia Ruskina w peini zostang
wprowadzone w zycie dopiero w XX wieku, to jednak pierwsze proby takiego
sposobu zawieszania obrazéw notujemy juz w 1889 roku na jednej z wystaw
w Royal Academy w Londynie (por. obraz H. J. Brooksa, Private view at the
Royal Academy, 1889, w zbiorach National Portrait Gallery, London).

39) jw., s. 238.

40) jw., s. 239.

41) J. Ruskin, The Lamp of Beauty, Writings on Art by John Ruskin, wyd. J. Collins, Oxford. 1980,
s. 289—290

42) jw., s. 250.
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W wieku XIX ramy w znacznym procencie wykonywano metodami przemysto-
wymi. Nowa klientela oprawiata nie tylko obrazy, lecz takze grafike (w tym
wielonaktadowa litografie), a nastepnie fotografie. Na rynku sztuki roz-
sprzedawano obrazy starych mistrz6w oraz obfita wspotczesng produkcje
malarskg. Rama stata sie przedmiotem produkcji masowej, gips zastgpit
drzewo, konstrukcja ramy zostata uproszczona by umozliwi¢ szybszg produk-
cje. Malarze konca XIX wieku zareagowali na masowos¢, fabrycznie wykony-
wanej ramy i coraz czesciej projektowali sami ramy do swych obrazéw43*
W ten sposéb po blisko czterech wiekach rama stata sie znowu czescig obrazu.
Niestety nie na dtugo. Dojrzewajgca w latach 20-tych i 30-tych naszego stulecia
tendencja do zawieszania obrazow w pojedyiczych rzedach, z szerokimi
odstepami miedzy obrazami, na biatym tle, tendencja ktéra opierata sie na
wierze, ze oprawa plastyczna wnetrza powinna by¢ neutralna, tak by obraz
wystawiony w tym wnetrzu nie byt narazony na jakgkolwiek zewnetrzng
interwencje44* Rozumowanie takie doprowadzito do karykaturalnych ekspo-
zycji dawnego malarstwa, w projektowanych do zupeinie innego sposobu
eksponowania obrazéw wnetrzach, takich jak np. Luwr, Prado czy Kunsthisto-
risches Muzeum w Wiedniu, a ekstremalnym przyktadem takiego podejscia do
obrazu dawnego mistrza byta ekspozycja w Palazzo Bianco w Genui, (ryc. 18),
gdzie obrazy wyrzucono z ram i pokazywano oderwane od biatych scian na
metalowych sztycach. Ten pokutujgcy do dzisiaj sposob eksponowania malars-
twa nie bierze pod uwage, ze niezaleznie od swojej surowosci czy bogactwa,
otoczenie zawsze wplywa na umieszczone w nim dzieto sztuki. | ze zawsze
szuka¢ nalezy mozliwosci stworzenia otoczenia zgodnego z charakterem dzieta
sztuki, by wydoby¢ z niego wszystkie tkwigce w nim wartosci. Poszukiwania
muzeologa, ograniczonego przewaznie przestrzenig galerii muzealnej czy tez
przywigzanego do konkretnego wnetrza w wypadku zamku czy patacu, winny
i$¢ przede wszystkim w kierunku dobrania wlasciwej ramy i wiasciwego tta dla
obrazu.

W pierwszej czesci artykutu staratem sie zarysowac dzieje wprowadzania
obrazéw do dekoracji wnetrz, a wiec do gabinetéw urzadzanych specjalnie dla
pomieszczenia obrazow i do innych pomieszczen patacowych. Doda¢ do tego
nalezy, co wynikato tez z przedstawionej wyzej historii, ze obrazy byty
systematycznie rozramiane przez kolejnych wiascicieli, tak by pasowaty do
nowych zasad urzgdzania wnetrz, zarowno patacowych jak i muzealnych, az do
tragicznych w skutkach purystycznych tendencji awangardowych, ktére dopro-
wadzity do zniszczenia lub zdeformowania wiekszosci zachowanych ram
historycznych. Wydaje sie, ze popetniane sg dwa podstawowe btedy wynikajgce
z nieznajomosci XVII-sto i XVIII-sto wiecznej praktyki i zasad urzadzania

43) Brettell, jw., s. 14.
44) Clifford, jw., s. 94.
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18. Genua, Palazzo Bianco, péinocna loggia po urzadzeniu w 1951 roku

wnetrz. Po pierwsze, dobieramy ramy do obrazéw kierujgc sie¢ naszym
wspodtczesnym smakiem lub dobieramy ramy Kkierujgc sie wytacznie stylem
epoki lub stylem kregu artystycznego w ktérym powstat obraz, uwazajac to za
jedyny wyznacznik dobrania wiasciwej ramy, np. do obrazu wioskiego lat
20-tych z XVII wieku, dobieramy rame wioskg o ornamentyce z lat 20-tych
XVII wieku. Pierwsze podejscie nazwaé¢ by mozna podejsciem estetycznym,
drugie historycznym. Oba uznaé nalezy jednak za btedne, wychodzg bowiem
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od obrazu, a nie od otoczenia dla ktérego byly wykonywane. Tymczasem
obrazy zakupywano przewaznie bez ram lub z obramieniami o charakterze
ochronnym. Tak tez przedstawiane byly czesto na wizerunkach fragmentéw
kolekcji np. na obrazie nieznanego malarza z ok. 1645 roku przedstawiajgcego
kolekcje w Zamku Anholt45), czy na obrazie La Hire z 1626 przedstawiajgcym

19. Etienne de la Hire, Kunstkammera ksiecia Wtiadystawa Zygmunta Wazy, 1626., Warszawa,
Zamek Krélewski

kolekcje Wiadystawa IV (ryc. 19). Decyzje, jaka rama ma by¢ uzyta, zapadaty
przewaznie na miejscu w zaleznos$ci gdzie obraz miat by¢ zawieszony. Te ktore
szty do gabinetu pozostawaty, przewaznie w prostych, profilowanych ramach
(ciemnych lub ztoconych), lub tez otrzymywaty rame podobng do reszty ram
po zabiegu sformatyzowania obrazu, tak by pasowat do kompozycji calej
Sciany. Te ktére umieszczone miaty by¢ w salach paradnych (przewaznie
wczesniej zamawiane Scisle do okreslonego miejsca) otrzymywaty ramy dosto-
sowane do catosci wystroju architektonicznego i dekoracji pomieszczenia.
Ramy podobnie jak i caty wystréj, projektowat architekt pracujacy na
zamoOwienie dworu. Pojedyncze obrazy do pomieszczen o innych funkcjach,

45) A. W. Vliegenthart, Das Bronckhorster Galeriebild auf Schloss Anholt, w: Album Amicorum J.
S. Van Gelder, The iidgue 1973, s. 337— 345.
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gdzie obraz miat by¢ waznym akcentem w dekoracji wnetrza, oprawiane byty
w ramy indywidualne. Mogty by¢ one zamawiane u wybitnych snycerzy,
a projektowane przez wybitnych architektow czy dekoratoréw wnetrz. Wiele
przyktadéw z wieku XVIII potwierdza te praktyke, cho¢by projekty indywidu-
alnych ram do Zamku Krolewskiego przez Victora Louisa i Jean-Louis Priera,
czy ramy projektowane przez Williama Kenta, Roberta Adama, a wczesniej
przez Nicolas Pineau, czy Meissoniera. Pamieta¢ nalezy tez o unifikowaniu
ram, szczegOlnie od poczatku XVIIl wieku. Obok bowiem funkcji ochrony
obrazu jakg rama petnita i funkcji informujgcej (na niej bowiem umieszczano
czesto tabliczki informujgce o tematyce obrazu lub z kolejnym numerem
inwentarza), trzecig niezwykle wazng funkcja ramy, byto, poprzez jej artystycz-
ng forme, informowa¢ o przynaleznosci do indywidualnego zbioru. Sam akt
rozramiania ze starej ramy, odrzucenia jej i oprawienia obrazu w rame
z herbem i z inicjatami nowego wiasciciela stawat sie symbolicznym aktem
pomnazania stanu swego posiadania, potwierdzenia bezwzglednego panowania
nad zebranym przez siebie majgtkiem. W sumie celem najwazniejszym byito
osiagniecie efektu dekoracyjnosci, przepychu, bogactwa i podkreslenia wiasne-
go statusu spotecznego.

Omowmy jeszcze na zakornczenie niezwykle istotny element dla praktyki
umieszczania obrazow we wnetrzu patacowym i muzealnym mianowicie
sprawe tlka na jakich obrazy byly zawieszane. Od lat 30-tych XX wieku
w muzeach naszych byt zwyczaj zawiesza¢ obrazy na tle biato lub kremowo
malowanej Sciany. Tylko za$lepienie modernistycznymi ideami spowodowaé
mogto, ze nasi koledzy przyjmowali te konwencje bez zastrzezen. Jasne
w tonacji tta $cian wchodzity w konflikt z ciemnymi, rozedrganymi kolorami
obrazdw starych mistrzow. Odrzucano tez historyczne ramy (niezaleznie od
tego zjakiej wczesniejszej fazy ramowania pochodzity) i zastepowano je prosta,
wulgarng listwg, az po zupetne jej odrzucenie. Warto tu zacytowac raz jeszcze
stowa Jose Ortegi y Gasseta z eseju ,Medytacje o ramie”: ,,Obrazy zyja
zamieszkujgc swoje ramy. Ten zwigzek obrazu i ramy nie jakim$ przypadkiem.
Jedno potrzebuje drugiego. Obraz bez ramy ma wokot siebie pustke, ktérg
mozna poréwnaé¢ do czlowieka, ktéry zostat obrabowany ze wszystkiego i stoi
nagi. Zawarto$¢ takiego obrazu rozlewa sie na wszystkie cztery strony z ptétna
i roztapia w otaczajgcym go powietrzu (...) Wspdizaleznos¢ miedzy ramg
i obrazem jest wiec czyms$ istotnym, a nie przypadkowym”46* Wrdémy jednak
do naszych rozwazan o ttach obrazow, by stwierdzi¢ od razu, ze zawieszanie
obrazéw na kolorowych Scianach ma ogromnie diuga tradycje. Szkartatny
i purpurowy aksamit byly polecane, jako odbicia $cian galerii, przez Bos-
chiniego w jego ,,Carta del Navegar Pittoresco” publikowanej w 1660 roku47).

46) Ortega y Gasset, jw., s. 371.
47) por. Talley jr., jw., s. 241,
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Czerwony kolor obicia $cian przeznaczonych na zawieszanie obrazéw byt
szczegblnie popularny w wieku XVII, o czym roéwniez informowata An-
ne-Marie-Louise d'Orléans we wspomnianych juz wczesniej ,,Pamietnikach”
(czerwonym adamaszkiem obita byta galeria obrazé6w Mazarina).We Francji
wieszano czesto obrazy w XVII wieku na tapiseriach. W Niderlandach z kolei
popularne byto w tym czasie zawieszanie obrazdw na tle kurdybanowych obi¢,
na co dowodow dostarczajg liczne obrazy m. in. obraz Hieronymusa Janssena
»Rodzina we wnetrzu” z kolekcji Lichtensteinéw, Caspara Netshera ,Lekcja
muzyki” z Pinakoteki monachijskiej czy Gabriela Metsu ,,Rodzina kupca
Geelvincka” (z dawnej kolekcji Kaiser Friedrich Muséum w Berlinie48)).
Waznym jest uSwiadomienie sobie, ze kolory jasne i biate stosowane byly
jako kolor $cian jedynie w domach chtopdw i mieszczan, co stwierdzi¢ mozemy
na podstawie bogatej ikonografii wnetrz holenderskich tego czasu, nigdy
jednak w patacach magnaterii ksigzat czy rezydencji monarszych. Praktyka
zawieszania obrazow na kolorowych tlach stosowana byta w ciggu catego
wieku XVI1II z tym, ze zwiekszyta sie znacznie gama kolorow stanowigcych tla.
Przeanalizujmy przyktadowo wnetrza stynnej rezydencji w Chiswick pod
Londynem, ktérej inwentarze z XVIII w. zostaly niedawno opublikowane,
wystepujg tu Red Velvet Room, Blue Velvet Room, Red Closet itp49*
W warszawskich rezydencjach Stanistawa Augusta obrazy zawieszano na
zielonym rypsie, a na zielonym adamaszku wisialy od 1733 roku obrazy
w rezydencji monachijskiej50’. Kolorowe tla pozostawaty regutg w galeriach
XIX wieku. Karol Fryderyk Schinkel kiedy projektowatl Krélewskie Muzeum
w Berlinie, byt pod urokiem obitych czerwonym jedwabiem wnetrz florenckie-
go patacu Pittich. Odrzucit, wiec, jak pisat konwencjonalne ,szare pétony,
ktore czynity szkode giebi obrazow” i wprowadzit ,,ciemno czerwong tapete
z wzorem w szaro-niebieskich odcieniach”51* W latach 30-tych XIX wieku
popularnym materiatem do obijania Scian, w tym i galeryjnych staty sie wiasnie
tapety. Uderzajgcej czerwieni uzyt m. in. 3rd Earl of Egremont w North
Gallery w Petworth. Ruskin, cho¢ miat ,,nowoczesne” spojrzenie na sposéb
ekspozycji obrazéw, bronit kolorowych $cian w galeriach malarstwa: ,,Brak
i ubostwo koloru, sg elementami otoczenia, znacznie gorszymi niz zbyt silny
kolor, niezgodno$¢ tonacji zgaszonego koloru wywotuje silniejszy bél niz
dysonans powstajacy przy uzyciu zbyt jaskrawego koloru: lepiej jest usungc
nieco w cien sam obraz przez dodanie przyjemnego otoczenia niz stawiaé
widza w przykrej sytuacji spowodowanej kolorystyczng deformacjg”52*

48) jw.

49) jw.

50) N. von Holst, Creators, Collectors and Connoisseurs, New York 1967, s. 207.
51) jw., s. 231—232.

52) J. Ruskin, jw., s. 290—291.
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20. Dulwich pod Londynem. Galeria obrazéw po urzadzeniu w 1981 r.

Obserwujac praktyke muzealng w zakresie urzgadzania wnetrz muzeal-
nych stwierdzi¢ nalezy, ze w zakresie tym nastepuje wolna, lecz stata po-
prawa. Kilka dawnych, zreszta dziewietnastowiecznych galerii malarstwa,
wrocito do swego pierwotnego wygladu. Mam tu na mys$li m. in. Wallace
Collection w Londynie, Apsley House w Londynie, Ashmolean Museum
w Oxfordzie, czy Dulwich Gallery pod Londynem (ryc. 20). Podejmuje sie tez
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proby, oparte o historyczne zasady wieszania i kolorystyki Scian, nowego
urzadzenia galerii w muzeach wspotczesnych, a jedng z bardziej udanych prob
byto urzadzenie w 1985 roku galerii starych mistrzow w Allen Memoriat Art
Museum w Oberlin, Ochio (USA). Nowego spojrzenia pod tym katem
wymagajg natomiast patace i zamki peinigce obecnie funkcje muzealne. Ich
gtéwny cel, przywotanie atmosfery zycia dawnej rezydencji, wymaga zrzucenia
balastu, ktore przyniosty minione lata.



Jerzy Baranowski

KUNSTKAMERA W ZAMKU
RADZIWILEOW W LUBCZU

W XXVI dziale nieswieskiego archiwum Radziwittow znajduje sie dokument
zatytutowany: ,,Opisane rzeczy xcia Imci Kunstkamerowych w Lubczu dnia 20
February 164171). Na dwudziestu stronach zawarty jest opis wyposazenia
kunstkamery, ktdra jak sie wydaje miescita sie w jednym obszernym pomiesz-
czeniu zamkowym.

O samym zamku nie wiemy zbyt wiele. Wchodzit w sktad débr alodialnych
ordynacji nieswieskiej, ktorg w owym czasie wtadat ksigze Aleksander Ludwik
RadziwiH, drugi ordynat nieswieski zyja¢y w latach 1594-1654. Piastowat on
rozliczne funkcje i godnosci w Wielkim Ksiestwie Litewskim: stolnika i kraj-
czego, marszatka nadwornego, marszatka wielkiego, wojewody brzesko-li-
tewskiego a p6zniej wojewody potockiego a takze starosty i administratora
wielu starostw. Byt synem Mikotaja Krzysztofa zwanego Sierotkg, twércy
ordynacji nieswieskiej, zatozyciela nieswieskiej linii Radziwittow, ktdra wygasta
ostatecznie na ksieciu Dominiku w 1813 r. 2).

Zamek oraz miasteczko Lubcz nie byto dotychczas przedmiotem zadnych
badan. W informatorach i przewodnikach turystyczno-krajoznawczych po
ziemi nowogrédzkiej, czy okolicach Nowogrodka podaje sie wiadomosci, dla
ktorych zrédto stanowi hasto w Stowniku Geograficznym Krélestwa Polskiego
i innych krajéw stowianskich2).

Najbardziej zweryfikowane wiadomosci podano w drugim tomie ,,Materia-
téw do dziejéw rezydencji” Romana Aftanazego4).

1) Inwentarz znajduje sie w Archiwum Gtéwnym Akt Dawnych (AGAD) w Warszawie; Archiwum
Radziwittéow, Dziat XXVI, syg. 64. Inwentarz liczy 20 kart papierowych, pisanych atramentem
po polsku: wykonany zostat przez Kszysztofa topate, ktérego podpis znajduje sie na ostatniej
karcie. Wszystkie cytaty zamieszczone w tekécie pochodzg z tego inwentarza. Pisownia zostata
zmodyfikowana.

2) J. Jaroszuk, Aleksander RadziwiH, w: Polski Stownik Biograficzny, t. XXX, zeszyt 124, s.
150— 155.

3) Stownik Geograficzny Krélestwa Polskiego i innych krajéw stowianskich, Warszawa 1884, T. V,
s. 393 — 394.

4) R. Aftanazy, Materiaty do dziejéw rezydencji, Warszawa 1986, T. Il, A, s. 292-294.
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Stownik geograficzny siega do legendarnych i barwnych informacji doty-
czacych poczatkéw zamku i miasteczka.

»Starozytne miasteczko w dawnym wojewddztwie nowogrédzkim, obecnie
w powiecie nowogrodzkim nad Niemnem o 6 mil od Nowogrodka... Nigdzie
nie ma $ladu o poczatkach Lubcza, lecz kronikarze wspominajg go juz ok.
potowy XIII w., utrzymujac, iz Wit, kanonik krolewski a pézniej w zakonie
dominikanskim, uczeA sw. Jacka, za Mendoga opowiadajacy ewangelie nad
Niemnem, zatozyt tu kosciot i misje dominikanska, a nawet zostat mianowany
przez Inocentego IV pierwszym biskupem Litwy i chrzcit jakoby Mendoga”.
Dalej stownik podaje: ,,Uprzednio Lubcz byt wiasnoscia W. Ks. Litewskich;
w r. 1499 krol Aleksander Jagiellonczyk oddaje go Fedkowi Chreptowiczowi
podskarbiemu litewskiemu. Od Chreptowiczéw nabyt te majetnos¢ w 1528 r.
Albrycht Gastold wojew. wilefski, w r. za§ 1547 zostat Lubcz wiasnoscig Jana
Kiszki krajczego wielkiego litewskiego, stawnego bogactwem i jawnem wy-
znaniem aryanizmu.

Po Kiszkach wzieli Radziwitowie Lubcz i po upadku aryanizmu dawali
dzielnie ramie protestantom litewskim. W Lubczu byto gtéwne siedlisko
dysydentow, istniat zbor jeszcze przez Kiszkéw jako aryanski wzniesiony
a przez Radziwittdéw podtrzymywany dla wyznania helweckiego”5).

Sprawy wyznaniowe ulegly zapewne odmianie, gdy dobra lubckie przejat
zarliwy wyznawca katolicyzmu, peregrynat do Ziemi Swietej ksigze Mikotaj
Krzysztof Sierotka. W Lubczu ulokowana zostata misja jezuicka. W 1590 r,
Zygmunt Il nadat miastu prawo magdeburskie, ktore potwierdzit Wtadystaw
IV w 1644 r. osobnym przywilejem6*

W posiadaniu Radziwittéw pozostawat Lubcz do pierwszych dziesigtkow
XIX w., jak podaje Aftanazy7’. Cdrka ksiecia Dominika Stefania, dziedziczka
wszystkich dobr alodialnych na Litwie, wniosta je w dom ksigzat Saen-Witt-
genstein-Ludwigsburg. Pdzniej przeszty w dom ksigzagt Hohenlohe-Schillings-
fiirst. ,Po stynnym ukazie cara Aleksandra IIl — jak pisze dalej Stefan
Aftanazy — w mysl ktérego wszyscy cudzoziemscy wiasciciele débr zmuszeni
byli ztozy¢ petycje o uzyskanie obywatelstwa rosyjskiego, wzglednie oddac
jednego z synéw do stuzby wojskowej, ksiestwo Hohenlohe sprzedali Lubcz
z Puszczg Nalibocka Fryderykowi i Karolowi Falz-Fein. Ich siostra bar. Lidia
von Peucker, zamezna I-v. za Dymitrem Nabokowem, odkupita od braci
w 1904 r. Lubcz oraz 4. 200 ha ziemi. Ostatnim wiascicielem tych dobr do 1939
r. byt jej syn — Dymitr Nabokow”8*

Jak sie wydaje zamek swymi poczatkami siegat czaséw sredniowiecznych.
Do 1939 r. zachowaly sie dwie baszty i fundamenty dwdch innych oraz

5) Stownik geograficzny..., jw., s. 393.

6) jw.

7) R. Aftanazy, Materiaty..., jw., s. 292, 293.
8) jw., s. 293.
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faczacych je wokdt dziedzinica skrzydet mieszkalnych i gospodarczych. Nalezy
sadzi¢, ze zamek otaczala fosa. Wedtug opinii ostatnich wiascicieli ksiezniczka
Maria Hohenlohe na fundamentach skrzydta mieszkalnego wzniosta neogoty-
cki patac, ktérego wyglad znany jest z fotografii pochodzacych z okresu
miedzywojennego. Do 1914 roku patac byt urzadzony i do$¢ obficie wyposazo-
ny w sprzety i obrazy, w tym pedzla Ajwazowskiego. Zniszczony w czasie
pierwszej wojny Swiatowej zostat potem czesciowo odbudowany. Odrestauro-
wane zostalty dawne zamkowe baszty9).

Wygladu zamku za czaséw Radziwittow w XVI, XVII czy XVIII w. nie
znamy. Nie wiemy takze nic o jego wyposazeniu z tamtego czasu. Prezentowa-
ny inwentarz kunstkamery jest pierwszym S$wiadkiem wygladu wnetrz zam-
kowych, budowli o charakterze do$¢ prowincjonalnym posrod rezydencji
i siedzib radziwittowskich.

Zastanawiajacym jest fakt, ze liczne dokumenty takie jak inwentarze, opisy,
spisy ruchomosci i wyposazenia dotyczace tak waznych i reprezentacyjnych
rezydencji radziwittowskich z XVI i XVII w. jak Birze, NieSwiez, Biata
Podlaska, Stara Wie$ nie wspominaja nic o istnieniu w nich Kunstkammer.
Z tego wzgledu zamek w Lubczu stanowi szczeg6lny wyjatek.

Spis kunstkamery obejmuje 563 pozycje i sporzadzony zostat na 20
kartach. Wiecej niz potowa pozycji katalogowych obejmuje po kilka, kilkana-
Scie a nawet kilkadziesigt przedmiotéw. Dla przyktadu takich zapiséw przy-
taczam nastepujace:

— Pistolety parzyste;

— Broni indyjskich, czarnych, gtadkich, jednakich dwie;

— Konch matych i drobniejszych sztuk 69;

— Indyjskich koscianych réznych sztuczek... 30.

Przyjmujgc szacunkowo ilo$¢ obiektow w zamkowej kunstkamerze na 1600
do 1800 sztuk uznaé¢ wypada, ze byta ona dosé bogata. Pamietaé bowiem
nalezy, ze w stynnym Studiolo Piera de Medici we Florencji znajdowato sie
4000 obiektow10'.

Jak juz wspomniatem kunstkamera zajmowata zapewne jedng, obszerng
sale. Zbiory roztozone byly na szeSciu stotach, kilku stojgcych pod $ciana
szafach majgcych niekiedy po pie¢ szuflad szczelnie wypetnionych. Poza tym
przedmioty byly ztozone w stojagcych na podiodze drewnianych pudtach,
koszach lub pouktadane osobno pod stotami. Na S$cianach wisiaty skory
zwierzece, tkaniny i obrazy.

Przed prezentacjg szczeg6towa zbiordw kunstkamery ksiecia Aleksandra
Ludwika Radziwitta w Lubczu pragne zwrd6ci¢ uwage na jej ceche szczeg6lna,

9) jw.
10) Z. Wazbinski, Muzeum i zbiory artystyczne epoki nowozytnej. Cze$¢ I. wiek XV i XVI, Torun
1980, s. 11.
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ktéra wyrodzniata ja od obiektdw podobnych u zachodnich czy wschodnich
sgsiadow Rzeczypospolitej Obojga Narodow. Ot6z w Lubczu nie byto w Kuns-
tkamerze wyrobow ze ztota, bizuterii, kamieni szlachetnych, monet, medali,
gemm. Ten brak czynit ja odmienng od wiloskich studioli, niderlandzkich,
niemieckich, czeskich Wunder czy tez Kunstkammer.

Brak w niej byto takze ,,monstréw”, wynaturzonych poczwar ptywajgcych
w stojach wypetnionych spirytusem badz ,,dubeltowg” wédka — jak to byto we
zwyczaju na wschodzie. W Polsce owego czasu nie byt mozliwy do wyobraze-
nia ,,ukaz o monstrach czyli poczwarach” jak o tym pisze Jurij Tynianiow
w Woskowej personie. Rzecz ta jest o kunstkamerze petersburskiej z pierwszej
potowy XVIII w. Pisze on, iz wydany zostat ,Ukaz zeby w kazdym miescie
przynosi¢ albo przyprowadza¢ do komendanta wszystkie monstra, cztowiecze,
bydlece, zwierzece i ptasie”. Za ktére ,,Po ogladnieciu przyrzeczono zaptate.
Ale przynoszono mato” ubolewa autor. By temu zaradzi¢ ,, ...wtenczas generat
prokurator... poradzit, zeby zaprowadzi¢ taryfe na monstra ze sprawiedliwg
zaptatg. Ptacono: za poczware czlowiecza po dziesie¢ rubli, za bydlecg albo
zwierzecg po pieé, za ptasig po trzy. To za niezywe.

Za zywe zas$ po sto rubli za cztowieczg, za bydlecg i zwierzecqg po pietnascie,
za ptasiego potworka po siedem. | nakazane byto — nie stuchaé podszeptow, iz
monstra zrodzity sie od czaréw i ztego oka. A przywozi¢ je trza do
kunsztkamery, dla nauki. Kto przytapany bedzie, iz nie dostarczyt — zaptaci
grzywne dziesieckro¢ wyzsza od nagrody”11’.

Tak pomyslanych ,,ambicji naukowych” nie posiadata kolekcja w Lubczu.

* * *

Z inwentarza kunstkamery w Lubczu wytaniajg sie nastepujgce zespoty
ujmujace zbiory.
I. Dziat obejmujacy obiekty ,trofealne” badZz w pewnym stopniu z nimi
zwigzane.
Il. Dzial naukowy podzielony na dwa gtowne poddziaty:
A. historii naturalnej
B. zbioréw orientalnych
I11. Dziat historyczny z nastepujacymi poddziatami:
A. historii antycznej
B. historii wspdtczesnej
C. historii rodu
IV. Dziat obiektow religijnych
V. Varia

11) J. Tynianiow, Woskowa persona, Warszawa 1966, s. 58.

46



I. Dziat obejmujacy obiekty ,,trofealne”, pamiatki i dary otrzymane od o0s6b
wybitnych badz pochodzacych z innych znaczacych kolekcji.
Jest to zespdt ponad stu obiektow, w ktérych dominujacg pozycje zajmuje
bron. Miedzy innymi w kolekcji tej znajdujg sie:
— Szyszak polerowany zgiety od kuli
— Szyszak réznymi figurami wybijany ziocisty Karola V
— Szyszak rzymski
— Nakolanek szmelcowanych rzymskich dwie
— Tarcza drewniana stara skorg ztocista powleczona ze skarbca K. SA
— Szyszak Opryczkowski z tukiem i strzakami
— Oszczep wielki wykonany w Birzach
— Oszczep z koscig na koncu Cara Wasile Ilwana, Tyrana
— Grot zelazny do Rohatynki ztotem nabijany, kréla Augusta
— Szabla krzywa szeroka rzymska
— Kosa zelazna tatarska spod Ochmatowa.
Uzupetniajg ten zespét ,,militariéw” przedmioty broni bialej, palnej, wyposazenia
wojskowego jak buty, kaftany, kapelusze, siodta, ostrogi, buzdygany, czekany,
regimenty. Wazng jego czes¢ stanowig chorggwie i znaki rycerskie, a wérdd nich:
— Choragiew wielka stara poszarpana $wiatto biekitne na niej osoba Sw.
Kazimierza ztotem, srebrem i réznymi farbami z mieczem przez gtowe
przebitym. Malowanej roku 156212).
— Choragiew druga krzyzacka w polu ceglastym Kkitajczana na niej
Krucifiks z obu stron biekitny z listwg biekitng i napisem INRI
— Choragiew kozacka Kkitajczana stara zo6ia z dwiema proporcami
z krzyzem biatym diugim przez $rodek
— Choraggiew albo Kornet attasowy z jednej strony biaty z drugg
karmazynowy na nim z mieczem wyniostym haftowana i orzet czarny.
Niezbyt odlegty od broni i wyposazenia wojskowego jest zesp6t obiektow
na poty wojskowych na poty naukowych w zaleznosci od kontekstu ich uzycia.
Obejmuje on zegary, lunety, kompasy, instrumenty astronomiczne. Posrdd
innych inwentaryzator wymienia:
— Buzdygan zelazny nie zwyczajny z zegarem
— Instrument ziocisty w ktéorym kompas zawieszony do dziat, a takze
wiele lunet, perspektyw oprawnych w mosigdz, skére, dekorowanych
koscig, oraz kompas wodny i Instrument Astroliabium i laska do niego.
Do tego zespotlu uwazam za wilasciwe wilaczy¢ obiekty bedace pamiat-
kami po znacznych osobach Ilub przez nie podarowanych. Posrdd
takich inwentaryzator kunstkamery lubeczkiej wymienia:
— Warcabnica koscig sadzona z kamieniami krélowej Barbary
— Szkatuta krélowej Barbary

12) Jedli choragiew dotyczyta $w. Kazimierza Jagieloiczyka, to wykonana zostata przed jego
kanonizacjg, ktéra nastgpita w 1602 r. (beatyfikacja 1521).

47



— Kieliszek wysoki, gtadki z puzdrem KIM. Wladis. IV

— Szaflik mniejszy ztocisty od Pana generata Arciszewskiego

— Puszka malenka kosciana w ktdrej kareta (z) szeScig koni subtelnie
robiona od Karlonga

— Rzeczy od Pana Goreckiego w Mogile wykopane, tych jest regestr
tamze rekg Xcia IM pisany

— W krobce trzy sztuki jednorozca jedna krzywa na ksztatt ragbki, drugg
z skarbca nieboszczyka krola Zigm.

— Adam, Ewa od IKM z drzewa subtelnie snicerskg robotg robiony, gdzie
wszystkie cztonki sie ruszaja.

— Przedmiot drzewiany z szachami do jakiejs gry od Cesarza

— Konewek jednak h dwie we srebro zilociste oprawne z herbem
JKM-ci Sigmunta

— Obraz ditugi na desce Panny Marii trzymajgcej dziecigtko od Pana
Antoniego Tyszkiewicza

— Miednica mosigdzowa z twarzg we $rodku  Cyceronowg
z Kunst-Kamery Ksiecia Zbaraskiego — koniuszego koronnego

— Ksiega roznych ziem malowana od Pana Mikotaja Kiszki.

Zesp6t powyzszy okreslony przeze mnie jako ,Trofealny” posiadat odlegta,

starozytng geneze i znajdowat sie we wszystkich zbiorach. Przytoczone

przedmioty wydaly sie najbardziej interesujgce i reprezentatywne. Przyznac
trzeba, ze nie jest to zbior szczegoblnie obfity, ale jednak zawierajacy oryginalne

i szczeg6lnie wartoSciowe przedmioty.

Il Dziat naukowy radziwittowskiej kunstkamery zawiera najwiekszg ilos¢
obiektdw. Podzieli¢ go mozna na: zbiory poswiecone historii naturalnej,
oraz zbiory wschodnie. Dziat historii naturalnej podzielic mozna na
nastepujgce zespoty: Mineralogia, Botanika oraz Flora i Fauna.

Mineralogia zawierata bardzo znaczng ilo$¢ przyktadéw skat, kruszcéw,

kamieni pochodzacych z terenu Polski i catego $wiata. Dla przyktadu

wymieni¢ mozna:

— Kamyk w gwiazdeczki

— Kamyk okragto ptaski przezroczysty jak krysztat, zowig go optyka

— Skata wielka koralowa przy niej trzy kawatki mate jako sie rodzi

— Kamien biaty, wielki

— Skata diamentu kijowskiego

— Kamien czerwony na ksztalt serca

— Sztuka bursztynu biatego

— Kruszec od Pana Sienickiego, z ktérego ztoto wegierskie robia

— Krobka w ktdérej kamieA magnes

— Kamienie, ktére z nieba spadly w Lubrownie (?).

Botanika zawiera rosliny i owoce orientalne lub takie, ktérych pojawienie sie

zwigzane byto z nadzwyczajnymi wydarzeniami:
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— Zyto stare co (w) Strasburgu z nieba spadto
— Dynia turecka (ktérych w kunstkamerze przechowywano kilkanascie ro-
dzajéow o réznych ksztattach i wielkosciach)

— Kwiatéw morskich na stupkach drewnianych pieé

— Krupy indyjskie.
Flora i Fauna byly nadzwyczaj bogato reprezentowane w omawianych
zbiorach. Inwentaryzator wymienia r6znorodne zwierzeta orientalne jak kro-
kodyle, zétwie, ryby, ptaki, oczywiscie strusie jaja, trgby i zeby stonia.
Szczegdlnie wiele miejsca w kolekcji zajmowaty zwierzeta morskie a ws$rod
nich:

— Ryby duze morskie z dlugimi nosami, ktére zowig szwardfisz

— Szczurek morski

— Krokodyl morski

— Sowa morska

— Szczurek morski wielki

— Raki morskie

— Wasy wieloryba.
Posrdd ptakow byt i cietrzew i obraz biatej kawki i biatego czyzyka i noga orta.
Byto duzo skor zwierzecych nieraz nieznanego zwierzecia.

W przyzwoitej kunstkamerze nie mogto sie obej$¢ bez jednorozcow. Byly
zatem:

— Jednorozec siewierski w papier zawiniony

— Zab jednorozca

— Szczotka jednorozcowa.
Inwentaryzator wymienia rowniez obrazy z wyobrazeniem syren, delfinow
i innych stwor6w morskich. Znajdowala sie takze duza kolekcja muszli
0 roznych ksztattach i kolorach, oraz

— Ptak jaki$ pstry ubity w Lubczu w piersi i wezowa gtowa pstra.
Bardziej oryginalnie przedstawiaty sie liczne przedmioty pochodzenia wschod-
niego. Oprocz kilku sztuk tureckich i moskiewskich wiekszo$¢ obiektow
pochodzita z Indii oraz Chin. Byla to bron, tkaniny, przedmioty codziennego
uzytku jak kubki, czarki wszelkiego rodzaju, laski. Jedynie dla przykiadu
przytaczam niektore eksponaty.

— Bo6g indyjski kosciany na stupku drewnianym

— Kapa z pio6r indyjskich

— Wachlarz indyjski

— Puginat indyjski

— Bron indyjska pstro nakrapiana

— Puginat chinski

— Ksigg dwie chinskich

— Nakrycia stotowe indyjskie

— Obraz na desce po ktorym figury ludzi chinskich na atlasie.
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Spis wymienia jeszcze wiele dziesigtkbw przedmiotdw orientalnych, wsrod
ktérych, co zadziwiajgce, brak perskich, ormianskich i pochodzacych z blis-
kiego wschodu. Zbiory w Lubczu a w szczegolnosci kolekcja dalekowschodnia
wyprzedzita niejako narastajacg mode na sztuke Indii czy tez Chin, ktora
przychodzita do nas ze wschodu i zachodu zarazem. Znalazta ona peiny wyraz
w drugiej potowie XVII w. w dekoracji wnetrz patacowych, czego dowodnym
przyktadem moze by¢ m. innymi Wilanow, w literaturze i sztuce zdobniczej.
I1l. Dziat trzeci to dziat historyczny, ktéry dziele na nastepujgce zespoty:

A. Historii antycznej

B. Historii wspdtczesnej

C. Historii rodu Radziwitow.

W pierwszym z nich podobnie jak w pietnastowiecznych gabinetach florenc-
kich Medyceuszy, zbiory antyczne zajmowaly wazne i eksponowane miejsce.
Brak w kolekcji Radziwittow oryginalnych antycznych dziet, kamei, gemm,
monet, catych posggdw czy tez ich fragmentow, portretowych popiersi cezaréw.
W Lubczu z pietyzmem przechowywano konterfekty cezaréw rzymskich
malowanych na blasze a to m.in.:

— Wespazjana

— Witeliusza

— Klaudiusza

— Galby

— Ottona

— Domicjana

— Augusta

— Nerona.

A posrod ksiag przechowywanych w kunstkamerze znajdowaty sie:

— Ksiega numizmatéw imperatorow rzymskich

— Ksiega poswiecona tryumfom rzymskim

— Francuska praca poswiecona religii antycznego Rzymu

— Ksiega Imperatoréow rzymskich i Cezaréw

— Ksigga rodéw rzymskich

— Ksiega numizmatoéw greckich

— Ksigga numizmatoéw antycznych.

Historia wspotczesna zawiera sie w ksiegach, obrazach i rycinach. Jest ona
szczegdlnie bogato reprezentowana w zbiorach, tak iz nie sposdb wymienic jej
chociazby w znaczacej czesci.

Posrod ksigg wspomnie¢ wypada:
— Ksiega szeroka w niej r6zne malowanie ziemi, miast, os6b, herbdw
i innszych rzeczy

— Ksiega biata, niemiecka, w ktérej Konterfekty Cesarz6w — szaro

malowane.
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WSrdd portretéw nowozytnych wiadcéw sg tak polscy krélowie jak i cudzo-
ziemscy monarchowie, a m.in:

— Konterfekt na blasze KIM Wlad 1V

— Portret Jana Ernesta ksiecia saskiego i jego zony Krystyny

— Portret Ferdynanda Il wegierskiego i czeskiego krola

— Portret ksiecia Maurycego

— Twarz krola Stefana z bursztynu

— Portret kardynata Richelieu, ktory trojako sie pokazuje

— Portret krélowej francuskiej, blizej nieokre$lonej takze z uzyciem triku

optycznego

— Portret Gustawa krola na skorze ztocistej malowany i drugi na papierze

a wreszcie trzeci na blasze z napisem niemieckim, jak zaznacza inwen-
taryzator

— Portret Erazma z Rotterdamu.

Zespot ten uzupetniajg widoki miast w tym roéwniez polskich, herbow krélew-
skich i innych oséb znaczacych w Europie. Historia domu radziwittowskiego
zawiera sie w dokumentach takich jak genealogie, regestry i spisy majatkowe
w tym réwniez ksiegi ruskie, przywileje i listy krélewskie a miedzy innymi list
krdla Zygmunta — jak wynika z daty dokumentu Zygmunta Starego do
stanow litewskich oznajmiajacy, ze ,ksieciu Imci Panu Mikotajowi Radziwit-
towi kasztelanowi wilenskiemu hetmanstwo wielkie conferowat A. D. 1531”13).
Byto to zatem miejsce badan historycznych a zarazem archiwum majatkowe
i polityczne rodu.

IV. Czwarty dziat to zesp6t obiektow religijnych zgromadzonych w prze-
ciwienstwie do poprzednich, bez zadnej przewodniej mysli. Jak sie wydaje
poszczegolne obiekty taczyly ze soba jedynie wartosci tresciowe.

W dominujgcej czesci zespot ten stanowily obrazy rzadziej ikony i rzezby.
Do$¢ zastanawiajace jest, ze w domu peregrynata do Ziemi Swietej, konwertyty
i zarliwego katolika brak jest pamigtek z Jerozolimy i calej patniczej
pielgrzymki. Tylko ,,Model Grobu Panskiego drzewiany z Jeruzalem tamze
robiony” nawigzuje do waznych wydarzen w zyciu ksiecia Mikotaja Krzyszto-
fa, tworcy potegi niesSwieskiej linii roku, ojca éwczesnego wiasciciela Lubcza.

Przyktadami reprezentatywnymi dla tej czesci kolekcji sg nastepujace
obiekty:

— Umeczenie Pana Jezusowe na szkle na ksztalt Umbrakulum

— Obraz Sw. Krzysztofa w puzdrze skérzanym i w kapie sukiennej. Ramy

u niego cudownego rzezania
— Obraz na drzewie malowany S. Jana na Puszczy staroswiecka sztuka
— Obraz na desce starej Adama i Ewy

13) W. Dworzaczak, Genealogia, Warszawa 1959, tabl. 163 podaje, ze w 1531 r. hetmanem wielkim
litewskim zostat Jerzy Radziwitt zm. 1541 r., ojciec Barbary, zony Zygmunta Augusta.
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— Obraz Pana Jezusowy na blasze mosigdzowej z napisem Ego sum (...)
Veritas et Vita

— Rzezba Pana Jezusa u stupa z wosku i druga osoba przy nim

— Konterfekt Panny Marii i drugi klasztoru czestochowskiego

— Pasja z kosci stoniowej subtelnie rzezbiona

— Obraz z drzewa rzezany Panny Marii z Dziecigtkiem pod drzewem

(..) stojacy. Ze ztota i jedwabiu subtelnie zdobiony, pod nogami waz
u wierzchu i z bokéw fructy to jest jabtka, grona winne i ogorki.

Obraz ten w ramach czarnych hebanowych pigknych zamczystych.
Wazng czescig tej religijnej kolekcji sa ikony ruskie, ktérych inwentaryzator
wymienia kilkanascie a miedzy innymi:

— Obraz drzewianny skiadany ruski

— Tabliczka drzewianna na niej S. Jerzy i insze figury z obu stron subtelnie

rzezane

— Blacha niewielka spizowa na niej figury ruskie przy tym po6t krzyza

spizowego

— Obraz kosciany skiadany we dwie sztuki moskiewski na nim figury

ruskie to jest umeczenie Pana Jezusowe.
V Dziat rzeczy roznych okre$lany jako Varia zamyka zbiory kunstkamery
w Lubczu. Bylo w nim wiele obiektdw najprzerdzniejszego pochodzenia,
ksztattéw, przeznaczenia. Ich wspolng cechg — w przekonaniu wspotczesnych
— byta oryginalnos$¢ i stuzenie zabawie i wesotosci. Byly tam miedzy innymi
takie przedmioty jak:

— Korona blaszana malowana czarnoksieska

— Szczurek w ktérym zegarek

— Osoba biatogtowy nagiej na stupku siedzacej

— Lampa rzymska, ktérej zazywaly Westalki

— Zwierciadto okragte, wielkg twarz pokazuje.

Znajdowato sie tam rowniez wiele puszek, kieliszkéw, tac, flaszek, misek,
tyzeczek indyjskich, moskiewskich itp.

Z przedstawionego materiatu wytania sie wyrazny obraz kunstkamery taki
jaki spotka¢ mozna w calej tacinskiej Europie. Zbiory tu zgromadzone tgczyty
zainteresowania naukowe, ciekawos$¢ $wiata i jego nowo odkrywanych laddw,
historii wiasnej oraz odniesien historycznych do krajéow sasiednich, a nade
wszystko do $wiata antycznego. Gabinety sztuki byly Swiadectwem rozlegtosci
horyzontdw intelektualnych wiasciciela, fundatora, jego otoczenia, kregu czy
dworu, oraz pozycji jakg zajmowat w zyciu politycznym i spotecznym Kkraju.

Nie sadze wprawdzie, zeby ksigze Aleksander Ludwik RadziwiH, tak jak
niegdy$ Piero de Medici ,kazat sie czesto nies¢ na krzesle do swego studia,
gdzie jednego dnia ogladat uwaznie ksiegi o ziotych grzbietach, podziwiat
kosztowne przedmioty (..) znajdowal przyjemno$¢ w ich ogladaniu i snut
rozwazania na temat ich zalet; innego znéw dnia ogladat z uwagg wazy ze

52



ztota, srebra i réznych kruszcow oraz podziwiat kunszt ich twdércow; kiedy
indziej znéw zwiedzat przedmioty pochodzace z réznych stron Swiata oraz
bron réznego typu, stuzacg do obrony i ataku. Powiedziat mi kiedy$ — pisat
Filarete — ze posiadat tyle i tak r6znorodne przedmioty, ze — aby je zobaczy¢
wszystkie — trzeba by byto az catego miesigca. Po uptywie tego czasu mdégiby
rozpoczat ich obchéd na nowo: Fascynowaly by go ponownie swg nowoscia
(..r 14>

Trudno orzec, czy ksigze Aleksander posiadat tak dalece wysublimowang
potrzebe przezy¢ estetycznych, jakg doznawat Piero de Medici przy kompleto-
waniu swych zbioréw, natomiast niewatpliwie doceniat ich warto$¢ i znaczenie
gabinetu sztuki w wyposazeniu rodowych rezydenciji.

Studiolo Piera de Medici przewyzszato zapewne lubeczkg kunstkamere pod
wzgledem zbioréw. Inny byt takze jego charakter. Odrézniata go takze
dekoracja malarska wnetrza, ktora okreslata program ideowy gabinetu Medy-
ceusza, odwotujgcy sie do wyobrazenia kosmosu, ktérego centrum stanowit
cztowiek. Jeszcze jedno dzielito te dwa obiekty. Podczas gdy studiolo byto
w centrum ksiestwa, w centrum Kksigzecego patacu, kunstkamera w Lubczu
byta ulokowana poza kregiem gtéwnych rezydencji domu radziwitowskiego
linii nieSwieskiej. Zatem jak na ,,prowincjonalng” kolekcje musi ona budzi¢
uznanie tak dla samych zbioréw jak i ambicji intelektualnych wiasciciela
i mozliwosci ich zrealizowania.

Wracajac jeszcze raz do uwag Filareta o Piero de Medici pragne przypom-
nie¢, ze pisat on iz w czasie wizyt Medyceusza w studiolo oddawatl sie on
.»-.. kontemplacji podobizn cesarzy (rzymskich) oraz dawnych wybitnych ludzi,
przedstawionych na medalach ze ztota, srebra, brazu badz tez na trwardych
kamieniach, ktdre wprawiaty go w ekstaze...515 Komentujac ten tekst Wazbin-
ski stusznie uwaza, iz ,,Piero jawi sie jako virtuoso, to znaczy jako ten, kto
zyskiwat ,virtus”, podziwiajgc czyny dawnych witadcow jak i ich podobizny
wykonane przez artystow. A zatem historia i kunszt pehlnity tutaj role
exemplum — czyli w mysl cyceronskiej koncepcji historii jako madrosci
antenatéw stanowity lekcje moralng i polityczng dla wspoiczesnych” 16).

Do podobnych refleksji sktaniaty zbiory kunstkamery w Lubczu. ,,Madros¢
antenatow” jako lekcja moralnosci i politycznych dziatan we wspdtczesnosci
byta niezwykle popularna w Polsce w konncu XVI i na poczatku XVII stulecia.
Podobnie jak odwotywanie sie do tradycji antycznej oraz szukanie w nigj
wiasnych korzeni.

Na zakoniczenie nalezy podnies$¢ jeszcze jedng ceche, ktéra taczyta kunst-
kamere w Lubczu z podobnymi obiektami w catej Europie zachodniej. Byta nig

14) Z. Wazbinski, Muzeum..., jw., s. 13.
15) jw.
16) jw.
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dostepno$¢ zhiorow. Ograniczata sie do grona ludzi wywodzacego sie z kregu
dworu, rodziny, gosci, poetbw — historykow, artystow. A wiec dla tych
wszystkich, ktérych przyciggat intelektualny i naukowy charakter gabinetu.
Jakze byt on w tym odmienny od petersburskiej kunstkamery.

.Wtenczas zaczeto budowaé kunszthauzy na gtdwnym placu, zeby ze
wszech stron byto gléwne — =z jednej strony gmach wszystkich urzedow,
z drugiej twierdza, z trzeciej kuszthauzy, za$ z czwartej Newa. Tymczasem do
patacu Kikina przychodzito mato ludzi, snadz nie mieli ochoty. Umyslono
wiec, by kazdy odwiedzajgcy kunsztkamere co$ dostawal za to: czestowano
filizankg kawy albo kieliszkiem wddki czy wegrzyna. A na zakaske byt piernik.
Generat-prokurator Jaguzynski przedtozyt, by kazdy, pragngc obejrze¢ pre-
paraty, zaptacit rubla za wejscie, z tego za$ mozna by zebra¢ sumy na
utrzymanie monstrow. Lecz to nie zostatlo przyjete, i podawano waddke
i piernik bez wszelkiej zaptaty. Wtedy wiecej ludzi poczeto odwiedzac¢ kunszt-
kamere. Za$ dwoch podiaczow — jeden S$redniej rangi, a drugi starszy
— przychodzito nawet dwa razy dziennie, ale wédke dawano im rzadko,
a piernika wecale”17).

Radziwittowie byli ksigzetami Cesarstwa Rzymskiego, senatorami i dyg-
nitarzami Rzeczyposolitej Obojga Narodéw a Lubcz potozony szes¢ mil na
pétnocny wschdd od Nowogrdédka a mimo to ich siedemnastowieczna kunst-
kamera blizsza byta zbiorom florenckiego ksiecia niz petersburskiego wiadcy.

17) J. Tynianow, Woskowa persona, jw., s. 47—48.



Jerzy Polak

KUNSTKABINETT W KSIAZU

W rozwazaniach o Kunst- i Wunderkammer warto wspomnie¢ o dokona-
niach w tej mierze Hochbergow, po6zniejszych ksigzat pszczynskich. Przed-
stawiane tu informacje oparte sg na skromnych przekazach, raczej wiec
sygnalizujg problem, ktéry wymaga jeszcze mozolnych poszukiwan, zrod-

towych.
W zamku bogatej rodziny arystokratycznej von Hochberg w Ksigzu istniat
do czasu Il wojny Swiatowej tzw. Kunstkabinett, petnigcy role typowego

Kunstkammer jako zbioru osobliwosci roznego rodzaju, zwiaszcza ze Swiata
mineratow i sztuki. Pierwsza wiadomos$¢ o jego istnieniu pochodzi z czasu po
1705 r., kiedy 6wczesny wiasciciel zamku Konrad Ernst Maksymilian hr. von
Hochberg (1682 — 1742) powrocit ze swej szkolno-naukowej peregrynacji po
Europie zachodniej. Jako wielki mito$nik nauk, rozbudowat istniejacg juz
biblioteke i archiwum zamkowe (ryc. 21) 1), a takze zalozyt wspomniany
Kunstkabinett. Znajdowaty sie w nim ,,starozytnos$ci”, aparaty fizyczne i mate-
matyczne, bogate zbiory przyrodnicze, gtéwnie mineratéw, a takze pewna ilo$¢
dziet sztuki i numizmatéw odziedziczonych po ojcu2). Zbiory przyrodnicze
byty w owym czasie jedyne swego rodzaju na Slasku, a ich stawa przetrwata
w Swiecie naukowym do konca XIX w. 3). Zbiory numizmatyczne tworzyty
natomiast wyodrebniony Miinzkabinett, o ktdrego istnieniu pochodzi pierwsza
wzmianka z 1711 r.

Z dyspozycji Konrada hr. Hochberga mozna sie domyslac¢, iz w urzadzaniu
Kunstkabinett kierowat sie wskazaniami teoretykéw francuskich — arystokrata
przebywat zresztg pewien czas w Paryzu i znat tamtejsze patace. Kunstkabinett
w Ksigzu funkcjonowat w Scistym potaczeniu z bibliotekg zamkowg. Role

1) C. Weigelt, Die Grafen von Hochberg vom Furstenstein, Breslau 1896, s. 226; K. Erdemann, Die
Reichsgre.flieh von Hochbergische Majoratsbibliothek in der ersten drei Jahrhunderten
ihres Bestehens 1609-1909, Breslau 1910.

2) K. Erdemann, jw., s. 7; A. Zemplin, Furstenstein in der Vergangenheit und Gengenwart, Breslau
1838, s. 94.

3) C. Weigelt, jw., s. 226; E. Zivier, Furstenstein 1509-1909, Kattowitz 1909, s. 27.
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21. Budynek bramy (,,Barak”) zamku w Ksigzu — siedziba biblioteki Hochbergéw oraz mieszczaca
w latach 1891—96 Kunstkabinett. Fotografia z 1909 r.

kustoszy petnili kolejni bibliotekarze, rekrutowani przez Hochbergéw przewaz-
znie ze Swidnicy lub z Wroctawia (pierwszym z nich byt Johann Gottlieb
Klose).

Konrad Hochberg umiescit poczatkowo Kunstkabinett we wspélnym po-
mieszczeniu z bibliotekg (w pdzniejszej jadalni stuzby), a po 1723 r. w nowo-
wzniesionym skrzydle przybudéwki zamku (na parterze). W 1731 r. gabinet
i biblioteka przeniesione zostaty do nowego, potudniowego skrzydta zamku,
zajmujac pie¢ sal parteru. W ostatniej z nich, za bibliotekg wymalowang
w 1732 r. przez Feliksa A. Schefflera al fresco, znalazly sie zbiory Kunstkabinett
wraz z numizmatami 4).

Jego zbiory wydatnie powiekszyt bardzo wyksztatcony syn Konrada
— Henryk Ludwik hr. Hochberg (1714 — 1755), ktory ze swojego diugiego
pobytu w roznych krajach zachodnich przywiézt , kunsztowne instrumenty”
i ,o0sobliwosci” (w 1738 r). M.in. z Paryza przywiézt od Abbé Nolleta
u ktorego odbyt kurs fizyki eksperymentalnej 5), cenne instrumenty na czele
z mikroskopem, ktére wykonal jego mistrz — mechanik. Przyrzady owe

4) K. Erdemann, jw., s. 8-9 i 43-44.
5) C. Weigelt, jw., s. 262.
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stuzyly nie tylko do ekspozycji w Kunstkabinett, ale byty wykorzystywane przez
tego arystokrate do amatorskich badan i obliczen. Henryk Ludwik powiekszyt
takze zbiory sztuki i numizmatéw (z wiasnym katalogiem), zaréwno przez
zakupy pojedynczych sztuk w réznych miastach europejskich, jak i przez
zakup zbiordw monet np. barona von Roebela z Wroctawia 6).

Pierwszy, niestety skrotowy, opis Kunstkabinett na zamku w Ksigzu
zamieszczony zostat w 1735 r. w dziele Gottfrieda Scharfa ,,Gelehrten Neugike-
iten Schlesiens”. W gabinecie stato wiec 9 przeszklonych, lakowanych czer-
wono i ztociScie szaf, w ktorych znajdowaty sie interesujgce wedtug autora
zbiory monet, kamieni, krysztatow i mineratow, w tym kamienn Poppei oraz
duzy hiszpanski topaz. Précz nich sporo byto réznych muszli oraz jak to
okreslit ,,Artificialibus & Naturalibus”, ponadto mechanizmy (,,Antlia pneuma-
tica”) Rennwoldtischa?).

Wedtug opisu Johanna Kundmanna z 1741 r. Kunstkabinett w Ksigzu
zajmowal 3 pokoje. W pierwszym, w przeszklonych szafach znajdowata sie
duza liczba kosztownych matematycznych i astronomicznych instrumentéw
z zelaza, ,poztacanych w ogniu”, a wykonanych przez najlepszych mistrzéw ze
stolic europejskich jak Schindlerna z Wiednia, Northa i Eslinga z Berlina,
Chapotot z Paryza, Schoberna z Lipska i lversena z Leydy, nie mdwiac
o wspomnianym Abbe Nollet. Do najcenniejszych instrumentéw nalezat tzw.
teleskop Newtona sporzgdzony przez mistrza Desaiguillersa w Londynie.
W drugim pomieszczeniu stato 9 opisywanych juz przez Scharfa szaf z minera-
tami, kamieniami, muszlami (tzw. Muschel - kabinett), monetami i medalami
(Miinzkabinett). W trzecim pokoju staly posrodku wspomniane mechanizmy
Rennwoldtischa; reszte wypetniaty ,,r6zne osobliwos$ci”, ktérych niestety autor
nie opisywat8. Z pordwnania obu opiséw wynika, iz miedzy 1735 a 1741 r.
Kunstkabinett w Ksigzu zostat powaznie rozbudowany, tak, ze zajmowat juz
trzy pokoje.

Jego zbiory zostaty spladrowane i uszczuplone w okresie wojen na Slasku
w latach 1744 — 1763. Odbudowat je kolejny pan na Ksigzu, wielki mito$nik
sztuki i filozofii Jan Henryk (Hans Heinrich) V hr. von Hochberg (1741
— 1782) 9). Umiescit on ponadto w gabinecie pewng ilos¢ starej broni oraz
portrety rodzinne, ktére nie znalazty miejsca w innych pomieszczeniach
rezydencji. Doda¢ nalezy, iz we wzniesionym w 1797 r. tzw. Starym Zamku
w Ksigzu znalazly sie takze rézne osobliwosci (m. in. przyrodnicze) ze zbiorow
Hochbergdéw 10).

6) A. Zemplin,, s. 89; K. Erdemann, jw., s. 19.
7) K. Erdemann, jw., s. 15 i 45—46.

8) jw., s. 46.
9) C. Weigelt, jw., s. 298—299.
10) W. Reimann, Fuhrer durch Waldenburg, Salzbrunn, Furstenstein, ..., Schweidnitz 1891, s.

68—70. Problem tzw. Starego Zamku zastuguje na odrebng analize.
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Biblioteka i zwigzany z nim Kunstkabinett w Ksigzu byly znane szeroko
w XIX wieku. Zwiedzali je cztonkowie domu Hohenzollernéw, arystokraci
i naukowcy. Wielokrotnie podziwiata je np. ksiezna Luiza Radziwil. Ze
zbioréw tych korzystat znany mineralog Slaski, lekarz ze Szczawna-Zdréj
(Salzbrunn) dr August Zemlin, ktory zresztg przekazat do Kunstkabinett po
swej Smierci piekny i wartoSciowy pod wzgledem naukowym zbiér mineratow
sudeckich 11>

Zbiory Kunstkabinett Hochbergéw byty oczywiscie znane w kotach nauko-
wych Niemiec, a nawet poza ich granicami. Np. w 1876 r. rzad brytyjski
organizujgc wystawe instrumentéw naukowych, w Kensington Museum w Lo-
ndynie zwrocit sie 0 wypozyczenie z Ksigza przyrzagdow fizycznych i geomet-
rycznych, instrumentéw astronomicznych i starych mikroskopow ze wzgledu
na ich znaczenie muzealnel?). W archiwum Hochbergébw we Wroctawiu
zachowaty sie jedynie dwie teczki archiwalne dotyczgace Kunst- und Natura-
lien-kabinett, zawierajagce przede wszystkim korespondencje jego Kkus-
toszy z przetomu XIX/XX w. dotyczacg kwestii lokalowych i zbioréw. Co do
tych ostatnich dotyczyta najczesciej poszukiwan okre$lonych obiektow jak np.
akwarel Albrechta Diirera. W tej sprawie dokonano odkrycia w Ksigzu
domniemanej akwareli mistrza oraz 3 jego miniatur z herbami Marcina Lutra.
Korespondencja kustoszy Otto Frenzela (zm. 1898) i Karla Endemanna
prowadzona byta z towarzystwami naukowymi oraz muzeami Berlina i Mona-
chium, a takze z pojedynczymi naukowcami niemieckimil3).

Z korespondencji tej mozna takze wnioskowaé o charakterze zbiorow na
poczatku XX w. W Kunstkabinett Hochbergédw znajdowaty sie woweczas:
portrety (przewaznie rodzinne) i miniatury, sztychy, kolekcja starych in-
strumentow astronomicznych, fizycznych, matematycznych i optycznych, kole-
kcja starej broni, wielki zbiér mineratow sudeckich i europejskich ze szlachet-
nymi kamieniami, zbiér numizmatyczny (medale i monety) oraz ordery
i odznaczenia Hochberg6w 14). Sadzi¢ mozna, ze zbiory te byly juz w tym
czasie w minimalnym stopniu powiekszane. W zachowanych archiwaliach brak
$ladow transakcji antykwarycznych, kupowano jedynie od os6b prywatnych
np. monety. Kolejni Hochbergowie — teraz juz ksigzeta pszczynscy — przeka-
zywali takze do gabinetu rézne pamigtki osobiste po zmartych poprzednikach
— medale, sygnety, dyplomy, ordery i odznaczenia, ktoére eksponowano
w witrynach. | tak np. w 1907 r. ksigze Jan Henryk XV (1861-1938) przeka-
zat caty zbior pamigtek po swym ojcu, a takze portrety rodziny cesar-

11) A. Zemplin, jw., s. 116— 117.

12) C. Weigelt, jw., s. 226; Archiwum Panstwowe w Katowicach Oddziat w Pszczynie, zesp6t
Archiwum Ksigzat Pszczynskich (dalej AKP) Il 916, k. 25— 31.

13) Archiwum Panstwowe we Wroctawiu, zespét Archiwum Hochbergéw 11 402 i 403.

14) jw. Zachowaly sie jedynie utamkowe spisy eksponatow.
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22. Fragment gtéwnej fasady zamku w Ksigzu widzianej od strony budynku bramy z jedng
z oficyn. Fotografia sprzed 1914 r.



skiej15). W razie potrzeby, np. z powodu uroczystosci dworskich, byty one
wyciggane z Kunstkabinett.

Wydaje sig, ze w koricu XIX w. przestat on peini¢ swg pierwotng role
Swiagtyni natury, nauki i sztuki, stajgc sie rodzajem prywatnego muzeum
w arystokratycznej rezydencji. Kunstkabinett staje sie wyraznie niepotrzebny
w gtéownym budynku zamku w Ksigzu (ryc. 22). W 1891 r. ksigze pszczynski
Jan Henryk XI (1833—1907) przeniost go z pomieszczen zamku do budynku
bramnego zwanego ”Barakiem”. W tym miejscu zostat wymieniony w prze-

23. Sala Renesansowa (balowa) zamku w Ksigzu przed 1914 r.

wodniku Reimana, ktéry nadmienia, ze znajdowaty sie w Kunstkabinett ,,cenne
zbiory przyrodnicze a takze starozytnosci i osobliwosci” 16). W 1896 r. zbiory
przerzucone zostaly do pobliskiej, niskiej oficyny po wozowni, gdzie w roku
nastepnym otwarto je dla ruchu turystycznego, dla ktérego byty niewatpliwg
atrakcjaly).

15) AKP Il 1026, k. nlb.
16) W. Reimann, jw., s. 72.
17) K. Erdemann, jw., s. 47—48.
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W zachowanych aktach ksigzecych z okresu miedzywojennego gtucho juz
0 Kunstkabinett. Wszedt on bowiem w skfad tzw. Muzeum, jakie utworzyt
ksigze Jan Henryk XV w nowowzniesionym przez siebie skrzydle zachodnim
zamku. Bylo ono chetnie zwiedzane przez turystdw, ktorym udostepnit
borykajgcy sie z trudnosciami finansowymi ksigze niemal caly swoj zamek
w 1928 r.18). Wedtug zachowanego z czerwca 1944 r. spisu, zbiory tzw.
Muzeum skiadaly sie z: modeli miast, zamkow, kosciotow z XVIHI—XIX w,;
kompletnego zbioru luster Hochbergdw w ztotych i srebrnych ramach; kolekcji
ceramiki (m. in. z Delft) i szkiet; miniatur; odlewdw woskowych; ,,0sobliwosci”;
aparatdw mechanicznych; zbiorow przyrodniczych (chrzaszcze, motyle, kamie-
nie itd.); broni; zabytkow koscielnych (tron biskupi, organy, ambona) oraz
starych oku¢, krat i zamkow. Ponadto znajdowaty sie w tzw. Muzeum liczne
stoty i szafy barokowe, szafki na bizuterie oraz 9 witryn z pamigtkami
rodzinnymi, ktére wywiozta w tym roku z zamku zajetego przez SS (od
pazdziernika 1940 r.) ksiezna pszczynska Maria Katarzyna 19). Nie wiadomo
co stato sie ze zbiorami numizmatycznymi. Bardzo mozliwe, ze sprzedano je
w latach 30-tych, gdy ksigze pszczyrnski prowadzit intensywng wyprzedaz
wyposazenia rezydencji w Ksigzu dla zdobycia srodkéw na wiasne utrzymanie.

Zbiory tzw. Muzeum w Ksigzu zawierajgce takze dawny Kunstakabinett
poddane zostaty na mocy decyzji konserwatora $lagskiego G. Grundmanna z 24
czerwca 1943 r. pod scistg ochrone konserwatorskg 20). W zwigzku z prowa-
dzonymi rozmowami o sprzedaz Ksigza witadzom prowincjonalnym, przewidy-
wane byly do dalszej ekspozycji w majagcym powstaé Slaskim muzeum
prowincjonalnym w zamku Ksigz. W 1945 r. zbiory te ulegly zniszczeniu
1 rozproszeniu.

Zaprezentowane tu informacje dotyczg rezydencji Hochbergow w Ksigzu.
W ich drugiej rezydencji — w Pszczynie (od 1846 r.) Kunstkammer nie istniat.

18) J. Polak, Dziatalno$¢ ksigzat pszczynskich na Géornym Slasku w latach 1922— 1945, (maszyno-
pis pracy doktorskiej przygotowywany do druku).

19) AKP XVI, k. 160 i 197—198. Zbiory tzw. muzeum wyceniono na 40.000 RM.

20) jw,, k. 92.



Tadeusz Stefan Jaroszewski

WIADOMOSC O ZBIORZE
OBRAZOW ZOFIlI | ANTONIEGO
LUBOMIRSKICH
ZNAJDUJACYM SIE W ICH
PALACU WARSZAWSKIM
"ZA OGRODEM SASKIM”*

Gdyby w potowie XVIII w. przyjechat do Warszawy zagraniczny podroz-
nik i zechciat zapoznac sie ze znajdujgcymi sie w faktycznej stolicy Rzeczypo-
spolitej Obojga Narodow zbiorami artystycznymi, wskazano by mu niechybnie
patac ksiecia Antoniego Lubomirskiego, wojewody lubelskiego. Podroznik
uzyskatby niewatpliwie pozwolenie na zwiedzenie rezydencji i obejrzenie
znajdujacego sie w niej zbioru obrazéw. Zapisatby z pewnoscia swoje wrazenia,
a my wiedzielibySmy z jego relacji, jakie obrazy miat w swej warszawskiej
siedzibie ksigze Antoni i jego druga zona, Zofia z Krasifskich, primo voto
Tartowa. Niestety, nie bylo takiego podrdznika, nie ma zatem zadnej wiary-
godnej relacji o kolekcjonerskich zamitowaniach pary ksigzecej. A jednak
wiemy, ze obrazy zbierali. Moéwig o tym wyraznie zachowane inwentarze
patacu na placu Za Zelazng Brama. Sa to przekazy szczeg6lne: mozemy na ich
podstawie okresli¢ ilos¢ obrazédw, znacznie trudniej natomiast wypowiedziec¢
sie na temat jakosci tego zbioru. Mimo wszystko sprébujmy spojrze¢ sine ira et
studio na te obrazy, wsigdzmy w wehikut czasu, wyobrazmy sobie, ze jest rok
1754 i udajmy sie do patacu Lubomirskich ,za Ogrodem Saskim”.

Nie byla to woéwczas budowla wyrdzniajaca sie szczeg6lnymi walorami
estetycznymi; pod wzgledem wielko$ci pozostawata daleko w tyle ze $wietnymi
rezydencjami Krakowskiego Przedmiescia i ul. Miodowej. Sktadata sie z piet-
rowego korpusu gtownego i przylegajacych don nizszych oficyn, otaczajacych
prostokatny dziedziniec, znajdujacy sie z tytu. Nie wiemy dokiadnie, kiedy
patac ten powstat. Istniat na pewno w roku 1712, na poczatku lat trzydziestych
XVIIl w. nalezatl do architekta Jana Zygmunta Deybla, p6Zniej stanowit
wihasnos¢ ks. Stanistawa Wincentego Jabtonowskiego, wojewody rawskiego

* Komunikat mniejszy powstat w oparciu o materialy zbierane przez autora do napisania
ksigzeczki o patacu Lubomirskich w serii ,,Zabytki Warszawy” (PWN, Warszawa 1971). Teraz
materiat archiwalny zostal przejrzany na nowo. Mgr Antoniemu Ziembie winien jestem
wdzieczno$¢ za pomoc w skolacjonowaniu wypiséw.
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(przynajmniej do roku 1743), a okoto potowy stulecia przeszedt w posiadanie
ks. Antoniego Lubomirskiego, straznika wielkiego koronnego od roku 1748,
wojewody lubelskiego od roku 1752. Nowy wiasciciel podjat w roku 1760
gruntowng przebudowe siedziby wedtug projektu Jakuba Fontany. Do kor-
pusu gtdwnego na miejscu dawnych oficyn przystawiono od zachodu nowa
partie budowli sktadajacg sie z wydatnego ryzalitu o zaokrgglonych narozach
i dwuokiennej czesci dochodzacej do ul. Ptasiej. Takg samg partie zamierzano
dobudowa¢ od wschodu. Rozpoczeta przez Fontane przebudowa patacu nie
zostata nigdy ukonczona. Na poty przebudowany patac Lubomirskich utrwalit
okoto roku 1779 Bernardo Bellotto zwany Canaletto na znanym widoku placu
Za Zelazng Brama. W roku 1776 polowe patacu objat w posiadanie wy-
chowanek ks. Antoniego, ks. Aleksander Lubomirski, ktory stat sie wia-
Scicielem catej nieruchomos$ci w roku 1790. Pomyslat wéwczas o ukoriczeniu
i gruntownej modernizacji rezydencji. Projekty klasycystycznej przebudowy
wykonat na jego zamdwienie architekt Jakub Hempel. Roboty budowlane
rozpoczety sie po roku 1790 i trwaty do roku 1793. W ich wyniku podwyzszony
0 pietro patac otrzymat okazatg elewacje od strony placu Za Zelazng Brama,
wyrozniajacg sie dziesieciokolumnowym jonskim portykiem w wielkim po-
rzadku. Do czaséw budowy gmachu Teatru Wielkiego byla to najwieksza
kolumnada w Warszawie. Oto w najwiekszym skrocie dzieje patacu Lubomir-
skich w XVIII w.1). Wracajmy teraz do roku 1754.

Dzieki zachowanym w Archiwum Gtéwnym Akt Dawnych w Warszawie
inwentarzom patacu, sporzagdzonym w latach 1754, 1758, 1759 i 1762, wiemy
dos¢ doktadnie, jak wygladata w tym czasie stoteczna rezydencja Zofii
1 Antoniego Lubomirskich, mimo, ze nie zachowaly sie jej widoki. Do patacu
wejdziemy zatem z inwentarzem z roku 1754 w reku zatytutowanym ,,Opisanie
Patacu Warszawskiego z Memblami i Apparencjami onegoz die 4-ta Xbris
1754 Anno”2>i wedlug tego inwentarza bedziemy szuka¢ znajdujgcych sie we
wnetrzach obrazéw.

Do patacu wchodzito sie z podjazdu, ktéry w inwentarzu okreslony jest
jako ,,Galeria przed patacem dolna, w ktérej z obydwoch stron latarnie same
przez sie szklanne z kagankami i przykrywadtami blaszanymi cate N- 2”3) Sien
patacowa byta duzym pomieszczeniem z tawami pod $cianami, z niej wchodzito
sie do drugiej sieni, gdzie znajdowaty sie schody na pierwsze pietro oraz wyjscie
na dziedziniec. Z pierwszej sieni ,na lewa reke idac” wkraczamy do tzw.

1) Dane dotyczace patacu zaczerpniete z ksigzeczki autora, Patac Lubomirskich, Warszawa 1971,
s. 10—37.

2) Archiwum Gtéwne Akt Dawnych (dalej: AGAD), Archiwum Gospodarcze Wilanowskie,
Anteriora (dalej: AG Wil. Anteriora) 105, Opisanie Patacu Warszawskiego z Memblami
i Apparencjami onegoz die 4 ta Xbris 1754 Anno (dalej: Opisanie Patacu Warszawskiego ...
1754 Anno).

3) AGAD, AG Wil. Anteriora 105, Opisanie Patacu Warszawskiego ... 1754 Anno.
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apartamentu dolnego, sktadajgcego sie z trzech pokoi i gabinetu. W pokoju
przylegajacym do sieni zawieszonych byto az 27 obrazéw. Inwentarz podaje
tylko ich tytuty, niektére z nich brzmig wprost szokujgco. Oto ich wykaz:
»Portretow krélewskich suchymi farbami malowanych za szklem w ramach
ztoconych N22”, ,Portretow wulkanowych N- 2”7, , Portret Syzyfusa grajagcego
N2 17, ,,Portretow cztery czesci roku wyrazajgcych N24”,  Portret biatoglowy
z trojgiem dzieci N2 1”7, ,,Portret bogini spuszczajacej sie w obtoku do $piacego
N2 17, ,Portret Wenery zatrzymujgcej mysliwego N2 17, ,Portretow historie
Akteona reprezentujgcych N2 27, ,Portret gwatcgcego N2 17, ,Portret nad
kominem nieboszczyka kréla N2 17, ,Portretéw nad drzwiami landszaft
z réznym bydtem N2 2”, ,Portret Hieromancisty N2 1”, ,,Portretow kucharek
komplementujgcych sie N2 2”7, ,Portret w jednej koszuli skulong od zimna
osobe reprezentujgcy N2 17, ,Portret osoby wypuszczonego ptaszka tapajgcej
N2 17, ,Portret staroswieckg sztukg malowany Wenery N2 17, ,Portret
wyrazajacy pijakdw i kosterow zabijajgcych sie N2 17, ,,Obraz ad instar
Swietego Sebastiana N2 17, ,,Obraz ad instar Narodzenia Panskiego N2 174)-

W nastepnym pokoju znajdowat sie tylko jeden obraz, mianowicie ,,Portret
nad kominem landszaft z kwiatami i papugg N° 1”5).

Innych obrazéw w apartamencie inwentarz nie wymienia.

Po prawej stronie wspomnianej sieni miescit sie drugi apartament sktadaja-
cy sie z dwoch pokoi, garderoby i gabinetu. W pokoju przylegajacym do sieni
wisiato 26 obrazéw. Oto one: ,,Obraz wioski Sciecie $wietego Jana reprezen-
tujacy N2 17, ,Portret Kupida do serca Wenery strzatg godzacego N2 17,
»Portret przy nim duzy historie jakag$ na wodzie prezentujagcy N2 17, ,,Portret
mamki z dziecieciem N2 17, ,,Portret Flory bogini czyli element ziemi N2 17,
,Portretéw landszaft z r6zna zwierzyng N2 2", ,,Portretéw kapigcych sie alias
element wody N2 3”7, ,,Portret czytajgcego list przy Swiecy Ns 17, ,,Portret
Bachusa N2 17, ,Portret bogini Ceres alias lato N2 17, ,Portretéw landszaft
z kwiatami i owocami réznymi N2 3”, ,,Portret Europy na lezacym wole
siedzacej i onego w kwiatki ubierajgcej N2 17, ,,Portret pijacki N2 1”, ,,Portret
Persa N2 17, ,Portret iskajacej sie przy swiecy N2 17, ,Portret w ramach
ztoconych karczemng sztuke grajacych i skaczacych reprezentujagcy N2 17,
»Portretow reprezentujgcych w cudzoziemskim stroju osoby N2 2”7, ,Portret
Febusa przy nogach lezacej bogini drzewka przez krysztat palgcego alias
element ognia N2 17, ,,Portret bogini papuge na palcu trzymajacej albo element
powietrza N2 17, ,,Portret ztoto w ogniu polerujagcych alias Midasa N2 1”,6).

Przechodzimy do nastepnego pokoju tego samego apartamentu i po-
dziwiamy ,,Portret Lukrecji mieczem przebitej N2 17, dwa portrety meskie

4) AGAD, AG Wil. Anteriora 105, Opisanie Patacu Warszawskiego .... 1754 Anno.
5) AGAD, AG Wil. Anteriora 105, Opisanie Patacu Warszawskiego ... 1754 Anno.
6) AGAD, AG Wil. Anteriora 105, Opisanie Patacu Warszawskiego ... 1754 Anno.
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i dwa ,biatogtowskie”, trzy portrety “cieniowe z osobami starymi”, sze$¢
»portretdw landszaft z réznymi kwiatami, fruktami, drzewami i bobami”,
~Portret Syzyfusa grajgcego N2 17, ,Portret grajgcego na arfie N2 17, oraz
»Portret pijacki i kosterski N2 1”7 7= W sumie byto w tym pomieszczeniu 17
obrazéw.

Wchodzimy nastepnie schodami, znajdujgcymi sie w drugiej sieni, na
pierwsze pietro. Gtownym pomieszczeniem tej kondygnacji byta wielka sala,
wysoka na dwa pietra, z szescioma duzymi oknami i umieszczonymi nad nimi
szeScioma mniejszymi. Jak mozna przypuszczac, sala ta zajmowata srodkowa
cze$¢ patacu i miata trzy osie od frontu i trzy od dziedzifca. Sufit tej sali
dekorowany byt ,,boazerii i sztukaterig”. Nad lewym kominkiem wisiat portret
krolowej, nad prawym za$ kréla, poza tym inwentarz wymienia ,,Portretow
uniform wiekszych nad drzwiami N24” i ,Portretéw uniform mniejszych nad
oknami N2 4” 8) Pod S$cianami sali staty tawy z poreczami obite czerwonym
suknem oraz krzesta trzcinowe obite zielong trypg. Sala miata dwa balkony dla
orkiestry (zwane w inwentarzu ,,chorkami muzycznymi”), mozna z niej byto
wyj$¢ na balkon od frontu, nazwany przez inwentarz ,galerig na facjacie
z szeScig geniuszami drewnianymi herby i insygnia trzymajacymi blachg biatg
wybitg” 9).

»Na lewej rece sali” znajdowaly sie drzwi do ,apartamentu JO Pana
sktadajacego sie z dwéch pokoi, kancelarii i ,,retyradki”, czyli klozetu. Boazerie
i drzwi w obu pokojach byty ztocone. W drugim pokoju wisiat ,,Portret JO
Pani za szklem malowany suchymi farbami N2 1”7, ponadto ,Portretow
w ztoconych ramach landszaft N2 2”, i ,Portretdw biatogtowskich N2 77 10>

,P0 prawej rece” sali wchodzito sie do ,,apartamentu JO Pani” ztozonego
réwniez z dwaéch pokoi, gabinetu i garderoby. Pokoje, podobnie jak w apar-
tamencie gornym ks. Antoniego Lubomirskiego, miaty ztocone boazerie, drugi
z nich zajety byt na sypialnie. Obok podwojnego toza w alkowie znajdowatla sie
w nim m.in. ,,szafa na ksiagzki i papiery”, a na Scianie wisiat ,,Portret za szklem
JO Pana suchymi farbami malowany N2 17 1)

Ta sama klatka schodowa prowadzita na drugie pietro patacu. Miescity sie
tutaj tylko dwa niewielkie pokoje i wspomniane juz ,,chorki muzyczne”. Jeszcze
wyzej znajdowat sie strych nad wielka salg i galerie wybite blachg zaopatrzone
w drewniang balustrade, identyczne po obu stronach patacu. Na podstawie
cytowanego tu inwentarza z roku 1754 mozna doj$¢ do wniosku, ze srodkowa
cze$¢ patacu zajeta przez wielka sale byta znacznie wyzsza od reszty korpusu
gtéwnego.

7

7) AGAD, AG Wil. Anteriora 105, Opisanie Patacu Warszawskiego ... 1754 Anno.
8) AGAD, AG Wil. Anteriora 105, Opisanie Patacu Warszawskiego ... 1754 Anno.
9) AGAD, AG Wil. Anteriora 105, Opisanie Patacu Warszawskiego ... 1754 Anno.
10) AGAD, AG Wil. Anteriora 105, Opisanie Patacu Warszawskiego ... 1754 Anno.
11) AGAD, AG Wil. Anteriora 105, Opisanie Patacu Warszawskiego ... 1754 Anno.
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Obrazy znajdowaly sie rowniez w skarbcu nad bramg wjazdowg na
dziedziniec. Cytowany tu inwentarz z roku 1754 wymienia nastepujace pozycje:
»~Portret grafa Bruhla za szklem w ramach ziocistych N2 1”7, ,,Portret grafowej
samej N- 17, ,,Portretow starych N22”,,,Sztuczka mata malowana szaro N2 17,
»Sztuczka iterum w ramach poztacanych N2 17, ,Sztuczki iterum dwie
w ramach czarnych w kwiatki poztociste N2 27, ,Obrazéw pomiernych
w ramach czarnych w kwiatki wyztacane N22 7, Obraz na blejtramie S. Pawta
N2 17, ,,Obraz na blejtramie S. Marii Magdaleny N2 17, ,,Obrazéw landszaft
maty arkuszowy koziet malowany N2 17, ,Landszaft mezczyzny, kobity
i cyrulika troche sporszy N2 17, ,Portret SP Wdy Sandomierskiego N2 1.
W skarbcu znajdowata sie réwniez ,Statua za szklem Kréla Imci Augusta Il
N2 17 12).

Kolekcja Antoniego i Zofii Lubomirskich liczyta zatem ponad setke
obrazéw. Wielka szkoda, ze nic blizszego o niej nie wiemy. Przynajmniej od
poczatku lat szes¢dziesigtych XVIII w. zrgh jej pozostawat w tym samym
miejscu, tj. w patacu ,za Ogrodem Saskim”. Potem gdzie$ sie zawieruszyta.

Inwentarz patacu Lubomirskich z roku 1758 wykazuje niemal wszystkie
obrazy na swoich miejscach. W skarbcu byt ,,Portret grafowej Bruhlowej 17,
»,Portret papieski 17, ,Portretdw starych 2”7, ,Sztuczek nocnych 27,
,Landszaftow 27, jaki$ portret w ,usarskim stroju 1", obraz przedstawiajacy
»felczera, co zeby rwie 1”. Byly tam ponadto ,,Glowy starego malowania 27,
»,Obraz S. Pawita 17, ,Obraz S. Marii Magdaleny 1”, ,Portret Wojewody
Sandomierskiego 17 13).

Inwentarz tego samego patacu z roku 1759 informuje nas o zmianach
w wyposazeniu poszczegolnych pokoi i okresla bardziej szczegétowo obrazy,
ktore tam sie wowczas znajdowaly. | tak w apartamencie dolnym drugim
zajmowanym przez ks. Antoniego Lubomirskiego wisialy w tym czasie:
,Portret JO Pani”, ,Sztuka malarska nad portierg, na ktérej kucharka
wymalowana”, ,,Sztuka malarska suchymi farbami malowana za szklem, na
ktérej wegrzyn z babg trzymajacy koszyk z olejkami”, ,, Takaz druga, na ktorej
pijacy wymalowani”, ,Takaz trzecia, na ktorej sie dwie dziewki bijg”, ,,.Sztuka
malarska nad drzwiami z pierwszego idac pokoju, na ktdrej kucharka
z parobkiem sie karesuje”. W tym miejscu w inwentarzu dopisano niewyraznie
wiadomo$¢ o 4 obrazach, ,,na ktérych historie z Kupidynem wymalowane
rézne” 14>

W wielkiej sali na pierwszym pietrze pozostaty na swoich miejscach nad
kominkami wielkie portrety krdla i krdlowej, byly tam ponadto ,portrety, czyli

12) AGAD, AG Wil. Anteriora 105, Opisanie Patacu Warszawskiego ... 1754 Anno.

13) AGAD, AG Wil. Anteriora 105, Opisanie Patacu Warszawskiego z Memblami i Apparencjami
onegoz die 15 Maii AS 1758.

14) AGAD, AG Wil. Anteriora 105, Opisanie Patacu Warszawskiego z Memblami i Apparencjami
onegoz die 1 Maii 1759 R. (dalej: Opisanie Patacu Warszawskiego ... 1759 R.)
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sztuki malarskie uniform” cztery nad drzwiami i cztery nad oknami, wszystkie
»W ramach ztoconych fugowanych” 15). W apartamencie gérnym po lewej
stronie, w drugim pokoju, byto ,Landszaftow w ztoconych ramach 27,
»Portretdw biatogtowskich z suchych farb 8” 16). Znajdujacy sie tu portret JO
Pani zostat przeniesiony do dolnych pokoi ks. Antoniego.

W drugim pokoju apartamentu Kksieznej Zofii na pierwszym pietrze
znajdowat sie, tak jak dawniej, ,,Portret za szklem JO Pana suchymi farbami
malowany”, poza tym inwentarz wymienia tu trzy ,Landszafty nad drzwia-
mi w ztoconych ramach” 17). Obrazy, ktdre poznikaly z pokoi, znalazty sie
najprawdopodobniej w skarbcu, inwentarz informuje nas bowiem o znaj-
dujgcych sie tu 64 obrazach réznych mniejszych i wiekszych, ,,... ktérych dla
szczuptosci miejsca jakie na sobie majg osoby nie mozna bylo opisac”.
W skarbcu byty rowniez ,suchymi farbami malowane za szklem krola
terazniejszego i krélowej” 18). Na koncu cytowanego inwentarza jest jeszcze
informacja o 40 obrazach, przechowywanych zapewne w skarbcu, zestawio-
nych wedtug wymiaréw. A wiec byto tam ,,,obrazéw sazniowych 8”, ,,obrazéw
przez potowe mniejszych 77, ,,obrazéw pomniejszych 17”, ,obrazéw jeszcze
mniejszych 3”7, ,w ramkach poztacanych nieco 5” 19).

Obrazy pojawiajg sie rowniez w inwentarzu z roku 1762, opisujgcym patac
juz po rozpoczetej przebudowie wedtug projektu Jakuba Fontany. W ,apar-
tamentach dolnych nowych”, w pokoju po lewej stronie sieni, nalezagcym do
apartamentu ks. Zofii Lubomirskiej, byto ,Superportéw nad drzwiami wiek-
szych dwa, na $cianie mniejszy jeden”, ,,Portretdw wiekszych 2, mniejszych 5
20). W ,gabineciku do ekspedycji” znajdujagcym sie za niszg sypialni wisiat
»,Portret JO Pana suchymi farbami malowany za szktem” i ,,Portret $.p. ksiecia
Jozefa malego syna panskiego” 21). W apartamencie dolnym ks. Antoniego
Lubomirskiego, w drugim pokoju, wisiat wymieniany tu wielokrotnie ,,Portret
z suchych farb za szklem JO Pani”, ponadto dwie ,sztuki malarskie nad
portierg i drzwiami, na ktorych kucharki wymalowane” (uwaga! jedna ,,sztuka”
przybyta, w 1759 r. byta tu tylko jedna scena z samg kucharkg), byly tu réwniez
cztery sceny rodzajowe malowane suchymi farbami z Wegrzynem, pijakami,
parobkami i bijgcymi sie dziewkami, wspomniane przez inwentarz z roku 1759,
podobnie jak cztery obrazy przedstawiajgce historie Kupidynowe 22).

15) AGAD, AG Wil. Anteriora 105, Opisanie Patacu Warszawskiego ... 1759 R.
16) AGAD, AG Wil. Anteriora 105, Opisanie Patacu Warszawskiego ... 1759 R.
17) AGAD, AG Wil. Anteriora 105, Opisanie Patacu Warszawskiego ... 1759 R.
18) AGAD, AG Wil. Anteriora 105, Opisanie Patacu Warszawskiego ... 1759 R.
19) AGAD, AG Wil. Anteriora 105, Opisanie Patacu Warszawskiego ... 1759 R.
20) AGAD, AG Wil. Anteriora 105, Opisanie Patacu JOO Xsiestwa IchMCiow Wojewod6éw

Lubelskich die 14 Maj 1762 w Warszawie (dalej: Opisanie Patacu ... 1762 w Warszawie).
21) AGAD, AG Wil. Anteriora 105, Opisanie Patacu ... 1762 w Warszawie.
22) AGAD, AG Wil. Anreriora 105, Opisanie Patacu ... 1762 w Warszawie.
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W wielkiej sali na pierwszym pietrze na dawnym miejscu pozostaty wielkie
portrety krola i krolowej oraz ,,sztuki malarskie” nad drzwiami i oknami 23).
W apartamencie gérnym ksieznej Zofii, znajdujagcym sie po prawej stronie
wielkiej sali, w pierwszym pokoju byto ,,Superportéow miedzy oknami dwa”
oraz ,superportow nad drzwiami mniejszych trzy”. W drugim pokoju tego
samego apartamentu byto ,,superportéw nad drzwiami w ztoconych ramach
dwa” 24). Dekoracja apartamentu zmienita si¢ zatem w poréwnaniu z rokiem
1754 i 1759.

Apartament po lewej stronie wielkiej sali na pierwszym pietrze, zajmowany
niegdy$ przez ks. Antoniego, zmienit sie rowniez. W drugim pokoju tego
apartamentu pozostato osiem portretdw damskich malowanych suchymi
farbami 25).

Inwentarz z roku 1762 zawiera na koncu zestawienie wedtug wymiarow 40
obrazow znajdujgcych sie w skarbcu. W tym samym pomieszczeniu byly
réwniez dwa portrety suchymi farbami malowane za szklem przedstawigjace
kréla i krolowg 26).

Tyle inwentarze, pora teraz na stwierdzenia koncowe. Po pierwsze:
inwentarze tego rodzaju nie sg rzadko$cig w polskich zbiorach archiwalnych.
Informujg nas o ilosci obrazow, rzadziej o ich tematyce i technice, prawie nigdy
za$ o autorstwie lub warto$ci artystycznej. Sporzadzane byly zazwyczaj przez
burgrabiego. Wyobrazamy sobie wasatego szlachciure w kontuszu, pozo-
stajgcego na stuzbie u wielkiego pana, jak bez wahania dyktuje skrybie tytuty
obrazow porozwieszanych w pomieszczeniach rezydencji, przekonany gteboko
0 swoim znawstwie przedmiotu. Zadziwiajace jest zamieszanie terminologiczne
panujgce w czterech cytowanych tu inwentarzach. Okazuje sie, ze stuga
sporzadzajacy spis przedmiotow ,z natury”, nie bardzo rozrézniat terminy
»portret”, ,landszaft” i ,,obraz”. Chyba z najwiekszym powodzeniem stosowa-
no termin ,sztuka malarska”, odnosit sie bowiem do kazdego gatunku
malarstwa.

Po drugie: Inwentarze informujg nas o sposobie rozmieszczenia obrazéw
we wnetrzach patacowych. | tak obrazy wprawiano nad drzwiami i oknami,
wprawiano je rowniez w ptaszczyzny $cian pomiedzy oknami. Poza tym obrazy
rozmieszczano symetrycznie, dobierajgc je pod wzgledem wielkosci. Portrety
krolewskie catopostaciowe wieszano w paradnej sali nad kominkami; zwyczaj
ten przetrwat jeszcze dtugo.

Po trzecie: Cytowane tu inwentarze zadajg kiam rozpowszechnionemu
twierdzeniu, ze magnaci polscy lubowali sie przede wszystkim w kobiercach,
kosztownych tkaninach i przedmiotach rzemiosta artystycznego. Z catg pew-

) AGAD, AG Wil. Anteriora 105, Opisanie Patacu ... 1762 w Warszawie.
) AGAD, AG Wil. Anteriora 105, Opisanie Patacu ... 1762 w Warszawie.
25) AGAD, AG Wil. Anteriora 105, Opisanie Patacu ... 1762 w Warszawie.
) AGAD, AG Wil. Anteriora 105, Opisanie Patacu ... 1762 w Warszawie.



noscig gromadzili réwniez obrazy (a juz na pewno w wieku XVIII!). Wielka
szkoda, ze ich nie znamy, ale winne jest temu przede wszystkim fatalne
potozenie geograficzne Polski. Barbarzyricy z p6inocy, ze wschodu i z zachodu
ogotocili kraj kilkakrotnie i za kazdym razem bardzo doktadnie.

Po czwarte: Tytuly scen rodzajowych znajdujagcych sie w warszawskim
patacu Lubomirskich pozwalajg przypuszczaé, ze byly tu obrazy szkoty
niderlandzkiej, natomiast mnogos¢ pasteli (obrazy malowane suchymi farbami)
wskazywataby na obecno$¢ obrazéw pochodzenia francuskiego, ale sg to tylko
luzne przypuszczenia, nie majace solidniejszej podstawy.

Po pigte: Na zakonczenie nalezy postawi¢ pytanie, kto mogt by¢ inic-
jatorem zbierania obrazéw znajdujacych sie w patacu ,,za Ogrodem Saskim”?
Chyba nie ksigze Antoni, pod koniec zycia kasztelan krakowski, ktory
wprawdzie zyskat sobie opinie cztowieka oswieconego, ale ,,zycie sobie zbytnim
uzywaniem trunku ukrocit” 27). Bardziej prawdopodobne, ze inicjatywa zbiera-
nia obrazéw wyszta od jego drugiej zony, Zofii z Krasiinskich, zmartej w roku
1790. Kajetan Kozmian zapisat, ze ,,byta to pani madra, oSwiecona, prawdziwy
i moze ostatni wzér, podobnie jak ksiezna marszaltkowa Sanguszkowa,
moznych pan polskich. Mowita obcymi jezykami, lubita literature i o$wieco-
nych ludzi towarzystwo, lecz razem przyciggata do siebie, acz nizszych
wyksztatceniem, byle prawych, stusznie wzietych. Miata biblioteke nieszczupts,
gabinet historii naturalnej ptakoéw i ptazéw z gorgcych klimatéw, dwie mumie
egipskie znajdowaty sie miedzy nimi. Précz tego zbiory: kamieni i mineralogi-
czny, oraz arsenal, w ktérym zebrane byty starozytne i nowe zbroje i bronie.
W jednych tylko Siemiatyczach u ksiezny Jabtonowskiej byt podobny, ale
obfitszy nierownie zbiér. Pisata dobrze jezykiem francuskim i polskim, réwnie
co do stylu, rozumu, dowcipu, a nawet kaligrafii wybornie 28). Pod koniec zycia
nadmiernie otyta, z trudem ruszata sie na opuchtych nogach, lecz budzita
powszechng sympatie. Chyba nie popetnimy biedu, jesli uznamy jg rowniez za
kolekcjonerke obrazdw.

27) K. Kozmian, Pamietniki, t. 1 Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1972, s. 230.
28) KozZmian, jw., s. 234—235.



Ingo Pfeifer

UWAGI O CHARAKTERZE
| TRESCI ZBIOROW W DOMU
GOTYCKIM W WORLITZ

1los¢ muzeéw w Dessau i jego okolicy jest dzisiaj jeszcze wymownym
znakiem dazen do zbierania dziet sztuki przez ksigzat anhaltckich. Tzw.
»Spadek oranski” 11 i zwigzane z nim holenderskie wpltywy w gospodarce,
kulturze i sztuce, ktore przyszly z Henrietta Catharing Nassau-Oranien
(1637-1708) do tej okolicy, popieraly powstawanie wiekszych zbioréw. W za-
mku w Dessau miescit sie kiedy$ bogaty skarb sreber, w patacu w Oranien-
baum istniat gabinet z porcelang, a w patacu w Mosigkau zgromadzono bogata
galerie malarstwa holenderskiego i niemieckiego pézniej baroku i rokoka.

Najwybitniejszg osobistoscia, ktérej zawdzieczamy najwieksze i najwazniej-
sze zbiory sztuki, jest ksigze Leopold Il Friedrich Franz Anhalt-Dessau
(1740-1817). Bez watpliwosci musi by¢ uznany za najbardziej wyksztatconego
zbieracza (ryc 24).

Jego poglady artystyczne wyksztatcity sie przez poznanie starozytnej
architektury i rzezby we Whoszech, przez dozywotnig przyjazn z Friedrichem
Wilhelmem von Erdmannsdorffem (1736— 1800) i przez przezycie wspétczesnej
kultury angielskiej 2). Widocznym tego Swiadectwem jest patac w Worlitz,
bedacy fundamentem klasycyzmu niemieckiego. W tym bydunku, wzniesionym
przez Erdmannsdorffa w latach od 1769 do 1773, znajduja sie przede wszystkim
dzieta sztuki $wiata antycznego lub wspdiczesnego pochodzenia. W tych
miejscach, gdzie w dekoracji obrazowej opierano sie na dzietach wczesniejszych
artystow, jak np. Carracia, Reniego lub Dominichina, chodzito w kazdym

1) Tzw. ,spadek oranski” sktadat sie z kilkudziesieciu obrazéw, kolekcji grafik i porcelany.
Wedtug oranskiej ustawy spadkowej wolno je tylko pozostawi¢ w spadku zefAskim potomkom.
Po $mierci matki Henriette Catharina w 1675 r. dostata czes¢, ale juz przy wychodzeniu za maz
w 1659 r. wniosta duzg ilo$¢ holenderskich dziet sztuki do kraju anhaltckiego; por.
J. Harksen, Schloss Mosigkau, Dessau 1976, s. 9 i nn.

2) H. Gabler, Friedrich Wilhelm von Erdmannsdorff und der Wandel des asthetischen lIdeals in
der zweiten Halfte des 18. Jarhunderts, w: Friedrich Wilhelm von Erdmannsdorff. Leben-Werk
- Wirkung (= Woérlitzer Hefte 2), wyd.: Staatliche Schlésser und Gérten Worlitz— Oranien-
baum— Luisium, Wdorlitz 1987, s. 146— 159.
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24. Ksigze Leopold Il Friedrich Franz von Anhalt-Dessau (1741-1817). Miedzioryt W. Arndta wg
N. Lauera, okoto 1800 r. z: Beantsch, Handbuch der Geographie und Geschichte des gesamten
Furstenthums Anhalt, Leipzig 1801
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przypadku o artystow, ktorzy reprezentujg nurt klasycystyczny w malarstwie.
Takze znajdujgce sie w dwu wnetrzach patacowych obrazy mistrzéw holender-
skich, reprezentujg przez swoj skromny realizm i przez jasno$¢ kompozycji,
takze estetyczne poglady wczesnego klasycyzmu 3).

Stylistycznym kontrapunktem do patacu i jego wyposazenia jest Dom
Gotycki, potozony po drugiej stronie jeziora (ryc. 25-26).

W 1773 — 74 r. rozpoczynata sie jego budowa. Pierwotnie pomyslany jako
mieszkanie ogrodnika, zostat od lat osiemdziesigtych XV III w. podniesiony do
rangi ulubionego miejsca ksiecia, gdzie spedzal on czas podczas pobytoéw
w Wérlitz. W tym tez celu budowla zostata powiekszona w trzech etapach do
1813 roku.

25. Dom Gotycki w Worlitz, elewacja ogrodowa (potudniowa), stan wspoiczesny

3) F. Landsberger, Kunst der Goethezeit, Leipzig 1931; R.T. Speker, Friedrich Wilhelm von
Erdmannsdoff. Begriinder der klassizistischen Baukunst in Deutschland, Halle 1981, s. 257.
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26. Dom Gotycki w Worlitz, elewacja od strony kanatu (p6inocna), stan wspdiczesny



W tym tez czasie Dom Gotycki w coraz wiekszym stopniu stuzyt do
gromadzenia zupetnie innej kolekcji dziet sztuki, niz zebrane w patacu.
W bogatej kolekcji, na ktérg sktadatly sie obrazy, grafiki, militaria, meble,
witraze medale i inne wytwory rzemiosta artystycznego tkwi idea, ktéra na
pierwszy rzut oka przypomina raczej Kunst- lub Wunderkammer XV1 wieku, niz
kolekcje dziet sztuki wieku OS$wieceniad). O intencjach przysSwiecajacych
tworcy styszymy w wypowiedzi Augusta von Rode 5 , ktory opisat kolekcje
w 1818 roku po raz pierwszy ze szczegétami. Pisze Rode: ,,On (ksigze Franz)
budowat Dom Gotycki i zgromadzit wokét siebie wszystko co mogto stuzy¢ do
przeniesienia jego ducha w przeszto$¢. .. Stad spojrzenia wstecz na wazne
zdarzenia dawnych czasow, wspomnienia o starych zwyczajach .. Stad
w koricu tyle cennych dziet sztuki z tamtych czaséw” 6).

Kolekcje mozna wyraznie podzieli¢ na trzy czesci. Jest to po pierwsze
bardzo duzy zbior portretow, obejmujgcy 385 pozycji, po drugie kolekcje
militaridw i rzemiosta artystycznego i jako trzeci czton powstat najcenniejszy
skarb — zbiér okoto 200 witrazy z XVI i XVII w., przewaznie pochodzenia
szwajcarskiego.

Ilo$¢ portretéw moze by¢ niespodzianka. Rode uwazat, ze chodzito przede
wszystkim o portrety ,takich osob, ktére odznaczyly sie w swoim czasie przez
czyny, sztuke lub nauke” 7). To zdanie pokazuje juz wplyw idei ,burzy
i naporu” na ksiecia Franza. Malarstwo portretowe awansowato w tym okresie
na pierwsze miejsce wsrdd innych rodzajow. Portret miat pokazywac to, co jest
szczegélnym, odrebnym, charakterystycznym dla danej osoby, a nie jej obraz
idealny 8). Jest to romantyczne zainteresowanie dla poszczeg6lnych osobowo-
§ci, ktére przekracza interes ogélnoludzki. Genialno$¢ jednostki, wiara w wole
indywidualng, przekonanie o sile twdrczej cztowieka, tacza sie tu w portretach
postaci historycznych.

Wiecej niz potowa obrazéw przedstawia przodkow, cztonkéw rodziny
ksigzecej lub innych ksigzat europejskich. W tym wyraznie wida¢ zainteresowa-
nie wiasng historig, ktéra zawiera czystg historie rodzinng, ale tez jg prze-

4) Pewne formalne podobienfstwa istniejg szczegdlnie w stosunku do wielkich zbioréw XVI w.,
m. in. do kolekcji arcyksiecia Ferdynanda Tyrolskiego (1520— 1595). Sama Kunstkammer jako
forma zbieractwa zachowata sie do XVIII w., w literaturze zyta nawet do poczatku XIX w. Por.
J. Schlosser, Die Kunst- und Wunderkammer der Spatrenaissance, Leipzig 1908, s. 34 i 114.

5) August von Rode (1751—1837), sekretarz prywatny i radca gabinetu jest autorem trzy-
tomowego dzieta ,,Wegweiser durch die Sehenswirdigkeiten in und um Dessau”, w ktérym
szczeg6towo opisuje zatozenia ogrodowe i zbiory ks. Franza. Oprdécz tego miat ponadregionalne
znaczenie jako krytyk architektury i ttumacz Witruwiusza; por. Der englische Garten zu
Worlitz, wyd.: Staatliche Schldsser und Géarten Worlitz— Oranienbaum— Luisium, Berlin 1988.

6) A. v. Rode, Das Gothische Haus zu Wérlitz, nebst anderen Ergénzugen der Beschreibung des
Herzoglichen Landhauses und Gartens zu Worlitz, Dessau 1818, s. V.

7) Tamze, s. V.

8) Landsberger, jw., s. 88.
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kracza. Jest to dowdd na to jak silnie ks. Franz pozostawal w tradycjach
rozpatrywania historii jako historii wiadzy. Kontynuacja, lub wznowienie
0 wiele szerszego ducha galerii portretow w bibliotece patacowej, tutaj nie
nastapito. Gdy w patacu przedstawiono filozoféw, poetéw, artystéw i uczonych
od starozytnos$ci do czaséw wspoétczesnych, w Domu Gotyckim tylko 25
portretdw przedstawia takie postacie historyczne jak np. Luther, Melanchton,
Erazm z Rotterdamu, Thomas Morus lub Otto von Guericke.

Nie bez znacznego wptywu na powstanie zbioru pozostawat Johann Caspar
Lavater (1741—1801). W 1782 r. poznat go ks. Franz w Szwajcarii i krotko
potem para ksigzeca pozostawatla pod tak silnym wplywem rozdwojonej
osobowosci Lavatera, ze zerwanie, ktore nastgpito kilka lat pézniej, jest
zadziwiajgce 9).

Juz przedtem znane bylo w Wérlitz gtowne dzieto Lavatera ,,Physiognomis-
che Fragmente ..” Lavater chciat przez fizjonomike popiera¢ poznanie ludzkosci
1mito$¢ miedzyludzka, przez studia antropologiczne chciat wychowywaé w sza-
cunku natury ludzkiej10). Dla Lavatera portrety przedstawialy przewaznie
$rodki artystyczne do tego celu. Zachecat on ks. Franza do zbierania portretow.
Podczas swego pobytu w Worlitz w lipcu 1786 r. analizowat czes¢ portretéw pod
wzgledem fizjonomicznym i przypinat pod kazdym portretem matg kartke ze
swoimi orzeczeniamill). Gdy dzisiaj wartos¢ naukowa badan Lavatera okazuje
sie bardzo watpliwa, to jednak te badania sg wyrazem przede wszystkim
gtebokiego zainteresowania osobowoscia cztowieka, jego duszg; jest to zaintere-
sowanie, ktére w epoce burzy i naporu podzielato wielu ludzi.

Scisle zwiagzane z Lavaterem jest tez powstanie drugiego waznego zbioru
— kolekcji witrazy. Obejmuje ona dzieta od konca XV do poczatku XVII w.
i dokumentuje w specyficzny sposéb rozwdéj szwajcarskiego malarstwa witra-
zowego w jego najwazniejszych okresach. Bezposrednie impulsy do zbierania
witrazow daly na pewno podobne zbiory w angielskich patacach podmiej-
skich 12> ktore ks. Franz widziat w trakcie swoich podrézy. Lavater jednak
w Szwajcarii posredniczyt lub sam kupowat witraze dla ks. Franza. Szczeg6lnie
te witraze, na ktorych wystepujg ozdoby heraldyczne oraz sceny z detalami
historii kraju, co mogto odpowiada¢ zainteresowaniom historyczno-artystycz-
nym ksiecia Franza.

W dniu 18 sierpnia 1783 r. znana jest pierwsza wiadomos$¢ w dzienniku
ksieznej Luizy, ze ksigze Franz ,nabyt stare, pomalowane szyby okienne” 13).

9) Por.: W. Hosaus, Johann Gaspar Lavater in seinen Beziehungen zu Herzog Franz und
Herzogin Luise von Anhalt-Dessau, Dessau 1888.

10) L. Balet, E. Gerhard, Die Verburgerlichung der deutschen Kunst, Literatur und Musik im 18.
Jahrhundert, w: (= Fundus-Buch 61-62), Dresden 1979, s. 226.

11) Hosaus, jw., s. 19.

12) M. von Bochnen, England im 18. Jahrhundert, Berlin 1920, s. 497.

13) Hosé&us, jw., s. 4.
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Dalsze wzmianki o zakupach, ktore Lavater dokonywat w Szwajcarii po-
chodzg z lat 1786, 1787 i 1789 14). Jak dotad niestety jeszcze nie prze-
prowadzono gtebszych badan nad historig gromadzenia witrazy dla Domu
Gotyckiego.

Miedzy rozwojem zbioréw sztuki, po zawarciu znajomosci z Lavaterem,
a pierwszg rozbudowg Domu Gotyckiego w 1785 r., nalezaloby zauwazyé
jednak bezposredni zwigzek 15). Ten pierwszy etap rozbudowy obejmowat
obok dwoch pokojow mieszkalnych i dwoch gabinetéw, takze Sale Rycerska,
centralne pomieszczenie dzisiejszego kompleksu (ryc. 26—27). Wedtug
Boettigera sala ta ma przypominac sale kapituty klasztoru kartuzow 16). W tej
interpretacji zyje jeszcze pochodzace z rokoka pokrewieristwo z ermitazami
ogrodowymi, ktore realizuje sie takze w tym, ze na wrota pierwszego budynku
wskazywata jeszcze namalowana posta¢ mnicha 17).

To pomieszczenie, ktore wyraza najsilniej tto ideowo-duchowe Domu
Gotyckiego, okre$lit Rode jednoznacznie jako sale rycerska. ,Zywe przed-
stawienie rycerstwa” 18) jest waznym aspektem w og6lnym programie Domu
Gotyckiego. Monastycyzn i rycerskos¢ — to pdzniej chetnie stosowane topoi
romantyzmu w Worlitz, jeszcze wtedy nie ucieles$niajag zadnych tresci roman-
tycznych.

Trzecim zbiorem, ktory znajduje sie w Domu Gotyckim, jest bardzo
heterogenicznie zbierana kolekcja monet, rzemiosta artystycznego i bronil9).
Kolekcja skiada si¢ przewaznie z monet pamigtkowych z czaséw ksiecia
Johanna Georga Il (1627—1693) i ksiecia Leopolda | (1676— 1747). Obydwaj
brali udziat, jako znakomici generatowie brandenbursko-pruscy, w catym
szeregu akcji militarnych w Europie. | tak Johann Georg Il byt w 1683 r.
obecny podczas odsieczy Wiednia, lecz jako mediator pomiedzy elektorem
brandenburskim a cesarzem, nie uczestniczyt bezposrednio w bitwie 20).
Przywi6zt on jednak do Anhalt z pola bitwy szable, tuki, sajdaki i konskie
ogony pochodzenia tureckiego. Z tymi trofeami zwigzany byt jego portret jak
réwniez portrety kréla Jana 11l Sobieskiego oraz krolowej Marii Kazimiery.

WSréd licznych okazow dawnej broni palnej, mysliwskiej, a takze kusz, do
szczegolnych  arcydziet nalezata zbroja Bernharda Sachsen-Weimar

14) J. R. Rahn, Die Glasgemalde im Gotischen Haus zu Waérlitz, Leipzig 1885, s. 5.

15) Architektoniczne impulsy do rozbudowy budynku otrzymat ks. Franz w trakcie czwartej
podrézy do Anglii. Na tej drodze znalazty sie formy gotyku Tudoréw w Waorlitz.

16) C. A. Boettiger, Reise nach Worlitz 1797, opr. E. Hirsch, wyd.: Staatliche Schldsser und Garten
Worlitz ®Oranienbaum mLuisium, Worlitz 1985, s. 42.

17) R. Alex, Gotisches Haus Worlitz, Wérlitz 1985, s. 10.

18) Rode, jw,, 1818, s. V.

19) Po 1918 r. rodzina ksiazeca Anhalt sprzedata cze$¢ zbioru. Wraz z powstaniem galerii obrazow
w Dessau i anhaltckiego muzeum w Zerbst kolejne obiekty zostaly zabrane z Domu
Gotyckiego.

20) J. Wimmer, Wiedenn 1683. Dzieje kampanii i bitwy, Warszawa 1983, s. 147.
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27. Dom Gotycki w Wrlitz, sala rycerska, stan ok. 1910 r., repr. z: Hartmann, Der Wérlitzer Park
und seine Kunstschatze, 1913
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28. Dom Gotycki w Worlitz, sala rycerska, stan ok. 1910, repr. z: Hartmann, jw.



(1604-1637). Ks. Franz dostat ja jako prezent od ks. Karla Augusta Sach-
sen-Weimar (1757—1828). Te zbroje nosit ks. Bernhard w trakcie wojny
30-letniej, m.in. podczas bitwy pod Litzen. Ciekawym dzietem w zbiorze byt
zegarek kieszonkowy, ktory zostat znaleziony w 1737 r. podczas prac nad
watami przeciwpowodziowymi. Zegarek ten zostal potraktowany jako pozos-
tato$¢ po bitwie pod Dessau w dniu 25 kwietnia 1626 r. miedzy Wallensteinem
a hrabig Mansfeldem. Ks. Franz byt szczeg6lnie zainteresowany w zbieraniu
obiektow wigzacych sie z wojng 30-letnig, szczegdlnie z osobg krdla szwedz-
kiego Gustawa Adolfa 21). 1

Z kolei szereg obrazow i grafik byto silnie zwigzanych z historig Anglii XVI
i XVII w., a inne obiekty byly zwigzane z historig anhaltcky.

Jak sie okazuje, istniaty pomiedzy poszczeg6lnymi dzietami sztuki czesto
réznorodne, niejednokrotnie pozaartystyczne powigzania. W tym odzwiercie-
dla sie uniwersalny duch OsSwiecenia. Sag one dowodem na to, ze kolekcje
trzeba rozpatrywac jako monolityczng catos¢, i ze tylko w ten sposéb objawia
sie jej jednolity charakter jako o$wieceniowego muzeum majgcego silny
zwigzek z pomieszczeniami gdzie je stawiano 22>

Rode, ktéry na pewno znat intencje ksiecia tak dobrze jak nikt inny, pisze,
ze patac stuzyl do pokazania ,jak jego tworca znat wiedze swego czasu
i uksztattowat przez to swoje talenty do pieknych dziet” 23), a Dom Gotycki
stuzyt do wycofania sie ze wspdtczesnego Swiata 24> Dzisiaj by¢ moze wyglada
to na sprzecznosg.

Patac w Wdrlitz uchodzit w opinii wspotczesnych ogélnie za artystyczny
wyraz dazen reformatorskich, majacych miejsce w Anhalt-Dessau, jak tez
i w innych krajach niemieckich. Oswieceniowy absolutyzm przedstawiat sie
jako reakcja ksigzat feudalnych na zmieniajgce sie warunki w poznym
feudalizmie; absolutyzm reformatorski ks. Franza w szczegolnosci trzeba
traktowaé jako prébe, w ktérej starat sie, w przeczuciu rewolucji mieszczan-
skiej, przeprowadzi¢ mieszczanskie idee OS$wiecenia w praktyke i zarazem
pogodzi¢ je z péznofeudalnym systemem spotecznym 25). Pokazujacy sie tutaj

21) W Domu Gotyckim znajduje sie statuetka Gustawa Adolfa i jego portret. Na tej
drodze zostala takze nazwana gospoda pomiedzy Dessau a Worlitz — tzw. ,,Domek
szwedzki”.

22) Chociaz patac od samego poczatku otwarty byt dla zwiedzajacych i miat charakter bliski
publicznemu muzeum. Dom Gotycki nalezatoby podobnie rozpatrywaé¢. Tu zwiedzanie nie
byto jednak tak tatwe, ale mimo tego Boettiger twierdzi: ,,Nie jest tak trudno dostac
zezwolenie na to od samego ksiecia” (Boettiger, jw., s. 40).

23) Rode, jw., 1818, s. V.

24) Tamze, s. V.

25) Por.: H. Ross, Furst Franz von Anhalt-Dessau als Repréasentant der letzten Phase des
aufgeklarten Absolutismus, w: Wissenschaftliche Mitteilungen der Historikergesellschaft der
DDR, z. 2/3, 1986, s. 63—71.
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duch reformatorski wynika z poznania idei okresu ,,burzy i naporu”, i ma mie¢
udziat w przysztych zmianach $wiata, wptywaé¢ na nie i kierowaé nimi 26).

Pod tym katem trzeba widziec Dom Gotycki jako miejsce zadumy
historycznej. Nie chodzi tutaj o porzucenie wspo6tczesnego Swiata w ogoéle, lecz
0 wycofanie si¢ z niego, aby oceni¢ tenze $wiat z perspektywy historycznej.
Charakter reformatorski pozostaje mimo tego. Dookota Domu demonstrowa-
to sie wspotczesne rolnictwo w ré6znorodny sposob 27), i nigdzie indziej bardziej
niz w Domu Gotyckim nie popierato sie tak silnie mysli o historii narodo-
wej 28). Tutaj tez ks. Franz zgadza sie z OSwieceniem niemieckim. W Domu
Gotyckim nie chodzi o pograzenie sie w historii z powodu jej przesztosci, jak to
zrobi p6zny romantyzm, lecz o poszukiwanie idei, mysli, intencji artystycznych,
jak tez modeli politycznych, ktére mogtyby stuzy¢ procesowi rozwoju wspot-
czesnosci.

Historie pyta sie o jej wartos¢ dla czasu wspotczesnego. Zarazem rozumie
sie historie jako niezbedna baze wspdtczesnosci.

Obiekty kolekcji, ich warto$¢ historyczna i przedstawiane przez nie wydarze-
nia i okresy sg dla ks. Franza Zrédlem poznania rozwoju historycznego. Ich
warto$¢ historyczna, artystyczna i estetyczna dodatkowo wplywaja na to.

W swoim dziele ,,Mysli o filozofii dziejow” w 1773 r. Herder ustosunkowat
sie wyraznie do problemu ,,ducha potnocnego honoru rycerskiego”. Dla niego
wspoltczesna Europa, bez poprzedzajacego okresu Sredniowiecza, jest nie do
pomyslenia. Herder uwazat $redniowiecze jako niezbedny stopieri w rozwoju
cywilizacji ludzkiej, ktory tak jak kazdy inny okres ma swoj udziat w postepie
historycznym.

Pisat on ,Hé&tte euch der Himmel die barbarischen Zeiten nicht vorher-
gesandt und sie so lange unter so mancherlei Wirfen und Stdssen erhalten
— armes, poliziertes Europa, das seine Kinder frisst oder relegiert, wie wérest
du mit aller deiner Weisheit — W iste!” 2>i dalej: ,,Wieviel ihnen zu vergeben,
da ich sie selbst ja immer im Kampfe gegen Méngel, im Ringen zur
Verbesserung und sie wahrhaftig mehr als eine andere, sehe!” 30).

Herder w liscie do Lavatera sam okresla jego dzieto jako ,klucz do historii
ludzkiej, tam gdzie jest ona jeszcze nocg i mgtg dla serca ludzkiego” 31).

26) Sturm und Drang. Weltanschauliche und asthetische Schriften, opr. R. Muller, Berlin - Weimar
1978, s. XXXiX.
27) L. Trauzettel, Der friihe Landschaftsgarten - das Beispiel Wérlitz, s. 208, w: Friedrich Wilhelm
von Erdmannsdorff. Leben-Werk-Wirkung (Wérlitzer Hefte 2), Wérlitz 1987, s. 191—212.
28) Boettiger oznajmia: ,,tu wedrujesz przez same pamiatki staroniemieckiej przesztosci” (Boe-
ttiger, jw., s. 40).

29) Johann Gottfried Herder, Werke in 5 Béanden, Berlin-Weimar 1978, t. 3, s. 82.

30) Tamze, s. 83.

31) J.G. Herder, Briefe Gesamtausgabe 1763— 1803, opr. W. Dobbek, G. Arnold, t. 3, Weimar
1985, s. 49.
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Niezaleznie od tego, czy ks. Franz znal dzieta Herdera i byt pod ich
wptywem lub nie, mozna zatozy¢ to, iz dla niego bliskie byly podobne mysli
i odgrywaty podobng role podczas budowy Domu Gotyckiego i gromadzenia
kolekciji.

Poniewaz dla ks. Franza tradycje rodzinne zawsze byly waznym i stale
aktualnym aspektem przy ksztattowaniu zbioru, a narodowohistoryczny watek
kolekcji nie zawsze $wiadomy, wspotczesni jednak poznali go i uwypuklili 32).
Swiadczy o tym stwierdzenie Boettigera: ,tutaj nie znajdujesz nic transalpejs-
kiego, tutaj wedrujesz przez ruiny i zamitowania twoich przodkow 33).

Totez gdy w pozniejszych latach Dom Gotycki coraz bardziej stawat sie
prywatnym mieszkaniem ksiecia, charakter zbioru, duch epoki burzy i naporu,
przetrwat.

Ogréd w Woérlitz, ogréd OsSwiecenia i romantyzmu, wymagat takiej
kolekcji. Gdy rozpatruje sie patac jako pierwszy krok rozprawy z kulturalng
przesztoscig Europy, wtedy Dom Gotycki nalezy rozpatrywac jako konieczny
drugi krok. Jest on konsekwentng i logiczng kontynuacjg drogi zapoczg-
tkowanej w latach 60-tych XVIII w. Rozprawa z antykiem byta konieczng
baza, aby pozna¢ warto$¢ wiasnej narodowej przesztosci ijej zalety kulturalne
i artystyczne.

32) P. H. Feist, Klassizismus und Neugotik in Worlitz, s. 72, w: P. H. Feist, Kunstler, Kunstwerk
und Gesellschaft (= Fundus Buch 51/52), Dresden 1978, s. 64— 77.
33) Boettiger, jw., s. 43.
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Zdzistaw Zygulski jun.

DOM GOTYCKI W PULAWACH
JAKO GABINET OSOBLIWOSCI

Caspar F. Neickel, autor traktatu muzeologicznego wydanego w Niemczech
w r. 1727, rozréznit siedem rodzajow muzedw, jakie w ciggu XVI i XVII w.
wystepowaly w Europie, gtownie w krajach niemieckich. Byty to: 1 Schatz-
kammer — skarbiec drogocennych przedmiotéw, gtéwnie zlotniczych, bez
rzezb i obrazéw, 2. Galerie — galeria sztuki, diuga sala, o$wietlona oknami
z jednej strony, z obrazami na S$cianach, niekiedy we wnekach z gory
zaprojektowanych, z rzezbami na postumentach oraz szafkami na drobne
obiekty, 3. Kunstkammer — gabinet sztuki, kunstkamera, gromadzaca okazy
rzemiosta artystycznego, a wiec ceramiki, szkta, cyny, kosci stoniowej i drewna,
réowniez medale i monety, rzezbe w brazie matych formatéw, ryciny, mapy,
globusy czasem tez instrumenty naukowe, 4. Antiguitdtenkammer — gabinet
starozytnos$ci, skupiajacy rzezby, wazy, utomki lapidarialne oraz drobne
obiekty antyczne codziennego uzytku, na og6t z terenu ltalii, 5. Studio, po
wiosku zwane studiolo, museo, lub guardaroba — gabinet studiow, zawierajacy
wybrane dzieta sztuki, zwykle matych rozmiaréw, takze osobliwos$ci natury
i techniki, ukryte w szafach, wraz z ksigzkami, iluminowanymi rekopisami,
mapami, nieraz majacy dla przypomnienia i ozdoby popiersia filozofow
i autorow starozytnych, tworzacy przestrzen zakrytg, intymna, nieraz sekretng,
przeznaczong jedynie dla wiasciciela, 6. Raritdtenkammer inaczej Wunderkam-
mer — gabinet osobliwosci, wunderkamera, czyli zbior rzeczy rzadkich,
unikatowych, budzacych najwyzszy podziw, a nawet dreszcz emocji, leku lub
wstretu, a w koncu 7. Naturalienkammer lub Naturalienkabinett — gabinet
przyrodniczy, poswiecony obiektom z trzech krélestw natury: zwierzat, roslin
i mineratow1*

Klasyfikacja Neickla $wiadczy o znacznym rozwoju europejskiego muze-
alnictwa na diugo przed wiekiem Os$wiecenia, wykazuje tez jednak brak
Scistych kryteridw, grzeszy nieroztgcznoscig poszczegllnych typéw muzeal-

1) C. F. Neickelius, Museographia oder Anleitung zum rechten Begriff und mutzlicher Anlegung
der Museorum, Leipzig-Breslau 1727.
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nych. Pomijamy tu zasadniczg kwestie udostepnienia tych zbioréw dla
publicznosci, w rzeczy samej bardzo ograniczonego, co moze poddawac
w watpliwos$¢ stosowanie terminu ,,muzeum” w dzisiejszych normach defini-
cyjnych. Stoimy jednak na stanowisku, ze muzealnictwo europejskie i zarazem
Swiatowe miato swe dtugie dzieje przed ustanowieniem Muzeum Brytyjskiego
(1753) i Muzeum Francuskiego (1793)2).

Pierwsze miejsce w przytoczonej klasyfikacji zajmuje ,skarbiec”, jako
rezultat szeroko pojetej tezauryzacji, majacy swa genealogie siegajacg po-
czatkéw ludzkiego gatunku. Od czaséw najdawniejszych nie zmienity sie
podstawowe sktadniki skarbca: przedmioty ze szlachetnych kruszcéw, kamieni,
perel, wykonane przez mistrzéw ztotniczego kunsztu, petnigce tez rézne funkcje
w systemie wiadzy, w reprezentacji okreslonej grupy ludzi, majgce znaczenie
trofealne itp.

Neickel bynajmniej nie byt pionierem w teorii europejskiego muzealnictwa,

gdyz wyprzedzit go, dzialajacy okoto potowy XVI w. niderlandzki lekarz
i humanista Samuel Quiccheberg, autor traktatu p.n. Inscriptiones vel tituli
Theatri Amplissimi ..., ktore zostato wykorzystane w urzadzeniu wspaniatej
kunstkamery w Bawarii3*
Wedtug Quiccheberga idealne muzeum powinno przynosi¢ encyklopedyczny
obraz $wiata, zbudowany z obiektéw wszelkiego rodzaju, jak mozaika z kamy-
czkéw. Tego rodzaju muzea najwczes$niej powstaty we Wioszech, juz w pierw-
szej potowie w. XVI, w ozywczej aurze renesansu, w patacach ksigzat, jako
miejsca amatorskich studiow — studiola, lub w siedzibach uczonych, najczes-
ciej zwigzanych z uniwersytetami, jako muzea (musei). W kolekcjach tych dzieta
sztuki wspotzawodniczyty z dzietami natury, takie byto zresztg podstawowe
zagadnienie stawiane przez myslicieli renesansu. Prébg ogarniecia Swiata, rzec
mozna, préba w miniaturze, byto stawne studiolo Francesca | de’Medici, ktore
ostatecznie pod koniec wieku XVI dato poczatek galerii Uffizi. Cztery muzea
uczonych zdobyty rozgtos w XVI w.: Francesca Calceolariego w Weronie,
Ulissesa Aldrovandiego w Bolonii, Michela Marcatiego w Rzymie i Ferranta
Imperato w Neapolu. W ich zbiorach znajdowaty sie pewne dzieta ragk
ludzkich, artificialia, ale przewazaty naturalia, a wiec odpowiednio spreparowa-
ne zwierzeta, rosliny i mineraty. Wszyscy wymienieni zbieracze, byli potem
profesorami, lekarzami lub aptekarzami. Istotnie, na zachowanych rycinach
wnetrza owych muzedw do ztudzenia przypominajg dwczesne apteki, z wiel-
kimi szafami petnymi szufladek zaopatrzonych w etykietki, ze stojami stojacy-
mi rzedem.

2) Szerzej na ten temat, patrz: Z. Zygulski jun., Muzea na $wiecie. Wstep do muzealnictwa,
Warszawa 1982.

3) S. Quiccheberg, Inscriptiones vel tituli theatri amplissimi, complectantis rerum universitatis
sinculas materias ..., Munchen 1565.
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W taki to sposob odbywata sie wielka, nowozytna inwentaryzacja $wiata,
w ktorej chetnie postugiwano sige, powszechnie zrozumiala, terminologig
facinska. Samo nazwanie obiektu dawato (ztudng) pewnos¢ poznania. Najwiek-
szg rozkosz sprawiato zdobycie obiektu nieznanego, ktéremu mozna byto
przyda¢ nowg nazwe. Zrealizowane zostalo marzenie renesansowych syste-
matykow, aby mie¢ wszystko, caty $wiat, w prébkach, w jednym miejscu i pod
reka.

Tymczasem w drugiej potowie XVI w.,, w poinocnej Europie, gtdéwnie
w Niemczech, mnozy¢ sie zaczely muzea nazwane przez Neickla kunst-
kamerami i wunderkamerami. Ich charakterystyczne cechy zostaty niedawno,
w r. 1983, szeroko i wnikliwie zanalizowane na sympozjum miedzynarodowym
w Oksfordzie, urzadzonym w zwigzku z 300-leciem otwarcia uniwersyteckiego
muzeum, the Ahmolean Museum of Arf and Archaeology. Poproszono
wowczas o zabranie gtosu kilkudziesieciu znakomitych uczonych, specjali-
zujacych sie w dziedzinie historii muzedw i kolekcji, a efektem spotkania
stat sie imponujacy tom artykutéw opublikowany dwa lata p6zniej4* Przy-
pomniano w nim model uniwersalnego muzeum ulozony przez Francisa
Bacona pod koniec w. XVI, ktérego czeSciami, obok gabinetu sztuki, byty
ogrody i akwaria ryb stodkowodnych i morskich wraz z ogrodem zoolo-
gicznym petnym rzadkich zwierzat i ptakow oraz pracownia a raczej labo-
ratorium uczonego, wyposazone we wszelkie niezbedne instrumenty5*% Czesto
powotywano sie w Oksfordzie na Swietng rozprawe Juliusza Schlossera
z poczatkbw naszego stulecia6* ale poddano krytyce jego teze o linijnym
rozwoju form wczesnego muzealnictwa od instytucji ,,skarbca” do gabinetéw
sztuki i gabinetow osobliwosci p6znego renesansu czyli kunst- i wunderkamer.
Uczestnicy sympozjum dopatrzyli sie gtebokich réznic jakoSciowych pomiedzy
tymi utworami, ktore ujag¢ mozna najkrocej w nastepujacych stowach: skarbiec
byt zbiorem okres$lonych przedmiotéw gromadzonych w sposéb addycyjny,
z podstawowym dokumentem w postaci inwentarza, podczas gdy wymienione
gabinety stanowity twor intelektualny zamkniety, ujety w katalogu opartym na
konsystentnej koncepcji catosciowej. Ulubiong koncepcjg byt wihasnie ,,model
Swiata” lub jego czesci. Aby taki model skonstruowac, trzeba byto postuzyc sie
obiektami typowymi w odpowiedniej skali lub tylko fragmentami obiektéw.
Wiasnie manieryzm ze swoja filozofig ,,manipulowania” przedmiotami i poje-
ciami umozliwiat urzeczywistnienia tego zamystu, zamiast catosci rzeczy
wotano fragment lub cytat. Tak wiec zadawalano sie np. utomkiem dziefa
sztuki antycznej, rogiem lub skorg zwierzecia, piérem ptaka. Piekne egzotyczne

4) The Origins of Musemus. The Cabinet of Curiosities in Sixteenth- and Seventeenth-Century
Europe. Edited by Oliver Impey and Arthur MacGregor, Clarendon Press, Oxford 1985.
— Dzigkuje p. doc. Andrzejowi Rottermundowi za wypozyczenie tego znakomitego dzieta.

5) F. Bacon, Gesta Grayorum, 1594.

6) J. Schlosser, Die Kunst- und Wunderkammern der Spatrenaissance, 1908.
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piéro mogto reprezentowa¢ mitycznego feniksa, rzekomo odradzajgcego sie
z popiotdw, rog za$ narwala miat dowodzi¢ istnienia bajkowego jednorozca.
W pewnym momencie gabinet sztuki i dziwéw natury zamkniety zostat
w pojedynczej szafie o setkach szufladek i przepieknym ksztatcie — jako
»Kunstschrank”, wynalazku mistrza Hainhofera z Augsburga7. Manieryzm
podniecat tez gwaltowne pozadanie wszystkiego, co dziwne i niezwykte,
z przedpotopowych czaséw lub egzotycznych krain. Poszukiwane byly mon-
strualne zwierzeta (takze monstrualni ludzie), niezwykte rodliny i rzadkie
mineraly, takze wyszukane dzieta rgk ludzkich, zwiaszcza obiekty o tajemni-
czych funkcjach i instrumenty do sekretnych badan.

Wunderkamery w ogromnej wiekszosci zniknety z europejskiego pola
kultury. Cios im zadato OsSwiecenie, decydujgce 0 rozwoju nowozytnego
muzealnictwa racjonalistycznego. Juz w naszych czasach, po drugiej wojnie
Swiatowej, w réznych osrodkach czyniono proby zrekonstruowania gabinetow
osobliwosci, badz w wystawach czasowych jak np. w Grines Gewdlbe
w Dreznie lub w Kunsthistorisches Muzeum w Wiedniu8). bgdz w wystawach
statych, jak w zamku Ambras w Tyrolu lub na zamku hradczanskim
w Pradze9). Elementy wunderkamer mieszczg sie w roznych zbiorach, nie-
zintegrowane, m. in. w Zbrojowni Krélewskiej (Armeria Real) i w Muzeum
Wojska w Madrycie. Podobnie znajdujg sie one w dzisiejszych Zbiorach
Czartoryskich w Krakowie, w tej czesci, ktdra w latach 1809-1830 tworzyta
stawny Dom Gotycki w Putawach, bedacy w tym artykule naszym gtéwnym
celem analizy.

Mentalna geneza wunderkamery jest odlegta, na pewno siegajaca pocza-
tkow cztowieka ijego prob rozeznania sie w zewnetrznym Swiecie, jak réwniez
w tajnikach wiasnej istoty. Podstawg wszystkiego jest ciekawo$¢ i zdziwienie
wobec zjawisk i obiektéw nieznanych. Sama powtarzalno$¢ form i zjawisk
sprzyja zakwalifikowaniu, segregacji i klasyfikacji, a zatem przynosi uspoko-
jenie. Rzeczy nieznane i nie nazwane budzg strach, mogg by¢ niebezpieczne,
moga by¢ obdarzone moca magiczng lub lecznicza. Osobng klase tworzg
przedmioty-tabu, amulety, talizmany, wreszcie relikwie, czastki 0s6b Swietych
i nadzwyczajnych, os6b najwyzszej rangi, monarchéw, wodzoéw lub meczen-
nikéw jakiej$ doniostej idei. Takze i rzeczy z tymi osobami zwigzane stanowig
relikwie, jak i rzeczy-Swiadkowie waznych wydarzen.

Koscioty byly od czaséw wczesnego Sredniowiecza miejscem przechowy-
wania tego rodzaju relikwii, co nalezato i do dzi$ nalezy do istoty kultu, jako ze
nie ma ottarza bez relikwii. W kos$ciotach czesto tez umieszczano osobliwosci

7) H. O. Bostrom, Philipp Hainhofer and Gustavus Adolphus Kunstchrank in Uppsala, w:, The
Origins of Museums ..., jw.

8) Prag um 1600, katalog wystawy w Kunsthistorisches Museum w Wiedniu w 1989 r.

9) Przed kilkoma laty na zamku hradczanskim w Pradze urzadzono wystawe fotograficzna,
majaca na celu rekonstrukcje kunstkamery cesarza Rudolfa II.
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natury, ktérym przypisywano pewne wiasnosci ponadnaturalne, symboliczne
lub mityczne. Pozyskiwano je drogg zmudnych staran i zazwyczaj naktadem
znacznych kosztow. Wspaniatg okazjg do dziatania w tym kierunku byly
wyprawy krzyzowe, handel lewantynski, wreszcie wyprawy odkrywcze wieku
XV. WS$réd ulubionych przedmiotow znajdowaty sie jaja strusie, kokosy, rogi
narwala-jednorozca, rogi nosorozca, bezoary i bisior.

Stosunkowo najtatwiej byto przewiez¢ z Afryki do Europy jajo strusia. Dla
Europejczyka, majacego na codzied do czynienia z jajami kurzymi i gesimi,
zadziwiajgca byta juz sama wielko$¢ egzotycznego tworu o nieskazitelnej
urodzie. Jajo od niepamietnych czasow byto symbolem rodzgcego sie zycia
(stad tez do dzi$ funkcjonujaca wielkanocna pisanka). Wieszano wiec czesto
strusie jaja w kosciotach przed obrazami Madonny, jak u Piero della
Francesca, a potem, w okresie petnego renesansu oprawiano je w ztoto lub
srebro, zdobigc szlachetnymi kamieniami. W znacznej liczbie zachowaly sie one
w skarbcach Norymbergi, Monachium i Drezna. Podobng funkcje tworzywa
ztotniczego peinit tez orzech kokosowy, nawet w amatorskich pracach...
Tadeusza Kosciuszki.

Nieporownanie trudniej byto zdoby¢ zab narwala, zyjagcego w morzach
poéinocnych, transportowany zwykle przez Rosje. Swiecie wierzono, ze jest to
rég niesfornego zwierzecia, jednorozca, w rodzaju biatego rumaka, majacego
owg niewiarygodng sterczyne wychodzacg z czota. Powiadano, ze rogiem tym
potrafit nadzia¢ i podrzuci¢ w goére stonia. Grozne to zwierze mozna byto
upolowac biorgc ze sobg do lasu dziewice, na jej tonie bowiem jednorozec
pokornie sktadat gtowe i stawat sie ulegly. Mit wiec posiadat podtekst
erotyczny. Sam rog, starty na proszek, podobnie jak rdg afrykanskiego
nosorozca, miat by¢ znakomitym $rodkiem wzmagajacym potencje. Byt zreszta
lekarstwem na rdézne schorzenia, dziatat przez samg obecno$¢. Dowodem
istnienia mitycznego zwierzecia mialy by¢ tez jego liczne przedstawienia
w sztuce od czas6w Sredniowiecza, szczegdlnie spektakularne w arasowych
seriach w XVI w., jak w paryskim Musee de Cluny, o cechach jeszcze
$redniowiecznych lub w Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku,
noszaca juz cechy dojrzatego renesansu. Chetnie tez wstawiano jednorozca do
herbowych tarczy, jak np. w herbie brytyjskim. Niekiedy znéw odpowiednio
przyciety rég Jednorozca” lub nosorozca oprawiano w kosztowne kruszce
i przystrajano cennymi kamieniami. Kiedy w pierwszej potowie XVII w.
pochodzenie rogéw jednorozca zostato naukowo wyjasnione, zaraz spadto
kolekcjonerskie zainteresowanie i zarazem cena obiektu.

Jeszcze dziwniejszym tworem przechowywanym w wunderkamerach byt
bezoar, ktdrego nazwa, z perskiego ,pad-zahr” oznacza ,chronigcy przed
trucizng”. Byt to po prostu efekt choroby przewodu pokarmowego, kamien
wyjmowany z jelit zwierzecych, zwtaszcza pewnego rodzaju koéz, takze lam
potudniowoamerykanskich, o zabarwieniu brgzowym, rézowym, wewnatrz



jasniejszy, bez smaku i zapachu, twér fosfatowy, do$¢ obojetny w przyjmo-
waniu doustnym. Uzywany byt jako $rodek przeciwko truciznom, przy czym
miat dziata¢ sama swg obecnoscia, w zwigzku z czym byt pieknie oprawiany,
z przeznaczeniem do stawiania na stole, przed nakryciem do uczty. Jeden
z najpiekniej oprawionych bezoaréw — w ztocie i w szmaragdach, pochodzi ze
skarbca Karola V w Madryciel0* Bezoary miat tez w swej wunderkamerze na
zamku praskim Rudolf 1111*

Do tworéw pochodzenia naturalnego nalezat tez bisior, tkanina ze ztocis-
tych nici produkowanych przez pewien gatunek muszli morskich (byssus),
nazywany réwniez muszlowym jedwabiem. By} to zawsze ceniony i poszu-
kiwany materiat, znany gtéwnie z tekstow poetyckich, rzadko dzi$ spotykany
w zbiorach muzealnych, zwykle pochodzgcy z gabinetdw osobliwosci.

W Polsce okazy osobliwosci trafiaty sie od najdawniejszych, Sredniowie-
cznych czaséw w kolekcjach koscielnych, klasztornych, krélewskich i magna-
ckich, takze w zbiorach uniwersyteckich. Pod tym wzgledem Polska nie réznita
sie od wielu czotowych krajow europejskich.

Wchodzacy gtéwna bramg do krakowskiej katedry, kiedy wzniesie wzrok
ponad kute odrzwia z cyfrg kréla Kazimierza zauwazy wysoko na S$cianie
fasady przymocowane poteznymi tafcuchami ,.kosci smoka”, w istocie kosci
pradawnego wieloryba i dyluwialnego nosorozca, wspomniane juz w 1583 r.
przez profesora Marcina Foxa w korespondencji ze wspomnianym wyzej
wioskim humanistg i twdrcg naukowego muzeum, Ulissesem Aldrovandim 12).
KoSci te zwigzano z legendg o wawelskim smoku dodajgc jeszcze grozng
wrozbe: gdy spadng one na ziemie, upadnie tez krakowska katedra, a wiec
kanonicy pilnie dbajg o to, aby rdzewiejace tancuchy zawczasu wymieniaé.
Kosci kopalnych zwierzat znajdujg sie jeszcze w innych koSciotach ziemi
krakowskiej, w Kalwarii w Raciborowicach. Miaty one zadziwia¢ i $wiadczy¢
0 potopie.

Jedng z najwiekszych osobliwo$ci sg mumie ciat ludzkich, oczywiscie
najbardziej znane z terenu Egiptu, ale wystepujgce w wielu innych stronach
Swiata, np. w Chinach i w Peru, a takze, w formie naturalnej w Europie, np.
w Neapolu, a nawet w Krakowie, w kryptach klasztoru reformatéw. Widok
zasuszonego, zdeformowanego nieboszczyka zawsze sprawia na zywych wra-
zenie wstrzgsajace, kaze mysli kierowa¢ ku $mierci, przyzywa ponure motto:
memento mori. Zmumifikowane zwioki Swietych lub ich czesci Kosciét prze-
chowywat z pietyzmem jako relikwie, ale wielkim kultem otaczano tez relikwie
krolow i bohaterow, stawnych poetow, muzykdéw i uczonych. Z ciat ich czesto
(zwyczajem egipskim) wyjmowano serca, konserwujac je w osobnych urnach.

10) F. V. Grunfeld, The Kings of Spain, ,,Select Books”, 1983, s. 81.
11) Prag um 1600 ..., jw.
12) Za informacje o tym dziekuje p. doc. dr Michatowi Rozkowi.

87



Mumie bywajg osobliwoscig S$cisle muzealng, podniecajgcg wyobraznie
(zwiaszcza dzieci), budzgcg dreszcz emocji, nawet groze. W roku 1959 w parys-
kim Trocadero, w Musée de I’ Homme, mozna byto ogladna¢ w witrynie naga,
wypchang Hotentotke, niewiarygodny eksponat muzealny. Byla to bardzo
stawna Afrykanka, budzgca sensacje w Paryzu w pierwszych latach XIX w.,
gtéwnie z powodu koloru skéry i niebywatych posladkéw, ulubienica 6wczes-
nych oficeréw, ktdrej jednak zmarto sie szybko i ktéra na polecenie francuskich
sawantéw zostata na pamigtke wypchana.

Polacy tez majg swoj, co prawda skromny, ale historycznie poswiadczony
udziat w ,mumiologii”. Ot6z stawny podréznik, pielgrzym do Ziemi Swietej
i do Egiptu, Mikotaj Krzysztof Radziwit zwany Sierotka, w r. 1582, podczas
swej peregrynacji opisanej pdzniej i wydanej drukiem, zakupit mumie jako
kuriozum (a moze na lekarstwo, gdyz sproszkowane mumie sprzedawali
wowczas aptekarze), i wiozt jg statkiem do ojczyzny. Nie dowiozt. Gdy bowiem
rozszalata sie burza, zmuszono ksiecia do pozbycia sie mumii i wrzucenia jej do
morza, gdyz jag wiasnie posadzono o wywotanie huraganul3*

Nie brakowato osobliwosci w kolekcjach kréla Zygmunta Augusta, zna-
komitego konesera i zbieracza. Miat w swych zbiorach wspaniaty rég jedno-
rozca, ktéry podarowat potem swemu szwagrowi, cesarzowi Ferdynandowi.
Ten okaz, barwy szarobrgzowej, niemal dwumetrowej diugosci, do dzi$
zachowany jest w wiedenskim skarbcu Habsburgéow. Na wawelskich arrasach
wyobrazone sg egzemplarz osobliwych gatunkéw fauny: zyrafy z jednym
rogiem, ptak dodo, wreszcie rodzina skrzydlatych smokdéw walczaca z rodzing
lampartow. Moze sam krol sobie tego zyczyt, aby arrasy byty tkanym
gabinetem osobliwosci.

Stawiamy sobie teraz pytanie, ile z owej europejskiej i polskiej tradycji
gabinetow osobliwosci oraz zbioréw kuriozytetéw przenikneto do pierwszego
petnokrwistego polskiego muzeum, zatozonego w Putawach, przez ksiezng
Izabele Czartoryska (ryc. 29), w poczatkach w. XIX, w dwéch odrebnych
budynkach, w Swiatyni Sybilli i w Domu Gotyckim14*

Sybilla, otwarta w r. 1801 (ryc. 30), stanowita istotny panteon stawy
Polakéw i zawarta trofea ich zwyciestw, ale tez rzeczywiste (lub urojone)
relikwie monarch6éw oraz najbardziej dla narodu zastuzonych oséb. Byty to
miedzy innymi: fragmenty czaszki krola Bolestawa Chrobrego
(z Poznania), prochy Mikotaja Kopernika (wyjete z domniemanego grobu
w katedrze we Fromborku), czaszka Jana Kochanowskiego (z grobu rodzin-
nego w Zwoleniu, ryc. 31), fragmenty czaszki hetmana-Szanistawa Zo6tkiew-
skiego (z sarkofagu w Zotkwi, ryc. 32), kos¢ z reki Stefana Czarnieckiego

13) M. K. RadziwiH, Peregrinada albo pielgrzymowanie do Ziemi Swietej..., Krakéw 1607, s. 294.
14) Z. Zygulski jun., Dzieje Zbioréw Putawskich. Swiatynia Sybilli i Dom Gotycki, w: Rozprawy
i Sprawozdania Muzeum Narodowego w Krakowie, t. VII, (1962).
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29. Portret ksiezny lzabeli Czartoryskiej, malarz nieokreslony, Paryz ok. 1773 r., Zbiory
Czartoryskich w Krakowie

(zjego grobu w Czarncy, ryc. 33), fragment czaszki (oraz mata pasyjka) wyjete
z grobu Jana Karola Chodkiewicza (ryc. 34), a takze prochy po Wiadystawie
Hermanie i Bolestawie Krzywoustym (z Ptocka). Mozna oczywiScie kwestio-
nowac prawdziwo$é niektdrych relikwii, ale wigkszo$¢ ich rzeczywiscie pocho-
dzita z odpowiednich grobéw, sarkofagéw i trumien ,,naukowo” penetrowa-
nych, gtébwnie przez Tadeusza Czackiego, ktéry skrupulatnie wypisywat
i pieczetowat ,,dokumenty autentycznosci”, ktérych zawsze zadata ksiezna
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30. Swigtynia Sybilli w Putawach, stan wspélczesny

Izabela. Niektore relikwie mogty budzi¢ dodatkowy dreszcz historycznej
emocji, o ile sie zwazy, ze np. ,,glowa Zotkiewskiego”, odjeta od ciata polegtego
na polach Cecory hetmana za sprawg Turkéw odbyta podroz do Stambutu,
tam wbita na hak bramy prowadzacej do suttanskiego seraju suszyta sie na
stoficu, az do czasu, kiedy wykupita ja hetmanowa Zotkiewska i sprowadzita
do ojczyzny.

W przeciwienstwie do Swiatyni Sybilli, skupiajacej wytacznie polskie
pamiatki, Dom Gotycki, otwarty w r. 1809, byt przede wszystkim muzeum
historii Swiatowej, z pewnym tylko udziatem zabytkéw polskich. Sam juz
budynek Domu byt kuriozalny (ryc. 35), jak szkatutka inkrustowany zewnatrz
eksponatami, gtéwnie lapidarialnymi ale tez takimi, jak antyczne wazy
ceramiczne, renesansowe zamki do drzwi, kule armatnie i zabytkowe gwozdzie.
Zgodnie ze swym romantycznym nastawieniem, a takze $wiadoma znaczenia
osobliwosci, kuriozytetéw i rarytasow, wiasnie na tego rodzaju obiekty ksiezna
dostownie polowata. Nie miata zadnych skruputéw w sposobach zdobywania
owych pamigtek, kiedy mogta potrzgsata sakiewkga, odbierata chetnie prezenty,
nie cofata sie przed zaborem. Jak powiedziano, zabiegata o rzeczy autentyczne,
ale najbardziej cieszyta sie zdobyczami w niezwyktych, nawet niesamowitych
okolicznos$ciach. Tak to wiasnie byto podczas nabywania jednej z pierwszych,

90



31. Urna z czaszka Jana Kochanowskiego. Zbiory Czartoryskich w Krakowie

monumentalnych pamigtek — krzesta Szekspira z jego rodzinnego domu
w Stratfordzie nad Awonem15). Zachowato sie Swiadectwo autentycznosci
zabytku podpisane przez lokalnego notariusza, takze rysunkowy plan sytu-
acyjny pokoju, skad wzieto krzesto, ale wiasciwg, dramatyczng scene zakupu
wbrew gwattownym protestom mieszkajagcej w tym domu chorej dziewczynki,
uwazajgcej sie za spadkobierczynie stawnego poety, opisata sama ksiezna
Izabela w rozumowanym katalogu Domu Gotyckiego i to wtasnie ma dla nas
najwieksze znaczeniel6* Podobnie postapita ksiezna z nabytym krzestem Jana
Jakuba Rousseau, ktére samo przez sie, w swej codziennosci i protocie, nie
wyroézniato sie niczym szczegélnym (ryc. 38 i 39). Ot6z z tytu, do bragzowego
futeratu w jakim znalazt sie 6w mebel, doczepiono kawatek nogi z kotkiem
z fotela inwalidzkiego, na ktorym pod koniec zycia poruszat sie Voltaire

15) Z. Zygulski Jr., Shakespeare’s Chair and the Romantic Journey of Isabel Czartoryska, w:
Apollo (Londyn), 1965, nr IX.

16) Katalog Domu Gotyckiego w Putawach, Biblioteka Czartoryskich w Krakowie, rkps 2917 III,
s. 49.

91



92

33. Urna z koscig z reki Stefana Czarnieckiego. Zbiory Czartoryskich w Krakowie



34. Urna z fragmentem czaszki oraz pasyjka z grobu Jana Karola Chodkiewicza. Zbiory
Czartoryskich w Krakowie.

35. Dom Gotycki w Putawach. Fotografia z lutego 1989 r.

93



Krzesto Szekspira w futerale z brazu. Zbiory Czartoryskich w Krakowie



37. Oryginalna deska z krzesta Szekspira widoczna po otwarciu drzwiczek brgzowego
futeratu. Zbiory Czartoryskich w Krakowie.
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39. Krzesto Rousseau’a po odjeciu gornej czesci futeratlu z brazu. Zbiory
Czartoryskich w Krakowie

7 — Materiaty Muzeum t. VI
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40. Kawatek nogi z koétkiem z fotela inwalidzkiego Voltaire’a. Zbiory
Czartoryskich w Krakowie.

(ryc. 40). A to juz byt kuriozytet, nie liczac nawet przewrotnej mysli potgczenia
obu tak nienawidzacych sie ludzi w jednym muzealnym eksponacie.

Jeszcze wiekszg sensacje stanowita, dostarczona przez generata Michata
Sokolnickiego, przywieziona z Pyrmontu w Turyngii, noga od t6zka hrabiego
Gleichenal7* Sokolnicki, jak sie okazato byt mistrzem w wyszukiwaniu
osobliwosci. Hrabia Ernest 111 von Gleichen, uczestnik wyprawy krzyzowej
w r. 1228, przywidzt sobie do Niemiec Turczynke czy tez Mauretanke, ktéra
pomogta mu uciec z bisurmanskiej niewoli. Za dyspensg papieza pojat ja za
zone, pozostajac rownoczes$nie w zwigzku matzeiAskim z prawowitg matzonka.
O dziwo, zyli zgodnie, $pigc razem na szerokim tozu, od ktérego owa noga
pochodzita. W Katedrze w Erfurcie zachowat sie nagrobek Gleichena z obiema
zonami (rys. 41)18).

17) Poczet Pamiagtek zachowanych w Domu Gotyckim w Putawach, Warszawa 1828, poz. 162.
18) M. Erbstdsser, Die Kreuzzuge. Eine Kulturgeschichte, Leipzig 1976, tabl. 119.
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41. Nagrobek hrabiego Gleichena w katedrze w Erfurcie, stan wspdtczesny
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42. Relikwie stawnych kochankéw z Domu Gotyckiego w Putawach, od lewej: Petrarki i Laury,
Romea i Julii oraz Abelarda i Heloizy. Zbiory Czartoryskich w Krakowie

43. Osobliwosci z Domu Gotyckiego w Putawach, od lewej: pucharek bursztynowy ,cesarza
Karola V”, manierka krysztalowa kréla Francji Franciszka | oraz pucharek z prochami Cyda
i Chimeny. Zbiory Czartoryskich w Krakowie
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44. Otwarty pucharek z prochami Cyda i Chimcny. Zbiory Czartoryskich w Krakowie

45. Relikwiarzyk Abelarda i Heloizy. Zbiory Czartoryskich w Krakowie
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Zgodnie ze swoim mianem Dom Gotycki wypeiniony byt sprawami
rycerskimi i mitosnymi. W $ciany Domu wmurowane byty liczne nagrobki lub
ich fragmenty, w samych za$ zbiorach przechowywano relikwie bohaterow,
takich jak Cyd i Chimena, Heloiza i Abelard, Petrarka i Laura oraz Romeo
i Julia; ci ostatni reprezentowani li tylko utomkami z ich wspdlnego, ale
pustego sarkofagu w Weronie 19) (ryc. 42 — 46).

Bliskie relikwiom byly (niezachowane) maski poSmiertne pozyskane przez
ksiezne lzabele i umieszczone w Domu Gotyckim: krola Francji Henryka IV,
Cromwella, Newtona oraz kréla Szwecji Karola XII. Oczywiscie Newton

46. Relikwiarzyk Petrarki i Laury. Zbiory Czartoryskich w Krakowie

19) Poczet Pamigtek . , poz. 495: ,,Czastki kamienia z grobu Romea i Julii. Przywiezione z Wtoch
przez Wiadystawa hrabie Tarnowskiego”.
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47. Osobliwe sztylety z Domu Gotyckiego w Putawach, od lewej: sztylet zoinierza Solisa
o rekojesci ,,z kosci czteczej”, sztylet z napisem ,,BYADA” oraz sztylet ,,Tajemnego Trybunatu”.
Zbiory Czartoryskich w Krakowie
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interesowat jako twdérca nowozytnego poglagdu na budowe S$wiata, ale pozo-
statych tgczyta groza wypadkoéw historycznych, jakie im towarzyszyty lub
jakich byli ofiarami: Henryk zamordowany przez Ravaillaca, Karol podczas
oblezenia, zapewne przez wiasnego zoinierza, Cromwell za$ walnie przyczy-
niajacy sie do Sciecia kréla Karola I.

Niesamowite wrazenie czynit zbior sztyletow, zwlaszcza przywieziony przez
generata Sokolnickiego z terenu Belgii puginat o rekojesci z kosci czleczej
nalezacy do zoinierza Solisa z czaséw ksiecia Alby krwawego pacyfikatora
Niderlandow z ramienia kréla hiszpanskiego Filipa Il, obok tego sztylet
»Tajemnego Trybunatu” — narzedzie réwnie krwawych wyrokoéw oraz
gtownia sztyletu z napisem ,byada” (ryc. 47).

Obiekty Domu Gotyckiego, zwane pamigtkami lub nawet prébkami (échan-
tillons), mozna zestawia¢ w grupy tematyczne tgczace sie z tradycja gabinetow
osobliwosci. Do tych nalezat szczeg6lnie temat stawnych wieznidw, skazancow
oraz samych wiezien, poczawszy od ,utomkéw z wiezienia Marmertinum
zwanego” w Rzymie20’, az po cegly z Bastylii. W$rdd bardziej wyszukanych
»~pamiatek wieziennych” mozna wymieni¢: ,,Kamienie z zamku na Morawach,
w ktéorym Rychard krol angielski byt wieziony” (poz. 146), ,,Utomek z muru
wiezienia w zamku Vincennes, w ktérym siedziat ksigze de Condé, za Ludwika
XIV” (poz. 157), ,Cegly i drzewo, wziete z pokoju w Gostyninie, w ktérym
Szujscy poumierali” (poz. 178), ,,Gwo6zdz z okretu zwanego Bellerophon, na
ktéorym ptynat Napoleon do wyspy $w. Heleny” (poz. 216). Innym okazem
wieziennym byita: ,Flaszka drewniana, przywieziona z nad granicy perskiej,
dana Polakom w niewoli bedagcym do napoju. Ztozona przez Jana Droho-
jewskiego” (poz. 307). W tym ostatnim przypadku, jak i we wielu innych, Dom
Gotycki byt zapowiedziag muzeéw martyrologicznych naszego czasu.

Dwa byly obiekty wiezienne, ktore otrzymaty szczeg6lnie obszerny komen-
tarz w rozumowanym katalogu Domu Gotyckiego, napisanym pod dyktando
ksiezny lzabeli: ,Zelazo, na ktérym Karol XII wiezit Patkula; kupione
w miasteczku Ktodawie w Wielkiej Polsce, przez ktore byt prowadzony. — Jan
Reginald Patkul, szlachcic inflacki, nie mogac znies¢ odebrania przywilejow
ojczyznie swojej przez Karola XI i Karola XII, ktdre zupetnie nadwczas ci
krolowie zniesli, porzucit swoj kraj i przywiazat sie do Augusta Il, krola
polskiego, ktdremu nawet chciat dopomdc do podbicia Inflant, co gdy sie nie
udato, przystat do Piotra Wielkiego, ktéry go mianowat rezydentem swoim
przy dworze saskim. Karol XII, mimo urzad, ktéry Patkul posiadat, przy
traktacie altransztackim przymusit Augusta 11, ze mu go wydat. Piotr Wielki
réznych uzywat sposobdéw, zeby z ragk Karola dosta¢ nieszczesliwego Patkula,
ale ten nieprzebtagany z najokropniejszg wsciektoscia go wiezit, a na ostatek

20) Poczet Pamiatek ... (Sciana Rzymska), poz. 53. — Wszystkie kolejne wymienione w tekscie
pozycje dotyczg tego katalogu Domu Gotyckiego.
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Smiercig okrutng zameczyt. Najpierw bowiem w koto byt wplecionym, a potem
éwiartowano Patkula zywcem. Zelazo, o ktérym tu mowa, byto uzywane do
tancucha, ktérym okuty byt Patkul, przez czas przewiezienia go do miejsca,
gdzie byt zameczony, a ktory wszedzie przeciggano przez dziury umysSinie
w Scianie robione w domach, w ktdrych Karol XII nocowat. Ten faricuch byt
tak przywigzany do t6zka Karola XII, ze Patkul nie mogt sie rusza¢ obok
w drugiej izbie, zeby go krol nie styszal. Tak go wioczyt przez Polske.
W miasteczku jednym w Wielkiej Polszcze nazwiskiem Klodawa zachowano
pamigtke tej wscieklosci Karola. Pokazywano izbe, gdzie nocowat, i druga,
w ktérej lezat Patkul, oraz otwo6r w Scianie, przez ktéry 6w tancuch
przechodzit, i zelazo, ktére w on czas na miejscu odlane zostato. Tam go
dostatam zaptaciwszy gospodarzowi i ztozytam w Domu Gotyckim jako
pamiatke dzikiego okrucienstwa Karola”21). Zelazo to nie zachowato sie
w dzisiejszych Zbiorach Czartoryskich, jest natomiast inny interesujacy ,,0biekt
wiezienny”: ,Kubek otowiany, nalezacy do Trenka, na ktérym on sam wyryt
cate zycie swoje, w czasie kiedy byt w wiezieniu. Dany przez jenerata
Sokolnickiego” (poz. 303, ryc. 48). W cytowanym katalogu w nastepujacych
stowach opisata ksiezna lzabela smutne dzieje Trenka: ,,Fryderyk Trenk rodzit
sie w Krolewcu 1726 roku z familii szlacheckiej. Posta¢ miat okazatg i byt
pieknym mezczyzng. Zywy i opryskliwy, w szkotach jeszcze bedac miat kilka
pojedynkdw, ale zawsze dla siebie szczesliwych. Kadetem potem w gwardlii
Fryderyka Il kréla pruskiego zostawszy, potrafit mu sie podobac. Berlin w ten
czas obfitowat w ludzi uczonych. Voltaire, Maupertius i wielu innych czas dtugi
tam przebywali. Trenk, réwnie grzeczny jak S$wiatty, u wszystkich uzyskat
szacunek. Ale pdézniej Sciaggnat na siebie gniew Fryderyka przez nadto zuchwaly
intryge z osobg wysokiego urodzenia i blisko do krdla nalezacg. Oskarzony, ze
miat porozumienie i korespondencje z dworem wiedenskim, pod tym pozorem
byt zaaresztowany i zamkniety w Glatz pod Scistg strazg. Lecz za pomoca
przyjaciela swego odzyskat wolno$¢ i do Wiednia uciekt. Cesarzowa Maria
Teresa umiescita go w wojsku. Nim sie udata do swego regimentu, pojechat do
Rosji. Wrociwszy stamtad chociat sie utozy¢ z rodzenstwem i w tej intencji
niebacznie pojechat do Gdanska. Szpiegi pruskie, ktére go wszedzie $cigaty, nie
opuscili tej okolicznosci, porwali go jak zbiega, zawiezli naprzdd do Berlina,
a potem do Spandau. Tam okuty i w ciemnym siedzac wiezieniu, na tym kubku
otowianym, z ktoérego pijat, wysztychowat drobnym pisaniem wszystkie wypa-
dki zycia swego. 1774 roku raptem wypuszczono Trenka po diugim, kilku-
letnim wiezieniu. Witéczyt sie wtedy po réznych miejscach. 1790 roku przy-
jechat do Paryza i dobrze przez Jakobindw byt przyjety. Trzy lata potem, gdy
Prusy wtargneli do Francji, Trenk sie oSwiadczyt, ze jezeli mu dadzg regiment
to sie bi¢ z nimi bedzie. Jakobini w tym przedstawieniu zdrade upatrzywszy,

21) Biblioteka Czartoryskich w Krakowie, rkps 2917 I, s. 211.
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48. ,,Kubek Trenka”. Zbiory Czartoryskich w Krakowie

skazali go na Smier¢. Zostat stracony 1794 roku, majac lat 70. Kubek ten
ztozony w Gotyckim Domu przez Sokolnickiego. Jest wielkosci duzej szklanki,
ma przykrywke i caty napetniony bardzo drobnym pisaniem, w ktdrym Trenk
opisat cate swoje zycie, az do wyjscia z wiezienia w Spandau” 22).

22) Ibid., s. 161.
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Poczatek niemieckiego, wierszowanego napisu brzmi jednak: ,Hier in
meinem dunkeln Grabe hé&lt mir die Vernunft das Licht, wenn ich sie
zur Freundin habe, fehlt es mir an Grossmut nicht...”, koniec zas$:
»Wer in Ketten edel denket, und im Unglick lachen kann, bleibt, wird gleich
sein Recht gekrénket, in sich selbst ein grosser Mann... Frederic Baron de la
Trenck, Capitaine Imper. et Magnat d’ Hongrie. Zum Geddachnis, Magdeburg
1760, im Juni...”. Ksiezna lzabela napisu nie odczytata. Bynajmniej
nie jest to zyciorys wieznia, lecz zbidr ztotych mysli, jakie miaty go na duchu
podtrzymac. Okazato sie potem, ze podobnych , kubkéw Trenka” jest wiecej,
w réznych muzeach. Najwidoczniej produkowano je seryjnie, na pamigtke.
Jeden z okazow trafit do rak generata Sokolnickiego.

W gabinetach osobliwosci przechowywano tez chetnie dziwaczne machiny,
nie tyle przyrzady naukowe w rodzaju astrolabiéw i kwadrantow, ile proby
wynalazkéw zupetnie wyjatkowych. W Domu Gotyckim byty dwa takie okazy.

Niezachowany instrument wymyslony przez Benjamina Franklina udo-
kumentowany jest nastepujgcym komentarzem ksiezny lzabeli: ,,Machinka,
0 ktérej tu mowa, wymys$lona byta przez stawnego Franklina, ktory przy
koncu zycia wzrok straciwszy, uzywat jej czasem, zeby madgt klika wierszy
napisa¢. Jest to szufladka drewniana z wateczkiem, ktory sie krecagc posuwa
papier. Dwa za$ druty od kornca do konca znaczg miejsce, na ktérym sie pisze
pomiedzy nimi: Tej machinki uzywat Franklin w ostatnich latach swoich, juz
nie do pisania dziet obszernych, ale do wyrazenia czasem woli lub uczucia
swego przyjaciotom, krewnym...” 23). Po czym nastepowat zyciorys Franklina
1motto jemu poswiecone, ktére tez ksiezna witasnorecznie wypisata pod jego
miniaturg: Eripuit Coelo fulmen sceptrumgue tiranis (Porwat niebu piorun,
a berto tyranom).

Przetrwata natomiast w dzisiejszych Zbiorach Czartoryskich inna machina
dla Slepcow, przywieziona przez generata Sokolnickiego z Belgii: machina do
gry w karty, ztozona z tablic drewnianych, z przegrédkami na karty i od-
powiednimi wypuktymi znakami i cyframi, jednym stowem urzadzenie wy-
przedzajagce metode czytania Braille’a. Wedlug komentarza zapisanego
w dzienniku generata Sokolnickiego machina ta zostata wykonana na zlecenie
ksiecia Karola Lotarynskiego dla jednego z jego przyjaciot-karciarzy, z rodziny
de Croy i de Ligne (rys. 49)24).

Mozna sie na koniec zapyta¢, czy nie bytlo w Domu Gotyckim owych
przedziwnych okazéw natury tak chetnie gromadzonych w wunderkamerach.
Ot6z byly. Na pozycji 199 ,,Pocztu pamiagtek zachowanych w Domu Gotyckim
w Putawach” zapisano: ,,Zeby stoniowe (pewno mamucie) przy kopaniu studni
w Miedzyborzu znalezione”.

23) lbid., s.
24) Biblioteka Czartoryskich w Krakowie, rkps 3103 Ill, s. 296—*17.
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49. Machina do gry w karty dla $lepcéw. Zbiory Czartoryskich
w Krakowie

Oczywiscie, w Domu Gotyckim znalazty sie jednoczesnie dzieta sztuki
»czystej krwi” i wysokiej klasy, a nawet Swiatowe arcydzieta, jesli sie wspomni
Leonarda ,,Dame z gronostajem” i Rafaela ,,Portret mtodzienica”. Jednakze
whnioski, jakie mozna wysnu¢ z niniejszych rozwazan, stawiajg Dom Gotycki
w nowym Swietle. W gruncie rzeczy stanowit on swoiste potgczenie wunder-
kamery i kunstkamery, majace na celu stworzenie historiozoficznego modelu
Swiata, z eksplikacjg w wielkim, trzytomowym katalogu rozumowanym. Byt to
program raczej regresywny, siegajacy do tworéw XVI i XVII w. Na tym tez
polegata tragedia zbioréw putawskich, osadzonych w drugiej potowie XIX w.
i w naszym juz stuleciu jako wyraz sentymentalizmu i przesagdow, z zawartos$cig
falsyfikatéw i obiektéw bezwartosciowych. Taka byta w gruncie rzeczy opinia
pierwszego monografisty Putaw, Ludwika Debickiego25*% Odpowiedzig miato
by¢ paryskie kolekcjonerstwo ksiecia Wadystawa Czartorskiego, wspieranego
przez koneseréw i antykwariuszy doby scientycznego historyzmu. Obiekty
wunderkamery rozptynety sie w nowoczesynm muzeum sztuki, instalowanym
w r. 1876 w Krakowie; dla niektorych urzadzono specjalne miejsce odoso-
bnienia: magazyn muzealny pod nazwg ,,Ciekawosci”.

25) L. Debicki, Putawy, t. I—IV, Lwoéw 1887—88.
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Janusz R. Spyra

KOLEKCJA BRUNO
KONCZAKOWSKIEGO
PRZYKLAD PRYWATNEGO
MUZEUM DZIEL SZTUKI
| REKODZIELA ARTYSTYCZNEGO

Polityka panstwa polskiego po 1945 r. w stosunku do prywatnego
kolekcjonowania dziel sztuki byta poczgtkowo wroga, pozniej zas co najmniej
niekonsekwentna. Ktadac nacisk na rozwoj oficjalnego mecenatu pafnstwowego
zapominano, ze kolekcjonerstwo prywatne jast jedng z gtéwnych drég wzbo-
gacania zbioréw bibliotek i muzeéw. Konsekwencja tego byto rozproszenie
wielu cennych kolekcji, czasami nawet bez $ladu w postaci zachowanych
opiséw lub inwentarzy. Sytuacja taka utrudnia ocene wartosci zbiorow, ktore
w takiej czy innej postaci dotrwaty do naszych czaséw, nie ulega jednak
watpliwosci, ze kolekcja zebrana przez cieszyriskiego kupca Bruno Kon-
czakowskiego nalezata do najwiekszych na ziemiach polskich.

Bruno Konczakowski urodzit sie w Cieszynie 27 maja 1881 r. jako potomek
polskiej rodziny wywodzacej sie z Galicji, ktéra w 1 potowie XIX w. przeniosta
sie do Bogumina na Slasku Cieszyniskim, wchodzacym woéwczas w sktad
Monarchii Austro-Wegierskiejl). Jego ojciec Jozef (1851-1909) zamieszkat
w Cieszynie, gdzie w roku 1878 zatozyt firme handlujacg artykutami zelaznymi,
podstawe egzystencji rodziny i finansowe zaplecze pdzniejszej kolekcji stwo-
rzonej przez syna. Bruno Konczakowski po ukonczeniu nauk handlowych
w Wiedniu pomagat ojcu prowadzi¢ rodzinny sklep, nastepnie za$ kierowat
nim samodzielnie az do przymusowego zamkniecia w roku 1950. Zycie dzielit
pomiedzy prace zarobkowa a swoja kolekcjonerska pasje odbywajac liczne
podréze po Europie zard6wno w sprawach handlowych jak i zwiedzajac
europejskie muzea, galeria, antykwariaty i aukcje dziet sztuki. Wyjatkiem byty
okresy wojen Swiatowych, z ktorych pierwszg, jako poddany Monarchii
Austro-Wegierskiej spedzit w formacjach pomocniczych armii austriackiej,

1) Posta¢ Konczakowskiego i jego kolekcja czekaja na blizsze opracowanie. Dotad ukazaty sie
tylko: wspomnienie po$miertne A. Mais’a, B. Konczakowski, w: Mitteilungsblatt der Museen
Osterreichs, Wien 1959, H. 9/10, s. 145—48; biogram opracowany przez L. Brozka w: Polski
Stownik Biograficzny, t. 13 (1968), s. 490—91 i najobszerniej J. Spyra, Bruno Konczakowski
ijego kolekcja, Cieszyn 1988 — broszura wydana przez Muzeum w Cieszynie z okazji wystawy
poswieconej zbiorom cieszynskiego kolekcjonera.
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w czasie |l wojny Swiatowej przebywal za$ kilka miesiecy w obozie koncen-
tracyjnym w Dachau uwieziony za krytyczne uwagi pod adresem Fiihrera.
Zmart 21 wrzesnia 1959 r. w czasie podrozy do ukochanego Wiednia,
a pochowany zostat na cmentarzu komunalnym w Cieszynie2’. Kolekcja na
mocy umowy podpisanej 1 lipca 1961 r. pomiedzy Panstwem Polskim
a spadkobiercami: synem Fryderykiem oraz zong Fridg Idg ulegta podziatowi.
Spadkobiercy czesciowo darowali, czesciowo sprzedali podstawowg czes¢
kolekcji Panstwu z przeznaczeniem dla Panstwowych Zbioréow Sztuki na
Wawelu w Krakowie i Muzeum w Cieszynie. Jeszcze w 1938 r. znaczny zbior
broni pozaeuropejskiej zostat przez Konczakowskiego darowany Muzeum
Wojska w Warszawie, zas w latach pieédziesigtych insteresujgca kolekcja
metalowych zamkow i kluczy trafita do Muzeum Gdrnos$laskiego w Bytomiu3'.

Kolekcjonerska pasja Konczakowskiego zrodzita sie w czasie jego nauki
w Wiedniu, do czego niewatpliwie przyczynita sie atmosfera cesarskiej stolicy
przetomu wiekow. W 1898 r. kupit tutaj na ,tandecie” pochodzacy z czasow
napoleoniskich pistolet jazdy produkcji firmy ,L. Serwais”, ktory stat sie
zaczatkiem jego pdzniejszych zbiordw4’. Poczgtkowo kupowat przede wszy-
stkim dawng bron, ktoéra do konca zycia pozostata gtdwnym obiektem jego
zainteresowan. Sprzyjata temu takze odbyta w latach 1901-02 praktyka
handlowa w Grazu, gdzie byt czestym gosSciem miejscowego Arsenatu, prze-
chowujacego w stanie nienaruszonym wyposazenie panstwowej zbrojowni
z XVI wieku. Z biegiem czasu zajat sie rowniez kolekcjonowaniem ceramiki,
starych zegar6w, mebli i przedmiotéw z innych dziedzin sztuki i rekodzieta

2) Gtéwnym zZrodiem informacji na temat biografii Konczakowskiego sa dla mnie materiaty
udostepnione przez pana Fryderyka Konczakowskiego z Wiednia, zwitaszcza opracowany
przezen zarys zycia ojca (cytowany dalej jako ,,Grundriss”). Natomiast podstawowym dla
poznania kolekcji cieszynskiego zbieracza jest opracowany przez niego katalog zbioru broni
(Katalog Bruno Konczakowskiego — dalej jako KBK). Jeden komplet tego Katalogu znajduje
sie w posiadaniu Panstwowych Zbioréw Sztuki na Wawelu w Krakowie, drugi pana Fryderyka
Konczakowskiego. Panu Konczakowskiemu sktadam podziekowania za udzielong pomoc
i przestane materiaty m. in. kserokopie kart katalogu, za$ Dyrekcji Panstwowych Zbioréw
Sztuki na Wawelu zwtaszcza prof. drowi Jerzemu Szabtowskiemu i mgrowi Jerzemu Petrusowi
za udostepnienie posiadanego przez siebie kompletu i umozliwienie poréwnania zawartych
w nim danych z informacjami katalogu biezacego zbioréw wawelskich.

Oryginat umowy w Panstwowym Biurze Notarialnym w Cieszynie (numer repertorium
A 5086/1961). Por. A. Czerwinski, Historyczny orez ze zbioréw Muzeum Wojska Polskiego
w Warszawie, Warszawa 1978, s. 6; H. Krdl, Dawne kowalstwo i $lusarstwo w zbiorach
Muzeum Gornoslaskiego, w: Rocznik Muzeum Gorno$laskiego w Bytomiu, Sztuka, z. 7, Bytom
1974.

KBK nr 344. Konczakowski czyni tu uwage, ze pistolet jako nie pasujgcy do calosci jego
zbioréw pozostawit tylko ze wzgledéw pamigtkowych.

Ze wzgledu na duzg ilo$¢ wymienionych dziet sztuki, a przede wszystkim inny cel artykutu
rezygnuje z podawania ich obecnego wiasciciela. Obecnie miejsca przechowywania podane
zostang jedynie w przypadku Kkilku blizej opisanych eksponatéw.

3

=
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=
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artystycznego. Nabyte eksponaty najpierw zdobity mieszkanie, ktére Kon-
czakowski wynajmowat w Wiedniu, skad stopniowo byly przewozone do
rodzinnego domu. Reszta zbiorow trafita do Cieszyna po zakonczeniu przez
wiasciciela okresu nauk i juz w tym czasie stala sie znana ws$rod wspot-
obywateli, cho¢ jej whasciciel liczyt zaledwie 22 lata5). Konczakowski wspierat
réwniez miejscowe inicjatywy muzealne, sam jednak byt nastawiony przede
wszystkim na europejskie rynki antykwaryczne. Eksponaty do swojej kolekcji
nabywat w wiekszosSci we Wiedniu (Dorotheum, Glickselig, Striberny, Kurz,
Satori i in.), ale takze w innych centrach handlu dzietami sztuki np. w Mo-
nachium (Helbing), Berlin (Lepke, Kahlezrt, Graupe), Zirich (Fischer), Lipsk
(Hiersemann). Z niektorymi z antykwariuszy np. K.W. Hiersemannem #aczyta
zreszta Konczakowskiego blizsza zazytos¢. Czes¢ nabytkéw cieszynskiego
zbieracza pochodzita z wymiany z innymi kolekcjonerami, a wspomnie¢ nalezy,
ze do grona jego bliskich znajomych i przyjaciot nalezeli m. in. hrabia Hans
Wilczek, wiasciciel jednej z najwiekszych kolekcji dziet sztuki zgromadzonej
w zamku Kreutzenstein pod Wiedniem, Bashford Dean, kurator Dziatu Broni
Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku, hrabia Karl Emanuel Zerotin,
namiestnik Moraw, ostatni potomek magnackiego rodu morawskiego, wias-
ciciel zbioru broni na zamku Btauda (obecnie Bluduv) i wielu innych6’. £aczyta
ich nie tylko wspodlna pasja i udziat w tych samych aukcjach dziet sztuki, ale
takze przynalezno$¢ do wielu specjalistycznych organizacji m. in. do miedzy-
narodowego stowarzyszenia znawcéw i mitosnikow dawnej broni Verein flr
historische Waffenkunde z siedzibg w DreZnie7’. Juz przed wybuchem | wojny
Swiatowej Konczakowski byt wiascicielem liczacej sie w fachowych kregach
kolekcji, ktdrg po $mierci ojca zaczat w szerszym zakresie organizowac na
spos6b muzealny8. Ekspozycja ulegata jednak ciggtym zmianom wraz z naby-
waniem nowych dziet i przedmiotéw, ktére przybywaty nawet w czasie dziatan
wojennych, a czasem dzieki nim, jak np. egzemplarze broni odkryte przy
kopaniu okopdéw. Szybkie powiekszanie zbiorow umozliwity zmiany politycz-
ne i przetasowania spoteczne na terenie Europy Srodkowej bedgace konsekwen-
cja wojny. Zdeklasowani potomkowie arystokratycznych rodéw i zbank-
rutowani kolekcjonerzy wystawiali na sprzedaz gromadzone latami dzieta po

5) Swiadczy o tym na przyktad polemika w Gwiazdce CieszyAskiej z 24 X 1903 r. (s. 523 catego
rocznika). Por. ,,Grundriss”, s. 1

6 Tamze, s. 3 5; Spyra, jw., s. 5. Z obliczerh dokonanych na podstawie KBK przez autora wynika,
ze okoto 60% eksponatéw Konczakowski nabyt we Wiedniu. Zrédto odnosi sie co prawda tylko
do zbioru dawnej broni (katalogi innych dziatéw kolekcji Konczakowskiego nie sg znane),
podobnie jednak byto zapewne takze w przypadku innych jego zakupo6w.

7) Zob. Zeitschrift fur historische Waffenkunde, t. 5, 1909/11, H. 10, s. 342.

8) Na udostepnionej mi przez pana Fryderyka Konczakowskiego fotografii z czaséw | wojny
Swiatowej (zachowanej takze w zbiorach Muzeum w Cieszynie) wida¢ fragmenty zbrojowni
w starej, jego zdaniem aranzacji. Juz przed 1922 r. zbrojownia byta wiec urzadzona w podobny
spos6b jak pozniej.
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stosunkowo niskiej cenie, podobnie postepowaty nawet borykajgce sie z finan-
sowymi kiopotami muzea. Z tego okresu pochodzag niektére najbardziej
spektakularne zakupy Konczakowskiego np. na aukcjach zbioréw arcyksiecia
Ludwika Wiktora, ks. Ernesta von Windischgraetz oraz Saskich Zbioréw
Panstwowych ,,Johanneum” w Dreznie (Staatliche Kunstsammlungen Dres-
den) 9). Rozrastajgca sie kolekcja nie znajdowata jednak odpowiednich warun-
kéw eksponowania. Dopiero po $mierci matki Emilii w 1922 r. Konczakowski
zajat cate mieszkanie przeznaczajgc kilka pokoi na stosowne rozmieszczenie
pozostatych, poza bronig, fragmentéw kolekcji. Fotografie, ktére w 1924 r.
wystat Bashfordowi Dean’owi, kuratorowi Dzialu Broni Metropolitan Mu-
seum of Art w Nowym Jorku pokazujg, ze ogdlna zasada eksponowania broni
w zbrojowni pozostata ta sama az do lat piecdziesigtych, mimo licznych zmian
w aranzacjil0). Podobnie byto zapewne w innych pomieszczeniach. W potowie
lat trzydziestych kolekcja miescita sie w zasadzie w pieciu umieszczonych
w amfiladzie pokojach, ktére, z wyjatkiem zbrojowni petnity jednoczesnie
funkcje jadalni, salonu i bibliotekill’.

W tymze okresie Konczakowski ze wzgledu na utrudnienia w swobodnym
poruszaniu sie po Europie, a takze z powodu zmniejszania podazy interesuja-
cych obiektdw na rynek antykwaryczny ograniczyt dalsze zakupy dziet sztuki.
Zgromadzona przezen kolekcja byta juz znana w catej Polsce, odwiedzana nie
tylko przez przyjacidt i znawcow, ale takze przez osobistosci ze Swiata polityki.
W rodzinnym Cieszynie zbiory Konczakowskiego traktowano jako drugie,
obok miejskiego, muzeum w miescie i w takim charakterze byty opisywane np.
w przewodnikach turystycznychl2. Nazwe ,,muzeum” na okre$lenie kolekcji
cieszynskiego kupca usprawiedliwiat nie tylko sposdb jej eksponowania, ale
réwniez miejsce w ktdrym znalazty pomieszczenie. Zabytkowa kamienica na
rogu Rynku Gl i ul. Szersznika, wtasno$¢ rodziny Konczakowskich od 1885 r.
doskonale korespondowata swoim charakterem z cato$cig zbioréw, stwarzajac
przez swoje rozmiary warunki ich nalezytego eksponowania. Kolekcja rozmie-
szczona byta w mieszkamiu, zajmujagcym | pietro; na parterze znajdowat sie
rodzinny sklep, rowniez godny zainteresowania jako przyktad urzadzania

9) Spyra, jw., s. 6. O zakupach na aukcji ,,Johanneum” zob. nizej, przypis 51.

10) ,,Grundriss”, s. 1. Kserokopie w/w fotografii zawdzigczam uprzejmosci pana Stuarta W. Pyhrr,
kuratora Dziatu Broni i Uzbrojenia Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku. Bashford
Dean (1867—1928) byt wybitnym znawca dawnej broni oraz kolekcjonerem, ktéry darujac
swoje zbiory Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku potozyt podwaliny pod rozwdj
kolekcji broni tego muzeum. Zob.: Memoriat of Bashford Dean by William K. Gregory, New
York 1930.

11) (F. Popiotek), Zbiory Brunona Konczakowskiego, w: Zaranie Slaskie, Cieszyn-Katowice 10
(1934), s. 63—64.

12) Np. B. Stiasny, Cieszyn i Zaolzie. llustrowany przewodnik, Cieszyn (1939), s. 32; Spyra,
jw., s. 7.
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50. Kamienica rodziny Konczakowskich, Cieszyn, Rynek 19, fot. przed
1918 r. (fot. ze zbioréw Stanistawa Belony, Cieszyn)

i wystroju obiektu handlowego kornca XIX i 1 potowy XX wieku (ryc.50)13).

W czasie Il wojny Swiatowej, podczas pobytu Konczakowskiego w Dachau
cze$¢ mieszkania zawierajgca zbiory zostata przez wtadze niemieckie zamknieta
i opieczetowana z zamiarem wywiezienia kolekcji do Rzeszy. Dzieki r6znym
zabiegom rodzina zdotata uzyskaé¢ zwolnienie Bruno Konczakowskiego z obo-
zu oraz sparalizowa¢ zamiary zajecia kolekcji przez 111 Rzesze, jak rowniez
przez niektérych miejscowych notabli hitlerowskich. W czasie wojny i tuz po
jej zakonczeniu niektére fragmenty kolekcji jednak zaginely. Nie brakowato
réwniez prob przejecia zbiorébw Konczakowskiego przez nowe wiadze, a on
sam, uznany za Niemca zostat nawet na krétko internowany 14> Dopiero lata
piecdziesiagte przyniosty zmiane sytuacji. Mieszkanie Konczakowskiego znowu
statlo sie obiektem wizyt nie tylko przyjaciot i znawcéw, ale takze licznych
dziennikarzy. Zamieszczane przez nich relacje i opisy kolekcji uczynity jg znang

13) Kamienice tworzg dwa pierwotnie oddzielne budynki z XVI lub XVII wieku, potaczone
w jedng cato$¢ zapewne po pozarze miasta w 1789 r. Por. I. Kwasny, Dom: Rynek nr 19,
dokumentacja historyczna, Krakéw 1971 (maszynopis udostepniony dzieki uprzejmosci
autorki).

14) ,,Grundriss”, s. 4 oraz relacje bytych wspétpracownikéw Bruno Konczakowskiego.
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w catej Polsce 15), wazniejsze jednak byto uznanie w kotach fachowych. Po
1945 r. cieszynski zbieracz zacie$nit kontakty z krakowskim $rodowiskiem
kolekcjonerow i znawcéw sztuki; szczegolnie silne zwigzki tgczyty go z prof.
Zbigniewem Bochenskim, dyrektorem Muzeum Narodowego w Krakowie.
W Krakowie takze dokonywat Konczakowski wiekszosci zakupéw starych
drukéw, do czego ograniczata sie w tym okresie jego kolekcjonerska dziatal-
no$¢. Bruno Konczakowski byt rowniez jednym z pierwszych cztonkéw Kota
Mitosnikéw Dawnej Broni i Barwy przy Muzeum Narodowym w Krakowie.
Stowarzyszenie to na posiedzeniu w dniu 23 Il 1958 r. nadato mu, jako
pierwszemu tytut cztonka honorowego w uznaniu diugoletniej dziatalnosci
kolekcjonerskiej16).

Zachowane fotografie oraz relacje dziennikarzy i innych 17) oséb pozwalajg
w znacznym stopniu odtworzy¢ ogolny wyglad ,,prywatnego muzeum” Bruno
Konczakowskiego. Dotyczy to zwitaszcza koricowego okresu jego zycia, ktéry
mozna traktowac¢ jako finalny etap rozwoju zgromadzonej przezeh kolekcji.
Pamieta¢ nalezy, ze kolekcja zyta wiasnym zyciem, a zmiany byty stymulowane
nie tylko ruchem przedmiotow, z ktérych jedne przybywaly, inne opuszczaty
mury kamienicy Konczakowskich, ale réwniez zmiang usposobienia witasci-
ciela. W latach piecdziesigtych zbiory zajmowaty gtéwnie kilka sal potozonych
wzdtuz Rynku Gtéwnego i ul. Szersznika. Sposrdd nich tylko zbrojownia byta
urzadzona na sposéb stricte muzealny 18) i wytgczona z codziennego zycia
rodziny. Pozostate spetniaty normalne funkcje mieszkalne, niektére ze zgro-

15) Miedzy innymi: L. Brozek, W cieszynskiej zbrojowni, w: Panorama, nr 23 z 12 czerwca 1955, s.
10; M. Rudzinski, W kamieniczce przy cieszynskim rynku, w: Od A do Z, Krakéw 1956, nr 12
(264), s. 2; Z. Jastrzembska, W prywatnym muzeum pana Konczakowskiego, w: Stowo
Powszechne, nr 136 z 11 czerwca 1957, s. 6; TK, Bezcenne zbiory Brunona Konczakowskiego
— najwieksze muzeum prywatne, w: Gtos Ziemi Cieszynskiej, nr 28 (63) z 19 lipca 1957 r. s. 4;
S. Zborowicz, Szalenstwo Brunona Konczakowskiego, w: Trybuna Robotnicza, nr 279 z 23/24
grudnia 1957 r.: A. Minkowski, Zyletka Nerona, w: Swiat, nr 35 (423) z 30 sierpnia 1959 r..
Kolekcji Konczakowskiego byl takze poswiecony felieton Anny Hannowej pt. ,,Dom pod
Ztotym Aniotem” odczytany 25 lutego 1959 r. w og6lnopolskim programie Polskiego Radia.
Za udostepnienie tekstu felietonu serdecznie autorce dziekuje.

Protokét z zebrania cztonkéw Kota w: Arsenat. Kwartalnik Kota Mitosnikéw Dawnej Broni
przy Muzeum Narodowym w Krakowie, R. 1 (1957/58), z. 3, s. 78.

17) Wiekszo$¢ relacji prasowych jest jednak pobiezna, zawiera wiele niescistych lub wrecz mylnych
informacji, dlatego moze mie¢ tylko pomocnicze znaczenie. Pozyteczne sg opisy Brozka,
Rudzinskiego, Zborowicza i Hannowej, ale najbardziej warto$ciowy jest kilkunastostronicowy
tekst w jez. niemieckim pt. ,,Der Sammler Bruno Konczakowski” (w maszynopisie, udostep-
niony autorowi przez pana Fryderyka Konczakowskiego) sygnowany tylko Ustron 1957. Jego
autorem byt prawdopodobnie Kurt Harrer (1902— 1959) pisarz mieszkajacy w NRD i ttumacz
literatury polskiej na jez. niemiecki (m. in. dziet Gustawa Morcinka), ktéry w tym samym
czasie odwiedzit Konczakowskiego w Cieszynie, por. Gtos Ziemi Cieszynskiej, 1957, nr 46(81)
z 22—28 listopada.

Podkres$lat to zanotowany w niektérych relacjach fakt uzywania w tym pomieszczeniu
muzealnych kapci np. A. Minkowski, jw.

16

~

18

~
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madzonych w nich eksponatow np. meble stuzyly wiascicielom jako sprzety
uzytkowe, inne obok swojej wartosci artystycznej podporzadkowane byty
ogo6lnej idei ozdobienia mieszkania.

Przejawiato sie w tym raczej praktyczne nastawienie Bruno Koncza-
kowskiego. Sztuka i, ogOlnie rzecz ujmujac, kultura byly dla niego naj-
wazniejszymi kategoriami, przez ktdre oceniat i wartosciowat ludzil9), nigdy
jednak nie rozumiat ich w sposéb bezwzgledny. Nie absolutyzowat takze
kolekcjonowania dziet sztuki, pasji, ktérej poswiecit zycie i ktora na pewno
byta ekspresjg jego giebokich potrzeb psychicznych. Nie zbierat jednak dziet
sztuki dla samego faktu posiadania albo dla samego zbierania jak niektorzy
wspoétczesni mu kolekcjonerzy np. dr Alois Spitzner, nie zamierzat tez
podporzadkowywac kolekcji catego swojego zycia, do czego dopuszczali inni
np. Alexander Poszonyi20). Stad tez dzieta zgromadzone w ,prywatnym
muzeum” Bruno Konczakowskiego nigdy nie staly sie wazniejsze od o0soéb
zamieszkujacych kamienice przy cieszyriskim Rynku, przeciwnie, miaty stuzyé
ich wygodzie i zaspokaja¢ potrzebe' piekna. W istocie Bruno Konczakowski
stanowit, jak zauwazali niektérzy obserwatorzy 21) pewng jedno$¢ ze zgroma-
dzong przez siebie kolekcjg, ktdra peinita funkcje naturalnego otoczenia
przyjaciela sztuki. Takie a nie inne podejscie Konczakowskiego uksztattowane
zostato w znacznym stopniu przez atmosfere Wiednia przetomu XIX i XX
wieku, okresu triumfujgcej secesji, ruchu artystycznego ktadgcego duzy nacisk
na formowanie przestrzeni mieszkalnej, architekture wnetrz i og6lnie méwiac
kulture mieszkania 22).

Jak powiedziano wyzej wiekszo$¢ kolekcji Konczakowskiego zebrana
zostata w kilku salach wielopokojowego mieszkania, niektére jednak przed-
mioty eksponowane byly juz na klatce schodowej. Na jednej ze Scian byta tu
zawieszona kolekcja broni chtopskiej ztozona z okoto trzydziestu egzemplarzy
pik, kos, cepéw bojowych, morgensternéw i maczug. Sasiednig $ciane zajmo-
waty trofea mysliwskie, Swiadectwo jeszcze jednej pasji Konczakowskiego.
Miedzy nimi znajdowat sie eksponat prezentowany przez wiasciciela jako rég
legendarnego jednorozca — w istocie rzezbiona w kosci narwala skrecana
iglica osadzona na wykonanej w drewnie gtowie zwierzecia. Cato$¢ dopetniaty
barokowe rzezby pochodzgce z Tyrolu, przedstawiajgce anioty w locie 23).

19) Por. stowa Konczakowskiego zacytowane przez Zborowicza, jw.

20) Alois Spitzer, kolekcjoner ksigzek, obrazéw i innych dziet sztuki z 2 potowy XIX w., wiasciciel
zamku Mannsberg w Karyntii. Zbierat dla zaspokojenia samej zadzy kupowania, czasem po
2—3 egzemplarze tego samego przedmiotu. Alexander Poszonyi, zbieracz zwtaszcza auto-
graféw z przetomu XIX i XX wieku, ktéry cate duze mieszakanie we Wiedniu oddat pod swoje
zbiory mieszkajagc w kuchni. Oba przyktady podaje Wolfgang von Wurzbach, Aus den
Erinnerungen eines Sammlers, Wien-Zurich 1953, s. 6—7.

21) Harrer, jw., s. 12

22) jw., s. 4; Grundriss, s. 1

23) Harrer, jw., s. 7; Hannowa, s. 1. Przed 1938 r. klatke schodowg zdobita takze wielka chinska
choragiew, zdaniem Konczakowskiego ,,stuzaca jako sztandar powstancom bokserskim”, por.
Popiotek, jw., s. 63.
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Najbardziej efektownym pomieszczeniem w ,,prywatnym muzeum” Bruno
Konczakowskiego byta bezprzecznie zbrojownia, zawierajgca kolekcje dawnej
broni europejskiej i od niej wypada rozpoczaé opis zbiorow cieszynskiego
kupca. Zajmowata duzy, trzyokienny pokdj lezacy przy ulicy Szersznika,
a ekspozycja zbioréw podlegata tutaj tej samej zasadzie od poczatkéw naszego
wieku, mimo licznych zmian aranzacji. Rogi pokoju niezmiennie zajmujg cztery
ustawione na specjalnych stojakach pétzbroje, na tle zamknietych na state
drzwi stoi za$ jedyna posiadana przez Konczakowskiego petna zbroja z korica
XVI w., w kolorze czarnym, ozdobiona burbonskimi liliami (ryc. 51). Wiek-

si. Zbiory Bruno Konczakowskiego — zbrojownia. Lata piecdziesigte
XX w. (fot. ze zbioréw Fryderyka Konczakowskiego, Wieden)

szo$¢ broni eksponowana byta na spos6b typowo muzealny przy Scianie,
podwieszona do wmurowanych pod sufitem metalowych rurek. Na tylnej
Scianie eksponowana byta bron palna, na sasiedniej, z obu stron kominka
z kararyjskiego marmuru bron drzewcowa (halabardy, glewia itp.) oraz na
wysunietych do przodu metalowych stojakach rapiery i miecze katowskie.
Reszta broni biatej wystawiona byta na trzeciej S$cianie (ryc. 52), wolng
przestrzen za$ nad zawieszong bronig zajmowaty hetmy. Aranzacja ekspozycji
nie byta zbyt wyszukana, monotonie zawieszonej z reguly pionowo na S$cianie
broni rozbijaty tylko wachlarzowe kompozycje ztozone z biatej broni otaczajg-
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52. Zbiory Bruno Konczakowski — zbrojownia. Lata pie¢dziesigte XX w. (wiasnos¢: jw.)

cej tarcze. Jedng Scianke pomiedzy oknami zajmowatly najstarsze posiadane
przez Konczakowskiego egzemplarze broni (siekierki wykopaliskowe, bron
antyczna), druga czesci uzbrojenia ochronnego m.in. fragmenty rzadko spo-
tykanej zbroi na konia. Przed $srodkowym oknem ustawiona byta zaszklona
gablota z eksponowanym egzemplarzem szabli prezentowanej przez Kon-
czakowskiego jako ,karabela kréla Augusta I1”. Wykorzystane zostaty nawet
okienne wykusze, w ktorych, na drewnianych tablicach zawieszone byly
pistolety i inna bron krétka. Podtoge w zbrojowni pokrywaty dywany i skéry
upolowanych przez Konczakowskiego zwierzat, a obok kominka ustawione
zostaly mozdzierz i armatka z przetomu XVII i XVIIl wieku pochodzace
z nalezacego do Zerotindw zamku Blauda na Morawach 24).

Jak wiec wida¢ cata niemal przestrzen zbrojowni wypetniona zostata
eksponatami. Mozna by sie w tym doszukac typowego dla XIX wieku, horror
vacui — leku przed pusta przestrzenig, w istocie jednak o takiej wiasnie
aranzacji decydowat po prostu brak miejsca. Mimo bowiem znakomitych

24) Opis kolekcji B. Konczakowskiego na podstawie informacji pana Fryderyka Konczakows-
kiego, posiadanyh fotografii oraz relacji zwiedzajacych, gtéwnie Harrera, Hannowej, Zborowi-
cza i Rudzinskiego
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53. Zbiory Bruno Konczakows-
kiego — zbrojownia. Kompo-
zycja ztozona z broni ochronnej
i oporzadzenia jezdzieckiego.
Fot. z okoto 1958 r.

warunkéw mieszkaniowych cze$¢ zgromadzonej przez Konczakowskiego broni
nie znalazta miejsca do nalezytego eksponowania (ryc. 53)25).

W nastepnym, naroznym pokoju Konczakowski w dwu witrynach zebrat
cze$¢ swojej kolekcji ceramiki. Pierwsza, z czerwonego mahoniu zawierala
zbior porcelanowych figurek pochodzacych z wytworni w Wiedniu, a jej
ozdobg byt zestaw Czterech Pdr Roku autorstwa znanego mistrza Antona
Grassi (1755—1807). Druga zawierata zbiér XVIlI-wiecznych naczyn fajan-
sowych z Holicza, Pruszkowa, Norymbergi i Strassburga. Pozostata czesc

25) Byto to, zdaniem Fryderyka Konczakowskiego, ,,Grundriss”, s. 4 jedna z przyczyn decyzji jego
ojca o darowaniu czeéci kolekcji broni Muzeum Wojska w Warszawie w 1938 r.
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kolekcji porcelany, zwiaszcza talerze i filizanki z wytworni wiedeniskiej z okresu
sorgentalowskiego (1784— 1805), do ktorych Konczakowski czut specjalny
sentyment znajdowata sie w innych salach 26). Sciany tego pokoju zdobity
obrazy, miedzy innymi replika ,,Bitwy pod Kircholmem” wykonana dla
cieszynskiego kolekcjonera przez Wojciecha Kossaka w 1929 r. oraz ,Wiosna”
Tadeusza Rybkowskiego. W osobnej gablocie eksponowane byty srebrne
ozdoby stroju cieszynskiego, Swiadectwo zainteresowania gospodarza rodzin-
nym regionem.

W tymze pokoju zgromadzona zostata takze wiekszo$¢ zabytkowego
ksiegozbioru Konczakowskiego, ktdry zbieraniem starych ksigzek zaintere-
sowat sie w latach trzydziestych, a po Il wojnie S$wiatowej stato sie to
podstawowag forma jego kolekcjonerskiej aktywnosci. Zgromadzit cenny, cho¢
stosunkowo nieliczny zbidér ok. 260-ciu starych drukow (w tym ponad 22
inkunabuty), w wiekszosci dziet bardzo rzadkich, bogato ilustrowanych i dos-
konale zachowanych. Na osobnym pulpicie spoczywat wazacy prawie dwadzie-
Scia kilogramdw rekopismienny, spisany na pergaminie Antyfonarz z potowy
XV wieku, zdobiony catostronicowymi miniaturami, ktoérych autorem byt
potudniowowtoski artysta Giovanni Battista da Rosa27). Pozostata czes$¢
kolekcji starych drukéw znajdowata sie w sasiedniej sali wraz z liczacg ok. dwa
tysigce pozycji bibliotekg uzytkowsa, bedgca fachowym warsztatem kolekcjo-
nera i domorostego znawcy sztuki 28).

W salonie, nastepnym w kolejnosci pokoju, centralne miejsce zajmowat
wiedenski fortepian, a sposrod mebli szczeg6lng uwage zwracata dwuczesciowa
szafa w ksztatcie fasady patacu podtrzymywanego przez dwie postacie kleczg-
cych Murzynéw. Ozdobe salonu stanowit duzy XVIll-wieczny gobelin ze sceng
pasterskg wedtug Teniersa. Na innych Scianach znajdowaty sie obrazy m.in.
,Odwrot Napoleona spod Moskwy” pedzla Jerzego Kossaka oraz wachlarz
z wyobrazeniem sceny weselnej malowany przez Tadeusza Rybkowskiego we
Wiedniu w 1891 r. Kilka innych, prawdopodobnie weneckich wachlarzy
z XVIII wieku wisiato nad drzwiami w poszczegélnych pokojach.

Ostatni w amfiladzie pieciu sal wzdtuz Rynku Gtéwnego pokdj ,,prywatne-
go muzeum” Bruno Konczakowskiego petnit rownoczesnie funkcje jadalni.
Niektére ze zgromadzonych tutaj wyrobow dawnego rzemiosta byty niekiedy
uzywane, np. stare szkto stotowe zebrane w oszklonym kredensie (ryc. 54).
Wiekszos¢ tylko jako ozdoby wspéhworzyta charakter pomieszczenia. Na

26) Ozdobg tej kolekcji byt wiedenski pétmisek z okresu Du Paquiera (1718—44), wchodzacy
pierwotnie w skitad tzw. mysliwskiego serwisu ks. Liechtensteina na zamku Feldsberg-Harrer,
s. 15.

27) Harrer, s. 13— 14; Hannowa, s. 6—7; Zborowicz, jw.; Rudzinski, jw.; Brozek, jw., (tu fotografia
Konczakowskiego na tle egzemplarza ,,Kroniki $wiata” Hartmanna Schedela z 1493 r).

28) Starym drukom z kolekcji Konczakowskiego poswiecit autor odrebny artykut pt. ,,Zabytkowy
ksiegozbiér Bruno Konczakowskiego w zbiorach Muzeum w Cieszynie” (w druku).
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54. Zbiory Bruno Konczakowskiego — jadalnia (fotografia cze$ciowa aranzowana z ok. 1958 r.)



wspomnianym kredensie znajdowat sie zbior ceramiki ztozony z niemieckich
dzbanéw kamionkowych z XVI—XVII wieku oraz witoskich naczyn aptekar-
skich tzw. albarello pochodzacych z tego samego okresu. W XVI stuleciu
powstato w wytworniach Castel—Durante i Urbino kilka duzych majoliko-
wych talerzy zawieszonych na $cianie tego pokoju. Sposrdd obrazéw na uwage
zastuguje seria obrazéw przedstawiajacych cztery pory roku a pochodzacych
z warsztatu Francois Bassano, kopia ,,Ledy w kapieli” Francois Bouchera oraz
»Widok Skoczowa” namalowany, w 1891 r. przez znanego wiedenskiego
akwareliste Franza Alta 29).

55. Bruno Konczakowski w salonie na tle swoich zbioréw. Z tytu fragment holenderskiego zegara
z XVIII w., na renesansowej skrzyni tzw. butawa hetmana Rzewuskiego. Lata pigeédziesigte XX w.

W nastepnej sali potozonej w gtebi mieszkania i stad pozbawionej okien
zgromadzono gtéwnie meble (ryc. 55). Znajdowaly sie¢ tu miedzy innymi
wielofunkcyjny XVIll-wieczny zegar holenderski z rézanego drzewa oraz

29) Akwarele Franza Alta ze zbioré6w Konczakowskiego opisata juz przed wojng S. M. Sawicka,
Widok Skoczowa Franciszka Alta, w: Arkady, R. 4 (1938), s. 318.
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renesansowa skrzynia wioska, na ktorych tle Konczakowski najchetniej sie
fotografowat. Na S$cianach zawieszone byly dwie akwarele Jacoba Alta,
ojca Franza i twdrcy tzw. wiedenskiej szkoly akwarelistdw oraz wschod-
ni dywan z potowy XVII wieku. Inne dywany, razem prawie 40 sztuk
pokrywaty podiogi w pozostatych pokojach mieszkania Konczakowskiego.
Najwazniejszym jednak zabytkiem w tym pomieszczeniu byt empirowy sek-
retarz z poczatku XIX wieku zwany ,biurkiem Orlgtka”, o ktérym jeszcze
bedzie mowa 30).

Pozostate pokoje spetniaty bardziej mieszkalne funkcje, cho¢ i w nich
znajdowato sie wiele cennych dziet sztuki. Powyzszy, szkicowy z koniecznosci
opis nie ujat rowniez kilku mniejszych rozmiarami lecz cennych kolekcji, ktore
zostaty przez samego Konczakowskiego wymienione lub sprzedane 31>

0 wartosci kolekcji Bruno Konczakowskiego stanowita nie tyle ilo$é, co
jakos$¢ zgromadzonych przez niego dziet sztuki, najwiecej jednak specyficzna
jednos¢ zebranych przedmiotéw i cztowieka, ktory stworzyt z nich ograniczong
catos¢, muzeum zyjace wiasnym zyciem 32). Tego jednak doswiadczy¢ mogli
tylko ci, ktdrzy mieli okazje zbiory Konczakowskiego ogladac.

Jak juz powiedziano kolekcja cieszynskiego zbieracza byta licznie od-
wiedzana nie tylko przez znajomych i kolekcjonerow, ale takze przez dzien-
nikarzy i inne osobistosci. Nie znaczy to, ze byta ogdlnie dostepna. Wrecz
przeciwnie, po doswiadczeniach okresu stalinowskiego Konczakowski pokazy-
wat kolekcje z reguty tylko osobom rekomendowanym przez kogo$ z bliskich
znajomych. Takim ,,wprowadzajacym” bywat czesto np. pozostajgcy w bliskim
kontakcie z cieszyfiskim kolekcjonerem Gustaw Morcinek33). Przy
og6lnym podziwie ,prywatne muzeum” Konczakowskiego wywieralo na
gosciach rézne wrazenie. Niektorych zachwycat fakt ,,spoufalenia sie” gos-
podarzy z zabytkowymi dzietami, dla innych zakrawato to na $wietokradztwo
lub na akt wandalizmu. Takze sam Konczakowski rdznie sie zachowywat
w zaleznosci od tego, kogo akurat goscit w swoim domu. Ze specjalistami
przewaznie omawiat interesujace obu kwestie szczegétowe np. ze swoim
dtugoletnim przyjacielem, kustoszem Muzeum Miejskiego w Cieszynie inz.
Wiktorem Kargerem problemy zwigzane z produkcja cieszynek, lekkich strzelb
uzywanych do polowan na ptaki, wytwarzanych w Cieszynie od XVI do XIX
w. Te samg kwestie poruszat rowniez w rozmowach z prof. Z. Bocheriskim,

30) Zob. nizej, s. 128.

31) Np. kolekcji gemm i kamei o ktérej wspomina Popiotek, s. 64 (zob. przypis 11).

32) Por. Harrer, s. 17—18.

33) Morcinek miedzy innymi zapoznat Konczakowskiego z Anng Hannowa, Janing i Zygfrydem
Gardzielewskim (zob. przypis 46), i Krystyng Kolonska, ktéra obok Kilku artykutéw
poswiecita cieszynskiemu kolekcjonerowi fragment swojej ksigzki pt.: Szcze$cie w szczesciu,
Warszawa 1980, s. 118. Dzieki Morcinkowi wszedt w kontakt z Konczakowskim zapewne
takze Kurt Harrer, ktéry byt ttumaczem ksigzek skoczowskiego pisarza na jezyk niemiecki.
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oczywiscie wsrdd wielu innych 34). W tych dyskusjach Konczakowski pokazy-
wat sie jako niezty, cho¢ domorosty znawca. Inaczej zachowywat sie prezen-
tujgc swojg kolekcje innym osobom. Pomijajgc kwestie warsztatowe skupiat sie
na eksponatach wyrd6zniajacych sie tatwymi do zapamietania cechami, czasem
nawet dziwacznymi oraz takich, z ktorymi zwigzana byta interesujaca lub
wrecz sensacyjna historyjka, opatrujgc przy tym swoj komentarz prawdziwymi
albo zmyslonymi dykteryjkami. Nie stronit przy tym od zartéw i mistyfikacji
bedagc z natury osobg przekorng i wielce oryginalng35). Jest to rzeczg
naturalng, ze jak kazdy kolekcjoner miat tendencje raczej do przeceniania
wartos$ci posiadanych przez siebie zabytk6w niz ich deprecjonowania.

Taki a nie inny stosunek Konczakowskiego do zwiedzajgcych jego kolekcje
laikéw byt réwniez naturalny; skoro nie byli oni w stanie poznaé¢ wszystkich
tajnikdw typologicznych poszczegblnych rodzajéw broni, byli najbardziej
zainteresowani rzeczami efektownymi i zwigzanymi ze znanymi im faktami
historycznymi. Na klatce schodowej podziwiali przede wszystkim zgromadzo-
ng tutaj kolekcje broni chtopskiej przyjmujac bez zastrzezen stowa wiasciciela,
iz sg to oryginalne okazy broni uzywanej w czasie powstan chtopéw polskich
w Wielkopolsce w XVIII i XIX wieku. Swoje twierdzenie Konczakowski
opierat na opinii poprzedniego posiadacza tego zbioru Bernharda Engela,
znawcy dawnej broni zwiaszcza z terenu ziem podlegtych Zakonowi Krzyzac-
kiemu 36). Najwieksze wrazenie wzbudzata jednak zbrojownia i zgromadzony
w niej zbidr okota czterystu egzemplarzy europejskiej broni biatej od XIII do
XVII w. i palnej od XVI do XIX w. Konczakowski z reguty zaczynat
oprowadzanie od stojagcych na wprost wejscia czarnej zbroi bojowej z konca
XVI w., zdobnej w trybowane jasne pasy oraz burbonskie lilie. Pierwotnie
znajdowata sie ona na zamku Blankenburg w Harzu, a zakupiona zostata
w antykwariacie E. Kahlerta w Eisenach 37). Nastepnie omawiat cztery stojgce
w rogach potzbroje z kofca XVI i pierwszej potowy nastepnego stulecia,
z ktérych dwie pochodzg z muzeum w Hermannstadt (obecnie Sibiu w Rumu-
nii), dwie inne za$ nabyt Konczakowski poprzez wymiane z innym kolekcjo-
nerem, malarzem Karlem Leopoldem Hollitzerem z Wiednia38). Potem

34) Relacja dr Ireny Grabowskiej, wieloletniej asystentki prof. Z. Bochenskiego, przekazana
autorowi w rozmowie w dniu 13 czerwca 1988 r. Z kolei dr Edmund Wilhelm Braun
(1870— 1957), dyrektor Schlesisches Landesmuseum (nastepnie Zemskeho Musea) w Opawie
pomagat Konczakowskiemu opracowac jego zbiér porcelany.

35) Bardzo trafng charakterystyke Konczakowskiego nakre$lit Gustaw Morcinek w liscie do
Zygfryda Gardzielewskiego z 13 listopada 1952 r., w: Morcinek do Dziewczyny ze Wschodniej
Ballady. listy G. Morcinka do Janiny Gardzielewskiej, Wstep, opracowanie i komentarz
K. Heska-Kwasniewicz, Katowice 1983, s. 300— 301.

36) KBK nr 390; zob. artykuty Engela w rocznikach Zeitschrift fiir historische Waffenkunde z lat
1897— 1917.

37) KBK nr 1

38) KBK nr 2, 3, 4, 5.
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przychodzita kolej na poszczegdlne typy broni poczawszy od wykopaliskowych
toporkdw z serpentynu z mtodszej epoki kamiennej, znalezionych w Hirschorn
w Szwajcarii po XIX-wieczne czterolufowe pistolety zwane drehlingami.
Jednak w tym momencie wigkszos¢ relacji staje sie¢ ogoOlnikowa i zaczyna
sprowadzac sie raczej do iloSciowego zestawienia poszczegoOlnych rodzajow
broni. Wiecej uwagi zwracano na kilka egzemplarzy cieszynek, bogato zdobio-
nych koscig stoniowa i masg pertowsq, blizej zreszta omawiat je sam Kon-
czakowski, ktdry pomimo swoich europejskich kontaktéw i ambicji czut
gteboki sentyment do swego rodzinnego miasta i do wszystkiego co sie z nim
wigzato 39). Ze sztywnych ram typologicznych wylamywato sie takze Kkilka
egzemplarzy tzw. broni kombinowanej, bedacej przewaznie skrzyzowaniem
broni biatej i palnej, i one tez byty zapamietywane. Do tego typu broni nalezaty
m.in. dwa mieczyki mys$liwskie znajdujgce sie w kolekcji Bruno Konczakows-
kiego. Jeden z nich, z potowy XVI w., o dlugosci 93 cm, z glowica w ksztakcie
glowy ptaka posiada zamontowany pod rekojescig mechanizm pistoletowy
z zamkiem kotowym, lufa za$ zostata wykuta wprost na gtowni. Mieczyk ten,
produkcji niemieckiej zdobiony jest trawionymi ornamentalnymi wiciami,
wizerunkami trofedw mysliwskich, instrumentéw muzycznych oraz kwiatow.
Ten interesujgcy i rzadki egzemplarz broni — Konczakowski podkreslat
z dumag, ze znane sg tylko dwa inne tego typu na $wiecie — pojawit sie w 1913
r. na rynku kolekcjonerskim we Wiedniu i zostat dla niego nabyty przez
zaprzyjaznionego antykwariusza Scheurera 40).

Jeszcze bardziej skomplikowanym przykiadem broni kombinowanej byt
drugi mieczyk znajdujagcy sie w kolekcji Konczakowskiego, posiadajgcy
zamontowany przy glowicy mechanizm pistoletowy z zamkiem skatkowym
i dwama lufami na stalowej gtowni. Mieczyk produkcji niemieckiej, o dtugosci
80 cm ozdobiony jest trzema granatami i scenami mys$liwskimi, obok ktorych
umieszczony jest krotki napis o takiej samej tematyce. Zamieszczona nizej
sygnatura brzmi: ,,JACOB ALLEITNER 1668”. Ten bardzo rzadki okaz broni
przeszedt w rece Konczakowskiego ze zbioréw hrabiego Zerotina w Blau-
dzie 41

Jednak, paradoksalnie, najczesciej opisywanymi, ijak sie wydaje wzbudza-
jacymi najwieksze zainteresowanie zwiedzajacych byty eksponaty przez samego
Konczakowskiego traktowane jako uzupeinienia do catosci kolekcji broni
i dlatego umieszczone przy koncu sporzadzonego przezen katalogu. Dotyczy to
m.in. tzw. masek hanby, ktore zaktadano osobom, ktére naruszyty prawo badz

39) Por. Spyra, jw., s. 7.

40) KBK nr 194 (obecnie Panstwowe Zbiory Sztuki na Wawelu, Dziat Militariéw nr 4431).
Wspominali o tym egzemplarzu broni m. in. Mumkowski, jw., Rudzinski, jw. i Harrer, s. 10.

41) KBK nr 195 (obecnie PZSz., Dziat Militariow nr 4432). Na temat rodowej kolekcji Zerotinéw
w Blaudzie zob.: C. Bene$, Zbirka zbrani na zamku Velke Losiny, Sumperk 1971; F. Spurny,
Bludovsky hrad a zamek, Sumperk 1971.
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obowigzujgce normy obyczajowe albo jako samodzielng kare albo jako wstep
do wymierzenia kary wihasciwej. W zbiorach Konczakowskiego znajdowaty sie
dwie takie maski, z ktorych pierwsza o szerokosci 32 cm, gtebokosci 30 cm
a wysokosci 44 cm wykonana zostata w Niemczech w potowie XVII wieku.
Posiada otwory na oczy i usta, zdobig jg dwie zrolowane wstegi imitujgce wasy
oraz odle uszy, a stuzyta zdaniem Konczakowskiego do wymierzania kar
koScielnych 42). Druga maska hanby jest takze zelazna, 0 znacznie prostszym
ksztatcie, sktada sie bowiem z dwdch czesci nasladujgcych rodzaj hetmu, na
ktérym jedyng ozdobg sa zmarszczki na czole. W czesci tylnej znajduje sie
tuleja stuzagca do umieszczania pidropusza, bez ktérego maska jest wysoka na
60 c¢cm, szeroka 25 cm a gteboka na 26 cm. Prosta robota oraz okolicznosci
znalezienia powodowaty, ze Konczakowski uwazat jg za wyrob polskiego
wiejskiego kowala z okolic Kowna z konca XVII w. Wobec gosci prezentowat
ja jako tzw. ,diablg maske” stuzaca do o$Smieszania czarownic przed spaleniem
na stosie, a takze karania niewiernych zon43).

Uwage zwiedzajacych przyciggato réwniez kilka znajdujacych sie w kolek-
cji cieszynskiego zbieracza mieczy katowskich. Dwa z nich tgczy osoba
Augusta Kolloffela, ktérego nazwisko jest na nich wyryte. Pierwszy z nich
o diugosci 113 cm, stalowy, kuty, z glowicg oSmioboczng w ksztalcie wazy
posiada szeroka ptaskg gtownie zakonczong trzema otworkami, prawdo-
podobnie stuzacymi do dodatkowego obciazenia. Na gtowni znajduja sie $lady
ztocenia oraz wygrawerowany wizerunek kobiety opatrzony napisem, lustitia.
U nasady gtowni znajdujg sie napisy: JOHANNES FRENENILER VON
BAEHL/ AUGUSTINUS KOLLEFFELSOUR BISEUR A RAVENSBURG,
dalsze za$ sg wygrawerowane po obu stronach ostrza: Oh Herr, diesen armen
Suender nimm auf in Dein Reich, damit er kann dankbar sein fuer einen
gluecklichen Streich oraz Hier stehe ich nebst Gott zu richten Recht/ Jesus
Christus Du bist Richter und ich der Knecht44). Takze drugi miecz katowski jest
stalowy, o diugosci 113 cm z oSmioboczng gtowicg. Podobne sg napisy na
gtowni oraz wizerunek lustitii, natomiast u nasady znajduje sie napis AUGUS-
TUS KOUOFFEL DEGENSCHMIT A RAVENSBURG. Obydwa miecze
powstaty w Niemczech w pot. XVII w. i w tamtejszych antykwariatach zostaty
nabyte przez cieszynskiego kolekcjonera 45).

Jak mozna sgdzi¢ z napiséw zamieszczonych na wyzej opisanych mieczach

42) KBK nr 379 (obecnie PZSz na Wawelu, Dziat Militariéw nr 4605).

43) KBK nr 380 (obecnie PZSz na Wawelu, Dziat Militariow nr 4606). Fotografie tej maski
zamiescit Minkowski, jw.; Opro6cz niego o maskach wspominali takze Harrer, jw., s. 11,
Zborowicz, Jastrzembska, TK w GZC.

44) KBK nr 375 (obecnie PZSz na Wawelu, Dziat Militariéw nr 4601).

45) KBK nr 376 (obecnie PZSz na Wawelu, Dziat Militariow nr 4602). O mieczach katowskich
w kolekcji Konczakowskiego wspominali: Harrer, jw., s. 11, Minkowski jw. (tu fotografia
jednego z nich).

125



Kolleffel byt mistrzem katowskim dziatajagcym w Niemczech w pot. XVII w.,,
dzieki Konczakowskiemu trafit jednak do polskiej literatury 46). Rowniez trzy
pozostate miecze katowskie z jego kolekcji wzbudzaly duze zainteresowanie,
jednak zdecydowanie najczesciej opisywanym eksponatem byt pas cnoty.
Trudno bytobv znalez¢ relacje w ktérej brakowatoby wzmianki na jego temat,
a dla niektérych oséb ten wiasnie przedmiot symbolizowat cato$¢ zbiorow
cieszyfnskiego zbieracza. Pas cnoty skiada sie z dwoch potaczonych, roz-
ktadanych czesci zamykanych z tytu na kiédke, z ktorych cze$¢ biodrowa
tworzy nieregularng obrecz o S$rednicy 24 cm, za$ cze$¢ miedzykrokowa
pétobrecz o promieniach 14 cm i 11,5 cm. Obrecz biodrowa zdobiona jest
rytymi rysunkami ludzkich postaci oraz lis¢mi akantu, znajdujg sie tez na niej
napisy w jez. francuskim: Par Sertu armes on par amour Dieu anous est / Mon
couer sera content un jour Deternel / En Dieu mon esperance et mon Glorie 47).
Powotujgc sie na te napisy Konczakowski prezentowat pas cnoty jako
autentyczny wyrdéb francuski z okresu wojen krzyzowych, prostujac dopiero po
pewnym czasie, ze chodzi o XVIl—wieczng kopie. Przedmiot ten byt takze
niewyczerpanym zrédtem dowcipow cieszynskiego zbieracza, dworujgcego
sobie zwiaszcza z kobiet, z ktorych miodsze i fadniejsze byty ,,zmuszane” do
przymierzania tego eksponatu48.

Poza epatowaniem eksponatami, ktdre w mniejszym lub wiekszym stopniu
uzna¢ mozna za ciekawostki Konczakowski popisywat sie zazwyczaj przed
swoimi gos$émi posiadanymi przez siebie polonikami. Sposréd zabytkow
zwigzanych z historig Polski najwieksze zainteresowanie wzbudzat eksponat
okreslany przez Konczakowskiego mianem butawy hetmana Rzewuskiego,
(ryc. 56). Chodzi tu o zelazng butawe nabijang ztotem o diugosci 64 cm, ze
sztyletem w rekojesci, o duzej kulistej glowicy podzielonej zeberkami na 8 pdl,
zdobiong dekoracjg geometryczng i turkusami. Eksponat ten Konczakowski
nabyt wiosng 1914 r. od hrabiego Konstantyna Deyma ze Lwowa za 18 tys.
frankéw szwajcarskich za posrednictwem wiedenskiego antykwariusza Sa-

46) Postuzyt bowiem, a $cisle méwigc miecze katowskie Konczakowskiego, Gustawowi Morcin-
kowi do stworzenia postaci kata o tym imieniu i nazwisku w nowelce ,,W Nysie na rynku”
napisanej w 1952 r. (a wydanej w: Nowele wybrane. Wyboru dokonat i postowiem opatrzyt
Z. Hierowski, Krakéw 1956, s. 333-351). O okoliczno$ciach zapoznania sie z obu mieczami
pisze sam Morcinek w liscie do Janiny Gardzielewskiej z 31 kwietnia 1952 r. w: Morcinek do
Dziewczyny ... jw., s. 104. W S$wietle powyzszego wahania edytorki, czy passus ten odnosi si¢
do w/w noweli (tamze, s. 265, przyp. 15 do listu nr 32) nalezy uzna¢ za niebyte.

47) W drugim zdaniu wyraz couer jest oddany przy pomocy rysunku serca. Zostat przez
Konczakowskiego nabyty w 1904 r. na aukcji kolekcji Karla Gimbela (1862— 1902) z Ba-
den-Baden, zob. KBK nr 381. Obecnie znajduje sie w zbiorach Muzeum w Cieszynie, Dziat
Sztuki nr 3804.

48.) Wspomina o tym np. Morcinek w: Korespondencja powojenna, opracowanie J. Broda, Gorki
Wielkie 1976, s. 213 (maszynopis w zbiorach Biblioteki Muzeum w Cieszynie). O pasie cnoty
wspominaja wszyscy autorzy wymienieni w przypisie 15, zob. zwiaszcza Minkowski, jw.
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56. Egzemplarze broni z kolekcji Bruno Konczakowskiego: tzw. karabela kréla Augusta Il i tzw.
butawa hetmana Rzewuskiego. Fot. ok. 1958 r.

tori49). Opierajagc si¢ na opinii Brauna uwazat butawe za wyréb perskich
artystéw dziatajagcych na wschodnich terenach Rzeczypospolitej w koricu XVII
w. i pielegnowal zwigzang z tym zabytkiem tradycje, ze byta to niegdy$
wiasno$¢ hetmanow z rodziny Rzewuskich 50).

Sposrad innych polonikéw Konczakowski najbardziej eksponowat szable
w stylu wegierskim, ktorg przechowywat w osobnej gablocie wylozonej
aksamitem, a swoim gosciom prezentowat jako paradng karabele krola
Augusta Il Mocnego. Jest to szabla o diugosci 98 cm, ze srebrng gtowica
w ksztatcie psiej gtowy, o lekko zakrzywionej gtowni. Pokryta czerwonym
aksamitem pochwa zdobiona jest miedzy innymi srebrem i Kkrysztatami
gorskimi. Szabla, produkcji niemieckiej ok. 1640 r. byta uzywana na dworze
drezdenskim czy jednak stanowita prywatna wiasno$¢ Augusta Il trudno
powiedzie¢, sam zresztag Konczakowski nie byt do kornca o tym przekona-

49) KBK nr 290 (obecnie PZSz na Wawelu, Dziat Militariéw nr 4520). Reprodukcja m. in. w:
Collections of the Royal Castle of Wawel, introduction Jerzy Szabtowski, Warszawa 1975, poz.
268 (opis s. 411 — dokonano tutaj pomytki w opisie, bowiem butawg z kolekcji Konczakow-
skiego jest butawa na fotografii zajmujaca lewa strone).

50) Harrer, jw., s. 10; Hannowa, jw., s. 5; oraz Brozek, TK z GZC, Popiotek w; Zaraniu Slqskim
193, s. 64 i in.
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ny 51). Byta ona jednym z wielu eksponatow zwigzanych z okresem saskim
w dziejach Polski, ktére Konczakowski posiadat w swoich zbiorach.

Polonika wchodzity nie tylko w skiad zbioru broni, wiele zwigzanych
z Polsky dziet zawierata np. zabytkowa biblioteka Konczakowskiego, a do
najbardziej efektownych nalezat zielnik wiasnorecznie sporzgdzony przez
hrabine Zofie Potocka, pierwotnie nalezacy do ksiegozbioru zatozonej przez
nig Zofiowki. Duze zainteresowanie budzity wsrod zwiedzajgcych takze nie-
ktore eksponaty zwigzane z historig innych krajow, jak np. wymieniane juz
»biurko Orlatka”. Mebel o ktérym mowa to duzy empirowy sekretarz w typie
kabinetu z automatycznie rozktadanym pulpitem autorstwa znanego wieden-
skiego mistrza stolarskiego Benedicta Holla z 1811 r. Zdaniem Konczakow-
skiego biurko byto swego czasu wiasnoscig Napoleona Il zwanego Orlatkiem,
ksiecia Reichstadt (1811—32), jedynego syna Napoleona Bonaparte i arcy-
ksiezniczki Marii Luizy, ktory wiekszo$¢ swego zycia spedzit na dworze swo-
ich dziadkéw w podwiedenskim patacu w Schénnbrunn 52). Niniejszy artykut
nie jest jednak w stanie omoéwié wszystkich podziwianych i godnych uwagi
dziet sztuki zebranych przez cieszynskiego kolekcjonera, stad tez na podanych
wyzej przyktadach zamkng¢ sie musi pobiezny opis kolekcji cieszyAskiego
kupca Bruno Konczakowskiego, bedacy przyktadem funkcjonowania pewnego
rodzaju prywatnego ,muzeum” w Polsce w 1 potowie XX wieku.

51) W swoim katalogu (KBK nr 184) okre$la ja jako ,,z kolekcji kréla Augusta 117, Harrer, jw., s.
10 jako szabla z czaséw Augusta Il. Inaczej w wypowiedziach dla prasy por. Jastrzembska,
Rudzinski, Minkowski, Hannowa, jw., s. 4. Obecnie PZSz na Wawelu, Dziat Militariéw nr
4424, reprodukcja w: Collections ... jw., poz. 209. Na aukcji zboréw Johanneum nabyt zresztg
Konczakowski kilka innych egzemplarzy broni, por. Gemalde und Waffen am den Séchsischen
Staatssammlungen in Dresden, Rudolph Lepke’s Kunst-Auktions-Haus (katalog aukcyjny nr:
1854), Berlin 1920, poz. 184, 231, 232, 363.

Obecnie w Muzeum w Cieszynie, Dziat S/tuki nr 123. Wspominali o nim m. in. Harrer, jw., s.
3 i 15; Hannowa, jw., s. 7; TK w GZC, Minkowski i in.
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Jerzy Polak

JAN HENRYK XV
KSIAZE VON PLESS
ZYCIE | DZIALALNOSC
(1861—1938)

W poczcie panéw i ksigzat na Pszczynie do znamienitych pod wzgledem
dokonan i stawy postaci nalezy zaliczy¢ Jana Henryka XV ksigcia von Pless.
Nie byta to tuzinkowa posta¢ wsrod arystokratow slaskich pierwszej potowy
XX wieku. Swa dziatalnoscia odcisnat trwaty $lad w najnowszej historii Slaska,
w epoce poteznego konfliktu polsko-niemieckiego o te przemystowo-rolniczg
kraine. Czas pokusi¢ sie, majac ku temu wystarczajgce dane zrodtowe,
0 zarysowanie krotkiej biografii tego $laskiego magnata i skonfrontowanie
faktow z narostymi mitamilt.

Jan Henryk (Hans Heinrich) XV ksigze von Pless przyszedt na Swiat 23
kwietnia 1861 r. na zamku w Pszczynie jako pierwsze dziecko Jana Henryka XI
ksiecia von Pless i Marii von Kleist2> Urodzit sie w Swietnej i bogatej,
protestanckiej rodzinie arystokratycznej ze starego, $lasko-niemieckiego rodu
von Hochberg. Jego przodkowie przybyli na Slask okoto X111 wieku z sgsied-
niej Saksonii (Marchii Wschodniej), stuzac jako rycerze na dworach ksigzat
piastowskich.

Dziad, Jan Henryk X hrabia (ReichsgraJ) von Hochberg (1806— 1855) do
rodowych dobr watbrzyskich z zamkiem Ksigz (Furstenstein) dotgczyt
w 1846 r.ogromne dobra pszczynskie pozyskane od swego bezdzietnego wuja
- Henryka ks. Anhalt-Cothen-Pless. Wraz z dobrami otrzymat w 1850 r. od

1) Dotychczas opublikowane krétkie notki biograficznie zawierajg wiele btedéw i niescistosci jak
np. hasto ,,Pless Hans Heinrich XV” w Polskim Stowniku Biograficznym t. XXVI, z. 111, s.
721—2 pi6ra S. Potockiego czy u W. Kocha, Schloss Firstenstein. Erinnegungen an einen
Schlesischen Adelsitz, Wiurzburg 1988, s. 20—21. Film ,,Magnat” i serial TV ,Biata wizytéwka”
rez. Filipa Bajona z 1986 r. przedstawiajgce zycie ks. von Pless ijego rodziny jest w wigkszosci
swoich scen bujdg historyczna.

2) Imie Hans Heinrich (Jan Henryk) byto czesto uzywane w rodzinie Hochbergéw, numeracja
wynikata z kolejnosci urodzerr. Dane genealogiczne za Genealogisches Handbuch des Adels.
Furstlicher Hausen t. 19, Limburg 1959, s. 534— 540. Chrzest odby} sie 9 czerwca 1861 r.
w kosciele ewangelickim w Pszczynie, a chrzestnymi Jana Henryka XV byli krewni z rodéw
Hochberg, von der Decken, Kleist (AKP ksiega chrztéow parafii ewangelickiej Pszczyna nr
29/578).
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kréla pruskiego godno$¢ ksiecia pszczynskiego (First von Pless). W 1855 r.
wybrany zostal na prezydenta Izby Panow parlamentu pruskiego. Z kolei
ojciec, Jan Henryk XI ksigze von Pless (1833—1907), nalezat do Scistej elity
pruskiej, byt bliskim przyjacielem obu cesarzy niemieckich — Wilhelma
i Fryderyka Ill. Na ich dworach petnit role wielkiego towczego krélewskiego
i kanclerza kapituty Orderu Czarnego Ortfa, kilkakrotnie wysytany byt
w misjach dyplomatycznych. Postowat jako konserwatysta do Izby Pandw
i kolejnych parlamentéw niemieckich. Uczestniczyt w zwycieskich wojnach
Prus, uzyskujac stopien generata kawalerii & la suite. W 1905 r., na 50-lecie
swojego tytutu ksigzecego, obdarzony zostaly przez cesarza Wilhelma I
godnoscig (niedziedziczng) Herzog von Pless 3).

Matka — baronéwna Maria von Kleist (1828— 1883), pochodzita z dolno-
tuzyckiej gatezi niemniej starego, pomorskiego rodu, spokrewnionego juz
wczesniej z Hochbergami.

Jan Henryk XV wychowywany byt w duchu kosmopolitycznym. Odebrat
tradycyjnie staranne wychowanie i nauki domowe w Pszczynie i Ksigzu, dzieki
czemu m.in. wiadat jezykami angielskim i francuskim. Nastepnie uczeszczat do
ekskluzywnego gimnazjum wroctawskiego $w. Marii Magdaleny, ktére ukon-
czyt maturg na jesieni 1879 r. Ojciec, ktory swego czasu prowadzit samodzielne
studia ekonomiczne, wystat go z kolei na uniwersytety w Berlinie, Genewie
i Bonn, gdzie zgtebiat nauki ekonomiczne celem przygotowania sie do przy-
sztych rzadow wielkim majatkiem ksigzecym. Umiejetnosci rzadzenia uczyt sie
takze u boku ojca i jego urzednikéw, ale nie przejawiat w tym kierunku
odpowiednich predyspozycji.

3 sierpnia 1881 r. ojciec uzyskat dlan i nastepnych pierworodnych synéw
kazdego ksiecia pszczynskiego tytut Prinz von Pless. Zgodnie z przyjetg od
dziada tradycjg i wzorem wielu sobie podobnych junkrow pruskich, zycie
publiczne rozpoczat Jan Henryk XV w cesarsko-niemieckiej armii, w ktorej
stuzyt w latach 1881—1882. Poczatkowo jako ochotnik w krélewskim regimen-
cie huzarow, a nastepnie w elitarnym regimencie huzaréw gwardii, w ktérym
stuzyli wytacznie synowie arystokracji cesarstwa. Marzyla sie mu jednak
kariera nie wojskowa, a dyplomatyczna, dlatego wziat z armii bezterminowy
urlop (w stopniu porucznika). Wszakze pewne sktonnosci wojskowe w nim
pozostaty. Lubit paradowa¢ w swym huzarskim mundurze i utrzymywac
kontakty z rozmaitymi zwigzkami wojskowymi.

W latach 1882— 1885 odbyt dtuga podrdz (czeSciowo z ojcem) do Indii
i Ameryki Péinocnej, obfitujgca w przygody mysliwskie. W 1885 r. podjat,
dzieki zabiegom ojca u kanclerza Bismarcka stuzbe dyplomatyczng w berlins-
kim Auswartiges Amt. W tym samym roku podobng stuzbe rozpoczat 26-letni

3) J. Polak, Dziatalno$¢ ksigzat pszczynskich na Goérnym Slasku 1922— 1945 (maszynopis
rozprawy doktorskiej).

130



woéwczas Wilhelm Hohenzollern, péZniejszy cesarz. Obaj przypadli sobie
wowczas do gustu, a zawarta na polowaniach i hulankach meska przyjazn, tak
ceniona w kregach arystokracji niemieckiej, zawazyta czeSciowo na przysztosci
ksiecia von Pless.

Po Berlinie pracowat Jan Henryk XV jako attache w poselstwie niemieckim
w Brukseli (1886) i ambasadzie w Paryzu (1887). W 1888 r. zda} panstwowy
egzamin dyplomatyczny, uzyskujac tytut sekretarza. W latach 1890— 1891
sekretarzowat w ambasadzie niemieckiej w Londynie4*

Pomyslinie rozwijajaca sie kariera dyplomatyczna Jana Henryka XV Prinza
von Pless ulegta jednak raczej niespodziewanemu przerwaniu wskutek matzen-
stwa zawartego 8 grudnia 1891 r. w Londynie z miodg i piekng, porywistej
natury Angielka — Marig Teresg Oliwig Cornwallis-West, zwang Daisy (ur. 28
VI 1873 — zm. 29 VI 1943), corka putkownika Williama, pozniejszego lorda
Denbigshire, pochodzgcego ze starego rodu walijskiego5). Matzenstwo to
zrodzito sie w czasach politycznego zblizenia niemiecko-angielskiego oraz
»,mody” na zony-Angielki wsrdéd arystokratéw niemieckich. Daisy, blisko
zwigzana z dworem angielskim w czasach krolowej Wiktorii i krolow Edwarda
VIl i Jerzego V, spokrewniona z domami arystokratycznymi Anglii i Walii,
umozliwita nawigzanie trwalych zwigzkéw ksigzat pszczynskich z Wielka
Brytanig. W tym czasie dom Hochbergéw nosit w znacznej mierze charakter
angielski, jezyka tego uzywano na codzien w rodzinie ksigzecej, a czterej
synowie Jana Henryka XI zdradzali wyrazne zapedy anglofilskie, wzbudzajace
nawet wyrzuty ze strony Wilhelma II.

Jan Henryk XV z zong odbyli uroczysty wjazd do Ksigza w lipcu 1892 r.
(ryc. 57), zamieszkujac ta siedzibe rodowg na stale (ojciec przenidst sie do
Pszczyny). Kolejne lata przed | wojng $wiatowgq dzielili na pobyty w Ksiazu,
znacznie rzadsze w Pszczynie (z reguly na Swieta Bozego Narodzenia),
wiosenny wypoczynek na Riwierze (Cannes), gdzie zjezdzata cata arystokracja
europejska oraz letnie wojaze do Wielkiej Brytanii (polowania), Paryza
i Wiednia. Zyli w przepychu, na wysokiej stopie, oddajac sie uciechom
arystokratycznego zycia (wizyty, bale, uroczystosci dworskie, polowania,
jachting, brydz, gry hazardowe). Przekonujg o tym pamietniki ks. Daisy 6).
Odbywali takze liczne podréze po zamkach i kurortach europejskich, a takze
do Afryki (Egipt), Azji (Indie, Japonia) i Ameryki (USA, Brazylia). Mtoda para

4) jw.; C. Weigelt, Die Grafen von Hochberg vom Furstenstein, Breslau 1896, s. 364— 365.

5) Maria Teresa Cornwallis-West z domu Earls of Delawarr na Ruthin Castle w Walii i matki
Mary Fitz-Patrick. Swiadkiem $lubu byt ks. Walii z zong (p6zniejszy Jerzy V). Brat Daisy
— Jerzy zostat ojczymem Winstona Churchilla, z ktérego domem spokrewniona byfa takze ich
matka. M. Rosco-Bogdanowicz, Wspomnienia, Krakéw 1959, t. Il, s. 51—52.

6) Furstin von Pless, Tanz auf dem Vulkan. Erinnerungen an Deutschlands und England
Schicksalswende, t. I—1I, Dresden 1930 oraz Was ich lieber verschwiegen hétte... Aus der
Europaischen Gesellschaft vor dem Kriege, Dresden 1931.
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57. Ksigze Jan Henryk XV von Pless i Ksiezna Maria Teresa (Daisy) von Pless po $lubie — Ksigz
1892 r.

obracata sie w kosmopolitycznym towarzystwie, a zona ksiecia byta ozdobg
salonéw Europy, cho¢ swa rozrzutnos$cig i sktonnoscig do hazardu przysparza-
ta mu duzych trosk finansowych. Utrzymywali bliskie kontakty nie tylko
z rodzing cesarskg, ale rowniez arystokracja niemiecka, austriacka
(z arcyksieciem Franciszkiem Ferdynandem), francuska, hiszparska, angielska,
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a nawet rosyjska (wiacznie z rodzing Romanowych) i polskg (gtownie
z Romanem i Elzbietg hr. Potockimi z ktancuta).

Wzorem ojca, Jan Henryk XV pasjonowat sie polowaniami, urzadzanymi
zazwyczaj w lasach pszczynskich, na ktre czesto zapraszat cesarza Wilhelma
Il, zapalonego mysliwego7). Ksigze byt réwniez urodzonym kawalerzystg
i chetnie brat udziat w gonitwach konnych.

Intelektem nie dorownywat jednak swemu wybitnemu ojcu. W zyciu
politycznym Niemiec odgrywat znikomg role, mimo iz od 1902 roku brat
aktywny udziat w pracach pruskiej Izby Pandéw jako jej dziedziczny cztonek
i zwolennik partii Freikonserwative. Uczestniczyt takze w pracach $laskiego
sejmu prowincjonalnego we Wroctawiu, piastujgc w latach 1897— 1918 god-
no$¢ wiceprezydenta prowincji $laskiej. Byt takze cztonkiem pszczynskiego
Kreistagu. Nie sprawowat zadnej funkcji dworskiej. Wg Daisy cechy chara-
kteru matzonka i brak kontaktow z kotami politycznymi Niemiec (,,nikt go nie
znat”) uniemozliwiaty mu zrobienie kariery politycznej. Zresztg jego marze-
niem na poczatku XX w. byt tytut ksiecia Slaska (Herzog von Schlesien)
i kariera dyplomatyczna (ambasada w Wiedniu lub USA). Ta ostatnia
skonczyta' sie na spektakularnym poselstwie do USA w listopadzie 1902 r.
w zwigzku z otwarciem z otwarciem niemieckiej lzby Handlowej w Nowym
Jorku oraz na przyjeciu w imieniu cesarza defilady eskadry amerykarskiej
w Kilonii w czerwcu w 1903 r.8). Potem musiat sie zadowoli¢ jedynie
honorowag prezesurg (od 1910 r.) berlinskiego Union-Club, najwiekszego klubu
jezdzieckiego, zrzeszajagcego Smietanke arystokratyczng z Niemiec oraz preze-
surg podobnego Schlesische-Club.

Po $mierci ojca (14 VIII 1907) zmienit tytut na First von Pless do ktdrego
dochodzit posiadany juz Reichsgraf von Hochberg, Freiherr zu Firstenstein,
Herr der Furstentums Pless und des Freien Standesherrschaft Fulrstenstein, auf
Friedland, Waldenburg etc. Zarazem objat olbrzymi majatek, ztozony z dwéch
kompleksowych débr — watbrzyskich i pszczynskich, ktérych warto$¢ szaco-
wano na 99 min marek, a roczny zen doch6d na 2.245 tys. marek, co stawiato
go w rzedzie dziesieciu najbogatszych ludzi Niemiec, $laskich latyfundystow
i ,baronéw weglowych” 9).

W chwili objecia sukcesji Jan Henryk XV miat 46 lat i w znacznej mierze
byt juz zepsuty przyjemnym zyciem bez powazniejszych obowigzkéw (ryc. 58),

7) J. Polak, Z dziejow towiectwa ksigzat pszczynskich w okresie dwudziestolecia migdzywojen-
nego, w: Materiaty Muzeum Whnetrz Zabytkowych w Pszczynie t. V, Pszczyna 1988, s. 148— 167.

8) F. v. Pless, Tanz aufdem Vulkan, jw., 1.1, s. 90 i Was ich lieber, jw., 1.1, s. 105. Kanclerz Bulow
obiecat ksieciu ambasade w Wiedniu.

9) Habisch T., Deutsche Latifundien, Stuttgart 1947, s. 123 klasyfikuje ks. von Pless na 5 miejscu
wsérdéd najbogatszych ludzi w Niemczech (po Rotszyldzie). O majatku ksiecia zob. J. Polak,
Afery ksigzat pszczynskich w okresie miedzywojennym, w: Materialy Muzeum Whnetrz Zabyt-
kowych w Pszczynie, t. I, Pszczyna 1982, s. 74—78.
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58. Ks. Jan Henryk XV von Pless w mundurze huzarskim w 1908 r.

przejawiajagc sktonnosci hedonistyczne oraz erotyczny temperament. W me-
skim towarzystwie zwano go ,,Hansem Pysznym”. Totez w niewielkim stopniu
zajalt sie zarzagdzaniem wielkim majatkiem i problemami gospodarczymi, zdajac
sie na pozostawionych mu przez ojca oddanych i lojalnych, jak mniemat,
urzednikow, zwtaszcza generalnych dyrektoréw, ktoérzy prowadzili jego intere-
sy. Taka postawa bya charakterystyczna takze dla innych magnatow $laskich,
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chociaz przyniosta ona w okresie og6lnej demoralizacji biurokracji niemieckiej
po | wojnie Swiatowej fatalne skutki. W stosunku do witasnych urzednikéw
ksigze byt mato zdecydowany i hojny, lubit patriarchalne gesty (np. dyrek-
torom w dowdd faski przesytat cygara).

Od 1907 r. styl zycia rodziny Jana Henryka XV stawat sie z roku na rok
coraz bardziej wystawny i rozrzutny. Wydatki powiekszaty diugie wojaze
zagraniczne i koszty reprezentacji jak np. urzadzenie w 1909 r. wspaniatych
uroczystosci 400-lecia whadania przez Hochbergow zamkiem w Ksigzu. Ogro-
mne sumy pochtaniato utrzymanie 3 zamkéw, 200-osobowego dworu ksigzece-
go z jego sztywnym ceremoniatem i surowg etykietg (,,niesamowicie zidiociatg”
jak pisata Daisy), stajen, powozowni i samochodéw, bizuteria i toalety zony 10),
a takze apanaze dla rodzenstwa i krewnych, z ktorymi zresztg toczono rdzne
spory majatkowe.

Zjawiska te ostro skrytykowal pdzniejszy egzekutor majatkowy Kksiecia,
ktory wyrazit opinie, iz ,trwonit on pienigdze na luksusowe zycie”, a jego
rodzina ,,miata fatszywe wyobrazenie o wartosci dochodowej substancji majat-
kowej, mieszajac pojecia o dochodach i wydatkach gospodarstwa” 11}

Nie mogac zaspokoi¢ swoich ambicji dyplomatycznych, Jan Henryk XV
poswiecit sie realizacji ogromnych i kosztownych planéw budowlanych
majacych przer6s¢ dokonania przodkéw. Byla to zresztg znamienna dziatal-
nos$¢ calej arystokracji europejskiej przed | wojng Swiatowg, wydajacej swoja
gotéwke na cele konsumpcyjno-reprezentacyjne, a zwiaszcza na architekture.
W 1908 r. ks. von Pless — uchodzacy za wielkiego mecenasa sztuki
— rozpoczat rozbudowe zamku w Ksiazu o monumentalne, neorenesansowe
skrzydto, ktore pochtoneto do 1923 r. kwote 8 min marek 12). Zbudowat takze
olbrzymig palmiarnie w Lubiechowie k/Ksigza oraz wielki hotel zdrojowy
w Szczawnie-Zdroju (1910— 1911), ktéry kosztowatl ponad milion marek,
a miat stuzy¢ wraz z Ksigzem, w marzeniach ksiecia, na cele zjazdu cesarzy
Austrii, Niemiec i Rosji, ktérzy tutaj niejako mieli odnowié¢ pakt Swietego
Przymierza.

Dodaé nalezy, ze ksigze nie zaniedbat swoich przedsiebiorstw przemysto-
wych, zwiaszcza goérniczych (wegiel byt gtéwnym zrédiem jego dochoddw),
dokonujac ich wydatnej modernizacji i budujagc nowe obiekty na Gdérnym
Slasku — kopalnie ,Aleksander” (1921), ,Barbara” (1920), ,Fiirstengrube”

10) Daisy chciata wydawaé rocznie 4 min marek, maz zgadzat sie tylko na milion. W ,,Was ich
lieber”, jw., t. I, s. 43 napisata szczerze: ,,mimo naszego bogactwa, zawsze brakowato nam
pieniedzy”. Pless ,,nigdy nie znat prawdziwej wartosci pienigdza”. W wydawaniu ,,pieniedzy nie
byto zadnych hamulcéw, wszystkie rachunki ptacita generalna dyrekcja”.

11) Archiwum Panstwowe w Katowicach Oddziat w Pszczynie, zespét Archiwum Ksigzat
Pszczynskich (dalej AKP) XV 915, k. nib.

12) jw.; F. v. Pless, Tanz auf dem Vulkan, jw., t. 11, s. 163 o ,,zwariowanej manii budowania” meza
— ,,0d poczatku byt to kamien miynski na szyi Hansa”; Schlesien 1907/1908, s.315.
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(1914), ,,Prinzengrube” (1914) i ,,Piastschéchte” (1924). Do 1925 r. zrealizowat
takze program budowy nowoczesnych kolonii robotniczo-urzedniczych dla
zatog swoich kopald (Kostuchna, Murcki, Watbrzych), mogacy by¢ przykia-
dem dobrego mecenatu socjalnego 13).

Najgtosniejszym wystapieniem politycznym ksiecia pszczyriskiego przed
I wojng Swiatowg byto glosowanie, wraz z grupg kilkunastu deputowanych
z lzby Panow 27 lutego 1908 r. przeciw przyjeciu stynnej rzadowej ustawy
wywlaszczeniowej wymierzonej przeciwko ludnosci polskiej. Czyn ten, podjety
w Swietle pamietnikéw Daisy z pobudek czysto humanitarnych i wynikajacy
z tradycyjnej tolerancji wobec nacji polskiej, znamionowat dystansowanie sie
czesci konserwatywnej arystokracji pruskiej od niebezpiecznej ich zdaniem
polityki kanclerza Bulowa, grozacej spoteczno-politycznymi komplikacjami
i uderzajacej w Swietg instytucje wasnosci prywatnej. Zagrazata ona istnieniu
latyfundiow magnackich z panujgcymi w nich na wpdtpatriarchalnymi sto-
sunkami 14). O nieufnosci Swiadczyt takze sprzeciw Jana Henryka XV wobec
zaktadania kot Ostmarkverein (Hakaty) w powiecie pszczynskim w obawie
przed wybuchem antagonizmu narodowosciowego w jego dobrach. Nie ozna-
czato to by ks. von Pless byt przeciwnikiem germanizacji i szerzenia kultury
niemieckiej, ale obcy mu byt szowinizm narodowy15’.

Niemniej przed 1914 r. krgzyty w Niemczech pogtoski o jego propolskich
i katolickich sympatiach, co wedtug Daisy miato go narazi¢ na krytyke
Wilhelma Il a nawet pozbawi¢ urzedéw i tytutdéw. Pogtoski te byly czesciowo
uzasadnione — ksigze utrzymywat sporadyczne kontakty m.in. z Adamem
Napieralskim (w 1908 r.) i z ks. Janem Kapica, ktdrego przeforsowat na
probostwo w Murckach 16). Nawigzat takze przyjazne stosunki z dostojnikami
Kosciota katolickiego. Sam byt wiasciwie indyferentny religijnie, ale jesli
wierzy¢ pamietnikom jego zony marzyt od dziecifstwa o konwersji na
katolicyzm. W rozmowach z polskimi robotnikami uzywat zwykle jezyka
polskiego (gwary Slaskiej), co wywotato nawet w 1910 r. konflikt z landratem
pszczynskim 17). Do refleksji ksieznej pszczynskiej: ,,Hans ija mieliSmy zawsze

13) Dzieje Pracy Goérnego Slaska 1922 — 1927, Lwéw-Katowice 1927, s. 152; J.Polak, Dziatalno$é
ksigzat, jw.

14) F. V. Pless, Tanz auf dem Vulkan, jw., 1.1, s. 179; T. Jackowski, W walce o polsko$¢, Krakéw
1972, s. 198; L. Trzeciakowski, Pod pruskim zaborem 1850-1918, Warszawa 1973, s. 295-296;
M. Pirko, Niemiecka praktyka wywtaszczeniowa na ziemiach polskich w 1 1907-1908,
Warszawa 1963, s. 156-183.

15) A. Deren, Dziatalno$é Ostmarkvereinu na Slasku na tle stosunkéw polsko-niemieckich w koricu
XIX w. i pocz. XX w., w; Przeglad Zachodni, Poznan 1953, z. 1, s. 73-74 i 91.

16) Archiwum Panstwowe we Wroctawiu, zespét Biuro Prezydialne Rejencji Opolskiej 97,
k. 18-19: raport starosty pszczynskiego Rupertiego z 19 X1 1Q08. W rozmowie z ks. Kapicg na
zamku w Pszczynie 30 IX 1908 ksigze miat powiedzie¢, ze jest tak dobrym Polakiem jak
Kapica (1).

17) jw., k. 35: raport Rupertiego z 15 VI 1910; Katolik nr 67 z 4 VI 1910.
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sympatie dla polskiego ludu ijego zyczen. Rzeczywiscie mogt cesarz niekiedy
propolskiej dziatalnoSci Hansa nie cierpie¢” 18) nalezy jednak podej$¢ sceptycz-
nie. W sprzecznosci z tg opinig stato zachowanie wielu urzednikoéw i pracow-
nikéw koncernu ksiecia pszczynskiego, ktdrzy bedac zazwyczaj rekrutowani
z glebi Niemiec, stanowili jedno z gtéwnych narzedzi germanizacyjnych
Polakéw w powiecie pszczynskim. Ksiaze troszczyt sie o wiasciwg postawe
polityczng urzednikdw, wspierajagc niemieckie organizacje nacjonalistyczne
w rodzaju Deutsche Flottenverein czy Niemiecki Zwigzek Patriotyczny w wy-
borach parlamentarnych 1912 r. 19). Byt takze zdecydowanym wrogiem
socjaldemokracji, stojgc na czele Slaskiego oddziatu Reichsverband gegen die
Sozialdemokratie 20).

Jan Henryk XV byt niewatpliwie zafascynowany osobowoscig Wilhelma I
ijego planami, m.in. ideg kolonialng. Po wybuchu I wojny Swiatowej zgtosit sie
do macierzystego putku huzaré6w w Poczdamie, stad przeniesiony zostat
w stopniu putkownika do cesarskiej Kwatery Giownej, otrzymujac funkcje
oficera ordynacyjnego (fliegeladiutant) cesarza, ktéry darzyt go sporg doza
zaufania i przyjazni. W swych pamietnikach z czaséw wojny, nastawiona
pacyfistycznie Daisy, cytujac listy meza z Kwatery Gtownej, przedstawia go
jako za$lepionego, typowego militaryste niemieckiego, opanowanego bez
granic wilhelminskg zadza pogromu Wielkiej Brytanii i podboju Europy 21).
Niestety w dostepnych archiwach nie zachowaty sie materiaty pozwalajgce
zweryfikowacé te opinie.

W Kwaterze Gtéwnej przestuzyt ks. von Pless catg wojne — do listopada
1918 r., bedac swiadkiem decyzji wojennych i politycznych cesarza i jego
sztabu, a przede wszystkim bliskim towarzyszem zycia i zabaw cesarza. Byt
takze gospodarzem Kwatery Gidwnej, ktérej oddat do dyspozycji swoj zamek
w Pszczynie, gdzie miescita sie w okresie jesien 1914 — luty 1917 (ryc. 59).
Goscili w niej wowczas m.in. cesarz austriacki Karol [, car bulgarski
Ferdynand, gtéwnodowodzacy — feldmarszatek Paul Hindenburg, gen. Erich
Ludendorff, arcyksigze Fryderyk Habsburg, gen. Franz Conrad von Hdétzen-
dorf, gen. Enwer Pasza, premierzy i ministrowie. Po wojnie kota nacjona-
listyczne podkres$laty z tej racji zastugi ksiecia dla Niemiec, a zamek w Pszczy-
nie traktowaty jako narodowga pamigtke chwaty oreza niemieckiego.

W trakcie pobytu Wilhelma Il w Pszczynie w 1916 r., kiedy rozwazana byta
przez niego kwestia utworzenia Krolestwa Polskiego z czeSci ziem zaboru

18) F. v. Pless, Tanz aufdem Vulkan, jw., 1.1, s. 124, 170, 204, 282: Buléw uwazat ks. von Pless za
katolika przychylnego Polakom. W 1910 r. ,Hans wybieral sie do kanclerza i ministra
w sprawie polskiej poruszonej przez cesarza celem ulagodzenia wrogiego stosunku do
Polakow™.

19) J. Polak, Dziatalno$¢ ksigzat, jw.

20) AKP XIIl 1006, k. nlb.; F.v. Pless, Was ich lieber, jw., t. I, s. 167.

21) F. v. Pless, Tanz auf dem Vulkan, jw., t. Il, s. 27 n.
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59. Ks. Jan Henryk XV von Pless jako adiutant cesarza Wilhelma Il przed Kwaterg Gtdwna
(zamek w Pszczynie) — 1916 r.

rosyjskiego ( znalazta ona swoj wyraz w Deklaracji obu cesarzy z 5 listopada)
i powotania nowej nowej dynastii, miat cesarz sondowac ks. von Pless czy nie
przyjatby korony polskiej dla siebie lub najstarszego syna Jana Henryka XVII,
jako odpowiednich kandydatéw ze wzgledu na ich rzekome pochodzenie
z krélewskiego rodu Piastow. Ksigze Pszczynski odrzucitjednak zdecydowanie
te koncepcje, ktdra jeszcze kilkakrotnie powracata. Wg pamietnikéw Daisy jej
maz ,nie miat zadnej ochoty poniewaz w tamtym czasie miat catkowicie inng
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idee o swojej przysztosci”. Pozostajg one jedynym zrédiem w tej niezwyklej
sprawie, nieznanej literaturze tematu?22’.

Z | wojny Swiatowej wyszedt ks. von Pless jako kawaler 21 orderow
i medali otrzymanych gtdwnie honorowo. Byly wsrdd nich odznaczenia
pruskie: Order Czerwonego Orta (1908, 1913, 1917 Wielki Krzyz), Order
Korony z gwiazdg | klasy (1911), Order Domu Hohenzollernéw (Krzyz
Komturski i Krzyz Rycerski z Mieczami 1915), Krzyz Zelazny Il klasy; saskie
— Order Albrechta (Krzyz Oficerski z Mieczami 1915); bawarskie — Order
Zastugi (Krzyz Oficerski z Mieczami); meklemburski — Order Gryfa | klasy
i Krzyz Wojskowy (1895); heskie — Order Filipa Wspaniatego | klasy (1898);
wirtemberskie — Order Korony (Krzyz Oficerski z Mieczami); anhalckie
— Krzyz Fryderyka (1918); austriacko-wegierskie — Order Zelaznej Korony
I klasy (1911), Order Leopolda (Krzyz Oficerski) i Wojskowy Krzyz Zastugi na
wstedze Medalu za odwage (1915); butgarskie — Order Aleksandra | (Wielki
Krzyz z Mieczami 1916); tureckie — order Medjidieh Il klasy i ztoty medal
wojskowy za odwage i hiszpanskie — Order Krdlowej Marii Luizy 23).

Upadek cesarskich Niemiec i rewolucja niemiecka byta dla ks. von Pless
wielkim wstrzasem, niosac potencjalne zagrozenie. Okres zametu — przetom
1918/19 r. spedzit magnat w Wiedniu (Hotel Bristol), po czym powrdcit do
Ksiaza, sprzyjajac w nastepnym okresie separatystycznym projektom utworze-
nia wolnego panstwa $laskiego (od ,,Ksigza do Pszczyny”), w ktérego grani-
cach znalaztyby sie oba kompleksy jego dobr. Sam zamierzat osigé¢ na state
w Pszczynie. Wiasny projekt w tym duchu przedstawit juz w listopadzie 1918 r.
Na wiladce tego organizmu panstwowego, o blizej nie sprecyzowanym charak-
terze przewidywat, zgodnie z ambicjami politycznymi, najprawdopodobniej
siebie. Projekt probowat konsultowac¢ z konserwatywnej proweniencji kotami
politycznymi Wielkiej Brytanii, Witoch, USA i Czechostowacji. Podobne
projekty snuli takze inni magnaci $lascy, a wzmacniato je antyjunkierskie
prawodawstwo Republiki Weimarskiej. Jak stusznie jednak zauwazyt P.
Dobrowolski projekty takie ,mialy stuzyé przede wszystkim utrzymaniu
niemieckich wplywéw na terenie Gérnego Slaska, ratowaniu nadszarpnietej
pozycji Niemiec na «W schodzie»”?24’. Ks. von Pless wspierat w tym okresie
separatystyczny Zwigzek Gdérnoslazakéw dr Ewalda Latacza.

Z drugiej jednak strony gdrno$laski koncern ksiecia pszczynskiego, zapew-
ne za petnym przyzwoleniem wiasciciela wydatnie wspart swymi ochotnikami
i Srodkami materialnymi niemieckie organizacje polityczne (Freie Vereingung
zum Schitze Oberschlesiens) oraz niemieckie oddziaty ochotnicze i bojowki

22) jw,, s. 263-265.

23) AKP 11 188, k. nib.

24) J. Polak, Antypolska dziatalno$¢ koncernu ksiecia pszczynskiego w latach 1918-1921, w:
Zaranie Slaskie nr 4 z 1980, s. 677; P. Dobrowolski, Ugrupowania i kierunki separatystyczne
na Gérnym Slasku i w Cieszyfiskim w latach 1918-1939, Katowice 1971, s. 81 i 104-105.
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(Oberschlesische Freiwilligen Korps 1919, Freikorps Hasse i Grenzschutz 1919)
zwalczajace czynnie polski ruch niepodlegtoéciowy na Gérnym Slasku25).
Zamek ksigzecy w Pszczynie oddany zostat na punkt werbunkowy Freikor-
pusu Hasse, wojskowy sztab przeciwpowstafnczy i katownie Polakéw w okresie
| powstania $laskiego w 1919 r. Dodaé nalezy, ze na Dolnym Slasku ks. von
Pless wspierat takze nacjonalistyczne organizacje zwalczajace ruch rewolucyj-
ny. W okresie 1918— 1924 subwencjonowat dziatalnos¢ antypolskiego Osteuro-
pa-Institut we Wroctawiu.

W okresie przedplebiscytowym Jan Henryk XV opowiedziat sie jedno-
znacznie za Niemcami, nie rezygnujgc jednak z postulatu szerokiej autonomii
Slaska w ramach republiki weimarskiej. Mobilizowat arystokratéw $laskich
zrzeszonych w Klubie Slaskim we Wroctawiu do solidarnego gtosowania za
Niemcami. W plebiscycie gérnoslagskim 20 marca 1921 r. gtosowal wraz
z krewnymi za pozostawieniem dzielnicy w granicach Niemiec. W akcji
plebiscytowej zaangazowana byta takze jego zona Daisy, niechetna Polsce 26).

W okresie Il powstania $lagskiego ks. von Pless interweniowat w Komisji
Miedzysojuszniczej w celu przeprowadzenia stanowczej rozprawy z powstan-
cami polskimi, a takze wystat swego syna, Jana Henryka XVII wraz z wy-
ekwipowang kompanig watbrzyskiego Selbstschiitzu w szeregi niemieckich
oddziatéw walczacych z sitami powstanczymiz2n).

Po plebiscycie Jan Henryk XV podjat goragczkowe zabiegi wokoét za-
trzymania powiatu pszczynskiego przy Niemcach, nie byt bowiem zaintereso-
wany w rozdzieleniu swoich dobr na dwa panstwa. W tej sprawie zwrécit sie do
wioskiego ministra spraw zagranicznych Carlo hr. Sforzy (autora znanej
koncepcji podziatu G. Slaska) oraz do zaprzyjaZnionego Santiago ks. Alby
z Hiszpanii. Nie przyniosty one powodzenia 28).

Przejawem obaw ksiecia co do losow swego majatku w powiecie pszczyns-
kim, w ktérym 74,2% gtosow padio za Polska, byto ewakuowanie w sierpniu
1921 r. catego wyposazenia zamkdw w Pszczynie i Promnicach do Ksigza oraz
préba wywiezienia pozostatych zubréw. Rozchodzity sie wieSci o projekcie
ksiecia sprzedazy swoich zaktadow przemystowych majgcej powsta¢ spoice
angielskiej 29).

Pod wplywem jednak ugodowych dziatan Wojciecha Korfantego i dyp-
lomacji polskiej oraz gwarancji Konwencji Genewskiej ksigze pszczynski

25) J. Polak, Antypolska dziatalnos$¢, jw., s. 662-683.

26) Archiwum Panstwowe we Wroctawiu (dalej APWTr), zespét Archiwum Hochbergéw (dalej
Hochberg) VII 2728, k. 72 n. Za propolskie nastawienie ks. von Pless usunat z Klubu Slaskiego
hr. Oppersdorffa z Gtogéwka w lutym 1921 r.

27) J. Polak, Dziatalno$¢ ksigzat, jw. Kompania ks. Pless weszta w sktad Freikorpsu Heydebreck,
ktéry odznaczyt sie wyjatkowa zacietoscia w walkach o Gdre $w. Anny.

28) AKP Il 1176, k. 21; J. Polak, Antypolska dziatalno$¢, jw., s. 679-680.

29) AKP 111 335, k. nlb.; IV 1656, s. 7— 11; AAN, Ambasada Berlin 773, k. 23—24: raport konsula
gen. z Opola z 15 XII 1921 — spoétke mieli zatozy¢ ,,kuzyn” kpt. G. Feston i mjr Clark.
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zdecydowat sie wraz z innymi wschodniogornoslagskimi magnatami zaakcep-
towaé decyzje o podziale Gérnego Slaska i przynaleznosci swoich débr do
Polski. Na podstawie Konwencji Jan Henryk XV przyjat obywatelstwo polskie
z tytutu miejsca urodzenia, po zlozeniu 11 wrze$nia 1922 r. deklaracji
0 wyborze miejsca zamieszkania po stronie polskiej. Motywowat to tytutem
jaki nosit i faktem istnienia w Pszczynie centralnego zarzadu wszystkich
posiadtosci30. Przyjecie przez niego obywatelstwa polskiego odbito sie pew-
nym echem w Niemczech, chociaz byto aktem formalnym, wyniktym z powo-
déw majatkowych (ochrona przed wywiaszczeniem). Magnat ttumaczyt swa
decyzje koniecznoscig utrzymania wielkiego latyfundium ze wzgledu obowiaz-
ku i postannictwa narodowego. Bylo to stanowisko typowe dla nacjonalizmu
niemieckiego i spotkato sie poZniej z odpowiednim komentarzem w Sejmie
Slaskim31* Jan Henryk XV poczuwat sie po 1922 r. do obowigzku moralnej
1 socjalnej opieki nad swymi pracownikami narodowosci niemieckiej na
Gornym Slasku (93% urzednikow). Postawa ta spotkata sie z szeroka krytyka
Srodowisk polskich i wiadz wojewodzkich (takze z powodu szowinizmu
niektérych urzednikéw) i traktowana byta jako dowodd nielojalnosci ksiecia
wobec Polski32.

W 1922 roku rozpadto sie jego matzenstwo z Marig Teresg (Daisy), ktdre
juz przed | wojng Swiatowg przezywato kryzys. Powodem byt niemoralny tryb
zycia ksiecia, mitostki zony, brak normalnego pozycia matzenskiego i niezgod-
nosci charakterow. Formalny rozwdd nastgpit wyrokiem Sadu Krajowego
w Berlinie 25 pazdziernika 1922 r., z pozbawieniem Daisy praw rodzicielskich.
Po rozwodzie ksigze wszczat proces przed Sacra Roma Rota w Rzymie
0 uniewaznienie matzenstwa. W dwoch instancjach jego wniosek zostat jednak
odrzucony (14 'V 1927 oraz 15X 1928)33>.

Z matzenstwa Jana Henryka XV i Marii Teresy narodzito si¢ czworo dzieci:
dziewczynka, ktora przezyta tylko kilkanascie dni (1893 r.) oraz trzech synéw
— Jan Henryk XVII Wilhelm Albrecht Edward (2 1l 1900 w Berlinie),
Aleksander Fryderyk Wilhelm Jerzy Konrad Ernest Maksymilian (1 Il 1905
w Londynie) i Konrad Fryderyk zwany w rodzinie Bolko (23 IX 1910
w Gross-Lichterfelde k/Berlina). Najwiecej problemdéw miat z drugim synem
Aleksandrem, ktory m.in. w 1920 r. potajemnie przeszedt na katolicyzm, co

30) AKP IV 1828, ks. 9: deklaracja z 11 IX 1922; Il 195, k. 5: potwierdzenie polskiego
obywatelstwa przez UWS1 z 25 V 1923 i MSW z 30 V 1923.

31) AKP IV 1937, k. 69; J. Polak, Likwidacja latyfundium Kksigcia pszczyriskiego na G6érnym
Slasku w okresie miedzywojennym, w: Zaranie Slaskie, nr 3-4 z 1986, s. 300-302.

32) Polska Zachodnia nr 113 z 18 V 1927 i nr 304 z 2 XI 1928: artykut , Twierdzenie
volksbundowej i obcokrajowej niemczyzny w zaktadach ksigcia pszczynskiego”; J. Polak,
Afery ksigzat, jw., s. 82.

33) AKP Il 977, k. 45—47; 11 601, k. nlh.
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wywotato oskarzenia czeSci kot i prasy niemieckiej pod adresem Kksiecia
0 nieszczerg postawe wobec Niemiec i potajemne sprzyjanie Polakom 3>

Pomimo zmiany obywatelstwa Jan Henryk XV nie zamierzat opuszczaé
swej rezydencji w Ksigzu, przyjezdzajgc do Polski sporadycznie i gtdwnie na
polowania. Powodem unikania Pszczyny, podawanym czynnikom oficjalnym,
byta obawa ksiecia przed rozruchami i niepewng sytuacjg polityczng na
Gornym Slasku, faktycznym — nieche¢ do Polski. Znaczng cze$¢ swego czasu
spedzat zresztg poza swymi dobrami, gtéwnie w Wielkiej Brytanii, Wiedniu
1Rzymie, prowadzac dalej beztroski i luksusowy tryb zycia. 25 stycznia 1925 r.
zawart w Londynie drugie matzenstwo z hiszpanska arystokratkg Clotildg de
Silva y Gonzales de Candamo, c6rka José de Silva markiza Arciccolar. Nowa
zona byta miodsza od podstarzatego ksiecia blisko 40 lat (ur. 19 VII 1898
— zm. 12 XII 1978) 35). Pierwszy okres tego zwigzku byt pasmem arysto-
kratycznych szalenstw w stolicach i kurortach Europy Zachodniej, zwlaszcza
w Paryzu. Ks. von Pless i jego mioda zona wydawali krociowe sumy na
bizuterie, wytworne toalety (futra), hotele i podr6ze, nie bardzo baczac na zig
juz sytuacje finansowg débr rodowych 36).

W latach 20-tych w wyniku duzych strat gornictwa zatlamat sie ksigzecy
koncern dolnoslaski, ktory w 1927 r. stal sie niewyplacalny. Z dniem
1 pazdziernika tego roku utrzymanie rodziny ksiecia i jego rezydencji przejety
prawie catkowicie dobra pszczynskie. Jan Henryk XV zmuszony byt powaznie
zredukowa¢ swoj dwor, zlikwidowac¢ stynne stajnie oraz otworzy¢ zamek
w Ksiazu dla szerokiego ruchu turystycznego dla pokrycia cho¢ w czesci
wydatkéw na jego utrzymanie. W pazdzierniku 1928 r. w celach oszczedno-
Sciowych przeniost sie z zamku do pobliskiego domu kawalerskiego37).
Rowniez dobra pszczynskie byly powaznie zadtuzone od 1924 r., chociaz
grozba ich bankructwa odsuwana byfa subwencjami rzadu niemieckiego
udzielanymi od 1926 r. z przyczyn politycznych 38). Zalecane przez bankierow
ksiecia radykalne zmniejszenie wydatkéw prywatnych byto nierealne. Byt to
zreszty staty dylemat arystokracji europejskiej. Jak twierdzit Alfred hr. Potocki

34) Biblioteka Slaska, Mateiaty Ludwika Musiota rkps. 475 IIl. k. 123—126. Wg prawa niem.
dziecko do lat 16 musiato wyznawaé religie rodzicéw; Polonia nr 4782 z 8 Il 1937.

35) AKP IV 1829, k. 15— 16. Malzenstwo zawarte zostato bez zgody rodzicow Klotyldy. Markiz
de Arciccolor opuscit Hiszpanie w koricu XIX w., uciekajac podobno przed sptatg dtugéw
karcianych i weksli, ktére grozity mu utratg szlachectwa; Il 1036, k. nlb. Na $lubie ks. von
Pless obecny byt poset RP w Londynie Konstanty Skirmunt, ksigze odwzajemnit sie wizytg
w poselstwie.

36) AKP Il 1244 i IV 249: rachunki pary ksigzecej.

37) AKP XV 915, k.nlb.

38) jw., tylko w 1926 r. ks. Pless otrzymat w ten sposéb 6,3 min marek kredytu; J. Polak,
Dziatalno$¢ ksigzat, jw.
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z tancuta, ,,nie mogt on ani troche ograniczy¢ swych olbrzymich wydatkow
bez groZzby dla swego prestizu 39).

W Il Rzeczypospolitej ksigze pszczynski nalezal do grupy czotowych
wielkich prywatnych wiascicieli ziemskich — pod wzgledem powierzchni
latyfundium w Polsce (42.395 ha z 57.492 ha catosci) zajmowal 12 pozycje,
bedac obok Karola Stefana Habsburga z Zywca najwiekszym magnatem
ziemskim na kresach zachodnich panstwa. Pod wzgledem uprzemystowienia
débr, posiadanych kapitatéw i uzyskiwanych dochodéw zaliczat sie do Scistej
oligarchii ziemsko-przemystowej Polski — wg Roszkowskiego zajmowat 5 mie-
jsce, tuz po Alfredzie hr. Potockim, a przed Januszem ks. Radziwilem40’.

Po 1922 r. Jan Henryk XV ks. von Pless starat sie utrzymac¢ poprawne
stosunki z wiadzami polskimi. | tak np. ufundowat wielkg brame triumfalng na
powitanie wojsk polskich w Pszczynie (29 VI 1922), goszczac — przy osobistej
nieobecnosci — we wiasnym zamku m.in. gen. Stanistawa Szeptyckiego,
Wojciecha Korfantego i wojewode $lgskiego Jozefa Rymera, a 22 sierpnia 1922
r. Naczelnika Panstwa Jézefa Pitsudskiego w czasie jego pamietnej wizyty
w Pszczynie 41). Na obiadach ksigzecych goszczono réwniez wielu lokalnych
notabli polskich, wojewodow, starostow i burmistrzéw, przedstawicieli Epi-
skopatu (ks. August Hlond i ks. Jan Kapica). Z niezwyktyg przychylnosScia
traktowat ksigze oficeréw wojska polskiego, zwiaszcza podczas manewréw
Slgskich w 1924 r. (w zamku mieszkal wdwczas gen. Szeptycki)42). Czestym
posrednikiem ksiecia w kontaktach z wtadzami polskimi byt jego archiwista
i historyk dr Ezechiel Zivier (1868—1925), ktérego dziatalnos¢ naukowa
finansowat (np. wydanie Historii Polski w 1916 r. czy Zeitschrift fiir polonische
Recht. W ramach prdb znalezienia lokalnego modus vivendi z wiadzami
polskimi i podkreslania ponadnarodowosciowej wiezi regionalnej ks. von Pless
dotowalt lokalne organizacje polskie takie jak PCK, ZHP, Towarzystwo Polek,
LOPP, Zwigzek Hallerczykdw, chory, polskie kluby sportowe czy inwalidow
wojennych i zwigzki policyjne.43*

18 czerwca 1923 roku ksigze goscit Prezydenta RP Stanistawa Wojciechow-
skiego w czasie jego przejazdu przez Pszczyne 44). W rok pdzniej, 10 czerwca
1924 r., Jan Henryk XV wraz z najstarszym synem ziozyt Prezydentowi RP

39) J. Zamowski, Spoteczenstwo drugiej Rzeczypospolitej 1918— 1939, Warszawa 1973, s. 283.

40) W. Roszkowski, Gospodarcza rola wiekszej prywatnej wiasnos$ci ziemskiej w Polsce 1918-1939,
Warszawa 1986, s. 392.

41) AKP IV 1594, k. 64; Gwiazdka Cieszynska nr 52 z 4 V11 1922 sugerowata, ze byt to gest majacy
zatrze¢ antypolska dziatalno$¢ ksiecia; J. Jacyna, W wolnej Polsce 1918— 1923. Przezycia,
Warszawa 1927, s. 127.

42) AKP Il 747, k. nlb,; 111 194, k. 350 n.; VIII 800, k. nlb.; APWr Hochberg VII 2659, k. nlb.

43) J. Polak, Dziatalno$¢ ksigzat, jw.

44) AKP 111 194, k. 243—245: pismo Nasse do ks. Pless z 14 VI 1923 o prosbhie Korfantego
wypozyczenia powozu ksiazecego dla Prezydenta do Katowic. Korfanty podkreslat, ze fakt
wozenia Prezydenta RP w powozie z herbem ks. Pless zrobi na G. Slasku korzystne wrazenie.
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kurtuazyjng wizyte w Belwederze, podczas ktdrej powotywal sie na rzekome
zwigzki krwi swego rodu z Piastami. Précz prezydenta, Hochbergowie ztozyli
rowniez wizyty premierowi Wiadystawowi Grabskiemu, ministrom Mauryce-
mu Zamoyskieemu i Czestawowi Klarnerowi, rozmawiajgc gtdwnie o sprawach
podatkowych 45).

Warszawskie wizyty rozniosty sie szerokim echem w prasie niemieckiej,
umacniajac opinie o polonofilstwie ksiecia pszczynskiego i wywotujac nieprzy-
chylng krytyke. Oskarzano ksiecia o dezercje z obozu nacjonalistycznego,
0 zdrade Rzeszy. Rezultatem byly procesy wytoczone przez ks. von Pless
dziesigtkom dziennikarzy w Niemczech o obraze czci i przekrecenie nazwiska.
Adwokaci ksiecia ttumaczyli wizyte u Wojciechowskiego przed sgdami i prasg
niemiecka jako podjetg w interesie mniejszosci niemieckiej, przedstawiajgc
arystokrate jako dobrego Niemca i obrofce niemczyzny na Gérnym Slasku 46).
Zalezato mu wiec na utrzymaniu w Niemczech dobrej opinii o swym
niemieckim patriotyZzmie. Argument o obronie intereséw niemieckich w Polsce
byt potem wielokrotnie wykorzystywany przez ksigzat von Pless dla tlumacze-
nia swej dziatalnosci, stuzac gtéwnie za parawan witasnych, czesto niezgodnych
z prawem, interesdw gospodarczych i finansowych 47).

Procesy dziennikarzy niemieckich zwrdcity z kolei uwage prasy polskiej,
ktorej cze$¢ potepita opinie adwokatdw, uwazajac je za dowdd nielojalnosci
ksiecia wobec Polski. Przy okazji dementowano informacje o rzekomym
piastowskim pokrewienstwie ksigzat pszczynskich 48). Prasa polska bedzie
odtad okresla¢ Jana Henryka XV ,najzagorzalszym protektorem niemczyzny”
1 ,hakatysta”.

Mimo to ksigze pszczynski zamierzat nadal podtrzymywaé w spoteczen-
stwie polskim opinie o pokrewienstwie swego rodu z Piastami, zlecajgc nawet
dokonanie odpowiedniego, nader karkotomnego wywodu genealogicznego 49).
To przyporzagdkowywanie sobie tradycji piastowskiej wystepowato juz u Jana
Henryka Xl, podkreslajagc nie tylko starozytnos$¢ rodu, ale i prawo witadania
ziemiami $laskimi, co w obliczu ostrego konfliktu polsko-niemieckiego byto
powaznym argumentem politycznym. Na ,,piastowskie pochodzenie” Hochber-
géw nabierato sie wielu Polakéw np. W. Kossak 50). Teze tq rozpowszechniaty

45) AKP Il 1072, k. nlb.; Il 1370: ,,Ksiecia Jana Henryka XVI1I na Pszczynie list Otwarty”, Londyn
1937.

46) APWr Hochberg VII 2656 i Il 371 (tu takze procesy przeciw dziennikarzom w zimie 1924 za
artykuty nt. matzenstwa z Daisy i przyjecia obywatelstwa polskiego); Polonia nr 37 z 7 11 1925;
Gazeta Robotnicza nr 1i 31 z 11 i 8 Il 1925.

47) J. Polak, Afery ksigzat pszczynskich, jw., s. 80—95.

48) Goniec Slaski nr 156z 9 VIl 1924 inr 1z 2 | 1925; Polak z 23 VI 1925; Kurier Poznariski, nr 150
z 2 VIl 1924.

49) AKP Il 134, k. 2—49.

50) W. Kossak, Wspomnienia, Warszawa 1971, s. 203.
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pisma niemieckie. Pojawiaty sie takze wieSci o marzeniach ks. von Pless
0 polskiej koronie.

Zarazem Jan Henryk XV chetnie przyjat postawe protektora bogatego
zycia niemieckiej mniejszosci na Gornym Slasku. Jego sympatia cieszyta sie
naczelna organizacja spoteczno-kulturalna Niemcéw na tym terenie — De-
utscher Volksbund fiir Polnisch-Schlesien, z ktérg zwigzato sie wielu jego
urzednikow oraz syn Jan Henryk XVII (w 1929 r. zostat jego prezesem). Ksigze
wspart takze inne niemieckie organizacje w Polsce o wyraznie antypolskim
obliczu — Deutschtumsbund zur Wahrung der Minderheitsrechte in Polen
1 Deutschen Grundbesitzerverband zur Wahrung der Minderheitsrechte in Pol-
nisch-Schlesien51). Szczeg6lng jednak opiekg otoczyt niemieckie szkolnictwo
mniejszosciowe. W 1923 r. otrzymat, po likwidacji niemieckiego gimnazjum
panstwowego, od wiladz wojewddzkich koncesje na prywatne gimnazjum
niemieckie w Pszczynie, a w rok poOzniej na 6-klasowg prywatng szkote
powszechng. Obie te szkoly, prowadzone przez pszczynski oddziat Deutsche
Schulverein, byly powaznie dotowane przez ksiecia (gimnazjum w 50%, tj.
Srednio 90 tys. zt rocznie). Dotowal takze inne szkoly niemieckie w powiecie
pszczyniskim i wojewoddztwie $lgskim 52). W 1922 r. ustanowit stypendia
szkolne dla dzieci swych niemieckich urzednikow.

Jan Henryk XV subwencjonowat takze (okazjonalnie) teatry niemieckie
w Bielsku i Katowicach oraz liczne niemieckie organizacje spoteczno-kul-
turalne w powiecie pszczynskim jak chory, Turnverein czy pszczynskie Bractwo
Kurkowe. Wspierat takze w latach 20-tych Ewangelicki Kosciot Unijny na
polskim Gornym Slasku oraz tutejszy ruch separatystyczny rozwijajacy sie na
bazie rozczarowania niektorych odtamow ludnosci do panstwa polskiego.
Nalezat do nich Zwigzek Obrony Gdrnoslagzakéw Jana Kustosa oraz Zwigzek
Rodowitych Gornoslagzakéw 53).

Ks. von Pless patronowat solidaryzmowi spotecznemu wséréd zatdég swoich
przedsiebiorstw, podtrzymujgc go tradycyjnymi gestami dobrych pracoda-
wcow. Nalezato do nich uroczyste wreczanie nagrdéd za diugoletnig prace
u ksiecia — za 25 lat pracownicy otrzymywali srebrny zegarek, za 50 lat
— zegarek zioty lub wieksze sumy pieniedzy, procz tego dyplomy i fotografie
ksiecia-pana. Nie stronit takze od filantropii spotecznej, aktéw dobroczynnosci,
wynikajagcych z paternalistycznej tradycji i junkierskiego etosu, udzielajac
licznych zapomog i datkéw ubogiej lub poszkodowanej ludnosci powiatu
pszczynskiego 54).

Najpowazniejszym zgrzytem w stosunkach ks. von Pless z wiadzami
polskimi byly spory podatkowe, ktore pojawity sie w 1924 r. w zwigzku

51) AKP XIIlI 1020, k. nlb.

52) AKP IV 1596, k. 19; IV 1597, k. 287, 299; IX 107, k. 2 n; IX 324 i 366, k. nlb.
53) P. Dobrowolski, jw., s. 136 i 144- 145; J. Polak, Dziatalno$¢ ksigzat, jw.

54) AKP Il 1612; IV 1600 (sam ksigze rozdat w 1925 r. 45 tys. z); VIII 1759 i 1761.
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z realizacjg reformy gospodarczej Wiadystawa Grabskiego (kwestie podatku
majatkowego i dochodowego oraz daniny lesnej). W sporach tych arystokrata
czut sie mocno pokrzywdzony przez panstwo polskie, co bylo czeSciowo
uzasadnione zawyzonymi wymiarami podatkowymi, jak i metodami ich
Sciggania, decydujac sie na prowadzenie przewleklych proceséw sgdowych ze
skarbem polskim. Sprawy te poprowadzit juz syn Jan Henryk XVII, ktdérego
uczynit ojciec swym generalnym petnomocnikiem w Polsce (26 11 1925). Byt on
gotoéw twardo broni¢ interesow rodzinnych, sktadajac w imieniu ojca skargi do
Najwyzszego Trybunatu Administracyjnego w Warszawie, a nastepnie po
wybuchu powaznego konfliktu podatkowego z panstwem polskim w 1930 r.
(na tle zagdan polonizacyjnych wojewody Grazynskiego) do Trybunatu Roz-
jemczego dla Gérnego Slagska w Bytomiu i Rady Ligi Narodéw w Genewie.
Nalezy jednak podkreslic, ze Jan Henryk XV skianiajgcy sie 1918 r. do
stosowania sabotazu podatkowego w Niemczech i Polsce, naktaniat swa
administracje do zatajania czesci i zanizania dochoddéw, a takze wartosci swej
substancji majgtkowej. Catg wielkg rozgrywke podatkowa z rzagdem polskim
i wojewodg $lagskim Michatem Grazynskim prowadzit w latach 1930-1934
w imieniu ojca Jan Henryk XVII Prinz von Pless. Oskarzat on wiadze polskie
o samowole, che¢ wywlaszczenia majatku ksigzecego i zamach na wolnos$¢
ksiecia w zakresie polityki zatrudnienia 55).

Natomiast Jan Henryk XV po swym ostatnim pobycie w Polsce we
wrzesniu 1925 r. zaszyt sie na dtugie lata w Ksigzu. Jego sympatie polityczne
zwiazane byty z Niemcami i ich rewizjonistycznymi planami odnosnie granicy
z Polskg, aczkolwiek nie udzielat sie juz w zyciu politycznym, (byt zreszty
obywatelem polskim). Pozostawat cztonkiem, gtdwnie honorowym, rozmaitych
organizacji niemieckich o charakterze kombatanckim, (Duetsche Offizier Bund,
Stahlhelm), jezdzieckim, gospodarczym i towarzyskim 56). Sytuacje w Polsce
pilnie jednak obserwowal na podstawie sprawozdan swych dyrektoréw i lek-
tury Kattowitzer Zeitung (organu Volksbundu), nie wahajac sie interweniowaé
sagdownie w wypadku naruszenia np. swego nazwiska i tytutu 57).

Niewiele mozna powiedzie¢ o stosunku ksiecia pszczynskiego do narodo-
wego socjalizmu w Niemczech. Jan Henryk XV, stary konserwatysta i monar-
chista, zapewne nie byt sympatykiem tego ruchu i jego przywddcdw-par-
weniuszy. Jednakze dwaj jego miodsi synowie Aleksander i Bolko, otwarcie
wigzali sie z hitlerowcami, wstepujac w szeregi SA. Niemniej charakterysty-

55) Spér podatkowy ks. von Pless z panstwem polskim: J. Polak, Afery ksigzat pszczynskich, jw.;
tenze, Dziatalno$¢ ksigzat, jw.

56) AKP Il 1014, k. 47: spis organizacji do ktorych nalezat ks. von Pless. Znamienne jednak, ze
w 1925 r. nie udzielit dotacji Verinigte Verbande Heimattreue Oberschlesiens ze Swidnicy na
pomnik ku czci plebiscytu gérnoslaskiego — APWr Hochberg VII 2745, k. 67.

57) AKP Il 1074, k. nlb.: proces o wyrazenie ,,Jego Ksigzeca Mo$¢” w ksiegach hipotecznych
w 1929 r.

146



cznym epizodem byto pismo ksiecia wystane do gruppenfiihrera NSDAP we
Wroctawiu w lecie 1932 r., dziekujgce za przestanie ,,Mein Kampf’ Adolfa
Hitlera, ktére to ,dzieto” bardzo sie podobato Hochbergowi58'.

60. Ks. Jan Henryk XV w 1929 r.

58) APWr Hochberg VII 2660, k. nlb.; APK 1V 1806, k. 70: wg opinii burmistrza Watbrzycha
z X 1932 rodzina von Pless popierata nazistbw ze wzgledu na kalkulacje finansowe.
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Ksigze pozostat wierny idei monarszej, utrzymujac kontakt listowny
z Wilhelmem 11 przebywajagcym w Doorn w Holandii, a takze uczestniczac
(jeszcze w 1934 r.) w akcji danin finansowych ze strony junkrow pruskich dla
bytego wiadcy.

W 1929 r. sytuacja finansowa ks. von Pless (rys. 60) byta juz tak zia, iz miat
on trudnos$ci z optacaniem swych kuracji leczniczych (corocznych) w znanym
uzdrowisku Bad Nauheim oraz w Swiebodzicach, dokad wyjezdzat w towa-
rzystwie zaledwie jednego kamerdynera. Wobec oczywistej niewyptacalnosci
wierzyciele bankowi, w wiekszosci niemieccy, w uzgodnieniu z rzagdem niemie-
ckim zorganizowali sie w grudniu 1930 r. w tzw. Pless-Gremium, przejmujgc
peing kontrole nad finansami ksiecia. Mimo jednak wprowadzenia drasty-
cznych oszczednosci w jego wydatkach prywatnych i koncernowych 59),
magnat nie zrezygnowat z luksusowych pobytow zagranicznych ,dla podra-
towania zdrowia”, bawigc np. w Algierze (1932), na Sycylii (1933) czy w Paryzu
(cierpiat na serce i niedowtad ndg). W catym okresie 1928— 1934 jego wydatki
prywatne wyniosty 1.274 tys. zt. By je cho¢ czesciowo pokry¢ nie wahat sie
przystapi¢ do wyprzedazy umeblowania i sreber rodowych z Ksigza 60).

Préba ratowania dobr watbrzyskich byto zatozenie 5 maja 1930 r. spotki
Waldenburger Bergwerks AG o kapitale 22 min marek (potem 8 min), ktdra
skupita wszystkie tutejsze ksigzece przedsiebiorstwa przemystowe. Jednakze
w okresie wielkiego kryzysu spétka ta poniosta ogromne straty. Nie inaczej
byto z przedsiebiorstwami na Gérnym Slasku. Nie uratowato ksiecia najwiek-
sze jego przedsiewziecie gospodarcze lat 20-tych — rozpoczeta w 1928 r.
budowa dwdch wielkich fabryk nawozéw azotowych w Watbrzychu (spétka
»Stiwag” AG) i w Wyrach k/Pszczyny (spétka ,,Oswag” SA), obliczonych na
szybki i duzy zysk. Jan Henryk XV, jego syn oraz zaufani dyrektorzy dopuscili
sie w catym tym przedsiewzieciu ogromnych naduzy¢ i oszustw na niekorzysé¢
bankéw i dostawcow niemieckich, polskich i szwajcarskich (falszowanie
bilanséw, matactwa holdingowe, przywtaszczenia akcji i kredytow). W 1931 r.
obie spotki postawione zostaty w konkurs, a wynikle afery narazity majatek
ksigzecy na olbrzymie koszty 61). Aferami tymi rodzina ksigzat pszczynskich
powaznie zaszkodzita swemu imieniu i honorowi, narazajgc sie na ostrg
krytyke rzadéw i prasy. Np. katowicka Polonia pisata: ,Stary ksigze na
Pszczynie, dysponujacy tak olbrzymig fortung, zbytnio sie o nig nie troszczyt.

59) APK XV 915, k. nlb.: w rokowaniach z ministrem skarbu Rzeszy ks. Pless zgdat rocznej renty
1,5 min marek; Il 1244, k. k. 53—56: memoriat o wydatkach ksiecia — zmalaty one z 493 tys.
marek w 1930 do 53 tys. marek w 1933.

60) AKP XV 99, k. nib.; Il 1014, k. nlb.: tylko w 1 1931—32 sprzedano meble za 47.165 marek,
w 1934 r. Ksigz zwiedzito 32. 620 turystow.

61) J. Polak, Dziatalnos$¢ ksiazat, jw.; M. Grzyb, Przyczynek na temat szkodliwej dziatalnosci
gospodarczej przemystu gérnoslaskiego w okresie miedzywojennym na przyktadzie koncernu
ksiecia pszczynskiego, w: Zaranie Slaskie nr 2 z 1973, s. 289—300.
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Wszystko co dostato sie dotychczas do wiadomos$ci publicznej o gospodarce
w jego majatkach Swiadczy o tym, ze interesowaly go wprawdzie dochody,
potrzebne mu, aby mégt zy¢ wygodnie i wesoto w wielkim $wiecie, ale o sposéb
gospodarki i dobdr ludzi, ktérych oddarzyt zaufaniem, niewiele sie troszczyt.
Jest to pan, ktory zapomniat o tym, ze ma takze obowigzki wzgledem
spoteczeristwa. Jest on zywym argumentem, ze niezdrowym jest pod wzgledem
spotecznym i gospodarczym skupienie tak ogromnych posiadtosci w jednym
reku”e2).

Podczas gdy syn Jan Henryk XVII zdotal wyjedna¢ w czasach wielkiego
kryzysu gospodarczego pozyczki rzgdu niemieckiego dla podupadtych kon-
cerndéw ksigzecych, Jan Henryk XV zabiegal osobiscie o pomoc w kotach
finansowych Francji i Wielkiej Brytanii w 1932 i 1934 r. Jedynym osiggnieciem
zabiegow byty naciski rzadu francuskiego w koncu 1932 r. na rzad polski by
umorzyt ksieciu jego zalegtoSci podatkowe 63).

Szczeg6lnie ciezkim byt dla ks. von Pless rok 1934, w ktérym toczyta sie
w zwigzku ze sporem podatkowym rozgrywka o dobra pszczynskie. M. in. Sad
Apelacyjny w Katowicach, wystepujacy jako wiladza nadzorcza ordynacji,
uchwatg z 11 czerwca poddat w watpliwos¢ dotychczasowg dziatalnos¢
gospodarczg ksiecia pszczynskiego, wytykajac dopuszczenie do tak wysokich
zalegtosci podatkowych. Jednakze wniosek sgdu o odebranie ksieciu zarzadu
ordynacjg i ustanowienie kuratora zostat w wyniku przeciwdziatania rodziny
odrzucony 64).

Na poczet zalegtosci podatkowych witadze skarbowe w dniach 10, 11, 17
sierpnia przeprowadzily sensacyjng licytacje wyposazenia zamkow ksiecia
w Pszczynie i Promnicach. Jan Henryk XV pragnac je ratowaé za wszelka cene
dla ,,honoru rodziny i dobra koncernu” podstawit na licytanta syna Alek-
sandra, ktdry wyposazenie to wykupit 65>

W tymze miesigcu krytyka dziatalnosci obu ksiazat von Pless w prasie
polskiej osiggneta swoje apogeum. Zacytujmy takag oto celng opinie Polonii
»(...) Ksigzeta na Pszczynie nie rozumiejg dziejow ostatnich lat pietnastu i nie
orientujg sie co do ich wiasnego w nich stanowiska. Zyja wcigz w wierze
w uprzywilejowane swoje stanowisko, ktore mieli, gdy Hohenzollernowie
bywali ich czestymi gosémi i gdy zatatwiali swoje sprawy w cichych rokowa-
niach nocnych z krélami pruskimi i cesarzami nimieckimi, podczas polowan
i biesiady (...). Ksigzeta na Pszczynie wcigz jeszcze dufajg w pomoc zagra-
nicznych przyjaciét i od 13 lat prowadza walke z panstwem polskim i jego
interesami na forum miedzynarodowym i w kraju. Nie chcieli da¢ sie

62) Polonia, nr 2920 z 23 XI 1932.

63) AAN, Ministerstwo Skarbu 5881, k. 483—484; AKP 1V 474, k. nlb.; Polonia, nr 2958 z 3 | 1933.

64) AKP XV 246, k. nlb.

65) J. Polak, Licytacja wyposazenia zamkow ksiecia pszczyhskiego w 1934 roku, w: Materiaty
Muzeum Wnetrz Zabytkowych w Pszczynie, t. Il, s. 131— 154.
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przekonaé, ze panstwo przed nimi nie moze kapitulowa¢ i w tej walce musi
wygra¢ i wygra”66*

Dla odzyskania zalegtosci podatkowych w wysokosci 9.841.418 zt wiadze
polskie wprowadzity z dniem 15 wrze$nia 1934 nad dobrami pszczyriskimi
zarzad przymusowy, ktéry m. in. dokonat polonizacji kadr urzedniczych, Jan
Henryk XV nie pogodzit sie z jego ustanowieniem, skiadajagc poprzez adwo-
katéw liczne protesty i polemiki z decyzjami sadéw polskich, a potem
zarzgdzeniami zarzadcy przymusowego (Bronistawa Kowalskiego). Kampanie
tg prowadzit z wielkim uporem i pieniactwem do konca 1935 r. 67). 3 wrzes$nia
1934 r. wytoczyt takze wraz z dwoma synami przed Trybunatem Rozjemczym
proces przeciw panstwu polskiemu w sprawie utraty przywileju gérniczego
w Swietle art. 305 nowego polskiego prawa gorniczego, zgdajac ogromnego
odszkodowania w wysokosci 30 min zt. Skarga nosita niewatpliwie charakter
polityczny68*

U schytku zycia Jan Henryk XV przezyt dramat rodzinny spowodowany
romansem najmtodszego syna Bolka z jego zong (a swojg macochg) Klotylda.
Ze zwigzku tego przyszto na $wiat dwoje dzieci — Beatrice Maria (ur. 15 VII
1929) i Konrad Jozef (ur. 12 VI 1930). W obawie przed skandalem ksigze kryt
ten romans przed S$wiatem, uznajac dzieci za wilasne 69). Jednakze Bolko
z Klotyldg z czasem nie kryli sie juz ze swoim zwigzkiem, prowadzac wesote
i szalencze zycie w miastach catej Europy, finansowane przez ojca. Trudnosci
finansowe i skandal towarzyski zmusity jednak do przerwania tej idylli.
Skompromitowany ks. von Pless pod naciskiem Gremium wierzycieli i star-
szego syna zdecydowat sie na rozstrzygniecia prawne. Sad Krajowy w Berlinie,
biorgc za podstawe absolutng impotencje ksiecia, uniewaznit 5 marca 1934 r.
jego maltzenstwo z Klotylda, ktdra zrzekta sie tytutu ksieznej oraz wszelkich
roszczen finansowych. Dwoje dzieci po szeregu procesach zostato uznanych za
potomkow ksiecia, uzyskujgc tym samym prawa majgtkowe (nastepstwo
fideikomisowe). W maju 1934 r. ksigze usungt Klotylde z Bolkiem z Ksigza do
Monachium; niebawem zawarli oni formalne matzenstwo 70). Niemniej po
urodzeniu sie ich nastepnych dzieci — Jadwigi Marii (ur. 11 X 1934) i Bolka
Konstantyna (ur. 3 IV 1936) ksigze wytoczyt procesy o wykluczenie jego
ojcostwa oraz o uniewaznienie matzenstwa z Klotyldg w Polsce. To ostatnie
nastagpito wyrokiem Sadu Okregowego w Katowicach 18 marca 1936 r. na

66) Polonia, nr 3547 z 27 VIII 1934.

67) AKP XV 12 i 720: skargi ks. von Pless do sgdéw polskich; J. Polak, Dziatalnos$¢ ksigzat, jw.

68) AAN, zesp6t MSZ 2326, k. 3—20.

69) AKP Il 1037, k. 161: list Jana Henryka XVII z 19 111 1934 o przebiegu romansu i postawie
ojca; IV 1829, k. 17 n.

70) AKP Il 1037, k. 216—223: wyrok sadowy z 5 111 1934; IV 1991, k. 325: pismo Jana Henryka
XV do b. cesarza ttumaczace swe postepowanie; Il 1038— 1048 rozprawy prawne na temat
uniewaznienia matzenstwa ks. von Pless.
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podstawie przepiséw prawa hiszpanskiego 71). Dodaé¢ nalezy, ze po tych
historiach, Jan Henryk XV pogodzit sie ze swg pierwszg zona, ktéra ponownie
zamieszkata w Ksigzu w kwietniu 1935 r. (bez formalnego przywrdcenia
matzenstwa).

Wydarzenia roku 1934 spowodowaty roztam w rodzinie ksigzat pszczyn-
skich. Mtodsi synowie Aleksander i Bolko zmierzali odtad, kierujgc sie
w znacznej mierze przestankami finansowymi, do znalezienia modus vivendi
z wtadzami polskimi. Po niepowodzeniu swej akcji z kofica 1934 r. zmierzajacej
do ustanowienia nad majgtkiem ojca w Polsce kuratora i wystgpieniu wobec
niego z roszczeniami finansowymi (procesy Aleksandra o spadek 2,8 min
marek i Bolka o miesieczne apanaze 6.000 z#)72), po wielu naciskach i namo-
wach zdotali oni przekona¢ Jana Henryka XV do swych plandw. Ojciec zerwat
z synem Janem Henrykiem XVII, bedgc przekonany o jego szkodliwej
dziatalnosci w Polsce i jej zgubnych skutkach dla majatku rodowego (prze-
grana w konflikcie podatkowym, Volksbund).

12 marca 1936 r. ksigze-senior niespodziewanie opuscit Niemcy, przenoszac
sie do Pszczyny, gdzie osiadt na state z miodszymi synami. Do kroku tego
sktonit go brak s$rodkéw do zycia w Niemczech, napierajgcy wierzyciele,
wyrazna nieche¢ do hitlerowskiej rzeczywistosci oraz che¢ osobistego rozwia-
zania spraw majatkowych w Polsce. Istniejg takze pewne przestanki wskazu-
jace, iz jego przyjazd do Polski sugerowat sam wojewoda Grazynski 73).
W Pszczynie zostat przyjety z duzg sympatig ze strony mieszkancow i wihadz,
zwhaszcza gdy stwierdzit publicznie, ze czuje sie tu znacznie lepiej niz
w Niemczech.

Przeprowadzka do Polski przebiegata w dramatycznych okolicznosciach
z powodu uwiezienia na lotnisku w Gliwicach przez gestapo syna Bolka, co
byto wynikiem intrygi jego najstarszego brata. Aresztowania tego ksigze nigdy
nie wybaczyt pierworodnemu. W sprawie Bolka zwrdcit sie o oficjalng pomoc
do wiadz polskich, do wojewody Grazynskiego i ambasadora RP w Berlinie
Jozefa Lipskiego 74,Wypuszczony po miesigcu z aresztu zmaltretowany
i schorowany Bolko zmart na zamku w Pszczynie 22 czerwca 1936 r. Ojciec
przezyt to bardzo gteboko.

Smier¢ ta przyspieszyta jego rozmowy z ekipa wojewody $laskiego na temat
catosciowej ugody z panstwem polskim w czasie ktorych deklarowat swa

71) AKP IV 1828, k. 459—463: wyrok sadowy z 18 IlIl 1936. Klotylda chciata si¢ rozwies¢
z ksieciem w Polsce; Polonia, nr 3928 z 19 X 1935 i nr 4107 z 19 11l 1936.

72) AKP IV 1941 i 1942: sprawa apanazy Aleksandra; XV 220 i 221: korespondencja Aleksandra
z bankiem Merck, Finek and Co. z 1935 r; XV 624: proces Bolka z ojcem; J. Polak,
Dziatalno$¢ ksigzat, jw.

73) AKP 11 1096, k. nib.; 1l 1529, k. 308— 309.
74) AKP Il 1051, k. 29—33 i 96—98: listy Jana Henryka XV do syna J. H. XVII z 6 IV i 4 V 1936;
AAN, Ambasada Berlin 855, k. 232 i 243— 245: pisma ksiecia do Lipskiego z 27 Il i 14 IV

1936; AKP Il 1006, nlb.
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lojalno$¢ wobec Polski. Przetomowym momentem u schytku dziatalnosci Jana
Henryka XV ksigcia von Pless bylto jego porozumienie z wojewodg $lgskim
Michatem Grazynskim osiggniete podczas spotkania w urzedzie wojewodzkim
5 sierpnia 1936 r. (polska ,,Canossa” ks. von Pless jak pisata prasa). Ksigze
uznat m.in. zarzad przymusowy nad jego dobrami za prawomocny i korzystne
rozwigzanie gospodarcze, skladajagc propozycje rozwigzania fideikomisu
pszczynskiego i oddania panstwu na poczet zalegtosci podatkowych swych
lasow (z wytaczeniem kompleksu wokét Promnic) oraz czesci terenéw rolnych.
Obiecat takze wycofa¢ wspomniang skarge gorniczg z Trybunatlu Rozjemczego
oraz cofng¢ plenipotencje najstarszemu synowi (co uczynit we wrzes$niu 1936 r.).
W wyniku wspomnianej umowy finansowanie ksiecia pszczynskiego przejat
zarzadca przymusowy 75>

6 sierpnia Jan Henryk XV ztozyt za posrednictwem wojewody na rece
Prezydenta RP Ignacego Moscickiego znamienny wniosek o zniesienie fidei-
komisu pszczynskiego (zob. aneks).

Wizyta zrobita na Slasku duze wrazenie. Prasa polska uznata ja za przejaw
zmiany stosunku ksiecia do wiadz polskich, poczatek ,,nowej polityki” ksiecia.
Natomiast Jan Henryk XVII, Pless-Gremium i wiadze Il Rzeszy jednomysinie
potepili dziatania ks. von Pless jako prowadzace do utraty majetnosci na
polskim Gornym Slasku i cios dla mniejszosci niemieckiej. Prébowano nan
wywrze¢ odpowiednie naciski; urochomiono nagonke prasowg, nekano pozo-
stajgce w Niemczech obie ex-zony 76).

Zarazem rzad niemiecki wystapit w interesie wierzycieli niemieckich ksiecia
pszczynskiego, zawiedzionych niepowodzeniem misji angielskiego bankiera sir
Alberta Bennetta (1035-36) w sprawie sanacji débr ksigzecych a storpedowane;j
przez Grazynskiego i Jana Henryka XV 77). Zazagdano bezposrednich rokowan
rzagdowych polsko-niemieckich, ktdre zakonczyly sie podpisaniem 24 kwietnia
1937 ,Programu sanacji posiadtosci ksiecia von Pless w Wojewddztwie
Slaskim”. Olbrzymie dtugi bankowe ks. von Pless okre$lone na 131.821.096 zt
zostaty skonwersowane na pozyczke obligacyjng w wysokosci 26,5 min zt jaka
miaty wyda¢ przewidywane dwie nowe ksigzece spétki akcyjne kopaln i bro-
waréw. Program byt korzystny dla ksiecia pszczynskiego, ktéry mimo ban-
kructwa zachowywat swa pozycje ekonomiczng 78).

Od momentu ugody z Grazynskim Jan Henryk XV wraz z synem
Aleksandrem, ktéry wyraznie kreowat sie na Polaka, w sposéb dosy¢ demon-

75) AKP XV 1140, k. 195—196; XV 222, k. nlb.; Gazeta Robotnicza, nr 238 z 30 VIII 1936. Do
dyspozycji ksigcia postawiono 1,2 min zt na sptacenie dtugéw prywatnych oraz 18 tys. zi
miesiecznych apanazy.

76) AKP 11 1608, k. 18—24: protesty Pless-Gremium; IV 1815, k. 206— 208; Berliner Morgenzei-
tung z 26 IX 1936.

77) J. Polak, Dziatalno$¢ ksigzat, jw.

78) jw., program zaakceptowat ksigze po pewnych wahaniach 14 VIl 1937.
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stracyjny okazywali swg przychylno$¢ do Polski. M.in. w lutym 1937 r.
ofiarowali na rzecz LOPP teren pod Pszczyng na lotnisko, a nastepnie
100 tys. zt na FON oraz pomoc w budowie nowego pomnika Jozefa
Pitsudskiego w Pszczynie. Spolszczyli takze swdj papier firmowy i nazwy
kopalh pszczynskich. Po ogtoszeniu deklaracji Obozu Zjednoczenia Na-
rodowego w lutym 1937 r. wystali na rece ptk Adama Koca gratulacje i swdj
akces do obozu 79).

Przede wszystkim obaj Hochbergowie zawarli z panstwem polskim dwa
wazne uktady — po licznych wahaniach i naciskach, 9-10 czerwca 1937 r.
w sprawie zrzeczenia sie przywileju gdérniczego w zamian za nadania wasnosci
gorniczej na obszarze 35.000 ha 80) i 14 lipca 1937 r. uklad podatkowy.
Ten ostatni byt niezwykle korzystny dla Polski, panstwo przejeto bowiem 56%
powierzchni doébr ksigzecych (21. 602 ha las6éw) za zalegtosci podatkowe
i optate gorniczg w fgcznej wysokosci 24. 282. 659 zi. Sprawg tej umowy
i catoksztattem spraw pszczynskich w 1937 r. byly zaabsorbowane najwyzsze
wiadze o czym S$wiadczylty uchwaly Komitetu Ekonomicznego Ministrow
z 5 maja, 26 lipca i 17 grudnia 81). Ksigze prowadzit takze pertraktacje
z biskupem katowickim ks. Stanistawem Adamskim w sprawie likwidacji
swych patronatéw i pozyczki Kosciota.

Na podstawie wspomnianej prosby ks. von Pless ukazata sie 7 sierpnia 1937
r. uchwalona przez Sejm i podpisana przez Prezydenta RP ustawa o zniesieniu
fideikomisu pszczynskiego. Petnoprawnym i nieograniczonym wiascicielem
doébr pszczynskich zostat Jan Henryk XV 82). Swym ostatnim testamentem
z 17 sierpnia 1936 uczynit on swym gtownym spadkobiercg syna Aleksandra
(47/80 spadku), ktéry w tym czasie zdobyt powazny wplyw na ojca, odsuwajac
na dalszy plan najstarszego syna 83).

Tymczasem pod naciskiem Gremium Wierzycieli senat fideikomisu Ksigz
przy Sadzie Krajowym we Wroctawiu decyzjg z 2 lutego 1937, uzasadniong
fatalnym stanem gospodarczym dobr, pozbawit ksiecia pszczynskiego zarzgdu
tg ordynacjg i wprowadzit rodzinny zarzad przymusowy (Henryk XXXIV ks.
von Reuss). Akt ten de facto zamykat ksieciu droge powrotu do Niemiec. Stad
jego reakcja byto wydziedziczenie (nieprawomocne) Jana Henryka XVII

79) AKP 11 1008, k. nlb.; 1l 1154, k. nlb. Do sfinalizowania umowy w sprawie lotniska nie doszto;
Polonia, nr 4444 i 4455 z 27 1l i 10 Il 1937; Gazeta Robotnicza, nr 89 z 7 IV 1937.
80) AKP XV 1002, k. nlb. protokét z 9—10 VI 1937 podpisany w Ministerstwie Przemystu
i Handlu; J. Polak, Dziatalno$¢ ksigzat, jw.

81) AAN, Ambasada Berlin 855, k. 324— 327: pismo ksiecia do Grazynskiego z 21 VI 1937 z ofertg
uktadu; AKP XV 21, k. nlb.: akt notarialny z 14 VII 1937; J. Polak, Dziatalno$¢ ksigzat, jw.

82) Dziennik Ustaw RP, nr 60 z 13 VIII 1937; J. Polak, jw.

83) AKP XV 273, k. nlb.: testament Jana Henryka XV zalecajacy m. in. gorgco by posiadtosci
pozostaty w rekach potomkéw Hochbergéw. Jan Henryk XVII otrzymat tylko 11/80 spadku;
Polska Zachodnia, nr 230 z 23 VIII 1936.
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z nastepstwa na tej ordynacji i zagdanie powotania honorowego sgdu szlache-
ckiego nad synem84'. W czasie krétkiej jego wizyty w Pszczynie 16 maja 1937 r.
ciezko chory ojciec odméwit mu konkretnej rozmowy. Lata 1936-1937
podzielity wiec gteboko rodzine ksiecia pszczynskiego 85).

Jan Henryk XV udat sie jesienig 1937 r. do Paryza, celem leczenia
kardiologicznego i tamtez po krdtkiej chorobie zmart w hotelu Ritz na udar
serca 31 stycznia 1938 r. o godzinie 20.30, w obecnosci Aleksandra i kamer-
dyneréw 86). Z areny wydarzen odszedt pruski arystokrata, ktéry chociaz
w znacznym stopniu przyczynit sie do bankructwa swego wielkiego majatku,
wykazywat jednak w ostatnim okresie swego zycia dobrg wole pojednania sie
z whadzami polskimi i zakonczenia, nawet za cene znacznych ustepstw
majatkowych, szkodliwego dla prestizu i finanséw rodziny ciggtych sporéw
z panstwem, ktérego byt obywatelem.

Jego majatek oceniono w postepowaniu spadkowym w 1938 r. na sume
101.772.775 zt dla d6br polskich i 60. 263. 274 zt dla débr niemieckich, facznie
162. 036. 049 zi. Ze wzgledu na diugi majgtek byt jednak zupeinie pasywny.
Zmniejszone dobra liczyty — w Polsce 16.594 ha, w Niemczech 11.660 ha
powierzchni 87).

Zwioki Jana Henryka XV ksiecia von Pless zostaty sprowadzone z Paryza
do Pszczyny 5 lutego. 7 lutego 1938 r. odbyt sie ceremonialny pogrzeb
urzgdzony wedlug wskazowek ksiecia, ktory ze wzgledu na okolicznosci
(Spiewy i napisy na trumnie polskie) odebrano jako ostatni jego gest polityczny
(ryc. 61). Wbrew przewidywaniom nie doszto przy tej okazji do zjazdu
arystokracji niemieckiej czy europejskiej. Ta pierwsza data tym samym wyraz
negatywnemu stosunkowi do Hochberga. Na rece Aleksandra wystosowano
wiele telegramow kondolencyjnych, w tym od wiadcéw europejskich; zauwa
zono natomiast brak telegramu od b. cesarza Wilhelma Il. W pogrzebie wzieto
udziat ok. 15 tys. mieszkancow Pszczyny i powiatu 88).

Wraz ze $miercig starego ksiecia pszczyriskiego zamykata sie pewna epoka
w dziejach rodu i Pszczyny. Moment ten symbolicznie skwitowat dziennik
sanacji $laskiej Polska Zachodnia: ,,Bezposrednio po uroczystosciach zatob-

84) AKP XV 114, k. nib.; 11 1008, k. nlb.

85) AKP Il 1002, k. nlb.: notatka Jana Henryka XVII z pobytu w Pszczynie 16 V 1936; AAN,
MSZ 2328, k. 10: notatka dla MSW z 19 V 1937 i k. 13: pismo Jana Henryka XV do
Prokuratury Generalnej z 16 V 1937; Polska Zachodnia, nr 138 z 19 V 1937 i nr 357 z 30 XII
1937; Polonia, nr 4520, 4521 z 18 i 19 V 1937, nr 4573 z 10 VIII 1937.

86) AKP XV 2, k. nlb.; Polska Zachodnia, nr 32 z 2 Il 1938; Polonia, nr 4776 i 4777 z 2'i 3 11 1938.

87) Archiwum Panstwowe w Katowicach, zespét Urzad Wojewddzki Slaski Wydziat Skarbowy
709, k. nlb.: zeznanie spadkowe z 2 X 1938; AKP XV 272, 273, i 279, k. nlb.

88) AKP XV 2, k. nlb.: ceremoniat pogrzebowy i telegramy; 11 712, k. nlb.: opis pogrzebu; X1V 639,
k. nlb.: koszty pogrzebu wyniosty 46 tys. zt, w tym inseraty dla prasy poi. i niem.; Polska
Zachodnia, nr 38 i 39 z 8i 9 Il 1938; Polonia nr 4782 z 8 Il 1938 (artykut ,,Stary ks. Pszczynski
agitatorem wszechpolskim™).
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nych z masztu zamku zdjeto chorggiew rodowg by przekazac jg do archiwum
zamkowego. Ze $miercig ksiecia pszczynskiego chorggiew ta nie bedzie juz
nigdy powiewac”89’

Plogiam zatobny pogrzehu
J. K. M. s p. Jana Henryka XV.

Ksiecia von Pless,
w dniu 7 lutego 1938 r. 0 godz. 14,30.

Na zamku:

Chor ,Lutnia“: ,Cisza*“

Przemoéwienie duchownych,

Ewang. Chés Koscielny: ,,Zum Gebet®,

Pozegnalne poswiecenie.
Podczas wyprowadzania zwiok przygrywa orkiestra
gornicza marsz zatobny Chopina.

Kolejnos¢ orszaku zatobnego:

Krzyz,
Orkiestra gornicza,
Delegacie sztandarowe,
W ience,
Poduszki z orderami,
Przedstawiciele wszystkich przedsiebiorstw ksigzecych,
Duchowienstwo,
Trumna,
Wysoka rodzina zmartego,
Gosécie rodziny zmartego,
Reprezentacje wtadz,
Inni uczestnicy.
Reszta urzednikéw ksigzecych
Lednictwo:

a) w stroju galowym, b) bezstroju galowego, o) gajowi
Gornictwo:

a) w stroju galowym, b) be/ stroju galowego.

UroczystosSci przy grobie:

Chér ,Lutnia“: ,Spijze juz po twoim boju“.
Modlitwy z blogostawienstwem,
Chér ,,Cecylia“: ,,Ober den Sternen“,

Rzucanie ziemi przez duchowienstwo,
Ewang. Chér Koscielny: ,,Die Auferstehung“.

Nastepnie mysliwi odtrgbig sygnat: ,Jagd vorbei“,
po czym nastapig 3 strzaly armatnie.

61. Program zatobny pogrzebu Jana Henryka XV ksiecia von Pless w dniu 7 lutego
1938 r.

89) Polska Zachodnia, nr 39 z 9 1l 1938.



ANEKS

Podanie Jana Henryka XV ksiecia von Pless z 6 VIII 1936 r. do Prezydenta
Rzeczypospolitej Polskiej z prosbg o zniesienie fideikomisu pszczynskiego
(AKP XV 1107, k. 1)

"Pszczyna, dnia 6 sierpnia 1936 r.
Zamek

Do

PANA PREZYDENTA RZECZYPOSPOLITEJ POLSKIEJ
w Warszawie ]

Za posrednictwem Pana Wojewody Slagskiego.

Hansa Henryka Ksiecia Pszczyniskiego
(Hans Heinrich First von Pless),
zamieszkatego na Zamku w Pszczynie.

PODANIE

Jestem posiadaczem fideikomisu ustanowionego w roku 1782-gim na dobrach
Pszczynskich.

W mysl statutu ustanawiajgcego fideikomis, dobra te nie moga byc¢
sprzedawane, ani obcigzane diugami. Jednak na skutek niefortunnej gospo-
darki moich poprzednich plenipotentdw, oraz z powodu obecnej ciezkiej
koniunktury gospodarczej, — dobra Pszczynskie zostaty obcigzone dtugami
0 bardzo znacznej wysokos$ci, zaréwno na rzecz Skarbu Panstwa, jak na rzecz
wierzycieli prywatnych.

Oczyszczenie z dtugéw débr fideikomisowych mozliwe bedzie tylko w wy-
padku sprzedazy czesci substancji nieruchomej, na ktérej cigzy zakaz alie-
nowania.

Majac lat 75, pragne jeszcze za zycia swego uporzadkowaé sprawy
majatkowe i zaspokoi¢ stuszne prawa moich wszystkich spadkobiercow,
wedtug normalnego spadkobrania, zgodnie z istniejacymi i obowigzujacymi
w Rzeczypospolitej Polskiej ustawami. Przeto zwracam sie do Pana Prezyden-
ta Rzeczypospolitej Polskiej, i niniejszym mam zaszczyt prosié:

0 zniesienie fideikomisu istniejgcego na dobrach Pszczynskich a ustanowio-

nego przez Ksiecia Fryderyka Erdmanna na Anhalcie etc. etc. w dniu 11
stycznia 1782-gim roku i zatwierdzonego przez Krola Fryderyka Pruskiego
w dniu 2 kwietnia 1782 roku, oraz o zniesienie wszelkich ograniczehA prawnych,
wynikajagcych z tego tytutu.
Zakatwienie tej sprawy lezy jednakowo w moim interesie, jako ojca rodziny
1 dtuznika, pragnacego sumiennie uregulowa¢ swoje wierzytelnosci jak tez
i w interesie Panstwa Polskiego, ktérego Skarb zostatby zaspokojony z tytutu
swych naleznosci.

(—) Hans Heinrich XV First von Pless”
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Lidia Kruczek

Aneks do ,,Katalogu miniatur”

W 1987 roku ukazata sie kolejna publikacja z serii katalogow prezen-
tujgcych bogate i réznorodne zbiory Muzeum w Pszczynie pt. Miniatury,
ptaskorzezby i sylwetki XV I-X X wieku. W Katalogu znalazto sie 332 obiektow
z kolekcji miniatur, ktérej trzon zasadniczy stanowi zbieracka spuscizna dr inz.
arch. Leona Dietz d’Arma.

Warto w tym miejscu przypomnie¢ sylwetke tego wybitnego kolekcjonera
urodzonego w 1902 roku w Warszawie, zmartego w 1972 w Zabrzu, gdzie pod
koniec zycia zamieszkat. Wychowany po $mierci matki przez krewnych ojca
w ukrainskim Krzemieniczuku, studiowat na wydziale architektury w Kijowie,
nastepnie w Krakowie i Warszawie. Po ukorczeniu studiéw zatrudnit sie
w pracowni architektonicznej profesora Adolfa Szyszko-Bohusza, a w 1929 po
przeniesieniu sie do Katowic otworzyt wiasne biuro projektowe specjalizujace
sie w budownictwie przemystowym, obiektow sportowych i szkolnych. Dietz
d’Arma byt autorem takich budowli jak: kosciot Garnizonowy (1932 r.), Dom
Zotnierza i Kasyno Oficerskie, ktore trwale zwigzaty sie z architekturg
Katowic.

Dziatalnos¢ kolekcjonerska i to z duzym rozmachem rozpoczat tuz przed
wybuchem wojny, kontynuowat jg takze w czasie okupacji, ktora spedzit
w Krakowie prowadzac firme budowlang. Duza ilo$¢ dziet sztuki znajdujgca
sie wowczas w krakowskim handlu antykwarycznym oraz niskie ceny umozli-
wity stworzenie w stosunkowo krotkim czasie wartosciowej kolekcji. Ten
wyjatkowy i chyba najwiekszy znajdujacy sie w prywatnym posiadaniu zbior
miniatur polskich i obcych sprzedany zostat w 1969 roku Muzeum w Pszczynie
i opublikowany — z nielicznymi wyjatkami we wspomnianym Katalogu.

Poniewaz Muzeum w Pszczynie prowadzac planowg akcje zakupow
systematycznie uzupetnia kolekcje miniatur nowymi nabytkami, obiekty te
postanowiono opublikowa¢ w formie niniejszego Aneksu do Katalogu. W Ane-
ksie znalazty sie zakupy z lat 1986— 1989, jeden dar przekazany z Gtdwnego
Urzedu Cel, a takze pozycje pominiete w Katalogu (nr 1, 3, 6, 9, 12, 16, 19, 21,
22, 24, 27). Zrezygnowano z wigczenia do Aneksu trzech dagerotypow
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zakupionych od Karoliny Dietz d’Arma w 1983 roku, w zwigzku z ich ujeciem
w katalogu Wandy Mossakowskiej, Dagerotypy w zbiorach polskich, Osso-
lineum 1989, pozycje nr 5, 128, 335.

W Aneksie zastosowano odmienny ukiad niz w Katalogu. Miniatury
zestawiono w porzadku chronologicznym, od najstarszej z 1 ¢w. XVIII wieku,
do najpoOzniejszej z 1942 roku. Wymiary podane sg w milimetrach, najpierw
wysoko$¢, nastepnie szeroko$¢. Autoréw okre$lono w sposob nastepujacy:
w wypadku obiektéw sygnowanych o autorstwie ustalonym, z podaniem
imienia i nazwiska oraz krotkiej noty biograficznej, w odniesieniu do miniatur
anonimowych okre$lono na jakim terenie i w jakim okresie dziatat miniaturzy-
sta. Ustalenia te sformutowano na podstawie napiséw, cech kostiumologicz-
nych, munduréw, orderdw, rodzaju uczesania i techniki wykonania. Wigkszo$¢
miniatur wykonano klasyczng technikg akwareli tgczonej z gwaszem na
ptytkach kosci stoniowej, kartonie lub pergaminie; trzy obiekty — to duze
miniatury rysowane otdwkiem na papierze i podmalowane akwarelg, z ktérych
portrety autorstwa Jana Ksawerego Kaniewskiego uzupetniajg zbidr kilkunas-
tu prac tego artysty znajdujacych sie juz w posiadaniu Muzeum. Charak-
teryzujac prezentowany zesp6t nalezy podkresli¢ znaczne zr6znicowanie pozio-
mu artystycznego. Do najcenniejszych nalezg dwie XVIII-wieczne miniatury:
nieokre$lonego autora francuskiego Portret Delfina (?) o nieznanej proweniencji
i subtelnej technice wykonania oraz Swietny w kolorycie i precyzji modelunku
wizerunek Oginskiej Daniela Chodowieckiego. W tym miejscu wspomnie¢
trzeba, iz szczeSliwym trafem znalazty sie w pszczyniskiej kolekcji miniatury
obu Chodowieckich tak czesto z sobg mylonych — ojca i syna, daje to
mozliwo$¢ bezposredniego pordéwnania i uchwycenia istotnych réznic.

W omawianym zespole pozycje szczegdlng zajmuje grupa trzech miniatur

pochodzaca z patacu w Matej Wsi pod Gréjcem, a zakupiona od spadkobier-
coéw. Portrety: Bazylego Walickiego — fundatora patacu, jego syna Joézefa
i spowinowaconej z nim Rozalii Rzewuskiej przechodzity drogg dziedziczenia
w rece kolejnych wiascicieli Matej Wsi — Zamoyskich z Wysocka i Lubomirs-
kich linii dubrownienskiej, z ktérych ostatni Zdzistaw (regent 1918) przekazat
je swej corce Morawskiej.
Miniatury te nalezaty niegdy$ do ,,galerii” rodzinnych portretow w miniaturze,
ktore przedstawiajg krewnych, przyjaciol, osoby z blizszej i dalszej rodziny.
Funkcjonujac w powigzaniu z reprezentacyjnymi galeriami antenatéw (minia-
tury byty wzorami dla duzych portretow lub odwrotnie) zdobity prywatne
apartamenty magnackich siedzib.



62. Nieznany mezczyzna

Nieznany miniaturzysta (-ka) nie-
miecki czynny w 1 éw. XVIII w.
Ryc. 62 Portret nieznanego mez-
czyzny

Popiersie lekko w prawo. Frak
brgzowy, kamizelka z ztocistego
brokatu, na ramieniu widoczny
skrawek malinowego ptaszcza;
biata chusta, na gtowie duza pud-
rowana peruka; oczy ciemnosza-
re, usta rozowokarminowe. Tio
szarawe z zielonkawym odcie-
niem.

Akw., gwasz, kos¢ st., owal

50 x 38. Na odwrocie drukowana,
niebieska nalepka wiasnosciowa
z nr 16.

Oprawa: sztancowana waska
obwddka z mosieznej blachy
Nr inw.: MP/S/4616
Pochodzenie: Zakupiono w 1979
w P.P. DESA Warszawa

Nieznany miniaturzysta /-ka/ francuski w potowie XVIII wieku

Ryc. 63 PORTRET LUDWIKA DELFINA FRANCIJI (?)

Portretowany ujety do pasa, trzy czwarte w prawo, lewa reka wsunieta pod

pote fraka, pod pachg kapelusz wojskowy. Ubrany w fioletowy, aksamitny frak

haftowany ztotem, na piersi biekitna wstega orderu sw. Ducha oraz order

Ztotego Runa; oczy brgzowe, usta czerwonawe, peruka pudrowana z czarna

wstazka. W tle zielono-szaro-oliwkowe krzewy okalajace pien starego drzewa,

po prawej zasnute chmurami niebo mienigce sie turkusowo-pertowymi tonami.
Gwasz na pergaminie, malowidto otoczone ztotg obwddka o falistym
konturze, 70x91. Wewnatrz oprawy tekturka z napisem: Ztocit i opra-
wiat Antoni Wasilewski uczenn 1880 rok /Krukowski, na ramce napis:
Renowacje przeprowadzat /A. Morgas t6dz ul. Kilinskiego '107/ Zaktad

Poztotniczy

Oprawa: drewno, gips ztocony

Nr inw.: MP/S/4796

Pochodzenie: Zakupiono w 1987 od J. Marchwickiej z todzi
Ludwik Delfin Francji (1729—1767), syn Ludwika XV i Marii Leszczynskiej,
ozeniony w 1747 z Jozefing corka Augusta Il
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63. Ludwik Delfin Francji (?)

DANIEL CHODOWIECKI (?) (1726—1801)

Malarz, grafik, rysownik i miniaturzysta urodzony w Gdansku, od 1743

przebywat w Berlinie, gdzie w 1797 zostat dyrektorem Akademii Sztuk

Pieknych.

Ryc. 64 PORTRET ALEKSANDRY OGINSKIEJ

Popiersie lekko w prawo, gtowa trzy czwarte w lewo. Suknia turkusowa

obramowana brunatnym futrem, na szyi biata wstazka, w uchu brylantowy
kolczyk, na gtowie wysoka, pudrowana peru-
ka ozdobiona bukiecikiem barw-
nych kwiatkéw; oczy brgzowe, policzki po-
kryte rézem, rysy twarzy modelowane wyra-
ziscie tonami niebieskimi. Tto punktowane,
piaskowo-szare.

Akw., gwasz na kosci st, owal 40 x 34. Na
odwrocie otowkiem (napis poOzniejszy):
Jozefa /Oginska 1779

Oprawa: mosiezna obwoddka

Nr inw.. MP/S/3916

Pochodzenie: Zakupiono w 1969 od Leona
Dietz d’Arma, ktéry miniature przypisat
D. Chodowieckiemu
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Aleksandra (Jézefa) Oginska (1730—1798), cérka kanclerza lit. Fryderyka
Michata Czartoryskiego i Eleonory Waldstein, 1 v. Michatowa Sapiezyna, 2 v.
1761 zona Michata Kazimierza Oginskiego hetmana w. lit.,, cioteczna siostra
Stanistawa Poniatowskiego, wiascicielka Siedlec.

Vincenza Santarelli

Miniaturzystka wioska czynna u schytku XVIII wieku w Rzymie. Daty zycia

oraz przebieg dziatalnosci artystycznej — nieznane.

Ryc. 65 PORTRET JOZEFA WALICKIEGO
Popiersie prawie do pasa, trzy czwa-
rte w prawo. Frak granatowy, kami-
zelka biata, takiz halsztuk i plisowa-
my zabot, w klapie fraka baretka
orderu $w. Stanistawa (nadany
1789); oczy brazowe, karnacja cielis-
to-r6zowa, wiosy pudrowane. Tio
stabo zréznicowane, ugrowo-popie-
late, punktowane.

Akw., gwasz, kos¢ st, owal 52 x 45.
Sygn. po lewej w tle:

Vinc. za /Santarelli/ F. Roma 1793
Oprawa: waska obwodka
z poztacanego brazu, na odwrotnej
stronie pukiel jasnych wilosow

Nr inw.: MP/S/4786

Pochodzenie: Zakupiono w 1986 od
Jana Sokolnickiego z Wroctawia,

65. Jozef Walicki pochodzi z patacu w Matej Wsi

W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie podobny portret olejny,
wykonany przez nieznanego artyste w latach 1802— 1805, by¢ moze wzorowa-
ny na omawianej miniaturze, pochodzacy réwniez z patacu w Matej Wsi (por.:
J. Waniewska, Portrety rodziny Walickich, w: Rocznik Muzeum Narodowego
w Warszawie, XX, Warszawa 1976, s. 185, il. 30). Jozef Walicki (1756— 1808),
syn Bazylego, starosta mszczonowski, wiasciciel Matej Wsi, w latach
1793— 1795 przebywat za granicg, zonaty z Klementyng Skarbkowng-Kozie-
tulska, siostrg stynnego szwolezera.
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Wilhelm Chodowiecki, (1765— 1805)

Grafik i miniaturzysta, syn Daniela, urodzony i zmarty w Berlinie, wiele prac
przypisywanych ojcu jest jego dzietem.

Ryc. 66 PORTRET RADCY WOJSKOWEGO BIMPLERA

Potposta¢ trzy czwarte w prawo. Frak ciemnoszary z aksamitnym czarnym
kotnierzem, bialy halsztuk, r6zowa kamizelka, na gtowie pudrowana peruka
z widocznymi pod nig kosmykami jasnych wioséw, karnacja intensywnie
rézowa z niebieskawo-ugrowymi cieniami. To popielate, stabo zréznicowane.

66. Radca Wojskowy Bimpler

Akw., gwasz na kosci st, owal 68 x 52. Sygn. otowkiem na odwrocie:

W. Chodowiecki fecit j1796, na oprawie napis: ARRR /Kriegsrat/ Bimpler/
fecit Chodowiecki/ 1796

Oprawa: ptaski mosiezny otok dekorowany wiciowym ornamentem

Nr inw.: MP/S/4771

Pochodzenie: Zakupiono w 1986 od Anny Grabowskiej z Warszawy
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Nieznany miniaturzysta -(ka) polski czynny w koncu XVIII wieku

Ryc. 67 PORTRET NIEZNANEJ KOBIETY

Popiersie lekko w prawo, gtowa na wprost. Tors obnazony, z ramion zsunigta
biata sukienka i bilekitny szal; oczy brazowe, wiosy rudawe przewigzane

67. Nieznana kobieta

niebieskg wstgzka; jasna karnacja,
modelunek twarzy i ciata tonami
z6ho-rézowo-niebieskawymi.

Tto ciemnoszare.

Akw., gwasz, kos¢ sk, krag 0 76.

Oprawa: waska obwodka
z poziacanego brazu, dawniej
miniatura byta wprawiona

w wieczko tabakierki

Nr inw.: MP/S/4620

Pochodzenie: Zakupiono w 1979 od
Tadeusza Wronowskiego
z Bielska-Biatej

Nieznany niniaturzysta francuski czynny w koncu XVIII wieku
Ryc. 68 PORTRET CHARLES’A SIMON

68. Charles Simon

Potpostac trzy czwarte w prawo, glowa
na wprost. Frak ciemnopopielaty,
guziki srebrne, koszula biata z takimz
zabotem i kamizelkg. Karnacja rozowa
w odcieniu morelowym, usta
i koniuszek nosa o ton ciemniejsze,
oczy orzechowe, peruka biata. Tio
szare.

Gwasz na kosci st, owal 56x46. Na
odwrocie oprawy naklejona kartka
z napisem z epoki (poczatkowe litery

zatarte): ...les-Simon /...eur general/
.. .Bourbonnin/ .. .1795/...Millet/ .. .ustin
Oprawa: prostokatna ramka

z ciemnego drewna z owalng obwddka
z poztacanego brazu

Pochodzenie: Zakupione w 1988 od
Katarzyny Debickiej z Katowic
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Nieznany miniaturzysta rosyjski czynny w koficu XVIII wieku

Ryc. 69 PORTRET VAN SASENA

Popiersie trzy czwarte w lewo, glowa lekko w prawo. Frak jasno-granatowy,
koszula biata, takiz koronkowy Zzabot i batystowa chusta; oczy niebieskie,
karnacja cielisto-r6zowa, cienie niebieskie i szare, wlosy pudrowane. Tito
popielate, punktowane.

Akw., gwasz, kos¢ st., owal 77 x 62.
Oprawa: waska obwodka dwustronna
z poztacanego bragzu obramowana
drobnymi  peretkami, na  odwrocie
plecionka z jasnych wiosow utozonych
w cztery trojkaty

Nr inw.: MP/S/4810

Pochodzenie: Zakupiono w 1983 od
Karoliny Dietz d’Arma, do 1944 wiasnos¢
zamieszkatej w Krakowie prawnuczki
portretowanego dr H. Pajon de Moncets

69. von Sasen z Petersburga

Wiadomos$¢ dotyczgca pochodzenia miniatury zaczerpnieta z rekopiSmiennego
katalogu miniatur Leona Dietz d’Arma.



Nieznany miniaturzysta (-ka) polski (?) czynny w koricu XVIII wieku

Ryc. 70 PORTRET NIEZNANEGO MEZCZYZNY

Popiersie prawie na wprost. Frak zielono-szary, kamizelka w pasy niebieskie
i bezowe, biaty halsztuk; wlosy czarne, usta czerwone, oczy szare. Tio
popielate.

Akw., gwasz, kos¢ st., krag 49.
Sygnatura po prawej, wzdtuz
brzegu: ...eutterfec: 1799
Oprawa: rameczka z czarno
lakierowanego drewna
Nr inw.: MP/S/4741
Pochodzenie: Zakupiono w 1984
70. Nieznany mezczyzna w P.P. DESA Warszawa

Jozef Kosinski (1753—1821)
Miniaturzysta i portrecista urodzony w Krakowie (?), uczen Bacciarellego.
Poczatkowo dziatat na zlecenie Stanistawa Augusta, p6zniej prowadzit w War-

szawie pracownie artystyczng, w ktdrej zatrudniat licznych uczniéw i wspot-
pracownikow.
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Ryc. 71 PORTRET BAZYLEGO WALICKIEGO

Popiersie trzy czwarte w lewo, gtowa lekko w prawo. Frak fioletowo-wisniowy,
halsztuk biaty, takiz koronkowy zabot i koinierzyk koszuli, na piersi haf-
towana gwiazda i biekitna wstega orderu Orta Biatego (nadany 1775), na szyi
order sw. Stanistawa (nadany 1767). Oczy brgzowe, karnacja blada z zielon-
kawymi cieniami, pudrowana peruka. Tto szare, lekko rozjasnione z prawej,
punktowane.

71. Bazyli Walicki

Akw., gwasz, kos¢ st, owal 59 x 45. Sygnatura otowkiem wzdtuz brzegu:
Kosinski 1801

Oprawa: obwddka z poztacanego brazu

Nr inw.: MP/S/4797

Pochodzenie: Zakupiono w 1987 od Piotra Konczewskiego z Warszawy;
pochodzi z patacu w Matej Wsi

Muzeum Narodowe w Warszawie przechowuje portret olejny Jana B. Plerscha
(?), wiszacy niegdys na Scianie gtéwnej sali pompejanskiej patacu w Matej Wi,
bedacy wzorem dla miniatury Kosiniskiego (por.: T. Waniewska, Portrety
rodziny Walickich, w: Rocznik Muzem Narodowego w Warszawie, XX,
Warszawa 1976, il. 20). Bazyli Walicki (1727— 1802), wojewoda rawski, aktywny
uczestnik zycia politycznego za Stanistawa Augusta, wiasciciel Matej Wsi.
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Nieznany miniaturzysta (-ka) polski czynny na poczatku XIX wieku
Ryc. 72 PORTRET KOBIETY W WELONIE

Nieznana kobieta widoczna do
bioder siedzi w fotelu; suknia
biata przepasana niebieskim
paskiem, na glowie welon;
oczy szare, wilosy ciemno-
blond; fotel bragzowo-z6tty, tto
szarozielone.

Akw., gwasz, kos¢ st., krag
0 57.
Oprawa: okragta rameczka
z poztacanego brazu
Nr inw.: MP/S/4711
Pochodzenie: Zakupiono
w 1983 w P.P. DESA

72. Kobieta w welonie Warszawa

Nieznany miniaturzysta (-ka) rosyjski czynny na poczgtku XIX wieku
Ryc. 73. PORTRET OFICERA MARYNARKI

Popiersie prawie do pasa, lekko w prawo.
Mundur czarny oficera floty rosyjskiej,
ztote guziki, takiez epolety i haft na kot-
nierzyku, czarna chusta, biaty koinierzyk
koszuli; oczy szare, wiosy czarne, karnacja
cielista. Na tle niebieskiego morza z syl-
wetkg zaglowca, niebo zielonkawe.

Akw., gwasz na kosci st, owal 60 x 45.

Oprawa: waska ztocona obwddka

Nr inw.: MP/S/4742

Pochodzenie: Zakupiono w 1984 w P. P.
73. Oficer marynarki rosyjskiej DESA Warszawa
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Nieznany miniaturzysta (-ka) austriacki czynny na poczatku XIX wieku

Ryc. 74. PORTRET OFICERA

74. Oficer armii austriackiej

Jozef Sonntag (1784— 1834)

75. Maria Luhomirska
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Ujety do pasa, trzy czwarte w le-
wo, glowa lekko w prawo. Mun-
dur armii austriackiej biaty z sza-
rym koinierzem, na szyi czarna
chusta, pas czarno-ztoty,
na piersi krzyz Marii Teresy wi-
szacy na czerwono-biatej wstazce.
Oczy brgzowe, wilosy czarne, na
ustach $lad karminu. Tto szarawe.

Rysunek otdwkiem na
kredowanym kartonie, szczegGty
podkreslone akwarelg, krag 0 66
Oprawa: waska obwdédka

z poztacanego brazu

Nr inw.: MP/S/4820
Pochodzenie: Zakupiono w 1988
od Karoliny Dietz d’Arma

Portrecista, miniaturzysta i litograf
urodzony w Dreznie; po studiach
w tamtejszej Akademii pracowat
w Wiedniu, Warszawie, a od 1825
w Krakowie, gdzie pozostat do konca
zycia.

Ryc. 75 PORTRET

MARIlI LUBOMIRSKIEJ]

Potpostac zwrdcona bokiem w lewo,
gltowg ujeta w trzech czwartych. Ubra-
na w biatg suknie i takiz szal narzucony
na gtowe i otulajgcy catg sylwetke; oczy
szare, wiosy czarne. Tito niebieskawe
i popielate.

Akw., gwasz na kosci sk, owal 75 x 59.
Sygnatura otdwkiem wzdtuz brzegu:



J. Sonntag 1817. Na odwrocie napis: Marya/ostatnia

z Granowskich/Kazimierzowa/z Granowskich/Lubomirska/ + 1847,

w oprawie karteczka z takim samym tekstem uzupetnionym dopiskiem:
brat jej zgingt pod Praga/byta przyjacidtkg Krasinskiego/w Rzymie
Oprawa: obwddka z poztacanego brazu wprawiona w czarno lakierowang
rameczke

Nr inw. MP/S/4785

Pochodzenie: Zakupiono w 1986 w P.P DESA Warszawa

Maria (Marianna) Lubomirska, corka Michata Granowskiego sekretarza w.
kor. i Marii Radziwilf, 1 v. Adamowa Chreptowiczowa, 2 v. Aleksandrowa
Zamoyska, 3 v. Kazimierzowa Lubomirska

Nieznany miniaturzysta (ka-) polski czynny w 1 ¢w. XIX wieku

Ryc. 76. PORTRET JOZEFA PONIATOWSKIEGO

Ujety w popiersiu, gtowa trzy czwarte w prawo. Mundur granatowy, czerwony

ptaszcz z brgzowym futrem spiety srebrnymi sznurami, na piersi ordery, czarny
halsztuk, biaty kotnierzyk koszuli;
twarz modelowana tonami niebies-
ko-oranzowymi, ciemne wiosy.
Tto niebieskawe, dotem w delikat-
nych odcieniach szarosci.

Akw., gwasz na kosci sk, oSmiobok
50 x 40.

Oprawa: lekko wypukta rameczka
z z6tego metalu z tancuszkiem do
zawieszenia, na odwrocie drukowa-
na nalepka niezidentyfikowanej ko-
lekcji z napisem: N°2

Nr inw.: MP/S/4795

Pochodzenie: Zakupiono w 1987 od

76. J6zef Poniatowski Haliny Kunickiej z Bielska-Biatej

Miniatura wzorowana na portrecie Bacciarellego z 1813 roku (kopia portetu
w zbiorach Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie).
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Wendrini

Nieznany miniaturzysta (ka-) wioski (?) czynny w 1 ¢w. XIX wieku.

Ryc. 77. PORTRET NIEZNANEJ KOBIETY
Przedstawiona do pasa, trzy czwarte
w prawo. Ubrana w biatg suknie,
pasek brazowy, takiz naszyjnik,
w uchu ztoty kolczyk z czerwonym
kamieniem; oczy zielonkawe, wiosy
czarne.
Tto oliwkowo-szare.

Akw., gwasz na kosci st, owal

60 x 50. Sygnatura na odwrocie pio-

rem: Wendrini

Oprawa: rameczka z poztacanego

brazu

Nr inw. MP/S/3764

Pochodzenie: Zakupiono w 1969 od
77. Nieznana kobieta Leona Dietz d’Arma

Nieznany miniaturzysta (ka-) polski czynny okoto 1830 roku

Ryc. 78. PORTRET ROZALII
RZEWUSKIEJ

Popiersie lekko w lewo. Suknia czar-
na haftowana ztotem, biaty koron-
kowy kotnierz; oczy niebieskie, wto-
sy ciemne. Na tle biekitnego nieba
z szaro-z6ttawymi obtokami.

Akw. gwasz, kos¢ st, owal 72 x 60.

Na odwrocie napis: Rozalia jz

lubomirskich/ kr. Rzewuska

Oprawa: rameczka z poztacanego

brazu

Nr inw.: MP/S/4798

Pochodzenie: Zakupiono w 1987 od

Piotra Konczewskiego z Warszawy,
78. Rozalia Rzewuska pochodzi z patacu w Matej Wsi

170



Rozalia Rzewuska (1794-1865), corka Aleksandra Lubomirskiego i Rozalii
z Chodkiewiczéw, zona Wactawa Rzewuskiego stynnego ,Emira”, matka
Stanistawa (zm. 1831) ozenionego z Jozefg Walickg 2 v. Zdzistawg Zamoyska.
Miniatura jest zapewne wzorowana na portrecie graficznym wykonanym przez
wiedenskich artystéw Adolpha Fredricha i Karla Mahnke.

Nieznany miniaturzysta (ka-) rosyjski czynny okoto 1830 roku

Ryc. 79. PORTRET ROSYJSKIEGO OFICERA PIECHOTY

Popiersie lekko w prawo. Mundur ciemnozielony, czerwony kotnierz guziki
i epolety ztote; oczy czarne, takiez wiosy, karnacja punktowana tonami cielisto
- rozowymi, cienie niebieskawymi. Tto jasnobtekitne. Starszy oficer 19 dywizji
piechoty.

Akw. gwasz, kos$¢ sk, oSmiobok

54 x 42.

Oprawa: o$Smioboczna rameczka

z poztacanego brazu

Nr inw.: MP/S/4821

Pochodzenie: Zakupiono w 1988 od
79. Oficer piechoty rosyjskiej Karoliny Dietz d’Arma

Miniaturzysta (-ka) niemiecki czynny okoto 1830 roku, by¢ moze identyczny
z Louisem Schulzem urodzonym w 1800 roku w Edenkoben (zm. 1884),
dziatajagcym przez wiekszg cze$¢ zycia w Mogunciji.
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Ryc. 80 PORTRET NIEZNANEGO MEZCZYZNY

80. Nieznany mezczyzna

Jerzy Klimke (?) 1771 — 1851)

Popiersie na wprost. Surdut czarny,
biata koszula i krawat, kamizelka
stomkowozdha; oczy piwne, usta ja-
snoczerwone, ciemne wiosy. Tto wo-
kot sylwetki zacieniowane zréznico-
wanymi tonami niebiesko - oliwko-
wymi.

Akw., gwasz na papierze, prostokat
145x115. Sygnatura u dotu: C.L.
Schulz pinx:

Oprawa: drewno ztocone

Nr inw.. MP/S/4747

Pochodzenie: Zakupiono w 1985
w P.P. DESA Warszawa

Miniaturzysta amator, porucznik w sztabie Tadeusza KoS$ciuszki, nastepnie
w wojsku Ksiestwa Warszawskiego, pézniej byt nauczycielem gimnazjalnym;

WT

81. Tadeusz Kosciuszko
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dziatat w Krakowie, Radomiu, Piotr-
kowie Trybunalskim, gdzie zmart.

Ryc. 81 PORTRET TADEUSZA
KOSCIUSZKI

Popiersie na wprost, glowa lekko
w Prawo-Biata sukmana z czerwong
laméwka, czarny kotnierz, takaz
chusta i pas do tadownicy, na piersi
ordery; oczy bragzowe, wiosy czarne,
usta czerwone, kanacja punktowana,
brazem, tonami zielonymi i oran-
zowymi. Tto szaro - niebieskawe.

Akw. gwasz, kos$¢ sh, owal 66 x 56.
Odwrocie zaklejone srebrng folia.



Oprawa: obwddka z mosieznej blachy

Nr inw.: MP/S/4819

Pochodzenie: Zakupiono w 1988 od Karoliny Dietz d’Arma

Miniatura wykonana okoto roku 1830 wg sztychu Wiadystawa Oleszczyns-
kiego z obrazu Jozefa Grassiego.

Ksawery Jan Kaniewski (1805 — 1867)

Malarz, litograf i pedagog, uczen Liceum Krzemienieckiego i Akademii
w Petersburgu, od 1833 przebywat na stypedium w Rzymie, w 1842 powrdcit
do Rosji, w 1846 osiadt w Warszawie, dzie prowadzit zajecia z rysunku
i malarstwa w Szkole Sztuk Pieknych, w latach 1858 — 1864 byt dyrektorem
tejze uczelni.

Ryc. 82. PORTRET DUCHOWNEGO

Popiersie na wprost, gtowa lekko w prawo. Karnacja $niada, oczy brazowe,
siwe wiosy, stroj duchownego — popielaty.

82. Duchowny

Akw. papier, prostokat 183 x 142. Sygnatura po prawej w tle: J X Kaniews../
Roma 1833

Oprawa: drewniana rameczka

Nr inw.:MP/S/4759

Pochodzenie: Zakupiono w 1985 od M. Kowalczyk z Poronina
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Ryc. 83 PORTRET NIEZNANEJ KOBIETY

Widoczna do bioder, z gtowg wspartg na prawej rece opartej tokciem na
poreczy fotela. Wiosy brunatne w lokach opadajgcych na ramiona, ciemne
oczy, usta podkres$lone cynobrem, karnacja rézowa z szarymi cieniami. Na tle
wioskiego pejzazu z antyczng architektura.

83. Nieznana kobieta

Rysunek otowkiem na papierze, glowa podmalowana akwarelg, prosto-
kat 183x 142.

Oprawa: drewniana rameczka

Pochodzenie: Zakupiono w 1985 od M. Kowalczyk z Poronina

Albert Theer (1815 — 1902)

Austriacki miniaturzysta, portrecista i litograf urodzony w Jaworniku na
Morawach; studiowat w Akademii wiedenskiej; w jego wysoko cenionych
miniaturowych portretach widoczne sg wptywy Daffingera, ktdrego
czesto kopiowat.

Ryc. 84 PORTRET NIEZNANEGO MEZCZYZNY

Popiersie trzy czwarte w prawo. Surdut brgzowy, kamizelka i krawat
— czarne, biata koszula; karnacja jasna, na policzkach, nosie i podbréd-
ku rézowe tony, oczy orzechowe, wiosy ciemnoblond.

Tto punktowane, piaskowo - oliwkowe.
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84. Nieznany mezczyzna

Akw., gwasz na kosci sk, owal 85 x 70. Sygnatura drapana iglg wzdhuz
brzegu: Albert Theer/Wien, na podklejce napis otéwkiem: Um den 19
July/1835.
Oprawa: obwodka z poztacanego brazu
Nr inw.: MP/S/4814
Pochodzenie: Zakupiono w 1988 od Karoliny Dietz d’Arma, do 1943 roku
w posiadaniu malarza Kazimierza Pochwalskiego w Krakowie

Monogramista 10 czynny w potowie XIX wieku
Ryc. 85 KSIAZE REGENT
Popiersie, gtowa trzy czwarte w lewo. Mundur czerwony, kotnierz czarny
zdobiony ztotym haftem, liczne odznaczenia, na szyi order Ziotego Runa;
wiosy czarne, twarz intensywnie rézowa. Na tle niebieskiego nieba z szaro-
zoktymi chmurami.
Akw., gwasz na kosci st.,, owal 63 x 48. Sygnatura czarng farba po prawej:
F. 10. Na odwrocie otéwkiem: George IV/ Roi d’Angletterre (1762—
— 1830).
Oprawa: waski mosiezny otok
Pochodzenie: Zakupiono w 1985 od J. Purzyckiego z Poznania.
Jest to kopia miniatury Henry Bone (1755 — 1834) nadwornego artysty
portretowanego; jeden z egzemplarzy w zbiorach krola Wirttembergii Wilhel-
ma Il (repr.w: E. Lemberger, Meisterminiaturen aus fiinf Jahrhunderten,
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85. Ksigze regent

Stuttgart 1911, s. 42); inny, w emalii sygnowany i datowany 1818, byt
wystawiony z nr. 140 na licytacji zbioru miniatur Davida-Weilla w Domu
Aukcyjnym Sotheby w Londynie w marcu 1986 roku.

Ksigze regent, pozniejszy krél Wielkiej Brytanii, Irlandii i Hanoweru Jerzy IV
(1762 — 1830), w latach 1811-1820 byt regentem

Artysta nieznany, kopia z kofnca XIX wieku
Ryc. 86 PORTRET HIERONIMA HOLZSCHUHERA
Popiersie lekko w prawo. Oczy jasnoszare, karnacja bragzowa, witosy i broda
- siwe; ubrany w brunatng delie z futrzanym kotnierzem. Tto jasnoniebieskie.
Akw, gwasz, na kosci sk, prostokat 61 x 50.
Oprawa: rameczka drewniana imitujgca heban z obwddkg z mosieznej
blachy
Nr inw.: MP/S/4815
Pochodzenie: przez Zamek Krolewski w Warszawie przekazano z Gtéwnego
Urzedu Cet w 1988 roku.
Miniatura wg obrazu Albrechta Durera z r. 1526 (Berlin, galeria Dahlem)
przedstawiajgcego przyjaciela Durera Hieronima Holzschuhera (1469 — 1529)
z Norymbergii.
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86. Hieronim Holzschuher

Kazimiera Dagbrowska (1890 — 1972)
Utalentowana miniaturzystka i rysowniczka; studiowata w Warszawie, w 1935

87. Jan Il Sobieski
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przebywata w Szwajcarii, w 1936 wyjechata na state do Wioch, gdzie pracowata
na zlecenie Watykanu.
Ryc. 87. JAN SOBIESKI
Posta¢ stojgca, widoczna do bioder, w prawej rece butawa, w lewej spoczywaja-
cej na stoliku bunczuk turecki, obok szyszak z biatym pidropuszem. W srebr-
no-ztotej karacenie natozonej na czerwong szate, na plecy narzucona futrzana
delia; wtosy ciemne, karnacja cielista cieniowana tonami brunatno-karminowy-
mi. Tto piaskowo - szare.

Akw., gwasz na kosci st, prostokat 68 x 53. Sygnatura z prawej, u dotu:

K. Dagbrowska /1919 (pierwsze litery tworzg monogram)

Oprawa: mosigdz

Nr inw. MP/S/4872
Pochodzenie: Zakupiono w 1989 od Karoliny Dietz d’Arma
Sobieski ukazany jest jako wddz naczelny i zwyciezca spod Wiednia.
Miniatura wzorowana na czarno - biatej reprodukcji z ,Pocztu Kréléw
i Ksigzat Polskich” Jana Matejki.

Zygmunt Sowa - Sowinski

Architekt, miniaturzysta amator dziatajagcy w Warszawie, podczas okupacji
projektodawca polskich banknotow i znaczkéw, po wojnie osiadt we Francji,
gdzie zmart.

Ryc. 88 PORTRET WLADYSLAWY BRUDZINSKIEJ

Widoczna w catej postaci, siedzacej w fotelu. W dtugiej sukni koloru rézowego
i popielatym futrze, na palcu lewej reki pierscionek z pertg; oczy szare, usta

88. Wiadystawa Brudzinska
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czerwone, wiosy kasztanowe; fotel bezowy.Tto piaskowobrunatne, z prawej
rdzawy refleks.
Akw., gwasz, kos¢ st., prostokat 113x86. Sygnatura drapana igtg: ZS
(wigzane) na odwrocie ptytki otéwkiem:
Z. Sowa-Sowinski 1942.
Oprawa: masywna ramka z patynowanego brazu z ztocong obwddka
wok6t miniatury, z tylu podpdrka
Nr inw.: MP/S/4738
Pochodzenie: Zakupiono w 1984 od portretowanej



Jan Kruczek

NOWE WNETRZA W ZAMKU
PSZCZYNSKIM

W 1870 roku, w kilkanascie lat po objeciu débr pszczynskich przez Jana
Henryka XI Hochberga (zarzadzat nimi w latach 1855 — 1907), rozpoczeta sie
zakrojona na wielkg skale przebudowa i rozbudowa znajdujgcego sie w nienaj-
lepszym stanie barokowego zamku w Pszczynie. Podjete wedtug projektow
francuskiego architekta Hipolita Aleksandra Destailleura (1822 — 1893)
i nadzorowane przez budowniczego niemieckiego Leyendeckera prace budow-
lane ukonczono w 1876 roku, uzupetniajgc wyposazenie poszczegblnych
wnetrz nowymi sprzetami i dzietami sztuki 1 Zamek otrzymat woéwczas
XIX-wieczng, historyzujacg szate, poszerzono jego przestrzen o nowo wybudo-
wane, reprezentacyjne pomieszczenia, takie jak paradne schody trojbiegowe
i biegngca przez dwie kondygnacje sala jadalna (obecnie sala lustrzana),
odrestaurowano i zmieniono stare wnetrza zdobigc je boazeriami, tapetami,
a przede wszystkim nowymi sztukateriami 2). Nieco pézniej, tj. po 1883 roku,
sprowadzono i wmontowano w boazerie $cian Sali Muzycznej (zwanej tez
mniejszg salg, w odroznieniu od sali wiekszej czyli wspomnianej wyzej,
reprezentacyjnej sali jadalnej) kilka malowidet pejzazowych pedzla holender-
skiego artysty Dircka Dalensa Il (1688 — 1753) i jeden obraz malarza

1) A. Oborny i I. Ptazak, Zesp6t patacowo-ogrodowy w Pszczynie Pszczyna, 1977, s. 58— 68. Nowe
spojrzenie na dziewigtnastowieczng przebudowe zamku pszczynskiego, wiele nieznanych dotad
szczego6tow i nazwisk rzemieélnikéw, jak réwniez korekte czasu trwania przebudowy rezydencji
pszczynskiej wprowadzit ostatnio J. Polak, Finansowe aspekty przebudowy rezydencji pszczyn-
skiej w latach 1870-1876, w: Materiaty Muzeum Wnetrz Zabytkowych w Pszczynie , I11, Pszczyna
1984, s. 96— 114.

2) A. Oborny i I. Ptazak, Zesp6t ..., jw. s. 60—64; J. Kruczek i J. Ziembinski, Muzeum Wnetrz
Zabytkowych w Pszczynie. Przewodnik, Pszczyna 1989, s. 7.
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i konserwatora Luigi Bianconiego, czynnego w Berlinie na przetomie XIX i XX
stulecia 3>

Zachowana architektura i dekoracja wnetrz zamkowych (boazerie, stiuki,
malowidta w niewielkiej cze$ci tapety), a takze fotografie akwarel (?)
W. Geislera z 1883 roku przedstawigjgce sypialnie i salon ksieznej Marii
(oktadka), pierwszej zony Jana Henryka Xl oraz salonu (Salon Wielki),
dowodzg, ze zamek pszczynski nalezat do wyrdzniajgcacych sie swa architek-
turg i bogatym wyposazeniem rezydencji magnackich na Slasku. Jego wnetrza,
szczegOlnie na reprezentacyjno-mieszkalnym pierwszym pietrze oraz na par-
terze w skrzydle zachodnim, uderzaty iloscig nagromadzonych w nich sprze-
tow, miekkich kanap i foteli, postumentéw, na ktorych staty przyciggajace swg
bielg rzezby lub kolorami wazony porcelanowe z zielonymi palmami i kwiata-
mi. Na drewnianych parkietach lezaty wzorzyste dywany, na tle $cian z boaze-
riami, tapetami i stiukami wisiaty obrazy i sztychy, przy oknach, w zaleznosci
od przeznaczenia wnetrza, ciezkie kotary lub lekkie dla odmiany zastony
o0 wschodniej dekoracji, natomiast pod zdobionymi bogato stiukami, biatymi
sufitami znajdowaly sie krysztatowe i wykonane z lanego szkia wspaniate
zyrandole. Efekt barwnosci i bogactwa podnosity ztocone meble, ramy ob-
razow i zegary, zwielokrotnialy go wielkie lustra umocowane bezposrednio
w boazeriach, umieszczane w bogatych ramach nad marmurowymi kominkami
lub mniejsze, wytaniajagce sie spod delikatnych stiukowych ornamentéw. Ta
réznorodnos$¢ i duze nagromadzenie przedmiotéw (w tym rowniez ,po-
krywajacych” meble bibelotéw) w kazdym niemal wnetrzu zamku pszczyns-
kiego zgodne byly z powszechng w XIX wieku zasadg horror vacui (lek przed
pusta przestrzenig) oraz fgczyly sie z dazeniami wiascicieli do podkreslenia
przepychu rezydencji 4).

Pewne inowacje wprowadzita do zbudowanej przez Jana Henryka XI
Hochberga siedziby dopiero ksiezna Daisy, ktérej zastugg byta budowa
nowoczesnych jak na owe czasy tazienek oraz (juz po $mierci ksiecia w 1907
roku) nadanie niektorym wnetrzom angielskiego nalotu poprzez sprowadzenie
nowych mebli, tkanin na obicia, zaston i tapet, podobnie jak to miato miejsce
w przypadku zameczku mysliwskiego Promnice 5).

Istotng cechg zamku pszczynskiego w ostatniej éwierci XIX i na poczatku
XX wieku byt jego zdecydowanie mysliwski charakter wynikajgcy nie tylko
z tradycji szeroko znanych polowan, ale réwniez z osobistych zamitowan Jana

3) D. Sawicka-Oleksy, Obrazy Dircka Dalensa IlIl we wnetrzach zamku pszczynskiego, w:
Materialy Muzeum Wnetrz Zabytkowych w Pszczynie, Il, Pszczyna 1983, s. 65—82.

4) Fotografie akwarel (?) W. Geislera znajdujg sie w posiadaniu muzeum w Pszczynie, nr inw.
MP/Psz/757a-c.

5) Wiadomo$¢ ta uzyskat autor od dra Jerzego Polaka. Na temat zmian w zameczku mysliwskim
Promnice por.: J. Kruczek, Zamek mysliwski Promnice, w: Materialy Muzeum Wnetrz Zabyt
kowych w Pszczynie, V, Pszczyna 1988, s. 102.
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Henryka X1 Hochberga, petniacego godnos¢ Wielkiego towczego 6). Z powy-
zszych powoddéw, na zaniku pszczynskim nie mogto brakowaé przestrzeni
wypetnionych trofeami i bronig mysliwskg oraz dzietami sztuki o tematyce
zwigzanej z polowaniami, chociaz nie spotyka sie w tym czasie tzw. pokoi
mysliwskich rozumianych jako wylaczna prezentacja wymienionych wyzej
obiektow 7). Jak Swiadczg zachowane inwentarze, plany oraz fotografie sprzed
I wojny $wiatowej wybitnie mysliwski charakter posiadaty: korytarz w zachod-
nim skrzydle parteru, dwa pokoje wchodzace w sktad apartamentéw ksiecia na
| pietrze w skrzydle zachodnim (pokdj pracy ksiecia czyli obecna komnata
Promnicow i przedpok6j reprezentacyjny, okreslany tez pokojem Kksiecia
a pozniej pokojem mysliwskim; obecnie pokdj chifski), a przede wszystkim
galerie — korytarze na pierwszym i drugim pietrze 8).

Reprezentacyjno - mieszkalna funkcja rezydencji pszczynskiej powodowata,
ze przeznaczenie poszczeg6lnych pomieszczen byto Scisle okreslone. Najogél-
niej mowigc ich dyspozycja byty nastepujaca: piwnice stuzyly celom gospodar-
czym i stuzbie (kuchnia, spizarnie, magazyny opatowe, zapasy naczyn, ogrzewa-
nie zamku, pomieszczenia stuzbowe), na parterze do najwazniejszych nalezaty
znajdujgce sie w skrzydle zachodnim apartamenty cesarskie, sasiadujacy z nimi
salon i pokoj goscinny9), pozostatg czes¢ tej kondygnacji tj. skrzydta srodkowe
i wschodnie zajmowali urzednicy, ochrona zamku i cze$¢ stuzby (miedzy
innymi marszatek dworu, strzelec przyboczny, sekretarz ksigzecy), na pierw-
szym pietrze obok reprezentacyjnych pomieszczen (westibul, paradne schody,
sala jadalng, sala muzyczna) miescity sie apartamenty prywatne wiascicieli
(skrzydto gtéwnie zachodnie i czes¢ Srodkowego), wnetrza stuzace celom
gospodarczym oraz pokoje ks. Reuss (skrzydto wschodnie), natomiast w skrzy-
dtach zachodnim i $srodkowym (az po pokdj bilardowy w narozniku pdtnoc-
no-wschodnim) drugiego pietra urzadzone byty pokoje goscinne, a w dalszej
czesci tej kondygnaciji, tj. w skrzydle wschodnim pokoje ksigzecych potomkow,
izba szkolna i mieszkanie guwernantki. Na trzecim pietrze (poddaszu) obok
komér - magazynéw z meblami i innymi sprzetami oraz pomieszczeniem
zegarowym byty jeszcze pokoje stuzby10).

Pomimo okresowych zmian wyniklych z zajecia czes$ci zamku pszczyn-
skiego na cele wojskowe, co miato miejsce zarbwno w czasie pierwszej jak

6) J. Polak, Finansowe aspekty .., jw. s. 101

7) Tzw. pokoje mysliwskie sg na zamku pszczynskim zjawiskiem wtérnym. W dawnym
rozumieniu szto raczej o pokdj Strzelca przybocznego i zwigzane z nim zwykle magazyny
amunicji i przyboréw strzeleckich.

8) J. Kruczek, Trofea mysliwskie na zamku pszczynskim, w: Materiaty Muzeum Wnetrz
Zabytkowych w Pszczynie, V, Pszczyna 1988, s. 59—79.

9) J. Ziembinski, Dyspozycja wnetrz zamku pszczynskiego na poczatku XX wieku, w: Materiaty
Muzeum Whnetrz Zabytkowych w Pszczynie, Il s. 94-109.

10) Jw., s. 108. Owe pomieszczenie zegarowe z werkiem wielkiego zegara noszacego date 1874 na
obudowie, widoczng od strony miasta istnieje po dzien dzisiejszy.
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i drugiej Wojny Swiatowej, w jego wygladzie, podobnie jak i architekturze
wnetrz nie zaszty wieksze przeobrazenia w przeciwienstwie do do$¢ powaznych
ubytkéw i zniszczen wyposazenia, przede wszystkim mebli, porcelany zbioréw
bibliotecznych oraz sreberll’, Pozostate meble, obrazy, rzezby, bron, trofea
mysliwskie i wyroby rzemiosta artystycznego zostaly dzieki interwencjom
wiadz miejskich Pszczyny zabezpieczone przez komende rozlokowanego tutaj
radzieckiego szpitalal2*

Po przyjeciu ocalalego wraz z czeScig wyposazenia zamku przez wihadze
panstwowe i krotkim pobycie na jego terenie réznych instytucji, przystagpiono
do organizowania w nim placdwki muzealnej, ktérg otwarto w dniu 9 maja
1946 roku, udostepniajac zwiedzajagcym najpierw sale pierwszego pietra,
a w kilka lat pozniej (w 1949 i 1951 roku) pomieszczenia parteru i drugiego
pietral3*

W tym pierwszym okresie istnienia muzeum zamek stracit swoj rezyden-
cjonalno - mieszkalny charakter, a poprzez dostosowanie starych, oryginalnych
wnetrz do wymogow ekspozycji muzealnej, dotychczasowa ich dyspozycja
ulegta zanikowi. Byto to rezultatem usuniecia z nich wielu autentycznych
sprzetow z epoki, mebli, obrazéw (szczegélnie portretdw dawnych wiascicieli,
za wyjatkiem portretéw ksieznej Daisy), pamigtek rodzinnych czy wreszcie
wszelkich przedmiotéw uzytkowych14* Tak wiec juz wéwczas utracona zostata
szansa stworzenia w oparciu o istniejace wyposazenie niezwykle rzadkiego
muzeum, muzeum — rezydencjil5* Na bazie XIX-wiecznej architektury
budynku ijego pomieszczen, zbudowana zostata nowa rzeczywisto$é. Z orygi-
nalnych przestrzeni zachowano jedynie XIX-wieczny charakter korytarza
w zachodnim skrzydle parteru oraz galerie na drugim pietrze (chociaz
czesciowo zmieniong) ze zdobigcymi je trofeami mysliwskimi i dzietami sztuki

11) J. Polak, Ostatnie lata rezydencji pszczynskiej (1939— 1945), w: Materiaty Muzeum Whnetrz

Zabytkowych w Pszczynie, 1V, Pszczyna 1987, s. 208—226. W 1914 roku na zamku

zainstalowat sie sztab kwatery Gtdwnej Armii Niemieckiej, podczas Il wojny Swiatowej byta tu

miedzy innymi Szkota Saperdéw (pionieréw) Wermachtu, przebywaty tez rézne niemieckie
oddziaty wojskowe.

J. Polak, Ostatnie .., jw. s. 225.

J. Polak, Muzeum Wnetrz Zabytkowych w Pszczynie w 40-leciu PRL, w: Materialy Muzeum

Wnetrz Zabytkowych w Pszczynie, Ill, Pszczyna 1984, s. 151.

14) L. Leszczynski, Pszczyna, Konspekt przewodnika (maszynopis, kopia maszynopisu w posiada-
niu autora). Wynika to z treSci opisow poszczegdlnych pomieszczeh. Konspekt powstat po
1951 roku.

15) W muzeum takim, po niewielkich zmianach majacych na celu utatwienie komunikacji
zwiedzajgcym, mozna by pokazywaé¢ zgodnie z dyspozycja pomieszczen np. apartamenty
cesarskie, apartamenty prywatne wiascicieli ( apartamenty ksiecia i ksieznej), pomieszczenia
reprezentacyjne zwigzane z ceremoniatem dworskim i przyjmowaniem na zamku gosci,
wreszcie apartamenty goscinne (przynajmniej jeden z nich) oraz pokoje urzednikéw i stuzby
(np. Strzelca przybocznego), nie wspominajac juz o kuchni wraz z jej wyposazeniem.

12
13

= =
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0 tematyce wiazacej sie z polowaniamil6’. Pozostate wnetrza speinialy odtad
role sal wystawowych. | tak na parterze, w sieni przejazdowej utworzono
zbrojownie prezentujgcg militaria i obrazy o treSciach batalistycznych, w kap-
licy Zamkowej (obecna garderoba) staty renesansowe meble i zawieszone byty
tarcze dekoracyjne, misy chrzcielne oraz portrety ,,rodziny de Poitiers, ktérg
w XVI wieku taczyty zwigzki rodzinne z wiascicielami dawnego zamku”,
w skrzydle zachodnim centralne miejsce zajmowata Sala Rycerska (Zbrojownia
I1) z portretami ksigzat i wielmozéw S$lgskich, w ktorej ,,niejednokrotnie goscili
Jagiellonowie i inni krélowie polscy”, sagsiadowaly z nig Komnaty renesansowe
1wczesnobarokowe oraz Sypialnia w stylu pdinocnego renesansu. Na pierw-
szym pietrze, stanowigcym ,obraz przepychu dawnych patacéw wielkopan-
skich”, zwiedzanie rozpoczynato sie od Galerii Lustrzanej (z rzezbami Jana
Jandy na konsolach), Sali Zwierciadlanej (z meblami w stylu Boulle’a i posg-
giem krola Ludwika XIV), skad kierowano sie do Biblioteki (ze zbiorem sreber,
sekretarzykiem hebskim i obrazem ,,Madonna” H. Durera z 1524 roku),
a nastepnie przez Pokdj Portretowy (salon Szary) z wystawionymi w nim
meblami intarsjowanymi i inkrustowanymi do nastepnych pomieszczen
w skrzydle zachodnim: Salki Wioskiej (Poko6j Chinski) z wielkimi portretami
Medyceuszéw17), barokowymi meblami i wioskimi fajansami, Komnaty Pro-
mnicow (Komnata z tajnym przejSciem) z ,portretami tej rodziny, szklem
z portretami wiadcow polskich i piastowskimi herbami” oraz zbiorem fajan-
sowych wyrobéw z Delft, Wielkiej Garderoby (Pokdj z meblami intar-
sjowanymi — garderoba sypialnia) z portretami, miedzy innymi Marii Lesz-
czynskiej, Matej Garderoby (Przedpokoj) z liberiami dworskimi, Gabinetu
Chinskiego (Salon Klasycystyczny) z meblami zdobionymi lakg, makatami
japonskimi, wazami chifskimi, a takze .. portretami zon Augusta Il, Krystyny
Eberhardyny i Augusta Ill, Sypialni Rokokowej z tozem, makatg Marii
Ludwiki Gonzagi, porcelang saskg i sztychami francuskimi ze scenami mito-
logicznymi oraz Pokoju Okragtego (Buduar) i Lazienki. Po powrocie (t3 samg
trasg) do biblioteki kontynuowano zwiedzanie skrzydta srodkowego i wschod-
niego, a mianowicie: Wielkiego Salonu (ztocona gablota z dokumentami
i listami krolow polskich, ,$wiadczacych o zywych zwigzkach historycznych
ziemi pszczynskiej z Polskg ..”), Salonu Damskiego (Salon niebieski) z po-
rtretami ,,dawnych mieszkanek patacu”, porcelang saskg i listami Krola
Stanistawa Augusta Poniatowskiego do Fryderyka Erdmanna Anhalta, wyto-
zonymi w gablocie, Salonu Saskiego (Salon zo6ity) biorgcego swa nazwe od
wielkich portretow Augusta Il i Augusta Il Sasa oraz Komnaty Masonskiej

16) Por.: wspomniany wyzej Przewodnik L. Leszczynskiego i fotografie 11 pietra wykonana okoto
1951 roku (w zbiorach fotograficznych muzeum). Galeria mys$liwska na Il pietrze istniata
jeszcze co najwyzej rok lub dwa, po czym zamieniono jg na galerie malarstwa.

17) ldzie o znajdujace sie obecnie w skrzydle zachodnim korytarza na Il pietrze portrety pary
ksigzecej Etrurii, CoSmy Il Medici i Marii, nr inw. MP/S/1627 i 1628.
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(p6zniejszy pokoj holenderski) ze zbiorem holenderskich obrazéw, przewaznie
,»,0 tematyce z zycia ludu”. Na $cianach, nad drewnianymi schodami wiodacymi
na drugie pietro zamku wisiaty po lewej stronie dwa wielkie portrety ksieznej
pszczynskiej Daisy (A. Reginalda i E. Robertsa), po stronie przeciwnej dwa
portrety Moszynskich. Pokoje skrzydta zachodniego urzadzone byty meblami
angielskimi, empirowymi i biedermeierowskimi, popiersiami z brgzu, por-
tretami, obrazami batalistycznymi, szktem i porcelang. W jednej z sal blizej
schodéw stat secesyjny stét (sygnowany: L. Majorelle Nancy), wisiato kilka
portretow pedzla F. Kaulbacha oraz znajdowaly sie miniatury J. Burdy.
W trzech kolejnych salkach utworzono tzw. pokoje mysliwskie z trofeami,
bronig palng, meblami wykonanymi z rogéw oraz porcelang i obrazami
0 tematyce mysliwskiej185 a w nastepnych pokazano ,,Zbidr etnograficzny
lhistoryczny ziemi pszczynskiej” podkreslajacy ,,polskos¢ tej ziemi, jej zwiagzki
kulturalne i historyczne z Polskg” ilustrowany dokumentami historycznymi
i zabytkami sztuki ludowej. Na zakoniczenie zwiedzania przechodzono do Sali
ze Sztychami (prace Piranesiego i innych artystéw wioskich) i Komnaty w stylu
z XVII i XVI1II wieku z portretami Teresy Kunegundy Sobieskiej i jej meza
Maksymiliana Bawarskiego. Przed pokojami, na galerii 1l pietra wystawione
byly obrazy szkét obcych, a w dwéch salkach w poblizu schodow (pdzniejsze
pokoje mysliwskie) cenny zbior sztuki cechowejl9).

Ten romantyczno - historyczny, ale przede wszystkim propagandowy
charakter, nowo zaaranzowanych wnetrz, ciggle jednak posiadajgcych swa
XIX wieczng szate, przetrwat z niewielkimi zmianami do przeprowadzonego
w latach 1959— 1960 wielkiego remontu zamku pszczynskiego i zwigzanej
z nim ,,generalnej reorganizacji wnetrz muzealnych w salach parteru i drugiego
pietra”, kiedy to postarano sie ,oczysci¢” je z ,,XIX wiecznego osadu”
i przedmiotow bezstylowych, tworzac muzeum wnetrz w uktadzie chrono-
logicznym, obejmujacym okres od renesansu po wiek XIX wigcznie20).
Reorganizacja ta spowodowata wycofanie pozostatych resztek XI1X wiecznego
wyposazenia, szczeg6lnie za$ przedmiotéw uznanych za bezstylowe (zabytkow
techniki, pamiatek rodzinnych i bibelotdw, dziet sztuki o proweniencji niemiec-
kiej, kopii, falsyfikatbw), co gorsza naruszono oryginalny wystrdj wnetrz
poprzez zdjecie w niektorych pokojach boazerii i wiekszosci tapet, z lamp
i zyrandoli Sciggnieto abazury, zlikwidowano ostatnig, tradycyjng przestrzen
o cechach mysliwskich jakg byt zachodni korytarz parteru, zdjeto nawet rogi

18) Por. przypis 14 i 16. W skrzydle zachodnim i $rodkowym tradycyjnie miescity sie pokoje
goscinne.

19) Do$¢ szeroki opis ekspozycji muzealnej istniejacej w latach 50-tych uznano za celowy, pragnac
(wobec braku publikacji z tego czasu) przedstawi¢ sytuacje sal zamkowych przed modernizacjg
wnetrz w latach 1959— 1960.

20) J. Gostwicka i Z. Bochenski, Zamek w Pszczynie. Przewodnik po muzeum, Pszczyna 1965,
s. 5—6.
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z gtow jeleni przy sali lustrzanej. Miejsce barwnych dotad wnetrz zajety
jednolicie scalone bielg i szaro$ciami, tworzac ,,czyste” tta dla eksponowanych
w nich obiektéw. Zamiast apartamentow, pokoi mieszkalnych i goscinnych
uksztattowanych w XIX stuleciu wprowadzono na nowo stworzone i utozone
chronologicznie sale wystawowe (,,sypialnie, gabinety czy pokoje bawialne”).
Pomimo usilnych dazen, nie udato sie na szczescie usunaé do konca owego
»XIX wiecznego osadu i nieprzyjemnego pietna fin de siecle’u” 21). Uwagi
powyzsze, nie dotyczg zrealizowanego wdéwczas pokazu militariow; w XIX
wiecznych, neogotyckich wnetrzach stworzono bowiem zbrojownie odpowia-
dajagcg im swym chrakterem poprzez zastosowanie powszechnego w tym
stuleciu i na poczatku XX wieku systemu panopliowo-arsenatowego 22).
Narastajgce zrozumienie i docenianie sztuki XIX stulecia, prowadzone
intensywnie w muzeum pszczynskim badania archiwalne i ikonograficzne oraz
zainteresowanie wycofanymi w trakcie modernizacji do magazynow sprzetami
i dzietami sztuki stanowigcymi dawne wyposazenie zamku 23), sktonity meryto-
ryczny zespét pracownikdw muzeum do podjecia préb stworzenia w czesci
pomieszczen muzealnych ekspozycji w guscie ubiegtego stulecia, barwnych
i bogatych, z uzyciem duzej ilosci i w sporym zageszczeniu obiektéw, co bytoby
zgodne z powszechnie stosowang w tamtym okresie zasadg horror vacui. Tym
samym zasadom podporzadkowane zostaly realizacje wystaw czasowych 24).
Pierwszg proba powrotu do XIX-wiecznej tradycji prezentowania zbiorow
stata sie ekspozycja militariow w trzech neogotyckich wnetrzach parteru,
otwarta w 1984 roku. Opracowujac jej scenariusz przeprowadzono gruntowne
studia nad zbrojowniami z XIX i poczatku XX stulecia, zardwno polskimi jak
i obcymi (Jarocin, Rogalin, Posadowo, Kornik, Cotehele Hous, Feldsberg czy
Brunona Konczakowskiego w Cieszynie), dochodzagc do wniosku, ze dotych-
czasowe pokazy militariow w muzeum pszczynskim byty mato r6znorodne jesli
idzie o dobor obiektéw, a ponadto pozostawiat}' zbyt duzo wolnej przestrzeni.
W zwigzku z tym podjeto starania o pozyskanie droga zakupdéw i wypozyczen

21) Jw,, s. 6.

22) Autorem tej zbrojowni, w oparciu niewatpliwie o krakowskie wzory istniejace w zbrojowni
Muzeum Narodowego w Krakowie byt wybitny polski bronioznawca Z. Bochenski.
O systemie panopliowo-arsenatowym por.. Z. Zygulski, Zbrojownia Czartoryskich, w:
Muzealnictwo wojskowe, £ 1, Warszawa 1959, s. 94.

23) Wynikiem zainteresowania tym okresem byta miedzy innymi poznanska sesja Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki w 1977 roku, por.: Sztuka XIX wieku w Polsce Poznan 1979. Badania
archiwalne, zintensyfikowane po objeciu kierownictwa muzeum w Pszczynie przez Janusza
Ziembinskiego, prowadzili pracownicy merytoryczni w oparciu o znajdujace sie w zamku
archiwum (zespét Archiwum Ksigzat Pszczynskich).

24) Jedna z nich byfa zorganizowana jubileuszowa wystawa z okazji przypadajacej w 1986 roku 40
rocznicy dziatalnosci muzeum. Por katalog.: Muzeum Wnetrz Zabytkowych w Pszczynie,
1946-1986, Pszczyna 1986 (scenariusz wystawy i tekst katalogu J. Kruczek).
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z innych muzeum25), nowych, interesujgcych eksponatéw, co zostato uwien-
czone powodzeniem. Kierujac sie scenariuszem, bron umieszczono bezposred-
nio na S$cianach (jak to czesto bywato w XIX i na poczatku XX stulecia),
wykorzystujgc kazdg wolng ich powierzchnie lub na wytozonych aksamitem
ekranach, tworzac blisko umieszczono obok siebie grupy kompozycyjne
w uktadzie panopliowym lub w formie wachlarzy, czesto utworzone z r6znego
rodzaju uzbrojenia. Bron pokryta znajdujgce sie we wnetrzach meble i ko-
minki, drobniejsze obiekty wytozono w bogato rzezbionych i ztoconych
gablotach, spora jej ilo$¢ ustawiona zostata na podtodze. W szerokim zakresie
wykorzystano obiekty przydajagce wnetrzom zbrojowni kolorytu i bogactwa,
do ktorych nalezy zaliczy¢ tkaniny, obrazy (portrety wojskowych i sceny
batalistyczne), rzezby, a nawet ceramike, nie wspominajac juz o meblach.
Ekspozycja obecnej zbrojowni pszczynskiej, w ktérej poszczegdlne grupy broni
skomponowane zostaty z réznych typologicznie i czasowo militariow stanowi
celowe nawigzanie do dawnych, XIX-wiecznych sposobdéw prezentacji, nie
pretendujgc (co byto zresztg niemozliwe) do ukazania historycznego rozwoju
poszczegolnych typdw uzbrojenia26*

Kolejnym przyktadem realizacji ekspozycji w duchu XIX stulecia byta
wystawa Kostbarkeiten aus Pszczyna eksponowana we wnetrzach neogoty-
ckiego Graues Haus w Wdrlitz w 1987 roku27). Jej celem byto zaprezentowanie
tamtejszym odbiorcom wyboru réznorodnych, a zarazem najciekawszych
i najcenniejszych obiektow, majagcych odda¢ charakter zbiorow Muzeum
w Pszczynie. Wystawa ta, starannie zaprojektowana i zorganizowana miescita
sie ' w dwdch pomieszczeniach28’ pierwszego pietra, a mianowicie dtugiej
i bardzo waskiej sali z dwoma neogotyckimi kominkami pos$rodku oraz
sgsiedniej, przylegajacej don kwadratowej salce. W tej pierwszej (ryc. 89—90),
pomimo trudnych warunkéw ekspozycyjnych wynikajacych z ciasnego pomie-
szczenia rozmieszczono (zgodnie z zasadg horror i)acui) stosujgc wielo$é planow
i poziomow, blisko sto obiektéw, charakteryzujgcych dobitnie réznorodnosé

25) Wspomnie¢ tutaj nalezy, ze w latach 1975— 1984 zbrojownia zamkowa miescita si¢ w odres-

taurowanych, gotyckich piwnicach skrzydta zachodniego. Niesprzyjajacy mikroklimat spo-

wodowat jednak wycofanie stamtad zagrozonych obiektéw. Organizujgc nowa zbrojownig

wypozyczono w sumie ponad 200 obiektéw, gtdwnie z Muzeum w Cieszynie, Muzeum

w Gliwicach i Panstwowych Zbioréw Sztuki na Wawelu.

Autorem scenariusza obecnej zbrojowni, podobnie jak p6zniejszych tj. wystawy w Worlitz oraz

Galerii Mysliwskiej i Pokoju Bilardowego byt Jan Kruczek, kierownik Dziatu Militariow

i Mysliwstwa Muzeum w Pszczynie.

Byta to wystawa zorganizowana we wspétpracy Muzeum Whnetrz Zabytkowych w Pszczynie

z Staatliche Schlosser und Gé&rten Worlitz — Oranienbaum — Luisium (NRD). Wystawie

towarzyszyt katalog: Kostberkeiten aus Pszczyna, Pszczyna—Worlitz 1987.

28) Na parterze, przy schodach wiodacych na pierwsze pietro miescita sie ilustrowana duzymi
fotografiami zamku w Pszczynie i jego ekspozycji, informacja o Muzeum Whnetrz Zabyt-
kowych w Pszczynie.

26

~

27

-
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89. Wystawa Kostbarkeiten aus Schloss Pszczyna w Graues Haus w Worlitz (1987 r)



90. Wystawa Kostbarkeiten aus Schloss Pszczyna w Graues Haus w Worlitz (1987 r.)



zbioréw pszczynskich, natomiast w drugiej stworzono rodzaj matego skarbca
z cennymi obrazami holenderskimi i niemieckimi, aplikowanymi tkaninami
wschodnimi, a przede wszystkim starymi srebrami i zespotem miniatur
portretowych 29).

Wspomniany wzrost zainteresowan sztukg XIX stulecia, kontynuowane
nadal badania nad rezydencjg pszczynska po jej przebudowie w latach
1870— 1876 i na poczatku XX wieku, realizacja zbrojowni i wystawa w Worlitz,
a takze rezultaty seminarium na temat mys$liwstwa odbytego w 1987 roku30)
doprowadzity do nastepujacych przedsiewzie¢, ktérych celem stato sie przy-
wrocenie pomieszczeniom zamku ich X1X-wiecznego, w tym rowniez mysliws-
kiego oblicza. W ten to sposéb, na przetomie 1989 i 1990 roku, doszto do
przeprowadzenia rekonstrukcji dawnej galerii mysliwskiej i powstania pokoju
bilardowego na drugim pietrze zamku, w miejsce dotychczas istniejgcej galerii
portretowej i jednego z pokoi mysliwskich, w oparciu o zachowane Zrédia
archiwalne i fotografie oraz znajdujagce sie w znacznej czeSci w magazynie
wiasne obiekty. Uwzgledniajac potrzeby scenariusza dokonano rewindykacji
czesci depozytu znajdujacego sie w zameczku mysliwskim Promnice, z eks-
pozycji statej wycofano pojedyncze obrazy o tematyce mysliwskiej oraz
przejeto w catosci eksponaty z likwidowanych pokoi mysliwskich.

Galeria mysliwska obejmujgca skrzydta srodkowe i wschodnie jest w miare
petna rekonstrukcja tej przestrzeni, ktora jeszcze w 1 potowie XX wieku nosita
wszelkie znamiona XIX wiecznej prezentacji, polegajacej na ,,dekoracyjnym”
uktadzie poszczegdlnych przedmiotéw, z zachowaniem wspomnianej juz kil-
kakrotnie zasady horror vacui. Znany z fotografii i inwentarzy31*tradycyjny
schemat kompozycyjny tej przestrzeni polegat na uzyciu mebli ustawionych
rzedem pod $cianami, nad ktdrymi wisialy wielkie lustra i obrazy o tematyce
mysliwskiej ($ciana péinocna skrzydta srodkowego) lub kompozycje z mysliws-
kiej broni palnej ($ciana potudniowa skrzydta srodkowego), nad wejSciami na
balkony nad salg lustrzang oraz drzwiami prowadzacymi do pokoi goscinnych
znajdowaty sie gipsowe gtowy jeleni z naturalnymi porozami, natomiast gdrne
partie $cian pod sufitem zdobily gesto rozwieszone poroza jelenie (ryc. 91).
Zblizony do powyzszego uktad obiektéw zastosowany zostat rdwniez w kom-
pozycji $cian skrzydta wschodniego, z tym jednak, ze palng brori mysliwska
eksponuje sie nie bezposrednio na $cianach, ale w oryginalnych szafach
stuzacych do jej przechowywania (ryc. 93). Wartym podkreslenia jest to, ze
nowych obiektow lub obiektéw nie zwigzanych z dawnym wyposazeniem jest

29) Scenariusz wystawy w Worlitz w posiadaniu muzeum w Pszczynie.

30) Materiaty z tego seminarium, jak rowniez glosy z dyskusji nad planowanym w Pszczynie
Muzeum towiectwa zostaly opublikowane w: Materiaty Muzeum Wnetrz Zabytkowych
w Pszczynie, V, Pszczyna 1988.

31) J. Kruczek, Trofea mysliwskie na zamku pszczyriskim, w: Materiaty Muzeum  jw. s. 59—79,
il. 24 i 26.
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91. Galeria mysliwska w po6tnocnym korytarzu Il pietra zamku w Pszczynie urzgdzona na
podstawie fotografii. Otwarta 27 stycznia 1990 r.

w galerii zaledwie kilka. Wymieni¢ tutaj mozna miedzy innymi duzej klasy obrazy
("Walka tygrysa z lampartem” C.B. Rutharta zyjgcego w latach
1630—1703, czy ,Martwa natura z ptakami” J. S. Becka, 1715—1778) oraz
spreparowanego zubra (zubr Kader, pozyskany do muzeum w 1986 roku)32).
Poko6j Bilardowy, majacy podobnie jak galeria charakter mysliwski, jest
rodzajem typowo meskiego wnetrza stuzgcego rozrywce i spotkaniom towarzys-
kim. Zgromadzone w nim obok trofeéw portrety prezentujg postacie wiascicieli
zamku i czesto przybywajacego tu cesarza (w strojach mysliwskich) oraz panuja-
cych w 2 potowie XVIII i 1 potowie XIX stulecia Anhaltéw, ktérzy potozyli
znaczne zastugi dla planowej gospodarki terenami towieckimi (ryc. 92)33).
Galeria Mysliwska i Pokéj Bilardowy bedace rekonsrukcjg i nawigzaniem
do tradycyjnego XIX wiecznego wystroju zamku pszczynskiego zastapity
nieprawidtowe i niefunkcjonalne Pokoje Mysliwskie34* przywrécity tez dawne

32) Zubr Kader padt w trakcie realizacji filmu F. Bajona Magnat.

33) Scenariusz i wytyczne do wystawy w posiadaniu muzeum w Pszczynie.

34) Na temat Galerii Mysliwskiej i Pokoju Bilardowego oraz przyczyn ich powstania wypowiadat
sie ostatnio: J. Ziembinski, Galeria mysliwska w zamku pszczynskim, w: Pszczynski llu-
strowany Oredownik Kulturalny, nr 3, Pszczyna — maj 1990.
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92. Pokoj bilardowy w stylu mysliwskim. Otwarty 27 stycznia 1990 r
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93. Galeria mysdliwska w korytarzu wschodnim Il pietra zamku w Pszczynie.
Otwarta 27 stycznia 1990 r.

znaczenie wielu przedmiotom i dzietom sztuki ukrytym dotychczas w za-
mkowych magazynach.

Nalezy sadzi¢, ze podobne jak w przypadku Galerii Mysliwskiej i Pokoju
Bilardowego realizacje, ktorych celem byto przywrocenie wnetrzom zamko-
wym ich XIX-wiecznego charakteru, bedg w najblizszej przysztosci kon-
tynuowane.
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Janusz Ziembinski

STAN BADAN
SOCJOLOGICZNYCH
NAD SPOLECZNA PERCEPCJA
ZBIOROW MUZEALNYCH
W POLSCE

Rozpoczeta reforma dziatalnosci instytucji kulturalnych w Polsce, po-
szukiwania nowych rozwigzan finansowania muzeéw, a takze nowych form
pracy prowadzacych do uatrakcyjnienia kultury i przyblizenia masowemu
widzowi, winno skioni¢ takze do refleksji historycznej, préby poszukania
odpowiedzi na trapigce nas wspoiczeSnie nierozwigzane problemy zycia
kulturalnego odnoszac je do przesztosci. W wielu bowiem przypadkach okazaé
sie moze, ze odpowiedzi mamy gotowe — nalezy je tylko odszukaé i precyzyj-
nie wprowadzi¢ do codziennej praktyki muzealnej. Sadze, ze temu stuzyé
magtby niniejszy artykut pomyslany jako lakoniczny przewodnik po literaturze
przedmiotu.

Z kolei starajac sie przedstawi¢ tak postawione w tytule artykutu zagad-
nienie Swiadom bytem tego, ze nie bedzie to z natury rzeczy tekst nazbyt
obszerny i bogaty w szczegdty, nasycony opisami i wnioskami badawczymi,
réwnoczesnie wiedzac, ze znaczna jego cze$¢ mogtaby by¢ obecnie napisana juz
przez historyka badajacego dzieje nauki, czy ze wzgledu na instrumentalne
traktowanie tej problematyki, nawet przez badacza dziejéw propagandy.

Przede wszystkim podkresli¢ nalezy, ze w historii polskiego muzealnictwa
byt okres (w ktérym szczegélng role odgrywato Muzeum Narodowe w Krako-
wie) kiedy to zaczeto zwraca¢ uwage na fakt, ze w codziennej pracy petnej
tradycji instytucji jakg jest muzeum, obok prowadzonych, lub nawet tylko
pozorowanych, badaniach nad obiektem muzealnym, pracach konserwators-
kich i dziataniach wystawienniczych, waznym elementem pracy muzeum stawat
siewidz muzealny, o ktérym wiedziano najmniej, a przeciez jego efektywne
przebywanie w salach muzealnych stanowito i stanowi o sensie pracy muzeum
jako instytucji przede wszystkim naukowo-o$wiatowej.

Tak wiec artykut niniejszy traktowac bedzie o dwéch wzajemnie powigza-
nych elementach — oméwieniu zamknietej juz przesztosci badan nad publicz-
noscig muzedw polskich oraz, na tej podstawie, prébie przedstawienia propo-
zycji badawczych do ewentualnej realizacji w mozliwie najblizszej przysztosci.

Rozpoczne cytatem z artykutu prezentujagcego wyniki pierwszych powojen-
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nych badan nad widzem muzealnym przeprowadzonych w Muzeum Sztuki
w todzi juz w 1951 roku: ,,Wyniki badan ankietowych nad zwiedzajacymi
Muzeum (badania probne) zapoczatkowane w 1951 r. przez pracownikow
oSwiatowych Muzeum Sztuki, nie pretendujg do wnioskéw uogdlniajacych.
Jednakze dla praktycznej codziennej pracy oswiatowej byly i sg nadal bardzo
pozyteczne”1* Jednak dodac tu nalezy, bynajmniej nieztosliwy komentarz, ze
rzeczy proste sg czasami najtrudniejsze do realizacji, dlatego tez sie ich nie
prowadzi, mimo iz powszechnie wiadomo, iz wyniki ich sg ,,bardzo pozytecz-
ne”. Podkreslajac tu prekursorskie dziatania Muzeum Sztuki zwrdci¢ nalezy
uwage na fakt, ze artykut ten i wyniki ,pozytecznych” badan ujrzaty Swiatto
dzienne dopiero w 1965 roku, w okresie kiedy to ksztattowaly sie zreby polskiej
socjologii muzeum, ktorej rozwoj zostat gwattownie zatrzymany w pierwszej
potowie lat siedemdziesiatych. Byt to okres — oceniajac go z wiecej niz
¢wieréwiecznego dystansu — w ktérym dokonano zasadniczych przewartos-
ciowan kulturowych mimo dominujacej wéwczas gomutkowskiej ,,matej stabi-
lizacji”. Muzea, a przede wszystkim kadra wytrawnych pracownikéw meryto-
rycznych, wyzwolity sie pare lat wczesniej z ,jedynie stusznych” zagadnien
badawczych i wystawienniczych, z popieranych do znuzenia starannie wy-
preparowanych postepowych idei Renesansu czy OSwiecenia, analizy ,,sprawie-
dliwych” wojen chiopskich czy zafatszowanych, ale za to socjalistycznych,
interpretacji dzieta sztuki. Starano sie zaniecha¢ przygotowania czesto prymi-
tywnych w tresci, za to licznych, wystaw, ktérych gtownym zadaniem byto
przekazanie Scisle okreslonych idei politycznych, obrazowanie obowigzujgcych
postaw spotecznych i zalecanej interpretacji historii kultury. Réwnocze$nie na
uniwersytetach odbudowywano majacg tak wybitne osiggniecia polskag so-
cjologie, wttoczong w okresie stalinowskim w katedry podstaw marksizmu-
-leninizmu, albo tolerowang pod nazwg ,teorii rozwoju spotecznego”.

Nastat czas kiedy to rzeczywiscie, czesto w sposOb spontaniczny ksztat-
towaly sie nowe postawy, nowy styl pracy muzeéw, a takze nowa publicz-
nos$¢ (jak to stusznie okre$lono w nazwie specjalnego miedzynarodowego
seminarium ICOM’u w 1968 roku). Muzea polskie, mimo niezbyt sprzyjaja-
cych warunkdw, staraty sie skréci¢ dystans jaki powstat w okresie powojen-
nym, a ktory dzielit je od placéwek zachodnich.

Ta og6lna sytuacja spoleczna, rozwijajgca sie w oparciu o tradycje
historyczne polskiego muzealnictwa, zaowocowata w paru osrodkach muzeal-
nych ciekawymi badaniami nad zainteresowaniami i postulatami, a takze
poznang strukturg publicznosci muzealnej2*

1) Wiadystaw Cichocki, Praca o$wiatowa w Muzeum Sztuki w todzi, w: Rocznik Muzeum Sztuki
w £6d7 1960-1962, £6dz 1965, s. 169.

2) A. Zawiszanka, Problem wieczornego zwiedzania w Muzeum Slaskim we Wroctawiu, w:
Biuletyn informacyjny CZMiOZ, 1958 r., nr 17; H. Winiecka, Badania nad publicznoscig
szczecinskg w oparciu o wystawe H. Moore’a, w: Materialy Zachodniopomorskie, 1960 r., t. VI; P.
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Przypomnie¢ jednak nalezy, ze wiasnie wtedy owe prekursorskie badania
inicjowato i prowadzito Muzeum Narodowe w Krakowie, ktdre powotato do
zycia specjalistyczng Pracownie Socjologiczng kierowang przez obecnego
profesora Uniwersytetu Jagiellonskiego Tadeusza Gotaszewskiego, ktory koor-
dynowat czesto tego typu badania w skali catego kraju.

Punktem wyjscia do badan byta wydana przez Muzeum Narodowe
publikacja zawierajgca zbior artykutow, przewaznie zresztg aktualnych do dnia
dzisiejszego, pt.: ,,Badania socjologiczne w muzealnictwie”3* Ksigzka ta, to
rezultat | ogolnopolskiej konferencji poSwieconej problematyce socjologicznej
w muzealnictwie, ktéra odbyta sie w Krakowie w 1964 roku. Warto szczegdlnie
tu przypomnieé¢ nastepujace artykuty — teoretyczny Tadeusza Gotaszewskiego
Metodologia badan socjologicznych w muzealnictwie oraz tekst Anny Knob-
loch-Gala Z badan nad recepcjg obrazu. Ten drugi to szczegdlnie interesujace
studium poswiecone czasowi oglgdania ekspozycji i zwigzanych z tym zapa-
mietywanych elementéw dzieta sztuki, wynikajgcych takze z miejsca, gdzie
umieszczone byto na ekspozycji — zagadnienia te wydajg sie by¢ weztowymi
dla skutecznosci pracy muzealnej! Jak obecnie sadzi¢ mozna, wyniki tych
i innych, opublikowanych p6zniej, badan nigdy nie zostaty wiasciwie wykorzy-
stane w codziennej praktyce muzealnej.

Kolejne posiedzenia, wspoétpracujgcej grupy badaczy, dotyczace struktury,
zainteresowan i percepcji zbiorow ws$réd publiczno$ci muzealnej odbyty sie
w Poroninie (1964 rok), tancucie (1965 rok), Sanoku (1966 rok), Szczecinie
(1968 rok) i w Poznaniu (1969 rok). Planowane na 1971 rok spotkanie
seminaryjne w Muzeum Okregowym w Toruniu nie doszto juz do skutku.
Niestety nie wszystkie materiaty w/w konferencji ukazaty sie drukiem. Oma-
wiajac kolejno te, ktére obecnie dostepne sg w postaci wydanych publikacji,
nalezy zwrdci¢ uwage na takie pozycje jak Jerzego Mikutowskiego-Pomor-
skiego ,Muzeum Zamek w tancucie. Studium socjologiczne”4* W trzech
rozdziatach na ponad 160 stronach, z trafnie dobranymi ilustracjami uzupet-

taczkowski, J. Ziembinski, Badania socjologiczne w Muzeum Narodowym w Poznaniu
(czerwiec 1968 r.), w: Studia Muzealne, Poznan 1969, z. 7; P. taczkowski, J. Ziembinski,
Publiczno$¢ wybranych oddziatbw Muzeum Narodowego w Poznaniu w S$wietle badan
ankietowych, w: Studia Muzealne, Poznan 1970, z. 8; J. Mikutowski-Pomorski, Socjologia
muzeum i jej zastosowanie praktyczne, w: Studia Socjologiczne, Warszawa 1967, nr 1/24; J.
Mikutowski-Pomorski, Rozmiary, dynamika i sktad publicznosci muzealnej w Polsce, w:
Kultura i Spoteczeristwo, Warszawa 1968, nr 1, Z. Czerski, M. Pieczynski, Wystawa plastyki
w opinii indywidualnie zwiedzajacych, w: Rocznik Kulturalny Kujaw i Pomorza, 1965 r, t. 2.

3) Wydawnictwo Muzeum Narodowego w Krakowie, Krakéw 1964. Ksigzka ta stanowi rezultat
ogolnopolskiej konferencji poswieconej problematyce socjologicznej w polskim muzealnictwie,
ktéra odbyta sie w Krakowie w 1964 roku. Jest niewatpliwie jedna z najcenniejszych pozycji
jakie sie woéwczas ukazaty.

4) Seminario Internacional ,,EI Museo y El Nuevo Publico”. Cracovia, 18—24 de Septebre de
1968, w: Trabajos de Divulgacién No 61, Abril 6 de 1970, Capitolio Nacional, La Habana, Cuba.
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majacymi prezentowane zagadnienia, autor szczegblnie omawia zaréwno
specyficzne znaczenie muzeum tafAcuckiego jak i wyloniong na podstawie
badan strukture widzow i ich cechy psychospoteczne. Przedstawione w tej
pracy wyniki w wiekszosci nie budza watpliwosci, a zanotowane mechanizmy
pozyskiwania widzéw wydaja sie dziata¢ réwniez i obecnie, aczkolwiek pare
ostatnich lat i najblizsza przyszto$¢ moga by¢ inne. Obecnie, w kontekscie
zmiany ocen wartosci estetycznych w ostatnich kilkunastu latach, polemizowac
mozna jedynie z oceng wynikow celowo spowodowanego eksperymentu na
wrazliwo$¢ estetyczng widzow, ktdrzy (patrzac oczywiscie z punktu widzenia
owczesnych ocen przesztosci artystycznej — szczego6lnie sztuki XIX wieku)
okazali sie w rezultacie bardziej odporni na prezentowane im, wedtug
o6wczesnej oceny historykow sztuki, przyktady ,zlego gustu” (rycina przy
stronie 126) i w swej wiekszosci zaakceptowali to co dopiero teraz, zgodnie
z pogiebionymi badaniami nad sztukg XIX wieku (i modg takze!), jesteSmy
sktonni uzna¢ za normalne i ,,piekne”. Mozna przypuszczac, ze widzowie ci, nie
posiadajacy klasycznego przygotowania akademickiego, byli po prostu bar-
dziej naturalnymi w swych reakcjach, niz przygotowujgcy estetyczne ,zasa-
dzki” pracownicy Muzeum. Aranzowano przeciez wnetrze obiektami stanowig-
cymi dawne wyposazenie wnetrz mieszkalnych zamku.

Zroznicowany potencjat naukowy, jak rowniez mozliwosci dziatania, zdecy-
dowanie wptywaty na publikacje dorobku i badann w poszczego6lnych osrod-
kach. Istotnymi byty takze uwarunkowania polityczne i zainteresowanie
dyrekcji w praktycznym zastosowaniu badan w poszczeg6lnych placéwkach
muzealnych — te ostatnie byty zreszta najmniej wazne, a wyniki badan (jak
zresztag w wielu innych dziedzinach nauk spotecznych) traktowano wdéwczas
jako nieszkodliwg dekoracje tradycyjnej pracy muzeum. | tak np. materiaty
miedzynarodowej konferencji organizowanej pod egidg ICOM’u pn. Muzeum
a nowa publicznos¢, ktora odbyta sie w Krakowie we wrzes$niu 1968 roku,
w catosci ukazaty sie tylko w jezyku hiszpanskim na Kubie (1)5), mimo ze wiele
z wygloszonych tam referatow wzbudzito ogromne zainteresowane i niejedno-
krotnie byto cytowanych przez polskich socjologbw muzeum w ich pracach.

Do historii, ciggle jednak zywej i uzytecznej, zaliczy¢ nalezy Muzealng
konferencje socjologiczng w Muzeum Pomorza Zachodniego w Szczecinie, ktéra
odbyta sie w dniach 24— 26 paZdziernika 1968 roku. Miejsce konferencji nie
byto wybrane przypadkowo, gdyz od lat dziatata tam dr Halina Winiecka,
ktdrej wymieniane juz badania nad percepcjg wystawy Moore’a byly po-
wszechnie uznane za szczegOlnie interesujgce. Czes¢ referatéw, a takze obszerne
sprawozdanie Haliny Winieckiej ukazaty sie w XIV tomie Materiatow Zachod-
niopomorskich6). Referaty i zywa dyskusja poswiecone byly nastepujgcym

5) Wydawnictwo Muzeum-Zamku, tancut 1971.
6) Szczecin 1968. Takze J. Ziembinski, Muzealna konferencja socjologiczna w Muzeum Pomorza
Zachodniego w Szczecinie, w: Studia Socjologiczne, Warszawa 1969, nr 2.
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podstawowym zagadnieniom: 1) Indywidualne przekazywanie do muzedw
przedmiotow przez osoby prywatne (w kontekscie tzw. Ziem Odzyskanych),
2) Oryginat — kopia, model czy rekonstrukcja jako dwa rodzaje pojeé
okreslajagcych przedmioty muzealne w kontekscie zbioréw morskich Pomorza
Zachodniego, 3) Funkcje muzeum dawniej i dzi$, 4) Zagadnienie integracyjnych
funkcji muzeum dawniej i dzi§ (tzn. integracja masowego widza z kulturg
narodowg w procesie zwiedzania muzeum), 5) Osobnym zagadnieniem byto
omoOwienie badan nad odbiorem ekspozycji martyrologicznej Parnstwowego
Muzeum w Oswiecimiu, ktdrej poswiecony byt referat dr Jadwigi Bezwinskiej
i dyskusja nad nim, 6) szczeg0lnie dyskutowany byt problem regionu i regiona-
lizacji, a takze postawione przez dra Jerzego Mikutowskiego-Pomorskiego,
7) zagadnienie zréznicowania muzedw na tzw. tradycyjne i turystyczne oraz
wynikajgce stad roznice w strukturze publicznosci.

Wydaje sig, ze pomijajagc oceny wynikajagce z obowiazujacej woéwczas
politycznej interpretacji wynikow badan (zresztag byty to przypadki odosob-
nione), wiekszo$¢ materiatow tam przedstawionych i opublikowanych za-
chowala swe znaczenie do dzisiaj i obecnie wymaga tylko wspotczesnej
weryfikacji w nowych badaniach, ktérych podjecie w najblizszym czasie,
pragnatbym tutaj zaproponowac, ze wzgledu na przetomowy moment, w ktd-
rym znajduje sie polskie muzealnictwo. Istotng warto$¢ stanowig opub-
likowane tam obszerne materiaty o publicznosci muzealnej i percepcji zbiorow
w wielu kategoriach muzedéw (m.in. interesujgcy materiat o muzeum Lenina
w Biatym Dunajcu, ktore budzito zawsze wieksze zainteresowanie niz oficjalna,
szcze$liwie zlikwidowana obecnie, ekspozycja w Poroninie). Doda¢ nalezy na
zakonczenie ,watku szczecinskiego”, iz w 1980 roku naktadem Muzeum
Narodowego w Szczecinie ukazata sie ksigzka Haliny Winieckiej pt.
»Z socjologicznej problematyki muzealnictwa. Muzeum miasta”7). Ksigzka ta
dzieli sie na dwie czeSci — teoretyczng i dotyczacq rozwazan o miescie
i sposobie prezentowania jego historii w muzeum oraz empiryczng rela-
cjonujagcg wyniki dwuetapowych badan nad publiczno$cig utworzonego
w 1970 roku Muzeum Historii Szczecina. Ta druga cze$¢ (badania z lat 1970
i 1977) z samych zalozeh badawczych wydaje sie stabsza, gdyz ankietowani
widzowie, zasugerowani przez przedstawiony im kwestionariusz nie sg w stanie
widzie¢ w sposob rzeczywiscie szeroki skomplikowanej historii miasta, ponie-
waz uwypuklono w nim przede wszystkim jego zwigzki z Polskg — fakt ten
ostabia naukowag wymowe publikacji.

Kolejna konferencja pn. Znaczenie tradycji w dziatalnosci wspotczesnego
muzeum zorganizowana zostata w Muzeum Narodowym w Poznaniu dnia 30
pazdziernika 1969 roku, a wygtoszone tam referaty oraz streszczenie dyskusji
opublikowane zostaty w IV tomie Monografii Muzeum Narodowego w Po-

7) Wydawnictwo Muzeum Narodowego w Szczecinie, Szczecin 1980.
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znaniu pod tym samym tytutem8* Na tej konferencji powotano Podkomitet d.s.
Oswiatowych Polskiego Komitetu Narodowego ICOM, ktory miat koor-
dynowac dziatania oSwiatowe i badania nad publiczno$ciag muzedw polskich.
Jak juz wspomniatem termin nastepnej konferencji ustalono na 1971 rok.

W Poznaniu wygtoszono nastepujace referaty: Kazimierz Malinowski — Tra-
dycja jako kategoria socjologiczna i historyczna, Andrzej Kwilecki — Wplyw
tradycji na wspoiczesne spoleczenistwo, Tadeusz Gotaszewski — Tradycja

— zywa przeszto$¢. Z badan nad postawami publicznosci muzealnej, Barbara
Michatowska — Wykorzystanie tradycji pobytu lenina w dziatalnosci Muzeum
w Biatym Dunajcu, Bolestaw Januszkiewicz — Tradycja we wspotczesnym
muzealnictwie etnograficznym, Wojciech Fijatkowski — Twdrcza recepcja trady-
cji w urzadzaniu i dziatalnosci Muzeum w Wilanowie, Janusz Ziembinski
— Sukces wystawy malarstwa Jacka Malczewskiego w Muzeum Narodowym
w Poznaniu.

Jak mozna obecnie sgdzi¢, z historycznej perspektywy ponad dwudziestu lat,
powotanie specjalistycznego Podkomitetu, ktérego zadaniem byta koordynacja
dziatan oswiatowych polskich muzedéw, odniosto wprost przeciwny skutek,
ktorym byto absolutne spacyfikowanie zywej do tamtej pory dziatalnosci
badawczej prowadzonej przez szereg niezaleznych os$rodkéw os$wiatowych
w takich muzeach jak: Muzea Narodowe w Krakowie i Poznaniu, Muzeum
Slaskiem we Wroctawiu czy mniejszych placéwkach. Odejécie fachowcow takze.

Powstaje zatem pytanie jak oceni¢ ten okres i jego osiggniecia. Sadze, ze
najwieksze znaczenie posiada w tak krotkim przeciez czasie (okoto pieciu lat)
sam fakt postawienia, lepiej czy gorzej sformutowanych, wielu pytan badaw-
czych i konsekwentne dazenie do uzyskania odpowiedzi na nie. W tradycyjnie
kierowanych i dziatajgcych wowczas muzeach polskich (a moze i nawet teraz?),
nowatorskie formy pracy oparte na wynikach badan ankietowych, czy po-
gtebionych socjologicznych, okazaly sie by¢ tylko przejsciwg efemeryda,
bardziej epizodem mody na korzystanie z badan socjologicznych ptynacej
z Zachodu, niz rzeczywistg potrzebg w codziennej pracy i dlatego tez po
zademonstrowaniu istnienia specjalistycznych badan, dalszego ich prowadze-
nia zaniechano.

Z inicjatywy jednak Podkomitetu ukazato si¢ pare publikacji, ktore nalezy
tu wymieni¢ i krotko przedstawic. | tak tom VI Monografii Muzeum Narodowe-
go w Poznaniu pt. ,Z problematyki badahn nad dziatalnoscig oswiatowg
muzedw” zawierat materiaty specjalnie przygotowane z okazji 9-tej Konferen-
cji Generalnej ICOM, ktéra odbyta sie w Paryzu w 1971 roku9).

8) Wydawnictwo Muzeum Narodowego w Poznaniu, Poznan 1970. Takze sprawozdanie J.
Ziembinskiego, w: Studia Socjologiczne , Warszawa 1970, nr 3.

9) W: Monografie Muzeum Narodowego w Poznaniu, t.VI, Poznan 1971, pt.: Z problematyki badan
nad dziatalnoscia oSwiatowg muze6w. Tamze wybrana literatura przedmiotu za lata
1967— 1970.
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Cze$¢ publikowanych tam artykutow pisana byta od razu po francusku.
Z naszego punktu widzenia warto zwréci¢ szczeg6lng uwage na dwa artykuty,
a mianowicie prof. Tadeusza Gotaszewskiego Przedmiot i zakres badan soc-
jologicznych dotyczgcych muzealnictwa (s. 124— 147) oraz prof. Jerzego Mikutow-
skiego-Pomorskiego Socjologia muzeum - perspektywy nowej specjalnosci
(s. 148—170; artykut ten zresztg nie byt w petni aprobowany przez Redakcje).
Wymienione tutaj oba teksty, bedace niejako rekapitulacjg osiggnie¢ badaw-
czych poprzedniej dekady, zawieraty takze nigdy nie zrealizowany program na
przysztosé. Sadzi¢ wiec mozna, ze od tego wiasnie punktu nalezatoby rozpoczac
konieczne odbudowanie polskiej socjologii muzeum. Problematyka tam szeroko
omdwiona dobitnie dokumentuje jak bogaty i r6znorodny materiat zgromadzo-
no w tak krétkim czasie, i jak interesujgce perspektywy badawcze zostaty
sformutowane.

Z kolei wymieni¢ tu nalezy druga publikacje wydang staraniem Polskiego
Komitetu ICOM pt. ,Muzeum w stuzbie czlowieka. Materiaty 1X Konferencji
Generalnej ICOM. Paryz - Grenoble 1971710). Wydrukowane tam referaty,
wprawdzie swg problematykg wykraczajg poza temat niniejszego artykutu,
jednak ze wzgledu na wazkie walory teoretyczne warto wymieni¢ w jakich
czterech grupach zostaty usystematyzowane: 1) Muzeum we wspdiczesnych
systemach oswiatowych i kulturalnych; 2) Muzeum jako $rodek masowego
oddziatywania; 3) Rola muzeum w spoteczenstwie; 4) Czynniki posredniczace
miedzy muzeum a publicznoscig. Tak sformulowane zagadnienia mogg by¢
takze przydatne w ewentualnych przysztych badaniach i dlatego tez pozwolitem
sobie tutaj je przypomniec.

Natomiast wydaje sig, ze wydana takze przez polski ICOM praca prof.
Kazimierza Zygulskiego pt. ,,Publiczno$¢ galerii malarstwa w Polsce. Studium
socjologiczne”11* oparta na ankietowaniu widzéw przy wybranych zespotach
obrazéw w 6 muzeach, nie wnosi zbyt wielu nowych informacji, a przede
wszystkim wyniki i wnioski nie sg stosownie udokumentowane i wyraznie
zauwazy¢ mozna, iz autor nie uwzglednia zadnych badan prowadzonych
wczesniej przez co praca jest jakby zawieszona w prozni badawczej. Wydawnict-
wo zakonczone jest ogélnikowymi wnioskami o stuzeniu pomoca ,,pracownikom
oswiatowym™.

Zreszty lata siedemdziesigte zdecydowanie nie sprzyjaty rzeczowym bada-
niom nad widzem muzealnym, ktére tak interesujgco zaczely sie rozwijac
w poprzedniej dekadziel?* Przypuszczalnie prowadzone byly pewne badania
(jak np. mgr Dominiki Cichej w Muzeum Narodowym w Poznaniu), lecz

10) Poznan — Warszawa 1972.

11) Poznan —Warszawa 1975.

12) Np. wydawnictwo Muzeum Ziemi Przemyskiej pt.: Wspdtpraca muzedéw ze szkotami, Przemysl
1968.
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publikacje na ten temat staty sie rzadkos$cig. Istotna tu byta takze rola
Ministerstwa Kultury i Sztuki, ktore takze jakby ostabto w swych dziataniach
inspirujgcych (np. aktywna dziatalnos¢ i publikacje mgra Tadeusza Banasika),
a préba powotania i podjecia aktywnych dziatan przez tzw. Zesp6t Oswiatowy,
kierowany przez dra Franciszka Midure, nie daly w zasadzie zadnego
rezultatu. Wydaje sie, ze w tej woluntarystycznej dekadzie Ministerstwo
wyraznie nie panowato juz nad dziatalnoscig merytoryczng muzedéw polskich
ograniczajgc swe urzedowe kompetencje do minimum na korzy$¢ wszechwtia-
dnego ,terenu”.

Jednak z dekady lat 70-tych nalezy wymieni¢ przynajmniej jeszcze dwa
fakty.

W 1974 roku ukazata sie ksigzka pt. ,,Statystyczny opis warunkéw rozwoju
kultury w PRL w latach 1946— 1970”13) zawierajgca bardzo zr6znicowane, na
réznym poziomie, ale i bogate materiaty z wszystkich dziedzin kultury.
Zrodtowe materiaty wybrat i teoretycznym wstepem poprzedzit przedwczesnie
zmarty znany socjolog kultury doc. Aleksander Wallis. Materiaty dotyczace
muzebw oparte sg na rocznikach statystycznych GUS-u i wynikach badan
Jerzego Mikutowskiego-Pomorskiego oraz Janusza Ziembiriskiego.

Interesujagcym wydarzeniem, by¢ moze wynikiem prozni badawczej jaka
wytworzyta sie¢ w owych latach (nawiasem moéwigc faktem potwierdzajgcym
konieczno$¢ prowadzenia badan socjologicznych), byt cykl artykutéw pod
wspolnym tytutem ,Nie dotykaé¢” jakie napisali dziennikarze 6wczesnego
tygodnika Kultural4). Problemy dyskutowane poprzednio w gronie fachow-
céw, znajdujace swe odbicie na tamach periodykéw muzealnych (co prawda
mniej w praktyce), takie jak — dostepnos$¢ dla publicznosci poszczegélnych
muzedw, mozliwosci percepcyjne réznych kategorii widzéw (zaréwno wieko-
wych jak i zawodowych), stopniowanie dopuszczania ich przed muzealne
»oharze sztuki”, zagadnienie przygotowania i fachowosci przewodnikow turys-
tycznych, a takze szereg innych znalazty swdj ulotny wyraz na famach prasy
w artykutach budzgcych duze zainteresowanie czytelnikow. Cykl ten zostal
zakonczony redakcyjng dyskusja, w ktérej szczegolnie podkreslano koniecz-
nos¢ stopniowej edukacji widza. Dyskusje zakonczyto stuszne, lecz nie zawsze
doceniane i stosowane w praktyce muzealnej, stwierdzenie prof. Jerzego
Szablowskiego: ,,...nie pokazywa wszystkiego i to pobieznie, lecz rzeczy
istotne, ale za to interesujgco i gruntownie podane”15*

13) Naktadem Centralnego Os$rodka Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa 1974.

14) Artykuly ukazywaly sie w kolejnych numerach tygodnika poczawszy od sierpnia 1976 do
stycznia 1977 roku. Stwierdzi¢ nalezy, ze z niewyttlumaczalnych przyczyn pominieto w repor-
tazach Muzeum w tancucie, ktére byto i jest jednym z najpopularniejszych w Polsce.

15) Kultura, nr 3 z dnia 16 stycznia 1977 roku. W dyskusji tej nawet nie wspomniano, ze wiele
z poruszanych zagadnien byto juz przebadanych w kilku placéwkach muzealnych. Podkres$lam
ten fakt dlatego, aby w przyszto$ci zndéw nie rozpoczyna¢ wszystkiego od poczatku.
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Mozna wiec stwierdzi¢, ze wazne zagadnienie wzajemnych relacji miedzy
pracownikami muzealnymi — ekspozycjg i na koncu publicznoscig muzealna,
mimo braku tak szczeg6towych jak uprzednio badan, nurtowaty spoteczenstwo
i znalazty swe ujScie w prasowej dyskusji. Nie nalezy jednak zapominaé, ze
pewne modelowe rozwigzania prezentowata, stosunkowo wtedy niedawno
wydana, praca Mikutowskiego-Pomorskiego, o ktérej wtedy nawet nie wspo-
minano.

Na zakoniczenie tej czesci artykutu wspomnie¢ wypada o znajdujacych sie
jakby na zakonczeniu charakterystycznej linii badawczej omdéwionej powyzej,
badaniach przeprowadzonych wsrdéd miodziezy szkolnej metoda eksperymentu
przez mgr Cecylie Gataszek w Muzeum w Pszczyniel6* Badania te, za-
planowane na znacznie wiekszg skale, miaty obja¢ wszystkie kategorie widzéw
nawiedzajagcych muzea wnetrz, ale z powoddw niezaleznych od Muzeum nie
zostaty przeprowadzone. Opublikowany etap wstepny potwierdzit jeszcze raz
koniecznos¢ wiekszej i lepiej zorganizowanej wspotpracy muzedw ze szkotami,
a nade wszystko odpowiedniego przygotowania miodziezy szkolnej do odbioru
kolekcji muzealnych.

Dlatego tez reasumujac przedstawiony powyzej stan badan pragne pod-
kresli¢, ze w 1989 roku mineto 25 lat od chwili, gdy w tak udany sposéb
rozpoczeta w Krakowie dziataé polska socjologia muzealna. Poczatki byty
trudne, ale pracowite i co najwazniejsze z pozytywnymi rezultatami. Prze-
prowadzono wiele badan, odbyto sie wiele owocnych dyskusji w trakcie
cyklicznie organizowanych konferencji specjalistycznych. Blyskawicznie (rok
— dwa lata) drukowano materiatly. Wynikiem byta, w zasadzie niezmieniona
do tej pory, wiedza muzeologdw o polskiej publicznosci muzealnej, ktora
z kolei obecnie jest liczniejsza, zawsze mtoda (mtodziez szkolna po skonczeniu
edukacji rzadko interesuje sie muzeum), og6lnie nieprzygotowana, ewentualnie
dzielgca sie na czes¢ lepiej przygotowang, ktéra wielokrotnie powraca do
muzedw tradycyjnych, i mato zorientowang w dziejach kultury, ktéra masowo
zadeptuje popularne muzea turystyczne z petnym brakiem zrozumienia tego co
jej sie oferuje, a za to szukajacej taniej, opartej jakby na lekturze Mniszkowny,
sensacji. Nawet zresztg ta skromna wiedza nie zawsze jest wykorzystywana,
a na pewno jej znaczenie nie do wszystkich dociera. Stale towarzyszy nam
Swiadomos$¢ niezatatwienia podstawowej sprawy (mysle oczywiscie o skali
catego kraju, a nie spotykanych czasami chlubnych wyjatkach) jakim jest
dazenie do wiasciwego przygotowania wizyty mtodziezy szkolnej w muzeum
wedtug idealnego schematu o duzej wewnetrznej zaleznos$ci: 1) przygotowanie
nauczyciela — 2) przygotowanie miodziezy szkolnej przez nauczyciela do
wizyty w muzeum — 3) oprowadzenie po muzeum lub przeprowadzenie lekcji

16) C. Gataszek, Z badan nad mtodziezg szkolng w pszczynskim Muzeum, w: Materiaty Muzeum
Whnetrz Zabytkowych w Pszczynie, Pszczyna 1982, t. I, s. 153— 161.
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muzealnej przez pracownika muzeum — 4) egzekwowanie w szkole wiedzy tg
drogg pozyskanej znowu przez nauczyciela. Sadze, ze jesli, predzej czy pdzniej,
nie zrealizujemy w petni tego schematu, to nie ma mowy o0 rzeczywistym
pozyskaniu prawdziwie ,,nowej publicznosci” zblizajacego sie XXI wieku!

Dlatego tez pozwole sobie przedtozy¢ propozycje wznowienia badan
socjologicznych nad polskg publiczno$cig muzealng chyba pod patronatem
muzealnego departamentu Ministerstwa Kultury i Sztuki. W pierwszym
rzedzie nalezatloby ponownie przebada¢ wytyczone juz szlaki, przez sondazowa
weryfikacje przedstawionych powyzej wynikéw dawnych badan i doprowadzi¢
do publikacji nowych materiatow17). Po tym wstepnym niejako etapie naleza-
toby mozliwie szybko precyzyjnie stara¢ sie ustali¢ zainteresowania widzow
oraz wskaza¢ kierunki pracy os$wiatowej muzedw, w momencie, mozna to
przeciez Smiato powiedzie¢, krytycznym dla polskiego muzealnictwa. Osocbnym
zagadnieniem jest tu wiasciwa, z pozytkiem dla publicznosci, wspétpraca
dziatbw merytorycznych z dziatami naukowo-o$wiatowymi, czyli inaczej mo-
wigc nowoczesna specjalizacja, ktora pozwolitaby wszystkim harmonijnie
wspotpracowac realizujgc zaréwno cele naukowe muzeum jak i jego dziatal-
no$¢ oswiatowa.

Swego czasu zaproponowalem w artykule Widz muzealny czy odbiorca
sztukilS) droge na jakg mogga by¢ skierowane dziatania muzedw. Propozycja ta
oparta byta na wnioskach nasuwajacych sie po lekturze zawsze aktualnego
studium prof. Floriana Znanieckiego19* Pozwole sobie przytoczy¢ tu koncowy
fragment mego artykutu, zgodny z tym co w niniejszym tekscie takze
proponuje. Ot6z chodzi o to, aby widzowie muzealni czuli sie zjednoczeni
z przestrzenig ekspozycji muzealnej stanowigcg swoisty zespot lokalny, gdzie
jego cztonkowie (pracownicy muzeum i dzieta sztuki — czesto trudne w od-
biorze dla niewyrobionego widza) stanowig zwarty, czasami nawet wrogi,
przeciwstawiajagcy sie publicznosci zespot lokalny (np. wszelkiego rodzaju
ograniczenia w dostepie do dzieta sztuki, pantofle muzealne itp.). W mym
artykule na zakonczenie pisatem, ze w toku idealnej pracy muzeum chodzi
przede wszystkim o to ,,... aby dwie kategorie wymienione w tytule artykutu
(tzn. widz muzealny i odbiorca sztuki) nie byly sobie przeciwstawne, dazy¢
nalezy do zamiany roli obcego przybtedy, jakg zbyt czesto peini widz

17) Nalezy tu przypomniec¢ jeszcze bardzo interesujaca ksigzke Tadeusza Gotaszewskiego, Dziecko
w Muzeum. Funkcje muzeum w wychowaniu estetycznym dziecka, Warszawa 1967. Przy
okazji badan nad percepcjg przez dzieci zbioréw muzealnych profesor Gotaszewski nakrecit
krotki film — musze doda¢, iz miatem okazje widzie¢ podobnie aranzowane przez zabawe
zajecia z matymi dzieémi w Museum of Umdon w 1989 roku. Metoda ta sama, ale ponad
dwadzie$cia lat pézniej i gdzie indziej.

18) W.: Mecenas - kolekcjoner - odbiorca. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki,

Katowice 1981 rok, PWN, Warszawa 1984, s. 257—266.

Socjologiczne podstawy ekologii ludzkiej, w: Ruch Prawniczy Ekonomiczny i Socjologiczny,

Poznan 1938, rocznik XVIII, s. 89— 119.

19
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muzealny, na role cztonka zespotu lokalnego, jaki zorganizowany jest w prze-
strzeni muzeum. Niestety wymaga to wielu réznorodnych zabiegéw wszystkich
stuzb muzealnych, ale nade wszystko wiasciwego zorganizowania przestrzeni
muzedw, tak aby widz muzealny, wystepujacy tam jako cztonek innego zespotu
lokalnego w roli przybysza, nie czut sie obco, aby skutecznie pomdéc mu
w skruszeniu barier spotecznych i psychicznych, ktérych niewidzialna obecnos$¢
nader czesto przeszkadza w swobodnym przyswajaniu wartosci przestrzennych
muzedw. Bytaby to wiec proba wyrezyserowania odbioru dziet sztuki z innego
nieco punktu niz estetyczny, innego jakosciowo, ale rownie chyba waznego”20).

Inaczej mowigc chodzi o to, aby statystyczny ,widz muzealny” stat sie
aktywnym ,odbiorcg sztuki”, uczestnikiem zycia kulturalnego miejscowosci,
regionu i kraju, aby kontakt z dzietlem sztuki czy eksponatem muzealnym
zmienit swdj charakter z czesto narzuconego obowiazku, czy w najlepszym
przypadku snobizmu, na przyjemno$¢ spedzania czasu wolnego. Czyli jeszcze
inaczej mowigc — nalezy dazy¢ do takiego modelu wspotpracy z widzem,
w ktérym naukowe tresci beda wspélne dla obu stron kontraktu zawieranego
w momencie kupienia biletu i zwiedzenia muzeum, a ktdry tgczy pracownikéw
muzeum i jego publicznosc.

Zeby jednak doj$¢ do tak idealnego modelu nalezy dobrze rozeznaé
dotychczasowego ,przeciwnika”, aby zawarty wtedy pokoj stat sie trwatym
i pozytecznym dla wszystkich.

20) Ziembinski, Widz muzealny czy odbiorca sztuki, jw., s. 265.
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MATERIALIEN DES MUSEUMS FUR INNENAUTATTENDE KUNST-
DENKMALER IN PSZCZYNA, BAND VI

Janusz Ziembinski
DIE TATIGKEIT DES MUSEUMS IN PSZCZYNA IN DEN LETZTEN 10 JAHREN.

Zu Beginn des Artikels bespricht der Direktor des Museums kurz die wichtigsten Ereignisse der
letzten 10 Jahre sowie die geplanten Hohepunkte fir die Zukunft. Das Museum gab in dieser Zeit
21 Titel (darunter 6 Bande Materiallien .4 groBe Katalog von Sammlungen sowie 2 historische
Monographien) heraus; es wurden 3 neues Ausstellungen, standig an die Innenausstattung vom
Ende des 19. Jh. anlehnend, sowie 5 zeitweilige Ausstellungen (darunter 2 in Zusammenarbeit mit

den Staatlichen Schlgssern und Géarten Worlitz — Oranienbaum — Luisium) gemacht. Kon-
sequent wird also, was vom selbigen Autor bereits im Band I, Materialien angedeutet wurde,
realisiert.

Die Plane die nachsten Jahre sehen, auBer den ndétigen Reustaurationsarbeiten am Schlof
(Elevation), die Herausgabe des nachsten Bandes Materialien ..., (das V. Pszczynaer Seminar wird
der Rolle der Bibliothek in den Residenzen gewidmet werden), von Katalogen und historischen
Monographien vor. Dem Inneren soll allméahlich eine Ausstattung, geschichtsgetreu und in
Ubereinstimmung mit der Architektur des 19. Jh., zarickverliehen werden.

Andrzej Rottermund

BILD UND RAHMEN IN NEUZEITLICHEN EUROPAISCHEN RESIDENZEN

In den letzten Jahren erfolgte bei den Untersuchungen tber Bilderrahmen und das Anbringen von
Bildern in europischen Residenzen vom 16. bis zum 18. Jh. ein Aufschwung. Da aber beide Fragen
getrennt voneinander betrachtet wurden, konnten keine entsprechenden SchluBfolgerungen uber
die Rolle und Funktion von Bild und Rahmen in diesen Raumlichkeiten gezogen werden.

Der umliegende Artikel ist ein Versuch, gegenwartiges Wissen aus der Geschichte der Rahmen mit
dem, Uber das Anbringen von Bildern, miteinander zu verkniipfen. Um die Rolle und Funktion von
Bild und Rahmen in neuzeitlichen Residenzen (SchloB, Palais, Hof) vollstandig verstehen zu
kénnen, meint der Autor, mufl man sie, sowohl im Zusammenhang mit rdumlichen Ve-
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randerungen dieser Residenzen, oder vor allem, als die Schaffung einer Bildersammlung und einer
Sammlung (Kollektion) an sich, sehen, um somit die Macht dieser gesellschaftlichen Sphéare zu
symbolisieren.

In der Kunstkammer wurden Bilder, andere , Artefakten” und ,,Naturalien”, wissenschaftliche
Instrumente sowie Raritaten miteinander verbunden, um an einer Stelle symbolisch die ganze Welt
widerzuspiegeln. Die erste betrachtliche Wende, sowie bei der Ausstellung von Bildern, als auch
beim Anbringen und Einrahmen dieser, erfolgte in den ersten Dekaden des 17. Jh.. Im Palais
werden zwei R&umlichkeiten zur Ausstellung von Kunstwerken, vor allem Bildern, vorgesehen.
Eine wird das sog. Kabinett, die zweite, Korridore und breite Gédnge, werden die sog. Galerien. In
den Kabinetten der Sammler muf3ten die Bilder an den Wé&nden sehr streng in Reihen, eines uber
dem anderen, angebracht werden, ohne das Grundsétze von Symmetrie und Beziehungen zwischen
den Kompositionen eingehalten wurden. Die Galerie hingegen muBte streng symmetrisch
eingerichtet werden, Malerei und Skulptur wurden in die architektonische Dekoration sowie in zur
Verzierung vorgesehene Kunstwerke einkomponiert. Nach Ansicht des Architekten sollten sich
alle Elemente harmonisch vervollstandigen und einen raffinierten, &asthetischen Effekt einer
prunkvollen Raumlichkeit erzielen, durch die der Weg zum Herrscher fiihrte. Andere Regeln galten
beim Anbringen und Einrahmen von Bildern in Raumen, die nicht zu den ,,Paradegalerien” oder
»Sammlerkabinetten” zahlten. Sie waren nicht so stark mit der architektonischen Ausgestaltung
des Inneren verbunden, wie im Fall der Paradegalerie; sie beschrankten sich auch nicht nur aufeine
bescheidene, profilierte Leiste, wie im Fall des Kabinetts. Sie waren von auBergewdhnlicher Kunst
und in vielen Fallen mit Meisterwerken von hervorragenden Schnitzern und Vergoldern versehen.
Diese Konzeptionen wurden im 18. und 19. Jh. entwickelt, in den zwanziger und dreif3iger Jahren
des 20. Jh. hingegen war es ublich, Bilder in einzelnen Reihen, in groBem Abstand voneinader, auf
weiem Untergrund, anzubringen. Die plastische Gestaltung der Umgebung sollte neutral
erscheinen, um somit das Bild vor jeglichen auBeren Einflissen zu schiitzen. Diese, bis heute, bei
der Ausstellung von Malerei Ubliche Art bericksichtigt nicht, das die Umgebung, egal ob
unbearbeitet oder reich gestaltet, immer auf die, sich in ihr befindenden Kunstwerke wirkt. Und es
sollte stets eine Umgebung geschaffen werden, die mit dem Charakter des Kunstwerkes
Gbereinstimmt.

Es erscheint, daB bei der Auswahl der Rahmen und beim Anbringen der Bilder zwei grundlegende
Fehler begangen werden, die aus der Unkenntnis der Praktiken und Grundlagen bei der
Innenausstattung im 17. und 18. Jh. resultieren. Erstens wéhlen wir Bilderrahmen nach unserem
zeitgendssischen Geschmack, oder lassen uns auch vom Stil der Epoche leiten oder kinstlerischen
Milieu, in dem das Bild enstand. Nur diese Kriterien kommen bei der Auswahl eines richtigen
Rahmens in Frage. Die erste Betrachtung ist von &sthetischer, die zweite von historische Natur.
Beide sind jedoch falsch, da sie vom Bild ausgehen und nicht von der Umgebung, fir die es
geschaffen wurde. Unterdessen wurden Bilder meist ohne Rahmen oder mit einem Schutzrahmen
gekauft. Welcher Rahmen gewé&hlt wird, entscheidet sich an der Stelle, wo das Bild angebracht
werde soll. Die fiur das Kabinett vorgesehenem bieben meist in einfachen Rahmen oder erhielten,
der in die Gesamtkomposition der Wand pafite. Die fir die Paradeséle vorgesehenen hingegen,
erhielten einen Rahmen, der der gesamten architektonischen Gestaltung und Dekoration der
Raumlichkeit angepalit wurde. Die Rahmen und auch die ganze Gestaltung projektierte haufig der
am Hofe wirkende architekt.



Jerzy Baranowski
DIE KUNSTKAMMER IM SCHLOR DER RADZIWItt IN LUBCZ

Der Ariktel basiert auf einem SchloBinventar aus dem Jahre 1641, das sich derzeit im Archiv in

Warschau befindet. Uber das SchloB in Lubcz (einem Ort am Niemen, unweit von Nowogroédek)

wissen wir verhaltnisméaRig wenig, sein Aussehen its uns nicht bekannt. Auf der Grundlage des

Verzeichnises der Kunstkammer kann man annehmen, das sich in ihr 1800 Positionen befanden,

eine fur die damalige Zeit recht groBe Sammlung, die aus 5 Teilen bestand:

. Abteilung mit Trophden, Andenken und Geschenken von hervorragenden Personlichkeiten
oder aus anderen bedeutenden Sammlungen.

1. Naturwissenschaftliche Abteilung mit naturkundlichen Gegenstdnden sowie orientalischen

Sammlungen (Neuheit).

I11. Historische Abteilung mit antiker und zeirtgendssischer Geschichte sowie Familiengeschichte.

IV. Abteilung von Gegenstdnden mit religidssem Charakter.

V. Varia.

Tadeusz Stefan Jaroszewski

DIE BILDERSAMMLUNG VON ZOFIA UND ANTONI LUBOMIRSKI IN IHREM WAR-
SCHAUER PALAIS ,HINTER DEM SACHSISCHEM GARTEN”

Ware in der Hélfte des 18. Jh ein auséndischer Reisender nach Warschau gekommen, um sich die
klnstlerischen Sammlungen in der Hauptstadt anzusehen, héatte man ihn auf das Palais des
Fursten Antoni Lubomirski verwiesen. Der Reisende erhielte dann bestimmt eine Genehmigung
zur Besichtigung der Residenz und der sich in ihr befindenden Bildersammlung. Wir hingegen
h&tten somit ein getreues Bild des, schon nicht mehr bestehenden Palais erhalten, denn die
eigentliche Sammlung kennen wir nur aus den Inventaren, die die erwahnten Bilder mit genauer
Unterbringung in den Zimmern, anfuhren. Es blieben Inventare aus den Jahren 1754, 1758, 1759
und 1762 erhalten. Dieser Artikel entstand, vor allem auf der Grundlage des Inventars aus dem
Jahre 1754. Eine Analyse der Inventare erlaubt es, trotz der schon nicht mehr erhaltenen
Sammlung, Schluf3folgerungen Uber den Geschmack der Eigentumer und der Dekoration des
Palais mit Bildern in Polen, im 18. Jh., zu treffen.

Jerzy Polak
DAS KUNSTKABINETT IN KSIAZ (FURSTENSTEIN)

In der Residenz der Hochbergs in Ksigz wurde die Kunstkammer unter der Bezeichnung
Kunstkabinett gefiuihrt, das nach dem Jahre 1705 Konrad Ernst Graf von Hochberg einrichtete.
Das Kunstkabinett in Ksigz funktionierte in strengem Zusammenhang mit der groRen, berihmten
SchloBbibliothek. Die Sammlungen des Kabinetts wergéBerte erheblich Heinrich Ludwik Grafvon
Hochberg, der von seinen wissenschaftlichen Reisen durch die europdischen Hauptstadte eine
Anzahl von kostbaren und teuren astronomischen, metamatischen und optischen Instrumenten, an
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der Spitze das Newtonsche Teleskop aus London, mitbrachte. Diese Instrumente gehdrten zu den
Schmuckstiucken des Kuntkabinetts in Ksigz. AuBerdem befanden sich in ihm, nach ersten
Beschreibungen aus dem Jahre 1735 und 1741, reichhaltiege naturkundliche Sammlungen,
hauptsachlich Mineralien und Muscheln, groBe Minzsammlungen (die das sog. Miunzkabinett
bildeten), eine gewisse Anzahl von Kunstgegenstdnden, die Mechanismem von Rennwolditsch
sowie verschiedene Raritaten.

Nach der Plinderung der Sammlung wahrend der Schlesischen Kriege in der Halfte des 18. Jh.
baute Hans Heinrich V., Graf von Hochberg, das Kunstkabinett neu auf und stellte in ihm auch
alte Waffen und Familienportréats aus. Die Sammlungen des Kunstkabinetts in Ksigz waren in
Deutschland und Europa im 19. Jh. weit bekannt. Die kostbarsten Exponate wurden anderen
Museen geliehen, fur die sich Gelehrte und Museologen interessierten. Die nachsten Hochbergs
Uberlieferten dem Kunstkabinett Familienandenken, Medaillen, Auszeichnungen und Portréts. In
den zwanziger Jahren des 20. Jh. gingen die Sammlungen des Kunstkabinetts in das, von Hans
Heinrich XV., First zu Pless, im neuerbauten schlofligel errichtete, Museum (ber, das sich somit
in eine grofRe Attraktion fur Touristen, die aus finanziellen Grunden in die Residenz ,gelassen”
wurden, verwandelte.

Die Sammlungen tUberdauerten bis 1945 sollten, in Verbindung mit dem Verkauf von Ksigz an die
schlesischen Landesbehdrden (1944), in ein Landesmuseum {bernommen werden.

Ingo Pfeifer

BETRACHTUNGEN ZUM CHARAKTER UND ZUM INHALT DER SAMMLUNGEN IM
GOTISCHEN HAUS ZU WORLITZ

Das Gotische Haus in Wérlitz bildet den stilistischen Gegenpol zum Klassizistischen Schlo und
seiner Innenausstattung. Urspriinglicht als Gartnerwohnung gedacht, wurde das 1773/74 begon-
nene Gebaide in drei Etappen bis 1813 erweitert. Es diente zur Aufbewahrung einer der
Kunstsammlungen des Fursten Franz von Anhalt - Dessau (1740 — 1817).

In ihrer Vielgestaltigkeit erinnert sie eher an eine Kunstkammer des 16. Jahrhunders, denn an eine
Kunstsammlung im Zeitalter der Aufklarung. Die Sammlung besteht aus drei Teilen: eine 385
Positionen umfassende Portatsammlung, Militaria und Kunsthandwerk und etwa 200 Glas-
gemalde des 16. und 17. Jahrhunderts.

EinfluB auf die Enstehung der Sammlung hatte der Schweizer Theologe Johann Caspar Lavater
(1741 — 1801). Wie in seinen ,,Physiognomischen Fragmenten” lebt der Geist des Sturm und
Drang auch in der Portratsammlung des Firsten Franz. Vor allem das Interesse an der Genialitat
des Individuums spricht aus dieser Sammlung, die Lavater z. T. physiognomisch analysierte.
Lavater vermittelte auch den Ankauf einer Vielzahl von Schweizer Glasgemélden fir das Gotische
Haus. Zwischen dem Anwachsen der Kunstsammlung nach der Bekanntschaft mit Lavater 1782
und der ersten Erweiterung des Gebaudes 1785 diirfte ein unmittelbarer Zusammenhang bestehen.
Zur Sammlung gehdren aber auch Waffen aus der Zeit des 30 - jahrigen Krieges und vom Entsatz
von Wien, 1683. Zwischen den einzelnen Objekten der Sammlung bestehen oft verschiedenste,
meiRt auflerklnstlerische Beziehungen. Sie sind ein Beweis dafur, dal die Sammlung als
einheitliches Ganzes zu betrachten ist und sich der Museumscharakter nur im Zusammenhang mit
den Raumlichkeiten (z. B. Rittersaal) offenbart.

Im Gotischen Haus zog sich Furst Franz bewuBt aus der Welt zuriick, um sie aus historischer
Perspektive zu betrachten. Er suchte in der Vergangenheit Ideen, Gedanken und kinstlerisch
— kulturelle Intentionen, die der Entwicklug in der Gegenwart dienen kénnten. Die Sammlung-
sobjekte sind fir ihn Quellen der Erkenntni3 zum historischen Fortschritt. Die Bedeutung des
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Mittelalters in der Geschichte und die eigenstdndige nationale kulturelle Entwicklung wurde zu
dieser Zeit von der deutschen Aufklarung erkannt. Waren fur den Furten Franz Familient-
raditionen noch ein wichtiger Aspekt bei der Gestaltung der Sammlung, so wurde jedoch ihr
nationalgeschichtlicher Charakter von den Zeitgenossen erkannt und aufgegriffen. In dieser
Hinwendung zur nationalen Geschichte und den eigenen kulturellen Traditionen wiederspiegelt
sich der Sturm und Drang.

Zdzistaw Zygulski jun.
DAS GOTISCHE HAUS IN PULAWY ALS RARITATENKABINETT

Nach Caspar F. Neickelius, Autor der ,,Anleitung zum rechten Begriff und nitzlichter Anlegung
der Museorum?”, Leipzig — Breslau 1727, in Europa im 16. un 17. Jh. (vor allem in den deutschen
Staaten) gab es 7 Museumstypen:

1. die Schatzkammer mit wertvollen Gegenstédnden, hauptsachlich aus Gold, 2. die Galerie in Form
eines langen Saales mit Fensterfront von einer Seite und (manchmal sogar in den Nischen)
angebrachten Bildern, Skulpturen auf Postumenten und kleinen Gegenstanden in Schrankchen, 3.
die Kunstkammer mit Proben des Kunsthandwerks, 4. die Antiquitdtenkammer mit Skulpturen,
Vasen, architektonischen Fragmenten und anderen kleinen altertimlichen Gegenstdnden, vor
allem aus Italien, 5. das Studio oder das Studierkabinett mit auserwahlten Kunstwerken, Raritaten
aus Natur und Technik, nur fur den Eigentimer und daher sehr intim gehalten, 6. die
Ratitdtenkammer oder Wunderkammer mit Sammlungen von Raritaten, die Erstaunen, Angst
oder Abscheu hervorrufen, 7. die Natruralienkammer oder das Naturalienkabinett mit Ge-
genstanden aus der Tier — und Pflanzenwelt sowie Mineralien. Die Abhandlung des Neickelius,
der im Grunde kein Pionier auf dem theoretischen Gebiet der européischen Museologie war (ihn
Ubertraf in der Halfte des 17. Jh. der niederlandische Humanist Samuel Quiccheberg, Autor von
»Inscriptiones vel tituli Theatri Amlissimi complectantis rerum universitatis sinculas materias...,”
Miinchen 1565, dessen Anleitung bei der Einrichtung der Kunstkammern in Bayern verwendet
wurde) zeugte von der Entwicklung der europdischen Museologie lange vor der Aufklalrung,
obwohl, was unterstrichen werden muf3, diese fur das breite Publikum nicht zuganglich war. Nach
Quiccheberg sollte ein ideales Museum ein enzyklopadisches Bild der Welt widergeben, aus
Gegenstanden verschiedenster Art gebaut, wie ein Mosaik aus Steinchen. Solche Museen entstaden
am fruhsten in der 1. Halfte des 16. Jh. in Italien, in den Palais der Firsten (studiola) oder in den
Sitzen von Gelehrten, haufig mit Universitaten (musei) verbunden. In solchen Sammlungen, wie im
beriihmten studiolo des Francisco I. de Medici in Florenz, Francesco Calceolari in Verona,
Ulisseso Aldrovandi in Bologna, Michelo Marcati in Rom und Freeanto Imperato in Neapel,
konkurrierten Kunstwerke mit Werken aus der Natur. Ihr Grundgedanke war es, die ganze Welt in
Proben, an einer Stelle und zur Hand zu haben.

Unterdessen wergroRerte sich, seit der 2. Halfte des 17. Jh., in Nordeuropa, hauptsachlisch in
Deutschland, die Zahl der Museen, der sog Kunstkammern und Wunderkammeren. Die
Wunderkammern, die wahrend der Aufklarung in ihrer ganzen GréBe aus dem europdische
Kulturfeld verschwanden, sammelten, worauf bereits der Name verweist, seltene, unbekannte
Gegensténde, solche die in Angst versetzen konnten, magische und Heilkraft besaBen, auch
Amulette, Talismane, Reliquien sowie auch Gegenstdnde von hervorragenden Personlichkeiten,
Monarchen, Fihrern und Martyrern bedeutender Ideen. Zu diesen Gegenstanden gelangte man
unter langwierigen Anstrengungen und grofRem Konstenaufwand.

Zu den begehrten Gegenstdnden gehdrten solche, wie: ein StrauBenei, erstaunenswert in seiner
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GroRe, ein Horn eines Einhorns, das angeblich Heilkraft besal, ,,bezoar” oder ein aus einem
Tierdarm entfernter Stein, der vor Gift schiitzen sollte, bisior, ein Gewebe aus goldenen Faden, das
von einer bestimmten Meeresmuschel (byssus) hergestellt wurde. Eine groBe Rarifat war eine
Mumie, die Lebendige zutiefst erschiutterte. Zu den Ratitdten zahlte man auch Reliquien von
Kdnigen, Helden, beriihmten Poeten, Musikern und Gelehrten. Aus ihrem Koérper wurde haufig
nach &gyptischem Brauch das Herz entnomen und in getrennten Urnen konserviert. In Polen war
das Sammeln seltener Gegenstdnde schon seit langem bekannt. Der berihmte Reisende und
Pilgerer zur Heiligen Statte und nach Agypten, der First Mikotaj Krzysztof Radziwilt, genannt
»Sierotka”, kaufte und brachte der Schiff, im Jarhe 1582, eine Mumie ins Land. Als aber auf dem
Meer ein Gewitter tobte, sah er sich gezwungen, diese, als Ursache fiir den Hurrikan, ins Meer zu
werfen. Der Konig Zygmunt August (1520 — 1572) besaB in seinen Sammlungen ein wunderbares
Horn eines Einhorns, das er seinem Schwager, dem Kaiser Ferdinand schenkte (es befindet sich
heute in der Schatzkammer der Habsburger in Wien).

Vieles dieser europdischen und polnischen Tradition der Raritdtenkabinette und Kuriosi-
tadtensammlungen gelangte spéter in das erste polnischen Museum, das von der Firstin lzabel
Czartoryska in Putawy, in zwei gesonderten Geb&uden, im Sybillentempel und im Gotischen Haus,
zu Beginn des 19. Jh. eingerichtet wurde.

Im Sybillentempel, dem Pantheon berihmter Polen, befanden sich Religuien von Monarchen und
sich dem polnischen Volke verdient gemachter Personlichkeiten, obwohl die Echtheit einiger in
Frage gestellt werden muB. Dieser Tempel wurde im Jahre 1801 eroffnet. Unter den bereits
erwahnten Reliquien befanden sich: ein Schéadelteil des Kdnigs Bolestaw Chrobry, die Gebeine von
Mikotaj Kopernik, der Schédel von Jan Kochanowski oder ein Handknochen des Hetmans Stefan
Czarniecki.

Im Gegenteil zum Sybillentemple, der nur polnische Andenken sammelte, war das Gotische Haus,
im Jahre 1809 eroffnet, vor allem ein Museum der Weltgeschichte. Die Furstin lzabel Czartoryska
bemuhte sich, gemé&R ihrer romantischen Neigung und die Bedeutung von Raritaten kennend, auf
verschiedenen Wegen (sogar vor Eroberungen nicht zuriickschreckend), seltene Gegenstande von
berihmten Poeten, Philosophen, Rittern und Geliebten, sowie Gefangenen, als auch eigenartige
»,Maschinen” in ihren Besitz zu bekommen. An dieser Stelle sind zu erwahnen: ein Stuhl von
Shakespeare aus seinem Geburtshaus in Stratford, ein Stuhl von Jan Jakub Rousseau mit einem
angebrachten Stuckchen Bein mit Radchen vom Invalidenstuhl, auf dem sich zu Lebensende
Voltaire bewegte, ein Bein vom Bett des Grafen von Gleichen, Teilnehmer des Kreuzzuges im Jahre
1228, in dem er mit seinen zwei Ehefrauen, einer Deutschen und einer Mauretanierin schlief, die
Todesmasken des franzésischen Kénigs Heinrich 1V., Cromwells, Newtons und des Kénigs von
Schweden Karl XII., eine Dolchsammlung (darunter der Dolch des ,,Geheimen Tribunals”), Steine
und Teile von Mauern von berihmten Geféangnissen, das ,,Eisen, auf dem Karl XII. Patkul
gefangenhielt”, ein Bleibecher von Trenk aus seiner Gefangenschaft”, sowie ,,Maschinen”: ,das
Maschinen von Franklin”, ,,die Maschine fur Blinde zum Kartenspielen”. Diese Gegenstdnde und
auch seltsame Exemplare aus der Natur (,,Elefantenzéhne, die beim Brunnengraben in Miedzybérz
gefunden wurden) waren im Gotischen Haus neben Kunstwerken von Weltklasse (,,Die Dame mit
dem Hermalin”) von Leonardo da Vinci, ,,Portrat eines Junglings” von Raffael) anzutreffen. Das
Gotische Haus in Putawy war somit eine eigene Verbindung von Wurnderkammer und
Kunstkammer, mit einem Programm, das bis ins 17. und 18. Jh. zuriickreichte. Die Gegennstande
der Wunderkammer in Putawy verliefen sich im modernen Kunstmuseum, das im Jahre 1876 in
Krakéw, eroffnet wurde. Einige von lhnen fanden ihren Platz im Museumslager ,,Ciekawosci”
(,,Raritaten”).
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Janusz R. Spyra

DIE SAMMLUNG VON BRUNO KONCZAKOWSKI — EIN PRIVATES MUSEUM

Der bekannte Sammler Bruno Konczakowski wurde am 27. Mai 1881 in Cieszyn, als Sohn eines
Eisenhandelsinhaber, geboren. Nach Beendigung der Handelsschule in Wien hat er, nach dem
Tode seines Vaters Josef (1851 — 1909) die Leitung der Firma tGbernommen und bis zum Jahre
1950 verwaltet. Im Jahre 1940 wurde er den Nazis verhaftet und ins Konzentrationslager Dachau
eingeliefert. Er ist wédhrend eines Besuches in Wien, am 21. September 1959, verstorben und wurde
im Familiengrab auf dem Komunalfriedhof in Cieszyn bestattet.

Die Sammlerleidensachft von Bruno Konczakowski begann bereits im Jahre 1898 in Wien. Schon
im Jahre 1914 besaB er eine ansehliche Sammlung alter Waffen. Er vergroRerte seine Sammlungen
nach dem |. Weltkrieg druch Aufkdufe der wertvollsten Exsponate von verarmten Aristokraten
oder von sich in finanziellen Schwierigkeiten befindenden Museen. Konczakowski war mit
Sammlern, wie Graf Hans Wilczek aus Kreutzenstein, Graf Emanuel Zerotin aus Blauda, Edmund
Wilhelm Braun, Karl W. Hiersemann, Bashford Dean und anderen, befreundet. Er wirkte auch in
einigen internationalen Gesellschaften, unter anderem im ,,Verein fur historische Waffenkunde”.
Nach dem Il. Weltkrieg beschrankte er sich auf Sammeln von alten Drucken. Nach seinem Tode
wurde die Sammlung geteilt. Der grofRere Teil befindet sich in der Staatlichen Kunstsammlung des
~Wawels” in Krakéw, viele Exponate erhielt das Museum in Cieszyn.

Die Familienandenken befinden sich im Besitz des Sohnes, Friedrich Konczakowski in Wien.
Noch im Jahre 1938 hat Bruno Konczakowski eine umfangreiche Sammlung orientalischer Waffen
dem Heeresmusem in Warschau geschenkt.

Konczakowski hat seine Exponate in den bedeutendsten europdischen Antiquariaten und auf
Auktionen, vor allem in Wien, aber auch in Miinchen, Berlin, Leipzig, Zurich usw. erwoben. Seine
Sammlungen hat er im Familienhaus am Hauptring in Cieszyn (Fot. 50) auf musealische Weise
arrangiert. Im grofen Zimmer, dem sog. Waffensaal, (Fot 51—53) hat er ungefdahr 400 Waffen
gesammelt, die die Entwicklung der europdischen Kriegskunst vom 13. bis zum 19. Jh. darstellen
sollten. Im né&chsten Saal befand sich eine keramische Sammlung, bestehend aus Wiener Porzellan
aus dem 18. Jh. und aus Fayencegerédten aus Holicz, Pruszkéw, Nirnberg und Strassburg. Die
Bibliothek zahlte etwa 2 Tausend Bicher, darunter ungefdhr 260 alte Drucke. Im Speisezimmer
(Fot 54) waren alte Mdbel, Gemalde, Glas und Sorgenthaler Wiener Porzellan ausgestellt. Im
letzten Saal waren besonders alte Mobel exponiert (Fot 55). Die Sammlungen von Bruno
Konczakowski wurden besonders von anderen Sammlern, Kunstkennern, Diplomaten und
Journalisten besichtigt. Letztere haben die Sammlungen oft in der polnischen Presse beschrieben.
Die Basucher haben sich aber auch fir die Raritdten interessiert. Einige davon, die Schandmaske,
ein Tugengdrtel, Henkerschwerte usw., wurden im obigen Artikel beschrieben.

Jerzy Polak
HANS HEINRICH XV. FURST VON PLESS — LEBEN UND WERK (1861 — 1938)

Hans Heinrich XV. Furst von Pless gehdrste zu den bedeutenden historischen Persénlichkeiten der
schlesischen Aristokratie in der 1. Halfte des 20. Jh.. Er stammte aus der reichen protestantichen
Familie von Hochberg, deren Vorfahren in der Héalfte des 13. Jh. nach Schlesien komen. Er wurde
am 23. April 1861 in Pszczyna, als Sohn des Hans Heinrich XI. First von Pless und der Maria von
Kleist, geboren. Sein BroBvater schloB an die Familienglter in Niederschlesien mit dem SchloR
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Flrstenstein (Ksigz) grofRe Pszczynaer Giter in Oberschlesien an, und erhielt im Jahre 1850 vom
preuBischen Konig den Furstentitel.

Hans Heinrich XV. diente nach ékonomischen Studien kurz in der Kaiserlichen Armee, im Jahre
1885 trat er den Dienst um Auswartigen Amt in Berlin an. Danach arbeitete er in diplomatischen
Vertetungen in Brissel, Paris und London. Diesen Dienst unterbrach er 1891 nach der Heirat der
schénen Englanderin Maria Teresa Cornwallis West, genannt Daisy. Dadurch knlpften die
Pszczynaer Fursten dauerhafte Beziehungen mit GrofRbritannien an. Die Familie von Hans
Heinrich XV. (3 S6hne) lebte im Luxus, Uber den finanziellen Mdglichkeiten der Familiengtter
(trotz des Besitzes von 13 Kohlengruben und andern Industriebetrieben) und unterhielt Kontakte
mit der ganzen europdischen Aristokratie. Den Fursten verschlang die Jagd (in seinen Waldern war
h&aufig der Kaiser Wilhelm Il. zu Gast), die Reiterei, Hasard und Baumanie (der unbeendete
Umbau von Fiistenstein 1908 — 1923). Im politischen Leben Deutschlands spielte er keine grofie
Rolle, obwohl er seit 1902 Mitglied des PreuBischen Herrenhauses war. Er wirkte auch im
schlesischen Landenssejm im Breslau; seit 1910 war er Vorsitzender des elitdren Union — Club in
Berlin. Vor 1914 gehorte er zu den 10 Reischsten in Deutschland, sein Vermdgen wurde auf 99
Milionen Goldmark geschatzt. Hans Heinrich XV. war Verreter der langsamen kulturellen
Germanisierung der polnischen Bevolkerung Schlesiens, er war gegen die Grindung von Kreisen
»Ostmarkverein” auf seinen Gutern. Im Jahre 1908 stimmte er im Herrenhaus gegen die Annahme
des berihmten Enteignungsgesetzes der polnischen Bevdlkerung, das gleichzeitig auch das
Bestehen der GroRgrundbesitze bedrohte. Die deutschen Kreise kritisierten inh als Polonophil. In
den Jahren von 1914 — 1918 diente er als Oberst und Flugeladjutant des Kaisers Wilhelm II. in
seinem Hauptquartier, das in den Jahren von 1914 — 1917 in Pszczyna zu Gast weilte. Er war
Inhaber von 21 Orden und Medaillen.

Nach dem Untergang des Deutschen Kaiserreiches trat er fur die Bildung eines freien schlesischen
Staates ein und unterstitzte die schlesischen Separisten. Gleichzeitig richtete er seine ganze Kraft
gegen die polnische Unabhéangigkeitsbewegung in Oberschlesien, unterstriitzte deutsche
Schlégertrupps und Freiwilligenabteilungen und bemihte sich bei europdischen Politikern, dieses
Gebiet Deutschland zu belassen. Nach der Teilung Oberschlesiens nahm er, um seine Giter von
der Enteignung zu schitzen, im Jahre 1922, die polnische Staatsbirgerschaft an.

Er wohnte jedoch weiter im SchloB Furstenstein, sich deutschen gesellschaftlichen und kulturellen
Organisationen in der schlesischen Wojewodschaft, mit eindeutig antipolinischer Haltung, anneh-
mend (z. B. Deutscher Volksbund, dessen Vorsitzender sein Sohn Hans Heinrich XVII. Prinz von
Pless, im Jahre 1929 wurde). Nach 1924 zeigte er eine deutliche antipolnische Einstellung,
langwéahrige Steuerzwiste mit dem polnischen Staat fiihrend, die dem Forum der Volkerliga (1931
— 1935) und dem Standiger Internationaler Gerichthof in den Haag ibertragen wurden. Diese
verlor, und im Jahre 1934 gelangte das Vermodgen unter eine staatliche Zwangsverwaltung.
Unterdessen erfolgte der vollstdndige Ruin der Fursten — guter in Nieder — und Oberschlesien als
Ergebnis des pompdsen Lebens des Fursten, seiner ungliicklichen Entscheidungen sowie wirstchaf-
tlichen Machenschaften (Affaren der Gesellschaften ,,Oswag” und ,,Stiwag”).

Im Jahre 1922 wurde die Ehe mit Daisy geschieden, eine neue mit der Spanierin Clotilda de Silva
y Gonzales de Candamo eingehend. Diese wurde 1934 mit groBem Skandal annulliert, Clotild
heiratete den jingsten Sohn des Firsten, Bolko.

Im Maérz 1936 bankrutierte er unter dem EinfluR seiner jingeren Séhne und floh aus Deutschland,
u. v. in Abscheu vor dem Hitlergeschehen. Sein letzter Lebensabschnitt filhrte zur Ubereinkunft mit
dem polinischen Staat (Steuervertrag mit dem schlesischen Wojewoda Grazynski am 14. Juli 1937).
Er starb in Paris, am 31. Januar 1938, im Alter von 77 Jahren, noch am 7. August 1937 das
Pszczynaer FideikommiB aufldsend, sein Vermdgen in riesigen Schlulden hinterlassend.
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Lidia Kruczek

ANNEX ZUM ,,MINIATURENKATALOG”

Das Museum in Pszczyna gab von dieser Autorin, im Jahre 1987, Miniaturen, Flachreliefs und
Silhouetten vom 16. - 20. Jh., Katalog der Sammlungen, - heraus.

Dieser Katalog beinhaltete auf 399 Seiten die Publikationen von 332 Positionen und ihrer
Fotografien. Er gehort zu den gréRten Katalogen dieser Art in der polnischen Museologie. In dem
umliegenden Annex sind 27 Miniaturen publiziert, die im oben angefiihrten Katalog vergessen oder
erst nach der Harausgabe des Kataloges vom Museum gekauft wurden.

Jan Kruczek

DER VERGANGENHEIT ENTGEGEN

Die Architektur, die dem Pszczynaer SchloR sowie im einzelnen seinem Inneren, wéhrend des
letzten groBen Umbaus in den Jahren von 1870 — 1876 (nach Projekten des Franzdsischen
Architekten Alexander Destailleur) werliehen wurde, besteht bis heute. Spétere Verénderungen
betrafen einzelne R&aume, die mit den neuen Funktionen, die inhnen, nach persdnlichem
Geschmack, die hier wohnenden Eigentumer auferlegten, verbunden waren. Sie bestanden vor
allem im Austausch von Madbeln, Bildern, Gebrauchs — und Dekorationsgegenstanden sowie
Familieneigentiimern. Trotz dieser Verdnderungen (die groRte wurde wéahrend des 1. Weltkrieges
durchgefihrt, da hier das Hauptquartier der Deutschen Armee untergebracht war) blieb das SchloR
bis zum Il. Weltkrieg ein Beispiel fur Magnatensitze, sémtliche Wohnbedingungen erfillend und
einem ausgedehnten Hofleben angepaBt. Kurz nach Beendigung des Il. Weltkrieges wurde diese
historische Wohnresidenz (1946) in ein Museum verwandelt, das die Geschichte von friheren
Wohngemachern veranschaulichen sollte.

Erste langsame Verdnderungen, auf einer ,,Reinigung” des SchloBinneren von Gogenstanden ohne
Stil basierend (einige Mobel, Geweihe, Pflanzen), werschéften sich in den sechziger Jahren. Als
Ergebnis verlor das Museum seine Wohneigenschaften sowie typischen Jagdcharakter. Die in den
letzten Jahren durchgefiihrten Untersuchungen, bestehende Fotografien des damaligen Inneren,
erhaltene Gegenstande aus dem 19. und Anfang des 20. Jh., sowie die immer gréBere Schétzung der
Kunst dieser Zeit zeugen von der Notwendigkeit, zumindest einzelnen Raumen ein traditionelles
Aussehen zuriickzuverleihen.

Der erste Versuch erfolgte im Jahre 1984 in der SchloR — ristkammer, an die Rustkammern des
19. Jh. anlehnend und sich vom dem Grundsatz horror vacui (Angst vor freiem Raum) leitend. Die
bei ihrer Verwirklichung gewonnenen Erfahrungen wurden bei der Gastausstellung ,,Kostbarkeiten
aus Pszczyna”, im befreundeten Museum in Worlitz (Ausstellung im Graues Haus im Jahre 1987),
wo einzelne Gegentande nach Grundsatzen des 19. Jh. gezeigt wurden, verwendet.

Die letzte Verwirklichung dieser Art ist die Rekonstruktion der Jagdgalerie im Il. Stock und des
Billardzimmers im Museum in Pszczyna, die auf Grundlage von erhaltenen Inventaren, Foto-
grafien sowie anderen authentischen Objekten gestaltet wurden.
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Janusz Ziembinski

SOZIOLOGISCHE UNTERSUCHUNGEN UBER DIE GESELLSCHAFTLICHE PERZE-
PTION VON MUSEALISCHEN SAMMLUNGEN IN POLEN

Der Autor erdrtert im umliegenden Artikel Untersuchungen uber das Publikum in polnischen
Museen, die intensiv in der zweiten H&lfte der sechziger Jahre durchgefihrt wurden. Der Autor
fordert eine Wiederaufnahme dieser Untersuchungen, von denen in den siebziger Jahren Abstrand
genommen wurde. In diesem Artikel wurde die gesamte Bibliografie dieses Problems we-
roflentelicht.



14.

15.
16.
17.
18.
19.

20.
21.

22.

VERZEICHNIS
DER ABBILDUNGEN

. Teilnehmer des IV. Seminars. Von links u. a: Prof. Dr. hab. Z. Zygulski jun.,

Dr. J. Baranowski, Prof. Dr. hab. T. S. Jaroszewski, hinten sitzend Doz. Dr. hab.
A. Rottermund.

. Museum in Napoli. Stich von F. Imperato aus: Dell’ Naturale di Ferrante Imperato Napolitano

Libri XXVIII ... Napoli 1599.

. Museum in Milano. Stich aus P. F. Scarabelli, Museo Galeria Adunata dal sapere, e dalio studio

del Sig. Canonico Mafrendo Settala, Tortona 1666.

. Titelseite der 2. Ausgabe von A. Olearius, Gottorfische Kunstkammer, Worinnen Allerhand

ungemeine Sachen .., Schleswig 1674.

. ldealisierte Museumsansicht, gebaut von P. Athanasius Kircher im rémischen Jesuitenkol-

legium. Stich der Titelseite von G. de Sepi, Romani Collegii Societatis Jesu Musaeum
Celebrrinum, Amsterdam 1678.

. Frans Francken Il, Sammlung von Kunstwerken und ,,Naturalien", nach 1641, Wien, Kunsthi-

storisches Museum.

. Hans Jordaens und Cornelis de Beallieur, Galerieinneres, Wien, Kunsthistorisches Museum.
. David Teniers d. Jg., Galerie des Erzfiirsten, Munchen, Staatliches Bayrisches Museum.

. Johann Heinrich Schoénfeldt (?), Musikanten zu Tisch, ungfdhr 1650, Dresden,Bildergalerie.
10.
11.
12.
13.

Rom, Palazzo Colonna, GroRer Salon, beendet 1704.

Stich mit der Ausstellung von Arbeiten der Mitglieder der Royal Academy in London 1699.
Johann Bretschneider, Bildersammlung im SchloB in Prag, 1702, Prag, Nationalgalerie.
Wand in der Galerie in Stallburg in der Wiener Hofburg nach dem Inventar von Ferdinand
Astorffer aus den Jahren 1720 — 33, nach: The Origins of Museum..., Abb. 17.

Thomas Patch, Treffen englischer ,,Dilettanti* in Florenz, ungefdhr 1765 — 68, Yale Center for
British Art, Paul Mellon Collection, New Haven.

Hubert Robert, Salon Mme Geoffrin in Paris, ungefahr 1770, Paris, Louvre.

Wand in der Bildergalerie in Dusseldorf, Stich nach Chretien de Mechel, 1755.

Johann ZofTany, Tribline in Uffizien in Florenz, 1777/78 London, Kénigliche BildersammIlung.
Genua, Palazzo Bianco, nordliche Loggia nach Einrichtung im Jahre 1951.

Etienne de la Hyre, Kunstkammer des Firsten Witadystaw Zygmunt Waza, 1626, Warschau,
Konigsschlof.

Dulwich bei London, Bildergalerie nach Einrichtung im Jahre 1981.

Torgebaude (,,Barak”) des Schlosses Ksigz — Sitz der Bibliothek sowie des Kunstkabinettes in
den Jahren von 1891 — 96. Fotografie aus dem Jahre 1909.

Teil der Hauptfassade des Schlosses in Ksigz von seiten des Torgebaudes mit einer der
Offizinen. Fotografie vor 1914.

215



23.
24.

25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.

38.
39.

40.

41.

42.

43.

44,
45.
46.
47.

48.
49.
50.
51.

52.

Renaissancesaal (Ballsaal) im SchloB in Ksigz vor 1914.

Furst Leopold Ill. Friedrich Franz von Anhalt — Dessau (1741 — 1817). Kupferstich von
Arndt nach N. Lauer, um 1800, aus: Beantsch, Handbuch der Geographie und Geschichte
gestamten Furstenthums Anhalt, Leipzig 1801.

Gotisches Haus, Gartenfassade (Sudfassade), heutiger Zustand.

Gotisches Haus, Kanalseite (Nordfassade), heutiger Zustand.

Gotisches Haus, Rittersaal, Zustand um 1919, Repr. aus: Hartmann, Der Worlitzer Park und
seine Kunstschatze, 1913

Gotische Haus, Rittersaal, Zustand um 1900, Repr. aus: Hartmann, Der Worlitzer Park und
seine Kunstschatze, 1913

Portrat der Furstin lzabel Czartoryski, unbekannter Maler, Paris um 1773, Sammlungen der
Czartoryski in Krakow.

Sybillentempel in Putawy, derzeitiger Zustand.

Urne mit dem Schédel von Jan Kochanowski. Sammlungen der Czartoryski in Krakoéw.
Rémische Urne mit Schadelteilen von Stanistaw Zotkiewski. Sammlungen der Czartoryski in
Krakéw.

Urne mit einem Handknochen von Stefan Czarniecki. Sammlungen der Czartoryski in
Krakow.

Urne mit Schadeleteiln sowie dem Heiliges Kreuz aus dem Grab von Jan Karol Chodkiewicz.
Sammlungen der Czartoryski in Krakoéw.

Gotischen Haus in Putawy. Fotografie vom Februar 1989.

Stuhl von Shakespeare in Bronzebehalter. Samlungen der Czartoryski in Krakoéw.
Originales Brett vom Stuhl Shakespeares, sichtbar nach Offnen der Tur des Bronzebehalters.
Samlungen der Czartoryski in Krakow.

Stuhl von Rousseau in Bronzebehalter. Sammlungen der Czartoryski in Krakéw.

Stuhl von Rousseau nach 6ffnen des oberen Teiles des Bronzebehélters. Sammlungen der
Czartoryski in Krakdéw.

Stuckchen Bein mit Radchen vom Invalidenstuhl Voltairs. Sammlungen der Czartoryski in
Krakow.

Grab des Grafen von Gleichen in der Kathedrale in Erfurt, derzeitiger Zustand.
Reliquien von beriihmten Geliebten aus dem Gotischen Haus in Putawy, von links: Petrarco
und Laura, Romeo und Julia sowie Abelardo und Heloiosa. Sammlungen der Czartoryski in
Krakow.

Raritaten aus dem Gotischen Haus in Putawy, von links: ein Bernsteinpokal des Kaisers Karl
V., eine Feldflasche aus Kristall des franzosischen Kdnigs Franciszek I. sowie Pokal mit der
Asche von Cid und Jimena. Sammlungen der Czartoryski in Krakoéw.

Geodffneter Pokal mit der Asche von Cid und Jimena. Sammlungen der Czartoryski in Krakoéw.
Reliquie von Abelardo und Heliosa. Sammlungen der Czartoryski in Krakéw.

Reliquie von Petrarco und Laura. Sammlungen der Czartoryski in Krakéw.

Seltene Dolche aus dem Gotischen Haus in Putawy, von links: Dolch des Soldaten Solis mit
Griff aus ,,Menschenknochen”, Dolch mit der Ausfchrift: ,,Byada” so wie der Dolch des
»Geheimen Tribunals”. Sammlungen der Czartoryski in Krakéw.

»Becher von Trenk”. Sammlungen der Czartoryski in Krakéw.

»Maschine zum Kartenspiel fur Blinde”. Sammlungen der Czartoryski in Krakdow.
Geburtshaus von der Familie Konczakowski, Cieszyn Rynek 19, Foto vor 1918 (Foto aus den
Sammlungen von Stanistaw Belona, Cieszyn).

Sammlungen von Bruno Konczakowski — Ristkammer. Fiinfziger Jahre des 20. Jh. (Foto aus
den Sammlungen von Friedrich Konczakowski, Wien).
Sammlungen von Bruno Konczakowski — Rustkammer. Funfziger Jahre der 20. Jh.

(Eigentuimer: wie oben).
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53.

54.
55.

56.

57.

58.
59.

60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
7.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.

92.
93.

Sammlungen von Bruno Konczakowski — Rustkammer. Komposition von Schutzwaffen und
Reitzeug. Foto um 1958.

Sammlungen von Bruno Konczakowski — ERzimmer (Foto, teilweise arrangiert, um 1958).
Bruno Konczakowski, im Hintergrund seine Sammlungen, im Salon. Teil einer hollandischen
Uhr aud dem 18. Jh., auf einer Renaissancttruhe, der sog. ,,Feldherrnstab des Hetmans
Rzewuski”. Funfziger Jahre des 20. Jh..

Waffen aus der Sammlungen von Bruno Konczakowski: die Karabele des Kdnigs August Il
und der sog. ,,Teldherrnstab des Hetmans Rzewuski”. Foto um 1958.

First Hans Heinrich XV. von Pless und die Furstin Maria Teresa (Daisy) von Pless nach der
Heirat — Furstenstein 1892.

Furst Hans Heinrich XV. in der Husarenuniform 1908.

First Hans Heinrich von Pless als Adjutant des Kaisers Wilhelm Il. vor dem Hauptquartier
(Schlof3 in Pszczyna) 1916.

Furst Hans Heinrich XV. im Jahre 1929.

Programm des Begrébnisses von Hans Heinrich XV. First von Pless, am 7. Februar 1938.
Unbekannter Mann.

Ludwig, Delphin von Frankreich (?).

Aleksandra Oginska

Jozef Walicki

Militarrat Bimpler.

Unbekannte Frau.

Charles Simon.

von Sasen.

Unbekannter Mann.

Bazyli Walicki

Frau mit Schleier.

Russischer Marineoffizier.

Offizier der dsterreischischen Armee.

Maria Lubomirska,

Jozef Poniatowski.

Unbekannte Frau.

Rozalia Rzewuska.

Russischer Infanterieoffizier.

Unbekannter Mann.

Tadeusz Kosciuszko.

Geistlicher.

Unbekannte Frau.

Unbekannter Mann.

Herrschender Furst.

Hieronim Holzschuher.

Jan I11. Sobieski.

Wiadystawa Brudzinska.

Ausstellung ,,Kostbarkeiten aus SchloB Pszczyna” im Graues Haus in Worlitz (1987).
Ausstellung ,,Kostbarkeiten aus SchloB Pszczyna” im Graues Haus im Wérlitz (1987).
Jagdgalerie im Nordkorridor des Il. Stocks in Pszczyna, eingerichtet nach alten Fotografien.
Eréffnung am 27. Januar 1990.

Billardzimmer im Jagdstil, eréffnet am 27. Januar 1990.

Jagdgalerie im Ostkorridor im Il. Stock des Schlosses in Pszczyna. Eréffnung am 27 Januar
1990.
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