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OD REDAKTORA

W zwigzku z nadaniem przez Wojewode Katowickiego nowego statutu (dnia
8 kwietnia 1994 roku) ostatecznie zmieniona zostata nazwa Muzeum z dotych-
czasowego Muzeum Whnetrz Zabytkowych na Panstwowe Muzeum Zamkowe. Zar6w-
no nowa nazwa jak i statut zostalty dostosowane do charakteru stalej ekspozycji jak
i innych dziedzin pracy Muzeum majacego swa siedzibe w zamku, ktdrego poczatki
siegaja Sredniowiecza. Dlatego tez, poczawszy od dsmego tomu pszczynskich Materia-
téw... zmieniamy tytut naszego periodyku z Materiatdw Muzeum Wnetrz Zabytkowych
w Pszczynie na Materiaty Panstwowego Muzeum Zamkowego w Pszczynie.

W niniejszym tomie znalazta swe miejsce cze$¢ referatdw, ktére wygtoszone zostaty
na organizowanej wspolnie przez Muzeum i Kuratorium O$wiaty w Katowicach
konferencji Rola ekspozycji muzealnej w procesie dydaktycznym wspoiczesnej szkoty
w dniach 7—8 marca 1994 roku. Muzeum zamoéwito dodatkowo artykuty pracownikéw
Muzeum Narodowego w Poznaniu oraz Zamku Krdélewskiego w Warszawie.

Konieczno$¢ blizszego zainteresowania sie publiczno$cia muzedw (zresztg nie tylko
jej miodziezowag czescig) piszacy te stowa konsekwentnie starat sie przypomnieé
— wypada mi wiec wyrazi¢ nadzieje, ze marcowa konferencja i niniejsza publikacja to
dopiero poczatek badan. Muzeum Zamkowe wraz z Akademig Ekonomiczng w Krako-
wie, w 1995 roku podejma szeroko zakrojone badania nad nasza publicznoscia, ktdre
pozwolag nam precyzyjniej rozezna¢ jej zainteresowania i potrzeby.

W tym miejscu pragnatbym serdecznie podziekowac dr Verze Tomolowej, dyrektor-
ce Muzeum Ziemi Cieszynskiej w Czeskim Cieszynie, ktdra w ramach naszej wspot-
pracy zaprosita na konferencje docenta Z. Stransk”’ego, jak rowniez zlecita ttumaczenie
jego referatu na jezyk polski. Pragnagtbym takze podziekowaé mgr Cecylii Gataszek za
sprawng organizaq’e konferencji.

Na zakonczenie jeszcze pare informacji o najwazniejszych wydarzeniach 1994 roku
w naszym Muzeum. W dniach 29—31 maja odbyto sie IV Miedzynarodowe Sympozjum
— Zamki i patace, ktdre zorganizowane zostato wraz z Komisjg Urbanistyki i Architek-
tury Polskiej Akademii Nauk (Oddziat w Katowicach) oraz Wydzialem Architektury
Politechniki Slaskiej w Gliwicach. Wygtoszono ponad czterdzieéci referatéw, ktérych
cze$¢ wydana zostanie w IX tomie Materiatbw... Na zaproszenie Panstwowych
Zamkoéw i Ogrodéw Worlitz-Oranienbaum-Luisium (kraj Saksonia-Anhalt w RFN),
w dniach 10— 11 listopada odbyto sie tam Y Pszczynskie Seminarium Rezydencjonalne.
Temat: Biblioteki w rezydencjach. Referaty jak zwykle zostang opublikowane w X tomie
Materiatow...

Kontynuujac przyjeta przed laty polityke rekonstrukcji autentycznych wnetrz
z przetomu wiekéw XIX/XX dnia 30 maja otwarto zrekonstruowany salon ksieznej
Daisy, w apartamencie pani domu (autor dr J. Ziembinski), a 24 pazdziernika pokdj
mysliwski, w apartamencie pana domu (autor dr J. Kruczek). Takze przy wspotpracy
z dr Kruczkiem zorganizowana zostata w Muzeum w Czeskim Cieszynie wystawa Arma
ofensiva (otwarcie 4 pazdziernika).

Posiedzeniem dnia 30 maja 1994 roku zainaugurowata swg dziatalno$¢ Rada
Konsultacyjna przy Muzeum, w sktad ktérej wchodzg zaproszeni przeze mnie wybitni
fachowcy z zakresu dyscyplin naukowych reprezentowanych w Muzeum oraz inne
osobistosci ze Srodowisk administracyjnych i gospodarczych. Zasadnicze cele Rady i jej
sktad przedstawiony jest na zakonczenie tego tomu.

Dr Janusz Ziembinski
dyrektor Panstwowego Muzeum Zamkowego
w Pszczynie



Andrzej Krdl
Kuratorium Oswiaty, Katowice

,ODERWIJMY SIE OD TABLICY,

W3$rod instytucji, ktére w rézny sposdb przez dziesieciolecia stuzyly
spoteczenstwu byto i jest Kuratorium. Kiedy$ Kuratorium Os$wiaty i Wy-
chowania dzisiaj tylko Oswiaty.

Symbol nadzoru i dozoru pedagogicznego. Organ prowadzacy, finansujacy
i decydujgcy o inwestycjach. Miejsce odwotan stania skarg i domagania sie
interwencji. Czasami ostatnia deska ratunku dla rodzicow i ucznia uwiktanego
w szkolny konflikt. Owa instytucja dopracowata sie przez cate dziesieciolecia
sprawnie funkcjonujgcego aparatu administracyjnego. Przez lata oddalata sie
od nauczycieli, mtodziezy, autentycznych problemow i zwyktego codziennego
zycia szkolnego. Zatozeniami, perspektywicznymi i ramowymi planami, wyty-
cznymi i z r6znych gor sptywajacymi pomystami i scenariuszami centralnych
uroczystosci zasypywana byta spotecznos$é szkolna.

Taka odgoérna troska w wielu przypadkach zabijata autentyzm i samo-
dzielnos¢ dziatania. Doprowadzita tylko do bardziej lub mniej rzetelnego
wykonywania DECYZJI CENTRALI. Na szczescie wsrod tej troskliwosci
i opiekunczego sterowania znalazly sie szkoty, ktdre zaczynaty tworzy¢ wiasne
oblicze, kreowac¢ swoj styl dostrzega¢ i promowac indywidualizm nauczycieli
i miodziezy.

Kolejne wersje reformy szkolnictwa, eksperymenty pedagogiczne prze-
prowadzone na zywym organizmie jakim jest szkota, tak naprawde nigdy
nie byty doprowadzone do konca. Preferowane w naszym kiedy$ wielkim
i przemystowo-tworczym regionie, wyksztatcenia zawodowego o waskiej spec-
jalizacji doprowadzito do zbagatelizowania roli i znaczenia edukacji hu-
manistyczne;j.

Ruchome listy lektur, zmieniajagce sie progi programowe, redukcje zajeé
lekcyjnych i pozalekcyjnych sprawiajg, ze coraz trudniej mtodemu cztowiekowi
jest znalez¢ sie w Swiecie wspotczesnych zjawisk kulturowych.

Pod nattokiem kolorowych i bardzo czesto przyttaczajgcych znakow dzieci
nie zastanawiajg sie nad rdznicg miedzy kiczem a warto$ciowym dzietem sztuki
czy zdarzeniem kulturowym.



Wspdiczesna szkota musi wyksztatcié miodego cztowieka, ktéry przyswoi
sobie symbole i znaki pozwalajgce mu przezy¢ Swiat tresci kulturowych. Nie
encyklopedyczna wiedza jest nam potrzebna, ale umiejetno$¢ Swiadomego
i wolnego uczestniczenia w kulturze narodowej i Swiatowej.

Mtode pokolenie powinno wynie$¢ ze szkoty wprowadzenie i przygotowa-
nie do uczestniczenia w kulturze i wiasnego tworzenia.

Naszym sukcesem bedzie fakt kiedy sie przekonamy, ze absolwent szkoty
zawodowej, technikum i liceum bedzie dostrzegat wartosci kultury — tej
wielkiej i matej jako normalnie funkcjonujgce sktadniki codziennosci.

Aby to osiggna¢ nalezy nauczyciela-przewodnika obdarzy¢ warsztatem, daé
mu odpowiednie narzedzia i stworzy¢ sytuacje kulturowe, w ktérych sam
wczesniej bedzie musiat zaistnie¢. Potem fatwiej moze w zmodyfikowanej
formie przenie$¢ te dziatania do swej pracy z dzie¢mi.

Od 1992 roku na marginesie codziennej pracy i rutynowych zaje¢ w Kurato-
rium Oswiaty powstat program edukacji humanistycznej sktadajacy sie z in-
nowacyjnych dziatan i propozycji nowych zaje¢ dydaktycznych. Niezwykle
cennym elementem programu edukaq'i humanistycznej jest proba aktywizacji
srodowiska nauczycieli, taczenie tradycji kulturowych regionu z wielkg kulturg
narodowg i wprowadzenie tych elemenréw do tresci nauczania, wskazanie
nowych przestrzeni klasowych w miejscach do tej pory niedostepnych dla klasy
i jej opiekuna. Program jest oparty na propozycjach i dziataniach wypracowa-
nych przez poszczeg6lne szkoty i grupy miodziezy lub samych pedagogdw.

Najstarsza propozycja, ktdra zostata juz zaakceptowana przez $rodowisko
to lekcje w Sali Sejmu Slaskiego: ,,Rozmowy o o$rodkach kulturotwérczych
regionu”. Zabytkowe wnetrza historycznego Gmachu Urzedu Wojewddzkiego
sq odwiedzane przez miodziez ze szkdl podstawowych i S$rednich. Poznajg
historie tego obiektu, tragiczne losy Muzeum Slaskiego. Bardzo czesto sami
snujg opowiesci o bohaterach sali sejmowej. Mtodziez z katowickiego ,,Mic-
kiewicza” inscenizowata obrady Sejmu Slaskiego odkrywajac archiwalne
wystgpienia postow.

Zainteresowanie wzbudza symbolika fryzu obiegajacego fasade monumen-
talnej budowli.

Kolejnymi obiektami, ktdre sg waznym elementem wychowania humanis-
tycznego na trasie polonistycznej wedrowki to katowickie cmentarze. Najczes-
ciej klasy odwiedzajg Katowickie Powigzki czyli cmentarz przy ul. Francuskiej.
Tutaj powracajg stowa wyryte na murze Zakopianskiej Nekropolii: ,,0jczyzna
to ziemia i groby, narody tracace pamie¢, trace wolnos¢”.

Mogity ludzi wpisanych w historie Slaska zmuszajg do chwili refleksji.
Szara, skromna ptyta mogity Haliny Cieszkowskiej, grob Tadeusza Kalinows-
kiego, gwiazd Teatru Slaskiego wprowadzajg watek tego Teatru.

Wiasnie Teatr im. St. Wyspianskiego to kolejny, niezwykle wazny element
edukacji humanistycznej. Kiedy$ ,,Studium wiedzy o teatrze”, a teraz ,lekcje



w teatrze” przyciggaja przysztych teatromandéw. Dzigki przychylnosci i otwar-
tej na wspdiprace z Kuratorium OS$wiaty Dyrekcji i Zespotu Artystycznego
zrodzity sie: Premiery dla nauczycieli. Spektakl a potem przy kawie spotkanie
z realizatorami nowej propozycji repertuarowej stwarza znakomitg okazje do
wymiany opinii lub nawigzania kontaktéw, ktore owocujg spotkaniami
teatralnymi w szkotach. Pierwsze premiery pojawity sie w sezonie 1991/92
i maja juz statg publicznosc.

Pragnac, aby edukacja humanistyczna byta petng nawigzaliSmy wspd4prace
z Centrum Scenografii i wspolnie rozpoczynamy organizowanie wernisazy dla
nauczycieli.

W naszym programie zaczynajg pojawia¢ sie kolejne propozycje. Za-
checamy nauczycieli aby w miare mozliwosci jak najwiecej lekcji przepro-
wadzali w naturalnych pracowniach takich jak: obiekt w Skansenie, sale
muzealne, galerie, zabytkowe zautki miast, podworka, parki.

Lekcje w plenerze, przeniesienie ciekawych tematow lekcyjnych w miejsca
gdzie narodzita sie literatura, przebywali twdrcy, toczyty sie dyskusje intelek-
tualistbw to spos6b na szaro$¢ programow. Wspdélne przygotowanie takiej
historycznej lub polonistycznej wyprawy a potem udziat w lekcji w naturalnej
pracowni przedmiotowej to przezycie, przygoda, wspélne tworzenie i ode-
rwanie sie od tablicy.

Wspotczesny nauczyciel coraz czesciej musi odchodzi¢ od roli egzekutora
wiedzy, represjonisty i wyroczni. W scenerii lekcji w plenerze pojawia sie
pedagog-przewodnik, mistrz, opiekun, animator tworczych sytuacji.

W zabytkowych wnetrzach patacowych, w mrocznych nawach kosciotow,
chatach skansenu, salach muzeum biograficznego jest miejsce i czas na dialog,
indywidualne spojrzenie na galerie osobowosci klasy, chwile autentycznego
wzruszenia.

Szkota w kulturze narodowej petnita i nadal petni niezwykle wazng role.
Uczy i wprowadza ucznia w $wiat symboli, wartosci i dokonan przysztych
pokolen. Ta wiedza pozwala mu poznac¢ historie kultury, zrozumie¢ tradycje
i przygotowac sie do wiasnej twérczosci. Tak ksztattowany mitody cziowiek
utrwala¢ bedzie wartosci kultury i przyczyni sie w swoim S$rodowisku do
zachowania tozsamosci narodowej.

Na szkole i na nauczycielu spoczywa obowigzek stwarzania takich sytuacji
dydaktycznych, w ktérych dzieta sztuki — te mate i te wielkie — bedg przez
dzieci i miodziez przyjmowane, zmobilizujg do refleksji, chwili zatrzymania
i przezycia. Nauczyciel-przewodnik-wychowawca przygotowuje przez lata
szkolnej edukacji swoich wychowankéw do $wiadomego uczestniczenia w dzia-
taniach kulturowych.

Od nas wiasnie zalezy czy tresci, wartosci, przekonania i poglady tworzace
tradycje narodowg przekazemy miodemu pokoleniu.



Dzisiaj nie wystarczy juz wiedza encyklopedyczna do zrozumienia dziejgcej
sie rzeczywistosci. Wspoitczesna szkota powinna uczy¢ sposobu na zycie,
w ktdrym wartosci kultury tworzg codzienno$c.

Na 7 i 8 dzien marca zaproszono do Pafnstwowego Muzeum Zamkowego
w Pszczynie gosci specjalnych. W tym szczegélnym miejscu, gdzie bogata
tradycja faczy sie z dorobkiem réznych naroddw i uzupetniona jest preznag
wspotczesnoscig, odbyto sie spotkanie nauczycieli twdrczych. Reprezentowali
rézne typy szkét, placéwki wiejskie i szkoty duzych miast. Byli obecni
dyrektorzy i pracownicy nadzoru pedagogicznego. Ta wybrana grupa pedago-
géw w codziennej pracy tworzy i kieruje swojg szkote wrazliwg na wartosci
kulturowe, szkote, ktéra jest autentycznym osrodkiem kulturotwdrczym.

Na dwa marcowe dni mury wnetrza pszczynskiej rezydencji zamienity sie
w pracownie przedmiotowe. W tej nowej przestrzeni dydaktycznej rozmawiali$-
my o roli ekspozycji muzealnej w procesie dydaktycznym. Atmosfera, oprawa,
chec¢ bycia i dzialania na — tak, sprawity, ze uleciaty gdzie$ problemy finansowe
szkot, obciete godziny, trudnosci i ktopoty. Nie wyczuwato sie tak typowej dla
wielu wspotczesnych zgromadzen atmosfery ogélnego narodowego narzekania.

Przyszto nam zy¢ i tworzy¢ w takich a nie innych czasach.

Nauczyciel — twérczy wspomagany przez socjologow, muzealnikow,
psychologow, historykéw sztuki odnalazt w Pszczynie stusznos¢ swych dydak-
tycznych poczynan. Teoria spotkata sie z praktyka.

Sami uczestnicy konferencji $wiadomie lub nie, stali si¢ autorami i $wiad-
kami dziatan innowacyjnych.

Pierwszy raz na tak duzg skale w dziejach Kuratorium Os$wiaty w Katowi-
cach — konferencja metodyczna zostata wyprowadzona z typowej i rutynowe;j
auli. Jezeli mamy sami nowoczes$nie nauczac, to i nowoczesne, a moze wreszcie
normalne, musza by¢ takie spotkania.

Oprocz specjalnie przygotowanych referatdw, pracownicy Miodziezowego
Centrum Pomocy i Edukacji Psychologicznej poprowadzili warsztaty na temat
»Spotkan ze sztukg — twdrczg inspiracje pracy z dzieckiem”, a nauczyciele
i muzealnicy z Chorzowa, Chrzanowa i Gliwic zaproponowali konkretne
rozwigzanie metodyczne lekcji muzealnych.

Naukowa i praktyczna cze$¢ konferencji dopetniona zostata wystepem
Aleksandra Teligi — solisty Opery Slaskiej i Chéru z 1 LO im. Powstaricow
Slaskich z Rybnika.

W takiej scenerii i z takim zapleczem uczestnicy pszczynskiego spotkania
niezwykle tatwo zatrzymali sie ,,w czasie i przestrzeni” i wstuchali sie w motto
konferencji:

Zyjemy dzisiaj tak szybko

i wypetniamy czas tak doktadnie,
ze coraz trudniej przychodzi nam
spogladaé w przesztosé.



Janusz Ziembinski
Panstwowe Muzeum Zamkowe, Pszczyna

MUZEA W OKRESIE PRZELOMU.
PROBA ANALIZY
HISTORYCZNO-SOCJOLOGICZNEJ*

»Muzea i nowa publiczno$¢” 55— tak zwiezle moznaby scharakteryzowac
i okresli¢ obecng sytuacje, w ktdrej z kolejnego przetomowego okresu naszej
historii, muzea poddane niezwykle intensywnym przemianom, wydajg sie
wychodzi¢ zwyciesko, miedzy innymi wiasnie dzigki swej publicznosci. Od razu
jednak zastrzec nalezy, ze oczywiscie nie wszystkie i tez nie wszedzie, ale chyba
bede bliski prawdy, gdy stwierdze, ze ta by¢ moze jeszcze dzi$, zbyt optymis-
tyczna ocena sytuacji, winna sie potwierdzi¢ w najblizszych latach. Przypusz-
czalnie jest to spowodowane, tak negatywnie do tej pory oceniang, propagan-
dowg rolg muzeodw, ktéra jednak utrwalita w Swiadomosci spotecznej specyficz-
ne znaczenie muzeum jako depozytariusza pozytywnych lub co najmniej
interesujgcych wartosci

Wedtug obowigzujgcej obecnie ustawowej definicji, muzeum to instytucja,
ktérej zadaniem jest gromadzenie, naukowe opracowywanie, konserwowanie
i udostepnianie dobr kultury, nazywanych réwniez ogdlnie muzealiami W pra-
wdzie owo ,,udostepnianie” jest dopiero ostatnim cztonem definicji obowigzu-
jacej ustawy z 1962 roku (z pézniejszymi zmianami — ostatnia w 1990 roku),
ale odgrywa ono zasadnicza role w nowoczesnym muzealnictwie, ktére
wprawdzie wywodzi sie z renesansowych wioskich ,,studiolo” i p6zniejszych
»Kunstkammer” oraz ,Wunderkammer”, nazywanych takze ,,gabinetami sztu-
ki” czy ,gabinetami osobliwos$ci”, przy ktérych ze wzgledu chociazby na
usytuowanie w budynkach rezydencjonalnych, trudno jeszcze méwi¢ o publicz-

*Tytut jak i problematyka artykutu nawigzujg do miedzynarodowej konferencji ,,Kultura
w okresie przetomu”, ktéra w lutym 1994 roku odbyta sie w Poznaniu.

1) ,,Muzea i nowa publiczno$¢” to tytut miedzynarodowej konferencji ICOM zorganizowanej
w Krakowie we wrzesniu 1968 roku. Wydaje sie, ze wtedy zbyt optymistycznie (zwiaszcza
w odniesieniu do polskich muzedw), na podstawie przede wszystkim analizy statystycznej,
orzeczono sukces dziatan muzealnych. W odniesieniu do Polski o takim witasnie sukcesie mozemy
moéwi¢ dopiero teraz. Dla petnego obiektywizmu nalezy jednak przypomnieé, ze wtedy ze wzgledu
na inwazje w Czechostowacji w konferencji uczestniczyli przede wszystkim referenci z Polski, bloku
wschodniego i tzw. krajéw n i $wiata. Wszystkie materiaty konferencyjne ukazaly sie tez drukiem
tylko na Kubie.



nosci we wspdtczesnym tego stowa znaczeniu2). Byly to jednakze bogate
kolekcje, gromadzone celowo w oparciu przede wszystkim o 6wczesng wiedze
0 makrokosmosie, jak i bezposredni oglad otaczajacego $wiata, a sam fakt ich
systemowego zgromadzenia w jednym miejscu, stanowit $miate wyzwanie
naturze, jako bezprecedensowa préba utrwalenia jej przemian, czy nawet
Smiato$¢ zatrzymania czasu kosmicznego w celu jakby blizszego poznania
»Szczegotow”. Wynikata ta postawa z alchemicznego rozumienia $wiata jako
materii, ktdra z uptywem czasu ulega celowym, systemowym przemianom.
Zbierano wiec wszystko, niczego nie klasyfikujac, a czesto nawet nie starajac
sie oceni¢ czy okreslic. O publiczno$¢ martwit sie jedynie car Piotr | w Peters-
burgu, gdy polecit kazdego zwiedzajgcego tamtejsza ,kunstkamere” wyna-
gradzac kieliszkiem waédki, a rownocze$nie wymagat od urzednikéw dostar-
czania z prowincji wszelkich wynaturzonych zwierzakéw, a nawet noworod-
kéw ludzkich, udostepnianych pozniej, chcacym ogladaé, w szklanych stojach
ze spirytusem badz formaling3). Echa tak wiasnie rozumianej ,kunstkamery”
piszacy te stowajeszcze widziat w prowincjonalnym muzeum w Butgarii w 1965
roku. Ot6z muzeum to poswiecone byto urodzonemu we Swisztowie ,,butgars-
kiemu Gogolowi”, jak okre$lano bohatera ekspozycji Aleko Konstantinowa.
Oczywiscie jako satyryk o odpowiedniej postawie spoteczno-patriotycznej,
ktérego wynikiem byta bezkompromisowa tworczos¢, bezlitosnie obnazajgca
przywary klasy posiadaczy, narazit sig, jak to wtedy méwiono ,kapitalistom”.
Konsekwencjg takiego stanu rzeczy oczywiscie musiato by¢ morderstwo,
opisywane przez przewodnika z detalami. Stuchajgc tych rutynowych na owe
czasy wyjasnien biadzitem rownoczes$nie wzrokiem po sali, aby na koncu
traktu dla zwiedzajgcych zobaczy¢ nagle wielki stoj z przezroczystg ciecza,
w ktérej ,,co$” ptywato, pozbawione koloru i zdecydowanego ksztattu. Gdy
tam wreszcie dotarlismy, jako do najwazniejszego eksponatu w sali, to okazato
sie, iz jest to po prostu serce bohatera muzeum, a przewodniczka z jeszcze
wiekszym zapatem pokazywata wlot i wylot skrytobéjczej kuli! Genetycznie to
by¢ moze bliskie byto sentymentalnemu zbieractwu schytku XVIII wieku,
aczkolwiek catkowicie pozbawione europejskiej formy, nie wspominajgc juz
o dystansie czasowym! W Butgarii nie przezyto jednak racjonalnego Os$wiece-
nia, ktére miedzy innymi przyczynito sie znacznie do rozwoju nowoczesnego
muzealnictwa. Historycy4) wymieniajg tu w pierwszym rzedzie wydany w 1727

21 Tej. problematyce poswiecone byly referaty i dyskusja na IV Pszczyhnskim Seminarium
Rezydencjonalnym opublikowane w: Materiaty Muzeum Wnetrz Zabytkowych w Pszczynie, t VI,
Pszczyna 1990.

3>J. Tynianow, Woskowa persona, Warszawa 1966.

4 Z. Zygulski jun, Muzea na $wiecie, Warszawa 1982, s. 30. Historii idei muzeologicznej od
starozytnosci po poczatek XIX wieku poswiecona jest klasyczna juz praca — J. v. Schlosse. Die
Kunst- und Wunderkammern der Spat Renaissance. Ein Beitrag zur Geschichte des Sammel-
wesens, Leipzig 1908.
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roku traktat muzeologiczny, w ktérym autor Caspar F. Neickel wymienit
siedem rodzajow muzedw jakie jego zdaniem uksztattowaty sie w poprzednich
wiekach. Zalicza do nich: 1) skarbce, gdzie gromadzono drogocenne przed-
mioty bez obrazéw i rzezb, 2) galerie sztuki — dtugie, dobrze oswietlone sale,
gdzie na Scianach wieszano obrazy (stanowity jeden z istotnych elementéw
czesci recepcyjnej zamkow i patacow), 3) Kunstkammer — gabinet sztuki, gdzie
gromadzono nade wszystko wytwory rzemiosta artystycznego, drobne brazy,
medale i monety, a takze ryciny i mapy, 4) Antiquitdtenkammer czyli gabinet
starozytnosci wypetniony rzezbami, fragmentami detali architektonicznych czy
naczyniami antycznymi (przyktadem tego moze by¢ galeria rzezb ksieznej
marszatkowej w zamku taricuckim), 5) Studio inaczej zwane studiolo co okresli¢
mozna jako gabinet studiéw, w ktérym zazwyczaj lokowano wybrane dzieta
sztuki, osobliwosci natury i kultury, iluminowane rekopisy, popiersia filozofow
i autoréw starozytnych, a wszystko to razem stworzy¢ miato osobiste, intymne
wnetrze wiasciciela czy badacza, 6) Raritatenkammer inaczej Wunderkammer,
a wiec wspomniane juz gabinety osobliwosci czyli kolekcja rzeczy rzadkich
.»-..budzacych najwyzszy podziw, a nawet dreszcz emocji, leku lub wstretu...” 5),
7) Naturalienkammer lub Naturalienkabinett czyli gabinet przyrodniczy ze
zbiorami fauny, flory i mineratow. Byto to niezmiernie popularne prawie we
wszystkich rezydencjach arystokratycznych, gdzie zbiory takie stanowity prze-
waznie naturalne wyposazenie wielu wnetrz jak np. zamku w Pszczynie czy
korytarzy Il pietra zamku w tancucie, gdzie miaty swe miejsce szklane gabloty
z wypchanym zwierzetami.

Zauwazalne $lady tej klasyfikacji, swiadczace o sile tradycji, mozna i dzi$
spotka¢ w muzeach, szczeg6lnie w ich nazwach czy zachowanym profilu
zbiordw (np. dwa muzea w Wiedniu czy w podzielonym British Museum).

Powotanie jednakze pierwszych nowoczesnych muzedéw wigzaé nalezy
z przetomowymi momentami w historii Europy takimi jak rewolucja przemys-
towa w Anglii (Muzeum Brytyjskie w 1753 roku) czy rewolucja francuska
(Muzeum Francuskie zatozone w 1793 roku). Przemiany te ostatecznie
doprowadzity do powstania w XIX wieku tzw. klasy S$redniej, od tej pory
stanowigcej gros nowoczesnej publiczno$ci muzealnej.

W tym samym czasie bujny rozwdj nauk, a przede wszystkim uksztat-
towanie nowych dyscyplin naukowych takich jak historia sztuki, daty pracow-
nikom muzedéw coraz to doskonalsze narzedzia badawcze niezbedne do
poprawnej klasyfikacji i opracowywania zbioréw muzealnych. Doprowadzito
to ostatecznego podzialu muzedw na dwie gtowne kategorie, w zaleznos$ci od
dyscypliny wiedzy, ktorg ma ilustrowac:

a) muzea przyrodnicze (historii naturalnej jak zoologiczne, botaniczne, antro-
pologiczne, matematyczne czy krajoznawcze),

5 Z. Zygulski jun., Dom Gotycki w Putawach jako gabinet osobliwosci, w: Materiaty Muzeum
Whnetrz Zabytkowych w Pszczynie, Pszczyna 1990, £ VI, s. 82.
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b) muzea historyczne (rozumie¢ przez nie nalezy przede wszystkim muzea
artystyczne, historyczne czy inne o szeroko rozumianej problematyce
kulturowej).

Taki tez podziat przedstawiony zostal miedzy innymi na elewacjach
postawionego przez Niemcow w poczatku XX wieku obecnego gmachu
Muzeum Narodowego w Poznaniu 6). W zasadzie odpowiada on kosmogonicz-
nemu dualizmowi czy wczesniejszym podziatom kolekcji na naturalia i artefak-
ta (dzieta rgk ludzkich), czyli inaczej — naturze i kulturze.

Historia muzeow polskich, liczona takze od konica XV 111 wieku, zasadniczo
nie odbiega od podziatdw wyzej przedstawionych (patrz przypis 2) i dopiero
utrata niepodlegtosci, kleski kolejnych powstan narodowych nie dozwalajg na
dalszy harmonijny ich rozwéj. Brak PafAstwa i popieranego przez nie mecenatu
prywatnego, zagrozenie bytu narodowego i niejednokrotnie ekonomicznego,
przeniesienie osrodkéw dyspozycyjnych do stolic zaborcdw, powodujg, ze
szczegblnie w Polsce szeroko rozumiane dobra kultury narodowej, zamiast
przemieszczaé sie (jak gdzie indziej to sie odbywato) do panteonow przesztosci
narodu i panstwa, jakim niewatpliwie stawaty sie muzea, podazaja droga
wprost odwrotng sprzedawane za granice, bezmys$lnie niszczone, nader czesto
rekwirowane przez zaborcow. Taka droge przebyto wiele wybitnych dziet
sztuki notowanych ongi$ w inwentarzach polskiego dworu krélewskiego
(galeria krola Stanistawa Augusta?) lub innych polskich rezydencji. Ze
wzgledu na brak precyzyjnego opisu w dawnych inwentarzach katalogu
znajdujacych sie ongi$ w Polsce dziet sztuki nigdy nie uda sie stworzycs),

~Z. Pafat, Ikonografia gmachu bylego Muzeum im. Cesarza Fryderyka Il w Poznaniu, w:
Sztuka X 1X wieku w Polsce, Warszawa 1979, s. 111.

7LBlizej omawia te zagadnienia K. Malinowski, Prekursorzy muzeologii polskiej, Poznan 1970.

8) Za charakterystyczng uzna¢ mozna relacje z epoki Fr. Kleina, Notatnik krakowski, Krakéw
1965, s. 162— 167. Ot6z kilka lat przed | wojng do na wpoly zrujnowanego patacu we wschodniej
Matopolsce przybywa agent antykwariusza z Paryza, ktéry w archiwum krélewskim znalazt
informacje, ze do tegoz wiasnie patacu krolewski ebenista Riesener dostarczyt wykonany przez
siebie buduar. W patacu zamieszkanym przez pare staruszkéw, ktérzy oczywiscie o niczym nie
wiedzieli, przypadek dopiero sprawit, ze natretny agent w pomieszczeniu stuzacym za magazyn
rupieci, odkryt zaréwno wymieniong w dokumencie boazerie jak i resztki mebli — wszystkie
sygnowane i wprawdzie w stanie do konserwacji, ale i tak stanowigce nieprawdopodobny rarytas
na 6wczesnym rynku antykwarskim. Kompletny brak rozeznania oraz resztki magnackiej dumy
»My nic nie sprzedajemy” sprawity, ze staruszkowie przez przypadek otrzymali stosunkowo
wysokg sume. Warto jeszcze zacytowaé opis zakonczenie transakcji. Staruszkowie ,,...W swoim
pojeciu uwazali sie za ludzi skromnych i niezasobnych, nie rozporzadzajacych ani gotéwka, ani
klejnotami. Mieli w kredensie dwa serwisy — wiekszy i mniejszy. Wiec ten mniejszy przeznaczyli
dla niego i ofiarowali mu. Bytto serwis na 24 os6b z serwskiej porcelany, z poczatku XIX w., ktéry
byt wart tyle, co cena kupna tych mebli lub znacznie wiecej.

Oto maly obrazek tego, co kryty niegdy$ mury dworéw i patacéw wiejskich, a czego czesto ich
wiasciciele — nie znajac wartosci przedmiotéw sztuki — pozbywali sie lekkomysinie za bezcen.
W pare lat p6zniej dowiedziatem sig, ze jeden z najwiekszych antykwariatéw w Paryzu, Dawid
Seligman, sprzedat atét i komddke, pochodzaca z wspomnianego garnituru za przeszto pét miliona
frankéw, a nabywcag byt stynny woéwczas utracjusz markiz Boni de Castelane” (jw, s. 167).
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a dodac¢ do tego nalezy jeszcze dwie Swiatowe! Pozostatoscig kolekcjonerskich
planébw Stanistawa Augusta jest koneserska galeria malarstwa: zamdéwiona
i z braku $rodkéw oraz upadku Rzeczypospolitej niewykupiona przez krola
— Dulwich Picture Gallery pod Londynem — z obrazami m.in. Rembrandta,
van Dyck’a czy Poussin’a. Byla to zresztg pierwsza publiczna galeria sztuki
w Wielkiej Brytanii otwarta w 1814 roku9). Méwigc o wyprzedazy dziet sztuki
znajdujacych sie ongi$ w Polsce warto przypomnie¢ przyktad tzw. ,,dywanéw
polskich”. Tradycyjnie nazywane tak sg dywany jedwabne, przetykane ztotem,
ktére wykonane byly w XVI lub XVII wieku w Persji, a zamawiane przez
Polakow. Nazwe nadano im w XIX wieku, gdy pojawity sie na miedzy-
narodowym rynku handlu dzietami sztuki witasnie ze wzgledu na miejsce
zakupu! W ogéle historie wedréwek kolekcji zbieranych przez Polakow sg
interesujgce. | tak np. galeria malarstwa europejskiego, przede wszystkim
hiszpanskiego, zebrana przez Atanazego Raczynskiego, odbyta droge do
obecnego Muzeum Narodowego w Poznaniu poprzez catg Europe i Berlin,
gdzie pierwotnie miata by¢ wystawianal0).

Nalezy takze wymieni¢ inicjatywy podejmowane przez r6zne $rodowiska na
terenie Polski w drugiej potowie XIX wieku. Na plan pierwszy wysunety sie
wtedy osrodki miejskie i cho¢ wprawdzie pierwsze polskie muzeum powotato
Poznanskie Towarzystwo Przyjaciét Nauki w 1857 roku, jednak bezwzglednie
najwieksze osiggniecia posiadata wtedy Galicja cieszacg sie wzgledng auto-
nomig, a szczeg6lnie Krakdéw (powotanie Muzeum Ksigzat Czartoryskich U);
Muzeum Narodowegol2); ) i Lwow z Ossolineum i Muzeum Ksigzat Lu-
bomirskich. Wymieni¢ takze nalezy Muzeum Narodowe Polskie w Rapperswil-
lu (Szwajcaria)l®h, ktore zawdziecza swoje powstanie usilnym zabiegom

9 Katalog: Kolekcja dla krola. Obrazy dawnych mistrzéw ze zbioréw Dulwich Picture Gallery
w Londynie, Zamek Kroélewski w Warszawie, 5 maja — 2 sierpnia 1992. Takze o przemianach
w aranzacji ekspozycji galerii w Dulwich jak i powrocie do pierwotnej wygladu (co jest zbiezne
z polityka wystawienniczg ostatnich lat Muzeum w Pszczynie) pisze A. Rottermund, Obraz i rama
we wnetrzach europejskich rezydencji nowozytnych, w: Materiaty Muzeum Wnetrz Zabytkowych
w Pszczynie, Pszczyna 1990, £ VI, s. 41.

101 Galeria Atanazego Raczynskiego. Katalog wystawy, Poznan 1981, s. 9—11.

11S. S. Komornicki, Muzeum Ksigzat Czartoryskich w Krakowie, Krakéw 1929. Powstato
w 1876 roku.

121Zatozone w 1879 roku. A. Kopff, Muzeum Narodowe w Krakowie. Historia i zbiory,
Krakéw 1962. Bogatg historie czesci kolekcji tegoz Muzeum interesujgco opisuje M. Kocéjowa,
»Pamigtkom ojczystym ocalonym z burzy dziejowej”. Muzeum Emeryka Hutten Czapskiego,
Krakéw 1978.

13) Otwarte 23.X.1870 r. K Malinowski, jw., s. 59—70; Muzeum Narodowe Polskie w Rapper-
swilu, Krakéw naktadem Dyrekcyi Muzeum, 1906 (tam przede wszystkim ilustracje). Muzeum
ponownie otwarto w 1975 roku, a nowa stala ekspozycja powstata w 1990 roku Jako wynik
naszego wspoétdziatania (tzn. Muzeum — JZ) z przyjaciétmi i instytucjami krajowymi'. J.S.
Morkowski, Muzeum Polskie Rapperswil. Przewodnik po ekspozycji, Rapperswil 1994. Praca ta,
w trzech jezykach, jest takze bogato ilustrowana, bez paginacji.
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Wiadystawa hrabiego Broel-Platera — otwarte w pazdzierniku 1870 roku
miato by¢ ,,...obrazem Polski pod wzgledem historycznym, naukowym, literac-
kim i artystycznym”. Zresztg pierwotne zbiory tego muzeum splonety we
wrzesniu 1939 roku w pozarze Zamku Krolewskiego w Warszawie, a ponowne
otwarcie nowej ekspozycji miato miejsce w czerwcu 1993 roku.

Dlatego tez w okresie | wojny Swiatowej, znaczenie prawidtowo rozmiesz-
czonej sieci muzeow i ich przysztej dziatalnosci mogacej mie¢ wazki wkiad
w przewidywane procesy integracji i edukacji spoteczenstwa w odbudowujg-
cym sie panstwie polskim, budzita ogromne zainteresowanie, co znalazto
miedzy innymi swdj wyraz w teoretycznej pracy doktora Mieczystawa Tretera
pt. Muzea wspétczesne. Studium muzeologiczneld). Zamiast charakteryzowaé
prace wystarczytoby tylko przytoczenie podtytutu: ,Poczatki, rodzaje, istota
i organizacja muzeéw. Publiczne zbiory muzealne w Polsce i przyszly ich
rozwdéj”. Cenne to studium, zapoznanego szczegdlnie po Il wojnie autora,
zwraca uwage na to, ze ,Kwestia zywotnosci instytucji muzealnych jest
w naszych zwiaszcza warunkach rzeczg nader doniosty. Wskutek niezaleznych
od nas stosunkow, kultura polska — w odniesieniu do szerszych warstw
ludno$ci — jest dziedzing wielce zaniedbang; po wojnie otworzy sie ogromne
wdzieczne pole do pracy w tym kierunku — istniejace muzea polskie bedg
mogty rozwing¢ swa dziatalno$¢ wszechstronnie” 15). Przyktadem podjetej juz
w 1913 roku pracy z miodziezg, sa takze znane w literaturze przedmiotu
~warsztaty krakowskie” prowadzone przez Muzeum Przemystowel6).

Zagadnieniem pierwszorzednym, ktore taczylo wszystkich w dyskusjach
i projektach (Wyspianski) byto zagospodarowanie wzgo6rza wawelskiego, jako
rezydencji przysztego wiadcy, ale nade wszystko przestrzeni i budowli sym-
bolizujgcych tradycje Panstwa i Narodu, ktére najlepiej pielegnowa¢ mogtaby
instytucja muzealnal?).

Ten tworczy zaczyn mysli teoretycznej znalazt swe najlepsze odbicie,
i apogeum w btyskotliwej w okresie miedzywojennym dziatalnosci dra Tadeu-
sza Dobrowolskiego na Gérnym Slasku, ktéry, wedtug koncepcji wojewody
Michata Grazynskiego, zgromadzit zbiory i nadzorowat wzniesienie specjal-
nego budynku dla jednego z czterech wéwczas muzeéw panstwowych — Mu-
zeum Slaskiego w Katowicach18). Muzeum to w sposéb przystepny i racjo-

U) Wydane w Kijowie w 1917 roku.

15)Jw., s. 97.

16)I. Huml, ,,Warsztaty krakowskie” a idea ,,zywego muzeum”, w: Materiaty Muzeum Wnetrz
Zabytkowych w Pszczynie, Pszczyna 1992, £ VII, s. 158—168.

17)K. Malinowski, jw. s. 71; W. Terlecki, Zamek krélewski na Wawelu i jego restauracja,
Krakéw 1933; takze — H. Kotkowska-Bareja; Wactawa Szymanowskiego Pochéd na Wawel, w:
Przed Wielkim Jutrem. Sztuka 1905—1918, Warszawa 1993, s. 261—262.

18) Podstawowe informacje w artykutach zebranych w: Muzeum Slaskie. Szkice z przesziosci,
Katowice 1984.
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nalny miato zaprezentowac integrujgcemu sie z Polska po wiekach spoteczenst-
wu goérnoslaskiemu, narodowg i kulturalng historie tej ziemi i jej zwigzki
z innymi czesciami Polski. Synteza ta miata by¢ wynikiem badan wielu
dyscyplin naukowych od archeologii poczawszy (na wyniki badan wykopalis-
kowych przeznaczono najnizszg kondygnacje Muzeum) po galerie malarstwa
polskiego, zgromadzong z najwyzszym znawstwem i gustem przez samego
Dobrowolskiego w latach trzydziestych (miesci¢ sie miata jako twor najbar-
dziej duchowy na najwyzszej kondygnacji Muzeum). Instytucja ta byta takze
powaznym argumentem w kulturowej dyskusji odrodzonego Parnstwa Pol-
skiego z niemieckim, kt6ra na podzielonym Slasku byta prowadzona réwniez
poprzez realizacje architektoniczne. Strona polska, w przeciwienstwie do
Niemcow, preferowata architekture awangardowag, ktérej wasnie szczytowym
osiggnieciem konstrukcyjnym i formalnym byt zniszczony przez hitlerowcow
budynek Muzeum postawiony naprzeciwko Urzedu Wojewo6dzkiego w Kato-
wicach. Popieranie wtedy przez Grazynskiego skrajnie awangardowej w for-
mie, mitologizujgcej historie Polski, tworczosci Stanistawa Szukalskiego
— ,,Stacha z Warty”, byto takze reakcjg na eklektyzujaca twoérczos¢ niemiecka
tego okresu. Tak wiec dynamiczna i ideologiczna rola muzeum i sztuki w tym
okresie na tych przyktadach jest szczeg6lnie dobrze widoczna. Pamietaé¢ przy
tym nalezy, ze byt to tylko jeden fragment Swiadomie prowadzonej polityki
propagandowo-kulturalnej, ktéra kreowala znaczenie powstania Gdyni,
COP-ul9), kolonii urzedniczej Ligota pod Katowicami20), znajdujgcej swoj
wyraz w dekoracji wnetrz transatlantykow, a uwienczonej nagrodami na
miedzynarodowych wystawach2l).

Sytuacja muzedw, a wiec i ich publicznosci, byta po drugiej wojnie
Swiatowej diametralnie r6zna. Przede wszystkim cele popieranej przez panstwo
polityki kulturalnej, w tym pracy muzedw, nie byly tak jasno okre$lone,
a przede wszystkim ich komunistyczny propagandowy ton nie byt w petni
akceptowany przez spoteczeristwo. Sadze jednak, ze zaryzykowaé mozna
hipoteze, ze specyficznie odmienne cechy taczyly dziatalno$¢ muzedw w latach
czterdziestych, inne w latach piecdziesigtych, szescdziesigtych, siedemdziesig-
tych czy osiemdziesigtych i dziewiecdziesigtych naszego stulecia. Granice tych
okreséw — wyznaczaty powszechnie znane, przetomowe wydarzenia spoteczne,
ktore znajdowaty swe odbicie, swoisty rezonans, w pracy muzedw.

19)M. Wankowicz, Sztafeta, Warszawa 1939 (I wydanie). Nawiasem moéwiac ksigzka ta
w zatozeniu swoim bedaca apoteozg osiagnie¢ gospodarczych Il Rzeczypospolitej, niewatpliwie
stanowi¢ mogta stylistyczny wzér dla wielu apologetéw powojennej ,,rzeczywistosci”.

20)J. Ziembinski, Kartka z dziejow nowoczesnych Katowic — powstanie tzw. ,,Wojewo6dzkiej
Parceli w Panewnikach” (Nowa Ligota), w: Kronika Katowic '83, Katowice 1984, t |I; J.
Ziembinski, Kolonia urzednicza w Ligocie pod Katowicami, w: Kwartalnik Architektury i Urbanis-
tyki, nr 3' z 1983 r.

21) Polskie zycie artystyczne w latach 1915— 1939, redakcja A. Wojciechowskiego, Wydaw-
nictwo Ossolineum 1974.
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| tak lata czterdzieste to gigantyczna, mrowcza praca nielicznej kadry przy
zabezpieczaniu ogromnej ilosci mienia podworskiego i poniemieckiego, po-
wstawanie i organizacja wielu nowych muzedéw i intensywne prace rewin-
dykacyjne nad odzyskaniem zagrabionych dziet sztuki22). Lata piecdziesigte,
rozpoczete stynnym przemdwieniem ministra Sikorskiego, to inwazja taniej
propagandy, niezliczonych sztampowych wystaw czasowych, wspomaganych
schematyczng propagandg dziatow naukowo-oswiatowych, ktére rozmazywaty
i przystaniaty wlasciwie zasadniczg prace muzeum jako instytucji par excellen-
ce naukowo-oSwiatowej.

Okres ten przerwany przez zmiany polityczne 1956 roku, poprzedza epoke
gomutkowskiej ,,matej stabilizacji” lat szescdziesigtych. Sadze, ze tu warto
zwréci¢ uwage na dwa wydarzenia: majgce swe miejsce w Krakowie i Po-
znaniu. Ot6z Muzeum Narodowe w Krakowie zainicjowato i byto niekwes-
tionowanym liderem badan socjologicznych nad publicznosciag muzealng23).
Inicjatywa ta, podjeta pozniej przez wiele polskich muzedw, jeszcze teraz godna
jest blizszego poznania24), a wéwczas z przyczyn ktérych tu blizej nie bede
omawia¢, zostata wtedy kompletnie zignorowana przez tzw. decydentéw, ale
praktyka dowodzita, ze nie byta takze popularna wséréd pracownikéw muzedw.
Wydaje sie wiec, ze dopiero teraz nadeszty lata, kiedy to uaktualnione wyniki
badan winny zosta¢ wykorzystane w praktyce25). W nawigzaniu do publikacji,
ktore sie wtedy ukazaly i przedstawianej w niniejszym tekscie przegladzie
historycznym znaczenia muzealnictwa, warto jeszcze przypomnieé o istotnym
i praktycznym dla codziennej pracy muzealnej, typologii zaproponowanej
przez Jerzego Mikutowskiego-Pomorskiego. Ot6z biorac pod uwage kryteria
statosci ekspozycji i zwigzanej z tym struktury publicznosci, zaproponowat on
podziat muzeéw na tradycyjne i turystyczne. Podziat ten godny uwagi
i pomagajacy rozwigzac¢ szereg problemoéw jak np. marketingu muzealnego,
wiasciwie przeszedt niezauwazony w praktyce muzealnej26).

Drugim godnym uwagi wydarzeniem tego okresu byta wystawa malarstwa
Jacka Malczewskiego w Muzeum Narodowym w Poznaniu otwarta pod

221S. Lorentz, Przewodnik po muzeach i zbiorach w Polsce, Warszawa 1971, s. 33—36.

231 Badania sozologiczne w muzealnictwie, Krakéw 1964.

241). Ziembinski, Stan badan socjologicznych nad spoteczng percepcjg zbioréw muzealnych
w Polsce, w: Materialy Muzeum Wnetrz Zabytkowych w Pszczynie, Pszczyna 1990, t. VI. Jest to
poszerzona wersja referatu wygtoszonego w Muzeum Narodowym w Krakowie w listopadzie 1989
roku.

25) W 1995 roku Panstwowe Muzeum Zamkowe w Pszczynie wraz z Akademig Ekonomiczng
w Krakowie pragnie przeprowadzi¢ badania nad publicznoscia muzealna.

2fi) J. Mikutowski-Pomorski, Spoteczne funkcje muzedéw we wspdtczesnym S$wiecie (wybrane
zagadnienia), w; Materialy Zachodniopomorskie, Szczecin 1968, t. XIV, s. 481 i nn. Warto tu
przytoczy¢ zasadnicze kryterium podziatu na te dwa typy muzedw: ,,JesteSmy skitonni twierdzic, ze
wiasnie sam typ ekspozycji muzealnej staje sie czynnikiem istotnym dlatego, ... (ze) ...Chodzi tutaj
o zainteresowanie ekspozycja, ktorej zadaniem jest odtworzenie pewnej rzeczywistosci na
niekorzy$¢ muzeéw, w ktérych widz spotyka sie z relacjg o rzeczywistos$ci” (s. 485).
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koniec burzliwego 1968 roku. Wtedy to wilasnie uniwersalne i patriotyczne
wartosci tkwigce w tym malarstwie, niejednokrotnie oceniane do tamtej pory
krytycznie i czesto poprzez pryzmat szopki Zielonego Balonika i tekstu Boya
(,wszedzie goli swe symbole”) zostaty z aplauzem przyjete przez publicznosé¢
szukajacg potwierdzenia w sztuce swej tozsamos$ci narodowej i spotecznej, tak jak
wywotat to spektakl ,Dziadow” Kazimierza Dejmka w warszawskim Teatrze
Narodowym Pisatem o tym obszernie w Monografiach Muzeum Narodowego
w Poznaniu27). Bezwzglednie ta wystawa, ktora takze swa niepowtarzalng
atmosferg artystyczng wywotata burzliwg i dtuga dyskusje prasowa, a takze edycje
czterech nowych ksigzkowych monografii artysty28), zdecydowanie przewyzszata
takie, wydawac¢ sie mogto, epokowe wydarzenie jakim winna by¢ wystawa tak
modnego i popularnego artysty jakim byt Vincent van Gogh (Muzeum Narodowe
w Warszawie, 1962 rok). | to wiasnie jest jeden z tych ,,przetomowych” elementow
uwypuklajacych role muzalnictwa w kontekscie historii

Lata siedemdziesigte to okres wielu duzych wystaw, a zwtaszcza rozwiniecia
wspotpracy miedzynarodowej skierowanej w zachodnig strone naszego kon-
tynentu 29). Jednakze dla naszej analizy i obserwacji udziatu muzedw w przeto-
mowych momentach najnowszej historii przypomnie¢ nalezy przygotowywang
z niezwyklg intuicjg na uroczystosci stulecia krakowskiego Muzeum Narodo-
wego wystawe ,,Polakdw portret wiasny” (pazdziernik 1979 rok30)). Fenomen
tej autorskiej wystawy Marka Rostworowskiego, jednego z najwybitniejszych
muzeologéw polskich, polegat na genialnie prostym zabiegu — potgczeniu
prawdziwej i mitologizowanej polskiej historii z aktualnymi drgzgcymi polskie
spoteczenistwo problemami. Wystawa wzbudzita ogromne zainteresowanie
szkoda jednak, iz w Muzeum Narodowym w Krakowie zabrakto Pracowni
Badan Socjologicznycn profesora Gotaszewskiego. WiedzielibySmy obecnie
o wiele wiecej nie tylko o publicznosci tej wystawy, ale i spoteczenstwie polskim
tuz przed okresem Solidarnosci.

Jako pewnego rodzaju kontrapunkt wymieni¢ tu mozna prowadzong latem
1976 roku dyskusje prasowg w warszawskiej Kulturze pod ogélnym tytutem

27)J. Ziembinski, Sukces wystawy Jacka Malczewskiego, w: Monografie Muzeum Narodowego
w Poznaniu, £ IV, Poznan 1970.

28B1lWystawie towarzyszyt starannie wydany katalog: Jacek Malczewski Katalog wystawy
monograficznej, Poznan 1968. redakcja Agnieszka tawniczakowa, stron 477, 339 ilustracji; A.
Jakimowicz, Jacek Malczewski i jego epoka, Warszawa 1970; K. Wyka, Thanatos i Polska,
Krakow 1971; A. Jakimowicz, Jacek Malczewski, Wydawnictwo Auriga, Warszawa 1974.

29) Znakomitym przyktadem jest tu wzorcowa wspdétpraca Muzeum Narodowego w War-
szawie z Herzog Anton Ulrich Museum w Brunszwiku. Kunst des Barock in Polen, Braunschweig
1974; Sztuka baroku w Niemczech, Warszawa 1974 (katalogi wystaw). Muzeum brunszwickie, pod
dyrekcjg dra Rudigera Klessmanna odgrywato w latach siedemdziesigtych czotowa role we
wspotpracy kulturalnej polsko-niemieckiej.

30) Polakéw portret wiasny, cze$¢ | ilustracje, Warszawa 1983; cze$¢ Il opisanie ilustracji,
Warszawa 1986. Praca zbiorowa pod redakcjg Marka Rostworowskiego.
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»Nie dotykaé!” — z obecnej perspektywy czasowej wyrazniej widaé, ze
argumenty tam przedstawiane bliskie byly zaréwno futurystycznym hastom
»muzea cmentarzami sztuki” jak i purytafnskiemu traktowaniu ich jako trudno
dostepnych ,,$wiagtyn”, dostepnych tylko nielicznym. A moze nawet o to
chodzito animatorom zaréwno artykutdéw jak i dyskusji? Taki stosunek do
dziet sztuki uzasadniat ich prawng ,izolacje” w muzeach, po powojennych
konfiskatach prywatnych kolekcji.

Autor miat juz raz okazje sceptycznie oceni¢ osiggniecia tamtego okresu,
pytaniem tytutowym referatu ,Widz muzealny czy odbiorca sztuki?” na
ogolnopolskiej sesji naukowej Stowarzyszenia Historykéw Sztuki w Katowi-
cach (listopad 1981 roku)31).

Otéz oceniano publicznos¢, bez zresztg wiekszego analizowania jej struk-
tury, przede wszystkim jako wartos¢ statystyczng, pozytywnie bgdz negatywnie
personifikujgcg osiggniecia danej placowki muzealnej. Wszelkie préby jej
zroznicowania traktowano jako zbyteczny luksus — i tak np. w Muzeum-
-Zamku w tancucie w latach 60-tych stawiano w trakcie egzaminu na
przewodnika muzealnego r6znorodne wymagania: zalezne od poziomu i skila-
du grupy wycieczkowej, ktdrej oprowadzanie miat zaliczyé. Préby wymagania
takiego zrdéznicowania informacji dla widzéw w okresie pézniejszym byly nie
do przeprowadzenia. Do muzedw przybywato wielu widzow przypadkowych,
w wiekszosci jako uczestnicy wycieczek szkolnych, dlatego tez pozwolitem
sobie zwréci¢ uwage na fakt, ze muzea winny bardziej zdecydowanie wy-
chodzi¢ na spotkanie realnym zainteresowaniom publicznosci stwarzajac
wiasciwe warunki percepcji zbior6w muzealnych. Wiasciwe tzn. takie, ktdre
pozwalajg widzowi na maksymalne atrakcyjne przyswojenie oferowanego
przekazu. Jednym z kardynalnych warunkéw jest tu prezentacja prawdy
historycznej, ktéra nawet gorzka, jest bardziej atrakcyjna niz powszechnie
wtedy stosowane ziudne transparenty taniej propagandy.

Kontynuujac prébe charakterystyki polskiego muzealnictwa z uwzgled-
nieniem zwigzkdw z publicznoscig, stwierdzi¢ mozna, ze lata osiemdziesigte to
typowy okres przejsciowy, kiedy to czesto niewiele pracujac, oczekiwano zmian
— jak manny z nieba. Spojrzenie na spoteczng strone muzedéw uwidacznia duze
wahania frekwencji — spadek ilosci widzow na poczatku lat osiemdziesigtych,
aby okoto potowy dekady znowu wzrosngé i ponownie zmniejszy¢ sie
szczegblnie w latach 1989-91.

I tu znowu zanotowac nalezy historyczny przetom 1989 roku, ktory
zadecydowal, jak i wszystkie wczesniejsze, o aktualnym ksztatcie polskiego
muzealnictwa. Przede wszystkim reforma samorzgdowa 1990 roku przywrocita

311J. Ziembinski, Widz muzealny czy odbiorca sztuki? w: Mecenas, kolekcjoner, odbiorca.
Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historyka Sztuki. Katowice, listopad 1981, Warszawa 1984,
s. 257—266. Los zetknat 6w tekst w tym tomie z artykutem Profesora Zygulskiego jun.: Przestrzen
muzealna. Tekst Profesora méwit o sacrum muzeum, natomiast ja pragnatem opisa¢ sfere pro-
fanum muzeum!
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tradycyjny podzial na muzea panstwowe i samorzagdowe. Z prawie pieciuset
muzedw panstwowych w czerwcu 1990 roku pozostato tylko 167, dwoch
szczebli zarzadzania — narodowego (pod bezposrednim zarzadem Ministerst-
wa Kultury i Sztuki) oraz wojewddzkiego.

Ta zupeinie nowa sytuacja, dla nie zawsze dobrze zorientowanego w szcze-
gotach, bo wychowanego bez specyficznych tradycji ,,matych samorzadowych
ojczyzn”, spoteczenstwa i wihadz, z poczatku byla by¢é moze szokujaca.
Przypuszczam jednak (a sg na to dowody), ze znaczna cze$¢ muzedw polskich
w tej przetomowej epoce predzej czy pdzniej znajdzie swe wilasciwe miejsce
w budowanych z wysitkiem strukturach spotecznosci samorzgdowych. Muzea
majg szanse sta¢ sie jednym z trwatych wyznacznikéw sukcesu spotecznosci
lokalnych. Poprze¢ je powinna nowa klasa $rednia, zainteresowana réwniez
w zapewnieniu sobie kulturowych oznak prestizu spotecznego, wyrdzniajgcych
ja widocznie w obecnych czasach. Zaobserwowac to juz mozna w dziatalnosci
réznych fundacji, galerii artystycznych sponsorowanych jak np. w Poznaniu
przez firme Kulczyk-Tradex. Takze tlumy ,,bywalcéw” na otwarciach wystaw
w niektérych muzeach, czy na koncertach w zamku pszczynskim tez to
potwierdzajg. Zapotrzebowanie na wartosciowe inicjatywy kulturalne ciagle
ros$nie, co wykazaty réwniez badania Akademii Ekonomicznej w Krakowie32),
jak i codzienna praktyka w ostatnich trzech latach pracy Panstwowego
Muzeum Zamkowego w Pszczynie33).

Dziatalno$¢ muzeum pszczynskiego w tych przetomowych latach nabiera
jakby coraz wiekszego rozmachu. Zamek, w ktdrym aranzacja wnetrz nabiera-
ta w okresie muzealnym réznego charakteru, przykrawanego niestety do
doraznych potrzeb dydaktycznych oraz gustéw i ocen subiektywnych his-
torykéw sztuki, zatracita kompletnie walor prawdy historycznej, ktérag mozol-
nie i z wielkimi kosztami odtwarzamy poczawszy od roku 1986. Prace te,
w polaczeniu z umiejetnie wykorzystywanymi kontaktami ze srodkami maso-
wego przekazu, owocujg w postaci stopniowej przemiany struktury naszej
publicznosci, ktéra staje sie jakby coraz bardziej dojrzata, Swiadomie decydu-
jac sie na wizyte w naszym Muzeum, w grupach, ktére okreslam jako
~towarzyskie” badz ,rodzinne”. Wiasnie te niewielkie grupy coraz liczniej
przybywajace do Muzeum zatrzymaty w 1993 roku zmniejszajgca sie ilos¢
widzow w naszej placéwce, a przyjezdzajac do Pszczyny czesto na caly dzien,
gotowe sg zostawi¢ w Muzeum i miescie znaczng ilos$¢ gotowki. Obecnie
aktywnie walczymy o dochody, w catosSci przeznaczajgc je na nowg aranzacje

32) A. Karwinska, M. Marszycka, Socjologiczne i ekonomiczne aspekty europejskiego miesigca
kultury, Krakéw 1993.

33) llos¢ widzéw Panstwowego Muzeum Zamkowego w Pszczynie, po przejSciowym zatama-
niu na poczatku lat dziewiecdziesigtych, systematycznie wzrasta. | tak wynosita w 1990 roku
110804, w 1991 — 105 311, w 1992 — 95 255, w 1993 — 100 844, a prognozujemy na 1994 rok az
120000 widzow!
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ekspozycji i remonty biezagce zamku oraz Bramy Wybrancow34). Warto
wspomnie¢, ze w 1993 roku powiekszylisSmy dotacje budzetowg o 60%!

Niezaleznie od dziatan statutowych (ekspozycja, wydawnictwa naukowe
i popularne, konserwacja muzealidw) staramy sie rozszerzy¢ nasza oferte o or-
ganizowanie koncertow (m.in. stynnych juz Wieczoréw u Telemanna), uroczystych
spotkan jak np. $rodowisk gospodarczych, czy wspotorganizacje konferencji
naukowych (w samym 1994 roku takich konferencji i to miedzynarodowych
wspdtorganizowaliSmy az trzy). Chcac odpowiedzie¢ na rosnace zapotrzebowanie
i rozszerzy¢ naszg oferte w remontowanej obecnie XVH-wiecznej Bramie Wybran-
cow przewidujemy zar6wno miejsce na bogato zaopatrzony sklep muzealny,
uniwersalng sale konferencyjng jak i maly pensjonat, a w $redniowiecznych
piwnicach zamku urzgdzona zostanie restauracja. Witasnie w tym kierunku,
wszechstronnego przyjecia widza w muzeum, zdgzajg obecnie i inne placdwki

Cechg charakterystyczng tych przetomowych czaséw jest zmniejszajgca sie
ilos¢ wycieczek szkolnych, ktdre odwiedzajg muzea. Te zorganizowane grupy
miodziezy, ktdre do niedawna dominowaty ws$réd publicznos$ci muzealnej,
niejednokrotnie stanowigc wiecej niz 60%, wykazujg tendencje spadkowa.
Mtodziez szkolna jednak zauwazana jest w grupach, o ktérych powyzej
wspominatem. My pracownicy muzedw cieszymy sig¢, gdyz percepcja zbiorow
w takich grupach wydaje sie by¢ zdecydowanie lepsza niz podczas wycieczek
szkolnych, ktore w znacznej czesci sa nieprzygotowane do wizyty w muze-
ach35). Ale problem wymaga obecnie precyzyjnego przebadania bo przeciez
kiedy wytworzyt sie nawyk bywania w muzeach, uczestnictwa w wydarzeniach
kulturalnych obecnej publicznosci?

By¢ moze wiec ta masowa edukacja muzealna w zmienionych warunkach
spotecznych i gospodarczych trafita na wiasciwe warunki rozwoju, a muzea
z kolejnego przelomowego momentu wyjdg zwyciesko wzmocnione o0 rzeczywi-
Scie nowg publicznos¢? Dlatego tez obecnie uzasadniong wydaje sie byc¢
zawarta w artykule refleksja historyczna, ktéra moze wzbogaci¢ obraz czasow
wspoltczesnych oraz prognoze przysztosci.

Nowe badania nad publicznoscig muzealng, w tym przetomowym okresie
znaczaco powiekszg naszg wiedze, aby ta rzeczywiscie ,,nowa publicznosc”,
znalazta poparcie, zwlaszcza w swej mtodziezowej czesci, zar6wno muzedw jak
i szkoh!

311 Muzeum wprowadzito do sprzedazy w 1992 roku tzw. bilet rodzinny ktérego celem jest
sprowadzenie do naszej placowki grup rodzinnych. Trudno tu precyzyjnie opisaé zmiany
w strukturze publicznosci, jak réwniez ich przyczyny. Ogranicze sie do stwierdzenia faktu, iz
wzrasta ilo$¢ widzéw przybywajacych do Muzeum indywidualnie, przy réwnoczesnym zmniej-
szeniu sie iloSci wycieczek szkolnych. Ze wzgledu na lepsza percepcje zbioréw muzealnych
okre$lam ten proces jako pozytywny.

35) Wiasciwe przygotowanie szkolnych grup wycieczkowych do zwiedzania muzeum opisywata
C. Gataszek, Z badan nad miodziezg szkolng w pszczyhskim Muzeum, w: Materiaty Muzeum
Whnetrz Zabytkowych w Pszczynie, Pszczyna 1982, £ L
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Zbynek Z. Stransky
Katedra Muzeologii, Uniwersytet Masaryka, Brno

MUZEA
W KRYZYSIE LUDZKOSCI

Lata wkroczenia do nowego tysigclecia bedziemy juz jutro liczyé na
palcach jednej reki.

Wielu z nas byto przekonanych, ze ludzko$¢ w tym uptywajacym stuleciu
wprost historycznie rozwigze swoje najwazniejsze problemy. MieliSmy do
dyspozycji niezwykle rozwinietg nauke, chcieliSmy urzeczywistni¢ te niby to
najbardziej humanistyczne rewolucje, operowalismy bajkowga technika i bylis-
my przekonani, ze czego moze jeszcze nie wiemy dzi$, bedziemy na pewno
wiedzie¢ juz jutro i ze jesteSmy juz zdolni zmieni¢ cate jestestwo wedtug
naszych potrzeb i marzen.

Naraz widzimy, ze ta wiadza ROZUMU, TOTALITARNOSCI, TECH-
NIKI I MATERIALIZMU doprowadzita nas, prawie pod koniec wieku XX,
do gtebokiego kryzysu. Nie chodzi tylko o to, ze runety rezimy komunistyczne,
ze wybuchty walki narodowosciowe nie unikajace przed jakimkolwiek bestials-
twem, ze miernikiem wszystkiego sg tylko pienigdze i w pragnieniu ich
zdobywania jesteSmy chetni usprawiedliwia¢ i te najwstretniejsze zbrodnie. Nie
chodzi w konAcu ani o to, ze niszczymy $rodowisko naturalne i zagrazamy przez
to nie tylko wiasnemu zyciu ale i samemu istnieniu naszej planety.

To wszystko tylko symptomy kryzysu, ktéry dotyczy samej podstawy
naszej egzystencji: runety mianowicie te domniemane gwarancje, na ktérych
opieraliSmy sens naszego zycia.

Rozwdj fizyki atomowej w naszym stuleciu rozbit baze newtonowska i jak
dowodzi Fritjof CAPRA, likwiduje opozycje materii i ducha.

Nowa orientacja psychologii, inspirowana odkryciami C.G. JUNGA,
przekracza poziomy naszego EGO i odkrywa role Swiadomosci transper-
sonalnej.

Wielowarstwowy front krytykéw modernizmu, zakorzeniony jeszcze
w oswieceniu, odkrywa w pracach J. F. LYOTARDA albo P. SLOTERDIJKA
negatywne konsekwencje dogmatycznie przyjmowanego racjonalizmu i zwraca
uwage na konieczno$¢ alternatywnych podejs¢ we wszystkich sferach.
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Te wszystkie fakty sygnalizujg, ze o ile mamy uchroni¢ zycie i naszg ziemie,
musimy radykalnie zmieni¢ nie tylko nasze mys$lenie lecz przemieni¢ sie
catkiem, wprost holistycznie.

Kiedy konfrontujemy opisywang sytuacje ludzkosci z pozycja i zadaniami
muzedw, wtedy nie mozemy sie dziwi¢ premierowi Republiki Czeskiej Vac-
lavovi Klauzovi, ze ustosunkowuje sie niechetnie wobec zadania nowej ustawy
0 muzeach. Przeciez, kiedy kto$ chce sobie ,,robi¢ muzeum?”, niech go sobie
robi!

Nasze kraje postkomunistyczne przechodzg na gospodarke rynkowg. Nikt
nikomu niczego nie tylko nie zabrania, wszyscy maja ,zielone $wiatto” do
podejmowania jakiejkolwiek inicjatywy — nawet niekiedy i tej przeciwprawnej
(o ile przeciw temu jakiekolwiek ustawy juz w ogole istnieja).

Wydaje sig, ze w kontekscie gospodarki rynkowej — doktadniej méwiac
neoliberalizmu — liczni widzg w kulturze wytgcznie co$ zupetnie prywatnego,
co$ dodatkowego, co mozemy sobie zazyczy¢, kiedy nas na to stac. Ten fakt
dokumentuje nie tyko uprzemystowienie kultury, lecz réwniez jej globalng
komercjalizacje. Z tym faktem faczy sie i eksplozja informacyjna i lawinowe
wejscie masmediéw audiowizualnych, ktére wprowadzity sie nie tylko do
kazdego domu na catlym $wiecie, ale ,,zatruwaja dusze” kazdego z nas jest to
co$ jakby ,LAIDS kultury”. Wynikiem tego jest, iz wedtug stow Jeana
BAUDRILLARDA dochodzi do ,realnej agoni” i wladze przejmuje hiper-
realizm, ktéry nie zna nie tylko réznicy pomiedzy rzeczywistoscig i nie-
rzeczywistoscig, lecz w swych konsekwencjach takze réznicy pomiedzy PRAW-
DA i NIEPRAWDA.

W tej sytuacji mozemy sie nie dziwié, ze liczne muzea zaczynajg pro-
wadzi¢ przer6zng — domniemanie atrakcyjng — dziatalnos$é, tylko po to
zeby przebi¢ sie w rozbujatej konkurencji masmediow i uratowaé tym samym
swe istnienie.

Jedni mysla, ze muzea przebijg sie, kiedy przemienig sie w urzadzenia
audiowizualne — jak ma to miejsce, do pewnego stopnia, juz w Paryzu
w areale La Villette, albo jak dokumentujg to projekty nowych muzeéw na
przyktad w Linzu czy w St Pdltnie.

Inni widzg mozliwos$¢ ratowania sie poprzez wiasng dziatalno$¢ gospodar-
cza: jak chociazby badania wykonywane na zamoéwienie jakiej$ firmy, czy
produkcje urzadzen, do placéw zabaw dla dzieci, w warsztatach konserwacyj-
nych muzedw, czy o sprzedaz choinek S$wigtecznych w ramach aktualnej
przedswigtecznej wystawy szopek.

Bardzo powszechng jest opinia, ze muzea nie tylko ,,uratujg sie”, wrecz, ze
jest ich specyficznym postannictwem, zeby braty udziatl w procesie wychowaw-
czym. W tej silnej fali poglagdowej — co ma odbicie w liczebno$ci wielu
narodowych i miedzynarodowych sympozjow i konferencji poSwiecanych pro-
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blematyce pedagogiki muzealnej i temu odpowiadajgcemu nagtosnieniu — od-
grywajg podstawowg role zwiaszcza kobiety — nauczycielki. W niektérych
krajach to zaangazowanie pedagogébw w muzeach ma bezposredni zwigzek
z ich bezrobociem podyktowanych sytuacjg w szkolnictwie wihasciwym.

Ta ,lawina pedagogiczna” przynosi z sobg do muzedw nie tylko pozytywy
ale i negatywy.

Club of Rome — na swych licznych posiedzeniach — uzasadniat zadanie
i postanie witasnie wychowania w stosunku do kryzysowej sytuacji ludzkosci
Te preferencje wszak Uczni tgczg z zadaniami zasadniczej zmiany podejscia
i metodyki oddziatywania wychowawczego. W rezimach komunistycznych
funkcjonowaty przemys$lane systemy wychowawczo-ksztatceniowe, ukierun-
kowane na przeprofilowanie wiedzy ludzkiej w intencjach rzadzacej ideologii.
W koncu jednak okazato sie, ze ani w ten spos6b zamierzone wychowanie nie
zdota przekonaé ludzi o prawdziwosci ideologii komunistycznej, ani zmieni¢
ich psychiki — chociaz wielu zawrécito w gtowach.

W dniu dzisiejszym nadal Uczni pedagogowie sgdzg, iz czym wiecej
przyswoi sobie ktos$ informacji, tym wieksze bedzie nie tylko jego wyksztatcenie
ale i edukacja. Wedlug mego sadu jest to pojecie skrajnie konserwatywne,
w ktorym przetrwaty pozytywistyczne i $cisle racjonalistyczne podejscia. W ten
sposéb mozemy wprawdzie osiggna¢, ze nasze pociechy bedg moglty wspot-
zawodniczy¢ z pamiecig informacyjng komputeréw, co jednak nie zapobiegnie
temu, zeby te same pociechy nie rozwalaty budek telefonicznych, nie niszczyty
przyrody, nie uzywaty narkotykéw i nie popetniaty przestepstw. Tym mniej
mozna zaliczy¢é do ,,metod wychowawczych”, na przyktad do zwalczania
narastajacej przestepczosSci — jak jesteSmy tego Swiadkami — podnoszenie
ilosci policjantow. Jakakolwiek przemoc — motywowana, na przyktad w szko-
le, dobrg intencjg aby kogo$ czego$ nauczyé — prowadzi do jedynej mozliwej
reakcji: do nowej przemocy.

Albert EINSTEIN pewnego razu powiedziat: ,,Nie wierze w wychowanie.
Swym jedynym wzorem musisz by¢ sam sobie ty, i chociazby byt to wzér
przerazajacy”.

Dlatego jestem przekonany, ze wychowa¢ mozemy tylko tego, kto chce sie
wychowa¢, kto otworzy sie¢ w strone poznawania, dlatego ze czuje, ze to jest
droga do wzbogacenia sie, egzystencjonalnie powiedziane: zrealizowania.

Maja w tej sytuacji muzea jakgkolwiek mozliwos$¢ oddziatywania na wiedze
i niewiedze ludzka i wywierania wpltywu na nig w sensie pozytywnym?

Moga w jakikolwiek budujgcy sposob uczestniczy¢ w rozwigzaniu wskaza-
nego tu kryzysu ludzkosci i mie¢ wptyw na jej przysztosc?

Z historycznego punktu widzenia mozemy poswiadczy¢, ze wprawdzie
muzea, takie jak je znamy w czasach dzisiejszych, maja swe poczatki w czasach
nowozytnych (Oxford XVII wiek), lecz to, czego sg i czego byty wyrazem, to jest
owego osobliwego muzealnego przyswajania sobie rzeczywistosci, jest tak stare
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jak kultura. Wyrazy tego stosunku mozna dowie$¢ tak na przyktadzie
prehistorii, jak antyku i Sredniowiecza, a zwaszcza renesansu. Pomimo tego, ze
motywacja i sens tych wyrazow mieni sie w kontekstach historycznych, jest tu
stale obecna zachowawcza intencja pamieciowa, i to nie tylko wylgcznie
w znaczeniu informacyjnym — o ile wykorzystamy terminologie wspotczesng
— lecz przede wszystkim kulturotwdrczym. Nigdy nie chodzito i nie chodzi
wytgcznie o poznanie, lecz przede wszystkim o ocene, zwigzang z ontologicznie
autentycznymi reprezentantami wartosci kulturowych. Zachowywane ma inne
znaczenie od tej samej rzeczy w pierwotnej rzeczywistosci. Rzeczywisto$é
muzealizowana jest dlatego nie tylko rzeczywistoscig kulturowag, lecz jedno-
czesnie jest i srodkiem do podnoszenia poziomu kultury naszej swiadomosci,
pod$swiadomosci i nieswiadomosci (C. G. JUNG).

We wspdtczesnej sytuacji kryzysowej zwycieza ekonomika nad kulturg.
Kultura jest niezauwazana i odsuwana na boczny tor. Rola ekonomiki jest
pewnie bezsporna: jak mowig tacinnicy — primum vivere deinde philosophari,
lecz z biblii powinnismy sobie przypomnieé, iz nie tylko chlebem zyje
cztowiek.

@] ile mamy opanowaé wspotczesny kryzys ludzkosci, nie opanujemy go
wytacznie ekonomicznie, o ile przede wszystkim nie opanujemy go za pomoca
kultury. Kultura nie jest sprawg tyko prywatng, lecz sprawg ogolnoludzka.
W kulturze jest zobiektywizowany S$wiat duchowy, za jej posrednictwem
rzeczywisto$¢ nabiera ludzkiej miary i osobliwego znaczenia. Cztowiek nie
przezytby sam siebie, gdyby jego egzystencja nie miata, albo utracita znaczenie.

Jak juz napomknagtem, historyczne postannictwo muzedéw spoczywa
w wspoétdziataniu przy tworzeniu kultury i jej szerzeniu, i to specyficznym
sposobem: muzealizacjg rzeczywistosci. To pojecie zakorzenia sie dzisiaj
w $wiecie muzealnym, chociaz jest rdwniez wasko zwigzane ze wspo6tczesna
nauka historyczng (H. LUBBE) i aczy sie roéwniez z pojeciem ,miejsca
pamieci”, jak operujg nim historycy francuscy. Witasciwym jest wszak to
pojecie muzealnictwu, i to réwniez z historycznego punktu widzenia (G.
FLIEDL, W. ZACHARIAS, E. STURM, K. WESCHENFELDER), i faczy sie
z pojeciem muzealnosci, wprowadzonym dzis do muzeologii (Z. STRANSKY,
F. WAIDACHER, I. MAROJEYIC).

W muzealizacji chodzi — jak juz wspomniatem — o specyficzne przy-
swajanie sobie rzeczywistosci, o poznawczy i dowarto$ciowujacy proces,
zwigzany z ontologiczng strong istnienia. Stosunki gatezi nauk, ktére angazujg
sie w muzeach, widzg w przedmiotach muzealnych wytgcznie zrédta informaciji,
utrwalanych w intencjach ich celow poznawczych. Te gatezie nie uswiadamiajg
sobie znaczeniowych, kulturotwérczych przesunie¢ pomiedzy rzeczg jako takg
a przedmiotem muzealnym — muzealium. Z odwotaniem do teorii trzech
Swiatow K.R. POPPERA, muzealizacjg z pierwszego S$wiata, fizycznego,
wytwarzamy za posrednictwem mentalnego, drugiego $wiata, nowy, trzeci
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Swiat, Swiat rzeczywistosci kulturowej. | to jest wiasnie okreslajgcy moment
i podstawowe postannictwo muzedéw i pracy muzealnej w ogole.

Ow muzealnizacyjny dostep do rzeczywistosci nie znajdowat sie¢ w inten-
cjach poznawczych tradycyjnie stosowanych w muzeach gatezi nauki. Jest
postannictwem muzeologii — jako nauki sui generis — zeby eksplikowata te
muzealizacyjng rzeczywisto$¢. Wyltacznie za jej posrednictwem mozemy przeni-
kngé¢ zmystowo konkretng strone rzeczywistosci i dojs¢ do jej podstaw.
W muzealizacji — w odréznieniu od podejscia zrédtowo-heurystycznie orien-
towanych nauk — nie chodzi o rzecz, zrédto jako takie, lecz o jego kulturowe
i kulturotwdrcze znaczenie, doktadniej powiedziane: o jego $wiadectwo i po-
stannictwo duchowe.

Postannictwem muzedéw nie jest przeto wylgcznie szerzenie informacji
— i podkre$lam tu to wylacznie — lecz oddziatlywanie i formowanie za
posrednictwem S$wiadkéw ontologicznych pamieci kulturowej ludzkosci.

Dlatego rowniez, wedtug mego rozeznania, nie jest przedmiotem muzeo-
logii wytgcznie muzeum jako instytucja, albo przedmioty muzealne, lecz
muzealizacja rzeczywisto$ci dgzaca do formowania ontologicznej pamieci
kulturowej ludzkosci ijej oddziatywaniu, w duchowym indywidualnym i trans-
personalnym rozmiarze (C. G. JUNG, S. GROF). Wylgcznie na tym poziomie
mogg muzea oddziatywaé na naszg Swiadomos¢, mie¢ wptyw na nasz ludzki,
a zwiaszcza na moralny profil.

Muzea musza sie przeto uwolni¢ od tradycyjnej przedmiotocentrycznej
orientacji i uSwiadomic¢ sobie swa, nie do zastgpienia centralno ludzkg role.
Tym samym nie jest powiedziane, ze miatyby wyeksmitowa¢ gatezie nauki
tradycyjnie angazujagce sie w muzeach. Na odwrdét, jest potrzebne, zeby
w muzeach byt nadal eksponowany kompleksowo proces integracji i dyferenc-
jacji wspdtczesnej nauki, lecz na réwni z tym jest konieczne dazenie za
posrednictwem muzeologii do poznania owego osobliwego przyswajania sobie
rzeczywistosci, ktdre jest juz historycznie zwigzane z muzealnym fenomenem.

| wiasnie z tego punktu widzenia jest konieczne wyzwolenie pedagogiki
muzealnej od czysto szkolnych form i metod pracy wychowawczej i budowanie
oddziatywania na Swiadomos$¢ spoteczng, na specyficznie muzealizacyjnym
przyswajaniu sobie rzeczywistosci.

To wymaga od pedagogéw, ktérzy chcag dziata¢ w muzeach, lub przy-
chodzacych do muzedw ze swymi uczniami, zeby zrozumieli, ze muzea nie sg
jedynie instytucjami dla wizualnej komunikacji informacji, wrecz przeciwnie: sg
to instytucje, ktdre nie tylko zachowujg jak najbardziej autentyczng pamieé
kulturowg ludzkos$ci i za posrednictwem jej nosicieli — muzealiéw, oddziatujg
swym potencjatem — mozemy go okresli¢ jako aure — nieposrednio na naszg
Swiadomos$¢ i nieSwiadomosc.

@] ile majg muzea w tym celu spetnia¢ swa specjalng role spoteczng, to
znaczy oddziatywaé wychowawczo w szerokim znaczeniu tego stowa, to
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moga to osiggnat tylko wtedy, kiedy wybiorg takie formy i metody komunika-
cji prezentacyjnej, ktére umozliwiaja nie tylko zrozumienie, lecz wprost
utozsamianie sie z rozmiarem i postaniem duchowym nosicieli ontologicznej
pamieci kulturowej — muzealiami.

To jest jedyna mozliwa, lecz rownoczes$nie specyficznie muzealna, droga do
tego, zeby muzea mogty pozytywnie uczestniczy¢ w pokonywaniu kryzysowej
sytuacji ludzkosci pod koniec drugiego tysiaclecia i wspottworzyé nowg
platforme kulturowg dla nowej przysztosci w zblizajagcym sie trzecim tysigc-
leciu.

(tumaczenie Franciszek Baton)



Jerzy Mikutowski-Pomorski
Akademia Ekonomiczna, Krakéw

SOCJOLOGIA MUZEUM —
NOWE PERSPEKTYWY

Druga potowa lat 60-tych i lata 70-te byty w Polsce czasem intensyfikacji
badan socjologicznych w muzeach. Intensyfikacjg, bo wczesniej, nawet w latach
50-tych prowadzono takie badania, wykorzystujgc potencjal muzealnej kadry
oSwiatowej, spragnionej bardziej urozmaiconej pracy. Intensyfikacja byta
procesem spontanicznym wymykajacy sie popularnym woéwczas wysokokoor-
dynowanym projektom badawczym. Badaniom sprzyjat mecenat zamozniej-
szych muzeow, potrafigcych znalez¢ na nie skromne, ale wystarczajgce $rodki
finansowe i aspiracje socjologii, nauki wowczas ekspansywnej; trafiaty one
w muzeach na ludzi gotowych bezinteresownie sie tym badaniom poswieci¢, ich
pomystowos$¢ organizacyjng, by badania te, trudne pod wzgledem metodycz-
nym prowadzic.

Byto to zjawisko, jakby tu rzec zdecentralizowane, badaniom bowiem wycho-
dzity na przeciw jednostki wojewddzkie, miejskie, czy nawet lokalne, ze wymienie
Krakow, Poznan, Lancut, Malbork, Przemysl, Oblegorek, Zelazowg Wole, Biaty
Dunajec, ale nie znalazty w Warszawie odpowiedniego partnera. To w koAcu za-
niepokoito wihadze. W rezultacie powotano jednostke centralng koordynacyjna,
ktéra ruch ten miata opanowac i u$pi¢, co jej sie zresztag udato. Nastgpito to
wowczas, gdy nasze badania zaczety wywotywaé miedzynarodowe zainteresowanie.

Wykonane wowczas, jednorazowe, pokazowe badania, nazwijmy je central-
ne, stanowity regres wobec wielu poprzednich, zrezygnowano w nich bowiem
z losowego doboru préby. Zakonczyto to owe polskie przysSpieszenie badawcze
i niechlubnie tym epizodem zamkneto ten historycznie wazny okres.

Zanim to jednak nastgpito, wyniki jakie te badania zaczely dostarczac
zwrécity na nie uwage tzw. oficjalnych czynnikow kulturalnych.

Badania odkryly, co zreszta mozna byto odczyta¢ z muzealnych statystyk,
gdyby do ich rzetelnosci miano zaufanie, ze od potowy lat 60-tych do muzeow
zaczat naptywac licznie nowy widz. Statystyki te, rzucone na europejskie tto
poréwnawcze, dowodzity, ze kulturalne instytucje panstwa socjalistycznego
odniosty powazny sukces wprowadzajgc przedstawicieli tzw. mas do przybyt-
kéw sztuki i skarbnic przesztosci
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To co wowczas sie dokonywato z polska publiczno$cig muzealng zastuguje
po latach na interpretacje.

Patrzac na to z oddalenia widzimy zapowiedz wielu gitebszych procesow
spotecznych, ktore pdzniej daty o sobie zna¢ w bardziej spektakularnej postaci.

Jest to wiec dowdd poprawy warunkdw zycia Polakdéw, wyrazajacej sie
w bardziej urozmaiconych sposobach spedzania czasu wolnego, a w tym
uprawiania turystyki.

Jest zapowiedZz dazenia do samodzielnego, indywidualnego, lecz czesciej
zamknietego w matej grupie rodziny, czy przyjaciot, poznawania kraju, a przez
to uniezaleznienia sie od medialnej spiaszczonej wizji kultury i narodowej
przesztosci.

Jest w konicu wyraz dgzenia do odkrywania narodowych wartosci, wolnego
od dydaktycznego przymusu przezywania piekna — tych form korzystania
z intelektualnej i emocjonalnej swobody.

Nurty te znalazty swe kontynuacje w latach pézniejszych w aktach
0 politycznym i symbolicznym przestaniu.

Mozna powiedzie¢, ze odkrywajagc autentyczng publiczno$¢ muzedw miejsc
zabytkow i kultu, a takze wolnych i nieskalanych agresywng cywilizacjg
krajobrazéw ocieraliSmy sie o zjawiska istotne dla narodowych transformacji.

Badania w muzeach miaty w owych czasach pewne konceptualne ograni-
czenia. Tworzacy swe zatozenia badawcze socjolog musiat znalez¢ paradygmat,
mieszczacy sie w pedagogice i socjologii kultury. Musiat wyjasni¢ jaki jest
charakter stwierdzanych przez niego zjawisk.

Prowadzitu ku temu rézne drogi.

Trop pierwszy, nawigzujacy do aktualnych zainteresowan socjologii, na-
kazywal poszukiwac zaleznosSci miedzy muzeami, a ksztattujgcg sie wowczas
kulturg masowa. Na wzdr badan nad mediami, poszukiwano analogii pomie-
dzy medialnym przekazem masowym, jego spotecznym odbiorem, a zjawiskami
odbioru muzealnej eskpozycji. Ekspozycje te nalezato traktowac jako jedno-
znaczny przekaz treSci za pomocg muzealnych $rodkéw. Prowadzito to
badacza ku doktrynalnym ujeciom zadan instytucji kulturalnych, w tym
réwniez muzedéw. Mam na mysli doktryny zaréwno polityczne, co i pedagogi-
czne, wlwczas wzajemnie przeplatajace sie.

Ekspozycja muzealna, to potgczenie autentyku ze staranng konstrukcjg
przekazu, miata dawac, wedtug obowigzujacej politycznej doktryny, Swiadect-
wo zatozonym ideologicznym tezom. Pedagorzy muzealni mieli w jej Swietle
rozstrzygac, jak uzywa¢ muzeum dla przekazywania stusznej politycznie wizji
przesztosci, dowodzi¢ zatozonych tez o socjalistycznym postepie, przekonywac,
ze stuszne dzi$ jest lepsze od zacofanego wczoraj. Byto to, z punktu widzenia
natury muzealnych zabytkow, zadaniem karkotomnym. Mozna to bylo osigg-
nac poprzez zubozenie posiadanych wartosci, przewrotng argumentacje, ktéra
przeczyta potocznym odczuciom i historycznym przekazom. Bowiem piekne
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sale patacowe trudno byto zmieni¢ w Swiadectwa wyzysku feudalnego chtopa,
koscioty w pamiatki zycia $wieckiego, czy muzea ateizmu, cho¢ wzory takie
nam nachalnie proponowano.

Rozwigzywano trudne algorytmy, taczace najbardziej zastuzonych dla
zabytku twdrcow i mecenasoéw z tzw. spotecznie postepowym nurtem narodo-
wych dziejow. Podejscie to przegrywato w kontakcie z muzealng widownia.

Takie proby publiczno$¢ odrzucata, a wystawy z polityczng teza Swiecity
pustkami.

Nie znaczy to jednak, ze widz muzealny nie byt zainteresowany aktualnymi
analogiami. Rozumowat jednak inaczej i w tym rozumowaniu ponosit porazke.
Muzealny gos¢ z okresu matej stabilizacji opuszczat wreszcie wihasne, subkom-
fortowe mieszkanko w bloku by porédwnaé swe, jakze w swym mniemaniu,
luksusowe warunki zycia z tym co musieli znosi¢ jego, jak twierdzit, przod-
kowie i trafiat np. do zamku w tancucie. Gdy nawet gabinety paradne i sale
balowe wydawaly mu sie nie praktyczne i godne odrzucenia przez wspoéiczes-
nos¢, docierat w koficu do patacowych tazienek, gdzie na widok olbrzymich
wanien, miedzianych rur i srebrzystych armatur jego przekonanie o przebytym
awansie rozsypywato sie w gruzy. Wracat do swego M4 w smutnym przekona-
niu, ze dawniej bylo jednak lepiej.

Koncepcja socjologii muzeum, jako badania skutecznosci wystaw z teza,
musiata by¢ odrzucona; mimo.podejmowanych prob.

Oczywiscie nie wyczerpywato to analogii z mediami niosgcymi kulture
masowg. W dalszym ciggu statystyki, a takze i badania potwierdzaty, ze
miejsca, ktore zostaty rozstawione przez film, popularng nowele, czy program
telewizyjny wzbudzaty szczeg6lne zainteresowanie widzow. Przybywali oni do
zabytkowego miejsca, by poszukiwaé tam swoich Ordynatéw Michorowskich,
Hrabin Cosel, czy Janéw Sobieskich. Juz wdwczas byto jasne, ze muzea i media
wspomagajg sie, zyskujac przez to na atrakcyjnosci.

Dziennikarze dopisywali zabytkom wymyslone legendy, nagminnie nocujgc
tam bardziej romantycznych monarchéw (Napoleon), goszczagc awanturnikow
(Janosik), czy nawet wodzéw rewolucji (w Poroninie i Biatym Dunajcu
znaleziono rozmaite podania o Leninie tworzone przez miejscowg ludno$é¢, od
wizji nieuczciwego izreality, ktory nie placit dtugéw, az po posta¢ swoistego
Janosika, ktéry jako parobek najat sie u gospodarza, a nocami rabowat na
goscincu bogatych i rozdawat pienigdze ubogim). Posiadanie ws$rdéd historycz-
nych wiascicieli, lub chocby okresowych rezydentéw zabytku osoby stawnej
swymi zastugami dla ojczyzny, lub awanturniczym zyciem byto atutem
i zapewniato popularno$¢. Osobng zastugg mediéw byto snucie legend,
kreowanie duchow, ktdre zjawialy sie z wybiciem pdéinocy, sugerowaniem
istnienia nieodkrytych jeszcze tajemnych przejsé, ktore taczyty odlegte budowle
i lochéw, gdzie ukryto skarby. Media i muzea zyly z siebie i wzajemnie sie
wspomagaty. Lecz dziato sie to poniewaz muzea i miejsca zabytkowe nie byly
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medialnymi komunikatami zaposredniczonymi, lecz nadajgce tamtym charak-
ter prawdy autentykami.

W owych jednak czasach ten zwigzek zabytkdw z mediami uwazano za nie
pozadany. Media przeczyly rzetelnej wiedzy historycznej, ktdrg muzea miaty
dokumentowac.

Nie znaczy to jednak, ze tworcy muzealnych ekspozycji nie zdawali sobie
sprawy jak dalece waznym jest dla atrakcyjnos$ci muzeum mozliwos$é zwiazania
go z okre$long historyczng postacig. Atrakcyjne muzeum, a zwiaszcza to
pomieszczone w historycznym budynku musiato mieé swego wirtualnego
wiasciciela, czy rezydenta, ktérego zycie mogto dokumentowac, a cechy
charakteru ukazywac.

Trop drugi kierowat uwage ku dydaktycznym walorom muzealnej eks-
pozycji. Zwracano uwage na role tak zwanej tradycyjnej instytucji kulturalnej,
gdzie kontakt z autentykiem w dobrze zorganizowanym otoczeniu miat
wiekszg nosnos¢ dydaktyczng, niz szkota, media, a takze specjalne wystawy
oSwiatowe stanowigce jakby przetozenie przekazu medialnego na jezyk eks-
pozycji. To juz nie ulotny przekaz, na wzdr telewizyjnego, ktory miat zostawic
po sobie jednoznaczny poprawny ideologicznie $lad, lecz dobrze dziatajgca
tradycyjna instytucja kulturalna, dajgca mozliwos$¢ pogtebionego kontaktu
z wartosciami. Muzea mialy jednak realizowa¢ swoimi $rodkami programy,
tyle ze programy dydaktyczne. Mialy przesta¢ by¢ polityczng mozaika, lecz
sta¢ sie ozywionym podrecznikiem uczacym publiczno$¢ okreslonej wiedzy.
Wedtug tego podejscia muzeum miato uczyé, sta¢ sie narzedziem wspomagaja-
cym oswiate, czy to szkolng, czy tg adresowang do dorostych. Obowigzujgca
doktryna takie podejscie akceptowata. Na salach muzealnych ludzie mieli sie
czego$ dowiedzie¢, pozna¢ nie znane sobie fakty, wzbogaci¢ stownik swoich
poje¢, zosta¢ pobudzonymi do wertowania encyklopedii i podrecznikow.
Wizyty w nich byly swoistymi lekcjami szkolnymi ijako takie byty i sa nadal
zalecane przez wiadze szkolne.

Taki punkt widzenia bliski byt tzw. liberalnej doktrynie muzealnej, tyle, ze
w zmienionej, popularnej formie. Bowiem wedtug doktryny liberalnej to widz
miat by¢ przygotowanym, by samodzielnie studiowaé zbiory i zabytki, na swoj
sposoOb prowadzi¢ badania. Na widza takiego czekata z utesknieniem muzealna
stuzba os$wiatowa i to nie tylko w Polsce.

Pamietam, jak w Muzeum Lenina w Moskwie prowadzony, jak w kosciele,
od jednego obrazu przedstawiajgcego zaktualizowang wersje wydarzen rewolu-
cji do drugiego, wyrazitem che¢ blizszego poznania tre$ci autentycznego
materiatu fotograficznego. Jako niesforny widz zostatlem, po przepedzeniu po
obowigzujacej ikonografii, dodatkowo oprowadzony po autentycznych zabyt-
kach i materiale fotograficznym z epoki, na tyle dtugo i gruntownie, tak ze
reszta grupy zaczeta wydawa¢ pod moim adresem ztowrogie okrzyki.
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Poniewaz tego wyksztatconego i zdolnego do samodzielnej percepcji widza
muzealnego nie byto, nowa liberalna doktryna dydaktyczna zaktadata kontakt
z widzem nieprzygotowanym, ktorego nalezalo poprzez celowg organizacje
ekspozycji wprowadzi¢ do jakiej$ dziedziny wiedzy. Da¢ mu wiedze encyk-
lopedyczng, lecz zarazem pobudzi¢ do przysziego samodzielnego uczenia sie.
Miata uczy¢ i motywowaé¢ do nauki.

Takie podejscie dydaktyczne nie znalazto swego wiasciwego zastosowania
do 6wczesnej publicznosci muzealnej. Testowane byto ono w wielu prébach
badawczych, ktore dowodzity, ze widz muzealny poznaje podczas swego
kontaktu z ekspozycjg stosunkowo mato faktow, ktore potrafi zapamietac, tak
by mogt je zwerbalizowa¢. Koncepcja muzeum jako ilustrowanego podrecz-
nika historii nie sprawdzata sie.

Mimo to nasz widz muzealny lat 60-tych i 70-tych wychodzit z muzeum nie
tylko zmeczony, ale i zadowolony. Chociaz jego poruszanie sie po salach byto
ograniczone, przewalajagce sie ttumy zwiedzajgcych uniemozliwiaty samodziel-
ne zwiedzanie i do niego nie zachecaly, a wiasciwy kontakt z zabytkiem byt
powaznie ograniczony, w swej znakomitej wiekszosci pisal w ankiecie, ze
— z kontaktu z muzeum jest zadowolony,

— byt on dla niego waznym przezyciem,
— chce tam jeszcze powrdcic,
a byly to wypowiedzi szczere.

Jak wytlumaczy¢ owe pozytywne efekty zwiedzania? Socjologowie francus-
cy P. Bourdieu, i A Darbel z wihasciwg sobie przesada, twierdzili, ze muzea
wspotczesne przejety role kosciotow, staty sie Swiatyniami sztuki i zabytku,
gdzie laicki widz doznaje tych samych wzniostych przezy¢, ktorych kiedy$
dawato mu nabozenstwo w gotyckiej katedrze.

W warunkach polskich mozna znalez¢ sporo argumentéw przemawiaja-
cych za owg sakralng wyjatkowoscig kontaktu z muzeum. Dobrze i fachowo
zorganizowane piekne przestrzenie, petne wyjgtkowych sprzetow o tajem-
niczym przeznaczeniu, dawaty poczucie kontaktu z niepowtarzalnym i odswiet-
nym. Bylo to tym bardziej wyjatkowe i wspaniate im bardziej szara i bez
charakteru byta przestrzen, w ktérej widdt on swe zycie codzienne. Monotonia
szarych blokow, zdegradowany krajobraz, zaniedbana zieleh stanowity ponure
tlo, na ktorym obiekt muzealny jasniat ze zwielokrotniong sitg. Prawda tez, ze
w tym wnetrzu widz muzealny czut sie pomniejszony i rzucony na kolana jak
w gotyckiej katedrze. Ale, czy naprawde przychodzit sie tu modli¢ do sztuki
i przesztosci, ktére zastagpic mu miaty dawnego Boga? Czy byt to widz laicki?
Z pewnoscig nie. Pod tym wzgledem polski widz muzealny miat swoje
Swigtynie, gdzie doznawatl metafizycznych przezy¢ i wzmacniat sie by podotac
codziennym troskom.

Czy nowe czasy moga zmieni¢ nasza perspektywe oceny miejsca muzeum
w spoteczenstwie? Wydaje sig, ze tak, a zmiany jakie nastepujg obserwowaé
nalezy na poczatek daleko poza jego salami.
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Po pierwsze wiec ekonomiczne i co za tym idzie spoteczne rdznicowanie si¢
spoteczenstwa. Jest procesem dokonujagcym sie. Muzea zajmg wobec niego
wecale nie jednoznaczng postawe. Z jednej bowiem strony wszelki elitaryzm byt
w ciggu ostatnich dekad ich ideologicznym wrogiem. Z drugiej za$ strony
kultura pozostawata ze swej natury elitarng. Muzealny organizator byt
nagradzany i chwalony za to, gdy potrafit z rowng sitag przemoéwic¢ do kazdego.
Lecz jezeli mu sie to udawato, pozostawat na og6t w przekonaniu, jak wiele ze
swego przekazu musiat ograniczy¢, jak bardzo go zubozyé, jak mato swojej
wiedzy w ekspozycje wiozy¢, by zadowoli¢ powiatowego sekretarza i szkolng
dziatwe i jakich forteli musiat uzy¢, by to co zrobit zainteresowato konesera
i intelektualiste. Dla tych ostatnich miat zazwyczaj co$ jeszcze w zanadrzu,
jakas sekretnym kluczykiem otwierang salke, ktorej nie pokazuje zwyklej
publicznosci. Misja popularnego dydaktyka ciggneta go ku muzeom dla ludu,
stuzba kulturze ku elitom.

To on musiat ograniczac sie, by nie wydac sie zbyt madry, fachowy i trudny,
cho¢ wolatby to na widza natozy¢ obowigzek i przywilej starania sie o wiasny
swoj awans. A on dawat by jedynie przyktady tego co awansujacy winien
zrozumie¢, czego dokonaé, by osiggniecia swe potwierdzi¢. Pozostatby wow-
czas w zgodzie z prawdziwg liberalng doktryng muzealna.

Roznicujgce sie spoteczenstwo stanowi dzis$ wyzwanie dla muzealnego
elitaryzmu. Powiedzmy kompromisowo — dla przygotowania awansujgcego
spoteczenstwa do elitaryzmu.

Ten kompromis jest konieczny ze wzgledu choéby na to, ze awansujace
kregi spoteczne zaczynajg same, bez wiasciwej pomocy organizowac swoje
codzienne i od$wietne przestrzenie.

Stare miasteczko tancut, podobnie zreszta jak i Pszczyna ma szereg
prywatnych budowli, willi, zamozniejszych domdw, ktére stanowig mniej lub
bardziej udane nasladownictwa zamkowych konstrukcji i dekoracji. Sg to
zwykle budowle przedwojenne.

Rownoczesnie dzi$ awansujace kregi budujg w Polsce brzydkie mauretans-
kie patacyki, wizje pijanych cukiernikow. Dawanie przyktadu staje sie zada-
niem tych, ktérzy dobry przykiad mogg dawac.

Po drugie. Awansujace spoteczenstwo potrzebuje publicznych migjsc,
gdzie moze swdj awans potwierdza¢. Dodajmy, ze dawny awans piynat
od gory, byt zwienczeniem w postaci stotecznego wyniesienia, tam zatem
mozna byto pozwoli¢ sobie na ten luksusowy kontakt z pieknymi miejscami,
ktére awans ten potwierdzaly. Elitom lokalnym miat wystarczy¢ orbisowski
hotel i pawilon domu kultury. Dzi$ inny jest rozwdj przestrzenny kraju,
gdzie widoczne i silne okazuja sie miejscowe centra i miejscowe elity. One
potrzebujg swych publicznych i prywatnych przestrzeni. Muzeum o takiej
lokalizacji stanowi¢ moze zar6wno miejsce spotkan i jak dobry wzor dla
wiasnych dziatan elit.
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Nie jest to zadanie obce socjologii muzeum. Hans L. Zetterberg jeszcze
w latach 60-tych podkreslat te tendencje w spoteczefstwie amerykanskim
ukazujac rosngcg role muzeum tam, gdzie spoteczenstwo lokalne potrzebuje
trwatych kryteriow przebywanego awansu. Ten proces dokonuje sie dzi$
w Polsce w tempie przyspieszonym. Wystarczy powiedzie¢, ze jeszcze w roku
1991 trudno byto w Krakowie znalez¢ osoby i instytucje, ktére gotowe bytyby
inwestowac w takie zabytkowe wnetrza przy krakowskim Rynku, dzi$ o dostep
do takich lokali prowadzone sg walki.

Czy widza muzealnego w Polsce ma dzi$§ motywowac snobizm? Taki zarzut
jest najczesciej czyniony, gdy przedstawia sie argumenty, ze powr6t do
gospodarki rynkowej otwiera nowe atrakcyjne mozliwosci dla instytucji
kulturalnych.

By odpowiedzie¢ na to pytanie powré¢my do nie do konca wyjasnionego
pytania: dlaczego badany przez nas w latach 60-tych widz muzealny byt
zadowolony z kontaktu z muzeum i dlaczego tak zdecydowanie twierdzit, ze
chce do muzeum powrécié?

Co sprawiato mu satysfakcje podczas zwiedzania i czego chciat doznaé
powracajac do muzeum? Zdecydowanie odrzucat polityczne tezy, nie chciat,
a moze nie potrafit przyswoic sobie nazw i znaczen tajemniczych przedmiotéw,
ktére ogladat przez szybe gabloty, a jednak widziat pozytek z tej wizyty. Céz
odpowiedz jest ztozona tak jak i problemy, ktére za tym stoja.

Z pewnoscig jego pozytywny obraz powstat pod wptywem bardzo przyjem-
nego przezycia jakiego doswiadczat w muzealnych salach.

Znow tu warto powrdci¢ do muzealnych doktryn i przypomnie¢, ze od
samego powstania instytucji muzealnych doznawanie przyjemnosci jest uwaza-
ne za jeden z podstawowych waloréw obcowania z muzeum (Dawid Murray
pisat w swej pracy Museums, their History and Use, Glasgow 1904: ,,...kazdy
widz odnosi korzysci lub doznaje przyjemnosci przez obcowanie z jego
(muzeum) eksponatami” s. 259).

To odczucie przyjemnosci dominowato, pozwalato nie dostrzegaé¢ btedow
ekspozycji, a nawet zamierzonej brzydoty.

Daje to sposobno$¢ przypomnienia interesujgcego testu badawczego, jaki
zastosowaliSmy podczas badania publiczno$ci £ancuta w latach 60-tych. Otéz
celowo zorganizowaliSmy brzydko i zarazem nie funkcjonalnie sypialnie
damska w paradnych apartamentach Zamku. Tylko niewielka ilo$¢ zwiedzaja-
cych na specjalne pytanie ankiety te brzydote i niefunkcjonalno$¢ pomiesz-
czenia dostrzegto. Sadze, ze nie chcieli widzie¢ brzydoty tam, gdzie dostrzegali
wnetrza piekne, wiedzeni wybidrczosScig postrzegania. Z funkcjonalnoscia
sprawa jest bardziej ztozona. Historyczne wnetrza zabytkowe, nawet te
z poczatku tego wieku, nie koresponduja z doSwiadczeniem zycia w przestrzeni
jakie ma zwiedzajaca wspotczesna, polska publiczno$¢. W krajach bogatszych
gdzie redukcja przestrzeni zycia codziennego ludzi nie jest tak zaawansowana
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owa trudno$¢ zrozumienia nie wystepuje tak wyraznie. Na przyktad uzytkownik
mieszczanskiego mieszkania w centrum Paryza spotyka w salach muzeum
wnetrz zwierciadta, stiuki, marmury i draperie podobne do tych jakie od lat
zdobig jego salon. Dla wspétczesnego Polaka sg to elementy nieobecne w jego
zyciu codziennym. Zapewne jednak jest Paryzanin w sytuacji uprzywilejowenej.

Problem ten ma swdj bardziej uniwersalny charakter i jest dostrzegany
przez pewne europejskie muzea wnetrz, gdzie by owe poczucie praktycznej
obcosci przetamac organizuje sie wnetrza nie pod katem os$wiatowej ekspozycji
przedmiotu, lecz jako otoczenie nastawione na jego pierwotnego uzytkownika,
mieszkanca zabytkowego wnetrza. Widz dzieki wiasciwej organizacji zwiedza-
nia zostaje wprowadzony do wnetrza, w ktdrym cho¢ przez chwile dane jest mu
zamieszkaé. Wowczas krzesto stuzy do siedzenia, stot do postawienie przed-
miotu, czy oparcia, okno do wygladania. Funkcje przedmiotéw wracajg do
swych pierwotnych zadan. Pobyt we wnetrzu to nie zawrotny trucht po salach,
lecz przebywanie w otoczeniu, dla ktdrego daje sie pretekst w postaci na
przyktad koncertu, innym razem spotkania, czy konferencji. Jest to praktyka,
ktora wkroczyta w pewnej mierze i do naszych muzedw, lecz zawsze trak-
towana jako wyjatkowa i chwilowa.

Jest to oczywiscie pewne pozorowanie funkcjonalnosci, jakze jednak
wazne rowniez z dydaktycznego punktu widzenia. Pamietam jak dalece byto to
nagradzajgce, gdy widzow tancuta podczas badan zapraszaliSmy by dla
wypetnienia kwestionariuszy siedli wygodnie przy stole w Bialej Jadalni.

Czy nowe ekonomiczne i spoteczne otoczenie muzedw zmienia ich do-
tychczasowa sytuacje? Z pewnoscig tak i to pod wieloma wzgledami. Po
pierwsze, z przyczyn tak oczywistych, ze tutaj nie wytozonych ich sytuacja
materialna sie pogarsza. Nawet socjalistyczne panstwo opiekuricze zapewniato
muzeum bezpieczny byt. Nie znaczy to, ze mogty sie one dynamicznie rozwijac,
ze fundusze na zakupy pozwalaty na wzbogacanie kolekcji i wtasciwe chro-
nienie substancji zabytkowej, Zze ptace byly godziwe, a prawa muzealnika
chronione. Sytuacja odlegta byta od idealu, a rozpadajgca sie gospodarka
socjalistyczna coraz powazniej oszczedzata na kulturze. A jednak nikogo
nie zwalniano z pracy, pensje byly wyptacane, prace w ograniczonym zakresie
kontynuowane.

Upadek panstwa opiekunczego zagrozit istnieniu wielu instytucji kultural-
nych. W$rdd nich muzea zaczety odczuwac trudnosci i stanety wobec koniecz-
nosci wiasnych staran o zapewnienie swego bytu. Jak to robig wiecie Painstwo
lepiej ode mnie.

Pszczynska konferencja, jak sadze, podjaé ma problem dostosowania sie
muzedw do warunkdw zmieniajacej sie terazniejszosci.

Rozumiem, ze zapraszajagc do wspdlnej dyskusji przedstawicieli witadz
oswiatowych chcecie panstwo ustali¢ warunki dla obu stron owocnej wspot-
pracy; dwu typdw instytucji cierpigcych dzis powazne trudnos$ci ekonomiczne.
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Nie chce wypowiada¢ sie o rzeczywistych mozliwosciach i efektach tej
wspodtpracy. Chce jednak z perspektywy wiedzy socjologa zaproponowac jej
mozliwg ptaszczyzne.

Wiadze edukacyjne pragnetyby znalezé w muzeach partnera w ich pracy
oSwiatowej. Pierwszy przychodzacy na mysl cel takiej wspotpracy to oczekiwa-
nie, ze muzea przejmg pewne funkcje szkoty, beda uczyé¢ waznej dla wy-
chowania spoleczenistwa wiedzy.

W swych pracach nad funkcjg oswiatowg muzedw instytucje te dokonaty
wiele. Wiadomo jednak, ze chodzi tu nie tylko o pobyt w muzeum, lecz
0 dziatania majgce ten kontakt uczyni¢ edukacyjnie ptodnym: wymaga to
wyposazenia mtodych widzéw, ktdérzy opuszczag te sale w réznego rodzaju
narzedzia dydaktyczne sprzyjajagc utrwaleniu, pogtebieniu i rozwinieciu wynie-
sionej stamtad wiedzy. Zadaniom tym stuza coraz bogatsze muzealne sklepy,
dysponujgce wydawnictwani, reprodukcjami, dydaktycznymi zestawami, czy
pamigtkami z epoki, ktére mtodzi widzowie, a moze i kierownictwa szkolnych
wizyt zabiorg ze sobg i bedg uzywa¢. Nie studyjny, lecz edukacyjny, do granic
zabawy, charakter tych materiatow wymaga od muzeéw odpowiedniej do tego
dziatalnosci produkcyjnej i handlowej. Trudno mi orzeka¢ na ile nasze muzea
sq do tego przygotowane. Pewne jest jednak, ze gdy szkota i muzea zaczng ze
sobg na tym polu wspotpracowa¢ materialy takie i przedmioty muszg
powstawac.

Efekt tej wspdtpracy bedzie edukacyjny w znaczeniu takim jakie nadaje im
dzisiejsza szkota, a wiec przyroscie wiedzy i wzbudzaniu zainteresowania.

Zachecatbym jednak by ta wspotpraca nie ograniczata si¢ do wzbogacania
prostej wiedzy. Widz, ktory opusci muzeum, w tym takze widz miody,
powinien korzysta¢ szerzej z owego efektu kontaktu z muzeum, jakim jest
poczucie przyjemnosci jakie daje kontakt z rzeczami pieknymi i warto$-
ciowymi. Dzisiejszy mtody Polak, stykajacy sie z tak rozlegta ofertg estetyczng
czesto tyle nachalng, co watpliwg winien w muzeum znalez¢ pewne niekwes-
tionowane przyktady piekna i funkcjonalnosci.

Stoi przed nami trudne zadanie: przekonanie wychowanych w substandar-
dowych mieszkaniach i zdegradowanym krajobrazie mtodych Polakdw, ze z tej
brzydoty trzeba sie wyrwac¢ i ze jest to zadanie na miare spotecznego
1 osobistego awansu. Powinno to stworzy¢ wrazenie, ze muzea S tym
miejscem, gdzie piekne i funkcjonalne przedmioty nie sg zamkniete tam dla ich
zapomnienia, lecz po to by ich wzory zaczeto uzywac.

Ten na pozdr utopijny program wymaga odpowiedniemj strategii. Dotyczy
ona samej pracy muzeum ze swoimi widzami. Gdyby przyszto jg wdraza¢ wiele
z organizacji wizyty muzealnej nalezatoby zmienic.

Tak wiec odejs¢ od formuty iloSciowej. Nie chodzi o t6 by muzeum byto
nawiedzane ttumnie, lecz by wizyta muzealna byta tak zorganizowana by nie
utrudniato tam kontaktu z ekspozycja.
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Nie chodzi o to by podczas dwu godzinnej wizyty zobaczyé tam w sposob
powierzchowny wszystko, lecz by w wyniku powtarzalnych wizyt zobaczy¢ tyle
by mie¢ poczucie nagradzajacego kontaktu. Kontakt z eksponatem musi da¢
poczucie jego znaczenia dla cztowieka, tym jest nie podziwiajgcy gap, lecz
uzytkownik. Siadanie na zabytkowych meblach jest muzealnym przestepst-
wem, a jednak nikt nie przekona mnie o funkcjonalnosci fotela poki na nim nie

sigde.

Te rozwazania nalezy zamkng¢ uwage ogdlng, ktéra pozwoli zrozumiec
role socjologii w jej zastosowaniu do problematyki muzealnej.

Ot6z znaczenie tej dyscypliny jest bardziej ogdlne niz wymienianej tu czesto
pedagogiki. Znaczy to, ze socjologia stawia pytania wczesniej, nim pedagogika
zaczyna odpowiada¢ na wiasciwe sobie.

Owo pytanie kierowane do socjologa zaczyna sie przy przyjeciu soc-
jologicznego punktu widzenia. Ten za$ w odniesieniu do muzeum nakazuje
widzie¢ w instytucji kulturalnej cztowieka i jego proces komunikowania sie
z innym cztowiekiem. Muzeum, podobnie jak inne instytucje kulturalne, stuzy
pewnym ludziom. Mimo, ze gromadzi przedmioty czyni to ze wzgledu na
okre$lonego cztowieka. Oczywiscie mozna ogOlnie stwierdzié, ze ci ludzie
najczesciej bedg reprezentowac dwie strony kryjgce sie za muzealng ekspozy-
cja: tych, ktorzy eksponujg i tych, ktorzy ogladajg. Wtasnie stosunek tych dwu
kategorii ludzi do muzeum wart jest zainteresowania socjologa. Socjologia
zazwyczaj wiecej uwagi poswieca widzowi. Méwigc, ze zmiany jakie zaszly
w Polsce spowodowaty pojawianie sie nowego widza stawiamy hipoteze, ktérej
zasadnos$ci dopiero pézniej trzeba bedzie dowies¢. Duzo zalezy jednak od
samych muzealnikow. Bowiem tego widza pojawienie sie mogg. przyspieszyc¢
wiasnie muzealnicy. Uczynig to, gdy bedg starali sie go rozpozna¢, a nawet
sobie wyobrazi¢, jego potrzeby zdefiniowac¢ i Kkierujgc sie takg wiedzg wy-
chodzi¢ mu na przeciw. Widz, o ktdrym tutaj wspominaliSmy istnieje jako
kategoria ludzka. Chodzi o to, by znalazt sie on w salach muzealnych.

Robigc takie sugestie wypowiadamy co$ ogdlnego o tym pierwszym
ludzkim partnerze komunikacji muzealnej, o samym muzealniku. Zaktadamy,
ze jest on osobg tworcza, ktorej sita wyobrazni i talent tworzenia muzealnego
przestania przys$piesza proces znalezienia sie¢ w muzeum widza zrodzonego
przez dokonujace sie transfromacie.
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Maria Z. Pulinowa
Uniwersytet Slaski, Katowice

CzZY ZAJECIA W MUZEUM
MOGA WSPOMAGAC
KSZTALTOWANIE POJECIA CZASU?

Wprowadzenie

Uczestniczgc w konferencji ,,Rola ekspozycji muzealnej w procesie dydak-
tycznym wspotczesnej szkoty”, przystuchiwatam sie licznym dyskusjom. Roz-
moéwcy bardzo czesto odwolywali sie do czasu minionego, zapewne pod
wplywem bogatych i tajemnych wnetrz patacu pszczynskiego. Ale tak w co-
dziennosci to bywa inaczej. Wiktor Gomulicki okreslit ten stan:

~Zyjemy dzisiaj tak szybko i wypetniamy czas
tak doktadnie, ze coraz trudniej przychodzi
nam spogladaé w przesztosc”.

Nie popetnie btedu, jesli powiem: jesteSmy zanurzeni w codziennosci. Licza
sie gtownie sprawy dzisiejsze; wczorajsze odchodza w zapomnienie, a o jutrze
lepiej nie mysle¢. ,,Jutro” czesto napawa nas lekiem — niepokdj o sprawy
rodziny, domu, kraju; niepokoj o losy S$wiata...

Powyzsze refleksje odnoszg sie do potocznego, tak na codzien, po ludzku
pojmowanego czasu. Majac na wzgledzie proces ksztattowania czlowieka,
warto dla celow studyjnych wyjs¢ poza to waskie ujecie i rozwazy¢ czas
wspdlnie z rownorzedng kategorig — przestrzenig w odniesieniu do materiatu
nauczania w szkotach. Ramy tego referatu pozwalajg tylko wstepnie zasyg-
nalizowaé problem, ktdry mozna szerzej pozna¢ w oparciu 0 zamieszczong
literature.

O przestrzeni i czasie

Pojecia przestrzeni i czasu nalezg do fundamentalnych, najog6lniejszych
form doswiadczenia ludzkiego. Sposoby ich rozumienia tgczg sie z tworzonymi
w roznych kregach kulturowych modelami $wiatal* Poczatek wspotczesnego
ich rozumienia siega doby odrodzenia. Wowczas to przewrdt kopernikanski

“*A. Guriewicz: Kategorie kultury $redniowiecznej. Warszawa 1976.
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zrewolucjonizowat wyobrazenie o przestrzeni, a ulepszone techniki mierzenia
czasu (zegary mechaniczne) zmienity sens jego pojmowania2). Przestrzen i czas
mozna rozpatrywa¢ w nawigzaniu do skal ludzkiego poznania: makro- mezo-
i mikroswiata.

Skala makro zajmuje sie tymi kategoriami w sensie astronomicznym
(wielkie przestrzenie, wielkie przedziaty czasowe); skala mikro wchodzi wgtgb
materii, jest zatem niedostepna dla sfery doznan zmystowych cztowieka. W obu
tych skalach rozpatrywane pojecia sg odmiennie definiowane niz w skali mezo,
co wynika z tak zwanych sit uniwersalnych, dziatajgcych réznie w réznych
miejscach makro- i mikro$wiatéw 3). W tym przekazie zajmiemy sie skalg mezo,
gdzie pojecia przestrzeni i czasu wynikajg z bezposredniego postrzegania
rzeczywistosci.

Tak sa one pojmowane w szkolnej geografii, ktérej wybitng cechg sg ujecia
przestrzeni ziemskiej oraz w przedmiocie historii, ktdrej wybitng cechg sg
ujecia czasowe. Dla obu przedmiotéw kategorie te spetniajg role porzadkujaca
wiedze: porzadek przestrzenny — réznorodne mapy i atlasy globu ziemskiego;
porzadek czasowy — tabele chronologiczne réznych zdarzen, drzewa genealo-
giczne, spirale czasu.

W geografii przestrzen traktowana jest w ujeciu tradycyjnej fizyki Newtona.
Jest ona tréjwymiarowa, dana naszym zmystom — dostepna bezposredniemu
postrzeganiu. Przestrzen obserwujemy dzieki wystepowaniu w niej obiektow.
Pojecie przestrzeni w stosunku do pojecia czasu jest bardziej konkretne.

Czas jest kategoria, ktdra istnieje dzieki zmiennosci przedmiotéw. Mozemy
o nim wnioskowa¢ obserwujac przemiany, jakie zachodzg w tych przed-
miotach. Jest to wiec kategoria bardziej ukryta, trudno postrzegalna, abstrak-
cyjna, wymagajgca myslenia refleksyjnego, poprzez analogie itp.4).

Badania, jakie prowadzitam nad sposobami ujecia czasu w podrecznikach
réznych przedmiotéw szkolnych skianiajg do wniosku, iz kategoria ta nie
zajmuje wlasciwego miejsca — wystepuje w rozproszeniu, brak syntetyzujacych
uje¢ graficznych. W takiej postaci pojecie czasu nie moze mie¢ dostatecznej
mocy ksztatcacej.

Nadanie wiasciwej rangi obu pojeciom przestrzeni i czasu w nauczaniu nie
tylko geografii i historii, ale tez biologii, jezyka polskiego, przedmiotow
artystycznych itp., moze odegra¢ podstawowg role w ksztattowaniu $wiatopo-
gladu holistycznego, ktéry pozwoli na szersze niz dotychczas postrzeganie

2)J. Le Gooff: Od czasu $redniowiecznego do czasu nowozytnego, w: Czas w kulturze.
Pr. zbiér. red. A. Zajaczkowski, Warszawa 1988, s. 357—374.

3 F. Capra: Punkt zwrotny. Warszawa 1987.

4) Godne polecenia sg prace polskiego geografa Gustawa Wuttkego, ktéry przedstawit caty
program ksztatcenia pojecia czasu, przypisujac mu duza role wychowawcza; G. Wuttke: Cwiczenia
i wycieczki w nauczaniu geografii. Warszawa 1957; G. Wuttke: O poczatkach nauczania geografii.
Warszawa 1965.
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i rozumienie otaczajgcej rzeczywistosci. W dalszej czesci tej pracy skupimy sie
na kategorii czasu.

Czas w doswiadczeniu ludzkim

Czas przez cztowieka pozostaje znacznie trudniej poznawalny. Zmienno$é
przedmiotdw nie da sie zmystowo okreslic. Wnioskujemy 0 niej na podstawie
zaobserwowanych symptomdw w okreslonych przedziatach czasowych. Jest to
juz zwigzane z mysleniem na poziomie abstrakcyjnym, gdzie zachodzi caty
szereg procesdw myslowych jak — analizowanie, poréwnywanie, syntetyzowa-
nie, redukcja i in. Rozumienie zmiennosci przedmiotow miesci sie w stale
jeszcze mato poznanej sferze intuicji

Trudnosci w pojmowaniu czasu przez cztowieka wynikajg jeszcze z wewnet-
rznych uwarunkowan natury emocjonalnej. To wilasnie czas narzuca nam
rézne ograniczenia i wyznacza granice ludzkiej egzystencji. Ankiety, w ktérych
badatam stosunek studentéw do przysztosci wykazaty, ze wielu sposréd nich
»leka sie przysztosci”, motywujgc to réoznymi niewiadomymi.

W dalszej czesci pracy zostang omowione zagadnienia jezykowe zwigzane
z rozumieniem przez cziowieka czasu. Zmienno$¢ jest cechg wewnetrzng
przedmiotow, ukryta dla bezposrednich doznanh. Dostrzezenie jej wymaga
posiadania $wiadomosci uptywu czasu. Swiadomo$é ta wzbogaca sie z wiekiem
w miare rozszerzania sie doznan zmystowych oraz wzrostu wiedzy teoretyczne;j.
Cztowiek wczesnie zaczyna rozumie¢ zmienno$¢ w ramach tych skal czaso-
wych, ktére moze doswiadczy¢: male dziecko — dobowa, dziecko starsze
— roczna, a kilkunastoletnie — skale zycia ludzkiego. W zasadzie nie ma ono
trudnosci w operowaniu takimi pojeciami jak: godzina, dzien, noc, doba, rok,
kilkanascie a nawet kilkadziesigt lat5). W zrozumieniu skali czasu historycz-
nego, geologicznego i kosmicznego, na duze trudnosci napotyka nie tylko
dziecko ale i cztowiek dorosty. Wykraczajg one bowiem poza doSwiadczenie
czasu w ludzkim wymiarze. Skale te nie mieszczg sie w wyobrazeniowej sferze
naszego umystu. Mamy wiec duze trudnoSci w przetozeniu ich na jezyk
zrozumiaty.

J. Chlopecki6) przytacza: ,Husserl w swych wykladach o wewnetrznej
Swiadomosci czasu zwrocit uwage na fakt, ze dla opisu czasu brakuje nam
nazw i konieczna okazuje sie metaforyczno$¢”. Dzi§ wiemy, ze czas dostepny
doswiadczeniu nie sprawia nam trudnosci w rozumieniu go. ldentyfikowany
jest bowiem z miarami, jakie wyznaczajg zegary, kalendarze: ,,czas w $wiado-

5 Cziowiek wspolnoty pierwotnej posiada pojecie czasu cyklicznego, zwigzanego z rytmami
przyrodniczymi oraz ze skalg zycia ludzkiego; Czas w kulturze: pr. zbiér. red. A. Zajgczkowski.

6)J. Chiopecki: Czas $wiadomo$¢ historia. Warszawa 1989, s. 20; E. Husserl (1859— 1938)
— filozof niemiecki, twdrca fenomenologii.
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mosci ludzi byt tym, co mierzyly przyrzady do pomiaru czasu”7). Natomiast
wszedzie tam, gdzie nie rozumiemy poje¢ abstracyjnych dotyczacych czasu,
dokonujemy przetozenia ich na pojecia, ktére uksztattowaliSmy sobie na
podstawie obserwacji i doSwiadczenia ze sfery poje¢ przestrzennych. Jako
przyktady mogg postuzyc:

— ,ha przestrzeni wiekoéw”;

— ,0bszar dziatania”;

— ,na peryferiach wielkich wydarzen”;

— ,,0dcinek czasu”;

— ,w wedréwce naszej przez czas dochodzimy do punktu”;

— ,,Czas moze cztowiek pojmowac (...) jako ruch po prostej prowadzacej
w przysztosé” 8).

Sa to wyrazenia zastepcze, zapozyczone, lecz nie ma innego sposobu na ujecie
tak abstrakcyjnej kategorii. Trzy ostatnie przykitady wskazujg, jak czesto
w naszych wyobrazeniach czas utozsamiany jest z linig prostg ukierunkowang.
Jest to przedstawienie czasu linearnego, ktory zwigzany jest z systemem
pojeciowym $wiatopogladu kartezjansko-newtonowskiego. Warto postawié
pytanie — czy w obecnej dobie ksztattowania sie Swiatopogladu holistycznego,
takie wyobrazenie czasu jest wystarczajgce?

Krotko jeszcze wypada napisaC 0 percepcji czasu przez dziecko. Poniewaz
czas fgczy sie ze zmiennosScig obiektow pod wpltywem oddziatywania réznorod-
nych czynnikéw, mozliwosci poznawcze dziecka sg ograniczone. Czas jest
bowiem postrzegalny przy dluzszym obcowaniu z przedmiotem, wymaga
réznorodnych umiejetnosci myslowych. Wraz z rozwojem tych umiejetnosci
zmienia sie stosunek ucznia do czasu.

»,D0swiadczenie czasu matego dziecka rozni sie od doswiadczenia doros-
tego cztowieka. Dla dziecka czas nie ptynie — stoi, jak gdyby byt na zewnatrz
dziecka (...)9). Jest to bardzo wazne stwierdzenie dla nauczyciela, ktory ma
wplyw na sfere wyobrazen ucznia o czasie. Zagadnienie to byto tez w centrum
uwagi G. Wuttkego:

»Nie tatwo wyjasni¢ dziecku kl. Il nieustannie zmienny prad
zdarzen dziejacych sie wokdt niego. Nie tatwo jest przekonac je, ze
kazda rzecz jaka istnieje, nieustannie ulega przemianom. Cho¢ woda
w rzece plynie, to rzeka dla dziecka jest wcigz ta sama. Tak
nieporadnie odczuwa dziecko zmiany wszelkie, a cho¢ spostrzega ruch,
to ruch ten uwaza za co$ odrebnego, jakby rzecz. Dziecko wzrastajace
w prze$wiadczeniu niezmiennosci $wiata nieufnie odnosi sie do twier-
dzenia nauczyciela ze kazda rzecz ulega przemianom. Nauczyciel musi
wiec systematycznie od kl. 111 wpajaé wiasciwe przekonania” 10).

7LP. Bogdanowicz: Cztowiek i czas. Warszawa 1989.

B)J. J. Chiopecki: Czas $wiadomos¢..., jw., s. 7.

a)Y.F. Tuan: Przestrzen i miejsce. Warszawa 1987, s. 231.
10)G. Wuttke: O poczatkach... s. 51—52.
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W ramach swoich mozliwo$ci poznawczych uczen dostrzeze czas dobowy
i roczny, ale z pojeciem szerszych skal czasowych ma wielkie trudnosci. Stad
istnieje pilna potrzeba dostarczenia mu takich srodkéw pogladowych, ktore
statyby sie podstawg tych trudnych, wysoce abstrakcyjnych zagadnien.

Co oznacza holistyczne pojmowanie czasu?

Jesli rozpatrujemy czas w skali zycia codziennego, to obejmuje on: wczoraj,
dzi$, jutro, ale warto siegna¢ do poje¢ szerszych: przeszto$¢, terazniejszosc,
przyszto$é. Dla ucznia holistyczne pojmowanie czasu, to umiejetno$¢ zréw-
nowazonego, harmonijnego rozumienia tych trzech elementéw czasu. To
réwniez swiadomos¢, ze czas ,,nie ptynie” tylko jednokierunkowo, do czego tak
bardzo przyzwyczait nas Izaak Newton. Czesto w podrecznikach symbolicznie
przedstawiany jest on na osi z zaznaczong strzatkg czasu (czas Unijny). Dzisiaj
powracamy do szerszego pojecia — czasu cyklicznego, obserwowalnego na
réznych poziomach organizacji $wiata od skali mikro poprzez skale mezo do
makro (ryc. 1)IX.

Gdybysmy dokonali analizy informacji doptywajacych do ucznia ze szkol-
nych i pozaszkolnych zrédet odnosnie przesztosci, terazniejszosci i przysztosci
to okaze sie, ze bezsprzecznie dominujg wiadomos$ci o dniu dzisiejszym. Ich
nadmiar nie stwarza warunkdw do nadania zdarzeniom okre$lonego porzad-
ku ; odzwierciedla sie w umysle w postaci chaotycznej. Wiadomos$ci o przeszio-
Sci dotyczg pojedynczych zdarzen, niekiedy utozonych w cigg chronologiczny.
Im glebiej siegamy w przeszto$é, tym sa one bardziej fragmentaryczne,
niespdjne — tym mniej pamietamy dat, tym zdarzenia sg bardziej abstrakcyjne.
Najmniej czasu w naszych programach ksztatcenia poswiecamy projekcjom
przysztosci. Na przyktad w podrecznikach geografii nie ma pytan o przysztosé.

Jak zajecia w muzeach moga wspomagac
ksztattowanie pojecia czasu?

Wiedza, ktérg uczen zdobywa w szkolnej tawie na drodze tradycyjnego
studiowania podrecznikow, atlasdw, lektur uzupetniajgcych oraz telewizyjnych
programéw edukacyjnych jest wiedzg o zdarzeniach i procesach (przyrod-
niczych, spotecznych, i kulturowych), z ktorg bardzo czesto on sam sie nie
utozsamia. | tak powstaje w jego Swiadomosci dwoistos¢ Swiatow:

1. Wiedza o zdarzeniach i procesach ,,poza nim”, w ktédrych on nie uczestniczy
ani w zaden sposOb nie jest zwigzany; czuje sie biernym obserwatorem
Swiata poza nim, wobec ktdrego pozostaje obojetny.

2. Wiedza o $wiecie jemu bliskim, przezywanym na codzien, ktorg nie probuje
zlokalizowa¢ w catoSciowym toku zdarzen na Ziemi.

U)M. Jakubowski: Ksztattowanie sie nowego obrazu S$wiata. Zagadnienia powszechnych
rytméw naturalnych i proceséw cyklicznych. Przeglad Geograficzny z. 2, 1981, s. 228—249.
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Ta wyrazna podzielno$¢ wynika ze sposobu ujecia kategorii czasu w do-
tychczasowych programach szkolnych. Ma ono swe korzenie w koncepcji
szkoty oswieceniowej, gdzie wiedza o Swiecie podzielona zostata na oddzielne
przedmioty (ujecie analityczne) przy zaniedbaniu ujeé¢ syntetycznych. | tak czas
jest pojmowany rozdzielnie w poszczegdlnych przedmiotach: w biologii — czas
biologiczny, w historii — czas historyczny, w geografii — czas geologiczny itp.
A przeciez jest to jeden cigg naktadajgcych sie proceséw na réznych poziomach
organizacji $wiata. W tym zawiera sie holistyczne pojmowanie kategorii czasu.

W ujeciu holistycznym istnieje potrzeba wskazania na taki porzadek
czasowy, ktory dawatby mozno$¢ zrozumienia jednos$ci indywidualnego czasu
ucznia z wymienionymi typami czasu. Chodzi tu o zdobycie $wiadomosci, ze
kazdy z nas uczestniczy jako jednostka w procesach przemian przyrodniczych,
historycznych i w pewnych, okreslonych granicach moze mie¢ wplyw na te
przemiany.

| tu pojawia sie wazne zadanie dla muzedw, skansenow i innych placowek
pozaszkolnych. Zadanie to mozna sformutowa¢ w sposdb nastepujacy. Zad-
bajmy o takie przygotowanie programéw edukacyjnych, aby uczen miat okazje
przetozy¢ swoj indywidualny czas na czas swego rodu, miejscowosci w ktorej
zyje, regionu, kraju, kontynentu itp.; aby umiat znalez¢ miejsce czasu w ktérym
zyje na skali czasu historycznego lub odnie$¢ cigg zdarzen, w ktérych
uczestniczy do skali czasu geologicznego.

Znalezienie przy pomocy réznych srodkow stref zazebiania sie poszczegol-
nych skal czasowych z odniesieniem ich do ,tu i teraz” ucznia, prowadzi¢ moze
do uksztattowania cztowieka, ktéry w sposéb bardziej catosciowy niz dotych-
czas rozumie¢ bedzie Swiat.
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Henryk Chrupata
Planetarium i Obserwatorium Astronomiczne, Chorzéow

PLANETARIUM JAKO MUZEUM
CZASU | PRZESTRZENI

Gérnolotny tytut tego opracowania jest, moim zdaniem, w petni uzasad-
niony. tatwo tez sobie uswiadomi¢ jego wieloznaczno$¢, jesli skojarzymy go
z planetarium. Juz pierwszy wyraz ,,Muzeum” nie oznacza tutaj tego, co
powszechnie si¢ pod nim rozumie, a wiec instytucje gromadzacg, przechowujg-
cg, konserwujacg i udostepniajagcg zbiory z roznych dziedzin.

Eksponaty kosmiczne sg za wielkie, za gorace, za zimne, za rzadkie, za geste
i na og6t sa za daleko, by mozna je gromadzi¢. Jednak sa pokazywane,
a nieliczne z nich nawet gromadzone, jak na przykiad meteoryty. Samo
planetarium bywa w S$wiecie postrzegane jako eksponat muzealny i czesto
podlega organizacyjnie jakiemu$ muzeum. Dwa polskie planetaria tez naleza
do muzedw. Sg nimi planetaria w Warszawie i we Fromborku. Dwa dalsze
wyrazy: ,Cczas i przestrzen” obejmujg wszystko co mozna sobie wyobrazic,
a nawet wiecej, bo i to ,,0 czym nie s$nito sie nawet filozofom”. Muzeum
wszystkiego przestaje by¢ muzeum, mimo iz zawiera najstarsze do pomyslenia
eksponaty siegajace absolutnego poczatku wszechrzeczy.

Nie. Z calg pewnoscig planetarium nie mozna nazwac instytucjg muzealng,
chociaz w pewnym stopniu cechy takiej instytucji posiada. Mysle, ze jedno-
znaczne zakwalifikowanie planetarium do jakiej$ wyraznie okre$lonej formy
dziatania nie jest mozliwe — planetarium jest troche szkotg, troche patacem
miodziezy, troche kazdg z licznych placdwek wychowania pozaszkolnego,
troche pracownig dla studentéow, troche os$rodkiem metodycznym, troche
instytutem badawczym i réwniez troche muzeum [1,2].

Natomiast byto planetarium, i jest nadal, terenem licznych ekspozycji
[2,3]. Niektore z nich to typowe ekspozycje muzealne. Do takich ekspo-
zycji zaliczytbym statg galerie portretow polskich astronoméw, a réwniez
wystawy:

— Czas i jego pomiar w rozwoju dziejowym (1963— 1964),

— Mikotaj Kopernik (1972—1975),

— Wybitni polscy astronomowie (1989— 1991),

— Planetarium 1955—1975 (1976— 1977).
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Pewne cechy ekspozycji muzealnych miaty tez wystawy:

— Ziemia w kosmosie (wyst UNESCO 1960),

— Ksiezyc dawniej i dzi$s (1970),

— Czlowiek poznaje Wszechswiat (1977—1981),

— Dzieje Wszechs$wiata (1983— 1988).

Wystawa eksponowana od 1992 roku nie ma cech ekspozycji muzealne;j.
Dotyczy tematyki na wskro$ wspdtczesnej — promieniowania elektromag-
netycznego, gtownego zrédia informacji astronomicznej.

Prezentowane w planetarium wystawy tworzone sg gtéwnie z mysla
0 miodziezy szkolnej, a 0 zapotrzebowaniu $srodowiska szkolnego na ten rodzaj
dziatalnos$ci Swiadczy zawsze wysoka na nich frekwencja. Dlatego tez planeta-
ryjne wystawy trwajg wyjatkowo ditugo — od roku do kilku lat. Kazda
wystawa jest elementem uzupetniajgcym program zaje¢ grup miodziezy szkol-
nej w planetarium.

Lekcja szkolna przeprowadzona na wystawie, mimo iz czesto trwa krocej
od czasu trwania lekcji przeprowadzonej w szkole, moze dac, i wierze, ze daje,
duzo lepsze, bo trwalsze efekty. Do takiego wniosku skianiajg powracajace
echa dawnych wystaw. Wielokrotnie spotykatem osoby doroste, ktére wspomi-
najg wystawy ogladane w przesztosci w planetarium podczas szkolnej wycie-
czki. Gtdwnie dotyczy to wystaw o duzej liczbie autentycznych przyrzadow
1 przedmiotdw, ciekawych, przemawiajgcych do wyobrazni modeli, i innych
oryginalnych eksponatéw.

Taka z calg pewnoscig byta wystawa dotyczgca pomiaru i rachuby czasu.
Gtownie dotyczyta czasu jako pojecia fizycznego — jego definicji i sposobu
pomiaru.

Dla fizyka zegarem moze by¢ kazde regularne zjawisko periodyczne. Ruch
wahadta, balansu, obrot Ziemi, ruch obiegowy Ziemi, drgania w krysztale,
w atomie to przyktady takich zjawisk. Ale to, co przemawia do wyobrazni, co
jest przyjazne i przyjemne w bezposrednim kontakcie, a przede wszystkim
zrozumiate to piekny zegar kominkowy, zdumiewajgce zegary wodne, ogniowe,
zadziwiajgca konstukcja zegara wiezowego bez wskazéwek czy kolorowe
i zapachowe zegary kwiatowe. Naturalna emocja w kontakcie z tg zaskakujgca
pomystowoscig cztowieka w budowaniu czasomierzy i mozliwos$¢ bezposred-
niego ich ogladania na trwale wpisywata do pamieci obraz tej pieknej
i wartoSciowej wystawy.

Na wystawie o czasie zgromadzono typowe eksponaty muzealne. Nieziems-
kie pochodzenie mialy juz eksponaty zgromadzone na wystawie poswieconej
materii meteorytowej w Ukladzie Stonecznym. Meteoryty to odtamki materii,
ktérymi zasmiecony jest caty nasz System Stoneczny. Czasami spadajg one na
Ziemie i stanowig wazne zrodto informacji o Ukladzie Planetarnym. Sg to
mato masywne bryiki, nie wyrzadzajgce podczas upadku wiekszych szkod.
Duze odtamy, nazywane planetoidami, sg w naszym Uktadzie Planetarnym
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mniej liczne, a katastrofalna kolizja z nimi jest mato prawdopodobna, chociaz
mozliwa. Tomasz Kwiatkowski [4] tak charakteryzuje te ciata niebieskie:
.-..przetrwaty w praktycznie niezmienionej postaci, jako pozostato$¢ tych
zamierzchtych czaséw gdy powstawat nasz Uktad Stoneczny. Mozemy je wiec
traktowac jako swoiste ,,wykopaliska archeologiczne”. Zbierajgc skorupy
naczyn z dawnych czasow archeolog moze dowiedzie¢ sie wielu ciekawych
rzeczy o ludziach, ktorzy je pozostawili. Podobnie astronom, badajgc planetoi-
dy, bedace stosunkowo mato przetworzonymi brytami mineratow z odlegtej
przesztosci Uktadu Planetarnego, moze uzyskac cenne informacje o mechaniz-
mach powstawania planet, a wiec i Ziemi”.

Wspomniana wystawa meteorytowa prezentowata bogatg kolekcje tych
kamiennych i zelaznych bryt ,nie z tej Ziemi”. To co wydaje sie tak
nieuchwytne w pojeciu przestrzeni kosmicznej, na tej wystawie mozna byto
niemal dotkngé, a wiek eksponatow, siegajagcy miliardéw lat, budzit respekt.
| ta wystawa, licznie odwiedzana przez mtodziez szkolng, dtugo pozostawata
w ich pamieci.

Jest wreszcie trzeci rodzaj ,.eksponatéw i ekspozycji” wykorzystywanych
w planetarium. Nie zawsze mozna je oglada¢, bo wymaga to bezchmurnej
pogody. Oczywiscie mysle o eksponatach, ktorymi sg ciata niebieskie, a eks-
pozycjag — cate niebo. Do tych najstarszych, w pordwnaniu z ziemskimi,
eksponatébw mozna sie zblizy¢ jedynie przy pomocy silnych teleskopdw.
| jeszcze raz chce zwréci¢ uwage na temat tego wystgpienia — planetarium
jako miejsca oryginalnej prezentacji czasu i przestrzeni.

W 1987 roku, w Wielkim Obtoku Magellana, odlegtym od nas o sto
kilkadziesigt lat Swietlnych zauwazono obiekt nazywany przez astronomdw
supernowg (SN 1987A). Periodyki naukowe i popularno-naukowe donosity
wtedy: ,W Wielkim Obtoku Magellana wybuchta pierwsza zauwazona w tym
roku supernowa”. Tymczasem wybuch tej supernowej, tak naprawde, nastgpit
sto kilkadziesiat tysiecy lat temu i, by¢ moze, dzisiaj nie ma juz $ladu po tej
rozerwanej gwiezdzie. Jednak informacja o tym wybuchu dotarta do Ziemi
dopiero w 1987 roku. 28 marca ubiegtego roku odkryto podobny obiekt
(ZN1983 J), tym razem w Wielkiej Niedzwiedzicy, a $ciSlej w potozonej tam
galaktyce M 81, odlegtej od nas o kilkanascie miliondw lat Swietlnych.
Gwiazda wybuchta wiec kilkanascie milionow lat temu, a my Ziemianie
dopiero dzisiaj jesteSmy Swiadkami tego wydarzenia. Czyz nie stanowi to
oryginalnego eksponatu?

Z powodu skorczonej predkosci Swiatta, astronom spogladajgc w niebo
widzi historie. Poza Uktadem Planetarnym, gdzie op6znienia w przekazywaniu
informacji (np. obrazu) nie przekraczajg kilku godzin, co mozna uzna¢ za
informacje aktualng (wspéitczesng), kazdy inny obraz obiektu niebieskiego
dochodzi do nas z co najmniej kilkuletnim opdznieniem, a to juz historia — nie
wspotczesnos$¢. Im bardziej odlegte sg od nas obserwowane ciata niebieskie,

47



tym odleglejszych epok dotyczy odbierany przekaz. Obiekty potozone na
krancach obserwowanego przez nas Wszechswiata widzimy tak, jak wygla-
daty kilkanascie... miliardow lat temu. Zadne muzeum nigdy nie bedzie
dysponowa¢ fotografig starszego eksponatu! Chyba, ze bedzie to muzeum
historii $wiata i Wszech$wiata. W tym wiasnie sensie planetarium jako
placowka astronomiczna zajmuje sie réwniez bardzo szeroko rozumianym
muzealnictwem.
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MUZEUM - MLODZIEZ - SZKOLA.
SZKIC O SYTUACIJI EDUKACYJNEJ
WSPOLCZESNEGO MUZEUM

Poznanie obiektywnej rzeczywistosci zaczyna sie od wrazen i spost-
rzezen. Wrazenia i spostrzezenia odzwierciedlajg poszczegllne strony
zjawisk, momentéw rzeczywisto$ci w ich mniej lub bardziej przypad-
kowych zwigzkach. MySlenie zestawia ze sobg dane wrazeniowe i spost-
rzezeniowe, porownuje je ze sobg, réznicuje, wykrywa wzajemne stosunki
i ogniwa posrednie, a przez stosunki miedzy cechami rzeczy i zjawisk
dane bezposrednio zmystowo, wykrywa nowe ich wiasciwosci, a mianowi-
cie cechy abstrakcyjne. Odkrywajgc wzajemne zwigzki i ujmujac rzeczy-
wisto$¢ w tych zwiagzkach, mys$lenie poznaje glebiej jej istote.

Proces trwalego nabywania wiadomoscijest centralng czescig proce-
su nauczania. Nie da sie on sprowadzi¢ do pamieci lub do trwatosci
pamietania. Obejmuje on spostrzezenie materiatu, jego zrozumienie,
zapamietanie i takie przyswojenie, ktore umozliwia swobodne postugiwa-
nie sie nim w rozmaitych sytuacjach.

S. L. Rubinstein

Whprowadzenie

Psychologiczna nauka o poznawaniu $wiata zwraca uwage na role jaka
w tym procesie petnig bezposrednie wrazenia i spostrzezenia, a takze jak wazne
jest nabycie umiejetnosci porzadkowania i strukturowania owych wrazen
i spostrzezen. Z kolei poznawanie sprowadzi¢ mozna do nabywania wiadomo-
Sci za$ w tym procesie dominujacg role peini system szkolny wraz z calg
obudowsg instytucjonalng i teoretyczna jaka uksztattowata sie we wspétczesno-
Sci wokot szkoty. Szkota nie chce i nie moze by¢ osamotniona, odizolowana
w swych edukacyjnych wysitkach — zas jednym z naturalnych jej sprzymie-
rzencow na tej drodze jest dzi§ muzeum. W Polsce 6w sojusz szkoty z muzeum
ma swe tradycje jeszcze z czasow Komisji Edukacji Narodowej, w czasach
nowszych wspotpraca nie ustaje, lecz ma swe lepsze i gorsze okresy; wydaje sig,
ze obecnie intensywnos$¢ tego wspotdziatania ostabta, ma charakter spora-
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dyczny. Nie bedziemy wnika¢ w przyczyny tego stanu rzeczy, zajmiemy sie
natomiast samym meritum sprawy, by w ten sposéb moze przyczyni¢ sie do
poprawienia sytuaqi edukacyjnej wspoOtczesnego muzeum — a jej punktem
ciezkosci jest petna Swiadomos¢ szkoly jakg funkcje moze petni¢ muzealnictwo
w procesach edukacyjnych.

Wokot definicji muzeum

Zacznijmy od powszechnie dzi$ przyjetego okreslenia czym jest muzeum:
»jest to instytucja trwata, przechowujgca i udostepniajgca dla celéw studiowa-
nia, wychowywania i doznah emocjonalnych zbiory przedmiotéw o wartos$ci
kulturalnej. W zakres ten wchodzg rowniez wystawy biblioteczne i archiwalne,
zabytki historyczne, skarbce koscielne i klasztorne, stanowiska archeologiczne,
ogrody botaniczne, wiwaria i parki narodowe” X.

Widzimy zatem, ze zakres pojecia ,,muzeum” zostat znacznie rozszerzony
w stosunku do potocznego rozumienia i tradycyjnego, starozytnego —greckie
mouseion to Swigtynia muz. My zajmiemy sie zasadniczo muzeami znaj-
dujgcymi swa siedzibe w specjalnie do tego celu przeznaczonych budowlach
czy salach. Lecz i wowczas spotkamy sie z wielkg liczbg rodzajow, tak ze zajsé
moze pytanie, czy te tak r6znorodne instytucje mozna sprowadzi¢ do jednego
mianownika, czy mozna je jednakowo traktowac w zastosowaniu do dziatalno-
Sci edukacyjnej.

Przeprowadzmy dla uzyskania wstepnej orientacji w bogactwie muzealnict-
wa probe typologii muzedw.

l. Muzea jednodziatowe: artystyczne, archeologiczne, etnograficzne, his
toryczne, przyrodnicze, techniczne, wojskowe.

1. Muzea wielodziatlowe: pamigtek, regionalne (nastawione na kulture
okre$lonego regionu), tradycyjne (wjednym gmachu réznego rodzaju ekspozy-
cje dziatowe).

Tak przedstawiajg sie typy uogdlnione gdy za kryterium podziatu przyjety
zostaje rodzaj eksponowanych przedmiotdw czy dziat kultury, ktéry eksponujg
eksponaty. Bardziej szczeg6towy cho¢ mniej uporzagdkowany przeglad ukazuje
dalsze zréznicowania. Muzea sztuki dzielg sie na: ogdlne (wszystkie rodzaje
sztuk plastycznych ze wszystkich epok; sztuka stosowana); wyspecjalizowane
(sztuki dawnej, sztuki wspotczesnej); rzezby — w tym halowe, plenerowe,
unikatowe jak np. rzezby socrealistycznej; plakatu; grafiki; monograficzne
— poswiecone jednemu arty$cie. Inne rodzaje muze6w: instrumentéw muzycz-
nych, skansen czyli terenowe muzeum etnograficzne, powozdéw, militariow,
wnetrz, biograficzne, uniwersyteckie, ceramiki, zegardw, aptekarskie, geologicz-
ne, ewolucji, paleontologiczne, sztuki sakralnej, ateizmu, higieny, awiacji,
samochodoéw, kolejnictwa.

I) Statut ICOM, ,,Nouvelles de FICOM”, Paris 1963, Juin, vol. 16, nr 3.
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Zapewne, nie jest to zestawienie peine, pozwala ono jednak dostatecznie
zorientowac sie w bogactwie mozliwosci, jakie stwarza szkole muzealnictwo.
A jednak i tutaj czasem zachodzi potrzeba czy moze che¢ uzupetnienia tego
zasobu o szkolne kolekcje muzealne. Pisze o tym jeden z muzealnikow,
dziatajacy na terenie Rzeszowszczyzny. Ot6z powstato tam zadziwiajgco duzo
takich przyszkolnych placowek, przewaznie z inicjatywy nauczycieli historii za$
pierwsza z nich datuje sie na rok 1923. Bylo to Muzeum Szkolne w | Panst-
wowym Gimnazjum w Rzeszowie2).

Zada¢ sobie mozemy pytanie, jakie szczeg6lne cechy wspolne pozwalajg
nam traktowaé wszelkie rodzaje muzeow jako interesujgce nas z punktu
widzenia edukacyjnego. Wymienimy trzy takie witasciwosci:

— muzeum stanowi skuteczny $rodek uatrakcyjnienia procesow edukacyj-
nych;

— muzeum pozwala na wszechstronne realizowanie dydaktycznej zasady
pogladowosci;

— muzeum usprawnia procesy myslenia w kierunku porzadkowania,
strukturowania rozlegtego i skomplikowanego $wiata kultury bowiem obiekty
muzealne s logicznie zestawiane i we wiasciwy sposéb nazywane czy opi-
sywane.

Moéwilismy o typologii muzeéw ze wzgledu na charakter obiektdw znaj-
dujgcych sie w nich; inny podziat bierze pod uwage momenty organizacyjne.
Tutaj wymieni¢ mozna: muzeum narodowe, regionalne, miejskie, szkolne,
prywatne. Dla nas jednak najbardziej istotne sg tu czynniki odnoszgce sie do
spoteczno-edukacyjnych funkcji muzealnictwa czy, ogdlniej, kolekcjonerstwa.
Tutaj wyréznimy cztery typy: 1) muzeum autoteliczne; 2) muzeum wyobrazni;
3) muzeum — warsztat edukacyjny; 4) muzeum turystyczne.

1 Muzeum autoteliczne, nastawione na wiasne cele, zamykajgce sie w
rebie dziatalnosci kolekcjonersko-naukowej. Niejako modelowym przyktadem
moze tu by¢ grobowiec egipski. Jest to muzeum doskonate. Kazdy obiekt
znajdujacy sie w nim ma wysoka warto$¢ kulturowa, poznawczg czy artystycz-
ng. Nawet ziarna pszenicy urastajg do rangi czego$ jedynego w swoim rodzaju
(ich wiek i przeznaczenie), lecz nie wolno tu niczego zmienia¢, dotykaé, niemal
nie wolno ogladaé, bo zwiedzajgcy zmieniajg warunki hydrotermiczne, co
szkodzi przedmiotom zgromadzonym tu. Na dobrg sprawe ludzie nie powinni
w ogole tu wchodzi¢. Zatem grobowiec jest muzeum doskonatym, lecz
spotecznie martwym. Co$ podobnego ma miejsce w Butgarii, w Kazantyku,
gdzie znajduje sie stynny grobowiec tracki, na zwiedzanie ktérego konieczne
jest pozwolenie z Ministerstwa Kultury.

2 A. Kunysz, Badania nad szkolnymi kolelccjami muzealnymi i ich publiczno$cia, w: ,,Studia
miodocianym widzem muzealnym”, praca zbiorowa pod red. Z.J. Mikofajtisa, bez miejsca
wydania, bez daty, s. 68.
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Na problematyke muzedw od strony ich autotelicznej doskonatosci na-
stawiona jest np. ksigzka J. Swiecimskiego Wystawy muzealne. Studium z es-
tetyki wystaw, gdzie we wstepie czytamy o zatozeniach autora: , 1. Stworzenie
konsekwentnej filozoficznej teorii ekspozycji, stanowigcej dla muzealniczej
praktyki fundament réwnie zaniedbywany, co konieczny. 2. Odkrycie auto-
nomii ekspozycji wzgledem funkcji prezentacji (pokazywanie eksponatéw,
przekazywania wiedzy), az do granic autonomii zupetnej: ekspozycja moze by¢
dzietem sztuki plastycznej, jako taka catkowicie niezaleznym od tego co jest
W niej prezentowane, co stanowi tylko jej tworzywo” 3).

2) Muzeum wyobrazni to koncepcja A. Malraux, francuskiego archeologa,
powiesciopisarza, filozofa i polityka. O swej koncepcji pisat on gtownie w dwu
dzietach: Les voix du silence (Gtosy milczenia, 1951) oraz La musée imaginaire
de sculpture mondiale{3 tomy, 1952—1955, Muzeum wyobrazni S$wiatowej
rzezby). Na czym polega muzeum wyobrazni? Ot6z jest to twér odbiorcy, tego
kto interesuje sie okreslonym zagadnieniem, opierajgc sie przy realizacji swych
zainteresowan gtownie na zbiorach muzealnych a w rezultacie tworzy wiasne
muzeum cze$ciowo ,,wewnetrzne”, czesciowo gromadzac wiasna kolekqg'c, np.
reprodukcji dziet sztuki. W wyobrazni takiego cziowieka, w jego pamieci
powstaje swoista struktura obrazowo-pojeciowa obejmujgca zarowno zawar-
tos$¢ tresciowa dziatu kultury interesujacego posiadacza takiego ,,muzeum” jak
tez swoiste ilustracje: wspomnienia z odwiedzin muzealnych oraz witasne zbiory
obiektow autentycznych i reprodukcji czy kopii (niekiedy wykonanych przez
samego zainteresowanego).

3) Muzeum — warsztat edukacyjny prowadzi na duzg skale dziatalno$é
wychowawczo-ksztatcgcg, zazwyczaj we wspoOtpracy ze szkotami. Optymalny
model takiego muzeum zaktada posiadanie nie tylko zbiorow lecz takze
urzadzen dodatkowych, towarzyszacych, takich jak: sale wyktadowe, pracow-
nie do zaje¢ praktycznych, sale projekcyjng dla wyswietlania filméw, zbiory
slajdéw wraz z aparaturg do ich wyswietlania, biblioteke popularno-naukowa,
place na wolnym powietrzu dla prowadzenia dydaktycznych zabaw jak np.
fechtunek, strzelanie z kuszy (oczywiscie kopii). Lecz nie posiadajac tego
rodzaju zaplecza dydaktycznego, muzeum moze przybra¢ charakter pracowni,
gdy zbiory swe zblizy mozliwie wszechstronnie do widzéw, niekiedy pozwoli
dotkna¢ obiektu, obejrze¢ go pod lupg i wywota¢ dyskusje wokot eksponatu.
Istotna jest tu systematyczno$¢ dziatania dydaktycznego oraz fachowo$é
personelu muzealnego — nie tylko profesjonalizm czysto muzealny lecz nadto
umiejetno$¢ nawigzania zywego kontaktu z mitodziezg. Stad postulat, by
pracownicy muzealni nabywali swe umiejetnosci pedagogiczne poprzez samo-
ksztatcenie, uczestniczenie w kursach specjalistycznych lub uzupetnienie wy-
ksztatcenia przez systematyczne studiowanie na wiasciwej uczelni (np. w sys-
temie zaocznym).

31J. Swiecimski, Wystawy muzealne, tom L Studium z estetyki wystaw, Krakéw 1992, s. 9.
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4) Muzeum turystyczne — pojecie to wprowadzit J. Mikutowski-Pomorski,
socjolog interesujacy sie muzealnictwem. Zagadnienie polega na tym, ze wiele
muzedw znajduje sie zdata od duzych osrodkéw miejskich a dotarcie do nich
Yaczy sie z koniecznoscia dojechania; po drugie zas jest w Polsce wiele muzedw
i miejsc godnych odwiedzenia, o wielkim znaczeniu kulturowym i stuszne jest
dazenie, zeby kazdy Polak poznat nasze wielkie muzea narodowe a takze np.
Wawel, staréwke Warszawy, czy kompleks starej zabudowy we Wroctawiu.

W tej sytuacji rzeczywiscie muzealnictwo tgczy sie ze stuzbg turystyczng
i obyczajem odbywania wycieczek.

Tradycja i innowacja w edukacji muzealnej

Przypomnijmy teorig, ktora lezy u podstaw dziatalnosci edukacyjnej
muzedw i w zwigzku z muzeami — jest to zasada pogladowos$ci w nauczaniu.
Pionierami zwalczania werbalizmu dydaktycznego czyli zwolennikami stoso-
wania pogladowosci byli J. A. Komenski, J.H. Pestalozzi a u nas J. P.W.
Dawid. Zasada ta postuluje wychodzenie w nauczaniu od spostrzezen uczniow,
i na ich podstawie dochodzenie przez uogoélnienie i abstrakcje do tworzenia
poje¢. Przy czym nie jest wystarczajgce by wychowanek poznawat wzrokiem
przedmioty lub zjawiska, lecz powinien on nimi manipulowaé, eksperymen-
towa¢. W ten sposob wyobraznia staje sie wielozmystowa, wiedza ukonkret-
niong a postawa wobec zycia aktywizuje sie, nastepuje wszechstronne zaan-
gazowanie w rzeczywisto$¢. Pomni na zasade poglagdowosci nauczyciele
i pracownicy muzeum podejmujg systematyczne wspotdziatanie natury eduka-
cyjnej. Wspotdziatanie to przyjmuje roézne formy organizacyjne. Podzielic je
mozna na tradycyjne i innowacyjne.

Tradycyjne, dawne formy organizacyjne wspétpracy muzeum ze szkota:

— zbiorowe zwiedzanie muzeum; jest to najprostsza i niejako wyjsciowa
metoda wprowadzenia muzeum w obieg edukacyjny; przy czym skutecznos¢
jest tu uwarunkowana liczebnoscig grupy uczniow (optimum 20 o0s6b),
uprzednim przygotowaniem owego spotkania z salg muzealng oraz fachowos-
cig przewodnika; wazne jest, by miodziez byta zaciekawiona a nie traktowata
zwiedzania muzeum jako jeszcze jednego standardowego zajecia szkolnego;

— lekcja muzealna; odbywa sie ona w muzeum, jest Scisle zwigzana
z realizacjag programu szkolnego, wymaga wcze$niejszego rozpoznania mu-
zeum przez nauczyciela; przykladem moze tu byC lekcja historii na temat
wolnej elekcji — gdy uczniowie zobaczyli obraz przedstawiajgcy w sposob
wierny pole elekcyjne, zrozumieli sam przebieg elekcji;

— dyskusja po zwiedzeniu muzeum; celem sprawdzenia w jakim stopniu
zwiedzenie muzeum spetnito zatozony cel dydaktyczny, nauczyciel przep-
rowadza rozmowe 0 tym, co uczniowie widzieli w muzeum; stuzy to rowniez
pamieciowemu utrwaleniu zdobytej wiedzy;
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— wykonywanie przez uczniéw rysunkéw jako wspomnien o pobycie
W muzeum, pisanie wypracowan-sprawozdan, wspolne projektowanie dalszej
wspotpracy z muzeum;

— indywidualne zwiedzanie muzeum przez miodziez; uczniowie zain-
spirowani wspolnym zwiedzaniem muzeum, spontanicznie powracajg tam,
zeby swobodnie moc obcowac z eksponowanymi obiektami; ma to znaczenie
zwiaszcza w przypadku muzedw sztuki, bowiem wazny jest tu czesty, bezposre-
dni kontakt z dzietami sztuki, poniewaz dopiero wowczas powstajg autentycz-
ne, gtebokie przezycia estetyczne.

Innowacyjne formy organizacyjne wspotpracy muzeum ze $zkota:

— film-video o muzeum; moze on by¢ specjalistycznie przygotowana
relacjg o historii, zbiorach i dziatalnosci okreslonego muzeum; rozpowszech-
nienie takich filmoéw, stosunkowo tanich i tatwych w eksploatacji bytoby
cennym uzupetnieniem bezposrednich kontaktow miodziezy z muzeami; zwia-
szcza wazne jest to dla miejscowosci znacznie oddalonych od duzych centrow
kulturowych; mng forma jest nakrecanie filméw w czasie odwiedzin w muzeum
— stuzy to ozywieniu, pogtebieniu zaangazowania miodziezy w rozpoznanie
naocznie zjawisk kulturowych a nadto moze wytworzyé szkolng tradycje
zwiedzania muzedw;

— kolekgonowanie przez miodziez zbioréw para-muzealnych; mamy tu
na mysli kolekcje indywidualne np. reprodukcji dziet znajdujgcych sie w danym
muzeum a takze wszelkich wydawnictw muzealnych jak katalogi, monografie,
foldery; mogg to tez by¢ kolekcje klasowe, szkolne, uzupetniajgce biblioteke
szkolng, lecz gromadzi¢ eksponaty ma sama miodziez;

— kompleksowa wycieczka do muzeum; tego rodzaju wycieczka winna
by¢ starannie przygotowana — gdy np. bedzie to wyjazd do zamku w Malbor-
ku, nalezy podjac¢ wiele tematéw zwigzanych z kulturg Sredniowiecza, zakonem
krzyzakéw ale takze np. obyczajem posiadania whasnego exlibrisu i kolekc-
jonowania exlibrisow jako dziet sztuki, poniewaz muzeum zamku w Malborku
i takg dziatalnos$¢ kolekcjonersko-wydawniczg prowadzi; podobnie zorganizo-
waé mozna takg wycieczke naukowg miodziezy na Wawel, do Biskupina, nad
jezioro Gopto;

— konkurs o tematyce muzealnej; moze to by¢ konkurs o charakterze
wstepnego rozpoznania (muzea w Polsce i na Swiecie) lub po zwiedzeniu
muzeum (np. ,Militaria w Muzeum w Pszczynie”); przestrzega¢ jednak nalezy
zasady, ze kazdy konkurs przewiduje nagrody a nie chodzi tu o stopnie
z danego przedmiotu;

— krytyczna ocena muzealnictwa; miodziez najbardziej nawet zachecana
do korzystania z muzeéw nie powinna jednak utraci¢ postawy Kkrytycznej
wobec muzealnictwa; jak wiadomo istnieje poglagd o dysfunkcjonalnej roli
muzedéw a nawet miodziez francuska w swoim czasie rzucita hasto ,spalmy
muzea” — chodzi o niebezpieczenstwo nadmiernego kultu przesztosci, tego,
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co juz byto ze szkodg dla dynamizowania postawy progresywnej, ku przyszto-
ci, ku tworzeniu nowych wartosci a nie konserwowaniu dawnych.

Aby wszelka wspdtpraca muzedw ze szkolg byla skuteczna i dawata
satysfakcje zaré6wno pracownikom muzedw jak tez mtodziezy szkolnej i nau-
czycielom, musi to by¢ wspétpraca systematyczna, trwata, ze statg tendencjg do
rozbudowy, poszerzania i doskonalenia metod; jednorazowa, sporadyczna
wycieczka uczniéw do muzedéw zyska co najwyzej walor odprezenia psychicz-
nego, stanie sie momentem rozrywkowym, w minimalnym stopniu wspomaga-
jacym dziatalnos$¢ edukacyjng szkoty. Systematyczna wspétpraca z muzealnict-
wem daje rezultaty nie tylko dorazno-dydaktyczne, lecz nadto wplywa na
trwate uksztattowanie osobowosci wychowanka, wytwarzajagc w nim potrzebe
obcowania z dobrami i warto$ciami kultury, ze sztuka, postepem technicznym,
wiedzg przyrodniczg itp.

Istniejg w Ameryce i Europie zachodniej specjalne muzea dla dzieci
i mtodziezy. Sg to zamkniete muzea edukacyjne, ktérych pracownicy posiadajg
wyksztatcenie zawodowe pedagogiczne a zbiory dostosowane sg S$cisle do
potrzeb szkoty. Zapewne, takie rozwigzanie ma swoje zalety, jest jednak
kosztowne a nadto watpliwos$¢ budzi¢ moze izolacja uczacej sie mtodziezy od
tego, co powszechne; juz szkota jest instytucjg zamknietg a wobec tego nalezy
miodziezy zapewni¢ mozliwo$¢ kontaktu z autentycznym, nie-szkolnym zyciem
spoteczno-kulturalnym. By¢ moze, iz takze w Polsce przydatne bylyby na
poczatek nieliczne tego rodzaju eksperymentalne placéwki, by mozna oceni¢
ich zalety i wady oraz tam wi#asnie doskonali¢ metodyke wspotpracy muzeum
ze szkots.

Mtodziez w muzeum

Czego oczekujg uczniowie od muzeum? Jakie majg domniemania, kiedy
dowiedzg sie, ze oto czeka ich zwiedzenie muzeum, lekcja muzealna czy
wycieczka do Pszczyny? Ot6z przede wszystkim sgadzg, ze czeka ich ,,przygoda
intelektualna”, ze zetkng sie z czym$ niecodziennym, wiele réznym od
codziennosci szkolnej, ze zostang zaskoczeni czym$ niezwyktym, catkiem
nowym, wspaniatym a w kazdym razie wielce interesujgcym.

Zapewne pozniejsze, zwtaszcza systematyczne spotkania z muzeum zmienia
te postawe ale zazwyczaj w pod$wiadomosci pozostanie moment przygodowo-
ci, wyrwania sie z potocznosci szkolnej. Wydaje sie zatem, iz bardzo tu wazne
jest pierwsze spptkanie z muzeum, skoro ma ono pozostawié¢ w psychice trwaty
$lad, ma by¢ wspomnieniem krzepigcym, radosnym. Zdarza sie i tak, ze juz
dorosli absolwenci jako najbardziej frapujagce wspomnienia szkolne wymieniaja
lekcje i wycieczki muzealne. Przyjrzyjmy sie nieco blizej tej szczeg6lnej sytuaciji,
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jaka jest zajecie szkolne nalezgce do edukacji muzealnej. Zwréémy mianowicie
uwage na moment atrakcyjnoscid).

Atrakcyjnos¢ to cecha zjawisk lub przedmiotéw a takze zachowan, dziatal-
nosci ludzkiej, polegajagca na budzeniu uwagi dowolnej, sprawiajgca silng
koncentracje na danym zjawisku, polegajgca dalej na powodowaniu zaintere-
sowania, w ktérym pojawiajg sie momenty intelektualne oraz uczuciowe.
W zastosowaniu do muzealnictwa i edukacji muzealnej atrakcyjne sg obiekty
wyrézniajgce sie od otoczenia — a wiec obrazy o wyjatkowo duzych
rozmiarach, dzieta szczegodlnie piekne czy podobajgce sie z powodéw pozaar-
tystycznych — np. historyczne obrazy patriotyczne, dzieta nasuwajgce wspo-
mnienia czy skojarzenia osobiste widza.

Jak wiadomo, dzieci i mitodziez majg trudnosci z koncentracjg uwagi.
Oczywiscie wychowawca stara sie uwage pobudzi¢, i utrzymaé przez zwykia
perswazje (,uwazajcie!”) lecz jest to S$rodek niezbyt skuteczny, dlatego
dobrze staje sie, gdy wywotana jest uwaga mimowolna, bez stosowania
osobnych aktéw woli — a takg wiasnie koncentracje uwagi budzi to, co
jest atrakcyjne.

Gdy nastapi koncentracja uwagi, wowczas obiekt zostaje poznany szczegé-
towo i we wiasciwy sposob. W ostatecznym rozrachunku wazne jest w jakim
stopniu uczniowie zrozumieli tresci, ktdre sa im przekazywane zgodnie
z programem nauczania. Za$ o rozumieniu pisze psycholog: ,,Kazdy przed-
miot, kazde zjawisko rozumiemy w takim zakresie, w jakim zdobylismy
poprzednio ich poznanie. Wskaznikiem rozumienia jest w kazdym przypadku
ilos¢ i jakos¢ wyodrebnionych skiadnikdw oraz ich wzajemnych stosunkdw.
Na tej drodze mozna ustali¢ nastepujgce stopnie rozumienia: luzne cztony bez
przynaleznosci tresciowej do jakiej$ catosci — luzne cztony z jakag$ dominantg
treSciowg — nie powigzane grupy cziondw — czeSciowo powigzane grupy
cztondw — zarysowujgca sie struktura tresciowa catosci — wyraznie ucztono-
wana cato$¢ — cato$¢ rozwinieta w oparciu o szczegdty drugo- i dalszo-
rzedne” 5).

Problem przebiegu i rezultatéw, pytanie o skuteczno$¢ zabiegéw dydak-
tycznych stosowanych w edukacji muzealnej stanowi¢ powinien przedmiot
zainteresowania zar6wno ze strony pracownikdw muzeow jak tez nauczycieli,
za$ oczywicie jest on przedmiotem badan naukowych socjologii, psychologii
oraz pedagogiki. Przedstawimy w skrocie rezultaty tego rodzaju badan
specjalistycznych.

Rozprawa Z badain nad recepcjg obrazu jest sprawozdaniem z przep-
rowadzenia eksperymentu psychologicznego w Muzeum Narodowym w Kra-

4) Zob. na ten temat: T. Gotaszewski, Zasada atrakcyjnosci w andragogice, w: Rozprawy
i Sprawozdania Muzeum Narodowego w Krakowie, t. VIII, 1964.
5 W. Szewczuk, Psychologia. Zarys podrecznikowy, Warszawa 1962, s. 290.
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kowie6). Wprawdzie nie byly to badania nastawione szczeg6lnie na mtodziez,
lecz wiele wnioskdw ma na tyle ogélny charakter, ze stosujg sie one rowniez do
miodziezy. Badani byli widzowie muzealni spontaniczni Badane byto, co widz
muzealny zapamietuje z tego co ogladat. Zapamietywanie nie jest procesem
mechanicznym. Lepiej zostaje utrwalone to, co przemyslane i zrozumiane;
najlepiej pamietane jest to, co wzbudzito zainteresowanie swa atrakcyjnoscia.
Chcac zbadaé, co zostatlo zapamietane, badajgca uzyskiwata od badanych
wyobrazeniowg reprodukcje kilku obrazow z galerii oraz ich interpretacje.
Postugujac sie metodami psychologii behavioralnej badajgca wyliczyta statys-
tycznie ile elementow poszczegélnych obrazéw zapamietano z obrazu Rem-
brandta Krajozbraz z mitosiernym Samarytaninem (Zbiory Czartoryskich Mu-
zeum Narodowego Krakowie). Obraz ten budzit najwieksze zainteresowanie
i byt najszerzej interpretowany (zaskoczenie, ze w Polsce jest dzieto wielkiego
mistrza Rembrandta, fascynujacy krajobraz bohaterski o silnych kontrastach,
scena ewangeliczna powszechnie znana).

Nieco inny charakter miaty badania socjologa J. Mikutowskiego-Pomors-
kiego nad postawami krakowskiej miodziezy licealnej wobec plastyki przep-
rowadzone w roku 1961 dla uzyskania danych o $wiadomos$ci plastycznej
mtodziezy7. Tematy szczeg6towe badan byly nastepujace: zainteresowania
tworcze i kolekcjonerskie, wiedza i upodobadania plastyczne, stosunek do
sztuki wspoétczesnej, stosunek do upowszechniania plastyki, czynniki ksztat-
tujgce postawy wobec plastyki. Autor wyroznit nastepujgce typy postaw
miodziezowych odbiorcow wobec plastyki: 1) postawa twdrcza; 2) aktywny
odbior;.3) odbiér bierny; 4) ignorancja. Ws$r6d miodziezy istnieje grupa
specjalna, mitosnikéw i znawcéw sztuki, sg to np. uczestnicy konkurséw,
olimpiad, cztonkowie zespotdw twdrczosci amatorskiej i kdt zainteresowan.
Wykazali oni w toku badan swo6j wysoki poziom przez preferencje arcydziet
i umiejetno$¢ Swiadomego odroznienia ich od ,kiczéw”, obrazo6w nieudanych
artystycznie a takze przez trafne analizy estetyczne wybitnych dziet.

Problematyke pedagogiczng poruszajg dwa artykuty: Z.J. Mikotajtisa
Muzea —szkota —szkolna publiczno$¢ muzealna oraz F. Fulczyka Recepcja tresci
wystaw muzealnych przez miodziez szkolng; zamieszczone one sg w pracy
zbiorowej Studia nad miodocianym widzem muzealnym, wydawnictwo Instytutu
Pedagogiki Ministerstwa Szkolnictwa (miejsce i data wydania nie podane).
Pierwszy z tych artykutow zarysowuje program badan, drugi omawia skutki
edukacyjne zaje¢ z miodziezg na trzech wystawach muzealnych: Rozwdj
gérnictwa i hutnictwa na Gérnym Slasku, Konflikty zbrojne na Slasku, oraz

A. Knobloch-Gala, Z badan nad recepq'a obrazu, w: Badania socjologiczne w muzealnict-
wie. Referaty przedstawione na 1 Ogdlnopolskiej Konferencji poswieconej problematyce soc-
jologicznej w muzealnictwie, Krakéw 1964; ss 115 nast.

71J. Mikulowski-Pomorski. Postawy krakowskiej mtodziezy licealnej wobec plastyki (sprawo-
zdanie z badan), w: Badania socjologiczne w muzealnictwie, Krakéw 1964, s.*79 i nn.
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Rozwdj malarstwa nowoczesnego w Europie. Autor wyprowadza liczne wnioski
praktyczne z badan mogace zainteresowac¢ zaré6wno pracownikéw muzedw jak
tez nauczycieli.

My ze swej strony pragniemy wysung¢ postulat, by ci ktérzy prowadzg
dziatalno$¢ edukacyjng zajmowali dystans krytyczny wobec wiasnej pracy.
Najbardziej niebezpieczne bywa tu popadniecie w rutyne, powielanie wcigz
tych samych, nie zawsze najlepszych krokow dydaktycznych. Wydaje sie, ze
wysoce korzystne jest gromadzenie na swoj wiasny uzytek spostrzezen z prze-
biegu zaje¢, lecz ponadto dzielenie sie uwagami, konsultowanie z innymi
a takze uczniami, rodzicami a nawet osobami postronnymi i majacymi
niekiedy wartosciowe spostrzezenia ,,na zywo”.

Szkota otwarta na muzeum

W kierunku badan nad postawami ucznibw w zwigzku z dydaktyka
muzealng idzie artykut programowy Z. Zaborowskiego, zarysowujacy pro-
blematyke i zalozenia metodologiczne tego rodzaju badan8). Pedagog ten
porusza problematyke gtebokich warstw osobowosci i mozliwosci oddziatywa-
nia na nie poprzez wspotprace szkoty z muzealnictwem. Autor méwi o czyn-
nosciach spostrzezeniowo-poznawczych, procesach emocjonalno-motywacyj-
nych oraz potrzebach i postawach dzieci i mtodziezy. Zwtaszcza wazna jest tu
sprawa postaw, petnig one bowiem role integrujacg i kontrolng w odniesieniu
do sfery popedow, zachowan spontanicznych. Jako metody badawcze propo-
nowane sg skale Likerta i Thurstone’a.

By¢ moze, iz z czasem dojdzie do préb przebadania tak subtelnych
mechanizméw zachowan dzieci i miodziezy w zwigzku z edukacjg muzealng
jaka jest ksztatltowanie potrzeb i postaw; by¢ moze iz podobne, lecz mniej
specjalistyczne badania prowadzi¢ bedg sami nauczyciele wesp6t z pracow-
nikami muzeum a wolwczas mielibySmy szanse dotarcia do najtrudniej wy-
krywalnych warstw osobowosci — aby to mogto sie sta¢ musi by¢ wpierw
spetniony warunek pelnego, aktywnego otwarcia szkét na muzeum.

Ranga muzeum jako wspdtwychowawcy dzieci i mtodziezy wzrasta w skali
Swiatowej, ze wzgledu na docenianie zasady pogladowosci, postulat uczynienia
proces6w edukacyjnych mozliwie atrakcyjnymi oraz dazenie do integracji
metod wychowania i ksztatcenia. Zapewne, nie zaniechany bedzie system
klasowo-lekcyjny ani formalizacja procesow edukacyjnych lecz miejsce muzeal-
nictwa bedzie coraz bardziej widoczne gdy szkota nie ma stac sie tradycjonal-
nym przezytkiem.

Pierwszym warunkiem otwarcia szkoty na muzeum jest odpowiednia
orientacja samych wychowawcow, lecz takze tych, ktérzy decydujg o progra-

8 Z. Zaborowski, O potrzebie badan nad oddziatywaniem ekspozycji muzealnej na postawy
uczniéw, w: Studia nad miodocianym widzem muzealnym (b.d.), ss 63 nast.
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mach i metodach edukacji. Zaangazowanie szkolnych specjalistéw od naucza-
nia poszczeg6lnych przedmiotow w realizowanie w calej rozciggtosSci zasady
pogladowosci powoduje zwrdcenie sie ku takim witasnie srodkom jak muzeum.
Nawet matematyk moze zorganizowa¢ muzeum matematyki z humanistyka
(zyciorysy matematykéw i pamigtki po nich, jak np. po Koperniku) i czysta
abstrakcja (np. modele geometryczne, rozwigzania z geometrii wykresinej).

Jeden z wybitnych pedagogéw ze Slaska, polonista, prowadzi systematycz-
ng prace wychowawczo-ksztatcagcg w oparciu o muzea, biorgc pod uwage
gtobwnie muzea biograficzne. Mtodziez doznaje gtebokich przezyé, obcujac
z atmosferg Sienkiewicza w Oblegorku czy Kasprowicza na Harendzie
w Poroninie.

Pracujac w swoim czasie zaréwno w szkolnictwie jak i w muzealnictwie
miatem okazje wszechstronnie poznaé¢ obie strony zagadnienia. Kiedy za$
zajatem sie tg problematyka od strony teoretycznej, kiedy przeprowadzatem
badania, studiowatem koncepcje edukacji muzealnej, wowczas mogitem podjaé
proby szerszej dziatalnosSci zardwno publikatorskiej jak tez organizacyjnej
(prowadzitem konferencje w tym jedng miedzynarodowg), nakrecitem film
Dziecko w muzeum i z wielkim zainteresowaniem $ledze wszelkie poczynania
zmierzajace do realizacji programu edukacji muzealnej w Polsce i zagranicg.
Obecne ozywienie tej dziatalnosci moze napawaé nas optymizmem.
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Janusz Byszewski
Centrum Sztuki Wspotczesnej, Warszawa

-INNE MUZEUM?”

1. W muzeum najwazniejszy jest cztowiek, ktdry do niego przychodzi.
Mozemy wyobrazi¢ sobie muzeum bez obiektow, natomiast wydaje sig, ze
nie moze ono funkcjonowaé bez odbiorcow.

2. Odwiedzajgcy muzeum ma prawo do ,, dyskutowania” ze zgromadzonymi
w nim dzietami.

By utatwi¢ osobom przychodzacym do muzeum opowiedzenie sie ,,za” lub
»przeciw”, szukamy metod utatwiajgcych i umozliwiajacych ujawnianie niepo-
pularnych, cho¢ autentycznych ocen i opinii.

W ,innym muzeum” wazniejsze sg pytania: ,,co mi sie podoba?” i jakie
emocje wywotuje we mnie postawa artysty X?” niz ,ktore dzieto jest najlep-
sze?” i ,jakie wartosci chce nam przekaza¢ wielki twércaly?”.

Dlatego sokratyczna metoda zywego dialogu i samodzielnego dochodzenia
do sensu i prawdy jest nam najblizsza.

»Inne muzeum” za najwazniejszg forme dzialan uwaza warsztat.

3. Kazda refleksja i emocja wywotana wizyta w muzeum jest réwnie wazna.
»Inne muzeum” stwarza wolng przestrzen dla wyrazania réznych opinii.
Akcent z ,,oceny zewnetrznej” zostaje przesuniety na ,,ocene wewnetrzng”.
»,Ocena wewnetrzna” nie jest uzalezniona od tak zwanych autorytetéw.

Przyznanie waznego miejsca ocenie indywidualnej sprzyja fatwiejszemu przy-

jeciu innych ocen.

Droga do zrozumienia/akceptacji innych pogladéw prowadzi tylko przez
wyrobienie wiasnego sadu.
Paradoksalnie — to w#asnie w sytuacji wyboru — zwieksza sie tolerancja

i akceptacja sagddw wydawanych przez innych (a wiec takze przez autorytety).

4. ,Inne muzeum” stosuje metode ,,0d wiasnego przezycia tworczego — ku
zrozumieniu przezycia innych ludzi”. Inaczej mowigc: poprzez witasne doswiad-
czenie tworcze, poprzez wiasny wysitek i trud, pokonywanie witasnych ograni-
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czen, wiasng nauke jezykow sztuki, poprzez wiasne proby wypowiadania sie na
tematy wazne dla nas, dzielenie sie emocjami — prowadzi droga do zro-
zumienia tworczosci innych.

Temu tez stluza warsztaty twdércze, organizowane w muzeach.

5. Kazdemu cztowiekowi, kazdej grupie (wiekowej, zawodowej, rodzinnej)
powinnismy zaproponowac inny, indywidualny i zr6znicowany program obec-
nosci w muzeum.

Przygotowujac go, nalezy wykorzysta¢ wiedze psychologiczng, pedagogicz-
ng, socjologiczng o osobie i grupie. Wiedza ta pomoze kazdemu (takze
muzealnikowil!) w znalezieniu ,,swojego miejsca” w muzeum.

Oczekiwania kazdej grupy wobec muzeum (muzealnikéw, nauczycieli,
uczniéw, rodzicow, kuratoréw, ministrdw) sg rézne i czesto bardzo rozbiezne.

Koniecznym warunkiem przed przystgpieniem do opracowywania koncep-
cji dziatania muzeum jest przede wszystkim poznanie tych oczekiwan i w miare
mozliwosci ich uwzglednienie.

6. Jedng z propozycji: ,Innego muzeum” jest, by wizyte klasy w muzeum
traktowac jako Srodkowy element triady:
— zajecia prowadzone przez nauczyciela w klasie, poprzedzajace wizyte
w muzeum,
— dziatanie muzealne (z petnym wspdtuczestnictwem nauczyciela),
— zajecia w Kklasie po dziataniach muzealnych.
Realizacja tego planu wymaga nowych metod: wernisazy dla nauczycieli,
drukéw edukacyjnych dla uczniéw i nauczycieli, warsztatdw specjalnie przygo-
towywanych dla nauczycieli, wypraw, gier itd.

7. Muzeum powinno zacheci¢ cztowieka do wszechstronnej aktywnosci in-
telektualnej, emocjonalnej, takze fizycznej.

Dopiero te wszystkie doswiadczenia tgcznie umozliwiajg petny kontakt
z obiektem. Wzbogacajg i uzupetniajg wiedze opartg na faktach o doswiad-
czenie wynikajgce z poznania zmystowego czy emocjonalnego.

Prawidtowy kontakt z obiektami artystycznymi to, w zaleznosci od ich
charakteru — znalezienie réwnowagi pomiedzy sferami rdéznej aktywnosci
i percepcji.

8. Obecnos$¢ w ,,Innym muzeum” wymaga ,,zatrzymania sie”. Dlatego wazne sg
metody, ktore to ulatwiaja.

Bez ,zatrzymania sie” nie ma pogtebionego kontaktu z otaczajagcym nas
Swiatem.

Istotne wydaje sie stwarzanie warunkéw do refleksji nad tematem, obiek-
tem, problemem, zamiast pobieznego, wymuszonego tempem powierzchow-
nego ,,poznania” wszystkiego.
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9. Przestrzen ,Innego muzeum” nie jest tylko miejscem kontaktu ,wysokiej
kultury” ze ,,zwyklymi odbiorcami”.

Jest to przestrzen, w ktérej moga zaistnie¢ wystawy zorganizowane zgodnie
z zasadg ,,demokratyzacji mediow”, oznacza to, ze zapetni¢ jg mogag witasng
aktywnoscig, takze ci ktorych nazywamy odbiorcami czy publicznoS$cis.

Przestrzen muzealna zostaje udostepniona réznym grupom (na przykitad
spotecznosci lokalnej, mniejszosciom itp.) by te mogty same przedstawic sie
(swoje problemy, warto$ci) w sposdb w jaki chcg to uczynic.

»Inne muzeum” urzadza wystawy nie tylko DLA ludzi, ale tez Z nimi.

10. ,,Inne muzeum” stawia sobie przede wszystkim pytania etyczne, a dopiero

pozniej historyczne, Swiatopogladowe itd. ,,Inne muzeum” pyta miedzy innymi o:

— rownorzednos$¢ réznych punktéw widzenia i ocen,

— 0 nienarzucanie koncepcji $wiatopogladowych, widzenia historii czy edu-
kaciji,

— mozliwo$¢ zastgpienia oceny — rozmowg — pyta o stosunek do tzw.
autorytetow,

— prawo do wypowiadania osobistych opinii,

— dobrowolno$¢ w dziataniach warsztatowych i muzealnych.

Pierwsza edycja projektu ,,Inne muzeum” realizowana byta przez dwa lata
(1992-94) i sponsorowana przez Ministerstwo Kultury i Sztuki. Gtownym jego
celem byto wypracowanie i zastosowanie nowych, aktywnych metod twdérczych
zaje€¢ z rozmaitymi grupami w muzeach o réznym charakterze.

W projekcie udziat brali pracownicy dziatdbw oswiatowych z kilkunastu
muzedw w Polsce (Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum w Wilanowie,
Zamkowe w Malborku, Ziemi w Warszawie, Zamek Kroélewski, Historyczne
w Warszawie, Lubelskie, Muzeum w tancucie, towiectwa w Warszawie,
Muzeum Sztuki w todzi, Centrum Sztuki Wspotczesnej, Muzeum Okregowe
w Toruniu, Zydowski Instytut Historyczny, Literatury w Warszawie, Biuro
Informacji Senatu, BWA w Koninie, Muzeum w Ptocku, Morskie w Gdansku,
oraz studenci Wydziatu Pedagogicznego UW).

Regularnie przez dwa lata odbywaty sie warsztaty w réznych muzeach,
spotkania dyskusyjne, oraz zajecia tzw. grup wsparcia — pracujace nad
rozwigzaniem konkretnych problemoéw zgtaszanych przez osoby biorgce udziat
w projekcie.

Odbyty sie trzy warsztaty wyjazdowe: ,,Dotyka¢ — nie dotykac¢” (Radziejo-
wice 1993), ,Inne muzeum cz. I” (Malbork 93), ,Ilnne muzeum cz. II”
(Chlewiska 94).

Koncepcje projektu opracowali i realizowali Janusz Byszewski i Maria
Parczewska z Laboratorium Edukacji Tworczej przy Centrum Sztuki Wspot-
czesnej w Warszawie. Na ich zaproszenie warsztaty prowadzili réwniez:
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Tadeusz Wielecki i Tadeusz Sudnik, Zofia Zaorska, Wiestaw Karolak, Hanna
Gawronska, Lidia Zielinska, Marek Stokowski z zespotem oraz Gecko Art
Studio z Wiednia.

W czerwcu 1994 roku w Centrum Sztuki Wspolczesnej w Warszawie
odbyto sie dziatanie artystyczne ,W Centrum i troche obok” inspirowane
odbywajacymi sie tam wystawami (llyi Kabakova, Joseph’a Kosuth’a — ,,Ko-
rytarz dwdch banalnosci” oraz Geoffrey’a Hendricks’a — ,,Dziern ku nocy”.
Wzieto w nim udziat okoto 250 uczniéw warszawskich szkot podstawowych
i Srednich, ktdrzy wczesniej uczestniczyli w dziataniach muzealnych realizowa-
nych w tych muzeach, ktére uczestniczylty w projekcie ,Inne muzeum™.

Po raz pierwszy spotkali sie wszyscy razem, wraz z pracownikami tych
muzedw, by zrealizowa¢ ogromng instalacje, ktérg w Gazecie Wyborczej
nazwano ,Korytarzami naszych wrazen”.

Sezon 1994/95 nazwalismy ,,dyskretng obecnoscig” — dziatamy w swoich
muzeach, realizujemy swoje warsztaty i projekty, ale w kazdej chwili mozemy
zwroci¢ sie do kolegébw o pomoc, o przetestowanie nowych scenariuszy,
0 rozmowe, 0 wsparcie.

W swoich zmaganiach o zmiane muzealnej edukacji i jej miejsca w calej
dziatalnosci muzedw nie czujemy sie juz tak samotni i niepewni.

Po tym roku, bogatsi o wiele doswiadczen i refleksji nad nimi— planujemy
zorganizowanie nastepnej sesji wyjazdowej. Ale zajmie sie tym juz Sekcja
Edukacji Muzealnej przy Polskim Komitecie INSEA (Miedzynarodowe Sto-
warzyszenie Edukacji przez Sztuke), ktdrej grupe zatozycielskg powotaliSmy na
warsztatach w Chlewiskach.



Bozena Widrkiewicz
Zamek Krolewski, Warszawa

NIEKTORE FORMY PRACY Z DZIECMI
W ZAMKU KROLEWSKIM W WARSZAWIE

Kto do Zamku przychodzi i czym mozemy go zainteresowac

Zamek Krolewski w Warszawie udostepniony publiczno$ci stopniowo od
1981 roku cieszyt sie od pierwszych dni otwarcia znacznym zainteresowaniem.
Odwiedza Zamek rocznie ok. pdt miliona zwiedzajgcych (poza latami 1990-92,
kiedy frekwencja spadta do ok. 300 tysiecy), z czego 70% to mtodziez szkolna.
Tak wielki odsetek miodziezy stanowi wyzwanie dla pracownikow os$wiato-
wych muzeum, poniewaz jest to publiczno$é wymagajaca szczeg6lnego potrak-
towania z kilku oczywistych powodéw. Dla porzadku pozwole je sobie
przytoczy¢: nastréj wycieczkowy, brak przygotowania do wizyty w muzeum
(zachowanie), dos$¢ skromny zaséb wiedzy, niewystarczajagcy do odbioru
podstawowych tresci estetycznych i historycznych, jakie zawarte sg w muzeal-
nej ekspozycji. Dodac nalezy, ze ekspozycja zamkowa, sktadajaca sie ze 100 bez
mata sal, w ktorych prezentowane sa obiekty sztuki pochodzace z roznych
epok stanowi¢ moze labirynt trudny do pokonania nawet dla wytrawnego
znawcy sztuki, c6z dopiero dla przecietnego, mtodego zwiedzajgcego. Zdecydo-
wano wiec podzieli¢ jg na kilka niezaleznych odcinkéw, tak aby kazdy
zwiedzajacy czy kierownik grupy mogt wybrac dla siebie wariant najbardziej
odpowiedni pod wzgledem czasowo-organizacyjnym i merytorycznym. W Za-
mku mozna dzi$ zwiedza¢ nastepujace trasy: 1. Apartamenty: Wielki i Krdlew-
ski; 2. Pokoje Dworskie i Sale Sejmowe; 3. Ekspozycje na 2-gim pietrze,
w sktad ktdérej wchodzg: Gabinet Numizmatyczny, Pokdj Orderowy, Pokoje Il
Rzeczypospolitej, Mieszkanie Stefana Zeromskiego. Przy czym Apartamenty
Wielki i Krélewski zwiedza¢ mozna tylko z przewodnikiem, natomiast Pokoje
Dworskie i Sale Sejmowe zwiedzane sa w zasadzie samodzielnie. W zasadzie,
poniewaz witasnie ze wzgledu na przewazajaca wsrod naszej klienteli miodziez
szkolng nie zdecydowalismy sie na catkowite wyeliminowanie przewodnictwa
na tym obszarze. DoSwiadczenie wskazuje na stabg skutecznos¢ oprowadzania
stereotypowego po wielowatkowej historycznie, niejednorodnej architektonicz-
nie i bogatej w dzieta sztuki ekspozycji. ZorganizowaliSmy wiec rodzaj mono-
graficznego zwiedzania tej czesci ekspozyciji.
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Proponujemy nastepujace tematy:

Sale Sejmowe Zamku Krolewskiego — temat szczeg6lnie atrakcyjny dla
széstych klas szkdt podstawowych oraz drugich i trzecich klas szk6t Srednich.
Moze stanowi¢ uzupetnienie wiadomosci szkolnych na temat funkcjonowania
sejmu Rzeczypospolitej Obojga Narodow. Sztuka XVI i XVII wieku w zbio-
rach Zamku Krolewskiego — dla uczniow od klasy szostej szkoty podstawowej
wzwyz. Miodziez zapoznaje si¢ podczas zwiedzania z charakterystycznymi
cechami renesansu i baroku. Malarstwo historyczne Jana Matejki — polecany
dla dzieci juz od trzeciej klasy szkoty podstawowej. Dla mtodszych dzieci jest
to ,historia Polski w obrazkach” dla starszych wyjasnienie matejkowskiej
interpretacji dziejéw Polski.

Zwiedzanie monograficznel} zaktada poznanie jednego tematu w muzeum,
winno by¢ stosowane przez nauczyciela dla wybranej partii materiatu. Istnieje
wowczas mozliwo$é dobrego przygotowania miodziezy do zwiedzania a co za
tym idzie blizszego kontaktu z eksponatem czy wnetrzem. Temat zwiedzania
powigzany jesli nie z zainteresowaniem to przynajmniej z posiadang juz wiedzg
podrecznikowg miodziezy ma szanse giebszego utrwalenia. Czas spedzony
w muzeum jest tym samym efektywniej wykorzystany. Takg forme kontaktu
z muzeum oferuje Zamek grupom szkolnym od bez mata czterech lat.

Pewnym problemem byto przygotowanie przewodnikéw, oprowadzajgcych
po Zamku w spos6b tradycyjny, do nowej, trudniejszej dla nich roli2. Znany
powszechnie schemat: przewodnik moéwi — grupa stucha, w przypadku
oprowadzania tematycznego nie moze mieé, w tym przypadku, miejsca.
Najtrudniej przyszto nam przekona¢ doswiadczonych, wykonujacych przez
wiele lat swoj zawdd ludzi do zmiany tego stereotypu zachowania.

Rola przewodnika w przypadku zwiedzania tematycznego jest bowiem
znacznie wigksza niz w zwiedzaniu tradycyjnym. Do jego ocbowigzkéw bowiem
zaliczy¢ wypada nie tylko przekazywanie informacji o obiekcie, wnetrzu
i zgromadzonych tam dzietach sztuki, lecz zorientowanie sie jaki poziom
wiedzy, inteligencji, przygotowania reprezentuje dana grupa miodziezy i do-
stosowania swego przekazu do tego poziomu; wypracowanie koncepcji przeka-
zu poprzez odpowiedni wybér dziet sztuki, mogacych w sposéb odpowiedni do
poziomu danej grupy ilustrowa¢ omawiany temat. Takie zajecia muszg trwac
dtuzej niz ,,zwykie oprowadzanie” i, jak z powyzszego wynika, wymagajg
gtebszego kontaktu pomiedzy grupg mitodziezy i przewodnikiem a takze, co nie
jest bez znaczenia, lepszego przygotowania merytorycznego przewodnika. Aby
moéc dokonaé wihasciwego wyboru winien zna¢ doskonale nie tylko ekspozycje

N zofia T. Koztowska, Lekcja historii w muzeum, patrz Kronika Zamkowa Nr 1, 1987 s. 7.

21 Turystéw zwiedzajacych Zamek Krélewski w Warszawie oprowadzali od 1980 do 1992 roku
przewodnicy PTTK, ktérzy na podstawie egzaminu otrzymali uprawnienia do wykonywania tej
pracy. Od 1992 roku przejeta te funkcje Agencja M i W, wspotpracujac z ta sama grupa ludzi na
nieco innych jednak zasadach.
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po ktorej oprowadza, ale réwniez, w przypadku Zamku, dysponowac znacz-
nym zasobem wiedzy o dziejach Rzeczypospolitej Obojga Narodéw, jej kultury
i sztuki tamtych epok. Za rzecz oczywista uwazam znajomo$¢ programu
szkolnego przedmiotéw humanistycznych dla poszczegdlnych klas.

Znajomos¢ tej formy zwiedzania jest jednak wsrdd nauczycieli niewielka
i przez to dos$¢ rzadko, niestety, z niej korzystaja. Jednakze przez ostatnie
cztery lata obserwujemy staly wzrost zamowieri ze szkot, co moze napawac
pewnym optymizmem na przyszto$¢. Mamy nadzieje, ze wraz z rozwojem
turystyki3 oraz reformami w systemie nauczania przyjdzie wzrost zaintereso-
wania tego typu ustugami.

Zamkowe lekcje muzealne — ich historia

Niezaleznie od wymienionych juz form udostepniania Zamku miodziezy
szkolnej, od 11 lat prowadzone sg lekcje muzealne. Wydaje sie, iz to wiasnie ten
typ zaje¢ daje dzieciom najlepszy kontakt z muzeum i jego zbiorami4.
RozpoczynaliSmy te dziatalno$¢ proponujac szkotom kilkadziesiagt tematow
zaje¢ (w tej chwili jest ich okoto 40) dla ré6znych poziomow wiekowych. Liczba
tematow rosta wraz z rozrastaniem sie i wzbogacaniem zamkowej ekspozycji.

Do 1988 roku lekcje muzealne prowadzili wytgcznie pracownicy Os$rodka
Oswiatowego, co w spos6b naturalny (liczba zatrudnionych oséb) ograniczato
mozliwosci przyjmowania szkét. Dodatkowym ograniczeniem byt czas otwar-
cia ekspozycji dla ,,normalnego”, niematego przeciez ruchu turystycznego.
Okazato sie, ze czas pomiedzy godzing otwarcia ekspozycji tj. 8.00 a godzing
rozpoczynania zwiedzania tj. 10.00 — daje mozliwo$¢ prowadzenia lekcji
muzealnych przy odpowiednim, wczesniejszym ich zaplanowaniu.

W 1988 roku po raz pierwszy nie byliSmy w stanie zaspokoi¢ zapot-
rzebowanie na lekcje muzealne, prowadzgc je whasnymi sitami. Wychodzac
z zatozenia, iz rutynowi przewodnicy turystyczni nie sg w stanie przystosowaé
sie do wymagajacego znacznych zdolnos$ci pedagogicznych sposobu prowadze-
nia lekcji w muzeum, zwrdciliSmy sie o pomoc do studentdw starszych lat
wydziatdw humanistycznych Uniwersytetu Warszawskiego.

W 1989 roku pojawit sie w Zamku nowy typ pracownikow oswiatowych,
pracujgcych na zlecenie (lekcje sg ptatne i z tych pieniedzy optacani sg
studenci). Dotychczas przewineto sie przez ten typ pracy okoto 100 osob.
Kazdego roku ksztatcimy nowych studentdw, ktérzy w nastepnym roku szkol-

3Po gwaltownym spadku liczby zwiedzajagcych w latach 1989-91, nastgpit jednak jej
gwattowny wzrost, zwhaszcza w ostatnich dwéch latach. Przyczyn tego wzrostu upatrywaé nalezy
tak w pewnej stabilizacji gospodarczej, jak tez stabilizujgcym sie rynku ustug turystycznych, na
ktérym wystepuje ostra konkurencja. Konkurencja wérdd biur podrézy moze okazaé sie naszym
sojusznikiem w propagowaniu turystyki kwalifikowanej. Do turystyki kwalifikowanej w krajach
wyzej rozwinietych zalicza sie réwniez wiasnie specjalistyczne zwiedzanie muzedw.

4) Zofia T. Koztowska, jw. s. 7.
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nym podejmujg u nas prace z dzieémi. Sg to przewaznie (podaje wedtug liczby
0s0b zgtaszajacych sie z poszczegOlnych wydziatéw) studenci: pedagogiki
(niezastgpieni w pracy z najmfodszymi), historii, historii sztuki, filologii polskiej.
Dzieki znacznej liczbie os6b wspotpracujgcych moglismy zwiekszy¢ liczbe
przyjmowanych na lekcje muzealne klas, dochodzac ostatnio do ok. 2800
w ciggu roku szkolnego. Dopomogto w tym réwniez skomputeryzowanie
systemu rezerwacji lekcji, co udato sie wprowadzi¢ dzieki przychylnemu
stosunkowi Dyrekcji Zamku do edukacji dzieci i miodziezy. (Komputeryzacja
Osrodka wymagata znacznych naktadow finansowych).
Czas najwyzszy poswieci¢ nieco miejsca samym lekcjom a nie tylko ich historii
i organizaciji.

Gars$¢ informacji o lekcjach muzealnych

Podstawg konstruowania programu lekcji muzealnych byta i jest zawsze
ekspozycja Zamku. Konfrontujgc jej zawartos¢ z programem szkolnym moglis-
my zaproponowac¢ poszczegbélnym klasom tematy, odpowiadajgce aktualnie
przerabianemu w szkole materiatowi. Sg to nastepujgce tematy (podaje je za
informatorem wydanym przez Zamek na rok 1993/94.

1. Menazeria Krola Jegomosci kl. 0

2. Skarbiec Kroéla Jegomosci kl. 1

3. Portret Kréla Jegomosci kl. 2

4. Spotkanie z bohaterami Starego Testamentu kl. 3
5. Patac z 1001 nocy kl. 0-3

6. Grdd, zamek, patac, muzeum kl. 4-6

7. Wizyta u kréla kl. 4-8

8. Koronacja kl. 5-6

9. Zamek ksigzagt mazowieckich kl. 5-6

10. Motywy antyczne w wyposazeniu Zamku kl. 5
11. Motywy biblijne w wyposazeniu Zamku kl. 5
12. Sejm Rzeczypospolitej Obojga Narodéw kl. 6
13. Dwér Jagiellonéw kl. 6

14. Zamek i Rzeczpospolita Wazéw kl. 6

15. Za kréla Sasa kl. 6

16. Konstytucja 3 Maja kl. 6

17. W Swiecie dawnej monety kl. 4 oraz 7, 8

18. Polowanie na ordery kl. 4-8

19. Zamek czaséw niewoli kl. 7

20. Zamek miedzywojenny i Il Rzeczpospolita kIl. 8
21. Ksigze, krol, prezydent kl. 7 i 8

22. Pan prezydent kl. 7 i 8

23. Style we wnetrzach zamkowych kl. 7 i 8
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24. Mecenat artystyczny krola Stanistawa Augusta kl. 6 i 8
25. Klasycyzm Kkl. 6-8

26. Malarstwo Jana Matejki kl. 4 oraz 7 i 8
27. Malarstwo Marcella Bacciarellego kl. 6 i 7
28. Ruiny, konserwacja, odbudowa Zamku kl. 8
29. Canaletto i jego Warszawa kl. 3

30. Portret kobiety kl. 7 i 8

31. Dywany, gobeliny, arrasy kl. 7 i 8

32. Zatrzymac czas kl. 7 i 8

33. Kruche jak porcelana kl. 7 i 8

34. W sukni, fraku i kontuszu kl. 7 i 8

35. Oswiecenie kl. 6 i 7

36. Obiady czwartkowe kl. 6 i 7

37. Stefan Zeromski kl. 8

38. Swiat bajek kl. 5

Lekcje mozna podzieli¢ na: przedstawiajace jeden temat i lekcje utrwalajg-
ce, przy jednoczesnym rozszerzeniu posiadanej przez uczniow wiedzy. Do
pierwszej kategorii zaliczy¢ mozemy tematy: Koronacja, Sejm, Warszawa
Canaletta; do drugiej za$ takie tematy jak np. Gréd, zamek, patac, muzeum czy
tez lekcje o stylach. Kazda z wymienionych lekcji zawiera wzajemnie przep-
latajgce sie watki: Warszawa i dwor krolewski, zycie codzienne i $wigteczne,
wazne wydarzenia panstwowe w tym réwniez ceremonie. Istotnym watkiem
lekcji sg rowniez budowle, ich dekoracje sprzety, ludzie i ich stroje, a nawet
zwierzeta przedstawiane na obrazach i tkaninach. Ich obecno$¢ Swiadczy
0 autentycznosci Swiata przedstawianego przez artyste.

Lekcje prowadzone sg w formie pogadanki, rozmowy (tzw. rozmowy
nauczajagcej) a takze, w kilku wypadkach, inscenizacji (np. Koronacja, Sejm
1 Obiady czwartkowe). Dla najmiodszych prowadzacy staraja sie uzupetniaé
wyzej wymienione formy o rozmaite zabawy, ktdrych celem nie jest rywaliza-
cja, ale nauczanie. Miejmy nadzieje, ze dzieci, ktérym uda sie prawidiowo
zestawiC puzzle z obrazu Canaletta ,,Elekcja Stanistawa Augusta” zapamietaja
nie tylko nazwisko malarza, lecz réwniez szczegoly uktadanego obrazu. Mamy
nadzieje, ze nie bedzie im obce pojecie elekcji jak rowniez zapamietajg kto
w niej brat udziat itp.

Wyjatkowo wazna wydaje sie by¢ lekcja poswiecona sejmowi. Jest ona
inscenizacjg przeprowadzana we wnetrzach zwigzanych z historig polskiego
parlamentaryzmu. Dzieci zapoznajg sie z regulaminem obrad sejmowych,
sposobem prowadzenia i przyktadami przebiegu obrad sejmowych a takze
z ich tematyka. Nastepnie inscenizujg tok obrad na wybrany przez siebie temat.
W taki spos6b wprowadza sie uczestnikéw zaje¢ w hierarchie wiadzy trzech
obradujacych stanow (przygotowujac do zrozumienia demokracji szlacheckiej)
i tryb podejmowania jednomys$inych decyzji, tak trudny do wytlumaczenia
w podreczniku czy sali szkolnej.
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Inscenizaga, wymagajagca wejscia w role posta lub senatora porusza
wyobraznie i pokazuje istotne aspekty podejmowania dzialan w dawnej
Rzeczypospolitej, tworzac do niej stosunek emogonalny. Nie moze zabrakngé
tu rowniez umiejetnosci interpretacji znakow — symboli takich jak np. herby,
tytuty krola przytaczane w dokumentach itp.

Inscenizacja wymaga okre$lonycnh rekwizytow. W przypadku Sejmu np.
laski marszatkowskiej, fotela dla marszatka a w przypadku Koronacji insyg-
niéw krélewskich. Staramy sie robi¢ je najprostszymi sposobami. Korona
moze by¢ wykonana z kolorowego papieru lub tektury, za berto stuzy¢ moze
thuczek do kartofli owiniety ztotg bibutka, ptaszcz krolewski mozna uszyc
z czerwonego ptdtna itp. Jak wygladaty te przedmioty w rzeczywistosci dzieci
widza na portretach. Do zabawy odbywajacej sie we wnetrzach Zamku, ktore
samym swym istnieniem narzucajg odswietno$¢, wystarczy zamarkowanie
przedmiotu.

Do wspomnianych juz form prowadzenia zaje¢ w ostatnich latach dotaczy-
liSmy jeszcze mate formy teatralne, ktére majg uzupetniaé tresci przekazywane
podczas zaje€. | tak: lekq'a poswiecona Obiadom czwartkowym lub zatytutowa-
na Swiat bajek moze by¢ poprzedzona (zalezy od decyzji nauczyciela) wystepem
aktoréw, prezentujgcych 25-minutowy spektakl zestawiony z bajek Ignacego
Krasickiego. Cieszy sie on, jak dotad, duzym zainteresowaniem klas pigtych
i szostych szkét podstawowych. Uczniowie majg okazje zobaczyé zainscenizo-
wane w kostiumach z epoki bajki, czyli forme charakterystyczng cla literatury
oSwieceniowej we wnetrzach z tejze epoki. Daje to takze mozliwos¢ lepszego
zrozumienia tre$ci zawartych w bajkach, napisanych jezykiem juz, niestety, dla
dzieci niezrozumiatym. Miodziez niechetnie czyta nawet teksty literackie
z dawnych epok, gtownie z powodu bariery jezykowej. Tak sie rzeczy maja np.
z pomnikowym dzietem Jana Kochanowskiego, Odprawa postow greckich”,
znajdujacym sie zestawie lektur dla klasy pierwszej licealnej. PostanowiliSmy
wystawi¢ w Dawnej lzbie Poselskiej 50-minutowa adaptacje tego utworu
w wykonaniu aktoréw warszawskich teatrow. Wychodzgc z zatozenia, ze
miodziez chetniej obejrzy te sztuke niz jg przeczyta. W ubiegtym roku
szkolnym odbyto sie ok. 40 spektakli na zamdwienie warszawskich szkét
Srednich.

W przygotowaniu jest 25-minutowy spektakl — spotkanie dzieci z mala-
rzem Bernardo Bellotto, ktore odbywa sie bedzie w trakcie lekcji Canaletto
ijego Warszawa. Tu nacisk potozony bedzie przede wszystkim na swobodng
opowie$s¢ malarza o sobie, moéwiong jezykiem nam wspdtczesnym a wiec
dostepnym dla mtodych widzéw. Mamy nadzieje, ze aktor przebrany w kos-
tium XVIll-wieczny wzbudza u dzieci emocje a przez to diuzej i lepigj
zapamietajg pobyt w muzeum.

Nawet wsrdéd najmiodszych, a moze wiasnie przede wszystkim w nich
winnismy ksztattowaé wyobrazenie czym jest muzeum w ogoéle a wiec ktas¢
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nacisk na fakt przechowywania w nim przedmiotéw wykreowanych przez
artystow dawniej i dzis. Dajemy wiec dzieciom mozliwo$¢ szanse wiasnej
tworczosci — czyli organizujemy zajecia, podczas ktorych kazde dziecko moze
samo narysowac, wycig¢, ulepi¢ przedmiot, obraz, ktdre najlepiej, zapamietato.
Nie musze udawadnia¢ jak wazne jest wychowanie estetyczne dzieci. Najczes-
ciej skazane sg na ogladanie najrozmaitszej brzydoty w postaci otaczajgcych je
przedmiotow w szkole i w domub). Zapytane po wizycie w Zamku co im si¢
najbardziej podobato lub co zapamietaly, odpowiadajg, ze ,piekny wystroj”,
»,duze pomieszczenia i bardzo tadne”, ,wielkie komnaty”, ,,piekny tron krélew-
ski”. Nie potrafig niestety wyttlumaczyé na czym to ,,piekno” polega. Dlatego
zajecia plastyczne majg na celu utrwalenie w pamieci niektérych pojec
z dziedziny estetyki, takich jak np. ornament czy symetria. Nattok wrazen
wizualnych w czasie wizyty w Zamku utrudnia dzieciom skupienie i wy-
chwycenie spraw najwazniejszych. Konieczne jest wiec umiejetne, nierutynowe
i odpowiednio przygotowane od strony dydaktycznej przewodnictwo6). Wtas-
nie tu tkwi, jak sie wydaje najwieksza trudnos¢.

Kto powinien prowadzi¢ zajecia dla dzieci w muzeum

Przygotowanie studentow wydziatbw humanistycznych do prowadzenia
w Zamku zaje¢ z dzie¢mi i mtodziezg jest od kilku lat przedmiotem naszej
najwiekszej troski. Kazdego roku, od marca do maja, organizujemy dla
zgtaszajgcych sie na nasz apel studentow zajecia na temat historii Zamku, jego
zbior6w. Nastepnie prezentujemy rézne formy lekcji, z ktérych kazda jest
bardzo wnikliwie omawiana. Na zajecia takie zapraszamy niekiedy specjalis-
tow z danej dziedziny wiedzy: historykéw, archeologéw, historykéw sztuki. To
specjalista, autorytet w danej dziedzinie omawia wdwczas zajecia, uwzgled-
niajac nie tylko aktualny stan wiedzy na konkretny temat, lecz takze sposob jej
prezentacji. Sprawdzianem jest samodzielne prowadzenie zaje¢ z dzie€mi. Taka
lekcja odbywa sie w obecnosci pracownikéw oswiatowych muzeum, ktérzy po
zakonczeniu doktadnie analizujg jej przebieg z prowadzacym. Dopiero wtedy
mozemy zawrze¢ z takg osoba umowe na prowadzenie lekcji (temat zostat
okreslony) w danym roku szkolnym. Oczywiscie, mozna krytykowa¢ fakt
pobierania przez Zamek optat za uczestniczenie w lekcji muzealnej. Mamy
jednak wowczas do wyboru mozliwo$¢ drastycznego ograniczenia liczby takich
zaje¢ do 400 w ciggu jednego roku szkolnego. Nie mamy bowiem w Polsce
wolontariuszy, ktérzy w innych krajach czesto honorowo zastepujg przewod-
nikéw lub prowadzg zajecia z dzieémi. Nie mamy tez sprawnie funkcjonuja-

5 Maria Brodzka-Bestry, Wychowanie plastyczne w muzeach, Kronika Zamkowa nr 2,
1990/91, s. 37—39.
6) Elzbieta Jastrzebowska, Dzieci w Zamku, Kronika Zamkowa nr 1, 1987 r., s. 11—17.
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cej wspOtpracy z instytucjami, pozostajgcymi w strukturach Ministerstwa
Edukacji Narodowej/& Z nadziejg na prowadzenie przez nauczycieli lekcji
muzealnych dawno sie pozegnatam. Pozostaje wiec nam, przynajmniej w du-
zych miastach uniwersyteckich, przedstawiony powyzej wariant realizowany
z powodzeniem w Zamku od kilku lat. Dodaé¢ wypada na zakoniczenie jeszcze
jedng jego zalete. Pracujagc w muzeum, miodzi ludzie poznajg jego zbiory,
prace, struktury. Witasnie sposréd nich mozemy rekrutowa¢ nowe, niezle
przygotowane do pracy kadry. Nawet jesli odchodzg do innej pracy pozostaje
w nich znajomo$¢ muzeum i ciepty sentyment do miejsca pierwszej pracy
i pierwszych zarobkow. W przysztoSci moga stanowi¢ zalgzek towarzystwa
przyjaciét muzeum.

7 Tak sie dzieje np. w Holandii. Muzealni o$wiatowcy sa optacani z kas gminnych. Do ic
obowigzkéw nalezy przygotowywanie programu zaje¢ muzealnych dla szkét w danej gminie.
Realizacjg za$ zajmujg sie nauczyciele.
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ZAY OZENIA POLITYKI W DZIEDZINIE

EDUKACJI KULTURALNEJ DZIECI
| MLEODZIEZY

W r. 1991 Ministerstwo Kultury i Sztuki podjeto wspdélne prace z Minister-
stwem Edukacji Narodowej i Komitetem ds. Radia i Telewizji. Zostaty one
zakoriczone przyjeciem wspdlnego dokumentu: ,,Edukacja kulturalna — stan,
zagrozenia, perspektywy”. Jeden z zasadniczych rozdziatdw zostat poswiecony
polityce w dziedzinie edukacji kulturalnej. Poprzez ten dokument Ministerstwo
Kultury i Sztuki stwierdza:

— ze edukacja kulturalna dzieci i mtodziezy jest najwazniejszg sfergq dziatan

z punktu widzenia przysztosci kultury,

— w sytuacji regresu ekonomicznego naszego kraju — proponuje S$rodki
zaradcze, strategie, ktorej niektore elementy, to:
zapis ustawowy o podstawowym zadaniu — edukacji kulturalnej i wy-

chowaniu przez sztuke instytucji takich, jak: biblioteki, muzea, biura

wystaw artystycznych, centra sztuki, domy kultury, ogniska artystyczne,
— okresla ,sfery chronione”, pozostajagce pod szczegdlng opiekg panstwa,
— zobowiagzuje sie do wspierania najistotniejszych dla edukacji kulturalnej

instytucji i przedsiewziec.

W ,,Zatozeniach polityki” zostaty okreslone cele i zasady edukacji kultural-
nej miodego pokolenia.

W procesie edukacji kulturalnej miody cztowiek zdobywa wiedze i do-
Swiadczenie zyciowe, decydujace o zakorzenieniu w kulturze wtasnego narodu
oraz stuzace ksztattowaniu wiezi ze Swiatem, nabywa umiejetnosci poznawania
siebie i kierowania wiasnym zyciem; z kontaktow z dzietem sztuki czy
wytworem kultury czerpie wartosci, pozwalajagce mu rozumie¢ innych ludzi,
sam podejmuje twdrcze dziatania na polu sztuki nieprofesjonalnej; pobudzana
aktywno$é, odwaga, zaufanie do samego siebie owocujg w nauce, pracy,
w zdolnosciach do twdérczego przeksztatcania srodowiska spotecznego.

Edukacja kulturalna, jako zintegrowany i wielostronny proces, obejmuje:
system os$wiaty i system kulturalny. Doprowadzenie do zharmonizowania
dziatan w ramach tych systemow jest warunkiem efektywnosci edukacji
kulturalnej.
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Integracja, harmonizowanie dziatan instytucjonalnych i spontanicznych jest
programem otwartym. ldea ,tak samo i to samo dla wszystkich”, ktéra byta
nastepstwem upowszechniania o$wiaty i kultury, stata sie bardziej ztozona.
Wymaga bowiem poszanowania dla inno$ci grup i dla odrebnosci kazdego
cztowieka, bez rezygnacji z kanonu wartosci powszechnych i wspolnych.

Rosngca liczba podmiotoéw realizujgcych zadania w dziedzinie edukacji
kulturalnej jest zjawiskiem pozytywnym. Niesie to jednak pewne zagrozenie
— pojawianie sie na ,,rynku edukacyjnym” oséb niekompetentnych, wykorzys-
tujgcych dzieci i mtodziez szkolng do spektakularnych, komercyjnych dziatan.
Przeciwdziatanie, to min. kompetentna krytyka w srodkach masowego przeka-
zu oraz promowanie programow szczegblnie wartosciowych.

Podstawowym zrodtem finansowania edukaq'i kulturalnej jest budzet
panstwa. Ogniwami systemu edukacyjnego szczegdlnie chronionymi, beda:
— szkolnictwo, w nim — szkolnictwo artystyczne
— instytucje kultury, zwiaszcza biblioteki i muzea.

Zmiana systemu gospodarczego naszego panstwa wymaga istotnych zmian
w sposobach realizacji polityki w dziedzinie edukacji kulturalnej. Interwencjo-
nizm panstwa w sferze edukacji kulturalnej bedzie dotyczyt terenéw spotecznie
najwazniejszych, lecz takich, ktére bez wsparcia panstwowego istnie¢ nie moga,
a ktore uszlachetniajg je przez promocje, oddziatywanie na opinig, itp.
Przyktadem moze by¢ wzbogacanie bibliotek w ksigzki, imprezy kulturalne na
terenach wiejskich, informacja, poradnictwo, ustugi metodyczne dla organiza-
toréw dziatalnosci kulturalnej w $rodowiskach lokalnych. Decentralizacja
i autonomizacja ruchu kulturalnego i systemu o$wiatowego w Polsce, likwida-
cja z gory narzuconych, centralistycznych scenariuszy dziatania, rodzi¢ bedzie
zwiekszone zapotrzebowanie na informacje i poradnictwo, niezbedne przy
samodzielnym kreowaniu programow.

Interwencjonizm panstwa w sferze edukacji kulturalnej bedzie tez obej-
mowat — ksztatcenie i doskonalenie nauczycieli, bibliotekarzy, pracownikow
dziatdbw edukacyjnych muzedw, teatréw, filharmonii oraz animatoréw kultury.
Zaktadany jest jednak w tym obszarze pewien stopien komercjalizacji.

Przyjmuje sie, jako zadanie state, monitorowanie $rodowisk edukacji
kulturalnej dzieci i miodziezy. Obowigzki spoczywajgce na Ministerstwie
Kultury i Sztuki — dokonywanie wyboréw w zakresie finansowania dziatan
edukacyjnych, ochrona sfer chronionych, promocja warto$ciowych inicjatyw
— wymagaty stalego doptywu informacji, zwlaszcza ze Srodowisk gminnych.
W gminach bowiem dokonywaty sie i dokonujg przewartosciowania dotyczace
sfery edukacji i kultury — uczestnictwa w kulturze, mecenatu panstwa.
Ministerstwo Kultury i Sztuki dysponowato niepetnymi informacjami o przeo-
brazajagcych sie instytucjach w gminach, o kadrze, zajmujgcej sie edukacja
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kulturalna, o finansowaniu instytuq'i kultury. Nie byt znany Ministerstwu
spos6b rozumienia edukacji kulturalnej przez rézne podmioty edukacyjne,
dziatania integrujace rézne srodowiska edukacji kulturalnej. Przewazaty stere-
otypy, ktére chociaz miaty swoje zrodto w faktach, nie mogty by¢ traktowane
jako podstawa projektow dotyczacych przysziosci.

Zostat wiec sformutowany podstawowy cel badania — rozpoznanie moz-
liwosci stymulowania przedsiewzie¢ z zakresu edukacji kulturalnej na szczeblu
gminy. Ministerstwo Kultury i Sztuki okre$lito tez cele szczegétowe, jak:
a) badanie (takze iloSciowe) Srodowisk edukacji kulturalnej skupionych wokot

instytucji kultury, szkoty, parafii,

b) badanie stanu $wiadomosci kulturalnej oséb uczestniczacych w procesie
edukacji na poziomie decyzyjnym i wykonawczym w gminie,
c) badanie uwzgledniajace zderzenie postaw stuzacych integracji spotecznosci
lokalnej z postawami podtrzymujacymi atomizacje spoteczng.
Ministerstwo nie rozstrzygato kwestii zwigzanych z obszarem zjawisk wcho-
dzagcych w zakres poje¢: Srodowisko i edukacja kulturalna, jak rowniez
metodologicznych zatozen zwigzanych ze specyfikg monitoringu. Zaakcep-
towano natomiast konieczno$¢ przedstawiania regularnych wynikéw monitori-
ngu w cyklu co najmniej rocznym. Koncepcja badawcza monitoringu, jej
zatozenia teoretyczno-metodologiczne stanowig rezultat wspoétpracy wielu
Srodowisk — naukowych, artystycznych, praktykéw. Punktem wyjscia monito-
ringu sa opracowania: Wiestawy Pielasinskiej ,,Edukacja kulturalna — sytua-
cja i mozliwosci — zarys problematyki badawczej” oraz Andrzeja Wejlanda
— ,Monitoring $rodowisk edukacji kulturalnej dzieci i mtodziezy — zarys
koncepcji” i ,Monitoring Srodowisk edukacji kulturalnej dzieci i miodziezy
— projekt badania pilotazowego”. We wrze$niu 1992 r. zostata opracowana
przez Ewe Kolbowskg koncepcja metodologiczna badania, a Zaktad Socjologii
Kultury Instytutu Kultury podjat sie jej realizacji. Faza zbierania danych
w gminach trwata od 26 listopada 1992 r. do 15 srycznia 1993 r. Faza realizacji
terenowej spoczywata na zespole ekspertdw wojewddzkich: pracownikéw
wojewodzkich wydziatow kultury, domoéw kultury oraz kuratoriow. Badaniem
objeto 47 gmin w 10 wojewddztwach. Jako metode doboru gmin do monitorin-
gu zastosowano metode doboru celowego, polegajgcego na wyselekcjonowaniu
»Stabych” i ,mocnych” pod wzgledem zycia kulturalnego miast oraz gmin
w banku danych Instytutu Kultury. Systematycznie aktualizowana wiedza
o Srodowiskach edukacji kulturalnej dzieci i miodziezy pozwoli Ministerstwu
Kultury i Sztuki na wypetnianie trzech najwazniejszych rol:
— koordynacyjnej, zwlaszcza wobec Ministerstwa Edukacji Narodowej oraz
dazenie do zainteresowania edukacjg kulturalng wszystkich resortéw,
— tworzenia nowoczesnych, wyikajgcych z aktualnych potrzeb edukacji
kulturalnej — instrumentéw prawnych,
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— tworzenia nowoczesnych, wynikajacych z aktualnych potrzeb edukacji
kulturalnej — mechanizméw ekonomicznych.

W dziedzinie edukacji kulturalnej trzy programy specjalistyczne otrzymaty
miano priorytetowych:

1) Omowiony juz monitoring $Srodowisk edukacji kulturalnej dzieci i mtodzie-
zy szkolnej

2) Wideoteka edukacji estetycznej dzieci i miodziezy szkolnej

3) Konkurs programéw edukacyjnych

4) Europejski program ,Klasy dziedzictwa”.

Wideoteka edukacji estetycznej jest miedzyresortowg inicjatywa Ministerst-
wa Kultury i Sztuki i Ministerstwa Edukacji Narodowej, powstatg w 1989 r.
W celu realizacji wideoteki powotano zesp6t ekspertow przy Ministrze Kultury
i Sztuki, ktéry na potrzeby wideoteki wyselekcjonowat ze zbioru kinemato-
grafii i telewizji zestaw krotkometrazowych filméw o sztuce, odznaczajgcych
sie duzg wartoscig poznawczg i artystyczna.

Obecnie zaistniata konieczno$¢ rozszerzenia formuty dotychczasowej wide-
oteki w celu nadania jej bardziej uniwersalnego charakteru. Przeksztatcenie
zmierza w kierunku odejscia od pojecia ,wideoteki edukacyjnej” w jej waskim
znaczeniu, tzn. skorelowanej z programami nauczania szkét (takie programy sg
realizowane w bloku ,,Telewizja Edukacyjna”) i wypracowania nowego modelu
edukacji estetycznej (za posrednictwem wideo) rozumianej bardzo szeroko
— jako permanentny proces ksztatcenia estetycznego, obejmujacy trzy ele-
menty:

— indywidualnym nieschematyczny kontakt z dzietem sztuki,

— ksztatcenie wrazliwosci na sztuke, zrozumienie jej jezyka i nabycie umiejet-
nosci postugiwania sie nim,

— préby tworcze dzieci i miodziezy na podstawie wiedzy o sztuce.

W roku 1995 zostanie ogtoszony konkurs programdw z dziedziny edukacji
kulturalnej dzieci i miodziezy. Konkurs bedzie adresowany do twdrcow,
nauczycieli, animatordw kultury, bibliotekarzy, pracownikdéw nauki, rodzicéw,
miodziezy szk6t ponadpodstawowych i studentdw. Bedzie formg ozywienia
ruchu wokot ksigzki i czytelnictwa dziecieco-miodziezowego, teatru wartosci,
pedagogiki muzealnej, ksztatcenia muzycznego i plastycznego, wokét kanonu
oSwiatowej klasyki filmowej i wspotczesnego kina artystycznego. Pozadane
beda programy odnoszace sie nie tylko do kultury artystycznej, lecz takze
prowadzace do umiejetnosci wspoétistnienia cztowieka ze Srodowiskiem natura-
Inym, nawigzujgce do tradycji rodzinnych. Preferowane bedg programy integ-
rujgce elementy nauki i sztuki, programy interdyscyplinarne, sprawdzone
w realizacji, oryginalne w formach i metodzie pracy. Europejski program
»klasy dziedzictwa” wprowadza dzieci i mtodziez szkolng w kulturowe dzie-
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dzictwo wiasnego i innych krajow. Program ten powstat we Francji i otoczony
jest opiekg Departamentu ds. Dziedzictwa Kulturalnego Rady Europy. W Po-
Isce nie rozwingt sie jeszcze ruch woko6t ,klas dziedzictwa”. Zadaniem
Ministerstwa Kultury i Sztuki bedzie szersze niz do tej pory upowszechnienie
zatozen programu. ,Klasy dziedzictwa” mogg sie sta¢ programem integ-
rujgcym réznorodne, ciekawe dziatania muzedw, galerii, osrodkow sztuki oraz
szkot i placowek oswiatowych.

Agata Bielawska
Wicedyrektor Departamentu Edukacji Kulturalnej
Ministerstwo Kultury i Sztuki



Beata Rymkiewicz
Muzeum Narodowe, Poznah

PROBLEMY | PERSPEKTYWY
EDUKACJI MUZEALNEJ

Na przestrzeni ostatnich paru lat narasta w $rodowiskach muzealnych
Swiadomos$¢ wagi problemoéw zwigzanych z edukacjg. Wobec ograniczania
ilosci godzin wychowania plastycznego w szkotach i uszczuplenia minimow
programowych w zakresie teorii i historii sztuki oraz braku spotecznych
nawykow rodzinnego zwiedzania muzedw, trudno oczekiwaé aby za kilkanas-
cie lat polskie muzea zyskaly szersze zainteresowanie publicznosci.

To najwazniejsze przyczyny, dla ktorych pracownicy dziatow edukacyjnych
probuja sformutowac szersze, nowoczesne, interdyscyplinarne programy kszta-
fcenia muzealnego, przeznaczone dla szkot i szczegdlnie zainteresowanych
sztukg miodych odbiorcéw.

W ostatnim 40-leciu nie brakowato ciekawych imprez, atrakcyjnych pomys-
téw zaje¢ organizowanych w muzeach dla najmtodszej publicznosci. Mimo to
w $rodowisku nauczycielskim zakorzenit sie negatywny stereotyp meczgcego,
nudnego oprowadzania, przetadowanego informacjami szczeg6towymi. Czesto
dzi$ spotykamy sie z powtarzaniem przez nauczycieli opinii o ksztatceniu
jedynie biernego odbioru sztuki i ogdlnikowosci programdw, ktére zniechecajg
do planowania lekcji muzealnych. Zmiana tego stereotypu bedzie wymagata
systematycznej promocji muzealnych dziatan edukacyjnych, rzeczowej wspot-
pracy z Ministerstwem Edukacji, Kuratoriami, Wojewddzkimi Osrodkami
Metodycznymi, $rodowiskiem nauczycieli. Bardzo wazna wydaje sie by¢
zyczliwo$¢ ze strony prasy, radia i telewizji.

Jak dowodzg tego przyklady panstw europejskich, muzea poprzez or-
ganizacje catego systemu lekcyjnego, poprzez festiwale, miedzynarodowe akcje
i konkursy, imprezy dla dzieci towarzyszace wielkim wystawom, potrafity
wigczy¢ w aktywne zycie kulturalne duze grupy najmtodszych odbiorcow.
Systematycznie prowadzone badania socjologiczne potwierdzity istnienie pro-
stej zaleznosci miedzy iloScig lekcji prowadzong przez muzeum a zwiekszong
frekwencjg na wystawach. Mechaniczne przeniesienie wzorcow europejskich
i amerykanskich na nasz grunt jest utrudnione szczuptoscig $srodkéw, ktdre
borykajace sie z wiecznymi niedostatkami polskie muzea, moga przeznaczy¢ na
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ten cel oraz brakiem tradycji i potrzeb naszych odbiorcow, ktére sami musimy
aktywnie ksztattowac.

Tradycje europejskiej i amerykanskiej edukacji muzealnej mozna uprasz-
czajagc sprowadzi¢ do dwdch zasadniczych koncepcji ksztatcenia.

Pierwsza z nich nastawiona jest na aktywne, twdrcze zaangazowanie
dziecka, prowadzone pod Kkierunkiem artysty lub pedagoga. To grupowe
zajecia: parateatralne i dziatania plastyczne prowokujace do bardziej ztozonego
odbioru sztuki. Kazde zajecia koncza sie wykonywaniem wilasnej pracy
plastycznej: malowaniem, rysowaniem, lepieniem z gliny lub plasteliny, budo-
waniem elementow form przestrzennych itd. Takie zajecia prowadzi sie
w grupach klasowych albo w pracowniach plastycznych, dziatajgcych przy
muzeach. Ta forma pracy wymaga jednak istnienia w muzeum odrebnej
przestrzeni, w ktorej dzieci i miodziez moga swobodnie realizowa¢ swe
pomysty, wymaga takze pewnych naktadéw finansowych.

Druga koncepcja polega na starannym opracowaniu programow lekcyj-
nych, dostosowanych do og6lnego programu nauczania i realizacji ich w salach
ekspozycyjnych muzeéw. Dysponujgc przygotowanym materiatem pomoc-
niczym dla ucznia lekcje moze prowadzi¢ nauczyciel szkolny, woluntariusz lub
pracownik muzeum. Ten system ksztatcenia istnieje w Anglii i jest finansowany
przez wiadze lokalne, jako program obowigzkowy. Jak dalece programy
odbiegaja od polskiej praktyki muzealnej najlepiej przedstawia przykiad
programu ,S$wiat stow”, praktycznych lekcji jezykowych, przeprowadzanych
w muzeach. W badaniach sprawdzajgcych odnotowano u miodych Brytyj-
czykdw ograniczanie zasobu stownictwa uzywanego praktycznie. Witadze
szkolne zlecity muzeom przygotowanie specjalnych lekcji, w trakcie ktérych
dzieci opisywaty wybrany eksponat muzealny, postugujac sie starannie dob-
ranym do poziomu rozwoju stownikiem stow.

Z przyczyn organizacyjnych (brak pomieszczen na dziatalno$¢ edukacyjng)
oraz finansowych ta druga koncepcja wydaje sie by¢ atrakcyjniejsza dla
polskiego muzealnictwa. Stajemy przed szansg nauczania rownolegtego, nowo-
czesnego, wysoko ocenianego przez psychologie i pedagogike. Wszystkie nasze
zajecia odbywajg sie w salach ekspozycyjnych. Dzieci maja okazje ogladac
autentyczne przedmioty, dokumenty i to jest niewatpliwa przewaga edukacji
muzealnej nad nauczaniem szkolnym.

Program edukacyjny Muzeum Narodowego w Poznaniu akcentuje specyfi-
ke miejsca miasta Poznania w historii Polski, zwigzany jest z charakterem
zbiorow, kolekcji zgromadzonych w osmiu dostepnych publicznosci oddzia-
tach. W programie zwracamy uwage na lokalne tradycje a jednoczesnie,
w szerszej perspektywie na program integracji europejskiej. Bardzo interesujace
jest takze sieganie w edukacji do kultur pozaeuropejskich, ktére zderzajg sie
z odmienng tradycja, historig i estetyka, rozwijajagce wrazliwo$¢ na to, co
odmienne oraz wyobraznie.
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Od lat Dziat Edukacji Muzealnej Muzeum Narodowego w Poznaniu
organizowat etap wojewddzki konkursu plastycznego dla dzieci i mtodziezy
Moja Przygoda w Muzeum. W roku szkolnym 1993/94, biorac pod uwage
sugestie nauczycieli i wizytatorow z Wojewddzkiego OSrodka Metodycznego
w Poznaniu zmieniliSmy nazwe konkursu. Odbywat sie on pod hastem:
Spotkania ze sztukg. Pejzaz. W roku nastepnym konkurs bedzie poswiecony
Martwej Naturze. Ta niewielka zmiana, to zawezenie tytutu, spowodowato
duze zainteresowanie uczestnikéw. Z imprezy kameralnej, na ktérg zgtaszano
200—300 prac, konkurs przemienit sie w duzg impreze, gromadzac ponad
13000 prac z wielu szkot Poznania i wojewddztwa.

Ponadto przy muzeum od poczatku lat dziewieédziesigtach dziata ,,malar-
nia” czyli pracownia plastyczna dla dzieci i mtodziezy. Staramy sie promowac
kazdg duzg wystawe, przygotowujac specjalne imprezy: guizy, konkursy,
pokazy, spotkania. Duzym zainteresowaniem cieszg sie akcje poszukiwania
reprodukcji obrazow, umieszczonych na galeriach miedzy oryginatami. Im-
prezy charytatywne, zorganizowane przez Muzeum Narodowe w Poznaniu
w dniu 2.01.94 z okazji Wielkiej Orkiestry Swigtecznej Pomocy zgromadzity
duzg grupe najmtodszej publicznosci. W tym dniu powstato ponad 250 prac,
z ktérych pie¢ nagrodzono i sprzedano na aukcji dziet sztuki.

Sympatie najmtodszej publicznosci probujemy pozyskaé poprzez uroczyste
wernisaze, towarzyszgce otwarciom wystaw prac dzieciecych. Dziecko, tak
samo jak dorosty widz winno poczu¢ sie w muzeum uhonorowane i wazne.

W planach na najblizszy czas znajduje sie opracowanie przewodnika po
muzeum, przeznaczonego dla dzieci oraz informatora o lekg’ach muzealnych.
Dla naszej pracy ma to ogromne znaczenie, by proponowac nauczycielom
gotowe, opracowane tematy lekcyjne i tym samym zrezygnowac z tradycji
oprowadzania po catym muzeum.

W naszych propozycjach lekcyjnych wyodrebniamy grupe dzieci najmtod-
szych z klas I—I1l szkot podstawowych. Celem zaje¢, prowadzonych z tymi
grupami jest oswojenie z muzeum miejscem nieznanym, w ktérym mozna
ogladac obrazy, rzezby, bawic¢ sig, rozmawia¢ swobodniej niz w klasie. Dzieci
w tym okresie wiekowym chetnie taczg zwiedzanie z rysowaniem i malowa-
niem. Uwaznie koncentrujg sie na szczegotach i prébujg dokonywaé klasyfika-
cji tematow. Takie zajecia odbywajg sie w naszym muzeum od trzech lat
i zyskaty duzg popularno$¢. Noszg tytut Pierwsza wizyta w muzeum.

Na specjalnej lekcji proponujemy zwiedzenie ekspozycji Muzeum Sztuk
Uzytkowych i zapoznanie dzieci z historig wyrobu i zdobienia naczyn
porcelanowych. W drugiej czesci lekcji dzieci lepig z plasteliny wiasnorecznie
zaprojektowane naczynie, probujagc odwzorowac ksztatt naczyn oglagdanych na
ekspozycji. Te zajecia, obok ksztatcenia zdolnosci manualnych, sg znakomitym
sposobem do zapoznania z roznorodnymi estetykami W naszej ekspozycji
posiadamy duzg kolekcje naczyn, siegajacg konca lat 80-tych XX w. Prowo-
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kowane do wypowiedzi swobodnie wyrazaja swoj stosunek do ogladanych
przedmiotow. Dzieci w wieku 7—10 lat maja juz wyrazne upodobania
estetyczne. Dla nas istotne, aby te upodobania mialy szeroki kontekst
historyczny i estetyczny.

Klasy IV—VIII zapraszamy do realizacji innego programu.
1 lekcja — to zajecia wprowadzajgce nowe stownictwo i pojecia zwigzane ze
sztukg. Ogladamy wspolnie oryginal, kopie i reprodukcje jednego z obrazéw.
Nastepnie dzieci uczestniczg w demonstracji wytwarzania jednego z olejnych
barwnikéw. Lekcja koriczy sie rysowaniem szkicu do obrazu.
2 lekcja odbywa sie w Muzeum Historii m. Poznania. Przy makiecie rekonstru-
ujgcej Poznan z okresu grodu piastowskiego i rycinie przedstawiajgcej miasto
z okresu po lokacji, odbywa sie lekcja historii zatozenia grodu i rozbudowy
miasta. Dzieci prébujg na rycinie odszuka¢ sylwety znanych sobie budowli, za-
poznaja sie z legendami o powstaniu miasta, ogladajg stare dokumenty, przed-
mioty codziennego uzytku, pochodzgce z wykopalisk. Poznajg takze wnetrza
Ratusza, ogladajg miejsce urzedowania wtadz miejskich i sadow.
3 lekcja zatytutowana Skad pochodzi nazwa Europa jest lekcja geografii histo-
rycznej. W pierwszej czesci uczniowie pracujg samodzielnie, wyszukujgc na obra-
zach z Galerii Sztuki Obcej i Galerii Malarstwa Polskiego wizerunki miast,
nanoszac ich oznaczenia na mape Europy. Nastepnie przy obrazie Bernardo
Strozziego Porwanie Europy zapoznajg sie z mitem o porwaniu ksiezniczki.
4 lekcja Historia na obrazach malowana, poSwiecona jest obrazom o tematyce
historycznej z Galerii Malarstwa Polskiego. Na przyktadzie trzech obrazéw: B.
Bellotta zw. Canaletta Elekcja Stanistawa Augusta, J. Matejki Stanczyk. Szkic
do obrazu i W. Gersona Zjawa Barbary Radziwitéwny dzieci poznajg wydarze-
nia z historii i polskie malarstwo historyczne.
5 lekcja Szkic i studium postaci. Po zwiedzeniu galerii pod katem predstawiania
ciata ludzkiego w réznych ujeciach i pozach proponujemy wykonanie szkicu
jednej z rzezb, znajdujacych sie na ekspozycji. Proponujemy samodzielny
wybor miejsca obserwacji a nastepnie poréwnujemy wszystkie powstate szkice.
Ponadto zapoznajemy dzieci z pojeciem ,kanon postaci”, proporcje, ujecie
perspektywiczne, profil, popiersie.
6 lekcja odbywa sie w Muzeum Etnograficznym. Celem lekcji jest prezentacja
technik zdobniczych popularnych w wielkopolskiej sztuce ludowej i warsztat
plastyczny, w trakcie ktorego dzieci wykonujg wycinki, malowanki, hafty,
poznajag techniki wyrobu palm wielkanocnych i zdobienia pisanek.
Odrebny program opracowalismy dla ucznidw szkét Srednich. Sag to lekcje
z historii kultury z elementami historii sztuki. Dla kazdej lekcji przygotowalis-
my materiatl pomocniczy w postaci ¢wiczen graficznych, wypiséw z literatury
(listy, wypowiedzi artystow, teksty teoretykow sztuki) oraz zestaw pytan
pomocniczych. Zapraszamy na lekcje poswiecone kolekcjom malarstwa i syl-
wetkom najstynniejszych kolekcjoneréw, postaciom najwiekszych malarzy.
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W muzeum Adama Mickiewicza w Smiejowie odbywajg sie lekcje po$wiecone
literaturze i sztuce epoki Romantyzmu.

Staramy sie wypetni¢ dotkliwg luke w programach szkolnych, organizujac
cykl wyktadow poswieconych kierunkom i tendencjom w sztuce XX w.
Wyktady te odbywajg sie w ramach kota mtodych Pro Arte, dziatajgcego przy
Towarzystwie Przyjaciot Muzeum Narodowego w Poznaniu.

Ponadto grupa miodziezy wspdtpracujgcej z malarnig przygotowuje obiekt
na impreze ,CORESPONDANCE”, kt6ra odbedzie sie w styczniu 1995 r.
w Musee de la Poste w Paryzu.

W zamierzeniach na najblizsze lata planujemy projekt Akcji Plenerowej dla
dzieci i miodziezy, czyli ogdlnopolski festiwal plastycznych dziatan muzeal-
nych.

Nasze doswiadczenia wskazuja, ze taka koncepcja pracy Dziatu Edukacji
Muzealnej zwiekszy zainteresowanie dzieci i mtodziezy zbiorami muzealnymi,
bedzie uzyteczna i atrakcyjna dla szkdt. JesteSmy zainteresowani wszystkimi
inicjatywami muzealnymi w Polsce i poza krajem. JesteSmy Swiadomi, ze
doswiadczenia prac w ciggu najblizszych lat pozwolg nam przedstawiony
program wzbogaci¢ i rozwingc.



RADA KONSULTACYJNA MUZEUM

Dnia 30 maja 1994 roku w zamku pszczynskim odbyto sie inauguracyjne
zebranie Rady Konsultacyjnej Panstwowego Muzeum Zamkowego.

Na zaproszenie dyrektora Muzeum w posiedzeniu wzieto udziat wiele
wybitnych osobistosci $wiata nauki, kultury i ekonomiki. Rada, zgodnie
z przyjetym Tymczasowym Regulaminem, jako organ doradczy ma ,,opiniowac
plany i sprawozdania Muzeum” oraz wspiera¢ jego dziatalnosc.

Przewodniczacym Rady wybrano jednogto$nie Profesora Konstantego
Kalinowskiego.

Sktad Rady:

1. Prof. dr hab. Juliusz A. Chroscicki, Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu
Warszawskiego,

2. Mgr Cecylia Gataszek, st. kustosz PMZ w Pszczynie,

Mgr Jan Gataszek, gt. konserwator PMZ w Pszczynie,

4. Bolko Hochberg, ksigze von Pless, Monachium,

w

Pierwsze posiedzenie Rady Konsultacyjnej. Od lewej: mgr Jan Gataszek, mgr Maria Ziembinska,
Bolko Hochberg ksiaze Pless, dr Janusz Ziembinski, prof. dr hab. Konstanty Kalinowski
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10.
11.

12.
13.
14.
15.
16.
17.

18.

Prof. dr hab. Konstanty Kalinowski, dyrektor Muzeum Narodowego
w Poznaniu, cztonek Rady ds. Muze6éw przy Ministrze Kultury i Sztuki,
Dr Jan Kruczek, kierownik Dziatlu Militariow PMZ w Pszczynie,
Mgr Bdia Kruczek, gt. inwentaryzator PMZ w Pszczynie,

Doc. dr inz. Pawet Krzystolik, dyrektor Kopalni Doswiadczalnej ,Bar-
bara” — Mikotow,

Mgr Stanistaw tatanik, prezes Sadu Rejonowego w Pszczynie,

Mgr Jozef Machalica, dyrektor Oddziatu Banku Slaskiego w Pszczynie,
Prof. dr hab. Jerzy Mikulowski-Pomorski, rektor Akademii Ekonomicznej
w Krakowie,

Mgr Barbara Niemkiewiczowa, Wydziat Kultury Urzedu Wojewo6dzkiego
w Katowicach,

Mgr Tadeusz Polok, prezes Slaskiej Fabryki Kabli S.A. w Czechowicach-
-Dziedzicach,

Prof. dr hab. Andrzej Rottermund, dyrektor Zamku Kroélewskiego w War-
szawie, Przewodniczacy Rady ds. Muzeow przy Ministrze Kultury i Sztuki,
Inz. Marian Wszola, prezes Zarzagdu Browary Tyskie S.A. w Tychach.
Mgr Maria Ziembinska, kierownik Dziatu Wnetrz PMZ w Pszczynie,
Dr Janusz Ziembinski, dyrektor Panstwowego Muzeum Zamkowego
w Pszczynie, cztonek Rady ds. Muzedw przy Ministrze Kultury i Sztuki,
Prof. dr hab. Zdzistaw Zygulski jun., kurator Muzeum Narodowego
w Krakowie.









