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REGIONALIZM
W TEATRZE LUDOWYM

Okresli¢ pojecie regionalizmu jest rzecza niezmiernie trudng, gdyz
regionalizm obejmowaé moze rézne zagadnienia i dziedziny, jak: re-
gionalizm geograficzny, demograficzny, etnograficzny, historyczny,
literacki, administracyjny, polityczny, kulturalny, gospodarczy, jezy-
kowy, komunlkacyjny, statystyczny itp. Kazda z tych dziedzin okresla
regionalizm na swdj sposob, Jednostronnle Z wielu okre§len regiona-
lizmu najtrafniej sformutowatl je geograf prof. Pawlowski. Regiona-
lizm wedlug prof. Pawlowskiego jest ruchem zmierzajacym do wy-
roznienia i do rozpatrzenia pewnych przedmiotéw i zjawisk, zachodza-
cych na powierzchni ziemi, wedlug przyrodzonych regiondéw czyli
krain. Zatem — wedtug prof. Pawlowskiego, wszelki regionalizm tkwi
w ziemi. Twierdzi on dalej, ze nie moze by¢ inaczej nawet wtedy, gdy
regionalizm obejmuje tylko czlowicka, jego zwyczaje Ilub wytwory
sztuki ludowej. 'Wychodzi bowiem z zalozenia stusznego, ze przyroda
ziemi wplywa na czlowieka w mierze nie mniejszej anizeli na $wiat
roslinny.

Nowoczesny regionalizm powstat we Francji. W Polsce najgo-
retszym jego propagatorem byt Stefan Zeromski, ktéry w swoich
wskazaniach ,,Snobizm i postep® wytknal wyraznie drogi regionali-
zmowi polskiemu. Zagadnienie regionalizmu w Zyciu spotecznym i kul-
turalnym przedstawil rowniez Zeromski w najszlachetniejszej polskiej
komedii ,,Uciekta mi przepioreczka®. Moglibysmy niewatpliwie do-
szuka¢ si¢ weczesniejszych budowniczych ruchu regionalistycznego
w osobie St. Witkiewicza i K. Tetmajera, ale ci dwaj byli raczej propa-
gatorami regionu jednego, podhalanskiego, podczas gdy Zeromski
dazyt do rozbudzenia ruchu regionalistycznego we wszystkich ziemiach
Polski. Podhale mialo zreszta szczegolne szczgscie do regionalistéw
gdyz tam procz Witkiewicza i Tetmajera ruch ten szerzyt juz progra-
mowo Wtadystaw Orkan, ktéry, podobnie jak Zeromski, usitlowat
ide¢ tego ruchu zaszczepié rowniez na innych ziemiach. Znany jest
powszechnie memoriat Orkana do synow wszystkich ziem, aby wespot
z Podhalem, jeli si¢ odnowy i utrwalenia Rzeczypospolitej, budzac du-
me¢ odrebnosci swych ziem i dzwigajac je praca ku gorze.
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Idee Zeromskiego i Orkana podjat Zwigzek Nauczycielstwa Pol-
skiego'. Program regionalizmu polskiego opracowany przez Rade¢
Naukowg Sekcji Uniwersytetow Regionalnych Zwigzku dzieli si¢ na
cztery czeSci: 1. Jednos¢ Panstwa i zréznicowanie terenowe, II. Zycie
gospodarcze, I11. Zycie spoteczne, 1V. Zycie kulturalne.

Cze¢$¢ I programu stwierdza, ze tylko- petna swoboda rozwoju ma-
terialnego i duchowych indywidualno$ci terytorialnych ziem polskich
(regiondw) stwarza podstawg¢ do racjonalnego podziatu pracy, rozwoju
energii tworczej' spoleczenstwa i bogactw kultury.

Czes$¢ 11, obejmujaca zagadnienia zycia gospodarczego, domaga sig,
by kazdy region mial wtasny typ gospodarczy, odpowiadajacy warun-
kom naturalnym, ludno$ciowym i kulturalnym danego terytorium.

Czes¢ 111 programu zajmuje sie zyciem spotecznym:. Tutaj- regio-
nalizm dazy¢ winien do takiego uksztaltowania administracyjnego
panstwa, ktére by zapewnito nalezyty rozw6j indywidualnym war-
tosciom gospodarczym i kulturalnym poszczegoélnych regionéw. Zada-
nie to winien realizowa¢ szeroki samorzad, wspotdziatajacy z admini-
stracja publiczna.

Pierwsze trzy czgsci programu podane tu zostaly w znacznym
skrocie, za§ czgs¢ 1V, omawiajaca zycie kulturalne, przytaczam w ca-
losci.

IV. Zycie kulturalne.

1) Praca spoteczno-kulturalna', przystosowujaca si¢ do miejsco-
wych warunkéw fizjograficznych, etnicznych i spoteczno-gospodar-
czych, powinna by¢ stale w organizacyjnej: lagcznosci z naukowym
badaniem warunkow.

2) Podstawa Scistej: taczno$ci zycia regionalnego z nauka sg muzea
regionalne w osrodkach fizjograficznych, historycznych i gospodar-
czych.

Muzea regionalne sg stacjami-naukowymi oraz instytucjami pracy
o$wiatowej 1 spotecznej; jako takie — muzea regionalne: koordynuja
dzialalno$¢ wszystkich istniejacych na danym terenie stowarzyszen
i zwiazkow wszelkiego rodzaju, przy zachowaniu catkowitej ich auto-
nomii, pod- znakiem wspoétdziatania dla jednego wspdlnego celu: po-
znania dziejow, warto$ci 1 warunkdéw rozwoju poszczegdlnych regio-
now Polski.

3) Regionalizm dazy do jaknajszerszego zwigzania pracy wycho-
wawczo - o$wiatowej- w szkole i poza szkolg ze §rodowiskiem wilasnym
przez lokalizacje catoksztattu przedmiotdw nauczania.

4) Regionalizm w tworczos$ci literackiej polega na ukazaniu ca-
lej duszy cztowieka w zwiazku z jego najblizszym otoczeniem.
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Cztowiek, jezyk, krajobraz oraz caloksztatt kultury danej okolicy,
jako rezultat dziatan czlowieka o pewnych wlasciwosciach rasowych
i odziedziczonych tradycjach na rodzinnym terenie, — to sprawy naj-
blizsze (dla regionalizmu literackiego. Ma on kult dla wyzyskania w za-
kresie tematow literackich podan miejscowych, zdarzen historycznych
oraz wszystkiego, co moze da¢ ludowa tradycja literacka. Lacznie w za-
kresie historycznym i krytyczno-literackim, regionalizm zwraca szcze-
g6lng uwage na to, jakie warunki terenu i rasy sprzyjaja wickszemu
lub mniejszemu udziatowi danej okolicy w tworczosci literackiej, oraz
jakie przyczyny wptywaja na wigksze lulb mniejsze zajgcie si¢ poetdw
jakim$ krajem. Regionalizm zwraca si¢ do badania terenu oraz wtasci-
wosci etnograficznych i jezykowych, ktore znalazly swoje odzwiercie-
dlenie w tworczosci literackie;j.

5) Regionalizm w teatrze dazy¢ bedzie do wyzyskania legend,
podan, klechid, history], bajek, gadek, opowiesci przywiazanych do ruin,
wzigorz, uroczysk, miejsc szczegdlnych, majacych w kazdej okolicy swe
dzieje Wiasne, zyjace w ustach ludu. Szczegélnie bliskie mu bedzie
tworzenie na tej podstawie teatru ludowego w Polsce, a przez teatr lu-
dowy odrodzenie tworczo$ci w ogole, organizacji za§ kulturalnej
w szczegolnosci.

6) Sztukom plastycznym i architekturze regionalizm wskazuje bo-
gactwo tematdéw oraz techniki, jaka operuje miejscowa sztuka ludowa
1 wyrosta samodzielnie w danym $rodowisku sztuka historyczna.

7) Regionalizm muzyczny otoczy szczego6lng troska etnografie
muzyczng (zbieranie i naukowe opracowanie melodyj i instrumentow
ludu polskiego), oraz jaknajszersze uprzystepnienie muzyki ludowej,
jako podstawy do umuzykalnienia spoteczenstwa w kierunku narodo-
wym. W zakresie twoérczo$ci muzycznej regionalizm ma dazy¢ do
wplywu na pomystowos$¢ wynalazczo§ci muzycznej mysli polskiej
w kierunku jej rasowej i terytorialnej, indywidualno$ci, ujetej w formy
artystyczne. Nadto zadaniem regionalizmu muzycznego ma by¢ popie-
ranie badan nad historig muzyki i kultury muzycznej! w poszczegdlnych
terytoriach Polski, celem stworzenia w przysztosci syntezy dziejow
muzyki polskiej..

8) Prasie stawia regionalizm za zadanie: odzwierciedla¢ wszech-
stronnie zycie wlasnego $rodowiska, budzi¢ przywigzanie i zaintereso-
wanie do wszystkiego, co. si¢ w najblizszym otoczeniu dzieje, niecié
energie oraz inicjatywe, sta¢ na strazy umiejetnosci wypetniania swych
zadan przez kazdego, obywatela.

Wiele wytycznych programu regionalizmu polskiego przeszio
juz probeg realizacji. Ukazat si¢ nawet okdlnik Ministerstwa Spraw W e-
wnetrznych, ktoéry okresla zasady regionalizmu w administracji pan-
stwowej. Rowniez program szkoly powszechnej przewiduje oparcie
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materiatu nauczania na warto$ciach $rodowiska i uwzglednianiu wta-
Sciwosci regionu. Program wyraznie wskazuje i zaleca wyzyskanie
przy nauczaniu wydawnictw i pulblikacyj monograficznych danej oko-
licy. Pomyst wprowadzenia regionalizmu do programoéw szkoty, w za-
tozeniu swym bardzo warto$ciowy, natrafia na duze trudnosci, cho-
ciazby z tegolpowodu, ze podreczniki szkolne nie >53 jeszcze do tego
przystosowane. Przede wszystkim odczuwa si¢ brak dobrze opracowa-
nych monografii, ktére stanowi¢ majg, pomoc w nauczaniu. Skutkiem
tej trudnej dla nauczyciela sytuacji wiele osob, zwlaszcza ze sfer na-
uczycielskich, rozpocz¢to pisanie monografii swegolterenu, cz¢sto nie
majac do tego dostatecznego przygotowania.

I w innych dziedzinach pracy kulturalno-o$wiatowej zacigzyto
niewta$ciwe pojmowanie regionalizmu, np. w réznych wydawnictwach
piesni regionalnych, w ktérych popetniono duzo i to zasadniczych
bledow.

Dr. Bozenna Stelmachowska w swojej rozprawie o regionalizmie
literackim Polski zachodniej' cytuje takie kwiatki regionalnej poezji
z czasopisma regionalno-literackiego ,,Wici Wielkopolskie*“; sa to
poezje dr Szpunarowej ,,Z Leszna®:

Ze wszystkich miast rozsianych tu na pograniczu

najpigkniejsze jest Leszno, o zawsze pogodnym obliczu.

Dolne fosy i waty staty si¢ plantami,

i ogrod otoczyly swymi ramionami,

dla ptactwa i dla dziatwy tworzac raj- prawdziwy,

a obok park Kos$ciuszki odwieczny, s¢dziwy.

Niektore drzewa nawet krola pamigtaja,

niestety, juz wspotczesni park ten wycinaja.

Podobnych przyktadow mozna by przytoczy¢ wiece;j.

Jedli, chodzi o regionalizm w teatrze ludowym to sprawa ta przed-
stawia si¢ o tyle lepiej, ze strong ideowg, program oraz drogi wskazat juz
wyraznie Zeromski. Jeden brak nalezaloby moze w tych wskazaniach
uzupetni¢, brak tanca ludowego-. Ideowg i1 programowg stron¢ mamy
wytyczong. Strona organizacyjna jest juz prawie w catoéci zbudowana.
Wiele trudéw i1 wysitkow wlozyt w te prace Instytut Teatrow Ludo-
wych, azeby ruch ten oprze¢ o regionalne Zwigzki. Dzi$§ mamy juz
podzial na regiony szcz¢$liwie dokonany, a praca i organizacja teatrow
ludowych w terenie zajmuje si¢ 10 regionalnych Zwigzkéw, na czele
za$ stoi, tworzac jakby Orkanowe Ognisko Ziem, Instytut Teatrow
Ludowych. Pierwszy zatem etap jest juz osiggniety.

Drugi etap, to organizacja pracy w samych Zwigzkach regionalnych
i jego nizszych komoérkach organizacyjnych. Tu zachodzg juz pewne
trudnosci i niedociggnigcia, ktore nalezy stopniowo usuwac. Wytyczne
dla tych prac winien réwniez opracowac¢ Instytut Teatréw Ludowych.
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Program regionalizmu w teatrze ludowym wymaga przede wszystkim
doktadnego sprecyzowania poje;cia regionalizmu, gdyz czesto niedosta-
tecznie potrafimy rozrézni¢ pojecie reg10nahzmu od etnografii czy
krajoznawstwa. Program ten winien réwniez mozliwie doktadnie okre-
$li¢ metodyke badan regionalno-teatralnych. Bedzie réwniez rzecza
Instytutu T. L. przygotowaé i wyksztalci¢ kadry ludzi, ktorzy by pro-
wadzili i kierowali prace badawcze w swoich regionach. Zwiazki za$
na podstawie wytycznych Instytutu przystapia do metodycznego po-
znania swego terenu, wyzwolenia i zebrania wszelkich materiatéw, ja-
kie mie¢ moga zastosowanie w teatrze ludowym-, aby nast¢pnie zuzy-
tkowa¢ te zdobycze. Tworzywem teatru ludowegolsa legendy, poda-
nia, klechdy, bajki, obrzedy, zwyczaje, zabawy, poezja, pies$ni, sprzety,
zdobnictwo 1 -strdji ludowy.

Zadania te winien Instytut T. L. omdéwi¢ na najblizszej ogdlno-
polskiej konferencji teatrow ludowych.

Zanim jednak potrzeby te zostana chociazby w cz¢éci zaspoko-
jone, muszg Zwigzki same przystgpi¢ do pewnych prac, ktorych od-
wlekaé¢ nie mozna. W tej dziedzinie moga Zwiazki zrobi¢ bardzo duzo.
Nalezy bezzwlocznie zebra¢ i wytuska¢ wszystko to, co jeszcze isi¢ na
terenie danego regionu zachowalo, a wigc pie$ni, obrzedy, basnie, tan-
ce, muzyke, strdj' i obyczaj. Kazdy 'dzien zwtoki powoduje straty, kto-
rych n1gdy juz nie pokryjemy. Takg palgcg wprost sprawg jest zbiera-
nie piesni i notowanie tancow ludowych. Znany muzykolog prof. Chy-
binski w artykule ,,Najsmutniejsze zalegtoéci“ pisze: ,,Gdyby$my z ma-
pa Polski w reku $ledzili to wszystko, co zebrat Kolberg i inni, to nie
ter zdumienia przekonaliby$my si¢, ze na terytorium etnicznym Pol-
ski istniejg wielkie potacie, ktore na mapie nalezaloby pozostawi¢ jako
biale pola symbolizujace przestrzenie ze stanowiska folkloru muzyczne-
go zupelie nieznane i niezbadane™ Pie$n polska znamy tylko po-
wierzchownie.

Praca nad folklorem muzycznymiw Polsce, a takze nad tancem,
jest jednym z najpilniejszych postulatoéw stawianych Zwigzkom do
zrealizowania. Sprawa ta jest o tyle palaca, ze inwazja muzyki jazzo-
wej 1 modnych tang poczynita na wsi wielkie szkody. Nie mamy np.
opracowanej' metody zbierania i notowania tancow ludowych. Sprawe
ta powinien Instytut przemysle¢ i znalez¢ fachowcow, ktorzy by sie o-
pracowaniem takiegolpodrecznika zajeli. Sprawa zbierania piesni i mu-
zyki ludowej; nie przedstawia dzi§ wigkszych trudnosci. Centralne
Archiwum Fonograficzne w Warszawie pozostajace pod kierownic-
twem dra PulikowskiegO’ jak rowniez Archiwum Fonograficzne przy
Uniwersytecie w Poznaniu chetnie dostarczaja fonografu i watkow do
nagrywania pie$ni i muzyki ludowej. Zwiazki regionalne moga z tej
pomocy skorzysta¢ i przystapi¢ natychmiast do zbierania. Z nagranych
watkow sporzadza Archiwum Fonograficzne w Warszawie za niewiel-
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ka optata ptyty, ktore sta¢ sif moiga w kazdym Zwigzku nieprzebrang
skarbnicg pies$ni ludowych.

Nie od rzeczy bedzie przypomnieé¢, ze Dania i Szwecja jeszcze
przed wojng zebraly i wydaly drukiem zbiory tancéw ludowych. Dzie-
ki tym wydawnictwom i samej akcji zbierania tance ludowe utrzymaty
si¢ tam po. dzi§ dzien inie dopuszczaja nawet do miast tancéw, obcych
duchowi tamtego narodu.

Na zakonczenie stwierdzi¢ z rado$cig nalezy, ze niektore Zwiazki
zrozumialy juz zadania regionalizmu w teatrze ludowym i w miarg
swoich mozliwosci realizuja wielka ideg swego duchowego wodza St.
Zeromskiego. Dorobek jest juz widoczny czy to w postaci wydawnictw,
czy tez w zbiorach ubioréw ludowych.

JesttegO ljednak za mato, chociaz mogtoby by¢ bardzo- wiele. ,,W e-
sele lubelskie“*), wzor regionalnego obrze¢du opracowanego dla sceny,
jest kropla w morzu naszych zadan i obowigzkéw. Pod wrazeniem tego
»Wesela“ napisat Er. Mleczko: ,,zanim zrodzi si¢ nowe oblicze Polski
ponadstanowej, musi narod w tyglu terazniejszos$ci przetopi¢ wszystek
swoj dorobek przesztosci kulturalnej, inaczej braktoby mu tworzywa,
z ktérego wyjdzie nowy dzien!*.

Stanistaw Itowski
(Rowne)

VIRTUTI MILITARI
AKT III

(Pusta scena teatru)

Dyrektor: No, a jakze si¢ przedstawia ostatni, trzeci akt?

Andrzej: W tym wtasnie akcie tkwi caly dramat. Tamte
obrazy i akty, to historia na goraco chwytana. Ale ten trzeci, ostatni
akt, to przeciez biezacy dzien, to tetnigce 1 wcigz zmienne zycie, ktore
nie tak latwo uja¢ w obiektywna forme¢ sztuki.

Dyrektor: No tak, ale z chwilg, kiedy niepodleglos¢ stata si¢
rzeczywisto$cia, wtedy marzenia o niej musialy ustapi¢ szarzyznie
i potrzebom dnia powszedniego. Po silnej akcji bojowej nastgpita
niemniej silna reakcja pacyfistyczna.

Andrzej: Alez nas nie sta¢ na pacyfizm dotad, dokad caty
kraj silnym, warownym obozem si¢ nie stanie.

*)  ,,Wesele lubelskie” zebral i opracowal tekstowo Walerian Batko, insce-
nizacja Bronistawa Nycza, uklad taneczny Zofii Ruszczewskiej, pomyst dekoracyj
Zofii Mendlowskiej, kostiumy Janusza Swiezego.
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Dyrektor: To juzjestinne zagadnienie. Mnie chodzi przede
wszystkim o sztuke, wiec czy macie co$ jeszcze przygotowanego?

Andrzej: Mam jeden pomyst, ktéory zdaje mi si¢ warto opra-
cowaé 1 'Wyproéhowac.

Dyrektor: Chetnie poznam ten pomyst, pozwoli Pan jednak,
ze do konca bede surowym krytykiem.

Andrzej: Jest -toraczej stuchowa wizja, anizeli scena. Widzi
Pan, kiedy$, gdy On byt w Magdeburgu, jezdzilem tam z raportem.
Nie dopuscili mnie do Niego. Ale przez mur styszatem Jego kroki
od $ciany do S$ciany... (orkiestra gra od pianissima ,,Hymn Niepodle-
glosci'; za sceng w takt muzyki rozlega sie tupot maszerujgcych, nog).

Stowa Andrzeja Czyzowskiego

Uroczys’ci‘e Alelodia Lucjana- Marczewskiego
X m'f .
—fi~.. . k . r-~- —i
$— r wy.u
Nie-chaj Po - Jsk¢ bfo - go-sla - wi Wie - TIkiBog! jej lu-
ol L
1|1 ! r;

do - wi niech u-dne-li wszy -stkich fash, by ja czcit miast nie na-wi -dzie
> > > >

2

ka - Zdy wrég, by po - ta - gi Tej bit  blask. Ra - do$é
£ , 7 >
$piew. Zy -cie czyn! Wo-Inos¢ to zo - Inie - rski miecz! Ho
o o it Wm i :
oA © . A
krew! Sla -wa syn! A  O) -czy -zna $wig - ta rzecz.

Andrzej: Panrozumie?... Te Jego kroki... Zebrane zwszyst-
kich marszéw Polski, z tupotu powstan, z pochodéw na Sybir, z wig-
ziennych deptan na miejscu, z podkradan rewolucji i wojennych ata-
kow, te kroki, rozproszone w setki drog i bezdrozy i jedng wolg sku-
pione w jedyny marsz zotnierski do wolnosci... (tupot nog rosnie, sty-
cha¢ stowa piesni, nadchodzgce kolumny mruczq w dali, a pozniej Spie-
wajq wyraznie). Styszy Pan?...-Maszeruja... To oni wracajg! Z Karpat...
z Wotynia... spod Kaniowa... z Murmania i Sybiru... z Francji... z Italii,
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znad Piavy... zza Oceanu!... Zbiorka w Ojczyznie!... (tupot nog rosnie,
zdaje sig, ze wojska wnet wejdg na sceng).

Choér — (za scenq Spiewa 2-gq zwrotke hymnu):
W wszystkich czasach 1 wéréd wszystkich walki pol
zolnierz polski ptacil §miercia ziemi Zold,
by Narodu trwat nieztomny Ducha Kroél!
i wolnosci, zlozyt hotd!

Rados$¢ — spiew!

zycie — czyn!

wolno$¢ — toizotnierski miecz!
honor — krew!

stawa — syn!

a Ojczyzna — $wigta Rzecz!

Dyrektor: Alez na sceng oni niec moga wejsc!

Andrzej: Nie! Nie 'boj sigc Pan. Oni zawsze byli i s3 niewi-
doczni i bezimienni. Ale we mnie pali si¢ duma, azeby pokazaé, ze
my jedni na calym $wiecie, gdziekolwiek bilismy sie, walczyliSmy
0 wolno$¢ 1 odrodzenie, a nie 0o miejsce na stragany i pudetka sardy-
nek. A dzi§, gdy caly $§wiat za teb si¢ chwyta od' ,kryzysu.“, gdy
wszelkie warto$ci przewracajg si¢ do géry nogami, gdy nie wiadomo,
co bedzie jutro, — my mamy siedzie¢ cicho, zamiast nauczy¢, co naj-
Fvi(;cerj; warte 1 zamiast szuka¢ drogi przez ten zatloczony zgietkiem
ront’

Dyrektor: Brak konfliktu.

Andrzej: Jakiego konfliktu?

Dyrektor: Dramatycznego.

Andrzej: Panie! Przeciez my wszyscy jesteSmy jednym Kkrzy-
kiem konfliktu pomigedzy idealem a rzeczywisto$ciag. WyszliSmy
w pole, oddychajac niewola, aleSmy mieli pelne piersi Polski. A dzi$,
mamy w piersiach wolno$¢, a oddychamy Polskg. Ale tagnasza Polska
my tylko jedni oddychamy. A ta druga Polska, jakze inng jest od
tej, ktérasmy w piersiach mieli.

Dyrektor: Tak, to jest konflikt bardzo silny, ale znajdz Pan
forme¢ dla niego.

Andrzej: Ach, dyrektorze! Ja tu nie moéwi¢ o teatrze. Ja
mowi¢ o naszym zyciu i o jego celu. W jakaz forme¢ mam ubraé tresé
serca i tre$§¢ buntu, ktory si¢ w nim czai? Jakimi obrazami porazi¢
publiczno$é, zeby zrozumiata, Ze jeszcze nie odtrgbiono, ze dzi§ ona
wraz z nami ten trzeci akt pisze, ze nic nam z Polski, ktora ma granice,
1 miasta, 1 wsie, i slkiepy, i1 fabryki, — dokad tamta, z piersi i ducha
poczeta, zolierska krwiag wykarmiona, prosta i szlachetna, dzi§ w wy-
tartych tfachmanach ledwo $mie si¢ tuta¢ polwielkich szlakach i ciem-
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nych zakamarkach gietd, bankéw, dumpingdéw, piatiletek, szachraj-
skich bankructw i zbankrutowanych szachrajstw.

Dyrektor: Wiem, wiem, rozumiem, ale to nie teatralne.
um nC*rZei:- ~>an. myli- Przeciez teatr to §wiatynia ducha
ludzkiego. Gdziez ten duch’ ma si¢ megczyC 1 triumfowaé, jesli nie
Y~ "Ktoredyi ten krzyk dojdzie do fabryk, do biur, do szkot,
do domow, jesli nie przez scen¢ i ze sceny!

Dyrektor: Ale w teatrze nawet krzyk musi mie¢ swoja forme.

And rzej: Huraganowy ogien nie mial formy i nagta $mier¢
byla meforemna. I mySmy formy z okopoéw nie wynies§li. AleSmy
wyniesli ogniem wypalong prawdg, ie cztowiek tu na ziemi ma jedno
Wko zycie i w chwili walki nie $§mie z niego ani jednej jninuty straci¢
na bzdurne faramuszki. I mimo tego, ze czlek na czteka polowal, wy-
nie§liSmy mito$¢ tego zycia i mitos¢ blizniego.

Dyrektor: Ha, ha, ha, ha... mito$¢ blizniego...

Andrzej: Nie $miej sic Pan! Gdysmy wroécili prawda bo-
gaci, ufni. w nasze prawo ikolezenska moc, w oszolomionym wolnos$cia
kraju zastaliSmy swad hultajskiego bigosu zaborczych paragrafow
i zmurszatych kanondw, przysmazanych dla niemowlgcia przez rozpa-
noszonych recydywistow i renegatéw, zaspiskowanych ajentow i oczaj-
duszow, zwapniatych ,,me¢zow stanu® i fachowych prowodyréw, kto-
rym si¢ zdawato, ze my w milczeniu uchylimy czota przed ich hierar-
chiami. Nie o koncesje mam chodzi, nie o tytul i nie o przywileje,
ale o honor i rownos$¢ w pracy, ale o banicj¢ dla szuj 1 pasorzytow!
0 zdemaskowanie szuleréw, ktéorym, si¢ blazenslko zdaje, ze Polske
w chemin de fer’a ¢ zagranicag przegrali!

Dyrektor: Alez Panie, polowa spoteczenstwa na froncie byta,
a wszyscySmy wojne przezyli.

Andrzej: Potowa spoteczenstwa na froncie byta! Lykata
krew z manierki i tanczyla ze $miercig!?... I nic?... 1 milczy jak za-
skoczona?!... Jakby zapomniata catej nauki... Jakby na nic jej si¢
me przydata ta wsciekla wojenna matura, tamigca kosci nawet niebo.-
szczykom!?... Na nic dyplom honorowy, krwia przekreslajacy sto lat
hanby i niewoli!?...

Dyrektor: Czy o pobrzg¢kiwanie szabelka Panu chodzi?
1 czy wojna to nie ohyda?

Andrzej: Ha, ha, ha, ha! az tak was przekonaly zagraniczne
reportery i pasery odwetowych bomb! Maja racje! Ale to ich
wojna byla rzezia miliona synéw za kram z tysiacem $ledzi i paki
z sacharyna! Ale nasza wojna, wojna o wolno$¢ — $wigtg bylal...
Gtuszy was tomot i krach walagcego si¢ porzadku, sprochniatych prawd
i ustrojow calego §wiatal... 1 zdaje si¢ wam, Zze ryk mordowanego
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zlotego cielca — to grzmot nadchodzacej iburzy?! A gdziez wasze
mestwo, wasz honor i odwaga?!... JesliSmy jeszcze nawet fundamen-
tow ipod swoj dom nie przekopali, c6z nam si¢ moze na teb zwali¢?!

Dyrektor: Alez Panie, to nie ma nic wspolnego ze sztuka.

Andrzej: Pan si¢ mylii To jest wlasnie konflikt! To ten
konflikt, o ktory Panu dramatycznie chodzi! To krzyk buntu! To
krzyk wyzwolonych zolnierzy przeciwko szantazowi czarnego, czerwo-
nego i brunatnego sekciarstwa, usilujacego przerazi¢ nas i zniechecié
do idacego jutra.

Dyrektor: Przeno$nia?

Andrzej: Nie! Uderzenie odmrozong na placowkach pigscia
w karli stot aktualnych btazenstw, usitujacych wielkg idee Zzotnierskiej
ofiary i obowigzku wttoczy¢ w personalne ramki partyjnych kluczéow
i inkwizycyj i w trzeszczace windy bankrutujacych interesow.

Dyrektor: Ale jest przeciez jaki§ program...

Andrzej: Naturalnie! Programy, kryzysy, koniunktury, fra-
zesy, komunizmy, ,a na koncu raj dla tobuzow!

Dyrektor: Ponosi Pana ogien i okopowa publicystyka. Pali
si¢ w Panu bunt i b6l samotnego ducha, zahartowanego fizyczna $mier-
cig na zycie wedtug ideatu, a zetknigtego nagle z elektrycznym zyciem
nowoczesnosci.

Andrzej: Nie rozumiem Panskiego médzgowania!

Dyrektor: Chce tylko zapyta¢ Pana, jakim sposobem odnaj-
dzie Pan w$rod poplatanych gietda i zattoczonych ttumem ulic droge
dla swojej Polski? Jakimi $wiatlami Pan jej reklame¢ rozbtyska?
Jakim jazz-bandem Pan jej hymn wygra, by zagluszy¢ ten gwar?!

Andrzej: Patrz Pan! Przeciez te reklamy i szyldy i neony,
to .moje rakiety i reflektory walczacych okopow! Te trabki i gwizdy
i $wiatla, to moje sygnaty szykujacych si¢ do ataku ,,nowoczesnych*
kolumn! Bo przeciez ten ruch wyrodst z ciszy nasza Smiercig zaptod-
nionej, a semaforami jego s3 krzyze naszych grobow.

Dyrektor: Tym niemniej, na kilka znakéw Morsego lub
dwie szyfro-depesze caly ten gwar przej$¢ moze w huragan zapuszcza-
nych zatuzyj i paniczng ciemnos$¢ bankructwa.

Andrzej: Zagraniczna sztuka, kiepsko na polski jezyk prze-
tlumaczona.

Dyrektor: Nie zaprzeczy Pan jednak, Ze...

A ndrzej: ..kiotnia zatluszczonydh przekupniow o rynki nas
nie dotyczy.

Dyrektor: ..ze jednak...

Andrzej: ..ich agentury bedg musialy precz wyjechac!...
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D yreiktor: ..ze jednak...

" n’drzeJ Polske na mapie §wiata juz muszg przez wielkie
P drukowac!.

Dyrektor: ..ze jednak proletariat...

Andrz elj Proletariat? To stowo zniknie z naszego stownika.
My znamy- tylko obywateli!

Dyrektor: Politytka?

Andrzej: Nie, nie! To serce pecka! To oczykrwig zachodza!
To palce, ktore kiedys w ziemie si¢ wpijaly, by jej nie da¢, dzi§ wpié
si¢ chca w ducha narodu i zatarga¢ nim z calych sil, by si¢ otrzasnal,
by nareszc:e odczul i zrozumial, ze zadne ,,wczoraj* nie wroci, a zadne
,dzisiaj“ nie da si¢ oszuka¢! Azeby zrozumial, ze Polska, to nie par-
tie i mandaty, nie wigkszos¢ i mniejszo$¢, nie wareholskie intryg:
i plugawienie zastug, nie karczemna reklama i zycie ponad stan, ale
to szara ; cigzka praca nad przeoraniem ugordéw i gruzow niewoli —
w fundamenty i okopy panstwa, ktéore ma przetrwaé po koniec $wia-
ta. Panstwa — $wiatyni wolno$ci, braterstwa i1 sprawiedliwosci, oto-
czonej rzekami krwi i géorami grobow!

Dyrektor: Pan obrazal..

Andrzej: 1 stokro¢ silniej bym jeszcze obrazil, byleby zmu-
si¢ obrazonych do rachunku sumienia.

Dyrektor: To p-rowokacja!

Andrzej: Nie! Nie! To serce. To zoinierskie serce, ktore
bym chciat na kawaty rozszarpa¢ i pomigdzy was rzuci¢, by was na-
karmi¢ i pokrzepi¢ w tym zmudnym : ciezkim marszu po/przez dzisiej-
szy ttok do ,jutra“, w ktérym zatuipoca silnie zaprawione nogi na-
szych dziecil... Bo c6z ja wiecej, wam, bracia, milczagcym i zahukanym
lawing przez caty §wiat idaca, dopomoc moge?!... (powoli prostuje: sie).
Co wiecej, ja, sierzant wojsk polskich, wam dopomdc moge?!... (staje
wyprostowany).

Hej! Kompania! Zbidrka!... Raz jeszcze na front!... Na front
pracy!... Kierunek ,Jutro“!.. Do ataku na ,dzis“.. Hurra!... Dalej!
Dalej!... Nastawcie gwizdki i syreny, by graly do rytmu!... Zmuscie
motory 1 maszyny, by turkotaty do marszu!...

(za kulisami zaczyna sie ogolny rytm maszerujgcych nog i melodia
Hymnu Niepodlegtosci)

_Nie wstydzcie si¢, aktorzy! Nie wstydzcie si¢ statyscil... Prze-
ciez to teatr, a teatr — to $wigtynial... Dalej-, dalejl... Zanim was
wys$mieja, ze rezysera stuchacie, ze nogami w miejscu tupiecie i §pie-
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wacie z patosem: bzdurny patriotyzm, zarazcie pie$nig i marszem calg
milczacg widownige!

(muzyka i Hymn narastajq, zza kulis coraz glosniej rozlega si¢ tupot
nog maszerujgcych)

Gtosniej! Glosniej! To nic, zeSmy si¢ zmeczyli! 1 to nic, Ze
serce <pgka i ze boli! Przeciez warto, by nam serca pekly, jesli serce
narodu zacznie mocniej bi¢. Jeszcze glosniej! Narastajcie piesnig!
Niech wasz $piew i wasz marsz poprzez scen¢ na miasto wypadnie
i niech rozebrzmi we wszystkich biurach, fabrykach, warsztatach,
i w szkotach, i na boiskach, i niech te Jego zadumane kroki zagrzmia
waszymi nogami po wszystkich drogach i gos$cincach i niech po ca-
lym panstwie rozniosg t¢ jedyna, t¢ Najjasniejszg, a Pospolita Rzecz,
Rzecz pracy i obowiazku... kolezenstwa... megstwa... sprawiedliwosci...
czysto$ci... 1 radosci... Bo przeciez Polska, to Wielka Rzecz, a wta-
$nie my jestesmy Polskal...

(tupot nog juz tuz przy scenie, chor petnym glosem Spiewa Hymn,
ktorego stowa Andrzej woino i dobitnie recytuje)

Niechaj Polske¢ blogostawi Wielki Bog!
jej ludowi niech udzieli wszystkich task!
by Ja czcit miast nienawidzie¢ kazdy wrog!
by potegi Jej bit blaski

Rados¢ — $piew!

zycie m— czyn!

wolno$¢ — to zolnierski miecz!

honor — krew!

stawa «— syn!

a Ojczyzna — S$wigta Rzecz!

W wszystkich czasach 1 wsérdéd wszystkich walki pdl
zotnierz polski placit §miercia ziemi Zotd,
by Narodu trwat nieztomny Ducha Krdél
1 wolno$ci zlozyt hotd.
Rados¢ — s$piew itd.

Polsko! Niech Ci¢ btogostawi Wielki Bog!
nies na barkach ludom swej prawosci trud!
by Twa droga byta ta wybrang z drog!
by wybranym byt Twoéj Lud!

Rado§¢ — $piew itd.

Kazimierz Andrzej Czyzowski
(Warszawa)
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W A LKA

OPRACOWANIE SCENICZNE FRAGMENTU Z NOWELI H. SIENKIEWICZA
~BARTEK ZWYCIEZCA”

Mroczna izba. Prosty, drewniany stol, lawa. Z sufitu zwisa okopco-
na lampa naftowa. Pod Sciang, na stomie, lezy dwoch jencow w mun-
durach francuskich. ,Jeden z jencow byl to cztowiek niemtody, z si-
wiejgcymi wgsami i twarzq obojetng na wszystko, — drugi wyglgdal
na dwadziescia kilka lat: jasne wqsy zaledwie sypaly mu si¢ na twarzy,
podobniejszej do twarzy panny, niz zZoinierza’. Bartek, w mundurze
niemieckim, stoi wsparty na karabinie pod wybitym oknem i obser-
wuje jencow.
Zapowiadacz: Kompania, w ktorej stuzyl Bartek, pochwycila
tez dwoch tylko jencow. Wieczorem umieszczono ich w izbie,
w domu le$nika. Nazajutrz mieli by¢ rozstrzelani. Straz zlozona
z kilku Zomnierzy stangta przy drzwiach. Bartka za§ postawiono
w izbie pod wybitym oknem, razem ze zwigzanymi jencami.
Mtodszy jeniec: Ot i koniec, kula w teb i1 koniec!

(Bartek na dzwiek polskiej mowy drgngi, az karabin omal nie wypadt
mu z rgk)

Starszy jeniec (glosem zniechgconym): Mnie juz tam wszyst-
ko jedno, — dalibég wszystko jedno. Nateratem si¢ juz tyle, ze
mam dosy¢... (po chwili) Stuchajno, nie ma rady. Jesli si¢ boisz,
to mys$l o czym innym, albo si¢ poldéz spaé. Zycie jest podte!
Jak mi Bog mily, tak mi wszystko jedno.

Mtodszy jeniec: Matki mi zal! (gwizdze przez chwile, nagle
przerywa i wola z rozpoczq) —mNiechze mnie piorun trzasnie!
Nawetem si¢ nie pozegnat!

Starszy jeniec (powoli): Tos uciekl z domu?

Mtodszy jeniec: Tak. Myslatem: pobija Niemcow, bedzie
Poznanczykom lepie;j.

Starszy jeniec: Ija tak mySlalem. A teraz... (koriczy cos z ci-
cha i macha rekq. Za oknami stychaé¢ wzmagajgcy sie szum wia-
tru. Bartek kreci sie niespokojnie, jency tezq z przymknietymi
oczyma)

Bartek (pdlgltosem do siebie): Toz oni przyszli bi¢ Niemcoéw, zeby
Poznanczyikom byto lepiej, a ja bij¢ Francuzow, zeby Poznanczy-
kom bylo lepiej! I tych dwoéch jutro rozstrzelaja! Co to jest?
Co ja, biedak, mam o tym myS$le¢? A zebym si¢ tak ozwal do
nich? Zebym im powiedzial, Zze ja swo6j czlowiek, ze mi ich zal.
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(po chwili) 1 co ja im powiem? To i mnie rozstrzelajg! — Hej!

rety! co si¢ ze mng dzieje?!

(szum wiatru wzmaga sig, potem przycicha i zza okna dolatuje
rzewny glos)

Gtos zza okna: Bartku! ratuj swoich, to swoi! (wyrazniej)
Bartku! ratuj swoich!

Bartek (‘nerwowo,): A zeby ta wojna pod ziemig si¢ zapadta!

Glos zza okna: Bartku! ratuj; swoich!

Bartek (wykonuje ruch, jakby chcial si¢ zblizy¢ ku jencom, po
chwili spoglgda na drzwi, robi krok ku nim, nastegpnie cofa sig):
Co ja zrobig? Uciekng z nimi do lasu, czy co? (Zegna sig)
W Imi¢ Ojca i Syna! Ja, Zolierz, mam dezerterowac? Nigdy!

(szum wiatru za oknami wzmaga sie¢ znowu)

Starszy jeniec: A to wiatr, jakby jesienig u nas...

Mtodszy jeniec (przygnebionym gtosem): Daj mi pokdj...
(po chwili, do siebie) — U nas, u nas, u nas!... O Boze! Boze!

(Bartek kreci sie niespokojnie)
Glos zza okna: U nas, u nas, u nas!
(Bartek trwozliwie rozglgda sie, uderza mocno kolbg w podtoge, by
si¢ opanowac, poprawia pas, czapke)

Starszy jeniec (obraca si¢ z trudnoscig na bok): Dobranoc,
Wiadek...

(Nastepuje cisza, wiatr tytko szumi. Nagle miodszy jeniec podnosi

sig troche z wysileniem i wola):

Mtodszy jeniec: Karol?

Starszy jeniec: Co?

Mtodszy jeniec: Spisz?

Starszy jeniec: Nie...

Mtodszy jeniec: Shuchaj! Ja si¢ boje... Moéw, co cheesz, aja
si¢ bede modlit...

Starszy jeniec: To sie modl!

Miodszy jeniec: Ojcze nasz, ktory$s jest w niebie, sSwigé sig
Imi¢ Twoje, przyjdz Kroélestwo Twoje... (powoli) Badz... wola...
Twoja...

Bartek: O, Jezu! O, Jezu... Nie wytrzymam... Krzykn¢: paniczu!
to¢ ja chlop!... Potem przez o-kno.. w las... Niech si¢ dzieje, co
chee!

(Bartek robi juz zupeinie wyrazny krok i ruch ku jencom, gdy nagle
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od strony sieni dajq si¢ styszef¢ miarowe kroki. To patrol, a z nim
podoficer. Zmieniajg straze i Bartka takze)
Zapowiadacz: Nazajutrz Bartek od rana byl pijany. Nastep-
nego dnia takze... -

Jezeli bedziemy odgrywali nowelke w Srodowisku, ktore nie zna
jej tresci, poleca si¢ uprzednio, przed widowiskiem, dacé krotkie
wyjasnienia publicznosci, w ktéorych nakreslimy warunki, w jakich
rzecz sie dzieje. W przeciwnym razie wlasciwa mySl noweli moze by¢
niezrozumiana, lub blednie przyswojona.

Tadeusz Lubicz-Majewski
(Tczew)

ARMATA

INSCENIZACJA PIOSENKI LEGIONOWEJ

Piosenka ta powstala z okazji utworzenia pod dowodztwem ma-
jora Brzozy artylerii legionowej (1914). Dowodztwo austriackie od-
dato Legionom do tego celu stare, z lamusa wydobyte armatki gor-
skie, strzelajace jeszcze dymnym prochem, co =zostalo uwiecznione
w jednej ze zwrotek, a co niestety dak> si¢ nieraz i to dotkliwie naszym
kanonierom we znaki. Satyra ta cieszyla si¢ wielka popularnoscia
w calej brygadzie. Posiada ona zwrotek o wiele wigcej, niz podaje
ich nasza inscenizacja, do ktorej wybrano jedynie pi¢¢ najbardziej
charakterystycznych.

Allegretto
it — K— | «S
A J1 ] - T * J Ll— ] ---------- H
Jak cie - Ig u-wig-za-na sta-rym po Wro zem
Ska - cze jak o-pe -ta-na zty-Iu za wo zem.
—k— — n M s ..
Co to za ka -wal gra-ta? To jest nc sza a-rma -ta
—N— Y G \ — S S I
% —  -> ... n £ Co T o I
a rma - ta, ta a-rma *ta, na--sza a rma -
I
Chor wie$§niakdw: Jak ciele uwigzana

starym powrozem,
skacze jak opetana

z tylu za wozem.

Co6z to za kawat grata?
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Artyleria: To jest nasza armata ! 1
Wiedniacy 1 artyleria: Armata ta tata,
tatata ta ta !

II

Piechota: Za nig kanonier z cicha
zibierajac skladnie,
gdzie tylko jaka sprycha
z kota wypadnie,
potem zbiera i tata,
bo to nasza armata.
Piechota 1 artyleria: Armata ta tata,
tatata ta ta!

11

Legun z harmonig: Chcieli nasi nad ranem
nabra¢ Moskalli.
A wtem zegnaj si¢ z planem,
bo jak grom wali:

Wszyscy: Rum - tata ! !
Legun z harmonia: Na wariata !'!!
Artyleria: Przypadkowo armata — —
Wszyscy: Armata ta tata,

tatata ta ta !

v
Legun z harmonia: Prosz¢ nie zli¢ si¢ wcale

na s$miato$¢ moja,
armat tych si¢ Moskale
wcale nie boja.

Artyleria: Co6z to zndéw jest u kata?
Przecie to tez armata !!
Wszyscy: Armata ta tata,
tatata ta ta !
v
Wszyscy: Zgadnaé, gdzie jest ukryta,

nie trudno wecale,
bo nad nig wykwita
po kazdym strzale
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obtok dymu, jak wata.
Bo to nasza armata !
Armata ta tata —
tatata ta ta !

Osoby grajace: Chor wiesniakéw, conajmniej 5 dziewczat
i 3 chlopcow, 6 artylerzystow, 5 piechociarzy, 5 Moskali i Legun
z harmonia.

Kostiumy: Moga by¢ wykonane z papieru, bibuiki i tektury
i to jest najbardziej wskazane. Stylizacja. Kostiumy zolnierzy ultra-
iegunskie. Piechota w maciejowkach, artylerla czapki rogate. Lu-
dowe dla chéru dowolne. Legun w maciejéwce — mundur — owija-
cze — typowy tazik z harmonia. Gdyby wykonanie kostiuméw
z tych czy innych wzgSe¢dow bylo niemozliwe, pozostaja kostiumy
realistyczne, oryginalne i w tym wypadku pozadanym by byt Legun
prawdziwy grajek.

Charakteryzacja: Piechociarze wszyscy jak z jednej wy-
krojeni formy. Nosy malutkie guziczkowate — male oczki — gegby
od ucha do ucha, tak ze gdy po raz pierwszy odwracajg si¢ do wi-
downi, uderza odrazu ich wzorowos¢. Kazdemu flacha wystaje
z kieszeni, z tornistra wyziera ge$. Artylerzys$ci. potraktowani indy-
widualnie. Co jeden to wicksza ,,oferma“. Wskazane wielkie roznice
wzrostu. Dla chéru pozadane bytyby peruki z widczki, jasne dla
dziewczat, ciemniejsze dla chtopcow. Legun — to jasnowlosy ,relu-
ton“ z nosem zadartym, twarzg komiczng lecz mita. Moskale — gro-
zni wasale z krzakami brwi — komiczne strachy na Lachy.

Dekoracje 1 rekwizyty: Za calg dekoracj¢ starczy
ferm przedstawiajacy okopy rosyjskie, umieszczony w glebi z lewej
nieco. Moze si¢ jednak bardzo dobrze oby¢ i bez niego.

Armata — ten, trudno powiedzie¢, rekwizyt czy motyw dekora-
cyjny — a.bodaj Ze najsluszniej — osoba grajaca, moze by¢ potrakto-
wana rozmaicie zaleznie od stylu ogoélnego, no i mozliwos$ci lokalnych.

Cato$¢ tego mebla tworzy: szkapa —przodek —ar-
mata, wszystko razem zal si¢ Boze. Szkapa, najstarszy na $wiecie
kon dorozkarski w karykaturze, ciagnie przy pomocy ogromnego
chomonta i sznurka koslawy przodek, z ktoérego tu i 6wdzie wystaje
grozny szrapnel. Przyczepiona do wozka armata podskakuje na
skrzypiacych wielobocznych kotach. Lufa skrzywiona, niby rura od
starej rynny. Wszystko to moze by¢ plastyczne lub plaskie, popro-
stu na dykcie wymalowane i wycigte. W ostatnim wypadku mozna
robi¢ konia na biegunach i wowczas cale wojsko potraktowaé jak
zabawe¢ dzieci, Moskale wycinanki na glowy i rgce, wiesniacy mite
laleczki.
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Inscenizacja. Chor, jesli to tylko emozliwe, wchodzi przed
podniesieniem kurtyny raznie, ochoczo na przedscenie, §piewajac
»Armate“ bez stow przez: la-la-la-la, gdy doszli, idac z lewej ku pra-
wej, do przeciwlegtego kranca sceny, robig w prawo zwrot i schodza
ze $piewem na skraj przedscenia, na schody, siadajac w takt melodii
kolejno, rytmicznie na brzegu, tak aby nogi luzno zwisaty. Gdy
usiedli, kurtyna idzie w gor¢ i na tle koncowych la- la- la- la- piosenki
echéru, siedzgcego na przedsceniu czy schodach, wmaszerowuja na
scen¢ Moskale i chowaja si¢ za okopy. Wida¢ juz tylko ich bagnety.

Piosenka la- la- la- dobiega tymczasem na przedsceniu do konca.
Wiedniacy rozbawieni, potracali si¢ wzajemnie, robili miny do pu-
blicznos$ci, swawolne, kokieteryjne, wreszcie caty ten rozkotysany
chér w takt oczywiscie piosenki la- na lewo, la- na prawo, konczy
ostatnim la- na prawo (od widowni biorac), tak, ze si¢ niemal prze-
wracajg, kladac jedno na drugim, co pozwata im spostrzec artylerie,
ktora wlasnie wytania si¢ zllewej (od widowni) kulisy. Wielkie po-
ruszenie, ogolne parsknigcie $miechem Choru — i zaczynamy tekst
wlasciwy.

Juzto ruchem gtow i rak wskazujac armate, juzto niby sobie i wi-
downi opowiadajac gestem', co widzi.

Jak ciele uwigzana

starym powrozem,
Parsknigcie jak poprzednio i ,prrr* artylerzysty — kon i armata
v/ otoczeniu obstugi zbliza si¢, kulejac, podrygujac.

skacze, jak opg¢tana
- z tylu za wozem.

Pyta, poktadajac si¢ ze $miechu choér i wskazujac palcami.

Artylerzy$ci na to zatrzymali si¢; chwila ciszy, wypieli, brzuchy,
wzigli si¢ pod boki, spojrzeli z gory dumnie i pogardliwie na tlum
wiesniakow 1 od$piewujg z oburzeniem:

To jest nasza armata.

Tego tylko brakowalo wie$niakom, jeden wielki $miech:

Armata ta tata,
ta tata tata

Wytykanie palcami armaty i artylerzystow, ktorzy $piewaja tez refren:

Armata ta tata,
ta tata tata

Z patetyczng powagga, patrzac na wieSniakow z gory, lekcewazaco,
z urazong godnoscig.
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Artyleria poszta w takt piosenki w glab, wiesniacy utworzyli
grupke z prawej na l-szym planie.

Pod koniec strofki 1-szej weszli z lewej piechociarze, podobnie
jak chor i Moskale — szeregiem, potem w prawo zwrot i do widowni.
W rytmicznym ruchu przypadli do ziemi niby w okopach i rozpo-
czynajg z kolei 2-gg strofke:

Za nia kanonier z cicha...

To patrza na nieszcze§liwg armate wleczong sita na pozycje, to mig-
dzy sobg si¢ porozumiewajg gestem i minami znaczacymi, to opowia-
daja swe o tej artylerii spostrzezenia widowni. Tak calg zwrotke
druga az do stow: ,,Armata ta tata’, co podejmuje choér wiesniakow,
ktorzy wspotgrali dotad mimicznie z piosenkg piechociarzy.
Strofke trzecig $piewa Legun siedzacy w posrodku chéru, sam

jakby opowiadajac chorowi, ktory go stucha, i widowni.

Chcieli nasi nad ranem

nabra¢ Moskali...

Piechociarze, bo o nich to méwi Legun w tej zwrotce, ruszaja ku oko-
pom Moskali na czworakach, skradajac si¢ w sposéb widoczny i ko-
miczny, wszyscy rowno- w takt melodii.

Legun kontynuuje:

A wtem zegnaj si¢ z planem,
bo jak grom wali.

I na to detonacja strzatu armatniego. Moskale wystawili glowy z oko-
pow i spostrzegaja tuz tuz skradajacy sig plechot@, ktéra wobec skie-
rowanych ku niej karabin6w musi wracaé. Armata po strzale pole-
ciata az miedzy wiesniakow, czynigc zamieszanie. Caly chor oburzony
wrzasnagt przy strzale: Rum-tata! Na wariata  konczy Legun, na co
gonigcy za armatg kanonier, usprawiedliwiajac jakby cala artylerie,
do choéru i widowni:
Przypadkowo armata...

I zabiera jg, wycigga z powrotem na miejsce przy wrzawie po-
grozek, ztorzeczen gestykulacyjny¢h choéru i piechoty, ktérzy otaczaja
kolem kanoniera i armate i zbitag beztadnag masg ida w glab, groznie
pokrzykujac:

Armata ta tata,
ta tata tata

Gdy skonczony refren, ze zbitej gromady otaczajacej armate, to-
rujac sobie droge miedzy ttumem, wysuwa si¢ na czoto Legun i oto-
czony teraz poltkolem choru, artylerii i piechoty objasnia, kpigc:

Prosze nie zli¢ si¢ wcale
na $miato$¢ moja,
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armat tych si¢ Moskale
wcale nie hojg.

Na co Moskale, stojacy na okopach od chwili strzatu, pokladaja si¢
ze $miechu, rozkladaja,c rece 1 bijgc si¢ po brzuchach. Gdy tymczasem

oburzona i obrazona artyleria porywa konia, i ciggnac go* tytem ku
widowni, wybucha:

Co6z to znoéw jest u kata,

przecie to tez armata.
I oto rusza pochod, kupg, po dwoch, po trzech dokota sceny. Za
artylerzystami z koniem piechota, za nig wieSniacy, ktorzy ciggng
przodek armatni, za nimi wreszcie w zgodnym choérze lacza si¢ z po-
chodem Moskale, wlokac nieszczgsng armate.

Armata ta tatad

Gdy idac wkoto- sceny, caty pochod znalazt sie w giebi, tak ze
Wszyscy sa na rownej niemal linii w tyle sceny —arobig zwrot ku wi-
downi 1 ruszaja tawa ku przedsceniu, §piewajac ostatnig zwrotke.

Zgadnaé, gdzie jest ukryta i t. d.

Gdy doszli nad rampe, koncza zwrotke, skarzac si¢ publicznosci, jak
to z ta armatg jest cigzko-, gdy po kazdym strzale wykwita
oblok dymu jak wata,
ale c6z poczag¢ — trudno,
bo to nasza armata,
i z gromkiem wielobarwnem:
Armata ta tata,

kierujgc si¢ na dwie strony, schodza ze sceny, na ktorej pozostaly
porzucone: w $rodku kon, z lewej armata, z prawej wozek.

Wtadystaw Jarema

(Warszawa)

LJWOTENKO, WOJENKO..

PIESKI .NA '1-GLOSOWY CHOR I KAPELE LUDOWA

Wojenko, wojenko, c6ze$ ty za pani,
ze za toba ida chtopcy malowani?

Chtopcy malowani, sami wybierani,
wojenko, wojenko, c6ze$ ty za pani.
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Melodia z r. 1917.
Marszowo, wesolo..

YUw W o-je-nko, wo-je-nko 6 - zes ty
-Xr
1 IT:
4e zato-bgi-da, z tobgida chlopcymalo wam

Na wojence tadnie, kto Boga uprosi,
zolnierze strzelaja, Pan Bd;g kule nosi.

Maszeruje wiara, pot si¢ krwawy leje,
raz, dwa, stapaj bracie, to tak Polska grzeje.

Wojenko, wojenko, coze$ tak szalona,
kogo ty pokochasz, je$li nie leguna.

Jesli nie leguna, jes$li me piechura,
a za tobg idzie relutonéw chmura.

'Wojenko, wojenko, co za moc jest w tobie,
kogo ty pokochasz, w zimnym lezy grobie.

217

za
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HEJNAL KASZUBSKI

PIESN NA 3-GLOSOWY CHOR MIESZANY

Stowa H. Parysiewicza
Marszowo

Muzyka J. M.aklakiewicza
Soprany
ialty"
Tu - ru - lu, tu. ru-lu! ha -lo; ha-lo, ha-lo
Glosy
meskie
N nef )
y] a
r Ao ? f 1 f r
My s3 od mo-rza zwichréw ifal nac na - mi znak nas Zgryf Du-mni i

B Jop— ye m itk

-cm, zwarci jak staj, jak bu-rzy grom i zryw. My sa Ka-szu - by

wro-gomgra-ni - cazo-jcéw i

di£. v £

na -szej krwi—, mytuodwie-kow morskastra-

e 7 B i #—
o f . A P f
znl - ca sla-wg zwy-cig-stwa brzmi. sta-wa. z-wy-cig-stwa brzmi.
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Tu -ru-1lu, tu-nu-Ilu,

halo, halo, halo!

My sa od morza, z wichréw i fal,

nad nami znak nasz, gryf.

Dumni i mocni, zwarci jak stal,

jak burzy grom i zryw.

My sa Kaszuby, wrogom granica,

z 0jcdw 1 naszej krwi.

My tu od wiekéw, morska straznica
stawag zwycigstwa brzmi.

Tu -ru-1lu, tu-ru-luy,

halo, halo,, halo!

Ida Kaszuby, putk nasz to my,

nie straszny dla nas wrog;

idg Kaszuby, az ziemia drzy,

a w niebie czuwa Bog.

Z, morzem zawarte $wigte przymierze,
$Swigtym rozkazem trwa.

Idg zZoinierze, ida Zolnierze —

hejnat kaszubski gra.

WALCZYK PODLASKI

Melodia podlaska

Energicznie Zapisal i opracowal Kazimierz Prejzner

SENHF j A

czke wle-cie I'I]ie,f w zi - mie.

czke w zi - mie, w zi - mie.

Na buku, na buku, na bukowinie
sial tatareczke, w lecie 1 wr zimie.
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A ktéz to, a-ktoz to tatarke siewal,
najmilszy Janek konie wigzywat.

Trgkacze trabili, kapela grata,
Janek odjezdzal, Mania ptakata.

Nie ptacz juz, Maniusiu, rézany kwiecie,
mie jeden Janek Zyje na $wiecie.

UWAGI O INSCENIZACJI NOWEL

Przyznam si¢ na wstepie, ze do inscenizowania nowel odnositem
si¢ dawniej z wielkg rezerwa. Ta forma pracy wydawata mi si¢ dosy¢
trudna i obawialem si¢, czy osiagne pozadane rezultaty. Odstraszala
mnie obszerno$¢ materialu, opisy i refleksje, ktorymi autor przeplata
alccje. Zastanawiatem isi¢ nad tym, czy zespdt zdota opanowaé po-
szczegolne role i jak uja¢ wlasciwe podejscie do tematu.

Nie chciatem, aby inscenizowana nowela, czy tez fragment powie-
$ci, przeradzaly si¢ w miniaturowag sztuczke teatralna, z ktorej na-
stepnie przepisywaliby$my roie i ,,uczyli si¢ ich na pamig¢¢®“. Chodzito
nu o to zeby inscenizacja noweli byla oparta gtdwnie na przezyciach
uczestnikow zespotu, jakie odczuli przy czytaniu tejze, oraz zeby dac
tym samym szerokie pole inicjatywie grajacych.

Pierwsze proby podjalem w tym kierunku na kursie §wietlicowym
w Gdansku. Na pierwszy ogien poszta nowela H. Sienkiewicza ,,Bar-
tek zwycigzca“. Wybratem z niej fragment, w ktéorym opisane jest,
jak Bartek pilnuje dwoch francuskich zolierzy wzigtych do' niewoli
przez NiemcoOw. Objasnitem kursistow, ze sprobujemy te nowele zain-
scenizowac¢ 1 przeszedlem do glosnego czytania noweli. Po przeczyta-
niu fragmentu opowiedzieliSmy go sobie i zastanowili nad my$lg prze-
wodnig. Nastgpnie doszliSmy do wniosku, ze oprocz Bartka i zot-
nierzy francuskich potrzebny nam bedzie ,las*“ i ,,wicher *

Na $rodku sali utozyliémy zolnierzy, Bartek stangl na warcie
w kacie, a ,las 1 ,wicher przesunely si¢ pod boczng §ciane. Zaczyna-
my. ,,Las szumi, ,wicher jeczy, jeden z Zolnierzy unosi si¢ nieco,
wspiera na reku i potrzasa towarzysza. Ten odwraca ku niemu twarz
i rozpoczyna si¢ rozmowa. Rozmowa.' ma polega¢ na tym, ze kursisci
wlasnymi stowami beda starali si¢ oddac tres¢ dialogu prowadzonego
Pr-ez zoinierzy. I tu pgka pierwsza bomba! Gdy starszy zoinierz za-
konczyt snu¢ swoje refleksje i zamilkl, czekajac na sgsiada, ten nie
odezwatl si¢ ani stowem. Wowczas starszy zolierz, zniecierpliwiony
zbyt dlugim czekaniem, rzucit krotkie pytanie: i c6z ty na to? ,Ja tam
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nic nie mam do gadania”, odparl mtodszy i odwrocit si¢ najspokoj-
nicj tytem. ,Las ktéry ,sszumial” do tej pory dosy¢ przyzwoicie,
wybuchnagt $miechem. Bartek mial takg zachwycong mine z tego
obrotu rzeczy, ze trudno byto marzy¢ o odpowiednim nastroju i na-
lezalo inscenizowanie przerwac.

Po omoéwieniu blgdow i bratkow, ktoére uwydatnily si¢ podczas
inscenizacji fragmentu noweli ,,Bartek zwycigzca®, po udzieleniu dal-
szych wskazowek, kursisci poj@li daleko lepiej', czego si¢ od nich wy-
maga. Nast¢pna praca 1nscen1zacyjna wyjatek z ,,Placowki’l Prusa,
wypadta dosyé poprawnie. Wybralismy moment, gdy Slimak przy-
chodzi do dziedzica celem wydzierzawienia tgki. Nasz Slimak okazat
si¢ Jednak daleko obrotniejszy od tego, ktorego naszkicowal autor.
W pewnej chwili obawialiSmy si¢ dosy¢ powaznie, Ze ,nasz” Slimak
zakupi proponowany grunt bez porozumienia si¢ z zong. Na szczg-
scie Slimak w ostatniej sekundzie ,,opamigtal” sie.

Trzecia inscenizowana nowela pt. ,,Michatko* Prusa nie budzita
juz wigkszych zastrzezen.

Do inscenizacji noweli, tak jak i do grania sztuczek, potrzebny
jest odpowiednio dobrany zespot. Zespo6t musi doktadnie zrozumieé
i przezy¢ tre§¢ noweli. Nastepnie musi uswiadomié¢ sobie, Ze nie jest
rzecza konieczng skrupulatne powtarzanie slow autora, lecz ze mozna
rownie dobrze myS$l t¢ wyrazi¢ wlasnymi slowami. Przy utworach pi-
sanych gwarg, nalezy ja bezwzglednie stosowaé. Zwroty szczegdlnie
pickne i charakterystyczne mozemy opanowaé pamigciowo. Bedzie
to tym latwiejsze, ze podobne zwroty czgsto, same »przylepiaja sie*.
I jeszcze Jedna sprawa, bardzo wazna: pozby¢ si¢ fatalnego skrepowa.-
nia! Wzyc si¢ W SWOJq rolg, byc tym Slimakiem, czy Michatkiem., czué
za niego, mys$le¢ za niego, moéwi¢ za niego, targowac sie, jakby o wia-
sng dzierzawg chodzito. To jest jeden z tych momentow wiasnie, ktory
nadaje odpowiedni ton inscenizacji, wywotuje witasciwy nastrdj wi-
dzoéw.

Inscenizacja prowadzona w ten sposéb posiada wiele zalet, pod
wzgledem wychowawczym, jak i umystowym odgrywa powazna role.
Zespol nie uczy sie rol pamigciowo, nie rzuca mysli i wyrazow, ktorych
nie rozumie, ale wypowiada si¢ swymi wlasnymi stowami, musi jedno-
czesnie baczyé, aby oddac istotng mys$l, a to samo. juz bardzo- duzo
zZnaczy.

Tadeusz Lubicz - Majewski
(Tczew)
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POKLOSIE WYDAWNICZE

S»iewnik ludodéw y” piesni, wiersze i inscenizacje na uroczystosci
ludowe, zebrane i opracowane przez: J. Blasiaka, W. Lercha i M. Szczawinska,
wydala Spoldzielnia ,jPrasa Ludowa”, stron 117, r. 1939.

Wszelkie organizacje spoteczno-wychowawcze siggaja po piesn jako dosko-
naty Srodek zespalajacy i oddziatlywujacy na uczuciowg strong ludzi. ,,S p i e w-
nik ludow y” stanowi w r¢ku wiladz organizacyjnych; Stronnictwa Ludo-
wego instrument, ale nie tylko o to chodzi. Nas ciekawi drugalstrona zagadnie-
nia: jak objawia si¢ oblicze' wsi, tej, wsi, ktora przoduje, bierze czynny udzial
w przyspasabiainiu si¢ ludu do pelnoprawnej roli obywatelskiej?

Prézno szukaliby$my tu ludowych melodii. Sg wprawdzie trzy melodie lu-
dowe, ale tylko, jedna z nich ,W polu na ugorze” dostosowang do stow ludo-
wych, zmienionych i podporzadkowanych organizacyjnym potrzebom. Dwie inne
(»A czemuz wy”1i ,,Wyszli w'pole”) figurujg ze: stowami nieludowego pochodzenia.
Whniosek: wspotczesna wie§ stracita -przywigzanie do ,chmielow” i ,przepiore-
czek”, zyje mniej poetycznie, ale za to bardziej realnie. Oto stowa jednej, z pio-
senek (,,Chtopi do szeregu”, str. i2l):

»Dalej, chtopi, do szeregu
stajmy wszyscy, stajmy wraz,
zycie w.swoim szybkim biegu
calg sita wota nas”.

Z dawnych, ,przedwojennych” czaséw pielggnuje $piewniczek przywigzanie
do ziemi (,,0j, ziemio” M. Konopnickiej, i P. Maszynskiego i ,,Pie$n zniwiarzy”
Leopolda Staffa), a obok tego wskazuje na nowe zadania:

,Powstanmy od ziemi, zgng¢bieni my ludzie,
dzi§ w Wolno$¢ Gromady, jak w pola trza is¢!”
(strona 69, wiersz ,,Nasz §piew” W. Skuzy)

Glgboko zakorzeniony w szeregach ludowych patriotyzm ukazuja: ,Rota”
i ,Hymn Polski Ludowej”, a zolnierska, moze doktladniej, kosynierska gotowos¢
oddaja: ,Mtody zoinierzu” i ,Nie$miertelna”.

Idei spéldzielczej stuzy ,,Pobudka spotowa”, a stowianskiej mysli hymn ,,Hej,
Slowane este nasza”.

Ogolnie widzi si¢ duzy zapas energii i zapatu, nie zawsze pigknym wier-
szem 1 muzyka oddanego, bo i celem $§piewnika nie jest stuzenie sztuce oderwanej,
pojeciowe;j.

Przydaloby si¢ wigcej przewidywania ze strony autorow i wydawcy, co
moze by¢ $piewane w luznych zespotach, glosowo niekarnych i niewyrobionych.
Taka np. melodia Ludwiga ,Niesmiertelna” jest przykladem, jak nie nalezy pi-
sa¢ muzyki przeznaczonej do Spiewu. W takcie 4-tym jest fragment chromatycz-
ny, w takcie 7-mym sko-k oktawy zwigkszonej (!) przedzielony jedng nuta, w tak-
cie 12-tym alteracja nuty prowadzacej, stowem ,sztuczki" ani pigkne, ani po-
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trzebne. ,Piesn wiciowa”, melodi¢ J. Maklakiewicza nalezato poda¢ w F-dur,
»Niesmiertelng" A. Ludwiga w tonacji o mniejszej, iloSci znakéw przykluczo-
wychi, a w ,,Polu na ugorze” o trzy tony nizej. Tak samo ,,O juz dobranoc” jest
za nisko napisana, a w stowach hymnu narodowego nalezato zastosowaé si¢ do
ogolnie przyjetego obyczaju $piewania nie ,,poki”, lecz ,kiedy” i nie ,,moca”, lecz
»szablg odbierzemy”.

Usterki usterkami, ale $piewniczek ma wiele zalet, z ktoérych najwazniejsze
sa porady o inscenizowaniu i recytowaniu wiersza (,Jak czyta¢ i mowi¢ wier-
sze”, strona 59). W malym, stosunkowo zbiorku zgromadzono wiele pigknych
poezyj Konopnickiej, Kasprowicza, Orkana, Staffa i Mlodozenca, ozdobiono wy-
dawnictwo motywami ludowymi, wreszcie oddano do uzytku po niskiej cenie
40 gr. za egzemplarz.

Walerian Batko

sPiosenki zolnierski e". Adam Kowalski, wydawnictwo,; F. Grab-
czewski. Warszawa, Krak. Przedmiescie nr. 1l Cena kazdej piosenki, partytury
i czterech glosow zt. 1. — Glosy dodatkowe po 10 gr.

Piosenki zolnierskie na kwartet meski z fortepianem. 1. Rozkaz, Panie Kapi-
tanie. 2. Madra glowa mur przebije. 3. Z fasonem. 4. Odwaznym szczgscie sprzy-
ja. 5. Polak, Wegier — dwa bratanki.

Nakladem ksiggarni F. Grabczewskiego ukazal si¢ ostatnio cykl piosenek
zotnierskich na kwartet meski z fortepianem, z tekstem i muzyka Adama Kowal-
skiego, w opracowaniu harmonicznym Franciszka Izbickiego.

»Piosenki zotnierskie”, oprocz swojej wartosci artystycznej, maja jeszcze i tg
zalete, ze sa nieslychanie proste, zywe, petne humoru, a oo najwazniejsze, ze tak
tekstowo jak 1 muzycznie s3 nawskro$§ Zoinierskie i polskie.

Dowcipne, lekkie teksty i odpowiadajace im melodie predestynuja ,,Pio-
senki zolnierskie” jako doskonaty repertuar wokalny dla wojska.

Jan Maklakiewicz

CIEKAWE WIADOMOSCI

SPRAWOZDANIE Z POKAZU NOWYCH KOSTIUMOW W WILNIE

Celem zaznajomienia wilenskiego spoleczenstwa, organizacji oraz swoich
cztonkéw z pracg szatni teatralnej, Wilenski Zwigzek Teatrow i Chorow Ludo-
wych zorganizowat dnia ilS. IV. for. w lokalu Kuratorium Szkolnego, wieczor infor-
macyjny. Na program wieczoru skladaly si¢ sprawozdania z dziatalno$ci szatni
i czuwajacej nad jej rozwojem i uzupelnieniem) Sekcji Szatnianej oraz pokaz no-
wo uszytych kostiumow, polaczony z piosenkami ludowymi i fragmentami jaselek.
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W sktad nowo uszytych kostiuméw wchodzi:

13 kompletéow kostiumoéw jaselkowych; 6 kompletow $laskich, w tym 3 meg-
skie i 3 zenskie; 2 komplety towickie, w tym 1 meski i 1 zenski; 4 komplctv kra-
kowskie zenskie.

Zaznaczy¢ trzeba, ze szatnia Zwiazku, istniejaca od 1932 roku, w tym roku
po raz pierwszy zostala wydatnie zasilona kostiumami o duzej warto$ci. Stalo si¢
to dzigki wzmozonym wysitkom Zarzadu i Sekcji Szatniane;j.

Pokaz zaszczycit swa obecno$cig p. Kurator Okregu Szkolnego Wilenskie-
go, Marian Godecki oraz pp. naczelnicy wydziatow, urzednicy Kuratorium, przed-
stawiciele spoteczenstwa, prasa oraz czlonkowie.

Wieczor ten byt rowniez pierwszym krokiem do zadzierzgnigcia wezta mig-
dzy Zwiazkiem a cztonkami, co w niedalekiej przysztosci ma sta¢ si¢ podwaling
wtasnego zespotu choéralno-teatralnego.

KONKURS NA WODEWIL JEDNOAKTOWY

Komenda Glowna Junackich iHufcow Pracy ogtasza dla polskich pisarzy
scenicznych konkurs na wodewil jednoaktowy z muzyka. Warunki sa nastgpu-
jace: 1. Utwor mozna opracowaé jednostkowo lulb zbiorowo. 2. Temat winien
by¢ zaczerpnigty z zycia junackiego. Utwor ma przedstawia¢ dziarski i ochoczy
typ junaka, oraz ma by¢ zgodny z junacka ideologia pracy. Ma by¢ przeplatany
wstawkami muzycznymi i $piewami. 3. 'Rozmiar zwykly, przyjety dla tego ro-
dzaju utworéw. 4. Termin nadsytania utwordéw: 15 wrzesnia 1939 r. 5. Rekopisy
maja by¢ przepisane na maszynie (lub rgcznie, bardzo’ wyraznie), tylko po jed-
nej stronie papieru. 6. Utwory nalezy podpisywaé wylacznie godlem, a w za-
klejonej malej kopercie, dotgczonej do utworu, podaé imi¢ i nazwisko oraz
adres autora; na kopercie tej wypisa¢ tylko godlto obrane i tytul utworu. Wszyst-
kie za§ razem w wickszej kopercie nalezy przesta¢ pod adresem: Wydziat Oswiaty
i Propagandy Komendy Gtoéwnej' J. H. P., Warszawal ul. 6-go Sierpnia 30, z do-
piskiem w rogu koperty — ,Konkurs na wodewil”.

Po.rozstrzygnigciu konkursu tylko koperty z nazwiskami autorow utworéow
nagrodzonych, wyrdznionych 1 przeznaczonych do druku, sad konkursowy
otworzy, pozostate koperty zniszczy, nie otwierajac.

7. Za najlepsze utwory Komenda Gtéwna przeznacza 3 nagrody: I nagrodal—
300 zt., IT — 200 zt., IIT — 100 zt. Nadto jeszcze kilka z kolei nastgpnych utwordéw
sad konkursowy wyrézni. Komenda Giéwna JHP =zastrzega sobie inny podziat
tacznej sumy zt. 600, przeznaczonej na nagrody lufo tez ponowne ogloszenie kon-
kursu, gdyby orzeczenie sadu konkursowego do takich zmian sktaniato i upo-
wazniato.

8. Wyniki konkursu oglosi si¢ w tygodniku ,Junak” i w pismach codzien-
nych do dnia 15 listopada 1939 r. 9. .Komenda Glowna JHP zastrzega sobie takze
pierwszenstwo nabycia utworéw nienagrodzonych, za optlata 100 zi. od utworu.
10. Utwory nagrodzone, wyrd6znione i nabyte stajg si¢ wylaczng wlasnoscia Ko-
mendy JHP z nieograniczonym prawem druku i wystawienia.
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Sktad sadu konkursowego: Tymon Terlecki, Jerzy Zawieyski, mjr. Fran-
ciszek Znamierowski.

11. Komenda Gtdéwna Junackich Hufcéw Pracy (Warszawa, ul. 6-go Sierp-
nia nr 30) na kazde Zzadanie przesle autorom, pragngcym uczestniczy¢ w kon-
kursie, material mogacy wprowadzi¢ pisarza w ideologi¢ Junackich Hufcow
Pracy.

ZLOT MLODZIEZY SWIETLICOWEJ] W RYBNIKU

W Rybniku odbylto si¢ 11 czerwca br. powiatowy zlot mlodziezy $wietlicowej
przy udziale ok. 212 mtodziezy. Specjalng uwage zwracata grupa ponad 900 os6b
w pigknych ludowych strojach S§laskich, ktora wykonala szereg artystycznych
produkcji zbiorowych i indywidualnych (zespotowych) wobec ok. 12 tysigcy wi-
dzéw. Czegs¢ artystyczna zlotu odbyla si¢ na wielkim stadionie sportowym w Ry-
bniku, ktéry zostalt w tym celu przyozdobiony pigkna figura tucznika, sporzadzo-
ng z dykty. Na uroczysto$é te przybyli m. i. Kurator Slaski p. Dr. Marian Za-
widzki i p. Dr. Maksymilian Hasinski, kierownik Oddzialu O$wiaty Pozaszkolnej.

Program artystyczny pol wstgpnym przemoOwieniu inspektora szkolnego
p. Jozefa Szafrana przedstawial si¢ nastgpujaco: W czgéci I.: 1) Ods$piewanie
hymnu panstwowego i hymnu $laskiego, 2) Recytacja , Kantaty mtodziezy §laskiej”
napisanej, przez E. Zagadtowicza, 3) Spiew: a) Wiagzanka pieéni weselnych i b)
Marsz ks. Jozefa Poniatowskiego, 4) Wiazank¢ melodyj. ludowych — wykonaly
polaczone zespoly mandolinowe, 5) Szlakiem czynu legionowegol— w uktadzie
Wiadystawa Pawlowskiego wykonaty polaczone zespolty wspolnie (ok. 250 osédb),
6) Wiazanke tancow ludowych wykonal zespol 130lpar w strojach $laskich.

W czgsci 11 i III odbywaly si¢ wystepy indywidualne poszczegdlnych zespo-
tow $wietlocowych, ktore wykonaty: 1) kujawiaka, mazura, poloneza, krakowiaka,
maryneczke¢ i1 druciarza, trojaka, lawomich¢ i kozaczka oraz inscenizacje piesni
zolnierskich w postaci wodewilu pt. Wezyk legunski.

Jak wida¢ z powyzszego programu — zostaly w nim. uwzglgdnione w duzym
stopniu tance, ktére — o ile. byly wykonywane w wigkszych zespotach — wypa-
daty bardzo dobrze. W czgsci pierwszej duze wrazenie zrobita recytacja ,,Kantaty
mtodziezy $laskiej”, wykonana sprawnie przez wszystkie zespoly oraz aktualne
w obecnym okresie widowisko ,,Szlakiem czynu legionowego”. W drugiej i trzeciej
czgéci bardzo dobrze wpadly wystepy indywidualne zespotéw bardziej liczebnych;
zupelnie stabo natomiast wyszty nip. tance wykonane przez 4 pary na wielkiej sce-
nie wobec wielotysigcznej rzeszy widzow. Z tego spostrzezenia wynika na przy-
szto§¢ wskazanie, by przy kwalifikowaniu zespoldow do wystgpow kierowac si¢
$ciSle rzeczowymi wzgledami na jak najlepszy efekt artystyczny. Mimo pewnych
usterek w zakresie organizacji (m. i. brak dyscypliny wérdd poszczegdlnych zespo-
16w) nieuniknionych zreszta w tak duzym przedsigwzigciu artystycznym, calosé
wypadta dobrze, a pod niektérymi wzgledami nawet bardzo dobrze.

T M.
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ROZMOWY Z CZYTELNIKAMI

Kolo Mtodziezy Wiejskiej w Pleszowie zwraca si¢ do- Redakcji ,,Teatru Lu-
dowego” z zapytaniem, gdzie mozna dosta¢ utwory w postaci inscenizacyj piose-
nek ludowych i wierszy do recytacji stosownych do $wigta zniwnego, albo oko-
licznosciowych. Jesli Szanowna Redakcja posiada takie utwory, prosimy o nadesta-
nie tychze, —nalezyto$¢ przy odbiorze uiscimy. O ile nie, prosimy, o odpowiedz
w czerwcowym numerze ,, Teatru Ludowego”.

Bardzo nam przykro, Szanowni Koledzy, ze nie mozemy Wam wysta¢ dru-
kowanych materiatow na zniwne $wigtowanie, bo procz artykutu Br. Nycza w nu-
merach 4 i 5-tym naszego pisma wszelkie inne opracowania repertuarowe i wska-
zowki organizacyjne wyczerpaty si¢. Artykul Br. Nycza (gtownie czgs¢ druga
,Tance na wolnym powietrzu”), wnoszac z tresci Waszego pisma, macie sposob-
no$¢ przeczytac. W ostatnich rocznikach , Teatru Ludowego” roéwniez nie znaj-
dujemy nic, co mogtoby si¢ przyda¢ do zniwnego' obchodu.

Polecamy wszakze materiaty drukowane w ,,Wiciach”, (adres administracji:
Warszawa, Ksiazeca 4). W zeszycie 31 — 32, na stronie 5-tej, z r. 1936 znajdzie-
cie w tym piSmie materiatly zatytulowane ,,Obrzed S$wigta zniwnego”. W r. 1937,
(numer 32, strona 5-ta) przynosza ,Wici”, ,Dzieje chleba" Stanistawa Mtodo-
zenca w r. 1938 (nur. 38, strona 5), ,Organizacj¢ obchodu zniwnego $wigta”
Marii Szczawinskiej. Wszystkie wymienione materialy stanowig gotowy, opra-
cowany zasOb wierszy, piesni i przemowien.

Procz tego radzilibysmy Kolegom sprobowaé opracowania licznych piesni
ludowych dozynkowych. W kazdym nieomal zbiorku pie$ni znajdziecie je.

Gdy wreszcie zechcecie mie¢ materiaty na obchdéd zniwny poza wskazany-
mi przez nas, to zwrdccie si¢ do Matopolskiego Zwiazku Teatrow i Chérow Lu-
dowych w Krakowie, Plac Szczepanski 1. Tam poproscie o biblioteczny egzem-
plarz ,,Dozynkéw” M. Mikuty i odpiszcie je.

W sprawie numerow ,Wici” zwrociliSmy si¢ do Redakcji tego czasopisma
z prosba o przeslanie Wam, a odpowiedz drukujemy w lipcu, bo list Wasz przy-
szedl, gdy numer czerwcowy ,Teatru Ludowego” juz byl wydrukowany.

Kol. Tadeusz Sztejnert, Jaminy, nadestat tadna piosenk¢ i tak o niej pisze:
,Piosenke t¢ zapisalem w jesieni ubieglego roku. Nie bedac pewnym, czy jest
ona oryginalng tutejszag melodig, szperalem po wszystkich dostgpnych mi zro-
dtach, ale nigdzie podobnej nie znalaztem. Na tej podstawie uwazam ja za ory-
ginalng nasza piosenke”.

Nie wiemy, co Kolega nazywa zroédtami pie$ni ludowych? Jesli zrodtami
miatyby byé powszechnie znane zbiory Kolberga (,,Lud, jego zwyczaje”...), albo
innych zbieraczy pie$ni ludowych, to sprawa bylaby z wielu wzgledéw trudna
do rozstrzygnigcia, a mianowicie:
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1. O ile nam wiadomo, nie ma ani jednego- zbioru' piesni, ktory by zawie-
rat catoksztalt piesniarskiej tworczosci ludowej okolic Suwatk i Augustowa.

2. Najprawdziwszym zrodiem piesni ludowej sa ustne podania ludzi wsio-
wych, bo jeden lub dwa zapisy nawet tej miary zbieraczy, co Kolberg, moga
by¢ bledne. Wszakze zapisywano ze stuchu, bez pomocy fonografu, wigc w spo-
sob zawodny, niepewny.

Proces powstawania pie$ni ludowej jest niezwykle ztozony, ale mozna
wyodrebni¢ kilka gtéwnych zjawisk, ktore nam pozwola wustali¢ pra-wdziwosé
i ludowos¢ piesni. Pierwszym zjawiskiem jest powszechno$§¢.
Te¢ sama piesn $piewaja w Jaminach i od Jamin na zachdéd, we wschodnich stro-
nach, na pdlnoc od naszej wsi i na potudnie. Trzeba odszuka¢ i zapisa¢ piosenke
w wielu miejscowosciach. Wniosek z tego, ze melodia i stowa sa w naszej oko-
licy powiszechnie znane, ale nie wiemy jeszcze, czy jest to melodia naptywowa,
czy tez rodzima, jaminska?

Te¢ druga okoliczno$¢ zbadamy, dzielac $piewakéw wedtug wieku. Posta-
ramy si¢ zapisa¢ melodi¢ u $piewaka(czki) reprezentujacego pokolenie dzia-
dow ,(wiek 60, 80 lat), ojcéw i miodziezy. Fakt, iz piosenk¢ zna zaréwno stare
pokolenie ludzi, jak i mtodzi §wiadczy o ciaglosci istnienia piedni i stanowi drugi
warunek, potwierdzajacy ludowe pochodzenie melodii i stow.

Majac w teczce szereg zapisOw tej samej, piesni, okaze si¢, ze nie wszystkie
one s3 jednobrzmigce. Zauwazymy, ze pomigdzy zapisami zachodza znaczne
roznice w melodii, rytmie i slowach. Niektéore z odmian pozbawione sa pierw-
szej strofy, innym brakuje 2, 3 lub 4-¢j, albo zmieniono kolejno$¢ zwrotek.
Moze si¢ zdarzy¢, iz do gtownej melodii $piewa si¢ najzupeiniej odmienne stowa,
albo do tych samych stow podkiadaja roézne melodie.

Waznym byloby stwierdzenie, do- jakiego faktu z zycia ludu odnosi si¢
melodia? Czy jest to piesn taneczna, obrzedowa lub balladowa?

Sumienne zebranie wszystkich wymienionych danych pozwoli nam ocenié¢
warto$¢ 1 ludowos$¢ piesni w sposob daleko pewniejszy, niz po przestudiowaniu
wszystkich zbiorow melodyj od ,Piesni polskich i ruskich ludu galicyjskiego”
Waclawa z Oleska (r. 1833), az do .Pieéni ludowych z polskiego Slaska” (r. 1938).

W nadeslanym przez Kolegg egzemplarzu piesni s3a braki, a mianowicie:
nie wiemy, w jakiej miejscowosci piosenke¢ zapisano, kto S$piewal, ile lat liczyt
sobie $piewak ($piewaczka) i kiedy melodi¢ zapisano?

Na koniec nalezy podkresli¢, ze przysylane przez Kolege, pie$ni ukazuja
nam dobrze zapowiadajacego si¢ zbieracza, ktory jest wrazliwy na rzeczywiscie
pickne melodie. Wreszcie pragniemy otrzymaé¢ odmiany tej piesni, ktéora Kolega
przeznaczyt do druku. Radzimy réwniez nawigzaé¢ laczno$¢ z prof. dr. J. Puli-
kowskim, dyrektorem Centralnego Archiwum Fonograficznego w Warszawie, Kra-
kowskie Przedmiescie 32.
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Dr. J. Cz. Zakopane. Program obchodow okolicznosciowych, o ktérych Pan
pisze, a w szczeg6lnos$ci iii listopada, opracowuje si¢ zdzwyczaji indywidualnie dla
poszczegdlnychh sSrodowisk w zwiazku z ich mozliwos$ciami realizacyjnymi: lo-
kalowymi, technicznymi, w zwiazku z liczebnoscia wykonawcoéw programu itp.

Praktyka urzadzania obchoddéw akoliczno$ciowych, wieczornic (akademii)
wykazuje, iz wystawianie w ramach takiej wieczornicy sztuk wieloaktowych jest
na ogol niewlasciwe — z wielu wzgledow, a przede wszystkim dlatego, iz samo
przedstawienie trwa zbyt dlugo i czgsto jest luznolzwiazane z charakterem wie-
czornicy.

Dlatego tez program obchodu okolicznosciowego' bywa zazwyczaj kon-
struowany -w ten sposob, iz po przemoOwieniach odbywa si¢ czeS¢ artystyczna,
w ktorej wybijaja si¢ na czolo inscenizacje odpowiednich pie$ni lub recytacje ze-
spolowe (choéralne) wierszy, urywkéw z powiesci, nowel itp. Procz tego' moga tu
odbywa¢ si¢ wystepy Spiewacze lub orkiestry. Stosunek czasu na przemoéwienia
(referat) i na cz¢$¢ artystyczng wynosi jak 1:3.

Bardziej nowoczes$nie organizowane obchody tworza program tzw. sktadanko-
wy, to znaczy, iz nie wyodrgbnia si¢ referatu i czgéci artystycznej, lecz si¢ je ze
sobg $cisle splata. Tak wigc — zamiast jednego referatu np. 20-minutowego, wy-
glasza ta sama osoba, (a jeszcze lepiej rézne osoby) 4 krotkie przemowienia po
3 lub 5 minut; kazde przemowienie poswigca si¢ jednej tylko sprawie.

Produkcje artystyczne po tym przemoOwieniu moga ilustrowaé (dla lepszego
uzmystowienia i glgbszego przezycia) wypowiedziane mysli, hasta itp. lub tez
stwarza¢ nastr6j wsérod zebranych na przyjecie treSci nastgpnego krotkiego prze-
mowienia.

Tak np. po 1-szym przemoéwieniu moze zaspiewaé chor, zagra¢ orkiestra, od-
by¢ si¢ inscenizacja pie$ni zolnierskiej' lub recytacja odpowiedniego
wiersza albo fragmentu np. z Pism Marszatka J. Pilsudskiego. Po 2-gim przemo-
wieniu! — moze odby¢ si¢ wykonanie inscenizowanej pie$ni, potem orkiestra, a na
zakonczenie wspolny $piew (t. zn. 1 widzow) z towarzyszeniem, orkiestry.

Po 3-cim i nastgpnych przemoéwieniach nalezy kolejnos¢ produkcji arty-
stycznych zmienia¢, zeby nie nuzyly stuchaczow.

Ten sposéb organizowania obchodoéw wymaga liczebniejszego zespolu wy-
konawcow, co osigga si¢ zwykle droga porozumienia i wspolpracy z innymi orga-
nizacjami. W kazdym razie nalezy unika¢ dlugich referatow i przemowien, gdyz
tego si¢ widzowie najbardziej boja i przed tym uciekaja.

Na rozne obchody okolicznosciowe mozna znalezé materialy artystyczne
w miesi¢gczniku ,, Teatr Ludowy” (prenumerata roczna 5 zt, pélroczna 2,50 zl) oraz
w miesigczniku ,,O$wiata Pozaszkolna” (prenumerata roczna 5,50 zl, polroczna
3 zt). Précz tego Instytut Teatréw Ludowych wydal 2 opracowania inscenizacyj-
ne materialow na 11 listopada, ktore mozna wystawia¢ fragmentami lub w calosci.
Stosownie do zyczenia wysylamy je, jak rowniez zeszyty ,Teatru Ludowego"
i ,,O8wiaty Pozaszkolnej” z ub. roku, w ktorych byly drukowane materialy
na 11 listopada.
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Uktady na 3 glosy mieszane: sopran i alt, glosy meskie, w ,, Teatrze
Ludowym" z r. 1939.

1. ,WARCZA KARABINY", opra¢. Jan Kotasinski, nr 5.
2. ,,HEJ DO APELU", melodia B. Paradowskiego,

uktad F. Sadowskiego, nr 6.
3. HEJNAL KASZUBSKI, napisal Jan Maklakiewicz,
nr 7—S.

Uktady na 2 glosy mieszane: glosy zenskie, glosy meskie, w ,,O$wia-
cie Pozaszkolnej" z r. 1939.

1. PIOSNKA O BELINIE, ukfad Jézefa Rafalskiego,
nr 2.

2. ,,DALEJ CHLOPCY", uktad Jozefa Rafalskiego, nr 3.
3. MAKI, melodia St. Niewiadomskiego, uktad Jo-

zefa Mucky, nr 5.
4. HEJNAL KASZUBSKI, napisal Jan Maklakiewicz,
nr 6.

Uktady na jednoglosowy choér mieszany lub rowny z kapela: skrzyp-
ce I i1 II, klarnet B, kontrabas, w ,,Teatrze Ludowym" z r. 1939.

1. PIOSNKA O WODZU MILYM, uktad Karo-
la Hiawiczki, nr 3.

BIALE ROZE, uktad Jana Maklakiewicza, nr 5.

3. ,WOJENKO, WOJENKO", uktad Jana Ma-
klakiewicza, nr 7—s8.

WSZYSTKIE UTWORY DO NABYCIA W INSTYTU-
CIE TEATROW LUDOWYCH, WARSZAWA, REJA 9



SZTUKI DO ODEGRANIA W LISTOPADZIE
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DZIADY Adama Mickiewicza

opracowanie sceniczne Stanistawa Itawskiego, wyd. Wo-
tynskiego Zwiazku T. i Ch. L, Réwne, Bandurskiego 3,
Cena 60 gr.

MAKOLAGWA NA URLOPIE

komedia J. K. Krolinskie go, wyd. Lwowskiego
Zwiazku T. i Ch. L, Lwow, Mickiewicza 26. Cena 80 gr.

o, N 1 E Z GINETL A"

zbior wierszy patriotycznych réznych autorow, wyd. Lwo-
wskiego Zw. T. i Ch. L. Cena 80 gr.

O ¢ H O T N I C Y

widowisko J. Szczawieja 1 R H Wojnicza,
wyd. Mazowieckiego Zwiazku T. L, Warszawa, Sosno-

wa 9. Cena 50 gr.

WSPOMNIENIE

2 obrazki, opracowata

i STARY WACHMISTRZ

Turowiczowna, wyd.

Mazowieckiego Zwiqzku T. L Cena 60 gr.

WYBILA

listopadowy obrazek

SWIETA GODZINA

z powstania wielkopolskiego w

r- 1918, opracowat K. Nowak, wyd. Wielkopolski Zwia-
zek T. L, Poznan, Towarowa 23. Cena 90 gr.

KANTATA MLODZIEZY SLASKIE]

Emila Zegadtowicza, wyd. Slagskiego Zwiazku

T. L., Katowice, Francuska

Wszystkie

12. Cena 50 gr,

wydawnictwa do nabycia roéwniez

w INSTYTUCIE TEATROW LUKOWYCH
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