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Przystąpiw szy do nnpisania d zie ła  p. t. .,N A Ü K A  
IN STRUM ENTACYI“ m iałem  na w zględzie przede- 
w szystk iem  samo pojaw ienie się jego , chcąc choć  
tym  sposobem pow iększyć niezasobną naszą literaturę 
m uzyczno— teoretyczną o jeden tak bardzo potrzebny  
podręcznik, który niem al na każdym  kroku dotk liw ie  
uczuć się dawał; ch od ziło  mnie rów nież nie ty lko o 
uczniów  kształcących się  na polu m uzycznem  a le  i o 
tych, którzy chętnie słuchając m uzyki, pragną w taje­
m niczyć się w jej arkany.

P rzy  w łasnem  przeto d ługoletn iem  doświadczeniu, 
wzorując się na dziełach  o instrum entacyi takich m i­
strzów  jak  Berlioz, G evaërt, liiem an n , Russler d o ło ­
ży łem  w szelk ich  starań, aby pracę moją uczyn ić kró­
tką, dokładną, treściw ą i zrozum iałą dla w szystkich. 
M uzyk-specyalista czy m iłośn ik  sztuki znajdzie w m em  
dziele to , co łatw o i z powodzeniem  będzie m ógł za­
stosow ać w praktyce.

HENRYK W AGH ALTER.

17 S ierpnia 1902 r.
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W s t f p .

Imtrumentować lub orkiestrować jak ikolw iek  
u tw ó r  muzyczny znaczy— wyrazić go przez instru­
m enty orkiestrowe; nadaje  się mu przez to  pewien 
koloryt.

Instrumenty co do brzmienia dzielą się na:
a) rżnięte (sm yczkowe), b) dęte i c) perkusyjne.

Połączenie kilka różnych  brzmieniem instru ­
m entów  w jedną  całość na podstaw ie melodyi 
i akom paniam entu  nazyw am y orkiestrą.

O rkiestra  może być: l)  smyczkowa, 2 ) symfo­
niczna i 3) wojskowa.

1) Orkiestra smyczkowa sk łada się z k o m ­
pletu  instrumentów rżniętych jako-to :  

s k r z y p i e  с — (violin i), 
a l t o w e  к — (viole), 
w i o l o n c z e l  1— (celli) і 
b a s s ó  w — (bassi) i je s t  w  stanie w  tym  

składzie w ykonać  u tw o ry  ku zupełnemu zadowole­
niu pod  względem siły, pełni i brzmienia.

N B .  Tutaj od różn ić należy kwartet smyczkowy, 
itóry  w sk ładzie pojedynczym  ( s k r z y p c e  I-sze ,

K au k a  In stru m e n tac y i. ^



s k r z y p c e  ll-g ie , a l t ó w k a  i w i o l o n c z e l a )  
w ykon yw a w yłączn ie  arcyd zie ła  literatury klasycznej 
i w ym aga od k om p ozytorów  prócz w ielk ich  z d o l­
n ości g łęb ok ą  w ied zę m uzyczną, zn ajom ość tych  
in strum entów  oraz tech n iczn e  op racow an ie utw orów .

2 ) Orkiestra symfoniczna lub teatralna składa 
się z pełnego kom pletu  instrumentów rżniętych, 
dętych i perkusyjnych.

3) Orkiestra 'wojskowa sk łada  się z instrumen­
tó w  wyłącznie dętych i perkusyjnych.

a) Instrumenty rżnięte ( smyczkowej są:
s k r z y p c e  —  violini, 
a l t ó w k i  —  viole, 
w i o l o  n c z e l l e  —  violoncelli, 
k o n t r a b a s s y  —  bassi, 

i od d a ją  dźwięk p rzy  pom ocy  smyczka [arco) lub 
szczypania palcem w  strunę {pizzicato)',

b) Instrumenty dęte dzielą się na drewniane
jak :

f l e  t y  —  flauti, 
k l a r n e t y  —  clarinetti. 
o b o j e  —  ob oi, 
f a  g o  t y  —  fagotti, 

i odda ją  dźwięk p rzy  pom ocy  zadęcia w  t zvv. 
stroik; tudzież na blaszane, 

jak :
w a i t  o r  n i e  —  corni, 
t r ą b k i  —  trombe, 
p u z o n y  -— tromboni, 

i odda ją  dźwięk p rzy  pom ocy  zadęcia w  t. zw. 
mundsztuk.



N B .  Instrum enty b laszan e w altorn ie, trąbki, pu­
zon y  ogó ln ie zw ą  s ię— blachą; f l e t y ,  k l a r n e t y ,  
o b o j e ,  f a g o t y  —  drzewem; oprócz teg o  к 1 a r n  e -  
t y ,  f a g o t y  i w a l t o r n i e  zw ą się  także harmoniją.

c) Instrumenty perkusyjne są: 
k o t ł y  —  tim pani, 
t  u ł  u m  b a  s  —  gran cassa , 
w e r b e l  —  tam burro p icco lo , 
t a m b u r i n o  —  tam burino, 
t r i a n g e l  —  triangolo, 
d z w o n k i  —  cam pana, 
t a m t a m ,  
x y l o f o n  i t. d . 

i o d d a ją  d ź w ię k  p r z y  p o m o c y  uderzenia pałeczką.

P e łn y  sk ła d  in s tr u m e n tó w  w  o r k ie s tr z e  s y m ­
fo n ic zn e j p r z e d s ta w ia  s ię  j a k  n a stę p u je :

/d w a  F l e t y  —  (2 F lauti),
I j e d n o  P i c c o l o  —  (1 P icco lo ),
I d w a  O b o e  —  (2 O b oi),

«Л ilr7№ n J j ed en  R o ż e k  a n g i e l s k i — (iC o rn o  inglese), 
á) ИІіиіУиЛ(j w a  K l a r n e t y  —  (2 C larinetti),

i j e d e n  B a s - k l a r n e t  — (I C larinetto b asso), 
f  d w a  F a g o t y  —  (2 F agotti),
I je d e n  K o n t r a f a g o t  — ■(! Contrafagotto).

i c z te r y  W a l t o r n i e  —  (4  Corni),

h) h la n h j  d w ie  T r ą b k i  — (2 T rom be), 
ÿ) UJttUlld- j tr z y  P u z o n y  —  (3 Trom boni),

( j e d n a  T u b a  —  (1 Tuba).



W e r b e l  i T u  ł u  га b a s  —  (Tambur- 
ro e Gran C assa),

T r i a n g e l  i D z w o n k i — (Triangolo  
e Cam pana),

H a r f a  —  (Arpa).

' S k r z y p c e  I-sze —  (V iolin i primi), 
^ S k r z y p c e  I l-g ie  —  (V io lin i secu nd i),

Û) kWÌnt6t: < A 11 ó w  к i —  (V iole),
i W i o l o n c z e l l e  —  (V io lon celli). 
( K o n t r a b a s s y  —  (B assi).

Uwaga. P od ług  w yżej w y szczeg ó ln io n eg o  i u łożon ego  
w oddzielnych  grupach ca łk ow itego  sk ładu  in ­
strum entów  orkiestry sym fonicznej przyjęty  
zosta ł system  pisania partytury orkiestrow ej i w  
praktyce bardzo rozpow szechn ion y; in n e sp o ­
soby p isania  partytur t. zw . niemieckie, włoskie 
lub francuskie, w  których grupują się  instru­
m enty w ed łu g  sw ego  zb liżon ego  tem bru, m ało  
m ają zastosow an ia .

c) perkusya:



C z ę ś ć  P i e r w s z a .

ORKIESTRA SYMFONICZNA.
1 .

Grapa instrumentów smyczkowych.
Ze wszystkich instrum entów  w chodzących 

w skład symfonicznej o rk ie sü y  pod  względem 
piękności i śpiewności tonu, rozległej skali w  w y ­
rażaniu różnolitych odcieni muzycznych, instru­
m enty  smyczkowe, między innemi, zajm ują pier­
wsze miejsce. O każdym  z czterech tych  instru­
m entów  tw orzącym  tę g rupę  pom ów im y oddziel­
nie, a  więc:

S K R Z Y P C E  (V IO L IN O ).

jestto  instrument t rzym ający  p rym  w orkie­
strze; p rzy  m ałym  rozmiarze i czterech ty lko  s tru ­
nach  nas tro jonych  kwintami:



je s t  w  stanie pokonać  największe trudności techni­
czne; nie należy jednak  p rze ładow yw ać go t ru ­
dnymi passażami, kładzie się przeważnie nacisk 
na m elody jną  s tronę  u tw oru.

Skala s k j r z y p i e c  sięga od dolnego G aż 
do górnego C: 2

klucza wiolinowego).

W  instrum entacyi nie trzeba się k rępow ać  w 
używaniu s k r z y p i e c  gdyż one, jak  już  powie­
działem, są bardzo  podatne, j a k  żaden z instru­
m entów, do prędkich  passażów, biegników, w e 
wszystkich tonacyach ; (należy jed n ak  unikać figura- 
cyi fortep ianow ych, sz cz eg ó ln ie  t. zw . harfow ych w  
prędkiem  tem pie oraz, o ile m ożna, ton acy i z w ie ­
lom a k rzyżykam i i bem olam i).

Efek ty  w łaściwe instrumentom  sm yczko­
wym , a  więc i s k r z y p c o m ,  są:

a) szeroka p łynna  melodya na całej skali in­
s trum entu— w szczególności na  basku,

b) tryle m ajo row e  i minorowe.

o
i dzieli się na trzy  regestry: 2

З з i wysoki

w szystkie  nuty  używ ane dla głosu skrzypcow ego 

piszą się w  jed n y m  kluczu G (  czyli są to nu ty



Skrzypce (Violino).



c) tremolo— (jęstto  szybki ruch sm yczka po 
strunie bez określonego rytmu),

d) pizzicato—  (jestto  szczypanie w  strunę 
palcem),

e) flażolet—  (jestto  dźwięk praw ie t le tow y  
w  brzmieniu),

f) podwójne dźwięki: w  tercyach  i sextách,
g) sordino czyli tłum ik— (używa się, gdy  ton 

instrumentu m a brzmieć bardzo  delikatnie, ta je m ­
niczo w rodzaju szeptu) i

h) wszystkie znaki expresyjne j a k  forte (f), 
p iano (p) crescendo, diminuendo i t. d.

W  orkiestrze s k r z y  p c e  dzielą się na p ier­
wsze i drugie t . j .  część sk rzypków  w y k o n y w a  głos 
pierwszy i nazyw a się prym y, część zaś, k tó ra  w y ­
konyw a drugi głos nazyw a się sekundy. Niekie­
dy  część pierwszych skrzypków  dzieli się między 
sobą na dwie, trzy, cztery pa rtye  (b y w a  to w te ­
dy  kiedy kom pozytor  chce użyć akordu  rozlegle 
w  sam ych tylko skrzypcach w wysokim regestrze).

Z całej m assy  skrzypiec używ a się bardzo 
często jedne ty lko skrzypce — s o lo .

S k r z y p c e  d r u g i e  t . j .  secundy m ają  zada- 
nie łatwiejsze od pierwszych. Choć pod lega ją  tym  
sam ym  co i pierwsze efektom, w y konyw ują  ró ­
wnież passaże i biegniki lecz nie w tak  wysokim  re­
gestrze ja k  pierwsze; skala  dla nich je s t  mniejszą 
bo od dolnego G aż do górnego С (dwu określ­
ił ego):



przyczem używ ane są do pod trzym ania  pierw­
szych.

A L T Ó W K A  (VIOLA).
t

festto instrument budow ą nieco większy od 
skrzypiec lecz w  znaczeniu nie tak  ważny. W or­
kiestrze używ any dla pod trzym ania  harm onii w  gło­
sach przeważnie średnich w grupie instrum entów 
sm yczkow ych. W  w ykonyw an iu  trudności trzeba 
się z nią liczyć, gdyż ze względu na swój rozm iar 
krępuje  technikę a r ty s ty  nie pozw alając  mu j a k  na 
skrzypcach swobodnie po niej biegać. Brzmienie 
altówki jes t  blade: niskie nu ty  są słabe, wysokie 
zaś szorstkie; a l tów ka  nas tro jona  jes t  również kwin­
tami ja k  i skrzypce, lecz na kwintę od nich niżej:

Ж

Skala  i ej sięga od dolnego С aż do górnego A:

«

i dzieli się na trzy  regestry:

dolny TS- średni i wysoki



Altówka (Viola).

Str. 8.



N uty  używane dla głosu a ltow ego pisze się

w jednym  kluczu С ( z l i czyli są to nu ty  klucza 

altowego).
Efek ty  jak tygle, tremolo, pizzicato, sordino 

i nuty podwójne (w tercyach , sextách) właściwe 
altówce, są te sam e co i w  skrzypcach .

W IO L O N C Z E L A  (V IO L O N C E L L O ).
W grupie instrumentów sm yczkow ych w io ­

lonczela odgryw a rolę bardzo ważną: ja k o  instru­
ment przeważnie śpiew ny używ any  b y w a  do p ro ­
wadzenia melodyi rzewnej i smętnej i zbliża się 
swoim tembrcm do pięknego głosu tenorow ego. 
W  orkiestrze m a dw ojakie  znaczenie i to  pierwszo­
rzędne: w tóru je  zwykle skrzypcom , w y tw a rz a ­
ją c  tym  sposobem  szeroką cantilenę lub też p o d ­
trzym uje bassy, zmiękczając ich niskie tony i n a ­
dając  im przez to dźwięk jasny i w yraźny; oprócz 
tego używ any b y w a  do upiększenia melodyi w  
dwuśpiewie ze skrzypcam i Wiolonczela stroi się 
również kwintami:

i r

i brzmi ok taw ą  niżej od altówki. S ka la  jej sięga 
w  orkiestrze od dolnego С aż do górnego E:



i dzieli się na trzy regestry:
2

s ' î'okî
2 ’

A plikatu ra  jej  podobna  je s t  do skrzypiec; w 
górnych  pozycyach  używ any  często b y w a  duży  
palec (o). N uty  dla wiolonczeli pisze się w  trzech

Wiolonczele dzielą się nieraz w orkiestrze 
na dwie, trzy , cztery i pięć p a r ty j .  Smyczko- 
wanie, biegniki, tryle, tremolo, sordino i t. d. są 
te same co i w  skrzypcach, jedno  ty lko  pizzi­
cato tu w yzyskiw ane b y w a  częściej i z jaw ia się 
w postaci rozbitych akordów  — (jestto  je sz c z e  j e ­
den z w łaściw ych  i g łów n ych  efektów  w io lo n cze li).

Wiolonczeli używ a  się w. orkiestrze również 
ja k o  solo.

kluczach: klucz F  (SF- basowy) w niższym i śre­

dnim regestrze, klucz С ( tenorowy) lub klucz

G ( skrzypcowy) w wysokim regestrze.

K O N T R A B A S  v C O N T R A  BASSO).

jestto instrument wyłącznie ork ies trow y uży­
w an y  przewrażnie dla ry tm u  i siły brzmienia orkie­
stry . Mechanizm, ze względu na wielkość budo-



Wiolonczela (Violoncello), 
str. 9.



K
ontrabas 

(C
ontrabasso).

str 
io.
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w y tego instrumentu oraz grube struny  nie może 
być tak  rozwiniętym, j a k  na innych sm yczkow ych 
instrumentach niemniej jednak  możliwe na nim są  
figury szybkie k ilko tak tow e w ósemkach (raz w ią­
zanych nutach), naw et szesnastkach (dwa razy w ią­
zanych nutach); passaże takie używane b y w a ją  
w  wielkiem forte i brzmią imponująco.

K on trabas  stroi się kwartam i:

i nuty  te brzmią ok taw ą  niżej j a k  są napisane; 
Skala  jego  sięga od dolnego E  aż do górnego G:

■f'

N u ty  używane dla głosu kontrabasow ego

Efekty  właściwe kontrabasow i są: tremolo^ 
icolne pizzicato i znaki expressyjne j a k  forte, p ia ­
no i t. d.

i dzieli się na trzy regestry:

-średni i wysoki

pisze się w  jednym  kluczu F ( -^ ' - basowym).



Uwaga. K w intet używ any byw a w  orkiestrach  
sym fonicznych  w sk ład zie  p ow ięk szon ym  mniej w ięcej 
w  takiej proporcyi:

І2  lub lO p ierw szych  skrzypiec  
lO „ 8 drugich sk rzyp iec

Poetyczny ten instrument, im ponujący  odręb- 
nem od innych instrumentów brzmieniem i b o ­
g a ty m  w yglądem , zw raca  na siebie uw agę  prze- 
dewszystkiem sw ą konstrukcyą: m a czterdzieści 
sześć strun nas tro jonych  djatoniczne w gamie 
Ces-dur.

Oprócz wyżej w skazanych  strun posiłkuje się 
:harfa siedmioma pedałam i zaopatrzonem i w p o d ­
w ójny  mechanizm, p rzy  pom ocy  którego  każdą 
nutę  djatonicznej g am y  G-s-dur można stosownie 
do życzenia podw yższyć lub obniżyć na  pó ł­
tonu; w  ten sposób każda s truna  na harfie daje

8 „ 6 a ltów ek
8 ,. 6 w io lon czel
8 „ 6 kontrabasów .

H A R F A  (ARPA).
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nam trzy dźwięki t. j .  bemolowy dźwięk (bez pe­
dału), kasownik (z pedałem  dla pół-tonu) i krzy­
żyk  {г pedałem dla całego tonu). K ażdy pedał obej­
muje całą objętość harfy  i dla tego p rzy  użyciu 
pedału dla pół-tonu na nucie Fes o trzym am y  nutę 
F  we wszystkich ok taw ach  i cały strój instru­
mentu, k tó ry  je s t  w  Ces-rfM)-zamieni się w  Ges-dur; 
z tego wynika, że każdą nutę Ces, Fes, Ges m ożna 
przy pom ocy pedału dla pół-tonu zamienić na  С 
F  i G-, g d y  zaś opuścim y wszystkie peda ły  dla 
pół-tonu, harfa  nastro i się z tonu Ces-dur w C-dur.

Również opuszczając pedał dla całych tonów  
o trzym am y zamiast nut Fe*, Ces, Ges nuty  Fis, 
Cis, Gis', g d y  zaś opuścimy wszystkie peda ły  dla ca­
łego tonu, harfa  nastroi się z to n u  Ces-dur w  Cis-dur.

Naturalne dźwięki 
gamy mieszczące się 
w stroju arfy są:

Przez użycie pedału 
dla pól tonu prze­

mienia się w

Przez użycie pedału 
dla całego tonu prze­

mienia się w

C e s . . c . C is
D e s  . . . D . D is
E s .  . . . E . E is
F e s  . . . F . F is
G e s . . G G is
A s . . A . A i is
В  . . . . H . H s

Z powyższego widzimy, że najlepiej jes t  po ­
wierzać harfie passaże w tonacyach  m ajo ro w y ch  
z j a k  największą liczbą bemoli, gdyż tonacye  te 
najbardziej zbliżone są do naturalnego stro ju  h a r ­
fy przez co brzmią pięknie; (tonacye minorowe przez

»
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u życie p ed a łów  brzm ią gorzej). D la  osiągnięcia peł­
nego, o tw artego  brzm ienia harfy  należy tonacye 
krzyżykow e: ja k  E , H, Fis zamienić w pisow ni 
enharmomcznie co w ypadnie  w  tonacy i Fes, Ces, 
Ges.

W  orkiestrze używ a się h a rf  najm niej jedna , 
bo nieraz pisze się d la dw óch harf, dzieląc je  na 
dw ie pa rty e . U żyw ane powszechnie w  orkiestrze 
h a rfy  z podw ójnem i pedałam i są system u E ra rď a .

' Щ /



II.

Grupa instrumentów dętych drewnianych.

Po instrum entach  rżniętych (smyczkowych) 
p ierw szeństw o w grupie instrum entów  dę tych  n a ­
leży oddać bezw arunkow o instrum entom  drew nia­
nym  ja k  f l e t o m ,  o b o j o m ,  k l a r n e t o m  i f a ­
g o t o m  z e  w zględu na ich m echanizm , obszerną 
skalę  a  nadew szystko na ich szlachetne brzmienie 
tonu , rozm aite odcienie i kolory . O każdym  
z czterech tych  instrum entów , sk łada jących  się 
na  tę  g rupę, pom ów im y oddzielnie, a  więc:

F L E T  (F L A U T O ).

Podobnie skrzypcom  flet w grupie d rew nia­
nych instrum entów  zajm uje pierwsze m iejsce; 
skłonny do najszybszego w ydan ia  dźw ięku— przez 
co m echanizm  jeg o  doprow adzony  b yw a do b a ­
jecznej doskonałości. O dznacza się przy tem  
m iękkim  i słodkim  tonem  pozbaw ionym  siły 
w  dw óch niższych regestrach ; w  regestrze w yż­
szym  zdolny je s t  przerżnąć się w  najw iększem  
forte.



S kala  fletu sięga od dolnego D aż do g ó r­
nego B: jp-

0  -   - - -

P  О '

i dzieli się na trzy  regestry : »«ы 1 f a  " ^ SST.

о
średni wysoki

Niski regestr fletu brzmi dość oryginalnie 
i d latego zasto sow any  b y w a  w  m iejscach c h a ra ­
k terystycznych . N u ty  dla głosu fletow ego używ a

się w kluczu G ( wiolinowym) brzm ią i czy­

ta ją  się w  tej tonacy i w  jak ie j są napisane.
F le t je s t  instrum entem  bardzo podatnym  przez 

sw ą konstrukcyę do najśm ielszych skoków , bieg- 
ników, najtrudn iejszych  pasażów  w gam ach  d ja- 
tonicznych a  osobliw ie w chrom atycznych , również 
arpedźiach, o k taw ach , try lach  przez co pow ierza­
j ą  mu zw ykle najtrudniejsze techniczne kadencye 
czysto fortep ianow e oraz w arjacye , k tó re  na flecie 
w ychodzą bez zarzutu. N ajsłabszym  choć p rzy ­
jem nym  w  brzm ieniu je s t średni regestr; za to 
najczęściej uży w an y  b y w a  regestr w ysoki; dźwię­
ki posiada  w yraźne i jasne.



F le t  (F lau to ).
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F le t pochw alić się może w  grupie d rew ­
n ianych instrum entów  efektem ta k  zw anego „po­
dwójnego języka“ i k tó ry  rów na się trem olo na in­
strum encie sm yczkow ym .

U nikać jednak  należy czterech try lów  które-

choć na flecie system u Böhm a, używ anym  dziś 
przez w szystkich a rty s tó w , wszelkie niedogodności 
pod  tym  w zględem  zostały  usunięte i brzm ią wedle 
życzenia; naw et skala  rozszerzona do dolnego H .

O bok dw óch dużych fletów  używ anych w 
orkiestrze znajduje się:

Piccolo niczem więcej nie odróżnia się od 
dużego fletu prócz brzmieniem o k taw ą  wyżej i je s t  
jak b y  dopełnieniem  jeg o ; używa się przew ażnie w 
wielkiem fortissim o i to  ty lko  w w yższym  regestrze, 
p rzerzynając się przez całą orkiestrę; niższe 
regestry  jeg o  w cale niebrzmią. S k a la  p iccola taż  
sam a co i w  flecie dużym , lecz używ a się prze­
ważnie od G aż do G rzadziej do B:

C harak terystyczn ie  brzmi piccolo użyte  sam o 
bez dużego fletu; figurki w ykonyw ane przez nie są 
żartobliw e, jeszcze zabaw niej brzm ią dw a piccola 
w  tercyach  lub sextách uży te  jako  solo w orkiestrze.

mi są:

F L E T  M A Ł Y  (PICCOLO).

S a u k a  In stru m en taey i. 2



K L A R N E T  (C L A R IN E T T O ).
Pod w zględem  b o g ac tw a  dźwięku, szerokiej 

cantileny i obszernej skali, k larnet w  grupie in stru ­
mentów d ę ty ch  niem a sobie rów nego; lecz za 
to  o ile w  instrum entacyi je s t niezbędnym  o ty le  
przedstaw ia "‘tru d n o ść  dla kom pozytorów  i dla 
w ykonaw cy . K om pozy to r posiłkując się k lary - 
netem  w prow adzony  je s t zw ykle w  k łopo t ja k  m a 
instrum entu tego  użyć, gdyż zmuszony je s t za ­
stosow ać do tonacy i i charak te ru  m elodyi o d p o ­
wiedni stró j - k larnetu  k tó ry ch  je s t wiele, lecz 
w  orkiestrze używ a się z nich ty lko  trzy  t. j. 

Klarnet w stroju С  (clarinetto  in C)(bardzo rzadko), 
Klarnet w stroju В  (clarinetto  in В),
Klarnet w stroju A  (clarinetto  in A).

W y k o n aw cy  zaś narzekają  na ciągły k łopot 
w  p rzygo tow yw an iu  t. zw. stroików, k tó re  są 
najw ażniejszą częścią instrum entu.

O bszerną skala  k larnetu  sięga od dolnego E 
aż do górnego D i w yżej, lecz nie należy prze­
kroczyć ponad  górne C: ' “g -  o.

o
dzieli się także na cztery 

'  reges tr}o

średni-
$

i wysoki]



Klarnet (C larinetto).

str. 18.
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W szelkiego rodzaju  passaże w  gam ie d ja- 
tonicznej i chrom atycznej w  arpedżiach (arpeggio) 
ok taw ach  oraz legato  i s tracca to , brzm ią na k larne­
cie lekko i w ychodzą bardzo wTyraźnie; dla p o d a tn o ­
ści swojej do wielkiej biegłości oraz obszernej sk a ­
li pow ierzają  mu często najtrudniejsze kadencye 
b raw urow e z podkladem  śpiew nym  od najniższej 
nu ty , k tó ra  brzmi w spaniale, aż do najw yższej. P o ­
nieważ każdy z w yżej w ym ienionych czterech re ­
gestrów  brzm i inaczej d latego też m ożna z niego 
w ydobyć  najpiękniejsze efekty. U nikać jed n ak

nal" ,ryl¿w:̂ ¿ p L i ^ i
N uty  dla k larnetu  są w kluczu G 

skrzypcowym) i brzmieniem różnią się od 
pisow ni zależnie od stro ju  klarnetu  jak iego  uży­
w am y; strojówr k larne t m a trzy :

i )  Strój С —  2) Strój В —  3 ) Strój A.
l )  Klarnet w stroju С {clarinetto in С) brzmi 

tak  ja k  się pisze.

N ap rz y k ła d :!"^,

słyszy się [brzmi):

K larnet w  s tro ju  С używ a się w  tonacy i C i G 
{używany zresztą bywa rzadko).

2) Klarnet w stroju В  {clarinetto in В )  pisze 
się o ton  w yżej, lecz brzmi o ton niżej:
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N aprzyk ład  pisze się:

m -  A.

(■------ 1—

B-klarnet u ży w a  się najczęściej w  tonacyach  
bem olow ych m ajo row ych  i bem olow ych m inoro­
w ych; na B-klarnecie możliwe są w szystkie efekty 
i d latego  też sta ł się użyteczniejszym  od innych
klarnetów  w  orkiestrze. __

N.B. Nutę zasadniczą na B -klarnecie

przyjm ujem y jak o  nutę
b o

3 ) Klarnet w stroju A  (clarinetto in AJ  pisze 
się o te rcy ę  w yżej, lecz brzmi o tercy ę  niżej:

N aprzyk ład  pisze się:

-o -

(brzmi): 5  iĘ.
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A_-kUirnet używ a się przew ażnie w  ton acy ach  
k rzyżykow ych  m inorow ych; m a tem br m iękki 
i m elancholijny.

Jak już  wyżej pow iedziałem  k larnet p rzed ­
s taw ia  w  instrum entacyi tę  niedogodność, że u tru ­
dnia pisow nię na ten instrum ent i szybkie o rie n to ­
w anie się w p arty tu rze ; d la tego , p oda jąc  wyżej 
jedyne  ty lko  brzm ienie instrum entu, p ragnę  
om ówić poszczególnie i pisow nię jego .

l)  P isząc na Ъ-klarnet, k tó ry  brzmi o ton  
niżej od pisow ni sw ojej, używ am y go p rzew a­
żnie do tonacy i bem olow ych; a  więc: gdy

a) Melody a wypadnie w tonacyi В —przy kluczu 
nie pisze się żadnych znaków chromatycznych— dlatego  
źe znaki te mieszczą się już  w  sam ym  stro ju  
instrum entu.

N aprzykład:

; w  pisow ni na

B -klarnet n  ___
przedstawiab ^ p ÿ E ^ y —

Się: “ V 2 " 1—

NB. Z pow yższego przyk ładu  w y p ły w a , 
że to n acy a  В w  pisow ni na B -klarnet w y p a d a  
w  tonacyi C.

b) Melodya w tonacyi E s— przy kluczu pisze 
się jeden bemol, (gd yż z trzech  bem oli, ozn aczające  
tonacye E s, dwa m ieszczą  się  w  stroju B -k larnecie  
i dla tego  się  ich nie p isze, trzeci zaś b em o l p isze  
s ię  przy kluczu).
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N aprzykład:

t
w  piso wni

na 
B-klarnet E rE = g l= r^

NB. Z pow yższego w y p ły w a , że tonący  а 
Es w  pisow ni na B-klarnet w y p ad a  w tona- 
cyi F .

c) Melodya w tonacyi -4 s— przy  kluczu pisze 
się dwa bemole (gdyż z czterech  b em oli ozn aczające  
ton acyę  A s, dw a z nich m ieszczą  się  w B -klarnecie  
d latego  się  ich n ie  p isze , p ozosta łe  zaś dwa trzeba  
napisać w kluczu).

N aprzykład:

bHły, p  j  J i p g -uż-r
í

w pisowni

nO Г -kp-f-T s- - ф '—
i ’ i L  Г_£-

NB. T o n a c y a  As w y p a d a  w tonacy i B.

d) M elodya w  tonacy i D es— p r z y  kluczu p i­
sz e  s ię  trzy bemole (gdyż z p ięciu  b em oli ozn aczające  
ton acyę D es , dwa z nich m ieszczą  się w  B -k larnecie  
i d latego się  n ie piszą, p ozosta łe  zaś trzy trzeba  
um ieścić przy kluczu).



Naprzykład:

w  p iso w n i

na B-klarnet: - ^ ь е  Г г  j \ 0  t o

NB. T o n a c y a  D es w y p ad a  w  tonacy i Es.
c) M elodya w tonacyi F — przy  kluczu pisze 

się jeden krzyżyk, (gdyż w  B -k larnecie m ieszczą  się  
dwa bem ole, a tonacya F  w ym aga tylko jed n ego  
w ięc jeden  bem ol kasujem y).

Uwaga. W  tonacyach  bem olow ych kaso ­
w ać dźwięk— to znaczy podw yższyć go, i d latego 
dla kasow ania  używ am y krzyżyka zam iast kaso­
wnika.
N aprzykład:

NB. Tonacyra  F  w y p a d a  w tonacy i G.

f) M elodya w  tonacy i С— przy  kluczu pisze 
s ię  dwa krzyżyki (gdyż w  B -k larnecie m ieszczą  się  
dwa b em ole, które dla tonacyi С trzeba sk asow ać  
przez dwa krzyżyki).

NB. T o n acy a  С w y p ad a  w to nacy i D .

w  p is o w n i

na B-klarnet:
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g) M elodya w  tonacy i G —przy  kluczu pisze 
się trzy krzyżyki (gdyż, kasując m ieszczą ce  się  w  
B -klarnecie dw a bem ole dw om a krzyżykam i, d od a­
jem y  do nich ty lko jed en  krzyżyk w ym agany przez  
tonącyę G i takim  sposobem  otrzym ujem y przy kluczu  
trzy k rzyżyk i i t. d. i t. d.

Z tego w idzim y, źe w  pisow ni na B-klarnet:

B-dur i G-mol w y p a d a  w С-dur і A-m ol
Es-dur i С -mol Г) F -dur і D -m ol
A s-dur i F -m ol ?? В-dur і G-mol

O D es-duri B-mol •» E s-dur і C-mol
cä G es-duri Es-m ol A s-dur і F-m ol
С F -dur і D-mol Я G -dur і E-m ol
о C-dur і A-mol D -dur і Fl-mol

r . G-dur і E -m ol W A -dur і Fis-mol
D -dur i Fl-mol « E -dur і Cis-mol

2) A -klarnct, k tó ry  brzmi o tercy ę  niżej i 
pisze się o te rcy ę  w yżej, używ any  b y w a  prze­
ważnie d la tonacy i k rzyżykow ych,

a) G dy m elodya w ypadnie  w tonacyi A — 
przy kluczu nie pisze się żadnych znaków  ch ro ­
m atycznych  (d latego że  znaki te m ieszczą  się  już  
w  sam ym  stroju instrum entu):

N aprzykład:

w pisow ni

na A -klarnet: ^ ' P'
9 —̂ '—  ~ ~ L' ^  
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NB. T o n acy a  A w y p a d a  w to nacy i C.
b) M elodya w  tonacyi E — przy  kluczu p i­

sze się jeden krzyżyk, (gdyż z czterech krzyżyków 
oznaczające tonacyę E — trzy z nich mieszczą się w 
stroju A-klarnetu i dlatego się przy kluczu nie piszą, 
pozostały zaś jeden czwarty krzyżyk kładzie się przy 
kluczu).

N ap rzy k lad :

Pisowni

na A-klarnet: -O-

NB. T o n acy a  E  w y p a d a  w tonacy i G.
c) M elodya w tonacy i H — przy  kluczu pisze 

się dwa krzyżyki, (gdyż z pięciu krzyżyków, oznacza­
jące tonacyę H, trzy z nich mieszczą się w stroju 
instrumentu, pozostałe zaś dwa krzyżyki kładzie się 
przy kluczu).

N aprzyklad:

iw p iso ­

wni na 
A -k la rn e t:^

NB. T o n acy a  H  w y p ad a  w tonacy i D . i t. d.

d) M elodya w tonacy i D  —  p rzy  kluczu 
pisze się jeden bemol, (gdyż trzeba ze stroju A-klar-



netu, m ieszczą ceg o  trzy k rzyżyki, sk asow ać jed en  
z nich przez b em ol i d latego w  to n a cy i D  —  przy  
kluczu k ład zie się  jed en  bem ol).

N aprzyk ład :

w pisow ni

1na  A-klarnet:

NB. T o n a c y a  D. w y p a d a  w tonacy i F .

e) Melodya w tonacyi G — p r z y  k lu c zu  p i­
s z e  się dwa bemole, (gdyż trzeba ze  stroju A -klar- 
netu, m ieszczą ceg o  trzy krzyżyki, dwa z nioh sk a ­
sow ać przy p om ocy  bem oli, które się  k ładzie przy 
kluczu).

N aprzykład:

J J i w p i s o '

NB. T o n a c y a  G. w y p a d a  w tonacy i B.

f) Melodya w tonacyi С — p r z y  k lu c zu  p isz e  
się trzy bemole, (gdyż trzeba ze  stroju  A -klarnetu  
m ieszczącego  trzy krzyżyk i, sk asow ać je  przy po­
m ocy trzech  bem oli d la  ton acy i C) i t. d. i t. d .



Z tego widzim y, że w  pisowni na A-klarnet:-

ii A -dur i Fis-m ol w y p ad a  w С-dur i A-m ol
E -dur i Cis-mol G-dur i E-m ol
H -dur i Gis-mol li D -dur i H -m ol
Fis-dur i D is-m ol n A -dur i Fis-mol

1 Cis-dur i Ais-mol V) E -dur i Cis-mol
; D -dur i H -m ol Ti F -d u r i D -m ol

O ' G-dur 1 E -m ol n В-dur i G-mol
C-dur 1 A-m ol 11 E s-dur i C-mol
В-dur i G-mol 11 A s-dur i F-m ol

TJwaga i)  T rzeba  mieć na względzie zam ia­
nę enharm oniczną dla ułatw ienia sobie pisowni: 
ft. j .  tak ą  to n ący ę  ja k  np. Cis-dur lub Ais-mol na 
A -klarnecie najlepiej je s t  zamienić przez tonacye 
Des-dur i В-mol na B-klarnecie) dlatego ażeby 
uniknąć dużo krzyżyków  lub bemoli p rzy  kluczu).

2) K asow ać nutę z bemolem znaczy pod ­

w yższyć j ą  i d latego zam iast kasow nika ( Щ  ) 

używ a się k rzyżyka ( éÉE).

K larnetów  w orkiestrze symfonicznej używ a, 
się dwa.
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B A S K L  A R N E  T  (C L A R IN E T T O -B A S S O ).

O prócz dw óch k larnetów  używ anych  w  o r­
k iestrze sym fonicznej sp o ty k am y  trzeci bas-klar- 
ne tem  zw any; je s tto  k larnet nastro jony  o k taw ą  
niżej od zw ykłego B-klarnetu i brzm i w  ogóle no ­
sow o i głucho, w  nizkim zaś regestrze w spaniale 
i d latego najw ięcej posiłkują się nim zw ykłe w  nis­
kim regestrze. B as-klarnet m a stró j ty lko  w  В 
i pisze się dla niego ja k  i d la  B -klarnetu z uw zglę­
dnieniem  ty lko  m echanizm u jeg o , gdyż przez swą 
'większą od  zw ykłego klarnetu  budow ę mniej 
skłonny je s t  do techniki i w ydobycia  tonu. N ajle ­
piej w ychodzą na nim i najbardziej używ ane 
byw ają , śpiew ne dolne tony  i arpedżia  w  wolnem 
-tempie. S ka la  ta  sam a co i na В-klar necie i dzieli 
•się na c z te n r regestry : dolny, niski, średni i w ysoki.

O B Ó J  (O B O E).

Żaden z instrum entów  dętych-drew m ianych 
jiiem a na całej rozciągłości swej skali, poczynając 
o d  niskich aż do najw yższych  nut, tego  jasn eg o  
w yraźnego, k larow nego i łagodnego dźwdęku co 
o b ó j. Przez sw oje odrębne od innych instrum en­
tów' dę tych  brzm ienie je s t  w  stanie w yrazić  sm u­
tek  i radość, a  gdy  zachodzi tego  po trzeba  w y ­
da je  również tony  przenikliwe, dzikie niem al 
szczególnie w tedy  gdy  dw a oboje g ra ją  w uni­
so n o . Rzew ny, p łaczący  w tonacy i m inorow ej, 
łag o d n y  i słodki w  tonacy i m ajorow ej je s t  po-



Bas klarnet ( C la r in e t to b a s s o ) .
str. 28.



Obój (Oboe), 

str. 28.



29

ż.ądany najbardziej w  m uzyce o charakterze d ra ­
m atycznym  lub lirycznym  (sielankow ym ). Skala, 
oboju  nie je s t  obszerna i sięga od dolnego H  aż.

i dzieli się na trzy  regestry :

N u ty  dla głosu obojow ego piszą się w  klu­

czu G (skrzypcow ym  ) i czy tają  się tak  j a k

się piszą. P od  względem  techniki obój u stępu je  
innym  drew nianym  instrum entom , choć gam m y r 
arpedżia, passaże djatoniczne i chrom atyczne w y ­
chodzą na nim lekko i biegle. O bojów  w orkie­
strze symfonicznej używ a się dw a.

R O Ż E K  A N G I E L S K I  (C O R N O  IN G L ESE).,

Rożek angielski je s tto  instrum ent w  rodzaju  
bas-oboju  a  choć skala  jeg o  obejm uje te  sam e co 
i obój dźwięki różni się jed n ak  od niego i p iso ­
w nią i brzmieniem bo kw intą niżej. Rzadko u ży ­
w any  b y w a  w m asie orkiestrow ej, w y s tę p u je

do górnego E:



zw ykle solow o, w y raża jąc  sobą cichą skargę  
i łkanie; zawodzi płaczliw ie w  tonacy i m inorow ej. 
Z  powodzeniem  zaś m aluje obrazy  n a tu ry  w iej­
skiej w  to n acy ach  m ajo row ych . N ajw iększą 
trudność przedstaw ia  ty lko  w pisowni.

N aprzyk ład  pisze się:

S tró j rożka angielskiego je s t w F; nut}r uży-

Pow ażny  ch a ra k te r  tego instrum entu nie p o ­
zw ala m u daw ać szybkich passaży, ogranicza się 
jed y n ie  na m eiodyi, k tó ra  płynie ja k b y  zdaleka.

R ożków  angielskich używ a się w  orkiestrze 
jed e n , d la efektu niekiedy dw a solo.

W  grupie d ę ty c h — drew nianych instrum entów  
jed e n  ty lko  fa g o t m oże dorów nać klarnetow i pod 
w zględem  b o gac tw a odcieni i brzm i od niego o k ta ­
w ą  niżej. Czy to  w  m eiodyi, czy w  harm onii fa­
g o t  sta je  się niezbędnym  na każdym  kroku i przed-

^ U c 4 - ° - 4 a słyszy się

(brzmi):

w a  się w  kluczu G (w iolinow ym  )

F A G O T  (F A G O T T O ).
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s taw ia  instrum ent ork iestrow y bardzo pożądany. 
Skala  jego  sięga od dolnego В aż do górnego B:

i dzieli się na trzy  regestry :

b o ' '  '

\
R egestr dolny pełnem  sw ojem  brzm ieniem  

przypom ina głębokie dźwięki organów .

R egestr średni brzmi żartobliw ie niem al ko­
micznie; w ysoki zaś regestr — żałośnie i ro zp a ­
czliwie.

Przez sw ą konstrukcyę  i dużą budow ę fago t 
mniej od innych drew nianych instrum entów  skłon­
ny  je s t  do w ielkiego m echanizm u i w ydaw an ia  
dźwięku; d latego  pow ierzają  mu z um iarkow aniem  
passaże, arpedżia, gam m y, lecz za to , ja k  żaden 
z nich, posiada m ożność wzięcia lekkiego s tacca ta  
w  szybkich skokach  z jednego  tonu na drugi na 
odległości o k taw y  i więcej interw ali. U nikać n a ­
leży ty lko  try lów :



N uty  d la  fagotu  używ a się w  kluczu F  (baso ­

w ym  i pisze się tak  ja k  się czyta. D la  dogo­

dności w  pisow ni używ a się d la nut wyższego re-

£L
gestru  klucza С (tenorow ego 4 r - ). F ag o tó w  w

orkiestrze sym fonicznej używ a się dw a

K O N T R A F A G O T  (C O N T R A F A G O T T O ).

Instrum ent ten różni się od zw ykłego fagotu  tern 
ty lko , że brzm i od niego o k taw ą  niżej, i m a te sam e 
w łasności co i on t. j .  skalę i regestry  też same; 
jeden ty lko  m echanizm  je s t  na nim ograniczony; 
nie je s t  w  m ożności w ykonać tego co fago t przez 
swą w ielką budow ę i przez trudny  do w ydobycia  
ton, k tó ry  je s t  w łaściw ie warczeniem . N a ten in­
strum ent pisze się przew ażnie oddzielne dolne dłuż­
szej w artośc i n u ty  d la  nadan ia  orkiestrze pełnego 
i g łębokiego brzm ienia.

N B .  Ogólna uwaga dla instrumentów dętych—  
by unikać tonacyi o wielu znakach chromatycznych 
przy kluczu.



HL

Grupa instrumentów blaszanych.

Po grupie instrum entów  dętych-drew nia- 
nych następu je  g ru p a  t. zw. instrum entów  blasza­
nych (blacha), k tó ra , choć nie o d g ry w a  tej roli co 
poprzednie dwie g rupy  w  orkiestrze sym fonicznej, 
niem niej jed n ak  je s t  czynnikiem  bardzo w ażnym  ze 
w zględu na siłę i energię nadanej przez nią orkiestrze. 
K ażdy z poszczególnych instrum entów  tej g ru p y  
choć m a sw oją  technikę i sw oje brzmienie, jea t 
ty lko  cząstką w  calem  i efekt jeg o  po lega  nie na 
użyciu regestrów , ja k  to  b y w a  w innych instrum en­
tach, lecz na użyciu całej m asy  t. j .  całej g rupy .

U żyw a się niekiedy instrum entów  blaszanych  
jak o  solo, lecz głów nem  jed n ak  zadaniem  ty ch  
instrum entów  je s t pod trzym yw an ie  ry tm ik i i siły  
o rk iestry . Z g ru p y  instrum entów  b laszanych  
przez swe szlachetne brzmienie w yróżnia się prze- 
dewszystkiem :

W A L T O R N I A  (C O R N O ).

Jestto instrum ent k tó ry , ze względu na try b  
i stró j jeg o , trzeba trak to w ać  bardzo ostrożnie.

N au k a  In e tru m en tacy i. 3



W alto rn ia  o delikatnem , m iękkiem , przytłum io- 
nem brzm ieniu, ja k b y  płynącem  zdaleka, ma 
trzy  stro je  (niski, średni i wysoki), przez co przed­
staw ia tę  sam ą trudność w  instrum entacyi co i k la r­
net może naw et i w iększą, gdyż k larnet z 1 2 -tu 
s tro jów  pośw ięcił d la  uży tku  w  orkiestrze ty lko  
trzy  najw ażniejsze s tro je  C-B-A, a  w alto rn ia  przez 
sw ą m ałą skalę pod lega jeszcze ciągłem u zasto ­
sow aniu do różnych  tonacy i odpow iednich im 
t. zw, typów, w y b ó r k tó rych  zależy od najw iększej 
ilości na tu ra ln y ch  tonów  w alto rn i. N ajpew niej 
i najładniej brzm ią na w altorni dźwięki otwarte 
czyli naturalne, k tó rych  się k lapam i nie k ry je  
a  temi są:

^- ■o' ' a -  o  <
---- ---------------------- --

w w

W y ją tek  z tego  stanow ią  ty lko  nu ty  rzadko

b e - b - b  -
k iedy  używ ane: 1 — ;

P rzyk ład  pow yższy  n a tu ra lnych  dźw ięków  
w altorni p rzedstaw ia  również i skalę je j , k tó ra  
się dzieli na trzy  regestry :

.-Є -
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N uty  d la  w altorni pisze się w  kluczu G 

( s k r z y p c o w y m z  w yjątk iem  nut jednego  

ty lko  niskiego regestru , k tóre się pisze w  klu­

czu F  (basow ym  3 p ±  ), a  m i a n o w i c i e :

zam iast n u t ~ pi sze s ię :§ E
=  -o .-  -----
o  ^  -Є-

Uwaga. Jedyne te trzy basowe nuty w piso­
wni dla waltorni, koniecznie muszą być użyte jak 
powyżej w basowym kluczu a nie w skrzypcowym.

S kala  w altorn i zależy także od jej stro ju , 
jak iego  używ am y; w  s tro ju  niskim skala je j b y w a  
obszerniejszą ja k  w  stro ju  średnim ; p rzy tem  w yż­
sze nu ty  lżej w ychodzą na  niskim stro ju , niższe 
zaś lżej na  w ysokim .

Ja k  już  w yżej pow iedziałem  s tro jó w  w al- 
tornia m a trzy: a) w ysoki, b) średni i c) niski, 
z ty ch  najbardziej używ a się stró j średni i niski.
a) Strój średni waltorni:

{pisze się): f  bf  ^  ^ І д

w  typ ie  F .  ^  ̂ : I, ; —
brzmi (9-І i  ?

{kwintą mzej). o
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(pisze się):

w typie E .  
brzmi 

(m ałą sextą niżej):

m m

(pisze się):

w ESi
brzmi 

(wielką sexta n iże j ^
.  l l , L r f e S Ě

(pisze się):

w I).
brzmi 

(małą septymą • 
niżej):

b) Strój niski waltorni: 

(pisze się):

P P 1 5

É

Ä

w  D e s .
6rzm¿ /Ш

1
(wielką septymą 

niżej):



{-pisze się): 

w C. (basowa) w m m .

brzmi -(g>: : ■ ; > У Tp ■ i i
{oktawą niżej): .v _~W~  ̂ ■- I 

-G -

(pisze się):
Р И Є 3

a ±

w H. (basowa)

{małą noną ' j l .4 ,

{pisze się):

w B. (basowa)') ^ :  ̂ui. ' ' ' '•

{wielką noną niżej)v^^Q:^.± ' .

(pisze sig):

m : 1 ' r r T Ť
w A. (basowa)\ * ; . 1 • • . • .

brzmi g)v' ; j j f  0  Го —- ■■.
{decymą niżej): V^-cvT'  ̂ ll -

NB. D o  każdej prawie tonacyi używ ano innej 
od pow iedniej w altorni, w  ostatn ich  zaś czasach  nikt



się  już tem  nie krępuje; sp otyk a się  przew ażnie w al-  
tornie tylko w F , k tóre p isze się  kw intą wyżej a brzm ią  
o kw intę niżej; żadna intonacya nie w chodzi tu w  ra­
chubę; w szystk o  p isze się  w С-dur i potrzebne znaki 
ch rom atyczne u m ieszcza się  przy każdej nucie, co  
ułatw ia czytan ie i pisow nię; to jest sposób  najbar­
dziej d ostępn y, ła tw y  i praktyczny.

W alto rn ia  nie nadaje  się do szybkich passa- 
żów choć m ałe figurki w średnim  albo niskim s tro ­
ju  w ychodzą nie najgorzej.

D obrze brzm ią również skoki ok taw ow e oraz 
try le  od A do E:

W alto rn i w  orkiestrze symfonicznej używ a 
się cztery  najm niej zaś dwie.

Jestto  instrum ent o m ałej skali i, również 
ja k  w altorn ia, zależy od kilku sw oich stro jów , 
k tó re  brzm ią o ok taw ę wyżej od niej i p rzed­
s taw ia ją  przez to  ja k b y  je j dalszy ciąg.
S ka la  trąbk i taż  sam a co i w altorni.

T rą b k a  m a trzy  stro je: a) w ysoki, b) średni 
i c) niski.

T R Ą B K A  (TRO M B A ).
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a) Strój wysoki trąbki:

{pisze się):

w  G .
brzmi 

(kwintą wyżej):

(pisze się):

w  F .
brzmi 

(czystą kwartą wyżej):

S f p s s i

(pisze się):

w  E .
brzmi 

(wielką ter су ą wyżej):-.

W

6 ) 5/ro; średni trąbki.

(pisze się):

w  E s .
i i =L Г Г ? ,

53=

(małą tercya wyżej): V f ? !v  * 4



w C.
brzmi

ц
(w unissono):-

(ť iSze s¿?); g> r r ^ - . -Ь

W  D. p 7 » J : f :
brzm i T ^ ñ 'Í

{wielką sekundą w y że jy &  t -  -  -'Jí *  "----------------------------

ť) 5r/'o/ «¿sÂ;i trąbki.

{pisze się):

w II.w Г '? : i i I ,: . ; i (i
{małą sekundą

{pisze się):

w B.
brzmi

{wielką sekundą niżej): ‘ ' ¿ t e j

t T f r r ľ

}?o
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{fisze się)'.

w  A .

{małą ter су ą

Z trzech wyżej w ym ienionych stro jó w  n a j­
lepiej i najlżej w ychodzi stró j średni, w  p rak ty ce  
jednakże  zastosow any  byw a strój niski t. j .  il- trą -  
bka  i .4-trąbka; w ykazaw szy  pow yżej skalę s tro ju  
niskiego (В i A) trąbk i nadmienić w y p ad a , źe czy­
tanie i pisow nia na В i A -trąbkę niczem się nie 
różni od czy tan ia  i pisow ni na В i A k larnet nie 
odsy ła jąc  przypom nę, że: T rą b k a  in В {która 
pisze się o ton wyże) i brzmi o ton niżej), uży ­
w ana najczęściej w  tonący  ach bem olow ych m a­
jo ro w y c h  i bem olow ych minorowyrch -— brzmi 
miękko,

W  pisowni na B-trąbkę:

1 В-dur i G-mol w y p a d a  w С-dur i A -m ol
a Es-dur i C-mol Г) F -dur i D -m ol

1 ^ A s-dur i F -m ol В-dur i G-mol
H  ü D es-duriB -m ol Г) E s-dur i C-mol
1 a G es-duriE s-m ol A s-dur i F-m ol

a F -du r i D -m ol « G -dur i E-m ol
° С-dur i A-mol V D -dur i H -m ol

I H G -dur i E-m ol Г) A -dur i Fis-m ol

1 D -dur i H-m ol Я E -dur i Cis-mol
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T ro m b a  in A— {która p is z e  się o te rcyę  w y ż e j  
i  b rzm i o te rcyę  n iże j) ,  używ a się przew ażnie do 
tonacy i k rzyżykow ych  m ajo row ych  i k rzyżyko­
w ych  m inorow ych— brzmi o tw arto .

W  pisow ni na  A -trąbkę:

A -dur i Fis-m ol w y p ad a  w С-dur i A-mol
«5 E -dur i Cis-mol W G -dur i E-m ol

H -dur i G is-m ol Я D -dur i H -m ol
O F is-d u riD is-m o l J) А -dur i Fis-m ol
rt Cis-dur i A is-m ol •n E -dur i Cis-mol
С D -dur i H -m ol r> F -du r i D-m ol
O G -dur i E -m ol я В-dur i G-mol

H С-dur i A-m ol Я Es-dur i C-mol
В-d u r i G-mol я A s-dur i F-m ol

N u ty  d la trąbk i pisze się w  kluczu G (wioli-

U w a g a  1) T rzeb a  m ieć na w zg lęd z ie  zam ianę  
enharm oniczną tonacyi z w ielom a krzyżykam i lub b e­
m olam i dla u łatw ien ia  sob ie p isow ni t. j. taką ton acyą  
ja k  Cis-dur lub A is-m ol na A -trąbkę (cztery  k rzyżyk i)  
najlepiej je s t  zam ien ić przez ton acyę  D es-dur i B -m ol 
na B-trąbkę (trzy  bem ole)— dla tego  żeb y  uniknąć  
dużo bem oli lub k rzyżyk ów  przy kluczu.

2) K asow ać nutę z bem olem  zn aczy  podw yż-

now ym

szyć ją  i d latego zam iast k asow nika ( -SH ) w takim
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w ypadku używ a się  krzyżyka ( ).

Ze specyalnych  efektów  w łaściw ych trą b c e  
jak  i fletow i je s t  ta k  zw. efekt ^podwójnego języka“, 
k tó ry  się rów na trem olo na  instrum encie sm ycz­
kow ym .

T rąb ek  w orkiestrze sym fonicznej używ a się 
dwie.

jestto  instrum ent o charakterze w ięcej h a rm o ­
nijnym  niż m elodyjnym . Brzmi w  forte s tano ­
wczo i energicznie, w  piano zaś m iękko i n as tro ­
jow o ; przyczynia się nie mniej od innych b lasza­
nych instrum entów  do w yw ołan ia  pożądanych  efe­
k tów , lecz głów nym  celem jeg o  je s t  u trzym anie  
siły i ry tm u . W  orkiestrze używ a się aż trzy  
puzony t. j .  a ltow y , teno row y  i basow y. W szy ­
stkie te puzony m ają  jednakow ą skalę i różnią 
się ty lko  pisow nią.

l )  Puzon a lto w y  (T rom bone-a lto ) czyli pierw­

szy puzon pisze się w kluczu С (altow ym  )

P U Z O N  (TR O M B O N E).

i czy ta  się tak  ja k  się pisze. Skala  jeg o  przed­
s taw ia  się:



2 ) Puzon tenorow y  (T rom bone tenore) czy­
li drugi puzon  pisze się w kluczu С (tenorow ym

Ü  ) i czy ta  się ta k  ja k  się pisze. S kala  jeg o

przedstaw ia  się:

3) Puzon bas (T rom bone basso) czyli trzeci 

puzon pisze się w  kluczu F  (basow ym  )

i czy ta się ta k  ja k  się pisze. S kala  jeg o  p rzed­
staw ia  się:

N. B. Całe nuty w p ow yższych  przykładach  
oznaczają  naturalne tony znajdujące sie  w instru­
m encie, inne zaś są krytem i. (K lam ry zaś oddzielające  
się  od sieb ie są to regestry: niski, średni i w ysoki). Co się  
ty cze  p isow ni w  jakim  kluczu w inne być pisane trzy 
p uzony w ork iestrze sym fonicznej, to  zdania są p o d z ie ­
lone; n iektórzy dla w szystk ich  trzech  p uzonów  używają  
klucza ten orow ego, inni zn ów  przekładają k lucz basow y; 
jedni też dla dw óch^pierw szych  p uzonów  używ ają klu­
cza  ten orow ego  dla trzeciego  zaś b asow ego; znadują się  
i tacy co u żyw ają dla k ażd ego  z trzech puzonów  rozm ai-

Ш
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tych  k luczy w ed le sw oich  zapatryw ań, lecz zw ykła piso­
w nia, przyjęta przez w ielu  znakom itych  k om p ozytorów , 
jest p odział k luczy  na puzon I (a ltow y), puzon II ( te n o ­
row y) i puzon 111 (basow y).

Choć m echanizm  puzonów  je s t  bardzo  u tru ­
dniony niemniej jed n a k  da ją  im m ałe figuracye o 
charak terze  w yłącznie ry tm icznym .

T U B A  (O P H IC L E ID A ).

jestto  tak  zw. czwarty puzon  i brzm i o k taw ą  
niżej od bas puzonu (rodzaj kon trabasu).
S kala  jeg o  sięga od dolnego В aż do górnego G:

- e -
Щ  —

o
i dzieli się na trzy  regestry :

•Є-

o
lecz w  p rak tyce  nie używ a się wyżej ja k  do

* ÇL
raz-określnego D : --------- wyższe n u ty  w k ra ­

czają już  w  dziedzinę zw ykłego puzonu i brzm ią 
nieładnie.
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N u ty  d la  tu b y  u żyw a się w  kluczu F  ( Ш  baso ­
w y m ) i czy ta  się tak  ja k  się pisze.

T u b a  rzadko kiedy oddziela się od trzech p u ­
zo n ó w — praw ie zawsze w ychodzą razem . M echa­
nizm tu b y  ja k  w  puzonach nader u trudn iony  i 
dlatego najm niejsze naw et techniczne figurki nie 
w ychodzą z tą  oczekiw aną sw obodą co na innj^m 
blaszanym  instrum encie. T u b a  m a ch a rak te r 
w yłącznie ry tm iczny.

Uwaga. W  p ow yższych  dw óch grupach instrum entów  
dętych  podana jest skala każd ego  instrum entu  
z pew nem  zastrzeżen iem ; gdyż osta tn ie  k on -  
strukcye tych  instrum entów  (drew nianych  w  
szczeg ó ln o śc i), są  do tego  u lep szon e, że m ech a­
nizm ich pozw ala w ydob yć z nich jeszcze  
dźw ięki zw yk łą  skalą n ie o b ję te .



IV.
Grupa instrumentów perkusyjnych.

Jestto  g rupa, k tó ra  pew nym  określonym  
dźwiękiem sw oich instrum entów  bierze udział w 
ogólnej harm onii i w yw ołuje w iększy lub m niej­
szy hałas m uzyczny, przyczyniając się tern do p o ­
większenia siły ry tm u  i w yw ołania  pew nych spe- 
cyalnych efektów  w orkiestrze; najw iększe jed n ak  
m aczenie w grupie tych  instrum entów  m ają

festto  instrum ent perkusy jny  w y d a jący  p rzy  
pom ocy uderzenia pałeczką tony , k tó re  w  m iarę 
nastro jen ia m ogą należeć do akordu  danej tonący  i. 
K otłów  używ a się w  orkiestrze dwa: m niejszy (A- 
kocioł), k tó ry  może być nastro jo n y  ja k  następuje:

i w iększy (B-kocioł), k tó ry  nastro ić m ożna ja k  
następu je:

K O T Ł Y  (TIM PA N I).
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K om pozytor m a  zawsze do sw ojej dyspozycy i 
ko tły  z dw iem a nutam i: jed n ą  na k o tle —A, d rugą 
zaś na— B. N u ty  te poczęściej są ton iką i dom i­
nan tą  w  danej tonacyi; k o tły  zatem  s tro ją  się 
kw artą , a lbo  kw intą. N ajlepiej je s t  nie k ręp o ­
w ać się w cale w  użyciu nut, jak ie  są nam  po trze­
bne; wszystkie można pisać, lecz trzeba na kilka 
tak tó w  w pierw  dać czas i uprzedzić każdą zm ianę 
kotłów , b y  m ożna by ło  je  nastro ić.

S tró j ko tłów  w ty m  w ypadku  trzeba w yraźnie 
oznaczyć w  p a rty c y i i głosie;

M am y naprzyk ład :
Tim pani in  A s-E s— które  w śród g ran ia  w y ­

p a d a  zmienić na B-F należy w ięc koniecznie
przez kilka tak tó w  pauzow ać i oznaczyć zmianę 
tę  w  p arty cy i w  ten sposób: muta in B -F.

N u ty  d la ko tłów  używ a się w  kluczu F

basow ym ). Z efektów  wdaściwych kotłom  są:

apggggg;
a) tryl dluyi, k tó ry  się pisze: i ^  j '-č:

b) tryl krótki: ~g~

c) tremolo, k tó re  się pisze:



Kotły (T im pani).

str. 47.



d) użycie sam ych ko tłów  solo w yw ołuje  
najpiękniejszy efekt o rk iestrow y

e) w ażną ro lę o d g ry w a ją  również znaki ex- 
pressy jne ja k  forte, p iano i t. d.

Pozostałe instrum enty  perkusyjne jak :

1) Werbel (Tam burro piccolo),
2 ) Tulumbas (G ran Cassa),
3) Triangiel (Triangolo),
4 ) Dzwonki (Campanella),

5) Tam -Tam ,
6 ) Kasztaniety i t. d. i t. d. m ają  ch arak te r 

przew ażnie ty lko  rytm iczny i różnią się z sobą 
ty lko  pisow nią; część ty ch  instrum entów  perku­
sy jnych  używ a klucza w iolinow ego, część zaś

basow ego

K lucza basow ego używ ają  przedew szystkiem  
ko tły  a  oprócz nich:

1) TU LU M BA S (G R A N  C A S S A )— je s tto  
duży bęben z talerzam i (g ran  cassa con piatti);

nu ty  d la  niego piszą się: ü  p-—j

K ażdorazow o, g d y  trzeba oddzielić talerze od 
bębna lub bęben od ta le rzy — oznaczam y to  w  n a ­
stępu jący  sposób:

senza piatti (bez talerzy); con piatti (z ta le ­
rzam i); tutti (bęben razem  z talerzam i).

N a u k a  Іпв їг .иь еп іаеу і. 4



2 ) D Z W O N Y  (CAM PA NA ) pisze się:

3) TA M -TA M  —  pisze się:

Klucza w iolinow ego czyli klucza G —  uży­
w ają:

i )  W E R B E L  (TA M B Ü R R O  P IC C O L O )

1 У—r y j / 3f  y ' • д - f  Я р - Л > - ^ ‘.Г- н
---- UľX:::Vp— —SÏ?—f

2 ) D Z W O N K I (C A M PA N E L L A ), dla k tó ­
rych  uk łada  się klawisze podług gam y w  w ym a­
ganej tonacy i i na k tó ry ch  m ożna w yg ry w ać  różne 
m elodye, pisze się:

(j j Ę  [¿ ¿ Г  1 Ш1

3) K A SZTA N 1ET Y  (C A S T A G N E T T O )- 
pisze się:



Talerze (Piatti).

str. 4 9 .

w

Tnłnmbas (G ran Cassa) 

str. 49.





Werbel (T am burro ). 

str. 50.

Tamburino.

str. 50.

Triangiel (Triangolo),

str. 51.



Dzwonki (Cam panella), 

str. 50.

Ksylofon (X ylophon), 

str. 51.



albo :

4) K S Y L O F O N  (X Y L O P H O N ) tak  j a k  
i dzwonki, ułożony jes t  podług  gam y djatoni- 
cznej i chromatycznej; można na nim również 
w y g ry w a ć  różne melodye oraz całą gam ę gli- 
sando i pisze się:

5 ) T R IA N G IE L  (T R IA N G O L O ).
U żyw a tej pisowni co i werbel, lecz na innej 

ty lko  nucie (zwykle na nucie E ) .

Uwaga. Z  p ow yższego  w idzim y, że dla każd ego instru­
m entu perkusyjnego należy użyć innej nuty  
sp ecya ln ej, bądź w  k luczu  w io lin ow ym  bądź  
w basow ym , dla scharakteryzow ania  danego  
instrum entu.

Specyalna ta nuta jest b eż , ok reślon ego  
tonu pom im o p o łożen ia  sw ego  na p ię c io ­
linii; stanow i ona ty lko  rodzaj znaku.



C z g ś ó  d r u g a .

Om ów iw szy powyżej każdy z instrumentów 
poszczególnych grup oddzielnie, p rzystępuję  do 
łączenia z sobą  w jedną  całość różne brzmienia 
i m asy  instrumentalne, określając przy tern zna­
czenie i miejsce jak ie  przez to za jm ow ać m a 
każdy instrument zosobna w  ogólnej masie or­
kiestrowej.

Przy  łączeniu z sobą instrumentów zwracać 
należy uw ag ę  na  stronę estetyczną instrumentacyi 
czyli ko lory t,  nie zapom inając wszakże, że głó­
wną zasadą  instrum entacyi je s t  ciągła z sobą  
t. zw. rozmowa instrumentów.

Łączenie instrumentów rozpoczniemy od 
przedstawienia tab licy  poglądow ej z dokładnem 
oznaczeniem miejsca, zbliżonych do siebie rege­
s trów  jak ie  zajm uje każdy z nich i jak ie  w  ogól­
nej masie m a znaczenie.
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X 2П. S  t r  •u. n a  e  n t  з?-;

SMYCZKOWE D R EW NIAN E BLASZANE

£H
Flet m ały  .

§
§

táOcc

Skrzypce . .
F le ty  . . . .  

Oboje . . . .
T rąbki.

И
£ Klarnety  . .

Pi Skrzypce . . K larnety  . . T rąbki,
co«o
8

Rożek ang . W altornie.

2я B as-k la rn e t . Puzony {alto­
Pi

-J l Altówki . . F a g o ty  . . . wy i tenoro­
wy).

РІ Wiolonczele B a s -k la rn e t . W altornie.
»
»pi F a g o ty  . . . Puzony (teno­
táco
» K ontrabasy . K on trafago t rowy i baso­

wy).

Z podanej tablicy  widzimy, że, w  podzielonej 
n a  t rzy  reges try  masie instrumentów, niektóre z 
nich m ają  do siebie zbliżone regestry , j a k  naprz. 
skrzypce, klarnety, trąbki (do wyższego i średniego);
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TValtornie, fagoty i puzony  (do średniego i w y ż ­
szego).

D la  system atycznego i zrozumiałego przepro­
wadzenia i łączenia z sobą instrumentów poszcze­
gólnych grup, będziemy wpierw łączyć z sobą in­
strum enty  każdej g ru p y  osobno, a  więc:

I. 

Grnpa instromeutów smyczkowych.

G rupa  ta ,  zajm ując z pom iędzy innych w  or­
kiestrze miejsce główne, składa się z instrumentów, 
k tóre w  połączeniu z sobą bez pom ocy  innych tw o ­
rzą już  pełną orkiestrę o szlachetnem brzmieniu, 
piękności i śpiewności tonu w yraża jącą  różnolite 
odcienia muzyczne od  największego forte do le­
dwie dosłyszalnego pianissima. Uderza tu  przede- 
wszystkiem jednakowość brzmienia każdego instru­
mentu tej grupy w stosunku do drugiego instrumentu 
tejże gimpy. G rupa  instrumentów sm yczkowych, 
sk łada jąca  się z

(regestr wysoki) [Skrzypiec I.

i » . c " •

(.egescr niski) ¡Wiolonczel i 
(Kontrabasów.

nazyw am y  kwintetem. O  każdym  z tych  instru­
m entów sm yczkow ych  i znaczeniu ich w  orkie­
strze mówiłem już  powyżej.
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Kwintet używ any  jes t  w orkiestrze jak o  
czynnik główny lub podrzędny;

a) jako  czynnik główny kwintet mieści zwykle 
myśl muzyczną należycie op racow aną  t. j .  melod3"ę 
sharm onizow aną i dlatego trzeba starannie roz­
mieścić glosy dla nadania  mu przez to  pełności 
i jasności brzmienia.

NB. P ełn ość osiąga się  tylko w  harm onii sku­
pionej, gd zie g łosy  prow adzone są ściśle.

Skrzypce  pierwsze zwykle p row adzą  melo- 
dyę, skrzypce II i altówki pod trzym ują  harm oniję  
(to jes t  w ypełniają  g łosy średnie), wiolonczelom 
i basom  powierza się g łosy niskie czyli bas.

Niekiedy wiolonczela oddziela się od basu 
i łączy w melodyi ze skrzypcami pierwszemi.

Gdy w rozmieszczeniu g łosów skrzypce I za 
bardzo oddalone  są od basu, należy przeto w y p e ł ­
nić dla p ropo rcy i  średnie głosy.

Czy to w  forte, czy w piano należy baczyć 
na pełne brzmienie (forte w  instrumentach sm y­
czkowych osiąga się od częstego i szybkiego ru ­
chu i a takow an ia  smyczka).

b) Kwintet jako  czynnik podrzędny schodzi пг. 
p lan drugi; g ra jąc  ro lę  akom paniam entu  do 
instrumentów innej g rupy , jes t  j a k b y  tłem o r ­
kiestry na którem ukazują  się kolejno różne farby  
w postaci instrumentów dętych. Jako  czynnik 
podrzędny, niemniej je d n a k  w ażny, rozporządza 
wszelkimi środkam i dla w yw ołan ia  efektów jak: 
a k o rd y  ciągnione, arpedzia, rozmaite figuracye, 
tryle, pizzicato, trem olo m ając  jednak  na wzglę­



dzie siłę brzmienia całej m asy  wobec instrumen­
tu w ykonyw ującego  m elodyę.

K ażdy  z instrumentów tej g ru p y  w  połącze­
niu z innymi tejże samej g rupy  nie w y tw a rz a  oso­
bliwych w brzmieniu elektów, k tóre zasługują na 
specyalne omówienie, lecz za to każdy z nich m o­
że się oddzielić od reszty ze swojej g rupy  i w y ­
stąpić samodzielnie na tle dę tych  instrumentów, 
w yw ołując  przez to od rębny  efekt.

Wiadomo, że każdy z kompozytorów szuka co­
raz to nowych efektów w instrumentacyi, aby swojemu 
dziełu nadać odrębną cechę świetności— należy ich w 
tern naśladować.

O to  p rzy taczam  poniżej garść w y p ró b o w a ­
nych już efektów kwintetu, a  mianowicie:

1) Cała grupa instrumentów sm yczkowych 
oprócz kon trabasu  może unisono zagrać melodyę, 
co w yw ołuje  potężne wrażenie.

2) Pięknie również i efektownie brzmią 
skrzypce sam e podzielone na cztery pa r tye  (di­
visi) w  w ysokim  regestrze w  podziale na harm o- 
niję czterogłosową.

3 ) Jednym z nnjpiękniejszych efektów, bar  
dzo często w yzysk iw anych  w orkiestrze, jes t  po 
dział wiolonczel sam ych (divisi) na  cztery lub 
pięć p a rty j ,  lub też wiolonczele solo na tle 
czterech puzonów.*)

*) Co do prowadzenia głosów nie trzeba się niczenr krę­
pować główna zasada jest tn: pełne brzmienie.

**) Częste nżywanie podwójnych nut psuje porządek 
czterogłosowy.

***) Należy unikać równoległy pochód oktaw między 
skrzypcami i basem



57

4) Wiolonczele i altówki m ogą być  popa r te  
k larnetam i lub fagotami.

5 ) Skrzypce, altówki i wiolonczele m ogą  
kon trapunktow ać  kolejno przeciw melodyi, mie­
szczącej się w  waltorniach; zresztą

Skrzypce pod trzym ują  zwykle flet, k larnet 
lub obój,

Altówki doskonale harmonizują z k larnetam i 
lub fagotam i,

Wiolonczele— z fagotem lub waltornią,
Kontrabas— z dolnemi nutami fagotu  lub 

tuby .

и.
Grapa instrumentów dętycli-drewnianych.

G rupa ta  nie przedstaw ia może tyle rodza ­
jó w  łączenia z sobą  brzmień instrumentów co 
kwintet sm yczkow y, ani nie potrafi tak  j a k  on 
energicznie zaa takow ać  nuty, niemniej jed n a k  w 
ogólności odznacza się szerokiem i miękkiem 
brzmieniem, m ogąc przedłużyć dźwięk z jed n ak o w ą  
wedle potrzeby  siłą, intonuje czysto, pewnie, i 
brzmi wyraźnie. Do tej g ru p y  ze względu na 
c h a rak te r  znaczenie i tem br zaliczymy także i 
waltornię.

G rupa  instrum entów drew nianych, m ając  w  
swoim składzie instrumenty należące do trzech 
regestrów , w ystąpić  może również w  ogólnej m a ­
sie j a k o  czynnik głów ny lub podrzędny.



Główną cechą tej g ru p y  instrumentów jes t  
podkreślanie na jdrobniejszych szczegółów, za­
pełnianie odległości pustych  w rozm aitych reges­
trach  ogólnej m assy  oraz nadaw anie  całości 
koloru.

G rupa  drew nianych instrumentów w po łą­
czeniu z g rupą  sm yczkow ą w y tw a rz a  już tę 
pożądaną formę orkiestry, z której m ożna w ycią­
gnąć najróżnorodniejsze efekty i brzmienia jak iem i 
do naszych czasów posiłkowali się dawniejsi kom- 
pozytorowie.

C ałkow ita  g ru p a  ta  sk łada  się z:

(regestr  w ysok i) n ,
(dwóch obojow ,

(regestr średni) }dwóch k larnetów  albo 
( czterech waltorni,

(regestr niski) [dw óch fagotów,

Z instrum entów  tych  ty lko k larne ty  zaj­
m ują miejsce najważniejsze t. j  sam o centrum 
grupy, gdyż przez sw ą rozległą skalę pos iada ją  
możność łączenia się z najwyższym i oraz  najniż­
szymi instrumentam i tejże g rupy ; po  k larnetach  
następu ją  fagoty.

G dy po rów nam y  z sobą  objętość  i indyw i­
dualny c h a rak te r  dw óch tych instrum entów t. j. 
k larnetów  i fago tów , zauw ażym y, że reges try  
jednego instrumentu najzupełniej o d p o w ia d a ją  
regestrom  drugiego na odległość o k taw y  i d latego
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m elodya, prow adzona  przez te dw a instrum enty  
jes t  na  odległość o k ta w y  dla um iaru ich siły.

Klarnety w połączeniu z fagotami w y tw a rz a ją  
rodzaj kw arte tu  z pełną czterech-głosową har-  
monją;

Do klarnetów i fagotów dołączymy tu waltornie, 
k tóre w  połączeniu przedstaw iają  nowe kombi- 
nacye często używ ane i brzmią pełno i pięknie;

Flety z klarnetami d a ją  brzmienie okrągłe i 
przyjemne; m elodya  p row adzona  przez te dw a  
instrumenty jes t  w  flecie na o k ta w ę  wyżej od 
klarnetu;

Flety z fagotam i— d a ją  brzmienie, przez swe 
skrajne głosy, puste; odległość między nimi zapeł­
nia się zwykle średnimi głosami t. j k larnetam i 
lub w altorniam i;

Flety, klarnety, fagoty i waltornie —  da ją  
brzmienie najpiękniejsze; je s t to  kom binacya  n a j ­
bardziej harm onijna z całej g ru p y  instrumentów;

Oboje z klarnetami— dają  brzmienie przykre,, 
dzikie niemal, szczególnie w  wysokim regestrze;

Oboje z fletami— brzmią delikatnie i miękko; 
obój usuw a bezbarwność fletu, k tó ry  z kolei 
p o k ry w a  szorstkość oboju;

Oboje z fagotami— nie przedstaw iają  przez 
swoje charak terystyczne  brzmienie trafnego 
zjednoczenia; da ją  efekt gruby;

Oboje z waltorniami— dają  również brzmienie 
grube, lecz dość oryginalne;

Oboje pomiędzy fletam i i klarnetami —  brzmią 
bardzo dobrze, gclyż w połączeniu da ją  pewne,.
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okrąg łe  brzmienie w  wyższym regestrze, k tórego 
s ą  jedynym i czynnikami;

Oboje z fle tam i, klarnetami, fagotam i i wultor- 
niami—jestto  połączenie wszystkich instrum entów 
g rupy  dę tych  drewnianych, k tóre  brzmi szeroko, 
pełno i miękko zarazem.

III.
Grupa mstrumentów blaszanych.

G rupa  instrum entów blaszanych wnosi z 
sobą , j a k  już wyżej powiedziałem, siłę brzmienia 
m asy  i energję.

Przedewszystkiem uderza tu  także w  tej g ru ­
pie j a k  i w  grupie smyczkowej podobieństwo t. j .  
jednakowość brzmienia każdego z instrumentów 
tej g rupy  w  stosunku do drugiego instrumentu 
tejże g ru p y  z w yją tk iem  waltorni, k tó rą  choć 
brzmi miękko lecz ze względu na jej  cha­
rak te r  również do g rupy  blaszanych dętych  
zaliczymy.

G rupą  tą  posiłkujem y się w tedy , gdyr chcem y 
w yrazić  akcen ty  silniejsze lub wstrząsające.

jak  w ielką je s t  siła brzmienia każdego po je­
dynczego instrumentu tej g ru p y  św iadczy to, że 
je s t  w  stanie przerżnąć się przez całą  m asę  or­
k iestrow ą.

G rupa  instrum entów  blaszanych składa się z:
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(regestr w ysok i) [dwóch trąbek,

Í dw óch lub czterech waltorni^ 
puzonu alt, 
puzonu tenor,

. , (puzonu bas,
(regestr m sk .) j [ u b y

G rupa  ta, choć dzieli rsię także j a k  i p o ­
przednia drew niana na trzy  regestry  jednak, przez: 
b rak  ty ch  różnorodnych odcieni w  brzmieniu k a ­
żdego instrumentu co w  tam tej, nie można w y w o ­
łać podobnych  efektów.

D la  osiągnięcia jed n a k  pew nych potrzebnych  
efektów z tej g rupy , podzielimy j ą  na dwie części; 
do pierwszej zaliczymy a) trąbki i waltornie, do* 
drugiej zaś b) puzony.

a) Trąbki i Waltornie uw ażać należy ja k o  
kw arte t,  w  k tó rym  wyższe głosy w ypełn ia ją  t rą b ­
ki, niższe zaś waltornie  (ma to miejsce tam, gdy  
używa się tylko dwóch waltorni, lecz gdy używamy czte­
rech waltorni, kwartet ten przemienia się na sextet).

Rola  trąbki je s t  po części harm oniczna (w 
połączeniu z w altornią) lecz głównie zaś ma. 
c h a rak te r  rytmiczny.

Pow ierzają  trąbce  niekiedy i melodye, lecz. 
ta k ą  ty lko, k tó ra  licuje z jej charak terem  oraz z. 
je j  skalą. W  forte (w połączeniu z w altorn iam i 
lub bez nich) w  w ysokim  regestrze swoim dosko­
nale odznacza i podkreśla  ry tm , w  piano zaś d a je  
p iękny efekt w ciągnionych akordach  w  średnim  
lub niskim regestrze.



W szelkiego rodzaju  fanfary i sygnał)'" są już 
wyłączną własnością trąbki.

Trąbki pow inny  być użyte zawsze w jednym  
stroju.

Waltornie łączą się z instrumentam i jednej 
lub drugiej g rupy , albo też w y s tęp u ją  bardzo 
często samodzielnie ja k o  kw arte t ,  k tó ry  mieści w  
sobie pełną czterogłosową harm onję.

Waltornie są j a k b y  głów ną osią całej m asy 
orkiestrowej wypełniają  bowiem  ha rm on ją  swoją 
j e j  ś rodkow ą część, pod trzym ując  i łącząc przez 
to  wszystkie t rzy  grupy .

U żyw ając  w  orkiestrze czterech waltorni 
rzadko kiedy piszemy je  w  jednym  stroju.

W tonacyi majorowej pisze się zwykle dwie 
w altornie w  s tro ju  danego u tw oru , drugie zaś 
dwie w  dominancie lub w  subdominancie naprz.

^  . 12 w altornie w C.w tonie С— m aior: ' ^J (2 w altornie w  Cj .
albo:

2 waltornie w C. 
2 w altornie w  F.

w tonacyj minorowej pisze się zwykle dwie 
w alto rn i  w  stro ju  danego u tw oru, dwie drugie w  
odpowiedniej m ajorow ej tonacyi:

w  tonie D-mol: ! 2 w  F.
(2 waltornie w  D.

W altorni jed nak  należy użyć zaw sze  w takich  
strojach , k tóre mają najwięcej nut naturalnych, albo



w których najłatw iej jest zrobić m odulacye z jednej 
to n a c ji do drugiej, p ośw ięcając w  tym wypadku regułę, 
którą podaliśm y w yżej naprz.

j 2 waltornie w F. 
j 2 waltornie w  E.

albo:
) 2 waltornie w  Es. 
j 2 waltornie w E.

b) Puzony, przyłączając się do ogólnej m as­
sy, zaokrąg la ją  jej całokształt, nada ją  brzmienie 
pełne, jasne  i świetne. Zawsze wstępują razem.

Brzmienie puzonów zależnem jest od ich 
użycia t. j .  od  rozłożenia głosów, od wygodnej 
intonacyi, w której w ypadnie  użyć akordu  i od 
siły z j a k ą  użyte m ają  być w forte lub w piano: 
w  harm onji rozległej konsonansowej brzmią w spa ­
niale w  forte, w piano zaś nastro jow o; w  h a rm o ­
nji dyssonansowej w crescendo przejm ują trw ogą, 
w  fortissimo wstrząsają.

W ystępując  solo samodzielnie, (nie w  p o łą ­
czeniu z innymi instrumentami) w  wolnych, 
cichych ako rdach  w średnim lub wysokim rege­
strze brzmią uroczyście i elegijnie.

Puzony w połączeniu z trąbkami przedstaw iają  
brzmienie j a k b y  jed n a k o w y ch  instrumentów,

Puzony w połączeniu z waltorniami wzajemnie 
się dopełniają: w altornie zmiękkczają brzmienie 
pozonów, puzony nada ją  jasności g łuchym  w 
dźwięku waltorniom,

Puzony w połączeniu z trąbkami i waltorniami 
w y tw arza ją  pełną brzmienia harm onję  całej g rupy
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blaszanych instrumentów, w  której w alt  ornie łączą 
w  jed n ą  jęd rn ą  całość g łosy niskie z wysokimi.

K ażdy  z puzonów m a sw oją  oddzielną 
partyę ;  jeden  ty lko  czw arty  puzon (tuba) niekiedy 
miewa także oddzielny głos (w harm onji cztero­
głosowej), lecz po większej części g ra  p a r ty ę  baso- 
w ą  z puzonem trzecim lecz na ok taw ę  od niego niżej.

G rupa  instrumentów blaszanych w ystępu je  
w masie ogólnej narów no z innemi grupam i, 
j a k o  czynnik g łów ny lub podrzędny:

a) jako czynnik główny w ystępu je  całą swą 
grupą, oddzielając się od innych grup  i ogólnej 
m asy  —  brzmi potężnie i imponująco; każdy 
szczegół w ychodzi wyranźie i plastycznie. Uje­
mną ty lko  s troną  je s t  bas, k tó ry  brzmi za słabo; 
trzeba go koniecznie poprzeć fagotami lub kon­
trabasem  a  wteczas całość w pros t  olśniewa peł­
nością brzmienia.

b) jako  czynnik podrzędny łączy się z innemi 
grupam i w  m iarę  w zm agania  się energii i siły 
jakiej w y m a g a  dany  instrum entow any utwór. 
Szybkie ruchy  są tu  wykluczone, p rzew ażają  ty lko 
kró tko  ciągnione a k o rd y  lub krótkie akcenty  
rytmiczne o p a r te  również na harmonji.

IV.
Grnpa instrnmentów perkusyjnych.

Niewiele da  się powiedzieć o tej grupie, k tó ­
rej zadaniem je s t  w yw ołać  mniej lub więcej szumu 
muzycznego, przyczyniając  się przez to  samo i do
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upiększenia rytm icznego rysunku. Najgłówniej 
i najwięcej pod  tym  względem wyzyskiwane są 
kotły , które p raw ie niepodzielnie tow arzyszą  
instrumentom blaszanym  wogóle, a  trąbkom  zaś 
w szczególności.

Kotły  nieraz oddzielają się od instrumentów 
blaszanych by  zlać się z niskimi nutami basu w  
pizzicato

D la  efektu są ko tły  pozostaw ione niekiedy 
same jako-solo.

Inne instrumenty perkusyjne jak :  werbel,
tułumbas, triangiel, kasztaniety. dzwonki i inne 
użyte b y w a ją  w orkiestrze li ty lko dla oznaczenia 
ry tm icznych  akcentów.

Wszystkie te instrum enty  m ogą  być  w p ro w a ­
dzone w ruch w jedynem  tylko fortissimo] każdy 
jednak z nich m a swój odrębny  charak te r  i może 
być uży ty  także oddzielnie naw et i w  pianissimo:

Iriangiel sw ym  prędkim tryłem  dodaje  dużo 
blasku całości; szczególnie odznacza się w rytm ie 
tanecznym o charakterze wesołym lub szybkim.

Tułumbas imituje daleki arm atni wystrzał.
П eròe/— naśladuje  przemarsz wojsk.

Kasztaniety— użyWane są przewrażnie w  tańcu 
na rodow ym  hiszpańskim jak :  w  bolero, segedylla i 
innych.

Tambourrino— używ a  się również do na ro ­
dow ych  tańców  neapolitańskich tarantellą, cala- 
bresą zwanych.

Ogólnie biorąc, instrumenty perkusyjne n a j­
ważniejszą rolę odgryw a ją w  tańcach, k tóre oparte  
są przeważnie ty lko  na ry tm ie hucznym i skocznym.

K ftuka In stru m e n tac y i. 5
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r.
Grnpa instrnm entów smyczkowych w pofącze- 
nin z grupą instrumentów dętych-drewnianych.

G rupa  instrum entów  dętych  - drewnianych 
łącząc się z g rupą  instrum entów sm yczkow ych  nic 
wnosi z sobą  do ogólnej m asy  orkiestrowej 
now ych  elementów harm onijnych  lub m elody j­
nych, pod trzym uje  ty lko kwintet sm yczkow y i, 
przez swoje szlachetne pełne rozm aitych  odcieni 
i koloru brzmienie, przyczynia  się do upiększenia 
całości.

G rupa  instrum entów drew nianych - dętych 
w ystępu je  w  orkiestrze w  stosunku do m asy 
smyczkowej także ja k o  czynnik główny, lub p o d ­
rzędny:

a) Jako czynnik główny bierze udział w  ogó l­
nej masie o ty le  o ile w y m a g a  tego myśl m u­
zyczna.

Szybki ruch  oraz wszelkie a takow an ia  należą 
do kwintetu  sm yczkowego, dę tym  instrumentom 
p rzypada  na tom ias t  w  udziale trzym ane  a ko rdy  i 
wzmocnione rytmiczne akcenty; one w stępu ją  
zawsze w tedy , kiedy w zm aga się siła brzmienia, 
k tó ra  w y m a g a  wspólnego działania wszystkich 
uczestników ogólnej masy,

NB. K ontrast pom iędzy dw iem a grupami naj­
w ięcej zau w ażyć się  daje, k ied y  każda z nich wstępuje 
k olejno  lub od dzieln ie jedna po drugiej.

K ażda  z grup, wstępując kolejno po sobie, 
może w yrazić  jed n ą  z g łów nych myśli muzycznych
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( m e l o d y a ,  harm onja)  i w y tw a rz a  przez to dwie 
kombinacye:

a) w instrumentach dętych:----- -m e lo d y a ,
w instrumentach smyczkowych:------akom paniam ent,

albo
b) w instrumentach smyczkowych:— m elodya,

w instrumentach dętych:----------------akom paniam ent.
W kom binacyi pierwszej, gdzie w dętych  je s t  

m elodya a  w kwintecie —akom paniam ent: jeden 
z dę tych  instrumentów oddziela się od m asy  naprz.
(m elodya jest w flec ie  lub k larnecie, oboju lub fa­
gocie , dw a instrum enty d ęte grają g łów n ą  m elo -  
dyę w tercyach  lub sextách  albo w ystępują w 
pełnej cz terog łosow ej harm onji w  rodzaju chóru), 
siła akom paniam entu  kw in tetu  pow inna być  zasto­
sow ana  do stopnia brzmienia instrumentu dętego, 
k tó ry  w y k o n y w a  melodyę.

W  pasażach  gdzie k larnety  i fag o ty  p ro ­
w adzą  m elodyę, altówki same w ysta rcza ją  dla 
pod trzym ania  ry tm u  w  akom paniam encie, lecz 
g d y  m elodyę w zm acnia ją  oboje, trąby  i wal-  
tornie, w ted y  już sam e altówki nie w ys ta rcza ją  
należy przeto figurę jej  ry tm iczną wzmocnić przez 
m asę  skrzypcow ą

Główna m elodya, lub figura przechodzi ter- 
cyam i lub sextami przez rozm aite p a ry  instrumen­
tó w  dętych.

W  kom binacyi drugiej (gdzie w  kwintecie 
je s t  m elodya  a  w  dę tych  akom paniam ent)  j e s t  
pewne ograniczenie środków , mianowicie: ciągnio­
ne lub oderw ane  a k o rd y  w ruchu prędszym  lub  
wolniejszym.



G rupa  instrum entów dętych , akom paniując 
w  komplecie, w y tw a rz a  brzmienie j a k b y  organów .

K ażdy  instrum ent dęry pos iada  własność 
akom paniam entu ; w spom aga  w podtrzym aniu  in­
nego lub rozmaitemi figuracyam i upiększa melo- 
dyę, znaidu jącą  się w  skrzypcach lub wiolonczeli.

Jedynie waltorn ie  ty lko da ją  podk ład  ha rm o­
niczny w  akom paniam encie lub niekiedy apoteozu- 
ją  m elodyę, gdy  ona dochodzi do najw iększego 
fortissimo.

Instrum enty  dęte w  charakterze ak o m p a ­
niamentu rzadko mieszczą w sobie pełne brzmienie 
basu.

Ani fagoty , ani w altornie nie m ają  tej siły 
by złączonym dwóm  grupom  w ystarczyć  za bas, 
w tak ich  razach  zwykle dla wzmocnienia głosu 
basow ego używ a się wiolonczel i kontrabasów .

N ajpros tszy  sposób w zestawieniu dwóch 
grup: dętej ze sm yczkową jes t  ten, że dęte akom ­
paniują  ciągnionemi lub oderwanem i akordam i, 
sm yczkowe zaś te same ako rdy  rozbija ją  na roz­
maite arpedżia, trem olo lub inne figurki, w cho ­
dzące w  sk ład  tychże akordów .

Niekiedy b y w a  znów naodw ró t:  dę tym  w  
akom paniam encie  powierza się szybki ruch rozbi­
tych  akordów , sm yczkow ym  zaś ry tm  spokojny  
i um iarkow any .

Do niechybnej doskonałości dochodzą jednak 
obie grupy , g d y  połączenie ich i każdego instru­
mentu zosobna oparte  je s t  na zachow aniu  swego 
charak te ru  oraz na przeznaczeniu niezależnej pozy- 
cyi j a k ą  sobie obierze.



b) Jako czynnik podrzędny p o d w a ja  lub p o d ­
trzym uje ca ły  kwintet sm yczkow y albo też ty lko 
część jego  w  odpowiednich regestrach.

Flety, oboje i klarnety w wysokim regestrze 
w  grupie instrum entów dętych  zajm ują to  samo 
miejsce co i skrzypce w  grupie smyczkowj; szcze­
gólnie oboje zupełnie odpow iada ją  jasnem u brzmie­
niu skrzypcowej kwincie.

Flety w  niskim i średnim regestrze brzmią 
słabo i ty lko wysokim  swoim regestrem  m ogą 
pod trzym yw ać  skrzypce; w piano ca ła  skala 
jeg o  może być uży tą  do zmiękczenia tem bru 
sm yczkow ych  instrumentów.

Klarnety pod trzym ują  w wysokim  i średnim 
regestrze skrzypce, w niskim zaś altówki.

Fagoty pod trzym ują  p a r ty ę  basową; w  śre­
dnim i wysokim  regestrze altówki i wiolonczele, 
w  niskim zaś kon trabasy . F a g o t  b y w a  również 
używ any  do podw ojenia  m elody i w  oktaw ie, lub 
wypełn ia  harm onję.

Walturnie użyte  są przeważnie dla p o d trz y m y ­
wania  średnich lub niskich głosów, szczególnie 
kiedy w basow ym  głosie są nuty  ciągnione naśla­
dujące o rgany  lub peda ły  organowe; z pow odze­
niem waltornie w  niskim regestrze wzm acniają  
kon trabasy , gdy  te oddzielone są od wiolonczel.

Z tego co powiedziane jes t  powyżej nie 
w ynika  jeszcze by  ty lko  te a  nie inne instrum enty 
jednej g rupy  podw aja ły  odpowiednie do swego 
tem bru  i regestru  instrumenty drugiej; wszak 
pod  ty m  względem najlepiej jes t  pozostawić sw o­
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bodę piszącemu i nie k rępow ać  jeg o  indywidual­
ności: wszak melodyę w skrzypcach podwoić i wzmoc­
nić również może dobrze fagot ja k  i wattornia albo 
obój lub fle t oktawą wyżej-,

Wiolonczele podwoić można klarnetem  ok ta ­
w ą wyżej albo fletem dwiema ok taw am i w y ­
żej i t. d.

Przez ostatnie takie połączenia instrumentów 
na odległość jednej lub dwóch ok taw  rozszerzają 
się ra m y  reges trów  przez co całość nabiera  peł­
ności i jędrności.

W  zestawieniu dwóch grup (smyczkowej z 
dętą-drew nianą) uw ażać  należy analogicznie:

Flet I i Obój I ........................................................za Skrzyce I

Klarnety I i Waltornie I—1 Klarnety II za

Ogólne połączenie wszystkich grup.

Poznawszy każdy z instrumentów poszcze­
gólnych grup oraz sposoby  łączenia z sobą  tychże, 
p rzystąp im y do ogólnego połączenia wszystkich 
grup w jed n ą  całość, k tó ra  zwie się orkiestrą  
symfoniczną.

Pierwsza grupa instrumentów smyczkowych 
(kwintet) zaw iera  najgłówniejsze elementy i pełną

Flet II i Obój II . . za Skrzypce II

Fagot I .....................................
Fagot II i Waltornie Ш —IV

. za Wiolonczelę 
. za Kontrabasy.

T I
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myśl muzyczną i je s t  j a k o b y  tłem całości, na  któ- 
rem kładzie się dopiero rozm aite farby  i nadaje  
się kolory , w  które to obfituje w niezliczonej ilości 
grupa druga t. j .  instrumenty dęte-drewniane.

Grupa trzecia t. j. instrumenty blaszane stano- 
-wią t. zw. rezerwę orkiestry i w stępuje  zwykle 
tylko w tedy , gdy siła orkiestry  rośnie i potężnieje.

Grupa czwarta t. j. instrumenty perkusyjne 
w prow adzona  zostaje w  ruch, gdy  siła i energja 
orkiestry  wzrosła już  i dochodzi do punktu  kul­
minacyjnego.

Z asady ogólne p rzy ję te  w  instrumentacyi są:
a) unikać tonacyi, w k tórych  zadużo jes t  

krzyżyków lub bemoli, by  nie u trudniać  techniki 
instrumentów;

b) nie należy zbytnio p rze ładow yw ać k o n tra ­
punkty  cznie figur; brzmienie orkiestry powinno 
być lekkie, w yraźne, przejrzyste lecz nadewszystko 
p e ł n e  w  forte również j a k  i w  piano;

c) instrumenty pow inny zostaw ać z sobą w  
ciągłej, nieustannej rozmowie t. j .  jed n e  i te same 
figurki powinny być powierzane kolejno różnym  
instrumentom , lecz nie jednemu tylko z nich;

d) nie k rępow ać  się przedewszystkiem niczem 
¡ instrum entow ać tak, j a k  na  to pozwala  własna 
indywidualność, bo dobrze instrumentować je s t  
sztuka, k tórą  osiągnąć m ożna li ty lko długoletnią 
w p raw ą  lub przez wrodzoną intuicyę co w y p ły w a  
w prost  z fan tazyi twórczej.

Rozporządzając dowolnie całą m asą  instru­
m entów poznaliśmy ty lko jej s tronę m ateryalną,



teraz należy zwrócić szczególną uw agę  na  stronę 
estetyczną t. j .  na różnobarwność brzmienia 
instrumentalnego czyli koloryt.

УІІ.
KOLORYT.

K olory t ork ies trow y sk łada  się z a) trybów,
b) tonucyi, c) tembrów, d) regestrów i e) odcieni— są 
to jego  najgłówniejsze elementy, k tóre  zależne 
są praw ie jedne  od  drugich;

W  utworze w  trybie m ajo row ym  intonacye krzy­
żykowe, w  m iarę  ich postępu, nabierają  koloru 
żywego, jasnego ; intonacye zaś bemolowe ponu­
rego, przyćmionego:

w trybie m inorow ym  niema już tej różnicy w 
kolorze, choć cha rak te r  w in tonacyach  k rzyżyko­
wych lub w bem olow ych naw et w m iarę pos tę ­
pu, pozostaje  zawsze ten sam  t. j  mniej s tanow czy 
i przeważnie sm ętny.

Ze względu na jak o ść  tembr podzielimy na 
trzy kategorye: na jasny , ponury  i powiedzmy 
pośredni (między ja sn y m  a ponurym ).

Do ka tegory i pierwszej t. j .  do tem bru jasnego 
należą: wysokie  dźwięki instrumentów smyczko­
w ych  [kwinty), oboje oraz trąbki;
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do katcgory i drugiej t. j. do tem bru ponu­
rego  należą niższe dźwięki instrumentów sm y ­
czkowych, niski regestr  w  klarnetach oraz fagoty;

do kategory i trzeciej t. j .  do tem bru pośred­
niego należą: flety, k larnety  w  średnim i wysokim  
regestrze, waltornie  i puzony.

System atyczne połączenie kilku tem brów  
jednej ka tegory i ( jasny z ja sn y m  lub pośredni z 
pośrednim) daje dużo siły i wyrazu, lecz twmrzy 
zarazem jednolitość i monotonję; połączenie zaś 
kilku tem brów  dwóch różnych sobie ka tegory i daje 
niefortunne zestawienie razi poniekąd ucho; nie­
dokładność tę usuw am y przy  dołączeniu tem bru 
trzeciej kategory i przez co zrów now ażam y przykre 
brzmienie.

W łasnością tem bru jest ich furbi i, k tó rą  do ­
wolnie można wzmocnić lub zmienić; gdy  złączy­
m y tem br jasny  z ja sn y m  (skrzypce i oboje lub 
oboje  i trąbki) albo tem br ponury  z ponurym  
(klarnet w niskim regestrze z fagotem) o trzym u­
jem y  tem br o farbie silniejszej (wzmocnionej); gdy  
zaś po łączym y tem br pośredni z ja sn y m  (klarnety 
lub flety ze skrzypcami) lub ponury  z pośrednim 
ialtów ki lub fagoty  z wiolonczelami) w  takim  razie 
o trzym ujem y tem br o zmienionej farbie.

W szystkie powyższe kom bm acye d a ją  połą­
czenie tak  trafne i pełne, że brzmienie każdego 
zosobna krzyżuje się z sobą  i w yw ołu je  samo 
przez się żywe farby  tembru.

Zresztą stopień siły tem bru w ogólnej massie 
zależny jes t  od w yboru  regestrów w jak im  się 
znajduje.
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K ażdy  instrument, j a k  wiemy, dzieli się na 
trzy regestry: niski, średni i wysoki:

1) Tembr, znajdujący się w wysokim regestrze 
jakiegokolwiek instrumentu w  połączeniu z tem bram i 
dwóch innych regestrów , nieodznacza się zbytnio 
pod  względem siły z pośród nich, niemniej jednak  
panuje nad  innymi tem bram i średniego i niskiego 
regestru;

2) Tembry, mieszczące się w średnim regestrze 
najbardziej skłonne są do zjednoczenia się z 
innymi tem bram i; nie są tak  rażące, j a k  inne.

3 ) Tembry, znajdujące się w niskim regestrze 
m ają  więcej wyrazu, charak te ru  i wypukłości od 
tem brów  regestru  średniego, lecz za to one mniej 
są skłonne od tych  ostatnich do zjednoczenia się 
z innymi tem bram i.

Połączenie jednocześnie wszystkich trzech 
regestrów  da je  pole od w yzyskania  różnych kom- 
binacyj i efektów;

Szczególne efekty w yw ołać  m ożem y przez 
zrównoważenie rozm aitego rodzaju  siły tem brów , 
powierzając wszystkim instrumentom  odpowiedni 
regestr naprz.

p o łą czen ie  w ysok ich  regestrów  brzmi h a łaśli­
w ie w  forte, d elik atn ie i lek k o  w piano; po­
łą czen ie  w ielu  średnich regestrów  daje brzm ie­
n ie p ełn e i m iękkie;

dołączając do powyższego niskie reges try  o trzy­
m am y brzmienie ciężkie i poważne.

4) S topień natężenia dźwięku może się zmie­
nić do nieskończoności, choć w rzeczywistości nie 
wszystkie ciała pod lega ją  temu.



(Najbardziej ze wszystkich instrumentów 
skłonne są do tego instrumenty smyczkowe, inne 
zaś instrumenty mniej).

Instrum enty  sm yczkowe zdolne są w y d a ć  
dźwięk od ledwie dosłyszalnego szmeru, w z ra s ta ­
ją c  coraz bardziej i bardziej.

T ak ie  s topniowanie siły natężenia dźwięku 
oraz osłabienie tejże jes t  w stanie przeprowadzić 
cała  połączona m asa  instrumentów, poczynając  
od skrzypiec aż do puzonów i bębnów  i odwrotnie 
od puzonów i bębnów  aż do skrzypiec.

t . оьбз I. ragot z, 0b(y ,F lo t 1, K l a r n e U ^ J W j J ^ , --------------------- ^  --------̂ W a r n e t  І ,  Ие{ j

WALTORNIE 2 WALTORNIE

Stopniowanie to osiągnąć można przez
1) wzmocnienie tembrów:

t y c z k o w e .  drewMą ^ l ^ S ^

2 ) wzmocnienie fa rb  tembrów:



3 ) wzmocnienie regestrów: 

n i s k i ,  ś r e d n i c y
-soki-

Nie należy jed n ak  przez to rozumieć, że dla 
osiągnięcia odcieni w stopniowaniu niezbędnem jes t  
koniecznie wzmocnić tem bry, w prow adza jąc  do 
jednej g ru p y  instrumentów, d rugą  lub trzecią; 
można wszak użyć wszystkich grup  razem i w y ­
tw orzyć  piano, j a k  znowu użyć pewnej ograniczonej 
ilości instrumentów' i w yw ołać  forte; w szystko to 
zależy od um iejętnego wnikania w  proces stopnio­
wego wzm acniania  rozm aitych elementów.

Z praktycznego punktu widzenia należy:
a) dla wielkiego fortissimo, m ającego służyć 

za  efekt niezawodny i potężny zostawiać zwykle 
pewne instrum enty  w zapasie;

b) pam iętać , że brzmienie forte zależy od 
lekkości oraz sw obody  pasażów  i od ściśle okre­
ślonego rytm u.

c) niezapominać, że bardzo trudny  sposób 
stosow ania  siły orkiestry  tudzież stopniowanie jej 
określają  również znaki dynamiczne jak :

regulujące natężenie siły: crescendo i decrescendo 
(diminuendo)
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TUL

Kozkład liarmoiiiczuy akordn w ogólnej 
masie orkiestrowej.

Nie mało znaczenia w  brzmieniu ogólnej 
m asy  m a um iejętny sposób rozłożenia akordu  
(prowadzenie głosów); od tego bowiem zależy 
w arunek  normalnej jego  akustyki.

Chcąc dać o tern dokładne pojęcie, podzieli­
m y orkiestrę na trzy  części: górną, ś rodkow ą i 
dolną, z k tórych  acz każda, przyczyniając się 
ezemś do współdziałania w ogólnej masie praw ie 
w jednakow ej mierze, w  zasadzie jed n ak  różnią się 
między sobą.

Najważniejszą z trzech tych części, k tó ra  
powinna być  najlepiej, bo fundamentalnie zbudo­
w ana, jes t  część środkowa-, ona bowiem stanow i 
podwalinę harmonijnej całości i pełności.

W dwóch innych częściach t. j .  górnej i 
dolnej, harm onija  b y w a  poczęściej rozrzucona; 
niekiedy naw et w  nich znajduje się ty lko po 
dolnym głosie: w  górze— melody a, w  dole— bas.

Harm oniczna budow a orkiestrowego u tw oru  
t. j .  prowadzenie głosów, ruch m odulacyi —p o ­
winna być przedstawioną zwięźle; zanadto  skom ­
plikow ana harm onija  nie da je  brzmienia ni huczego 
ni jasnego, a choć głosy w  niej dobrze p ro w a ­
dzone, w y tw a rz a ją  brzmienie niedokładne— chaos 
niemal.



Nie należy nigdy zatracić sym etry i  w  budo­
wie: w  m iarę wzmocnienia melodyi p roporcyonal-  
nie wzmocnić trzeba  i akom paniam ent.

P rzy  rozłożeniu akordu  w ogólnej masie 
orkiestrowej nadmienić w y p ad a ,  że je s t  poprostu  
flzycznem niepodobieństwem  na każdym  kroku 
d la  każdego akordu  zastanawiać się nad jego  
pozycyą. lub brzmieniem; d la  prow adzenia  głosów 
oraz  ruchu całego u tw oru  nie należy przecież p o ­
święcić całokształtu. Potrzeba  nieraz zawsze ze 
względów estetycznych lub dla różnobarwności 
instrumentów usunąć na plan drugi m ateryalną  
s tronę  brzmienia.

Jednem  słowem z powyższego w y p ły w a ,  że 
nie należy w instrumentowaniu k rępow ać  się 
użyciem tej a  nie innej pozycyi akordu ; nieraz jes t  
się dla dob ra  całości pozbaw ionym  najgłów niej­
szych czynników albo też, w brew  praw idłom  
akustyki, w y p a d a  dla skupionego, ciężkiego 
brzmienia nagrom adzić  m ałych in terw alów  lub 
pogwałcić  naw et wszystkie zasady  i praw idła , ( jak  
b udow a środkow ej części orkiestry i inne tem  
podobne form acye), gwoli tylko świetnemu brzmie­
niu całości.

Niezależnie od tego co wyżej powiedziałem, 
szczerze radzę przestudyow ać rozm aite p a r ty tu ry  
orkiestrowe i w zo row ać  się na  nich; one bowiem  
dadzą p raw dziw e pojęcie o tem  ja k  należy skrom- 
nemi środkam i zinstrum entować dane miejsce, by  
brzmiało pełno i jasno . W ielką  korzyść przynie­
sie zaopatrzenie się w  t. zw. „kleine Parti tu r-A us­
g a b e “ P ay n e ’go lub Eulenburga. Podaw anie  w
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m ojem  podręczniku u ryw ków  z oper i symfonii 
d la  po rów nan ia  znajduję za bezcelowe, z tego 
względu, że każdy zosobna, oddając  przynależny 
hołd  wielkim mistrzom, może dany u ryw ek  zinstru­
m entow ać  zupełnie inaczej wedle własnej intuicyi 
równie dobrze bez u jm y  dla pierwowzoru.

I I .

Dodatkowe instrumenty wielkiej symfonicznej 
orkiestry.

Nie wolno pominąć nam  milczeniem tych  
kilku instrum entów jak: m ały  flet (piccolo), rożek 
angielski (corno inglese), basklarnet (clarinetto 
basso), kon tra fago t (contra fagotto) i harfa  (arpa), 
k tóre , choć do ogólnego połączenia grup nie 
wnoszą z sobą nic nowego, gdyż trak tow ane  są 
przeważnie ja k o  instrum enty solowe (oprócz m ałe ­
go fletu), niemniej jednak  użyte b y w a ją  do w y ­
w ołan ia  specyalnych  charak terystycznych  efektów 
(rożek angielski i bas— klarnet) lub do po d trzy ­
m ania  niskich nut basow ych  w klarnecie i fagocie 
(b a s— klarnet i kontrafagot).

Jeden ty lko m uły fle t  i harfa współdziałają  
w  ogólnej masie:

Przez m ały  flet rozsuw ają  się znaczniej ram y  
ogólnej m asy  i w y tw a rz a  się przez to regestr 
najw yższy  (orkiestra jes t  w  stanie w ykonać  pasaż 
w  pięciu rozm aitych oktaw ach) nie naruszając  
p rzy  tern stosunku regestrów  oddzielnych instru­
mentów.
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M ały flet jes t  dopełnieniem dużego fletu na 
ok taw ę  wyżej i w połączeniu z nim b y w a  zastoso- 
w yw any  w forte, gdzie nie małe usługi okazuje 
dzięki k tórem u w ysokie  dźwięki nie ty lko brzmią 
jasno  i wyraźnie lecz przerzynają  się przez całą 
orkiestrę.

H arfa  łączy się przeważnie z instrumentami 
dętemi-drewnianymi lub blaszanemi albo też w y ­
stępuje solo.

H a r fy  m ożna użyć samej, da jąc  chwilow y 
odpoczynek rozm aitym  innym instrumentom, w y ­
wołuje to od rębny  i w spaniały  efekt.

W  orkiestrze używ a się harfy  ja k o  podkład 
harmoniczny do melodyi, prowadzonej przez jak i  
bądź instrum ent solo; pow ierzają  jej wszelkie 
akompaniament3r o ruchu szybszym j a k  na forte­
pianie oraz najtrudniejsze naw et techniczne kaden- 
cye fortepianowe.

A kom paniam ent ha rfow y  składa się z peł­
nych a k o rd ó w  bądź uży tych  razem bądź złam a­
nych lecz ty lko  w  obrębie o k taw y  w każdej ręce.

H a r fa  może wreszcie sam a jed n a  w ykonać  
bez posiłkowania  się innemi instrumentami pewną 
część u tv  oru, gdyż mieści w  sobie też same własno­
ści co i fortepian.

H arfę  najlepiej pod trzym uje  w akom pania­
mencie wolniejszym kwintet sm yczkow y w  pizzi­
cato.



C ześć t r z e c ia .

Orkiestra wojskowa.

Ja k  wskazuje nazw a powyższa je s t to  orkie­
s tra  używ ana  przeważnie ty lko  w  wojsku; o rk ie­
s tra  ta  złożona je s t  wyłącznie z instrum entów  
dę tych  i perkusyjnych .

Ze względu na współczesną swą o rgan izacyą  
orkiestry  w ojskow e przedstaw iają  dw a  typy . O r ­
k iestra  typu  pierwszego sk łada  się z połączenia 
instrumentów dwóch grup: dętych-drewnianych oraz 
dętych-blaszaiiych; ork iestra  ty p u  drugiego sk łada  
się wyłącznie ty lko z instrum entów blaszanych.

O rkiestry  w ojskow e ty p u  pierwszego zap ro ­
wadzone zostały  w  pułkach  piechotą zwanemi, 
orkiestry  zaś drugiego ty p u  w pułkach kaw ale­
ryjskich.

W  niżej podanej tablicy  w skazany  jes t  cał­
kow ity  skład  dw óch ty p ó w  orkiestry  wojskowej 
z wyszczególnieniem ich nazwy i stroju:

i )  T y p  pierwszy t . j .  orkiestra  wojskowaptV- 
chotną zwana, przedstaw ia się j a k  następuje:

5 a u k a  In stru m e n tac y i. 6



a) drzewo:

b) blacha:

Í Piccolo
F le ty  {Flety in Dev)

Klarnety m Ev

Klarnety in B  J 2 

<3
Bassety in F  
Basklarnety 
Saksofony  

^Fagoty  
K ornety  in Es

K ornety  in -Sj^

íl 
12

W altornie  in EisF

U

T rą b y  in Es  j*

A lty  in E s  j 2

. í 1
T en o ry  m B \ 2

(З
Baryton

f 1

T ro m b o n y  < 2 
(3

Bassy B , Es, (Bombardony i Helikony 
 ̂ in B , Es)



S3

ÍT am b u rro  piccolo 
Gran Cassa 
Triangolo i t. d.

2) T y p  drugi t . j .  orkiestra  w o jskow a  kawale­
ryjską zwana składa się z tych  sam ych instrumen­
tów  co i p iechotna za wyłączeniem tylko instru­
m entów drew nianych jak: piccolo, flety, k larnety, 
bassety, basklarnety , fag o ty  i t  d.

Uw ażam  za zbyteczne jeszcze raz wyliczyć 
skład ten, gdyż umieszczony już jes t  powyżej.

C harak te rys tyczną  cechą podanej tablicy  
orkiestry  wojskowej jes t  jednakow y  strój ich 
instrumentów, a  mianowicie: strój В  i strój Es, k tó ry  
uderza na pierwszy rzut oka.

S tro je  te ułatw iają  nader  instrumentowanie 
na w ojskow ą orkiestrę, k tóre  jes t  na jprostszą  
kom binacyą  nie w y m a g a ją c ą  wielkiego wysiłku 
w  przeciwieństwie do orkiestry  symfonicznej, w  
której s tro je  instrum entów  praw ie ciągle się zmie­
niają przez zastosowanie ich do danej tonacyi; w  
w ojskowej orkiestrze wszystko się sp row adza  do 
wspólnego mianownika. Przez swe stroje w  В 
i Es orkiestra  w ojskow a hołduje przeważnie tona- 
cyom  bem olow ym  i uwzględnia ty lko te a nie inne 
tonacye; dla tego więc u tw ory  z tonacyam i krzy- 
żykowemi podlegają  w  przekładzie na orkiestrę 
w ojskow ą zamianie enharmonicznej lub też prze­
transponow aniu  do innej tonacyi według p rzy ję ­
tego ogólnie prawidła: ( jest to jedno z najtrudn ie j­
szych zadań przy instrumentowaniu na w ojskow ą 
orkiestrę).
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Utwór w tonacyi С dur . . .
а .

,i -D « • • • > а. і, . . • 
„ E „ . . .

H „ . . .

Transponuje się do C dur í 
. . F  albo Aa

„ A mol . . .
, E „ . . . .......................... D „ albo G

„ H „ . . . ................................С „
„ Fis „ . . . ..................... G „
„ Cis ., . . . ...........................• с  „
„ Gis „ . . . ................................ G „

Niekiedy naw e t  tonacyą  Б' transponuje  
się do tonacyi Es, a  to także  w  celu uniknięcia 
krzyżyków  przy  kluczu.

Przez swój strój i skład instrum entów  jednej 
grupy, ork iestra  w o jskow a  brzmi zawsze jed n a ­
kowo, d latego więc wszelkie efekty jak ie  w y d o ­
być można z ork ies try  symfonicznej są tu w prost  
niemożliwe; naw et piano, dla k tórego  chcieliby­
śm y użyć pewnej ty lko  części instrumentów także 
nieraz zawiedzie, gdyż instrumenty wszystkie 
brzmią grubo i hałaśliwie.

N ajgłówniejszą rzeczą w  instrumentacyi na 
orkiestrę w o jskow ą  je s t— proporcyonalny podział 
instrumentów wykonywujących melodyę w stosunku do 
jej akompaniamentu, pozatem  o w ydobyw an iu  
jak ichkolw iek  efektów m ow y  być nie może; 
jes tto  u jem na s trona  orkiestry  wojskowej na  k o ­
rzyść której powiedzieć można, że każda z dwóch 
jej ty p ó w  m a i dodatnie s trony  a mianowicie: o r­
kiestra p iechotna m a tę  przew agę nad kaw a lery j­
ską, że z niej prędzej jeszcze, dzięki instrumentom
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d r e w n i a n y m  j a k  f l e t o m ,  k l a r n e t o m  i i n n .  ( k t ó r e  z a ­

m i e n i a j ą  s k r z y p c e )  m o ż n a  w y d o b y ć  j a k o  t a k i  k o ­

l o r  l u b  o d c i e ń ;  i d l a t e g o  ł a t w i e j  m o ż n a  p r z e ł o i ż y ć  

n a  t ę  o r k i e s t r ę  u t w ó r  p o w a ż n i e j s z y ,  m o g ą c y  i m i ­

t o w a ć  o r k i e s t r ę  s y m f o n i c z n ą ,  c o  z e  w z g l ę d ó w  

t e c h n i c z n y c h  n i e  d a  s i ę  z n ó w  u s k u t e c z n i ć  n a  o r k i e ­

s t r ę  k a w a l e r y j s k ą ;  o s t a t n i a  z a  t o  m a  t o n  o k r ą -  

g l e j s z y  i s z l a c h e t n i e j s z y  w  b r z m i e n i u  o d  p i e c h o t -  

n e j .  Z a s a d a  o g ó l n a  w  i n s t r u m e n t a c y i  n a  w o j s k o ­

w ą  o r k i e s t r ę  j e s t ,  j a k  j u ż  p o w i e d z i a ł e m ,  p r o p o r -  

c y o n a l n y  p o d z i a ł  i n s t r u m e n t ó w  w y k o n y w u j ą c y c h  

m e l o d y ę  w  s t o s u n k u  d o  j e j  a k o m p a n i a m e n t u ,  o r a z  

z e s t a w i e n i e  i p o r ó w n a n i e  t y c h ż e  w e d ł u g  p r z y j ę t e j  

o g ó l n i e  n a s t ę p u i ą c e j  f o r m u ł y ,  k t ó r a  p o u c z y  j a k ą  

r o l ę  o d g r y w a  k a ż d y  z  n i c h  i c o  k a ż d e m u  z  n i c h  

p o w i e r z y ć  m o ż n a ,  m ó w i ą c  t e c h n i c z n i e  co komu 
dać a  w i ę c :

Flety, klarnety in E s i dwa klarnety in Б —  
p r o w a d z ą  z w y k l e  m e l o d y ę ;  t r z e c i  klarnet in В  
d o p e ł n i a  h a r m o n j i .  Z  d w ó c h  kornetów in 
В — p i e r w s z y  g r a  m e l o d y ę ,  d r u g i  w  t e r c y a c h  l u b  

s e k s t a c h  w t ó r u j e  m u .

T rzy  trąby in E s  p o d o b n e  s ą  d o  t r z e c h  k l a r n e t ó w  

in В: d w i e  p r o w a d z ą  m e l o d y ę  w  t e r c y a c h ,  s e k s ­

t a c h  l u b  o k t a w a c h ,  t r z e c i a  z a ś  d o p e ł n i a  h a r ­
m o n j i .  (Pow yższe instrumenty w symfonicznej ork ie­
s trze  odpowiadają skrzypcom , fletom, obojom, klarne-  
t o m  poniekąd i trąbkom).

D w óm  Altom in Es, trzem Tenorom in В , 
czterem Waltorniom in  _£Vpowierza się akom pania­
ment. (Alty odpowiadają skrzypcom II, tenory zaś 
altówkom).
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Z  t r z e c h  Trombonô'o  p i e r w s z y  i d r u g i  p o d ­

t r z y m u j ą  h a r m o n i j ę ,  t r z e c i  z a ś  p o m a g a  btisom.
Bart/tonow i  p o w i e r z a  s i ę  c z ę ś ć  m e l o d y i  o r a z  

f i g u r a c y e  d l a  u p i ę k s z e n i a  t e j ż e .  (B aryton  o d ­
powiada w iolonczeli lub fayotowi).

Basi/  w  p o ł ą c z e n i u  z  t r z e c i m  p u z o n e m  g r a j ą

b a s .
N i e  p o d a j ę  t u  s k a l i  k a ż d e g o  i n s t r u m e n t u  d l a ­

t e g o ,  ż e  i n s t r u m e n t a  t e  n i c z e m  p r a w i e  o d  z w y ­

k ł y c h  d ę t y c h  u ż y w a n y c h  w  o r k i e s t r z e  s y m f o n i c z ­

n e j  s i ę  n i e  r ó ż n i ą ,  o p r ó c z  Altów, Tenorów i B arytonu  
k t ó r e ,  c h o ć  n i e m a  i c h  w  s y m f o n i c z n e j  o r k i e s t r z e ,  

r ó w n i e ż  s i ę  s k a l ą  s w ą  n i e  o d r ó ż n i a j ą .

N a j l e p i e j  j e s t  w  o g ó l e  t r z y m a ć  i n s t r u m e n t a  

t e  w  ś r e d n i m  r e g e s t r z e  d l a  p e ł n o ś c i  b r z m i e n i a  t .  j  

w  o b r ę b i e  p i ę c i o l i n i i .  ( J e d y n y  z  t e g o  s t a n o w i ć  

m o g ą  w y j ą t e k  klarnety  i n  В ,  k t ó r y c h  d ź w i ę k i  w  

n i s k i e j  s k a l i  c z ę ś c i e j  s ą  w y z y s k i w a n e ) .

N i e c h c ą c  s i ę  c i ą g l e  p o w t a r z a ć  p r z y t o c z ę  n i e ­

k t ó r e  w s k a z ó w k i  p r a k t y c z n e  z  w ł a s n e g o  d o ś w i a d ­

c z e n i a  o  i n s t r u m e n t a c y i  n a  o r k i e s t r ę  w o j s k o w ą ,  a  

m i a n o w i c i e :

a )  Z  p o c z ą t k u  n a l e ż y  z i n s t r u m e n t o w a ć  z n a n e g o  

s o b i e  m a r s z a  z  g ł o s u  f o r t e p i a n o w e g o  i s t a r a ć  s i ę  

p o s ł u c h a ć  j a k  b r z m i ;  j e s t e m  n a j p e w n i e j s z y ,  ż e  p o  

k i l k u  t a k i c h  p r ó b a c h  p i s z ą c y  n a b i e r z e  p o t r z e b n e j  

m u  r u t y n y ,  g d y ż  i n s t r u m e n t a c y a  j a k  k a ż d a  

i n n a  n a u k a  j e s t  r ó w n i e ż  o p a r t ą  n a  r u t y n i e .

b )  N i e z b ę d n e m  j e s t  r ó w n i e ż  z a o p a t r z y ć  s i ę  w  

s z k o ł ę  w y d a n ą  u  J u r g e n s o n a  w  M o s k w i e  p o d  

t y t u ł e m :  „ P r a c t i s c h e — O r c h e s t e r  S c h u l e  f ü r  M i l i -  

t a i r  M u s i k c h ö r e  v o n  F r i t z  R i c h t e r * ' ,  g d z i e  d r o ­
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b i a z g o w o  p o d a n y  j e s t  c h ó d  i s k a l a  k a ż d e g o  

i n s t r u m e n t u  o r k i e s t r y  w o j s k o w e j  o r a z  s p o s ó b  

w  j a k i  m o ż n a  p r z y s t ą p i ć  d o  n a u k i  i r y t m u .

S z k o ł a  t a  w y b o r n y m  j e s t  d r o g o w s k a z e m  d l a  

k a p e l m i s t r z ó w  w o j s k o w y c h  i j a k o  p o d r ę c z n i k  

d o s k o n a ł e  o d d a j e  u s ł u g i .

c )  P o d a n e  t a b l i c e  z  i n s t r u m e n t a m i  o r k i e s t r y  

w o j s k o w e j  w e d ł u g  w z o r ó w  a u t e n t y c z n y c h  u z u p e ł ­

n i a j ą  n a r a z i e  m ó j  p o d r ę c z n i k  i d a j ą  r ó w n i e ż  d o ­

k ł a d n e  p o j ę c i e  o  o d d z i e l n y c h  i n s t r u m e n t a c h  r ó ż ­

n i ą c y c h  s i ę  m i ę d z y  s o b ą  k o n s t r u k c j ą ,  f o r m ą  i  w y ­
g l ą d e m .

j a k  w i d z i m y ,  t o  o  o r k i e s t r z e  w o j s k o w e j  n i e  

d a ł o  s i ę  d u ż o  p o w i e d z i e ć ,  g d y ż  w s z y s t k o  j e s t  t u  

j a k b y  s a m o  p r z e z  s i ę  u ł a t w i e n i e m  p o c z y n a j ą c  o d  

d w ó c h  s t r o j ó w  В  i E s  a ż  d o  o k r e ś l o n e j  t o n ą c y  i 

b e m o l o w e j ,  r e s z t a  z a l e ż y  j u ż  o d  w p r a w y  i d ł u ­

g o l e t n i e g o  d o ś w i a d c z e n i a ;  g d y b y  p r z y p a d k i e m  

u c z ą c e m u  s i ę  u d a ł o  z r o b i ć  p e w n e  o d k r y c i a  n a t u r y  

i n n e j ,  t o  r a d  b ę d ę  n i e z m i e r n i e ,  g d y  b ę d ę  m i a ł  

c z c m  u z u p e ł n i ć  s w ó j  p o d r ę c z n i k  w  n a s t ę p n e j  e d y c y i .

¡sa®-».



POD P R A S4 TEGOŻ AUTORA:

1. Nauka form m usycsnycL

2. Wiolonczela i co o niej siedzieć na­
leży. ( S t u d j u m  p e d a g o g i c z n e . )

3. Antonius Stradivarius-Crem ona.
( K r ó t k i  s z k i c  b i o g r a f i c z n y . )

4 . Szkoła na wiolonczeli w  Ш csfściach.

5. K w artet smyczkowy.

6. 50 Etudes de Rhythm e pour le violon­
celle.



F l e t y

\



Klarnet



Bas klarnet





Saksofon





Kornety.



Tenory in В.



Al t y



P u z o n



Waltornia



Baryton



Helikon ( B o m b a r d o n ) .
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