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Przystapiwszy do nnpisania dziela p. t. LNAUKA
INSTRUMENTACYI“ mialem na wzgledzie przede-
wszystkiem samo pojawienie si¢ jego, chcac choé
tym sposobem powiekszy¢ niezasobna nasza literature
muzyczno—teoretyczna o jeden tak bardzo potrzebny
podrecznik, ktory niemal na kazdym kroku dotkliwie
uczué¢ si¢ dawal; chodzilo mnie réwniez nie tylko o
uczniow ksztalcacych si¢ na polu muzycznem ale i o
tych, ktéorzy chetnie stuchajac muzyki, pragna wtaje-
mniczyé si¢ w jej arkany.

Przy wlasnem przeto dlugoletniem dosSwiadczeniu,
wzorujac si¢ na dzielach o instrumentacyi takich mi-
strzow jak Berlioz, Gevaért, lilemann, Russler dolo-
zylem wszelkich staran, aby prac¢ moja uczyni¢ kro-
tka, dokladna, tresciwa i zrozumialg dla wszystkich.
Muzyk-specyalista czy milo$nik sztuki znajdzie w mem
dziele to, co latwo i z powodzeniem bedzie mogl za-
stosowaé¢ w praktyce.

HENRYK WAGHALTER.

17 Sierpnia 1902 r.



15>, - -t "I T V- HE) B G JI>J1.71 A 1 S B
S -
VIVLEm A YIDTY AN I L xy VLY YIIUUTY A -JT -JLJLIT

"> }nii /JULL oo ' JTJIe-nJ1-7"

st -Tr Vi,
ma' JIJ1JI
- ny'nnid

ill
1"_

o<

wm- J 0V ar -0 Iy -
A e 0 o 'm ;!



Wstip.

Imtrumentowac¢ lub orkiestrowac¢ jakikolwiek
utwor muzyczny znaczy— wyrazi¢ go przez instru-
menty orkiestrowe; nadaje si¢ mu przez to pewien
koloryt.

Instrumenty co do brzmienia dzielg si¢ na:
a) rzniete (smyczkowe), b) dete i c) perkusyjne.

Potaczenie kilka réoznych brzmieniem instru-
mentéw w jedna cato$¢ na podstawie melodyi
i akompaniamentu nazywamy orkiestrq.

Orkiestra moze by¢: 1) smyczkowa, 2) symfo-
niczna 1 3) wojskowa.

1) Orkiestra smyczkowa sklada si¢ z kom-
pletu instrumentow rznig¢tych jako-to:

skrzypie c— (violini),

altowe k— (viole),

wiolonczel 1—(celli) i

basso w—(bassi) ijest w stanie w tym
sktadzie wykona¢ utwory ku zupetnemu zadowole-
niu pod wzgledem sily, petni i brzmienia.

NB. Tutaj odrézni¢ nalezy kwartet smyczkowy,
itéry w skladzie pojedynczym (skrzypce I-sze,

Kauka Instrumentacyi. ~



skrzypece ll-gie, altéwka i wiolonczela)
wykonywa wylacznie arcydziela Iliteratury Kklasycznej
i wymaga od Kkompozytorow précz wielkich zdol-
no$ci gleboka wiedz¢ muzyczna, znajomos§¢ tych
instrumentéw oraz techniczne opracowanie utworéw.

2) Orkiestra symfoniczna lub teatralna sktada
si¢ z pelnego kompletu instrumentoéw rznigtych,
detych 1 perkusyjnych.

3) Orkiestra 'wojskowa sktada si¢ z instrumen-
tow wylacznie detych i perkusyjnych.

a) Instrumenty riniete (smyczkowej s3:

skrzypce — violini,
altowki — viole,

wiolo nczelle — violoncelli,
kontrabassy — bassi,

i oddaja dzwigk przy pomocy smyczka [arco) lub
szczypania palcem w strun¢ {pizzicato)’,

b) Instrumenty dete dziela si¢ na drewniane

jak:
fle ty — flauti,
klarnety — clarinetti.
oboje — oboi,

fa go ty — fagotti,
i oddaja dzwigk przy pomocy zadgcia w t zvw.
stroik; tudziez na blaszane,

jak:
wait or nie — corni,
trabki — trombe,
puzony — tromboni,

i oddaja dzwigk przy pomocy zadgcia w t. zw.
mundsztuk.



NB. Instrumenty blaszane waltornie, trabki, pu-
zony ogé6lnie zwa sie— blachg; flety, klarnety,
oboje, fagoty — drzewem; oprocz tego k larn e-
ty, fagoty i waltornie zwa si¢ takze harmonijg.

c) Instrumenty perkusyjne sq:
kotly — timpani,
tulumbas — gran cassa,
werbel — tamburro piccolo,
tamburino — tamburino,
triangel — triangolo,
dzwonki — campana,

tamtam,
xylofon it. d.
i oddaja diwiek przy pomocy uderzenia paleczkq.

Pelny sklad instrumentéw w orkiestrze sym -
fonicznej przedstawia si¢ jak nastepuje:

/dwa Flety — (2 Flauti),
Ijedno Piccolo — (1 Piccolo),
Idwa Oboe — (2 Oboi),

«lilr’Ne nJjeden Rozek angielski—(iCorno inglese),
a) Ulini¥uJIjwa Klarnety — (2 Clarinetti),

ijeden Bas-klarnet — (I Clarinetto basso),
fdwa Fa goty — (2 Fagotti),
Ijeden Kontrafagot —m(! Contrafagotto).

i cztery Waltornie — (4 Corni),

h) hlanhj dwie Trabki — (2 Trombe),
) UttUld-j trzy Puzony — (3 Tromboni),

(jedna Tuba — (1 Tuba).



Werbel i Tuturabas — (Tambur-
ro e Gran Cassa),

¢) perkusya:

Triangel i Dzwonki— (Triangolo
e Campana),

Harfa — (Arpa).

'Skrzypce I-sze — (Violini primi),
A"Skrzypce Il-gie — (Violini secundi),
U) kWintét: <A 116 w ki— (Viole),
iWiolonczelle — (Violoncelli).
(Kontrabassy — (Bassi).

Uwaga. Podlug wyzej wyszczegdélnionego i ulozonego
w oddzielnych grupach calkowitego skladu in-
strumentéow orkiestry symfonicznej przyjety
zostal system pisania partytury orkiestrowej i w
praktyce bardzo rozpowszechniony; inne spo-
soby pisania partytur t. zw. niemieckie, wloskie
lub francuskie, w ktérych grupuja si¢ instru-
menty wedlug swego zbliZzonego tembru, malo
maja zastosowania.



Cze§¢ Pierwsza,

ORKIESTRA SYMFONICZNA.
1.
Grapa instrumentéow smyczkowych.

Ze wszystkich instrumentéw wchodzacych
w sktad symfonicznej orkiesiily pod wzgledem
picknosci i §piewnosci tonu, rozlegtej skali w wy-
razaniu ro6znolitych odcieni muzycznych, instru-
menty smyczkowe, mi¢dzy innemi, zajmuja pier-
wsze miejsce. O kazdym =z czterech tych instru-
mentoOw tworzacym t¢ grupge pomowimy oddziel-
nie, a wigc:

SKRZYPCE (VIOLINO).

jestto instrument trzymajacy prym w orkie-
strze; przy matym rozmiarze i czterech tylko stru-
nach nastrojonych kwintami:



jest w stanie pokona¢ najwigksze trudnos$ci techni-
czne; nie nalezy jednak przeltadowywaé go tru-
dnymi passazami, ktadzie si¢ przewaznie nacisk
na melodyjng stron¢ utworu.

Skala skjrzypiec sigga od dolnego G az

do gornego C: 2
0
i dzieli si¢ na trzy regestry: 2
3 3

i wysoki

wszystkie nuty uzywane dla gtosu skrzypcowego

pisza si¢ w jednym kluczu G ( czyli sa to nuty
klucza wiolinowego).

W instrumentacyi nie trzeba si¢ krgpowaé w
uzywaniu skrzypiec gdyz one, jak juz powie-
dzialem, sg bardzo podatne, jak zaden z instru-
mentdw, do predkich passazow, biegnikow, we
wszystkich tonacyach; (nalezy jednak unikaé figura-
cyi fortepianowych, szczegélnie t. zw. harfowych w
predkiem tempie oraz, o ile mozna, tonacyi z wie-
loma krzyzykami i bemolami).

Efekty wtasciwe instrumentom smyczko-
wym, a wigc i skrzypcom, sa:

a) szeroka ptynna melodya na catej skali in-
strumentu—w szczegb6lnos$ci na basku,

b) tryle majorowe i minorowe.



Skrzypce (Violino).



c) tremolo— (jestto szybki ruch smyczka po
strunie bez okres$lonego rytmu),

d) pizzicato— (jestto szczypanie w strung
palcem),

e) flazolet— (jestto dzwigk prawie tletowy
w brzmieniu),

f) podwdijne dzwieki: w tercyach i sextach,

g) sordino czyli tumik— (uzywa sig, gdy ton
instrumentu ma brzmie¢ bardzo delikatnie, tajem-
niczo w rodzaju szeptu) i

h) wszystkie znaki expresyjne jak forte (f),
piano (p) crescendo, diminuendo i t. d.

W orkiestrze skrzy p ce dziela si¢ na pier-
wsze idrugiet.j. cz¢$¢ skrzypkow wykonywa glos
pierwszy inazywa si¢ prymy, czg¢$¢ zas, ktora wy-
konywa drugi glos nazywa si¢ sekundy. Niekie-
dy czes¢ pierwszych skrzypkow dzieli si¢ migdzy
soba na dwie, trzy, cztery partye (bywa to wte-
dy kiedy kompozytor chce uzyé¢ akordu rozlegle
w samych tylko skrzypcach w wysokim regestrze).

Z catej massy skrzypiec uzywa si¢ bardzo
czesto jedne tylko skrzypce —solo.

Skrzypce drugie t.j. secundy maja zada-
nie tatwiejsze od pierwszych. Cho¢ podlegaja tym
samym co i pierwsze efektom, wykonywuja ro-
wniez passaze i biegniki lecz nie w tak wysokim re-
gestrze jak pierwsze; skala dla nich jest mniejsza
bo od dolnego G az do gdérnego C (dwu okresl-
itego):



przyczem uzywane s3 do podtrzymania pierw-
szych.

ALTOWKA (VIOLA).

t

festto instrument budowg nieco wigkszy od
skrzypiec lecz w znaczeniu nie tak wazny. W or-
kiestrze uzywany dla podtrzymania harmonii w glo-
sach przewaznie $Srednich w grupie instrumentow
smyczkowych. W wykonywaniu trudnosci trzeba
si¢ z nig liczy¢, gdyz ze wzgledu na swodj rozmiar
krepuje technike artysty nie pozwalajgc mu jak na
skrzypcach swobodnie po niej biega¢. Brzmienie
altowki jest blade: niskie nuty sa stabe, wysokie
za$ szorstkie; altowka nastrojona jest rowniez kwin-
tami jak iskrzypce, lecz na kwint¢ od nich nizej:

X

Skala iej sigga od dolnego C az do goérnego A:
«

i dzieli si¢ na trzy regestry:

dolny TS- $redni i wysoki



Altowka (Viola).

Str. 8.



Nuty uzywane dla glosu altowego pisze si¢

wjednym kluczuC( z 11iczyli sa to nuty klucza

altowego).

Efekty jak tygle, tremolo, pizzicato, sordino
i nuty podwojne (w tercyach, sextach) wlasciwe
altowce, sg te same co i w skrzypcach.

WIOLONCZELA (VIOLONCELLO).

W grupie instrumentow smyczkowych wio-
lonczela odgrywa role bardzo waznga: jako instru-
ment przewaznie §piewny uzywany bywa do pro-
wadzenia melodyi rzewnej i smetnej i zbliza sig
swoim tembrcm do pigknego glosu tenorowego.
W orkiestrze ma dwojakie znaczenie ito pierwszo-
rz¢dne: wtoruje zwykle skrzypcom, wytwarza-
jac tym sposobem szeroka cantileng lub tez pod-
trzymuje bassy, zmig¢kczajac ich niskie tony i na-
dajac im przez to dzwigk jasny i wyrazny; oprocz
tego uzywany bywa do upickszenia melodyi w
dwusépiewie ze skrzypcami Wiolonczela stroi si¢
rowniez kwintami:

ir
i brzmi oktawa nizej od altowki. Skala jej sigga
w orkiestrze od dolnego C az do goérnego E:



i dzieli si¢ na trzy regestry:

s'1'da™
5
Aplikatura jej podobna jest do skrzypiec; w
gérnych pozycyach uzywany czesto bywa duzy
palec (o). Nuty dla wiolonczeli pisze si¢ w trzech

kluczach: klucz F (SF- I]gﬂwy) W nizszym i S§re-

dnim regestrze, klucz C ( tenorowy) lub klucz

G ( skrzypcowy) w wysokim regestrze.

Wiolonczele dziela si¢ nieraz w orkiestrze
na dwie, trzy, cztery i pi¢¢ partyj. Smyczko-
wanie, biegniki, tryle, tremolo, sordino i t. d. sa
te same co i w skrzypcach, jedno tylko pizzi-
cato tu wyzyskiwane bywa czgsciej i zjawia si¢
w postaci rozbitych akordow —(jestto jeszcze je-
den z wlasciwych i glownych efektow wiolonczeli).

Wiolonczeli uzywa si¢ w.orkiestrze rowniez
jako solo.

KONTRABAS vCONTRA BASSO).

jestto instrument wylacznie orkiestrowy uzy-
wany przewraznie dla rytmu i silty brzmienia orkie-
stry. Mechanizm, ze wzgledu na wielko§¢ budo-



Wiolonczela (Violoncello),
str. 9.



Kontrabas (Contrabasso).
str  io.
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Wy tego instrumentu oraz grube struny nie moze
by¢ tak rozwinigtym, jak na innych smyczkowych
instrumentach niemniej jednak mozliwe na nim sg
figury szybkie kilkotaktowe w dsemkach (raz wia-
zanych nutach), nawet szesnastkach (dwa razy wia-
zanych nutach); passaze takie uzywane bywajga
w wielkiem forte i brzmig imponujaco.

Kontrabas stroi si¢ kwartami:

inuty te brzmia oktawa nizej jak sa napisane;
Skala jego si¢gga od dolnego E az do goérnego G:

uf
i dzieli si¢ na trzy regestry:
-$redni i wysoki
Nuty uzywane dla glosu kontrabasowego

pisze si¢ w jednym kluczu F (-~ '-basowym).

Efekty wtasciwe kontrabasowi sa: tremolo”
icolne pizzicato 1 znaki expressyjne jak forte, pia-
no it. d.



Uwaga. Kwintet uzywany bywa w orkiestrach
symfonicznych w skladzie powi¢kszonym mniej wigcej
w takiej proporecyi:

I2 lub 10 pierwszych skrzypiec
10 » 8 drugich skrzypiec

] o 6 altowek
8 5 6 wiolonczel
] o 6 kontrabasow.

HARFA (ARPA).

Poetyczny ten instrument, imponujacy odreb-
nem od innych instrumentéw brzmieniem i bo-
gatym wygladem, zwraca na siebie uwage prze-
dewszystkiem swa konstrukcya: ma czterdziesci

sze$¢ strun nastrojonych djatoniczne w gamie
Ces-dur.

Oprécz wyzej wskazanych strun positkuje si¢
harfa siedmioma pedatami zaopatrzonemi w pod-
wojny mechanizm, przy pomocy ktorego kazda
nut¢ djatonicznej gamy G-s-dur mozna stosownie
do zyczenia podwyzszy¢ lub obnizy¢ na pédt-
tonu; w ten sposob kazda struna na harfie daje
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nam trzy dzwieki t. j. bemolowy dzwiek (bez pe-
datu), kasownik (z pedatem dla pol-tonu) i krzy-
zyk {z pedatem dla catego tonu). Kazdy pedat obej-
muje cata objg¢tos¢ harfy i dla tego przy wuzyciu
pedalu dla pét-tonu na nucie Fes otrzymamy nute
F we wszystkich oktawach 1 caty stroj instru-
mentu, ktory jest w Ces-rfM)-zamieni si¢ w Ges-dur;
z tego wynika, ze kazda nute¢ Ces, Fes, Ges mozna
przy pomocy pedalu dla pdét-tonu zamieni¢ na C
F i G, gdy za$ opuscimy wszystkie pedaty dla
p61-tonu, harfa nastroi si¢ z tonu Ces-dur w C-dur.

Rowniez opuszczajac pedat dla catych tonow
otrzymamy zamiast nut Fe* Ces, Ges nuty Fis,
Cis, Gis', gdy za$ opuscimy wszystkie pedaty dla ca-
tego tonu, harfa nastroi si¢ ztonu Ces-dur w Cis-dur.

Naturalne dzwi¢ki  Przez uzycie pedalu Przez uzycie pedalu
gamy mieszczgce si¢ dla pdl tonu prze- dla calego tonu prze-

w stroju arfy sa: mienia si¢ w mienia si¢ w
Ces [ Cis
Des D Dis
Es. E Eis
Fes F Fis
Ges G Gis
A's A A iis
B H Hs

Z powyzszego widzimy, ze najlepiej jest po-
wierza¢ harfie passaze w tonacyach majorowych
z jak najwigksza liczbg bemoli, gdyz tonacye te
najbardziej zblizone sa do naturalnego stroju har-
fy przez co brzmig pig¢knie; (tonacye minorowe przez

»
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uzycie pedaléw brzmia gorzej). Dla osiagnigcia pet-
nego, otwartego brzmienia harfy nalezy tonacye
krzyzykowe: jak E, H, Fis zamieni¢ w pisowni
enharmomcznie co wypadnie w tonacyi Fes, Ces,
Ges.

W orkiestrze uzywa si¢ harf najmniej jedna,
bo nieraz pisze si¢ dla dwoch harf, dzielac je na
dwie partye. Uzywane powszechnie w orkiestrze
harfy z podwoéjnemi pedatami sa systemu Erarda.

!ll[/
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Grupa instrumentéw detych drewnianych.

Po instrumentach rzni¢tych (smyczkowych)
pierwszenstwo w grupie instrumentéw detych na-
lezy odda¢ bezwarunkowo instrumentom drewnia-
nym jak fletom, obojom, klarnetom i fa-
gotom ze wzgledu na ich mechanizm, obszerna
skale a nadewszystko na ich szlachetne brzmienie
tonu, rozmaite odcienie i kolory. O kazdym
z czterech tych instrumentow, sktadajacych si¢
na t¢ grup¢, pomoéwimy oddzielnie, a wigc:

FLET (FLAUTO).

Podobnie skrzypcom flet w grupie drewnia-
nych instrumentdéw zajmuje pierwsze miejsce;
sktonny do najszybszego wydania dzwigku— przez
co mechanizm jego doprowadzony bywa do ba-
jecznej doskonatosci. Odznacza si¢ przytem
migkkim i stodkim tonem pozbawionym sily
w dwoch nizszych regestrach; w regestrze wyz-
szym zdolny jest przerzna¢ si¢ w najwigkszem
forte.



Skala fletu sigga od dolnego D az do gor-
nego B: ip-

0

P O

i dzieli si¢ na trzy regestry: »w 1fa " 7 SST.

$Sredni wysoki

Niski regestr fletu brzmi dos$¢ oryginalnie
i dlatego zastosowany bywa w miejscach chara-
kterystycznych. Nuty dla glosu fletowego uzywa

sie w kluczu G ( wiolinowym) brzmia i czy-

taja si¢ w tej tonacyi w jakiej sa napisane.

Flet jest instrumentem bardzo podatnym przez
swa konstrukcy¢ do najsmielszych skokéw, bieg-
nikéw, najtrudniejszych pasazéw w gamach dja-
tonicznych a osobliwie w chromatycznych, rowniez
arpedziach, oktawach, trylach przez co powierza-
ja mu zwykle najtrudniejsze techniczne kadencye
czysto fortepianowe oraz warjacye, ktore na flecie
wychodza bez zarzutu. Najstabszym cho¢ przy-
jemnym w brzmieniu jest $redni regestr; za to
najcze¢sciej] uzywany bywa regestr wysoki; dzwie-
ki posiada wyrazne ijasne.



Flet (Flauto).
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Flet pochwali¢ si¢ moze w grupie drew-
nianych instrumentow efektem tak zwanego , po-
dwojnego jezyka “i ktory réwna si¢ tremolo na in-
strumencie smyczkowym.

Unika¢ jednak nalezy czterech trylow ktore-

mi s3:

cho¢ na flecie systemu Bohma, uzywanym dzi$
przez wszystkich artystow, wszelkie niedogodnosci
pod tym wzgledem zostaly usunigte i brzmig wedle
zyczenia; nawet skala rozszerzona do dolnego H.

Obok dwoch duzych fletow uzywanych w
orkiestrze znajduje sig:

FLET MALY (PICCOLO).

Piccolo niczem wigcej nie odrdznia si¢ od
duzego fletu procz brzmieniem oktawa wyzej ijest
jakby dopetnieniem jego; uzywa si¢ przewaznie w
wielkiem fortissimo ito tylko w wyzszym regestrze,
przerzynajac si¢ przez calg orkiestrg; nizsze
regestry jego wcale niebrzmig. Skala piccola taz
sama co i w flecie duzym, lecz uzywa si¢ prze-
waznie od G az do G rzadziej do B:

Charakterystycznie brzmi piccolo uzyte samo
bez duzego fletu; figurki wykonywane przez nie sa
zartobliwe, jeszcze zabawniej brzmiag dwa piccola
w tercyach lub sextach uzytejako solo w orkiestrze.

Sauka Instrumentaeyi. 2



KLARNET (CLARINETTO).

Pod wzglegdem bogactwa dzwicku, szerokiej
cantileny i obszernej skali, klarnet w grupie instru-
mentow detych niema sobie roéwnego; lecz za
to o ile w instrumentacyi jest niezbednym o tyle
przedstawia "trudno$¢ dla kompozytorow i dla
wykonawcy. Kompozytor positkujac si¢ klary-
netem wprowadzony jest zwykle w ktopot jak ma
instrumentu tego uzy¢, gdyz zmuszony jest za-
stosowa¢ do tonacyi i charakteru melodyi odpo-
wiedni stréj -klarnetu ktorych jest wiele, lecz
w orkiestrze uzywa si¢ z nich tylko trzy t. j.

Klarnet wstroju C (clarinetto in C)(bardzo rzadko),
Klarnet w stroju B (clarinetto in B),
Klarnet w stroju A (clarinetto in A).

Wykonawcy za$ narzekajg na ciggly ktopot
W przygotowywaniu t. zw. stroikow, ktoére sa
najwazniejsza cze¢sciag instrumentu.

Obszerng skala klarnetu sigga od dolnego E
az do gornego D 1iwyzej, lecz nie nalezy prze-

kroczy¢ ponad gorne C: ' “g- 0.
0
dzieli si¢ takze na cztery
'regestr}o
$redni- i wysoki]



Klarnet (Clarinetto).

str. 18.
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Wszelkiego rodzaju passaze w gamie dja-
tonicznej i chromatycznej w arpedziach (arpeggio)
oktawach oraz legato istraccato, brzmia na klarne-
cie lekko iwychodzg bardzo wlraznie; dla podatno-
$ci swojej do wielkiej biegtoSci oraz obszernej ska-
li powierzaja mu cz¢sto najtrudniejsze kadencye
brawurowe z podkladem $piewnym od najnizsze]j
nuty, ktoéra brzmi wspaniale, az do najwyzszej. Po-
niewaz kazdy z wyzej wymienionych czterech re-
gestrow brzmi inaczej dlatego tez mozna z niego
wydoby¢ najpigkniejsze efekty. Unikaé¢ jednak

' gt i p L i i

Nuty dla klarnetu sa w kluczu G
skrzypcowym) 1 brzmieniem roéznia si¢ od
pisowni zaleznie od stroju klarnetu jakiego uzy-
wamy; strojowr klarnet ma trzy:
i) Stroj C — 2) Stroj B— 3) Stroj A.
1) Klarnet w stroju C {clarinetto in C) brzmi
tak jak si¢ pisze.

Naprzyktad:!"*,

styszy si¢ [brzmi):

Klarnet w stroju C uzywa si¢ w tonacyi C i G
{uzywany zresztq bywa rzadko).

2) Klarnet w stroju B {clarinetto in B) pisze
si¢ o ton wyzej, lecz brzmi o ton nizej:
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Naprzyktad pisze si¢:

[P

B-klarnet uzywa si¢ najczg¢sciej w tonacyach
bemolowych majorowych i bemolowych minoro-
wych; na B-klarnecie mozliwe sa wszystkie efekty
i dlatego tez stal si¢ uzyteczniejszym od innych
klarnetow w orkiestrze.

N.B. Nute zasadnicza na B-klarnecie

przyjmujemy jako nute
b o

3) Klarnet w stroju A (clarinetto in AJ pis
si¢ o tercye wyzej, lecz brzmi o tercyg¢ nizej:

Naprzyktad pisze sig:

(brzmi): 5 iE.
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A _-kUirnet uzywa si¢ przewaznie w tonacyach
krzyzykowych minorowych; ma tembr mickki
i melancholijny.

Jak juz wyzej powiedzialem klarnet przed-
stawia w instrumentacyi t¢ niedogodnos$¢, ze utru-
dnia pisowni¢ na ten instrument i szybkie oriento-
wanie si¢ w partyturze; dlatego, podajac wyzej
jedyne tylko brzmienie instrumentu, pragng
omowi¢ poszczegbdlnie i pisowni¢ jego.

) Piszac na b-klarnet, ktory brzmi o
nizej od pisowni swojej, uzywamy go przewa-
znie do tonacyi bemolowych; a wigc: gdy

a) Melodya wypadnie w tonacyi B—przy kluczu
niepisze si¢ Zadnych znakéw chromatycznych— dlatego
ze znaki te mieszcza si¢ juz W samym stroju
instrumentu.

Naprzyktad:
; W pisowni na

B-klarnet n
przedstawiab"pyE "y —

Siex  “vV2"

NB. Z powyzszego przyktadu wyptywa,
ze tonacya B w pisowni na B-klarnet wypada
w tonacyi C.

b) Melodya w tonacyi Es—przy kluczu pisze

sie jeden bemol, (gdyz z trzech bemoli, oznaczajace
tonacye Es, dwa mieszcza si¢ w stroju B-klarnecie
i dla tego si¢ ich nie pisze, trzeci za§ bemol pisze
si¢ przy kluczu).

ton
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Naprzyktad:
t . .
W piso wni
na .
B-klarnet ErE=gl=r

NB. Z powyzszego wyplywa, ze tonacya
Es w pisowni na B-klarnet wypada w tona-
cyi F.

c) Melodya w tonacyi 4s—przy kluczu pi

si¢ dwa bemole (gdyz z czterech bemoli oznaczajace
tonacye As, dwa z nich mieszcza si¢ w B-klarnecie
dlatego si¢ ich nie pisze, pozostale zas§ dwa trzeba
napisa¢ w Kkluczu).

Naprzyktad:

bI_]ly, p J J ip g-lli-l'i w pisowni

nO T -kp-f-Ts--¢p—
i’ if r £- ¢

NB. Tonacya As wypada w tonacyi B.

d) Melodya w tonacyi Des— przy kluczu

sze si¢ trzy bemole (gdyz z pieciu bemoli oznaczajace
tonacye¢ Des, dwa z nich mieszcza si¢ w B-klarnecie
i dlatego si¢ nie pisza, pozostale za§ trzy trzeba
umiesci¢ przy kluczu).



Naprzyklad:

w pisowni

naB—klarnet:_,\Be rzj \0 to

NB. Tonacya Des wypada w tonacyi Es.

c) Melodya w tonacyi F—przy kluczu pisze
sig jeden krzyzyk, (gdyz w B-klarnecie mieszeza sieg
dwa bemole, a tonacya F wymaga tylko jednego
wigec jeden bemol Kkasujemy).

Uwaga. W tonacyach bemolowych kaso-
waé dzwigk—to znaczy podwyzszy¢ go, i dlatego
dla kasowania uzywamy krzyzyka zamiast kaso-
wnika.

Naprzyktad:

w pisowni

na B-klarnet:

NB. Tonacyra F wypada w tonacyi G.

f) Melodya w tonacyi C—przy kluczu pisze
si¢ dwa krzyzyki (gdyz w B-klarnecie mieszcza sie
dwa bemole, ktoére dla tonacyi C trzeba skasowaé
przez dwa krzyzyki).

NB. Tonacya C wypada w tonacyi D.



si¢ trzy krzyzyki
B-klarnecie
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g) Melodyaw tonacyi G —przy kluczu pisze

(gdyz,

kasujac mieszczace
dwa bemole dwoma

sie w

krzyzykami, doda-

jemy do nich tylko jeden krzyzyk wymagany przez
tonacye¢ G i takim sposobem otrzymujemy przy kluczu

trzy

© N8 O

[

krzyzyki i t. d.

it d.

Z tego widzimy, ze w pisowni na B-klarnet:

B-dur i G-mol

Es-dur i C-mol I F-dur i D-mol
As-dur i F-mol » B-dur i G-mol
Des-duri B-mol ° Es-dur i C-mol
Ges-duri Es-mol As-duri F-mol
F-dur i D-mol q G-dur i E-mol
C-dur i A-mol D-dur i Fl-mol
G-dur i E-mol W A-dur iFis-mol
D-dur i Fl-mol « E-duri Cis-mol
2) A-klarnct, ktéory brzmi o tercy¢ nizej

wypadaw C-dur i A-mol

pisze si¢ o tercy¢ wyzej, uzywany bywa prze-
waznie dla tonacyi krzyzykowych,

a) Gdy melodya wypadnie w tonacyi A —

przy kluczu nie pisze si¢ zadnych znakow chro-

matycznych
W samym

Naprzyktad:

na A-klarnet:

(dlatego ze znaki te mieszcza
stroju instrumentu):

si¢ juz

W pisowni

A P!

~ ~L' A
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NB. Tonacya A wypada w tonacyi C.

b) Melodya w tonacyi E—przy kluczu pi-
sze si¢ jeden krzyzyk, (gdyz z czterech krzyzykow
oznaczajace tonacy¢ E —trzy z nich mieszczg si¢ w
stroju A-klarnetu i dlatego si¢ przy kluczu nie pisza,
pozostaly za§ jeden czwarty krzyzyk ktadzie si¢ przy
kluczu).

Naprzyklad:

Pisowni

na A-klarnet: -0-

NB. Tonacya E wypada w tonacyi G.

c) Melodya w tonacyi H—przy kluczu pisze
si¢ dwa krzyzyki, (gdyz z pigciu krzyzykow, oznacza-
jace tonacye H, trzy z nich mieszcza si¢ w stroju

instrumentu, pozostate za§ dwa krzyzyki ktadzie si¢
przy kluczu).

Naprzyklad:
iw piso-
wni na

A-klarnet:”

NB. Tonacya H wypada w tonacyi D. it. d.

d) Melodya w tonacyi D — przy kluczu
pisze si¢ jeden bemol, (gdyz trzeba ze stroju A-klar-



netu, mieszczacego trzy Kkrzyzyki, skasowaé jeden
z nich przez bemol i dlatego w tonacyi D — przy
kluczu kladzie si¢ jeden bemol).

Naprzyktad:

wpisowni

na A-klarnet: 1

NB. Tonacya D. wypada w tonacyi F.

e) Melodya w tonacyi G—przy kluczu pi-

sze si¢ dwa bemole, (gdyz trzeba ze stroju A-klar-
netu, mieszczacego trzy krzyzyki, dwa z nioh ska-

sowaé¢ przy pomocy bemoli, ktére si¢ kladzie przy
kluczu).

Naprzyktad:

JJ i W ooicor

NB. Tonacya G. wypada w tonacyi B.

f) Melodya w tonacyi C—przy kluczu pisze
si¢ trzy bemole, (gdyz trzeba ze stroju A-klarnetu
mieszczacego trzy krzyzyki, skasowaé je przy po-
mocy trzech bemoli dla tonmacyi C) i t. d. i t. d.



Z tego widzimy, ze w pisowni na A-klarnet:-

i A-dur i Fis-mol wypadaw C-duriA-mol

E-dur i Cis-mol G-dur i E-mol
H-dur i Gis-mol Vi D-duriH-mol
Fis-duriDis-mol n A-dur iFis-mol

1 Cis-duriAis-mol W E-dur iCis-mol
> D-dur i H-mol T F-dur i D-mol

O' G-dur 1 E-mol n B-dur i G-mol
C-dur 1 A-mol y Es-duriC-mol

B-dur 1 G-mol As-duriF-mol

TJwaga 1) Trzeba mie¢ na wzgledzie zamia-
n¢ enharmoniczng dla ulatwienia sobie pisowni:
ft. j. taka tonacye¢ jak np. Cis-dur lub Ais-mol na
A-klarnecie najlepiej jest zamieni¢ przez tonacye
Des-dur i B-mol na B-klarnecie) dlatego azeby
unikna¢ duzo krzyzykow lub bemoli przy kluczu).

2) Kasowa¢ nut¢ z bemolem znaczy pod-
wyzszy¢ ja 1 dlatego zamiast kasownika (/] )

uzywa sie¢ krzyzyka (¢éEE).

Klarnetow w orkiestrze symfonicznej uzywa,
si¢ dwa.
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BASKLARNET (CLARINETTO-BASSO).

Oprécz dwoch klarnetow uzywanych w or-
kiestrze symfonicznej spotykamy trzeci bas-klar-
netem zwany; jestto klarnet nastrojony oktawa
nizej od zwyktego B-klarnetu i brzmi w ogoéle no-
sowo i gtucho, w nizkim za$§ regestrze wspaniale
i dlatego najwigcej positkuja si¢ nim zwykte w nis-
kim regestrze. Bas-klarnet ma str6j tylko w B
i pisze si¢ dla niego jak i dla B-klarnetu z uwzgle-
dnieniem tylko mechanizmu jego, gdyz przez swa
'wigksza od zwyklego klarnetu budowe¢ mniej
sktonny jest do techniki i wydobycia tonu. Najle-
piej wychodza na nim 1 najbardziej uzywane
bywaja, $piewne dolne tony iarpedzia w wolnem
-tempie. Skala ta sama co i na B-klarnecie i dzieli
esi¢ na cztenrregestry: dolny, niski, $redni i wysoki.

OBOJ (OBOE).

Zaden z instrumentéw detych-drewmianych
jiiema na calej rozciggtosci swej skali, poczynajac
od niskich az do najwyzszych nut, tego jasnego
wyraznego, klarownego i tagodnego dzwdg¢ku co
obo0j. Przez swoje odrebne od innych instrumen-
tow' detych brzmienie jest w stanie wyrazi¢ smu-
tek i rado$¢, a gdy zachodzi tego potrzeba wy-
daje rowniez tony przenikliwe, dzikie niemal
szczegolnie wtedy gdy dwa oboje grajag w uni-
sono. Rzewny, ptaczacy w tonacyi minorowej,
tagodny i stodki w tonacyi majorowej jest po-



Bas klarnet (Clarinettobasso).
str. 28.



Obo6j (Oboe),

str. 28.



29

z.adany najbardziej w muzyce o charakterze dra-
matycznym lub lirycznym (sielankowym). Skala,
oboju nie jest obszerna i sigga od dolnego H az.
do goérnego E:

i dzieli si¢ na trzy regestry:

Nuty dla glosu obojowego pisza si¢ w klu-
czu G (skrzypcowym ) iczytaja si¢ tak jak

si¢ pisza. Pod wzgledem techniki obodj ustgpuje
innym drewnianym instrumentom, cho¢ gammyr
arpedzia, passaze djatoniczne i chromatyczne wy-
chodza na nim lekko i biegle. Obojow w orkie-
strze symfonicznej uzywa si¢ dwa.

ROZEK ANGIELSKI (CORNO INGLESE).,

Rozek angielskijestto instrument w rodzaju
bas-oboju a cho¢ skala jego obejmuje te same co
i oboj dzwigki rozni si¢ jednak od niego i piso-
wnia i1 brzmieniem bo kwinta nizej. Rzadko uzy-
wany bywa w masie orkiestrowej, wyst¢epuje



zwykle solowo, wyrazajac soba cicha skarge

i tkanie; zawodzi ptaczliwie w tonacyi minorowej.

Z powodzeniem za§ maluje obrazy natury wiej-

skiej w tonacyach majorowych. Najwigksza

trudnos¢ przedstawia tylko w pisowni.
Naprzyktad pisze si¢:

AUc4_0_4 a styszy sie

(brzmi):
Stroj rozka angielskiego jest w F; nut}r uzy-
wa si¢ w kluczu G (wiolinowym )

Powazny charakter tego instrumentu nie po-
zwala mu dawaé szybkich passazy, ogranicza si¢
jedynie na meiodyi, ktora ptynie jakby zdaleka.

Rozkow angielskich uzywa si¢ w orkiestrze
jeden, dla efektu niekiedy dwa solo.

FAGOT (FAGOTTO).

W grupie dgtych—drewnianych instrumentow
jeden tylko fagot moze doré6wnaé klarnetowi pod
wzgledem bogactwa odcieni i brzmi od niego okta-
wa nizej. Czy to w meiodyi, czy w harmonii fa-
got staje si¢ niezbednym na kazdym kroku iprzed-



Fagot (Fagotto),

str. 30 .



stawia instrument orkiestrowy bardzo pozadany.
Skala jego sigga od dolnego B az do gérnego B:

i dzieli si¢ na trzy regestry:

bO!!’

Regestr dolny pelnem swojem brzmieniem
przypomina gtebokie dzwigki organow.

Regestr Sredni brzmi zartobliwie niemal ko-
micznie; wysoki za§ regestr — zalo$nie i rozpa-
czliwie.

Przez swa konstrukcye¢ i duza budowe fagot
mniej od innych drewnianych instrumentéow skton-
ny jest do wielkiego mechanizmu i wydawania
dzwicku; dlatego powierzajg mu zumiarkowaniem
passaze, arpedzia, gammy, lecz za to, jak zaden
z nich, posiada moznos$¢ wzigcia lekkiego staccata
w szybkich skokach zjednego tonu na drugi na
odlegtosci oktawy i wigcej interwali. Unikaé na-
lezy tylko trylow:



Nuty dla fagotu uzywa si¢ w kluczu F (baso-

wym i pisze si¢ tak jak si¢ czyta. Dla dogo-

dno$ci w pisowni uzywa si¢ dla nut wyzszego re-

£L
gestru klucza C (tenorowego 4r - ). Fagotow w

orkiestrze symfonicznej uzywa si¢ dwa

KONTRAFAGOT (CONTRAFAGOTTO).

Instrument ten rézni si¢ od zwyklego fagotu tern
tylko, ze brzmi od niego oktawga nizej, i ma te same
wtlasnosci co i on t. j. skalg i regestry tez same;
jeden tylko mechanizm jest na nim ograniczony;
nie jest w moznos$ci wykonac¢ tego co fagot przez
swa wielka budowe i przez trudny do wydobycia
ton, ktdory jest wlasciwie warczeniem. Na ten in-
strument pisze si¢ przewaznie oddzielne dolne dtuz-
szej] wartosci nuty dla nadania orkiestrze pelnego
i glgbokiego brzmienia.

NB. Ogolna uwaga dla instrumentow detych—
by wunikaé tonacyi o wielu znakach chromatycznych
przy kluczu.
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Grupa instrumentéw blaszanych.

Po grupie instrumentéw de¢tych-drewnia-
nych nastepuje grupa t. zw. instrumentéw blasza-
nych (blacha), ktora, cho¢ nie odgrywa tej roli co
poprzednie dwie grupy w orkiestrze symfonicznej,
niemniej jednak jest czynnikiem bardzo waznym ze
wzgledu na sil¢ i energie¢ nadanej przez nia orkiestrze.
Kazdy z poszczegdlnych instrumentow tej grupy
cho¢ ma swojg technik¢ i swoje brzmienie, jeat
tylko czastka w calem i efekt jego polega nie na
uzyciu regestrow, jak to bywa w innych instrumen-
tach, lecz na uzyciu catej masy t. j. calej grupy.

Uzywa si¢ nickiedy instrumentéw blaszanych
jako solo, lecz gtownem jednak zadaniem tych
instrumentow jest podtrzymywanie rytmiki i sity
orkiestry. Z grupy instrumentow blaszanych
przez swe szlachetne brzmienie wyrdznia si¢ prze-
dewszystkiem:

WALTORNIA (CORNO).

Jestto instrument ktory, ze wzgledu na tryb
i str6j jego, trzeba traktowaé bardzo ostroznie.

Nauka Inetrumentacyi. 3



W altornia o delikatnem, mig¢kkiem, przyttumio-
nem brzmieniu, jakby plynacem =zdaleka, ma
trzy stroje (miski, sredni i wysoki), przez co przed-
stawia te samg trudno$¢ w instrumentacyi co i klar-
net moze nawet i wigksza, gdyz klarnet z 12-tu
strojow poswigcit dla uzytku w orkiestrze tylko
trzy najwazniejsze stroje C-B-A, a waltornia przez
swa mala skale podlega jeszcze cigglemu zasto-
sowaniu do rdéznych tonacyi odpowiednich im
t. zw, typow, wybodr ktorych zalezy od najwickszej
iloSci naturalnych tondéw waltorni. Najpewniej
i najladniej brzmia na waltorni dzwigki otwarte
czyli naturalne, ktéorych si¢ klapami nie kryje
a temi s3:

w w

Wyjatek z tego stanowia tylko nuty rzadko

) be-b-b -
kiedy wuzywane: [ —;

Przyktad powyzszy naturalnych dzwigkow
waltorni przedstawia roéwniez i skale jej, ktora
si¢ dzieli na trzy regestry:

-€-



Waltornia (Corno),
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Nuty dla waltorni pisze si¢ w kluczu G

(skrzypcowymz wyjatkiem nut jednego
tylko niskiego regestru, ktoére si¢ pisze w klu-

czu F (basowym 3p+ ), a mianowicie:

zamiast n u t ~ piszesi¢:§E
= _o'_
N

0 -€-

Uwaga. Jedyne te trzy basowe nuty w piso-
wni dla waltorni, koniecznie musza by¢ uzyte jak
powyze] w basowym kluczu a nie w skrzypcowym.

Skala waltorni zalezy takze od jej stroju,
jakiego uzywamy; w stroju niskim skala jej bywa
obszerniejsza jak w stroju S$rednim; przytem wyz-
sze nuty lzej wychodza na niskim stroju, nizsze
za$ lzej na wysokim.

Jak juz wyzej powiedziatem strojow wal-
tornia ma trzy: a) wysoki, b) $redni i c) niski,
z tych najbardziej uzywa si¢ str6j S$redni i niski.
a) Stroj sredni waltorni:

{pisze sig): f bf ~ "1 n
w typie F. A AL —
brzmi (9-| i ?

{kwintqg mzej). 0
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(pisze sig):

wtypieE. " "
brzmi
(matq sextq nizej):

(pisze sig):

w ESi

brzmi 11,L rfe
(wielkqg sexta nizej ™

(pisze sig):
wn PP

brzmi A
(matq septymgq
nizej):

b)  Stroj niski waltorni:

(pisze sig):

w Des.

6rzm, /LI
(wielkg septymg

nizej):

sy



{isze sig):

w C. (basowa) " m m
brzmi ©:: m; >YTh m ii
{oktawg nizej): v ~W~" =l

G-
(pisze sig): a +
P U € 3
w H. (basowa)
{malq nong 'jl4a,

{pisze sig):
w B. (basowa)’) & : ‘ui. '''
{wielkg nong nizej)v™"Q: "+

(pisze sig):
M : 1 rr T T
w A (basowa)\ ® ; . 1- ° e,
%) 0 Io—m
{decqu nizej): Acv "‘ -

NB. Do kazdej prawie tonacyi uzZywano innej
odpowiedniej waltorni, w ostatnich za§ czasach nikt



si¢ juz tem nie krepuje; spotyka si¢ przewaznie wal-
tornie tylko w F, ktére pisze si¢ kwinta wyzZej a brzmia
o kwinte nizej; Zadna intonacya nie wchodzi tu w ra-
chube; wszystko pisze si¢ w C-dur i potrzebne znaki
chromatyczne umieszcza si¢ przy kazdej nucie, co
ulatwia czytanie i pisowni¢; to jest sposéb najbar-
dziej dostepny, latwy i praktyczny.

W altornia nie nadaje si¢ do szybkich passa-
z6w cho¢ mate figurki w $rednim albo niskim stro-
ju wychodza nie najgorzej.

Dobrze brzmia rowniez skoki oktawowe oraz
tryle od A do E:

Waltorni w orkiestrze symfonicznej uzywa
si¢ cztery najmniej za$ dwie.

TRABKA (TROMBA).

Jestto instrument o matej skali i, rowniez
jak waltornia, zalezy od kilku swoich strojow,
ktore brzmig o oktawe¢ wyzej od niej i przed-
stawiaja przez to jakby jej dalszy ciag.

Skala trabki taz sama co i waltorni.

Trabka ma trzy stroje: a) wysoki, b) $redni
i c) niski.



Trabka (Tromba).

str. 38.



39
a) Stroj wysoki trgbki:
{pisze sig):

w G.

brzmi
(kwintq wyzej):

(pisze sig):

. S fp ssi
brzmi

(czystq kwartg wyzej):

(pisze sig):

w E. W

brzmi
(wielkg tercyq wyzej).-.

6) 5S/ro; sredni trgbki.

(pisze sig): : :5]_7:_F r?,

ot @
o
|

w Es.

(malg tercya wyzej): V £21v * 4



w C. 11

brzmi
(w unissono).-

(iSze s;?);

w D. p 7 »1J

brzmi 7'l
{wielkq sekundg wyzejy& t- - ui*

) 5r/'o/ «sAi trgbki.

{pisze sig):

W I1. rvr)

{malg sekundq

{pisze sig):

w B.

brzmi

3

{wielkq sekundq nizej): ' | te |

tT frre?



] J—>4}.

{fisze sig)".
w A,

{malq tercyq

Z trzech wyzej wymienionych strojow naj-
lepiej i najlzej wychodzi stréj $redni, w praktyce
jednakze zastosowany bywa stréj niski t. j. il-tra-
bka i .4-trabka; wykazawszy powyzej skalg stroju
niskiego (B i A) trabki nadmieni¢ wypada, ze czy-
tanie i pisownia na B i A-trabk¢ niczem si¢ nie
réozni od czytania i pisowni na B i A klarnet nie
odsytajac przypomneg, ze: Trabka in B {ktora
pisze si¢ o ton wyze) i brzmi o ton nizej), uzy-
wana najczg¢sciej w tonacyach bemolowych ma-
jorowych i bemolowych minorowyrch — brzmi
migkko,

W pisowni na B-trabke:

1 B-dur i G-mol wypadaw C-dur i A-mol

Es-dur 1 C-mol I F-dur i D-mol
1 A~ As-duriF-mol B-dur i G-mol
« :+ Des-duriB-mol I Es-dur i C-mol
l1a Ges-duriEs-mol As-dur i F-mol

@ F-dur i D-mol
°© C-dur i A-mol
IH G-dur i E-mol
D-dur i H-mol

G-dur i E-mol
D-dur i H-mol
A-duriFis-mol
E-duri Cis-mol

M S A
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Tromba in A— (ktéra pisze si¢ o tercye wyiej
i brzmi o tercye niiej), uzywa si¢ przewaznie do
tonacyi krzyzykowych majorowych i krzyzyko-
wych minorowych—brzmi etwarto.

W pisowni na A-trabke:

A-dur i Fis-mol wypadaw C-dur i A-mol

« E-dur i Cis-mol W G-dur i E-mol

H-dur i Gis-mol q D-dur i H-mol
0 Fis-duriDis-mol J A-duriFis-mol
it Cis-duriAis-mol . E-dur i Cis-mol
¢ D-dur 1 H-mol - F-dur 1 D-mol
0 G-dur i E-mol . B-dur i G-mol
H C-dur i A-mol q Es-dur i C-mol

B-dur i G-mol . As-dur i F-mol

Nuty dla trabki pisze si¢ w kluczu G (wioli-

nowym

Uwaga 1) Trzeba mie¢ na wzgledzie zamiang
enharmoniczna tonacyi z wieloma krzyzykami lub be-
molami dla ulatwienia sobie pisowni t.j. taka tonacya
jak Cis-dur lub Ais-mol na A-trabke¢ (cztery krzyzyki)
najlepiej jest zamieni¢ przez tonacy¢ Des-dur i B-mol
na B-trabke (trzy bemole)—dla tego zZeby uniknaé
duzo bemoli lub krzyzykow przy kluczu.

2) Kasowaé¢ nut¢ z bemolem znaczy podwyz-

szy¢ ja i dlatego zamiast kasownika ( -SH ) w takim
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wypadku uzywa si¢ krzyzyka ( ).

Ze specyalnych efektow wtasciwych trabce
jak i fletowi jest tak zw. efekt “podwdjnego jezyka “,
ktory si¢ réwna tremolo na instrumencie smycz-
kowym.

Trabek w orkiestrze symfonicznej uzywa si¢
dwie.

PUZON (TROMBONE).

jestto instrument o charakterze wigcej harmo-
nijnym niz melodyjnym. Brzmi w forte stano-
wczo 1 energicznie, w piano za$ migkko i nastro-
jowo; przyczynia si¢ nie mniej od innych blasza-
nych instrumentéw do wywotania pozadanych efe-
ktow, lecz gldwnym celem jego jest utrzymanie
sity 1 rytmu. W orkiestrze uzywa si¢ az trzy
puzony t. j. altowy, tenorowy i basowy. Wszy-
stkie te puzony maja jednakowa skalg¢ i rdéznia
si¢ tylko pisownig.

1) Puzon altowy (Trombone-alto) czyli pierw-

szy puzon pisze si¢ w kluczu C (altowym )

i czyta si¢ tak jak si¢ pisze. Skala jego przed-
stawia si¢:



2) Puzon tenorowy (Trombone tenore) czy-
li drugi puzon pisze si¢ w kluczu C (tenorowym

U ) i czyta si¢ tak jak si¢ pisze. Skala jego

przedstawia sig:

3) Puzon bas (Trombone basso) czyli trzec

puzon pisze si¢ w kluczu F (basowym )

i czyta si¢ tak jak si¢ pisze. Skala jego przed-
stawia si¢:

g

N. B. Cale nuty w powyzszych przykladach
oznaczaja naturalne tony znajdujace sie w instru-
mencie, inne za§ sa krytemi. (Klamry za$ oddzielajace
si¢ od siebie sa to regestry: niski, Sredni i wysoki). Co si¢
tycze pisowni w jakim Kkluczu winne by¢ pisane trzy
puzony w orkiestrze symfonicznej, to zdania sa podzie-
lone; niektérzy dla wszystkich trzech puzonéw uzywaja
klucza tenorowego, inni znéw przekladaja klucz basowy;
jedni tez dla dwoch”pierwszych puzonéw uzywaja klu-
cza tenorowego dla trzeciego za$ basowego; znaduja si¢
i tacy co uzywaja dla kazdego z trzech puzonéw rozmai-
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tych kluczy wedle swoich zapatrywan, lecz zwykla piso-
wnia, przyjeta przez wielu znakomitych kompozytoréow,
jest podzial kluczy na puzon I (altowy), puzon II (teno-
rowy) i puzon 111 (basowy).

Cho¢ mechanizm puzondéw jest bardzo utru-
dniony niemniej jednak daja im mate figuracye o
charakterze wytacznie rytmicznym.

TUBA (OPHICLEIDA).

jestto tak zw. czwarty puzon i brzmi oktawa
nizej od bas puzonu (rodzaj kontrabasu).
Skala jego sigga od dolnego B az do gdérnego G:

-e-

a7

o

i dzieli si¢ na trzy regestry:

()

lecz w praktyce nie uzywa si¢ wyzej jak do
raz-okre$lnego D : ----—-—-- wyzszenuty wkra-

czaja juz w dziedzing zwyklego puzonu i brzmia
nietadnie.
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Nuty dla tuby uzywa si¢ w kluczu F (Il baso-
wym) i czyta si¢ tak jak si¢ pisze.

Tuba rzadko kiedy oddziela si¢ od trzech pu-
zondow—prawie zawsze wychodzg razem. Mecha-
nizm tuby jak w puzonach nader utrudniony i
dlatego najmniejsze nawet techniczne figurki nie
wychodza z ta oczekiwang swobodg co na innj*m
blaszanym instrumencie. Tuba ma charakter
wytacznie rytmiczny.

Uwaga. W powyiszych dwéch grupach instrumentéw
detych podana jest skala kazdego instrumentu
z pewnem zastrzezeniem; gdyZz ostatnie kon-
strukcye tych instrumentéw (drewnianych w
szczegodlnosci), sa do tego ulepszone, Ze mecha-
nizm ich pozwala wydoby¢é z nich jeszcze
dzwieki zwykla skala nieobjete.



IV.
Grupa instrumentéw perkusyjnych.

Jestto grupa, ktéora pewnym okreslonym
dzwickiem swoich instrumentéow bierze udzial w
ogodlnej harmonii i wywotuje wigkszy lub mniej-
szy hatas muzyczny, przyczyniajac si¢ tern do po-
wigkszenia sity rytmu i wywotania pewnych spe-
cyalnych efektow w orkiestrze; najwigksze jednak
maczenie w grupie tych instrumentow maja

KOTLY (TIMPANI).

festto instrument perkusyjny wydajacy przy
pomocy uderzenia pateczka tony, ktéore w miarg
nastrojenia mogg naleze¢ do akordu danej tonacyi
Kottow uzywa si¢ w orkiestrze dwa: mniejszy (A-
kociot), ktory moze by¢ nastrojony jak nastepuje:

i wigkszy (B-kociol), ktory nastroi¢ mozna jak
nastgpuje:
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Kompozytor ma zawsze do swojej dyspozycyi
kotty zdwiema nutami: jedng na kotle—A, druga
za§ na— B. Nuty te pocze¢sciej sa tonika 1 domi-
nantg w danej tonacyi; kotly zatem stroja si¢
kwarta, albo kwinta. Najlepiej jest nie kre¢po-
wac si¢ wcale w uzyciu nut, jakie s3 nam potrze-
bne; wszystkie mozna pisaé, lecz trzeba na kilka
taktow wpierw dac¢ czas i uprzedzi¢ kazda zmiang
kottow, by mozna byto je nastroic.

Stroj kottow w tym wypadku trzeba wyraznie
oznaczy¢ w partycyi i glosie;

Mamy naprzyktad:

Timpani in As-Es—ktoére ws$rod grania wy-
pada zmieni¢ na B-F nalezy wigc koniecznie
przez kilka taktéw pauzowaé i oznaczy¢ zmiang
te¢ w partycyi w ten sposob: muta in B-F.

Nuty dla kottéw uzywa si¢ w kluczu F

basowym). Z efektow wdasciwych kotlom s3:

Tox

a) tryl dluyi, ktory si¢ pisze: 1 ~ j -C:

b) tryl krotki: ~g~

c) tremolo, ktore si¢ pisze:
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d) uzycie samych kotlow solo wywotuje
najpickniejszy efekt orkiestrowy

e) wazna role odgrywaja rowniez znaki ex-
pressyjne jak forte, piano it. d.

Pozostale instrumenty perkusyjne jak:

1) Werbel (Tamburro piccolo),
2) Tulumbas (Gran Cassa),
3) Triangiel (Triangolo),

4)  Dzwonki (Campanella),
5) Tam-Tam,

6) Kasztaniety it. d. it. d. majg charakter
przewaznie tylko rytmiczny i réznig si¢ z soba
tylko pisownia; czg¢§¢ tych instrumentéw perku-
syjnych uzywa klucza wiolinowego, cze¢sS¢ za$
basowego

Klucza basowego uzywajg przedewszystkiem
kotly a oprécz nich:

1 TULUMBAS (GRAN CASSA)— jestto

duzy beben z talerzami (gran cassa con piatti);

nuty dla niego pisza si¢: U p-—5

Kazdorazowo, gdy trzeba oddzieli¢ talerze od
begbna lub bgben od talerzy— oznaczamy to w na-
stepujacy sposdb:

senza piatti (bez talerzy); con piatti (z tale-
rzami); tutti (bgben razem z talerzami).

Nauka InBir.ubeniaeyi. 4



2) DZWONY (CAMPANA) pisze sig:

3) TAM-TAM — pisze sig¢:

Klucza wiolinowego czyli klucza G — uzy-
wajg:

i) WERBEL (TAMBURRO PICCOLO)
WV—axyj/3fy on-fAdp-J1>-~ ‘It
v 4 Ul’X::Rf 431;‘7—?
2) DZWONKI (CAMPANELLA), dla k
rych uktada si¢ klawisze podiug gamy w wyma-

ganej tonacyi i na ktérych mozna wygrywacé rézne
melodye, pisze sig:

G/ E [¢eD 1 1w

3) KASZTANIETY (CASTAGNETTO
pisze sig:



Talerze (Piatti).
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albo :

4) KSYLOFON (XYLOPHON) tak jak
i dzwonki, ulozony jest podlug gamy djatoni-
cznej 1 chromatycznej; mozna na nim rowniez
wygrywaé rézne melodye oraz calg game gli-
sando 1 pisze sig:

5) TRIANGIEL (TRIANGOLO).

Uzywa tej pisowni co i werbel, lecz na innej
tylko nucie (zwykle na nucie E).

Uwaga. Z powyiszego widzimy, ze dla kazdego instru-
mentu perkusyjnego nalezy uzy¢ innej nuty
specyalnej, badz w kluczu wiolinowym badz
w basowym, dla scharakteryzowania danego
instrumentu.

Specyalna ta nuta jest bez, okreSlonego
tonu pomimo polozenia swego na piecio-
linii; stanowi ona tylko rodzaj znaku.
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Czgso druga,

Omoéwiwszy powyzej kazdy z instrumentow
poszczegolnych grup oddzielnie, przystepuje do
laczenia z soba w jedna cato$¢ ro6zne brzmienia
i masy instrumentalne, okres$lajac przytern zna-
czenie i miejsce jakie przez to zajmowaé ma

kazdy instrument zosobna w ogélnej masie or-
kiestrowej.

Przy laczeniu z soba instrumentéw zwracac
nalezy uwage na strong¢ estetyczng instrumentacyi
czyli koloryt, nie zapominajac wszakze, ze glto-
wna zasadg instrumentacyi jest ciagla z soba
t. zw. rozmowa instrumentow.

Laczenie instrumentéw rozpoczniemy od
przedstawienia tablicy pogladowej z dokladnem
oznaczeniem miejsca, zblizonych do siebie rege-
strow jakie zajmuje kazdy z nich i jakie w ogol-
nej masie ma znaczenie.
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X 2l S t r eu na e n t 37

SMYCZKOWE DREWNIANE BLASZANE
£ Flet maty
§ Flety . ...
¥ Skrzypce . . Trabki.
gﬁ Oboje.
£ Klarnety . .
Skrzypce . . Klarnety . . Trabki,
Rozek ang . Waltornie.

Bas-klarnet. Puzony {alto-

RN 00 028 I

wy i tenoro-
wy).

<

Altowki . . Fagoty . . .

B Wiolonczele Bas-klarnet. W altornie.

Fagoty . . . Puzony (teno-

YEsEY v

rowy i baso-

Kontrabasy. Kontrafagot
y g wy).

Z podanej tablicy widzimy, ze, w podzielone]j
na trzy regestry masie instrumentow, niektore z
nich maja do siebie zblizone regestry, jak naprz.
skrzypce, klarnety, trqbki (do wyzszego i $§redniego);
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TValtornie, fagoty i puzony (do $redniego 1 wyz-
szego).

Dla systematycznego i zrozumiatego przepro-
wadzenia i taczenia z soba instrumentow poszcze-
gblnych grup, bedziemy wpierw laczy¢ z soba in-
strumenty kazdej grupy osobno, a wigc:

I.

Grnpa instromeutéw smyczkowych.

Grupa ta, zajmujac z pomig¢dzy innych w or-
kiestrze miejsce gtowne, sktada si¢ z instrumentow,
ktoére w potaczeniu z soba bez pomocy innych two-
rza juz peilng orkiestr¢ o szlachetnem brzmieniu,
picknosci i $piewnosci tonu wyrazajacg réznolite
odcienia muzyczne od najwigkszego forte do le-
dwie dostyszalnego pianissima. Uderza tu przede-
wszystkiem jednakowos¢ brzmienia kazdego instru-
mentu tej grupy w stosunku do drugiego instrumentu
tejze gimpy. Grupa instrumentéw smyczkowych,
sktadajaca si¢ z

(regestr wysoki) [Skrzypiec L

ne

i » . C

(.egescr niski) {Wiolonczel i
(Kontrabasow.
nazywamy kwintetem. O kazdym z tych instru-
mentow smyczkowych i znaczeniu ich w orkie-
strze mowitem juz powyzej.
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Kwintet uzywany jest w orkiestrze jako
czynnik gtowny lub podrzedny;

a) jako czynnik glowny kwintet mie$ci zwykle
my$l muzyczng nalezycie opracowana t.j. melod3"¢
sharmonizowang i dlatego trzeba starannie roz-
miesci¢ glosy dla nadania mu przez to pelnosci
ijasno$ci brzmienia.

NB. Pelnos$¢ osiaga si¢ tylko w harmonii sku-
pionej, gdzie glosy prowadzone sa S$cisle.

Skrzypce pierwsze zwykle prowadza melo-
dye, skrzypce II ialtowki podtrzymuja harmonije¢
(to jest wypetniaja gltosy s$rednie), wiolonczelom
i basom powierza si¢ gltosy niskie czyli bas.

Niekiedy wiolonczela oddziela si¢ od basu
i laczy w melodyi ze skrzypcami pierwszemi.

Gdy w rozmieszczeniu gloséw skrzypce I za
bardzo oddalone s3 od basu, nalezy przeto wypet-
ni¢ dla proporcyi $rednie gtosy.

Czy to w forte, czy w piano nalezy baczy¢
na petne brzmienie (forte w instrumentach smy-
czkowych osigga si¢ od czestego i szybkiego ru-
chu i atakowania smyczka).

b) Kwintetjako czynnik podrzedny schodzi ne.
plan drugi; grajac rol¢ akompaniamentu do
instrumentow innej grupy, jest jakby ttem or-
kiestry na ktéorem ukazujg si¢ kolejno rbézne farby
w postaci instrumentow detych. Jako czynnik
podrzedny, niemniej jednak wazny, rozporzadza
wszelkimi $rodkami dla wywotania efektow jak:
akordy ciagnione, arpedzia, rozmaite figuracye,
tryle, pizzicato, tremolo majac jednak na wzgle-



dzie sit¢ brzmienia calej] masy wobec instrumen-
tu wykonywujacego melodye.

Kazdy z instrumentéw tej grupy w polacze-
niu z innymi tejze samej grupy nie wytwarza 0so-
bliwych w brzmieniu elektow, ktore zastuguja na
specyalne omoéwienie, lecz za to kazdy z nich mo-
ze si¢ oddzieli¢ od reszty ze swojej grupy i wy-
stapi¢ samodzielnie na tle detych instrumentow,
wywotlujac przez to odrgbny efekt.

Wiadomo, ze kazdy z kompozytorow szuka co-
raz to nowych efektow w instrumentacyi, aby swojemu
dzietu nadaé¢ odregbng ceche swietnosci— nalezy ich w
tern nasladowac.

Oto przytaczam ponizej gar§¢ wyprobowa-
nych juz efektow kwintetu, a mianowicie:

1) Cata grupa instrumentéw smyczkowych
oprocz kontrabasu moze unisono zagra¢ melodye,
co wywoluje potezne wrazenie.

2) Pigknie rowniez i efektownie brzmia
skrzypce same podzielone na cztery partye (di-
visi) w wysokim regestrze w podziale na harmo-
nij¢ czterogltosowa.

3) Jednym z nnjpigkniejszych efektow, bar
dzo czgsto wyzyskiwanych w orkiestrze, jest po
dziat wiolonczel samych (divisi) na cztery lub
pi¢¢ partyj, lub tez wiolonczele solo na tle
czterech puzonow.*)

*) Co do prowadzenia glos6w nie trzeba si¢ niczenr kre-
powaé gléwna zasada jest tn: pelne brzmienie.
*¥%) Czeste nzywanie podwdéjnych nut psuje porzadek
czteroglosowy.
**%¥) Nalezy wunika¢ réwnolegly pochéd oktaw miedzy
skrzypcami i basem
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4)  Wiolonczele i altowki moga by¢ poparte
klarnetami lub fagotami.

5) Skrzypce, altowki i wiolonczele moga
kontrapunktowaé kolejno przeciw melodyi, mie-
szczgce] si¢ w waltorniach; zreszta

Skrzypce podtrzymujag zwykle flet, klarnet
lub obdj,

Altowki doskonale harmonizuja z klarnetami
lub fagotami,

Wiolonczele— z fagotem lub waltornia,

Kontrabas—z dolnemi nutami fagotu Ilub
tuby.

N

Grapa instrumentéow detycli-drewnianych.

Grupa ta nie przedstawia moze tyle rodza-
jow laczenia z sobag brzmien instrumentéw co
kwintet smyczkowy, ani nie potrafi tak jak on
energicznie zaatakowac¢ nuty, niemniej jednak w
ogodlnosci odznacza si¢ szerokiem i migkkiem
brzmieniem, mogac przedluzy¢ dzwick zjednakowa
wedle potrzeby sila, intonuje czysto, pewnie, i
brzmi wyraznie. Do tej grupy ze wzgledu na
charakter znaczenie i tembr zaliczymy takze i
waltornig.

Grupa instrumentow drewnianych, majac w
swoim sktadzie instrumenty nalezace do trzech
regestrow, wystapi¢ moze rowniez w ogolnej ma-
sie jako czynnik gtowny lub podrzedny.



Gtowna cecha tej grupy instrumentéow jest
podkreslanie najdrobniejszych szczegotow, za-
petnianie odleglos$ci pustych w rozmaitych reges-
trach ogdlnej massy oraz nadawanie catoSci
koloru.

Grupa drewnianych instrumentow w potla-
czeniu z grupa smyczkowa wytwarza juz te
pozadanag forme orkiestry, z ktérej mozna wycia-
gna¢ najréoznorodniejsze efekty i brzmienia jakiemi
do naszych czasow positkowali si¢ dawniejsi kom-
pozytorowie.

Catkowita grupa ta sktada si¢ z

(regestr wysoki) ) n, .
(dwéch obojow,

(regestr $redni) }dwoch klarnetow albo
( czterech waltorni,

(regestr niski) [dwoch fagotow,

Z instrumentow tych tylko klarnety =zaj-
muja miejsce najwazniejsze t. j samo centrum
grupy, gdyz przez swa rozlegla skalg¢ posiadaja
moznos$¢ taczenia si¢ z najwyzszymi oraz najniz-
szymi instrumentami tejze grupy; po klarnetach
nastepuja fagoty.

Gdy poréwnamy z soba objetos¢ i indywi-
dualny charakter dwoch tych instrumentow t. j.
klarnetow 1 fagotow, zauwazymy, ze regestry
jednego instrumentu najzupelniej odpowiadaja
regestrom drugiego na odlegto$é oktawy i dlatego
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melodya, prowadzona przez te dwa instrumenty
jest na odlegto$¢ oktawy dla umiaru ich sity.

Klarnety w polgczeniu z fagotami wytwarzaja
rodzaj kwartetu z peilna czterech-glosowa har-
monja;

Do klarnetow i fagotow dolgczymy tu waltornie,
ktore w potaczeniu przedstawiaja nowe kombi-
nacye czesto uzywane i brzmig pelno i pigknie;

Flety z klarnetami daja brzmienie okragle i1
przyjemne; melodya prowadzona przez te dwa
instrumenty jest w flecie na oktawe wyzej od
klarnetu;

Flety z fagotami—daja brzmienie, przez swe
skrajne gtosy, puste; odlegto$¢ mi¢dzy nimi zapel-
nia si¢ zwykle $rednimi gtosami t.j klarnetami
lub waltorniami;

Flety, klarnety, fagoty i waltornie — daja
brzmienie najpig¢kniejsze; jestto kombinacya naj-
bardziej harmonijna z catej grupy instrumentow;

Oboje z klarnetami— daja brzmienie przykre,,
dzikie niemal, szczegodlnie w wysokim regestrze;

Oboje z fletami— brzmig delikatnie 1 migkko;
obdj] usuwa bezbarwnos$¢ fletu, ktory =z kolei
pokrywa szorstko§¢ oboju;

Oboje z fagotami—nie przedstawiaja przez
swoje charakterystyczne brzmienie  trafnego
zjednoczenia; dajg efekt gruby;

Oboje z waltorniami—daja rowniez brzmienie
grube, lecz do§¢ oryginalne;

Oboje pomigdzy fletami i klarnetami— brzmig
bardzo dobrze, gclyz w polaczeniu dajg pewne,.
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okragle brzmienie w wyzszym regestrze, ktorego
sa jedynymi czynnikami;

Oboje z fletami, klarnetami, fagotami i wultor-
niami—jestto potaczenie wszystkich instrumentow

grupy detych drewnianych, ktore brzmi szeroko,
petno i migkko zarazem.

ML
Grupa mstrumentéw blaszanych.

Grupa instrumentéw blaszanych wnosi z
soba, jak juz wyzej powiedziatem, sitl¢ brzmienia
masy i energje.

Przedewszystkiem uderza tu takze w tej gru-
piejak iw grupie smyczkowej podobienstwo t. j.
jednakowos¢ brzmienia kazdego z instrumentow
tej grupy w stosunku do drugiego instrumentu
tejze grupy z wyjatkiem waltorni, ktéra cho¢
brzmi migkko lecz ze wzgledu na jej cha-
rakter rowniez do grupy blaszanych dgtych
zaliczymy.

Grupga ta positkujemy si¢ wtedy, gdyrchcemy
wyrazi¢ akcenty silniejsze lub wstrzasajace.

jak wielka jest sita brzmienia kazdego poje-
dynczego instrumentu tej grupy $wiadczy to, ze

jest w stanie przerznaé si¢ przez cata masg¢ or-
kiestrowa.

Grupa instrumentdéw blaszanych sktada si¢ z
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(regestr wysoki) [dwoch trabek,

idw()ch lub czterech waltorni”

puzonu alt,
puzonu tenor,

. uzonu bas,
(regestr msk.) J(Fuby

Grupa ta, cho¢ dzieli rsi¢ takze jak i po-
przednia drewniana na trzy regestry jednak, przez:
brak tych réznorodnych odcieni w brzmieniu ka-
zdego instrumentu co w tamtej, nie mozna wywo-
ta¢ podobnych efektow.

Dla osiagnigcia jednak pewnych potrzebnych
efektow z tej grupy, podzielimy ja na dwie czgsci;
do pierwszej =zaliczymy a) trqgbki i waltornie, do*
drugiej za$§ b) puzony.

a) Trgbki i Waltornie uwazaé¢ nalezy jako
kwartet, w ktorym wyzsze glosy wypelniajg trab-
ki, nizsze za$ waltornie (ma fto miejsce tam, gdy
uzywa sie tylko dwoch waltorni, lecz gdy uzywamy czte-
rech waltorni, kwartet ten przemienia si¢ na sextet).

Rola trabki jest po czgsci harmoniczna (w
potaczeniu z waltornig) lecz gloéwnie =za§ ma.
charakter rytmiczny.

Powierzaja trabce niekiedy i melodye, lecz.
taka tylko, ktora licuje zjej charakterem oraz =z
jej skala. W forte (w polaczeniu z waltorniami
lub bez nich) w wysokim regestrze swoim dosko-
nale odznacza i podkresla rytm, w piano za$ daje
pickny efekt w ciggnionych akordach w $rednim
lub niskim regestrze.



Wszelkiego rodzaju fanfary i sygnal)'" sa juz
wylaczna wtasnoscia trabki.

Trgbki powinny by¢ uzyte zawsze w jednym
stroju.

Waltornie tacza si¢ z instrumentami jednej
lub drugiej grupy, albo tez wystepuja bardzo
czg¢sto samodzielnie jako kwartet, ktory miesci w
sobie peing czterogltosowa harmonje.

Waltornie sa jakby gtowna osia calej masy
orkiestrowej wypelniaja bowiem harmonja swoja
jej $srodkowa czeg$é, podtrzymujac i laczac przez
to wszystkie trzy grupy.

Uzywajac w orkiestrze czterech waltorni
rzadko kiedy piszemy je w jednym stroju.

W tonacyi majorowej pisze si¢ zwykle dwie
waltornie w stroju danego utworu, drugie za$
dwie wdominancie lub w subdominancie naprz.

A

. .. 2 It i .
w tonie C—maljor: 12 waltornie w €

(2 waltornie w Q.
albo:

2 waltornie w C.
2 waltornie w F.

w tonacyj minorowej pisze si¢ zwykle dwie
waltorni w stroju danego utworu, dwie drugie w
odpowiedniej majorowej tonacyi:

w tonie D-mol: 12 . w F.
(2 waltornie w D.

Waltorni jednak nalezy uzy¢ zawsze w takich
strojach, ktére maja najwiecej nut naturalnych, albo



w ktérych najlatwiej jest zrobi¢ modulacye z jednej
tonacji do drugiej, poswiecajac w tym wypadku regule,
ktora podaliSmy wyzej naprz.

j2 waltornie w F.
j2 waltornie w E.
albo:

)2 waltornie w Es.

j2 waltornie w E.

b) Puzony, przyltaczajac si¢ do ogdlnej mas-
sy, zaokraglaja jej catoksztalt, nadajag brzmienie
pelne, jasne i §wietne. Zawsze wstepujq razem.

Brzmienie puzonow zaleznem jest od ich
uzycia t. j. od roztozenia gloséw, od wygodnej
intonacyi, w ktoérej wypadnie uzy¢ akordu i od
sity zjaka uzyte maja by¢ w forte lub w piano:
w harmonji rozlegtej konsonansowej brzmig wspa-
niale w forte, w piano za$ nastrojowo; w harmo-
nji dyssonansowej w crescendo przejmuja trwoga,
w fortissimo wstrzasaja.

Wystepujac solo samodzielnie, (nie w pola-
czeniu z innymi instrumentami) w wolnych,
cichych akordach w $rednim lub wysokim rege-
strze brzmig uroczyS$cie i elegijnie.

Puzony w polgczeniu z trgbkami przedstawiaja
brzmienie jakby jednakowych instrumentow,

Puzony w polgczeniu z waltorniami wzajemnie
si¢ dopetniaja: waltornie zmig¢kkczaja brzmienie
pozondw, puzony nadajg jasnos$ci gluchym w
dzwigku waltorniom,

Puzony w polgczeniu z trgbkami i waltorniami
wytwarzaja peing brzmienia harmonj¢ catej grupy
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blaszanych instrumentéow, w ktorej waltornie tacza
w jedna jedrng cato$¢ glosy niskie z wysokimi.

Kazdy =z puzonéw ma swoja oddzielna
partye; jeden tylko czwarty puzon (tuba) niekiedy
miewa takze oddzielny glos (w harmonji cztero-
glosowej), lecz po wigkszej czgsci gra partye¢ baso-
wa zpuzonem trzecim lecz na oktawe od niego nizej.

Grupa instrumentéw blaszanych wystgpuje
w masie ogodlnej naré6wno =z innemi grupami,
jako czynnik gloéwny lub podrze¢dny:

a) jako czynnik glowny wystepuje cala swa
grupa, oddzielajac si¢ od innych grup i ogdlnej
masy — brzmi potgznie 1 imponujaco; kazdy
szczegdt wychodzi wyranzie i plastycznie. Uje-
mna tylko strona jest bas, ktéry brzmi za stabo;
trzeba go koniecznie poprze¢ fagotami lub kon-
trabasem a wteczas calos¢ wprost ol§niewa pet-
no$cig brzmienia.

b) jako czynnik podrzedny taczy si¢ z innemi
grupami w miar¢ wzmagania si¢ energii i1 sity
jakiej wymaga dany instrumentowany utwor.
Szybkie ruchy sa tu wykluczone, przewazaja tylko
krotko ciagnione akordy lub krotkie akcenty
rytmiczne oparte rowniez na harmonji.

IV.

Grnpa instrnmentéw perkusyjnych.

Niewiele da si¢ powiedzie¢ o tej grupie, kto-
rej zadaniem jest wywota¢ mniej lub wigcej szumu
muzycznego, przyczyniajac si¢ przez to samo i do
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upi¢kszenia rytmicznego rysunku. Najglowniej
i najwigcej pod tym wzgledem wyzyskiwane sa
kotty, ktore prawie niepodzielnie towarzysza
instrumentom blaszanym wogodle, a trabkom zas
w szczegolnosci.

Kotly nieraz oddzielaja si¢ od instrumentéw
blaszanych by zla¢ si¢ z niskimi nutami basu w
pizzicato

Dla efektu sa kotly pozostawione niekiedy
same jako-solo.

Inne instrumenty perkusyjne jak: werbel,
tulumbas, triangiel, kasztaniety. dzwonki i inne
uzyte bywaja w orkiestrze li tylko dla oznaczenia
rytmicznych akcentow.

Wszystkie te instrumenty moga by¢é wprowa-
dzone w ruch w jedynem tylko fortissimo] kazdy
jednak z nich ma swoj odrgbny charakter i moze
by¢ uzyty takze oddzielnie nawet i w pianissimo:

Iriangiel swym predkimtrylem dodaje duzo
blasku catosci; szczegodlnie odznacza si¢ w rytmie
tanecznym o charakterze wesolym lub szybkim.

Tutumbas imituje daleki armatni wystrzat.

I[Meroe/—nasladuje przemarsz wojsk.

Kasztaniety—uzyWane sg przewraznie w tancu
narodowym hiszpanskimjak: w bolero, segedylla i
innych.

Tambourrino—uzywa si¢ rowniez do naro-
dowych tancéw neapolitanskich tarantellg, cala-
bresa zwanych.

Ogolnie biorac, instrumenty perkusyjne naj-
wazniejszg role odgrywa ja w tancach, ktore oparte
sa przewaznie tylko na rytmie hucznym iskocznym.

Kftuka Instrumentacyi. 5
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I.

Grnpa instrnmentéow smyczkowych w pofgcze-
nin z grupa instrumentéow detych-drewnianych.

Grupa instrumentow de¢tych -drewnianych
taczac si¢ z grupa instrumentéw smyczkowych nic
wnosi z sobg do ogbélnej masy orkiestrowej
nowych elementow harmonijnych lub melodyj-
nych, podtrzymuje tylko kwintet smyczkowy i,
przez swoje szlachetne peine rozmaitych odcieni
i koloru brzmienie, przyczynia si¢ do upigkszenia
calosci.

Grupa instrumentéw drewnianych - d¢tych
wystepuje w orkiestrze w stosunku do masy
smyczkowej takze jako czynnik gtowny, lub pod-
rzedny:

a) Jako czynnik giowny bierze udziat w o0gd

nej masie o tyle o ile wymaga tego mys$l mu-
zyczna.

Szybki ruch oraz wszelkie atakowania naleza
do kwintetu smyczkowego, de¢tym instrumentom
przypada natomiast w udziale trzymane akordy i
wzmocnione rytmiczne akcenty; one wstepuja
zawsze wtedy, kiedy wzmaga si¢ sila brzmienia,
ktora wymaga wspolnego dziatania wszystkich
uczestnikow ogdlnej masy,

NB. Kontrast pomi¢dzy dwiema grupami naj-
wiecej zauwazyé si¢ daje, kiedy kazda z nich wstepuje
kolejno lub oddzielnie jedna po drugiej.

Kazda z grup, wstepujac kolejno po sobie,
moze wyrazi¢ jedna z gtdwnych mys$li muzycznych
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(melodya, harmonja) i wytwarza przez to dwie
kombinacye:

a) w instrumentach detych:--—-- -melodya,
w instrumentach smyczkowych:------ akompaniament,
albo
b) w instrumentach smyczkowych:— melodya,
w instrumentach detych:-----------—----- akompaniament.

W kombinacyi pierwszej, gdzie w detych jest
melodya a w kwintecie—akompaniament: jeden
z d¢tych instrumentéw oddziela si¢ od masy naprz.
(melodya jest w flecie lub klarnecie, oboju lub fa-
gocie, dwa instrumenty de¢te graja glowna melo-
dye w tercyach lub sextdich albo wystepuja W
pelnej czteroglosowej harmonji w rodzaju choru),
sita akompaniamentu kwintetu powinna by¢ zasto-
sowana do stopnia brzmienia instrumentu de¢tego,
ktory wykonywa melodye.

W pasazach gdzie klarnety i1 fagoty pro-
wadza melodye, altowki same wystarczajg dla
podtrzymania rytmu w akompaniamencie, lecz
gdy melodye¢ wzmacniaja oboje, traby i wal-
tornie, wtedy juz same altowki nie wystarczaja
nalezy przeto figur¢ jej rytmiczng wzmocnic przez
mase¢ skrzypcowa

Gtéwna melodya, lub figura przechodzi ter-
cyami lub sextami przez rozmaite p ary instrumen-
tow detych.

W kombinacyi drugiej (gdzie w kwintecie
jest melodya a w de¢tych akompaniament) jest
pewne ograniczenie §rodkéw, mianowicie: ciggnio-
ne lub oderwane akordy w ruchu predszym lub
wolniejszym.



Grupa instrumentéw de¢tych, akompaniujac
w komplecie, wytwarza brzmienie jakby organow.

Kazdy instrument de¢ry posiada wlasnos¢
akompaniamentu; wspomaga w podtrzymaniu in-
nego lub rozmaitemi figuracyami upigksza melo-
dye, znaidujacg si¢ w skrzypcach lub wiolonczeli.

Jedynie waltornie tylko daja podktad harmo-
niczny w akompaniamencie lub niekiedy apoteozu-
ja melodye, gdy ona dochodzi do najwigkszego
fortissimo.

Instrumenty dete w charakterze akompa-
niamentu rzadko mieszcza w sobie pelne brzmienie
basu.

Ani fagoty, ani waltornie nie maja tej sily
by ztaczonym dwom grupom wystarczy¢ za bas,
w takich razach zwykle dla wzmocnienia gtosu
basowego uzywa si¢ wiolonczel i kontrabasow.

Najprostszy sposob w zestawieniu dwodch
grup: detej ze smyczkowa jest ten, ze dete akom-
paniuja ciaggnionemi lub oderwanemi akordami,
smyczkowe zas$ te same akordy rozbijaja na roz-
maite arpedzia, tremolo lub inne figurki, wcho-
dzace w sktad tychze akordow.

Niekiedy bywa znow naodwrot: detym w
akompaniamencie powierza si¢ szybki ruch rozbi-
tych akordéw, smyczkowym zas rytm spokojny
i umiarkowany.

Do niechybnej doskonato$ci dochodzg jednak
obie grupy, gdy potaczenie ich i kazdego instru-
mentu zosobna oparte jest na zachowaniu swego
charakteru oraz na przeznaczeniu niezaleznej pozy-
cyi jaka sobie obierze.



b) Jako czynnik podrzedny podwaja lub pod-
trzymuje caty kwintet smyczkowy albo tez tylko
czg¢§¢ jego w odpowiednich regestrach.

Flety, oboje i klarnety w wysokim regestrze
w grupie instrumentéw d¢tych zajmuja to samo
miejsce co iskrzypce w grupie smyczkowj; szcze-
golnie oboje zupetnie odpowiadajg jasnemu brzmie-
niu skrzypcowej kwincie.

Flety w niskim i $rednim regestrze brzmia
stabo i tylko wysokim swoim regestrem moga
podtrzymywacé skrzypce; w piano cala skala
jego moze by¢ uzytag do zmickczenia tembru
smyczkowych instrumentow.

Klarnety podtrzymuja w wysokim i §rednim
regestrze skrzypce, w niskim zas altowki.

Fagoty podtrzymuja partye basowa; w S$re-
dnim i wysokim regestrze altowki i wiolonczele,
w niskim za$ kontrabasy. Fagot bywa réwniez
uzywany do podwojenia melodyi w oktawie, lub
wypetnia harmonje.

Walturnie uzyte sa przewaznie dla podtrzymy-
wania S$rednich lub niskich gtosow, szczegdlnie
kiedy w basowym gtlosie sa nuty ciagnione nasla-
dujace organy lub pedaly organowe; z powodze-
niem waltornie w niskim regestrze wzmacniaja
kontrabasy, gdy te oddzielone sg od wiolonczel.

Z tego co powiedziane jest powyzej nie
wynika jeszcze by tylko te a nie inne instrumenty
jednej grupy podwajaty odpowiednie do swego
tembru 1 regestru instrumenty drugiej; wszak
pod tym wzgledem najlepiej jest pozostawié swo-
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bod¢ piszacemu i nie krgpowac¢ jego indywidual-
no$ci: wszak melodyge w skrzypcach podwoié¢ i wzmoc-
ni¢ rowniez moze dobrze fagot jak i wattornia albo
oboj lub flet oktawg wyzej-,

Wiolonczele podwoi¢ mozna klarnetem okta-
wa wyze] albo fletem dwiema oktawami wy-
zej 1t d.

Przez ostatnie takie polaczenia instrumentow
na odlegtos¢ jednej lub dwoch oktaw rozszerzaja
si¢ ramy regestrow przez co calo$¢ nabiera pet-
nosci 1 jedrnosci.

W zestawieniu dwoch grup (smyczkowej z
deta-drewniana) uwazac nalezy analogicznie:

Flet I i Oboj 1 za Skrzyce 1

Flet II i Oboj I1 . . za Skrzypce II

Klarnety I i Waltornie I—1 Klarnety II za

Fagot I . za Wiolonczele

Fagot II i Waltornie II—IV . za Kontrabasy.
TI

Ogodlne polaczenie wszystkich grup.

Poznawszy kazdy z instrumentéw poszcze-
gdlnych grup oraz sposoby taczenia z soba tychze,
przystapimy do ogoélnego polaczenia wszystkich
grup w jedna catos$¢, ktora zwie si¢ orkiestra
symfoniczng.

Pierwsza grupa instrumentow  smyczkowych
(kwintet) zawiera najgtéowniejsze elementy i peina
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mys$l muzyczng ijest jakoby tlem catosci, na kto-
rem ktadzie si¢ dopiero rozmaite farby i nadaje
si¢ kolory, w ktore to obfituje w niezliczonej ilosci
grupa druga t. j. instrumenty dete-drewniane.

Grupa trzecia t. j. instrumenty blaszane stano-
-wig t. zw. rezerw¢ orkiestry i wstepuje zwykle
tylko wtedy, gdy sita orkiestry rosnie i pot¢znieje.

Grupa czwarta t. j. instrumenty perkusyjne
wprowadzona zostaje w ruch, gdy sita i energja
orkiestry wzrosta juz i dochodzi do punktu kul-
minacyjnego.

Zasady ogdlne przyjete w instrumentacyi sa:

a) unika¢ tonacyi, w ktéorych zaduzo jest
krzyzykoéw lub bemoli, by nie utrudniac¢ techniki
instrumentdéw;

b) nie nalezy zbytnio przetadowywacé kontra-
punktycznie figur; brzmienie orkiestry powinno
by¢ lekkie, wyrazne, przejrzyste lecz nadewszystko
petne w forte rowniez jak i w piano;

c) instrumenty powinny zostawac z sobg w
ciagtej, nieustannej rozmowie t. j. jedne ite same
figurki powinny by¢ powierzane kolejno réznym
instrumentom, lecz nie jednemu tylko z nich;

d) nie krgpowac si¢ przedewszystkiem niczem
i instrumentowaé tak, jak na to pozwala wlasna
indywidualno$¢, bo dobrze instrumentowaé jest
sztuka, ktorag osiggnaé mozna li tylko dtugoletnig
wprawa lub przez wrodzong intuicy¢ co wyptywa
wprost z fantazyi twoérczej.

Rozporzagdzajac dowolnie cala masg instru-
mentéw poznaliSmy tylko jej stron¢ materyalna,



teraz nalezy zwroci¢ szczegdlng uwage na strone
estetyczng t. j. na roéznobarwno$§é brzmienia
instrumentalnego czyli koloryt.

VL
KOLORYT.

Koloryt orkiestrowy sktada si¢ z a) trybow,
b) tonucyi, c) tembrow, d) regestrow i e) odcieni—sa
to jego najglowniejsze elementy, ktore zalezne
sa prawie jedne od drugich;

W utworze w trybie majorowym intonacye krzy-
zykowe, w miar¢ ich postgpu, nabierajg koloru
Zywego, jasnego; intonacye zas bemolowe ponu-
rego, przyémionego:

w trybie minorowym niema juz tej réznicy w
kolorze, cho¢ charakter w intonacyach krzyzyko-
wych lub w bemolowych nawet w miar¢ poste-
pu, pozostaje zawsze ten sam t. j mniej stanowczy
i przewaznie smetny.

Ze wzgledu na jakos$¢ tembr podzielimy na
trzy kategorye: na jasny, ponury i powiedzmy
posredni (migdzy jasnym a ponurym).

Do kategoryi pierwszej t.j. do tembru jasnego
naleza: wysokie dzwigki instrumentow smyczko-
wych [kwinty), oboje oraz trabki;
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do katcgoryi drugiej t. j. do tembru ponu-
rego naleza nizsze dzwigki instrumentéw smy-
czkowych, niski regestr w klarnetach oraz fagoty;

do kategoryi trzeciej t. j. do tembru posred-
niego naleza: flety, klarnety w §rednim i wysokim
regestrze, waltornie i puzony.

Systematyczne potaczenie kilku tembrow
jednej kategoryi (jasny z jasnym lub posredni z
posrednim) daje duzo silty i wyrazu, lecz twmrzy
zarazem jednolito$§¢ i monotonje¢; potaczenie za$
kilku tembrow dwodch réznych sobie kategoryi daje
niefortunne zestawienie razi ponickad ucho; nie-
doktadnos¢ t¢ usuwamy przy dolgczeniu tembru
trzeciej kategoryi przez co zrownowazamy przykre
brzmienie.

Wtasnos$cig tembru jest ich furbii, ktéora do-
wolnie mozna wzmocni¢ lub zmieni¢; gdy zlaczy-
my tembr jasny z jasnym (skrzypce i oboje lub
oboje i trabki) albo tembr ponury z ponurym
(klarnet w niskim regestrze z fagotem) otrzymu-
jemy tembr o farbie silniejszej (wzmocnionej); gdy
za$ potaczymy tembr posredni zjasnym (klarnety
lub flety ze skrzypcami) lub ponury z pos$rednim
ialtowki lub fagoty z wiolonczelami) w takim razie
otrzymujemy tembr o zmienionej farbie.

Wszystkie powyzsze kombmacye daja pola-
czenie tak trafne i pelne, Zze brzmienie kazdego
zosobna krzyzuje si¢ z sobg i wywoluje samo
przez si¢ zywe farby tembru.

Zreszta stopien sily tembru w ogdlnej massie
zalezny jest od wyboru regestrow w jakim si¢
znajduje.
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Kazdy instrument, jak wiemy, dzieli si¢ na
trzy regestry: niski, $redni i wysoki:

1) Tembr, znajdujgcy sie¢ w wysokim regestrze
jakiegokolwiek instrumentu w polaczeniu z tembrami
dwoch innych regestrow, nieodznacza si¢ zbytnio
pod wzgledem sity z posrdd nich, niemniej jednak
panuje nad innymi tembrami $redniego i niskiego
regestru;

2) Tembry, mieszczqce si¢ w Srednim regestrze
najbardziej sklonne sa do zjednoczenia si¢ z
innymi tembrami; nie sg tak razace, jak inne.

3) Tembry, znajdujgce sie w niskim regestrze
maja wigcej wyrazu, charakteru i wypuktosci od
tembrow regestru Sredniego, lecz za to one mniej
sa sklonne od tych ostatnich do zjednoczenia sig
z innymi tembrami.

Polaczenie jednoczesnie wszystkich trzech
regestrow daje pole od wyzyskania réznych kom-
binacyj i efektow;

Szczegbdlne efekty wywotaé mozemy przez
zrownowazenie rozmaitego rodzaju sily tembrow,
powierzajac wszystkim instrumentom odpowiedni
regestr naprz.

polaczenie wysokich regestréw brzmi halasli-
wie w forte, delikatnie i lekko w piano; po-
laczenie wielu Srednich regestréw daje brzmie-
nie pelne i miekkie;
dotaczajac do powyzszego niskie regestry otrzy-
mamy brzmienie ci¢zkie 1 powazne.

4) Stopien nat¢zenia dzwigku moze si¢ zmie-
ni¢ do nieskonczonos$ci, choé¢ w rzeczywisto$ci nie
wszystkie ciata podlegaja temu.



(Najbardziej ze wszystkich instrumentow
sktonne sg do tego instrumenty smyczkowe, inne
za$ instrumenty mniej).

Instrumenty smyczkowe zdolne sa wydac
dzwigk od ledwie dostyszalnego szmeru, wzrasta-
jac coraz bardziej i bardziej.

Takie stopniowanie sily natg¢zenia dzwigku
oraz ostabienie tejze jest w stanie przeprowadzié
cata potaczona masa instrumentéw, poczynajac
od skrzypiec az do puzondéw ibegbnow i odwrotnie
od puzonéw i bebndéw az do skrzypiec.

Flot1,K la nE e l?]’§§ {7\7 rﬁg’m-A z,O_b(yW arnetl, L

WALTORNIE 2 WALTORNIE

Stopniowanie to osiaggna¢ mozna przez
1) wzmocnienie tembrow:

ty c zkowe. drequ AN S A

2) wzmocnienie farb tembrow:



3) wzmocnienie regestrow:

-soki-
niski, srednicy

Nie nalezy jednak przez to rozumie¢, ze dla
osiggnigcia odcieni w stopniowaniu niezb¢dnem jest
koniecznie wzmocni¢ tembry, wprowadzajac do
jednej grupy instrumentéw, druga lub trzecig;
mozna wszak uzy¢ wszystkich grup razem i wy-
tworzy¢ piano,jak znowu uzy¢é pewnej ograniczonej
ilosci instrumentow' i wywotac forte; wszystko to
zalezy od umiej¢tnego wnikania w proces stopnio-
wego wzmacniania rozmaitych elementow.

Z praktycznego punktu widzenia nalezy:

a) dla wielkiego fortissimo, majacego shuzyc
za efekt niezawodny i potezny zostawiaé zwykle
pewne instrumenty w zapasie;

b) pamigta¢, ze brzmienie forte =zalezy od
lekkos$ci oraz swobody pasazow i od $ciSle okre-
$lonego rytmu.

c) niezapominaé, ze bardzo trudny sposédb
stosowania sity orkiestry tudziez stopniowanie jej
okreslaja rowniez znaki dynamiczne jak:

regulujace natgzenie sity: crescendo i decrescendo
(diminuendo)
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Kozklad liarmoiiiczuy akordn w ogoélnej
masie orkiestrowej.

Nie mato znaczenia w brzmieniu ogdlnej
masy ma umiej¢tny sposdb roztozenia akordu
(prowadzenie gloséow); od tego bowiem zalezy
warunek normalnej jego akustyki.

Chcac dac¢ o tern dokladne pojecie, podzieli-
my orkiestr¢ na trzy czeSci: goérna, Srodkowa i
dolna, z ktoéorych acz kazda, przyczyniajac sig
ezem$§ do wspotdziatania w ogdlnej masie prawie
w jednakowej mierze, w zasadzie jednak ro6znig si¢
mi¢dzy soba.

Najwazniejsza z trzech tych czesci, ktora
powinna by¢ najlepiej, bo fundamentalnie zbudo-
wana, jest czes¢ srodkowa-, ona bowiem stanowi
podwaling harmonijnej catosci i petnosci.

W dwoéch innych czgsSciach t. j. gornej i
dolnej, harmonija bywa pocze$ciej rozrzucona;
niekiedy nawet w nich znajduje si¢ tylko po
dolnym glosie: w goérze— melodya, w dole—bas.

Harmoniczna budowa orkiestrowego utworu
t. j. prowadzenie gtosow, ruch modulacyi —po-
winna by¢ przedstawiona zwiezle; zanadto skom-
plikowana harmonija nie daje brzmienia ni huczego
ni jasnego, a cho¢ glosy w niej dobrze prowa-
dzone, wytwarzaja brzmienie niedoktadne—chaos
niemal.



Nie nalezy nigdy zatraci¢ symetryi w budo-
wie: w miar¢ wzmocnienia melodyi proporcyonal-
nie wzmocni¢ trzeba i akompaniament.

Przy roztozeniu akordu w ogdlnej masie
orkiestrowej nadmieni¢ wypada, ze jest poprostu
flzycznem niepodobienstwem na kazdym kroku
dla kazdego akordu zastanawia¢ si¢ nad jego
pozycya. lub brzmieniem; dla prowadzenia glosow
oraz ruchu calego utworu nie nalezy przeciez po-
S§wieci¢ caloksztattu. Potrzeba nieraz zawsze ze
wzgledow estetycznych lub dla rdéznobarwnosci
instrumentow usuna¢ na plan drugi materyalna
stron¢ brzmienia.

Jednem stowem z powyzszego wyptywa, ze
nie nalezy w instrumentowaniu krepowac si¢
uzyciem tej a nie innej pozycyi akordu; nieraz jest
si¢ dla dobra calto$ci pozbawionym najgtéowniej-
szych czynnikow albo tez, wbrew prawidlom
akustyki, wypada dla skupionego, cigzkiego
brzmienia nagromadzi¢ matych interwalow lub
pogwaltci¢ nawet wszystkie zasady iprawidta, (jak
budowa S$rodkowej czesci orkiestry i inne tem
podobne formacye), gwoli tylko swietnemu brzmie-
niu catosci.

Niezaleznie od tego co wyzej powiedziatem,
szczerze radz¢ przestudyowaé rozmaite partytury
orkiestrowe i wzorowa¢ si¢ na nich; one bowiem
dadzg prawdziwe pojecie o tem jak nalezy skrom-
nemi §rodkami zinstrumentowac¢ dane miejsce, by
brzmiato petno ijasno. Wielka korzys$¢ przynie-
sie zaopatrzenie si¢ w t. zw. ,kleine Partitur-Aus-
gabe“ Payne’go lub Eulenburga. Podawanie w
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mojem podreczniku urywkoéw z oper i symfonii
dla poréwnania znajduj¢ za bezcelowe, z tego
wzgledu, ze kazdy zosobna, oddajac przynalezny
hold wielkim mistrzom, moze dany urywek zinstru-
mentowac zupelnie inaczej wedle wlasnej intuicyi
rownie dobrze bez ujmy dla pierwowzoru.

II.

Dodatkowe instrumenty wielkiej symfonicznej
orkiestry.

Nie wolno poming¢ nam milczeniem tych
kilku instrumentoéw jak: maty flet (piccolo), rozek
angielski (corno inglese), basklarnet (clarinetto
basso), kontrafagot (contra fagotto) i harfa (arpa),
ktore, cho¢ do ogdlnego potaczenia grup nie
wnosza z soba nic nowego, gdyz traktowane sa
przewaznie jako instrumenty solowe (oprocz mate-
go fletu), niemniej jednak uzyte bywaja do wy-
wotania specyalnych charakterystycznych efektow
(rozek angielski i bas— klarnet) lub do podtrzy-
mania niskich nut basowych w klarnecie i fagocie
(bas—klarnet 1 kontrafagot).

Jeden tylko multyflet i harfa wspotdziataja
w ogodlnej masie:

Przez maty flet rozsuwaja si¢ znaczniej ramy
ogdlnej] masy 1 wytwarza si¢ przez to regestr
najwyzszy (orkiestra jest w stanie wykonaé¢ pasaz
w pigciu rozmaitych oktawach) nie naruszajac
przy tern stosunku regestrow oddzielnych instru-
mentow.
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Maty flet jest dopeilnieniem duzego fletu na
oktawe wyzej i w potaczeniu z nim bywa zastoso-
wywany w forte, gdzie nie malte uslugi okazuje
dzigki ktoremu wysokie dzwigki nie tylko brzmia
jasno i wyraznie lecz przerzynaja si¢ przez calg
orkiestre.

Harfa taczy si¢ przewaznie z instrumentami
detemi-drewnianymi lub blaszanemi albo tez wy-
stepuje solo.

Harfy mozna uzy¢ samej, dajac chwilowy
odpoczynek rozmaitym innym instrumentom, wy-
wotuje to odrebny i wspaniaty efekt.

W orkiestrze uzywa si¢ harfy jako podktad
harmoniczny do melodyi, prowadzonej przez jaki
badz instrument solo; powierzaja jej wszelkie
akompaniament3r o ruchu szybszym jak na forte-
pianie oraz najtrudniejsze nawet techniczne kaden-
cye fortepianowe.

Akompaniament harfowy sktada si¢ z pet-
nych akordéw badz uzytych razem badz ztama-
nych lecz tylko w obrgbie oktawy w kazdej rece.

Harfa moze wreszcie sama jedna wykonad
bez positkowania si¢ innemi instrumentami pewna
czeg$¢ utv oru, gdyz miesci w sobie tez same wlasno-
$ci co i fortepian.

Harfe najlepiej podtrzymuje w akompania-
mencie wolniejszym kwintet smyczkowy w pizzi-
cato.



Czes¢ trzecia.

Orkiestra wojskowa.

Jak wskazuje nazwa powyzsza jestto orkie-
stra uzywana przewaznie tylko w wojsku; orkie-
stra ta zlozona jest wylacznie z instrumentow
detych 1 perkusyjnych.

Ze wzgledu na wspoOlczesng swag organizacya
orkiestry wojskowe przedstawiaja dwa typy. Or-
kiestra typu pierwszego sktada si¢ z polaczenia
instrumentéw dwodch grup: detych-drewnianych oraz
detych-blaszaiiych; orkiestra typu drugiego sktada
si¢ wytacznie tylko z instrumentéw blaszanych.

Orkiestry wojskowe typu pierwszego zapro-
wadzone zostaty w putkach piechota zwanemi,
orkiestry za$ drugiego typu w putkach kawale-
ryjskich.

W nizej podanej tablicy wskazany jest cal-
kowity sktad dwoch typow orkiestry wojskowej
z wyszczegodlnieniem ich nazwy i stroju:

1) Typ pierwszy t.j. orkiestra wojskowaptV-
chotng zwana, przedstawia si¢ jak nastepuje:

S5auka Instrumentacyi. 6



a) drzewo:

b) blacha:

Piccolo
Flety {Flety in Dev)

Klarnety m Ev

Klarnety in B J2
<3

Bassety in F

Basklarnety

Saksofony

“"Fagoty

Kornety in Es

Kornety in -Sj»
il
. 12
Waltornie in EisF

U
Trgby inEs j*

Alty in Es 2

.o i1
Tenory m B \2

(3
Baryton

fi
Trombony <2

3

Bassy B, Es, (Bombardony i Helikony
A in B, Es)



S3

mburro piccolo
ran Cassa
iangolo i t. d.

2) Typ drugi t.j. orkiestra wojskowa kawale-
ryjskg zwana sktada si¢ z tych samych instrumen-
tow co i piechotna za wylaczeniem tylko instru-
mentdw drewnianych jak: piccolo, flety, klarnety,
bassety, basklarnety, fagoty it d.

Uwazam za zbyteczne jeszcze raz wyliczy¢
sktad ten, gdyz umieszczony juz jest powyzej.

Charakterystyczna cecha podanej tablicy
orkiestry wojskowej jest jednakowy stroj ich
instrumentoéw, a mianowicie: stroj B i stroj Es, ktory
uderza na pierwszy rzut oka.

Stroje te utatwiaja nader instrumentowanie
na wojskowa orkiestre, ktore jest najprostsza
kombinacyg nie wymagajaca wielkiego wysiltku
w przeciwienstwie do orkiestry symfonicznej, w
ktorej stroje instrumentdéw prawie ciagle si¢ zmie-
niajg przez zastosowanie ich do danej tonacyi; w
wojskowej orkiestrze wszystko si¢ sprowadza do
wspolnego mianownika. Przez swe stroje w B
i Es orkiestra wojskowa hotduje przewaznie tona-
cyom bemolowym iuwzglednia tylko te a nie inne
tonacye; dla tego wigc utwory z tonacyami krzy-
zykowemi podlegaja w przektadzie na orkiestrg
wojskowa zamianie enharmonicznej lub tez prze-
transponowaniu do innej tonacyi wedlug przyje-
tego ogolnie prawidta: (jest to jedno znajtrudniej-
szych zadan przy instrumentowaniu na wojskowa
orkiestrg).
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Utwor w tonacyi Cdur . . . Transponuje si¢ do C dur i

a . . . F albo Aa

oL D « o o o

> a i, . . e

” E ”» . .
H , .

. A mol .

, E 5 . o i s D , albo G

» H ,, . . . Cc ,

” Fis ”

”» Cis Al . . . eeee .

» Gis ,, . . . e, G

Niekiedy nawet tonacya B transponuje
si¢ do tonacyi Es, a to takze w celu uniknigcia
krzyzykow przy kluczu.

Przez swoj stroj i sktad instrumentow jednej
grupy, orkiestra wojskowa brzmi zawsze jedna-
kowo, dlatego wiec wszelkie efekty jakie wydo-
by¢ mozna z orkiestry symfonicznej sa tu wprost
niemozliwe; nawet piano, dla ktérego chcieliby-
$my uzy¢ pewnej tylko cze$ci instrumentow takze
nieraz zawiedzie, gdyz instrumenty wszystkie
brzmia grubo i hatasliwie.

Najgtowniejsza rzecza w instrumentacyi na
orkiestr¢ wojskowa jest—proporcyonalny podziat
instrumentow wykonywujgcych melodye w stosunku do
jej akompaniamentu, pozatem o wydobywaniu
jakichkolwiek efektow mowy by¢ nie moze;
jestto ujemna strona orkiestry wojskowej na ko-
rzys$¢ ktorej powiedzie¢ mozna, ze kazda z dwoch
jej typow ma i dodatnie strony a mianowicie: or-
kiestra piechotna ma t¢ przewage nad kawaleryj-
ska, ze z niej predzej jeszcze, dzigki instrumentom
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drewnianym jak fletom, klarnetom i inn. (ktdére za-
mieniaja skrzypce) mozna wydoby¢ jako taki ko-
lor lub odcien; i dlatego tatwiej mozna przetoizy¢
na t¢ orkiestr¢ utwor powazniejszy, mogacy imi-
towac¢ orkiestr¢ symfoniczng, co ze wzgledow
technicznych nie da si¢ znow uskuteczni¢ na orkie-
str¢ kawaleryjska; ostatnia za to ma ton okrag-
glejszy i szlachetniejszy w brzmieniu od piechot-
nej. Zasada ogolna w instrumentacyi na wojsko-
wa orkiestrg jest, jak juz powiedziatem, propor-
cyonalny podzial instrumentéw wykonywujacych
melodye¢ w stosunku do jej akompaniamentu, oraz
zestawienie i pordwnanie tychze wedtug przyjetej
ogdlnie nastgpuigcej formuty, ktéora pouczy jaka
rol¢g odgrywa kazdy z nich i co kazdemu z nich
powierzy¢ mozna, mowiac technicznie co komu
dacé a wigc:

Flety, klarnety in Es i dwa klarnety in b—
prowadza zwykle melodyg; trzeci klarnet in B
dopeinia harmonji. Z dwoéch kornetow in
B— pierwszy gra melodye, drugi w tercyach lub

sekstach wtoruje mu.

Trzy quby in Espodobne sg do trzech klarnetow
in B: dwie prowadza melodyg¢ w tercyach, seks-
tach lub oktawach, trzecia za$§ dopelnia har-
monji. (Powyzsze instrumenty w symfonicznej orkie-
strze odpowiadaja skrzypcom, fletom, obojom, klarne-
tom poniekad i trabkom).

Dwom Altom in Es, trzem Tenorom in B,
czterem Waltorniom in _£Vpowierza si¢ akompania-
ment. (Alty odpowiadajg skrzypcom II, tenory za$
altowkom).
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Z trzech Trombond'o pierwszy i drugi pod-
trzymujag harmonij¢, trzeci za$§ pomaga btisom.

Bart/tonowi powierza sie czeéé melodyi oraz
figuracye dla upigkszenia tejze. (Baryton od-
powiada wiolonczeli lub fayotowi).

Basi/ w potaczeniu z trzecim puzonem graja
bas.

Nie podaje¢ tu skali kazdego instrumentu dla-
tego, ze instrumenta te niczem prawie od zwy-
ktych de¢tych uzywanych w orkiestrze sym fonicz-
nej si¢ nie réznia, oprocz Altow, Tenorow i Barytonu
ktore, cho¢ niema ich w symfonicznej orkiestrze,
rowniez si¢ skala swa nie odrdzniaja.

Najlepiej jest w ogole trzymac¢ instrumenta
te w $rednim regestrze dla petnos$ci brzmienia t. j
w obrgbie pigciolinii. (Jedyny =z tego stanowid
moga wyjatek klarmety in B, ktéorych dzwieki w
niskiej skali czg¢$ciej sa wyzyskiwane).

Niechcac si¢ ciggle powtarza¢ przytoczg nie-
ktore wskazowki praktyczne z wtasnego doswiad-
czenia o instrumentacyi na orkiestr¢ wojskowa, a
mianowicie:

a) Z poczatku nalezy zinstrumentowac¢ znanego
sobie marsza z gtosu fortepianowego i starac¢ sig
postuchaé¢ jak brzmi; jestem najpewniejszy, ze po
kilku takich probach piszacy nabierze potrzebnej
mu rutyny, gdyz instrumentacya jak kazda
inna nauka jest ro6wniez oparta na rutynie.

b) Niezbgdnem jest rowniez zaopatrzyé¢ sig w
szkotg wydang u Jurgensona w Moskwie pod
tytutem: ,Practische— Orchester Schule fir Mili-

tair Musikchdre von Fritz Richter*', gdzie dro-
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biazgowo podany jest <chod i skala kazdego
instrumentu orkiestry wojskowej oraz sposédb
w jaki mozna przystapi¢ do nauki i rytmu.

Szkota ta wybornym jest drogowskazem dla
kapelmistrzow wojskowych i jako podrgcznik
doskonate oddaje ustugi.

c) Podane tablice z instrumentami orkiestry
wojskowej wedtug wzordw autentycznych uzupet-
niaja narazie moj podrecznik idajag rowniez do-
ktadne pojgcie o oddzielnych instrumentach réz-
nigcych si¢ migdzy soba konstrukcja, formag i wy-
gladem .

jak widzimy, to o orkiestrze wojskowej nie
dato si¢ duzo powiedzie¢, gdyz wszystko jest tu
jakby samo przez si¢ utatwieniem poczynajgc od
dwoéch strojéow B i Es az do okre§lonej tonacyi
bemolowej, reszta zalezy juz od wprawy i dlu-
goletniego dos$§wiadczenia; gdyby przypadkiem
uczacemu si¢ udato zrobi¢ pewne odkrycia natury
innej, to rad bed¢ niezmiernie, gdy be¢de¢ miat

czcm uzupetni¢ swoj podrgcznik w nastgpnej edycyi.

jsa®-».



POD PRAS4 TEGOZ AUTORA:

1. Nauka form musycsnycL

2. Wiolonczela i co o niej siedzie¢ na-
lezy.

(Studjum pedagogiczne.)

3. Antonius Stradivarius-Cremona.

(Krotki szkic biograficzny.)
4. Szkola na wiolonczeli w LI csfSciach.
5. Kwartet smyczkowy.

6. S0 Etudes de Rhythme pour le violon-
celle.



Flety



Klarnet



Bas klarnet






Saksofon






Kornety.



Tenory in B.



Alty



Puzon



Waltornia



Baryton



Helikon (Bombardon).






