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zeum Slaskim, jest organizatorem Triennale Grafiki Polskiej.

Ale to juz po raz dziesiaty na Slasku, w Katowicach, goscimy
najwybitniejszych grafikéw Polski zich bagazem doswiadczen, rozcia-
gajacym sie pomiedzy tradycyjnym warsztatem graficznym, a wspot-
czesnymi postawami artystycznymi.

P oraz drugi Akademia Sztuk Pieknych, we wspotpracy z Mu-

Minione trzydziesci lat zbudowato niezwykle interesujacy obraz
wszystkiego, czego grafika dotykata w swoich wedréwkach, oraz czym
karmili sie artysci, poszukujac wyjatkowego sladu, niepowtarzal-
nego znaku, jedynego rozwiazania oraz idealnego obrazu. Grafika
wedrowata od czystych, klasycznych metod tworzenia matrycy, po-
przezmultigraficzne rozwiazania, az po nowe mediai przestrzenjako
obszar dziatan oderwanych od pojecia matrycy, zageszczong innym,
nowym $ladem.

Grafika znowu gosci w Katowicach, odwiedzajac nas w znako-
mitej kondycji, niewyobrazalnie zréznicowana postawami tworcow,
bogatsza o kolejne trzy lata doswiadczen. W swej ré6znorodnosci staje
si¢ otwartym tworzywem, niejako zbiorem twoérczych mozliwosci. To
dobrze dla grafiki — dobrze dla sztuki, ze nie odcinajac si¢ od tradycji
i historii, wprost eksploduje to skomplikowana, to najprostsza materia,
idea i tajemnica, faktem i metafora, bogactwem i prostota, znakiem
i gestem, stagnacja i drganiem, plaszczyzna i przestrzenia.

Grafika powraca do Katowic, do niezwyktych wnetrz Muzeum
Slaskiego, powracajako owoc wspétpracy Muzeum z Akademia Sztuk
Pieknych w Katowicach. To niezwykle wazny fakt, ze obydwie nasze
jednostki, dziatajace w odmienny sposoéb, cho¢ przeciez w tym samym
obszarze sztuki i kultury, jednocza sity, organizujac wazne i wielkiej
wagi przedsiewziecie, po to aby sztuka miala szanse naprawde za-
istnie¢, aby mogta wlasciwie wybrzmiec¢ i ksztattujac oraz edukujac
odbiorce, zaskoczy¢ go spektrum mozliwosci i sita réznorodnosci.
Na szczescie to dzi$ nie jedyny przyklad tego typu wspotpracy, ktéra
coraz czesciej staje sie motorem wielkich wydarzen i nietuzinkowych
prezentacji.

Grafika powraca do Katowic, chociaz prawde mowiac stowo powra-
ca, to stowo nie najlepsze — grafika wszakze nigdy ich nie opuscita —
Akademia jest jej matecznikiem oraz ostoja i mam nadzieje, ze tak
nadal pozostanie.

Gratulujacuczestnikomilaureatom, dzigkujac wtadzom Muzeum
Slaskiego, wtadzom Miasta Katowice oraz wszystkim pracownikom
Akademii zaangazowanym w to wielkie wydarzenie, jestem dzi$ prze-
konany, ze za trzy lata po razjedenasty grafika znow, w swej niepowta-
rzalnosci, zagosci w Katowicach. ¢
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It is the second time that the Academy of Fine Arts, in cooperation
with the Silesian Museum, organizes the Polish Print Triennial. But
it is for the tenth time that we host in Silesia, in Katowice, the most
outstanding Polish graphic artists with the wealth of their experience,
ranging from traditional graphic art techniques to contemporary
artistic stances.

The past thirty years have created an extremely interesting depic-
tion of everything that graphicarthas touched uponinits excursions
and whatartists have ingested looking for a unique trace, aunique sign,
a unique solution, and a perfect image. Graphic art has meandered
from pure, classic methods of creating matrices, through multigraphic
solutions, to new media and space as an area of activity detached from
the notion of the matrix, thickened with a new, distinct trace.

Graphic art is yet again hosted in Katowice and it is in excellent
condition. It is unimaginably varied just as varied are the artistic
approaches of its authors. It is also enriched by three more years of
experience. In its diversity, it becomes an open substance, more of
a collection of creative possibilities. It is good for graphicartand itis
good for art in general that, while it does not disconnect itself from
tradition and history, it altogether explodes with the matter thatis at
once complex and simple, with creative ideas and mysteries, facts and
metaphors, richness and simplicity, signs and gestures, stagnations
and vibrations, the plane and space.

Graphic art returns to Katowice, to the extraordinary interiors of
the Silesian Museum, as a result of a cooperation between the Muse-
um and the Academy of Fine Arts. It is extremely important that our
institutions, which, even though they serve different purposes, both
operatein the same field of art and culture, and both unite their efforts
to organize this momentous and meaningful enterprise. Its purpose
is for the art to have an opportunity to truly make itself known, so
thatit can properly resound, shape and educate the viewer, surprising
them with the scope of its possibilities and the power of its diversity.
We are pleased to note that it is not the only example of this type of
cooperation, which more and more often becomes the driving force
of great events and extraordinary presentations.

Graphic art returns to Katowice, although the word “returns” is
not quite adequate since it has never left this city. The Academy is its
natural habitatand its refuge, and I sincerely hope it will stay this way.

While expressing my congratulations to the participants and lau-
reates, my gratitude to the authorities of the Silesian Museum and
the municipal authorities of Katowice, my appreciation to all the
members of the Academy who contributed to the organisation of
thismemorable event,  am certain that three years from now, for the
eleventh time, graphic art, with all of its uniqueness, will be hosted
in Katowice yet again.
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becnos¢ Triennale Grafiki Polskiej w murach Muzeum Sla-
skiego w Katowicach to niezwykle wazny moment w zyciu
tej instytucji, ktéra od prawie go lat zajmuje si¢ m.in. groma-
dzeniem sztuki polskiej, powstatej po 1800 roku, w tym grafiki arty-
stycznej. Po raz drugi mamy mozliwo$¢ wspoétorganizowania z Aka-
demia Sztuk Pieknych w Katowicach tego wydarzenia, jak w soczew-
ce skupiajacego pytania o medium, po ktére siega sztuka wspotczesna.
Spogladajac na dziesi¢¢ odston imprezy, oprécz prezentacji doko-
nanw dziedzinie grafiki, z edycji na edycje obserwujemy zmieniajacy
sie — czasem niezwykle dynamicznie — stosunek do idei, formy i pro-
cesu. Pytania o ontologie dzieta graficznego przektadaja si¢ na zmia-
ny zachodzace w regulaminie konkursu, co uwidacznia jak bardzo
intensywnie zachodza tutaj zaréwno procesy wlaczania dokonan cy-
frowejrewoluciji, jak tez postrzegania rolii miejsca odbiorcy. Ewolucja
~-wymiarowosci” grafikijestfascynujacym zjawiskiem, a 1o. Triennale
Grafiki Polskiej jest tego doskonata emanacja. ¢

The presence of the Polish Print Triennial within the walls of the
Silesian Museum in Katowice is an incredibly important moment
in the life of the institution, which for almost ninety years has been
entrusted with collecting Polish art created after 180o0s, including
artistic graphics. For the second time, together with the Academy of
Fine Arts in Katowice, we have an opportunity to co-organize this
event, which like in a lens, places the questions about the medium
used by contemporary artin focus.

Lookingback at the previous ten editions of this contest, aside from
the presentations of the achievements in the field of graphics, we may
also see the changes, sometimes very dynamic, of its relation to the
idea, form, and the process. Questions about the ontology of a graphic
art work are mirrored in the changes in the rules and regulations of
the competition, which show how intensely the processes of including
the achievements of the digital revolution, as well as of the perception
of the role and place of the recipient take place here. The evolution
of the multidimensionality of graphic art is a fascinating phenom-
enon and the 1oth Polish Print Triennial is its perfect emanation.
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idzenie graficzne — to nowy etap cywilizacyjnych prze-

mian. [stota obserwowanej zmiany, jaka zachodzi na na-

szych oczach jest przejscie od grafiki, do niedawna uwa-
zanej za jedna z dziedzin sztuki, do obejmujacego cata wspotczesna
rzeczywisto$¢ pangrafizmu. Doswiadczamy specyficznej ,graficznej”
percepcjiswiata, codziennie wychodzac od ,,zrédta obrazu” (matrycy)
tworzymy w naszym umysle caty naktad potencjalnych wyobrazen.
Postepujaca dominacja wirtualnosci nad realnoscia, ktdrej zaznaje-
my, nie oznacza niczego ztego. Kiedy Platon moéwit o swiecie wirtual-
nym, miatna mysli potencjalno$¢ — mozliwos¢ wyboru wielu $ciezek,
rozpoczynajacych sie w tym samym miejscu, lecz konczacych daleko
odsiebie. Zatem spotkanie wirtualnosciz realnoscia jest koniecznym
warunkiem uruchomienia uwagi, skierowania jej na obszar ,pomie-
dzy” - tak wlasnie domyka sie graficzna hiperbola.

Czymze jest bowiem to widzenie graficzne, jesli nie immanentna
cecha tradycyjnej grafiki, przeksztatlcona w coraz szerzej stosowany
model tworzenia, mysleniaiw koncuw nawyk widzenia etapami? Od
kilku wiekow, w relacji miedzy matrycajako poczatkiem-idea obrazu,
akoncowym efektem zwanym odbitka, obecny byl niezwykty proces,
w trakcie ktorego odejscie od poprawnych technicznie skutkow po-
wielania prowadzito do odkry¢ ciekawych i zaskakujacych, czasem
picknych, czasem niepokojacych obrazéw. Rozwijaty sie¢ technikiina-
rzedzia, metody i sposoby, materialy i technologie — wszystko po to,
aby pomiedzy potencjalna matryca a obrazem ,pokazanym” odnalez¢
nigdzie indziej nie zaistniate formy. Zjawisko to, wielokrotnie opisy-
wane, stato sie¢ juz w xx wieku niezbywalnym artystycznie prawem
eksperymentu graficznego. Rozmaite techniki zaczynaty by¢ wowczas
faczone, a powielanie — powtarzalnos¢ odbitki — przestato by¢ wyma-
gane, chciane czy oczekiwane. Warsztat graficzny stawat sie w ostatniej
¢wiercixx wieku punktem wyjscia do przeksztatcen i poszukiwan uni-
katéw. Kiedy w latach 8o.1i go. xx wieku tradycyjna matryca stala sie
»niematerialna” (bytajuz tylko kodowanym zapisem druku cyfrowego),
wymog naktadu — prawem odwroécenia — przestatby¢ warunkiem gra-
ficznego istnienia. I wlasnie wtedy, na przetomie xxixx1 wiekurozpo-
czatsie proces, ktdry dzisiajmozemy obserwowac pod tyloma postacia-
miiw tak wieluinterpretacjach. Proces genetycznej zmiany percepcji.

Dzisiaj widzimy inaczej. Widzimy graficznie — odczytujemy kod
matrycy,a potemrozwijamy go w przestrzeni, w czasie, na plaszczyznie,
na wielkich ekranach i malenkich ekranikach komputerkéw-zegar-
kéw. Docierajacy do nas codziennie obraz swiata jest ZGRAFIZOWANY.
Dlatego, by¢ moze, kazdy pokaz wspodtczesnej ,grafiki” jest zarazem
wizerunkiem wspotczesnej sztukiiwspotczesnego swiata. Chodzimy
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z graficznym filtrem na oczach i na umysle, zanurzamy si¢ w graficz-
nych instalacjach (multimedia sa przeciez inna forma graficzne;j re-
lacji matryca-potencjalny obraz), réwnie chetnie ogladamy graficzne
malarstwo, jesteSmy w stanie poczuc¢ niemal fizyczna przyjemnos¢
ogladajac wielkoformatowe, wykonane recznie, linoryty, dajemy sie
wciagna¢ smakom pomieszanych technik. Wedrujemy i pytamy — co
taczy niewielkie wysublimowane akwaforty z tworzacymi wnetrza
kolorowymi wydrukami? Gry i zabawy w czasie i przestrzeni z kom-
pozycjaminiewyraznych znakéw nakarcie papieru? I tak, przegladajac
propozycje zgloszone i przyjete na tegoroczne Triennale w Katowi-
cach, trafiamy na prace zatytutowana: Jesli sztuka ma si¢ wydarzyc
to sie wydarzy — efekt intelektualnej zabawy Izabeli Leskieji Adama
Zé6ttowskiego, wykorzystujacych paradoks statku Tezeusza. Metafo-
ryczne dotkniecie istoty grafiki.

Plutarch na poczatku 11 wieku opisat statek, ktéorym wedle greckiego
mitu Tezeusz wraz z zotnierzami powrocit do Aten. Statek — zacho-
wany i przechowany zostat przez Grekéw jako symbol materialne;j,
a zarazem niematerialnej tozsamosci. Cho¢ z czasem wymieniono
w nim wszystkie zuzyte czesci na nowe, zmieniono kazdy jego mate-
rialny element, statek pozostatrozpoznawalnyjako forma, koncepcja
iidea — czyli matryca ,tego” wtasnie statku Tezeusza, ktory chciano
pamietac i bez wahania identyfikowac po latach. Paradoks statku
Tezeusza stat si¢ intelektualng prowokacja, powrécit w powozach
Platona i Sokratesa, w dziurach w skarpetce Johna Locke'a i w dzie-
siatkach innych przyktadow, az po wspoélczesne analogie ze sztuczna
inteligencja. Ta odlegla grecka metafora dotyka istoty wspoétczesnej
grafiki. W procesie graficznym mozna bowiem wszystko zamienic,
powieli¢, skopiowa¢, wmontowac, ajednak... nie narusza to odrebnosci,
tozsamosci, oryginalnosci artystycznego pomystu.

Statek Tezeuszajest kwintesencja ,myslenia graficznego”. Widzimy
w nimrézne formy, techniki, elementy, ktére potrafimy w wyobrazni
utozy¢ wobraz zapamietany, w konceptualny model. Model ten, cho¢
unikatowy i jedyny, moze by¢ zawsze ,potencjalnie odbity” , istnie-
jacy ,w reprodukcji”, a jednak rozpoznawany jako ,ten”. Na co dzien
plyniemy statkiem Tezeusza, myslimy i widzimy matrycami — czy to
paradoks naszych czaséw, czy objaw graficznej inteligencji?

Wystawa tegorocznego Triennale, porzadkujacarézne interpretacje
$wiatairdzne graficzne ,gry” — znakomicie oddaje istote graficznego
myslenia. Na poziomie abstrakcyjnego otwarcia na wielo$¢ znaczen,
w przeptywie lub poza przeptywem czasu, i tak jestesmy ,w miejscu”,
z ktérego patrzymy. My — ludzie obrazowani i obrazujacy. W wielo-
$cinurtow, tendencji, indywidualnych poszukiwan, nowych znakow
i znaczen, odnajdujemy jednak te ujawniona regute — styl myslenia,
by¢ moze ceche naszych dni, etap w rozwoju sztuk.

Warto podazy¢ ta Sciezka réznorodnosci, obserwujac grafike jako
»-model” sposobu, w jaki patrzymy na swiat. ¢
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Graphicvisionis anew stage of civilizational transformations. At the

core of the change, which we may observe as taking shape before our
very eyes, is the shift from graphicart, until recently considered as one

of the branches of art, towards the pangraphism that encompasses all

of contemporary reality. We experience a specific, “graphic” percep-
tion of the world; as on everyday basis we begin with the “source of the

image” (its matrix), in our minds we create a whole range of potential

imagery. The increasing dominance of virtuality over reality, which

we experience, does not betoken anything bad. When Plato spoke of
the virtual world he had potentiality on his mind — the possibility of
choosing many paths, beginning in the same place, but ending far
apart from one another. Thus, the encounter between virtuality and

reality is anecessary condition to initiate attention and to focus it on

the space “in-between”; this is how the graphic hyperbole comes to

a completion.

Forwhatisa graphicvisionifnotanimmanent feature of traditional
graphic art, refashioned into a more and more widely used model of
creation, thinking, and, finally, the practice of seeing in stages? For
several centuries, an unusual process has been presentin the relation
between the matrix as the inception/idea of an image and its final
effect known as its print. It involves moving away from the techni-
cally correct effects of copying and itleads to interesting and surpris-
ing discoveries, sometimes beautiful, sometimes disturbing images.
Techniques and tools, methods and ways, materials and technologies
were developed, all with a view to find the nowhere else present forms
between the potential matrix and the “depicted” image. Described
on many occasions, this phenomenon became an artistically indis-
pensable right of the graphic experiment already in the 2o0th century.
Various techniques began to be conjoined then, while printing — and
the reproducibility of prints — ceased to be required, wanted, and ex-
pected. The graphic expertise in the last quarter of the 2oth century
was a starting point for transformations and pursuits of the unique.
When in the 1980s and in the 19gos the traditional matrix became im-
material (for it was only a coded transcript of the digital print), the re-
quirement of circulation — by the law of reversal — ceased to be the con-
dition of graphic existence. It was exactly then, at the turn of the new
millennium, that the process, today observable in so many forms and
interpretations, began. The process of a genetic change of perception.

Today we see differently. We see graphically — we decode the code of
the matrixand then we unfolditin space, in time, on the plane, onlarge
screens, and on tiny screens of our computer-cum-watches. Theimage
of the world which reaches us has been GRAPHICISED. That is why, per-
haps, every exhibition of contemporary “graphicart”is also animage
of contemporary artand of contemporary world. We move around with
agraphic filter on our eyes and on our minds, we become immersed in
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graphicinstallations (after all, multimedia is another form of graphic
matrix-potential image relation), we equally willingly view graphic
painting, we experience almost physical pleasure while viewinglarge-
scale, handmade linocuts, we are captivated by the tastes of mixed
techniques. We wander and we ask — whatisit that connects the small,
sophisticated etchings with the coloured prints that create interiors?
Games and playing with time and space with the compositions of
blurred signs on a sheet of paper? And so, reviewing the proposals
submitted and accepted at this year's Katowice Triennial, we encounter
awork entitled If Art Is to Happen, It Will Happen, an effect of an intel-
lectual play of Izabela L.eska and Adam Zéttowski, who use the para-
dox of Theseus’s ship. A metaphoric touch on the essence of graphics.

Atthe beginning of the second century, Plutarch described a ship
upon which, according to the Greek myth, Theseus returned to Athens
with his men. The ship was preserved and maintained by the Greeks
as a symbol of a material and, simultaneously, immaterial identity.
Though with time all of its constituent parts were exchanged for new,
its every material element replaced, the ship remained recognisable as
aform, a concept and an idea; a matrix, that s, of the original ship of
Theseus that had been intended to be remembered and unequivocally
identified after many years. The paradox of the ship of Theseus became
an intellectual provocation, and it returned in Plato’s and Socrates’s
carts, in the holes in John Locke’s sock, and in manifold other exam-
ples, up until contemporary analogies to Artificial Intelligence. This
distant Greek metaphor touches upon the essence of contemporary
graphics. In the graphic process everything may be replaced, copied,
built in, and yet... it does not infringe upon the singularity, identity,
and originality of an artistic idea.

The ship of Theseusis the essence of “graphic thinking”. We may see
in it various forms, techniques, and elements which we are mentally
able to fuse into amemorable, conceptual model. This model, although
singular and unique, may be always “potentially printed”, existing “in
reproductions”, and yet recognisable as “the one”. We sail in Theseus’s
ship every day, we see and think in matrices — is it a paradox of our
present day, or is it the sign of graphic intelligence?

By applying order to various interpretations of the world and var-
ious graphic “games”, the exhibition of this year’s Triennial is an ex-
cellent reflection of the essence of graphic thinking. On the level of
abstract openness to a multitude of meanings, in the flow in or out of
time, we are nevertheless “in the place” from which we observe. We,
the people who are portrayed and who portray. In the diversity of cur-
rents, tendencies, individual pursuits, new signs and significations,
we find this visible rule — a style of thinking, perhaps the sign of our
times, a stage in the development of arts.

The path of multiplicity is well worth following, observing graphics
as a “model” of our way of seeing the world. ¢
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GRZEGORZ HANDEREK

rafika artystyczna wynika ze zrozumienia materiatu, spe-
cyfiki procesu i charakteru matrycy. Te czynniki — migruja-
cemiedzy mediumiznaczeniem — wptywaja zaréwno na spo-
soby jej obrazowania, jak i na kod odbioru. Dzi$ to dynamika dyskur-
sumaterialnego z digitalnym, odwotujac si¢ do zmian znanych nam
form realnosciimaterialnosci oraz natury ich doswiadczania, formu-
je zarowno recepcje, jak i wyobrazenia na temat naszej relacji z rze-
czywistoscia. Odczytywanie tych zmian — w odniesieniu do nas sa-
mych, jak i miejsc, z ktérymi pozostajemy w tej relacji — jest obecnie
wciaz gtéwnym polem jej zainteresowania.
Wystawa 10. Triennale Grafiki Polskiej jest préba zmapowania
indywidualnych ,sposobéw widzenia” i zawartosci wspotczesnych ma-
tryc—ich dynamicznejnaturyiptynacychznich nowychzrédetenergii.

Rozwdj technologii otwiera przed nami kolejne wymiary realnosci.
Pojawienie si¢ nowych sposobéw obrazowania cyfrowego — m.in.
w formie symulacji w wirtualnej, rozszerzonej rzeczywistosci — otwo-
rzylo przestrzen, zjednej strony znoszaca niezbednos¢ ekranu obrazu,
z drugiej otwierajaca mozliwosci oddzialywania wielozmystowego
orazinterakcji, rozszerzajac zakres pojecia matrycy, ktérasamabedac
rowniez niematerialna, pozoruje lub tworzy rzeczywistos¢ wlasna.
Pomocne w tym procesie, coraz doskonalsze aparaty rejestrujace staja
si¢ dla grafiki naturalnym narzedziem rysujacym nowa przestrzen
zarazem znaczeniowo i medialnie. Manifestuje si¢ to m.in. w pro-
bach przetamania prymatu statycznejwizualnosci, narzecz obrazéow
responsywnych, wraz z calym kodem interakcji regulowanych przez
roznego rodzaju wejscia-wyjscia, zmiany zaleznosci: obserwujacy —
obserwowany (czesto rowniez przez aparaty, wraz zich jakosciairoz-
dzielczo$cia) oraz doswiadczen multisensorycznych.

Strategie konceptualizowania nie-widzialnosci znajduja swoje
przyklady réwniezw obszarze fizycznej materialnosci druku, eksponu-
jac czesto swoja plaskosciplaszczyznowos¢, jednoczesnie radykalnie
redukujac obraz, stawiajac tym samym pytania o jego aktualny status,
ozakresikres mozliwosci widzenia, co wydaje si¢ szczegélnie a propos
dzisiaj, w czasach jego, niespotykanych dotad, mozliwosci technolo-
gicznych, ale i odczuwanego powszechnie nadmiaru chaotycznych
iagresywnych, cho¢ btahych w wigkszo$ci wizualnych komunikatéw.
Ekran — odwotujac si¢ do francuskiego zrédta w jezyku (écran) jest
zastona i, jako taki, stawia istotne pytanie o mozliwa alternatywe dla
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otaczajacejnasiprzyttaczajacej obrazkowosci. Ten nadmiar obrazow,
wsparty o potencjal nieograniczonej repetycji, jest modelowym te-
matem dla wspoétczesnej grafikiina wystawie znajduje swoja istotna
reprezentacje.

Przygladanie si¢ materii widoczne jest rowniez na poziomie iden-
tyfikacji ladu — ,podstawowej wartosci operacyjnej” i ,paradygma-
tu antropologicznego” graficznego eksperymentu — a szczegélnie
w probach analizy jego natury w procesie: kiedy jest on jednocze$nie
echem tego, co byto lub tym, co ma si¢ pojawic, albo kiedy nie bedac
anijednym ani drugim, pozostaje jakims rodzajem kontekstu — frag-
mentu kulturowego sensu. Fragment, bedacy pierwotnie czescia, pod-
niesiony zostaje do roli wizualnej reprezentacji, wchodzacej w sktad
ekosystemu kulturowych ikon.

Taka struktura reprezentacji znakéw domaga sie z kolei porzad-
kowania, tworzac réznego rodzaju prywatne repozytoria i gabinety
osobliwosci, bedace wyrazem aspiracji gromadzenia wiedzy o $wiecie
(dzi$ materializujacych sie w cyfrowych srodowiskach przetwarzania
informacji), ale i poszukiwaniafadu — czesto na wlasna reke i uzytek.

Jest tezw pewnym sensie odpowiedzia na powszechne dzis szalen-
stwo katalogowaniaipermanentna gotowosc¢ tworzenia dokumentacji.
Na tym jednak nie koniec — ciagi wyliczen, powtoérzen, akumulacji
prowadza do poszukiwaniajakiej$ zasady, algorytmu, przydatnego do
opisuzjawisk. Porzadkowanie archiwum staje si¢ wiec celem i metoda.

Bardzo szeroko problematyzowanym zagadnieniem jest reinterpre-
tacja przestrzeni, jako ramy pozwalajacej uchwycic¢ stan rzeczywisto-
$ci — od bardzo abstrakcyjnie wyrazonych ,wymiaréw” przestrzeni

percepcjiirelacji przezodwotania do konkretnych adreséw i historii,
po naukowa geometrie. Przestrzen w grafice uzmystawia dzis jednak
przede wszystkim wage bezposredniego odczuwania. Oddziatywanie

przestrzeniiintymny kontakt z miejscami to co$ ponadzmystowego,
co$, co odczuwamy catym soba na granicy $wiadomego doznania.
Tak przezywana przestrzen przenosi nas — na sposéb zmystowy, in-
telektualny, badz duchowy — do sfery wspomnien, emocjii skojarzen.
Wyobrazenie, przezywanie, odkrywanie, ksztattowanie przestrzeni

stanowi jedno z gtéwnych pol refleksji.
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Cyfrowarzeczywisto$¢ zmienita nasz stosunek do przedmiotowosci,
co powoduje, ze jezyk klasycznej grafiki nie jest juz dzis, bo nie moze
by¢, transparentny. Zwiazana jest z tym — co oczywiste — nowa este-
tyka, wszczegolnosci oddajaca ten proces widzenia oraz procesualny
charakter grafiki, ktory coraz czesciej zyskuje rownorzedne w stosun-
ku do podmiotu dzieta znaczenie. Warsztat tzw. ,szlachetnych technik”
wskazuje konkretny trop interpretacji — jest swiadomym odwotaniem
do okreslonego kodu obrazowania. Po dominacji cyfrowych obrazow
maunalnos¢ staje si¢ na powrot ,nowa technologia” — tradycyjna,
analogowa, rzeczywista i namacalna.

Kultywujac klasyczny warsztat ponad wszystko jest dzis wciaz
grafika polem intymnej kontemplacji $wiata. Wypetnia caty obszar
zyciawewnetrznego, starajac sie poprzez praktyke ,oczysci¢ drzwi per-
cepcji”. Funduje droge poznanianabazie graficznego doswiadczenia,
Wwraz z jej natura ,ograniczenia’ zaré6wno w odniesieniu do natural-
nych mozliwosci percepcyjnych, jak i do postulowanej koniecznosci
narzucenia sobie granic — w kontekscie nadmiaru i masowej inflacji
obrazow. Fizyczna materia stawia nam opor, dzieki czemu staje si¢
gwarantem naszego zaufania, stanowi oparcie, fundament i walory-
zujacy punkt odniesienia dlanadmiaru doraznej wizualnosci. Ponad-
to archeologia klasycznej grafiki, zwiazana pozostawianiem sladow
iodciskéw, bedzie zawsze punktem wyjscia, tworzac horyzont refleksji
dlawszystkich jej wspotczesnych dziatan. Jest wiec proba zatrzymania
fizycznego wymiaru pracy, gestem wej$cia w materie, a wiec akcen-
towania powstajacej na skutek ,sity dotyku” materialnosci samego
obrazu. Powstawanie form w procesie odciskania $ladu, prowadzi do
powtornego odkrycia odciskujako gestu, w rozumieniu pozostawiania
sladu autentycznosci i indywidualnej tozsamosci, nie tylko przekra-
czajacej, ale pozostajacej wrecz w opozycji do rzemieslniczej rutyny.

Ponadto grafika artystyczna — siegajac po materiaty, techniki
iumiejetnosci, ktore zostaly wyparte przez wspolczesne procesy, akto-
re stanowia o jej tozsamosci — przywraca do zycia kwestie statusu
manualnos$ci w kontekscie relacji pomiedzy praca rak, a rozwojem
technologicznym, z szeregiem ptynacych z tego faktu — bezposred-
nich i metaforycznych — konsekwencji.

Pogmatwana zalezno$¢ miedzy obrazami a rzeczywistoscia, odsyla
nas do ich morfologii — ten termin z pogranicza estetyki i biologii,
dobrze eksponuje dualna nature obecnosci obrazu: jego sztucznos¢
(obrazowos¢) i realnos¢ (przedmiot rzeczywisty). Sonduje, co w pro-
cesie spotkania spojrzenia z przedmiotem zostaje dlanas odkryte, co
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ulega deformacji, co przestoniete jest catkowicie. W tworczy sposéb
narusza pewnos¢ w stosunku do tego, co jest przedmiotem naszego
postrzegania, proponujac w zamian abstrakty (pojecia), ktore te nie-
pewnos¢ maja ,racjonalnie” zagospodarowac. W ten sposéb graficz-
ny warsztat jest dzi§ uprawiany jako laboratorium materializowania
refleksji nad obrazamiirola jaka moga odgrywac.

Obrazy, bedac niezbywalnym posrednikiem w naszym kontakcie
zrzeczywistoscia, buduja nasza wrazliwos¢ i wyobraznie. Coraz bar-
dziejkluczowa role odgrywa w tym procesie zaplecze technologiczne,
ktoére stanowi sprzezenie tresci, formy i medium. Artystyczne kom-
petencje grafiki maja — jak sie okazuje — wciaz wiele w tym wzgledzie
do zaoferowania wlasnie dzieki swojej specyfice, regulowanej przez
material, proces i matryce. Co wiecej — cechy te predestynuja ja wia-
$nie do mierzenia si¢ z problematyka wyznaczana przez wspotczesne
materie rzeczywistosci.

Przede wszystkim jednak (i na szczescie) ma w sobie grafika oparta
na uniwersalnych kodach kameralno-prywatna aure, wymykajaca
sie prébom prostych jezykowych identyfikacji. Nieuchwytna natura
jej sladow tkwi zawsze pod powierzchnia i jest oparta na prawdzie
indywidualnego doswiadczenia. ¢
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Graphicart arises from the understanding of the material, the speci-
ficity of the process and the character of the matrix. These factors, mi-
grating between the medium and the meaning, influence both its ways
of depiction and the code of its perception. Today it is the dynamics
of the material and the digital discourse, with their references to the
changes in the forms of reality and materiality, that shape both the
reception of and our relation to the real. Decoding these changes in
our own terms and in terms of the places to which we remain attached
is still the main field of interest of the graphic art.

The 10th Polish Print Triennial is an attempt at mapping such in-
dividual “ways of seeing” and the contents of contemporary matrices
with their dynamic nature and new sources of energy that flows out
of them.

Technological development opens to us new dimensions of reality. The
emergence of innovative ways of digitalimaging — including the form
of simulation in virtual, augmented reality — has opened up the space
which, on the one hand, abolishes the necessity of the image’s screen,
on the other hand, opens the possibilities of multi-sensory interaction
and communication. It expands the scope of the concept of the matrix,
which, being also immaterial itself, imitates or creates its own reality.
Theincreasingly advanced recordinginstruments are helpfulin this pro-
cess and become natural tools for graphic design, outlining a new space
both in terms of the meaning and the media. It is manifested, among
otherissues, in the attempts at breaking the primacy of static visuality
infavour of responsive images along with the entire code of interactions
regulated by various types of input-output, changes in the relationship
between the observer and the observed (frequently also observed by high
quality and resolution cameras) as well as multisensory experiences.
The strategies of conceptualising the in-visibility find their instanc-
esalsointhe sphere of the physical materiality of the print, frequently
exposing its flatness and planeness. At the same time, they radically
reduce theimage and pose questions about its current status, its scope
and thelimits of the possibilities of seeing. All this is especially appo-
site today in the times of unprecedented technological possibilities,
but also of the widely sensed surplus of chaotic and aggressive, even
though superficial, visual messages. The screen — and, to invoke the
other meaning of the word, the curtain invites a highly relevant ques-
tion about the possible alternative to the visual culture which sur-
rounds and overwhelms us. The surplus of images, reinforced by the
potential of their boundless repetition, is amodel theme for contempo-
rary graphicartand it findsits distinct representation in the exhibition.
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Scrutinizing the matter is also discernible on the level of the identi-
fication of the trace — “a fundamental operatic value” and “an anthro-
pological paradigm” of the graphic experiment. It is so particularly
in the attempts at analysing its nature within the process: when it is
simultaneously an echo of whathasbeen or of what is to come, or, being
neither one nor the other, it remains a context of some kind, a frag-
ment of the cultural sense. A fragment, which once used to be merely
apart, is elevated to the role of a visual representation constitutive of
an ecosystem of cultural icons.

Such astructure of representing signs requires, in turn, an orderly
pattern which creates various private repositories and cabinets of cu-
riosities. They are expressions of aspirations to amass knowledge of
the world (which today are materialized in digital means of processing
information), but also to search for some order, often on one’s own and
for one’s own purpose.

To some extent it is also an answer to the cataloguing craze that is
widespread nowadays and to the readiness to document everything.
But thatis notall, enumerations, repetitions, and accumulations lead
to the pursuit of some kind of principle, an algorithm suitable to de-
scribe various phenomena. Tidying the archive becomes the aim and
the method.

Reinterpreting the space as a framework allowing to grasp the state
of reality is a very widely problematised issue, from the extremely
abstractly expressed “dimensions” of the space of perception and
relation, through references to specific addresses and stories, to scien-
tific geometry. Today, however, space in graphic art makes us aware
of the importance of direct feeling. The influence of space and an
intimate contact with places is something extra-sensual, something
that we experience with our whole selves on the border of conscious
experience. The space thus experienced transports us — in a sensual,
intellectual, or spiritual way — to the sphere of memories, emotions,
and associations. Imagining, experiencing, discovering, and shaping
space is one of the main areas of reflection.

Digital reality has altered our attitude to subjectivity which, predict-
ably, renders the idiom of traditional graphic art no longer transpar-
ent. Connected with itis an obviously new aesthetics construing this
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process of viewing and a processual character of graphic art which
more and more often gains the meaning that is equivalent to the
subject of the work. The expertise in the so-called “noble techniques”
indicates a concrete line of interpretation — it is a conscious invoca-
tion of a specific code of imaging. Following the dominance of digital
images, manual skills become “a new technology” again — traditional,
analogue, real, and tangible.

For the graphicartist, the cultivation of classical techniques s first
and foremost a form of an intimate contemplation of the world. It fills
up the entire sphere of one’s internal life, attempting, through prac-
tice, to “purify the door of perception”. It furnishes a path of cognition
based on graphic experience with all of its “limiting” nature both as
regards natural cognitive abilities and the postulated necessity to im-
pose limits upon oneself — in terms of the surplus and mass inflation
ofimages. The physical matter mounts resistance, thanks to which it
safeguards our trust, itis a support, a foundation, and a point of refer-
ence for the excess of temporal visuality. Moreover, the archaeology
of classical graphic art, associated with leaving traces and imprints,
willalways be a starting point, creating a reflective horizon for all of its
contemporary operations. Itis, therefore, an attempt at arresting the
physical dimension of work, a gesture of entering the matter. Hence,
itis a way to accentuate the materiality of the painting itself, created
as an effect of the “power of touch”. The appearance of forms in the
process of imprinting a trace leads to a rediscovery of the imprint as
agesture, understood as leaving an authentic trace and one’s individ-
ualidentity, and not only transgressing, but effectively opposed to the
routine of a craftsman.

Furthermore, by reaching out to the substances, techniques and
skills which have been excluded by contemporary processes and which
attest to its identity, graphic art revives the question of the status of
manuality understood as arelation between manual labour and tech-
nological development, with its whole array of direct and metaphoric
consequences.

The convoluted interdependency between images and reality takes
us to their morphology — this term, bordering between aesthetics
and biology, is an apt exposition of the dual nature of the presence of
the painting: its artificiality (imagery) and reality (the actual subject).
It probes into what is revealed to us, what is deformed, and what is
veiled in the process of the contact between the gaze and the object. In
a creative manner it violates the confidence in what the object of our
perception s, proposing instead abstracts (notions), which are meant
to rationally utilise this uncertainty. In this way graphic techniques
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are practiced these days as alab for materialising reflection onimages
and the role they may perform.

Asindelible intermediary in our contact with reality,images construct
our sensitivity and imagination. Technology plays an increasingly
pivotal role in this process, with its fusion of content, form, and me-
dium. As it turns out, precisely because of its specificity regulated by
the substance, process, and matrix, the artistic competences of graph-
ic art have a lot to offer in this respect. What is more, these features
predestine it to face the problems determined by the contemporary
matters of reality.

First and foremost however (and fortunately), graphic art contains
within itself an intimate and private aura which eludes attempts at
simplelinguisticidentifications. The ungraspable nature ofits traces
is always present beyond the surface and is grounded in the truth of
the individual experience. &
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MEDIUM

druk ——— proces ——— interfejs

print ———— process ———— interface

materialnosé rendering
materiality rendering
odlegtosci symulacje
distances simulations
miejsce ———— przestrzen ———— Srodowisko
place ——— space environment
REALNOSC
REALITY
przedmioty ———— obrazy reprezentacje
objects ———— images representations
relacje interakcje
relations interactions

wyobrazenia

figures

ikonografie

iconographies

wizerunki

pictures

narracje

narratives

IDEA
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MALGORZATA BALDYGA

Rosetta Stone, komunikat 1,
z cyklu Rosetta Stone,
druk solwentowy, 160 x93 cm

Rosetta Stone, Communiquér,
from the Rosetta Stone cycle,

solvent print, 160x93 cm

JUDYTA BERNAS

Jednia_os5_alba,
technika wtasna,

200x80cm

Oneness_o5_alba,
artist’s technique,

200x80 cm
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MARLENA BICZAK

Cos, akwatinta, 7o x100 cm

Something, aquatint, yox100 cm
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Maska, akwatinta, 70 x 100 cm

Mask, aquatint, 70x100 cm
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ANDRZEJ BOBROWSKI
Imigranci 11, drzeworyt, linoryt, 115 x 160 cm

Immigrants 11, woodcut, linocut, 115 x 160 cm
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PAWEL BINCZYCKI

Ziarno, linoryt, 96 x 450 cm

Seed, linocut, 96 x450 cm
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LtUKASZ BUTOWSKI STANISLAW ANTONI CHOLEWA
Nowoczesna dziewczyna, litografia, offset, 140 x170 cm Na czerwonym, sitodruk, 7ox100 cm

A Modern Girl, lithography, offset, 140 x170 cm On Red, silkscreen, 70x100 cm
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MALGORZATA CHOMICZ
Silence, linoryt, 70x 50 cm

Silence, linocut, 70x 50 cm

TOMASZ CHUDZIK

Przestrzenie subiektywne x11,

technika mieszana, 100x200 cm

Subjective Spaces x11,

mixed media, 100x200 cm
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AGNIESZKA CIESLINSKA-KAWECKA

Ornament seksta/ truskawka,
akwaforta, akwatinta, druk pigmentowy, 132x96 cm

Ornament Minor Sixth / Strawberry,

etching, aquatint, inkprint, 132x96 cm
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LtUKASZ CYWICKI

Przestrzen czasu XXX,

technika wtasna, 1oox140 cm

The Space of Time xxx,

artist’s technique, 100x140 cm
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PAWEL DELEKTA

Shard of Eternity vi11, technika wtasna, 65x 95 cm

A Shard of Eternity vI11, artist’s technique, 65 x95 cm
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WOJCIECH DOMAGALSKI
Strategie niewidzialnosci 3, sitodruk, 100 x140 cm

Strategies of Invisibility 3, silkscreen, 100 x140 cm
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MAJA DUDEK

Door, druk pigmentowy, 70x 102 cm

Door, inkprint, 70 x102 cm
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MARCIN DUDEK

Wolnos¢ materii 11, druk pigmentowy, 100 x 70 cm

The Freedom of Matter 11, inkprint, 100 x 70 cm

6€0
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KATARZYNA DZIUBA MARIUSZ FILIPOWICZ

Processing ooy, druk pigmentowy, 92 x150 cm Facemachine, grafika intermedialna, 7o x150 cm

Processing ooz, inkprint, gz2x150 cm Face machine, intermedia graphics, 7o x150 cm
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PAWEL FRACKIEWICZ
Taureau 1, druk ultrafioletowy, litografia, offset, 125x 200 cm

Taureau 1, uv print, lithography, offset, 125 x 200 cm
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ELZBIETA GAWLIKOWSKA-LABECKA

Bnb 27, druk ultrafioletowy, goxgo cm

Bnb 27, uv print, goxgo cm
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MACIEJ GABKA
Fragmentation of the Point 1, obiekt graficzny, 109 x104 cm

Fragmentation of the Point 1, graphic object, 109 x 104 cm
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Fragmentation of the Point x1, obiekt graficzny, 109 x 104 cm

Fragmentation of the Point x1, graphic object, 109 x104 cm
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AGATA GERTCHEN

In the Meantime 111, linoryt, 70 x100 cm

In the Meantime 111, linocut, 70 x100 cm

9v0

10.TGP

10TH PPT

KATOWICE 2018

JAROSLAW JANAS
Rég aleiilutego 2, druk pigmentowy, sitodruk, 100 x 200 cm

At the Corner of the Alley and February z, inkprint, silkscreen, 1oox 200 cm

Lvo



WOJCIECH JANISZEWSKI

The LifeForm #14, instalacja interaktywna, 78 x135 cm

The LifeForm #14, interactive installation, 78 x135 cm

8v0

10.TGP

10TH PPT

KATOWICE 2018

MACIEJ JAROSZCZUK
Popielec, wspomnienie 1, algrafia, 8o x 60 cm

Ash Wednesday, A Recollection 1, algraphy, 8ox 60 cm

6¥0



BARBARA JURA

My, technika mieszana, 300x500 cm

Us, mixed media, 300x500 cm

0s0

10.TGP

ANNA JUSZCZAK

Granica, technika wlasna, 10ox50 cm

Border, artist’s technique, 100 x50 cm

10TH PPT

KATOWICE 2018
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ANNA JUSZCZAK
Szkocja, akwaforta, akwatinta, 100x140 cm

Scotland, etching, aquatint, 1oox140 cm

S0

10.TGP

10TH PPT
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BARBARA KASPERCZYK

Materializm 1, z cyklu Dynamika przestrzeni, technika wtasna, 85x85 cm

Materialism 1, from the Space Dynamics cycle, artist’s technique, 85 x85 cm

€S0



KSAWERY KALISKI

Kairos, grafika wirtualna

Kairos, virtual graphics

¥S0

10.TGP

10TH PPT

KATOWICE 2018
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LtUKASZ KONIUSZY

Struktura prawna 11, akwaforta, 70 x100 x10 cm

Legal Structure 11, etching, 70 x 100 x 10 cm

ANNA KODZ

Reflection 1, sitodruk, gox 60 cm

Reflection 1, silkscreen, gox60 cm

o
(3]
o

LSO
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PAWEL KRZYWDZIAK

0A3B2EIF3GQH3, z cyklu Zasady, drzeworyt, 180 x 270 cm

6A3B2EIF3G9H3, from the Principles cycle, woodcut, 180x 270 cm

EWELINA KOLAKOWSKA

130218, akwaforta, mezzotinta, sucha igla, 100 x70 cm

130218, etching, mezzotint, drypoint, roox 70 cm

o
(2]
-]

6S0

10.TGP 10TH PPT KATOWICE 2018




TOMASZ KUKAWSKI KRZYSZTOF KULA
Touchable, z cyklu Labiryntory, technika mieszana, 154 x152x 9 cm Stillleben, instalacja, 127 x27x12 cm

Touchable, from the Labiryntory cycle, mixed media, 154.x152x9 cm Stillleben, installation, 127 x 27 x12 cm

090
190

10.TGP 10TH PPT KATOWICE 2018




RENATA KURCZYNSKA
Slady_Traces_y, technika wasna, 79 x 204 x 7 cm

Slady_Traces_y, artist’s technique, 79 x 204 x7 cm

PAWEL KWIATKOWSKI
Ukierunkowani, kolografia, 120x8o cm

Directed, collagraphy, 120x8o cm

90

10.TGP
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AGNIESZKA LECH-BINCZYCKA == A
: ] \,.I. . ll,y/’

'
-
£

Lustro, technika wtasna, 200x70 cm
/

Mirror, artist’s technique, 200x70 cm ] . I. / ) /—

BARBARA LESZCZYNSKA

Gracze, linoryt, 84x180 cm

Players,linocut, 84 x180 cm

590

10.TGP 10TH PPT KATOWICE 2018




AGNIESZKA tAKOMA
Selfmade City A, druk lentikularny, 7o x100 cm

Selfmade City A, lenticular print, yox100 cm

990

10.TGP

10TH PPT

KATOWICE 2018

IZABELA LtESKA
Ksztatt rzeczy,linoryt, 200x200%x200 cm

The Shape of Things, linocut, 200 x200x 200 cm

£90



ARTUR MASTERNAK
Fragmentacja 11, technika wlasna, 50x100 x5 cm

Fragmentation 11, artist’s technique, 85 x40 x1,30 cm

890

10.TGP

10TH PPT

KATOWICE 2018

Fragmentacja 111, technika wtasna, sox100x 5 cm

Fragmentation 111, artist’s technique, 50 x100 x 5 cm

690
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BOGDAN MIGA
Trzy wiry, linoryt, 43 x 94 cm

Three Vortices, linocut, 43x 94 cm

CL0
€40

10.TGP 10TH PPT KATOWICE 2018




MALGORZATA MALWINA NIESPODZIEWANA
Zta bajka — polski las, technika wtasna, 150 x 200 cm

A Bad Fable — A Polish Forest, artist’s technique, 150 x 200 cm

vLO

10.TGP

10TH PPT

KATOWICE 2018

GRZEGORZ NOWICKI

Katowice 2/18, druk ultrafioletowy, 100 x150 cm

Katowice 2/18, UV print, 100 x 150 cm

SZ0



ADAM PANASIEWICZ

Wyspa, grafika intermedialna, instalacja, wideo, 150 x 250 x 250 cm

AnIsland, intermedia graphics, installation, video, 150 x 250 x 250 cm

9.0

10.TGP

10TH PPT

KATOWICE 2018
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PIOTR PANASIEWICZ

Eur, litografia, 57 x84 cm

Eur, lithography, 57 x84 cm

810

10.TGP

10TH PPT

KATOWICE 2018

Spacer z chihuahua, litografia, 54.x 75 cm

A Walk with a Chihuahua, lithography, 54.x75 cm

6.0



MARCIN PAWLOWSKI

Proces pMB majowy — 2, technika wlasna, 64,5 x94 cm Proces bMB majowy —3, technika wlasna, 64.,5x94 cm
Process DMB May — 2, artist’s technique, 64.,5x 94.cm Process DMB May—3, artist’s technique, 64.,5x 94 cm
@

=) 10.TGP 10TH PPT KATOWICE 2018
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JERZY PIETRUCZUK
Dostrajanie fortepianu do bliskiej przysztosci 2, druk pigmentowy, 75 x113 cm

Tuning the Grand Piano to the Near Future 2, inkprint, 75x113 cm

280

10.TGP

10TH PPT

KATOWICE 2018

MARTA POGORZELEC
Refugium 1v, technika wtasna, 180 x360 x1cm

Refugium v, artist’s technique, 18ox 360 x1cm

13

€80



KAROL POMYKALA

Przestrzen osobista. Jeden kierunek 4, grafika intermedialna, r1ox370 cm

Personal Space. One Direction 4, intermedia graphics, 110 x370 cm

80

10.TGP

10TH PPT

KATOWICE 2018
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ALEKSANDRA PRUSINOWSKA ANNA PUSZCZEWICZ-SIODLOK

Kontemplacja11,linoryt, 130x85 cm Kontemplacja 111, linoryt, 130x85 cm Leszy, linoryt, 1gox 70 cm
Contemplation 11, linocut, 130 x 85 cm Contemplation 111, linocut, 130 x 85 cm Leszy, linocut, 1gox 70 cm
g g
o 10.TGP 10TH PPT KATOWICE 2018 N




SYBILLA SKALUBA

Szepty cz.3_ Xrey, technika mieszana, 150 x300x3 cm

Whispers pt. 3_Xrey, mixed media, 150 x300x3 cm

MATEUSZ RAFALSKI

M/ M, sitodruk, 100x 70 cm

M/ M, silkscreen, 100 x 70 cm

o
o
-]

680

10.TGP 10TH PPT KATOWICE 2018




PIOTR SKOWRON

47, sitodruk, 205 x124 cm 43, sitodruk, 205 x124 cm

47, silkscreen, 205 x124. cm 43, silkscreen, 205 x124 cm

RAFAL SLIWCZYNSKI
Nieswiadomosc vi, sitodruk, 200x140 cm

Unconsciousness vI, silkscreen, 200 x140 cm

060

10.TGP 10TH PPT KATOWICE 2018
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TERESA ANNA SLUSAREK

Nautilus-Geo, technika wtasna, 70x 200 cm

Nautilus-Geo, artist’s technique, 70x 200 cm

¥60

10.TGP

10TH PPT

KATOWICE 2018
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KRZYSZTOF SWIETEK
Na podium—tryptyk meksykanski 1, litografia, 78 x107 cm Trzej jezdzcy motokalipsy — tryptyk meksykanski 111, litografia, 78 x107 cm

On the Podium — Mexican Triptych 1, lithography, 78 x107 cm Three Riders of Motocalypse— Mexican Triptych 111, lithography, 78 x107 cm

960
L60

10.TGP 10TH PPT KATOWICE 2018
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MARCIN SURZYCKI KRZYSZTOF SZYMANOWICZ
Lapidarium, technika wtasna, 155 x275x3,50 cm Engram kwisiz, linoryt, 162 x 236 cm
Lapidarium, artist’s technique, 155 x 275 x 3,50 cm Engram kwisiy, inocut, 162 x 236 cm

860
660

10.TGP 10TH PPT KATOWICE 2018
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ANNA SZTWIERTNIA

Bez tytutu, druk pigmentowy, 100 x 70 cm Bez tytutu, druk pigmentowy, 100x70 cm

Untitled, inkprint, roox70 cm Untitled, inkprint, 1oox 70 cm

g 2
o 10.TGP 10TH PPT KATOWICE 2018 xS




SZYMON SZYMANOWICZ
Perspektywa przeszta negatywna or, linoryt, 140 x100 cm

Past Perspective Negative o1, linocut, 140 x100 cm

(41]3

10.TGP

10TH PPT

KATOWICE 2018

Perspektywa przeszta pozytywna oz, linoryt, 140 x100 cm

Past Perspective Positive oz, linocut, 140 x100 cm

€017



NATALIA TARNAWA

Projekt Tekstylny: Kobierzec N°2 / monoprint 12, technika wlasna, 140 x100 cm

Textile Project: Carpet N°2 / monoprint 12, artist’s technique, 140 x100 cm

140}

10.TGP

10TH PPT

KATOWICE 2018

JACEK TOFIL
Trzy kroki do mety, albo abstrakcyjna forma typograficzna 3, druk pigmentowy, 100x70 cm

Three Steps to the Finish Line or An Abstract Typographic Form 3, inkprint, roox 70 cm

SO0T



ANNA TROJANOWSKA

Dereferencje_oy, litografia, 73x51cm

Dereferences oz, lithography, 73 x51 cm

9071

10.TGP

10TH PPT

KATOWICE 2018

Dereferencje_og,litografia, 73x 51 cm

Dereferences_og, lithography, 73x51cm

LOT



DX

GRZEGORZ TOMASIAK
Katedra, technika wlasna, 7ox70 cm

Cathedral, artist’s technique, yox70 cm

80T

10.TGP

Tl

10TH PPT

KATOWICE 2018

KATARZYNA TRZCINSKA

Poza czasem, grafika wirtualna

Out of Time, virtual graphics

60T



MAGDALENA UCHMAN

Who is who?, sitodruk, yox 200 cm

Whois who?, silkscreen, 70 x200 cm

011

10.TGP

10TH PPT

KATOWICE 2018
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WOJCIECH TYLBOR-KUBRAKIEWICZ
Kolekcja, linoryt, sitodruk, 107 x120 cm

Collection, linocut, silkscreen, 107 x120 cm

(49"

10.TGP

10TH PPT

KATOWICE 2018

ANDRZEJ WECLAWSKI

Czerwony, z cyklu The note / Zapis 11, technika mieszana, 117 x150 cm

Red, from The note/ Zapis 11 cycle, mixed media, 117 x 150 cm

€11



MICHALINA WAWRZYCZEK-KLASIK
Artefakty, grupa 11, sitodruk, 250 x 440 cm

Artefacts, Group 11, silkscreen, 250 x 440 cm

141

10.TGP

10TH PPT

KATOWICE 2018
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TOMASZ WINIARSKI

xcvl, z cyklu Perpetuum mobile, mezzotinta, sucha igla, 100 x 70 cm

xcvI, from the Perpetuum mobile cycle, mezzotint, drypoint, 100x70 cm

911

10.TGP

10TH PPT

KATOWICE 2018

xcvil, z cyklu Perpetuum mobile, mezzotinta, sucha igta, 7ox100 cm

xcvIl, from the Perpetuum mobile cycle, mezzotint, drypoint, 7o x100 cm

L1



119

114.,5% 88,5 cm

)

MARCIN WOJCIECHOWSKI

Falls_, wideo
Falls_,video

St. Mary’s Church, etching, aquatint, 114,5 x 88,5 cm

Konstrukcja, Gdarsk, Kosciot Mariacki, akwaforta, akwatinta

DOMINIK WLODAREK
Construction, Gdansk,

KATOWICE 2018

10TH PPT

10.TGP

118




JACEK ZABORSKI

Rozterka, litografia, 70 x 200 cm

A Dilemma, lithography, 70x 200 cm

0Z1

10.TGP

10TH PPT

KATOWICE 2018
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JAKUB ZAJAC

Polska gospodarka, sitodruk, 100 x210x3,5 cm

Polish Economy, silkscreen, 100x210x3,5 cm

(44"

10.TGP 10TH PPT KATOWICE 2018
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MACIEJ ZDANOWICZ

Fonografika vi—vii1, grafika intermedialna, 100 x 210 cm

Fonographics vi— vI11, intermedia graphics, 100 x 210 cm

144"

10.TGP

10TH PPT

KATOWICE 2018

IRENA ZIENIEWICZ
Nazywali ja zwycigstwem, sitodruk, 150 x124. cm

They Called Her Victory, silkscreen, 150 x124. cm

SZ1



MARIA ZWOLINSKA
Humanifikacja 111, litografia, offset, 75x 108 cm

Humaniphication 111, lithography, offset, 75 x108 cm

921

10.TGP

10TH PPT

KATOWICE 2018

PAULINA ZMUDA

W saunie, litografia, 100 x140 cm

In the Sauna, lithography, 100 x140 cm

Tobiasz, litografia, 70x 200 cm

Tobias, lithography, 70 x200 cm

LT1
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Jézef Budka, Prawda sladu —odmienne swiadomosci
Galeria ASP w Katowicach Rondo Sztuki
13—27.01.2018

Jozef Budka, The Truth of the Trace —
Altered Consciousnesses

ASP Rondo Sztuki Art Gallery in Katowice
13 January — 27 January 2018

“Trace”. With this he shows his enormous respect to the
tradition of many centuries and his admiration for the
culture of the Middle Kingdom.

.

Roman Starak, Ponad czasem
Galeria ASP w Katowicach Rondo Sztuki
05—28.02.2018

W pracach Jézefa Budki znajdziemy wiele cytatow za-
czerpnietych z dwoch skrajnych cywilizacji wschodu
izachodu. Wizerunki renesansowych kobiet, elementy
niedopowiedzianej architektury i wtoskiego krajobra-
sie tynku czy ztuszczonej farby, ptynnie ustepuja miejsca
martwej naturze, zaczerpnietej wprost od Hedy, Zurba-
na czy Cotana. Celnos¢ metafory i wdziek sSrodkow pla-
stycznych, ktérymi artysta potrafi zmienia¢ przedmiot
i przestrzen w ksztatt, forme i zu pokryte lub uzupetnia-
ne przetarciami obsypujacego znak, nie zapominajac
o przestaniu wzbogaconym symbolicznymi czy aluzyjny-
mi znaczeniami przedmiotéw i sytuacji, dopetniaja dzieta.

W pogoni za doskonalos$cia i ¢wiczeniem sladu reki
zmienia ,Znak” w sw6j wtasny niepowtarzalny ,Slad”.
Ujawnia tym samym ogromny szacunek do tradycji wielu
wiekow i podziw dla kultury panstwa srodka.

In Jézef Budka’s works we will find numerous citations
drawn from two opposed civilisations, of the East and
the West. Images of Renaissance women, elements of un-
derstated architecture and Italian landscape, covered by
or supplemented by abrasions of plaster and paint peel-
ing off, give way smoothly to still life borrowed directly
from Heda, Zurban, and Cotan. The work is made com-
plete by the precision of the metaphor and the grace-
fulness of artistic means with which the artist is able
to change the object and space into a shape, form, and
sign, without forgetting about the message enriched with
symbolic or allusive meanings of objects and situations.
In the pursuit of perfection and practicing the trace
of the hand, he alters the “Sign” into his own, inimitable

871

Roman Starak, Above Time
ASP Rondo Sztuki Art Gallery in Katowice
5 February — 28 February 2018

Sa obrazy, posiadajace niezwykta moc oddzialywania.
Raz zobaczone, pozostawiaja po sobie $lad na dtugo. Taka
tworczosc¢ pojawia sie rzadko. Jej przykladem jest sztuka
jednego z najwazniejszych twércow, grafikow, zwiaza-
nych z Gérnym Slaskiem — Romana Staraka. Wystawa
Ponad czasem to pierwszy tak retrospektywny przeglad
dorobku artysty. Skladaja si¢ na nig prace z wczesnego
okresu: obrazy, szkice, litografie i wklestodruki, pierwsze
druki wypukte oraz przede wszystkim poézniejszy, ob-
szerny zbior kilkudziesieciu linorytow. Odkad Roman
Starak we wczesnych latach swojej mtodosci przybyt na
Slask, obserwowat i opisywat otaczajaca go rzeczywi-
sto$¢. Powstale na przestrzeni sze§¢dziesieciu lat prace,
stanowia uwazna opowies¢ o Miejscu. Opowiesc¢ glow-
nie czarno-biata, syntetyczna, budowana za pomoca od-
waznego sladu i prostych, oszczednych form. Wynikaja-
ca zuwaznego bycia, przebywania tutaj, a rownoczesnie
zrozumiala poza miejscem i ponad czasem.

Certain images have an incredible power of influence.
Once seen, they leave a longlasting trace. Art of such
quality is rare. The works of Roman Starak, one of the
most important artists and graphic artists related to Sile-
siais an example of such art. The Above Time exhibition
is the first retrospective overview of the artist’s oeuvre.
It consists of the works from his early period: paintings,
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sketches, linocuts, intaglio prints, and first convex prints,
as well as alater collection of several dozen linocuts. Ever
since in his early youth Roman Starak arrived to Silesia,
he observed and described the reality which surrounded
him. The works created in the period of over sixty years
are an important and attentive narrative of the Place. The
narrative is held mostly in black and white, it is synthetic,
constructed by abold trace and simple, austere forms. It
is aresult of attentive presence, of remaining here, but it
is also understandable beyond the place and above time.

3

Jan Szmatloch, Grafoteka
Galeria ASP w Katowicach Rondo Sztuki
09.03—04.04.2018

Jan Szmatloch, Graphoteque
ASP Rondo Sztuki Art Gallery in Katowice
9 March—4 April 2018

Grafiki Jana Szmatlocha, wykonane w technice akwafor-
ty, majacej wielowiekowa tradycje, ukazuja slaski pejzaz:
fragmentaryczny, rozbity na odtamki postindustrialnych
ruin, odnotowany z archeologiczna precyzja wnikliwe-
go badacza. Uchwycone w kameralnej skali szczatki co-
dziennosci zostaja wpisane w rejestr osobistej kolekcji
wspomnien. Tym, co sktania artyste do pochylenia si¢ nad
napotkanymi odpryskami i rozpadlinami pamieci jest
ich semantyczny zwiazek z miejscem — lokalna ojczyzna,
heimatem, ktore opisuja i metaforyzuja, a zktérym nie-
uchronnie splata si¢ jego biografia. To, co obserwowane
w skali mikro, odbite na niewielkiej kartce szlachetnego
papieru, mozemy czytac jako mape prywatnej geografii.

Jan Szmatloch’s graphics produced with the technique of
etching, which has a centuries-old tradition, show Sile-
sian landscape: fragmentary, shattered into splinters of
post-industrial ruins, recorded with an archaeological
precision of an inquisitive researcher. The remains of the
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everyday captured on an intimate scale are inscribed in

the register of a personal collection of memories. What
inclines the artist to scrutinise the encountered shards

and fissures of memory are their semantic connections

to the place — the local homeland, the heimat, which they
describe and metaphorize, and with which his biogra-
phy is inevitably entwined. What s reflected in the micro

scale, reflected on a small sheet of fine paper, may be read

as amap of private geography.
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Kacper Bozek, Sen akwaforcisty
Galeria Engram, Instytucja Kultury —
Katowice Miasto Ogrodéw

Galeria Koszarowa 19, ASP w Katowicach
21.03—22.04.2018

Kacper Bozek, The Dream of the Etcher

Engram Gallery, An Institution of Culture —

Katowice City of Gardens

Koszarowa 19 Gallery, Academy of Fine Arts in Katowice
21 March—22 April 2018

The popularity of the Workshop Magic cycle was reaf-
firmed by excellent presentations of graphic art by art-
ists whose unique and authorial techniques challenged
many students interested in graphic arts. Meetings with
artists, consistently dedicated to intaglio printing, re-
veal their values and possibilities, which enabled them
to search for their separate space and distinctiveness in
the area of the graphiclanguage. Among the artists fas-
cinated with the discipline of classic graphic skills and
related to Krakéw we will find Kacper Bozek — an art-
ist devoted fully to etching, characterized by sensitivity
and unrestrained imagination supported by exceptional
talent. The exhibition of his graphic artin the Engram
Gallery and the workshops with the artist were organ-
ized (as in the previous two editions) An Institution of
Culture — Katowice City of Gardens and the Academy
of Fine Arts in Katowice.

5

Dariusz Kaca, Grafika transgraniczna —
pomiedzy wschodem a zachodem
Galeria Koszarowa 19, ASP Katowice
17.04 —22.05.2018

Cykl Magia warsztatu znalazl swoje potwierdzenie

w znakomitych prezentacjach grafik artystow, ktérych

unikatowy i autorski warsztat stat sie wezwaniem dla

wielu zainteresowanych grafika studentow. Spotkania

z artystami, konsekwetnie dedykowane technikom wkle-
stodrukowym, ujawniaja ich walory i mozliwosci, ktére

staty sie szansa w poszukiwaniach miejsca i odrebno-
Sciw sferze graficznego jezyka. W gronie krakowskich

artystow, zafascynowanych dyscyplina klasycznego

warsztatu graficznego, odnajdujemy Kacpra Bozka —
artyste oddanego w petni akwaforcie, cechujacego sie

wrazliwoscia i nieskrepowana wyobraznia, poparta

wyjatkowym talentem. Wystawe jego grafiki w Galerii

Engram i warsztaty z udziatlem artysty zorganizowaty
(jak w dwoch poprzednich edycjach) Instytucja Kultury —
Katowice Miasto Ogrodéw i Akademia Sztuk Picknych

w Katowicach.
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Dariusz Kaca, Transliminal Graphics —

Between the East and the West

Koszarowa 19 Gallery, Academy of Fine Arts in Katowice
17 April—22 May 2018

Jego prace sa dowodem na to, ze drukowanie jest dla nie-
go procesem skomplikowanym, wymagajacym duzej dys-
cypliny, koncentracji i sprawnosci manualnej. Drewnia-
ne matryce, ktore opracowuje (najczesciej metoda reduk-
cyjna) sa nastepnie zadrukowywane farbami wodnymi
w sposob uwidaczniajacy ich naturalna strukture.
Dariusz Kaca uwaza, ze znajomos¢ szerszego spek-
trum technicznych umiejetnosci, jesli nie staje sie celem
samym w sobie i nie stuzy tylko do realizowania proz-
nych popisoéw, nie tylko nie szkodzi, a raczej pomaga

tworcom.
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His works prove that printing is for him a complex pro-
cess, requiring much discipline, focus, and manual skills.
Wooden matrices, which he prepares (most often by the
reduction method) are later printed over with water paints
in the manner which brings forth their natural structure.

The artist believes that the awareness of a wider range
of technical skills, as long as it is not the aim in itself and
does not serve any vain purposes, not only does not do
any harm, but rather helps artists.

6

Ekrano Preso — cykl wystaw pracowni serigrafii
Pracownia Serigrafii i Pracownia
Ekspansji Graficznej ASP we Wroctawiu
Galeria Wertykalna, ASP w Katowicach
09 —31.05.2018

Pracownia Sitodruku ASP w Katowicach
Galeria Concrete, ASP we Wroctawiu
11—30.04.2018

Pracownia Serigrafii UAP w Poznaniu
Galeria Wertykalna, ASP w Katowicach
07 —30.11.2018

Ekrano Preso —a cycle of exhibitions

by the studio of serigraph printing

Studio of Serigraph Printing and Studio of Printmaking
Expansion of the Academy of Fine Arts in Wroctaw
Wertykalna Art Gallery, Academy of Fine Arts in Katowice
9 May — 31 May 2018

Studio of Silkscreen, Academy of Fine Arts in Katowice
Concrete Art Gallery, Academy of Fine Arts in Wroctaw

11 April —30 April 2018

Studio of Serigraph Printing, Adam Mickiewicz

University in Poznan

Wertykalna Art Gallery, Academy of Fine Arts in Katowice
7 November— 30 November 2018

Ekrano Preso to projekt zainicjowany przez Pracownie
Sitodruku Asp w Katowicach, prowadzona pod kierow-
nictwem prof. Waldemara Wegrzyna. Obejmuje on cykl

wymiennych wystaw pracowni sitodruku z réznych
uczelni artystycznych. Termin Ekrano Preso oznacza
sitodruk w jezyku esperanto. Idea esperanto powstata
z checi porozumienia, spotkania ponad réznicami. Uzy-
cie tego jezyka w tytule cyklu wymiennych wystaw, two-
rzacych platforme, na ktérej spotykaja si¢ r6zne sSrodowi-
ska tworcze i pokolenia, wypowiadajace sie za pomoca
jednej techniki graficznej, zwraca uwage na cel projek-
tu. Sitodruk jest tutaj traktowany jako jezyk, narzedzie
wypowiedzi, prowadzace do rozmowy, konfrontacji roz-
norodnych poszukiwan, wymiany mysli i doswiadczen.

Ekrano Preso is a project initiated by the Studio of Silk-
screen at the Academy of Fine Arts in Katowice, chaired
by Prof. Waldemar Wegrzyn. It comprises a cycle of ex-
changeable exhibitions of screen printing studios from
various art schools. The term Ekrano Preso means screen
printing in Esperanto. The idea of Esperanto was born
out of a desire to communicate, and to meet despite dif-
ferences. The use of this language in the title of the cycle
of exchangeable exhibitions draws attention to the aim
of the project, forming a platform upon which different
creative environments and generations, speaking with
one graphic technique, meet. Silkscreen printing is
treated here as alanguage, a tool of expression, leading
to a conversation, a confrontation of various searches, an
exchange of thoughts and experiences.
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Tomasz Struk, Przeswity i (nie)pamieci

Galeria ASP w Katowicach Rondo Sztuki
Galeria Sztuki Wspétczesnej BWA w Katowicach
Muzeum Slgskie

07.09 —02.11.2018

Tomasz Struk, Translucencies and (Non)Memories
ASP Rondo Sztuki Art Gallery in Katowice

BWA Contemporary Art Gallery in Katowice

Silesian Museum

7 September—2 November 2018
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Tomasz Struk. Przeswity i (nie)pamigci jest projektem kura-
torskim, obejmujacym cykl wydarzen zadedykowanych
i poswieconych pamieci jednego z najwybitniejszych pol-
skich artystow — Tomaszowi Strukowi.

Wystawa i towarzyszace jej wydawnictwo monogra-
ficzne Tomasz Struk — Przeswity maja stuzy¢ przypomnie-
niu sylwetki oraz dorobku artysty, a takze ukazac jego
tworczos¢ w szerszym kontekscie wspotczesnych prak-
tyk artystycznych. Nieodrodnym elementem tej schedy
jestbez watpienia problematyka genealogii gestu oraz
pamieci. Dyskurs czasu i odciskajacego si¢ w pamieci

»$ladu” pojawit si¢ w pracach Tomasza Struka juz pod
koniec lat 70. xx w. W procesie rekonstruowania prze-
strzeni mnemosyne to, co nieobecne zostato przezen
przywotane w formie rytéw, odciskow, rastru. Niezwy-
kty w tworczosci Tomasza Struka jest autentyczny esen-
cjalizm w wytuszczaniu tropéw pamieciilokalizowaniu
ich w porzadku eschatologicznym cztowieka. Integralny-
mi elementami projektu jest prezentacja instalacji Stan
pamigci w przestrzeni Muzeum Slaskiego oraz wysta-
wa prac graficznych w Rondzie Sztuki i Galerii Sztuki
Wspolczesnej Bwa w Katowicach.

Tomasz Struk. Translucencies and (Non)Memories is a cu-
rated project which encompasses a cycle of events dedi-
cated to the memory of one of the most exceptional Pol-
ish artists, Tomasz Struk.

The exhibition and the monograph that accompanies
itaim at reminding the audience of the artist and of his
oeuvre, as well as at showing his works against arange
of contemporary artistic practices. The indispensable
element of this heritage is, undoubtedly, the question of
the genealogy of gesture and memory. The temporal dis-
course and the “trace” imprinted in memory appeared in
Tomasz Struk’s works already towards the end of 1970s.
In the process of reconstructing the space for Mnemosyne
that which was absent was recalled by him as rites, im-
prints and rasters. What is unique in Struk’s work is his
authentic essentialism in revealing the traces of memory
and in locating them in the eschatology of the human
order. The integral parts of the project are also the pres-
entation of the State of Memory installation in the interi-
ors of the Silesian Museum and an exhibition of graphic
works in the Rondo Sztuki Art Gallery and in the Bwa
Contemporary Art Gallery in Katowice.

CET
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Tomasz Daniec, Southwest
Galeria Ateneum, Slgski Teatr Lalki i Aktora
19.10—05.11.2018

Tomasz Daniec, Southwest

Ateneum Gallery, Silesian Theatre of the Puppet
and the Actor "Ateneum”

19 October—05 November 2018

Southwest jest projektem, ktéry w wizualnej odstonie ba-
zuje na dokumentacji zebranej w pazdzierniku 2016 roku,
podczas podroézy przez pustynie Kalifornii, Arizony, No-
wego Meksyku i Nevady. Trasa liczyta bez mata 3800 mil.
Wytyczyty jalokalizacje istotne dla etosu popkulturowego

potudniowego zachodu Stanéw Zjednoczonych, wypet-
niajacego ten bezkresny obszar bogata tkanka mitéw i teo-
rii spiskowych siegajacych od czaséw Zimnej Wojny po

wspotczesnosc. Te opustoszate miejsca sa zwigzane z set-
kami konspiracyjnych spekulacji, alternatywnych wyja-
$nien swiatowych konfliktéw i katastrof, bedacych owo-
cem przekonania, ze tajne technologie wojskowe ksztal-
tuja rzeczywisto$¢ i decyduja o postepie cywilizacyjnym.
W bezposrednim doswiadczeniu okazuje sie ze jego bieg
jest tu odwrocony. Postepujace wyludnienie uruchomito

proces entropii, ktora ogarnia miejsca niegdys zorganizo-
wane przez cztowieka. Wydaje sie, ze jedynym powodem

podtrzymujacym ich trwanie jest to, ze pustynne obszary
poludniowego zachodu sa celem turystycznych eskapad

dla setek tysiecy oséb, gléwnie z Europy i Azji. Seria So-
uthwest bazuje na zjawisku multiplikacji wizerunkoéw tej

rzeczywistosci w nieprzeliczonej ilosci wykonywanych

przez nich kadréw. Mimo ze prace cyklu wygladaja jak
zwykte, reporterskie fotografie, przez dokonane na nich

manipulacje traca jednoznacznie dokumentacyjny cha-
rakter. Przedstawiony w nich §wiat, wywodzac si¢ z rze-
czywistosci, jest znieksztatcony i poddany metamorfo-
zie, a fakty interpretowane sa tu na wlasnych zasadach.

Southwest is a project which in its visual form is based
on the documentation collected in October 2016, dur-
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ing a journey through the deserts of California, Arizona,
New Mexico, and Nevada. The route was little short of
3800 miles. It was marked out by the locations impor-
tant for the pop-cultural ethos of the American South-
west, which fills this endless area with a rich fabric of
myths and conspiracy theories ranging from the times
of the Cold War to the present day. These deserted plac-
es are connected with hundreds of speculations about
conspiracies, alternative explanations of world conflicts
and catastrophes, effectuated by the conviction that se-
cret military technologies influence reality and deter-
mine the progress of civilization. In direct experience,
it turns out that its course is reversed here. Gradual de-
population has triggered a process of entropy, which is
taking over the places that once used to be organised by
man. It seems that the only reason for their persistence
is that the desert areas of the Southwest are the tourist
destination for hundreds of thousands of people, mainly
from Europe and Asia. The Southwest cycle is based on
the phenomenon of multiplication of the images of this
reality in an innumerable number of picture frames pro-
duced by such people. Despite the fact that the works of
the cycle look like photographs of an ordinary reporter,
they lose their documentary character because of the ma-
nipulations performed on them. The world presented in
them, derived from reality, is distorted and is subject to
metamorphosis, while the facts are interpreted here ac-
cording to their own principles.
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Piotr Szurek, Autoportret
Galeria Koszarowa 19, ASP w Katowicach
23.10—18.12.2018

Piotr Szurek, Self-Portrait
Koszarowa 19 Gallery, Academy of Fine Arts in Katowice
23 October— 18 December 2018

Piotr Szurek konsekwentnie wybiera wlasna twarzjako
obiekt badan i obszar najszerzej rozumianej symboliki.

Nie jest to jednak zniewolenie: artysta postuguje si¢ swo-
bodnym gestem, a ekspresjaiwolnos¢ ida ze soba w parze.
Twarz w monochromatycznych, czarno-biatych autopor-
tretach Szurka to zindywidualizowana maska, ktéra ma

nam uzmystawia¢ ponadmaterialny wymiar egzystencji.
Dla wnikliwego oka artysty prawie kazdy fragment ciata

moze stanowic inspirujacy mikrokosmos, lecz twarz to

cos zupetnie innego: niemal kazda kultura koncentruje

w niej wyobrazenia o spoteczenstwie. Mowiac banalnie,
twarz to scena, na ktorej odgrywane sa spoteczne role.
Oderwany od swego wiasciciela, wizerunek twarzy zaczy-
najednak zy¢ wtasnym zyciem i, podobny masce, raczej
skrywa niz obnaza. Maska jest spersonalizowana ,twarza’
innego, ponadczasowego wymiaru; antropologicznym

wyobrazeniem tego, co wydaje sie istnie¢, ale czego nie

mozemy usltysze¢ ani zobaczy¢. Na wystawie zaprezen-
towany jest wybor prac z cyklu Autoportret.

Piotr Szurek consistently chooses his own face as the ob-
ject of research and the area of most broadly understood
symbolism. It is not enslavement, however: the artist
employs a free gesture, and expression and freedom go
hand in hand. The face in Szurek’s monochromatic, black-
and-white self-portraits is an individualised mask which
is supposed to make us aware of the supramaterial dimen-
sion of existence. For the insightful eye of the artist almost
every fragment of the body may constitute an inspiring
microcosm, but the face is something completely differ-
ent: almost every culture concentrates in it its conceptu-
alisation of a society. Banally speaking, the face is a scene
upon which social roles are played. Once separated from
its owner, however, the image of the face begins to live its
own life and, like a mask, it hides rather than it reveals.
The mask is a personalized “face” of another, timeless
dimension; an anthropological image of what seems to
exist, but what we cannot hear or see. The exhibition
presents a selection of works from the Self-Portrait cycle.
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Adam Romaniuk i Natalia Romaniuk, Powiqzania

Galeria Sztuki Wspétczesnej Elektrownia
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25.10—23.11.2018

Adam Romaniuk and Natalia Romaniuk, Connections
Elektrownia Contemporary Art Gallery
25 October— 23 November 2018

Siegajace glteboko splatane korzenie, ktaczaste struktu-
ry, petne zapetlenia, miejscami skostniale, silne, czasem
niezniszczalne, w innych miejscach zbyt delikatne, wraz-
liwe, tkliwe, wreczluzne. Struktury miejscami nietatwe,
bolesne, niezwykle szczere, do bélu prawdziwe. Po raz
pierwszy, ojciec z corka staja w przestrzeni galeryjnej ra-
mie w ramie. Prezentowane prace sa wiec niezwykle prze-
lomowym momentem dla obojga. Zaprezentowanie swo-
jej tworczosci, pelnej miejsc wspolnych, poruszajace;j sie
u obojga w przestrzeni druku cyfrowego, stato si¢ nielada
wyzwaniem zarowno dla tworcow, jak i dla widzow. Czy
odbiorca odnajdzie wyrazna przestrzen rozgraniczajacych
ich swiatow, czy zaglebiony w nici powiazan, wniknie
w cyfrowy §wiat przedstawienia, odnajdujac slady rozgra-
niczenia obu tworcow? Dwie, tak wazne dla siebie dusze,
wzajemnie inspirowaty si¢ latami. Powiazania idei, tech-
niki, warsztatu, pogladow, sposobu ich realizacji, sa wy-
razne u obojga. Stad pomyst na nietypowa prezentacje ich
prac, bez wyraznego zaznaczenia watkéw oraz ich autoréw.

Deep, tangled roots reaching into deep, rhizomatous

structures, full of loops, ossified at places, strong, inde-
structible at times, in other places too delicate, sensitive,
affectionate, loose even. The structures that are some-
times not easy, painful, extremely sincere, painfully true.
For the first time, a father and a daughter stand shoulder
to shoulder in the gallery space. The presented works are

therefore a moment of extraordinary breakthrough for
both of them. Presenting one’s own work, full of shared

spaces, which, for both of them, is set in motion within

the space of digital printing, has become an exceptional

challenge for the artists and viewers alike. Will the viewer
find the clear space of the worlds that separate them, or,
immersed in the network of connections, will s/he pen-
etrate into the digital world of the performance, finding
traces of disconnection between both artists? Two souls,
so important to each other, have inspired each other for

VEL

years. Connections between ideas, techniques, views,
and the way they are realized are clear in both of them.
Hence the idea of an unusual presentation of their works,
without clearly marked the threads and their authors.

11

Kamil Kocurek, Arena rozgrywek
Galeria ASP w Katowicach Rondo Sztuki (Galeria+)
26.10—10.11.2018

Kamil Kocurek, The Arena of Revels
The ASP Rondo Sztuki Art Gallery in Katowice (Galeria+)
26 October— 10 November 2018

Wystawa grafik wklestodrukowych powstatych wlatach
2016-2018. Prezentowane sa tu zaréwno grafiki wchodza-
ce w sktad cykli Platform Game oraz Arena, jak i pozostate,
mniejsze formy graficzne.

Przestrzen Galerii zaaranzowana jest poprzez uzycie
specyficznych kompozycji graficznych inspirowanych
estetyka cyfrowego obrazowania. Zainscenizowana
graficzna instalacja przywotuje multimedialne sposo-
by postrzegania i schematy majace na celu budowanie
wrazenia trojwymiarowosci i ztudnej przestrzeni, pola
graficznego oddzialywania. Poprzez prezentacje grafik
z cyku Platform Game ukazane zostaja problemy wojny
i wspotczesnego §wiata obecne w mediach i roznych for-
mach masowej rozrywki. Natomiast Arena w tym wy-
padku odnosi si¢ do miejsc budowanych z rozmachem,
tak niezwykle istotnych w historii §wiatowych cywili-
zacji, a przede wszystkim w czasach nam wspoétczesnych.
Nastawione sa one na spektakularne wydarzenia, niesa-
mowite doznania, ekstaze widzow i uczestnikow. Zain-
scenizowany swiat, spektakl], teatr wojny odegrany na
ich przystowiowych deskach stanowi — poprzez medium
graficzne — realne odbicie wydarzen czaséw wspotcze-
snych, jest takze nawiazaniem do czaséw historycznych.
Stanowi ich poklosie lub jest przerysowana, metaforycz-
naiprzejaskrawiona wersja. Miejscem fikcyjnych i wir-
tualnych wydarzen.
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An exhibition of intaglio prints created between 2016 and
2018. Exhibited are both the graphics that belong to the
Platform Game and Arena cycles as well as other minor
graphic forms.

The space of the Gallery is arranged by using specific
graphic compositions inspired by the aesthetics of dig-
ital imaging. The staged graphic installation evokes the
multimedia ways of perception and schemes that aim
atbuilding an impression of three-dimensionality and
anillusory space, the area of graphic impact. The works
from the Platform Game cycle show the problems of war
and of the contemporary world present in the media and
in various forms of mass entertainment. The Arena cycle,
on the other hand, refers here to the places construct-
ed on a grand scale that are extremely important in the
history of global civilizations and, above all, important
these days. They are intended to host spectacular events,
incredible experiences, the ecstasy of spectators and of
their participants. The staged world, a spectacle, and
awar theatre performed on its proverbial stage is a true
reflection of contemporary events through graphic me-
dia, butitis also a reference to historical times. Itis either
their aftermath or it is their exaggerated, metaphorical,
and inflated version. Itis a place of fictional and virtual

events.
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tukasz Lewandowski, Tusz na papierze
Galeria Koszarowa 19, ASP w Katowicach
19.12.2018 —31.01.2019

tukasz Lewandowski, Ink on Paper
The Koszarowa 19 Gallery, Academy of Fine Arts in Katowice
19 December 2018 — 31 January 2019

W swojej dziatalnosci, artysta podkresla jej stuzebny
aspekt. Stuzebny, ale rozumiany jako kontekst. Wiek-
szo$¢ swoich prac dedykuje wlasnym dzieciom, nazywa-
jac je najwazniejszymi recenzentami. Do nich i o nich,
dlanichizanich powstaly w przeciagu trzech minionych

latjego najwazniejsze utwory. Niektore wprost do tekstu
zywiotowo opowiadanych historii, inne — szeptane do
poduszki, celowo niedokonczone zaczyny pod wyobra-
zenia matych wielkich swiatéw dzieciecych strachéow
imarzen. To do opowiesci o dziecinstwie zaprasza nas
autor w swoich rysunkach.

In his work the artist emphasizes the subservient as-
pectofart. Its subservience is understood as its context.
Most of his works are dedicated to his children, whom

he calls his mostimportant reviewers. It is for them and

about them, to them and instead of them that his most
important works have been created over the period of
three years. Some of the works were created as accompa-
niment to their vibrantly narrated stories, while others,
whispered to the pillow, are partly unfinished gestations

ofimagined little-great universes of childlike fears and

dreams. Itis to the tale about childhood that the author
invites us in his drawings.
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REGULAMIN 10. TRIENNALE GRAFIKI POLSKIEJ

PAR. 1.

Organizatorem konkursu jest Akademia Sztuk
Pieknych w Katowicach, ul. Raciborska 37, 40-074.
Katowice, NIP: 634-24- 39-334., REGON 277620860,
zajego realizacje odpowiedzialny jest

KOMITET ORGANIZACYINY W SKEADZIE:
Marcin Biatas

Anna Cichon

Marcin Hajewski

Grzegorz Handerek

Artur Oles

PAR. 2

Zalozenia konkursu (idea) oraz jego regulamin
zatwierdza Rada Programowa, czuwajaca rowniez
nad jego prawidlowym przebiegiem.

W SKEAD RADY WCHODZA UZNANI ARTYSCI

ORAZ TEORETYCY SZTUKI:

Agnieszka Cieslinska-Kawecka (Asp Warszawa)
Tomasz Daniec (Asp Krakéw)

Sebastian Dudzik (umk Torun)

Pawet Frackiewicz (Asp Wroctaw)

Mirostaw Pawlowski (UAP w Poznaniu)

Marta Anna Raczek-Karcz (SMTG)

Adam Romaniuk (Asp w Katowicach)

PAR. 3

W 10. Triennale Grafiki Polskiej (TGP) moga wzia¢ udziat
artysci, absolwenci wyzszych uczelni artystycznych
oraz studenci 5. roku jednolitych studiéw magisterskich
lub 2. roku studiéw 11 stopnia w/w uczelni (w momencie
zglaszania prac do 1 etapu konkursu).

PAR. 4

Na konkurs przyjmowane sa wytacznie prace, ktore
nie zostaty dotad nagrodzone w ramach innych
konkursow i przegladow o charakterze ogélnopolskim

imiedzynarodowym.

9€1

PAR. 5

Konkurs przebiega w dwoch etapach. W pierwszym
etapie uczestnicy dokonuja zgloszenia swoich

prac poprzez elektroniczny formularz rejestracyjny.
Kazdy uczestnik moze zgtosi¢ do konkursu
maksymalnie trzy prace, powstate w latach 2015-2018,
wykonane w dowolnej technice graficznej.

Format nie jest ograniczony.

PAR. 6

Organizator powotuje Jury Selekcyjne, w osobach
uznanych grafikéw polskich, ktére na podstawie
zapisanych cyfrowo reprodukcji, sposrod wszystkich
prawidtowo dokonanych zgtoszen, wybiera prace na
wystawe gtéwna 10. TGP. Lista prac zakwalifikowanych
zostanie ogloszona nie pozniej niz do 30 czerwca
2018 roku. W czasie drugiego etapu konkursu
miedzynarodowe Jury Nagrod przyznaje nagrody
iwyréznienia. Obrady Jury Nagréd odbeda sie

w dniach 231 24 pazdziernika 2018 roku.

Jury Nagréd przyzna nagrody regulaminowe

oraz nagrody fundowane, wymienione w par. 16.

JURY SELEKCYJNE:

Janusz Akermann (Gdansk)

Mateusz Dabrowski (Warszawa)

Mirostaw Pawtowski (Poznan)

Henryk Ozo6g (Krakow)

Matgorzata Et Ber Warlikowska (Wroctaw)
Waldemar Wegrzyn (Katowice)

JURY NAGROD:

Modhir Ahmed (Szwecja)
Ciprian Ciuclea (Rumunia)
Paul Coldwell (Wielka Brytania)
Ingrid Ledent (Belgia)
Krzysztof Tomalski (Polska)

PAR. 7
Decyzje Jury sa ostateczne i nie podlegaja odwotaniu.

PAR. 8
O zakwalifikowaniu na wystawe gtéwna 10. TGP,
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atakze o przyznanych nagrodach uczestnicy zostana
poinformowani droga elektroniczna.

PAR. 9
Lista prac zakwalifikowanych na wystawe gtéwna
10. TGP zostanie opublikowana na stronie organizatora.

PAR. 10

Organizator zastrzega sobie prawo niedopuszczenia
do konkursu prac uniemozliwiajacych ich ekspozycje
z przyczyn technicznych (nadmierny ciezar,
wykorzystanie substancji zagrazajacych zdrowiu itd.).

PAR. 11

Udziat w konkursie jest odptatny. Optata wpisowa
wynosi 60 zl, pobierana jest w trakcie procedury
rejestracji (I etap konkursu), i jest bezzwrotna.
Platnosci realizowane sa w ramach serwisu ,imoje” —
ustugi ING Banku Slaskiego. Optaty mozna wykonac

za pomoca szybkich ptatnosci, ,Blik'u” oraz kart
ptatniczych.

Grafiki Polskiej, jego promocja oraz realizacja
wystaw pokonkursowych i innych wystaw na polach
eksploatacji, obejmujacych:

o wzakresie utrwalania i zwielokrotniania:
wytwarzanie dowolna technika nieograniczonej
liczby egzemplarzy, w tym technika drukarska,
reprograficzna, audiowizualna, zapisu
magnetycznego, technika cyfrowa,

o wzakresie rozpowszechniania w inny sposéb:
publiczne wystawienie, wyswietlenie, odtworzenie
oraz nadawanie i reemitowanie, w tym w sieci
Internet, wprowadzenie do pamieci komputera,
przesylanie za pomoca sieci multimedialnej, w tym
w sieci Internet oraz inne publiczne udostepnianie
w taki sposob, aby kazdy mégt miec do nich dostep
w miejscuiw czasie przez siebie wybranym
(zuwzglednieniem bazy danych, gromadzacej prace
zglaszane na TGP).

PAR. 14
Wystawa gléwna 10. TGP wchodzi w sktad imprez

towarzyszacych Miedzynarodowemu Triennale
Grafiki Krakow 2018.

PAR. 12

Zgloszenie pracy do konkursu oparte jest na formularzu
do rejestracji on-line, dostepnym na stronie TGP

w terminie 16 kwietnia — 31 maja 2018 roku.

W przypadku probleméw z procedura rejestracyjna
nalezy wystac zastrzezenia, uwagina adres:
tgp@asp.katowice.pl, lub telefonicznie pod numerami
telefonow: +4.8 534149 087, +4.8 534149 681 lub

+48 534.148 016. Wszelkie reklamacje dotyczace
dzialania systemu zostana rozpatrzone w terminie

10 dni od dnia zgloszenia.

PAR. 13

Poprzez zgloszenie prac do konkursu uczestnik udziela
organizatorowi niewytacznej nieodptatnej licencji
(wraz z prawem do udzielania dalszej licencji) bez
ograniczen terytorialnych i przez czas nieokreslony
na korzystanie z reprodukec;ji fotograficznych pracy

do celow zwiazanych z organizacja Triennale

PAR. 15

Oryginaty prac zakwalifikowanych na podstawie
protokotu Jury Selekcyjnego

do wystawy gtéwnej 10. TGP nalezy nadestac

do dnia 15 wrzesnia 2018 roku

(decyduje data nadania) na adres: Akademia Sztuk
Pieknych w Katowicach, ul. Raciborska 37, 40-074
Katowice (z dopiskiem: 10.TGP)

PAR. 16
JURY NAGROD PRZYZNA NASTEPUJACE NAGRODY
REGULAMINOWE:
1. Grand Prix1Nagroda Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego — 20 ooo zt
2. 11 Nagroda Marszatka Wojew6dztwa Sl. — 15 0oo zt
3. 11 Nagroda Prezydenta Miasta Katowice — 10 ooo zt

ORAZ NAGRODY FUNDOWANE:
1. Nagrodaim. prof. Haliny Chrostowskiej
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ufundowana przez Asp w Warszawie

2. Nagroda Rektora Akademii Sztuk Pieknych
we Wroctawiu

3. Nagroda Rektora Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku

4. Nagroda Rektora Akademii Sztuk Pieknych
w Katowicach

5. Nagroda Rektora Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu

6. Nagroda za najlepszy debiut — wystawa
indywidualna w Galerii Asp Rondo Sztuki
w Katowicach

Organizatorzy przewiduja réwniez mozliwosc
przyznania innych nagréd fundowanych.

PAR. 17

Wszystkie nagrody i wyréznienia zostana wreczone
podczas uroczystego otwarcia wystawy gltéwnej

10. Triennale Grafiki Polskiej w dniu 26 pazdziernika
2018 roku w Muzeum Slaskim w Katowicach.

PAR. 18

Prace przyjete, a nienagrodzone pozostaja do
dyspozycji Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach
na okres 3 lat, w celu ponownej prezentacji

wystawy w innych miejscach w krajuiza granica.
Po tym terminie zostana odestane.

PAR. 19

Prace nagrodzone, wraz z prawami autorskimi,
przechodza do kolekcji Triennale Grafiki Polskiej,
ktérej integralnos¢ zapewnia Akademia Sztuk
Pieknych w Katowicach.

PAR. 20

Organizator odsyta tylko te prace, ktére po spakowaniu
nie przekraczaja rozmiaru 150 cm (dtuzszy bok)

oraz nie przekraczaja wagi 1o kg. Przesytki

PAR. 21

Organizatorzy upowaznieni sa do publikowania
nadsytanych prac w Tv, prasie, Internecie oraz
wykonywania dokumentacji w formie biuletynow,
katalogow oraz filmoéw, CD, DVD bez uiszczania autorom
honorariéw. Organizatorzy zapewniaja sobie prawo
eksponowania prac na wystawach krajowych
izagranicznych.

PAR. 22

Uczestnicy wystawy glownej 1o0. Triennale Grafiki
Polskiej otrzymaja nieodptatnie r egzemplarz katalogu
towarzyszacego wystawie.

Po zaopiniowaniu przez Rade Programowa,
zatwierdza Komitet Organizacyjny ro. TGP:
Marcin Biatas

Anna Cichon

Marcin Hajewski

Grzegorz Handerek

Artur Oles

RULES AND REGULATIONS OF THE 10TH
POLISH PRINT TRIENNIAL

SECTION 1

The 1oth Polish Print Triennial competition,
hereinafter referred to as 1oth PPT or as the competition,
is organized by the Academy of Fine Arts in Katowice
(ul. Raciborska 37, 40-074 Katowice, NIP: 634-24-334,
REGON 277620860). Itis supervised by the Organising
Committee responsible for its realization. Following

is thelist of the members of the

ORGANIZING COMMITTEE:
Marcin Biatas
Anna Cichon

Marcin Hajewski

powyzej tych parametrow beda wysytane na koszt Grzegorz Handerek

autora. Arthur Ole$

o
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SECTION 2

The guidelines of the competition, its concept, and its
regulations have been approved by the Programme
Council which also ensures the proper course of the
competition.

THE COUNCIL CONSISTS OF THE FOLLOWING
RENOWNED ARTISTS AND THEORETICIANS OF ART:
Agnieszka Cieslinska-Kawecka

(Academy of Fine Arts in Warsaw)

Tomasz Daniec (Academy of Fine Arts in Krakow)
Sebastian Dudzik

(Mikotaj Kopernik University, Torun)

Pawet Frackiewicz (Academy of Fine Arts in Wroclaw)
Mirostaw Pawtowski

(University of the Arts Poznan)

Marta Anna Raczek-Karcz

(International Print Triennial Society)

Adam Romaniuk

(Academy of Fine Arts in Katowice)

SECTION 3

The 1oth PPT is open to artists, graduates of art schools,
and students of the sth year of the Master’s degree
programme or the 2nd year of the second degree
programme of the above mentioned institutions

(at the moment of submitting their works for the first
stage of the competition).

SECTION 6

The Organizer appoints a Selection Jury, consisting

of renown Polish graphic artists, which, on the basis
of digitally recorded reproductions, selects works

for the main exhibition of the 1oth PPT from among all
correctly submitted applications. The list of qualified
works will be announced no later than 30 June 2018.

In the second stage of the competition, the international
Awards Jury awards prizes and distinctions.

The deliberations of the Awards Jury will take place

on 23 and 24 October 2018. The Awards Jury will award
regulatory prizes and founded prizes, listed in Section 16.

FOLLOWING IS THE LIST OF MEMBERS

OF THE SELECTION JURY:

Janusz Akermann (Gdansk)

Mateusz Dabrowski (Warsaw)

Mirostaw Pawlowski (Poznan)

Henryk Ozo6g (Cracow)

Matgorzata Et Ber Warlikowska (Wroctaw)
Waldemar Wegrzyn (Katowice)

FOLLOWING IS THE LIST OF MEMBERS
OF THE AWARDS JURY:

Modhir Ahmed (Sweden)

Ciprian Ciuclea (Romania)

Paul Coldwell (United Kingdom)
Ingrid Ledent (Belgium)

Krzysztof Tomalski (Poland)

SECTION 4

Only works that have not yet been awarded in other
national and international competitions and reviews
are accepted for the competition.

SECTION 5

The competition is organized in two stages. In the
first stage, participants register and submit the works
they intend to enter for the competition by means of
an electronic registration form. Each participant may
submit to the competition a maximum of three works,
created between 2015 -2018, produced in any graphic
technique. Their format is not limited.

SECTION 7
The decisions of both the Jurys are final and are not
subject to appeal.

SECTION 8

Participants will be informed electronically about
whether their works have been qualified for the 1oth
PPT main exhibition and about the awarded prizes.

SECTION 9
The list of the works qualified for the roth PPT main
exhibition will be published on the organizer’s website.
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SECTION 10

The Organiser reserves the right not to admit to the
competition works that prevent their exhibition for
technical reasons (excessive weight, use of hazardous
substances, etc.),

SECTION 11

Participation in the competition is subject to a fee.
The registration fee is 60 PLN which is payable during
the registration procedure (the first stage of the
competition), and is non-refundable. Payments are
made via the “imoje” service of ING Bank Slaski.

The fees can also be paid using quick payments, “Blik”
(smartphone app) payment and banking cards.

exhibition, display, playback, broadcasting and
re-broadcasting, including via the Internet,
computer memory entry, network transmission,
multimedia, including the Internet, and other
means of public communications in such a way that
everyone can have access to the work in a place and
atatime of their choice (including access to the
database that contains the works of the reported

to the 1oth PPT).

SECTION 14

The 1oth PPT main exhibition is part of the events
accompanying the International Print Triennial,
Krakow 2018.

SECTION 12

Registering a work for the competition may only be
done via the on-line registration form, available on the
roth PPT website between 16 April and 31 May 2018.

In case of any problems, doubts or complaints about
the registration procedure, queries should be sent to
the following email address: tgp@asp.katowice.pl or
by tel.: +4.8 534149 087, +4.8 534149 681 or +4.8 534148
o16. Any complaints concerning the operation of the
system will be considered within 10 days from the date
of submitting the complaint.

SECTION 13

By submitting works to the competition, the

participant grants the Organiser a non-exclusive,

free of chargelicence (together with the right to grant

further licences) without territorial limitations and for

an indefinite period of time for the use of photographic
reproductions of the work for purposes related to

the organisation of the Polish Print Triennial, its

promotion and the implementation of post-competition

exhibitions and other exhibitions in the fields of
exploitation, including the rights:

o torecord and to copy the work, by any technique
and in an unlimited number of copies, including
printing, reprography, audiovisual, magnetic
recording, digital technology,
to distribute the work by other means: public

ove

SECTION 15

The originals of the works qualified for the main
exhibition by the decision of the Selection Jury
must be sent by 15 September 2018 (evidenced by

the postmarking date) to: Akademia Sztuk Pieknych
w Katowicach, ul. Raciborska 37, 40-074 Katowice,
Poland (marked “10.TGP” on the envelope)

SECTION 16

THE JURY OF AWARDS WILL AWARD THE FOLLOWING

REGULATORY PRIZES:

1. The Grand Prix First Prize of the Minister
of Culture and National Heritage — PLN 20,000

2. Second Prize of the Marshal of the Silesian
Voivodeship — PLN 15,000

3. Third Prize of the Mayor of Katowice — PLN 10,000

AND THE FOLLOWING SPONSORED AWARDS:
1. Prof. Halina Chrostowska Award funded by the
Academy of Fine Arts in Warsaw
2. Rector’s Award of the Academy of Fine Arts in Wroctaw
. Rector’s Award of the Academy of Fine Arts in Gdansk
4. Rector’s Award of the Academy of Fine Arts
in Katowice

w

5. Rector’s Award of the University of Arts in Poznan

6. The best debut award — individual exhibition at the
Rondo Sztuki Gallery of the Academy of Fine Arts
in Katowice

10.TGP 10TH PPT KATOWICE 2018

The organizers also provide for the possibility
of awarding other funded prizes.

copy of the catalogue accompanying
the exhibition.

SECTION 17

All awards and distinctions will be presented during
the official opening of the main exhibition of the
1oth Polish Print Triennial on 26 October 2018

in the Silesian Museum in Katowice.

SECTION 18

The works accepted but not awarded remain at the
disposal of the Academy of Fine Arts in Katowice

for the duration of three years, in order to present the
exhibition again in other places in Poland and abroad.
They will be returned after this period.

SECTION 19

The awarded works, together with their respective
copyrights, are transferred to the collection of the
Polish PrintTriennial, the integrity of which

is ensured by the Academy of Fine Arts in Katowice.

SECTION 20

The Organiser will send back only those works which,
after packing, do not exceed the size of 150 cm
(thelonger side) and do not exceed the weight of 10 kg.
Shipments above these parameters will be sent at

the expense of the author.

SECTION 21

The organizers are entitled to publish the submitted
works on TV, press, Internet and to document the works
in bulletins, catalogues, films, cDs, and bvbs without
paying authors’ fees. The organizers reserve the right
to exhibit the submitted works at national

and international exhibitions.

SECTION 22
The participants of the main exhibition of the 1oth
Polish Print Triennial will receive, free of charge, one

After the approval of the Programme Council,

as approved by the Organizing Committee of the
roth pPT:

Marcin Biatas

Anna Cichon

Marcin Hajewski

Grzegorz Handerek

Artur Oles
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WYCIAG Z PROTOKOLU OCENY PRAC
ZGLOSZONYCH DO 10. TGP

e Zgodnie zzapisami Regulaminu ro. TGP, rejestracja
prac odbywata sie pomiedzy 16 kwietnia a 31 maja
2018 1. Z powodu duzego zainteresowania
uczestnikow, Komitet Organizacyjny podjat decyzje
o przedtuzeniu tego terminu do 5 czerwca, godz. 23.59.
Do udziatu w konkursie przyjeto 633 prace
264 artystow.

o Naposiedzeniu Jury Selekcyjnego, ktére odbyto
si¢ 16 czerwca 2018 1., w Akademii Sztuk Pigknych
w Katowicach, Jury Selekcyjne dokonywato
sposrod zgtoszen kolejnych wyboréw, na podstawie
ktorych powstat ostateczny ranking g7 prac,
zakwalifikowanych do wystawy glownej 10. TGP.

« Wystawa odbywa sie w Muzeum Slaskim,

w terminie 26 pazdziernika 2018 - 27 stycznia

2019 1. W trakcie jej otwarcia, po zakonczeniu
obrad miedzynarodowego Jury Nagrod, poznamy
nazwisko laureata Grand Prixipozostatych

wyroéznien.

EXCERPT FROM THE MINUTES OF THE EVALUATION
OF THE WORKS SUBMITTED TO THE 10TH PPT

o Inaccordance with the provisions of the Rules and
Regulations of the roth PPT, the registration of the
works took place between 16 April and 31 May 2018.
Owing to the great interest of prospective participants,
the Organizing Committee decided to extend the
deadline to 5 June 2018, 23:59 hrs. 633 works by 264.
artists were accepted for participation in the
competition.

o Atthe session of the Selection Jury, which took place
on 16 June 2018 at the Academy of Fine Arts in
Katowice, the Selection Jury made their choices
from among the applications. On the basis of these
choices, the final ranking of g7 works qualified
to the main exhibition of the 1oth PPT was established.

o The exhibition takes place in the Silesian Museum
from 26 October 2018 to 27 January 2019. During
its opening, after the deliberations of the international
Award Jury, the name of the winner of the Grand
Prix and other distinctions will be announced.

(A4 1
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