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»BIBLJOTEKA POWSZECHNA*“

Bibljoteka Powszechna wychodzi
tomikami, z ktorych kazdy stanowi dla siebie
odrebna catos¢, wyjatkowo bbszerniesze dzieta
sktadajg si¢ z dwoch-; lub kilku tomikow.
Kazdy tomik nabywa¢ mozna w Ksiggarniach
broszurowany, lub oprawiony.

Na tres$¢ tomikoéw Bibljoteki Powszechnej
sktada si¢ wszystko co umyst ludzki zajac
potrafi. Wigc zawiera ona: dzieta poetyczne,
opowiesci, nowele, humoreski, dzieta sceniczne
(tragedje, dramaty, komedje) tak polskich,
jak 1 obcych pisarzy. Zawiera Bibljoteka
Powszechna dzieta ze wszystkich dziedzin
wiedzy i nauki, jak z historji, historji literatury
i t. p., z nauk przyrodniczych i t. d. Zawiera
podreczniki do nauki jezykow, — z zakresu
rozmaitych sportéow, zabaw i gier, uwzglednia
wszystkie potrzeby zycia praktycznego.
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Horacy.
L

Rok 65 prz. Chr. niést Rzymowi ponure
zapowiedzi. Pamig¢ zbrodni Sulli nie zeszta
do grobu z najokrutniejszym =z dyktatorow.
Nie$cigany przez nikogo, Sulla ztozyt dwa
tuziny skrwawionych fasces, a kiedy w rok
potem (78) legl w grobie, znowuz nikt nie
zaktocil spoczynku kosciom jego, choé¢ prochy
Marjusza, wyrzucone z grobu na rozkaz Sulli,
sptynely byly z mutem Anienu.

Lud rzymski uszanowal cienie msciwego
arystokraty. Lecz zbrodnie Sulli pozostaly
w Rzymie, przeszly w sumienia nowych tudzi
i strawity je na rdzg¢. Ludzie 65 roku prze-
zyli mtodos¢ wsrod grozy walk ulicznych
miedzy weteranami se¢dziwego wodza popu-
laro6w, Marjusza, a §wiezo zwycigstwem
okrytemi wojskami optymaty Sulli. Jeki tra-
conych demokratoéw zaktdcaly obrady senatu.
Siepacze Sulli zagarniali majatki traconych.
Nigdy przedtem ani potem $wiat nie ogladat
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takiego zniszczenia. Grabiez przebiegata pigckne
i bogate dotychczas ziemie starozytne i uno-
sita z nich wszystko, czem chlubity si¢ od
niepamig¢tnych czasow. Najwigksze $wiatynie
hellenskie, w Delfach, Olympji i na Delos,
oddaty poniewolnie swe skarby rozjuszeniu
zotdactwa sullanskiego. Hellada i Wschod
starozytny nie podniosty si¢ wigcej z klgsk
wojny Sulli z Mitrydatem.

Ludzie 65 roku podzielili swe serca mig-
dzy sprawe¢ MarjusZa i ludu a sprawe Sulli
i senatu; namigtno$ci lat mtodych zacigzyly
nad wielkiem dojrzatych. Dlatego rok 65
wschodzit pod hastami ociekajacemi krwia
dziesigcioleci rewolucyjnych. Pamig¢¢ zbrodni
Sulli krzewila si¢. drapieznie w sumieniach
ludzi nowych. Widma wyzieraly z grobow
i wotaly krwi na nowo. Wzbogaceni proskryp-
ejami sullanskiemi siepacze w hulaszczem
zyciu pozbyli si¢ rychto mienia tatwo naby-
tego. W nedzy zyjace rodziny proskrybowa-
nych rycerzy zaciagaly dlugi, by nastgpnie
wota¢ o umorzenie ich publiczne. W sercach
pogrobowcow rewolucji * wschodzito zwykte
zniwo wszelkich przewrotow: pami¢é¢ krzywd
doznanych i nienawi$¢ u ofiar, niedosyt i nie-
che¢ do jakichkolwiek porzadkéw spolecznych
u dawnych ciemig¢zcow, ngdza wspdlna jednym
i drugim i stad plynaca smiato$é stracencow,
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a wielka nadzieja w zwycigstwo wtlasnej spra-
wy u stron obu. \

Byty oficer Sulli, Katylina ubiegal si¢
o konsulat na rok 65: Sam begdac sullanczy-
kiem, przemaw;al roéwnocze$nie za sprawa
Sulli i za sprawag Marjusza, bo bylo wigcej
pokrzywdzonych marjan i krzyk straconych
w nedze¢ rodzin rycerskich lecial przez cala
Italje. Z wydartych majatkow ziemskich spty-
neli na dno Rzymu i drozdze rewolucji osiadty
w mety spoteczne. Jezyki pozaru zdawaly si¢
juz liza¢ wiazania kolumn na Forum. Gniewy
zwracaty §i¢ przeciw obecnemu rzadowi —
byl nim senat, faworyt Sulli, lecz, jako stroz
ustalonego porzadku, obrzydty =zastarzatym
sullanom.

Zrazu tudzono si¢, ze przez wybodr sullan
na konsuléow uda si¢ ubezwtladnie senat. Lecz
dozywotnia wtadza senatorow nie tylko trium-
fowata nad rocznym urzedem konsulow, ale
miala przemozny wplyw na sam dobor najwyz-
szych urzednikow. I Sulla nie uzyskal konsu-
latu na rok 65 i dwaj jego kandydaci, po-
dejrzani senatowi sullanie, mimoze obrani
przez lud, w przeddzien objecia urz¢edu do-
znali upokorzenia, bo senat uniewaznil ich
wybor a popart skutecznie wtasnych kandy-
datow. Katylina stanal na czele sprzysi¢zenia,
ktore w razie dalszych niepowodzen politycz-

<
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nych, miato $rodkami wojskowemi (a do
tego Katylina nadawat si¢ najlepiej) przepro-
wadzi¢ przewr6ot. Nie mogt Katylina liczyé na
powodzenie w wyborach, bo nie cieszyl si¢
zaufaniem ws$rdéd ludnos$ci stotecznej: wzdry-
gano si¢ przed zabdjca brata, szwagra, a takze,
jak moéwiono, pierwszej zony i syna. Nadomiar,
do wszelkich knowan potrzeba pienigdzy,
a tych brakowato rozwiozlemu optymacie,

Jednak dwie potezne jednostki staty za
Katylina: bogacz Krassus i Cezar, dziedzic
mys$li marjanskiej. W r. 65 Cezar byl edylem.
Przyszty wodz i prawodawca, dal si¢ teraz
po raz pierwszy pozna¢ ludowi przez rozrzutne
rozdawnictwa publiczne 1 przez przepych
igrzysk, jakiemi jednat sobie lud rzymski,
nie wtadzy spragniony ni urz¢déw, lecz chleba
i igrzysk.

Cezar 1 Krassus nalezeli do przeciwnych
obozow politycznych; zjednoczyta ich wspolna
nienawi$s¢ do Pompejusza. Syn proskrybowa-
nego przez Marjusza i brat zamordowanego
przez marjanczyka Fimbrj¢, walczyl Krassus
pod rozkazami Sulli, juz wtedy z niechgcia
patrzac na wigksze powodzenie mlodszego
oden innego oficera Sulli, Pompejusza. Kiedy
Pompejusz rost odtad bez przerwy, obecnie
za§ od roku bawit z nadzwyczajnem, niemal
dyktatorskiem dowoéddztwem na  wschodzie
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i wtasnie w roku 65 dochodzily do Rzymu
rozglosy zwycigstw jego nad Mitrydatem,
wladca Azji Mniejszej, — wawrzyny Pompe-
jusza, jakgdyby zdje¢te z posagu Sulli, pierw-
szego zwycigscy w wojnach z krolem Pontu,
rzucaty cieli na dum¢ walecznego finansisty.
Przeciw dyktaturze wschodniej Pompejusza
mial Katylina rzezig obu konsuléw i pozoga
stolicy utorowaé Krassusowi z dniem 1-go
stycznia 65 r. droge do dyktatury w Rzymie.
Cezar, skromny na razie str6z porzadkow
miejskich, mial zosta¢ pretorem przy boku
nowego dyktatora. Zamach spalit dwukrotnie
na panewce i jedynym wynikiem $miatych
zamierzen bylo, ze rewolucyjny edyl kazal
podnies¢ i naprawi¢ obalone w proch Kapi-
tolu posagi 1 trofea Marjusza, co zreszta
nalezalo takze do upigckszenia miasta.

Nici spisku zawisly w powietrzu. Wiatr
wielkich wydarzen wial daleko na wschodzie,
lecz jego podmuchy wystarczyty, aby przedzi-
wo knowan rozwialo si¢ w palcach spiskow-
cow. Magiczne stowo wymowy Cycerona za-
zegnywato wszelkie podmuchy wrogiej Pom-
pejuszowi wichury w Rzymie.

Ludzie, ktorzy urodzili si¢ w tych latach,
wzrastali niewatpliwie na obroncow ideatow
senatorskich. Jezeli jeszcze ich ojcowie pra-
gneli z gestem Katyliny otrzasnaé¢ z bark
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n¢dze czasdéw, synowie wzrastali w cieniu
wszechwtadzy Pompejusza. Zwolna wymieraty
postaci Katylinarne, groza sullanska chowala
si¢ w mogily, a $§wiat zywych powaznial
z Pompejuszem i tagodnial z Cezarem.

II.

Z koncem roku G5, w zawieszeniu migdzy
pierwszym zamachem Katyliny a nast¢gpnym,
kiedy cien nieobecnego Pompejusza znaczy
momenty na zegarze czasu, a miecz Pompe-
jusza, utkwiony w mrowisku zadz 1 rojen
mottochu, Forum rzymskiem, przygwazdza do
$cian kurji senackiej nocne ptactwo spiskow-
cow, — z koncem roku 65, przychodzi na
swiat w Wenusji, mies$cie potudniowej Italji,
przyszty piewca beztroski, Quintus Horatius
Flaccus.

Wenusjabyla od przeszto 200 lat kolonja
wojskowa rzymska ws$rdd okolicznej ludnosci
italickiej 1 zachowala na zawsze swe imig
starorzymskie. Jednakze koloni$ci rzymscy ze-
nili si¢ z corkami DaundwiApuléw, i wplyw
Jirwi 1 kultury nieprzychylnej Rzymowi za-
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Znaczal si¢ juz w czasie wojny z Hannibalem
i potem, w wojnie z sprzymierzencami. Za-
czern trzeba bylo odsetke krwi rzymskiej
wzmocni¢ wysytka nowych kolonistow, co
stato si¢ za dyktatury Sulli i by¢é moze
za staraniem osobistem pogromcy sprzymie-
rzencoOw. Sympatje kolonji byly zapewne
sullanskie. W dobie dziecinstwa Horacego,
sullanie przyznawali si¢ do Pompejusza prze-
ciw marianinowi Cezarowi.

Ojciec Horacego nie nalezat do kolonistow
rzymskich. Pochodzenia zapewne miejscowego,
uzyskal z czasem wolno$¢ 1 peilnit ptatny
urzad slugi miejscowego. Z pelnego radosci
i stonca tonu poezji Horacego wnioskowano,
ze w zylach jego plyng¢ta moze krew grecka.
Inni przypominaja, ze w okolicy Wenusji
odkryto katakumby zydowskie i wplywem
krwi semickiej tlumaczg swobod¢ pogladow
etycznych poety. Jakkolwiek bylo, mtody Ho-
racy przenosi si¢ niebawem z ojcem do
Rzymu na nauki. Tylko niezwykle zdolno$ci,
wybtyste juz w pacholeciu, moglty czlowieka
ubogiego skloni¢ do poswiecenia wszystkich
sit i zasobow na ksztatcenie jedynaka w sto-
licy, jakkolwiek w Wenusji byla szkola pro-
wincjonalna, gdzie uczono nie wigcej, jak
czytac¢, pisa¢ i rachowac.
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W Ezymie ojciec Horacego nabyl posade
sekwestratora podatkowego, co utatwiato mu
zapewne rozwazania filozoficzne o nierozwa-
dze i zdrozna$ciach naszych bliznich, o czem
poeta pisze w satyrze 6 ksiggi I. Prawdo-
podobnie stary juz w stronach ojczystych
zastyszal greckiej filozotji popularnej, jaka na
rogach ulic gtosili surowi kaznodzieje dla
uzytku gawiedzi.

Gdy Horacy przybyl do Rzymu, Cezar
bawil w Galji, Cycero wracal z wygnania, aby
potega swej wymowy dopoméc Pompejuszowi
do uzyskania drugiego dowoddctwa nadzwy-
czajnego, Nienawi$§¢ do Cezara, szerzaca si¢
wérod optymatéw, zacze¢la zkolei ponosié
i Pompejusza. W stronnictwie senatorskiem
nie przebaczono mu porozumienia z Cezarem
(t. zw. I trinmwirat 60), i Pompejusz widziat
si¢ zmuszony w r. 56 odnowi¢ je, azeby
moc narzuci¢ senatowi konsulat dwu z tri-
umwirow 1 trzecie swoje dowodztwo nad-
zwyczajne. Skutkiem tego wladza Pompe-
jusza w Rzymie urosta tak dalece, ze mogt
on utrzymywaé¢ w stolicy celowo anarchje,
nie dopuszczajac do wyboru konsuléw i innych
urzednikow kurulnych, byle ukréci¢ wpltywy
senatorskie 1 rozszerzy¢ przekonanie o po-
trzebie dyktatury.
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Przekonanie to poczal podziela¢ i senat,
zchwilg gdy powrot Cezara z Galji miat dopro-
wadzi¢ do starcia miedzy dwoma kandydatami
do jednej dyktatury. Stan S$redni, t. j. rycerze,
ulegat tradycjom senatorskim, i nienawis¢ do
Cezara byla tak wielka, ze nie bylo w Rzymie
szanownego obywatela, ktoryby w wspoéiza-
wodniku Cezara, Pompejuszu, nie upatrywat
tem samem obroncy rzeczypospolitej sena-
torskiej.

Jednakze w starciu or¢znem nie rozstrzy-
gaja najpowszechniejsze nawet sympatje. Cezar
okrazyt w zwycigskim pochodzie na czele
posiwiatej w bojach armji brzegi morza Sréd-
ziemnego 1 wrocil jako dyktator dozywotni
do upokorzonej stolicy. Republikanie odwro-
cili sic od spraw publicznych. Zywe zajecie
literaturg i naukami ogarnia wszystkich wy-
ksztalconych. Mtlodziez dazy do cichych Aten
na studja filozoficzne. W$rdd nich znalazt sig
Horacy.

Medrcy hellenscy odradzali migszac si¢
do spraw politycznych. Wszelako mtodziez
rzymska w filozofji stoickiej szukala ukrze-
pienia przeciwko tyranji politycznej, bo rozpraw
o potrzebie wolnosci wewnetrznej nie dosyé
rozumiata. Totez mtodzi studenci atenscy, na
wie§¢ o zabdjstwie Cezara i o wybuchu wojny
mi¢gdzy zabdjcami a mécicielami zabitego
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dyktatora, zamienili w czyn polityczny dekla*
macje szkolne o nieustraszonym medrcu
i zaciggneli si¢ do armii republikanskiej Bru-
tusa. Mlody Horacy zostal nawet oficerem,
zdaje si¢ raczej za uzdolnienia akademickie,
niz wojskowe. Moze wsréd deklamujacych byt
najbardziej nieustraszonym. Jezeli jednak do
wojny przystapit jak filozof, w bitwie pod
Filippi (42) zachowat si¢ jak literat i widzac
odtad w rece poety pidro, nie pytamy, gdzie
podzial tarcze.

Byto dobrze, ze moégt wogdte wroci¢ do
Rzymu po klesce. Nie bylo co rozpytywac si¢
o drobny spadek po ojcu, ani marzyé o god-
nosciach repuplikanskich. Oktawjan podjat
wykonywac testament polityczny wuja, i znowu
piSmiennictwo zaczeto korzystaé z przyptywu
sit, nie znajdujacych wigcej upustu w prozie
wymowy sadowo-senackiej, ani w dziejopi-
sarstwie republikanskiem.

Po6zniej Horacy poznal si¢ na zaletach
poezii, co bezszelestnie polata wysoko nad
Forum, Komitjum i Kurja, a gtuche milczenie,
zalegajace ostoje porzadkéw republikanskich,
otwiera postuchanie muzyce jej skrzydet.
Zrazu jednak zatrudnienie kaligraficzne w biu-
rze rachunkowem nie otwieralo szranek nie-
bieskich przed zbieglym trybunem wojsk
republikanskich.
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Im pig¢kniej przychodzilo mu pisaé¢ w biu-
rze, tem srozsza gorycz i tem jadowitsza z61¢
sagczyly si¢ w domu z pod pidra, mtodego
pisarza kwestury. Byt tem $mielszy, im mniej
statlo mu grosza—sam tak powiada; a w Rzy-
mie, jak dawny pisarz sarka, tyle czlek wazyl,
ile pieniadz przezen posiadany. Dlatego muza
satyryczna Horacego nie posiadata si¢ w swej
$mialosci, niegroznej nikomu. Poeta, kiedy
z czasem porost w pidra, sam zwazyl swe
mtodociane plody na wadze czasow i sadow
wspotczesnych i te uszczypliwe utwory po-
dzielity los wcze$niejszych jeszcze prob aten-
skich w jezyku greckim. Gdyby nie poézniejsze
szyderstwa poety, historyk literatury bylby
wolny od obowigzku wspominania o nich.

IIL

17 Epod powstalo w réznych czasach.
Dwie polityczne (16 i 7) naleza do chwil,
kiedy poeta nie przytaczyl si¢ jeszcze do
stronnictwa dworskiego. Dwie inne polityczne
(1 i 9) tonem beztroski zblizaja si¢ do podz-
niejszych Piesni (-31). Wszystkie inne wertuja
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kronike¢ obyczajowa Rzymu, gldwnie praktyki
magiczne, (np. Ep. 17) rozszerzone w war-
stwach nizszych — temat ulubiony takze
u poetéow elegicznych. Epodami nazwano
zgrecka utwory pisane w dystychach o rézno-
rodnej mierze wierszowej, z wierszem drugim
dyscychu kréotszym (z wyjatkiem epody 17).
Od czasow grozy sullanskiej, Rzymianie
zacze¢li baczniej zwracaé uwage na filozofje,
ktora watpita, czy bogowie opiekuja si¢ $wia-
tem. Same czasy zdawaly si¢ potwierdzac
niewiar¢ w sprawiedliwos$¢ dziejowa, w triumf
melodramatyczny cnoty; kar¢ ostateczna za
wystepek ogladano tylko jeszcze na deskach
scenicznych. Spoteczenstwo Kainow .tarzato
si¢ w kurzu krwi bratniej. Pobojowiska wojen
domowych wuscielity si¢ trupami synéw na
trupach ojcow, pokazywano sobiezwtoki braci,
zwarte w $miertelnym uscisku wroga z wro-
giemu Zaden chorat nie uderzyt skargg zbo-
latego patrjoty ku niebu. 16 epoda Horacego,
oddaje tak =zimno pojawiajace si¢ woOwczas
desperackie zamiary ruszenia z Italji precz
gdzie§ na wyraj, ze uczeni obawiajg si¢ prze-
oczy¢ w niej ironj¢. W epodzie siddmej to-
warzysz zpod Filippi strofuje wytrwalszych.
W grozie zycia doczesnego zgorzal strach
przed pokuta za grobem. Rany zycia, o ktorych
mowi poeta Lukrecjusz, otwarly si¢ tak gte-
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boko, ze mozna w nich bylo dojrze¢ gehenng
cierpienia ziemskiego. Dwuch piekiet i dwuch
potepien mys$l udrgczonych wojna domowa
pokolenn znie$¢ nie mogta. Nazwano dobra
$mieré¢, co wszystko konczy. Zilg sztuke zycia
i optakany dramat padoléw konczono sztuka
dobrego umierania (euthanasja). Raz wraz ze
swych zaciszy uderza Cycero w pochwale
$mierci. Odzyla stawa poety, ktory, jak tylu
innych, porzucit Rzym Sulli, porzucajac zycie.
Przypomniano sobie oskarzenie, jakie Lukre-
cjusz rzucit religji: ze z wiarg w koniec rze-
czy doczesnych odjeta czlowiekowi ostatnig
pocieche w zyciu.

Filozofia epikurejska, odrzucajac zycie
posmiertne, szuka lekarstwa na zycie w zyciu
samem, spija je z czary zamknigtej w kregu
uzycia doczesnego; z kolei przytyka ja do
warg chorego 1 radzi kosztowaé, ostroznie,
jak lekarstwa. Gdy nie mozna zmieni¢ zycia,
nalezy zmieni¢ czlowieka, a moze zmieniajgc
go, zmienimy i zycie? Leczy¢ czlowieka po-
dejmowali si¢ epikurejczycy ro6znorako; by
odja¢ mu bole, odejmowali mu pozadania;
aby te zgluszyé, wptywali na przekonania
i sady. Epikur pozwala czlowiekowi mysleé
tylko tyle, ile potrzeba do spelniania prak-
tycznych potrzeb i zadan zycia. Wszystkie
inne mys$li rzucaja w zycie, obraz czegos.
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czego niema. Cztowiek idac za niemi, wyciaga
reke naprozno, potyka si¢ i pada na naga
ziemig. Wysoko ceni Epikur rzeczywistos¢;
niemasz w niej zta ni obrazy, lecz gdy za-
czynamy o niej sadzi¢, dajemy si¢ ponosié
wlasnym mniemaniom o niej, zapalamy sig,
nie dostrzegajac, ze tylko my sami dostar-
czamy zeru plomieniowi. Kazde zlo, kazdy
wystepek i1 kazde nieszcze$cie sa wynikiem
nadmiaru chcenia, jakie nie mie$ci si¢ w zyciu.
Trzeba przykrawaé zachcenia do moznosci.
Epikur znajdowal, ze zycie samo w sobie jest
rozkosza, a z tyluz rozkoszy czastkowych si¢
sktada, ile jest dziatan urzeczywistniajacych
zycie. O tyle zyje sig¢, o ile si¢ uzywa, w zgo-
dzie z rachunkiem zycia.

Taka tez filozofj¢ zycia wyklada Horacy
w 2 ksiegach Satyr (Sermones czyli Rozmowy
10 + 8.) Jednakowoz, jak w Epodach, tak
i w Satyrach, Horacy nie wychodzi ze zrodet
owczesnego zajegcia si¢ filozofja epikurejska.
Od okrzyku bolu republikanskiego (ep. 16)
przechodzi do roli rozdzieranego rdéznemi
uczuciami widza (ep. 7), by zkolei sktadacd
zdaleka zyczenia zwycigskim stronnikom
Oktawjana (ep. 11 9). Zanim w Odach Rzym -
skich przejdzie do rozwijania programu zwy-
cigscy, pomija zupelnie sprawy polityczne
w swej poezji, tak roznej od wzorow greckich,
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od poezji Teognisa lub Alkajosa. Zdaje sig,
bylo to wyraznem zyczeniem wladcy, by
oddali¢ pisSmiennictwo od zycia publicznego.
Ostatni przedstawiciel prozy republikanskiej,
historyk Liwjusz, byl zwolennikiem Pompe-
jusza. Spoleczenstwo rzymskie juz wczesniej
zacze¢to sie odwracaé od spraw publicznych.
Poeci elegiczni z niczego wysnuwali wielkie
historje dla ciekawych przygody mitosnej;
Ujad¢ bojow mozna bylo przezy¢, nie prze-
kraczajac progu alkowy. Szczek or¢za wytra-
cat im pidéro z reki.

Horacy, idac za smakiem czasu, utrafiat
zarazem w upodobania dworu. Czytajac Roz-
mowy, z trudno$cig przysztoby si¢ domyslec,
ze powstaly one w ostatniem i rozstrzygaja-
cem dziesi¢cioleciu wojen domowych. Nie ton
pokojowy, nastrojony w czasach wojennych,
uderza, lecz tak celowa blahota watku, ze
w czasie pokoju nie zajglaby; w grozie miata
swéj urok i silnie z zyciem kontrastujaca
sensacj¢ literacka. Wierszem, bohaterskim
Z nazwy, poeta rozprawia si¢ z proza zycia.
Dziwia go zachcenia ludzkie (11), roz§mieszaja
$lamazarne mitostki elegiczne (I 2). W mysl
pozytywizmu epikurejskiego, doradza patrzec
z pogoda na niedobory zycia, gdyz w znacznej
mierze wrazenie obrazu zalezy od spojrzenia
(I 3). Wychwala prostote zycia (II 2), a wy-
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szydza krancowy rygor-filozofji stoickiej (II 3),
jak i wyrafinowany zbytek (II 4) i parasytyzm
(IT 5), opiewa uroki wsi (II 6), z kolei sam
sobie rozstrzasa sumienie (II 7).

Satyra byta starym, wedlug zapatrywania
samych Rzymian, rodzimym rodzajem litera-
ckim. Nazwa jej oznacza mieszaning, t, i.
potaczenie utwordéw rb6znej tresci i formy.
Wszelako Horacy, w $lad za swym wielkim
poprzednikiem Lucyljuszem (II w. prz. Chr.),
ktory pod koniec swej tworczosci ograniczal
sic do wiersza bohaterskiego, ujednostajnit
form¢ heksametryczna, zachowujac jednak
réznorodnos¢ tresci. Tak wigc, wsrod Satyr
Horacego, znachodza si¢ dysputy i polemiki
literackie (I 4. 10. II 1). Satyra I 6 zawiera
autobiografje. I 5 nasladuje z Lucyljusza opis
podrézy. I 8 przypomina czarownice z Epod
i zarazem epigramy priapiczne. Satyry [ 7.
9. Il 8 nasladuja mimy, t. j. drobne obrazki
z zycia codziennego (rozprawa sadowa, prze-
ohadzka, bankiet). Dwie inne (II 5. 7), insce-
nizowane sposobem satyry W arronskiej, wy-
tuszczaja poglady etyczne, wrozmowie (dialogu)
z domownikiem (IT 7), w czasie. Saturnaljow
(§wigta czesto opiewane,w satyrze rzymskiej),
lub z.osoba mitologiczna (Teiresjaszem wsan
II 5;rodzaj uprawiany potem przez Lucjana).
Sa wigc satyry czysto opisowe (15. 7. 8, 9,
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II 8), sa czysto teoretyczne, sa 1 migszane,
t. i- inscenizujace watek dyskusyjny przy
pomocy ramy narracyjnej (II 5. 7).

Jezyk Satyr, choé¢.w wierszu, nie wiele
rozni si¢ od mowionego, nie przez nieudolnosé
poety, lecz z §wiadomej daznosci do zblizenia
poezji do zycia, co wystgpuje takze i u poe-
tow elegicznych. Rozwazania oderwane ozywia
zaczepka osobista, zjezona nazwiskami histo-
rycznemi lub zmyslonemi, lecz przechodzaca
w tagodna humorystyke. Niespodziewane obja-
$nienie przepisu etycznego przyktadem znanym
z zycia towarzyskiego dziata rozweselajace,
$miech wyréwnywa rachunki, jak sam poeta
powiada. Jeszcze weselej czytamy je dzisiaj,
kiedy jestesmy bezpieczni o nas samych.

Satyry wprowadzaja nas w §wiat odmienny
od zauwazonego w Epodach. Horacy w r.
38 zwrocil na siebie swemi utworami uwage
Mecenasa, powiernika Oktawjana. Miltos$nik
literatury 1 patron mlodych, szukajacych
poparcia literatow, Mecenas sam proébowat
sit swoich w prozie i poezji. Przy boku
Oktawjana petnil trudna ale zaszczytna role
dyplomaty od szczegdlnych poruczen. W sat.
I 5 widzimy poet¢ z Wergilim, towarzy-
szagcych Mecenasowi w drodze z poufna
misja do Brundisjum. Mecenas wprowa-
dzil zwolna Horacego w towarzystwo ludzi
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wytwornych, oddanych szlachetnym upodo-
baniom, na jakie mogli sobie pozwoli¢
zamozni i wolni od trosk codziennych ary-
stokraci. W tem otoczeniu smak poety oczy-
szczal si¢, zjadliwo$¢ ustgpowala miejsca
tagodnej ironji i nieuszczypliwemu dowcipowi.
Bylo osobista zaleta poety, ze wzgledow
przyznanych jego talentowi nie naduzywat ani
wzbijat si¢ w dumg, ale wyrozumiale ustepo-
wat $cigajacej go =zawisci (I 6. 9). Jakoz
stosunki zadzierzgni¢te z dworem utrwalaly
sic i wr. 33 Mecenas ofiarowal poecie wtos¢
w Sabinum, a niebawem sam wtladca poczat
hotdowa¢ muzie Horacego i dopominaé si¢
o literackie wzgledy poety; chcial go mieé
przy boku, jako sekretarza; lecz poeta wy-
mowit sig.

IV,

Trzy ksiegi Piesni powstaly w ciagu
pierwszego dziesigciolecia, spe¢dzonego we
wlosci. Horacy, podobnie jak Wergili, nie-
przychylny poezji elegicznej, wstapit na droge,
ktora nadaremno Katullus ukazal pierwszy
elegikom. Bylo jednak istotnie w liryce co$
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staro§wieckiego. Helleni zarzucili ja od wielu
wiekdéw 1 bylo jasnem, ze tylko wyksztatceni
na klasycznych wzorach hellenskich mogliby
ja rozumie¢. Totez elegicy, piszacy dla mto-
dych dziewczat i chlopcoéw, trzymali sig
swiezszych wzoréow hellenistycznych i watki
liryczne snuli w formie krotkich poematow
epicznych. Poezja elegiczna nie cieszyla si¢
uznaniem ko6t dworskich, gdzie od poetow
zadano, aby zwracali si¢ jedynie do tych
sfer, w ktore przeniesiona literatura hellenska
z spoleczenstwa o wyzszej kulturze, nie
przedstawiata takiego niebezpieczenstwa dla
obyczajow, jakie grozilo surowym masom
rzymskim, gdy ptocha poezj¢ mitosng hellenska
chciano z cala powaga prostolinijnego Rzy-
mianina przenosi¢ w schorzate i tak stosunki
zyciowe. Stad liryka Horacego jest trudna,
zrozumienie jej wymaga daleko wigkszej uwagi,
niz ktorykolwiek z innych rodzajow literac-
kich, jakie uprawial, mimoze sama osnowa
jej jest zwiewniejsza.

Ogromna rozmaito$¢ miar wierszowych
pochodzi z najrzadszych wzoréw hellenisty-
cznych i trzeba bylo wiedzy gramatycznej,
by ja opanowaé. Niewykszalcony Rzymianin
nie mogtby $piewac takich piosenek. Na do-
miar, sztuczno$¢ budowy wierszowej, przenie-
siona w oporny jezyk tacinski, zmuszata poetg
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tama¢ budowe¢ zdania i szyk wyrazéw. Mimoze
jezyk pies$ni jest prosty i czesto przypomina
najlepsza proze¢, nagigty do miary wierszowej,
traci naturalno$¢. Nierzadko poeta, nasladu-
jac w hymnach do bogow wzloty pindarowe,
uderza w ton tak podniosty, ze wyrazenia
tracg zwykla $cistos¢ i dostowno$¢, a Dbieg
mys$li rwie si¢ w uniesieniu patetycznem.

Poezja liryczna starozytna miata o wiele
szerszy zakres, nizeli dzisiaj, kiedy poeci
liryczni opiewaja jedynie milo$¢ 1 smutek.
Starozytny poeta liryczny wymys§lil jedynie
forme; tres¢ znalazl u elegikow jonskich.
Bylo w niej wszystko: biadania nad proz-
no$cia bytu, zadumanie nad zmienno$cig
i znikomoscig szczg$cia, rozumowania i nauki
o sztuce zycia, wzdychania do opornych ko-
chanek, pozegnanie przyjaciol; ale takze
pobrzgkat kielich Dbiesiadny, rozlegata sig
piesn podochoconych; nawet szczek or¢za
tamal si¢ w rytmy. Wszystko to znajdziesz
rowniez u Horacego; nawet modlitwe.

Jest jednak co§ wspdlnego wszystkim
Piesniom Horacego, co$ wlasciwie Horacej-
skiego, a tak nierzymskiego: to beztroska,
rozpogodzenie medrca pojednanego z zyciem,
umiarkowanego w spozywaniu jego darow.
Gdy elegicy tona we tzach. Horacy obiera
ton zartobliwy wobec kochanek; jest ich
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wigcej, niz sama liczba mnoga moze powie-
dzie¢. Nie jestto juz ognisty, egoistyczny,
chmurny mtlodzieniec, lecz anakreontejski
znawca pigknych dziewczat; chwali je jak
czarg, ktora czesto podziwia si¢ w cudzym
domu. Nietylko umieraé z niemi nie pragnie,
jak elegicy, ale nieraz nawet zy¢ z niemi nie
marzy. llekro¢ skarzy si¢ na niewiernos¢,
zdaje si¢ chwali¢ jeden wigcej czar mtodosci.
Erotyka Horacego przypomina ptomien, ogla-
dany przez alabastrowe krysztaty.

Od bitwy pod Akcjum (31), Awugust' dat
Rzymowi i1 $wiatu dar nieznany i nieceniony
przez Rzymian od =zatozenia Rzymu: pokoj.
Byl to wynalazek $wiatopogladu hellenistycz-
nego. Horacy w bojowej niegdy§ strofie
archilochejskiej i nicejskiej stawi niestru-
dzenie 1 po arystofanesowsku uroki bez-
troskiego wustronia, wieczory pogodne na
zboczach winnic, glusze le$ne w czas skwar-
nego poludnia, szmer strumienia w wawozie,
drobny zndj zaj¢é gospodarskich i pokojowy
zgielk lowow. Nie bylo jeszcze w tem wiele
rzeczywisto$ci ; romantyczne rozmarzenia siel-
skie malarzy freskéw hellenistycznych poeta
wczarowywal w odradzajace si¢ zycie Italji.

Jest nadto w beztrosce Horacego epiku-
reizm. Pogodniejszy wiele od wojowniczej
doktryny Satyr, przestaje zajmowac si¢ chora



24 Dr. T. WECLEWSKI.

reszta $wiata, a sam si¢ ope¢dza od uprzy-
krzen. Z filozofji przechodzi w zycie, staje si¢
wyznaniem niewierzacego.

Obok odzywa si¢ powoli nuta narodowej
filozotji rzymskiej: stoicyzm. August ozywiat
przygasta filozofj¢ dawnych Rzymian, zwta-
szcza ze ostatnio nabrata ona zabarwienia
religijnego i byla zdolna zastapi¢ obumarla
religj¢ mitologiczng. Wspdtczesnie z Horacym
podobny rozwodj duchowy przechodzi Wergili;
niezadlugo w potgznych wierszach VI ksiegi
Enejdy miat on wstrzasng¢ zatwardziatych
grzesznikow postrachem sprawiedliwosci za-
grobowej.

Horacy mniej byl dostgpny religijnym
nastrojom stoicyzmu, a wigcej dawat postuchu
konieczno$ciom panstwowym. Religja byta dla
niego, jak dla racjonalistow greckich okresu
klasycznego, czg¢s$cig sztuki rzadzenia; jako
dobry poddany, poddawat si¢ jej z usmiechem.
Gdy piorun uderza, dobrze jest nie zadzierad
z bostwem: dobrze jest odda¢ mu skromna
ofiarg¢, jak wtadcy podatek. Panstwo potrze-
buje bogobojnych rolnikdw, potrzebuje do-
chowujacych przysi¢gi zoilnierzy i oddanych
urzednikéw. A lojalne milczenie (eufemja
wobec bozyszcza na tronie) poplaca w stuzbie
monarszej. Swoboda republikanska wyrodzita



WYBOR PIESNI HORACEGO. 25

sic w walke Gigantow i bunt wyrdst z he-
roicznego roéwnania si¢ z bogami.

Dotad Horacy stoik nie popadal w wigksza
sprzeczno$¢ z pozytywizmem epikurejskim,
jakkolwiek u glgbszego oden Wergilego przej-
$cie to jest znacznie tagodniejsze. Wspodlcze-
sny epikureizm, tak jak Wergili pojal go
w Bukolikach, zblizal si¢ silnie do pragma-
tyzmu stoickiego. Jednakowoz prady dworskie
miaty Horacegd ponies¢ dalej. August zstoickiej
wiary w pierwotne niezepsucie natury ludzkiej
wynidst, ogbdlny zreszta wowczas, nawrdt ro-
mantyczny ku przesztosci rzymskiej, ku cno-
cie twardych wojownikéw, szorstkich i zgruba
ciosanych bohaterow, peinych zaparcia oso-
bistego budowniczych ogromu imperjum rzym-
skiego. W Odach Rzymskich (111 1-6) Horacy
stanat na uslugach programu Augusta. Jezeli
czyta¢ je osobno, trzeba przyznaé¢ na chwale
artysty, ze wiersz poteznieje i chwilami hu-
czy jak surmy sadu ostatecznego; wzniosto$¢
pindarejska spina si¢ ku kolosalnej grozie
Michata Aniola. Jezeli poréwnac¢ je z innemi
odami, znowu przychodzi skloni¢ si¢ artyscie:
kt6z inny potrafitby mniej by¢ podobnym do
siebie?
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V.

15 jeszcze lat (do r. 8 prz. Chr.) zyt
Horacy po wydaniu 3 ksiag Piesni. Czas ten
przepedza w swej wlosci, skapo zadajac si¢
z muzg. Zato utwory wtedy powstate, nalezg do
najbardziej skonczonych dziet literatury $wiata.
Dojrzato§¢ mysli, doskonaty umiar wykonania
i niedoscigta harmonja migdzy starannoscia
a plynnoscia formy czynia z tych utworéow
strawe¢ jedynie dla pogodzonych z zyciem
i sztuka.

Przedewszystkiem tyczy to obu ksiag (20
+ 3) (/stow (lata 23-14). Rodzajem literackim
nie r6znig si¢ one wiele od Saryr, bo i satyry
pisano (n. p. Lucyljusz) w formie listow;
nadto ostatni List, t. zw. Sztuka Poetycka,
jest nasladowany z jednej z Satyr dydaktycz-
no-literackich Lucyljusza. Zwtlaszcza Listy
filozoficzne (I 1. 6. 7. 15. 16, 17. -18) przy-
pominaja zywy 1 uszczypliwy ton Rozmow.
Najlepiej w ton listow utrafiaja utwory jak
I 3. 4.5 8. 9., czeg$cig zas [ 10. 11. 12,
poniewaz list nie jest tylko rama, lecz i tres¢
sama podtrzymuje zludzenie, jakgdybysmy
czytali list prawdziwy. Nie zawieraja one
zadnych wywodow, ale zgodnie ze staro-
zytng sztuka pisania listow, rzucaja nie-
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powigzane pytania 1 wiadomosci, mogace
zaja¢ obu wymieniajacych listy. Przez t¢
swobodg¢ uktadu i tre§¢ niewazka wzrasta arty-
styczna warto$¢ utworu, zawista od stopnia
ztudzenia; w miarg¢ jak zbliza si¢ wykonaniem
do formy obranej, list poetycki, stajac si¢
rzeczywistym, zyskuje zarazem jako dzieto
sztuki, przez nasladowanie natury; tak bowiem
sztuk¢ pojmowali starozytni.

Wszystkie inne Listy, w mniejszym lub
wigkszym stopniu, zajmuja si¢ literatura (Zisty
I 13 i 20 maja towarzyszy¢ zbiorkowi do
Rzymu). Zainteresowania formalne pod koniec
zycia poety wzigly goére nad filozofja prak-
tyczna. Mimoze ton dydaktyczny staje si¢
coraz wyrazistszy, mimoze poeta, mniej na-
tarczywie nastajac, niz w Rozmowach, z do-
bitniejsza powaga udziela sadéw swoich mto-
dym przyjaciotom, przeniesienie tematu z pra-
ktyki zycia w teorj¢ poetycka zaciera chara-
kter propagandy na rzecz literackiego zna-
czenia Listow. Jezyk poety nabiera takiego
wytoczenia, ze niemal kazdy sad poety ma
podzwigk ztota. Z Listow tez wieki nowozytne
wybraty najwigcej zlotych mys$li. Wartosé
pogladow literackich Horacego, pochodzacych
zreszta z teorji greckiej, lezy w wlasciwej
dozie nieuchwytnego a przez to osobistego
smaku. Szkol¢ smaku Horacy odbyl w studjach
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perypatetyckich. Od poczatku wywieraja one
wielki wplyw na etyke epikurejska Rozmow
(zloty $rodek). Zczasem, jak wtlasnie dziato
sic w Lykeion i w Aleksandrji, oderwaly go
od etyki a skierowaly ku rozwazaniom lite-
rackim.

W 17 r. prz. Chr. Horacy, na Zzyczenie
Augusta, napisat Aymn do Djany i Apolina,
$piewany podczas uroczysto$ci panstwowych
na zakonczeniu wieku. Jak wigkszo§¢ hymnow,
przeznaczonych do $piewania na wielkich
zebraniach ludowych, zawiera on mysli oko-
licznosciowe i nie zadziwiajace nikogo.

Ostatnie akordy swego zycia zebral poeta
w IV ksiedzie Presni. Jak owo bylo klasyczne, tak
i one, a kazda w swoim rodzaiu, wydaja
dzwigk, ktéoremu czas nie przynosi uszczerbku.
Nie pomijajac nieuchronnych Od dworskich,
wszystkie utwory, czyto mitosne, czy lite-
rackie, czy okoliczno$ciowe (n. p, zaproszenie
na lampke wina IV 11. 12, wiersz zamiast
podarunku IV 8), czy moralne (IV 7) przypo-
minaja doskonato$cia swej budowy krysztaty:
kazdy wiersz z nich wylamiesz rowno i od osi.



WYBOR PIESNI HORACEGO. 29

VL

Dopiero schytek starozytny zajal si¢ tru-
dng liryka Horacego i1 przekazatl ja wiekom
srednim. Odrodzenie objglo swem uznaniem
nadto Listy. Satyry znalazty gorliwszych czy-
telnikéw dopiero w wieku uminionym. Mozna
si¢ spiera¢, czy Horacy jest wigkszym poeta
lirycznym, czy dydaktycznym. Jedno jest
pewne: najwigkszych wielbicieli znajduje wérod
niechetnych poezji, naodwrét nie pociaga
zbytnio umyslowosci bardziej literackich. Gzem
si¢ tlumaczy osobliwe to zjawisko? Oto Horacy
wierszami wytozyt najzdrowszy, moze przez
to najprozaiczniejszy $wiatopoglad. Nietylko
trzezwe umysty ale i sceptycy i wytrawniejsi
znawcy zycia (wielcy pisarze do nich nie
naleza) przebacza poezji dla Horacego: bgdzie
ona dla nich tylko tatwiejsza forma spamig-
tania zdrowych mysli.

W spojrzeniu na zycie, mozna wyjs¢ od
Heraklita czy od Demokryta, mozna przesieg-
ga¢ je w pogoni oka za idea Platona: ale
w samem zyciu dna dochodzac, ostatni jego
smak— to Falern Horacego: i przypomnimy
sobie zawsze lata szkolne spgdzone z Horacym,
ktorego czytalismy dla stowek, choé lektura
dla mtodziezy on nie jest. W tem lezy gorzki
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urok Horacego, ze tracac poezje w zyciu,
wracamy do tego poety. Nikt tyle, ile on,
nie wiedzial, ani do dzi§ dnia nie wie, o zyciu.
Gdyby wszyscy byli zdolni mie¢ tyle rozsadku,
ile go mial ten syn wyzwolenca, nie byloby
réznic w wychowaniu miedzy ludzmi. Jedno
mozemy powiedzie¢, godnie 1 starozytnie,
o sztuce Horacego: nasladowata naturg; od
siebie dodajmy: nie odpowiada za nig.

VIIL

Polskie przektady Horacego wymieniaja:
Sinko, Poezje Horacjusza, 1920 str. XXVII-
XXXIX; Zawirski, Horacy, Wybor Poezji,
1923, str. XXVII-XXXIV; Szczepanski, Kul-
tura Klasyczna w zarysie, 1927, str. 62. Po
tylu edzietach, przektad dra T. Weclewskiego
nie jest jedynie pozycja bibljograficzng. Dr.
Weclewski otwiera nowe moznos$ci przed
ttumaczami, uczac miar starozytnych sarmac-
kie Kameny. Zdaje mi si¢, ze dostrzegam
wiele dobrych zadatkéw w odwaznem zamie-
rzeniu. Najpierw, niemuzykalnych pozbawi to
zachcianek poetyckich kosztem poezji staro-
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zytnej,ktorej nie uczyni nigdy zado$¢ samemiry-
mami. Powtore, jeszcze raz przypomina, ze wie-
le jest moznos$ci dla zdolnych do odwagi. Nie
wszystko odkryliSmy w naszej mowie. Rozbu-
dzenie rytmiki zaostrzy, tak stabo w naszej
poezji rozwini¢te poczucie prawidtowej ka-
dencji a wyksztatci proz¢ prawdziwie arty-
styczng. Jezyk polski, podobny w tem do
wtloskiego, z ktéorym zgadza si¢ co do zasady
akcentowania, ma w sobie wielkie moznoSci
rytmiczne (zauwazone n. p. przez Francuzow),
nie wyzyskane tak, jak w jezyku wtloskim,
gdzie mimo tatwos$ci rymu, wybitni poeci pisza
rytmicznie. Z wielka szkoda dla naszego pi-
$miennictwa uwazamy pigkny jezyk nasz za
skonczony fakt artystyczny.

JERZY KOWALSKI

prof, liter, rzymsk. w Uniwers. Lwowskim.
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Przedmowa tlumacza.
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Pierwotnie tworzyta poezja nierozlaczna
cato$¢ z muzyka.

W starozytnej Grecji przy dzwigkach
formingi wyglaszano $piewne poematy opisowe,
bohaterskie epopeje. — W dramacie nadawat
odrgbny ton calemu przedstawieniu uroczysty,
melodyjny rytm djalogu, budzit nastréj poe-
tyczny, wilasciwy dla wystgpujacych postaci
z podan ludowych, a uczuciami widzéw wta-
dal wspaniaty chor, ktory opiewat bieg wy-
padkéw na scenie w kunsztownych strofach
1 stosujacych si¢ do nich $cisle rytmicznie
antistrofach. — Komedja byta tez odpowiednio
potaczona ze $piewem. — Wreszcie w liryce
uzywane strofy: owe strofy alcejskie, safickie,
asklepjadejskie i wszystkie inne byly prze-
znaczone do $piewu.

Tak bylo wszedzie, nie bylo poezji bez
melodji, — a rusztowaniem, krggostupem tej
melodji byl zawsze matematycznie doktadny
rytm wierszowy. e,

s
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Chociaz poézniej nastapil rozdziat poezji
od muzyki, zwlaszcza w poezji epicznej i dra-
matycznej, to jednak w ogdle zachowata si¢
tradycja wymagania rytmu w poezji, nadto
dawnag epike zastapily S$piewane ballady
i dumy, miejsce dawnego dramatu zaj¢ta
opera, a utrzymuje si¢ zawsze lacznosé obu
tych sztuk we wlasciwej poezji lirycznej t. j.
\ye wlasciwej piesni.

W Polsce oddzielila si¢ poezja od muzyki
juz w zaraniu naszej cywilizacji. Poczucie
Scistego zwigzku poezji ze §piewem zachowato
si¢ u nas, jak u wszystkich innych narodéw
stowianskich, ale u nas przewaznie tylko
w piesni ludowej. — W wieku odrodzenia
pisano u nas wylacznie wiersze zgloskowe,
przeznaczone do czytania, do dektamacji, ale
nie pie$ni do $piewu. Wyjatkiem jest w dra-
macie Jana Kochanowskiego ,,Odprawa postow*
znany chor: ,,0! biatoskrzydla, morska pta-
waczko“, ulozony =z zupelna znajomoScia
rytmiki greckiej. Juz ten jeden wiersz dowo-
dzi, ze akcent nasze] mowy i jej bogactwo
dopuszczajg $ciste =zastosowanie wszelkiego
rodzaju rytmu, podobnie jak w mowie wtoskiej,
zblizonej akcentacja do polskiej*).

*) Bardzo interesujace i pouczajgce byloby dokfa-
dne zbadanie dzisiejszej rytmiki i wierszowania w jg-
zyku wtoskim,na co zwraca uwagge prof. Jerzy Kowalski.
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Przyjeto jednak u nas wogdle za zasade
wiersz zgloskowy,, ktory jest przeciwienstwem
wyboru rytmu i zaleznie od wzrastajacej ilosci
zgtosek (czy np. jest 4-ro, 8-mio, czy 13-sto
zgtoskowy), tem wicksza przedstawia kombi-
nacj¢ najrozmaitszych, przypadkowo powsta-
lych stop rytmicznych. Tok jego podobny jest
zatem do rytmu mowy potocznej i z tego
powodu moze by¢ uzywany w poematach
opisowych, jako wiersz deklamacyjny, odpo-
wiadajacy tak zwanemu wierszowi logaédycz-
nemu czyli moéwionemu poetdw klasycznych.
W muzyce moze by¢ uzyty jako wiersz swo-
bodny tylko do recytatywu, zastosowanego do
ciagtych zmian rytmiki, jak to n. p. bardzo
picknie wykonal Moniuszko do trzynastozgto-
skowych ,,Sonetow Krymskich*“ Mickiewicza.

Ale arja, melodja pie$ni wymaga bezwa-
runkowo strofy czyli jednostki lirycznej o bu-
dowie niezmiennej, t. j. zlozonej z wierszy
o réwnej warto§ci muzycznej.

Gtowna, naczelna zasada rytmiki muzy-
kalnej jest, ze wartos¢ rytmiczna wiersza nie
zalezy wcale od ilosci jego zglosek, ale od
ilosci akcentow czyli ilosci tak zwanych stop
(taktow) wierszowych*).

*) We wszystkich stopach (taktach) wierszowych
warto§¢ rytmiczna zgtoskiakcentowanej (arsis) iest dwa

razy wigksza od zgloski nieakcentowanej (tesis). Pierw-
szag nazywamy dwuczasowa, druga jednoczasowg. W po-

3%
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W epopejach greckich, $piewanych pier-
wotnie przez aojdow, kazdy wiersz ma szes$¢
taktow muzycznych i stad pochodzijego nazwa
heksametru (szeSciomiaru), ale ilos¢ zgtosek
wiersza jest bardzo zmienna, od 13-stu az
do 17-stu, poniewaz kazda stopa trzyzglosko-
wa, daktyliczna (z wyjatkiem piatej) moze
by¢ w nim zastgpiona przez dwuzgloskowa,
spondeiczng. — Od ilosci stop zamienionych
na spondejeizalezy urozmaicenie i r6zna ilo$¢
zglosek kazdego wiersza.

Ro6znag ilos¢ zgtosek, ale rownag wartosé
muzycznag maja odpowiadajace sobie wiersze
nastgpujacych strof jambiczno-anapestycz-
nych**).

ez.ii greckiej mamy i gatunki taktow, z ktérych dwa7
zaleznie od tego, czy si¢ zaczynaja od akcentowanej,

czy nleakcentowanej, dziela si¢ na dwa rodzaje. Sa to:

1) Takty trzyczasowe (trochej —- ijamb ) 2) Takty
czteroczasowe (daktyl — v 1 anapest - - ->. Tecztery
rodzaje taktéw sa uzywane w poezji dzisiejszejA —
Charakter rytmow z nich zloZzonych zalezy od tego, czy
zaczynajg si¢ od zgloski akcentowanej (jest to rytm
spokojny, hezychastyczny), czy od nieakcentowanej
(rytm podniecony (systaltyczny). — Grecy maja jeszcze
dwa gatunki taktow, bez przeciwnych rodzajow. Jestto;
3) Takt pigcioezasowy, Pean —- - v, zblizony do pod-
wojnego trocheja, z odmianami: kretykiem —— i lgak-
chejem - (4) Takt sze$cioezasowy (Jonik a malore
-—— i a minore

**) Wiersze te mozna tez nazwac trochaiezno-dak-
tylicznemi, jesli, wedlug zasad dzisiejszej muzyki, zacz-
nie si¢ liczy¢ takt od akcentowanej, a poprzedzajaca
nieakcentowana (krotka) uwaza za przedbitk¢ (anakru-
sis).-"Greby liczyli takt w ogdle od pierwszej zgloski.—
Pauza zastgpuje brak akcentowane) zgloski w czwar-
tym takcie wiersza z koncowka zenska (katalexis).
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Ha! — trudno skojarzy¢ w rym,

Co w zycia zrywa 51e matni
-1 Alqoe
I $ni¢, cho¢ losem jest mym

Pozegna¢é — po raz ostatnil...

Juz $mieje sie ze mnie $wit
- - - “ i1- v M-A
I zbliza sie jazdy godzina,
do| o
Powiedzmy rymom: ,,Cyt!
-1 ST A=A
Wy — dzwonki-Arlekina!*

Wr obu tych strofach mamy w odpowied-
nich wierszach rowng ilos¢ trzech albo czte-
rech takmv muzycznych. Wszystkie takty sa
rowne, poniewaz stopy trzyzgloskowe zostaty
w tym uktadzie zréwnane z dwugloskowemi
i(tj. anapesty, jako cykliczne (przys$pieszone)
otrzymaty warto§¢ trzyczasowa, rownag jam-
bom).. Ilo§¢ zgtosek jest w nich oczywiscie
bardzo rozmaita, ale mimo to maja te strofy
ze wzgledu na jednolita budowe z wierszy
o tej.samej iloSci rownych taktow te, sama
warto$§¢ rytmiczna, zgodna z prawami muzyki
i akcentami stowa.

W podobny sposéb s3g zbudowane liczne
mwiersze liryczne i ballady w strofach o roz-
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maitej ilo$ci taktow literatury roéznych naro-
déw np. czterotaktowe zwrotki ballady Gothego:
Krol Elfow.

Ta sama zasada panuje tez w najbardziej
skombinowanych strofach i antistrofach cho-
row tragedji greckiej.

Catkiem odmiennie wypada budowa strofy
napisanej wierszem zgtoskowym. Jezeli zba-
damy strofe jakiegobadZz poematu napisang
tym wierszem, to przekonamy sig, ze muzy-
kalnie nigdy nie ma podanych cech strofy
lirycznej.

Wezmy np. 11-stogloskowa stopg z prze-
ktadu 6d Horacego przez Siemienskiego :

Od niskiej strzechy | biednego rolnika

Sen nie ucieka; I[znajdzie go na tace

Pod drzew sklepieniem, || nad brzegiem
strumyka

W Tempe, gdzie wieja j| zefiry chlodzace.
(Ks. IIT. Od. 1. str. 69. Wyd. zr. 1916)

W pierwszym, trzecim i czwartym wierszu
tej strofy mamy tylko 4 takty (4 wyrazy
akcentowane), a w drugim wierszu 5 taktow
tj. tyle, ile ma $cisle rytmicznie zbudowany
wiersz jedenasto-zgloskowy (czyli pigciostopo-
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wy wiersz jambiczny*). Doda¢ nalezy, ze
w kazdej nastgpnej strofie utworzonej z wier-
szy zgloskowych trafiaja si¢ te roznice w innym
porzadku.

Jezeli kompozytor muzyczny zechce uzyé
zwrotek takiego wierszajedenasto-zgtoskowego
do jakiej statej arji, to musi nadaé wyrazom
w drugiej jego czesci (po Srednidwcee) majacej
tylko dwa takty przycisk trzytaktowy, bo tyle
taktow ma druga cze¢$¢ trafiajacych sie
w zwrotce wierszy przypadkowo $cisle ryt-
micznie zbudowanych, a zatem musi nadaé¢ tym
wyrazom akcent falszywy.

W przyktadzie podanym beda takie akcenty:

, biednego rolnikau—nad brzegiem strumyka—

zefiry chtodzace®.

W operze ,Konrad Wallenrod“ chciat
Zelenski nadaé¢ charakter arji lirycznej pie-
$ni z wiezy Aldorny opisowego poematu Mi-
ckiewicza, zamiast uzy¢ libreta opracowanego
stosownie do wymagan opery w odpowiednich
rytmach, dajacych sposobnos$é¢ do rozwinigcia
$piewu. Stad wynikng¢lo w tek$cie opery duzo

?) Tym‘wierszem, tj. jamliem pigciostopowym, uzy-
wanym w dramatach szekspirowskich, przetlumaczyt
Ostrowski kitka tych dramatow (np. Antonjusza i Kle-
opatrg) a Jenike Iflgeni¢ Gothego. —Nigdy niema w dru-
giej potowie tego wiersza dwdch tak zwanych amfibrachow

(czyli wtasciwie .jamku i anapesti!), jak kywa w odpo-
wiednim wierszu zgloskowym.
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razacych btedow akcentacji, ktéore uniemozli-
wiaja stuchanie tego dzieta. — Aldona tam
$piewa:

., ...\\{za kamien przecieka,
Jak gdyby w serce || dobrego cztowieka*.

Ten przyktad dowodzi znaczenia doboru
rytmu libreta do opery, na czem i librecista
i kompozytor powinni si¢ doktadnie rozumiec¢.-
W podanym wypadku mozna bylo chyba na
upartego skomponowac arj¢ parlando, recita-
tivo.

Bardzo wazna rol¢ odgrywa rytm w stro-
fach naszych pie$ni ludowych, w krakowiakach,
mazurach i dumkach.

Jest to Yi ogble rytm trochaiczny w wier-
szach rozmaitej dlugosci. Zwrotki tych piesni
$piewane na tradycjonalna, ustalona nutg¢ nie
dopuszczaja zadnych zmian w rytmie muzyki
a zatem i w formie piosenki.

Nie wystarczy wigc ulozenie krakowiaka
w strofie zawierajacej wiersze naprzemian
8-mio i 6-cio zgloskowe Iub same wiersze
6-cio zgloskowe bez wzgledu na takt trocha-
iczny.—Takie krakowiaki pisal Wasilewski.—
Sprobujmy zaspiewaé ktory z jego utwordw
wedtug taktu muzycznego a przekonamy si¢, ze
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akcent stow wypadnie w kazdym prawie
wierszu falszywie:

,»Patrz! marjacka wieza stoi. — dla miasta
straznica,

Na jej widok mys$l si¢ korzy, — a dusza
zachwyca®“ i t. d.
albo:

,, Na wawet, na wawel,- Krakowiaku zwawy,

Podumaj, potgsknij-nadpomnikiem stawy*
Gdyby te krakowiaki $piewal choér, n. p,
chér dzieci szkolnych i sita wszystkich glosow
przenosit akcent na ostatnig zgloske stowa

w wyrazach: ,dla miasta“ — ,a dusza“, lub
na pierwszg i ostatnig zgloske w stowach:

»Na Wawel“— _Podumaj“ — to chyba tylko
bardzo niewybredne ucho nie byloby zrazone
do catego S$piewu*).

Jezeli kto powie, ze tego rodzaju falszywa
akcentacja trafia si¢ czesto pie$ni ludowej,
to nalezy zaznaczyé, ze poeta nie powinien
nasladowac¢ technicznych brakéw prostej pio-
senki, ale ma ja ksztalci¢ artystycznie, aby

*) Te usterkirytmiczne moznausung¢ przez czgscio-
wa zmiang stow lub ich przestawienie: Np. w i-szym
Krakowiaku: miasta to straznica; dusza si¢ zachwyca.—
W 2-gim: Na wawelski zamek; dumaj i potgsknijit. p.
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mogta sta¢ si¢ wlasnoscia calego spoteczen-
stwa. — Zadaniem jego jest rozwija¢ mowe,
nadawac jej dzwigk muzykalny, aby dordéwnata
pod tym wzgledem innym narzeczom i szerzy¢
w ten sposob powazanie dla kultury narodu,
ktory jej uzywa.

Ale brak prawdziwie muzykalnych pie$ni
(bez bledow rytmicznych) wida¢ nawet w na-
szych podrgcznikach dla szk6t ludowych. Ten
brak wogdle jest bodaj najgtowniejszg przy-
czyna malego rozwoju naszych wlasnych
$piewow solowych i chéralnych, a nadmiernego
naptywu pie$ni obcych.

Zatem, poezja polska nie moze si¢ zatrzy-
maé¢ na formach dotychczasowych, czysto de-
klamacyjnych, lecz musi szukaé¢ nowych drog
rozwoju przez zawarcie jaknajscislejszego
zwiagzku z rytmika muzyczng. — Poeci nasi,
zamiast pisa¢ wylacznie wedtug dawnego spo-
sobu wiersze ksiazkowe, ktore pokrywa pyt
bibljoteczny, powinni obraé¢ t¢ trudniejsza, ale
pewniejsza droge do powszechnego uznania. —
Po Ujejskim zostanie na zawsze ,Chorat”,
nazwisko Konopnickiej bg¢dzie trwaé jedynie
przez jej ,Rotg“. — A utwory te zostana
w pamigci potomnych nie tylko z powodu
odczucia nastroju spoteczenstwa, ale tez dla.
artystycznej formy i przez odpowiadajacy jej
czar melodji.
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Te¢ droge ksztalcenia formy wiersza nie-
tylko pod wzgledem artystycznym, ale i pod
wzgledem spotecznym, wskazuje nam poezja
hellenska.

Wazne jest w,tym kierunku znaczenie'
przektadéw oddajacych doktadnie forme¢ auto-
row klasycznych.

Przedewszystkiem jest to znaczenie dyda/l-'
tyczne.

Oczywds$cie nie moze by¢ mowy o wyla-
cznem, niewolniczem na$ladowaniu budowy
strof greckich w piesni orginalnej; nie wy-
maga si¢ wcale, aby osoby naszych dramatow
przemawialy w trymetrach jambicznych, dla-
tego, ze tak mowiono za czaséw Sofoklesa!—
Ale przeklady te nauczag praktycznie niewzru-
szonych zasad rytmiki muzykalnej, zastoso-
wania $cistego tych praw w pie$ni orginalnej, —
opracowania artystycznego pie$ni ludowej*)..

Znajomos$¢'dotychczasowa tych surowych,
matematycznie doktadnych przepisow jest
u nas niestety w ogdle powierzchowna: poeci
pisza wiersze bardzo czegsto tylko mniej wig-
cej rytmiczne a krytycy wychwalaja z przym-
knietemi oczyma doskonalo$¢ ich formy. —

*) Pomimo sporu o najlepszy rodzaj przektadu,
utworow klasycznych, posiada np. literatura niemiecka
po kilkana$cie pizektadow tego samego autora w formie
oryginatu li przektady te przyczynity si¢ niewatpliwie

do rozwoju form w tym jezyku. — Korzystal z nich,
Grothe 1 inni poeci niemieccy !

—_
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Tylko dokladne, drobiazgowe zachowanie
praw techniki wiersza, zawartych we wzorach
klasycznych, moze doprowadzi¢ do prawdzi-
wego rozwoju rodzimej pie$ni, chorow i opery
;a zatem przyczyni¢ si¢ do postgpu naszej
kultury artystycznej*).

*) Z powodu braku miejsca moge¢ tylko wymieni¢
niektore sposoby-muzykalnego urozmaicenia toku wier-
szy klasycznych, uzywane w choérach tragedji i lirykach,
u ktére mozna tez zauwazy¢ w naszych pie$niach ludo®
wych. — Naleza do nich: g Skrocenla wierszy (meskie
lub zenskie) t.j. tak zwana kataleis i to a) jednej
zgtoski koncowej, czyli wlasciwa katalewis, — b) catego
taktu koncowego {brachy-kataleceis) c) we wierszach mie-
1rzonych na dlde_]e (dwie stopy) brak catej dipodji

tkiem jej zgloski pierwszej [hyper kataleeis). Da-
leJ 31)%kroceme w Srodku wiersza czylisynkopy. Z prze-
diuzeniem zgtoski lub pauzy w zastgpstwie braku naste-
pu]qce] zgloski. Np. Idzcie spaé[*— gospodarze. Juz
‘dziesiata na zegarze. Po slowie spa¢ jest pauza zaste-
pujaca brak jednej krotkiej trocheja. Wigc stowo ,,spac’
ima warto§¢ trzyczasowg. — Albo wiersz:

»Z ogrodo|wej altanyll Jvojewolda zdyszany —Bie-
zy w zajmek z wéciekto|—$cig i trwogag.”

Sa to joniki a minore; —,w dwodch krotszych
wierszach pierwszy z dwdch jonikOAV jest skrocony (ka-
talektyczny), w trzecim wierszu, dluzszym zawierajacym
.trzy joniki dwa pierwsze sa skrécone.

Zgtoski akcentowane przed skroceniami, jako
.zastgpujgce drugg akcentowang jonika a minore majg
-warto$¢ czteroczasowa. — Ich przediuzenia uwydatnia-
ja si¢ w Spiewie tej ballady. iersze takie skrocone
w $rodku nazywaja si¢ asynartétycsnemi (przerywanemi).

3 Przerzucenie akcentow, tak zwana anaklasis, —
zwykle chorjamb zamiast dwoch jambow. Np. w wierszu:
.,Coraz to ciem-niej, wiatr pélnocny chto < (jesli sig
go uwaza za pentapodj¢ jambicznag. (501sle h§xapod]¢
jambiczng katalektyczna, jako zawierajaca Jjambow
i polowe szdstego).

4) Rozmaite sposoby lgczenia rytmow, czego nie-
ktore przyktady znajduja si¢ w odach Horacego.
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W aznejest rovirR\QZznaczenie pedagogiczne
przektadéw rytmicznych. — Jako oryginaty
czytamy utwory klasyczne zwykle tylko
w szkole, w pozniejszych latach zycia brak
na to przewaznie czasu. Nawet w szkole-
moze nauczyciel przeczyta¢ z uczniami zale-
dwie drobng czastk¢ utwordéw jakiego$ poety-
Z krotkiej tej nauki pozostaje zwykle na reszte
zycia jedynie wspomnienie utykania na tru-
dnej akcentacji greckiej a jeszcze wiecej na
skroceniach tacinskich przy glo$nem czytaniu,
szkolnem (czyli tzw. skandowaniu). Tresci
zazwyczaj si¢ nie pamigta. — O ile latwiej,
zrozumie uczen forme¢ oryginaltu w dobrym
przektadzie rytmicznym, zwtlaszcza, jesli na-
uczy si¢ wygtosi¢ go odpowiednio, zaznaczajgc
tylko z lekka budowe strofy (przez oddziela-
nie od siebie wierszy), z pamigci, jako de-
klamacje. — Roéwniez przyczyni si¢ taki
przektad do uzupeilnienia znajomos$ci rozma-
itych form w innych utworach tego autora.—
Przyszty poeta skorzysta niewatpliwie z tej
wiedzy zaczerpnigtej w czasach szkolnych.

»Wybor piesni Horacego®“ w mojem ttu-
maczeniu zawiera wszystkie formy uzywane”
w liryce przez tego poetg.
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Pieniewaz forma stuzy w dziele artysty-
cznem do wywotywania odpowiedniego nastroju,
estad jest tak silnie spojona z tresciag dziela,
ze bez uzycia tej samej formy w przekladzie
utworu poetycznego nie mozna nigdy wywolac
wrazenia odpowiadajacego pierwowzorowi.

Dlatego w przekladzie lirykéow Horacego
trzymatem si¢ $cisle form tych utworéw, bo
ttumaczenie poety, ktory najwigcej chlubit sig
dem, ze

»eolski $piew

Pierwszy zgodzit ze stow dzwickiem italskim®,
jezeli jest wykonane w jakiejkolwiek in-
innej formie, nie moze da¢ wyobrazenia o tej
stronie jego tworczosci. — Strof Horacego,
ztozonych z wierszy o stalym, $ciS$le oznaczo-
nym rytmie, nie mozna zmienia¢ na catkiem
odmienne strofy z wierszy zgtoskowych o zu-
petnie swobodnym, najrozmaitszym rytmie
z dodaniem obcych poezji klasycznej rymoéow.
Wprawdzie przeklad moj zawiera kilka utwo-
row rymowanych z zachowaniem ich rytmu,
ale tylko dla okazania modernizacji strof
i latwiejszego zapamigtania ich uktadu, w celu
uzycia ich niekiedy w poezji oryginalnej. —
Chodzito mi przytem o okazanie, ze przeklad
taki w bogatym i gietkim jezyku, jak polski,
jest mozliwy.

Pod wzgledem wiernos$ci-przektad jakiego-
ikolwiek poety wierszem, jak wiadomo, nigdy
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nie moze by¢ dostowny. Przektad rymowany
masi nawet odbiega¢ nieraz daleko od stow
autora, wtlasnie z powodu ryméw. Lecz wcale
tez nie chodzi o dostowno$¢. Przektad powi-
nien robi¢ wrazenie oryginalu. Zaleze¢ musi
tylko na tern, aby w przekladzie byt oddany,
0 ile moznos$ci naj$cislej, tok mys$li oryginatu,
ale w zwrotach wtasciwych jezykowi polskie-
mu. — Zwroty te, o ile si¢ tycza utwordw
Horacego, nalezy wybra¢ takie, ktoremi mogiby
si¢ postugiwaé wytworny poeta, gdyby na
dworze Cezara Augusta moéwiono dzisiejszym
jezykiem polskim. — Nie sadz¢ wiec, zeby
stosowne bylo niezrozumiate archaizowanie
jezyka, przemawianie jak poczciwy hreczkosiej
na zagrodzie, lub (ho i to si¢ trafia) ana-
chronizmy. — Mys$l za§ wiersza mozna uwol-
ni¢ nieraz od balastu mitologicznego, z ktéorym
zresztag sam Horacy czegsto si¢ obchodzit bar-
dzo swobodnie.

Tak wykonane tlumaczenie moze nie bg-
dzie filologiczne, ale bedzie dostgpniejsze dla
szerokiego ogoélu, ze tak powiem, aktualniej-
sze 1 bedzie przemawiato tlatwiej do wrazli-
wego na poezjg, a wiec speilni wlasnie naj-
wazniejsze zadanie.

Tego tlumacz powinnien sobie zyczy¢
1 staraé¢ si¢ to osiegnad.

Dr. TADEUSZ WECLEWSKI
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