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Wstep.

Pierwszg serje rozbiorow literackich ogtositem przed
laty czteru, a powodzenie ksigzki $wiadczy o potrzebie tego
rodzaju wydawnictw. Od tego czasu literatura przedmiotu
znacznie wzrosta. Przedewszystkiem cenng rozprawe ogtosit
Kazimierz Woycicki p. t. Rozbior literacki w szkole. Autor
wykazuje potrzebe rozbioru literackiego i poucza, w jaki spo-
s6b winien on sie odbywac. Istotnie z poezjg ma sie rzecz tak
jak z inng sztuka. Wyspa umartych Bocklina podobata mi
sie dawno, gdy jednak przeczytatem rozbior Jbzefa Strzy-
gowskiego (Die bildende Kunst der Gegenwart), obraz zyskat
tylko na tern w mych oczach i stat sie 0 wiele blizszy.

Wartos¢ wiec rozbioru literackiego moze podawac
w watpliwosé tylko ten, kto ma bardzo mgliste wyobrazenie
0 poezji, jako sztuce, niezdolny wyj$¢ poza chaos ogdlnego
wrazenia i pustke pieknego frazesu.

Chodzi jednak o to, by rozbiér byt racjonalny. Moze sie
on tatwo rozmingé z celem, a to albo z powodu drobiazgowo
stosowanej heurezy, albo z powodu zbyt fachowego trakto-
wania przedmiotu. Najlepiej wiec okres$li¢ jasno cel rozbioru
1 zawsze go mie€ przed oczyma.

Rozbior literacki w szkole Sredniej nie dazy do wyrabia-
nia zawotanych krytykdéw literackich. Miodziez ma przede-
wszystkiem zapozna sie z pewng iloscig utwordw poetyc-
kich, przenikna¢ je, opanowaé, pokochaé. W ten sposéb ma
uswiadomic sobie, ze posiadamy piekng i bogatg literature,
prawdziwy skarb ducha, w ktérym ztozone sg potezne uczu-
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cia, gtebokie mysli, szlachetne dazenia. Dobry rozbiér na-
uczy kochac i ceni¢ ojczystg literature, a tem samem pogtebi
Swiadomos¢ narodowa. Jezeli ten lub dw uczen zajdzie dalej
i poczuje w sobie pociag i zdolnos¢ do tego rodzaju dociekan
literackich, jest to rzecz dalsza. Rozbidr literacki w szkole
musi sie liczy¢ z faktem, ze nie chodzi tu o wyrabianie litera-
tow, krytykow, specjalistow, lecz o zapoznanie mtodziezy
z najcelniejszemi utworami. Z tego podstawowego faktu
wyptywajg dalsze wazne nastepstwa. Heureza musi by¢ ogra-
niczona tak, by nauczyciel w potowie utatwiat uczniowi opa-
nowanie utworu, sugestjonowal mu nastroj, osSwietlat archi-
tektonike, uwydatniat warto$¢ dzieta. Nie mozna przecie ro-
bi¢ z kazdego przedmiotu gimnastyki umystowej dla uczniéw
i w jej imie zaprzepaszcza¢ warto$ci wychowawcze, tkwigce
w przedmiocie. tatwo to mozna zrobié, jesli przez rozbior li-
teracki rozumie sie gar$¢ niepowigzanych pytan, a nadto sie
wymaga, by na kazde z nich koniecznie uczen odpowiedziat.
Wowczas rozbior staje sie rozwlekty, nudny, odpowiedzi nie
wigzg sie w plan lub system, nakrywajacy sie z wewnetrzng
architektonikg dzieta. Tymczasem pytanie powinno by¢
czesto tylko forma, t. zn. Srodkiem zaciekawienia ucznia, ale
nie czeka¢ na odpowiedz, ktérej on dac nie jest absolutnie
w stanie.

Dla przyktadu przytocze pytania, jakie w wypisach dla
klasy piatej dodano do Reduty Ordona:

Czy potrafimy zdaé sprawe z uczué, jakie budzi w nas
Reduta Ordona? Co sktada sie na te uczucia? Ktéry sktadnik
przewaza? Czy dozwala poeta pozna¢ uczucia swe wiasne?
Skad patrzy osoba opowiadajgca? Jakie kolejno widzi obra-
zy? Jakich uczué doznaje? i t. d.

Pytania te, postawione na chybit trafit, nie prowadzg
ani do opanowania istoty utworu, ani ocenienia jego wiel-
kosci. Krajg one na luzne czesci potezna, organiczng catosc,
ktora, jak monumentalny gmach na kolumnach, wspiera sie
na poteznym kontrascie, i jak symfonja muzyczna przechodzi
calg game uczu¢ — od napiecia przez groze do pewnej réwno-
wagi ducha. Taki wiasnie, z duchem utworu zgodny rozbiér,
pomiescitem na czele tej ksigzki.
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Ta okoliczno$¢ usprawiedliwia roéwnoczesnie potrzebe
catkowitych rozbiorow, ktore taczg krytyke literackg z me-
todg szkolng. Podanie wskazowek ogolnych niewiele sie
przyda nauczycielowi. Nie kazdy nauczyciel literatury, na-
wet dobry metodyk, jest w stanie wydoby¢ z utworu to
wszystko, cc tam jest. Do tego potrzeba oprdcz specjalnego
zmystu analizy szerokich horyzontéw umystowych. Nauczy-
ciel wrazliwy na zagadnienia spoteczne przeniknie szczegol-
nie utwory takie, jak Przed sadem Konopnickiej, ale juz
Droga do Moskwy Mickiewicza wymaga zmystu socjologicz-
nego, Nowa Znajomo$¢ Romanowskiego oswojenia z duchem
filozofji idealistycznej i t. d.

Istnienie rozbiorow jest wiec konieczne w wielu wypad-
kach dla nauczyciela, ktory nie jest w stanie sam wszyst-
kiego zrobié.. Przekona¢ moze o tern chocby taki przykiad.
W wypisach Komarnickiego sg podane pytania do Parysa.
Jezeli je nauczyciel przerobi i wreszcie wydobedzie od ucz-
nidw wszystkie odpowiedzi, mozna watpic¢, czy ich suma da
petne wyobrazenie o istocie utworu i przekona ucznia, ze tam
jest co$ wiecej, niz gra stow i piekne por6éwnania, a miano-
wicie imponujace zycie duszy? Rozbiér komarnickiego nie
liczy sie przedewszystkiem z faktem, ze uczen, przystepujacy
do lektury Parysa, poznat juz Bajdary, ktore sa do niego
takim wstepem, jak n. p. W niewoli Tatarskiej do Ogniem i
Mieczem. Polgczenie Farysa z Bajdarami jest z dwoch
wzgledow konieczne. Po pierwsze dla przezycia nowego na-
lezy wyzyskac przezycie dawniejsze, nastepnie uczen winien
nabiera¢ wprawy w wykrywaniu podobienstw, co zresztg jest
jedynym probiezem, ze nauka nie idzie w las. Jezeli za$
chodzi o istote Parysa, to utwor ten pozwala najlepiej wni-
kng¢ ducha w fantazji, przychwyci¢ niejako na goracym
uczynku jej czynno$é, ktéra pod wpltywem spotegowanego
stanu umystowego, zywosci uczu¢ i fatwosci wyobrazen
wszystko dookota przeksztatca i ozywia. Te strone uwydatnia
istniejgcy dobry rozbidr utworu M. Mazanowskiego:

»Jego wyobraZznia nadaje 'wszystkim przedmiotom na-
tury zmienione ksztaity z takg pote_ga, ze wszystkie one
w jego duchu, wyrazne, jak halucynacje, zyjg nowem, zmie-
nionem zyciem; piaski stajg sie morzem, kon delfinem, lataw-
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cem, wreszcie czarng chmurg, unoszacg sie w powietrzu,
gwiazda na jego czole — jutrzenka, a biate nogi — btyskaici-
cami; palma wstydzi sie i usmiecha; gtazy pilnujg pustyni,
obdarzone sg dzikg twarzg .. .« fMuzeum 1898. Zeszyt jubi-
leuszowy — pamieci A. Mickiewicza.)

Rozbiér Parysa uwydatnia wiec niezwyktg prawde psy-
chologiczng i o$wietla przezycie ogolnoludzkie. Innej nieco
metody wymagajg utwory, w ktorych wyraza sie forma zycia
epok minionych, z powodu czego prawdziwie interesujgce sta
Ja sie one dopiero z historycznego punktu widzenia. Tu nalezg
n. p. piesni Kochanowskiego. Prof. Wojciechowski w Wska-
z6wkach metodycznych do jezyka polskiego podat rozbior
Piesni o spustoszeniu Podola przez Tataréw. Rozbior ten
podaje dobrze plan utworu, charakteryzuje uczucia, pod-
kre$la dazenie poety do obrazowosci i t. d. Jednak na tern
nie mozna poprzestaé. Utwor ten przecie nie jest ciekaw sam
przez sie, ale tylko jako pomnik XVI. w. i przejaw humani-
zmu. Nalezatoby wiec pod koniec wydoby¢ jeszcze tkwiace
w nim pierwiastki humanistyczne i os$wietli¢ planowos$¢ bu-
dowy, konsekwencje mysli, obrazowo$¢ stylu, akcenty uczu-
ciowe, taczenie piekna z celem praktycznym, jako wynik ar-
tystycznej i umystowej kultury Kochanowskiego.

Racjonalny wiec rozbiér literacki pamieta o tern, ze li-
teratura jest czescig kultury, i uwydatnia tkwigcy w utwo-
rach moment kulturalny. Przez kulture rozumiemy tworcza,
na wiedzy i zdolno$ciach opartg dziatalno$¢ cztowieka, ktora
dazy do tego, by jednostke pogtebi¢, udoskonali¢ i réwno-
czesnie polepszy¢ warunki bytu. Azeby za$ twdrczo$¢ du-
chowa byla mozliwa, muszg jg wspiera¢ silne, bogate Zrodta,
ktéremi sg wybitne cechy narodowe. Jest to prawda stara,
jak Swiat, ze jedynie na podtozu narodowem moze wykwita¢
tworczos¢, skutkiem czego kultura, jako jej wynik, ma zawsze
zabarwienie narodowe. Charakter kosmopolityczny, ogdlno-
ludzki wykazuje jedynie cywilizacja, ktéra jest czynnikiem
zblizajagcym do siebie ludzi i obejmuje instytucje spoteczne,
polityczne, handel i t. d.

Jezeli wiec kultura wymaga tworczosci, a tworczosé
prawdziwa moze sie rozwijac jedynie na podtozu narodowem,
wowczas koniecznym jest rowniez czynnik, ktoryby byt dla
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ducha narodowego ostojg i umozliwiat jego rozwoj. Role
taka spetnia literatura, ktdra jest wyrazem wewnetrznej po-
trzeby narodu, rozwijajacego swe duchowe jestestwo, jest
tego rozwoju i doskonalenia gtdbwnym organem, a znajomo$¢
jej zbliza jednostke do narodu.

Z tego widzimy, ze gtébwnym celem rozbioru literackiego
nie moze byC estetyzm, szukanie pieknych nastrojow, pod-
kreSlanie trafnych poréwnan, lecz zycie, dazenie ducha do
petni, gtebi, szlachetno$ci. Rozbieranie dziet literackich bada
losy tych dazen, ustala ich Kierunek i stopien kultury.

Obok uwydatnienia ducha narodowego w kulturze na-
szej nalezy rowniez podkreslic jej facznos¢ z kulturg tacinska.
Najwiekszy poeta niemiecki, Goethe, rozkwit swego ducha
zawdziecza temu, ze wyrdst w kraju o zywych tradycjach
rzymskich i rozwijat sie na podtozu kultury klasycznej. Na-
wet sami Niemcy przyznaja, ze Swietnos¢ Goethego jest wy-
nikiem pomieszania sie zywiotow germanskich z duchem kul-
tury romanskiej (Viktor Hehn: Gedanken uber Goethe). Go-
ethe sam uswiadamiat sobie te zaleznos$¢ i z tego powodu da-
rzyt wielkg sympatjg Francje, jako spadkobierczynie facin-
skiego genjuszu. Swiadczg o tern stowa, wypowiedziane do
Eckermanna:

Wie hatte ich, dem nur Kultur und Barbarei Dinge von
Bedeutung sind, eine Nation hassen konnen, die zu den kul-
tiviertesten der Erde gehort und der ich einen so grossen Teil
meiner eigenen Bildung verdankte.

Tak bardzo nowozytny pisarz, jak Anatol France, dajac
jednej ze swych ksigzek za tytut Génie Latin, wyjasnia:

C'est un acte de foi et d‘amour pour cette tradition grec-
que et latine, toute de sagesse et de beauté, hors de laquelle U
n‘est qu erreur et trouble.

Nauczanie literatury polskiej winno uwydatni¢ wptyw
kultury klasycznej na naszg umystowos¢, wtajemniczy¢ w jej
ducha i wpoi¢ przekonanie o jej zywotnosci. Jest ona pew-
nego rodzaju dyscypling ducha, zdolng tworzy¢ rzeczy od
spizu trwalsze, a tak widoczna u Kochanowskiego, Krasic-
kiego, Mickiewicza.

Literature, jako przejaw kultury, traktowat szczegdlnie
Bronistaw Chlebowski. Na takiem stanowisku stoi Gustaw
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Lanson (la littératura est instrument de culture intérieure:
voila son véritable office) U nas najgoretszym rzecznikiem
tych zywotnych, kulturalno-twérczych stron literatury jest
Prof. Ignacy Chrzanowski, ktory podtrzymujac rdwnoczesnie
tradycje naszego dziejowego rozwoju, fgczy harmonijnie
tchnienie rodzime z europejskim powiewem.

Traktowanie literatury, jako czesSci kultury duchowej,
ktéra z bezposrednio$cig natchnienia tgczy nieodzowng dy-
scypline umystu, jest dzi$ wazniejsze, niz kiedykolwiek. lle
dzi$ zwodniczych haset czuwa na dusze i umystowosé polska,
azeby ja w imie szumnego i pustego frazesu sprowadzi¢ na
bezdroza dezorganizacji, Swiadczy chocby Swieza napas¢ na
Pana Tadeusza, ktéremu to tylko mozna zarzuci¢, ze nie ucz;/
wywrotowos$c' i niedowarzenia umystowego.

Na szczescie w literaturze naszej przebija sie tworczosc¢
zdrowa, gteboka, szlachetna, zdolna budzi¢ szacunek, odsta-
niajaca glebie i powage zycia. Probg ujawnienia tych zywot-
nych stron literatury naszej sa wtasnie rozbiory, jakie przed-
ktadam, a ktore nie roszczg sobie zadnych innych pretensyj
nadto, by by¢ uzytecznemi.



Poezja monumentalna.



A. Mickiewicza:

Reduta Ordona.

Sam poeta nazwat ten utwor opowiadaniem adjutanta.
Osobg tg byt przyjaciel Mickiewicza, poeta i zotnierz, Stefan
Garczynski. Brat on udziat w powstaniu listopadowem, a po
jego upadku, jako emigrant, spotkat sie z Mickiewiczem
w Dreznie. Tam opowiadat mu swe wrazenia wojenne, a jedno
z takich opowiadan natchneto Mickiewicza do napisania Re-
duty Ordona Jest to arcydzieto w catem tego stowa zna-
czeniu. Jak zaznacza Prof. Kallenbach, utwor ten byt dla
poety »prébg przezycia w wyobrazni tego, czego nie mogt
by¢ Swiadkiem w zyciu, a co dla niego mineto bezpowrotnie«.
Istotnie, w suche moze opowiadanie Garczynskiego wlat po-
eta mocg niezwyklego natchnienia catg potege swej duszy i
zdarzenie historyczne uwiecznit w dotykalnej, niestychanie
wymownej postaci.

1. Atak na redute.

a) Przeglad treSci. Znajdujemy sie w chwili najwiek-
szego napiecia walki. Niezliczone zastepy nieprzyjaciot go-
tujg sie do ataku. Ta olbrzymia sita godzi w stabg redute
pod wodzg Ordona, a zaopatrzong w sze$¢ dziat tylko. Re-
duta broni sie nadludzkiemi wysitkami rozpaczy.

b) Poetycznos¢ opisu. UswiadomiliSmy sobie suche
szczegdty. 'Coz wiec stawia je na wyzynie poezji? Poeta wy-
wotuje w nas potezne uczucia i wizje. Najpierw ogarnia nas
groza wojny; oto grzmi dwiescie armat; nadcigga, jako burza,
brutalna, nieubtagana przemoc; przejmuje nas do gtebi go-
raczkowa, rozpaczna obrona reduty.
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¢) Technika. Poeta stara sie o dramatycznos$¢ i plastyke

opisu, by z pomocg tych $rodkéw wywotywa¢ w nas silne
wzruszenia i wizje. Najpierw wiec wprowadza nas in médias
res: nam strzelaC nie kazano! Nastepnie przez miarowg ryt-
mike wiersza i stopniowanie wywotuje ztudzenie maszeruja-
cych wojsk:

Artylerji ruskiej ciagng sie szeregi

Prosto, dtugo, daleko, jako morza brzegi;

Wreszcie przez odpowiednig rytmike odtwarza dosko-
nale goraczkowe, rozpaczne wysitki reduty:

Nie tyle przejdzie uczuc¢ przez dusze w rozpaczy,
lle z tych dziat leciato bomb, kul i kartaczy.

Rytmika tych wierszy jest niestychanie kunsztowna.
Z jednej strony wiersze te majg wielkg ilos¢ wyrazoéw, z dru-
giej za$ strony sg ogromnie ptynne, a wiec nadajgce sie do
szybkiego czytania. To potgczenie mnogosci wrazen z szyb-
kiem, ptynnem ich przebieganiem znakomicie nasladuje roz-
paczne, gorgczkowe ruchy, czyli wielkie napiecie woli. Szyb-
kos¢ tempa powieksza nadto zniesienie cezury. '

d) Uczucie i mysl patriotyczna. Poeta nie zadowolit sie
samem obrazowaniem, bo byt nietylko malarzem, lecz i Po-
lakiem. Uczucie patrjotyczne przebija sie w kontrascie
dwoch sit nierébwnych, a nadto co do natury zasadniczo ré-
znych. Moskwa to sita brutalna, fizyczna, podobna do $lepej
sity przyrody. Reduta polska to najwyzszy heroizm ducha,
to napiecie woli i poSwiecenie jednostki, posunietejdo naj-
wyzszych granic. Nierowno$¢ sit pozwala nam przewidzie¢
wynik walki i ostateczng zagtade reduty, ale nie ulega zadnej
watpliwosci, zg zwyciestwo moralne bedzie po stronie pol-
skiej. Rozumiemy wiec teraz, skad w zetknieciu sie z tym
tematem wzieto sie potezne natchnienie Mickiewicza? Oto
poeta pragnat uwieczni¢ heroizm ducha i wielkie moralne
zwyciestwo. Mozna stwierdzi¢, ze ten kontrast przemocy
brutalnej i heroizmu ducha wystepuje nawet silnie pod wzgle-
dem formalnym w rdznicy wierszy:

Prosto, dtugo, daleko, jako morza brzegi;
— Nie tyle przejdzie uczuc przez dusze w rozpaczy.
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2.Spustoszenie wsroéd szeregow nieprzy-
jacielskich.

a) Przeglad tresci. Reduta sie broni i nadciggajace do
ataku wojska rosyjskie zasypuje gradem pociskéw, siejac
straszliwe spustoszenie w szeregach. Padajg trojakiego ro-
dzaju pociski, z ktorych kazdy inaczej leci i inaczej dziata.

b) Poetycznos¢ opisu. Uderza nas nadzwyczajna pla-
styka. Zdaje sie nam, ze styszymy, jak pociski lecg, czujemy
ich przeszywajacy Swist, ogladamy spustoszenie,' przezywa-
my groze potozenia.

¢) Technika poetycka. Ten nadzwyczajny skutek osig-
gnat poeta z pomocg czterech srodkdéw. Najpierw opis jest
zwiezly, bo ogranicza sie do zasadniczych ryséw i momentow,
przez co silnie dziata ha wyobraZznie. Nastepnie uzyt poeta
wielu wyrazen onomatopeicznych, nasladujacych glosy, czyn-
nosci i wrazenie. Dalej dat wiele trafnych i dosadnych po-
rownan. Niektére poréwnania majg rownoczesnie charakter
onomatopei:

Gdy kolumne od korica do konca przewierci,
Jak gdyby s$rodkiem wojska przeszedt aniot $mierci.

Jest tu oprdécz obrazu spustoszenia ostre, przeszywajace
wrazenie i uczucie niemej trwogi. Wreszcie do poetycznosci
opisu przyczynia sie rytmika wiersza; raz dtuga, przeciggta
(grozi, szumi, wyje), to znowu szybka, jak wicher (peka
wsérod dymu granat).

3. Dygresja (Refleksje poety).

Zastanawia nas gteboko, jakiz duch ozywia to wojsko,
jaka mu gwiazda przyswieca, skoro mimo spustoszen i strat
idzie naprzod? Pytanie takie zadawal sobie poeta, a odpo-
wiedzig ma by¢ dygresja, przerywajgca opis zdarzenia. Zwy-
kle zwycieza i cudow dokazuje wojsko, porwane bohater-
stwem i poswieceniem wodza. Czy tu jest tak samo?

Gdziez jest krol, co na rzezie ttumy te wyprawia?
Czy dzieli ich odwage, czy pier§ sam nadstawia?
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To pytanie retoryczne przeczy takiemu przypuszczeniu.
Wiadca tych wojsk siedzi daleko, pie¢set mil od nich. Wojsko
to walczy i ginie, kierowane Slepg ulegtoscig dla cara i wia-
dzy. Nie sg to obroncy swych siedzib, praw i wolnosci, nie
sg to rycerze z krwi i kosci, ale ulegty, stuzalczy ttum, zdolny
iS¢ naprzéd tylko tawg, masami gina¢ i masg zwyciezac.
W tej wiec dygresji przedstawia poeta w sposéb obrazowy
stosunek cara do poddanych, ducha rosyjskiego narodu i zot-
nierza. Potrzebne mu to dla kontrastu, aby uwydatni¢ ducha
wolnosciowego Warszawy. Elizej rozwinie poeta te mysli
w ustepach: Droga do Rosji, Przeglad wojska.

4. Upadek reduty.

a) Przeglad tresci. Moskale juz byli blisko reduty, lecz
ona bronifa sie do ostatka. Wreszcie zagasta, a wrog poczut
sie panem potozenia. Nie uzyto karabindéw, bo brakio juz
naboi.

b) Piekno tego ustepu miesci sie w kilku niezwykle dra-
matycznych miejscach, uwydatniajgcych heroizm i tragedje
zotnierza polskiego.

Nakoniec bez rozwagi, bez czucia, pamieci,
Zotnierz jako miyn palny, nabija, grzmi, kreci.

Tu czujemy, jak cata wola, inteligencja, dusza zotnierza
skupia sie okoto jednej rzeczy, przelewa sie w jedng czynnosé.
Poeta uwydatnia réwnoczesnie psychologiczny proces prze-
ksztatcania sie zywego cztowieka w precezyjng maszyne —
do czego on dochodzi pod wptywem zrozumienia powagi
chwili i poczucia obowigzku; oraz zewnetrzng strone zja-
wiska, a mianowicie szybkos¢ i ciagtos¢ ruchéw, co odczu-
wamy wskutek opuszczenia spéjnikow i dobrego poréwnania,
(mtyn palny).

Az reka w tadownicy dtugo i szeroko
Szukata, nie znalazta — i zoinierz pobladnat,

| tu odtwarza poeta zewnetrzng i wewnetrzng strone
zjawiska. Zwolnione tempo wiersza, przecigglty rytm ostrze-
gaja nas, ze maszyna sie psuje, precezyjnos¢ ruchow znika.



Rdéwnocze$nie czujemy duchowy stan zoinierza, najpierw
niepokoj (dtugo i szeroko), niemozno$¢ pogodzenia sie ze
strasznym faktem (szukata), a wreszcie przerazenie i rozpacz
(pobtadnat). Tu mozemy podziwiac niepospolity artyzm Mic-
kiewicza, ktéry w dwoch wierszach tak  wiele zdofat po-
miescic.

¢) Jak sie wyraza uczucie patriotyczne poety? Inaczej
nieco, niz poprzednio. Bolesé, spowodowana upadkiem re-
duty, obudzita uczucie nienawisci do wroga, ktére wyraza sie
w obelzywych poréwnaniach (mréwki zagryzajgce motyla,
robactwo lezace na trupa).

5. Dowddca reduty.

a) Punkt widzenia. Poeta pozwala nam go oglgdac oczy-
ma generata, ktory go zdaleka obserwuje. Dowiadujemy sie,
ze do ostatka stat na wale i kierowat dziatem. Teraz mieli go
juz pochwyci¢ nieprzyjaciele, gdy on z Swiecg umknat do lo-
chow. Generat przygotowuje nas na wybuch.

b) Charakter i poezja ustepu. Ustep jest nieco spokoj-
niejszy, a to dlatego, by po poprzedniem napieciu mégt stu-
chacz nieco odetchngé. Poeta stara sie w nas wywotaC ztu-
dzenie, ze patrzymy, skutkiem czego pobudza zmyst wzroku
(nie widze — znajde — dojrze).

6. Wysadzenie reduty.

a) Przegtad tresci. Kolejno roztacza sie przed nami
przebieg zdarzenia. Poniewaz stoimy daleko, najpierw widzi-
my blask, dym, a potem styszymy straszliwy huk. Na innych
pozycjach od wstrzagsu powietrza toczyty sie armaty. Na
chwile dym wszystko przystonit, poczem wida¢ byto dzieto
zniszczenia.

b) Poetyczno$¢ opisu. Jak w catym utworze, tak i tu
styl jest dramatyczny. Nadto poeta czut, ze pod koniec po-
winien ztagodzi¢ okropne wrazenie i dac¢ czytelnikowi Liige.
Innemi stowy, wzrok poety nie mogt pozosta¢ utkwiony przy
strasznym widoku zniszczenia, ale instynktowo szukat wy-
tchnienia.  Szukajgc ucieczki przed moralng depresja, spo-
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czat wreszcie na majestacie $Smierci, wobec ktérej wszystko
sie wyréwnuje i do réwnowagi powraca:

Tylko czarna bryta
Ziemi nieksztaltnej lezy — rozjemcza mogita.
Tam i ci, co bronili — i ci, co sie wdarli,
Pierwszy raz pokoj szczery i wieczny zawarli.

Tylko tak wielki artysta, jak Mickiewicz, mogt z takich
okropnych dysonanséw przej$¢ do wyzszej harmonji i obronic¢
sie przed moralng depresja.

7. My$1 ogodlna.

Odzyskawszy w zetknieciu z majestatem $mierci réwno-
wage ducha, poeta usituje sobie wyrobié pewien sad o postep-
ku Ordona i dochodzi do sformutowania ogdlniejszej mysli:

. . . dzielo zniszczenia
W dobrej sprawie jest Swiete, jak dzielo tworzenia!

Przekonanie takie zachowa poeta na cate zycie, dlatego
pozwoli pdZzniej Gerwazemu sprzatngC Pluta i sam w 1848 r.
bedzie organizowac legjony.

Charakterystyka utworu.

PrzekonaliSmy sie, ze utwor ten napisat poeta z wielkim
talentem malarskim i dramatycznym, znakomicie go skompo-
nowat, wlat wen duzo uczuc¢ patrjotycznych, przetopit dyso-
nanse w wyzszg harmonje, wydobyt mysl ogélniejszg. Jest
to wiec arcydzieto w minjaturze, godne stang¢ obok najpotez-
niejszych dziet sztuki. Tak doskonate i glebokie obrazki
umiejg kresli¢ tylko wielcy artysci. Obok Reduty Ordona
dat Mickiewicz jeszcze jeden podobnie doskonaty, bogaty
w tres¢ obrazek, a mianowicie Popas w Upicie. R&znig sie
jednak tern, ze przy tworzeniu Popasu czynnym byt gtownie
zmyst obserwacyjny poety, za$ przy tworzeniu Reduty in-
tuicja. Dopiero pdzniej obserwacja i intuicja podaty sobie
rece w Panu Tadeuszu, by stworzy¢ jedno z najwiekszych
arcydziet poezji..



A. Mickiewicz:

Droga do Rosji.

1. Uwagi wstepne.

Mickiewicz, jako znakomity obserwator, doskonale pod-
chwycit charakterystyczne znamiona Rosji, a mianowicie jej
przyrody, cywilizacji, kultury, oraz siegnat w gigb duszy ro-
syjskiego ludu. PdZniej zapoznat sie poeta z zyciem zachodu
i poréwnat z niem stosunki rosyjskie, co pozwolito mu wy-
ciggna¢ bardzo gtebokie wnioski, a hawet oczyma jasnowidza
przeczu¢ przyszto$¢ tego ludu. Szczeg6lnie waznym byt dla
poety pobyt we Wioszech. Tam zapoznat sie poeta blizej
z przeszitoscig Italji, pomnikami starego Rzymu i mogt z da-
wng potega rzymska poréwna¢ nowozytne imperjum rosyj-
skie, ktére grozito réwniez podbojem Swiata. Zobaczmy, jak
wypadto poréwnanie, czy Mickiewicz obawiat sie sprawdze-
nia przepowiedni Napoleona, ze Europa za lat sto bedzie ko-
zacka?

2. Wjazd do Rosji i pierwsze ogolne
wrazenie.

Im dalej w giab, tern coraz dziksza kraina, podobna do
pustyni. Oko nie ma sie na czem zatrzymac z luboscig i bia-
dzi po bezkresach, & dusza leka sie tej przyrody, jako czego$
obcego i groznego. — W opisie uderza nas silne ujecie cech
istotnych, koncentracja, obrazowos¢, oraz uwydatnienie 0so-
bistego stosunku do przedmiotu, uczu¢ niecheci i zgrozy.

3. Tradycja Kraju.

Oko nie spotyka zadnych pomnikéw, skutkiem czego
kraj sam nie méwi nic o swej przesztosci. Obca tylko tra-
2
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dycja gtosi, ze z kraju tego wychodzity zbojeckie hordy, a
nauka moéwi, ze stad wyszty fale potopu. Niszczycielskie sity
przyrody zostawity swdj Slad na Alpach, a barbarzynskie
hordy w ruinach Rzymu

Juz tu uderza nas polot i gtebia mysli poety, piekna i fi-
lozoficzna zarazem synteza. Poeta podkresla zgodno$¢ przy-
rody z ludzmi, ich jednakowy, dziki i pierwotny charakter.
W obu sferach rodzity sie jednakowe procesy destrukcyjne:
potop i wedréwki hord rozbojniczych. To jedyna, gtucha
tradycja tego kraju. Odrazu rzuca sie w oczy réznica miedzy
potege rzymska, urodzong w Italji, a potegg cardw rosyjskich;
pierwsza budowata i niosta cywilizacje, druga za$ burzyia i
obracata w nico$¢ dorobek wiekow. (Nowy potop rosyjski,
zalewajacy i niszczacy Polske.)

4. Rosja jako surogat kultury.

Kraina pusta, biala i otwarta,

Jak zgotowana do pisania karta —
Czy na niej pisa¢ bedzie palec Boski,
I ludzi dobrych uzywszy za zgtoski

Czyli tez Boga nieprzyjaciel stary
Przyjdzie, i w ksigedze tej wyryje mieczem,
Ze rod cztowieczy ma by¢ w wiezy kuty,

Poeta uwydatnia silnie i obrazowo pierwotny charakter
stosunkow rosyjskich. Rosja, jako surogat narodu i kultury,
kryje w sobie dwie r6zne mozliwosci. Niedotknieta materja-
lizmem i zwatpieniem ras starych, przezytych, moze sie za-
pali¢ do ideatdbw dobrych i stworzyé spoteczenstwo szcze-
$liwe, doskonate, niczem Krolestwo Boze na ziemi. ROwnie
fatwo jednak moze staC sie narzedziem szatana i wytworzy¢
stosunki haniebne, przeciwne wszelkim zasadom w spote-
czenstwie. — Dzisiejsza chwila wykazata, ze zwyciezyt ten
drugi kierunek, bo na biatej karcie duszy rosyjskiej pisze
Boga nieprzyjaciel stary.
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5. Charakterystyka kraju.

Krajobraz rosyjski uderza nas pustka i jednostajnoscia,
z ktorej wyziera beznadzieja. Jezeli sie ozwie czasem zycie,
to przejawia sie zaraz w rozpasaniach huraganu. Domy sg
nieksztattne, a wsi i miasta budowane bez mysli, bez planu
gtebszego. Jednem stowem, wszystko surowe i pierwotne.
Czy poeta miat cel giebszy, kreslac te charakterystyke kraju?
Mickiewicz wiedziat doskonale, ze przyroda i klimat pewnego
kraju majg olbrzymi wptyw na dusze mieszkancéw. Tak tez
i ten krajobraz rzuca Swiatto na psychike rosyjsleego ludu.
Morze $niegdw, ktore pada ogromne, jednostajne, biate, przy-
pomina lenistwo i bierno$¢ ludu rosyjskiego. Zrywajacy sie
czasem huragan przypomina szeroka nature rosyjska, przeja-'
wiajacg sie w zabawach. Budowa doméw i miast zdradza
brak kultury gtebszej.

6. Charakterystyka ludu.

U ludzi uderza nas sita fizyczna i czerstwe zdrowie. Zato
ich twarz nie zdradza gtebszego zycia duchowego, podobna
do pustej, otwartej i dzikiej krainy. Ten brak wyrazu, be-
dacy wynikiem nieokre$lonej indywidualno$ci, wystepuje
szczegOlnie silnie w poréwnaniu z fizjognomja ludéw o starej
kulturze. Podobnie nie mOwig niczego oczy — puste i bez-
ludne. Dusza tego ludu jest w stanie poczwarki:

Ale gdy stonce wolnosci zaswieci,
Jakiz z powtoki tej owad wyleci?
Czy motyl jasny wzniesie sie nad ziemie,
Czy ¢éma wypadnie, brudne nocy plemig?

Poeta powtornie podkres$la dwie mozliwosci, tkwigce
w duszy rosyjskiej. Lud ten nie ulegt jeszcze procesowi in-
dywidualizacji, gdy za$ zaswieci stonce, czyli nastang ku te-
mu warunki, nie wiadomo, czy z tej poczwarki wykluje sie
plemie szlachetne, prawdziwy cztowiek, czy mottoch dziki?

7. Charakterystyka drég.

Drogi w Rosji powstaly inaczej niz na catym S$wiecie,
wiec tez wygladajg inaczej. Nie prowadzg przez kwitngce
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miasta i wsi, nie wijg sie malowniczo, lecz ciggng sie surowo,
sztywnie przez bezludzia. Wyglad ich taki pochodzi stad,
z6 nic powstawaty one w sposéb naturalny, jako wynik po-
trzeby ludzkiej wzajemnego tgczenia sie, lecz z woli carskiej,
na rozkaz z gory.

Podana przez Mickiewicza charakterystyka drogi rosyj-
skiej nie jest szczegbtem podrzednym, ale zawiera genjalny
btysk mysli. Zastanbwmy sie bowiem giebiej, co to wihasci-
wie jest droga? Cywilizacja jest tam, gdzie ludzie czujg sie
czastkami wiekszej catosci. Cywilizacja wiec obejmuje te
wszystkie urzadzenia i instytucje, ktore zblizajg do siebie lu-
dzi i tacza. Jest wiec rzeczg jasna, ze opisana przez Mickie-
wicza droga miata dla poety znaczenie ogdlniejsze i gtebsze,
jako dosadny wyraz czy symbol cywilizacji rosyjskiej. Tych
drog nie wymyslit przemyst kupcow, ani nie wydeptaty nogi
karawan. Znaczy to, ze cywilizacja rosyjska nie powstata
w sposob naturalny, jako wynik rozwoju wiekow catych, ale
zostata ludowi narzucona przemocyg (Piotr Wielki). Rzecz
oczywista, ze nie jest to cywilizacja prawdziwa, ktora wcho-
dzi w krew i kosci narodu, czynigc ludzi obywatelami narodu
i ludzkosci (civis).

8. Charakterystyka armji.

Na pierwszy rzut oka widzimy, ze nie sg to rycerze, Swia-
domi i wolni obronicy ojczyzny. Brak tej armji ducha i jedno-
litoSci. Skiada sie ona z wykolejonych cudzoziemcow i nie-
uswiadomionych, zahukanych chtopéw. Opis ten utrzymany
jest w tonie bolesnej ironji i satyry. Co za komiczne potacze-
nia; sentymentalny Niemiec, nucacy idealiste Szyllera w roli
nieludzkiego satrapy, lub Francuz liberalny w stuzbie de-
spoty. Te kontrasty przeistaczajg armje rosyjskg w obraz
upodlenia ludzkiego i moralnego upadku.

9. Osoba cara.

Przeszediszy po kolei rosyjskg przyrode, ludzi, cywili-
zacje, armje, wkoncu zatrzymuje sie poeta przed osobg cara,
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ktory nietylko jest najwazniejszg i wszechwiadng o0sobg
w Rosji, ale i najosobliwszym wykwitem tamtejszych stosun-
kow. Ktosby mogt mie¢ watpliwosci, czy istotnie koniec
poematu jest poswiecony stawnemu caratowi, bo osoby cara
wcale nie ogladamy. Ale to jest wiasnie zgodne z faktycznym
stanem rzeczy, bo kto cara w Rosji widziat lub znat? Niewi-
domos¢ i niedostepnos¢ cara charakteryzuje go wihasnie, jako
potege, rywalizujgcg z Bogiem, ktorg sie czuje na kazdym
kroku, ale sie jej nie widzi.

Leci kibitka; zandarm powoznika

Wali kutakiem, powoznik zotnierzy

Wali biczyskiem, wszystko z drogi zmyka,

Kto sie nie umknat, kibitka nan wbiezy.

Gdzie? — Kto w niej jedzie? — Nikt nie Smie zapytac.

Oto zwiezta charakterystyka systemu rzgdzenia w Rosji,
opierajgcego sie na wszechwtadzy cara. Trzy osobliwe zna-
miona wykazuje ten system. Po pierwsze, jeden drugiego wali,
Co oznacza bezwzgledny autorytet i niczem niekrepowang
samowole wiadzy. Po drugie, jednostka jest bezwzglednie
podporzadkowana panstwu, bez zagwarantowania jakiejkol-
wiek osobistej swobody (kibitka najedzie na kazdego, kto jej
nie ustgpi). Wreszcie od ludu wymaga sie $lepego postuszen-
stwa i bezkrytycznosci. Te wiadnie biernosC i brak kryty-
cyzmu u ludu rosyjskiego w stosunku do zarzadzen wiadzy
uwydatniajg nam rozmowy i domysty gawiedzi co do wiezio-
nych w Kibitkach dzieci.

10. Ocena utworu

Trafno$¢ obserwacji, bystros¢ mysli, zwiezto$¢ i sita wy-
razu, jednem stowem genjalna synteza uczué¢, mysli, obrazéw,
wyrazona w formie zywej i dotykalnej, czyni utwor niepospo-
litem arcydzietem, ktérego wielko$¢ dopiero dzi§ we wiasci-
wem wystepuje Swietle.



A. Mickiewicz:

Rozmowa wieczorna.

Utwor skiada sie z trzech czesci, a z tych najdiuzszg jest
cze$¢ pierwsza, ztozona z trzech zwrotek. TreScig utworu
jest szczera i gteboka modlitwa, w ktérej dochodzg do wyrazu
uczucia religijne poety. Azeby utwér Mickiewicza nalezycie
oceni¢, trzeba wpierw zdac sobie sprawe z tego, czem jest
uczucie religijne. Wiemy, jak sie uczucie religijne przejawia
na zewnatrz; zegnamy sie, odmawiamy pacierze, uczeszcza-
my do kosciota i t. d. Najczesciej jednak objawy te ograni-
czajg sie do zewnetrznej formy, czynimy tak na zasadzie
przyzwyczajenia, bez glebszej mysli i zywszego uczucia.
W postaci czystej i szczerej uczucie religijne wystepuje u nas
bardzo rzadko. Zazwyczaj pod wptywem nieszcze$¢ odwra-
camy oczy od Swiata, zapominamy o sobie, a catg myslg i ser-
cem zatapiamy sie w Bogu. W takich to okolicznosciach po-
wstaje w nas prawdziwe i szczere uczucie religijne. Podstawg
uczucia religijnego jest wyobrazenie Boga, jako istoty wyz-
szej i doskonalszej od nas, dla ktorej zywimy cze$¢ i mitoSc.
Uczucie religijne, jako mito$¢ Boga, jest wewnetrzng potrzebg
duszy naszej. Przejawia sie ono w rdzny sposéb, jako pobo-
zno$¢, ufnos¢, ucieczka do Boga, lub tesknota do zlania sie
z Bogiem.

Poznawszy okolicznosci, w jakich z szczeg6lng sitg od-
zywa sie uczucie religijne, nastepnie istote tego uczucia i jego
odmiany, zastanéwmy sig, jak sie przejawiajg te uczucia
u Mickiewicza?

Cz, I

Z Tobg ja gadam, co krélujesz w niebie,
A razem goscisz w domku mego ducha,



23

Gdy péinoc wszystko w ciemnosciach zagrzebie
I czuwa tylko zgryzota i skrucha,

Z Toba ja gadam! Stéw nie mam dla Ciebie:
Mysl Twoja kazdej mysli mej wystucha:
Najdalej wtadasz i stuzysz w poblizu,

Krél na niebiosach, w sercu mem na krzyzu!

a) Przeglad tresci. 1. Poeta rozpoczyna rozmyslania re-
ligijne, zwraca sie z modlitwg do Boga. Nie nazywa Boga po
imieniu, lecz okre$la Go przez opisanie (peryfraza). Jest to
wiasciwos¢ stylu orjentalnego. Takie unikanie nazwy Boga
spotykamy w Starym Testamencie. Mickiewicz unika imienia
Boskiego z wielkiego szacunku, powodowany pokorg, unika
pozoréw poufatosci. W tresci swej zawiera ta peryfraza
przeciwstawne zestawienie pojeé: Bog jest rownoczesnie kroé-
lem nieba i gosciem skromnego domku duszy ludzkiej. To
przeciwstawienie jest osobliwa, spotegowang antyteza, gdyz
te pojecia nie wykluczajg sie, lecz jednoczg w naturze Boga,
uwydatniajac osobliwos¢ i dwoisto$C istoty Boskiej. W ten
sposob opisanie Mickiewicza podkresla osobliwa, rozum ludz-
ki przechodzacg nature Boga, ktdra wymaga wiary.

2. Nastepnie podaje poeta okolicznosci i usposobienie,
w jakiem zwraca sie do Boga. Jest to chwila, sprzyjajaca
gtebszym rozmys$laniom; poete otacza noc, cisza, samotnos¢.
Okolicznosci te wywotujg w nim skupienie mysli i powage
ducha, pozwalajg mu wznie$¢ sie na wyzszy poziom.

3. Nastroiwszy sie odpowiednio, zaczyna poeta obcowaé
z Bogiem; serce wzbiera uczuciem uwielbienia i mitosci, a
umyst usituje ogarngC i przenikng¢ osobliwo$¢ Boskiej
natury. Okreslajac te nature, poeta powtarza w odmiennych
stowach poprzednig antyteze (Najdalej wiadasz i stuzysz
w pobliza), a nadto uzupetnia ja antytezg nowg. Osobliwoscig
Boga jest to, ze w niebie ma tron i kroluje w chwale, w sercu
cztowieka za$ ma krzyz i cierpi z powodu jego grzechow.

b) Przedmiot i forma. Przedmiotem utworu jest uczucie
religijne, ktdre poeta usituje odtworzy¢ zpomocg formy arty-
stycznej. Uczucie jego jest szczere, prawdziwi- i silne.
Wszystkie trzy rysy tego uczucia wystepujg dobitnie. Szcze-
rosci i sile uczucia odpowiada forma prosta, naturalna, ale
szlachetna i silna. Poeta nie szuka wyrazow i okreslen szum-
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nych, ale prostych, dobitnych; czujemy, ze wyrazy te nasuwa
poecie serce i uczucie, a nie fantazja i dowcip. Prawde uczu-
cia osiggnat poeta dlatego, ze istotnie przy kresleniu tych
strof byt nastrojony gteboko religijnie, a nastepnie uwydatnit
nalezycie zasadnicze momenty tego stanu psychologicznego:
skupienie mysli, powaga, mitos¢, pojecie istoty boskiej. Je-
dnem stowem, juz ta pierwsza strofa dowodzi, ze mamy do
czynienia z arcydzietem.

| kazda dobra mysl, jak promien, wraca
Znowu do Ciebie, do Zrédta, do storca,

I nazad ptynac, znowu mie ozlaca.

Sle blask, blask biore i blask mam za gonca.
I kazda dobra cheé¢ Ciebie wzbogaca,

I znowu za nig placisz mi bez konca.

Jak Ty na niebie, Twdj stuga, Twe dziecie
Niech sie tak cieszy, tak btyszczy na Swiecie.

a) Tres¢. Strofa poprzednia byta poswiecona gtownie
osobie Boga, jako tego, ktéry kréluje réwnoczesnie w niebie
I mieszka w poboznej, religijnej duszy cziowieka. Strofa
obecna poswiecona jest stosunkowi Boga do Swiata. Uczu-
cie religijne poety rosnie, poteguje sie do zachwytu. Dusza
nabiera zdolnosci wizyjnej i jakby w ekstazie oglada wymiane
taski Bozej miedzy niebem a ziemia; Bog raduje sie szlachet-
nemi uczynkami, Swieto$¢ duszy ludzkiej przemienia sie w ja-
kas moc duchowa, ptynie z ziemi do Boga i wraca spotego-
wana.

Rozmyslania te koriczy poeta prosbg, aby pierwiastek
boski, ktéry zyje na ziemi w poboznych sercach i pomaga lu-
dziom w doskonaleniu sie duchowem, rast, poteznlal i doré-
wnat chwale niebieskiej. Innemi stowy, poeta wierzy, ze
rozwdj Swiata dgzy do pogodzenia Swiata skonczonego z nie-
skonczonym, do usuniecia tej przestrzeni, ktora dzieli Boga
na niebiosach od Boga, rozlanego w sercach ludzkich.

b) Forma. Poeta oddaje przedewszystkiem wizyjny cha-
rakter przezycia i zachwyt, a czyni to przez dobor stow jas-
nych, Swietlanych i przez stopniowanie (do Ciebie, do zrodita,
do stonca). Szczegolnie piekny jest zwrot, okreslajacy wza-
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jemne oddziatywanie na siebie dwoch $wiatéw: Sle blask,
blask biore i blask mam za, gorica. Rowniez rytmika jest tu
odmienna, niz w strofie poprzedniej; mniej powazna, lecz
lekka, odpowiadajgca uczuciom zachwytu. Wreszcie spoty-
kamy tu te same antytezy, majgce na celu uwydatnianie po-
je€. »Jak Ty na niebie, Twoj stuga, Twe dziecie...«; w tych
stowach miesci sie réwniez opisanie dwoistej natury Boga.
Stowa sg odmienne, poniewaz poeta te samg rzecz z innej roz-
patruje strony: taska Boska, sptywajgca z nieba na ziemie
w serca ludzkie, zostata nazwana stugg Bozym, bo pracuje na
chwate Boga w niebie, za$ dzieckiem, bo pochodzi od Boga.
Bytoby za$ bltedem mniemac, ze te stowa stuga i dziecie ozna-
czajg wprost cztowieka lub poete. Aby uchyli¢ mozliwo$¢
pomytki, Mickiewicz kreslit je wielkg literg, pisanie za$ takie
0 whasnem w»ja« kidcitoby sie z widoczng w utworze po-
korg chrzescijanska.

Tys$ Krél, o cuda! i Ty$S moj poddany!
Kazda mysl podta, jako wibdcznia nowa,
Otwiera Twoje niezgojone rany;

| kazda che¢ zla jest ggbka octowa,

Ktérg do ust Twych zblizam zagniewany.
Poki Cie moja zto$¢ w grobie nie schowa,
Cierpisz, jak stuga, panu zaprzedany.

Jak Ty na krzyzu, Twoéj pan, Twoje dziecie,
Niechaj tak cierpi i kocha na $wiecie.

Poprzednia strofa odtworzyta jedng tylko strone sto-
sunku Boga do $wiata, pokazujac, jak poboznos¢ i Swietosé
ludzka zcigga na ziemie taske Bozg. Obecna strofa odtwarza
drugg strone tego stosunku i pokazuje, jak grzechy ludzkie
stajg sie dla Boga Zrodtem cierpienia i wywotujg Jego gniew.
Cierpienie to znosi Bog tak dtugo, az go grzech (z4o$€) po-
chowa w grobie. PO&ki Cie moja zto$¢ w grobie nie schowa,
cierpisz, jak stuga, panu zaprzedany. To zdanie wymaga
wyjasnienia. Cierpi nie ta czastka Boga, ktora w niebie kro-
luje, lecz ta, ktéra mieszka w sercu cztowieka. Gcly to serce
sie plami, pobyt Boga w niem staje sie mekg krzyzowg Gdy
za$ grzechy wzrosng, gdy nastgpi zupetny upadek moralny
cztowieka, BOg opuszcza jego serce i przestaje cierpie. Mysl
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te wyraza poeta obrazowo, moéwiac o ztosci, ktadacej Boga
w gréb, czyli zabijajacej go w swem sercu. Modlitwe konczy
zndw prosha, ktora jest uzupetnieniem prosby poprzedniej.
Jak cierpi bosko$¢, uwieziona w sercu cztowieka, tak samo
niech cierpi Bog na niebie. Jest to poprostu prosba o litos¢,
jak poprzednia byta prosbg o taske.

Jak widzimy, modlitwa jest zbudowana z pewnym pla-
nem; dwie ostatnie strofy uzupetniajg sie nawzajem, jak stro-
fa i antistrofa, a wigzg sie ze strofg pierwszg, bedaca Spiewem
na chwate Bozg. Pod wzgledem tresci, pierwsza wyraza
uczucie uwielbienia i mitosci, druga, uczucie wdziecznosci i
prosbe o taske, trzecia — uczucie zalu za grzechy i prosbe o
litos€. Wszystkie te uczucia rodzg sikju poety, jako we-
wnetrzna potrzeba duszy, jako tesknota do Boga, bedacego
zrodtem najwyzszego dobra i piekna. Ubrane w doskonata,
pod wzgledem artystycznym skonczong forme, udzielajg sie
one nam i pozwalajg przezy¢ prawdziwie wzniostg chwile.
Ten jeden utwor wyznacza Mickiewiczowi i w liryce religij-
nej miejsce naczelne, bo tak szczerych i glebokich uczu¢, od-
tworzonych w sposéb prosty i silny, nie spotykamy ani przed
Mickiewiczem, ani po Mickiewiczu. Piekne liryki religijne dat
nam Kochanowski, jednak uczucie Kochanowskiego nie wy-
rasta ponad miare zwykla, a sposéb odtworzenia ponad ta-
lent. Natomiast religijno$¢ Mickiewicza uderza powagg asce-
tyczng i natchnieniem biblijnych prorokéw, jednem stowem,
zdradza potege genjuszu.

Cz. I

Cze$¢ pierwsza stanowi zamknietg w sobie cato$é, wy-
raza bowiem- uczucia ogolno-ludzkie. Dwie nastepne czesci
majg juz charakter osobisty i zblizajg sie do spowiedzi. Poeta
odstania Bogu swa dusze, zwierza sie ze swych cierpien i szu-
ka ukojenia. Dwa takie cierpienia moralne odstania poeta:
zwatpienie i pokusy do ztego. Czujemy, jak poeta walczy
z temi cierpieniami i jak rozmowa z Bogiem staje mu sie osto-
ja i pomoca. W treSci uderza nas ta sama szczero$¢ i bezpo-
Srednios¢ uczucia, w formie za$ Swietne, silne okreslenia.
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Lekarzu wielki! Ty najlepiesz widzisz
Chorobe mojg, a mna sie nie brzydzisz?

Mamy tu zndw antyteze zwiezlg, silng, wymowng!

Glos wiecznie grzmigcy, w piekielnej katuszy,
Cichy na ziemi — gtos zlego sumienia.

Tu z pomocg antytezy uwydatnia poeta osobliwy cha-
rakter wyrzutow sumienia. Za zycia zal za grzechy odzywa
sie w duszy ludzkiej cicho i nieSmiato, dopiero gdy po $mierci
stanie sie cztowiek potepiony, gdy sie znajdzie w piekielnej
katuszy, woéwczas wyrzuty sumienia stajg sie udreka i sg, jak
glos wiecznie brzmiacy.

Cz. iii;

Czes¢ trzecia jest krétka i bardziej jeszcze osobista, niz
druga. Obejmuje tylko jedng strofe. W ten spos6b nastepu-
jace po sobie czesci malejg wedle pewnej zasady: pierwsza
ma 3 strofy, druga 2, trzecia za$ 1. Jest w tern pewna logika.
Najdtuzszg jest czes¢ pierwsza, poSwiecona Bogu, najkrétsza
za$ cze$¢ ostatnia, posSwiecona sprawom Swieckim. W czesci
drugiej bowiem rozpatruje poeta swoj stosunek do Boga i
czuje, ze nie jest taki czysty i piekny, jak by¢ powinien, bo
maci te czysto$¢ niewiara i grzech. W czeSci ostatniej roz-
mysla poeta nad swym stosunkiem do $wiata, nad cierpienia-
mi doczesnemi, natury czysto-ziemskiej.

Gdy mie spokojnym zowig dzieci Swiata,
Burzliwg dusze kryje przed ich okiem,

I obojetna duma, jak mgly szata,
Whnetrzne pioruny poztaca obtokiem;

I tylko w nocy — cicho — na Twe tono
Wylewam burze, we {zy roztopiong

Z tej strofy przemawia do nas duchowa posta¢ poety,
nakres$lona kilku genjalnemi rysami; orli profil, wejrzenie ty-
tana, gtowa wyrastajgca nad ttum. Czesto malarze dajg swe
autoportrety, a co$ podobnego uczynit tu Mickiewicz, dajac
swoj wiasny portret poetycki. Ten to portret powinnismy
sobie uswiadomi¢, gdy przystepujemy do lektury Improwi-
zacji, gdzie poeta zrzuca codzienng maske obojetnosci i spo-
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koju i na jaw wnetrzne dobywa pioruny. Oprdcz znamien-
nych ryséw swego ducha zdradzit nam poeta swe potozenie,
smutng, tragiczng niemal sytuacje. Polega ona na tern, ze
Z jednej strony rozpiera go moc twércza, palg go pioruny we-
wnetrzne, z drugiej strony otaczajg go ludzie dzieci Swiata,
dla ktérych ma tylko obojetnos¢ i lekcewazenie. To lekce-
wazenie wyraza sie wiasnie w nazwie dzieci $wiata; sg to lu-
dzie, oddani wytacznie sprawom i uciechom ziemskim. Sy-
tuacja ta staje sie dla poety meka i cierpieniem, rodzi uczucie
wieznia. Zmeczony tg walka, pada poeta przed Bogiem na
kolana i jak dziecko na tonie matki, wyptakuje swe bole, szu-
kajac ulgi.

Wzruszajacy jest ten obraz dumnego olbrzyma, padaja-
cego pod stopy krzyza. Obie sytuacje — poeta w dumnej
postawie stojgcej, 0 marmurowej twarzy i poeta, staniajacy
sie w pokorze przed Bogiem, -— stanowig silny, gteboko
wzruszajacy kontrast. Wreszcie samo zakonczenie jest bar-
dzo naturalne, potezne i harmonijne:

I tylko w nocy — cicho — na Twe tono
Wylewam burze, we {zy roztopiona.

Czujemy, ze mozemy odejs¢ i zostawi¢ poete samego
z tym placzem, ktéry mu przyniesie ukojenie i cisze. Zakon-
czenie jest tak naturalne, ze, gdyby poeta cho¢ o wiersz je-
szcze chciat utwor przydtuzy¢, musielibySmy protestowac.
Kres utworowi ktadzie prawda psychologiczna.

Rozmowa wieczorna, powstata razem z innemi lirykami
religijnemi w Rzymie 1830 r., kiedy w duszy Mickiewicza
dokonywat sie wazny zwrot religijny. Swietng charaktery-
styke tych utworéw dat Chlebowski:

»Cata grupa wspaniatych liryk religijnych (Wiara i Ro-
zum, Rozmowa Wieczorna, Arcymistrz, Medrcy), pochodzaca
z epoki rzymskiej, ukazuje nam nowy, wyzszy stopien w ewo-
lucji uczué¢ i artyzmu, pod wptywem pracy ducha, ktéry od
zagadnien bytu narodowego przeszedt do ogolno-ludzkich,
najwyzszych pytan. Rozwigzawszy je z pomocg genjuszu,
ktory swa potegg rozniecit nadziemski blask, odstaniajacy
poecie prawdy widzialne w catej petni tym tylko, ktérzy
wzniesli sie na szczyty duchowe, odtworzyt tu, z majestatem,
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prostoty i sitg mistrza, natchnionego przez sfery nadziemskie,
wyniki swych samotnych nocnych zaciekan cierpigcego i pra-
gnacego ducha, swe wzloty ku niedostepnym dla $miertelnika
szczytom i zanurzenia w giebiach wiasnego wielkiego serca.«
(Sto lat mysli polskiej. T. I11. S. 103.)

Mozliwe, ze ten utwdr Mickiewicza miat przed oczyma
Asnyk, gdy pisat Pod stopy Krzyza, liryk piekny i szczery,
ale nie doréwnujacy Mickiewiczowi poteznem skupieniem du-
cha, intuicyjnem Boga wyczuciem i uwielbieniem, ani sitg
poetyckiego wyrazu.



A. Mickiewicz:

Aluszta.

Jak sam poeta powiada, jest to jedno z najrozkoszniej-
szych miejsc na Krymie. Atuszta z jednej strony przytyka do
morza, z drugiej zas$ strony jest ostonieta przez géry z Czatyr-
dahem, opisanym przez Mickiewicza. Ciepte to, przez gory
ostoniete miejsce, obfituje w ogrody, petne morw, granatow.
Mickiewicza pociggata Atuszta tagodnym klimatem i malo-
whniczoscig, dlatego opisat jg az dwa razy, w oSwietleniu
dziennem i nocnem.

1. Atuszta w dzien.

Juz gora z piersi mgliste otrzgsa chylaty,
Rannym szumi namazem niwa ztotowtosa,
Kilania sie las i sypie z majowego wiosa,
Jak z rdézanca chalifow, rubin i granaty.

a) Opanowanie tresSci. Stoimy, zwroceni tytem do mo-
rza, majac przed sobg gory i Czatyrdah. Jest rano; z goér
opada mgta, na polach kotyszg sie ztote zboza. Z mgiet wy-
toniony las zdaje sie, jakby nas witat, a na gateziach drzew
mienig sie granatowe i rubinowe owoce, jak paciorki rozanca.

b) Koloryt wschodni. Wybitnie wschodni koloryt uzy-
skuje poeta przez poréwnania i przenos$nie; mgla jest na-
zwana chylatem, czyli suknig turecka, modlitwa — namazem,
owoce — drogiemi kamieniami muzutmarnskiego rézanca.

¢) Forma obrazowania. Poeta nie opisuje wprost, ani nie
nazywa rzeczy pc imieniu. Przed nami nie lezy jaka$ rzecz
martwa, roztozona na czesci, ale co$, co zyje i jednolitg sta-
nowi cato$¢. SzczegOty wigzg sie ze sobg organicznie, a zda-
rzenia nastepujg po sobie kolejno, jak momenty jednej, celo-
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wej czynnosci. Gora, jako co$ niewyraznego, budzi sie ze
snu i odmawia poranng modlitwe. Tak tgczy sie z sobg uwal-
niajgca sie z mgiet gora i szumigca niwa. Po chwili dostrze-
gamy. las, peten owocdw. Jest on, jak Kalif, przesuwajgcy
rozaniec. Tak gora przemienifa sie w naszych oczach w las
i mamy teraz przed sobg jedng, rozmodlong przyrode; nabo-
zny las, rézaniec, szept pacierza. Aby tak opisaC przyrode,
musiat sie poeta w niej zatopi¢, czyli zdoby¢ sie na stan du-
szy, zwany kontemplacjg. Dzieki niej uchwycit zycie przy-
rody, podobne do ludzkiego, rézne szczegdty zwigzat w or-
ganiczng cato$¢ i wydobyt jedno$¢ nastroju; wrazenie $witu.

taka w kwiaiaeh, nad tgka latajgce kwiaty,
Motyle réznofarbne, niby teczy kosa,
Baldachimem z brylantéw okryty niebiosa;
Dalej szarancza ciggnie swoj catun skrzydlaty.

a) Opanowanie treSci. Wzrok nasz od gér przechodzi na
doling, gdzie uderza nas tgka. Osobliwos¢ jej stanowi to, ze
na niej i nad nig petno kwiatéw. Sg to roje motyli, podobne
to do teczy, to do baldachimu z brylantow. Nieco dalej wida¢
szarancze, tworzace niby catuny.

b) Forma. Uderza nas tu Swietnos¢ koloréw, ktére ro-
wnoczesnie mienig sie i graja, a tatwo sie domyslec, ze w pei-
nem stoncu. Poeta uwydatnia osobliwos¢ zjawiska, przeciw-
stawiajgc kwiatom na tace kwiaty latajace. Dalej oddaje
Swietno$¢ barw przez dobdr pordéwnan i przenosni, a wreszcie
odpowiednig harmonja wiersza na$laduje soczysto$¢ barw i
petnie Swiatta. Poeta wiec nadal znajduje sie w kontemplaciji,
ktéra objawia sie w ten sposob, ze nasuwajg mu sie trafne po-
réwnania i wystepuje pokrewienstwo wrazen wzrokowych ze
stuchowemi, czyli ze barwy przetapia na dZwigki.

A kedy w wodach skala przeglada sie tysa.

m\Wre morze i odparte z nowym szturmem pedzi;
W jego szumach gra swiatto jak w oczach tygrysa,
Srozszg zwiastuja burze dla ziemskiej krawedzi;
A na gtebinie fala lekko sie kotysa,

I kagpig sie w niej floty i stada tabedzi.
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a) Opanowanie treSci. Teraz zwracamy sie ku morzu.
Kapig sie w niem nadbrzezne, nagie skaty. Woda kipi i coraz
to nowe fale uderzajg o brzeg. Fale te szumig rownoczesnie
i blyszcza, jak oczy tygrysa. Nieco dalej woda wydaje sie
spokojniejsza, a na niej kotyszg sie okrety i fabedzie.

b) Forma. Poeta obejmuje oczyma i sercem morze sto-
pniowo, idgc od brzegu w dal. Przedmioty rysujg mu sie tyl-
ko sylwetkowo, zaznaczone w kilku rysach (tysa skata, floty,
tabedzie). Pochodzi to stad, ze poete uderza moc wrazen, a
w tym wirze obrazy majaczg tylko, jak we mgle. A wiec
uderza go zywiotowa sita morza, szturmujgcego lad. Zachwy-
ca go szum fal, spleciony z dziwnym btyskiem, podobnym do
oczu tygrysa. Po silnych wstrzasnieniach znajduje wytchnie-
nie w spojrzeniu w dal, gdzie tagodnem i przyjaznem wydaje
sie morze, tak groznie wygladajgce zbliska. — Tak stopnio-
we ogarnianie widoku morskiego, od brzegu w dal, rozwija
bogatg skale uczu¢. Stosownie do tresci i rytmika wiersza
{'e_st zrazu energiczna, spieta, nastepnie swobodna, wyzwa-
ajaca.

Poglad na calo$C. Poeta oddat tu wrazenia z przechadz-
Ki po Aluszcie w dzien, a uczynit to z takim artyzmem, ze,
czytajac ten utwor, mozemy przezy¢ to samo. Najpierw je-
steSmy w obliczu gor i stuchamy, jak budzaca sie przyroda
odmawia ranng modlitwe. Nastepnie tracimy z oczy gory,
bosSmy sie od nich odwrdcili i idziemy przez take, oszotomie-
ni gra Swietnych koloréw. Wreszcie znajdujemy sie nad mo-
rzem, gdzie uderza nas potega zywiotu, przykuwa jego tajem-
niczo$¢, zakleta w szumach i btyskach fal, a wkoncu znaj-
dujemy wypoczynek w swobodnem spojrzeniu w dal.

2. Atuszta w nocy.

Rzezwig sie wiatry, dzienna wolnieje posucha,,
Na barki Czatyrdahu spada lampa Swiatéw,
Rozbija sie, rozlewa strumienie szkartatow
I gasnie. Btedny pielgrzym oglada sie, stucha:

a) Opanowanie tresci. Podobnie jak poprzednio, poeta
stoi zwrdcony twarzg w strone gor. Zapada wieczor; ustaje
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upat, a nad Czatyrdahem rozlewa sie stofice zachodzace i ga-
$nie. Poeta czuje sie samotny, a pozbawiony z nastaniem
teiemnosci widokdw, zaostrza stuch.

b) Forma. Poeta wprowadza nas odrazu in médias res.
Azeby spotegowaé ztudzenie rzeczywistosci, postuguje sie
czasem terazniejszym. W opisie przestrzega poeta kolejnosci
zjawisk i dba o silny, znamienny wyraz kazdej fazy. Naj-
pierw wiec mamy zapowiedZ nocy (rzezwig sie wiatry). Na-
stepnie stonce staje nad Czatyrdahem, potem rozbija sie nie-
jako w szkarlatne morze, az wreszcie gasnie. Zmiana o$wie-
tlenia z nastaniem ciemnosci uwydatniona nagtem zahamo
waniem wiersza (I gasnie). Jest dalej rzecza naturalng, ze
poeta, zajety dotad oglagdaniem, budzi sie niejako z zachwy-
tu, zastanawia sie nad sobg samym, a nastepnie zwraca teraz
wiekszg uwage na wrazenia stuchowe. Oprocz wrazen od-
twarza poeta wiasny nastréj duchowy, a mianowicie uczucie
zadumy i melancholji, jak.e nas ogarnia przy zachodzie ston-
ca. W tej strofie mamy zapowiedZ przysziego malarstwa
w Panu Tadeuszu.

Juz gory poczerniaty, w dolinach noc gtucha,
Zrodia szemrza jak przez sen na tozu z blawatow,
Powietrze, tchngce wonig, tg muzyka kwiatow,
Mowi do serca gtosem, tajemnym dla ucha.

a) Opanowanie tresci. Ksztalty zacierajg sie w ciemno-
éci, zlewajg w jedng, czarng mase. Szemrzace Zrodia zdajg sie
$ni¢ i do marzen nastrajac. Powietrze przesyca won kwiatow.
Won ta dla kwiatow jest tern, czem dla nas muzyka. Mu-
zyki tej nie rozumie i ucho nasze, ale styszy ja i rozumie na-
Sze serce.

b) Poeta zatapia sie w nocy, czyniac jg trescig swej du-
szy. Dlatego i my nie oglagdamy samej nocy, ale jej cudowne
odbicie w duszy poety. Najpierw wrazenia wzrokowe uktada-
ja sie w naszej $wiadomosci w ciemne, tajemnicze tto. Na-
stepnie szmer Zrddet pogrgza nas w rozmarzeniu. \Wreszcie
won kwiatéw wywotuje najtajniejsze drgnienia serca, budzac
tesknote do tego, co piekne, dobre i czyste. — Cata zwrotka

3
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ma charakter rozlewny, muzyczny i oddaje nastréj nocy ta-
godnej, miekkiej.

Usypiam pod skrzydtami ciszy i ciemnoty:

W zakonczeniu maluje poeta rozkoszny sen w objeciach
wschodniej nocy. Méteor, rozlewajacy potok ztota, pozwala
mu zrozumie¢ odrebne piekno orjentalne, urok basniowy, jaki
wyrést w tamtym klimacie. Oba sonety sg cudowne i dziwnie
sie uzupetniajg, bo w pierwszym przewaza malarstwo, w dru-
gim muzyka.



J. Stowacki:

Monolog na Mont Blanc.

Kord,'an w wedréwkach po $wiecie zachodzi az na go6-
re Mont Blanc. Wiemy, ze cala ta wedréwka i wszystkie jej
szczegOty ma znaczenie symboliczne, wyobraza bowiem pro-
ces psychologiczny, ktéry tylko z pomocg symboléw da sie
dobrze odtworzy¢. Wedrowka oznacza btgdzenie duszy wy-
kolejonej, ktora chce wejs¢ z powrotem na wiasciwe tory.
Kordjan jest jednostkg wyzsza, domagajaca sie zycia szer-
szego i gtebszego; marne uciechy Swiatowe, zabiegi 0 bogac-
twa lub zaszczyty nie sg w stanie zadowoliC aspiracyj jego
duszy, Swiadczy to, ze dusza jego jest szlachetng i gteboka,
wolng od namietnosci ludzi matych i préznych. Poniewaz jest
miodym i nad wiek wrazliwym, wyolbrzymiat drobne niepo-
wodzenia (obojetnos¢ Laury), co doprowadzito go do zwat-
pienia w warto$¢ ideatdbw. Obecnie pragnatby sformutowac
sobie jakg$ zywotng ideg, uwierzy¢ w nig i dla niej zy¢. Po
dtugiem a bezcwocnem szukaniu za nia, wchodzi wreszcie na
szczyt Mont Blanc. Podobnie jak inne szczeg6ty tej wedrow-
ki, tak samo i ten szczyt ma znaczenie ogolniejsze, symbo-
liczne, a oznacza uzdrawiajgcg moc cudownej przyrody szwaj -
carskiej. Pozatem wielki szczyt nadawat sie znakomicie na
przenosnie dla szczytéw ducha.

Mozemy zgory przypuszczac, ze Stowacki bedzie sie tu
kusi¢ o wdarcie sie na wyzyny ducha, o zwalczenie wewnetrz-
nej stabosci. Przyktadem byt tu dlan tytaniczny wysitek Mic-
kiewicza, podjety w wielkiej improwizacji. Poprzednio jednak
prébowat Mickiewicz lotu, skutkiem czego mata improwiza-
cja poprzedzita wielkg. Nasuwa sie wobec tego pytanie, czy
u Stowackiego przed wejsciem na Mont Blanc nie miata miej-
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sca proba podobna? Istotnie widzimy, jak »Kordjan siedzi
na bialej, kredowej skale, czyta Szekspira«. Czyta miejsce,
w ktérem przewodnik $lepemu Lirowi w gigantycznych roz-
miarach maty maluje pagérek. Wowczas to Kordjan powia-
da pod adresem Szekspira:

Wolatbym ciemng mie¢ na oczach chmure
| patrze¢ na Swiat oczyma twojemi.

Stowacki wiec rozczytywat sie w Szekspirze, ktéry mu
prawit o dziwach i gtebiach zycia, lecz nie przekonat go, nie
zabit przekonania sceptycznego o ptytkosci i beznadziei
zycia:

Pr6zno mysl genjuszu Swiat caty poziaca!
Na kazdym szczeblu zycia rzeczywisto$¢ czeka.

Przekonajmy sie, czy Mont Blanc, wielki cud tworczej
mocy przyrody, okazat sie wobec zwatpienia Kordjana ro-
whnie bezsilny, jak twory ludzkiego genjuszu. (Prof. Kleiner
monolog na Mont Blanc taczy logicznie z postuchaniem u
papieza. Potaczenie to jest dowolne, skutkiem czego wypa-
cza ducha monologu i doprowadza Prof. Kleinera do podrwi-
wania z rzekomej teatralnosci Stowackiego i t. d.)

2. Analiza monologu.

a) Powietrze wyzyn. Poeta uswiadamia sobie, gdzie jest
I z sitg przezywa niezwykle wrazenia. Zdaje mu sie, ze jest
w kuli krysztatowej, a gdyby ona ruszyta z miejsca, nie czut-
by, ze plynie. Znaczy to, ze jest na takiej wyzynie, gdzie
zaciera sie roznica miedzy ruchem i spoczynkiem, celem i da-
zeniem. — Stad zamierza poeta objac i zrozumie¢ Swiat. Tu
uczucia ludzkie tracg ziemskg mato$¢ i ptyng do Boga czy-
ste. Kordjan wiec jest podobnie jak Mickiewicz na granicy
dwoch Swiatéw (tam, gdzie graniczg Stworca i natura). —
Wreszcie wyobraza sobie, jakby wygladato zniszczenie $wia-
ta, a nawet piesci sie myslag o wiasnej nicosci. Takie zacho-
wanie sie poety jest zupetnie naturalne. Znajduje sie on na
niezwyktej wyzynie, gdzie odczuwa catlg potege i1 afirmacje



- 37

bytu. Z wielkg wyzyng taczy sie wielka przepasé, wiec kto
odczut catg potege bytu, ten musiat réwniez zmierzyé sie
z otchkanig nicosci.

Zastanbwmy sie teraz nad stosunkiem Stowackiego do
Mickiewicza. Mamy tu podobne wdzieranie sie¢ na szczyty du-
cha, co w improwizacji. Drogi jednak sg zupetnie inne. Mic-
kiewicz mocg rozzarzonego uczucia, intuicji mistycznej usi-
tuje przedrze¢ zastone wieczystej tajemnicy bytu. Stowacki
tej drogi nie probuje, bo wowczas mistyka mu jeszcze nie od-
powiadata, powtore za$ przyktad Mickiewicza, ktérego Bog'
zbyt milczeniem, wcale do probowania takich drég go nie za-
checal. Poeta przezywa poprostu w sposéb silny i szczery
niezwykitg potege i piekno przyrody, a tern samem czuje sie
czescig wiekszej catosci, wchtania w siebie tetno i nurt ko-
smicznego zycia. Zycie jest faktem, czemé prostém i pier-
wiastkowem, a nad wartoscig jego zastanawia sie ten tylko,
w kim jego Zrédto wysycha. Te nature zycia uswiadomit so-
bie Kordjan juz w rozmowie z Grzegorzem, obecnie za$ za-
czyna to odczuwac, owiany tchnieniem przyrody.

b) Ewolucja przyrody. Kordjan patrzy na ziemie, o kto-
rej mowi z lekcewazeniem. Wszystko wydaje mu sie niesty-
chanie mate. Tymczasem uczucie rosnie, poteguje sie skupie-
nie ducha i wowczas staje mu sie nagle jasng prawda, ze
przyroda i zycie rozwijajg sie, dgzg do lepszych, idealniej-
szych form. Wielkie prawdy objawiajg sie w nagtych btyska-
wicach mysli. Ten psychologiczny charakter spontaniczno-
Sci i wielkg zwiezto$¢ formy przy brzemiennej tresci wyka-
zuje wiasnie okrzyk Kordjana:

Jam jest posag cztowieka — na posagu Swiata.

Kto sie chwyta pozoru, moze posgdzac poete o préznosc¢,
0 wielkie mniemanie o sobie. Tymczasem on wcale nie chce
powiedzie¢, ze sie uwaza za najlepszego i najmedrszego z lu-
dzi, za ideat cztowieka. W tym okrzyku prze$wieca idea
ewolucji, przekonanie poety, ze takim, jakim on jest w tej
chwili na Mont Blanc, wyzwolony z mato$ci ziemskich, lecg-
cy czystemi myslami ku Bogu, powinien by¢ cztowiek. Chciat-
by wiec Kordjan na state utrzymaé swego ducha na takiej
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wyzynie i innych ku takim wyzynom prowadzi¢. Nadto nie
kusit sie Stowacki o nowo$¢ mysli. Gdy patrzy z wyzyn
ideatu na ziemie i nazywa jg pogardliwie narodéw mogita,
przypomina wyraznie autora Ody do mtodosci.

(Jakze za$ fatszywie rozumie Stowackiego Prof. Kleiner
i jakie brzydkie mu podsuwa uczucia: »Panuje w catym mo-
nologu egotyzm, rozmitowanie w sobie. Dgzenie do ideatu jest
Swiadomem dazeniem do tego, by dopetni¢ »ja«x wihasne. Upo-
dobanie w pozie jest punktem wyjscia.« Il. str, 245. Tak to
psychologiczna spontaniczno$¢ prawdziwie szczerej i szla-
chetnej duszy Stowackiego przeksztatcita sie w subtelnych
rekach Prof. Kleinera w teatralng poze.)

¢) Walka z niemocg wewnetrzng. Kordjan chciatby by¢
najwyzsza myslg wcielong, t. zn. genjusz swéj oddac¢ na ustu-
gi narodu i ludzkosci, jak to czynit Mickiewicz ze swem ser-
cem. Chciatby by¢ wyrazicielem najlepszych i najszlachetniej-
szych dazen wieku. Czuje jednak wielki rozdziat miedzy my-
$lg a wolg. Zrazu go boli on i gniewa, a ten gniew zapala
na chwile wole, jak p6zniej w Grobie Agamemnona:

Wiec péjde! Ludy zawotam, obudze!

Zapat ten, jako zrodzony z gniewu, nie mogt trwac diu-
go, nic wiec dziwnego, ze rychto nastepuje reakcja:

Moze lepiej sie rzuci¢ w lodowe szczeliny?...

d) Uzdrowienie woli. Przyroda dokonuje cudu i wlewa
w Kordjana zycie, site woli. Znalaztszy sie raz na dobrej dro-
dze, postanawia iS¢ dalej. A zadanie ma trudne:

Posagu pieknos¢ mam — lecz lampy brak.

Kordjan ma pieknos¢ posagu, czyli ideg, dla ktorej chce
zy€ i dziata¢. Brak mu jednak lampy, t. zn. zapatu, jakiby
przelewat na miljony i wiédt do ideatu. Zamierza wiec teraz
pi¢ ogien z gwiazd, roztapiaC sie w biekicie, jednem stowem
krzepi¢ moc ducha i zej$¢ miedzy ludzi, by ich zagrzewac



39

do czynu. — W ten spos6b niemoc wewnetrzna zostata po-
konana, urodzit sie rycerz »nadpowietrznej walki.

e) Sformutowanie idei. Kordjan formutuje sobie ideeg,
czyli hasto dnia: Polska Winkielriedem narodéw. Nastepnie
prosi chmur, wiatréw i ptakéw, by niosty go do ojczyzny.
Chmura spetnia jego zyczenie. Jak cafa scena, tak i ten mo-
tyw chmury ma znaczenie symboliczne. Do jakiej Polski mo-
ze go zanie$¢ ta chmura? Nie do Polski realnej, takiej, jaka
ona jest, ale do Polski idealnej, jaka sobie Kordjan wyma-
rzyt. Wobec tego nalezy sie spodziewaé bolesnego przebudze-
nia. Tu wiec poeta przygotowuje nas na dalsze, mozliwe, a
dla Kordjana tragiczne zawikfania. Skad one moga wyni-
knac¢? Monolog co do dwdch punktow nie pozostawia zadnej
watpliwosci: a) Sama idee rewolucyjno-republikanska uwaza
Stowacki za dobra, nigdzie ani p6t stdwkiem jej nie kwestjo-
nuje. b) Kordjan jest zupetnie wyleczony, dawny smutek i
zwatpienie zostawity ledwie dostrzegalne $lady, a recydywa
mogtaby wystgpic¢ tylko w wyjatkowych warunkach. Wobec
tego zawiktania mogg wynikng¢ z jednego tylko zrodia, a
mianowicie z faktu, ze Polska jeszcze nie dojrzata do takiego
hasta, ze wpierw trzeba grunt przygotowac. Zdanie takie
mogt Stowacki podziela¢ za Mochnackim. Nie liczy sie z tym
faktem Kordjan, dlatego chmura zanosi go na Polske wyma-
rzona, ale nie realna. Nic dziwnego, ze pdzniej jako Anhelli
do Polski realnej bedzie musiat iS¢ przez Sybir.

(Z tego wynika, ze ani z duchem monologu, ani utworu
nie zgadza sie alegoryczny wykiad znaczenia chmury, poda-
ny przez Prof. Kleinera: »Pomyst troche dziwaczny: w tym
Kordjanie, co z obtokéw spada na ziemie polska, drga nuta
komiczna. | spyta¢ nalezatoby, czy niema w tern $wiadome-
go zamiaru poety, czy nie jest to wyraz krytyki, wyraz ironji,
czy nie jest to odrazu usmiech bolesny nad przysztoscig Kor-
djana, usSmiech méwiacy: Jakze na ziemi dziata¢ bedzie spa-
dly z obtokéw marzyciel?« Il. str. 247. Jak przedtem poze,
tak teraz komizm wmawia Prof. Kleiner w Kordjana. Nie
jest to zgodne z intencjami Stowackiego; wina tkwié¢ bedzie
w okolicznosciach, ale nie w Kordjanie.)
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f) Poglad na cato$¢. Monolog Kordjana jest silng i szcze-
ra poezjg idealizmu, wzmagajacego sie ze staboscig i zwat-
pieniem. Jest na swoj sposéb oddang walka dobra ze ziem,
jak prolog Trzeciej CzeSci Dziaddéw. Z nim ma on najwiecej
punktéw stycznych, cho¢ miejscami przypomina improwiza-
cje i widzenie ks. Piotra. Rdznica za$ cata tkwi w tern, ze
Stowacki chce by¢ bardziej realnym i unikna¢ mistycyzmu.
Jego filozofja ma charakter przyrodniczy i panteistyczny.



Poezja nastrojowa i symboliczna.



K. Tetmajer:

Aniot Panski.

1. Uwagi o0 poezji nastrojowej.

Jest to jeden z najpiekniejszych utwordéw Tetmajera, a
zarazem przejaw nowszeg'o Kierunku w sztuce i poezji, jaki
ogo6lnie okre$lano mianem modernizmu, a u nas nazywano
Mtodg Polska. Wymaga on wiec szczegdlnego traktowania i
zupeinie swoistej postawy estetycznej. Reprezentowana prze-
zen liryka rézni sie od liryki dawniejszej i treScig i forma.
Liryka dawniejsza odtwarzata uczucia Scisle okreslone, jak
smutek, tesknote, zal, przyczem poeta zdawat sobie jasno
sprawe z tego, co czuje i z jakich Zrodet jego uczucie wy-
ptywa, czyli dlaczego jest uradowany lub smutny. Dla przy-
ktadu wezmy Zaleskiego Spiew poety. Poeta odczuwa roz-
lang dookota w przyrodzie piekno$¢ i zachwyca sie nig, wie-
dzac dobrze, co czuje i dlaczego. Tego rodzaju tresC wyraza
sie w formie prostej. Okre$lone i tatwo uchwytne uczucia
szukajg sobie tondéw petnych, wyraznych, zaokraglonych,
ktére uktadajg sie w melodje, podobne badz do ruczajow,
przewijajacych sie fagodnie przez kwietne doliny, badZ do
wezbranych, zmieniajgcych ustawicznie kierunek i tozysko
potokow garskich.

W liryce modernistycznej ani tre$¢ nie jest tak jasna i
okreslona, ani forma prosta. Najczesciej odtwarzang trescig
bywa nastréj, ztozony i nietatwo uchwytny stan uczuciowy.
Azeby wiec zrozumie¢ nature poezji nastrojowej, musimy sie
zaznajomi¢ z psychologja nastrojow.

Uczucia zwykte powstajg na tle pewnych wyobrazen i
sadoéw. Mysl o grozacej nam stracie lub nieszczesciu, dobra
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nowina i t. d. wywotuje uczucie radosne lub smutne. Wybu-
cha ono nagle, trwa krotko i réwnoczesnie usSwiadamiamy
sobie pow0d naszego stanu. Czesto sie jednak dzieje, ze uczu-
cia, jako emocje, odrywajg sie od swych wyobrazen, przez
ktére byty wywotane i pozostajg dalej w Swiadomosci. Takie
resztki uczué¢, oderwanych od swych pierwotnych, macierzy-
stych wyobrazen bigkaja sie pod progiem Swiadomosci, zbyt
stabe, by ja uczuciowo zabarwié. Moga sie one jednak zbijaé
w wieksze masy, nastepnie tgczyC sie z nowemi przezyciami
i nadawac¢ im wybitny, uczuciowy charakter. Zjawisko takie
wystepuje w stynnym hymnie Stowackiego Smutno mi, Boze.

Poeta ma przed oczyma cudowny widok, tecze blaskow"
na lazurowej toni morza. Powinien czu¢ rado$¢ i zachwyt, gdy
tymczasem to wszystko przemawia don smutkiem i smutkiem
poi. Rzecz jasna, ze te Swieze przezycia, to petne harmonji i
przepychu piekno przyrody nie moze by¢ Zrodiem smutku.
Tkwi ono gdzie indziej, a stanowig go liczne, poprzednie
przezycia poety, ktore zostawity Smutny osad na dnie duszy
i ten faczy sie teraz z przezyciami nowemi, wchodzi w Scisty
zwigzek z kazdg mysla nowa, nadajgc im uczuciowe zabar-
wienie.

Nastroje moga powstawaé jeszcze w inny sposob. Na
Swiadomos¢ nasza dziatajg rézne czynniki moralne i fizyczne,
jak powodzenie zyciowe, stan zdrowia, pogoda i t. d. Kazdy
z tych czynnikdw, wziety oddzielnie, jest za staby, by wy-
wota¢ w Swiadomosci stan uczuciowy. Gdy jednak dziatajg
gromadnie, wowczas ich suma wywotuje pewien nieokreslony
stan uczuciowy, zwany nastrojem. Trwajg one dtuzej, niz
uczucia zwykie, sg o wiele od nich stabsze, bardziej rozwie-
wne i mgliste, a nadto nie towarzyszy im Swiadomo$¢ powodu.

Poeta, usitujagcy wywotaé nastroje, postuguje sie inne-
mi Srodkami, niz poeta, odtwarzajacy uczucia zwykle. —
Przedewszystkiem musi on nasladowac¢ te warunki psycholo-
giczne, wsrdd jakich nastroj powstaje. Poniewaz za$ skiada
sie na nie szereg bodzcow, tkwigcych pod progiem Swiadomo-
$ci, stad wynika, ze poeta nastrojowy me moze przemawiac
wprost do Swiadomos$ci w sposéb jasny i zrozumiaty. Musi on
dziata¢ posrednio, siega¢ w pod$wiadomo$é zapomocy szere-
gu bodzcéw, ktorych dziatanie zsumowane wystapi w $wia-
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domosci, jako nastroj. Poeta wiec nastrojowy postuguje sie
licznemi Srodkami, ktére tworzg ztozong forme. Skiada sie
ona z sumy obrazéw, dzwiekéw, motywéw, z ktérych kazdy
wziety oddzielnie, jest pozbawiony sensu. Dopiero wzigte ra-
zem, jako suma, nabierajg znaczenia, bo sie okazuje, ze sg
dobrane i zharmonizowane tak, by wywota¢ nastroj.

Pierwszg wiec ceche utwordéw nastrojowych stanowi zto-
zonos¢ formy i pozorna luzno$¢ motywdw, skiadajacych sie
na tre$C. Dalszg ceche stanowi przewaga Srodkéw symboli-
cznych, skutkiem czego nawet czesto poezja nastrojowa, by-
wa nazywana symboliczng. Pochodzi to stad, ze symbol naj-
lepiej trafia do pod$wiadomosci. Charakter taki wykazuje juz
poezja Stowackiego, jak to trafnie wykazat |I. Matuszewski
(Stowacki i nowa sztuka). Wreszcie poezja nastrojowa zbliza
sie czesto zupetnie do muzyki, usitujac nada¢ wyrazom bez-
posrednig warto$¢ dzwiekow.

Gdy poczeto pisaC wiersze nastrojowe, pokolenie star-
sze, nie umiejgc ich odczu¢, utrzymywato, ze nie majg one
zadnego sensu i sg pisane tylko dla dzwieku. Istotnie, kto
w poezji nastrojowej nie doszuka sie tkwigcego poza jej for-
ma ducha, temu wyda si¢ ona tylko zbieraning dzwiekéw pu-
stych i luznych, sensu pozbawionych motywéw. Taki zarzut
mogtby tez spotkaé przesliczny utwér Tetmajera p. t. Aniot
Panski. Aby odczu¢ jego piekno$¢, wystarczy poddaé sie
suggestji stow, obrazéw, melodji. Po og6lnem wrazeniu na-
lezy dokona¢ analizy, ktora pozwoli nam sie wgtebi¢ i za-
ostrzy naszg wrazliwos¢, rozszerzy ciekawo$é. Okaze sie, ze
taka analiza kontemplacji estetycznej nie burzy, ale przy
powtdmem wczytywaniu sie w utwor czyni ja gtebsza.

2. Analiza utworu.

Cz. I

Na Aniot Panski bijg dzwony,

Niech bedzie Marja pozdrowiona,

Niech bedzie Chrystus pozdrowiony!...
Na Aniot Panski bija dzwony,

W niebiosach kedys gtos ich kona ...
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W wieczornym mroku, we mgle szarej,
ldzie przez Hgki i moczary,

Po trzesawiskach i roztogach,

Po zapomnianych dawnych drogach,
Zaduma polna, osmetnica

a) Ogolne wrazenie. Uderza nas jaki$ zmeczony i smutny
gtos dzwonow, grajacych wieczorem na Aniot Panski. Stu-
chamy go przez chwile, poczem, pograzeni w zadumie, jakie-
mi$ dziwnemi oczyma wodzimy po tgkach i polach, ktore po-
woli ostania mrok i mgta. Zapominamy zupetnie o sobie, za-
topieni catkowicie w sennych dzwiekach i rozwiewnych obra-
zach. Zdaje sie nam, ze to nasza wiasna dusza, wraz z catem
swem umeczeniem i wszystkiemi tesknotami odezwata sie
przed chwilg w tern rozegraniu dzwonéw, by potem wraz
z ich dzwiekami rozptynaé sie po niezmierzonych obszarach
Swiata, do wszystkiego przylgnac¢ i wszystko spowic.

b) Melodja dzwondw i ich rola w przezyciu. Poczatkowa
strofa jest przyktadem jednej z najpiekniejszych harmonij
nasladowczych. Poeta nasladuje najpierw barwe dzwonow.
Odpowiedni dobor takich metalicznie brzmigcych stow, jak:
panski, dzwony, pozdroiaiona, wywotuje ztudzenie, ze Zzro-
dtem gtosu sg dzwony, a nie co innego. Nastepnie nasladu-
je melodje dzwondw, uwydatniajgc dwa dZwieki: a) krotki,
silny ale cienki odzew, bo jest to dzwonek, nie duzy dzwon,
wywotujac ten efekt z pomocg takich bardziej przejmujgcych
dzwiekdw, jak panski, bijg; b) dzwonienie rytmiczne, prze-
ciggte, podobne do kotysanki (Niech bedzie Marja pozdro-
wiona).

Ale czy ta melodja upaja nas tylko i wywotuje ztudze-
nie rzeczywistosci? Jako wstep, ma nas usposobi¢ do dalszych
przezy¢ i wywotaé pewien stan uczuciowy. Senna, melancho-
lijna melodja wywotuje w nas nastrdj znuzenia i wyczerpa-
nia. Réwnoczesnie przezywanie takiej silniejszej gry odczu-
wamy jako duzy wysitek, napiecie, ktore istotnie zwalnia
(kedy$ glos ich kona), by mysl nasza bez woli i steru ptyne-
ta po falach marzenia.

¢) Przedmiot zadumy i istota formy. Zaduma nasza za-
trzymuje sie nad réznemi motywami, jak mocarzy, roziogi,
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topiele, cmentarz. Jest ich wiele, a zdajg sie nastepowac po
sobie bez zwigzku. W rzeczywistosci jedna,k majg one wspol-
ny koloryt, a mianowicie dziko$¢, mrok, opuszczenie, dzieki
czemu zlewajg sie w jedng catos¢ i tworzg wyraz smutku i
zadumy, jaka pod wieczor zalega ziemie. — Z naturg moty-
wow doskonale harmonizuje doboér wyrazow. Logiczne ich
znaczenie usuwa sie w ciefi, na czoto za$ wystepuje ich uczu-
ciowa warto$¢, skutkiem czego dziatajg tak, jak barwa lub
dzwiek mocg sity wewnetrznej. Wszystkie one sg szeleszcza-
ce, miekkie, zatosne, a siegajac wprost pod prog Swiadomo-
éci, budzg uczucia drzace, niejasne, Sttumione. Z takg natura
motywow i dZzwiekdéw wspotdziata pokrewna im melodja
wiersza, rozwiewna, smutna, nieSmiata, odpowiadajgca uspo-
sobieniu marzycielskiemu. — Trzy te czynniki, wziete razem,
wyrazajg smutek wybitnie nastrojowy, jak stan fagodny, nie-
okreslony, trwalszy. Nie jest to bowiem smutek, wywotany
jakim$ powodem konkretnym, lecz wogdle smutek Zzycia,
smutne na Swiat spojrzenie, bedace wynikiem duchowego
stanu poety.

Cz. Il
Na Aniot Panski bijg dzwony

Na wode ciche cienie schodza,
Tumany sie po wydmach wodza,
A rzeka szemrze, ptynie w mrokach

a) Ogolne 'wrazenie. Gtos dzwondw obudzit nas z zadumy
i zawrdcit z tych bezdrozy, ktére nas zawiodly az na cmen-
tarz. Chwile znéw stuchamy w skupieniu ducha, by znowu
popas¢ w zadume. Jakie$ cienie prowadzg nas nad rzeke,
stuchamy jej zaléw i wraz z nig ptyniemy w jaka$ mroczng
dal, z ktérej sie juz nie wraca.

b) Rola refrenu. Melodja dzwondéw wracajac, dzieli
utwor na czesci i tworzy refren. Rola jego jest bardzo wazna.
Zaduma, jako co$ przeciwne skupieniu i woli, przedstawia
site od$rodkowa. Mogtaby nas ona zanie$¢ bardzo daleko i
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wywotaC przezycia, niezwigzane z zasadniczym nastrojem
utworu. Melodja dzwonéw jednak kiadzie zbytniej swawoli
fantazji kres, a budzac nas z zadumy, zeSrodkowuje nasze
mysli, by sie nie rozbiegly i nie zeszly na bezdroza. Jako sita
dosrodkowa i skupiajaca, refren, nasladujacy melodje dzwo-
now, jest silniejszy i wybija sie ponad wewnetrzng muzyke
zadumy. Odpowiada to prawdzie realnej i psychologicznej,
bo refren oddaje chwile, kiedy poeta w skupieniu stucha do-
bitnych, metalicznych dZzwiekéw. Refren wiec ma wielkie
znaczenie kompozycyjne, bo jest czynnikiem syntetyzujgcym,
ktory podtrzymuje jednos¢ nastroju.

¢) Muzyka zadumy. Jest tu podobny zestrdj uczuciowo
pokrewnych motywow, dzwiekéw i melodji. Na czoto wy-
bija sie motyw rzeki, ktéra wsrod westchnien i tkan plynie
w mroczng i bezpowrotng dal, zostawiajac po sobie zal i smu-
tek. Gdy wiec w czesci pierwszej zaduma poety zajmowata
sie bolem istnienia, smutkami i cierpieniami zycia, tu odczuwa
znikomos¢ istnienia, bolesny fakt przemijania.

Cz. .

Na Aniot Panski bijg dzwony
Szare sie dymy wolno wlekg
Nad ciemne dachy, kryte stoma.
WIleka ,sie, snuja, gdzie$ daleko,

Uczucia, spotegowane nieco w czesci poprzedniej, tu
znOw stajg sie cichsze i zrezygnowane. Dlatego uderzajg nas
wyrazy miekkie, melodja ledwie styszalna, motywy, petne
ulegtosci i poddania, nie majgce nic z oporu i buntu, jak te
dymy wolno sie wlekace. Naczelnym motywem, niejako my-
$lg przewodnig tej strofy, jest zapomnienie, niepamieé, w ja-
kiej sie graza ludzie i wypadki. Jaki$ czas zostaje po nas
wspomnienie, podobne do dymu, snujgcego sie po polach, ale
ono zaginie, jak dym w pustém przestworzu. Pozostanie tylko
mrok czarny, w ktorym sie wszystko grazy. Trzecig wiec
smutng strong zycia, ktora dreczy poete, to beznadziejnosc¢
i bezcelowos$¢ bytu.
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Cz. V.

W czesci ostatniej dusza zajmuje sie juz sama soba,
wstuchuje sie we wiasny bol, by uswiadomic¢ sobie brak ostoi,
niezdolnos¢ do szczescia, bo nigdzie niema dla niej miejsca,
ni spoczynku. Te smutne refleksje przerywa znéw gtos
dzwonéw. Refren urywa sie¢ w potowie, bo nadszedt wreszcie
sen i przyniost pozadane ukojenie.

3. Wrazenie catosci.

Utwor wprawia nas w nastrgj, podobny do tego, w jakim
znajdowat sie sam poeta. Jest to zaduma, w jaka nas wpra-
wia dzwon wieczorny i wrazenia, dochodzgce z pustkowia.
Stanowig one jednak tylko kanwe, na ktorej dusza haftuje
swe uczucia i mysli. Pobudzona dzikiemi obrazami opuszcze-
nia, przypomina sobie wiasne zawody i smutki. Zastyszawszy
szum rzeki, uswiadamia sobie wihasng znikomo$¢. Na widok
staniajacych sie dyméw »korzy sie przed wiasng nicoscig«.
Wreszcie tamie sie pod swym bolem i usypia. Przez te smutk'
i zwatpienia raz poraz przewija sie refren, ktéry skupia du-
mania i tworzy mity do nich kontrast, jako melodja wiary i
ufnosci. Czyz nie jest wiec ten utwor Tetmajera jakby mu-
zyczng ilustracjg zycia ludzkiego, gdzie mieszajg sie z sobg
w podobny sposéb usmiech i zy.

Pod wzgledem formy przekonujemy sie, ze nastroj istot-
nie spetnia tu role, jakg mu w poezji przypisuje Matuszewski:

»Nastroj jest cementem, ktory spaja luzne obrazy, sce-
ny, symbole w jedng artystyczng cato$¢, nadajac im jednolity
kierunek i zesSrodkowujac ich dziatanie suggestyjne w jednym
kierunku.«



S. Wyspianski:

Pogrzeb Kazimierza Wielkiego.

1. Uwagi wstepne.

Jest to cze$¢, wyjeta z wiekszego poematu p. t. Kazi-
mierz Wielki. Pod wzgledem tresci i formy stanowi zaokra-
glong dla siebie cato$¢ i odtwarza uroczystg chwile w dziejach
Krakowa, mianowicie drugi pogrzeb Kazimierza Wielkiego.
W 1869 r. przy naprawianiu grobowca Kazimierza Wielkiego
odnaleziono resztki zwlok Kazimierza i jego insygnia kroé-
lewskie. Dnia 8. lipca urzagdzono uroczysty pogrzeb, w kto-
rym wzieto udziat bardzo wielu Polakdw z wszystkich trzech
zaboréw. Ten wiasnie moment opisuje Wyspianski. Blizsze
szczegbty historyczne, odnoszace sie do tego wypadku, mo-
zna znalez¢ w rozprawie K. Woycickiego: Wyspianski i Szuj-
ski. Warszawa 1917.

2. Kompozycjautworu.

Budowa utworu stanie sie jasna i zrozumiata, gdy
uwzglednimy zwigzek jego z catoscig. Poemat caty jest utrzy-
many w stylu rapsodéw Stowackiego z Kréla-Ducha. Podo-
bnie wiec jak rapsody Stowackiego, poemat Wyspianskiego
jest jednym wielkim monologiem. Do nas przemawia wprost
duch Kazimierza Wielkiego i opowiada swoje zagrobowe
dzieje az do chwili wskrzeszenia, spowodowanego drugim po-
grzebem, i modtami ludzi. Wobec tego i opis pogrzebu nie jest
tu pojety i wykonany, jako opowiadanie naocznego $wiadka.
Wyspianski nie opisuje samego pogrzebu, nie maluje zdarze-
nia na podstawie obserwacji, lecz przedstawia sposéb, w jaki
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sam duch kréla Kazimierza ten swoj drugi pogrzeb przezywat.
Jest to bardzo oryginalna kompozycja, ktra tez zmusza nas
odpowiedniemi oczyma na utwér patrze¢. Jak bywajg obra-
zy malowane z lotu ptaka, tak zdarzenie to zostato oddane
z punktu widzenia zainteresowanej niem duszy kréla. Zada-
nie wiec nasze przy lekturze polega na tern, by wczué sie w je-
go potozenie i przezy¢ to, co wedle interpretacji Wyspian-
skiego mogt on woéwczas przezywac. C6z mogto z tego zda-
rzenia dochodzi¢ do Swiadomosci krola? Naturalnie, ze nie
obrazy petne, doktadne, obrazy oglagdane oczyma ciekawego
widza. Pojedyncze szczegdty tego zdarzenia uderzajg nie
zmysty krola, lecz dusze, nie pobudzajg oczu ani uszu, lecz
przedewszystkiem uczucia. S3 to wiec wrazenia, czyli im-
presje, ktére zlewajg sie w jeden harmonijny i gteboki stan
duszy, t. j. tworzg uroczysty nastroj.

Celem poety byto da¢ nastréj, wywotany catym pogrze-
bem. Uczestnicy tego pogrzebu mogli przezywaé tylko frag-
menty tego nastroju, cato$¢ zas mogt ogarnac tylko duch.

3.Plan utworu.

Sam Woyspianski podzielit utwor na siedemnascie strof.
Podstawg tego podziatu sg wzgledy natury czysto muzycznej.
Kazda z wyr6znionych przez poete strof oznacza skonczony
dla siebie perjod rytmiczny, pewng organicznie zaokraglong
jednostke. Niezaleznie od wprowadzonego przez poete po-
dziatu muzycznego, mozna zastanowi¢ sie, czy nie da sie
wprowadzi¢ jeszcze drugi podziat, ktérego podstawg bytaby
tre$¢? Istotnie, poszczegolne strofy dadzg sie wigza¢ w grupy
ze wzgledu na wewnetrzne pokrewienstwo, a) Cztery strofy
poczatkowe tworzg grupe pierwszg i odtwarzajg uroczysty
nastréj chwili, b) Cztery nastepne strofy sg poSwiecone gto-
wnie orszakowi pogrzebowemu; oddajg jego charakter i ma-
lowniczo$¢. c) Strofe dziewigta mozna uwazac¢ za refren.
d) Trzy strofy, od 10—12, zajmujg sie ttem, czyli udziatem
nieba w pogrzebie, e) Trzy dalsze strofy, od 13—15, zaj-
mujg sie tlem dalszem, czyli wspdtudziatem pdl, tak i laséw
w pogrzebie, f) Dwie koncowe strofy stanowig refren.
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Jezeli chcemy mie¢ podziat prostszy, mozemy powiedzie¢
ogolnie, ze catos¢ sktada sie z trzech wyraznych czesci: 0)
wrazenie, jakie sprawia ceremoniat pogrzebowy (dzwony,
trumna), b) wrazenie orszaku, Cc) wrazenie uczestniczacej
w pogrzebie przyrody.

4. Analiza czesci pierwszej.

Idg posepni

a grajg im dzwony

ze wszystkich kosciotéw
a grajg im dzwony
zalobne.

Poeta wprowadza nas odrazu w nastroj pogrzebowy,
uderza nas uroczysto$¢, powaga, zatoba. Rdwnoczesnie czu-
jemy, ze to dopiero poczatek pogrzebu; ruszenie konduktu
I uderzenie w dzwony. Strofa cata odpowiada pobudce i sto-
sownie do swego charakteru jest krotka i prosta. Powstaje
natomiast pytanie, jakiemi gtownie Srodkami wywotat poeta
nastroj? Zastanawiat sie juz nad tern Juljusz Tenner i zwro-
cit uwage na specjalng budowe wierszowg tego utworu:

»Stowa te tworza nieprzerwany szereg daktylow od po-
czatku do konca. Szereg ten znosi wszelkie przestanki, nie
tylko pomiedzy koricowkami wierszy, ale pomiedzy poszcze-
golnemi zwrotkami nawet. Automatyczno$¢ miary rytmiczej
nasladuje tetno dzwonu: szereg uderzen jego serca miedzy
dwoma przestankami: bim — bambam — bim — bambam —
bim — bambam i tak dalej miarowo, nieprzerwanie.« (Este-
tyka zywego stowa. Lwow 1904. S. 126.) Zdaniem Tennera,
nie mamy tu do czynienia z wersyfikacja zwykia, gdzie rytm
polega na nastepstwie gtosek akcentowanych i nieakcento-
wanych. Woyspianski daje tu nastepstwo zgtosek dhugich i
krotkich, przezco rytm swoj zbliza do taktu i skandowania.
Poniewaz za$ nastepstwo to jest regularne, sprawia ono wra-
zenie pewnej monotonji, wkasciwej pogrzebowi.

Wihasciwos¢ rytmu Wyspianskiego mozna okresli¢ pro-
sciej, niz to czyni Tenner. Wystarczy powiedziec, ze poeta od-
powiednio kombinuje stowa krotsze i lzejsze z dtuzszemi i



53

ciezszemi, by uzyska¢ wrazenie taktu, a nastepnie zwalnia¢
lub przyspiesza¢ tempo. Wiersz pierwszy brzmi, ‘jak rzucenie
hasta i oznacza ruszenie z miejsca. Dwa drugie wiersze na-
$ladujg rownoczesnie odezwanie sie rozlicznych dzwondw.
Dwa koricowe wiersze nasladujg przecigganie gtosu.

Ida posepni

a niosg korony
ozdobne,

misterne a dla nich
cigzace jak otow,
korony zczerniate,
pogrobne.

Strofa oznacza rozwdj zdarzenia, a mianowicie rozwi-
niecie sie pochodu. Dlatego jest ona w rozmiarach dtuzsza i
zdradza nastroj bardziej spotegowany. Zbudowana jest har-
monijnie i organicznie; poczatek jej stanowi energiczna po-
budka, w Srodku nastrdj sie podnosi i poteguje uczucie, pod
koniec uczucie opada harmonijnie i tagodnie, jak fala. Pod
wzgledem tresci informuje nas ta strofa, czyim jest ten po-
grzeb: jest to ktos wielki i kochany. RoOwniez oddziatywuje
tres¢ na smutny charakter nastroju, mamy tu bowiem bolesne
zestawienie korony z otowiem w kontrast wielkosci i nicosci.

A grajg im dzwony

ze wszystkich kosciotow
a szumia, topoca
szarfami przyczotow
choragwie, proporce
pogrzebne.

Pogrzeb kréla nie tylko imponuje powagg i wielkoscia,
ale uderza réwniez rozmaitoscig. Widzimy las choragwi i
proporcow, ktore szumig, a szum ten miesza si¢ z gtosami do-
minujgcych nad wszystkiem dzwondw i tworzy dziwny roz-
gwar. Oddajgc w poprzednich strofach powage i wielko$¢
pogrzebu, zachowywat poeta tempo wolne i nieco monotonne.
Tu, oddajac rozmaitos¢, barwnos$¢ pogrzebu, daje poeta tem-
po zywsze. Dominujacy gtos rozegranych dzwondéw uwydat-
nia przez powtarzanie tego motywu w pewnych odstepach
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czasu. Strofa czwarta jest powtdrzeniem zmienionej nieco
strofy pierwszej; wracamy niejako do punktu wyijscia, co
daje tej czesci utworu naturalne ramy.

5. Analiza czesci drugiej.

Poeta zwraca naszg uwage na orszak pogrzebowy. Opis
skiada sie z trzech czesci; Spiew, wyglad, zatobny marsz.
Cze$C pierwsza i trzecia ma charakter liryczny, muzyczny,
za$ cze$C Srodkowa charakter wybitnie malarski. Ta cze$¢
malarska ma odcien radosny, uderza oczy bogactwem i roz-
maitoscig barw, napawa blaskiem, radoscig wewnetrzna.

I chiopy sukmanne
i pany strojone
w ponsowe Zupany, delije.

| dziewki przekrasne,
panieta przejasne,
jasniejsze niz biate lelije.

Jest to obraz, peten zycia, stanowczo wolny od tchnie-
nia Smierci. Nawet melodja traci w tern miejscu swoj po-
nury, surowy takt, a przybiera tagodniejszy odcien elegijny.
Czy ma jakie logiczne uzasadnienie to jasniejsze miejsce
W opisie pogrzebu? Zwazmy, ze to pogrzeb Kréla chtopkdow,
ze celem uroczystosci byto zjednoczenie powasnionych obo-
z6w narodowych! Radowac¢ sie musiato serce wielkiego kréla
na widok tych bratajgcych sie stanéw.

6. Analiza czesci trzeciej.

Sktada sie ona z dwdch czesci. Najpierw opisuje poeta,
jak niebo bierze udziat w pogrzebie. Wiatr przegania po
niebie chmury, ktére zwijajg sie i rozwijajg, jak ten orszak
zatobny, co kroczy kretemi ulicami miasta. Nastepnie ki,
lasy i pola zdajg sie ktania¢ krélowi i iS¢ za nim. C6z to
znaczy? Jest tu symbolicznie wyrazona mysl, ze ten krol,
ktérego historja nazwata wielkim, byt jednym z najlepszych
synow tej ziemi, najpiekniejszym kwiatem, jaki urodzit sie
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pod polskiem niebiem, na polskiej ziemi. Czuje to ziemia,
czuje to niebo, dlatego biorg udziat w pogrzebie.

Jak widzimy, Wyspianski nie tylko miat na oku cele
artystyczne. Odtworzenie tego momentu dziejowego jest
wspaniate i jako dzieto sztuki zawsze bedzie budzi¢ podziw.
Ale nadto jest tu gteboka i zywotna mysl patrjotyczna, prze-
konanie, ze w osobie Kazimierza Wielkiego najpetniej wyra-
zity sie piekne strony narodowego ducha polskiego: madros¢,
sprawiedliwo$¢, szlachetno$¢. Dlatego duch jego powinien
zy¢ wiecznie, a pamie¢ jego winna by¢ dla nas pokarmem du-
chowym.



Stanistaw Korab Brzozewski:

O przyjdz jesienig ...

Dawna poezja polska ma piesniarzy, ktorzy urodzili sie
z zarodami $mierci i odeszli ze Swiata predzej, nim talent icb
mogt sie rozwinagC i spoteznie¢. Sg to Janicki, Szarzynski,
Zimorowicz. Do nich nalezy tez St. Brzozowski (1876 do
1901), szczery poeta, ktory, choé umart w 25 roku, zdotat
w ruchu literackim, zwanym Mtiodg Polska, utrwali¢ wiasny,
odrebny ton. Przeczucie rychtej Smierci musiato zaostrzy€ i
tak z natury duzg wrazliwos¢ duszy, czyniac jg podobng do
mimozy. Duszy takiej mogty odpowiadac tylko tony niesty-
chanie delikatne.

O przyjdz jesienig —
Wodziej szate lekka, biatg, zwiewna,

Pajeczg;
Ezu¢ na hebanowe twoje wiosy

Perty rosy,
Lsnigce zimnych barw

Tecza.

a) Osobliwo$¢ utworu. Widzimy, ze wyglada on inaczej
I Inne wrazenie sprawia, niz zwykla poezja. Przedewszyst-
kiem nie szukamy zadnego sensu, ale rozkoszujemy sie samg
gra stdw bez wzgledu na ich znaczenie. To naprowadza nas
na mysl, ze utwor jest bardzo zblizony do muzyki, gdzie ré-
wniez upajaC nas sie zdajg same dzwieki.

b) Wrazenie. Uderza nas tesknota i marzenie, wygry-
wane nie z pomocg stow, ale jakby na skrzypcach z thumi-
kiem. Czujerny, ze tesknota ta wyrywa sie z giebi duszy,
ktora ma wiele pragnien, ale nie posiada woli, zdolnej te pra-
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gnienia poprzeé. Daje sie wiec unosi¢ fali, odptywa z nig
w mrok i nico$¢, a $ni, ze ptynie w Swiattos¢, ku szczesciu.

Ten motyw wyzwolenia przez rozptywanie sie¢ w nicosci
powtarza sie przez caty utwér. Marzenie zaciera ostre kontu-
ry i wypieszcza rzeczy takie, jak jesien, $miertelny oddech
kwiatow, a.nawet powabng i rozkoszng czyni Smier¢. Czyz
nie dziata, jak haszysz, melodja:

O przyjdz jesienig —
Owiana skargg teskna, rzewng
Zbrawi.

¢) Charakter utworu. Jest to préba stworzenia utworu
poetyckiego, ktoryby w zupetnosci odpowiadat nokturnowi
muzycznemu. Istotnie, dobdr i zestawienie stow jest tego
rodzaju, ze dziata zupetnie, jak muzyka. Nasuwa sie jednak
pytanie, czy utwor ten, wyptywajacy z duszy chorej, z roz-
ktadu woli, mamy uznaé za fosforyscencje préchna i haszysz
zabojczy, czy tez podnies¢ go do godnosci prawdziwego
piekna?

Zagadnienie jest trudne. Czujemy, ze jest to szczera
i prawdziwa poezja, a piekno nie moze by¢ bez wartosci. Po
zastanowieniu mozemy u$wiadomic sobie, ze utwor ten, mimo
apoteozowania $Smierci i wyztacania nicosci, nie odbiera wiary
w zycie. Przeciez podtozem tej muzyki jest cierpienie i nie-
moc, a jednak nie wybucha ona potokiem klatw i ztorzeczen,
ale przetapia sie w nieziemski czar. Tu dusza instynktownie
niejako wraca sie do tego zrodta, skad wyptyneta w ztg go-
dzine, chora i spetana, a wraca sie¢ po uzdrowienie i moc. —
Mozemy wiec powiedzieé, ze muzyka ta jest marszem pogrze-
bowym, przezywanym przez mistyka, ktory wierzy, ze storice
nie jest jedynem Zrodtem zycia. Jezeli wiec majg uprawnie-
nie nie tylko hymny do stonca, ale i do nocy, wowczas ten
utwor Brzozowskiego musimy uzna¢ za jedyny w naszej po-
ezji Hymn do Nocy.

d) Osobliwos¢ formy. Od zwyk¥ych wierszy rézni sie tern,
ze zachowuje tylko regularno$¢ stroficzng, ale w obrebie stro-
fy jest zupetnie swobodny. Wiersze sg roznej dtugosci, akcen-
ty gtébwne i poboczne mieszajg sie w sposdb dowolny, rymy
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krzyzuja sie z aliteracjami. W czem wiec tkwi gtowny czynnik
muzyczny? Najpierw wadzimy, ze wyrazy Sg starannie do-
bierane i zestawiane, skutkiem czego zrastajg sie w harmo-
nijne cztony. Nastepnie spadki sg naprzemian mniejsze i wiek-
sze, dalej réznie sg ustawione pauzy. To wszystko wywotuje
wrazenie, podobne do zmian wysokosci gtosu i zbliza wiersz
do muzyki.

(Utwér ten, oryginalny pod wzgledem formy, jest prze-
jawem kierunku w poezji, jaki zapoczatkowat poeta francu-
ski Verlaine. Chciat on zréwna¢ poezje z muzyka i w 1884 r.
(w zbiorku Jadis et Naguére) rzucit hasto: De la musique
avant toute chose!)



Leopold Staff:

Deszcz jesienny.

O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny

1 pluszcze jednaki, miarowy, niezmienny,

Dzdzu krople padajg i ttukg w me okno...

Jek szklany ... ptacz szklany... a szyby w mgle mokng
I Swiatta szarego blask sgczy sie senny...

O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny.

Wieczornych snéw mary powiewne, dziewicze
Naprézno czekaty na stohca oblicze ...
Wdat poszty przez chmurng pustynie piaszczysta,

a) Rodzai przezycia. Przezywamy stotny, jesienny dzien
w catej jego peini i prawdzie. Uderza nas bezustanne i jedno-
stajne brzeczenie szyb, miarowy plusk deszczu. Zdajemy sie
widzie¢ metne, zatzawione okna i czu¢ unoszgca sie w powie-
trzu wilgo€. Przygniata nas szare, senne Swiatto. Jednem sto-
wem, przezywamy wszystkie przykre momenty stotnej je-
sieni 1 nabieramy podobnego usposobienia.

Wywotany przez te wrazenia jesienne nastrdj duchowy
rozwija sie daiej. Nasze tesknoty, marzenia i nadzieje, tak
Zywe jeszcze poprzedniego wieczoru przed usnieciem, teraz
rozwiewajg sie w obliczu beznadziejnej rzeczywistosci. Na-
prozno czekaty na stonce, t. zn. na urzeczywistnienie, aby
w jego promieniach skgpac sie i zy¢. Teraz odchodzg w dal,
a ich smutnej wedrowce akompaniuje jednostajna melodja
deszczu.

b) Osooliwo$¢ przezycia. Poeta chciat przedstawi¢ co$
wiecej, anizeli zwykle, kapry$ne usposobienie podczas dtu-
giej, nieznosnej stoty jesiennej. Znajdowat sie on w stanie
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osobliwym, przezywajac te jesien z duzg wrazliwoscig i na-
pieciem ducha. Przedewszystkiem zatopit sie we wrazeniach
wszystkiemi niemal zmystami, stuchem, wzrokiem, dotykiem,
tak, ze cata ta melodja jesienna wtargneta do jego duszy i
wypetnita wszystkie jej zakatki. Stota jesienna, przezyta
w taki intensywny sposob, przestata by¢ zwyktem, proza-
icznem zjawiskiem, a urosta do jakiejS zywej, fantazyjnej
Zjawy.

Melodja jesienna napotkata w giebi duszy na zywioty,
niezgodne z nia, jak tesknote do stonca, jako symbolu pie-
kna i radosci. Te marzenia i tesknoty obumieraja powoli
wskutek trwania tej stoty, traca powiewne szaty i w fachma-
nach odchodzg w $Swiat. W ten sposéb przezycie rozszerza
sie i zdaje sie odzwierciedlac kontrast marzen z beznadziej-
ng rzeczywistoscia.

c) Artyzm meiodji jesiennej. Przedmiotem jej jest zwy-
kte, prozaiczne zjawisko, wigzka przykrych, bezbarwnych
wrazen. Jednak w ujeciu poetyckiem nabrato ono czaru. Po-
chodzi to najpierw stad, ze poeta ujagt je z duzg wrazliwo-
$cig i napieciem umystu,, co pozwolito mu wrazenia te skry-
stalizowa¢ w catos¢ i odtworzy¢ w sposob bezposredni. Naj-
pierw chwyta charakterystyczne znamiona tych wrazen i sku-
pia je okoto dominujgcego motywu deszczu, przez co uzyskat
doskonatg koncentracje. Nastepnie dobrat odpowiednich wy-
razow, umiejetnie uzyt powtarzan i stopniowania, wreszcie
meiodji kazal wywotywaé wrazenie czego$ jednostajnego i
ciggtego, cho¢ jg samg urozmaicit, by sie nie stata przykrg
i niezno$ng. W ten sposéb staneta ona na tej samej wyzynie
artystycznej, co melodja dzwonéw u Tetmajera,

d) Artyzm nastroju. Obumierajgce marzenia i tesknoty,
ktére zamiast storica spotykajg szara, beznadziejng rzeczy-
wistos¢, odtworzyt poeta z pomocg symboléw, jako dziewice,
widywane we wieczornych snach. Pomyst taki nasungt mu
zapewne widok kwiatdbw w ogrodzie, czerniejagcych na de-
szCzu.

e) Dalszy cigg utworu. Nastroj zawodu i rozczarowania,
zapoczatkowany w ustepie pierwszym, poteguje sie nadal,
hrzed naszemi oczyma przesuwajg sie coraz to inne obrazy
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nieszcze$¢ i smutkdw, a raz poraz powtarza sie melodja de-
szczu, jakby chciata w nas wpoi¢ przekonanie, ze to jest nie-
ztomng prawdg bytu. Potem zjawiajg sie obrazy zniszczenia,
przedstawione z pomoca wizji szatana, ktory burzy piekny
ogrod:

Trawniki zarzucit brylami kamienia

| posiat szat trwogi i Smier¢ przerazenia ...

Az strwozon swem dzietem, brzemieniem otowiu
Potozyt sie na tem kamiennem pustkowiu.

Poeta wypowiada tu mysl, ze szatan, siejacy zto i zni-
szczenie, musi doj$¢ do pewnej granicy, dokona¢ czego$ tak
potwornego, Co g0 samego przeraza i zamienia w nierucho-
my otéw. Skad sie wzieta ta mysl i wizja szatana?

Poeta, btgdzac po szerokim Swiecie, zawrdcit znéw oczy-
ma do ogrodu, gdzie wszystko umiera i wiednie. Co za przy-
kry widok rozktadajgcego sie zycia! Przyroda, jakby sama
doznata wreszcie wstretu, nakrywa to wszystko $niegiem i
Scina w l6d. A wiec szatan, przerazony wiasnem dzietem
zniszczenia i zmieniajacy sie w brzemie otowiu, to symbol po6-
Znej jesieni, przechodzacej w $niezng i mrozng zime.



1
Poezje Tatrzanskie.



O poetach tatrzanskich.

Tatry, najcudowniejszy zakatek ziemi naszej, otwariy
swe nieprzebrane skarby dla poezji naszej dopiero pod koniec
X1X wieku. Dzi$ piekno tatrzanskie ma wihasne karty w dzie-
jach naszej poezji. Rozne przyczyny ziozyly sie na to, ze
tak p6zno poeci nasi poczeli pi¢ natchnienie z tatrzanskich
zdrojow. Wielcy nasi wieszcze, Mickiewicz, Stowacki, Kra-
sinski nie znali Tatr i mgliste tylko mieli o nich wyobraze-
nie. Szkoda to niepowetowana, bo z pewnoscig przejeliby sie
byli w catej petni ich pieknoscig. Swiadczy o tern fakt, ze
czarowi ich ulegt Goszczynski, ktéry jedyny z romantykow
w strony te zabtadzit. Obcowanie z Tatrami nastroito jego
lutnie poetycka na nowe nieznane tony. Gdy inni poeci kra-
jowi po 1831 r. szukali pokarmu duchowego dla skotatane-
go narodu w kulcie staroszlachetczyzny, w gawedach o prze-
sztosci petnej animuszu i fantazji, Goszczynski w swej nie-
zrownanej Sobdtce wskazywat na piekno i potege Tatr, jako
na zrodto nowej mocy i ostoje narodowej duszy. Skoro wiec
Tatry tak silny odzew wywotaty w Goszczynskim, mozna
przypuszcza¢, jakimby przeméwity gtosem do Mickiewicza
lub Stowackiego. Mimo wszystko jednak obaj ci poeci posre-
dnio wywarli potezny wplyw na naszg poezje tatrzanska.
Stali sie oni mistrzami stowa dla nastepnych pokolen, wiec
mozna powiedzie¢, ze pdzniejsi piewcy Tatr nauczyli sie je
opiewa¢ od Mickiewicza i Stowackiego. Istotnie, w wierszach
tatrzanskich Asnyka, Nowickiego, Tetmajera na kazdym kro-
ku spotykamy przepyszne obrazowanie i gradacje, znang
z Sonetow Krymskich, oraz muzyczny nastroj Stowackiego.

W czasach ostatnich najpierw Asnyk szukat natchnienia
poetyckiego w Tatrach, za jego za$ przyktadem poszli poeci
miodsi i dzi§ poezja tatrzanska jest bardzo bogata. (Blizsze
szczegoty: Tatry w poezji polskiej. Zebrat i utozyt J6zef Kan-
tor. Jarostaw 1909.)

5



A. Asnyk:

Morskie Oko.

Z tatrzanskich poezyj Asnyka najudatniejsze jest Mor-
skie Oko. Poswiecit mu poeta pie¢ sonetébw, nierbwnej war-
tosci.

Sonet pierwszy poswiecony jest potozeniu Morskiego
Oka. Poeta nie miat zdolnosci malarskich, dlatego opis jego
niewiele odbiega od prozy. Zamiast ograniczy¢ sie do ryséw
zasadniczych, przezy¢ ten widok do gtebi i uczyni¢ go tre-
$cig wiasnej duszy, jak to czyni n. p. Mickiewicz w opisie
Aluszty, Asnyk analizuje szczeg6t po szczegble, gromadzi je
skrupulatnie, lecz nie umie tchng¢ w nie sity i zycia.

Sonet |Il.

Tu mysl tworcza straszliwa pieknoscig wykwita,
Pieknoscig niezmierzonej potegi i sity,

Co gromami na skatach rozdartych wyryta,

Swiadczy dzi$ o przewrotach w tonie ziemskiej bryty.

Co przezywa poeta, wpatrzony w Morskie Oko? Za-
chwyt, uczucie poety jest wielkie i wyraza sie w silnych wy-
krzyknikach, oraz w doborze stdw dosadnych, przemawiaja-
cych réwnoczesnie do uczucia i wyobrazni. Jednak powto-
rzenie stowa pieknoscig Swiadczy, ze poeta poteznego wraze-
nia w sposéb petny wyrazi¢ nie zdota; ta powtorka bowiem
pierwszego akcentu nie wzmacnia, lecz ostabia.

Czy jeszcze inne okolicznosci ostabiajg site wrazenia?
Poeta méwi o przewrotach w tonie ziemskiej bryty. Jest to
refleksja, ktéra odrywa go od wiasciwego przedmiotu i osta-



67

bia uczucie podziwu, kazgc mu rozmysla¢ o tych dawnych
procesach geologicznych, jakie to cudo przyrody stworzyly.
Jednem stowem widzimy, ze Asnyk czuje potege i piekno
Tatr, ale opanowanie tych rzeczy stawia mu trudnosci. Poeta
tamie sie z niemi, wyteza wszystkie sity, ale nie zawsze je
przezwycieza.

Dziki zamet! Glazami zastane koryta

Zdajg sie placem boju, gdzie niegdys walczyty
Péinocne grozne bogi i krew ofiar pity

Z czary, ktéra w jezioro upadta, rozbita.

Jaki jest zamiar poety? Asnyk odtwarza gtownie dziki,
pierwotny koloryt, jakim uderza otoczenie Morskiego Oka. Je-
dnak poeta jest tylko w potowie malarzem, bo znéw wraca
refleksja, ktéra mu przypomina dawne procesy i hasuwa po-
rownanie ksigzkowe, wziete z ponurej mitologji skandynaw-
skiej.

Sonet Y.

O wielki poemacie natury! kt6éz moze

T™M¢ w $lad za twych pieknosci natchnieniem wieczystem?
Kto uchwyci poranku wzlatujgca zorze

1 zapali rumience na niebie gwiazdzistem?

Co przedewszystkiem odtwarza poeta? Swoj w’elki za-
chwyt, wywotany cudami poteznej przyrody. Czy same te
cuda oglagdamy? W mglistych tylko zarysach, ktére przeswie-
caja przez wybuchy uczuciowe. Jednak wybuchy uczu¢ poety
sg tak silne i szczere, ze w istnienie tych cudéw wierzymy.
Jak ten zachwyt dochodzi do wyrazu? Przez mocne stowa,
ktore majg w sobie co$ z twardosci granitu, i energiczny rytm,
zdradzajacy wielkie skupienie woli ludzkiej, ktoraby chciata
doréwnac twdrczej potedze przyrody.

Kto wyrzezbi kamienne wodospadu toze?

Przeméwi szumem fali, wichru dzikim s$wistem?
Srebrne chmurki zawiesi w szafirOw przestworze
| odbije skat ostrza w wdd zwierciadle czystem?

Czy nastréj tu sie zmienia? Istotnie, jest nieco tago-
dniejszy. Pochodzi to stad, ze uderza nas wiecej wrazen, a
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tem samem ostabia sie poprzednie skupienie woli. Takg mile
uderzajaca nas rozmaito$¢ nazywamy malowniczoscia.
Czy forma opowiadania jest inna? Zasadniczo ta sama, bo
mamy szereg pytan retorycznych, ktore wyrazajg zachwyt
poety dla roztaczajacych sie obrazéw i dZzwiekow.

O wielki poemacie! Ciebie tylko mozna
Odczu¢ i wielbi¢ razem w drgnieniu serca skrytem.

Czy istnieje zwigzek logiczny tych strof z poprzedrie-
mi? Sg one jakby odpowiedzig na poprzednie pytania. Jak
ona brzmi? Oto cztowiek mcze tylko odczu€ te potege przy-
rody, ktorej Tatry sg wielkim poematem. W odczuciu tern
wyraza sie uwielbienie dla ich wielkosci i tesknota duszy
do podobnego piekna i mocy. Uczucie to wyraza poeta silnie
i szczerze zapomoca energicznej rytmiki, ktora zatamuje
sie w sposéb dramatyczny, a wreszcie znajduje swe uspoko-
jenie w marzeniu, oddaném w dwoch koricowych, harmonij-
nych wierszach. — Sonet ten moznaby wiasciwie nazwac
oda na cze$¢ Tatr.



Franciszek Nowicki:
Tatry.

Wadali!... jakby ciggnacy tawg tmf kresowy,

Z gwiazdami na szyszakach, z proporcem obtokdow
Zakamieniat, dotartszy az do nieba stokow,

Tak Tatry ciemnym murem zwarty dumne glowy.

Rodzaj przezycia. Poeta wywotuje przed naszemi oczy-
ma panorame Tatr. Sam patrzy na nie z oddali, z miejsca,
skad dobrze wida¢ ich taincuch, i w miejscu takiem umieszcza
czytelnika. (Punkt widzenia.) A teraz zastanbwmy sie, w ja-
kim momencie je przedstawia? In statu nascendi, t. zn. jak-
by one w tej chwili wylaniaty sie i tworzylty. Moment taki
wnosi do opisu pierwiastek dramatyczny i obraz czyni zyw-
szym. Czem nas uderzajg Tatry? Jak poeta wydobyt site i
wielkos¢? Dobor wyrazéw, poréwnanie, rytmika. Silne ak-
centy i pauzy osobliwe (w dali — zakamieniatl) czynig ten
opis dramatycznym i zywym.

Wielki jak sny mtodosci — mrozny kraj $niegowy!

Gdzie krél burz — halny orkan — btadzi w szacie mrokow,
Gdzie wiszg gniazda ortéw, groméw i potokow,

Gdzie mistrz Swiata w oblokach ma tron granitowy.

Czy zasadniczy nastrdj ulega zmianie? Uderza nas dalej
moc i wielko$¢, ale wszystko to jest wspanialsze i potezniej-
sze. Pochodzi to stad, ze teraz poeta wprowadzit nas do
Srodka Tatr i ukazat ich wnetrze. Doznajemy tu wrazen nie-
zwyktych i poteznych, mierzymy sie z nadludzka sitg, prze-
biega nas dreszcz podziwu. Jak to poeta sprawit? Me opisuje
on Tatr wprost, ale dobiera takich stow, poréwnan i postu-
guje sie taka rytmika, by one dziataty na nas podobnie, jak
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rzecz sama. Co za groze budzi orkan, btadzacy jak duch!
Jak ro$nie nasze uczucie pod wptywem stopniowania (ortow,
gromow i potokow)!

Tatry! ... czemuz Jak siedzib szukajgce ptaki.

Druga czes$¢ sonetu jest refleksyjna, podobnie jak u Mic-
kiewicza. Poeta bardzo pieknie przyréwnuje swa tesknote
za Tatrami do ptakéw bezdomnych i usituje zdaé sobie spra-
we z tego, skad ona sie bierze. Kocha je z powodu uczucia
swobody.

Nowicki najsilniej moze oddat potege Tatr. Ziozyty sie
na to rézne okolicznosci. Byt wéwczas mtodym i czut w so-
bie site i zapat taki, o jakim méwi Mickiewicz w Odzie do mio-
dosci. W ten sposob w potedze Tatr odczuwat poprostu bra-
tnig dusze. Natomiast artyzmu, poetyckiego odtwarzania wra-
zen uczyt sie od Mickiewicza. Ten sonet sitg i bezposrednio-
$cig wrazen przypomina Bajdary. Jest tu to samo upijanie
sie silnemi wstrzgsnieniami i ta sama technika szukania
w $rodkach jezykowych réwnowaznika dla wzruszen.



Kazimierz Tetmajer:

Inni poeci poznawali Tatry tylko mimochodem, nato-
miast Tetmajer urodzit sie i wychowat u ich stop. Jako dzie-
cie tych gor, nie tylko opiewat ich piekno, ale przejat sie
rowniez ich duchem. W piesni p. t. Z preludiow okre$la do-
ktadnie wptyw Tatr na swg dusze:

KU mej kotysce leciat od Tatr

O skrzydta orle otarty wiatr,

O limby, co sie patrzg w urwisko —
Leciat i szumiat nad ma kotyska.

1 w serce moje na zawsze wlat
Tesknot do orlej swobody szat,
I te zadume limb, co sie cisza
Wielka objete, w pustce kotysza.

Poeta wymienia dwa tylko szczegoty przyrody tatrzan-
skiej, ktore sg symbolami pierwiastkow jego duszy, zrodzo-
nych na jej tonie. Sg to orlty, wyrazajagce nieprzepartg te-
sknote do rzeczy wielkich i pieknych, oraz limby, rosnace
nad przepascia, ktére wyobrazaja, sktonnos¢ poety do me-
lancholji, zadume nad przepastnemi otchtaniami bytu. Isto-
tnie, dwie te struny czesto w poezji jego rozbrzmiewaja.

Pod Rysami.

Sg to wynioste szczyty, u ktérych stop lezy Czarny
Staw, a nizej jeszcze Morskie Oko. Poeta zdaje sie by¢ nad
Czarnym Stawem.



Ciemno. W powietrzu wilgo¢. W Rysach potok huczy,
Staw uderza o brzegi, bulkota i pluszcze;

viatr btgdzi przez nadwodne, puste, gtuche puszcze

i gwizdzac po uptazach i turniach sie widczy.

a) Rodzaj przezycia. Czem nas ono pocigga? Osobliwo-
$cig i sitg wrazen. Ogarnia nas ciemno$¢. Wilgoé Swiadczy,
ze wokot duzo wody. W gérach huczy potok, a przed nami
staw dzikie wygrywa melodje. Réwnocze$nie raz po raz zry-
wa sie wicher i z gwizdem przepada wsrod turni.

b) Stan poety. Co wywotuje u poety niezwykty stan du-
szy? Ciemnos¢. Poniewaz wzrok jest nieczynny, zaostrza sie
wrazliwos¢ innych zmystow i zywszg staje sie fantazja. Wra-
zliwym wiec jest wech, gtownie za$ stuch, ktéry chwyta i od-
daje wszystkie glosy. Fantazja za$ sprawia, ze poeta zdaje
sie widzie¢ wiatr w postaci jakiego$ olbrzyma, bigdzacego
po turniach.

¢) Technika poetycka. Najpierw wprowadza nas poeta
in médias res i krotkiemi zdaniami wymusza wiare w doty-
kalno$¢ opisywanych przez sie rzeczy. Nastepnie trafnie na-
$laduje gtcsy i oddaje ich rytmike (uderza — bulkota i plu-
szcze), a mianowicie kotysanie i ciggtosé. Wreszcie pobudzo-
na fantazja wyraza sie w personifikacjach. Wykaza¢ zalez-
nos¢ tej techniki od Sonetow Krymskich,

Hala.

Cudna, ztota jutrzenko ws$réd mrokéw granitu!
Senna zatoko pos$rdd spietrzonych fal ciesni!
Jasny kwiecie wsrdd lasu, cicha, stodka piesni
wsréd szumu tragb grzmigcego pod sklepy biekitu.

a) Rodzaj przezycia. Mamy tu zachwyt, wywotany nie-
zwykle pieknym widokiem. Wyraza sie on w szeregu wy-
krzyknikéw. Czy poeta nazywa ten przedmiot, czy wiemy
juz, czem on jest? Poeta wyraza tylko swa wielkg radosc i
wita jaki§ mity dla siebie przedmiot. O czem S$wiadczy ta
wielka rados¢ i gorgce powitanie? Poeta stesknit sie za czems
mitem i rozkosznem, bo widocznie dtugo takich przezyé nie
doswiadczat. Czy przebijajg sie tu jeszcze Slady tesknoty, pa-
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mie¢ trudow i niewygod? Raz po raz przewijajg sie motywy
wprost przeciwne, twarde i ostre, jak granit, cie$n, szum
grzmiacy.

b) Wyraz poetycki. Jak poeta wyrazit swdj zachwyt i
rado$¢, wywotang spotkaniem czego$ rozkosznego po diuz-
szych trudach i mozotach? Najpierw wybrat trafne przeno-
$nie (jutrzenka, zatoka, kwiat, piesn) i dodat im malownicze,
uczuciowe epitety (cudna, ziota, cicha, stodka). Nastepnie
urok ich powiekszyt zapomoca kontrastu, bo przenosniom
rozkosznym przeciwstawit przenosnie ciemne i twarde, wyra-
zajgce niedawny mozol. Mamy wiec zupeing harmonje tre-
ci i formy, bo prawdziwe i ciekawe przezycie poety znajdu-
je zupeiny wyraz.

O halo gorska! Oczy omdlate z zachwytu —
twolj widok rozespiewi dusze i rozesni

1 marzy¢ na twem tonie zielonem bezkresnigj,
niz tam — na czole skalnej piramidy szczytu.

a) Rozwoj przezycia. Czy stan poety sie zmienia? Uczu-
cie nadal jest duze, lecz w kazdym razie pojawia si¢ juz re-
fleksja. Dzieki niej uSwiadamia sobie poeta doktadniej,
gdzie jest, a i my dowiadujemy sig, ze mamy do czynienia
z halg gérska. Czy poeta jg opisuje? Nie, bo poprzednia
zwrotka data nam petne o niej wyobrazenie, jako o czem$
czarownem, na tle surowych, mrocznych skat i borow. Jesli
wiec poeta nie kresli widoku hali, czem sie zajmuje? Roztapia
sie w uczuciach. Po poprzednich uczuciach zachwytu pojawia
sie teraz stan btogosci, stodkie, rozkoszne rozmarzenie.

b) Wyraz poetycki. Co jest gtdwng troska poety ? Wia-
sne uczucie btogosci, ktore odtwarza z pomocg narkotyzuja-
cych stéw i dziwnie miekkiej melodji wiersza (omdlate —
roze$piewi — bezkresnigj).

c) Zwigzek obu zwrotek. Obie zwrotki wyobrazajg dwa
kolejne stadja w rozwoju duchowego przezycia poety. Przed-
miot wiec jest natury rozwijajacej sie. Stato sie to dzieki sto-
sunkowi poety do hali, ktorej poeta nie traktowat jako przed-
miotu samego dla siebie, lecz z punktu widzenia turysty, kté-
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ry po dtugiem wspinaniu sie pc gérach, zmeczony widokiem
ostrych i dzikich skat, znajduje wreszcie na hali pozadane wy-
tchnienie dla ciata i duszy.

d) Charakter utivoru. Hala, czyli przedmiot i dusza po-
ety, czyli podmiot stapiajg sie tutaj w jedng cato$¢. Tak samo
stapiajg sie ze sobg zywioty muzyczne i malarskie, tworzac
prawdziwg poezje, jako synteze tych dwoch sztuk. Hala Tet-
majera zbliza sie wiec do sonetéw Mickiewicza, strofa pierw-
sza przypomina technikg Czatyrdah, strofa druga Atuszte.



Jan Kasprowicz:

Cisza wieczorna.

Znamy Kasprowicza wspaniate Hymny, w ktérych wy-
razity sie wszystkie burze naszego wieku, wszystkie gromy
spoteczne i rozpacze duszy nowozytnej, trawionej pragnie-
niem. Czeg6z wiec mogt szuka¢ w Tatrach autor Hymnow,
czy mocy, jak Tetmajer, gingcy od miekkich smutkéw? Juz
tytut najpiekniejszego z utwordw tatrzanskich Kasprowicza
poucza, czego on szukat w Tatrach?

Utwor ten trzeba czyta¢ w naboznem skupieniu ducha,
tak jak sie stucha tej muzyki, o ktérej méwit Mickiewicz, ze
coraz cichsza i doskonalsza znika gdzie$ na niebios progu.
Jest bowiem w Ciszy wieczornej Kasprowicza dziwny urok
niedomdwienia, ktéry trzeba wyczué, wywota¢ w sobie, aby
duchem roztopi¢ sie w tern, co wieczyste i nieskonczone.

a\ Rozmitowana, rozteskniona,
Hen! od wieczornej idzie zorzy
Zamyka¢ Tatry w swe ramiona.

Jak sie przedstawia poecie wizja ciszy wieczornej? Jest
to jakby jaka$ powiewna posta¢ o dwoch ramionach, z kto-
rych jednem mito$¢, obejmujgca ziemie, drugiem — tesknota,
wybiegajgca w Swiat marzenia. Co wyraza ta wizja? Du-
chowe skupienie poety. Wogdle pod wieczér, gdy znika roz-
gwar dzienny, cztowiek tatwiej zdobywa sie na skupienie. Nie-
zwykte za$ musi by¢ ono u takiego poety, jak Kasprowicz.
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Skupienie poety udziela sie i nam dzieki pieknej muzyce stow,
skutkiem czego zaczynamy patrze¢ jego oczyma.

b) Z zapowiedzig zmierzchu zmienia sie rowniez powie-
trze, bo staje sie rzeZzwiejsze i przesyca sie wonig zywicy.

c) Pieknie odtwarza poeta pewng sennos¢ i zmeczenie,
jakie daje sie wyczu¢ w przyrodzie. Wyraza je uosobienie
ciszy, ktéra tuli gtowe do Osobitej i kfadzie je na piersi Ge-
wontowe.

d) Teskno$¢ duszy i marzenia o szczeSciu wyobrazajg
promienie stofca, ktére muskajg regle, szczyty goérskie roz-
palajg w zar i krwawem zlewajg ztotem. Co za cudowna gra
koloréw, a rownoczesnie delikatna gama uczud.

e) Zakonczenie.

Tak mknac po szczycie i po hali,
Z ogniem tesknicy ginie w dali.

Czy ten finat przynosi co nowego? Nie, bo jest to juz
refleksja poety, ktora podkre$la zasadniczy motyw ustepu
catego, t. j. tesknote, a rownoczesnie ogranicza go. Zakon-
czenie rozni sie od catosci réwniez pod wzgledem formalnym,
bo stanowi dystych, gdy cato$¢ jest utrzymana w powaznych
tercynach.

IL

a) Ptonie kamienna Tatr korona,
A cisza siada miedzy granie,
Rozleniwiata, rozmarzona.

Jakag nowg twarz ukazuje cisza? Hamuje rozped zy-
ciowy, zwalnia og6lne tempo. Jakie uczucie poety wyraza?
Pewne zniechecenie do zytjia, Swiata. W jakim stosunku po-
zostaje ta martwiejgca cisza do ptonagcej korony Tatr? Two-
rzy silny kontrast, ktory wyobraza rozdzwiek duszy po-
miedzy uczuciem tesknoty i zniechecenia.

b) Co robi cisza dalej? Zaglada w przepascie, czyni ciez-
kiemi opary, powleka zadumg gory. Czy te trzy motywy
majg rys wspélny? Co one wyobrazajg? Cienie zycia, smutne
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kami zycia.

¢) Milczeniem powleka sie stary bér, jak niezgtebiona a
dreczaca dusze zagadka zycia.

d) Cisza zdaje sie ogarnia¢ przestwor i dzwiga¢ wieki
cate. Znaczy to, ze powolne tempo zycia odstania zagadkowe
oblicze czasu, t. j. trwania i wiecznosci. Jest to zupetnie na-
turalne, bo w wirze wrazen czas przestaje dla nas niemal ist-
nieé, i dopiero w ciszy, spokoju ukazuje swe sfinksowe obli-
cze. Poeta bardzo tadnie odtworzyt zarébwno rodzenie sie zja-
wiska, jak i sfinksowe oblicze czasu.

e) Zakonczenie znéw podkresla zasadniczy motyw, t. j.
»ciezkie mysli cziecze«, czyli zadume nad zagadkg zycia.

a) Owiana mgtami rézowemi,
Przystaje w drodze zalekniona,
Przyktada ucho swe do ziemi.

Czem sie odznacza nowa faza zachodu stonca? Co teraz
robi wizja ciszy? Zdaje sie przystawaé¢ w leku i przyktadac
ucho do ziemi. Znaczy to, ze teraz, kiedy kolory ostabty, a
oko i tak jest juz zmeczone, uwaga poety przechodzi na gto-
sy, charakterystyczne dla wschodu. Widzimy wiec, jak roz-
woj przezy¢ poety jest psychologicznie wierny i prawidtowy.

b) Zdata dochodzg tylko echa, a barwy coraz bardziej
bledng i ogien przygasa.

¢) Stycha¢ jednostajny, a tern samem smutny szum
wodospadow.

d) Odosobnione gtosy wydaje las lub pasterz, pozaczem
gtucha panuje cisza.

e) Zakonczenie uwydatnia bol duszy, jako gtowny mo-
tyw. Co6z budzi ten b6l duszy? Przeswiadczenie o znikomosci
wszechrzeczy, czego dowodem przemijanie cudownych bla-
skow stonca.

V.

a) Rozmitowana, rozteskniona
Schodzi powoli od miesigca
Zamyka¢ Tatry w swe ramiona.
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b) Nowos$¢ fazy i zmiana fizjognomji w ciszy! Jak wy-
glada w oswietleniu ksiezycowem? Uderza urokiem mistycz-
nym, nieziemskim czarem. Jaki charakter ma teraz uczucie
poety? Zbliza sie do ekstazy gtebokiem, delikatnem, wolnem
od smutku i niepokoju zatopieniem.

c) Blask jej osrebrzg i upieksza hale i potoki, ktére zdajg
sie teraz modli¢.

d) Otulone tym czarem uptazy tracg swoj ostry i dziki
wyglad, ciemny, ponury przed tern las nabiera powabu.

e) W ten sposob upieksza i ostania przetecze, wirchy,
przepascie.

f) Blask naokoto srebrny zenie,
Z nim wyczerpanie i omdlenie.

Tu jeszcze raz podkresSla poeta zasadniczy motyw. Jest
to uwydatnienie tej fazy zmierzchu, kiedy wytania sie ksie-
zyc i niesie duszy ukojenie. Przedstawit to poeta z pomocg
delikatnych a bardzo wymownych symboléw, ktére wywo-
tujg nastroj prawdziwie mistyczny. Dusza odczuwa wow-
czas, jak cierpienia i trudy zycia przeradzajg sie w prawdziwa,
cisze ukojenia. — W ten sposob ustep czwarty oznacza sta-
nowczy zwrot, kiedy cisza zwycieza, kiedy doczesnos$¢ prze-
radza sie we wiecznosc.

Y.

Cze$C ostatnia przedstawia nam ostateczne zwyciestwo-
ciszy, ktora narzuca na Tatry swoj ptaszcz, ogarnia wszyst-
ko swym usciskiem, zbliza odlegle szczyty

Az w tym bezkresie wyczerpania,
Tulgc sie gdzies do limby drzewa,
Sama wraz z bolem twym omdlewa.

Dochodzimy do chwili, kiedy ogarnia nas jaka$ potezna
fala panteistyczna i pogragza w odwiecznym oceanie, pozwa-
lajagc nam sie poczu¢ nierozerwalng czeScig nieskonczonej,,
wieczystej catosci.
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Charakterystyka utworu.

Pod wzgledem formalnym utwér rozpada sie na pieé
czesci, z ktorych kazda oznacza jedng faze w rozwoju du-
chowego przezycia poety. Nastepstwo tych faz jest naturalne,
oparte o prawde psychologiczng (proces duchowy, wiodacy
od rozterki do harmonji i ukojenia) oraz prawde fizyczng
(zachdd stonca — jego zapowiedZz — punkt kulminacyjny,
wyrazajacy sie kontrastami — r6zana zorza — poswietl ksie-
zyca).

Ptyng wiec obok siebie rownolegle niejako dwa strumie-
nie, proces w przyrodzie i nastrdj duchowy poety. Oba prze-
chodzg przez te same fazy, ulegajg naturalnemu stopniowa-
niu i tworza zwarta, organiczng cato$¢. Na poczatku pali sie
zar i leje sie krwawe ztoto, na korcu I$ni sie mistyczny blask
i seledyny; mgty rézowe w czesci trzeciej stanowig naturalne
przejscie.

Utwor jest wybitnie nastrojowy i symboliczny, odtwa-
rzajacy pieknie przezycie szczere i glebokie, podobny do
symfonji muzycznej, ktora zbiera wszystkie dysonanse zycia,
by je do wyzszej doprowadzi¢ harmonji i da¢ duszy chwile
gtebokiego ukojenia. Czem wiec byty dla twércy Hymnow
Tatry, odgadngé tatwo! Jasng réwniez jest rzecza, ze z licz-
nych poetow naszych najbardziej zblizyt sie do ich wieczy-
stego piekna Kasprowicz.
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Mieczystaw Romanowski:

Nowa Znajomos¢.

1. Uwagi wstepne.

Drobny ten utwér zajmuje wyjatkowe stanowisko w do-
robku poetyckim Romanowskiego, a nadto nalezy do peret
polskiej liryki. Szlachetna tres¢ potaczyta sie tu w sposob
harmonijny z piekna, wytworng wprost formg, aby stwo-
rzy¢ rzecz klasycznie skoriczona, utwor, zastugujacy w calej
petni na to, by go postawi¢ obok Mickiewicza Ody do Mio-
dosci i uczynic¢ go sercu mtodziezy naszej rownie bliskim. Jest
on nie tylko z utworem Mickiewicza duchowo spokrewniony,
ale go nawet uzupetnia. Oba utwory zbliza do siebie mio-
dzienczos¢ duszy, to, co u mtodziezy jest piekne, szlachetne,
wzruszajgce. Mickiewicz odtworzyt w Odzie gtownie zapat
miodzienczy, wiare silng i niezachwiang w przyszto$¢, ideat,
wreszcie wyspiewat gotowo$¢ do ofiar, zdolno$¢ do poswie-
cenia. Mickiewicz byt nadto Swiadomy tego idealizmu duszy,
uwazat ten idealizm i optymizm za znamie miodosci i prze-
ciwstawiat go zwatpieniu ludzi starych. Zobaczmy, w jaki
sposob miodzienczo$¢ duszy wyraza sie u Romanowskiego?

2. Analiza utworu.

Stalem w jasne zapatrzony zorze,
We wieczorng Karpat aureole:
Cisza byta na polach i w borze,
W mojem tonie przycichaly bole;
Zapomnienia tkniete reka biatg,
Serce z niebem i ziemig sie zlato.
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Poeta pochodzit z Pokucia, arzecz te musiat pisaC
w okolicach Kotomyi. Znajduje sie w miejscu, skad rozcigga
sie panorama na tamtejsze Karpaty. Jest chwila wieczorna,
a wience gor tong w pozodze zachodzacego stonca. Chwila
taka sprzyja zadumie. Poeta zapomina o zgietku Swiata, a
rozmawia sam z soba, i jak w jakiem zwierciedle wewnetrz-
nem, przeglada sie wiasnej duszy, poznaje jej najgtebsza
istote.

Przyroda dziata na poete uspakajajgco; jej piekno spty-
neto do jego duszy i wygnato z niej smutek i zal. Zblizywszy
sie do przyrody, zlawszy swg dusze z niebiem i ziemig, poeta
przestat sie smuci¢, bo poczuwszy sie czastkg wiekszej ca-
tosci, przestat rownoczesnie czu¢ sie samotny i opuszczony.
To uzdrawiajgce dziatanie przyrody na smutng, zbolatg dusze
oddat poeta w sposdb, zgodny z prawda. JesteSmy bowiem
smutni, gdy czujemy sie, jak ten lis¢ jesienny, oderwany od
pnia; stajemy sie za$ mocni, gdy czujemy swoéj zwigzek
z wiekszg catoscia, o ktdrg mozemy sie oprzec.

Ciche lilje, zdobigce strumienie,

Won z mych marzen wzielty i $nieg biaty;
Smutek duszy wziety boréw cienie;

Fale piesni moje powtarzaty —

Do stop mi sie kionigc po kolei,

W smutne piesni laty dzwiek nadziei.

Ta zwrotka jest tylko szerszem rozwinieciem mysli i
uczué, wyrazonych w zwrotce poprzedniej. Poeta opisuje
blizej, w jaki sposob odbywato sie to obcowanie jego duszy
z przyroda. Dowiadujemy sie, ze wptyw byt wzajemny. Z je-
dnej strony uczucia poety zabarwiaty widoki; bije w dolinach,
a $nieg na szczytach odzwierciedlaty czystos$¢ jego duszy i
szlachetno$¢ marzen, jego wiasnym smutkiem zdaty sie mie-
ni¢ bory, a zalem skarzy¢ rzeki. Z drugiej strony przyroda
wlewata w jego serce moc i nadzieje. To obcowanie z przy-
rodg oddat poeta w sposob prawdziwy i piekny. Z pomoca
czystej, elegijnej melodji budzi w nas nastroj, caty szereg de-
likatnych uczu¢, ktére pozwalajg nam wzyé sie w dusze
poety i te przyrode, jaka go w tej chwili otacza.
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Wiec po gwiazdach rzucitem oczyma,

Po Swiecacej, niebieskiej krainie:

Tak przez morza biadzi wzrok pie’grzyma,
Nim korabiem z zatoki wyptynie,

Nim porzuci ziemig, ojcow domy...

Tam za morzem kraj dlan nieznajomy.

Tu uzdrawiajgcy wptyw przyrody wydaje owoce. Poeta,
wyzwolony z niemocy i smutkow, staje dumny i silny. Przy-
roda zdradzita jego sercu swoje tajemnice, odkryta mu praw-
dy wieczyste. Poeta czuje w tej chwili tak jasno, jak nigdy,
ze tam — poza granicami ziemi jest jego prawdziwa ojczy-
zna. Piekno przyrody, piekno ziemskie jest tylko odbiciem
jakiego$ innego, doskonalszego $wiata, jest tylko cieniem
ideatu. Dojrzawszy ten inny, piekny Swiat, poeta nie oder-
wie juz od niego oczu, nie przywigze sie juz do ziemi. Dusza
jego teskni ku tej doskonatosci i rozpina orle skrzydta do lotu.
Kto ukochat czystoscig i sita mtodzienczego serca ideat, tego
nie wstrzyma obawa, nie odwota rozkosz; jemu potrzeba lo-
tow, wielkich, bohaterskich czynow, ktére wiodg w wyzsze
regjony.

Silne i szlachetne uczucia poety, rozkochanego w $wie-
cie ideatdw, czynig go w naszych oczach postacig piekna, bo-
haterskg dusza, jakg starozytn Grecy przedstawiali w po-
staci potbogow.

W tej zwrotce poeta odstania nam dusze, przesigkniety
najszczytniejszym idealizmem. Jest to idealizm, pojety w du-
chu Platona. On bowiem uczyt, ze Swiat ziemski jest tylko
bladem odbiciem innego, doskonalszego Swiata idei. Ten sam
idealizm wyznaje Romanowski, lecz u niego ptynie on nie
z glowy, lecz z serca, nie jako mysl, lecz odczucie. W parze
z ta niezwykle szlachetng trescig idzie doskonata, wysoce
artystyczna forma. Silnie i pieknie oddane jest uczucie du-
my, jakiej doznaje dusza poety, wyzwalajgca sie z pet do-
czesnosci (po gwiazdach rzucitem oczyma). Wzrok pielgrzy-
ma maluje wspaniale uczucie poety, siegajace w Swiat idea-
tu, prawdziwg ojczyzne cztowieka, wedrujacego ku niej przez
ziemskie ciernie. Korab, wyrywajacy sie z zatoki, symboli-
zuje pieknie tesknote do ideatu, potrzebe lotdw ortowych, we-
wnetrzny ped duszy do bohaterstwa.
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To, co zawart tu Romanowski w sposdb niestychanie
zwiezty, silny i piekny w kilku wierszach, usitowat w czasach
nowszych odda¢ Zeromski w dramacie p. t. Sutkowski.

I zblizyta sie do mnie dziewica,

W czystej bieli, z zadumanym wzrokiem;

Jak posagi greckie miata lica,

Szta powaznie w mys$leniu gtebokiem,

Szta i, posta¢ nachyliwszy wiotka:

»Jam $mier¢ twojal« — rzekta do mnie stodko.

Jest to wizja $mierci bohaterskiej na polu bitwy. Ro-
manowski przeczuwal, ze polegnie w walce za wolno$¢ na-
rodu. Przeczucie swe wyrazit z pomocg wizji. Zwykle przed-
stawiamy sobie $mier¢ w postaci okropnej, strasznej. Tu
Smier¢ posiada marmurowa pieknoS¢ posagow greckich; jest
urocza i ponetna, jak kochanka, w snach ogladana. Swiad-
czy to, ze poeta uwazat Smier¢ takg za szczeScie i 0 nigj
od miodosci marzyt.

Wizja tej Smierci zostata oddana z artyzmem nie-
stychanym. Poeta odtworzyt w sposéb prawdziwy wizyjny
charakter tej zjawy, oraz oddat jej piekno. Dobor stéw, opis,
postaci, rytmika wiersza sprawiajg, iz rzeczywiscie dozna-
jemy wrazenia, jakoby zjawiat sie duch. Wizyjny charakter
zjawy poteguje réwniez uroczysty nastrdj, ktory nadaje tez
tej postaci marmurowe rysy posagu. Jak w poruszeniach tej
dziewicy kryje sie delikatnos¢, a w rysach szlachetnos¢, tak
znowu W jej glosie drga pieszczotliwos$é i stodycz. Sprawia
to bardzo lekki rytm dwdch koncowych wierszy, dobdr stow
delikatnych i harmonijny rym-

Lewqg rekg serce uspie twoje

Jako matka usypia dziecine,

Prawa oczu przystonie ci dwoje,

Skrzydta duszy wolno ci rozwine

I ulecisz od boélow jak ptomien

W Swiatlo, w zycie wieczne — nowy promien.

Stowami samej zjawy wyjasnia poeta jej znaczenie i
role. Smier¢ bohaterska potozy kres cierpieniom doczesnym,
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rozwinie skrzydta duszy, czyli wyzwoli jg z okdéw ziemskich
i pozwoli jej wznie$C sie na wyzsze szczeble bytu. Poety-
cznos¢ opisu uzyskuje poeta przez obrazowe okreslenia. Uni-
ka suchych poje¢, a daje obrazy; wyzwolenie duszy jest dla
niego rozwinieciem skrzydet, Swiat idei, absolutu — to
Swiatto, zycie wieczne, nowy promien.

Niegdy$s — rzeklem — niegdy$ mi wrdézono,
Ze ma dusze wezmiesz z pola chwaly.
Jeszcze nieba gromami nie ptong;

Czekaj jeszcze, piekny cieniu biaty,

I na polu bitwy o mnie spytaj.

Teraz, nowa znajoma, mi witaj!

W tej zwrotce wyraza poeta przeczucie powstama. Ro-
manowski wierzyt, ze doczeka sie chwili, kiedy nardd porwie
sie do walki za wolnos$¢; czekat dnia, kiedy nieba gromami
zaptong, aby bez wahania stang¢ w szeregach i mtode zycie
oddac ojczyznie.

Stata, milczac, a nad nami w gorze

Z za obloku ksiezyc sie wytonit.

Do p6t skronig oparty na chmurze,

Na te biatg tzy promienne ronit,

Na jej usmiech senny, na spojrzenia —
I odeszta, méwigc. »Do widzenial«

Dhugo poeta dumat tak i piescit sie tg myslg o Smier-
ci bohaterskiej, bo, jak widzimy, niespostrzezenie dla niego
nadeszta noc i ksiezyc zaswiecit. W tym tajemniczym na-
stroju nocy jeszcze wiekszego dlan powabu nabrata ta wizja

Zwrotka ta jest rownocze$nie zakonczeniem. Poeta sta-
rat sie da¢ zakonczenie harmonijne i naturalne. Zakoncze-
nie harmonijne jest wtedy, gdy czujemy, ze poeta nie urywa
dowolnie, lecz ze istotnie w tein miejscu rzecz winna sie
konczyc. Istotnie, czujemy, ze zaduma poety trwata normal-
ny okres czasu i w sposéb naturalny dobiega do konca. Roz-
wijata sie ona stopniowo, doszta do kulminacyjnego punktu
napiecia, poczem uczucia jety zwalnia¢ tepo. Pod sam koniec
wystepuja 0bjawy znuzenia i sennosci; poeta budzi sie z za-



dumy, zwraca znéw uwage na otoczenie, czyli wraca do
punktu, z ktérego wyszedt.

3. Wrazenie catosci.

Przeprowadziwszy szczegdtowg analize utworu, zasta-
néwmy sie teraz nad wrazeniem, jakie wywiera na nas ca-
to$¢. Z utworu bije niezaprzeczony urok, ktory w szczegol-
nie sympatycznem Swietle ukazuje nam posta¢ samego poety.
Mozemy zda¢ sobie blizej sprawe z istoty tego uroku, od-
kry¢ Zrédia, z ktorych on wyptywa.

Moralnie piekne sg czyny, ktore wyptywaja z dobrych
pobudek, gdy czynimy dobrze dla dobra samego. Nie jest
rzecza tatwag wznies¢ sie do takiej bezwglednej bezintereso-
wnosci, bo zwykle, nieraz w sposob bezAviedny, wchodza
w gre motywy osobiste, naturalne sktonnosci i one nadajg
naszej woli Kkierunek. Najczesciej porywajg sie ludzie na
wielkie rzeczy, kierowani takiemi namietno$ciami, jak ambi-
cja, zadza stawy, che¢ wyniesienia. Od taMch to falszywych
tonéw zupetnie jest wolna dusza Romanowskiego; w jego
sercu niema ani iskry proznosci, bo po brzegi wypetnia je
goraca mitos¢ ideatu. Mamy tu rzadkie potaczenie dobra mo-
ralnego z pieknem, co starozytni Grecy nazywali »kaloka-
gatijg«. Dlatego wiasnie ten utwoér zajmuje w pezji naszej
stanowisko wyjatkowe, poniewaz w nim wiasnie w sposob
najbardziej bezposredni, silny i czysty wyrazita sie kaloka-

atija.
o Mozemy utwor Romanowskiego zestawic z innemi utwo-
rami, poSwieconemi stosunkowi cztowieka do ideatu, a zo-
baczymy roznice. Zagadnieniu takiemu jest poswiecony mo-
nolog Kordjana na gorze Mont Blanc. Zaraz czujemy, ze u
Stowackiego ideat zyje w glowie, u Romanowskiego za$
w sercu. Stad pochodza réznice dalsze; pewna, zaprzeczy¢ sie
nie dajgca deklamacja teatralna u Stowackiego, i bezwzgle-
dna, ujmujgca szczeros¢ Romanowskiego. Nastepnie Kordjan
zapala sie do ideatu nie bez pobudek osobistych, uSmiecha
mu sie wodzowstwo w narodzie, gdy tymczasem Romanow-
ski jest tylko zotnierzem, spetniajgcym oboAviazek. Dzi$ wzo-
rem naszym moze by¢ tylko Romanowski, a nie Kordjan;
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nam bowiem nie chodzi o rozbudzanie ambicji, 0 rozpetywa-
nie indywidualizmu, ale o wyrobienie cnét obywatelskich,
o ciche bohaterstwo ducha, na jakie moze sie zdoby¢ kazdy
z nas, bez wzgledu na posterunek, na jakim go postawita
opatrznosc.

Porobwnajmy teraz utwér Romanowskiego z Oda do
miodosci. Istote"i piekno utworu Mickiewicza stanowi entu-
zjazm i wiara w tworczag moc mtodzienczego zapatu. Utwor
jest przepojony duchem spotecznym, ktéry usuwa w cien
indywidualnos$¢ poety. Jak kazdy reformator, poeta zyje wy-
tacznie zamierzonem dzietem. Porywy Romanowskiego byty
mniej wielkie, nie usmiechato mu sie zadne wodzowstwo, za-
stanawiat sie tylko nad obowigzkiem, jaki cigzy nad nim,
jako nad jednostka. Z tego powodu indywidualno$¢ poety
wystepuje zarysowana silniej i doktadniej; poeta staje sie
przyktadem cztowieka wyzszego, szlachetniejszego, wyobra-
zicielem ludzkosci, posunietej na wyzszy szczebel rozwoju.

Gdybysmy chcieli szuka¢ genezy tych réznic, musieli-
bysmy uwzgledni¢ momenty, jakie towarzyszyly powstaniu
tych dwoch roznych utwordéw. Utwor Mickiewicza wyrost
z atmosfery Filomatdéw, dlatego ma wybitnie spoteczny i re-
formatorski charakter. Romanowski wypiescit swe ideaty
w samotnych dumaniach, dlatego utwér jego ma charakter
wybitnie indywidualny, jako odbicie duszy, podobnej do pie-
knego, egzotycznego kwiatu.

W

To, co czut Romanowski, teoretycznie sformutowat now-
szy filozof francuski, Guyau: »Swiadomos¢, ze sie nie cofnie
przed Smiercig, jest jedynym Srodkiem do osiggiecia wiel-
kosci w zyciu.« To przeczucie wielkich wypadkdw, perspek-
tywa powaznej przysztosci, uosobionej przez morze, za kto-
rem Romanowski oglada swoj dom nieznajomy, taczy sie za-
pewne z pieknym epizodem Zamku Kaniowskiego (l., 7.):

Zegnam cie wiec, o gwiazdo, przed smutnym noclegiem:
Jekiem listka, co gtuchnie nad ogtuchtym brzegiem!
Wielkim hymnem zérawi, co ciagna ku morzu;



Marja Konopnicka:

Przed sadem.

1. Przygotowanie.

Wiemy, ze w utworach Konopnickiej rozbrzmiewa silnie
nuta spoteczna. Poetka zywo wspdtczuje z ludzka niedolg
I krzywdg i wzywa moznych, wptywowych, by pracowali nad
usunieciem zta z powierzchni ziemi. Dzi$ mamy sie zapoznac
z pieknym jej utworem p. t. Przed sgdem. Juz tytut sam ka-
ze sie spodziewaé, ze bedziemy tu mie¢ do czynienia z za-
gadnieniem spotecznem. Zastanéwmy sie glebiej nad tern, co
to jest sad? Pozornie zdaje sie to by¢ rzecz prosta, w rzeczy-
wistosci za$ sprawa jest gteboka. Przed kratkami sgdowemi
stajg przestepcy, t. zn. ludzie, ktérzy dopuscili sie przestep-
stwa. Coz za$ jest przestepstwem? Ludzie tgczg sie w pewne
grupy, czyli spoteczenstwa. Weztem spotecznym, podstawa,
na ktorej spoteczenstwo sie opiera, sg takie rzeczy, jak 0so-
biste bezpieczenstwo, swoboda pracy, posiadanie wiasnosci
i t. d. Spoteczenstwo wiec, chcgc istnie¢, musi dba¢ o swoje
podwaliny. W tym celu ogranicza wole jednostek i zabra-
nia takich czynow, ktoére uwaza za szkodliwe dla siebie, za
burzace podstawy, na jakich sie opiera. Azeby za$ ten zakaz
cieszyt sie postuchem, grozi za jego przekroczenie karg. A
wiec przestepstwem sg czyny, ktore w pewnem spoteczen-
stwie sg zakazane pod grozbg kary, jako godzace w pod-
waliny ustroju spotecznego.

Czy wiec kara musi koniecznie taczyé sie z przestep-
stwem? Bynajmniej, gdyz kara nie jest celem samym dla
siebie, lecz tylko Srodkiem, z pomocg ktdrego spoteczenstwo
broni swego istnienia. Jako taka, nie jest ona Srodkiem je-
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dynym, a juz zgota niema sensu, gdy sg Srodki od niej lep-
sze. W czasach nowszych zaczyna zwyciezaC to rozumne
przekonanie, ze kara za przestepstwo jest tylko jednym
z srodkoéw, stuzacych do obrony podstaw spoteczenstwa, a
poniewaz niezawsze jest Srodkiem najlepszym, nalezy zaste-
powa¢ ja Srodkami innemi. Nalezy do nich praca spote-
czenstwa nad umoralnianiem ludzi, starannem ksztatceniem
miodziezy, naprowadzaniem przestepcow poczatkowych na
dobre drogi. Wiedzac, co to jest przestepstwo i do czego stu-
zy sad, wymierzajacy kary, przystgpmy do lektury utworu
Konopnickiej.

2. Analiza.

Dyspozycja winna uwydatnic¢ artystyczng budowe utwo-
ru. Dzieli sie on wyraznie na trzy gtowne czesci, z ktérych
kazda ma inny charakter. Cze$C pierwsza zawiera charak-
terystyke winowajcy i sedziéw, a posiada charakter reali-
styczny, odtwarzajgc w sposob silny i wzruszajacy naga,
bolesng prawde zycia. Cze$¢ druga odtwarza zadume se-
dziego, cze$¢ trzecia — niespodziewany, wzruszajgcy wy-
rok. Réwnocze$nie w sposobie ujecia i przedstawienia przed-
miotu przebijajg sie uczucia i dazenia poetki.

Cz I. Charakterystyka winowajcy i
sedziow.

a) Winowajca. Czy maty i nieszczesliwy przestepca wy-
wotuje w nas wrazenie winowajcy? W jaki sposob sprawia
to poetka, ze odnosimy wrazenie, jakoby ten chiopak byt
pokrzywdzonym, godnym wspoétczucia, a nie krzywdzacym
I przestepcg? Sprawia to silny kontrast miedzy faktyczng do-
lg dziecka, a tern, co mu sie z wieku nalezy. Inne dzieci
w jego wieku majg czulg opieke rodzicw, pocatunki, pie-
szczoty, pobtazliwo$¢é na figle. Dzieki czemu obraz przestep-
cy matego jest taki wymowny i wzruszajacy? Sprawia to naj-
pierw wspomniany kontrast, nastepnie dosadne epitety (bla-
dy, drobny, wychudty), wreszcie trafne poréwnania: a tak
drzacy, jak ptak wyjety z gniazda i juz mracy.
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Dowiedzielismy sie, kim byt i jak wygladat winowajca.
A teraz przypatrzmy sie, jak on sie przedstawia w obliczu
sgdu i na tle izby sagdowej! Czy bronit go kto? Chociaz nie
miat ptatnego i wymownego adwokata, czy byt zupetnie
bezbronny? Najpierw bronity go tzy, ciekgce po twarzy. Zna-
czy to, ze budzit on litos¢ i moégt trafi¢ do serca swych se-
dziéw. Nastepnie bronito go dziecinstwo, petne nedzy i opu-
szczenia, ktére domaga sie wyrozumiatosci. Wreszcie bronit
go promien ztoty, ktorym jakby Bog gtadzit jego wiosy. Zna-
czy to, ze w obliczu sprawiedliwosci najwyzszej, tej, ktéra
z Boga samego ptynie, potepi¢ go nie mozna.

W czem tkwi niezwykta poetyczno$¢ tego opisu?
Poetka wymienia tu rézne okolicznosci fagodzace, a mysli
swoje ubiera w taka delikatng szate przenosni i symbolow,
ze przemawiajg one do giebi serca.

b) Sedziowie. llu ich jest? Ktéry z nich wazniejszy? Dla-
czego jednak bardziej waznym czyni sie pisarz? Tak bywa
w zyciu. Ludzie prawdziwie wyzsi i madrzejsi, jak tu sedzia,
zachowujg sie skromnie, za$ ludzie mali i ghlupi sg prozni
I nadeci. Jakie uczucia u chtopca wzbudzita procedura sado-
wa? Zal za rodzicami. Dlaczego sedzia zapytat o szkote? Wy-
jasnic¢ osobliwe zachowanie sie pisarza. Swiadczy oho o tern,
ze jest to cztowiek bezmysiny i krotkowzroczny. Czy mozna
przewidzie¢, jakiby zapadt wyrok na chtopca, gdyby go on
wydawat? Dlaczegoby on skazat chtopca? Dla pisarza o ogra-
niczonym umysle istnieje tylko martwa litera prawa. On nie
jest w stanie siegna¢ giebiej i zrozumied, z jakich zrédet pra-
wa ptyng i czemu stuza. Jako ciasny biuralista, funkcjonu-
jacy na wzor bezdusznej maszyny, uznaje on tylko suchy
fakt przestepstwa. — Jak zachowuje sie sedzia? Co mozemy
0 nim powiedzie¢? Jest on cziowiekiem gtebszym, ktory
umie wyj$¢ poza martwg litere prawa i znalez¢ wiasciwego
winowajce. — Kontrast pisarza i sedziego uzmystawia nam
dwa rézne poglady na istote przestepstwa i warto$¢ kary.
Sedzia rozumie, ze jesli ten wynedzniaty, nigdy nieksztal-
cony sierota dopuszczat sie przestepstw, to winien jest kto$
inny, a nie on. Przypatrzmy sie, czy poetka tego wiasciwe-
go winowajce nam nie wskaze.
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Cz. Il. Zaduma sedziego.

a) Wizja przysztosci. Co sie dzieje z sedzig? Nagle prze-
staje sie czu€ sedzig, a wiadza sgdowa przechodzi w rece
mocy, usadowionej w sali, ktorg zwykle zalegali winowajcy.
Co to za moc i kogo sadzi? Tgq mocg jest przysztosé, ktéra
sadzi dzisiejszych wiadcow i sternikdw spoteczenstwa. Co
stanowi ich wing? Oto nie umieli szerokich mas ludu tak
wychowywac i takie im dawac¢ warunki bytu, by mogli oni
pracowac¢ dla dobra spoteczenstwa, dla szczescia catej ludz-
kosci. Reprezentantem tych zmarnowanych sit jest wiasnie
nasz sierota. Jaki zapada wyrok? Pokazuje sie, ze istotnym
winowajcg jest spoteczenstwo. Ono bowiem powinno rozto-
czy¢ nad sierotami opieke i nie pozwoli¢ im wejS¢ na zig
droge.

Czem wigc jest cata ta wizja? Forma, w jakiej uSwiada-
mia sobie sedzia fakt, ze winowajca wihasciwym jest raczej
spoteczenstwo, niz ten chiopak. Réwnoczesnie w formie tej
wizji poetka wypowiada swg krytyke obecnych stosunkéw,
oraz wyraza nadzieje, ze przysztos¢ potepi ten stan rzeczy i
sadownictwo udoskonali.

Cz . Wyrok.

Jak on brzmial? Chopaka nietylko nie ukarano, lecz
postanowiono roztoczy¢ nad nim opieke i ksztatci¢ go. Jakie
to zakonczenie? Osobliwe, a przez to wzruszajgce.

3. Poglad na catosé.

Czy wszystkie czesci pod wzgledem artystycznym stojg
na rowni? W ktorej wybija sie na czolo pierwiastek spote-
czny? WSsitaz miejsca wybitnie wzruszajgce, dramatyczne,
refleksyjne! JakbySmy okreslili caty ten utwér?



Ai. Konopnicka:

Na Fujarce.

A czemuz wy, chtodne rosy,
Padacie,

Gdym ja nagi, gdym ja bosy,
Gtéd w chacie?...

Czy nie dosy¢, ze cziek placze
Na ziemi,

Co to nocka sypie tzami
Srehrnemi?

a) Analiza tresci. Jest chtodna noc, zapewne jesienna,,
bo rosa pada obfita i chtodna. Chtopak wiejski, pilnujgc na.
face koni, gra na fujarce. Skarzy sie na rosg, ze mu doku-
cza. W kroplach rosy widzi tzy, jakie wylewa noc. Me ro-
zumie jednak, z jakiej przyczyny noc ptacze. On sam jest
bosy, Zle odziany, gtodny, wiec ma powody do zalu i tez.

Tre$C wiersza stanowi motyw wiejski, maty obrazek
z zycia. Poetke pocigga gtdwnie piesn, sympatyczny gtos fu-
jarki, ktorg wiejski chtopak stodzi sobie gorzkie, w biedzie
pedzone zycie. Posrednio pozwala nam poetka wczu¢ sie
w catg sytuacje; gtos fujarki przenosi nas na tgke, oswaja
z widokiem chtopca i ciemnej nocy. W ten sposob z dzwie-
kami piesni kojarza sie obrazy.

b) Analiza formy. Poetka chciata odtworzy¢ trzy rze-
czy: 1. sytuacje, czyli obraz ubogiego pastuszka na tle nocy;.
2. nasladowac barwe i melodje fujarki; 3. wySpiewac uczu-
cia chtopca. Ten trojaki cel osigga w ten sposéb, ze ukiada,
piosnke na wzér melodji ludowej. Piosnka jest uboga w to-
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ny, jednostajna i zatosna; sklada sie z jednego silniejszego,
akordu i krétkiego przy$piewu. Glos sie nagle podnosi i nagle
urywa, bez tagodniejszych przejs¢, a ten charakter melodji
zbliza jg do $piewdw ptasich. Jest to rzecz zupetnie naturalna,
gdyz ten prosty, nieuczony pastuszek miat tylko ptaki lesne
za mistrzéw i nauczycieli. Dwa dalsze cele, a mianowicie sytu-
acje i uczucia odtwarza poetka przez stowa piesni, zharmoni-
zowane z melodjag. W ten sposéb i tres¢ i melodja stajg sie
tu podobne do zwierciadta, ktore odbija otoczenie i dusze.
A dusza chiopca jest taka sama, jak otoczenie, smutna, opu-
szczona. Dusza chtopca i noc ciemna bratajg sie razem,
w oczach poetki; jedna ptacze tzami, druga rosg. W tern po-
taczeniu smutku duszy z chiodng nocg przejawia sie fanta-
zja Konopnickiej. Fantazja bowiem polega na taczeniu od-
legtych rzeczy i wynajdywaniu miedzy niemi ukrytych, we-
wnetrznych pokrewienstw. Czynnikiem, ktory te wewnetrzne
pokrewienstwa wykrywa, jest uczucie, o0zywiajgce poete
w chwili tworzenia. Me jest trudno orzec, jakie uczucie ozy-
wiato Konopnicka w chwili tworzenia tej piosnki. Uczuciem
tern byla sympatja, mito$¢ dla tego chiopca i wspotczucie
Z jego nedza.

c¢) Artyzm. Tre$C i nute wzieta Konopnicka z zycia lu-
du. Na tern jednak wiersz nic nie utracit. Konopnicka trak-
tuje swoj przedmiot z prawdziwem i szczerem uczuciem, a
uczucie to ozywia jej fantazje i pozwala jej to, co widzi, sty-
szy i czuje razem zestroi€ i odtworzy¢ we wdziecznej formie.
Jest to wiec utwor prawdziwie artystyczny, bo opiera si¢ na
prawdziwem i szczerem przezyciu i oddaje je w formie, ktéra
w naszej duszy to samo przezycie jest w stanie wywotac.

d) Dalsze zwrotki. Utwér nie jest zbyt diugi, bo nie
pozwala na to ani przedmiot drobny, ani uczucie lekkie. Skia-
da sie z trzech zwrotek. Zwrotka druga jest juz znacznie
ubozsza pod wzgledem tresci i rozwija dalej jeden z moty-
wow, zaznaczonych w zwrotce poczatkowej. Jest to motyw
cierpienia i nedzy. Przejawia sie w tern indywidualno$¢ Ko-
nopnickiej, ktéra miata szczegdlnie wrazliwe serce na tzy
I niedole maluczkich. Gdy zwrotka druga rozwija ten mo-
tyw nedzy, dreczacej lud wiejski, zwrotka trzecia doprowa-
dza go do bardzo silnego wyrazu:
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Przyjdzie stonko na niebiosy
Wschodzace,

I wypije bujne rosy
Na tace

Ale zeby wyschto naszych
t ez morze,

Chyba caty swiat zapalisz,
Moj Boze!

Przedewszystkiem Konopnicka uzupetnia analogje mie-
dzy smutkiem chtopca a mrokiem nocy i wskazuje réwnocze-
$nie, gdzie sie pokrewienstwo konczy. Dusza sie smuci, bo
niema szczescia, noc roni fzy, bo niema stonca. Jednak noc
nie jest wieczna, rano zaswieci storice i wypije rose. Poetka
zastanawia sie, czy podobne stonice zaswieci ludowi? Jednak
dola tego ludu wydaje sie jej beznadziejna.

Powstaje pytanie, czy rzeczywiscie Konopnicka dole lu-
du uwazata za beznadziejng i nie wierzyta w lepszg dla niego
przysto$¢? Whniosek taki bytby fatszywy. To ponure zakoncze-
nie nie jest objawem niewiary, lecz szczerym okrzykiem
bolu. Jest to stopniowanie uczué, ktére zaczety sie wspotczu-
ciem a doszty do rozpaczy na widok tej nedzy. Rozpacz te
za$ budzi -nie sama nedza, ale obojetno$¢ spoteczenstwa, nie-
czuto$¢ bogatych i moznych. Poetka wiec wybucha okrzy-
kiem rozpaczy, by zwrdci¢ ich uwage na te nedze, wzruszy¢
serca, zapali¢ je mitoscig bliZzniego, by rozgorzaty wielkim
ogniem poswiecenia i jak stonce rose, wypity tzy nedzarzy.



M. Konopnicka:

Oto t6dZz moja ...

Jeden z piekniejszych sonetow Konopnickiej, wyjety

z wiekszego zbioru wierszy lirycznych p. t. Italia. Niemal
wszyscy artysci tesknili do tej ziemi, gdzie piekno przyrody
I bogate skarby sztuki tak bardzo ksztalcg zmyst estetyczny
i dodatnio wptywajg na twdrcze natchnienie. Konopnicka
pita rowniez z tej krynicy piekna, a wrazenia swe wyS$piewata
w wspomnianym zbiorze. Przejeta oglagdanemi cudami na-
tury i sztuki, zapomina na chwile o ideatach spotecznych,
ktorym dotad gtownie stuzyta, a oddaje sie pieknu, rozko-
szuje sie niem i je uwielbia. Jest to zjawisko zupetnie natu-
ralne, gdyz natura tak szczerze artystyczna, jak Konopnicka,
musiata sie poddaé jego urokowi. Nadto talent jej domagat
sie takiego odSwiezenia, jesli sie nie miat wyczerpac i wyja-
towiec.

Jezykoéw ludzkich stuchatam do syta,

Do tchu utraty, do zawrotu gtowy.

— Oto t6dz moja od brzegu odbita...

O morze, twojej pozadam dzi$ mowy.

Rozumimy nieche¢, jaka czuje poetka do zycia powszed-
niego, Swiatowego, do towarzyskich stosunkéw i zgietku.
Znuzenie takiem zyciem akcentuje silnie i szczerze. Dlatego
z uczuciem zadowolenia ucieka od tego gwaru i raduje sie,
ze jest wreszcie na petnem morzu. Spodziewa sie, ze to mo-
rze stanie sie dla niej Zrodtem silnych, gtebokich wzruszen.
Ta tesknota duszy wyzszej, niezdolnej zadowoli¢ sie banalng
rzeczywistoscia, zostata oddana szczeg6lnie pieknie. Od-
zwierciedla sie ona w ostatnim wierszu, o wielkiej sile uczu-

7
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cia i obrazowym, poetycznym sposobie wyrazania sie (mowa
= wrazenie). Czujemy, ze zwrotka jest peina prawdziwej
poezji. W czem wiec ta poezja tkwi? Po czesci w formie, na
ktorg sie skiada szlachetny jezyk, ptynna, swobodna, od naj-
mniejszego wymuszenia wolna rytmika. Nastepnie w tresci,
z ta formg zharmonizowanej. Punkt wyjScia stanowi wy-
cieczka, jakg poetka uczynita todzig na morze. Ale opowie-
dzenie takiego btahego zdarzenia nie datoby jeszcze poezji.
Dlatego Konopnicka odtworzyta tylko wzruszenia i to nie
wzruszenia Scisle osobiste, ale wzruszenia o znaczeniu ogol-
niejszem. Tern znaczeniem ogolniejszem jest oddana przez
Konopnicka prawda psychologiczna, ze dusza ludzka, o ile
jest wyzsza, nie moze zy¢ ciagle Swiatem, nie moze zadowolic¢
sie banalng proza, ale czuje czasami nieprzezwyciezony gtod
wrazen silniejszych, pragnie odnalez¢ samg siebie. To wias-
nie wypedza poetke na morze; chce ona obcowac z piekng
przyrodg, poniewaz na tej drodze najczesciej sie odnajdu-
jemy.
Niechze mnie teraz cisza twoja wita
Zapomnianemi w wrzawie Swiata stowy,

Niechze bezbrzeznym biekitem nakryta,
W gtos sie twoj wstucham i w ptacz twdj echowy.

Co odczuwamy? Przed oczyma poetki rozcigga sie mo-
rze w catej swojej pieknosci, a ona chce sie upajac jego cisza,
btekitem, nieskonczonoscig, harmonjg. Obraz morza i uczu-
cia poetki zlewaja sie w jedng cato$¢, w jedno silne i piekne
przezycie. Co w zwrotce poprzedniej byto zaznaczone i do-
myslnie ukryte, tu zostato rozwiniete i wydobyte na jasnie.
Pozatem jest tu ta sama harmonja szlachetnej formy z silng
i szczerg trescia.

Mowze ty ze mna teraz pacierz stary
Dziecinstwa mego i porannej wiary,
Pacierz p6l moich, gdzie dzwoni tan zyta.

Mowze ty ze mng milczeniem zadumy
I takim szumem, jak boréw mych szumy...
— Oto t6dz moja od brzegu odbita...

Tu spetnia sie zyczynie poetki. W zetknieciu z piekno-
r Scig morza odnajduje siebie, uSwiadamia sobie najgtebsza
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treS¢ duszy. Ta piekno$¢ morza budzi uspione na dnie duszy
wspomnienia (zapomniane stowa): szczescie i niewinno$¢ mto-
dosci, mito$¢ ojczyzny. Poetka wyraza sie nadal w sposéb
obrazowy, nazywajac szczeSliwg miodos¢ pacierzem mio-
dosci. Na zakonczenie uswiadamia sobie jeszcze raz ten ra-
dosny fakt, ze jest zdata od gwaru Swiata, na petnem morzu:
Oto t6dz moja od brzegu odbita!

Pod wzgledem formy te dwie zwrotk koncowe nie sg
tak doskonate, jak poprzednie; rytmika jest mniej silna i
mniej swobodna. Pochodzi to stad, ze poetka w pierwszej
potowie sonetu wzniosta sie bardzo wysoko, a na takiej wy-
zynie nie jest tatwo utrzymac sie. a bardzo juz trudno wzla-
tywac jeszcze wyzej. W takiem stopniowaniu szcze$liwym
byt Mickiewicz; w jego Czatyrdahu naprzykiad uczucie z ka-
zda chwila rosnie i poteguje sie, azeby doj$¢ wreszcie do fi-
natu niestychanie silnego i efektownego. Konopnickiej nie
udato sie doj$¢ do takiego klasycznego wykonczenia, w czem
niema nic dziwnego, gdyz talent jej nie doréwnuje genjuszowi
Mickiewicza. W kazdym razie data utwor piekny i poetyczny.
Zgodnie ze swym talentem data utwér czysto liryczny: tres¢
jego gtdbwng stanowig uczucia, a jak perta w winie, roztapia
sie w tych uczuciach obraz morza, nadajgc im barwe, potysk,
site. Jednem stowem, obraz morza dochodzi tu do wyrazu
posrednio tylko, przeSwiecajac przez uczucia i zdradzajac
swa obecno$¢ przez wptyw na te uczucia.



A. Asnyk:

Dzieje Piosenki.

Poeci nietylko tworzg, ale czesto wihasng tworczos$¢ czy-
nig przedmiotem tworczosci. Wowczas zastanawiajg sie nad
sitg swego talentu, nad rodzajem lub znaczeniem swych dziet.
Takie uswiadamianie sobie granic wiasnego talentu lub wias-
nej mocy nazywamy samowiedzg twérczoSci  Spotykamy ja
juz u Kochanowskiego w utworze p. t. Muzy, gdzie poeta wy-
raza petne poczucie wiasnej godnosci i niezaleznoSci poezji.
»Sobie $piewam, a Muzom«., powiada Kochanowski, zazna-
czajac, ze poezja wyptywa z wewnetrznego przymusu i jako
taka ma cel sama w sobie. Podobng mysl wypowiada poeta
niemiecki, Goethe: Ich singe, wie der Vogel singt.

Znany jest Spiew poety Zaleskiego, gdzie poeta nie nre-
rzy sie z ortami, ale skromnie przyréwnuje sie do skowronka.
Do rzedu takich utworéw nalezy wierszyk Asnyka p. t. Dzie-
je Piosenki. Powstat on w 1878 r., a wiec wowczas, Kiedy
Asnyk tworzyt przewaznie piosnki uczuciowe i nie miat je-
szcze za sobg wierszy filozoficznych. Zresztg sam tytut
»piosenka« Swiadczy, ze poeta chce mowi¢ tylko o prost-
szych piesniach.

Zastanowmy sie, jak sobie poeta takg piosenke wyobra-
zat i co go sktonito do skreSlenia jej dziejow?

Narodzita sie w duszy poety
W tez mroku,
Wywotana mitoscig kobiety,
Jako tecza na marzen obtoku,
Spiewnych dzwiekéw odziana sukienka;
Drgnieniem serca dobyta z nicosci,
Przyszta na Swiat naiwng piosenka
Mitosci.
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a) Wyjasnienie. Co wédle poety jest piosnkg i czy jej
istota jest uchwytna? Istotg piesni jest to, co sie odziewa
sukienka dZwiekow Spiewnych, wiec pieSh sama jest czems
nieuchwytnem, czems, co sie ukrywa za tg szatg. Jak sie
objawia pie$n, nim jeszcze odzieje sie w szate stow i melodje?
Drgnieniem serca, t. zn. silniejszem wzruszeniem. A co to
drgnienie serca powoduje? Tesknota duszy do szczescia i
piekna, przejawiajgca sie jako mrok tez i mitos¢ do kobiety.

b) Analiza formy. Wiersz jest dziesieciozgtoskowy i wy-
wotuje nastroj napét-smutny, napét radosny, czyli elegijny.
Zrazu jest tempo szybkie i lekkie, o rownie lekkim spadku
gtosu (w lez mroku). Ta rytmika oddaje spontanicznos¢ i bez-
posrednio$¢, z jaka rodzi sie w duszy piesn i wyrywa sie do
lotu na skrzydfach natchnienia. Dalej opowiada poeta, co te
piesn rodzi i poco ona powstaje. Dowiadujemy sie wiec, ze
W niej szuka serce wyswobodzenia si¢ z pod nacisku wzruszen.
W rzeczywistosci tempo powolniejsze wiersza i delikatna
rytmika wydzwaniajg tu tesknote mitosng. Jest to jak fala
rozkotysana, ktGra wreszcie zatrzymuje sie przez spiecie, wy-
wotane ostatnim, krotkim wierszem. Mamy wiec tu opowia-
danie, wyjasniajace geneze piesni i rownoczesnie delikatng
melodje wiersza, ktGra sama jest piesnig i wyrazem uczuc.

Upajata melodyjnem tchnieniem
Piers mioda,
| nad starcéw rozwianem marzeniem

Wzg6rza brzmiaty jej rozkosznem echem,
Przedrzezniali ja Faunowie lesni,
Ptoche Nimfy wtorzyty z usmiechem

Tej piesni.

Ta strofa ma charakter wybitnie nastrojowy. Z jednej
strony uderza nas rozkoszne i cudowne piekno idylli. Petno
tu delikatnych dzwiekdw i jasnych, pogodnych barw, ktore
zdaja sie roztacza¢ przed nami niezapomniany urok dziecin-
stwa. Z drugiej jednak strony czujemy tu co$ z tesknoty i
zalu elegji. Pod wzgledem formy uderza nas miekka i deli-
katna melodja, oraz harmonja wiersza, ktora przewagg samo-
gtosek jasnych doskonale nasladuje charakter uczuc.
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W jakie czasy przenosi nas nastr6j poety? Wzmianki
0 Faunach i Nimfach $wiadczg, ze poeta ma na mysli staro-
zytng Grecje, a Scislej, te wczesng epoke jej dziejow, kiedy
mitologja byta jeszcze czem$ Zzywem. Byt to okres Swie-
zosci uczuc i zywej fantazji, skutkiem czego poezja kwitneta
w catej petni i stuzyta ludziom niemal za chleb codzienny.
Czasy takie nazywamy wiekiem ztotym, a majg go nietylko
narody cate, ale kazdy cztowiek w mtodosci swobodnej, pet-
nej nadziei, wolnej od trosk. Do kogo przemawiata ta piesn?
Do mtodych i starych, bo pierwszych zachecata do zycia, dru-
gim przypominata mite chwile mtodocianych uniesien. Co je-
szcze przyczyniato sie do tego poetycznego usposobienia,
ktére sprawiato, ze poezja wsrod ludzi kwitneta, Zze byto
wielu $piewakdéw utalentowanych i chetnych stuchaczy? Oto
wzgorza, lasy i wody wtérowaty tej piesni, co znaczy, ze lu-
dzie wowczas byli wrazliwi na piekno przyrody, a odczucie
tego piekna potegowato ich poetycki nastroj.

Przeszty wieki swiezosci miodzienczej

I krasy;
Nikt sie teraz rézami nie wienczy,
Wchodzac z troskg codzienng w zapasy;
Nie stuchajg juz Nimfy na face
I nie wtérzg piosnkom w wieczér letni;
Zagtuszyty dzis burze huczace

Glos fletni.

Czy nastrdj tu sie zmienia? Jest on wprost przeciwny
do poprzedniego. Uderzajg nas tony surowe, ostre, przypo-
minajgce nam twardg walke o byt. Niema mtodzienczej Swie-
zosci, niema nimf, otacza nas szara proza. Poeta ma na mysli
okres pozytywistyczny, n'eprzychylny nastrojom i marze-
niom poetyckim. Czy poeta czut si¢ dobrze w tych czasach?
Zal, z jakim wspomina miniony wiek zioty, S$wiadczy, ze
czute poety serce cierpiato w tym okresie prozy.

Strofa ostatnia $wiadczy, ze poeta uwazat pozytywizm
za okres przejsciowy i wierzyt, ze po nim nadejdzie nowa
wiosna poezji, bo starodawna pie$in grecka wcigz wraca. Na-
dzieje poety sie spetnity, bo wiasnie gdy schodzit ze $Swiata,
rodzit sie bujny okres, zwany Mitodg Polska.



A. Asnyk:

Z sonetow: Nad giebiami.

Jak wiadomo, Asnyk odebrat w miodosci odmienne nie-
co wyksztatcenie, anizeli inni poeci, a mianowicie wyksztat-
cenie Sciste i przyrodnicze, a nie literackie. Z wyksztatcenia
tego zrobit pdzniej nzytek poetycki, piszac utwory wybitnie
refleksyjne i filozoficzne. Jest to cykl sonetéw p. t. Nad gte-
biami, ktére poeta ogtaszat oddzielnie w pismach miedzy
1883 a 1893 r. W sonetach tych chciat da¢ odpowiedz na
rozmaite dreczace cztowieka zagadnienia, dotyczace sensu
zycia i obowigzkow jednostki. Zagadnienia takie poruszata
juz dawniejsza poezja. Wszak Dziady Mickiewicza odstaniajg
nam stosunek dwdéch Swiatdw, stwierdzajg istnienie porzadku
moralnego, pouczajg 0 przeznaczeniu cztowieka na ziemi.
Asnyk w inny nieco sposéb dochodzi do rozwigzywania tych
zagadnien. Ot6z analiza tych utworéw Asnyka ma nam roé-
znice te uwidoczni€. Nastepnie musimy sie przekonal, czy
te utwory Asnyka, mimo wybitnie mys$lowej tresci, zastugujg
na nazwe poezji, czy tez sg tylko wierszowang filozofjg?

Sonet XIII.

Przeszto$¢ nie wraca, jak zywe zjawisko,
W dawnej postaci, jednak nie umiera:
Odmienia tylko miejsce, czas, nazwisko,
I Swieze ksztatty dla siebie przybiera.

a) Wyjasnienie. Co znaczy tu przeszto$¢? Zycie ludzkie
W pewnym czasie i na pewnem miejscu, dorobek cywilizacyj-
ny i kulturalny pewnego narodu, pewnej epoki. Jakag wiasci-
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wos$C poeta tej przesztosci przypisuje? Jest ona niezniszczal-
na, trwa ciggle, jak zycie, ktore nie da sie w biegu zatrzy-
maé. Czy jednak to jej zycie ulega ograniczemom? Prze-
sztoS¢ nie powtarza sig doktadnie, lecz wystgpuje w postaci
nowej, bogatsza, $wiezsza. Zyje ona w umystach i sercach
pokolen nowych, ktore dziedziczg dorobek swych przodkdw.

b) Analiza tresci. Czy oprécz mysli o niezniszczalnych
wartosciach, prawdziwego, twdrczego zycia wypowiada tu
poeta jeszcze inng tre$¢ duchowg? Tu oprdcz jasnosci mysli
uderza nas sita przekonania, z jakag poeta mowi. Czujemy,
ze wypowiada"on to z gtebi duszy, przekonany réwnoczesnie,
ze taki wkasnie stan rzeczy jest dobry i madry. W ten spos6b
mysl rodzi w duszy poety, a nastepnie w nas, wiare i uczu-
cie, radosne pogodzenie sie z zyciem i jego konieczno$ciami.

¢) Analiza formy. Przekonalismy sie, ze powyzszy wiersz
Asnyka zawiera mysli (pierwiastek intelektualny) i uczucia
(pierwiastek emocjonalny). Powstaje pytanie, w jaki sposob
uczucie i wiara dochodzi tu do wyrazu? Styl jest zwiezty a
rownoczesnie tres$¢ jasna, przejrzysta. To potaczenie wywo-
tuje w nas wrazenie jakiejs sity, energji, a rbwnoczesnie upa-
ja, budzac wewnetrzng radosc.

Zmartych pokolen idealna sfera

W zywej ludzkosci wieczne ma siedlisko,
A grob proroka, medrca, bohatera
Jasnych zywotéw staje sie kotyska.

Co oznacza idealna sfera zmartych pokolen? Jest to
siad, jaki pozostawia po sobie zycie minione. Czy poeta jedna-
kowg przyktada miare do zycia wszystkich ludzi? Nie, gdyz
w dziejach zaznaczajg sie przedewszystkiem duchy kierowni-
cze. Ich gréb staje sie kotyskg nowych zywotéw w ten spo-
sob, ze ich czyny dtugo daja sie odczuwaé w skutkach, a na-
stepnie stajg sie podnietg dla nowych pokolen. — Czy poeta
wypowiada tu mysli nowe? Nie, lecz rozwija blizej to, co
powiedziat poprzednio, a mianowicie, w jaki sposéb zycie
minione unika zagtady. — Co mys$lom tu wyrazonym nadaje
uroku poetyckiego? Wyrazenia obrazowe (idealna sfera, ja-
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sne zywoty), przestawnia poetycka, ptynno$¢ wiersza, sto-
pniowanie uczuciowe (proroka, medrca, bohatera).

Zawsze z tej samej zyciodajnej strugi
Czerpiemy iiap0j, co pragnienie gasi;
Zywi nas zasob pracy plemion diugiej.
Ich mito$¢, stawa, istnienie nam krasi;
A z naszych czynow i z naszej zastugi
Korzysta¢ bedg znéw nastepcy nasi.

a) Wyjasnienie. lle tu mysli wypowiada poeta? Dwie,
i to w formie tak zwiezlej, ze mogg uchodzi¢ za sentencje.
Najpierw przypomina nam, ze jesteSmy spadkobiercami prze-
sztosci i to dwoch jej skarbow, pracy i stawy. Prace te ce-
nimy, bo sg to wynalazki, odkrycia, ulepszenia, ktére nas
Zywig i przynoszg nam pozytek. Stawe za$ kochamy, bo sg
to piekne czyny poswiecenia i bohaterstwa, ktérych pamiec
podnosi nas na duchu, rozszerza nasz horyzont umystowy i
upieksza zycie. Drugg myslg jest przekonanie, ze tak samo
i my przyczynimy sie do szczeScia pokolen, ktore nadejda
po nas.

b) Analiza formy. Czy poeta przemawia tu tylko do
umystu? Asnyk przemawia réwniez do naszej wyobrazni, bo
wywotuje ztudzenie perspektywy dziejowej i pozwata nam
sie widzie¢ na przecieciu dwdéch czaséw, tych, co byty i co
beda. Réwnoczesnie czujemy potezny nurt zycia, ktére trwa
I toczy sie gtebokie, majestatyczne, madre.

Rekapitulacja.

Przekonalismy sie, ze w utworze tym dominuje wpraw-
dzie mysl, zastanawiajgca si¢ nad sensem zycia i pozorng
znikomoscig wszechrzeczy, ale treSci sonetu nie wyczerpuje.
Obok niej uderza nas wiara w madros¢ zycia, przepaja nas
radosne odczucie jego niezniszczalnosci, przed oczyma za$
staje jasna, dziejowa perspektywa. W ten sposob sonet Asny-
ka przemawia do rdéznych stron naszej duszy i zastuguje na
nazwe poezji. Czyste rozmyslanie, zwracajace sie wykgcznie
do rozumu, zaspokaja tylko ciekawo$¢. Poezja filozoficzna,
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jaka nas tutaj raczy Asnyk, ma nadto znaczenie wychowaw-
cze, bo podnosi na duchu, uszlachetnia serce, hartuje wole.

Charakterystyka filozofji Asnyka.

Asnyk daje tu pewien poglad na $wiat i zycie. Powsta-
je wiec pytanie, co to za rodzaj jego filozofji, na jakich
opiera sie ona podstawach? Przestanek uzycza mu nauka o
spoteczenstwie ludzkiem, czyli t. zw. socjologja. Nauka ta
zwrécita uwage na analogje, jaka zachodzi pomiedzy spote-
czenstwem a organizmem. Obie rzeczy wykazujg duzo punk-
tow stycznych. Po pierwsze, i spoteczenstwo i organizm skia-
dajg sie z roznych zywiotdw, ktére zgodnie z sobg wspot-
pracujg na zasadzie podziatu pracy. Nastepnie organizm
wcigz sie odnawia, bo wydala jedne substancje, a asymi-
luje nowe. Podobnie spoteczenstwo odnawia sie przez smierc¢
starych pokolen i narodziny nowych. Dzieki dziedziczeniu
utrwalajg sie typy rasowe i narodowe. Nastepnie pokolenia
nowe dziedziczg po przodkach ich dorobek materjalny, wie-
dze, kulture, a dzieki temu zycie trwa i doskonali sie. Te
to whasnie prawde usitowat Asnyk nam wpoi¢ i unaocznic
z pomoca swej poezji, bySmy nie ptakali niepotrzebnie nad
znikomos$cig wszechrzeczy, ale czuli sie nierozerwalnem
ogniwem wieczystego tchnienia zycia.

Stosunek Asnyka do Mickiewicza.

Przypominamy sobie, czego Mickiewicz wymagat od
uczestnikdéw tajemniczego obrzedu Dziaddéw. Oto trzeba byto
przyjs¢ z czuciem i wiarg, by przedrze¢ zastone tajemnicy
i odkry¢ prawde. Asnyk postepuje w sposéb odwrotny. Dla
niego punktem wyjscia jest mysl, ktora zastanawia si¢ nad
sensem zycia. Dopiero gdy mysl odkrywa ten gleboki sens,
duch sie zapala i roénie, czyli czuje i wierzy. Obaj wiec
poeci zgadzajg sie w tern, ze zycie pojmujg gteboko i' chcg
nas zapali¢ do szczytnego pojmowania naszych obowigzkdw.
Réznig sie tylko metoda, ktdéra wynika stad, ze Mickiewicz
zyt w epoce romantyzmu, zas Asnyk byt dzieckiem pozyty-
wizmu.



V.

Przyczynki Estetyczne.



A. Malczewski :

Marja.
(Przyczynki estetyczne).

O Marji pisano bardzo wiele, a ostatnio wiele nowego
i ciekawego Swiatta rzucili Ujejski, Kucharski, Bruckner. Nie
zamierzam tu powtarza¢ rzeczy znanych i powiedzianych,
lecz pragne dorzucic¢ tylko kilka uwag metodycznych celem
uzupetnienia wskazowek Wojciechowskiego. Przy lekturze
Marji zwraca sie gtdwnie uwage na kompozycje i charakte-
rystyke os6b, czyli $ledzi sie misternie rozwijajacy sie wa-
tek zdarzenia i wylaniajace sie fizjognomje o0séb. Dalej
uwzglednia sie tto historyczne, ducha czaséw i koloryt lokal-
ny, wreszcie omawia sie stosunek Malczewskiego do Byrona.

Azeby glebiej opanowac utwor i zrozumiec jego wielkie
znaczenie w dziejach naszej literatury, trzeba rozpatrzy¢ logi-
ke utworu, nastepnie odréznia¢ pierwiastki podmiotowe i
przedmiotowe, a wreszcie wykazywac, co nowego wnosit
utwor do naszej poezji. Pozwole sobie z takiego punktu wi-
dzenia rozpatrzy¢ kilka miejsc poematu.

a) Epigraf. »Wszystko sie dziwnie plecie na tym tu bie-
dnym S$wiecie«. Dlaczego Malczewski postawit te stowa Ko-
chanowskiego na czele utworu? Z dwoch powodow. Po
pierwsze, trafiaty mu do przekonania, jako potwierdzenie
tego, czego sam doswiadczyt. Byt bowiem Malczewski do-
brze urodzony, zamozny, wyksztatcony, zdolny, przystojny
Zdaje sie, ze natura data mu wszystko, czego trzeba do
szczescia. A jednak, gdy poeta pisat Marjej byt juz ubogi,
ztamany, przedwcze$nie zwiedty. Czyz wiec nie do$wiadczyt
na sobie dziwnego zrzadzenia loséw? Ten epigraf wiec po-
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zwala nam przypusci¢, ze poeta w utworze odmaluje podo-
bnie bolesng ironje losu, przedstawi ludzi, jakby stworzonych
do szczesScia, a wbrew wszelkim oczekiwaniom straszliwie
wykolejonych.

b) Cz. I. Ustep I. Co nowego wnosit ten ustep do poezji
polskiej? Realizm w traktowaniu portretéw poetyckich. Ko-
zak ukazany jest tu w catej swej prawdzie. Jako prawdziwy
artysta, umiat tez Malczewski umiesci¢ posta¢ Kozaka na
wiasciwem tle. Jak zeglarz na morzu, tak Kozak w catej
okazatosci wystepuje na koniu i stepie.

c) Ustep 2.

Dzika muzyka — dziksze jeszcze do niej stowa,
Ktére duch dawnej Polski potomnosci chowa —
A gdy caly ich zaszczyt, krzaczek polnej rozy,

Ach! czyjez serce, czyje, w zalu sie nie nurzy?

Co to za stowa majg by¢ do tej dzikiej muzyki? Po-
nure i krwawe dzieje, walki rycerstwa polskiego z Kozac-
twem i Tatarami. Stowa takie miat dorobi¢ kiedys$ Sienkie-
wicz (Ogniem i Mieczem). Co najwiecej boli poete? Niepa-
mie¢ o tych bohaterach. Mogit ich nie zdobig zadne pomniki*
porasta je tylko gtdg dziki? Czy moze jakie$ inne wspom-
nienia spowodowaty bl poety? Najprawdopodobniej budzity
sie w umysle poety wspomnienia z podrézy wioskiej, ktore
stuzyly opuszczeniu mogit polskich za kontrast i powiekszaty
bol. Wiochy bowiem sg krajem pamigtek, a wspaniate po-
mniki na kazdym kroku przywodzg na pamie¢ Swietne zda
rzenia i stawnych ludzi.

d) Ustep VI.

A gdy jaka uciecha razem ludzi zbierze,
I Pycha i Pochlebstwo' $miejg sie — nieszczerze.

Co oznacza osobliwe zestawienie pychy i pochlebstwa,
pisanych nadto duzg literg? Nieszczery stosunek magnatow
i szlachty, ktorzy nawzajem sie nienawidzili. W ten sposéb
juz przed ucztg informuje nas poeta o istotnym stanie rze-r
czy, bo niewtajemniczony $wiadek takiej uczty, sadzac z po-
zor6w, mniematby, ze miedzy magnatami i szlachtg pano-
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wata doskonata harmonja. W ten sposéb poeta juz tu pod-
kre$la jeden z zasadniczych motywow swej powiesci, czem
miata byC che¢ wykazania, jak w praktyce zupetnie inaczej
wygladata zasada: Szlachcic na zagrodzie, réwny woje-
wodzie!

Depce burzliwym krokiem po ciemnosciach nocy,
Jakby w jej czarnem tchnieniu chcial gdzie$ znalez¢ reke
Krwawej, zgubnej przyjazni.

Jakiego doznajemy uczucia? Grozy, wywotanej przez
poete umiejetnym doborem ciezkich, przeszywajgcych stow.
Z ktérej strony jest tu ukazany Wojewoda? Od wewnatrz.
Zaglagdamy w gtab jego duszy i widzimy, jak rodzi sie w niej
szatanska, potworna mys$l zbrodni. Pod czyim podszeptem
rodzi sie ona? Z podszeptow dumy. Jest to wielka namie-
tno$¢, ktéra go opetata. Namietno$¢, jak dziki chwast, roz-
rasta sie¢ nadmiernie, przyttacza inne strony duszy i ma na.
oku siebie tylko i whasne zadowolenie. Wpjewoda, jako uoso-
bienie takiej dumy, staje sie narzedziem w jej reku i mozna
sie spodziewal, ze poswieci jej nawet szczescie wihasnego
syna. Poco poeta odmalowat tak silnie i1 psychologicznie
prawdziwie te dume i jej podszepty? Widocznie odegra ona
w powiesci duzg role, jako gtdwna sprezyna akcji. Ktory
z gtosnych poetdw europejskich obierat namietnosci ludzkie
za sprezyne akcji? Szekspir n. p. w Makbecie. A wigc Jal-
czewski wchodzi w jego slady I akcje opiera na psychoiogji
namletnosu Przed nim co$ podobnego uczynit juz Mickie-
wicz (gniew Litaioora). Wiemy, ze Makbet, idgc za gtosem
namietnosci, szczescia nic znalazt. Czy poeta pozwala nam
sie spodziewal, jaki los czeka Wojewode? Zapowiada mu
nowe udreczenia, a jego zemsta bedzie tylko spoczynkiem
na mrowisku. Dlaczego Wojewoda unika widoku stoca? Bo
narodzeniom zbrodniczych mysli sprzyja tylko samotnosc,
i ciemnos¢.

Szumia skrzydta husarzy, chcg lecie¢ na boje,

Dla nich wstajgce storice w rézowej poscieli

Blaskiem ztotych warkoczy widokres weseli,

I wznoszac Swietne czoto, najpierwszem spojrzeniem
W I$nigcej stali swe wdzieki spotrzega z zdziwieniem;
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W jaki sposéb przedstawia poeta wschod stonca? Wy-
obraza je sobie jako dziewice, ktOra wstaje z r6zowej po-
Scieli, otrzasa warkocze i przeglada' sie w lustrze. Te trzy
czynnosci oddajg trzy fazy wschodzenia storica i charaktery-
styczne ich znamiona, jak r6zowa zorza, ztote promienie, od-
bijanie sie w zbroi. Mamy wiec tu realistyczny krajobraz,
rozny od ogolnikéw klasycznych, jakby zapowiedZ niedale-

‘kich krajobrazéw Pana Tadeusza.

Jak sie zachowuja rycerze wobec stonca? Dusze to
miode i jasne, wiec z ufnoscig spogladajg ku stoncu i czuja
sie rzezcy o Swicie. Czy kontrast, zachodzacy pomiedzy ni-
mi a Wojewoda ukrywa mysl glebsza. Staje sie ona jasniej-
szg dopiero w nastepnym ustepie. Miodzieniec, wpatrzony
w stonce, dziwnie odbija od ponurych mysli Wojewody i ro-
Zne nasuwa mysli.

e) Ustep VII.

Tysigce pior,* kamieni, w blask, w farby sie stroi;
Tysigce drobnych teczy odbija sie w zbroi;
A na ich bystrych oczach siedziatlo Zwyciestwo,

Czy poeta doktaanie kresli obraz wojska? Ogolnie tylko
uwydatnia malowniczy jego wyglad i dzielng postawe. Po-
przestaje tylko na sylwetkach i og6lnem wrazeniu, bo nie
jest epikiem czystym, ktéry z wielkg ciekawoscig oddaje sie
przedmiotowi i zapomina zupetnie o sobie. Malczewski, pi-
szac utwor, pragnat réwniez wyspiewaé swe uczucia i wy-
powiedzie¢ wiele mysli, skutkiem czego w malowaniu nie
jest taki doktadny i szeroki, jak epik czysty.

f) Piesn 1. Ustep IX. Jaki jest schylek zycia Mieczni-
ka? Posepny. Czy zastuzenie spotykajg go na stare lata tro-
ski i udreczenia? Zdaje sie, ze nie. Cztowiek to szlachetny,
skoro cate zycie stuzyt wiernie ojczyznie wsrdd boju i rady.
Nalezy mu sie zastuzony spoczynek i spokoj. W jakiej chwili
poznajemy go? Gdy duma i rozmysla nad ktopotami. Dreczy
go to, ze ptomien zawzietej pychy uwzigt sie na jego gnia-
zdo, by je zniszczy¢. Domys$lamy sie znaczenia tej przenos$ni.
Oto duma Wojewody wchodzi w konflikt z kim$ najblizszym
7. jego rodziny.
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0! péki czarny zupan zywe cztonki cisnie...

Co wzbudzito w jego duszy my$l o dumie magnata?
Gniew i zadze walki. Poniewaz jest szlachcicem, wyobraza-
my sobie, ze reka jego w tej chwili siega po szable. Tak za-
chowywat sie kazdy szlachcic, gdy czut zagrozony swoj honor.
Stad wynika, ze mamy do czynienia z konfliktem dumy ma-
gnackiej z honorem szlacheckim.

Lecz potem? dumat Miecznik i wzrok wodzit hardy,
Peten niecheci — gniewu —

Czujemy, ze tu reka, rwaca sie przed chwilg do szabli,
opada. Pod wptywem jakiej mysli mogta nastgpi¢ taka re-
akcja? Oto Miecznik wybiega w przysztos$¢ i przewiduje wy-
nik walki. Widzi ruine domu swego i Wojewody, wzdryga
sie na mysl, ze on, ktory cate zycie za ojczyzne walczyt, ma
teraz na staro$¢ wszczyna¢ walke domowa. Nic dziwnego,
ze jest w rozterce.

g) Piesn Il. Ustep 1.

Bujno rosnie, odludnie kwiat stepowy ginie;

Poeta méwi o roslinnosci ukrainskiej, ktéra z wiosng
jest bardzo bujna i petna zycia, lecz zato wcze$nie ginie i
usycha. W tej charakterystyce poeta uwydatnit silnie kon-
trast, zachodzacy pomiedzy Swietng zapowiedzig a optaka-
nym schytkiem jesiennym. Ten kontrast nadaje zdaniu bo-
lesne, uczuciowe zabarwienie, tak, jakby ono sie wyrywato
z gtebi whasnego serca poety. Istotnie, takim kwiatem stepo-
wym byt on sam i jego zycie, podobny los przypadt tez
w udziale bohaterom powiesci: Marji i Wactawowi. Ten jeden
wiersz streszcza wiec jakby zasadniczy motyw powiesci,
oraz $Swiadczy, ile w poemacie kryje sie wiasnych przezyc

poety.



J. Stowacki:

Ojciec Zadzumionych.

1. Forma opowiadania.

Jest ona zupetnie odmienna, niz n. p. w Janie Bieleckim.
O losach Bieleckiego dowiadujemy sie z ust poety, ktéry
nam o tom opowiada. Jest to posrednia forma opowiadania,
wiasciwa poezji epickiej. W Ojcu Zadzumionych sam boha-
ter opowiada nam swe przejscia i cierpienia. Przed oczyma
naszemi staje zkamany nieszczesciami Arab i spowiada sie
ze swych smutkow; poeta ukryt sie niejako za jego plecyma
l nie pokazuje sie nam nawet na moment. Jest to bezpo-
$rednia forma opowiadania, poniewaz za$ przemawia do nas
wprost jedna tylko osoba, poemat mozna uwazaC za wielki
monolog. Taka bezposrednia forma przedstawiania postu-
guje sie przedewszystkiem poezja liryczna, odtwarzajaca
uczucia i stany wewnetrzne. tatwo zrozumie¢, dlaczego Sto-
wacki w Ojcu Zadzumionych obrat inng forme opowiadania,
niz w Janie Bieleckim. Poecie nie chodzito gtéwnie o zda-
rzenia zewnetrzne, on nie kusit sie o cele malarskie, o da-
nie obrazu dzumy, srozacej sie w obrebie nieszczesnej rodziny.
Jego gtébwng uwage zajmowata osoba ojca. Poeta chciat
skresli¢ dzieje tej duszy, dreczonej tyloma nieszczesciami.
Arab, w niezwykiej postawiony sytuacji, musiat tez niezwy-
ktych doznawaé uczué. Poeta pokusit sie 0 odtworzenie tych
uczué, a obrat forme liryczng, jako najbardziej przedmiotowi
odpowiadajaca.

2- Wstep.

a) Przeglad tresci. Przed nami staje Arab i informuje
nas, gdzie jest, jak dawno na tein miejscu przebywa, w ja-



kim stanie byt kiedys i w jakim stanie jest obecnie. We wspo-
mnieniu widzi sie szczeSliwym ojcem rodziny. Wspomnienie
szczescia powieksza w jego oczach obecng nedze, smutek i
opuszczenie. Nastepnie obawia sie 0 przyszto$¢, zastanawia
sie, jakim bedzie jego powrdt do pustego domu.

b) Kompozycja wstejm. Wstep rozpada sie¢ na dwie
mniej wiecej rowne czesci, ktdre majg na celu odtworzy¢
przejSciowg sytuacje Araba. Wiasnie uptyneto dni czterdzie-
$ci od S$mierci ostatniego cztonka rodziny; skonczyta sie
kwarantanna, Arab ma wréci¢ do domu. Przed nim lezg za-
pewne zwiniete namioty, za chwile ma ruszy¢ w droge. Wow-
czas rzuca on jednem okiem w przeszto$¢, przypomina so-
bie dawne szczescie. Drugiem okiem rzuca w przysztos¢ i
zgory widzi bol, jaki go ogarnie, gdy samotny wrdci do
domu.

¢) Rola i uzasadnienie potrzeby tego lostepu. Niektdre
opowiadania obywajg sie bez wstepu. Czesto nawet zada sie,
by opowiadanie wprowadzato nas odrazu in médias res. Tak
czyni Mickiewicz w Reducie Ordona. Taki sposob opowia-
dania jest wkasciwy tam, gdzie poeta chce nam opowiedzie¢
jake$ zdarzenie bardzo zywe, barwne, ktére nas z tatwoscig
porwie. Powstaje wiec pytanie, czy Stowacki, przydajac
swemu poematowi wstep, miat jakie gtebsze powody, i czy
wstep ten wyszedt poematowi na dobre? Jeden z krytykdéw
porownat ten wstep do uwertury. Istotnie, spetnia on role
takiej przygrywki, przenosi nas z codziennej rzeczywistosci
w $wiat siinych i gieboklch wzruszen. Jednem stowem, wstep
ma na celu oswoi¢ nas i zapozna¢ z osobg bohatera i jego
potozeniem, nastepnie ma nas duchowo podnie$é, skupic i
nastroi¢, a tern samem jak najlepiej do stuchania tej powie-
$ci przysposobig.

d) Styl i nastrdj wste,pu. Styl uderza nas zwieztoscia.
Poeta unika rozwlektosci, dobierajac stow jasnych, dobitnych
i wigzac je w zdania krotkie i silne, W ten sposéb zyskuje
styl powazny, naturalny, roéwnoczesnie piekny i prosty, da-
leld od jakiej$ przesadnej uroczystosci. Nastroj panuje tu
smutny, ale wiecej powazny, niz rozpaczliwy, dlatego ubiera
oblicze Araba w rysy szlachetne i dostojne. Powaga jest wro-
giem zywosci, bo zwykle czyni postacie martwe, nierucho-
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me, kamienne. Stowacki bardzo zrecznie unika tego niebez-
pieczenstwa. Mianowicie nie daje nastroju monotonnego, lecz
urozmaica go, a to w ten sposob, ze Arab naprzemian mowi
gtosem wzruszonym i spokojnym. Ten ton glosu oddaje fa-
lista linje jego uczu¢. Zaczynajac opowiadanie spokojnie,
W miare przypominania sobie, Arab wzrusza sie i uderza
w ton silniejszy, aby za chwile znéw sie uspokoi€. Takie za-
chowanie sie Araba czyni go postacig zywa, ludzka i natu-
ralng. Ten nastrdj i to stopniowanie uczué, jakie spotykamy
we wstepie, przygotowujg nas do nastroju i charakteru wia-
$ciwego poematu.

e) Srodki'stylistyczne. Przedewszystkiem postuguje sie
poeta kontrastem: samotno$¢ obecng Araba przeciwstawia
licznej i wesotej ongi$ rodzinie, ponury grobowiec Szecha ze-
stawia ze ztotem storicem. Nastepnie okre$lenia suche po-
daje w postaci obrazowej. Zamiast powiedzie¢ krotko: upty-
nety trzy miesigce, powiada poeta: Trzy razy ksiezyc odmie-
nit sie zloty. Zdanie to zawiera nietylko obraz, ale jest petne
cudownych dzwiekdw i Swietnych blaskdw; pierwsze mile pie-
szczg ucho, drugie rozkosznie bawig oko. Jak wspaniate jest
to okreslenie, mozemy sie przekona¢ przez pordwnanie go
z podobnym zwrotem, jakiego uzyt poeta z XVII. w. Twar-
dowski:

Juz po trzykro¢ stonecznych dostawa promieni
Ztota Febe i szczuptg w zupetna twarz mieni.

Oto przykiad nieudatego wyrazenia obrazowego, gdzie
tres¢ zawita, a forma ciezka. Réwniez obrazowo wyraza Sto-
wacki te mysl, ze rézne przedmioty bedg przypominaé Ara-
bowi w domu utracong rodzing: bedzie go pyta¢ pomararicza
dzika i chmury na Libanie. Arab pyta sam siebie, jak on
potrafi znies¢ samotno$¢ i zycie wokdt tylu pamigtek i wspo-
mnien zywych? Obawe te wyraza przez retoryczne pytanie,
co on tej rozy i tym chmurom odpowie? Wreszcie najpiek-
niejszym Srodkiem stylistycznym sg powracajgce od czasu
do czasu wiersze, ktorych rytmika nasladuje takt marsza
zatobnego:

A ja samotny wracam! — O! bolesci!
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2. Kompozycja wtasciwego poematu.

Po wstepie Arab opowiada zdarzenie od poczatku do
konca. Przed naszemi oczyma przesuwa sie szereg scen, kto-
re tworzg jednolitg i uporzadkowang cato$¢. Akcja poematu
jest w bardzo misterny sposéb zaci$nieta i prowadzona.
Obrazek poczatkowy i koncowy tworzg naturalne ramy cate-
go obrazu; wyrazajg przybycie i powrot Araba, stanowig sil-
ny kontrast. W ramach tych rozwija sie tragedja rodziny.
Wypadki nie nastepuja po sobie Slepo i nieobliczalnie. Zdaje
sie tkwi¢ w nich logika pewna i metoda, co budzi mysl, ze
jaka$ moc wyzsza przeSladuje Araba w sposob celowy i pla-
nowy. Logice wypadkdéw odpowiada rozwoj uczu¢ Araba,
ktdre ulegajg stopniowaniu. W poemacie rozwijajg sie réwno-
czesnie dwie rzeczy, niby dwie linje réwnolegte; rozwoj wy-
padkow i rozwoj uczu€. Linja wypadkdéw da sie podzieli¢ na
pewne czesci, z ktorych kazda stanowi dla siebie pewng ca-
tos¢. Beda to etapy w niszczycielskim pochodzie zarazy.
W rozwoju uczué¢ wystepujg zmiany ilosciowe i jakos$ciowe,
zmienia sie stopien natezenia tych uczuc i ich charakter; sg
to poszczegblne stadja rozwojowe, wigzace sie¢ w jedng sym-
fonje bolu. Dalej w rozwoju wypadkdéw wystepuje pewien
moment zwrotny, za$ w rozwoju uczu¢ pewien punkt kulmi-
nacyjny. Ten punkt graniczny sprawia, ze poemat wyka-
zuje odmienng kompozycje i odmienny charakter w pierw-
szej czesci, niz w drugiej. Odmienno$¢ ta dotyczy zaréwno
zjawiania sie zdarzen, jak i uczué. Zdarzenia zjawiajg sie
nagle, przejawiajg sie silnie i nastepujg po sobie szybko. —
Z tego powodu pierwsza cze$¢ poematu zdaje sie by¢ zywsza i
urozmaicona. Odpowiednio do tego uczucia sg silne, lecz pro-
ste, wrazenia raczej, niz nastroje. Inaczej ma sie rzecz w cze-
§ci drugiej. Poczawszy od punktu kulminacyjnego, tempo
akcji wolnieje. Zdarzenia tracg nagtos¢ piorunu i szybko$¢
burzy; zjawiajg sie rzadziej i dtuzej zatrzymuja nasza uwa-
ge. Tak samo i uczucia stajg sie ciezsze, glebsze, posepniej-
sze, tracg charakter przemijajacych wrazen i przeradzajg sie
w diugotrwate stany umystu.

Powstaje pytanie, dlaczego poeta obmyslit dla swego
poematu tego rodzaju kompozycje? Nasuneta sie ona poecie,
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jako najnaturalniejsza, bo odpowiadajgca naturze przedmio-
tu. Arab jest zrazu jednostka silng, duchowo zdrowa. Jesli
wiec los chce go ztamaé, musi go najpierw zachwia¢, a to
mozna uskuteczni¢ przez ciosy szybkie, nagte i czeste.
Pierwsze ciosy sg tu podobne do pierwszego szturmu i majg
na celu oszotomic¢ go, przygnebic, powali¢. Gdy ten pierwszy
cel osiggniety, gdy ofiara lezy ztamana i zdeterminowana,
okrutny los z jakiem$ powolnem a nielitosciwem wyrafino-
waniem obmysla ciosy coraz pewniejsze, coraz bardziej ob-
rachowane, by ofiare te doprowadzi¢ do stanu moralnej
Smierci. Przez takg zwartg i konsekwentng kompozycje
poeta sprawit, ze wyczuwamy unoszacg sie nad wypadkami
i ludZzmi jakag$ kamienng, nieubtagang moc. Jest to efekt
niezwykty. Poeta nie przekroczyt nigdzie granic rzeczywi-
stosci, nie uciekt sie do zadnych $rodkéw nadnaturalnych,
a jednak wprowadzit do utworu moc niezwykitg, nadludzka.

4, Plan poematu.

Osrodek poematu skiada sie z pieciu gtownych czesci,
z ktorych kazda dalej rozpada sie¢ na mniejsze momenty.
Przy skiadaniu tych czesci w catos¢ przestrzegat poeta ogol
nych zasad, jakiemi sie postuguje kompozycja artystyczna.
Pierwszg z tych zasad jest symetrja, domagajaca sie réwno-
miernosci w rozktadaniu czesci. Stowacki wiec baczy, by
jedne czesci nie wyrastaty nadmiernie nad drugie, lecz aby
robity wrazenie prawidtowosci. W tym celu poeta postuguje
sie przewaznie schematem trdjdzielnym i poszczegolne opisy
ujmuje w trzy czesci. Druga zasada, jakag postuguje sie Sto-
wacki w budowie swego poematu, jest kontrast, czyli umie-
jetne postugiwanie sie grg Swiatet i cieni. Poeta nie otoczyt
catego poematu ponurg nocg smutku i rozpaczy. Po burzach
i kleskach nastepujg chwile ciszy i pogody. Czasem blask
nadziei rozéwietla na chwile oblicza nieszczesnej rodziny, ale
nato tylko, by je w tern wigkszej pograzyC rozpaczy.

Etap a) SmierC najstarszego syna i wrazenie tej
$mierci; b) Smier¢ Hafny i Aminy; c) smutek i przygnebienie
Araba. (Jako stadjum uczuciowe, cechuje te cze$¢ pierwsza;
przerazenie i smutek.)
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Etap U. obejmuje dwa stopnie: 1. a) intermezzo, czyli
chwila ciszy i nadziei; b) $mier¢ najmtodszego syna; c) cier-
pienie i bol ojca; 2. a) chwila oczekiwania; b) Smier¢ $rednie-
go syna; c) wrazenie $mierci. (Cechg tego drugiego stadjum
w rozwoju uczué: bdl i groza.)

Etap 1ll. (moment zwrotny w rozwoju zdarzen, dotad
bolesnych, teraz okrutnych): a) mitos¢ ojca do corki; b)
Smier¢ i pogrzeb corki; ¢) rozpacz ojca. (W rozwoju uczuc
stadjum to oznacza punkt kulminacyjny, cechg jego: bezgra-
niczna rozpacz.)

Etak IV.: a) piekielna noc; b) $mier¢ dziecka; c) nie-
ukojony ptacz ojca. (W rozwoju uczué¢ stadjum to oznacza
zwrot ku odretwieniu, apatji. Istote tych uczu¢ stanowi nie-
ukojony, zabojczy zal, serce Smiertelnie zranione.)

Etap V.: a) rozprzezone pozycie matzonkow; b) Smierc
matki; c) apatja Araba i przypadkowe przebudzenie duszy.
(W rozwoju uczu¢ stadjum to odtwarza przejscie duszy pod
wptywem bolu w apatje, w letarg duszy.)

5. Etap pierwszy.

a) Przeglad tresci. Opis pierwszej $mierci jest bardzo
naturalny. Zauwazono stusznie, ze opis tego pierwszego
wypadku $mierci nie ma jeszcze znamion wielkiej bolesci, bo
chodzito tu raczej o zabezpieczenie reszty dzieci od zarazy,
niz o bole$¢ ptonng. Mozna wiec powiedzie, ze tu ojcowskKi
instynkt Araba bardziej sie zajmuje narazie troskg o cato$¢
rodziny, niz stratg jednego cztonka. Nadto ta nagta $mierc¢
wywotuje naturalne przerazenie. Calg site dramatyczng tej
sytuacji zamyka poeta w jednym wierszu: Krzykngtem
wsciekty: Niech sie nikt nie wazy! WSciekto$¢ Araba zdradza
silnie rozbudzony instynkt ojcowski, za$ szybki, energiczny
rytm oddaje przerazenie. Araba ogarnia niepokdj i zgry-
zota, ktore go przyprawiajg o bezsenno$¢. Po Smierci dwoch
corek niepokoj i przerazenie przeradza sie w przygnebienie
i ciezki smutek.

b) Spos6b odtworzenia smutku. Smutek mozna wypo-
wiadac, okresla¢, zdradza¢, wyraza¢ i t. d. Stowacki odtwa-
rza tu smutek Araba w sposob posredni. Zamiast powie-
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dzie¢ wprost, co sie dziato w duszy Araba, maluje nam przy-
rode, ogladang smutnemi jego oczyma. Arab wie, ze w przy-
rodzie panuje ta sama harmonja, co wczoraj, lecz on cieszy¢
sie nig nie moze; storice ma dla niego ksztatt upiora, a niebo
zdawato mu sie mgliste i grube.

6. Etap drugi.

a) Przeglad tresci. Nowg burze poprzedza chwila pogo-
dy. Przerazona i zasmucona rodzina poczeta powoli przycho-
dzi¢ do siebie; w serca wstgpita otucha. Ale zaledwie rany
poczety sie zasklepia¢, padt Swiezy grom. Ten nowy grom
na tle tej ufnosci i nadziei wydaje sie tem bardziej okrutny.
Opis $mierci jest zupetnie odmienny; podobnie tylko jak tam-
te, maluje zwieZle i silnie straszny charakter choroby. Réwno-
czes$nie poeta troszczy sie o to, by opis tego przedmio-
tu brzydkiego byt estetyczny, t. zn. by budzit przerazenie,
groze, ale nie odraze. W tym celu poeta wylicza te tylko sym-
ptomy choroby, ktore Swiadczg o jej okrucienstwie i $mier-
telnosci. W uczuciach, jakich doznawat Arab po Smierci sy-
na, drga silny, szczery bol ojcowski. Bél to wielki, ale nie
przekracza jeszcze miary przecietnej. Czujemy, ze jest to
jeden z tych boléw i cierpien, ktére czas tatwo leczy. Inne-
mi stowy, dotychczasowe ciosy napoity serce Araba smutkiem
i bolescig, ale nie wyprowadzity go jeszcze z rébwnowagi mo-
ralnej, nie wstrzasty posad umystu; Arab trwa jeszcze na
stanowisku, jako cztowiek, majacy obowigzki wzgledem Bo-
ga i rodziny.

b) Srodki stylistyczne. Nagto$¢ nowego ciosu, ktéry jak
piorun spada na uspokojong juz nieco rodzing, oddaje poeta
przez energiczne, krotkie zdanie: Smier¢ zobaczytem. Z po-
mocg tego samego sposobu oddaje poeta przerazenie ojca:
Smier¢ w namiocie! Opisujac pogrzeb, znowu rytmem wiersza
nasladuje poeta melodje marsza pogrzebowego: Poniosto mi
go czarnych dwdéch grabarzy. Wreszcie specjalng role odgry-
wa powtarzajacy sie refren:

Od tego zgonu i od tej bolesci
Naznaczono mi nowych dni czterdziesci.
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Refren ten ma na celu podkresla¢ nadzwyczajng sytua-
cje, twardy, nieubtagany los, bezsite i niemoc Araba.

7. Punkt kulminacyjny.

Punkt ten poeta starannie przygotowat. Zwrdcono juz
uwage na to, ze w tym celu wybrat najukochansze dziecko.
Nastepnie r6zne okoliczno$ci poteguja groze i cios czynig nie-
ludzko straszliwym. Najpierw Hafte, targana bolescia, bta-
ga ojca o0 ratunek, a to uczucie bezsilnosci u Araba potegu-
je jego bdl. Nastepnie pojawia sie pewien rys ostry i bru-
talny, a mianowicie rozdarcie hakiem piersi dziecka. Szcze-
got ten, z natury wstretny, opisuje poeta w sposéb delika-
tny, przez niedoméwienia, jednak wywotuje on w nas cier-
pienie fizyczne, ktore cierpieniu moralnemu stuzy za rezo-

nancje.

J%en brutalny i nieludzki cios musiat tez odpowiednie
wywota¢ skutki. Burza w przyrodzie niszczy i tamie. Podo-
bnie burza moralna burzy u Araba réwnowage ducha; odbie-
ram mu wiare w dobro¢ Boga, twarzy nadaje wyraz dziki,
trwozacy nawet ptaszki.

8. Apatja Araba.

Zacietos¢ losu, jaki $ciga Araba, przebija sie i w tern,
ze zostaje on przy zyciu wtedy, gdy nie ma ono dla niego
zadnego uroku. Ale dugie cierpienia doprowadzity go do
apatji. Jest to duchowy letarg, stan, w ktorym dusza nicze-
go nie pozada, bo nie doznaje zadnych uczu¢, ktore sg zro-
dtem dazen. Jak poszczeg6lne zmysty, dtugo pobudzane, tra-
cg wrazliwo$¢, tak samo i cata dusza, wyczerpana nadmia-
rem wrazen, moze popas¢ w odretwienie. Z letargu takiego
moze sie obudzi¢ pod wptywem jakiego$ nagtego i silnego
wrazenia. Oba te stany, odretwienie i przebudzenie duszy,
przedstawit poeta trafnie i tadnie. Stowackiego nasladowat
Sienkiewicz w Ogniem i Mieczem.

9. Rezygnacja.

I nie zostato mi nic — oprécz Boga;
I tam méj cmentarz — a tamtedy droga.
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W tych dwaoch wierszach, tak prostych a tak niestycha-
nie silnych, streszcza sie ostateczny stan duchowy Araba.
Jak mato stdw, a jak wiele tresci! Jest to niemal gest drama-
tyczny, odstaniajgcy cate wnetrze duszy. Arab doszedt wre-
szcie do rezygnacji, ktora go uczynita wielkim. Bo oto na
barkach swych dzwiga nadludzki ciezar, ugina si¢ pod nim,
ale sie juz nie tamie. Jako taki, imponuje nam. W tej chwili
nie stoi przed nami nedzarz, ztamany tysigcem nieszczesC i
wymuszajacy litos¢, ale prawdziwy mocarz ducha, przed kto-
rym w niemym sie korzymy podziwie. W ten sposob z gru-
zOw katastrofy, z odmetdw cierpienia wyptynat jaki$ blask i
urok nadziemski, ktéry podnosi nas na duchu i uspokaja.
Tak wielka intuicja artysty, jakg miat Stowacki, wskazata
mu zakonczenie harmonijne i dostojne, godne niepospolitego
dzieta sztuki, jakim jest caty poemat.

Jak poeta uniknat grozacej mu jednostajnosci w opisie
zdarzen, dlaczego obrazy choroby nie budzg wstretu, jaka
role odgrywa krajobraz i t. d., na te pytania mozna znalez¢
odpowiedZ w ksigzce Prof. Kleinera o Stowackim.



J. Stowacki:

Ostatnie wspomnienie Laury.
(IV. P. Beniowskiego.)

Stowacki czesto powracat myslg do kochanki miodosci,
a wspomnienie jej wydobywato z jego piersi rzewne, natchnio-
ne piesni. Ostatnie takie wspomnienie Laury pomiescit przy
koricu czwartej piesni Beniowskiego. Jest to arcydzieto
w swoim rodzaju, zastugujace na pilniejsza uwage. Przede-
wszystkiem nalezy zbada¢, z jakich Zrddet ta pieSh wypty-
neta, co uzycza jej niepospolitej sity artyzmu, jakie jest jej
znaczenie?

Jest to t. zw. dygresja. Przed chwilg poeta opisywat
miodziericze rojenia Beniowskiego, a to dato mu powdd do
rozmyslan nad mtodoscig wogole i wreszcie wywotato wspo-
mnienia miodosci wiasnej. Jest to jednak przyczyna bezpo-
Srednia piesni, iskra, padajgca na przygotowany materjat
palny. Azeby wiec w sposob psychologiczny wyjasni¢ sobie
catkowicie jej geneze, nalezy uwzglednia te materjaty palne.

A).

Kiebami dymu niechaj sie otocze,

Niech o miodosci pomarze, poéisennyl...
Czuje, jak pachng kochanki warkocze,
Widze, jaki ma w oczach blask promienny,
Czuje znéw smutki teskne i prorocze,
Wtoéruje mi znéw, szumigc, lis¢ jesienny ...

a) Rodzaj przezycia. Razem z poetg odrywamy sie od
zycia realnego, zamykamy oczy na Swiat zewnetrzny, a za-
tapiamy sie w sobie, dajgc- sie bez oporu unosi¢ fali wspo-
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rnnien. Czujemy obecno$¢ drogiej nam i uroczej osoby; ude-
rza nas won jej warkoczow i blask spojrzenia. Natychmiast
budzi sie w duszy niepokdj; tesknota i smutek stajg sie je-
dyng jej trescig.

b) Prawda psychologiczna. Poeta nie opowiada, ani nie
przedstawia jakiej$ rzeczy gotowej, lecz odtwarza sam pro-
ces duchowy tak, jakby on byt obecny, wyczuwalny i rozwi-
jat sie w tej chwili. Ztudzenie takie utatwia okoliczno$¢, ze
nalezycie zostaty uwydatnione poszczegdlne fazy. Przede-
wszystkiem jest silne przejscie od nastroju realnego do sen-
nego, moment, kiedy skupienie mysli i wola stabng, ustepu-
jac miejsca rozmarzeniu. Nastepnie pojawia sie nastroj wi-
zyjny, bo pod wptywem silnych uczu¢ odlegte obrazy nabie-
rajg zycia i pozorow realnej zjawy. Dalej wystepuje w catej
petni teskny i smutny nastréj, a wreszcie zupetne oddanie
sie wspomnieniom, wyrazone w okrzyku, ze wszelkie zabie-
gi daremne! Dynamika przezycia wiec zostata oddana dokta-
dnie i psychologicznie prawdziwie.

c) Wyraz artystyczny. Prawde psychologiczng przezy-
cia odtworzyt poeta z pomocg réznych czynnikow. Najpierw
usitowat wywotaé w nas warunki fizjologiczne, jakie nastro-
jowi marzycielskiemu towarzyszg (nazwalem to — rezonan-
cjg fizjologiczng — a termin ten przyjmuje sie). A wiec kieby
dymu odwracajg naszg uwage od Swiata realnego, usypiaja
zmysty, by swobodnie mogty sie rozwija¢ wyobrazenia. Na-
stepnie logika przezy¢ odpowiada zupetnie naturze marzenia.
Naraz budzi sie kilka wrazen, pozornie luznych, lecz w isto-
cie rzeczy powigzanych w sposob nieSwiadomy przez jeden
i ten sam prad uczuciowy, ktory przepetnia dusze i odpowia-
dajagce mu wspomnienia wydobywa z pod progu $wiadomo-
§ci. Wreszcie z pomocg odpowiedniej rytmiki i melodji wier-
sza siegnat poeta pod sam prog Swiadomosci i wydobyt na-
strgj. Jakze wymowne sg smutki teskne i prorocze, jak bar-
dzo zbliza sie do muzyki pod wzgledem bezposredniosci dzia-
fania szumigcy lis¢ jesienny. Naogét przewazajg tony miek-
kie, rozlewne, wyrazajgce zadmne i smutek. Silniejszy jest
tylko poczatek i koniec strofy. Sg to dwa zywsze wybuchy
uczucia, ktére wyrazajg szczero$¢ i zupetne oddanie sie po-
ety, niby zadowolenie dtugo nurtujgcych pierwiastkéw du-
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chowych, ze wreszcie mogly sie wyzwoli¢ i dojs¢ do gtosu.
To wyzwalanie sie dingo pod progiem Swiadomosci wiezio-
nych emocyj nadaje nawet koricowym wierszom charakter
dramatyczny. (Wiersz wyobraza spiecie i ma posta¢ 6 -f- 5,
podczas gdy inne sg 5 -f- 6.)

B).

Patrzaj! Powracam bez serca i stawy,
Jak obtgkany ptak, i u ndg leze ...

Poeta uswiadamia sobie w catej petni swoj los i czuje
sie ptakiem zbtgkanym. Na Swiecie nie posiada nic, bo ani
go nikt nie kocha, ani nie wielbi. Jego zycie cate to jedno
pasmo zawoddw. Poezje tego ustepu stanowi silne, syntety-
czne spojrzenie w oczy wiasnemu losowi. Uczucie samotno-
$ci, Swiadomo$¢ zawoddw czyni dlan Swietszem i drozszem
to, co ukochat w miodosci: i u nog leze!

C).

IdZz nad strumienie, gdzie wianki koralow
Na twoje wiosy kiadta jarzebina —

Istotnie jest to piesn z opatdw, jedno z tych miejsc, do
ktérych stosujg sie stowa Krasinskiego, ze w poezji Stowac-
kiego ptyng farby Corregia, niesione Bethovena tonami.
Uderza nas tu réwnocze$nie aksamitna, z gtebin niestychanie
wrazliwej duszy ptyngca muzyka i teczowa gra kolorow. Sto-
wacki, obdarzony t. zw. styszeniem barwnem, skojarzyt tu
pokrewne tony i barwy, by z ich pomoca odda¢ delikatne ma-
rzenia duszy na tle beznadziejnej rzeczywistosci.

D).

Badz zdrowa! — Odej$¢ nie moge, cho¢ stysze
Wotajace mnie duchy w inng strone ...

Jaka$ niezwykta chwila! Napiecie duszy dosiega szczy-
tu. Réwnoczesnie przezywamy niestychanie wiele i w sposéb
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niezwykle intensywny. Dusze ogarnia rozterka i czyni jg po
dobng do ciemnego cyprysu, kotysanego wichrami.’ Z jednej
strony peta go czar ukochanej, z drugiej strony wota go los.
Rozterka przechodzi w uczucie tragicznej grozy. Dusza staje
nad jakas$ bezdenng przepascig. Lada chwila ma sie sta¢ cos,
co jest straszne, nieodwotalne i nieubtagane... Ale mito$¢ jest
silniejsza niz $mier¢, potega ukochanej zwycieza.

Strofa wykazuje potezng dramatyczno$¢. Nasze przezy-
cia duchowe sg bogate, ztozone, silne. Nigdy nie przypu-
szczalibySmy, ze moze przezy¢ cztowiek to, co w tej chwili
natchnienia przezyt poeta, a z nim i my. Pieknym jest ro-
wniez rozwoj tych przezy¢, gdy uczucie rozterki przechodzi
w tragiczng groze, by nagle i nieoczekiwanie, pod spojrze-
niem ukochanej rozbroi¢ sie i przejs¢ w uczucie ufnosci i wia-
ry. Skutkiem tej ewolucji poeta przepowiada sobie przy-
sztoé¢, parafrazujac znang opowie$¢ o Abelardzie i Heloizie:

BadZz zdrowa! Drugi raz cud sie powtérzy:
Martwy, odemkne ci w grobie ramiona,

E).

Charakterystyka catosci. Czem byto dla poety to wspom-
nienie, jest rzeczg jasng. Wybuchty tu i wyzwolity sie diugo
gromadzone uczucia. W jakiej$ chwili natchnienia skupit je
poeta i wydobyt na jaw, by sie od nich wyzwoli¢. Przejawity
sie one w sposob intensywny i utworzyty jednolita, organi-
czng catos¢, piesn, odstaniajaca zycie duszy w réwnie pote-
zny sposob, co muzyka. Poszczegdlne wyrazy i wiersze dzia-
tajg tak sugestywnie, ze one same nabierajg w naszych
oczach blasku, kazagc nam podziwia¢ niezwykie mistrzowstwO
stowa.

Pod wzgledem formalnym postugiwat sie poeta roznem}
rodzajami stop rytmicznych (trocheje, amfibrachy, daktyle,
famby, peony), w réznych miejscach umieszczat Sredniowke,
w zestrajaniu poszczegllnych wierszy dawat naprzemian tok
rosnacy i spadajacy, a wreszcie wyzyskat umiejetnie dla ce-
I6w melodyjnych kadencje. Dzieki tym wszystkim Srodkom
pie$n dziata na nas jak muzyka.
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