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Niemal zupeiny brak podrecznikow, doty-
czacych twdrczosci inscenizatora, rezysera, ak-
tora—stowem: Sztuki Teatru—skionit mnie do
wydania w osobnej ksigzce tych kilku uwag,
ktore, przeznaczone raczej do wydawnictw per-
iodycznych i ogtaszane czeSciowo w ,Zyciu

Teatru“ i ,,Nowym Przegladzie Literatury i Sztu-
ki“, obracajg sie w ramach ogdélnych rozwazan
o istocie twodrczej inscenizacji i jako takie

oczywiscie zagadnienia w catej rozciggtosci nie
rozwiazuja.

Chodzito mi o zaznajomienie polskich
adeptow scenicznych z znaczeniem tworczej
inscenizacji, jak réwniez o zainteresowanie szer-
szej publicznosci z jednym z czynnikéw, skia-
dajacych sie na przedstawienie teatralne.

_Widz bowiem przewaznie nie zdaje sobie
zupetnie z tego sprawy de twoérczego wysitku
nalezy wilozyr-. w przygotowanie artystyczng
catos$¢ przedstawiajgcego widowiska. Podziwia-
jac niejednokrotnie kreacje aktorskg, nie wie
nawet czesto o tern, Zze, poza autorem i akto-
rem, sa inne jeszcze czynniki, ktérych zada-
niem jest pogiebienie i uwypuklenie zaréwno
mysli autora jak bkoncepc'" aktorskiej.

Dramat jest przeciez surogatern przedsta-
wienia teatralnego. Najlepszy dramat nie wy-
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wrze w czytaniu takiego wrazenia jak dramat
widziany na scenie. Oczywiscie, o ile jest to
dramat pisany teatralnie, t. zn. o ile jego
autorem nie jest poeta- literat, lecz poeta te-
atru. Poeta-literat, napisze dzielo w formie
dramatycznej — Goethe ,Fausta®“, Mickiewicz
.Dziady*, Zeromski ,Sutkowskiego“—ale be-
dzie to tylko literatura. Wielka coprawda, piekna
i gleboka, ale literatura. Dopiero incenizator,
znajacy tajniki sceny, wydobedzie z takiego
utworu walory teatralne. Tak np. Wyspianski
uczynit z ,,Dziadéw"“ przedstawienie sceniczne.
Juz starozytni Hellenowie, tworzac dramaty, nie
mysleli o czytaniu, lecz o ogladaniu ich na scenie
a dramat, napisany przez autora, byt jednym
ze Srodkow, nader coprawda waznych, prowadza-
cych do przedstawienia teatralnego.

Na przedstawienie skitada sie caly szereg
czynnikoéw artystycznych: wspolpracuje tutaj
autor z inscenizatorem, rezyser z aktorem, ma-
larz z dekoratorami i kostjumerami, muzyk
z kapelmistrzem i t. d. i t. d.

Wspotpraca ta powotuje czynniki twor-
cze, samodzielne, tudziez odtwdrcze, spetnia-
jace nakazy poprzednich. Tern roézni sie za-
sadniczo Sztuka Teatru od sztuk innych. Muzyk
np. ma pewnag wizje i przelewa jg w tony
i rytmy, poeta operuje stowem —teatr zas jest
sztuka uniwersalng, wszystkie inne sztuki obej-
mujaca i dla tego wiasnie tak czesto bigka sie
po rozdrozach.

.,.Cdzie kucharzy szes¢...“ méwi znane przy-
stowie— i stusznie. Da sie to dobrze zastoso-
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waé¢ do pracy twoérczej nad przedstawieniem
teatralnem. Oczywiscie trudno dobrac¢ tak ide-
alny zespdt: autora, ktéry daje dramat, a wiec
mys$l i tekst; aktora, ktéry nadaje tej mysli
i tekstowi warunki zycia, ktéry te mysl upla-
stycznia; rezysera, ktory tworzy ensamblo.

Kt6z wiec jest panem przedstawienia? Bo
kto$ przeciez musi mie¢ berto wiadzy, ktos,
ktoéry catosci nadaje jednolity ton?

Tym kim$ jest inscenizator teatru.

Dostat on tekst dramatyczny. Od zdol-
nosci teatralnych autora zalezy, czy jest on
wiecej czy mniej teatralny. Inscenizator prze-
zywa dramat — odziewa go w plastyczne ksztat-
ty — nadaje mu tto, koloryzuje, jesli jest cos
zbednego, odrzuca. Tworzy scenarjusz. Autor
daje swa mysl dramatowi — od tego jak insce-
nizator dramat traktuje, zalezy czy mysl ta
w ramach scenicznych nie tylko nie zosta-
nie spaczona, ale bedzie pogiebiona.

Rezyser przyjmuje od inscenizatora dra-
mat, tak juz przygotowany, jak ma wygladacé
na scenie. Zadaniem jego jest w grupe, utwo-
rzong przez inscenizatora, wla¢ zycie, akcje, od-
powiednio do wskaznit 6w jego, szybko lub po-
woli poprowadzic.

Dlatego aktor juz nie z inscenizatorem
styka sie w pracy tworczo-teatralnej, lecz z re-
zyserem. Nadaje on utworowi zycie—ten naj-
konieczniejszy warunek przedstawienia. Stwa--
rza go on przez gtos, mimike i gest. Jest on
poniekad artystg samodzielnym, nie wolno mu
jednak paczy¢ mysli autora. Umiejetnie Kieru-
jacy rezyser nigdy do tego nie dopusci.



Wiktor Brumer

Gra aktorska rozstrzyga przedstawienie,
ale sama nie wystarcza. Tworzac sama przez
sie zywa rzezbe, musi mie¢ odpowiednie tlo
i odpowiednie ramy. Inscenizator przedstawie-
nia daje co do tego szczegdétowe wskazowki
malarzowi a ten ma znowu do pomocy swoj
personel.

Dzisiaj dekoracja sceniczna ma takie zna-
czenie, jak wszystkie powyzej wymienione czyn-
niki, sktadajace sie na przedstawienie teatralne.

Niejednokrotnie w przedstawieniu teatral-
nem wazng role odgrywa réwniez czynnik mu-
zyczny. Czyz moze sobie kto$ wyobrazi¢ ,,Peer
Gynta“ bez pieknej muzyki Griega? Roéwnatoby
sie to odebraniu dramatowi jednego z najpiek-
niejszych jego momentéw twdrczych.

Trzeba doprawdy wielkiego artysty, azeby
te wszystkie sztuki potrafit z sobg subtelnie
i odpowiednio powigza¢. Dlatego to stawia
sie insenizatorowi bardzo wielkie wymagania:
sztuka niezna potowicznosci. Artysta moze
by¢ tylko wielki. Inaczej nie jest on artysta.

Tej wiec wielkiej sztuce, bedacej pomo-
stem miedzy tworczoscig poety teatru a scena,
poswiecam ponizsze uwagi. Jezeli pobudza one
dosv.Tiadczonych praktykéw teatralnych do szcze-
gotowszego, dokiadniejszego omodwienia, jezeli,
cho¢ w czedci, przyczynig sie do zroumienia
ogromu pracy twodrczej w teatrze, jezeli nauczg
szanowac trudng i znojng prace inscenizatora
dla dobra sztuki, praca moja nie pdjdzie na
marne.



,, Teatralno$¢ pozostaje do dra-
matycznosci w takim stosunku jak
djalektyka do logiki: pierwsza za-
dziwia i pochtania, druga—prze-
konywa*“.

Henryk BnWntnpt.

Dramat iest dzieckiem Sztuki Teatru: sta-
nowi (ego usmiech zycia, istote i wartos¢
wewnetrzng, ale, zeby nalezycie wypowiadat
sie, musi ustawicznie pozostawa¢ do teatru
w stosunku dziecka do kochajgcej go macie-
rzy; ile razy niesfornie sie od niej oddala,
przeptaca ten samodzinlny czyn wilasnem zy-
ciem.

Bo teatr byt juz wtedy, zanim jeszcze
powstat dramat. Na budowe jego ztozyto sie
kilka czynnikéw. Pierwszym byt rytm a ra-
czej wewnetrzna potrzeba czitowieka wytado-
wania swej energji rytmicznej na zewnatrz. Po-
czucie rytmicznosci byto u cztowieka — jak
zresztg i u zwierzecia — przymiotem wrodzo-
nym, pobudzanym juz w niemowlectwie rytmi-
cznem kotysaniem i usypianiem dziecka. Ener-
gja rytmiki, ktoéra kazata cztowiekowi w epoce
mysliwstwa tworzy¢ rysunki geometryczne, kto-
ra potem przejawita sie w muzyce i poezji,
znalazta nowe ujsScie w teatrze—tancu.
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Taniec nie jest niczem iunem, jak ruchem,
wyptywajacym z wewnetrznej podniety muzy-
cznej. To tez stusznie pewna grupa teoretykéw
widzi poczatki teatru nie u Thespisa, ale w Da-
widowej stuzbie koscielnej i powtarza hipoteze
z roku 1783., ze juz Dawid tariczyt w Swiatyni.
A wiadomg jest rzecza, ze i u pierwotnych lu-
dow w tancu wyrazano rado$¢, obawe przed
bostwem, smutek i tryuml. Wszakze dzisiaj
jeszcze znajdujemy taniec koscielny np. u sekty
Shakerséw w Ameryce Poétnocnej, gdzie mez-
czyzni i kobiety, zyjacy w bezwzglednej czy-
stosci, wykonuja taniec radosny. ,,Gdyz kto
spetnit te najwiekszg ofiare — pisze Schopen-
hauer — ten moze taniczy¢ przed Panem*.
W tym tancu, ktéry teatrolog *) nazywa ,,mo-
dlitwg w gestach, ofiarg dziekczynng, skitadanag
przy pomocy $rodkéw artystycznej ekspresji‘,
tkwig poczatki teatru. Wszakze u Hindusow
dzisiejsze okreslenia dramatu: ,,nata“ i okreSle-
nie aktora: ,,nataka“ oznaczaly dawniej: taniec
i tancerza. Jest to najlepszym dowodem, ze
dramat powstat w Indjach z tanca a wiec
z muzyki, uplastycznianej gestem i ruchami
ciata, ruchami, ktére rozumie¢ mogli niejedno-
krotnie tylko wtajemniczeni, bo i dzisiaj jesz-
cze Swiatynni tancerze hinduscy nawet ruchami
palcow oddaja pewne pojecia i zdania jak np.
,hie obawiaj sie*, ,,rozmowa i zabawa"“ i t. p.
W gescie tym tkwi wiec pierwotny, uproszczony
teatr, teatr bez stéw, ale operujacy w sposob
widowiskowy pewnemi symbolami.

*) C. Hauemann: ,,Spiele der Volker*.
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Jak Hindusi oznaczali tem samem mianem
aktora i tancerza, tak niektére narody maja
dzisiaj jeszcze na oznaczenie $piewu i taica
jedno wyrazenie, co S$wiadczy o wspd6lnem
drzewie genealogicznem tych sztuk. Teatr
Aztekow i Meksykanow byt teatiem tanecznym,
teatr staroitalski powstat z tuskijskich tancow
a japonski z rytualnych tancéw maskowych.

Teatr hellenski powstat z dytyiambu, kto-
ry byt piesSnig kaptanska, sScisle z ruchem ta-
necznym powiazang. Thespis przez stworzenie
aktora dat moznos$¢ wierzenia w styszane
Spiewy, aktor ten bowiem, wiodac z chérem roz-
mowy, dat zaczatek akcji. Nie byt to jeszcze
dramat — za bardzo tkwit bowiem w liryczno-
chéralnych podstawach—ale stanowit juz czyn,
ktéry do dramatu poprowadzit.

Taniec uplastyczniat my$l muzycznag, lecz
nie catkowicie. Dodano wiec stowo, Ki6re
bytlo przepojone tym samym co taniec pierwia-
stkiem, t. zn. muzyka. Chwila, w ktorej tan-
cerz zaczat S$piewaé, stanowita wielki krok
w budowie teatru. Stusznie Ci ain;h nazyw® au-
tora dramatycznego ,,synem tancerzal Taniec
stat sie pomocnicg stowa i jego uzupetnieniem.
Bo6l, wypowiadany stowem, szarpat catem cia-
tem, ktére, do taktu stowa, wykonywato odpo-
wiednie—niestety—nieznane nam dzisiaj blizej
ruchy.

,,Horeuein“ oznaczato obecnie rownoczesne
wykonywanie tanca i $piewu. Tak powstata te-
atralna mowa muzyczna, ktdra jest najnatural-
niejsza, bo ewolucyjnie uzasadniong forma mo-
wy scenicznej. O zjednoczeniu tem stusznie pisat
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w ,La rh'oluzioni del teatro musicale italiano
(1783) Arteaga: ,Z potlaczenia tego powstaje
catos¢, nie tak nieprawdopodobna jak myslg
niektérzy, sadzacy, ze jest rzeczg zupeinie po-
zbawiong gustu, kiedy bohaterowie i bohaterki
raduja sie, gniewajg sie i rozmawiajg z sobg—
Spiewajac. Gdybysmy wzieli rzecz te natural-
nie, bylaby ona niesmaczna, w dramacie mu-
zycznym jest jednak inaczej gdyz ma on za
przedmiot... nie samg w sobie prawde, lecz
raczej przedstawienie prawdy“. Tak byto
i w Helladzie. Poniewaz rzecznikami narodu
byli kaptani, wiec tez oni byli pierwszymi $pie-
wakami choéralnymi. Spiewy ich stanowity od
wieczne prawa - nazwano je wiec ,,nomoi*
(prawa). Thespis dat im zywot djalogowy.

Che¢ przyjemnosci data poczatek sztuce,
che¢ uprzytomnienia bdstwa poprowadzita do
tworzenia idoli (wizerunkéw boéstw), w teatrze
uosobienia te nabraty zycia. Pobozny stu-
chacz wierzyt w nie — bo widziat. Styszec
maogt on niestworzone rzeczy, na to, co wia-
snemi ogladal oczyma, moégt przysiegac.

1 to sg wiasnie momenty tworcze teatru:
dusza cziowieka szukata rytmicznego wypowie-
dzenia sie na zewnatrz i objawiata to w ryt-
micznych ruchach; potem chciata sie wystowic.
Gdy sie jiiz muzycznie wypowiadata, chciano
wierzy¢ w rzeczy styszane i dgzono do oglada-
nia tych rzeczy. Z ta chwilg podwaliny teatru
byly juz gotowe.

W ten sposéb powstat z teatru dramat
a osobom, grajagcym na scenie, dano moznos$¢
zycia i czynu.

10
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Powstawszy z tych pierwiastkéw, teatr
stawat sie monumentalnag sztuka, w ktérej prze-
mawia sie do widza zapomocag zywego stowa,
wyrazonego gestem a popartego Swiattem, mu-
zyka i tak zwang dekoracjg. llekni¢ dramat
pozbawiat sie pierwiastkéw teatru, ile razy dzia-
tat tylko na zmyst stuchu, lub tylko na zmyst
wzroku, tyle razy odbierat mu warunki zycia
i stawat sie albo ksigzkowym, na scenie nie-
zrozumiatym, albo jednostronnym (pantomima).

Dramat, napisany reka autora, stanowi do-
pieto czastke sztuki teatralnej, jest tern, czem
nuty dla muzyka, ktéorym nada¢ musi sie do-
piero oddech zycia. Autor zarysowuje tekst
widowiska. Teatr ugruntowuje jego wartosci.
Jakze stusznie pisze Boy*) o przedstawieniu
»Klatwy" Wyspianskiego: ,,Przedstawienie Kila-
twy... stalo sie rzeczywistoscig; nareszcie mo-
gliSmy tedy pozna¢ ,Klatwe*, gdyz, aby
na prawde poznac jakisutwor sceni-
czny WYyspianskie go, trzeba go wi-
dzie¢ na scenie*

Woyspianski byt przeciez tym, ktéry mo-
wit: 2) ,,Czyta¢ dramatu w zaden sposob nie
moge i wogdble nie wyobrazam sobie swojego
utworu w innych ramach jak scena tj. popro-
stu zamknieta przestrzenn, w polowie ciemna,
w drugiej rozjasniona, na ktorej dziatajg akto-
rzy*“. Doskonalg, cho¢ nie wyczerpujaca syn-
teze tego ,,instynktu teatru“ Wyspianskiego da

J) Boy: ,,Flirt Melpomenag*. Wieczor trzeci.
2) JCl “Grzymata Siedlecki: ,,Wyspianski, cechy

i elementy jego tworczosci®.



Wiktor Brumer

A. Grzymata Siedlecki w ksigzce o Wyspian-
skim, w ktérej wyjasnia, ,jak w tym talencie
nawet zagadnienia $wiata wewnetrznego ludzi
wypowiadaja sie najtatwiej w jezyku pomystow
plastycznych, to znaczy szczerze teatralnych,
widowiskowych*.

Tak samo Wagner nie byt wiasciwie mu-
zykiem w dostownem tego stowa znaczeniu,
lecz twdrcg teatralnym, wyrazajacym sie za
posrednictwem $rodkdéw ekspresji muzycznej.
Jego twadrczosd¢ sceniczna rozpoczeta sie nawet
od préby dramatycznej, w ktérej muzyka miata
odegra¢ potem tylko role ilustratora tekstu.
Totez to przedstawienie wagnerowskie uwazac
nalezy za szcze$liwie wykonane, ktdrego rezy-
ser sprzagt w jednolita nierozerwalng, teat-
ralng cato$¢ pierwiastki muzyczne i drama-
tyczne.

O muzyce Szymanowskiego w ,,Hagith“,
pisze z prawdziwem zrozumieniem Rytel:l)
,.Chcac omowi¢ muzyke Szymanowskiego w ,,Ha-
gith*, niepodobna rozpatrywac¢ jej oddzielnie,
w niezaleznosci od akcji dramatycznej. Jest bo-
wiem z nig S$ci$le zwigzana, przeznaczona do
potegowania wrazenia tego wiasnie dramatu,
z ktérego powstata muzyka w ,,Hagith*, prze-
niesionapoza mury teatralne, straci-
taby wszelka racje bytu“

Rownoczes$nie wyptywa tutaj nowa kwestja:
ktéry autor jest najbardziej teatralny? | odpo-
wiedz bedzie brzmiata: aktor. Czyz to jest rze-*)

*)  ,,Wieczory muzyczne* (Gazeta Warszawska
17 maja 1922 r.).

12
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cza przypadku, ze najgenialniejszymi autorami
teatralnymi byli wiasnie aktorzy? Shakespeare
i Moliere? Nie. Nie znaczy to zgota, ze w zna-
komitych aktorach tkwia zadatki na genjalnych
autoréw. Ale jest rzecza zupeinie zrozumiala,
ze ci, ktorzy te scene jaknajdoktadniej znaja,
ktdérzy sg budowniczymi teatru a wiec aktorzy,
moga najlatwiej pisa¢ utwory sceniczne, warun-
kom teatralnym w jaknajszerszym zakresie odpo-
wiadajace.

Bo teatr ma swe oblicze. Bez dramatu nie
mogtoby istnie¢ dzi$ przedstawienia teatralne—
bez dramatu, potaczonego z partyturg muzyczna,
nie moznaby realizowa¢ na scenie dramatu
muzycznego. Ale z drugiej strony dramat na-
biera rumiencéw zycia dopiero w teatrze. Naj-
znakomitsze dzieto teatralne nie wywrze w czy-
taniu takiego wrazenia jak przedstawione na
scenie. Oczywiscie nie dotyczy to tak zwanych
dramatéw ksigzkowych, ktorych, z wyjatkiem
zewnetrznej formy—djalogu—nic ze sceng nie
taczy. Ale nawet z tych utwoi 6w potrafi wy-
bitny rezyser wykrzesa¢ tyle ognia i nada¢ mu
tyle barw, ze dramat ten stanie sie dla widza
przystepniejszy niz w czytaniu a przynajmniej
zblizy go do widza, ktéry potem, czytajac ten
utwor poraz wtoéry, nie jedng zagadke bedzie
mial—dzieki poprzedniemu dziataniu sceny—
rozwigzang, hiejedng trudnos¢ usunieta. Zja-
wisko to ttumaczy sie tern, ze podczas gdy przy
czytaniu ksigzki, staramy sie jg zrozumiec i odczué¢
bez podniet zewnetrznych, przy przejmowan-u
wrazen ze sceny rzecz ta ma sie inaczej, bo na
widza dziata tutaj zmyst stuchu i wzroku—roéw-
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noczesnie. Wrazenia stuchowe dochodza do
widza za posrednictwem wzroku; widz patrzy
sie na rozwoj akcji i réwnoczesnie, dzieki sto-
wom, rzucanym ze sceny, akceptuje wrazenia,
przejmowane za posrednictwem wzroku. W tern
potaczeniu wrazen lezy tajemnica welkosci
sztuki teatru. Czy do widza przemawia bardziej
akcja zywa czy nie, czy ruchy, mimika sg bar-
dziej czy mniej uproszczone, czy dekoracja
jest bardziej lub mniej ,,aktorem“—to zalezy
juz i od danego utworu dramatycznego i epoki
i umiejetnosci oddziatywania rezysera na wi-
dzow. Scena jest tym terenem, ktory wydobywa,
za posrednictwem aktora, rytmike stowa poety
i zlewa z nig rytmike ciata. Aktor jest tern
dziwnem i jedynem zjawiskiem w dziedzinie
sztuki, gdyz nie tylko sam tworzy, ale jest bez-
posrednio, catkowicie wciagniety w orbite swego
tworzenia. Poeta napisze poemat—czytelnik
zachwyca sie nim lub nie, autora nie zna
i nie widzi i przewaznie sie nim jako takim
nie interesuje. To samo jest z muzykiem, mala-
rzem, rzezbiarzem, architektem. Wirtuoz —skrzy-
pek zabarwia swa indywidualnoscig utwor na-
pisany przez kompozytora, i dzieki bezposred-
niosci swej gry, sita rzeczy jest juz weciagniety
w okrag zainteresowan stuchacza. Wszak o Pa-
derewskim—wirtuozie nie mozemy mie¢ zad-
nego wyobrazenia, znajac li tylko Paderew-
skiego—kompozytora. A chcac pozna¢ jego
genjalng interpretacje, musimy go stysze¢. Ak-
tora musimy styszec€ i widziec¢. Oddziata-
tywa on na widza zapomocag stowa i ruchu,
ktore, potaczone w jednolita, nierozerwalna ca-
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tos¢, stanowig ten cud teatru, rzadzacy sie
wilasnemi prawami estetycznemi, ktérych nie
mozna zaliczy¢ ani do dziedziny literatury ani
sztuk plastycznych czy muzycznych, lecz ktére
stanowig same dla siebie panstwo teatralne,
graniczace z jednej strony z kraing literatury,
z drugiej z krajem sztuk plastycznych a z trze-
ciej z panstwem piekna muzycznego i z kra-
jami tymi utrzymujace sasiedzkie i nader przy-
jazne stosunki. Bez wspd'iycia z niemi teatr
uwiadtby i zginat.

1L

Ustalenie granic tego panstwa teatralnego
jakotez okreslenie stosunku jego do krajéw sa-
siednich jest jednem z zadan teatrologji czyli
nauki o teatrze, do ktérej nalezy badanie a nie
jak chca niektorzy — jakas ,reforma teartrv.*.
Jak do teatrologji nalezy odgadniecie oblicza
sztuki teatralnej, tak wydobycie pierwiastkéw,
ktore sktadajg sie na dzieto teatralne, nalezy do
twadrczej inscenizacji. Musi ona iS¢ w Kierunku
stwarzania tych warunkéw, ktére pomogag do
uplastycznienia dramatu zapomocg: |) obrazu,
2) muzyki, i 3) podkreslania scenar-
iusza przez odpowiednie ugrupowania, pauzy
i zycie, ktore stwarza aktor. O ile dwa pierwsze
warunki stanowig prace tworczo-inscenizacyjna,
o tyle ostatni, w Scistym z poprzednia pozos-
tajac w stosunku, nalezy juz do twoérczosci re-
zysera i aktora.

Podczas gdy autor, przezywajac wizje dra-
matu, nie moze krepowac sie szczuptemi ramami
sceny, inscenizator musi umie¢ dostosowywac
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ja do warunkéw teatru. Podobnie jak autor
przezywa dramat podczas pisania, inscenizator
przezywa¢ go musi, odczytujac raz poraz tekst
dramatu. Przezycie jego rézni sie tern od prze-
zycia autora, ze gdy tamten widzi barwy
i styszy tony, inscenizator wie w jaki spo-
sOb moze je przekaza¢ widownil). Oczywiscie
najidealniejszym inscenizatorem, pozostajacym
w zupeinej zgodzie z intencjami autora, bytby
sam autor dramatyczny o ileby umiat bezpos-
rednio przemawia¢ do widza Ale genjalnos¢
takiego poety teatru jak n. p. Wyspianski jest
przeciez niezwykta rzadkoscia.

Inscenizator musi umie¢ zlewac i jednoczy¢
wszystkie pierwiastki, skladajace s:e na twor-
czo$¢ sceny i ustosunkowywacé je wzajemnie.
,»System dramatyczny — pisat Argeagf w wspom-
nianem juz wyzej dziele—powinien by¢ oparty
na dokladnym stosunku naszych uczuc¢ z akcen-
tami mowy, ktdre wymagatyby w jednym czto-
wieku potgczonych talentdw filozofa, jak Locke,
gramatyka, jak Marsais, muzyka jak Handel lub
Pergolese i poety, jak Metastasio.“ Dramatu
nie wyobraza sobie Arteaga inaczej, jak ,,naj-
doktadniejszego potaczenia poezji, muzyki, de-

M Ze polska krytyka teatralna nie od dzisiaj uznaje
samodzielno$¢ inscenizacji, jako tej sztuki, ktéra wie w jaki
spos6b trafia¢ do widz-, i ktéra zdaje sobie z tego sprawe
lepiej od autora, $wiadczy o tem m. i. recenzja w Gaz. War-
szawskiej z 1823 rt a wiec z przed 100 lat, z przedsta-
wienia ,,Wirginji'' Woltera, w ktérej czytamy, ze ustawienie
z boku zamiast w tyle dekoracji Swiatyni bytoby natural-
niejsze ,anizeli podniesienie tylnej zastony podtug
Woltera przepisu'.
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koracji i pantomimy, z ktérych przedewszystkiem
trzy pierwsze Scisle sie przenikajg .

Inscenizatora oczekuje wiasnie wybitnie
twdrcze zadanie wydobycia z tekstu autorskiego
rytmu i obrazu, ruchu i zycia. Od wizji insce-
nizatora przy czytaniu dramatu do opracowania
scenarjusza jest juz tylko jeden krok. Ale krok
to wymagajacy rozwagi. Inscenizator nie po-
przestaje juz na swym pogladzie na dramat,
lecz dzieli sie nim z autorem, prosi go o wska-
zowki, gdyz idzie o to, azeby indywidualnos¢
autora na inscenizacji nie tylko nie ucierpiata,
ale, przeciwnie, zostata jeszcze uplastyczniona
i pogtebiona. O ile utwoér jest dawny, poréw-
nuje inscenizator swa koncepcje z poprzedniemi
inscenizacjami, przez co kontroluje swoj sad
o dramacie i o mozliwosciach jego realizacji.
Nie krepuje t6 zupetnie jego indywidualnego
poczucia tworczego, ale jest rzecza konieczna,
zwilaszcza w tych utworach, ktére, jak np. ko-
medje Fredry, wymagaja ciagtonci linji stylu
a w tym wypadku tradycja bedzie zawsze naj-
lepszym inscenizatorem.

Pozwole sobie tutaj na mala dygresje na
temat wielkiej roli, jaka dla ciggtosci kultury
teatralnej odegra¢ moze — kinematograf. Ten
izekomy ,wrég teatru“ moze i historykom te-
atru, inscenizatorom i rezyserom a takze adep-
tom scenicznym odda¢ nieocenione ustugi.
W jaki spos6b? Idzie o utrwalenie sztuki ak-
torskiej, o pokazanie nastepnym pokoleniom
gestow, ruchéw i mimiki wybitnych aktoréw.
Jedynym S$rodkiem, ktéry jest w stanie to
uczyni¢, jest kinematograf, stojacy dzisiaj na
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tak wysokim stopniu rozwoju technicznego, ze
z fatwoscia moze stac¢ sie tern zywerr muzeum
sztuki aktorskiej. Ot np. minely juz czasy,
kiedy aktorzy nasi potrafili nosi¢ konlusze.
Nowe pokolenie aktorskie niema prawie w zu-
petnosci wzoréw w tym kierunku. Przed
dwoma laty starj' Rapacki bodaj poraz ostatni
na scenie pokazat w ,,Spazmach modnych“ Bo-
gustawskiego jak nalezy nosi¢ kontusz. A jest
to rzeczg w catym szeregu naszych dramatéow
bardzo wazna, boc¢ dobry aktor czuc¢ sie musi
w kontuszu tak samo dobrze i swobodnie jak
np. Junosza-Stepowski we fraku. Kinematograf,
uwieczniajgc poszczegolne sceny sztuki kontu-
szowej w wykonaniu Leszczynskich, tadnow-
skich, Rapackich, datby ten wzo6r, ktéry dzi-
siaj jest juz tylko historycznem wspomnieniem.
llez by na tern zyskata kultura teatralna i przy-
szte pokolenia, gdyby nasze teatry nie ograni-
czaty sie tylko do fotografowania poszczegol-
nych scen, ale czynity zdjecia kinematograficzne
niektérych obrazéw, ktére by daly pojecie
0 mise en scene, ruchach aktoréw i ich mimice.
W ten sposéb kinematograf moze odda¢ nauce
O teatrze pierwszorzedne ustugi, ktérych nigdy
nie =zastgpi lektura p/zewaznie jednodniowe
znaczenie majacych recenzyj, a nawet mono-
grafii o poszczegdlnych aktorach. Dzieki Kki-
nematografowi zadanie badaczy teatralnych
1 inscenizatoréw bedzie bardzo ulatwione.

No, ale w dzisiejszych warunkach, insce-
nizator po,przesta¢ musi na skontrolowaniu swej
inscenizacji dramatu i skonfrontowaniu jej z insce-
nizacjami poprzedniemi, poczem odbywa narady
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z dekoratorem, muzykiem i rezyserem (o0 ile
kto Inny inscenizuje a kto inny rezyseruje utwor),
ktérych zadaniem jest ujednostajnienie i prze-
pojenie tym samym duchem inscenizacji dra-
matu. Bytoby rzeczg wielce pozadanag, azeby
juz w tern stadjum pracy inscenizator porozu-
miewal sie z tymi aktorami, ktoérzy przypusz-
czalnie wystepowa¢ beda w gtéwnych rolach,
gdyz i to wptynie niewatpliwie na jednolitos¢
planu inscenizacyjnego.

Tutaj wystepujg przeciwko sobie dwa za-
patrywania: Wilde uwaza kierownika przedsta-
wienia za niczem niekrepowanego despote.
A wiec nscenizator, postepujacy wedtug tej
recepty, nakresla plen widovriska, tworzy jego
scenarjusz a rezyser staje sie Slepym wykonawca
jego woli, aktor zas marjonetka, ktéra spetniac
musi wszystkie ruchy, jakiemi kieruje reka Kie-
rownika widowiska. Aktorowi, w tym wypadku,
nie wolnho pozwoli¢ sobie na—najmniejsze na-
wet — indywidualne zabarwienie roli. A prze-
ciez granice indywidualnosci jego nie sa zno-
wuz tak ciasne. Zwrécitem na nie uwage
w djalogu p. t. ,,Granice indywidualnosci rezy-
sera i aktora“, ogtoszonym w 1913 roku w cza-
sopismie ,,Teatr* w Krakowie. Poniewaz pi-
smo to dawno juz jest wyczerpane a djalog
ten przyczyni sie do wyjasnienia mego stosunku
do sceny, pozwalam sobie przytoczy¢ go tutaj
w catosci.



GRANICE INDYWIDUALNOSCI REZYSERA
I AKTORA.

Autor: Cobzescie to zrobili z tego nieszcze-
snego ,,Hamleta“? Czy to byt ,,Hamlet* Shake-
Speara?

Rezyser: Niech sie pan nie dziwi. Wysta-
wienie ,,Hamleta® wymaga wielkiego wysitku
artystycznego, ale nigdy nie da catkowitego
zadowolenia. ,,Hamlet* zbyt jest gteboki, by
go odegra¢ wedtug intencji Shakespeara. | d'ate-
go nadaje sie on wiadnie do popisdéw rezyser-
skich.

Autor: Na Boga! Czyz dla pana aztuka re-
zyserska tak oddzielnie winna byc¢ traktowana
od sztuki autora dramatycznego?

Rezyser: Sztuka rezyserska stoi w zalez-
nosci od sztuki autora — nie przecze; ale prze-
ciez i rezyser jest artysta! Wszakze nie mozna
od niego wymagac, aby wykonywat utwor scen
mczny jota w jote wedlug osobistych wskaz6-
wek autora, bo zagubitby w takiej pracy rezy-
ser wiasng indywidualnosc...

Autor: To, co pan powiedziat, bardzo
mnie zastanawia. Artysci lubujg sie dzisiaj
w frazesach na temat indywidualnosci; dawniej
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mniej o niej rozprawiali, a przeciez kreacje ich
byty szczersze i giebsze.

Rezyser: Sadzi wiec pan, ze gktor — no
i notabene rezyser—nie powinni by¢ indywidu-
alistami...

Autor: Nie rozumie mnie pan. Tego nie
powiedziatem. Aktor i rezyser musza miecé
wiasng dusze, wiasne pojmowanie, ale musza
tez pamieta¢ o tem, ze grajg role lub insceni-
zujg sztuke tego a tego autora. | autor jest
skrepowany szczuptemi Srodkami techniki sce-
nicznej — musi sie z niemi liczy¢: a poeta jest
chyba indywidualista. Aktor, ktory w sztuce
klasycznej i ibsenowskiej gra tak samo, z za-
chowaniem tego samego stylu, nie jest tworcag
prawdziwym. Zdania, ze gra on siebie w roz-
nych swej duszy odmianach, zostang czczemi
frazesami. Aktor musi nagina¢ sie do sztuki
granej ')

Rezyser: Zada pan od aktora, by byt ,,zi-
mnym i spokojnym widzem*, czego wymagat
Diderot?...

Autor: Diderot nie miat wogdle odczucia
sceny: zadat on od aktora zapomnienia swojego
ja: ,,zadnej uczuciowosci“—wotatl on do aktora—
ale zato ,,sztuki nasladowania‘“. Nie. Stanowczo
jestem przeciwnikiem idei Diderota. Aktor po-
winien naginac¢ sie do danej sztuki, ale nie po-
'‘winien zapomina¢—o sobie. Otrzymawszy role,
powinien ja krytycznie przestudjowaé i byc¢

*)  Podobnie ma sie rzecz z twdrczoscig autorska:
innemi $rodkami postugiwat sie np. Wyspianski przy pisa-
niu ,,Protasiiasa”, ,,Klatwy*» ,,Wesela“ czy ,,Legionu*.
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chwilowo ,,zimnym widzem®. Opracowujac ja—
powinien wzywac¢ sie w nig. To, czego autor
nie dat tej roli, a co by¢ mogto, co—w mimice
czy ruchu — wypowiedzianem by¢ winno —
to da¢ powinien aktor-artysta. W chwili
stworzenia wiasnego pojecia w pogiebieniu
kreacji staje sie aktor twodrca. 1 za taki twor
autor moze by¢ aktorowi wdzieczny. Oto jest
artyzm aktora.

. Rezyser: | sadzi pan, ze to go zadowolni?
Ze jego istotnemu ja da catkowite zadowolenie?

Autor: Tak sadze. Nieraz artysta praw-
dziwy w role marng potrafi wla¢ tyle ognia
i tyle nieocenionych wartosci (nie macac mysli
autora, a pogtebiajgc ja tylko), ze taka jego
kreacje nazwa¢ mozna czynem: a to jest juz
wielka sztuka!

Rezyser A jesli aktor pojmie sztuke ina-
czej niz autor? Jesli zmieni nieco chocby mysl,
dajac swe indywidualne pojecie?

Autor: Uczyni wtedy autorowi najwieksza
krzywde, jaka pomysle¢ mozna... Niestety obe-
cna chwila daje zbyt wiele przykiadéw podob-
nego traktowania sztuki nietylko przez akto-
row, ale, co smutniejsze, takze przez rezyserow.

Rezyser. Alez panie... Obecnie nadeszia
epoka rezyserji odrodzonej — rezyserja dopiero
jest w zaczatkach, a juz daje arcytwory...

Autor: Arcytwory—przyznaje. Sa to arcy-
twory sprytu zdolnych — ba, genjalnych nieraz
przetwdrcow. Tak. Genjalnos¢ ich jest wyra-
finowana, ale rzadko jest twdrcza. Rezyser
wspo czesny zna Swietnie tajniki sceny, znajo-
mos¢ te jednak naduzywa dla wiasnej korzy-
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Sci, wyrzadzajagc tem krzywde autorowi. Za-
pewne—rezyser zwyciezy: wszyscy beda moéwicé
0 jego pomystach, lecz o sztuce granej wspo-
mina¢ beda li nawiasowo. Dziatalnos¢ takiej
rezyserji musi by¢ tylko stadjum przejsciowem.

Rezyser: Doprawdy—nie pojmuje, co pan
chce przez to powiedzie¢. Dzis gdy calty Swiat
podziwia... 3

Autor: Tak. Swiat jest ol$niony sztucz-
nemi blaskami ,,genjalnosci“ wspdtczesnych re-
zyserow. Podobnie ma sie rzecz z cztowiekiem,
zachwycajacym sie blaskiem falszywego bry-
lantu, az kto$ drugi zwrdéci mu uwage, ze to
blask dobrze oszlifowanego szkia. Sa rezyse-
rzy— prawda—nie gonigcy za sztucznym efek-
tem, pogiebiajacy sztuke autora, nie maca je-
dnak oni mysli. Lubujg sie om w tak zwanych
sztukach niescenicznych, a zastosowujac do
nich swa znajomos¢ techniki — tworzg dramat
sceniczny. Najdalej w tym Kkierunku zaszedt
Stanistawski, inscenizatoi powiesci Dostojew-
skiego. Takim rezyserem byt Pawlikowski.
1 wtedy nie popadajg oni w sprzecznos$¢ z auto-
rem, dopowiadajg to, czego autor nie powie-
dziat. Ale ci wielcy ,reformatorzy“ pozal sie
Boze! Dzisiejsze przedstawienie ,,Hamleta“ byto
stanowczo panskiem dzietem, dramat Shakespea-
ra byt tylko dekoracjg, w ktéry pan wtchnates
wiasne zycie... Sztuka Shakespeara byta dla pan-
skiego—przyznam — wielkiego sprytu rezyser-
skiego jedynie organem pomocniczym. Zazna-
czam wyraznie, ze nie wystepuje przeciw artyscie,
ktéry zasadniczo fatszywie grat Hamleta (co
w waszym jezyku nazwiecie: indywidualnie).
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Rezyser: Jakto? A panskie poprzednie
zdania?

Autor: Jestem przeciwnikiem fatszowania
idei autorskich przez aktora. Ale Shakespeare nie
zyje. Wskazdéwek nie moze udzieli¢. | dlatego
tu sprawa przedstawia sie nieco inaczej. Tu
aktor musi btgdzi¢—az moze kiedy$ da takiego
Hamleta, jal iego stworzyt Shakespeare. Sztuka
nie odrazu dochodzi do ideatu.

Rezyser: Wiec?

Autor: Woystepuje przeciwko panskiemu
ujeciu ,,Hamleta*“. Mogt go pan pojac¢ tak albo
inaczej. Ale pan zrobit zeh widowisko, ktore
przysporzy panu niezawodnie lauréw, ale jedy-
nie z powodu bogactwa pomystow — zupetnie
z Shakespearem nie zwigzanych. Widziatem juz
rezyseréw, ktorzy pieknie moéwili i pisali, a nie
mogli oprze¢ sie checi pokazania swych ek-
strawagancyj rezyserskich. Oto, co pisat E.
Gordon Craiph: ,,Hamlet nie ma charakteru
widowiska scenicznego®. Oczywiscie, skoro nie
ma, rezyser moze ¢go wytworzy¢. Ale dalej:
».Hamlet i inne utwory Shakespeara juz w czyta-
niu nabierajg tak wyrazistych ksztaltow, ze
przez wystawienie w teatrze wiele tracg™
Craigh zaznacza, ze przez pewien czas bedzie
sie jeszcze wystawia¢ ,,Hamleta”, a w tym
wypadku wykonawcy winni przystepowacé do
pracy z najwiekszym pietyzmem®. Jak w rze-
czywistosci ten pietyzm wyglada, zauwazyc
mogli ci, ktérzy widzieli lub styszeli o crai-
ghowskiej realizacji ,,Hamleta“. Rezyser, za-
miast stara¢ sie zblizy¢ do Hamleta, odda-
lat sie oden, tworzac dziwotwdr sceniczny
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przez ,rzezbowe" traktowanie utworu. Biedny
Shakespeare! No —ale pomyst rezysera byt
w istocie nowy!

Rezyser: Czeg6z wiec pan zada od re-
zysera?

Autor: Sztuka rezyserska, ze wzgledu na
przejsciowa—niemniej, z powodu swej efektow-
nosci, silng dziatalnos¢, jest btednie rozumiana.
Kazdy malarz musi da¢ swemu obrazowi sto-
sowne ramy: inne ramy ma wizja Malczew-
skiego— inne krajobrazy Filipkiewicza. RzeZba
musi by¢ ustawiona w odpowiedniem Swietle:
wiadomo, jakim mistrzem w ustawianiu rzezb
byt Michat Aniot. Ot6z rezyser ma dramatowi
przez sie wystawionemu da¢ ramy; musi dacé
odpowiednie tlo; moze nawet ignorowac rtieje-
dnokiotnie nawiasowe wskazéwki autora (jak
chce Craigh), byle tto bylo odpowiednie. Rezy-
ser muai widzie¢ taki a taki obraz i taki po-
kaza¢ go widzowi. Musi on dospiewac to,
czego nie powiedzia* autor, podobnie zreszta
jak aktor.

Rezyser: Panskie rozumowanie doprowa-
dza do zastanawiajacych rezultatobw. Bo¢ oczy-
wiscie zrozumiatem jest, ze grupowac i ramy
dawac potrafi najlepiej sam autor.

Autor: Nie inaczej. Autor dramatyczny
powinien uczy¢ sie u rezyserow-, reformatorow"
poruszania ttumem i technicznych wiadomos&ci.
Autor dramatyczny, chcacy mie¢ na scenie
swaoOj utwor, musi by¢ rezyserem.

Rezyser: Mysli pan o Bayereucie...

Autor: Zapewne. Scena Wagnera mogta
by¢ traktowana jako wcielenie artystycznych
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marzen twoércy. Zjednoczyla ona w jednej oso-
bie muzyka, poete, rezysera, malarza (bo ma-
lowano wedtug Scistych wskazéwek Wagnera.
Dekorator byt wykonawca woli Wagnera). W te-
atrze tym wszystko musiato pozostawaé¢ w $ci-
stej harmonji — jedno byto zalezne od dru-
giego. Nie bylo tu sztuczek rezyserskich, bo
rezyser byt zarazem autorem. Innego przyktadu
dostarczy panu Wyspianski. Prosze poréwnacé
di amaty jego, rezyserowane przez niego samego
i przez innych rezyseréw. Na przedstawieniu
»Wesela" np. aktoizy wpadli w muzyke stowa
Wyspianskiego, bo nad tern czuwat autor —
.Legion“ ta przecudna symfonja stéw, zatracita
na scenie krakowskiej wszystkie dzwieki. A byto
to przeciez przedstawienie zupeinie poprawne!
Tak, panie. ZaczeliSmy rozprawe na temat in-
dywidualnosci aktora i rezysera. Z natury rze-
czz zeszliSmy na stosunek autora do sceny.
DoszliSmy do rezultatu, ktéry dla sztuki sceni-
cznej moze byc¢ bardzo wazny. Autor dramaty-
czny powinien by¢ rezyserem. Gdy na scenie
przyjdzie do gtosu autor-rezyser, wtedy dopiero
bezwzglednie bedzie mozna ocenia¢ dzieto
sztuki.



Djalog ten napisalem pod wrazeniem ca-
tego szeregu przedstawien, w ktdérych autor byt
dostownie zepchniety przez inscenizacje i rezy-
zyserado roli jakiego$ malum necessarium. Tym-
czasem, zupelnie nie przeciwstawiajac sie woli
autora, rezyser i aktor moga i muszag tworzy¢,
o ile ich dzieto nie ma mie¢ charakteru rze-
mieslniczej roboty. Jezeli aktor potrafi wcieli¢
sie w przedstawiang przez sienie postac, to juz
to bedzie prawdziwag tworczoscia ,,W dziele
poety—mpisat Tieck — jest wiele miejsc, gdzie
poeta musi stang¢ na uboczu a rozpoczyna sie
panowanie sceny, na ktorej rzadzi gienjusz ak-
tora“. Wocielenie aktora tylko wtedy bedzie
twoércze, kiedy bedzie miato cechy bezposred-
niosci. Nie stanie sie to nigdy, gdy aktor bedzie
niewolnikiem rezysera, Slepo kazde jego pole-
cenie spetniajacym. Pordwnanie miedzy kapel-
mistrzem orkiestry g rezyserem jest w zupet-
nosci btedne. Orkiestra kieruje kapelmistrz, niby
jednym, wielkim, rézne tony réwnoczesnie,
wydajacym instrumentem. Jego rola nie rdézni
sie niemal zupelnie od roli pianisty, odgrywa-
jacego na fortepianie rézne utwory. ROznica
jest tylko w materjale: w instrumencie. Rezyser
za$ kieruje zespotem artystéw, z ktérych kaz-
dego indywidualno$¢ wciggnieta jest w gre przy
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odtworzeniu poszczegoblnych, zgota réznigcych
sie miedzy sobg, postaci. Rezyser wiec nie
moze zabronié¢, by artysci mieli czujace serca.
Zaszkodzitoby to zresztg przedstawieniu.

Totez stusznos$¢ jest po stronie tych, kté-
rzy zadajg, zeby inscenizator—zanim ostate-
cznie opracuje scenariusz—wizje swag przedsta-
wit aktorom. Po wspdlnych dyskusjach, rozwa-
zaniach, prébach dojs¢ moze dopiero inscenizator
do ostatecznego obrazu widowiska. Scenarjusz
jego nie bedzie miat wtedy charakteru zimno
opracowanej i matematycznie niemal skalkulo-
wanej pracy, lecz nabierze tych rumiencow
zycia, o ktdrych przeciez na scenie zawsze osta-
tecznie decyduje—aktor.

Znakomitym przykiadem takiej twodrczej
pracy inscenizatora, ktéra Kkierowata sie kon-
cepcja aktora byty dwa przedstawienia ,,Papie-
rowego Kochanka* Szaniawskiego w teatrze
Reduta. Inscenizatorowie starali sie o to, by,
uwzgledniajgc w catej rozciggtosci i respektujac
to, co powiedziat autor, zastosowac sie jednak
do linji, po ktérej przeprowadzili posta¢ Hipo-
lita dwaj aktorzy: Zelwerowicz i Staszkowski.

W pierwszej obsadzie starano sie zaakcen-
towac¢ koncepcje komedji Hipolita—Zelwe-
rowicza, w drugiej dramatycznie usmiechnietej
groteski Staszkowskiego. | dlatego prawdopo-
dobnie widzieliSmy w pierwszem przedstawie-
niu rzezbe formistyczng, ktérg tak bardzo za-
chwyca sie garbarz—Zelwerowicz a w drugiem
rekwizyt groteskowy — zywa, autentyczng pa-
puge. Stad w pierwszej obsadzie Hipolit bawi
sie Swiattem elektrycznem, zsuwaniem i rozsu-
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waniem kotary a w drugiej rozsuwa on bez
zenady — kurtyne. Stad stuzba, krawiec, elek-
trotechnik i agent pierwszego Hipolita sg bardziej
refleksyjni a drugiego czyniag figle i—btaznuja.

Na tern tle rozgrywa sie romans Pierrotta
i Nelly. W komedji Zelwerowicza jest Nelly
(Majdrowiczéwna) dzieckiem, ktéremu—no—
zdarzyt sie wypadeczek ze smutnym i tesknia-
cym Pierrocikiem, w grotesce Staszkowskiegc
jest Nelly (Osterwina) samica, prezaca sie pod
usciskiem przebudzonego mezczyzny.

Tak wiec, zupetnie idac po mysli autoia,
zdotali inscenizatorowie stworzy¢ dwa, zupetnie
odmienne przedstawienia, dajac moznos¢ i swo-
bode w wypowiedzeniu sie aktorbw—w roz-
maity sposob.

Dzieki temu, ze w Reducie wszystkie
sztuki opracowuje sie kolektywnie i mimo, iz
teatr ten, poza Kilku jednostkami, ma sity prze-
waznie dopiero poczatkujace, zdotano i to za-
znaczyc, ze w jednolicie traktowanej inscenizacji
mozna jednak rozmaicie skonstruowac¢ poszcze-
golne role, opierajac sie na wiasnem ich od-
czuciu i zrozumieniu.

Tak byto z kreacjami Judasza: Jaracza

Piekarjkiego, tak z kilkoma wykonawczyniami
roli Marji z Magdali. Umyslnie postaram sie
tu w Kkilku stowach przeprowadzi¢ paralele
miedzy temi rdéznemi ujeciami tej samej roli,
azeby wykazaC jak wielkie tkwig w grze aktor-
skiej mozliwosci indywidualizacyjne, mimo $ci-
stego przestrzegania mysli autora i wnikniecia
W zamierzenia inscenizatora.
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Nie byt zwyklym zbrodniarzem Judasz
Jaracza. Nie byt to czieczyna, gonigcy za ma-
jakiem szczescia, ktéry zdradza Chrystusa dla-
tego, ze nie rozumie Jego Nauki lub tez dlatego,
ze Marja z Magdali, ktorag pokochat zmystami,
natchniona Swietg Wiara, odrodzita sie i odrzu-
cita Judasza; nie dlatego, ze taknat trzydziestu
srebrnikéw. Srebrniki odgrywaty tutaj role drugo-
rzedna.

Judasz Jaracza byt symbolem. Symbolem
nieszczescia. Wszystko sie przeciwko niemu
sprzysiegto: ot—"urodzit sig¢, by by¢ potwornym
i czyni¢ zle. Tak by¢ musi. Ale nie jest Judasz
ten cztowiekiem zadowolonym z swych uczyn-
kéw. Judasz Jaracza cierpi.

Raz poraz wybucha on serdeczng skarga
zalu i bolesci ktéra niszczy go fizycznie i mo-
ralnie. Jedng ma tylkg piekng chwile w zyciu:
te, w ktérej na drodze zycia spotyka Marje z Mag-
dali. lle najrozmaitszych uczu¢ wyrazajg wtedy
jego oczy. A jakze szczesSliwy jest wtedy, gdy
na nim spoczywajg oczy przecudnej kurtyzany.
Ale jest to tylko chwila...

Ujecie roli Judasza przez Piekarskiego roz-
nito sie od kreacji Jaracza zasadniczo. Judasz
Jaracza byt.uosobieniem nieszczescia, ktdre prze-
Sladowato go niby sita fatalna. Jego okrzyk
,,O dolo moja nieszczesliwa“ nie byt wrzaskiem
boélu, jako wyniku okolicznosci zewnetrznych.
Przeciwnie u Piekarskiego. Podstawg jego roli
byly stowa Judasza:

,,Jam cztowiek.
Czemze jest cztowiek
przeciw Boga? i przeciw czarta? Nic!
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Judasz Piekarskiego byt cztowieczkiem.
| to bardzo matym cztowieczkiem. Spekulantem.
Nawet jego zapatrzenie sie w Marje z Magdali
miaty cechy obliczania. U Jaracza byi to zach-
wyt. Stowa, wyizucane ustami Jaracza, byly niby
lawa. Piekarski cierpiat, ale byto to cierpienie
cztowieka, ktérego przesladuje zewnetrzny przy-
padek.

Alboz znowu Marjf z Magdali Osterwiny
i Buczynskiej. Osterwina byta uosobieniem nie-
okietzanej, pierwotnej rozkoszy. Z niezwykig
plastyka i ekspresja podkieslata ona dostownie
wzietag nazwe ,,Szalonej“, jaka nadat Marji Tet-
majer. Bylo Lo szalenstwo rozkoszy i uzywania.
Szalenstwo Marji z Magdali Buczynskiej ma
zupetnie odmienny charakter. Jest to szalenstwo
kobiety, opetanej przez zte moce, ko-
biety, pozostajagcej pod wiadzg i mocag szatana.
Dlatego tak interesuje jg i zaciekawia szatan-
sko wykrzywiona twarz satyra—Judasza, dla-
tego pocigga jg on, szatanowi zaprzedany.
I chwila, w ktérej Marja z Magdali poznata
Ch ystusa jest chwilg wyzwolenia z mocy
piekiet. W drugiej czesci roli (I térg p. Oster-
wina nie potrafita przeprowadzi¢) jest Marja
Buczynskiej osoba wyzwolona, cicha, spokojna—
Swieta.

Przyktady powyzsze mobwig wiecej niz
wszelkie teoretyzowanie. Widzimy z nich jak
wiele zdziata¢é moze prawdziwy artysta—aktor,
dziatajacy w mysl tego, co nakreslit w scena-
rjuszu inscenizator, starajacy sie o to, by nie
spaczy¢ ani troche mysli autora.

Czy szkodzi jej inscenizator, jezeli postepuje
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wbrew wyraznym wskazéwkom i poleceniu
autora? Czy wbrew sztuce postgpit Zelwerowicz,
k 6ry — mimo wyraznego nakazu Beaumar-
chais'go nadat postaciom, uczestniczacym w try-
bunale ,Wesela Figara“ rysy przeszarzowanej
groteski? Nie. Bo scena sadu zupelnie inaczej,
dzieki tekstowi swemu, nadwczas aktualnemu,
oddziatywata na widza ze schytku XVIII wieku
a inaczej na widza wspotczesnego. Inscenizator
musiat tutaj stwarza¢ te nowe warunki, dzieki
ktérym mégt wzbudzi¢ zainteresowanie widza.

Poetg wybitnie odczuwajgcym scene jest
Rostworowski. Utwory jego pomyslane sg praw-
dziwie teatralnie. A .jednak i w jego tekstach
sg luki, ktére tylko inscenizator moze wyczuc
i tylko inscenizator wypetni¢. Np. drobnostka.
W ,,Mitosierdziu“—wedtug autora—w obrazie
pierwszym przy podniesieniu kurtyny mma
znajdowac sie ,,po bokach sceny fantastycznie
ubranechéry*. Inscenizatorowie widowiska wTe-
atrze Polskim w Warszawie wyszli ze stusz-
nego zatozenia, ze ruchem, ktéry na scenie tak
dominujaca odgrywa role, wywotajg silniejsze
wrazenie: Totez chéry wytanialty sie jakby
z czeludci, przy rbwnoczesnem, coraz silniejszem
oswietlaniu sceny.

Jezeli inscenizator zdaje sobie 2z tego
sprawe, ze wskazowki autora, umieszczane
w tekscie, nie majg racji zywota scenicznego,
to jest on w prawie postgpi¢ wbrew temu, co
nakazuje autor, bo, wykonujac S$lepo wska-
z6wki poety, ktéry czesto nie zdaje sobie
sprawy z wszystkich mozliwosci teatru, pozba-
witby przedstawienia niejednego btysku piekna.
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A inscenizator musi przeciez stara¢ sie, by
wzlotéw tych byto jaknajwiecej.

Czesto poeta zaznacza tylko pewien szcze-
gof: w umiejetnej inscenizacji szczegot taki
moce nabra¢ niematej wagi i niematego zna-
czenia dramatycznego.

Np. akcja rozgrywa sie w nocy, na starem
zamczysku. W sali stoi stary zegar. O zega-
rze tym — poza tern, ze ma sie on znajdowac
na scenie — nie daje autor zadnej wskazowki.
Inscenizator wyzyska jednak ten szczeg6t i w mo-
mencie odpowiednim dla akcji dramatycznej,
zegar ten wydzwania¢ bedzie godziny.

W tekscie czytamy: ,,Za sceng stychac
wesolty Spiew*. Na scenie za$ rozgrywa sie
tragiczny djalog dwojga nieszczesliwych istot.
Inscenizator z pewnoscig nie pozwoli $piewac
za sceng bez przestanku. Spiew bedzie brzmiat
dobitnie w odpowiednio dobranych miejscach
djalogu. W chwili, gdy dj. log ten tragicznie
konczy sie—dla kontrastu—zabrzmi catg peilnig
z za sceny, ogolnikowo tylko przez autora na-
kazany, wesoty Spiew.

W akcie ostatnim ,,Toski“ wartownik ma
chodzi¢ tam i z powrotem. W rzeczywistosci
by¢ moze, ze wartownik normalnym krokiem
chodzi¢ bedzie na 'przeznaczonem stanowisku.
W teatrze jednak inscenizator musi wyzyskac
ten szczego6t i bedzie widzom ukazywat war-
townika tylko w tych momentach, ktére uwypuk-
la¢ beda nastroj dramatyczny.

W ,,Ponad snieg“ styszymy szalejaca ulewe.
Czy inscenizator poprzestanie na tern, by
ulewa ta miata dwa odcienie — jeden stabszy
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a jeden silniejszy? Nie. Wopybierze on odpo-
wiednie chwile, w ktérych ulewa ta z wiek szg
wystapi moca. Chwil takich inscenizator znaj-
dzie niemato. Przeciez ulewa ta jest jednym
z najwazniejszych czynnikéw akcji pierwszego
aktu, ciggle sie o niej moéwi i—w rezultacie —
rozstrzyga ona o losie bohatera. A gdyby na-
wet tak nie bylo, to inscenizator temi—na po-
z6r drobnemi — szczegdtami moze nieznacznie
akcje pogtebi¢. Widz nawet nie zdaje sobie
z tego sprawy, co byto tego powodem. Powo-
dem za$ bylo umiejetne, artystyczne wiagzanie
poszczegdlnych spoidet widowiska teatralnego
w jednolitg cato$¢. Niewolno jednak z szcze-
gotéw robi¢ rzeczy zasadniczej. Ucierpiatby na
tern tekst autora.

Juz w djalogu zaznaczylem, ze insceniza-
tor moze z dzielta ksigzkowego uczyni¢ utwor
scenicznie zywy. Oskar Blumenthal przypo-
mina swa rozmowe z Ottonem Brahmem na te-
mat ,,2X2=5“ Wieda: ,,Gdybym ja nie przy-
jat tej sztuki—byloby to zrozumiate. Ale pan!
Sztuka nie ma akcji, jest nieprzej-
rzysta, zakonczenia aktow sga bez-
dzwieczne, a wiec sztuke musi pan
wystawicl* Tak. Bo inscenizator wie w jaki
spos6b uczyni¢ sztuke zywa na scenie.

Na czem polega¢ bedzie to uteatralnianie
utworu? Na wydobywaniu z tekstu mozliwosci
scenicznych. Tutaj zaczyna inscenizator od
bolesnej dla niedoswiadczonego autora opera-
cji utworu. Autor, nie majacy prawdziwego
poczucia sceny, nie moze wprawdzie zrozumiec¢
dlaczego otdéwek inscenizatora skresla mu te
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ustepy, ktére niejednokrotnie uwazal za najpiek-
niejsze i najkonieczniejsze nawet w sztuce. In-
scenizator za$ dokonuje tej operacji tylko i wy-
tacznie dla zdrowvia utwo-u, dla jego scenicznej
plastycznosci, dla udostepnienia go widowni.
Tutaj nie wchodzi jui w rachube tylko niere-
spektowanie wskazéwek autora. Idzie tutaj
o skredlanie catych scen i ustepdw, Insceniza-
tor nie tylko ma do tego bezwarunkowe prawo,
ale—co wiecej—jest to jego Swietym obowigz-
kiem.

Sprébujmy wystawi¢ ,,Dziady“ Mickiewi-
cza (a wiec takie arcydzieto! Cé6z mowicé do-
piero o ptodach niedoswiadczonych autoréw?)
w tej formie, w jakiej zostawit utwor autor!
W czytaniu kazde niemal zdanie, kazde
mstlowo ma swoje znaczenie, swoja logike, swoja
racje bytu. Ale nie na scenie. Przedewszy-
stkiem ,,Dziady,“ grane bez skrotéw, najbardziej
zapalonego mitosnika literatury mickiewiczow-
skiej Smiertelnieby zmeczyty. Caly szereg zwro-
tow bytby zupelnie niejasny i nieuzasadniony.
Catos$¢ bylaby monotonna. Eksperyment miatby
znaczenie tylko literackie. Inaczej bowiem przed-
stawiajg sie ,,Dziady“ w czytaniu, a inaczej
w Swietle rampy scenicznej.” Inscenizator musi
uwaza¢ na to, zeby mys$l Mickiewicza wypo-
wiadata sie jaknajwyrazniej, zeby przykuwata
uwage widza, zeby nie stracita niczego na
wielkosci poetyckiej, ale zeby, z drugiej strony,
zyskata site przekonywujacego wyiazu. | tutaj
otéwek inscenizatora musi dokonywaé¢ zmian,
skreslen, przestawien nawet.

Tak samo ma sie sprawa z innemi dra-
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matami ksigzkowemi. Ale jesli nawet autor
ma poczucie sceny, to jednak, nie majac tej
praktyki scenicznej, jaka posiada inscenizator,
nie bedzie wiedziat jakie mozliwosci uwydat-
nienia jego intencyj kryja sie w tekscie,
ktory stworzyt. A mozliwosci te inscenizator
odkrywa, daje im odpowiedni szlif i blask.
Dzieto poety nietylko nie straci barw i Swiatel,
ale przeciwnie, stanie sie jasniejsze i petniejsze,

V.

Lecz takze innemi drogami zmierza insce-
nizator do uwypuklenia dzieta scenicznego.
Chcac odpowiedzie¢ na pytanie, jakie to sa
drogi, musimy powtoérzy¢ twierdzenie, ze wra-
zenia stuchowe odbiera w teatrze
widz za posrednictwem wzroku. Grupa
sceniczna—to zywa rzezba, wzbogacona gestem
i stowem, poruszajgca sie na tle, bedacem jej
dopetnieniem a nie tylko— pospolicie tak
zwang—dekoracja.

Poniewaz widz patrzy, wiec nalezy stwo-
rzy¢ odpowiedni nastrdj i wrazenia nie rozry-
wacé. Im wiecej dramat jest kawatkowany, tern
predzej nuzy i tern mniej jest dla widza zro-
zumialy. Scena dzisiejsza jest obca i martwa.
Nalezy ja odpowiednio urobi¢ dla teatru przy-
sztosci. Brutalne przerywanie widowiska raz
poraz kurtyna psuje nastrdj i jest nielogiczne. Na-
lezy wiec dazy¢ do jaknajscislejszego zlania
sceny z widownig w jednolita catos¢, przez co
wciggnetoby sie niejako w akcje i chér publi-
cznosci.
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Jak dilugo nie przemoéwi nowy architekt
teatru, inscenizatok musi sie postugiwac srod-
kami, ktére mu pozwola na to, co dzisiejsza
budowa sceny tak bardzo utrudnia. Dlatego
raz poraz jesteSmy Swiadkami przetamywania
i przekraczania granic, narzuconych sztuce przez
dzisiejszy szablon teatralny i szukania ujscia
w réznych formach od sceny plaszczyznowej
do teatru—cyrku ,,dla pieciu tysiecy*.

W inscenizacjach musimy zgodzi¢ sie
ze stanem teatru dzisiejszego i nie mozemy odwo-
tywacé sie do teatru przesztosci, przedewszy-
stkiem do teatru Swigtynnego Hellenéw, gdyz,
teatr dzisiejszy nie jest Swiagtynig ku czci bdéstwa
ktore czcit lud caly podczas dorocznych uro-
czystosci, lecz jest miejscem codziennych przed-
stawien, ktérych bohaterem jest cztowiek lub
nardéd. Musimy tez pogodzi¢ sie z tern, ze teatr
dzisiejszy nie pocigga mas tak, jak pociggat je
teatr starozytny lub Sredniowieczny teatr chrzesci-
janski; w zwigzku z tern architekt powinien
stworzy¢ taki teatr, ktéryby odpowiadat dzisiej-
szym warunkom i dzisiejszym stosunkom. Cho-
dzi przedewszystkiem o to, zeby teatr ten umo-
zliwiat jednolitos¢ obrazu tudziez maogt by¢ zasto-
sowany zaréwno do przedstawienn kameralnych,
jak i widowisk, wymagajacych dziatania mas.

Zatgczony projekt teatru zupetnie nie ma
pretensji do oryginalnosci. Przeciwnie, wzoro-
wany jest on o tyle na teatrze helleriskim, o ile
to w teatrze doby dzisiejszej uwazam za wskar
zane; uwzgledniam przytem dodatnie strony
scen innych, skonczywszy na teatrze Fuchsa
i Littmana. Zaznaczam przy tej sposobnosci,
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ze z poc€rod teatrow warszawskich dwa przyczy-
niajg sie do utatwienia wrazenia widzowi: Teatr
Polski i Teatr Reduta. Ale te widowiska, ktore
wywieraja nalezyte wrazenie w jednych z nich,
straca je w drugim. lIdzie zas o to, by w jed-
nym i tym samym teatrze mozna byto sto-
sowaé najrozmaitsze inscenizacje, zaleznie od
ducha utworu. Rzucajgc plan ponizszy w 1913 r.
(wyktad ,,z dziedziny teatrologji“ w Krakowie),
kierowalem sie mys$lg o warunkach wzrokowych
widza, gdyz te uwazalem za jedne z najwaz-
niejszych w teatrze dzisiejszym. (Rys 1).

Teatralna sztuka plastyczna jest—w prze-
ciwienstwie do malarstwa obrazowego, a po-
dobnie jak malarstwo panoramowe—trojwy-
mierna. Dlatego inne sa warunki ogladania
z jednej strony obrazu, z drugiej za$ panoramy
i obrazu scenicznego. Juz Hellenowie rozumieli
to, ze obraz sceniczny lepiej oglada¢ z pewnej
wysokosci i dlatego teatr hellenski miat wi-
downie wyzej od sceny umieszczong. Z pewnej,
nieznacznej wysokosci o wiele wygodniej obser-
wowac i obejmowa¢ mozna caty obraz i dla-
tego, nie liczac sie z tym wzgledem praktycznym,
ktory kazal budowacé parter (aby wykorzystaé
miejsce), w pewnej, niezbyt dalekiej odlegtosci
od sceny nalezy na podniesieniu, robwnem z po-
ziomem sceny, ustawi¢ pierwszy rzad krzeset.
Jezeli kameralny charakter przedstawienia tego
wymaga, na wolnej przestrzeni ustawiasie rowniez
rzedy krzeset. Nastepne rzedy wznoszg sie amfi-
teatralnie, podobnie jak w teatrze starohellenskim,
W ten sposéb obraz bedzie przez kazdego
widza dobrze objety.
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Czes$¢ U.
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Miejsca dochodza z obu stron az do Sciany,
przedstawiajacej kruzganek patacowy, a kryjacej
garderoby artystéw, w srodku za$ kruzganka
z obu stron znajdujg sie wrota. O ile w sztuce
n. p. potrzebny jest chdér, a odpowiada to du-
chowi inscenizacji sztuki, to przez bramy te
wchodzi on i przez schody udaje sie na przed-
scenie, bedace znacznie ptytsze od pierwszej
czesci sceny, a nizsze o potowe wysokosci wznie-
sienia sceny. Schody te, obok znaczenia symbo-
licznego, stuzg przedewszystkiem do celow prak-
tycznych. Umieszczone sg one po bokach
przedscenia. O ile chér idzie w pochodzie pro-
cesyjnym, mozna uzy¢ réwniez bramy, umiesz-
czonej na wysokosci wzniesienia amfiteatru.
»W Krélu Edypie“ n. p. mozna uzy¢ trzech
chéréw, roéwnoczesnie z trzech bram wycho-
dzacych i ustawiajacych sie nastepnie na przed-
sceniu i przed niem." Wrazenie tego, wobec
widza ulozonego, obrazu, bedzie niewatpliwie
bardzo silne.

Przedscenie potaczone jest, zarébwno ze
wzgledoéw dekoracyjno-obrazowych, jak tez
i praktycznych, ze sceng dwoma stopniami scho
dowemi. Scena tworzy trapez, ktory rézni sie
zasadniczo tern od innych scen trapezowych,
ze jego Sciany krotsze sg réwnolegte do widza
a nie — jak zwykle — prostopadte. Zasadniczo
jednak uzywa sie tylko pierwszej czesci
sceny w celu lepszego objecia catego obrazu.
O ile za$ zachodzi koniecznos¢, mozna tylng
dekoracja scene zwieksza¢ lub nawet zmniej-
sza¢. Dlatego wiasnie trapez sceniczny jest
w ten sposoéb, jak to opisaliSmy, ustawiony, po-
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niewaz nie nalezy odrywac¢ oka widza
od srodka.

Druga cze$¢ sceny stanowiaca drugi
trapez  (poza lii.ja kropkowang) jest zlekka
podniesiona, a to w tym celu, by tlum iit niegj
dziatajacy byt wyrazisty i by obraz nie byt za-
macony przez przystanianie jednej grupy druga.
Ten dmgi trapez sceny jest konieczny din
sztuk, w ktérych wystepujg masy lub w kro-
rych inscenizacja wymaga wiekszego obrazu.

1 rmlarz na matym obrazku nie zmiesci
wielkich scen historycznych; maluje je na
wielkich ptétnach. Inscenizatorowie muszg is¢
tutaj za ich przyktadem. Oczywiscie ttum ten
musi by¢ umiejetng reka rezysera tak ustawiony,
by nie odwracat uwagi widza od istoty przed-
stawienia dramatycznego. Znane sg przeciez
juz w XVIII w. przedstawienia, w ktorych brato
udziat ,,400 ludzi, 102 konie, 5 wozéw* e. c. t.
jak to miato miejsce w jednej z oper Metas-
tasia, a dzisiaj w teatrze Reinhardta zostato
wznowione. Nie ulega zadnej watpliwosci, ze
wielki ttum przeszkadza akcji, bez ttumu jed-
nak teatr obejs¢ sie nie moze. Dlatego scena,
ktorej plan wyjasnitem, stara sie role ttumu
w spos6b plastyczny, a akcji scenicznej nie
przeszkadzajacy, rozwigza¢. Na scenie tej otwiera
sie dla inscenizatora olbrzymie pole inwencji
tworczej, a widz uczestniczy w misterjum sce-
nicznem i obejmuje okiem obraz, w ktory
wierzy, bo wszystko na tej scenie widzi.

W przeciwienstwie do tego typu teatru,
teatr ,dla pieciu tysiecy* rabuje jednolito$¢
obrazu. O ile w przedstawionym powyzej planie
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staratlem sie pogodzi¢ charakter widowiskowy
z poezja utworu, o tyle na wielkiej scenie wido-
wisko przygniata poezje. T eatr zabija dramat.
Macierz jest morderczynig wiasnego dziecka.

Zobaczymy jednak jak w dzisiejszych
warunkach na normalnej naszej scenie moze
inscenizator osiagnag¢ artystyczne wrazenie
obrazu teatralnego.

V.

Pidbe ujednostajnienia akcji, bez brutal-
nego przerzucania widza z miejsca na miejsce,
uzmystowi nam szkic préby inscenizacji ,,Ham-
leta“ Shakespeara.

Zwykta nasza jedng scene dzielimy na
trzy czesci, wznoszgce sie jako trzy obszerne
stopnie. Na trzecim stopniu komnata w patacu
krélewskim; poza nig koputa horyzontu niebie-
skiego. Stopien pierwszy i drugi nie dekoro-
wane. Stopien drugi stuzy jako taras przed pa-
tacem, na ktéorym Hamlet spotykasie z duchem
ojca, na ktérego spotkanie—wobec widza -
wychodzi z komnaty. Widz zzywa sie z miejs-
cem, na ktéorem rozgrywa sie akcja, sam za$
pozostaje na jednem i tern samem miejscu
i uczestniczy w niej niejako. Wszelka zmiana
dekoracji jest tutaj zbyteczna. A gdy Krdl i Po-
lonjusz majg podstuchiwa¢ rozmowe Hamleta
z Ofelja, zapuszczaja kotare przed salg pata-
cowa, w ktdorej ukrywajg sie, podczas gdy akcja
Hamleta przenosi sie (po mologu ,,by¢ albo nie
byc¢*) z pierwszego stopnia na drugi. W ten
spos6b zginie pdzniej Polonjusz, ukryty za ko-
targ, podczas djalogu Hamleta z krélowg na
stopniu drugim.

42



Uwagi o inscenizacji

Zasadnicze znaczenie ma scena przedsta-
wienia: nie powinnosie jej traktowa¢ w sposéb,
praktyko™ any od najdawniejszych czaséw przez
ustawienie na planie tylnym scenki, z zagte-
bieniem na muzyke nawet, jak to uczynit
w osiemnastym wieku Schroder i Debellin. Taka
scena zawsze bedzie wywierata wrazenie czego$
przypadkowego. Powinno sie ja bardziej ze-
spoli¢ z akcjg wewnetrzng ,,Hamleta*“. Reinhardt
przenosi to przedstawienie miedzy widzéw kro-
lewskich, co juz plastycznie lepiej rozwiagzuje
zadanie. Na projektowanej trzystopniowej scenie
mozna to wywota¢ w sposéb jeszcze bardziej
wigzacy przedstawienie o Smierci Gonzagi z ak-
cja ,,Hamleta”. Opusci¢ natomiast nalezy panto-
mime, samo przedstawienie o Gonzadze poprze-
dzajacag. Wtedy bowiem widowisko to zyska
na sile przekonywujacej.

Na przedstawieniu ,,Hamleta" w Teatrze
Polskim w Warszawie (1922 r.) dyrektor Szyf-
man zwiazat bardzo dobrze przedstawienie ak-
torow wedrownych z widzami krdélewskimi.
Umieszczenie pary krélewskiej w pewnej odleg-
tosci od aktoréw, na podwyzszeniu, pozwolito
na rozwiniecie ich ekspresji. Szkoda tylko, ze
rezyser pozostawit niepotrzebng dzi$ pantomime,
przez co ostabit wrazenie catosci tej sceny.

Jedynej zmiany dekoracji wymaga scena
cmentarna. Pozornie zdawatoby sie, ze w ten
spos6b burzymy caly projektowany system
inscenizacji ,,Hamleta”. Tak jednak nie jest.
Scena cmentarna przenosi nas w zgotfa inne
Swiaty. Rezyserja wiedenskiego teatru nadwor-
nego w roku 1807. wrecz opuscita tg scene,
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uwazajac ja za zbyt luznie zwiazang z akcja.
Nic mylniejszego. Scena ta, w ktdrej Hamlet
bezposrednio zaziera w oczy cmentarnego nie-
bytu -w innym Swiecie, nie w krdélewskim pa-
tacu—jest pogitebieniem mysli, zawartych w mo-
nologu ,by¢ albo nie by¢“. Dlatego wiasnie,
ze Hamlet wedruje tu do cmentarnego $Swiata—
i widz z nim te wedrowke przeby¢ powinien.
Scena ta przeméwi do widza sitg kontrastu.

Przepieknag igraszke sceniczng Piotra Mari-
vaux pod tytutem ,,Komedja o arlekinie*, ktéra
w blyskotliwem tlumaczeniu Boya powinna
znales¢ sie na naszych scenach, zainscenizowat
Leon Schildenfeld-Schiller w ten sposdéb, ze
w statej, architekturalnej dekoracji, ktéra zaj-
muje dwa pierwsze plany i konczy sie wybie-
gajacem przedsceniem, odgrywa sie lwia czes¢
akcji: djalogi, sceny pantomimiczne, lazzi buf-
fonéw, dywertymenty baletowe i t. d. Scene
osSwietla rzesisty zyrandol. 1 Zmiany zaznacza
sie w glebi przez zawieszanie na przemian sto-
sownych gobelindw.

Ten sam inscenizator w modelu insceni-
zacji komedji Alfreda Musseta p. t. ,,Fantazjo“
przewiduje zmiane terenu akcji przez zapusz-
czanie kotary lub tez przestawienie czy wyco-
fywanie niektorych szczeg6téw obrazu sce-
nicznego. W ten sposéb akcja nie zostaje
rozdarta.

Z ksigzki Grzymaty Siedleckiego o Wy-
spianskim dowiadujemy sie, ze w papieiach
posmiertnych twércy ,, Wesela“ znaleziono takze,
miedzy innemi, scenarjusz shakespearowskiego
,Juljusza Cezara“.  ,,Sztuka Shakespeara —
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czytamy—w tekscie ksigzkowym dzieli sie na
oSmnascie scen, pizyczem kazda scena odpo-
wiada nowej zmianie dekoracji. Wyspianski,
wbrew tradycji teatralnej, nie usuwa z gry
zadnej sceny... Roéwnoczesnie jednak insceni-
zacja ta dopuszcza tylko trzy zapuszczenia
kurtyny. Caly pomyst rezyserski polega na
tem, ze poszczegdllne zmiany dekoracji miedzy
jedng scena a nastepng odbywaé sie majg na
oczach widza. W tym celu projekt Wyspian-
skiego komponuje dla kazdego aktu state i za-
sadnicze kulisy, zmiennos¢ za$ poszczegdl tych
wrazen, pizejscie od ,Ogrodu Cezara do
,»Ulicy przed Kapitolem“ dokonywa¢ sie ma
zapomoca spuszczenia odpowiedniego ptotna
en face widza*

Podobng rzecz stosowal zresztg juz pod-
czas trzydziestoletniej wojny z powodzeniem
w Niemczech Cormaten. W teatrze jego przed-
nia cze$¢ sceny pozostawata stale bez zmiany
dekoracji, druga zas czes¢ sceny zostawata prze-
stonieta zastong; na ni~j zaznaczano ciggty
zmiane dekoracji.

Za znakomity przyktad ujednostajnienia
akcji dzieki wnikliwej inscenizacji, postuzyc¢
moze przedstawienie ,,Judasza“ Tetmajera w war-
szawskim Teatrze Reduta. Dramat ten, grany
na tle wielkich, barwnych ptdcien, sti tby sie
niewatpliwie ciekawem widowiskiem. Mysl jed-
nak, wyrazona przez Tetmajera, zmalataby
i zdusitaby sie w ramach wielkiego teatru.
Osterwa Uscenizowat ,,Judasza” jako widowisko
wizyjne, rozgrywajace sie na tréjdzielnej scenie
i w ten sposdb uproscit on pierwiastek deko-
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racyjny do minimum, kazac jaknajwiekszg role
odgrywac¢ czynnikowi iluzji. Dzieki temu z tat-
woscig rozwigzano kwestje zjaw: Nieznajo-
mego, Keifasza, i Annasza, ktdre pojawiaja sie
w piekle, podczas gdy apostotowie dziataja
w niebie, a Judasz na ziemi. Scene, w ktorej
Marja z Magdali przemienia sie w $wietg uzgo-
dnita Buczynska z tréjdziijlnym charakterem
sceny. Marja, przyzywajac na pomoc szatana,
cofasie na ganek oznaczajacy piekto, poczem—
wyzwolona — udaje sie do domu Chrystusa.
Srodek zewnetrzny, dostosowany do ducha in-
scenizacji, pomogt tutaj artystce w uplastycz-
nieniu gry aktorskiej. O jakimskolwiek rozbi-
ciu wrazenia nie mogto tu by¢ mowy, scena
bowiem Reduty jest tak mata, ze podziat jej
na trzy czesci nie moze rozprasza¢ uwagi wi-
dza, przeciwnie, skupia ja.

W podobny sposéb  zainscenizowano
w pieknym ogrodzie belwederskim w Wiedniu,
pod koputa gwiezdzistego—prawdziwego—nieba
w 1920 r. ,,Sen nocy letniej*. Sztuke, w ktorej
wystepujg trzy Swiaty: ksiazecy, rzemieslniczy
i Swiat duchdéw, podzielono na tej scenie na
trzy, sasiadujgce z sobg czesSci. Z prawej
strony od widowni znajdowat sie patac Teze-
usza, z lewej strony byla siedziba rzemiesIni-
kéw, a w $rodku Swiat duchéw i mitosci. Pauz
nie bylo zadnych, a reflektor osSwiecat te cze-
sci sceny, ktére w danym momencie byly
brane w rachube. Tak rozwigzano tréjdzielnos¢
utworu.

Systemy te, stosowane odpowiednio na
dzisiejszej naszej scenie, .rozwigzuja poniekad
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trudny problem ujednostajnienia obrazu i upla-
stycznienia go przez jaknajmniejsza zmiane de-
koracji. Na tern tle moze aktor uwypuklaé
tekst autora bez narazania i jego i siebie na
to, ze dekoracja przyttoczy wartosci tworcze
jednego i drugiego. Uproszczenie jej pozwoli
pracowac iluzji, ktoéra jest przeciez w teatrze
wszechwiadng pania.

Rys. 2.
(wedtug szkicu, umieszcz. w z. 4 czasopisma ,,Teatr" 1913r.)
Ale ujednostajnienie obiazu scenicznego
i bezposrednie dziatanie jego na widza zalezy
takze od innych czynnikdéw plastyki teatralnej,
zwilaszcza w utworach, wymagajacych czestej
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zmiany dekoracji. Olbrzymia role i utatwienie
w tym wzgledzie dokonata t. zw. scena oblo-
towa, wynalazek Lautenschlagera, umozliwia-
jaca ustawianie na Kkilku odcinkach tarczy kola
poszczegdlnych dekoracyj. Obroty kota zmie-
niajg widziang przez widownie dekoracje,
dzieki czemu akcja odbywa¢ sie moze zasadni-
czo nawet bez przerwy. Zalgczony szkic in-
scenizacji |. aktu ,lrydjona“ w siedmiu obra-
zach na scenie obrotowej Teatru Polskiego
daje o tern dostateczne wyobrazenie.

Niezapomniang pozostanie inscenizacja
,»Nieboskiej Komedji“ w Teatrze Polskim w War-
szawie. Scena obrotowa poruszata sie - pod
kontrola widza—okoto swej osi, a hrabia
Henryk przechodzit z jednego odcinka kota
na—przedstawiajacy inng grupe — drugi odci-
nek. Nie uzyskano w ten sposéb ztudy rze-
czywistosci, ale nie o to chodzi w teatrze,
lecz o uplastycznienie odwiecznej
prawdy. Przez dekoracyjne rozcztonkowy-
wanie tych scen i przez przerywanie ich tacz-
nosci spuszczaniem kurtyny, uplastycznienia by
tego nie byto, a na widowni zapanowatoby znu-
zenie. 'nscenizator za$ ciagle musi o tern pa
mieta¢, ze tworzy— dla widza.

W ten sam sposéb opracowat dekoracje
do ,,Pentezylei* Kleista w teatrze reinhardtow-
skim Ernest Stern, ktéry dal przedstawieniu
tylko dwie przerwy ,dla nabrania tchu przez
widzow“ — jak moéwit—a pozatem postugiwat
sie w Calej rozciagtosci sceng obrotowa, dajac
zmiany dekoracyjne bez przerwy w akcji.
W ten sposéb moze Pentezylea rzeczywiscie
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pojsé—ijak chce autor—od zrédia pod cyprysami
na mostek, z mostku na pagoérek. Tarcza bo-
wiem sceny podzielona jest na wzgoérze na
pierwszym odcinku, doline na drugim, most
i drugie wzgodrze. Tak wiec, nie przery-
wajac brutalnie akcji, mozna, dzieki wa-
lorom sceny oblotowej, akcje plastycznie przed-
stawic¢. Podobne ustugi oddaje scena szufladkowa
i wézkowa, przesuwajgca na woézkach cate, go-
towe juz, odstony.

Scena jednak dzisiejsza nie zadawala du-
zej ilosci twoércow teatralnych. Czuja sie w niej
przygnieceni i ubezwiadnieni wobec tych ma-
tych przestrzeni, jakiemi nawet najwieksza
scena rozporzadza i temi szczuptemi Srodkami
techniki teatralnej, w jakie nawet najbogatszy
teatr jest zaopatrzony Chcg oni powietrza
i przestrzeni.

Dlatego Reinhardt i Gémier prébujg od
czasu do czasu swych sit w przedstawieniach,
odbywanych w cyrku, w przedstawieniach,
ktére odurzaja niejednokrotnie mnogoscia barw
i Swiatet, mndéstwem ludzi, skupionych na are-
nie, ale przedstawienia te nie wychodza, przy
najlepszej nawet woli, poza ramy ekspery-
mentu, bo w olbrzymich rozmiarach cyrku wy-
twarza sie piekny moze obraz, nie bedacy
jednak obrazem teatralnym, zespolonym
z poezjg tekstu autoiskiego.

Trzeba za$ zasadniczo odrézni¢ wido-
wisko od obrazu teatralnego. Pierw-
sze dziata tylko na nasz zmyst wzroku, obraz za$
teatralny dziata¢ musi za posiednictwem wzroku
na nasz stuch. Piekny obraz ma utatwi¢ doj-
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Scie do sS$wiadomosci widza poezji teatru, tej
poezji, ktdéra stanowi rdzen pacierzowy teatru
i bez ktdérej scena dzisiejsza, chociazby w jak-
ncjszerszym zakresie starata sie wyzwoli¢ od
zaleznosci od literatury, nie mogtaby istniec.
Obraz sceniczny musi te poezje podkreslac;
nie wolno mu zas$ nigdy jej przekreslac
i wtltacza¢ na plan drugi. Jeden 2z estetykéw
teatru powiedziat stusznie, ze ,,wielkie rozmiary
teatru burza poezje dramatu“. Cob6z dopiero
moéwi¢ o dramacie, przedstawianym na arenie
cyrkowej? Uwaga widza jest tu rozrywana,
wzrok przenosi sie z jednej grupy ttumoéw na
druga, nieraz podziwia znakomito$¢ malarska
grup poszczego6lnych, lecz catos¢ dramatu prze-
pada bezpowrotnie.

VI.

W uplastycznianiu akcji jest jeszcze jedno
nader wazne zagadnienie: méwilisSmy juz o tern,
ze widz wierzy przedewszystkiem w to, co widzi.
Niejednokrotnie moze aktor dac¢ ztude dziata-
nia, w rzeczywistosci za$ jedynie je zazna-
cza. Widz jednak me mniej wierzy, bo aktor
umie do niego przemowic.

Tak np. bylo juz w teatrze starohindu-
skim, o czem $wiadcza dosadme przypisy do
dramatow. Np. w ,,Sakuntali”, w akcie pieiw-
szym, scenie 1 czytamy: ,,WoZnica w ruchach
swych nasladuje szybkos¢ pedu wozu“. Akt 111
scena 1. ,Krél ma ruchy zakochanego. Ru-
chami wyraza mitosng meczarnie, ruchami na-
Sladuje powiew wietrzyka“ (az tak!) Scena Il
»Sakuntala chce sie wymkngé. Wykonac to
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nalezy w grze scenicznej“. Akt IV. scena 11l
,»Pijamwoda ruchami nasladuje, jakoby zdejmo-
wata pudetko i wyjmowata z niego kwiaty",
(szczuptos¢ rekwizytdw zastagpiono dosadng
gestykulacja). Akt VI. ,,Rybak w najrozmaitszy
sposOb wyraza swe przerazenie“ i t. d. Aktor
wiec hinduski czynit zados¢ jednemu z najwaz-
niejszych warunkéw sztuki teatru. Nie mieli
jednak Hindusi techniki ni maszynerji i dlatego
gestykulacja musiata zastepowac
najrozmaitsze niezbedne rekwi-
zyty. Dekoracje byty, byly nawet zmiany
dekoracji, ale zywa wyobraznia hinduskiego
dramaturga i hinduskiego widza zgdata ciggtych
zmian a choéby nawet tylko zaznaczania

ich i wtedy kaz® on aktorowi ,chodzi¢ na-
okoto sceny*, co miato oznacza¢ przechodze-
nie w coraz to inne okolice. lluzja panowata

w tym teatrze wszechwiladnie, widz miat jed-
nak fantazje i wierzyt, Zze np. bohater unosi
sie w obtokach, bo poetycznie wyrazit to autor,
a dosadnie zaakcentowat aktor.

To samo bylo w teatrze chinskim, w kto-
rym np. trzaskanie z bicza, chodzenie naokoto
sceny i t. p. bylo zwyklsg foimg wmodwienia
w widza, ze aktor jedzie wozem lub przechodzi
z jednej okolicy w druga.

Podobnie byto zreszta i w teatrze shake-
spearowskim, w ktérego tekstach znajdujemy
ustawiczne zmiany dekoracji, w rzeczywistosci
polegajace prawie wyltacznie na umao-
wieniu aktora z widzem. ,,Catkiem bez
pomocy pisze R. Dyboski— nie zostawiali
wyobrazni swej publicznosci poeta i aktor
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w teatrze shakespearowskim: wazne dla zrozu-
mienia akcji zmiany miejsca wyrazano w ten
prymitywny sposoéb, ze aktorzy wychodzili jed-
némi drzwiami, a wchodzili napowrdét przez
drugie—albo chodzili naokoto sceny, jak to Ro-
meowi i jego towarzyszom wyraznie kazg robic¢
stare wydania.... na koncu czwartej i poczatku
piatej sceny pierwszego aktu, by zaznaczy¢, ze
z ubcy przenosza sie na bal maskowy do domu
Kapuletow *)“.

Czyz dzisiejsza uproszczona dekoracja nie
stanowi powr6t w innej tylko formie do tego
dawnego typu teatru, w ktérym iluzja jest
wszystkiem? Stusznie powiedziat Maks Burgk-
hardt, ze ,,w teatrze wyobraznia najv iet sza od-
grywa role*“. | w tern lezy sita twoércza aktora:
umiec¢ zasugestjonowac¢ stowem i gestem widza.

Swiadczy to o tern, ze widz wierzy w to,

na co patrzy, cho¢by widok ten byt mocno—
co do Srodkdw—uproszczony.

I wtym kierunku otwierajg sie przed insce-
nizatorem niejednokrotnie drogi tworczej pracy.
Tu znowu trzeba przytoczy¢ Cormatena, ktéry
w mysl teorji ,serce uwierzy w to, co widzag
oczy" inscenizowat ,,Polyeucta“ Corneilla, wpro-
wadzajgc do akcji jako zywag scene, to, o czem
autor jako o zdarzeniu przez usta jednego z ak-
toréw opowiada.

Caly szereg naszych tlumaczy utworéw
obcych miat zrozumienie tego zjawiska i dla-
tego Dozwalat sobie”na, mniej lub wiecej, drobne

*) ,,Teatr i Bcem za Shakespeara w AngJji“. Teatr*
Krakéw. 1913- nr. 6.
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modstepstwa od oryginatu. N. p. ojciec teatru
polskiego Wojciech Bogustawski piszew ,,Uwa-
gach nad ,,Uczciwym Winowajca*, ktory w prze-
ktadzie jego w r. 1780 ukazat sie na scenie war-
szawskiej: ,,Znajacy w francuskim jezyku te
drame dziwi¢ sie zapewne beda, ze dwa jej
pierwsze akty zupeinie przerobione, a calg nie-
mal o trzecig cze$¢ skrdoconag znajduja. Napi-
sana podtug poczatkowych zasad sztuk tego
rodzaju, w ktorych dwa pierwsze akty za-
zwyczaj samemu opowiadaniu przesz-
tosci poswiecane bywaja, sprawia stuchaczom
diugie znudzenie, ktorzy istotnego dziatania,
stanowiacego osnowe rzeczy, doczekac sie nie
moga.”

Taq sama droga poszedt w Krakowie w r.
1913. Lucjan Rydel, ktéry w inscenizacji ,,Czys-
tego Jozefa" Szymona Szymonowicza z opowia-
dania Mamki o kuszeniu J6zefa przez Hiempsare
uczynit zywg scene, stanowigcg jedno z na-
czelnych miejsc przedstawienia.

Arcydzielem tego rodzaju inscenizowania
monologu jest ,.Sen Senatora“ w mickiewi-
czowskich ,,Dziadach®, wystawionych wedtug
projektu Woyspianskiego. Caty sen Nowosil-
cowa jest tutaj zupeinie realnie, pantomimi-
cznie przedstawiony.

VII.

W tacznosci z tern wszystkiem, co wptywa
na wzrokowa strone przedstawienia teatralnego,
nader wazng role odgrywaja: dekoracja tcat-
ralna i to wszystko co nazywa sie rekwizytami
teatralnemi. Znakomicie i dosadnie okreslita to
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tragiczka Gertruda Eysold, ktéra, wskazujac
na czerwony dywan, majacy przykry¢ czesc
sceny, wyrazita sie o nim: ,,Czerwony dy-
wan gra dzisiaj takze* Tak. Bo zchwila,
kiedy przez inscenizatora, w porozumieniu
z dekoratorem, zostato zadecydowane, ze ten
a ten rekwizyt jest w przedstawieniu konieczny,
z tg chwilg jest on wspotaktorem i bez jego
,udziatu® przedstaw ienie miatoby luke. Otéz
idzie o dobranie odpowiednich rekwizytow’
tudziez, stworzenie przez malarza takich deko"
racyj, ktéreby pozostawaly w zupetnej i Scistej
.pcznosci zaréwno z mysla przewodnig autora,
jak i duchem realizacji scenicznej inscenizatora.

Typowym przyktadem nie wnikniecia
w intencje autora byto n. p. przedstawienie ,,Za-
trutego Zdroju“ W. Rogowicza w Rozmaitosciach
warszawskich. Rzecz rozgrywa sie na Ukrainie—
w dusznej atmosferze domu, piastujacego ta-
jemnice kazirodztwa. Na S$cianie wisi portret
przodka rodziny Czehrynskich, ktérego grzech
msci sie potem na jego potomkach.

lle tutaj tematu dla malarza: Ukraina—
tajemnica—portret, bedacy w catem tego stowa
znaczeniu wspotaktorem.

-adnego z tych czynnikéw nie umiano
wyzyskac i przez to przedstawienie stracito na
niewatpliwej wartosci.

Oczywiscie nie nalezy tego, co stuzy do
uwypuklenia widowiska, wysuwa¢ na plan
pierwszy. Przedstawienie nie moze i nie po-
winno wyzbywac sie swych wartosci, zawartych
w tekscie, na rzecz innych, a wiec zaden czyn-
nik, sktadajacy sie na przedstawienie, nie moze
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wybija¢ sie na miejsce naczelne. Stosownie
nrtomiast i umiejetnie uzywana dekoracja udo-
stepnia widzowi w znakomity sposéb zrozu-
mienie przedstawienia, nie zamieniajagc go jed-
nak na jednostronne widowisko.

,Dekoracja teatralna przenigdy nie moze
by¢ ttem dla akcji diamatycznej, winna na-
tomiast grac¢ role réwnorzedng z aktorami, choé
nie rzucajaca sie w oczy. Dekoracja teatralna—
to takze ,,dramatis persona“, takg samag wage
posiadajaca, jaka w catosci dramatu scenicznego
maja bohaterowie i figury epizodyczne Ilub
thumy*.

Stowa te, wypowiedziane przed kilku laty
przez Wincentego Drabika, nigdy nie wydaty
mi sie stuszniejsze, jak na przedstawieniu
».Kuglarza® Masseneta. ,,Kuglarz“ nie jest opera
w dostownem tego stowa znaczeniu. Stanowi
on prébe przeniesienia na deski sceniczne mo-
tywoéw czysto lirycznych zapomoca muzyKi
jako tego dominujacego czynnika, ktéry w ca-
tej petni i nalezytej perspektywie wystgpi do-
piero przy pomocy aparatu malarskiego. Dzieki
wspotpracy Drabika ,,Kuglarz® w operze war-
szawskiej znalazt ten odpowiedni wspo6tczynnik,
k.6ry, zgola nie przyttaczajgc utworu Me sseneta,
podniést go do wyzyn misterjum i dal mu
te gtebie, ktorej brak twoérey ,,Wertera“ i ,,Thais*.

Po mitych, peinych ciszy i spokoju obra-
zach aktu 1 i Il, charakteryzujacych doskonale
nastréj klasztorny, dat Drabik w akcie 111, w kt6-
rym Kuglarz w kaplicy klasztornej tanczy
i Spiewa ku czci Matki Boskiej, istng apoteoze

55



Wiktor Brumer

Swietosci. Widz wraz z braciszkami zakonnymi
na setnie przezywat chwile cudu.

,»,Dazac do... symfonji wszystkich elemen-
iOyit sztuki teatralnej — pisze Drabikl) —wpa-
trzony w stonecznos$¢ ,,Ksiecia Nieztomnego*
chcialem zala¢ scene blaskiem i napetni¢ ja
tym zarem barw, ktorym plong poczatkowe
sceny parafrazy Stowackiego. Ascetyzm i boha-
terstwo majg w tym dramacie barwe ognia,
cierpienie, przeswietlone wiarg, w rubiny sie za-
mienia, sadzitem przeto, ze trzeba jeszcze wy-
sili¢ purpure kwiatéw, rozjasni¢ goraca, upalng
biel murdéw, a powietrze nasyci¢ moca ogromna
ekstatycznych przemoéwienn Infanta. | w tern
takze byt zamyst artystyczny, ze bajeczna ob-
fitos¢, niemal orgja koloréw pierwszej czesci
dramatu, z biegiem akcji gasta zwolna, obna-
zajagc coraz wiecej mury, az wreszcie ukazata
je pod koniec w calej nagosci. Szediem tu za
tokiem fabuty, réwnolegle do przemian du-
chowych, dokonywujacych sie w Ksieciu, a pro-
mieniujacych na otoczenie i—tak mi sie zdaje—
zgodzitem sie pod tym wzgledem z koncepcja
rezysera‘“.

Umyslnie przytaczam ten ustep, stano-
wiacy niejako Swiadectwo urodzin dekoracji
teatralnej, ktoérg catkowicie przenika duch
utworu. Nie ma tu zadnych efektow, sprzecz-
nych z nastrojem dramatu — przeciwnie Drabi-
kowi szto o to, aby dramat Stowackiego w Swie-
tle rampy nabrat jaknajwiecej swoistych ru-
miencow i zycia.

b ,,Teatr“. Wydawnictwo Teatru Polskiego. War-
szawa 1918—1919.
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Jaki marnie¢ charakter dekoracja? Czy po-
winna by¢ historycznie wierna i Scista,
czy tez winna ilustrowa¢ ducha poezji tea-
tralnej danego dramatu?

OdpowiedZz na to pytanie daje ewolucja
teatru. Teatr wyszedt z umodwienia, z jak-
najwiekszego dziatania iluzji teatialnej na widza.
Z chwilg pewnego wyczerpania tej oity suge-
stywnej, przyszita epoka Meiningericzykéw, ktorag
cechowatlo wierne odtwarzanie rzeczywistosci.
Dzisiejszy widz w najbardziej zblizong ao
rzeczywistosci sytuacje na scenie nie jest
zdolny uwierzy¢. Wojna dokonata w tym wzgle-
dzie zasadniczej zmiany. 1 widz, nawet wcig-
gniety w orbite dziatania, do czego dazy n. p.
Teatr Reduta, zawsze zycie sceniczne bedzie
jako takie traktowat. Totez dekoracja odbiega
coraz bardziej od nasladownictwa rzeczywistosci
i staje sie coraz wiecej stylizowana. Dziwaczne
widowisko ,,Ulicy Dziwnej* w inscenizacji Do-
brodzickiego, byto wielkim, zbyt hatasliwym,
lecz ze stanowiska ewolucyjnego zrozumiatym
krzykiem przeciwko naturalizmowi scenicznemu.

W teatrze krakowskim wystawiono—za dy-
rekcji Solskiego — z wielkim przepychem ,Le-
gjon“ Woyspianskiego i ,,Trylogje Zygmuntow-
ska”“ Rydla. Do dekoracji jednego utworu i dru-
giego zastosowano te samag metode: historyczng.
Byta to rzecz najbtedniejsza, jakg sobie mozna
wyobrazi¢. O ile bowiem utwdr Rydla wnosi
bardzo mato pieiwiastkbw poetyckich i jest
tylko uscenizowang historjg, a wiec mozna byto
zastosowaé¢ do niego historycznie wierne deko-
racje, o tyle przeciez poezja sceniczna Wys-
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pianskiego wyklucza to catkowicie. Jakze ina-
czej dziatatby na scenie ,,Legjon*, traktowany
jako wizja poetycka, a nie jako dramat, kto6-
remu narzucono realistyczne formy dekoracyjne.
Wszak nie kto inny wiasnie jak yspianski
w studjum o ,,Hamlecie“ wyraznie zaznaczyt,
ze historyczna wiernos$¢ dekoracyjna nie moze
przynies¢ dramatowi zadnego pozytku.

»Shakespeare, piszac tragedje zamku Ham-
letbw w Elsynorze—pisat on—miat jakis istnie-
jacy zamek na mysli. Ktory? Jaki? Nie dowie-
dzie¢ Je tego nigdy... i n. p. jezeli ta tragedja
u nas ma by¢ giang, w Krakowie—jakiz zamek
macie na mysli? Gdzie okoto baszt nocg chodzi
6w duch krélewski, gdy ona jasna gwiazda na
zachodzie zabtys$nie i zamkowy zegai bije pierw-
sza?... W jakiej to galerji godzinami zwyk} sie byt
przechadza¢ krdélewicz Hamlet?... Widzicie go:
jak idzie z ksigzka w reku w tej gornej galeiji
kroiewskiego patacu Jagiellonéw. Widzicie go:
jak okoto péinocy przychodzi ku straznikom,
gdzie czeka go przyjaciel Horacy na tarasach
Wawelu okoto Lubranki w bliskosci czesci Ka-
zimierzowskiej zamku*

Tak widziat ,,Hamleta" na scenie krakow-
skiej Wyspianski—inscénizator i Wyspianski—
mitosnik i znawca Wawelu, u ktérego stop sie
wychowat.

Wszelkie starania o autentyczne, wierne
odtwarzanie patacéw, zamkéw, miast i t. d. nie
bedg muly w sztuce teatralnej zadnego zna-
czenia. Natomiast niewierne historycznie deko-
racje, odpowiadajace duchowi utworu, sg czyn-
nikiem, pogtebiajacym go i uzupetniajagcym. Obo-
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jetna jest rzeczg czy n. p. w ,Legjonie* Wys-
pianskiego szczegoty dekoracji koputy sw. Pio-
tra beda odpowiadatly jaknajdokiadniej kopule
rzymskiej—rzecza natomiast wazng i decydujac”
majaca znaczenie bedzie oddanie owego mi-
steryjnego nastroju, jaki ptynie z tej sceny, ktérg
zapeinia poeta litewskiemi boginkami, Swite-
ziankami, gus$larzami i t. d. Inscenizator musi
zwrdéci¢ malarzowi uwage zaréwno na melodyjna
strone pogiebienia przez rezysera muzycznej
strony poezji tej sceny, jaki na polgczenie Swiata
balladowego—Ilitewskiego z architektonika ko-
puty rzymskiej, gdyz to wszystko musi malarz
w swej koncepcji uwzglednié; to wszystko
przyczyni sie do podniesienia nastroju.

Czasami—o ile przedstawienie ma charak-
ter typowo widowiskowy—musi dekorator tekst
podkresla¢ w sposéb nader silny. N. p taki ba-
let Rézyckiego p. t. ,,Pan Twardowski“ stra-
citby wiekszos¢ swych istotnych waloréw, gdyby
dekoracje byty zbyt uproszczone, a bujna fan-
tazja ich twércy hamowana. Wszak gdyby ten
sam Diabik. ktéry stworzyt w ,,Panu 1 wardow-
skim* tak cudowng bajke, dat n. p. w scenie,
przedstawiajacej rynek krakowski, piekng kopje
rzeczywistosci, basniowy charakter widowiska
stracitby na tern niewatpliwie.

Od dekoracji legendarnej i stylizowanej
do dekoracji uproszczonej, pozbawionej blichtru
zewnetrznego jest juz jeden tylko krok. Stad
tez — jak pisze stusznie W. Briusow — ,teatry,
opierajgce sie na umowieniu, wychodzac z za-
tozenia, ze osiggniecie zupeinego ziudzenia
rzeczywistosci na scenie jest rzeczg niemozliwa,
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wyrzeklty sie go. Realistyczne obrazy miejsca
akcji teatry te zastepuja zaznaczeniem; i tak za-
miast lasu dajg dwa do trzech drzew, baszte
zastepuja fragmentem muru z naszkicowanym
rysunl iem kamieni i t. p.”

O ilew catym szeregu dramatéw filozofu-
jacych, jak n. p. ,,Hamlet”, daleko idace, uprosz-
czenie przyczynia sie do zrozumienia dramatu,
jak to staraliSmy sie juz wyzej wyijasni¢, o tyle
taki n. p. wspomniany juz ,,Kuglarz" na tle zbyt
uproszczonej dekoracji nie bylby catkowitem
przedstawieniem. Dekoracja uproszczona nie
oddataby tu tego nastroju, jaki duch utworu
wymaga. Dlatego nie podobna stwarzac¢ tu-
taj reguly, nie nalezy odrzuca¢ -catkowicie
dekoracji lub tez wysuwac ja na pierwszy plan,
lecz nalezy jg zawsze umiejetnie tak stosowac,
azeby stanowita istotnie czynnik pogtebiajacy
przedstawienie. Intuicja bedzie tutaj dla insce-
nizstora zawsze najlepszym drogowskazem.

Totez zupetne odrzucenie dekoracji by-
toby pozbawieniem teatru jednego z tych waz-
nych czynnikoéw, ktére zrosty sie z istotg teatru
i stanowiag jego cze$¢ integralng. Stusznie pisze
Jaques Riviefe, ze ,wszystko, co w teatrze n{j
wzrusza nas bezposrednio., jest niezrozu-
miatg chinszczyzng. Nie umiemy dzisiaj po-
znawac¢ prawdy, ktéra nie uderza nas od pierw-
szego wejrzenia®“. A dekoracja teatralna, umie-
jetnie stosowana, zrozumienie tej ,,chinszczyzny*
utatwi.

Jezeli jesteSmy dzisiaj $wiadkami coraz
liczniejszych prob nazbyt wielkiego upraszczania
dekoracji teatralnej, to jest to tylko reakcja prze-
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ciw zbyt czestemu wybijaniu sie dekoracji na
plan pierwszy. A przeciez jezeli uwazamy
za rzecz ze stanowiska artystystycznego niedo-
puszczalng wysuwanie sie gry jednego artysty
ponad zespot, a za jedynie piekne uwazamy to
przestawienie, ktére przepojone jest duchem
zespotosci, to tern bardziej nie mozemy dopu-
sci¢ do tego by dekoracja teatralna zwracata
na siebie wiekszg uwage, niz gra catego ze-
spotu. Takim typowym protestem przeciwko
nadmiarowi dekoracyjnemu jest dziatalnos$¢ re-
zyserska dyrektora teatru berlinskiego, Jessnera,
ktoiy stara sie dekoracje w zupelnosci prze-
kreslic. W wystawionym przez niego ,,Wil-
helmie Tellu“ lub ,,Ryszardzie“ scena wygla-
data w ten sposéb,—jak dowcipnie wyrazit sie
jeden z felietonistow — jakby byto po strejku.
Akrja rozgrywata sie na wybudowanych na
scenie schodach, aktorzy wystepowali w kost-
iumach zgota nie réznigcych sie od siebie, przy-
bierali, pozy zasadnicze a przedstawienia wywie-
raly wrazenie deklamacji zbiorowej, ale nie
przedstawienia teatralnego. Duzg zastuga Jess-
nera jest przywrocenie wartosci zywemu stowu,
ktére — pod wptywem eksperymentéw Rein-
hardta, ktadacego gtéwny nacisk na obraz sce-
niczny, — schodzito na scenach berlinnskich na
drugi plan. Lecz samo stowo w teatrze nie
wystarczy, a widzapredko znuzy. Totez préba
Jessnera, zdrowa jako protest, przyjac sie jedna-
kowoz, jako rezultat artystyczny, nie moze.
Proby te poparte sa zwykle dziataniem
Swiatla, ktére zawsze w teatrze wazng odgrywa
role. Umiejetne operowanie swiattem w olbizy-
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mim stopniu przyczynia sie do wydobycia
z utworu odpowiedniego nastroju. Przenigdy
inscenizator i rezyser nie dadza tutaj roztrzy-
gajacego gtosu kierownikowi dziatu technicz-
nego, ktoéry musi by¢ Slepym i postusznym wy-
konawca ich woli. Przez nalezyte dziatanie
barwnego Swiatta mozna— po czesci—zastgpic
dekoracje, ale tylko w tych dramatach, w kto6-
rych inscenizator chce skupi¢ uwage widza na
ekspresji wyrazu aktora.

VIII.

Obok dekoracji kostjum teatralny jest
tym waznym czynnikiem zewnetrznym, ktéry
niejednokrotnie zadecydowac¢ moze o trafnosci
inscenizacji. Tutaj katechizmem inscenizatora
sta¢ sie powinny nastepujace zasadv:

Kostjum w dramacie nie powinien
zwraca¢ na siebie uwagi do tego stopnia, zeby
witz myslat wiecej o kostiumie, niz o zdaniach
tego, ktéry w Oow ubiér jest odziany. Ma on
odgrywac jedynie te role, jaka odgrywat np.
w Anglji pod koniec XVI. stulecia, kiedy to
zapomocag kostjumu odrézniano aktoréw gra-
jacych ksigzat od pachotkéw, czyli dawac nie-
jako zewnetrzng charakterystyke pochodzenia
lub zawodu postaci.

Czy powinien by¢ wierny epoce czy tez
moze od niej odbiega¢? Twodrca kostjumow
teatralnych teatru Gdémiera, lbels méwi: ,Jak-
kolwiek ,,Edyp“ jest starozytny, to jednak po-
ezja, forma i duchem zbliza sie raczej do Sred-
niowiecza i odrodzenia. Dlatego w koncepcji
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kostjuméw uzylem form, wzietych wilasnie
z tych epok, wzbogacajac je motywami grec-
kiemi“. W zdaniu tym znakomicie zawarty jest
sad o tern, jakim powinien by¢ kostjum tea-
tralny. Musi on odpowiada¢ duchowvi insce-
nizacji. Dlatego— mimo iz akcja ,,Cyda“ roz-
grywa sie wieku X!—Woyspianski ubiera osoby
dramatu tego w stroje Velasquesa. Karol Masz-
kowski znowuz, projektujac dekoracje i kostjumy
do biblijnego ,,Czystego J6zefa“ Szymona Szy-
monowi« za, przeniést akcje z starodawnego
Egiptu w czasy renesansu wiloskiego, nie trzy-
majac sie jednak niewolniczo wzoidéw. Inaczej
bectzie wygladat ,,Hamlet“ na scenie angielskiej,
inaczej u nas, o ile bedzie grany wedlug po-
mystu  Woyspianskiego. ,Jak wiasci yie przed-
stawia sie sprawa Hamleta?—pyta tak doswiac-
czony rezyser jak Hagemann — Historyczny
ksigze Danji zyt okoto roku 500, niemieckie
sceny uposazajg jego dramat w srodki z po-
towy XII. wieku, ale moglyby taksamo wybraé
wiek XVI*“ 1 stusznie. Idzie tylko o to, jak
.Hamleta" pojmie aktor, grajacy tytutowa role
i czy z duchem jego interpretacji zgodny bedzie
kostjum XVI. wieku. | jeszcze jedno. Archeolo-
gicznie wierny kosljum jest w sztuce niepo-
trzebny. Nie wolno jednak w kostjumach mie-
sza¢ stylow réznych epok, jak to niejednokrotnie
obserwuje sie na mniejszych scenach, a co
dawniej byto w uzZ¥tku powszechnym. Wszakze
bohaterowie mityczni wystepowali w kostjumach
starozytnych, potgczonych z rokokiem aw 1750 r.
odegrano w Paryzu tylko wyjatkowo ,,Bru-
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tusa“ Voltaira i ,,Catyling“ Crebillona catko-
wicie w rzymskich strojach.

O ile sztuka jest historyczna, to kostjum
powinien by¢ oparty na autentycznych wzorach,
ale i wtedy niema nasladowa¢ niewolniczo
pierwowzoréw. Bo jezeli n. p. dla odmalowania
nastroju odpowiedni bedzie dla osoby X. kost-
jum koloru, zupelnie w owym czasie niesto-
sowanego, to nie powinno sie tern krepowac
i kostjum taki—dla dobra sztuki—wprowadzic.
Byleby tylko ogolnie odpowiadal duchowi
epoKli. | prawie nigdy nie udato sie wpiowa-
dzi¢ na scene catkowicie wiernego kostjumu.
Czyz dziwnem jest, ze w operze Davida ,,Herku-
lanum* (1860) w Paryzu Rzymianki odziane byty...
w krynoliny? Dzisiaj wydaje sie nam to ana-
chronizmem, ale wtedy, gdy wszystkie kobiety
ten stréj nosity, inne odzienie wydatoby sie
dziwactwem.

Kostjum powinien by¢ prawd opodob-
ny. Nie zadam naturalistycznej wiernosci. Ale
kazda jego forma musi mie¢ uzasadnienie. ,,Pa-
sterze na francuskiej scenie (pod koniec XV111
wieku)— pisat Adison—majg ubiory pokryte haf-
tami i sg stosowniej ubrani na sale balowa, niz
nasi tanemistrze”. W ten sposOb — pod wpty-
wem gtéwnie baletu—stawat sie kostjum coraz
bardziej zbytkowny i coraz bardziej nieprawdo-
podobny. Wszak na przepych ten skarzy sie
w swych pamietnikach (1760) baletmistrz No-
verre: ,,Wszedzie I8nig attasy. Wiesniak, ma-
rynarz, bohater sa taksamo ozdobieni, a im wie-
cej ubiér jest przetadowany ozdobami, tern wie-
cej podoba sie aktorowi i widzowi”. A. Nou-
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garet w ,,Sztuce Teatru” pyta sie: ,,Czy zwykia
wiedniaczka ma kiedy tak staiannie trefione
loki, tak bogate ozdoby?” Dzi$ jakby wracata
ta epoka. JesteSmy w Warszawie czesto Swiad-
kami przewaznie zupelnie nieuzasadnionego
przepychu w doborze tualet, pczepychu, odry-
wajgcego uwage widza od istotnych waloréw
przedstawienia. Czemze uzasadni¢ n. p. to,
ze artystka, grajgca osobe z kot inteligencji mie-
szczanskiej, przyjmuje w godzinie przedpotud-
niowej przypadkowych gosci w stroju prawie
balowym?

Kostjum odgrywa w dramacie role pod-
rzedna; rola ta jednak jest bardzo wazna i przy-
czynia sie do jednolitosci nastioju. W dramecie
scenicznym nie ma rzeczy przypadkowych. Jest
to jedna z cech, ktéra go ro6zni od dramatow zy-
ciowych. Widziatem w roli Lady Makbet jed-
nag z najznakomitszych naszych artystek, ktéra
w scenie morderstwa ubiana byla w dziwnie
jaskrawe szaty, nie harmonizujgce ani z; po-
nurg dekoracjg, doskonale zgadzajgca sie z cha-
rakterem dramatu, ani z psychika i czarnemi
myslami bohaterki.

Inaczej ma sie rzecz z kostjumem w ope-
rze. Tutaj obraz sceniczny jest zupeilnie ina-
czej budowany niz w dramacie. Wielko$¢ dra-
matu polega na jego psychologicznem poditozu
i umiejetnosci przedstawiania zjawisk wewnetrz-
nych zapomoca srodkéw ekspresji scenicznej.

dramacie muzycznym proces psychologiczny
wytworzony jest dopiero za posrednictwem obra-
zu, pogtebionego dziataniem muzyki Samo libret-
to przewaznie nie zajmuje sie zagadnieniami psy-
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chologicznemi. Totez wszystkie czynniki, przyi
czyniajgce sie do wiekszego zrozumienia i po-
gtebienia wartosci tekstu, dziata¢ muszg z wiek-
sza sitg, niz w dramacie moéwionym. A wiec
i kostjum moze tutaj podkresla¢c to, co nie-
zdolny jest wypov iedzie€ tekst librecisty. W jesz-
cze wiekszym stopniu odnosi sie to do baletu,
ktory, jako forma scenicznabez stéw, opiera sie
wyltgcznie na pierwiastkach plcstyczno—muzy-
cznych. Tutaj kostjum jest bezsprzecznie jednym
z czynnikdw powodzenia i dlatego nawet pe-
wien zbytek tualet jest uzasadniony.

W tym wzgledzie kostjum odgrywa po-
dobng *ole w komedji, ktoérej inscenizator nadaje
ton karykatury Ilub groteski. Karykatu-
ryzowanie krynolin, peruk, ubioréw lekarzy te-
atru molierowskiego, filozoféw, bufonéw i t. d.
przyczyni sie niezawodnie do podkreslenia ka-
rykatury. Stale jednak musi inscenizator miec¢
to na wzgledzie, ze jezeli jako karykatura trak-
towane sg poszczegdlne role i kostjumy, to ten
sam charakter muszg mie¢ takze i dekoracje.
Nigdy nie wywota nalezytego wrazenia ta gro-
teska, ktérg aktorzy podkreslajg na tle de-
koracyj realistycznych. Albo z drugiej strony
jak Smiesznie wyglada¢ bedzie aktor, ubrany
w stidj groteskowy, a nadajacy swej roli zwy-
kty realistyczny tor gry. O potkniecie sie tutaj
bardzo tatwo. Dlatego inscenizator powinien
zawsze powierza¢ projekty dekoracji i kostju-
moéw temu samemu malarzowi. Tylko wtedy
bowiem bedg one tym samym duchem prze-
pojone. Jednolito$s¢ stylu poezji utworu wy-
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maga takiej samej jednolitosci dekoracji i ko-
stjumow.

Najlepiej wyjasni nam to przyktad. Jeste-
Smy na jednem 2z widowisk komedjowych
Shakespeara. Inscenizator — rezyser ujmuje
tekst w charakterze daleko idacej groteski
i podkresla wszelkie jaskrawosci tekstu. De-
koracje sa realistyczne. K.ostjumy historycznie
wierne, wzorowane na epoce clzbietanskiej.
W rezultacie powstaje chaos zupeilny. Wypadek
taki jest niemozliwy, gdy inscenizator czuwa
nad catoscia przedstawienia.

Wezmy dwa przykiady dodatnie: w Roz-
maitosciach  warszawskich wystawit  Solski
,»,Matzenstwo z musu“ i ,,Grzegorza Dyndaig".
W przedstawieniu tern zwrdcit on uwage na
charaktery postaci molierowskich. Deko-
racja byta wiec tylko zaznaczona (Drabik dat
tutaj dowdd, ze moze utrzymac¢ swag fantazje
na uwiezi, jesli wymaga tego duch inscenizacji)
i spetniata jedynie role tia, nie absorbujac w zu-
petnosci uwagi widza. To samo kostjumy.

W ,Weselu Figara“ Beaumarchais’go po-
szedt w Teatrze Polskim Zelwerowicz zupetnie
inng droga. Charakter polityczny tej komedji,
ktéry odegral tak waznag role podczas premie-
ry paryskiej, stracit zupeinie znaczenie. Zel-
werowicz zwrdcit uwage na widowiskowy
charakter przedstawienia; dat wiec przepych
kostjumowy, niezgodny z rzeczywistoscia, ale
zupetnie nie szkodzacy widowisku i zgodny
z koncepcja inscenizatora. (Szkoda, ze deko-
racje byty stylowe, ale za mato stylizowane,
gdyz i to przyczynitoby sie do intencyj wido-
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wiskowych rezysera)i Scene sadu ujat Zelwero-
wicz w sposéb karykaturalno-grotesl owy, Od-
powiednio wiec byli ubrani i ucharakteryzowa-
ni uczest.iicy sadu. Kazdy szczegdt podkreslat
tutaj znakomicie zairierzenia inscenizatora.
A wiec ten wielki katamarz na piersiach pisa-
rza sadowego, a wiec te trzy, roznej wielkosci
dzwonki cztonkéw trybunatu. Sposéb za$ in-
terpretacji aktorskiej pozostawat w zupeinej
harmonji z kostjumami i rekwizytami trybunatu.

Przedstawienie ,,Fircyka w zalotach* w Te-
atrze Reduta mi™Mo charakter przedstawienia
stylowego. Inscenizatorov/ie starali sie o to,
by aktor, ktéry swobodnie czuje sie w drama-
cie realistycznym bez wzgledu na to. czy to
bedzie S$rodowisko mieszczanskie (W ma-
tym domku*), czy szlachty dworskiej (,,Ponad
Snieg“) czy tez (goéralskiem (,,Pomsta®), tak
samo czut sie panem sytuacji w komed;ji
stylowej z XVIII. wieku, pisanej w dodatku nie
proza lecz wierszem. Totez kostjum i deko-
racja mialy znaczenie pomocnicze. Pod-
kreslaty one epoke, w ktérej rozgrywa sie akcja.
Osterwa i Limanowski poszli nawet tak daleko,
ze na galeryjce umiescili kapele, przybrang
w stylowe stroje, a podczas przerw wprowadzil
li do foyer pary, tanczagce menueta. Chodzito
0 to, zeby jaknajbardziej wprowadzi¢ widza
w nastrdj Swiata pudrowanych peruk.

A czasami taka drobnostka ma wielkie
znaczenie. W Swietnej i pomystowej insceni-
zacji molierowskiego ,,Mieszczanina szlachci-
cem*“ Bolestawskiego i Schillera w Teatrze Pol-
skim, rezyser—jeden 2z najbardziej twodrczych
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bodaj czy tylko w Polsce — zapomniat o tem
wiasnie, o czem pamietat w ,,Fircyku w zalo*
tach”“ Osterwa. Mianowicie kapelmistrz zcspor
tu, przygrywajacego do pantomimy ‘'charakter
byt widowiskowy i orkiestra S$cisle byta zwia-
zana z akcjg sceniczng, wspominam za$ tylko
o kapelmistrzu, poniewaz jedynie on, a nie ca-
ta kapela, byt widoczny), ubrany byt we frak
dzisiejszy. Drobne to przeoczenie psuto jedna-
kowoz nastrdj, poniewaz pomieszato ftyl jed-
nego z najlepszych, jakie kiedykolwiek widzia-
tem, widowisk.

Prébowano kilkakrotnie zrekonstruowac
widowiska shakespearowskie i molierowskie tak
jak sie one w rzeczywistosci w czasach tych
tworcow odbywaty. Jewreinow inscenizowat
w ten sposéb jedno z misterjow, jt den morali-
tet i pastorale Adama de la Galla p. t. ,,Wi-
dowisko o Robinie i Marjon*“. Wprowadzono
nawet widzéw ne scene... Jakiz byt rezultat?
Oto wprawdzie ci widzowie—aktorzy odrywali
uwage prawdziwych widzow, ale styl epoki uyt
zachowany, bo uratowano go o6wczesnym ko-
stjumem.

Catkiem btedne sg przeniesienia v.'idowisk
0 charakterze stylowym do $rodowiska naszej
epoki. Teatr Niemiecki w Berlinie dat w ubie-
gtym roku prébe takiego przedstawienia, wy*
stawiajac,, Swietoszka“ Moliera w strojach dzi-
siejszych. Chciano w ten spos6b zaznaczyc¢
wieczng trwato$¢ mysli tworcy. Zapomniano
jednak o jednej rzeczy: o formie. O tem, ze
forma przedstav ien ulega ustawicznym zmianom,
a wiec ze Molier przeniesiory w czasy dzisiej-
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sze czutby sie w nich tak nieswojo jgk Ow,
Snigcy o0 S$redniowieczu, hrabia w ,,Ztotym
wieku rycerstwa®“. Czyz Hamlet, bioracy na
dworze krdélewskim udziat w przedstawieniu
wedrownych aktoi 6w — we fraku, nie siatby
sie postacig komiczng? Albo Cyd w mundurze
generata nie budzitby szczerej wesotosci? Tra-
dycja odgrywa tutaj zbyt wielka role.

W ostatnich czasach, za,6wno w teatrach
zagranicznych jak i naszych, wida¢ od czasu
do czasu dazenia do zupelnego oderwania ak-
tora od rzeczywistosci. Upraszcza sie jego ru-
chy do minimum, wkiada nan maske — jak to
bylo w dawnej Helladzie — stroje komponuje
sie w zupeinej niezrleznoéci od wzoréw co-
dziennych, a gtéwny nacisk kiladzie sie na eks-
presje stowa. Nie naleze do entuzjastow tego
systemu. Teatrowi odbiera sie bowiem w ten
sposeb caly szereg czynnikdéw, ktére go ozy-
wiajg i zblizajg do widza. Prad ten jednak ja-
ko protest przeciwko naturalizmowi uwr.za¢ na-
lezy—podobnie jak daznosci dekoracyjne Jes-
shei a—za objaw, mimo wszystko, dodatni. Trwal-
szego znaczenia przedstawienia te mie¢ nie
moga. W kazdym razie inscenizator, Kktory
zdobedzie sie na podobny eksperyment, musi
baczy¢, by przedstawienie anaturalne zachowa-
no catkowicie ten charakter, t. zn. zeby nie tyl-
ko dekoracje, kostjumy i maski byly pomysla-
ne w sposéb nic wspdlnego ze sSwiatem real-
nym nie majacy, ale by takze i gra artystéw nie
»grzeszyta“ nawyknieniami realistycznej sceny.

Nie sadze, by przedstawienia tego rodza-
ju mogty wywrze¢ prawdziwie dodatnie wra-
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zenie. Scena nie nasladuje rzeczywistosci. Po-
wstata jednak z tak realnych pobudek jak rytm
wewnetrzny i che¢ widzenia tego, w co sie
wierzy i juz tem samem tkwi gieboko w zyciu
ludzkiem. Mozna gtosowi ludzkiemu nadawac
rozmaite nuanse i melodje, nie spotykane
w zyciu codziennem, ale niepodobna catkowi-
cie z tem zyciem zrywaé, bo wtedy statyby sie
one obce, niezrozumiatle—a przedewszystkiem
brzydkie.

IX.

Moéwiac o muzycznej stronie mowy ludz-
kiej wkraczamy w nowa dziedzine pracy insce-
nizatora: daznosci do pogiebienia widowiska
juz nie srodkami plastyki scenicznej, lecz zapo-
moca czynn:l:6w, tkwiacych w harmonji mu-
zycznej.

O tem, ze muzyka, $cisle zwigzana z tan-
cem, byla pierwszg formg teatralng-—mowitem
na poczatku rozwazania o istocie inscenizacji.

W XVI. wieku Peri, Rinucini, Cacini
i inni, dazyli do tego, by dramat wrécit do
pierwotnej formy i wzbogacali go muzyka. Na-
dawali oni jej charakter recytatywny, mono-
dyjny. Ta dramma in musica nie mia-
ta by¢ jaka$ nowg forma przedstawienia tea-
tralnego, lecz powrotem do punktu wyjsciowe-
go teatru. Inicjatorom nie zawsze udawato sie
w praktyce stang¢ na wysokosci ¢ dania.
W kazdym razie zarébwno w ich usitowaniach,
jak i pbzniejszych prébach Marca Gagliano,
ktd.y starat sie o zlanie pierwiattkbw: muzy-
cznego, dramatycznego i malarskiego w jedng
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catos¢, byta cheé uteatralnienia widowiska sce-
nicznego, opartego przedewszystkiem na mu-
zyce, ktoére temwiecej staje sie odrebng, samo-
istng forma, im bardziej jednoczy w sobie inne
sztuki.

Niestety usitowania reformatorow zapro-
wadzity nastepnych twoércow catkiem gdziein-
dziej, niz zamierzali muzyke teatralng skierowac
Peri czy Gagliano. Muzyka teatralna
zmienita sie w muzyke opeiowsa, w kto-
rej stowo stawato sie coraz mniej znaczacym
dodatkiem. Przeciwko operze, jako formie jed-
nostronnej, pozbawiajacej teatr jego najwazniej-
szej zdobyczy: stowa, ’stotnego stowa, wystgpit
J. J. Rousseau, wykazujp.c nienaturalnos¢ opery.
Dajac n. p. rozbior ,Armidy*“ Luly’ego, zwraca
uwage Rousseau na moment, w ktérym boha-
terka stacza walke wewnetrzng, a muzyka gra
ptytkie, nic nie moéwiace inelodje. W chwili
za$ gdy muzyka stanowi¢ by mogta pogiebie-
bienie stanu psychologicznego bohaterki, muzy-
ka i S$piew calkowicie ustaja. Zdaniem Rou-
rseau tylko rownorzedne traktowanie poezji
i muzyki moze stworzy¢ istotny dramat mu-
zyczny.

Dazyt Jo tego w pdzniejszych swych ope-
rach Gluck: ,,Celem moim byto — pisat — by
muzyka stuzyta poezji, podkreslajagc wyraz
uczu¢ i potegujac urok sytuacji bez przerywa-
nia akcji i bez ostabiania wrazenia zbyteczne-

mi dodatkami i ozdobami. Sadzitem, ze mu-
zyka musi byc¢ dla poezji tern, czem zywy Kko-
loryt barw i szcze$liwa mieszanina Ccwiatet

i cieni dla poprawnego rysunku, w Kktérym,

72



Uwagi o inscenizacji

edzieki tym zaletom, postacie nabieraja zycia,
a kontury ich nie zacierajg sie*. | eorje Glucka,
poparte kompozycjg ,,Orfeusza“, rozwijal na-
stepnie wspomniany juz kilkakrotnie Arteaga,
ktory uwazat, ze ani muzyka nad stowem, ani
stowo nad muzyka nie powinno goérowac, a za
ideat uWazal to dzieto, ktére by stworzyt
poeta i muzyk w jednej osobie.

Twoérca taki sie zjawit. Muzyka Wagnera
jest tworczoscig dla teatru i poza jego ramami
stanowi utomek ogiomnej budowli. Wagner
nie tylko teoretycznie, ale takzc w genjalnych
swych dramatach muzycznych, walczy z ta ope-
ra, w ktoérej ,srodek wyrazu zrobiono celem,
a cel wyrazu srodkiem*. Bo¢ przeciez nawet
tak genjalna indywidualnos¢ jak Mozart nie
zdawata sobie z tego sprawy, ze dramat bez
wzgledu na to, jakiemi jest wypowiadany srod-
kami — czy to jest dramat mowiony, czy tez
muzyczny — jest przcdewszystkiem drama-
tem. Wszakze twierdzi' on, ze ,poezja
w operze musi by¢ postuszng cérg muzyki“
Ot6éz Wagner w catlem swcm zyciu dazyt do
stworzenia podwalin tej sztuki przysziosci,
w ktérej wszystkie sztuki zlejg sie w jednolitg
cato$¢. Jego twodrczos¢ sceniczna, bedaca urze-
czywistnieniem daznosci Arteagi (ktérego zre-
sztg Wagner nie znat w zupeinosci) dazeniom
tym daje znakomity wyraz. Muzyka pogitebia
u niego znaczenie kazdego stowa i jest z niem
catowicie zrosnieta. A to, ze muzyka Wagne-
ra przedstawia wiekszg wartosc, niz teksty jego
dramatéw, nie zmniejsza jego zastugi.

Rownorzednie z usitowaniami kompozyto-
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réw, zmierzajgcemi do reformy opery, rozwijat
sie dramat pozbawiony pierwiastka muzyczne-
go. W jakim celu i w jakich rozmiarach moze
inscenizator wprowadzi¢ do dramatu czynnik
muzyczny? Cel jest jasny. Ten sam, ktory przy-
Swieca! Gluckowi podczas tworzenia ,,Orfeusza".
Muzyka jest najwyzsza forma sztuki. Tam,
gdzie stowo koriczy swa moc decydujaca, tam,
gdzie to stowo bytoby czems$ zbyt matem, diob-
nem i nic nie znaczacem, tam muzyka, ta po-
ezja bez stow, rozpoczyna swe panowanie. | tu
otwiera sie przed inscenizatorem pole tworcze.
Inscenizator musi jednak uwazaé, by przez
dziatat ne muzyki nie zbanalizowat dramatu.

Wiemy dobrze jak ujemnie dziata na wi
dza t. zw. muzyka antraktowa. Celem przed-
stawienia jest przeciez danie widzowi iluzji
piekna, do ktérego widz dojs¢ moze jedynie
wtedy, jezeli skupi uwage i wezZzmie niejako
udziat w tern, co rozgrywa sie na scenie. W te-
atrze wszystkie czynniki powinny by¢ sprze-
gniete celem przeprowadzenia tej mysli. Gdy
Reinhardt w kosciele katedralnym w Salzburgu
wystawiat w biezagcym roku ,,Teatr Swiatowy"
Hofmansthala, utwor, ktdry zasadniczo mogtby
by¢ wystawiony w kazdym normalnym naszym
teatrze, miat bezwarunkowo stuszne po temu
powody. Chodzito mu o wydobycie tego na-
stroju Swiatynnego, iuki daje kosciot. Juz wiec
zewnetrzny wyglad teatru odpowiednio widza
do przedstawienia usposabia A c6z dopiero
widownia i scena, uposazona w s$rodki, umoz-
liwiajace realizowanie wszelkich pomystow re-
zysera. Ekspresja gry aktorskiej decyduje osta-
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tecznie o powodzeniu widowiska. Ale czyz naj-
znakomitszy artysta, grajacy w budzie prowin-
cjonalnej na tle wyszarzatych, zniszczonych
strzepow dekoracyjnych, wywrze to samo wra-
zenie, co w teatrze, Kktory juz zewnetrznym
swym wygladem dobrze uspasabia widza do
przyjmowania wrazen? A wiec juz te czynniki
wplywaja na nastréj widza. Muzyka za$ antra-
ktowa, nie zwigzana z caloscig przedstawienia,
rozbija nastréj i utrudnia sytuacje aktora na
scenie.

Totez i muzyke jako ilustracje muzyczng
stosowa¢ nalezy w teatrze baidzé ostroznie
i przezornie. Nie moze ona odgrywac roli, przy-
tlaczajagcej stowo, nie moze przejaskrawiac
utworu, chyba, ze wymaga tego duch dzieta.

Znakomicie za przyktad takiej dobrej ilu-
stracji muzycznej, stanowigcej ogd6lne obramo-
wania widowiska teatralnego, stuzy¢ moze mu-
zyka, napisana przez Tymienieckiego do ,Ju-
dasza“. Twdrca j»j w sposob subteletny, spo-
kojny, nie narzucajacy sie, podkreslat nastroj
misteryji.y, a wiec ten sam, jaki wykoncypo-
wal inscenizator dramatu Tetmajera w Teatrze
Reduta.

Ale rola ilustratorska muzyki nie wyczer-
puje jeszcze mozliwosci stosowania jej w dra-
macie. Spetnia¢ ona moze zadanie dopetniania
stowa. W ,,Cudnym Zzrodetku“ Synge'a jest n.p.
moment, w ktéiym dwoje staruszkéw odzysku-
je wzrok. Pawlikowski, rezyserujac te piekna
legende irlandzka, podkreslit znakomicie isto-
te cudu, jaki przezywaja staruszkowie. Nie
zdotat jednak oddac¢ catkowicie nastroju,
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opromieniajacego te chwile. Tutaj muzyka i tyl-
ko muzyka j~st zdolnha do zabrania gtosu. Po-
eta nie moégt znalezé odpowiedniego wyrazu
dla odmalowania tego cndu. Ktéz poza muzyka
mogtby go opiewac?

A takich przyktadéw moglibysmy wymie-
ni¢ wiecej. Powtarzam, ze nie wolno insceni-
zatorowi popadac¢ tutaj w przesade. Subtelny
inscenizator zawsze wyczuje, gdzie konczy sie
potrzeba artystyczna, a gdzie zaczyna dziatanie
efektu. Z pewnoscig stéw Oswalda, koncza-
cych ,,Upiory*: ,,Stonce., stonce” nie zilustruje
irscenizator muzyka, bo tutaj wilasnie owe sto-
wa sg ta najwyzsza melodja, ktorej zadna me-
lodja muzyczna nigdy zastgpi¢ nie bedzie
w stanie.

Czyz ilustracja muzyczna kinematografu
zastgpi zywe stowo? Nigdy. A jednak film bez
tej ilustracji jest czem$ niezupetnem; widz pa-
trzy nan z znacznie mniejszem zainteresowa-
niem, niz przy dzwiekach orkiestry, dobrze ilu-
strujgcej utwor filmowy.

Jezeli wystawimy Moliera jako przedsta-
wienie widowiskowe, muzyka odegraw niem
niemata role. Uwypukli ona znakomicie wszel-
kie dywertymenty, pantomimy it. p. Jezeli jed-
nak tego samego Moliera pojmie inscenizator
jako komedje charakteréw, czynnik muzyczny
odpadnie zupeinie, albotez ograniczony bedzie
do minimum. Lepiej nawet jezeli w tym wy-
padku bedzie zupeinie pominiety. Bo potrakto-
wanie go szablonowo, byle zby¢, wiekszg szko-
de przyniesie utworowi, niz catkowite pominie-
cie go.
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Tak przedstawiataby sie sprawa stosowa-
nia muzyki w dramacie. A teraz—odwrotna
strona roli muzycznej w teatrze. Jak insceniza-
tor dazy do wydobycia wyrazu dramatycznego
z opery?

eTutaj mucimy odrazu podzieli¢ przedsta-
wienia teatralno - muzyczne na dwa rodzaje,
z ktérych jeden jest Swiatem muzyki, a drugi
Swiatem teatru.

Jezeli wiec chéd; ' o typ opery wio-
skiej z jej nienaturalnemi arjami, bedacemi
popisami $piewakow, ale nie logicznie uzasadnio-
nemi ustepami dramatu, inscenizator musi da-
zy¢ do jaknijszerszego uteatralnienia opery.
Méwiac o uteatralnieniu, nie chciatbym byc¢
zle zrozumiany. Pod nazwa tga nie rozumiem
blichtru zewnetrznego i wszelkiej sztucznosci
Uteatralniony bedzie utwdr sceniczny woéwczas,
gdy nada mu sie mozliwos¢ prawdy scenicznej.
Ot6z w operze wiloskiej praca inscem”atora
spotyka nieprzezwyciezone przeszkody. Usu-
na¢ ich inscenizator nie jest w stanie, bo sta-
tyby w sprzecznosci z motywami twoérczemi
utworu, utworu muzyczno-$piewaczego, w kto-
rym wszystko poza muzyka i wirtuozostwem
$piewaczem ma znaczenie czysto dekoratywne.
Do usuniecia tych przeszkéd nie dopuscitby
zresztg — kapelmistrz.

A wiec inscenizator dazy w operze wio-
skiej tylko do tego, by ogdélne ramy scenarju-
sza odpowiadaty dobremu smakowi, by deko-
racje uwypuklaty i uzasadniaty akcje. Wyko-
nawca woli inscenizatora—rezyser (powtarzam:
moze to by¢ tasama osoba) bedzie miat tutaj
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wieksze pole do dziatania niz inscenizator, gdyz
ksztattujac juz bezposrednio widowisko tudziez
sposéb gry aktorskiej, moze przez odpov iednie
ugrupowania, ruch i t. d. podkresla¢ to, co
w tek$cie jest tylko czem$ mato znaczacem
i w Scistej od muzyki pozostajacem zaleznosci.

V/ dramacie muzycznym krepuje
inscenizatora réwniez muzyka, ktéra musi spet-
nia¢ swe zadanie w tych ramach, ktére nakre-
Slit kompozytor. Kapelmistrz musi, scisle wy-
konujac wskazania partytury, przestrzega¢ tych
pauz, podziatu taktowego, tempai t. d., ktére sa
nakazem autora. Nie mniej jednak, majac jako
materjat dramat, cho¢ tak trudna wyrazony for-
ma, moze irscenizator wtchna¢ wen nie tylko
nashdj ogdélny, ale wrecz zadecydowac¢ o cha-
rakterze przedstawienia. Moze on nadaé¢ mu
pietno wizyjnosci, realizmu, legendarnosci, we-
ryzmu, i t. d., dziata nie tylko dekoracja Ilub
kosljumem, ale takze sposobem interpretacji
zespotu i aktora.

Tak przyzwyczailiSmy sie do szablonu
operowego, ze wydaje sie¢ nam to niemal
nieprawdopodobne. A jednak wezmy pod
uwage przedstawienie nie typowego dramatu
muzycznego, ale takiego np. ,,Fausta“, z Kkto-
rego mozna stworzyc¢ dramat muzyczny.
»Faust® mniej lub lepiej od$piewany przez so-
listbw i chéry przy akompaniamencie
orkiestry nie da nigdy takiego wrazenia, jak ten
sam ,Faust", przemyslany przez twdrczego in-
scenizatora, ktory zadecyduje jaki charakter ma
mie¢ widowisko. Jezeli inscenizator pojdzie tylko
zd wskazowkami libretta: ,,Ukazuje sie postac
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Matgorzaty przy krosnach” i t. p. i da to sza-
blonowo potraktowane zjawisko dziewczecia,
ktore zwykle widzimy w operze, to oczywiscie
pozostanie wrazenie teatralnosci w zewnetrznem
tego stowa znaczeniu, ale nie teatru istotnego.
Inscenizator musi zwigza¢ wszystkie elementy
widowiska operowego w dramatyczng catosé
i wtedy dopiero opera stanie sie istotnym dra-
matem. W dramacie Wagnera zadanie insce-
nizatora jest juz ufatwione, gdyz pomoégt mu
sam autor.

Inscenizator wiasnie dlatego, ze krepowa-
ny jest warunkami muzyki, wykaza¢ moze w dra-
macie muzycznym najwiecej inwencii tworczej.
Oczywiscie—musi by¢ sam muzykiem. Musi
znac¢ tak dobrze muzyke, jak teatr. Bo tylko
wtedy bedzie wiedzial co wolno mu robi¢, a cze-
go nie wolno. Bo wtedy tylko bedzie mogt
nalezycie wnikna¢ w ducha muzyki i réwnorzed-
nie z nig rozwigzywac¢ formy inscenizacji. Tyl-
ko rzadko spotyka sie ludzi o takiej wiedzy
teatralno-muzycznej i dlatego skazani jesteSmy
przewaznie na ten szablon i szarzyzne operowa,
ktora sitg rzeczy ratowa¢ musza—Spiewacy.

Jakimz to nonsenrem aitystycznym jest
grupowanie zespotéw S$piewaczych, ktére pra-
wie zawsze obserwujemy na scenach opero-
wych, to ustawianie sie przy $piewaniu arji na
przedzie sceny, nie uzasadnione ani tekstem
libretta, ani zdrowym rozsadkiem. Arja sama
przez sie jest wytworem sztucznym, utworzo-
nym dla $piewaka, a nie dla utworu, insceniza-
tor wiec musi zwigzac¢ jg artystycznie z catos-
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cig widowiska i nadac¢ jej pozory prawdy dra-
matycznej.

drawdy dramatycznej. ! Nigdy prawdy zy-
ciowej. Bo o to nie chodzi operze. Ktéz wi-
dziat w zyciu osoby, rozmawiajgce z soba, oswiad-
czajace sie sobie wzajem, lub zlorzeczgce
w formie $piewu? Juz w zatozeniu samym nie
stara sie opeia nasladowac¢ rzeczywistosci. Ale
niemniej da¢ ona moze ztude prawdy wiasnej,
ktérej wydobycie jest wilasnie zadaniem twor-
czej inscenizacji. Bez dziatania jej przedsta-
wienie operowe staje sie tylko popisem $pie-
wakoéw, od ktérych wiekszego lub mniejszego
talentu aktorskiego zalezy, czy poszczegolne
kreacje maja jakie takie podstawy prawdy.
Jakze jednak razg wystepy takich znakomii
tych aktorow-—sS$piewakoéw jak np. genjalnego
Didura na tle niemrawego, nic nie moga-
cego zespotu, ktory tylko $piewa, a nie gra,
na tle tych nic nie méwiacych tachmanéw de-
koracyjnych i tych choréw, ktdore zamiast Lrac
udziat w akcji, tylko S$piewaja... Co wiecej—
jakimz 'nonsensem artystycznym s wystepy
réznych gwiazd $piewaczych w operze, wy-
studiowanej w zupetnie odmiennym duchu (a bar-
dzo czesto innym jezyku) niz interpretacja gos-
cinnie wystepujacego artysty.

Czynniki, skladajgce sie na przedstawienie
muzyczno-teatralne, musza dziata¢ wspotmier-
nie, tak jednakze, zeby wartosci muzyczne,
ktore sg sztuka najbardziej dramat muzyczny
uwypuklajaca, ani na chwile nie zatracaty tego
charakte/u. Nie wystarczy bowiem zeby muzy-
ka, tto dekoracyjne, kostjumy i interpretacja
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aktorska przenikniete byty tym samym nastro-
jem. Muszg one dziata¢ koncentrujgco. Nie
wolno im lozprasza¢ uwagi widza-stuchacza.
Opera warszawska dokonata w insceniza-
cji ,,Piesni mitosnych Hafisa“ Szymanowskiego
nader ciekawej préby. Pie$n ilustrowana byta
tancem i rzucona na tto dekoracji, tworzacej
nastréj przedziwnej basni zaczarowanej. Barwy
tworzyty niezwykta harmonje i charakteryzo-
waly pizejrzyscie nastréj piesni Szymanowskiego.
Nastrdj ten jednak macita wiasnie niejednoli-
tos¢ traktowania piesni. Kazdy z czynnikéw, od-
rebnie wziety pod uwage, zdawat sie byc¢ prze-
nikniety duchem piesni Szymanowskiego. Ra-
zem jednak wziete nie tworzyly one tej ko-
niecznej harmonji, ktéraby umozliwita stucha-
czowi weczucie sie w istotne wartosci utworu,
Inscenizator-artysta o prawdziwie tworczych
pomystach—przeliczyt sie we wzajemnem usto-
sunkowaniu sktadnikoéw widowiska.



JesteSmy u celu naszej podrézy. Zazna-
jomilisSmy sie ze wszystkimi dziedzinami pracy
twdrczej inscenizatora. Podréz byta zbyt krotka,
bysmy mogli poznac¢ jaknajdokitadniej wszelkie
fazy, jakie przechodzi egzemplarz autorski, za-
nim przyoblecze sie w plastyczng forme przed-
stawienia teatralnego. Nie chodzito mi jednak
o wnikniecie w daleko idace szczegoty, lecz
0 zasadnicze omowienie istoty twodrczej insce-
nizacji i poparcie mych uwag odpowiedniemi
przyktadami.

Oczywiscie utworzenie scenarjusza jest
dopiero potowa drogi, jaka przebywa utwor
teatralny, zanim zostanie zrealizowany na sce-
nie. Dalszg jego drogg kieruje rezyser i aktor.
Oni dajg bezposrednio juz zycie utworowi.
Ciagle jednak pamieta¢ musza o tern samem,
na co zwraca uwage inscenizator a mianowi-
cie, ze teatru i zycia nie mozna identyfikowac,
ze wprawdzie z zycia czerpie teatr soki ozyw-
cze, sam jednak stanowi dziedzinge tworcza,
samodzielna.

Totez wszyscy pracownicy teatru powin-
ni mie¢ na uwadze piekne wskazanie Leopol
da Staffa:

Wiele teatrum domysla i zmysla,
Lecz cho¢ niejedno tu zmyslone bedzie,

Tembardziej wszystko moze jest
[prawdziwe.

KONIEC.
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