w €atunkach
prascwych

V, WYDAWNICTWO
UNIWERSYTETU SLASKIEGO

KATOWICE 2014



Publikacja jest cennym opracowaniem jednego z gtdwnych
wyroznikéw wspétczesnych mediow, tu prasy, jakim jest
szeroko pojeta dialogowosc, zwiazana z przeobrazeniami
w kulturze i komunikacji. Autorka zbiera w niej, porzadkuje
i tworczo rozwija wiele koncepcji zwigzanych ze sposobem
opisu specyfiki funkcjonowania tekstu medialnego, w tym
prasowego, we wspotczesnej komunikagji. [...] W badaniu
tytutowych form dialogu [. . .] musiata zmierzyc sie
z ogromem interdyscyplinarnej wiedzy, ktora narosta
wokot zagadnien poruszanych w pracy.
| trzeba podkresli¢, ze doskonale sobie z tym poradzita.
Z Jej pracy moga korzystac badacze réznych dyscyplin,
ktorych interesuje funkcjonowanie mediow
we wspotczesnym swiecie.

Z recenzji wydawniczej dr hab. prof. Ut Barbary Kudry

[Autorka] sprecyzowata, a nastepnie poddata refleksji
badawczej pojecia: forma dialogowa wewngtrztekstowa
izewngqtrztekstowa, interakdje jezykowa, gatunek, metody
postepowania [...], m.in. genologia lingwistyczna, teoria
komunikacji, medioznawstwo i literaturoznawstwo oraz tto
kulturowe, zblizenie mediow do odbiorcéw, hybrydyzacja
wzorcow gatunkowych [...].
Autorka jawi sie w pracy jako skrupulatny badacz
i btyskotliwy obserwator. Intrygujace sa nie tylko
Jej obserwacje, ale takze bardzo dobrze przeprowadzone
analizy, rozwazania jawnie dowodza samodzielnosci
myslenia.

Zrecenzji dr hab. lwony Loewe

Rozprawa wyrasta z dorobku metodologicznego

i poznawczego jezykoznawcow z Uniwersytetu Slaskiego.
Jest tak bardzo gteboko zakorzeniona w rodzimej glebie,
ze uwzglednia zarowno teorie genologiczng, sposob
ujmowania dialogu, rozmowy, konwersagji

oraz pokrewnych poje, ich filiagji literackich, jak i sposoby
opisu gatunkow medialnych czy innych kwestii zwigzanych
z problematykq medialna. Staje sie wspaniatym
zwierciadtem odbijajacym dorobek katowickiej lingwistyki,
by nie rzec, ze stanowi jej pomnik [...].

Mtoda badaczka jest na tyle chtonng osobowoscia,

ze potrafi nawigza, tez tworczo, dodac trzeba, do dorobku
genologii lingwistycznej i medioznawczej [.. .]
reprezentowanej przez przedstawicieli innych osrodkow
=L

Autorka rozprawy jest znakomitym filologiem

i medioznawca [...], osobg wrazliwg na teksty, [zdotata]
zgromadzic tak wielka liczbe tak atrakcyjnych wypowiedzi
dziennikarskich (praktycznie same rarytasy). Jest
znawczynig konwengji gatunkowych i praw komunikagji

w prasie, co pozwolito Jej nadac analizom indywidualny
charakter i dialogiczny styl.

Zrecenzji prof. zw. dr hab. Marii Wojtak
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Prezentowana praca naukowa powstata jako efekt projektu badawcze-
go Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego Nr 1886/B/H03/2009/36
z dnia 26.03.2009 (tzw. grantu promotorskiego).

Jako Wydawnictwo dotozyliSmy wszelkich staran, aby skontaktowac
si¢ z Redakcjami przywotywanych w pracy czasopism. Nie od wszyst-
kich jednak otrzymalismy odpowiedz, zatem skanowane fragmenty
artykutow prasowych zamieszczamy na prawie cytatu w publikagji
niekomercyjnej, niskonakladowej, o charakterze naukowym.
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Wstep

»Pracujacy we wspolczesnych mediach dziennikarze daza do przeta-
mania barier stworzonych przez naturalne w tych warunkach i zgodne
z istota komunikacji medialnej zakwalifikowanie jej do jednostronnej,
zhierarchizowanej i pozbawionej kontroli nad aktywnoscia odbioru ko-
munikacji masowej. Zblizenie do odbiorcéw polegac¢ ma przede wszyst-
kim na zmniejszeniu dystansu komunikacyjnego pomiedzy oboma
podmiotami komunikacji medialnej, na zneutralizowaniu braku badz
ewentualnym ustanowieniu wspdlnego TU i TERAZ oraz na ostabieniu
negatywnych skutkow masowosci odbioru komunikatéw medialnych.
Aby to osiagna¢, dziennikarze postuguja sie najczesciej okreslonymi
skryptami i scenariuszami komunikacyjnymi albo wybieraja najwtas-
ciwszy dla wykreowanej przez siebie formy kontaktu styl i gatunek
wypowiedzi” (Nowak, Tokarski 2007: 20). W celu zmniejszenia tego me-
dialnego dystansu nadawczo-odbiorczego dziennikarze bardzo czesto
wybieraja formy dialogu jako podstawowe scenariusze komunikacyjne.
Niniejsza praca jest préba odpowiedzi na pytania o to, jak wygladaja ta-
kie dialogowe skrypty i jak wybdr formy dialogowej wptywa na ksztatt
gatunkoéw prasowych. Moim podstawowym celem byta bowiem analiza
roznych przejawdéw dialogowosci z perspektywy genologicznej.

Opis dialogowosci w prasie moze postuzy¢ szerszemu spojrzeniu na
kwestie przemian gatunkow prasowych, a te mozna odnies¢ do zja-
wisk obecnych we wspotczesnej kulturze i komunikacji. Nalezy pod-
kresli¢, ze po roku 1989 nastgpita w mediach rewolucja komunikacyjna,
a wyrazne zmiany komunikacji medialnej odcisnety swoje pietno na
gatunkach medialnych, czynigc z nich twory rozmyte, hybrydyczne,
tworzace réznorodne konstelacje i wchodzace w réznorakie interakcje'.
W obszarze gatunkéw medialnych coraz czesciej mozna zaobserwowac

' Medioznawcy i genolodzy zwracaja uwage na trudnosci w badaniu gatunkéw; por.
np.: ,Czyz w czasach manifestacyjnego zacierania granic pomiedzy wszelkimi formami
wypowiedzi, pomiedzy literatura a tekstami pozaliterackimi a przede wszystkim w cza-
sach, gdy pismiennictwo zdaje si¢ sktada¢ niemal wytgcznie z form hybrydycznych, nie
nazwanych i jeszcze nie rozpoznanych, genologia jest jeszcze potrzebna? Lub chocby
uzyteczna? — a jedli tak to w jaki sposob?” (Borecki, Opackr 2000: 5). ,Czy moéwienie
o gatunkach dziennikarskich w odniesieniu do tekstéw o ptynnej, »zmaconej« struktu-
rze ma sens? Zachowanie takiej czy innej konwencji gatunkowej oznaczatoby po prostu
»zamrazanie« owej ptynnosci, powr6t do arbitralnie zaznaczonych granic miedzy typami
wypowiedzi — granic, ktére sq zupelnie niezrozumiale w dzisiejszym spotecznym zyciu
i w kontekstach interaktywnej komunikacji” (Bauer 2009: 329).
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tendencje, ktore sa w stosunku do siebie przeciwstawne, na przyktad:
indywidualizacje, homogenicznos¢, intermedialno$¢ czy konwergen-
ge gatunkéw medialnych. Bogustawa Dobek-Ostrowska podkresla, ze
przeobrazenia mediéw drukowanych i ich adaptacja do nowych wa-
runkéw przebiegaja szybciej i sprawniej niz medidw elektronicznych.
Autorka wymienia kilka wymiaréw autonomizacji mediéw: polityczny,
ekonomiczny, spoteczny, technologiczny i profesjonalny. Wymiar spo-
feczny polega na tym, ze media staja si¢ zalezne od swojej publicznosci,
ktora wczesniej byta jedynie pasywnym odbiorca (DoBek-OsTROWsKA
2006: 25-26). ,,Media w Polsce, podobnie jak na calym swiecie, wchodza
coraz wyrazniej w faze koncentracji. Widac to zwlaszcza na przykladzie
koncernow prasowych, przeksztatcajacych si¢ w grupy multimedialne
dzialajace we wszystkich obszarach komunikowania. Przeciwnicy tego
procesu obawiaja sie skoncentrowania wtadzy nad mediami w rekach
wilasdcicieli tych grup i zagrozenia dla pluralizmu opinii, ale nie brak
takze i takich wypowiedzi, ze rozwoj nowych srodkéw komunikowa-
nia, w tym interaktywnych, okreslanych jako media dialogu spoteczne-
go, daje odbiorcom prawo glosu i wyboru” (Bajka 2008: 205-206).

,Pozytywna strong mediéw jest to, iz przezwyciezyty dwie bariery,
z ktérymi do tej pory ludzkos¢ borykata sig¢ bezskutecznie: czasu i prze-
strzeni. To wielka rewolucja w historii zycia cztowieka na Ziemi. Na
naszych oczach ludzkos¢ wchodzi w trzeci etap dziejow. Pierwszy to
byly czasy wspodlnot plemiennych, pozniej narodowych, od poczatku
XX wieku datuje si¢ powstanie spoleczenistwa masowego, a juz z kon-
cem tego samego stulecia, dzieki rozwojowi mediéw, przeksztatcamy
sie¢ w spoteczenistwo planetarne” (KarusciNskr 2005: 136). Medioznawcy
podkreslaja, ze zyjemy w spoteczenstwie medialnym (por. GoBan-Kras
2005a, 2005b; Mikurowskr Pomorski 2006a; GorLka 2008; MICHALCZYK
2008)’. Tomasz Goban-Klas definiuje, Ze jest to spoteczeristwo, w kto-
rym miedzyludzkie kontakty maja w przewazajacym stopniu charak-
ter zaposredniczony, medialny, w ktédrym niemal wszystkie dziatania
ludzkie s3 wspomagane przez techniki medialno-informacyjne, media
tworza kulture medialna, a infrastruktura medialna jest podstawa sieci
i obiegdw informacyjnych (Gosan-Kras 2007: 18).

Dwie wystepujace w rozprawie kategorie, takie jak dialog i gatunek,
skfonily mnie do podejscia interdyscyplinarnego; bliska mi byta idea
lingwistyki zintegrowanej, jezykoznawstwa okreslanego jako , otwarte”
(Furpar 1977). Rozprawa zawiera wigc liczne pojecia z zakresu geno-

* Poglad, ze czasy wspdlczesne mozna nazwaé doba medialna, wyrazaja takze jezy-
koznawcy (Bajerowa 2003: 158).
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logii, stylistyki jezykoznawczej, teorii komunikacji, medioznawstwa,
lingwistycznej teorii tekstu oraz socjolingwistyki czy literaturoznaw-
stwa. Najblizsza metodologicznie byta mi perspektywa jezykoznawcza
z wyraznym nastawieniem genologicznym. W kontekscie dialogu nie
mogto zabraknac spojrzenia z perspektywy nauki o komunikacji czy
perspektywy interakcjonizmu. Wydaje mi sie, ze zréznicowane perspek-
tywy badawcze poszerzaja Sciezki interpretacji.

Analizy form dialogu w prasie miescity si¢ w nurcie badan genologii
lingwistycznej’, ktéra traktuje gatunek w sposéb zintegrowany. Bliskie
byly mi spojrzenia Marii Wojtak (2004a)" i Stanistawa Gajpy (1993), po-
niewaz sam gatunek, za badaczami, traktowatam jako pewien wzorzec
tekstu, ktory ma sobie wilasciwe wyrdzniki gatunkowe. Za autorami
takze uznatam, ze gatunek nalezy analizowac¢ catosciowo, z perspek-
tywy kilku jego aspektéw, takich jak aspekt strukturalny, poznawczy,
stylistyczny i pragmatyczny. Analizujac teksty prasowe, traktowatam je
jako realizacje gatunkowe. Propozycja Bozeny Wirosz (2005: 195), aby
poszukiwac kategorii , koronnej” w obrebie pola gatunkowego, zaowo-
cowata mojq koncepcja, aby za taka kategorie uznac dialog, podchodzac
do niego jako do waznego atrybutu gatunkéw prasowych. Powstaty
wiec antynomiczne zbiory gatunkéw: dialogowych i niedialogowych
(monologowych).

W pracy tekst prasowy potraktowatam jako twor interakcyjny.
Spogladatam na wypowiedzi prasowe przez pryzmat teorii Michaila
BacHTINA (1986), ktéry kazdy tekst ujmuje w perspektywie dialogowej,
poniewaz nadawca, piszac tekst, zawsze projektuje swojego odbiorce.
Szeroko ujelam dialog jako podstawowy sposob komunikagji i podda-
fam go ogladowi w perspektywie komunikowania zaréwno jezykowego
(KerBraT-ORECcHIONT 1980; JakoBson 1989), jak i medialnego (Kunczik,
ZrereL 2000; Gosan-Kras 2005). W perspektywie dialogu jako interak-
cji przywotatam pojecie interakcji jezykowej za Stanistawem GRABIASEM
(1994); nie mogto takze zabrakna¢ teorii interakcjonizmu symbolicznego
Ervinga Gorrmana (1981). Teoria socjologiczna Goffmana przeniesiona
na grunt komunikologii pozwala analizowac interakcje miedzy ludzmi
w kontekscie ich spolecznych kontaktow (Kierpanowicz 2001).

Te dwie perspektywy: dialogu i gatunku — spotykaja si¢ we wspodt-
czesnych teoriach dyskursywnych, w ktérych tekst i gatunek (koronne
obecnie pojecia jezykoznawcze) traktowane sa interakcyjnie (Duszak
1998: 117-125). Niniejsza praca wpisuje si¢ w szereg studiow dotycza-

* W tym miejscu odsylam do monografii Genologia lingwistyczna. Zarys problematyki
Bozeny Witosz (2005).

* Wiele prac Marii Wojtak daje taki obraz my$lenia o gatunku, najpetniej jednak au-
torka wykfada to w monografii Gatunki prasowe (2004a).
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cych badan dialogu, styléow konwersacyjnych czy interakcyjnosci dys-
kursu (Krra, Grzenia red., 2003, 2004, 2006; Witosz red., 2006, 2007).

Literatura dotyczaca genologii jest bardzo bogata, poszczegdlne ga-
tunki dziennikarskie majq juz wtasne monografie (Maziarski 1966; Sta-
siNsk1 1982; Kita 1998; RejTER 2000; WoLNY-ZMORZYNSKI 2004; MAGDON
2005). Widoczna jest proba spojrzenia na gatunki z perspektywy prze-
kazu; i tak powstaly opisy gatunkéw radiowych (Steciac 2006; Sta-
cHYRA 2008), telewizyjnych (Gopzic 2004; Sosczak 2006; Praszex 2007;
SzKUDLAREK-SMmIECHOWICZ 2010), internetowych (WoLNY-ZMORZYNSKI,
FurMAN red. 2010)’.

Do najwazniejszych syntetyzujacych opracowan dotyczacych gatun-
kéw prasowych nalezg monografia Marii Woytak Gatunki prasowe (2004)
i rozprawa Kazimierza WoLNEGO-ZMORzYNsKIEGO, Andrzeja KavLiszEw-
skiEGo, Wojciecha Furmana Gatunki dziennikarskie. Teoria — praktyka —
jezyk (2006), ciekawe rozstrzygniecia przynosi takze artykul Zbigniewa
Bauera Gatunki dziennikarskie (2008a)°.

Zagadnienia dialogu w ujeciu jezykoznawczym’ szczegdtowo omo-
wiono w monografiach: Jacka WarcuaLt Dialog potoczny a tekst (1991), Ur-
szuli ZypEk-BEDNARCZUK Struktura tekstu rozmowy potocznej (1994) i Anety
ZArazINsKIE] Niewerbalna struktura dialogu. W poszukiwaniu polskich wzor-
cow narracyjnych i interakcyjnych zachowan komunikacyjnych (2006)°.

® Nie brakuje rozwazan o gatunku z perspektywy jezykowej (Lirwin 1989; BonpKOW-
ska 2005), z perspektywy pewnych klas gatunkowych (Loewe 2007) czy konkretnego
autora (Bauer 2001; Nowacka 2004; Worsowicz 2006a).

° Nie mozna zapominaé o licznych pracach dotyczacych gatunkéw dziennikarskich
z wyraznym nastawieniem na kwestie warsztatowe (Niczyrerowicz red., 1996, 2001; Apa-
mowskI red., 2002; Worsowicz 2006b; Kaczmarczyk 2006; BorrNnowskr 2007; Wojtak 2008;
Skworz, Niziorex red., 2010).

7 Przywolalam teksty na temat dialogu o wyraznym profilu lingwistycznym, nie bra-
kuje jednak monografii dotyczacych dialogu z innych dyscyplin naukowych. Przykla-
dowo, w rozprawie autorstwa Malgorzaty PucHaLskiej-WasyL Nasze wewnetrzne dialogi.
O dialogowoéci jako sposobie funkcjonowania cztowieka (2006) omdéwiono wewnetrzne dialogi
iich role w réznych aspektach ludzkiego funkcjonowania: ,,wewnetrzne — czyli toczace sie
w umysle jednostki — dialogi sa nam dobrze znane. Niejednokrotnie bowiem widuje sie
na ulicy ludzi ,méwiacych do siebie” (PucnaLska-Wasyr 2006: 8). Do pozycji, w ktérych
dialog ujeto z perspektywy innych dyscyplin naukowych, naleza: traktujaca o filozofii
dialogu rozprawa Beaty GieLewskiey Dialog we wspotczesnej edukacji filozoficznej (2002),
publikacja Marcina Brockieco Antropologia. Literatura — dialog — przektad (2008), stanowiaca
zbiér rozwazan o dialogu w kontekscie antropologii, oraz wydawnictwo Dramatycznosé
i dialogowos¢ w kulturze (Krajewska, ULicka, DoBroworskr red., 2010), ktdre jest ,nowa
propozycja otwarcia dyskusji nad charakterem i zakresem znaczeniowym poje¢ drama-
tycznosci i dialogowosci” (2010: 9).

® Wazne ustalenia przynosza artykuty Kazimierza Ozoca (1991), Krystyny Daty (1991)
i Aleksego Awpiejewa (1991).
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W pracy przedmiotem badan uczynitam forme dialogu. Samo pojecie
forma jest szerokie, thumaczone jako ‘zewnetrzny ksztalt, posta¢, wy-
glad czego$’, ‘przejaw, odmiana, rodzaj czego$’ lub ‘struktura, budowa’
(Dusisz red., 2008: 929). Dialog potraktowatam jako pewna strukture zto-
zong z wymian (WARcHALA 1991) — takie formy do odnalezienia w prasie
byly najtatwiejsze, poniewaz miaty ,ksztatt” dialogu, widoczny juz na
pierwszy rzut oka’. Forma dialogu ttumaczona jako ‘przejaw’, ‘postac’
pewnych elementéw tekstowych byta trudniejsza do uchwycenia.

Aby podda¢ naukowemu ogladowi formy dialogu na tamach prasy,
postanowilam podzieli¢ je na formy wewnatrztekstowe (intratekstowe)
i zewnatrztekstowe (intertekstowe). Préba ,,mapowania” miejsc dialogo-
wych w prasie ma charakter propozycji, zwlaszcza ze zaproponowany
podziat polega na pewnym uproszczeniu — formy wewnatrztekstowe
odnajduje dzigki dialogowej strukturze, natomiast formy zewnatrztek-
stowe beda identyfikowaly przejawy dialogu miedzytekstowego'. Za-
proponowany podziat jest tylko préba podzielenia rozleglego materiatu
badawczego i pokazania, ze dialog w tekscie moze objawiac si¢ na rézne
sposoby. Jednoczesnie chce podkresli¢, ze zdarzaty sie sytuacje istnienia
takich form dialogowych, ktére mozna bylto zaliczy¢ do obu grup.

Materialem badawczym byty wspotczesne teksty prasowe (obejmu-
jace okres od poczatku XXI w. do dzis), zaczerpniete z dziennikdw,
tygodnikéw i miesiecznikéw''. Analiza objetam te teksty prasowe,
w ktorych byta zastosowana formuta dialogu.

Praca skfada sie¢ z o$miu rozdzialéw. Rozdziat pierwszy zostat po-
$wiecony kwestiom gatunku, ktory traktowatam jako abstrakcyjny
model, wzorzec. Krotki rys najwazniejszych badan nad ta kategorig
byt wstepem do przedstawienia definicji gatunku dziennikarskie-
go i1 wskazania specyfiki gatunkéow medialnych. Do podstawowych
aspektow ich funkcjonowania zaliczytam pakt faktograficzny i kwestie
przekazu (medium). Odniostam sie do zagadnienia prasowosci tekstu.
Nastepnie przywotalam roéznorodne proby typologizacji gatunkéw
prasowych, uznajac za podstawowy podziat na gatunki informacyjne

° Takie pojecie formy od razu konotuje takie znaczenie, jak forma do odlewania, po-
wielania.

10 Réznice w pojmowaniu dialogowosci opisywat takze Stanistaw Gajpa: ,Tekst jako
$rodek komunikacji zaktada przekazywanie i rozumienie, a rozumiejaca reakcja odbior-
cOw stanowi istotna site uczestniczaca w ksztaltowaniu tekstu. Orientacja autora na od-
biorcéw, na dialog z nimi przystuguje wiec kazdemu tekstowi i prowadzi do aktywnosci
odpowiednich $rodkéw dialogowosci. Moze to by¢ tzw. dialogowos$¢ wewnetrzna, skryta
lub zewnetrzna, wyrazajaca sie w dialogowej formie podawczej, na ktdra jezykoznawcy
zwracaja uwage, pomijajac pierwsza” (1988: 183).

" Ich wykaz znajduje si¢ na koricu pracy (zob. Wykaz zrédet).
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i publicystyczne. Rozdziat zamkneta propozycja podzialu gatunkéw na
dialogowe i niedialogowe.

W rozdziale drugim podjetam probe scharakteryzowania dialogu.
Zwracalam uwage na kwestie budowy, struktury dialogowej. Ujetam
tez termin dialog w kontekscie rozmowy i konwersacji. Przyblizytam
przede wszystkim dialogowa nature tekstu, zgodnie z Bachtinowska
koncepcja dialogu, i przywotalam filozofie dialogu. Nastepnie, akcentu-
jac to, ze dialog jest podstawowym sposobem komunikacji, omdéwitam
dialog w kontek$cie komunikowania. Przywotalam schematy komuni-
kacji jezykowej, ale przede wszystkim dialog umiescitam w pewnym
schemacie: komunikacji — interakcji — dyskursu. Przytoczytam pojecia
komunikowanie masowe/medialne i spoleczenistwo medialne oraz teorie ko-
munikowania masowego odwotujace sie gtéwnie do kategorii nadawcy
i odbiorcy. Rozdziatl konczy zaznaczenie najnowszych teorii, w ktérych
podkresla si¢ aktywnos¢ odbiorcy mediow.

W kolejnych dwoch rozdziatach przeanalizowatam dialog w perspek-
tywie genologicznej. Rozdziat trzeci poswigcitam podstawowemu gatun-
kowi dialogowemu, jakim jest wywiad prasowy. Na poczatku rozdziatu
zreferowatam podstawowe ustalenia dotyczace tej formy gatunkowej.
Przyblizytam historie wywiadu, proby jego typologii, przedstawitam
wzorzec tekstu i oméwilam podstawowe wyznaczniki gatunkowe. Na-
stepnie, aby zbadac¢ pole gatunkowych metamorfoz, zanalizowalam
wywiady, ktére burza podstawowe wyznaczniki gatunku. Wyréznitam
trzy kategorie metamorfoz: wywiady tworczo traktujace wypowiedzi
interlokutoréw — dotyczace kwestii dziennikarskich (osoby przeprowa-
dzajacej wywiad) i obejmujace wypowiedzi udzielajagcych wywiadu;
wywiady, w ktdérych zaburzono dialogowy charakter tekstu; wywiady
nawiazujace do innych schematéw gatunkowych.

W rozdziale czwartym zanalizowatam dialog w gatunkach monolo-
gowych, uznajac za takie wszystkie te gatunki, w ktérych dialog nie jest
wpisany w kategorie prototypowa i nie jest podstawowym jej wyznacz-
nikiem. Przeanalizowatam dialogowane reportaze, felietony, komenta-
rze i recenzje, w ktorych dialog byt struktura organizujaca catosc¢ tekstu.
Omoéwitam préby (za)pisania dialogu w tych gatunkach. Najczesciej
autorzy tekstow decydowali si¢ na ten zabieg dziennikarski, korzysta-
jac z gatunkéw mownych (rozmowa potoczna), epistolarnych, dramatu
i z gatunkoéw prasowych zwigzanych z dialogiem (wywiad).

W nastepnych dwoch rozdziatach omoéwitam formy dialogu jako
formy zewnatrztekstowe; to mozliwie najszersze spojrzenie na dialog
w prasie. Obecne sa tu dwie perspektywy ogladu: interakcyjnos¢ i in-
tertekstowos¢. Rozdzial piaty jest analizq dialogu miedzy dziennika-
rzem a czytelnikiem. Rozpoczyna go omowienie pojecia interakcyjnosci.



Wstep 15

W tym fragmencie pracy analizowatam $lady odbiorcy w tekscie praso-
wym, uznajac za takie: formy adresatywne, wybrane formy gramatycz-
ne, stylizacje na jezyk odbiorcy, specyficzne teksty prasowe, takie jak
artykuly poradnikowe, horoskopy oraz teksty — ,miejsca” czytelniczej
obecnosci (listy do redakcji, komentarze czytelnikéw). Za przejaw in-
terakcyjnosci uznatam takze metatekst i paratekst.

W rozdziale széstym spojrzatam na dialog miedzy tekstem a tekstem,
czyli omdéwitam kwestie intertekstowosci. We wstepie do rozdziatu zre-
ferowatam pojecie intertekstualnosé, odnoszac si¢ do najwazniejszych
tekstow z zakresu teorii literatury i lingwistyki. Oméwitam pokrétce
kwestie kolazowosci tekstow prasowych i intergatunkowosci. Wybrane
przeze mnie przyktady intertekstowych dialogéw podzielitam na dwa
typy — relacje polemiczne i krytyczne oraz relacje nawigzujace i inter-
pretujace.

Rozdziat siddmy jest préba pokazania tekstow wielogltosowych, od-
miennych od tych prezentowanych z perspektywy gatunkowej. Wielo-
glosy uznatam za przyktad wewnetrznego dialogu w tekscie prasowym.
Ze wzgledu na sposob ich prezentacji wpisalam je w strategie inforoz-
rywkowe i infograficzne w prasie. Zanalizowatam teksty dwuglosowe,
ktore uznaje za szczegdlny przyklad wieloglosow, oraz probowatam
pokazaé formy bardziej ztozone.

W rozdziale ésmym zanalizowatam formy dialogu z perspektywy
miejsc strategicznych w tekscie prasowym. Do pozycji strategicznych
(w zgodzie z ustaleniami lingwistyki tekstu) zaliczytam: rame delimi-
tacyjng tekstu (fragmenty inicjalne i finalne wypowiedzi), tytuly i lidy
oraz elementy segmentacji tekstu. Analizujac dialogowane miejsca strate-
giczne, uznalam je za podwojnie atrakcyjne: ze wzgledu na strategiczny
charakter tych miejsc i ze wzgledu na wystepowanie w nich dialogu.

Prace zamyka zakonczenie, w ktérym formy dialogu postuzyty do
szerszego spojrzenia na przemiany w prasie. Na wzrost form interak-
cyjnych ma wplyw dynamika procesow komunikacyjnych i zmiennos¢
uwarunkowan spotecznych. Jednoczesdnie, jak podkresla Maria Wojrax:
,gatunkom prasowym warto po$wieci¢ nieco wigcej uwagi takze z tego
powodu, ze na ich przyktadzie mozna pokazaé, w jakim stopniu skom-
plikowane i wielowymiarowe moga by¢ relacje miedzy genologicznymi
bytami” (2004b: 35).

Niniejsza praca jest proba spojrzenia na gatunek z perspektywy dia-
logu, a jednoczesnie préba zapisu miejsc eksploracji dialogu we wspdt-
czesnej prasie. Z pewnoscig zaprezentowane w dalszej partii tekstu ana-
lizy i interpretacje majg charakter otwarty, trzeba bowiem pamieta¢, ze
,rzeczywisto$¢ tekstu jest o wiele bardziej ztozona od bardzo nawet
dokfadnego opisu jego struktur” (WriLkox 2002: 146).
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,Iypologia, jak i gatunek umiejscowiony w jej schemacie jawia sie
[...] jako niezbedny kontekst interpretacyjny, jako filtr, przez ktéry i za
ktorego pomoca kazdy moéwigcy moze tworzy¢ i odczytywac (interpre-
towacd) teksty” (Wirtosz 2005: 224). Rozpoczynajac rozwazania na temat
form dialogowych, postaram si¢ przyblizy¢ ,niezbedny kontekst” i , filtr
interpretacyjny”, dzieki ktérym bede odczytywac teksty wspodtczesnej
prasy — czyli pojecie samego gatunku.

Gatunek to pojecie trudne do scharakteryzowania, nazwania, a prze-
ciez ,nalezy do najstarszych kategorii w refleks;ji literackiej” (Growix-
sk1 1998: 43), jego korzenie za$ siegaja Arystotelesowskiej Poetyki. Jest
kategorig zlozona i dynamiczna, o niepewnym statusie ontologicznym
(por. Wrtosz 2005).

Gatunek, za Stanistawem Gajda i Marig Wojtak, bede traktowac jako
pewien abstrakcyjny model, wzorzec. Oto definicje badaczy: ,gatu-
nek wypowiedzi to kulturowo i historycznie uksztaltowany oraz ujety
w spoleczne konwengje sposéb jezykowego komunikowania sig; wzo-
rzec organizacji tekstu” (Gajpa 1993: 246), , gatunek — twor abstrakcyj-
ny (model, wzorzec) majacy jednak réznorodne konkretne realizacje
w formie wypowiedzi, a takze jako zbidér konwencji, ktdre podpo-
wiadajg czlonkom okreslonej wspdlnoty komunikatywnej, jaki ksztatt
nada¢ konkretnym interakcjom” (Wojtak 2004a: 16). Za Mariag Wojtak
bede analizowa¢ gatunki w aspekcie strukturalnym, pragmatycznym,
poznawczym i stylistycznym, poniewaz wzorzec gatunkowy powinien
by¢ traktowany jako cato$¢ (2004a: 16-17). ,Wzorzec gatunkowy [...]
tworza:

1. Okreslona struktura (model kompozycyjny), a wiec rama tekstowa,
podzial na segmenty, relacje miedzy segmentami — aspekt struktu-
ralny.

2. Uwiklania komunikacyjne: obraz nadawcy i odbiorcy, cel komunika-
tu (potengjat illokucyjny), kontekst zyciowy gatunku, a wiec prymar-
ne zastosowania komunikacyjne — aspekt pragmatyczny.

3. Tematyka i sposob jej przedstawienia (perspektywa, punkt widzenia,
hierarchia wartosci i inne skladniki obrazu $wiata) — aspekt poznaw-
czy.

4. Wyznaczniki stylistyczne (cechy uwarunkowane strukturalnie, zde-
terminowane pragmatycznie i zwigzane z genezg uzytych srodkow) —
aspekt stylistyczny” (Wojtak 2004b: 30-31).
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Jest to proba holistycznego ujecia gatunku, poniewaz analiza genolo-
giczna polega na jak najszerszym spojrzeniu na czynniki, ktére decydu-
ja o identyfikacji i interpretacji danego gatunku. W sposdb catosciowy
traktuje gatunek takze Aleksander WiLkoN: ,gatunek jest typem tek-
stow blisko spokrewnionych, majacych te sama (lub podobna) funk-
gje, dystrybucje semantyczng i formalng okreslonych cech jezykowych
oraz zwiazek z kulturg i pragmatyka komunikacji danej wspdlnoty
etnicznej” (2002: 200). Analizujac gatunki, nalezy wowczas ustalié: funk-
¢ge wypowiedzi, zwiazek z dang sytuacja komunikacyjng oraz wiasci-
wosci strukturalne, kompozycyjne i stylistyczne oraz zwiazki miedzy-
gatunkowe i kulturowy kontekst wypowiedzi (WiLkox 2002: 199)".

Wspdtczesna genologia powstala z silnej inspiracji teoria Michaita
Bachtina. Nie bede referowa¢ calej Bachtinowskiej teorii’, lecz przywo-
fam te jego sady, ktore mialy najwiekszy wplyw na dzisiejsze spoj-
rzenia na gatunek’. ,Wprawdzie kazda poszczegdlna wypowiedz jest
indywidualna, jednakze we wszystkich obszarach zastosowania jezyka
wypracowane zostaly specjalne wzglednie trwale typy takich wypo-
wiedzi. Nazywamy je gatunkami mowy” (Bacutin 1986: 348). Bachtin
okresla gatunek mowy jako ,trwaty pod wzgledem tematycznym, kom-

' Nalezy podkresli¢ wyznaczniki wazne dla opisu gatunku, podane przez prekur-
sorke badan genologicznych — Stefanie Skwarczyniska. Sa to: nadawca, odbiorca, stosu-
nek laczacy nadawce z odbiorca, sytuacja nadawcza, odbiorcza i nadawczo-odbiorcza,
funkcja komunikatu, kierowana na porozumienie z odbiorca, przedmiot komunikatu,
ujecie przedmiotu komunikatu, tworzywo komunikatu, przedstawienie oraz kod i wyraz
(SxwarczyNska 1965: 89). Wskazowki do pelnej analizy gatunkéw podaje takze Teresa
Dobrzynska: ,opisa¢ dany gatunek to przede wszystkim zidentyfikowa¢ parametry prag-
matyczne jego typowego uzycia [...], ale tez ustali¢ jego strukture tekstowa. To wyznaczy¢
jego miejsce w polu gatunkowym, w obrebie okreslonych stylow funkcjonalnych. Pozwoli
to oddzieli¢ jego uzycia zgodne z norma od uzy¢ nietypowych, bedacych rezultatem swia-
domej gry z forma gatunkowa lub nieSwiadomej deformacji. Umozliwi tez uchwycenie
przemian strukturalnych i funkcjonalnych w procesie przemian” (DosrzyNska 1992: 80).

> Oméwienia pogladéw Bachtina przynosi wiele pozydji bibliograficznych (DosrzyX-
ska 1992; Kasperski 1994; Zyrko 1994; WiLkox 2002; Zasko-ZieLiNska 2002; Rarax 2003;
Witosz 2005).

* Zdarza sie jednak, ze niektére koncepcje spotykaja sie z wyrazna polemika. Alek-
sander Wilkon pisal: ,nieprawdziwe jest przekonanie, iz méwimy wytacznie przy uzyciu
okreslonych gatunkéw mowy; sa bowiem wypowiedzi, ktére maja wielki wspoétczynnik
swobody, improwizagji i intuigji, nie podlegajac konwencjom. [...] Bachtin jakby nie do-
strzegt tez zywiotu swobodnej potocznosci, kreatywnosci, wielosci potencjalnych przed-
miotéw rozmowy i jej stylow. [...] Nie badat [...] tekstow, ktére jakze czesto sa pod
wzgledem gatunkowym rozmyte, synkretyczne i autentycznie swobodne” (WiLkox 2002:
208-209). Teresa Dobrzyniska zwraca uwage na niejednoznaczne stosowanie przez Bachti-
na terminéw: gatunki pierwotne i gatunki wtérne (DosrzyNska 1992: 76). Uwazam, ze warto
doceni¢ krytyczne uwagi zwigzane z ostroznym wyznaczaniem ram gatunkowych, cho¢
bardzo czesto pewne gatunki, mimo ich rozmytego charakteru, mozna zdefiniowac.
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pozycyjnym i stylistycznym typ wypowiedzi, uksztalttowany w zalez-
nosci od funkgji (naukowej, technicznej, publicystycznej, praktycznej,
obyczajowej) oraz specjalnych, wlasciwych kazdej sferze, okolicznosci
obcowania jezykowego” (Bacurtin 1986: 354). Wazne jest to, ze przy-
czyna powstawania nowych typow wypowiedzi sa sytuacje zyciowe,
w ktorych ludzie si¢ znajduja i w ktorych sie porozumiewaja. Dlatego
tez rodzaj kontaktu, zamiar moéwiacego czy sklad audytorium to two-
rzywa gatunku mowy.

Fundamentalng zasada jest ta, ze komunikacja jezykowa odbywa sie
za pomocy okreslonych gatunkéw: ,Mowimy wylacznie przy uzyciu
okreslonych gatunkow mowy, tzn. wszelkie nasze wypowiedzi po-
stuguja sie¢ konkretnymi, wzglednie trwatymi i typowymi formami
konstruowania catosci. Dysponujemy bogatym repertuarem ustnych
gatunkéw mowy. Cho¢ teoretycznie mozemy w ogdle nie wiedzie¢
o0 ich istnieniu, w praktyce stosujemy je zrecznie i pewnie” (BAacHTIN
1986: 373). Jest to wazna i dalekosiezna mys$l, ktora wskazuje na to, ze
niemozliwa jest komunikacja jezykowa bez gatunkéw mowy, chociaz
zazwyczaj nie zdajemy sobie z tego sprawy. Punktem wyjscia uzycia
danego gatunku jest uwzglednienie sytuacji komunikacyjnej. Sformu-
fowana przez Bachtina koncepcja gatunkow mowy stanowi podstawe
dzisiejszej genologii’.

Tekst a gatunek

Tekst w stosunku do gatunku’ mozna ocenia¢ w kategoriach stopnia
realizacji gatunkowego wzorca czy — jak chca kognitywisci — prototy-
pu’. Wynika z tego mozliwos¢ traktowania konkretnych komunikatéw
tekstowych jako przynaleznych do dynamicznego pola gatunkowego.
W réznych odlegtosciach od centrum beda sytuowac sie poszczegélne

* To prawda, ze Michait Bachtin nie zarysowat, w sposdb systematyczny i kompletny,
teorii gatunku mowy. [...] Mimo to — tu wspotczesni badacze s niemal zgodni — wptywu
zarysowanej przez niego koncepcji gatunku na ksztatt dzisiejszych poszukiwan tekstolo-
gicznych nie sposéb przeceni¢” (Wrtosz 2005: 46).

® ,Jesli zatem zgodziliémy sie, Ze reguly gatunku sa w charakterystyce tekstu nadrzed-
ne i zarazem niezbedne, to miast mnozy¢ byty i nazwy réznych czastkowych idealizadji,
lepiej intensyfikowa¢ badania nad opracowaniem w miare kompletnych modeli (gatun-
kowych) dla réznych werbalizacji” (Witosz 2004: 47).

® Maria Wojtak wskazuje na mozliwosci, a jednoczesnie na ograniczenia utozsamiania
prototypu z wzorcem kanonicznym (2004a: 14-15). Wzorzec w stosunku do prototypu
jest obiektem wielowymiarowym.
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realizacje gatunkowe. Wzorzec gatunkowy mozna traktowac jako zbior
regut dookreslajacych najwazniejsze poziomy organizacji gatunkowego
schematu, relacje miedzy tymi poziomami i sposoby ich funkcjonowa-
nia (Wojtak 2004a: 16).

Aby uchwyci¢ rézne uzycia, te typowe i te nietypowe, mozna zasto-
sowac za Maria WojTak trzy kategorie wariantéw gatunkowego wzorca:
wzorzec kanoniczny, wzorce alternacyjne i wzorce adaptacyjne (2004a:
18-19). ,,Obszar centralny pola zajmuje wzorzec kanoniczny, strefe bli-
ska centrum wzorce alternacyjne, a w strefach peryferyjnych, a wigc
najbardziej oddalonych od centrum i bliskich granic pdl typowych dla
innych gatunkdéw, sytuuja sie¢ wzorce adaptacyjne. Jest to takze obszar
krzyzowania sie gatunkéw’ i powstawania hybryd” (Wojrak 2004a:
19).

Aleksander WiLkoN z kolei proponuje pieciostopniowy uktad genolo-
giczny: rodzaj — podrodzaj — gatunek — podgatunek — tekst jednostkowy
(2003: 254). Uktad ten sprawdza si¢ nie tylko w odniesieniu do tekstow
literackich, ale takze w przypadku tekstow dziennikarskich. Przyklad
analogicznej klasyfikacji dla wypowiedzi dziennikarskiej mogtby wow-
czas wygladac nastepujaco: publicystyka — publicystyka dziennikarska
- wywiad — wywiad prasowy — konkretna realizacja tekstowa. W tym
uktadzie gatunek zajmuje pozycje Srodkowa, centralna. Z jednej strony
ma rodzaj, podrodzaj, z drugiej natomiast — odniesienie do konkretnego
tekstu. Ta propozycja pokazuje, ze tekst zawsze ma charakter podrzed-
ny wobec gatunku (WiLkox 2003: 254-256).

Trzeba jednak pamietaé, ze system porzadkujacy gatunki powinien
by¢ wielowymiarowy i jego granice powinny by¢ ptynne, ze wzgledu
na sam charakter gatunku (kategoria rozmyta, otwarta). Bozena Wi-
Tosz postuluje, aby koncepcje typologiczne gatunkéow budowac zgodnie
z zasadami podobienistwa rodzinnego, gdzie przejScia miedzy poszcze-
gblnymi kategoriami sq mozliwe (2005: 143-145).

Teksty prasowe bede traktowac jako realizacje wzorca gatunkowe-
go. Jednoczednie wiem, ze opis wspodtczesnych gatunkow prasowych
jest niezwykle trudny, poniewaz cechuja sie¢ one ogromna zmiennoscia,
transgresywnoscia i hybrydycznoscia form®.

7 Warto w tym miejscu przywolaé wazny dla genologii tekst Ireneusza OPACKIEGO:
Krzyzowanie sie postaci gatunkowych jako wyznacznik ewolucji poezji (1999).

® Literaturoznawcy, piszac o destabilizacji gatunkowej, uzywali okreslen ,zaglada ga-
tunkéw” (BaLsus 1999), ,gatunki zmacone” (Geerrz 1990).
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O gatunku dziennikarskim/medialnym

,Niejeden doswiadczony dziennikarz, styszac lub czytajac rozwaza-
nia o gatunkach prasowych, machnie lekcewazaco reka: ktos znowu
chce go zanudzac teorig, podczas gdy dziennikarstwo to praktyka,
praktyka i jeszcze raz praktyka” (Bauer 2008a: 255). To bardzo czeste
stwierdzenie dotyczace teorii gatunkow wsrod dziennikarzy — prakty-
kow. Na te zarzuty odpowiem, przywotujac stowa Jacka Maziarskiego:
,to nieprawda, ze wiedza o gatunkach z samej swej natury jest wroga
tworcom, bo zaktada im kajdanki schematdéw i formutek. Przeciwnie
— wlasnie poznanie tej dziedziny i jej praw stwarza warunki wigkszej
swobody, jesli wierzy¢ maksymie, iz wolno$¢ jest uswiadomiona ko-
niecznoscia. Blizsze poznanie gatunkéw ukazuje naocznie, jak niewiele
gatunkowych rygoréw ma charakter bezwzgledny i nieunikniony. Wiek-
sz0s¢ sztampowych i schematycznych cech, ktére draznig nas w prasie,
radio i telewizji bynajmniej nie ma charakteru gatunkowego; mozna
je eliminowa¢, nie naruszajac gatunkowej istoty publikacji” (MaziARskI
1969a: 30). Swiadomoé¢ wyznacznikéw gatunkowych pozwala twércom
na swobodne poruszanie si¢ w $wiecie dziennikarskich tekstow. Sadze,
ze dziennikarze maja potrzebe zabawy gatunkiem i uatrakcyjniania
wlasnych tekstow z mysla o czytelniku. Analizy gatunkow prasowych
czesto pokazuja intencje tworcy oraz wysoka $wiadomos¢ wyznaczni-
kéw danego gatunku. Komunikowanie medialne traktuje jako interak-
cje nadawcy z odbiorca. Nadawca komunikatu generuje pewne tresci,
kodujac je w okreslonych gatunkach, ramach tekstu. Czesto informa-
cje dotyczace swiadomosci gatunkéw, kompozydji tekstu dziennikarze
zdradzaja w tekstach warsztatowych.

Badaniem gatunkéw dziennikarskich zajmuje sie genologia dzien-
nikarska stanowiaca dzial prasoznawstwa. Wyrasta z pozycji badan
filologicznych i prasoznawczych. Poczatkowo prasoznawstwo positko-
walo si¢ metodologia literaturoznawcza (Maziarskr 1976a: 91), a potem
dopiero jezykoznawcza. Wspolczesni prasoznawcy chetnie siegaja po
narzedzia jezykoznawcze, korzystaja zwlaszcza z lingwistyki tekstu
(Barowskr 2000: 316).

Jezeli chodzi o kwestie nazwy gatunkéw, znanych jest kilka pro-
pozydji: gatunki dziennikarskie (Maziarski 1976a; Pisarex 1993; WoLny-
-ZMoRrzyYNsKI, Kariszewski, Furman 2006; Bauer 2008a), gatunki praso-
we (Wojtak 2004a; Kaczmarczyk 2006), gatunki medialne (GoBaN-Kras
2005a; Lisowska-Macpziarz 2008). Pojecie gatunki dziennikarskie skupia
sie na samym autorze, nadawcy komunikatow, dziennikarzu, termin
gatunki medialne podkresla genetyczny zwiazek tych wypowiedzi z me-



24 RozdzialI. O gatunku prasowym...

diami. Zatem termin gatunki prasowe odnoszacy si¢ do wypowiedzi
publikowanych na tamach prasy akcentuje wybdr medium (por. LoEwe
2007: 116).

Bede czesciej korzystata z terminu gatunki prasowe, jednoczesnie, re-
ferujac spostrzezenia badaczy, pozostawig te formy, ktére wybrali na
okreslenie omawianych przez siebie wypowiedzi.

Definicje gatunku dziennikarskiego’ przywolam za Jackiem Maziar-
skim: ,gatunki dziennikarskie to zindywidualizowane, podstawowe
struktury, pelnigce okreslone, im tylko wilasciwe zadania w procesach
komunikowania masowego. Sktadajq sie z elementéw formy, tworzywa
i tresci, wystepuja w sposob powtarzalny w konkretnych publikacjach
prasowych, radiowych i telewizyjnych o charakterze informacyjnym
i publicystycznym. [...] Podstawa wyodrebnienia gatunkéw dzienni-
karskich sposrdd innych gatunkéw pismiennictwa i sztuki jest ich Scisty,
genetyczny zwigzek ze $rodkami komunikowania masowego, stwarza-
jacymi poszczegolnym gatunkom tej grupy warunki pelnej aktywno-
Sci i zywotno$ci” (Maziarski 1976a: 89). Ten genetyczny zwiazek ze
srodkami komunikowania masowego wynika z tego, ze podstawowym
warunkiem zaistnienia gatunku dziennikarskiego jest opublikowanie
danego tekstu za pomoca (lub dzieki) medium (Bauer 2008a: 255).
Zbigniew Bauer podkresla to, ze w tekscie dziennikarskim musi funk-
cjonowac jakas konkretna, najwazniejsza konwencja. Nazywa ja domi-
nantg gatunkowa (2008a: 256-257). To ona decyduje o sposobie odbioru
danego tekstu, a takze o zaklasyfikowaniu tego tekstu do okreslonego
gatunku. Aby opisa¢ konkretny tekst prasowy, trzeba oceni¢ stopien
realizacji konwencji gatunkowych. ,,Do cech gatunkowych nalezy po-
wtarzalno$¢ oraz posiadanie pewnych wspdlnych elementow, kodow,
konwengji, przy zachowaniu takich réznic, aby jeden produkt nie byt
identyczny z innym” (Gosan-Kras 2005a: 199).

Funkcjonalnos¢ i komunikatywno$¢

Badacze gatunkow niejednokrotnie zwracaja uwage na to, ze gatunki
medialne, podobnie jak gatunki literackie czy uzytkowe, tworza swoisty

° Odsytam takze do definicji gatunku dziennikarskiego zawartej w Stowniku terminolo-
gii medialnej (P1sarexk red., 2006: 66-67): , gatunki dziennikarskie — zespét regut okreslajacy
budowe poszczegdlnych utwordw lub materialéw dziennikarskich” (WoLNY-ZMORZYNSKI,
Kaviszewskr 2006: 66). Warto przywota¢ rozdziat Gatunki dziennikarskie zamieszczony
w Stowniku wiedzy o mediach (CaupzINsk1 red., 2007: 275-333), a w nim: Gatunki prasowe
(Wojytak 2007: 277-301), Dziennikarskie formy radiowe (N1ERENBERG 2007: 302-312), Gatunki
telewizyjne (OcoNowska 2007: 313-326), Gatunki internetowe (BENEDYK 2007: 327-333).
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system (BAauer 2008a: 255-256). Ale nalezy wspomnie¢ o specyficznych
funkcjach gatunkow dziennikarskich i kwestiach wyodrebnienia ich
sposrod innych tekstow. ,Gatunki wypowiedzi dziennikarskich, zwa-
ne potocznie »gatunkami dziennikarskimi« ze wzgledu na spetniane
przez nie »podstawowe funkcje dziennikarstwa« — dajq si¢ wyodrebnié
»w opozydji do gatunkdw literatury i sztuki, nauki, dydaktyki, rozrywki
ireklamy«” (P1sarex 1993: 157). Te podstawowe funkcje dziennikarstwa,
jak pisze Walery Pisarek, pozwalajg na tworzenie opozydji: teksty dzien-
nikarskie a inne teksty artystyczne czy uzytkowe (Maziarski 1976a: 89).
»,Rdznice miedzy gatunkami wypowiedzi dziennikarskich istniejg i kto
chce dobrze pisa¢ do prasy, musi przestrzegac¢ swoistych praw kazdego
z nich. Ale pamietajmy: musi ich przestrzega¢ nie dlatego, ze sa swigte
i skodyfikowane tak, jak klasyczne przepisy na sonet, epopeje czy tra-
gedie. Stylistyczne prawidla gatunkow dziennikarskich sa Scisle funk-
cjonalne” (Pisarex 2002: 241-242). Funkcjonalnos¢, komunikatywnos¢
i skutecznos¢ to podstawowa cecha gatunkéw dziennikarskich. Petnig
one podstawowe funkcje dziennikarstwa: powiadamiajg o faktach, ale
takze je interpretuja i komentuja, przez to wplywaja na formowanie
opinii publicznej i wyraznych spotecznych postaw. Sa gatunkami o wy-
raznej funkcji spolecznej, musza wiec by¢ tak konstruowane, by trafi¢
do mozliwie najszerszego grona odbiorcéw. Dlatego badacze pisza, ze
gatunki dziennikarskie cechuje ,tendencyjnos¢ i daznos$¢ do komuni-
katywnos$ci” (Maziarskr 1976a: 89). , Gatunki dziennikarskie sa w swej
istocie tworami spotecznymi, pewnego typu kodami, rozpoznawalnymi
dzieki istnieniu w $wiadomosci nadawcdw i odbiorcow zakorzenionych
wzorcow” (Maziarskr 1969b: 122).

Autor bywa ograniczany wieloma czynnikami co do wyboru okre-
Slonego gatunku dziennikarskiego, ale najwazniejszym czynnikiem jest
czytelnik — to dla niego tekst musi by¢ komunikatywny. ,Dobédr ga-
tunku zalezy nie tylko od subiektywnej decyzji autora wypowiedzi,
lecz réwniez od zobiektywizowanych czynnikéw, takich jak sytuacja,
w ktorej realizuje sie komunikat, jego tres¢ i spoteczny adres, przede
wszystkim za$ cel (funkcja) publikacji” (Maziarsk1r 1976a: 89). Podsta-
we strukturalnej odrebnosci stanowi pozycja dziennikarza, ale to on
musi pamietac, ze podstawg jest komunikatywnos¢ i skutecznosé tekstu
dziennikarskiego (WoLNy-ZMoRzYNsKI, KavLiszewskr 2006: 66)".

Walery Pisarek, piszac o gatunku dziennikarskim, wskazuje na trzy
konkretne kwestie dotyczace tej kategorii: nie ma powszechnie uzna-

' Problem wyboru okreslonego gatunku porusza takze Michal Szurczewskr: ,s3 tresci
wyraznie kldcace sie z niektérymi formami i sposobami ujecia, ze kazda tres¢ miewa
formy, ktére najbardziej jej odpowiadaja, lepiej od innych stuza przekazywaniu jej od-
biorcy” (1976: 18).
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wanego rejestru gatunkow dziennikarskich, granice miedzy gatunkami

dziennikarskimi sa plynne, a cechy gatunkowe wypowiedzi zmieniajg

sie w czasie i przestrzeni w zaleznosci od kulturalnych, ekonomicznych,
politycznych i technologicznych uwarunkowan prasy i dziennikarstwa

(P1sarek 1993: 156-157). Poruszone przez badacza kwestie sprawiaja,

ze badanie gatunkow nie jest zadaniem tatwym. To kategorie ptynne

i zmieniajace sie w czasie, zwlaszcza dzieki technologicznemu rozwo-

jowi $rodkéw masowego przekazu.

Cechy gatunkéw medialnych wymienia Goban-Klas, przywotujac
Denisa McQuaila:

,— gatunek posiada tozsamos¢ i odrebnos$¢ uznawana przez producen-
tow (media) i konsumentéw (audytorium);

- ta identyfikacja (definicja) odnosi sie do jego celéw (jak np. infor-
magcja, rozrywka), formy (dlugos¢, tempo, struktura, jezyk itp.) oraz
znaczenia (odniesienie do rzeczywistosci);

- gatunek korzysta z aprobowanego zasobu obrazéw (ikonografii);

— gatunek przestrzega konwencji; stara si¢ zachowac pewna forme, cho¢
moze ja takze rozwija¢ w ramach pierwotnego gatunku” (Gosan-
-Kras 2005a: 199).

W analizie przekazow masowych medioznawcy czesto stosuja pojecie
gatunek medialny, cho¢ czesciej wystepuje pojecie format, zwlaszcza jesli
chodzi o analize gatunkéw telewizyjnych (Gosan-Kras 2005a: 197)".
,Pojecie gatunku traci swoja funkcjonalnos¢ i operacyjna skutecznosc
przy opisie wspolczesnej produkcji kulturowej. Coraz czesciej wspomi-
na sig w tym miejscu o tzw. formacie, czyli licencji na realizacje progra-
mu w réoznych kregach kulturowych” (Oconowska 2007: 345).

Malgorzata Lisowska-Magdziarz wskazuje na to, ze medioznawcy
nie wypracowali wlasnej teorii gatunkow, i podkresla, ze ,,umyka uwa-
dze niezmiernie wazna w dzisiejszym swiecie mediéw cecha gatun-
kéw medialnych: ich zwiazek z zatozeniami ekonomicznymi instytucji
nadawczych, funkcjonalno$¢ w stosunku do uwarunkowan ekonomicz-
nych prasy, radia, telewizji, a takze relacja do technologii. Znika tez
zazwyczaj z pola widzenia wazna cecha gatunkéw medialnych, jaka
jest zdolno$¢ do wywotywania i zaspokajania okre$lonych oczekiwan
publicznosci, jej aktywnego uczestnictwa w odbiorze” (Lisowska-
-Macpziarz 2008: 133)".

" Warto przywotaé propozycje Tadeusza Miczxi, ktdry proponuje omdwienie gatunku
w ujeciu filmoznawczym (1998: 43-91).

" Gatunek jako narzedzie speniajace oczekiwania widowni traktuje Denis McQuarr
(2008: 366).
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Kolejng kwestia, ktora nalezy poruszy¢, jest swiadomos¢ czytelnicza
istnienia gatunkéw dziennikarskich®. Struktura gatunkowa rozpozna-
wana przez odbiorcéw w konkretnych dziennikarskich tekstach pozwa-
la na poprawny odbidr przekazu (Maziarskr 1976a: 90). Warto wspo-
mnie¢, ze inaczej czytamy tekst informacji, a inaczej tekst reportazowy:.
Jednoczesnie identyfikacja gatunku zalezy od naszych czytelniczych
przyzwyczajen i wyuczonych poniekad zachowan lekturowych. Jest
czym$ uprzednim w stosunku do kontaktu z konkretnym przekazem.
,Istnieje zatem jaki$ wzor czy tez styl odbioru — co odsyta nas ponow-
nie do tradycyjnego myslenia o konwencjach i gatunkach” (Bauer 2009:
331). Podobna konstatacje wyraza Goban-Klas: ,nowsze traktowanie
gatunkow zwraca uwage na ich wigksze zréznicowanie (np. gatunek
wiadomosci dziennikarskiej oraz jego podrodzaje), a takze na aktywny
udzial odbiorcéw w ich konstruowaniu. Gatunki sg nie tyle zawarte
w przekazach, co w oczekiwaniach publicznosci i znanych jej konwen-
cjach” (Gosan-Kras 2005a: 199). O potocznej swiadomosci gatunkdw
prasowych szerzej pisze Mieczystaw Balowski, ktory wyraza opinie,
ze wspolczednie brakuje jasnej $wiadomosci gatunkowej odbiorcy',
gtownie dlatego, Ze sami autorzy tekstow majq problem z identyfika-
gja gatunkowa. To wynika z ogromnej ptynnosci form dziennikarskich,
z prob przekraczania granic gatunku; z tego, ze w prasie wystepuja
liczne publikacje o nieostrym lub mieszanym charakterze gatunkowym,
ktorych struktura jest wspoétokreslana przez cechy dwu lub wiecej ga-
tunkéw dziennikarskich (Maziarskr 1976a: 89). Propozycje zabaw z ga-
tunkiem plyng od samych badaczy dziennikarskich tekstow: ,najlepsze
utwory powstaja nie wtedy, gdy kurczowo trzymamy sie okreslonego
przez konwencje schematu, ale wéwczas, gdy podejmujemy swoista
»gre« z tym schematem” (Bauer 2008a: 256). ,,Zachowanie takiej czy
innej konwengji gatunkowej oznaczatoby po prostu »zamrazanie« owej
pltynnosci, powrét do arbitralnie zaznaczonych granic migedzy typami
wypowiedzi — granic, ktdre sg zupelnie niezrozumiate w dzisiejszym
spotecznym zyciu i w kontekstach interaktywnej komunikacji, gdy kon-
wengje traktuje sie wylacznie jako ptaszczyzny odniesienia dla stylizacji
i parodiowania, jako pole intertekstualnych gier z tradycja lub czytel-
nikiem” (Bauer 2009: 330).

® Odsytam do waznej ksiazki Moniki Za§ko-ZIELINSKIE] Przez okno Swiadomosci.
Gatunki mowy w Swiadomosci uzytkownikéw jezyka (2002), ktéra zostata posSwiecona potocz-
nej kompetengji genologicznej.

" Te teze autor buduje na przeprowadzonych badaniach ankietowych wéréd studen-
tow, ktérzy tylko w 21% potrafili poprawnie zidentyfikowaé wzorzec gatunkowy (Ba-
LowskI 2000: 318-319).
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Pakt faktograficzny

Pakt faktograficzny stanowi jedno z najwazniejszych kryteriow odréz-
niajacych przekazy medialne od innych, zwiaszcza przekazow literac-
kich. Zbigniew Bauer charakteryzuje pakt faktograficzny jako swoista
umowe miedzy dziennikarzem a czytelnikiem (2008a: 258). Termin ten
wykorzystywany jest na wzdr paktu autobiograficznego Philippe’a Lejeu-
NE'A (2001: 21-56), ktéry takze wystepuje jako ,,umowa miedzy auto-
rem i czytelnikiem lub szerzej — nadawca i odbiorca, Ze dany tekst jest
rzeczywiscie opisem wlasnego zycia” (LaBocua 2000: 91). W zwiazku
z tym autor paktu stwierdza, ze gatunek autobiograficzny jest gatun-
kiem umownym (Lejeune 2001: 56)°. Kazdy gatunek medialny, podob-
nie, mozna nazwa¢ umownym. Pakt faktograficzny w gatunkach dzien-
nikarskich zobowiazuje autora do tego, zeby tekst speinial nastepujace
warunki: wiernoé¢ przedstawianym faktom, szczegétowosc i zwigztosé.
Jednoczesnie badacz zaznacza, ze warunki szczegdtowosci i zwigztosci
nie wykluczajq si¢, poniewaz opisa¢ szczegétowo to znaczy bardzo do-
kladnie, a zwiezlo$¢ oznacza, ze nalezy pisa¢ o sprawach najistotniej-
szych dla danego tematu (Bauer 2008a: 258). Stuart Allan wprowadza
dwa zjawiska istotne w kontekscie paktu faktograficznego: ,,dazenie do
faktycznosci” (ArLan 2006: 77-78), podkreslajac, ze obiektywizm infor-
magji nie istnieje, ale jednoczesnie nalezy dazy¢ do przedstawiania sta-
nu faktycznego, oraz ,hierarchia wiarygodnosci” (ArLan 2006: 68-70),
ktéra wyznacza wplyw dziennikarskich kompetencji i wiarygodnosci
na przedstawiane tresci.

Pakt faktograficzny podkresla wyraznie relacje miedzy nadawca i od-
biorcg, naklada ogromng odpowiedzialno$¢ na dziennikarza, bo to on
odpowiada za swdj tekst. Miedzy nim i czytelnikiem istnieje umowa,
ktorej nie moze zerwac. Pakt faktograficzny funkcjonuje w kazdym ga-
tunku dziennikarskim, cho¢ w gatunkach z pogranicza publicystyki i li-
teratury istnieje w zaleznosci od ich gatunkowych wyznacznikow'.

® Odsytam do innych przykladoéw tekstéw omawiajacych pakt autobiograficzny
(CzerMiINska 1987; Kawka 2004: 157-167).

' Takim gatunkiem bedzie reportaz, gdzie wielu badaczy wskazuje na mozliwosé
naswietlania pewnych zjawisk rzeczywistosci w zaleznosci od upodoban autora. Repor-
tazysci niejednokrotnie przyznaja sie do tego, ze zmieniaja, przebudowuja swoje posta-
ci, ale to nie znaczy ze tamia pakt faktograficzny. Nie traktuje paktu faktograficznego
w dostownym sensie. Analizujac go, spogladam na wyznaczniki reportazu, a tam wsrod
tych najwazniejszych sa obrazowos$¢ i aktualnos$¢ (rozumiana jako uniwersalnos¢) (por.
WoLny-ZMorzyNsk1 2008: 326). Por. tez Autoportret reportera (KapusciNski 2005).
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Przekaznik jest przekazem

Definiujac gatunki dziennikarskie, mozna zauwazy¢, ze sg one zde-
terminowane przez technike przekazu. To wtasnie medium ma bar-
dzo duzy wplyw na gatunek. , Najwazniejszym czynnikiem rozstrzy-
gajacym o sposobie konstruowania wypowiedzi, a takze o sposobie
jej odbioru okazuje si¢ zrddlo, z ktérego emitujemy dany komunikat
i z ktorego on do nas dociera” (Bauer 2008a: 257) — tak ttumaczy Zbi-
gniew Bauer stynng tez¢ Marshalla McLunana: , przekaznik jest prze-
kazem” (“the medium is the message”) (2001: 212)". ,Kazde z mediéw
charakteryzuje sie odrebnym typem przekazu, opartym na odmiennym
zbiorze kodéw i konwengji produkcyjnych. Swiadomo$é tego faktu
nabiera szczegoélnego znaczenia w sytuacji, gdy badany przedmiot —
media — obejmuje tak wiele réznorodnych form, jak fotografia, radio,
telewizja, film, reklama, gazety i czasopisma. Analiza kazdego z nich
wymaga uwzglednienia innych, niepowtarzalnych aspektéw jego for-
my” (Tayror, WiLLis 2006: 3)"®. Dlatego analizujac medialny tekst, od
poczatku nalezy uwzglednia¢ specyfike medium, w ktérym on wyste-
puje. ,,Sposdb komunikowania okreslonych tresci w mediach jest réw-
nie wazny jak same tresci. Innymi stowy, forma przekazu w znacznym
stopniu wptywa na nasze mozliwosci dekodowania i rozumienia tekstu
medialnego” (TayLor, Wirris 2006: 3). Teksty w wielu mediach wza-
jemnie sie przenikaja, dopetniaja"”. Wielokrotnie ten sam tekst wyste-
puje w wielu rodzajach mediéw, zostaje niejako przepuszczony przez

7 Formute na wzdér McLuhana podal Andrzej Gwézpz w rozdziale zatytulowanym
Transfer jest przekazem, udowadniajac, Ze przesuwanie przekazéw w obrebie réznych me-
diéw takze przeksztalca przekaz (1997: 77-106). Natomiast Jerzy Mikurowskr POMORSKI
proponuje formule ,nadaweca jest przekazem”, podkreslajac nowa sytuacje w mediach,
gdzie ,tre$¢ stuzy zwigzkowi nadawcy z odbiorcg” (2006b: 17).

® Warto w tym momencie przywota¢ konstatacje Edwarda Balcerzana: ,Z genolo-
gicznego punktu widzenia przekaznikiem (a nie jego kolejna wersjq) jest takie urzadze-
nie komunikacyjne, ktére pozwala ukonstytuowac przynajmniej jeden gatunek swoisty,
jedyny w swoim rodzaju, rézniacy sie od gatunkéw pokrewnych chocby tylko jedna
cecha (jednym jedynym chwytem partycypujacym w kompozycji tekstu). Kino (nieme,
czarno-biale, barwne), radio, telewizja dostarczajq licznych przyktadéw. Niektére urza-
dzenia, funkcjonujace wedle odmiennych receptur, ale stuzace tym samym gatunkom,
sa — niezaleznie od wielu nazw — jednym i tym samym przekaznikiem. Czy plyta gra-
mofonowa, plyta adapterowa, kaseta, dysk — to wciaz to samo medium? Pierwszy wy-
nalazek umozliwiajacy utrwalanie oraz wielokrotne odtwarzanie w niezmienialnej wer-
sji dzwiekowej jednorazowych i znikajacych przedtem bezpowrotnie tekstow fonosfery
(Spiew, koncert, recytacja, oracja) byl jednoczesnie wynalazkiem nowego gatunku ko-
munikacyjnego, a mianowicie nagrania. Jest to gatunek ewoluujacy” - pisze Edward
BaLcerzan (2000: 93).

¥ Por. teoria konwergencji mediéw (Jenkins 2010).
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rozne ,przekazniki”. Ale trzeba pamieta¢, ze wiasnie w zaleznosci od
medium zachowuje on swa poetyke i stanowi odrebng wypowiedz
medialna.

Podobnie zjawisko to opisuje Edward Balcerzan: ,trzecim waznym
elementem w definicji gatunku sa media (przekazniki), czyli urzadze-
nia komunikacyjne o skomplikowanej typologii wewnetrznej, zroznico-
wanej historycznie, kulturowo, technologicznie, funkcjonalnie, a nade
wszystko hierarchicznie. Media nie sg urzadzeniami emocjonalnie obo-
jetnymi dla uzytkownikéw; przekaznik bywa nie tylko [...] utozsa-
miany z przekazem, ale i z — wartosciowanym dodatnio lub ujemnie
- typem wiezi miedzyludzkiej” (Barcerzan 2000: 92). Media, wedlug
McLunanNa, sg przedtuzeniem czltowieka, przedtuzeniem naszych zmy-
stow (2004). Staja sie uczestnikami naszego zycia i to dzieki nim, nie
wychodzac z domu, mozemy pozna¢ caty Swiat.

Prasowos¢ tekstu

,Prasa, »nasz chleb powszedni«, okazuje sie ogromnie zrdznicowa-
na i nie daje sie wtloczy¢ nawet w najbardziej przemyslnie i starannie
przygotowane przegrodki” (Pisarek 1978: 16). Jednoczesnie prasa to
najdawniejsze medium masowe”. Poniewaz zajmuje mnie analiza ga-
tunkéw prasowych, skupie sie wlasnie na tym przekazie. Przywotam
punkt widzenia uczonych na kwestie prasowosci tekstu. Jednoczesnie
warto zaznaczy¢, ze stanowiska badaczy beda zmieniac¢ si¢ ze wzgledu
na wyrazne przeobrazenia mediéw, ich funkcjonowania, a tym samym
ewolucje w metodologii nauk medioznawczych.

Jan Trzynadlowski tak definiuje przekaz prasowy: ,Za forme (gatu-
nek) uznamy wylacznie te werbalizacje, ktdrych istnienie uwarunkowa-
ne jest istnieniem prasy, czyli techniczno-spotecznych sposobow prze-
kazywania informacji. Na zjawisko prasy skfadaja si¢ przeto w naszym
rozumieniu dwa czynniki: techniczny sposob utrwalania informacji
i jej przekazywania oraz spoteczny zasieg jej krazenia” (TrzyNaDLOW-
sk1 1982a: 370). Walery Pisarek pisze o prasie, definiujac ja nastepuja-
co: ,prasa — to ogdt zespotowo redagowanych drukéw periodycznych

* Zob. opracowania dotyczace historii prasy: Dzieje prasy polskiej (Eojex, MySLINsKkI,
Weapyka 1988), Poczatki prasy polskiej. Gazety ulotne i seryjne XVI-XVIII wieku (ZAWADZKI
2002), Poczatki prasy w Polsce. Od Anonima tzw. Galla do Jana Aleksandra Gorczyna (Rorrt
2011), 350 lat historii prasy w Polsce (spojrzenie na jej przesztos¢ i terazniejszo$¢) (PEPLINSKI
2011) oraz historii mediéw Zarys historii i rozwoju medidw. Od malowidel naskalnych do
multimediow (GoBan-Kras 2001) oraz Spoleczna historia mediow. Od Gutenberga do Internetu
(Brices, Burke 2010).
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wydawanych nie rzadziej niz raz na kwartal pod wspolnym tytutem
i z numeracja biezaca w celu ksztattowania postaw spotecznych za po-
moca informowania o faktach i komentowania ich, a charakteryzuja-
cych sie znaczna aktualno$cia tresci, wszechstronnoscia tematyki, pu-
bliczng dostgpnoscia oraz anonimowoscia i roznorodnoscia odbiorcow”
(Prsarek 1978: 14).

Warto tu wspomniec¢ o podziale Wolnego-Zmorzynskiego, Kaliszew-
skiego i Furmana, ktorzy postanowili wydzieli¢ poszczegdlne odmiany
medialne wlasnie ze wzgledu na medium. Wéréd odmian rodzajowych
gatunkow dziennikarskich wyrdzniaja odmiane prasowa, radiowa,
telewizyjng i internetowa’. Punktem wyjécia tego podziatu jest kon-
statacja, iz miejsce publikacji, kanal informacji i nosnik wplywajq
istotnie na poetyke gatunkéw (WoLNy-ZmoRrzyNsk1, KavLiszewski, Fur-
MAN 2006: 32). Podstawa gatunkéw prasowych jest stowo i obraz, ra-
diowych - stowo i dzwigk, telewizyjnych oraz internetowych — stowo,
obraz, dzwiek™. Warto zauwazy¢, Zze stowo wystepuje w kazdym prze-
kazie, ale peini odmienne funkcje. W przekazach radiowych i telewizyj-
nych dopetnia dzwigk i obraz, a w prasie istnieje samodzielnie. ,Jezyk
w mediach jest heterogeniczny — korzysta z wszystkich odmian i sty-
low jezykowych. Zgodzi¢ si¢ jednak nalezy, ze dziennikarstwo prasowe
wyksztalcilo swoiste sposoby postugiwania si¢ jezykiem i budowania
wypowiedzi, ktdre przejeto nastepnie dziennikarstwo radiowe i telewi-
zyjne, dostosowujac je do specyfiki obu mediéw. [...] W poréwnaniu
z tekstami prasowymi wiadomosci radiowe i telewizyjne sa krotsze,
przeznaczone do stuchania, a nie czytania, tacza tez tekst z obrazem.
Przejscie z trybu pisanego na tryb oralny wymaga daleko idacej mo-
dyfikacji jezyka przekazu” (Mrozowskr 2001: 309).

Badacze charakteryzuja odmiang prasowa® jako szeroko pojeta pu-
blikacj¢ w prasie (WoLNY-ZMORzYNsKI, KaLiszewski, Furman 2006: 32),
zaznaczajac, ze ,w odmianie prasowej przekaz ulega transformaciji.
Sztuka jest wiec takie wplywanie przez dziennikarza na odbiorce, ta-
kie dobieranie odpowiednich stéw, by odbiorca umiat wyobrazi¢ sobie

*! Podobny podziat przedstawiono w leksykonie popularnonaukowym Stownik wiedzy
o mediach (CrupziNski red., 2007: 275-333) (zob. wczesniej) oraz w Przewodniku po styli-
styce polskiej: Style wspdtczesnej polszczyzny (MaLiNowska, NocoN, Zypek-BEpNARCZUK red.,
2013), gdzie zostaty opracowane: Dyskurs medialny (Zypek-Bepnarczuk 2013d: 179-197),
Dyskurs prasowy (Kita 2013a: 199-288), Dyskurs telewizyjny (Loewe 2013: 289-311), Dyskurs
radiowy (Kita 2013: 313-346), Dyskurs internetowy (ZypEK-BEDNARCZUK 2013b: 347-379).

* Por. podziat gatunkéw dziennikarskich Jacka Maziarskieco, ktéry wyodrebnit trzy
podstawowe grupy gatunkoéw: jezykowe, obrazowe i jezykowo-obrazowe (1976a: 90—
91).

* Warto przywotaé bogata bibliografie dotyczaca dyskursu prasowego zgromadzona
w opracowaniu Malgorzaty Kity (2013a: 255-288).
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przedstawiang rzeczywisto$¢. Dla lepszej percepcji teksty ilustrowane
sa dodatkowo fotografiami, bedacymi dokumentalnym, obrazowym ich
zapisem” (WoLNY-ZMORzYNsKI, KaLiszewski, Furman 2006: 33). Prakty-
cy dziennikarstwa czesto wskazujg na to, ze w przekazach prasowych
coraz wieksze znaczenie ma obraz. Czesto ilustracje sg tez rodzajem
zachety do lektury tekstu™. ,Coraz czedciej jest tez stosowana technika
dzielenia dtugich tekstow na mniejsze fragmenty, cho¢ bywa to nazywa-
ne krytycznie »dziennikarstwem kawatkowanym« lub »macdonaldyza-
ga«). W ten sposob czytelnik ma do wyboru kilka punktéow, w ktorych
moze rozpoczaé lekture tekstu, zas niewielki rozmiar fragmentow suge-
ruje, ze czytanie bedzie mniej meczace i zajmie mniej czasu” (CHYLINSKI,

Russ-MonL 2008: 177). , Najczesciej uktad tych przyciagajacych uwage

elementéw nie jest w gazecie przypadkowy i wynika ze $wiadomie

przygotowanej przez redakcje Sciezki lektury, ktdra kazdy potencjalny
czytelnik powinien podaza¢” (Piexkor 2006: 139). Wizualna organizacja
strony wptywa na odbior tekstu.

W nieco inny sposéb o wyznacznikach gatunku prasowego pisze Jan
Trzynadlowski, ktéry okreslenie gatunki prasowe traktuje rbwnoznacznie
z okresleniem formy czasopismiennicze (TRzyNaDLOWSKI 1982a: 371). Wy-
mienia nastepujace wyznaczniki gatunku prasowego:

— wyznaczniki instrumentalne: decydujace o sposobie przekazywania
informacji, czyli lokalizacja tekstu w gazecie, jego usytuowanie prze-
strzenne, typ czcionki, format i uktad tytutu;

— wyznaczniki formalne: charakter tytutu, dziat danego tekstu praso-
wego (rubryka), forma podpisu (nazwisko autora, nazwa agendji);

— wyznaczniki strukturalne: zbiér prawidtowosci rzadzacych danym
tekstem czy gatunkiem (TrzyNaprLowskr 1982a: 374-375).
Wyznaczniki prasowosci wprowadzaja takze Wolny-Zmorzynski,

Kaliszewski i Furman, ale rozumiejg t¢ kategorie jako przeciwstawna

literackosci. Wyznaczniki prasowosci to: przekonanie, Zze wszystko,

co zawarte w tekscie, odnosi sie do rzeczywistosci, szczegotowosc,
zwiezto$¢, funkcja informacyjna, osoba mdéwiaca bedaca autorem tek-
stu i gwarantem prawdziwosci tekstu, obiektywno$¢ oraz aktualnosc¢

(WoLNnY-ZMORzYNsKI, KaLiszewskl, FurRmMan 2006: 18-19). Wymienione

przez badaczy cechy dotycza raczej wszystkich gatunkéw medialnych,

a nie wnikaja w specyfike ich przekazu.

W rywalizacji o szybkos¢ informagji, ich aktualnos¢, teksty prasowe
zostaja, zwlaszcza obecnie, daleko w tyle za tekstami radiowymi, tele-

** Autor przywoluje amerykaniskich badaczy, ktérzy przetestowali (za pomoca rejestro-
wania spojrzen) zachowania czytelnicze w zaleznosci od tego, czy na stronie znajdowaty
si¢ ilustracje czarno-biale czy kolorowe. Ilustracje kolorowe przyciagaty uwage w duzo
wyzszym stopniu (CayLiNsk1, Russ-Momnr 2008: 176).
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wizyjnymi czy internetowymi, ale jednoczesnie pod wzgledem przed-
stawiania poglebionych informacji, porzadkowania ich, wyjasniania
i komentowania sa zdecydowanie na pierwszym miejscu. Warto tu
rowniez przyblizy¢ wprowadzony przez McLuhana podziatl srodkéw
przekazu na media gorace i media zimne. Podstawowe kryterium sta-
nowi tutaj stopient zaangazowania zmystow w odczytywanie znaczen.
Media gorace, takie jak mowa, pismo, druk, radio, angazujq wprawdzie
jeden zmyst, ale w stopniu wysokim, tak by nie umkneta zadna infor-
magcja. Jest to zatem ostra percepcja przekazu, nasycona szczegdtowa
i wyrazista informacja, niewymagajaca od odbiorcy zaangazowanego
uczestnictwa. Media zimne (telefon, telewizja) angazuja natomiast wie-
cej zmystow, ale dostarczajg informacji nieprecyzyjnych, niekomplet-
nych, powierzchownych (Stupek 2006: 117).

Typologia gatunkow prasowych

~W polskiej terminologii dziennikarskiej przyjat si¢ tradycyjny po-
dzial wszystkich gatunkéw prasy, radia i telewizji na dwie podstawowe
klasy, uwazane niekiedy za odpowiedniki rodzajéw. Pierwsza z nich
tworza gatunki informacyjne, spetniajace w pierwszym rzedzie funkcje
Scistego i zobiektywizowanego powiadamiania o aktualnych faktach.
[...] Do drugiej kategorii naleza gatunki o funkcjach opiniotworczych,
postugujace si¢ metodami wnioskowania, interpretacji, oceny i komen-
towania” (Maziarskr 1976a: 90) — to grupa gatunkéw publicystycznych.
Podziat ten opiera si¢ na kryterium funkcjonalnym, a wiec gatunki in-
formacyjne petnia przede wszystkim funkcje powiadamiania, natomiast
gatunki publicystyczne podporzadkowane sa funkcji komentowania
i interpretowania. ,Mozna powiedzie¢ [...], ze gatunki informacyjne
daja mozliwo$¢ rozszerzenia wiedzy odbiorcy o swiecie, publicystyka
za$ poglebia te wiedze, pozwala wywotywac intelektualne i emocjonal-
ne reakcje na przedstawiane fakty” (Bauer 2008a: 263).

,Podziat ten [na gatunki informacyjne i publicystyczne — M.S.] utrzy-
muje sie¢ w rozmaitych opracowaniach dotyczacych dziennikarskiej ge-
nologii raczej sila tradycji nizZ na podstawie najnowszych przekazow
i tekstow medialnych. Ta zmieniona sytuacja sprawia, Ze teksty »in-
formacyjne« i »publicystyczne« klasyfikuje si¢ tak nie ze wzgledu na
ich szczegolne cechy strukturalne, lecz dominujaca funkcje (faktografia
lub interpretacja rzeczywistosci)” (Bauer 2009: 331). Badacze wskazuja,
ze podzial na kategorie informacji i publicystyki ma charakter ogol-
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ny i pomocniczy, poniewaz znaczna czes¢ gatunkow dziennikarskich
spetnia funkcje typowe zaréwno dla pierwszej, jak i drugiej kategorii
(Maziarskr 1976a: 90).

Michat Szulczewski proponuje typologie gatunkéw dziennikarskich,
rozpoczynajac od rodzajow dziennikarskich, a koniczac na gatunkach
i ich odmianach. Za dwa najwazniejsze rodzaje uwaza informacje
i publicystyke (SzuLczewski 1976: 18). Jego propozycja na konkretnym
przykladzie przedstawiataby si¢ nastepujaco: rodzaj: publicystyka —
gatunek: felieton — odmiana gatunkowa: felieton satyryczny. Ta proba
stypologizowania gatunkow jest bardzo bliska propozycji Aleksandra
Wilkonia, o ktérej pisatam wczesnie;j.

Aleksander WiLkoN do dwoéch podstawowych rodzajow: gatunkéw
informacyjnych i gatunkéw publicystycznych dodaje trzeci — gatunki
rozrywkowe (2002: 255). ,Rozbudowany zostat w mass mediach do gra-
nic wyjatkowych caty serwis gatunkow ludycznych. Dzisiejsza telewizja
w $wiecie raczej nastawia si¢ na danie rozrywki stuchaczom niz na in-
formagcje i funkcje dydaktyczne, publicystyczne” (WiLkox 2002: 255).

Mimo ze w opracowaniach genologoéw kategoria gatunkow rozryw-
kowych raczej jest pomijana, pojawia si¢ analiza inforozrywki (angiel-
ski termin infotainment™). Jest to préba nazwania zjawiska, ktdre laczy
w przekazie funkcje informacyjna i rozrywkowa™. Niektorzy badacze
inforozrywka nazywaja specyficzng informacje, czyli gatunek (WoLny-
-ZMoRrzyYNsKI, Kavriszewski, FurMaN 2006: 39). Jest takze charakteryzo-
wana jako cecha gatunkowa niektérych gatunkéw publicystycznych,
na przyklad felietonu, ktéry wsréd swoich wyznacznikéw ma prze-
ciez inforozrywkowy charakter (Worsowicz 2001: 212). ,Infotainment
sprowadza si¢ do tego, ze informacyjne formaty i formuly gatunkowe
w mediach w wigkszym lub mniejszym stopniu zaczynajg by¢ podpo-
rzadkowane potrzebom rozrywki. Zaktada sie, iz w warunkach ostrej
konkurencji na rynku medidéw tylko zaspokojenie potrzeby rozrywki
i pobudzenia emocjonalnego zapewnia dostatecznie wysoka ogladal-
nos¢, stuchalnos¢, czytelnictwo, czyli czyni optacalnym to wszystko, co
sie robi” (Lisowska-Macgpziarz 2008: 160).

* Pojecie wywodzi sie z polaczenia angielskich stéw information (informacja) i enter-
tainment (rozrywka).

2 ,Zjawiskiem bardzo charakterystycznym dla nowych mediéw w Polsce jest prze-
nikanie ducha zabawy (szczegdlne agonu i humoru) do biezacej informacji” (Macpox
1995: 11).
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Gatunki informacyjne

Termin informacja funkcjonuje jako osobny gatunek dziennikarski
i odnosi si¢ takze do pewnego typu gatunkéw (ktérych dominantg ga-
tunkowa bedzie wlasnie informacja) (Wojtak 2004a: 29-30; BAuer 2008a:
262-264).

Najwazniejsze cechy informacji to, wedtug Michata Szulczewskiego,
wiernos¢, szczegdtowosé, jednoznacznosé, zwigztosé, aktualnosc i zro-
zumialos¢ (Szurczewskr 1964: 91-93). Gatunki informacyjne realizujg
podstawowe zadania medidéw, czyli informowanie o aktualnych wy-
darzeniach. W odniesieniu do tych gatunkéw istnieje wymog obiek-
tywizmu, czyli brak wartosciowania i elementéw osobistego stosunku
dziennikarza do przedstawianych faktéw. ,Wydaje si¢ jednak, ze tzw.
czysta informacja to jedynie swoista konstrukcja teoretyczna, niemoz-
liwa do zrealizowania w aktach komunikacji jezykowej” (Bauer 2008a:
264). ,Dlatego »obiektywizm« informacji prasowej jest gtéwnie proble-
mem warsztatowym. Chodzi o to, by odbiorcy odnosili wrazenie, ze
majg do czynienia z tekstami absolutnie bezstronnymi” (BAuer 2008a:
264). Informacja powinna by¢ zredagowana na zasadzie odwrdconej
piramidy, czyli najwazniejsze fakty nalezy umiesci¢ na poczatku tekstu.
Nieobiektywna bedzie wiec juz selekcja informacji oraz decyzja, ktdre sa
najwazniejsze, i umieszczenie ich w lidzie (w zgodzie z zasada odwro-
conej piramidy). Podobnie stronnicze bedzie udzielenie odpowiedzi lub
ich brak na dziennikarskie pytania, ktére stanowiq szkielet informacji:
Kto? Co? Gdzie? Kiedy? Jak? Dlaczego? Z jakim skutkiem? Ostatnie py-
tania: Dlaczego? i Z jakim skutkiem? sa pytaniami, na ktére odpowiedz
moze mie¢ charakter interpretujacy, a wiec i perswazyjny. Nadanie tytu-
tu informacji, ktéry zgodnie z dzisiejszymi wymogami warsztatowymi,
nie musi by¢ tytutem informacyjnym, tylko moze by¢ opiniotworezy,
komentujacy, takze stanowi raczej ceche publicystyki. Wreszcie kazda
informacja jest pisana przez autora, ktéry ma swoj system wartosci i po
swojemu odbiera otaczajaca go rzeczywisto$¢, co dodatkowo podkresla
fakt, ze obiektywnos¢ informacji to , konstrukcja teoretyczna”. Najnow-
sze badania Tomasza Piekota dowodza, ze w strukture wiadomosci pra-
sowych wpisany jest antropocetryzm”. Zasada odwréconej piramidy
funkcjonuje jedynie jako jeden ze sposobéw komponowania newséw
(typowych dla krétkich informagji) i nie jest juz podstawowa zasada
kompozycyjna wypowiedzi informacyjnej (Piexor 2006: 164-207).

¥ W codziennej praktyce dziennikarskiej ten antropocentryzm przejawia sig rosna-
ca frekwencja bezposrednich cytatéw — cudzych wypowiedzi przytaczanych w mowie
niezaleznej. W wyniku tego procesu wspdlczesne wiadomosci czesto przybieraja forme
sekwengji réznych cytatow wkomponowanych w autorska narracje” (Piexor 2006: 206).
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Do najwazniejszych gatunkéw informacyjnych, wedlug Zbigniewa
Bauera, naleza: wzmianka, notatka, sprawozdanie, zyciorys, sylwetka,
kronika wydarzen, przeglad prasy, zapowiedz (Bauer 2008a: 266-269).
WoLNy-ZMoRrzyNsk1, Kariszewskr i Furman dotaczaja do tego zbioru:
infografike, fait divers, raport, korespondencje, reportaz fabularny, fe-
ature (2006: 34).

Gatunki publicystyczne

Do wyznacznikéw publicystyki Michat Szulczewski zalicza: przy-
stepnos¢, systematycznos¢, dociekliwos¢ (jako ceche autora tekstu), in-
wengje, Scisto$é, naocznos¢ (definiowang jako obrazowos¢, oryginalnosé
ujecia), réznorodno$¢, impresyjnosé, selektywnosc i permanentnos¢ od-
dziatywania (Szurczewskr 1976: 70-78). Gatunki publicystyczne stuza
analizie, komentowaniu i interpretowaniu rzeczywistosci. Nadrzedna
funkcja tekstu jest funkcja perswazyjna.

Do gatunkéw publicystycznych naleza: komentarz, artykul publicy-
styczny, esej, recenzja, felieton, dyskusja (debata) (Bauer 2008a: 269-
273). WoLNY-ZMORzYNsKI, Kariszewskr i Furman dodaja do tego zbio-
ru: dziennik, powie$¢ w odcinkach, nekrolog i reportaz problemowy
(2006: 34).

Zarowno Zbigniew Bauer, jak i autorzy Gatunkéw dziennikarskich
maja problem z klasyfikacjg reportazu i wywiadu. BAUER uznaje je za
,,skomplikowane gatunki informacyjne” (2008a: 268). Podobnie twier-
dzi Pisarek: ,gatunkami mieszanymi (pogranicznymi) sa wedle tegoz
podziatu — wywiad i reportaz, majace niektére cechy gatunkéw in-
formacyjnych i niektore cechy gatunkoéw publicystycznych, a nawet
literackich” (1993: 157). Natomiast WoLNY-ZMORZYNSKI, KALISZEWSKI
i Furman Kklasyfikujg reportaz fabularny jako gatunek informacyjny,
reportaz problemowy z kolei — jako gatunek publicystyczny, a wy-
wiad, debate, list do redakcji i odpowiedz na list do redakgji autorzy
grupuja jako gatunki informacyjno-publicystyczne (2006: 34). Badacze
swojq klasyfikacje pogtebiaja o odmiany rodzajowe ze wzgledu na typ
przekazu, ale o tym pisatam przy okazji prasowosci tekstu dzienni-
karskiego.

Nie jestem przekonana, czy warto tworzy¢ zbidr gatunkéw pogra-
nicznych, czyli informacyjno-publicystycznych. Sktaniam sie raczej ku
opinii, ze kazdy gatunek publicystyczny korzysta w jakim$ stopniu
z informacji, poniewaz umozliwia komentowanie jej, rozszerzenie i in-
terpretacje, czyli kazdy tekst publicystyczny jest w pewnym stopniu
tekstem informacyjnym. Maria Wojtak twierdzi, ze nie spotykamy ga-
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tunkéw w postaci czystej, opisujac wiec poszczegdlne gatunki dzienni-
karskie, definiuje je jako odmiany informacji. Przyktadowo:

notatka prasowa — informacja poszerzona,

komentarz prasowy — informacja zinterpretowana,

wywiad — informacja rozpisana na glosy,

reportaz — informacja zobrazowana (Wojtax 2004a).

Kategorie gatunkow pogranicznych zostawitabym dla gatunkow
publicystyczno-literackich, czyli tych, ktére oprocz opisywania rzeczy-
wistodci korzystaja z chwytow literackich, artystycznego obrazowania.
Sa to na przykiad felieton, reportaz czy esej.

Przedstawiony podzial gatunkow na publicystyczne i informacyjne
jest oparty na schemacie funkcjonalnym, dlatego w dalszej partii tekstu
przedstawie inne proby typologizacji gatunkéw dziennikarskich.

Na schemacie funkcjonalnym opiera takze podziat gatunkéw Walery
Pisarek, uznajac, ze trzem funkcjom jezyka mediéw (przedstawienio-
wej, ekspresywnej i impresywnej) odpowiadaja gatunki wypowiedzi
dziennikarskich: funkcji przedstawieniowej — informacje, funkgji ekspre-
sywnej — reportaz, z kolei funkcji impresywnej — artykutl publicystyczny
(Pisarex 2002: 112-114)%.

Jan Trzynadlowski proponuje podziat gatunkéw na gatunki autochto-
niczne i ksenochtoniczne. Gatunki autochtoniczne wilasciwe sa tylko
prasie, uksztattowaly sie na jej tamach i wypracowaty wilasne normy.
Natomiast gatunki ksenochtoniczne sa przeniesione z innego kregu
piSmiennictwa, przyjmuja pewne normy zewnetrzne i wzbogacaja je
tylko o pewne nowe cechy (Trzynaprowskr 1982b: 368). Przyktadem
gatunku autochtonicznego bedzie wywiad, ktéry narodzit si¢ w prasie™
i jest typowym gatunkiem prasowym, a za gatunek ksenochtoniczny
mozna uznawac reportaz, ktéry jako samodzielny gatunek wyodrebnit
si¢ z literatury (WoLNy-ZMorzyNskr 2008: 321-323).

Inng propozycja podziatu gatunkow jest podziat przedstawiony przez
Jacka MaziarskieGo, ktory podzielil gatunki ze wzgledu na ,tworzy-
wo”, wymieniajac podstawowe grupy: gatunki jezykowe, gatunki ob-
razowe i gatunki jezykowo-obrazowe (1976a: 90-91).

W prasie istniejg gatunki dziennikarskie tworzone przez profesjo-
nalnych dziennikarzy, ale takze publikacje tworzone przez czytelni-

* Podejécie funkcjonalne prezentuje takze Monika Worsowicz, ktéra proponuje po-
dziat publicystyki (kiedy omawia tworczos¢ Andrzeja Szczypiorskiego), wyodrebniajac
gtowne intencje autora przystepujacego do pisania tekstu: informacyjna, perswazyjna
i krytyczna (2006a: 16).

* Przyjmuje sig, ze pierwszym wywiadem opublikowanym na lamach prasy byl wy-
wiad Jamesa Gordona Benetta z poczmistrzem z Buffalo, drukowany w “New York He-
rald” 13 pazdziernika 1835 r. (Bauer 2008b: 334).
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kéw, takie jak listy do redakcji, ogtoszenia, reklamy, nekrologi (Wojyrak
2004a: 7). Mozna je nazwaé formami ,niedziennikarskimi” w prasie”.

Gatunki dialogowe i niedialogowe

Badacze od dawna wskazuja na istnienie dialogowosci w mediach.
Grazyna Majkowska pisze: ,w ostatnich latach obserwujemy umoc-
nienie sie pozycji i wzrost czestosci pojawiania si¢ w mediach tzw.
gatunkow interakcyjnych, opartych na dialogowych aktach komunika-
cyjnych. [...] Zmniejsza si¢ natomiast popularnos$¢ gatunkéw »monolo-
gowych«” (Majkowska 2004: 242). Malgorzata Kita analizuje natomiast
wspotczesny fenomen medialny, jakim jest ,,obecnos¢ dialogu — jako
formy — w mediach masowych i jego wielka, stale rosnaca popularnos¢,
przejawiajaca si¢ duza liczba programow opartych na formule dialo-
gu i powstawaniem nowych gatunkéw medialnych z jego obecnoscig”
(Kra 2004a: 171). Urszula Zypek-Bepnarczuk, definiujac odmiane me-
dialng, wérod wielu jej kryteridw wyroznia interakgje i interaktywnos¢
(2004: 100-101). Na wzrost roli funkcji fatycznej jezyka i wielosci rodza-
jow komunikacji opartej na dialogu w mediach wskazuje Barbara Ku-
DRA (2008: 56). To tylko niektdére opinie potwierdzajace obecno$¢ form
dialogowych w mediach.

Bozena Wirosz postuluje, aby w obrebie szerszych podzialéw po-
szukiwac kategorii , koronnej” (2005: 195). Za taka kategorie uznatam
dialog, traktujac go jako podstawowy wyréznik gatunkéw prasowych.
Na potrzeby analizy form dialogu podzielitam gatunki prasowe na
gatunki dialogowe i niedialogowe (monologowe). Formami dialogo-
wymi okreslimy te interakcje, ktdre sa oparte na strukturze wymiany.
Podstawowym gatunkiem dialogowym bedzie wigc wywiad prasowy.
Dialogowos¢ jest podstawowym wyznacznikiem tego gatunku. Poza
odmiang prasowa do gatunkéw dialogowych mozna zaliczy¢ debate,
dyskusje oraz wiele formatéw telewizyjnych opartych na strukturze
rozmowy, na przyklad talk show. Do gatunkow prasowych niedialogo-
wych (monologowych) zalicze miedzy innymi: informacjg, komentarz,
felieton, recenzje, sylwetke, reportaz. Wymiana dialogowa moze w tych

* Zupelnie inna propozydja jest préba charakteryzowania gatunkéw przez praktykéw:
,Dziennikarz ma do dyspozycji wiele form i srodkéw przedstawiania odbiorcom tego,
co chce powiedzie¢. Z tej obfitosci wykrystalizowaty sie cztery podstawowe — nazwane
gatunkami dziennikarskimi. Sa to: informacja, reportaz (wspotczesénie feature), komen-
tarz i wywiad. Oczywiscie, mozna tu dopisa¢ depesze, korespondencje, felieton, artykut
publicystyczny, esej, a nawet fotoreportaz, ale beda to jedynie pochodne wymienionych
powyzej gatunkow” (CryriNski, Russ-MonL 2008: 54).
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gatunkach wystepowad, ale dialogowos$¢ nie jest wpisana jako jeden
z podstawowych wyznacznikdw tych gatunkdéw.

Maria Wojtak wérdd paradokséw gatunkowych wyrdznia: mono-
logowy ksztalt przekazu — wewnetrzna dialogowos¢ (2004a: 19-20).
Zaznaczaja si¢ one w planie pragmatycznym, czyli w strategiach
nadawczo-odbiorczych, ale mysle, ze takze w planie struktury tekstu.
Kompozycja tekstu moze by¢ przeciez monologowa badz dialogowa,
czyli podzielona na glosy.

Obserwujac funkcjonujace obok siebie zbiory wywiadow i gatunkdéw
monologowych, warto zauwazy¢, ze gatunkom monologowym moze
towarzyszy¢ wewnetrzna dialogowos¢, a typowemu gatunkowi dialo-
gowemu, jakim jest wywiad — monologowos¢. Tu jednak dochodzimy
do kolejnych paradokséw, tym razem stylistycznych, wérod ktérych
rysuja sie¢ dwie jakos$ci: szablonowos¢ (stereotypowos¢) i oryginalnos¢
(kreatywnos¢) (Wojtak 2004a: 20).

Jezyk mediow jest obszarem trudnym do badania nie tylko ze wzgle-
du na metafore stylistyczng Stanistawa Gajpy, ktéry jezyk w mediach
poréwnuje do stylowego tygla odmianowego (2000)”. Jezyk w mediach
to caly gatunkowy wszechswiat z konstelacjq réznorodnych gatunkdéw
i mglawicowoscia ich struktur.

' Warto przywola¢ wazne ksiazki: Jezyk w mediach masowych (BRALCZYK, MOSIOLEK-
-Krosmiska red., 2000), Jezyk w mediach. Antologia (Kita, LoEwe red., 2012) czy Wspdt-
czesne media. Jezyk medidw (Horman, Kera-Ficura red., 2013) oraz teksty porzadkujace
problematyke jezyka mediow czy jezyka w mediach: Grazyny Majkowskigj i Haliny
Sarkiewicz Jezyk w mediach (1999), Grazyny Majkowskig] O jezyku mediow (2004) lub do-
tyczace odmiany medialnej Urszuli Zypek-Bepnarczuk (2004 i 2013), Matgorzaty Kiry
(2012 i 2013a) oraz teksty dotykajace problematyki stylu publicystyczno-dziennikarskiego
czy publicystyczno-informacyjnego (Szczurex 1995; Kurkowska, Skorupka 2001) i stylu
gatunkéw prasowych (Wojtak 2005a).
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Dialog stanowi pojecie niezwykle szerokie i trudne do sprecyzowania.
Trudnosci te poglebia takze to, ze jest on przedmiotem badan wielu dys-
cyplin naukowych': teorii literatury, socjolingwistyki, psychologii, filo-
zofii czy antropologii. Dyscypliny wymienione przeze mnie bynajmniej
nie wyczerpuja ,miejsc” badania dialogu. Na gruncie kazdej dziedzi-
ny wiedzy dialog bywa réznie definiowany, a samo pojecie wystepuje
w takich zestawieniach stownych, jak: dialog kultur, dialog religii, filozofia
dialogu, socjologia dialogu — co tylko podkresla réznorakie podejscia do
dialogu w poszczegdlnych dyscyplinach.

Powotanie do zycia osobnej dyscypliny zajmujacej si¢ dialogiem —
dialogiki — proponowat na gruncie polskim Eugeniusz CzarLEjEwICZ
(1978b: 216-220). Bytaby to nauka interdyscyplinarna, w ktoérej ramach
probowano by wyjasni¢ istote dialogu wspdlng dla réznych dziedzin
zajmujacych si¢ nim.

Kolejnym problemem z doprecyzowaniem pojecia dialog jest fakt, iz
ma ono wiele synoniméw. Na réwni z dialogiem funkcjonuja przeciez
takie terminy, jak: rozmowa, interakcja, konwersacja, dyskurs. Badajac for-
my dialogu, nie mozna nie widzie¢ gaszczu terminéw. Dialogowos¢
bowiem przywotuje z jednej strony monologowos$¢, a z drugiej — wie-
loglosowos¢, polilogowosé, polifonicznosé, interakcyjnosé, intertekstu-
alnos¢, style konwersacyjne, stylizacje czy sylwiczno$¢’. Spokrewnienie
tych terminow nie tylko nie pomaga w ich badaniu, ale wrecz zaciemnia
obszar badawczy. Proby rozgraniczenia przynajmniej niektérych z po-
danych pojec¢ znajda sie w dalszej czesci pracy.

! Badacze podejmuja proby opisu dialogu, ktéry jest zjawiskiem ogromnie ztozonym.
Eugeniusz Czaplejewicz wymienia nastepujace wymiary dialogu: wymiar sytuacyjny po-
legajacy na uwzglednieniu w analizie sytuacji, w ktdrej odbywa sie dialog; wymiar jezy-
kowy, ktéry jest plaszczyznag kontaktu jezykowego, ale takze kontaktu pozawerbalnego;
wymiar przedmiotowy obejmujacy to, o czym sie mowi, a wiec temat dialogu; wymiar
kierunkowy, ktory okresla kierunek rozwoju dialogu (CzarLejewicz 1978a: 22-24).

* Podobnie wypowiada si¢ na ten temat Stanistaw Gajpa, piszac o wielojezycznosci
(2004: 10).
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Struktura dialogu

W Encyklopedii jezykoznawstwa ogolnego czytamy: ,dialog to gléwna
forma uksztattowania tekstu mowionego: rozmowa dwoch lub wiekszej
liczby osob. [...] Termin dialog nalezy do podstawowych tradycyjnych
pojec teorii literatury, poniewaz odnosi si¢ do formy stosowanej po-
wszechnie w utworach literackich, zwlaszcza dramatycznych” (Saro-
NI 1993a: 112). Definicja ta pokazuje bardzo czeste zrownanie dialogu
z rozmowyq 1 wykazuje, ze jest on pojeciem glownie z zakresu badan
literackich. Odwotam si¢ jednak do prac Jacka Warchali, ktéry omowit
budowe dialogu. Uznatl on, ze podstawowq jednostka dialogu jest wy-
miana. , Dialog jako tekst jest faricuchem kolejno po sobie nastepujacych
wymian, z ktérych kazda wspoltworzona jest przez minimum dwoch
nadawcow zanurzonych we wspdtczesnej konsytuacji, na ktora skladaja
sie: dziedzina zaktualizowanych przedmiotow i standw rzeczy, czyli
temat rozmowy, cel rozmowy pojety jako intencje nadawcow, aby ko-
munikat odnidst skutek, ich wiedza oraz wspolne otoczenie sytuacyjne
(tu i teraz)” (WarcHALA 2001: 169). Replika to ciagly tekst wypowiedzi
jednej osoby, samodzielna nie stanowi jednak dialogu (PoraNskr red.,
1993: 453). Aby mozna byto moéwic o tekscie dialogowym, potrzebujemy
co najmniej dwoch replik. Pytanie — odpowiedz — to wedlug WaRCHALI
~ekstrakt dialogowosci, minimalny dialog” (1991: 22). Wypowiedzi po-
szczegolnych rozmowcédw — repliki — s znaczeniowo niesamodzielne,
cato$¢ znaczeniowq tworzy dopiero ich splot. Repliki bowiem wzajem-
nie si¢ dopetniaja, tworzac wymiang, ktdra jest konstytutywna jednostka
dialogu. Na wymiang dialogowa sktada sig inicjacja, reakcja i ewentual-
nie coda. Inicjacja powoduje rozpoczecie dialogu, reakcja rozwija ja, uzu-
pelnia temat dialogu, a fakultatywna coda jest elementem koriczacym
dana wymiane (Warcuara 1991: 42-53). Urszula Zydek—Bednarczuk,
badajac strukture tekstu rozmowy potocznej, na oznaczenie jednostki
dialogu uzywa formuty kroku (termin przyjety za Goffmanem), uzna-
jac krok za najmniejszy element segmentacji tekstu (ZypEK-BEDNARCZUK
1994). Autorka bardzo szczegdétowo omawia kroki inicjujace, reaguja-
ce czy reaktywujace temat rozmowy. Warchala i Zydek-Bednarczuk
wskazuja przede wszystkim na wymiane rél nadawczo-odbiorczych.
,W kazdym momencie dialogu (dzianie si¢ dialogu w skali mikro) jego
uczestnicy odgrywaja role »bycia w tej chwili nadawca« i »bycia w tej
chwili odbiorca«” (WarcHAaLA: 1991: 27). Ta wymiennos¢ rol jest istotna
w kontekscie komunikowania medialnego.
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Dialog a rozmowa

Wiele definicji dialogu wskazuje, Ze jest on synonimem rozmowy,
przykladem moze by¢ definicja w Stowniku gatunkow literackich, w kto-
rym autorzy — Marek Bernacki i Marta PawLus — sadza, ze sa to pojecia
synonimiczne (1999: 345). Zofia Sinko pisze natomiast, ze wspolczesnie
stowo , rozmowa” uzywane jest zazwyczaj na okreslenie rozmowy ust-
nej, jej forme utrwalona na pismie mozna zas nazywac dialogiem (Sinko
1996: 530). Dialog to pojecie, ktore obejmuje takze literackie realizacje
gatunku (dialog w dramacie’, dialog w powieéci*). Moze ono charak-
teryzowac caly utwor literacki przedstawiony w formie rozmowy oraz
te fragmenty utwordéw lirycznych, epickich czy dramatycznych, ktore
otrzymaly taka wlasnie postac.

Propozycja rozroznienia definicji dialogu wystepuje w ksigzce Mat-
gorzaty Kity, ktora referuje ustalenia Sylvie Guellouz. Najbardziej przy-
datna wydaje mi sie propozycja wyodrebnienia dialogu-aktu, ktéry od-
syta do rozmowy naturalnej, i dialogu-formy, czyli realizacji w gatunku
(Krra 1998: 171).

Réznice miedzy takimi pojeciami jak dialog, rozmowa, konwersacja
przedstawita Urszula Zydek-Bednarczuk w ksiazce Struktura tekstu
rozmowy potocznej. Autorka pisze, ze ,konwersacja, rozmowa, dia-
log podporzadkowane sa dziatalnosci jezykowej cztowieka. Réznica
miedzy dialogiem a rozmowa polega na tym, Zze rozmowa — beda-
ca pojeciem wezszym — wystepuje w odmianie mowionej, kontakcie
bezposrednim w odmianie oficjalnej i nieoficjalnej, dialog zas moze
wystapi¢ zaréwno w odmianie pisanej, jak i mowionej. Miedzy kon-
wersacja a rozmowgq zachodzi prawo Scistej reguty. O ile w rozmowie
reguta interakcji, zmiennosci tematu jest luzna, o tyle w konwersacji
obowiazuja $ciste zasady i maksymy” (Zypex-Bepnarczux 1994: 30—
31). Zakres uzycia tych poje¢ badaczka ilustruje, podajac adekwatny
schemat (schemat 1).

Autorka przyjmuje, ze rozmowa odnosi si¢ do zewnetrznej i we-
wnetrznej organizacji wypowiedzi. Wskazuje, Ze w rozmowie moze wy-
stapi¢ dialog, monolog czy polilog, a dialog rozumiany jako wymiana rol
nadawczo-odbiorczych wydaje sig zbyt redukcjonistyczny’. Rozréznienie

* Zob. Dramatycznoéé i dialogowosé w kulturze (Krajewska, Uricka, DoBrowoLski red.,
2010).

* Badaty go m.in. Matgorzata Swizcicka: Kreacja dialogu potocznego we wspélczesnej pol-
skiej prozie dla miodziezy (1999) i Aldona SkuprzyKOWA: Jezyk (za)pisany. O kolokwialnosci
dialogéw wspdtczesnej prozy polskiej (1994).

° Autorka nie proponuje jednak wtasnej definicji dialogu (por. Zypek-BEpNARCZUK 1994:
30-31).
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miedzy rozmowaq a konwersacja analizuje takze Aleksander WiLkoN, ze-
stawiajac cechy obu gatunkdéw (2002: 230-231).

Schemat 1

Zakres uzycia poje¢: dziatalnos¢ jezykowa, dialog, rozmowa, konwersacja

Dziatalo$¢ jezykowa

Dialog

Rozmowa

Konwersacja

Zrédto: Zypek-Bepnarczuk (1994: 31)

Mimo tych préb rozrdznienia synoniméw dialogu trzeba pamietad,
ze dialog bedac podstawowym sposobem komunikacji i najbardziej na-
turalng forma wypowiedzi, ,jest zarazem pierwszym, najwazniejszym
i najpopularniejszym sposobem uzycia jezyka. [...] stanowi tekst mo-
wiony sam w sobie” (ZaraziNska 2006: 11-12). To forma porozumiewa-
nia sie ludzi z soba nawzajem. Jak pisze Krystyna Pisarkowa: , kontakt
jezykowy miedzy nadawca a odbiorcg, do ktérego dochodzi dzigki roz-
mowie i przez nig, jest dlatego najnaturalniejsza forma uzycia, a zatem
i egzystencji jezyka, poniewaz po pierwsze, percepcja i weryfikacja tek-
stu nadanego, czyli jego (z)rozumienia dokonuje si¢ natychmiast i jed-
noczesnie rzeczywisty obecny, nie wyimaginowany odbiorca dostarcza
nadawcy, bezposrednio po percepcji, sprawdziandéw tejze percepcji. Po
drugie, rozmowa wymaga od obu uczestnikow aktywnej postawy. Od
strony odbiorcy, zwlaszcza nie przygotowanego, wymaga rozmowa pet-
nej mobilizacji zdolnosci percepcyjnych” (Pisarkowa 1975: 6). Dialog
w ujeciu szerokim to sposéb komunikowania, dziatanie interakcyjne.

Dialog, monolog a trilog

Dialog uznawany za forme¢ podawcza jest przeciwstawiany mono-
logowi (MukaRrovsky 1970: 190). Monolog to ,forma uksztattowania
tekstu jako cigglej wypowiedzi jednej osoby, opozycyjna do dialogu.
W procesie rozwoju jezyka monolog jest wtorny w stosunku do dialo-



Struktura dialogu 47

gu” (SaLont 1993b: 340). Monolog jako przeciwienstwo dialogu (ktory
sklada si¢ z dialogowych wymian) stanowi wypowiedZz autonomicz-
na i samodzielna. ,Ujmowanie monologu jako formy, ktéra w $wie-
cie zjawisk komunikacji jezykowej znajduje si¢ na biegunie przeciw-
leglym w stosunku do dialogu, ma uzasadnienie gltéwnie teoretyczne,
poniewaz w rzeczywistosci jezykowej oba te typy mowy ustawicznie
przenikaja si¢ nawzajem, tak ze wszelka wypowiedz stanowi w istocie
wypadkowsq ich wspdtdziatania. Nawet monolog w najbardziej czystej
postaci zawiera w sobie potencjalnie dialogowe rozdwojenie, poniewaz
jego podmiot odgrywa zarazem role adresata wlasnych stéw” (Srawix-
skr red., 1989: 293).

Warto w tym kontekscie przywolac pojecie trilog (KERBRAT-ORECCHIONI,
PLANTIN eds., 1995: 1)°. Jest on oryginalng strukturg interakcyjna: to roz-
mowa trzech uczestnikow. Wigekszo$¢ modeli struktury konwersacyjnej
opiera si¢ na koncepcji wymian dwoch uczestnikdéw: ababab. Trilog to
wymiana komunikacyjna zachodzaca w triadzie’, czyli miedzy trzema
osobami. Wystepuje tu wieksze skomplikowanie, zwlaszcza na pozio-
mie instancji nienadawczej. W wymianie diadycznej mamy do czynie-
nia z méwiacym (nadawca) i niemdéwiacym aktualnie, czyli odbiorca/
adresatem. W trilogu osoba niemowigca moze mie¢ status odbiorcy bez-
posredniego lub odbiorcy posredniego (to wlasciwie przypadek proto-
typowy w komunikacji medialnej). Wszystkie formy dialogu wewnatrz
tekstu prasowego beda realizowaty model trilogu: bedziemy mieli do
czynienia z nadawca i odbiorca w tekscie dialogowym i trzecim uczest-
nikiem komunikagji, czytelnikiem tekstu®.

Filozofia dialogu

Na potrzeby tej pracy wyrdznie dwa zakresy znaczeniowe terminu
dialog. Pierwszy zakres — waski — to pojmowanie dialogu jako ciagu
wymian dialogowych. Drugi — szeroki — to rozumienie dialogu jako
kwintesencji komunikacji, jako witasciwosci tekstu. Ku takiemu rozu-
mieniu dialogu sklaniaja mnie koncepcje dialogowosci Michaita Bach-

® Trzeba wspomnieé takze pojecie polilog, ktérego tworczynia jest Julia KrisTeva
(1977).

7 Mozna uznaé, ze w kulturze europejskiej model tréjkowy (struktura triadyczna) jest
podstawowy: filozofia dialektyczna, od Heraklita po Hegla i Marksa, semiotyka (tria-
dyczna struktura znaku wedtug Charlesa Sandersa Peirce’a), nie wspominajac o Swietej
Trojcy z teologii chrzescijanskiej.

¥ Por. trzech uczestnikéw gatunku dialogowego, jakim jest wywiad (Kita 1998:
79-85).
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tina, ktory pisze, ze ,zy¢”, znaczy dokladnie tyle, co: ,uczestniczy¢
w dialogu”, ,zycie z istoty swej jest dialogowe” (Bacurin 1986: 453).
Eugeniusz Czaplejewicz we wstepie do Estetyki twirczosci stownej Bach-
tina, nazywajac go ,nie tyle badaczem czy filozofem, co nauczycielem
i jakby apostotem dialogu” (CzaprrLejewicz 1986: 9), pisat: , dialogowa
jest bowiem istota cztowieka; poniekad nawet — czltowiek jest wytwo-
rem dialogu. Na dialogu polega zycie. [...] Dialog to bycie cztowieka
w swiecie i wsrdod ludzi, to zasada cztowieczenstwa” (CzapPLEjEwicz
1986: 10). Podobne podejécie do dialogu’ prezentuja filozofowie dialo-
gu, na przyklad: Martin Buber, Franz Rosenzweig, Emmanuel Lévinas
i Jozef Tischner. Jednym z podstawowych zalozen tego podejscia filozo-
ficznego jest to, ze czlowieczeristwo najpetniej realizuje sie w dialogu'’.
,Dialog wypetiony jest miedzyludzka komunikacjg stuzaca dazeniu
do realizacji wartosci pozytywnych, a takze ograniczeniu i usunieciu
wartosci negatywnych. Dialog ma wiec na uwadze prawde” (ZIELEwsKA
2002: 12). Zanim rozméwcy rozpoczng rozmowe, musi dojs¢ do spot-
kania. Jak zauwaza Beata Zielewska: ,,miedzy spotkaniem a dialogiem
granica jest bardzo plynna. Zaréwno dialog, jak i spotkanie zachodza
w przestrzeni obcowan miedzyludzkich, Ja wykracza ku Ty. Warunkami
ich zaistnienia sa wspdtobecnos¢, wzajemnos¢ i otwartosé. Celem roz-
wazan filozoféw dialogu i filozoféw spotkania jest opis przestrzeni My”
(ZieLEwska 2002: 8). ,,Fundamentalna dla filozofii dialogu jest zasada
dialogiczna, zgodnie z ktérg cztowiek staje si¢ Ja, osoba, tylko w spot-
kaniu z Ty. A zatem bycie osoby jest »wspotbyciem«. [...] Spotkanie Ja
i Ty ma dla wszystkich dialogikow charakter wydarzenia, ktérego nie
da sie ani przewidzie¢, ani wydedukowa¢ z zadnych danych. W spo-
tkaniu dana jest wlasnie owa wyjatkowosc¢ Ja i Ty” (Gapacz 2006: 507).
Dialog to bowiem odnajdywanie senséw wspdlnych na drodze spotka-
nia z drugim cztowiekiem.

Dialogowa zasada tekstu

Gléwne zalozenie Bachtinowskiej dialogowosci polega na tym, ze
kazdy tekst jest dialogiem', poniewaz ,wypowiedz jest zawsze nasy-
cona odglosami dialogu. Nie biorac ich pod uwage, nie sposéb do konca

’ Celowo pomijam historie dialogu, cho¢ nalezy podkresli¢, ze starozytny dialog byt
ulubiong forma dyskursu filozoficznego. Ogromna role odegraty Dialogi Platona.

1 Odsytam do wydania zbiorowego: Filozofia dialogu. Dialog jako kategoria i zjawisko
wielowymiarowe. Od klasycznego do wspdtczesnego ujecia (Baniak red., 2009).

" Roman Kozrowskr (1990: 70) uznat rozumienie pojecia dialogu przez Bachtina za
zbyt szerokie.
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zrozumie¢ jej stylu” (BacuriN 1986: 392). Tak o teorii Bachtina pisze
Bogustaw Zytko: ,Wypowiedz jednostkowa nigdy nie pada w jakiej$
prozni. Zawsze jest ogniwem niekonczacego si¢ fanicucha wypowiedzi”
(Zyexo 1994: 123). Dialogowe moga by¢ fragmenty tekstu wobec siebie,
dialogowy moze by¢ jezyk tekstu, poniewaz moga w nim wspdtistniec
rézne odmiany stylowe czy socjolekty.

Podstawowe zatozenie teorii Bachtina stanowi to, ze kazdy tekst jest
dialogiem, poniewaz ma swojego odbiorce: ,Istotng (konstytutywna)
cecha wypowiedzi jest jej skierowanie do kogo$, jej zaadresowanie.
[...] Adresatem moze by¢ bezposredni partner-wspétrozmdédwea potocz-
nego dialogu. [...] Adresatem moze by¢ takze nieokreslony w danej
chwili, nieskonkretyzowany inny” (Bacurin 1986: 396). Adresat w pew-
nym sensie wymusza dialogowos$¢ tekstu. ,To oczekiwanie na zwrotnag
rozumiejgca reakcje adresata jest niejako wpisane w samg wypowiedz.
Moéwiacy przewiduje mozliwa odpowiedz, nastawia si¢ od poczatku na
przyszta wypowiedz-odpowiedz. [...] wypowiedz nie tylko prowokuje
odpowiedz, ale przewiduje ja” (Zyrko 1994: 133).

Z tego punktu widzenia kazdy tekst prasowy bedzie miat nature dia-
logowa, poniewaz bedzie konstruowany przez dziennikarza, redaktora
z myslg o jego odbiorcy. ,Najwazniejszym zatozeniem, ktdre zgodnie
dzis przyjmuja badacze komunikacji, bez wzgledu na zrdznicowanie
dyscyplinowe i metodologiczne, jest uznanie aktywnosci odbiorcy, kto-
ry nie jest juz postrzegany jako bierny rejestrator tresci zamierzonych
przez tworce komunikatu, lecz jako uczestnik wspdlnego (nadawcy
i odbiorcy) formowania znaczen, ktére moga w efekcie modyfikowac
badz przeksztalca¢ znaczenia zamierzone” (Wrrosz 2009: 139).

Formy dialogu w prasie bede analizowac¢ i w waskiej, i w szerokiej
perspektywie interakcyjnej. Uznaje bowiem, ze dialog jest natura tekstu
projektowanego ze wzgledu na odbiorce, zatem kazdy tekst jest dialo-
giem z czytelnikiem. Pojmujac dialog szeroko, bede w tekstach praso-
wych poszukiwata $ladéw dziatania interakcyjnego miedzy dziennika-
rzem a jego odbiorca oraz réznorodnych nawiazan tekstow do siebie
nawzajem. Natomiast przyjmujac optyke waskiego traktowania dialo-
gu, zanalizuje wymiany dialogowe w roznego typu tekstach prasowych,
w ujeciu gatunkowym.
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Dialog w komunikagcji

,[-..] najbardziej trafnym wyrdznikiem cztowieka wydaje si¢ by¢
okreslenie homo communicans, gdyz wlasnie umiejetnos$¢ skutecznego
porozumiewania si¢ z innymi przyczynita si¢ do rozwoju specyficznie
ludzkiej kultury” (Kaczmarek 2005: 11). To, co nas okreéla, to wlasnie
zdolnos¢ do komunikowania sie.

Komunikowaniem nazywamy, jak wskazuje Walery Pisarek, ,prze-
kazywanie tresci psychicznej, i to zardwno tresci intelektualnej, jak
i emocjonalnej, a wiec tego, co sie mysli, lub tego, co sie czuje, przez
osobnika (lub osobnikéw) A osobnikowi (lub osobnikom) B” (Pisarex
2008: 17). Z kolei Bogustawa Dobek-Ostrowska komunikowanie defi-
niuje jako , proces porozumiewania si¢ jednostek, grup lub instytucji.
Jego celem jest wymiana mysli, dzielenie sie wiedza, informacjami i ide-
ami. Proces ten odbywa sie na réznych poziomach, przy uzyciu zrdz-
nicowanych $rodkéw i wywotuje okreslone skutki” (DoBEK-OsTROWSKA
2002: 13). Autorka przypisuje komunikowaniu kilka fundamentalnych
cech (Dosex-Ostrowska 2002: 14-15). Jest ono procesem spotecznym,
poniewaz zawsze przebiega na gruncie relacji migdzyludzkich oraz za-
wsze zachodzi w okre$lonym kontekscie spolecznym. Jest ono deter-
minowane przez liczbe i charakter uczestnikow procesu (moze to by¢
kontekst interpersonalny, grupowy, instytucjonalny, publiczny, masowy
lub miedzykulturowy). Komunikowanie polega na budowaniu nowych
pojec i nowej wiedzy o $wiecie, jest zatem procesem kreatywnym. Ma
charakter dynamiczny, poniewaz opiera si¢ na interpretacji informacji,
jakie otrzymujemy. Dobek-Ostrowska wskazuje takze na to, Ze jest to
proces interakcyjny, czyli Zze miedzy jego uczestnikami wytwarzaja sie
okreslone stosunki.

Stowo komunikowaé w nastepujacy sposob omowiono w Innym stow-
niku jezyka polskiego PWN. Komunikowa¢ implikuje trzy poziomy:

1. Jesli kto$ komunikuje sie z kims, to wymienia z nim jakie$ informa-
gje, na przykltad w rozmowie lub listownie. Méwimy tez, ze dwie
osoby sie komunikuja.

2. Jedli komunikujemy komus co$, to zawiadamiamy go o tym.

3. Jesli dwie czesci jakiego$ systemu komunikuja sig, to istnieje pomie-
dzy nimi przeplyw informacji, energii, materii itd. MOéwimy tez, ze
jedna cze$¢ jakiegos$ systemu komunikuje si¢ z druga (Baxko red.,
2000: 658).

Uniwersalny stownik jezyka polskiego PWN zawiera definicje:

Komunikowa¢ — ,, podawac co$ do wiadomosci, przekazywac jakas in-
formacje, zawiadamia¢ o czyms”.
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Komunikowa¢ sie — ,utrzymywac z kim$ kontakt, porozumiewac sie”,
a drugie znaczenie ,mie¢ polaczenie, taczy¢ si¢” (Dusisz red., 2008: 192).

Oba wyrazy pochodza od taciniskiego stowa communico ‘czynie wspol-
nym’. Marian Bugajski, analizujac tacinski zrodlostow, pisze: ,Te od-
wotania do facinskiego zrédtostowu pozwalaja ustali¢, ze komunikacja
to nie tylko porozumiewanie sig, ale takze stanowienie wspolnoty. Ko-
munikatywna funkcja jezyka polegataby zatem nie tylko na jego zdol-
nosci do przekazywania informagji, ale takze, a raczej przede wszyst-
kim, na stanowieniu postugujacych sie jezykiem wspdlnot. Jest rzecza
oczywista, ze wspolnota jezykowa istnieje dopdty, dopdki jej uczestnicy
wzajemnie si¢ komunikuja” (Bucajskr 2007: 436). Te opozycje czasow-
nikéw komunikowaé i komunikowaé sie podsumowata ZypEk-BEDNARCZUK:
,Komunikowanie sie to proces, w ktérym interlokutorzy zamieniajq sie
rolami i wspdlnie uczestnicza w przekazywaniu informacji, s3 ze soba
w interakgji. Proces ten jest dwukierunkowy i wymaga badz styczno-
Sci fizycznej nadawcy i odbiorcy, badz medium, ktore takie sprzezenie
zwrotne umozliwia. [...] Natomiast komunikowanie (bez zaimka zwrot-
nego) dokonuje sie¢ dzigki mediom i srodkom transmisji informacji. Jako
proces charakteryzuje sie jednokierunkowoscia. Wazny jest nadawca —
odbiorca za$ »stucha«” (2005: 10). W mediach, z perspektywy dialogo-
wej, realizuje si¢ model trilogu, o ktérym wspomniatam wczesniej: dwaj
interlokutorzy komunikuja sig, aby co$ zakomunikowac¢ odbiorcy.

Modele komunikacji jezykowej

Modele komunikacji majg za zadanie zobrazowanie, w sposob cza-
sem nawet bardzo uproszczony, trudnego, skomplikowanego procesu
jezykowego porozumiewania si¢. Nalezy mie¢ $wiadomos¢, ze kazdy
schemat jest modelem abstrakcyjnym.

Do najstarszych modeli nalezy model Karla Bthlera, ktory wyrdznit
nadawce, tekst i odbiorce. Najbardziej znany wsrdd lingwistow jest jed-
nak model komunikagji, jaki zaproponowat Roman Jakobson, mimo ze
stworzyt go dla tekstu poetyckiego. Wskazat on, ze w akcie komunika-
cyjnym uczestnicza pewne konstytutywne elementy: ,Nadawca kieruje
komunikat do odbiorcy. Aby komunikat byt efektywny, musi on odno-
si¢ sie do kontekstu (czyli musi co$ oznaczac), kontekstu uchwytnego
dla odbiorcy i albo zwerbalizowanego, albo dajacego sie¢ zwerbalizowag;
dalej, konieczny jest kod, w peini lub przynajmniej w czesci wspdlny
dla nadawcy i odbiorcy (innymi stowy: dla tego, ktory »koduje, i tego,
ktoéry »dekoduje« komunikat); na koniec musi istnie¢ kontakt — fizyczny
kanat i psychiczny zwiazek miedzy nadawcq i odbiorcg, umozliwiajacy
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im obu nawigzanie i kontynuowanie komunikacji” (Jakosson 1989: 81).
Jakobson zobrazowat to na nastepujacym schemacie (schemat 2):

Schemat 2
Model komunikacji

Kontekst
Komunikat
Nadawca » Odbiorca
Kontakt
Kod

Zrédto: Jakosson (1989: 81)

Zatem do statych elementow procesu komunikowania nalezg uczestni-
cy, a wiec nadawca i odbiorca, komunikat, inaczej przekaz, i kontekst,
czyli warunki, w jakich odbywa sig¢ proces komunikowania. Wazny jest
takze kod, ktory stanowi zespot znakow rozumianych przez uczestni-
kéw interakcji.

Kolejne modele poszerzyty model Jakobsona o dodatkowe elementy:
kanal, rozumiany jako droga przekazu, szumy w jakis sposéb blokujace
prawidlowa komunikacje i sprzezenie zwrotne, czyli reakcje odbior-

Schemat 3
Model komunikacji
Kompetencja REFERENT Kompetencja
jezykowa | | jezykowa
i parajezykowa kodowanie KOMUNIKAT  dekodowanie i parajezykowa
1 — kanat — Nl
NADAWCA ODBIORCA
Kompetencja Kompetencja
ideologiczna — || ideologiczna
i kulturowa i kulturowa
Uwarunkowania Uwarunkowania
.psycho-" [ —  .psycho”’
Ograniczenia Ograniczenia
Swiata Swiata
dyskursu dyskursu
Model Model
tworzenia interpretacji

Zrédto: KerBRAT-ORECCHIONT (1980: 19, za: BavLon, MignoT 2008: 89)
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cy na komunikat, w schemacie Jakobsonowskim bowiem odbiorca jest
pasywny. Kolejne modele zaproponowali Elisabeth Gtrica i Wolfgang
RarsLe (1977: 25, za: Zypek-BEDNARCZUK 2005: 18-19), a takze Catheri-
ne Kerbrat-Orecchioni. Warto przyjrzec si¢ temu ostatniemu modelowi
(schemat 3), ktory poszerza model Jakobsonowski, wyposazajac odbior-
ce i nadawce w kompetencje jezykowe i parajezykowe, kompetencje
ideologiczne i kulturowe czy uwarunkowania psychiczne. Zaznacza,
ze na poziomie nadawca — komunikat dochodzi do jego tworzenia, ko-
dowania, a na poziomie komunikat — odbiorca do interpretacji i deko-
dowania. Jej schemat obrazuje takze to, Zze nadawca i odbiorca mdéwia
,innymi” jezykami, co znaczy, ze sq wyposazeni w rdézne kompetencje
jezykowe, kulturowe (KerBrAT-ORECCHIONT 1980: 19, za: BavyLoN, Mic-
NoT 2008: 88-91)".

Ciekawy z punktu widzenia sytuacji dialogu jest schemat Melvina
DEeFLEURA (1966, za: GoBaN-KLas 2005a: 62), ktory obrazuje wymienno$é
rol nadawcy i odbiorcy (schemat 4):

Schemat 4
Wymiennos¢ rél nadawcy i odbiorcy

Nadawca — Przekaz — Odbiorca

Odbiorca « Przekaz < Nadawca

Zrédto: DeFreur (1966, za: Goan-Kras 2005a: 62)

Zestawienie schematéw komunikacji jezykowej proponuje Urszula
Zydek-Bednarczuk, ktéra zwraca uwage na to, ze zmiany w schema-
tach dotycza nastepujacych zakresow:

— rozbudowano czes¢ zwiazana z kontekstem i sytuacjg; wprowadzono
bowiem relewancje i referencje;

— poszerzono pojecia nadawca, odbiorca (nadawce i odbiorce wyposazo-
no w okreslona wiedze o swiecie, kompetencje jezykowa i pozajezy-
kowa, a przede wszystkim w intencje i recepcje);

— w miejsce kodu postuzono si¢ terminem jezyk, zachowujac jednak
pojecia kodowanie i dekodowanie tekstu oraz przekaz;

— obok pojecia fekst wprowadzono pojecie dyskurs;

— uzupelniono kompetencje komunikacyjng o przymusy dyskurséw i ga-
tunki mowy;

— w schemacie wykorzystano uwarunkowania spoteczno-kulturowe
majace wplyw na produkdje tekstu (Zypek-Bepnarczuk 2005: 21).
ZyDEK-BEDNARCZUK proponuje wlasny schemat komunikowania (2005:

25-29), w ktérym rozbudowuje czesci dotyczace kontekstu i sytuacji,

> Szeroko oméwita ten model Matgorzata Kita (1998: 22-24).
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podkresla, ze komunikacja wymaga okreslonego typu tekstu/dyskur-
su, uzaleznionego od instytucjonalnych warunkéw komunikacji. Przede
wszystkim autorka podkreéla interakcje miedzy nadawca a odbiorca.
,Interakcja warunkuje powstanie tekstu. Jest ona tym elementem w ko-
munikacji, ktéry moze dotyczy¢ jezyka mowionego — powoduje wtedy
wymiane rél nadawczo-odbiorczych. Moze tez by¢ efektem powsta-
nia tekstu pisanego [...], gdzie interakcja nie zawsze zwigzana jest ze
zmiang roli nadawczo-odbiorczej. Musi ona uwzglednia¢ nastepujace
kryteria: uczestnicy, temat, forma efektu interakcji — czyli rame ukltadu
interakcyjnego JA, TY, TU, TERAZ. O interakcji nie mozemy moéwié jako
o zjawisku jednostkowym. [...] sklonni jesteSmy uznac¢ interakcje za
zespol dziatan jezykowych prowadzonych zaréwno z uwzglednieniem
wzoru charakterystycznego dla danej instytucji, grupy spotecznej, jak
i indywidualnych wymian, w ktdrych istnieje powtarzalno$¢ zachowan
oraz kreatywno$¢” (Zypex-BEpnarczuk 2005: 24).

Komunikacja — interakcja — dyskurs

Dialog, wpisany w szeroki komunikacyjny kontekst, jest pojeciem
podrzednym wobec pojecia komunikacji. Jest takze podrzedny wobec
dyskursu, ktéry rozumiem szeroko jako specyficznie uksztattowany
sposob komunikacji spotecznej, specyficzny typ komunikacji. Traktuje
dyskurs” jako rodzine wypowiedzi wyodrebnionych ze wzgledu na
przynalezno$¢ spoteczng czy instytucjonalna.

Aby dialog mogt zaistnie¢, miedzy nadawca a odbiorca musi doj$¢ do
interakcji, kazdy kontakt jezykowy jest jej wynikiem. Badanie spotecz-
nosci na ptaszczyznie interakcyjnej postuluje Marek Ziérkowski, pod
stowem interakcja rozumiejac , sposoby dziatan jednostki w konkretnych
sytuacjach oraz stosowane potoczne zabiegi rozumienia i dostosowania
si¢ dziatan partnerow” (1981: 21).

Stanistaw Grasias uwaza, ze kazda interakcja musi przebiegac¢ wedtug
ustalonych regul, znanych uczestnikom aktu komunikacyjnego (1994:
219). ,,Aby wypowiedz stala si¢ komunikatem, nadawce i odbiorce musi

¥ Mam $wiadomos$¢ réznych kontekstow uzycia tego pojecia (por. Wrrosz 2009: 57-59).
Trzeba wspomnie¢ takze najnowsze omowienie tej kategorii Krytyczna analiza dyskursu.
Interdyscyplinarne podejscie do komunikacji spotecznej (Duszak, FaircLoucH red., 2008). , KAD
jest analiza proceséw spolecznych, skupiajaca sie gléwnie na ich wymiarach semiotycz-
nych — innymi stowy, jest to semiotyczny »punkt wejscia« w procesy spoteczne, ktore sa
wewnetrznie ukonstytuowane jako dialektyczne relacje miedzy rozmaitymi elementami
i momentami spotecznymi, obejmujacymi dyskurs i momenty niedyskursywne” (Fairc-
LouGH, Duszak 2008: 15).
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faczy¢ psychiczna gotowos¢ do podjecia interakdji (che¢ rozmowy i wy-
sitek wlozony w odkrywanie intencji nadawcy) oraz tozsamos$¢ kulturo-
wa wyznaczona wspdolnym systemem wartosci, pozwalajacych ujmowac
rzeczywistos¢ w podobnych kategoriach intelektualnych i w miare po-
dobnych kategoriach emocjonalnych” (Grasias 1994: 232). Za interakcje
uwazam wiec kazde zachowanie jezykowe wspoltworzone przez nadaw-
ce i odbiorce. Kazdg wypowiedz dostosowujemy do poziomu odbiorcy,
modyfikujemy ja ze wzgledu na niego, zmieniamy czesto wlasny tekst
pod wpltywem owej interakcyjnej wspolpracy. ,Mowiac o nastawieniu
interakcyjnym, mam na mysli wszelkie zabiegi nadawcy w zakresie
wyboru stylu konwersacyjnego, doboru srodkéw jezykowych, ktérych
dokonuje on ze wzgledu na swego odbiorce. Nastawienie interakcyjne
w komunikacji polega wigc na rozpoznaniu komunikacyjnych mozliwo-
$ci odbiorcy. Najwazniejsze staje si¢ wejscie w aktualizowany kontekst
funkcjonalny wypowiedzi — do kogo, w jakim celu, w jakiej sytuacji
— nie za$ pozostawanie w niezmiennym, indywidualnym kontekscie
wlasnych mozliwosci nadawczych. Tworzac komunikat, winnismy go
tworzy¢ ze wzgledu na jego aktualnego odbiorce, nie zas wylacznie ze
wzgledu na wilasng indywidualng ekspresje” (Skuprzykowa: 2001: 335).
Pojecie interakcji warto takze przywotac¢ ze wzgledu na twoérce interak-
cjonizmu symbolicznego — Ervinga Goffmana, ktory kontakty spoteczne
interpretowatl przez pryzmat symboliki teatru (podejscie dramaturgicz-
ne)". Interakcje definiowat jako wzajemny wptyw jednostek znajduja-
cych sie w swojej bezposredniej fizycznej wspdtobecnosci i wpltywaja-
cych na swoje postepowanie (Kieepanowicz 2001: 86)".

Proba zhierarchizowania pojeé: komunikacja, interakcja, dyskurs i dialog,
moim zdaniem, moglaby wyglada¢ jak na schemacie 5.

Mam $wiadomos¢, ze interakcja i dyskurs sa terminami, w ktérych nie-
zwykle trudno znalez¢ stosunek podrzednosci. Wydaje mi si¢ jednak, ze
interakcja jest terminem szerszym od dyskursu, poniewaz dyskurs trak-
tuje jako zachowanie jezykowe, a interakcje jako wzajemne odziatywa-
nie nadawcy i odbiorcy (werbalne i niewerbalne) (por. BayLon, MicNoT
2008: 205-206). Dialog natomiast jest tu pojeciem najwezszym, traktuje
go bowiem jako ciag wymian dialogowych. Celowo termin komunikacja

" Por. Czlowiek w teatrze zycia codziennego (Gorrman 1981).

¥, Cho¢ Erving Goffman nie traktowat siebie jako teoretyka $rodkéw masowego prze-
kazu, wiele jego terminéw oraz tez znajduje zastosowanie przy analizie tzw. nowych
technologii [...]. Dzieje sie tak nie tylko z uwagi na obrazowy charakter jego teorii, ale
przede wszystkim na przedmiot zainteresowan badawczych: porzadek interakcyjny. Obej-
muje on sytuacje spoteczne, w ktérych ludzie wchodza w relacje »twarza w twarz, a ich
celem jest przekazywanie i zdobywanie informacji stuzacych wzajemnemu kontrolowaniu
wrazen” (Oconowska 2010: 135).
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nie jest ograniczony obszarowo, zgodnie z tym, ze wszystko jest komu-
nikacja, ,nie mozna nie komunikowac¢” (WatzLawick, HELMICK-BEAVIN,
Jackson 1972, za: Kita 1998: 26).

Schemat 5
Hierarchizacja poje¢: komunikacja, interakcja, dyskurs i dialog

Komunikacja

Interakcja

Dyskurs

Dialog

Zrédto: Opracowanie whasne

Odbiorca — wspodttworca dialogu

Bachtinowskie rozumienie dialogu pozwala twierdzi¢, ze odbiorca
jest wspoltwodrca kazdego tekstu. ,Tradycyjny podziat wypowiedzi na
dialogowe i monologowe w kontekscie pojecia dyskursu (ciag zacho-
wan jezykowych, ktorych posta¢ zalezy od tego, kto méwi, do kogo,
w jakiej sytuacji i w jakim celu) wymaga rozstrzygniecia kilku niejasno
rysujacych sie kwestii. Jesli bowiem dyskursem nazwiemy interakcyj-
ny kontakt miedzy nadawca a odbiorcg, ktdrego wynikiem jest tekst
jezykowy, to przyjdzie stwierdzié, ze wszystkie wypowiedzi sa dys-
kursywne. W kazdej bowiem obecny jest odbiorca i w kazdej miedzy
nadawca a odbiorca zachodzi jaki$ typ kontaktu. Nawet bardzo dituga
wypowiedz monologowa kierowana jest przeciez do realnego lub po-
tencjalnego odbiorcy i nadawca, przewidujac jego zachowania, musi je
w swojej jezykowej kreacji uwzglednia¢” (Grasias 1994: 282). Kazdy
tekst jest tworzony z mysla o odbiorcy: ,i przy mdwieniu, i przy pi-
saniu jaki$ odbiorca musi by¢ obecny, albo nie powstanie zaden tekst;
dlatego piszacy, odizolowany od 0so6b realnych, wyczarowuje osobe lub
osoby fikcyjne” (Ong 1992: 231). Walter Ong ujmie to bardzo obrazowo,
uznajac, ze nadawca tekstu musi mie¢ swojego odbiorce ,w glowie”
(OnG 1992: 230).

,Pod pojeciem interakcji mozna widzie¢ nie tylko zewnetrzne procesy
spolecznego zachowania czlowieka, w tym réwniez procesy komuni-
kacji jezykowej, lecz rdwniez wewnetrzne umiejetnosci przewidywa-
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nia zjawisk z punktu widzenia innych cztonkéw danej spotecznosci,
potencjalnych lub konkretnych odbiorcéw wypowiedzi. Ta zdolnosé
wyksztatcona w wyniku uczestniczenia w réznych interakcjach spo-
fecznych oraz w wyniku obserwowania i nasladowania wzoréw zacho-
wan spotecznie akceptowanych, jest podstawa umiejetnosci tworzenia
wypowiedzi wewnetrznie interakcyjnych” (Lasocua 1994: 59-60). Tek-
sty dialogowe sa niejako odbiciem naszych interakcyjnych zachowan
jezykowych.

Komunikowanie medialne/masowe

Zyjemy w czasach rewolucji komunikacyjnej. ,Komunikacja ludzka,
werbalna czy nie, r6zni si¢ od modelu »medium« gltéwnie tym, ze
wymaga antycypowanego sprzezenia zwrotnego, by mogta zaistniec.
W modelu medium przekaz jest przesuwany z pozycji: nadawca do
pozygji: odbiorca” (Ong 1992: 230). Mam zamiar udowodni¢, ze dzi$
w komunikowaniu medialnym przekaz bywa ,przesuwany” takze
z pozydji odbiorcy do pozycji nadawcy.

Zanim przejde do komunikacji medialnej, warto przywotaé¢ bardzo
znany schemat Denisa McQuaila (schemat 6), ktdry omawia rézne po-
ziomy komunikowania. Komunikowanie masowe przedstawione jest tu
jako jeden z wielu proceséw komunikowania spotecznego.

Schemat 6
Poziomy komunikowania

Komunikowanie
masowe

Komunikowanie
instytucjonalne

Komunikowanie grupowe

Komunikowanie interpersonalne

Komunikowanie interpersonalne (wenatrzosobowe)

Zrbédto: McQuai (2008: 36)
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Kazdy z przedstawionych tu pozioméw komunikowania ma wtlasne
teorie. Tworzy takze sobie wlasciwe teksty. Aby je bada¢, trzeba najpierw
ustali¢ poziom komunikowania, na ktéorym powstaly. Terminu komuni-
kowanie masowe uzywam wymiennie z terminem komunikowanie medialne
i na tym poziomie bede badac¢ dialogowe teksty prasowe.

Komunikowanie masowe'® charakteryzowane jest jako jedna z form
komunikacji spotecznej, ktéra polega na przekazywaniu tresci za po-
moca medidw. Miedzy nadawca a odbiorca musi istnie¢ zgodnos¢ kom-
petengji komunikacyjnej, czyli musza oni umie¢ kodowac¢ i dekodowac
przekazy medialne (Barroszcze 2006: 100). Francuscy badacze Baylon
i Mignot komunikacja masowa nazywajq ,zespdt zabiegéw, poprzez
ktore grupy specjalistdw wykorzystuja media, aby rozpowszechniac¢
tres¢ informacyjng lub symboliczng. Charakteryzuje sie [ona] wykorzy-
staniem najrézniejszych technik (prasy o duzym naktadzie, kina, ra-
dia, telewizji, miejskiego plakatu reklamowego itd.), zasiggiem obszaru
transmisji (regionalnej, krajowej czy nawet $wiatowej) réznorodnoscia
publicznosci, do ktérej dociera” (BayLon, Micnot 2008: 177). Badacze
podkreslaja unilateralny charakter tej komunikagcji: ,to waska elita zaj-
muje si¢ transmitowaniem informacji, rozpowszechnianiem dziel, mo-
deli mys$lenia czy zachowan ku szerokim rzeszom odbiorcow” (BayLon,
MicnNot 2008: 177). Przywotujac Michaela Kunczika i Astrid Zipfel: ko-
munikowaniem masowym okre$lamy wszystkie te formy komuniko-
wania, przy ktérych wiadomosci przekazywane sa ,rozproszonej pu-
blicznosci”. Badacze podkreslaja, ze dzieje sig¢ to z uzyciem medidw,
ma charakter posredni, czyli zaktada przestrzenny, czasowy dystans
miedzy partnerami, i jednostronny, czyli nie dochodzi do wymiany rol
nadawczo-odbiorczych (Kunczik, Zrerer 2000: 27).

Teorie komunikowania medialnego"

Piszac o specyfice komunikowania w mediach, nie sposéb pomina¢
modelu zwanego ,formuta Lasswella” (Lasswerr 1948, za: Kunczik,
ZrpreL 2000: 38-39) opartego na ciagu pytan:

' Ciekawe rozréznienie w kontekécie komunikowania masowego przynosza okresle-
nia Luciena Febvre’a zreferowane przez Antonine Kloskowska: kultura ucha — ,oparta
na zywym stowie i stuchu stanowiacym gtéwny organ zaangazowany w procesie ko-
munikowania i porozumienia sie ludzi” i kultura oka — , uczynienie wzroku podstawa
komunikowania” (Kroskowska 1981: 306).

' Charakter porzadkujacy ma artykul Stanistawa Micuarczyka Teorie medidw w na-
uce o komunikowaniu, przedstawiajacy interdyscyplinarno$¢ wielu teorii mediow (2012:
33-51).
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Kto méwi, co, jakim $rodkiem (medium), do kogo i z jakim skutkiem.
Pytania te mozna przedstawi¢ na schemacie (schemat 7):

Schemat 7
Formuta Lasswella

nadawca — tres¢ przekazu — $rodek przekazu (medium) — skutek — odbiorca

Zrédto: Opracowanie wlasne wg: LassweLL (1948, za: Kunczik, ZiererL 2000: 38-39)

Harold Lasswell w swoim artykule zakreslit podstawowe pola badaw-
cze nauki o komunikowaniu: badania nad uczestnikami komunikagji
(badania odbiorcow i nadawcédw przekazéw medialnych), analiza tresci
tekstow medialnych, badania samych mediéw i analiza oddziatywania.
To do dzisiaj najchetniej przywolywana teoria komunikowania'.

Kolejng wazng teorig jest teoria dwustopniowego przeplywu infor-
magji Elihu Katza i Paula Lazarsfelda (por. schemat 8), ktéra glosi, ze
przekaz wyemitowany przez media trafia najpierw do liderow opinii,
a oni przekazuja go odbiorcom mediow (Gosan-Kras 2005a: 59-60).

Schemat 8
Teoria dwustopniowego przeptywu informacji
— Odbiorca Odbiorca
Odbiorca
Nadawca |—{ Przekaz [— Przyvyo_goa Odbiorca
opinii
Odbiorca
< Odbiorca Odbiorca

Zrbédto: Karz i LazarsreLp (za: Gosan-Kras 2005a: 60)

® Nie brakowato takze prob poszerzenia teorii Lasswella, ale nie zdobyly one juz
takiej popularnosci. Warto poréwnac¢ rozszerzenie formuly przez Richarda Braddocka
(Kunczik, Zrerer 2000: 38-39).
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Spoteczenstwo medialne'

Wspotczesna rzeczywistos¢ spoteczno-jezykowa jest rzeczywistoscia
interakcyjna. Uzytkownicy jezyka uczestnicza w rozmaitych interak-
gjach spotecznych. Rozwdj techniki i informacji powoduje, ze zmieniaja
sie sposoby nadawania komunikatdw, ich tworzenia, a takze ich pre-
zentacji. Przede wszystkim zmieniaja si¢ oczekiwania odbiorcow i to
one decydujg o ksztalcie komunikatéw.

W kontekscie komunikowania w mediach nie sposéb pomina¢ kwestii
spoleczenstwa informacyjnego, pojecia, ktére jest niejako odpowiedzig
na konsekwencje niezwyklego rozwoju nauki i techniki, upowszech-
nienia w najbardziej rozwinietych czesciach swiata nowych technologii
informacyjno-komunikacyjnych.

Wyjasniajac termin®, powolam si¢ na stowa Kazimierza Krzyszror-
KA i Marka SzczepaNskieco: ,Spoleczenistwo informacyjne to [...] spo-
leczenstwo, w ktérym informacja jest intensywnie wykorzystywana
w zyciu ekonomicznym, spotecznym, kulturalnym i politycznym; to
spoteczenstwo, ktdre posiada bogate srodki komunikacji i przetwarza-
nia informacji bedace podstawa tworzenia wigekszosci dochodu naro-
dowego oraz zapewniajace zrédto utrzymania wigkszosci ludzi” (2005:
170). Kluczem tego terminu jest pojecie informacja. W spoteczenstwie in-
formacyjnym jest ona traktowana jako specyficzne dobro niematerialne.
Staje sie nowym towarem, dlatego nastepuje rozkwit ustug zwiazanych
z przetwarzaniem, przechowywaniem, przesytaniem i wytwarzaniem
informacji. W zwiazku z tym ,,zy¢ i dziata¢ we wspdtczesnym swiecie —
to znaczy korzystac z informacji” (SieNnkiewicz 1997: 67). Ona zas nadaje
ksztatt wspotczesnemu spoteczenstwu. Rewolucja informacyjna staje sie
zjawiskiem globalnym, wywierajacym wptyw na wszystkie sfery zycia
spolecznego. Samo pojecie spofeczeristwo informacyjne nalezy ujmowac
szeroko, obejmuje ono bowiem wszystkich ludzi zyjacych w strefie od-
dziatywania nowych mediéw. Ogromna kariere zrobito zaproponowane
przez McLuhana sformutowanie globalna wioska oznaczajace $wiat ule-

' Stanistaw Michalczyk podkredla istnienie wielu okredler spoleczeristwa, w ktérym
zyjemy: spoteczeristwo informacyjne, spoleczenistwo wiedzy, spoteczeristwo ryzyka, spoteczernstwo
Swiatowe, spoleczenstwo konsumpcyjne, spoleczenistwo ustug, spoteczeristwo czasu wolnego, broni
jednak terminu spofeczernstwo medialne jako terminu zakorzenionego w nauce o komuni-
kowaniu (MicHarczyk 2008: 14-15). Poza tym autor zaznacza, Ze ,centralng cecha spote-
czenstwa medialnego jest rosnace scalanie si¢ zmian spolecznych ze zmianami systemu
medialnego. Rzeczywistos¢, tozsamos¢ i stosunki spoteczne sa Scisle zespolone i powigzane
z mediami i ich spolecznym wykorzystywaniem (uzywaniem)” (MicaaLczyx 2008: 16).

* Sformutowania spoteczeristwo informacyjne po raz pierwszy uzyl japoriski dziennikarz
Tadlo Umesao w 1963 roku, spopularyzowat je z kolei teoretyk mediéw Kenichi Koyama
(por. Gorka 2008: 79-80).
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gajacy zmniejszeniu do rozmiaréw wioski dzieki nowym technologiom.
GoBan-Kras wprowadza termin spoleczeristwo medialne na okreslenie
,Spoteczenstwa nasyconego mediami. [...] Jest to spoteczenistwo, w kto-
rym nie kontakty bezposrednie (przez socjologow okreslane mianem
Face to Face — twarza w twarz), ale kontakty zaposredniczone przez
media sa dominujaca forma kontaktéw spotecznych” (2005a: 294).

Masowy odbiorca

Whbrew stereotypowemu mysleniu o komunikacji medialnej to bynaj-
mniej nie media sg gtéwna cechg charakterystyczna tej formy komuni-
kacji. ,Media same w sobie nie charakteryzuja wiec komunikacji maso-
wej, ktéra réwniez musi by¢ rozumiana szerzej jako zjawisko ewolugji
spotecznej” (Bayron, MigNnot 2008: 177). Komunikowanie masowe to
przede wszystkim roznica w pojmowaniu nadawcéw i odbiorcow tek-
stow medialnych. , Kazde medium, co wynika z istoty tego pojecia, po-
woduje rozszerzenie komunikacji w przestrzeni badz czasie, w zwigzku
z czym w wigkszosci przypadkow nie jesteSmy w stanie nie tylko usta-
li¢ tozsamosci osoby, do ktérej adresujemy przekaz, ale takze okresli¢
cech zbiorowosci, do ktdrej ten przekaz dociera; na dodatek zbiorowos¢
taka jest rozproszona” (Bucajski 2007: 443-444).

Najbardziej specyficzna cecha komunikowania masowego to jego od-
biorcy. Tomasz Gosan-Kras uwaza, ze trudnos¢ ze zidentyfikowaniem od-
biorcow jest jedna z wazniejszych réznic miedzy komunikowaniem bez-
posrednim a medialnym (2005a: 207). ,,W mediach masowych odbiorcy sa
»wielkg niewiadoma«, zbiorowoscia, z racji swego rozproszenia i liczeb-
nosci poznawalng jedynie za pomoca specjalnych technik badawczych”
(Gosan-Kras 2005a: 207). Goban-Klas przywotuje rézne koncepcje zbio-
rowoséci medialnych: od koncepgji publicznosci Gabriela Tarde’a po , kon-
cepcje masy” Herberta Blumera, podkreslajac jednak, ze obie koncepcje
sq swoistymi skrajno$ciami (GoBan-Kras 2005a: 209-214). Denis McQuail
uwaza, ze audytorium moze by¢ charakteryzowane jako rynek.

Stanistaw Grasias wskazuje, ze ,problemem moze by¢ wilaczenie
w obreb interakcji jezykowej tych zachowan, w ktérych odbiorca przyj-
muje postaé zbiorowosci albo sytuuje sie w odleglej przestrzeni, w cza-
sie przesztym lub przyszlym” (1994: 238). Jednoczesnie socjolingwista
stwierdza, ze za interakcje uznaje kazde zachowanie jezykowe, w kto-
rym odbiorca ma wptyw na jego ksztatt. Wydaje mi sie, ze w komuni-
kowaniu medialnym odbiorca ma ogromny wptyw na przekaz, ponie-
waz jest on skonstruowany z mysla o nim. ,W komunikagji zbiorowej,
ktorej dzisiaj najbardziej rozpowszechniong forma jest komunikowanie
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medialne, sytuacja staje si¢ jeszcze bardziej skomplikowana, nadaw-
ca bowiem musi sobie wyobrazi¢ tzw. odbiorce masowego® (odbiorce
zbiorowego, zbiorowos$¢ odbiorcow) i powinien mie¢ pewnosé, ze do
niego dotart i zostal wlasciwie zrozumiany” (Bucayskr 2007: 443).

Goban-Klas, przywotujac Thompsona, rozrdéznia typy interakgji
spotecznych, w ktorych uzywane sa media. Interesuje mnie przede
wszystkim typ interakcji, ktéry Thompson nazywa ,posrednia (zme-
diatyzowana) quasi-interakcjg” (THoMPsoN 1999, za: Gosan-Kras 2005a:
294-295). Podkresla specyfike takich przekazow, ktére kierowane sa do
nieokreslenie wielkiego audytorium. Odbiorcy przyjmuja przekaz, ale
nie oczekuje sie¢ od nich natychmiastowych reakcji.

Pojecie odbiorca masowy jest bardzo szerokie, dlatego badacze przy-
woluja terminy publicznosé i audytorium. Publicznoscia danego medium
okreslamy ogot jego odbiorcéw. Mozna mowic o publicznosci prasowej,
telewizyjnej, ale tez o publicznosci danego tygodnika opinii. Czlon-
kowie publicznosci wykazuja okreslona dyspozycje zaznajomienia sie
z danym przekazem, lecz niekoniecznie zostaja jego odbiorcami. Au-
dytorium natomiast to rzeczywisty odbiorca, czyli jest to ta zbioro-
wos¢, ktora w okreslonym czasie uczestniczyta w danym przekazie.
Audytorium obejmuje osoby, ktére w okreslonym czasie zapoznaly sie
z danym przekazem, ich uwaga byta niejako na nim skupiona (por.
Pisarek 2008: 24-26; Bucajskr 2007: 446)*. Schemat 9 ukazujacy rela-
¢je miedzy odbiorcag masowym, publicznoscig a audytorium proponuje
Marian Bucajski (2007: 447):

Schemat 9
Relacja miedzy odbiorcq masowym, publicznosciq a audytorium

Odbiorca
masowy

Publicznos¢

Zrédto: Bucajskr (2007: 447)

*! Por. artykut Masowy odbiorca (MoriN 2005: 573-582).
? Szeroko réznice miedzy pojeciem audytorium a publicznodcia omawia Tomasz
Gosan-Kras (2005a: 216-222).
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Denis McQuail wnikliwie opisal audytoria, podkreslajac, ze na ich
formowanie si¢ majag wplyw po stronie widowni takie czynniki, jak:
atrybuty osobowe (wiek, pte¢), uwarunkowania spoleczno-kulturowe
(np. wyksztatcenie), potrzeby zwiazane z mediami, osobiste gusty i pre-
ferencje, zwyczaje korzystania z mediow, Swiadomos¢ wyboru, kontekst
odbioru, czyli obecnos¢ innych odbiorcow, czy element przypadko-
wosci. Maja takze wplyw czynniki medialne, takie jak: system mediow,
struktura dystrybucji, dostepne tresci, reklama, czas i miejsce prezenta-
¢ji planowane pod katem dostepnosci (McQuartL 2008: 422-423).

Piszac o nadawcy w komunikowaniu medialnym, mam na mysli
dziennikarza, ale medioznawcy wskazuja tez na redakcje oraz koncer-
ny medialne. Pojecie komunikator uzywane jest natomiast jako synonim
catej organizacji mediow. Obejmuje ono wiec wszystkie osoby i grupy,
ktore przekazuja odbiorcy komunikaty medialne (por. Kunczix, ZipreL
2000: 67). Nadawca komunikatéw medialnych stoi przed problemem
,moéwienia” do zbiorowego odbiorcy, ktérego czasem trudno zidenty-
fikowac.

Oddzialywanie medidow

Badania nad mediami podkreslaja wielokrotnie wptyw mediow na
odbiorcdw. Mozna wyr6zni¢ cztery fazy badan dotyczacych sity me-
diow (por. Mrozowskr 2001: 374-378; GosaN-Kras 2005a: 243-247;
McQuair 2008: 448-454):

— faza 1: wszechmocne media,

— faza 2: test teorii wszechmocnych mediéw,

— faza 3: ponowne odkrycie wszechmocy mediow,

— faza 4: oddzialywanie mediow jako wynik negocjacji.

Najkrotsze przedstawienie tych etapéw badan to przejscie od fazy,
w ktdrej media s wszechpotezna sita uderzajaca jak symboliczne pociski
i wywierajaca wptyw natychmiastowy, bezposredni i niezwykle silny
(teoria ,magicznego pocisku”), do fazy, w ktorej zaklada sie, ze sita od-
dziatywania mediéw polega gléwnie na konstruowaniu znaczen, pre-
zentacji ich odbiorcom, ktérzy w procesie negocjacji przyjmuja je badz
ich nie przyjmuja. Media moga na nas oddziatywa¢ w sposob krotko-
trwaly badz dtugotrwaly, w sposéb nieplanowany badZ planowany®™.

Badania nad rola i wptywem mediéw przyniosty wiele teorii. Czesto
podkresla sie¢ w tych badaniach relacje migdzy mediami a spoteczen-

» Szeroko typologie oddziatywania mediéw przedstawia Denis McQuarr (2008: 457—
460).
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stwem, wskazuje na pewne spoteczne procesy. Autorzy nowszych po-
dej$¢ opisuja relacje miedzy jednostka a mediami.

Znana teorig jest ,agenda-setting” (por. Mrozowsk1 2001: 383-384; Py-
zikowska 2001: 74-81), czyli ,ustalenie porzadku dnia”, w ktérej bada-
nia wykazaly, Ze media nie maja wplywu na to, co ludzie mysla, na ich
sady i poglady, maja jednak wplyw na to, o czym ludzie mysla. Media
moga zatem skupia¢ uwage na konkretnych wydarzeniach i odwracac
uwage od innych.

Kolejna jest teoria , spirali milczenia” Noelle-Neumann (por. Szczesna
2001: 113-123). Zwraca ona uwage na to, ze poglady jednostki zaleza
w duzej mierze od postrzegania przez nig klimatu opinii dominujacych
W jej otoczeniu spotecznym. Jednostka publicznie wypowiada sady po-
wszechnie akceptowalne i naglasniane przez media, ukrywajac swoje
prawdziwe poglady.

Wizja aktywnego odbiorcy dominuje réwniez w teorii ,dekodowa-
nia” Stuarta Halla. Tworca tej teorii podkresla rézne mozliwosci odbio-
ru przekazu — dekodowania (dominujace, negocjowane, przeciwstawne)
(BaraNn, Davis 2007: 317).

Czynny stosunek odbiorcy do przekazywanych mu tresci medialnych
podkreslali Jay BLuMLER, Elihu Karz i Michael Gurevirch (1987) w teo-
rii ,uses and gratyfications” (uzytkowania i korzysci) (por. Korrun 2001:
56-73). Aktywna role odbiorcy upatrywali w wyborze medium, w wy-
borze odpowiedniego rodzaju przekazu i kolejno na przyktad w daze-
niu do zdobywania wiedzy za posrednictwem medidéw czy w czerpaniu
inspiracji do odpowiedniego spedzania wolnego czasu, wybieraniu ta-
kich przekazow, ktére w najpelniejszy sposob zaspokajalyby potrzeby
poszczegdlnych odbiorcow (Bucajskr 2007: 449). W teorii tej podkresla
sig, ze media stuza odbiorcom. Wskazuje si¢ tez na korzysci psycholo-
giczne i spoteczne, jakie daje wybdr i odbidr mediow.

Stanley J. Baran i Dennis K. Davis omawiajac obecne tendencje w teo-
rii komunikowania masowego, przywotuja Arta Silverblatta, ktéry opi-
suje kompetencje medialne publicznoéci mediéw™. Badacz wymienia
pie¢ elementow kompetencji medialnej:

1. Swiadomo$¢ wptywu mediéw na jednostke i spoteczenstwo.

2. Rozumienie procesu komunikowania masowego.

3. Rozw¢j strategii stuzacych analizie i interpretacji komunikatow me-
dialnych.

4. Swiadomoé¢, ze przekaz medialny jest ,tekstem”, ktory mowi

o wspolczesnej kulturze i o nas samych.

* Badacze edukacji medialnej podkreslaja wartoé¢ ksztattowania tych kompetencji,
por. Edukacja medialna. Klucz do rozumienia spolecznej rzeczywistosci (Oconowska 2003).
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5. Rozwijanie swiadomej umiejetnosci rozumienia i oceny odbieranych
tresci medialnych i czerpania z nich zadowolenia (SiLversLaTT 1995:
1-2, za: Baran, Davis 2007: 440).

Te teorie pokazuja aktywnego odbiorce, swiadomego proponowa-
nych mu tre$ci medialnych. Jerzy Mikulowski Pomorski zwraca uwa-
ge na zmiany w tradycyjnym pojmowaniu proceséw komunikowania:
,Odbiorca, w miare jak nadawca reaguje na jego zwrotne przekazy,
zmienia si¢. [...] Odbiorca w konicu moze osiagna¢ pewna przewage
nad nadawca. Nie moze on by¢ nadal rozpatrywany tylko w jego relacji
do okreslonego kanatu komunikacyjnego. Innymi stowy, nadawca nie
jest jego jedynym partnerem. Przeciwnie, odbiorca ma wielu réznych
nadawcow, z ktorych korzysta, zaréwno medialnych, jak i ludzkich.
Otrzymywane od masowego nadawcy przekazy sa tylko frakcjg jego
dziatalnosci komunikacyjnej [...]. Obecnie bycie odbiorca to posiadanie
wiedzy i nastawienie na réznych nadawcow, ktdérych tresci poréwnu-
je i ocenia. Jego komunikacyjne partnerstwo nabiera cech osobowych”
(Mikurowski Pomorski 2006b: 26).

Ta wielo$¢ spojrzen na dialog: od sytuacji rozmowy, konwersagji (fi-
lozofia dialogu) do dialogu w komunikacji (interakcjonizm, teorie ko-
munikowania) pokazala perspektywe nadawczo-odbiorcza w mediach,
perspektywe dialogowa miedzy dziennikarzem a jego czytelnikiem.
Bliskie jest mi bowiem spojrzenie na dziennikarzy i ich odbiorcow
w kontekscie interakcjonizmu; podstawa podjetych badan bedzie za-
tem konstatacja, ze komunikowanie medialne to interakcja nadawcy
z odbiorca.
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Wywiad — rozmowa pomiedzy dwiema osobami lub prowadzacym
i grupa osob, podczas ktdrej osoba przeprowadzajaca wywiad zadaje
pytania w celu uzyskania pewnych informagji, dotyczacych na przyktad
jakiego$ waznego wydarzenia' — taka definicje prezentuje Wikipedia.
Wolna encyklopedia. Przywotatam ja, poniewaz to ona najlepiej oddaje
stan wiedzy przecietnego laika, stan $wiadomosci zbiorowej’. Definicja
ta wskazuje na interakcyjnos¢ tekstu, nie zawiera jednak kwestii jego
publikacji’, co natomiast podkresla si¢ w definicjach spegjalistycznych
(Wojytak 2004: 238; TrzynaDpLOWSKI, 1976: 255; STEPIEN 1993: 209; BAUER
2008b: 334; Kita 1998: 166-167).

Wywiad stanowi najpopularniejszy gatunek medialny realizowany
z wykorzystaniem mechanizmow rozmowy. Dialogowos¢ jest jego naj-
wazniejszym wyznacznikiem, wiec wywiad bede traktowac jako koron-
ny gatunek dialogowy w prasie.

Charakteryzujac wywiad prasowy, chciatabym zaznaczy¢, Ze to gatu-
nek bardzo dobrze opracowany przez medioznawcdw, jezykoznawcow,
ale takze przez praktykéw dziennikarstwa*. Nie sposéb go jednak po-
mina¢ w pracy dotyczacej form dialogu.

Omawiajac te podstawowa forme dialogowa w mediach, zamierzam
przyblizy¢ rozne przyktady przetamywania formy prototypowej, ka-
nonicznej wywiadu i zanalizowa¢ metamorfozy tego gatunku. Maria
Wojtak pisze: ,wywiady realizujace wzorzec kanoniczny sa rzadko-
Scia” (2005b: 431), , inwencja tworcza dziennikarzy sprawia, ze obecnie
coraz cze¢sciej mozna méwi¢ o indywidualnych realizacjach konwengji

! Wikipedia: http://pl.wikipedia.org/wiki/Wywiad_%28rozmowa%29 (dostep 5.09.2011).

> W trakcie wyszukiwania definicji wywiadu w hasle podpowiadaja sie kolejno: Wy-
wiad, Wywiad (instytucja), Wywiad (rozmowa), Wywiad wojskowy i Wywiad z wampirem (film).
Zatem definicja gatunku medialnego wystepuje dopiero na trzecim miejscu.

* Por. definicje z Innego stownika jezyka polskiego PWN: ,Wywiad z jaka$ osoba, prze-
waznie znang, to rozmowa, w ktdrej odpowiada ona na pytania dziennikarza. Wywiady
publikowane sa w prasie lub nadawane w radiu albo w telewizji. Takze tekst tej rozmowy,
podany w radiu, telewizji lub w prasie” (Baxko red., 2000: 1166).

* Do najwazniejszych opracowan nalezy monografia Wywiad prasowy. Jezyk — gatunek —
interakcja autorstwa Matgorzaty Kiry (1998). Wazne ustalenia przynosza fragmenty: Wy-
wiad prasowy — informacja rozpisana na glosy Marii Woytak (2004: 238-267), artykut Zbig-
niewa Bauera Wywiad. Gatunek i metoda (2008b, s. 333-344). Warsztatowe informacje do-
tyczace gatunku mozna odnalez¢ w ksiazkach: Wywiad dziennikarski (Apams, Hicks 2007),
Sztuka wywiadu. Lekcje mistrza (GRosEL 2006).
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gatunkowych” (Wojrak 2005b: 432). Gatunek wywiadu w swej formie
kanonicznej ma juz wilasng monografie: Wywiad prasowy. Jezyk — gatu-
nek — interakcja autorstwa Matgorzaty Kiry (1998), zanalizuje wiec przez
pryzmat wyznacznikdw gatunkowych odstepstwa od wzorca: , wszyst-
kie [kategorie tekstowe — doprecyzowanie M.S.] bowiem pozwalaja kon-
struowac gatunki jako swoiste kategorie i klasy, jednak w zasadzie tylko
po to, by zaraz opisywac »odmiany«, »odstepstwac, czyli wyjatki od
tych klas” (Bauer 2009: 329).

Wywiad sposréd wszystkich form dziennikarskich jest gatunkiem
najczesciej wykorzystywanym w prasie. Cieszy sie tak duzym zainte-
resowaniem czytelnikow przede wszystkim ze wzgledu na graficzna
segmentacje tekstu, ktora pozwala na szybkie ,,obejmowanie” wywiadu
wzrokiem. Jak zauwaza Malgorzata Kita, ,gra rytmicznie postepuja-
cych po sobie akapitow krotszych (zwykle wypowiedz dziennikarza)
i dluzszych (zwykle wypowiedz osoby udzielajacej wywiadu) oraz od-
miennych dla réznych kategorii uczestnikow $rodkéw typograficznych
sygnalizujacych wypowiedzi dziennikarza i osoby udzielajacej wywia-
du stuzy magicznemu dla mediow przyciaganiu wzroku czytelnika”
(2004: 184). Podziat tekstu ,na glosy” to organiczna cecha wywiadu
prasowego, to ,szczegdlna typografia, polegajaca na wizualnym roz-
roznieniu pytan od odpowiedzi oraz wyeksponowaniu przez wyttusz-
czenie czy pisanie wersalikami nazwisk bohatera i autora, podobnie
jak ma to miejsce w zapisie dramatu scenicznego” (WoOLNY-ZMORZYNSKI,
Kavriszewskl, Furman 2006: 112). Ta typografia przyciaga odbiorce, za-
checa do przeczytania tekstu.

Atrakcyjnosci tego gatunku nalezy upatrywac takze w tym, ze spra-
wia on wrazenie niezafalszowanego, autentycznego, bezposredniego
kontaktu z informacjami, opiniami ludzi bedacych bohaterami wywia-
dow. Jest to takze taka forma, ktéra daje mozliwosc¢ obserwacji narodzin
tekstu, poniewaz czytelnik ma wrazenie uczestniczenia w jego tworze-
niu. Moze obserwowac¢ prace dziennikarza niejako ,zza kulis” (BAUER
2008b: 333). Lekturze wywiadu towarzyszy swoista umowa zawierana
miedzy odbiorca a dziennikarzem. Zgodnie z nig odbiorca traktuje se-
kwencje pytant i odpowiedzi jako zapis autentycznej rozmowy (por.
Worsowicz 2002: 387). Nie zastanawia si¢ nad tym, w jakim stopniu
wymagata ona przed upublicznieniem ingerendji jezykowo-stylistyczno-
-kompozycyjnych. Trzeba wiec podkresli¢, ze ,atrakcyjnosc tej formy
wypowiedzi dziennikarskiej — tak przynajmniej sadza praktycy i teore-
tycy — opiera si¢ wlasnie na cechach modelu idealnego: pozornej bezpo-
$rednioéci przekazu i pozornym wspdtuczestnictwie czytelnika w po-
wstawaniu czyichs opinii” (Bauer 2008b: 333-334). Wywiad jest zapisem
rozmowy, ale bardzo czesto ,przestylizowanym”, poniewaz zjawiska
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charakterystyczne dla dialogu beda w nim wystepowa¢ w innym nasi-
leniu niz w autentycznej rozmowie (por. StgpieN 1993: 209). Matgorzata
Kita zwraca uwage na to, ze ,z funkcjonowaniem wywiadu w sferze
kultury masowej wiaze sie jego wielka popularnos¢ i czesto$¢ wyste-
powania. Tym samym wywiad staje si¢ gatunkiem, ktory we wspol-
czesnym s$wiecie komunikacji globalnej wspdtuczestniczy w tworzeniu
wartodci kulturowych, w strukturyzowaniu zycia spotecznego, w kre-
owaniu osobowosci i wzorcow. Takze jezyk w wywiadzie przestaje by¢
nosnikiem (medium) konkretnych znaczen, jest rowniez warto$cia sama
w sobie” (Kita 1998: 143).

Termin wywiad ma dwa znaczenia. Pierwsze to wywiad jako meto-
da zbierania informacji, czyli sama dziatalno$¢ jezykowa dziennikarza
ijego rozmdéwcy, ktéra ma na celu stworzy¢ sam tekst. Drugie znaczenie
to wywiad jako forma wypowiedzi medialnej, czyli produkt, efekt inte-
rakcji werbalnej uczestnikow spotkania. , Przeprowadzenie wywiaddw
jest kluczowa czynnoscia wspolczesnego dziennikarstwa. To obecnie
gléwny sposdb pozyskiwania materiatu przez reporterow i felietoni-
stéw” (Hicks 2007: 1)°. Wywiad to istota i ,,esencja” dziennikarstwa (por.
Bauer 2008b: 333). Dziennikarze czesto wskazuja, Zze inaczej wyglada
kwestia pytan, kiedy z rozmowy powsta¢ ma wywiad, a inaczej, jesli to
bedzie inny gatunek®. Ja bede analizowa¢ wywiad jako forme wypowie-
dzi prasowej, cho¢ nalezy podkresli¢, ze ,wywiad jako metoda zdoby-
wania przez dziennikarza wiadomosci i wywiad jako forma publikacji
to pojecia nieidentyczne, to jednak sa one z sobg wyraznie zwigzane,
a poniekad uzupeiniajg si¢ wzajemnie. Zasada jest tu stawianie pytan
(lub wypowiadanie zdaii majacych funkcje pytania) i uzyskiwanie na
nie odpowiedzi. Struktura wywiadu jako gatunku prasowego musi za-
sade te zachowywac” (Bauer 2008b: 334).

® Por. np. film Wszyscy ludzie prezydenta (rez. A.J. Pakula) obrazujacy prace dziennika-
rzy przy odkryciu ,afery Watergate”.

¢ Dobrze te kwestie warsztatu oddaje nastepujacy fragment: ,Kiedy Mariusz Szczygiet
[...] zaprosit do programu »Na kazdy temat« w Telewizji Polsat Zony, ktdre zabity mezow,
zaczal: »Latwo jest zabi¢ cztowieka?«. Striptizerki z kolei zostaty przywitane: »Czesto sie
panie przeziebiaja?«. Ale Szczygiel zastrzega, ze gdy robi reportaz do »GW«, zaczyna
zupelnie inaczej: — Pierwsze pytanie nigdy nie dotyczy gltéwnego tematu. Raczej tego, co
widze w domu, pytam o oryginalnie wyhaftowane serwetki, o imponujacy zbiér ksiazek
o II wojnie $wiatowej. Musze zyska¢ zaufanie odbiorcy” (Tomczuk 2006: 70).
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Historia wywiadu i préba typologii

Wywiad jest jednym z niewielu gatunkdéw, ktérego miejsce i czas po-
wstania mozna podac z ogromng doktadnoscia. Zazwyczaj historia po-
szczegdlnych gatunkéw dziennikarskich wskazuje na ich ewolucjg, silne
powiazania z literatura, krzyzowanie sie¢ form prasowych z literackimi.
W przypadku wywiadu rowniez mozna stwierdzi¢, ze jego gatunko-
we korzenie siggaja literackich form dialogowanych, takich jak dialogi
sokratejskie czy sredniowieczne teksty dialogowane. Jednak za twodrce
gatunku uznaje si¢ Jamesa Gordona Benetta, ktory przeprowadzit roz-
mowe z poczmistrzem z Buffalo. Wywiad opublikowano w ,New York
Herald” 13 pazdziernika 1835 roku’. Warto wigc podkresli¢ za Zbignie-
wem Bauerem, ze poszukujac pierwowzoru wywiadu prasowego wsrod
dawnych form zdialogizowanych, trzeba zawsze pamigtaé, ze ,, wywiad
jest tworem prasowym: powstal w prasie i jest dla niej przeznaczony”
(BAuer 2008b: 335).

Wywiad uznawany jest za gatunek publicystyczny, informacyj-
ny, mieszany czy tez pograniczny. Trudno odnalez¢ zgode badaczy
w kwestii typologii tego gatunku®. Mozliwe, ze to jedyny gatunek
dziennikarski, ktorego typologia zalezy od konkretnego tekstu, reali-
zacji gatunkowej. Uwazam, ze wywiad moze mie¢ charakter czysto
informacyjny (np. uliczna sonda, wywiad, ktory jest tylko i wylacznie
prezentacja informacji), ale tez publicystyczny (rozmowa z bohaterem
wywiadu, ktéry interpretuje, komentuje otaczajaca go rzeczywistosc)
i ludyczny.

Ta proba pogodzenia réznych typologii gatunku wzigla sie z najbardziej
znanego rozroznienia wywiadow zaproponowanego przez niemieckiego
badacza Hansa Joachima Netzera, ktdry zaproponowal podziat na wywia-
dy typu zur Sache (dotyczace faktéw) oraz typu zur Person (prezentujacy
bohatera wywiadu, jego opinie i przekonania) (Bauer 2008b: 337).

Podziat wywiadow ze wzgledu na srodek przekazu pozwala wyrdz-
ni¢ wywiad prasowy, radiowy, telewizyjny, bezposredni przed audy-

7 Por. fragment ksigzki Andrzeja Magdonia: ,Inni uwazaja, ze wlasciwym wynalazca
wywiadu byt amerykanski dziennikarz Horace Greeley, poniewaz on pierwszy drukowat
wywiady z dostownie zapisanymi odpowiedziami, gdy wczesniejsze byly, mniej lub bar-
dziej, wiernymi streszczeniami wypowiedzi. Jako przyktad podaje si¢ wywiad Greeleya
z przywddca duchownym Mormondéw Brighamem Youngiem z 1859 r.” (SNYDER, MORRIS
1962: 106, za: Macgpox 2005: 87).

§ Wedlug Zbigniewa Bauera wywiad jest specyficznym gatunkiem informacyjnym,
natomiast Kazimierz Wolny-Zmorzynski, Andrzej Kaliszewski i Wojciech Furman uznali
wywiad za gatunek pograniczny, czyli informacyjno-publicystyczny.
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torium oraz wywiad w formie ksiazki (STepiex 1993: 211-212)°. Mysle,
ze do tej grupy powinien zosta¢ wprowadzony wywiad internetowy.
Ciekawy jest podziat wywiadow ze wzgledu na dwie techniki prowa-
dzenia interakgcji: technike ankiety i technike swobodnej rozmowy (Kira
1998: 143-147)"°. Andrew Boyp proponuje natomiast podziat wywiadéw
ze wzgledu na funkcje i wyrdznia rodzaje wywiadu: klasyczny, infor-
macyjny, $ledczy, konfrontacyjny, interpretacyjny, osobisty, emocjonalny,
rozrywkowy, bez dziennikarza, na odleglo$¢, wielokrotny i wymuszony
(2006: 142-157). Mozna takze podzieli¢ te teksty na: wywiady klasyczne,
wywiady kwestionariuszowe, sondy i czaty.

Wzorzec gatunkowy

Wzorzec gatunkowy wywiadu przywolam za Urszula Zydek-
-Bednarczuk, ktora opracowata go na postawie analizy programu tele-
wizyjnego. Pokazata, Ze na wzorzec wywiadu skltadaja sie:

— utrwalony schemat kompozycyjny, dla wywiadu: schemat pytan i od-
powiedzi;

— schematy, ktore sa globalnymi wzorcami wydarzen i stanéw w upo-
rzadkowanej kolejnosci (rozpoczecie biografia bohatera wywiadow,
koniczenie serig pytan osobistych do goscia i jego monologiem za-
mykajacym wywiad);

— wiedza o swiecie stanowigca rodzaj globalnego wzorca;

— zbidr skonwencjonalizowanych, gotowych formut jezykowych;

— wzorzec gramatyczny (inaczej kompetencja jezykowa);

— wzorzec dzialania zwigzany z okresleniem sytuacji, interakcji miedzy
osobami wywiadu (ZypEK-BEDNARCZUK 1995: 157).

Analizujac rézne teksty wywiadow prasowych, Maria Wojtak réw-
niez wyodrebnia wzorzec kanoniczny gatunku. W przypadku wywiadu
,komponentem najbardziej trwatym jest struktura obejmujaca w wer-
sji minimalnej nagtéwek, segment gltéwny, czyli korpus, oraz formu-
e finalng” (Wojtak 2004: 242). Segment gtowny wywiadu, czyli jego
korpus, w wersji kanonicznej ma ksztatt rozmowy zlozonej z dzienni-

° Poszczegdlne rodzaje wywiadéw ze wzgledu na przekaz zostaly opracowane: Wy-
wiad prasowy. Jezyk — gatunek — interakcja (Kita 1998), Wywiad telewizyjny na zywo. Charak-
terystyka gatunku (Sosczak 2006), Informacja, wywiad, felieton. Sposéb istnienia tradycyjnych
gatunkéw w radiu komercyjnym (Steciac 2006).

1 Ze wzgledu na te dwie techniki prowadzenia interakgji zanalizowatam dwa wywia-
dy z kandydatami na prezydenta (SLawska 2009: 59-69).
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karskich pytan i odpowiedzi udzielanych przez osobe, z ktora przepro-
wadzany jest wywiad. ,Dominujagcym modutem powinien by¢ modut
konwersacyjny (rozmowa na okreslony temat), a podstawowa wymiang
para wypowiedzi obejmujacych pytanie i odpowiedz” (Wojtak 2004:
243). Autorka zwraca uwage na to, ze jest to struktura ustabilizowana,
podkreslajac, ze czesci graniczne wywiadu, a wigc pierwsze pytanie,
w ktérym dziennikarz proponuje gléwny temat rozmowy, oraz formuta
finalna, czyli , Dzigekuje Pani/Panu za rozmowe” takze nalezg do wzorca
kanonicznego wywiadu (por. Wojtak 2004: 243-245).

Obok aspektu strukturalnego jest jeszcze aspekt poznawczy, styli-
styczny i pragmatyczny wywiadu, w przypadku jednak tego gatunku
niezwykle trudno je oddzieli¢. , O stabilizacji wariantu kanonicznego
decyduje jedynie struktura. Pozostate sktadniki funkcjonuja jako zbidr
elementéw ekwiwalentnych, a wigc do wyboru. Zaciera si¢ naturalny
dla innych gatunkéw przedziat miedzy poznawczymi, pragmatyczny-
mi i stylistycznymi ptaszczyznami wzorca kanonicznego a analogicz-
nymi aspektami wzorcow alternacyjnych” (Wojrak 2009: 166). Za Maria
Wojtak przyjmuje, ze wzorzec kanoniczny gatunku, jego prototypowa
realizacja, sytuuje si¢ w samym centrum gatunkowego pola. W roznej
odlegtosci od centrum beda lokowac si¢ metamorfozy i przeksztalcenia
wywiadu.

To, ze wywiad jest gatunkiem o konwencjonalnie uksztattowanym
porzadku komunikacyjnym, udowadnia Matgorzata Kira (1998: 36-78).
Autorka wskazuje, ze wywiad opiera si¢ na organizacji dialogowej, kto-
ra tworza jednostki uporzadkowane hierarchicznie: dialogowe — inte-
rakcja, sekwencja i wymiana, oraz monologowe — interwencja i akty
mowy.

Mozna wyrdznic taka ptaszczyzne komunikacyjna organizacji wywia-
du, jak interakcja, ktérej koniecznymi warunkami sg uczestnicy, jednosc
miejsca i czasu oraz jedno$¢ tematyczna i formalna. Jej elementami skia-
dowymi sg: moduly, sekwencje, wymiany, interwencje, a czastki ele-
mentarne stanowia poszczegdlne akty mowy. Akty mowy konstytuuja
wypowiedz jednego rozmdwcy, czyli interwencje. Jednostka wyzszego
poziomu jest wymiana, czyli ,najmniejsza jednostka dialogowa two-
rzaca interakcje” (Kira 1998: 54), ktdra stanowia elementy o zréznico-
wanym statusie komunikacyjnym: inicjacja, reakcja i tak zwana coda,
czyli potwierdzenie. Cigg przynajmniej dwdch wymian nastepujacych
po sobie, pokrewnych pod wzgledem formalnym, znaczeniowym lub
pragmatycznym, konstruuje sekwencje. W calo$ci wywiadu mozna
takze wyodrebni¢ modutly — fragmenty wyraznie odmienne od reszty
pod wzgledem tematycznym czy formalnym: , modut bywa zanurza-
ny — chwilowo — w interakcje dominujaca, czyli po zakonczeniu tego
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momentu uczestnicy powracajag do uktadu poprzedniego” (Kira 1998:
47)". WiLkoN nazywa moduly tekstowymi wstawkami wystepujacymi
w strukturach dialogowych, jak ,teksty w tekscie” (2002: 239-240). To
wlasnie sprawia, ze wywiad jest gatunkiem synkretycznym, w kto-
rym — zaleznie oczywiscie od bohatera wywiadu — beda wspdtwyste-
powaty elementy innych gatunkéw, takich jak: gaweda, anegdota, zart.
»~Modut [...] moze by¢ wstawiony w wywiad bez Zzadnych sygnatéw
metatekstowych; wowczas uczestnicy wywiadu moga polega¢ tylko na
kompetencji komunikacyjnej odbiorcy zbiorowego i zaktada¢, ze za-
uwazy on odmienno$¢ segmentu oraz rozpozna jego przynaleznos$¢ do
wlasciwego typu interakcji” (Krra 1998: 49).

Wyznaczniki gatunku

Najwazniejszy gatunkowy wyznacznik wywiadu zwiazany jest z dia-
logowym charakterem, czyli z wyraznym podziatem tekstu na glosy.
Konwencja gatunkowa polega na formie krotkich pytan dziennikarza
i z reguly dluzszych odpowiedzi jego rozmoéwcy. Za Malgorzata Kitg
przywotam najwazniejsze wyznaczniki gatunku. Sa to:

— struktura dialogowa,
— dwie kategorie uczestnikéw dialogu o wyznaczonych w obrebie ga-
tunku rolach; sa to: przeprowadzajacy wywiad (czyli dziennikarz)

i udzielajacy wywiadu,

— ciag pytan (krotkich) dziennikarza i odpowiedzi (dtuzszych) udziela-
jacego wywiadu, przekazywanych w mowie niezaleznej,
— funkcjonowanie w odbiorze masowym dla wirtualnego odbiorcy —

czytelnika lub widza czy stuchacza (Kira 1998: 167).

Dziennikarz, bohater wywiadu i czytelnik

Wazna cecha gatunkowa jest specyficzny status uczestnikéw interak-
qji. ,,Dziennikarz oraz jego rozmdéwca wystepujq jako konkretne osoby,
ale jednoczesnie tez jako reprezentanci okre$lonych srodowisk spotecz-
nych” (Wojtak 2004: 239). Osoba publiczna petni wigc funkcje wynika-
jaca z jej statusu spolecznego i jednoczesnie przyjmuje role osoby udzie-
lajacej wywiadu (Krra 1998: 80-81). Nalezy tu zaakcentowac¢ przede

" Por. artykul Matgorzaty Kiry Tekstowy status modutu rozmowy (2004b: 405-413).
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wszystkim role bohatera wywiadu. Jak wskazuje Zbigniew Bauer,
na jego wybdr wplywajg nastepujace czynniki: kompetencja, autory-
tet, piastowane stanowisko, osobowos¢, popularno$¢ i niezwyklosé
(Bauer 2008b: 339). ,Bohaterem wywiadu [...] jest czlowiek reprezen-
tujacy cos w jakiej$ dziedzinie, zajmujacy wybitng pozycje w zakresie
jakichs spraw publicznych (politycznych, gospodarczych) oraz posiada-
jacy autorytet ze wzgledu na tworczos¢ artystyczna, naukowa, prace za-
wodowa lub innego rodzaju osiagniecia” (Krra 2003: 151). Udzielajacym
wywiadu moze by¢ tez ,szary cztowiek”, ktéry bedzie reprezentantem
opinii publicznej, pogladow jakiej$ grupy spotecznej.

Dziennikarz w trakcie przeprowadzania wywiadu wybiera jaka$ kon-
kretna role, w ktodra sie wciela, niejako gra przed swoim interlokutorem.
Préby nazwania i sklasyfikowania tych rol dokonat Zbigniew Bauer. Wy-
odrebnit kolejno role: posrednika, ktérego zadanie polega wylgcznie na
rejestracji uzyskanych odpowiedzi, posrednika-pomocnika, zadajacego
dodatkowe pytania, aby doprecyzowac¢ wypowiedzi wspdtrozmowcy,
partnera-ucznia, ktory niezaleznie od swojej rzeczywistej wiedzy przyj-
muje postawe cztowieka nieznajacego tematu, partnera-eksperta, czyli
znawcy zagadnienia, ktéry podejmuje dyskusje, przedstawia odmienne
poglady, inspiruje, oraz partnera-reprezentanta opinii publicznej, od-
wotujacego sie do obiegowych sadéw o przedmiocie rozmowy (BAUER
2008b: 341). Rola dziennikarza nie zawsze jest dostatecznie wyrazna,
dlatego czasem bywa trudna do sklasyfikowania.

Malgorzata Kita omawia trzy kategorie uczestnikéw wywiadu.
Oprocz osoby przeprowadzajacej wywiad i osoby go udzielajacej wska-
zuje na trzeciego uczestnika — jest nim milczacy, ale obecny czytelnik,
odbiorca (1998: 79-85). Autorka podkresla, ze jego istnienie stanowi
warunek wywiadu jako gatunku, poniewaz to dla niego jest on przezna-
czony. Istnieja dwa typy odbiorcy: wewnetrzny — bezposredni uczestnik
wywiadu, stuchajacy — i zewnetrzny — czytelnik, stuchacz, po prostu
odbiorca. To niejako podkresla pozorng autentyczno$¢ wywiadu, ktory
jest ,spektaklem przeznaczonym do odbioru publicznego” (Kira 1998:
79). Za cel wywiadu uznaje si¢ bowiem informacje o faktach, spra-
wach, ktére moga zainteresowac potencjalnych odbiorcow. ,Ksztalt
pola gatunkowego to ponadto pochodna skali paradoksow gatunku.
We wszystkich wariantach wzorca uwidacznia si¢ napiecie w planie
dyskursywnym. Chodzi o organizacje interakcji miedzy dziennikarzem
i jego interlokutorem (bohaterem wywiadu) ze wzgledu na obecnos¢
tego trzeciego, czyli czytelnika, ktoremu przedstawia si¢ wypowiedz
poddana procedurze autoryzacji i/lub dodatkowym zabiegom redakcyj-
nym” (Wojtak 2009: 166). Wazne jest przeciez to, ze po opublikowaniu
tekstu wywiadu obaj rozméwcy: dziennikarz i bohater wywiadu wy-
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stepuja w roli nadawcoéw w odniesieniu do odbiorcy — czytelnika (por.
Wojtak 2004: 244).

Odejscia od prototypu tego gatunku najczesciej obejmuja tyko nie-
ktore fragmenty tekstu, rzadziej mozna spotkac takie ingerencje, ktére
beda dotyczy¢ calej struktury. Te przeksztalcenia fragmentow wywia-
dow beda si¢ sytuowaé w polu tego gatunku najblizej srodka, najblizej
formy prototypowej.

Przywotam tylko kilka przyktadéw modyfikacji fragmentéw wywia-
du. Pierwszym zmienionym elementem bedzie sam poczatek wywiadu.
W kanonicznej formie rozmowe rozpoczyna dziennikarz, to on propo-
nuje temat konwersacji, przedstawia rozmowce. Zdarzaja si¢ modyfika-
gje polegajace na tym, ze pierwsza wypowiedz nalezy do udzielajacego
wywiadu, ktéry pyta o tematyke konwersacji. Na przyktad:

To o czym bedziemy rozmawia¢? Oby nie o kobietach
($miech).
Kobiety zostawmy na deser. [...]

(50 najlepszych wywiadéw Playboya 2007: 169)

12

O czym bedziemy rozmawiali?
O tobie.
(50 najlepszych wywiadéw Playboya 2007: 15)

Pojawiaja si¢ tez zupelnie inne wypowiedzi bohatera rozpoczynajace
rozmowe; ciekawym przykladem jest poczatek wywiadu ze Stanista-
wem Lemem:

Ach, ten Ksiezyc. Strasznie mnie rozczarowat. Wychowatem sie
na wizji Zutawskiego [Jerzego, mtodopolskiego pisarza i po-
ety — przyp. red.] Na srebrnym globie: dzikie pejzaze, turnie,
przepasci, urwiska...
I piekna kobieta...

(50 najlepszych wywiadéw Playboya 2007: 33)

Sa tez opinie odnoszace sie do niecheci wobec tej formy prasowe;:

Mam uczulenie na wywiady.

Moze Ty masz, Pawel, uczulenie na zycie?

Medialne? By¢ moze...

Widze, ze uwiera Cie rola celebryty. W takim razie mam
propozycje: porozmawiajmy o muzyce. Nie bedzie ani stowa
o serialach. Przyrzekam!

> W zaprezentowanych tekstach prasowych zachowuje oryginalng ortografie i inter-
punkdje.
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OK.
Twoja muzyka w ciekawy sposob taczy bunt z melancholia.
(,Gala”, 11.01.2010)

Pomyst rozpoczynania wywiadu przez bohatera spotkania pojawia
sie¢ w tym gatunku coraz czesciej. Wydaje mi sie, ze wynika to z checi
odswiezenia formuty oraz podkreslenia, Ze to udzielajacy wywiadu jest
wazniejszy i to jemu przypada przywilej rozpoczynania rozmowy.

Pojawiaja si¢ rowniez takie wymiany, ktdre niejako odwracajg role
przeprowadzajacego wywiad z bohaterem spotkania. Do takiej zamia-
ny rol doszto w wywiadzie z Janem Fryczem, ktéry wchodzi w role
pytajacego i inicjuje rozmowe:

Fajna fuche macie chtopaki, co?
Niestety nie ma nas przy rozbieranych sesjach.
A jak w ogole znalezliScie sie w PLAYBOYU?
Wszystkim moéwimy, ze mamy te robote, bo znamy naczel-
nego (Smiech).
A co, moze on jest gejem?
(Rechot) Z tego co nam wiadomo, to nie jest.
Ja nie mam nic przeciwko gejom. Szkoda tylko, ze niektdrzy
brzydko sie starzeja, ale to dotyczy nas wszystkich, nie tylko
gejow. Przestan strzela¢ tym diugopisem! No dobra, zaczyna-
my... OczywiScie rozumiem, ze jesteScie w tak samo glupiej
sytuacji jak ja. Dobrze wiemy, ze nie ma o czym gadac.

(50 najlepszych wywiadéw Playboya 2007: 219)

Wywiad rozpoczyna bohater wywiadu, ktory wchodzi w role przepy-
tujacego i sam zadaje pytania dziennikarzom. Oni, $wiadomi, Ze to
nietypowy zabieg, pozwalaja na taki przebieg interakcji — to bohater
przejmuje prowadzenie rozmowy:

Dobry poczatek. Spodoba sie czytelnikom. To moze zacznij-
my od tego, dlaczego sie pan zgodzil na ten wywiad?
Bo mi kazali. Mam to w umowie. Musze udziela¢ wywiadow
w ramach promocji filmu.
To tak jak nam.
A wam kto kazal?
Naczelny. Ale powiedzial, ze jest pan ciezkim rozmoéwca. Az
strach sie ba¢, bo pdzniej pana zona pouczyla nas, ze musimy
by¢ dobrze przygotowani. [...]

(50 najlepszych wywiadéw Playboya 2007: 219)"

¥ Podobnym przyktadem jest ekspozycja w wywiadzie w miesieczniku ,Exklusiv”,
gdzie wywiad rozpoczyna wypowiedz bohaterki:



Wyznaczniki gatunku 79

Czesto pojawiaja sie w wywiadach wyraznie stylizowane lidy. Przy-
ktadem stylizacji literackiej jest lid bedacy wprowadzeniem do wywia-
du ze Stanistawem Lemem:

L: Siadajac naprzeciw niego w spracowanym fotelu, w pelnym
ksiag gabinecie jego podkrakowskiego domu, widzi sie przede
wszystkim ogromne oczy, w ktorych btyska niespozyta cieka-
WOSC.
Na okfadce ,Okamgnienia” nad pustynnym ksiezycowym
gruntem wschodzi wielka, frasobliwie zachmurzona Ziemia.
Z boku podziwia 6w spektakl krepy cient ludzki. Charaktery-
styczne ramiona, tysina, uszy... Nie ma watpliwosci: to Lem.
(50 najlepszych wywiadéw Playboya 2007: 33)

Nietypowym przeksztalceniem wywiadéw jest wplatanie w struktu-
re pytan i odpowiedzi odredakcyjnych tekstéw. Czasem sa to srédtytuly,
ktore w tekstach wywiadéw zwykle nie wystepuja, a czasem odredak-
cyjne komentarze:

Na czym ma polegac¢ szacunek stabszego dla silniejszego, ze
da sobie narzuci¢ system wartosci silniejszego i bedzie mil-
czal?

Oczywiscie, ze nie. Ale na przyktad jesli ja uwazam, ze aborcja
to zabdjstwo niewinnego cztowieka, ale ty tak nie uwazasz...
Redakcja wyjasnia, ze tutaj nastgpita okoto 30-minutowa dys-
kusja o problemie aborgji, po ktérej kazdy z rozméwcow pozo-

stat przy swoim, kranicowo odmiennym zdaniu [podkreslenie
-MS..

(,,Przekrdj”, 11.12.2008)

»Kazdy chcialby dobrze tanczyc¢...”. Znam paru, ktorzy by
nie chcieli.

Nie spotkatem kobiety, ktéra by nie chciata dobrze tanczyc.
A wielu mezczyzn wstydzi sie do tego przyznac i dla nich to,
ze nie umieja, staje sie¢ czyms wstydliwym, wiec staraja si¢ po

Wiesz, z kim dzi$ robitam wywiad?

Z kim?

Z dyrektorem MPO.

O czym?

O segregowaniu odpadéw. Robimy ksigzeczke o ekologicznym dbaniu o dom. Bedzie
w niej rozdzial o segregowaniu $mieci dla wtajemniczonych. [...]

Dlaczego? (,,Exklusiv”, styczen 2010)

Dziennikarskie pytania sa tu ograniczone do jednego stowa. Jednoczes$nie bohaterka
méwi o przeprowadzeniu wywiadu, co przy pierwszym czytelniczym kontakcie sprawia
wrazenie, ze to wypowiedz dziennikarza.
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prostu z tego zartowa¢. Nie ma kobiety, ktéra by nie marzyta
o tym, zeby mie¢ fantastycznie taniczacego mezczyzne. (Wydaje
mi sie, ze ten pan ma racje — dopisala w tym miejscu nieoce-
niona Wanda Ostrowska, spisujaca ten wywiad). [...] [podkres-
lenie — M.S.].

(,,Przekrdj”, 12.01.2010)

Pierwszy odredakcyjny komentarz wskazuje na odmiennos¢ stano-
wisk rozméwcow (w tygodniku pojawil sie w kolorze czerwonym).
Taka modyfikacja stosowana jest rzadko, poniewaz réznica w pogla-
dach jest wyzyskiwana w wywiadzie za pomoca dialogu, ktéry prezen-
tuje odmienne postrzeganie rzeczywistosci przez rozmowcodw — nie jest
to dodatkowo podkreslane odredakcyjnie. Czerwony kolor fragmentu
tekstu jest takze przykladem na niestandardowe wykorzystanie srod-
kéw graficzno-typograficznych. Natomiast drugi cytat zdradza dzienni-
karski warsztat, poniewaz w odpowiedz bohatera wywiadu wpleciony
jest fragment opinii osoby, ktora spisuje wywiad i jej obecnos¢ jest za-
znaczona w tekscie prasowym.

Zaburzenia w strukturze tekstu pojawiaja si¢ takze w wywiadach,
w ktdrych pytania majg forme srédtytulow do tekstu. Przykladem ta-
kiego wywiadu moze by¢ rozmowa z Anna Mucha pt. SpowiedZ Muchy,
w ktérym dziennikarka postanowita przeprowadzi¢ wywiad, opierajac
go na siedmiu grzechach gltéwnych i zastapic¢ niektére pytania $rodty-
tutami z nazwami grzechéw'’. Przykladowo:

1. PYCHA
AM: Pycha i préznos¢ — moje ulubione grzechy ($miech). Moze
myle je z poczuciem wlasnej wartosci? Bylam pewna, Ze jestem

silna i pigkna. [...]
(,Twdj Styl”, sierpien 2010)

Czasem dziennikarka doprecyzowuje kwestie danego grzechu dodat-
kowymi pytaniami:

4. ROZPUSTA
AM: Dzi$ uslyszatam w radiu audycje na temat porannego
seksu. [...]

* Wéréd pierwszych wymian pada pytanie:

TS: Siedem grzechéw gtéwnych znasz?

AM: Znam. Widziatam Seven z Bradem Pittem ($miech)!
TS: Chyba tylko lenistwo jest Ci obce?

AM: ($miech) Céz. Co jest pierwsze na liScie? Pycha?
(,Tw¢j Styl”, sierpien 2010)
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TS: Nie wystarczy Ci pozadanie ukochanego faceta? Musiatas

jeszcze rozebra¢ sie w ,Playboyu”?
(,Twoj Styl”, sierpien 2010)

Kolejnag modyfikacja moze by¢ zastosowanie nietypowej formy adre-
satywnej. Taki zabieg zastosowano w wywiadzie Portret damy z Beatg
Tyszkiewicz. Dziennikarz uzywa formy ,Wasza Kobieco$¢”. Tak rozpo-
czyna sie ten wywiad:

Jak sie dzisiaj czuje Wasza Kobiecos¢?

Beata Tyszkiewicz: Dzigkuje, bardzo dobrze. Tak mam.
A w ogdle moje zycie dzielitam zawsze na czas przed ,jakims”
filmem i po ,jakim$” filmie. Nie mam w pamieci dat i tylko po
dzieciach si¢ orientowatam, czy ,to” byto przed tym dzieckiem,
czy po nim, i ile dziecko miato lat, jak krecitam ten czy tamten

film, bo czesto zabieratam dzieci na plan.
(,Viva”, 15.10.2009)

Inne wypowiedzi z ta forma adresatywna:

Wasza Kobieco$¢ moze powiedzie¢ wszystko.

A czemu Wasza Kobiecos¢ jest singielka?
(,Viva”, 15.10.2009)

To odwotanie do formy ,Wasza Wysokos¢” oddaje charakter rozmdw-
czyni i jest oryginalnym dziennikarskim zabiegiem.

Przyktadem modyfikacji wywiadu ze wzgledu na sytuacje prowa-
dzenia rozmowy jest wywiad Szachista w biegu, w ktorym dziennikarz
i bohater spotkania postanawiaja w trakcie rozmowy rozegra¢ partie
szachow. Poczatek wywiadu to jednoczesnie rozpoczecie gry:

e2—e4. Gramy naprawde, dobrze?
e7—eb6.
Prawie kazdy szachista odpowiedzialby otwartym e7-e5. Wo-
lisz pozycje polotwarta?
To obrona francuska, kiedys tak gratem.
(,Wysokie Obcasy”, 5.04.2008)

Elementy sygnalizujace prowadzenie gry wplatane sg w tekst roz-
mowy:

[...] Musze teraz przej$¢ do dosy¢ konkretnego ataku. Goniec
na b4.

O, strace skoczka. Moze go poswieci¢ i zaszachowac cie gon-
cem?
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Ale to nic nie da poza jednym szachem. Poswiecenia w sza-
chach musza mie¢ sens. Dawac przewage pozycyjna, ktora je-
ste§ w stanie wykorzystac.
Metafora doskonata. Udalo ci sie¢ w zyciu znalez¢ poswiece-
nie, ktore prowadzilo do wygranej? [...]

(,Wysokie Obcasy”, 5.04.2008)

Ten przyktad modyfikujacy sytuacje prowadzenia rozmowy, ktéra jest
rownolegla do gry w szachy, przypomina rodzaj gry symultanicznej
w szachy (symultany).

Przywotane modyfikacje wybranych fragmentéw wywiadu, takie jak
zamiana rél dziennikarza i jego rozmowcy, wplecenie w tekst wywiadu
odredakcyjnych komentarzy czy elementéw, takich jak ruchy szacho-
we, mozna potraktowac jako gre modutami wywiadu (Kira 1998: 47).
O modutach pisatam, omawiajac wzorzec gatunkowy wywiadu. W tym
gatunku czesto mozna odnalez¢ fragmenty odmienne od prowadzonej
interakgji.

Metamorfozy gatunku

Wiekszos¢ modyfikacji w wywiadzie obejmuje tylko wybrane ele-
menty tekstu. Najbardziej oryginalne przeksztatcenia dotycza jednak
twodrczego potraktowania w strukturze globalnej tekstu podstawowych
wyznacznikéw gatunku, czyli dialogowego charakteru tekstu, podziatu
na dziennikarskie pytania i dtuzsze odpowiedzi rozméwcy. Aby ukazac
indywidualne realizacje gatunkowe wywiadu, postanowilam podzieli¢
je na kilka kategorii:

1) pierwsza grupe beda stanowi¢ wywiady, w ktérych twdrczo po-
traktowano wypowiedzi interlokutorow; wyroéznie metamorfozy
obejmujace:

a) wypowiedzi przeprowadzajacego wywiad,

b) wypowiedzi udzielajacego wywiadu;

2) druga grupe tekstow stanowic¢ beda wywiady, w ktorych zaburzony
jest dialogowy charakter tekstu;

3) trzecia grupa to wywiady wyraznie nawigzujace do innych gatun-
kow.
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Uczestnicy wywiadu

~Najbardziej oczywista réznica w »jezykach» uczestnikow wywiadu
dotyczy aspektu ilosciowego. Juz w prasoznawczych definicjach wywia-
du wskazuje sig, ze wypowiedzi dziennikarza sa »krotkie«, a wypowie-
dzi udzielajacego wywiadu — »dlugie« (cokolwiek ma ta »krotkosé« czy
»dtugosé« oznaczac). Ta cecha (majaca chyba status zalecenia), o charak-
terze raczej relacyjnym niz bezwzglednym, jest potwierdzona w tekstach:
proporcja miedzy dlugoscia wypowiedzi obu partneréw przechyla sig
na korzys¢ udzielajacego wywiadu. Racja bytu wywiadu jest przeciez
to, ze wypowiada sie znana osoba. Dziennikarz w tej perspektywie jest
tylko »katalizatorem«, czyli jego podstawowe zadanie polega na tym,
aby skloni¢ udzielajagcego wywiadu do moéwienia” (Kira 2002: 105).

Ta sztandarowa cecha wywiadu, czyli krotka wypowiedz dziennika-
rza i dtuzsza odpowiedz bohatera, zostaje zupetnie zaburzona w przy-
padku specyficznego wywiadu z Andym Warholem: Pop-art? Czy to
sztuka? Odkrywczy wywiad z Andym Warholem (,, Art. Voices”, grudzien
1962, za: GoLpsmita 2006, s. 19-21). Juz we wstepie do wywiadu mozna
przeczytac:

PoprosiliSmy go — jako rzecznika pop-artu — o udzielenie nam
wywiadu, na co powiedziat: ,Nie, to ja chce z wami przeprowa-
dzi¢ wywiad”. ,Nie — odpowiedzieliSmy — to my z tobg prze-
prowadzimy wywiad”. ,Tak — powiedzial — pod warunkiem,
ze moge odpowiada¢ na pytania tak lub nie”.

(GorpsmrtH 2006, s. 20)

Zgodnie z obietnicg artysty pierwsze wymiany wygladaja nastepujaco:

Czym jest pop-art?

Tak.

Dobry sposob na wywiad, no nie?

Tak.

Czy pop-art jest satyrycznym komentarzem amerykanskiego
zycia?

Nie.

Czy Marilyn i Troy sa dla Ciebie istotni?

Tak.
(Gorpsmrta 2006, s. 20)

W centralnej czesci wywiadu pojawily sie inne odpowiedzi Warhola,
ale nadal sa one bardzo lakoniczne:

Czy pop-art ma co$ wspolnego z surrealizmem?
Dla mnie nie.
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To wiecej niz jedno stowo. Znudzila ci sie zabawa w jedno
stowo?

Tak.

Czy bilboardy maja na Ciebie wplyw?

Sadze, ze sg pigkne.

[..]

Co dla Ciebie oznacza coca-cola?

Pop.
(Gorpsmrta 2006, s. 20)

Odpowiedzi, cho¢ nietypowo bardzo krotkie, oddaja charakter artysty
— Andy’ego Warhola, jego sposob bycia: ,Tak naprawde osoba prowa-
dzaca wywiady jest Andy Warhol. To on ustala zasady gry, narzuca
konwencje. Warhol bawi si¢ formg wywiadu. Tworzy antywywiad — jest
»przeciwko«, wymyka si¢ stereotypowej grze: »pytanie — odpowiedz —
pytanie...«. Wbrew podstawowym zasadom »otwartej« rozmowy, od-
powiada, kiedy tylko ma ochote: »Tak«, »Nie« lub »Nie wiems, ograni-
czajac pytajacemu mozliwosci taktyczne i paralizujac dialog” (SwiApER
2006: 8-9).

Zupelnie inng realizacjg gatunkowa jest wywiad, ktdry zostal prze-
prowadzony z czterema znanymi satyrykami: Rozmowy na koniec swiata.
Wywiad rozpoczyna si¢ tak:

Panowie, spotkalisSmy sie tutaj nie zeby zartowac, tylko spro-
bowa¢ odpowiedzie¢ na najwazniejsze pytania wspolczesnego
$wiata. Takie jest hasto $wiatecznego numeru ,Newsweeka”.
A pomyst z najwazniejszymi pytaniami kojarzy mi sie z me-
czem filozoféw Grecja — Niemcy w skeczu Monty Pythona.
Tam tez kazdy uczestnik rozwazal fundamentalne kwestie,
przechadzajac sie po murawie. Pamietacie, kto wygral?
Marcin Wéjcik: Rosjanie?

Tomasz Jachimek: Niemcy, jak zawsze.

Grecy, jak w ostatnich mistrzostwach Europy. Archimedes
wpadl na pomysl, krzyknat ,eureka!” i rozpoczal akcje za-
konczona bramka Sokratesa... A zatem, wracajac do naj-
wazniejszych pytan wspodlczesnego swiata: gramy na Euro
z Niemcami. Czy wreszcie uda nam sie z nimi wygrac?
Wojcik: Nie, no, musimy w koncu z nimi wygrac.

Robert Goérski: Tym bardziej ze wérdéd Niemcow jest coraz wie-
cej Polakow.

To jest metoda na pokonanie Niemcoéw — sprawic¢, by w ich
reprezentacji bylo jak najwiecej Polakéw.

Wojcik: Problemem wspdlczesnego sportu jest to, ze w repre-
zentacji Niemiec gra coraz wiecej Polakow, a w reprezentacji
Polski grajq Nigeryjczycy i tak dalej.
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Gorski: Ciekawe gdzie graja Niemcy?

Wojcik: W Nigerii?

Gorski: Styszatem, ze Niemcy...

Wojcik: Sie zbroja.

Gorski: Nie chcg méwic o rewanzu za mundial, bo w ogdle nie

lubig stowa ,,rewanz”.
(,Newsweek”, 17.12.2007)

Lakoniczne odpowiedzi rozméwcow w stosunku do wypowiedzi
dziennikarza nie sa jedynym wyznacznikiem, ktéry stanowi tu o wy-
jatkowosci wywiadu, kolejnym jest to, Zze znani satyrycy postanowili
potraktowac to spotkanie jako pewnego rodzaju zart, a w te konwencje
wchodzi takze gospodarz spotkania. To spotkanie nalezy interpretowac
przeciez w kontekscie tytulu Rozmowy na koniec swiata, a on wyraznie
nawigzuje do znanego cyklu Rozmdéw na koniec wieku (autorstwa Kata-
rzyny Janowskiej i Piotra Mucharskiego), gdzie czolowi przedstawiciele
kultury dzielili si¢ swoimi refleksjami dotyczacymi kondycji wspotcze-
snego Swiata.

Nietypowa jest tu liczba uczestnikow interakcji: mamy dziennikarza
i cztery osoby, z ktérymi wywiad jest przeprowadzany. Wywiad utrzy-
many jest w stylistyce potocznej, ktdra dominuje w wypowiedziach roz-
moéwceow i dziennikarza.

Te wywiady pokazuja, Ze zmiany dotyczace interakcji rozmdéwcow
moga pdjs¢ w wielu kierunkach - od wywiadu, w ktérym boha-
ter mowi bardzo niewiele, po potoczng rozmowe wielu interloku-
torow.

W dalszej partii tekstu pokaze takie wywiady, w ktérych wyraznie
zmienione zostaty albo kwestie dziennikarza, albo rozméwcy. Jednocze-
$nie chce zaznaczy¢, ze to podziat nieostry, bo przeciez zmiana kwestii
dziennikarskich bedzie wptywata na odpowiedzi udzielajagcego wywia-
du i odwrotnie.

Przeprowadzajacy wywiad

Dziennikarska innowacyjno$¢ bardzo czesto przejawia si¢ w formuto-
waniu nietypowych pytan. Pierwszym tekstem, ktory przywotam, jest
wywiad z Szymonem Majewskim. Dziennikarze: Lukasz Klinke, Mar-
cin Meller i Piotr Szygalski postanowili zadawa¢ Majewskiemu pytania
ulozone w formie krotkich rymowanych fraz. Przykitadowo:

Czy zona rada, kiedy Szymon pantofle zaktada?
Kiedy po raz pierwszy odkrytes, ze smiech czyj$ wzbudzites?
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A zerkasz czasem na siebie? Jestes narcyzem w potrzebie?
Jak to zrobites, ze sie do TVN-u wkrecites?”
(50 najlepszych wywiadéw Playboya, 2007: 99-104)

Istotne jest jednak to, ze Majewski nie nawigzuje do rymoéw dzienni-
karzy. Oto przyktady:

Playboy: Dlaczego nie wystapile§ w zadnej reklamie, mocium
panie?

Majewski: Miatem propozycje od funduszu emerytalnego, linii
lotniczych, szkoly jezyka angielskiego i jeszcze pare innych.
Ale ja sam w swoich programach robie¢ sobie jaja z konwengji
reklamy, wiec bytoby to nie na miejscu. [...]

Playboy: Czy Zzona rada, kiedy Szymon pantofle zaktada?
Chodza stuchy, ze nie interesujg cie¢ w domu inne ciuchy.
Majewski: Bardzo hotubie moja Zone i wiem, ze w zwigzku
z tym w niektérych kregach mam opinie pantoflarza. Przy-
znam, ze bycie raz na jaki$ czas na rozkaz wlasnej damy jest
nawet czyms$ mitym. [...]

(50 najlepszych wywiadéw Playboya, 2007: 99-104)

Odpowiedzi Majewskiego nie zawieraja rymowanych dziennikarskich
sformutowan. Mozliwe, Zze pytania w formie rymdéw dziennikarze do-
pisali juz po rozmowie z bohaterem tekstu.

Inaczej jest w przypadku wywiadu Marka Pietrasa z Wojciechem Cej-
rowskim, poniewaz bohater rozmowy odpowiada czesto formuta zada-
na w pytaniu. Innowacyjny, podobnie jak w wywiadzie ,rymowanym”,
jest takze charakter pytan, ktdére wyraznie nawigzuja do Dziesieciorga
przykazan Bozych. Juz sam tytul wywiadu Dziesigé¢ Stéw Wojciecha Cej-
rowskiego jest wyrazistym odwotaniem do biblijnych przykazan.

Aby to pokaza¢, sprobuje zestawic¢ niektdre pytania wywiadu z wy-
branymi przykazaniami:

I. Nie bedziesz mial bogéw cudzych przede mna.
I. Podroézujac po $wiecie, poznajac rézne kultury, nie kusi, by
czci¢ cudzych bogow?

" Pytania, mimo takiej formuly, sa czytelne, cho¢ dwukrotnie w tekécie wywiadu
dziennikarze musieli je doprecyzowywac:

Sam to sobie wymyslites, czy przypadkiem do radia trafites? (Szymon Majewski pra-
cowat w Radiu Zet — przyp. aut.).

Nie wszyscy ciebie rozumieja. Afera z ,zerem” nie byta nadzieja.... (gdy byly premier
Leszek Miller nazwat przed komisja sejmowa posta Zbigniewa Ziobre — zerem, Majewski
zartowat, Ze teraz zeréwki nazwa ,ziobréwkami”, a James Bond to ,agent Ziobro, Ziobro,
Siedem” — przyp. aut.).
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III. Pamietaj, abys$ dzien swiety Swiecit.
III. Co z uciech $wiata wspolczesnego przeszkadza najbardziej
Swieci¢ dzien swiety?

VII. Nie kradnij.
VII. Nie kradnij pierwszego miliona, wiec jak odnie$¢ sukces?
(,Zalew Kultury”, grudzien 2006)

Dziennikarskie kwestie bardzo wyraznie nawiazuja do biblijnych za-
kazoéw, poniewaz ich fragmenty pojawiaja sie w pytaniach. Zachowana
jest takze biblijna numeracja pytan. Nietrudno réwniez zauwazy¢ probe
zestawienia jezyka sacrum z potocyzmami: ,Nie cudzotéz! A moze to
juz obciach?”

Udzielajacy wywiadu nawigzuje do postawionych mu w ten specy-
ficzny sposéb pytan:

IL. Ogladajac rzeczywistos¢, kiedy najbardziej nachodzi ocho-
ta wzywac imie Pana Boga nadaremno?
Jako$ nigdy. Wzywanie nadaremno najczesciej bierze sie ze
ztych przyzwyczajen jezykowych - kto§ moéwi ,o Boze”,
,0 Rany (Chrystusa)”, ,0 Jezu”, ,,0 Matko (Boza)”, wtracajac
te zawolania jak przecinki, jak wykrzykniki, jak ozdobniki sty-
listyczne. To wylacznie potrzeba ekspresji jezykowej i mozna
zupelnie spokojnie zastapi¢ te okrzyki stowami, ktére nie beda
wzywaniem Boga nadaremno: ,0 jejku”, ,0 zesz ty”. Taka za-
miana wymaga jedynie czasowej samokontroli, aby dos¢ tatwo
pozby¢ sie Boga z naszych wykrzyknikow.
[...]
VI. Nie cudzoléz! A moze to juz obciach?
No owszem obciach, ale tylko dla pewnej czesci cudzotoznikow.
Reszta ma raczej poczucie dyskomfortu zwigzanego z tym, ze
cudzoloza. Przeciez przysiegali drugiej osobie, wobec $wiad-
kéw, patrzac jej w oczy...
Cudzotoznicy zdejmujg obraczke — ktéra przyjmowali jako
symbol wiernosci! Zdejmuja, bo co? Wcale nie chodzi o ukrycie
swego matzenstwa, raczej o to, ze ta obraczka jako$ doskwiera,
przypomina... Wychodzi wiec na to, ze obciachem jest cudzo-
tostwo, a nie wiernos$c.
VII. Nie kradnij pierwszego miliona, wiec jak odnies$¢ suk-
ces?
No tak... Tu jest klopot. Moze wiec nie kradnij pierwszego mi-
liona, bo niekoniecznie musisz odnie$¢ sukces. Moze wystarczy
porzadne, mile, skromne Zzycie? Moze bedziesz szczesliwszy
bez sukcesu?

(,Zalew Kultury”, grudzien 2006)
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Ten specyficzny wywiad sklada sie z dziesieciu pytan, dziennikarz
nie doprecyzowuje zadnej odpowiedzi Cejrowskiego. W kazdej wymia-
nie proponuje juz do rozwazenia nastepne przykazanie. Dla bohatera
wywiadu odpowiedzi sg niejako komentarzami do przykazan.

Kolejnym przykladem metamorfoz gatunkowych sq wywiady z ty-
godnika ,Wprost” pod wspolnym tytulem Zapytaj Wprost, w ktorych
udzielajacy wywiaddéw odpowiadaja na pytania czytelnikdw. Bohate-
rami wywiadow sa politycy, dziennikarze, ludzie zwigzani z kultura.
Dziennikarz w tym wypadku pelni jedynie funkcje moderatora spo-
tkania. Pod wywiadem opublikowanym w tygodniku widnieje podpis
dziennikarza:

opracowala Agnieszka Sijka

oraz tekst:

Wiecej odpowiedzi — www.wprost.pl/zapytaj
na stronie internetowej mozna tez zadawac pytania kolejnemu

bohaterowi rubryki.
(,Wprost”, 1.06.2009)

Na stronie internetowej tygodnika mozna wysyla¢ swoje pytanie do
bohatera kolejnego spotkania. Widnieje tam tekst:

W tej rubryce mozesz zapyta¢ XY o wszystko — bez zadnych
ograniczen i tabu. Wpisz swoje pytanie (podajac swoje imig,
nazwisko i miejscowos$¢, w ktdérej mieszkasz). Wybierzemy
zestaw najciekawszych pytan i zadamy je w imieniu czytel-
nikéw ,Wprost24”. Dziesie¢ najciekawszych odpowiedzi za-
miescimy w tygodniku ,Wprost”. Calo$¢ opublikujemy na

www.wprost.pl.
(,Wprost”, 1.06.2009)

Lid tego cyklu jest zawsze podobnie zbudowany, rozpoczyna go for-
muta:

Na 10 pytan czytelnikéw internetowego wydania ,Wprost”

odpowiada...
(,Wprost”, 1.06.2009)

i tu wymienione jest nazwisko bohatera wywiadu i jego krotka charak-
terystyka. Oto przyktad:

Na 10 pytan czytelnikow internetowego wydania ,Wprost” od-
powiada Zyta Gilowska, profesor nauk ekonomicznych, wykta-
dowca na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. Byta ministrem
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finanséw oraz wicepremierem w rzadach Kazimierza Marcin-
kiewicza i Jarostawa Kaczynskiego. Po dlugiej politycznej prze-
rwie zdecydowata sie¢ wspiera¢ PiS w wyborach do Parlamentu

Europejskiego.
(,Wprost”, 1.06.2009)

Pod tego typu zapowiedzig jest zamieszczony wywiad sktadajacy sie
z 10 pytan. Kazde z nich jest podpisane imieniem i nazwiskiem pytaja-
cego oraz nazwaq miasta, z ktérego pochodzi autor pytania:

1. Czy chciatby pan nakrecié¢ film o wspotczesnym Slasku, o za-
mykanych kopalniach, biedaszybach i ztomiarzach?
Krzysztof Wolyniec, Drohiczyn

(,Wprost”, 12.07.2009)
4. By by¢ dziennikarzem trzeba...?
Mateusz Kurzawski, Leszno

(,Wprost”, 15.06.2009)
7. Jakie na co dzien jest zycie pierwszej damy? Co pani w nim
lubi, a czego nie?
Karolina Wisniewska, Warszawa

(,Wprost”, 23.03.2008)

Pytania bardzo rzadko tacza si¢ z soba i czesto sa krotkie, podobnie
odpowiedzi raczej sa konkretne i mato rozbudowane. Pytania w wiek-
szosci przypadkow dotycza zawodu, polityki, ale czasem tez dotykaja
spraw osobistych. Oto dwa przykltady pytan i odpowiedzi:

1. Kim chcial zosta¢ maty Jarek Kuzniar? Jak w koncu trafit do
dziennikarstwa?
Krzysztof Kolodziejezyk, L.odz
Miody Kuzniar? Dawno z nim nie rozmawiatem. Pamietam,
ze chciat jezdzi¢ TIR-em. Dotad jednak nie prowadzitem ni-
czego nie-osobowego. Zatuje, bo wiekszym latwiej wymuszaé
pierwszenstwo.

(,Wprost”, 15.06.2009)
8. Czy widzial pan juz naklejki na rejestracjach samochodo-
wych ,Lublin przeprasza za Palikota”?
Grzegorz Marchewka, Warszawa
Codziennie stysze, takze w Lublinie, wyrazy uznania od przy-
padkowych oséb spotkanych na ulicy. Setki ludzi chea tworzy¢
kluby poparcia dla mnie. Akcja mtodziezéwki PiS z nalepkami

paradoksalnie jest dla mnie korzystna.
(,Wprost”, 23.02.2009)

Ten wywiad to tekst dziennikarski, ktory wspottworza czytelnicy
tygodnika opinii. Rola dziennikarza ogranicza sie do wyboru naj-
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lepszych pytan sposrdd tych nadestanych do redakcji internetowego
wydania.

Podobny charakter ma cykl wywiadow pod tytutem Strip-tease
w miesieczniku ,Teraz Rock”. Rubryka powstala w lipcu 2004 roku
i tak redaktorzy postanowili zacheci¢ czytelnikéw do wspottworzenia
tego nietypowego wywiadu:

Na pewno sa takie pytania, ktére chcielibyscie zada¢ znanym
rockmanom. Postanowilismy Wam to umozliwi¢. Co dwa mie-
siagce muzyk z czolowki — podamy wczesniej kto — bedzie cze-
kal na Wasze maile i listy z pytaniami (ale nie wigcej niz trzy
na raz!). Nie muszg dotyczy¢ one muzyki czy kariery. Mozecie
pytac¢ o wszystko, a nazwa tej nowej rubryki — Strip-tease — ma
przypomina¢, ze chodzi o $miate akcje. I naga prawde. Oczy-
widcie, artysta, ktory sie zgodzi wzia¢ udzial w calym tym
przedsiewzieciu, ma prawo dokona¢ wyboru pytan, ale juz my
dopilnujemy, Zzeby nie odrzucit zbyt wielu sposrdd tych najtrud-
niejszych. Oczywiscie wydrukujemy wybrane pytania, podpisu-
jac je tak, jak Wy je podpiszecie. [...] Jako pierwszy usiadzie na
tym ,goracym krzesle” szef zespotu, ktéry ma w swojej dysko-
grafii album zatytulowany wtasnie Strip-tease. Czyli przysytajcie
pytania do TITUSA, frontmana Acid Drinkers.

Czekamy na nie do 9 sierpnia. Pocztg tradycyjna: na adres re-
dakcji, mailem: terazrock@terazrock.pl (z hastem ,striptease”

w tytule wiadomosci).
(,Teraz Rock”, grudzien 2008)

Rola dziennikarza, podobnie jak w przypadku wywiadow w tygo-
dniku ,Wprost”, ogranicza si¢ do opracowania tekstu w gazecie. Pod
kazdym wywiadem pojawia sie¢ formuta:

Miedzy czytelnikami a XY posredniczyt:
WIESEAW KROLIKOWSKI

Ten zwrot podkresla rolg, jaka odgrywaja dziennikarze w tego typu
tekstach, role posrednika, moderatora.

Lid wprowadzajacy do tych specyficznych wywiaddéw zaznajamia
odbiorce z kulisami powstawania tekstu. Oto kilka wprowadzen do
wywiadéw z tego cyklu:

Gdy Jedrzej Kodymowski juz odpowiedziat przez telefon na
pytania, ktére nadestaliscie do niego na adres naszej redakgji,
zapytatem go o najblizsze plany koncertowe. [...] A teraz prze-
konaijcie sig, do jakich zwierzen udato si¢ wam go naktonic.
(,Teraz Rock”, grudzien 2008)
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Kaska Nosowska przyznata mi sig, ze z powodu pytan, ktére
do niej nadestaliScie, w sobotni wieczor nie poszia ze swoja
mama na film Dowdd, dramat z Gwyneth Paltrow i Anthonym
Hopkinsem... Tych pytan byto tak duzo, a na niektére odpo-
wiadato mi sie tak trudno (jak na pytanie dotyczace samobdj-
stwa), ze chociaz mocno przebieralam, to przewalilam sprawe
czasowo, a od pewnego momentu poczulam sie bardzo wy-
czerpana i w koncu... prawie sie poptakatam przy komputerze.
Niby jestem gadulg, ale tu miatam stresujace poczucie, jakby
kto$ siedziat u mnie bardzo dtugo i bez przerwy chciat rozma-
wiac... — powiedziata. No, ale wszystko skoniczylo sie dobrze.

Zreszta przeczytajcie sami, co napisata.
(,Teraz Rock”, marzec 2006)

Zasypaliscie nasza redakcje pytaniami do Munka Staszczyka.
Muniek spotkat sie¢ z nami w swojej ulubionej kawiarni na war-
szawskiej Ochocie i — popijajac... mleko — chetnie odpowiadat.
Tym razem tylko tyle tytulem wstepu, bo staraliSmy sie poni-
zej zamiesci¢ jak najwiecej z tego Waszego dialogu z liderem
T. Love.

(,Teraz Rock”, styczen 2005)

Lidy zdradzaja warsztat pracy dziennikarza — posrednika, ktory wy-
zyskuje odpowiedzi od swoich rozmowcdéw w rézny sposob - czy
to tradycyjnie spotykajac sie z bohaterem spotkania, czy to rozma-
wiajac przez komorke lub otrzymujac odpowiedzi poprzez poczte
elektroniczna.

Po lidzie nastepuja pytania czytelnikéw i odpowiedzi bohaterow roz-
mowy. Nie wystepuja one w jakim$ konkretnym porzadku, czesto tez
zadane sa w grupie, na przyktad:

1. Czego si¢ boisz?

2. Co uwazasz za najwazniejsze do przekazania Mikotajowi?
Czego chciatabys, aby doswiadczyl, a przed czym go ochro-
nic¢?

3. Gdybys miata napisac¢ jeszcze tylko jeden felieton, jeden
utwor, jeden wiersz — o czym by on byt?

SUICIDAL DWARE
(,Teraz Rock”, marzec 2006)

Pytania czesto dotycza inspiracji artystycznych, spraw zwiazanych
z muzyka, ale takze z zyciem osobistym artysty:

Ciezko mi okresli¢, jaki rodzaj muzyki gracie, nie chce nikogo
szufladkowa¢, ale kim sie inspirujesz, czego stuchasz?
(,,Teraz Rock”, luty 2009)



92 Rozdziat IIl. O wywiadzie prasowym...

Dlaczego nie przeniostes$ sie na stale do stolicy? Przeciez tu
mieszkates?

(,Teraz Rock”, wrzesien 2007)
Wiadomo, za komuny lekko nie byto, ale czy jest cos, czego

brakuje Panu z tamtego okresu w dzisiejszych czasach?
(,,Teraz Rock”, wrzesienn 2007)

Te cykle wywiadow zblizone sa gatunkowo do czatow (Grzenia 2007:
170-173). W zapisie takich rozmow nie ma wyraznych zwiazkow po-
miedzy pytaniami. Poszczegdlne wypowiedzi nastepuja w takiej kolej-
nosci, w jakiej opracuje je dziennikarz, ale nie wynikaja z naturalnego
nastepstwa prowadzenia konwersacji. Rola czytelnika jest tu dwojaka:
z jednej strony jest on odbiorca wywiadu, ale z drugiej strony wcho-
dzi w role przeprowadzajacego wywiad. W kontekscie tego typu me-
tamorfoz wywiadu Matgorzata Kita pisze o deprofesjonalizacji gatunku
, PO stronie instancji przeprowadzajacej go — na rzecz wprowadzenia
amatora w miejsce zawodowego dziennikarza [...]. Konsekwencja ta-
kiej demokratyzacji wywiadu staje si¢ reorientacja tematyki wywiadu.
Zadajacy pytanie amator nie musi czuc¢ ograniczen, ktére naktada na
dziennikarza etyczny kodeks zawodowy (nawet niepisany). Anonimo-
wos¢, chocby tylko pozorna, na jaka pozwala komunikacja internetowa,
sprzyja odwadze w zadawaniu pytan przetamujacych dotychczas dzia-
lajace tabu” (Krra 2011: 205). Wyraznie zmienia si¢ rola dziennikarza
w wywiadzie. Czes¢ metamorfoz dotyczacych wypowiedzi dziennikar-
skich podkresla jego role jako posrednika, ktdry coraz czesciej jedynie
moderuje, opracowuje czy posredniczy w wywiadzie. Role dziennika-
rza przejmujq czytelnicy prasy.

Udzielajacy wywiadu

W tym podrozdziale poddam ogladowi wywiady, w ktérych twoérczo
modelowano postaci udzielajagcych wywiad.

Pierwszg grupe stanowia wywiady z wymys$lonymi postaciami,
bohaterami. Jednoczesnie badacze podkreslaja, ze ,dla celow publi-
cystycznych, satyrycznych komponuje si¢ niekiedy wywiad prasowy
fikcyjny” (Trzynaprowskr 1976a: 255). Przyktadem takiego tekstu
moze by¢ wywiad z kotem opublikowany w tygodniku ,Polityka”
Mamy kota!'.

' Podobny wywiad w formie felietonu dla magazynu ,L'Espresso” napisat Umberto
Eco: Co za bomba, przeprowadzitem wywiad z kormoranem z Szetlandéw (1994: 87).
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Sensacja! Reporterom ,Polityki” nie tylko udalo sie wytropi¢

Wielkiego Bialego Kota, grasujacego ostatnio po Polsce, ale

i przeprowadzi¢ z nim wywiad. Kryjaca sie w kocie tajemnica

okazata sie daleko bardziej wstrzasajaca, niz mozna byto przy-

puszczac. Publikujemy te fascynujaca rozmowe w catosci, tak,

jak zapisaly ja reporterskie dyktafony.

Reporterzy ,Polityki” (goniac kota w okolicach Minska Ma-

zowieckiego): — Stdj, stdj!

WBK: - Taki... (tu nagranie jest niewyrazne)

No, tylko grzecznie!

Chciatem powiedzie¢, ze taki zwierz jak ja ma wszelkie powo-

dy obawiac¢ si¢ prasy. Panowie wiedza, co si¢ o mnie wypisuje

w gazetach.

Jestesmy zaskoczeni, ze pan tak dobrze mowi po polsku. No

i Ze w ogole pan mowi.

Jak sie zyje w takich warunkach jak ja i w takim kraju jak pa-

nowie, to sie cztowiek, znaczy rys, wszystkiego nauczy.
(,,Polityka”, 4.04.2009)

Wywiad jest komentarzem, satyra polityczna. Przygody Wielkiego Bia-
lego Kota (WBK — nazwa jednego z polskich bankéw) obrazuja ostat-
nie wydarzenia spoleczno-polityczne. Jezyk wywiadu wyraznie ulegt
tabloidyzagji.

Druga grupe stanowia wywiady z bohaterami, z ktérymi z réznych
wzgledow nie mozna porozmawiac. Redakcja tygodnika ,Niedziela”
w ramach inauguracji Roku $w. Pawla postanowila opublikowa¢ cykl
wywiadéw ze sw. Pawlem:

W roku poswigconym uczczeniu $w. Pawta z Tarsu, z racji 2000.
rocznicy jego urodzin, na tamach naszego tygodnika publiko-
wac bedziemy fragmenty wywiadu rzeki, jaki z wielkim Apo-
stolem Narodéw prowadzi ks. Florian. Kto$ moze powiedzie¢,
ze to przeciez nie jest mozliwe. Czyzby? Przeciez gdyby sw.
Pawel zyl w dzisiejszych czasach, czyz nie postugiwalby sie
Internetem? Oczywiscie, Ze tak! Dlatego ks. Florian postanowit
wysyla¢ e-maila pod wymyslony przez siebie adres — pawet.
apostot@niebo.
[..]
Rozmdweca zaszczycal swymi do$¢ obszernymi odpowiedziami.
Swiadczyty one o tym, ze jezeli nawet podszywa sie pod $w.
Pawtla, to jest znakomicie zorientowany w jego zyciu i naucza-
niu jak dobry biblista. I tak rozpoczat si¢ ten wywiad rzeka ze
$w. Pawtem, czy tez rzekomym $w. Pawtem.

(,Niedziela”, 22.06.2008)
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Tak powstal wywiad rzeka ze $w. Pawtem, ktory przeprowadzil ksiadz
Florian. Oczywiscie, odpowiedzi sw. Pawla zostaty stworzone na pod-
stawie jego biblijnych tekstow'’.

Podobnie skonstruowany jest opublikowany w ,Faktach i Mitach”
tekst zatytutowany Wywiad z Panem Bogiem (19.12.2008). Rozpoczyna
go lid:

Przyszty $wieta i pomysleliSmy w redakgcji ,FiM”, ze czas dac
u nas wiecej miejsca Panu Bogu. Poniewaz chrzescijanie wierza,
ze stworca w historii przemoéwit poprzez Biblig, a osobliwie
przez usta Jezusa z Nazaretu, siegneliSmy do tego zrédia Bo-
zych stéw. Oto co uslyszeliSmy i skrzetnie dla Was wynoto-
walismy.

Odpowiedzi Boga sa fragmentami z Biblii. I tak przykladowo:

FiM: Zastanawiamy sie czesto, po czym mozna rozpoznac fal-
szywych nauczycieli religijnych. To dla nas wazne, bo jest
mnostwo religii i Koscioldw, ktdre roszcza sobie pretensje
reprezentowania Ciebie. Jak sie¢ w tym nie pogubic?

Pan Bog: Strzezcie si¢ uczonych w Pi$mie, ktorzy chetnie cho-
dza w powldczystych szatach, lubia pozdrowienia na rynku,
pierwsze krzesta w domach modlitwy i zaszczytne miejsca na
bankietach. Objadaja oni domy wdéw i dla pozoru dlugo sie
modla. (Ek 20.46-47)

No i masz babo placek! Taki mily, pobozny starszy pan w bie-
li, a okazuje sig, ze to bluznierca i uzurpator. Zeby polscy ka-
tolicy sie o tym dowiedzieli, to bylby dopiero dym! Zapewne
wiesz takze, Panie, ze papiez wyrzucil z Twojego Dekalogu
drugie przykazanie, a dziewiate i dziesiate, rozbil na dwa,
zeby zgadzala sie ilosc...
Ktokolwiek znidstby jedno z tych przykazan, chocby najmniej-
szych, i uczylby tak ludzi, ten bedzie najmniejszy w krélestwie
Niebieskim (Mt 5.19). Biada tym, ktérzy zamieniaja prawo
w piotun, a sprawiedliwos¢ rzucajg na ziemie. (Am 5.7)
(,Fakty i Mity”, 19.12.2008)

Tak dopasowane do pytan dziennikarskich fragmenty Biblii sprawiaja,
ze wywiad jest kontrowersyjny i nalezy go odbiera¢ z przymruzeniem
oka. Zaskakujace jest tu zderzenie jezyka biblijnego z jezykiem kolo-
kwialnym: ,No i masz babo placek! To jaka$ rewolucja! Czy ty aby
wiesz, co mow... No przepraszam... Ale to naprawde szok”.

7 Podobny charakter maja rozmowy z filozofami publikowane w miesigczniku ,Tren-
dy Art of Living”.
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Podobna funkcje pelnig czasem wywiady stwarzane na potrzeby
danego pisma, w ktérym do gotowych juz tekstow dopisuje sie pyta-
nia. Takim przykladem jest wywiad z ojcem Rydzykiem dla ,Gazety
Wyborczej” Porazit mnie jasny blysk, w ktéorym dziennikarze wyko-
rzystali fragmenty wywiaddéw juz opublikowanych. Zdradzili to juz
w lidzie:

Jestesmy katolickim narodem, dlatego uwzieli si¢ na nas. Na
Polske rzucili wszystkie sity. Nieprawdopodobna fala mani-
pulacji, wprost tsunami — co méwit (nie nam) ojciec dyrektor
Tadeusz Rydzyk przez 15 lat istnienia Radia Maryja [podkre-
$lenie - M.S.].

(,Gazeta Wyborcza”, 9.12.2006)
Ale takze pod tekstem wywiadu pojawila sie nastepujaca wypowiedz:

Od autoréw, czyli jak zrobiliSmy ten wywiad
Pigtnascie lat temu pierwszy i ostatni raz spotkatem si¢ z o. Ry-
dzykiem. [...]
Pytania do tego wywiadu wystaliSmy faksem i mailem. Nie
dostalismy odpowiedzi.
Ojciec Tadeusz odméwil nam podobnie jak wczeéniej dzienni-
karzom innych mediéow okreslanych przez niego jako ,liberal-
ne”. Bo ks. Rydzyk rozmawia tylko z prasg katolickag — a i to
nie calg. ,Swoim” mediom — Telewizji Trwam, Radiu Maryja
i ,Naszemu Dziennikowi” — opowiedziat juz jednak tyle histo-
rii, ze postanowilismy je wykorzystac.
Forme wywiadu przyjelismy bez zgody naszego ,,rozméwcy”,
po to, by uporzadkowac watki i zeby sie to dobrze czytato. Wy-
powiedzi ks. Rydzyka przytaczamy doslownie. Zaczerpnelismy
je z internetowej witryny Radia Maryja, z serwisu Radiomaryja.
pleu.org, z ksigzki Tak-tak, nie-nie (wywiad rzeka Stanistawa
Krajskiego) i z artykutow:
Trzeba zy¢ w prawdzie — wywiad dla , Naszego Dziennika”,
13. rocznica RM — wywiad dla ,Naszego Dziennika”,
Alleluja i do przodu — wywiad dla ,Postanica”,
Wierze, ze Polacy sig przebudzq — wywiad dla ,Naszego Dzien-
nika”.

(,Gazeta Wyborcza”, 9.12.2006)]8

' Odpowiedzia na ten wywiad byt podobnie spreparowany wywiad z Adamem Mich-
nikiem Wszystko jedno...:

Robie wywiad z Adamem Michnikiem. Co prawda, Pan Adam nic o tym nie wie. No
c6z, biore przyktad z jego dziennikarzy. (,Dziennik”, 12.12.2006)
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Innym przykladem wywiadu nietypowego ze wzgledu na postac
rozméwcy jest wywiad Piotra Najsztuba z Edwardem Ackim, w kto-
rego wcielit sie Szymon Majewski. To spotkanie, w przeciwienistwie
do poprzednich, odbylo si¢ naprawde, a znany satyryk odegral role
oryginalnego polityka w znanym cyklu dziennikarza Najsztub pyta:

Dlaczego pan sie tak dziwnie nazywa?

Nazywam sie Acki, Edward Acki, poniewaz stwierdzitem, ze
dotychczas partie nie utozsamiaja sie z przywddcami tak do
konca, a ja chcialem, zeby ta partia bardziej do mnie naleza-
ta, bardziej niz na przyktad PiS do Kaczynskiego. Gdyby on
mysélat tak jak ja, to musialby zmieni¢ nazwisko na Jarostaw

Piskaczynski. [...]
(,Przekré”, 30.08.2007)

Nazwisko Majewskiego pada tylko w jednym pytaniu:

A co pan mysli o Szymonie Majewskim?
To jest podly cztowiek, nie podoba mi sie jedna rzecz, ktorg
robit. Smiejac sie z politykéw, ktdrzy probuja coé zrobié, byé
moze nie najlepiej, rani ludzkie uczucia. [...]

(,,Przekrdj”, 30.08.2007)

Modyfikacja tej wypowiedzi postuzyla za tytul wywiadu Wstyd mi za
Majewskiego. Majewski przez caty wywiad kreuje posta¢ Ackiego:

A podatek liniowy?

Chce wprowadzi¢ pewna innowacje. Jezeli wygram, chciatbym,
zeby moi zwolennicy i ci, ktérzy na mnie glosowali, nie ptacili
podatku. Uwazam, Ze jest to uczciwe.

Z czego panstwo wtedy bedzie tworzylo budzet?

Z podatkéw przeciwnikéw politycznych.
(,Przekré”, 30.08.2007)

Cata mistyfikacje Najsztub podkresla dopiero w zakonczeniu rozmowy,
zwracajac sie wprost do Majewskiego:

Szymon, rzeczywiscie stajesz si¢ Edwardem Ackim. Nie boisz
sie, ze dojdzie u ciebie do zmian schizofrenicznych?
Podoba mi sie szczeros¢ Ackiego i mam wrazenie, ze jezeli do-
sztoby do takiego momentu, Zze nagle, ktorego$ dnia ustysze
glos Ackiego w swoich uszach, to...

Bedziesz sie hospitalizowal...

Jest tyle lekarstw, a poza tym nie bede ostatnim, ktéry styszy

glosy.
(,Przekrdj”, 30.08.2007)
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Obok wywiadu widnieje tekst dotyczacy sylwetki Szymona Majew-
skiego.

Te indywidualne realizacje gatunkowe, ktérych innos¢ polega na prze-
ksztatceniu kwestii uczestnikoéw wywiadow, pokazuja, Ze pole w tym
zakresie jest nieograniczone. Mozliwe sa przeksztatcenia w projekgji bo-
hatera, tworzenie fikcyjnych wywiadow, konstruowanie nietypowych
pytan czy wilaczanie czytelnikéw prasy w role przepytujacego. Jedno-
czesnie nalezy podkresli¢, ze sa to takie metamorfozy, ktore sytuuja sie
najblizej wzorca, poniewaz zmianie ulega jedynie obraz dziennikarza
badz bohatera spotkania.

,Niedialogowe” wywiady

Ta grupa tekstéw bedzie miata zaburzony podstawowy wyznacznik
gatunku, a wiec jego dialogowy charakter. Analize zaczynam od wy-
wiadu przeprowadzonego przez Monike Olejnik i Agnieszke Kublik
z Andrzejem Wajda. Rozmowa ukazala sie¢ w ,Gazecie Wyborczej”
25 marca 2000 roku, a tytul nietypowego wywiadu brzmiat: Dwie na
jednego: Andrzej Wajda. Segment gléwny wywiadu sklada sie jednak
tylko z jednego dziennikarskiego pytania i z diugiej wypowiedzi Wajdy,
ktora przy pierwszym wzrokowym kontakcie sprawia wrazenie struk-
tury monologowej. Wywiad rozpoczyna si¢ pytaniem:

Agnieszka Kublik i Monika Olejnik: W historii Polski, kto-
ra Pan opowiada w swoich filmach, Polacy sa bohaterami
i zdrajcami. Sa wspaniali i okrutni, cnotliwi i wystepni, he-
roiczni i bezmy$lni. Czy to i Panska historia?

(,Gazeta Wyborcza”, 25.03.2000)

Po tym pytaniu nastepuje odpowiedz rezysera, ktéra przedstawiam
ponizej, po niej nie padajq juz kolejne pytania.

Andrzej Wajda: Polacy tacy wiasnie sa, tak uksztattowata ich
przesztosé. Tak jak i mnie uksztattowata. Nie oddzielalem ni-
gdy historii Polski od siebie samego. Ale czy nas ksztattuje
rzeczywisto$¢, czy to my ja ksztattujemy? [...]

(,Gazeta Wyborcza”, 25.03.2000)

Po tej odpowiedzi Wajdy nastepuje kolejna jego wypowiedz rozpoczy-
najaca si¢ od stow:

Gdy miatem 13 lat, wybuchta wojna. Bytem dzieckiem inteli-
genckim, miatem i$¢ do gimnazjum.
(,Gazeta Wyborcza”, 25.03.2000)
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Tekst bohatera wywiadu jest podzielony na krotkie akapity. Wyraz-
nie jednak sg widoczne momenty, kiedy autorki formutowaty kolejne
pytania. Oto kilka przyktadow, ktére zdradzajg, ze teksty Wajdy byty
zapoczatkowane wypowiedziami dziennikarek:

Przyznaje [wyroznienie — MS], wolalbym zaczac¢ moja kariere
od filmu Kanat. Ale zaczynatem, kiedy nawet Pokolenie powsta-
wato z trudnoscig. Biuro Polityczne nie bylo z filmu zadowo-
lone.

Ja rozumiem [wyrdznienie — M.S.], co to znaczy by¢ inteligen-
tem, gdyz moj ojciec byt inteligentem w pierwszym pokole-
niu.

Ale prosze pamietaé [wyréznienie — M.S.], ze wtedy sytuacja
byla juz inna. Zrobitem ten film po 13 latach — tak dtugo lezat

scenariusz.
(,Gazeta Wyborcza”, 25.03.2000)

Mimo ze gtowny tekst wywiadu sklada sie z jednego pytania i diuzszej
wypowiedzi bohatera wywiadu, widoczne jest, ze tekst byt budowany
na zasadzie interakcji miedzy dziennikarkami a bohaterem. Jest to za-
uwazalne takze w pytaniach postawionych przez bohatera:

Dzisiaj tatwo pytaé, czy PRL byla moim polskim panstwem.
Ale jakie byto inne?, Co jest naprawde niecenzuralne w Po-
piele i diamencie? [wyréznienie — M.S.]. Sposéb, w jaki gra

Cybulski.
(,Gazeta Wyborcza”, 25.03.2000)

Potwierdzenie, ze tekst mimo braku wymian jest tekstem zdialogizowa-
nym, a czytelnik bez problemu rozpoznaje formutly pytan dziennikarek
do rozmowecy, przynosi ksigzka Dwie na jednego. W niej zostat przedru-
kowany wywiad z Andrzejem Wajda". W lidzie autorki zdradzaja, jak
doszto do tak niecodziennej realizacji gatunku:

Nasze wywiady utrzymane sa mniej wiecej w jednolitej kon-
wengji. Wyjatek stanowi rozmowa z Andrzejem Wajda.

Na pozor udato nam sie¢ sprowokowac go do zwierzen, zadajac
tylko jedno pytanie, po ktérym niezwykle szczerze opowiedziat
nam o swoim zyciu, o watpliwosciach, rozterkach, btedach
i momentach spelnienia.

' Tekst otrzymat tytul: Tu byto moje miejsce (OLEjNTK, KUBLIK 2006: 65-78).
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Tak proste to jednak nie byto. W rzeczywistosci padto mndstwo
pytan, na ktére Wajda odpowiadat, cho¢ nie wszystkie byty

dla niego tatwe.
(Orgjnik, KusLik 2006: 65-78)

Autorki takze w lidzie podaja jedno pytanie, ktére zadaty rezyserowi:
dlaczego w Pokoleniu — jego pierwszym filmie, kreconym w 1953 roku,
ani razu nie pada nazwa ,Armia Krajowa”? Odpowiedz na to pytanie
mozna odnalez¢ w tekscie wywiadu:

Wolalbym, zeby ci miodzi bohaterowie byli chfopcami z Armii
Krajowej, ale to nie wchodzito w rachube. W tym filmie ani
razu nie pada nazwa AK. Swiadomie. Wtedy wazniejsze byto
to, co my$my mieli do powiedzenia jako artysci, niz warstwa

historyczna tego filmu.
(Ovrgjnik, KusLik 2006: 65-78)

Wydaje mi si¢ tez, ze czytelnik bez trudu mogt po przeczytaniu tego
akapitu to pytanie odtworzy¢”. Olejnik i Kublik zdradzaja takze, dla-
czego postanowily stworzy¢ taki wywiad:

Nasze pytania nie przypadly do gustu Zonie rezysera Krystynie
Zachwatowicz. I to ona postawita nam ultimatum: albo wyrzu-
camy pytania, albo wywiadu nie ma!

[...] Redakcja zgodzita sie ustapic, ale udato nam sie tak zreda-
gowac wywiad, zeby bystry czytelnik mégt bez trudu dostrzec,

dzie b tania.
8 vy py (Orgjnik, KusLik 2006: 65-78)

Formuta finalna podtrzymuje jego nietypowa konwencje:

Sprowokowaty mnie i wystuchaty
Agnieszka Kublik i Monika Olejnik
(OreyNik, KusLix 2006: 65-78)

Kolejne nietypowe monologowe wywiady mozna odnalez¢ w cyklu
Przystanek Jestem w miesigczniku , Pani”. Catly tekst wywiadu to wypo-
wiedzi bohaterki, bez dziennikarskich pytari”’. Brakuje pytar, ale tekst
wyraznie podzielony jest na poszczegdlne segmenty. Lidy tych tekstow
zdradzajg gatunek. Oto kilka wybranych przyktadow z cyklu:

* Przeprowadzitam badanie wéréd swoich studentéw, ktérych zadaniem bylo dopisa-
nie pytan do tekstu wywiadu. Wigkszo$¢ pytan byta formutowana w podobny sposob.

* Wyjatkiem w tym cyklu jest wywiad z Joanna Racewicz Daj mi te site, Kochanie
(,Pani”, wrzesien 2010), w ktérym padaja standardowe dziennikarskie pytania.
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Wydawato sie, ze Maria Kaczynska pozostanie w cieniu meza.
Ona zas odwaznie zabiera glos, nawet w tych kontrowersyj-
nych sprawach. Rzadko udziela wywiadéw. Tym razem zro-

bita wyjatek [wyréznienie — M.S.].
(,Pani”, czerwiec 2009)

Terminu tego wywiadu nie bylo tatwo uzgodnic. [...] Roz-
mawiamy [wyréznienia — M.S.] w cztery oczy. Znika dystans.
W pewnej chwili mam wrazenie, ze znamy si¢ od dawna. Dwie

godziny mijajg btyskawicznie.
(,Pani”, czerwiec 2009)

Pierwszy raz spotykamy sie w czerwcu. Mimo 38 stopni go-
raczki nie odwoluje wywiadu, bo jak mowi, szanuje mdj czas.
Tylko co chwile przeprasza, musi da¢ odpocza¢ gardiu. Ale
rozmowa [wyrdznienia — M.S.] nie jest tatwa tez z innego po-

wodu. Czesto stysze: ,O tym nie pisz”.
(,,Pani”, marzec 2009)

Siadamy na werandzie. Duzo $wiatta, delikatne azurowe meble.
Aktorka zapala papierosa. Rozmowa [wyrdznienie — M.S.] trwa

onad trzy godziny.
P Ve Y (,Pani”, pazdziernik 2009)

Te fragmenty pokazuja, ze teksty z miesigcznika uznane sa przez jego
dziennikarzy za wywiady. Po tych wprowadzeniach (lidach) nastepuje
tekst wypowiedziany w pierwszej osobie, o wyraznie porwanej struktu-
rze. Mozna je poréwnac do krotkich wypowiedzi rozméwcey w wywia-
dach. Bardzo czesto pomiedzy wybranymi segmentami brakuje powia-
zania tematycznego. Caly tekst wypowiedzi bohaterki poprowadzony
jest przez trzy odredakcyjne srédtytuty: ,bytam”, ,jestem” i ,bede”,
ktére niejako zastepuja standardowe pytania. Pierwsze wypowiedzi
dotycza zwykle wspomnien z dziecinstwa:

Moje najwczesniejsze wspomnienia z dziecinstwa wigza sie

z le$niczowka w Nowej Brdzie.
(,Pani”, czerwiec 2009)

Bytam szczedliwym dzieckiem. Nie miatam w domu sytuacji

ekstremalnych.
(,,Pani”, lipiec 2010)

Z rozrzewnieniem wspominam kinderbale, ktére organizowata
dla mnie mama. Przygotowywata dekoracje, kwiaty z krepiny,

wymyslne smakotyki.
yy v (,Pani”, lipiec 2009)
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A ostatnie — planéw na przysziosc:

Mam plany na przyszto$¢, ale najwazniejszy jest dla mnie dzien,
ktéry wilasnie przezywam, i to, jak go przezywam. Ktos kiedys
mi powiedzial: ,Nie mysl o myslach i nie gon za myslami. Im
wiecej odpuscisz, tym wiecej dostaniesz. Amen”.

(,Pani”, lipiec 2010)

Nie wiem, co przyniesie przysztosc.
(,Pani”, marzec 2009)

Miedzy poszczegélnymi fragmentami brakuje elementow zapewniaja-
cych spdjnos¢, dokonuje sie zmiana tematu, co sugeruje, Ze zapewne
w tym miejscu padio dziennikarskie pytanie:

Chyba bytam egoistka, bo z dnia na dzien potrafitam si¢ spa-
kowa¢, zostawiajac problemy na glowie moich bliskich. Gdy
sama zostatam matka, dotarfo do mnie, co czuli, gdy znikatam
na wiele tygodni.

MJj ojciec to mezczyzna stanowczy i odpowiedzialny. Prowa-
dzil warsztat samochodowy, pasjonowat sie motoryzacja, zara-

zit mnie swoimi zainteresowaniami.
(,Pani”, kwiecierr 2009)

Wszystkie wywiady podpisane sg przez przeprowadzajace go dzien-
nikarki. W jednym z lidéow autorka zdradza warsztat i pokazuje, ze
teksty z cyklu sg efektem wspodtpracy miedzy dziennikarzem a jego
rozmowcay:

Kiedy ogladatam ja na ekranie, myslatam, Ze jest beztroska
i moze troche roztrzepana. Podczas rozmowy zaskoczyla mnie
skupieniem i powagga. Dtugo pracowaly$my nad tekstem. Waz-
ne byto dla niej kazde stowo, kazdy przecinek.

Tekst Maria Barcz.
(,Pani”, grudzien 2008)

Segmentacja tekstu zbliza go do struktury wywiadu, pozwala na
przyjemna i szybka lekture, jednoczesnie brak pytan i przeskoki tema-
tyczne moga przeszkadza¢ w odbiorze. Wydaje mi sig, ze z powodu
tego, iz rozmowa dotyczy wspomnien z dziecinistwa, domu rodzinnego,
ale takze planoéw na przysztos¢, brak pytan ze strony dziennikarza jest
proba ucieczki od schematycznych, banalnych sformutowan, takze od
wywiadu w formie kwestionariusza.

Zaburzenia struktury dialogowej, brak dziennikarskich kwestii w tych
nietypowych realizacjach gatunku pokazuja, ze mimo to mozna tu nadal
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mowic o wywiadzie, cho¢ badacze przestrzegaja, ze kreatywnos¢ w tym
zakresie nie moze by¢ nieograniczona, poniewaz nie moze ona naruszac
tozsamosci gatunku, a zwlaszcza jego ram strukturalnych (Wojtak 2009:
175). W przypadku tych tekstow zostaty wyciete partie dziennikarza, co
jednak nie sprawilo, ze sa to teksty monologowe. Dialogowos¢ zostata
tu zachowana poprzez wyrazna segmentacje tekstu.

Wywiady w innej szacie gatunkowej

Inng grupe metamorfoz gatunkowych stanowia wywiady, ktore
w formie, sposobie prezentacji nawiazuja do innego gatunku. Pierw-
szym przykladem jest cykl prezentowany w miesieczniku ,Teatr” pod
wspolnym tytutem: biaty wywiad. Jego autorem jest Ryszard Ostapski
- kazdy tekst jest podpisany: ,zredagowat Ryszard Ostapski”*. Tekst
tej nietypowej realizacji wywiadu nosi tytul Nofatka i dodatkowo sa
podane inicjaly tworcy oraz data. Przykiadowo:

Notatka T-RO/07/2009

Tytul oddaje charakter tekstu, ktory jest proba skomentowania, ale tez

w pewien sposob skatalogowania najswiezszych informacji o teatrze.
Tekst sktada si¢ z kilku segmentdw, tworzacych odrebne catosci, a ich

punktem wspdlnym jest tematyka z zakresu teatru. Przyktadowo:

Maciej Englert wyjasnia zasady rzadzace Teatrem Wspolcze-
snym: ,Jako dyrektor oczywiscie jestem feudalem. Prowadzi-
my dziesiatki rozmdw, ciagle czytamy sztuki, ale decyzje leza
wylacznie w moich rekach. Oczywiscie sukcesy sa sukcesami
teatru, za klapy odpowiada dyrekcja. Zreszta, jakie klapy?
Dzisiaj klapy nie istnieja. Pustki w kasie, ale sukces media
opisuja dalej. Spektakl jest kontrowersyjny, poglady spola-
ryzowane, wiec gwiazdki sie sumuja. A z sali wyszla miesz-
czanska publiczno$¢. Dlaczego mieszczanska? Bo wyszla”.
(,Dziennik Gazeta Prawna” 213/2009). Prawdziwe klapy to
byly przed wojna... (,Teatr”, grudzien 2009)
Stanistawa Celinska niedawno zdecydowata sig rozstac sie z ze-
spolem Krzysztofa Warlikowskiego: , Nie mowie, ze na zawsze.
Nie jestem glupia, aby nie wiedzie¢, jak bardzo czesto cztowiek

* Pod kazdym tekstem jest zamieszczona informacja: Ryszard Ostapski — niezalezny
teatrolog, mieszka w Warszawie.
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wraca ta sama droga. Jednak do ré6l w przedstawieniach War-
likowskiego przestalam sie dystansowa¢, za duzo zaczynaly
mnie kosztowa¢. Jego teatr przekracza coraz wiecej granic,
jest za bardzo dostowny, zaczyna w nim brakowa¢ metafizyki.
Co dalej moze si¢ wydarzy¢ na takim przedstawieniu? Praw-
dziwa $mier¢? (,Tygodnik Powszechny” 44/2009) Tymczasem
wielu zabija si¢ o role u Warlikowskiego — zlowieszczo brzmi

ta metafora.
(,Teatr”, grudzien 2009)

Tekst jest podzielony na kilka takich notatek ,z teatralnego zycia”.
Pojawiaja sie¢ kwestie wypowiedziane w pierwszej osobie. Sg to wy-
powiedzi 0s6b zwigzanych z teatrem przedrukowane z innych gazet,
czesto fragmenty wywiadow:

Aktor Teatru Nowego w bLodzi Dymitr Hotéwko, przy oka-
zji premiery Brygady szlifierza Karhana, odpowiada na pytanie,
,Czy dzisiaj pracownicy fizyczni chodza na spektakle?”: ,,Pew-
nie. I czasem s3 nawet lepszym widzem niz inteligent z glo-
wa w chmurach, taki malkontent, ktéry marudzi, ze to juz
bylo”. [...] (,Gazeta Wyborcza — £.6dz” 269/2008)

(,Teatr”, styczen 2009)

Do wywiadu ten cykl zbliza wyrazna segmentacja tresci oraz po-
grubione fragmenty tekstu, podobnie jak ma to miejsce w standardo-
wym wywiadzie. Kazda notatka jest skomentowana przez autora. Na
przyktad pod informacja o tym, jak Piotr Machalica dzieli obowiazki
warszawskiego aktora z praca dyrektora Teatru im. Adama Mickiewicza
w Czestochowie, autor cyklu pozostawit komentarz:

W pierwszym sezonie pracy dyrektor przejechat te trase circa
254 razy w te i z powrotem. To byl juz niemal dodatkowy etat...
kierowcy. Gdzie tu czas na dyrektorowanie.

(,Teatr”, styczen 2009)

Dialogowos¢ zatem wida¢ takze w planie: informacja teatralna i ko-
mentarz. Tytut cyklu biaty wywiad nawiazuje do formy pracy zwiazanej
ze sposobem uzyskiwania informacji przez lekture ogélnie dostepnych
zrddel, miedzy innymi lekture prasy.

Innym przyktadem zamknigcia wywiadu w nietypowej formie gatun-
kowej sa publikowane w ,, Duzym Formacie” i w miesieczniku , Pani”
wywiady w ksztalcie komiksu®. Rozmowy przeprowadzaja Tomasz

® Pierwszy komiksowy wywiad Gowin uchyla przytbice (,Duzy Format”, 13.03.2009)
zostat nominowany do nagrody Grand Press 2009 w kategorii wywiad.
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Kwasniewski i Alex Klos, z kolei strong graficzna zajmuje sie¢ Przemy-
staw Trusdcinski. Tak prezentuja sie komiksowe cykle*:

DeLkATNoSS | yLoToSd
Mpie Nie FAScynu3l |

(,Pani”, czerwiec 2011)

Nowatorska jest tu forma komiksu, polegajaca na tym, ze tekst wywia-
du widnieje w komiksowych ,dymkach”. Komiks przez znawcow tego
gatunku uznawany jest za ,sztuke dwutworzywowa”, ustanawia bo-
wiem odrebne, wlasciwe tylko sobie relacje miedzy slowem a obrazem
(Szyrak 2006: 262)”. Zmodyfikowane wywiady zostaty wiec podporzad-
kowane wtasnie tej relacji. Zatem stowo zostalo tu ograniczone do mi-
nimum. Wynika to oczywiscie z poetyki komiksu; jak pisze Bartosz

* Szerzej oméwitam te cykle w artykule: Wywiady w formie komisku, czyli o modyfikacjach
gatunkowych na tle procesow konwergencji (Stawska 2012: 399-408).

* O komiksie zob. Stowo i obraz w komiksie (PrzysyLskr 1980), Sztuka komiksu. Préba
definicji nowego gatunku artystycznego (Toeprrrz 1985), Komiks. Swiat przerysowany (Szyrax
2009).
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Kurc: ,przeciez komiks to przede wszystkim rysunek. Dymki wypelnio-
ne tekstem sg tylko pomostem miedzy scenkami. [...] Stowo w komiksie
instynktownie przeciwstawia sie gadulstwu, zdejmujac z siebie obo-
wiazki funkcji opisowych” (Kurc 2003: 48-49). Te wywiady zawieraja
niewiele tekstu, w komiksowych dymkach bowiem zawarto streszcze-
nia rozmow. Warto doda¢, ze bardzo rzadko zamieszczone s tu pyta-
nia dziennikarzy, poniewaz to rozmdweca jest bohaterem komiksowego
wywiadu i to jego odpowiedzi, ale takze zachowania, s3 eksponowane
na pierwszym planie.

.DFE rezmaitosci | meska muzyka

BiGNiew Webecks
sx T, WY ZoNA
edfaa, S,

uo mmwl sm.wv.u«
’;.-.“ u u suru,m
Mo of
uﬁ \TLRTY WA e udw

Si wu HeaeST!
(‘“ : ZARALIA Zheo BRLTTe

Temek KwaSwiewSi - Mex kie§ ——— TRfT

(,Duzy Format”, 14.05.2009)

Teksty nietypowych wywiadow pokazuja, ze wywiady mozna ubrac
w specyficzng rame gatunkowa czy to komiksu, czy to notatki teatralne;.
Zupelnie czyms innym sa gatunki , korzystajace” z formuly wywiadow.
Takim przykltadem moze by¢ reportaz pod tytutem Baska git majonez,
ktéry jest jednoczesnie wywiadem z bohaterka reportazu. Badacze ga-
tunkoéw prasowych czesto podkreslaja to, ze , elementy wywiadu spo-
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tka¢ mozna w innych gatunkach, np. w reportazu, gdzie wzmacniajg
one i potwierdzaja (w pewnych okolicznosciach) faktograficzng wartos¢
przekazu” (Bauer 2008b: 334). W tym przypadku wywiad stat si¢ forma
dla reportazu. Tekst wywiadu jest podzielony srodtytutami, oto kilka
przyktadow:

Baska gadke ma po tatusiu
Baska zostaje gwiazda
Baska chce by¢ Marilyn Monroe

Baska i Pan Bo
8 (,Duzy Format”, 28.05.2009)

Reportaz rozpoczyna sie tak:

Jeste$ stawna.

Krélowa Internetu pieciogwiazdkowal

Jak to sie objawia?

Fani podchodza, autografy, zdjecia. O Jezu! Do szalu mnie do-
prowadzaja!

Czym?

Tekstami.
(,Duzy Format”, 28.05.2009)

Gléwna postaé reportazu to Barbara Rogowska — tytulowa Baska,
ktéra jest bohaterka internetowego serialu Klatka B. Reportaz, ktéry
jednoczesnie jest wywiadem z Baska, okazat sie formuta najpetniej po-
kazujaca specyficzny styl bycia, wulgarny jezyk i nietypowy charakter
bohaterki. Krétkie pytania i wyraziste odpowiedzi to konwencja catego
tekstu:

Chcialas sie zabic?

Nigdy!

Nie miafas....

Alez skad. Co ty?! Glowe do kuchenki gazowej wsadzi¢?! Po-
jebato cie! Nawet z mitosci bym si¢ nie zabita.

Do kosciota chodzisz?

Mam kolezanke na rynku, rysuje portrety, czyta Biblie i tak
mnie troche wcigga w tego Pana, nie?

W jakiego Pana?

Boga.

Czyli jakis$ kontakt z Bogiem masz?

Oczywiscie, ze tak. Przed kosciotem kiwne glowa.

Po $mierci do nieba?

Nie wierze w to.

Czyli gdzie?
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Do pieca i do garnka. Do urny znaczy.
I koniec?

Na to bedzie wygladac.
(,Duzy Format”, 28.05.2009)

Innym przyktadem zapozyczenia wywiadu na potrzeby innego ga-
tunku jest felieton Joanny Szczepkowskiej Wywiad ze sobg, ktory — jak
wskazuje jego tytul — jest utrzymany w formule wywiadu z samym
soba®. Przyktadowy fragment:

J: Czy zalujesz jakiego$ felietonu?

j: Zadnego. I kazdy bym powtérzyta. Te nieliczne, ktére pisatam
z powodow osobistych i nie do konca wyjasnionych, a ktére
zrobily zamieszanie, tez bym powtérzyta. Narobily mi wrogow,
ale przynajmniej zrobil sie ruch i niejedno z tego powstato.

Robimy ruch, a korzystaja inni.
(,Wysokie Obcasy”, 4.04.2009)

Te przykladowe teksty wyraznie czerpia z formuly wywiadu, jed-
noczesnie zachowujac charakter danego gatunku. Bo przeciez dzieki
,echom” wywiadu felieton zachowal swoj podstawowy wyznacznik,
jakim jest specyficzna gra z odbiorca, a reportaz zyskat niezwykta ob-
razowosc.

,Wywiad to interakcja” (GroseL 2006: 41) — tak szeroko scharakte-
ryzowat ten gatunek znawca wywiadu, dlatego tez wszystkie jego in-
dywidualne realizacje korzystaja z interakcyjnego charakteru gatunku.
Najblizej wzorca beda sytuowac sie metamorfozy dotyczace uczestni-
kow wywiadu, zdecydowanie dalej — wywiady, w ktérych zaburzona
jest dialogowos¢ tekstu. Wywiady zawierajace elementy réznych gatun-
kow beda znajdowac sie w réznej odleglosci od prototypu, w zaleznosci
od gatunku, ktéry nasladuja.

Wywiad to gatunek polimorficzny, chetnie poddajacy sie tworczym
przeksztatceniom. Wyznaczniki gatunku potraktowane w sposéb kre-
atywny pozwalaja na stworzenie ciekawych realizacji tekstowych. Wy-
wiad jako jeden z gatunkéw dosy¢ szeroko otwiera pola dla kreatywno-
$ci indywidualnej. Mysle zatem, ze przykfady nietypowych wywiadéw
nie wyczerpuja wszystkich mozliwosci zabawy z wyznacznikami tego
gatunku. Pole metamorfoz, ktére zaznaczytam, jest tylko proba poka-
zania wielu wymiaréw przeksztalcen w jego obrebie.

* Por. Oriana FarLact Wywiad z sobq sama. Apokalipsa (2005).
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Proponujac podziat gatunkéw na formy dialogowe i niedialogowe,
zestawilam gatunki prasowe na dwoéch biegunach. Zasadnicza katego-
rig jest tu obecnos¢ lub brak w strukturze tekstowej jednostki dialogu,
jaka jest wymiana. Za koronny gatunek dialogowy uznaje si¢ wywiad.
Natomiast pozostate gatunki prasowe to gatunki niedialogowe, czyli
monologowe. Terminu gatunki monologowe uzyla Grazyna Majkowska,
piszac o tym, ze zmniejsza si¢ popularnos¢ tego typu wypowiedzi na
rzecz gatunkéw interakcyjnych, czyli dialogowych (2004: 242)'. Na-
lezy jednak zaznaczy¢, ze w gatunkach monologowych moze poja-
wic¢ sie wymiana dialogowa; odgrywa ona inna role niz dialogowos¢
funkcjonujaca w wywiadzie. Tylko bowiem w wywiadzie dialog jest
wpisany w forme kanoniczng gatunku, stanowi podstawowy jego wy-
znacznik.

Kilkakrotnie podkres$latam w rozprawie funkcjonujaca w mediach
»mode na dialog” (Kita 2004a: 171). Jest to gtéwnie moda na wywiad
i gatunki mu pokrewne (debata, dyskusja czy talk-show). ,Wywiad za-
wsze cieszyt sig, i bedzie sie cieszyl, zainteresowaniem. Dobry dzienni-
karz i ciekawy rozmoéweca stwarzaja podwdjng atrakcje dla czytelnika.
Jezeli jeden zawiedzie, to i tak jest pewna szansa, ze drugi czeSciowo
uratuje przedsiewziecie. W przypadku felietonu czy reportazu takiej
szansy nie ma” (Macpox 2005: 101-102). Dwoéch aktorow wywiadu
wskazuje autorka monografii dotyczacej tego gatunku: ,mamy tu do
czynienia z fizyczng obecnoscig dwoch kategorii wykonawcow aktyw-
nych, grajacych gtowne (i jedyne) role. Sa to: osoba, ktéra przeprowadza
wywiad, i osoba, ktora udziela wywiadu. Ten uklad rél w czasie wy-
wiadu pozostaje stabilny, niezaleznie od wewnetrznych wymian rél dia-
logowych” (Kita 1998: 79). Gatunki monologowe dysponuja zupelnie
inng strategia nadawczo-odbiorcza. W roli nadawcy tekstu wystepuje
jedna osoba — autor komentarza, felietonu itd. Cale , przedsiewzigcie”
tekstu jest w jego rekach.

! O komunikacji opartej na dialogu w mediach i gatunkach interakcyjnych wspomina
takze Barbara Kupra (2008: 56).
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Dialog (za)pisany

Celem, jaki stawiam sobie w tym rozdziale, jest ukazanie istnienia
form dialogowych w gatunkach monologowych. Do zaprezentowania
zagadnienia wybralam takie realizacje gatunkowe, gdzie dialog wpi-
sany jest w cala strukture tekstu. W wielu gatunkach monologowych
wprowadzenie fragmentow dialogu jest czym$ naturalnym — funkcjo-
nuja one na zasadzie , glosow dopuszczonych” (Wojtak 2010a: 86). Sa
to wypowiedzi uczestnikow zdarzen, ekspertow komentujacych fakty
w komentarzach, informacjach czy reportazach. Przyblize relacje we-
wnatrzgatunkowe w tekstach catkowicie zdialogowanych, w ktérych
struktura organizujaca catos¢ stat sie wilasnie dialog.

Aldona Skuprzykowa, analizujac dialogi powiesciowe, wprowadza
termin jezyk (za)pisany® (1994: 84) — to proba nazwania transferu jezyka
mowionego w przestrzen literacka, w przestrzen jezyka pisanego. Za ta
autorka dialogowos$¢ gatunkéw monologowych nazwatabym dialogiem
(za)pisanym, bedzie to bowiem préoba wprowadzenia w przestrzen ga-
tunkéw monologowych jednostek dialogu. Dialog wewnatrz tekstu
prasowego przede wszystkim segmentuje tekst wypowiedzi prasowej.
W dalszej partii tekstu przesledze, czy wplywa on na wyznaczniki ga-
tunkéw monologowych.

Dialog (za)pisany w gatunkach monologowych moze funkcjonowac
na wiele sposobow. Tworzony jest z wykorzystaniem tych obszaréw
gatunkowych, w ktérych funkcjonuje w sposéb naturalny, oczywisty”.
Oto podstawowe zakresy nawiazan, ,transferow” dialogu (za)pisa-
nego:

— gatunki mowne zwiazane z dialogiem (rozmowa potoczna, konwer-
sacja, zwierzenia),

— gatunki epistolarne (listy, e-maile, listy do redakdji),

- gatunki dramatu (dramat sceniczny, skecz kabaretowy),

— gatunki prasowe zwiazane z dialogowym charakterem (wywiad).

> ,Miedzy mimetycznym fingowaniem rzeczywistosci jezyka moéwionego (technika
reprezentacji) i intertekstualnym (interdyskursywnym) odniesieniem do funkcjonowania
zywej mowy a silnym naciskiem konwencji i ograniczen pisma i odmiany pisanej jezy-
ka rozciaga sie obszar jezyka dialogéw nowej prozy. Jezyk ten chcialabym nazwac (za)
pisanym” (SKuDRzYKOwA 1994: 84).

* Szerokie oméwienie dialogowych aktéw komunikacyjnych wedtug réznych kryteriow
(miedzy innymi udzialu uczestnikéw w interakcji, uktadu rél nadawczo-odbiorczych,
liczby uczestnikéw), podziat gatunkéw mowy w przestrzeni interakcyjnej proponuje Mal-
gorzata Kita (1998: 170-184).
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Teksty prasowe najczesciej adaptuja wskazane gatunki dialogowe.
W rozdziale wprowadze jednak podzial ze wzgledu na gatunki mono-
logowe, poniewaz obecnos¢ dialogu podkresli ich specyfike i poetyke.

Dialogowane reportaze

Reportaz jest gatunkiem niezwyklym: ,méwia o nim: gatunek ary-
stokratyczny. Wymaga czasu, gruntownej dokumentacji, kosztownych
delegacji, zmudnej pracy nad forma, zdolnosci empatii” (WyszyNska
2005: 42)". Jest gatunkiem trudnym do scharakteryzowania, czego nie
utatwiajg badacze, sytuujac go na roznych polach typologicznych (od
gatunku informacyjnego, publicystycznego po gatunek pograniczny).
Sktaniam si¢ ku ostatniej propozycji, uznajac reportaz za gatunek
publicystyczno-literacki. ,Zapis reportazu w formie relacji reporter-
skiej sktaniat do zaliczenia go do gatunkéw dziennikarskich — publicy-
stycznych, natomiast ujecie tre$ci dokumentalnych jezykiem literackim
oraz obszar tematyki, nalezacej réwniez do literatury pigknej, staty
sie podstawa do wlaczenia reportazu w zakres prozy artystycznej”
(WoLNy-ZmorzyNskr 2008: 329). Za Arturem Rejterem podkresle, to
ze ,publicystycznos¢ reportazu manifestuje si¢ najczesciej w tematyce
lub/i w funkgji, ktéra ten gatunek publicystyczny spelnia, natomiast lite-
rackos¢ w sferze stylu (formy)” (Reyrer 2000: 28). Te forme — w postaci
dialogowanej — omdéwie na przyktadzie wybranych reportazy.

Wielu badaczy podkresla obecnos¢ fragmentow dialogow w reporta-
zu. Sa one nieodlacznym elementem reportazu. ,,Wspolczesny reportaz
gromadzi w jednym tekscie informacje pochodzace z trzech podstawo-
wych zrddel: z osobistej obserwacji wydarzen, z rozméw z ich uczestni-
kami oraz ze zgromadzone]j przez siebie dokumentacji” (Kot 2001: 106).
Warto przywota¢ glosy badaczy moéwiace o tym, jak wielka warto$cig
jest stowo bohatera reportazu, oddajace czesto klimat i nastrdj tekstu:

* Coraz czeciej reportazyéci méwia o trudnodciach w uprawianiu tego gatunku, po-
niewaz jest gatunkiem, ktory przestaje by¢ oplacalny dla redakgji: , reportaz to gatunek
niekonieczny. Kiedy gazeta ma klopoty finansowe, pierwszy pada wlasnie on, a nie in-
formacja czy publicystyka” (WyszyxXiska 2005: 42). Jest jeszcze inny aspekt , ktopotow”
reportazu: ,Barbara Pietkiewicz z »Polityki«, ktéra méwi, ze wlasciwie potrafi pisac tylko
reportaze, przepowiada temu gatunkowi $mieré. — Swiat przyspieszyt. Gazete czyta sie
w tramwaju albo przed snem. Kto chce wrazen artystycznych, kupi ksiazke — wyja-
$nia” (WyszyNska 2005: 44). Kazimierz WoLNY-ZMORZYNSKI, poréwnujac feature i repor-
taz, wskazuje, ze feature to ,surowe trzymanie sie przez reportera rzeczywistosci bez
wywolywania atmosfery i rekonstrukcji nastroju prezentowanych zdarzen” (2003: 75).
Badacz podkresla, ze ta szkicowa forma wyprze tradycyjny reportaz.
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Interesuja nas zwtaszcza te glosy, ktére nie zawieraja suchych
informagji, jakie mogliby$my pozyska¢ z innego zrdédta. Cytu-
jemy tych rozmowcow, ktérzy w swojej wypowiedzi zawar-
li oryginalne, zaskakujace sformulowanie albo powiedzieli
cos$ ciekawego o $wiecie. Nasi bohaterowie przedstawiajg sie
poprzez swoj jezyk: zargon zawodowy, gware, stownictwo
srodowiskowe, charakterystyczne btedy w polszczyznie czy
jeden z rodzajéw nowomowy.
(Kot 2001: 105)
Obok wypowiedzi formutowanych bezposrednio przez reporte-
ra [...]; obok wypowiedzi pochodzacych wprost od narratora,
a takze wypowiedzi o posrednim charakterze [...] — pozostaje
jeszcze jedna, wyraznie odrebna kategoria sktadowa narracji.
Tworza ja bezposrednie wypowiedzi postaci przemawiajacych
we wilasnym imieniu oraz dostowne przytoczenia zrédet takich,
jak dokumenty, notatki itd.
(Maziarskr 1966: 193).

Repliki postaci wzbogacaja stylistycznie reportaz, poniewaz za-
chowane sa w nich indywidualne cechy jezyka postaci, wska-
zujace styl mowy, sposob myslenia; charakteryzuja tez postawe
nadawcy.
(Lrrwin 1989: 101)
Ogladane na wlasne oczy rezultaty — zwlaszcza zdarzen na-
glych — oraz rozmowa ze $wiadkami, ktérzy zachowali je
w $wiezej pamieci, jest najcenniejszym tworzywem reportazu.
(Kot 2001: 101)
Stowo wypowiedziane przez bohatera lub swiadka wydarzen
nieraz ginie w reportazu, a jest ono jego wielka wartoscia.
(Dupxo 1998: 219)

Nalezy zaznaczy¢, ze autorzy wskazujg na wykorzystywanie w repor-
tazu wywiadu, czesto jako metody zbierania informagji: , sztuka wywia-
du potrzebna reporterowi to przede wszystkim umiejetno$¢ zdobywania
aktualnych informacji, a takze komentarza do waznych wydarzen z moz-
liwoscia powotywania si¢ na rozmowce” (Macpox 2005: 100). Podobnie
u Kakolewskiego: ,,Reportaz bywa definiowany jako »sztuka pytani«.
Pytanie jest projekcja wyobrazenia o zdarzeniu” (KaxkoLEwskr 1992). Ale
wywiad moze stac si¢ tez forma uksztattowania tekstu. Pisze o tym Jacek
Maziarski, wskazujac na to, ze zamkniecie reportazu w postaci wywiadu
jest forma posrednig (,, mieszaricem gatunkowym”) i nalezatoby nazywac
ja reportazem-wywiadem (Maziarskr 1966: 99-100). Przywotujac dialog
obejmujacy caly tekst reportazu, nie przytocze tej formy posredniej, po-
kaze natomiast dialog (za)pisany w innej szacie niz wywiad.
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Moje analizy rozpoczne od reportazu Jacka Hugo-Badera Podziemne
zycie Ewy H., ktéry ukazat si¢ w ,,Duzym Formacie” 10 czerwca 2009
roku. Tekst opowiada o Ewie Hotuszko, polskiej dzialaczce opozycyj-
nej, zalozycielce jednej z najwiekszych struktur podziemnych w stanie
wojennym. Jest to jednoczesnie opowies¢ o kobiecie, ktora urodzita sig
mezczyzna (Marek Hotuszko) — o trudnej drodze zmiany pici. Caly
tekst reportazu to intymna rozmowa miedzy Markiem a Ewsg, jest to
dialog wewnetrzny, wywiad z samym soba. Oto fragmenty tej niezwy-
klej rozmowy:

— Marek, daj spokdj! Przestan sie mazgaic.

— Boje sie tego wywiadu dla ,Wyborczej”, bo po nim to juz
zadnego zycia nie bede miata na ulicy, ale ide na catego, z imie-
niem, nazwiskiem i ze zdjeciem. Trzeba wreszcie zrobi¢ cos
z tym krajem. Biore rozbieg i przebijam glowa mur, pokaze,
ze tacy ludzie jak ja naprawde istnieja.

- Jacy?

— Parszywa jestem, dziwolag i odmieniec, co osmielila sie
poprawi¢ Pana Boga. [...]

— Dac ci ksigzke, Ewuniu?

— Nie mam sily czyta¢. Ani moéwié. Dzisiaj ty opowiadasz.
O Biatymstoku na przyklad.

— Stamtad pochodze. Ojciec miat niesamowitg smykatke do
handlu. Po ostatniej wojnie otworzyl budke z wyrobami fu-
trzarskimi i galanterig. Paski, rajstopy, guziki. Sprzedawata
babcia, a my przenieslismy sie do Anina pod Warszawa. Moj
Heimat jednak zostal tam. Warszawa to jest obca ziemia.

(,Duzy Format”, 10.06.2006)

Nie brakuje w tej rozmowie czutosci i ciepta — szczegdlnie widoczne jest
to w formach adresatywnych: ,kobietko moja”, ,kochanie”, ,Ewuniu”,
,najdrozsza”. Widoczne sa elementy rozmowy intymnej, wyznania:

— Marek. Spisz?
— Nie, nie, Ewuniu. Tylko oczy mi si¢ zamknety.
— Widziatam, ze sie¢ uSmiechasz. Jakby przez sen.

— Nie ptacz, kochanie.

— Przeciez nie ptacze!

— Wilasnie Ze tak. Tobie nie musza tzy lecie¢, zeby byto widac,
ze placzesz.

— Jak miala na imie ta twoja najwigksza mitosc¢?

— Ewa. Po niej dostatas imie.
(,Duzy Format”, 10.06.2006)
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Ale w reportazu mozna dostrzec takze elementy ktotni, sprzeczki:

Ide z mlodszym synkiem na demonstracje do Stasia Kostki.
Nie bardzo kto miat jg poprowadzi¢, to razem z Mackiem Jan-
kowskim lapiemy transparent i ruszamy przodem. Straszna
nawalanka, kajdanki, areszt i kolegium.

— A syn?

— Zostat kolo plebanii z koscielnymi babciami.

— Odbilo ci?! Znowu go zostawiasz? Z obcymi babami,
a wkolo wojna, strzaly i gaz. Musial umierac ze strachu.

— Kurna, jaki$ pechowy jestes! Wszyscy przez ciebie prze-
grywaja. Tak jak ja!

— Przeze mnie?! To ty mnie przesladujesz!

— Pieprzony...! Na szczescie ciebie nie ma! Powiedz lepiej,
co mowil Zbyszek Bujak w 95 roku.

— Ze sie marnuje. Powiedzial: ,Ty si¢ marnujesz, dziewczy-
no”.

— Powiedziat: ,,Chlopie”! Robites za ciecia na uniwerku. ,Pa-
nie Mareczku, prosze wytrze¢ tablice”.

— Ale ty mnie, Ewko, nie cierpisz. [...]

(,Duzy Format”, 10.06.2006)

Ta rozmowa jest zapisem wewnetrznego dialogu, jest pretekstem do
opowiedzenia o Ewie Hotuszko z czaséw, kiedy byta mezczyznag i kiedy
stata sie kobieta. Dwuznaczny tytul Podziemne zycie Ewy H. sugeruje,
ze to opowie$¢ o wybitnej opozycjonistce, ale tez historia o trudnym
,podziemnym” zyciu cztowieka, ktdry zle sie czuje w swoim ciele. Kie-
dy bohaterka tekstu zmienia pte¢, przestaje by¢ akceptowana przez bli-
skich i schodzi do , podziemia”. Tragedie podwdjnej natury podkresla
nastepujacy fragment:

— Ach, rozumiem! To dlatego, Marek, caly czas jak ognia
unikasz w rozmowie rodzaju meskiego!

— A to nie jest tatwe. Teraz rozumiesz, jakie koszmarne byto
to moje zycie. W duszy mowie ,posztam”, a glosno ,posze-
dtem”. Caty czas trzeba mie¢ w gtowie wlaczonego tlumacza.
To jest potworne. Nienawidzilam tego mojego meskiego opa-

kowania zastepczego.
(,Duzy Format”, 10.06.2006)

Podkresla to takze wymiana znajdujaca sie w zakoniczeniu reportazu:

— Okrutnie sobie Pan Bog z nas zazartowat, Ewuniu. Ciekaw
jestem, dlaczego.



Dialog (za)pisany 117

- Kiedy przed Nim stane, to zapytam. ,Teraz si¢ wytlu-

macz”.
(,Duzy Format”, 10.06.2006)

W centrum tekstu autor w rozmowie Ewy i Marka umieszcza frag-
ment metatekstowy:

— Wierze. Mogliscie sie spotka¢, bo ty takze w pewnym sensie
wtedy juz prawie nie zyjesz. Umierasz, a ja si¢ urodzitam. No,
co robisz takie oczy? Chyba rozumiesz, Zze nas nie jest dwoje?

— To jak, Ewuniu, rozmawiamy?!

— Oboje jesteSmy w jednym ciele.

— Czyli kazde z nas gada jakby same ze sobg?

— Tak jakby.

— To moze z nami jest jeszcze co$ powazniejszego, niz my-
$limy, jakie$ rozdwojenie jazni, schizofrenia?

- Co ty?! To Hugo-Bader wymyslil, ze tak o nas napisze

reportaz.
(,Duzy Format”, 10.06.2006)

Ten fragment jest tez kluczem do interpretacji tekstu jako rozmowy
dwodch oséb w jednym ciele. Ten dialogowo uksztaltowany reportaz
»korzysta” z dialogu (za)pisanego w konwencji rozmowy potocznej,
rozmowy wewnetrznej. Dodatkowa reporterska préba segmentacji tek-
stu sa srédtytuty.

Kolejnym dialogowanym reportazem jest tekst Romana Pawlowskie-
go Swawolny Dyzio, ktory ukazat sie w ,,Duzym Formacie” 23 kwietnia
2007 roku. Nadtytul i podtytut tekstu zdradzaja sposob zapisu dialogu
w tym reportazu:

Teczki w teatrze
Tragikomedia agenturalna w pieciu aktach
(,Duzy Format”, 23.04.2007)

Reportaz jest utrzymany w konwencji gatunku dramatu. Na strukture
tekstu sktadajg sie dialogi i monologi bohaterow oraz tekst poboczny,
czyli didaskalia®. Cata struktura tekstu Swawolny Dyzio to prolog, pigé

° Elementéw dotyczacych sytuagji spotkania z autorem tekstu jest wiecej:

— Ale Hugo-Bader z ,Wyborczej” przyszedt na wywiad.

— Widziales, jak mi gumka do wloséw upadta? Mato, ze nie podnidst, to jak najgorszy
cham czubkiem buta przysunat. Zebym sie sama schylita. I w reke nie pocatowat.

(-]

— Dzisiaj znowu byl u mnie Hugo-Bader. Przyniést kwiatki, ale byt tym troche za-
klopotany.

¢ O didaskaliach szerzej pisze Maciej Kawka (2001: 126-135).
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aktow i epilog. Warto podkresli¢, ze te nazwy pelnia funkcje srodtytu-
tow tekstu. Przyktadowo:

AKT I
Bo walnale$ po pijaku w tramwaj
AKT IV

Ale pan przeciez nie jest skonczonym tajdakiem
(,Duzy Format”, 23.04.2007)

Po ostatniej wypowiedzi jednego z bohateréw reportazu pada hasto:

kurtyna.

Tekst rozpoczyna si¢ od wymienienia postaci wystepujacych w re-

portazu:

OSOBY:

Maciej Damiecki — popularny aktor, byty agent, lat 63
Joanna Damigcka — jego zona, w wieku dojrzatym
Matylda, Mateusz - jego dzieci, lat 22 i 26, aktorzy
Reporter — ok. 40 lat

Piotr Fronczewski — aktor

Marek Kondrat — aktor, pdzniej koneser win

Olgierd Lukaszewicz — aktor, dawniej prezes ZASP
Daniel Olbrychski — aktor

Maciej Prus — rezyser

Zbigniew Zapasiewicz — aktor

Laura Lacz — wiascicielka Agencji Artystycznej ,Laura”

Dziennikarze, ubecy, lud
(,Duzy Format”, 23.04.2007)

Fragmenty tekstu pobocznego, zawierajacego informacje dodatkowe:

Mieszkanie Macieja Damieckiego w bloku na warszawskich Kaba-
tach. Jest wezesne popotudnie. Przy stole siedza Damigcki i Repor-
ter. Damiecki przeglada zawartos¢ dwoch grubych papierowych
teczek. Co jaki$ czas nerwowo przeciera okulary, lekko trzesa mu
sie rece. Z kuchni wida¢ fragment salonu z kominkiem, przy kto-
rym Damiecka pali papierosa, wypuszczajac dym do paleniska.

DAMIECKI (wychodzi na proscenium, zwraca si¢ wprost do
publicznosci):

(Wchodzi Daniel Olbrychski, siada obok Fronczewskiego i Pru-
sa. Ubek znudzony przeglada gazete.)

(Wchodzi Marek Kondrat, w reku kieliszek wina, siada obok
pozostatych przodem do publicznosci.)
(,Duzy Format”, 23.04.2007)
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Didaskalia prezentuja informacje zawierajace charakterystyki bohate-
réw, opis miejsca rozgrywania si¢ akgji, ale takze pokazuja uktad prze-
strzeni scenicznej. Oto dwa fragmenty tekstu gléwnego, czyli dialogéw
bohateréw reportazu (oraz didaskaliow):

DAMIECKA (staje obok meza, trzyma go za reke): Maciek
pierwszy raz co$ baknat o wspolpracy, kiedy jego nazwisko
znalazto si¢ na liscie Wildsteina. Ale powiedzial, Ze mowit
wtedy esbekom same nieistotne rzeczy. Plotki. Dopiero po tej
rozmowie z panem z IPN-u wyznal wszystko.
DAMIECKI: Zadzwonit do mnie, przedstawit sig, Ze jest histo-
rykiem z IPN-u i chce rozmawia¢ o mojej ubeckiej przeszto-
Sci. Spotkalismy sie w kawiarni. Pokazal mi zobowigzanie do
wspotpracy. Patrze: moje. Powiedziat, ze wydrukuje to w pra-
sie, i wtedy wyszlo, ze to dziennikarz. W nocy meczytem sig,
nie moglem spac. Powiedzie¢, nie powiedzie¢. Rano powiedzia-
fem do Zony: Rob, co chcesz, mozesz si¢ ze mna rozchodzi¢,
ja sie z tym trzydziesci kilka lat meczylem. Na nastepny dzien
powiedziatem dzieciom — Matyldzie i Mateuszowi.
DAMIECKA: Swiat mi si¢ zawalit. Biskup Wielgus wspétpraco-
wat, bo chciat wyjecha¢ na studia. Piwowski, bo chciat dosta¢
paszport. Wotoszaniski, bo chcial pozna¢, jak dziataja stuzby.
A ty? Bo walnate$ po pijaku w tramwaj!
PRUS: Nie wydaje mi sig, zeby akurat Macka mozna da¢ jako
przyktad kogos, kto rozwalat to srodowisko od $rodka. Zdra-
dzit czy zaszkodzit. Co tam mdgl Maciek donies¢, wszyscy wie-
dzieli, jakie sq nastroje w teatrze. Czyn Macka jest naganny, ale
afera rozpetana wokot niego tez jest naganna.
ZAPASIEWICZ: Fakt donosicielstwa jest obrzydliwy i nie pod-
lega zadnej dyskusji, niezaleznie od tego, z jakich powodow
do tego doszto. Duzo jest prawdy w tym, co Dyzio méwi, ze
chodzito o odzyskanie prawa jazdy. Nie bardzo sobie zdawat
sprawe z konsekwencji i brnat. Nazwatbym to brakiem odpo-
wiedzialno$ci.
FRONCZEWSKI: A ja zagapieniem si¢ i dowodem stabosci.
KONDRAT: Sa r6zni ludzie, nie mnie oceniac ich stabosci. Mam
je takze w sobie. Miatem szczescie, Ze zycie nie postawito mnie
przed takim wyborem jak Dyzia.

(,Duzy Format”, 23.04.2007)

W dialogach w utworze dramatycznym zarysowane sa charaktery
postaci oraz odmienne punkty widzenia i rézne stanowiska. Reportaz
Swawolny Dyzio dzieki tak zastosowanej dialogowanej formie jest glo-
sem aktorskiego srodowiska nie tylko w sprawie wspoétpracy znanego
aktora ze Stuzba Bezpieczenstwa, ale jest tez glosem w sprawie lustragji.
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Dialog (za)pisany w postaci tekstu dramatycznego pozwolit na glebsze,
wieloglosowe i pelniejsze zarysowanie problemu, oddat gltos osobom
zwiazanym ze sprawa aktora’.

Ostatnim dialogowanym reportazem, jaki zanalizuje, jest Bég zaptac®
Wojciecha Tochmana, ktory ukazat si¢ w ,,Duzym Formacie” 24 grudnia
2009 roku. Caty tekst zostat podzielony na poszczegoélne wypowiedzi
zony i meza. Autor tekstu nie dzieli go na $rédtytuty, nie wprowadza
odautorskiego zakonczenia. Tekstowi towarzyszy jedynie lid, ktory sta-
nowi fragment wypowiedzi kobiety:

Pigcioro dzieci to nie to samo co jedno, i to na dodatek niepo-
kalanie poczete, no postaw si¢ na moim miejscu.
(,Duzy Format”, 24.12.2009)

Reportaz opowiada o dramacie kobiety wychowujacej szescioro dzie-
ci, osaczonej i sttamszonej przez meza opetanego chorg wiara w Boga.
Kobieta zmaga sie z cigzka choroba, ktéra poteguja kolejne porody. Maz
jednak nie godzi si¢ na jakiekolwiek zabezpieczenia przed ciaza, uznaje
to bowiem za grzech, a poza tym marzy o duzej rodzinie (nawet kosz-
tem zdrowia i zycia swojej zony). Poszczegoélne wypowiedzi matzon-
kéw chod sg zestawione obok siebie, to sa jednak dialogiem pozornym,
stworzonym przez autora tekstu. Oto dwa fragmenty tekstu wskazujace
na brak spdjnosci pomiedzy poszczegolnymi wypowiedziami:

ON: Juz kiedy miatem szes¢ lat, wiedziatem, Ze istnieje rzeczy-
wisto$¢ mistyczna i Zze tutaj Swiata nie ma sensu sobie ukla-
da¢. Tam czeka na mnie inna rzeczywistos¢, tam sie spetniajg
marzenia. Kiedy mialem trzynascie lat, postanowilem zosta¢
ksiedzem. Rozmyslalem o tym, jak to bedzie by¢ misjonarzem
w Afryce. Tam chciatem stuzy¢ Panu. Skonczytem szesnascie
lat i dostrzegtem niepowtarzalnos¢ drugiego cztowieka. Piekno
objawione. Mialem dwadziescia kilka i poznatem ja, urodzito
si¢ nam pierwsze dziecko, wzigliSmy Slub. Moja zona? Zawsze
zyta w klamstwie.

7 W tekscie ujawnia sie takze postaé reportera. Oto fragmenty jego obecnosci w dida-
skaliach i tekscie gtéwnym:
Naprzeciwko siedzi Reporter i wszystko nagrywa.
REPORTER: Ale pan przeciez podpisat zobowiazanie do wspoétpracy z SB.
DAMIECKI: Tak, ale to byto w 1973 roku! I w ‘76 czy ‘77 wszystko sie skoriczyto. Potem
juz z nikim sie nie spotykatem! A to jest z lat 80.! Kiedy zaczatem czyta¢ te materiaty, to
si¢ roztrzastem jak barani ogon. Jak ktos mégt mi co$ takiego w usta wsadzic!
REPORTER: Wszyscy byli agenci tak mowia.

® Reportaz ten otwiera zbiér tekstow Wojciecha Tocumana Bdg zaptaé (2010).
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ONA: Przyznam si¢ panu, prositam Matke Boska Dobrego
Macierzynstwa, ocal mnie od dzieci, ktorych jeszcze nie mam,
oszczedz mi tego, co mnie zabija, powiem panu, jak jest, mam
trzydziesci pig¢ lat, wyksztatcenie wyzsze humanistyczne, zad-
nych relacji z ludZzmi ze studidéw, kontaktuje sie raczej tylko
z mezem, $lub koscielny wzieliSmy jeszcze przed konkordatem,
cywilnego nie, maz méwit, ze nie chce przed urzednikiem, dzis
dla wladzy jestem samotna matka, maz pracuje na czarno, bez
ubezpieczenia.

ON: W akademiku przychodzita do mnie i prosita, zebym za-
gral co$ na gitarze. Chciata stucha¢, spedzata czas ze mna, to
byto mite. Byla to znajomos¢ bez specjalnej fascynagji, ale nie
fascynacja jest wazna, tylko spokdj. PojechaliSmy na jakie$ we-
sele, ale wcigz nie byliSmy para. [...]

Zgodzita si¢, cho¢ planowata inaczej. WzieliSmy $lub koscielny.
Zatatwilem z ksiedzem, zeby nam dat bez cywilnego, cho¢ wte-
dy byt wymagany. Chodzito mi o to, Zeby ona nigdy nie mogta
si¢ ze mng rozwies¢. W zaden sposob. ZamieszkaliSmy pod
miastem, na wynajetym poddaszu, nad rzeka. Ona pracowata
w szkole, ja zajmowatem si¢ dzieckiem, potem drugim. Ona
wracata z pracy, ja jechatem do miasta i tam w domach uczniow
dawatem korepetycje. Wszystko szto zgodnie z planem. Az do
momentu, kiedy jej rodzice oswiadczyli, ze dos¢ tego nasze-
go mieszkania na wsi. [...] Kupili nam dwa pokoje w wielkim
miescie. Zona o$wiadczyla, ze sie¢ wyprowadza, zabiera dzieci
i ze moge do nich dotaczyc.

Nastapit we mnie efekt zamkniegcia.

ONA: Ostatnio modliliSmy sie o uzdrowienie, do Jana Pawta,
ksiadz mnie zapytal, o jakie uzdrowienie mi chodzi, pomysla-
fam, te moje nogi to mate piwo, niech beda, jakie sg, niech raczej
uzdrowi si¢ moja rodzina, chodzi o to, ze mo6j maz to dobry
cztowiek, tylko ta sytuacja go przerasta, on daje korepetycje od
rana do nocy, i sam mi o tym powiedzial przy swiecach, mam
kogos, méwit do mnie, kto docenil to, czego ty nie chciatas,
powiedziatam kiedys$ co$ w nerwach, jestes oblesny, to byty
tylko stowa, maz wie, Ze to nie mialo znaczenia, Ze ja tak nie

mysle, jest przeciez moim mezem.
(,Duzy Format”, 24.12.2009)

Ten dialog jest pozorny, wirtualny, miedzy matzonkami bowiem nie
ma porozumienia, tym bardziej uzyta przez reportazyste forma jest
wyjatkowa i przewrotna. W tekscie sq fragmenty, ktére wskazuja na
obecnos¢ autora tekstu, sa one echem wywiaddw, ktére odbyt z mat-
zenstwem. Przykladowo:
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Przyznam si¢ panu, prositam Matke Boska Dobrego Macierzyn-
stwa, ocal mnie od dzieci, ktérych jeszcze nie mam.

[...] powiem panu, jak jest,
(,Duzy Format”, 24.12.2009)

Szczegdlnie jest to widoczne we fragmentach odpowiedzi, w ktérych
zawarte jest pytanie lub opinia wygloszona przez autora tekstu:

Moja zona? Zawsze zyta w klamstwie.

Dlaczego ja si¢ w nim wtedy zakochatam, mieszkalismy w aka-
demiku, robily$my z kolezankami kisiel w kuchni, on przycho-
dzit i grat nam na gitarze, [...]

Tak, jest zamieszany w nasze malzenstwo kto$ trzeci. Ala je
nie szukalem tej sytuacji, prosze pana, ta sytuacja odnalazta

mnie.
(,Duzy Format”, 24.12.2009)

W tekscie sa ,,$lady” dialogu, oddane mowa niezalezna albo zalezna,
pojawiaja sie one w wypowiedziach matzonkéw, w ich opowiesciach,
wspomnieniach dotyczacych rodziny. To ,echa” ich wcze$niejszych roz-
mow:

Pomyslatem, jakie to piekne. Tak niewiele jej trzeba. I watpliwo-
$ci mnie opuscily. Ale postawilem dwa warunki: — Albo pigcioro
dzieci i mieszkanie na wsi, albo nic z tego.

Zgodzita sie, cho¢ planowata inacze;j.

Zapisalam starszg corke do szkoty baletowej, niech tanczy, po-
myslatam, maz zapytal, czy balet jest jej potrzebny do zbawie-

nia, uznali$my, Ze nie.
(,Duzy Format”, 24.12.2009)

Zona czesto tez w swoich wypowiedziach zwraca sie do Boga, dwu-
krotnie wypowiada tytutowe Bég zapta¢. Ten dialogowany reportaz sta-
nowi w zasadzie sume¢ monologdéw, dzigki formie (za)pisanego dialogu
jest obrazem dramatu rodziny, w ktorej nie ma porozumienia. Brak
rzeczywistego dialogu miedzy matzonkami autor dodatkowo podkresla
w zakonczeniu tekstu:

° Stowa te wypowiedziane sa jednak w dwéch kontekstach, raz zona opowiada, jak
wyglasza je maz: zaszlam w trzeciq ciaze, rozplakatam sie, maz nie widzial powodu,
by mnie pociesza¢, zawsze chcialem mie¢ duza rodzine, skakat z radosci, Panie Boze,
Bog zaplac.

A drugi raz wypowiada je w formie swojej modlitwy:
[...] spraw, abym Cie nie zawiodta, Boze, niech cud si¢ stanie, Bég zaptac.
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ONA: Jakie zadatabym mezowi pytanie, gdyby ze mna roz-
mawial, wszystko o nim wiem, nie mam do niego zadnych

pytan.
ON: Jakg widze przyszto$¢? Tutaj? Zadnej. Swiat byt zaplano-

wany, nie wyszedt.
(,Duzy Format”, 24.12.2009)

Reportaz Bog zaptac jest tekstem o wierze w Boga, ale o wierze cho-
rej, wrecz patologicznej, ale tez konsekwentnej i spdjnej, przynajmniej
W mniemaniu wierzacego.

Autorzy wybranych przeze mnie tekstow w reportazach oddali cat-
kowicie glos swoim bohaterom. Autor w tych tekstach jest obecny jako
ten, ktory wybrat fragmenty dialogéw i je zestawil. ,Wypowiedzi dia-
logowe, a scislej wypowiedzi postaci, stanowig integralny i konstruk-
tywny element struktury reportazu. Wypowiedzi postaci w formie
niezaleznych przytoczen przyblizajg i urzeczywistniajg opisywane zda-
rzenia, sg strukturami dynamizujacymi i dramatyzujacymi wydarzenie.
Przytoczenia niezalezne dokumentuja okreslony stan rzeczy, ujawniaja
pewne fakty, do ktérych narrator nie mial dostepu, podkreslajqa wazne
momenty wydarzenia” (Litwin 1989: 100). W tych reportazach dialog
stat si¢ strukturg catego tekstu. Dialogi postaci (prezentowane w rdz-
nej formie) byly podstawowgq konstrukcja dynamizujaca catos¢ realizacji
gatunkowej.

,Za podstawowe cechy gatunkowe reportazu nalezy przyjac¢ rzeczo-
we, zgodne z rzeczywistoscig przedstawienie faktéw za pomoca arty-
stycznych srodkéw wyrazu, a wiec:

— obrazowosc¢,

— umiejetne odtwarzanie rzeczywistosci jezykiem charakterystycznym
dla dziet literackich,

— aktualnos¢,

— wage przedstawianych problemow,

— komunikatywnos¢ stylu, uwzgledniajacego interakcje miedzy nadaw-
ca i odbiorca” (WoLNy-ZmorzyNsk1 2008: 326). Dzieki wprowadzeniu
dialogu w formie rozmowy wewnetrznej lub utworu dramatycznego
czy wreszcie dialogu pozornego zostaty bardzo dobitnie podkreslone
wyznaczniki gatunkowe reportazu. Teksty poprzez ksztalt dialogu
pelniej zobrazowaly rzeczywistosc (czy to tragicznej relacji wewnetrz-
nej, czy trudnej relacji w rodzinie badz w swoim srodowisku).

W przypadku reportazu ,tworzywem sa fakty, a srodki literackie
majq uksztattowac tresci faktéw (obrazy zdarzen) z punktu widzenia
filozoficznego — poznawczego i etycznego. Tym samym nadajq faktom
(bedacym trescia rzeczywistosci przedstawionej) wymiary szersze, od-
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noszace sie nie tylko do danego przyktadu, ale do catoksztattu zjawisk
pokrewnych. Zapis reportera, odnoszacy sie¢ do okre$lonego zdarzenia
i regionu, wyraza autentyzm zjawisk ogoélniejszych — uniwersalnych”
(WoLNY-ZMmoRrzyNskI 2004: 80). Ta uniwersalno$¢ tekstow reportazowych
zostata uzyskana dzieki zastosowanej formie dialogowej.

Reportaz, , by przemowit do wyobrazni odbiorcéw, musi korzystac
z chwytéw bliskich realizmowi i naturalizmowi poprzez studiowanie
przez reportera Srodowiska i opisywanie go stylem artystycznym”
(WoLNy-ZmorzyNsk1 2008: 326-327). W wybranych przeze mnie tekstach
efekt ten zostal uzyskany dzieki wykorzystaniu dialogu (za)pisanego
zrekonstruowanego przez dziennikarza.

Dialogowane felietony

Kolejnym typem tekstow, w ktorych strukturze tekstowej wykorzy-
stano dialog, sa felietony. Felieton to gatunek pograniczny; badacze
wskazuja na trudnosci w ujmowaniu genologicznych ram dla tego
typu prasowej wypowiedzi. Mowi sie o felietonie jako gatunku pa-
sozytniczym, antykanonicznym czy synkretycznym (CrupziNskr 2008:
357): ,Wiasnie owa otwarta forma felietonu, stwarzajaca w praktyce
mozliwos¢ dowolnego wyboru tematow i srodkéw ich prezentacji, spra-
wia, ze jest on gatunkiem heterogenicznym i synkretycznym zarazem”
(Crupzixskr 2008: 356). Felieton jest, podobnie jak reportaz, otwarty na
literacka forme, cechuje go tez wielostylowos¢ — przez to bardzo trudno
znalez¢ w gatunku cos statego. Badacze felietonu podkreslaja, ze mozna
wyrozni¢ zewnetrzne i wewnetrzne wyznaczniki gatunku.

Wielu genologéw wskazuje na istnienie felietonu , udramatyzowa-
nego”, czyli wlasnie takiego, ktéry odznacza sie dialogowa budowa
tekstu (JepriNskr 1984: 38-42; Wojtak 2004: 236; Borrnowski 2007:
129;). Wedlug Marii Wojtak, felieton udramatyzowany zbliza si¢ ku
gatunkowi reportazu (2004: 236). Edward Chudzinski wskazuje na
,wchtanianie” przez felieton réznych form podawczych, w tym wta-
$nie dialogu (CrupziKski 2008: 356). , Felieton pasozytuje na wszelkich
formach wypowiedzi publicznej (takich jak list, przemoéwienie, artykut
wstepny, pismo urzedowe, a nawet na rozmaitych formach spotecznej
interakcji miedzyosobowej (jak rozmowa towarzyska). Tak dziatajac,
zawsze W sposob mniej lub bardziej celowy formy te parodiuje” (Sta-
sINsk1 1982: 9).

Wykorzystanie wiec w felietonie dialogu (za)pisanego wpisuje sie
w pasozytniczo$¢ gatunku i otwartos¢ jego formy na rézne typy wy-
powiedzi. Wybratam felietony, ktére w rézny sposob realizuja dialogo-
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wos¢ w strukturze tekstu. Sa to jednak tylko takie formy, ktdre zostaty
zdialogizowane w catosci.

Analize dialogowanych typow felietonow rozpoczne od dialogu
w postaci zapisow rozmowy. Ten typ realizuje cykl publikowanych na
famach , Poradnika Domowego” felietonow Rozmowy w biequ Krystyny
Jandy, ktéra rozmawia w nich ze swoim synem Jedrkiem'". Oto frag-
menty felietonu O wyzZszosci gendw nad wychowaniem:

Mamo, odkryto, ze rodzice nie maja zadnego wplywu na wy-
chowanie dziecka. Ani szkola. Rodzice 2 proc., szkola 2 proc.
Reszta to to, co jest przekazane w genach — 48%. I koledzy
48%.

Niemozliwe! Co za bzdury! Uwazam, ze mam wielki wptyw
na twoje wychowanie.

Niestety. Tak ci sie moze wydaje, ale nie masz.

I co bedzie w zwigzku z tym?

Nic. Musisz czekaé. Zobaczy¢, co ze mnie wyrosnie.

Ani mysle. Idz sie uczy¢. A jutro, czy chcesz, czy nie, pojedziesz
do Atelier na lekcje kompozycji.

Akurat tam po6jde chetnie. Ale nic to nie pomoze i tak uksztal-
tuje sie poza toba.

Ale ja moge tym pokierowac.

Tak Ci sie tylko wydaje.

Co ty za glupoty opowiadasz!

Nie martw sig, geny mam niezle, a i kolegow nie najgorszych.
A ty mozesz sobie odpusci¢, a przede wszystkim nie miec
wyrzutéw sumienia, ze masz dla mnie za mato czasu, bo i tak
to bez znaczenia.

Gdzie ty to wyczytales?

W ,Fokusie”.

[...]

Jezus Maria! Co sie stato?

Powiedza Ci.

Ale co sie stato?!

Bede mial klopoty na koniec roku.

Jakie klopoty? Nie zdasz?

Zobaczysz.

Wagary?

Spokojnie.

Wodka?

' Cho¢ wystepuja takze inni rozméwcy. Przykladowo:

Krystyna Janda rozmawia z Panem Takséwkarzem (,,Poradnik Domowy”, czerwiec 2009),
Krystyna Janda rozmawia z wnuczkq Jadzig (,,Poradnik Domowy”, grudzien 2009),
Krystyna Janda rozmawia z nieznajomq (,Poradnik Domowy”, lipiec 2009).
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No wiesz, mamo!

Narkotyki?

Nie.

Jedrusiu, powiedz mi natychmiast, o co chodzi, bo zwariuje.
Moim zdaniem poprawka z historii, bo z polskiego sie¢ wy-

Te dialogi sa zapisami ,rozméw w biegu” z wyraznie zaznaczona
funkcja ekspresywna, z widocznym rejestrem jezyka potocznego. Od-

ciagne.
O Boze!
Co?

Nic. Bogu dzigki.

Co?

To znaczy, to okropne!

szego.

BLISKIE SPOTHANIA ROIMOWY W BIEGU

0 wyiszosci genéw
nad wychowanie

Mamo, odkryto, e
rodzice nie maja
1adnego wptywu na
wychowanie dziecka.
Ani szkota. Rodzice

Krystyna
Janda

(,Poradnik Domowy”, wrzesieri 2009)

Vi &

Jeaus Marial Co sie stato?
Powiedza ci
Ale co sig stato?!

Bede miat opaty 3 oriec
w.

Jakie kfopoty? Nie zdasz?

2 proc., szkota e i‘l’“““jl-
y /agary
b proc. Reszta to to, 7 synem Jedrkiem spbkofile
co jest przekazane Wit
w genach - 48 proc. No wiesz, mamo!
I koledzy - 48 proc. Narkotyki?
Nie.

Niemozliwe! (o za bzdury!
Uwazam, ze mam wielki wptyw
na twoje wychowane.

Niestety. Tak i si¢ moe wy-

daje, ale nie masz.

Jedrusiu, powiedz mi natych-
miast, o co chodzi, bo zwarivje.
Moim zdaniem poprawka
2 historii, bo z polskiego

1 co bedzie w 2wigzku 7 tym? S Wi,

Nic. Musisz czekat. Zobaczyt, DBaze)

<0 76 mnie wyrosnie. ?

Ani mysle. Id? sie uczyC. A ju- Nic. Bogu dzieki.
tro, czy cheesz, czy nie, pojedziesz Co?

do Atelier na lekcje kompozycji.
Akurat tam pojade chetnie.
Ale nic to nie pomoze i tak
uksztattuje sie poza toba.
Ale ja moge tym pokierowac.
Tak di sig tylko wydaje.

(o ty 72 glupoty opowiadasz!
Nie martw sie, geny mam
niezle, a i koleg6w nie najgor-

szych. A ty modesz sobie od-
puscié, a przede wszystkim nie
mieé wyrzutéw sumienia, 7e
masz dla mnie 7a malo czasu,
bo i tak to bez znaczenia.
Gdzie ty to wyczytates?

W, Focusie”.

No dobrze, ale jak czujesz?
Wyrosniesz na kogos?

Uwaiam, ie jestem na dobrej
drodze. Ale teraz mam okres
szukania sensu i trzeba to
przeczekat.
Moim zdaniem sens zna-
laztes w rozrywkach. Boje
sie, ze tak ci zostanie.

Nie, wychodze 2 zatozenia,
e potem juz bede musiat
tylko pracowat | na zabawy
nie zostanie mi czasu.

Kiedy bedzie to ,potem”?

Méwie o zyciu dorostym.

A od kiedy to sie liczy? lle
mam czekac?

No, od trzydziestki to juz

koniec.

Ajesl do tego czasu spotkasz
kogo$ nieodpowiedniego, kole-
qow, ktdrzy cie le pokieruja? lle
o oni maja wplywu? 48 proc.?

Nic na to nie poradzisz. Tak

stwierdzili naukowcy.

Mam nadzieje, ze ty jednak
bierzesz za co$ odpowiedzial-
nosc. Ze troche myslisz i nie zo-
stawiasz wszystkiego losowi.

Wszystko mam pod kontrolg.
Tak? Dwije z historii tez?

Owszem. decydowalem, 7
historia nie jest mi potrzebna.
Kieruje swoim Zyciem.
Jedrusiu, nie denerwuj mnie!

Historig, literatura, nawet chemia

jest potrzebna kazdemu. Cztowiek

7 wyksztatceniem ogdlnym, $red-

nim musi mie¢ chocby podstawy

wiedzy i orientacje we wszyst-

kim. Wszystiim, rozumiesz?!
Mamo, to 3 inne czasy. (zego
nie wiem, a bedzie potrzeb-
ne, to sie doucze i sie do-
wiem. Dostep do wiadomosci
jest teraz nieograniczony.
Nie denerwuj mnie! Ucz sie!

Manmo, i tak geny zdecyduja.
Aha, wzywaja cie do szkoly.

To znaczy, to okropne! Ale dzie-
kuje losowi, ze to nic gorszego.

Widzisz? Mowitem ci.

Swoja droga szkoda, Ze nie
uczysz sie historii, mogtby$ bye
adwokatem, masz talent, a bez
historii nie przyjma cie na prawo.

Cay ty wiesz, jakie ty masz

dobre daieci?! Ty wiesz, co

teraz wyprawia miodziei?

Wiem i dlatego bardzo sie
0 was martwie.

Nie martw sie. My jestesmy
super. | jak sie okazuje, bez
1adnej twojej zastugi.
Dom ma ogromne znaczenie.
Mawi sie o ludziach: to kto$
2 dobrego domu.
Najezgsciej, kiedy sie stoczy.
Ta rozmowa to w kategoriach
1artu, prawda?
Tak mamo, ale poprawke
mam. To nie Zart.
Wiem. 1dz sie uczy¢.

(,Poradnik Domowy”, wrzesienn 2009)

Ale dziekuje losowi, ze to nic gor-

i fober Jvorsk
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dajq one bardzo dobrze relacje dziecko — matka i wydaja sie tekstami
zupelnie nieprzetworzonymi. Jest to oczywiscie wrazenie, s3 bowiem
miejsca w tych rozmowach, w ktérych rozmdéwcy wyraznie wskazu-
ja na swiadomos$¢ publikacji tekstow (tak w tekscie: O tym, Ze co$ sig

konczy):

Przestan sie wyglupia¢, te rozmowy byly zawsze planowane,
omawiane i autoryzowane przez ciebie.
Czesto je poprawiatem.
Dziekuje. Nauczytes sie czegos?
Tak, wielu rzeczy. Miedzy innymi kompozycji...
To Swietnie.
I tego jak tatwo niuans moze zmienic sens tego, co sie chce
powiedzie¢. Czasem szyk zdania, drobiazg, w zapisie, druku,
zmienia naprawde wiele.

(,Poradnik Domowy”, luty 2010)

W tej samej rozmowie autorzy takze wyraznie zaznaczaja gatunkowa
przynaleznosc tekstow:

Przezylismy jednak, przyznaj, bardzo wazne dla nas chwile,
rozmawiajac i formulujac nasze poglady.

To prawda. Pewnie w ogdle mniej rozmawialibysmy, gdyby
nie te felietony. A na pewno nie na takie tematy.

Myslisz, ze te felietony mialy dla ludzi jakie$ znaczenie?
Nie wiem, mam nadzieje, ze tak.
(,Poradnik Domowy”, luty 2010)

Podobng realizacja zapisu dialogu jest tekst felietonu Joanny Szczep-
kowskiej'! Zapis rozmowy. Juz tytut tekstu sugeruje, ze bedzie to forma
transkrypcji rozmowy potocznej. Oto fragmenty felietonu:

— Dzien dobry, na ul. Tarnowska poprosze.

- Juz jedziemy. Pani nietutejsza? Tak sie¢ dziwig, bo mato
kto trafia na nasz postdj. Widziata pani, ze przed dworcem te
ztodzieje stoja, co by pani za nich zaptacita wiecej niz za po-
dréz. A my za rogiem, niewidoczni, i nikt nie wie, Ze jestesmy.
Czasem mysle, jakby tabliczke postawili, ze taxi za rogiem, toby
cztowiek wigcej zarobit, a tak to si¢ stoi calymi dniami. No,
ale co robid.

— Niech pan pdjdzie do urzedu miasta, niech pan powie o tej
tabliczce.

' Szerzej felietonistyke Joanny Szczepkowskiej omawia Maria Woytak (2002a: 377-392;

2004a: 218- 236).
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- Do tych ztodziei? Co, stane i powiem: zrébcie tabliczke?

— Tak. Od tego sa.

— Ci ztodzieje? Kobieto naiwna. Oni tylko patrza, gdzie co
ukras¢. Nic nie robig innego.

— Siedzg i nic nie robig?

— A jak. Siedza i pierdza tylko.

— Tak po prostu? Siedza i pierdza?

— I co zrobisz?

— No to moze trzeba tam wezwac¢ sanepid?

— Sanepid? Tez ztodzieje. Widziata pani kiedys, zeby cos zro-
bili? Nic nie robia.

— Siedza i pierdza?

— O, to dobrze pani powiedziata. Siedza i pierdza tylko.
[...]

— To niech pan zadzwoni po policje. Nie wolno dreczy¢
dzieci.

— No tak! Jeszcze mi policji brakuje! Oni co$ zrobig, juz
widze!

— Siedza i pierdza?

— O, to pani dobrze powiedziala.

— To niech pan zadzwoni do telefonu zaufania dla ofiar prze-
mocy. Oni powiedza, co robic.

— Te telefony zaufania i inne charytatywy to wie pani, co
to jest?

— Kupa zlodziei? Siedzg i pierdza?

— Madra kobieta z pani. Mato jest madrych teraz. Mam brata

madrego, ale si¢ rozpit.
(,Wysokie Obcasy”, 2.05.2009)

Ten zapis rozmowy felietonistki z taksdwkarzem, oprocz tego, ze jest
zarejestrowana rozmowa potocznag, jest tez obrazem naszych narodo-
wych przypadlosci, czyli sktonnosci do krytykanctwa, wyrazania wiecz-
nego niezadowolenia, a takze niecheci do wszelkiego dziatania — co
podkresla wystepujaca wielokrotnie w felietonie formuta , siedza i pier-
dza”. Jak to bywa w przypadku felietonu, zaskakujaca jest puenta:

— Takiej sciemy jak ekologia, za przeproszeniem, to daleko
szukaé. Tylko siedza, pierdza i forse na naiwnych robig. Na
pogode to tylko Bog poradzi. Chociaz Bég tez nic nie zrobi.

Tylko patrzy na to ztodziejstwo i...
-..?
(,Wysokie Obcasy”, 2.05.2009)

By podkresli¢ wartos¢ puenty w felietonie, postuze sie dwoma cy-
tatami: ,Trafny tytul i zakonczenie w felietonie wspdlczesnym maja
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niejednokrotnie walor wartosci catego tekstu. [...] Ostatnie zdanie, jak
ostatni akord w utworze muzycznym, ma walor kompozycyjny, ale do-
datkowo jeszcze funkcje pointy wzmacniajacej teze, gtowny argument
treSciowy wypowiedzi” (MokraNnowska 1993: 90). ,,Najtrudniejszy jest
felietonowy ogon. W ogonie musi tkwic¢ trucizna, cata przewrotnosc
autora i zaskakujace podsumowanie misternych zdan utkanych na kan-
wie” (Niczyperowicz 2001: 91). W przypadku zapisu rozmowy ostatnia
wymiana jest puenta catosci tekstu.

Kolejnym przykladem dialogu (za)pisanego jest dialog w formie li-
stow. Przywotam cykl felietonéw autorstwa Tomasza Sekielskiego i An-
drzeja Morozowskiego, publikowanych na tamach tygodnika ,Newswe-
ek”. Poréwnanie felietonu do gatunku listu przeprowadza Magdalena
Bonpkowska (2005: 48-52). Omawia ona cechy felietonu na przyktadzie
Teorii listu Stefanii SkwarczyNskigj (1937), na koncu rozwazan wprowa-
dzajac konkluzje: ,ale oba te gatunki moga sie zbliza¢ do siebie jeszcze
w inny sposob. Mianowicie niektore listy — utwory publicystyczne czy
literackie pojawiajace si¢ w pismach literackich — petnia w nich po pro-
stu funkgje felietonu” (Bonpkowska 2005: 52).

Wybratam do omoéwienia tylko jeden cykl wykorzystujacy dialog
w formie listow, ale mysle, ze warto wspomnie¢ tu takze o listach
Jana Nowickiego i Piotra Skrzyneckiego publikowanych na tamach
,Przekroju” (w latach 1998-2000) — Miedzy Niebem a Ziemig". Listy
pisane przez Jana Nowickiego do zmarlego Piotra Skrzyneckiego oraz
w imieniu przyjaciela sa $wiadectwem niezwyklej przyjazni, ale tez
przyktadem dialogowej formy. Oto metatekstowe zakonczenie jednego
z nich:

Powinienem konczy¢, bo ten Panski pomyst, zeby dzieli¢ sig
nasza korespondencja z Czytelnikami ,Przekroju”, wymusza
pewna dyscypline. Nie jestem przekonany do Panskiej koncep-
qji, ale spotkany na wczorajszym spacerze Marian Eile [zalozy-
ciel ,,Przekroju” i redaktor naczelny pisma w latach 1948-1969
-MS], gdy sie o tym dowiedzial, spojrzat na mnie znudzony
i tylko machnat reka.

Serdecznie ktaniam sie Panu.

Panski Piotr Skrzynecki
(,Przekrdj”, 8.03.1998)

Koniecznie nalezy przywotac takze felietony Piotra Bikonta i Roberta
Maktowicza o ksztatcie dwdch listdw Bikont do Maktowicza — Maklowicz

» Wydano je w wersji ksiazkowej w 2000 r. pod tym samym tytutem Miedzy Niebem
a Ziemig (Nowickr 2000).
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do Bikonta publikowane na famach tygodnikéw ,Wprost” i ,Newswe-
ek”", ktore sa przyktadem wspanialego piéra obu pandw, ale tez nie-
zwykla kulinarng podrdza. Przyjacielski, bliski ton i forma dialogowa to
z pewnoscig atut tych tekstéw. Podam fragmenty felietonu O gorczycy
bez goryczy:

Drogi Przyjacielu!

Znasz na pewno doskonale ten gteboki dylemat, przed ktérym
staje cztowiek zamierzajacy zjes¢ goraca kietbase albo parowki,
albo golonke: musztarda czy chrzan? Uwielbiam chrzan i bar-
dzo go szanuje, bo to przeciez nasz, polski specjal, zdrowy
nadwislanski korzen. Ach, jakze on kreci, kiedy jest $wiezo
starty, az dech zapiera! Ale, z drugiej strony, musztarda tez
jest wspaniata. Raz na jaki$ czas napada mnie tak silna na nig
ochota, ze kupuje torbe dobrych frankfurterek (moglyby by¢
paréwki, ale gdzie tu dzi$ dosta¢ dobre paréwki...) i kilka —
réznych! — stoikow musztardy. Wtedy urzadzam sobie musz-
tardowy festiwal. [...]

Wiesz, ze musztarda jest stara jak chrzescijanstwo? Przepis na
pierwsza musztarde wszech czaséw opracowat niejaki Colu-
mella, Rzymianin, w I wieku naszej ery. A poniewaz gorczyca
ro$nie wszedzie w Europie, z czasem zaczeli ja robi¢ Francuzi,
Anglicy, Niemcy, Czesi i Rosjanie. Robimy tez my. Kiedys na-
wet z wielkim powodzeniem jg eksportowalismy.

Sa tez arcyciekawe domowe sposoby na musztardy o oryginal-
nych smakach — doprawiato si¢ je u nas gozdzikami, imbirem,
kwiatem muszkatotowym, dosmaczato jabtkami lub gruszkami.
Czytalem intrygujacy przepis na zimny sos z gorczycy zmie-
szanej z mocno ubitg kwasna $mietana. [...]

I co tu wybra¢? Doradz, Przyjacielu. Moze musztarde chrza-
nowa?

Bikont z Gorczycy

na Miodzie

Piotrusiu!

Musztarda chrzanowa to jedno z mych najdawniejszych ku-
linarnych wspomnien. Wieki temu, jeszcze za rzadéw towa-
rzysza Wiestawa, pozeralem ogromne ilosci rzeczonej, kladac
ja solo na kromki chleba. Dzi§ bym czegos takiego nie prze-
Iknatl, ale dziwne sa dziecigce smaki. Dzi§ musztarde jadam
oszczedniej, cho¢ wyobraz sobie, ze akurat wczoraj uzywatem
jej dos¢ obficie. Trzeba byto zagospodarowac jako$ poswiatecz-

© Te felietony takze ukazaly sie w zbiorach: Dialogi jezyka z podniebieniem. Ksigzka
kucharska (Bixont, Makrowicz 2003), Stét z niepowytamywanymi nogami. Ksigzka kucharska
(BixonTt, Makrowicz 2007).
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na wedlin obfitos¢, ukroitem wigc kilka grubych plastrow go-
towanej szynki, nasmarowalem je obficie musztarda dijoriska
wymieszang z miodem i upieklem na ruszcie w piekarniku.
Do tego duszona soczewica z kosteczkami bekonu, czosnkiem,
tymiankiem i pomidorami, czerwone wino i obiad zrobit sie
pierwsza Kklasa.

Wybdr musztardy zalezy od tego, czemu ma towarzyszyc.
[...] Nie zapominajmy réwniez, ze dzigki musztardzie wielu
po raz pierwszy pijato napoje wyskokowe ze szkla, a nie wprost
z flaszy, wigec winnis$my doceni¢ réwniez jej funkcje kulturowa.
A na koniec chcialbym podyskutowac z teza, jakoby chrzan
byt naszym narodowym specjatem. Kiedy$ pewien Anglik za-
prosit mnie do domu, oglaszajac, ze da mi do spréobowania
cos, co tylko Anglicy jadaja. Bytem przygotowany na wszystko
z wyjatkiem tego, ze cztowiek ten wyjmie stoik tartego chrzanu
i kaze si¢ nim zachwycac.

Sciskam!

Robert Maktowicz
(,Wprost”, 10.04.2005)

Do listéw kucharzy dolaczone sa sprawdzone przepisy autorow,
oczywiScie zwigzane z ich tematem. Do przywolanej uprzednio kore-
spondencji podany jest sposdb robienia musztardy angielskiej'*.

Cykl felietonéow Tomasza Sekielskiego i Andrzeja Morozowskiego
nosi tytul Razem, czyli @osobno lub Razem, czy @osobno. Felietony uksztal-
towane sa na wzor korespondencji internetowej, czyli rubryke tworza
dwa maile. Widoczne jest to dzieki stalym wizualnym elementom, ta-
kim jak dwa okna wiadomosci internetowych z wpisanymi adresami
e-mailowymi:
andrzej.morozowski@newsweek.pl
tomasz.sekielski@newsweek.pl

Formuta dialogowa podkreslona jest poprzez konwencje korespon-
dengji, przez formuly inicjujace i konczace list. Rozpoczyna je formu-
fa adresatywna, wtasciwa listowi: , Drogi Andrzeju”, ,,Drogi Tomku”,
a pod kazdym e-mailem pojawia si¢ formuta finalna ,Pozdrawiam”
i widniejg podpisy dziennikarzy: ,Tomek”, , Andrzej”.

" Podobna forme prezentuje tekst W dziert targowy z cyklu Kulinarium Tessy Capponi-
-Borawskiej (,Twdj Styl”, pazdziernik 2008) — jest to forma dwoch listow — Pani Tessy
i Pani Joanny.
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) Bajka o zelaznym wilku (

Morozowski: Pelitycy opowiadaja obywatelom bajki nie od dzis, ale dotad
udawali, Ze to powazne projekty. Kreskowka PiS to wielki krok naprzéd.
Sekielski: Jak mozesz pozwalaé synowi na ogladanie produkeji PiS?

B To:  tomaszsekielski@newsweek.pl

Drogi Tomku,
Mobj syn obejrzal dobranocke w pafistwowej telewizji. Sam
wiesz, ze to jeden z niewielu programéw, ktéry da sie w telewi-

7ji oplacanej z podatku - jakim jest abonament - ogladaé.
Jakiez bylo mje zaskoczenie, gdy po jednej bajce pojawila sie
nastepna. Telewizja panstwowa idzie w dobrym kierunku

- pomyslalem - chee cala raméwke wypelni¢ programami dla
dzieci. Okazalo si¢ jednak, ze to nie Program Pierwszy, ale jed-
na z polskich partii polityeznych wpadla na pomys, ze mozna
wspblobywatelom umili¢ zycie. To piekny gest - pomyélatem
ogladajac poczatek bajki.

Takie filmy moga trwale wypaczy¢ jego gust i skrzywié psychike.

andrzej.

Drogi Andrzeju,

Nie rozumiem, jak mozesz pozwalaé synowi na ogladanie
takiej tandety. Ostrzegam, to moze wypaczyé jego gust, 7e nie
wspomne o miodej, dopiero ksztaltujacej si¢ psychice. Widok
Jarostawa Kaczyfiskiego w roli dobrego gajowego, ktéry ma
ratowat babeig i wnuczke, moze wstrzasnaé dorostym cztowie-
kiem, a co dopiero dzieckiem. Wystarczy wyohrazié sobie pre-
zesa PiS, keéry jak gajowy wedrujacy przez lasy w ,Czerwonym
Kapturku” Jana Brzechwy: ,,Ma brof nabita w dtoni, / Ta bron
go obroni, / Niestraszny mu jest niedzwiedz zly, / Niestraszne
mu s3 wileze kiy!” Mo-

Poéwieci¢ czest wielomi-
lionowej dotacji, jakg
znaszych podatniczych
pieniedzy dostaja partie,
na wyprodukowanie baj-
ki i zaptaci¢ za to, by
wspélobywatele mogli
obejrze ja w dobrym
czasic antcnowym. Kiedy
jednak zobaczylem druga
cze$¢ filmu, zrozumia-
tem, ze ta bajka o zlym
wilku Donaldzie Tuska

i dobrym gajowym Jaro-
stawie Kaczyhskim jest
reklama wyborcza.

Po pierwszym zdziwie-
niu przyszlo olénienie.
Nareszcie pojawilo sie
ugrupowanie, ktore po-
stanowilo zagra z wy-
borcami w otwarte karty. Przeciez Ty jako wieloletni sprawoz-
dawca parlamentarny wiesz najlepiej, ze politycy opowiadaja
bajki obywatelom. Do tej pory jednak twierdzili, 7e to powazne
projekty polityczne. To, co zaprezentowalo PiS, to wielki krok
naprzéd w stosunkach politykow z wyborcami. Tak szczera nie
byta dotad Zadna partia. Szkoda tylko, ze marszatkiem Sejmu
Jest obecnie przedstawiciel PO. Gdyby te funkcje nadal piasto-
wal Ludwik Dorn, pewno nie zawahatby sie i paszedthy za cio-
sem, czyli wypelnitby sale sejmowy piaskiem, a postom rozdat
lopatki, wiaderka i foremki. Oczywiscie przed wazniejszymi de-
batami fopatki by im odbierano, zeby w ferworze walki poli-
tycznej nie zrobili sobie nimi krzywdy. Pozdrawiam

Gdy po jednej dobranockowej
bajce pojawila si¢ nastepna,
uznafem, ze telewizja panstwo-
wa idzie w dobrym kierunku

ANDRZEJ

wigc krétko, nieustraszo-
ny pogromca zla wszel-
kiego, a wilkéw w szcze-
golnodci, jedyny prawy

i sprawiedliwy w lesie.

Jak przystato na
niezlomncgo tropiciela
uldadéw, gajowy
Kaczynfiski szybko orien-
tuje sie, co jest grane
w chatce babci. A ponie-
waz wyznaje zasade
(wiadomo, zasady zobo-
wiazuja), ze z terrorysta-
mi si¢ nie negogjuje, wi-
dzac wilka, nic wdajc sig
w zbedne dyskusje, tylko
wycigga dwururke. I 73-
da od bestii wydania
babci i wnuezki: ,Odda-
waj je, bo di szyje / Kula-
mi przeszyje!”. Wilk prosi jeszcze o litosé, ale czjny gajowy nie
daje si¢ nabra¢. On nie zna litoédi: ,Licze do trzech, a potem...”.
Jak twierdzi Brzechwa, to wystarczyto, z paszezy wilka wysko-
czyta i babcia, i wnuczka ,;w stanie calkiem przyzwoitym”.

Obie usciskaly gajowego, ktory mocnym sznurkiem zwigzat
wilka i zawiézl go prosto do warszawskiego zoo. Jak tatwo sie
domy#li¢, klatka to nie jest miejsce, o ktGrym marzy wilk:
»Totez jest na wszystkich zly / T przez kraty szczerzy kly”

Swoja droga, filmowcy z PiS nie pokazali w swojej bajce,

Jak skoficzyt wilk Tusk. Jak myélisz, jakie miejsce wybrathy
dla nicgo prezes Kaczyfiski? Pozdrawiam

Gajowy mocnym sznurkiem
zwiazat wilka Tuska i zawidzt go
do zoo, ale filmowey z PiS juz
tego nie pokazali

TOMEK
AUTORZY SA DZIENNIKARZAMI TVN | TVN24

(,Newsweek”, 2.03.2008)



Dialog (za)pisany 133

W swoich tekstach autorzy oceniajg scene polityczna, niejednokrotnie
eksponujac absurdy zycia politycznego. Oto przyktady tytutow:

Potworna dziecinada
(,Newsweek”, 13.04.2008)

Niezdrowy spektakl sejmowy
(,,Newsweek”, 3.02.2008)

Dwugtosowos¢ tych tekstow polega na tym, ze pierwszy zawsze jest
pewnego rodzaju wywolaniem tematu®, drugi z kolei stanowi ustosun-
kowanie si¢ do tekstu poprzedniego. Zdarza sig, ze autor drugiego tek-
stu rozpoczyna korespondencje od krytyki swojego kolegi, zaznaczajac
odmienne zdanie. Przyktady:

Nie rozumiem Twojego oburzenia na decyzje o przerwaniu
obrad Sejmu ze wzgledu na zatobe narodowa. Potwierdza ona
jedynie obiegowq opinig, ze parlament to cyrk.

(,Newsweek”, 3.02.2008)

Z twojego listu bije naiwnos¢, o ktdéra Cie nie podejrzewatem.
Ile lat relacjonujesz polskie, pozal si¢ Boze, zycie polityczne?
(,Newsweek”, 7.01.2007)

Jak zwykle sta¢ Cig¢ jedynie na tanie krytykanctwo podszyte
zlosliwosciami.

(,,Newsweek”, 21.01.2007)
Musze przyznad, ze Twdj list rozbawil mnie setnie. Przeszedtes
samego siebie. Na tym jednak koncze pochwaty. Gdy bowiem
przestatem rechota¢ nad Twoim tekstem, zdalem sobie sprawe
z tego [...].

(,,Newsweek”, 21.10.2007)

Dziennikarz odpowiadajacy na list swoje rozwazania rozpoczyna od
oceny pierwszego tekstu, czyli od bezposredniego nawiagzania do tekstu
poprzedzajacego. Po takim wprowadzeniu ujmuje temat kontrastowo,
opozycyjnie. Stuzy to temu, aby przedstawi¢ problem mozliwie szero-
ko — wieloaspektowo. W calej strukturze wiele jest odniesien do tekstu
poprzednika:

® W pierwszymi liscie juz w poczatkowych zdaniach autor wyraznie wywotuje kon-
kretne polityczne wydarzenie, ktére bedzie tematem obu tekstow:
Nie wiem jak ty, ale ja z coraz wigkszym niesmakiem patrze na spektakl ,Szukamy taty
dla dziecka Anety K.” (,Newsweek”, 28.01.2007).
Pamietasz, jak pan premier, a z nim cata Polska pod$smiewali sie z Platformy Obywatel-
skiej? Chodzito o zapowiadana przez Donalda Tuska przed konwencja wyborcza bombe
(,,Newsweek”, 7.10.2007).
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Drogi Tomku!
Nareszcie i ja mogtem skorzysta¢ z dobrodziejstwa urlopu.
[...]
Drogi Andrzeju!
Ty sie byczysz w promieniach egipskiego storica, a tu u nas
zima.
[...]
Andrzeju, wracaj szybko, zaczyna sie bdj.
(,Newsweek”, 30.03.2008)

Spiesze ci donie$¢, ze w Polsce sa jeszcze prawdziwi mezczyzni,
tacy przez wielkie M. Nie ulegaja oni medialnej presji i poli-
tycznej poprawnosci. [...]

Wierzg, ze ty, Andrzeju, jako mezczyzna — mam nadzieje, praw-
dziwy — nie dasz si¢ zastraszyc¢.

Pozwol, ze o tym, czy jestem prawdziwym mezczyzna, roz-
strzygac¢ bedzie moja zona. Na ciebie wystarczy spojrze¢, by
wiedzie¢, ze calym sercem jeste$ po stronie ,Meskich szowi-
nistow”. [...]

Obserwujac ci¢ na co dzien, zauwazylem, ze wobec kobiet jestes
peten galanterii i szacunku. Ale uwazasz, jak wielu polskich
mezczyzn, ze trzeba to ukrywaé, bo reszta meskiego stada
uzna cie za mieczaka. Nie musisz udawaé: nikt tak dobrze jak
ja nie wie, jakim jeste$ twardzielem. Mozesz $mialo podnies¢
przylbice i stana¢ po naszej stronie — prawdziwych polskich

pantoflarzy.
(,Newsweek”, 31.12.2006)

Felietony w ksztalcie listow Morozowskiego i Sekielskiego sa napi-
sane w sposob lekki i efektowny. ,W zaleznosci od funkcji, jaka list
ma spelniaé, jego ksztatt oscyluje pomiedzy biegunami przeciwstaw-
nych wzoréw gatunkowych: od wyznania, bliskiego liryce i sytuujace-
go list posrod form autobiograficznych, do wypowiedzi ukierunkowa-
nych poznawczo lub perswazyjnie, pokrewnych reportazowi, esejowi
czy polemice publicystycznej” (CzermiNska 1992: 271). Te dwa biegu-
ny intymnosci i publicznej perswazji sa widoczne w dialogach Se-
kielskiego i Morozowskiego. Mimo czestych prywatnych elementéw
w tekscie wypowiedzi te sa komentarzem zycia politycznego. Dia-
log jest tu zaprezentowany na poziomie formy epistolarnej — dwodch
listow.

Ostatnim przykladem jest cykl felietonow, ktory korzysta z dialogu
wystepujacego w utworze dramatycznym. Autorem tekstow jest Rafat
Bryndal, a prezentowane sa one w miesieczniku ,Bluszcz”. Rozpoczyna
je formuta:
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Teatrzyk Wielki Przedstawia
sztuke Rafata Bryndala'®
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TEATRZYK WIELKI PRZEDSTAWIA

sztuke Rafala Bryndala

1UPA OGARKTWA

(wraca 2 pracy do domm. Odsiawia teczlg, bierze gazety i siade w foteln)
Jestem glodny......

(cisza)

TR T Y T TR T T 4

ZONA
(wychodsi z kuchni i siada w forelu obok meza)
Jafrciaeens

: KONIEC
Kurtyna spada m¢zowi na glowe i mezczyzna na miejscu umiera. Zom jeszcze przez

moment stoi zupelnie zaskoczona na scenie, a potem idzie na lekej¢ hiszpanskiego.

W barku teatralnym tego dnia najwigksza popularnodcig cieszyla sig zupa ogorkowa.
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(,Bluszcz”, pazdziernik 2008)
Oto dwa przyktady krotkich felietonow:

Zupa ogérkowa'

MAZ

wraca z pracy do domu. Odstawia teczke, bierze gazete i siada w fo-
telu

Jestem glodny......

cisza

Jestem glodny...... !

ZONA

wychodzi z kuchni i siada w fotelu obok meza

KONIEC
Kurtyna spada mezowi na glowe i mezZczyzna na miejscu umiera.
Zona jeszcze przez moment stoi zupelnie zaskoczona na scenie, a po-
tem idzie na lekcje hiszpanskiego. W barku teatralnym tego dnia
najwiekszq popularnosciq cieszyta sie zupa ogdrkowa.

(,Bluszcz”, pazdziernik 2008)

' Podobna forme przedstawiaja cykle: Teatrzyk Przegnily Batonik autorstwa Lukasza
Warzechy publikowany w dzienniku ,Fakt” oraz Bajka prawie polityczna Grzegorza Mar-
kowskiego z tygodnika ,Wprost”.

7 Cykl felietonéw Rafata Bryndala mozna rozpatrywac takze na tle Teatrzyku ,Zielona
Ges” Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego. Kontekstem interpretacyjnym dla Zupy 0gdr-
kowej jest tekst On nie doczekat sie. To przyklad dialogu miedzytekstowego.
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Wolnos¢ i medycyna

OJCIEC

padajgc spazmatycznie na ziemie, betkocze
To juz koniec...

MATKA

szlochajgc niemniej spazmatycznie
Henryku, jesli Cie dobrze zrozumiatam, ty umierasz?!
SYN

Trzeba wezwac lekarza...

GLOS Z WIDOWNI

Nie trzeba. Ja jestem lekarzem!

To widz siedzqcy w dziesigtym rzedzie. Mezczyzna po tych stowach
wchodzi na sceng i zostaje na state w obsadzie sztuki mimo protestow
rodzicow, ktorzy chcieli, aby syn zajgt si¢ karierq naukowq w Aka-
demii Medycznej.
KONIEC

(,,Bluszcz”, listopad 2008)

Oryginalny charakter tekstéw widoczny jest w strukturze dialogo-
wej. Krotkie scenki przedstawione w formie sztuki scenicznej sa zartem
z pewnych stereotypdw. Forma sztuki dramatycznej podkreslona zosta-
fa prezentacjq wizualng tekstu, czyli stylizowaniem tekstu na teatralny
afisz. Minifelietony Bryndala sa pelne absurdu i komizmu, a sposob
zapisu dialogu stanowi przyktad felietonowego konceptyzmu.

Wyznaczniki gatunkowe felietonu mozna podzieli¢ na wewnetrzne
i zewnetrzne. O tych pierwszych pisac jest tatwiej. Warto przywotac
trafne sformutowania Marka Meissnera: ,felietonem jest kazdy tekst,
ktory wydrukowano kursywa...” (NiczypErowicz 2001: 91) czy Joanny
Szczepkowskiej: , felieton to kazdy tekst wydrukowany w miejscu prze-
znaczonym na felieton” (,,Wysokie Obcasy” 1.04.2000). Do wyznaczni-
kéw zewnetrznych mozna wiec zaliczy¢: state miejsce w pismie, staty
tytut cyklu, cyklicznos$é, réznorodne formy graficznego wyrdznienia
tekstu lub jego fragmentow, sygnowanie wypowiedzi podpisem (czesto
zdjeciem autora), niewielkie rozmiary wypowiedzi (Wojtax 2004: 204).
Z kolei do wyznacznikdw wewnetrznych naleza: pasozytnicza forma
gatunku, lekko$¢ formy, tematyczna dowolnos¢, aktualnos¢ tresci, swo-
boda stylistyczna (korzystanie z réznych rejestréw stylowych, stosowa-
nie ironii, satyry, humoru oraz wyrazna indywidualizacja stylu autora),
sugestywny tytul i puenta, perswazyjnos¢ tekstu (por. MOKRANOWSKA
1993: 90-93; Niczyrerowicz 2001: 90-93; Wojtak 2004: 205-206; BoND-
kowska 2005: 36-41; WoLNY-ZMORzYNSKI, KaLiszewski, FurMaN 2006:
90; CrupziNski 2008: 350-356). Te wszystkie wyznaczniki wewnetrzne
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gatunku kryja sie pod gldwnym, bardzo pojemnym wyznacznikiem
felietonu, jakim jest ,specjalna gra z czytelnikiem” (Wojrak 2004: 206;
Fras 2005: 95). Autor felietonu musi mie¢ pomysl na tekst — poczynajac
od tytutu, poprzez strukture tekstu po wybdr stylowy (por. Seawko-
wa 2000). Ta ,gra z czytelnikiem” jest widoczna w zaprezentowanych
zdialogizowanych felietonach, a wybdr (za)pisania dialogu podkresla
oryginalnos¢ tej gatunkowej wypowiedzi i jednoczesnie wpisuje sie
w swobode w zakresie felietonowej formy.

Dialogowane komentarze

Kolejnym typem zdialogizowanych tekstow beda komentarze. W de-
finigji encyklopedycznej okresla sie je nastepujaco: , publikacje nalezace
do tego gatunku interpretujg i oceniaja aktualne wydarzenia i fakty
polityczne, gospodarcze, spoleczne, kulturalne i in., wyjasniaja ich tto
oraz przyczyny, z wyraznie zaznaczonym zamiarem opiniotworczym”
(Maziarskr 1976b: 120). ,, Komentarze kieruja uwage odbiorcow na bie-
zace sprawy, ksztaltujg ich punkt widzenia, informuja, jak nalezy odbie-
rac rzeczywistos$¢, wyjasniajac procesy w niej zachodzace, rzucajg nowe
$wiatlo na problem, naprowadzajac na sposéb myslenia komentatora,
ktory przekonuje odbiorcéw do swoich racji” (WoLNy-ZMORzYNSKI, Ka-
L1szEWSKI, FurMaN 2006: 94).

Dialogowa forme przybrat nieautonomiczny komentarz Dariusza
Kortki Bgdz zdréw! Wypowiedz towarzyszyta dtuzszemu tekstowi Mi-
leny Nykiel Sklepiki zdzierajq z chorych o nadtytule Drozyzna w szpitalach
(,,Gazeta Wyborcza. Katowice”, 4.05.2009). Ten krétki komentarz przy-
brat forme utworu dramatycznego:

MIEJSCE AKCJIL: duzy szpital w wojewddztwie
PACJENCI:

W szpitalnym sklepiku jest za drogo! Pomozcie!
URZEDNICY:

O Matko!...

Akcja przenosi si¢ na sale narad.

RZECZNICZKA SZPITALA:

Mogtabym zejs¢ do sklepikarki i porozmawiac...
PANI z NFZ:

Pani da spokdj, malo ma pani roboty? Jak pani chce...
RZECZNICZKA:

Nie chce.

PANI z UOKIK:

No wtasnie, nikt nie chce, ale trzeba jaki$ protokot napisac...
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RZECZNIK KONSUMENTA:

...1 uzgodni¢ wspodlne stanowisko.

Akcja przenosi sie na teren szpitala.

RZECZNICZKA:

Drodzy pacjenci, nie mozemy wam pomoc.

PANI z UOKIK:

Przepisy uniemozliwiaja nam skuteczna interwencje.

PAN z INSPEKCJI HANDLOWE]:

Zrozumcie, wolny rynek i zbyt duzo wiasnej papierkowej ro-
boty.

PANI z UOKIK:

Reasumujac: towar kosztuje tyle, ile kto$ jest w stanie za niego
zaptacic. I tego sie, drodzy chorzy, trzymajcie.
RZECZNICZKA SZPITALA:

Zyczymy wam szybkiego powrotu do zdrowia. Unikajcie stre-

su! Pa!
(,Gazeta Wyborcza. Katowice”, 4.05.2009)

Autor tekstu komentuje sytuacje szpitalnych sklepikéw, ktére wyko-
rzystuja chorych, proponujac im towar w cenach o wiele zawyzonych.
Komentarz stanowi interpretacje zachowania osob, ktore w tej sytuacji
powinny pomoc (rzecznik szpitala, rzecznik praw konsumenta, rzecz-
nik praw pacjenta przy NFZ, Urzad Ochrony Konkurencji i Konsumen-
ta), ale wyraznie im si¢ ,nie chce.” To komentarz satyryczny — poprzez
wyolbrzymienie pewnych zachowan - jest préba ich skrytykowania
i o$mieszenia.

Drugim przykltadem dialogowanego komentarza jest cykl Pienigdze
nie tylko dla ortow. Orlinski pyta Orfowskiego publikowany na famach
,,Gazety Wyborczej”. Struktura tego komentarza ekonomicznego jest
dosy¢ prosta: dziennikarz Wojciech Orlinski zadaje pytanie ekspertowi,
specjaliscie z zakresu ekonomii — profesorowi Witoldowi Ortowskiemu,
a profesor na nie odpowiada. Tytut zdradza czesto tematyke konkret-
nego komentarza:

Po czym poznamy koniec kryzysu?
(,Gazeta Wyborcza”, 31.08.2009)

Czy dtugi weekend si¢ optaca?
(,Gazeta Wyborcza”, 22.06.2009)

A gdyby tak zaora¢ Wall Street?
(,Gazeta Wyborcza”, 8.06.2009)

Dziennikarz zadaje rozbudowane pytanie, a specjalista odpowiada
i tak ksztattuje si¢ cata struktura tekstu. Przykladowe pytania dzien-
nikarskie:
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S

Orlinski
pyta
Orlowskiego

Po c¢zym poznamy koniec kryzysu?

WosciEch ORLifiski: Ciagle slysze, ze
ktos mi mniej zaptaci — albo wigcej
adé mnie zazada — ,bo kryzys”. Pode}
rzewam, Ze ci ludzie bedg przeciggat
to w nieskoriczonosc, nawet kiedy
kryzys sie skoficzy. Ca magibym
uzmaé za twardy dowdd, Ze layzys sie
skoiiczyt, zobym mégtto wykorzys'aé

produkdja, wychodzina to, Zeludzie cat-
kicm shusznic bali si¢ 0 swoje miejsca
pracy, atirmy stusznie zrezygnowaly
zzakupunowychmaszyn. Oczywiscie
icoznacza to, zekryzysjest tylko uluda
178 wystarczy, 7e wszyscy uméwimy
sie, ze go nie 1z, by anikugh. Glebukipe-
symizm, ktory ogarnia producentéw

jako
Wirolp Oreowskiz Notak, mapan raqe
Kuyzys tu dobre wwduueme WSZySl-
klego irmy zwalniaj: dzi- bokry-

iko tOW, ma 7reguly swojere-

alne przyczymy.
Rozumlem, Ze taodpowiedZpana
kcjonuje. Cheiathy pan usta-

zys”. Tna koszty - ,bo krvzys” Mniej
placa- bokryzys”. Wielefirm wyko-
raystuje kryzys po to, by przeprowa-
dziézmiany, ktorych wnormalnyeh
czasach niedafohy siedokonad. Chod-
by zwolnié najstabszych pracowni-
kéw, zakeorymiwnormalnych eza-
sach stanglaby murem reszta zatogi,
alhoohciaé pewnekoszty, ktérychdo-
tkniecie w normalnye ch spo-
wodowaloby natychmiastowy strajk.

Na pytanie, po czym poznaé, ze

“keyzys sie skotficzyl, przyehodzimido

glowy bardzo prosta odpowiedz. Po
fyIm, Ze WsZyscy uwierza, ze sie skor-
czyk. Bo kryzys nie jest zjawiskiem
o charakierze statystycznym, ale ra-
czej psychologicznym.

Kryzys toprzede wszgstkimma-
sowe zalamanie sienastijow i wszech-
ogarniajaca fala pesymizmu. Innymi
stowy; kryzysnie thwi wewskaznikach
statystyczmych, alewnaszych glowach.
To oczywiscie przekladasie batwo na
dziatanialudzii firm. Konsumenc,
obawiajacsie utraty
zarobkéw,
[igmy-ograniez;

spada, produlicjatez.
Jestto oczywibcie rodzaj samo-
spelniajacej sie prognozy:skorospada

li¢, czyistnieja wskazniki ekonomicz-
ne, ktére z wyprzedzeniem poinfor-
mowalyby o tym. ze najgorszejuz prze-
szlo. Twarde dowody; ktére pozwolity=-
by rozwiad obawy dvmktol'a fianso-

We, nic gwarantuje oczywiscie, ze klo-
poly sajuz.z.glowy, alemoze hyé weze-
snym sygnaleri poprawy.

Sedy firmom: Zaﬂzyna]ilPOWoh spa-
daczapasy, 7aczynaja 7. czasem zwiek-
szaé produkeje. Wzrost produkejiod-
notowujazarownobadaniaankietowe,
Jaki oficjalnie publikowane dane staty-
styczne. Jesli nastepuje on po wezes-
niejszych syguatach mozliwego wzro-
stu (np. jaki$ czas powzroscie wartosci
indeksu 'MI), mamyjuz.podstawy sa-
dzié, ze sytuacja zaczyna poprawiad si¢
nzadobre. Zdecydowanawiekszoéé kon-
sument6wi firm nadal jednak nie jest
weale tego pewna, wiec roancym
w;kdmﬂwmpmdukql towarzyszanadal

wego,hl.o{;y nie chice podnie$épanupen- P hne odezu-
sji, zastaniajacsickryzysem. cle, zekrym JPVK‘?F W pehi trwa.
Troche takich wskaznikéw oczywi- Jeslijednakwzrost sprzedazy trwa

Scie 1stme]e FPoto, aby zrozumie, kf,ule
7z pachpol{azu]apoprawe ZWyprzedze-
niem, aktérenie, warto zastanowié sie
nad tym, wjaki sposib koniec kryzysu
1moZzeobjawiésie narynku.
Wyobrazmy wiccsobic, Ze znajdu-
Jjemy siena samym dnie kryzysu. Popyt
rynkowy jest bardzo niski, inwestycje
stanelywmiejscu, panuje wysokie bez-
robocie. Nastroje firmikonsumentéw
safataine. W tymjednak momencie po-
jawiaja sie pierwsze syTnptomy popra-
WY, & popyt zaczynanicémiatorosnag.
Jako pierwsi niewielkie ozywienie
zauwaza.cl, ktOrzy znajdujy sic najbli-
Zej rynku. Sprzedaweaw sklepie, wlas-
ciciel hurtowni, pracownik odpowie-
dzialny za sprzedaz. Na calym $wiecie
lubi si¢ uwaznie patrzeé na tzw. indek-

2
24 1 _ sy PMI-wynikiankiet prowadzonyeh
ograniczaja kredyty, mpytmﬂmv

systematyeznie wirod dyrektorow
thz

czanowyehzamowieni poziomu za-
pasow. To, Ze indeks wskazuje papra-

naddl, rosng zyski, afirmy z.czasem za-

_czynajamict klopoty znadazeniem

zprodukeja. Zaczyna sie wiee bardzo
ostrozne zatrudnianie nanowo pra-
cownikéw, a bezrobocie najpicrw sta-
hilizuje.sig,apotem zaczyna powoli spa-
daé. Jednoczesnie nickiore lirmy zmu-
szone sy rozejrzeésie za nowymima-
szynami, bozpomocastarych nie daje
sigjizwiecej produkowaé. Rozpoczy-
nazsigwziustinwestyci Akiedyjuzbez
robociezaczyna spadaé, a inwestycje
Tosnaé, jestpewne, 7e kryzys minat.
Jakwiec pan widzi, bV[llp[()IHUW,
ktore zwyprzedzeniem wskazywaly-
by nato, zckryzys mija, nie jest weale
tak mato. Poki jednak nastroje nie ule-
gna powszechnej poprawie, dyrektor
finansowy stalcbedzic odpowiadat, ze
musi mnigj phacié, ho jest kryzys! &

PSIndeksy PMI nadwiecie od kilku
micsiecy sugeruja nadchodzaca po-
prawe.

(,Gazeta Wyborcza”,

31.08.2009)

139

Wojciech Orlinski: Czesto uzywa pan takich stéw jak ,nastroj”
czy ,optymizm”. Nie wiedziatem, ze ekonomia jest tak blisko
psychologii! Ale moze w takim razie walczy¢ z kryzysem psy-
chologicznie — niech mite hostessy czestuja przechodniéow cu-
kierkami. Usmiechng sig i... no wiasnie, czy samo poprawienie
nastroju poprawi wyniki gospodarcze?

(,Gazeta Wyborcza”, 15.06.2009)

Wojciech Orlinski: Jako osobe z natury podejrzliwg dreczy mnie
ostatnio pytanie o granice kreatywnej ksiegowosci ministra fi-

nanséw. Skoro deficyt budzetowy moze na papierze rosna¢ lub

male¢ w zaleznosci od zonglerki, np. funduszem drogowym
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czy oszczednosdciami emerytéw, to czy w ogole ta liczba cokol-
wiek nam mdwi o stanie finansow panstwa?
(,Gazeta Wyborcza”, 9.11.2009)

Wojciech Orlinski: Ciagle styszeg, ze kto§ mi mniej zaptaci — albo
wiecej ode mnie zazada — bo , kryzys”. Podejrzewam, ze ci lu-
dzie beda przeciggac¢ to w nieskonczonosé¢, nawet kiedy kryzys
si¢ juz skoniczy. Co mdgltbym uzna¢ za taki twardy dowdd na
to, ze kryzys sie skoniczyl, zebym mogt to wykorzysta¢ jako
argument w negocjacjach?

(,Gazeta Wyborcza”, 31.08.2009)

Z reguty w cyklu pada tylko jedno pytanie dziennikarskie, cho¢ dla
jasnosci wywodu zdarzaja sie pytania doprecyzowujace:

Dlaczego wiec Sejm glosuje tylko nad wydatkami, dochodami
i deficytem rzadu i urzedéw centralnych?
(,,Gazeta Wyborcza”, 9.11.2009)

Oto przyklady odpowiedzi eksperta wyraznie nawiazujace do posta-
wionego pytania:

Witold Orfowski: Niestety, obawiam sig, Ze ma pan racje. De-
ficytem budzetowym rzeczywiscie daje sie zonglowa¢, wzgled-
nie fatwo go zmniejszajac lub zwiekszajac przez proste (i w za-
sadzie zgodne z prawem) zabiegi ksiegowe.

(,Gazeta Wyborcza”, 9.11.2009)

Witold Orlowski: No tak, ma Pan racje. Kryzys to dobre wy-
jasnienie wszystkiego. Firmy zwalniaja ludzi — ,bo kryzys”.
Tna koszty — ,bo kryzys”. Mniej placa — ,bo kryzys”. Wiele
firm wykorzystuje kryzys po to, by przeprowadzi¢ zmiany,
ktérych w normalnych czasach po prostu nie datoby sie do-
kona¢. Chocby zwolni¢ najstabszych pracownikéw, za ktérymi
w normalnych czasach stanelaby murem cata reszta zalogi, albo
obcig¢ pewne koszty, ktorych dotknigcie w normalnych czasach
spowodowatoby natychmiastowy strajk.
[.--]
Rozumiem, ze ta odpowiedz Pana nie satysfakcjonuje. Chciat-
by Pan ustali¢, czy istnieja wskazniki ekonomiczne, ktore
z wyprzedzeniem poinformowalyby o tym, Zze najgorsze juz
przeszio. Twarde dowody, ktére pozwolilyby rozwiaé¢ obawy
dyrektora finansowego, ktory nie chce zwigkszy¢ Panskiego
wynagrodzenia, zastaniajac si¢ kryzysem.

(,Gazeta Wyborcza”, 31.08.2009)
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Witold Ortowski: Jest pan dla ekonomii bardzo mily. Dzisiaj lu-
dzie sa raczej sktonni odsyta¢ ekonomistéw do psychiatry, a nie
psychologa. Ja sam nazwatem swoja ksiazke o kryzysie: ,Swiat,
ktéry zwariowat”. Wariata nie trzeba wcale karmi¢ cukierkami,
tylko wsadzi¢ w kaftan i do izolatki, zeby sobie i innym nie

zrobil krzywdy.
FEEY (,Gazeta Wyborcza”, 15.06 2009)

Profesor wyraznie zwraca si¢ do dziennikarza, wyjasniajac kwe-
stie ekonomiczne. Nie brak w wywodzie eksperta elementéw stylu
popularnonaukowego, aby w sposob przystepny przecietnemu czy-
telnikowi przyblizy¢ trudne ekonomiczne kwestie. Jest to komentarz
objasniajacy i interpretujacy. Oto przyktady, w ktérych wystepuja ele-
menty wykladu:

Po tych wyjasnieniach cata sprawa kreatywnej ksiegowosci bu-
dzetowej (nazywanej w Polsce ,zamiataniem $mieci pod dy-

wan”) staje sie bardzo prosta.
(,Gazeta Wyborcza”, 9.11.2009)

Na pytanie, po czym pozna¢, ze kryzys sie skonczyt, przycho-
dzi mi do gtowy bardzo prosta odpowiedz. Po prostu po tym,
Ze Wszyscy uwierza, ze si¢ skonczyt. Musi Pan bowiem pamie-
ta¢, ze kryzys nie jest zjawiskiem o charakterze statystycznym,

ale raczej psychologicznym.
TP & Y (,Gazeta Wyborcza”, 31.08.2009)

Rubryka stanowi przystepne dialogowane repetytorium dotyczace zja-
wisk ekonomicznych. Forma dialogu jest tu wyraznie echem wywiadu
dziennikarskiego.

Komentarz to koronny gatunek publicystyki, ktéry ma wyrazne cechy
interpretacyjne, komentujace, perswazyjne. Musi miec silnie zarysowa-
ne stanowisko autora. ,Jest to gatunek, w ktorym dominuje funkcja per-
swazyjna: chodzi wszak o przekazanie odbiorcom pewnej interpretacji
faktéw, o ich ukierunkowane oswietlenie” (Bauer 2008a: 270). W zapre-
zentowanych tekstach dzigki strukturze dialogowej zostat podkreslony
podstawowy wyznacznik gatunku — jakim jest wyrazenie opinii.

Dialogowane recenzje

Ostatnim gatunkiem, ktory przedstawie, jest recenzja, czyli , omo-
wienie i ocena utworu” (WorLny-ZMmoRrzYNsKI, Kariszewski, FURMAN
2006: 97). ,Recenzja bedziemy zatem nazywac forme wypowiedzi za-
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wierajacg sprawozdawcze omowienie i krytyczna ocene aktualnych
wydan ksigzkowych, tekstow naukowych, przedstawien teatralnych
i filmowych, audycji radiowych, widowisk telewizyjnych, koncertow,
wystaw dziel sztuki itp.” (JeprLiNskr 1984: 75). W recenzji mozna wyroz-
ni¢ trzy podstawowe skladniki strukturalne: element informacyjny, ele-
ment analizy krytycznej, element oceniajacy (por. Kravz 2004: 144-145;
Borrnowskr 2007: 135).

Pierwszym typem tekstow bedzie recenzja filmowa stylizowana na
rozmowe, konwersacje. To teksty autorstwa Tomasza Raczka i Zyg-
munta Katuzynskiego publikowane na tamach ,Wprost”. Jako przyklad
przywotam ich wspdlne omoéwienie filmu Przedwiosnie — Dzieje grzechow
cymbata’®. Oto kilka przykladéw wymian dialogowych:

Tomasz Raczek: Panie Zygmuncie, juz prawie zapomniatem, jak
wyglada tzw. kino szkolne, ale przypomnialem sobie podczas
popotudniowego seansu filmu Przedwio$nie wedlug powiesci
Stefana Zeromskiego. Na sali siedziato kilka klas zwolnionych
na te okazje z lekcji, bardzo zreszta z tego zadowolonych, i...
ja sam.

Zygmunt Katuzynski: Ja bytem swiadkiem podobnego wyda-
rzenia z okazji Pana Tadeusza. Bytem na sali z dwiema komplet-
nymi szkotami, ktére w trakcie filmu sie rozlazly. Uczniowie
poszli do holu, zeby kupi¢ czekoladki, i w momencie, kiedy
szykowata si¢ wlasnie kulminacja, nauczycielka wotata wielkim
glosem: ,Prosze wracac na sale!”.

[...]

TR: Panie Zygmuncie, to wszystko mozna by wyttumaczy¢ szar-
paniem sie dojrzewajacego cztowieka, ktéry wchodzi w doroste
zycie, kierujag nim emocje. Dopiero tworzy swdj swiatopoglad,
wiec sprawdza rozne opgje. Ale tutaj trudno dostrzec nawet
ow proces dojrzewania.

ZK: Wiasnie. Pan méwi o dwdch mozliwosciach zblizenia sie
uczuciowego do tego filmu. Jedna to jest obserwacja zachowa-
nia, ktdre by¢ moze jest dalekie od naszego odczuwania, ale
interesuje nas po prostu ze wzgledu na dzieje pewnej psycho-
logii. Druga — dla mnie to jest najwazniejsze — to widzenie
tamtego $wiata naszymi oczami.

[...]

'® Recenzja Przedwiosnia zostata opublikowana w ksiazce Perty kina. Leksykon filmowy
na XXI wiek. T. 2: Ekranizacje literatury (Karuzyxski, Raczex 2005). Autorzy opublikowali
wiele wspolnych ksigzek, m.in. Perly do lamusa? Rozmowy o filmach lat dziewieédziesigtych
(1992), Potawiacze peret (1998), Pertowa ruletka. Leksykon filmowy (2000) oraz pieciotomowy
leksykon filmowy Perty kina.
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TR: Ale przeciez Filip Bajon, rezyser filmu, jest prawie o wiek
madrzejszy od autora Przedwiosnia, choc¢by znajomoscia histo-
rii. Wie to wszystko, co wydarzylo sie po tamtym ataku na
Belweder.
ZK: Ale postanowitl udawad, ze nie wie tego wszystkiego i ra-
czej starat sie zainteresowac nas tym, co pan nazywa osobistym
losem Baryki, jego dojrzewaniem, ktore z punktu widzenia in-
telektualnego musimy ocenic¢ jako niedorzeczne.

(,Wprost” 2001, nr 15)

Autorzy recenzji wyraznie nawiazuja do swoich wypowiedzi, majq
podobne zdanie na temat filmu. Ocena jest tu zdecydowanie najbardziej
widocznym elementem recenzji. Oto zakonczenie tekstu, podkreslajace
opinie na temat Przedwiosnia:

TR: Ale rezyser powinien takze pamietaé, ze widzowie zycza
sobie mdc wspotodczuwad problemy gléwnego bohatera. Chea
si¢ przejmowac jego zyciem. Trudno jednak przejmowac sie
kims$, kogo sie nie rozumie.

ZK: O to chodzi! Ale za to odpowiedzialny jest tez Zerom-
ski, bo jego bohater w gruncie rzeczy jest cymbatem! Widzimy
go jako niedojrzatego umystowo do tego stopnia, ze w zaden
sposéb nie mozemy si¢ z nim, nawet na zasadzie zyczliwosci,
identyfikowa¢. Te niedostatki byty widoczne juz wtedy, kiedy
Przedwioénie powstato, tylko woéwczas byto takie napigcie emo-
gjonalne, taka goraczka polityczna, ze traktowato sie te ksiazke
jako rodzaj poematu proza, a nie beletrystyke opisujaca zycie.
[...] Zeby po uptywie prawie wieku dostosowac ten tekst do
myslenia wspodlczesnego, trzeba bylo zaiste dzikiej gimnastyki.
Autorzy filmu ograniczyli si¢ do zlikwidowania Baryki. Ten
gest — kto wie, czy nie symboliczny — oznacza réwniez kleske

samego filmu.
(,Wprost”, 15.04.2001)

Mimo dialogowej formy recenzja ta nie traci nic z gatunkowych wy-
znacznikow.

Drugim typem recenzji s teksty z miesigecznika , Film” autorstwa Kata-
rzyny i Jacka Wasilewskich z cyklu Film / bohater na kozetce. Ta specyficzna
recenzja jest stylizowana na list do redakcji, ktdry pisza bohaterowie fil-
mowi, oraz na seans psychoanalityczny z jego nieodzownym atrybutem:
kanapa, kozetka. Kazda recenzja rozpoczyna si¢ nastepujaca formula:

Bohaterowie filmowi to ludzie z problemami. Skomplikowane
zyciorysy, nie radza sobie, proszag o pomoc. Dlatego my im
radzimy: psycholog siega do dna bohaterskiej duszy, a kultu-
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roznawca analizuje spoteczny kontekst wydarzen. Bonus dla
widza: nowe spojrzenie i odpowiedz na pytanie: 0 co w tym
filmie chodzi?

Rozwiazaniem probleméw bohateréow zajmuja sie:

Katarzyna Wasilewska (psycholog narracyjny) i Jacek Wasilew-
ski (kulturoznawca)

Oto przyklad recenzji filmu Czarny Czwartek. Janek Wisniewski padt pod
tytutem Bo czarne jest czarne...

Bohaterowie filmowi to ludzie z problemami. Skompllkowane zyciorysy, me radzq sobie, prosz] o pomoc.
Dlatego my im radzimy: psycholog siega do dna k j duszy, a
kontekst wydarzen. Bonus dla widza - nowe spojrzenie i odpowiedz na pytanie: o co w tym filmie chodzi?

BO CZARNE JEST CZARNE...

ROZWIAZYWANIEM PROBLEMOW BOHATEROW FILMOW ZAIMUJA SIE

—( Kataryna.

Jacek

Mam takg chorobg: jak tylko zobaczg ludzi, od razu muszg ich bic.
Nie potrafi sig opanowac. Z czego to wynika? Czy jest dla mnie ratunek?
A moze ro kwestia jakiegos pasoZyta?

Anonim zZOMO, ,Czarny czwartek. Janek Wisniewski padi”

Drogi Anonimie.
Ocrywisce, pasoyta ie da sie wykluczy¢, ale wedlug nas

bardziej prawdopodobne jest to, ze nie jest

e$, niestety, czlo-

wiekiem. Wmmy e moze byc i to trudno zaakeeptowac. Jed-

nakijes

0 prostu tylko upostaciowieniem czarnej komuni-

stycznej mazi i gomutkowskiej nawatnicy, wichrem wojnyal-
bo czyms podobnym, co trzeba w postaci konkretu
przedstawi¢, by wyrazne bylo zlo i okrucieristwo 6wczesnej

whdzy.

Poniewaz film moze by albozacny, albo
bry, powinienes byé zadowolony, ze wy-

stepujesz wzacnym filmie przedstawiaja-

cym mity pewnego kraju nad Wiska, Ito

dlatego przez 100 minut musisz machac pa-

1abez specjalnego powodu. Nie moze by¢
inaczej, bo gdyby domalowano ci przypad-
kiem jakas rodzine, $wiatopoglad lub skru-
puly, to méglbys sie stac bohaterem zastu-
gujacym (0 zgrozo!) na wspélczucie i za-
cnosc by sie zamazala. A tak - sytuacja jest
prosta, shuzysz za rekwizyt. Gniew Zeusa,
Thora albo Peruna wyrazat w mitach pio-
runi podobnie tyjestes gniewem wier-
chuszki rezimowej. Nie ma wiec dla ciebie
ratunku.

Przyjrzyj sie drogi Anonimie konstrukdji
filmu, prostej jak budowa cepa: jedni maja
rodziny - inni nie, jedni maja problemy
moralne - inni nie, jedni cenia horyzontal-
nastrukture spoleczna i rozmawiaja, nato-
‘miast drudzy tkwia w strukturze pionowej:
shuchaja. To nie miala by¢ tragedia, tylko
bajka. Tjak w kaidej bajce, kiedy 7}y czarow-
nik wychodzi z zamezyska, pada deszcz i bi-
ja pioruny - i tojest twoje zadanie: bi¢ wha-
4nie. Zeby bylo zacnie i zeby pasowalo

do mitéw, naszych, polskich. Wszak prawdziwego Polaka po-

znaé mozna po tym, ze jest patowany. Wida

¢to we wszelkich

rekonstrukcjach z okazji rocznic: z jednej strony deszcz pat

- 2drugiej naréd. Dlatego musisz, niestety,

bicwszystkich

bezrefleksyjnie, bo tylko wtedy sprawa staje sie narodo-
wa. Inie ma co pyskowac: nie mozesz wylamywa sie z regut
obowiazujacych w catym filmie. Na przyklad nie pokazuje sie

e’

spalenia komitetu wojew6dzkiego, tylko mowi o tym wyda-
rzeniu, bo podpalacze mogliby przypadiiem wyglada¢
naagresywnych noi wtedy cala zacnos¢ na nic.

Ale nie martw sie, nie tylko ty masz problem z zyciem we-
wnetrznym. Nie tylko ty robisz r6zne rzeczy, mimo 7e brak ci
motywac]\ inie odcauwasz konfliktéw Bohater Brunon Dry-

elu ani zai i. Ginie,

dmclaz nie uuestmuy w strajku. Jest ofiara przypadkowq

$leri. W rytuale turori ma klapac paszcza, Herod ma str:

iniewinna, przez co zreszta jego $mieré
widza w ogole nie obchodzi. Podobnie
Stefania Drywa, Zona Brunona: $wieta
ijednobarwna. Nie okazuje 7adnych
wagledéw wspéllokatorowi marynarzo-
wiwyposazonemu w szynke, i to w cza-
sach, gdy ludzie narazaja sie na $mier¢

7 powodu zaopatrzenial Ona ani drgnie
i chociazma w domu skarb, to nie wdaje
sie wrelacje. Dzieki temu jest niewi
nainie ma konfliktu z mezem. Maz za$
nie ma konfliktu ze stoczniowcami ani
zwladza, I widz te nie ma Zadnego kon-
fliktu wewnetrznego, bo wszystko jasno,
czame na biatym. Dlatego drogi anoni-
‘mie: bij, amocno, 7ebyémy si¢ nie zasta-
nawiali, co w tym filmie robia jeszcze in-
ne postacie, jak chocby czlowiek z plaka-
tu, Kt6ry nie ma nic wspélnego

z gkéwnym bohaterem.

Uznajemy, Anonimie, ze nie mozna ci po-
méci dziwimy sie, ze w ogole masz jakies
rozterki. Musisz wziac sie w garsc, boina-
czej naréd nam zniknie. Pogbdz sie z tym,
wszak wystepujesz w rytuale, gdzie kazdy
ma swoja role, ktéra od wiekow si¢ nie
Zmienia. To nie jest prawdziwy film, tu
nie ma tukéw przemiany, drogi przemy-

=

d.\abelak ma odréziac sig od aniotka, 2 gwiazda - krecic sie

¢ droge. Zatem ni

iaj si¢ nad tym, nie

stara] sie dokaczy¢ do ludzi, nie zaburzaj nam rzeczywistosci
iw ogdle wstydz sie, Ze o co$ pytasz. Ciesz sie, Ze tobie przy-
najmniej pozwolono przeklina¢, bo druga strona nawet tego

nie moze.

RYS. JADWIGA OKRASSA

(,,Film”, kwiecien 2011)

Tekst recenzji rozpoczyna list bohatera filmu:

Mam takq chorobe: jak tylko zobacze ludzi, od razu musze ich bié.
Nie potrafie sie opanowaé. Z czego to wynika? Czy jest

ratunek?

dla mnie
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A moze to kwestia jakiegos pasozyta?
Anonim z ZOMO, ,,Czarny czwartek. Janek Wisniewski padt”
(,Film”, kwiecier 2011)

A po nim nastepuje odpowiedz autoréw rubryki. Oto fragmenty:

Drogi Anonimie.

Oczywiscie pasozyta nie da sie wykluczy¢, ale wedlug nas bar-
dziej prawdopodobne jest to, ze nie jestes, niestety, cztowiekiem.
Wiemy, ze moze by¢ ci to trudno zaakceptowad. Jednak jestes
po prostu tylko upostaciowieniem czarnej komunistycznej mazi
i gomutkowskiej nawatnicy, wichrem wojny albo czyms$ podob-
nym, co trzeba w postaci konkretu przedstawié, by wyrazne
byto zto i okrucienstwo éwczesnej wtadzy.

Poniewaz film moze by¢ albo zacny, albo dobry, powinienes
by¢ zadowolony, ze wystepujesz w zacnym filmie przedsta-
wiajacym mity pewnego kraju nad Wisla. I to dlatego przez
100 minut musisz macha¢ pata bez specjalnego powodu. Nie
moze by¢ inaczej, bo gdyby domalowano ci przypadkiem ja-
kas rodzing, swiatopoglad lub skruputy, to moéglbys sie sta¢
bohaterem zastugujacym (o zgrozo!) na wspdtczucie i zacno$é
by sie zatamata. [...]

Dlatego, drogi Anonimie: bij, a mocno, zebySmy si¢ nie zasta-
nawiali, co w tym filmie robia inne postacie [...].

Uznajemy, Anonimie, Ze nie mozna ci pomoc i dziwimy sie,
ze w ogole masz jakie$ rozterki. Musisz wzia¢ si¢ w garsé, bo

inaczej naréd nam zniknie.
(,Film”, kwiecieri 2011)

Za forma odpowiedzi do bohatera (Anonima z filmu Czarny czwartek)
kryje si¢ bardzo krytyczna ocena filmu:

Przyjrzyj sie, drogi Anonimie, konstrukgji filmu, prostej jak bu-
dowa cepa: jedni maja rodziny — inni nie, jedni cenig horyzon-
talng strukture spoteczng i rozmawiajg, natomiast drudzy tkwia
w strukturze pionowej: stuchaja. To nie miata by¢ tragedia, tylko
bajka. I jak w kazdej bajce, kiedy zty czarownik wychodzi z za-
mczyska, pada deszcz i bija pioruny — i to jest twoje zadanie:
bi¢ wtasnie. Zeby bylo zacnie i pasowalo do mitéw, naszych,
polskich. Wszak prawdziwego Polaka mozna pozna¢ po tym,
ze jest palowany. [...] Dlatego musisz, niestety, bi¢ wszystkich
bezrefleksyjnie, bo tylko wtedy sprawa staje si¢ narodowa.
(,,Film”, kwiecien 2011)

Brakuje w omdéwionych recenzjach dokladnego przedstawienia tresci
filméw, autorzy recenzji zaktadajg, ze ich odbiorcy znajg prezentowa-
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ne dzieta. Poprzez zastosowanie formy dialogowej naturalnie element
prezentacji czy informacji o recenzowanym tek$cie zostal pominiety.
Forma dialogu (czy to w postaci zapisu konwersacji, czy listu do re-
dakcji) pozwolita na pierwszy plan wysuna¢ ocene filmu, poniewaz
w rozmowie czy w liScie wyrazniej objawia si¢ potrzeba wyrazenia
swoich spostrzezen czy ocen.

Dialog ,,dla”

JesteSmy obserwatorami ,, mody na dialog” nie tylko w kwestii wzro-
stu liczby gatunkow dialogowych, ale takze w coraz czestszym dialo-
gizowaniu gatunkéw monologowych. Dialog w gatunkach monologo-
wych wprowadzony w calej strukturze tekstu traktuje jako adaptacje
globalne (por. Wojtak 2005c: 442). ,Trzeba [...] pamiegtac, ze wszystkie
zdialogizowane formy wypowiedzi dziennikarskich »imitujg« komuni-
kacje bezposrednia. Stad tez mozna moéwi¢ o »konwencjonalnej bez-
posrednio$ci« form zdialogizowanych” (Bauer 2008b: 337). Wszystkie
prezentowane teksty sa proba (za)pisania dialogu w prasie w roznej
postaci: stenogramu rozmowy, utworu dramatycznego, listu czy echa
gatunkow dialogowych (np. wywiadu) — wszystkie te ,transkrypcje”
dialogu moga wystapi¢ w kazdym gatunku prasowym. Ta ,imitacja”
dialogu bedzie jednak réznie wykorzystana, w zaleznosci od gatunku.
Mimo ze przywotuje w poszczegdlnych gatunkach podobny sposéb (za)-
pisania dialogu (przyktadowo: utwor dramatyczny wystapit w reporta-
zu, felietonie i komentarzu), to rola, jaka odgrywat w kazdym gatunku,
jest inna.

Dialog w kazdym z gatunkéw bedzie peinit odmienng funkcje; wzo-
rujac si¢ na tytutach rozdziatéw zawartych w ksigzce Marii Wojtak
Gatunki prasowe (2004a), uznaje, ze mozna przyjaé¢ za wilasciwe naste-
pujace formuty:

- dialog w reportazu - dialog dla zobrazowania,

— dialog w felietonie — dialog dla zakamuflowania,

- dialog w komentarzu - dialog dla zinterpretowania,

— dialog w recenzji — dialog dla zaopiniowania.

Dialog bedzie podkreslal podstawowe wyznaczniki gatunkowe, bedzie
,stuzyl” lepszej prezentacji danej realizacji tekstowej.

Wiele gatunkéw monologowych zostato zdialogizowanych ze wzgle-
du na istnienie dwoch autoréow tekstu.
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Warto jeszcze na koniec podkresli¢, ze kazda wewnatrzgatunkowa
forma dialogu wprowadza dialog w podwdjnym sensie; nie mozna
przeciez zapominad, ze te wszystkie proby (za)pisania dialogu w ga-
tunkach monologowych sa czynione ze wzgledu na czytelnika. Mamy
wiec dialog wewnatrz tekstu i dialog z czytelnikiem — jako gtéwna
instancja odbiorcza.
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Urszula Zydek-Bednarczuk wskazuje, ze istotnym , kryterium opisa-
nia odmiany medialnej i jej pododmian sa interakcje, interaktywnos¢'
i strategie jezykowe. [...] wlasnie te wyznaczniki warunkuja funkcjono-
wanie odmiany medialnej. [...] W rezultacie, interakcja w mediach moze
by¢ rodzajem gry, w ktorej rozmdéwcey przyjmujq rozne role i w kolej-
nych interakcjach nastepuje rozgrywanie swojej roli przez dostarczanie
odpowiednich informacji i podsuwanie korzystnej »etykietki« wiasnej
osoby” (Zypex-Bepnarczuk 2004: 100-101). Analizujac dialogi w prasie
w perspektywie lingwistyki interakcyjnej, stylistyki interakcyjnej” (Gaj-
pA 2006: 21-29) czy szeroko pojetego interakcjonizmu, przyjmuje, ze
kazdy tekst prasowy jest elementem dziatania interakcyjnego. Interakcja
bowiem to , wzajemne oddziatywanie na siebie 0s6b przedmiotow i zja-
wisk” (Baxko red., 2000: 542). Zastosowanie tego pojecia ,,zmusza do
traktowania komunikagji jako cyrkularnego procesu, w ktérym kazdy
komunikat, kazde zachowanie rozmdéwcy dziata na swojego odbiorce

! Interaktywno$¢ jako pojecie zostawiam badaczom mediéw elektronicznych, ktérzy
wymieniaja ja, obok wirtualnosci i multimedialnosci, jako jedna z podstawowych cech
nowych mediéw. Maryla Hopfinger definiuje pojecie nastepujaco: , interaktywnos¢ zakla-
da wspotudziat uzytkownika w kreowaniu znaczen, wzajemna otwarto$¢ przekazu i jego
uzytkownika na swoisty dialog, relacje zwrotne” (HorriNGer 2005a: 13). Interaktywnosé
daje mozliwos¢ bezposredniego kontaktu miedzy uczestnikami komunikacji poprzez
interfejsy: ,elementem wyrdzniajacym przekazy »zachecajace« do interaktywnosci jest
istnienie »interfejsu«, majacego charakter metatekstu czy »sterownika«, bedacego ptasz-
czyzna (lub przestrzenia), poprzez ktdra odbiorca (uzytkownik) uzyskuje dostep do struk-
tury samego dzieta” (Bauer 2009: 165). Zmiany komunikacyjne podkresla Stanistaw Gaj-
da: ,za sprawa medidw tworza sie nowe formy istnienia i funkcjonowania spoteczenstwa.
Rodza sie¢ medialne (sieciowe) wspolnoty, w ktérych wszelkie stosunki miedzyludzkie
zostaja zaposredniczone przez réznorodne akty komunikacji medialnej. Interaktywnos¢
w nowych mediach sprawia, ze publiczno$¢ zyskuje podmiotowo$¢ i prawa, jakich nigdy
dotad nie miata — staje si¢ V wladza” (Gajpa 2010a: 27).

Chce jednoczesnie podkresli¢, ze pojecie interaktywnosci bywa rozumiane znacznie
szerzej. Lev Manovich uznaje, ze uzywanie terminu interaktywnos¢ w odniesieniu do me-
diéw elektronicznych jest tautologia: ,Cata sztuka tradycyjna, a tym bardziej nowocze-
sna, jest »interaktywna« na kilka sposobéw. Elipsy narracyjne w fabularnych utworach
literackich, nieczytelne szczegoéty przedmiotéw w sztukach wizualnych i inne »skréty«
wymagaja od widza uzupelnienia brakujacych informacji” (Manovicu 2006: 129). Szeroko
interakcyjnos¢ pojmuje takze Zbigniew BAuEr, podkreslajac, Ze nie jest ona wytacznie
cecha nowych mediéw (2009: 167-169).

* Por. artykut Barbary Bocorgsskiey Stylistyka interakcyjna tekstéw dziennikarskich (2006:
40-45).
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jak bodziec i wywotuje reakcje, ktdra z kolei staje sie bodzcem dla tego
pierwszego” (BavLon, Mienot 2008: 205).

Nalezy podkresli¢, ze wszystkie wypowiedzi prasowe uznaje za for-
my dialogu posredniego. Cata tworczo$¢ dziennikarska jest oparta na
formule dialogu miedzy nadawca (dziennikarzem) a odbiorca (czytel-
nikiem), cho¢ czytelnik nie staje si¢ aktywnym uczestnikiem tego spo-
tkania (Krra 1998: 173).

Beda jednak w prasie wystepowad takie formy czytelniczej aktyw-
nosci, jak listy do redakcji czy przedrukowane opinie czytelnikdéw, pu-
blikowane na internetowych gazetowych forach. Tu bedziemy mogli
mowic o interakcjach o strukturze wymiany, cho¢ te wymiany nie beda
dokonywatly si¢ w tym samym czasie. ,Odmiennie niz w procesach
interpersonalnych porozumiewania sig, tych dwu partneréw [dzienni-
karza i odbiorce — M.S.] oddziela wiele barier. Dziennikarz wysyta swe
tre$ci za pomoca technicznych $rodkéw przekazu, medidéw, odbiorca
otrzymuje je i zapoznaje si¢ z nimi bez obecnosci autora i bez utrzymy-
wania z nim bezposredniego kontaktu. Gdy kto$ przemawia do swego
rozméwcy w warunkach bezposredniej stycznosci, moze kontrolowac
zaréwno jego reakcje na tekst, jak i w efekcie swdj sposéb mowienia,
argumentacji, w trakcie tego aktu. Podobna relacja nie jest mozliwa, gdy
prowadzi si¢ dialog za pomoca srodkéw posredniczacych, gdy pisze si¢
list, artykut do gazety lub gdy przemawiamy przez mikrofon radiowy.
Powiadamy woéweczas, ze dla pelnego porozumiewania sie brak bezpo-
$redniej reakcji odbiorcy, tego, co cybernetycy nazywaja sprzezeniem
zwrotnym. Jezeli w koncu orientujemy sie, ze tekst zostat odebrany
i wywotat jaka$ reakcje, wiadomos$¢ taka dociera do nadawcy po pew-
nym czasie i to zwykle za pomoca kanatéw posrednich. Do redakgji
przychodza listy, dowiadujemy si¢, ze numer zostal wykupiony lub
tez przeciwnie, nie cieszyt sie zbytem, w koncu, co szczegodlnie istot-
ne, dochodza komentarze czytelnikow” (Mikurowskr Pomorski, NECKI
1982: 5-6). Nie ma wiec miedzy nadawca a odbiorca w komunikacie
prasowym kontaktu w sensie bezposrednim.

Interakcyjnoscia tekstow pisanych zajmuje si¢ Anna Duszak, pi-
szac o zasadzie wzajemnosci komunikacyjnej. Autorka podkresla, ze
,nadawca i czytelnik wchodza w interakcje nie tylko z tekstem jako
takim, ale takze — poprzez tekst — miedzy soba. Piszacy formutujq
swoje intencje na miare oczekiwan i mozliwosci percepcyjnych czy-
telnika, czytajacy zas okresla swdj stan zrozumienia tekstu w katego-
riach domniemanych intencji piszacego” (Duszak 1998: 60-61). Dia-
logowos¢ w tekscie prasowym ma forme dwojaka: dialog z tekstem
i dialog poprzez tekst. Mozliwe sg nastepujace uktady komunikacyjne
(schemat 10):
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Schemat 10
Uklady komunikacyjne w prasie

Dziennikarz — Tekst prasowy — Czytelnik
Czytelnik — Tekst prasowy — Dziennikarz

Dziennikarz — Tekst prasowy
Tekst prasowy — Czytelnik

Zrédto: Opracowanie wiasne

Badaczka pisze o tym, ze kazdy tekst pisany zawiera w sobie ,, ukryty
dialog”, poniewaz jest ,$wiadectwem relacji faczacych nadawce i od-
biorce” (Duszak 1998: 20). Kazdy tekst prasowy jest pisany z mysla
o jego czytelniku, z intencja jego opublikowania.

W podobnym tonie o dialogu w tekscie pisanym (w tekscie artystycz-
nym) pisze Danuta Ostaszewska: ,Inaczej natomiast przedstawiaja sie
relacje miedzy nadawca a odbiorca; to specyficzna forma dialogu. Dia-
log ten wyznacza charakterystyczna jednokierunkowos¢ — ztozony typ
kontaktu komunikacyjnego jest tutaj dzielem tylko jednego uczestnika,
tzn. nadawcy. By odbiorca stal sie partnerem uczestniczacym w ko-
munikacyjnym procesie odbioru i rozumienia tekstu, nadawca musi
wczesniej — na podstawie réznorakich przestanek tekstowych i pozatek-
stowych — owego odbiorce tekstu zaprojektowad, a nawet wykreowac.
Wprawdzie odbiorca nie ma mozliwosci bezposredniego oddziatywania
na konstrukcje $wiata przedstawionego (prowadzona narracje czy tez
dialogi bohaterow), jest jednakze postacia niezwykle istotng, poniewaz
to z mys$la o nim powstaje wigkszo$¢ utwordw, jesli nie wszystkie”
(Ostaszewska 2007: 12). W wielu typach tekstow prasowych czytelnik
ma mozliwo$¢ dziatania. Do tego stuza specjalnie zaprojektowane dla
niego miejsca; najprostszym przyktadem beda rubryki, w ktérych dru-
kowane sa listy do redakgji.

Dialog intratekstowy i intertekstowy

~,Nadrzedna cecha wynikajaca z nowego oblicza mediow jest eksplo-
zja dialogicznosci. Nie chodzi wszak o tradycyjnie rozumiany dialog,
ktory funkcjonuje w istocie w wielu nowych programach, gatunkach
czy tez formatach (zwlaszcza telewizyjnych), ale o nowe style konwer-
sacyjne (styl — tu w rozumieniu pierwotnym modusu, czyli sposobu),
jakimi si¢ media postuguja w celu nawigzania kontaktu ze swym nad-
rzednym odbiorcg (widzem, stuchaczem, czytelnikiem)” (Loewe 2006:
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141). Dialog w prasie wystepuje na bardzo wielu poziomach i jest zja-

wiskiem niezwykle ztozonym.

Pomine w tym rozdziale zupelnie dialogowos$¢ jako wiasciwos¢ okre-
Slonych gatunkéw prasowych, gdyz analizg form dialogowych przez pry-
zmat gatunkow zajmuje si¢ w innych miejscach niniejszego opracowania.
Tam przywotuje dialog w wywiadzie, ktéry jest podstawowym gatun-
kiem dialogowym, oraz w innych gatunkach monologowych, w ktorych
dialog funkcjonuje jako wartos¢ ,,dodana”. Przywotywane fragmenty tek-
stow w tym rozdziale nie beda wigc wyraznie profilowane gatunkowo.

Analizujac obecno$¢ form dialogu w prasie, dokonam ich podziatu
na dwie podstawowe grupy:

a) formy wewnatrztekstowe (intratekstowe) — beda to formy najczesciej
wyodrebnione poprzez strukture tekstu; przeanalizuje przyktady,
w ktdrych istniejg wymiany dialogowe oraz wypowiedzi o struktu-
rze wielogtosowej (polifonicznej); przywotam réznorodne zjawiska
dialogizowania tekstu na ptaszczyznie jego konstrukcji czy segmen-
tacji; forma dialogu z punktu widzenia struktury bedzie widoczna
ze wzgledu na swoje graficzne wyodrebnienie;

b) formy zewnatrztekstowe (intertekstowe) beda nastawione pragma-
tycznie; w tej grupie zanalizuje interakcyjnos¢ tekstow prasowych,
czyli dialog z czytelnikiem oraz intertekstowo$¢, czyli dialog z in-
nymi tekstami (dialog miedzytekstowy).

Mam s$wiadomos$¢, ze przedstawiony podziat jest oparty na pew-
nym uproszczeniu. Czesto przeciez struktura tekstu wptywa na jego
aspekt pragmatyczny, moze stuzy¢ temu, aby przyciggna¢, zaciekawic
odbiorce. Ponadto segmentacja tekstu: podziat na akapity czy srodty-
tuty umozliwia czytelnikowi $ledzenie tekstu. Zaproponowany podziat
jest tylko proba podzielenia rozleglego materiatlu badawczego i poka-
zania, ze dialog w tekscie moze objawiac si¢ na rézne sposoby. Maria
Wojtak, omawiajac interakcyjny styl komunikowania w prasie ogdlnej,
pokazuje, ze oznacza on przede wszystkim aktywizowanie czytelnika,
osiagane za pomoca kilku technik ksztattowania komunikatéw. Jest to
eksponowanie dialogowosci przekazu zwiazanej z wprowadzeniem
wypowiedzi skierowanych, podkreslanie dramatycznosci komunikatu,
w ktérym zderzaja sie racje i punkty widzenia, oraz uznawanie pryma-
tu atrakcyjnosci przekazu nad jego komunikatywnoscia (Wojtak 2006:
116). Nie sposob nie zgodzi¢ sie ze wskazaniem takich wlasnie strate-
gii dotyczacych interakcyjnosci’. Wypowiedzi skierowane bede analizo-

® Cho¢ badaczka, omawiajac komunikacje medialng z dominantg interakcyjna, wyraz-
nie zaznacza, ze ,tempo zmian w owej komunikacji jest tak duze, Ze trudno dostrzec
i okresli¢ nawet podstawowe tendencje” (Wojtak 2003: 10).



Dialog intratekstowy i intertekstowy 155

wac jako formy intertekstowe, natomiast atrakcyjnos¢ i dramatycznos¢
komunikatu beda wystepowaly w obu grupach form intertekstowych
i intratekstowych.

Walery Pisarek za najwieksza tajemnice dziennikarskiego sukcesu
uznaje: , pisanie skuteczne — to pisanie osobiste, pisanie do konkretnego
odbiorcy. Jezeli bedziemy tej zasady $cisle przestrzegali, uchronimy sie
przed niebezpieczenistwem niezrozumiatosci, nudy i braku zaufania”
(Prsarex 2002: 148). Aby wyjasni¢, jak formutowac teksty dla konkret-
nego czytelnika, przywotuje dialog:

- Dla kogo piszesz?

— Oczywiscie dla czytelnikoéw Naszej Gazety.

— Nasza Gazete czyta blisko ¢wier¢ miliona 0séb. Na pewno
nie wszystkich ta sprawa obchodzi, na pewno nie potrafisz za-
interesowa¢ wszystkich. Dla jakich czytelnikéw Gazety piszesz
przede wszystkim?

— Pisze dla przecigtnego czytelnika.

— To znaczy, mowimy konkretnie, dla jakiego?

— Z badan socjologicznych, ankiet prasowych, z listéw do
redakgji i spotkan z czytelnikami wiem, ze Naszg Gazete czy-
taja przede wszystkim mezczyzni w wieku trzydziestu kilku lat
z wyksztalceniem troche wyzszym niz podstawowe. Najwiecej
jest wérod nich robotnikéw wykwalifikowanych...

— Doskonale, a czy znasz wtasnie takiego trzydziestokilku-
letniego robotnika z wyksztatceniem troche wyzszym niz pod-
stawowe?

— Znam tysiace. Przeciez ciaggle si¢ z nimi spotykam, kiedy
zbieram materiat.

— Nie chodzi o tysiace, tylko o jednego, ale takiego, ktérego
rzeczywiscie dobrze znasz, z ktérym rozmawiasz nie tylko jako
dziennikarz, ale jako znajomy, kolega czy przyjaciel.

- No, powiedzmy, Ze znam.

— Bez takich jakich$ ,powiedzmy”! Pomys$l konkretnie o jed-
nej osobie. Kto to jest?

— Jozef Kowalski, moj sasiad z bloku. [...]

— A wiec wiesz juz wszystko: piszesz dla Jozefa Kowalskiego,
ktéry twdj artykut bedzie czytat w drodze do pracy. Bierz sie
do pisania, wyobrazajac sobie jego reakcje na kazde zdanie, na
kazdy wyraz twego tekstu. Jesli potrafisz zainteresowac Jozefa
Kowalskiego, przeczytaja twoje stowa z takim samym zainte-
resowaniem tysigce innych Jézeféw Kowalskich.

(Pisarex 2002: 147-148)

Podkreslam role czytelnika jako czynnego uczestnika komunikacji,
poniewaz uwazam, ze odbiorca tekstow prasowych ma wplyw na



156 Rozdziat V. O interakcyjnosci...

ich ksztatt. Jednoczesnie mam $wiadomos¢, ze dziennikarz jest glow-
nym tworca komunikatu prasowego. Kreujac wilasny tekst, musi miec¢
$wiadomo$¢ jego odbioru i interpretacji przez czytelnika. Wymaga
on od swojego odbiorcy odpowiednich kompetencji jezykowych i me-
dialnych.

Zaproszenie do dialogu

,,Cecha immanentna komunikagji jezykowej jest przekazywanie zna-
czen interpersonalnych na linii nadawca — odbiorca. Nie zmienia tego
fakt, ze teksty w réznym stopniu i na rézne sposoby ujawniajg taktyke
samoprezentacji autora i jego stosunek do adresata” (Duszak 1998: 21).
Nie bede szerzej omawiac technik autoprezentacji dziennikarza. Chce
jednak wskaza¢ na nowy przejaw obecnosci dziennikarza w prasie, czy-
li oferte kontaktu z autorem tekstu. W wielu gazetach coraz czesciej pod
dziennikarskimi tekstami pojawiaja si¢ adresy mailowe czy adres strony
internetowej autora tekstu, bedace zacheta dla czytelnika do kontaktu
z dziennikarzem, co bywa wyrazane w formie bezposredniego aktu
dyrektywnego:

Napisz do autorki: monika.rebala@newsweek.pl
Napisz do autora: michal. kobosko@newsweek.pl

Czasami autorzy zapraszaja na prowadzone przez siebie blogi:
wejdZz na strong autora, a tam znajdziesz adres, ktéry wykorzystasz
do skontaktowania si¢ z autorem badz do wypowiedzenia swojego
zdania. Na przyktad pod felietonami Szymona Hotowni w ,Newswe-
eku” czytamy:

Wejdz na strone i blog autora
http://www.newsweek.pl/szymon-holownia

Pod felietonami Tomasza Jastruna z cyklu Czufym okiem znajduje sie
bezposrednia zacheta:

Czytaj wiecej na http://jastrun.zwierciadto.pl/blog

Pojawiaja si¢ rowniez teksty stanowiace zachete do innego niz lektura
dziatania. Zachecaja do czynnej reakcji na akt dyrektywny:
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Zasiegnij porady na http://miller.zwierciadlo.pl/porady
Zadaj pytanie ekspertowi na http://batyn.zwierciadlo.pl/porady

Sprawia to wrazenie skrocenia drogi kontaktu, czytelnik nie musi juz
pisa¢ na adres redakgji pisma, moze zwrocic si¢ wprost do konkretnego
autora tekstu.

W tym miejscu trzeba tez zauwazy¢ jeszcze inny wazny slad kre-
atywnosci dziennikarskiej w tekscie — metatekst’. ,Jest metatekst po-
nadto miejscem w tekscie, w ktérym — i to dla mnie jest wazniejsze
anizeli akcentowanie dwuglosu tekstu — objawia sie dialog nadawcy
z odbiorca, ale dialog w aktualnej czynnosci odbioru. Wplywa on na
jako$¢ odczytania i uzycie mechanizméw dekodujacych autorska inten-
¢je. Metatekst ujawnia swa moc tylko i wylacznie w procesie okreslo-
nego typografig (lub audytywnie) symultanicznego odbioru, a przez
swa obecnos¢ zapewnia takze obecnos$¢ autora i autorowi, ktory by¢
moze w tych partiach tekstu jest najblizej zaprojektowanego przez siebie
odbiorcy. To w metatekscie jakby dochodzi do odnowienia faktycznej
komunikacji instancji nadawczych i odbiorczych” (Loewe 2007: 73). Jako
przyklady metatekstow podam trzy rozne fragmenty. Pierwszy jest jed-
nozdaniowym cytatem z felietonu Michata Kobosko Stan wyjgtkowy na
drogach. Brzmi:

W tej sytuacji napisze drukowanymi literami: POWYZSZY
TEKST NIE JEST ANTYRZADOWY.
(,Newsweek”, 24.10.2010)

Wyjatkowo wyrézniony metatekst (podkreslony dodatkowo czcion-
ka) jest jednoczesnie puenta felietonu, ktéry traktuje o bezpieczenstwie
na polskich drogach i jest apelem do rzadu o zintensyfikowanie dziatan
na tym polu.

Innymi przyktadami beda fragmenty z reportazy Jacka Hugo-Badera —
oba dotycza pierwszych akapitow tekstu:

A teraz uwazaj. W tym tekscie 47 razy pada stowo , umrzec”,
»zabi¢”, ,S$mier¢”. 10 razy slowo ,karabin”, 17 razy stowo
»wodka” i tylko jeden raz stowo , mitos¢”, do tego nieszcze-
$liwa [wyrdznienie — M.S.]. Jak ci nie pasuje, nie czytaj.

(Biata Gorqczka, czyli jak pijg na Syberii, ,Duzy Format”, 25.12.2008)

Nie moge patrze¢, jak méj syn chowa pienigdze do skarpetki,
kiedy wychodzi do kina. Wzbiera we mnie ztos¢ i wscieklosc.
Nie moge zy¢ w ciagtym strachu, ze znowu wréci do domu

* Zob. Metatekst — w opisie teoriotekstowym, stylistycznym i pragmalingwistycznym (Witosz
2001: 73-81).
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psychicznie pokaleczony, upokorzony, zdeptany, pokiereszo-
wany. [...] Kiedy pomysle, ze go napadna, jak bedzie szedt
z dziewczyna do kina przez kladke nad ulica Ostrobramska,
ze skroja go ze wszystkiego procz majtek i skarpetek, budzi
sie we mnie nienawis¢. Nienawis¢, szlag by trafil — nienawis¢
i duszaca gardto wsciektos¢! Gowno mnie obchodza twoje fru-
stracje, maly zulu, twoje paskudne Zycie, chlejaca matka, pro-
blemy szkolne, brak drugiego $niadania i ojciec w kryminale.
Kiedy o tobie mysle, dresiarzu z bloku, zatuje, ze zlikwidowali
kare $mierci. Niech cie wszyscy diabli! Wypowiadam ci wojne,
pieprzony oprychu spod bloku.
Ten wiciekly akapit napisatem 19 marca 2002 roku. Wtedy po-
stanowilem, ze kiedy$ powstanie ten artykul [wyrdznienie —
MS]. W tym dniu mojego syna Michata skroili po raz drugi.
(Chtopcy z motylkami. Terroryzm dzieciecy, ,Duzy Format”, 29.09.2003)

W pierwszym fragmencie oprécz wyraznego metatekstu, zawiera-
jacego specyficzny ,opis” reportazu Biala gorqczka, sa takze wyrazne
zwroty do czytelnika. Pierwszy: , A teraz uwazaj” i konczacy, ktéry
do$¢ przewrotnie zacheca do przeczytania tekstu: ,Jak ci nie pasuje,
nie czytaj”. Drugi fragment jest ekspresywnym apelem ojca, ktérego
syn zostal napadniety. Jest zwrotem do przestepcy, ktdry to zrobit. Po
nim nastepuje fragment metatekstowy.

Metatekst podkresla interakcyjnos$¢ prasy, wskazuje na obecnos¢ au-
tora. Odbiorca w sytuacji ,czytania” tekstu odnajduje $lad nadawcy
tekstu, jego intengje.

Dialogi intertekstowe — interakcyjnosc¢

W pojecie dialogowosci intertekstowej wtaczam dwie kategorie: inte-
rakcyjnos¢ i intertekstualnos¢, czyli dialog autora tekstu z czytelnikiem
i dialog tekstu z tekstem (ktory mozna rozumie¢ tak, ze autor tekstu
dialoguje z innym autorem tekstu za posrednictwem tekstu prasowego —
por. schemat 11):

Schemat 11
Dialogowos¢ intertekstowa

Dziennikarz «—— Tekst prasowy «—— Czytelnik

Tekst prasowy «—— Tekst prasowy
Dziennikarz <——Tekst prasowy «— Tekst prasowy «— Dziennikarz

Zrodto: Opracowanie wtasne
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Za Stanistawem Gajda twierdze, Ze ,, media nie sa neutralnym nosni-
kiem przekazu, sa narzedziem dzialania interakcyjnego” (Gajpa 2010:
29). Media sgq miejscem dzialania miedzy dziennikarzem a odbiorca,
ktorym w przypadku tekstu prasowego jest czytelnik.

,Odbiorca ksztattuje wypowiedz w podwodjnym sensie: po pierwsze,
jako odbiorca rzeczywisty wptywa na ksztalt wypowiedzi nadawcy
przez swoje reakcje werbalne lub niewerbalne, po drugie zas, jako od-
biorca zaplanowany przez nadawce wywiera wplyw na wypowiedz
juz na etapie jej przygotowania. Innymi slowy, nadawca ma pewne
uprzednie wyobrazenie o stuchaczu, przejawiajace sie w tekscie i wpty-
wajace na jego ksztalt, mniej lub bardziej zgodne z rzeczywistoscia”
(SteraDZKA-MRUK 2003: 21). Majac wyobrazenie o swoim odbiorcy,
nadaweca tekstu konstruuje wypowiedz prasowa. Przyktadowo:

Wiekszos¢ czytelnikow, wyobrazajac sobie laureata WPP
[World Press Photo — M.S.] i jego codzienna prace, maluje
w wyobrazni obraz [wyrdznienia — M.S.] wspolczesnego In-
diany Jonesa: samotnego, ewentualnie dziatajacego w tande-
mie z piszacym dziennikarzem, podrézujacego od przygody

do przygody stracenca.
(, Przekrdj”, 15.02.2011)

Zegnajac si¢ z czytelnikami , Newsweeka”, chce serdecznie po-
dziekowac za wszystkie glosy poparcia. I rowniez szczerze za
pretensje, ale tylko te odwazne, nie anonimowe. Staralem sie
w tym miejscu pisac o tym, co bywa codziennym utrapieniem
i wyzwaniem ekonomicznym dla Kowalskiego [wyréznienie
- M.S.]. Tych wyzwan przybywa, bo sprawy gospodarcze i fi-
nansowe staly si¢ naszym chlebem powszednim. Powoli nor-

malniejemy.
(,Newsweek”, 20.02.2010)

Po obejrzeniu filmu Anioty i Demony pierwsze pytanie, jakie
sobie zadacie, bedzie brzmiato [wyrdznienie - M.S.]: czy tajna
organizacja [lluminati istniata naprawde?

(,Duzy Format”, 14.05.2009)

L: Chcesz, by Twoje dziecko wiedziato, dlaczego warto chroni¢
przyrode? Obejrzyj z nim filmy z serii ,Byla sobie Ziemia”.
Pamietasz je dobrze [wyrdznienie — MJS.]. To byt hit telewizji

pokolenia czterdziestolatkdw.”
(,,Dziennik Zachodni”, 26.11.2010)

Swiadomy dziennikarz dobrze zna swojego odbiorce. Profiluje go,
wyobraza go sobie, tworzy jego portret, obraz — moze to by¢ zwykty
,Kowalski”, ale moze to by¢ takze odbiorca bardziej , sprecyzowany”.
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Autor prébuje przewidywac czytelnicze dziatania, mysle¢ jak jego od-
biorca.

,Koniecznos$¢ coraz celniejszego trafiania w gust widza, stuchacza
badz czytelnika powoduje wciaz postepujaca specjalizacje medidow.
[...] Powstaja zatem pisma, audycje, programy i reklamy dla mtodziezy,
majsterkowiczow, gospodyn domowych, sympatykow okreslonej partii,
mitosnikéw sensacji i wielu, wielu innych. Ich widzowie, stuchacze czy
czytelnicy stanowia zwykle do$¢ wyraznie wyodrebniong grupe, cha-
rakteryzujaca si¢ okreslonym wiekiem, plcia, wyksztalceniem, stopniem
zamoznosci, miejscem zamieszkania, wykonywanym zawodem badz
zainteresowaniami” (TRzCIENIECKA-SCHNEIDER 1995: 74). Spogladajac na
prase, mozna wiec wyrdzni¢ odbiorce ,przecietnego — Kowalskiego”
i odbiorce ,wyspecjalizowanego”. Maria Wojtak wyodrebnia w tym
zakresie kilka modeli szczegotowych:

1. Komunikacja, ktéra cechuje egalitaryzm: redakcja komunikuje sie

z przecigtnym czytelnikiem.

2. Komunikacja, ktdra cechuje elitaryzm:

a) redakcja mowi do wybranych, wyksztatconych odbiorcow,

b) redakcja z okreslonej perspektywy méwi do okreslonych odbior-

cOw,

c) redakcja realizuje model ujety w formule: swoi méwia do swoich,

entuzjasci komunikuja sie z entuzjastami (Wojtak 2003: 10).

Weczesniejsze przyktady fragmentéw z prasy cechowat egalitaryzm.
Komunikacja, ktora cechuje elitaryzm, bedzie wilasnie nastawiona na
okre$lonego’, , wyspecjalizowanego” odbiorce’.

Slady odbiorcy w tekscie

Wiadystaw Mastowski, piszac o tacznosci z czytelnikami, definiuje
ja jako zespdt réznorodnych pod wzgledem tresci i formy kontaktow
redakgji z czytelnikami i czytelnikéw z redakcjami (Masrowskr 1976:

° Por. artykul Odmasowione $rodki przekazu (TorrLEr 2005: 441-447), w ktérym autor
podkresla, ze wysokonakladowa prase zastepuje niskonaktadowy specjalistyczny mini-
magazyn, ,prasa sformatowana” (TorrLEr 2005: 441).

® Przykladéw z pism specjalistycznych jest wiele. Przywotam kilka tytuléw tekstéw,
o wyraznym interakcyjnym charakterze, z pism dla mam:

Nowoczesna mama. Co powinnas wiedziec o cigzy? (,Mam Dziecko”, sierpient 2009),
Miedzy nami mamami. (,Mam Dziecko”, czerwiec 2009),
Dylematy mamy i taty. Wybierz madrze. (,Dziecko”, listopad 2009).
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137-138). Wymienia cztery glowne typy kontaktéw (ze wzgledu na

tresc). Sa to:

a) interwencja prasowa, czyli wszelkie czynnosci podejmowane przez
redakcje i zmierzajace do zatatwienia spraw zgtaszanych przez czy-
telnikow;

b) poradnictwo i udzielanie informacji przez redakcje na prosbe czy-
telnikow;

c) zbieranie opinii i informacji od czytelnikoéw zaréwno o faktach, jak
i o pogladach spoteczenstwa oraz przekazywanie ich na tamy gazety
lub zainteresowanym wtadzom i instytucjom;

d) organizowanie akcji, konkurséw, imprez dla czytelnikéw (o charak-
terze rozrywkowym lub spotecznym) (Masrowskr 1976: 138).

Te rozne typy kontaktéw wplywaja na interakcyjnos¢ prasy.

Wymieniajac formy i miejsca strategicznie wazne dla obecnosci czytel-
nika w tekstach wspdtczesnej prasy, chce podkresli¢, ze ,$lady odbiorcy
mozna [...] odnalez¢ we wszystkich warstwach tekstowej struktury”

(Wrrosz 2009: 163). Beda to:

— formy adresatywne i specyficzne formy gramatyczne (wotacz, formy
2 o0s. 1. poj. czasownika, formy trybu rozkazujacego, zdania pytajace,
formy o wyraznej funkgji fatycznej, formy 1 os. . mn. czasownika,

niektére zaimki osobowe, dzierzawcze),

— stylizacja na jezyk odbiorcéw,

— specyficzne teksty prasowe (artykuly poradnikowe, horoskopy),

— ,miejsca” czytelniczej obecnosci (w postaci gatunku: np. listéw do
redakcji).

Formy adresatywne

Do waznych sygnatow interakcyjnych beda nalezaly formy adresa-
tywne” wystepujace w tekstach prasowych®. Do najczedciej spotykanych
naleza formy: ,Panstwo”, ,Czytelnicy”; na przyklad:

Nie wykluczam, ze wréce jeszcze do nieomoéwionych dzisiaj
szerzej pozycji z mojej listy. Nie wykluczam takze innych po-
mystéow. Na przykltad moge tworzy¢ nowe rankingi, moge row-
niez poprosi¢ Pafistwa o przesylanie swoich rankingdéw, moge,
who knows?, moze i nagradza¢ Czytelnikow [wyroznienia —
M.S.]. Ale to jeszcze nie dzisiaj. Dzisiaj uprzejmie sie ktaniam

i zapraszam za tydzien. .
(,Duzy Format”, 30.09.2010)

7 Por. wykaz form adresatywnych (Marcjanik 2009).
¥ Cho¢ Matgorzata Marcjanik wyraznie podkredla, ze bezposrednie zwroty do czy-
telnika wystepuja w prasie dosy¢ rzadko (2007: 146).
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Dzigki temu, drogi czytelniku [wyréznienie — M.S.], uda ci sie
zblizy¢ do 60 minut wysitku fizycznego dziennie. Do tego za-
checajg kardiolodzy, ale wiekszosci zapracowanych mieszczu-

chow wydaje sie to nieosiagalne.
(, Polityka”, 27.09.2008)

Pragne skorzysta¢ z okazji, jaka daje mi ten felieton, by po-
dzieli¢ sig z Pafistwem [wyrdznienie — M.S.] uwagami na temat

pewnego procesu.
(,Zwierciadlo”, wrzesienn 2010)

Niech Panstwo sami sobie odpowiedza. Bo to jest, prosze Pan-
stwa [wyréznienia — M.S.] pytanie o klonowanie, o oryginal-
na podrobke i podrobiony oryginal, o symulakry i leki przed

wplywem.
Ply (, Polityka”, 11.10.2008)

Nuda, drodzy Pafistwo [wyrdznienie — M.S.], nam nie odpu-
$ci. Mozna walczy¢ z nig otwartym przewodem doktorskim,
gra w kanaste czy nawet wypiekiem precli, ale ona — zawsze
przyczajona — i tak w pewnym momencie zaatakuje. Co wtedy?
Rozwiazania sa dwa. Po pierwsze mozna jej sie poddac.
(,Newsweek”, 21.11.2010)

PS Wrazliwych czytelnikéw [wyrdznienie — M.S.] przepraszam
za kpiny z pielgrzymek do Czestochowy, msciwych pragne po-
cieszy¢, ze piszac frywolnie o potrzebie edukacji seksualnej,
cierpie z powodu potamanego prawego lokcia.

(,Wprost” 14. i 20.02.2011)

Przytoczone formy adresatywne, majace swoja tradycje w prasie,
sa formami zachowujacymi elegancki dystans (Marcjanik 2007: 146).
Wystepuja one najczesciej w komentarzu odredakcyjnym otwierajacym
dany numer gazety. Dzieje sie tak zwlaszcza w czasie $wiatecznym,
gdy dodatkowo sa drukowane zyczenia $wiateczne dla czytelnikéw’.
Przygladajac si¢ formom adresatywnym w prasie, zauwazam, ze ga-
tunkiem najczesciej je przywolujacym jest felieton. Wynika to z jego
gatunkowych wyznacznikdéw, poniewaz podstawowa zasada felietonu
to gra z czytelnikiem.

° Przyktady:

Prawda, ze powiato cieptem, to znaczy optymizmem? Tylko 1200 ztotych... Zycze Pan-
stwu pieknych $wiat, a po $wietach albo sprawnych grzatek w butach, albo cieptych
autobuséw! Prosze sobie wybraé! (,Komputer Swiat”, 13.12.2010); Wszystkim Drogim
Czytelnikom — zaréwno tym, ktérzy w nadchodzacych dniach beda sie radowa¢ z na-
rodzin Syna Bozego, jak i tym, ktérzy wyjatkowos¢ tych éwiqt wywodza z innych
zrodet — serdecznie zyczymy zgody, prawdziwej przyjazni i wzajemnej zyczliwo$ci.
Redakgja. (,Newsweek”, 27.12.2009)
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Do kolejnych form dialogowej obecnosci czytelnika beda naleze¢ ta-
kie formy gramatyczne, jak wotacz, 2 os. czasownika (forma TY), formy
trybu rozkazujacego, zdania pytajace. Te formy najczesciej pojawiaja sie
w tytutach i lidach, petnia bowiem funkcje perswazyjna'’, czyli zapraszaja
do lektury, oddziatuja na czytelnika. Przyktady [wyrdznienia — M.S.]:

T: Popraw pamiec.
L: Zapominasz numery telefondw, tytuly ksiazek i nazwiska?
Podpowiadamy, jak poprawi¢ pamieé, korzystajac z nowych

odkry¢ naukowych.
(,Newsweek”, 7.11.2010)

T: Inwestuj, dopdki jest czas.
(,Wprost”, 10.10.2010)

T: Nie kichaj na katar.
(,Wprost”, 14-20.02.2011)

T: Nie napinaj sie, przyjacielu.
(,Wysokie Obcasy”, marzec 2011)

L: Jedli nadal $leczysz przed telewizorem, mozesz czué sie
starym zgredem. Mlodym ludziom to medium nie jest juz do

niczego potrzebne.
(,Newsweek”, 21.06.2009)

Te same zwroty, stosowane w tekscie, takze maja moc perswazyjna
i ekspresywna:

Pomysl [wyrdznienie — MS], w Sejmie jest 460 miejsc siedza-
cych i réwniez od ciebie zalezy, ilu tam usigdzie kretynow.
(,Duzy Format”, 23.10.2006)

Wez gleboki oddech, policz do dziesieciu [wyrdznienie — M.S..
Media sa jak prad — jak cztowiek umie sie z nimi obchodzi¢,
bedzie mu latwiej zrobi¢ wiele rzeczy. Jesli nie umie — spedzi
zycie przed telewizorem, stale w drgawkach.

(,Newsweek”, 25.10.2009)

Formy te podkreslaja zdecydowanie mniejszy dystans wobec czytel-
nika. ,Dziata tu upowszechniane przez media dazenie do luzu w za-
chowaniu i w moéwieniu. Za wzorem amerykanskim media proponuja
uproszczenie etykiety, bezposrednios¢ w relacjach z ludzmi, swobodne

' Tytul moze spelnia¢ trzy funkcje. Pierwsza z nich jest funkcja nominatywna, pole-
gajaca na nazywaniu tekstu. Druga — deskryptywna, ktéra przedstawia tres¢ materiatu
prasowego. Ostatnia funkcja to funkcja pragmatyczna, czyli oddziatujaca na odbiorce
(Gaypa 1987: 83).
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traktowanie rozmdwcy. [...] Poszerza si¢ uzywanie ty zamiast oficjal-
nych zwrotéw adresatywnych” (Oz6G 2004: 42). Jednoczesnie te formy
podkreslaja relacje partnerska miedzy czytelnikiem a dziennikarzem
(por. Marcyjanik 2007: 147).

Czesto w tytutach i lidach wystepuja pytania, wykrzyknienia, ktore
wzmacniaja funkcje fatyczna'':

T: Nasza niebieska cudna planeta. Co o niej wiesz?

L: Chcesz, by Twoje dziecko wiedzialo, dlaczego warto chro-
ni¢ przyrode [wyréznienie — M.S.]? Obejrzyj z nim filmy z serii
,Byla sobie Ziemia”. Pamigtasz je dobrze. To byt hit telewizji

pokolenia czterdziestolatkow”.
(,,Dziennik Zachodni”, 26.11.2010)

T: Place kobiet to dyskryminacja [wyréznienie — M.S.]!
(,Wprost”, 14-20.02.2011)

T: Kolumb byt Polakiem [wyrdznienie — M.S.]?!
(,,Przekréj”, 7.12.2010)

Podobne funkcje spetniaja w tekscie wiasciwym:

Prosze Panstwa, juz naprawde nie moge tego stuchac! Co to
jest? Jacy$ nieudacznicy wyrzekaja, ze nasz kraj jest poSmie-
wiskiem, ze nabzdyczony, glupi, ostatnio nawet, ze dziki, ze
niekompetencja, ze batagan, ze to wszystko zaora¢. No co to
jest?! Absolutnie sie z tym nie zgadzam, wiec protestuje [wy-
réznienia — M.S.]!

(,Twdj Styl”, maj 2010)

Postawione pytania i wprowadzone wykrzyknienia petnig funkcje per-
swazyjna. Ale takze dynamizujg wypowiedz prasowa.

Czesto pojawiaja sie takze formy budujace wspodlnote miedzy czytel-
nikiem a dziennikarzem, objawiajace sie formami czasownika w 1 os.
l. mn. oraz zaimkami. Przykltadami form MY sa:

L: Nie dajmy sie [wyréznienie — M.S.] zwies¢ pozorom.
(,Newsweek”, 20.02.2010)

L: Juz dzi$, nawet nie ruszajac palcem, potrafimy [wyrdznie-
nie - M.S.] za pomoca mysli wydawacé komputerom i urzadze-
niom mechanicznym proste polecenia.

(, Przekrdj”, 15.02.2011)

"' Na dominacje funkdji fatycznej w mediach wskazuje Walery Pisarex (2000: 11).
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L: Jedli nasz mdzg ma jakies szczegodlne wilasciwosci, ktore sy-
tuuja nas [wyrdznienia — M.S.] na uprzywilejowanej pozycji we
Wszechswiecie, to pojawia sie pytanie, w ktérym miejscu nale-
zy wprowadzi¢ rozréznienie miedzy jednym a drugim. A moze
takiej granicy w ogole nie ma?
(,Focus”, luty 2011)
L: Nowy cykl , Polski stres”, w ktdrym zajmiemy sie zrédtami
stresu w naszym zyciu, zaczynamy od transformagji, bo to do-
$wiadczenie nieodwolalnie zmienito nasza rzeczywistos¢ i nas
samych [wyrdznienia — M.S.]. Wyzwolito aktywno$¢ i ambidje,
dato poczucie szczedcia, ale tez stalo sie zréddlem rozczarowan
i lekow.
(,Zwierciadto”, luty 2011)
L: Uméwmy sie tak [wyrdznienie — M.S.]: pod sztuczne drzew-
ko niech juz ida te czytniki, cieklokrystaliczne wyswietlacze, gi-
gabajty pamieci. Ale pod prawdziwg choinke pachnaca zywica

dajemy prawdziwe ksiazki.
(,,Przekrdj”, 30.11.2010)

Stosowanie formy MY buduje wiez miedzy dziennikarzem a czytelni-
kiem. Wskazuje na dobra ,,znajomos¢” odbiorcy tekstu i daje jednocze-
$nie poczucie bliskosci.

Warto zwroci¢ uwage na konstrukcje, ktore nasladuja komunikacje
bezposrednia. Sa to takie fragmenty, ktére sprawiaja wrazenie, Ze sa
odpowiedziami na stowa czytelnika. Kwestie czytelnika, cho¢ w tekscie
nie widnieja, mozna z fatwoscig odtworzy¢:

Nie, nie odczuwamy [wyréznienie — M.S.] w tygodniku
,Wprost” zadnej satysfakcji, cho¢ bilans — dwa wywiady
z dwiema postankami i obie wyrzucone z PiS — przyznaja Pan-
stwo, jest imponujacy.
(,Wprost”, 14.11.2010)
Publikujemy w tym numerze raport o szczesciu. Po co [wy-
réznienie — M.S.]? By umie¢ je dostrzec, jesli komus z nas sie
rzydarzy.
prey Y (, Przekrdj”, 8.02.2011)
Widzieliscie, jak machaja do nas stamtad tréjpalczasta tapka?
Nie [wyréznienie — M.S.]? Spéjrzcie przez teleskop.
(,,Przekrdj”, 15.02.2011)

Wiem, wiem, juz sie¢ panstwo biorg do dopisywania punktu
14 z oczywistym przestaniem. ,Nie piszmy felietondéw. Bierz-
my wierszowki”. No, dobra, dopisatem [wyrdznienia — M.S.].
Ha, ha, ha. A co powiedza panstwo na to: ,Nie narzekajmy.

Kupujmy »Wprost«”.
pmE (,Wprost”, 21.11.2010)



166 Rozdziat V. O interakcyjnosci...

Te przyktady wyraznie wskazuja na relacje nadawczo-odbiorcza mie-
dzy czytelnikiem a autorem tekstu. To srodki jezykowe i konstrukcje
o wyraznych funkcjach fatycznych i ekspresywnych.

Te wszystkie strategie adresatywne zostaly wykorzystane w mie-
sieczniku ,Pani” w rubryce Uroda. Oto wybrane lidy:

Ztam kod koloréw jesieni. Najwyzsze notowania maja granato-
we i fioletowe cienie, czarny eye-liner oraz szminka — czerwona
lub wisniowa. Za ostro? Nude look wciaz jest na fali. A jesli
decydujesz sie na minimalistyczny makijaz, wybierz odwazny
kolor wlosow. Kasztan to przebdj sezonu. Powakacyjny nastroj
psuja ci plamki na twarzy? Teraz jest najlepsza pora, by roz-
prawic sie z niechciang pamiatka z lata.
(,Pani”, wrzesien 2010)
Zegar wstecz! Superaktywne sktadniki kremoéw i nowoczesne
zabiegi potrafia wygtadzi¢ kazda zmarszczke i przywrdcié
jedrnos¢ wiotkiej skoérze. Nie wiesz, na co sie zdecydowac?
Zaufaj naszym radom, a z przyjemnoscia bedziesz spogladata
w lustro. A jedli chcesz zy¢ w zgodzie z natura, wyprébuj ko-
smetyki spod znaku rodlin. Balsamy czy kremy przyjazne dla
nas i $rodowiska z latwoscia dopasujesz do wieku i potrzeb
skéry. A ona to doceni. Szukasz wieczorowego uczesania? Tej
jesieni koki pna sie w gore. Ale uwaga! Tym razem fryzjerzy
proponuja nam dwie wersje: z dtugich i krétkich wloséw. Jest
w czym wybierac!
(,Pani”, pazdziernik 2010)
Wiecej blasku! Jesienia nie znajdziesz go za oknem, ale mozesz
poszuka¢ w kremach do twarzy, pudrach i cieniach. Na dtonie
tez spojrz w lepszym $wietle. Zafunduj im perfekcyjny mani-
kiur i dobierz lakier z najmodniejszej w tym sezonie palety
brazdéw i szarosci. Widzisz, jak niewiele potrzeba, by wyglada¢

ol$niewajaco?
(,Pani”, listopad 2010)

Wprowadzenie form TY oraz trybu rozkazujacego podkresla, ze sa
to formy interakcyjne. Mnostwo wykrzyknikéw i pytan dynamizuje
tekst. Dzigki nagromadzonym zwrotom do czytelnika oraz potaczeniu
stownictwa potocznego ze specjalistycznym otrzymujemy tekst, ktory
ma wiele wspdlnych cech z przekazem reklamowym. Jednoczesnie Mat-
gorzata MARCJANIK wskazuje na to, ze taki typ komunikatu, w ktérym
nadawca zwraca si¢ do czytelniczek na ,ty”, nawiazuje do gatunku
damskiej rozmowy (2007: 147).
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Stylizacja na jezyk odbiorcy

~Nadawca, stylizujac swa wypowiedz na jezyk odbiorcy, jednoczesnie
wciela si¢ w jego posta¢, patrzy na swiat jego oczyma, z jego punktu
widzenia. Efektem takiej transpozycji instancji nadawczo-odbiorczej jest
odpowiednio konstruowany obraz $wiata i jego nacechowanie ewalu-
atywne (z tego obrazu wylania si¢ portret ztozonego odbiorcy)” (Wi-
Tosz 2009: 164). Jako przyklady tekstow stylizowanych na jezyk odbior-
cy przywolam fragmenty reportazy'> Wtodzimierza Nowaka:

Jak Kozak trzaskat swoja skode, to poszedt do kolegdéw z ka-
rate. Widziat, Ze jezdza nieztym samochodem, Ze nie sa zadni
Swieci ani tez jacy$ glupi bandyci. Zapytat, czy by skody nie
zrobili. Najpierw moéwili, Ze majg dawce, a potem sami si¢ zde-
cydowali swoja toyota celicg. Kozak nie byt zadowolony. Skoda
byta zle ubezpieczona. Tyle zachodu i tylko 2 tys. do przodu,
a liczyt na 6 tys. bo w jednych ubezpieczalniach trzaska sie
lepiej, w drugich gorzej. Ta obcigta wyptate o 40 proc., bo nie
przedstawit rachunkéw naprawy. Gdyby wiedzial wczesniej, to
kupitby rachunki za tysigc ztotych.

(Cata Polska trzaska, ,Duzy Format”, 20.02.2003)

Pierwszy raz w zyciu bylem na sitce, dwie godziny targalem
zelazo. Wszystko mnie boli. Mam 44 lata i 332 dni, 66 kg wagi.
Przy chtopakach z sitowni wygladam jak: , przecinek”, ,szczy-
piorek” albo ,szczurek”.

(Mistrz rozkroku i przykucania, ,,Duzy Format”, 13.03.2003)

W przytoczonych fragmentach dominuje rejestr potoczny, pojawiajg
sie takze elementy socjolektow. Teksty traktujg przeciez o specyficznych
procedurach ,trzaskania aut” i o matych osiedlowych sitowniach, na
ktorych ,targa sie zelazo”. Przyjeta tu perspektywa opisu nie jest tylko
perspektywa odbiorcy, ale gtéwnie perspektywa bohateréw reportazu.
Ale wlasnie wplecenie takiego jezyka pozwala czytelnikowi wlasciwie
odebrac tekst. Tomasz Piekot podkres$la (badajac wiadomosci prasowe),
ze osadzenie tekstéw prasowych ,w ramach stylu potocznego, to zna-
czy w ramach $wiatopogladu, wartosci, sposobu myslenia i mowienia
typowych dla zwyklego cztowieka, wywotuje zmiane dystansu, ktdry
dotad raczej dzielil uczestnikéw komunikacji. Owo poczucie bliskosci
pozwala dziennikarzom nasladowac rzeczywista, codzienng konwersa-
gje, a tym samym stworzy¢ iluzje wspotobecnosci nadawcy i odbiorcy

> Oba teksty reportazowe zostaly opublikowane w tomie zbiorowym Serce narodu koto
przystanku (Nowaxk 2009).
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w jednej przestrzeni. Zjawisko to uwidacznia sie najwyrazniej w tele-
wizji, jednak w tych samych kategoriach mozna tez postrzega¢ komuni-
kacje w prasie, ktdéra coraz silniej oddzialuje na poziomie wirtualnym”
(Piexot 2006: 287).

Teksty prasowe o charakterze interakcyjnym

Analizujac teksty prasowe, wyrdzniam grupe takich, w ktérych wy-
stepuje dialogowe nastawienie na czytelnika. Beda to teksty majace
w caloéci nastawienie interakcyjne” (nie tylko w wybranych frag-
mentach), czyli wszelkiego rodzaju poradniki, teksty popularyzujace
wiedze oraz testy, horoskopy, plotki i konkursy — gdzie dialogowos¢
bedzie wyzyskana poprzez gre z jej konwencja (Wojrak 2006: 117).
Dodatkowo wyrdzniam teksty interakcyjne ,zapraszajace” czytelnika
do wspotpracy.

Przykladem tekstu interakcyjnego moze by¢ artykut z ,Gazety Wy-
borczej” sprofilowany gatunkowo jako poradnik, o nastepujacym nad-
tytule i tytule:

N: Poradnik. Jak sprawdzi¢ biuro podrézy, jak odzyskac pie-
nigdze
T: Urlop na lotnisku?!

Lid jest wyraznie dialogizowany, rozpoczyna go pytanie czytelniczki,
a konczy odpowiedz dziennikarza, redakgji:

L: Znalaztam oferte w zaskakujaco atrakcyjnej cenie. Czy ozna-
cza to, ze biuro chce mnie oszukac? — pyta Czytelniczka. Moze
i nie chce oszuka¢, ale radzimy przeczyta¢ ten nieprzyjemny

poradnik.
(,Gazeta Wyborcza”, 27.07.2009)

Tekst we wstepie ,obiecuje” odpowiedz na wiele pytan zwigzanych
z biurem podroézy. Miedzy innymi:

Na co zwroci¢ uwage, podpisujac umowe?
Co zrobi¢, jesli biuro upadnie i zostawi cie [wyréznienie — M.S.]
za granice[?14

(,,Gazeta Wyborcza”, 27.07.2009)

¥ Por. artykut Ewy Ficex Poradnik — gatunek interakcyjny? (2006: 243-251).

" To takze nawiazanie do internetowego FAQ (ang. Frequently Asked Questions), czyli
do zbioréw najczesciej zadawanych pytan i odpowiedzi na nie, majacych pomoéc uzyt-
kownikom serwisu internetowego.
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Tekst podzielony jest na segmenty, a kazdy z nich rozpoczyna pytanie
czytelnika, po ktérym nastepuje odpowiedz dziennikarza. Przyklad:

Wybratem juz wycieczke, w najblizszym czasie mam podpisaé umouwe.
Na co zwrdci¢ uwage?

Umowa musi by¢ zawarta na pismie. Warto si¢ w nig dobrze
wczytaé, wiec przed podpisaniem zabierz ja do domu.
Umowa musi zawiera¢ m.in.

- nazwe i dane organizatora,

— informacje dotyczace ubezpieczenia,

— miejsce pobytu lub trase wycieczki, [...]

Uwaga! Biuro moze podwyzszy¢ cene oferty, ale w wyjatko-

wych przypadkach [...].
ye preyp (,Gazeta Wyborcza”, 27.07.2009)

Interakcyjny wymiar poradnika podkresla adnotacja, ktora znajduje sie
pod tekstem:

Na pytania czytelnikéw o biura podrézy odpowiadac¢ bedzie
Wiestaw Piegat z Warszawskiej Izby Turystyki dzi$ w godz.
11:30-13 pod nr. tel. 022 444 40 94.

(,Gazeta Wyborcza”, 27.07.2009)

W calym teks$cie nie brakuje potocznych sformutowan:

W najblizszym czasie czekajg nas kolejne plajty.

Mie¢ zepsute wakacje.

Jak nie da¢ si¢ wpusci¢ w maliny?

To tylko pogorszy sytuacje, a i tak nic nie wskéramy.

Na poczatek sprobujmy dogadaé sie z szefem hotelu [wyroz-

nienia — M.S.].
(,Gazeta Wyborcza”, 27.07.2009)

To przyktad moéwienia jezykiem odbiorcy. Caly tekst skonstruowany
jest dla zaprojektowanego czytelnika.

Innym poradnikiem jest tekst Urszuli Dabrowskiej o tematyce ekolo-
gicznej. Tytut zaznacza poradnikowy charakter, z kolei w lidzie korzy-
stano z form gramatycznych, ktore sq zwrotami do czytelnika:

T: 7 rad na dtugie zielone Zycie (i $mierc)

L: Nie ochronisz ziemi przed wszystkimi zagrozeniami. Ale jest

cos, co mozesz zrobi¢ dla przyrody. Oto kilka sposobéw, by

twoje zycie szkodzito $wiatu mniej [wyréznienia — M.S.].
(,Przekréj”, 9.03. 2010)
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Srédtytuty w tekscie zbudowane sq wokét czasownikéw 2 os. 1. poj.
w trybie rozkazujacym:

. Na swoje zycie wybierz odpowiednie miejsce
. Chron dobre wzorce od matego

. Jedz ekologicznie

Rozmawiaj ze storicem

. Segreguj i réb, co chcesz

. Postaw na przeciag

. Umieraj przyjaznie dla $srodowiska

NGO U AW N

(,,Przekrdj”, 9.03.2010)
W tekscie nie brakuje dalszych zwrotéw do czytelnika, takich jak:

Nie chcesz przejs¢ na wegetarianizm?
Nie rezygnuj z korzystania z nowoczesnych technologii!

Juz teraz wez sprawy w swoje rece.
(,,Przekrdj”, 9.03.2010)

Do gatunkéw interakcyjnych beda naleze¢ wszelkiego rodzaju testy.
Jako przykiad wybratam test o tytule:

T: Jak daleko moze ci¢ zaprowadzi¢ gniew na drodze?
L: Zdecyduj, ktére z ponizszych twierdzen dotycza Ciebie,

a ktore nie i sprawdz swdj poziom agresji
(,,Focus”, luty 2011)

Formy ,sprawdz”, ,,ocen” to podstawowa forma gramatyczna takich
psychozabaw. Nastepnie pojawiaja sie pytania i odpowiedzi. Przykia-
dowy test jest dosy¢ prosty, bo odpowiedzi na pytania sa tylko dwie:
tak/nie. Nietypowa forma to czasownik w 1 os. I. poj. Podam tylko dwa
pierwsze pytania:

1. Przeklinam znacznie czesciej podczas prowadzenia samo-
chodu niz poza nim.

tak/nie

2. Prowadzac, mysle krytycznie o innych kierowcach.

tak/nie
(,Focus”, luty 2011)

Test ma bardzo prostg konstrukcje, a pod nim widnieje rozwigzanie
przynoszace informacje, jakim kierowca jest czytelnik:

Z iloma stwierdzeniami sie zgodzites/as?
1-4 Nie jeste$ agresywnym kierowca.
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5-10 Zdarza ci sie przejawiac¢ na drodze agresje, ale potrafisz
sie kontrolowac.
Powyzej 11 Nie kontrolujesz drogowej agresji — nie potrafisz
pozosta¢ spokojny i obiektywny w typowych, cho¢ wymagaja-
cych drogowych sytuacjach.

(,Focus”, luty 2011)

Testy, psychozabawy daja czytelnikowi poczucie, ze dzieki nim po-
znat lepiej samego siebie, sprawdzil jako$¢ swojego zycie, stabilnos$¢
zwiazku itd. Jest to ciekawa forma interakcji z czytelnikiem.

Innego rodzaju gatunkami interakcyjnymi sa horoskopy. Podam tylko
jeden przykiad:

Waga
Zachowasz dobrg forme, pod warunkiem Ze nie ulegniesz swo-
im stabosciom. Marzenia singli o romantycznej mitosci moga
sie zrealizowa¢ dzigki Bykowi, Strzelcowi lub Wodnikowi. Jak
zakonczy sie ta historia, bedzie zalezato tylko od ciebie. Dobra
aura dla zycia rodzinnego. W sprawach zawodowych dzialaj
spokojnie. Przetozeni zaczng rozmowy na temat nowych pro-
jektow. By¢ moze zostaniesz wystana na szkolenie. W finan-
sach idzie ku lepszemu [wyrdznienia — M.S.].

(,Viva”, 14.10.2010)

W horoskopie wystepuja wyrazne zwroty do odbiorcy, ale przede
wszystkim funkcja magiczna jezyka, ktora objawia si¢ w przepowiada-
niu odbiorcy przysztosci i przyjetym zalozeniu, ze on wierzy w prze-
powiednie”.

,Miejsca” czytelniczej obecnosci

Gléwna forma kontaktu z czytelnikiem sa listy do redakgji'®. To pod-
stawowe miejsce czytelniczej obecnosci, stosowane niemal od poczat-
ku istnienia prasy (Trzynabprowskr 1976b: 135). Te specjalne rubryki
w wielu gazetach sluzg do ujawnienia sie czytelnika i sa najczesciej
umieszczone na pierwszych stronach danego pisma. Stanowia takze

' Zob. artykuty Bozeny Zmicrovzkiey: Typy tekstow przepowiadajacych przysztosé (2002:
435-443), Teksty zwigzane z wroZeniem we wspotczesnych czasopismach (2004: 207-216).

' Listy do redakdji sytuuja sie na pograniczu dwéch form: listu prywatnego i listu
publicznego (Wojtak 2002c: 198). Na temat samego gatunku listu istnieje bogata lite-
ratura. Por. SkwarczyNska (1975: 178-186), Karkowska (1982), Karwatowska i Nowak
(2003: 59-70).
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$wiadectwo istnienia wiezi taczacej odbiorcéw z danym periodykiem,
a takze potwierdzaja popularno$¢ danego czasopisma na rynku wy-
dawniczym (DaBrowska 1994: 187). Przyktadowo:

Wasze listy sa dla nas bardzo wazne. Piszcie, mejlujcie. Faksuj-
cie, o czym chcecie przeczyta¢. Co Was poruszylo, z czym sie
nie zgadzacie! ,Panig” robimy z Wami i o Was.

(,Pani”, lipiec 2010)

Z listéw od Was dowiadujemy sig, jak oceniacie nasza prace
oraz czego od nas oczekujecie. Dlatego poczte czytamy z wiel-
ka uwaga, a najciekawsze listy publikujemy.

(,Komputer Swiat”, 13.12.2010)

Nalezy jednak pamieta¢, ze kontakt czytelnika z redakcja odbywa
si¢ za pomocg innych medidw — jest to Internet, telefon albo poczta
tradycyjna. Dlatego tez czesto teksty czytelnikow sa zapisanymi maila-
mi badz tekstami o wyraznej konwencji epistolarnej. Maria Wojtak wy-
mienia cechy modelu kanonicznego listu do redakgji”. Sa to: cztony
inicjalne (zwrot do adresata, segment wstepny), czton gtéwny i czlony
finalne (segment rozwiazujacy kontakt i segment identyfikujacy nadaw-
ce) (Wojtak 2002c: 199).

Listy do redakgji dotycza wielu kwestii. Czesto pisza stali czytelnicy,
ktérzy uwielbiaja swoje pismo i jego dziennikarzy. Przyktadem moze by¢
wstep jednego z listow wystanych do redakgji ,Wysokich Obcasow”:

Jak co tydzien czytam od deski do deski ,WO”. Refleksja nad
tekstem o pani Jarudze-Nowackiej, podziw dla grafiki Filipa
Zagorskiego, odnajdywanie wspolnych pogladéw z innymi
czytelniczkami w listach. Lubie ten $wiat kobiet swiadomych,
madrych, chcacych co$ zmieni¢ na lepsze.

(,Wysokie Obcasy”, 3.07.2010)

Nietypowym listem jest tekst kobiety, ktdra uznaje swoje pismo za ide-
alnego partnera:

Partner idealny

Nigdy go nie zdradzitam. Mimo pojawiajacych sie pokus, aby
sprobowac czegos innego, od kilku lata zawsze wracam i ze
spuszczong glowa wlepiam oczy w jego oblicze, ktdre wraz
z wiekiem robi sie¢ coraz bardziej pociagajace. Nikt tak jak on
nie potrafi mnie zaskakiwa¢, dlatego z miesigca na miesigc

7 Odsytam takze do nastepujacych opracowan podejmujacych tematyke listdw do
redakgji: DABrROWsKA (1994: 187-199), FiLip (2006: 187-195; 2007: 69-76), CzARNECKA (2006:
212-229).
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staram sie pozna¢ go coraz lepiej, wertujac kazda strone jego
osobowosci. On méwit do mnie prosto i czule, nie ma tematdw,
ktérych wstydzitby sie poruszad. [...] Tak — magazyn ,Zwier-
ciadto” to mdj idealny partner. Teraz, kiedy pojawit sie na nowo
w przestrzeni wirtualnej, spedzam z nim jeszcze wiecej czasu.
Od kilku dni podlewam swoje drzewo i ciesze si¢ jak dziecko,
gdy widze, jak rosnie, rozposciera swoje ramiona. Najcudow-
niej jednak czuje sig, gdy po powrocie z pracy czeka na mnie
w swojej tradycyjnej oprawie. Zamykam sie wtedy z nim w sy-
pialni i... czytam, czytam, czytam. {Katarzyna}

(,Zwierciadto”, luty 2011)

Grazyna FiLir podkresla: ,, zauwazalna jest szablonowo$¢ i okreslony
schemat kompozycyjny, jak w stylu urzedowym lub emocjonalnos¢ cha-
rakterystyczna dla stylu potocznego. Z drugiej strony nadawca, swia-
dom publikacji, a tym samym akceptujacy reguty wydawnicze, podej-
muje swoistg probe artystyczna, stosujac w swej wypowiedzi srodki
stylowe” (2006: 75). Ta proba artystyczna jest widoczna w powyzszej
wypowiedzi. Listy do redakcji najczesciej jednak komentujg artykuty
z poprzednich numerdw:

Czytam tekst pani Mileny Arachid Chehab Last minute — ostat-
nie ostrzezenie (,P” nr 30/2008) i mysle, ze Polak gtupi przed
szkoda i po szkodzie.

Z duza satysfakcja przeczytalem artykut Artura Domostawskie-
go Niewierzqcy patrzy na beatyfikacje [Polityka 6], nie tylko dlate-
go, ze zgadzam sie z wiekszoscia jego konstatacji, lecz przede
wszystkim dlatego, ze przetamuje on pewne tabu, zdawatoby

si¢ w Polsce nienaruszalne.
(,,Polityka”, 19.02.2011)

To przyktady podwdjnej dialogowosci, bo oprécz tej interakcyjnosci
pomiedzy czytelnikiem a dziennikarzem wystepuje dialogowos¢ mie-
dzy tekstami (intertekstowosc).

Autorzy listow czasami wytykaja btedy:

W artykule Janiny Paradowskiej Lewica grzechu warta [Polityka
6] blednie podano nazwisko prezydenta Czestochowy.
(,,Polityka”, 19.02.2011)

I najczesciej redakcja badz dziennikarz wprowadza sprostowanie. Przy-
ktad reakgji na zarzut z zamieszczonego listu:

Przepraszam prezydenta Krzysztofa Matyjaszczyka za pomylke.
(,,Polityka”, 19.02.2011)
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Wiekszos¢ listow do redakgji zostaje bez odpowiedzi, sq traktowane
jako wazne sygnaly czytelniczej obecnosci, uwaznej lektury tekstow.
Czasami redakcja nagradza autora ciekawego listu'®.

,List do redakcji oscyluje miedzy pismem a mowa, komunikatem
prywatnym a wypowiedzia publiczna, tekstem konwencjonalnym
a wypowiedzig oryginalng, komunikatem fachowym a wypowiedzig
ekspresywna” (Wojtak 2002c: 204). Dlatego chciatabym zwréci¢ uwage
na nietypowa metamorfoze tego gatunku, ktorej przykltadem sa Listy

polecone do Krystyny Jandy drukowane w miesieczniku ,Pani”":

Listy polecone

Na Wasze listy odpowiada Krystyna Janda, aktorka teatralna
i filmowa rezyserka, autorka ksigzek

Listy do Krystyny Jandy nalezy kierowac¢: listy.pani@bauer.pl

Cykl nawiazuje do tradycyjnej korespondencji prywatnej. Czytelnicz-
ki formutuja wypowiedz do aktorki, a ona odpowiada na, czesto trudne,
intymne, pytania. Oto przyklad poczatku listu czytelniczki:

Cho¢ minat juz rok, nadal nie moge poja¢, jak mozna probowac
zabra¢ mezczyzne przyjaciolce. Jak mozna probowac zabra¢ mi-

os¢ mojego zycia?
(,Pani”, pazdziernik 2010)

List autorka podpisata imieniem ,Roma”, co podkresla prywatnosé
kontaktu. Odpowiedz Jandy rozpoczyna si¢ nastepujaco:

Pani Romo, mozna. Mozna zabra¢, ukras¢ mezczyzne jak
wszystko inne.

Janda nie ucieka od odpowiedzi trudnych:

Czy Pani list miat by¢ wyrazem niedowierzania? Zdziwieniem
nielojalnoscig kobiet? Kolezanek? Przyjacidlek? Niechze Pani

' Przyktad:
Czekamy na Wasze listy! Dzielcie swoimi refleksjami i opiniami (listy@zwierciadlo.pl
i www.zwierciadlo.pl/forum/). Autorki i autoréw najciekawszych nagrodzimy upomin-
kiem niespodzianka. (,,Zwierciadto”, luty 2011)
Pytaty$my, jak zmienili$cie swoje zycie. Przyszto mndstwo listéw — o tym, jak zmieniliscie
prace, jak odwazyliscie sie na zwiazek, ktory wszyscy potepiali, lub porzuciliScie osobe,
ktéra Was krzywdzita. Wycieczke na Zanzibar z pobytem w pensjonacie Doroty Katen-
de, autorki ksiazki Dom na Zanzibarze, otrzymuje autorka tego listu. (,Wysokie Obcasy”,
3.07.2010)

" Podobna forme przyjmuje cykl Jak byé kobietq z klasq?, gdzie na pytania czytelniczek
odpowiada Jolanta Kwasniewska (,,Dobre Rady”).
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nie bedzie dzieckiem. I powiedzmy to sobie otwarcie: jesli ko-
lezanka zabiera meza, to nie jest to wina kolezanki, tylko meza,
albo Pani, bo... no, ale to sprawy duzo bardziej skomplikowane
i zawite.

LISTY rorecone

S

Choc mingl jus rok, nadal nie moge pojgd, jak moina prébowad zabraé mescayng prayjacidice.
Jak moina probowac zabraé milosé mojego Fycia? Pierwsiego i jedynego meicayang, kidrego kocham?

110 w chuwili najwickssego kiysysu nassego swigshu? W momencie kiedy besskutecanic od lat walczymy
010, by ostac rodsicami? Cay chod preex chuwile ,preyjaciétka” pormylata, jak mose coud'sig kobieta, kidra
posivigeila wszystho, by zostac matkg: swoje sdrowie, wyglad? Czy pomyslata, se latwo sabra meiceyzng
kobiecie, kidra utracita swojg kobiecose? Ktéra couje si nicatrakeyjna? Cay mosna bardziej upokorzyé,

sdradsic'i shrsywdsic kobietg? Na sxcagicie nie udato sig, milos zwycigiyla, ale gleboka rana pozostata....
Cy anajde jesecse preyjacioike, kidrej bede umiala zaufac? Roma

LOWCZYNI GLOW

Pani Romo, moma, Motma zabras, ukeasé meiczyzne
Jjak wszystko inne. A jeszcze do tego, jesli ten mezczyzna jest
blisko, pod reka, podoba sie, posiadanie jego milosci wzbudza
zazdroéé. Proba sil. Poza tym to moze byé tylko zabawa, chetka,
zawody. Najgorzej, 7e mezczyzna w tych rozwazaniach
traktowany jest jak przedmiot, bezwolny element
do ewentualnego zabrania. W Pani wypadku nie udalo sie,
bo mitos¢, zwiazek byly prawdziwe, glebokie, starania
o szczescie, zycie, dziecko — wspolne.
Cos Pani opowiem. Mam kolezanke. Byla w szczesliwym,
jak twierdzita, zwiazku z mezczyzna, ojcem jej trojga dzieci.
Maj nie pozwolit jej pracowaé, miala byé matka ich dzieci
i opiekunka domowego ogniska, tyle. On zapewnial reszte
i... szczescie. Kiedy byta w ciazy z czwartym dzieckiem, pojawily
sig jakies komplikacje, poszla do szpitala. Zeby maz mogt
pracowac i ktos odpowiedzialny dogladat tréjki opuszczonych
na moment przez matke ptaszat, poprosita o pomoc wieloletnia
przyjaciétke domu. W dniu, w kt6rym wrécila z nowo
narodzonym synkiem, maz do baganika samochodu,
Kt6rym ja przywi6zd ze szpitala, wlozyl walizke i odjechal
na zawsze z przyjaciétka, na oczach dzieci, na szezecie malych
NA WASZE LISTY i niewiele rozumiejgcych. Zostawiajac ich samych na progu domu. Pomdgl jej wtedy
POWIADA  bardzo ojciec. Wiasciwie to dziadek wychowat cale towarzystwo, zreszta to temat
KRYSTYNA JANDA,  na osobne opowiadanie.
AKTORKA TEATRALNA Dz dzieci sq doroste, trzy cérki rozjechaly si po $wiecie, zrobily Kariery w roznych
| FILMOWA, REZYSERKA, - dziedzinach, jedna jest znanym lekarzem w Kanadzie, psychiatra, a moja znajoma
AUTORKAKSIAZEK . _ jednym 7 najprezniejszych agentéw mieszkaniowych w Polsce. Ten przywieziony
Lty doKrysyryJondy oy 2€ S2Pitala synek Filip, pracuje z nig w firmie. A maz z przjacioika rozstal sig po pol
\erow: Isypari@bouersy  TOKU. Ona przeszla potem jak burza pa domach kilku ich wspélnych znajomych, tratujac
zefistwa jak na balu kotylionowym panna z ikiem, w ktérym sg zapisy
na tafice. Méwiono o niej w pewnym momencie ,towczyni gléw”. Dzi jest samotna,
rozwiedziona, bogata pania. Mieszka w Szwecji, przyjezdza od czasu do czasu do Polski
na lowy. Ostatnio w towarzystwie zapytala jaka moja znajoma, pokazujac jej starszego
pana. czy on jest do wyjecia. ,Do wyjecia skad?”, zapytala moja znajoma. ,Ach, to on
wolny?”, rozczarowala sig charcica i stracita zainteresowanie. ,Wolni pani nie
interesuja?”, zloliwie zareagowala moja znajoma. ,Nie. Jesli jest wolny, to musza byé
z nim jakies problemy. Cos jest nie tak”. I sobie poszta.
Czy Pani list miat byé wyrazem ni i ja? Wi ielojals ig kobiet?
Kolezanek? Przyjaci6lek? Niechze Pani nie bedzie dzieckiem. 1 powiedzmy to sobie
otwarcie: jesli kolezanka zabiera meza, Lo nie jest to wina kolezanki, tylko meza,
albo Pani, bo... no, ale to sprawy duzo bardziej skomplikowane i zawile.
Trzeba wiedzied, z kim sig przyjaznié, ale to trudne.
Zycze Pafstwu pigknego dziecka, albo i wielu dzieci, i niestabnacego szczescia. m

20 *PANI<PAZDZIERNIK 2010

(,Pani”, pazdziernik 2010)
Inna odpowiedz:

Szanowna Pani, nie mam dla Pani dobrej wiadomosci — mozna
kocha¢ obu jednoczesnie, to nie jest wykluczone, ale nasza nor-
ma spoleczna czy wewnetrzne, wpojone poczucie moralnosci
nie pozwalaja na to i daja glebokie poczucie winy.

(,Pani”, listopad 2010)
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I jej zakonczenie:

Pozdrawiam Pania najserdeczniej i nie zazdroszcze.
(,Pani”, pazdziernik 2010)

Swiadomos¢, ze czytelniczki pisza do ,konkretnej” kobiety (nie do
zbiorowej, abstrakcyjnej redakcji), znanej, wybitnej aktorki, ale tez do-
$wiadczonej zyciowo kobiety, wptywa na intymno$¢ kontaktu. Czasami
listy rozpoczynaja sie od zwrotu: ,Pani Krystyno”, co tylko podkresla
bliskos¢ relacji. Janda takze odpowiada w bardzo cieptej atmosferze,
buduje bliska relacje z autorka listu:

Pani Marianno, przeczytatam list od pani trzy dni temu [...] nie
moge jakos o Pani i Pani problemie zapomniec i coraz bardziej
ta sytuacja wydaje mi sie przykra i skomplikowana. Nie wiem,
co ma Pani zrobi¢, szczegolnie ze macie dzieci, a one pewnie
kochaja ojca. Nie zazdroszcze Pani w kazdym razie ani uczy¢,
ani myéli. Swietnie rozumiem, Ze Pani siedzi i wyje z upoko-

rzenia, poczucia zawodu i bezradnosci.
(,Pani”, pazdziernik 2010)

Wyjatkowa rubryke nasladujaca formute listow do redakcji proponuje
miesiecznik ,Bluszcz”:

Kacik listonosza
POCZTA
Listy, ktore chcieliby$my otrzymywaé [wyréznienie — MS].

W rubryce drukowane sa trzy stworzone przez redakgcje listy. Ta rubryka
nawiazuje do tradycji listdéw fingowanych, tworzonych, aby podkresli¢
zwiazek czytelnikow z pismem lub podnies¢ wazny spoteczny temat
(por. TrRzynapLowskl 1976b: 135). Przyktad z miesiecznika pelni jednak
przede wszystkim funkgje ludyczng. Oto jego fragmenty:

Droga Redakcjo!

Na poczatku chciatabym zaznaczy¢, ze nigdy jeszcze nie na-
pisatam do Zzadnej redakcji. W ogdle mato pisze i teraz tez
pewnie bym do Was nie napisata tego listu, gdyby nie fakt,
ze musialam przetestowa¢ moj komputer. Chciatabym napisac,
ze kupuje ,Bluszcz” regularnie, nie dos¢, ze go kupuje, to go
czytam, co nie jest wcale takie oczywiste, biorac pod uwage,
ze ,Bluszcz” zawiera tyle stron. [...] Kazdy z przyjemnoscig
stucha tego, co mdj maz czyta, nie tylko dlatego, ze mdj maz
jest szefem, ale gtownie z tej racji, ze ludzie lubia to, co za-
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mieszczacie w Waszym pismie. [...] po Wasze pismo czesto
siega nasz syn, ktéry mimo ze ciagle paraduje w dresie, to jest
na tyle wrazliwym czlowiekiem, Zze rozumie, co czyta. On tez
ma potrzebe dzielenia si¢ swojg radoscig z czytania. [...] Ci
wysportowani, schludnie ogoleni na tyso mlodzienicy czytaja
w bramie Wasze pismo, zapominajac czesto o innych uzyw-
kach, jakie przynosi zycie.

Ostatnio w drodze na mecz swojej ulubionej druzyny tak bar-
dzo sie podobno zaczytali, ze nie dos¢, ze zapomnieli, komu
maja kibicowad, to jeszcze wymieniali sie cytatami z ,,Bluszcza”
z kibicami przeciwnej druzyny.

Jak wida¢ z tego mojego listu, to ,Bluszcz” stanowi istotny
element w moim zyciu, jak réwniez w zyciu mojej rodziny.

Barbara
(,,Bluszcz”, listopad 2010)

Tekst stanowi karykature listow fanow do redakcji. Pochwata mie-
siecznika jest wyraznie wyolbrzymiona. Efekt komiczny zostal uzy-
skany poprzez zarysowanie niestandardowej rodziny, ktéra czyta
,Bluszcz”, a efekt wzmocniony jest specyficznym jezykiem sfingowa-
nego tekstu.

Coraz czesciej, obok rubryki listéw do redakcji, pojawiajg si¢ miej-
sca w pismie na komentarze internautéw. To przyktad , zaszczepiania”
gatunku internetowego do prasy. Przykladem moze by¢ rubryka: wwuw.
przekrdj.pl Komentarze internautdw:

Za ogladalnos¢ Chrystusa — rozmowa z Szymonem Holownig
(,Przekrdj” 2008, nr 50, s. 38)

Woody Allen polskiego Kosciota??? Kim konkretnie chce Pan
zostaé, bo nie kumam — Wielkim Zydowskim Rezyserem Pol-
skiego Ko$ciota? Neurotycznym Facecikiem z Duza Gtowgq Pol-
skiego Kosciola? Frustratem Seksualnym Polskiego Kosciota?
Czy tak sobie pan tylko powiedziat, zeby nie wyj$¢ na totalnego
betona?

Jensen 2008.12.14 11:58

Szymon, trzymaj sie. Dobrze, ze nie wstydzisz sie wiary i jej
wyznawania w mediach. Tylko nie probuj przyjmowac pozy
Kuby Wojewddzkiego i jego dowcipu. Ty méwisz o nieco po-
wazniejszych sprawach...

PiotrEs 2008.12.15 13:27
(,,Przekrdj”, 18.12.2008)

Rubryka ta nasladuje wazny internetowy gatunek, jakim jest komen-
tarz. Istotng jego cecha jest nawigzanie do tekstu gtéwnego i wystepo-
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wanie seryjne (Grzenia 2007: 168-169). Oba te wyznaczniki sa tutaj spet-
nione. Wyrazne nawigzanie do gatunku internetowego to takze nicki
autoréw komentarza oraz dokltadny czas publikacji komentarza™. Warto
zwrdci¢ uwage na jezyk komentujacych: ,nie kumam”, ,nie wyjs¢ na
totalnego betona”.

Przeznaczono takze miejsca specjalnie dla odbiorcy. Przykladem
moze by¢ rubryka:

Glos internautéw
Oto najciekawsze tresci opublikowane przez uzytkownikéow

naszego serwisu internetowego.
(,Focus”, luty 2011)

W tej rubryce sa zamieszczane zdjecia i publikacje miesigca, ktore wcze-
éniej znalazly sie na stronie focus.pl®.

Innym miejscem zaproponowanym czytelnikom ,Polityki” jest ru-
bryka Pytanie tygodnia. Czytelnicy moga na stronie internetowej gazety
polityka.pl glosowa¢, wybierajac jedna z dwdch odpowiedzi: tak/nie.
Przyktadowo:

Czy po katastrofie pod Smolenskiem szef MON Bogdan Klich
powinien zosta¢ zdymisjonowany? (odp. w proc.)
78 — Nie

22 — Tak
(,Polityka”, 15.05.2010)

Pod odpowiedziami zamieszczone jest nowe pytanie:

W tym tygodniu zapraszamy do wypowiedzenia si¢ na te-
mat:

Czy Jarostaw Kaczyniski ma szanse na zwycigstwo w wyborach
prezydenckich?

Nasz adres: www.polityka.pl

Natomiast ,, Dziennik Zachodni” w rubryce Nasze sprawy zacheca:

** Podobna forme przyjmuje rubryka Ztapane w sieci w ,,Angorze”.

' Warto podkreéli¢ istnienie nowego typu dziennikarstwa nazywanego dziennikar-
stwem spolecznym czy dziennikarstwem obywatelskim (ang. citizen journalism), dziennikarstwem
publicznym (ang. public journalism) lub dziennikarstwem uczestniczqcym (ang. participatory
journalism), w ktérym internauta moze wystepowaé¢ w roli tworcy tekstéw dziennikar-
skich; to typ eksperymentu spolecznego opartego na znacznym udziale odbiorcy (por.
Zwierka-Cawatrek 2003: 66; Kita 2011).
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Masz problem, zadzwon.

Jesli chcesz przekaza¢ nam swoja opinie lub masz ktopoty z in-

terpretacja przepiséw — dzwon lub pisz.

Najciekawsze sygnaly i opinie opublikujemy na tamach ,Dz".
(,,Dziennik Zachodni”, 17.11.2010)

Te przyktady miejsc czytelniczej obecnosci, czy to w postaci sond, gto-
sowan, przedrukowanych komentarzy internetowych, czy tradycyjnych
listow do redakgcji, podkreslajg interakcyjnos¢ prasy, to, ze jest ona two-
rzona z mysla o i dla odbiorcy. Cho¢ trzeba podkredli¢, ze czytelniczy glos
pojawia si¢ tylko tam, gdzie redakcja przygotuje mu specjalne miejsce.

Czytelnik wspodttworca

,Wspdlnote z czytelnikami dziennikarze kreuja wiec w ten sposob,
ze pozwalaja im wkracza¢ na swoje pole komunikacyjne, czynigc z nich
nadawcow wypowiedzi publicystycznych” (Wojtak 2006: 116). Oma-
wialam juz w rozdziale dotyczacym wywiadu takie przyktady tego ga-
tunku, w ktérych w roli dziennikarza wystepowali czytelnicy pisma.
Coraz cze$ciej dziennikarze zachecaja czytelnikow do wspoéltworzenia
tekstow prasowych. Przyktadowo:

T: Stres w pracy
Dopadty Cie ktopoty w pracy? Nie lubisz szefa, bo jest bufo-
nem? Masz 50 lat, a pracujesz z zarozumiatymi dzieciakami?
Dyrektor jest mobberem? Twoje problemy moga by¢ powazne,
moga byc¢ i blahe, ale zatruwajg Ci zycie. Napisz o nich do
,Wysokich Obcaséw”. Jak sobie z nimi poradzi¢ — od wrzesnia
o problemach w pracy Matgorzata Kolinska-Dabrowska bedzie
rozmawiata z Anng Nowakowska, psycholozka i terapeutka
(malgorzata.kolinskadabrowska@agora.pl).

(,Wysokie Obcasy”, 21.08.2010)

Masz duza rodzing? Chcial(a)bys sie z nig pokazac na tamach
,+Wysokich Obcasow”? Przeslij Wasze wspoélne zdjecie — mini-
mum trzech pokolen, w od$wietnych strojach — zrobione w Wa-
szym domu. Na adres rodzinawobcasach@agora.pl. W e-mailu
prosimy o podanie numeru telefonu. Na zdjecia czekamy do
konca sierpnia.

(,Wysokie Obcasy”, 3.07.2010)

T: Drodzy Czytelnicy! Swietujcie razem z nami 65-lecie , Dzien-
nika Zachodniego”
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Prosimy o nadsylanie wspomnieri, dotyczacych naszej gazety
w catym jej 65-leciu. Sq wérdd czytelnikéw osoby, ktére nagro-
dzilismy, ktérym pomoglismy w matych i wielkich sprawach,
z ktérymi podejmowaliSmy najrézniejsze wyzwania. Czekamy
na te historie. Moze zmienily one czyjes zycie lub choc¢by osto-
dzity je na krétko. Mile widziane sq pamiatkowe fotografie,
dowody naszego wspdlnego obcowania na niezliczonych im-
prezach, ktére odbywaty sie pod patronatem ,Dziennika Za-
chodniego”.

Osoby, ktdére rowniez urodzity sie 6 lutego w ciagu ostatnich
65 lat, prosimy o kontakt. Przygotowujemy jubileuszowe wy-
dania naszej gazety i chcemy, by tym razem wspdtredagowali

je rowniez nasi Czytelnicy.
(,,Dziennik Zachodni”, 15.01.2010)

Te przyktady obrazuja, jak czytelnik moze wptywac na ksztatt pisma,
jak moze sta¢ sie wspoltworca lub gtéwnym bohaterem tekstu.

Coraz czesciej dziennikarze proponuja czytelnikom mozliwos¢ wspot-
pracy przy tworzeniu tekstow. Na przyklad Matgorzata Sadowska i Ka-
rolina Pasternak w , Przekroju” postanowity bardzo mocno zaakcento-
wacé wpltyw czytelnikéw na tekst juz w lidzie artykutu:

T: Robimy casting na Walese

L: Zanim Andrzej Wajda przystapi do zdjeé, my ,Przekrdj”,
postanowilismy wskaza¢ najlepszych kandydatéw do tytutowej
roli w ,Walesie”. Pomézcie nam wybrac tego jedynego. Wkrot-

ce glosowanie na Facebooku.
(,,Przekrdj” 15.02.2011)

Przy okazji wykorzystaty takie narzedzie do kontaktow z czytelnikami,
jakim jest serwis spolecznosciowy™.

Przykladem tego, ze czytelnik moze zosta¢ wspottwoérca komunika-
tu, jest projekt Moniki Berezeckiej i Moniki Redzisz Jestem przecietnym

? Podobnie serwis spolecznodciowy wykorzystuje miesiecznik ,Bluszcz”:
Konkurs
Teoria pieciu palcow
Dlaczego na naszej okladce znalazla sie dton? Co oznacza pie¢ palcéw? Czy jest to piec
powodow, dla ktérych Krystyna Janda znalazta sie¢ wsréd najlepszych polskich aktorek?
A moze chodzi o stynna, cho¢ nieistniejaca jeszcze Teorie Pieciu Palcow? Na jej stworzenie
czekamy na naszym profilu na Facebooku do 15 lutego.
Swoje propozycje umieszczajcie pod naszym profilu na Facebooku do 15 lutego.
Swoje propozycje umieszczajcie pod naszym wpisem Teoria Pieciu Palcow.
Autordw pieciu najbardziej zaskakujacych i zabawnych pomystéw nagrodzimy plyta
i ksigzka. Liczymy na Wasza kreatywno$¢, pamietajcie o ograniczonej przez portal ilosci
znakow. (,Bluszcz”, luty 2011)
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Polakiem. Czytelnicy sa wspottworcami tekstu i jego najwazniejszymi
bohaterami:

Odpowiedzieli na nasze ogloszenie: ,Szukamy przecietnych
Polakow”. Zadzwonito sto osob

Przekonywali, Ze sg przecietni, [...].

Przeczytajcie w dzisiejszym ,DF” o tym, jak pigknie jest by¢
takim jak wszyscy.

Przy lekturze wyjdzie na jaw, ze i przecietni nie chcg przejs¢
przez zycie niezauwazeni. Gdyby tak naprawde byto, nie za-

dzwoniliby do naszej redakgji.
(,Duzy Format”, 5.05.2008)

Portret przecietnego Polaka autorki rysuja na podstawie dwudziestu
szedciu wybranych rodzin, ktére zglosily sie do projektu”. Wybrani
czytelnicy odpowiadajq na pytania:

Kim sie czuja przecietni?
Dlaczego obrali taktyke przecietnosci?
Kogo na przecietnos¢ skazato zycie albo wtasne kompleksy?
I dlaczego przecietnos¢ daje satysfakcje?
(,Duzy Format”, 9.10.2010)

To tekst interakcyjny ze wzgledu na zaznaczong w nim obecnos¢ czytel-
nika. Takie projekty pokazuja, ze czytelnik oprdcz tego, ze jest odbiorca,
moze na pewien czas stac¢ si¢ nadawca komunikatu.

Prasa jest z pewnoscia miejscem dziatania interakcyjnego: widocz-
ne sa bowiem strategie wzajemnego oddziatywania dziennikarza na
nadawce i odwrotnie. Obserwujac slady czytelnika w tekscie praso-
wym, mozna stwierdzi¢, ze interakcyjno$¢ prasy funkcjonuje na wielu
poziomach tekstu. I coraz czesciej widoczna jest aktywizacja czytelnika
i zachgcanie go do komunikacyjnego wspotdziatania. Jednoczesnie na-
lezy podkresli¢, ze miejsca czytelniczej obecnosci to specjalnie zapre-
zentowane strony w pi$mie.

Nadawca staje si¢ partnerem odbiorcy. Mikutowski Pomorski wska-
zuje, ze odbierane od odbiorcy sygnaty powoduja modyfikacje prze-

® Autorki stworzyly takze projekt Jestem przecigtnym Rosjaninem:

Kiedy przygotowywaty$my dla ,Duzego Formatu” projekt Jestem przecietnym Polakiem,
zadzwonilo do nas sto osob, ktore przekonywaty, Ze sa tacy jak wiekszos¢. Polacy chetnie
zapraszali do domdéw i opowiadali o sobie. Ogloszenie, ze szukamy przecietnych, zamie-
Scity$my tez w Moskwie. Odzew byl znacznie mniejszy, a ci, ktérzy zadzwonili, mieli
sporo obaw. Bali sie¢ nas wpusci¢ do domu, bali si¢ wchodzi¢ w szczegdly swojego zycia.
Kiedy u jednego z rozméwcoéw w domu trwata sesja zdjeciowa, jego zona dzwonita co kil-
ka minut, zeby upewnic sie, ze nic ztego mu si¢ nie stato. (,Duzy Format”, 9.10.2010)
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kazu: ,dzieki temu w wigkszym niz kiedy$ stopniu nadawca zmienia
si¢ i dostosowuje si¢ w dialogu z odbiorca; staje si¢ do niego podobny.
To, co pozostaje z dawnego podejscia, to fakt, ze to nadawca ma ini-
cjatywe w nawigzaniu komunikacji i ustanowieniu jej warunkow. To
ten, ktéry rozpoczyna” (Mikurowskr Pomorskr 2006b: 25). Dodam: roz-
poczyna w sposob zachecajacy odbiorce do wchodzenia z nim w inte-
rakcje. A odbiorca, podkresla to Stanistaw Gajpa, staje sie V wladza
(2010a: 27).

Sadze, ze interakcyjnosc prasy jest takze odpowiedzia na interaktyw-
nos$¢ mediow elektronicznych, w ktérych odbiorcy sa przyzwyczajeni
do mozliwosci natychmiastowej interakcji. Poza tym inng forma interak-
cyjnosci sa elektroniczne wydania gazet, w ktorych od razu widoczne
sa komentarze czytelnikéw — nieocenione dla redakcji zrédio wiedzy
o odbiorze materiatu opublikowanego w gazecie. Tadeusz Kowalski,
piszac o przysztosci mediow, podkresla: ,interakcja z czytelnikiem to
takze dobre wprowadzanie i przygotowanie do wirtualnego swiata pra-
sy codziennej” (Kowarskr 2001: 243).
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Zaproponowany przeze mnie (nieco sztuczny) podziat form dialogu na
formy wewnatrztekstowe i zewnatrztekstowe pozwala wyznaczy¢ miej-
sca eksploracji dialogu w prasie. W gaszczu miedzytekstowych i mie-
dzygatunkowych zwiazkow nie jest to tatwym zadaniem. Wypowiedz
otwiera sie¢ na inne teksty i, przez intertekstualny scenariusz projektuje
dialogowy sposdéb bycia tekstow i podmiotéw” (Dasrowska 2010: 11).

Dialogi wewnatrz tekstu prasowego pokazuja uobecnienie dialogu
w wielu gatunkach prasowych, ale takze wyraznie segmentujq tekst pra-
sowej wypowiedzi. Dialogi zewnatrztekstowe to gtownie dialogi z czy-
telnikiem i dialogi miedzytekstowe. Interakcyjnos¢ prasy jest zjawiskiem
czesto przez badaczy komentowanym (pisalam o tym we wczesniej-
szym rozdziale). Natomiast intertekstowos$¢ otwiera tak szerokie pola
badawcze, ze chce je tylko pokrotce wyznaczy¢. Pojecia intertekstualnosé
i intertekstowosé traktuje synonimicznie, cho¢ do celéw analitycznych
najczesciej wybieram forme intertekstowosc.

Intertekstualnos¢ a dialog

Nie sposob mowic o specyfice dialogdw miedzytekstowych, nie przy-
wotujac najbardziej adekwatnego do tego terminu — intertekstualnosc'.
Samo pojecie zostalo wprowadzone w latach szes¢dziesiatych przez Ju-
lie KristEVA (1983: 394-418) i natychmiast stato si¢ przedmiotem badan
najpierw literaturoznawcéw, potem takze lingwistow. Intertekstualnos¢
to sfera powigzan i odniesiert miedzytekstowych, w ktorej uczestniczy
dane dzieto. Kazdy tekst sytuuje si¢ w polu innych tekstow, nasladujac
je, kontynuujac, przeksztalcajac. Staje on wéwczas w sytuacji dialogu
z innymi tekstami, pozostajac z nimi w relacji: pytanie — odpowiedz
(Srawixskr red., 1989: 201). Na zwiazki intertekstualnosci z dialogiem
wskazuje Michal GLowiNskr: ,intertekstualnos¢ we wiasciwym tego sto-
wa znaczeniu ma zawsze charakter dialogowy (w sensie Bachtinow-

' Nalezy takze zwrdcié uwage na kategorie mimesis (Mrrosex 1997). ,,Chodzi o wielo-
aspektowa obecno$¢ jednych tekstéw w innych, o dynamike i transformacje sensu wy-
nikajace z zanurzenia wypowiedzi w historycznych praktykach tekstualnych” (Mitosex
1997: 135).
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skim)” (1992: 94). A trzeba podkresli¢, ze wedlug Bachtina dialogowos¢

cechuje kazda wypowiedz, ktéra zawsze stanowi reakcje na wypowie-

dzi wczedniejsze i sprzyja powstawaniu kolejnych tekstow.

Intertekstualno$¢ pozwala badac teksty w ich miedzytekstowej ptasz-
czyznie. , Intertekstualnosc jest [...] wskazaniem na uczestnictwo dzieta
w pewnej przestrzeni wypowiedzeniowej” (CuLLEr 1980: 299). Ale tez
,,0 intertekstualnosci, podkreslmy, méwi¢ mozna tylko wtedy, gdy od-
wolanie do tekstu wczesniejszego jest elementem budowy znaczeniowej
tekstu, w ktorym ono si¢ dokonuje, czy tez [...] gdy dokonuje sie se-
mantyczna aktywizacja dwdch tekstéw, jednak czynnikiem przewodnim
jest tekst odwolujacy sie, aktywizacja za$ tekstu bedacego przedmiotem
nawigzania — zjawiskiem wtérnym” (GrowiNskr 1992: 98).

Intertekstualno$¢ obejmuje bowiem swym zakresem relacje wewnatrz
dzieta i relacje migedzytekstowe. Przywoluje tak roézne zjawiska teksto-
we, jak cytat, aluzja czy polemika. Autorzy Stownika terminow literackich
wymienili najwazniejsze przejawy intertekstualnosci. Naleza do nich:
1. Relacje miedzy rozmaitymi czastkami lub poziomami tekstowymi

wewnatrz dzieta.

2. Wszelkie przywolania w obrebie danego dzieta innych konkretnych
wypowiedzi, ktdre je poprzedzaja (cytaty, aluzje literackie, parodie,
parafrazy, polemiki, kolaze).

3. Nasladowanie w dziele lub jego fragmentach form czy stylow wy-
powiedzi o wyraznie rozpoznawalnym charakterze (czyli socjolek-
tow, dialektow, stylow funkcjonalnych, styléw pisarzy, wszelkiego
rodzaju stylizacje).

4. Przynalezno$¢ utworu do pewnej klasy tekstéw, zwlaszcza do okres-
lonego gatunku.

5. Relacje miedzy danym utworem a wszelkimi tekstami, jakie powsta-
ly w nastepstwie jego pojawienia sie, a wiec utworami tak czy inaczej
don nawiazujacymi.

6. Odniesienia intersemiotyczne — miedzy tekstami stownymi a teksta-
mi innych systemow znakowych (SrawiNskr red., 1989: 201).

Dla badan prasy inspirujace jest to, co czesto podkreslaja badacze, ze
intertekstualno$¢ nie obejmuje jedynie zjawisk literackich. ,,Wspdtcze-
sne badania interdyscyplinarne [...] dowiodty, iz intertekstualnos¢ nie
jest wylaczna wiasnoscig literatury, lecz stanowi sttumiony badz jawny
wymiar kazdego typu wypowiedzi” (Nycz 2000: 82). , Intertekstualnos¢,
chociaz najlepiej zbadana przez historykdw na przyktadach réznych
utwordw literackich, nie zamyka si¢ w obrebie literatury pigknej i form
z nig spokrewnionych. Mimo wielkiego bogactwa relacji literackich mie-
dzy tekstami nie wyczerpuje ono wszystkich mozliwosci. Intertekstual-
nos¢ jest zjawiskiem dotyczacym wszystkich odmian mowy, nie tylko
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pisanych, ale i méwionych (folklorystycznych, potocznych, konwersa-
cyjnych itp.)” (WiLkox 2002: 57). Te wypowiedzi pozwalaja kategoria
intertekstualno$ci objac¢ takze zjawiska prasowe. Na zwiazki migdzy
poszczegdlnymi przekazami wskazuje takze ta wypowiedz badacza:
,Relacji miedzytekstowych nie da sie ograniczy¢ do wewnatrzliterac-
kich odniesien. Obejmuja one wszak w réwnej mierze zwiazki z pozali-
terackimi gatunkami i stylami mowy, jak i — nierzadko — intersemiotycz-
ne powigzania z pozadyskursywnymi mediami sztuki i komunikagji
(plastyka, muzyka, film, komiks etc.)” (Nycz 2000: 82).

W kontekscie badan intertekstowosci w prasie nalezy przywotaé poje-
cie palimpsest’ Gérarde’a GENETTE A" (1992), ktdéry upowszechnit koncep-
cje palimpsestowego czytania, pozwalajaca na badanie relacji miedzytek-
stowych. Tworczo wykorzystata te kategorie’ Alicja Kacprzak, uznajac
badane tytuly prasowe za palimpsesty stowne: , dazac do maksymalnej
sity wyrazania, jezyk medidw czesto wykorzystuje technike polegajaca
na budowaniu nowego tekstu na bazie tekstu juz istniejacego, zakorze-
nionego w $wiadomosci odbiorcy” (Kacprzak 2002: 46)’.

Michat Glowiniski wskazuje na istnienie gatunkéw intertekstualnych:
,oczywiscie, najlatwiejszym do uchwycenia przykltadem dziatania in-
tertekstualnosci sg te typy wypowiedzi literackich, w ktérych odwota-
nia do innych tekstow staty sie gtownym czynnikiem wyrdzniajacym,
zatem parodia, pastisz, trawestacja, parafraza, burleska itp. Mozna
zapewne w takich wypadkach méwi¢ o gatunkach intertekstualnych”
(GrowiNski 1992: 98-99).

Badacze podkreslaja, ze intertekstualnosci nie mozna ograniczy¢ jedynie
do relacji: tekst — tekst. Stanistaw BaLBus wyrdznia nastepujace zakresy:
1) tekst — tekst (zbidr konkretnych tekstow),

2) tekst — system (styl, gatunek, tradycja),
3) tekst — nieograniczony i labilny horyzont kultury (1993: 39).

Do tego zbioru Ryszard Nycz doktada relacje: tekst — rzeczywistos¢
(2000: 94-100), co zdecydowanie rozszerza pojecie intertekstualnosci,
pokazujac, ze nie jest to tylko i wylacznie nawigzywanie do innego tek-
stu czy ,pozyczanie” lub , wchianianie” innych tekstow. W przypadku

* ,Te dwoisto$¢ przedmiotu ze wzgledu na relacje tekstualne mozna by poréwnaé do
starego obrazu palimpsestu, gdzie spod jednego tekstu tego samego pergaminu wyziera
inny, ktérego 6w pdzniejszy tekst nie przystonil catkowicie, pozwalajac mu miejscami
przeswitywac” (GENETTE 1992: 363).

* Recepcje my$li Gérarde’a Genette’a przynosi ksigzka Iwony Loewe (2007).

* Przykladem analizy z punktu widzenia kategorii palimpsestu jest takze tekst Ewy
Biras-Preszak i Katarzyny Sujkowskigj-Sosisz (2010).

® Por. konstatacje medioznawcy odnoszace si¢ do kategorii palimpsestu (Bauer 2009:
109-111).
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analizy tekstow medialnych mozna by pewnie jeszcze wyrdznic zakres:
tekst — przekaz (medium)®. Nie jestem jednak pewna, czy wéwczas nie
powinien by¢ tu zastosowany termin zaproponowany przez Aleksandra
Wilkonia — intersemiotycznosé (WiLkoN 2002: 58)’.

Warto takze podkresli¢, ze intertekstowos¢ przez niektérych bada-
czy jest uznawana za kategorie tekstowosci (WiLkox 2002: 33). Cho¢
Urszula Zydek-Bednarczuk nie umieszcza jej w rejestrze standardéw
tekstowosci, uznaje jednak, ze analiza kazdego tekstu otwiera pole do
kazdorazowego okreslenia wszystkich rejestrow, w tym wiasnie inter-
tekstualno$ci (Zypek-BEpNarczuk 2005: 79).

Poniewaz intertekstualnosc¢ jest pojeciem wyjatkowo szerokim, ba-
dacze czesto wskazuja, ze przez to traci ono swa wyrazisto$¢ i nie
mozna go traktowac jako przydatnego narzedzia badawczego (Grze-
N1A 1999: 83). ,Niepokoje te wiaza si¢ z ekspansjq pojecia intertekstu-
alnosci i z rozszerzanym do maksymalnych granic zakresem oddzia-
lywania relacji intertekstualnych” (DosrzyNska 2003: 191). WiLkoxN
proponuje: ,jesli odrzucimy tutaj szerokie znaczenie intertekstowosci
(system, tradygcja itd.), a skupimy sie na nader konkretnej sprawie wie-
lorakich i réznorodnych powigzan miedzy tekstami, termin omawiany
zgodnie ze swoja morfologiczng strukturg staje sie¢ nader uzyteczny”
(2002: 56).

Intertekstowos¢ a interakcyjnosc¢

,Przestrzen intertekstualng dzieta ustanawia kazdorazowo czytelnik
na mocy swoich doswiadczen lekturowych i tyle w tekscie potrafi wy-
czyta¢, na ile mu owe do$wiadczenia pozwalaja” (Barsus 1993: 39).
Michat GrowiNskr podkresla, ze ,intertekstualnosc staje sie swoistym
wyzwaniem wobec czytelnika” (1992: 122) i dalej: , staje sie wspdtczyn-
nikiem interpretacji” (GrowiNskr 1992: 124). Odbiorca, czytajac teksty,
sam interpretuje i odnajduje sie¢ miedzytekstowych odniesien. W tym

® Ciekawe moglyby sie okaza¢ badania tych samych tekstéw pojawiajacych sie w réz-
nych przekazach. Na ile przekaz determinowatby zmiany w tekscie? Jakie zaleznosci
wynikaja z przynaleznodci tekstu do okres$lonego przekazu? ,Nowe perspektywy ba-
dawcze przed »intertekstologami« otwieraja sie¢ w zwiazku z rozwojem nowych mediow
i komunikacji zaposredniczonej komputerowo” (Gajpa: 2010b: 21). Zjawisko zapozycze-
nia gatunkéw internetowych do prasy opisatam w artykule Gatunki internetowe w prasie
— przyklady konwergencji medialnej (Srawska 2013: 119-130).

7 Medioznawcy takze przywoluja kategorie intertekstualnosci (por. Tavror, WirLis
2006: 86-94).
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miejscu warto podkredli¢, ze dialog miedzytekstowy — intertekstowos¢
zaklada interakcyjnos¢ czytelnika z tekstem.

Trudno wigc oddzieli¢ dialog miedzy poszczegdlnymi tekstami od
dialogu z czytelnikiem. Na interakcyjny charakter postrzegania zwigz-
kow miedzytekstowych wskazuje Anna Duszaxk: , intertekstualnosc¢ jest
zawsze dzietem wspolnym — nadawcy i odbiorcy” (1998: 227) czy Sta-
nistaw Gajpa: ,istotne s zagadnienia natury pragmatycznej (interak-
cyjnej, komunikacyjnej). Zasadne jest mowienie o kompetengji intertek-
stualnej tworcow tekstow i ich odbiorcow oraz o podejmowanych przez
nich »grach« intertekstualnych” (2010b: 17)".

Dyskurs prasowy a intertekstowos¢

Zanim pokaze specyficzne relacje miedzytekstowe w prasie, przywo-
fam kwestie, ktére w kontekscie gatunkow prasowych i miedzyteksto-
wych nawigzan sg wazne.

Myslac szeroko o miedzytekstowych zaleznosciach w prasie, nie spo-
sOb poming¢ takich zagadnien, jak: wielostylowos¢, kolaze tekstowe,
kolekcje form, autotematyzm prasy, absorpcyjnos¢ dyskursu prasowe-
go. Dlatego szukanie form intertekstowych w prasie nie jest zadaniem
fatwym. Maria Wojtak, piszac o dyskursie prasowym, stwierdza, ze
ma on charakter absorpcyjny”: ,Jest otwarty wielokierunkowo na inne
dyskursy i dyskursy owe wchtania, czyniac je przedmiotem prezentacji,
a wiec takze zrédlem tematyki, form przekazu i jezykowych $rodkow.
Obserwujac media, w tym prase, dostrzec musimy wielo$¢ filtréw ko-
munikacyjnych oraz zmiennos¢ ich konfiguracji w przypadku zdarzen
komunikacyjnych (dyskursow szczegdétowych), takich jak okreslone
wydanie gazety czy konkretna publikacja” (Wojtak 2010a: 85-86). In-
tertekstowos¢ bedzie wiec wpisana w konkretne realizacje gatunkowe
na poziomie struktury, stylistyki i pragmatyki. ,Dyskurs prasowy be-
dzie si¢ nam jawil jako dyskurs utkany cytatowo lub transformacyj-
nie z innych dyskursow” (Wojtak 2010a: 86). Réznorodnos¢ stylow
i wewnetrznych powiazan miedzytekstowych bedzie wigc w prasie
niezwykle widoczna. ,Pozorna »nieskladnosé« gatunkéw medialnych
wspotwystepujacych ze soba i skladajacych sie na pewna catos¢ sta-

® Por. Gry intertekstualne a nadawczo-odbiorcza wspdlnota komunikacyjna (Kgpa-FIGURA
2010: 124-134).

’ Badaczka wyréznia dwa rodzaje absorpcji: przytoczeniowa i interpretacyjna (Woyrak
2010a: 86-87).
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nowi istotny argument przemawiajacy za tym, iz tzw. schemat trzech
warunkow spojnosci: jeden temat — jeden nadawca — jeden odbiorca,
tworzy dzi$ model przestarzaty, wydobyty z tradycyjnej poetyki i re-
toryki, w ktorej obowiazywaly rozne jednosci wystepujace w tekscie
poetyckim czy oratorskim” (WiLkoN 2002: 258).

Kolazowos$¢ tekstow prasowych

Maria Wojtak interpretuje niektére teksty publicystyczne jako kolaze',
pokazujac wielostylowos¢, wielogatunkowos¢ i wielogtosowos¢ takich
realizacji tekstowych. Wyréznia dwa typy kolazy: monotematyczne —
wielogatunkowe i politematyczne — wielogatunkowe. Zastanawiam sig,
czy to pojecie nie byloby przydatne takze do badania relacji interteksto-
wych. Jako kolaz miedzytekstowy interpretowatabym teksty sktadajace
si¢ na numer danej gazety o jednym wiodacym temacie. Przykladem
takiego kolazu moglby by¢ ,Duzy Format” z 21 lipca 2008 roku zatytu-
towany Bronistaw Geremek. Czlowiek z fajka, ktory zmienit Polske''. Dodatek
,,Gazety Wyborczej” jest w catosci poswiecony profesorowi Geremkowi.
Strukture numeru wyznaczaja identycznie zredagowane nadtytuly tek-
stow. Oto kilka przyktadow:

Bronistaw Geremek ucieka z getta
Bronistaw Geremek na uniwersytecie
Bronistaw Geremek doradza Watesie
Bronistaw Geremek o stanie wojennym
Bronistaw Geremek w europarlamencie
Bronistaw Geremek o wazkich sprawach
(,Duzy Format”, 21.07.2008)

Wisrdd tekstow sktadajacych sie na caly numer dodatku znajdujq sie
reportaze: Piotra Bojarskiego i Wlodzimierza Nowaka Chudy chlopak
w czterech swetrach oraz Hanny Krall Cztowiek uwierzy we wszystko, wy-
wiady z ludzmi bliskimi Profesorowi: Bronek, méj brat (rozmowa z Zo-
fig Zukowska — siostra cioteczng), wywiad z prof. Henrykiem Sam-

1%, Pojecie kolazu, jedli sie nie myle, nie bylo dotychczas stosowane w opisach tekstéw
prasowych. Tymczasem moze stuzy¢ jako klucz interpretacyjny, otwierajacy wybrane
komnaty publicystycznych labiryntéw” (Wojtak 2003: 11-12).

" Warto podkresli¢, ze dzienniki, tygodniki publikuja takie numery — nazwatabym je
,,okoliczno$ciowymi”. Poswiecone sg one wybitnym osobowosciom, ludziom zastuzonym
lub wyjatkowym wydarzeniom.
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sonowiczem Inny Bronek. Sa wspomnienia o Profesorze (na przyktad:
Program o uwodzeniu Ewy Milewicz) i wreszcie fragmenty przemdwien
Geremka, jego wspomnienia o sierpniu "80 (Jak zostatem ekspertem Lecha)
i jego wlasny tekst Spisek tredowatych. Najciekawszy gatunkowo tekst
Bronistawa Geremka zamieszczono na koricu numeru: W tej ostatniej
chwili Zatowatem nienapisanych ksigzek. To zbior kilkunastu wypowiedzi
Profesora z jego wczeéniejszych publikowanych tekstow (wywiady, wy-
stgpienia naukowe i polityczne, exposé, wyklady naukowe). Dzienni-
karz, ktory wybrat teksty (Adam Leszczynski), nadawat poszczegdlnym
wypowiedziom krotkie nadtytuty, przyktadowo: Dlaczego zostatem poli-
tykiem, Moje zycie urodzonego w niedziele, Polityka lisa i lwa". Cato$¢ jest
wyraznie posegmentowana wypowiedzia w pierwszej osobie. O tym
ostatnim tekscie mozna powiedzie¢, ze jest kolazem tekstowym (wy-
raznie wielotematycznym, cho¢ zogniskowanym wokdt osoby Profe-
sora, i wielogatunkowym). Mysle, ze w stosunku do calego numeru
,Duzego Formatu” mozna takze zastosowac ten pojemny interpretacyj-
nie termin, jakim jest kolaz. Caty numer gazety mozna takze potrakto-
wac jako nietypowa sylwetke Bronistawa Geremka'.

Innym przykladem relacji miedzytekstowych moze by¢ kolaz tek-
stow, ktore spaja¢ bedzie wspdlny gatunek, sposdb przedstawienia —
takim przykladem jest regionalny dodatek , Gazety Wyborczej”, ktdry
wszystkie swoje teksty ubral w szate komiksu:

Dzisiejsze wydanie , Gazety Wyborczej” w Katowicach ukazuje
sie w catosci jako komiks! Wraz z biurem Europejskiej Stolicy
Kultury chcieliSmy przypomnie¢ w ten sposéb o komiksowych
tradycjach i osiggnieciach Gérnego Slaska.

(,Gazeta Wyborcza Katowice”, 18.03.2011)

Bedzie to przyktad kolazu wielotematycznego, cho¢ monogatunkowe-
go, jesli uznac¢ komiks za gatunek tekstu. Trzeba jednak podkresli¢, ze
komiks jest tu raczej szata dla poszczegolnych gatunkéw prasowych:

Dzigki pracownikom biura ESK Katowice 2016 udato nam sie
zaprosi¢ do wspolpracy najciekawszych rysownikow i scena-
rzystéw komiksowych. Niektére teksty dziennikarzy ,Gazety”
przekazaliSmy im wczesniej, ale wiele historii powstato ,na
goraco”, wczoraj, by nasi czytelnicy mogli odnalez¢ w tym

> Widoczne jest w tytule nawiazanie do slynnego cytatu z traktatu Ksigze Niccold
Machiavellego: ,Musicie bowiem wiedzie¢, ze dwa sa sposoby prowadzenia walki [...]
trzeba przeto by¢ lisem [...] i lwem”.

* Kolazowy charakter ma takze ,Duzy Format” po$wiecony Ryszardowi Kapuscini-
skiemu (27.01.2007).
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niezwyklym numerze wszystkie elementy , Gazety”: felietony,
lokalne i sportowe newsy, a nawet opinie czytelnikow.
(,Gazeta Wyborcza. Katowice”, 18.03.2011)

Mozna bada¢ dialogowos¢ tekstéw na poziomie tego samego tematu
badz tego samego gatunku. Pojecie kolazu moze wiec by¢ wykorzystane
takze do badania relacji intertekstowych, a nie tylko intratekstowych.
Nie mozna jednak tym terminem nazywac wszystkich tekstow, ktdre
spaja wspdlna tematyka czy gatunek, cho¢ w szerokim ujeciu mozna
probowac bada¢ dialogowos¢ takich tekstow. W kontekscie wydarzen
szeroko przez media komentowanych mozna wybrac teksty, ktére spaja
tematyka, ale rozniq si¢ od siebie forma gatunkowa, ujeciem tematu czy
sposobem argumentacji. Przyktadem moze by¢ medialna dyskusja nad
ksiazka Artura Domostawskiego Kapuscirski non-fiction™, ktéra trafita do
ksiggarii 3 marca 2010 roku. Przez pierwsze dwa tygodnie od debiutu
ukazalo sie na jej temat ponad 200 publikacji'.

Tak jak wielostylowos¢, kolazowo$¢, mozaikowos¢ — intertekstowosc
bedzie kategoria opisujaca dyskurs prasowy.

Intergatunkowos¢

Piszac o relacjach inter- w kontekscie gatunkow prasowych, warto
przywolac takie kwestie, jak gatunki paratekstowe, gatunki metateksto-
we, kolekcje form (Loewe 2007; Srawkowa 2004; Wojtak 2005a). Wymie-
nione relacje miedzygatunkowe z pewnoscia wpisuja sie¢ w strukture
dialogowa.

Ciekawe zaleznosci panuja miedzy paratekstem, metatekstem a tek-
stem wilasciwym. Iwona Loewe, badajac gatunki paratekstowe w me-
diach, w kontekscie prasy wyrédznia lid, zapowiedz, spis tresci i edytorial
(artykut wstepny). W skrécie tak mozna opisac relacje intergatunkowe:
,dwa pierwsze gatunki stuzg jako eskorty poszczegolnych tekstéw za-

" Burze medialng wokét ksiazki Artura Domostawskiego omawia Beata Nowacka,
w artykule Pisarz w Swiecie mediow (o medialnym wizerunku Ryszarda Kapusciniskiego po
publikacji biografii Artura Domostawskiego) (Nowacka 2012: 279-291).

> Firma Newton Media analizowata teksty o ksiazce Domoslawskiego, ktére uka-
zaly sie od 3 do 17 marca w ogolnopolskich i regionalnych dziennikach i tygodnikach
(badaniem objeta takze niektdére portale internetowe) i zbadala, ze 102 teksty miaty
wydzwiek neutralny, 57 pozytywny, a 58 negatywny. ,Non-fiction” w mediach (NEwToN
Mebia 2010: 17).
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mieszczonych wewnatrz numeru, zas kolejne dwa stanowia prezentacje
tak calego wydania gazety, jak i wigkszosci (spis tresci) lub niektdrych
(edytorial) tekstow” (Loewr 2007: 224). Zatem , paratekstem czasopisma
jako makrokorpusu jest spis tresci i artykut redakcyjny, natomiast kor-
pusy, czyli wlasciwe teksty prasowe, eskortowane sa przez zapowiedzi
ilidy” (Loewe 2007: 118). Za autorka przyjmuje, ze parateksty nalezy roz-
patrywac takze w kontekscie dialogdéw z czytelnikiem: , zebrany materiat
wykazuje liczne jezykowe i tekstowe sposoby poszukiwania odbiorcy dla
tekstu bazowego. Dialogowos¢ jest bowiem wpisana w parateksty o wiele
bardziej niz w inne, cho¢ przeciez w kazdym dziele rozpowszechnianym
publicznie ze starannoscia dobiera si¢ grupe targetowa, czyli projektuje
sie adresata” (Loewe 2007: 21). Parateksty wskazuja takze na autotema-
tyzm prasy (Wojtak 2002b: 36; Loewe 2007: 21).

Kolejng kwestia sa relacje gatunkéw'® tworzacych kolekge form,
,a wiec uklady powtarzajacych si¢ wspolwystepowan. Najbardziej
trwata kolekcja jest wywiad i sylwetka osoby udzielajacej wywiadu
(najczesciej w formie biogramu)” (Wojtak 2005a: 149). Mysle, ze do
takich ukladéw mozna zaliczy¢ takze informacje i komentarz nieau-
tonomiczny zestawiony wyraznie w kontekscie do niej oraz artykut
publicystyczny i stowarzyszony z nim glos eksperta. Relacje tekstow
stowarzyszonych z tekstem gléwnym sa takze relacja dialogowa.

Intertekstowos¢ w prasie

W pelni autonomiczny tekst nie istnieje, bo budowanie i doszuki-
wanie si¢ nawiazan jest naturalnym odruchem autoréw i odbiorcow
komunikatéw jezykowych” (Duszak 1998: 222). Za relacje dialogowa
zewnatrztekstowa w prasie uznaje dwa teksty wyraznie do siebie na-
wigzujace, z ktorych jeden stanowi inicjacje, a drugi jest reakcja (War-
cHaLa 1991), odpowiedzig na tekst pierwszy. Typowymi przykladami
miedzytekstowych dialogow w prasie sg listy do redakcji i polemiki
prasowe. Wymieniam tylko te dwa gatunki, poniewaz sg one najwyraz-
niejszym przykladem relacji dwoch tekstéw opublikowanych na famach
prasy. Odpowiedzi na tekst wczesniejszy najczesciej zamieszczane sa
w tej samej gazecie co tekst pierwotny, sprzyja to bowiem dotarciu
do tej samej grupy czytelnikow (por. Worsowicz 2007: 394). Listy do

'* Autorka wymienia obok kolekgji form takze inne relacje miedzygatunkowe: relacje
pokrewienistwa, relacje partytywne, relacje polarne (Wojrtak 2005a: 147-149).



194 Rozdziat VI. O intertekstowosci...

redakgji ujetam jako przyktad szczegoélnych miejsc, gdzie uobecnia sie
dialog z czytelnikiem, i oméwitam je w rozdziale wczesniejszym.

O polemicznosci

Teksty opisujace gatunek polemiki podkreslaja jego dialogowy cha-
rakter. Encyklopedia wiedzy o prasie charakteryzuje polemike jako ,spor
w sprawach politycznych, spotecznych, naukowych czy artystycznych,
interesujacych ogot lub okreslone srodowisko, prowadzony poprzez
kolejne wypowiedzi uczestnikow” (MasLaNka red., 1976: 165). Stownik
terminologii medialnej wskazuje, ze polemika to ,wypowiedz publicy-
styczna stanowiaca krytyczna reakcje na opinie innego autora” (Pisa-
Rk red., 2006: 150) [wyréznienia — M.S.]. Nalezy zaznaczy¢, ze polemi-
ka moze odnosic si¢ do réznorodnych tekstéw gatunkowych, takich jak
list, artykul, felieton, recenzja (MasLanka red., 1976: 165; SzuLczEwSKI
1976: 117). ,,Polemika w tekstach publicystycznych jest zjawiskiem dos¢
czestym, niemniej inaczej wyglada np. w artykule, inaczej w recenz;ji,
a jeszcze inaczej w felietonie” — pisze Zbigniew Bauer, traktujac pole-
mike jako jedno z uje¢ tematu czy problemu w publicystyce (Bauer
2008a: 274). Michat SzuLczewskr proponuje, aby méwi¢ o ,materiale
polemicznym” (1976: 117), a nie o polemice. Natomiast Monika Wor-
sowicz wskazuje, ze jest ona , kolejnym przykladem gatunku tracacego
swa wyrazistos¢ — w coraz wigkszym stopniu krytyczna intencja autora
i perswazyjna funkcjonalnos¢ tekstu sktaniajag do méwienia raczej o po-
lemicznosci niz o polemice” (2007: 400).

Dialogowos¢ tekstow polemicznych podkresla czeste przywotywa-
nie technik erystycznych'” wykorzystywanych w publicznych sporach
(P1sarek red., 2006: 150; Worsowicz 2007: 394). Oto przyklady wypo-
wiedzi, ktére wyraznie sygnalizuja, ze sa one reakcja na tekst wczes-
niejszy:

Pisze to, zagladajac z niepokojem do poprzedniego wydania
,Newsweeka”. Moi koledzy bowiem wypytali grono artystow
o winnych kiepskiej kondycji polskiej kultury. A niektérzy spo-
$rod artystow — skoro tekst koniczy zaproszenie do dyskusji, to
si¢ na chwile wiaczam — naopowiadali im bajdur.
(,Newsweek”, 9.01.2011)

Jak redaktor Marek Rabij stal sie¢ zwierzyng towna — czyli od-

powiedz na tekst Polowanie na jelenia.
(,,Newsweek”, 18.10.2009)

" Szerzej na temat technik erystycznych pisza: ScnorennaUER (2003), Kocnan (2005),
BupzyNska-Daca i Kwosek (2009).
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Dzigkuje za list i za okazje do polemiki. Gdy publiczna deba-
te zdominowaly partyjne pyskowki, rzadko trafia sie okazja,
by sensownie podyskutowac o sprawach istotnych, i to jeszcze
w atmosferze zyczliwosci. Z tym wieksza przyjemnoscia po-

dejmuje wyzwanie.
(,Newsweek”, 3.05.2010)

W tekstach polemicznych pojawiaja sie zaréwno wyrazne zwroty do
adresata tekstu poprzedniego, jak i odwotania do tekstu oponenta:

Zawsze z zainteresowaniem czytam Panskie komentarze,

a z pewnym zdziwieniem i smutkiem takze kolejne dotyczace

medidéw publicznych [...]

Z Pana komentarzy bije gleboka niewiara w mozliwos¢ takiej

zmiany i gleboka nieufno$¢ co do naszych intencji.
(,Newsweek”, 3.05.2010)

Postaram sie wytlumaczy¢, dlaczego nie zgadzam sie z Pani
pogladami na temat mediéw publicznych. Bo nie zgadzam sie,

i to fundamentalnie.
(,Newsweek”, 3.05.2010)

Widzi Pan [...]
Napisat Pan takze [...]
Kiedy czytatem Pana tekst, uswiadomiltem sobie, Ze czuje si¢ Pan

zawiedziony, ze nie trafitem w Pana wrazliwo$¢ i potrzeby.
(,Newsweek”, 18.10.2009)

Tu juz, przyznam, szczeka mi opadta.
(,Newsweek”, 9.01.2011)

Dialogowos¢ miedzytekstowa podkreslono w polemice z ,News-
weeka” z 3 maja 2010 roku, gdzie opublikowano teksty, ktére miaty
ksztatt dwoch listow. Pojawily sie formy adresatywne charakterystyczne
dla form epistolarnych:

Wielce Szanowny Panie Redaktorze!
Wielce Szanowna Pani!

Podobnie lid podkreslit dwuglosowosc¢ tekstu:

Niewiara w sens istnienia mediéw publicznych dziwi zwlasz-
cza u Pana, osoby, ktora w stanie wojennym potrafita sie zdoby¢
na odwage dziatania — pisze rezyser Agnieszka Holland.

Ja stoje tam, gdzie wtedy. A autorzy ustawy medialnej tam,
gdzie stal Centralny Urzad Planowania — odpowiada Wojciech
Maziarski.
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Debata o roli mediéw publicznych to teksty, w ktoérych widoczna jest
wzajemna relacja miedzy kontrargumentacjq a wtasng refleksjg na ten
temat (Worsowicz 2007: 395). Teksty charakteryzuja sie duzym stop-
niem oficjalnosci. A autorzy wyraznie prezentuja wtasne, odmienne
stanowiska.

Zupelnie innym tekstem polemicznym jest felieton Joanny Szczep-
kowskiej, ktéry stanowi odpowiedz na wywiad z Kinga Preis Marze
o reklamie. Autorka w tytule wyraznie zaznacza, do kogo adresuje swoja
wypowiedz: Do Kingi Preis. Oto fragmenty felietonu:

Kingo. Kiedy zobaczylam wywiad z Tobg w ,Wysokich Obca-
sach”, odlozytam lekture na czas, gdy nic oprécz czytania nie
zawréci mi glowy. Tylko lampa, herbata i rozmowa z aktorka,
ktéra zachwycam sie od lat, ktéra zawsze mnie zaskakuje, kto-
ra emanuje z ekranu czyms$ czystym i ludzkim nawet wtedy,
kiedy gra szpetne dusze. Tytul Marze o reklamie troche mnie
zdziwil, ale gdybym byta reklamodawca, natychmiast po tym
wywiadzie zaproponowatabym Ci reklame czegokolwiek, bo
przeciez w reklamie o wiarygodnos¢ chodzi...

(,Wysokie Obcasy”, 13.09.2008)

Felietonistka zaznacza miejsce, w ktérym z aktorka si¢ nie zgadza:

I wszystko byloby super, gdybym nie doszta do ostatniego aka-
pitu. , Irytuje mnie ta cze$¢ srodowiska, ktéra wystapienie w re-
klamie nazywa prostytucja. Pachnie mi tu hipokryzja, zwlaszcza
ze ci najbardziej pryncypialni w konicu w reklamie laduja... Nie
ma nic zlego w zarabianiu pieniedzy”.

Nigdy nie nazwalam tego prostytucja, ale trzy razy konse-
kwentnie odmoéwitam reklamy, wiec jako przedstawicielka hi-
pokrytow musze si¢ nad tym zatrzymac.

[...]

Kingo. Czy jesli zagrasz w reklamie, staniesz si¢ gorsza artyst-
ka? Ani troche. Niegranie w reklamach tez nie jest gwarancjg
rozwoju zawodowego. Wiec o co chodzi? Chodzi o to, zeby sie

nie obraza¢ wzajemnie.
(,Wysokie Obcasy”, 13.09.2008)

A to zakonczenie tekstu:

A swoja droga, jaka ciekawa bytaby rola kobiety, ktéra boryka
si¢ z zyciem, stoi przed mozliwoscig zarobienia w reklamie,
a jednak nie robi tego. I nie wyobrazam sobie w takiej roli innej
aktorki, bardziej wiarygodnej niz Ty, Kingo.

(,Wysokie Obcasy”, 13.09.2008)
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Polemika Szczepkowskiej poprzez wykorzystanie formy listu uwy-
puklita prywatna wiez miedzy artystkami. Forma adresatywna: ,Kin-
go” podkreslita intymna relacje. Jednak bezposredni zwrot do Preis nie
oznacza, ze tekst skierowany jest tylko do niej. Odbiorcami polemik sg
gléwnie czytelnicy. Monika Worsowicz wskazuje na podwdjng adre-
satywnos¢ kazdej polemiki: ,jest ona skierowana zaréwno do autora
tekstu inspirujacego, jak i do czytelnikdw, jednak ze wzgledu na fakt
publikacji adresatem nadrzednym pozostaje czytelnik” (2007: 396).

Dopuszczenie czytelnikow do gltosu miato miejsce w tekscie, ktdry
ukazat sie w ,Duzym Formacie”: I przestatam by¢ czlowiekiem — opinie
(,Duzy Format”, 8.09.2008). Tekst ten jest odpowiedzia na opublikowa-
ny tydzien wczesniej reportaz Pamigtnik dzieciobdjczyni Pawta P. Reszki.
Ten wstrzasajacy reportaz poruszyt opinie publiczng i jego autor po-
stanowit zebrac rézne wypowiedzi dotyczace oceny tragedii. Podkreslit
to w lidzie:

O sprawie Jolanty K. pisza psycholodzy, ksieza i internauci.
(,Duzy Format”, 1.09.2008)

I pod krotkim wprowadzeniem, odwotujacym do tekstu wczesniejsze-
go, oddat gtos specjalistom:

W zesztym tygodniu opublikowaliémy reportaz o Jolancie K.,
ktéra za zabdjstwo pigciorga swoich nowo narodzonych dzieci
Sad Okregowy w Lublinie skazat na kare 25 lat pozbawienia
wolnosci. Jej maz, ktéry — jak uznatl sad — nie wiedzial o pieciu
cigzach swojej zony, zostal uniewinniony.

(,Duzy Format”, 1.09.2008)

Poszczegdlnym wypowiedziom autor nadat $rodtytuty, ktére obrazo-
waly poszczegolne opinie. Przyktadowo:

Psychopatka i seryjny zabodjca

Dr Matgorzata Sitarczyk, psycholog kliniczny, specjalista w za-
kresie psychologii rodziny i diagnozy psychologicznej, Instytut
Psychologii UMCS

Nadrzedny cel — utrzymac rodzine

Dr hab. Iwona Niewiadomska, psycholog specjalizujacy sie
w psychoprofilaktyce spotecznej, dyrektor Instytutu Psycholo-
gii KUL

Przywrdcic jej cztowieczenstwo

O. Tomasz Dostatni, dominikanin z Lublina, prezes fundacji

Ponad Granicami im. $w. Jacka Odrowaza
(,Duzy Format”, 1.09.2008)
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Wsrod wypowiedzi specjalistow pojawiaja sie opinie skrajnie rézne:

Uwazam, ze Jolanta K. jest podrecznikowa psychopatka dzia-
lajaca jak inteligentny seryjny zabojca. Mordujac swoje dzieci,
powielata pewien schemat. Znam te sprawe dos¢ dobrze i uwa-
zam, ze motywem jej dziatania byt przymus psychiczny ze stro-
ny meza, co wedtug mnie nie jest okolicznoscia tagodzaca.

Czy Jolanta K. jest pozbawiona instynktu macierzynskiego?
Mysle, ze nie. Wychowala czworo dzieci, usmiechata sie¢ do
nich, karmita, ubierata, dbata o nie.

Uwazam, Ze ta pani jest ofiarg wlasnego dzieciristwa.

Przeciez matki sa gotowe poswieci¢ swoje zycie, by ratowac
dziecko. Dla czynéw, ktérych dopuscita sie Jolanta K., nie znaj-
duje zadnych okolicznosci tagodzacych.

Ale trzeba dawac cztowiekowi szanse i nadzieje, ze uswiada-
miajac sobie swoja wing, mozna odnajdywa¢ w drugim pokia-
dy dobra, bo one zawsze tam sa, i na nich budowa¢ dalsza

przysztosc.
(,Duzy Format”, 1.09.2008)

Dziennikarz oprdécz opinii specjalistow wybiera kilka wypowiedzi
z forum wyborcza.pl i oddaje glos czytelnikom tekstu. Przyklady:

nangaparbat3:

Jestem mama i uwazam to za najwspanialsze, czego w zyciu
doswiadczytam. I dlatego, czytajac, ptakatam jak dziecko, na
glos, cho¢ myslalam, Ze juz tak nie potrafi¢. Ale wiem, ze zeby
zabi¢ wlasne dziecko, trzeba albo przej$¢ samej/samemu przez
piekto, albo w nim tkwic.

nozwwodzie:

Przerazajaca historia, wstrzasajaca do glebi. A najgorsze w tym
wszystkim jest dla mnie to, Ze ta kobieta nie miata nikogo, do
kogo mogtaby sie¢ zwroci¢ o pomoc. Kobiety jak ta nie majg
pojecia o swoich prawach. W miasteczku (a raczej wsi), gdzie
mieszkam (niestety poza granicami kraju), na tablicy ogloszen
u ginekologa wisza ogloszenia organizacji, do ktérych kobie-
ta w trudnej sytuacji moze si¢ BEZPLATNIE zgtosi¢ po ratu-
nek. Rézne organizacje proponuja pomoc dla kobiet bedacych
w roznych trudnych sytuacjach — bitych, zgwatconych, nastola-
tek w cigzy, matek zgwatconych coérek, kobiet molestowanych
itd. Cztowiek samotny, pozbawiony pomocy przestaje by¢ czto-
wiekiem.
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olchall:

W mysl konstytucji kazde z rodzicow ponosi taka sama odpo-
wiedzialno$¢ za zycie i zdrowie dziecka, tymczasem w ocenach
potocznych, a niestety, i w wyrokach sadowych, mamy do czy-
nienia z zadziwiajaca asymetrig tej odpowiedzialnosci.

meg303:
Przezylam 15 lat malzenistwa z chorym psychicznie, agre-
sywnym facetem. Ile razy chciatam od niego odej$¢, stysza-
fam od matki, ksiedza na spowiedzi ,nie$ swdj krzyz” albo
~wolg Boga jest, aby$ trwata w tym zwiazku”. Nie policze,
ile razy chciat mnie zabi¢. Pewnego dnia, kiedy znowu stat
przede mna z nozem i wrzeszczat: k... zabije cie i nic mi nie
zrobig”, przestatam sie go bac. [...] Rozwiodtam sig, miatam
wszystkich przeciw, jedyna osoba, ktéra wierzyla, Ze sie uda,
to bylam ja. Mingto cztery lata, jestem innym czlowiekiem,
jestem szczesliwa, mam cudownego meza, moja corka moze
zy¢ spokojnie. Nikt, kto nie przezyt czegos podobnego, nie
wie, jak mozna stac¢ si¢ bezradnym, jak mozna racjonalizowa¢
swoje cierpienie, ,nies¢ krzyz”, zwlaszcza kiedy nie otrzymuje
sie znikad pomocy.

(,Duzy Format”, 1.09.2008)

Te wypowiedzi stanowia krytyczna reakcje na przerazajaca zbrodnie.
Tekst ten jako calos¢ stanowi zbidr roznych pogladow i ocen konkretnej
sprawy, jest niejako $wiadectwem podzielonej opinii publicznej na éw
trudny temat. Kolazowy charakter podkresla wielogtosowos¢ i rézno-
rodnos¢ sadow.

Relacja: tekst — tekst

Relacje miedzytekstowe w prasie nie musza mie¢ charakteru tylko
i wylacznie polemicznego, cho¢ tylko ta relacja jest wyraznie zazna-
czona gatunkowo.

Przestrzenn miedzytekstowa w prasie jest niezwykle szeroka (podob-
nie jak przestrzen literacka). Aby zobrazowa¢ réznorodnos¢ odniesien
miedzytekstowych, wybratam przyklady kilku reportazy. Mam nadzie-
je, ze zilustruja one wyjatkowe relacje odniesient i inspiracji miedzy
tekstami.

Wazna relacja, jaka bede chciala omoéwic, jest specyficzna relacja tek-
stu do rzeczywistosci; inspiracja dla mnie byly tu rozwazania Ryszarda
Nvycza, ktéry odnosit te relacje do tekstow literackich (2000: 94-100).
W prasie relacja: tekst — rzeczywisto$¢ od razu przywoluje pojecie pak-
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tu faktograficznego™ (BAuer 2008a: 258-259), ktory naktada na autora
tekstu szczegdlng odpowiedzialnos¢ za publikowane teksty — musza
one by¢ w zgodzie ze stanem faktycznym, w zgodzie z opisywang rze-
czywisto$cia. Kazdy tekst prasowy bedzie wigc wpisywat sie w relacje
tekstu do rzeczywistosci.

W sposob wyjatkowy te relacje obrazuje reportaz Wtodzimierza No-
waka Serce narodu koto przystanku. Reportaz ukazat si¢ w dodatku ,Ga-
zety Wyborczej — Magazynie” 29 stycznia 1999 roku. Autor ponownie
opublikowat ten tekst w zbiorze swoich reportazy w 2009 roku (Nowak
2009: 37-43). Nieznacznie wéwczas rozszerzyt tekst, ale przede wszyst-
kim postanowil doda¢ zakonczenie wyraznie oddzielone od reszty re-
portazu:

PS. Przejezdzalem ostatnio przez Kowaldw. Zaraz za przejaz-
dem policja ustawila przenosny fotoradar.

Wiaduktu Maksymiliana nie wybudowano.

Rabaty zrujnowane.

Pytalem o Stanistawa Czyzewskiego. Sasiadka powiedziata,
ze cate dni siedzi w domu. Czasem wyjdzie z Zzona na spacer
wkoto bloku. Smutny jakis.

,Serce narodu” gdzie$ si¢ zapodziato, jak przebudowywali

rzystanek PKS.
przy 2009

(Nowak 2009: 37-43)

Autor, chcac podkresli¢ réznice czasowa miedzy pierwsza publika-
¢gja a dodanym fragmentem, pod wczesniejszym tekstem podaje date
,1998”, a pod czesciq ,dopisang” — ,2009”. Tekst gtéwny reportazu
przedstawia pasjonata Stanistawa Czyzewskiego, ktory upiekszal swoja
miejscowos¢ ciekawymi pomnikami. Oto fragmenty, do ktorych wyraz-
nie odnosi sie zakonczenie tekstu:

Kowalow jest peten pomniczkéw zbudowanych przez pana
Czyzewskiego. Nazywa je rabatami.

Koto przystanku autobusowego Czyzewski zrobil z korzenia
,serce narodu”. Obliczyt, Ze na upiekszanie Kowalowa poswie-
cil juz 8300 darmowych godzin.

I najwazniejsze — ,Wiadukt Maksymiliana” (od imienia syna
Czyzewskich) albo , Europejski” (bo prowadzi do Europy).

Cztery lata temu radny Czyzewski napisat do wladz gminy, ze
zamierza wysta¢ do Rzadu RP petycje w sprawie budowy wia-

' Szerzej przyblizam problematyke paktu faktograficznego w kontekécie samego ga-
tunku w rozdziale pierwszym.
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duktu w Kowalowie na trasie Gorzéw — Stubice, dalej Niemcy
(i Europa). Uzasadnial tym, iz przejazd kolejowy na tej trasie
jest czesto zamykany, co powoduje bardzo duza kolejke samo-
chodow.
Wtadze gminy odpisaty, ze wedlug pomiaréw natezenia ruchu
przez Kowaléw przejezdzaja srednio cztery samochody na go-
dzine i nie ma mowy o zadnym wiadukcie.
W zwiazku z tym 21 kwietnia 1995 roku o godzinie 8 rano Czy-
zewscy wyszli na balkon i przez pie¢ godzin liczyli samochody.
Do dzi$ maja protokot: Teczka — ,,Wiadukt”, protokét — ,Bada-
nia przelotu pojazdéw przez przejazd kolejowy w Kowalowie
w obecnosci matzonki”. Naliczyli: , 355 samochoddéw, w tym
tiry, osobowe, bagazdéwki, motorowery i jeden rower”. Protokot
wystali do parlamentu, prezydenta i 6wczesnego szefa URM-u
Marka Borowskiego. ,, Uprzejmie zwracam si¢ z prosba do pana
ministra wspolnie z moim doradca, matzonka” — napisal Czy-
zewski.
Czyzewscy sie ciesza, ze przyszto wreszcie pismo ze szczecin-
skiej Dyrekcji Drog Publicznych, ze budowa ,Wiaduktu Mak-
symiliana” (albo ,, Europejskiego”) , bedzie umieszczona w pla-
nach perspektywicznych na lata 2000-2010".

(,Gazeta Wyborcza — Magazyn”, 29.01.1999)

Tekst reportazu konczy dialog reportazysty z gldéwnym bohaterem
tekstu — panem Czyzewskim:

— Po co pan to wszystko robi?
— Tak sobie myslimy z moja doradca Genowefa — trzeba, zeby

Kowaldéw byt piekny.
(,Gazeta Wyborcza — Magazyn”, 29.01.1999)

Dopisane zakonczenie zmienia perspektywe ogladu tekstu. Innymi
srodkami jezykowymi autor budowal glowny tekst reportazu, innymi —
tekst zakonczenia. Wymowe ,,dopisanego” tekstu podkreslaja krotkie, la-
koniczne zdania (Rabaty zrujnowane). Zakonczenie, ktdre autor (na mocy
paktu faktograficznego) dodat, zmienia sposob odbioru catosci tekstu.

W innym wymiarze relacje tekstu do rzeczywistosci, a jednoczesnie
tekstu do tekstu obrazuja dwa reportaze Wojciecha Tochmana: Mojze-
szowy krzak i Amen. Oba teksty opublikowano w ,Duzym Formacie”",
a pozniej znalazly sie one w zbiorze Wsciekly pies (Tocuman 2007)% —
pierwszy otwiera ksigzke, z kolei drugi ja zamyka. Oba reportaze od-

19 Mojzeszowy krzak ukazat sie 19.12.2005 1., natomiast Amen — 28.05.2007 r.
** Oba reportaze zostaly przedrukowane w kolejnym zbiorze tekstéw Wojciecha Tocn-
MANA Bdg zapta¢ (Wolowiec 2010).
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nosza sie do tragedii pod Biatymstokiem, w ktorej zgineli maturzysci
pielgrzymujacy na Jasng Goére. W obu tekstach nie brak fragmentéw
bardzo do siebie podobnych. Oto przyklady:

Kuba usiadt po lewej stronie. W piatym rzedzie chyba, na pewno

koto okna. Obok niego inna kolezanka — Karolina. Jaki$ czas po-

tem w szpitalu odwiedzili go jej rodzice. Nie raz, nie dwa przy-

nosili mu ciastka, mandarynki, materac przeciw odlezynom.

Pytali, o czym wtedy rozmawiat z ich corka.

Dlaczego usiadla akurat tam?

Umowili sie wezesniej, Ze usigda razem. Kuba przyszedt pierw-

szy, usiadt przy oknie, miejsce obok trzymat dla niej. Gdyby

do autobusu weszli razem, by¢ moze ona zajetaby fotel przy

szybie, a Kuba przy przejsciu.

Za Kuba usiadta Asia, sasiadka, z ktéra przyjechat taksowka.
(Mojzeszowy krzak, s. 11)*

Kuba wszedt do autokaru przed szoésta rano i usiadt po lewej
stronie, w pigtym rzedzie chyba, koto okna. Obok niego — Ka-
rolina. Umoéwili sie wczesniej, ze usiada razem. Za Kuba — Asia,
sasiadka, z ktdérg chwile wczedniej przyjechal przed szkole tak-
sowka.
(Amen, s. 141)

Nauczycielka wychowania fizycznego (twarz niemtoda, zyczli-
wa, poraniona) pamieta, ze katechetka miata jeszcze ochote na
koronke rézanca. — Pani da spokdj — powiedziata do kolezanki —
Niech dzieci $pig, dluga droga przed nimi, jeszcze zdazymy.
Katechetka nic nie pamieta. Tylko Zze u$miechneta sie do kie-
rowcy: pierwszy raz w zyciu siedzi w autokarze tak blisko
przedniej szyby, wszystko wspaniale wida¢. I zasnela.
Nauczycielka wychowania fizycznego pamigta, ze az wstata
z miejsca, gdy zobaczyla, co sie dzieje.

— Co pan robi? — krzykneta do kierowcy. — Niech pan nie
wyprzedza!
I jeszcze:

— To koniec!
(Mojzeszowy krzak, s. 9)

Katechetka glosno pomodlita si¢ do Aniota Stréza, potem za-
sneta, nic nie pamieta. Za to nauczycielka wychowania fizycz-
nego — ta blizej kierowcy — wszystko. Wstata z miejsca, gdy
zobaczyta, co sie dzieje. — Co pan robi? — krzykneta. — Niech
pan nie wyprzedza!

I jeszcze: — To koniec!
(Amen, s. 141)

' Wszystkie fragmenty reportazy pochodza ze zbioru Wiciekty pies (Tocuman 2007).
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Ocknat sie w kapuscie, ustyszat szloch, lament, podniost gto-
we, zobaczyt ogien, jakich$ ludzi, machali rekami, znat ich, nie
mogt sie ruszy¢, zawotaé. A chcial, bo nikt na niego nie zwracat
uwagi, nikt go nie widzial, nie szukat, koledzy moze uznali, ze
skoro byt tam, gdzie palilo sie najbardziej, to juz go nie ma.
Pomylili sig, bo czasem zdarzaja sie cuda. Kubie sie przydarzyt:
uderzenie rzucilo nim o szybe, on tego nie pamieta, roztrzaskat
szklo wlasnym cialem, ogien byt tuz-tuz, dosiegat go, prawie go
miatl, ale Kuba juz lecial wysoko. I daleko, w kapuste.
Poczut pieczenie na twarzy, przytozyt sobie do policzkéw bloto,
pochylit sie¢ nad nim jakis rolnik: — Z tego wypadku jestes$?
(Mojzeszowy krzak, s. 12)

Kuba pamieta: nadjechat tir. Tyle. Uderzenie rzucito nim o szy-
be, chyba roztrzaskat szklo wtasnym ciatem, ogien byt tuz-
-tuz, dosiegat go, juz go miat, ale Kuba lecial wysoko, daleko,
w kapuste. Tam sie ocknat, do piekacej twarzy przylozyt zimne

btoto.
(Amen, s. 141)

Autor w reportazu Amen powiela te same opisy, sa one jednak zdecy-
dowanie krotsze, cho¢ nie mniej obrazowe. Stanowig streszczenie frag-
mentéow Mojzeszowego krzaku. Amen opisuje bowiem te samaq tragedie,
tylko z perspektywy czasu. Autor wybrat wiec fragmenty tekstu doty-
czace wypadku, tego, co dzialo si¢ tuz po nim, i zamiescit je w drugim
reportazu.

Reportaze, mimo odwotywania si¢ do tej samej tragedii, sa tekstami
o zupelnie innej wymowie. Mojzeszowy krzak to tekst opisujacy trage-
die ,na goraco” (co tez jest widoczne w przytoczonych przyktadach),
opowiadajacy o ogromie cierpienia i bolu, o poszukiwaniu sensu, Boga,
o trudnych pytaniach. Amen jest reportazem, ktéry pokazuje, jak z bo-
lem i rozpacza trudno sobie poradzi¢, jak fatwo przychodzi szukanie
winnych tragedii, jak dziataja male spotecznosci. Opisuje przede wszyst-
kim tragedie z perspektywy czasu i nowych faktéw (rok po wypadku
znaleziono kos¢):

Stalo sie to rok po tamtym: znaleziono kos¢. Malenka kostecz-
ke — méwi matka umarlej, jakby machala reka, jakby koscig
nie trzeba sobie glowy zawraca¢. Albo jakby byt powod do

wstydu.
(Amen, s. 139)

Reportazysta wprowadza tez wyrazne odwotania do wczesniej-
szego tekstu:

Tutejsi dziennikarze (sasiedzi, pacjenci, klienci, petenci, peni-
tenci) stfowa nie napisali o kosci.
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A takze — zaraz po katastrofie — stowem nie wspomnieli o tym,
ze na ptonacy autobus patrzyli maturzysci z innego autobusu.
Mogli o tym przeczyta¢ wszyscy ponad dwa miesigce pozniej
w ogolnopolskiej , Gazecie Wyborczej”, w reportazu Mojzeszo-
wy krzak. Ale nawet i wtedy nikt w Bialymstoku sprawy pu-
blicznie nie poruszyt.

(Amen, s. 153)

Tom traktuje o ,niebianskiej klasie”. [...] Przed pierwszym
rozdziatem — a po ,Stowie do redakcji” i po ,Wprowadzeniu”
— zamieszczono Ow reportaz z ,,Gazety Wyborczej”. W tekscie
dokonano cie¢. Usunigto fragment, ktéry zaczynat sie tak:
,Réznie dzisiaj plotkuje si¢ w Biatymstoku: Ze jakis ojciec przy-
musil cérke do pielgrzymki, a ona zginela, ze kierowca auto-
busu byl prawostawny, jakby to miato jakie$ znaczenie, ze kto$
szuka zemsty, bo ludzie juz sami osadzili, Ze to, ze tamto.
O jednym nie méwi si¢ wcale: na ptonacy autobus patrzyli
maturzysci z innego autobusu [...].

(Amen, s. 153)

Mamy tu do czynienia z kompozycja tekstu w tekscie, autor wpro-
wadzit bowiem obszerny fragment Mojzeszowego krzaku i jego opis:

Pielgrzymke katolickiej szkoty prowadzit mtody ksiadz (w re-
portazu Mojzeszowy krzak bylo jego nazwisko).
W ocenzurowanym fragmencie mtody kaptan powiedziat: — Nie
bylo sensu tam isc¢.

- To byta pielgrzymka — dodat kilka linijek nizej.

- To, co sieg stato, trzeba rozpatrywac¢ w kategoriach wiary.
[..]
Rodzice spalonych pielgrzyméw czytali Mojzeszowy krzak w ca-
osci. Znajgq ocenzurowany fragment.

(Amen, s. 154)

W reportazu Amen, ktory traktuje jako odpowiedz na tekst wczesniej-
szy, na roznych pietrach tekstu przywolano reportaz Mojzeszowy krzak.
Przede wszystkim na poziomie tematu: oba teksty traktuja o tragedii
biatostockich maturzystow. Amen przywotuje opisy dramatu, ktore sa
jakby ,,echem” opiséw z tekstu wczesniejszego. Nie brak tez bezposred-
nich odniesiert do Mojzeszowego krzaku. W Amen pojawiaja si¢ fragmenty
metatekstowe o tekscie wczesniejszym, jak i cale cytaty, ktére okaza-
ly sie niewygodne dla opinii publicznej, a co autor chcial podkreslic,
wprowadzajac je na nowo w kolejnym tekscie.

Oba te reportaze obrazuja niezwykla relacje miedzytekstowa. Poka-
zuja, ze tekst wczedniejszy moze by¢ inspiracja, ale tez pretekstem, aby
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pokaza¢ problem glebiej, inaczej. Wydaje mi sig, ze te teksty mozna
interpretowac w relagji: tekst — rzeczywistos¢, bo to wlasnie wydarzenia
,po tragedii” sktonily autora do napisania nastepnego tekstu o biato-
stockiej rzeczywistosci.

Kolejna relacje miedzytekstowa zobrazuje na podstawie reportazu
Maskg w stroneg wiatru Jacka Hugo-Badera. Tekst ukazat sie¢ w ,Duzym
Formacie”, a p6zniej otwieral zbi6r reportazy Biala goraczka (2009)™.
Teksty s niezwyklym $wiadectwem samotnej wyprawy autora z Mo-
skwy do Witadywostoku. Ten pierwszy reportaz najsilniej pokazuje mo-
tywy podrozy:

W marcu 1957 roku, by¢ moze dziewigtego o godzinie trzyna-
stej, w sobote, bo w soboty odbywaly sie cotygodniowe zebra-
nia dziatu nauki ,, Komsomolskiej Prawdy”, dwoch reporterow
dostalo od redaktora naczelnego niezwykle polecenie. (Tego
dnia i o tej godzinie na podiodze z pastowanych desek mie-
dzy kuchnig a sypialnia w mieszkaniu mojej babci przy ulicy
Warszawskiej 62 w Sochaczewie niespodziewanie przyszediem

na $wiat).
— Trzeba opowiedzie¢ naszym czytelnikom o przysztosci —
moéwit naczelny ,Prawdy”. — Opiszcie, jak bedzie sie zylo

w Zwiazku Radzieckim za jakie$ piecdziesiat lat, powiedzmy
w dziewiecdziesiata rocznice Wielkiej Socjalistycznej Rewolucji
Pazdziernikowej.

To znaczy w 2007 roku.

Ksigzka Michaita Wasiljewa i Siergieja Guszczewa, dziennika-
rzy ,Komsomotki”, nosi tytut Reportaz z XXI wieku. Autorzy
pisali, ze na co dzien bedziemy uzywali mdzgow elektrono-
wych (nazywamy je dzisiaj komputerami), miniaturowych
stacji nadawczo-odbiorczych (komorek), bibliotransmisji (czyli
internetu), samochody bedziemy otwierali na odlegtos¢ (a wiec
pilotem), zdjecia robili aparatem elektrycznym (cyfrowym)
i ogladali telewizje satelitarng na plaskich ekranach.

Pisali o tym w czasie, kiedy w domu, w ktérym przyszediem
na $wiat, nie bylo nawet czarno-biatego telewizora, toalety i te-
lefonu, zeby zadzwonic¢ po lekarza.

[..]

Postanowilem zrobi¢ sobie prezent na pigcdziesigte urodziny
i ruszy¢ z ta ksigzka przez calq Rosje, z Moskwy do Wtady-

wostoku.
(Maskq w strone wiatru, s. 13-14)

* W ksiazce pojawila sie rozszerzona wersja tekstu, ktora wyrazniej obrazuje mie-
dzytekstowe nawiazania, dlatego tez przywotywane fragmenty tekstu bede podawac za
zbiorem Biata gorqczka (Huco-Baper 2009).
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Tak powstaty reportaze bedace wyjatkowym dialogiem z napisang
w 1957 roku ksiazka Reportaz z XXI wieku, ktérej autorzy probowali
przewidzie¢, jak bedzie wygladat Zwigzek Radziecki za piecdziesiat
lat. Jacek Hugo-Bader postanowil to sprawdzic¢ i tropem ksiazki wy-
ruszyt w podréz. Jednoczesne podkreslenie wlasnej historii splecione
z tekstem Reportazu z XXI wieku pokazuje wyjatkowy, osobisty wymiar
miedzytekstowych relacji.

Ciekawym zabiegiem bylo to, Zze pod kazdym swoim reportazem
z tej wyprawy autor cytowal fragment ksigzki, ktéra sie inspirowat™.
W przywolywanym reportazu, ktéry konczy sie opisem tankowania
rosyjskiego tazika (ktérym autor podrozowat po Rosji), wygladato to
nastepujaco:

W kraju, ktdry jest jednym z najwigkszych na swiecie produ-
centéw ropy naftowej, na prowingji najczesciej tankuja za 100
rubli — okoto pieciu litrow najtanszej 76-oktanowej benzyny.
Ja do najgorszego ruskiego samochodu wlatem do petna 92-
-oktanowa.

Nienawidzili mnie, jakbym $winie karmit szparagami albo psu
dawat poledwice.

Doskonata maszyna, model z roku 2007. Zblizamy sie do srebrzystego
samochodu o ksztatcie spadajgcej kropli wody. Jego tylna zwezajgca
sie czes¢ przypominata ogon odrzutowego samolotu. Na idealnie glad-
kiej powierzchni nie byto ani klamek, ani zderzakdw, ani wgtebionych
okien — stowem nic, co by mogto wystawac ponad oplywowy kadtub
tej poziomo ustawionej kropli.

Reportaz z XXI wieku, 1957 r.
(Maskq w strone wiatru, s. 30-31)

Natomiast pod wywiadem ze Swiettana Izambajewa z Kazania, dwu-
dziestosiedmioletnia miss Rosji zakazona wirusem HIV, pojawia sig taki
fragment ksigzki rosyjskich uczonych:

Nawet najostrozniejsi specjalisci wymieniajg termin nie diuzszy niz
dziesig¢ lat. Rak bedzie takq drobnostkq jak katar.

Reportaz z XXI wieku, 1957 r.
(Miss HIV, s. 107)

W podanych fragmentach dialogowos¢ tekstow istnieje na poziomie
tematu. Wyraznie jest podkreslony kontrast rzeczywistosci do przewi-

% Warto podkresli¢, ze taki zapis przypomina technike maila, poniewaz w listach elek-
tronicznych odbiorca moze pozostawi¢ fragmenty wypowiedzi swojego korespondenta
(Grzenia 2007: 161).
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dywanych prognoz z 1957 roku. Autor dodatkowo podkreslit to graficz-
nie, czyli teksty reportazy z 1957 roku uwydatnil pochylong czcionka.

Zbidr reportazy Jacka Hugo-Badera jest wyjatkowym dialogiem tek-
stow, w ktorym tekst wczesniejszy stal si¢ pretekstem do podrozy. Jest
tez Swiadectwem relacji: tekst — rzeczywistos¢, poniewaz powstaty re-
portaze, ktére zestawily obraz rzeczywistosci z naukowa, czesto nie-
prawdziwa wizja.

Ostatnim analizowanym reportazem bedzie tekst pod tytutem Polskie
wesele Marcina Fabjaniskiego, Anny Fostakowskiej, Jacka Hugo-Badera,
Wtodzimierza Nowaka, Mariusza Szczygta i Teresy Toranskiej, ktory
12 czerwca 2003 roku ukazat si¢ w ,,Duzym Formacie”, a nastepnie
w zbiorze reportazy Cala Polska trzaska (Dupko red., 2005)*. Reportaz
jest wyraznym nawigzaniem do Wesela Stanistawa Wyspianskiego. Ta
literacka sie¢ nawigzan pojawia si¢ na kazdym poziomie tekstu — od
tytutu, wielogtosowej struktury, nasladujacej dramat, po zobrazowanie
relacji w podzielonym spoteczenstwie.

Czas i miejsce akcji — podobnie jak u Wyspianskiego — sa wyjatkowe:

Wesele
Trwa w noc referendalng w sprawie wejScia do Unii Europej-

skiej z 7 na 8 czerwca 2003 w Wyborowie.
(,Duzy Format”, 12.06.2003)

Tak jak gtowni bohaterowie, przedstawieni w lidzie:

Panna Mloda: Magdalena Misiewicz, lat 27, coérka elektryka
i gospodyni domowej, zamieszkata z rodzicami w Rember-
towie koto Warszawy, licencjonowana ksiegowa w osrodku
pomocy spolecznej. Pan Mtody: Michatl Janeczek, lat 28, syn
hodowcow gesi z Wyborowa koto Lowicza, inzynier po Szkole

Gléwnej Gospodarstwa Wiejskiego.
(,Duzy Format”, 12.06.2003)

Dzieki wyraznemu nawiazaniu do jednego z najwiekszych polskich
dramatéw narodowych jest to reportaz, ktory pokazuje emocje i problemy
polskiego spoteczenstwa™. Oto fragmenty dialogowanego reportazu:

* W zbiorze reportaz ukazat si¢ pod tytutem: Wesele. Reaktywacja. Ten tytut jest takze
wyraznym nawigzaniem do glosnego filmu braci Wachowskich Matrix. Reaktywacja.

» Tak o Weselu pisat Kazimierz Wyka: ,Realistyczny fundament Wesela trwa w sposéb
nieskruszony przebiegiem czasu i chociaz ukazuje waski wycinek spoteczny, wycinek
powstajacy z zetkniecia dwoch warstw, inteligencji ze $rodowiska krakowskiego i za-
moznego chiopstwa podkrakowskiego, wycinek ten wszakze ukazany zostat w sposob
artystycznie odkrywczy. Zludzenia i przekonania, $miesznosci i zabawy obecnych na
bronowickim weselu, a do tych dwdéch warstw przynaleznych postaci, skfadaja si¢ na
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Przed Kosciotem

Przyjezdna: Wielkie wesele! Dwie setki ludzi.

Tutejszy: Eee, normalnie to mamy na czterysta. A i po szes$c¢set
bywa.

Przyjezdna: Tylko dwa ,maluchy”, reszta limuzyny. Policzy-
fam.

Tutejszy: Czyms trzeba jezdzi¢! Wy z miasta chlopa nigdy nie
zrozumiecie. O, wychodza!

Przy piersi z kurczaka
Redaktor z Warszawy (czyta SMS-a): Frekwencja siedemnascie
koma szes¢!
Ochotniczy strazak z Wyborowa w bezowej koszuli: Daj pan
spokédj z tymi pierdotami. Wesele jest!
Redaktor z Warszawy: Nasz los sie decyduje.
Przyjezdna (krzyczy): O Jezu, tylko siedemnascie!
(,Duzy Format”, 12.06.2003)

Najbardziej widoczne nawigzanie do dramatu Wyspianskiego jest na
poziomie obrazu polskiego spoleczenstwa w waznej, przelomowej
chwili. Jednoczesnie nie brakuje w reportazu drobnych inspiracji Wese-
lem. Oto zestawione dwa fragmenty tekstow:

W ubikacji
Panna Mloda (poprawia rajstopy): Strasznie buty mam pijace.
Druhna: Czubek, Madziu, do oftarza idzie pierwszy, przed
sukienka. Weselny but musi by¢ pelny. W otwartym palec
nieestetycznie wystaje, dziury sie w rajstopie raz dwa robia
i pienigdze nie trzymaja sie¢ czlowieka cate zycie!
Panna Mtoda: Zeby sie chociaz sprawdzaty te wrézby na szczes-
cie.

(,Duzy Format”, 12.06.2003)
Panna Mtoda: Buciki mom troche ciasne.
Pan Mlody: A to zezuj, moja ztota.
Panna Mtloda: Ze sewcem tako robota.
Pan Mtody: Tancuj boso.
Panna Mtoda: C6z ta znowu! To ni mozno.
Pan Mtody: Co si¢ meczy¢? W jakim celu?
Panna Mtoda: Trza by¢ w butach na weselu.

Relacje migdzytekstowe w prasie sa zawsze relacjami dodatkowo ob-
razujacymi rzeczywisto$¢. Niezaleznie od sposobu i rodzaju miedzy-
tekstowych odniesien ta relacja zawsze bedzie relacjq nadrzedna. Wy-

realistyczny i nieprzedawniony dokument ich epoki i stanowisk spotecznych” (Wyka
1950: 65-66).
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brane przeze mnie przyklady intertekstowych dialogow podzielitam
wyraznie na dwa typy — relacje polemiczne i krytyczne oraz relacje
nawigzujace i interpretujace. Uznalam, Ze relacje migdzytekstowe naj-
lepiej zobrazujg przyktady, w ktorych jeden autor zmienia zakonczenie
tekstu badz pisze nowy tekst, positkujac si¢ tekstem wczesniejszym,
albo dla zobrazowania rzeczywistosci siega po inne teksty.

Oba typy miedzytekstowych odniesien (i polemiczne, i interpretu-
jace) wpisuja sie takze w dialog czytelnika z tekstem. On jest gltow-
nym odbiorca tekstu prasowego, on rozstrzyga polemiki i to on szuka
réznego typu nawiazan intertekstowych na mocy swoich czytelniczych
doswiadczen. On tez jest zapraszany, aby ocenia¢, na tamach prasy,
otaczajaca rzeczywistosc.
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Gatunek jest pewnego rodzaju wzorcem dyskursywnym, ktéremu
przynalezg cechy wyrdzniajace go na tle innych gatunkéow. Do gro-
na tych cech naleza wiasciwosci wersyfikacyjno-kompozycyjne tek-
stu i jego struktura (por. WiLkox 2002: 199). Dialog moze stanowic
kluczowa ceche gatunku, moze by¢ jego wyrazna cecha strukturalna.
Taki gatunek, dla ktorego dialog jest podstawowym wyrdznikiem jego
kompozydji, to wywiad. ,Wywiad prasowy, czyli rozmowa »zapisana,
jest pod wzgledem graficznym wyraziScie segmentowany” (Krra 2004a:
184). Tekst wywiadu poprzez wyrazny podziat na glosy (dziennikarza
i osoby, z ktorg wywiad jest przeprowadzany) wyroznia si¢ dialogowa
strukturg wsrédd innych gatunkow prasowych. Dzigki tej segmentacji
bez trudu mozna oddzieli¢ teksty wywiaddéw od innych gatunkéw nie-
dialogowych. Wykorzystanie pogrubienia (rzadziej pochylenia) czcionki
w celu sygnalizowania wypowiedzi dziennikarza dodatkowo podkresla
dwuglosowos¢ tekstu. Czesto po pytaniu (wypowiedzi) dziennikarza
i odpowiedzi rozmowcy nastepuje przerwa w tekscie, czyli zwigk-
szony odstep miedzy wymianami. Struktura dialogowa sprawia wiec,
ze mamy wiecej ,Swiatla” na stronie, nie jest to bowiem tekst ciagly.
Te graficzne zabiegi pozwalaja na jeszcze sprawniejszy odbidr tekstu;
mozna przeskakiwa¢ miedzy poszczegoélnymi fragmentami wywiadu,
poszuka¢ pytan, i tym samym wypowiedzi, ciekawszych, bardziej nas
interesujacych.

Dialogi intratekstowe

We wczedniejszym rozdziale podzielitam dialogi w prasie na we-
wnatrztekstowe i zewnatrztekstowe. Uznatam, ze dialogi wewnatrztek-
stowe (intratekstowe) beda formami dialogu ze wzgledu na specyficznag
strukture tekstu. Dialogowa struktura bedzie tu podstawowa zasada
kompozycyjng. Koronnym gatunkiem wykorzystujagcym dialog we-
wnatrz tekstu jest wlasnie wywiad. Strukture tego gatunku omawiam
w innym rozdziale. W tym miejscu przywotam takie teksty, w ktorych
z dialogu uczyni si¢ zasade strukturyzujaca tekst, ale nie beda to wy-
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wiady prasowe. Przeanalizuje formy wieloglosowe', ktére stanowia ob-
raz wielu gltoséw funkcjonujacych obok siebie.

Wieloglosowos¢

Zanim przejde do prezentacji konkretnych przyktadéw form dialogo-
wych, przywolam za Janem Grzenia (1999: 38-39)° rozroznienie termi-
nologiczne: dialogowosc, polifonicznosé, wielogtosowosé (por. schemat 12):

Schemat 12
Rozréznienie terminologiczne: dialogowosé, polifonicznosé, wielogtosowosé

Dialogowosé

Polifonicznosé

Wieloglosowosé

Zrédto: Grzenia (1999: 38)

Za autorem schematu przyjmuje, ze dialogowo$¢ jest terminem zde-
cydowanie najszerszym. ,Wspotczesnie znaczenie terminu dialog ulega
znacznemu poszerzeniu. Potencjalnie kazdy tekst jest dialogowy, bo
stanowi ogniwo realnego porozumienia sie i jest wielorako (dialogo-
wo) powigzany z kontekstem kulturowym” (Gajpa 1988: 181). Dlatego
termin dialogowos¢ jest pojeciem obejmujacym réznego rodzaju zjawiska
tekstowe.

Polifonia nie jest przeze mnie traktowana jako synonim wielogtoso-
wosci (podobnie pisze o niej autor schematu — Jan Grzenia)’. Polifo-

! O wykorzystaniu kategorii glosu, analizujac jezyk prasy, pisze Maria Wojtak: ,ty-
tutowe gfosy bede [...] pojmowac jako uksztattowane pod wzgledem pragmatycznym
(a wiec co do celéw komunikagji) oraz jezykowym (stylistycznym) wypowiedzi (lub ich
fragmenty, a takze zbiory) publikowane w prasie tradycyjnej, wspoéttworzace polimor-
ficznos¢ jej przekazu” (2010b: 9).

* Autor, badajac jezyk poetycki, w zaproponowanym schemacie wyréznia takze termin
wielojezykowosé. Nie jest mi on jednak potrzebny w analizie wielogloséw, wiec go tutaj
nie przywoluje.

° Jako termin muzyczny polifonia jest rtéwnoznaczna z wieloglosowosciq. Przyktadowo:
polifonia (wielogtosowos¢) — rodzaj struktury i technika kompozytorska polegajaca na
rozwijaniu i synchronizowaniu réznych melodii rozbrzmiewajacych jednoczesnie w kil-
ku glosach — za pozycja Blizej muzyki. Encyklopedia (Exiert 2006: 401). Warto doda¢, ze



Wielogtosowos¢ 215

nicznos¢ to inaczej wieloplaszczyznowos¢, wielopoziomowos¢ tekstu.
Wieloglosowo$¢ zas uznaje za odmiang polifonii. Bedzie ona polegata
na pojawianiu si¢ kilku réwnorzednych glosow w strukturze tekstu.
Za strukture wieloglosowa uznaje taki tekst, w ktorym wspdlistniejg
przynajmniej dwa glosy.

Warto w tym miejscu przywota¢ kwestie etymologiczne pojecia dia-
log — ‘rozmowa, zwlaszcza dwdch osob’ jest forma, od ktorej powstat
monolog — “wypowiedz jednej osoby’ (grec. monoldgos, por. mdénos ‘jeden”)
i polilog — ‘rozmowa wielu o0sob” (por. poli — ‘wiele, duzo’) z grec. po-
Iys — ‘liczny’ (Drucosz-Kurczasowa 2008: 155-156). Krystyna Drucosz-
-KurczaBowa podkresla, ze poczatkowe morfemy wyrazow monolog,
dialog, polilog okreslaja liczbe oséb wypowiadajacych stowa: jedna,
dwie, duzo (2008: 156). Nalezy jednak zaznaczy¢, ze dialog od fac. dia-
logus i grec. didlogos jest wyrazem ztozonym z dia — ‘przez’* oraz logos
- ‘stowo’ i wéwczas znaczy ‘komunikacja przez stowo”. Przywolam
takze pojecie trilog Catherine Kerbrat-Orecchioni (KerBraT-ORECCHIONT,
PLANTIN éds., 1995: 1), ktora stwierdza, ze trilog (fr. trilogue), czyli roz-
mowa trzech uczestnikdw?’, jest struktura interakcyijna tylez oryginalna,
co fundamentalng, cho¢ przez badaczy stabo rozpoznana.

Idac tropem etymologii termindw, na potrzeby analizy tekstow pra-
sowych wyroéznie: dwuglosy i tréjglosy, traktujac je jako szczegdlne
przypadki wielogtoséw (polilogéw).

Wprowadzanie struktur wielogtosowych w prasie bedzie wpisywa-
1o sie w zjawisko inforozrywki (infotainment), a ,inforozrywke mozna
charakteryzowac jako potaczenie przyjemnej rozrywki i pozytecznej
informacji, a wiec przekaz o takiej tresci, ktdrej konsumpcja nie wy-
woluje wrazenia bezproduktywnej straty czasu, a przynosi wymierny

Uniwersalny stownik jezyka polskiego PWN pod redakcja Stanistawa Dubisza podaje tylko
znaczenie muzyczne wielogltosowosci: Wielogtosowos¢ muz. ‘W kompozycji muzycznej:
Taczenie kilku gloséw wokalnych lub instrumentalnych, z ktérych kazdy ma pewna swo-
bode melodyjna i rytmiczna, a wszystkie glosy tworza catos¢ dzwiekowo zgodna’ (Dusisz
red., 2008: 426).
Wielogtosowy muz. a) "przeznaczony do $piewania na kilka gtosow, spiewany przez kilka
glosow, grany, przeznaczony do grania na kilku instrumentach’ b) ‘$piewajacy wieloma
glosami’ (Dusisz red., 2008: 426).

4 O czastce etymologicznej dia- (przez), podkreslajac, ze chodzi w niej o ruch, wymiane,
pisze takze Malgorzata Kira (1998: 172).

® Drucosz-Kurczasowa podkreéla, ze dokonano reinterpretacji struktury did-logos na
di(d)-logos ‘dwa stowa’, a dokfadniej ‘stowa dwu oséb’. I z tej reinterpretacji powstaly
monolog i polilog (2008: 155).

® ANDRE-LAROCHEBOUVY (1984: 47, za: KERBRAT-ORECCHIONT, PLANTIN éds., 1995: 1) uznaje
rozmowy triadyczne za fundamentalnie odmienne od rozméw diadycznych, podczas gdy
rozmowy czterech (i wigcej osob) realizujg juz model albo diadyczny, albo triadyczny.
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zysk w postaci wiedzy o nowych faktach. Jest to szczegdlnie waz-
ne w przypadku prasy, ktéra rzadko zaskakuje newsem nieznanym
z wczedniejszych doniesien telewizyjnych czy radiowych. Nalezy wiec
zacheci¢ czytelnika do lektury, wykorzystujac estetyczne oddziatywa-
nie szaty graficznej, stylistyke tekstow, zmniejszajac poczucie dystansu
miedzy nadawca a odbiorca przekazu i zamieszczajac odpowiednie
materiaty” (Worsowicz 2001: 210). Kazimierz Wolny-Zmorzynski, An-
drzej Kaliszewski i Wojciech Furman twierdza, ze inforozrywke moz-
na traktowacd jako ,,maty gatunek informacyjno-rozrywkowy” (WoLnY-
-ZMmoRrzYNsKI, Kariszewski, FurMan 2006: 39). Mozna tez uwazac ja za
wypowiedz medialng taczacq w sobie informacje i rozrywke (P1sarex
red., 2006: 82). Uwazam, ze inforozrywka to zjawisko, ktére mozna do-
strzec w wielu miejscach w prasie. Zgadzam si¢ z Monika Worsowicz,
ze niektdre gatunki majg inforozrywke wpisang w swdj gatunkowy
charakter. ,Inforozrywka obecna w prasie nie jest fatwo dostrzega-
na przez czytelnika. Dotyczy to szczegolnie publicystycznych form
wypowiedzi, w ktdrych wspdlistnienie powiadamiania i elementéw
rozrywki nalezy do cech gatunkowych (np. felieton, komentarz sa-
tyryczny, zartobliwy). Mozna jednak dostrzec niektore przejawy tej
koegzystencji zardwno w sposobie redagowania pisma, jak i w nie-
ktorych typach tekstow” (Worsowicz 2001: 212). Wieloglosy w prasie
sa przyktadem inforozrywki ze wzgledu na specyficzne, dialogowe
uksztattowanie tekstu. Czesto podziat kolumny na dwa tamy (badz
wiecej) bedzie struktura majaca angazowac czytelnika, zacheca¢ do
przeczytania tekstu.

W omawianych przeze mnie wieloglosach funkcjonuje podstawowa
jednostka dialogu, jaka jest wymiana (WarcHALA 1991). Teksty wielo-
glosowe najczesciej sa zbudowane w taki sposdb, ze temat zostaje za-
proponowany przez redakcje (zaprezentowany w formie pytania badz
szerszego wprowadzenia), a w odpowiedzi na niego pada kilka row-
norzednych wypowiedzi. Przyjme terminologie dialogowa za Jackiem
Warchala, wprowadzony temat bedzie wigc inicjacja’, z kolei nastepujace
po niej glosy beda reakcjami. Na jedna inicjacje bedzie przypadato wiele
reakcji. Nalezy zaznaczy¢, ze kolejnos$¢ przedstawiania poszczegdlnych
glosow (reakcji) jest ustalana przez dziennikarza badz redakcje.

W przypadku dwugloséow beda to czesto reakcje rozstrzygniecia,
czyli formy ,tak”/,nie” funkcjonujace jako zaprzeczenie badz po-
twierdzenie tresci zawartej w inicjacji (WarcuarLa 1991: 91). Reak-

7 Analizujac wieloglosy, mozna postuzy sie takze terminologia zaproponowana przez
Urszule Zypek-BEpNaRczUk (1994: 52-85), ktéra uzywa pojecia kroki w rozmowie. Bylyby
to odpowiednio: kroki inicjujace (kroki wprowadzajace w temat) i kroki reagujace.
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cgjom rozstrzygniecia beda towarzyszy¢ reakcje rozwiniecia — czyli
po prostych odpowiedziach ,tak”/,nie” nastapi szersze omowienie
problemu.

Dialog w wieloglosie bedzie wiec wystepowal na poziomie inicjacji
i reakgji. Jednoczesnie gltosy powiazane tym samym tematem takze sa
dialogowe. Strukture takich tekstéw mozna przedstawic na przyktadzie
schematu dwuglosu (schemat 13), w ktérym strzalki beda pokazywac
miejsca funkcjonowania w nim dialogu:

Schemat 13
Schemat dwugtosu

Inicjacja

v

Reakcja \
Reakcja

Zrodto: Opracowanie wtasne

<' ‘

Wieloglosy, za Jackiem WarcHALA (1991: 53), bede traktowata jako wy-
miany rozszerzone, gdzie wystepuje kilka reakgji.

Dwuglosy i trdjglosy

Dwugtosy to specyficzna forma dialogu, poniewaz dialogowos$¢ tych
tekstow ma wptyw na ich architektonike. Podziat tekstu na pionowe
famy wyraznie wykracza poza ,standardowa” wymiane dialogowa
(w wywiadach dialog wystepuje , poziomo”, poszczegdlne wypowie-
dzi wspottworcow wywiadu nastepuja kolejno po sobie). Wyrdznione
glosy (reakcje) beda organizowaty caly tekst.

By lepiej zobrazowa¢ problem, na kolejnych stronach pokaze, jak wi-
zualnie przedstawiajq sie struktury dwuglosowe w prasie.



218

Rozdziat VIIL.

BLISKIE SPOTKANIA WAZNE PYTANIE

: (zy szesciolatki powinny
. pojsc do szkoty?

To najskutecaniejszy [

Ta sposob na £ 4
wyrownanie szans

edukagyjnych. © ™ & W

. §

Xy

£4 w.wk.r...‘w

Elibieta Komuda,
nauazycielka w szkole
podstawowej w Myszadfach

Decyzja, by do szkoty poszly jui szesciolatki, jest dobra
1whaszcza 7 perspektywy $rodowiska wiejskiego, gdzie do
przedszkoli chodzi znikomy procent dzieci. Wiekszo¢ z nich
do 6. roku zycia wychowuje sie w domu, a kiedy nadchodzi
aas edukadji, trafiajg do zerowki zupelnie nie przygotowane do
nauki. Czasem sie zdarza, ze te dziedi nie potrafia nawet ryso-
wat ay wycinat, tizyma noiyczek, bo nikt nigdy z nimi nie
usiadt i nie probowat ich tego nauay( Wdrozenie takich dzieci
do prac szkolnych, do skupienia uwagi czy wspstpracy z grupa
wymaga wielkiej cierpliwosci i ciezkiej pracy. Ale na edukacji
szesciolatkdw skorzystaja nie tylko $rodowiska wiejskie.
Problem dzieci nie przygotowanych do nauki w szkole coraz
aedcie] doty(zy tei w1e|k|d| ‘miast, w ktorych dziedi s3 |mlwwa

5 pmpdﬂlnne a prywatne drogie. Wychowywane s3 przez
pracujace na pot etatu, wiecznie zabiegane mamy, ktore

w opiece nad dzieckiem wyreczajq sie telewizorem. A nawet,
jesli w wychowaniu dziecka pomaga dobra opiekunka czy ko-
chajaca babcia, wychowany w domu maluch nie ma doswiad-
czenia w nawigzywaniu kontaktu  grupa. Nie umie sie wspol-
nie bawie, nie ma umiejetnosci spotecznych - i kiedy trafia

do stkoly, nie potrafi sig odnalezé war6d rowiesnikow.

Nie umie tez skupié uwagi, gdy wokét cos sie dzieje, bo w do-
mu miato cisze i spokéj, a w kiasie otacza je duia grupa. Jesli
daiecko w domu miato opiekunke na zawolanie, nie rozumie,
dlaczego pani, ktéra musi sie zaja¢ po trosze kazdym dziec-
kiem, poswieca mu tak mato uwagi. Wiasnie takie dziecko wy-
maga pracy i éwietnie, jesli okres przygotowania do szkolnych
obowiazkow bedzie mie¢ wydtuzony. Terez zdarza sie, 7e dzieci
przychodza z zerowek tak nierowno przygotowane, Ze w pier-
wszej klasie i tak musza powtarzac program. Zajecia w pier-
wszych klasach nie polegaja tylko na nauce. Jest to nauka przez
zabawe i drieci ja lubia. Nieprawda, ze niechetnie chodza do
szkoly. Na poczatku czasem teskniq za mama, ale przez pier-
wszy tydzien. Wiem z doswiadczenia, a ucze juz 19 lat, ze po-
plakujace diuiej daieci to pojedyncze praypadki. Po kilku dniach
aesto nie chcg wracaé do domu, a podczas ferii czy wakadji
tesknig za szkola. Maluchy potrzebuja towarzystwa innych
dried i 53 szazgsliwsze, gdy wychowuj sie wérod rowiesnikow.

54_poradaitc domowy 11y 2009

(,Poradnik Domowy”

O wielogtosach...

Nolowals Agta Damafiske

2 Szesciolatki sq
N zgsto 7a mato
dojrzate, zeby iS¢
do stkoly.

Urszula Grodzka, psycholog,
socjoterapeuta, pracujaca jako
pedagog w Szkolnym Oérodku
Sogoterapii

Wprowadzenie obowigzku szkolnego w wieku 6 lat to kiepski
pomyst. Do tej pory nauke w szkole zaczat mogly te szesciolat-
ki, ktore ambitni rodzice cheieli zaczac wezesniej ksztatcic. Naj-
pierw jednak badanie psychologiczne musialo potwierdzic, czy
osiagnety juz dojizatos¢ szkolna. Jesli psycholog wydat pozytyw-
113 opinie 0 fozwoju emacjonalnym i psychospolecznym i orzekl,
7e dziecko osiggnelo gotowost do obowiazku szkolnego, to tra-
fiato do pierwszej klasy. Caty proces byt nieskomplikowany, do-
step do badan psychologicznych nieograniczony - zwaszcza e
orzeczenie o dojrzatosci do obowiazku szkolnego mogty wyda-
wat takie prywatne poradnie psychologiczne. Uwazam, 7e skoro
wzesniejsza edukaga jest powszechnie dostepna, nie ma sensu
robic z posytania szesciolatkow do szkoty reguly. Po to sq whas-
nie ustanowione badania dojzatosci szkolnej i obowiazku szkol-
neqo, zeby wylawiat dzieci juz gotowe do nauki w szkole. Co
wiecej, w wiekszosci przypadkow dzieci ambitnych rodzicow ba-
danie dojrzalosdi szkolnej wypadato negatywnie. Nic dziwnego,
szesciolatek czesto jest jeszcze zbyt niedojizaly i nie gotowy do
rozfaki z rodzicami i podjecia obowiazkow.

Nie jest prawda, ze szkola nie zabiera dzieciom dziecifistwa. Za-
biera je, poniewa podejmujac nauke, dziecko bedzie musiato
sig skonfrontowac z obowiazkami, wstawaniem na pewng go-
diing, z0stawaniem w $wietlicy. Do przedszkola moina pejs¢
lub nie - do szkoly trzeba. To oznacza koniec catkowitej beztro-
ski. Zwolennicy wczesnej edukadji argumentujg, ze w szkole
mozna zastosowac takie same metody nauczania, jak w przed-
szkolu, oparte na zabawie. Ale wtedy rodzi sie pytanie: po co

W ogole cokolwiek zmieniac i przenosic dziecko z miejsca

W miejsce? Tym bardziej, ze szkoty nie sq przygotowane na
przyjecie dodatkowej grupy dziedi, zwlaszcza w wiekszych mia-
stach, gdzie w klasie jest 30 i wiecej dziedi. Trzeba bedzie przy-
‘gotowat mate fawki, zabawki i sale dla najmniejszych dzieci.
To wszystko mozna zorganizowac, ale przy ogromnych nakta-
dach. Ucierpia na tym starsze klasy, ktore bedq musiaty sie fi-
nansami podzielic 7 szesciolatkami. Zamieszanie z edukaca sze-
Sdiolatkow to poswiecanie uwagi sprawom, ktore na edukacje
nie maja prawdziwego wptywu, podobnie jak mundurki szkol-
ne. To takie dyzurne tematy, ktore upadaja, kiedy przychodzi
nowy minister. Powinnismy zaja¢ sie naprawde waznymi spra-
wami, takimi jak pomoc psychologiczno-pedagogiczna w gimna-
zjach, doradztwo zawodowe czy liczebnosc klas i wyrownanie
szans edukacyjnych na kazdym etapie ksztatcenia.

‘www.poradnikdomowy.pl

, luty 2009)

Wedtug Innego stownika jezyka polskiego PWN ,, dwuglos” to rozmowa
badz polemika dwoch 0séb lub dwoch grup ludzi (Baxko red., 2000:
336). Z kolei Uniwersalny stownik jezyka polskiego pod redakcja Stanista-
wa Dubisza wskazuje na inny aspekt dwuglosu, a mianowicie, Ze jest
to wypowiedz dwdch 0sob na ten sam temat (Dusisz red., 2008: 728).
W obu stownikach zaakcentowano przeciwstawno$¢ opinii i jednosc te-
matyczng w dwuglosie. Jednoczesnie w obu publikacjach zaznaczono,
ze dwuglos to takze termin muzyczny (tak jak w przypadku wielogto-
su czy polifonii), zaznaczono jednak, ze dwuglos, w muzyce i teorii
muzyki, to wspotbrzmienie, duet. Wowczas dwugtos jest traktowany
jako glosy wzajemnie sie uzupetniajace, potrzebne sobie nawzajem, aby
stworzy¢ nowa jako$¢ tekstu muzycznego.
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DWUGLOS ,WPROST"

NACZELNY SLEDCZY

Czy nalezy rozdzieli¢ funkeje ministra sprawiedliwosci
i prokuratora generalnego?

Zbigniew Cwiakalski

Minister sprawiedliwosci, prokurator generalny

Zbigniew Wassermann
Byly szef Prokuratury Krajowej
iminister koordynator ds. shuzb specjalnych

T v OREDOWNIKIEM takiego roz-

‘wigzania. Obecnie mamy do czynienia z paradoksem: ustawa.
o prokuraturze stawia przed kazdym prokuratorem wymog

W ARGUM'ENTY ZWOLENNIKOW ROZDZIA-
LU funkcji ministra
do mnie nie przemawiaja, bo kto da gwarancje, ze czlowiek

p asam jest
ini i i, awiec politykiem partii rzadzacej
Jestesmy jedynym krajem w UE, w kt6rym minister jest jedno-
czesnie bezposrednim szefem wszystkich $ledczych w kraju.
Dzieki rozdzieleniu funkeji szefa resortu oraz prokuratora
generalnego ten ostatni nie bedzie Scisle powiazany z wiadza.
/A to razem ze zmianami organizacyjnymi w prokumtume spmwl,

wybrany juz po reformie nie bedzie
dzialal w interesie politycznym? Przeciez zanim obejmie te
funkcje, ktos bedzie musial wysuna¢ jego kandydature. A wige
zanim stanie sie bedzie
bardzo zalezny od tych, ktérzy decyduja o jego wyborze, a wiec
m.in. bd powstajacej Krajowej Rady Prokuratorow. Wediug
mnie, to jest nie mniej grozne niz uzaleznienie od rzadzacej

ze uwolni sie ona od podejrzet i zarzutow o brak ap

partii. Sledczych.
stanie sie ona krélestwem, ktére catkowicie uzalezni od siebie

zapewni to ni ¢i inuje naciski
o 2 o
narzucaé lub 5posb p ia danej

sprawy. Kiedy ministrem sprawiedliwosci byl Zbigniew Ziobro,

Wreszcie, rozlaczenie tych funkcji spowoduje e minister
stanie sig ur bez

mielismy de facLo do czynienia z lﬂklm( w{aéme
A erokim dbit

Zygmunta Kapusty, ki6ry przed komisja Sledcea ds.afery Rywina

ia - bez s!mk[ur, ktére moze kon-
trolowaé, i bez muzllwoscl wskazywania kierunkéw polityki
Jkarnej. Bo kto wefekcie bedzie odpowiadal za polityke kara?

Ze naciskina ustana tylko wtedy, kiedy | Wtej inie minister straci dania. Teraz
odbierze si¢ zwierzchnikom telefony. jest tak, ze jesli jakiegos rodzaju przeste;pslwa przybieraja na
Nie chee zabierad telefonéw. Stawiam na inne rozwiazania. | sile, a sa to Vil to szef

W forsowanym przeze ianie prOJekcle ustawy prokumor gene- | resortu spr i moze ap do pr
2by o czestsze ie o areszt lub domagac sie

ralny bedzie powolywany prz:

Kadencje. Glowa pasistwa. s wyboru sposmd dwéch 0s6b
wkazanych m.in. przez nowo powolana Krajows Rade Proku-
rator6w. G

surowszych kar przed sadem. Po reformie nie bedzie miat na
to zadnego wplywu o

bedzie tez jednokadencyjnos¢ tej funkcji. Te zmiany nie wytwo-
1za nowej korporacji prawniczej nazywanej przez krytyk6w
reformy , korporacja prokuratoréw”. Prokurator generalny bedzie
w duzym stopniiu niezalezny, ale wiadza wykonawcza zachowa
mozliwos¢ kontroli jego dziatan.

Opracoviat Piotr Krysiak
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(,Wprost”, 9.03.2008)

Dwuglosy w prasie to najczesciej zestawione obok siebie dwie prze-
ciwstawne opinie, formulowane przez osoby, ktére wystepuja jako
znawcy tematu, specjalisci z danej dziedziny. Czasem redakcja prosi
o komentarz osoby znane, celebrytéw, cenionych dziennikarzy, ktdrzy
wypowiadaja sie w roznych kwestiach, nie bedac jednak ekspertami
w tej dziedzinie®.

® Szerzej o ekspertach medialnych pisze Grzegorz Rzeczkowskr: Znani z tego, ze sig
znajq (2008: 41-43). Warto w tym kontekscie przywotac ksigzke Wiestawa Gobzica: Znani
z tego, ze sq znani. Celebryci w kulturze tabloidéw (2007).
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Czy zwigkszenie dopuszczalnej
predkosci oznacza wzrost
f zagrozenia na drogach?

WOJCIECH KOTOWSKI,

autor komentarzy prawniczych
do kodeksu drogowego

Podniesienie progéw predkosd na autostradach nie jest
dobra decyzjg, bo nasze drogi nie przystaja czesto do stan-
dardéw europejskich. Moim zdaniem, zupetnie wystarczat
limit 130 km/h na autostradach, 110 kmyh na drogach eks-
presowych i 90 km/h na pozostatych. Poza tym uwagi
o progu dopuszczalnego btedu kierowcy w utrzymaniu
dozwolonej predkosci, wynoszacym az 10 knvh, moga
skianiac kierowcéw do nadinterpretacji tego przepisu.

WIESEAW SZCZEPANSKI,

poset SLD, wiceprzewodniczacy
Komisji Infrastruktury

Nie obawiam sie zwigkszenia liczby groznych wypad-
kéw. Wszystkie statystyki mowia, ze na autostradach jest
ich mnigj niz na innych drogach. To sa drogi zdecydowa-
nie bezpieczniejsze. Cieszytbym sie wiec, gdyby autostrad
i drég ekspresowych w Polsce byto duzo wjiecej. Poza tym
znaczna czes¢ pojazdéw w ogéle nie rozwija predkosci
140 kmy/h, a przepis weale nie przymusza kierowcéw, aby
jechali az tak szybko.

(,Przeglad”, 16.01.2011)

Tematyka wywotywanych przez redakcje zagadnien jest bardzo sze-
roka i zalezy od typu pisma. Oto przyktady poruszanych probleméw
wskazanych przez strukture pytajna:

Czy reforma wprowadzajaca gimnazja miata sens?
(,Przekrdj” 10.04.2008)

Czy szesciolatki powinny pojs¢ do szkoty?
(,,Poradnik Domowy”, luty 2009)

Czy nalezy rozdzieli¢ funkcje ministra sprawiedliwosci i pro-
kuratora generalnego?

(,Wprost”, 9.03.2008)

Czy zwiekszenie dopuszczalnej predkosci oznacza wzrost za-
grozenia na drogach?

(,Przeglad”, 16.01.2011)

Czy chleb tuczy?
(,Dobre Rady”, marzec 2009)
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€lleKONTROWERSJE

Czy podpisac =
INTERCYZE]

Gdy w gre wehodzi milosé, rudno
maéwi sie o pieniqdzach. Jeszeze
trudniej, gdy mitosc sie konczy. Moze
wigc warto podpisac infercyze?

TAK]

Dorota Delg
akiorka filmowa i teatralna. Gra w sztuce
Wiszystko o kobietach” w Teatrze Kamienica.

Matzeristwo jest rodzajem umowy. Dwoje ludzi decydue si
pobrac, bo sig kochajg i zakladaja, ze stan ich uczu¢ nigdy sie
nie zmieni. Ale zycie bywa bardzo zaskakujace. Ludzic, kt6-
rzy wezesniej nie widzieli §wiata poza soba, po rozstaniu za-
czynaiy 7 sobg walczyé. O pienindze, pralke, lodéwke, ale
takze o dzieci. Intes jest po to, aby ulatwic sobie rozsta-
nie. To pakt postanowien, ktore zawarlismy, kiedy bylo nam
2 sobq, dobrze i kiedy si¢ kochaligmy.

Wedlug mnie intercyza to dowéd na to, ze mamy racjonalne
podejscie do zycia. To jest bardzo delikatna, osobista sprawa,
0 ktérej powinno sie rozmawiaé tylko z partnerem. Nie cho-
dzi tylko o podpisywanie dokumentéw. To kwestia dla do-
rostych, $wiadomych ludzi, keorzy si¢ kochaja, maja do siebie
zaufanie, ale tez starajg sig patrze¢ do przodu,

Oczywiscie do podpisania intercyzy potrzeba zgody obu
stron. To moze by¢ tez swego rodzaju préba. Jesli keores
z partnerow zaczyna zarzuca¢ drugiej osobie brak zaufania,
powinna ona powaznic si¢ zastanowic, czy warto by
takim. Tu nie chodzi o zaufanie, ale o dojrzalos¢. Do stolu
muszq usiasé rozsadni ludzie, kedrzy potrafia rozmawiac na-
wet o trudnych rzeczach.

Intercyza reguluje nie tylko kwestie majgtkowe, lecz rakie
opicke nad dzie¢mi. Znam ludzi, keorzy sq przeciwni inter-
cyzie. Eaczy ich nie tylko zycie prywatne, lecz takze zawodo-
we. Razem prowadzy interesy i maja wspdlne konto, bo to
bardziej im si¢ oplaca. Dla mnie malzefstwo jest pewnego
rodzaju spotka. Jesli nam si¢ nie uklada, zaczynamy docho-
dzié swojej wlasnosci. Gdy w takiej sytuacji nie mamy inter-
Cyzy, zaczynajg si¢ awantury, pretensje, roszczenia.

Jestem za utatwianiem sobie zycia, co nie znaczy, ze jestem
nieromantyczna. To jest kwestia racjonalnodci, Intercyza mo-
se uregulowac wiele spraw malieaskich i chroni przed pu-
blicznym praniem brudéw.

Zygmunt Chaijzer
prezenter radiowy i felewizyjny

Intercyzie méwig stanoweze ,nie”. Jesli ludzie postanawiaja
by¢ razem do kofica zycia, a pod$wiadomie zakladajg, ze cos
moe si¢ nic udad, to taki 2wigzek chyba nie ma sensu. Albo
jestesmy z sobg na dobre i na zle i dzielimy si¢ wszystkim,
<o mamy, albo decydujemy si¢ na zimny kontrake. Jestem
romantykiem i nigdy nie traktowalem malzefistwa jako
umowy prawnej. Faktem jest, ze moje pierwsze malzefistwo
si¢ nic udalo, ale tak si¢ czaser zdlarza. Cos nie wychodzi,

czasami jestesmy za mlodzi na tak powazne zobowiazanic
Ale zawsze na poczatku powinnismy zakladac, ze chcemy
by¢ z soba na lata. Myslenie o zabezpieczeniu majatku
w przypadku porazki? To dla mnie nie do przyjecia.

Wiem, ze ludzie przy rozstaniach czesto kiéeq sig o to, co
jest ,moje”, a co ,twoje”. To malo szlachetne, a ze strony
mezczyzny malo eleganckic. Gy obserwuie takie sytuacie,
zastanawiam sig, g ik podzial si¢ szacunek do drugiej oso-
by. W ogéle dyskusja o intercyzie wydaje mi si¢ niebezpiecz-
nym przedkladaniem spraw materialnych nad uczucia. Tak
jakby przy rozstaniu wazny byl tylko majatek, keorym trze- §
ba bedzie si¢ podzieli¢ przy rozstaniu. £
Gdybym byt mlody i narzeczona zasugerowalaby mi pod-
pisanie intercyzy, to zaczalbym si¢ powaznie zastanawiaé
nad naszym zwigzkiem. W tej sytuacji chyba bym nawet
zrezygnowal ze Slubu. Lepicj pracciez by¢ 2 soba, dopoki
jesc nam dobrze, a jezeli sie sobg znudzimy, to po prostu
powiemy sobie ,.zegnaj’” bez zadnych dodatkowych kompli-
kagji. Jesli nie ufamy partnerowi, to po co w ogéle bra¢
2 nim §lub? Przeciez mozemy Zy¢ bez tego papierka, Dajmy £
sobie spokéj z malzefistwem, jezeli wesele ma byé imprezg
zorganizowang po to, zeby zaimponowaé znajomym.

Z mojq zonq mamy wspélne konto i nigdy nie przyszlo mi
do glowy, ze moze byé inaczej. Jestesmy razem 27 lat i dzie-
limy si¢ tym, co mamy. To dla mnie oczywiste. [

221

(,Elle”, listopad 2011)

Na tak zadane pytania odpowiedzi moga by¢ wielorakie, dlatego tez
redakcja dobiera takich specjalistéw, aby mogli sie wypowiedzie¢
w sposdb réznorodny, w sytuacji dwuglosu — konfrontacyjnie. Przykta-
dowo, w pytaniu dotyczacym rekolekcji wielkopostnych odpowiedzi
udzielajg ksiadz profesor Tadeusz Panus, dyrektor Wydziatu Duszpa-
sterstwa Dzieci i Mlodziezy w Archidiecezji Krakowskiej, i profesor
Magdalena Sroda, etyk (, Przekréj”, 6.03.2008). Kwestie wprowadzenia
gimnazjow jako dodatkowego szczebla edukacji omawiaja Grazyna
Makowska, dyrektor Mlodziezowego Osrodka Socjoterapii S.O.S,,
i Mirostaw Handke, byly minister edukacji, twdrca reformy wpro-
wadzajacej gimnazja (,Przekrdj”, 10.04.2008). Na temat podniesienia
progéw predkosci na autostradach wypowiadajq sie Wojciech Kotow-
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ski, autor komentarzy prawniczych do kodeksu drogowego, i Wiestaw
Szczepanski, poset SLD, wiceprzewodniczacy Komisji Infrastruktury
(,Przeglad”, 16.01.2011).

Oto tez przykiad trdjglosu z miesiecznika ,Zwierciadlo”, gdzie na
pytanie: Co nalezy zmieni¢ w polskiej szkole? odpowiadaja:

Szymon Majewski — autor programdéw satyrycznych
Ewa Pytka — poetka, rezyserka, producentka
Anna Nasitowska — pisarka, krytyk literacki, publicystka

(,,Zwierciadto”, wrzesien 2009)

Jedynym taczacym catg trdjke faktem jest to, ze maja dzieci. I wia-
$nie do tego, ze sa rodzicami, beda odnosic¢ si¢ najczesciej w swoich
opiniach:

Chciatbym takze wyeliminowac z polskiej szkoty wyscig szczu-
row. Wiem, ze nakrecaja go rodzice, ale nauczyciele powinni
ukroci¢. Musze przyznad, ze na szczescie jest coraz wiecej faj-
nych szkdt, jak chocby ta, do ktdérej chodza teraz moje dzie-
ci. Kiedy wracam z zebrania, méwie do nich: dajcie mi swoje
worki z kapciami, ja bede chodzit do waszej szkoty, bo czuje,
ze tam bym sie dobrze uczyl. (Szymon Majewski)

Gdy zadatam to pytanie mojej cérce, odpowiedziata natych-
miast: By nauczyciele nie traktowali ucznidw jako zbitej masy,
tylko do kazdego podchodzili indywidualnie. A syn dodat: by
stawiano bardziej nacisk na umiejetnosci, a nie tylko na sama
wiedze opartg na wkuwaniu. I ja si¢ w pelni pod tymi postu-
latami podpisuje. (Ewa Pytka)

Nie jestem zdecydowana przeciwniczka obnizenia wieku
szkolnego, wymaga to jednak sporych przygotowan. W szko-
le, do ktdrej chodzita moja najmtodsza cérka, dzieci nadal
ucza si¢ na zmiany, a przyjecie do $wietlicy wymaga poko-
nania bardzo skomplikowanej procedury. Pogodzenie nauki
dziecka w szkole z pracg zawodowa matki nie interesuje ni-
kogo, poza osobami bezposrednio zainteresowanymi. (Anna

Nasitowska)
(,Zwierciadlo”, wrzesieni 2009)

Opinie ludzi znanych sa czesto pozbawione eksperckiego tonu, ale
jednoczesnie sa blizsze czytelnikowi, poniewaz moze si¢ on z nimi
utozsamiac.

Formy dwugtosowe wystepuja bardzo czesto na zasadzie zestawienia
dwoch przeciwstawnych stanowisk. Ich rozréznienie jest mozliwe dzie-
ki uzyciu nastepujacych formut przeczenia badz twierdzenia:
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Tak / Nie

Tak, bo... / nie, bo...

Pro / Kontra

Za | Przeciw

Jestem za / Jestem przeciw

Barbara Boniecka formuty ,tak”/,nie” — nazywa wypowiedzeniami
syntetycznymi lub globalnymi znakami tresci (Boniecka 2000: 40). To te
odgodrnie narzucone znaki wptywaja na dalszy przebieg argumentagji.
Jeden specjalista wypowiada si¢ na zadane pytanie czy szeroko posta-
wiony problem w zgodzie z formulq ,tak”, ,pro” badz ,za”, a drugi
przeciwnie: ,nie”, ,kontra”, ,przeciw”. Przyktadowo:

Na pytanie:

ZA Jestem oredownikiem takiego rozwigzania.
PRZECIW Argumenty zwolennikéw rozdziatu funkcji ministra
sprawiedliwos$ci i prokuratora generalnego do mnie nie prze-

mawiaja.
(,Wprost”, 9.03.2008)

Czy szesciolatki powinny poéjs¢ do szkoty?
(,Poradnik Domowy”, luty 2009)

otrzymujemy wyraznie wyodrebnione lidy:

Tak. To najskuteczniejszy sposéb na wyréwnanie szans eduka-
cyjnych. Elzbieta Komuda, nauczycielka w szkole podstawowej
w Myszadtach
Nie. Szesciolatki sa czesto za mato dojrzate, zeby i§¢ do szko-
ly. Urszula Grodzka, psycholog, socjoterapeuta, pracujaca jako
pedagog w Szkolnym Osrodku Socjoterapii

(,Poradnik Domowy”, luty 2009)

Natomiast w tygodniku ,Przeglad” na pytanie:

Czy majowe $niegi wpltyna na plony owocdéw?
(,Przeglad”, 15.05.2011)

otrzymujemy dwie odpowiedzi:

PRO
Prof. Adam Szewczuk,
Uniwersytet Przyrodniczy we Wroclawiu,
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Katedra Ogrodnictwa

Tak. Paki sa uszkodzone, a dodatkowo niskie temperatury
w nocy i w dzien pogarszaja sytuacje, bo to jest dla drzew
owocowych bardzo niebezpieczne. A w sadach w Kotlinie
Klodzkiej, gdzie opady byly najwieksze, jest juz pewnie zu-
pelie ,, pozamiatane”.

KONTRA

Dr Monika Bieniasz

Uniwersytet Rolniczy w Krakowie,

Katedra Sadownictwa i Pszczelnictwa

Sam $nieg nie jest niebezpieczny, chyba Ze jest go tak duzo,
Ze polamie galezie. Niebezpieczniejsze sa spadki temperatur
ponizej zera stopni Celsjusza. Na dzisiaj sg juz drobne uszko-
dzenia na czeresniach, ale nie jest to na te chwile zagrozenie

dla plonu tych owocow.
(,,Przeglad”, 15.05.2011)

W cyklu Ankieta dwa glosy na jeden temat specjalisci wypowiadaja sie
na przyklad na temat wprowadzenia wiekszej liczby przerw w roku
szkolnym. Podam po jednym tylko argumencie:

W Unii przerwy roztozone sa réwnomiernie, a w skali roku
wolnych dni jest wigcej. Dlatego proponujemy pie¢ diuzszych
przerw w roku szkolnym, wliczajac wakacje, co zréwnowazy
prace i odpoczynek oraz pozwoli na czestsze spedzanie czasu

z rodzing.
(,Przekréj”, 28.02.2008)

I argument przeciwny:

Juz teraz przerw jest za duzo. [...] Nowy projekt dotozylby nowe
przerwy, te juz istniejace by wydluzyt, a wakacje bytyby kroétsze.
Doprowadzi to do spadku efektywnosci dzieci w nauce.

(, Przekrdj”, 28.02.2008
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DWA

ANINA
AKUBOWSKA

DOLNOSLASKIE
KURATORIUM
OSWIATY

/] POLSCE DZIECI PRACU-

/ ja nieprzerwanie od

| wrzeénia do grudnia.
/’ W Unii przerwy roz-
lozone sa réwnomier-
nie, a w skali roku wol-
nych dni jest wiecej. Dlatego proponuje-
my pieé dtuzszych przerw w roku szkol-
nym, wliczajac wakacje, co zrownowa-
zy prace i odpoczynek oraz pozwoli na
czestsze spedzanie czasu z rodzing. Pod-
czas jednej przerwy moglyby by¢ orga-
nizowane egzaminy maturalne i gimna-
zjalne. Ogodlnie wiecej dzieci wyjezdzato-
by w czasie wolnych dni, a ci, ktérym nie
uda sie wyjecha¢ w czasie jednej przerwy,
wykorzystajg inna, takze na wycieczki za-
graniczne, ktére sg tafisze poza sezonem.

Moze bedzie wigcej ferii

KURATORIUM WE WROCLAWIU NA PROSBE MEN OPRACOWUJE POMYSE
@ROIVANVNl  7WIEKSZENIA LICZBY PRIERW W ROKU SZKOLNYM. PIERWSZY PROJEKT TRAFI
USRI NVIENR DO MINISTERSTWA W MARCU, ALE JUZ WIEMY, ZE BEDZIE MIEC PREECIWNIKOW

CZARNOWSKI
WICEPREZES
ZWIAZKU
NAUCZYCIELSTWA
POLSKIEGO

UZ TERAZ PRZERW JEST ZA DUZO.
A te na Wielkanoc, Boze Naro-
dzenie czy na ferie zimowe sg do
tego za dlugie. Nowy projekt do-
lozytby nowe przerwy, te juz ist-
niejace by wydhuzyl, a wakacje
bylyby krétsze. Doprowadzi to do spad-
ku efektywnosci dzieci w nauce — kaz-
da przerwa jest zta, bo po powrocie do
szkoly ciezko uczniom si¢ do niej przy-
stosowaé. Wedlug wroclawskiego po-
mystu dzieci mialyby przynajmiej tygo-
dniowg przerwe na przetomie pazdzier-
nika i listopada oraz dwutygodniowe fe-
rie w kwietniu. Problem beda mieé wte-
dy rodzice, ktorzy bedg sie zastanawiaé,

jak zorganizowaé czas dzieciom, gdy oni |

chodza do pracy. - not. ekb
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(,Przekréj” 28.02.2008)

To wyrazne przeciwstawienie argumentacji stuzy podkresleniu dwu-
glosowosci tekstu, wskazaniu tematu i skonfrontowaniu opinii.

Strategie nadawczo-odbiorcze

Formy wieloglosowe zmieniajq strategie nadawczo-odbiorcze w tek-
Scie prasowym. Mozna je traktowac jako wielopodmiotowe gatunki dia-
logowane (por. BAuer 2008: 338). Maja one wielu nadawcow w postaci
ekspertéw, specjalistow, celebrytéw wyglaszajacych opinie na wywo-
lany przez redakcje temat. Zmienia si¢ natomiast rola dziennikarza.
Pelni on najczesciej funkcje moderatora wieloglosu, osoby, ktora zebrata
i opracowala materiat prasowy:

Notowata Agata Domaniska (,,Poradnik Domowy”)
Opracowat Piotr Krysiak (,Wprost”)

Wysluchata Aleksandra Kisiel (,,Elle”)

Zebrata Alina Gutek (,,Zwierciadto”)
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Czasami przy tekstach wieloglosowych nie ma Zadnej informagji
o dziennikarzu zbierajagcym opinie. Sg to najczesciej odredakcyjne son-
dy i ankiety.

Rzadko pojawiaja si¢ wieloglosy, w ktorych autorami opinii sa dzien-
nikarze. Udato mi si¢ jednak znalez¢ taki tekst w ,,Dzienniku Zachod-
nim”. Pod artykutem Jeden dzien, piec kielichdw, czyli dworca naprawde juz
nie ma pojawit sie dwuglos stworzony przez dwie dziennikarki pisma:

Jestem za! Nikt nie kocha brutala

Monika Chruscinska

Korzystajac ze starego dworca, z tesknota w oczach wypatry-
waliSmy nowego, czystego obiektu. Z zazdroscia patrzyliSmy
na zadbane dworce innych miast, nawet jesli nie wyrdznialy sie
niczym szczegélnym. W Katowicach niemal nikt, poza fachow-
cami, nie widziat w kielichach unikatowego ducha brutalizmu!
Bo czy w ogdle spogladalismy w gore, kiedy dookota smrod,
brud i kazdy tylko myslat, jak najszybciej sie stad ewakuowac?
Nikt nie edukowal, nie pisat o nim piesni pochwalnych ani nie
krzyczat, Ze jest jedyny w Polsce. Architekci zaspali. Mitosci do
brutala w przecigtnym mieszkancu nie zaszczepia. W takim jak
ja, ktéry troche zycia spedzit w pociagu.

Jestem przeciw! Nowe, ale czy lepsze?

Justyna Przybytek

Spacer przejsciem podziemnym pod peronem 4: po 38 latach
kamienne okfadziny $cian i granitowa posadzka znow Iénia.
Tak byto kilka tygodni temu, po remoncie za 4 min zl. Teraz?
W przejéciu $mierdzi, a sufit przecieka. [...]

Zgoda, przez pierwszy tydzien bedzie nowoczesny, ale kaz-
dego dnia na swiecie buduje sie ciekawiej. Wkrdtce bedzie ni-
jaki. Ten, ktérego wlasnie si¢ pozbywamy — owszem brudny
i z architektura trudna do polubienia — przetrwat 38 lat, jedyny

w swoim rodzaju.
(,Dziennik Zachodni”, 31.12.2010)

Rzadko to dziennikarze sa wyrazicielami opinii, czesciej s3 osobami
czuwajacymi nad catoscig tekstu, jego moderatorami.

Struktury wieloglosowe to takze przyktady nietypowej aktywizacji czy-
telnika. Odbiorca tekstu, czytajac rozne podejscia do tego samego tematu,
sam moze zdecydowad, ktory typ argumentacji bardziej go przekonuje.
Ten typ tekstéw to teksty otwarte, pod graficznie wyodrebnionymi opinia-
mi nie nastepuje odredakcyjna klamra zamykajaca, podsumowujgca wy-
odrebnione glosy. Czasami pojawia si¢ adnotacja zachecajaca czytelnika
do wybrania opinii, co tylko podkresla strategie aktywizujacq odbiorce:
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Wedlug przygotowanego przez Ministerstwo Edukacji Narodo-
wej (MEN) programu szesciolatki maja obowiazkowo trafi¢ do
pierwszej klasy. Jednak wielu rodzicéw z ta decyzja MEN sie
nie zgadza. Uwazaja, Zze w ten sposéb odbiera sig ich dzieciom
dziecinstwo. Wielu pedagogéw natomiast twierdzi, ze to stusz-
na decyzja, ktéra pomoze wyrdéwnac¢ edukacyjne szanse dzieci.
Podyskutuj o tym na: www.poradnikdomowy.pl.

(,Poradnik Domowy”, luty 2009)

Szerzej na ten temat pisze we wczesniejszym rozdziale, traktujac tego
typu wypowiedzi jako przyktad interakcyjnosci w prasie.

Kwestie gatunku w formule wielogtosu

Wieloglosy uznaje za specyficznie uksztattowany tekst prasowy. Za-
prezentowane uprzednio teksty sg przykitadami specyficznych komen-
tarzy w formie komentarza bezposredniego. Sa to wypowiedzi, ktore
jasno okreslaja rodzaj opinii oraz jej twérce (por. Woytak 2002b: 373).
Komentarze to publikacje, ktore ,interpretuja i oceniaja aktualne wy-
darzenia i fakty polityczne, gospodarcze, spoleczne i kulturalne, wyja-
$niajq ich tto oraz przyczyny, z wyraznie zaznaczonym zamiarem opi-
niotwdrczym” (Maziarski 1976: 120). Pisanie komentarzy, przywotujac
stowa Piotra Kurka, to ciaglte analizowanie faktow i poddawanie ich
,intelektualnej obrobce” (1996: 74).

Prezentowane komentarze sg rzeczowe, stonowane, oparte na wy-
wazonej argumentacji. Wybrani eksperci objasniajg i interpretujq zary-
sowany we wstepie temat. Analizujac jednak wyznaczniki komentarza
prasowego w wybranych tekstach, nie odnajdziemy opinii wstepnej,
lecz otwarte pytanie lub zaznaczony w lidzie temat. Natomiast prezen-
tacja dwdch przeciwnych opinii jest juz momentem, ktéry wykracza
poza formute gatunku. Komentarz powinien przedstawiac czytelniko-
wi pewna oceng zjawisk z silnie zarysowaniem stanowiskiem autora.
W prezentowanych dwuglosach otrzymujemy dwie oceny, dwa odreb-
ne komentarze. Brakuje takze opinii podsumowujacej, ona niejako ma
rodzi¢ si¢ w glowie czytelnika, to on wybiera, czyj komentarz, czyja
argumentacja bardziej go przekonuje. Komentarz w formule dwugto-
sowosci jest jednak nie mniej perswazyjny, pozwala czytelnikowi wy-
bra¢ jedna z zaprezentowanych propozycji.

Dwuglosowos¢ komentarzy podkreslaja nazwy cykli:
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et Reklama

Zbigniew
Badziak,
dyrektor hiura
reklamy

i handlu TVP

fot. Archivum

Kreysztul
Kawalito,

prezes
oddziatu Biuro
Reklamy Grupy
Wydawniczej
Polskapresse

fot. Archiwum

Maciej
Kossowski,
dyrektor pionu
sprzedazy ustug
marketingowych,
Grupa Onet.pl

fot. Archiwum

w mediach 2011

Pudubrie jak wszysty, prognozuje na ten
rok wzrost rynku reklamy. Sadze, ze wynie-
sie on 5-7 proc., w przypadku telewizji be-
dzie to nie mnigj niz 5 proc. A to dlategg,
Ze telewizja w minionych dwéch latach
wzmocnita swoj udziat w torcie reklamo-
wym - szacuje sig, ze na koniec ub.r. wy-
niost on juz 51 proc. Pytanie, jaki udziat
w tej czesci wydatkow bedq miaty najwiek-
sze stacje, a jaki kanaly tematyczne. Zainte-
resowanie reklamg w kanatach tematycz-
nych roénie, ale reklamodawcy wiedze, ze
gtowne anteny s na tyle silne, Zze nie moz-
na ich niedoszacowac. Trzeba tez patrze¢
nie na stacje, lecz na grupy nacawcow, a tu
proporcje podziatu wptywow reklamowych
migdzy nadawcg publicznym, grupg TVN,
grupa Polsat czy kanatami skupionymi w At
Media raczej sie nie zmienia. ]

Mam narzieje, 78 dla prasy mk 2010 hyt
dnem dna, jesli chodzi o wydatki reklamo-
we, i teraz bedzie tylko lepiej. Takie wnioski
mozna tez wyciggnac z sygnatow z rynku,
ktore do nas docierajg. No i sg jeszcze
mozliwoéci tworzenia atrakcyjniejszej ofer-
ty, lepszej penetracji rynku. Ale czy rzeczy-
wiscie 2011 rok bedzie lepszy, okaze sie
za sze$¢ miesigey. JesteSmy tez zywotnie
zainteresowani trendami w Internecie, a tu
wzrost wydatkow reklamowych jest oczy-
wisty dla wszystkich - ja stawiam na dwu-
cyfrowy. Kwestig otwartg jest, czy reklamo-
dawcy skorzystajg w wigkszym zakresie
z oferty, ktora jest wprawdzie drozsza, ale
efektywnigjsza i zarazem bardziej rentow-
na dla whascicieli witryn. My takag oferte
mamy i nadal bedziemy jg rozwijac. L]

Wydaje sig, ze w 2011 roku rynek online,
kosztem innych mediow, w dalszym ciggu
bedzie sig dynamicznie rozwijat i pozyski-
wat budzety reklamowe brandaw, dla kto-
rych Kluczowe jest przede wszystkim bu-
dowanie wizerunku. Sadze, ze wkraczamy
w ztotg ere reklamy graficznej, wykorzysty-
wanej do celow zarezerwowanych dotych-
czas dla reklamy telewizyjnej, badanej
i mierzonej pod katem efektywnegn budo-
wania marek. Bedziemy obserwowac dy-
namiczny wzrost popularnosci form rekla-
mowych opartych na wideo oraz forma-
‘tow rich-mediowych. Przychody z tych for-
matow beda sie podwajac. Rozpocznie sie
redefiniowanie okreslenia medium inter-
netowe, wiec trudno bedzie mowic o rekla-
mie internetowe] w czystej postaci. Siec
bedzie zyskiwac na znaczeniu jako jeden
z kanatéw masowe! dystrybucji tresci,
zwiaszcza multimedialnych. n

(, Press”, styczen 2011)

Ankieta dwa glosy na jeden temat
Elle kontrowersje

Dwugtos ,Wprost”

Dwie strony medalu

Te specyficzne komentarze na-
wiazuja gatunkowo wtasnie do
ankiety (jak wynika z tytulu cy-
klu ,Przekroju”), sondy czy de-
baty, gdzie wartos¢ opinii polega
na tym, ze sa zestawione, zebra-
ne obok siebie. Prowokujaca jest
nazwa cyklu w formie tréjgtosu,
prezentowanego w branzowym
miesieczniku ,Press”, Kakofonia.
Uniwersalny stownik jezyka polskie-
g0 PWN podaje, ze kakofonia to
‘nieprzyjemne dla ucha polacze-
nie hatasliwych dzwiekéw; zgielk’
(Dusrsz red., 2008: 14). Wydaje mi
si¢, ze prezentowane komentarze
dwuglosowe i trojgtosowe maja
w sobie co$ z pewnej dysharmo-
nii i jednoczes$nie wspotbrzmienia
(uzywajac terminologii muzycz-
nej).

Nalezy podkresli¢, ze w prasie
na poziomie tak prostej struktury
(dwugtosowej czy tréjgtosowej)
wyodrebni¢ gatunkowo mozemy
komentarze. Mozna jednak spo-
tka¢, cho¢ zdecydowanie rzadziej,
takze dwuglosowa recenzje. Wy-
nika to ze wspdlnych wyznacz-
nikéw obu gatunkow. Komentarz
jest ocena zjawisk spoteczno-
-politycznych, natomiast
zja dotyczy zjawisk zwiazanych
z szeroko pojeta kultura badz jej
wytworami. Recenzja to ,omé-
wienie i ocena utworu np. literac-
kiego, spektaklu”

recen-

muzycznego,
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Ola Salwa

Sloiice, piasek, wiosna. Czterech nastolatkéw robi
probe punk-rockowego zespolu w starej przycze-
pie. W centrum jest wokalista, Janck (rewelacyjny
Mateusz Kosciukiewicz). Troche zbuntowany, tro-
che szalony, sporo przystojniejszy od przecigtniaka
2 tarczg pryszyta do ubrania. Spotkania z kum-
plami, zakazany smak piwa, papierosow, seksu
(nareszcie pokazanego bez pruderii!) oraz muzyki to jego $wiat, wiec
o tym bedzie film.

Nie ma tu mocnych dramatéw, wielkich stéw ani glebokie] przemiany
boh e 2yci i j prozaiczne. Rezy-
ser Jacek Borcuch kapitalnie to pokazuje w scenie po émierci babki
Janka. To on z nia rozmavwial ostatni, wige jego ojciec (Andrzej Chyra)
chee wiedzieé, 0 czym. , Ze ba-
tes sie grzebienia”, mowi Ja-
nek. Ojciec patrzy z niedowie-
rzaniem. Po chwili tapie ab-
surd sytuacji i - wybucha
$miechom. ,Nie sadzitem, 20
to zauwazala”, odpowiada.
Ja tez to widzg”, slyszy od s
na. Wiez miedzy mezczyznami
zaciesnia sie, zreszta w filmie
zamiast konfliktu pokole jest
cieplo | zrozumienie.

Ta relacja dopetnia obrazu
sielankowej mlodosci, gdy
‘wszystko bylo prostsze. Nawet
bunt i ztamane serce. Zreszta
nie moze by¢ inaczej, bo na
rzeczywistost patrzymy ocza-
mi Janka. Jego wrazliwosé
1 naiwnos¢ dyktuje sposob,
wjaki wydarzenia sa w filmic
opowiedziane. To ogranicza,
ale dodaje tez mocy wszyst-
kiemu, co si dzieje na ekra-
nie. Kontekst spoleczno-poli-
tyczny, czyli lata 1981 i 1982
na Wybrzezu, jest ledwie zary-
sowany. Przeciez nie ,Solidarnosc” i stan wojenny byly wtedy dla
miodego chtopaka najwazniejsze.

Mroczne i zle czasy sa tlem wspoibrzmiacym z pragnieniem wolnosci
bohatera. W tle znajduja sie tez jednowymiarowe hohaterki - Basia
(Olga Fryca) i Sokotowska (Katarzyna Herman) — ale to, jak 53 pokaza-
ne, niespecjalnie tu irytuje, gdy2 wynika z perspektywy, jaka ma kil-
kunastoletni Janek. Czu¢ bardzo wyraznie, ze ta perspektywa jest
przesiaknieta nostalgia, niedoskonala pamigcia dorostego, ktora ocala
wylacznie ukochane fragmenty dawnego zycia.

Film Borcucha uwodzi rzadka w polskim kinie autentycznoscia i pro-
stymi a zywymi emocjami, ktére czynia go zrozumialym takze za
granica, na co dowodem zaproszenie ,Wszystko, co kocham” do
Sundance. Przeciez nie tylko w Polsce wazna jest miodos¢, wolnose,
muzyka. T grzebier

Scenariusz  reéyseria: Jacek
Borcuch. Zelcia: Michal Englert.

Muzyka: Dariel Bloor, Sceno-
grafia: Elwira Pluta.

Premiera:

POLSH

Dwie strony medalu | Wszystko, co kocham

MLODOSCE W CZASACH
STANU WOJENNEGO

— Jakub Socha

Janek jest miodym chlopeem. Eadnym i wrazliwym.
Ma 18 lat. Budzg sie w nim hormony, zwlaszcza gdy
na horyzoncie Fojawia sig niejaka Basia. Wrazz kum-
‘plami zaklada zespot punkowy, zaczyna préby. Chio-
pak wyraznie pragnie byc ..kaskaderem zycia”. Wzo-
réw ma sporo, ma z kogo czerpad. Bursa, Stachura,
Wojaczek... Mozna by jeszcze diugo wymicniaé. Po-
iedzmy iespecjalni to i poprzedni-
cy mieli w sobie odwage, by sie spalac, by wyjsc prawdziwie poza trady-
cyjne wzory kultury, poza norme. Janek potrafi co najwyzej rozwalic
szkolng akademie. Rezyser filmu, Jacek Borcuch, pokazuje jednak t¢ ak-
G, jakby jego bohater w tym momzncie podpalat caly $wiat.

Jednak nie ten niedzielny bunt - ktéry rezyser tak pretensjonalnie

uwzniosla ~ najbardziej tu
przeszkadza. Duzo trudnie]
zaakoeptowac sposob, w jaki
film odmalowuje Klimat epo-
Ki. Jest rok 1981. Cos ruszy-
10. Cus si koriczy, cos sig za-
czyna. Mowi sig coraz wiecej
o, Solidarnoci”, potem czol-
gi wjezdzaja na ulice, tata-
~wojskowy przychodz do do-
muzbronia.

Mimo tych znakéw, Borcuch
stara sie podtrzymat opozy-
e prywatne-polityczne i do-
wies, 7e prywatne jest pry-
watne, a polityczne — poli-
tyczne. 1 dlatego pewnie
polityka jest tu sprowadzona
do banalu. Jest, ale jakby jej
nie bylo. Pojawia sie w krot-
kich mgnieniach, drobnych
wstrzgsach, ktére zostaja
saybko rozbrojone przez sio-
strg nostalgie. Oj, pracuje
ona we ,Wszystko, co ko-
cham” co najmnicj na dwie
zmiany. Pod jej dotykiem
sie gladkie, harmonijne i ludzkie. Pastelowe i bezpiciowe.
Niestety, powrocity zmory z poprzedniego filmu Borcucha, z ,Tulipa-
néw". Zmory, kiore jeden z krytykow stusznie zdiagnozowal i nazwat
rzema slowami: ,cool, trendy, vintage”. Ach, jak ja mu zazdroszcze tej

‘Obsada: Mateusz Koéciukiewicz,
Olga Frycz, Jakub Gierszal, An-

drzej Chyra, Anna Radwan. Dys-
trybucja: TI Cinema. Czas: 10€"

Borcuchowi sprawnosci rzemiediniczaj. Wazystko,

i Pos
dziane. Jednak ta ,Jfadnoéc” staje sie szybko przeklenstwem filmu, bo
thumi w nim wszystkie emocje i mySl. Przed oczami preelewa sie morze 5
obrazéw pelnych ladnych ludzi, tadnych peerelowskich mieszkar, tad- &
nych krajobrazéw. Chiopey nosza sie jak gwiazdy niezaleznych rocko-
wych bandéw, $mieré przychodzi cichutko na palcach, pierwsza mitos¢
Koficzy sie z gracja — dziewczyna odchodzi, ale przeciez wiadomo, 7e
wspomnienie o niej nigdy nie zginie.

Nie mam nic przeciwko tego typu pluszowym §wiatom, tylko prosze,
‘niech nike mi nie wmawia, 7e Borcuch méwi cos istotnego o naszej prze-
szlosci i naszej miodosci albo o Polsce. ,Wzystko, co kocham” oglada sie
jak sesje zdjgci j .
e kto$ wiasnie probowat nas oszukac.

10TO: JACEK BASSA, PRASA | FILMATI Cif

(WoLny-ZMmoRrzyNskI, KaLiszewskl, Furman 2006: 97). To ocena sprawia,
ze mozna je zaopiniowac réznorako i podmiotowo.

(, Film”, styczen 2010)

Przykltadem dwugtosowej recenzji jest cykl prezentowany w mie-
sieczniku ,,Film” Dwie strony medalu. Korzysta on rdwniez ze struktury
dwudzielnej — z jednej strony mamy recenzje filmu na ,+”, z drugiej
na ,-". Przykladowo w ,Filmie” ze stycznia 2010 roku znajdujemy
dwuglosowa opinie na temat filmu Wszystko, co kocham. Autorami
recenzji sa Ola Salawa i Jakub Socha. Oto fragmenty koniczace obie
recenzje:

+
Film Borcucha uwodzi rzadka w polskim kinie autentycznoscia
i prostymi a Zzywymi emocjami, ktére czynia go zrozumiatym
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takze za granica, na co dowodem zaproszenie ,Wszystko, co
kocham” do Sundance. Przeciez nie tylko w Polsce wazna jest
mtodosé, wolnos$¢, muzyka. I grzebien.

Nie mam nic przeciwko tego typu pluszowym s$wiatom, tyl-
ko prosze, niech nikt mi nie wmawia, ze Borcuch méwi cos
istotnego o naszej przesztosci i naszej mlodosci albo o Polsce.
,Wszystko co kocham” oglada sie jak sesje zdjeciowa z koloro-
wej gazety. Pozostaje po nim niemite uczucie, ze kto$ wiasnie

probowat nas oszukac.
(,Film”, styczen 2010)

Jezeli chodzi o kwestie gatunkowe, to zdecydowanie na pierwszy
plan wysuwa sie ocena dzieta (wyraznie przez pryzmat symbolicznych
znakéw graficznych: + / —. Zdzistaw Beryt w ten sposdb przedstawia
recenzje: ,tak wiec podaje ona na poczatku, gdzie i co sie odbylto. Dalej
— czyje to. Jeszcze dalej — jak to wyglada, to znaczy, Ze w tym momencie
nastepuje opisanie (wystawy, spektaklu, seansu — niepotrzebne skreslic).
Teraz kolej na ocene, czyli na glaskanie i podszczypywanie. Koniec”
(Beryr 2001: 67). Tworcy recenzji Dwie strony medalu podaja pomiedzy
swoimi recenzjami dokladne dane omawianego filmu. Ale ich teksty,
pozostajac w stylistyce specjalisty: wybrane dzieta albo , glaszcza”, albo
~podszczypujg”, nie omawiajac ich wieloaspektowo.

Roézne punkty widzenia

Dwuglosowos¢ w wymiarze strukturalnym wykorzystywana bedzie
takze w diuzszych tekstach prasowych. Przywotam dwa cykle prezen-
towane w miesigczniku ,Pani”. Jeden z nich to specyficzna dwuglosowa
sylwetka — cykl Partnerzy, z kolei drugi to zbidr felietonow Katarzyny
Grocholi i Doroty Szelagowskiej Jak corka z matkq.

Nalezy podkresli¢, ze atrakcyjno$¢ wielogtosow polega na ich ze-
stawieniu, na réznorodnosci spojrzen. W tym kontekscie warte przy-
wolania sa dwie kategorie: punkt widzenia i perspektywa’. ,Istotne dla

’ Definiuje je Jerzy Bartminski: ,Przez punkt widzenia rozumie¢ bede czyn-
nik podmiotowo-kulturowy, decydujacy o sposobie méwienia o przedmiocie, w tym
m.in. o kategoryzacji przedmiotu, o wyborze postawy onomazjologicznej przy tworzeniu
jego nazwy, o wyborze cech, ktére sa o przedmiocie orzekane w konkretnych wypowie-
dziach i utrwalone w znaczeniu. Przyjety przez podmiot mdéwiacy jaki$ punkt widzenia
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strategii komunikagji sq pytania o mozliwos¢ wspdtwystepowania réz-
nych punktéw widzenia w tekscie i dyskursie, ich uzupelniania sig,
nakladania na siebie lub zawierania si¢ w sobie, a takze przypadki
zupelnego wykluczania sie. Czesto powtarzana jest opinia, ze wielos¢
punktéw widzenia wzbogaca wiedzg, odstania nowe aspekty tych sa-
mych przedmiotdéw i zdarzen. Ale funkcjonuje tez opinia przeciwna,
ze wielo$¢ taka powoduje nieporozumienia, stwarza bariery komuni-
kacyjne, w krancowych przypadkach rodzi konflikty” (BarTmINski,
NIEBRZEGOWSKA-BARTMINSKA 2004: 344). Wydaje mi sie, ze w przypad-
ku wieloglosowych punktéw widzenia mamy do czynienia z pierw-
sz sytuacja: wielos¢ spojrzen pokazuje ztozonosc¢ i wieloaspektowosc¢
rzeczywistosci'’.

Partnerzy to cykl, w ktérym znane postaci kultury czy show-biznesu
opowiadaja o swoim zwigzku. Nie jest to jednak forma zamknigta
w wywiadzie (jak to bywa najczesciej), lecz dwa teksty zestawione
obok siebie. Kazdy z nich to monolog kobiety i monolog mezczyzny''.
Inicjacja (pozostajac przy terminologii Warchali) bedzie temat: zwigzek
oraz miejsce w przestrzeni czasopisma przeznaczone na cykl Partnerzy.
Natomiast reakcja beda dwie wypowiedzi, niezalezne formalnie od sie-
bie, wybranej pary na swoj temat.

Autorzy cyklu opowiadajg o swoim zwiazku, okreslajq role, jaka w nim
odgrywaja. Mdéwia o swoich wadach i zaletach. Wspominaja pierwsze
spotkania, moment poznania. Bardzo czesto opisuja to samo zdarzenie,
jednak zawsze przez pryzmat wilasnych przezy¢, doswiadczen:

Aneta

A potem byt grudzieri. Cwiczytam scene, podczas ktorej zeska-
kiwatam z ramion kolegi. Upadlam i zwichnetam reke. Marcin
od razu rzucit sie na ratunek i zawiézt mnie na pogotowie.

[...]
W szkole nie chciatam, zeby ktokolwiek wiedziat, Ze jestesmy
para. Ukrywalismy sie wiec i kontaktowalismy przez ,goleb-

funkcjonuje wiec jako zespot dyrektyw ksztattujacych tres¢ i strukture tresci stow i catych
wypowiedzi, dajacych tez podstawe do identyfikacji gatunkéw mowy i styléw jezyko-
wych” (BartmiNskr 1999: 105).

,Przez »perspektywe« rozumiem zespdl wilasciwosci struktury semantycznej stow,
skorelowany z punktem widzenia i bedacy, przynajmniej w pewnym zakresie, jego re-
zultatem. Identyfikujac te wiasciwosci, odbiorca wypowiedzi dochodzi do rozpoznania
przyjetego punktu widzenia” (BArRTMINsk1 1999: 106).

' Por. tekst Agnieszki Mikorajczuk dotyczacy punktéw widzenia w reportazu (2004:
113-126).

" Por. Meski i zenski punkt widzenia w jezykowym obrazie $wiata Marty Nowosap-
-BakaLarczyk (2004: 277-291).
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nik”, czyli skrzynke pocztowa na korytarzu. Marcin zostawiat
mi w niej piekne liSciki, witaminy, gdy bylam przezigbiona,
a czasem roze. Jest romantykiem i ciggle potrafi robi¢ mi takie
niespodzianki.

Marcin

Gdy z jej rokiem przygotowywalismy Alicje w krainie czaréw,
podsunatem Cezaremu Morawskiemu pomyst, aby obsadzi¢ ja
w gléwnej roli. W jednej ze scen musiata sie¢ wspiac na ramiona
kolegow. Spadta. Ale jeszcze wczesniej tak fajnie podniosta reke
do gory... I pdzniej te $liczng reke trzeba bylo ratowac.

[...]

Kiedy$ z kolei zabratem jej rok na impreze do klubu. Przy
wolnej piosence poprositem ja do tarica. I na koniec pocatowa-
fem. Do stolika wrdciliSmy, trzymajac sie za rece. Potem jednak
ukrywalismy nasz zwiazek, bo para asystent i studentka za-
wsze wywotuje komentarze. Aneta bardzo to przezywata. Jest
ambitna i nie chciata podejrzen: ,Dostata piatke, bo ktos jej
cos zatatwit”. W dodatku musiata wystepowac przede mna na

zajeciach w akademii, a ja — jg oceniac.
(,,Pani”, lipiec 2009)

Grazyna

Az kiedy$ niespodziewanie dostatam SMS o tresci: ,Pozdro-
wienia, Cezary H.”

Cezary

Przelomowy byt rok 2002. Po rozwodzie zamieszkalem u mamy:.
Na stole u niej lezat magazyn PANI. Na oktadce zobaczylem
Grazyne. To byt impuls, siegnatem po telefon, napisatem SMS

i tak sie zaczeto.
(,Pani”, pazdziernik 2009)

Daria

Przez jedenascie lat wspolnego zycia sprawdziliSmy sie w nie-
jednej trudnej sytuacji. Michat stanat na wysokosci zadania,
kiedy w 2009 roku zachorowatam — przejal obowigzki domowe
i nie mial z tym zadnego problemu. Wole jednak o tym czasie
jak najszybciej zapomnieé. Oby nas nigdy los nie doswiadczat
w ten sposob.

Michat

Zona $wietnie taczy kobieca wrazliwos¢ z odwaga. Kiedy dwa
lata temu zachorowata, dzielnie znosila cierpienie. Bulwaréwki
pisaty rozne bzdury, do dzi$ nie wiadomo, co jej dokladnie
byto. Daria wyszta ze szpitala ostabiona, ale psychicznie moc-
niejsza, z wiara, ze z przeciwno$ciami losu trzeba walczy¢ i nie

mozna si¢ poddawac.
(,Pani”, czerwiec 2011)
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(,Pani”, lipiec 2009)

To, ze autorzy opisuja zwiazek z roznych perspektyw, sprawia wra-
zenie pelni jego obrazu. Jest to spogladanie catosciowe. Jednoczesnie
oba glosy weryfikuja nawzajem wlasne wspomnienia, a takze swoje
spojrzenia na siebie.

Warsztatowo oba teksty sprawiaja wrazenie tworzonych oddzielnie,
nie ma w nich metatekstowych odniesien do siebie. Jako gatunek sy-
tuowatabym je jako specyficzne sylwetki'’, tworzace obraz zwiazku
z wyraznie zaznaczonym indywidualnym punktem widzenia. Dwa,
wyraznie subiektywne teksty o sobie i partnerze sg wlasciwie dwiema
sylwetkami, ktére skiadajq sie na jeden wyrazny obraz zwigzku.

Podobny zabieg spojrzenia z dwoch stron na relacje matki i corki
zastosowaly autorki cyklu Jak cérka z matkq."” Te felietony to wiasciwie
dwa teksty zestawione obok siebie, ale taczace sie z sobg wyraznie za
pomoca nawiazan tematycznych, ale przede wszystkim ze wzgledu na
rozne perspektywy czy punkty widzenia. Autorki cyklu to:

Dorota Szelagowska
Corka Katarzyny Grocholi, narzeczona muzyka Adama Sztaby,
dziennikarka, scenarzystka, projektantka wnetrz

> Szerzej o gatunku sylwetki pisze Maria Wojtak (2004a: 120-165).
 Autorki na podstawie opublikowanych felietonéw wydaty ksiazke Makatka (Gro-
CHOLA, SZELAGOWSKA 2011).
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Katarzyna Grochola
Pisarka, autorka wielu bestsellerowych powiesci, m.in. Nigdy
w zZyciu!, scenarzystka

Oto przyklady opisywania tych samych zdarzen z réznych punktéw
widzenia:

Nieswiadoma konsekwencji naméwitam wiasng Matke (co, od-
kad zaczeta ,nowe zycie”, nie jest specjalnie trudne), by mi
towarzyszyta. [...] W TEN DZIEN w okolicach 20 zjawila sie
Moja Matka, sciskajac w rekach dwie wymiete szmatki (sukien-
ki) i welniane rekawki nabijane cekinami (superdesignerskie
getry), a takze kozaki bez palcéw, ktére podobno kazatam jej
kupié. ,Obowiazuja stroje wieczorowe”, przeczytatam na za-
proszeniu. Matka jednak z pelnym przekonaniem poczeta sie
whbija¢ w jeden z przyniesionych trykotéw. Pospiesznie wycig-
gnetam z szafy wszystkie najlepsze ubrania, ktére zaczelam jej
po kolei proponowac. Pét godziny pdzniej kleczatam ze tzami
w oczach, blagajac, by sie jednak przebrata. W jej getrach od-
bijaty sie¢ wszystkie lampy bedace w zasiegu mojego wzroku,
a odkryte palce powleczone byly cielistymi rajstopami, spod
ktorych wyzieral krwistoczerwony lakier. — Mamus$, prosze
cie — tkatam. Ale wtascicielka powyzszych byla niewzruszona.
Skupitam si¢ na sobie. Wlozytam lanserski kombinezon, mary-
narke tres a la mode i fantastyczne rézowe szpilki. Spojrzatam
z zadowoleniem w lustro, po czym skrzywitam sie, zerkajac
na Matke.

Rozgrzebatam szafe, w ktérej mam bardzo duzo rzeczy, po
ktérych rozpoznaja mnie znajomi sprzed lat dziesieciu, i wyje-
fam ekskluzywng bawetniang sukienke za 45 ztotych, okazyjnie
kupiong w normalnym sklepie z letniej przeceny, ktéra inni
wktadaja na plaze, oraz czarne buty na niebotycznym obcasie,
[...] i ekstragetry, ktore doradzita mi jedna znajoma stylistka,
moéwiac, ze do nich nic juz wilasciwie nie potrzebuje, bo one
same w sobie sa. Po prostu sa. I ze nie bede zatlowac. Spa-
kowatam to wszystko bardzo fadnie do samochodu i udatam
si¢ do Corki. — No chyba Zartujesz — powiedziala Moja Cor-
ka, kiedy przebrana i pomalowana zeszlam na dét w swoim
ekskluzywnym ubraniu wieczorowym. — Ale fajnie wygladasz
— powiedziat méj wnuk. — Mamooooo! - jekneta Coérka. — Ty
chyba tak nie pojdziesz na koncert Adama?! Popatrzytam na
siebie w lustrze. Catkiem niezle. Zadnej hinduskiej spodnicy
w zasiegu wzroku. Czarna skromna sukienka. Przeciez moja
corka nie wie, ze za 45 zlotych. [...] - W16z to — powiedziata
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Moja Corka i zrzucita na mnie okropne modne spodnie, kto-
rych krok, za przeproszeniem, majtat si¢ tuz przy ziemi. — Albo
to — wreczyta mi prosta sukienke z jakas ekskluzywna metka
w wijace si¢ wzory — albo chociaz to — bluzka miata pagony
srebrne a modne bez watpienia. — Matko! Zdejmij przynajmniej
to co$ z szyi! [...] Zdjetam bizuterie z szyi. — Jedzmy wiec — po-
wiedzialam szybko — bo si¢ spdznimy! Moja Cérka wygladata

zjawiskowo.
(,Pani”, wrzesien 2010)

Swiat przedstawiony tych felietonéw oparty jest na opozycji: spojrze-
nie corki i spojrzenie matki. Autorki opisuja to samo zdarzenie, wpro-
wadzajac rézng perspektywe opisu. Aby podkresli¢ kontrast w sposobie
postrzegania swiata, tekst matki przywotuje dokladnie t¢ sama kolej-
nos¢ zdarzen. Autorki czasem przywotuja podobne historie czy emocje
ze swojego zycia:

Nie dalej jak poéttora roku temu Syn zamarzyt o psie. Jako ze
jednym z moich dziecigcych niespetnionych marzen byto otrzy-
manie pigknie zapakowanego prezentu, postanowitam upiec
dwie pieczenie na jednym ogniu. Jesli chodzi o pragnienie syna,
pies mial by¢ chihuahua. W moim marzeniu nie chodzito o to,
co bedzie w $rodku, liczyty sie pudetko w paski i wielka ble-
kitna lub rézowa wstazka. Niestety, dla mojej rodziny zawsze
bardziej wazne bylo wnetrze.

Przywotam réwniez fragment swojego zycia, kiedy moja mata
coreczka zamarzyla, zeby mie¢ psa. Ty nig bytas. Wyjechata$
z tatusiem, a dzielna mamusia, ktéra nie miata pod reka zad-
nych pudetek (IKEA wtedy nie istniata) ani wstazeczek (byty
tylko do wienicow nagrobnych), poszta w swiat zrobi¢ Ci nie-
spodzianke.

Syn w przeciwienstwie do K. podjat si¢ zadania. Halka jest jego
psem, $pi z nig, sprzata po niej i zadziwia nas swoja odpowie-
dzialnoscia (Syn, nie pies).

Pieska karmitam ja, sprzatatam po nim ja, wyprowadzatam ja,
a Ty taskawie z nim czasem spatas. A jednak wyrostas na ludzi,
wiec na podstawie obchodzenia si¢ z psem nie wyciggatabym
pochopnie daleko idgacych wnioskdéw na przysztos¢, jesli chodzi

0 mezczyzn.
(,Pani”, lipiec 2010)

Mimo réznic w odbiorze $wiata i odmiennego postrzegania rzeczywi-
stosci te felietony to obraz niezwyktej relacji miedzy mama a cérka. To
relacja petna ciepta i mitosci.
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Otworzylam poczte i przeczytatam tekst swojej Corki. To jest
to, co lubie najbardziej. Lubie, kiedy mam czas, zeby zastano-
wicé sie, co jest warte mojej sympatii. Lubie usmiechac¢ si¢ pod
nosem, kiedy odpisuje na jej... listy? I teraz lubie swoje niewy-
schniete biate drzwi, lubie te pore roku i bede lubila wiosne.
Lubie siedzie¢ w kuchni i lubie swojego kota Przytula, ktéry
po pieciu latach pozwala mi sie¢ wzia¢ na kolana. Dotychczas
tylko psu siadat na tapach. Lubi¢ ten poniedziatek blue, cho¢
nie mam pojecia, dlaczego tak zostal nazwany. Lubie doktora

House’a i lubie swojgq Coérke. Bardzo.
(,Pani”, marzec 2011)

Ten fragment zdradza réwniez warsztat felietonistek. Tekst corki
Doroty Szelagowskiej powstaje najpierw, potem powstaje tekst jej
mamy — Katarzyny Grocholi. Pisarka podkresla to czesto w niektd-
rych fragmentach tekstu:

Zupelnie sie nie zgadzam, ze mezczyzni, nawet tak mtodzi jak
Twdj syn, rodza sie z uspionymi opcjami na utrudnianie Zycia
swoim przysztym, niedosztym, zaprzesztym, przyszlym eks
itd. narzeczonym.

(,,Pani”, lipiec 2010)
Nie znosze czekac na tekst od swojej Corki, szczegolnie, ze ter-
min oddania go do redakcji minat dzisiaj. Co miesiac odbywa
si¢ miedzy nami pewien rodzaj tarica — ja dzwonig, moja Cérka
nie odbiera (zupelnie tak jak ja). Nie ma si¢ jak nagra¢, bo se-
kretarka wylaczona (tak jak u mnie). Wysytam SMS. Nic.

(,Pani”, marzec 2011)

Te formy dwuglosowe takze majg wpisang dialogowos¢ na poziomie
struktury. Nie ma tu jednak wyraznej opozydji ,tak”/,nie”, jest raczej
dwuglosowa konstrukcja oparta na réznych punktach widzenia, ktore
stanowia gldwna o$ obu cykli. W tym wypadku rézne punkty widze-
nia ksztattuja dwuglosowos¢ tekstu, podkreslaja wielkowymiarowos¢
$wiata przedstawionego, ujawniajac jego rézne aspekty.

Wielogtosy

Formy wielogtosowe pojawiaja sie w prasie jako mozliwo$¢ prezenta-
i wielu rownorzednych gloséw. Przykladem takiego tekstu moze by¢
cykl Konfrontacje z tygodnika ,Polityka”.
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T.: Pie¢ pomystéw na in vitro

L.: Postowie z komisji zdrowia zaczynaja prace nad piecioma
projektami ustaw regulujacych technike in vitro jako metode
zaptodnienia. Jakie rozwigzania proponuja autorzy projektow
i jak oceniajg szanse na ich przyjecie?

Konstrukcja tekstu to zestawione piec¢ projektéw ustaw, do ich omdwie-
nia dodano krotka wypowiedz autora projektu. Przykladowo:

Jarostaw Gowin (PO)

Tylko dla matzenstw, a w szczegdlnych przypadkach takze dla
samotnych kobiet. Wykluczone dla kobiet do 40 roku zycia, dla
0s6b obcigzonych chorobami i ,uposledzonych genetycznie”.
Mozliwos¢ utworzenia tylko dwdéch zarodkéw. Oba musza by¢
implementowane matce. — Z pewnosciq nie popre projektu Marka
Balickiego i trudno mi bedzie poprze¢ pomysty Matgorzaty Kidawy-
-Bloniskiej. Nie do przyjecia jest dla mnie tworzenie zarodkéw nad-
liczbowych, mroZenie ich i selekcjonowanie, ale jestem gotdw pojs¢

na inne kompromisy.
(,,Polityka”, 16.10.2010)

Jako przyktad prostych form wielogtosowych podam dwa cykle.
Pierwszy to cykl ,Duzego Formatu” Wszystko, o co boimy si¢ ich zapytaé,
a drugi to cykl z miesiecznika ,,Bluszcz” Na hasto.

Rubryka Wszystko, o co boimy sie ich zapyta¢ to ciekawie, na poziomie
struktury, ale i pragmatyki, zrealizowany pomyst dopuszczenia do gto-
su mtodziezy'".

Tytul artykutlu zawsze rozpoczyna si¢ od formuty Dzieri dziecka. Przy-

ktady:

Dzien dziecka we dwoje
(,Duzy Format”, 8.05.2006)

Dzien dziecka ze starymi
(,Duzy Format”, 15.05.2006)

Dzien dziecka z papiezem
(,Duzy Format”, 5.06.2006)

Teksty na poziomie struktury sktadajq sie z czterech, pieciu gltoséw
tworzacych wielogtos, pod ktérymi widnieja krotkie sylwetki ich auto-
réw. Autorzy podkreslaja w nich relacje w rodzinie, pochodzenie i sta-
tus materialny. Przyktady:

* Dziennikarzami, ktérzy moderuja rubryke, sa ludzie mtodzi:
Teksty zredagowali Zuzanna lat 16, Krzysztof lat 16. Rysunki: Kaja Mikoszewska.
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Karolina, 16 lat

Mieszkam w Piasecznie. Chodze tam do liceum. Kontakty z ro-
dzicami mam dobre, chociaz czesto sie z nimi ktdce. Z mojego
kieszonkowego po wyijsciu do kina nie zostaje prawie nic.
Matylda, 19 lat

Chodze do LO w malym miasteczku. Interesuje sie sztuka.
Mam siostre, z ktéra mam dobry kontakt. Moja rodzina jest
przecietna pod wzgledem finansowym.

Miron, 17 lat

Mieszkam w duzym miescie na potudniu Polski. Moi rodzice
rozwiedli si¢, kiedy bylem maly. Mieszkam z dziadkami. Mam
co jes¢ i w co sie ubra¢, ale o wyrzucaniu pieniedzy w btoto
nie ma mowy.

Natasza, 15 lat

Zyje; we Wroctawiu i ucze sie¢ w LO. Réwnolegle chodze do
szkoty muzycznej. Mieszkam na osiedlu domkoéw jednorodzin-

nych z rodzicami i rodzing brata.
(,Duzy Format”, 3.07.2006)

Poszczegodlne glosy ujete sa w ramki, a tekstom towarzyszy forma
graficzna (czarno-biale rysunki), nawiazujaca do konwencji komiksu.
Sita i niezwyklos¢ tych tekstow mieszcza sie w poszczegdlnych wypo-

wiedziach:

Dzienn dziecka we dwoje:

Od pot roku miewam regularne rodzinne rozmowy na temat
tego, ze jestem z nieodpowiednigq dziewczyna. Dla moich ro-
dzicow i dziadkéw nie ma znaczenia to, co zwykle jest wazne
dla dorostych. Weronika dobrze si¢ uczy, nie pali, nie ma nic
wspdlnego z narkotykami, chodzi do kosciota, jest kulturalna
i uprzejma, kocha swoja rodzine. Jak si¢ okazuje, to dla , moich
dorostych” za mato. Nie powinna mie¢ dredéw i nosi¢ glanow.

Jakby to bylo najistotniejsze.
(,Duzy Format”, 8.05.2006)

Dzien dziecka z wrzodami zotadka

Mnie nie stresujg stresujace sytuacje. Stresuje mnie, jak pani
w kiosku nie ma wydac i kaze mi i$¢ do sklepu, zebym rozmie-
nit. Jak kolezance umrze pies, a mnie to nic nie obchodzi. Stre-
suje mnie, jak musze czeka¢ w zattoczonych miejscach, udajac
zniecierpliwienie. Stresuje mnie podawanie reki na przywitanie
sie. Stresuje mnie mdwienie ,dzien dobry” sasiadom. Stresuje
mnie przechodzenie przez bramki w sklepach, bo zawsze mi
sie wydaje, ze kto§ mi co$ podrzucit i zaczne pipczec. Stresu-
ja mnie mate psy. Te duze zreszta tez. A czlowiekiem jestem
spokojnym. Zréwnowazonym. Kroki stawiam jak kazdy inny,
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tylko nie lubig¢, gdy na linii pomiedzy ptytami chodnika. Na

odstresowanie wtgczam sobie cisze.
(,Duzy Format”, 3.07.2006)

Dzien dziecka ze starymi
Autokar zatrzymat sie na szkolnym parkingu, zobaczytem ro-
dzicow czekajacych na swoje dzieci. Troche byto mi Zal. Na
mnie nie czekat nikt, nawet w domu. Szybko wyciagnatem swoj
plecak, powiedzialem wychowawczyni, ze rodzice czekaja na
mnie w samochodzie za rogiem, i pobiegltem co sit w nadziei,
ze nikt mnie nie zobaczy. Otwierajac drzwi do mieszkania, po-
czulem sie samotny.
Traktuje moich rodzicow jako dalekich krewnych. Do obojga
zwracam si¢ po imieniu. Od czasu do czasu porozmawiamy
o czym$ waznym, ale nie ma miedzy nami bliskosci. Zawie-
dlismy sie nawzajem. Oni nie potrafili albo nie chcieli da¢ mi
bezinteresownej rodzicielskiej milosci, a mnie nie udato sie
spetni¢ ich oczekiwan.
[..]
Nie mam do nich pretensji. Nie kochaja mnie, ale szanu-
ja. W pewnym sensie ucze sie¢ zycia. Gorzka, ale przydatna
lekcja.

(,Duzy Format”, 15.05.2006)

Ta forma wieloglosowa jest prezentacja wypowiedzi ludzi miodych.
Jakakolwiek dziennikarska ingerencja i préba , opowiedzenia” tych
opinii zniszczytaby ich autentyczno$¢. Elementy potoczne w tekstach
podkreslaja fakt tworzenia wypowiedzi przez dorastajace dzieci. Ru-
bryka Wszystko, o co boimy si¢ ich zapytaé przedstawia mlodziez w in-
nym $wietle niz to, do ktérego przywyklismy w prasie. Tu mtodzi sami
przedstawiaja swoje problemy, maja swoje zdanie na wiele tematow.
Sami mdéwig o tym, ze szukaja bliskosci i ciepta oraz ze chcg by¢ za
siebie odpowiedzialni.

Forme wieloglosu wykorzystano w cyklu Na hasto publikowanym
w miesieczniku ,Bluszcz”". Redakcja wybiera jakie$ stowo, a znani lu-
dzie je komentuja, podaja swoje pierwsze skojarzenia. Przykladowo:

Na hasto: Widowisko

Grzegorz Lato
Stowo ,,widowisko” latem 2010 roku kojarzy mi sie przede
wszystkim z niedawno zakonczonym mundialem. Z arenami

> Redakgcja pierwszego numer ,Bluszczu” po reaktywacji pisma zaproponowata hasto:
,Bluszcz” (pazdziernik 2008).
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pitkarskimi rozgrzanymi emocjami kibicow: z radoscia, smut-
kiem, a czasem wsciekloscig i bezradnoscia. Kojarzy mi sie
réwniez z pitkarskimi rozgrywkami walczacych o mistrzostwo,
w ktérych sam gratem.

Zbigniew Zamachowski

Widowisko to wiecej niz spektakl, ma w sobie rozmach. Nie-
dawno ogladatem w Operze Narodowej Madame Butterfly —
to bylo widowisko w najpiekniejszym znaczeniu tego slowa.
Zdecydowanie wolatbym mie¢ w widowisku udziat bierny niz
czynny, to znaczy raczej je oglada¢ niz bra¢ w nim udziat.

Zbigniew Niemczycki

Pokazy lotnicze na pikniku w Goraszce, na ktoérych mistrzowie
$wiata potrafia w powietrzu wykona¢ prawdziwy balet. Akro-
bagje lotnicze do muzyki, ktorg stychac na ziemi, to niezwykte

polaczenie artyzmu z kunsztem latania.
(,Bluszcz”, sierpien 2010)

Osoby, ktorych wypowiedzi zacytowano, komentujac hasto widowisko,
odbierajg je zupelnie inaczej ze wzgledu na swoja profesje. Aktorowi
kojarzy sie ono ze spektaklem, osobie zwiazanej ze sportem — z wy-
darzeniem sportowym, biznesmenowi z wyjatkowymi pokazami lot-
niczymi.

Moim fetyszem jest mundur mojego ukochanego, niezyjacego dziadka. Dia-
dek Ignacy ps. , Skiba” byt zolnierzem AK. Przed rokiem oddalem jego mundur ANTONII PAWLICKI

Niejestem fetyszysta. Moze dlate-
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wszystkim w stosunku do tego co
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polne kamienie. I zbieram je: brzydkie,
pickne, niezwykle i calkiem zwyczaj-
ne. Fetszyzm kojarzy mi si¢ z odchyle.

niem psychicznym. Ostatnie miesigce

w Polsce ujawnily wiele magicznego,

a zarazem mrocznego mydlenia. A ja

lubie i cenig zdrowy rozsadek.
s/

(,Bluszcz”, pazdzienik 2010)

| symaimeta,aniolyod coytlnicrek cauwajacenad do-

/dalam

'g sobie sprawe, ze jestem otoczona fetyszami!

NA HAStO
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Grafika tekstu podkresla jego wielogtosowos¢. Poszczegolne wypo-
wiedzi 0séb zawarte sa w komiksowych , dymkach”’. Inny przyklad
tej samej rubryki:

Na hasto: Fetysz

Szymon Majewski
Moim fetyszem jest mundur mojego ukochanego, niezyjacego
dziadka. [...]

Antoni Pawlicki

Nie jestem fetyszysta. Moze dlatego, Ze jestem wychowa-
ny w kulturze katolickiej, a jej elementem jest wktadanie do
miodych, otwartych gtéw najrézniejszych uprzedzen — przede
wszystkim w stosunku do tego co pierwotne. Dziekuje za to
tej kulturze. Nie wierze w to, ze jakis amulet uchroni mnie
przed strzygami.

Krystyna Kofta

Fetysz ma wladciwosci magiczne. Mam dwa rodzaje fetyszéw —
state i przechodnie. Do tych pierwszych nalezy odziedziczone po
ojcu pidro ,Pelikan”. Zapisuje nim dobre pomysty i podpisuje
wazne umowy. Statym fetyszem jest takze serwetka, ktéra moja
mama wyhaftowala, majac dwanascie lat. Fetysze przechodnie
to przedmioty dane ,z serca”, na przyklad kamien z wyspy Bali,
ktéry odgania zle duchy, kupiony przez Marie Nurowska. Sa
to takze rézne kolczyki od syna i meza, anioly od czytelniczek
czuwajace nad domem oraz krysztaly rzucajace teczowe wzory.
Zdatam sobie sprawe, Ze jestem otoczona fetyszami!

Tomasz Jastrun

Nie jestem fetyszysta. Nie mam sklonnosci do magicznego my-
Slenia, jestem racjonalny. Magie $wiata widze w jego pieknie,
w sztuce, w paradoksach, w tajemnicy. [...] Fetyszyzm kojarzy
mi si¢ z odchyleniem psychicznym. Ostatnie miesigce w Polsce
ujawnily wiele magicznego, a zarazem mrocznego myslenia.

A ja lubie i ceni¢ zdrowy rozsadek.
(,Bluszcz”, pazdziernik 2010)

Hasto traktuje tu jako inicjacje, wywotanie tematu'’, my$l przewodnia
tekstu. Trzeba pamiegtaé, ze to takze pozycja stownikowa badz ency-

' Charakterystyczna, dajaca sie od razu rozpoznaé cecha komiksu jest to, ze tekst
wypowiedzi oralnych poszczegdlnych postaci umieszczany jest w ramach rysunku w po-
staci »dymkow, »balonikéw«, wydobywajacych sie z ust postaci” (ToepLitz 1985: 101).
Bibliografie dotyczaca komiksu przywotywatam, analizujac komiksowe wywiady.

7 Temat moze by¢ makrostruktura tekstu (por. BontEcka 1999: 121-144), jest to bardzo
dobrze widoczne w strukturach wielogtosowych.
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klopedyczna. Wyjatkowos¢ tych tekstdw polega na zebraniu kilku wy-
jasnien tego samego hasta. S one budowane na zasadzie komentarza
do niego, czesto na poziomie wilasnych skojarzen i swojego systemu
wartosci.

Dialog w strukturach wieloglosowych wystepuje na wielu poziomach
tekstu. Pierwszy poziom to wywotany (czesto przez redakcje) temat
i odpowiedz na niego. Drugi poziom to zwigzek miedzy wyglaszanymi
opiniami (jedno$¢ tematyczna). Dodatkowo nalezy pamigta¢ o dialogu
odbiorcy z tekstem (ktory w przypadku struktur wielogtosowych zde-
cydowanie bardziej angazuje czytelnika). W przypadku wielogloséw
mamy do czynienia z natozeniem si¢ kilku poziomow dialogowych.

Infografika

Omoéwione przeze mnie wieloglosy ilustruja sytuacje, w ktorej dy-
namika famoéw wspdlgra z tematyka i sposobem prezentowania rze-
czywistosci. Te formy dialogowania w prasie wpisuja sie w zjawisko
infografiki'®. Michael Robinson (mistrz infografiki prasowej, dyrektor
artystyczny ,The Guardian” i ,The Observer”) podkresla, ze , grafika
musi by¢ tak prosta i tak naturalna, by czytelnicy mieli wrazenie, ze
danego tematu po prostu nie da si¢ pokaza¢ w inny sposéb” (Koracz
2010: 50). Grafika w przypadku wielogloséw stuzy temu, by tatwiej
zobrazowa¢ wielos¢ wypowiadajacych sie podmiotow. ,Tymczasem
infografika, ktdra sie zajmuje, jest dzi$ na $wiecie pelnoprawnym, od-
rebnym gatunkiem dziennikarstwa. Gatunkiem czystym: nie grafika,
nie ilustracjg — ale informacja. Tyle Ze obrazowa. Moze to by¢ rysunek,
schemat, tabela, wykres, obraz ztozony z réznych elementéw... Kazda
informacja wizualna moze by¢ infografika. [...] Dwa ustawione obok
siebie zdjecia robione z tej samej odleglosci i perspektywy, na ktérych
wida¢ stosunek wielkosci jednego obiektu do drugiego — to tez juz info-
grafika” (Mazurczyk 2010: 365). Wizualny uklad wielogltoséw w prasie
podkresla dialogowos¢ tekstu, rownorzedno$¢ opinii, kontrowersyjnosc¢,
przeciwstawnos¢ sadow.

'® Szerzej o tendencjach w grafice prasowej: Regres czy rozwdj? (2011: 62-65).
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Modyfikacje wieloglosowe

Przedstawione uprzednio struktury wielogtosowe byty najprost-
szymi formami wewnatrztekstowego dialogowania. Jednoczesnie
stanowily najbardziej oczywiste przyktady zobrazowania relacji dia-
logowych. Takich form w prasie jest wiele. Nie brakuje jednak tez
modyfikacji tych struktur, bardziej oryginalnych niz te przedstawione
wczesniej.

Warto przywotac znana rubryke Roberta Mazurka i Igora Zalewskie-
go Przeglad tygodnia. Z zycia koalicji. Z zycia opozycji'’, w ktdrej zastoso-
wano dwuglosowos¢ tekstu.

RONISEAW KOMOROWSKI

spoznil si 25 min
naaudiencje do papieza
Benedykta XVI. W przypadku
kazdego innego polityka byloby
t0 25 min, ktére wstrzasneloby
$wiatem. Ale watykanskim
afrontem prezydenta nikt sie
specjalnie nie przejat. Ot - caly
Bronek, caly on.

Teszta spozniad sie jest
rzecza ludzka. Opowiadal

e

RaneR BASTERST

.

przeglad tygodnia
Mazurka

Zalewskiego

beaTa Kirowsa

¢

zdrowy jak Kot - stwierdzil, Jak
sie tak zastanowic, to nie tylko
zdrowie prezydent ma koriskie.

P odobno liczne choroby
prezydenta rzucaja mu sie
namézgistad liczne wpadki
‘Wujka Narodu. Naszym zdaniem,
powody do niepokoju bylyby,
gdyby Komorowski przestat
strzelac gafy. To by oznaczalo, ze
cossie dzieje z jego organizmen.
Bo gafy robit zawsze, tylko

nam pesvien eurodeputowany,  wezeniej nie byl prezydentem.
ze Jerzy Buzek odrobine spoznit

sie naraut, jaki zorganizowat dla 'ym razem na wojne
polskich politykéw po tym, jak zkibolami wyruszyl sam
wybrano go Donald Tusk. Burdy kibicow
na przewodniczacego Legii i Lecha zirytowaly
Parlamentu Buropejskiego. premiera, ktéry grozi
Spieszac sie, it obok ionow. To juz
grupkinaszych deputowanych.  trzecia krucjata tego rzadu

~ Apanowie nie idziecie? przeciw chuliganom (wczesniej
- zapytal ich z uSmiechem, szarzowali Schetyna

zakidry tak go kochamy. - My
jeszeze czekamy na kolege

~ odpowiedzieli. Buzek
przystanal i zrobit madra mine.
- Stusznie, na kolegdw trzeba
czekaé - rzekti poszedi dalej.

Mﬁwiqc ‘miedzy nami, JERZY
BUZEK stynie w PE wlasnie
2 takich pustych jak bambus
‘madrosci. Ale trzeba przyzna, ze
jest bardzo grzeczny. Gdy
prowadzi glosowania, dziekuje
tym, ktérzy sa ,za”, tym, ktérzy sa
Lprzeciw’,i tym, ktorzy sie

WStz i. Ostatni

iKwiatkowski). I niestety, rzad
przegrywa na razie 0:2. Oba gole
to samobdje.

JANUSZ PALIKOT zaklada
drugg partie. Bedzie sig ona
nazywala jakos tam. Swe plany
Palikot thimaczy! czyms tam

i zapowiedzial co$ tam. Czy to nie
cudowne, ze Janusz Jakistam
kompletnie nikogo juz nie
interesuje?

MARCIN SWIECICKI, byly

prezydent Warszawy, nie
miattatwo z iem do PO.

ze Szwecji poprosila go, zeby juz
nie dziekowal, bo to wydiuzai tak
monstrualne sesje glosowar. - To
cenna uwaga. Dzickuje

- podziekowal byly premier.

maja prezydent wyglosit
przemowienie. Poniewaz nie

Jego wniosek gdzies tam utkna
ichiopina musiat swoje odczekac.
Aby oslodzié mu to upokorzenie,
Platforma wystawia go na liste
wyborcza w Warszawie. Nic
dziwnego, to czlowiek wielce
zastuzony dla stolicy: Za jego
czaséw centrum miasta stato sie
bl o

nicz niego nie zapamietaliémy.

W pewien sposéb

jedy wagi
superciezkiej Jerzego Buzka
2 Bronislawem Komorowskim

(bwczesnego prezydenta.

bylby

tynaca ze swej wiarygodnosci
Gazeta Polska” donosi, ze
prezydent Komorowski jest
ciezko chory, ajego stan szybko
sie pogarsza. Minister Slawomir

AEGORZACIE KIDAWIE-
-BEONSKIE] marzy sie
rekord - zdobycie 12 mandatéw
w Warszawie. W 2007 1. bylo 11.
Poniewaz w stolicy, oprocz Tuska,
startowaé bgda ‘m.in. Jacek
Rostowski i $wiecicki, to jakos

Nowak te
rewelacje. - Prezydent jest

s4

19 Cykl wedrowat przez

w nie wierzymy.
No, chyba ze za zle parkowanie. u

14201

(,Uwazam rze”, 9-15.05.2011)

wiele gazet, ,Wprost”, ,Fakt”, a ostatnio ,Uwazam rze”.
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Jest to struktura o tyle ciekawa, ze w dwoch rubrykach: Z zZycia koalicji
i Z zycia opozycji pojawia si¢ wiele opinii na temat politykow réznych
ugrupowan. Przyktadowo:

Bronistaw Komorowski spdznit si¢ 25 min. na audiencje do pa-
pieza Benedykta XVI. W przypadku kazdego innego polityka
bytoby to 25 min., ktére wstrzasnetoby $wiatem. Ale watykan-

skim afrontem prezydenta nikt si¢ specjalnie nie przejat. Ot —
caty Bronek, caty on.

Grzesiek Napieralski dwa razy w ciagu tygodnia skrytykowat
nie — jak powinien kazdy uczciwy demokrata — Kaczora, a Tu-
ska. Ani chybi, bedzie koalicja SLD — PiS.

(,Uwazam rze”, 9-15.05.2011)

Mozna uzna¢, ze prezentowana przez dziennikarzy struktura tekstu
to wieloglos zamkniety w formule dwuglosu. Odwrotnie bedzie sie to
przedstawia¢ w miesieczniku ,Film”, gdzie mozna si¢ spotka¢ z ran-
kingiem aktoréw”, w ktérym poszczegdlne aktorskie postaci oceniaja
dwie osoby. Tu beda poszczegdlne dwuglosy (podwdjna ocena aktora)
zamkniete w formie wieloglosowe;.

RANKING AKTOROW QP11

To juz czwarty ranking polskich

aktordw filmowych w ,Filmie”- i jedyny
taki w Polsce. Nie typujemy miegjsc na
podium ani kolejnosci. Ccemy polskim

aktorkom i aktorom towarzyszyc

w trudnej pracy nad wiasnym

7

[\

i Swiadomym doborem rél. Reszta..

wrekach

EWA BLASZCZYR

irezy

(,Film”, grudzien 2010)

* Por. przyktady rankingéw w ,Filmie” w grudniu 2010, styczniu 2011 czy w lutym

2010 r.
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To wyjatkowe przyklady gry z wielogtosem i dwuglosem, gdzie re-
lacje dialogowe sg zdecydowanie bardziej skomplikowane, a struktura
i uksztattowanie tekstu nietypowe.

Nie brakuje form z wykorzystaniem wielogtosowosci tekstu w innym
wymiarze. Takim przykitadem moze by¢ tekst Wojciecha Staszewskiego
Chcemy szkoty z kratq, ktory autor rozpoczyna tak:

Zebralem ponad 100 ankiet w dwoch gimnazjach na Mazow-
szu. Nie podam nawet nazw miejscowosci, zeby nadgorliwe
wladze oswiatowe nie zaczely wylapywac¢ hakéw w opowie-
$ciach uczniéw. Bo obie szkoty maja madrych dyrektordw, kto-

rzy zdaja sobie sprawe z problemow.
(,Duzy Format”, 13.11.2006)

Caty tekst jest prezentacja wybranych odpowiedzi ankietowych:

W mojej szkole nalezy zmienid...

Pati: Nie powinno by¢ tak, zeby nauczyciel bat sie uczniéw.
Tomasz: Zeby byli porzadni psycholodzy, ktérzy by zdotali roz-
wigzac¢ konflikty, a nie durni pseudopsycholodzy, ktorzy ucza,
jak sie odstresowa¢, w idiotyczny sposob.

Smykus: Wyremontowac szkote. Zaja¢ si¢ uczniami, ktérzy pala
w toaletach. Zainstalowa¢ kamery w szkole.

Madra: Zmieni¢ nauczycieli na takich, ktérzy lubia swoja pra-

ce [...]-
(,Duzy Format”, 13.11.2006)

To tekst zlozony z samych wypowiedzi”' uczniéw, dla ktérych inicjacja
sq poszczegdlne pytania z ankiety (tworzace jednoczesénie Srodtytuty
tekstu). Tekst nie ma dziennikarskiego podsumowania, jest wielogtosem
traktujacym o problemach szkoty widzianych oczami uczniow.

Podobnie skonstruowany jest reportaz Duma i zawstydzenie kilkorga
autoréw (Wlodzimierza Nowaka, Tomasza Bieleckiego, Urszuli Jabton-
skiej, Friederike Lippold) opublikowany w ,Duzym Formacie”. Oto
fragment lidu:

ZrobiliSmy uczniom klasowke z dumy narodowej. Klasow-
ke pisali dwunasto- i trzynastolatkowie z Berlina, Warszawy
i Moskwy. W trzech stolicach napisaliSmy na tablicy pytanie:
,Czy mozemy by¢ dumni, czy tez nie, z...”. I tu wpisywali-
$my odpowiednio: Niemiec i Niemcdw, Polski i Polakéw, Rosji
i Rosjan?

*! Podobna konstrukcje ma tekst: Tata $piewa do psa (,Duzy Format”, 17.03.2008).
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Najchetniej stowo duma powtarzali mali Rosjanie, prawie zry-
wali sie na bacznos¢, kiedy mowili ,,Rosja”.
Warszawiacy mniej chetnie chwalili swoj kraj, a w Berlinie cata
klasa nie wiedziata, co napisa¢, no bo mozna by¢ dumnym ze
swojej klasy, rodziny, dobrej oceny z wuefu, a nawet z Angeli
Merkel, ale z Niemiec to tylko neonazisci s dumni.

(,Duzy Format”, 22.09.2008)

Dziennikarze w lidzie zdradzaja odczucia dotyczace tematu, jedno-
czes$nie ttumacza calos¢ tekstu, ktdry podzielony jest na trzy srédty-
tuly: Berlin, Warszawa, Moskwa. Pod kazdym srédtytulem jest krétkie
wprowadzenie omawiajace zachowanie poszczegdlnych klas, a pod nim
poszczegdlne glosy uczniow. Wybiore po jednym przykladzie ucznidw
poszczegdlnych narodowosci:

Berlin

Paula: ,Jestem dumna z pitkarzy. Ale kiedy uczylismy sie
o II wojnie, przyszta swiadek tamtego czasu, byliSmy w mu-
zeum dla niewidomych w Berlinie i w muzeum zydowskim.
W tych momentach czuje si¢ bardzo zle, boli mnie brzuch
i chciatabym uciekac¢”.

Warszawa

Bartek: ,,Wedlug mnie Polska nie jest zta, ale doskonata réwniez.
Duzo Polakéw wyjezdza z Polski, zeby zarobi¢. Najczesciej do
Irlandii. Potem zostaja, a na dodatek naklaniajg innych, zeby
tam przyjechali. Politycy powinni nakfoni¢ ich, zeby wrdcili
chociaz teraz, zeby pomogli budowac stadiony, drogi!”.

Rosja
Masza: ,Moze to brzmie¢ dziecinnie, ale ja naprawde jestem
dumna z przyrody Rosji — jezior, rzek, gor. Teraz sq one bar-
dzo zanieczyszczone, ale jesli zamkna¢ oczy, to mozna od razu
zobaczy¢ ich prawdziwe piekno, ktére wywotuje dume. A po-
nadto Rosja to ojczyzna, a z ojczyzny — to naturalne — trzeba
by¢ dumnym. Jestem szczesliwa i dumna, kiedy siedze w przy-
tulnym domu z filizanka herbaty. W Rosji jest tak dobrze!”
(,Duzy Format”, 22.09.2008)

Struktura wieloglosu oddata charakter i zamierzenia, z jakimi budo-
wany byt tekst: to mozaika opinii na temat swojego kraju. A jednoczes-
nie konfrontacja pojmowania wtasnej narodowosci przez trzy wybrane
grupy uczniow.

Wieloglosowos¢ jako przyklad wewnetrznego dialogu w  tekscie
prasowym wpisuje si¢ w tendencjg, ktéora mozna nazwac , dziennikar-
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stwem wizualnym” (Gruza 2002: 44). ,Czytelnik jest dzi§ wychowany
na obrazie i tego szuka w gazetach” — pisze Renata Gluza i opisuje ame-
rykanskie badania, w ktérym eksperymentowi poddano dziewigcdzie-
sieciu czytelnikow gazet codziennych. Dzieki kamerom zamocowanym
na glowach badanych mozna byto sledzi¢ ruchy oczu. Wyniklo z nich,
ze 80 procent badanych w zasadzie ogladato gazete — interesowata ich
infografika. A jedyne 25 procent badanych czytato teksty (Gruza 2002:
44). Formy wieloglosowe sa odpowiedzig na zapotrzebowanie wsrod
czytelnikdw na formy urozmaicone graficznie. Jednoczesnie w formie
wieloglosowej prezentowane sa roznorodne opinie. Dzigki nietypowej
strukturze dialogowej taki tekst przyciaga odbiorce.

Jednocze$nie wykorzystanie formut wielogtosowych uatrakcyjnia
wiele gatunkéw prasowych. Czasem wieloglos podkresla charakter
gatunku, czyni go bardziej obrazowym. Tak dzieje si¢ w przypadku
reportazu. Zdarza sie jednak, Ze wieloglos zaprzecza pewnym wyznacz-
nikom gatunkowym. Tak jest w przypadku komentarza czy recenzji,
gdzie wyrazona opinia jest rozbita na wiele gtoséw. Jednoczesnie wiele
struktur wielogtosowych trudno dopasowac¢ do pewnych ram gatunko-
wych. Za wielogtosowoscia ida bowiem bardzo czesto otwartos¢ i ten-
dencja do hybrydyzagji.
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,W gramatyce komunikacyjnej wyodrebniane sa [...] operatory inte-
rakcyjne oraz operatory organizacji tekstu (dyskursu). Pierwsze okre-
$laja typ uktadu interakcyjnego, czyli odpowiadaja na pytanie, w jakim
celu dana informacja zostala przekazana, drugie za$ organizujq tekst
(dyskurs) jako jednostki jego spojnosci i delimitacji oraz jako wyznacz-
niki gatunkowe” (Awbpiejew 2001: 25). Formy dialogowe to struktury,
ktore moga wystepowac jako operatory interakcyjne obrazujace spe-
cyficzny typ relacji nadawczo-odbiorczych, ale takze jako operatory
organizacji tekstu.

W tym rozdziale zanalizuje formy dialogowe jako elementy kom-
pozycji wypowiedzi prasowej, czyli bedzie to spojrzenie z punktu wi-
dzenia organizacji tekstu. Dialog moze by¢ struktura segmentujaca calg
wypowiedz prasowa. Dzieje sie tak w wypadku gatunkéw dialogowych
i calkowicie zdialogizowanych gatunkéw monologowych oraz struktur
wielogtosowych (te przyklady omdéwitam wczesniej). Ale dialog moze
wystapi¢ w miejscach kluczowych dla tekstu prasowego (takich, jak
tytut czy lid), na ktérych uwaga odbiorcy skupia sie szczegodlnie. Ob-
serwujac obecnos¢ dialogu w takich pozycjach tekstu, uwazam je za po-
dwdjnie atrakcyjne — ze wzgledu na strategiczny charakter tych miejsc
i ze wzgledu na wystepowanie w nich form dialogowych.

,Grafika” dialogu

»~Nosnikiem znaku w tekstach pisanych jest substancja graficzna, kto-
ra w przeciwienstwie do zywej substancji fonicznej, rozciaglej w czasie,
produkowanej przez cialo cztowieka, jest »martwac, istnieje synchro-
nicznie, jest rozciagta w przestrzeni, jest produktem technicznym. Gra-
fika otwiera pewne swoiste mozliwosci w postaci znakéw interpunk-
cyjnych i nawiaséw” (BARTMINSKI, NIEBRZEGOWSKA-BARTMINSsKA 2009:
106). Forma dialogu w prasie jest graficznie sygnalizowana przez: za-
stosowanie myslnikow, wcie¢ akapitowych, obrazujacych poszczegdlne
glosy w dialogu, oraz zdecydowanie wigksza operacje Swiattem (czyli
przestrzenia niezadrukowana) w tekscie. Dialog graficznie przyciaga
wzrok czytelnika, poniewaz wyraznie segmentuje tekst. Artykut $cisle
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wypelniajacy szpalte nie zacheca do czytania. Odbiorca czesciej decy-
duje si¢ na przeczytanie fragmentu tekstu, kiedy ,zadrukowana po-
wierzchnia ma duzo $wiatla (w praktyce oznacza to partie dialogowe
lub krétsze akapity), niz wtedy, kiedy kolumna jest wypetniona dru-
kiem catkowicie, bez zadnych wcie¢” (Pisarex 2002: 157). Badacz, pi-
szac o partiach dialogowych w tekscie prasowym, podkresla, ze ,warto
potraktowac je graficznie tak, jak sie je traktuje w tradycyjnej powiesci,
gdzie kazda, nawet najkrotsza wypowiedz poszczegdlnych partneréw
rozmowy zaczyna sie akapitowym wcigciem z mys$lnikiem. [...] Moze
sie taka praktyka wydawac nieekonomiczna, bo rzeczywiscie wyrdznia-
nie w druku partii dialogowych zabiera wigcej miejsca niz drukowa-
nie ich ciagtym pismem, ale ta pozorna rozrzutnos$¢ bardzo si¢ optaca.
Okazuje si¢ dobra inwestycja, procentujaca wzrostem zainteresowania
tekstem i zwigkszeniem jego poczytnosci” (Pisarex 2002: 158-159).

,Grafika” dialogu podkresla zatem role odbiorcy w tekscie. Jan Grze-
Ni1A wprowadza termin grafizacja' (2005), uznajac ja za istotny czyn-
nik wizualizacji tekstow pisanych i prébe autorskiego panowania nad
tekstem. ,Wazna cecha komunikacji pisanej sa Sciste — mimo roéznic
— zwiazki mowy, pisma i obrazu. Zwiazki te stajg si¢ coraz bardziej
istotne, poniewaz piszacy oraz wydawcy dysponuja narzedziami umoz-
liwiajacymi tatwe taczenie komponentdw fonicznych, graficznych oraz
ikonicznych w obrebie jednego komunikatu. Wsréd interesujacych
aspektow tych zaleznosci nalezy wymienic¢ grafizacje pisma, ktérej re-
zultatem jest wzrost roli sktadnika graficznego w komunikacji pisanej.
Oznacza to, iz tworzenie tekstu pisanego nie ogranicza si¢ do nadania
komunikatu, towarzyszy mu takze troska autora o odpowiedni ksztatt
wizualny tekstu” (Grzenia 2005: 144).

Miejsca strategiczne i orientacyjne w tekscie

Badane teksty prasowe traktuje, zgodnie z ustaleniami lingwistyki
tekstu, jako makrostrukture, przestrzen zorganizowana. Jak pisze Ur-
szula Zydek-Bednarczuk: ,kazdy tekst ma swoje pozycje strategiczne,
to znaczy takie, na ktérych zwieksza sie uwaga odbiorcy, jednoczesnie
pozycje te sa celowo konstruowane przez nadawcéw. [...] Pozycje te

! Termin grafizacja pisma powinien si¢ wyda¢d nieco tautologiczny — przeciez natura
pisma jest graficzna. [...] chodzi tu o fakty dotad nie dostrzegane w analizach tekstow
pisanych. Poza tym jedng z waznych tendencji w rozwoju jezyka jest fakt, ze pismo,
z natury graficzne, staje si¢ graficzne w coraz wiekszym stopniu” (Grzenia 2005: 140).
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przyciagaja uwage odbiorcy i pozwalaja lepiej przygotowac i przetwa-

rza¢ informacje. Sa jednoczesnie najbardziej predysponowane do dzia-

fani strategicznych. Pelnig one funkcje nos$nikow tresci kontekstualizu-

jacych i antycypujacych przebieg dyskursu” (Zypex-BEpnarczux 2005:

171). Anna Duszak takze wyznacza miejsca kluczowe dla tekstu: , tego

rodzaju zjawiska tekstowe analizuje pod hasltem orientacja w dyskursie,

jako ze utatwiajg one ludziom orientowanie sie w $wiecie tekstu. Chodzi
tu o sygnaty, ktore jakby organizuja przestrzen tekstowa, wytyczaja jej
punkty strategiczne, a tym samym pomagaja odbiorcy ustalaé, w ja-
kim miejscu sie znajduje i w jaka strone powinien zmierza¢, dazac do
calosciowej interpretacji danego zdarzenia tekstowego. Sygnaly tego
rodzaju maja wigc charakter mnemotechniczny i funkcjonuja podobnie
jak »zwykle« znaki orientacyjne, ktére na przyklad pozwalaja ludziom

rozpoznawac topografie terenu” (Duszak 1998: 127).

Nalezy podkresli¢, ze miejsca strategiczne w tekscie, zwlaszcza sy-
gnaly delimitacyjne, $wiadcza o jego spdjnosci’. Za Jackiem Warchala
traktuje takze dialog jako tekst spdjny (WarcHALA 1991: 22-23).

Do pierwszoplanowych pozycji strategicznych zaliczam fragmenty
inicjalne i finalne wypowiedzi, funkcjonujace jako rama delimitacyj-
na tekstu (DosBrzyNska 1974: 5-7). Na tresciach zlokalizowanych na
poczatku i konicu tekstu skupia sie zwigkszona uwaga odbiorcy, pro-
wadzaca do intensyfikacji proceséw przetwarzania informacji (Duszak
1998: 128).

Do pozycji strategicznych w tekscie prasowym zaliczam takze:

— tytuly i lidy,

- elementy segmentacji tekstu (akapity, $rédtytuty) (por. Zypek-
-BeEpnarczuk 2005: 165-194; Duszak 1998: 126-172; WorLaNska 2003:
117-148).

Wymienione przeze mnie miejsca orientacji w tekscie s elemen-
tami widocznymi w strukturze tekstu, ale przede wszystkim to one
wyznaczaja czytelniczy odbidr tekstu prasowego. Badacze do przy-
toczonych przeze mnie pozydji strategicznych dodaja takze strategie
nadawczo-odbiorcze, elementy retoryczne i metatekstowe (por. ZypEk-
-BepNnarczuk 2005: 180-186; Duszak 1998: 149-160). Te elementy stra-
tegiczne przyblizytam w rozdziale dotyczacym analizy interakcyjnosci
tekstow prasowych. W tym miejscu przywotam wymiany dialogowe
wystepujace w tytutach, $rodtytutach, lidach oraz w miejscach rozpo-
czynajacych i konczacych tekst.

> ,[...] odbidr tekstu, jak i jego analiza strukturalna niemozliwe sa bez odczytania
»ramy« wyznaczajacej granice danego tekstu. Sygnaly te sa dla odbiorcy wskazéwka, ze
autor uznaje dang wypowiedz za tekst spojny” (DosrzyNska 1974: 5).
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Analizujac miejsca strategiczne w tekscie prasowym, trzeba pamietac,
Ze sensy globalne wypowiedzi prasowej nalezy odczytywac w tacznosci
z korpusem tekstu.

Praktycy dziennikarstwa podkreslaja, ze tekst prasowy musi by¢ rze-
telny, ale takze ciekawie napisany, a pomoc moze w tym dziennikarska
Swiadomo$¢ miejsc strategicznych w tekscie. Renata Gluza wskazuje
na to, ze podstawowa zasada to ,nie nudz”, a ,elementami, ktére to
umozliwiaja, sa miedzy innymi: poczatek, umiejetnie utozone akapity,
operowanie cytatami, bohater, lekki jezyk, dobre zakonczenie. To jesli
chodzi o sam tekst, bo dodatkowo jego atuty moga wypunktowac tak
zwane elementy wejscia w tekst, czyli: nadtytul, tytul, lead, wybicie
czy podpis pod zdjeciem” (Gruza 2010: 51). Dodatkowo elementy , wy-
punktowujace atuty tekstu” ufatwiajg poruszanie si¢ po nim i pozwa-
lajg wlasciwie go interpretowac.

Analize rozpoczne od dialogowanych tytuldw i lidow, poniewaz
oprocz tego, ze sa miejscami inicjalnymi tekstéw prasowych - nale-
zy je uznac za gatunki anonsujace tekst wiasciwy. Michal Fura, piszac
o sile tytutéw i lidow, wykorzysta metaforyke przypraw: ,z dobrym
tytutem, leadem i nadtytutem do tekstu jest jak z potrawami: jesli bede
kiepsko doprawione, nikt ich nie ruszy. [...] To one nadajg tekstowi
smak i charakter” (Fura 2005: 58).

Henryk Markiewicz, analizujac tytuly literackie, zwraca uwage na to,
Ze maja one ,nature paradoksalng” (1992: 14). Tytut jest wypowiedzig
o tekscie, ktory ,nazywa”, czyli jest metatekstem, a jednoczesnie moze
by¢ ujmowany w kategoriach paratekstu, czyli jako jeden ze sktadnikow,
ktory prezentuje tekst gtowny (korpus) i jest jedynie jego otoczeniem.
Iwona LoEwe uznaje tytuly za gatunki metatekstowe, natomiast lidy
— za gatunki paratekstowe (2007: 77-78). Chce w tym miejscu przede
wszystkim podkresli¢ gatunkowy charakter tytutow i lidéw oraz to, ze
mozna je analizowac¢ z punktu widzenia genologii lingwistycznej (por.
Loewe 2007: 78).

Dialogowane tytutly

Tytut jest jedna z wazniejszych pozydji strategicznych. Dla tekstu sta-
nowi miejsce niezwykle wazne, przyciaga uwage odbiorcy i pozwala
interpretowa¢ materiat dziennikarski. ,Tytuly sa zapowiedzia tekstu.
Petnig funkcje orientujaca. Zajmujq inicjalng pozycje w tekscie, w zwigz-
ku z czym na nich najbardziej skupia sie¢ uwaga odbiorcy dyskursu.
Lokalizacja tytutu ma znaczenie strategiczne. Z jednej strony aktualizuje
tekst, z drugiej — jest magnesem przyciagajacym potencjalnych czytel-
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nikéw” (Zypex-Bepnarczuk 2005: 172). Tytut jest jednym z najmniej-
szych tekstéw pojawiajacych sie¢ w mediach, ale jednoczesnie — jednym
z najistotniejszych. ,Nie ma wypowiedzi dziennikarskiej bez tytutu!”
(Bortnowskr 2007: 19), ,Tytut musi by¢!” (Surek-Kowarska 2002: 36) —
napisza badacze i z tymi wypowiedziami trudno sie nie zgodzi¢. Na-
gléwek wypowiedzi prasowej jest niezwykle wazny dlatego, ze to dzie-
ki niemu wybieramy dany tekst dziennikarski sposrdd innych. To on
wplywa na swiadomy wybor lektury, poniewaz — jak napisze Walery
P1sarek, autor pierwszej monografii dotyczacej nagtowkéw prasowych
(1967) — tytut ,jest oknem wystawowym wypowiedzi wydrukowanej:
informuje o towarze i zacheca do jego nabycia” (Pisarex 2002: 163).
Wymaga si¢ wigc od tytulu, aby byl funkcjonalny i stanowit catos¢
z materialem dziennikarskim, dla ktérego jest ,etykietka”.

Ten najmniejszy tekst prasowy bywa nazywany dwojako: to tytut
badz nagléwek. Rozgraniczenie podaje Stownik terminologii medialnej:
tytut to ,istotna, poczatkowa czes$¢ kazdej publikacji; to on zacheca do
lektury i odpowiada tresci utworu” (Pisarex red., 2006: 225), nagtéwek
natomiast to ,poczatkowy element materiatu dziennikarskiego (wypo-
wiedzi dziennikarskiej) sktadajacy sie z tytulu oraz podtytutu lub nad-
tytutu” (Pisarex red., 2006: 127). W wielu tekstach prasowych tytut jest
rozbudowang konstrukcja, ktéra obejmuje tytut gtéwny, nadtytut lub
podtytut. Najczesciej stosowane sg konstrukcje sktadajace sie z tytutu
z nadtytulem lub podtytutem. Mndstwo jest jednak tekstow, ktore maja
wylacznie tytul. Terminu tytut bede uzywala na okreslenie gtéwnego
tytutu, niezaleznie od tego, czy istnieje w otoczeniu wigkszej liczby
skladnikéw, czy tez nie. Bede go traktowata jako termin synonimiczny
do nagtéwka.

Dialogowane tytuly, czyli wymiany skladajace sie z dwoch replik
dwoch podmiotdéw, wystepuja niezwykle rzadko, zdecydowanie czesciej
pojawiaja sie pojedyncze repliki dialogowe. Oto przyktady:

Gdzie sq nasi podopieczni?
(,Twdj Styl”, sierpiert 2009)

Kolumb byt Polakiem?!
(,,Przekrdj”, 7.12.2010)

Przybyli, wreczyli, ale czy zwyciezyli?
Yoy 4 4 4 Y (,,Przekrdj”, 23.11.2010)

Rzadko$¢ wystepowania dialogowych tytuléw bardzo dobrze oddaje
badanie, w ktérym przez miesigc analizowatam gléwne tytuty wydan
dziennikow: , Gazety Wyborczej”, ,Rzeczpospolitej” i ,Dziennika. Pol-
ska. Europa. Swiat” (éLAWSKA 2008: 117-125). Dialogowany tytut pojawit
sie tylko raz w , Dzienniku”:
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Kaczynski: wilki z PO, Tusk: zdrajcy z PiS
(,Dziennik” 27.08.2007)°

To przyklad dialogu zrekonstruowanego przez dziennikarza. Stanowia

go zestawione obok siebie wyraziste wypowiedzi dwoch politykow.
Innym przyktadem dialogowanych tytutéw moga by¢ nagtowki wy-

wiadow z cyklu Mistrz i Matgorzata w miesieczniku ,Pani”. Oto kilka

przyktadéw:

Co$ Pan Traci?

Prawdopodobnie.
(,Pani”, czerwiec 2011)

Ty jestes taki pasikonik?

Bo jestem w ogrodzie, i to w ogrodzie u Pani.
(,Pani”, sierpient 2010)

A admirator kobiecej natury?
O tak, to juz tak.

(,Pani”, marzec 2011)
Jestesmy konserwatywni?

Z takimi rzeczami raczej bym nie walczyl.
(,Pani”, maj 2011)

Sa to krotkie fragmenty wywiaddw, ktore pojawily sie wewnatrz wy-

wiadu:

Jeste$ taki pasikonik, ktory przeskakuje ze smutku do radosci
i z powrotem.
Bo jestem w ogrodzie, i to w ogrodzie u Pani.

(,Pani”, sierpient 2010)

Podobno byl pan admiratorem kobiecej urody, moze nawet
kobieciarzem?
Bylem? Nadal jestem. Ale nie wiem, skad ta opinia, ze bylem
kobieciarzem.
~Kobieciarz” — to jest pejoratywne?
Pejoratywne. Stanowi, moim zdaniem, forme jakiego$ przed-
miotowego traktowania ludzi.
A admirator kobiecej natury?
O tak, to juz tak.
Co takiego maja kobiety, czego im pan zazdrosci?
Ja im nie zazdroszcze - ja je podziwiam.
(,Pani”, marzec 2011)

® Dla skontrastowania przywotam tytul z ,Rzeczpospolitej” z tego samego dnia, opi-
sujacy to samo wydarzenie: Starcie Tuska i Kaczynskiego. Ten nagléwek jest zdecydowanie

mniej dynamiczny niz tytut dialogowany.
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Jestesmy konserwatywni?

Ale z takimi rzeczami raczej bym nie walczyl. Jezeli uznad,
ze kazdy cztowiek jest malym panstwem, to kazdy z nas ma
swoje terytorium i jest to jakas jego enklawa. Mozemy na nim
robi¢ to, na co mamy ochote — wybiera¢ swoich przyjaciot, ulu-
bione zajecia, hobby, filmy, ksigzki. To stwarza nas jako ludzi
i musimy tego broni¢. Z tym pakietem wchodzimy w relacje
z druga osoba i ona rowniez musi uzna¢ nasze terytorium, tak

jak my uznajemy jej.
j y jemy jej (,Pani”, maj 2011)

Te dialogowane tytuty bardzo dobrze oddajg charakter gatunku, czyli
wywiadu. Inne przyklady dialogowanych tytutow:

Kokaina? Nie pamigtam
(,Gazeta Wyborcza”, 22.11.2010)

To tytut do tekstu opisujacego badania naukowcow z USA, ktdrzy sa
coraz blizej stworzenia leku dla uzaleznionych od kokainy.

Godomy po slonsku. Kaj? Na fejsie

(,,Gazeta Wyborcza”, 4.12.2010)
Chcecie baletu?
Macie!

Udtawcie sie?
(,Wysokie Obcasy”, 27.06.2009)

Tekst przedstawia sylwetke Piny Bausch — czotowej artystki i wspot-
twdrczyni teatru tanca. Dialogowany tytut to stowa wypowiadane ze
sceny podczas przedstawienia.

Miedwiediew: Tarcza? Tnk moéwimy o tarczy
(,Gazeta Wyborcza”, 22.11.2010)

Tytul moze spetniac trzy funkcje (Gajpa 1987: 83). Pierwsza z nich jest
funkcja nominatywna, polegajaca na nazywaniu tekstu. Druga z kolei —
deskryptywna, ktéra przedstawia tres¢ materiatu prasowego. Ostatnia
to funkcja pragmatyczna, czyli oddziatujaca na odbiorce. Tytuly dia-
logowane maja bardzo czesto charakter perswazyjny i ekspresywny”.
Dialog prezentowany w tytule musi by¢ bardzo krotki, ale jednoczesnie
musi za pomoca wymiany dialogowej przedstawiac tresc tekstu. To za-
danie niezwykle trudne i mysle, ze dlatego tak rzadko stosowane. ,Po-
mystowe, dowcipne tytuly przyciagaja uwage czytelnikdw, intryguja,

* Szeroko o ekspresywnosci nagtéwkéw prasowych pisata Edyta Patuszyxska (2006).



258 Rozdziat VIII. O dialogu w miejscach strategicznych tekstu...

prowokuja, a czesto przez swa aluzyjnosc i niejednoznacznos¢ zachecaja
do polemik. [...] Nie jest to bezinteresowna gra, lecz sposob na pozyska-
nie czytelnika, na jego uwiedzenie” (KamiNska-Szmaj 2001: 61). Nalezy
podkresli¢, ze kazdy, nawet najkrétszy, dialog w tytule wykracza poza
jego standardowa wielkos¢ i jest zawsze tytutem diuzszym.

Dialogowane lidy

Lid jest to pierwszy akapit tekstu dziennikarskiego, nastepujacy po
tytule (nagléwku), sklada sie z kilku wierszy tekstu, zazwyczaj ztozo-
nych wigksza czcionka lub tlustym drukiem (Pisarek red., 2006: 110).
Lid, podobnie jak tytul, ma zacheci¢ do lektury, niestety, coraz czesciej
odbiorcy przy pospiesznej lekturze czytaja tylko tytuly i lidy (por. Pisa-
REK red., 2006: 110; Fras 2005: 13). , Lid [...] umozliwia spieszacemu sie
lub nieuwaznemu odbiorcy zapoznanie sie z zarysem catej wypowiedzi,
udzielajac zarazem odpowiedzi na najbardziej ogolne pytania zwigzane
z danym zdarzeniem” (Bauer 2008a: 266).

,Za absolutng osobliwos¢ lidéw uznac¢ nalezy umieszczenie w jego
strukturze sygnatow paratekstowych, ktére rekomendowatyby korpus
do lektury. O informacyjnosci lidu zas stanowi jego zawartos$¢: powia-
domienie o faktach i zdarzeniach, o ktérych traktuje tekst dziennikar-
ski” (Loewe 2007: 128). Janina Fras zaproponowata klasyfikacje lidow,
wymieniajac: lid streszczajacy, lid pojedynczy (hastowy), lid drama-
tyczny (udramatyzowany), lid-cytat, lid opisowy, lid anegdotyczny, lid
pytajacy (2005: 13-15).

Interesuje mnie przede wszystkim lid dramatyczny, ktéry Janina
Fras zdefiniowala jako lid o ksztalcie wymiany dialogowej, typowej
dla dramatu (Fras 2005: 14). Dialogowane lidy wystepuja zdecydowa-
nie czesciej niz dialogowane tytuly. Mozna wyrdznic¢ kilka sposobow
dialogowania lidéw.

Najczestsza strategia to wprowadzenie dialogu na zasadzie odredak-
cyjnego zapytania i krotkiej odpowiedzi. Oto przyktady:

Dlaczego lubimy znane glosy? Bo dobrze nam sie kojarza, daja
poczucie bezpieczenstwa i wykonuja za nas ucigzliwe czynno-
$ci, do ktorych w Polsce nalezy chocby... czytanie.

(,Przekrdj”, 14.02.2008)

Etat w panstwowym urzedzie kojarzy Ci si¢ z ciepta posada?
Btad. W zeszlym roku dwoéch pracownikéw ministerstw po-
skarzylo sie na szykany w pracy, a w tym juz dziesigciu — ustalit
,Newsweek”.

(,Newsweek”, 6.04.2008)
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Kobieta za kétkiem rowna sie katastrofa? Mit. Badania méwia:
juz dwie trzecie mezczyzn uwaza, ze ich partnerka jezdzi do-
brze lub bardzo dobrze! Nie pozostajemy dluzne, tez chwali-
my.
(,Tw¢j Styl”, pazdziernik 2009)
Czy stroj roboczy moze stac sie przebojem wybiegéw? Owszem.
Kombinezon zafascynowat projektantéw. Moze dlatego, ze natu-
re ma dwoista: jest meski i kobiecy, praktyczny i elegancki.
(,Twdj Styl”, sierpien 2009)

Tego typu dialogowane lidy bardzo dobrze wprowadzaja w tekst,
pytanie bowiem jest elementem wywotania tematu, a krétka odpo-
wiedz ma na celu zachecenie czytelnika do zapoznania sie z tekstem,
jednoczesnie bedac jego krotkim streszczeniem. Oto przyklady, gdzie
dodatkowo na koniec lidu zadano pytanie potencjalnemu czytelnikowi,
ktory odpowiedz na nie powinien znalez¢ w tekscie:

Czy savoir-vivre jest dzi$ potrzebny?

W minimalnym stopniu. Na tyle, zeby dzieci wiedziaty, Ze nie
wolno pierdna¢ w towarzystwie, Ze trzeba si¢ ukloni¢ czy usta-
pi¢ starszemu — mowi Kazimierz Kutz.

Czy pan senator ma racje?
(,Wysokie Obcasy. Extra”, maj 2011)

Innym typem dialogowanych lidéw jest wprowadzenie wymian dia-
logowych jako echa wywiadow, wspomnien. Przykladowo:

Ttumaczytem Oldze Lipinskiej:

— My juz umiemy gra¢, ze my nic nie umiemy. Zagrajmy,
Ze umiemy.

— No tak, ale ta umiejetnos¢ to jest Polska — odpowiadata.
Cos$ w tym byto.

(,Duzy Format”, 7.01.2010)

Codziennie klamatem.
Pytali: jakie przestepstwo popetnites?
Mowitem: myslatem o chlebie, mamie, ksigzce, wodzie sodowej
— to byly przestepstwa!

I prositem o wybaczenie.
(,Duzy Format”, 7.01.2010)

Bunuel zapytat:

— Czy pan pije wino?

— Nie tylko pije — powiedzialem — moja rodzina ma winnice.
Twarz Bufiuela rozjasnita sie. Zamowil dwie butelki. Tak za-

czeta sie nasza znajomosc.
(,Duzy Format”, 8.04.2010)
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Kiedy wrocit z pracy, zjedlisSmy gotabki, a przy kawie powie-

dziatam: ,,Wiesz, Krzysiu, mamy dwoje dzieci.” ,Jak to dwoje?”

,No Agnieszke i Jasia.” , A, to dobrze” — odpowiedziat.
(,Wysokie Obcasy”, 23.05.2009)

Pierwsze dwa przyktady lidow anonsuja wywiady, a kolejne stanowia
wprowadzenie do sylwetki i reportazu. Sa to wybrane przez dzienni-
karza ciekawe fragmenty z wypowiedzi rozmdéwcy o wyraznej struktu-
rze dialogowej. W dialogowym charakterze kryje sie ich wyjatkowosc¢,
poniewaz sa to elementy, ktore niewiele wyjasniaja, ale zachecajq do
przeczytania tekstow.

Kolejnym typem dialogowanego lidu jest zestawienie dwdch wypo-
wiedzi opozycyjnych wobec siebie. Sg to najczesciej stanowiska uczest-
nikéw zdarzenia (skontrastowane z soba) lub dwuglosowa opinia na
podobny temat. Przyktady:

Mieszkancy Bierunia Nowego z przerazeniem obserwuja re-
mont kanalizacji. — Porozjezdzali waty, boimy sie, Ze znéw nas
zaleje — alarmujg. Wykonawcy robét uspokajaja: — Na pewno
wszystko uporzadkujemy.

(,Gazeta Wyborcza. Katowice”, 22.11.2010)

Wystannicy PiS udali sie do Waszyngtonu z misja i walizka
dokumentéw. Co osiagneli? Z tym jest ktopot. Anna Fotyga
i Anton Macierewicz moéwia: ,Happy end”. Rzad: ,To byt upo-
karzajacy btad”.
(,Przekrdj”, 23.11.2010)

Zona policjanta: Przystawit mi bron i méwi: — Ty kurwo, ja
cie zabije!
Maz policjant: Ja? Ja jestem pantoflarzem. To Zona mnie bita.

(,Duzy Format”, 14.07.2008)

Morozowski: Politycy opowiadaja obywatelom bajki nie od
dzi$, ale dotad udawali, ze to powazne projekty. Kreskéwka
PiS to wielki krok naprzéd.

Sekielski: Jak mozesz pozwala¢ synowi na ogladanie produkgji
PiS? Takie filmy moga trwale wypaczy¢ jego gust i skrzywic

psychike.
(,Newsweek”, 2.03.2008)

Zestawione wypowiedzi stanowia sztuczny dialog, poniewaz jego wy-
miany to odredakcyjny konstrukt, stworzony na potrzeby dwugtosowe-
go lidu. Zaprezentowane w nich opinie s3 wobec siebie kontrastowe.
Lidy te najczesciej zapowiadaja tekst, w ktorym przedstawiono dwie
strony konfliktu lub dwuglos na ten sam temat.
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W obrebie lidow moga wystepowac krotkie, ale liczne wymiany dia-
logowe. Oto przyklady lidow do dwdch wywiadow:

Jarostaw Kaczynski jest teraz sobg? Jest. W kampanii tez byl?
Byl. Jest wiec niestabilny emocjonalnie? Nie jest. Robert Ma-
zurek nie moze uwierzy¢, ze ciagle mozna wierzy¢. Elzbieta
Jakubiak méwi, w czym problem.

(,Przekréj”, 16.11.2010)
Marzenia? Zycie w Hiszpanii, bo spontaniczne. Temperament
Penelopy Cruz. I dzieci — coraz czeéciej o nich mysli. Przyzwy-
czajenia? Ranne wstawanie, bo dzien jest do pracy. Rozmowy
z nieznajomymi w samolocie, Zeby sie nie ba¢. Natogi? Czeko-
lada z orzechami, plotki przy winie. Kolor? Czerwony! Salsa?
Sprobuje! Krolowa Sniegu? To juz nie ona. W letnim storicu

Magda Motek jakiej nie znamy.
(,Twdj Styl”, lipiec 2009)

Gatunek wywiadu anonsuja tu ostatnie zdania w lidach: , Elzbieta Jaku-
biak mowi, w czym problem” czy ,W letnim storicu Magda Motek jakiej
nie znamy”. Natomiast dialogowany poczatek zdradza wyjatkowosé
przekonan badz postaci, z ktérg wywiad jest przeprowadzany.

Ostatnim przyktadem dialogowanych lidow jest tematyczny dwugtos
zaprezentowany w tekscie Jakuba Kulawczuka Nieprzemienieni, przybli-
zajacy ludzi, ktérzy wspominaja odejscie Jana Pawta II i konfrontuja to
wydarzenie z terazniejszoscig. Oto lid do tekstu:

Wtedy: Cos tak we mnie sie¢ rozdarto! Lzy do oczu naptynety
i tak sie zagrzalem, ze myslatem, ze to chyba zawal! Tak mnie
serce ruszylo!

Teraz: Zostaje arogancja biskupéw i skrajny konserwatyzm

w kwestiach obyczajowych.
(,Duzy Format”, 8.04.2010)

Dwuglosowos¢ lidu bardzo dobrze oddaje dwuglosowos¢ tekstu, przy-
bliza to, co bohaterowie czuli ,wtedy” i co czujq ,teraz”.

Lid powinien zacheci¢ do lektury tekstu, w skondensowanej formie
zawrze¢ istotne informacje, ktore zaprowadza czytelnika do dalszej
czeéci publikacji. Razem z tytulem pelni funkcje orientujaca w tek-
Scie. Janina Fras, omawiajgc zawartos$¢ lidu, zwraca uwage na typowe
jego skladniki. Sg to: prezentacja bohatera, wydarzenia, ciekawostka,
anegdota taczaca sie¢ z tematem, definicja kluczowego sktadnika tresci,
istotne stwierdzenie uczestnika, eksperta, dziennikarza lub prowoku-
jace pytanie zachecajace do poszukiwania odpowiedzi w tekscie (Fras
2005: 13). Zatem dialogowa budowa lidu jest forma, w ktoérej mozna
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odnalez¢ typowe skfadniki tresci wstepu do tekstu. Czesto w dialogu
zawarte s wazne pytania, szokujace stwierdzenia czy zaprezentowana
jest posta¢ rozmoéwcy. Forma dialogu czesto tez zdradza dialogowany
gatunek, dwuglosowe uksztaltowanie tekstu lub sygnalizuje konfron-
tacyjny, konfliktowy jego charakter.

Warto wspomnie¢, ze réznorodny sposob zaprezentowania dialogu
w lidzie jest przyktadem réznorodnosci prezentacji dialogu w tekscie
prasowym. Moze to by¢ wprowadzenie postaci, ktore po zasygnalizo-
waniu dwukropkiem , méwig”, lub forma prezentacji struktury dialo-
gowej w postaci mowy pozornie zaleznej:

Anna Fotyga i Antoni Macierewicz méwia: ,Happy end”.
Rzad [wyrdznienia — M.S.]: ,To byt upokarzajacy btad”.
(, Przekrdj”, 23.11.2010)

Ttumaczylem Oldze Lipinskiej:

— My juz umiemy gra¢, ze my nic nie umiemy. Zagrajmy,
Ze umiemy.

— No tak, ale ta umiejetnos¢ to jest Polska — odpowiadata

[wyréznienia — M.S.].
(,Duzy Format”, 7.01.2010)

Dodatkowo formy te moga by¢ réznorodnie prezentowane graficznie:

Kiedy wrocit z pracy, zjedliSmy gotabki, a przy kawie po-
wiedziatam: ,Wiesz, Krzysiu, mamy dwoje dzieci”. ,Jak to
dwoje?” ,No Agnieszke i Jasia”. ,A, to dobrze” — odpowie-
dziat.

(,Wysokie Obcasy”, 23.05.2009)

Trzeba podkredli¢, ze dialog zawarty w tytule i lidzie sprawia, ze
forma tych miejsc strategicznych jest atrakcyjniejsza i bardziej dyna-
miczna.

Dialogowana rama tekstu

Forma dialogowa moze rozpoczynac¢ i konczy¢ tekst prasowy, od-
grywa ona jednak odmienng role w obu tych pozycjach strategicznych
tekstu.

Oto porady praktyka dotyczace poczatku tekstu: ,Dobry poczatek to
piec¢dziesiat procent sukcesu, przy czym jego zadaniem jest nie tylko
zaciekawienie czytelnika, ale tez zaprezentowanie tematu artykutu. Nie
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zaczynaj od tak zwanego ogolnego wstepu — to najczestszy btad popet-
niany przez dziennikarzy” (Gruza 2010: 51). ,Pamietaj, ze lepiej, gdy
poczatek tekstu jest konkretny: co$ opisuje, o czyms informuje, czyms
intryguje. Nawet jesli dotyczy ogdlniejszego problemu” (Gruza 2010:
51). Forma dialogu jest zawsze ciekawym wejsciem w tekst. ,Kazda
wypowiedz prasowa dobrze jest rozpoczynac od jednego z jej najefek-
towniejszych elementow” (Pisarek 2002: 166).

Zakoniczenie tekstu powinno zamykac¢ i podsumowywac tres¢ tek-
stu prasowego. ,Jest wazne, bo to ono zostanie w glowie czytelnika
najdluzej. Najstabsze zakonczenia to, wedlug mnie, wymyslane na site
komentarze odautorskie” (Gruza 2010: 55). ,Wymysl dobra puente na-
wiazujacg do tezy, moze w jakis sposob laczaca sie z poczatkiem (na
przyktad poprzez osobe bohatera). Dobrym zakonczeniem moze by¢
krotki obrazek, mocny cytat, cos, co bedzie wyraznym postawieniem
kropki nad i, jaka$ mysla” (Gruza 2010: 51).

W celu zobrazowania dialogowanych poczatkdéw i zakonczen w tek-
stach prasowych wybratam dwa reportaze, dla ktérych rama kompozy-
cyjna byt dialog. Pierwszy tekst to reportaz Jacka Hugo-Badera opowia-
dajacy o pieciu nietypowych nauczycielach, a drugi to tekst Tomasza
Kwasniewskiego o parze lesbijek wspdlnie tworzacych rodzing. Oto
fragmenty rozpoczynajace teksty:

Co pani robi, kiedy uczniowie pierdza?

— U mnie?! W-y-k-l-u-c-z-o-n-e — wycedzita pani od mate-

matyki i z oczu wypuscila blyskawice, az mi ciary przeleciaty
po plecach. — Na moich lekcjach nawet dltugopisami nie pstry-
kaja.
Tez mialem taka matematyczke. Byla mata i krepa. Nosita krot-
kie kiecki i poniczochy, wiec kiedy pisata wysoko na tablicy,
wylazit jej goly tylek, a mysmy bali si¢ $mia¢. Miatem 15 lat
i w nocy, zamiast marzy¢ o dziewczynach, marzylem, ze ja
otruje.

W Polsce mamy 600 tysiecy nauczycieli. Ja wybratem jed-
nego ze 120 tysiecy. A wiec pigciu. Panig od matematyki,
ktora uczniowie prébowali zamordowa¢, pana od geografii,
ktoremu lawina zamordowata o$miu uczniéw, pana od hi-
storii — gwiazdora filmowego, a takze pana od wuefu, ktory
jest z zelaza, oraz pana od polskiego, ktéry siedzi w kry-
minale.

(Jacek Hugo-Bader: Bracia swira, ,,Duzy Format”, 19.12.2006)

— Jasiek jest synem Zosi i moim — méwi Maria.
— W jaki sposob? — pytam.
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— W taki, ze wlasnorecznie zrobilam go mojej dziewczynie
— odpowiada.
Scenariuszy na zaplodnienie Zosi byto szes¢.
(Tomasz Kwasniewski: Dwie mamy ]asia,5 ,Wysokie Obcasy”, 6.01.2007)

A to fragmenty konczace reportaze:

Szumnego czeka jeszcze sprawa przed komisjg dyscyplinarng
w kuratorium.

— Obawiam si¢, ze moga mi odebra¢ prawo do wykony-
wania zawodu. Kocham pracowa¢ z mlodzieza, jestem w sile
wieku, ale odchodzac, utatwilbym im zycie. W wakacje
bede mial wystuge lat uprawniajaca do wczesniejszej eme-
rytury.

— Przeciez z rodzing nie przezyje pan z emerytury.

— Pewnie, ze nie. Dostane gora 1000 ztotych, ale moze zatapie
si¢ gdzie$ jako geodeta, bo mam uprawnienia. Kiedys bytem
klasyfikatorem gruntéw. Straszne nudy! Moim obowiazkiem,
moim przeznaczeniem jest trwa¢ w zawodzie nauczyciela, ile
si¢ da. Dopdki mnie nie odsuna. Nie wolno mi inaczej. Tak by
myslaty te dzieci, ktére nie wrdcity z gor.

Mirostaw Szumny wyciera nos.

- Kilka dni temu cérka mi powiedziata — mowi pan od geo-
grafii — ze jest dumna, kiedy mnie widzi na korytarzu, jak wy-
prostowany ide z dziennikiem pod pachg na lekcje. I normalnie
ja prowadze. Jej kolezanki i koledzy mdwia, ze Szumny jest gut.
Ja juz do konca zycia bede tym facetem z lawiny, ale musze
trwac jako nauczyciel. Tak jest godnie.

(Jacek Hugo-Bader: Bracia swira, ,,Duzy Format”, 19.12.2006)

— Czy jest jeszcze co$, czego sie boicie?
Maria: — Boje sie tego, co $wiat zrobi Jaskowi. Boje sie, ze be-
dzie sie borykal z odium dziecka dwoch lesbijek. Z mojego
doswiadczenia wynika, ze dziecko caly czas szuka tozsamosci,
potwierdzenia, Ze nie jest inne. Dlatego tak bardzo chciatabym
pozna¢ inne podobne zwiazki.
Zosia: — Ja si¢ tym nie martwie, bo inne dzieci tez maja swoje
problemy, wiec bedzie, jak bedzie.
Maria: — Poza tym, jezeli bedzie ciezko, to zawsze mozemy
zmieni¢ kraj zamieszkania.
A potem przez chwile milczy i w koricu wyrzuca z siebie:

- Boje sie jeszcze tego, Ze Jas nie bedzie wiedziat, jak odpo-
wiedzie¢ na pytanie, kim dla niego jest Maria.
(Tomasz Kwasniewski: Dwie mamy Jasia, ,Wysokie Obcasy”, 6.01.2007)

° Reportaz zostal opublikowany w zbiorze 20 lat nowej Polski w reportazach wedtug
Mariusza Szczygla (Szczycier, oprac. 2009: 359-377).
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Oba fragmenty inicjalne i finalne zostaty zdialogizowane. Jednak dialog
zaprezentowany na poczatku mial zaszokowaé, zaciekawi¢, zaintrygo-
wac. Przede wszystkim zacheci¢ do przeczytania tekstu. Dialogi kon-
czace teksty reportazy pozostaja w pamieci, s celnym podsumowaniem
trudnej problematyki’.

Dialogowane $rodtytuly

Wséréd omoéwionych wezesniej miejsc strategicznych w tekscie wy-
mienitam elementy segmentacji tekstu. Segmentacja przestrzeni tekstu
prasowego na poszczegdlne akapity wynika z planowania tresci przez
autora tekstu. ,Przyjmuje, iz w tekstach istnieja pozycje strategiczne,
wyspecjalizowane w sygnalizowaniu etapow w bardziej globalnej or-
ganizacji dyskursu. Zakladam tez orientacyjny charakter segmentacji
tekstu na odcinki (np. akapity). Formalne rozcztonkowanie przestrzeni
tekstowej ma tu swoja makrostrukturalng zasadnos¢ i wynika z global-
nego planowania tresci” (Duszak 1998: 128). Dialog wystepujacy w kor-
pusie tekstu, segmentujacy wypowiedz prasowa, to najczesciej postac
wywiadu badz wyraznie zdialogizowanych gatunkow niedialogowych.
»[...] wzrok czytelnika, Slizgajac sie po tekscie artykutu, zatrzymuje
sie przede wszystkim na wcigciach rozpoczynajacych akapity” (P1sArRek
2002: 162). Dlatego funkcje orientacyjng i segmentujaca tekst wypowie-

Jako przyktad zdialogizowanych segmentéw wewnatrz tekstu pra-
sowego podam $rédtytuty w tekscie Lidii Ostatowskiej Uwe i Gabi; to
niezwykla historia mitosna Niemca i Polki, ktérych historia rodzinna
jest wyjatkowo tragiczna (dziadek Gabi zginal w Auschwitz, z kolei
dziadek Uwe byt czlonkiem SS). Caly tekst sktada si¢ z wypowiedzi
glownych bohaterdw, a $rodtytuty sa replikami dialogowymi wyjetymi
z danego akapitu. Przyktady:

Gabi: Bytam wéciekta

Uwe: Dlaczego mnie zaczepites?

Gabi: Oh, my grandfather...

Uwe: Dziadek rozkoszuje si¢ spokojem
Gabi: Wtasciwie to go nie znatam
Uwe: To bylo jak uderzenie

[...]

Uwe: Dziadek wypisz, wymaluyj

® Warto zaznaczy¢, ze znaczenie formy dialogowej w tekscie bedzie zalezalo od wybra-
nego gatunku. Przyktadowo, w felietonie w koniczacej tekst dialogowanej formie ukryta
bedzie puenta tekstu.
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Gabi: Babcia dzieci gdzies dawata
Uwe: Czy ojeéw wolno oskarzac?
Gabi: Widze, ze juz nie przestane
(,Wysokie Obcasy”, 18.12.2010)

Te dialogowane srédtytuly wyznaczaja tematyke akapitu, ale takze za-
powiadaja, kto w danym momencie tekstu opowiada swoja historie. Ten
przyktad zastosowania formy dialogowej doskonale oddaje charakter
tekstu — ludzie moga sie zrozumie¢ tylko wtedy, kiedy rozmawiaja:

Dziadek w Auschwitz nie przeszkodzit mitosci, co nie znaczy,

ze bylo prosto. Spotyka sie Niemiec z Polka, maja pomysty

na siebie. Ja miatam. Indoktrynacja w PRL, czterej pancerni,

Hans Kloss. Az zobaczylam, jak on budzi sie z krzykiem, jak

sie zanurza w przesziosci. [...]

Ale nie bytabym z nim, gdyby ukrywal, co sie stato.
(,Wysokie Obcasy”, 18.12.2010)

Badacze wskazuja, Ze czytanie gazet poprzedzone jest ich wstepnym
,skanowaniem” (Kress, vAN LEeuwen 1998: 187-188, za: Piekor 2006:
136), czyli zindywidualizowanym typem odbioru, w czasie ktérego czy-
telnik szuka najpierw miejsc najbardziej atrakcyjnych i przyciagajacych
uwage’. Takimi miejscami beda na pewno graficznie wyodrebnione dia-
logi, ale takze miejsca strategiczne tekstu. Potaczenie tych dwoch spra-
wia, ze mozna mowic¢ o podwdjnej atrakcyjnosci miejsc strategicznych.
Jednoczeénie zaprezentowane formy dialogowe w waznych miejscach
tekstu, takich jak tytul, lid, rama tekstu, przedstawiaja podstawowe
strategie prezentacji dialogu w tekscie prasowym.

7 Autor wskazuje takze na ogromna role zdjed i elementéw wizualnych w tekécie
prasowym (Piekot 2006, 135-149).
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,Gdy przygladamy si¢ tekstom wspolczesnej prasy — czy to z pozydji
przecietnego odbiorcy, czy tez z pozycji badacza jezyka — dostrzegamy
w nich liczne zmiany w jezyku, stylu i gatunku. [...] mozna zaobserwo-
wag, ze innowagje stylistyczno-jezykowe i gatunkowe w tekstach prasy
przyciagaja uwage wielu odbiorcéw, co ma wptyw na wigkszg poczyt-
no$¢ danego pisma i skutecznos¢ jego spotecznego oddziatywania. Ba-
dacz jezyka nie moze pomina¢ tego zjawiska” (Kupra 1999: 296). Praca
ta stanowi prdébe zintegrowanego spojrzenia na dialogowos$¢ w prasie
w perspektywie genologicznej, ale jest jednoczesnie swiadectwem wielu
niepowtarzalnych realizacji tekstowych o wyraznym nastawieniu dia-
logowym. Z analizy dialogow w prasie ptynie kilka wnioskéw o cha-
rakterze interpretacyjnym.

Nalezy mie¢ $wiadomos¢, ze dialogowos¢ widoczna w prasie jest
w pewien sposéb dialogiem fingowanym, sztucznym. Dialogowos¢
stanowi bowiem ceche jezyka mowionego, wynika z bezposrednio-
$ci kontaktéw miedzyludzkich. Wszelkie préby transkrypcji dialogdw
w prasie sa proba ich (za)pisania (Skuprzykowa 1994)'.

Jednoczesnie uznajac teksty prasowe za formy interakcyjne ze wzgle-
du na istnienie modelowego odbiorcy, trzeba zaznaczy¢, ze wszystkie
struktury dialogowe beda dialogowaé dwuptaszczyznowo. Bedzie to
dialog wewnatrztekstowy i dialog dziennikarza z czytelnikiem. Formy
dialogowe z pewnoscig podkreslaja takze sposob odbioru tekstu pisa-
nego i bardzo dobrze pokazujq mozliwosci pozyskiwania odbiorcy.

Opisane przeze mnie zjawiska wyraziscie zaznaczone w formach
dialogowych moga by¢ tendencjami, ktére w pewien sposéb opisuja
dyskurs prasowy, jezyk prasy. Z pewnoscia naleza do nich:

— interakcyjnos¢ i intertekstowo$¢ prasy,

atrakcyjnos¢, kreatywnos¢, inforozrywkowosé,

dialogowos¢ i wielogtosowos¢ tekstow,

wizualno$¢ (grafizacja tekstow prasowych),

- indywidualizacja jezyka.

Te tendencje obserwowane na przykladzie dialogéw prasowych moga
by¢ widoczne w innych miejscach w prasie. Jednoczesnie zastanawiam
sig, czy nie mozna o tych zjawiskach moéowi¢ w kontekscie aspektow
wspierajacych powstawanie wspolczesnych gatunkéw prasowych.

' Podstawowy gatunek dialogowy, jakim jest wywiad, stanowi ,zapis spotkania”.
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Omawiajac metamorfozy gatunkowe, chciatam podkresli¢ takze ist-
niejgce paradoksy: analizujagc metamorfozy wywiaddéw, mozna stwier-
dzi¢, ze gatunkowi dialogowanemu moze towarzyszy¢ monologowos¢,
natomiast gatunkom monologowym — dialogowo$¢’.

Wielokrotnie w rozprawie, piszac o eksplozji dialogow w pra-
sie, traktowatam je jako przejaw mody (Kita 2004a). Warto jednak
w tym miejscu przywola¢ fragment artykutu Stanistawa Gajdy do-
tyczacego dialogowosci tekstow naukowych: ,Tego zainteresowania
nie sposob ttumaczy¢ tylko kaprysami mody naukowej. Wydaje sig,
ze u podstaw kariery pojecia dialogu leza zjawiska wspodiczesnego
zycia, zwlaszcza procesy integracji i dyferencjacji w réznych dzie-
dzinach spotecznych oraz coraz bardziej naglaca i powszechniej
odczuwana potrzeba zrozumienia i opanowania rozwijajacych sie
we wspdlczesnym $wiecie form kulturowych. Koniecznos¢ dialogu
wynika takze z odczucia ogoélnoludzkiej wspdlnoty losu, wzajemnej
wspotzaleznosci. Motywuje go potrzeba uzgadniania odmiennych
punktéw widzenia i wyjasniania zaistniatych réznic” (Gajpa 1988:
181). W podobnym tonie wypowiada sie¢ Bozena Witosz: , przyczyn,
ktore pokierowaly rozwojem niektorych gatunkéw pismiennictwa
tak, by je m.in. w sposéb radykalny »zdialogizowac« [...], upatrywac
nalezy wiec w szerszych procesach o podtozu kulturowym. Mozna
zalozy¢, ze potrzeba interakcji »koronuje« rozmowe, ktora staje sie
gatunkiem szczegodlnie w spoleczenstwie cenionym, i ze inne formy
mowy beda do niej nawigzywac” (Wrrtosz 2005: 194). Mozna wigc
potraktowac obraz form dialogowych w prasie jako przejaw pewnych
tendencji w kulturze®, ktéra nosi w sobie znamie dialogu* - ,dialog
jest strukturg komunikacyjng, w granicach ktorej dokonata sie zmia-
na paradygmatu myslowego w kulturze XX i XXI wieku” (Toxarz
2010: 269).

? Okreélitabym to jako specyfike gatunkéw prasowych, ktére mozna nazwaé oksymo-
ronicznymi. Ta kategoria mozna opisywac¢ dyskurs prasowy (Wojtak 2010: 83).

° Znawca wspolczesnej kultury okresla wspélczesne spoleczefistwo jako spoteczeristwo
sieciowe, wyraznie zwracajac uwage na koniecznos$¢ ,uczenia sie dialogu” (MIKULOWSKI
Pomorskr 2005: 139-140).

* ,Bez watpienia zyjemy w epoce dialogu. Dialog przejat role wspélnego ksztaltowa-
nia $wiata i staje si¢ niekiedy wspolnym poszukiwaniem prawdy. Prawda ta ujawnia
sie jako zdarzenie interpersonalne ludzi otwierajacych sie na siebie i $wiat. Dialogowe
nadawanie sensu czesto zastepuje w kulturze wspodtczesnej wezesniejsze, statyczne jego
wyznaczanie” (SzuLakiewicz, Karrus 2003: 9).

,Dialog nie jest wyborem wspdlczesnosci, lecz koniecznoscia, przed jaka staneta kul-
tura” (Szurakiewicz 2003: 15).
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Jednoczesnie wspodtczesna kultura to postmodernistyczny indywidu-
alizm’, ktérego przejawem w prasie bedzie wieloglosowos¢ (uznatam
ja za specyficzny przejaw dialogowosci), oznaczajaca kilka glosow mo-
wiacych indywidualnie.

Mozna zatem interpretowac formy dialogowe w prasie w kontekscie
metafory mediéw jako filtru, pryzmatu (Mrozowskr 2001: 303)° — po-
niewaz sa one dobra perspektywa dla obserwacji wspdtczesnej kultury,
w ktorej centrum jest cztowiek” komunikujacy i komunikujacy sie.

® Jezyk w mediach z perspektywy kultury indywidualizmu analizuje Matgorzata Kita
(2010: 93-104).

¢ Autor omawia wiele popularnych metafor medialnych, miedzy innymi: media oknem
na $wiat, media to krzywe zwierciadto, luneta, przewodnik, mozaika czy kalejdoskop.
Twoércezo koncepcje mozaiki i kalejdoskopu wykorzystata w swoich rozwazaniach o dys-
kursie prasowym Maria Wojtax (2010: 83).

7 Por. konstatacje Maryli Horrincer: , U progu XXI w. uczestnik kultury zajmuje,
w moim przekonaniu, centralne miejsce, na ktére wytrwale, z uporem pracowat, w czym
wspierata go zaréwno sztuka, jak i spoleczna komunikacja” (2005b: 460).
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Magdalena Slawska

Dialogue forms in the press genres
Summary

Monography is an attempt to describe various aspects of dialogue in the press from the
genological perspective. The two main categories presented in this thesis, i.e. the dialogue
and the genre, were the reason to make it an interdisciplinary work. Consequently, the
thesis includes a number of terms from the domains of genology, communications, media
studies, linguistic theory of the text as well as sociolinguistics or literature. The lingu-
istic perspective focusing on genology was the closest theory to the topic of this thesis
in terms of methodology. The thesis references a series of studies related to dialogue,
conversational styles or interactivity of discourse.

The analyses of dialogue forms in the press are set in the stream of linguistic genology
which presents the genre in an integrated manner. Analyzed press texts were treated
as genre-based texts. I treated a dialog as an important discriminant of press genres
and I created two antonymous classes of genre: dialogue and non-dialogue (monologue)
genre.

In the thesis press texts were treated as interactive constructs, because the sender wri-
ting the text always projects his/her recipient. Dialogue was perceived as a basic means
of communications and presented from the prospect of linguistic communication as well
as media intercommunication.

To analyze dialogue forms, as presented in the press, they were divided into intrate-
xtual and extratextual (including intertextual) forms. An attempt to “map” locations of
dialogues in the press was presented as a kind of proposal, especially that the suggested
division consists in a certain simplification — the intratextual forms are derived from
the structure of a dialogue (a question and an answer), whereas extratextual forms will
present the intertextual dialogue and the dialogue with the reader.

The research material for this thesis included contemporary press texts (starting from
the early 21st century up until now) taken from dailies, weeklies and monthlies.

The thesis consists of eight chapters. First chapter is devoted to genre issues, explana-
tion of the definition of journalistic genre and indication of the specificity of media genres.
The basic aspects of their functioning include the factographic pact and the aspect of the
message (media). The chapter presents the issue of “press character” of a text.

Chapter two attempts to characterize the notion of dialogue. It focuses on the aspects
of dialogue structure. It also includes the dialogue in the context of discourse and conver-
sation. The chapter presents in details the dialogue nature of text and refers to the philo-
sophy of dialogue. Then, it discusses the dialogue in the context of communications.

The next two chapters analyze the dialogue from the genological perspective. Chapter
three is devoted to the basic dialogue genre, i.e. the press interview. I analyzed metamor-
phoses of interviews, which deny the basic determinants of the genre.

Chapter four analyzes the dialogue in monologue genres, i.e. any genres, where the
dialog is not a model or prototype of the genre. It analyzes dialogue reports, feuille-
tons, comments and reviews, where dialogue formed a structure organizing the text as
a whole.
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The next two chapters discuss forms of dialogue as extratextual forms, i.e. the wi-
dest possible view on dialogue in the press. Those are the two perspective opinions:
interactivity and intertextuality. Chapter five analyses the dialogue between a journalist
and a reader. Chapter six discusses the dialogue between two texts, i.e. it presents the
aspects of intertextuality.

Chapter seven forms an attempt to show polyphonic texts, different from those pre-
sented from the generic perspective.

Chapter eight analyses the forms of dialogue from the perspective of strategic locations
in the press text.

The dialogue forms has been used to get broader view on transformation of the press.
The described phenomena, explicitly underlined in the dialogue forms, can be trends,
which somehow depict the press discourse. These certainly include: interactivity and
intertextuality of the press, attractiveness, creativity, dialogicity and polyphony of texts,
visuality (graphization of press texts) and individualization of language.



Magdalena Slawska

Die Dialogformen in Pressegattungen
Zusammenfassung

Die vorliegende Monografie ist ein Versuch, verschiedene Dialogformen in der Pres-
se aus genologischer Sicht zu untersuchen. Die hier auftretenden Kategorien — Dialog
und Gattung — haben die Verfasserin dazu bewegt, eine interdisziplindre Untersuchung
durchzufiihren. Die Abhandlung beinhaltet also viele Begriffe aus dem Bereich der Ge-
nologie, der Kommunikationstheorie, der Medienwissenschaft, der linguistischen Theorie
des Textes, der Soziolinguistik und der Literaturwissenschaft. Fiir ihre Zwecke fand die
Verfasserin eine genologisch orientierte sprachwissenschaftliche Methode am besten. Thre
Monografie passt in eine ganze Reihe von Forschungen iiber Dialog, Gesprachsstile oder
Interaktivitdt des Diskurses hinein.

Die in der Presse vorkommenden Dialogformen wurden hinsichtlich der linguistischen
Genologie analysiert, die diese Gattung als integriert betrachtet. Die Verfasserin unter-
suchte ausgewdhlte Pressetexte als verschiedene Gattungen vertretende Formen. Da sie
den Dialog fiir ein wichtiges Charakteristikum der Pressegattungen hielt, unterschied
sie zwei widerspriichliche Mengen: dialogische und nicht dialogische (monologische)
Gattungen.

Ein Pressetext wurde in der Abhandlung als eine interaktive Struktur betrachtet, weil
der Sender bei Erstellung des Textes immer seinen potentiellen Rezipienten in Riicksicht
nimmt. Der Dialog als eine grundlegende Kommunikationsform wurde hier unter dem
sprachlichen und medialen Aspekt untersucht.

Fiir analytische Zwecke wurden die in den Zeitungen erscheinenden Dialogformen
in innertextuelle und intertextuelle Formen geteilt. Die Verfasserin schlagt namlich eine
Abbildung von Dialogstellen in der Presse vor, zumal eine solche Einteilung eine gewisse
Vereinfachung ist: innertextuelle Formen werden zwar dank der Dialogstruktur (Frage
und Antwort) gefunden und auf intertextuelle Formen deuten ein intertextueller Dialog
und ein Dialog mit dem Leser hin.

Als Forschungsmaterial dienten gegenwartige (vom Anfang des 21. Jahrhunderts bis
zum heutigen Tage entstandene) und den Tageszeitungen, Wochenbléttern und Monats-
zeitschriften entnommene Pressetexte.

Die Monografie besteht aus acht Kapiteln. Das erste von ihnen ist der Gattung selbst
gewidmet. Die Verfasserin definiert die journalistische Gattung und nennt, ihrer Meinung
nach, charakteristische Merkmale der medialen Textgattungen: den faktografischen Pakt
und die mit der Ubermittlung verbundenen Fragen (Medium). AuBerdem bezieht sie ihre
Stellung zur Anpassung des Textes fiir den Zeitungsbedarf.

Im zweiten Kapitel wird es versucht, den Dialog zu charakterisieren. Die Verfasserin
schenkt die Aufmerksamkeit der Struktur des Dialogs, der von ihr im Zusammenhang
mit dem Gespréach und der Konversation betrachtet wird. Hier erdrtert sie auch die di-
alogische Natur des Textes, die Philosophie des Dialogs und den Dialog als ein Kom-
munikationsmittel.
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In den zwei nachsten Kapiteln wird der Dialog aus genologischer Sicht analysiert. Das
dritte Kapitel stellt die grundlegende dialogische Gattung, namlich ein Zeitungsinterview
dar; die Verfasserin untersucht verschiedene Gattungsmetamorphosen des Interviews, in
deren Folge die bisherigen Hauptmerkmale der Gattung verdndert werden. Im vierten
Kapitel dagegen wird der Dialog hinsichtlich der monologischen Gattungen betrachtet.
Fiir eine monologische Gattung werden dabei alle solche Gattungen gehalten, in denen
der Dialog ins Gattungsmuster nicht hineinpasst. Analysiert werden hier dialogische Re-
portagen, Feuilletons, Kommentare und Rezensionen, in denen der Dialog eine textkon-
stituierende Struktur war.

In weiteren Kapiteln bespricht die Verfasserin die Dialogformen als intertextuelle For-
men, was ihr ermoglicht, den Dialog in der Presse hinsichtlich der Interaktivitdt und
Intertextualitdt in ganzer Bandbreite zu betrachten. Das fiinfte Kapitel ist eine Analyse
des von einem Journalisten gefiihrten Dialogs mit dem Leser und das sechste handelt
von den Wechselbeziehungen zwischen zwei verschiedenen Texten.

Das siebte Kapitel prasentiert mehrstimmige, von der Gattungsstruktur abweichende
Texte und in dem achten Kapitel werden die Dialogformen in Bezug auf strategische
Stellen in einem Zeitungstext untersucht.

Die Dialogformen halfen der Verfasserin, den in dem Pressebereich stattfindenden
Wandel ganzheitlich zu betrachten. Sie stellen zwar die Tendenzen dar, welche den in
der Presse gefiihrten Diskurs in gewisser Weise schildern. Dazu gehoren sicherlich: In-
teraktivitit und Intertextualitdt der Presse, Attraktivitdt, Kreativitat, dialogischer und
mehrstimmiger Charakter der Texte, Visualitat (Grafik der Zeitungstexte) und Individu-
alisierung der Sprache.
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Magdalena Slawska — doktor nauk humanistycznych

w zakresie jezykoznawstwa, absolwentka filologii polskiej
i politologii ze specjalnoscig dziennikarstwo i komunikacja
spoteczna, adiunkt w Zaktadzie Dziennikarstwa Instytutu
Nauk Politycznych i Dziennikarstwa Uniwersytetu Slaskiego.
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uwzglednieniem gatunkdéw dziennikarskich, pragmatyki

i stylistyki tekstow prasowych, problematyki konwergencji
gatunkow medialnych oraz sSwiadomosci gatunkowe;j
nadawcow i odbiorcow mediow.

Jest autorka kilkunastu artykutow naukowych z dziedziny
genologii lingwistycznej, wspétredaktorka tomow
Transdyscyplinarnos¢ badari nad komunikacjq medialng
oraz cztonkinia Polskiego Towarzystwa Komunikacji
Spotecznej i Towarzystwa Mitosnikow Jezyka Polskiego.
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