DZIEJE MUZYKI

W ZYCIORYSACH

OD BERLIOZA, LISZTA, WAGNERA
PO DZIEN DZISIEJSZY.

OFRACOWANE PRZEZ

WEADYSEAWE, STEFANOWSKA - TOBICZYK
i LESEAWA JAWORSKIEGO.

LWOW 1911

nak#adem ksiegarni h altenberga



71

Wraijkitifa Ofidt o 3U

»

Z DRUKARNI SHOWA I'01,SKIEGO WE LWOUIE
pod zarzadem Jézefa Ziembinskiego.



Stosownie do zapowiedzi ogtaszamy pierwszg cze$¢ trze-
ciego tomu: ,,Dziejéw muzyki w zyciorysach*, obejmujacg czasy od
wystgpienia Berlioza, Liszta, Wagnera po dzier dzisiejszy.

Z powoddw technicznych (zestawienie regestru nazwisk)
w ciggu najblizszych miesiecy pojawi sie zamiast zapowiedzianej
drugiej czesci tomu trzeciego — tom pierwszy, kreSlacy dzieje
muzyki do Beethovena. Cze$¢ druga tomu trzeciego, obejmujgca
dzieje muzyki skandynawskiej, dunskiej i stowianskiej w XIX wieku
publikowana bedzie jako tom ostatni niniejszego wydawnictwa.

Lwow, w marcu 1911.



SPIS RZECZY

Hektor Berlioz. str
Zycie i dzieta 3
David Felicyan , . 22
Reyer Ludwik 26
Franek Cezar 27

Franciszek Liszt.

Zycie i twoérczosé 31

Sladami Mistrza.

Raff Joachim 55
Biilow Jan 58
Tausig Karol 59
Cornelius Piotr 60
Ritter Aleksander 61
Drasecke Feliks 61
Brendel Franciszek 62
Pohl Ryszard . 62
Riedel Karol 63
Porges Henryk 63
Lassen Edward 63
Khudworth Karol 63

Ryszard Wagner.

Dzieto zycia (opracowat Lestaw Jaworski) 67
Epigoni.

Berliiska akademia 143

Kiel Fiyderyk 144

Joachim Jozef 145



Vi

Bruch Maksymilian

Berlinscy nie-akademicy

Konserwatysci

Reinecke Karol

Wiillner Franciszek

Rheinberger Jozef

Meinardus Ludwik

Reinthaler Kaiol

Rcissman August

Jadassohn Salomon

Mtodsza generacya

Koto lipskie

Koto drezderiskie

Koto hamburskie

Kolonia-Frankfurt

Adolf Jensen

Rozproszona rzesza nlemlecklch muzykow
Szwajcarscy i austryaccy kompozytorowie
Goldmark Karol .

Wolf Hugo

Opera niemiecka po Wagnerze
Humperdinck Engelbert (opr. Lestaw Jaworskl)
Kienzl Wilhelm (opr. Lestaw Jaworski)
d’Albert Eugeniusz (opr. Lestaw Jaworski)
Weingartner Feliks (opr. Lestaw Jaworski)
Schillings Maks (opr Lestaw Jaworski)
Pfitzner Jan (opr- Lestaw Jaworski)
Blech Leon (opr- Lestaw Jaworski)
Wagner Zygfryd (opr. Lestaw Jaworski).

Szlakami tonow.

Muzyka francuska
Starsza generacya
Thomas Karol
Gounod Karol

Bizet Jerzy

Miodsza generacya
Massenet Juliusz
Saint-Saéns Kamil
Godard Benjamin
d’Indy Pawet

Muzyka w Belgii.
Kompozytorowie holenderscy
Angielscy muzycy
Sullivan Artur
Mackenzie Aleksander
Stanford Karol

Str.
145
148
149
149
150
-5l
152
152
152
153
153
153
154
156
157
157
158
159
161
167
170
172
176
180
181
182
183
184
185

195
195
196
199
208
215
216
223
229
229
233
237
239
241
242
242



Coven Fr.

Amerykanie . .

Wiochy, Hiszpania i Portugalia

Boito Arrigio

Bussoni Ferrucio

Mascagni Piotr (opr. Lestaw Jaworski)
Leoncavallo Rugiero (opr. Lestaw Jaworski)
Puccini Giacomo (opr Lestaw Jaworski)
Perosi Wawrzyniec

hiszpanska: ,,zarzueia"

Portugalczycy

BrahmsBruckner-Strauss.

Brahms Jan .
Bruckner Antoni.
Strauss Ryszard (oprLestawJaworski)

Operetka i balet.

Rouger Florimond
Offenbach Jakéb
Lecocq Aleksander
Blanquette Rabert
Operetka wiederiska
Suppé Franciszek
Strauss Jan

Anglicy .

Balet

Delibes Leon

266

Kompozycya i gra organowa.

Dawniej a dzisiaj

Spis zrodet...................
Spis zrédet do zyciorysuRyszardaWagnera .

309

VH

Sti,
243
244
244
246
248
248
249
250
252
253
253

257

274

295
296
297
298
298
298
299
299
300
300

305

312



HEKTOR BERLIOZ.

Dzieje muzyki IlI.



Hektor Berlioz.

Berlioz Hektor uroazit sie 11 grudnia r. 1803. w La Cote
St.-Anaré pod Grenoblg, zmart 8 marca 1869 r. w Paryzu.

Berlioz pochodzit z rodu starego, bo siegajgcego potowy
XII. wieku. Linia gtdwna, patrycyuszowska rodu wymarta ;i
w potowie XVI. wieku, lecz linia boczna (cadete), niezamozna,
orzetrwata setki 1at i od niej to wyprowadza sie drzewo genea-
logiczne rodziny Hektora Berlioza. Akta cywilne magistratu w La
Cote juz w XVIIl. wieku wspominajg ¢ Berliozie, dzierzawcy
débr koscielnych, od poczatku za$ XIX. stulecia zajmujg czion-
kowie tego rodu wybitne stanowiska tak w tej miejscowosci, jak
tez w pobliskiej Grenobli.

Ojciec Hektora byt lekarzem. Gieboka wiedza, dobro¢ serca,
bezinteresownos$¢, wspotczucie dla niedoli i cierpien ludzkicn,
dobrodziejstwa Swiadczone ubozszej ludnosci, zaskarbity mu ogélny
szacunek i szczere przywigzanie mieszkancow La Cote i okoli-
cznych wiosek.

W wolnych od zaje¢ zawodowych chwilach, zajmowat sie
pracami naukowemi i oddawat sie z wielkg troskliwos$cig ksztal-
ceniu syna. Czytywat z nim wiele i ttumaczyl mu dziela klasy-
kow, ktorych uwielbiat, dla rozrywki za$ uczyt go gry na gita-
rze, na flecie i flazeolecie; ze genialny chiopczyna przeszedt
wkrétce w tej umiejetnosci swego nauczyciela, zbytecznem nadmie-
niaé. Poczatkowo pobierat Hektor nauki w matem seminaryum
w La Cote, whasciwe jednak wyKsztatcenie umysiowe zawdzieczat
ojcu. Od najmiodszych lat ogromnie wrazliwy i nerwowy, przej-
mowat sie chlopczyna nieraz lekturg do tego stopnia, ze tracit
przytomno$¢ i poczynat drze¢, nie mogac wymoéwi¢ stowa.
Dziato sie to najczesciej przy czytaniu Eneidy Vergiliusa, ktora,
dordstszy, rownie sie zachwycat.

I*
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Prace naukowe odrywaty czasem uwage doktora od szybko
rozwijajacego sie, niezwykle bystrego i tatwo rozpalajgcego sie
umystu syna; pozostawiony sam sobie, oddawat sie Hektor z na-
mietnoscig czytaniu ksigzek i marzeniom, ktére one wywotywaly
w jego duszy. W bogatej bibliotece ojca znajdowat genialny chto-
piec dla swej spragnionej wiedzy duszy wiele pokarmu, lecz nie-
stety nie zawsze zdrowego. Obok dziet powaznych klasykéw po-
znaje takze szkodliwe romanse Montjoie’go, rozpalajace wyobraz-
nie opisy podrézy Daniela Foé i marzy odtad o dalekich podré-
zach, awanturniczych przygodach. Nie necg go zabawy w kole
réwnowiesnikdw, czuje sie obcym pomiedzy nimi; juz w zaraniu
zycia miewa symptoma tej wielkiej choroby duszy, ktorg Niemiec
~Weltscnmerzem®, Anglik ,,Spleenem” nazywa, on za$ sam jako:
»ie mai d isolement‘ okre$la. Jasnymi promykami stonka z tej
epoki zycia Hektora, sg opisy wspélnych spaceréw z ojcem do
pobliskiej wioski Meylan, wypoczynkéw pod cieniem olbrzymich
debdéw u stop goéry Saint-Eynard i koncertdw na gitarze lub
flazeolecie przy wtorze Spiewu ptaszat leSnych i brzeku much
i komaréw z pobliskiej #aki.

W dwunastym roku swego zycia poznaje Hektor podczas
wakacyi spedzonych w Meylan o$mnastoletniag Estelle D. i oto
dusze biednego dziecka tamie uczucie za wielkie na jego stabe
sity. Kocha jak drugi Dante calg potega swej wcze$nie rozbu-
dzonej fantazyi i dusza jego tonie w bolu i rozpaczy. WySmie-
wany nawet przez tg, ktora sie stala mimowolng sprawczynig
tylu ego cierpien, chowa sie chlopczyna jak zranione ptasze
w zaro$lach i nieraz dzieh caly trwajg poszukiwania za zbiegiem.
Zazdro$¢ straszna go szarpie, gdy ktéry z panéw do niej sie
zbliza; milczy a w duszy jego rodzi sie my$l wielka: ,,gdy uro-
sne i stane sie stawnym kompozytorem, napisze opere do stéw
»Estelli“ Fioriana i jej zadedykowang partyture tej opery potoze
na skale, z ktorej ona codzieri wita wschod stonca.”

Tej wielkiej i czyste; mitosci, ktdra cierniami bolu zascielita
mu juz na samym wstepie droge zycia, nie zapomniat Berlioz
nigdy. W roku 1848. i 1854. odbywa pielgrzymki do Meylan,
wyszukuje domek, w ktorym mieszkata jego Estella, od$wieza
w pamieci kazdy szczegdt owej tragedyi sercowej, poi sie roz-
koszg przezytych cierpienn. Tu powraca u schytku swego zycia
w roku 186"+, wspina sie z miodziericza sitg po skatach Saint-
Eynarda, aby dojs¢ do miejsc niegdy$ jej mitych. Nie dos¢ na
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tem — po dhugoletnich poszukiwaniach odnajduje wreszcie jg
sama: panig Former, staruszkg 70-cio letnig, babke dorostych
wnukdéw. Widzenie sie z nig wprowadza Berlioza w rodzaj eks-
tazy; nie widzi jej biatych wioséw, zmarszczek na twarzy, widzi
tylko te niegdy$s tak ubdstwiane oczy i styszy glos dawnej
Estelii. Oswiadcza sie o reke pani Fornier, pragnie umrzec u stop
tej, ktora cate zycie byta mu marzeniem, Swietoscig i naraza sie
na nowg $mieszno$¢. Biedny marzyciel !

W pierwszej, a tak wielkiej mitosci zaslubita dziecieca dusza
Hektora cierpienie i ono zespolito sie tak silnie z jego zyciem,
ze kazda mysl jego, kazdy czyn nosit stygmata bolu. Znany sar-
kazm Berlioz’a znajduje w tern zupeine usprawiedliwienie; nie
zaznawszy bowiem nigdy radosci bez domieszki goryczy cierpienia,
nabrat z czasem owego ztosliwego dowcipu, chociaz w gruncie miat
serce niezwykle dobre i tkliwe. Cierpienie stato sie jego druga natura,
przez nie odczuwat wszelkie inne wrazenia, zda sie, jakoby wy-
tacznie niem zyl, botam, gdzie sie ono konczyto, dla niego za-
czynala sie — nuda. Kocna gorgco, fantastycznie, dopoki cierpi;
z chwilg, gdy przestaje znosi¢ meki nieodwzajemnionej mitosci,
zazdrosci i chtodu ukochanej kobiety, mito$¢ jego rozwiewa sie.
Nalezy on do rzedu owych wyjatkowych dusz, ktérym cierpienie
sprawia pewnego rodzaju rozkosze.

Raz powziete; mysli poswiecenia sie muzyce i zdobycia
stawy nie porzuca juz Hektor; z wielkiem zainteresowaniem stu-
dyuje biografie uniwersalng Michauda, wyszukuje w niej wzmianki
0 stynnych muzykach, radby czego$ wiecej dowiedzie¢ sieV nich
| czyta jedno i to samo setkf razy. Fortepianu w domu niema,
wydoskonala sie w grze na gitarze i na flecie, wygrywa ze stu-
chu rézne arye, studyuje nuty, jakie tylko uda mu sie dosta¢
i wreszcie probuje oddawac glosy, ktdére muzykalne jego ucho
podchwytuje w ogdlnej symfonii natury.

W roku 1815. ukfada potpouri na temat wioskich aryi
i pisze sekstet na instrumenta smyczkowe, flet i r6g, w rok zas
pozniej komponuje dwa kwintety, romans ,Estella“ i ,Les deux
Pigeons" do stow Lafontaina.

W szesnastym roku zycia zapada miodzieniaszek w owg
straszng, wyzej wspominang chorobe duszy, ktérg poteguje po-
czucie niemocy wyrwania sie z ciasnych ram matomiasteczko-
wego zycia i pragnienie poswiecenia sie studyom muzycznym.
Z tej biednej, umeczonej cierpieniem duszy miodzienca wyrywa
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sie wowczas okrzyk: ,skrzydet, o skrzydet pragne!" Bo wznies¢
sie chce ponad owe szczyty zastaniajace mu kraine cuddéw, wi-
dziang w marzeniach, bo lecie¢ pragnie w jakie$ zawrotne prze-
strzenie, do ktérych rwie sie iego dusza!

Nareszcie po dbugich naradach familijnych przybywa Hektor
w roku 1821 do Paryza, zobowigzawszy sie uprzednio wobec
ojca stowem, ze poswieci sie studyom medycznem. Medycyna
wzbudza w nim wstret, gdy natomiast muzyka ciggnie go z nie-
pohamowang sitg; chodzi jednak w pierwszym roku na wykiady
poswiecajac tylko wieczory ulubionem studyom. Czesto bywa
w Operze, gdzie go muzyka Glucka i Spontini’ego do najwyz-
szego entuzyazmu doprowadza. Wierny marzeniom z lat dziecie-
cych komponuje opere ,Estella, do ktérej mu Giromo, uczen
Lesueura utozyt tekst podiug stéw Floriana.

W roku 1823. zostaje prywatnym uczniem Lesueura na pod-
stawie kantaty ,Le cheval arabe“, ktdrg mistrz pomimo jej wiel-
kich btedow, jako rokujaca Swietng przysztos¢ miodemu tworcy
uznaje. Nastepnie komponuje scene: ,,Beyerle, ou le joueur”,
oratoryum ,Le Passage de la Mer Rouge” i msze, ktérg w roku
1825. wykonuje po raz pierwszy w koSciele Sw. Rocha. Diug
zaciggniety na koszta wykonania tej mszy, fiasko jakie poniosta,
opuszczenie studyéw medycznych, rozgniewaty ojca Berlioza do
tego stopnia, ze przestat go wspomaga¢ kwotg 120 fr., dotad
regularnie co miesigca mu wyptacang. Ponadto matka, zgor-
szona ,,bezboznymi“ planami syna, ktory postanowit poswieci¢
sie muzyce, wyrzekla sie go Przykrosci te jednak nie ziamaly
energii mtodzienca; pozbawiony srodkéw do zycia, wynajat mie-
szkanie na poddaszu, a wyszukawszy sobie kilka lekcyi gry na
flecie i na gitarze, zywit sie ze skromnych dochodéw, jakie mu
one niosty — chlebem i owocami.

W sierpniu r. 1826. przyjeto Berhoza w poczet uczniéw kon-
serwato-yum. Przydzielony do klasy Reicha, oddat sie z ogromng
pilnoscig studyom kontrapunktu, pracujagc roéwnoczes$nie z zapa-
tem nad kompozycya opery ,Francs-Juges®, z ktérej pdzniej
tylko uwerture zostawit i nad heroiczng sceng z chérami: ,La
Révolution greque.”

Egzystencya miodego muzyka byla w owym czasie nie-
zwykle nedzna; pracujgc ostatkiem sit dla zdobycia wymarzonej
stawy, przymierat nieraz z gtodu. Bywaly dnie, ze nawet i porcya
chleba musiata byé skromniejsza, a to wtedy: gdy wypadio mu
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kupi¢ sobie nutowego papieru. Zmuszony wreszcie niedostatkiem,
przyjat ze wstydem posade chérzysty w teatrze Gimnase drama-
tigue, nie przyznajac sie nawet przed przyjaciotmi do tego Ta
ciezka walka o byt nie wptyneta jednak ujemnie na zapalng du-
sze mtodego muzyka. W czasie tym z artysty staje sie geniuszem
rozwijajacym swe skrzydta do lotu o wiasnych sitach w kierunku
przez siebie samego wytyczonym. Pracuje z wiasciwg sobie na-
mietnoscig nad poznaniem dziet Glucka, Spont-ini’ego, Webera
i Beethovena, weczytuje sie w poezye Goethego, Shakespear a,
Byrona, Lamartine’a i Huga. Beethoven staje sie jego ideatem ;
od tego poteznego geniusza radby zapozyczy¢ sobie mowy, aby
nig modz wypowiedzie¢ swoje wihasne bole i marzenia. | geniusz
ten wielki i grozny dodaje mu sit do stawienia czota modzie
i smakowi publicznosci, przynosi mu ulge w cierpieniach duszy
i wskazuje mu nieznane dotga horyzonty sztuki. To 6w Tytan,
ow ,,Nadduch®, jak go Bettina w swych listach nazywa, wpro-
wadza Eerlioz’a w nieznane mu S$wiaty fantazyi i dodaje jego
sile tworczej tyle polotu, ze mtody muzyk czuje niemal jak mu
sie ciasna i ograniczona samodzielnos¢ rozwija coraz silniej, gdy
kroczy po drodze, na ktérg duch wielkiego mistrza chciat na-
prowadzi¢ potomnych w symfonii dziewiatej.

Po nieudatej prébie zdobycia wielkiej nagrody rzymskiej
kantatg ,,Orphée”, wyjechat Berlioz w lipcu r. 1827. do La Cote,
gdzie pojednany z rodzing spedzit kilka spokojnych miesiecy
letnich, zdata od gwaru wielkomiejskiego zycia. Odpoczynek ten
mogt sie réwnac ciszy, jaka nieraz poprzedza gwattowne wzbu-
rzenia zywioldw w naturze, byt on poprzednikiem najwiekszej
burzy zyciowej Hektora, owej prawdziwie Shakespearowskiej mi-
tosci miodego entuzyasty ku Henryecie Smithsor., ktéra jako
cztonek przybylej do Paryza angielskiej trupy teatralnej, w roli
Ofelii i Desdemony ogromne tryumfy Swiecita. O pierwszem po-
jawieniu sie Henryety na scenie paryskiej pisze Berlioz w me-
moirach: ,,Bytem na pierwszem przedstawieniu ,,Hamleta“ w Odéonie
i zobaczytem w roli Ofelii Henryete Smithson. Wrazenie jej cu-
downego talentu, a wiasciwie genialnosci dramatycznej na mojg
wyobraznie i na moje serce, moznaby poréwnac¢ tylko z prze-
wrotem, jaki sprawit we mnie poeta, Ktérego byta gocng tluma-
czka." Dnia nastepnego na przedstawieniu ,,Romea i Julii“ czuje
Berlioz, ze jest zgubionym, czuje: ,jak serce jego S$ciska jaka$
zelazna reka®, sprawiajgc mu bol straszny. Wieczor ter. jest de
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cydujgcym na cate jego zycie. Sen go odbiegt, nie posiada juz
tej elastycznosci umystu, co dawniej, zamitowanie ao ukocha-
nych studyow zniklo — nie jest wstanie pracowaé. Blaka sie
bez celu dniem i nocg po ulicach miasta, odbywa Kkilkumilowe
marsze w okolice Paryza, praghie zmeczeniem ciata zabi¢ w du-
szy uczucie, sprawiajace mu meki ,,piekielne” i wywalczyé usituje
niem troche snu, chwilowego uwolnienia od cierpien. Kilka mie-
siecy trwa ten rozpaczliwy stan jego duszy; w czasie tym nie
mysSii 0 niczém innem jak tylko o Shakespearze i uduchownionej
artystce, o tej fair Ophelia, ktorej caty Paryz hotdy skiada.
Wreszcie skupia sie chwilowo i poréwnujgc swoéj nedzny los ze
Swietng pozycya stynnej artystki nagle postanawia: zebrac
wszystkie sity ducha- i stworzyé cos$, coby rozgtosito jego imie
I w blasku stawy donioste je az do niej. Odwaza sie takze na
krok, ktérego dotad zaden z francuskich kompozytoréw nie
osSmielit sie uczyni¢; oto zamysla urzadzi¢ koncert, ztozony wy-
facznie ze swych kompozycy:. Koncert ten doszedt wprawdzie
do skutku w salach konserwatoryum, ale powodzenie jego byto
tak mate, ze nawet stabe echo nie doszto do uszu artystki. Na
dobitek ztego, kantata ,,Herminie“, ktéra podat do konkursu
0 nagrode rzymska zdobywa tworcy tylko nagrode drugg. Zroz-
paczony chwyta sie zndéw innej mysli: oto pisze uwerture a de-
dykujac ja pannie Smithson doprowadza do tego, ze majg ja
wykona¢ na benefoowem przedstawieniu artystki. Zie losy
najwidoczniej przesladujg biednego zakochanego — w czasie ge-
neralnej proby wpada on jak bomba na sale wiasnie w chwili,
gdy Romeo wynosi w ramionach Juliette. Widzac to zatamuje
biedny szaleniec rece i z gtosSnem okrzykiem wybiega ze sali.
Artystka przestraszona zajSciem prosi, aby wiecej pilnowano
gentlemana, ,ktéremu Zle z oczu patrzy.”

Gdy wszelkie usitowania, aby byc¢ jej przedstawionym petzng
na niczem, probuje szczeScia zasypujac ja listami; blagania
| dzikie zaklecia jego wiecej przestraszajg jednak, jak rozczulajg
aktorke, ktora wreszcie nie pozwala stuzbie przyjmowaé oden
listow.

Glosne sukcesa panny Smithson, jej chtdd i lekcewazenie
jego uczu¢ doprowadzajg go do szalenstwa. W czasie tym pisze:
»Huit Scénes de Faust* (pdzniej przerobione na ,,Damnation de
Faust") i postanawia stworzy¢ jakie$ olbrzymie dzieto instrumen-
talne, ktéreby mogto by¢é wykonane w Londynie, gdzie wiasnie
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jego ,,gwiazda“ tryumfy Swiecita. Wcigz zajety owym planem,
komponuje w miedzyczasie ,,Chanson de Brigands“ do poematu
swego przyjaciela Ferranda (uzyta pézniej do melodramatu
,»Lélio*). Gniew ojca i odmdwienie ponowne wsparcia z domu
z powodu tej nieszcze$liwej mitosci do aktorki, pogiebiajg tylko
rozpaczliwy stan duszy nowego Werthera.

Niespodziewany zwrot ku lepszemu w stosunku jego do Hen-
ryetty wprowadza go z jednego ekstremu w drugi; kilka stéw
wyrzeczonych przez artystke, tltumaczy sobie jako stodka obie-
tnice wzajemnych uczu¢ i o mato nie szaleje z radosci Niestety
wkrétce nowy smutek gasi owe nadzieje; w niespetna dwa mie-
sigce donosi Berlioz przyjacielowi o wyjezdzie panny Smithson
w nowg podrdz artystyczng i o jej oSwiadczeniu: ,ze niema nic
bardziej niemozebnego nad nadzieje pozyskania jej uczué.”

Mys$l stworzenia poteznego dzieta powraca z calg sila:
napisze je i skresli w niem swoje nieszczesne dzieje; skruszy jej
serce, a tryumf, jaki to dzielo odniesie ol$ni jg i zwyciezy jej
dume! Tymczasem po raz czwarty starajgc sie o0 nagrode rzymskg
kantata ,,Cléopatre" nie osigga celu i pisze do Ferranda: ,,Moje
serce jest pastwa strasznego pozaru; jest ono dziewiczym lasem,
w ktéry uderzyt piorun, od czasu do czasu ogieh zdaje sie
przygasa¢, az naraz nowy podmuch wicnru... nowy wybuch... jek
walacych sie drzew w plomienie, pobudza na nowo potege
niszczacego zywiotu.”

Ale pomimo tego smutku oddaje sie Berlioz pracy. Koncert
w konserwatoryum, na ktdrym doprowadza przy szlachetnej po-
mocy Lesueur’a do wykonania fragmenty z Fausta, powiddt sie
znacznie lepiej jak pierwszy; powodzenie to jednak nie rozja-
$nito ,,ciemnosci w jakich toneta jego dusza.* Szkic wielkigj
symfonii (I' Episode de la vie d’un artiste), w ktorej miat odma-
lowaé calg potege owych mak, ktére dusza jego zniosta, byt
juz zupetnie nakre$lony w jego fantazyi twdrczej, gdy oto nagly
grom zniszczyt caty gmach marzen ztgczonych z tg kompozycya
i symfonia, ktérej zawigzkiem bylo pragnienie zdobycia serca
ubdstwianej kobiety, stata sie w koncu aktem zemsty. Kalumnia
jaka ustyszat z ust jednego z przyjaciét o Henryecie, spalita
odrazu to, co miat najdrozszego w duszy. Po tej strasznej re-
welacyi nie bylo go dwa dni w domu; szukano go wszedzie,
a nawet w Morgue, gdzie, jak wiadomo, wystawiane bywajg ofiary
Sekwany na widok publiczny. On za$ odbyt swoim zwyczajem
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pedem mil kilkanascie, a gdy wrdcit zaledwie zywy ze znuzenia,
my$l jego zaprzatnieta juz tylko byla: checig zemsty. | tej bie-
siadzie bogow oddat sie z prawdziwg rozkosza, wprowadzajac
w symfonii ,,Fantastycznej” na uczte Sabbatu ukochang kobiete
jako zalotnice, godng takiej orgii.

Do szybszego zatarcia $ladow, pozostatych w duszy Berlioz'a
po tej strasznej wichurze mitosci Shakespearowskiej, przyczynita
sie znacznie owa ,distraction violente®, jak tworca w swych me-
moirach okresla znajomos$¢ swa ze znakomita pianistka, panng
Kamilg Moke. Talent miodej wirtuozki i okazywane mu zaintere-
sowanie s;e jego osoba i dzietami, a nawet podobno wyznanie
mitosci panienki,’” wzniecito w krotkim czasie pozar w sercu mio-
dego zapalenca. Idealna mitos¢ ku pannie Smithson znika i robi
miejsce bardziej realnemu uczuciu. Po zdobyciu wielkiej nagrody
rzymskiej w sierpniu r. 1830. oswiadcza sie Berlioz o reke panny
Moke i zostaje przyjetym.

Po latach ciezkiej walki z réznemi przeciwnoSciami losu
cieszy sie wreszcie mtody muzyk zwycieztwem; rados¢ jego za-
truwa jednak mysl, Zze musi opusci¢ narzeczong, aby sie udac
w przepisang podréz do Wiloch. Nagrodzona kantata ,,Sardana-
pale“ otwiera mu wrota do stawy i zwraca na niego uwage
Swiata muzycznego i poza granicami ojczyzny.

Wykonanie dziet jego nie napotyka juz tak wielkich tru-
dnosci ze strony przetozonych konserwatoryum ; uwerture ,,Francs-
Juges” wykonywuje orkiestra konserwaioryum i czyni przygoto-
wania do wprowadzenia wielkiej symfonii ,Fantastycznej« na
estrade koncertowg w dniu 5. gudnia 1830. r. Pod wpltywem
uczu¢ swych dla pieknej Kamili napisat Berlioz w tym czasie
»Fantaisie sur la Tempéte* na temat ,,Burzy’ Shakespeara, ktdrg
wykonano z wielkiem powodzeniem na koncercie w Operze
Wielkiej.

Od czasu pozegnalnego koncertu Berlioz’a, pierwszego pu-
blicznego wykonania ,,Fantastycznej* datuje sie poznanie i przy-
jazn tworcy z Lisztem. Uwielbienie swe dla dzieta wyrazit Liszt
wspaniatym przektadem tej symfonii na fortepian.

Pozupetnem pojednaniu sie z rodzicami i krétkim pobycie w La
Cote z zalem opuscit Berlioz Paryz, zegnany przez narzeczong przy-
siegami wiecznej wiernosci. W dwa miesigce po wyjezdzie z Paryza
otrzymat Berlioz we Florencyi list od pani Moke, w ktérym
miesci sie wiadomo$¢ o Slubie jej corki z M. pleyelem. Obra-
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zony, pragngc zemsty, chce pedzi¢ do Paryza, w drodze jednak
0 mato nie traci zycia przez utoniecie w Genui; odratowany,
porzuca mysli zemsty i zatrzymawszy sie miesigc w Nicei, kom-
ponuje uwerture ,,Roi Lear.”

W Rzymie mieszkat Berlioz wraz z innymi akademikami
w willi: Medici pod opiekag Horacego Verneta, ktéry zawiadywat
pensya rzadowa pobierang przez miodych stypendystow. Manii
odbywania dalekich wycieczek pieszych w chwilach napadu
spleenu nie pozbyt sie i tu. Z gitarg lub strzelbg na ramieniu
I Verg'liusem w kieszeni zapuszczat sie w najdziksze okolice
gorskie nie obawiajac sie wcale rozbdjniczych ich synéw; muzyka
swg bowiem na gitarze zaskarbit sobie serca tych ludzi. Z wy-
praw tych odnidst wrazenia, ktére pdzniej umiescit w poemacie
symfonicznym ,,Childe Harold“ nawigzanym do stéw Byrona.
Dzieki interwencyi Horacego Verneta zwolniono Berlioz'a od
przepisanych nagroda rzymska lat pobytu we Wioszech i po-
zwolono mu powroci¢ do Paryza. Jego dorobek duchowy z cza-
sOw pobytu w krainie poezyi jest stosunkowo maty; oprécz
wyzej wymienionej uwertury ,,Krdl Lear”, napisat monodramat
»Lelio ou le retour a la vie“, uwerture ,,Rob Roy*, ,La Captive,,
do stow Wiktora Hugo, ..Meditation religieuse” do poematu Tht
Moore’a, pierwszg cze$¢ utworu ,,Trista“ i ,,Scéne aux champs*
do symfonii ,,Fantastycznej“, ktdrg zupetnie przerobit.

Losy zrzadzily, ze ledwie powrdcit z Wioch zetknat sie
Berlioz znoéw z Henryetg w roli Julii w tragedyi Shakespear’a.
Wspomnienia odzyty i oto miody twdrca pali sie dawnym pto-
mieniem mitosci Shakespearowskiej Z pomoca przyjaciot udaje
sie mu sprowadzi¢ artystke na koncert w dniu 9. grudnia 1832. r.,
na ktorym miata by¢é wykonang symfonia ,,Fantastyczna“ z epilo-
giem ,Lelio" wyrazajacym stowami to, co symfonia tylko tonami
zdradzata. W rzewnej skardze Lélia, poznata panna Smithson
caly ogrom uczucia, jaki jej Berlioz skladat w ofierze i uznata
sie zwyciezona.

W kilka miesiecy po tym koncercie dumny i uszczeSliwiony
ze zwyciestwa mtody muzyk poprowadzit panne Smithson do
oftarza.

Nastepny koncert Berlioz’a w grudniu r. 1833 wypadt nad-
zwyczaj szczeSliwie. Paganini obecny na tym koncercie w gorg-
cych stowach gratulowat twdrcy, a odwiedziwszy gc w Kkilka
tygodni pézniej w domu, namowit do kompozycyi dzieta z partya
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solowg na altéwke, ktorg ofiarowat sie wykona¢ sam. Zaraz na
poczatku nastepnego roku zabrat sie tworca z wielkim zapatem
do kompozycyi nowego dzieta — byta niem symfonia ,,Harold
en ltalie”“. Dzietem tern rozpoczat wielki muzyk caty szereg ge-
nialnych kompozycyi. W ciggu kilku lat powstaje ,,Harold“ wy-
konany po raz pierwszy w r. 1834., ,Sara la baiguieuse” ballada
na choér podwdjny i orkiestre. ,Le cing Mai“ (1835) kantata na
bas solowy, chor i orkiestre, poswiecona pamieci Napoleona,
opera ,,Benvenuto Cellini“, , Requiem“ (zaméwione przez mi-
nistra Gasparin’a i wykonane kosztem panstwa w kosciele Inwa-
lidow w grudniu r. 1837). W roku 1834. objat Berlioz dziat
krytyki w ,,Gazette musicale* od roku za$ 1838 az do r. 1864.
byt krytykiem muzycznym w ,,JJournal des Débats.”

W roku 1838. ukazuje sie po raz pierwszy opera ,Benve-
nuto” na scenie Opery Wielkiej. Pomimo fiaska, jakiem przed-
stawienie tej opery sie zakonczyto, dusze twoércy napetria duma:
bo oto Paganini, obecny na przedstawieniu wyrazit sie: ,,gdybym
byt dyrektorem Opery, dzi§ jeszcze zaangazowatlbym tego
miodego cztowieka do napisania mi trzech innych jeszcze oper,
a zaplaciwszy go z goOry, jeszczebym zrobit zloty interes.”
W kilka tygodni po6zniej odbyt sie koncert Berlioz'a, na ktérym
précz ,Fantastycznej* wykonano symfonie ,Harold en lItalie*;
nazajutrz po tym koncercie otrzymat twdrca bilet Paganini'egc
z entuzyastycznemi pochwatami* przy ktérym byt dotgczony czek
na 20.000 frankow jako aar za Haroid’a. Wspaniatomysinos¢
wielkiego skrzypka byfa dla walczacego z niedostatkiem mistrza,
ogromnem dobrodziejstwem, to tez serce jego napetniato cate
niebo dziekczynnych uczu¢ dla dobroczyncy. Po zaptaceniu pie-
kacych dlugow zostata mu jeszcze mata sumka, z ktérej mogta
rodzina czas jakis spokojnie zy¢. Wdziecznos¢ natchneta Berlioz’a
mysla odwzajemnienia sie Paganini'emu kompozyCya, ktoraby
doskonatoscia przewyzszyla wszystkie dotychczasowe jego dziela.
Komponuje symfonie ,Romeo et Juliette”, ktérej pomyst po-
wstat jeszcze za czasdw wystepdw Henryety w roli Julii. Nad
dzietem tern pracowat Berlioz siedm miesiecy bez wytchnienia;
gdy jednan dzieto to doszio do wykonania w jesieni roku 1839.,
ten, dla ktérego bylo pisane, dogorywat niestety w Nicei na
gardlane suchoty.

W nastepnym roku stworzyt mistrz ,,.Symphonie funebre
et triomphale” na uroczysto$¢ przeniesienia zwlok onar rewo-
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lucyi lipcowej i inauguracyi kolumny na placu’ de la Bastille.
Symfonie te wykonato 180. muzykdw.

Tu Kkonczy sie drugi i najSwietniejszy okres tworczosci
Berlioz’a, okres, w ktorym wielkie porywy artystyczne niosac
mu objawienia nowej sztuki, sprowadzity geniusz jego na droge,
wiodgcg do mistrzowstwa.

W tym czasie porzuca Berlioz zone i szeScioletniego synka
i jedzie w Swiat; opuszcza dom po kryjomu, zabierajagc tylko
nuty i walizke z rzeczami. Zonie zostawia list, w ktorym sie
thumaczy ze swego czynu: nie zaznawszy W ojczyznie naleznej
oceny swego talentu, pragnie wywalczy¢ sobie uznanie zagranica;
ponadto zycie ciasne domowego ogniska, sceny zazdroSci zony
staty sie dlan czem$ nie dajacem sie znie$¢. — Na wytlumaczenie
a zarazem zmniejszenie winy Berlioz’a mogtby tu postuzy¢ cha-
rakterystyczny dla romantycznej natury jego fakt: oto w Henryecie
spodziewat sie znalezé uosobienie ideatu, jaki naturalnie w tak
czarownych barwach, jakiemi go fantazya jego odmalowata,
mogt tylko w krainie marzen istnie¢, ale nie w rzeczywistosci,
z ktérg sie nie liczyt marzyciel i dlatego po zawarciu matzen-
stwa czut sie rozczarowanym. Do opuszczonego domu nie po-
wrdcit Berlioz nigdy, lecz syna wychowat wilasnym kosztem
i miat o zonie starania do ostatnich chwil jej zycia.

Po raz wtory ozenit sie Berlioz dopiero w r. 1854. po
Smierci Henryety, z panng Rezio, $piewaczka, ktérej wiadzy pod-
dawat sie od lat wielu, chociaz jej wiasciwie nie kochat. Nemezis
pomscita Henryete Smithson, matzenstwo Berlioz’a z Hiszpankg
byto bardzo nieszcze$liwe, a nie dato sie rozerwaé, bo wezet
spoczywat w zbyt silnych dtoniach zony.

Swoje podréze artystyczne rozpoczat Berlioz od Brukselli.
W latach 1841. i 1842. urzadzat z wielkiem powodzeniem kon-
certa z swych kompozycyi w réznych miastach Niemiec. W roku
1845. objezdzat Austrye, Wegry i Czechy przyjmowany prawie
entuzyastycznie. We Wiedniu ponad zwykly swoj program, do-
prowadzit do wykonania $wiezo skomponowany ,,Rakoczy-marsz*,
ktéry nastepnie w Peszcie ogromne tryumfy Swiecit.

W dwa lata pdzniej wybiera sie w trzecig podréz, tym ra-
zem do Rosyi, gdzie pomimo gorgcego przyjecia ,,marznie"
bardzo. Na program koncertowy zlozylo sie juz teraz wiecej
utworéw, a mianowicie: piesni wydane w r. 1841 pod tytulem
,Les nuits d’été* na >eden gltos z towarzyszeniem fortepianu;
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»Recitative* do ,,Wolnego Strzelca“ Webera, instrumentowane ,,Za-
proszenie do tanca“ tego samego kompozytora (w r. 1842); ,Le
Carneval Romain", ,Hymne a la France" na chor i orkiestre
(w r. 1844)); ,La damnation de Faust* legenda w czterech cze-
Sciach na solo, chory i orkiestre, wykonana z zupetlnem niepo-
wodzeniem w Paryzu w r. 1846.; ,,Fleurs de Landes" pie¢ piesni
na jeden i dwa glosy, chor i fortepian w r. 1847.; i w r. 1849.
utworzone ,,Te Deum* na 3 chory, orkiestre i organy, skompo-
nowane na czes¢ Napoleona I. Utwér ten wykonany dopiero
w r. 1856. w Paryzu, przynidsttworcy zaszczyt- zamianowano go
cztonkiem Akademii sztuk pieknych. W roku 1851. zostat Berlioz
zamianowany cztonkiem jury wszechswiatowej wystawy paryskiej
i dyrektorem nowo zawigzanego towarzystwa filharmonicznego
w Londynie.

W esieni roku 1852. przybywa Berlioz do Weimaru na
swoj ,tydzien“, podczas ktérego przewazna cze$¢ jego kompo-
zycyi pod Kierownictwem Liszta zostaje wykonana z wielkiem powo-
dzeniem.

Wielka wzieto$cig i sympatya cieszyt sie Berlioz szczegolnie
w Baden-Baden. Tam zapraszano go co roku, by dyrygowat
swem; dzietami i dla tamiejszego tez teatru napisat w r. 1862.
opere ,,Beatrice et Benedikt.”

W latach 1853, i 1855. byt Berlioz ponownie w Lipsku,
Dreznie i Weimarze; ostatnie podréze odbyt do Wiednia w r. 1866.,
by dyrygowac¢ symfonig ,,Faust“, a w rok pdzniej pojechat do
Petersburga i Moskwy, gdzie zaproszony przez W. ksiezne
Helene dyrygowat koncertami Towarzystwa muzycznego.

Na dorobek duchowy mistrza po roku 1851. skiadajg sie
nastepujgce kompozycye: w roku 1852. wykonana kantata ,La
fuite en Egypte" na solo tenorowe, chdr i orkiestre, ktorg w dwa
lata pdzniej wiaczyt twérca do oratoryum ,F Enfance du Christ®;
»1rista“ z marszem pogrzebowym, poswieconym pamieci pierw-
szej zony; uwertura ,,Corsar*; ,Feuillets d Album* sze$¢ piesni
na jeden i dwa gtosy z chorem i fortepianem; ,,U Impériale”,
kantata na dwa choéry i pelng orkiestre; wielka opera ,Les
Troyens“, w dwoch czesciach: ,La prise de Troye" i ,Les
Troyens a Cartage*; opera komiczna ,,Béatrice et Benedict i ,Le
Temple universel“ kantata skomponowana dwa lata przed smiercia
twarcy.

W roku 1862. owdowiat Berlioz po raz drugi i wraz z osa-
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motnieniem choroba jego duszy przybiera zatrwazajgce rozmiary.
A przeciez nie brak mu bylo pociechy réznego rodzaju; miat
przyjaciét i wielbicieli goracych, dzieta jego nabieraty coraz
wiekszego rozgtosu, stawe miat ustalong. W liscie do Ferrand a
pisze tworca w marcu r. 1863.: ,,Zeszlej niedzieli $piewaty panie
Viardot i Vandenheuvel duet z ,,Nocy spokojnej“ przed publicz-
noscig usposobiong wrogo postepowi i z gory uprzedzong do
mojej muzyki. Mimo to powodzenie byto olbrzymie, Zzadano
powtoérzenia piesni, sala cala trzesta sie od oklaskow.” W mie-
sigc pdzniej udaje sie Berlioz do Weimaru celem dyrygowania
opery: ,,Béatrice" i zdobywa jeszcze wieksze powodzenie.

Zaproszony do Loewenbergu, by dyrygowat swemi dzietami,
doznaje entuzyastycznego przyjecia od ksiecia i artystow, co mu
sprawia: ,,une furieuse émotion." Przy tej okazyi donosi przy-
jacielowi stowa, ktére mu powiedziat ksigze Hohenzollern przy
pozegnaniu: ,Pan wraca do Francyi, pomiedzy tych, ktorzy
pana kochaja, powiedz im pan: ,ze ich kocham *“

Gdy w czerwcu tego samego roku dyrygowat wykonaniem
,.r Enfance du Christ”“, w chwili ostatniego ,,Amen“, tego pia-
nissima, ktore zdaje sie rozptywa¢ w tajemniczej dali, opanowat
wszystkich ogromny entuzyazm: szesnascie tysiecy rak oklaski-
wato tworce i prawdziwy deszcz kwiatow posypat sie na niego.
| mimo tych zewszad odbieranych hotdéw jak strasznie smutne
byly ostatnie lata zycia jego! Wies¢ o Smierci jedynego syna,
ktéry w stopniu kapitana okretowego zmart 5. czerwca 1867. r.
w Havannie, byla ciosem S$miertelnym dla tego, walkami zycia
zkamanego serca.. Przy chorobie duszy, cierpiat na newroze we-
wnetrzng, ktéra mu ogromne meki sprawiata i spowodowata
wreszcie $mier¢ jego w dniu 8. marca roku T869. Pierwsze sym-
ptoma tej choroby uczut juz w 50. roku swego zycia, zrédiem jej
za$ bylo nadmierne wytezenie ogblnego systemu nerwowego.
Dyagnoza ta wskazuje, ze Berlioz byt naturg niezmiernie wra-
zliwa, skionng do gwalttownych namietnosci i wzruszen du-
chowych, ktére do pewnego tylko stopnia tagodzi¢ byfa wstanie
wrodzona sktonno$¢ do sentymentalizmu. Od lat dzieciech wra-
zliwos¢ jego byla tak wielka, ze znie$¢ nie mogt piania kogu-
téw; kucie zeiaza w pobliskiej domowi jego kuzni w La Céte
przyprawiato go nieraz o mdtosci, wiatr za$ jeczacy na szczytach
domu, pod Zle domknietemi drzwiami, w kominie, !ub pomiedzy
gateziami drzew w ogrodach, wprowadzat go w stan takiego
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zdenerwowania, ze mysS$lat o Smierci i odczuwat jaki§ straszny
bol w sercu. Nieraz cierpiat nie wiedzagc sam dlaczego, miewat
halucynacye, pod wptywem wzruszenn doznawat zawrotéw glowy
i drzenia konwulsyjnego, zdretwienia nog i ragk. Najcharaktery-
styczniejszymi objawami wzruszen jego systemu nerwowego oyly
tzy. Wylewal je w czasie swej mitosci Shakespearowskie; stru-
mieniami, a i wzruszenia, jakie w nim wywolywata muzyka,
koniczyly sie zwykle fzami. Uczucie wystepowato u niego zawsze
w najgwattowniejszej formie; wpadat zwykle z jednego ekstremu
w drugi. Po szalonym wybuchu radosci mégt w jednej chwili
wpas¢ W najczarniejszg rozpacz. Straszne wyczerpanie bywato
zwykle nastepstwem takich gwattownych wzruszeh duszy

Tak za zycia jak i po $mierci, mozna sie bylo czesto spo-
tka¢ ze zdaniem: ze Berlioz byt waryatem, a na opinie te za-
stuzyt nie tylko dzieki fantastycznosci swych idei, lecz szczeg6lnie
dzieki temu ze odwazyt sie wprowadzi¢ w muzyke nowe zu-
pelnie formy, ze stangt w przeciwiefAstwie do klasycyzmu, ze
osmielit sie broni¢ swych tez, tak daleko odbiegajacych od
uswieconych wiekami form klasycznych — ze byt geniuszem!

Liczba dziet Berlioz’a jest bardzo mata; obejmuje zaledwie
30 opusOw, lecz jakich olbrzymich rozmiaréw dzieta kryje kazda
z tych skromnych liczb opusowych!

Kazde z tych dziet zawiera w sobie catg opowie$¢ passyjna,
cierpieniem umeczonej duszy artysty, kazde z mch jest czastka
jego zycia meczenskiego, kazde z nich jest pisane krwig jego
sercal

Dziela Berlioz’a z powodu trudnosci wykonania, wspaniatej
polifonii orkiestralnej i obliczenia na czysto instrumentalne dzia-
fanie toniczne, pozostaly dla szerszej publicznosci ,ziemig nie-
znang“, tembardziej, ze przeklad ich na fortepian, jest prawie
niemozliwy. Jeden Liszt wywigzatl sie zwyciezko ze swego za-
dania; jego przeklady dziet Berlioz’a mogg by¢ uwazane za nie-
doscignione wzory tego rodzaju sztuki — ale kt6z z dyletantow
powazy sie je odegrac?

Staraniem Berlioz’a byt przedewszystkiem rozwdj muzyki
instrumentalnej w kierunku mysli poetyckiej; do tego doszedt
rozszerzajagc formy a zarazem powiekszajgc $rodki techniczne.
Jedno z drugiego wysnuwa sie tu jakoby samo przez sig; kazdy
z tych czynnikbw sam dla siebie bylby bezsensowy, zlgczone
razem, tworza organiczng catos¢. Gdyby sie wiec muzyke
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Berlioz’a obdarto -z mysli poetyckiej, pozbawitoby sie jg tern sa-
mem praw do podwyzszone, charakterystyki i indywidualnosci
w instrumentaeyi, a wtenczas zapotrzebowane sSrodki wydatyby
sie przesadzonymi, bezpodstawnymi i bezmys$inymi, rozszerzenie
za$ form spadioby dc prostej samowoli. Z Berlioz’'a n;e pozo-
statoby nic procz powierzchownosci, nieforemnosci i prostej ro-
boty, — a wiec tego, co jego przeciwnicy, rozmitowani w for-
malistyce, a nie posiadajagcy ani smaku, ani zrozumienia dla
duchowej tresci, juz dawno uznali *).

Po koncercie w konserwatoryum, na ktorym wykonano po
raz trzeci symfonie ,,Fantastyczng", przycisnat gteboko wzruszony
Paganini miodego twdrce do serca i powiedziat mu pamietne
stowa: ,,Monsieur, vous commencez par oti les autres ont fini."
Jak trafnie okreslit wielki skrzypek twdérczos¢ Berlioz’a. Nie na
wszystkich naturalnie opierajac sie, mogt rozpocza¢ swa twdrcza
dziatalnos$¢; wybrat sobie zatem tylko tego, ktérego ubOstwiat
dla wielkosci jego idei: Beethovena. Kierunek, ktory Beethoven
wskazat w ostatnich swoich kwartetach, w ,,Missa solemnis®,
a przedewszystkiem w dziewigtej symfonii stat sie podstawg kie-
runku Berlioz’'a, a to nie tylko pod wzgledem idei, lecz takze
i formy.

W symfonii dziewigtej spoczywajacy zarodek muzyki pro-
gramowej podjagt Berlioz jako spuscizne po wielkim mistrzu i do-
prowadziwszy go do zupetlnego rozwoju, wyswobodzit muzyke
instrumentalng z wiezéw formalistyki i urzeczywistnit tern mysl
przewodnig Beethovena.

Berlioz jako wskrzesiciel przed wiekami znanej muzyki pro-
gramowej, jako twdrca poematu symfonicznego i ,,motywu prze-
wodniego“, jako genialny wynalazca nowego kolorytu tonow
i tej roznorodnosci w potaczeniach barw tonicznych, stat sie
wihasciwym twdrcg nowo - romantycznego kierunku w muzyce
i owej bujng wspaniatoscig barw I$nigcej orkiestry, kidra tworca
»Nibelungdw" rownie genialnie do swych dramatycznych po-
mystow, jak 30 lat przed nim Berlioz do swych symfonii, uzyt.
Whprowadzajgc symfonie instrumentalng na scene, stat sie Berlioz
posrednikiem pomiedzy Beethovenem a Wagnerem — pomiedzy
symfonig dziewigta a dramatem muzycznym.

*) Ryszard Pohl.

Dzieje muzyki HI. 2
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Ciekawym wobec tego jest fakt: ze Wagner tylko warun-
kowo uznaje sztuke Berlioz’a, a ten zndw, w ostrych Kkrytykach
ataKuje zasady Wagnera. A przeciez te dwa elementa — tworcy
i tego, ktéry 6w kierunek doprowadzit do najwyzszej doskona-
tosci, pochodzg z jednego zrédia, tak, ze Smiato twierdzi¢ mozna:
ze Wagner nie zostatby tern, czem jest, gdyby go nie poprzedzit
Berlioz.

Wagner zawdziecza nie tylko sztuke instrumentacyi i sposéb
uzycia réznych efektéw zabarwienia toniczr.ego Berlioz’owi, ale
takze pod wzgledem mysli poetyckiej w muzyce instrumentalnej
istnieje bliskie pokrewienstwo pomiedzy tymi dwoma genialnymi
mistrzami.

Do arcydziet Berlioz'a zalicza sie¢ przedewszystkiem jego
~Requiem*, ktére swa wspanialg i grozng wielkoscig, gleboka
dramatycznoscig i majestatem kosciota katolickiego w duchu
Dantejskim, sprawia wstrzasajace dusza wrazenie. Malowidto to-
niczne tego dziela, nawet w miejscach, gdzie twdrca nie uzywa
catej forsy swych ciezkich dziat w postaciach trgb, kottéw, pu-
zondw, tamtaméw etc. jest niezwykle charakterystyczne i wywo-
tuje nadzwyczajne efekta orkiestralne. Gdy naprzyktad przy sto-
wach: ,,Flammis acribus addictis“ zabrzmi contra-C violon-
czel, odezwg sie glucho contra-basy, a skrzypce z przejmujaca
prawda odmalowujg dzikie wicie, kiebienie sie i syk ptomieni,
mimowolne uczucie grozy przejmuje stuchacza.

Symfonia fantastyczna ,k Episode de la vie dun artiste*
ktérej geneze znamy z zyciorysu mistrza, sklada sie z pieciu
czeSci z nastepujgcym programem: (1) Réverie et Passions;
(2) au Bal; (3) aux Champs; (4) Marche an Supplice; (5) Ronde du
Sabbat. Symfonia ta nie posiada jeszcze jednolitego stylu, jak
pozniejsze dziela tworcy; podziwia¢ jednak w niej nalezy to
olbrzymie wzmaganie sie mtodego Tytana z doskonatoscig form
i tresci, genialno$¢ jego pomystéw artystycznych, wspaniato$¢
kolorytu orkiestralnego oraz szczeros¢ i prawde wyrazu. W tern
pierwszem wielkiem dziele Berlioz’a wystepuje juz catla jego ory-
ginalno$¢ i samodzielno$¢ na pierwszy plan; zadnego tu nasla-
downictwa; jak w poOzniejszych, tak i w tej symfonii jest on sam
soba, twdrcg swego stylu i fermy. Wilhelm Tappert pisze o tern
dziele: ,,Symfonia fantastyczna jest dzietem, ktdrego znaczenie
dla sztuki dopiero w ciggu lat 50. bedzie mozna nalezycie wy-
Swietli¢; tak olbrzymi gmach nie da sie tak tatwo poznac i ocenic,
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jak maty domek wiejski. Chciatbym te symfonie czesciej styszec,
ale gdziez nadarzy mi sie sposobnos$¢ ku temu? Gdziez sg orkie-
stry, gdzie dyrygenci i gdzie znajdzie sie publiczno$¢?"

Dzi$, chociaz dzieta francuskiego mistrza mimo zawisci
przeciwnej mu partyi coraz wiecej sie rozpowszechniajg, datyby
sie jeszcze powtdrzy¢ stowa Tapperta: moze za lat 50, sad
0 dzietach Berlioz’a sie zrownowazy i wielki kolorysta tonow
zostanie nareszcie przez wszystkich zrozumianym i nalezycie oce-
nionym.

W dziejach muzyki jest to bowiem jedyny fakt, aby zdania
dotyczgce twdrczosci jakiego kompczytora byty tak podzielone,
jak w kwestyi Berlioz’a; podczas gdy jedni wychwalajg genialnosé
mistrza, drudzy odmawiajg mu wprost talentu. Dziwnie to brzmi
wobec niezbitego faktu: ze Berlioz byl twodrcg Kkierunku,
w ktérym Wagner, Liszt, Felicien David i inni tyle arcydziet
napisali !

Symfonia fantastyczna zajmuje w dziejach muzyki wybitne
stanowisko, poniewaz byla pierwszg symfonig napisang z tak
szczeg6towym programem.

Symfonie ,,Harold en ltalie”, sktadajaca sie z 4 czesci, przez
ktére przewijajg sie tony altdwki, po mistrzowsku odmalowujace
charakter bohatera poematu, nalezy zaliczy¢ do najlepszych dziet
Berlioz’a. Dzielo to tchnie urokiem fantazyi, Swiezo$cig pomystow
1 posiada momer.ta porywajacej pieknosci. Znacznie wyzej jeszcze
wzniost sie tworca przechodzac w ,,Romeo i Julii“ na pole sym-
fonii dramatycznej, w ktorej chciat przez Shakespeara unieSmier-
telnionych kochankdw uwielbi¢ wszystkiemi sitami swego twor-
czego geniuszu. Musiat sie jednak ograniczy¢ do momentow,
ktére daty sie uja¢ w formy muzyczne. Azeby mimo to utworzyé
catos¢, rozszerzyt forme symfonii do niebywalych przedtem
granic. Gtowne momenta tej symfonii tworzg 3 zdania instru-
mentalne w czesci pierwszej i jedno wielkie zdanie wokalne
w czesci drugiej

W czesci wokalnej opisuje twoérca w chérach podwdjnych
walki i pojednanie sie¢ dwoch rodow na grobach Romea i Julii,
trzy za$ pierwsze zdania instrumentalne w pierwszej czesci, od-
malowujg tonami trzy epizody, a mianowicie: bal maskowy w pa-
facu Capuletow, na ktérym Romeo spotyka po raz pierwszy Julie
(Andante i Allegro); scene balkonowg w ogrodzie Capuletéw (Ada-
gio) i basn o bogini Mab, krolowej snéw (Scherzo). Te trzy zdania

%
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poprzedz? wielki prolog, skladajgcy sie znowu z t-zech czesci
gtdwnych, z ktérych jedna jest zdaniem insti umentalnem, odma-
lowujacem nienawi$¢ i walke dwoch wrogich sobie rodow;
druga jest recitativem chéralnym, ktéry w formie prologu opi-
suje tre$¢ majacych nastgpi¢ scen, trzecia czes¢ zawiera 2 liryczno-
ep:czne arye na alt i tenorowe solo, z ktérych pierwsza opiewa
krotkie chwile szczeScia Romea i Julii i odnosi sie do wielkiego
Adagia w scenie balkonowej, podczas gdy druga opowiada basn
0 bogini Man i przygotowuje tern stuchaczy do wielkiego Scherzo
instrumentalnego w symfonii. | oto naszkicowana pierwsza gto-
wna cze$¢ symfonii; jak pierwsza czes¢ jest przewaznie instru-
mentalng, tak znéw druga prawie cata jest $Spiewanag i wobec
podtozonego tekstu przemawia sama za siebie. Zaczyna sie od
uroczystosci pogrzebowych Julii, od zdania na choér i orkiestre.
Do tego zdania nawigzuje sie drugie, czysto instrumentalne, illu-
strujgce rozpacz Romea i jego samobojstwo, po ktérem naste-
puje wyzej juz wspomniane wielkie Finale na podwdjne chory.

Z opisu tego pozna¢ mozna olbrzymie rozmiary tej drama-
tycznej symfonii, z czego wynika: Ze podzielenie jej na dwie
czesci nie bylo samowolg, lecz konieczno$cia. Pierwsza glowna
cze$¢ zawiera wszystko co bylo radosnego w krétkiem mitcsnem
zyciu’ kochankdéw, druga za$ cze$¢ zawiera tylko samg rozpacz
| smutek, oraz tragiczne pojednanie sie zwasnionych rodow.

Dzieto to mozna $miatlo r.azwa¢ mistrzowskiem, w niem
bowiem doprowadzit mistrz instrumentalng muzyke do takiej
zdolnosci oddania mysli poetyckiej, ze to co on nam odtwarza
w pierwszem zdaniu symfonii, nie jest juz zadnym passazem
instrumentéw, lecz $miechem karnawatu; skarga, ktdérg styszymy,
nie jest solem oboi, lecz jest gltosem samego Romea, misterna
sie¢ sordindw i flazeoletdw nie jest juz partyg violinowg — to
jest bogini Mab, ktéra ,w zaprzegu z stonecznego pytu, phynie
po ciemnych szafirach nieba w noc czarowna *.

Druga chéralna symfonia Berlioz’a: ,La Damnation de
Faust”, réwnie wielkich rozmiaréw jak poprzednia, uwertury do
Kréla Lear’a" i ,,Sadow tajemnych®, posiadajg przy swej orygi-
nalnosci wiele bardzo niezwykle pieknych i wzniostych momen-
tow. Nastepnie opery: ,,.Benvenuto Cellini“, ,Benedict et Béa-

J Podlug Ryszarda Pohla.
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trice* i ,Les Troyens*, zastugujg z wszech miar, aby sie nad
nimi dtuzej zastanowic¢, tu jednak szczupto$¢ ram nie pozwaia
na szczegdtowy rozbidér tych niepospolitych dziet. Kazda z tych
oper posiada wiele nadzwyczaj pieknych i prawdziwie wspania-
tych pomystéw artystycznych, idei zupetnie nowych i odre-
bnych.

Zadna jednak z nich nie jest wiasciwym dramatem mu-
zycznym; opera bowiem wymaga objektywnosci artystycznej, ta zas
stata w zupelnem przeciwienstwie do skupionej w swych mekach
i nadewszystko rozmitowanej w czarownych snach fantazyi, ma-
rzycielskiej duszy Berlioz'a.

Jednem z najbardziej znanych, Htubianych i zrozumianych
dziet tego mistrza jest prze$liczna trylogi£- ,,P Enfance du Christ.”
Bierze ona przebojem wszystkie serce, a nawet najbardziej za-
wzietych przeciwnikdw mistrza zdolna jest pokonaé. Cudnym jest
takze utwor pod tytutem: ,La Captive*; przejawia sie¢ w niem
doktadnie sposéb zastosowania motywu. Widaé, ze tworca ma
zawsze cato$¢ na mysli, ze nienawidzi beztreSciwej gry tonow
i przeslizgiwania sie tylko po powierzchni tematu. To, jako tez
i indywidualno$¢ tworcy w melodycznem frazowaniu, w harmoni-
zacyi i kontrapunkcie wystepuje w tern dziele, wprawdzie w ma-
tych, lecz pieknych i przejrzystych formach.

W koncu wspomnie¢ tu nalezy o prawdziwem arcydziele
Berlioz’a na polu pedagogii muzycznej, o dziele, ktére nawet
przez przeciwnikbw mistrza za ,klasyczne" uznane zostato:
,,Grand Traité d’instrumentation et Orchestration.” Z dziatem tem
wigze sie jeszcze znakomita rozprawa: ,Le Chef d'Orchestre”,
ktérg Berlioz w roku 1854. wydat. Dzielo to o nauce instru-
mentalnej mistrza, nalezy do dzi§ do najznakomitszych dziet pe-
dagogicznych, jakie tylko literatura muzyczna posiada. ,Le Chef
d’Orchestre* za$, godne jest tak dzi$, jak przed laty, polecenia
wszystkim muzykom z ukonczong szkota, dla uzupetnienia stu-
dyéw muzycznych.

Jako literat i krytyk muzyczny zajmuje Berlioz wybitne
stanowisko. Nadzwyczaj zajmujacymi sg jego: ,,Voyage musicale
en Allemagne eten lItalie”, feuilletony pod tytutem: ,,Soirées d’or-
chestrel, ,,Grotesques de la musique” i ,A travers chants“. Na-
pisat takze swojg wiasng biografie, ktora jednakze w wieli
miejscach wymagata sprostowan w kierunku ustalenia dat.
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Felicien David.

David Felicien Cesar urodzit sie 13. maja 1810. roku
w Cadenet w departamencie Vaucluse, zmart 29. sierpnia 1876. r.
w St-Germain-en-Laye pod Paryzem.

Od kolebki przesladowany przez zawistne mu losy, stracit
Felicyan wkrdtce po urodzeniu matke, w pare lat za§ poOzniej
(1815.) i ojca. W dzieciecych juz latach chionat David czar mu-
zyki; dziatat nan ojciec, ktory byt wielkim jej mitosnikiem i gry-
wat biegle na skrzypcach. Rozentjzyazmowani talentem tworcy
»Pustyni“ biografowie, twierdza, ze Felicyan miat juz jako dwu-
letnie dziecie zdradza¢ niezwykle zamitowanie do muzyki, majac
za$ lat cztery, popisywat sie w dniach S$wigtecznych, podczas
uczt w domu ojca swym niezwykle pieknym gtosem, ktéremu
nadawat ton i modulacye fenomenalng na wiek dzieciecy. Dzieki
pieknemu glosowi przyjeto Felicyana w r. 1818. jako chdrzyste
do chéru kosSciota Saint-Sauveur w Aix (Provence) i tu udzielat
mu ks. Michel i Maryus Roux pierwszych nauk w teoryi muzyKki
i Spiewie. Gdy po siedmiu latach stracit mtodzieniaszek swdj piekny
sopran z powodu mutacyi, zostat przyjety dzieki protekcyi ka-
pituty dla dalszych studyéw umystowych do kolegium O. O. Je-
zuitow. Nauki prawnicze z trudem sobie przyswajat — i nie
dziw, wszak serce i mysli jego zajete byly jedynie muzyka!

Nie hamowany w swych daznosciach artystycznych przez
wyrozumiatych ksiezy, wydoskonalit sie w kréotkim czasie w grze
na skrzypcach i jako pierwszy skrzypek brat udziat w produk-
cyach ztozonych z dziet Mozarta, Haydn’a i Cherubini’ego. Roz-
kaz ministeryalny rozwigzujacy klasztory Jezuitéw w roku 1828
zmusit takze i mtodego muzyka do szukania chleba w Swiecie,
ktéry tak mato znat. Ciezkg swa walke z losem rozpoczat Fe-
licyan przyjmujagc miejsce drugiego kapelmistrza w teatrze w Aix;
nieporozumienia i zawis¢ zniewolity go! jednak wkrotce do
usuniecia sie z tego stanowiska.

Prébowat wiec szczeScia w kancelaryi adwokackiej: tu je-
dnak okazato sie, ze miody muzyk nie posiadat zmystu prawni-
czego, a zatem i pobyt jego u czcigodnego Pellegrin’a rychio
sie skonczyt. | bylby go zapewne trapit najsrozszy niedostatek,
gdyby nie szlachetna pomoc jednego z jego dawnych nauczycieli,
M. Sylvestre’a, ktéry mu odstapit dyrygenture chéru w opactwie
Saint-Sauveur. Tu majgc powierzong sobie kapele, oddat sie

1
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David z zapatem kompozycyi motetéw i réznych innych utwo-
row, ktore wykonane, uzyskaty ogélny poklask amatoréw mu-
zyki w Aix. Powodzenie to zadecydowato o przysztosci Davida.
Postanowit ksztalci¢ sie dalej w muzyce i to w konserwatoryum
paryskiem!

Z niematym trudem udato mu sie zmiekczyé serce boga-
tego, a zatem i skapego wuja o tyle, ze ten obiecat mu posytac
50 fr. miesiecznie. Z ,takiem zaopatrzeniem“ ruszyt mtody muzyk
w r. 1830. do Paryza. Miat jednak co$ wiecej: wiare w Swietng
przyszto$¢. Przyjety przez Cherubini’ego do konserwatoryum,
ksztatcit sie pod kierunkiem M. Millaud’a w kontrapunkcie,
uczeszczat na prywatne kursa profesora Reber’a i uczyt sie gry
na fortepianie i na organach. Po kilku miesigcach cofngt mu
wuj swa ,,wspaniatomys$lng pomoc* i David byt zmuszony za-
pracowa¢ na zycie udzielaniem lekcyi muzyki. Znekany smutnym
swym losem dat sie David tern fatwiej wciagna¢ do sekty Saint-
Simonistow, ktérych idee, tak socyalne jak i religijne ogromnie
przemawialy do ,ego szlachetnej duszy. Gdy bractwo przeniosto
sie w roku 1832. do swego nowego azylim w Meénilmontant,
porzucit David konserwatoryum i podazyt za niem majagc po-
wierzone sobie zaprowadzenie form liturgicznych i $piewu w no-
wej gminie wyznaniowej. Tu powstato wiele oryginalnych kom-
pozycyi Davida, jak: ,Modlitwy poranne \ wieczorne®, inne znéw
do Spiewu przed positkiem i po positku, utwory pisane na rozne
uroczystosci bractwa, jak: obtoczyn*) etc. Wiekszg cze$¢ tych
SpiewOw miesci sie w zbiorze pod tytutem: Ménilmontant

chant religieux
Musique par Felicien David-Apotre.

Oproécz tych piesni napisat David w owym czasie kilka utwo-
row, o ktérych M. Reyer wyraza sie: ze byly peine poezyi i wdzieku.

Pod koniec roku 1832. uwieziono Ojca Enfantin’a i kilku
innych ze starszyzny bractwa, a Ze aresztowania nie ustawaty,
wyznawcy nowej sekty zmuszeni byli ucieka¢. David opuscit je-
den z ostatnich Ménilmontant i wraz z kilku towarzyszami wy-
brat sie w droge do Egiptu. W Konstantynopolu zwr6ciwszy na
siebie uwage suitana zostali podrozni aresztowani i dopiero
w drodze taski wystano ich na zwyczajnych barkach rybackich
do Smyrny, skad mogli sie uda¢ dokad chcieli, z wyjatkiem

*) Saint-Simonisci mieli swdj specyalny stroj.
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Turcyi. W towarzystwie braci udat sie David do Jerozolimy, na-
stepnie do Aleksandryi, tam za$ odtgczywszy sie od ich grona
wyjechat sam do Kairu, gdzie w domu bogatego kupca znalazt
orzytutek za udzielanie lekcyi muzyki jego dzieciom. W czasie
pobytu w Kairze, urozmaicat sobie David czas wycieczkami
w glgb Afryki, narazajac sie przytem niejednokrotnie na awan-
turnicze przygody. Podczas jednej z takich wycieczek zostat za-
skoczony przez 6w Samum, Kktéry poOzniej tak znakomicie
zillustrowat w ,,Pustyni.“ Zmuszony wreszcie do ucieczki przed
dzuma, ktéra wybuchta w Kairze, wyszukat sobie towarzysza
i wraz z nim wybrat sie w droge przez Sahare do Syryi Po kilku
miesigcach dlugiej i meczacej podrézy dostat sie wreszcie do
Marsylii, stad za$ po odbyciu kwarantanny do Paryza.

Przez kilka lat starat sie znuzony wedrowiec zwr6ci¢ na
siebie uwage publicznosci r6znemi kompozycyami; wreszcie znie-
checony niepowodzeniem usunagt sie na wie$ i zamieszkat w willi
jednego ze swych przyjaciot. Zyjac z dala od wielkiego $wiata
oddawat sie swym marzeniom, kompozycyi i uprawie ogrodu.
Tu powstaly jego kwintety (24) zatytutowane ,Les quatre Sai-
sons“, tu powstato wiele utworéw wokalnych, na fortepian i wio-
lonczele, 2 symfonie i 2 motety na dete instrumenta, ktdre
wykonane w Paryzu, wzbudzity zainteresowanie. O$mielony tern
skromném powodzeniem wrécit David do Paryza, wprowadzit
swoje pieSni w interpetacyi znakomitego S$piewaka Waltera na
estrady koncertowe i oddat sie kompozycyi swego arcydziefa:
ody symfonicznej: ,Le Désert“, do ktérej A. Colin (réwniez
Saint-Simonista) napisat stowa. Dzieto to skomponowat twoérca
w niespetna trzech miesigcach. Wykonane 8. grudnia 18"4. r.
w sali konserwatoryum paryskiego szturmem zdobyto stawe swemu
tworcy. W symfonii tej opisuje David losy karawany przebywa-
jacej pustynie i odmalowuje przecudnemi barwami tonicznemi
poezye Wschodu, 6w S$wiat fantazyi i cuddéw przez poetéw opie-
wany. W pierwszej czesci: ,Marche de la Caravane* illustruje
tworca najpierw owg niezmierzong cisze pustyni, nastepnie zbli-
zanie sie karawany; groza przejmujgcymi tonami maluje przejscie
Samumu i trwoge, jaka wywotat éw straszny wiadca Sahary.
Spokéj po burzy, stodkie rozmarzenie nocy gwiazdzistej, upajajace
tchnienie gdzie$ z dala niesionych woni afrykanskiej flory, czar
ciemnych szafirbw niebios bez kresu i jakby tajemnicze szepty
niewidzialnych duchéw —oto tre$¢ porywajaco pieknego: ,,Hymne
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a la Nuit“. Nastepne czesci symfonii: ,Fantaisie arabe“ i ,la
Danse des Aimées“ mieszczag w sobie melodye arabskie, ktore
tworca podstuchat w czasie nocnych spoczynkéw u konwojuja-
cych karawane aranow. SzczegOlnie ,la .Danse des Aimées* ze
swg smetng kantyleng i. obojg, ktora zdaje sie westchnieniem
zwierza¢ sie ze swej nieszczesnej mitoSci i nieutulonego zalu,
sprawia na stuchaczach gtebokie wrazenie. Cudna ,Réverie du
soir”, stodka i teskna jak marzenie plynie nastepnie po przez
gteboka cisze nocy, jakby kolyszac do snu dusze strudzonych
pielgrzymdw. Trzecia gtowna czes¢ symfonii ,Le lever du soieil”
précz wielu innych porywajgco pieknych momentéw miesci
w sobie oryginalny $piew muezyna witajacego wschod stonca.
Dzieto to wzbudzito ogromny entuzyazm wsréd publiczno-
§ci i prasy paryskiej; David stat sie osobistoscig znang i poza
granicami Francyi; gdy w roku 1845. objezdzat Niemcy, nazwi-
sko jego, jako tworcy ,,Pustyni“ bylo juz tam znane dobrze.
Oryginalno$¢ pomystu, nowos$¢, wdziek melodyi, koloryt orkie-
stralny i czar poezyi tchnacy z tego dzieta zadawatniat réwno-
czesnie klasykéw i wyznawcow nowych form muzycznych. W czasie
podrézy do Niemiec napisat David oratoryum: ,,Moise au Sinai“
wykonane w marcu roku 1846. pomimo niezaprzeczonych swych
zalet, zostato chtodno przyjete. Nie lepszy los spotka* jego druga
chéralng symfonie: ,,Christophe Colomb“ wykonang w rok pdzniej
w sali konserwatoryum. Misteryum ,,Eden“ wykonane w sierpniu
roku 1848. na koncercie W. Opery przed publicznoscig zajeta
wypadkami politycznymi, nie wzbudzito naturalnie zainteresowania.
Zakosztowawszy sukceséw jako kompozytor symfoniczny,
zapragngt David takze i laurébw na scenie. SzczeScie jednak nie
zupetnie mu sprzyjato; opera komiczna ,,Perle du Brésil“, ktdrag
wystawit w r. 1851, nastepnie powazna opera ,,Herculanum*
(1859), ,Lalla Roukh* (1862) i ,,Le Sephir* (1865) pomimo chwi-
lowego powodzenia nie utrzymaty sie w repertuarach teatralnych
Natura Davida kontemplacyjna i sktonna do estazy, jego talent
wiecej liryczny byly przyczyna, dlaczego utwory jego sceniczne
powodzenia mie¢ nie mogly. Poszczeg6lnym czeSciom jego oper
trudnoby byto zaprzeczy¢ nadzwyczajnych pieknosci — wielez to
cudnych momentéw zawiera na przyktad opera ,,Lalla Roukh*! Jej
ustepy liryczne wypiescit tworca; ich czar upaja stuchacza i przenosi
go w owa kraine ro6z i mitosci, do ktérej dazyla cora mongol-
skiego cesarza, zareczona ksieciu Albdsowi, synowi kréla Buhary.
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Mimo stawy, byt materyalny Davida byt bardzo skromny;
gdyby nie pomoc i troskliwe starania przyjaciot i braci Saint-
Simonistéw, bylby niejednokrotnie poznat sie z niedostatkiem.
Wreszcie jednak doczekat sie i naleznych mu odznaczen: w roku
1860. nadat mu Napoleon Ill. pensye roczng w kwocie 2400
frankéw; opera ,Lalla Roukh" zjednata twdrcy stopienn oficera
legii honorowej; w r. 1867. przyznata mu Akademia sztuk pie-
knych premie 20.000 fr., ustanowiong przez Napoleona I. jako
»~nagrode za najlepsze dzieto lub wynalazek w ciggu 10 lat ku
chwale Ojczyzny uczynione*; nagroda tg objeta byla cala dzia-
talnos¢ twdrcza Davida. W roku 1869. obrane go takze w miejsce
Berlioz’a cztonkiem Instytutu francuskiego.

Ostatniej opery Davida: ,La Captive" nie wystawiono.

Pod koniec zycia przebywat David przewaznie w St-Ger-
main-en-Laye, gdzie majac dc dyspozycyi wille z ogrodem, odda-
wat sie z wielkiem zamitowaniem hodowli réz. Gdy po krét-
kiej chorobie zmart prawie bez bdlu, zwitoki jego tonety w po-
wodzi tego kwiecia, ktére z takg mitosciag opiewat w ,Lalla
Roukh."

Reyer Ludwik Stefan Ernest (a wiasciwie Rey L. St.) uro-
dzit sie 1. grudnia 1823. w Marsylii.

Od lat dzieciecych rozmitowany w muzyce, uczeszczat Reyer
jako student do bezptatnej szkoty muzycznej Barsotti'ego w Mar-
sylii, nie myslac jeszcze wowczas 0 karyerze muzycznej. Otrzy-
mawszy majac lat 16 posade rzadowg w Algierze, wyjechat do
Afryki i tam czas wolny poswiecat pilnym c¢wiczeniom w grze
na fortepianie.

Pod wplywem rozmarzenia i czaru poezy' potudnia, talent
muzykalny obudzit sie w miodziericu z taka sitg, ze poczat kom-
ponowacé nie posiadajgc najmniejszych wskazdwek teoretycznych.
Wrdéciwszy w roku 1848. do Marsylii, oddat sie nauce gry na
fortepianie pod kierunkiem swej ciotki, znanej pianistki p. Farrenc
(1804—1875) i wystgpit w roku 1850. jako samouk-kompozytor
z odg symfoniczng: ,Le Selam“. Dzieto to duchem pokrewne
»Pustyni“ Davida, nie jest jednak jego nasSladownictwem; to tez
wzbudzito podziw w Swiecie muzykalnym swag oryginalnoscig
i Swiezoscig pomystow artystycznych.

Powodzenie ,,Selamu“ zachecito twdrce do nowej pracy;
w reku 1854. wprowadzit opere komiczng ,,Maitre Wolfram" na
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scene Teatru Lirycznego, nastepnie wystawit w tym samym teatrze
w r. 1861. opere ,La statue* i dzielem tern wszedt w poczet
najznakomitszych przedstawicieli noworomantycznego kierunKU
opery francuskiej. W roku 1868. wystawiony balet: ,,Sacuntala“,
opera ,,Erostrate” wystawiona w r. 1862. w Baden-Baden i w r
1871. w Paryzu, piecioaktowa opera ,Sigurd® i wrelka opera
»Salammbé“ Swiecg do dzi§ zastuzone tryumfy. Reyer objat
w roku 1864. dzia-i krytyki muzycznej w journal des Débats po
Berlicz’ie, w roku za$ 1876. zostat obrany cztonkiem Akademii
na miejsce Davida — a wiec nie tylko tworczos¢, lecz takze i zycie
jego nawigzywato sie SciSle do zycia i twoérczosci obu tych
mistrzow.

Procz wyzej wymienionych dziet napisat Reyer kantate:
»Victoire®, wykonang w W. Operze, kilka dziet koscielnych i wiele
bardzo piesni.

Franek Cezar August ur. 10. grudnia 1822. w Liége w Bel-
gii, zm. 8. listopada 1890. w Paryzu, byt trzecim z rzedu spad-
kobiercg idei artystycznych Berlioz’a, nie bedac zreszta tak jak
i dwaj poprzedni kompozytorowie uczniem tego wielkiego tworcy.

Poczatkowo uczyt sie Franek w konserwatoryum w Liege,
za$ od roku 1838—1841. ksztakcit sie w konserwatoryum paryskiem
pod kierunkiem Zimmermanna, Leborne’a i Benoista. Po ukoncze-
niu studydéw muzycznych, nagrodzony pierwszemi premiami za gre
na fortepianie i na organach, wrécit Franek do Liége; nie znalaziszy
tam jednak dla siebie odpowiedniego pola do dziatania, przenidst sie
po dwdch latach do Paryza i jako nauczyciel muzyki poczat zara-
bia¢ na zycie. Wkrotce zastynat jako znakomity pedagog i znalazt
takze jako kompozytor uznanie. W kilku koSciotach zajmowat
miejsca organisty, w roku za$ 1872. powierzono mu takze ka-
tedre gry na fortepianie i na organach w konserwatoryum pa-
ryskiem.

Jako kompozytor idac za Berlioz’em i Lisztem, jak i oni
silnie zboczyt od utartych form muzycznych ; postugujac sie ory-
ginalnemi kombinacyami motywdw i barw tonicznych nadat swym
pracom charakter odrebny, improwizacyjny i fantazyjny.

Najpiekniejszem jego dzietem jest oratoryum ,Les Béeatu--
des*; dzieto to wyrdznia sie nie tylko znakomitem opracowa-
niem, czystoscig i dzwiecznoscig tonu, lecz ponad wszystko:
wprost genialng $wiezoscig pomystu artystycznego. Do tego dzieta
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zblizone sg poc wzgledem pieknosci oratorya: ,,Ruth“, ,Redem-
ption“ i ,,Rebeka“, psalm 150, msza trzygiosowa z organami,
arfg i violonczelg i kilka innych chdralnych utwordw koscielnych,
w ktorych sita religijnych uczué przejawia sie w tonach wznio-
stych i glebokich. Pomimo tego, ze dziela te przyniosty twdrcy
stawe Swiatowg, calty indywidualizm jego przejawia sie w jego
utworach instrumentalnych, a mianowicie: w poematach symfo-
nicznych ,Les Eolides”, ,Les Djinns", ,Psyché" ,Le chasseur
maudit“, w symfonii D-dur, w waryacyach symfonicznych
i w utworach wchodzacych w zakres muzyki kameralnej. Wielka
powaga stylu odznaczajg sie jego utwory na organy i na forte-
pian. Dwie opery Francka ,Hulda“ i ,,Ghiselle”, napisane w la-
tach 1885. i 1888., wprowadzono dopiero po $mierci tworcy na
scene.

Dzieta tego kompozytora nieoceniane nalezycie za zycia
jego, dopiero teraz dochodzg do coraz wigkszego znaczenia i zro-
zumienia. Coraz czesciej rozbrzmiewajg z estrad koncertowych
jego przesliczne poematy symfoniczne, tak pelne zycia i czaru
poezyi romantycznej.

Cesar Franek pozostawit znaczng ilo$¢ dziet w manuskrypcie,
ktére w najnowszych dopiero czasach zostaty drukiem ogtoszone.
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Liszt Franciszek urodzit sie 22. pazdziernika roku 1811.
w miejscowosci Raiding pod Odenburgiem na Wegrzech, zmart
31. lipca 1886. roku w Bayreuth.

Ojciec tego genialnego muzyka, potomek zubozalej staro-
szlacheckiej rodziny, zajmowal skromna posade rzadcy w do-
brach ks. Mikotaja Esterhazego. Bedac zapalonym mitos$nikiem
muzyki, grywat Adam Liszt prawie na wszystkich instrumentach,
najwiekszg zas wprawe miat w grze na fortepianie i na violor-
czeli. Gdy spostrzegt wczeSnie przejawiajacy sie talent syna, ra-
dos¢ jego nie miala granic; jego wiasne dawne marzenia
o stawie artystycznej, mialy przypas¢ w udziele ukochanemu
dziecieciu!  Kometg, ktéry w dniu urodzenia sie Franciszka
pojawit sie po raz pierwszy na niebie, uwazat uszcze$liwiony
ojciec za wrbzbe Swietnej przysztosci syna.

Z wielkg troskliwoscig zaczgt go sam ksztalci¢c w grze na
fortepianie, lecz wkrotce przekonat sie, ze zdolnosci pedago-
giczne, jakie posiadat, juz nie wystarczajg do kieiowania tym
fenomenalnym talentem. W dziewigtym roku zycia umiat juz
maty Franciszek odda¢ znakomicie koncert Riesa i z utworem
tym wystapit publicznie, naipierw w Odenburgu, a nastepnie
w Preszburgu. Po owym koncercie, kilku rozentuzyazmowanych
gra dziecka magnatow wegierskich, postanowito przyjs¢ z po-
mocg ojcu pragngcemu dalej ksztalci¢ syna, wyznaczajgc na ten
cel wspdlnenv sitami 600 fl. rocznego stypendyum na przeciag
szesciu lat

Adam Liszt poSwiecajgc posade statg, zycie spokojne i bez
trosk, wybrat sie w Swiat dla mitosci syna i sztuki, nie majac
zadnych innych dochodéw procz tej marnej subwencyi stypen-
dyjnej. Zrazu miat zamiar uda¢ sie do Weimaru do Hummla,
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ale poniewaz artysta ten za wiele zada-r za udzielanie lekcyi, wy-
jechat do Wiednia i powierzyt naukg syna Czernemu i Salic-
remu.

Wprowadzony przez swych protektorbw w najarystokra-
tyczniejsze kota towarzystwa wiedenskiego, stat sie maly artysta
wkrotce ulubiencem wszystkich salonéw. Przebywajgc ustawicznie
w domach arystokratycznych, przyswoit sobie juz w zaraniu zycia
formy ,wielko$wiatowe" i owg delikatnos¢ obejscia, wiasciwg
wyzszym sferom.

Pierwszy raz w Wiedniu wystgpit maty wirtuoz w roku
1822. w koncercie, w ktorym brat udziat rowniez skrzypek Sain-
Lubin i $piewaczka Unger. W rok pozniej, gdy grat na swym
wihasnym koncercie w sali redutowej, stata sie rzecz niezwykta —
oto w chwili, gdy ukonczyt gra¢ koncert Hummla, Beethoven wstat,
podszedt ku niemu, usciskat i ucatowal go serdecznie. Rzadki
ten objaw czutosci zwykle skapego w pochwatach mistrza, po-
dziatat na obecnych jak iskra elektryczna: rozlegly sie frenetyczne
oklaski, zda sie bez konca.

Uzyskawszy z koncertu tego znaczniejsza kwote pieniezng,
wyjechat Adam Liszt z synem do Paryza chcac go odda¢ dla
dalszych studyéw do tamtejszego konserwatoryum, posiadajgcego
stawe Swiatowg. W drodze do Francyi grat maty Franciszek
w Monachium, w Stuttgardzie i w Strassburgu, wywotujac wszedzie
olbrzymi zachwyt.

W grudniu roku 1823. przybyta rodzina Lisztow do Pa-
ryza, lecz cel podrézy nie zostal uwienczony pozadanym skut-
kiem — Cherubini odmowit przyjecia Franciszka do konserwa-
toryum, poniewaz statut wzbranial obcokrajowcom wstepu do
Instytutu. Cios byt ciezki dla spragnionego wiedzy miodziutkiego
adepta sztuki; ze tzami w oczach opuscit progi gabinetu suro-
wego mistrza, ktéry w tym wypadku moze ostrzej przestrzegat
statutu, poniewaz byt zdecydowanym nieprzyjacielem ,,cudownych
dzieci."

Nie uzyskawszy wstepu do konserwatoryum, poczat Fran-
ciszek z tern wiekszg gorliwoscig pracowa¢ nad udoskonaleniem
sie w grze na fortepianie, nie zaniedbujgc jednakze i studyow
teoretycznych, ktérym sie pod kierunkiem Paéra z prawdziwem
zamitowaniem oddawalt.

Listy polecajace, przywiezione z Wiednia, otworzyly i tu
genialnemu chiopcu domy arystokracyi; jak we Wiedniu, tak
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i w Paryzu wydzierano go sobie formalnie. ,Le petit Litz* jak
go nazywano, stat sie jedng z najbardziej interesujacych osobi-
stosci miasta.

Pierwszy koncert publiczny Franciszka w Paryzi odbyt sie
8. marca r. 1824. w Operze Wioskiej, drugi zas w miesiac po-
Zniej w Concert spirituel. Paryz zachwycony byt matym wirtuo-
zem; o bilety wstepu na jego koncerta toczono formalne walki.
Podobne tryumfy Swiecit i w Angiii, dokad sie w maju tego sa-
mego roku w towarzystwie ojca udat. Zachecony powodzeniem
tak artystycznem jak i materyalnem, podazyt Adam Liszt ze sy-
nem w roku 1825. powtérnie do Londynu, gdzie krol i arysto-
kracya nie szczedzita im honorow i ziota.

Namowiony przez Paéra skomponowat Franciszek opere
pod tytutem ,,Don Sancho®, ktorg 17. pazdziernika r. 1825. pod
kierownictwem Rod. Kreutzera w Wielkiej Operze wystawiono.
Oczekiwano dzieta dojrzatego — rozczarowanie zatem bylo
wielkie, gdy ustyszano muzyke, jak na wiek tworcy niezla, ale
w gruncie rzeczy — stabg. Mimo to ,,Don Sancho“ zostat przy-
jety zyczliwie, a nawet powtdrzono go jeszcze trzy razy *). Proba
ta na polu kompozycyi dramatycznej, pozostata jedyng w ka-
ryerze artystycznej Liszta. Wiele kompozycyi jego z lat miodo-
cianych zagineto — o niektérych wiemy tylko ze stychu, jak
n. p. o ,,Tantum ergo“ i o koncercie A-mol. Drukiem wowczas
wyszto tylko: jedno Scherzo w G-mci, ,Allegro di Bravura*
i ,,Etudes en douces exercices.”

W roku 1826. zakonczyt Franciszek potrocznym kursem
kontrapunktu u Reicha swoje studya muzyczne pod kierunkiem
nauczycieli. Odtad ksztalcit sie juz sam. Po diuzszem tournée
artystycznem przez potudniowa Francye i Szwajcarye w zimie
r. 1826. na 1827. pojechali Lisztowie**) po raz trzeci do Lon-
dynu. Tu zaczal mtodzieniec podupadaé na zdrowiu ; wycienczony
i zdenerwowany wieczng wiOczega z miejsca na miejsce, stracit
humor, spowazniat nad wiek i wreszcie opanowany tesknotg ze
cisza i spokojem chciat porzuci¢ muzyke i wstgpi¢ do klasztoru.

=) Partytury tej opery, odnalezionej w r. 1904. nie przyjeto do zbio-
rowego wydawnictwa dziet Liszta, poniewaz stwierdzono, ze nie byla pi-
sana reka autora.

**) Qjciec i syn, gdyz matka wyjechala na zyczenie meza jeszcze
w r. 1824. od Styryi.

Dzieje muzyki lIl. 3
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Ojciec jednak nieczuty na jego blagania, stanowczo sie temu
sprzeciwit. Za radg lekarzy wywiézt Adam Liszt syna do Bou-
logne sur Mer w lipcu r. 1827. czujagc takze i sam potrzebe od-
poczynku po trudach tak wielu podrézy.

Orzezwiajagce powietrze morskie i spokoj, rychto powrdcity
Franciszkowi zdrowie i wesoty humor, Kktory niestety wkrétce
zamienit sie w rozpacz, ojciec jego bowiem, zachorowawszy na
febre gastryczng, 28. sierpnia zycie zakonczyt ! oto miody, nie-
spetna szesnastoletni chiopak stat sie jedynym opiekunem matki,
o siebie sam musiat sie troszczy¢. Wrdciwszy po pogrzebie ojca
do Pa-yza, wynajat skromne mieszkanie, a sprowadziwszy don
matke swojg, oddat sie z zapatem udzielaniu lekcyi na fortepianie
Czas miat tak zajety lekcyami, ze, jak sam pdzZniej opowiadat,
od 7a do 9-ej rano do 10-ej wieczér nie miat chwili wolnej. Po-
mimo tej pracy, czut sie tak szcze$liwym, jak nigdy pierwej, ani
pozniej w zyciu — oto pokochat panne St.-Criq. Gdy w roku
1828. ten idealny stosunek miodziuchnej pary zerwano, wydajac
panienke zamaz, rozchorowat sie Liszt Smiertelnie; w jednej
z gazet pojawit sie nawet nekrolog, wskutek krgzacych o jego
zgonie wiesci.

Ponownie chciat Liszt wstgpi¢ do Kklasztoru i z wielkim
trudem udato sie matce powstrzymaé go od tego kroku. Zwolna
otrzasat sie z smutku i rozpaczy, w jakg go pograzyto zamaz-
pojscie ukochanej dziewczyny; dopiero ruch polityczny odcat go
zupetnie Swiatu. ,C’est le canon qui I'a guéri“, mowita nieraz
matka jego wspominajac owe czasy.

Zapalony wolnomys$inemi ideami powrdcit do zycia towa-
rzyskiego, podjgt na nowo swoje lekcye, lecz wkrotce wrodzona
mu inklinacya do mistycyzmu, znéw o mato nie popchneta go
w nowe extrema: byla chwila, ze chcial na wzér Davida przy-
faczy¢ sie do sekty Saint-Simonistéw. Od tego wyratowat go
geniusz sztuki prowadzac go na koncert Paganiniego, ktory wia-
$nie pojawit sie w Paryzu. Rozentuzyazmowany bajeczng technika
tego ,krola" skrzypkow, z catg energigi sitg swej namietnej na-
tury, zaczgt na nowo niestrudzenie pracowa¢ nad sobg Chciat
koniecznie wyrobi¢ sobie takg technike na fortepianie, jakg Pa-
ganini posiadat na skrzypcach, a ze przeszedt go znacznie na-
wet i pod tym wzgledem, wiemy z pism wiarygodnych Swiadkdw.
Zupetny przewrdt w duszy Liszta spowodowat przyjazd Chopina
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Jo Paryza i powro6t Berlioz’a z Whoch. Nowe idee tego wielkiego
muzyka podziataty silnie na fatwo rozpalajaca sie fantazye mio-
dego artysty; Chopina za$ osobisto$¢ subtelna i marzycielska,
gra spokojna i przepojona poezyag smutku, tagodzac tamte wra-
zenia data mu impuls do zupeinego prze-i-nowo uksztattowania
swego wirtuozostwa dc tej wysokosci, ktora w dziejach muzyki
uczynita go tworcg nowej epoki i SciSle z nig zwigzanego Kie-
runku gry na fortepianie.

Piewszym owocem muzy kompozytorskiej Liszta po prze-
istoczeniu swego kierunku artystycznego, byly w roku 1834. pi-
sane: ,Harmonies religieuses et poétiques“, odzwierciadlajgce
w formach fantastycznych wrazenia jego duszy z lat ubieghych.
W tym samym roku zaczgt na nowo wystepowaé jako wirtuoz;
kilkuletnig niestrudzong pracg wyrobit sobie nietylko olbrzymig
technike, ale nadat grze swojej tak wiele szlachetnosci i gebi, ze
dzieki temu wznidst sie wysoko ponad przecietng miare wirtuoza
Juliusz Kapp pisze:

,Gdy pc trzechletniej pauzie ukazat sie Liszt na nowo przed
publicznoscig paryska, nie byt to juz Je petit Litz“, lecz ,ein
himmelstiirmendes Genie, das den Zuhorern den Atem benahm.”

Publiczno$¢ paryska byla zachwycona nowa osobistoscig
artystyczna swego dawnego ulubienca, lecz wigksza cze$¢ prasy
zajeta wrogie stanowisko, bronigc interpretacyi dziet klasykow
przed ,dyabelskiemi sztukami nowatora.” Liszt bowiem, uniesiony
sitg temperamentu, nie zawsze umiat sie wstrzymac¢ od tego, aby
w interpretacyi swej dziet starych mistrzow nie dodat czego$
od siebie.

Z czasem pozbyt sie tych wybrykéw miodzienczych i gre
jego, posunietg do szczytow doskonatosci tak okreSla ,,Gazette
musicale de Paris*: ,,Gra jego jest jego mowa, jego dusza; jest
najdoskonalszem i najpoetycznlejszem objawieniem sie jego uczué
i wrazen. Nie jest ona mechanicznem odtwarzaniem, lecz raczej
kompozycya, prawdziwym utworem sztuki.”

W zimie roku 1833-1834. zaznajomit sie Liszt z hrabing
Maryg Agoult, ktéra w salonach swych przyjmowata calg elite
Swiata artystycznego i literackiego. Niezwykle wyksztatcona, zaj-
mowata sie zywo sztukg i literaturg a nawet zastynela pézZniej
pod pseudonimem Daniela Sterna, jako znakomita literatka.

Przestrzegany przez Berlioz'a, by unikat sidet tej niebez-
piecznej pieknosci, trzymat sie Liszt w rezerwie, lecz rezerwa ta

3*
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wiasnie byla dla p. Agoult, przyzwyczajonej do hotdéw, bodZcem
do wyprébowania na nim swych sztuczek niewiescich. Odpornos¢
na wdzieki niewiast az zbyt czutego artysty prysneta jak barka
mydlana i zamienita sie wkrotce w gorgcg namietnosc.

Ale igraszka ta nie uszfa p. Agoult bezkarnie — chciala sie
zemsci¢ za doznang obojetno$é, a stracita przy tern panowanie
nad wiasnem uczuciem.

Chcac sie wyrwac¢ z tego blednego kota, wyjechat Liszt
w jesieni roku 1834. do ksiedza Lamennais, ktdéry w zyciu jego
odegrat podobng jak Chopin role. W czasie bowiem rozterek
duchowych w latach 1830. i 1833. tak Chopin, jak i abbé naj-
wiekszy wptyw wywarli na jego dusze: jeden w kwestyach mu-
zyki, drugi za$ w socyalno-politycznem zyciu. Chopin wstrzymat
gc od porywczego rzucenia sie w wir nowych pragdéw muzycz-
nych, Lamennais za$ byt mu silng podporg w burzach zyciowych
i politycznych.

Podroz do abbé Lamennais nie przyniosta tym razem po-
zadanego skutku; ziarna uczucia za gteboko padly mu w dLSze,
wypleni¢ ich nie zdotat. Wrdciwszy do Paryza, wynajat Liszt ze
wzgledu na opinie publiczng mieszkanie na dalszem przedmiesciu
i tam spedzat chwile szczescia z ukochana kobieta. Sytuacya ta
stala sie wkrotce dla pani Agoult nie do" zniesienia; postanowita
zatem porzuci¢ dom, dzieci i meza i wyjecha¢ z tym, ktory stat
sie dla niej drozszym od wszystkich.

Liszt, zastanowiwszy sie nad konsekwencyami, jakie mu-
siatyby wynikngé z takiego obrotu rzeczy, starat sie wszelkiemi
sitami odwies$¢ jg od tego kroku, to samo czynit abbé Lamennais
i matka Maryi, hrabina de Flavigny, lecz nadaremne byly per-
swazye wobec potegi uczu¢ Maryi Agoult. Na wiosne roku 1835.
wyjechata z matkg do Szwajcaryi, dokad w kilka' dni pozniej po-
dazyt za nig Liszt. Sprawa ta narobita hatasu w Paryzu; posa-
dzono Liszta o uprowadzenie pani Agoult i w ogole catg wine
starano sie ztozy¢ na mego; jednych zaslepiata zazdros¢, drugimi
kierowata zawisc.

Po pewnym czasie prawdziwy stan rzeczy wyszedt na jaw
i publicznos¢ paryska zaczela tagodniej catg sprawe sadzié.

Pierwsze lata pozycia z Maryg spedzal Liszt w Genewie,
w roku 1837. bawit pewien czas w Nohant u George Sand,
a potem do roku 1839. przebywat we Wioszech.

Bawigc w roku 1838. w Wenecyi, przeczytat Liszt pewnego
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dnia w gazetach wiaaomo$¢ o klesce powodzi w Peszcie. Poru-
szony do glebi tg hiobowa wiescig, po raz pierwszy po dhugich
latach pomyslat serdecznie o rodzinnym kraju. Gorgco zapragnat
pospieszy¢ z pomocg kleskag nawiedzonym roaakom, wyjechat
natychmiast do Wiednia, aby na ich korzy$¢ urzadzi¢ koncerty
We Wiedniu wzbudzit ogromny zachwyt swa gra; gral na dzie-
sieciu publicznych koncertach i na specyalne zyczenie cesarzowej
Maryanny na koncercie dworskim. Uzyskang sume 25 tysiecy fl.
wystat Liszt na rece komitetu ratunkowego do Pesztu.

W tym samym roku pojawit sie w ,,Gazette musicale de
Paris* artykut, w ktdrym Liszt opisuje doznane wrazenia w czasie
pierwszych odwiedzin Ojczyzny*). Z pisma tego wyplywa, ze
jakkolwiek byt szczerze przywigzany do Francyi, jako do swe.
przybranej Ojczyzny, serce jego pozostato wiernem ziemi ro-
dzinnej. Wspomnienia lat dzieciecych odzyly w duszy wielkiego
muzyka i opowiadanie o ojcu, wiosce rodzinnej, kraju i jego
mieszkancach, tchnie szczerem i serdecznerr. uczuciem. Opisujac
kraj swo; i rodakow, nie omieszkal wspomnie¢ o tej charakte-
rystycznej czesci ludnosci Wegier, o owym bezdomnym ludzie
koczowniczym, bez ktorego muzyki Zadnej zabawy, ani uroczy-
stosci wegierskiej wyobrazi¢ sobie nie mozna, o Cyganach.

Liszt byt od najmiodszych lat zapalonym mitosnikiem mu-
zyki cyganskiej. Gdy dzieckiem jeszcze bedac, wstuchiwat sie
w te gre namietng, dusze jego porywat wir najroznorodniejszych
uczué, radosnem uniesieniem, bdlem, rozkosza, lub tzami dzikiej
rozpaczy drgajace tony, wciskaty sie w dusze chlopczyny z taka
mocg, ze po latach czut ich potege w kazdym nerwie.

W rozprawie pod tytutem: ,,Cyganie i ich muzyka na We-
grzech®, opisuje Liszt nadzwyczaj barwnie epizody swego dwu-
razowego pobytu w obozowiskach cyganskich i poswieca osobne
studyum charakterystyce tego ludu.

Wréciwszy z tych podrézy, przebywat Liszt z rodzing do
jesieni roku 1839. we Wioszech, poczem wyprawiwszy panig

*) Juliusz Kapp podaje, ze pierwsza podroz Liszta do Wegier wypadta
dopiero w r. 1839. Opisuje nadzwyczaj zajmujaco wspaniate przyjecia i ho-
nory jakich Liszt doznar w Ojczyznie, wreczenie mu szabli honorowej
w nagrode za ustugi jego dla Ojczyzny — (procz daru owych 25 tysiecy fk
dochody z koncertébw ktére dawat w réznych miastach wegierskich,
przeznaczat na tamtejsze cele dobroczynne).
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Agoult z trojgiem dzieci, ktéremi go obdarzyta, do Paryza do
swe; matki, udat sie do Wiednia.

Zwigzek hr. Agoult z Lisztem, obfitujgcy szczegblnie w osta-
tnich latach ich pozycia w roézne niesnaski, zostat zerwany
w roku 1844 Opieke nad dziecmi zatrzymat Liszt sobie, uwa-
zajgc dom ich matki, prowadzony juz od roku 1840. na zbyt
wolnej stopie, za nieodpowiedni, szczeg6lnie dla corek.

W czasie 10-letniego pozycia z p. Agoult, spedzonego po
wiekszej czesci zdata od zgietku Swiatowego, wystgpit Liszt kilka
razy w zawody z Thalbergiem. Te artystyczne turnieje dwdch
stawnych pianistéw elektryzowaty caty Paryz; dlugi czas wazyly
sie zdania, ktéremu z obydwoch genialnych wirtuozéw oddaé
nalezy palme pierwszenstwa, wreszcie zwyciezyt jak zwykle
i wszedzie — Liszt.

W Genewie uczyt bezptatnie w tamtejszem konserwatoryum,
urzadzat koncerty na cele dobroczynne, pisat wiele rozpraw
i puszczat coraz wiecej wodze swej fantazyi na polu kompozycyi.
Do wydanych w owym czasie kompozycyi jego naleza utwory
na fortepian: ,,Alboum dun voyageur”, ,Impressions et poésies‘
»Fleurs mélodiques des Alpes” i ,,Paraphrases*. Oprocz tej sto-
sunkowo matej ilosci wiasnych utworow, wydat Liszt w tym
czasie 54 transkrypcyi piesni Schuberta. O nich to pisze H. Rie-
mann: ,,Jedyne to w dziejach muzyki zjawisko, aby muzyk o tak
wybitnym talencie, ktéry powotany byt do przewodnictwa w nowym
ruchu muzycznym zadowalatl sie przez diugie lata przektada-
niem dziet orkiestralnych na fortepian i przerabianiem r6znych
melodyi innych kompozytorow na wolne fantazye. Jego rozen-
tuzyazmowanie sie dzietami sztuki innych, byto tak silne, ze az
zabijato w nim ochote do tworzenia Zapalat sig tatwo do
wszystkiego, w czem tkwita chociazby tylko iskra prawdziwego
ducha sztuki, chociazby o6w prawdziwy artyzm kryt sie pod
chwastem ustepstwa dla ducha czasu.*

Od owych koncertdw na dochdéd dotknietych powodzig
mieszkancow Pesztu przebiega Liszt, jako Swietlany meteor mu-
zykalne niebo sztuki catej Europy. W pochodzie swym wzbudza
formalny szat zachwytu i uwielbienia; jeden tylko Paganini przed
nim i po nim zdotat podobny zapat wzbudzi¢ dla swej sztuki.
Urok gry Liszta okresla Mendelsohn stowami: ,Jeszcze nie wi-
dziatem muzyka, ktéremuby podobnie jak Lisztowi wrazenia mu-
zykalne zbiegaly do palcéw, a stad znow bezposrednio wyDly-
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waty.“ Schumann pisze o nim: ,Instrument rozpala sie i iskry
sypie pod palcami swego wiadcy.” W innych znéw listach do
Klary pisze: ,JJak on niezwykle gra — i $miato i jak burza sza-
lejac, to zndéw delikatnie, a tak stodko.“ Albo: ,,Kochamy go
strasznie, wczoraj grat na koncercie, jak jaki Bog; furory, jaka robit,
nie da sie opisa¢; przeciez juz raz moze ucichng szczekacze
i plotkarze!*

Emil Naumann opowiada, ze w swoim miodym wieku miat
kilka razy ,szczescie” stysze¢ gre Liszta. Jego zdaniem Liszt,
zanim jeszcze rozpoczagt swg demoniczno-wzruszajgca, to zndw
objawieniom serca réwnajaca sie gre, juz samym urokiem swej
osoby oddziatywat silnie na publiczno$¢. Jego wysoka, wysmukita
posta¢, cudna miodziencza gtowa o klasycznym profilu, oczy
piekne i uduchownione, dziataty z nieprzepartg sitg na stucha
czéw. Honory i odznaczenia, ktérymi go obsypywano, miaty
swe zrodto w podwdéjnym czarze, jaki wywieral jako genialny
cztowiek i wielki artysta.

Trudnoby tu bylo opisa¢ wszystkie zaszczyty i honory,
jakich doznawat od cesarzy, kréléw i ksigzat catej Europy; owe
iscie krolewskie hotdy, jakie mu skladaty miasta, kraje cate; owe
entuzyastyczne uniesienia tysiecy serc i uwielbienia graniczace
z szatem!

A czar ten, ktoremu sie nikt oprze¢ nie zdotal, w grze jego
na czem polegat? Otéz jak juz poprzednio wspomniatam, nie
'mozna mierzy¢ tego wielkiego muzyka miarg innych wirtuozéw —
Liszt, grajac nie byt tylko technicznym odtwdrcg tego, co grat,
lecz byt poniekgd samoistnym tworca.

Gdy grat jakie dzieto, stuchacz widziat niemal przed oczyma
powstajaca kompozycye. Kazdy akcent uczucia wyrazat tak prze-
konywajaco, ze przez to wzruszat stuchacza do glebi, a nawet
suggestyonowat mu swe wiasne uczucia. Dawat stuchaczom nie
gre, lecz swoje wiasne Ja. Wirtuozosiwo bylo mu tylko $rod-
kiem do wyobrazenia wszystkiego, co czut, lecz nigdy nie byto
mu — celem *).

Liszt okre$la sam punkt ten stowami:

»Wirtuozostwo jest tylko na to, aby artysta miat moznos$¢
odda¢ to, co ma sie wyrazi¢ w sztuce. Do tego jest ono nie-
zbedne i nigdy nie moze by¢ dos¢ pielegnowane; ocenic je mozna

) Juliusz Kapp.
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nalezycie, gdy sie je widzi reprezentowane przez artystow, kto-
rym ono jest srodkiem nie dla popiséw, lecz dla wyobrazenia
uczu¢ — ono bowiem udziela im mocy, bogactwa mowy.

Jedna z uczenie Liszta z lat pOzniejszych, podaje w ksigzce
wydanej w Ameryce pod tytutem: ,Studya muzyczne w Niem-
czech®, wiele interesujgcych szczegdtdw o ubdstwianym mistrzu.
Pierwszg swa lekcye u Liszta tak opisuje: ,,Dzieki protekcyi
hr. Schleinnitz otrzymatam audyencye u mistrza; miatam przed nim
gra¢ i w tym celu przyniostam ze sobg sonate H-mol Chopina.
Wiecej po nad pierwszg cze$¢ sonaty nie miatam zamiaru grac,
gdyz pomimo szczerej pracy nie mogltam zwalczy¢ trudnosci,
jakie ona ¢wiczacemu sprawia. Na szczeScie palec zaczat mi krwa-
wi¢ i dzieki temu mogtam przerwaé gre; wtedy usiadt Liszt sam
do fortepianu i zagrat trzy ostatnie zdania sonaty. Pierwszy raz
styszatam go grajgcego — nie wiedziatam, Kktorej czesci sonaty
odda¢ pierwszenstwo czy Scherzu, z jego powiewnoscig, czy
Adagiu, z jego glebig i patosem, czy tez Finale, przy ktérem
fortepian zdawat sie grzmie¢ i ciska¢ btyskawicami. We wszyst-
kiem co on gra jest takie zycie, zc wydaje sie, jakoby nie mu-
zyki sie stuchato, lecz prawdziwej istoty, ktérg on do zycia po-
budzit. Stuchaczowi zda sie, ze powietrze zaludniajg Dostac:e
duchow; Liszt grajacy staje sie czarodziejem! Widzie¢ go podczas
jego gry jest rownie interesujgcem jak i stysze¢ go, poniewaz
wyraz twarzy zmienia mu sie przy kazdej modulacyi... Co$ jest
w nim takiego, co don przykuwa."

Mimo nieprzerwanego pasma bajecznych niemal tryumfow,
jakie Swiecit jako artysta i cztowiek, pycha i zarozumiato$¢ byta
mu obcg, a serce jego wielkie i szlachetne, zawsze pozostato
wspétczujagcem dla niedoli i skorém do udzielania pomocy. Ni-
komu w swem zyciu nie odmowit jej, nawet tym, ktérzy czarng
niewdziecznoscia odptacali mu za doznane dobrodziejstwa. De-
wizg jego zycia byto: ,,Genie oblige* i nigdy nie sprzeniewierzyt
jej sie nawet w najdrobniejszej kwestyi.

W roku 1842. zostat Liszt zamianowany przez ksiecia Ka-
rola Aleksandra weimarskiego kapelmistrzem ,w nadzwyczajnej
stuzbie“, z pensyg roczng 1000 talarow, (ktérej pdzniej nie pod-
niesiono, chociaz Liszt caty swoj czas oddawat na ustug; dworu).
Miat Liszt przez pare miesiecy w roku dyrygowaé koncertami
dworskimi  Funkcye swoje petnit poniekad juz od roku 1843,
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na state za$ osiadt w Weimarze dopiero w roku 1847,, syt stawy
i laurdw.

Zawsze skory do ofiar, gdy chodzito o wzniesienie pomnika
Beethovenowi w Bonn, przyczynit sie kwotg 50.000 marek, dzieki
czemu pamie¢ wielkiego mistrza mogta byé wczesniej uczczona.
W roku 1845. odbyto sie posSwiecenie pomnika; w czasie uro-
czystosci dyrygowat Liszt symfoniag C-mol, finatem opery ,Fi-
delio” i grat koncert Es-dur.

Przybywszy na te uroczystos¢ do Bonn dowiedziat sie, ze
sala wybrana przez komitet nie jest odpowiednig na odby¢ sie
majace koncerta; nie mogac znale$¢ innej, bez chwiii namystu,
kazat wystawi¢ wilasnym kosztem wspaniatg hale, w ktorej sie
odbyty przyjecia i koncerta w czasie uroczystosci.

W zimie roku 1846—1849. zaznajomit sie Liszt w Kijowie
z ksiezng Karoling Sayn-Wittgenstein. Wyjatkowa ia kobieta, ma-
jaca w przysztosci wywrze¢ tak stanowczy wplyw na twdrczos¢
jego, byla Polkag, z domu Iwanowska. Jako jedynaczka miata
odziedziczy¢ caty milionowy majatek po ojcu i ten wzglad za-
pewne wplynagt na oswiadczenie sie Ra Wittgensteina o jej reke.
Z woli ojca zostata mu zaslubiona wbrew woli wiasnej w roku
1836. Matzenstwo to juz od samego poczatku byto nieszczesliwe;
ksigze bowiem oddawat sie wesotemu zyciu, robit olbrzymie
dtugi, ktérych ksiezna ptlaci¢ nie chciata. Doszto wreszcie do
zupetnego rozdwojenia, kazde z matzonkoéw zamieszkato w swych
dobrach i prowadzito zycie wedtug wilasnego upodobania. Je-
dyng pociechg ksieznej byla jej mata coreczka Marya, urodzona
w roku 1837 — rozrywka zas, byty dla niej studya literatury
i muzyka, ktérg z prawdziwem zamitowaniem uprawiala.

Po sposobie niezwyklej interpretacyi Liszta dziet mistrzow,
poznata ksiezna, ze genialny wirtuoz powotany byt do wyzszych
celéw, a nie tylko do samego oddawania mysli drugich, to tez
gtbwnym powodem jej zaprosin znakomitego muzyka do Woro-
niniec, byly kompozycye utworéw, ktére zamierzala mu po-
wierzyc.

Obustronna wysoka inteligeneya, wspélna praca, lektura,
zycie odosobnione od $wiata, stawa i pieknos¢ miodego artysty,
a wreszcie nieszcze$liwa dola Karoliny Wittgenstein zlgczyly
wkrotce ich dusze na zawsze. Tu w ciszy wiejskiej, pod wpty-
wem uczucia, ktéremu do konca zycia pozostat wiernym, po
wstata jego symfonia dantejska i poemat symfoniczny ,,Ce qu’on
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entend sur la montagne“ nawigzujacy do stow Wiktora Hugo,
kilka zeszytow ,,Harmonies poétiques et religieuses” (Invocation
Bénédiction de Dieu dans la solitude* i ,,Cantique damour®)
i utwory wydane pod tytutem: ,,Glanes, osnute na motywach
polskich i ukrainskich.

Zdecydowawszy sie oddaé swa reke Lisztowi, wniosta
ksiezna prosbe o rozwod, a wyniku procesu postanowita wy-
czekiwa¢ w Weimarze, gdzie sie spodziewata znalez¢ opieke i po-
moc W. ksieznej Maryi Pawidwr.y, siostry cara Mikotaja |I.
sLiszt opuscit Woronince weczesniej i udat sie do Weimaru, by
dyrygowac koncertami; pragnat roéwniez zjednac sobie taski Maryi
Pawléwny i jej poparcie dla swej sprawy. Ksiezna Karolina po
spieniezeniu pewne czesci swych dobr i formalnym zapisie reszty
swego majatku na coérke, z wielkim trudem przedostata sie przez
zamkniete z powodu rewo'.ucyi granice do Krzyzanowic wraz
z corka i jej guwernantka. Tam czekat na nig Liszt, przebywajac
w patacu przyjaciela swego ks. Lichnowskiego.

W Weimarze wynajeta ksiezna pierwsze pietro zameczku
zwanego ,Alte Burg*; wkrotce jednak nabyla W. ks. Marya
Pawtéwna dom ten i oddata go w catosci do dyspozycyi ks. Ka-
roliny. ,Alte Burg“ potozony malowniczo nad miastem, w prze-
§licznej lesistej okolicy, byt jakby stworzony na przybytek muzy.
Boczne skrzydio patacu, owite bluszczem, zajgt po pewnym
czasie Liszt i tam urzadzat kazdej niedzieli poranki muzyczne, na
ktére zbierato sie zawsze liczne grono artystow i mitosnikow
muzyki z ksieciem weimarskim na czele.

Gdy tak stosunki uktada¢ sie poczety, spotkat ks. Karoling
srogi zawod. Przybyla tu pelna wiary, ze przy pomocy Maryi
Pawtowny zdota ztamac przeszkody i uzyska¢ rozwdéd, gdy oto
okazato sie, ze najszczersze checi W. ksieznej na nic przydac
sie nie mogly, poniewaz ksigze Wittgenstein i jego krewni, oska-
rzyli Karoline jako rewolucyonistke polska przed carem i tern
samem pozbawili jg taski cesarskiej. Liszt stracit juz dawnigj
taske Mikotaja I, gdyz bedac wolnomys$inym, odwazyt sie kilka
razy w czasie swej bytnosci na dworze carskim stangé w obro-
nie Polakéw. Ponadto, gdy podczas bytnoSci w Warszawie wy-
wotywat olbrzymi zapat swa znakomitg interpretacya cudnej
muzyki Chopina, szpiedzy rosyjscy oskarzyli gc przed carem
o dazenia polityczne Nietaska cara zrzadzita, ze po ucieczce
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ksieznej do Weimaru, uznano ja za politycznie umarlg, a ma-
jatkiem jej rozporzadzono z krzywda zyjacej

Podczas gdy ksiezna Wittgenstein niestrudzenie pracowata
nad uniewaznieniem swego malzenstwa, Liszt rozwijatswa stynng
dziatalnos¢ w Weimarze. Otoczony gromadka miodych, wysoko
uzdolnionych adeptow sztuki, dziatal jako dyrygent, pedagog,
literat i kompozytor. Weimar stat sie punktem zbornych poste-
powych dazen muzycznych, ktérych szczytem byta bezprzyktadna
propaganda muzyki Wagnera. Mimo silnej opozycyi przeciwni-
koéw, wystawit Liszt juz w lutym roku 1849. opere ,,Tannhauser"
a wkrotce po niej opere ,,Lohengrin. Do rozgtosu tych dziet
przyczynit sie nietylko dzieki ogromnej starannos$ci w przygotowaniu
ich, lecz takze dzieki znakomitym transkrypcyoni poszczegol-
nych partyi.

Nie tylko dzieta Wagnera, lecz takze i Berlioz’a propagowat
Liszt ku zgorszeniu swych przeciwnikéw. Opere ,Benvenuto
Cellini* wystawit w marcu r. 1852., w jesieni za$ tego samego
roku, w tak zw. tygodniu Berlictc wykonano w obecnosci sa-
mego tworcy caly szereg jego dziet.

Pomimo utyskiwan niechetnych, stawa Liszta jako dyry-
genta rozniosta sie szybko i zewszad poczely naptywac zapro-
szenia, by przybyt dyrygowa¢ roéznymi obchodami muzycznymi.

Z biegiem lat wywigzata sie ostra reakcya przeciw coraz
silniej rozkrzewiajacej sie reformie muzycznej, propagowanej przez
Liszta. Wielu muzykéw, dawniej sympatyzujacych z nim, odwré-
cito sie od niego; gradem wymyslan obrzucano go zewszad, lecz
to wszystko znosit szlachetny obronca postepu cierpliwie.
Z anielskg stodycza znosit takze dotkliwe rany, zadawane mu
nawet przez tych, ktorym same dobrodziejstwa Swiadczyt, lub
ktorych szczerg przyjaznig obdarzat. Szlachetny i wielki — nawet
odstepstwo i potwarz ttumaczyt i przebaczat.

Piotr Cornelius charakteryzuje dosadnie zachowanie sie
przeciwnikéw wobec Liszta moéwigc o Rubinsteinie, Ktory sie nie
zbyt wadziecznie zachowat: ,,Rubinstein sympatyzuje z nowym
Lisztem tylko na punkcie wystawienia swych dziet... przez Liszta —
pozatem nie uznaje go.“ Podobny stosunek wywigzat sie takze
pomiedzy Schumannem i Lisztem; ich dawna przyjazn ograni-
czyta sie juz w koncu tylko do wymiany zdan w sprawie wysta-
wianych przez Liszta dziet Schumanna. Szczegdlnie Klara, wierna
zwolenniczka ancien régime muzyki, nieraz w ostrych stowach
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wystepowata przeciw dazeniom i kompozycyom reformatorskim
Liszta.

Wystawienie w roku 1858. opery Sobolewskiego ,,Comala"
Dodniecito akcye opozycyi, gdy za$ w niedtugim czasie w $lad
za nig pojawita sie na scenie opera Corneliusa: ,,Cyrulik z Bag-
dadu“ — dzieto bedace wykwitem prawdziwie Lisztowskich idei,
ptomien opozycyi wybuchnat z calg sitg, niszczac wszelkie
szranki. Gtosng demonstracyg starano sie przerwac przedstawie-
nie pomimo tego, ze Wielki ksigze klaskaniem w dionie okazy-
wat swa przychylno$¢ dla dzieta. Zajscie to zniechecito tylo-
ietnig walkg zmeczonego mistrza do tego stopnia, ze podat sie
do dymisyi.

Z przesiedleniem sie Liszta w roku 1861. do Rzymu, konczy
sie Swietna epoka Weimaru.

W roku 1859. odbyt sie Slub ksiezniczki Maryi Wittgenstein
z ksieciem Hohenlohe, po ktérym, zapewne ze wzgleddw ma-
jatkowych nie czyniono juz w Rosyi zadnych trudnosci w spra-
wie rozwodowej ks. Wittgensteinowej. Poniewaz mimo rozwodu
i zezwolenia rzadu rosyjskiego na powtdrne matzenstwo, starania
0 sankcye koScielng napotykaty na powazne trudnosci, udata
sie ksiezna w r. 1860. do Rzymu, aby czyni¢ starania u samegc
tronu apostolskiego. Liszt pozostat w Weimarze, oddajac sie
kompozycyi. Po roku otrzymat wiadomos¢, ze wszelkie prze-
szkody sg usuniete i ze papiez zezwala na ich polgczenie sie
Slubem maltzenskim. Po 14-letniej tragedyi zyciowej, odgrywajacej
sie poza kulisami patacu ,Alte Burg“, walki bezustannej przeciw
intrygom i niegodziwo$ciom ludzi, po zniewagach, jakie ksiezna
w ostatnich latach pobytu w Weimarze doznata od arystokracyi,
gorszacej sie jej wyjatkowem potozeniem, miato nareszcie dawno
upragnione szczescie zabtysngé obojgu.

Slub miat sie odby¢ rano 22. pazdziernika r. 1861 , kosciot
przystrojono uroczyscie, a nawet panstwo miodzi odbyli juz
przed$lubng spowiedz, gdy oto pdznym wieczorem w wigilie
$lubu nadszedt rozkaz papieski, by wstrzymano $lub az do po-
nownej rewizyi papierow ksieznej. Zwioke te nowag spowodo-
waty zndw intrygi rodziny ksiecia Wittgenstein.

Przybita tym S$wiezym ciosem, a w dodatku zabobonna,
upatrzyta ksiezna w tej nowej zwloce zrzadzenie niebios i sama
zrezygnowata z potaczenia sie z ukochanym cztowiekiem.

Ogromnie religijna, niemal bigotka, postanowita siebie i Liszta
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odda¢ na ustug’ kosciota. Spodziewajac sie dla ubdstwianego
przyjaciela wielkich godnosci w kosciele, namoéwita go do po-
Swiecenia sie stanowi duchownemu, co jej sie tern tatwiej udato,
poniewaz Liszt sam bardzo religijny, zawsze mile wspominat swe
miodziencze marzenia, kiedy to chciat zosta¢ ksiedzem. W roku
1865. udzielit mu kardynat Hohenlohe, szwagier ksieznej Maryi,
nizszych Swiecen kaptanskich. Ksiezna zerwawszy ze Swiatem,
oddata sie studyom, dziet teologicznych. Z wiekiem wpadta w pe-
wien rodzaj mistycyzmu, zamkneta sie szczelnie przed Swiatlem
dziennym i pracowata nawet w potudnie przy Swietle lamp. Nie
tylko Swiatta dziennego, lecz takze powietrza Swiezego znies¢ nie
mogta, kazdy z odwiedzajacych ja, niewylaczajac Liszta, mu-
siat w przedpokoju przepisowych 10 minut czeka¢ dla ,wywie-
trzenia“ sie. Poza sprawami przyjaciela caty Swiat przestat
dla niej istnie¢; z nim za$ i ¢ nim korespondowata ksiezna do
ostatnich chwil swego zycia, poinformowana o kazdej niemal
mysli jego. Z olbrzymiej ilosci dziet, ktore napisata, najwiekszem
jest 24 tomowa rozprawa- ,,Causes intérieures de ia faiblesse
extérieure de Y Eglise.”

Swa wielkg ofiarg . popetnita Karolina Wittgenstein  bgd
ogromny, a beagc zrazu ,,dobrym aniotlem* Liszta, (,,la soeur et
la fiancée de son ame“, jak jg z uwielbieniem nazywat), stata sie
w koncu jego ztg gwiazdg Wyrzekiszy sie matzenstwa, zwigzany
Slubami kaptanskimi, na staro$¢ bezdomny, tuta¢ sie musiat
Z miejsca na miejsce, nie zaznawszy prawdziwej opieki, ni ciepta
ogniska domowego.

A dzieci jego? Najstarsza i najbardziej kochana corka Blan-
dina, zaslubiona Emilowi Ollivier'owi, zmarta w roku 1862; dwa
lata przed nig, skonat w objeciach ojca ukochany syn Daniel,
Cosima za$, charakterem podobna do matki, nie mogta mu daé
tego ciepta rodzinnego, jakiego jego wielkie serce potrzebowato *).

Przebywajac do roku 1869. z wyjatkiem Kkilku podrézy do
Paryza, Pesztu i innych miast przewaznie w Rzymie, wykonczyt
tam wielkie oratoryum ,Swieta Elzbieta“, skomponowat ,Missa
Choralis* i swoje najwieksze koscielne oratoryum ,,Chrystus.”

Zaproszony przez ksiecia weimarskiego, wyjechat Liszi
w wyzej wymienionym roku do Weimaru i zamieszkat w tak

*) Cosima, zaslubiona w roku 1857. Janowi Biilow, po otrzymaniu
rozwodu weszta powtdrnie w zwigzek matzeriski z Ryszardem Wagnerem.



46 Franciszek Liszt.

zwanej ,,Hofgartnerei*, przytykajacej do parku ksigzecego. Urza-
dzeniem trzech pokoi, jakie tam zajmowal, zajeta sie z wielka
troskliwoscig Ksiezna Zofia. Odtad spedzat tam mistrz letnie mie-
sigce, otoczony catym dworem miodych adeptéw, ktérzy towa-
rzyszyli mu po wiekszej czesci takze w podrozach. Zime spedzat
przewaznie w Rzymie; od roku za$§ 1873, gdy zostat zamiano-
wany honorowym prezydentem wegierskiej akademi muzycznej
z roczng pensya 4000 fl., dzielit sedziwy mist-z swoj pobyt po-
miedzy Weimarem, Pesztem i Rzymem.

Do ostatnich chwil zycia zachowat Liszt nadzwyczajng Swie-
zo8¢ umystu, niemal do konca zycia uczyt, dyrygowat dzietami
swemi i innych kompozytoréw na réznych obchodach muzycz-
nych, g nawet pisat wiele i niezwykle pieknych kompozycyi.

Na wiosne roku 1886. byt w Liege, gdzie wykonano jego
dzieta, pdzniej brat udziat w obchodach muzycznych w Sonders-
hausen, nastepnie pojechat na wesele wnuczki, Danieli Buléw do
Bayreuth, stad zndéw wybrat sie w odwiedziny do przyjaciela, ma-
marza Munkaczytogo do Luksenbu--ga i powrdcit w koncu dc
miasta Wagnera, na owe stynne przedstawienia Nibelungow. Prze-
ziebiony i zmeczony podr6za, pomimo zakazu lekarza, byt na
dwaéch pierwszych przedstawieniach w teatrze, a nawet na zy-
czenie Cosimy, niezwazajgcej na stan ojca, brat udziat w zebra-
niach towarzyskich.

Wywigzato sie zapalenie ptuc i po kilku dniach meki du-
chowej i fizycznej wielkie serce mistrza przestato bi¢ na zawsze.

Podczas choroby, a nawet wtedy, gdy zwioki tego, ktory
swg pracg przyczynit sie gldwnie ao wzniesienia gmachu stawy
twoércy Nibelungdéw spoczywaty samotne na katafalku, przedsta-
wienia i zebrania towarzyski odbywaly sie w dalszym ciggu
w Wahnfrydzie Cien goracego bojownika idei Wagnerowskich —
jego przyjaciela i szlachetnego dobroczyncy, nie przyémit wcale
nastroju Swigtecznego, a to nie tylko wewnetrznego, lecz nawet
zewnetrznego: miasto bowiem w dniu S$mierci Liszta byto ude-
korowane wspaniale, radosnie — na przyjecie nastepcy tronu
pruskiego Fryderyka, ktory przyjechat na przedstawienie ,Par-
sifala.”

Tak w czasie choroby jak i po $mierci Liszta, z wyjgtkiem
pierwszego dnia i ostatniego, gdy juz trumna byia zamknieta,
rfstep do ukochanego mistrza byt surowo wzbroniony tym, co
go p.-awiziwie i nad wszystko kochali, a mianowicie: uczniom
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jego. Nikt nie czuwat w pierwszych dniach przy tozu chorego —
samotny i $miertelnie przygnebiony, miat za jedynego towarzy-
sza — platnego stuge. Dopiero po ataku, po ktérym juz nie
odzyskat przytomnosci, lekarz i Cosima dzie jeden i cze$¢ nocy
czuwali az do zgonu jego.

Przybyli ze wszech stron S$wiata uczestnicy przedstawien
»Parsifala®, odprowadzili zwioki tego najszlachetniejszego czto-
wieka i uboOstwianego artysty na miejsce wiecznego spoczynku
w dniu 3. sierpnia 1886. roku.

W poét roku po $mierci przyjaciela, ksiezna Wittgenstein
przeniosta sie do wiecznosci.

Pomimo sprzecznych zdan, pomimo licznych napasci nie-
przyjaciét kierunku pracy, jest Liszt niezaprzeczenie jedng z naj-
bardziej imponujgcych osobisto$ci artystycznych ubiegtego stulecia.
Wszyscy co go znali osobiscie przejeci byli podziwem dla jego
wielkiej szlachetno$ci i subtelnosci uczudé.

Do nalezytego uznania twdrczosci mistrza przyczynito sie
przewaznie grono jego ucznidw, ktorzy uwielbiajgc idealno$¢ na-
tury jego jako cztowieka czcili w nim w réwnej mierze wielkiego
artyste.

Prace kompozytorskg Liszta nalezy podzieli¢ na trzy okresy.

Komnozycye piewszego okresu skiadajg sie ze wspomina-
nych juz fantazyi na temat aryi operowych, z transkrypcyi (na
fortepian) piesni  Schuberta i innych, z przekladéw symfonii
Beethovena i Berlioz’a na fortepian, z piesni, z chéréw na gtosy
meskie i réznych drobnych utworéw na fortepian. W tym okresie
powstaly takze jego transkrypcye piesni ludowych wegierskich
i aryi cyganskich na fortepian, ktérych motywdw uzyt pdzniej
do swych stynnych ,,Rapsodyi wegierskich.”

W drugim okresie zwraca sie Liszt ku czystej instrumen-
talnej muzyce, trzymajac sie zasady Berlioz’a, ze nalezy pewne poe-
tyckie mysli wyrazi¢ symfonig i wog6le podnie$¢ muzyke instru-
mentalng dc tej wysokosci, by mogta stuzy¢ jako posredniczka do
wyrazenia mysli poetyckich i dramatycznych. Do tego okresu
nalezy przedewszystkiem jego 12 poematéw symfonicznych:
(1) ,Ce quon etend sur la montagne*; (2) ,Tasso, Lamente
et trionfo*; (3) ,,Préludes” (podtug Lamartina ,,Notre vie est-elle
autre chose q’une serie de préludes”); (4) ,,Orfeusz; (5) ,,Pro-
meteusz‘; (6) ,,Mazepa‘“; (7) ,,Dzwieki Swigteczne*; (8) ,,Herolde
funebre*; (9) ,,Hungaria*; (10) ,,Hamlet**; (11) ,,Bitwa Hunowl,
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(pod wptywem obrazu Kaulbacha) ,,Die Hunenschlacht*; (12),.1deaty”
do poematu Schillera. Do rzedu tych dziet nalezg symfonie ché-
rowe ,,Faust” i ,,Dante”. W ten okres wchodzg jeszcze: na uroczy-
sto$¢ poswiecenia bazyliki w Ostrzychomiu skomponowana ,,Missa
solemnis®“ w D-dur i ,,Msza koronacyjna“ wegierska w Es-dur,
dwa wspaniate koncerta na fortepian w Es-dur i C aur; sonate
na fortepian w Hmdl"; 15 rapsodyi wegierskich, rapsodye hisz-
panskie, trzy wielkie etiudy koncertowe, ballada ,,Berceuse*, juz
wymienione ,,Harmonies poétiques et religieuses*, ,,Danse ma-
cabre* na fortepian z towarzyszeniem orkiestry, piesni i dro-
bniejsze utwory na fortepian. Tu nalezg réwniez wspaniate chory
ao Heraera ,,Entfesselter Prometheus.”

W trzecim okresie wystepuje Liszt przewaznie juz tylko
jako kompozytor koscielny. Na czele kompczycyi tego okresu
jasnieje oratoryum ,,Chrystus®, najwieksze i najpotezniejsze dzielo
Liszta w zakresie muzyki koscielnej, nastepnie ,Legenda $w.
Elzbiety* i nieskoriczone oratoryum ,Sw. Stanistaw”. Do wiek-
szych utworéw tego okresu tworczosci Liszta naleza: kantaty
,,Swieta Cecylia“, ,,.Dzwony strassburskiego tumu®, , Requiem“
na choér meski z organami, psalmy, nieszpory, ,Pater noster*
i inne utwory koscielne. Ponadto napisat mistrz w tym czasie
ballady: ,,Smutny mnich®, ,Mito$¢ zmartego poety* i ,,Slepy
Spiewak“‘; dzieto orkiestralne ,Le Triomphe funebre du Tasse.
Epilogue du poeme symphonique Tasso*, kilka drobnych utwo-
réw Swieckich i koscielnych.

Godne zaznaczenia sgtakze utwory Liszta na organy, miedzy
ktérymi odznaczajg sie: fantazya i fuga na temat Bacha, sze$¢
preludyéw i waryacye' na temat mszy H-mol tego wielkiego
mistrza.

,Gdy sie mowi o Liszcie jako o kompozytorze, mysli sie
przedewszystkiem o twoércy poematow symfonicznych, ktére sg
bezsprzecznie najwierniejszym obrazem jego indywidualno$é: twor-
czej. Liszt byt zapalonym wielbicielem starych mistrzéw, a prze-
dewszystkiem Beethovena, g przeciez szczytem jego idei byto
przesSwiadczenie, ze ponad klasycyzmem jest jeszcze dalszy samo-
istny rozwdj muzyki mozliwy. Sadzit, ze muzyka nie powinna
ograniczy¢ sie na Kkroczeniu po wytyczonych przez starych
mistrz6w torach, dlatego, ze na nich nic bardziej skon-
czonego zdziataéby juz nie mogta; muzyka powinna szukac
nowych drég dla swego rozwoju i na podstawach zdobyczy
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starych mistrzéw, stwarza¢ nowe budowy toniczne. Ta silna wiara
w postep, te ciggte walki dla rozwoju sztuki, chociazby sie nie
zgadzato z jego kierunkiem, muszg zaimponowaé kazdemu.
Droga, na ktorej Liszt zamierzat stworzy¢ co$ ,,nowego“, mie-
Scita sie w przeSwiadczeniu, ze muzycy powinni czerpa¢ swe
natchnienia tworcze poza ideami muzycznemi, a mianowicie: na
polu literatury lub sztuki stosowanej. Liszt byt wyznawcg muzyki
programowej, lecz nie tej, ktorej dazeniem jest wierne zillustrc-
wanie poematu jakiego$ tonami i oddanie poecie ustugi ma-
larza; jego dazeniem artystycznem bylo z nastroju wywotanego
pewnem dzietem stworzy¢ samoistne dzieto sztuki. Liszt nie zni-
zal swej sztuki do ustug innej, nie zadawalatl sie malarstwem
zewnetrznych konturéw; w miejsce malowidta tonicznego, kiadt
poezye foniczng. Strona zewnetrzna zdarzenia, nie byla dlan rze-
czg gtdbwna, lecz nastroje, uczucia i mysli, jakie wywotuje. Zawig-
zek tej muzyki programowe, lezy juz w muzyce Beethovena,
Berlioz za$ byt pierwszym, ktory ten zawigzek doprowadzit do
kietkowania. Berlioz rozwingt dany przez Beethovena impuls,
potozyt jednak gtdwny nacisk na efektowng strone zewnetrzna,
przeprowadzajgc w swych dzietach mysl wewnetrzng przez zuzyt-
kowanie ,motywu przewodniego“. Malowidlo toniczne prze-
waza U niego, Liszt za$ chociaz nawigzywal dc niego, zbli-
zat sie jednak wiecej dc ideatu Beethovena. Zywiot we-
wnetrzny opisu usuwa sie u Liszta coraz bardziej na plan
drugi, na korzy$¢ idei utworu i wystepuje tylko w jej ustugach.
Nazwa dzieta n. p.: ,Orfeusz”, nie oznacza, ze Liszt chciat
odmalowac¢ tonami podania o Orfeuszu, lecz celem jej ma by¢
skierowanie uwagi i mysli stuchacza na symboliczne znaczenie,
jakie Liszt wysnut z podania tego. Orfeusz jest dla Liszta sym-
bolem sztuki, ktora, jak Orfeusz dzikie zwierzeta, poskramia¢ ma
dzikie namietnosci w piersiach ludzi. Euridice za$ jest dla niego
symbolem zagubionego ideatu, ktéry sztuka jest w moznosci'
czarem swym na krétki czas pobudzi¢ do zycia. Wogole zdaza
Liszt w swych poematach symfonicznych do jadra tematu,
ktory potem do pewnej idei stara sie rozszerzy¢ i muzycznie
zgtebic *).

Jak niebotyczny szczyt Everestu wznosi sie dumnie ponad
tancuchem Himalajow, tak symfonia ,,Ce qu’on entend sur la

*) Juliusz Kapp str. 403.
Dzieje muzyki Il 4
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montagne®, owo pierwsze i najwspanialsze dzieto symfoniczne
mistrza, zdaje sie szczytem swych wzniostych idei dotyka¢ lazuru
niebios. W niem stawia mistrz czlowieka i nature w przeciwien-
stwie do siebie i daje im gltos. Méwi¢ kaze przekonywujaca sa-
modzielnoscia, sitg i prawdg; i mowa ta porywa stuchacza, niesie
na skrzydtach fantazyi ponad gory i przepascie Bytu, w tajemni-
cze glebie Rozmyslan.

W cudnych tonach maluje mistrz w tern dziele wspanialg
harmonie natury, ktéra nawet grozg przejmujac, nie traci szla-
chetnej powagi i zestawia jg w razgcem przeciwieAstwie z prze-
wrotnoscig, rafinowanem okrucientwem boléw i niewystowionych
mek cztowieka. Na tle imponujacej wspaniatosci gor, lasow
szemrzacych odwieczng pieSn mitosci i szczeScia, szmeru poto-
kéw i morza wtérujgcego pomrukiem swych fal ogdlnej sym-
fonii natury, zjawia sie — cztowiek. WIlokac za sobg tancuchy
swej nedzy i meki bezbrzeznej, wprowadza dyssonans w te wspa-
niatg harmonie natury. Wspiat sie tu, aby w zapasach z naturg
zdoby¢ tajemnice Bytu. WyraZnie rozréznia sie jego rozpaczliwe
pytanie o cel zycia czlowieka — ,pocéz“ pyta, a gory, lasy,
potoki i morza, ziemia cala drzagc w swych posadach powtarza
pytanie ,,poc6z?* Czlowiek i natura wzmagajac sie w zapasach
zblizajg sie coraz bardziej do siebie, zlewajg sie z sobg, az
wreszcie w naboznem skupieniu rozptywaja sie i przebrzmiewajg
jak echo. Na pytanie odpowiada poeta tonéw wskazujac owe
szczyty, na ktorych religijna jego dusza szukata zawsze uko-
jenia i pociechy w walkach zyciowych.

Najpotezniejszg ze wszystkich poetyckich postaci w poema-
tach symfonicznych Liszta jest bezsprzecznie ,,Prometeusz”, ow
olbrzym sity duchowej, $wiattodawca i dobroczynca rodu ludz-
kiego, ktory przynidstszy ogien na ziemig, z rozkazu Zeusa za
swag Smiatos¢ zostat przykuly do skat. Szarpany przez sepa, bez-
silny, pomimo swej tytanicznej sity wobec krepujacych go okow,
w strasznych cierpieniach urggajacy bogom, nieugiety i wielki
w swych mekach, stat sie dla Liszta symbolem duszy cztowieka.
Sita i potega greckiego mitu przejawia sie w calej tej wspaniatej
kreacyi; do glebi przejety stuchacz widzi niemal to straszne pa-
sowanie sie ducha ludzkiego z wiezami, ktorymi przykuty jest
do skat swej ziemskiej natury.

W poemacie symfonicznym- ,,Hungaria“ skfada mistrz hotdy
swej Ojczyznie, odmalowujac catem bogactwem barw tonicznych
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wrazenia doznane w latach dzieciecych i w czasie pdzniejszych
bytnosSci na Wegrzech. Nie tylko wiasne wrazenia oddaje Liszt
z wiasciwg sobie prawda, zywoscig i szczeroscig uczu¢, lecz za-
poznaje stuchaczy z duszg swego narodu, z jego dolg i niedola,
radoscig i smutkiem, z jego walkami i chwata.

»W dZwiekach Swigtecznych” przeznaczonych pierwotnie na
uroczysto$¢ zaslubin tworcy z ks. Wittgenstein, rozbrzmiewa ra-
dosny hymn czystego i wielkiego uczucia, ktére po wielu walkach
tryumfuje z odniesionego zwyciestwa.

Z powodu szczuptosci ram nie moge omawiaé tu szczego-
towo kazdego poematu symfonicznego tego wielkiego muzyka,
trudno jednak nie wspomnie¢ o wspaniatej pieknosci ,,Tassa“,
wdzieku i uroku ,,Orfeusza“, ktéry odpowiednio dc mysli poe-
tyckiej nie obfituje w ostre kontrasty, lecz posiada melodye roz-
lewng i wzruszajacg! Trudno nie wymieni¢ poematu symfonicz-
nego ,,Les Préludes”, ktéremu wielu znawcéw muzyki przyznaje
znaczenie metafizyczne, a ktéry stuzyt tworcy jako symbol geniusza
uwigzanego do swego losu; gleboko wzruszajgcego poematu
symfonicznego ,,Herolde funebre®, ,Hamleta“, ,Bitwy Hunow"
i ,ldeatow" posiadajgcych ogromne bogactwo barw tonicznych,
niezwyklg espresye i oryginalno$¢ w przedstawieniu charakterow
i wzruszen duszy cztowieka.

Pod wzgledem formy nie trzymat sie Liszt w swych dzie-
fach Zadnego z gory zaznaczonego planu; temat poetyczny pod-
dawal mu sam warunki formy muzycznej — czego najlepszym do-
wodem jest symfonia ,,Faust.” Wielu kompozytorow obierato
sobie ten sam temat do réznych kompozycyi, lecz Zaden nie
zlizyt sie tak do idei Goethego, jak Liszt w swej symfonii. Tu
tworca nie trzyma sie biegu stow poety, lecz idei calego poe-
matu, ktéra sie uzmystawia w trzech postaciach: Fausta, Matgo-
rzaty i Mefista. Symfonia dzieli sie na trzy zdania, w ktdrych
odtwarza Liszt kazdy z tych charakterébw osobno. Najpierw opi-
suje nam owo nadludzkie pasowanie sie Fausta, jego walke
0 poznanie prawdy, ramietne dociekanie zagadnien, ktéremu cate
swe zycie ztozyt w ofierze, bunt jaki powstaje w duszy filozofa
I chwilowe zwatpienie. W drugiem zdaniu pojawia sie Gretchen,
w catej swej dziewiczej krasie i niewinnosci; niezmiernie wiele
wdzieku wkiada twoérca w ten temat; zdanie to jest jedno z naj-
bardziej uroczych, jakie literatura muzyczna posiada. Trzecia
cze$¢ daje nam Mefista w calej jego sile — zlego. Przedstawia

4
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nam go twdrca jako niszczyciela, ktéry z demoniczng radoscig
napada na tematy Fausta, burzy je i szpeci do niepoznania.
Odwage swa posuwa burzyciel dalej jeszcze: oto usitowuje za-
wihadng¢ takze i duszg Matgorzaty, ale tu tamie sie jego moc —
potega uczu¢ i wiary Matgorzaty, odnosi zwyciestwo nad piekiem
i zdobywa: Wyzwolenie

Nie tylko w zakresie symfonii by}t Liszt twoércag nowych
form, ale takze na niwie muzyki koscielnej torowat nowe drogi.
Usitowania reformatorskie jego polegaly na Scistem spojeniu
liturgiki katolickiej z zywos$cig zywiolu dramatycznego muzyki,
odpowiadajacego duchowi czasu.

Wszystkie kompozycye Liszta tchng szczerem i serdecznem
uczuciem i gleboko odczutg wiaig, przymioty te dochodzg'ednak
do najwyzszej potegi w jego dzietach koscielnych, co najwyrazniej
spostrzedz sie daje w ,,Graner Messe* mistrza, ktorg, jak w liscie
do Wagnera wspomina: ,wiecej sie modlit, jak komponowat."

Juz Beethoven w swej ,,Missa solemr.is* zerwat po czesci
wezty tradycyjnych wzoréw muzyki koscielnej, Liszt za§ w swej
»Mszy Ostrzychomskiej* posunat sie jeszcze dalej. ,,Missa choralis”,
a jeszcze bardziej pdzniejsza ,Wegierska koronacyjna msza“
okazuje jak S$miato i pewnie rozporzadza Liszt formami muzycz-
nemu Nietylko zywiot dramatyczny, ale nawet koloryt narodowy
wprowadzit twérca w msze pisang dla Wegier; w mszy tej czyni
dziwne wrazenie na stuchaczu ,,Credo®, ktore wsrdd wspaniatosci
barw fonicznych odbija silnie swg surowg ascezg i skromnoscig
od innych jej czesci. Ze sie tu tworca trzymat $cisle form kla-
sycznych, to dowodd, jak wiernym byt Kosciotowi a zarazem —
to hotd, ztozony pamieci starych mistrzow.

Psalmy Liszta pochodzg jeszcze z czaséw weimarskich i majg
zwigzek z jego zyciem. Tragedya patacu ,Alte Burg“ wycisneta
na nich niezatarte S$lady bolu i bezgranicznego smutku, z jakim
zwracala sie jego umeczona dusza do Boga. ,,Niektore czesci sg
pisane krwawemi tzami“ pisze o nich Liszt do Brendla. Do czte-
rech psalméw weimarskich dolgczyt tworca w Rzymie jeszcze
psalm ¢, i 129.

Korong tworczej pracy Liszta sg bezsprzecznie jego dwa
wspaniate oratorya: ,,Chrystus“ i ,Legenda $w. Elzbiety.” Od
czasOw Handla zaden z kompozytoréw nie pojat tak Scisle mysli
zasadniczej orato-yum jak Liszt; afbo zblizano sie zanadto do
opery- albo tez tworzono szereg mniej lub wiecej ze sobg spojo-
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nych scen w formie zamknietej, z czego powstawato co$ w ro-
dzaju potpouri ze $piewem solowym i chorami, iecz ani jeden,
ani drugi spos6b nie odpowiadat idei wiasciwego oratoryum;
dopiero Liszt wstapiwszy na poie tegc rodzaju kompozycyi, stwo-
rzyt dziela, posiadajace w catej peini dramatyczng site i zacho-
wujgce przytem swag forme epiczng. W oratoryach swych spoit
tworca owo ,,nowe“, ktore muzyka jego stworzyta na polu poe-
matu symfonicznego ,z celem®, do ktérego dazyt jako kompo-
zytor koscielny.

Jak w innych dzielach tak i w oratoryach rzadzit Liszt
formg zewnetrzng z zupetng swobodg; w miejsce zamknigtych
form wprowadza przewaznie dialog muzyczny na wzor Wagne-
rowskiego dramatu muzycznego.

Znajac jednak dziatanie stylu gregcryanskiego, stara sie jego
zalety zatrzyma¢ w nowoczesnej muzyce koscielnej, przejmujac
stare hymny w catosci lub tworzac podobne, dostosowawszy je
naturalnie do nowoczesnych wymogoéw. Dalszy rozwoj orato-
ryum spowodowat Liszt wprowadzajgc czysto instrumentalne
czesci. Niektére epiczne opisy jak: burza na morzu w oratoryum
,Chrystus*, marsz rycerzy krzyzowych w ,Legendzie $w. Elzbiety*
etc. sg pozostawione z pominieciem gtoséw, samej orkiestrze

Prawdziwie Handlowski rys w uzytkowaniu nietylko cudnych
melodyi gregoryanskich, ale i odpowiadajgcych tekstowi Spiewdw
narodowych, spotykamy w ,Legendzie $w. Elzbiety.”

To arcydzielo mistrza, przepojone niebianskg stodycza,
i tchngce gleboko odczuta wiarg zdradza, jak bardzo byt Liszt
przywigzany do swej Ojczyzny, pomimo tego, ze jako muzyk
nalezy do wspéitwoércow nowoniemieckiej szkolty. Z ogromnym
pietyzmem, z czuloscig niemal opisuje twdrca losy swej Swietej
rodaczki: to tez temat Sw. Elzbiety jest tak piekny, ze stucha go
sie tracac zupelnie poczucie teraZniejszoSci — dusza stuchacza
zdaje sie ulata¢ ku tym czystym regionom, ku ktérym wznosita
sie dusza tworcy piszacego to dzieto.

Oratoryum ,,Chrystus* wzrusza swa wspaniatg powaga i sitg
nawet dusze najobojetniejszych; silna wiara twdrcy niemal hypno-
tyzuje stuchacza. Poezya religii katolickiej wystepuje w tern arcy-
dziele w calej swej potedze piekna, czaru i wzniostych idei, co
czyni na stuchaczach ogromnie glebokie wrazenie. Oratoryum
,Sw. Stanistaw* pozostato niestety niewykonczone.

Dzieta Liszta odznaczajg sie wielkg szlachetnoscig ducha
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artystycznego, wielkiem bogactwem barw tonicznych i niezwyktym
smakiem artystycznym. Owo powodowanie sie mistrza wzgledami
estetycznych teoryi, bylo jednym z najczestszych zarzutéw, jakie
mu czyniono. Jak w zyciu tak i w muzyce wystrzegat sie naj-
skrupulatniej wszelkiej trywialnosci: subtelno$¢ wrazen i ogromna
aystynkcya, oto cechy przewaznej ilosci jego dziet.

Oprocz wielkiego znaczenia Liszta jako muzyka, podnies¢
tu nalezy jego gienialno$¢ i wysokie wyksztatcenie umystowe,
ktérem przewyzszat znacznie Berlioz’a, a nawet Wagnera; jego
niezwyktg znajomosc literatury wszystkich niemal narodéw i nad-
zwyczajne zdolnosci jego jako literata muzycznego. Z dziet tych
najznakomitszemi sg: ,,Frédéric Chopin“, dzieto tchnace najszla-
chetniejszymi porywami uwielbienia dla osoby i sztuki naszego
najwiekszego mistrza tondw; ,Lohengrin et Tannhaeuser de R.
Wagner*; ,,De la fondation Goethe a Weimar* i ,,Des Bohémiens
et leur musique en Hongrie.“ Wiele innych drobniejszych rozpraw
pisat Liszt badz w niemieckim, badz tez we francuskim jezyku
do réznych czasopism muzycznych.

Mieszkanie, ktére tworca zajmowat w tak zw. Hofgéartnerei
w Weimarze w ostatnich latach swego zycia, obrdcono na mu-
zeum jego imienia. Z woli Wielkiego ksiecia weimarskiego po-
zostawiono je w tym stanie, w jakiem bylo za zycia mistrza.
Pokoj sypialny i pracownia, w ktorej sie miesci biblioteka jest
niezmieniona, jadalnie tylko obrécono na muzeum. W niem
mieszczg sie wszystkie skarby po uwielbianym artyScie, ktére
ksiezna Marya Hohenlohe z prawdziwie ksigzecg wspaniatomysl-
noscig podarowata nowo zatozonemu muzeum. Skarby te do-
stata ks. Marya w spusciznie po matce, ktérg Liszt naznaczyt
swa gtdwna spadkobierczynig i wykonawczynig swej ostatniej woli.

W muzeum tern mieszcza sie pamigtki wielkiej wartosci,
a mianowicie: fortepian, przy ktérem Liszt komponowat w pa-
facu Alte Burg, jego bidrko, odznaczenia i dary honorowe jak:
zlote wience laurowe, drogocenne batuty, tabakierki, zbroje, me-
dale i gwiazdy orderowe (orderow posiadat Liszt przeszto 60).
dzbany i kubki z drogocennych metali, dyplomy honorowe
z wszystkich krajow, miedzy nimi i dyplomy austryackiego orderu
zelaznej korony i dyplom szlachecki rodziny Lisztéw. Inne pa-
migtki po mistrzu rozdata ks. Hohenlohe: Peszt otrzymat forte-
pian Beethovena, ktory byt w posiadaniu Liszta, szable hono-
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rewg, wreczong mu w r. 184C*) i wiele drobnych rzeczy. Wie-
deniowi dostat sie fortepian Mozarta, maska posmiertna Beetho
véna i batuta Mozarta, ktérg mu miasto Wiedeh wreczyto w roku
1856., gdy dyrygowat w czasie obchodu setnej rocznicy urodzin
tworcy Don Juana.

Gdy za zycia mistrza zajadte krytyki szarpaty jego stawe
kompozytorska, zwykt Liszt moéwic¢: ,,moge czekac* — i pro-
roctwo jego spetnito sie — dzi§, gdy juz od dwudziestu kilku lat
szczatki jego pokrywa ziemia, doczekat sie wreszcie ten wielki
muzyk i genialny czlowiek uznania i zrozumienia wigkszego.
Coraz czesciej stysze¢ mozna z estrady koncertowej wielkich
miast "natchniong muzyke tworcy poematéw symfonicznych,
utwory za$ jego drobniejsze w ukfadzie na fortepian, juz wcze-
$niej zrozumiane i cenione, coraz to wieksze zyskujg prawo oby-
watelstwa w szerokich kotach mito$nikow muzyki.

Nowo-niemiecka szkota.

Raff Joachim urodzit sie 27. maja 1822. r. w Lachen nad
jeziorem ziirychskiem, zmart w nocy z 24. na 25. maja 1882. we
Frankfurcie nad M.

W czasie urodzenia sie Joachima rodzice jego bawili tylko
chwilowo w Szwajcaryi; Ojczyzng ich byla Wirtembergia, gdzie
w miasteczku Wiesenstetten ojciec dzieciecia zajmowal posade
organisty. Wordciwszy z rodzing do Wiesenstetten, spedzit tam
Joachim swoje chlopiece lata, zywo interesujac sie gra ojca swego
na organach.

Studya gimnazyalne odbywat w kolegium 0O. Jezuitow
w Szwyc; gdy je ukonczyt, musiat dla chleba przyja¢ miejsce
nauczyciela ludowego. W muzyce ksztalcit sie dorywczo tylko
i bez wszelkiego systemu, a mimo to wyrobit sobie wielkg
wprawe w grze na skrzypcach, na fortepianie i na organach.

Juz w miodym bardzo wieku puszczat wodze swej fantazyi
w kompozycyach wcale udatnych. Kilka swych utworéw postat
Raff w r. 1843 Mendelssonowi, ktory zainteresowawszy sie¢ mio-
dym talentem postarat sie o to, ze je wydrukowano.

Przejety radoscia z powodu pochlebnego artykutu Schumanna
w ,,Neue Zeitschrift fur Musik" o jego scherzu op. 2, porzucit

*) Wedtug Kappa w r. 1839.
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Raff szkolarstwo i oddat sie z zapatem muzyce. W r. i845.
poznat sie w Bazylei z Lisztem, a pozyskawszy sobie wzgledy
tego wielkiego muzyka, otrzymat przy nim miejsce kopisty i se-
kretarza muzycznego. W tym charakterze towarzyszyt Raff Lisztowi
do Bonn na uroczystosci odstoniecia pomnika Beethovena, a na-
stepnie w dalszych podrézach az do roku 1845., w ktérym to roku
roztgczywszy sie w Kolonii z Lisztem, osiadt w tern miescie jako
nauczyciel muzyki. Nie dobrze mu sie tam jednak wiodto; lekcyi
mial mato i nieraz widmo niedostatku zagladatlo w oczy mio-
demu muzykowi. Za posrednictwem Liszta miat dosta¢ korzystng
posade we Wiedniu u Mecchetfi'ego, lecz Smier¢ tego naktadcy
muzycznego udaremnifa zabiegi. Wrdcit wiec Raff do Ojczyzny
i w ciezkiej walce o byt oddat sie pilném studyom muzycznem
i pracy kompozytorskiej.

Kiedy Liszt osiadt w Weimarze zjawit sie tam wkrotce i Raff,
a otrzymawszy zajecie u mistrza, zamieszkat w patacu Alte Burg.

W roku 1851. wprowadzit Liszt jego pierwszg opere: ,,Ko-
nig Alfred* na scene teatru weimarskiego, w nastepnych za$
latach doprowadzit do wykonania caly szereg jego kompozycyi,
jak: ,,Te deum“, chéralne dzieto: ,,Dornrdéschen”, muzyke do
Genasta ,,Bernhard von Weimar“, pierwszg symfonie op. 96.,
trzy uwertury i drobniejsze utwory. W roku 1853. zareczyt sie
Raff z aktorka Doris Genast, a gdy narzeczona zaangazowang
zostata do Wiessbadenu w roku 1855., przenidst sie tam za nia.
Slub narzeczonych odbyt sie w r. 1859. i odtad Raff mieszkat
stale w Wiesbadenie az do chwili, gdy powotany w r. 1877. na
dyrektora konserwatoryum Hochschen’a do Frankfurtu nad M .
wyjechat tam dla objecia nowej posady.

Raff zmart nagle, razony apopleksya, w petni sit i Swiezosci
umystu w 60-tym roku zycia.

W czasie swego pobytu w Weimarze napisat Raff procz
wyzej wymienionych dziet: fantazye koncertowg ,,Die Liebesfee®,
pierwszg sonate wiolinowg (E-mol op. 73.) pierwsze trio (op. 102.)
pierwszy kwartet smyczkowy (op. 77. D-mol), suite orkiestrowg
E-mol etc. Przed osiedleniem sie w Weimarze pisat wiele utwo-
réow lzejszych z zakresu muzyki salonowej; krytyczne stosunki
finansowe zmusity go do zajecia sie kompozycyami, za ktére mu
naktadcy ,lepiej ptacili.

Ogotem napisat Raff 214. opuséw; w ich liczbie miesci sie
wiele utworéw na fortepian jak: fantazye na temat operowych
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aryi, tance, romanse, etiudy salonowe etc., nastepnie powazniejsze
utwory: ,Ballade. Scherzo und Metamorphosen* op. 74., ,,Die
Fruhlingsboten“ op. 55., dwie wieikie sonaty op. 14. i 168, trzy
sonatille op. 99., siedm suit na temat starych melodyi tanecznych
(op. 69, 71, 72, 91. 162, 163 i 204); na cztery rece ,taniec szkie-
letéw*“ op. 181. i na dwa fortepiany ,,Chaconne* op. 150. Oprécz
tych utwordw, napisat Raff wiele piesni fortepianowych, duetow
i tercetow na glosy kobiece, chory mieszane i chory meskie.
Skomponowat takze kilka oper, z ktérych tylko ,Krol Alfred”
i ,,Dama Kobold“ byly wystawione. Tu dodac jeszcze nalezy ora-
toryum: ,Koniec S$wiata — Sad ostateczny — Nowy Swiat.”
Literature muzyki kameralnej wzbogacit Raff oSmioma kwartetam!
smyczkowymi, sekstetem i oktetem smyczkowym, kwintetem for-
tepianowym, dwoma kwartetami i czteroma triami fortepiano-
wemu, piecioma sonatami skrzypcowemu, suitami na fortepian
i skrzypce, fortepian iwiolonczele i fortepian i trabke.

Takze kilka koncertow skomponowat Raff, iecz gtdwng jego
sitg sg dziela orkiestralne; chociaz po wiekszej czesci zaopatrzyt
je tworca tytutami, ktére pozwalaly przypuszczaé, ze wchodza
w zakres muzyki programowej, zachowat jednak w nich formy
klasyczne i wystrzegat sie zuzytkowania przez Berlioz’a i Liszta
wzbogaconej orkiestry symfonicznej harfa, tubg basowa, Klary-
netem basowymi etc.

Jasno okazuje sie, ze Raff pomimo stosunku, jaki go tgczyt
z Lisztem usitowat wyrobi¢ sobie wyjatkowe stanowisko, jakoby
posrednika pomiedzy partyami i utrzymaé¢ je udawato mu sie
nawet przez pewien czas. Niestety kompozycyom jego brakio
odpornosci, uleglty burzliwym pragdom czasu, tak, ze dzi$ utracity
juz zupetnie swg miodzieficzg Swiezo$¢, zestarzaly sie przed-
wczednie, poniewaz poza hadzwyczajng rutyng i wprawnoscig
techniczng, nie wykazujg sity zyciowej, znamionujacej prawdziwe
dzieta sztuki.

Symfonii napisat jednascie, z ktorych najbardziej s znane:
»Im Walde“ i ,Lenore*, ale i te zagb czasu nadszczerbit, odstonit
ich stabe miejsca, zanim konserwatysci mieli czas przekonaé sig:
ze Raff do tych niebezpiecznych ,,Nowatoréw" nie nalezat*)

) Podtug Riemanna.
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Biilovv Jan urodzit sie 8. stycznia 1830. r. w Dreznie, zmart
12. lutego 1894. w Kairze.

Ksztatcony od 10. roku 2zycia pod kierunkiem Fr. Wieck’'a
w muzyce, czynit Hans (jak go i nadal w zyciu nazywano) tak
szybkie postepy, ze juz w czasie studyéw gimnazyalnych wyste-
powat jak wirtuoz publicznie.

Przenidstszy sie w r. 1848. na uniwersytet do Lipska oddat
sie pilném studyom kontrapunktu u Hauptmanna, a przybywszy
w rok pézniej do Berlina, rozentuzyazmowany ,Lohengrinem*,
poswiecit sie muzyce zupetnie. Zapalony wyznawca idei Wagnera,
pospieszyt przedewszystkiem do Ziurychu, aby u samego zdroju
zaczerpngé wiedzy w sztuce dyrygowania. Po pewnym czasie,
udat sis Bulow dc Weimaru do Liszta i z wyjatkiem jednej
podrézy koncertowej do Wiednia i Pesztu, pozostat do roku 1853.
uczniem poety tondéw z Alte Burg. Stosunek Biilowa do Liszta
zacie$nit sie w chwili, gdy ten ozenit sie w roku 1857. z Cosima,
corka Liszta.

Po kilku podrézach artystycznych, ktére stawe Bulowa, jako
znakomitego wirtuoza utrwality, osiadt mitody muzyk w Berlinie,
gdzie mu powierzono klase gry na fortepianie w konserwatoryum
Stern’a, a p6zniej zamianowano nadwornym pianista.

W roku 1864- powotany przez Wagnera do Monachium,
objat tam kierownictwo zatozonej przez twdrce ,,Nibelungow*
szkoty muzycznej i réwnocze$nie zajat sie dyrygowaniem wigk-
szych dziet sztuki. Gdy w roku 1865. Wagner byt zmuszony
opusci¢ Bawarye, wyjechat takze Bulow z Monachium w poczat-
kach r. 1866. i przez czas pewien mieszkal w Bazylei.

Wrdciwszy nastepnie do Monachium, zwalczywszy intrygi
przeciwnikéw Wagnera, powotal zatozong przez niego szkote
napowrot do zycia i zostat zamianowany kapelmistrzem dworu.
W obie te posady, ktére réwnoczesnie zajmowat, wiozyt Bilow
caty zaséb energii pracy; niestety porzuci¢ je musiat wkrotce.
Przyczyng byly stosunki domowe, rozejscie sie z zong, ktora
opuscita go dla* Wagnera. Po uzyskaniu rozwodu wyjechat Biilow
do Florencyi i tu spedzit dwa lata samotnie, szukajgc pocieszenia
w studyach muzyki

Nastepnie wyjechat w diugg podr6z koncertowg; objechat
calg Europe, byt w Ameryce, a gdy wrdcit, przyjat w r. 1878.
posade kapelmistrza nadwornego w Hannowerze, potem w r. 1880
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miejsce intendanta ksigzecej muzyki w Meiningen, ktore opuscit,
by uda¢ sie do Berlina.

W roku 1888. Osiadt Biilow w Hamburgu. Tak w Berlinie
jak i w Hamburgu doprowadzit do sianu kwitnacego instytucye,
ktére staraniem jego powstaty.

Gra Bllowa nie odznaczala sie SwietnoScig i sitg, byla na-
tomiast subtelng i nadzwyczaj wiernie oddajgcg mysli kompozy-
torow, a szczegOlnie k'asykdw. Pamie¢ posiadat Biilow wprost
bajeczng; w Ameryce miat przegra¢ w 16. koncertach wszystkie
dzieta Beethovena na pamig¢. Takze jako dyrygent nie miat
W swoim czasie sobie réwnego.

Jako kompozytor nalezy Biilow do Lisztowsko-wagnerow-
skiego kierunku; z jego dziet wyro6zniajg sie: muzyka do ,,Juliusza
Cezara“, poemata symfoniczne ,Klatwa S$piewaka" i ,,Nirwana“
cztery utwory orkiestralne op. 23 i kilka utworéw na fortepian.

Mato muzykéw oddawato sie sztuce z takg mitoscig i za-
parciem sie jak on; jego propaganda dziet Wagnera, entuzya-
styczne krytyki, jakie pisat w obronie mistrza z Bayreuthu wska-
zuja: ze dla idei umiat zwalczy¢ wihasny bol, odrzuca¢ prywate
na bok. Zalete te cenng przyzna¢ mu musza nawet ci muzycy,
ktérych zrazat czasem dc siebie bezwzglednem wypowiadaniem
prawdy.

Tausig Karol ur. 4. listopada 1841 roku, zm. 17. lipca 1871.
w Lipsku.

Do lat 14. ksztalcit sie Karol pod kierunkiem swego ojca,
znanego i cenionego nauczyciela muzyki w Warszawie, dalsze
za$ studya odbywat w Weimarze u Liszta. Przez lat cztery byt
Tausig statym mieszkanicem Alte Burg; towarzyszac mistrzowi
czasami w podrézach, nieraz mial sposobnos$¢ gra¢ publicznie.
Mimo réznych figlow, a nawet dotkliwych psot, jakie ptatat, lubit
go Liszt bardzo i wiele sie po nim spodziewal w przysziosci.
Ukonczywszy w r. 1859. studya w Weimarze, udat sie Tausig do
Drezna, dokad ojciec jego sie przeniost, nastepnie po kiku po-
drézach koncertowych osiadt we Wiedniu sadzac, ze ustali tam
swoj byt. Urzadzane przez niego w r. 1861. koncerta orkiestralne
w celach propagandy dziet Berlioz’'a, Liszta i Wagnera nie po-
wiodly sie — rozgoryczony wiec usungt sie na dluzszy czas
z widowni publicznej. Dopiero w r. 1865. z namowy Bilowa
podjat na nowo podréze koncertowe.
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Swietne tryumfy, jakie $wiecil, nie zdotaty powrdcié mu
juz jego dawnej swobody i wiary — ,,przesycenie stawg z jednej
strony, z drugiej za$ nigdy nie nasycona ambicya, ktéra do co-
raz to wyzszych celéw parta, jednem stowem: chorobliwy idealizm
byt przyczyna jego zguby*).”

Jako pianista byt Tausig znakomitym interpretatorem tak
muzyki klasycznej jak i modernistycznej i dlatego wywierat takze
nadzwyczajny wptyw jako pedagog.

Z kompozycyi jego, utwordw przewaznie salonowych, mato
co wyszto drukiem; natomiast jego przektady oper Wagnera na
fortepian i wydane przez niego dzieto Clementi’egc: ,,Gradus ad
Parnaslim“ sa bardzo rozpowszechnione.

Cornelius Piotr ur. 24. grudnia 1824. r. w Moguncyi, umart
26. pazdziernika 1874. w Monachium.

Muzyk ten by}l synem utalentowanego aktora, a bratankiem
stynnego malarza Piotra Corneliusa. W muzyce ksztalcit sie
u Dehna w Berlinie i przez pewien czas u Schneidra w Dessau.
W roku 1852. udat sie celem poznania Liszta do Weimaru; wy-
cieczka ta zadecydowata o catem jego zyciu. Serdecznie przyjety
przez m.strza, przylgnat don odrazu, pozostat w Weimarze i za-
mieszkal w goscinnym przybytku sztuki: w patacu Alte Burg.
Obok kompozycyi, zajmowat sie tam Cornelius ttdmaczeniem
artykutdéw | fiszta pisanych po francusku na jezyk niemiecki dla:
»Neue Zeitschrift fir Musik."”

Po tendencyjnej demonstracyi urzadzonej podczas wysta-
wienia jego opery komicznej ,,Cyrulik z Bagdadu*“ opuscit Cor-
nelius Weimar i przeniost sie do Wiednia. Tam byt w czasie
dwurazowego pobytu Wagnera wiernym mu towarzyszem. Gdy
w r. 1865. zostat Wagner wezwany do Monachium, podazyt tam
i Cornelius, a przyjawszy posade nauczyciela krolewskiej szkoty
muzycznej, pozostat tam juz az do Smierci swojej.

Bardziej jeszcze anizeli w ,,Cyruliku* zna¢ wpltywy Wagnera
w operach: ,,Cid“ i ,,Gunnléd*, z ktorych jednak zadna szczescia
na scenie n.e miata. Najbardziej rozpowszechnity sie jego piesni
i chéry i do dzi$ cieszg sie one stalem powodzeniem

) La Mara, Musikalische Studienkopfe.
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Ritter Aleksander ur. 27. czerwca 1833. r. w Narwie w Rosyi,
zm. 12. kwietnia 18C6. r. w Monachium.

Gdy w r. 1841. stracit Aleksander ojca, przeniosta sie matka
jego dc Drezna; tam uczeszczat chiopak do szkét i ksztakcit
sie w grze na skrzypcach u mistrza koncertbw Fr. Schuberta
(1808 — 1878). Dalsze studya muzyczne odbywat od r. 1841—1851
w konserwatoryum lipskiem.

Przez malzenstwo swoje z bratanica Wagnera Franciszka
zblizony do k6t muzycznych Weimaru, stat sie Ritter wkrotce
gorgcym wielbicielem idei nowo niemieckiej szkoty. Chociaz wy-
soce utalentowany, z powodu braku silniejszej woli nie osiegnat
naleznej sobie pozycyi w Swiecie muzycznym, a réwniez jako
kompozytor nie wybit sie na stanowisko, jakie mogtby byt zdo
by¢ wiekszg praca. Z wielu zaczetych oper dwie tylko ukonczyt
i wprowadzit na scene a mianowicie: opere ,Der faule Hans*
i ,Wem die Krone?“ Jego poemata symfoniczne: ,Serafische
Phantasie”, ,Erotische. Legende*, ,Olafs Hochzeitsleichnam®,
,,Sursum corda®, ,,Kaiser Rudolfs Ritt zum Grabe“ i ,,Frohnleich-
nam“ nalezg do lepszych dziet w zakresie muzyki nowo nie-
mieckiej szkoty.

Dréaseke Feliks ur. 7. pazdziernika 1835. r. w Koburgu.

Po ukonczeniu studyow muzycznych w konserwatoryum
lipskiem udat sie Dréseke do Weimaru do Liszta i stat sie zapa-
lonym bojownikiem (jako literat) w obronie idei nowo-niemiec-
kiej szkoty.

Gdy z chwilg przeniesienia sie Liszta do Rzymu, koto no-
watoréw muzycznych w Weimarze sie rozwigzato, przyjat Dral
seke posade nauczyciela konserwatoryum w Lausannie, po dwu-
nastu za$ latach przenidst sie do Drezna i zostat tam w r. 1884.
zamianowany nauczycielem kompozycyi przy konserwatoryum na
miejsce Willnera.

Jako kompozytor nie uznaje Draseke przeciw formalistycz-
nych dazeh nowo niemieckiej szkoly, natomiast pod wzgledem
harmonizacyi, instrumentacyi i tematu, nalezy on zupetnie do
kompozytoréw modernistycznych.

Do wiekszych dz-et jego nalezag- dwie opery ,,Gudrun®
i ,,Herrat"; oratoryum ,,Chrystus*, ,,Requiem“ (op. 22.), ,Piesn
adwentowa“ na solo, chér i orkiestre; symfonie, uwertury, kon-
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cert skrzypcowy i jeden koncert na wiolonczele. Procz tych dziet
napisat tworca kilka utworow muzyki kameralnej.

Z grona literatow weimarskiego kota muzycznego wyszcze-
golnili sie przed wszystkimi innymi: Brendel i Ryszard Pohl.

BrendeJ Franciszek ur. 26. listopada 1811. r. w Stolbergu,
zm. 25. listopada 1868. w Lipsku. Byt uczniem Anackera i Wiecka,
promowat sie na doktora filozofii w Berlinie i wykladat naste-
pnie dzieje muzyki we Fryburgu, w Dreznie i w Lipsku. W roku
1844. objat redakcye ,,Nowego czasopisma muzycznego“ i wy-
kfady dziejow muzyki przy konserwatoryum lipskiem. Wspdlnie
z Pohlem wydawal pomiedzy 1865. a 1860. rokiem miesiecznik:
L»Anregungen fir Kunst, Leben und Wissenschaft” i zatozyt takze
stowarzyszenie: ,,Allgemeiner deutcher Musikverein.“ Dzieta jego
historyczne, zdaniem Riemanna, nie posiadaja gtebokiej, ani tez
gruntownej wiedzy, znalazty jednak szerokie rozpowszechnienie
z powodu szczegotowego uwzglednienia czasow wspotczesnych.

Gtowne jego dzieta sg: ,,Grundzliige der Geschichte der
Musik” i ,,Geschichte der Musik in Italien, Frankreich und
Deutchland von den ersten christlichen Zeiten an.* Précz tych
wielkich dziet napisat: ,,Die Musik der Gegenwart und die Ge-
samtkunst der Zukunft* i ,,Franz Liszt als Symphoniker.”

Pohl Ryszard urodzit sie 12. wrzesnia 1826 r. w Lipsku,
zm. 17. grudnia 1896 r. w Baden-Baden.

Poczatkowo uczeszczal na wydziat przyrodniczy na poli-
technice w Karlsruhe, nastepnie studyowat filozofie w Gottyndze,
W konicu oddat sie zupetnie studyom muzycznem. Przez kilka lat
zarabiat na zycie jako nauczyciel muzyki w Gracu i w DreZnie,
w roku za$ 1854. udat sie do Liszta do Weimaru i tam pozo-
stat az do r. 1864.; od tego za$ czasu przebywat juz az do swej
Smierci stale w Baden-Baden, ktére dzieki rektorowi klimatyki
Bennazetow', statlo sie specyalnem miejscem kultu muzyki
Berlioz’a.

Pierwsze swoje prace literackie wydawat Pohl pod pseudo-
nimem: ,,Hoplita*“; na caly za$ jego dorobek duchowy skiadaja
sie nie tylko dzieta literackie, majgce wielkg warto$¢, lecz takze
i wcale udatné kompozycye, przewaznie piesni. Prace jego w za-
kresie literatury muzycznej sa: ,,Akustische Briefe fir Musiker
u. Musikfreunde*, ,,Bayreuther Erinnerungen®, , Autobiographi-
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sches", ,,Richard Wagner", ,Die Hohenziige der musikalischen
Entwickelung““; ponadto wzbogacit literature muzyczng zbiorem
réznych ,,Essays“ literackich, studyami i pamietnikami zebianymi
w 3. tomach, oznaczonych osobnymi tytutami jak: ,,Richard
Wagner* (1863), ,,Franz Liszt* (1883) i ,,Hektor Berlioz* (1884).
Wielkiej wartosci sg takze jego tlumaczenia na jezyk niemiecki
dziet literackich Berlioz’a. Pohl byt takze i pcetg; tekst do ,,Man-
freda“ Schumanna, ,,Prometeusza“ Liszta, r6zne ulotne wiersze
i komedyjka ,,Musikalische Leiden“ sg miarg jego niepospolitego
talentu.

Do tej epoki dotgczy¢ nalezy chociazby pc krotce Kkilka
nazwisk wybitniejszych muzykoéw, zastuzorych bgdZ to na niwie
kompozytorskiej, badz tez jako propagatoréw nowego Kkierunku
muzyki. Sg nimi:

Riedel Karol (ur. 6. pazdziernika 1827. w Kronenbergu,
zm. 3. czerwca 1888. w Lipsku), uczen tworcy hymnu pruskiego
,Die Wacht am Rhein“ Karola Wilhelma (1815—1872) i absol-
went konserwatoryum lipskiego, wielce zastuzony jako zatozyciel
pierwszego kwartetu wokalnego, na wzOr ktérego powstaty
w krotkim czasie setki stowarzyszen, noszacych nazwe zatozyciela.

Porges Henryk (ur. 1827. w Pradze), ktory walczyt jako literat
muzyczny w obronie nowego kierunku muzyki.

Lassen Edward (ur. 13. kwietnia 1830. w Kopenhadze), na-
grodzony jako uczen konserwatoryum brukselskiego wielkg nagrode
rzymska. Udajac sie w przepisang podrdz do Wioch, wstgpit Lassen
do Weimaru dla poznania sie z Lisztem, za ktorego protekcyg
otrzymat w r. 1859. miejsce dyrektora muzyki, za$ po usunigciu
sie mistrza, tytut kapelmistra dworu. Pisat opery, muzyke do
réznych dziet scenicznych, a wstawit sie przedewszystkiem swemi
piesniami o zakroju sentymentalnym, ktére sie bardzo spopula-
ryzowaty.

Winterberger Aleksander (ur. 14. sierpnia 1834. w Weimarze)
wydawca ,,Studyéw technicznych* Liszta i kompozytor wielu
piesni i roznych drobniejszych utwordéw na fortepian.

Klindworth Karol (ur. 25. wrze$nia 1830. w Hanowerze). Klind-
worth zyt po ukonczeniu studyoéw muzycznych u Liszta, od roku
1854—1868. w Londynie, gdzie silnie propagowat dzieta Wagnera
i Liszta Nastepnie przebywat do r. 1884. w Moskwie jako nau-
czyciel tamtejszego konserwatoryum, w koncu za$ osiadt w Ber-
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linie, gdzie otrzymat miejsce drugiego dyrygenta filharmonijnych
koncertow i zatozyt wihasng szkote muzyczng, ktérg w r. 1893.
przytaczyt do Konserwatoryum Szarwenki. Klindworth opracowat
wyciggi fortepianowe z ,Nibelungdw“ Woagnera i zastuzyt sie
takze jako redaktor wydawnictwa klasycznych i dramatycznych
dziet fortepianowych (Chopina i Beethovena). Wiasnych kompo-
zycyi wydat bardzo mato.

Puckner Dyonizy (ur. 12. maja 1834. r. we Wiedniu, zmart
1. grudnia 1896 w Heidelbergu) byt uczniem Fr. Niest’a, od roku
za$ 1852—1855. Liszta. Wstawit sie jako znakomity pianista.

W koncu wymieni¢ jeszcze nalezy dwdch znakomitych orga-
nistow ze szkoty Liszta, a mianowicie: Reubke'go Juliusza (ur.
23. marca 1834. w Hausneindorf, zm. 3. czerwca 1858. w Pil-
nilz) i Gottschalg’a Aleksandra Wilhelma ur. 14. lutego 1827.
w Meschelrode pod Weimarem).
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Dzieje muzyki HI.



Ryszard Wagner.

llekro¢ pomysle o Wagnerze, tylekro¢ stajg mi przed oczyma
dawne, zyciem bujném tetnigce Ateny, odlegta starozytnos¢ z swo-
jemi genialnie pomyslanemi instytucyami, wyolbrzymiata posta¢
Peryklesa, i ono dzietko bronigce Sokratesa, piérem Platona
skreslone. Na mys$l mi przychodzi: prytaneum z schroniskiem
dla prawdziwie zastuzonych, w ktérem zyli pozywajgc panem
bene merentium. Dziwne skojarzenie wyobrazeni—ijak na chwile
obecng! Odlegta przesztos¢ i dzien dzisiejszy? Mogt Wagner fan-
tazowaé o tern, ze dalaby sie ona wskrzesi¢, dostosowana natu-
ralnie do ducha czasu, byly to jednak fantazye ziud peine.
A jednak, a gdyby? Nie byloby bezwatpienia tyle nedzy i w Swie-
cie artystéw, bo i dla nich dazacych do swoich celéw znalaziby
sie schron... i mniejby byto tych wiencéw skitadanych... po
Smierci. Mydlane banki marzen! Chodzaca w odwiecznym Kie-
racie zajeC i trosk, obowigzkéw i pasowania sie z nedza zycia
ludzko$¢ ma odwieczne prawo swobody marzen w miodosci,
w dziecinstwie. Szczesliw jednak ten, kto jak najdtuzej byt mio-
dym, kto nim by¢ mogt i chciat. Lada podmuch zatrzasng¢ zdo-
len ciezkie odrzwia oddzielajgce lata snéw i marzen od lat bojo-
wania i odwiecznej walki z zyciem. Kto zyt i zy¢ mogt, umiat
inaczej? Jeden na milion! A ta reszta? Szare jej zycie, tern czar-
niejsze, gdy jednostka nie zechce chodzi¢ w kétko, w odwiecznej,
przez miliony wydeptanej kolei. Nowatorzy! Bojownicy postepu!
Prometeuszowe pokolenie idgce po cierniach i kolcach!,..

Jednym z nich — Wagner!

»Nazywam sie Wilhelm Ryszard Wagner i urodzitem sie
w Lipsku 22. maja 1813. roku“ (I. 4.)*) — pisze wielki tworca

*) Dla zaoszczedzenia miejsca podaje wszelkie zrddia, z jakich ko-
rzystatem, w samym tekscie w klamrach. O ile Zrédiem sa pisma Wagnera

5*
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w ,,Autobiograficznym szkicu." Dziwny rok stat u kolebki Wa-
gnera, rok niosagcy narodowi niemieckiemu wiosne wolnosci
w dani, rok, ktéry mu pozwolit tryumfowa¢ nad niezwyciezonym
dotad Tytanem. W Lipsku stata kolebka przysziego niezréwna-
nego tworcy, w tym Lipsku o ktérego mury odbija¢ sie miat
whnet tetent koni i armat ryk, przeklenstwa i radosne krzyki.

Z dawna zasiedzialej w Saksonii rodziny wyszedt wielki
reformator na polu muzyki. Genealogia rodu Wagnera siega roku
1643. Bywalo wielu z jego antenatébw nauczycielami i organi-
stami, dopiero dziad Ryszarda zajety byt przy podatkowosci, ojciec
za$ rowniez, ukonczywszy studyum prawa poswiecit sie stuzbie
panstwowej. Nie zasklepit sie jednak w ramach swoich stuzbo-
wych zaje¢: kochat literature i teatr. Zamitowanie ojcowskie odzie-
dziczyly dzieci, ktére przewaznie poswiecity sie scenie, odziedzi-
czyt je i Ryszard, cho¢ nie bylo mu danem zna¢ ojca. 22. listo-
pada 1813. padfa zatoba na dom Wagneréw, sieroctwo. Liczng
rodzing zajgt sie przyjaciel zmartego Ludwik Geyer, znakomity
artysta, malarz i utalentowany poeta (,,napisat takze kilka komedyi,
z ktorych najwieksze powodzenie miata komedya p. t.: ,Rzez
dzieci w Betleem” I. 4.): zaslubiajac wdowe po zmartym przyja-
cielu. | jemu to, o ktorym niestusznie po latach pisat Wagner:
»-Mam wrazenie, jak gdyby ojciec nasz Gever ofiarg swojg ztozong
na rzecz calej rodziny chcial odpokutowaé jaka$ wine* (Fami-
liennr: 276) danem bylo ksztattowa¢ dziecinny umyst Ryszarda
i sia¢ w dusze jego ziarna ukochania sztuki i sceny, z ktorg
chlopczyna zzywat sie od lat dziecinnych. Dziatat na niego je-
dnak kto$ wiecej: stryj jego Adolf Wagner(1772—1835) cztowiek
niestychanej inteligencyi i olbrzymiej wiedzy (M. L: 16—16; 32—33).
W takiej atmosferze wychowywat sie Ryszard zrazu w DreZnie,
a potem, po wczesnej Smierci Geyera (urn. w r. 1821.) w' Eisle-
ben i w Lipsku. (M. L: 13—15). Tu uczeszczatl do szkét, tu za-
czat wczednie probowac swych sit na polu ... poezyi, a nawet
dramatu. Przez dwa lata pracuje nad tragedyg zatytutowana:

wydane w dziesieciu tomach podaje tylko liczbe tomu: cyfrg rzymska
i liczbe strony: cyfrg arabska, o ile sg nim jego listy podaje strone tomu:
cyfrg arabska, lub aate. Pamietnik Wagnera: ,,Mein Leben“ zaznaczam
skréceniem M. L. podajac obok strony: cyframi arabskimi. Powotujac sie
na opracowania podaje w klamrze nazwisko autora, tytut dzieta i strone.
W konicu nadmieniam, ze wszelkie ttébmaczenia wyjatkéw z Wagnera pism,
listow, dramatéw, wierszy ulotnych — sg moje wiasne.
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»Leubald i Adelaida“ (I. 5; M. L: 34—7). Zabrat sie do tej pracy
pod wptywem studyum Shakespeara, to tez ,,Leubald* byt sumg
licznych tragedyi Shakespeara poczawszy od Hamleta, na Learze
skonczywszy; na umyst miodego chiopca podziatat réwniez
Goethego: Goetz z Berlichingen. W toku tej strasznej tragedyi
umierato 42 os6b, w ostatnich aktach wystepowaly... duchy po-
mordowanych dla braku bohateréw dramatu. Porywy literackie
byly jednak przelotne. Od Shakespeara silniej podziatat nan
Beethoven a jego muzyka do ,Egmonta“ uderzywszy o struny
duszy miodego chtopca znalazta w niej oddzwiek. Pisze Wagner:
.-..POZyczytem sobie na oSm dnilLogiera: Metode Generatbasu
i studyowatem ja z zapatem. Studyum to nie przyniosto mi vak
predko owocéw, jak sadzitem; trudnosci jednak podniecaty mnie
i przykuwaly: postanowitem zosta¢ muzykiem®
(I. 6). Z czasem, po wielu niemitych przejsciach porzuca szkote,
imatrykuluje sie jako student muzyki na uniwersytecie lipskim
i trawi naturalnie pierwsze miesigce wolnosci akademickiej na
swobodnem préznowaniu. Wstepuje do zwigzku burszowskiego:
Saxonia, zyje w niezdrowej atmosferze pojedynkowej, bierze
z wytrwatoscig godng lepszej sprawy, udziat w wszelkich akade-
mickich wybrykach, ba nawet czas pewien noce cate spedza nad
kartami pochloniety niedajacg sie okietzna¢ namietnoscig. (M. L:
58—66.) Wreszcie sie ocknat i zabrat sie do gorgczkowej pracy.
Liczony niesystematycznie znalazt w kantorze szkoty $w. Toma-
sza Teodorze Weinligu wspoétczesnie najlepszym kontrapunkciscie
(Familienbr: 4.) sumiennego nauczyciela. | byt on Weinlig jedy-
nym jego nauczycielem, bo potem braklo czasu i sposobnosci
do dalszycii studyéw — trzeba byto walczy¢ o chleb i dH chleba
pracowaé. Dziecinne Lata, sielanka miodziencza, sny i marzenia
prysty wnet, zostata po nich gar$¢ wspomnien i gars¢ miodzien-
czych prac (od ,uwertury B-dur* do ,,symfonii C:dur”). Do do-
mostwa Wagnera .zapukata kosScista dtorn nedzy, ktéra jak cien
miata sie . wlec za miodocianym kompozytorem z miejsca na
miejsce (M. L: 197). Byt Wagner dyrygentem chéru w Wiirz-
burgu, kapelmistrzem teatru magdeburskiego, bawit w Krélewcu,
do Rygi zapedzit go los, pracowat z wysitkiem przerzuciwszy sie
na pole kompozycyi operowej (,,Wesele" az do ,,Zakazu mitosci*),
fantazujac o zyskaniu rozgtosu i stawy. A ze trzeLa byto borykac
sie w ciggu tych lat tutaczki z nedza, zacigga¢ dtugi, ze zimna
dtonn rzeczywistosci dotykata raz poraz ptongcych skroni mio-
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dego entuzyasty — to byto naturalne. To byla: szkota zycia.
Tragedya byta tylko nieopatrznos¢ miodziencza, lekkomys$inosé.
Nie spostrzegt tego Wagner, ze wiernamu dola, jego nieodstepny
druh, wigze tragiczny wezet, ktérego nie zdota ani rozcigé, ani
rozplagta¢. W Lauchstadt poznat aktorke, o cztery lata od siebie
starszg (ur. 1809.) — Mine Planer i przylgnat do niej z czasem
cala sitg mioczienczej swej duszy. Z miejsca na miejsce sie
wlékt, byle by¢ z nig razem — nieopatrzny. Grzech miodosci'
wybaczyt jej i wreszcie wbrew niemal woli swojej rodziny, nie
uwiadamiajac jej nawet o swoim kroku, stanagt z Ming 24. listo-
pada 1836 r. na Slubnym kobiercu. Reka doli wigzany wezet
zacisnat sie i zgmatwat. Malzenstwo to byto krokiem najlekko-
mysIniejszym, na jaki sie Wagner w toku lat swej wedréwki zdo-
byt Stato sie dlan jarzmem, w ktérem wlokt sie przez cale lata,
petami, ktére go diawity tamujagc swobode lotéw podniebnych;
byto dla Miny nieszczesciem, dlan stato sie tragedya.
Rozczarowanie przyszto wnet Wkrétce po $lubie opuscita
Mina meza, uciekajgc z niejakim Dietrichem, kupcem, ''rudne
wchodzi¢ w szczegoty nieporozumien, kredli je doktadnie Wagner
w swoim pamietniku (M L: 166—178) — wybaczyt zonie swojej
i ten krok i przyjat ja pod swdj dach. Ws$réd nedzy, biedy i kio-
potéw, zda sie, odnalezli siebie matzonkowie. Zmienit sige ich
wzajemny stosunek. Lata dlugie byta Mina wiernym meza dru-
hem, towarzyszyla mu z catg odwagg znoszac nedze, ponoszac
najciezsze ofiary dla zdobycia kawatka chleba. Ale po latach, gdy
Wagner z jednostki idgcej utartymi szlaki stat sie pionierem idei,
zwalczanym, wyszydzanym, poczeli sie matzonkowie coraz to
wiecej od siebie oddala¢ Zwjdity proces niezrozumienia, nieod-
czuwania. To co po ,Rienzim*“ Wagner tworzy obcem jest dla
Miny, niezrozumialem. W prostocie swej poja¢ tego nie moze,
jak mozna zaprzepaszcza¢ powodzenie i tworzy¢ dzieta, ktére nie
byly w smaku publicznosci, w ktérych publiczno$¢ znalez¢ sie
nie umiata. A jednak jak prostg jest ta tragedya obojga. Orzet
rwacy sie do lotu zwigzany z domowym, gospodarskim ptakiem,
ktory radby sie wygrzewat w Swietle storica, co wszystkich ludzi
jest wiasnoscig. Tam dokad Wagner dazy sg szczyty, ponad kto-
rymi szaleja burze, o ktére rozbijajg sie gwattowne wichry-----
U stop tych szczytdw ziong przepascie... Tam dazy¢ moze tylko
cztowiek $miaty, niecodzienny, geniusz. Nie zrozumiata tego Mina
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zapatrzona w one drogi, ktéremi sie kroczy bez wysitku torem
wydeptanym przez pokolenia. To jedno!

A dalej! Za wszelkie swe dziela pisane po ,,Rienzim“ ptuzy
Wagner szyd, ironie — nie dochody w brzeczacej monecie za
pewnie mogace byt bez troski i spokojny. | przyktad wiele zna-
czyt. llez to rodzin uczciwych, mieszczanskich, zadowolonych
z chleba powszedniego, ale codziennego zyto w -takiem Dreznie?
Sam Wagner pisze: ,,Jako zona kapelmistrza osiggta bezwatpienia
wyzyny wymogow zyciowych i to co mnie mojg dziatalno$¢ kom-
pozytorskg przepajato goryczg uwazala za zagrozenie swego wy-
$nionego stanowiska.” (M. L: 498). Stworzona byla Mina na
zone przecietnego cztowieka, r.ie geniusza. Ze w domu takKiej
duszy, jakg miat Wagner, mogto by¢ zimno, nie rozumiata tego
i na tern tle zrodzita sb¢ — zazdro$¢. Nie byta w stanie pojac
tego, ze ten jej maz moze czu¢ gtdéd kochania i zrozumienia, ze
szuka¢ moze za pokrewng sobie duszg. A gdy jg znalazt w Ma-
tyldzie Wesendonk, pogodzi¢ sie nie potrafi z tg mysla, ze traci
to, czego nigdy nie miata, czy raczej co dawno, dawno temu,
nie wiedzac nawet o tern, utracita. Wiec czyja wina?

To byfa jednak przysztos$¢! W Rydze bawiac poczeli wsréd
ktopotow marzy¢ oboje miodz; ... o stawie! | na tle tych ma-
rzen wyrosto postanowienie zdobycia tej stawy — na zachodzie,
w Paryzu. Obojgu sie zdato, ze w chwili, gdy majg w tece szkice
do ,,Rienzego“ majg tak wiele, ze $wiat caty zawojujg ,Rienzi“!
Wielka opera, nie lada maty teatrzyk sie o nig pokusi! Przed
wierzycielami umkneli z Rygi potajemnie przekradiszy sie przez
granice, aby po parotygodniowej niebezpiecznej jezdzie na za-
glowcu' dotrze¢ do Londynu, a odpoczawszy tu ruszy¢ przez
Boulogne sur mer do Paryza, z listami polecajgcymi od Meyerbeera,
ktére byly wiasnie tam adresowane, gdzie na pewne Wagner
mogt sie z odmowg spotkac.

Pod znakiem niefortunnej protekcyi rozpoczgt Wagner, wo-
jowanie... 0 swojg przysztosc i takiem ono poparcie wiele zawsze
obiecujgcego Meyerbeera miato by¢ i nadal. (M. L: 218.) Szcze-
golne: ilekro¢ Wagner spotkat sie z Meyerbeerem ten byt na
odjezdnem. ,,Majgc mato pieniedzy, ale najlepsze nadzieje przy-
bylem do Paryza" — pisze Wagner (1. 14.) i pisze prawde.
Przybyt na podbdj przysztosci — zyskat nedze, upokorzenia. Bo
chociaz biedowat uprzednio, to bieda ta byta tylko preludyum
do tych atakéw, jakie na jego i Miny bytowanie w Paryzu czy-
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nita. Do$¢ powiedzie¢, ze nie bylo niejednokrotnie co do ust
wihozy¢, te trzeba bylo o pienigdze wprost zebra¢, dos¢ powie-
dzie¢, ze on genialny twdrca dostat sie... do wiezienia za dhugi
robione z nedzy. Jak pracuje, by zyé! — nie, by wegetowac!
Zaprzepaszcza talent, traci sity, czas trwoni na prace, ktore do
rozwoju ‘'ego genialnych zdolnosci nie mogly sie przyczyniac!
Pracowat za p6t darmo dla naktadcy Schlesingera, uktaaajac wy-
ciagi fortepianowe, pisat artykuty do gazet, umieszczane chetnie,
lecz czesto nie ptacone nawet. Smiato mogt pisa¢ w liscie do
Apla (20. I1X. 1840.), ze: ,pienigdz jest przeklenstwem, Kktore
wszystko szlachetne niszczy.* Wszystko mu szto na opak, ni
jeden plan mu sie nie powiodt, ni jedno marzenie sie nie ziscito.
Ni ,,Zakazu mitosci“, ni ,,Rienzego” nie wystawiono w Paryzu,
0 ,,Holendrze" opowiem ponizej.

Wegetacya poczeta rodzi¢ nostalgie za krajem, mimo, iz
mato mogt mie¢ nadziei, by tam lepiej mu by¢ mogto, mimo,
7 ciezkg dole starali mu sie ostodzi¢ prawdziwie mu oddani lu-
dzie: siostra Cecylia i szwagier: Avenariusowie, muzyk Anders,
filolog Lehrs, malarz Kietz. Przed oczyma duszy poczelty mu sie
snu¢ postacie Tannhdusera, Lohengrina szlakami tesknoty don
dazace Poczal mu Paryz, ono siedlisko nie prawdziwej sztuki,
lecz produkcyi artystycznej uprawianej w formie przemystu arty-
stycznego — ciezy¢. W stolicy Francyi przezyt tak wiele, ze bez
zalu z pospiechem opuszcza jg do ojczyzny dazac, do Drezna,
w ktérem po dtugich staraniach miat by¢ wystawiony jego
»Rienzi.* ,Z {zami w oczach Slubowatem, ja biedny artysta wie-
czng wierno$¢ mojej niemieckiej ojczyZnie" — pisze Wagner kon-
czac temi stowy swoj ,,Szkic autobiograficzny (1. 19). Nie prze-
czuwat, ze jedzie po nowe zawody!

Mogto byé Drezno ziemig obiecang dla niestawiajgcej zyciu
wielkich wymogdéw Miny, meka pobyt w niem sta¢ sie miat dla
jej meza. Pegaz w jarzmie! Na niewdziecznym terenie podejmo-
wana praca nie mogta mu dawac rzetelnego zadowolenia. Po
wystawien' i ,,Rienzego”, ktérego przyjeto z entuzyazmem, zostat
mianowany niemal wbrew woli kapelmistrzem opery krélewskiej
(2. lutego 1843.). Marzyciel! Rozsnut z czasem pogodziwszy sie
z swojemi zajeciami, plan, program, wielce podobny do pro-
gramu Schumanna, przed laty ogtoszonego w: ,,Nowem czaso-
pismie muzyce poswieconem.” Tylko — Schuman glosit teorye,
w czyn chcial wprowadzi¢ swoje zamysty Wagner dazac do pod-
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niesienia smaku artystycznego publicznosci, podejmujac walke
z filistrami... Mimo licznych doswiadczen zyciowych nie rozumiat,
czy nie chciat rozumie¢ on trzydziestoletni mezczyzna, ze opo-
zycya juz sie czai, chytra, podstepna, do skoku gotowa, majac
nawet ,,glowe” w kapelmistrzu Reisigerze. Zrazu wrzata walka
cicha, podziemna. Grom uderzyt w skotatang gtowe wielkiego
kompozytora po wystawieniu: ,,Holendra“, ktérego nie zrozu-
miano, wyszydzono. Byla chwila, ze sam Wagner stangt w swej
wedréwce, byta to chwila krétka: wnet skupit sie w sobie i po-
szedt drogg, jakg winien byt i$¢ i ktorg uznat za jedyna, do celu
wiodacg. Pracowat bez wytchnienia. W latach tych powstat:
»rannhduser" i ,,Lohengrin“, zrodzity one nadto wielkie pomysty,
ktore sie kiedy$ urzeczywistni¢ w przysztosci miaty, pomysty do:
»Mistrzéw Spiewakéw norymberskich®, ,,Zygfryda“ i ,,Parsifala®!
Niemniej obfita byla Wagnera literacka praca zapoczatkowana
w latach tufaczki, uprawiana w Paryzu z nedzy, dla zarobku,
(nowele i artykuty do: ,Gazette musicale® wydawanej przez
Schlesingera), podjeta w Dreznie jako $rodek do celu wiodacy,
czesto jako komentarz do prac muzycznych. Pozatem wiele czasu
zajmowata Wagnerowi praca obowigzkowa w operze, ktorg starat
sie podnie$¢ wprowadzajgc na scene caty szereg oper faktycznie
warto$ciowych, jak réwniez dyrygentura meskiego towarzystwa
Spiewackiego : ,Liedertafel”, dla ktorego stworzyt: ,,Uczte mitosci
apostotow.“ (M. L: 307—8.)

Szare zycie zakonczyt nagle rok rewolucyi majowej 1849.,
w ktérej Wagner, chociaz trzymat sie z dala od ruchu politycz-
nego, ogniskujacego sie w: ,,Zwigzku ojczystym“ i w ,,Zwigzku
niemieckim“ wzigt udziat posredni. W odmet polityki popchnat
go August Rockel, ktory: ,wkrétce stat sie dlan nieodzownym,
przyjacielem i towarzyszem“ (M. L: 303—5.), jak niemniej Mi-
chat Bakunin, ktéremu Wagner poswieca w swoich pamietnikach
wiele wspomnieri (M. L: 459 f sqq.). Zycie dato mu jednak nowa
nauke. Uwazat, czy chciat uwazaé krélewski kapelmistrz p o-
lity ke za Srodek wiodacy do osiaggniecia artystycznych celow
i dat temu w przemdwieniu swojem wygtoszonem w ,,Zwigzku
ojczystym“ wyraz (uprzednio mowa ta byta drukowana anoni-
mowo w: Dresdener Anzeiger (M. L: 433—4.), zemscita sie na
nim samowladna, ¢ wiadze swa zazdrosna, nie dajgca sie nigdy
niczemu podporzadkowa¢ — pani, wciggajac go w wir majowych
rewolucyjnych wypadkoéw. Pokarata go niszczac mu spokdj do-
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mowy, niszczac mu gniazdo, skazujac na dalszg tutaczke i dalszg
tesknice. Jaki byt udziat Wagnera w rewolucyi majowej okresli¢
dzi$ fatwo na podstawie jego pamietnika (M. L: 463—487.) Ze-
spolona z faktem tym legenda rozwiata sie w puch! Wiec: nie
podpalit teatru, ni rezydencyi, jak uporczywie twierdzono, wziat
udziat posredni w wypadkach, a chociaz znalazt sie na wiezy
krzyzowej, ktora byla posterunkiem strazy, poznawszy sie tam
z nauczycielem Bertholdem trawil czas — nie na strézowaniu,
lecz na: powaznej filozoficznej dyskusyi..." (M. L: 472.) Charakte-
rystyczne: dysputa filozoficzna, ktérej ttem barykady, akompania-
mentem gwizd kul. Jako ciekawy widz przesuwat sie wsrdd ba-
rykad, patrzac, obserwujac, traktowat rewolucye catg ze stanowiska
emocyi, jakg jemu, artyscie da¢ mogta. Plynat z falg nie czujac
potrzeby ani checi wsDOldziatania (M. L: 476). A chociaz z cza-
sem powierzono mu nieznaczne funkcye, chociaz brat udziat
w obradach rzadu tymczasowego — nie czul zadowolenia. Ta
i taka rewolucya nie byla po jego mysli, swoje credo wylozyt
w piSmie: ,,Rewolucya i sztuka.” Niemniej byt skompromitowany
i musiat ucieka¢, cho¢ na razie nie doceniat wypadkéw i zna-
czenia ich dla siebie — o czem moznaby wnioskowac z jego
wihasnych stow, gdy pisze: ,Z niczem nie moge poréwnac tej
rozkoszy, jaka mnie przyjeta, namysl, ze jestem wolny*“. A prze-
cie czekata go nowa tutaczka, lata tutaczki! Weimar, Altenburg,
Magdala byty dlan poczatkowo asyllim, péki nie doszta go wiesc,
ze rozestano za nim listy goncze, jako za ,politycznie niebez-
piecznem indywiduum®, jednym z ,najwybitniejszych przewrotow-
cow" 24. maja za paszportem wystawionym na nazwisko Dra
Widmanna zbiegt i opart sie az w Zirichu.

W ramach szczuptej pracy, ktorej wieksza czes¢ musi byé
poswiecona: Dzielu Wagnera, trudno zmiesci¢ dokiadne dzieje
lat tutaczki, mimo, iz w Swietle Swiezo wydanych pamietnikow
zarysowujg sie one bardzo dokfadnie. Do$¢ powiedzieé, ze byta
ona epoka obfitg w tragiczne przezycia, ktorych widocznig byt
Zurich i Paryz, Luzerna i Penzing pod Wiedniem. Londyn, We-
necya, Petersburg, Praga, Peszt goscity wygnanego z wiasnego
gniazda ptaka, ktory daremnie sie silit usta¢ nowe gniazdo. Ta
dola, ktéra mu od lat wiernym byta druhem, podata mu znowu
swg dion a kroczac z nim razem pokazywala, czem Zzycie mo-
gtoby by¢, a czem by¢é musi. Pozwalata mu snu¢ plany nowych
dziet (Achilles, Kowal Wieland, Zwyciezcy), otaczata go rojem
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oddanych dusz, by w danej chwili, gdy sny zda sie urzeczywist-
nia¢ sie zaczng, neka¢ go chorobami, rzuca¢ z miejsce na miejsce,
mami¢ zludami wystawienia dziet (Trystan). Po latach mdgt
Wagner pisa¢: ,,Moje dziwne potozenie datoby sie okresli¢ jako
bezustanna gonitwa za — odpoczynkiem.”“ Brakowato mu spo-
koju, ciszy...

Raz ... nadeszia chwila taka, w ktérej zdawa¢ mu sie mo-
glo, ze ong cisze i spokoj i beztroskliwos¢ osiggnie, ze odpocznie
i zyska to, za czem zycie jego bylo rowniez bezustanng goni-
twg — mito$¢ i zrozumienie. Wszak nie dat mu jej stosunek
z Ming, ni uprzednie, miodziericze mitostki (Teresa Ringelmann
i Fryderyka Galvani — M. L: 95—6), wszak nie zaznat jej zbli-
zywszy sie do Jessie Laussot (M. L: 515sqg.) Az wreszcie! Sta-
wita przed nim dola kobiete, u ktérej boku mogtzy€ tern zyciem
jasniejszem, lepszem, ktéra mogta i umiata go odczué. Byla nig
Matylda Wesendonk, corka KarolaiJoanny Luckemeyerow, uro-
dzona w Elberfeldzie 23. grudnia 1828 r., zamezna od r. 1848.
za Ottonem Wesendonkiem, kupcem w Ziirichu. Zawarli znajo-
mos¢ w lutym r. 1852, a ta z czasem przerodzita sie w Scistg
zazyto$¢ obu rodzin, tern Scidlejsza, ze z koricem kwietnia 1857.
roku sprowadzit sie Wagner do domu (,,Asyliim“) Wesendonkéw
stojgcego obok ich przepysznej willi na ,,zielonym pagorku.”

Przerodzita sie zazytos¢ i sympatya w uczucie mitosci, ktora
zwigzata Wagnera z Matylda. | on, dla ktérego zycie u boku
Miny pedzone bylto ciezarem nie do zniesienia, on, ktéry zawsze
byt sam i skarzyt sig, ze nie zaznal nigdy tego szczeScia, jakie
daje prawdziwa mito$¢, mogt marzy¢ i kochac-----cho¢ znowu
beznadziejnie. A Ze, jak pisze Wagner 20. VIIl. 1858. do siostry
swojej Klary (Br. an M. Wesend. XXVI.) ,nie mogto byé mowy
0 pofagczeniu sie” jego z Matylda, mitos¢ ich zyskata ten ton
beznadziejnosci, ktéry, w taki przedziwny sposéb oddat Wagner
w swoim: ,,Trystanie® napisanym dla ukochanej. | rodzit ten sto-
sunek szczescie i rozpacz, rados¢ i meke, stajagc sie zarazem
motywem zazdro$ci meza Matyldy — Ottona i zony Wagnera —
Miny. Tylko! ,Jej wielko$¢ (Matyldy) — pisze Wagner do Klary —
polegata na tern, ze zawsze méwita mezowi o stanie swego serca
| zwolna doprowadzita go do zupeinej rezygnacyi“ (ut supra:
XXV1.). Wiedziat wiec o wszystkiem Otto Wesendonk i dI? mi-
tosci swojej zony nie tylko milczatl, ale byt dla Wagnera jaknaj-
przyjazniej usposobiony. | w tern lezy bohaterstwo Ottona. Po-
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ja¢ tego nie mcglta Mina a pochwyciwszy jeden z listéw ,za
plecami (Wagnera) poszia do Matyldy @ obrazita delikatng
kobiete w okropny sposob“ (ut supra: XXVIIL). Nie pozosta-
wato nic innego do zrobienia, tylko opusci¢ zaciszne: ,,Asylum.”
Tak sie stato. Wyjechat Wagner z Ziirichu, rozszediszy sie z zona.
Czas pewien zyli poOzniej w Paryzu razem, cho¢ osobno; roz-
biegly sie ich drogi i mimo prob o pozyciu wSpélnem marzy¢
nie mogli. Osiadta z czasem Mina w Dreznie, na barki Wagnera
spadt ciezar utrzymania jej, utrzymania drugiego domu, ciezar
tern wiekszy, ile ze sam byt w zupeinej nedzy.

| znowu przesnit sie sen i znowu zaczely sie lata tutaczki,
w czasie ktorych chwilami $miato sie don szczeScie, przewaznie
jednak zastaniata mu je obtokiem skiebionych chmur — or.a zla
dola, ktéra cisneta mu, jak na ironie, tesknoty posiew, za tern
mco byle, mineto i dreczy¢ poczeta bez konca. Wyczerpywaly sie
sity Wagnera, opanowywata go apatya chwilami i lek przed tern,
CO jeszcze przyniesie mu przysztos¢. Tutal sie z miejsca na
miejsce, osiadt w Penzingu pod Wiedniem, stamtad urzadzajac
wyprawy po ziote runo, wyprawy za groszem. Zyt z dnia na
dzien bez widokdéw lepszego jutra, niemal na tasce ludzkiej, wy-
czerpany, niezdolny do pracy tworczej. Nekato go zycie, nekato
ciggte ogladanie sie na pomoc ludzka, nekaty niepowodzenia,
nekaty dtugi, ktére zaciggat, by zy¢ i wreszcie, jak ongi z Ryugi,
tak i obecnie z Penzingu uciekt przed wierzycielami.

Zdawato mu sie, ze niema dlan ratunku, chciat umrzeé
i nosit sie z myslg samobdjstwa, gdy nagle.... Wprost jak w bajce!
W Mariafeldzie zgtos+ sig doh 2. maja 1864. roku Ph'stermeister,
prywatny sekretarz bawarskiego krola Ludwika Il. $cigajacy go
od Penzingu i zaprosit go w imieniu swego wiladcy do Mona-
chium. Odwrdcita sie karta! Szara dola ol$niona blaskiem, jaki
roztaczat miodociany krol, protektor Wagnera, pierzchta nagle
tak, jak pierzchajg szare nocne obtoki przed jasnoscig wstaja-
cego dnia. Sploszyla je wola miodocianego wiadcy, czar
jego stow.

Dziwnie pocigga twaiz Ludwika Il. Kto widziat raz portret
jego, kto wpatrzyt sie w te miodziencza o kobiecej niemal piek-
nosci twarz, w te oczy wielkie, glebokie, marzace - nie zdota
jej zapomnie€. Silniej przemdwig jego stowa. Oto wyjatki z listu
Ludwika 1. do Wagnera: ,,Niech Pan bedzie przekonany, ze chce
wszystko uczyni¢, co lezy w mojej mocy, by Panu wynagrodzi¢
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minione cierpienia; marne trosKi'o chleb powszedni chce na
zawsze zdjg¢ z ramion Pana i da¢ mu wymarzony spokoéj, by
Pan mogtw czystym eterze cudownej swej sztuki potezne skrzydta
swojego geniuszu bez troski rozwija¢. NieSwiadom tego — byte$
mi Pan Zrodiem radosci od mojego wczesnego dziecinstwa, bytes
moim przyjacielem, ktory, jak nikt, umiat mi do serca przema-
wiaé, bytes mi najlepszym nauczycielem i wychowawca. A ze dzi-
siaj mam wiadze, chce jej na to uzyé, by Panu zycie ostodzic.
Nie $Smig zadne wiezy krepowa¢ Pana; wolny i nieskrepowany
nfczem, niech sie Pan zajmuje swojg sztuka"...

Oto stowa krdlewskiego listu. Czyz nie przepiekne? Czyz
nie petne glebi i tego oddania sie przyjacielskiego i tego zrozu-
mienia idei Wagnera? Tak pisa¢ moze naprawde nie wihadca, ale
naprawde uczen, cziowiek, ktory kocha i odczuwa. 1 w Swietle
tego listu i pdzniejszych czyndéw miodziencza posta¢ Ludwika 11.
promienieje takim blaskiem, taka jest kochana i bliska kazdej,
duszy, odczuwajacej prawdziwe piekno i prawdziwg
sztuke, ze czu¢ sie z nim musi i bole¢ sie z nim musi, jako
z tym, ktory piekno kochat, jako z tym, ktory umiat by¢é praw-
dziwym mecenasem sztuki. Tylko! Rzekibys, ze to dusza z arka-
dyjskich wczas6w wygnana, nalezaca porywami swoimi do odle-
gtych wiekdw, nie do doby dzisiejszej. Gdzies, hen! w odlegtej
starozytnosci cztowiek taki czczony byiny jak bog, rozumiany
i kochany, jak rozumie¢ i kocha¢ umiat wolny Grek swoich he-
roséw, swoich protektorow. Umianoby odczuwaé tego er.tuzyaste
i ceni¢ go nie dlatego, ze tam na skroniach jego potyskiwata
ztota korona, bo tu niema mowy o nim jako wiadcyi
polityku, ale dlatego, ze czlowiek ten miat dusze, ku stoncu,
ku pieknu sie rwaca. Odlegte Sredniowiecze tezby mogto byc
dlan ramami, tylko na jego tle razilby moze tern, ze miat nie
tylko dusze piekno kochajgca, ale ze miat i serce nie zamkniete
w sobie, lecz umiejace miedzy innych rozdziela¢ swe dary. Od-
bijalby moze od typu Sredniowiecznych mecenaséw, w gruncie
rzeczy oschtych, powodujacych sie w szafowaniu swemi taskami,
kollekcyonerstwem i osobistg korzy$cig, a nie sercem. XIX. wiek
wielkie zapaty i wielkie checi mrozit, a lotdw podniebnych na
skrzydtach fantazyi podejmowanych w przestworza, nie rozumiat.
Interes dla sztuki winien byt ustgpi¢ nowoczesnym ideom. Wiec
wiadcy, ktory wielko$¢ swojego panowania chciat widzie¢ w czy-
nach dokonywanych na polu kultury — nie rozumiano. Pragna-
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cemu marzy¢, zapomnie¢ o szarzyZnie zycia wsrdd gornych sfer
sztuki, kazano — zy¢. Nie rozumiano go. | pewnie nie wielu
zdotatoby odczu¢ ten cudowny poryw miodego wiadcy, ktory
w chwili, gdy mu oderwano Wagnera od boku, nosit sie z mysla
abdykacyi, by z mistrzem swoim zyc.

Takim byt niezapomniany protektor Wagnera. Przyjgt mi-
strza pc raz pierwszy 4. maja 1864. r. i zyskat go sobie na
zawsze. ,,On chce, bym przy nim pozostat na zawsze, bym pra-
cowat, wypoczywat, moje dzieta wystawial“ — pisze z radoscig
Wagner do pani Wille (Listy: 122). | rzeczywiscie mogt Wagner
majac takiego przyjaciela odetchng¢ i zy¢ inaczej, niz dotychczas,
w tern Monachium, w ktérem znalazt ofiarowang mu przez Lu-
dwika 1. urzadzong z przepychem, ktéry lubit, wspaniatg wille.
Mogt dalej pracowaé nad swojemi kompozycyami i dzietami teo-
retycznemi, mogt kierowa¢ wystawg swoich dramatéw, miat
grono przyjaciét, ktérzy przywigzani don, od lat, tern usilnigj
mogli go obecnie wspomaga¢ w tej ideowej pracy (Bilow, Cor-
nelius, Porges, Klindworth), moégt snu¢ wspdlnie z krélem ma-
rzenia o wybudowaniu specyalnego teatru dla ,Pierscienia“, by
zyskat odpowiednie ramy. | bylaby ta sielanka trwata, gdyby nie
fakt, Zze jednak przyjazn miedzy najgenialniejszym chociazby $mier-
telnikiem a krélem jest----- bajka. Na bajke zakrawat ten nagty
przeskok w zyciu Wagnera od nedzy do dostatku, bankg mydlang
sta¢ sie musiato-----szczedcie ich obu, ktérego Zrodtem byta
przyjazh i wzajemne odczuwanie sie Miedzy krolem a Wagnerem
staneli zazdrosni i doprowadzili do tego, ze banka mydlana ztud
prysta. Jak ongi przed laty w 1849 roku, tak i obecnie upo-
mniata sie o swoje prawa wszechwladna pani — polityka i zni-
szczyta znowu wielkiemu mistrzowi griazdo, jakie mu w Mo-
nachium ustat krol.

Rozsnuwano basni o przepoteznym wplywie Wagnera na
kréla i trzezwo rzecz biorgc wpltyw ten istniec moégt Zapatry-
wania polityczne Wagnera biegly tymi szlakami, jakimi biegta
polityka lat nastepnych, ktéra zdotata po wojnie francusko-pru-
skiej zjednoczy¢ Niemcy pod przewodnictwem Prus. Tymczasem
tu na gruncie monachijskim homo ncvus poczat przeszkadzac
wybitnym cztonkom gabinetu, ktérzy za wszelkg cene chcieli sie
przy wiadzy utrzymaé. Opozycya poczeta pracowaé. Ulubienca
miodego wiadcy szykanowano na kazdym kroku. Oto drobny
przykfad: uzyczyt krol Wagnerowi 40.000 guldenéw, kasa wy-
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placita cala sumg w monecie srebnej i zapakowawszy
w worki kazala odstawi¢ Wagnerowi do domu. Gdyby Wagner
szedt byt raka w reke z czlonkami gabinetu moégtby byt wiesc
zywot spokojny, ze jednak bylo przeciwnie zaaranzowano skan-
dal. Oto poczeto przedstawia¢é miodemu krélowi, ze pobyt
Wagnera w Monachium jest dla rzadéw jego wysoce niebez-
pieczny, a nawet urzadzono raz w obecnosci kréla w teatrze
skandal, ktéry miat wen wpoi¢ przekonanie, ze Wagner w Mo-
nachium nie powinien zadna miarg pozosta¢. Uknuto formalny
spisek na Wagnera, oszukano zrecznie nie oryentujacego sie w sy-
tuacyi krola, ktéry po ciezkiej walce zdecydowat sie prosi¢ swego
przyjaciela, by na pewien czas opuscit Monachium. Krok ten byt
czem$ nad wyraz bolesnem dla Ludwika Il. Nieuniknione,
w mylném swem przekonaniu, zto chciat przynajmniej o tyle
umniejszy¢, ze nie wypuszczat z swej opieki ,nauczyciela swo-
jego“ starajagc sie i nadal c zabezpieczenie mu bytu materyal-
nego. Przesnit sie sen i czarowne marzenia o stworzeniu w Mo-
nachium prawdziwych Aten dla sztuki — prysty. Dzien 10. gru-
dnia 1865. r, zapisat sie w dziejach sztuki czarnemi gtoskami.

Chwilowo kote Genewy, pdézniej na dluzszy czas w Trib-
schen, koto Lucerny osiadt Wagner przezywajac w pierwszych
chwilach wiele. Przerwana sielanka monachijska, $mieré zony
(25. 1. 1865.), z ktérg wprawdzie nie zyt, ale o ktorg sie trosz-
czyl, musiata wywota¢ przykry nastroj. Spotegowa¢ go mogly
nowe . przejécia i nowe wypadki, u wrét ktérych stat, a ktére
staty sie senzacyg dnia i wywolaly czasowe odsuniecie sig oden
Ludwika II.

Wyspiewat wielki mistrz swdj bol i zal i tesknice w ,,Try-
stanie*, ofiarowanym Matyldzie Wesendonk, nie wypowiedziat
ostatniego stowa o stanie swej duszy. Mijaly lata, ona gonitwa
jednak za osobistem szczeSciem nie tylko sie nie skonczyla, ale
wielki kompozytor odczuwat gtod kochania w jeszcze silniejszym
stopniu. | cho¢ wiele mu da¢ mogta wyprébowana przyjazn Liszta
i Ludwika II. braklo mu przecie w zyciu tego kobiecego pier-
wiastka, ktéry mu moégt da¢ szczescie petne, prawdziwe, rado-
sne... Bohaterka pojawita sie¢ na scenie zycia Wagnera od dawna.
Byfa nig Cosima Liszt, naturalna corka genialnego muzyka i pani
dAgoult, urodzona w r. 1837., zamezna za Janem Biilowem,
znakomitym muzykiem, uczniem i wiernym przyjacielem Wagnera.
Fatalny maizenski tréjkat! W wilasnem swem pojeciu stac sie
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miata Cosima-Sentg dla Wagnera i dazyfa do tego konsekwentnie.
Za monachijskich czaséw rzadzita jego domem a potem, gdy na
gtowg Wagnera padt nowy grom, gdy opusci¢ musiat Monachium,
zabrala dzieci i pojechata za nim. Skandal byt nieunikniony
zwihaszcza, ze tak Cosima jak Wagner postanowili nie liczac sig
z opinig publiczng 2zy¢ razem .. stara¢ sie dla Cosimy o roz-
wod. Sprawa naturalnie nabrata rozgtosu i nie wpierw przestano
0 niej moéwié¢, az Cosima uzyskata upragniony rozwdd i po przej-
§ciu na protestantyzm zaslubita Wagnera dnia 25. sierpnia 1870
roku w Lucernie. Z malzenstwa tego pochodzi troje dzieci: dwie
corki — lIsoida (ur. w Monachium 10. IV. 1865.), Ewa (ur.
w Tribschen 18. II. 1867.) i syn Zygfryd (ur. w Tribschen
6. VI. 1869.).

Lat pare w szczesciu, nie troszczac sig o glosy opinii, prze-
zyt Wagner z rodzing swoja w Tribschen. Tu zastaty go wypadki
z wojny™ francusko-pruskiej, ktére z entuzyazmem powitat, tu
wreszcie dojrzat plan urzeczywistnienia idei zyciowej, plan wybu-
dowania specyalnego teatru, ktoryby stanowit odpowiednie ramy
dla: ,,Pierscienia Nibelunga.”

Juz przed rokiem 1850. spotykamy sie z takg mys$lag w Wa-
gnera iistach, zrealizowang po wielu latach, zawodach, cierpie-
niach w Bayreuth. Mysli one jednak byty mgliste i do r. "850.
nie przybraty ostrych konturéw. Jasno wypowiedziat sie Wagner
dopiero w liscie do Uhliga (20. IX. 1850.) rozsnuwajac przed
oczyma przyjaciela plan niezwykle oryginalny. Oto za miastem
(bawit w Zirichu podonczas) chciat wybudowaé teatr, zaopatrzy¢
go w dekoracye i wszelkie potrzebne do wystawienia ,,Zygfryda"
rekwizyta, zaprosi¢ artystdbw i muzykdéw i da¢ przedstawienie —
za darmo! ldea — nie nowa: tak robit Grek, ale jakze jest
oryginalng w naszych czasach. Co wiecej! ,,_ W takich wa-
runkach wystawitbym ,,Zygfrydal' trzy razy w jednym tygodniu,
pc trzeciem przedstawieniu kazatbym teatr rozebra¢ a partyture
spalitbym. Ludziom, ktérymby sie to podobato, powiedziatbym
potem: teraz wy tak uczyncie Gdyby jednak chcieli jaka$ moja
kompozycye ustysze¢, powiedziatbym im: zl6zcie nato pienigdze.
Pewnie zdaje ci sie, ze oszalalem By¢ moze, ale zapewniam cig,
ze nadzieja mojego zycia jest osiagniecie tego
celu___ -~

Nie sprzer.iewierzyt sie Wagner swojej mysli. Idea rozwija
sie z roku na rok, zyskuje na plastyce | to ject zrozumiate.



Ryszard Wagner 81

Zrazu szto o ,,Zygfryda“ tylko, z czasem, gdy dzieto przybrato
wprost kolosalne rozmiary, przeprowadzenie planu zyciowego
stato sie dla Wagnera wprost koniecznoscia.

Z calg dobitnoscig skreslit Wagner swoj pian, urzeczywistniony
pdzniej w Bayreucie, w r. 1862. Jasno wtedy juz rozumiat czego
chce i do czego dazy. Byla chwila, Zze projekt Wagnera mogt
sie spetnic. W Monachium miat stangé teatr wagnerowski za
wolg Ludwika Il. Architekt Semper wygotowat nawet model
teatru-----model zdobiacy dzisiaj muzeum. Zazdro$ni ludzie sta-
neli miedzy Wagnerem a Ludwikiem Il., trzeba byto z planu zre-
zygnowa¢ znowu na lat pare. Rozzalony na bezlitosny, nieodczu-
wajacy thum ws$réd gor poczagt Ludwik Il. wznosi¢ swe prze-
pyszne zamki nie mogac przystapi¢ do budowy Swigtyni sztuki.

Opoznito sie znowu o lat pare zrealizowanie mysli zycio-
wej, spetnienie postannictwa, ale przecie zwolna poczeto prze-
chodzi¢ w faze urzeczywistniania. Chodzito przedewszystkiem
0 pienigdze! Zdobyto sie na czyn. Stworzono patronat dla przed-
stawienn cyklu wagnerowskiego, ktoérych tlem miato by¢ nie-
wielkie miasteczko Bayreuth w Bawaryi. Po dlugich debatach
zgodzono sie na io, by w niem wiasnie stangt wagnerowski
teatr. Nadawato sie na ten cel z wielu wzgledow — lezato, co
najwazniejsze, zdata od centrow wielkiego zycia i lezalo w Ba-
waryi, z ktdrej wihadcg tyle nici serdecznych wigzato Wagnera.

Projekt stworzenia patronatu urzeczywistniono, starajac sie
w ten sposob zebra¢ sume 300.000 talar6éw potrzebnych na bu-
dowe teatru. Kazdy ptacit 300 talaréw zyskujac w ten sposéb
prawo do jednego miejsca na trzykrotnie powtarzane przedsta-
wienie cyklu. Powotano do zycia stowarzyszenia wagnerowskie,
ktére po rozmaitych miastach zaktadali ludzie dobrej woli, przy-
jaciele mistrza i wielkiej jego idei.

Dzien 22. maja 1872. r. zapisal sie w dziejach sztuki nie-
zatartemi gtoskami. Oto pod wagnerowski teatr potozono kamien
wegielny, chcac za$ uczci¢ przybylych z daleka przyjaciot wielkiej
mysli urzadzono koncert, na ktérym pod batutg Wagnera wyko-
nano IX. Beethovena. ,Proste wezwanie, z jakiem zwrocitem sie
do orkiestr, chérow, jakotez do pojedynczych znakomitych arty-
stow wystarczyto, bym zyskat tak znakomity zespdt, jaki zapewne
nigdy nie stangt do apelu* (IX. 325.) — pisze Wagner.

Wsrdd ciezkich warunkéw prowadzono budowe positkujac
sie pienigdzmi ofiarowanymi wielkodusznie przez Ludwika Il

Dzieje muzyki IlI. 6
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apelujac do spoteczenstwa (odezwa Nietzschego). Ostatecznie
przybytek sztuki otworzyt swe podwoje 13. sierpnia 1876. roku
po raz pierwszy dla poteznego cyklu mistrza goszczac ukorono-
wane glowy i najwybitniejszych przedstawicieli ducha i kultury.
| znowu lat pare mineto, nim po raz drugi ttumy poczety Scia-
gaé sie do matej bawarskiej miesciny, by uczestniczy¢ w wysta-
wieniu najcenniejszego misteryum scenicznego: ,Parsifala“, kto-
rego dano po pokonaniu wielu trudnosci 26. lipca 1882 roku.

Oto dzieje powstania wagnerowskiej sceny w najogolniej-
szych zarysach skreSlone. Nie wierzono zrazu w jej powstanie,
usitowano za wszelkg cene podkopaé byt bayreuckiego teatru
rozsiewajgc najpotworniejsze wersye w prasie, ktora z ca>g zapal-
czywoscig rzucita sie na Wagnera i jego idee. Oto kilka ,,sagdow"
wspotczesnych: Architekt W. w r. 1873. mowi: ,Jezeli ten hoch-
stapler... zdota budowe teatru ponad fundamenta wyciggna¢ pojde
do Jerozolimy boso tam i z powrotem* (Tappert: 34.). Czy
obietnicy dotrzymat — kroniki milczg. Lub: ,Nibelungéw wysta-
wig w czterech dniach, poniewaz opera (?), ktéra swoim fana-
tycznym zwolennikom da poznaé arcykaptan przysziosci, sklada
sie z czterech czesdci; pOzniej zapanuje w Bayreuth znowu cisza,
a Swiagtynia zamieniona zostanie na magazyn prowiantowy"
(Tappert: 34.) lub wreszcie: ,,Ryszard Wagner, nieprzyjaciel
wszystkich, kat nowej sztuki, porywa sie na przedsiewziecie, ktore
jest wyrazem do szalenstwa posunietej zarozumiatosci.® (Tap-
pert: 33,, i t. d. Omawiajgc Wagnera ,dzieto* podobnych ,sa-
dow"“ dziesigtek przytocze, obecnie zacytowane niechaj beda wy-
razem wartosci krytyki zajadlej, bezsensownej. Mimo pessymis-
tycznych wr6zb wagnerowski teatr wyszedt ponad fundamenta,
nie zamieniono go na magazyn prowiantowy, trwa do dzi$ i po
Smierci mistrza nawet — spetnia swoja wielkg dziejowg misye.

Jakg ona jest wyjasni pare stow nastepnych. W ksigzeczce
swojej p. t. ,Ryszard Wagner w Bayreuth” pisze Fryderyk
Nietzsche: ,,Dwdch potrzeba warunkéw, zeby zdarzenie bylto
wielkie: wielkiego umystu tych, ktoérzy go dokonuja i wielkiego
umystu tych, ktorzy je przezywajg“ (p : 7.). Zdanie to jest odpo-
wiedzig na niecne napady prasy, jakie na Wagnera urzadzata.
Idee Bayreuthu formutuje Nietzsche w takich stowach postugujgc
sie antytezg: ,,Dziwaczne zmacenie sadu, Zle ukryta zadza zabawy,
rozrywki za jakagkolwiek cene, wzgledy uczone, chelpienie sie
i btaznowanie powagg sztuki ze strony wykonawcow, brutalna chci-
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wos$C¢ pieniedzy ze strony przedsiebiorcow, ptytkos¢ i bezmysinosé
spoteczenstwa, ktore mysli o ludzie o ile ten jest dlan pozy-
teczny, albo niebezpieczny, ktére chodzi do teatréw i na kon-
certy, a nie pamieta o obowigzkach — wszystko to razem sta-
nowi stechlg i zgubng atmosfere dzisiejszych warunkoéw sztuki.”
{p.: 31.) A w Bayreuth? ,,Znajdziecie tu widzéw przygotowanych
i poswieconych, zapat ludzi znajdujacych sie na szczycie szczeScia
swego skupiajacych w niem calg swojg istote, azeby sie wzmo-
cni¢ do dalszej i wyzszej woli; znajdziecie tu wezbrane poswie-
cenie artystow i dramat dramatéw, zwycieskiego tworce dzieta,
ktore samo jest wyrazem petni zwycieskich dziet sztuki.” (p.: 32.)
Oto Nietzschego sady, czem jest dzisiaj sztuka, co daje jej Bay-
reuth, pisane pod wrazeniem chwili w roku: 1876. a wiec i przed
powstaniem i wystawieniem: ,Parsifala®“, ktéry bayreucka scene
uswiecit i przed opublikowaniem pism, w ktérych Nietzsche za
przyktadem prasy rzucit sie zpjadle na Wagnera dzielo... po jego
Smierci. Sady wyzej przytoczone Nietzschego pisane z sitg, z calg
jedrnoscig mowig o tern, co nietylko w r. 1876 dawato sie od-
czué, ale co niestety, do dzisiaj w sztuce trwa. Ostojg dla ,,praw-
dziwej sztuki® w mysl idei Wagnera mogt by¢é Bayreuth tylko
i niestety zda sie niemal on jeden nig pozostat.

Czem byta ta scena dla dziet Wagnera tatwo pojgé. Gdy
dzisiaj przyjdzie nam stuchaé i patrze¢ na dzieta Wagnera wy-
stawiane na rozmaitych scenach na poziomie Afrykanek, Aid
i t. d. fatwo pojmiemy, ze to, co nam te sceny daja, jest wpra-
wdzie dzietem Wagnera, ale spaczonem, parodyg dzieta! Stad tez
teatr w Bayreuth, otwierajacy cd czasu do czasu podwoje dla
wskrzeszenia mysli mistrza przejawiajacej sie w jego dzielach,
urést do znaczenia szkoty. Mdégiby kto$ wprawdzie podniesé
zarzut, ze taka szkota mogtaby wypacza¢ indywidualno$¢ artysty,
ile ze w Bayreuth trzymaja sie do dzi$ SciSle wskazéwek mi-
strza, odpowiem na to krétko: Bayreuth ma obowigzek
strzedz tradycyi i zlemby bylo, gdyby tego nie czynit.
Dzieta wagnerowskie majg odrebny swaj styl i na jego strazy
Bayreuth powinno sta¢ i strzedz skarbu, jakim jest doswiadczenie
tych, ktérych w arkana swych dziet wtajemniczat sam Wagner.
Towarzyszéw Wagnera gars¢ nie wielka i gar$¢ ta topnieje i to-
pnie¢ bedzie z dnia na dzien. Wzorowe przedstawienia w Bay-
reuth obliczone sg i by¢ musza nie na chwile obecng, ale na
przyszto$¢ i ksztalcic winne i stuchacza i artystéw, by sztandaru
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Wagnerowskiej sztuki, sztandaru niesplamionego, umieli ustrzedz
w przysztosci, gdy braknie tych, co przezyli czar tej chwili, gdy
mury Bayreuckiego teatru sie wznosity. Gar$¢ ich mata, bo nie-
stety nie urzeczywistnita sie my$l Wagnera, jakg powzigl, chcac
stworzy¢ szkote dramatyczng $piewakow, ktorej trwanie obliczone
byto na lat sze$¢. (X. 16—>».) Gar$¢ ich mata, wiec poki sg
i dziatajg niechaj uczg pokolenia artystow, jak nalezy pojmowac
dramaty Wagnera, jak je oddawa¢, by wywotywaty wrazenie: praww-
dy, na co specyalny nacisk kladt Wagr.er zawsze i wszedzie.

1 z innego punktu widzenia miat i ma teatr bayreucki epo-
kowe znaczenie. Oto jest wzorem teatru i jego urzadzen. Pisze
0 tern Wagner wiele i w wielu swoich pismach. Juz samo po-
mieszczenie budynku poza miastem, zdata od ruchu, pomieszcze-
nie go na wzgoérzu, na tle zieleni, wsrod parku, jest czem$ nie-
zmiernie waznem. Odciety od ruchu zewnetrznego widz ma moz-
nos¢ skupi¢ sie, zapomnie¢ o troskach zycia codziennego, zy¢
bodaj te jedna chwile, innem, lepszem zyciem. Sam budynek wy-
konany wedle pomystu Wagnera nie imponuje zewnegtrznym
wygladem, ani tez wewnetrznie zaimponowac nie zdota. Widownia
jednak lekko ku gérze w formie tagodnego tuku wznoszaca sie,
bez 16z i balkondw, skromnie, ale z niezwyklem smakiem zdo-
biona ujmie widza bezwatpienia i znowu wywota skupienie. Samo
pomieszczenie sceny, garderdb, rekwizytorni niezwykle ekono-
miczne. Urzadzenie sceny, na podstawie szczeg6towych badan
| préb przeprowadzone zostato tak, by widz z kazdego punktu
widowni miat widok dogodny. Trudno tu naturalnie wchodzié¢
w szczegOly, wiec jeszcze tylko podkreSle samo pomieszczenie
orkiestry, ktéra byta owg ,mistyczng przepascia majaca dzieli¢
Swiat realizmu cd Swiata ideatow.” (IX. 337.) Orkiestra ta po-
mieszczona byla w zaglebieniu krytem od strony widowni,
otwartem ku scenie, tak, ze widz ma przed sobag samg tylko
scene i nie derar.zowany widokiem sylwetki wiecznie ruchliwego
dyrygenta, jasnoscig z orkiestry bijgca, przezywa¢ moze tragedye
bohaterow, bole¢ z nimi, cierpie¢, radowac sie i marzyc...

Oto i dzieje Bayreuthu, ktéry oby lata cate i wieki, w mysl
stbw Wagnera zamurowanych w fundamenta gmachu (IX. 326.)
istniat spetniajac io zadanie, do jakiego gc powotat wielki mistrz.
Praca nad urzeczywistnieniem wielkiej mysli, wystawienie cyKlu
i ,Parsifala® — to byly ostatnie dzieta, ostatnie czyny mistrza.
Znuzony kampanig z r. 1882. wyjechat z roazma do Wenecyi
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i tu zamieszkat w patacu Vendramin. Pragnat wypocza¢ a je-
dnak jeszcze pracowat nad studymi teoretycznemi, przygotowy-
wat wznowienie ,Parsifala® na rok: 1883. | wsrdd tych prac
i dalszych planéw zaskoczyta go nagle $mier¢ 13. lutego 1883.
roku. Zwioki zmartego przewieziono do Bayreuth, aby je ztozy¢
na spoczynek wieczny w ogrodzie koto jego willi. Kirem okryta
sie mata miescina rozumiejac kogo w Wagnerze traci. Pogrzeb
odbyt sie w Bayreuth 18. lutego o 4-tej popotudniu. Kto kochat
wielkiego mistrza przybyt, by go pozegna¢ i ztozy¢é mu hotd.
A on lezal w metalowej, bronzowej trumnie w ciszy, po diu-
giej zmudnej, pelnej cierpieri wedréwce zyciowej. Snit pod na-
kryciem lauréw, ktére kazat na trumnie ztozy¢ mu, jako: ,wiel-
kiemu poecie i kompozytorowi“ ten, ktdry go ukochat i odczut
silniej, niz miliony — Ludwik 11, reprezentowany na pogrzebie
przez generalnego adjutanta hrabiego Pappenheima.

Whyniesiong z wagonu trumne powitane muzyka zatobng
»Zygfryda.” Uczcity ja przemowy wiernych druhéw, Munckera,
burmistrza Bayreuthu i tego, co jako przedstawiciel patronatu
byt duszg przedstawien bayreuckich — Feustia. Pozegnat trumne
u grobu paru stowy, na wieczny sen pobtogostawiwszy, dziekan
Caselmann.

Jak wsrdd swoich dziet na dalekiej potnocy, w Kopenhadze
spi wielki rzezbiarz XIX. wieku Thorwaldsen, tak i on mistrz nad
mistrze legt i w miescie, w ktorem sie urzeczywistnity jego idee
zyciowe i w ogrodzie otaczajgcym dom, ktdry mu dat szczescie,
przystanig dlan bedac i ostoja po burzliwem, petnem wysitkow
zyciu. Do snu go kolyszg echa jego piesni, ktére rozbrzmie-
waja w jego teatrze lat juz tyle. Spi pod plytg grobowg po-
rostg wiecznie zielonym bluszczem. Spi — zyw w pamieci i ser-
cach ludzkich. | ona pamie€ i tén przejaw, ze dziela jego staty
sie zrodtem nowego kierunku jest pomnikiem trwalszym od tych
licznych pomnikéw z bronzu i marmuru, ktére zdobig liczne
miasta, a ktérymi chciano uczci¢ jego: czyn. Od spizu trwalszg
;est sztuka jego, wiecznie zywa, wiecznie mioda i wbrew wszel-
kim pessymistycznem przypuszczeniom obejmujgcg w posiadanie
coraz to liczniejsze miliony ludzkich serc.

Przechodzac do skreslenia kompozytorskiej dziatalnosci Wa-
gnera oméwié przedewszystkiem w paru stowach nalezy utwory
jego mniejsze rozmiarami, cho¢ niejednokrotnie potezne trescig,
pochodzace badZz z jego wczesnej miodosci, zanim przeszedt do
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kompozycyi operowej, badz tez nalezace do epoki pdzniejszej
i réwnolegle, najczesciej okoliczno$ciowo z poteznymi dramatami
tworzone. Niektore z tych utwordéw, chociaz byly ong: wykony-
wane, lezg do dzi§ w manuskrypcie w bayreuckim Wanfrydzie,
pare z nich zagineto. W Swietle pism Wagnera, listow jego, pa-
mietnikow, opracowan opartych na rezultatach skrzetnych poszu-
kiwann geneza utworéw tych rozjasnia sie niemal w zupetnosci*
Wkraczajg one w najrozmaitsze dziedziny kompozycyi. Najwcze-
$niejsze z tych utworéw byly komponowane (co zresztg natu-
ralne) badZ pod wpltywem Beethovena (Il. i IX.), badZz Mozarta,
badZ wreszcie Webera. Sam Wagner o tern w pismach swoich
wspomina (I, 1V.), chociaz niepodobna ich z tego powodu de-
precyonowac¢. Wyczué sie daje juz w tych miodziehczych, z za-
rania tworczosci pochodzacych utworach, potezny rozmach i praw-
dziwy artyzm, z drugiej jednak strony przyzna¢ sie musi, ze
olbrzymi talent Wagnera nie umiat sie przystosowywac do drobnych,
pewng do tego norma okre$lonych form. Tylko tam, gdzie
twdrca pozwoli sobie przerwac szranki i by¢ sobg — jest potezny,
silny i oryginalny. Przeznaczonem mu byto torowaé¢ nowe drogi,
a nie petza¢ utartymi szlaki.

Jednym z najwcze$niejszych jego utwordow jest: sonata,
skomponowana w r. 1828. niestety zaginiona. W $lad za nig
w poOzniejszych latach poszty dalsze sonaty, wiec: sonata B-dur
(op. 1) poswiecona Weinlingcwi, ,,A-dur (niepublikowana) mato
oryginalna, wreszcie po latach skomponowana, poswiecona Ma-
tyldzie Wesendonk, sonata, a raczej fantazya na temat oper po
r. 185? stworzonych.

Czedciej uzywang przez Wagnera forma byla forma uwer-
tury. Uwertur tych w ciagu lat zebrato sie kilka. Z pamietnika
Wagnera dowiadujemy sie o uwerturze C-dur (M. L: 66.), po
ktérej skomponowat t. zw.: Paukenschlagouverture B-dur. Ode-
grana na koncercie danym na ubogich w Lipsku 24. XII. 1830.
wywotata ogromng wesotos¢ ze wzgledu na systematycznie po-
wracajgce w kazdym pigtym takcie uderzenia w kociot. Przezycia
swoje, wstyd, zawdd kresli Wagner z humorem w swoim pamie-
tniku (M. L: 66—69.). Uwertura do: ,Narzeczonej z Messyny"
a dalej niepublikowane dotad uwertury: D-mol (1831.) i C-dur
(1832.) sg ogniwem #gczacem uprzednio wymienione z czterema
dalszemi doktadniej dzisznanemi ze wzgledu na niedawne (1907.)
wydanie przez firme: Breitkopf i Hartel. Tytuty ich: ,Krol Enzio*
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(1831.), ,,Krzysztof Kolumb“ (1835.) do dramatu Apia, ,,Polonia“
(1836.) i ,,Rule Britania“ (1837.). Uwazac je nalezy, ze wzgledu
na blyski oryginalnosci, wielkg site dramatyczna, za zapowiedz
wielkich dziet. Nas specyalnie zajg¢é moze uwertura p. t.: ,,Po-
lonia“ (szkicowana w r. 1832, wykonczona w r. 1836., po raz
pierwszy wykonana na prywatnym koncercie w Palermo w r. 1881).
Powstanie swe zawdzieczata aktualnosci sprawy polskiej, walce
z r. 1830/1, ktéra gtoSnem echem odbita sie w Europie zacho-
dniej, a ktora tern silniej podziatata nieszczesnym swym wynikiem
na twdrczy umyst Wagnera, ile ze miat sposobno$¢ zetknac sie
z tymi, co falg ptyneli na zachdd, by tam nowe ogniska nieci¢,
marzenia kowa¢ w czyn (M. L: 75—79.). Skomponowana na
motywach naszych, na naszych piesniach, uwertura ta nadaje sie
do wykonania koncertowego, ale tylko przez dobrze obsadzong
orkiestre. Wywota¢ moze wtedy silne wrazenie, ujmujac odrazu
stuchacza, szczegoélnie pieknym motywem mazurki, parotaktowym,
o smetnym niemal Chopinowskim kolorycie (wstep do uwertury).
Poza wymienionemi istnieje jeszcze jedna uwertura p.t.: ,,Faust”
(z r. 1840. przerobiona w r. 1855.) kreSlaca dzieje tragedyi
»Fausta.”

Z wiekszych form wymieni¢ nalezy dwie symfonie, z kto-
rych jedna z szczegoélnie pieknem scherzem C dur (1832.) wydana
obecnie, grywana byta niejednokrotnie w r. 1887/8 (1. 8, X. 309— 15.
Istel w Neues Musik-Zeitung 1911. 5.); druga, dotgd w manu-
skrypcie, E-dur pochodzi z r. 1834. Ponadto wspomnie¢ nalezy
0 bardzo ciekawej fantazyi Fis-mol, polonesie trzymanym w We-
berowskim stylu, obu utworach z bardzo miodych lat, nadto
0 milutkim walcu w Es-dur (1853.) stworzonym dla siostry Ma-
tyldy Wesendonk, zawdzieczajgcym swe powstanie wrazeniu chwili
| dajgcym sie traktowa¢ jako przejaw dobrego humoru, na co
wskazywalyby petna werwy dedykacya, w ktérej kompozytor
przeprasza za lichy papier i zaleca opusci¢ przy odegraniu
wszystkie miejsca trudniejsze, wreszcie o dwdch okolicznoscio-
wych utworach zatytutowanych: ,Kartki z albumu®, z ktérych
pierwszy w C dur powstat w r. 1861., drugi, szczegOlnie piekny,
w Es-dur w r. 1875.

Z piesni, skomponowanych przez Wagnera, nie wiele jest
znanych: , Arya“ (1828.) ,,Scena i Arya“ (okoto 1832.) ,Dzwieki
dzwondéw* (1832.) ,,Romanza“ w G-dur (1837.) zaginetly, ,,Siedm
kompozycyi do Fausta Goethego* (1832.) ,,Alegro“ dokompo-
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nowane do aryi Aubry’ego w Marschnera: ,Wampirze*, (1833.),
wreszcie kantata ,,U wrdt nowego roku“ (1835.) sg nieopubliko-
wane, znane sg:. ,,Jodta“ (1838.), ,,Dwaj grenadyerzy" (1839—40)
z marsyliankg jak u Schumanna (1844.), ,,Trzy francuskie ro-
manze" (Spij, stodkie dziecie — Ro6za — Oczekiwanie 1840.)
dalej. ,,Pie¢ piesni do stow Matyldy Wesendonk”, o ktérych sam
Wagner pisze: ,,Nigdy niczego lepszego od tych piesni nie napi-
satem i niewiele z moich dziet datoby sie z niemi zestawic¢ (,,Listy*,
do M. Wesen. 62) a to: Aniot, Sny, Rodzg sie bole, Cicho stdj,
W cieplarni (1857—8.). Ponadto istniaty, lub istniejg utwory cho-
ralne, po czesci o pokroju patryotycznym, a to: ,Melodya lu-
dowa“ 1837. (zaginiona), ,PieSh uroczysta® — na choér meski,
skomponowana z polecenia kréla saskiego w r. 1843. (nieopu-
blikowana), ,Pozdrowienie Fryderyka Augusta® — na gtosy
meskie (1844).

Wspomnie¢ nalezy réwniez o okolicznosciowo powstatych
marszach: ,Marszu zatobnym ku czci Webera osnutym na tle
motywdw z Euryanty“ (1844.), ,Marszu hotdowniczym“ (1864.),
»Marszu cesarskim" — na wielkg orkiestre i chér (1871.) wre-
szcie o: ,,Wielkim uroczystym marszu amerykanskim ku upa-
mietnieniu 100-letniej rocznicy niepodlegtosci Stanéw zjednoczo-
nych* (1876.) mniej oryginalnym, lecz znakomicie zaptaconym
Kwotg 5000 dolaréw.

Z dziet orkiestralnych wymieni¢ nalezy wreszcie dwa wig-
zace sie z dziatalnoscig dramatyczng Wagnera a to: ,,Zygfryda
idylle* (1870.), skomponowang na tle HI. aktu Zygfryda na czes¢
Cosimy i nowo-narodzonego syna Zygfryda a wreszcie: ,,Uczte
mitosci apostotow” (1843.) na orkiestre i chér meski biblijng
sceng, pokrewng duchem, trescig a poniekad i formg poOZniej-
szemu, niezrbwnanemu dramatowi p. t.. ,Parsifal.”

Na zakoriczenie wzmianka o transkrypcyach na fortepian,
z ktorych pierwsza Beeihovenowskiej ,,Dziewiatej“, ciekawa jako
préba, byla wyptywem kultu, jaki zywit Wagner dla wielkiego
symfonika. Transkrypcya ta mimo pertraktacyi mitodziutkiego na-
onczas Wagnera (1830) z firmg nakladowg Schotta nie zostata
wydana. Dalsze transkrypcye, przyrébki, poutpuri z oper: Doni-
zettiego, Halevy’ego, Aubera, Herolda powstaty w czasie pierw-
szego pobytu Wagnera w Paryzu. Podejmowane dla zarobienia
paru frankéw na chleb; zajmowaly czas, targaty sity nie dajac
zadnego zadowolenia Wagnerowi.
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Przechodzac do oper i dramatow Wagnera omowie i te,
ktére chociazby w fragmentach do dzi$ sie dochowaty, pomysty
niewykonane zaznaczajgc tylko. Z kolei i im posSwiece o0sobno
stow kilka.

Fragmentem pozostata zarzucona wnet przez Wagnera
opera p. t.. ,Wesele”, do ktérej skomponowat sceny wstepne
(r. 1832—3.) zanalizowane dokfadniej przez E. Istla. W: ,,Szkicu
autobiograficznym® pisze Wagner: ,,Sam juz niewiem skad za-
poznatem sie z tym S$redniowiecznym tematem.... PowrGciwszy
do Lipska skomponowatem natychmiast pierwszy numer tej opery,
ktéry obejmowat wielki sekstet....“ (I. 8—9). W pamietniku swoim
daje nam jednak doktadniejsze wyjasnienie zwracajagc uwage ha
ksigzke Blschinga o rycerstwie, z ktorej wyimek stat sie ruszto-
waniem dramatu i opowiada wsrdd jakich warunkéw tworzyt
swoje dzieto. Zniechecony do dalszej pracy przez siostre swojg
Roéze, artystke, do ktorej serdecznie byt przywigzany, rekopism
zniszczyt. (?) (M. L: 84—87.) Rézy, ktdra wywierata ogromny wptyw
na miodocianego twdrce, nie podobat sie sam pomyst, mimo,
iz czes¢ muzyczna zjednata borykajagcemu sie z trudnosciami
mitodziencowi wielkie pochwaty Weinlinga usprawiedliwione zre-
sztg zupetnie, jak stwierdzic mozna z zachowanego fragmentu
tekstu i kompozycyi. Dzieto nie bylo pozbawione wartosci.

Nastepny pomyst opracowat Wagner w catosci komponujac
opere romantyczng w trzech aktach: p. t.. ,Wieszczki“, do kto-
rej tekstu zaczerpnat z basni Gozziego p. t.: ,,Kobieta-wgz."
(M. L: 90.) Z partytury, znajdujacej sie dzi$ w posiadaniu kréla
bawarskiego dowiadujemy sie, ze akt 1 byt skomponowany do:
6. VIII. 1833, Il. — do 1. XII. 1833, Illl. — do 1. I. 1834,
a uwertura do: 6. I. 1634. roku. Opery tej za zycia Wagnera nie
wystawiono nigdzie (grana byla jednak n.p. uwertura M. L: 119),
dopiero po jego Smierci wystawity ja dwie sceny: monachijska
(29. VI- 1888. i 1910.) i pragska (1893.). Ze opera ta wykazuje
wiele brakow, ze tak fabula jest naiwna, jak i kompozycya — to
naturalne zwiaszcza, jezeli sie zwazy, ze twdrcg jej byt 21-letni
muzyk. Ze oryginalng praca nie byfa stwierdza sam twdrca pi-
szac, ze byt pod wplywem Beethovena, Webera, Marschnera
(IV. 252.) — dodajmy i Spohra. Niemniej samo pogtebienie mysli
przewodniej, uwypuklenie idei: zbawienia— jest charakterystycz-
nym przejawem rozwoju duchowego miodego tworcy, podobnie
jak i muzyka, chociaz biegnaca jeszcze utartymi szlaki, jest do-
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wode.n wielkiego talentu, talentu szukajgcego juz samodzielnych,
wihasnych drog (n. p. uzycie motywu przewodniego, choc:az po-
wracajacego w tej samej formie).

Silniejszg atoli zapowiedzig wielkiej przysztoSci byta druga
z rzedu opera Wagnerowska zatytutowana: ,Zakaz mitosci —
albo — Nowicyuszka z Palermo*, wielka opera komiczna w dwdéch
aktach. Opracowanie tekstu opery tej pochodzi z roku 1834,
kompozycya z r. 1836. Dzieto byto wystawiane raz jeden jedyny
w Magdeburgu: 29. marca 1836, roku. Do zapowiedzianego dru-
giego przedstawienia, ktére miato by¢ benefisem Woagnera, jako
kapelmistrza opery, nie przyszto z powodu zakulisowych awantur
miedzy artystami, ktérzy w najnieodpowiedniejszej chwili, tuz
przed spektaklem, poczeli wyréwnywac nieporozumienia, powstate
miedzy sobg na tle erotycznem, zapomocg pigsci. (1. 31. i M. L:
144—5)).

Oryginalng partyture: ,,Nowicyuszki“ ofiarowat Wagner po
latach, w roku: 1866. swojemu miodocianemu protektorowi,
Ludwikowi Il. z takg dedykacya:

»Zbladzitem raz i pragne dzi$ pokuty,

Miodosci grzech jakzebym zmazac chciat.
Pokorny sktadam u Twych stop te nuty

By task Twych promieri — zbawcg im sie stat.”

Znajdujaca sie dzisiaj w narodowem muzeum monachijskiem
partyture opery tej, nie drukowana do tej pory, zbadat
gruntownie Dr. Edgar Istel ogtaszajac wyniki swego studyum
w czasopismie p. t.: ,Die Musik® (1909. 19.). Badania Istla
stwierdzaja, ze opera ta, ktérg Wagner zwie: ,grzechem mio-
dosci“ na miano takie nie zastuguje, ze w tworczosci Wagnera
zajmuje miejsce nieposlednie, bezwatpienia wyzsze od: Wieszczek,
ze znajdujg sie w niej takie pomysty oryginalne, jakich naprézne
szukalibySmy nawet w Rienzim. ,,Zakaz mitosci“ osnuty na tle
Shakespeara komedyi p. t.: ,Miarka za miarke" jest przede-
wszystkiem dowodem olbrzymich poetyckich zdolnosci Wagnera,
ktéry w przedziwny sposéb umiat ,,przerobi¢* tekst komedyi na
libretto operowe a upraszczajac tak akcye dramatu, jak redukujac
liczbe dziatajacych o0s6b nie zatraci¢ ani jednego charakterystycz-
nego szczegotu (I: 24—29; M. L: 140—143.). Umiejetna instrP’
mentacya, pomystowa kompozycya, uzycie motywow przewodnich
(gtébwne motywy: motyw karnawatowy zakazu mitosci i zadzy



Ryszard Wagner 91-

Fryderyka) sa miarg tworczosci Wagnera, cho¢ niepodobna po-
ming¢ tego milczeniem, ze i na wplywach obcych nie zbywato.
W muzyce do ,,Nowicyuszki“ dostucha¢ sie mozna dzwiekow
muzyki: Aubera, Belliniego, Meyerbeera, Beethovena, czego sie
jednak Wagner zupelnie nie zapiera piszac: ,,__muzyka ta
byta tylko odbiciem wplywdéw nowo-francnskiej opery, a nawet
(co sie tyczy melodyi) wioskiej.” (EV.255.) Sad ten o sobie sa-
mym z lat pdZniejszych pochodzacy jest moze zbyt ostry. Mu-
zyka nie byla ,tylko" odbiciem wptywow obcych dziatajgcych na
Wagnera, byty w niej liczne ,ustepy” i motywy bardzo wiasne,
bardzo oryginalne i charakterystyczne, skoro niektére z nich, jak
wykazuje Istel, znalazty sie w ,,Tannhduserze" i ,,Spiewakach“ raz
jeszcze przez Wagnera uzyte. Szkoda tylko, ze ,,Nowicyuszka"
jest utworem ,muzealnym.“ Wiaczona wraz z ,Wieszczkami®
w przedstawienia cykliczne, udostepniona publicznosci, ktére jak
na razie zna jg tylko z studydéw, uzupeiniataby obraz rozwoju
twdrczosci mistrzu z Bayreuthu, obraz niezupelny, poniewaz cykle
obejmujg dzieta od Rienzego dopiero poczawszy.

Lekturze Bulwerowskiego romansu p. t.. ,Rienzi, ostatni
z trybundw" zawdziecza Wagner pomyst stworzenia wielkiej opery
tragicznej, ktéra miata by¢ ostatnim dZzwiekiem muzyki ,,prze-
sztosci.“ Miedzy Rienzim a Holendrem legta przepas¢ i opera
opiewajgca losy nieszczesnego tulacza pierwsza staC sie miata
zapowiedzig nowego kierunku, przetomem poniekad bedac mie-
dzy dawnymi a nowymi laty, Kktore zrodzi¢ miaty Tannh&usera
i Lohengrina a potem przepotezne tragedye cierpiern (TryStan-
do Parsifala). Rienzi byt jeszcze ,,operg* w catem tego stowa
znaczeniu.

W przedmowie do zbiorowego wydania swych dziet ttdma-
czy sie Wagner, dlaczego pomiescit ws$réd nich i libretto do
Rienzego. Nie mogac wchodzi¢ w szczegoty zaznaczam tylko, ze
0 ile Wagner mogt wydajac po latach wielu prace catego niemal
swojego zycia zastanawia¢ sie nad tern, czy winien wigczyé
libretto do Rienzego w zbiorowe wydanie swych dziet czy nie,
uwazajac je jednak za przerdbke tylko, my oceniajac je z innego,
niz tworca, punktu widzenia osgdza¢ je musimy jako nowy (na
swoje lata) dowdd olbrzymich zdolnosci poetyckich Wagnera
| tego nerwu dramatycznego, jaki posiadat w catej petni. Jezeli
sie gdzie ten tekst chwieje i fabuta chroma to zawinit tu fakt
ten, ze tworca potozyt caly nacisk na muzyke nie umiejgc jeszcze
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zachowa¢ pewnej réwnowagi i harmonii pomiedzy stowem a to-
nem, ktéra miata by¢ podwaling dalszej jego twdrczej pracy.
Wszak sam pisze: ,,Heroldowie pokoju, nawolywania kosciota
do powstania, bitewne hymny — oto motywy, ktore mnie skia-
niaty do tworzenia opery: ,Rienzi.* (IV. 257.) Bezwatpienia dzia-
tata nan i sama posta¢ Rienzego, cztowieka ,z glowg i sercem
petnern wielkich mysli“, ktérego przedstawit w odmiennem, niz
Bulwer w swym romansie, w odmiennem niz historya (por.
K. Chiedowski: Rzym. Ludzie odrodzenia (p: 42—62.) Swietle.
Wagner idealizuje swego bohatera a oczysSciwszy jego postac
z wszelkiego nalotu erotyzmu, czyni jg postacig cztowieka idei
i czynu, postacig cztowieka, ktory sie wyrzekt egoizmu, postacig
naprawde tragiczng. W tern samem Swietle jasnieje postac siostry
Rienzego — lIreny, umiejacej wyrzec sie pragnien osobistego
szczedcia dla idei i — dla mitoSci brata. Te dwie postacie i trze-
cig Adriana (meska rola dla kobiety, stworzona dla Wilhelminy
Schroder-Devrient) rzucit Wagner na szerokie, petne ruchu tio,
rysowane $miato, moze az za efektownie. Za efektownie — takby
sie przynajmniej wydawato sgdzgc powierzchownie. Jest w Rienzim
olbrzymi aparat sceniczny, winien by¢ przepych, jest wiele scen
zbiofowych petnych efektu, a jednak nie sg to Srodki majgce na
celu ol$nienie widza. Ten caly Rienzi — taki, jakim go nam dat
Wagner, jest owocem przemyslenia, dociekan i zastanawiania sie
gtebokiego. O mysli ol$nienia widza, przypadkowosci niema na-
wet mowy. Oto przykiad: w Rienzim jest balet, a raczej panto-
mina. Czy przypadkowa lub wprowadzona przez Wagnera dla
mody? Stowa Wagnera sg najlepszym komentarzem: ,,Ooraco-
wujagc moj temat nie szukatem zupetnie jakiego$ pretekstu do
wprowadzenia baletu; okiem kompozytora operowego spostrze-
glem sam, ze nalezy przedstawi¢ uroczysto$¢, ktorg Rienzi musi
da¢ dla ludu, a w czasie ktorej przedstawi¢ mu ma drastyczng
scene z dawnych dziejow: byfa nig historya Lukrecyi i zwigza-
nego z nig wypedzenia Tarquiniuszow z Rzymu.“ (IV. 259.) Oto
przyczyny dowodzace rzeczywiscie gtebokiego wniknigecia w epoke
i jej tragiczne dziee. Tak pojeta pantomina dziata i dziata¢

musi silnie na widza. Dzieje sie jednak najczeSciej — inaczej,
Pantomina historyczna schodzi do roli baletu, wrazenie pryska,
rodz: sie brak zrozumienia idei i — ujemne sady rosna.

Oceniajac strone muzyczng Rienzego nalezy skonstatowac
ogromny postep w twoérczosci Wagnera i coraz to silniej uwy-
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datniajgcg sie jego indywidualno$¢. Jezeli w Rienzim znajdg sie
oddzwiegki muzyki Spontiniego (Ferdynand Cortez), czemu Wagner
nie zaprzecza, bardzo nieznaczne wplywy Aubera — to bedg
one wyplywem zywszego zajecia sie tymi kompozytorami, a nie
nasladownictwa. Z calg stanowczos$cig nalezy natomiast odeprzeé
nieuzasadnione zarzuty, jakie Wagnerowi stawiano, jakoby miat
ulega¢ wptywom Mayerbeera. W tej epoce znat Wagner tylno :
»Roberta dyabta“, nie znat ,,Hugenotéw”, ,,Prorokl- zas, o czem
nie mozna zapomina¢, powstat dopiero w roku 1849. Muzyka
do Rienzego jest oryginalna, co wiecelt wykazuje juz takie mo-
tywy, ktére kiedys Wagner miat podnies¢ do godnosci idei. Przy-
kfadem chociazby sama uwertura, sama dla siebie dramatem juz
bedaca, a cho¢ skowana w dawng forme sonaty, jakze usitujgca
poza te szranki wybiedz, przetamac je! A przecie — Rienzi miat
by¢ tylko opera, niczem wiecej. ,Nie widzialem go inaczej,
jak w szacie 5. aktow z 5. wspaniatymi finatami, hymnami, po-
chodami i muzyka wyrazonym szczekiem broni.* (IV. 259.)
| z tego punktu widzenia rozpatrywany Rienzi z hymnami he-
roldow pokoju i Swietem ludowem (akt: Il.) z hymnami wojen-
nymi (akt Ill. scena: 3.) z uroczystym pochodem Rienzego —
zwyciescy do kosciota i wstrzasajaca scene wyklecia go (akt IV.
scena: 2.) nie stoi nizej od wszelkich Hugenotéw, Prorokéw
i t. d. A jezeli wejdziemy glebiej w ong muzyke, ilez znajdziemy
w niej ustepdéw petnych przedziwnego uczucia, liryzmu? Chocby
te sceny siostry Rienzego a przedewszystkiem jego wstrzasajgca
modlitwa (akt: V. scena: 1.). A jednak ten Rienzi byt tylko
»operg” i dzieki temu wyklety zostat z murow Rayreuthu, ten
sam Rienzi tworzony wsrod tak ciezkich warunkdéw zyciowych
i przej$¢ takich i takiej nedzy, jakiej Wagner nigdy pdzniej nie
zaznat. Oto pare dat: Libretto pochodzi z roku: 1838. (Ryga).
Kompozycya: akt |. ukonczony w Rydze — 9. Il. 1839., akt Il
w Boulogne sur mer — 12. IX. 1839. nastepne i uwertura
23. X. 1840., wzglednie: 19. XI. 1840. Wystawienia doczekat sie
Rienzi w Dreznie, po dwoch latach nadziei, ztud, pertraktacyi
dnia: 20. X. 1842. Wagner opera swojg dyrygowat sam; gtéwne
role odtworzyli: Rienzego — niezréwnany Tichatschek, Ireny —
Waust, Adriana — Schroder-Devrient. Sukces byt olbrzymi,
c czem wymownie Swiadczy list Wagnera do Cecylii Avenarius,
siostry jego. Oto wyjatki: _ ,Jak mnie zapewniajg, zadna
opera nie byla w DreZnie przyjeta z takim entuzyazmem, jak
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moj Rienzi___ Zapewniano mnie, ze sukces jaki odnidst Meyer

beer wystawiajgc tu Hugenotoéw nie da sie poréwnacé z sukce-
sem, jaki odniést mdj Rienzi-----Tryumf, tryumf — wy dobre,

wierne, szlachetne dusze. Dzien zaswital, niech sieje swe blaski
na was wszystkich* (21. X. 184?). Sukces byt olbrzymi, czego
dowodem fakt, ze chociaz przedstawienie trwato sze$¢ godzin
publiczno$¢ stuchata dzieta z niestabngcem zainteresowaniem
i wbrew obawom Wagnera nikt przed korncem przedstawienia
z teatru nie wyszedt (M. L: 278.). A i potem, gdy z powodu
dtugosci (skre$leniom opierali sie, cho¢ bezskutecznie, bo i tak
pewne poczyniono, artysci) podzielono opere na dwa wieczory
dajac jednego akt I. i Il. jako: ,Rienzego chwale“, a drugiego
I1l—V. jako ,,Rienzego upadek” (na zyczenie dworu) zaintereso-
wanie nie ostabto. Niemniej po trzech takich przedstawieniach
musiano zdecydowac sie na wystawianie opery w catosci ze
wzgledu na niezadowolenie publicznosci, ktéra podziat opery na-
razat na znaczniejszy wydatek (M. L: 28C—1.). Sukces byt
-olbrzymi, staty, cho¢ niemal jedyny w zyciu. Bo od chwili wy-
stawienia Holendra rozpoczeto sie wihasciwe przesSladowanie
tworcy i jego idei w prasie, istna kampania przeciw Wagnerowi.
Przeciw Rienzemu wystapiono juz uprzednio, tuz po premierze,
w gazetach drezdenskich, ze jednak: ,z Drezna pisano mato do
obcych gazet” ujemne recenzye Banka i Schladebacha, dzialaja-
cych pod wplywem osobistej animozyi, mato zawazyly na szali.
Pierwszy zemscit sie za to, ze nie otrzymat biletu na premierg,
drugi z podobnych wzgledéw. , A chociaz bylem dla kazdego
uprzejmy, odczuwatem zawsze niepokonang odraze przed Swiad-
czeniem komus$ specyalnych wzgledéw dlatego, ze jest recenzen-
tem; z czasem statlem sie pod tym wzgleaem wprost szorst-
kim i ta szorstkoS¢ moja byla przewaznie przyczyng niesty-
chanych atakéw prasy na mnie, trwajacych przez cale Zzycie."
(M. L: 282) Jakg byfa ta ,krytyka“ wykaze czerpigc cytaty
z dzietka Tapperta: ,Richard Wagner im Spiegel der Kritik")
i Kreowskiego i Fuchsa: ,,Richard Wagner in der Karikatur® —
przedewszystkiem. Odnos$nie do Rienzego znajduje znamienne zda-
nie u Chamberlaina (p:346.) tern znamienniejsze, ze niesmacznie
wciggajgce w rzekome dowcipy... i nas. Oto: ,,Widzéw bedzie
sie obecnie sprowadza¢ do opery przy pomocy zandarmeryi, by
Rienzi nie byt wystawiany przed pustemi tawkami. Radzono juz
posta¢ pojmanych Polakéw na Rienzego — Mierostawski zbladt
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podobno ze strachu, gdy mu oznajmiono o postanowieniu przy-
prowadzenia go do rozumu przy pomocy ,Rienzego“. Tak uzyty
Rienzi przecie zdatby sie na cos.” (Signale listopad 1847.) lub:
-R. Wagnera wielka tragiczna, bombastyczna opera Rienzi — to
monstrum operowe. Wartos¢ muzyczna partytury réwna sie
zeru---—-i t. d." Echo 1871. 22. (Tappert: 11.) Oto ton krytyki,

ktéra nie panujgc nad soba, zacietrzewiona w walce, nie prze-
bierata w stowach — lata cate. Piszac do siostry: ,Zaswitat
dzien-----“ nie przeczuwat Wagner, ze trwanie dnia tego tak
krotkie, jak zycie jetki jednodniowki, nie spodziewat sie, ze w dal-
szej swej pracy a wedrowce spotka sie z chtodem, nie z entu-
zyazmem, ze miasto oklaskéw i uznania, zg¢ bedzie posiew
ironii, a miasto wiencow zbieraC ciernie i kolce.

Ze tak by¢ miato pouczy¢ go mogto wystawienie ,,Ho-
lendra“, ktéry skomponowany wsrdd rozpaczliwych wprost wa-
runkéw zyciowych stat sie dzietem nowem, przelomowem, epoke
nie tylko w zyciu Wagnera, ale i sztuki wogdle stancwacem.
Tworzac Holendra rzucit Wagner rekawice przysztosci podjetg
przez wrogg mu niejednokrotnie osobiscie krytyke. Miedzy Rien-
zim a Holendrem byta przepasé. Okreslic w czem lezala zasa-
dnicza réznica miedzy temi dzietami — tatwo. Oto w Holendrze
zatracit sie przedewszystkiem podziat opery, do jakiego publicz-
nos¢ byla przyzwyczajona, z niecierpliwosciag oczekujac tego lub
owego: popisowego sola, lub jeszcze bardziej interesujgcego du-
etu. Tego tu niema! w zupetnosci brakto. Holender stajgc sie
w muzyce opowiadaniem tak ciggtem, tak meprzerwanem, jakiem
winno by¢ opowiadanie legendy, czy basni spetniat idee Wagnera
przedstawien in continuo (VII. 120). Proby wystawienia tej opery
romantycznej in continuo, podjete po wielu latach — nie zawiodty.
Preiudya, poprzedzajagce akt II. i Ill. po nieznacznych skroceniach
zeszty do roli interludyéw, a chociaz na moment ich trwania
kortyna, dla zmiany dekoracyi, zapadala, wrazenie dzieki tej cig-
gtosci opowiadania byto bardzo silne, publiczno$¢ nie znuzona.
Juz dzieki tej ciggtosci zblizat sie Holender do typu nowego, jaki
rriat Wagner w Trystanie stworzy¢, stajgc sie pierwszem ogniwem
tej drugiej epok' zycia mistrza, ktoéra miata zrodzi¢ obok niego
jeszcze: Tannhdusera i Lohengrina.

W czesci muzycznej byt Holender réwniez nowoscia. Bo
chociaz spotykamy jeszcze tu i owdzie pewne dzwieki, ktore
przypomng nam Rienzego i wplywy oper Spontiniego, jest ich
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bardzo niewiele. Odezwaty sie w nim dzwieki pie$ni ludowej i to
tam, gdzie mozna ich bylo z calg logicznoscig uzyé. Pojawity
sie przewodnie motywy niezbyt liczne, lecz przecie w wcale zna-
cznej ilosci, wysnute z ballady Senty, ktéra jest osrodkiem kom-
pozycyi, stajac sie rusztowaniem dramatu, wystepujac z szcze-
g6lng sitg i ekspressyg tam, gdzie chodzito o wyrazenie uczuc
oséb  przezywajacych  wstrzgsajacg tragedye beznadziejnych
cierpien.

Publiczno$¢ w ,,rowem* dziele znaleZ¢ sie nie mogta. | to
jest jasne, bo ta publicznos¢: ,,oczekiwata i zadata czego$ po-
dobnego do Rienzego, a nie czego$ wrecz mu przeciwnego.“ Co
wiecej! Sam tworca: byt do$¢ zdetonowany” i milczat nie ma-
jac odwagi wprost broni¢ swej nowej opery. (IV. 276.) | stato
sie to, do czego predzej, pbzniej przyjs¢ musiato. ,,Odtad traci-
tem coraz to bardziej whasciwg publicznos¢ z oczu.” (IV. 282.) —
pisze Wagner. Zastgpity mu jg — jednostki umiejace czué¢ i od-
czuwac i widzie¢ w nim muzyka-poete. Bo jednak Holender
i w tym kierunku byt nowoscig, ze byl dramatem stworzonym
przez Wagnera a nie przerobka jakiej$ ksigzki, romansu, trage-
dyi, jak uprzednie dzieta do Rienzego wiacznie. Sam tworca
stwierdza, ze od czaséw Holendra rozpoczyna karyere swg jako
poeta, zrywajgc z dotychczasowem ,,fabrykowaniem tekstéw ope-
rowych" (IV. 266.)

A przecie przyszto kompozytorowi przezy¢ chwile ciezkich
rozczarowan. Smutne ziudy, ciagle, bezustanne! Tworzyt Ho-
lendra z myslag o swoim kraju, od ktérego zyt z dala, oswiad-
czono mu, ze nie nadaje on sie dla Niemiec. ,Ja glupiec sa-
dzitem, Zze opera ta nadaje sie tylko dla Niemiec, poniewaz
porusza takie struny, ktére tylko w duszach Niemcow oddZzwiek
znalez¢ mogg" (I. — 19.) pisze Wagner w ,Szkicu autobiogra-
ficznym.* Smutne ziudy, tern smutniejsze, ze przyszto mu je
przezywa¢ na paryskim bruku, w chwilach rozpaczliwej nedzy
i walki nie o piekne jutro, ale (dostownie) ... o chleb. Z Rygi
umkngt do Paryza marzac o stawie, uznaniu. Marzenia, niezi-
szczone sny! Zyskat... gtdd, nedze i upokorzenia. Borykat sie
z dolg chcac zapewni¢ kawatek chleba sobie i mtodej swej zonie.
Chce byé choérzysta — niema glosu, chce gra¢ w orkiestrze —
brak mu wprawy, chce wystawi¢ swe dzieta w ktoéryms$ z teatrow
paryskich — brak mu odrobiny szcze$cia, urzadzi koncert z wia -
snych ztozony utworéw — zamiast oklaskow zyska sykanie....
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bo trgbki ochrypty. Czasem, jak blyskawica, przemknie przez
umyst Wagnera mysl... o samobojstwie. Jaka tragedya... o samo-
béjstwie z nedzy! | w takich warunkach Wagner tworzy: Ho-
lendra — i jakim go tworzy!

Skad taki temat, skad podniety? Legende o ,,Holendrze tu-
taczu“ znat Wagner z ksigzki Heinego, (I. 7.) niemniej nie byfaby
sie ona stata bodZzcem do stworzenia dramatu, gdyby nie osobiste
przezycia. Uciekiszy z Rygi wsiadt Wagner w Pitawie na Zaglo-
wiec, ktory ptynat do Anglii. ,,Ta podr6z morska pozostanie mi
na zawsze w pamieci; trwata ona trzy i p6t tygodnia i byla bo-
gata w przezycia. Trzykrotnie daty sie nam gwaltowne burze we
znaki, a raz czut sie kapitan zniewolonym szukac schronu w jed-
nym z norwegskich portow.” (. 14.) W czasie tej podrdzy opo-
wiadali majtkowie Wagnerowi o Holendrze — tutaczu i postac
tana tle osobistych przezy¢ stawala sie dlan coraz piastyczniejsza...
,»,Niedajace sie okresli¢ uczucie owtadneto mna, gdy olbrzymie gra-
nitowe $ciany odpowiedziaty echem na wotanie marynarzy, wotaja-
cych, gdy zarzucono kotwice i Sciagnieto zagle. Krotki rytm tego
okrzyku... skrystalizowat sie wnet w temat piesni majtkow w moim
Holendrze tutaczu, do ktérego pomyst juz miatem gotéw, a ktory
pod wptywem dopieroco odebranych wrazen pozyskat okreslong
barwe poetyckg i muzyczng. (M. L: 195) Z gotowym pomystem
przybyt Wagner do Paryza sadzac, ze zdola go opracowac dla
wielkiej opery, ktérej dyrektorowi Leonowi Pilletowi polecit go
Meyerbeer. Stato sie inaczej! Oto Pillet oddat opracowany przez
Wagnera tekst innemu kompozytorowi (Dietschowi, ktory skompo-
nowat nieudalg opere p. t.: ,Le vauisseau fantome*) Wagnerowi
za$ dano za tekst — pie¢ napoleondw, ktore wziat......z nedzy
(por. Wagner |. 18. i M. L: 239 — 40. a R. Wagner Ulustr.
Blatter. Wien. 1909 nr 16. p. 381). Niezrazony niepowodzeniem
zabrat sie Wagner jednak dc opracowania swej romantycznej
opery i ,nader szynko wykonczyt tak tekst, jak i muzyke". (IV.
267) Tekst powstat w przeciggu dziesieciu dni: 18. — 28. V. 1841,
szkic kompozycyi byt wykonczony do 13. IX. 1841. dokiadne
daty ukonczenia calej pracy nie znane. Z uwerturg tylko szto
opornie. Dwa petne miesigce minety zanim jg napisat, mimo
iz miat jg ,prawie gotowag w glowie“. (I. 18.) W kompozycyi
Holendra wyszedt Wagner od ballady Senty, w ktdrg nie$wia-
domie ziozyt pomysty tematyczne do catej muzyki tej opery.
»O0na to wraz z chorem przadek i chérem majtkdéw (I. 18.) stata
Dzieje muzyki- 111, 7
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sie podwaling opery znajdujagc odbicie w przepoteznej uwer-
turze streszczajacej zycie Holendra, jego rozpacz, bezkresng tu-
taczke, przeblyski nadziei, ze i dla niego kiedys, kiedy$ zaswita
godzina wyzwolenia, ze i nad nim kiedy$ ulituje sie Smierci znowu
ono zwatpienie, niewiare, jakg go tru¢ musiaty doswiaczenia zy-
ciowe, ono ciggte szamotanie sie z samym sobag, ong beznadziej-
ng meke. (V. 176 — 7.) | dzieki takiej koncepcyi uwertura do
Holendra przestaje by¢ czem$ wyodrebnionem od catego dzieta
a zrastajac sie z niem silnie wprowadza stuchacza odrazu w te
atmosfere cierpien, ktérych kresem poswiecenie sie przez litos¢
Senty. Tak skomponowana uwertura odpowiada w zuDetnosci
wywodom Woagnera i jego zapatrywaniom, ktérym daje wyraz
w matej rozprawce: ,,O uwerturze* (I. 204.) A ze sie pojawiaty
takie n. p. ,recenzye“: ,Uwertura do Holendry jest straszydtem
muzycznem, miksturg sporzadzong po réwnej czesci z niedorzecz-
nosci i brutalnosci“ (Tappert: 73) to bylyby one wyrazem nie
sumiennej oceny, lecz tej niesmacznej walki prowadzonej piérem
umoczonem w z0ici.

W ,Holendra® nalezy sie wstucha¢ i zzy¢ sie z kazda
z postaci Wagnerowskich, a wtedy w tym ,cztowieku" tak sza-
lenie cierpigcym, w ktorym znajda sie rysy i Odysseusa i Zyda
wiecznego tutacza (IV. 265.) odnajdzie sie posta¢ niezmiernie
zywa, ciekawa, setki probleméw ideowych nastreczajacg. | wtedy
znajdzie sie w tej Sende, ktéra z mocg i przekonaniem wotla:

,Ja Cie przez wierno$¢ mojg z mak wybawie.

Anioty Boze niech mnie tobie wskaza."
nie jak z ironig pisze Ed. Hanslick: ,na styl Wagnerowski prze-
tozong (t. j. histeryczke) Agate (n, b. z Wolnego Strzelca) (Tap-
pert: 36.) lecz typ kobiety, ktéra nie znajac kresu poswiecen potrafi
rzucic¢ sie w tonie morskich fai. skfadajgc swe zycie w ofierze... przez
litos¢€. Znajdzie sie mysi Wagnera, dla ktoérego ,,poswiecenie sig"
stanie sie wprost ideg przeprowadzona jak ni¢ przewodnia przez
wszystkKi e dzieta. (Senta... az do Parsifala.) | pod tym katem oglada-
na postac tej mtodej marzycielki przestanie by¢: histeryczkg — a sta-
nie sie ideowym typem. Podobnie i Eryk (posta¢ wymyslona przez
Wagnera) jako antyteza Holendra zawazy bezwzglednie na szali
tragicznej, a tak peinej prostoty akcyi. PrzemoOwig one do widza
i stuchacza, z sitg cho¢ kazda innym jezykiem i zzywszy sie
z niemi zrozumie sie i ten przepotezny monolog Holendra, ktory
po siedmiu latach tulaczki wyszedt na lad, by znaleZz¢ wierne
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serce kobiece, ktoreby mu zjednato zbawienie (akt. l.), zrozumie
sie ballade Senty (akt Il.) i Cavatine Eryka (akt Ill.) a zzywszy
sie z calg akcya odczuje sie caty bezmiar tesknoty, jaka wyraza
piesn Sternika (akt 1) i miodziencza wesoto$¢ przadek (akt Ill.)

Podobnie przemdwig do duszy powracajgce jak fale, w tej
samej formie uzywane, motywy rozpaczy i zwatpienia Holendra,
sttumiony krzyk sternika jego okretu, motywy przeklenstwa i te
charakteryzujgce zatoge jego okretu, (nieco odmiennie uzyty
motyw charakteryzuje zatoge okretu Daianda, ojca Senty.) i ten
przecudny motyw zbawienia, bedacy réwnoczesnie motywem Senty
4 jej mitosci.

Zestrzeli sie w tych motywach cata tragedya cztowieka tu-
facza, czy tez widmowego okretu, bo jednak charakterystycznem
jest, ze dunscy zeglarze z Jutlandyi mianem Holendra oznaczajg
nie kapitana posepnego statku, lecz sam statek: fata morgana
wodnej pustyni. Biada temu okretowi, ktéry podazy w $lad za
4ym widmowym czarnym statkiem o czerwonych Zzaglach. Po-
chtong go wiry wodne! Stad kwestya tytulatury dajgca sig roz-
wigza¢ tylko po o$wiadczeniu sie za lub przeciw podaniu duni-
skiemu. Wiec badz: ,,Okret widmo*, badzZ: ,,Holender tutacz*
a chyba i w kazdym razie nie: ,,Latajacy Holender”. Dla nas to
kwestya aktualna zwiaszcza, ze ,,Holender* nalezy do lepiej zna-
nych nam dziet Wagnera, jako czesciej wystawiany na naszych
scenach. Opera przechodzita poczatkowo ze sceny na sceng po-
woli: Poraz pierwszy wystawito jg: Drezno: 2. stycznia 1843,
(M. L: 290 i nast.) z pozamienieckich miast najwcze$niej Zurich
i(1852.) W Bayreuth wystawiono ,,Holendra“ poraz pierwszy
w operze krolewskiej w r: 1891. w teatrze za§ Wagnera w r:
1901. (pie¢ razy.) Tryumfy Swiecit jako posepny tutacz: van Roy
i Bertram, obok ktérych przez wiele lat najznakomitszym przed-
stawicielem postaci Holendra byt Teodor Reichmann.

Holender byt pierwsza opera, ktorej tres¢ wysnut Wagner
z dawnej legendy. | odtad temu Zrodtu swojego natchnienia po-
zostat wierny przez caly ciag swojej tworczosci. (Wyjatek po-
niekad stanowig ,,Mistrze $piewacy z Norymbergi.”“) Przesztosc
uderzyta o struny jego duszy i dobyta z niej grzmiace akordy:
-czynu. Jak jednak Holender rie byt wylgcznem odtworzeniem
legendy, lecz podniesieniem jej dzieki pogtebieniu tematu do
zgodnosci: dramatu, tak ujete miaty by¢é w ten sam sposob dwie
-nastepne ,,opery romantyczne* — ,Tannhauser” i ,,Lohengrin“

7*
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z drugiej epoki twoérczosci pochodzace i nalezagce do ostatniego
okresu dziatalnosci: ,,Trystan i Isolda®“, ,PierScien Nibelunga“
(wiec: ,,Ztoto Renu“, ,Walkirya“, ,,Zygfryd“ i ,,Zmierzch bogéw*,)
i ,,Parsifal.”

Zadne z Wagnerowskich dziet nie przechodzito tak zasadniczych
zmian wprowadzonych po zapoznaniu z niem publicznosci, jak
»Tannhauser*, W Swietle obfitej korespondencyi Wagnera, i specy-
alnie do ,,Tannhausera“ ogtoszonych pism (IV. 177-9.) (,,Wiadomos$¢
0 wystawieniu Tannh&usera w Paryzu (VII. 138 149.) i wielu innych
losy wielkiej opery romantycznej uwypuklajg sie zupetnie. Jedno
to z najczesciej wystawianych dziet, jedno z najbardziej a rowno-
czednie jedno z najmniej znanych, jedno z najwiecej obnizanych
w swej wartosci artystycznej. W czem lezy przyczyna tego zja-
wiska? Oto: tak artySci odtwarzajacy postacie dziatajagce jak i pu-
bliczno$¢, dzieki fatalnym Kreacyom artystow, widzg w Tannh&u-
serze opere tylko a nie dramat. Ze ten , Tannhduser” nie miat
by¢ tylko operg rzecz jasna. Do Liszta pisze Wagner : ,,Kierunek,
w ktorym ide, a w jakim mimowoli popychat mie instynkt, stat
mi sie jasnym dopiero po ukoniczeniu Tannhdusera, a wreszcie
,Lohengrina“ (22. V. 1851)) | dzieki temu nieuswiadomionemu
moze jeszcze instynktowi odrzuca temat historyczny zaczerpniety
z dziejow Hohenstaufow (Saracenka,) ktéry opracowujgc mu-
siatby zawrdcic¢ tworzac historyczng opere w stylu: Rienzego,
a wybrawszy ,,Tannhdusera“ biezy szlakami legendy, odczuwajac
to, ze jednak: ten Tannhduser: byt.czem$ nieskonczenie wigkszym
od Manfreda (bohatera ,,Saracenki*) (IV. 272.) Nie cofa si¢ twor-
ca wstecz, chociaz rozumie, ze wystawiajac Tannhadusera: na-
pisat sam dla siebie wyrok Smierci“ (IV. 279.), chociaz wie, ze
ta publiczno$¢, ktéra nie znalazitszy w ,,Holendrze“ tego, co jej
dawat Rienzi, odwrdci sie od Tannhduse-a tak, jak odwrdcita sie
od ,,Holendra*“. Stato sie i dzieje sie poniekad przeciwnie, wbrew
przewidywaniom tworcy, ale i wbrew jego intencyom. ,Tann-
hauser* podobat sie i podoba... dzieki mylnej interpretacyi ar-
tystbw, a co za tern idzie dzieki mylnemu rozumieniu publicz-
nosci. Widzi sie, jak jeszcze raz zaznaczam, w Tannhduserze
opere, a nie tragedye cztowieka: ,ktéry nigdy i nigdzie nie jest
czems tylko, lecz zawsze wszystkiem.” (V. 152.) Ujemne to —
| dodatnie! Dodatnie dla powodzenia ,,opery*, ujemne dla intencyi
twércy. Bo ile ryséw uchodzi Lwadze, jaki bolesny dramat zamie-
nia sie w parodye? Bo, ze ten Tannhauser cztowiek: ,w bezgra-
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nicznem zachwyceniu w ramionach Venns rozkoszy chwile prze-
zywal", ze zerwawszy one wiezy, czyndw zadny, opuscit cza-
rowne jej panstwo a stangwszy ws$rod kwietnych pol i laséw
podda sie przygniatajgcemu wrazeniu, jakie w nim widok rodzin-
nej przyrody wywota“, ze odezwie sie w nim skrucha na wspo-
mnienie imienia Elzbiety, z ktérem nan wizya: ,,przesztoscii przy-
sztosci sptynie” i ze ono imie stanie sie dlan: ,,jasniejaca gwiazdg
przewodnig nowego zycia“ (V. 151-2.), ze w tych losach Tann-
hausera — cztowieka tkwi straszliwy dramat, ktdry z nim przezyc
sie musi, o to odtwdrca postaci tej najczesciej mato sie troszczy.
1 dzieki temu powierzchownemu traktowaniu ,, Tannhduser” sta¢
sie musi ,,figurg“ ope:owa, jakich przed nim i po nim byto tysia-
ce, a nie moze by¢: dramatis persona. Uratuje sie ,,Tannh&ausera*,
a tak samo Lohengrina i catg galerye typéw Wagnerowskich
tylko wtedy, jezeli sie przyjmie, ze te pasma wydarzen z taka
sitg przez Wagnera-poete kreslonych zwigzane sg ze sobg Scisle
na prawach bezwglednej logiki dziatania. Dramat Wagnerowski
dziata¢ musi bezwzgiednie, a podziata wtedy tak, jezeli sie nie
bedzie odczuwac powierzchownie, lecz, jezeli sie siegnie do giebi
choéby rozdzierajac bolesne rany, chocby przezywajac takg ira-
gedye, jaka przezywaja jego bohaterowie. Sciagna¢ go do rzedu
,»,opery" przyodzianej w blachman migajacy wszelkimi barwami teczy
nie trudno. Takim moze byé w kazdei chwili i Tannhduser
i wszelkie inne Wagnerowskie dzieta, choéby nawet wstrzesajgca
do glebi tragedya Wotana, na co zresztg zwr6ce uwage omawia-
jac: PierScien, powotawszy sie na tej miary krytyka co ...Joistoj
Ze jednak z drugiej strony mozna doby¢ akcenty prawdziwego
bolu, rozpaczy, tamania sie, walki wewnetrznej z postaci Tann-
hausera, ratujagc tern dramat, dowidédt Niemann, niezréwnany
odtwdrca postaci nieszczesnego rycerza, dowiodta plejada innych
artystow, ktérym naprawde na tern nie zalezatlo: ,czy to g lub
as pieknie wyjdzie w ich S$piewie” (V 156), lecz ktorzy starali
sie przezy¢ z Tannhduserem jego meke, gdy pod wptywem klgtwy
bogini, na Wartburgu przyzna sie do swego grzechu, gdy ztamany,
ocalony przez Elzbiete, pdjdzie po rozgrzeszenie do Rzymu, a nie
otrzymawszy go wréci do kraju i tu w zapamietaniu wota¢ bedzie
pomocy Venus i gdy w onej tragicznej chwili zbawienie nah sply-
nie zjednane mu przez czystg jak golgb, ofiarna, przez mitosc
poswiecajacg sie i odkupujaca go swojg Smierciag — Elzbiete.

Dramat uplastyczni¢ muszg jednak wszyscy biorgcy w nim
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udziat, bo nie na barkach samego Tannhdusera on spoczat,
uplastyczni¢ go musi i rezyser dobywajagc zen motywy zycia
i prawdy. Ze ta granica miedzy prawda a parodyg prawdy byla jak
wios denka dowiddt Wagner sam niejednokrotnie. Jeden przyktad
wystarczy. Oto co pisze o wejsciu gosci do hali turniejowej na
Wartburgu (akt: 1) ,,Marsze w tern zwykiem pojeciu nie istniejg
w moich ostatnich operach, a jezeli sie wejscie gosci do sali
Spiewakow (akt 1l. scena 4.) w ten sposOb przedstawi, ze chor
i statySci wchodzi¢ bedg parami, a obszeditszy sceile, jak to zawsze
bywa, ustawig sie potem wdwa szeregi, jak zotnierze, wzdtuz
kulis i czeka¢ beda dalszych wydarzen, to prosze tylko, aby or-
kiestrze kazano gra¢ do tej sceny jakiego$ marsza z ,,Normy*
albo ,,Belizaryusza“, ale nie mojg muzyke* (V. 147) Sarkazm!
ale czy nie zastuzony? Szukano w akcyi — opery, szukano jej i w mu-
zyce delektujac sie melodyjng piesnia Tannhdusera do Venus
(akt 1), piosnka pastuszka (akt I.), chorem pielgrzyméw (akt I.),
marszem powitalnym (akt Il.), modlitwg Elzbiety (akt HU, lub
piesniag do gwiazdy (‘akt Ill) Ze jednak ta piesri do Venus jest
jadrem tragedyi, a piesn pastuszka — wyrazem wierzen ludowych,
ze chor pielgrzyméw — to motyw skruchy, pokuty i zbawienia,
ze modlitwa Elzbiety — to nie melodyjna arya. lecz spowiedz
i blagar.ie zbolatej, meka zlamanej duszy, ze to piesn przed-
zgonna, tak silna, jak poswiecenie tej miodej kobiety, ze piesn
do gwiazdy — to nie sentymentalna serenada, lecz wotanie zbola-
tego, beznadziejnie cierpigcego serca Wolframa z Eschinbachu,
zapomina sie najczesciej. Nie odczuwa sie natomiast ,,opowia-
dana“ Tannhausera wracajgcego z Rzymu, chociaz ono jest
bodaj- czy nie n”iekawszym ,ustepem opery“ zawierajagcym
wszelkie znamiona, odrebnej, indywidualnej twoérczosci Wagnera,
$wiadczacym, ze geniusz jego biezy zuoetnie nowymi tory. Swia-
dectwem tego bytaby: uwertura zbudowana w sposéb pocobr.y,
mak uwertura Holendra, a w.ec odmalowujaca calg tragedye czio-
wieczg Tannhdusera, wszelkie etapy akcyi. Wprawdzie pisano
o niej w r. 1861. ,Uwertura do Tannh&usera rozpada sie na
dwie silnie od siebie oddzielone czesci; pierwsza jest piekna,
w drugiej skrzypce zda sie cierpig na delirium tremens; mozna
ja uwaza¢ za akompaniament do tanca $w. Wita“ (Tappert: 16),
0 wartosci jednak ,takiej krytyki* zawyrokuje kazdy, kto miat sposo-
bno$¢ zapozna¢ s;e z tern przepoteznem dzietem, podobnie jak
0 ,,0cenie” Tannhausera wogole, ktérej dano wyraz w takich n. p.
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powiedzeniach: ,, Tannhdusera wygwizdano znajdujac go bardzo
nudnym, niejasnym, rozwlektym, niemelodyjnym... (1861)(Tappert:
44), lub: ,,Przerobiono Tannhausera na stowo odmieniajgce sie
wedtug pierwszej koniugacyi. (od tanner meczy¢, nudzi¢) Prae-
sens: je tannhause, tu tannhauses, il tannhause; Passé défini :
je tannhausai. Futur: je tannhauserai; particip présent: tannhau-
sant (Tappert: 82-3.) i t. d. Taka krytyka byla chlebem pow-
szednim, do ktdrego Wagner miat sie czas przyzwyczai¢. Nie
brakto naturalnie karykatur i parodyi. Oto jedna z nich byta na-
pisana: przez kompozytora, ktéry wymyslit tekst i poete, ktéry
»dorobit* muzyke, druga wyszta z pod pidra Nestroya, muzyke
za$ ,dorobit* do niej Karol Binder i t. d. Wagnerowi jednak
zatracajgcemu z oczu publiczno$¢ a liczacemu na tych, co go
odczu¢ zechcg wystarczy¢ mogty takie n. p. stowa : ,,Uwertura
jest poezyg na ten sam temat rozsnutg co i opera i tak samo
jak ona ujmujacg”, lub: ,Pielgrzymka, tak jak jest odmalowana,
obraz tej drogi tak pelnej nadziei, przeogromnej mitosci, zalu
i skruchy, nalezy do kart najbardziej rozdzierajgcych, jakie kiedy-
kolwiek skreslono.“ Stowa te pisat Liszt (Pisma 1L 2. p. 3.1 14.)
i oneto mogly by¢ dla twdrcy zupetnie miarodajne.

Pomimo wszystko Tannhduser powodzeniem sie cieszyt.
Wystawiony poraz pierwszy w Dreznie 19. X. 1845. mimo mar-
nego $piewu Tichatschka, ktory uginat sie pod ciezarem roli
i mimo nieszczegdlnie oddanej postaci Venus (Schréder—Devrient.)
zjednal sobie powodzenie. Rozpetana krytyka umilkla wnet
i Tannhauser przesuwac sie poczat przez scene drezdenska raz
poraz, $ciggajac cate thumy widzow. Swiecita w nim tryumfy jako
Elzbieta — Joanna Wagner, szczegOlnie za$ Mitterwurzer jako niezro -
wnany Wolfram. (M. L: 357-376.) Niemniej dopiero w r: 1849,
wystawita Tannhdusera druga scena: Weimar dzieki serdecznym
staraniom Liszta; od roku jednak 1852. wciggnety Tannhdusera
w repertoar swoj niemal wszystkie europejskie sceny. Za grani-
nicami Niemiec wystawita go pierwsza Antwerpia w r. 1855.
W Bayreuth grany byt Tannhéduser poraz pierwszyw r: 1891, 22.
VII. naturalnie w mys$l zyczen twércy. Przedstawiono go w prze-
rébce paryskiej. Tu pare stdbw o genezie dramatu i o zmianach,
jakim ulegat.

Posta¢ Tannhdusera nasuneta sie Wagnerowi w Paryzu.
Znat ja z legendyi opracowan (n. p: Tiecka, Hoffmana, Fouquégo),
tu jednam wpa$¢ mu miata do rgk ksigzeczka ludowa odmalo-
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wujgca w catej prostocie postac nieszczesnego piesniarza-rycerza.
»,Co jednak — pisze Wagner — w kohicu pociagneto mnie nie-
odpornie —to, chociaz bardzo luzne, jednak istniejace potaczenie
miedzy postacig Tannhdusera a turniejem Spiewakdw na Wartburgu.
(IV. 269 i M. L: 254-5). Whbrew jednak temu o$wiadczeniu stwier-
dza Chamberlain na podstawie badan fachowcdw, Zze takie dzietko
nie istniato, (p. 342.) zaczem wynikatoby, ze Wagner sam zigczyt
posta¢ Tannhdusera, identyfikujac go z postacig biorgcego udziat
rzekomo w turnieju wartburskim Henryka von Ofterdingen, z tur-
niejem SpiewakOw, tworzac w ten sposéb dramat... oryginalny.
Pierwsze szkice do opery tej, ktéra miata pierwotnie nosic tytut:
»venusberg“, pochodzg z roku 1842, tekst opracowat Wagner do
22. V. 1843, kompozycye ukonczyt do 13. IV. 1845. Niemniej
dzieto ulegto dwukrotnej przerdbce. Pierwotnie zakoriczenie aktu
I1l. byto inne: na scenie nie ukazywata sie Venus, tak jak dzisiaj,
tylko w glebi sceny gorzata géra Venery w chwili wotania Tann-
hausera ztamanego nieszcze$ciem; nie wynoszono +tez mar z cia-
tem Elzbiety na scene, tylko gtos dzwonéw dochodzacy z zamku
niost smutng wiesé o ofiarnej jej $mierci (M. L: 371.) Ze jednak
takie zakonczenie nie byto jasne, zmienit je Wagner na dzi$ uzy-
wane skracajgc rowniez uwerture. Poraz wtéry ulegt Tannh&duser
przer6ébce w lat pare pdzniej. Na polecenie cesarza Napoleona IlI.
skitonionego przez ksiezne Metternich miat by¢ Tannh&user wy-
stawiony w wielkiej operze w Paryzu w r. 1861. (M. L. 722-754).
Wagner, chociaz, jak pisze do Matyldy Wesendonk ,nie wierzyt
w francuskiego Tannhausera® (listy: 216.) zgodzit sie na wysta-
wienie swego dzieta, a co wiecej pod wptywem zadan dyrekcyi
po chwilach wahania zabrat sie do rewizyi partytury i przerdbki
sceny miedzy Tannhduserem a Venera.

Tannhduser miat otrzymaé — wielki balet, czy raczej
kunsztowng pantomine przedstawiajaca: bachanalie. Innowacya ta
byta wyptywem Zadan dyrekcyi wielkiej opery, ktéra poprostu
stata baletem. Ten musiat by¢ okrasa drugiego aktu kazdej opery,
ktora chciata liczy¢ na powodzenie. Byla to tradycya, ktorej za-
chowania przestrzegali iiczni abonenci opery, czionkowie jockey
Clubu, przychodzacy zwykle dopiero na drugi akt opery do teatru
(M. L: 744.) Ster-oryzowany — ulegt Wagner i zabrat sie do opra-
cowania pierwszej potowy pierwszego aktu i tu umiescit swe
bachanalie, jako umotywowane akcyg (listy do M. Wes: 223-4, 241,
252, 254 6), Niemniej Tannh&user wystudyowany z niestychang
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sumiennoscig pod kierunkiem Wagnera doczekat sie trzech tylko
przedstawien w wielkiej operze (pierwsze odbyto sie 13. marca
1861.) mimo zajecia publicznosci i dworu. Wagner partyture cofnat
niechcac dopusci¢ dc dalszych awantur, ktorych widownig byty
trzy odbyte przedstawienia, a ktére aranzowat Jockey Club.
Opera pozbawiona byla baletu w drugim akcie i to zawazyto na
szali. Juz podczas pierwszego przedstawienia przeszkadzali czton-
kowie Jockey Clubu $miechem, podczas nastepnych dwdch przed-
stawien oklaskom tlumu towarzyszyty dzwieki tragbek i gwizdy
piszczatek, na ktorych dawali koncert ,obroncy szczytnej tra-
dycyi“. (M.L; 75C.) ,,Z calej awantury paryskiej pozostat... twor-
cy... gorzki niesmak.“ (listy: 270.)

Podobne przyjecie spotkato w Paryzu idealnego rycerza
Grala — Lohengrina, chociaz z innych powodéw. Jak ,,Holen-
dra“ i ,, Tannhausera“ tak i ,Lohengrina“ zarzucita ztosliwa kry-
tyka tysigcem pociskdw jadem nienawisci zatrutych. Zeslizgty sie
jednak strzaty uderzywszy o jego srebrng zbroje i padly na ziemie.
Mogt go zwaé ,,Kuryer niedzielny“ (1876). ,,chaotyczng gmatwa-
ning tonéw" (Tappert: 85.) mogta ,La tama“ (1871). nawotywac
do zabica: ,rycerza Lohengrina, ktoérego Sle tak zwany refor-
mator” (Tapp: 84.) mogto ,Echo* (1873.) pisa¢: ,,To nie jest
muzyka dla Wioch; takie algebraiczne harmonie moga co naj-
wyzej w Niemczech i tylko w Niemczech podoba¢ sie. My tu
chcemy meiodyi i $piewu, a nie deklamujgcych Spiewakéw* (Tapp.
3.), takie i tern podobne uwagi nie mogty zdeprecyonowac : ,,Lo-
hengrina“. Ponad glosy stronniczej krytyki wzbijat sie powazny
glos Liszta, ktdry podobnje jak Tannhduserowi tak i Lohengrincwi
poswiecit sumienng ocene. Liszt pisat do Wagnera (1.74)“. Twoj
Lohengrin od poczatku do konca jest podniostem dzietem. To
i owo miejsce witatem serdecznemi tzami.“ Ponad wszelka jednak
ocene gorujg jego stowa: ,.Z pojawieniem sie Lohengrina skoh-
czylo sie panowanie dawnej opery; duch buja ponad wodami
i Swiattos¢ sie stanie*. Wobec takiego gtosu, takiej jak Liszt oso-
bistosci, wszelki szyd. rozptywac sie musiat w nicos¢. A ironia
miata rzeczywiscie bajeczne pole do pracy. Srebrnopidry ptak stat
sie ulubionym motywem Kkarykaturzystow. W petersburskiej ,,Iskrze"
przemienit sie w... kaczke wiozagcg Wagnera ubranego w frak
z batutg w dloni (Kreowski: 49.), gorzej mu poszto w ,,Berliner
Wespen“, ktére przemienity go w tabedzia... parowego opatrujac
napisem: Dampf Schwan I. C1.“ (Kreowski 126) i t. d. Ani jednak
krytyka, ani karykaturzysci, ani parodye (n. p. J. Stettenheima:
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»~Lohengrin idealny*.) nie mogly powstrzymaé¢ ,Lohengrina“
w jego zwycieskim, tryumfalnym pochodzie. Wystawiony poraz;
pierwszy w Weimarze 28. sierpnia 1850 r. odnidstszy tam dzieki
bardzo sumiennemu przygotowaniu przez Liszta, ktdérego o przy-
jecie Lohengrina Wagner prosit piszac: ,,Wystaw mojego Lohen-
grina. Do Ciebie jednego moge sie z ta prosbg zwrdcié * (Listy
I. 55.) znaczny sukces (M. L, 537.) przeszedt Lohengin przez
wiele scen. Biedny tylko twdrca nie miat sposobnosci zobaczy¢
swego dzieta. Wygnany z Ojczyzny za wspoétudziat w rewolucyi
stusznie po latach mogt sie zali¢, ze gotow by¢ jedynym Niem-
cem, ktorzy Lohengina nie styszat. Ujrzat go dopiero po latach:
15. maja 1861 r. w Wiedniu (M. L: 760.) Zagranica wnet otwo-
rzyla swoje goscinne podwoje dla rycerza Grala. Przykiad dat
Rotterdam w r: 1862., za ktérym poszty wielkie miasta oba
pétkul. Jedna jedyna tyiko Francya bronita swych granic, a cho-
ciaz nie brakio mysli o wystawieniu tej ,romantycznej opery*
wszelkie proby wprowadzenia jej na scene rozbijaty sie o szowinizm
pism francuskich, ktére nie mogly przebaczy¢ Wagnerowi jego
stanowiska wobec Francyi zajetego. Decydowaly wzgledy poli-
czne i dzieki nim w chwili wystawienia Lohengrina w dniu
3. maja 1887 r. wybuchty takie awantury i demonstrancye, ze mi-
nister spraw wewnetrznych Goblet czut sie zniewolonym zakazaé
dalszych przedstawiei. Dopiero, gdy w r. 1891. Rouen wystawito'
,Lohengrina“ odwazyta sie i wielka opera paryska wystawi¢ wiel-
kie dzieto. (16. IX. 1891.) ! wtedy nie brakio demonstracyi, te
jednak po pewnym czasie ustaty. W Bayreuth wystawiono Lohen-
grina po raz pierwszy: 20 lipca 1893, wznowiono za$ w r. 1908.
Oto i losy sceniczne ,,Lohengrina“, ktory zdobyt sobie prawo
obywatelskie na wszystkich niemal europejskich i pozaeuropejskich
scenach niewolagc mnogie rzesze stuchaczéw do podziwu, krytyke
do ztamania jadem przesyconego rylca.

Z ,Titurela® i ,Parzivala® — Wolframa z Eschenbachu,
Z epopei pochodzacej z konca Xlll. wieku, zatytutowanej ,,Lc-
hengrin“ napisanej przez nieznanego z nazwiska poete turyngs-
kiego, z ,tabedziego rycerza® — Konrada z Wuirzburga wysnut
Wagner tres¢ swojego dramatu. Przetopit jg w swoim umysle,
rozwingt, uzupetnit, przeksztatcit i zakut w czarowne, petne glebi
i przemys$lenia stowa, ktére zlane w jedng organiczng catosc
z muzykg — daly przepotezny: ,,muzyczno-dramatyczny poemat.”
(1X.288.) Jak grom uderza petna sity i prawdy przewodnia mysl.
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»poematu”, streszczajgca sie w tesknocie niepohamowanej, ko-
niecznosci kochania (IV. 290), w znikomej wierze w silng wole
ukochanej i abnegacye z utomnosSci natury ludzkiej nieodmiennie
dazacej do posiadania zakazanego owocu: $wiadomosci. Od-
wieczna basn o nigdy nienasyconej ciekawosci, niszczacej szcze-
Scie jestestw. Odwieczna bas$h od czaséw Pandory i Zeusa i Se-
meli! (IV. 285.) A réwnolegle druga idea: walki przesadu i za-
bobonu z wiara, idea religijna przewijajaca sie jak ni¢ przez Wa-
gnerowskie dzieta. Dwa $wiaty: chrzeScijanski oparty o potepione
Sredniowieczne formy (sad Bozy) i poganski ostatkami sit zry-
wajacy sie do ostatniej chociazby walki. Stad konflikt tragiczny
0 prawdziwg wiare opartych wierzen z przesgdami: ,$wiatto-
¢migcymi“, konflikt zakonczony zwyciestwem prawdy, dobra,
piekna, poswiecenia. ,,Dramatis personae* —to wystannik Grala —
Lohengrin, Elza, Brabancyi ksiezna i Ortruda, ksiecia Fryzéw
Radboda coéra. Drugoplanowe osobistosci to Henryk Ptasznik.
| hrabia TeYamund, bohater cze$¢ szanujacy, pozostajacy jednak
pod wptywami Ortrudy, zony swojej, czcicielki starych bogéw.
Tiem odlegte Sredniowiecze, wystudyowarie przez Wagnera w naj-
drobniejszych szczegotach; stad obraz przesuwajacy sie. przed
oczyma widza przypomina (czy raczej powinien przypominac)
one miniatury z zzotkkych od starosci Sredniowiecznej ksiegi kart
wydarte. Obraz doktadny, bo lata minety zanim mysl stworzenia
dramatu Lohengrina, abdykujgcego z praw osobistego szczescia,,
zrealizowang zostala. Siega ona jeszcze roku 1841. (M. L: 255.)
Rok 1845. przyniést dramat w stowie skreslony, kompozycya
zajeta czas od 9. wrzesnia 1846. roku do 28. sierpnia 1847. Par-
tytura zinstrumentowana zostata do konca 1848 r. Dla Scistosci
nadmieni¢ nalezy, ze Wagner wpierw skomponowat akt: Il
(9. IX. 1846. — 5. IIl. 1847.), nastepnie akt: I. (12. V. — 8. VI,
1847), w koncu za$ akt: Il. (18, VI. — 2. VIII. 1847). Uwertura
powiata 28. VIII. 1847. r. Ten ,,odwrécony* porzadek pracy
jest wyjatkiem w catej dziatalnoSci twdrczej Wagnera, do opra-
cowania jednak najpierw aktu Ill. sktonit go tak dramatyczny cha-
rakter tego aktu, jaK niemniej fakt ten, ze w akcie tym miesci,
sie opowiadanie o Gralu, ktére zamyka najwazniejsze mysli prze-
wodnie, stajgc sie dzieki temu jadrem kompozycyi. (M. L: 400.)

Przechodzac do skresSlenia strony muzycznej Lohengrina
podkresli¢ nalezy przedewszystkiem ogromny znowu odskok od
»Tannhausera.“ Jezeli nowy kierunek znalazt w nim dos$¢ silne-
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akcenty to spotegowany zostal znacznie w Lohengrinie, ktory
w koncepcyi swojej tem wiecej zbliza sie do dramatu muzycz-
nego, jaki znajdziemy w , Trystanie.“ Oto n. p.:. uzycie motywow
przewodnich: sam Wagner zaznacza, ze w takim n. p. ,Holen-
drze“ powracajace w tej samej formie motywy mialy charaKter
»absolutnej reminiscencyi“, w Lohengrinie ,,zyskujg bardziej okre-
$long artystyczng forme dzieki coraz to nowemu przeksztatceniu
ich w zastosowaniu do charakteru danej sytuacyi.” (IV. 324.)
Nie mamy tu jeszcze wprawdzie do czynienia z misterng siatka
motywoOw, z jakich splecione zostaty nastepujace dramaty, nie-
pewne osobistosci, idee, sytuacye, (n. p.: motywy Grala, Lohen-
grina, zdrady i utraconego szczescia i t. d.). Niemniej ciekawy jest
sposdo charakterystyki tonacya, na co zwraca uwage Istel (Das Kunst-
werk R. W. 61-2.) i tak Lohengrina— tonacya: As-dur, A-dur,
A-moll, Ortrudy i Telramunda: Fis-mol, Henryka Ptasznika:
C dur, Elzy: B-dur. Roéwniez instrumentacya oddaje charakter da-
nej osoby, instrumentacya wielce bogata, wymagajgca wielkiej i su-
miennej obsady dla dwdch orkiestr, z ktérych jedna pojawia sie na
scenie. Przedziwnie stopniowana sita napiecia dramatycznego dzia-
ta¢ musi na stuchacza bezwzglednie : dziata tragizmem swoim (n. p.
scena miedzy Ortrudg a Telramundem akt 11. stopniowana az do
wezwania bogini zemsty), dziata uczuciowoscig swojg (wszelkie
sceny Elzy i dwuspiew jej i Lohengrina akt IIl.), dziata wreszcie
skrzacg sie werwa (przygrywka do aktu Ill. i marsz weselny), dziata
swoim mistycyzmem (n. p. motywy Grala) wyrazonym szczeg6lnie
barwnie w przygrywce do aktu pierwszego odmalowujacej przyj-
Scie Grala w otoczeniu anielskich rzesz (V. 179-—=81.) i w $piewie
Lohengrina wyjasniajgcego tajemnice swego pochodzenia (akt: 111.)
w chwili, gdy on ,szukajacy kobiety, ktoraby mu wierzyta nie
pytajac kim jest i skad pochodzi, ktéraby go kochata takim, jakim
jest, i za to, ze takim jest, jakim przed nig staje“ (V. 295.)
muledz musi tej sile, ktéra go wzywa tam:
,,Gdzie morze fale swe o brzegi miota

gdzie ,Zamek stoi stary Monsalvatem zwan..."

Uwaza Liszt Lohengrina za najdoskonalsze i najbardziej
jednolite dzieto i nie dziwota. Wagner komponujac ,,Lohengrina®,
jak sam pisze najpierw: ,stworzyt sobie obraz, w ktérym sku-
piaty sie tematyczne promienie, wynikajace z uksztattowania scen”
(IV. 323.) i dzieki temu mOogt da¢ dzieto rzeczywiscie jednolite,
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bez stabych punktow, ktoreby naprezonej uwadze widza pozwa-
laly opadaé, lub stabnac¢-

Wiele, wiele lat uptyneto zanim Wagner stangt z nowem.
dzietem przed publicznoscig, zanim jej kazat przezy¢ najsilniejsza
z tragedyi, jaka kiedykolwiek istniata. Dzietem tern byt dramat
(Handlung)  kreslacy losy beznadziejnej mitosci: ,,Trystana
i Isoldy.”

Kiedy$ tam jaki$ z krytykoéw twierdzit omawiajgc Shakes-
pearowskiego: Romea i Julig, ze symfonia ich szczescia piekniej-
szego zakonczenia ponad $mieré¢ obojga kochankéw mie¢ nie
mogta. Przychodza te stowa na mysl, gdy mowa o Trystanie
i Isoldzie.

— Dawno temu, dawno!

W Kornwalii rzadzit prawy krdl Marke, ktérego siostrzan,
rycerz bez zmazy i skaz, Trystan na statku ruszyt do Irlandyi
jako krolewski swat, by Markemu przywie$¢ za zone krélewne
Isolde. Znat jg Trystan! Ong! pozwat na b6j narzeczonego jej
Morolda, co do daning do Kornwalii przybyt i w boju tym go
zabit sam otrzymujac rane ciezka, tern ciezsza, ze mieczem za-
trutym zadang. Jedng tylko matka Isoldy, lekéw $wiadoma, ule-
czy¢ mogta rane jego. Wiec przybrawszy imie Tantrisa pozeglo-
wat Trystan do Irlandyi, odzyskat zdrowie, oszukat wszystkich
procz Isoldy, ktéra odczuta, ze ranny rycerz jest zabdjcg jej na-
rzeczonego. Tylko dziw! Nie stanela przelana krew zaporg miedzy
nimi, posiewem stata sie mitosci, pokochata Isolda Trystana.
| dzi$ on, ukochany przez nig przybyt po nig — jako swat kréla
Markego i wzigt jg dlan, nie dla siebie. Unikaja sie wzajem. Go-
dzin pare ich dzieli od brzegéw Kornwalii. Tragiczny wezet po-
stanawia rozcigC Isolda; wszak lepsza $mieré, niz wieczna meka.
Nie zemsty pragnie irlandzka krélewna, nie wbije miecza w piers
rycerzowi bez ‘skaz — niebytu chce. W kowanej skrzyni chowa
matczyne leki: trucizny i przeciwtrucizny i mitosne zary niecacy
nap6j. RAg z trucizng ma poda¢ Isoldzie zaufana jei stuzebnica
Brangena. Blagata Isolde o litos¢ nad sobg — daremnie. Radzi
sama. Mitosnym napojem napetnia rog. Pije zerh Trystan, wy-
darta mu z dioni rog lIsolda, $mierci pragnac, wyzwolenia oa
nienawistnych maitzenskich pet. Drza, bledng, padl: sobie w ra-
miona; mitosne zary obudzit napdj w ich duszach.

Przychodzit do niej, gdy w czarng swa szate noc spowijata
Swiat, gdy pochodnia zatknieta u wrot komnaty Isoldy gasta znak
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dajac, ze ukochana nan czeka. Przychodzit do niej marzy¢
0 Smierci-wybawicielce, snu¢ przedze tesknot do niej jedynej nie-
groznej a tak upragnionej. Modlili sie o nig i do niej, by przy-
szta, modlili sie mitosScig swojg i zarem oddania sig, catemi je-
stestwy swemi — oni jedno: Trystan — lIsolda, Isolda - Try-
stan. Strzegto ich czujne oko wiernej Brangeny, wiernego Kur-
wenala, strzegto tern baczniej, ile ze przyjaciel Trystana — Melot,
jak zdrajca S$ledzit. Nie ustrzegli! Cicho sprowadzit Markego
1 dwér Melot ukazujgc im: ja, wiarotlomng zone, jego rycerza
bez skaz. Nie odrzekt Trystan stowa na tagodne wyrzuty Mar-
kego. Wie, ze jedna dlan droga: rzekomy boj, Smier¢. Z mie-
czem rzucit sie na Melota, by wpas¢ na jego orez, swego nawet
do ciosu nie wzniostszy.

W Bretanii na zamku Kareol kona Trystan, bohater bez
skaz. Wierny Kurwenal pielegnuje go, cho¢ wie, ze tylko Isolda
z ramion $mierci wyrwa¢ go moze. Na dwdr Markego wiernych
ludzi wystal po nia, pewny, ze jezeli Isolda zywa — przybedzie.
Ocknat sie Trystan, w marzeniach tonie! Ustyszat nowine o przy-
"ezdzie Isoldy. Rozgoraczkowana fantazya dluzy mu czas. Bly-
snety w dali biate zagle. Z toza porwatl sie Trystan, bandaze
zrywa, ku lIsoidzie ostatkiem sit biezy, by z ostatniem tchnieniem:
»Isoldo* w ramionach ukochanej osiggng¢ najwyzsze szczescie —
Smier¢. Zapozno przybyt krél Marke dowiedziawszy sie z ust
Brangeny, o tern, ze to tylko przez nig, bez wiedzy Isoldy podany
mitosny napOj wzniecit czysta, Swietg, niepokalang mitos¢ w du-
szach rycerza bez skaz i wiernej lIsoldy Zapézno przybyt: juz
nie odda Trystanowi ukochanej jego za zone... pobtogostawic
moze tylko zwloki swego rycerza itej, co na piersi jego umarta —
z mitosci.

Oto tre$¢ dramatu, tak prostego, tak pojedynczego i tak
wstrzgsajacego, jak zaden inny przez Wagnera stworzony. | to
jasne! W tych innych dramatach tragizm tkwi w akcyi zewnetrz-
nej, Trystan za$ to — tragedya dusz, czystych, gotebich, mimo
rzekomych przewin wobec etyki i moralnosci. Wyttémaczenierr.
mitos¢, ta wszechwiadna pani Swiata, ktéra rzucita w dusze bo-
haterow swe ziarna od chwili, gdy pierwszy raz spojrzeli w swe
oczy. | ta wielka, S$wieta, Kkresu poswiecen nie znajgca mitosc¢
rozgrzesza rycerza bez skaz Trystana i rzekomo wiarotomng
Isolde. Ulegli woli przeznaczenia, ktorego role w Wagnerowskim
.dramacie odgrywa napdéj mitosny miasto trucizny podsuniety



Ryszard Wagner. ni

przez wierng Brangene. Wstrzasajagcy dramat i jak szalenie prosty,
jak mato przypominajacy te, ktére Wagner tworzyt do roku 1850.,
w ktérych wyprowadzat na scerie obok bohaterow tlumy. W Try-
stanie braklo tego pierwiastka, ale tez uproszczony ten dramat,
bez ttumnych scen, bez zadnego aparatu scenicznego niemal,
prostotg swojg, statecznie i niemal wyltgcznie rozwijanym dyalo-
giem dziata stokro¢ silniej, niz Tannhduser i Lohengrin, niz Ho-
lender o Rienzim nawet nie mowigc. | widz nie moze zosia¢ obo-
jetnym. Trystan ma to do siebie, ze albo przemdéwi tak potez-
nemi stowy, ze sie oden juz nie odejdzie, lub nieodczuwajgcego —
zrazi. Potowicznie czu¢, méwic: tadne, wobec Trystana i o Try-
stanie — nie mozna. Ten najsubiektywniejszy z dramatéw Wa-
gnera mozna albo ukocha¢, albo znienawidzie¢. Najsubiektywniej-
szy! bo jednak to jasne, ze z taka sifg bolu i beznadziejnej meki
kto$s obiektywnie patrzacy nie odtworzy. Meke Trystana trzeba
byto Wagnerowi przezy¢, by moégt ja zakué¢ w stowo i w ten.
Bo chociaz tam kiedy$ Gottfryd z Strassburga skreslit w paru
tysigcach wierszy dzieje Trystana, dziela jego za Zrodio dramatu
Wagnerowskiego w catem tego stowa znaczeniu uwaza¢ nie mo-
zemy, jak rowniez niepodobna przypisywa¢ Trystanowi wylgcz-
nych walorow filozoficznych, chociaz do filozofii Schopenhauera,
ktéra, jak sam Wagner stwierdza, otworzyta mu nowe Swiaty od-
nies¢ sie da. (M. L: 603 sqg.) Zawazyt tu stosunek Wagnera do
Matyldy Wesendonk, a list jego do siostry Klary, z ktdrego
w zyciorysie uprzednio pare zdan Cytowalem, rzuci jasne pro-
mienie $wiatla na geneze Trystana, ktory byt dzielem tego, co
nie zaznat nigdy wielkiej mitosci, a znalaziszy jg nie Smiat, nie
mégt marzy¢ o wspblnem szczesciu.

~Wiec Trystana i Isoldy

Smetne skargi i zawody,

ich fzy i pocatowania

zakowane w czyste tony

U stop twoich dzisiaj sktadam“ — pisze Wagner do
Matyldy Wesendonk (p: 23.) ofiarowujac jej to glebokie dzieto
sztuki: ,,zakutego w tony milczenia“ (p: 68.).

Niemniej, obok listow do Matyldy, tak do Liszta, jak i Uhliga
pisane listy, pamietnik i pisma Wagnera pozwalajg nam glebiej
wnikna¢ w geneze dzieta, do ktérego pomyst pojawit sie w roku:
1854. (M. L: 605.) zrealizowany jednak pdzniej. (Tekst powstat
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do wrzesnia 1857., akt: I. — do 31. XIl. 1857., akt: Il. do po-
czatkow 1858. r., akt: Ill. do sierpnia 1859.). Zachowujac chro-
nologie dziet Wagnerowskich nalezatoby tuz po Lohengrinie omo-
wi¢ dwie pierwsze czesci: ,PierScienia“ t. j.: ,Ziloto Renu“
i ,Walkirye“, ktore powstaty przed opracowaniem Trystana do
r.. 1856., jak niemniej wspomnie¢ o ,Zygfrydzie”, ktérego kom-
pozycya Wagner sie zajmowat (1856. do czerwca 1857). Ponie-
waz 'ednak chce podda¢ chocby pobieznej analizie caty: ,Pier-
scien”, wspominam tylko o rozpoczetych i zarzuconych na lata
cate pracach nad ,Pierscieniem* wspominam za$ i ze wzgledu
na Trystana, ile ze na powstanie jego poniekad wptynely. Oto
przed kompozytorem ,,Pierscienia“ poczely sie pietrzy¢ cale nie-
bosiezne géry trudnosci. Firma: Breitkopf i Hartel nie chciata
sie podja¢ nakladu ,Pierscienia“ zywiac uzasadnione poniekad
obawy, czy dzieto zakrojone na tak wielkg skale wejdzie kiedy
na scene. Stad tez i propozycya, by Wagner jaka$ krotsza ,,opere"
stworzyt, a firma nakfadu sie podejmie. Ze za$ jak sam Wagner
0 tern wspomina (VI. 268. i M. L: 649-650.) i cesarz" brazy-
lijski zyczyt sobie jakiego$ dzieta dla swojej wioskiej trupy dla
Rio de Janeiro, dawna mysl (z grudnia 1854.) wytonita sie z calg
sitg i jej to réwniez zawdziecza Trystan swoje powstanie. Sg to
naturalnie przyczyny zewnetrzne tylko, Trystana zrodzita takim,
jakim go mamy, beznadziejno$¢ i ta meka, przez jakg Wagner
przechodzit.

Chcac skresli¢ dzieje sceniczne dramatu, jego wedréwke ze
sceny na sceng, poruszy¢ musze nieomowiong do tej pory: mu-
zyczng jego strone. Jezeli publiczno$¢é nie mogla sie znalezé
w ,,Holendrze* wystuchawszy uprzednio Rienzego, to tern mniej
mogta sie znalezé w ,,Trystanie®, ktérego ustyszata bezposrednio
po Lohengrinie, chociaz w odstepie pietnastu lat od pierwszego
przedstawienia Lohengrina w Weimarze. To, co jej Wagner dat
w Trystanie, bylo czem$ tak bezwzglednie nowem, Zze wprost
zabdjczem, tak, jak zabdjcza moze by¢ won kwiatu. Z zestawie-
nia Lohengrina i Trystana wysnuwano wnioski, btedne, a jednak
usprawiedliwione, ze Wagner sprzeniewierzyt sie juz w zupetnosci
majacej prawo obywatelstwa juz zdobyte, operze, a tworzy cos,
co jest jakgs, jak ztosliwi utrzymywali, ,,muzyka przysztosci.”
Przeskok byt — to niewatpliwe, jezeli sie jednak miedzy Lohen-
grina a lrystana wstawi skomponowane poprzednio; Ztoto Renu
| Walkirye fatwiej da sie poja¢, skad sie wzieto to tak szalenie
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glebokie dzieto. Niemarr. zamiaru deprecyonowac ani Ztota Renu,
ani Walkiryi, ktore sg ¢zem$ réwniez nieporéwnanem, zwracam
tylko uwage na to, ze Trystan byt trzeciem (pomijajac nawet
pierwszy akt Zygfryda) dzietem, w taki sposob, bezwzglednie od
Lohergrina odmienny, stworzonem. Stad. to mistrzostwo bezprzy-
ktadne wprost w operowaniu tematami, ktore wytwarzajg ong:
,»nieskonczong melodye*, a zréstszy sie w silng catos¢ z stowem,
bedac jego uzupetnieniem, jak wzajem ono uzupelnieniem ich
sie staje ,,bezustannie wylaniajg sie, rozwijajg, rosng, opadaja,
zwalczajg sie wzajem w koricu obejmujag sie chtongc sie niemal”
(VIIl. 186.). Zrosniecie sie stowa z tonem, te tak zwane
~przewodnie motywy“ charakteryzujace osoby, sytuacye, idee
powracajgce, jak fala, gdy sie w nig kamien rzuci, stalty sie pod-
waling dziet Wagnerowskich od ,Ztota Renu“ poczawszy, na
»~Pars:ialu“ skonczywszy. Nie sg one reminiscencya, jak w ,,Ho-
lendrze*, nie sg tern, czem byly w ,Tannhduserze“ i ,,Lohen-
grinie**; faczac sie w jedng catos¢, wyptywajac ciagle w rozmai-
tych przeksztalceniach tworzg ong: nieskohczong melodye tak
silng i potezng, jak poteznym jest Spiew przyrody, #gk, pol, la-
sow, wichrow.... Ze ,tak zwane“ przewodnie motywy sta¢ sie
musiaty obiektem szyderstwa — to jasne. Przykladem wystarcza-
jacym moze by¢ chocby tylko to jedno jedyne powiedzenie
L. Speidla (Wiener Montagsrevue 1879. 24. Il. z okazyi omawia-
nia: ,,Zmierzchu bogoéw*): ,W orkiestrze znowu odwieczne ha-
tasy motywéw przewodnich. Jak wygodng jest metoda zawiesza-
nia kazdej znowu pojawiajgcej sie osobie, kazdej podobnej sy-
tuacyi, kazdej powracajgcej mysli tego samego dZzwiecznego mo-
tywu przewodniego, podobnego do psiej marki.“ Ten pierwszy
z brzegu wziety przyktad dowodnie stwierdza, jak rozumiata
krytyka idee Wagnerowska. lle jednak mysli ulega wypaczeniu,
jezeli sie je w odmiennem poda os$wietleniu? Jaka jest ta mu-
zyka do Trystar.a najlepiej stwierdza sam twdrca oSwiadczajgcy,
ze pozwala kazdemu poddaé jg najsurowszej, najdetailiczniejszej
krytyce i wyszuka¢ niezgodnosci miedzy swojg teoryg, w licznych
pismach ogtoszong, a cpartem o teorye dzietlem. Sam stwierdza
w liscie do Matyldy W., ze przez skomponowanie drugiego aktu
rozw;azat: ,wielki wszystkich tak zastanawiajgcy probiem mu-
zyczny.... i... ze go rozwigzal w taki sposdb, jak zaden dotych-
czas. To jest szczyt mojej dotychczasowej sztuki“ — konczy
(p: 114). Odczucie — to jest rzecz indywidualna, ale wprost

Dzieje muzyki Il 8
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nie moge sobie wyobrazi¢, by kto moégt nie odczué tej wielkiej
fali tesknoty, jaka przepoita cale dzieto trescig sie jego stajac,
tej bezbrzeznej meki i beznadziejnosci wyrazonej muzykag tak
dziwnie lubujacg sie w modulacyach i interwatach chromatycz-
nych. Dramat uczu¢, stad tez ani Trystan ani Isolda motywdw
swoich nie maja; znalazly je uczucia ich, nie oni sami Wybity
sie na plan pierwszy cztery zasadnicze tematy: mitosnej
tesknoty, mitosnego spojrzenia, czaru mitosci i mitosnego za-
chwycenia i one to dZzwiecza w przecudnej uwerturze do dramatu,
z ktérej wota co$ beznadziejnego budzac zal, tkanie w duszach
stuchaczow. | takiem jest dzieto cale, takg jest ta cala muzyka,
piesn nieskonczenie smutnych dusz, ktore nie widziaty nigdy lazuru
nieba. Stuchaczowi co$ sie marzy i $ni, ze muzyke te juz styszat
nieraz, ze dZwieczata i tkata bolesnie w nim, koto niego, przy
nim.... Dziwna, nieskofnczona melodya!

A krytyka? Pisze Hanslick: ,,Teraz nastgpity z kompozycyi
Wagnera przygrywka i finat z Trystana i Isoldy, rozpaczliwa (na-
turalnie w ujemnem tego stowa znaczeniu) muzyka, jezeli to
vtfogdle jest muzyka“ (Tapp: 87.) lub Abert: ,Dyssonanse topig
sie w dyssonansach, o spokoju i fadzie ani mowy, prawem:
wszechwladza bledow" (Tapp: 46.). A jednak wszystko to juz
byto i takie krytyki i parodye i karykatury, Bezwatpienia gorszem
od takich krytyk, nad ktéremi mozna byto przejs¢ do porzadku
dziennego, bylo stanowisko dyrekcyi i Intendantur teatréw, jakie
wobec Trystana zajely. ,Nie tatwo mozna zerwaé owoce Try-
stana“ — pisze Wagner do Matyldy W. (p: 181.) i ma niestety
racye. Wmawiano pcprostu w siebie, ze dzieto nie nadaje sie do
wykonania, ze partya Trystana zrujnowa¢ moze kazdemu glos
i t. d. Tak osadzita dramat opera w Karlsruhe, gdzie miat by¢
po raz pierwszy wykonany (M. L: 703—4.). W Wiedniu po 57
prébach zarzucono prace przygotowawcze (istel: R. W. im zeit-
genoslichen Briefwechsel — ¢ tern obszernie) dopiero na rozkaz
kréla imdwika Il. wystawito Trystana po raz pierwszy 10. czerwca
1865. Monachium. Dyrygowat: Biilow, Trystana kreowat nie-
zapomniany Ludwik Schnorr von Carolsfeld, ktéremu nader ciepto
pisane wspomnienie poswiecit Wagner (VIII: 177—194.), postac¢
Isoidy wreszcie odtworzyta zona Schnorra — Malwina, z domu
Garrigues. Niestety Schnorr nucit w Trystanie swoj niemal ta-
bedzi S$piew, gdyz w lipcu t r. umart po krétkiej chorobie
w Dreznie. Powoli zdobywalo sobie: ,dziecie bolesci“ uznanie
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i prawo obywatelstwa na scenach. Trystana wystawit po Mona-
chium dopiero Weimar w r.: 1874. a w r. 1876. Berlin. Z Zle
ukrytg ironig pisato berlinskie Echo: ,Wagner z zong swojg byt
obecny na pierwszem przedstawieniu, swojem pyrrhusowem zwy-
ciestwie, w lozy generalnego intendanta“ (Tapp: 07—8.). Ogbtem
wystawito Trystana scen 46. W Bayreuth wprowadzono go na
scene po raz pierwszy w r. 1886. powtarzano za$ w latach:
1889., 1891., i892. i 1,906.

Nie odrazu zwrdcit sie Wagner do dalszej pracy nad ,,Pier-
Scieniem*. Po , Trystanie“ przyszta jeszcze kolej na nowg trzy-
aktowa opere p. t.: ,,Mistrze $piewacy z Norymbergi“, opartg
O dzieta Grimma i Wagenseila (M. L: 788.), zanim po latach
wsrdd innych, lepszych zyciowych warunkéw zabrat si¢ do wy-
konczenia dziela swojego zycia. , Trystai “ i ,,.Spiewacy‘‘! Prze-
dziwne zestawienie. Najwiekszy z dramatow i opera, powierz-
chownie sadzac.... komiczna! Powierzchownie! Galerya pociesz-
nych typow, kreSlonych znakomicie, humor szczery, S$wigtebzna
wesotosé, ruch niezwyktly, jakto zawsze w czasie uroczystosci.
To powtoka... zewnetrzna tylko. Wszak sg ludzie smutni, ktorzy
strojg swa twarz w uSmiech, gdy tak trzeba. ,,Spiewacy” — to
opowies¢ o takich wiasnie ludziach, co sie Smiejg przez ftzy,
1 przez bél i przez meke. | bezwatpienia tylko pod takim katem
patrzac na swych bohaterow mbgt Wagner stworzy¢ swojg
»opere.“

Nie byli ,,Mistrze-spiewacy” wykwitem fantazyi dopiero z lat
szescdziesiatych. Pierwszy pomyst siega odleglej epoki i to tej,
ktora zrodzita: ,, Tannhausera“ (IV. 284. M. L: 360.) Radzono juz
wtedy Wagnerowi, by napisat opere w lekkim stylu, ktéraby mu
otworzyta podwoje wielkich teatrow i juz wtedy przed oczyma
duszy twércy zarysowata sie posta¢: Sachsa, mistrza nad mistrze
i komicznego Merkera. Mogto to by¢ dzieto analogiczne do
Tannhdusera; tam powazne zapasy S$piewacze na Wartburgu, tu
zartobliwy turniej o reke pieknej Ewki Pogner. Wszak i Aten-
czycy chetnie przystuchiwali sie lekkiej komedyi po wystuchaniu
tragicznych opowiesci swych koturnowych bohateréw.

Z zczerniatych muréw Norymbergi szeregiem diugim szly
szlakami fantazyi ku Wagnerowi postacie znane z zzotklych od
starosci ksigg. Wiodt je dobry, poczciwy mistrz kunsztu szew-
skiego — Hans Sachs; za nim szli ci, co uprawiali wielka, Swietg
sztuke Spiewu, w dzied porajac sie nad heblem, dratwa, przy piecu

8*
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piekarskim petnym pieczywa sie prazyli; szedti grozny ,,Merker*,
ktéry podczas wystepdéw Spiewackich strzedz miat regut rytmiki
i melodyi znaczac btedy na tablicy: kto popetnit ich siedm —
upadat w turnieju. Pomyst byt gotéw, ba! nawet zrealizowany
w formie prozaicznego szkicu — do opracowania jednak nie do-
szto. Dlaczego? Przyczyny jasne. Opiera¢ calej swej pracy na
ironii, Wagner — nie chciat. (IV. 287.) Pomystowi brakowato
pogiebienia, tej dramatycznosci, ktérg po latach zyskat. Wyko-
nanie pracy wypadto na lata 1861—1867. (do 20. X.) Na opra-
cowanie czekata opera lat... 22. Ale tez i ten czas, co uptynat,
zmienit jg zasadniczo w tresci, a co za tern idzie i w kompo-
zycyi. Inaczej wygladaliby ,,Mistrze® skomponowani w latach
czterdziestych piatych, inaczej wyglagda¢ musza wykonczeni pc
napisaniu: Trystana dopiero.

Poréwnujac rzut pierwszy z tekstem opery napisanym w zi-
mie r. 1861/2., obserwuje sie olbrzymie pogtebienie samego te-
matu. Nie opera io juz — a dramat. Tragedya cierpien, abne-
gacyi z osobistego szczeScia, posSwiecenia sie. Objasni roznice
krociutka tres¢: Mistrz Pogner, ztotnik przywigzany do tradycy:
Spiewaczej, ofiarowuje reke swej corki Ewy temu z mistrzéw,
ktory najpiekniej Spiewac¢ bedzie na turnieju $piewaczym urza-
dzonym w dzied $w. Jana, jako w dzien imienin cieszacego sig
powszechnym szacunkiem Hansa Sachsa. Owdowiaty norymberski
szewc, mistrz w trudnym kunszcie $piewu niedoscigniony, mogtby
pozyska¢ sam reke Ewki najtatwiej. A jednak! W murach No-
rymbergi pojawit sie rycerz Walter von Stolzing. Ujrzeli sie mio-
dzi i pokochali. Lecz, by pozyska¢ reke Ewki, trzeba by¢ mi-
strzem, a Waltera uczyla $piewu przyroda, szumiat mu odwieczne
piesni las, Spiewaty mu #gki i ugory polne, ptaszeta nucity mu
swe piosnki a mistrzem dlan byt — Walter von der Vogelweide.
Nie zna Walter von Stolzing trudnych regut kunsztownego mi-
strzowskiego $piewu. Stanat przed areopagiem mistrzdw, nowej
jego piesni nikt z mistrz6w nie zrozumiat, wyszydzono go...
Jeden tylko cztowiek go odczut — Hans Sachs. Nie zaskorupit
sie w dawnych, sztucznych formach, czar piesni Waltera go po-
rwal. Miodego rycerza bierze w swojg opieke a przeszkodziwszy
W ucieczce zrozpaczonym kochankom, doprowadzi¢ potrafi
do tego, ze Walter, chociaz nie jest mistrzem, w turnieju wezmie
udziat a porwawszy lud swa piesnig, ktérej czaru mistrze
odczu¢ nie umieli, zyska wieniec a wraz z nim reke Ewki Po-
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gner. Oto tres¢ Spiewakow w zatozeniu z r. 1845. i z r. 1862,
Roznica lezy tylko w traktowaniu postaci Sachsa. Paru niemal
stowy zmienia Wagner opere o zakroju komicznym w dramat.
Wedle opracowanego tekstu z r. 1862. Sachs.... kocha Ewke.
Znat jg dzieckiem i na rekach nosit. Moze w glebi swego pocz-
ciwego, gotebiego serca snut przedze marzen, ze kiedy$ dziecie
to wypieszczone, ukochane wprowadzi w swoj dom. To¢ gdyby
stang¢ chciat do turnieju wySpiewatby sobie pewnie reke Ewki.
Toc czarowi jego piesni nikt sie oprze¢ nie zdotatby. W prosta-
czem, takiem dziwnie dobrem sercu wre burza i to - serce
Sachsa jest wlasciwem polem dramatu, nie opery z r. 1862.
Wiegc: piekto udreczen, walka z samym sobg, z egoizmem, wiec
ofiara, zrzeczenie sie osobistego szczescia na rzecz szczescia uko-
chanej a cafa ta tragedya duszy maskowana dobrodusznoscig
i humorem i $miechem, Smiechem przez fzy tamowane. Cierpi
w tej ,,operze" wiecej osOb: wiec ojciec Ewki Pogner, widzac,
ze jedynaczka jego kocha Waltera moze beznadziejnie, wiec cierpi
Ewka, gotowa do popetnienia szalenstwa nawet, byle by¢ z Wal-
terem, cierpi denerwujac sie madrem postepowaniem Sachsa, ro-
zumiejac je i sadzac chwilami mylnie i cierpi on $piewak z taski
Bozej, kunsztownych regut mistrzowskiego $piewu nieznajacy —
Walter, a niemniej i piastunka Ewki.— Lena biadajaca, nad jej
nieszczesliwg mitoscig i Dawid, uczeh Sachsa, jedna z najgenial-
niej pomyslanych drugoplanowych postaci Wagnerowskich. Cierpi
w koncu niefortunny amant i pretendent do reki Ewki, pan pi-
sarz gminny Beckmesser, grozny ,,merker* mistrzéw norymber-
skich. Pod pokrywka komizmu rozgrywajg sie tragedye wielkie,
cho¢ codzienne.

Analizujac opere w dalszym ciggu doszlibySmy dc jeszcze
ciekawszych wnioskéw. Spiewal na turnieju Walter swoja piesn,
piesn swojej duszy, a kiedy jg zrozumiano i odczuto, mimo, iz
pie$n ta byla nowa i kiedy mu przyznano nagrode, Walter nie
chce sta¢ sie czionkiem onego stowarzyszenia S$piewakow, co
zyli dawnemi tradycyami. Wymowie Sachsa ulegt, ktory ostatni
zabiera glos, by stwierdzi¢, ze:

,»ChoC upadto Swiete rzymskie panstwo,
zostata przecie Swieta Niemiec sztuka.”

Jakie zestawienie! Reprezentant dawnej sztuki i nowator roz-
taczajacy swe skrzydta do podniebnych lotow. Dzieki temu ze-
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stawieniu staje sie na osobistym niemal gruncie: ten Walter von
Stolzing to — Wagner, Sachsem broniagcym ,$wietej Niemiec
sztuki®, jakimiby ona szta drogami : Liszt i wielkoduszny bawarski
krol Ludwik 1l. Beckmesseréw nie brakito. Zajadlych krytykéw
hordy rzucaty sie na kazde stowo nowatora, na kazde z jego
dziet, na kazde powiedzenie. Ze ich w postaci Beckmessera miat
Wagner na mysli, dowodéw nie brak. Dajg je jego pisma, dajg
listy. Oto przyktad: w liscie do Freny'ego, harrburskiego $pie-
waka, Wagner piszac, jakim ma by¢ Beckmesser, dodaje i takie
stowa: ,Niech Pan weZmie sobie za wzor jakiego ztoSliwego
krytyka“ (Altmann W. Briefe 449). Pocisk miat trafi¢ krytyke
w osobie__ Edwarda Hanslicka, stad plany nazwania groZnego:
merkera — Hanslic/z, Veit Hanslich, ba nawet: Hans Lig. Osta-
tecznie niefortunny adonis Ewki Pogner otrzymat miano Beck-
messera, niemniej ter.dencya pewnego rewanzu na Kkrytyce zo-
stata. | dziwnem to nie jest. Kto tak jak Wagner nie shyszat
stowa uznania, tylko szyd, drwiny, kalumnie, oszczerstwa, naj-
ordynarniejsze wyzwiska mogt pragng¢ czego$, co nie bylo
zemstg a rewanzem. O ,Mistrzach* czytamy: ,,Generalna inten-
dantura teatrow krélewskich ogtasza, co nastepuje: ,,Poniewaz
kare $mierci zniesiono, nikt niema obowigzku stucha¢ dwa razy:
»Mistrzow* (4. IV. 1870. Tapp: 94.) lub: ,Zbrodniarz, dla kt6-
rego nie istniaty tagodzace okolicznosci zostat skazany na trzy-
krotne wystuchanie: ,,Spiewakow.“ (11. 1V. 1870. Tapp: 94.)
Tak krytykowano pie$n ,,0 samym sobie*, nie wchodzac w jej
wartos¢ Przedwsiawicby jednak nalezat tej i takiej krytyce
jedno zdanie z listu Biilowa, w ktérym stwierdza, ze w ,,Mistrzach*
Wagner tworzy: ,swoje najbardziej klasyczne, najbardziej nie-
mieckie, najdojrzalsze i dla wszystkich najprzystepniejsze dzieto*
(Bulows Briefe IV. 141). | w tem sie Bulow nie mylit. Byio to
dzieto rzeczywiscie najprzystepniejsze, i ze wzgledu na temat,
naprawde najbardziej narodowy, i na dojrzato$¢ swojg a wreszcie
pomingwszy koncepcye akcyi, o ktérej wspomniatem, ze wzgledu
na strone muzyczng. Bo chociaz ,,Spiewacy” zbudowani byli na
tematach muzycznych, jak Trystan, to jednak wiecej w nich zam-
knietych catosci, niz w innych dzietach Wagnera. Wierny swojej
idei prowadzi wprawdzie akcye w dyalogu, o ile to mozliwe, nie-
mniej jednak nie unika ansambléw o ile one sg umotywowane
akcya; przypadkowos¢ nie istnieje tu. A dalej: ta przeobfita gama
réznorodnych uczué, ktére z takiem mistrzowstwem Wagner
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w tony zaku¢ umie, te sprzecznosci uczué, w jak dziwny sg spo-
sob wyrazone. Nie podobna tu wchodzi¢ w analizg muzyki samej,
zwrdci¢ jednak pragne uwage chocby w paru stowach na te od-
rebne catosci — jak: uwertury: do aktu I. a szczegllnie do
aktu Ill., ktéra malujgc stan duszy Sachsa staje sie punktem ciez-
kosci dramatu, na piesn Waltera z aktu I. az aktu Ill. (Preislied)
piesni szewska Sachsa (akt Il.), zdaniem niektérych badaczy do-
chodzacg w znaczeniu swojem do znaczenia takiego, jakie dla
caloksztaltu dramatu ma n. p. opowies¢ Wotana w Il. akcie
»Walkiryi“ i t. d. Osobno pragnagtbym zwr6ci¢ uwage na trakto-
wanie w muzyce postaci biednego Beckmessera, na genialne pa-
rafrazy pieSni  Waltera na jezyk i ton pana pisarza gminnego
przetozone, na jego nieudatg serenade i t. d. Beckmesser w mu-
zyce ma swoj wiasny styl i ta umiejetnos¢ paroCyowania, jakiej
przejawy widzimy w ,Spiewakach”, jest dowodem jak wszech-
stronnym byt geniusz Wagnera. Dowodem tego byloby i ironi-
zowanie na temat mniej mu sympatycznych oper, ktorych dzwie-
kéw w ,,Mistrzach” dostueha¢ sie mozna. Uzupetniajg catosé
przedziwnej pieknosci chory, z ktérych konczacy akt: Il. (scena
bijatyki ulicznej, jakg w miodosci swojej Wagner w Norymberdze
widziat M. L: 132), w ktérym z jakich dwadzieScia grup gtosow
Spiewa: jest naprawde majstersztykiem kontrapunktu. Ten finat
aktu I1l. jest bezwzglednym dowodem olbrzymiej pracy Wagnera.
statecznego -wznoszenia sie na wyzyny, dgzenia wreszcie do roz-
wigzywania jak najzawilszych probleméw muzycznych. Nakoniec
wspomnienie o instrumentacyi tak $Swietnej, jakiej inne dziela
Wagnera, zda sie, nie maja.

Wystawiono ,,Mistrzow-$piewakow" po raz pierwszy w Mo-
nachium: 21. czerwca 1868. roku w obecnosci Ludwika Il., obok
ktorego w jego krélewskiej lozy siedziat sam tworca. Za Mona-
chium poszty inne sceny szybko wprowadzajagc dzieto na deski
swoje. Norymberga zobaczyta dzieto po raz pierwszy 24. 1ll. 1873.
W Bayreuth dano je po raz pierwszy w r.: 1888. a powt6rzono
w latach 1889., 1892., 1899. Z przedstawicieli rol najwazniejszych
wymieniam Betza, Gurg i Reichmanna jako Sachsa, nieporéwna-
nego w odtwarzaniu optakanej, nieszczeSliwej postaci Beck-
messera — Friedrichsa, a w koricu niezastgpionego nikim do tej
pory: Fritza Schrédtera, odtwdrce roli Dawida.

Dopiero po ukonhczeniu: ,,Mistrzow-spiewakéw norymber-
skich* przyszta z czasem kolej na wykonczenie najpotezniejszego
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dzieta, nad ktdérem Wagner rozpoczat prace przed laty. Byt niem :
»Pierscien Nibelunga“, (,,Ztoto Renu“, ,Walkirya®“, ,Zygfryd*,
»Zmierzch bogdéw*). Lat sporo minegto zanim ukut z tonow
ong obraczke ziotg, on pierscien, ktory Alberyk tak straszliwie
przeklat:

,Jako przeklenstwem zdobytem go

Tak dzi$ ten pierscien Kir.g!

Dal mnie on pierscien moce bez miar,
Posiadaczowi niech niesie skon!

Niech w $mierci godzine

Dreczy go trwoga i. lek.

A poki zyje —

Szal pragnien niech czuje wcigz:
Pierscienia pan, czy tez jego rab!”

Powyzsze stowa to najtragiczniejszy z motywow tetralogii.
Motyw to wiecznie zywy, wiecznie grozny, zawisty nad dolg bo-
gow i ludzi, jak Damoklesowy miecz. | w nim Kkupi sie tres¢
tragedyi najkrétsza i najdtuzsza, tragedyi, ktéra rozpetata sie
w siedzibie bogéw poteznej Walhalli, z fomdéw przez olbrzymy
wzniesionej, w chatach ludzi ulegajacych chocéby rriimowoli stra-
szliwej klatwie, w podziemiach, w ktorych nad gromadami Nibe-
lungbéw Alberyk wiada i na dnie wdd zamieszkatych przez wodne
boginki. Wihadztwo nad Swiatem ujat w dionie swoje bol, cier-
pienie, jako heroldy swe wysylajac: rozpacz, apatye, szal, za-
pamietatos¢ zemste, bezwolnos¢ i strach, groze przed kohcem
wiecznosci... WSlizgajg sie one postanniki bolu i cierpienia wsze-
dzie jakby na ironie rozrzucajac btyski szczescia... Omotajg dusze
wszystkich: i bogdéw i ludzi, ktérych losy sprzegly sie z sobg
nierozerwalnie dzieki temu, co ongi wiadca byt i wole jak grom
silng, jak opoka twarda miat, dzieki Wotanowi, ojcu Welsungow
rodu, z ktérego pochodzi Zygmund i Zyglinda i dzieci¢ ich Zyg-
fryd. W duszach ich rozegra sie cala tragedya, a nadewszystko
w duszy Wotana. | on to postacig swojg zwigze te olbrzymig bu-
dowle w jedng catosC. Zewnetrznie: tragiczne to dzieje oszuka-
nego Alberyka, chciwego Fasolta, wobec poje¢ etyki zbrodni-
czego Zygmunda, przeniewierczegc karta Mimego, czystego i nie-
winnego Zygfryda, nieszcze$liwej Brunhildy, zawiedzionej Gutruny:
zewnetrznie. Kazdy jednak cios, ktéry padnie na gtowy bohate-
réow odbija sie stokrothnem echem w sercu Wotana, co ojcem
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bogéw jest i ludzi, a zarazem najnedzniejszym rabem. Jak
w ,,Mistrzach-spiewakach” serce Sachsa, tak tu w ,Pierscieniu®
serce Wotana jest osrodkiem dramatu. | tego nieszczesnego boga-
raba czujemy ciggle, chocby nawet, jak w: ,,Zmierzchu bogéw*,
nie ukazat sie nam wecale przed oczyma. Tragedya jego a wraz
z nig tragedya Brunhildy i Zygfryda jest tak wiecznie zywa,
jak on Loge, btyskotliwego bdg ognia, co jeden jedyny bogoéw
przezyje, pochtonie dosiegngwszy swojemi Slizgiemi ptomykdéw
ramiony ich gréd — Walhalle.

Jak on dramat, jaki sie w wszechSwiecie rozegrat, rozumieé
nalezy wyjasnig najlepiej stowa Houstona Stewarta Chamberlaina,
ktore tu w przekladzie podaje (p: 404—5.): ,,W olbrzymiem tern
dziele mamy poniekgd potaczenie tragedyi woli i tragedyi losu.
Wotan jest bohaterem — tragedyi woli, Zygfryd — tragedyi losu.
Brunhilda, ktérej zycie z zyciem obu tych postaci jest jak naj-
SciSlej zwigzane, jest bohaterkg — obu tych tragedyi: jej wola
prowadzi jg do utraty boskosci i do zapadniecia w sen $mierci.
Jako kobieta obudzona przez Zygfryda do nowego zycia Kieruje
swym losem tak, ze staje sie przyczyng Smierci jego. jedynie
ukochanego. | wtedy, gdy Brunhilda przez Smier¢ Zygfryda stata
sie: wiedzacg t. j.: odzyskata bosko$¢ tgczg sie w jej umysle
obie tragedye: woli i losu. Przebiega w mysli wszystko poczawszy
od snu Wotana ¢ wiecznej chwale, na Smierci Zygfryda, naj-
wiekszego bohatera, ozdoby S$wiata, skorczywszy. Poniewaz pier-
Scien, oczyszczony przez ogien, oddaje gtebinom wodnym, uwal-
nia Swiat od ciezacego na r.iem przeklenstwa: ztota. Poniewaz
dobrowolnie idzie na $mier¢ za Zygfrydem odpokutowujc ostatnig
wiasng, jaka los jej narzucit, wine. Tak spetnia Brunhilda wole
Wotana i tak doprowadza do czynu zbawiajgcego Swiat.”

W granicach szczuptej pracy niepodobna rozsnuwac obrazu
doktadnego catej tragedyi. Zastgpi gc kréciutki szkic: Na dnie
Renu goreje ztoto. Kto skarb ten posiedzie, wyrzeklszy sie mi-
tosci — panem wszech$wiata sie stanie. Porwat skarb Nibelung
Alberyk i pierécienn zen ukut. Nie dlugo mu jednak danem byto
dzierzy¢ on skarb. Podstepny Loge i Wotan, ojciec bogéw i ludzi,
wydarli mu pierécien i ztoto, by n'em zaptaci¢ olbrzymom, Fa-
soltowi i Fafnerowi za budowe Walhalli. Przeklety przez Alberyka
pierscien chciat ukryé przed olbrzymami Wotan znajac jego war-
tos¢. Nie zdotat.... By uratowac Fraje, ktorg miasto okupu chcieli
wzigs¢ olbrzymi, daé¢ musiat pierscien i Swiadkiem sta¢ sie mordu
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jaki na Fasolcie popetnia Fafner nie chcgc mu odda¢ ziota.
Przeklenstwo Alberyka spetnia¢ sie poczyna.. Wre walka w duszy
Wotana: jesli Alberyk odzyska pierscien — zginie bogoéw réd
czarny alb zyska nad wszech$wiatem wiladze. Nie zdolen ura-
towaé pierscienia bog, cztowiek-bohater, od boga wolniejszy
zbawi¢ mcze Wotana i bogéw. Rodu Welsungéw: Zygmunda
i Zyglindy ojcem jest Wotan. U boku swojego chowat Zygmunda
przemierzajgc z nim $wiat, lasy i pola, knieje i ugory az po la-
tach, obiecawszy mu cudowny miecz: ,,zwyciezce* w chwili po-
trzeby, z przed oczu mu znikl. Bigkat sie Zygmund i zla go
dola z miejsca na miejsce gna. Az raz: niewolonej do zamescia
dziewce ruszyt na pomoc i w walce utracit bron. Jak zwierz
scigany wpadt w dom przydrozny Hundhga, nie wiedzac, ze
wpadt w zdradzieckg sie¢ wroga. Rzekt kim jest. Na noc jedng
daje mu Hunding schron nazajutrz do walki zwac. W Hundninga
domu odnalazt Zygmund cudowny miecz wbity ongi przez Wo-
tana w jesionu pien... Zyskat wiecej: Zyglindy mitos¢, swej
siostry, ktdrg ongi utracit, a ktérg wbrew jej woli za zone Hun-
ding wzigt. Upoit ich maju czar; nie wladng sobg. W Zyglindy
tonie drgneto nowe zycie — Zygfryd, jej i Zygmunda syn. Ka-
zirodczy zwigzek obrazit Fryke, ktéra o czysto$¢ ognisk domo-
wych dba. Na bezwolnym juz Wotanie wymogta Zygmunda smierc.
Z Hundingiem walczagc — padnie. Rozkazat Wotan cdérce swej,
Walkiryi Brunhildzie Zygmunda w Walhalli podwoje po $mierci
wwies¢. Lecz ona, Wotana woli wcielenie, widzac te hanbe, w ja-
kiej nurza sie bogoéw Ojciec, poruszona mitoscia Zygmunda i Zy-
glindy odwréci¢ chce nieszczesny dla bogdéw i Zygmunda los.
Daremnie! W jasnym blasku za Hundingiem stangt Wotan i na
jego skinienie Zygmund padt. Uratowata Brunhilda szczatki Zy-
gmundowego miecza, ulatwita ucieczke Zyglindzie — sama ulegta
gniewowi Wotana. Gniewny bog boskc$€ z niej zdjat, kamiennym
ztozyt snem a otoczywszy morzem piomieni na tup jg temu
zdal, co ono morze przejdzie. | nadszedt czas, ze Zygmunda
i Zyglindy nieustraszony syn — Zygfryd dokonawszy olbrzymich
czynow pocatunkiem do zycia powotat ja. Nie wiedzac, co to
lek zabit Fafnera i zabrat mu pierscien i tarnhelm, a odebrawszy
zycie Mimemu, kartowi, co ongi chowat go a dzi$, by pierscien
pozyskaé, stru¢ go chciat, wiedziony przez ptaszka, ktérego gtos
rozumie, mimo oporu wedrowca (Wotana), ktéry bronit przystepu
do skaty Brunhildy ztamawszy mu mieczem widcznie, na szczyt
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skat przez morze ognia sie przedart. Matzenskag komnatg byta
im skalna pieczara, Brunhilde-kobiete posiadt Zygfryd. Neci go
Swiat i necg czyny! Wartosci pierécienia nie znajac daje go Brun-
hildzie, jako swej mitosSci zastaw, wzamian otrzymujac od niej
rumaka: Granego i zbroice jej. Nad Ren do Gibichungoéw cia-
gnie. Nie wie, ze nad Renem znajdzie — gi6b. Misterne sieci
zdrady wigze ponury Hagen, Alberyka syn, ktéry matke Guntera
i Gutruny Gibichungéw ztotem do mitosci zniewolit. Zdato mu
sig, ze syn jego odzyska dlan pierscien dajacy wladze nad Swia-
tem. Uknuto plan, na ktéry nieSwiadomi skrytych mysli Hagena
godzg sie Gunter i Gutruna. Napdj zapomnienia poda Gutruna
Zygfrydowi, ktéry w nim rozbudzi mitosne ku niej zary, o Brun-
hildzie zapomnie¢ kaze. Jesli Zygfryd zechce jg wzigé¢ za zone
bedzie musiat zdoby¢ dla Guntera Brunhilde, przedrzeé sie przez
morze ognia przyjagwszy na siebie posta¢ Guntera przy pomocy
tarnhelmu. Wpadt w putapke mezny Wotana wnuk. Przywidodt
Gunterowi Brunhilde w walce jg zmogtszy i zdobywszy na niej
pierscien. Nie rozumie Brunhilda tej zdrady, jaka popetnia Zyg-
fryd, nie wie, ze tu w hali Gibichungéw wypit zapomnienia na-
poj i ze ten bohater nad bohatery nie przeniewiercg jest, lecz
oszukanym. Na $mier¢ Zygfryda sie godzi i sama wskazuje Ha-
genowi jedyne miejsce, w ktore Smiertelnie ugodzi¢ mozna Zyg-
fryda: barki. Na towach dopuscit sie zbrodni tej Hagen, uprzednio
podawszy miodemu bohaterowi nap6j, ktéry mu przywrécit:
pamiec... o Brunhildzie. | dopiero w chwili, gdy staneta u zwiok
Zygfryda, rozumie Brunhilda jak czystym, niewinnym i o jak go-
tebiem sercu byt on zmarly. | wtedy dopiero, gdy z chwilg
Smierci Zygfryda przywrdcong jej zostata boskos¢, moze mowic:

»Nikt tak jak on — nie chowat przysiag

Nikt od niego — nie byt wierniejszym

I nikt gorecej — nie kochat oden!

Lecz onych przysiag, onych przyrzeczen, wiernej mitosci
Nikt tak jak on — nie umiat tamac¢!"

Wozniesiono stos nad brzegiem Renu i na nim ztozono-
zwioki: wolniejszego od bogéw bohatera. Ogniowe toze podzieli
z nim Brunhilda wprzéd oddawszy corom Renu fatalny pierScien,
o ktory daremnie z Gunterem walczyt Hagen stajac sie zabdjca
przyrodniego swego brata. | jemu przypadt w udziele los tych,,
nad ktérymi zaciezyto przeklenstwo pierscienia. Oszalatego wcig-
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gnety w glebie wirbw wodnych cory Renu. Od ptomieni Zyg-
frydowego stosu zajat sie bozy grod Walhalla, ramiony swemi
objat bogéw i ich gréd — zwycieski Loge.

Oto najkrotsza mozliwie tres¢ olbrzymiego Wagnerowskiego
dzieta. Nie podobna tu rozsnuwaé setek problemow, jakie prze-
potezny dramat ten nastrecza. Jak dotgd byt on nieprzebrang
wprost ich kopalnig, tak nig pozostanie i na przysztos¢, nie tyle
moze wymagajac, ile nastreczajg pole do analizy od pierwszej po-
czawszy, mniej moze konsekwentnej w stosunku do catosci sceny,
w ktorej niepohamowane w gadatliwosci swojej
cory Renu zdradzajg, niepytane o to, Alberykowi, jaka war-
tos¢ ma zitoty skarb, az do ostatniej kreslacej mitosng Smierc
Brunhildy. Mitosng! Bo jednak mito$¢ jest wiasciwie motywem
gtdbwnym ,.Pierscienia.“ Stwierdza to sam Wagner do Rdckla pi-
szac (Z6. |. 1854.), ze jednak nie sam fakt zdobycia pierscienia
przez Alberyka jest przyczyng nieszczeScia bogéw. Przyczyng jest
brak mitosci, jaki cechuje chociazby sam stosunek Wotana do
Fryki (wszystkie sceny miedzy nimi, szczeg6lnie ,,Walkirya" akt: Il.).
Pierwiastek mitosci znajduje jeszcze silniejsze uzasadnienie w po-
staci Brunhildy, wedtug wiasnych stéw Wagnera, ktéra opuszcza
Wotana i bogow — dla mitosci wiasnie. ,,0dkad jg Zygfryd
obudzi, nie zna Brunhilda innego uczucia ponad uczucie mitosci.
A ze Zygfryd od niej odchodzi, symbolem mitosci stanie sie dla
niej — pierscien. Gdy go za$ Wotan od niej zazada przypomni
sobie Brunhilda czemu oden odeszia, poniewaz dziatata z mitosci
i tylko o tern jednem jeszcze wie, ze dla niej bosko$¢ stracita.
Wie jednak o tern, ze mito$¢ jest jedynie boskg, wiec niechaj
raczej ginie czar Walhalli, pierscienia (t. j. mitoSci, ktérej on jest
symbolem) nie zlozy w ofierze" (do Rockla). | pod katem tej
mitosci, znajdujacej najsilniejsze uzasadnienie w stosunku biednej
Walkiryi do Zygfryda ,,bohatera czynu“ oglagda¢ nam nalezy calg
te skomplikowang budowe. Czem ona jest i by¢ moze przejawia
sie to najsilniej w scenie miedzy Wotanem, shujagcym marzenia
o wszechwladzy i drzacym przed poczatkiem kornca, a Brunhildg
kochajacg tylko (Walkirya akt Il. scena: 2.). | scenata ,,dla akcyi
ztozonego z czterech czeSci dramatu jest najuwazniejsza” (do Liszta
3. X. 1855.), gdyz jest wiasciwie ogniskiem, z ktérego pro-
mienie na caty dramat wybiegly, spowijajac go w blyski swoje,
jak w siec.

Co réwniez ciekawe to reminiscencye w Pierscieniu! Cza-
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sem osobiste n. p.: Wagner a Minna, Wotan a Fryka, czasem
z dawniejszych dziet zaczerpniete. Na jedng z nich juz zwrdcitem
uwage: Wotan — a Sachs i serca ich, w ktorych jak w tafli
lustrzanej, odbija sie cata akcya, a ktérej one wiasnie sg osrod-
kiem. Drugg z nich biore z pism Wagnera (VI. 267—38.) Zygfryd
i Brunhilda a Trystan i Isolda. Pisze Wagner, ze jak przez prze-
stawienie glosek z jednego stowa moga sie wytworzy¢ dwa wrecz
odmienne wyrazy: ,tak i tu przez podobne cofniecie czy prze-
stawienie motywow czasu powstaty z jednego legendowego sto-
sunku dwa jakoby odmienne stosunki. Zupetna ich réwnos$¢ na
tern jednak polega, ze tak Trystan jak Zygfryd wedle odwiecznego
porzadku im przeznaczone kobiety.... drugim swatajg i ze
podobne stagd nieporozumienie jest przyczyng ich $mierci.”

Czy probleméw na tern koniec? Nie! Wprowadzitem ich
pare... dla przyktadu, aby wykaza¢ jak roznorodne by¢é moga.
Tomy spisacby mozna, gdyby sie chciato da¢ na wszystkie odpo-
wiedZ. Sg ich setki, tysigce, tern liczniejsze ile, ze w ten sposob
ujety mit o Nibelungach z dawnego eposu i Eddy skandynawskiej
zaczerpniety po raz pierwszy pojawit sie w takiej formie, stajac
sie wobec nieudolnych uprzednich krwia ociekajacych scen utwo-
rem o wartosci prawdziwego dramatu, sita swa dosiegajacego
wyzyn klasycznej tragedyi.

Do stow dostosowana jest muzyka, z niemi $cisSle zwig-
zana; analizy jej roéwniez nie sposob poda¢ i ograniczy¢ sie na-
lezy do omoOwienia ogdlnego. Hastem tu bylo jak juz i w ,,Try-
stanie* ,,zupetne polaczenie muzyki z akcyg“ (IX. 309.) i pod-
niesienie do idei dyalogu tak w stowie, jak i w muzyce. (IX. 308.)
Tym swoim zasadom Wagner odpowiedziat w ,,PierScieniu“ w zu-
petnosdci. Stowo oparte 0 potezne tematy muzyczne dochodzi
tu dc takich wyzyn natchnienia i sily, jakich darmo moze w in-
nych dramatachby sie szukato. Muzyka spleciona z mniej wiecej
90. pierwszorzednych, nie liczac drugorzednych tematéw, jest tak
roznorodna, tak przejmujaca rozmaitoscig uczu¢ to: potegi, to
grozy i strachu, to mitosci, to miodzienczej krewkosci i sity, to
smetku i rozpaczy, ze az dziw stuchaczowi, co mozna uczynic¢
z materyatu, ktory razem zebrany bytby bardzo szczupty w po-
rébwnaniu z dlugoscig trwania categc dramatu. R&znorodnosc
motywow odpowiada rozlegtej skali uczué ludzkicn i obfitosci,
rzektbym, nadmiarowi wypadkdéw i stad takie przepotezne, czy
przepiekne kombinacye, jakie spotykamy w catem dziele. Pigknosci
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tych niepodobna wyliczyé, trzebaby iS¢ karta za karta, strona po
stronie. Ale oto og6Iny regestr: preiudynm do ,,Ztota Renu“
malujgce z calg plastyka poruszanie sie powazne fal majestatycznie
snujagcego swe wody ku morzu Renu, przeklenstwo mitosci przez
Alberyka, moze jeden z najsilniejszych dramatycznych tematdw,
(zt. R. 1), $Swit i powitanie Walhalli (zZt. R. I1l.) sceny w Nibel-
heimie (zt. R. 1), preludyum malujac burze (Walkirya— do
aktu 1.), opowiadanie Zygmunda o swoich losach (W. I.L jego
piesn wiosenna (W. 1.), opowiadanie Wotana, jeden z najtragicz-
niejszych momentéw catej akcyi (W. Il.), scena miedzy Zygmun-
dem a Brunhildg (W. Il.) moze najpiekniejsza z calej trylogii ze
wzgledu na swdj charakter: powaga i uczucie, tematy Walkiryi
(Walkdrenritt.) akt Ill., pozegnanie Brunhildy (W. IIl) i wreszcie
czar ognia, jedyny w swojej charakterystyce (W. Ill. finat), pom-
patyczna petna powagi i grozy scena miedzy Wotanem a Mimem
(Zygfryd 1), piesn Zygfryda przy kuciu miecza (Z. 1), idylla Zyg
fryda (Z. 11.), $piew ptaszka (Z. 1l.), przebudzenie Brunhildy i jej
duet mitosny z Zygfrydem (Z. 1ll.), pozegnanie Zygfryda z Brun-
hildg (Zmierzch bogdéw 1), scena zawarcia braterstwa miedzy
Zygfrydem a Gunterem (Z. b. 1.), scena przysiegi na ostrze Ha-
genowej widczni (Z. b. Il.), rozmowa Zygfryda z cérkami Renu
(Z. b. 111), opowiadanie Zygfryda o czynach (Z. b. Ill.) a nade-
de wszystko muzyka zatobna, ten marsz zatobny, jakim kompozy-
tor zegna zwioki bohatera o gotebiem sercu (Z. b. 1ll.). Nie brak
nam w literaturze muzycznej marszow zatobnych, ze przypomne
te majace wyrob.one prawo obywatelstwa marsze od Beethove-
nowskiego, Mendelsohncwskiego i Chopinowskiego poczawszy,
na marszu Griega skonczywszy, a przecie zaden z nich nie dziata
na mnie osobiscie tak silnie, jak ta zatobna muzyka Zygfryda.
Jest to odczucie indywidualne, ale pytanie czy i wiecej takich na-
tur nie znalaztoby sig, na ktore podziata: nastr6j — on wieczorny
zmrok, one mgly po ziemi plozace sig, ona cisza w przyrodzie
przedziwna, przedwieczorna. | kto nie przezyje postyszawszy
pierwsze tony tej zatobnej muzyki tak prostej, tak pojedynczej
w swojej kcncepceyi, jeszcze raz calej tragedyi, ktéra jak chmura
zawista nad Swiatem bogow i ludzi, by grom swoj rzuci¢ w nie-
winng gtowe? Kto?

. »Wyliczytem! pare scen pieknych bezwzglednie... cho¢
i w tym wypadku cn regestr jest niezupetny. Alebym musiat obra-
ca¢ karte po karcie tej diugiej partytury, gdybym chciat ,wyli-
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czy¢" to wszystko, co jest prawdziwie pieknem. | liczy¢bym mu-
sial bez konca tematy od onego najprostszego tematu miecza
zwyciezcy poczawszy na tych, ktére weszty w skiad: ,,Zygfryda“
i ,Zmierzchu bogéw", dokonczonych po latach, gdy Wagner byt
mistrzem nad mistrze, skofczywszy. A jednak charakterystyczne:
niejednokrotnie mozna sie spotka¢ z zarzutem, ze ,Zmierzch
bogow" — jest wiecej opera, niz o pewng stalg idee opartym
dramatem, ze jest poprostu krokiem wstecz uczynionym w strone
Mistrzéw, ze zatraca sie tu idea dyalogu na korzys$¢ scen zbio-
rowych, ba chdéréw. Zdania tego nie podzielam, bo w wprowadze-
niu takiej formy, zewnetrznie moze zdajgcej sie odstepstwem,
widze... konieczno$¢. Wagner wprowadza zesp6t tam, gdzie musi...
One sceny zbiorowe w hali Gibichungéw, na towach, lub
w koncu w obrazie ostatnim aktu 11l uwazam za umotywowane
akcya bezwzglednie, bez nich nie bylbym w stanie z nig sie po-
godzié... za$ patyne operowg zdejmie sie z ostatniej czesci wiel-
kiego dziela wtedy, jezeli sie je wystawi, jak zreszta catos¢, w mysl
zyczen twoércy. ,Pierscien“ to dramat moze najtrudniejszy do
odtworzenia, jaki Wagner stworzyt. | tworca to rozumie. Decy-
dujac sie na wystawienie ,,Walkiryi“ w Monachium w r. 1870.,
by dogodzi¢ zyczeniu niecierpliwego kréla, ktéremu wiele byt
powinien, pisze do Leviego w r. 1870: ,,...poniewaz to przed-
stawienie ku mojemu wielkiemu zmartwieniu ma by¢ publiczne...
boleje... ze narazam to moje jedno z najtrudniejszych
i najobfitszych w problemy dziet na najwieksze trudnosci, a to
ze wzgledu na ocene i zupetnie niejasne dziatanie* (Glasenapp:
IV. 321.); te stowa Wagnerowskie datyby sie powtarza¢ zawsze
i wszedzie. Do Ottona Wesendonka pisze Wagner (sierpienn 1869.)
w sprawie Zygfryda: ,,Zobaczy¢ wielkie to dzieto Scisle we-
die woli mojej wykonane — oto moj cel“... (listy *29.) Dc
artystow grajacych wr. 1876. w Bayreuth na dniu 13. VIII. stosuje
apel: ,,Ostatnia prosba do moich kochanych wspotpracownikow!
Whyraznie! Wielkie nuty same sie znajdg. Rzecza gtéwna mate nuty
i podtozone pod nie stowa! Nie mdv/i¢snigdy dc publicznosci, tylkc
wzajem do siebie ; w czasie monologdéw patrze¢ w dot, lub wgore, nigdy
przed siebie. Ostatnia prosba! BadZcie dla mnie dobrzy moi drodzy!*
Wagladajac w pamietnik Ryszarda Frickego, baletmistrza z Dessau,
ktérego Wagner wezwat do siebie w czasie przygotowan do pierw-
szego przedstawienia cyklu, aby mu byt rezyserem, inspektorem sce-
ny :,,Boégwie czem to, jest wszystkiem* (list z 10. IV. 1876.) widzi sie,
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jak lam w Bayreuth pracowano nad tern, aby dzieto nie zeszto do
rzedu parodyi! Nad sceng przedstawiajgcg trzy Norny snujagce
przedze, Fricke, jak sam mowi: ,mysli calg zime“ (p. 59), jakby
tu jg urzadzi¢, by wywoltywata wrazenie — prawdy. Kiedy Lilii
Lehmann a.za nig jej siostra i p. Lammert Spiewajgce cory Renu
decyduja sie wsigé¢ do aparatow do ptywania (Zioto Renu L)
pisze w pamietniku swym Fricke: ,Uczucie nie dajgce sie opisaé
owladneto mng; scena ta jest tak szczeg6lnie piekna, ze mozna
zwaryowac” (p. 89.). Umiano czu¢ gorgco i pracowaé bez wy-
tchnienia, byle dzieto bylo wystawione godnie. Tych pare cytatow
wystarczy dla objasnienia, ze nie mozna by¢ do$¢ ostroznym
w wprowadzaniu cyklu na scene i ze trzeba sie liczy¢ z trudno-
Sciami. | zdaniem mojem lepiej tego dzieta nie wystawiaé, niz
wystawia¢ oszczednie, lub nie wedtug woli twércy. Wszelkie eks-
perymenty uwazac sie musi za zamach na czystg sztuke, za arty-
styczng zbrodnie. Bo jakze fatwo $ciggna¢ dzieto do poziomu
parodyi i jakie stad potem sady rosng? Dzielo jest trudne! Po-
mijam arcytrudne partye dla S$piewakdéw — i artystow w jednej
osobie, pomijam obsade przepoteznej, wymagajacej kolosalnych
sit, orkiestry, bo bez tych dwdch czynnikbw nie wolno po-
rywaé sie na wielkie dzielo, ale zaakcentowac pragne strone ze-
wnetrzng dzieta: kostyumy i wystawe. Pierwsze za wszelkg cene
powinne unika¢ wszelkich, najdrobniejszych chociazby, pozoréw
fantazyjnosci: prawda w Spiewie, w grze, wiec i w ubiorze. Ale
wystawa! Takie dno Renu, lub Nibelheim, lub wreszcie efekt
z tukiem teczy, po ktérym bogowie pojdg po Walhalli. Lub
w ,,Walkiryi“ one obtoki, co pedza po niebie (akt Il. i lll.) i ono
morze ognia rozlewajgce sie na rozkaz Wolana. Lub w ,,Zyg-
frydzie* ona walka ze smokiem, ktory jak fatwo star. sie moze
potworem z jarmarcznej budy? Lub w ,,Zmierzchu“ obraz osta-
tni przedstawiajacy wystgpienie Renu z brzegdw, pozar domu Gi-
bichungéw i Walhalli. To nie sg rzeczy tatwe, ni blahe, bo takich
wogble w Pierscieniu niema. Tylko stosowanie sie do wskazdwek
mistrza, a tych nie brak, uratowa¢ moze dzieto, dzieto sztuki.
Sterroryzowany, by przemowit do zebranej publicznosci, cho¢
to bylo wbrew zasadom obowigzujagcem w Bayreuth, na osta-
tniem przedstawieniu cyklu, po raz trzeci i ostatni powtdrzonego,
Wagner rzekt tyle: ,Wiasnej zyczliwosci i nieznajgcem kresu sta-
raniom oséb dziatajagcych, moich artystow — zawdzieczacie pan-
stwo ten czyn. To, co chciatbym Wam jeszcze powiedzie¢ datoby
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sie uja¢ w pare stéw, w aksyomat: widzieliscie Panstwo, co my
moze my, do Was nalezy chciec. Jesli zaS wy bedziecie
chcieli, bedziemy mieli sztuke. (Glasenapp: V. 294.)
Tych pare stéw wystarcza, by zrozumie¢ czem jest ,,Pierscien”
i jak do wystawiania go zabiera¢ sie nalezy.

Naturalnie ujemnych sadéw i w tym wypadku nie brakio,
tern ujemniejszych, tern gwaltowniejszych, ile Ze tu chodzito
0 dzietlo zyda, o dzielo. d'a ktérego az osobny teatr budowac
trzeba bylo. To w glowach wielu pomiesci¢ sie nie mogto, stad
kampania przeciw ,uroczystem przedstawieniom scenicznem‘
byta tern bardziej zazarta. Przytaczalem celowo przy sposobnosci
omawiania kazdego z dziet ujemne, zgryZliwe, peine drwin i za-
jadtosci sady krytyki, celowo — aby wykaza¢ jakiemi drogami
krytyka ta chodzita i jak prowadzono kampanie przeciw Wa-
gnerowi. Tu zwrdce tylko uwage na jeden tylko sad c ,,Zygfry-
dzie" sad... Tolstoja, ktory moze by¢ wyrazem opinii wielu, nota
bene wielu: sui iemporis, co wiecej, ktory potwierdzi moje zda-
nie, do czego doprowadzi¢ moze lekcewazace wystawienie dziela.
Z zdaniem ,mysliciela z Jasnej polany* polemizowaé nie mysle,
bo ni czas tu ni miejsce na to, stwierdzam tylko, ze sady takie
naleza.... do przesztosci. O ,,Zygfrydzie*, na ktérego przedsta-
wieniu byt w Moskwie, pisze Totstoj w swojem studyum p. t.:
,Co tc jest sztuka?* Oto gar$¢ sadéw: ,,Co jednak do muzyki
Wagnera ostatniego okresu.... mozna z nig przedsiebra¢ wszelkiego
rodzaju zmiany miejsca, przestawia¢ to, co bylo na poczatku, na
sam koniec i odwrotnie, wcale przez to nie zmieniajac
sensu muzycznego.” (p; 178.) Tc przykfad pierwszy n a
dowdd zrozumienia idei Wagnerowskiej. ,,Przeczytatem
z uwagg cztery zeszyty, w ktérych miesci sie ten utwér (n. b.:
Pierscienn). Jest on wzorem najordynarniejszego, dochodzacego
nawet do $miesznosci podrabiania poezyi“. (p: 180.) To przy-
ktad drugi — na dowdd zgtebienia tragedyi Wotana. ,,Domyslec¢
sie, ze to karzet (n. b. Mime — ,,Zygfryda“ akt: 1) mozna bylo
stad, ze aktor Ow chodzit wecigz zginajac w kolanach $cisniete
trykotami nogi. Aktor ten, ciggle dziwnie otwierajgc usta, diugo
co$ niby Spiewalt, niby krzyczat." (p: 181.) To przykiad trzeci —
na dowdd, jak niektdrzy z artystow ,zzywajg sie“ z postaciami
Wagnerowskiemi. ,,Po tych rozmowach na scenie stycha¢ nowe
dzwieki boga-Wotana i zjawia sie wedrowiec. Wedrowcem tym
jest bdg-Wotan. Takze w peruce, takze w trykotach, 6w bdg-

Dzieje muzyki IlI. 9



130 Ryszard Wagner.

Wotan, stojgc w glupiej pozie z dzida, nie wiedzie¢ dlaczego
opowiada wszystko to, to nie moze by¢ nieznanem Mimemu,
lecz co trzeba opowiedzie¢ widzom.“ (p: 183.) Pomijajac takie
zdania: ,,Melodyi zadnej“ (p: 184,). ,,Po autorze, ktory jest
w stanie tworzy¢ sceny tak kaleczace poczucie estetyczne i tak
fatszywe, jak te, ktore tylko co widziatem — niczego juz spo-
dziewa¢ sie nie mozna“, (p: 185.) ,Wszystko to jest tak glupie,
takie ma podobienstwo do budy jarmarcznej, iz dziwé sie na-
lezy, jak mogg ludzie starsi nad 7 lat na seryo by¢ przy tern™
(p: 186.) it d., =zatrzymam sie tylko nad zdaniem (p: 183)
0 wejsciu Wotana, bo ono jest specyalnie mieczem obosiecznym,
ktorym rani sie sam autor. Ze ten Wotan jest jako$ kiepsko
ubrany, jakby z opisu wynikato, to dowdd neglegencyi teatru, ze
stoi ,w glupiej pozie*, to dowod winy artysty, jednak, gdybysmy
z tego punktu widzenia sadzili dzieto doszlibySmy oo takiego
whniosku: zadnej opery w kostyumach, bo nie wyobrazam sobie,
by tych trykotdéw i peruk nie widziat autor w rozmaitych ,,Nor-
mach*, , Aidach“, ,,Prorokach“ i t. d.... A dalej opowiadanie we-
drowca jest zbedne: ale te nonsensa, od ktérych rojg sie tysiace
oklaskiwanych oper, w ktérych opowiada sie niepotrzebne rze-
czy, byle tylko taki lub owaki ,,numer” znalazt miejsce, w kto-
rych wchodzi sie i wychodzi, bo na to sg drzwi, lub Kkulisy
I t. d. — to wszystko jest usprawiedliwione i na miejscu. Satis!
Co za szczesScie, ze jednak ten sad nalezy do przesztosci, co za
szczescie, ze autor ,,po ktérym juz niczego spodziewac sie nie
mozna“ — zawiodt pessymistyczne obawy i wykazat, ze tronem
jego — sceny catego Swiata. Catego Swiata! Bo jednak
wszedzie dotart ten tak dtugo przez Wagnera kowany: ,,Pierscien.”
Oto pare dat objasniajagcych powstanie dzieta. Pierwszy pomyst
siega lat czterdziestych szdstych, zrealizowany zostat jednak nie
odrazu i nie odrazu do takich rozmiarow rozwiniety. Postac
Zygfryda zajeta Wagnera bardzo i onato stata sie motywem do
stworzenia wiekopomnego dzieta. Skad to poszto ttémaczy Wa-
gner sam: ,,Chociaz jasna posta¢ Zygfryda pociggata mie od
dawna, to jednak olsngtem z zachwytu wtedy dopiero zupetnie,
gdy mi sie udato ujrzec¢ jg jako zjawisko czysto ludzkie, wolng
od wszelkich po6zniejszych naleciatosci. Wtedy dopiero zrozumia-
tem, ze moge go uczyni¢ bohaterem dramatu, co nigdyby mi nie
przyszto na mysl, gdybym go znat z Sredniowiecznej piesni o Ni-
belungach.” (V. 312.) Do pierwotnie planowanego dramatu iwy-
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konanego z czasem w stowie p. t.: ,Smier¢ Zygfryda", (dzis:
»Zmierzch bogow*) w miare wglebiania sie w sam temat przy-
faczyta sie czesé wtora p.t.: ,,Miody Zygfryd“ (dzisiaj ,,Zygfryd®)
poczem dla rozwinigcia poteznej fabuly ,Walkirya“ a w koncu
jako ekspozycya wieczdr wstepny: ,,Porwanie ziota Renu“ (dzi-
siaj: ,,Ztoto Renu“). W latach 1848—1853. opracowane zostaty
teksty dramatéw (M. L: 580.), nieznacznie pdzniej jeszcze zmie-
nione. Kompozycya zajeta dtugi bardzo okres czasu; rozpoczeta
w r. 1853., ukonczona zostata w r. 1874. Zaznaczy¢ jednak na-
lezy, ze nie byla ona jednym ciggiem opracowywana i ze przerwy
w niej potowe czasu wynosity. Kompozycya do ,Ztota Renu“
rozpoczeta zostata w jesieni r. 1853., ukonczona za$ w. r. 1854, —
28. maja. Opracowanie muzyczne ,Walkiryi“ zajeto czas od roku
1854. do roku 1856. dnia 23. marca. Gorzej bylo z Zygfrydem,
ktorego kompozycye Wagner dwukrotnie przerywat. Pracowat
nad nim od r. 1856. po czerwiec r. 1857., poczem prace na lata
cate zarzucit. Luke wypelnia kompozycya: , Trystana“ a dalej
»Mistrzéw.”“ Dopiero w chwili, gdy w zycie Wagnera wszedt Lu-
dwik 11, ktéry jak pisze Wagner: ,ws$rdd chaosu doh zawotat:
P6jdZz tu: Dokoncz swego dzieta: ja tego chce (IX. 312.) mistrz
mogt pomysle¢ o wykonczeniu rozpoczetej tytanicznej pracy.
Monachijskie przejscia, prace inne odsunety wykonczenie Zyg-
fryda znowu na jaki$ czas tak, ze ukonczyt kompozycye dziela
edopiero 5. lutego 1871. Opracowanie ,,Zmierzchu bogéw"“ za-
jeto znowu dhugi czas, tak, ze partytura ukonczona zostata do-
piero 21. listopada 1874.

Pierwsze przedstawienie cyklu catego odbylo sie w Wagne-
rowskim teatrze w r. 1876. w dniach od 13. do 17. sierpnia.
*Uprzednio, cho¢ wbrew intencyom tworcy wystawiono na zycze-
nie niecierpliwego Ludwika Il. w Monachium ,Zloto Renu”
(22. IX. 1869.) i ,Walkirye" (26. VI. 1870.), w Bayreuth wysta-
wiono ,,Pierscien” parokrotnie w latach: 1896., 1897., 1899., 1901.,
1902., 1904., 1906., 1908. Przez ueski teatru Wagnerowskiego
przesunety sie dziesigtki staw, czy jednak doréwnaty tym nie-
zrownanym, co odtwarzali tragiczne postacie bohaterow ,,Pier-
Scienia“ za zycia Wagnera, cho¢ zawsze niemal pod batutg nie-
zrbwnanego Hansa Richtera? Nazwiska Betza (Wotan), Gury'
.m(Donner), Vogla (Loge), Niemanna (Zygmund). Schefzky (Zy-
glinda), Schlossera (Mime), Hilla (Alberyk), a nadewszystko
Amalii Materna (Brunhilda), do ktorej Wagner pisze

9*
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9. IX. 1876.: ,,Chwala, stawa, czes¢ i mitos¢ dla ciebie przede-
wszystkiem moja dzielna Brunhildo Pani byta$ najlepszg-----*
(An meine Kinstler: 207.) nalezg nie do historyi Bayreuthu tylko,
lecz do historyi sceny wogodle.

Do omoéwienia pozostaje mi ostatnie dzieto Wagnera ,,uro-
czyste misteryum sceniczne*. (Buhnenweihfestspiel) ,,Parsifal.”
W roku 1913. uptynie lat trzydziesci od wystawienia tego po-
teznego dramatu, tabedzego S$piewu Wagnera. Wygasnie prawo
wihasnosci autorskiej i prysng szranki, ktdre przykuwaly dzieto
do Swiatyni sztuki w Bayreuth. Przewidzie¢ dzi$ trudno, czy euro-
pejskie i pozaeuropejskie sceny uszanujg wole Wagnera i nie
pokusza sie o wystawienie ,Parsifala.” Kto wie? A jednak!

W liscie pisanym do kréla Ludwika Il. (Sienna 28. IX. 1880.)
oswiadcza Wagner: ,,Poswieci¢ mu (t. j. Parsifalowi) musze jedng
tylko scene, a tg moze by¢ tylko mdj teatr w Bayreuth. Tam
tylko jedynie i wylacznie moze by¢: Tarsifal w przy-
sztosci wystawiany. Nie Smie by¢ nigdy Parsifai przed-
stawiany w jakim$ innym teatrze publicznosci dla rozrywki.”
Czytam dalej uzasadnienie tej wielkiej prosby, rzektbym: ,osta-
tniej woli* w tym samym liscie. Czy winno by¢, czy moze by¢ wy
stawiane takie dzieto na pierwszej lepszej scenie, na ktorej
dzis, wczoraj, jutro Swiecita i Swieci¢ bedzie tryumfy swoje pod-
kasana muza? Wagnera wola jest jasna i powinna by¢ Swieta.
Trzydziesci lat wnet minie i spoteczenistwa dadzg wkrotce odpo-
wiedz, czy zechcg uszanowac wole tworcy Trescig swoja i mysla
nalezy ,Parsifal* bezsprzecznie do Bayreuthu, Tysigce bezwat
pienia Indzj nie poznaja wielkiego misteryum, nie mogac poniesé
kosztéw dalekiej jazdy, a jednak czy gonitwa za wrazeniami po-
winna decydowa¢ o pogwatceniu woli mistrza z Bayreuthu?
Osobiscie rozumie i uznaje koncertowe traktowanie: ,,Parsifala®
nigdy i zadng miarg scenicznego poza Bayreuthem. Niemnigj
. spotyka sie rodzina Wagnera niejednokrotnie z nieuzasadnionymi
zarzutami, Ze czynigc wystawianie ,,Parsifala“ swoim monopolem
wzbogaca sie niem. Zarzut niestuszny! Przedstawienia w Bayrehth
pochfaniajg takie sumy, ze o zyskach streszczajgcych sie w cy-
frach wielozerpwych nawet mowy niema. Raczej podziwiaé na-
lezy wstrzemiezliwo$¢ rodziny Wszak przez trzydziesci lat trwania
praw autorskich mozna byto zrobi¢ majatek, wszak kazda sceria
0 wystawienie: ,parsifala“ byfaby sie pokusita i tantyemy bylyby
" sie sypaty jak z rogu obfitosci. Nie uczynione tego, starano sie
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uroni¢ wszelkimi  sposobami praw wyjgtkowych , Parsitala“
i w tern wihasnie lezy cze$¢ pozostatej rodziny Wagnera. Prote-
stowatla, kiedy Ameryka o$mielita sie wystawi¢ ,,Parsifala“ iw Me-
tropolitan Opera House w Nowym -Yo-ku 24. XII. 1903;, pro-
testowata, gdy jedyny z europejskich miast Amsterdam targnat
sie na wyjagtkowe prawa ,Parsifala® 20. VI, 1905. Koncertowo
traktowano ,,Parsifala® w wyjgtkach mniejszych lub wiekszych
rozmiarbw w Londynie (1884.), w Paryzu (1905.), Petersburgu
(1906.) i w innych miastach. Poza Bayreuthem grano tylko ,,Par*
sifala® w Monachium w r. 1884., przedstawienia te jednak nie
tamaty woli zmartego twércy Ukryty w cieniu swej lozy sam
jeden Ludwik I, wielkoduszny wiadca, byt $wiadkiem tego
cudownego misteryum. Przedstawien, z ktérych dwa odbyty sie
w kwietniu, a trzy w listopadzie: 5., 7., 18 nie zniewazal wielo-
gltowej szmer publicznosci. Czar poteznego dziela, tej oez-
brzeznej tragedyi cierpienia chionagt w siebie — sam milodoi
ciany wiadca.

W Bayreuth grano ,Parsifala“ wiele razy, a to w latach,
1882., 1883., 1884., 1886., 1888., 1889., 1891., 1892,, 1894., 1897:
1899., 1901., 1902., 1904., 1906., 1908., 1909. strzegac dziela,
ktére po raz pierwszy przeméwito do dusz thumu w r. 1882.
Studyowat je wtedy z $piewakami sam twdrca. Przez scene Bay-
reuthu przesunat sie dlugi poczet Spiewakéw, ktorzy odtwarzali
postac: ,.czystego prostaczka.”“ Pierwszy Spiewat ,Parsifala“ Her-
man Winkelmann, po nim za$ (jeszcze w 1882. r.) Henryk uu-
dehus i Ferdynand Jager. Zajasniaty po nich karty historyi teatru
bayreuckiego niepospolitemi nazwiskami, Spiewat ,Parsifala‘:
Ernest van Dyck, Wilhelm Grining, Willi Bire.nkoven, Emil Ger-
hauser, Alojzy Burgstaller, Eryk Schmedes, Dr, Alfred V. Bary,
Fryc Remord, Alojzy Hadwiger, Karol Burrian wreszcie Fryc
Vogelstrom. W wyszukiwaniu odpowiednich sit niestnicizong
energie od lat okazuje Cosima Woagner, rodzina i przyjaciele
zmartego. Pierwszorzedne sity Spiewaly juz za czaséw Wagnera
catkiem drugorzedne role i tak zostalo na przyszto$¢. Zawisci
0 role nie byto i by¢ nie mogto, bo byt zapat i gorgca chec
| staranie dzwigniecia poteznego dzieta wspdlnemi sitami na wy-
zyny. ,,Niemozliwoscig byly tu zawisci o role, pisze Wagner,
gdzie sze$¢ t. zw. pierwszorzednych $piewaczek objeto role nie-
zwanych przewodniczek kwiatowych dziew Klingscra....“ (X. 298.),
a dalej ,kazdy czynit, co chcial, to jest czynit to, co nalezato,
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bo kazdy rozumiat cate dzieto i cel usitowann w osiggnieciu wra»-
zenia z calosci sie streszczajgcy* (X. 298).

Parsifala przygotowywano z niestychang starannoscig. Saro
Wagner ttumaczyt, uczyt, poprawiat znajdujac dzielnych pomoc-
nikbw w Engelbercie Humperdincku i Antonim Seidlu. Préb
byto: 50. Pierwsze przedstawienie odbyto sie 26. lipca 1882. roku.
DekOracye projektowat malarz Pawet Joukowski i te stanety na
wysokosci zagdan Wagnera, mimo wielkich trudnosci, jakie nastre-
czatl ruchomy krajobraz w akcie I. i 11l zmieniajacy sie z chwila,,
gdy Parsifal z Gurnemanzem kroczy do hali Grala, ktérej za wzor
stuzyto wnetrze tumu w Siennie, zromanizowane jednak. Do de-
koracyi dostosowano kostyumy, pojedyncze bez cienia efektu.
Dla rycerzy Grala: dlugie szaty o kolorze zwiedlej czerwieni,,
ptaszcz szaro-btekitny z symbolem Grala — gotgbkiem na ra-
mieniu. Trudnosci finansowych nie byto wobec szlachetnej po-
mocy Ludwika Il., ktéry dat na cele wystawienia ,,Parsifala“
olbrzymig sume 300.000 marek. Oto gar$¢ wiesci z r. 1882.

Ztodliwa krytyka naturalnie i obecnie nie préznowata. Oto
pare zdan: ,Hermann Levi (dyrygent Parsifala) tak sobie wzigt
do serca swoje zadanie, ze przed rozpoczeciem préb do Parsi-
fala kazat sie ochrzci¢. Szkoda tylko, ze ten ziosliwy krytyk
(Speidel) nie znat tresci listu Wagnera do Leviego, z ktérego je-
dno zdanie zacytuje ,Moze przedstawienie to bedzie wielkimi
zwrotem w Panskiem zyciu, w kazdym razie Pan bedzie dyrygen-
tem mojego Parsifala.“ (An Seine Kinstler: 327.) Fr. Hille pisat
znowu: ,| tern sie ludzie entuzyazmuja. To uwazajg za rzecz Cu-
downag. W tem widzg przejawienie sie duszy S$wiata! | aby co$
takiego styszeC jadg do Bayreuth! W takie upaty! Jezeli to nie
jest gtupota sam pojde w te putapke (Parsi-Falle)* (Tappert: 63.)*
za$ Nietzsche, ongi podpora Bayreuthu, w czas krotki pozniej
(1886.) drwit sobie z Wagnera, ktéry: ,upadt nagle bezsilny
i ztamany przed chrze$cijanskim krzyzem.“ Pomijam sposéb pi-
sania — zgryzliwy, dziwng sie tylko wydaje mi ta konkluzya, ja-
koby Wagner dopiero w ,,Parsifalu“ znalazt ideat chrystyanizmu,
jakby ,,Holender”, lannhauser” lub ,Lohengrin“ nie byt Wa-
gnerowskim credem. Spotezniata ta idea bezwatpienia w ,,Parsi-
falu*, przepoita cale dzieto, ale tez nie jest ona abstrakcyg wy
rcsta nad grobem. Przeczy temu cala dziatalnos¢ Wagnera, prze-
czy fakt, ze idea stworzenia Parsifala pojawia sie jeszcze w roku
1845. Mijaly lata; idea niezapomniana odzywala sie niejednokrc-
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tnie echem w'duszy tworcy. W dzien Wielkiego pigtku 10. IV. 1857,
(M. L: 649.) staneta w calej swej potedze przed oczyma jego
duszy. Do toza umierajgcego Trystana chcial poczatkowo przy-
wies¢ Wagner Parsifala. Mijaty lata... Idea raz powzieta, o ktérg
potracit przed laty w... Lohengrinie (Lohengrin jest synem Parsi-
fala i tu mamy jeden z licznych punktéw do nawigzania) zreali-
zowana zostata dopiero w r. 1877. W lutym tego roku powstat
tekst, poczem Wagner przystgpi do kompozycyi i instrumento-
wania dzieta. Prace ukonczyt 13. stycznia 1882. r. w Wenecyi,
Akt 1. byt skomponowany do 20. IV. 1878., akt Il. do 11, X.
1878 r., akt Ill. do 25. IV. 1879. reszte czasu do 13. I. 1882. r.
zajeta wspaniata instrumentacya. Podktadem do ,,Parsifala“ byly
naturalnie dawne legendy i szereg dziet poetyckich zajmujacych
sie postacig Grala, wiec dzieta Chrestien’a de Troyes: ,,Opowia-
danie o Gralu“, epos Wolframa z Eschenbachu: ,,Parsifal“ i t. d.
Dziet tych jednak, podobnie jak tc zaznaczyliSmy przy innych
dramatach, za bezwzgledne Zrodto, jedyne i ostateczne uwazac
nie mozna. Zrédtem byla: dusza tworcy, geniusz jego. poddawszy
glebckiem rozwazaniom fabule o ,czystym prostaczku“,
opariszy ja o Schopenhauerowska filozofie dat nam dzieto wstrza-
sajgce do glebi tragedya cierpienia, cierpieniem samem bedace.
Smutek, rozpacz bezbrzezna, bdl nadludzki toczag dusze tych, cc
u stop Grala uklekli. (,,Gratem wedle mojego przedstawienia —
pisze Wagner do M. Wesendonk, jest czara z ostatniej wieczerzy,
w ktdra, podstawiong przez Jozefa z Arymatei, sptyneta, krew
Zbawiciela, gdy wisiat na krzyzu (p: 145.). Cierpi stary Titurel,
ojciec Amfortasa, zyw lezac w grobie, gdy widzi, jak syn jego
raniony Swietg widcznig, ktérg w boju z Klingsorem utracit, nie
moze spetniaC Swietej ofiary. Cierpi Amfortas straszliwie, nie fi-
zycznie, ale moralnie kajac sie z swych win. Dziewce dyabelskigj
nastanej przez msciwego Klingsora za to, ze go do rycerskiego
bractwa nie chciat przyja¢, ulegt i stat sie niegodnym stugg Grala.
Cierpi Gurnemanz stary widzac, ze dla krola Amfortasa niema
ratunku, ze szatanski ogrod Klingsora, dziew peten, coraz to
nowe porywa ofiary z rycerskich szeregow, ze wiocznia Swieta
Longina, ktérg przebit bok Chrystusowy, jest w nieczystych re-
kach, ta widcznia, ktéra jedynie mogtaby Amfortasa uzdrowié
i zamkna¢ rane, ktorg zadala. Przez Diekto udreczen przechodzi
Kundry ,,demoniczna kobieta, Grala wystanka* (do M. Wesend. 110)
Kundry-Herodyas, ktéra sie Smiata Zen wtedy, gdy pod ciezarem
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krzyza upadat, na Golgote idac. Cierpi, tajemnice w giebi swej
duszy kryjac, ona nieodgadniona: zalotna stuga piekielnych mocy,
to kajgca sie Magdalena, ona w tachmany odziana za ozdobe
oslizgte ciata wezow majgca, to opromieniona urokiem Kkobie-
cosci, ona szatan i aniot w jednej osobie, ona sfinxowa zagadka,
jak Ahaswer blgdzaca po Swiecie, stuzaca to Klingsorowi, to
Grala stuzbie oddana, pragngca pracy, znoju, ciszy, zapomniema
i... snu na wieki. | cierpig dziewki — kwiaty w Klingsora ogro-
dzie, dzi$ krasg Swiecace, jutro zwiedte kwiatow trupy, i cierpi
rycerstwo Grala tracace swe sily, ktérych nie wzmacnia Grat —
zastoniety. | cierpie¢ sie nauczy ,.czysty prostaczek* po to, aby
przez litos¢ stat sie Swiadom, by stat sie zbaweca... druzyny
Gtala. Chowat go las i w nieSwiadomos$ci wzrést, nie wie co
zle, nie wie co dobre, pcd wrazeniem chwili dziata. Kundry zwia-
stujagcg mu Smier¢ matki Herzeicidy udusi¢ chce, by nag'e osty-
gna¢.. Ofiary Grala nie rozumie, dopiero, gdy pobiwszy Kling-
sora dziew kochankéw znajdzie sie w czarownym jego ogrodzie,
gdy tu iiczuje na ustach swoich palacy pocatunek Kundry — zro-
zumie nareszcie, jaka to rana pali wiecznie Amfortasa. | tu zdo-
bedzie sie na p:erwszy czyn, on przez litos¢ Swiadom i przez
swoje cierpienie, Zzegnajac* Swietg wibczniag, ktérg wen godzit
Klingsor, a ktéra zatrzymata sie nad jego gtowa, Klingsona gréd....
Cudowny grod z hukiem w nico$¢ sie zapadt. A cho¢ przeklety przez
Kundry r.ierczumiejaca, ze nie mitos¢ i szat, lecz odtracenie jg zbawi,
btagkaé sie bedzie Parsifal po Swiecie nie mogac na MonsaWat zna!
iez¢ drogi, w czasie cnej bolesnej wedrowki zahartuje sie, bar-
dziej swiadomym sie stanie. 1 gdy kiedys w wielki pigtek stanie
u stép Monsalvatu, wréci tu dc misyi swej przygotowany. Kundry
ochrzci, widcznig Swietg zasklepi wiecznie broczgca rane Amfor-
tasa i spetni Swietq ofiare — on zbawca, prostaczek czysty, przez
litos¢ Swiadom task Graia, ktory ponad tym padotem tez i cier-
ukojen i task, radosci i sity—

Muzyka do ,Parsifala“ spojona silnie z treScig przepo-
teznego dziela jest przejawem najwyzszych unies.en mistrza z Bay-
reuthu. Zrodzito jg natchnienie wielkie i szczere, potezne jak fale
rzeki na wiosne, wzbierajgce pod wplywem tajagcych $niegbw —
po zimie zycia. Jako praca ostatnia Wagnera sta¢ sie musiata
ona muzyka suma doswiadczen, jakie w ciagi, dhugich lat twor-
czosci zebrat. Szlachetha w stylu, potezna uczuciem najobojet-
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niejszego, najzagorzalszego przeciwnika Wagnera trzymacé bedzie
na uwiezi od pierwszych tondw uwertury splecionych z tematéw
mitosci i wiary az do ostatnich akordow mknacych ze szczytu
koputy wielbigcych: czystego prostaczka. | jako ostatnie dzieto
Wagnera, jego tabedzi $piew, staje ,,Parsifal“ jako stup graniczny,
jako arka przymierza miedzy dawnemi a nowemi laty. | wobec
tego dzieta Smiato rzec mozna i stwierdzi¢: potowicznych uczuc
nie znosza dziela Wagnera, wiec albo je ukochajcie — albo
Odejdzcie od nich na zawsze.

Ograniczony do Kkilkudziesieciu kart, ktdre moge zyciu
i tworczosci Wagnera poswieci¢, nie mam moznosci omdwic
literackiej jego schedy. Pokrétce moge tylko dzieta wyliczy€, pare
jedynie stow poswiecajgc planowanym dramatom i operom. Czy-
nie to dlatego, by zwrdci¢ uwage, jakieto témata specyalnie go
zajmowalty, znajdujgc niejednokrotnie oddzwiek w opracowanych
rzeczywiscie dzietach. Dodaje, ze omdwie tylko najwazniejsze po-
mysty, nie wchodzac.szczeg6towiej w te, do ktérych pewne wska-
z6wki znajdujg sie w Wagnera pismach i listach.

Pomijajac proponowany Wagnerowi przez Laubegc tekst do
opery p. t.: ,,KoSciuszko*, ktérego opracowac¢ Wagner nie chciat
(M. L:90.), jako jeden z najwczesniejszych pomystow przytoczy¢
nalezy pomystwysnuty z romansu H. Kéniga: ,,Die Hohe Braut.”
O opracowanie libretta prosit Wagner daremnie Scribego. Opra-
cowawszy je sam wreszcie odstgpit (na szczescie) Janowi Kittlowi,
ktéry skomponowat opere p. £: ,Bianka i Jozef* — albo —
»~Francuzi pod Nizzg“ i wystawit ja w Pradze 19. Il. 1848. Tekst
opracowany przez Wagnera w r. 1842. nie stat sie na szczescie
pomystem przezen zrealizowanym. Mogt pociggna¢ Kittla, magt
pocigga¢ Biilowa, dla Wagnera, pomimo zrecznie opracowanego
libretta bylto pomyst za plytki. (IV. 256—7; 273. M. L: 274.)
Podobny los spotkat planowang opere p. t.: ,Szcze$liwa rodzina
niedzwiedzi*, dc ktoérej pomystu zaczerpnagt Wagner z ,,Bajek
z 1001. nocy.“ Tekst opracowany i fragmenty kompozycyi nie
sg znane. Zarzucit te prace wnet, jakby rozumiejgc, ze pomysty
me rodzg s.e poza twodrcg, ale w nim samym. (IV. 257—S8.
M. L: 163—4.) Nie zrealizowany rowniez zostat dochowany do
dzi$ szkic do trzyaktowej opery p. t.: ,,Kopalnie w Falun*“. (Der
junge Wagner: 307—23. M. L, 256.) Oznaczony datg: Paryz
5. lll. 1842., wysnuty z lektury E. T. A. Hoffmanna. Dramatyczne
dzieje Ulli, opowiadanie o duchu Kopalni Torbernie, o krélowej



138 Ryszard Wagner

kopaln i o kamieniu szczedcia, ktore mogly pocigga¢ Wagnera
pracujgcego wspotczesnie nad ,,Holendrem* pewnem pokrewien-
stwem, czy raczej antytezami do historyi morskiego tutacza, opra-
cowane pézniej zostaty przez Fr. v. Holsteina, jednego z mniej
szczesliwych epigondw Wagnerowskiej sztuki, w operze p. t:
~Haideschacht.“ Los: ,Kopalh w Falun“ podzielit i dalszy po-
myst z lat 1841. i 1843. Z myslg o Wilhelminie Schroder-Devrient
chciat Wagner skomponowac¢ wielkg historyczng opere w guscie
»~Rienzego“ p. t.: ,,Saracenka“, (M.L: 252—4.), opiewajgcag losy
Manfreda, syna Fryderyka 1l. i Fatimy-Saracenki (osobisto$¢ wy-
mys$lona przez Wagnera). Tak jednak ,,Kopalnie w Falun*, jak
i ,,Saracenke” przystonita idea ,,Tannh&dusera®, rzeczywiscie opra-
cowanego. (IV. 270. nast.) Nie urzeczywistniony rowniez zostat plan
opracowania dramatu piecioaktowego p. t.: ,Fryderyk Rudo-
brody*‘; ustgpit miejsca Nibelungom (M. L; 446.). Podobnie nie
wykonany zostat projekt (r. 1848.) wyzyskania zyda: ,Jezusa
z Nazaretu“ jako tematu do pracy scenicznej. Wagner zajmowat
sie zywo tym tematem, zbierat materyaty, czynit wypisy z biblii
w koncu jednak zarzucit go, rozumiejac, ze tragedya $mierci Zba-
wiciela, tragedya ,mitosci i prawa“ nie nadaje sie na scene
(IV. 332.) (Por. misteryum: Parsifal).

O ile przewaznie mozemy nie zalowaé, ze wymienio-
nych tematéw Wagner nie opracowat, o tyle szkoda moze, ze
nie zajagt sie pomystem paryskim z r. 1849, opiewajgcym losy:
~Kowala Wielanda“ (M. L: 150.). Pomyst byt piekny i pokrewny
wielce: Nibelungom. Ofiarowywat go Wagner Lisztowi, ktory je-
dnak zajety swoim (réwniez nie opracowanym) ,Sardanapalem“
ofiary nie przyjat, tlumaczac sie, ze aczkolwiek pokusa jest
wielka, i ze chociazby rad kowat nad Wagnerowskim Wielandem
postanowit stanowczo nigdy nie komponowac¢ niemieckiej opery
»Germania jest twojg wihasnoscig a ty jej stawa.”“ (Listy I. 115.)

W krainie pomystow rowniez zostat klasyczny dramat d. t.
L»Achilles* (1849.), jak niemniej dzieje Amandy, Sawitri i Buddy,
planowany dramat d. t.: ,Zwyciezcy.” (M. L: 626—7.) Z listow
do Matyldy Wesendonk wytania sie potezny plan wysoce drama-
tycznej akcyi, oSwietlajgcej réwniez posta¢ samego Buddy, Kktory
przez dopuszczenie do grona $wietych kobiety (w pomys$le Wa-
gnera), ,,0sigga sam, jeszcze jeden, ostatni stopien rozwoju* (p: 57.).
Planu tego nieurzeczywistnionego — szkoda

Wykonczyt natomiast Wagner tekst do zartobliwej, w dawnej
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manierze pisanej, komedyi p.t.: , Kapitulacya“, do ktérego skom-
ponowa¢ miat muzyke Richter. Prace te atoli uwazaé nalezy za
odpoczynek wsrod powaznych wysitkdéw, za sceniczny zart.

Oto zestawienie nNnajogolniejsze pomystéw Wagnera
do oper i dramatéw.

Rownolegle z pracg kompozytorska i poetycka szta praca
naukowa, ktéra wydata olbrzymie rezultaty stajgc sie naukowem
uzupetnieniem idei, ktore dZzwieczaty w dramatach Wagnera Nie
majgc moznosci omoOwienia tych dziet zamykam prébe charakte-
rystyki Wagnera wyliczeniem najwaznieiszych dziet jego teore-
tycznych, odsyfajac czytelnika do zbiorowego wydania dziet mi-
strza z Bayreuthu i tych osobno wydanych pism, ktére podaje
osobno w zuzytej do niniejszego opracowania bibliografii. W re
gestrowaniu przyjmuje podzial Houstona Stewarta Chamberlaina
(298—304.) i wedfe niego wymieniam najwazniejsze tylko dziela,
0 znaczeniu wprost epokowem. Szereg pism odnosi sie do za-
gadnien zycia i do tych nalezatyby studya i rozprawy takie jak:
»Zydowsiwo w muzyce* (1849.), ,Panstwo i religia“ (1864.), ,,Re-
ligia i sztuka“ (1880.) i pozostatych szesnascie. Bezwzglednie
wazne dla poznania sie z tworczoscia Wagnera sg p;sma poswie-
cone nowemu ideatowi muzyki, z ktérych czerpaliSmy w toku
naszej pracy. Oto tytuly najwazniejszych: ,Sztuka i rewolucya"
(1849.), ,,Dzieto sztuki przysztosci (1849.), ,,Opera i dramat”
(1851.), ,Muzyka przysztosci® (i860.), ,Beethoven* (1870.)r
,O przeznaczeniu opery“ (1871.), ,,O nazwie: dramat muzyczny"
(1872.) i inne. Szes¢ pism odnosi sie do reformy sceny, miedzy
ktoremi najwazniejsze bytyby: ,Teatr w Bayreuth® (1873.)
. ,Projekt odnoszacy sie do zatozenia szkoty scenicznej w Bay-
reuth* (1877.). Nastepne pisma odnosza sie wprost do zycia
| dziatalno$ci Wagnera, bad? tez sg komentarzem do jego dzietk:
»Zakaz mitosci- Wiadomo$¢é o pierwszem przedstawieniu opero-
wem* (1836.), ,,Szkic autobiograficzny* (1842.), ,,Do moich przy-
jacior* (1851.), ,,O wystawieniu Tannhdusera“ (1852.), ,,Uwag;
0 wystawieniu Holendra tutacza“ (1852.), ,,Uwertura do Holendra
tutacza“ (1853.), ,,Uwertura do Tannhausera“ (1853.), ,,Uwertura
do Lohengrina“ (1853.), ,,Koncowa wiadomos$¢.... o Pierscieniu”
(1863.), ,,Ostatnie stowo... o Pierscieniu* (1873.), ,,Rzut oka na
uroczyste przedstawienia z r.; 1876.“ (1878.), ,,Bayreuckie uroczyste
misteryum sceniczne* (1882.), ,,Sprawozdanie z wykonania mto-
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dzierirzego dzieta“ (1882), ,.Do przygrywki Trystana...”, ,,Do
przygrywki aktu: [ll. Mistrzow..., ,,Do przygrywki Parsifala...”

Poza wymienioremi dzielami istnieje jeszcze szereg krytyk
dziet obcych, lub objasnien do nich, osobna grupa pism z epoki
paryskiej 1840—1. niejednokrotnie o wartosci nowelistycznej,
wreszcie wspomnienia o: ,,Spontiniml®(1851.), ,,Rosinim* (1868.),
»Auberze* (1811.) i szczegoOlnie ciepto pisane o: ,,Ludwiku Schnorr
z Carolsfeld” (1868.). Olbrzymig tg schedg literackg zamknag liczne
drobne pisma, fragmenty, rozrzucone poezye a w kohcu dziwnej
glebi liczne jego listy i pamietnik zatytutowany: ,,Moje zycie“,
obejmujacy lata od 1813. — 5. V. 1864. Pisany dla Cosimy
i wydrukowany w kilku egzemplarzach znany byt garstce 0sob;
dopiero w kwietniu b. r. ukazat sie w druku w dwoch tomach
wydany przez firme F. Bruckmanna w Monachium. Z pamietnika
tego przy opracowaniu niniejszej drobnej pracy korzystatem cze-
sto. Jako ,nowe zrédto“ posiada on pierwszorzedng wartosc,
chociaz niejednokrotnie listy sg zrodtem obfitszem i pewniejszem.
Dowodem chociazby: n. p. skre$lenie stosunku do Matyldy Weser.-
donk it. d. Niemniej uwypukla sie w pamietniku stosunek Wagnera
do wielu mu wspotczesnych i z tego punktu widzenia mimo
pewnych medopowiedzefi, przemilczan, niejasnosci — dzieto to
ma naprawde wielkie znaczenie.

Oto catoksztatt prac Wagnera w tonie i stowie, catoksztatt
dzieta niespozytego, nad ktérem mogg przelatywac¢ wieki i burze
szydu, ironii, zloSliwoSci — oprze sie im i pozostanie jasne,
Czyste, krélujagce na tronie poteznym, jakim dlan sg sceny catego
Swiata i dusze miliondéw, ktore ukochaly ,prawdziwg sztuke.“
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W epoce dziatalnoSci Wagnera i Liszta styngt Lipsk jako
siedzma klasyczno-formalistycznych tradycyi szkoty Mendelssohna;
gdy za$ blask chwaty Lipska stabnag¢ zaczat, podnidst sie w jego
miejsce Berlin, jako twierdza reakcyi muzycznej. Nagly wzrost sto-
licy pruskiej oo wypadkach politycznych lat 1866—1870., spo-
wodowat wiekszy naptyw muzykoéw réznych Kkierunkéw i to za-
pewne bylo przyczyna, ze w tonie akademii berlinskiej zawigzato
sie koto obroncéw starszych idei muzycznych, ktoérzy nietylko
Wagnera i Liszta, lecz nawet dgzern Schumanna i innych roman-
tykow nie uznawali. Do tych, ktoérzy bronili dawnych tradycyi
stawiajgc czoto atakom postepowcdéw w muzyce, nalezeli:

Rungenhagen (1778—1851.) nie tyle znany jako kompozytor,
O ile jako znakomity pedagog; Bach August Wilhelm (1796—1869.),
nauczyciel przy kr. instytucie muzyki koscielnej, nastepnie pro-
iesor kompozycyi w akademii; Klein Bernhard (1793—1832.), nau-
czyciel instytutu muzyki kosScielnej, twérca oratorydw, Dehn Zyg-
fryd (1799-1858.), zastuzony jako wydawca starej muzyki ko-
Scielnej; Commcr Franciszek (1813—1887.), biliotekarz kr. insty-
tutu muzyki koscielnej, wydawca polifonicznej muzyki koscielnej
XVI—XVII. wieku; Greli Edward (1800—1886.), tak zapalony
wielbiciel sztuki polifonicznej, ze az sam komponowat wiele utwo-
réow a cappella (jedng 16-gtosowg msze, 8—11 glosowe hymny
1 wiele motetéw); Haupt August (1810—1891), znakomity orga-
nista, dyrektor instytutu muzyki koscielnej, wydat szkote na
organy; Bellermann Henryk (1832—1903.), wynalazca klucza do
odczytania pisma nutowego muzyki niderlandzkiej (,,Die Mensu-
ralnoten und Taktzeichen im 15. und 16. Jahrhundert). Beller-
mann — znany takze jako kompozytor utworéw przewaznie,
a cappella utozonych opracowat réwniez na nowo Fuxa: ,,Gradus
ad Parnasiim.“
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WSsréd grona tych uczonych muzykéw wybija sie znacznie
na polu kompozycyi: Kiel Fryderyk, ur. 7. pazdziernika 1821.
w Puterbach pod miastem Siegen, zm. 14. wrze$nia 1885. r. w Ber-
linie. Uczac sie zrazu u ojca swego skomponowat maty Kiet, w wieku
od 11.do 13. lat, juz kilka zeszytéw roéznych taricow i waryacyi na
skrzypce. Kompozycye te zwrdcity uwage ksiecia Karola Wittgen-
stein-Berleburga i zainteresowaly go tak dalece, ze zajgt sie sam
ksztatceniem matego muzyka w grze na skrzypcach. Po roku
nauki u ksiecia, grat juz Kiel koncert Vioidego i zasiadt po-
miedzy skrzypkami orkiestry ksigzecej. W roku 1338. wystany na
koszt swego protektora do Koburga, uczyt sie gorliwie teoryi
u Kummera do r. 1838., poczem zajat miejsce dyrygenta kon-
certdw i nauczyciela dzieci swego dobroczyncy w Berleburgu.
Za wstawieniem sie ksiecia otrzymat Kiel w r. 1842, krolewskie
styper.dyum i udal sje do Berlina dla uzupetnienia studyow
u Dehna. Odtad przebywat Kiel juz stale w Berlinie, gdzie
wkrétce zastynat jako jeden z najpowazniejszych mistrzow kon-
trapunktu. W roku 1865. obrany czionkiem akademii, objat
w nastepnym roku klase kompozycyi w konserwatoryum Sterna,
w r 1862. otrzymat tytut profesora, w dva lata pdZniej zostat
cztonkiem senatu akademickiego, w r. 1870. wreszcie zajgt miej-
sce nauczyciela kompozycyi przy nowo zatozonej wyzszej szkole
muzycznej. Wstgpienie Kiela dc akademii berlinskiej miato dla
niej donioste znaczenie: przestano lekcewazy¢ muzyke instrumen-
talng, romantyzm wtargnat w jej podwoje.

Szczeg6lnie wstawit sie Kiel dzietami wokalnemi, te za$ roz-
kwitte juz na niwie zupetnie nowoczesnej, posiadajg akompania-
ment instrumentalny, ktéremu twdrca niemalg role wyznaczyt. Na
dorobek duchowy Kiela sktadajg sie tak wielkie dzieta jak: dwa
Requiem F-mol op. 20. i w As-dur op. 80., ,Missa solemnis“,
oratorya ,,Chrystus“ i ,Gwiazda betleemska*, ,Stabat Mater*
op. 25., psalm 130. na chor zenski, solo i orkiestrei ,, Te Deurr.”
op. 46., oraz wiele utwordw muzyki kameralnej i kosScielnej.

Jako znakomitych muzykéw tego kierunku wymieni¢ tu
jeszcze nalezy: Loschhorna Alberta (ur. 27. czerwca 1819.), tworce
wielu dziet fortepianowych, Vierlirga Jerzego (1820—1901.), ktéry
pisatdzietachoralne- ,,Hero i Leander*, ,,Porwanie Sabinek*, ,.Smieré
Alaryka“, & nadto uwertury, symfonie, utwory wokalne i rdozne
dzieta z zakresu muzyki kameralnej), Wiiersta Ryszarda (1824—1881 -
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napisat on 5 oper, 2 symfonie, koncert skrzypcowy etc., Bargiela
Waldemara (ur. 3. pazdziernika 1828. w Berlinie, zm. 23. lutego
1897. r.), uwertury ,,Prometeusz“, ,,Medea“, symfonia w C-dur
utwory kameralne etc., dzieki ktéremu wcisnagt sie romantyzm
juz na dobre do akademii berlinskiej, muza bowiem jego jest
bardzo pokrewng Schumanowskiej. — Owo wtargniecie elemen-
tow, zacierajgcych tradycyonalny charakter akademii berlinskiej
spowodowane byto po czesci przez Joachima, ktérego w r. 1868.
wezwano do Berlina, dla orgar.izacyi kr. wyzszej szkoty muzycz-
nej. Joachim Joézef (ur. 28. czerwca 1831. w Kittsee pod Presz-
burgiem na Wegrzech, zm. w r, 1907, w Berlinie)— ksztatcit sie
w muzyce pod kierunkiem Bohma w konserwatoryum wieden-
SKiem, a nastepnie w Lipsku. Bawigc w Lipsku grywat czesto
w kwartetach ze znakomitymi wirtuozami skrzypcowymi jak:
z Bazzini'm, Ernstem i Davidem i wyjezdzat kilkakrotnie do
Anglii, gdzie go z entuzyazmem przyjmowano.

W roku 1850. przyjat Joachim uosade dyrygenta koncertéw
w Weimarze, zblizyt sie do Liszta, ale juz po czterech latach opu-
scit Weimar, aby objag¢ miejsce mistrza koncertéw w Hannowerze.
Tu ozenit sie ze stynng S$piewaczkg koncertowg Amalig Weiss,
z ktorg jednak rozwiodt sie w roku 1882. Mistrzowstwo Joachima
w interpretacyi dziet klasykéw sprawito, ze gdy przenidst sie do
Berlina, miasto owo zyskawszy znakomitg site zaczeto zwracaé
na sie uwage — zwilaszcza, ze genialny ten skrzypek znany byt
w calej Europie i jako solista i jako wspotdziatajgcy w kwarte-
tach smyczkowych. Jako kompozytor wielkiej ilosci réznoro-
dnych utwordw, przewaznie w ukfadzie na skrzypce, trzymat sie
Joachim kierunku Schumanna. — W przeciwstawieniu do Joa-
chima, trzymajg sie dawnych tradycyi akademii:

Blumer Marcin (1827—1901)., twdrca oratoryéw: .Abraham®,
»Upadek Jerozolimy“ etc.; Radecke Robert (1830. na Szlazku);
uwertury, symfonia i kilka utworéw na orkiestre. W osobie:
Becker'a Alberta (1834—1899.) przybyta akademii powazna sita.
Kompozycye Beckera: symfonia G-mol, msza B-mol, oratorya,
motety, chory na glosy meskie z towarzyszeniem orkiestry, fan-
tazya na organy z fuga G-mol, kwintet fortepianowy op. 49.,
ballada skrzypcowa, piesni etc. posiadajg mowe tondéw wykwintng
i podniosta.

W kotricu wymieni¢ tu jeszcze nalezy pieciu znakomitych
akademikow, z ktérych najgtosr.iejszem jest nazwisko Brucha

Dzieje muzyki IlI. 10



146 Epigoni.

Maksymiliana, ur. 6. stycznia 1838. roku w Kolonii, gdzie pierwsze
wskazowki w muzyce otrzymat od matki swojej, znanej i cenio-
nej nauczycielki gry na fortepianie. Wystany dla dalszych stu-
dyéw do Bonn, zdobyt pod kierunkiem Breidensteina na kon-
kursie frankfurckim nagrode Mozarta, a powréciwszy do miasta
rodzinnego, ukonczyt u Millera i Reinecke’'go swoje wyksztatce-
rie muzyczne. Kilka podrézy naukowych i dwuletni pobyt
w Mannheim, gdzie sie zaprzyjaznit z Lachncem, bardzo ko-
rzystnie wplynety na dalszy rozwoj jego talentu. W roku 1855.
przyjat Bruch posade dyrektora instytutu muzycznego w Ko-
blencyi, w dwa lata pdzniej zrezygnowawszy z tej posady objat
miejsce kapelmistrza nadwornego w Sondershausen; od roku za$
1871—1873. zyt w Berlinie zajmujgc sie wytacznie kompozycya.
Kilka razy probowat Bruch swych sit na polu kompozycyi dra-
matycznej, lecz niestety szczeScie mu nie dopisato w tym Kie-
runku; opery jego (,,Scherz, List und Rache*, ,Loreley” i ,Her-
mione*) doznawszy wzglednego powodzenia, nie utrzymaty sie
na scenie. Natomiast jego dzieta choralne, poczawszy od pierw-
wszego: ,,Scenen aus der Fritjofsage* az do ostatniego miaty
ogromne powodzenie. Po tych dwdch latach pobytu w Berlinie
udat sie Bruch do Bonn, skad czesto wyjezdzat do Anglii wpro-
wadzajgc tam swoje dzieta; w roku 1878. wrdcit ponownie
do Berlina i objgt tu Kkierownictwo towarzystwa $piewac-
kiego imienia Steina. Po dwoch latach przyjat posade kie-
rownika towarzystwa filharmonicznego w Liverpoolu, byt naste-
pnie przez pewien czas dyrygentem koncertow we Wroctawiu, az
wreszcie nominacya na profesora i powierzenie mu Kierownictwa
akademickiej szkoty wzorowej w Berlinie potozyto w roku 1891.
kres jego wedrownemu zyciu. Talent Brucha znalazt uznanie nie-
tylko w ojczyznie; uniwersytet Cambrige nadat mu r. 1893. tytut
doktora muzyki, akademia sztuk pieknych w Paryzu zamianowata
go swym cztonkiem honorowym w r. 1898., ponadto uniwersytet
wroctawski zaszczycit go takze nadaniem mu tytulu doktora
hon. c. Dziela Brucha, podobnie jak i dzieta Bramsa i Hofmanna
wywotaty formalny przewr6t w programach wielkich towarzystw
$piewackich. Procz wyzej wymienionego ,,Fritjof* rozpowszech-
nity sie bardzo Brucha dzieta choéralne: ,Schén Ellen”,
LFritjof auf seines Vaters Grabe*, ,,Odysseus”, ,,Arminius“, ,,Das
Lied von der Glocke", ,, Achilleus”i ,,Das Feuerkreuz.“ Dwa jego
oratorya: ,,Moses" i ,,Gustav Adolf* wykonywano rzadziej, pod-
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czas, gdy mniejsze dziela tworcy, nie wypetniajace programu ca-
tego wieczoru cieszyly sie rgwnem powodzeniem, jak i wyzej
wymienione dzieta chéralne.

Z tych najDardziej tubiane i znane sg: ,Salamis“, ,,Nor-
mannenzug®, ,,Romischer Triumphgesang” i inne na chdér meski
z orkiestrg; ,,Romische Leichenfeier, ,,Dithyrambe“ etc. na chér
mieszany, oraz dziela kosScielne: ,,Jubilate Amen“, ,,Rorate coeli"
z organami i orkiestrg, ,Kyrie, Sanctus i Agnus‘ na chor po-
dwdjny, hymn op, 64. i inne. Styl Brucha jest przy calem zapo-
trzebowaniu nowoczesnych sposobOw harmcnizacyi, kontrapunktu
i insxrumentacyi jakoby na to obliczony: by swa melodyjnoscia,
zaokragleniem form i szczerym wyrazem przemawiat wprost do
duszy, stuchaczy. Oprécz dziet wokalnych, (do ktérych i ,,Szkockie
piesni“ jego doliczy¢ trzeba) napisat Bruch 3 koncerta skrzypcowe
i Kilka innych utworéw na skrzypce i orkiestre, z ktérych szcze-
golnie »-omans op. 42. i fantazya op. 46. miata wielkie powo-
dzenie. Bardzo piekne sg utwory jego na vio.onczele i orkiestre:
Kol Nidrei* (melodya hebrajska), ,,Kanznne“, ,,Adagio" na wzér
celtyckich melodyi i ,,Ave Marya." Dzieta kameralne i symfonie
Brucha sg wprawdzie znakomicie opracowane, ale brak im sil-
niejszego wyrazu.

Gernsheim, ur. 17. lipca 1839. w Wormacyi, odznaczyt sie
jako kompozytor utworami z dziatu muzyki kameralnej i dzie-
tami chéralnemi (Hasis“, ,,Nornenlied”, ,,Salamis®) etc,

Hofmann Henryk, ur. 13. stycznia 1842. w. Berlinie, po
kilku nieudatych prébach na niwie dramatycznej, uzyskat wielka
popularno$¢ dzieki dzwiecznym utworom na fortepian (,,Steppen-
bilder*, ,,Aus meinem Tagebuch” etc.) i zastynagt nastepnie jako
znakomity kompozytor dziet chéralnych (,,Editha“, ,,Prome-
theus").

Herzogenberg Henryk, (ur. 10. czerwca 1843. r. w Grazu,
zm. 9. pazdz. 1900. w Wiesbadenie), jest w kompozycyach swych,
zdecydowanym zwolennikiem Kkierunku romantycznego, czego
Swiadectwem sg jego dzieta w ukladzie na fortepian, piesni
na gtos pojedynczy i na chory, dzieta orkiestralne (poemat sym-
foniczny ,,Odysseus”, symfonia C-mol, B-dur) i kompozycye
chéralne z towarzyszeniem orkiestry. Powotany do Berlina
w r. 1885 na dyrektora dziatu kompozycyi przy kr. wyzszej szkole
muzycznej, oddat sie wylacznie tworzeniu dziet koscielnych.

J0*
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Rufer Filip, ur. 7. czerwca 1844. r. w Liége, zastynat
z powodu swych dziet orkiestralnych, utworéw muzyki kamnatowej
i wielkiej iloSci drobniejszych utworéw na skrzypce, organy
i fortepian.

Berlinscy nie-akademicy.

Owsg olbrzymia ilo$¢ nazwisk kompozytoréw nowoczesnych,
o ktorych dla ich zastug nalezy wspomnie¢ w monografii mu-
zyki XLX. wieku, pozwole sobie rozmiesci¢ na wzér ,,Dziejow
muzyki“ Riemanna w poszczeg6lnych grupach podtug narodo-
wosci, podajac jednak dla szczuptosci ram zyciorysy tylko naj-
wybitniejszych kompozytoréw, reszty za$ zastuzonych muzykéw
tylko nazwiska; prceglad ich ufatwi nastepujace zestawieniem
Witsing Edward (ur. 1809. r.); 16-gtosowe ,,De profundis*, ora-
toryum ,,Jezus Chrystus*, Stahlknecht Adolf (1813-1887.); skrzy-
pek — pisat dziela crkiestralne i kameralne, oraz utwory na
violonczelg, "'ruhn Hieronim (1811—1886.); opery, dzieta cho6-
ralne, piesni, Geyer Fi. (1811—1872.), Otto Tiehsen (1817—1849.);
piesni, Franek E. (1817—1893.), Langhans Wilhelm, ur. 21. wrze-
$nia 1832 r. w Hamburgu, zm. 9. czerwca 1892. w Berlinie. Byt
uczniem lipskiego konserwatoryum i stynnego skrzypka Alarda
w Paryzu. Czas pewien zasiadal jako skrzypek w orkiestrze ,,Ge-
wandhausu* w Lipsku, nastepnie dyrygowat koncertami w Dussel-
dorfie (1857—1860.); porzuciwszy i te posade odbywat dalekie
podréze artystyczne, zatrzymujac sie najdtuzej w Hamburgu,
w Paryzu i w Heidelbergu, gdzie rozprawa: ,.Das musikalische
Lrteil* zdobyt tytut doktora. Osiadiszy w Berlinie, wyktadat od
roku 1874. dzieje muzyki najpierw w Kullaka, a potem od r. 1881.
w konserwatoryum Szarwenki. Jako kompozytor nie bardzo sie
odznaczyt; pisat utwory na skrzypce, piesni, symfonia za$, uwer-
tura i inne dzieta orkiestralne jego, pozosraty w manuskrypcie.
Jako dziejopisarz muzyczny natomiast zastuzyt ze wszech miar
na uznanie. Najznakomitszem! jego dzietami sg: ,,Musikgeschichte
in zwoIf Vortragen“ i ,,Die Geschichte der Musik des 17., 18.
und 19. Jah.nundert.* A. Ueberlée (1837—1897.), Taubert E.
Edward (1838.) muzyka kameralna, Dorn Otto (ur. 7. pazdz.
1848. r. w Kolonii); symfonie, piesni, Freundenberg Wilhelm
(ur. 838.), Mengewein K. (1852). — kompozytor operowy, Urban
Henryk (1837.); komponowat utwory na skrzypce, symfonie etc..
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Schlottmann L. (1826.) — dziela orkiestralne, kameralne etc,,
Schumann Gustaw (1815—,889.), Eulenburg Filip hr. (1847.) —
piesni, Birgel Konstanty (1837.) utwory na fortepian i skrzypce,
Hollander Aleksy (1840.), Holldnder Gustaw (1855.), Hollander
Wiktor (1866.), Breslaux Emil (1836—1899.), Kirschner Fryc
(1840.) — piesni, utwory na fortepian, Kullak Fr. (1844.) opera
»Inez de Castro“, Hochberg Bolko hr. (1843.) opery, symfonie
etc., Schroder Karol (1848.) — kompozycye naviolonczelg, opery
etc., Rehbaum Teobald ('837.) — opery, utwory na skrzypce etc.,
Riemenschneider G. (1848.) — dzieta orkiestralne, Bial Rudolf
(1834—1882), Kleinmichel (1846.) opery, symfonie, muzyka ka-
meralna, piesni, Schulz-Schwerin Karol (1845.) — uwertury, sym-
fonie, Hummel Ferdynand (1855.); utwory chéralne, Geisler Pa-
wet (1856.); opery, poematy symfoniczne, utwory na fortep. etc.,
Berger Wilhelm (1861.) — piesni, dzieta choralne, kameralne
i orkiestralne, Schuppan Adolf (1863.) — kwartet smyczkowy,
utwory na fortep. etc., Ludwig August (1865), Behm E. (1862.);
symfonia, utwory kameralne, Koch Fryderyk (1862.) — symfonie,
dzieta chéralne, opery, Kahn Robert (1865.)— piesni, utwory na
chér i orkiestrg, kwartety fortep., sonaty na skrzyce etc,.

Konserwatysci poza kotem berlinskiem.

Reinecke Karol, ur. sie 23. Czerwca 1824. w Altonie, umart
10. marca 1910. r. w Lipsku.

Wyksztatcony przez ojca, znanego nauczyciela $piewu na
znakomitego pianista, wyjechat Reinecke majac lat oSmnascie
w podréz koncertowg do Stockholmu i do Kopenhagi, a otrzy-
mawszy od krola dunskiego zasitek stypendyjny pojechat do
Lipska i oddat sig tam gorliwem studyom muzycznem. >Po trzech
latach pobytu w Lipsku, przyjat posade nadwornego pianisty
w Kopenhadze, zajat nastepnie miejsce nauczyciela szkoty mu-
zycznej w Kolonii, od roku 1854—1859. byt dyrektorem muzyki
w Barmen, potem przez rok dyrygentem akademii $piewu i mu-
zyki uniwersyteckiej we Wroctawiu, az wreszcie przeniost sie
w roku 1860. na staty pobyt do Lipska. Przez lat 35 prowadzit
tam z wielkg gorliwoscia i energiag owg stawng dzieki dziatalnosci
Meéndelssohna instytucye, zwang ,,Gewandhauskoncerte*, przestrze-
gajac pilnie jej dawnych tradycyi, az w koncu pod naporem
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postepu ustgpi¢ musiat, czynigc miejsce dyrygentowi hotduja-
cemu nowemu kierunkowi muzyki (Nikischowi). Podczas swej
dtugoletniej dziatalnosci jako dyrygent koncertéw nie zaniedbat
Reinecke podrozy koncertowych, a takze jako kompozytor i nau-
czyciel gry na fortepianie i kompozycyi przy konserwatoryum, byt
nadzwyczaj czynny. Jako tworca wzniost sie Reinecke najwyzej
na niwie kompozycyi orkiestralnej i fortepianowej. Na orkiestre!
napisat: 3 symfonie (A-dur, C-mol, G-mol), dziewie¢ uwertur
koncertowych, (,,Dame Kobold“, ,Alladin“, ,Friedensfeier”,
,Festouverture“, ,,In memoriam®, ,,Zenobia“, ,Jubelfeier”, ,,Pro-
logus solemnis” i ,An die Kinstler*), muzyke do ,Tell’a“ Schil-
lera, serenade na orkiestre smyczkowag E-mol, preludyum i fuge
z kohcowym chérem: ,,Gaudeamus igitur® i marsz zatobny.
Z licznych utwordw na fortepian wyrozniajg sie: 3 koncerta
(Fis-rr.ol, E-mol, C-dur), 3 sonaty na dwie, a jedna na 4 rece
i kilka etiud. Oprécz tych dziet napisat wiele utworéw z dziedziny
muzyki komnatowej. Z jego dzietwokalnych miaty powodzenie dzieta
choralne na tle basni, kantata ,,Hakon Jarl“, arye z towarzysze-
niem orkiestry: ,,Das Hindumé&dchen“ (alt) i ,,Almansor* (bary-
ton), cykl chérow miegszanych ,,Sommertagsbilder” i ,,Die Flucht
nach Egypten“ (chér meski z orkiestrg). Opery jego nie miaty
powodzenia.

Jako pianista (znakomity jako interprétant Mozarta) i jako
kompozytor nie imponuje Reinecke wielkoscia, przykuwa nato-
miast elegancya i smakiem — nie wstrzasa dusz stuchaczéw do
glebi, ale zabawia i wzbudza zainteresowanie*).

Scholz Bernard, ur. 30 marca 1833. r. w Moguncyi, dzia-
tat ukonczywszy studya muzyczne jako pedagog i dyrygent réz-
nych towarzystw i instytucyi muzycznych. Jako kompozytor nie
odznacza sie takg subtelno$cig, jaka podziwra¢é mozna u Rei-
neckego. Tworzyt opery, dzieta choralne, utwory orkiestralne
i komnatowe, oraz piesni. |

Wiillner Franciszek, ur. 28. stycznia 1832. w Munster,
uczen Dehna w Berlinie, nalezat, jak i jego nauczyciel, do repre-
zentantow konserwatywnych tradycyi. Osiedliwszy sie w r. 185"-.
w Monachium uczyt od r. 1856—1858. w tamtejszej szkole mu-
zycznej gry na fortepianie. W roku 1861. objat miejsce dyrektora
muzyki w Akwizgranie, skad po trzech latach przenidst sie po-

*) Riemann.
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nownie do Afonachium, jako dyrygent nadwornej kapeli $pie-
wackiej.

Od roku i867 petnit réwnoczesnie obowigzki dyrektora
klasy choréw w krolewskiej szkole muzycznej, dla ktorej napisat
stynne ,,Cwiczenia choéralne." Po ustgpieniu Biilowa zostat po
nim kapelmistrzem opery dworskiej, inspektorem kr. szkoty i ka-
pelmistrzem dworu. Z chwilg, gdy nastgpita era Wagnerowska,
usuniety 6d dyrygowania opera, przyjat Willner posade kapel-
mistrza dworu w DreZnie i objat tam réwnocze$nie kierownictwo
konserwatoryum. Zniechecony jednak intrygami, porzucit w r. 1884,
stuzbe dworska i objat kierownictwo konserwatoryum w Kolonii.
Kompozycye Wiillnera, (msze, motety, psalmy, ,Stabat Mater*,
~Miserere*, piesni etc.), sg miarg uzdolnienia tworcy kroczgcego
szlakami klasycyzmu.

Reinberger Jozef (ur. 17. marca 1839., zm. 25. listop. 190i.),
datby sie poniekad poréwnac¢ z Raffern. Rdwnie wszechstronny,
jak Raff tworzyt dzieta z kazdej gatezi sztuki tonow. Znaczenie
jednak zjednata mu nie tyle muzyka instrumentalna, o ile raczej
dzieta chéralne, bardzo silne pod wzgledem pieknosci i indywi-
dualnej oryginalnosci. Wyksztatcony w konserwatoryum mona-
chijskiem, otrzymat w r. '.859. w tym instytucie posade nauczy-
ciela, w r. zas§ 1867. tytul profesora muzyki. Po ustapieniu
Wiillnera zostat Reinberger na jego miejsce zamianowany nadwor-
nym kapelmistrzem i dyrektorem krélewskiej kapeli' koScieinej.
Pomiedzy jego dzietami najznakomitszemi znajdujg sie: obraz
symfoniczny ,,Wallenstein*, uwertura ,,Demetrius®, koncert forte-
pianowy, dzieta chéralne: ,,Toggsnburg“, ,,Wittekind“, , Klarchen
auf Eberstein“ i ,,St. Christophorus®, oraz niezwyklej pieknosci
i poetyckiego czaru kantata ,,Der Stern von Bethlehem* na solo,
chor i orkiestre. Kompozycyi koscielnych pisat Reinberger wiele.
Z zakresu tych dziet wyrdznia sie szczegdlnie jedna wielka msza
na dwa chory, ,Requiem®, ,Stabat Mater* i kilka powaznych
utworéw na organy. Na scenie probowat szczescia sztukg sce-
niczng: ,,Das Zaubewort, operg komiczng , TUrmers Tochter-
lein“ i operg romantyczng ,,Die sieben Raben.“

Procz tych dziet pozostawit Reinberger wielkg ilos¢ utwo-
réow muzyki komnatowej. W tworczosci tego muzyka spostrzegac
sie daje w rownej mierze wptyw nowoczesnego klasycyzmu, jak
tez i nowo romantycznej szkoly niemieckiej i dlatego muzyka
Reinbergera jest wolng od wszelkiej jednostronnosci
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Meinardus Ludwik Zygfryd (ur. 1827, — zm. 1896.;, objat
po ukonczonych studyach muzycznych pod A. B. Marx’em
w r. 1853. kierownictwo akademii $piewu w Glogowie, skad po-
wotat go Rietz na stanowisko nauczyciela konserwatoryum do
Drezna. Od r. 1874—1885. przebywat nastepnie w Hamburgu
i pracowat jako korespondent muzyczny, w koncu petnit obo-
wigzki organisty w Bielefeldzie. Kompozycyg oratoryow ,,Simon
Petrus®, ,Luter in Worms*, ,Konig Salomo* etc. wznidst sie
Meinardus do znacznej wysokosci i stangt w rzedzie najlepszych
epigondw. Procz wyzej wymienionych dziet pisat ballady cho-
ralne, wiele utworéw muzyki kameralnej, 2 symfonie etc. Napisat
takze kilka rozpraw muzycznych.

Reinthaler Karol (ur. 13. pazdz. 1822. w Erfurcie, zm. 13. lu-
tego 1896. w Bremie), uczeszczat najpierw na teologig, potem
zajgt sie muzyka, ksztalcit sie w niej pod kierunkiem Marx’a,
a otrzymawszy za kompozycye kilku udatnych utworéw kosciel-
nych kr. stypendyum, udat sie do Wioch, a nastepnie do Paryza
na dalsze studya.

Po powrocie zajgt miejsce nauczyciela przy konserwatoryum
w Kolonii, w r. za§ .858. objgt stanowisko dyrektora muzyki,
organisty i dyrygenta akademii S$piewu w Bremie. Z dziel Rein-
thalera najwieksze powodzenie miato oratoryum ,,Jephta“ i utwory
jego na chor meski; $liczna opera ,,Katchen von Heilbron*, tak
idealna i marzycielska, posiadajgca réwnoczesnie i charaktery-
styczne malowidto toniczne orkiestry Wagnerowskiej, jak tez i za-
lety wskazujgce starania tworcy o uwydatnieniu glosu Spiewaka
i szacunek jego dla bel canto, zostata nagrodzong w r. 1881. na
konkursie we Frankfurcie.

Reissmann August (ur. 14. listop. 1825. we Frankfurcie na
Szlagzku, zm. 1. grudnia 1903. w Berlinie), odbywat studya mu-
zyczne w akademickiem instytucie muzyki koscielnej we Wrocta-
wiu, nastepnie udat sie w f. 1850. do Weimaru, stad po dwoch
latach wyjechat do Halle, gdzie sie oddat wylgcznie kompozycyi
i pracom literackiem. Od r. 1863—1880. przebywat w Berlinie,
gdzie przez oSm lat miewat odczyty o dziejach muzyki w kon-
serwatoryum Sterna; zyt potem pewien czas w Liusku, w Wies-
badenie, a wkcnhcu znowu w Berlinie. Jako kompozytor probo-
wat Reissmann swych sit we wszystkich gateziach sztuki, jedna-
kowoz bez powodzenia. Opery jego wystawiane wprawdzie,
znikaty wkrétce z repertuaru scenicznego; to samo moznaby
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powiedzie¢ o innych dzietach jego, jak o balecie ,,Der Blumen
Sache*, oratoryum ,Wittekind“ etc. Natomiast dzieta jego wcho-
dzace w zakres literatury muzycznej, rozpowszechnity sie nad-
zwyczajnie.

Jadassohn Salomon, ur. 13- sierpnia 1831 we Wroctawiu,
zm. 1. lutego 19G2. roku w Lipsku. W muzyce ksztatcit sie
w konserwatoryum lipskiem pod kierunkiem Moschelesa, Davida,
Richtera i Hauptmanna, nastepnie przebywat pewien czas u Liszta
w Weimarze. Osiadiszy w Lipsku jako nauczyciel muzyki, zostat
zaproszony w roku 1886. na dyrygenta towarzystwa Spiewac-
kiego ,,Psalterion”, w rok pozniej przyjat kierownictwo koncer-
téw ,,Euterpe®, w reku za$ 1871. otrzymat posade nauczyciela
gry na fortepianie przy konserwatoryum.

W uznaniu zastug zaszczycit go uniwersytet lipski w r. 1887.
dyplomem doktora honorowego; w sze$¢ lat pdzniej otrzymat
takze nominacye na krélewskiego profesora.

jadassohn oddawat sie jako kompozytor ze szczegdlnem
zamitowaniem kanonowi i forme te opanowat z prawdziwem
mistrzowstwem wzbogacajac jg swemi pracami. Do najbardziej
znanych i cenionych dziet Jadassohna nalezg: w formach kanonu
pisane serenady orkiestralne op. 35, i 42.; dwie serenady orkie-
stralne op. 8. i 125., muzyka do baletu cp. 58., duety do $piewu
w formie kanonu op. 9., 36., 38., 43. Ogdtem napisat 125 dziet,
miedzy ktéremi oprécz wyzej wymienionych znajdujg sie cztery
symfonie, dwie uwertury, dwa kocerta fortepianowe, serenady,
tria, kwartety, kwintety i sekstet fortepianowy, nastepnie dwa
kwartety smyczkowe i wiele drobnych utworéw. Oprécz kompo-
zycyi wydat Jadassohn takze i dzieta klasyczne, jak nauke kom-
pozycyi skladajaca sie z pieciu czesci: ,,Lehrbuch der Harmonie®,
,Die Lehre vom Kanon und der Fuge*, ,Lehrbuch der Instru-
mentation*, ,,Lehrbuch des Kontrapunktes®, ,,Die Formen in den
Werken der Tonkunst.“ Ponadto napisat: ,,Die Kunst zu modu-
lieren und praludieren®, , Allgemeine Musiklehre* i wiele innych
drobniejszych rozpraw muzycznych.

Miodsza generacya.
Lipsk.
Schreck Gustaw, ur. 8. wrze$nia 1849. w Zeulenroda, od
od r. 1887. nauczyciel teoryi muzycznej w konserwatoryum lip-
skiem komponowat kantaty, oratoryum, dzieta chéralne etc.
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Zo6llner Henryk, ur. 4. lipca 1854. w Lipsku, znany kom-
pozytor piesni na chor meski, pisat takze i wieksze dzieta cho-
ralne (,,Hunnenschlacht”, ,,Das Fest der Rebenblite* etc.) i pré-
bowat szczescia na niwie kompozycyi dramatycznej (,,Die ver-
sunkene Glocke* etc.).

Winderstein Jan (ur. 1856. w Limburgu), zastynat jako-
znakomity dyrygent.

Sitt Jan, ur. 1850 w Pradze, znakomity nauczyciel gry
skrzypcowej w konserwatoryum lipskiem. Kompozytor utworow
skrzypcowych.

Kretzschmar Herman, ur. 19. stycznia 1848, w Obernhau
w Saksonii, zastuzyt sie jako literat muzyczny. Jako kompozytor
pisat drobne utwory na organy i na chdér meski.

Nikisch Artur, ur. 12. pazdziernika 1855. w Szent-Miklos na
Wegrzech, gdzie ojciec jego byt buhalterem w dobrach ks. Lichten-
steina. Ud chtopiecego wieku nadzwyczaj starannie ksztatcony
w muzyce, zdobywszy wr. 1874. w konserwatoryum wiedenskiem
pierwszg nagrode za gre na skrzypcach, zajgt miejsce skrzypka
w orkiestrze dworu cesarskiego. Lata, az do powotania go-
w r. 1878. na dyrygenta chérow opery w Lipsku, uwazacby
mozna za lata dalszych studyow muzycznych; grywajac bowiem
pod batutg takich mistrzow jak Liszta, Bramsa, Rubinsteina, ? na-
wet pare razy Wagnera, skorzystat nadzwyczaj wiele. Zwabiony
Swietnymi warunkami udat sie w r. 1889. do Bostonu, jako Kie-
rownik koncertow symfonicznych, po 4. latach powrdcit, objat
miejsce kapelmistrza opery w Peszcie, skad w r. 1895. wyjechat,,
zaproszony ha dyrygenta ,,Gewandhauskoncertéw* w Lipsku. Ni-
kisch cieszy sie ogromng stawa niepospolitego dyrygenta. Wielkie
toury koncertowe na czele catej orkiestry filharmonicznej przed-
siebrane do Paryza, Genewy i innych wiekszych miast Europy
stawe te spotegowaty.

Klengel Juliusz, znany wirtuoz violonczelowy, ur. 24. wrze-
$nia 1859. w Lipsku. Pisat utwory na yiolonczele i orkiestre.

Fielitz Aleksander, ur. 28. grudnia 1860., stynie jako kom-
pozytor piesni.

Drezno.

Spindler Fryderyk, ur. 2-t. list. 1817., kompozytor dZwiecz-
nych salonowych utworéw, symfonii i utworéw komnatowych.
Schmitt Jerzy, ur. 2. lutego 1827., pisat opery, uwertury etc.
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Kretschmer Edmund, ur. 31. sierpnia 1830., stynny w swej.
OjczyzZnie jako twodrca opery: ,,Die Folkunger.” Napisat kilka
oper, suite orkiestrowa: ,,Musikalische Dorfgeschichten®, kilka dziet
chéralnych etc.

Grtitzmacher Fryderyk, ur. 1. marca .832., violonczelista.
Pisat koncerty, etiudy i inne utwory na violonczele, oraz utwory
muzyki kameralnej.

Schulz-Beuthen Henryk, ur. 19. czerwca 1838. w Beuthen
na Slazku, kompozytor muzyki programowej kierunku Liszta,
ktorego jednak dobrze imitowac nie zdotat, nie majac genialnosci
tego, ktérego nasladowat. Kilka tylko z jego dziet wyszio dru-
kiem: (,,Alhambra-Sonate“, ,,Heroische Sonate* na fortepian —
psalm 42. i 43. na chér i orkiestre), chociaz napisat duzo, a mia-
nowicie: 8 wielkich symfonii, kilka uwertur, poematéw symfo -
nicznych, dziet choralnych etc.

Wermann Oskar, ur. 30. kwietnia 1840., uczen Fr. Wiecka,.
wstawit sie wielu dzietami z zakresu muzyki koscielnej jak:
mszami na chory podwdjne i mieszane, psalmami, motetami etc.

Grammann Karoi (1842—1897.) — opery: ,,Melusina“,
,,Thusnelda“ etc.

Becker Reinhold (ur. wr. 1842.); opery, poemat symfoniczny”
koncert skrzyp, etc.

Briickler Hugo (ur. w r. 1845., zm. 1871.), przedwcze$nie
zmarty piesSniarz pozostawit piesni na jeden gtosi wiecej gtosow.

Nicodé Jan Ludwik, ur. 12. sierpnia 1853. wjerczykach pod
Poznaniem, znakomity dyrygent konce.towy, wstawit sie takze
jako kompozytor kilku wielkich orkiestralnych dziet w zakresie
muzyki programowej (oda symfoniczna: ,,Das Meer”, poemata
symfoniczne: ,,Maria Stuart”, ,Faschingsbilder”, ,Die Jagd nach-
dem Gluck" etc.).

Précz tych dziet napisat dwie symfonie, sonate na violon-
czele, sonate na fortepian, etiudy etc.

Umlauf Pawet (ur. w r. 1853.); piesni na chéry meskie z or-
kiestrg etc.

Muller-Reuter Teodor (ur. w r. 1858.); chory zenskie, meskie
i mieszane, opery etc.

Gerlach Teodor (1361.) w Dreznie; opery, muzyka choralna
i orkiestralna, piesni.

Brandes Fr. (ur. 1864.); utwory na fortepian, piesni.
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Baussnern Waldemar (1866.); kompozycye wokalne, opery
i muzyka kameralna.

Schumann Jerzy, ur. 25, pazdz. 1866. r.f dyrygent chorow,
kompozytor muzyki komnatowej, napisat takze symfonie H-mol,
suite orkiesirowg i dzieta chéralne.

Hamburg.

Kirchner Teodor, ur. 10 grudnia 1823. r. w Neukirchen,
im. 18. wrzesnia 1903. w Hamburgu. W muzyce ksztalcit sie
u K. F. Beckera i 1. Knorra w Lipsku, nastepnie w Dreznie
u J. Schneidra, a w kohcu w konserwatoryum lipskiem Od
roku 1843. do 1862. byt organista w Winterthur; przez nastep-
nych lat dziesie¢ dziatat jako dyrygent koncertéw i jako nauczy-
ciel szkoty muzycznej w Ziirichu. Rok przebywal w Meiningen,
potem byt dyrektorem szkoty muzycznej w Wirzburgu, oSm lat
spedzit w Lipsku, poczem przeniost sie w r. 1883, do Drezna,
gdzie zostal zamianowany profesorem konserwatoryum. Po
siedmioletnim pobycie w Dreznie, przenidst sie w r, 1890 do
Hamburga, gdzie juz do swej Smierci pozostat. Jako kompozytor
jest Kirchner prawdziwym mistrzem w miniaturowych formach mu-
zycznych — w wysubtelnieniu tych form przeszedt nawet Schu-
manna i dlatego nie jest on przez wszystkich zrozumiany i nale-
zycie ceniony. Pozostawit przeszto sto opuséw swoich kompo-
zycyi, miedzy ktoremi znajdujg sie piesni na glos pojedynczy,
piesni na chory meskie i mieszane, utwory z dziedziny muzyki
komnatowej jak: kwartet smyczkowy G-mol op. 20., kwartet for-
tepianowy, trio-sonata E-dur, trio op. 58. ,,Gedenkblatt* na for-
tepian, skrzypce i violonczele, ,Bunte Blatter* na fortepian
i skrzypce; nastepnie legendy, romanse, piesni bez stéw, pre-
ludya; nokturny, sonatiny, menuety, mazurki, walce, polonezy,
gavoty, etudy, transkrypcye i rézne inne drobne utwory na for-
tepian.

Goldschmidt Otton (ur. 21. sierpnia 1829.), uczen Mendels-
sohna w Lipsku i Chopina w Paryzu, stynat jako znakomity pia-
nista. Z kompozycyi iego wyro6zniajg sie: biblijna idylla ,,Ruth®,
koncert fortepianowy, trio, piesni i drobne utwory na fortepian.

Krug Arnold, ur. 16. pazdz. 1849. w Hamburgu, dyrygent
swej wiasnej akademii $piewu i nauczyciel przy hamburskiem
konserwatoryum, napisat wiele utworoéw na orkiestre, wiele piesni
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na 4 glosy z towarzyszeniem fortepianu, kilka dziet chdralnych
i sporg ilos¢ utworéw z zakresu muzyki kameralnej.

Spengel Juliusz (ur. 1853,); symfonie, sonata n- violonczele,
kwintet fortsp. etc.

Fiedler Maks (ur. 1859.); muzyka komnatowa, piesni etc..

Woyréch Feliks, ur. 8. pazdz. 1860., dyrygent akademii
$piewu, pisat opery (,,Der Pfarer von Meudon®, ,,Der Weiber-
krieg“, ,,Helga“ etc.) dzieta choralne, muzyke dc ,Sakuntali®.
prolog symfoniczny do ,,Divina commedia“ Dantego, symfonie
B-mol i dzieta komnatowe.

W Kolonii odznaczyli sie na niwie kompozycyi: Mertke
Edward (1833—1895.) operg ,Lisa“, zbiorem rosyjskich piesni
ludowych, dzietem choéralnem ,Des Liedes Verklarung“ i utwo-
rami w ukfadzie rta fortepian. Mihldorfer Ryszard (ur. 1837.>
opery: ,,Kyffhauser”, ,,Der Goldmacher von Strassburg®, ,,Jolante*,
balet etc., Neitzel Otto (1856.), opery: ,,Angela®, ,,Dido * etc.

We Frankfurcie précz innych zastyneli: Hill Wilhelm (ur. 1838.),
opera ,,Alona“, utwory kameralne i piesni, violonczelista Basser-
mann, genialny pianista Karol Heymann (ur. 6. pazdz. 1854.) okoto
Poznania i znany kompozytor humorystycznych utworéw na chéi
meski: Baselt Fr., ur. 26. maja 1863. r. w Oels.

W Baden-Baden zakonczyt zycie sympatyczny piesniarz
Adolf Jensen, ur. 12. stycznia 1837 r. w Krélewcu, zm. 22. stycz-
nia 1879. roku. Byt on wiasciwie samoukiem, poniewaz dopiero
wtedy zaczagt sie ksztalcic w muzyce, gdy juz sporg wigzanke
kwiatow swej muzy wydat. Jego studya muzyczne pod Kierun-
kiem Ehlerta, Marpurga i Liszta trwaly zaledwie dwa lata.

W roku 1856. udat sie Jensen do Rosyi w nadziei lepsze,
karyery artystycznej, ale poniewaz nie powiodto mu sie tak, jak
sobie wyobrazat, przyjat posade kapelmistrza teatru w Poznaniu.
W roku 1858. zrzekt sie tej posady i wyjechat do Kopenhagi do
Gadego i tam dopiero talent jego doszedt do petnego rozkwitu.
Po dwdch latach wrécit do Ojczyzny, osiadt w Krdlewcu jako
nauczyciel muzyki zajmujac sie przytem niestrudzenie kompo-
zycya. Od r. 1866—1868. byt nauczycielem przy szkole Tausiga
w Berlinie, potem ze wzgledu na chorobe piersiowg zmuszony
szuka¢ tagodniejszego klimatu, przebywat w Dreznie, w Gradcu,
a wkoncu w Baden-Baden. Wieczny pomnik wznidst sobie Jensen
pieSniami — nalezg one bowiem do najznakomitszych utworéw
tej gatezi sztuki, jakie tylko od czaséw Schumanna tworzono.
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Z piesni Jensena przemawia duch Schumanna, ale mimo tego
nie mozna go posadzaé, by byt nasladowca swego genialnego
poprzednika.

Do najstynniejszych kompozycyi jego z zakresu piesni na-
lezg: cykle piesni pod tytutem ,,Dolorosa®, ,Lieder aus dem spa-
nischen Liederbuch®, ,,Margaretenlieder, ,,Gaudeamus* (12 pie$ni
do stéw Scheffla) i piesni pod opusami I. i Xl., oraz zbiér pod
tytutem: ,,Romanzen und Balladen* op. 41. Napisat takze kilka
zeszytéw piesni na choéry i kilka wiekszych dziet jak: ,Jephtas
Tochter* na solo, chor j orkiestre, dzieto orkiestralne: ,,Der
Gang der Jinger nach Emmaus®, partyture opery , Turandot.”

akze jako kompozytor utworéw na fortepian zajmuje Jensen
powazne stanowisko pomiedzy kompozytorami lirycznymi, kto-
rych dziatalno$¢ artystyczna ogranicza sie na mniejsze formy.
Z utworéw tych wymieni¢ nalezy: ,Innere Stimmen* (op. 2),
»Wanderbilder* (op. 17.), ,ldyllen* (op. 43.), ,,Eroticon* (op. 44.),
.Hochzeitsmusik“ (op. 45.), sonate (op. 25.), suite (op. 36.),
»-Romantische Stunden* i wiele drobnych utwordw.

Frank Ernest, ur. 7. lutego 1847. w Monachium, zm. 17 sier-
pnia 1889. w zakladzie dla obigkanych w Oberdtbling pod Wie-
dniem. Jako kompozytor wystgpit z kilku operami (,,Adam de
la Hate*, ,,Hero“, ,,Der Sturm“) z piesniami i duetami na gtosy
zenskie. Wiecej jeszcze anizeli whasnemi kompozycyami zastuzyt
sie Frank dokonczeniem i wprowadzeniem na scene opery: ,,Fran-
cesca de Rimini* Hermana Gotz'a.

W réznych innych miastach Niemiec wybili sie na wyzszy
stopienn w hierarchii muzykéw: Smolian Artur (ur. 1856.), piesni
jedno i wiecej gtosowe, Wolfrum Filip (ur. 1855.); ,,Hallelujah®,
na solo chor i orkiestre, piesni na chory, dzieta komnatowe, so-
naty fortepianowe, Wolfrum Karol (ur. 1857.)— sonaty na forte-
pian, utwory na organy i $piewy koscielne, Mendelsson Arnold
(ur. 1855.); dzieta choralne: ,.Abendkantate”, ,Frihlingsfeier”,
,.Der Hagestolz*“; opery: ,EIlfi die seltsame Magd“. ,,Der Baren-
hauter”, Schlosser Ludwik (1800—1886).; opery, dzieta orkie-
stralne i kameralne, de Haan Wilhelm (1849.); opery: ,Die
Keiserstochier”, ,,Die Inkaséhne®, dziela chéralne: ,,Der Konigs-
sohn*, ,,Das Grab im Busento“, Krug-Waldsee Jozef (ur. 1858.);
dzieta choralne: ,Harald“, ,Koénig Rother“, ,Der Geiger zu
Gmund*, ,,Seebilder**; opery: ,,Der Prokurator von San Juan“,
.,Astorre*; pieSni na gtos pojedynczy i na chory. Seyffardt
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Ernest (ur. 1859.); dzieta choéralne z orkiestra: , Trauerfeier fir
eine Frihentschlafene” etc, scena dramatyczna ,, Thusnelda“, wa-
ryacye na orkiestre, symfonia D-dur, utwory na skrzypce i or-
kiestre, utwory kameralne.

Monachium doktada do liczby tych muzykdéw sporg wigzanke
znakomitych nazwisk jak: diugoletniego dyrygenta stowarzyszenia
chéru meskiego Konrada Kunza (1812-—1875.); pisat popularne
piesni na choéry i 200 dwuglosowych kanonow, Perfalla Karola
(ur. 1824)); poematy toniczne na tle basni na solo chér i orkie-
stre; opery: ,,Sakuntala“, ,,Das Konterfei“, ,,Melusine*, ,Junker
Heinz“ — piesni etc., Hornsteina Roberta (1833—1890.); opery,
utwory na fortepian i piesni, Deprosse’a Antoniego (1738—1878.);
oratoryum ,,Die Sa'bung Davids“, pie$ni, utwory na fortepian,
Zengera Maksa (1837.); oratoryum ,Kain‘,, symfonie, dzieta or-
kiestralne, opery: ,Die Fascari“, ,.Ruy Blas“, ,Wieland der
Schmied®, piesni i dzieta chéralne, Abla Ludwika (1834—1895.);
utwory na skrzypce, Sachsa Melchiora (1843.); opera ,,Palestrina®,
dzieta choralne, symfonie etc., Zutnpego Hermana (1850). uwer-
tura do ,Wallensteina“ opera: ,,Anahra*l, kilka operetek, Erd-
mannsdorfera Maksa (ur. 1848.); dzieta chéralne: ,,Princessin
llse*, ,,Schneewittchen®, ,, Traumkdnig und sein Lieb* etc., dzieta
orkiestralne, utwory na fortepian i piesni, Bussmeyera (ur. 1853.);
utwory na chor meski z orkiestra, koncert fortep. etc., Thuillego
Ludwika (ur. 1861.); opera: ,,Theuercank*, dzieto sceniczne: ,,Lo-
betanz*, sekstet fortep. z detymi instrumentami etc, Webera Mi-
rostawa (ur. 1854.); kwintet smyczkowy, septet na instrumenta
smyczkowe i dete, suita orkiestralna, koncert smyczkowy, opery
i balet: ,,Rheinnixe” etc., Hirscha Karola (ur. 1858.); dzieta cho-
raine z orkiestra: ,,Der Rattenfanger von Hammeln*, kantata dra-
matyczna etc., Sandbergera Adolfa (ur. 1864.); muzyka komna-
towa, utwory na fortepian, piesni, prolog symfoniczny: ,Rizzio"
i opera: ,Ludwig der Springer* i Regera Maksa (ur. 1873.);
dzieta muzyki komnatowej, piesni, utwory na fortepian tran-
skrypcye etc.

Szwajcarscy i austryaccy kompozytorowie.

Heim Ignacy (1818—1880), komponowat piesni na chory
w szwajcarskim stylu ludowym, Walter Gustaw (1821—1896), pi-
sat piesni na chor mesKi i na glos pojedynczy, kwartety, sym-
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fonie etc., Huber Ferdynand (1791—1863), byt nadzwyczaj tubia-
nym i popularnym piesniarzem; Hegar Fryderyk, ur. 11. pazdzier-
niks 1841. w Bazylei, uczeh lipskiego konserwatoryum wstawit
sie niezwykle efektownymi utworami na chory meskie; pisat takze
i rézne utwory z dziedziny muzyki komnatowej; Rauchenecker,
ur. 8 marca 1844., skrzypek i dyrygent pisat opery i kantate
»Niklaus von der Flue" i wiele kwartetow smyczkowych; Huber
Jan, ur. 28. czerwca 1852. w Schénewerd, uczen konserwatoryum
lipskiego odznaczyt sie wielkg iloscig znakomicie opracowanych
dziet w stylu Schumanna, z ktérych najbardziej znane sa: sere-

nada ,,Sommernachte®, uwertury ,,Romischer Karneval®, ,Lust-
spielouverture”, dwa koncerty fortepianowe, jeden skrzypcowy,
symfonie ,Tell* i E-mol, utwor chéralny ,,Pandora“ na solo,

chér meski z orkiestra, suita na fortepian i skrzypce, suita na
fortepian i violonczele, dwa tria, trio-fantazya, sonata na violon-
czele. kwartet fortepianowy, sonaty na fortepian na dwie i na
4 rece, fugi i preludya na 4 rece, piesni na chéry i na glos po-
jedynczy etc. Nazwiska wielu kompozytoréw rodem z Szwajcaryi
byty juz wyzej wymienione, jako nalezacych do konserwatystow
niemieckich.

Oprocz Brahmsa, Brucknera i Straussa, ktorym sie osobny
rozdziat poswieca, wielki zastep znakomitych muzykoéw wykazuje
Austrya, a sg nimi: Jansa Leopold (1795—1875.), znany skrzypek
i kompozytor licznych utworéw na skrzypce, kwartetéw i triow
smyczkowych; ronda na dwoje skrzypiec z orkiestrg etc.; Des-
sauer Jozef (1798—1876.), uzyskat wielkg popularno$¢ jako pie-
$niarz*— pisat takze opery ,Lidwina“, ,Paquita“ etc., uwerture
i muzyke komnatowsa; Krenn Franciszek (1816—1897.), jako diu-
goletni organista zaskarbit sobie wielkie uznanie dzietami wokal-
nemi (oratoryum ,Bonifacius“, ,,Die letzten Dinge“, 15 mszy,
kilka Requiem, Te Deum), napisat takze wiele utworéw na organy,
symfonie i znaczng ilo$¢ utworéw muzyki komnatowej; Sechter
Szymon (1788—1867.), nadworny organista i od r. 1851. nauczy-
ciel komnozycyr przy konserwatoryum wiedenskiem, posiadat
ogromne powazanie jako pedagog, szczegdllnie od czasu poja-
wienia sie jego dzieta: ,,Die Grundsatze der musikalischen Kom-
position*, pisat takze jako kompozytor wiele preludyow, fug
i innych utworéw na organy, opere: ,Ali hitsch-hatsch, dwa
kwartety smyczkowe etc.; Preyer Gottfryd (1807—1901.), précz
muzyki koScielnej pisat takze dzieta orkiestralne i komnatowe;



Epigoni. 161

Veit Wactaw (1806—1864.); ,,Missa solemnis”, utwory orkiestralne
i komnatowe; Schléger Jan (1820—1885.); msze, symfonie, utwory
komnatowe etc.; Rotter Ludwik (1810—1895); dzieta koscielne,
utwory na organy i fortepian; Zellner Leopold (1823—1894.);
piesni, utwory na fortepian i violonczele; Zeilner Juliusz
(1832 -1900.); dzieta choralne, utwory z zakresu muzyki komna-
towej. symfonie E-dur i Es-dur, poemat symfoniczny ,,Die
schone Melusinel, piesni i utwory na fortepian; Mayerberger
Karol (1828—1881.), powazany jako teoretyk, pisat takze jako
kompozytor piesni na chér meski, opery etc.; Herbeck Jan
(1831 —1877.), piesni na chory, symfonie, waryacye symfoniczne,
dzieta z muzyki koscielnej etc.

Goldmark Karol, urodzit sie 18. maja 1832. reku w malej,
wegierskiej miescinie Keszthely, jako syn niezamoznej rodziny
izraelickiej. Widac talent do muzyki musiat sie wczesnie przeja-
wi¢ u chtopczyny, skoro w 6smym roku zycia wystapit juz jako
skrzypek na publicznym koncercie w Odenburgu, gdzie pierwsze
nauki w muzyce otrzymat.

W roku 1844. udat sie maty Goldmark do Wiednia i wsta-
pit jako uczen do konserwatoryum. W czasie niepokojow rewo-
lucyjnych i zamkniecia z powodu nich Instytutu, musiat miodzie-
niec przerwac regularng nauke, tembardziej, ze brat jego, dr. Jozef
Goldmark, u ktérego Karol mieszkat, posadzony 1 niestusznie
0 wspdtudziat w politycznem morderstwie ministra wojny Latour’a,
schroni¢ sie musiat do Ameryki, pozostawiajac miodziutkiego
muzyka jego wiasnem sitom.

Zmuszony do pracy na chleb, przyjat Karol posade skrzypka
przy orkiestrze Karlteatru i w wolnych od zaje¢ chwilach odda-
wat sie gorliwemu samoksztatceniu sie w teoryi muzycznej. Owo-
cem tych studyow i niestrudzonej pracy miodzienca byta uwer-
tura, kwartet fortepiarowy, piesni i psalm (op. 1—4. niedruko-
wane), ktore wprowadzit w roku 1857. na estrade koncertowg
we Wiedniu. Odwage swa przeptacit drogo; pierwociny te jego
muzy skrytykowano chociaz oglednie, ale niezbyt pochlebnie,
czem gieboko dotkniety, wyjechat Goldmark do Pesztu i tam
w najwiekszem skupieniu ducha oddat sie ponownem studyom
kontrapunktu, fugi i instrumentacyi. Powrdciwszy po trzech latach
do Wiednia, pracowat jako nauczyciel muzyki i kompozytor.
Pierwsze swoje kompozycye: utwory na fortepian ,,Sturm und
Drang" poswiecit uczenicy swej Karolinie Bettelheim. Z wigkszem

Dzieje muzyki IlI. 1
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dzietem wystgpit Goldmark dopiero w roku i865. przed publiez
noscig wiederskg, a mianowicie z uwerturg ,,Gakuntala® — i tym
razem zdobyt laury.

Tak publiczno$¢ jak i krytyka przyjeta dzieto to z pochwa-
tami dla talentu twoércy. Odmalowujac w uwerturze tej wspania-
temi barwami orkiestralnemi fantastyczny $wiat Starych Indyi,
poruszyt Goldmark intuicyjnie temat, odpowiadajacy znakomicie
swej indywidualnosci artystycznej. Podniesiony na duchu powo-
dzeniem ,,Sakuntali“ wydajagc w miedzyczasie rdézne drobniejsze
utwory wolne, zabrat sie tworca do kompozycy; opery ,,Die Ko-
nigin von Saba“, ktora wystawiona po raz pierwszy 10. marca
1875. w Operze wiedenskiej, odniosta ogromny tryumf. W dziele
tern rozwingt tworca iscie bajeczng wspaniato$¢ barw tonicznych.

Ptomiennym kolorytem odmalowat Swiat cudéw Wschodu:
ich fate morgane, owag podniecajgcg zgubne namietnosci parnosc
klimatu i indywidualno$¢ natury tamtejszych mieszkancéw. Ory-
ginalne tance, przesycona zarem namietnosci scena mitosna kro-
lowej i Assada, przepiekna arya Sulamithy z chdérami, wysokiego
napiecia dramatycznego scena w synagodze — to sa ustepy,
ktore swag zywiotowg sitg porywajg stuchacza za soba i p'ze-
noszg dusze jego do owych dalekich, a tak obcych nam krain.
Operg ,,Krélowa Saby* oczyscit sie Goldmark z czynionych mu
czesto zarzutéw: jakoby byt nasladowca Wagnera i dowiddt, Ze,
jakkolwiek nauczyt sie wiele od genialnego twdrcy Nibelungdw,
w tworczosci swej jednak dazy dc celu whasnemi drogami.

Juz tern pierwszem dramatycznem dzietlem wzniést sie
Goldmark do rzedu najznakomitszych nowoczesnych kompozy-
torow. W jednascie lat po wystawieniu ,Krélowej Saby“ wysta-
pit tworca z drugiem dzietem dramatycznem: operg ,,Merlin®,
wprowadzong na scene Opery wiedenskiej 19. listopada roku 1886.
Tekst opery osnuty na tle mitu o krélu Artusie, silnie przemawiat
do fantastycznej wyobrazni Goldmarka; to tez poezya roman-
tycznosci owitg posta¢ jasnowidzgcego czarownika Merlina, z tak
bezbrzezna mitoscia oddang mu Viviar.e, a wreszcie boginie Mor-
gane odmalowat tworca tak cudng muzyka, ze $miatoby rzec
mozna, ze nalezy ona do najpiekniejszych jego dziet.

Po ,Merlinie* zadziwit Goldmaik $wiat muzykalny petng
wdzieku i czaru melody; operg: ,Heimchen am Herd“, ktéra
w prawdziwie tryumfalnym pochodzie przebiegta w krotkim czasie
Swiat caty. Wolng od wybuchdw gorgcych namietnosci i charakte-
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rystycznych postaci demondw, spokojng i w duchu akcyi pisang
opere te uwaza Hanslick za krok wsteczny w tworczosci Gold-
marka, za zblizanie sie do starych form muzycznych — gdy tym-
czasem usitowaniem tworcy bylo przeméwi¢ stowami, wowczas
w uzyciu bedacej mowy tonicznej. Proste i szczere melodye tra-
fiaty wprost do serc stuchaczy i braty je szturmem. Czwarta
opera Goldmarka: ,Die Kriegsgefangene* mimo wielu wielkich
pomystow, jest stanowczo najstabsza. Wystawiona 7. stycznia
1899. r. nie wzbudzita szczeg6lnego zainteresowania.

Pigtg opere ,,Gotz von Berlichingen“ wystawiono po raz
-pierwszy w r. 1892. w Peszcie, gdzie cieszyta sie wielkiem powo-
dzeniem. Uwertury Goldmarka: ,,Penthesilea“, ,,Sakuntala®, ,,Pro-
meteusz” i ,,Sapho“ dzieli tylko krok jeden od jego oper. ,,Pen-
thesilea”, odnoszace, sie do poematu Kleista, jest dzietem orkie-
stralnem ¢ Wysokiem napieciu dramatycznem, ktérego pierwsze
dwa akordy zgorszyty w wysokim stopniu Hanslicka i wywolaty
uwage tego uczonego muzyka: ,,ze wijezdzajace na koniach Wal-
kirye Wagnera, sa znacznie delikatniejsze od amazonek Gold-
marka.” Dzieto to, bogate w wspaniate barwy toniczne zastuguje
wihasciwie bardziej na nazwe poematu symfonicznego, niz uwer-
tury. Muzyka jego nie jest programowa w dzisiejszem tego stowa
znaczeniu, wigze sie jeanak silnie z poematem i usituje bieg akcyi
eopisa¢ tonami.

Przeciwienstwem do ,,Penthesilei“ jest uwertura ,,Prome-
teusz" nawigzujgca do poezyi Eschylosa. Tam kwiecista wsoa-
niatos¢ barw, tu za$ prawie ascetyczna wstrzemiezliwos¢. Powaga
odpowiednia wielkiej mysli poetyckiej osnuta cate to dzieto, ktére
z straszng wierno$cig opisuje najdziksze namietnosci i okrutne
meki duchowe, a konczy sie diugim, powoli przebrzmiewajgcym
akordem w C-dur. W?z6r prawdziwej sztuki instrumentacyjnej
daje uwertura ,,Sapho“, ktérg Hanslick nazywa dowcipnie ,,dzie-
wiczym lasem dyssonanséw.“ Tu musi nawet najzacietszy prze
ciwnik Goldmarka podziwiaé wspaniatomysinos¢ mowy drama-
tycznej, Smiate kroczenie ku celowi, chociazby droga do niego
prowadzita przez ostre kolce i ciernie. Pod ciezarem mowy dra-
matycznej umilkla tu egzotyczna barwnos¢ kolorytu oryentalnego,
ktéra zbierata tak obfite laury w operze ,Krolowa Saby“ *). Po
tak powaznem dziele ktézby sie spodziewat I$nigcej tak praw-

*) Otto Keller.
u*
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dziwie wiosennemi barwami uwertury: ,Im Frihling”, w ktorej
ow ,krol dyssonansow” jak go Hanslick nazywa, nawigzuje do
dawnej formy uwertury z czaséw Mendelssohna.

Pieknymi tonami opisuje twdrca przebudzenie sie wiosny ze
snu, oddaje znakomicie gtosy ptakdéw, odmalowuje delikatnemi
barwami wszystko, co nam daje wiosna. Przez krotka chwile sza-
leje wichura wiosenna, by ustgpi¢ wszechwladzy maju. Podobng
do tego dziela jest symfonia: ,Landliche Hochzeit, podzielona
na zdania: ,,Hochzeitsmarsch” (waryacye), ,,Brautlied” (intermezzo),
»Serenade” (scherzo), ,Im Garten* (andante) i ,,Tanz* (finale).
Jak pierwsza symfonia posiada wszystkie znamiona muzyki pro-
gramowej, tak druga znowu, ogdlnie ,,Gmundskg“ zwana, przy-
pomina pieiwsze symfonie Beethovena nie doréwnujgc naturalnie
dzietom tegc wielkiego mistrza. W poemacie , symfonicznym
»Zrioy* uwydatniajg sie wszystkie zalety sztuki orkiestralnej, jaka
charakteryzuje dzieta Goldmarka.

Do tych dziet nalezg jeszcze dwa scherza w E-mol (op. 19.>
i A-dur (cp. 45.), w ktérych przejawia sie wptyw Mendelssohna.
Jako kompozytor utwordw wchodzacych w zakres muzyki komna-
towej wystgpit Goldmark ze sporg wigzankg barwnego kwiecia
swej muzy: trio na fortepian, skrzypce i violonczele, kwartet
smyczkowy w B-dur (op. 8.), kwintet smyczkowy w A-mol
(op 9.), suita w E-dur na skrzypce i fortepian (op. 11.), sonata
w D-dur na skrzypce i fortepian (op. 25.), koncert na skrzypce
(op, 28.), kwintet fortepianowy w B-dur (op. 30.), trio fortepia-
nowe (op. 53.), sonata na fortepian i violonczele (op. 39.) i druga
suita w E-dur (op. 43.) na fortepian i skrzypce — oto ich re-
gestr. Z kompozycyi fortepianowych Goldmarka nie wiele wyszicr
utworéw. Na samym poczatku swej Kkaryery artystycznej, zara-
biajagc na zycie jako nauczyciel gry na fortepianie, wydat tworca
zbior utworéw na fortepian pod tytutem: ,,Sturm und Drang**
(op. 5.). Na temat tych utworéw pisat dr. Robert Hirschfeld .
»,Mit Sturm und Drang" rozpoczat Goldmark i do dzi$ jeszcze
wichrzy.... pomimo, iz posiada od dawna stawe Swiatowg. Na
zewnatrz spokojny to i cichy cziowiek, wewnatrz burzy sie
w nim: dziwne harmonie domagajg sie uksztattowania, nurtujgce
dyssonanse zadaja uspokojenia, ptomienne melodye Scierajg sie
z patetycznymi motywami; bezustanny pozar szaleje w fantazyi
Goldmarka, podzegany lada iskrg. Walki uczué i tonéw pokrywa
ptaszczyk Drostoty i spokoju zewnetrznego i tylko ten, kto przy



Epigoni. 65

poufnej pogawedce spojrzat w Zrenice Goldmarka, mogt dojrzec¢
w nich pltomienn wewnetrznego wzruszenia.”

Do uzupetnienia juz wymienionych dziet jego dotgczyé
jeszcze trzeba utwoiy na 4 rece na fortepian (op. 22.), dwie no-
veletty, preludyum i fuge na fortepian (op. 29.) i kilka piesni na
jeden i wiecej glosow.

Remy W. A. a wilasciwie Mayer Wilhelm, ur, 10. czerwca
1831. r. w Pradze, zm. 22. stycznia 1898. w Gradcu, byt przez
pewien czas urzednikiem panstwowym, poczem porzucit swa po-
sade i zajgwszy sie muzyka, objat dyrygenture styryjskiego towa-
“zystwa muzycznego w Gradcu. Jako kompozytor dat sie poznac
3 symfoniami, uwerturg ,,Sardanapal“, poematem symfonicznym
»Helene“, fantazya na orkiestre etc.

Satter Gustaw, ur. 12. lutego 1832. we Wiedniu, stynat jako
znakomity pianista. Z kompozycyi jego wyszty symfonie, uwer-
tury i utwory z muzyki kameialnej. Bibl Rudolf, ur. ¢. stycznia
1832. we Wiedniu, dilugoletni organista réznych kosciotow wie-
denskich, w koncu organista dworu i kapelmistrz, wstawit sie
swemi znakomitemi dzietami tresci religijnej. Bach Otton, ur. 9. lu-
tego 1833. w Unierwaltersdorfie pod Wiedniem, zm. 3. lipca 1893.
we Wiedniu; pisat opery, dzieta chéralne, symfonie, uwerture
»~Elektra“ i rézne utwory z zakresu muzyki komnatowej.

Kremser Edward, ur. 10. kwietnia 1838. r. we Wiedniu, dtu-
goletni dyrygent choréw meskich wiedenskich, wzbudzit zaintere-
sowanie przerobka szesciu starych niderlandzkich piesni na solo,
chér i orkiestre i wielu innymi utworami na chér meski. Nawra-
til Karol, ur. 7. pazdziernika 1836. r. we Wiedniu, wyzszy urze-
dnik kolejowy, wydat wiele dziet swej kompozycyi jak: mszg
psalm 30. na solo, choér i orkiestre, dzieta orkiestralne i wiele
nadzwyczaj zgrabnie utozonych utworéw muzyki komnatowej-
Labor Jozef, ur. 29 czerwca 1842. w Horowitz w Czechach,
ksztalcit sie we Wiedniu w muzyce i tam od r. 1886. stale przy-
bywa. Stynat jako znakomity pianista, obecnie za$ jako organista.
Jako kompozytor wyrdznit sie znaczna iloscig utwordw z zakresu
muzyki kameralnej. Fuchs Jan Nepomucyn (1842—1899.), profesor
kompozycyi przy konserwatoryum, od r. 1894. wice-kapelmistrz
dworu austryackiego, jako kompozytor samoistny nie wystepowat
wecale, natomiast zastuzyt sie przer6bkami instrumentacyjnemi
starszych oper (Handla, Glucka, Schuberta). Brat jego Robert
wuchs, ur. 15. lutego 1847. we Frauenthal, réwniez nauczyciel
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przy konserwatoryum wiederiskiem powazany byt jako zdolny-
kompozytor (msza w F-dur, symfonie, uwertury, serenady orkie-
stralne, utwory z muzyki kameralnej, utwory na fortepian i piesni).

Koschat Tomasz, ur. 8. sierpnia 1845. w Viktring pod Ce-
lowcem. uzyskat ogromng popularnos¢ dzieki kwartetom na glosy
meskie w gwarze styryjskiej utozonym i utworom lirycznym::
,Am Worther See.”

Bachrich Zygmunt, ur. 23. stycznia 184t. w Zzambokreth na
Wegrzech, stynat jako znakomity skrzypek. Rosé Arnold, ur. 24. paz
dziernika 1863. w Jassach, znakomity skrzypek i kompozytor
uzdolmony, napisat opery: ,,Muzzedin“, ,Heini von Steier”, kilka
operetek i wiele utworéw z dziatu muzyki komnatoewj. Gold-
schmidt Adalbert, ur. 5. maja 1848. we Wiedniu, wstawit sie Kilku,
operami, operetkg »Die fromme Helene“, dzietem chéralnem:
,»Die sieben Todstnden* etc.

Pembaur, ur. 23. maja 1848. w Insbrucku, uzyskat jako
kompozytor piesni niezwykite powodzenie; pisat takze i wieksze
dzieta chéralne z towarzyszeniem orkiestry, msze, symfonie
i opere: ,,Zigeunerliebe.”

Heuberger Ryszard, ur. 18. czerwca 1850. w Gradcu, ukonh-
czyt studya techniczne i miat juz patent inzyniera, gdy porzucit
swoj zawod i oddat sie muzyce.

W roku 1876. objat kierownictwo akademickiego stowarzy-
szenia Spiewackiego, w dwa lata pdzniej takze i wiedenskiej Aka-
demii Spiewu, lecz juz w roku 1881. ztozyt obydwie posady i po-
Swiecit sie literaturze muzycznej. Z jego dotychczasowego do-
lobKu duchowego zaznaczy¢ wypada: suite orkiestralng D-durr
waryacye na orkiestre, uwerture ,Kain“, symfonie, piesni na
chor i orkiestre ,Liebesfriihiing“, »Des Knaben Wunderhorn®,
opery: ,Abenteuer einer Neujahrsnacht”, ,Manuel Venegas“,
»Mirjam*, operetki i balety, pie$ni etc. Reer M. Jozef, ur. 25. sier-
pnia 1851. r. we Wiedniu, z zawodu radca rachunkowy przy na-
miestnictwie w Augsburgu, znakomity muzyk, wydat caty szereg:
wihasnych kompozycyi (opere ,,Der Streik der Schmiede“, dzieto
chéralne ,,Der wilde Jager”, nagrodzong operetke ,Das Stell-
dichein auf der Pfahlbriicke” it. d.). Koéssler Jan, ur. 1. stycznia
1853. w Waldeck, znany jako kompozytor niepospolitych dziet
powaznego kierunku. Pisat psalmy, msze, dzieta choralne, dzieta
na organy i orkiestre, waryacye symfoniczne na orkiestre, sym-
fonie i rézne utwory z dziatlu muzyki kameralnej. Perger Ryszard.
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ur. 10. stycznia 1854. we Wiedniu, jako kompozytor Ja? sie po-
zna¢ operg komiczng ,,Der Richter von Granada“, ,,Die vierzehn
Nothelfer, serenadg na violcnczele i orkiestre smyczkows, trio-
serenada, kwartetem smyczkowym etc. Ochs Traugott, ur. 19. pa-
Zdziernika 1854. r. w Altenfeld, od roku 1899. dyrektor towarzy-
stwa muzycznego w Bernie, z wiasnych kompozycyi wydat dzieto
choralne ,,Deutsches Aufgebot”, ,Requiem” i szkole S$piewu na
chor meski., Schutt Edward, ur. 22 pazdziernika 1856. roku
w Petersburgu, ksztalcit sie w muzyce w tamtejszem konserwa-
toryum pod kierunkiem Petersena i Steina, udat sie nastepni3 dla
dalszych studyéw do Lipska, a po dwuletnim pobycie w Lipsku,
przeniost sie do Wiednia, gdzie jako dyrygent stowarzyszenia
Wagnerzystéw rozwingt bardzo gorliwg dziatalno$¢. Muzyk ten
znany jest jako znakomity pianista i niepospolity kompozytor.
Z dotychczasowych kompozycji jego znane sa: koncert G-mol
(op. 7.), serenada na orkiestre smyczkowa (op. 6.), waryacye na
2 fortepiany, w'ele bardzo utworéw w dziedzinie muzyki komna-
towej, piesni i opera komiczna: ,,Signor Formica.”

Reznitek Emil Mikotaj, ur. 4. maja 1861. we Wiedniu, dtu-
goletni dyrygent i kapelmistrz, odznaczyt sie takze jako kompo-
zytor: msza, ,,Requiem”, dwoma symfonicznymi suitami, uwerturg,
kwartetem smyczkowym i 4 operami, z ktérych tylko ,,Donna
Diana“ doznata powodzenia.

Wolf Hugo, urodzit sie 13. marca 1860. r. w Windisch-Graz
w Styryi, zm. 22. lutego 1902. r. w domu dla umystowo cho-
rych w Oberdébling pod Wiedniem.

Hugo byt synem garbarza, ktoéry odziedziczywszy zawod po
ojcu, tylko z musu oddawat sie swemu prozaicznemu rzemiostu;
od lat bowiem dzieciecych rozmitowany w muzyce, z rozkoszg
uprawiat jg w wolnych od pracy chwilach.

Miarg jego zdolnosci byta biegtos¢, jaka posiadat w grze
na gita-ze, na skrzypcach i na fortepianie. Wieczorami grywat
zwykle otoczony rodzing i domownikami wyjatki z réznych oper,
w repertuarze za$ owych domowych koncertébw pojawiat sie cza-
sem i ,o0jciec Haydn." Z upragnieniem wygladat maty Hugo
owych wieczornych godzin, niesktonny za$ do zabaw dzieciecychi
rozpromieniat sie dopiero z chwila, gdy ojciec brat do rak
skrzypki, lub zasiadat do fortepianu. Widzac to zamitowanie
dziecka do muzyki, wczesnie zaczat je ojciec ksztalcié w sztuce
tondw; postepy czynit chlopczyna tak szybkie, ze wkrétce mogt
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bra¢ udziat nietylko w domowych koncertach, lecz takze i w pu-
blicznych, w kasynie miejscowem. Po ojcu uczyt Hugona Se-
bastyan Weixler i jemu io zawdzieczat Wolf swa biegto$¢ w grze
na fortepianie. Wprawdzie techniki wirtuozowskiej nie przyswoit
sobie nigdy, lecz gra jego posiadata jaki§ demoniczny czar, ktéry
chwilami wzbudzat lek, to znéw upajat stuchaczy. Tworzy¢ za-
czat Wolf wczesnie; w r. 1876. poswieca partyture trzech piesni
Goethego na chdér meski swemu ojcu, praca ta za$ byla
juz 13. dzietlem miodego tworcy. W rok pdzniej pisze swdj kon-
cert: D-mol na fortepian i skrzypce, osnuty na btahym temacie
muzyk' salonowej, stanowigcej jego pokarm duchowy od lat dzie-
ciecych i tworzy przytem piesni tak na wskro$ artystyczne jak:
»-Morgenthau®, ,,Spinnerin“ i Vdéglein*“, ktére sg jawnem $wia-
dectwem genialnosci miodego muzyka. Majac lat 17. spieszy mio-
dzieniec do konsérwatoryiim wiedenskiego szuka¢ wiedzy mu-
zycznej, lecz jego niepohamowana wolnomys$inos¢, nadzwyczajna
wrazliwo$¢ nie diugo znies¢ mogla wiezy formalistyki; pc kilku
miesigcach opuscit Wolf konserwatoryum i nieznany, w obcem
miescie, rozpoczat ciezkg walke o byt. | tak jak wielu innych
genialnych muzykoéw, zarabiat na chleb udzielaniem zle ptatnych
lekcyi muzyki, przepisywaniem nut, dyrygowaniem operetek lub
Spiewat jako chdrzysta w prowincyonalnych teatrach. Tak zyjac —
tworzyt ciggle.

Najobfitsze plony zbierat Wolf na niwie kompozycyi w la-
tach pomiedzy 1886. a 1896 rekiem; zda sie, jakoby geniusz
tworczy chcac ostodzi¢ nieszczesng dole miodego muzyka, pie-
scit jego dusze promieniami swych nadziemskich natchnien. Prze-
szto 250 piesni na gtos pojedynczy i na chory oraz utworéw na
fortepian napisat miody twoérca w owym okresie swej tworczej
pracy. Tak bogaty dorobek duchowy, a jak nedzny zywot! Mie-
szkajgcemu w podwdrcu podmiejskiego domu czynszowego, przy
wtdrze kiccacycn sie kobiet, wrzasku i hatasliwych zabawach
miodego proletaryatu, jakzez trudno byto uchwyci¢ fale naptywa-
jacych mu pomystow; pragnac nie stysze¢ tej wrzawy postugiwat
sie wkiadanym do uszu antyfonem. Na piesni Wolfa zwrécono
uwage najpierw w szwabskich i bawarskich kotach mitosnikéw
muzyki i od nich to przyszta pierwsza pomoc — niestety juz
zbyt sp6zniona. Uwolniony od dreczacej go nedzy materyalnej
i wspblnego mieszkania, pisze Wolf do jednego z przyjaciot:
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,0 wspaniatoSci mego nowego mieszkania nie mozesz mie¢ wy-
obrazenia. Tu wiladam jak krél i cieszg sie zyciem. Pierwszy raz
w zyciu posiadam wiasne mieszkanie; z jakg wdziecznoscig od-
czuwam to dobrodziejstwo tylko ten zrozumieé zdota, kto tak
jak ja potowe swego zycia spedzit bezdomnie. Wreszcie osiedli-
tem sie ,im echten Land, im Haimat-Land, auf eigner Weit' und
Wonne* jak Kurwenal spiewa.”

Niestety rok tylko trwato to drogo okupione szczescie; nad-
mierna praca umystowa wsrod warunkow tak mato jej sprzyja-
jacych, ustawiczna, a tak straszna walka o byt materyalny, wre-
szcie wrodzona nerwowo$¢ powiodly go w progi, juz do konica
zycia statej siedziby, domu zarowia w Oberddbling. — Stowarzy-
szenie: ,,Hugo Wolf Verein“ powstate kilka miesiecy przed utratg
zmystdbw nieszczesnego piesniarza, zawigzane w celach propa-
gandy dziet i poprawy jego bytu materyalnego, starato sie uszel-
kiemi sitami o ulzenie doli chorego.

Cesarz Fr. Jozef powiadomiony o tragicznym losie Wolfa
zajat sie nim osobiscie i zarzadzit, aby go otoczony najtroskliwszg
opieka i nie szczedzono niczego, coby mogto przynies¢ ulge jego
cierpieniom. Wie$¢ o utracie zmystéw uczynita Hugona Wolfa
odrazu bohaterem dnia; wszyscy kupowali piesni jego, nawet tacy,
dla ktérych byty zupetnie niezrozumiate.

»Muzyka jest duszg poezyi“, w tych kilku stowach miesci
sie tajemnica sztuki Hugona Wolfa. Byt on muzykalnie odczuwa-
jacym poetg i to bylo istotg jego twdrczosci. Wyczut ukrytg mu-
zyka uspiong w wierszach poetdéw, wystarczato mu wstuchac sie
tylko w owe, zwyklym $miertelnikom nieuchwytne tajemnicze
i stodkie melodye, ktére mu podszeptywat sam poeta — a wow-
czas subtelne uczucia jego stawato sig wiasciwg rozdzke czaro-
dziejskg zdolng obudzi¢ do zycia uspione pigkno i w ten sposéb
nada¢ poematowi jedynie prawdziwy muzykalny wyraz. Hugo
Wolf oddaje w swych pieSniach mys$l poety w jej pierwotnej czy-
stosci i sile; jego muzyka jest whasciwa naturg wieszczai rowno-
czednie ztotg szaty jego tajemniczej drugiej natury. Pomiedzy jego
250. pieSniami, balladami i ko$cielnymi $piewami, przebiegajgcymi
dalekie koto wszystkich uczu¢ ludzkich, niema jednej piesni, kto-
raby nie odzwiercladlata z charakterystyczng doktadnoscia pier-
wotnego nastroju wiersza, a mato za$ takich, ktoreby nie wy-
wotywaly wrazenia, ze sitatwdrcza jego skojarzyla stowo i ton.
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Wykaz sumaryczny dziet Wolfa przedstawia sie nastepujaco:
20. piesni do stéw Eichendorfa, 6. piesni ,Alte Weisen“ do stow
G. Kellera, zbi6ér piesni do stéw Scheffla i J. Kernera, zbior
piesni do stbw Byrona i Heinego, 53. tak zwanych ,,Morike-
Lieder”, 51. ,Goethe-Lieder”, zbi6r hiszpanskich piesni (44),
zbior wioskich piesni (46), 3. piesni do stobw Michata Aniota
w ttdbmaczeniu Heyse’go i Geibla, dwie kompozycye chdralne
z towarzyszeniem orkiestry: , Feuerreiter” i ,Elfenlied”, muzyka
do fbsena: ,Fest auf Solhaug“, poemat symfoniczny ,,Genthe-
siea”, rozne piesni na chor meski i opera komiczna ,,Der Cor-
regidor.”

W trakcie komponowania drugiej opery ,,Manuei Venegas“
w jesieni roku 1897. pojawity sie pierwsze symptoma mdzgowej
choroby i to odrazu z tak przerazajgca sita, ze o domowem
leczeniu mowy by¢ nie mogto.

Pomimo coraz wigkszej liczby wielbicieli talentu Hugona
Wolfa, popularnosci muzyk ten nie zdobedzie nigdy, poniewaz
piesni jego wymagajg sit wykonawczych prawdziwie artystycznych
tak w $piewaku jak i w akompaniatorze (na fortepianie); dopiero,
gdy pianista i Spiewak stana na wysokosci wymogow, jakie im
tworca stawia, wystepuje w catej potedze urok i piekno$¢ jego
piesni.

Hausegger Zygmunt, ur. 16. sierpnia 1872. r. w Gradcu, syn
znakomitego znawcy muzyki Fryderyka Hauseggera, juz w 17. roku
skomponowat rnsze, ktéra w miejscowym koSciele wykonano.
W roku 1893. wystawiono w Gradcu jego opere ,,Helfrid“, w Mo-
nachium za$ wprowadzono na scene w r. 1896. opere ,,Zinnober",
do ktérej opracowat sofcie tekst — sam. W Kkilka lat pdzniej wy-
konata orkiestra monachijska Kaim'a ,,Dionysische Phantasie®
miodego twoércy, pod jego batutg. Wiele piesni i utworcw muzyki
kameralnej daje ponadto miare niepospolitych zdolnosci muzycz-
nych Hauseggera i stawia gc w rzedzie wiele obiecujgcych kom-
pozytorow austryackich obecnej doby.

Opera niemiecka po Wagnerze. |
Kompozycya romantycznych oper przed-wagnerowskiej

epoki nie wygasta odrazu z nastaniem nowego kierunku, miata
jeszcze i po pojawieniu sie Wagnera wielu przedstawicieli, z kto-
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rych najbardziej znani byli: Hentschel Teodor (1830—1892.) —
opery-. ,Die Braut von Lusignan“, ,Lanceildot* etc.; Langert
August (ur. 1836. r.) — opery: ,Die Jungfrau von Orleans”,
,Des Sangers Flucb®, ,Die Fabier* etc.; Langer Ferdynand (ur.
1839. r.) — opery: ,Die geféhrliche Nachbarschaft“, ,,Dorn-
réschen*, ,,Aschenbrddel” etc., Nessler Wiktor (1841—1890),
ktéry kompozycyami na chéry meskie, a bardziej jeszcze operg
komiczng ,,Der Trompeter von Sékkingen“ ogromng popularnosc
zdobyt; de Swert Juliusz, ktérego Niemcy z powodu dtugoletniego
pobytu w Dusseldorfie, Weimarze, w Belinie i w Wiesbadenie do
swoich zaliczaja, urodzony w Leuven (w prowincyi belgijskiej-
Brabant) napisat opery: ,,Die Albigenser”, ,,Graf Hammerstein“,
symfonie ,,Nordseefahrt, trzy koncerta na violonczelg etc.; de
Haan Wilhelm, z urodzenia Holenderczyk, lecz réwniez zaaklima-
tyzowany w Niemczech (ur. w r. 1849.) — opery: ,,Die Kaisers-
tochter* i ,,Die Inkas6hne®, dzieta chéralne: ,,Der Koénigssohn“,
,Das Grab in Busento*, ,Harpa“, piesni etc.; Go6tz Herman
(1840—1876.), jeden z najwybitniejszych talentow na polu kom-
pozycyi operowej doby wagnerowskiej, wstawit sie opera: ,,Der
Widerspenstigen Z&hmung*, ktérg z powodu wielu wspolnych
cech z ,Mistrzami* Wagnera: ,die Kkleinen Meistersinger
zowig, Podobienstwo to jednak jest zupetnie przypadkowe, po-
niewaz wedtug listu tworcy pisanego po wystawieniu opery tej we
Wiedniu, G6tz komponujgc jg prawie nie znat wowczas jeszcze
»Mistrzow" Wagnera. TwoOrczos¢ tego muzyka sklania sie
wiecej ku liryzmowi, chociaz nie brak jej idei prawdziwie drama-
tycznej sity.

Przedwczesna $mier¢ zaskoczyta go w trakcie pisania opery:
»~Franceska da Rimini.* Oprocz tych oper pozostawit Gotz kilka
kompozycyi na chor i orkiestre, kilka utworéw muzyki komna-
towej, symfonie F-dur, uwerturg, jeden koncert fortepianowy
i jeden skrzypcowy, dwa zeszyty piesni i kilka utworéw na for-
tepian. Brull Ignacy, ur. 7. listopada 1846. r. w Prossnitz na
Morawach wstawit sie operg: ,,Das goldene Kreuz.“ Précz znacz-
nej ilosci mniej lub wiecej udatnych oper napisat Brill balet
»Champagnermarchen®*, wiele dziet orkiestralnych i komnatowych,
utworéw na fortepian i piesni. Muzyk ten jakkolwiek zalicza sie
do najbardziej rutynowanych nowoczesnych kompozytorow,
z braku glebszych pomystow i wznioSlejszych dazen nie
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wybit sie na zbyt wysokie stanowisko w dziejach muzyki. Z mtod-
szych  kompozytorow nalezg tu jeszcze- Curti Franciszek
(1854—1898.) — opery: ,Hertha*, ,Reinhardt von Ufenau®,
,ROsli vom Sentis“ etc.; Zepler Bogumit (ur, 1858. r. we Wro-
ctawiu) — opery: ,,Der Vicomte von Letorieres®, . ,Die Braut-
schau zu Hita“ i ,,Cavalleria Berolina“ — parodya opery ,,Ca-
valleria rusticana“ (Mascagniego) i Dobber Jan (ur. 1866.) —
opery: ,,Die Rose von Gerzans“, ,,Die Grille* etc.

Do rzedu kompozytoréw, w ktérych przejawia sie juz sil-
niej wptyw Wagnera, procz poprzednio juz wymienionych (P. Cor-
nelius i A. Ritter) naleza: osobisty przyjaciel mistrza Wendelin
Weissheimer (ur. 1838.) opery: ,,Theodor Korner* i ,,Me'Ster
Martin und seine Gesellen“, ballada ,,Das Grab in Busento“ etc.;
Bmgert August (ur. w r. 1846.); gtosny z powodu swej tetralogii
a la Wagner. ,,Homerische Welt*, (,,Odysseus Heimkehr*, , Kirke*,
»Nausikaa“ i ,,Odysseus Tod*), Dora naturalnie nawet w przy-
blizeniu mierzy¢ sie nie moze z arcydzietami Wagnera. Ponadto
wstawit sie kwartetem fortepianowym op. 18. i pieSniami do
stow krolowej rumunskiej Elzbiety (Carmen Sylva); Kistler Cyryl
(ur. w r. 1848.)— opery: ,,Kunihild* i ,Till Eulespiegel*“; Becker
Reinhold (1842.) — opery: ,Frauenlob®, ,Ratbold“ i Hermann
Reinhold (ur. w r. 1849.) — opery: ,,Sielmar.nsglick” i ,Wilfrin“,
suita na orkiestre ,,Der Geiger von Gmind“,

Engelbert Humperdinck. Mam przed sobg fotografie Humper-
mdincka. Dobrotliwie usmiechniety patrzy na $wiat jasnemi oczyma
— naiwnie, jak dziecko i poczciwie, jak dziecko. Cata dusza
jego odzwierciedla sie w oczach, powiem wiecej — oczy jego to —
wyraz jego twdrczosci, jasnej, naiwnej, takiej dziwnie mitej i pro-
stoty petnej.

Przeszedt Wagner, dc ktorego epigondw zaliczamy Humper-
«dincka, mimo basni i dobyt z przesztosci rysy bohaterskie, ku
basni zwrdcit sie Humperdinck. | dziw: wybrat jako temat pierw-
szej swej pracy basn, ktorej stuchaliSmy wszyscy jako dzieci,
ongi przed laty, a ktora budzita w nas wspotczucie, lek, trwoge,
rados€.... Znana to basn, zamiast treSci starczy tytut: ,,Jas i Mal-
gosia.“ Stuchato sie jej ongi z rozwartemi uszy, rozszerzonemi
oczyma, zapartym oddechem i méwito s>¢ codziennie do matki,
tub piastunki: ,chcerr. bajki“, a gdy miasto ulubionej opowiesci
postyszato sie co$ nowego, protestowato sie energicznie. | mate
fcoba rozumiejg sie na konserwatyzmie, Kto z nas takich wspo-
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mnien niema i kto z nas nie wystucha z zajeciem strasznej hi-
storyi o Jasiu i Matgosi, o domku z piernikéw i takoci, o cza
réwnicy, co na miotle jezdzi? Kto? Przywoluje ta basn na pa-
mie¢ dawne wspomnienia i sny i dziecinstwo cate stanie nam
przed oczyma jasno, wyraznie, tak jakby jego wrota wczoraj
dopiero za nzmi sie zawarly. 1 w tern wilasnie, ze budzicielem
jest dawno przebrzmiatych ech — lezy Zrodto, nie powiem popular-
nosci, ale tej dziwnej sympatyi, jakg sie musi zywi¢ dla Hum-
perdincka. Na dzwiek jego nazwiska i przypomnienie: ,Jasia,
i Matgos™ czitowiek mimowoli $mieje sie do siebie, do swojej
mtod©sci, do swego dziecinstwa, do swoich wspomnien.

W czem$ jednak jeszcze wiecej tkwi przyczyna onej sym-
patyi, jaKg sie mie¢ musi dla Humperdincka. Wielki kompozytor
potragcit o struny ludowej piesni i ze skarbnicy wprost niewyczer-
panej motywoéw dobyt melodye proste, pojedyncze, tatwe do po
chwycenia i zapamietania, przystepne dla wszystkich. Miedzy sto-
wem a tonem u Humperdincka niema (szczegblnie w ,Jasiu
i Matgosi*) rozdZzwieku. Naiwne, proste stowa — naiwna, prosta
muzyka. Zrozumie i odczuje jg kazdy; nawet dziecie mate wré-
ciwszy z wielkiego spektaklu dc domu, cieniuchnym glosikiem
wydzwoni : to piesn o grzybie, to piosenki taneczne dzieciakow
biednego miotlarza. Ze jednak ten Humperdinck jest jednym
Z najpowazniejszych dzisiejszych kompozytoréw, potrafi, mimo,
iz obracac sie bedzie w sferze dziecinnych tematow i niewymysl-
nych motywow muzycznych, catg swg muzyke oprze¢ o wszelkie
zdobycze dzisiejsze; techniki muzycznej. | w tern wiasnie lezy
wielka umiejetno$¢ i mistrzowstwo Humperdincka: jest prostym
w inwencyi a rownoczesnie umie postawi¢ swe kompozycye na
wysokosci dzisiejszych wymogow.

Sympatycznemu kompozytorowi nie brak jednak przywar
i btedéw, ktore niestety czesto popetnia n b. najgorzej na tern
wychodzac. Podobnie jak Kienzlowi, tak i Humperdinckowi jedna
tylko opera zjednata uznanie: ,,Jas i Malgosia.“ Przyczyna prosta:
Humperdinck jest czasem wprost lekkomysinym w doborze tema-
tow. Pomijam jego basn: ,Krolewskie dzieci, ktéra przecie zdo-
bywa sobie uznanie (n. p. niedawna premiera w Nowym Yorku
uwieniczona znacznem powodzeniem), lecz jego opera komiczna!
Humperdincka bezwatpienia sta¢ na to, by opere komiczng mogt
skomponowac (jakiez rysy komizmu wykazuje ,,Jas i Matgosia“!),
lecz tekst tej opery komicznej! Kiedy$ tam napisat A. Dumas
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awojg komedye p. t.: ,Les femmes de Saint Cyr“ i z niej Hum-
perdinck wysnut fabute do swej opery komicznej, fabute banalna,
mdig i z powodu niej opera ta zatytutlowana przez Humper-
dincka: ,,Matzenstwo wbrew woli“, mimo bardzo udatef muzycz-
nej strony na powodzenie liczy¢ nie moze. | to jest naturalne!
Nas dzisiaj nie zdota zajg¢ blahy temat. Od czaséw: wielkich —
w muzyce, banalnych------- w tresci oper odbiegliSmy daleko.

PrzezyliSmy Wagnerowska epoke i dzisiaj zada¢ musimy czego$
wiecej nad banalng komedye petng intryg i intryzek, jakiemi ope-
rowano sto lat temu, lub dawniej. ,Ja$ i Malgosia“ ujmujg nas
jako basn i wspomnienie z naszej miodosci, lecz ta komedya
Dumasa stanowczo nalezy do przesztosci . dzisiaj razi¢ musi jako
anachronizm. | w tern ,chwytaniu sie“ na tematy widze blad pra-
cowitego kompozytora, tak pracowitego, ze niemal pedanta,
0 czem pouczy przegladniecie jego kompozycyi i partytur. Prac
za nim szereg diugi. Regestrowa¢ ich w ramach kréciutkiego
szkicu niepodobna, wiec okresli€ musze tylko dziedziny, w kto-
rych pracuje Humperdinck, i podaé zarazem pare dat z jego
zycia.

Urodzit sie w Siegburgu 1. wrze$nia 1854. i juz od mio-
dosci gorliwie zajmowaj sie muzyka, ktorej jednak dopiero po
ukonczeniu gimnazyum w Padebornie poswiecit sie wylgcznie za
radg Ferdynanda Hillera. Przez cztery lata ksztatcit sie w Kolonii,
a potem przez dwa nastepne w Monachium, nauczycielami za$
byli mu Hiller, Jensen, Rheinberger i piejaca innych. Pozyskane
za kompozyeye stypendya (im Mozarta i Mendelssohna) umozli-
wity mu wyjazd na dalsze studya: pierwsze do Monachium, dru-
gie do Wioch. We Wioszech poznat Humperdinck Wagnera i otrzy-
mat odeh wezwanie do Bayreuthu, w ktérem pracowat nad kopig
partytury: Parsifala i byl pomocnym w czasie przygotowan
1 przedstawien tego ostatniego Wagnerowskiego dziela. Ze pobyt
w Bayreuth i zblizenie sie do wielkiego mistrza zawazyto na roz-
woju tworczosci mtodego kompozytora wspomina¢ chyba niepo-
trzeba. Z czasem uzyskawszy stypendyum im. Meyerbeera ruszyt
Humperdinck w $wiat. Zwiedzit Wiochy, Francye, Hiszpanie,
przez rok byt profesorem konserwatoryum w Barcelonie, potem
w Kolonii, Frankfurcie nad Menem. Dzi$ bawi w Berlinie zajety
kompozycyami swojemi i wydatng (o czem S$wiadczy dtugi poczet
ucznidw) pracg pedagogiczna.

Wypowiedziat sie Humperdinck w wielu swoich pracach
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i szereg ich dlugi. Wiec przedewszystkiem piesni, w ktérych caty
nacisk kladzie na gtos i prosta najczesciej, niewyszukang me-
lodye, postugujac sie akompaniamentem bardzo pojedynczym,
i ta prostota wiasnie stanowi o wartosci tych jego utwordw,
z ktorych najpiekniejsze piesni dziecinne, n. p.: Niemiecki $pie-
wnik dziecinny“ (Deutsches Kinder-Liederbuch). Nie brak i piesni
chéralnych; z tych ballady: ,Szczescie z Edenhall® (Das Glick
von Edenhall), a przedewszystkiem ,Pielgrzymka do Kevlaar®
(Wallfahrt nach Kevlaar), obieglty mnogie sale koncertowe jednajgc
kompozytorowi ogromne i zastuzone uznanie.

Z oper najwczesniej powstata basn o: ,Jasiu i Matgosi®,
do ktérej stowa napisata siostra kompozytora — Adelajda Wette.
Sam temat zajmowat oddewna Humperdincka, dopiero jednak
Hugo Wolf skionit go do opracowania tej opery. Na scene:
wprowadzit ,Jasia i Malgosie® Ryszard Strauss w Weimarze
23. grudnia 1893. Dzisiaj basn ta znajduje sie w repertuarze scen
operowych obu potkul. | nie dziwota-. Wszak do kazdego prze-
modwia piosnki dzieciakéw biednego miotlarza z takiem uczuciem
skarzacego sie na dole biednych ludzi i opowiadajagcego dziwy
0 czarownicy, co czyha wsrdd lasu na mate dzieci. Wszak kaz-
demu utkwig w pamieci mciodyjne $piewy dzieciakéw: ich nauka
tafica, piosnka Matgosi o cziowieczku, ktéry w ciozy lesnej stoi
odziany w purpurowy plaszcz, ich modlitwa i sen i anielskie
chéry, i one pelne werwy tony walca, przeplatane radosnymi
okrzykami, z czarodziejskich pet wyzwolonych dzieci.

Druga z rzedu praca dramatyczna Humperdincka: ,Dzieci
krélewskie* (Konigskinder) (1896.), mimo bardzo pieknej muzyki
(nowoscig jest rytmiczna deklamacya wpleciona w opere) z po-
wodu mniej szczeSliwie dobranego tematu, przechodzi z sceny
na sceng powoli, poaobnie, jak i nastepne pod wzgledem war-
tosci, wyjgwszy poszczegblne niezwykle piekne ustepy n. p. przy-
grywka do 1. aktu ,Spiacej krélewny* — W sro lat pdzniej*,
nizej od ,Jasia i Matgosi“ stojgce ,,Siedm kozek* (Die sieben
Geislein) (1897.) i ,.Spiagca krolewna“ (Dornréschen) (1902.). Los
tych trzech dziet podziela i wspomniana juz opera komiczna:
~Matzenstwo wbrew woli“ (Heirat wider Willen), ktéra prawdo-
podobnie zejdzie do roli intermezza krotkiego w dotychczasowej
dziatalnosdci tworcy, ile, ze jak donoszg .zasopisma muzyczne,
Humperdinck wraca do mitych sobie tematdéw opracowujgc nowg
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bash dramatyczng p. t.: ,Niebieski ptak“ do stow Maeterlincka.
Oby sie stata dla niego i dla nas tem, czem byt ,,Jas i Malgosia.”

Wilhelm Kienzl. Jeden z epigonébw Wagnerowskiej sztuki,
moze stusznie przekonywany o eklektycyzm, jaki jednak silny,,
nie powiem w dzietach swoich, ale w dziele swojem, ktére utrwa-
lito jego stawe, w: ,,Evangelimannie*! Bo, gdy nazwisko jego
przyjdzie na mysl, na pewne nie skojarzy si¢ goz zadnem innem
z jego dziel, tylko zawsze z tg tragiczng opowiescig o losach
Mateusza Freudhofera. Utrwalito stawe Kienzia to jedno dzieto
i zjednato mu czes¢ i szacunek, jakiem otoczony zyje do dzi$
w Gradcu.

Dziecie Austryi goérnej, urodzony 17. stycznia 1857. r.
w Waizenkirchen. Przyroda styryjska kotysata go w dziecinstwie
do snéw i marzen i tem, czem byla mu w miodosci, zostata
dlann do dzi§ dnia. Postanowiwszy poswieci¢ sie korhpozycyi
i Kienzl odbyt obowigzkowe lata wedréwki; ksztatcit sie w Pra-
dze i w Lipsku, kapeimistrzowat z czasem w Monachium, Am-
sterdamie, Krefeldzie i Hamburgu, zjeZdzit jako dyrygent Kroacye,
Wegry, Rumunig, ale do gniazda ojcow swoich w Gradcu wracat
ciggle i wreszcie wilasne gniazdo w nim ustat (od: 1894.).
W miodosci szukat drdg, dopiero cud w Bayreuth otworzyt mu
oczy i kierunek pracy wskazat. | Sladami mistrza z Bayreuthu
poszedt Kienzl, zastuchany w piesri wilasnej duszy, zapatrzony
w przesztos¢, ktérej nikt tak jak on nie umiat zbudzi¢ do zycia.
Wypowiedziat sie przedewszystkiem w dramatach swoich, cho¢
z rownem zamitowaniem pracowat i pracuje na polu kompozycyi
fortepianowej (n. p. cykl: Z mojego pamietnika (Aus meinem
Tagebuche) (op. 15.), tworzy piesni (n. p.: ,,.Z zbioru piesni wu-
jaszka* (Aus Onkels Liedermappe) (op. 73.), 2C. piesni dla dzieci
jak i dziela chéralne (n. p.: ,Zapusty* (Fasching op. 67.) na
chor meski, sola i orkiestre)

Dramatow muzycznych skomponowat Kienzl cztery, a to:
»Urwasi“ (op. 20), ,,Btazen Heilmar“ (Heilmar, der Narr) (op. 40.),"y
»Evangelimann“ (op. 45.) i ,,Don Kichot* (op. 50.). (jak dono-
Szg gazety muzyczne opracowuje obecnie Kienzl pigtg z rzedu
opere p. t.: ,,Der Kuhreigen*, do ktérej stowa napisat Rudolf
Jan Batka). Zadne jednak z dziet jego nie zdobyto sobie takiego
uznania, jak ,,Evangelimann®, ni ,,Urwasi“ wystawiony w Dreznie
po raz pierwszy w r. 1886., ni ,,Heilmar“, ktérego dala pierwszy
opera monachijska w r. 1892., ni wreszcie ,,Don Kichot* wpro-
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wadzony na scene opery berlinskiej w r. 1897. Jeden tylko
~Evangelimann“ wystawiony po raz pierwszy w Berlinie, w roku
1891S. zjednat mu uznanie i znalazt sie z czasem w repertuarze
zwyz. 200. scen operowych. | niema w tern nic dziwnego. Pier-
wsze dwie prace Kienzla, bezwatpienia piekne, nie mowity do dusz
stuchajacych rzesz. Przem6éwi¢ mogt ,,.Don Kichot“ — lecz z nim
sprawa inna. Sg pewne utwory w literaturze wszechswiatowej,
ktéore mogq pocigga¢ kompozytoréw, malarzy, rzezbiarzy, z kto-
rymi jednak nie mozna by¢é do$¢ ostroznym, szczegdlnie, jezeli
chodzi o wysnucie z nich tematu dla sceny. Takim utworem jest
bezwatpienia ,,Don Kichot.“ Ze charakter smutnego rycerza i jego
przezycia mozna odmalowac¢ tonami dowiodt — Ryszard Strauss
w swoim poemacie symfonicznym, Zze jednak z Don Kichota
trudno uczyni¢ posta¢ sceniczng, przekonat sie Kienzl. Jestto badz
co badz eksperyment, krok ryzykowny, bo granica miedzy dra-
matem a parodyg jest cienka, jak witos. To jedno! Nie podobna
mi tu wchodzi¢ w szczegdly i wykazywaé, o iie ,,Don Kichot"
Kienzla jest postacig sceniczng, rozsnutem uwagi raczej ogolne
dajgce sie i do Kienzlowskiego bohatera dostosowaé. Stad i mu-
zyka bezsprzecznie piekna nie stanie na wysokosci wymogéw
tych, co z lektury znajg dzieje smetnego marzyciela a wyobra-
zajgc sobie: ,,wszystko inaczej“, nie sg w stanie pogodzi¢ sie
z dzietem Kienzla.

»Don Kichot“ ustgpit kroku ,,EVangelimannowi“ i to wia-
$nie potwierdza stuszno$¢ powyzszych stow paru. Z ,,niepopraw-
nym idealistg” trudno byto Kienzlowr sie zzy¢, z Mateuszem
Freudhoferem wspdétczut, bolat z nim i posta¢ ta, jemu dziata-
jacemu na austryackim gruncie, mogta by¢ bliska. Nie stwierdzam,
by ,,Evangeiimann“ byt dzielem doskonatem, ale stwierdzi¢ mu-
sze, ze mozna ten dramat muzyczny polubié, zwlaszcza, jezeli
sie go wystucha n. p. w takiem Dreznie, zwiaszcza, jezeli w po-
staci n. p. Jana Freudhofera ujrzy sie tej miary artyste, co Karol
Scheidemantel. Dla nas moze posta¢ ,,Evangelimanna“ jesti da-
lekg i obcg, zrozumie sie jg dopiero na scenie niemieckiej, interpre-
towang przez Spiewaka Niemca, a zrozumiawszy — odczuje.

Ze wspomnien starego urzednika policyjnego, Dra Leopolda
Floryana Meissnera wysnut Kienzl fabule do swojego dramatu,
a chociaz krytyka ironizuje na temat 30 lat uptywajgcych mie-
dzy I. a Il. aktem, banalnosci w tern witasnie dopatrze¢ sie
nie umie. Jakaz prosta historya: W siostrzenicy Justycyaryusza
Dzieje muzyki. Ili. 12
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klasztoru w St. Otmar, Marcie kocha sie¢ dwodch braci Freudho-
ferow — Jan, nauczyciel i Mateusz, klasztorny aktuaryusz. Po-
kochata Marta Mateusza, odtracita wstretne jej zaloty Jana —
msci sie odtrgcony, a chcac sie pozby¢é rywala, w chwili, gdy
pod ostong nocy Mateusz i Marta zeszli sie z sobg w klasztor-
nym ogrodzie, podpala zabudowania klasztorne. Na migjscu
zbrodni pochwycono niewinnego Mateusza i powleczono go do
wiezienia. Rzucita sie w nurty rzeki Marta.

Po trzydziestu latach opuscit Viiezienie Mateusz i powlokt
sie do St, Otmar. Nie zastat tam nikogo. Wiec zrezygnowany
wzigt ewangelie do reki i od domu do domu chodzit czytajac
ja... Zyt z jatmuzny. Przywiodt go los do Wiednia, jak dziecie
powiodt za reke do domu, w ktérym zyt jeszcze, czy a.gonizo-
wat, trapiony wyrzutami sumienia, umrze¢ nie mogac, brat jego
Jan, pielegnowany pizez dawng Marty przyjaciotke Magdalene.
Poznata biednego piesniarza Magdalena, postyszat jego Spiew
Jan i do toza swego przywies¢ go kaze. Nie poznali sie bracia,
dopiero, gdy pod wplywem piesni Jan spowiada¢ sie poczat we
drowcowi z miodziericzej swej zbrodni, spadty tuski z ich oczu.
O przebaczenie blaga Jan. Wre walka w duszy Mateusza....
Przebaczy!! Przebaczy¢ musiat — wszak od domu do domu
chodzac gtosit: ,,Btogostawieni ci, ktor/y cierpig przeSladowanie
dla sprawiedliwosci....“ (Mateusz 5; 10—12).

Oto i historya cala, na tle ktorej zarysowat Kienzl sSmiato
charakter bohaterskiego Mateusza i Jana, kajacego sie z swych
win — po iatach. | do tej tragicznej opowiesci jakaz muzyka?
Mowi sie: Kienzl eklektyk, ale mowi sie: Kienzl nie szuKa obcych
tematow, tylko je znajduje. Zapewne: poddawszy analizie party-
ture ,,Evangeiimanna“ bede musiat dojs¢ do przekonania, ze
taka lub owaka kombinacya tondw dZzwieczata kiedy$ juz, czy
u Wagnera, czy u 3eethovena, czy Mendelssohna. Czy jednak
to ma stanov'i¢ o wartosci opery, lub c jej braku? W muzyce
Kienzla nasladownictwa jako takiego niema, géruje za$ ona
ponad dziesigtkiem innych dramatow muzycznych, czems, co nie-
kazdemu danem byto uchwyci¢, Chociaz sie wielu o to nieraz
kusito: kolorytem staro$wieckim. | ten koloryt przemawia
do nas najsilniej, do nas, ktérzySmy poszli naprzod i odbiegli
od czasO6w naszych pradziadow nie o dziesigtek lat, lecz o wieki.
A jednak na dnie duszy kazdego z nas tkwi co$, co mu pozwoli
odczu¢ sentyment minionych dziesigtkbw lat, cos, co wzbudzi
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dziwne echa w duszy, gdy poptynie piosnka Magdaleny: ,,0 pie-
kne dni modosci®, lub, gdy sie rozdzwonig tony Lannerowskiego
mwalca, pc mistrzowsku wplecionego miedzy wilasne pomysty
Kienzla. | dlatego wiasnie, ze w dramacie tym dzwieczy nuta
z przed lat, moze on nam by¢ dziwnie bliskim. Co wiecej jednak:
zapatrzony w Wagnera Kienzl biezy jego Sladami, motywami
operuje, uzywa wszelkich $rodkow, jakimi dzisiaj rozporzadza
sztuka instrumentacyjna, a jednak: kolorytu strzeze przemawiajac
tonami prostymi i niezwykle melodyjnymi. Kienzl umie wywotaé
nastréj, przygotowujac stuchacza do dramatu swego podniostymi
tonami hymnu: ,,Ad te suspiramus gementes et fientes....**, ktéry
rozbrzmiewa z za zastony w czasie przygrywki do aktu I. i na-
stroj ten utrzymuje ciggle: i w czasie dramatycznych scen miedzy
Justycyaryuszern a Martg i Mateuszem i w czasie dyalogu miedzy
Justycyaryuszem a Janem, lub Janem a Martg. | nie prysnie ten
nastrdj w czasie gwarnej sceny w kregielni, na tle ktorej zarysujg sie
znakomite w swej charakterystyce postaci mieszczan, z mimowol-
nym tryumfatorem w kregtowym turnieju, krawcem Zitterbartem
na czele, spoteznieje za$ w scenie pozegnania Mateusza z Martg,
by dojs¢ do szczytu w scenie uwiezienia niewinnego Mateusza.
Nie w akcie pierwszym jednak szuka¢ nam nalezy szczytéw twor-
czosci Kienzla. Osiggnat je w akcie II. (1. cze$€) i to w scenie
nie dramatyzmem, lecz uczuciem dziatajgcej 30. lat mineto. Nie
mury klasztoru w St. Otmar sg tlem dalszej akcyi, lecz Wieden.
Niewielki aziedzinczykmiedzy domami! Jasny »anek... i cien drzew,
w ktérem bawig sie dzieci. Chlopcy maszerujg jak zotnierze,
-dziewczeta zataczajg taneczne kregi. Dziecinne rozbrzmiewaja me-
lodye. Wsunat sie stary grajek i gra Lannerowskiego walca, jak
cien przemkneta stara kobieta szukajgca szmat. Raz po raz wy-
chylg si¢ z okien a balkonow domow dziewki stuzebne, patrzac
na grajka i na ono micde rozbawione pokolenie. Zycie przed
niem i kto wie jakie? Moze rozczarowan petne i goryczy? Ktoz
wie? Na dzieci patrzy i Magdalena, ongi przyjacidtka Marty, pa-
trzy i $ni. Jak daleko od niej miodos¢ odbiegta? Trzy-
dziesci lat temu! Nowa posta¢ zdgza ku drzewom. Maz w sile
wieku, otworzyt ksiege, przerwaty dzieci swe zabawy zastuchane
w pies$n potezng a tak prosta, ze zdumienie opanowuje stucha-
cza, gdzie Zrodia tej potegi, ,.btogostawieni ci, ktérzy przeslado-
wanie cierpig dla sprawiedliwosci“.... Skupita sie dziecieca rzesza
u stop piesniarza, uczy¢ ja bedzie piesni swej, kryjacej wielkg

32
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zyciowg prawae. Tuli dziecieta do siebie, jak ongi Ten, Ktory
wotat: Dajcie i maluczkim przystgpi¢ do mnie.

Przeogromna fala uczucia plynie z tej piesni, ktéra staje sie
osig dramatu, bedac juz punktem jego szczytowym. | brzmie¢ be-
dzie ciggle; wsréd opowiadan Mateusza o katuszach, ktore znidst
rozdzwoni sie petnig sit, wpadnie do pokoju Jana, nedzarza nad
nedzarze, w izbe jego wwiedzie Mateusza i zabrzmi raz jeszcze,
gdy z ust jego wydrze sie stowo: przebaczam, by rozpltyngé sie
W przestworzu i raz jeszcze jak ihuzya spowi¢ wstrzasajacy dramat.

| dzieki takiemu ujeciu i opracowaniu ,,Evangelimann; sta¢
sie musiat podwaling stawy Kienzla, ktéremu cze$¢ naleze¢ sie
musi za jego kompozycye i liczne prace literackie (,,O muzycznej,
deklamacyi“ — dyssertacya doktorska 1879., ,Zycie i dzieta Ry-
szarda Wagnera“, ,,Miscellanea“ (1886.), ,,Z sztuki i zycia“ (19041,
»Z koncertowej sali“ (1908.), gatez lauru atol' za opowiadanie
o tym, co cierpiat dla sprawiedliwosci....

Fugeniusz d'Albert. Mimo obcego brzemieniem nazwiska-
Niemiec z pochodzenia, w twdrczosci swojej silnie inspirowany
przez Wagnera, Liszta, Brahmsa wreszcie, szukajacy zreszta cza-
sem, czy raczej znajdujacy punkt oparcia w wioskim weryZzmie.
Urodzony w Glasgowie 10. kwietnia 1864. roku ksztatcit sie zrazu
w Londynie, potem w Wiedniu i w Weimarze u Liszta, gdzie wy-
robit sie na znakomitego pianiste. Jako kompozytor dat sie po-
zna¢ z swoich utwordw fortepianowych, ktérych szereg skompo-
nowat (,,D-moll Suita“ op. 1.; ,Fis-moll Sonata“ cp. 10.; ,,Kon-
cert fortepianowy H-moll i E-dur® i t. d.), z swoich pie$ni, kto-
rych napisat zwyz 50., choralnych utworéw (,,Cztowiek a zycie*
(Der Mensch und das Leben“) op. 14.; ,,Do geniusza Niemiec"
(An den Genius von Deutschland) op. 30., ,Symfonii F-dur® —
op. 4., uwertury p. t ,Estera“, w kofAcu z utworéw wchodza-
w zakres muzyki komnatowej. Gto$ne imie wyrobity atoli d Al-
bertowi jego opery, a szczegélnie: ,Niziny* (Tiefland), ktora
aczkolwiek pojeta w duchu werystow wioskich, Swieci dzi§ try-
umfy na licznych scenach, coraz to szybciej z jednej na drugg
przechodzac. Oper tych szereg dlugi d Albert w pracy swojej
jest niewyczerpany. Wida¢ w nich fatwos¢, z jaka tworzy, nie
wyczuwa sie¢ W nich znuzenia, ani momentéw zastanawiania sie.
Melodya n. p. w takich: ,,Nizinach“ wysnhuwa, sie z melodyi pro-
stej, az za prostej niejednokrotnie wydawatoby sie. Polifonii
u d Alberta mato, natomiast piekna harmonizacya i zreczna in-
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'Strumentscya, a nadewszystko ona bajeczna wprost tatwos¢
w komponowaniu. W operach swoich poruszyt d Albert najroz-
maitsze témata. Dat wiec w pierwszej p. t.: ,,Rubin® (wystawiona-
Karlsruhe 1893.) basn orientalng, w nastepnej p. t.: ,,Ghismonda“
liryczng tragedye (Drezno: 1895.), w trzeciej z rzedu zatytutowa-
nej: ,,Gernot“ opere bohaterskg (Mannheim: 1897.). Ogromne
uznanie zjednata d Albertowi nastepna liryczna komedya p. t.:
,Odjazd*“ (Abreise), ktérg poraz pierwszy wystawit Frankfurt nad
M. w r. 1898. | jaka réznorodno$¢ kierunkéw! Nastepne dzieto:
»Kain“, wystawione poraz pierwszy w Berlinie jest — misteryurn
biblijnem, podczas, gdy dalsza opera.- ,,iImprowizator* (Berlin: 1902.)
*nalezy do typu oper ludowych. Trzy jeszcze prace pozostaja do
wymienienia: muzyczny dramat: ,Niziny" (Praga 1903.), ,Solo
fletowe" (Flauto solo) komedya muzyczna (Praga 1904.) i ooera
komiczna: , Tragaldabas.“ Najnowsza praca d’Alberta ,,Die ver-
schenkte Frau“, opera komiczna, ma by¢ wedle komunikatoéw gazet
wystawiona w najblizszym sezonie w Wiedniu. (Neue Musik Zeitung
nr. 13. i 14. b. r.).

Feliks Weingartner. Nazwisko dzisiaj bardzo gto$ne, na
eustach wszystkich, szanowane i cenione, wymawiane jednak naj-
czesciej z dodatkiem : niepospolity dyrygent. Tego Weingartnera
sie zna, 0 nim sie mowi i kompozytor niemal za dyrygentem
niknie. A jednak w dziejach dzisiejszej muzyki i jemu nalezy sie
zastuzone zupetnie miejsce, jako kompozytorowi, wiec o tym Kkie-
runku jego pracy stéw pare. Urodzit sie Weingartner w Zadarze,
w Dalmacyi 2. czerwca 1863. roku i juz w czasie studyéw gi-
mnazyalnych odbywanych w Gradcu zajmowat sie zywo muzyka;
pogtebit swojg muzyczng wiedze w Lipsku, po zdaniu egzaminu
dojrzatosci. Od roku 1884. rozpoczat swojg karyere kapelmi-
strzowska objawszy stanowisko dyrygenta w teatrze krolewieckim,
uprzednio juz sprébowawszy swych sit na polu kompozycyi.
Pracujac jako dyrygent przenosit sie Weingartner z miejsca na
miejsce. Bawit w:.Gdansku, Hamburgu, Frankfurcie, Mannheimie,
przez diuzszy czas w Berlinie, wreszcie w Wiedniu. Jako kom-
pozytor stworzyt wiele i wartoSciowych dziet pracujac nad naj-
rozmaitszych polach muzyki. Wcze$nie dat sie pozna¢ jako kom-
pozytor utworéw fortepianowych, trzy za$ pierwsze jego kom -
pozycye sa miarg jego miodzienczej produkcyi artystycznej. Whnet
Jednak przerzucit sie na pole piesni i stworzyt ich bardzo wiele,
rzeczywiscie pieknych, probujac roéwniez z powodzeniem swych
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sit na polu kompozycyi chdéralnych. Czynnemu kompozytorowi*
nie obcag byta réwniez niwa kompozycyi komnatowej. Z wiek-
szych rozmiarami orkiestralnych jego kompozycyi wymieni¢ nalezy
dwa poematy symfoniczne: ,Krdl Lear* (Konig Lear) i ,,Pole
szczeSliwych® (Das Gefilde der Seligen) skomponowane w duchu
utworéw symfonicznych Liszta, pierwszy péd wpltywem poteznej
tragedyi Shakespeara, drugi inspirowany przez obraz Arnolda
Bocklina Symfonii pojetych w mys$l dawnych tworcow stworzyt
Weingartner réwniez dwie: symfonie G-dur i Es-dur, obie jednak,
ustepuja silnie zarysowanym poematom symfonicznym. Pozostajg
jeszcze do wymienienia opery Weingartners Pierwszg z nich byta
»Sakuntala“ (wystawiona po raz pierwszy w Weimarze w r. 1884 %
druga: ,,Malawika“ (Monachium '886.). Obie rozgrywaty sie na
stonecznem tle Indyi — i obie wykazujg niezmiernie silne wplywy
Wagnera. Siebie i swoj wielki talent ukazat nam Weingartner
w trzeciej z rzedu operze, wystawionej w Berlinie w r. 1893. za-
tytutowanej: ,,Genesius®, do ktorej tematu dostarczyta epoka
cesarza Dyoktecyana i dzieje chrzescijan; i w niej jednak nie
zerwat tworca z prawzorem, tak zywym dla catych generacyi. Osta-
tnig operg powaznego kompozytora jest: ,,Orestes” (Lipsk 1902.),.
(trylogia: ,,Agamemnon, Ofiara $mierci, Erynie*). Obecnie opraco-
wuje Weingartner bash dramatyczng p. t.: ,,Das Konigsreich” (Neue
Musik Zeitung— nr. 12. r. 1911). Jezeli dodamy jeszcze, ze twdrca:
»Geneziusa“ jest ptodnym pisarzem i ze wydat kilka bardo powaz-
nych studyow n. p.:,Nauka o odrodzeniu a dramat muzyczny*.
,O dyrygowaniu“; ,Symfonia po Beethovenie*, ,,Bayreuth”; , Ka-
rol Spitteier*; ,Rady w sprawie wykonania symfonii Beethovena't
ukaze nam sie on w odmiennem Swietle i przeméwi do nas ra-
czej, jako tworca a nie tylko jako genialny odtwdrca-dyrygent.

Maks Schillings. Od wielkiej rzeszy epigonéw Wagnerow-
skiej sztuki odbijajg nieliczne tylko postacie tych, ktoérzy zdotali
wchiongwszy w siebie sztuke mistrza z Bayreuthu dac¢ z siebie
samych tyle, ze ich nie bedziemy oznaczali mianem imitatorow
i iekcewazacem pomijali milczeniem. Do niemieckiego grona tych.
wybrancéw nalezy bezsprzecznie Maks Schillings, mimo, iz dzie-
tom jego moznaby liczne stawia¢ zarzuty, mimo, iz matg maja
przed soba przyszto$€... Zarzuty one dotyczylyby jednak raczej
librecisiy, ktérym w dwoch wypadkach byt hr. Ferdynand Sporck,
anizeli samego Schillingsa, ktory umiat sie wypowiedzie¢ i dac
dowody, ze sztuka jego stoi powyzej produkcyi artystycznej setek,.
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ktérych nazwiska wyptywajg po to, by po krotkim czasie znikngé
w odmetach fali zapomnienia. Schillings stworzyt dc tej pory trzy
opery. Pierwsza z nich: ,,Ingwdda“, w pomysle swoim zblizona
do ,PierScienia“ jest dzietlem o wysoce dramatycznem napieciu
(wystawiona po raz pierwszy w Karlsruhe: 1894.) dzietem pet-
nem gtebi i sity. Druga opera, napisana rowniez do nieszczegol-
nego libretta hr. Sporck’a sprawita oczekujgcym rezultatéw dal-
szej pracy Schillingsa niespodzianke. ,,Dzien fajfrow* (Pfeifertag),
(wystawiony w Schwerynie 1899.) jest opera... komiczng. Zwrot
w twodrczosci  Schillingsa nie byt jednak gwattowny i jedyny
w swoim rodzaju. Dos$¢ przypomnieé regestr oper Wagnera, lub
dziet: Straussa. Niemniej Schillings dat dowody, ze i w tym za-
kresie potrafi tworzy¢ dzieta dobre. ,,Es war so schdon gewesen,
es hatt' nicht sollen sein...” ,,.Dzien fajfrow* w swoim pochodzie
ze sceny na scene potknat sie znowu o... libretto. Trzecia z rzedu
opera (tekst wedle Fr. Hebbla opracowany przez Emila Gerhau-
sera i samego kompozytora! zatytutowana: ,,Moloch" wprowa-
dzona na scene w Dreznie 1906. z innych znowu powoddw nie
uzyskata powodzenia. O ile poprzednie oba dzieta byty silne pod
wzgledem kompozycyi, stabe pod wzgledem tekstu, o tyle tu rzecz
ma sie przeciwnie Muzyka zawiera wiele refleksyi n. b. na temat
prac... wiasnych. Nad twodrczoscig Schillings’a zawisto fatum.
Deprecyonowac jednak prac jego nie Dodobna. Tak opery jego,
jak i inne kompozycye (n p. muzyka do ,,Orestei“ i ,Fausta”“,
fantazye symfoniczne, piesni) majg site wyrazu i sg miarg nie-
przecietnego talentu kompozytora. Kilka dat z zycia zamknie
obraz dotychczasowej jego dziatalnosci. Urodzony w Ddrer.
19. kwietnia 1868. ukonczyt gimnazyum w Bonn, juz wtedy gor-
liwie zajmujac sie muzyka. Przeszediszy na uniwersytet w Mona-
chium poswiecit sie zrazu studyum prawa, wkrotce jednak zarzucit
je i zwrocit sie wylgcznie do muzyki. Lata cate bawit w Mona-
chium i niedawno dopiero opuscit je powotany na stanowisko
generalnego dyrektora teatru i orkiestry nadwornej w Stuttgardzie.

Jan Pfitzner, urodzit sie w Moskwie 5. maja 1869. Niemiec
z pochodzenia, dziedziczy po rodzicach wielki talent do muzyki.
Ojciec jego byt cztonkiem opery (skrzypce) w Moskwie, poOzniej
dyrygentem w teatrze miejskim w Frankfurcie n. M., matka zna-
komitg pianistkag. Jan ukonczyt konserwatoryum frankfurckie
(1886—1890.) i tu zaprzyjaznit sie z Jamesem Grun, ktéry na-
pisat dian libretto do obu -ego oper. Dalsze dzieje Pfitznera scha-
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rakteryzuja nastepujace daty: 1892—3. jest profesorem konser-
watoryum w Koblencyi, 1894—06. kapelmistrzem w Moguncyi,
1897—1907. profesorem konserwatoryum w Berlinie a w miedzy-
czasie kapelmistrzem, od 1908 wreszcie profesorem konserwa-
tcryum strassburskiego. Prace j6go? Nieliczne, ale o znaczeniu
v/prost epokowem, dajgce dowody, ze niema sie tu do czynienia
z talentem, ale z genialno$cia. Nie perza Pfitzner po ziemi, nie
dzwieczy w jego utworach nuta realizmu, krainy ideatéw roz-
warly dlan wrota nie tylko w pomystach dramatycznych, ale
i w muzyce, ktéra do pomystéw Scisle sie dostraja. Jest Wagne-
rzysta, ale w utworach swoich bezwzglednie oryginalnym. Pfitzner
mowi mato, ale te stfowa majg warto§¢ wprost nieoceniong. Re-
gestr dotychczasowych prac nastepujacy: Dwie ooery: ,,Biedny
Henryk" (Der arme Heinrich) i ,Réza z ogrodu mitosci (Die
Rose vom Liebesgarten) (do stow Gruna), dalej muzyka do:
,uroczystos¢ w Solhoug” (Das Fest auf Solhaug) (lbsen) i do
»Kasi z Heilbronnu“ (Karthchen von Heilbronn) (Kleist), chory:
»Kolumb“ i ,,Zemsta kwiatéw" (Der Blumen Rache), liczne piesni
i dzieta z zakresu muzyki komnatowej n. p.: trio, kwartet i t. d.
Leon Blech. Jedna z bardzo zajmujacych postaci dzisiejszej
doby, jeden z tych nielicznych kompozytoréw, ktéry naprawde
majg co$ do powiedzenia i powiedzie¢ umig. W czasach dzisiej-
szej niemal hiperprodukcyi artystycznej Blech umiat osiagna¢ na-
lezne sobie stanowisko a osiggngwszy je — co trudniejsze —
utrzymac. Przemawia jezykiem prostym, rozsnuwa melodye, umie
zazyC orkiestry, ktorej jest niepospolitym znawca, cc wiecej umie
wzyC sie w przeszto$¢ i jej jezykiem mowic, potracajac czesto
0 struny humoru, kiérym przedewszystkiem tetnig jego opery.
Urodzony w Akwizgramie 1871., mieszczanski syn, przeznaczony
do zawodu kupieckiego dopiero w 20. roku zycia mogt sie
wyrwac z nieznosnego mu kota zaje¢ i poswieci¢ sie muzyce.
Stanowczy wplyw wywart na niego sympatyczny tworca Hum-
perdinck, u ktérego dwa tata studyowat. Po ukonczeniu studyow
kapelmistrzowat wprzéd w Akwizgramie, potem w Pradze, gdzie
zyskat sobie olbrzymie uznanie za zmudng,- petha poswiecenia
prace. Znakomity znawca sceny osiggngt wreszcie za poparciem
Ryszarda Straussa stanowisko dyrygenta opery krolewskiej w Ber-
linie, ktore do dzi$, rozwijajac niespozytg energie, zajmuje.
Blech wypowiedzial sie w najrozmaitszych co do formy
| treSci utworach. Tworzy wiec melodyjne piesni, z ktérych wiel-
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kiem uznaniem cieszg sie peine prostoty piosnki owiane duchem
Humperdincka. Nie obce sg mu tez chory, ktorych kilka stworzyt
{n. p ,.Von den Englein®).

Z dziet orkiestralnych wymieni¢ nalezy poematy symfo-
niczne: ,,Die Nonne“, , Trost in der Natur* i ,Waldwanderung®,
z ktérych dwa ostatnie ciekawe, ile ze sg wyrazem osobistych
przezy¢. Najchetniej jednak pracuje Blech w dziedzinie opery.
Dwie miodziencze opery: ,,Aglaja“ i ,,Cherubina“ majg znaczenie
mniejsze, wielkie uznanie jednak zjednaly kompozytorowi opery
nastepne: ',,Das war ich*; , Alpenkdnig und Menschenfeund” ;
»Aschenbrodel“ i ,Versiegelt." Skomponowane do tekstow Dra
Ryszarda Batki, obracajg sie opery te w sterze badZ basniowych,
badZz komicznych tematéw zalecajac sie gltownie melcdyjnoscig
swojg, dla ktérej punktem oparcia wszelkie zdobycze wspotczesnej
techniki muzycznej, ktérej takim niespolitym znawcag jest berlinski
dyrygent.

Zygfryd Wagner. Ryszarda Wagnera syn. Nie chciatbym
przeciggac struny, a jednak powiem: tragiczna posta¢! Na zadnego
moze z kompozytorow nie sypie sie taki grad zarzutdéw, ktore
tatwo zniecheci¢ moga, jak na niego wihasnie. | to jednak jest
nie tyle naturalne, co ludzkie. Fakt, Ze jest synem niezapomnia-
nego twércy: ,,Pierscienia“ zaciezyt na ,,strozu bayreuckiego dzie-
dzictwa“ — jak przeklefAstwo. W krytykach pisanych z uprzedze-
niem czyta sie ciggle: na$laduje ojca, wagneryzuje, zapozyczyt sie
od ojca, stworzyt to lub owo gorzej, nizby go stworzyt jego
ojciec, gdziez tu logika cechujgca utwory jego ojca i t. d. Gdyby
ten Zygfryd nazywat sie inaczej, gdyby nie byl synem wiecznie
zywego w pamieci i sercach ludzkich Ryszarda Wagnera — sg-
dzonoby go inaczej. Moglby sobie tworzy¢ tak, jak tworzg setki
kompozytoréw i nie zestawiatoby sie dziel jego z dzietami ojca.
Uprzywiliowane (n. b. w ujemnem tego stowa znaczeniu) stano-
wisko Zygfryda staje sie kamieniem grobowym jego twdrczosci.
Wielko$¢ ojca przygniata go i przygniata¢ bedzie. Dochodzi sie
jednak w ocenie jego prac do takich konkluzyi, ze ,,3arenhauter”
stoi na poziomie ,,\Wr6zek" (Wagneriana 111. 473.). Dziwna ocena!
Tak jakby Ryszard Wagner zaczat tworzy¢ od ,Parsifala® po-
czawszy i tak jakby syn jego musiat odrazu wpierwszem
swem dziele stangé na wysokosSci pracy swego Ojca. Zacho-
dzi ciggle fatalne nieporozumienie. Do utworéw Zygfryda przy-
ktada sie ciggle miare brang z dojrzatych dziet ojca, nie pomnac
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0 tem, ze i ojciec jego przechodzit stadya rozwoju i ze nie odrazu
stworzyt: Trystana. Co wiecej: wagneryzowa¢ wolno setkom,
tylko nie jemu, synowi genialnego mistrza, wagneryzowa¢ bez-
karnie w tonie i stowie. Dziwne uprzedzenia i fatalna dla
Zygfryda tragedya. NieszczeSciem dlan to, ze poczut iskre Bozg
| muzyce sie poswiecit. A jednak inaczej miato sie utozy¢ jego
zycie.

Pare dat wystarczy, by obraz przezy¢ dotychczasowych Zyg-
fryda Wagnera byt zupeiny. Urodzony w Triebschen koto Lu-
cerny 6. czerwca 1869. roku wazrastat Zygfryd pod okiem wiel-
kiego swego ojca, troskliwej matki, chtongc juz w chiopiecych
latach one réznorodne wrazenia, jakie mu nastreczat rodzinny
dom w Bayreuth, dokad ojciec jego przeniost sie wraz z rodzing
w maju 1872. roku. Tylko dziw! Nie rwala sie ta dziecieca
dusza do muzyki, a do rysunkdédw. Zrazu nieudolnie, potem
coraz to doskonalej rysujac, zapetniat swoimi pomystami i ry-
sunkami z natury foliaty cate. Jasno znaczyt sie przed nim cel:
architektura i jemu zostat przez lata wiernym. Uczony narazie
w domu przez Henryka v. Stein, po S$mierci ojca wstgpit dc
gimnazyum w Bayreuth i ukonczyt je chlubnie. Minety lata pracy
na berlinskiej politechnice, na ktérej ukonczyt dziat architektury,
nadszedt rok: 1892. a wraz z nim wielka na wschéd podjeta
podréz, ktéra go zawiodta do Indyi, Chin i Japonii. Wyjechat
Zygfryd architekta, wrécit z niej w rodzinny dom.... muzykiem.
Cuda sie dziejg czesto... w duszach ludzkich! Nowe studya roz-
poczat Zygfryd uczac sie u Humperdincka i Kniesego, by po ich
ukonczeniu zabra¢ sie do samodzielnej pracy, ktoérej owocem
byla pierwsza opera wystawiona w r. 1899. w Monachium —
»Barenhduter.” Zygfryd Wagner odnalaziszy: ,,swojg droge“, swdj
zyciowy cel, pracuje wytrwale, z ogromng pilnoScig i jest nie-
zmiernie ptodny w swej twdrczosci. W ciggu niewielu lat — oper
sze$¢: ,,Der Barenhauter; ,,Herzog Wildfang*; ,,Der Kobold*;
»Bruder Lustig*; ,Sternengebot*; *,Banadietrich®; siédma;
,,Schwarzschwannenreich” ukonczona, wedle komunikatéw cza-
sopism ukaze sie i w partyturze i na scenie w niedalekiej przy-
sztos€. Ta praca jest rzeczywiscie bardzo bujna i intenzywna.
A jej jakos¢?

Zanim przejde do ogdllnej oceny strony muzycznej dziet
Zygfryda Wagnera poswieci¢ musze pare stow ich literackiej kon-
cepcyi. Jest to tern konieczniejsze, ze: po pierwsze mamy tu do
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czynienia z nowym niemal typem opery: ,o0perg ludowg”, po-
wiore, ze podobnie, jak ojciec, tak i Zygfryd w jednej osobie jest
i poeta i kompozytorem, sam tworzgc libretta do swych oper
i to libretta nie banalne, ale bedace owocem gitebokich studyow
i sumiennych dociekan — Zygfryd Wagner jesr bowiem jednym
z najlepszych znawcow basni niemieckich.

Pierwsza z oper: ,,Der Béarenhauter* oparta byta na basni
braci Grimm, wysnutej z wersyi heskiej i padebornenskiej. Hi-
storya to zolnierza Jana Krafta, ktéry zaprzedat sie dyabtu.
Strzedz miat kotta, w ktorym gotowaty sie dusze ludzkie, przegrat
je jednak do $w. Piotra, grajgc z nim o nie w kosci. Skazat go-
dyabet na tutaczke. W ohydnej postaci, nie strzygac wioséw, nie
myjac sig, nie obcinajagc paznokci wedrowa¢ musi po $wiecie
Kraft. Uwolni¢ go od dyabelskiej klagtwy mogtaby tylko kobieta,
ktora pokochawszy go pozostataby mu wierng przez lat trzy.
| on tutacz wyszydzany przez wszystkich, ktéremu nie dowierzajg
posadzajagc go o0 konszachty z nieczystemi mocami, znajduje
wreszcie wybawicielke w osobie Ludwiki, mtodziutkiej cérki bur-
mistrza swej rodzinnej wioski. Ujrzatlo miode dziewcze tzy, ktére
sptywaty po licach Krafta w chwili, gdy zamiast litowa¢ sie nad

nim szydzono zen — i te tzy i litos¢ dzieweczki decydujg o wy-
bawieniu potepionego
A wiec zbawienie ... przez litos¢!

Umyslnie podatem krociuchng tre$¢ pierwszej opery Zyg-
fryda, poniewaz za nig spadt nan grad zarzutébw odrazu. Mo-
wiono: zbawienie przez... lito$¢!... Catkiem tak jak u ojca! Tylko,,
gdyby taki motyw znalazt sie w operze napisanej przez kogo innego,,
nie bylby tak silnym atutem w rekach krytyki. Zygfryd jednak
ma uprzywiliowane pod tym wzgledem stanowisko. Z sumien-
noscig godng lepszej sprawy policzono btedy w jego librecie za-
pominajac o tern, ze jednak ma ono swojg literackg warto$¢, co-
wiecej, ze nie jest ono ,streszczeniem“ basni Grimma, ale sa-
moistnem niemal dzietetn. Jak znakomicie pomyslane tto! Epoka
wojny 30-letniej z wiarg w czary, gusta i zabobony! Jaka samo-
dzielnos¢ w taczeniu rozmaitych podan w jedng catos¢! (Historya
o Sw. Piotrze, pierscien jako symbol wiernosciit. d...) O tern —
zapomniano!

Druga z rzedu opera Zygfryda Wagnera: ,,Herzog Wildfang*; '
wystawiona w Monachium 14. marca 1901., a wiec opracowana,
w stosunkowo krotkim czasie, zdwoita ataki krytyki. Dzieje ka-
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pry$nego ksiecia Uiryka, mato taszczgcego sie o swdj lud, hi-
storya jego nieuczciwego doradcy Blanka, ktéry umie doprowadzic¢
do wygnania ksiecia i sam zajmuje jego miejsce, przezycia mio-
dziutkiej corki uczciwego Burkharta, drugiego dcrade; ksiecia,
Osterlindy, walka o jej reke miedzy Ulrykiem, Blankiem a towa-
zyszem z dziecinnych lat Reinhardtem, ktorego Csterlinda kocha,
turniej, polegajacy na wyscigu konkurentoéw Osterlindy, wypetniajg
trzy akty opery. Pomyst Zygfryda dat krytyce niezawodng bron
do reki: ,Wagner 11“ jak go ironicznie nazywajg, nasladuje
ojca — orzeczono. Podobienistwa sg Crterlinda — a Ewka Po-
gner: tu bieg do mety, nagrodag reka corki Burkharta, tam tur-
niej Spiewacki, zapasy o reke pieknej Ewki! Analogii sporo, ale
gdziez ich niema?

Lepszym byt pomyst do trzeciej opery zatytutowanej: ,,Der
Kobold.* Zwrécit sie Zygfryd znowu do basni luacwej. Osig wy-
soce dramatycznej akcyi biedna, cierpigca duszyczka dziecieca,
dla ktérej zamknieta do niebios droga. Zygfryda ,,Kobold“ to
nie wiecznie czynny, pomocny w domu krasnoludek, o jakim
nieraz, jako o dobrym duchu domowym, w listach swoich pisze
jego ojciec. Tragiczne dzieje dzieciecej duszyczki kresli nam Zyg-
fryd w swojej operze i Smier¢ ofiarng mtodej dzieweczki Vereny.
,»Glebia wilasnego cierpienia — przez cierpienie — doprowadzi
ja do wspotczucia®, a przez nie dc dobrowolnej Smierci, ktéra
jedynie odkupi¢ moze biedna, cierpigcg duszyczke i otworzy¢ jej
wrota do raju. Miedzy Koboldem a uprzednig operg odskok
znaczny i tern znaczniejsza zastuga Zygfryda, ktéry w taki prze-
dziwny sposob umiat skresli¢ historye: Koboida, dzieje Vereny
i ztgczyC je z opowiescia o wiernym Ekhardzie.

Podobnie skombinowana z dwéch podan byta nastepna
opera Zygfryda p. t.: ,,Bruder Lustig“, wprowadzona na deski
sceny hamburskiej 13. paZdziernika 19G5. reku. Na tre$¢ jej zto-
zyly sie dwa podania: o nocy $w. Andrzeja i 0: cesarzu Ottonie
Brodatym, spojone w jedng organiczng i naprawde oryginalng
catos¢. Rzuciwszy akcye na odlegte tto X. wieku umie Zygfryd
wydoby¢ akcenty dramatyczne z onych v/ersyi o czarach Andrze-
jowej nocy (jakze do dzi§ obserwowanej) postugujac sie apara-
tom guset i zjawisk widmowych i z historyi rycerza Henryka von
Kerrpten (Bruder Lustig u Zygfryda), ktéry skazany na $mieré
(za zabdjstwo) przez cesarza, miat go porwac za brode i grozac
aiozem trzymaé tak dtugo, poki ten nie daiowal mu Zvcia i nie
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zapewnit bezkarnosci. Na wielce ruchliwg akcye opery Zygfryda
skladajg sie, dzieje Henryka i jego mitos¢ do Walburgi, historya
przeniewierczej Rili, zabobonnego rycerza Konrada, czarownicy
Urmii, podstepnych mieszczan frankonskich....

Historyg mitosci rycerza Helfericha i Agnieszki, corki ksiecia
Konrada salickiego, zajat sie Zygfryd w piatej swej operze zatytuto-
wanej: ,,Sternengebot.” Ttem jej odlegte Sredniowiecze, a na niem
zarysowana galerya znakomicie pomyslanych, przepysznie skre
Slonych typéw ludzi ulegajacych wierze w wptyw gwiazd, w prze-
znaczenie. | w zadnem moze uprzedniem dziele nie udato sie
Zygfrydowi malowaé z takg sitg charakteréw, tak plastycznie,
jak w tern wiasnie. Kto byt w stanie skresli¢ przepyszng w ruchu
i charakterystyce posta¢ podstepnego mnicha Kurzbolda, ktory
zda sie kieruje nieszczeSciami, jakie bijg, jak gromy, w glowy
dwojga kochankdw, ten daje dowdd, ze zdolnos¢: jego poetyckie
rozwijaja sie niezwykle silnie. ,,Sternengebot” stwierdza, ze Zygfryd
Wagner osigga, coraz to wyzsze stopnie rozwoju w swej twor
czosci poetyckiej. Podobnym dowodem bytaby i szésta znana
nam jego opera ,Banadietrich®, w ktérej stopit dwie opowiesci
0 Dietrichu z Berna (Werony) t. j.: Teodoryku Wielkim i o ,dzi-
kim mysliwcu“ w jedng organiczng cato$¢. Przypuszcza¢ nam
wolno, ze tymiz szlaki pobiezy twoércza fantazya Zygfryda i w no-
wej operze, ktora wedle doniesien czasopism (Neue Musik Zeitung
nr. 8—19.1.1911.) nosi znamienny tytut: ,,Schwarzschwannenreich.”

Dotychczasowa dziatalno$¢ poetycka Zygfryda Wagnera jest
przedewszystkiem dowodem, jak raz jeszcze zaznaczam, gtebokiego
whnikniecia w Swiat podan i wierzen ludowych, zapoznania sie
z nim nie powierzchownego, lecz sumiennego. Co wiecej: opery
te zestawione obok siebie dowodza, ze jednak ta droga, ktorg
kroczy miody kompozytor, nie jest ni przypadkows, ni chwilowo
obrana, tylko, ze jest obrang po zastanowieniu glebszem, i ze
naprawde wiedzie do celu i wies¢ moze. li Zygfryda Wagnera
nie widzi sie przerzucenia sie od tematu do tematu. Poeta-kom-
pozytor wynalazt zdrdj czysty, niezmgcony czestem uzywaniem,
| czerpie zen petng dionig wigzac swe utwory i ideg i muzyka.
Tematow takich czekajg dziesigtki, w tern za$, ze nie zwr0cit sie
on uczen Humperdincka do bajek, lecz do basni, ze nie opo-
wiada nam historyi o kopciuszkach i t. p., lecz -e umiat
w basni dostrzedz rys bohaterski i ze go umiejetnie podkresla,
ze umie te basnie tgczy¢ i spaja¢ w jedng Cato$¢ widze dowody,
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ze talent poetycki jego jest naprawde wielki a droga, ktorg obrat
Dorzuciwszy technickie zajecia, naprawde obrang dobrze.
Zestawione obok siebie opery Zygfryda Wagnera dowodza,
ze w wyborze tematow nie decyduje wrazenie chwili i ze nie
rzadzi wyborem ich przypadek. Jest my$l pewna, idea, ktéra
zwigzata je wszystkie od: ,,Barenhdutera“ poczawszy na ,,Bana-
dietrichu* skoriczywszy w jedng organiczna cato$¢. Zygfryd Wagner
mopracowujac swoje pomysty w stowie i tonie z onej #gcznosci
zdawat sobie wyraZznie sprawe. W przepieknem dziele C. Fr.
<3Jasenappa p. t-. ,Siegfried Wagner und Seine Kunst* znajdu-
jemy rozdziat zatytutowany: ,,Uber den inneren Zusammenhang
mder Werke Siegfried Wagners” (p: 393—406.) i w nim niezwykle
sumienne zestawienie motywdw, jakich uzyt Zygfryd dla oddania
pewnych mysli, lub sytuacyi zachodzacych w wszystkich jego
dzietach, a pokrewnych sobie. Ulegaja one bezwatpienia znacz-
nemu przeksztatceniu, ale rdzen ich, osrodek muzyczny pozostaje
jeden i ten sam. Zygfryd, co naturalne uzywa i buduje opery
swoje na tematach i wykazuje w inwencyi ich wielkg oryginal-
no$¢. Tematy jego sa naprawde charakterystyczne, fatwe do za-
pamigtania, co wiecej czesto bardzo w rysunku swoim proste.
Niemniej na gtowe kompozytora padajg gromy zarzutdéw, jezeli
W muzyce jego zadzwieczy nuta ojcowa... Czy zastuzone one?
Musiatbym powtorzy¢ one stowa, ktéremi rozpoczatem caty ten
szkic Zygfrydowi poswiecony, a ktére sg wyrazem moich zapa-
trywan na jego tworczos¢. Zygfryd Wagner w kompozycyach
swoich wykazuje wielkg site wyrazu, cala rozlegta skala uczug,
jakie przenikng¢ zdolne serce ludzkie, znajduje w nich pomie-
szczenie: od grozy i przerazenia poczawszy ha sentymencie, we-
selu i radosci z zycia, ze jest piekne, kochane, cenne, bezcenne
rzektbym, skonczywszy. | uczucia te Zygfryd odda¢ umie, rzeczy-
wiscie umie. Tonami odmalowac¢ potrafi demonizm, szatanskie
orgie, poswiecenia bohaterskie, btyski szczescia i tesknot fale,
pochwyci bardzo zrecznie sielski, ludowy koloryt, uderzy nie-
jednokrotnie umiejetnie w weselne surmy, a wykazujac wielka
zreczno$¢ w harmonizacyi kunsztownej swoich pomystéw, postu-
gujac sie imponujaca niejednokrotnie instrumentacya, potrafi dzieta
swoje uczyni¢ zajmujgcemi. Trafiajg sie w nich ustepy stabsze,
ale zapytam powtdrnie, czyz u niego jednego? Zresztg kwestya
wartosciowosci dziela jest co najmniej wyrazem zapatrywan 0so-
bistych i kazdy pod innym katem na nie patrzy. Stad wzmaganie
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sie sadow i sprzecznosci, wzajemne wykluczanie sie. Tak jest
wobec dziet doskonatych a c6z dopiero wobec takich, ktore nie
majac pretensy' do doskonatosci zadajg cenzury: dobry. Dzieta
syna genialnego twdrcy ,PierScienia“ sg bezsprzecznie dobre
i spora doza animozyi osobistej jest czynnikiem decydujgcym w de-
precyonowaniu ich. Zresztg: deprecyonuje sie Zygfryda poete, kom-
pozytora, dyrygenta i to sg przejawy codzienne. A jednak: jako
poeta bezwatpienia nie jest banalny, jako kompozytor stoi na
pewnej wyzynie artystycznej, nie nizszej od dziesigtka wspdicze-
snych mu iwdércédw, jako dyrygent ztozyt wczesnie chlubny egza-
min dyrygujagc poraz pierwszy ,Pierscieniem” w Bayreuth
w r. 1896.

Konkluzya: ,,Kwestya“ Zygfryda Wagnera bedzie diugo zy-
wotna — rozwigza¢ jg zdota tylko bezstronna Kkrytyka.
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Francya.

Zanim przystgpimy do skre$lenia zycioryséw kompozytoréw
dazacych na wyzyny sztuki badz to przez siebie samych wyty-
czonemi drogami badZ tez nawigzujgcych do tworcOw postepo-
wych wymieni¢ tu nalezy kilka nazwisk, starszych kompozytorow,
W swoim czasie znanych i cenionych: Benoist Francois (1794—1878.),
dtugoletni nauczyciel gry organowej w konserwatoryum paryskiem,
znany jako kompozytor cper: ,,Léonore et Felix" i ,,L’apparition”,
kilku baletéw i utworé6w na organy; Bazin Francois (1816—1878.),
profesor konserwatoryum paryskiego, pisat opery komiczne,
z ktérych najwieksze powodzenie miata: ,,Maitre Pathelin®; Gri-
sar Albert (1808-1869.), wiasciwie Belgijczyk, lecz wychowany
i zaaklimatyzowany we Francyi, zalicza sie do kompozytorow
‘francuskich. Napisat 17. oper komicznych i jedng operetke dla
teatru Offenbacha (Douzes innocentes) — tubiany dla swego
humoru i melodyjnosci przez szersze warstwy publicznosci, spro-
wadzit jednak opere komiczng na droge operetki; Maiilart Aimé
'(1817—1871.), napisat 5 oper, z ktorych tylko: ,Les dragon des
Villon* dluzej na scenie sie utrzymata; Membrée Edmond
(1820—1882.), wstawit sie dwoma wielkiemi operami: ,,Francois
Villen* i ,L’esclave”, opere komiczng ,La courte échelie*, kan-
tatg ,,Fingal“, chérami do Oedipus rex i wieloma piesniami;
Hignard (1822—1898.), uczen Halévy’ego, cieszyt sie czas pewien
wielkiem powodzeniem dzieki trzem operom komicznem swej kom-
pozycyi wystawianem w teatrze Lyrique: ,,Colin-maillard”, ,Les
kompanion de Marjolaine*, ,L’auberge des Ardennes“ i kilkoma
annemi wystawionemi w Bouffes Parisiens. Jego tragedye liryczng
,Hamlet“ wykonano w r. 1888, w Nantes

13*
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Thomas Karol Ludwik Ambroise,

urodzit sie 5. sierpnia 1811. w Metz, zmart 12. lutego 1896.
roku w Paryzu.

Od lat dzieciecych zdradzajacy niezwykly talent i zamito-
wanie do muzyki, otrzymal Thomas od swego ojca, zawodowego
nauczyciela gry na skrzypcach i na fortepianie, nadzwyczaj sta-
ranne, pierwsze wyksztatcenie w sztuce tonéw; gdy w roku 1828.
wstgpit jako uczeA do konserwatoryum paryskiego, byt juz
wprawnym pianista i niezwyktym skrzypkiem.

Po roku gorliwych studyéw pod kierunkiem Dourlen’a,
Barbereau’a i Lesueur’a, otrzymat miodzieniec pierwszg nagrode
za gre na fortepianie, w rok poOzniej za prace harmoniczne,
a w koncu w roku 1832. kantatg ,Herman et Kety" zdobyt na-
grode rzymska. Pobyt we Wioszech wplynagt bardzo korzystnie
na rozwdj talentu miodego muzyka; wrazliwy na piekno, rozko-
szowat sie cudami przyrody, zdajacej sie szczegb6lng mitoscig
otacza¢ ten kraj stoneczny.

Jako mieszkaniec Villi Medicis, w ktérej miesci sie Akademia
francuska, mogt Thomas podziwia¢ w catej petni pieknos¢ Rzymu
i jego otoczenia; zbudowana bowiem na Monte Pincio dominuje
ona nad starozytng siedzibg cezaréw i papiezy i odstania wspa-
niaty widok na wieczne pomniki stawy i wielkosci starej Romy.
Otaczajace wille kwieciste ogrody, od$wiezane wodotryskami, cie-
niste aleje wiekowych drzew, gaje laurowe, tawki z biatego mar-
muru pamietajgce czasy, kiedy mieszkaricami tego wspaniatego
patacu byli starzy kardynatowie, szukajacy tu spokoju i ciszy,
widok daleki poprzez doliny Tybru na wzgdrza Sabinskie, pobu-
dzaty dusze miodego artysfy do marzer i poetyckich snéw.
Z zalem opusciwszy Wiochy udat sie Thomas dla dalszvch stu-
dyow do Wiednia i wreszcie w r. 1836. wrécit do Paryza.

Jako kompozytor dramatyczny debiutowat miody tworca
operg komiczna ,La double échelle”, po ktorej nastepowaty
w krétkich odstepach czasu opery komiczne: ,Le perucquier de
la régence” (1838.), ,,Le-panier fleuril' (1839.), ,,Carline* (1840.),
»Argeiique et Médor* (1843.), ,,Mina“ (1843.); powazne opery:
,Le comte de Carmagnola“ (1841.), ,Le guerrilléro* (1842.);
balety: ,La gipsy" (1839.), ,,Betty* (1846.). Niepowodzenie prze-
waznej czesci tych oper tak zniechecito twdrce, ze zaniechat na
pewien czas kompozycyi dramatycznej i poSwiecit sie kompozycyi
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utworéw koscielnych i komnatowych. Nadzwyczajny sukces opery
,Caid* w roku 1849. zachecit tworce do nowej pracy dla sceny
i tak powstat w ciggu kilku miesiecy Sliczny obrazek liryczny,
opera komiczna ,Le songe d’une nuit d'été“, ktéra i poza gra-
nicami Francyi ustalita stawe tworcy.

1 znbw nastepuje szereg oper wystawianych z mniejszem
lub wiekszem powodzeniem, a mianowicie: ,,Raymond“ (1851),
».La Tonelli“ (1853.), ,La cour de Célimeéne" (1855.), ,,Psyché“
(1857.), ,,Le carnaval de Venise“ (1857,), ,Le roman d’Elvire"
(1860.). Po kilku latach przerwy w pracy twdrczej wystepuje
wreszcie Thomas ze swem arcydzielem -— operg komiczng ,,Mi-
gnon“ do tekstu Carré i Barbier'a, osnhutego na tle ,Wihelm
Meister* Gothego. ,,Mignon“, wystawiona po raz pierwszy 17. li-
stopada r. 1866. w Paryzu wywotata ogromny entuzyazm i letem
swych Swietlanych skrzydetek obleciata wkrotce Swiat caty, Swiecac
wszedzie nadzwyczajne sukcesa i tryumfy.

Z polotem instrumentowana uwertura skfada sie z gtdwnych
melodyi opery i wywotuje efektowne wrazenie. Dwie pierwsze
odstony, bezsprzecznie doskonalsze od trzeciej, zawierajg praw-
dziwe peretki muzyki lirycznej, gracyi i smaku artystycznego.
Teskna piesn nieszczeSliwego Lotara na poczatku pierwszego
aktu, tak dziwny tworzaca kontrast do poprzedzajacego jg weso-
tego chéru wiesniakdow, wzbudza odrazu wielkg sympatye stu-
chacza dla dzieta. Zainteresowanie jego wzmaga sie, gdy posrod
bandy cyganskiej przybywa Mignon i gdy wraz z biegiem akcyi dra-
matycznej wysnuwa sie caly szereg niezwykle pieknych i orygi-
nalnych momentéw muzycznycn. Dc najpiekniejszych czesci tej
opery naleza: scena oswobodzenia Mignon z ped tyranii Jarne’go
przez Wilhelma, jej bezbrzezna tesknota za nieznang, lecz intui-
cyjnie przeczutg Ojczyzng, wyrazona w cudnej piesni: ,,Znasz-
li ten kraj“, duet Lotara i Mignon, ktérych wspolne nieszczescie
i tesknota przycigga do siebie i tgczy; scena, w ktérej Mignon
btaga swego oswobodziciela o pozwolenie towarzyszenia mu
w ubiorze meskim a w kohcu aktu S$licznie oddane orkiestrg
przeczucia dzieweczki: ze w strojnej i ponetnej Philinie znajdzie
niebezpieczng rywalke. W akcie drugim spotykamy podobng jak
we Fauscie Gounoda scene Mignon przed lustrem Philiny, na-
Sladujaca jej Smiech i gesty i postugujgcasie z dziecinng swawolg
szminkami aktorki. Naturalnie scena z brylantami we Fauscie jest
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znacznie efektowniejsza, ale i Mignon z lustrem posiada wiele czaru,
dzieki swej gracyi i wdziekowi. Najwyzsze napiecie dramatyczne opery
skupia sie w wielkiej aryi Mignon, gdy ta po rozstaniu sie z Wil-
helmem pragnie umrzeé. Scena ta, jakkolwiek niezwykle piekna
wykazuje: ze twdrca wielkich namietnosSci w catej ich potedze-
i sile odda¢ zupetnie wiernie nie zdotat. Spiew Mignon, rozza-
lonej z powodu nieodwzajemnionej mitosci, Mignon nienawidza-
cej, ma jednak charakter czysto liryczny, a nawet w okrzyku naj-
wyzszej rozpaczy: ,,ach! on jg kochal” nie mozna siedostuchaé
akcentdw dramatycznosci. Sliczny jest natomiast duet Lotara
i Mignon, kiedy biedna dzieweczka powierza oblgkanemu star-
cowi swdj bdl. Do najefektowniejszych ,,numeréw" opery nalezy
polonez Philiny: ,Jestem Titanig“, ktory z powodu swej melo-
dyjnosci, gracyi i elegancyi cieszy sie ogromng popularnoscia.
Akt trzeci znacznie stabszy od poprzednich posiada takze mo-
menta niezwykle wdzieczne.

W dwa lata po wprowadzeniu na scene opery ,,Mignon*,
otwarty sie dla Thomasa wrota Wielkiej Opery i ,,Hamlet" $wie-
cit na jej scenie podobne tryumfy, jak ,,Mignon“ w operze ko-
micznej.

Ogodlnie tubiany i ceniony, zostat Thomas po $mierci
Aubera w r. 1871. zamianowany dyrektorem konserwatoryum
paryskiego. Jeszcze przed ta nominacyg w uznaniu zastug jego
dla sztuki francuskiej wyszczeg6lniono go odznaczeniami: w roku
1845. tytutem cheval'er'a, w r. 1858. stopniem oficera, a wreszcie
w r. 1868. godnoscig komandora legii honorowej; w roku 1851.
zostat obrany czionkiem Akademii sztuk pieknych w miegjsce
Spontiniego.

Jednoaktowa opera ,,Gille et Gillotin® wystawiona w roku.
1874. jakotez i balet ,La tempéte“, nie zwrécity wiekszej na siebie
uwagi; opera za$ ,Francoise de Rimini“ wprowadzona w roku
1882. na scene, znalazta juz tylko un succes destime.

W uzupetnieniu podnies¢ tu jeszcze nalezy: kantate napi-
sang na uroczysto$¢ obchodéw Boieldieu’a w Rouer. (1875.),
wielkg msze, Requiem. Kantate na uroczysto$¢ odstoniecia po-
mnika Lesueur'a w Abbeville (1852.), fantazye na fortepian
i orkiestre, kwartet smyczkowy, kwintet smyczkowy, trio forte-
pianowe, wiele utworéw na fortepian, kilka utwordw koscielnych,
sze$¢ neapolitanskich kanzon i wiele niezwykle pieknych kwarte-
tow na glosy meskie.
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Thomas odznaczyt sie takze jako znakomity pedagog; szcze-
gélnie, gdy mu po Smierci Aubera powierzono dyrekture kon-
serwato/yum, zajat sie niem z wielkg gorliwoscia.

Gounod Karol Franciszek,

urodzit sie 17. czerwca 1818. roku w Paryzu, zmart 18. paz-
dziernika 1893. w St-Cloud.

Juz w latach dzieciecych zapoznat sie maty Karol z elemen-
tarnemi zasadami gry na fortepianie; matka jego bowiem, utalen-
towana -pianistka, w czasie choroby ojca, znakomitego, lecz sta-
bowitego malarza, a bardziej jeszcze po jego Smierci w r. 1828.,
zmuszona niedostatkiem, zarabiata na utrzymanie rodziny udzie-
laniem lekcyi muzyki Dziecie obecne przy lekcyach matki, z za-
dziwiajaca pojetnoscig nauczyto sie rozpoznawac tony, a nawet
akordy cate i z pamieci recytowato je odwrécone plecami do
fortepianu. Widzac ten talent dzieciaka zaczeta gc matka z wielkg
troskliwoscig rozwija¢; postepy byly ogromne. Nadszedt wreszcie
czas, ze trzeba bylo pomysle¢ o dalszem ksztatceniu chiopaka
i wtedy wiadnie nieszczedcie nawiedzito rodzing: pani Gounod
ciezko zaniemogta. Dla wigkszego spokoju chorej, rozkazt lekarz
miodszego z synow, wiasnie biednego Karola, odda¢ na pensye.
Po roku pobytu w instytucie Letelliéra zostat maty Gounod przy-
jety na podstawie chlubnych $wiadectw za znizka w optatach do
liceum Saint-Louis. W zakladzie tym pozostat, kochany przez
nauczycieli i kolegow az dc ukonczenia nauk klasycznych, do
zdobycia baccalauréatu.

Czasem tylko ciemna chmurka przystonita jasny horyzont
harmonii pomiedzy profesorami a uczniem, a powodem tego
byta — muzyka. Na zeszytach, ksigzkach i rysunkach, gdzie sie
tylko dato, spisywat maty muzyk swe kompozycye. Niespokojna
0 przyszto$¢ syna matka, zwrécita sie z prosbg o rade dc za-
rzadcy zaktadu, pana Poirson i ten obiecat jej radykalnie wyle-
czy¢ Karola z jego rzekomych fantazyi. W kilka dni pdzniej
przytapawszy matego winowajce na goracym uczynku, zawotat
go do siebie i skresliwszy na papierze wiersz z tekstu opery
,Jozef w' Egipcie”, kazat mu poden podtozy¢ muzyke. Chiopak
nie dat sobie tego dwa razy powtarza¢, zabrat poezye, a zagte-
biwszy sie w jej brzmienie, bez najmniejszego wplywu muzyki
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Méhul'a, ktérej nawet nie znatl, ustroit jg w szatg toniczng. —
Dziato sie to w czasie pauzy — jeszcze nie przebrzmial dzwonek
wzywajacy na godzing, gdy maly muzyk zjawit sie w gabinecie
dyrektora z gotowem zadaniem. ,,A no, zasSpiewaj co$ napisat* —
rozkazat zdziwiony pan Poirson i stucha — wzrok jego sedziow-
ski tagodnieje coraz bardziej — w koncu zwyciezony, ze tzami
w oczach bierze growe chlopaka w swe dlonie, przyciska jg do
serca i rzecze: ,ldZ dziecie i tworz.”

Pani Gounod jednak nie tak fatwo data sie przekonac; do-
piero, gdy po surowym egzaminie zapewnit jg stynny profesor
konserwatoryum Antoni Reicha o niezwyklym talencie Karola,
zgodzita sie na jego studya muzyczne i od tej pory réwnolegle
z naukami klasycznemi postepowata nauka harmonii, kontra-
punktu i fugi pod kierunkiem wyzej wymienionego profesora. Po
$mierci Reicha zostat miody chtopak uczniem Halevy'ego w kon-
trapunkcie i uczeszczat roéwnoczesnie na kursa kompczycyi li-
rycznej Go klasy Bertona*). Muzyk ten, zapalony wielbiciel Mo-
zarta, nauczyt go ocenia¢ catlg pieknos¢ budowy ,,Don Juana“,
»Zaczarowanego fletu” i ,Wesela Figara“ i tak silnie nan wpty-
nat, ze arcydziela te pozostaly na zawsze brewiarzem Gounoda

Miejsce Bertona zajat Lesueur, ktéry z nadzwyczajng tro-
skliwoscig opiekowat sie Karolem az do chwili, kiedy klase kom-
pozycyi objat Paer. Nadszedt nareszcie z upragnieniem oczeki-
wany dzien rozstrzygniecia konkursu o nagrode rzymskg ; Gounod
otrzymat nagrode drugg — ten sam los spotkat go i w roku
nastepnym, az wreszcie w trzecim konkursie zdobyt kantatg ,,Fer-
nandl owe ,zlote runo* adeptédw sziuk pieknych we Francyi.
Przed wyjazdem do Wioch doprowadzit Gounod do wykonania
swojg wielka msze na orkiestre w kosciele Saint-Eustache, za-
moéwiona, na uroczysto$¢ Sw. Cecylii. Zatrzymujac sie w roz-
nych miastach Francyi i Wioch dotart wreszcie miody aka-
demik w styczniu roku 1840. do Rzymu. Pod wplywem uroku
krainy poezyi i piekna napisat miody muzyk swoje dwie naj-
stynniejsze piesni dc stébw Lamartine’a: ,le Vallon“ i ,le Soir*
(te ostatnig wigczyt w 10 lat pdzniej do opery ,,Sapho®).

W domu dyrektora akademii francuskiej (mieszczgcej sie
jak wiadomo w Villa Medicis w Rzymie), pana Ingre, mial Gou-

*) Berten Henri Montan (1767—1844.) autor znanej opery: ,,Montans
et Stefanie” etc.
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nod sposobno$¢ do studydw dziet Haydn'a, Glucka, Mozarta
i Beethovena, poniewaz gospodarz byt zapalonym wielbicielem
tych mistrzow. Tam poznat wielu artystéw i artystek niemieckich
i wioskich, z ktérych najsilniejsze wrazenie na nim wywarly:
stynna $piewaczka Paulina Garcia-Viardot i sympatyczna siostra
Feliksa Mendelssohna: kompozytorka i pianistka Fanny Hensel.

Uczeszczajagc kazdej niedzieli do kaplicy Sykstyniskiej wsthu-
chiwat sie w dzieta Palestriny, podziwiat ,,boskie” freski Michata
Aniota i kochat obu tych mistrz6w nad mistrzami na rowni.
Pod wptywem geniuszu tych dwdch Niesmiertelnych napisat Gou-
nod msze, ktéra wykonana w dniu $w. Ludwika, w kosciele tego
imienia, zdobyta tworcy zaszczytny tytut ,,de maitre de chapelle
honoraire de Saint-Louis-des-Francais.”“ Wreszcie czas przezna-
czony na pobyt w Rzymie minat i miody akademik musiat opu-
§ci¢ kraj i niebo wiloskie, ktére tak ukochat. Znalaziszy sie
w wozie pocztowym, ktory go miat unies¢ do Wiednia, zaptakat
jak mate dziecko *).

Przybywszy do Wiednia bez najmniejszych rekomen'dacyi,
nie znajac nikogo, ani tez nie wiadajac zupetnie jezykiem nie-
mieckim, czut sie strasznie biednym i opuszczonym. Mysl szcze-
Sliwa postania swej Kkarty wizytowej w czasie przedstawienia
w Operze zarzadcy operowemu sprawita, ze zaproszony w tej
chwili poznat gtéwnych wykonawcéw ,,Don Juana“, ktdrego wia-
$nie grano, stynnych $piewakoéw: panig Hasselt-Barth, Staudigla,
kapelmistrza Ottona Nicolai i stynnego horniste Lévy’ego, ktéry
mowigc dobrze po francusku postuzyt za tlumacza pomiedzy
artystami i ich goSciem i co wazniejsze: przedstawit go péZniej
dyrektorowi towarzystwa filharmor.icznego hrabiemu Stockham-
merowi. Dzieki tej znajomosci wykonato towarzystwo flharmo-
niczne msze Gounoda pisang w Rzymie, a powodzenie sprawito,
ze Stockhammer zaszczycit go zamowieniem ,,Requiem* na zbli-
zajaca sie uroczystos¢ Swieta Zmartych. Dzieto to, chociaz pisane
z nadzwyczajnym pospiechem, odniosto ogromny sukces i okryto
taurami miodego tworce. Z Wiednia pojechat Gounod do Ber-
lina, zobowigzawszy sie stowem Fanny Henselt, ze jg odwiedzi;
nastepnie uzbrojony w listy polecajagce udat sie dc Lipska celem
poznania Mendelssohna. Najserdeczniej przyjety, spedzit w towa-
rzystwie tworcy ,,Snu nocy letniej* kika mitych dni.

*) ,,Mémoires d’un artiste."
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Wrociwszy do Paryza objat posade organisty przy kosciele
Missions Etrangéres i przez trzy lata spetniat swe funkcye z nad-
zwyczajng gorliwoscig. | tu omal ta tak wiele zapowiadajgca ka-
ryera miodego artysty nie ulegta zwichnieciu; podobnie jak Liszt
sktonny do mistycyzmu, powzigt Gounod zamiar pos$wiecenia sie
stanowi duchownemu i w tym celu uczeszczal na kursa teolo-
giczne w seminaryum Saint-Suipice, a nawet nosit czas pewien
suknie duchownego. W czas jednak ocknat sie i poznat jak po-
powazny biagd gotéw byt popetni¢ poswiecajagc sie pod wply-
wem egzaltacyi stanowi, do ktérego nie miat powotania. Zre-
zygnowawszy w r. 1848. z posady organisty oddat sie kom-
pozycyi. Dziwnym zbiegiem okolicznosci, pierwsza operg, jaka
niedoszty kleryk napisat, byta natle pogariskiem osnuta: ,,Sapho.*

Wystawiona 16. kwietnia r. 1851. nie wywolata zbyt wiel-
kiego zainteresowania; kilka jej czesci oklaskiwano wprawdzie
gorecej a to: finat aktu pierwszego, pie$n pastuszka w akcie dru-
gim, ale wszystkie jej wznioste i piekne mysli dostrzegto tylko
bardzo niewielu. Nastepnie napisat Gounod muzyke do cho-
row w tragedyi Pousard’a ,,Ulysse**; chociaz tragedye te grano
w r. 1882. okoto 40 razy, czesci muzycznej jednaK nie darzono
takim poklaskiem, na jaki zastugiwata

W tym samym roku poslubit Gounod cérke Zimmermanna,
profesora gry fortepianowej przy konserwatoryum i wkrotce po-
tem zostat zamianowany dyrektorem towarzystw $piewackich pod
nazwg: Orphéon. Mimo, iz posada ta absorbowata mu wiele
czasu, nie zaniedbywat Gounod kompozycyi. W roku 1854. wpro-
wadzit na scene opere ,la Nonne sanglante*, ktéra nie miata
powodzenia i po 11. przedstawieniach zostata wycofana z reper-
tuaru scenicznego. Zniechecony nowem niepowodzeniem, zwrdcit
sie ku muzyce orkiestralnej; napisat symfonie D-dur, a gdy wy-
konana w towarzystwie- des Jeunes Artistes odniosta sukces,
skomponowat druga, w Es dur, ktdérg réwniez dobrze przyjeto.

Oratoryum ,, Tobie* pochodzace z tego okresu czasu, po-
siada wielkg ilos¢ bardzo tadnych momentéw, przypominajgcych
prostote stylu biblijnego Méhul’a i pieszczotliwy wdzieK muzyki
Mozarta. Usungwszy sie w lecie roku 1855. na wie$, zajat sie
Gounod kompozycyg mszy stynnej pod nazwg: ,,mszy Sw. Ce-
cylii“, przerywajac sobie prace tylko dla studyéw s$w. Augustyna
i praktyk religijnych. Msza ta, pisana pod wplywem egzaltacyi
religijnej, jest rzeczywiscie jednem z najDardziei uduchownionych
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dziet Gounoda. Saint-Saéns pisze po jej wykonaniu :,1a prostota,
ta wielko$¢, to Swiatto czyste, ktore jak jutrzenka uniosto sie
ponad Swiatem muzykalnym, na wielu sprawito niemite wrazenie;
odczuwato sie zblizanie sie geniusza — a jak wiadomo: zblizanie
sie takie, bywa zwykle zle przyjmowane."

Pomyst napisania jakiej$ kompozycyi na tle Goethowskiego
Fausta, powstal w duszy Gounoda jeszcze we Wioszech, gdy
spedzajac lato na Capri, rozkoszowat sie wsrdd cudownej przy-
rody nieSmiertelnym poematem wielkiego niemieckiego poety.
W lat 17. plzZniej zaznajomiwszy sie z dramaturgami M. Carré
i Juliuszem Barbier powierzyt im swdj pomyst, ktory zyskat od-
razu ich aprobate- Dyrektor teatru Lyrique, Carvallo rozentuzy-
azmowany rowniez pomystem, zachecal artystow do wprowa-
dzenia go w czyn.

Juz wieksza cze$¢ pracy byla na ukonczeniu, gdy z powodu
réznych intryg przerwa¢ jag musiano. Na miejsce Fausta zamoéwit
Carvallo opere komiczng podtug ,,Medicin malgrélui“ Moliera.
1 dziwi¢ sie mozna, ze Gounod w chwili, gdy mu tak okrutnie
przerwano najpiekniejsze marzenia, mogt napisa¢ w wrecz prze-
ciwnym kierunku rzecz, tak pod kazdym wzgledem doskonatg,
jak partyture tej opery komicznej. Wypaaek rzadki, aby praca
podjeta pod wplywem zwatpienia mogta wyrds¢ na arcydzieto
swego rodzaju, jakiem jest bezsprzecznie opera ,,Doktor mimo
woli.” Opracowana w najdrobniejszych szczeg6tach stylowo, robi
wrazenie, jakoby Gounod piszac jg ,,podniést piéro Mozarta“ *).
Powodzenie jej byto wielkie i szczere, gdy w rocznice urodzin
Moliera pojawita sie na scenie teatru Lyrique.

Podczas, gdy ,,Doktor mimo woli* $wiecit tryumfy na scenie,
Gounod podniesiony na auchu pracowat nad wykonczeniem
i wprowadzeniem na scene opery ,Faust.” Wreszcie 19. marca
1859. roku wystawiono go przed publicznosciag podzielong na
dwa obozy: przyjaciét genialnego muzyka i jego przeciwnikéw —
i oto dzieto, ktére od przeszto po6t wieku zdobi najwieksze sceny
Swiata, sprawia rozkosze artystyczne tak prawdziwym znawcom
muzyki, jak tez i szerszym warstwom publicznosci, zostato przy-
jete prawie zimno! N:e poznano sie odrazu na pieknosci jego,,
a nawet znalazt sie krytyk, ktéry odwazyt sie atakowaé najpiek-
niejsze czesci tej opery. Uwerture — owo przecudne arcydzieto-

) Saint-Saéns.
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sztuki z refleksami stylu Bacha, ktorymi nowoczesny kompozytor
chciat odda¢ hotd staremu mistrzowi, uwerture te, illustrujaca
tak pieknymi tonami zwatpienie i walke duszy Fausta, nazwat
-6w niepowotany krytyk ,wykorzystaniem cierpliwosci stuchaczy.”
Berlioz pisze: ze sama uwertura Fausta wystarczytaby, aby imie
jej tworcy na zawsze nieSmiertelnem uczyni¢, a c6z doplero mé-
wi¢ wypada o innych czesciach opery — owych prawdziwych
pertach czystej muzyki lirycznej!

Zajmujac sie chocby powierzchownie analizg tego dzieta,
trudno nie podnie$¢ wdzieku choréw dziewic i zniwiarzy za
sceng, tak oryginalnie kontrastujgcych ze stowami zwatpienia
i rozpaczy Fausta — czaru wizyi Matgorzaty przy kotowrotku,
ktoérego ruch znakomicie nasladujg skrzypce przy tajemniczem
wtbrze harf — pieknoSci sceny pierwszego spotkania sie Fausta
i Matgorzaty przy koncu drugiego aktu — pelnej czaru poezyi
aryi Siebla: ,Kwiatki wyjawcie jej— Slicznej eavatyny Fausta:
»Witam cie ustronie skromne" — owianej urokiem romantycz-
nosci ballady o kréiu Thule i wdziecznej sceny z brylantami.

Idac dalej z biegiem akcyi trudno nie wymieni¢ oryginalnego
kwartetu w czasie promenady, zawierajgcego wiele zdan niezwykle
pieknych, duetu Malgorzaty i Fausta o cudnej rozlewnosci to-
néw, smetnej skargi opuszczonej Malgorzaty przy kotowrotku,
na poczatku aktu czwartego, wspaniatej sceny w kosSciele po-
miedzy Malgorzatg a Mefistem, niezrownanych choréw zotnierzy,
powracajacych z pcla walki, prawdziwie szatanskiej serenady Me-
iista, dramatycznej S$mierci Walentego, niezwykle romantycznej
sceny w gérach Harcu, o nadzwyczajnem zabarwieniu tonicz-
nem i w kohcu porywajaco pieknej sceny we wiezieniu. ,,Opera
Faust" pisze przyjaciel Berlioz’a J. dArtigne ,,jest prawdziwem
dzielem mistrza. Kazda jej cze$¢ jest pod wzgledem muzycznym
znakomicie obmyslona i rozwinigta.”

»Instrumentacya jej jest przejrzysta, bogata, oryginalnie uroz-
maicona i delikatna. Tak w partyach dramatycznych, jako tez
i lirycznycn wywiazat sie w niej Gounod nazwyczaj szcze$liwie
ze swego zadania. Ta scena ogrodowa jest wprost bajeczna,
gdyby Gounod prdcz niej nic wiecej nie napisat, bytby juz mi-
strzem nielada!"

Podczas, gdy w Paryzu Scieraty sie zdania co do wartosci
»Fausta“, stawa Gounoda rosta, zataczajac coraz szersze Kkregi.
~Faust® idac w tryumfalnym pochodzie przez Europe budzit
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prawdziwy entuzyazm; nawet Niemcow, poczatkowo zgorszonych
przerébka Goethowskiego ,,Fausta“, porwat czar oryginalnej i me-
lodyjnej muzyki francuskiego mistrza. Ich skruputy literackie
ukoita znakomita, po mistrzowsku przeprowadzona instrumen-
taeya i prawdziwie dramatyczne dziatanie tego dziela, a takze za-
stapienie oryginalnego tytutu — tytutem: ,,Malgorzata.”

W rok po wystawieniu ,Fausta“ zjawito sie w Teéatre Li-
rique znéw nowe dzieto Gounoda trzyaktowa mitologiczna opera
»Philemon et Baucis* z tekstem Carré i Barbiera; wprawdzie nie
odpowiedziata ona oczekiwaniu, ale mimo to podobata sie. Kilka
jej partyi, a szczeg6lnie chéry cor Atora, barwny tar.iec bachan-
tek i pierwszy duet Filemona i Raucydy odznaczajg sie nadzwy-
czajng czystoscig i delikatnoscig tonéw. Po niej wprowadzit
tworca opere: ,,Reine de Saba“ na scene Opery Wielkiej; dzieto
to précz znakomitych chérow stabe i nudne, powodzenia nie
miato. Kcmpozycya nowej, prawie ,wypieszczonej“ opery ,,Mi-
reille”, nie powiodta sie. Wedtug zdania Saint-Saéns’a, wing tego
byta zta obsada rdl i przerdbki porobione w czasie wprowadze-
nia jej na scene.

W roku 1866. wystawiono w Opera-Comique opere ,La
Colombe* réwniez bez wiekszego sukcesu. Nastepny za to rok
zapisat sie ztotemi zgtoskami w dziejach muzyki francuskiej: oto
27. kwietnia 1867 r. wystawiono oczekiwang z niecierpliwoscig
cpere: ,,Roméo et Juliette”, ktéra odrazu ogromny zachwyt wzbu-
dzita i stala sie grozng rywalkg ,,Fausta.“ Do dzi$ jeszcze rOznig
sie zdania we Francyi, ktoremu z tych dwoch arcydziet nalezy
sie palma pierwszenstwa. Wielkg zaletg tych dwoch oper jest ory-
ginalna odrebno$¢ w oddawaniu pokrewnych tematow; mitos¢
miodociana Romea nie ma nic wspolnego z uwodzicielskg na-
mietnoscig doktora Fausta, naiwnos¢ Julietty jest zupelnie inng
od nieswiadomosci Matgorzaty, a chociaz mito$¢ ma obydwie
zgubié, kazda z nich wyraza swe uczucia mowg wielce rdzna.
Partytura ,,Romea“ zawiera sceny tak nastrojowe i wznioste, ze
réwnych im w partyturze ,Fausta" znalez¢ niepodobna, ten za$
pod wzgledem malowniczosci przewyzsza znacznie partyture:
Romea..

Utrzymywano, ze w czasie o$miu lat, dzielgcych te dwa
arcydzieta pracowat Gounod pod wptywem Wagnera; twierdzenie
to wysnute z fantazyi, daje miare zupeinej nieznajomosci rzeczy,
lub tez braku zmystu krytycznego tych, co mieli odwage tak sa-
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dzi¢, W muzyce illustrujgcej dzieje ,,Romea“ tak samo jak i w po-
przedzajgcych je dzietach, dzwoni wyraZznie nuta klasycyzmu.
Tylko w kulcie dla dziet Bacha i Mozarta, w sympatyi do Men-
delssohna i Schumanna nalezatoby szuka¢ Zrodet wplywdw na
twoérczos¢ Gounoda, lecz nie w dzietach innych mistrzow.

Po odniesionych tryumfach zapragnat twdérca odwiedzi¢ uko-
chane Wiochy i to tern gorecej, ze serdeczny przyjaciel jego,
malarz Ernest Hébert, zamianowany dyrektorem akademii fran-
cuskiej w Rzymie, zapraszat go do siebie ofiarowujac mu miesz-
kanie w willi Medicis, opromienionej cudownymi blaskami wspo-
mnien z lat miodziericzych. Pod koniec roku 1867. wyjechat
Gounod do Wioch; kiedy powr6cit do Francyi dociec trudno,
wiadomem jest tylko, ze w roku 1870., gdy wojna zostata wy-
powiedziang, mieszkat z rodzing w Varangeville, matej normandz-
kiej wiosce, oddalonej o kilka kilometrow od Dieppe.

Ogolny zapat wojenny udzielit sie takze i twércy; pod jego
wptywem napisat kantate ,,A la Frontiére”, ktérg wykonano uro-
czyScie w Wielkiej Operze, poczem wyjechat do Anglii chcac za-
bezpieczy¢ rodzine swa przed inwazya wojsk pruskich, a po
czesSci takze poprawi¢ swe finanse mocno uszczuplone przez
wojne.

W Londynie przyjeto Gounoda nadzwyczajnie zyczliwie,
a kompozycye jego szty na wage zlota. Zaproszony do wzigcia
udziatu w wystawie Swiatowej jako reprezentant Francyi, napisat
mGounod r.a ten cel jedno ze swych najstynniejsyych dziet religij-
nych: elegie biblijng ,,Gallia.”

Wykonana 1. maja 1871. roku w Royal Albert Hall odniosta
ogromny tryumf; kompozytora obwotano drugim Handlern, co
wiecej: sadzono, ze na wzér tworcy ,,Messyasza“ Gounod przyj-
mie obywatelstwo angielskie.

W niektorych sferach londynskich uwazano go juz za swo-
jego; wie$¢ o tern dotarta do Francyi i wywotata rozliczne ko-
meraze. Pobyt Gounoda w Anglii tgczy sie SciSle z aferg, ktorej
byt raczej ofiarg, niz bohaterem. Poznawszy w pewnym salonie
londynhskim niejakg panig Weldon, kobiete piekna, mitodg i nie-
zmiernie sprytng, wpadt w zastawione na sie sidla i stat sie
ofiarg wyzysku pomystowej pani i jej meza. Zamieszkat w domu
pani Weldon, pragnacej owladna¢ jego dochodami, cc wiecej, na
jej prosby wyrzekt sie ofarowanej mu po S$mierci Aubera posady
dyrektora konserwaforyum paryskiego. Sprytna kobieta udajgc
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przed twdrcg pogarde dla ztota, po mistrzowsku odgrywata role
jego Muzy podsuwajac mu coraz to nowe pomysty i zachecajgc
do coraz wiekszych wysitkbw w pracy twoérczej. Ranki i godziny
popotudniowe wypetniata Gounodowi praca nad kompozycyami,
wieczory spedzat w salonie pani Weldon. Wspo6lnicy wyzysku
nadludzkiej pracy twércy, wydawcy londynscy, wydzierali sobie
nawzajem niewyschniete jeszcze strony partytur, placac za nie
pani Weldon bajeczne sumy.

W domu tym oprdécz ogromnej ilosci drobniejszych utwo-
réw, powstata partytura opery: ,,Polyeucte” i wieksza cze$¢ ora-
toryum ,,Redemption.” Wreszcie dochody z samych kompozycyi
twoércy poczety nie zadawala¢ pani Weldon — zapragneta stawy
i w tym celu objawszy role impresarya, obwozi¢ poczeta swojg
ofiare po réznych miastach, w ktérych wykonywano jej dziela,
sama wyrafinowana spekulantka wystepowata jako interpretantka
gtdbwnych partyi, nie majac précz pieknosci zadnych ku temu
danych.

Po trzech latach skonczyla sie ta Odyssea w ten sposob:
pani Brown, przyjaciotka teSciowej Gounoda zaprosita tworce
do swej posiadtosci Blackheath, a gdy nie domyslajac sie pod-
stepu przybyt, powiadomiona telegraficznie rodzina uprowadzita
go do Francyi. Partyture opery ,,Polyeucte” pozostawiong w domu
pani Weldon wydobyto z rgk sprytnej pary matzonkéw dopiero
po wielu trudach. Proces, ktory pani Weldon wytoczyta tworcy,
o zwrot 30.000 lirébw, jako o odszkodowanie za trzechietnie
starania 0 jego osobe, odstonit w catej peini charakter pieknej
parti.

W kwietniu roku 1877. wystawit Gounod opere komiczng
»Cing-Mars*, ktorg napisat jako dementi pogtoskom: ze geniusz
jego tworczy zgast w mgtach Anglii; lecz mimo kilku wdziecz-
nych scen, szczerze oklaskiwanych, opera ta nie miata prawdzi-
wego powodzenia. Po niej wprowadzono na scene opere ,,Po-
lyeucte*; ta niestety zawiodta zupetnie oczekiwania. Nie odczu-
wajac tego, ze zasoby fantazyi rzeczywiscie juz sie wyczerpatly,
chciat Gounod przebojem uzyska¢ nowe tryumfy i napisat opere:
»Tribut de Zamara“ — i oto zamiast lauréw, zyskat niepowo-
dzenie, Ope-a ta byla smutnym $piewem fabedzim wielkiego
muzyka, ktory nie miat sity tak, jak Rossini stana¢ w pracy twor-
czej, osiagnawszy szczyt swej stawy.

Przechodzac do innych dziet Gounoda przedewszystkiem
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wspomnie¢ nalezy o dwdch najstynniejszych oratéryach: ,Re-
demption“ i ,Mors et Vita.“ W dzietach tych, podobnie jak
i w innych oratorych jego, przejawia sie wprawdzie usitowanie
wzbudzenia efektéw, lecz mimo to sita glebokich i wzniostych
mysli podnosi je do rzedu prawdziwych dziet sztuki. Saint-Saéns
pisze o nich: ,,Gdy w dalekiej przysztosSci opery Gounoda wejda
z biegiem czasu do sanktuaryum zapylonych bibliotek, znane juz
tylko wybranym, msza ,$w. Cecylii, cratorya ,,Redemption*
i ,,Mors et Vita“ stang u wytomu, aby mogly pouczaé przyszie
pokolenia w wielkim muzyku, ktory byt chlubg Francyi XIX. wieku.“

Doprowadziwszy te dwa oratorya do wykonania, spoczat
nareszcie sedziwy tworca po pracy, spedzajgc lato w St-Cloud,
zimy za$ w'Paryzu, gdzie w swej wielkiej pracowni, w patacu
przy ulicy Montchanin przyjmowat chetnie miodych muzykow,
udajacych sie do niego po rady. Od czasu $mierci ukochanego
wnuka poddajacy sie smutkowi, zostat razony apopleksyag w chwili,
gdy wybierat ze szafy partyture swego ,,Requiem*, ktére chciat
da¢ do Wykonania w celu uczczenia pamieci zmartego. Nie od-
zyskawszy juz mowy, zmart w 24 godzin po ataku. Zwioki
wielkiego muzyka przewieziono do Paryza, gdzie na koszt miasta
sprawiono mu wspaniaty pogrzeb.

Bizet Jerzy Aleksander Cezar Leopold,

urodz;t sie 25. pazdziernika 1838. r. w Paryzu, zmart
3. czerwca 1875. reku w Bougival pod Paryzem.

Imienia Jerzy, pod jakiem tworca opery ,,Carmen* znany
jest w catym S$wiecie nie otrzymato dziecie przy chrzcie, nadat
mu je dopiero pézniej wuj ~go, rozmitowany w bohaterskiegj
postaci pogromcy legendowego smoka. Przydomek ten okazat
sie niewtasciwym, dziecie bowiem, niesktonne do zabaw szabelka,
okazywato niepohamowany pocigg do muzyki. W domu Bizetéw
uprawiano muzyke nie tylko z amatorstwa, lecz takze i dla
chleba, ojciec bcwiem Jerzego byt zawodowym nauczycielem
Spiewu, matka za$ i jej siostra byly wprawnemi pianistkami i one
to udzielaty pierwszych wskazdéwek w grze na fortepianie ma-
temu chlopczynie. Dziecie czynito ogromne postepy; majac lat
cztery czytato juz znakomicie nuty, Spiewato i gralo podobnie
jak Mozart w tym wieku. Nie necity go zabawy dziecinne; ukryty.
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by nie zdradzi¢ swej obecnosci, w ciemnym kacie pokoju ojca,
przystuchiwat sie catemi godzinami muzyce i $piewowi. Dzieki
swem fenomenalnem zdolnoSciom przyjety juz w 6smym roku
zycia do konserwatoryum, ksztat¢.t sie pod kierunkiem Marmon-
tela i Zimmermanna w grze na fortepianie t Benoista w grze na
organach.

Sedziwy Zimmermann zachwycony talentem chiopczyny,
uczac go wiasciwie tylko dla wiasnej przyjemnosci, wprowadzat
go powoli w podwoje kompozycyi, udzielajgc mu nauki harmo-
nii. Czasem zastepowat Gounod swego tescia .v pouczaniu Jerzego
i od tych to czasow datowato sie prawdziwe wzajemne przywig-
zanie i przyjazn tgczaca tych dwoch wielkich muzykéw. W roku
1851. otrzymat trzynastoletni Bizet drugg nagrode za gre na for-
tepianie, w rok pdzniej pierwsza. Wydoskonaliwszy sie w grze na
organach, zdobyt w r. 1855 dwie pierwsze nagrody! Gra mio-
dego artysty tak na fortepianie jak i na organach, bogata w naj-
réznorodniejsze odcienie, zachwycala najwybredniejszych znaw-
cow muzyki, tatwos¢ za$ czytania mit, a nawet najbardziej zawi-
kfanych partytur, wprowadzata wszystkich w zdumienie. Po
Smierci Zimmermanna objat po nim klase Haldvy i tak samo
jak poprzednik jego zajat sie szczerze utalentowanym uczniem.

Dzieki energicznej interwencyi Berlioza, zdobyt miodzieniec
na polu kompozycyi pierwsze laury na konkursie ogtoszonym
za kantate ,,David“ (do tekstu Gastona d Albana). Praca ta byla
wiasciwie czysto ieoretycznem zadaniem i dlatego nie wykonano
jej nigdzie. Chociaz skromny, ale rzeczywisty sukces odnidst 3izet
w roku 1357. operetkg ,Le Docteur Miracle”, na konkursie roz-
pisanym przez Offenbacha. Hotd ten mlodego muzyka oddany
lekkiej muzie, uwazac¢ nalezy tylko jako chwilowy kaprys, czego
dowodem: ze operetke te napisat Kkilku pociggnieciami piora,
nie zadajgc sobie Zzadnego trudu. Konkurs ogtoszony przez
francuskg Akademie na kantate ,,Clovies et Clotilde”, byt praw-
dziwg podnietg artystyczng dla miodego adepta sztuki, ' totez od-
dat sie kompozycyi tej z zapatem. W dziele tern okazat Bizet
tak wiele smaku artystycznego i prawdziwego talentu, ze na nowo
ujety tern Berlioz, stangt nieustraszenie jak zawsze w obronie
miodego tworcy i wywalczyt mu za nie wielkg nagrode Rzymu.
Kantate nagrodzong wykonano w pazdzierniku w roku 1857.
w sali Akademii, w obecnosci licznie zgromadzonych mito$nikow
muzyki.

Dzieje muzyki Il 14
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W podroz do Wioch wyruszyt Bizet z sercem przepetnio-
nem radoscig i szczeSciem; kraj ten bowiem, w ktéorym natura sama
zdaje sie Spiewa¢ hymn swojej chwaty, byt juz od dawna celem
goracych pragnien miodzienca. Zaledwie przybyt do Rzymu i ulo-
kowat sie w przepieknej willi: Medicis, rozpoczat, spragniony
wiedzy, studya nad dzietami muzyki koScielnej, ktorej tak bogate
skarby mieszczg biblioteki wiecznego miasta.

Pierwszg praca nadestang przez miodego laureata do Pa-
ryza, byla opera-buffo ,,Don Prokcpio®, do ktérej tekst dorobit
sobie sam ze znalezionej przypadkiem u antykwarza starej ko-
medyi wioskiej. Pc niej wystat Bizet suite orkiestralng i sym
ionie z chérami ,,Vasco de Gama.“ W chwili, gdy opusci¢ miat
Wiochy i wyjecha¢ na dalsze studya do Niemiec, otrzymat wstrza-
sajgcg wiadomos$¢ o powaznej chorobie matki. Majkrétszemi dro-
gam' pedzac dniem i nocg co Paryza, zastal jg jeszcze przy
zyciu, lecz tak wycienczong, ze nawet rado$¢ z odzyskania uko-
chanego syna, dogasajacych sit przywr6ci¢ juz nie zdotata. Matka
Bizeta wkrotce pc jego powrocie zmarta.

Wobec ciezkiej bolesci, w jakg pograzyta miodzierica $mierc
matki, odstgpione od wymagan dalszych jego studyéw w Niem-
czech i Bizet zostat w Paryzu. Ufny w swe sity, spodziewat sig,
ze zdota pomddz osamotnionemu i spracowanemu ojcu, lecz owe
rézowe nadzieje rozwiata az nazbyt wczesnie smutna rzeczywi-
stos¢: stoczyé przyszto miodemu idealiscie walki o byt materyalny.
Widmo niedostatku nie zdotato jednakze przy¢mié zywej energii
i hartu jego duszy; zabrat sie do pracy: udzielal lekcyi gry na
fortepianie, uczyt S$piewu i teoryi muzycznej, napisat przeszio
150 transkrypcyi na temat réznych ulubionych oper i oddawat
sie przytem kompozycyi jednoaktowej opery: ,La Guzla de
! Emir.” Otrzymawszy jednak od dyrektora teatru Lyrique Car-
valli tekst do opery ,Les Pécheurs des Perles”, zostawit zaczetg
kompozycye i zabrat sie z zapatlem do nowej pracy Temat opo-
wiesci indyjskiej, na ktorej tle osnute byto libretto, znakomicie
odpowiadat fantazyi miocegd tworcy i byt idealnym podktadem
do muzyki lirycznej. Opere te posiadajacg, mimo lekkiego zabar-
wienia stylem wioskim, ceche wybitnej oryginalnosci, wystawiono
w roku 1863. Po ukonczeniu przedstawienia zywymi oklaskami
wywotano wprawdzie kilka razy kompozytora, lecz byt to tylko
chwilowy zapat, grzeczno$¢ wyswiadczona nowej sile, bo wia-
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Sciwie nowy rodzaj muzyki wiecej zadziwil, » niz podobat sie
publicznosci.

Prasa wystgpita jawnie przeciw dazeniom miodego tworcy;
instrumentacye opery ,Peretnicy* uznano przetadowana, bar-
monizacye za$ za ,dziwaczng" i dazacg ziemi drogami ku ory-
ginalnosci. Jedynie pod wzgledem melodyjnosci opery, sad byt
n:'ecc fagodniejszy. Berlioz tylko stangt w obronie muzyka;
w ,,Journal des Débats“ chwalit niezwykly ogien, site i Swiezy
koloryt opery, podnoszac zarazem fenomenalne zdolnosci Bizeta
jako pianisty i kompozytora. To czeSciowe niepowodzenie uczy-
nito mtodego tworce ostrozniejszym; ukonhczong juz opere ,,lwan
grozny*“ cofnat z teatru Lyrique uwazajac ja za stabag do podjecia
nig walki przeciw krytyce. Nastepng opere: ,La jolie filie de
Perth* pisat Bizet w warunkach mato sprzyjajacych spokojnemu
skupieniu ducha. W ciezkiej walce o byt nie pogardzat wzie-
ciem udziatu w zbiorowych kompozycyach dla teatrow hotdujacych
lekkiej muzie, pisat r6zne arrangements dla vaudevilléw, utwory
na fortepian etc. W tym czasie powstaly tez piekne piesni jego
do stéw Alfreda Musset, Lamartine’a, Ronsart’a i Wiktora Hugo.

Po wielu kiopotach z obsadg rol wprowadzit wreszcie
w grudniu r. 1867. swoje ,Dziewcze z Perth® na scene teatru
Lyrique. Najwiecej podobata sie odstona druga; znakomite ze-
spoty, wspaniato$¢ barw tonicznych, muzyka melodyjna poszcze-
golnych czesci tej opery, naprowadzajg uwaznego stuchacza na
Slady zawiazkoéw opery ,,Carmen.”

W salonach paryskich byt Bizet nadzwyczaj mile widzianym
gosciem; zachwycano sie jego wirtuozowska grg na fortepianie,
a powierzchowno$¢ jego mita i ujmujaca, charakter szlachetny
i dobry, jednaty mu wielu przyjaciot i zyczliwych. Jako wirtuoz
bytby zapewne zrobit karyere i bylby nie potrzebowat borykac
sie ze zig dolg, lecz w owym czasie aiiySci dazacy do wyzszych
celow uwazali, ze sztuka wirtuozowska powinna swej wzniostej
siostrze, sztuce kompozycyi nie$¢ ofiary — niestety az zbyt czesto
daremne!

Pracujac nad wykonczeniem biblijnej opery ,,Noe“ (Ha-
lévy’ego), zblizyt sie Bizet do rodziny swego dawnego nauczy-
ciela i pokochat miodg i piekng corke jego Genowefe; uzy-
skawszy wzajemno$¢ uczué ukochanej, potgczyt sie z nig Slubem
matzenskim 3. czerwca 1869. roku.

Kilka miesiecy wstecz wykonano w Cirque Napoléon pod

J4*
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kierunkiem Pasdeloup’a symfonie ,,Souvenir de Rome“, nad ktorg
juz w r. 1866. Bizet pracowa zaczat. Dzielo to przyjeto zimno,
prasa zas pominela je milczeniem, co bardziej zabolato tworce,
niz najostrzejsza krytyka. Fo $mierci jego wykonywano te sym-
fonie pod tytutem ,,Roma.”

W roku 1870. zamianowano Bizeta cztonkiem komisyi egza-
minacyjnej prac nadestanych z Rzymu. Po ciezkich przejsciach
wojennych czaséw, wprowadzit tworca w roku 1872. opere ,,Dja-
mileh* na scene teatru Lyrique. Dzieto to, mato sceniczne, nie
miato jednak powodzenia, mimo, iz opracowane bylo z nadzwy-
czajng finezya i starannosciag i jakby szczegétnem zamitowaniem,
mimo, iz posiada koloryt oryginalny i piekny i muzyke nadzwy-
czaj melodyjng. W wystawionym nastepnie melodramacie ,,I’Ar-
lesienne” oshutym na tle prowensalskiej poezyi ludowej z tekstem
Alfonsa Daudet, oddatznakomicie, sktonny do marzen Bizet,, cha-
rakter ludowy Provencalczykéw i odmalowat z niezréwnang
subtelnoscia nastroje w naturze i wrazenia, jakie one wy-
wotujg w duszy czitowieka. Piekne to dzieto znalazto ogdiny
poklask, tworca za$ chcac przedtuzy¢é jego zywct, przerobit je
na suite orkiestralng, ktéra do dzi§ posiada dawng $wiezosc,
wdziek i czar poezyi.

Suita miata ogromne powodzenie takze i poza granicami
Francyi i ona to gtownie rozniosta stawe tworcy i utorowata
droge operze: ,,Carmen.” Zachecony powodzeniem wydat Bizet
dwa inne jeszcze dziela w stylu symfonicznym, a mianowicie:
suite orkiestralng utozong z utworéw fortepianowych jego uktadu,
ktére Kilka lat wstecz wyszty pod tytutem: ,Jeux d’enfants"
i wielkg uwerture: ,Patria“ osnutg na tle czaséw wojennych
roku 1870.

Wznoszac sie na coraz wyzszy szczebel doskonatosci, stat
sie wreszcie Bizet mistrzem dojrzatym do stworzenia takiego
arcydzieta, jakiem jest opera ,,Carmen.“ Zrywajac z dawnemi,
tradycyami opery, wystepuje tworca w dziele tern jako reforma-
tor otwierajacy muzyce orkiestralnej wielkie pole dziatania: ona
to jego zdaniem powinna mie¢ role przewodnig, skutkiem czego
sceny nabratyby wiekszej wyrazistosci i mogtyby da¢ wierniejszy
obraz indywidualnosci wystepujacych osob. Zasady te wprowadzit
w czyn dostosowujagc muzyke swa Scisle do charakterow 0s6b
i danych scen. Te reformatorskie sceny Bizeta staty sie powo-
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dem, ze okrzyczano go Wagnerzysta, chociaz nim w istocie
nie byt

Tematem do opery ,,Carmen“ byla nowelka Prospera Mé-
rimée, ktérg Meilhac i L. Halévy opracowali jako tekst operowy,
Nieunikniona drastyczno$¢ niektorych scen libretta, data szerokie
pole do napasci przeciwnikom kierunku muzyki genialnego tworcy
i przyczynifa sie niemato do pierwotnego niepowodzenia opery.
Gorszono sie postacia Carmeny, ktorg tworca z tak porywajgcg
sitg prawdy odmalowat, wybrednych za$ habitués teatru razity
w wysokim stopniu zaniedbane stroje Cygandw i powykrzywiane
buciki Carmeny. (Pdzniej zmieniono to oryginalne charakteryzo-
wanie sie przedstawicieli rol: zamiast brudnych, zblizonych do
prawdy Cygandw, widzimy obecnie salonowych Cyganéw w stro-
jach hiszpanskich) (!) ,,Carmen®, to naprawde wielkie dzietlo —
odznacza sie przedewszystkiem nadzwyczajng oryginalnoscig
i Smiatoscig uktadu, wielkiem bogactwem pomystu artystycznego,
iScie krélewskg wspaniato$cig barw fonicznych i cudng muzyka,
kipigcg werwg i zyciem. W demoniczno czarujacej postaci Ca“-
men skupit tworca poezye Hiszpanii, dzikie zamitowanie jej
ludnosci w walce bykéw i gorace namigtnosci potudniowcow.
We wspaniatej uwerturze - mieszczg sie tendencye calej opery;
jako gtdwny motyw rozbrzmiewa temat marszu Cuadrilla w A-dur,
przy ktérego dzwiekach ciggnie ludnos¢ do areny, by podziwiac
walke bykéw. Nastepujace po nim Andante w D mol pojawia sie
p~zed dusza stuchacza jak grozne widmo, zapowiadajgce nie-
szczescie. Do glebi przejmujacymi tonami wyrazajg smyczkowe
instrumenta wrace namietnosci i bezgraniczng rozpacz, strwozony
stuchacz odczuwa, ze jakie$ zawistne potegi zadajg ofiary i serce
jego sciska uczucie leku, czy zalu.

W pierwszej odstonie spotykamy wsrdéd barwnego zycia na
rynku w Sevilli Carmen, usitujacg hiszpanska piesnig ,,Habanera*
usidta¢é Dor José'go. Sama piesn, jak tez po kazdej strofce
powtarzajacy sie okrzyk chorow: ,strzez sie, strzez!*, posiadajg
cudowny koloryt. Druga odstona przenosi nas do zamiejskiej
szynkowni, do ktérej daza pod ostonag zapadajgcej nocy réznego
rodzaju indywidua, Cyganie, dezerterzy wojskowi, proletaryat.
Pijac i palac fajki stuchajg dzwiekéw gitary. Miode, hiszpanskie
Cyganki z kastanietami w reku stajg do tanca, wiedzac dobrze,
jaki urok wywiera on na zmysly otaczajagcych je mezczyzn. Tu
spotyka Don José swojg dawng kochanke; wiasnie odbyt kare,
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ktéra dla niej ponidst. Widok jej wznieca na nowo zar jego
uczué.

Wspaniale prowadzony kwintet przemytnikow, tu wpleciony,
nalezy do najdoskonalszych czesci partytury. Kuplet Escamilla,
peten grandeccy hiszpanskiej, ktorym zwyciezki toreador pragnie
zaimponowaé otoczeniu, nalezy do najpopularniejszych czesci
opery. Zdaje sig, jakoby byt pisany dla szerszej publicznosci. Do
najwyzszego napiecia dramatycznego dochodzi twdérca w duecie
Carmeny i José’go. Carmen Kkotyszac sie w takcie tanecznym
romalisa przed zoinierzem, podnieca jego zmysty i przyprowadza
go do szalenstwa.

Hamujac sie jednak calg sitg swej woli, wspomnieniem
pierwszego spotkania usituje José zdoby¢é sobie na nowo utra-
cong mitos¢ Carmen. Dla wyrazenia owych prawdziwych uczuc
José’'go, dobrat Bizet tonacye niezwykle przemawiajgcg do duszy
i szczera.

Akt trzeci rozpoczyna S$liczna przygrywka w E-mol. Prze-
mytnicy sg przy robocie; ukrytymi manowcami przenosza towary.
Wrazenie niezwykle oryginalne sprawia zdanie koricowe ich piesni
choralnej: ,Jeden krok mylny prowadzi do przepasci“; w niem
bowiem znajduje sie caly szereg akordow septimowych bez tercyi,
ktore nastgpnie przechodzg w akord z powigkszong kwinta.

Sliczng posta¢ stworzyt Bizet w Micaéli. Z mitosci dla uko-
chanego udaje sie miode dziewcze w gory, celem odnalezienia
go i sprowadzenia na droge spokoju iszczescia. Wie ono dobrze,
w jak niebezpieczne sidta sie dostat i pragnie go wyratowac.
Wsrod skalnych wawozow spotyka wloczegéw i serce jej drzy
z trwogi. Cudny jest jej duet z José’m, opowiada mu o umiera-
jacej matce, ktéra go wzywa pragnac zobaczy¢ syna przed
Smiercig. Tony, w jakie twdrca uderza przy tej opowiesci, wzru-
szajg do glebi.

Z prawdziwem mistrzowstwem przeprowadza tworca roz-
paczliwg walke, odbywajaca sie w sercu José’go. Wreszcie mitosé
zwycieza — odchodzi z grozng obietnicg: zobaczenia sie. Pod-
czas, gdy Bizet rozwijat wspaniaty obraz straszliwej walki
w duszy czltowieka, dochodza zdata tony piosnki uciekajacego
Escamilla. Kontrast ten jest niezwykle efektowny: tu demon
zemsty czyhajacy na ofiare, a tam piosnka wesota i beztroskliwa.

Na poczatku ostatniego aktu rozwija twdrca wspaniaty obraz
Swieta narodowego Hiszpanii. Jak w basni przeciggajg rézno-
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barwne ttumy, dazace do areny na walke bykdéw. Carmen przy-
byla tu takze; pragnie dzieli¢ tryumfy Escamilla. Lecz José wie-
dziony przeczuciem zjawia sie i zastepuje jej droge. W wielkim
duecie btaga José wzruszajgcymi serce tonami o litos¢; gleboka
boles¢ drzy w kazdem jego stowie, lecz na nic jego zaklecia:
Carmen pozostaje nieczutg Wtedy wsciekto$¢ ogarnia wzgardzo-
nym! Jakby na hasto p;ekielnych poteg rozbrzmiewa wiasnie
radosna fanfara oznajmiajgca zwycieztwo torreadora. Carmen chce
biedZ ku niemu, lecz zatrzymana przez José'go, pada przebita
jego sztyletem.

Pierwsze przedstawienie opery ,,Carmen” odbyto sie 3. marca
1875. roku w teatrze Opery Komicznej. Paryzanie zainteresowani
zapowiedziang premierg przybyli w komplecie. ! stala sie rzecz
czesto spotykana w dziejach muzyki: opere te przyjeto z wielkg
rezerwa. Procz przygrywki, kwintetu i kupletu torreadora w akcie
drugim, zadna ze scen nie znalazta uznania. Gileboko dotknigty
apatya publicznosci, siedziat Bizet w czasie przedstawienia w bo-
lesnej zadumie w sali zarzadu teatralnego. Wyszedtszy jeden
z ostatnich z teatru, blgdzit dilugo ze swym wiernym przyjacie-
lem Quirand’em po pustych ulicach miasta; jak bardzo cierpiat
moze tylko ten zrozumieé, kto podobnie jak on dat wszystko,
co miat najlepszego i najdrozszego, a spotkal sie za to z nie-
wdziecznoscig.

W trzy miesigce po6zZniej, w chwili, gdy w nocy z 2. na
3. czerwca opuszczano kurtyne po ostatniej odstonie cpery ,,Car-
men“, zegnat tworca jej Swiat, nie doczekawszy sie tryumfow,
jakie to arcydzieto wkroce po jego $mierci Swieci¢ zaczeto w ca-
tej Europie. Choroba gardlana, w rodzaju krupu, przecieta
w przeciggu kilku godzin zycie mtodego mistrza, zabierajgc sztuce
jednego z jej- pionierdw.

Dubois Teodor, ur. 24. sierpnia 1837, w Rosney, profesor
konserwatoryum paryskiego, a od roku 1896. dyrektor tej insty-
tucyi, wyrobit sobie znane nazwisko jako kompozytor operami:
»,La guzla de 'Emir* (1873.), ,Le pain bis" (1879.), wielka operg
,»Aben Harnet" (1884.), baletem ,La Farandole“, uwerturg sym-
foniczng ,,Fritjof“, poematem symfonicznym ,,Notre Dame de la
mer*, dwoma oratoryami, koncertem i innymi utworami na
fortepian.
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Joncier®s Victorln (Feliks Ludgar Rosignol), urodzit sie
12. kwietnia 1839. w Paryzu i tam zmart 26. pazdziernika 1903.
roku. Z licznych kompozycyi jego najpowazniejsze sa: muzyka
do ,Hamleta“, opery: ,,Sardanapale“, ,Le dernier jour de Pom-
pei“, ,,.Dimitri“, ,La reine Berthe“, ,Lancelot", ,,Chevalier Jean“,
symfonia ,La mer“, suita orkiestralna ,,Le Nubiennes“ etc. Dzieta
tworcy tego, zapalonego wielbiciela Wagnera, wykazujg znaczne
wptywy nowo. niemieckiej szkoty.

Chabrier Emanuel, ur. 18. stycznia 1841. w Ambert, zmart
13. wrzednia 1894. r. w Paryzu. W muzyce kszatcit sie réwno-
cze$nie oddajac sie naukom umystowem. Po ukonczeniu praw
wstapit jako urzednik do ministerstwa spraw wewngtrznych. Z za-
mitowania do muzyki jednak porzucit swojg posade i oddat sie
zupetnie sztuce tonéw. Napisat kilka operetek, a gdy te zyskaty
powodzenie, wystgpit z kompozycyami powazniejszej tresci, a mia-
nowicie: ze sceng chdralng ,,Sulamith”, wielka operg ,,Gwendo-
line“, operg komiczng ,.Le roi malgré lui“, wystawiong v: Bru-
Teselli i operg ,,Briseis*, wystawiong w Paryzu. Z licznych kom-
pozycyi Chabrier'a zastuguje miedzy innemi na wieksza uwage
rapsodya hiszpanska. Chabrier, tak samo jak jego poprzednik, byt
goracym wyznawcg ide: Wagnera.

Guiraud Ernest, ur. 23. czerwca 1837. r. w Nowym Orlea-
nie, zm. 6. maja 1892. w Paryzu. Byt uczniem Halevy'ego i trzy-
mat sie dawnych tradycyi. Od roku 1876 zajmowat posade pro-
fesora konserwatoryum i cieszyt sie stawg znakomitego peda-
goga. Napisat Kkilka dziet orkiestralnych i opery komiczne:
»Sylvie*, En prison®, ,Le Kobold“, ,,Madame Turlupin®, ,Pic-
colino“, ,,La galante aventure*, balet ,,Greetna Green* i wiele
drobniejszych dziet.

Massé Wiktor, ur. 7. marca 1822. w Lorient, zm. 5. lipca
1884. r. w Paryzu. Ksztalcit sie w konserwatoryum paryskiem
i zostat w r. 1860. powotany na profesora konserwatoryum.
W roku 1871. obrano go cztonkiem Akademii w miejsce Aubera.
Z 16 oper Massé’'go najlepsze sg: ,Le fils du brigadier, ,,Paul
et Virgenie*, ,La nuit de Cléopatre”, ,,Galatée” i ,,Les noces de
Jeanette” i te cieszyly sie w swoim czasie wielkg popularnoscia.

Massenet Jules, urodzony 12. maja 1842. roku w Montaud
pod miastem St-Etienne, gdzie ojciec jego, byty oficer wojsk Na-
poleonskich, zajmowal posade przy hutach, a chociaz i matka
jego pochodzita z rodziny wojskowych, maty Jules nie okazywat
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mimo to animuszu wojennego, lecz juz od najmiodszych lat
zdradzat nadzwyczajne zamitowanie do muzyki. Otrzymawszy
ooczatki nauk muzycznych w domu, po zdanym Swietnie egza-
minie, zostat w r. 1851. przyjety do konserwatoryum paryskiego
i przydzielony do klasy gry fortepianowej prof. Laurenta. Wrotce
jednak z powodu przeniesienia sie rodzicow do Chambéry
i zmiany stosunkéw familijnych opuscit na pare lat instytut, ale
juz w r. 1857. wstgpit doh na nowo.

Miarg jego pilnosci w naukach i talentu, byla pierwsza na-
groda otrzymana w dwa lata poOzniej za gre na fortepianie, po
otrzymaniu ktoérej Reber i Ambroise Thomas zostali jego nau-
czycielami w nauce harmonii i kompozycyi. W roku 1863. zdo-
byt miodzieniec kantatg ,,David Rizzio* nagrode rzymska, w oSm
dni za$ pdzniej otrzymat ponadto pierwszg nagrode za kontra-
punkt i kompczycye fugi. We Wioszech znalazt miody muzyk
podniety nie tylko dla swej tworczej pracy, ale takze i dla
serca swego.

W Rzymie bowiem poznat i pokochat panne de Ste. —
Marie, uczenice Sgambati’ego, z ktdrg, powrociwszy do Paryza, po-
potaczyt sie wezlem matzenskim. Zwréciwszy na siebie uwage
kilku niniejszenr kompozycyami,, wystgpit w r. 1867. z jedno-
aktowg operg ,La grand’ tante“ po raz pierwszy jako kompo-
zytor dramatyczny. WAkrétce potem zainteresowat publicznosé
pierwszg swojg suitg orkiestralng, a powodzenie, jakiego te dzieta
doznaty, zachecity go do dalszego kroczenia w obranym Kierunku.

Odtad juz plynie jedno dzieto za drugiem z pod pi6ra
Masseneta, awiele z nich na skrzydtach swej lotnej fantazyi prze-
leciato Swiat caty, zachwycajgc zwolennikéw nowego kierunku
muzyki francuskiej.

Najcharakterystyczniej wystepuje oryginalny typ instrumen-
tacyi Masseneta w jego dzietach orkiestralnych, w wielkich ope-
rach: ,,Le roi de Lahore“ (1877.), ,,Herodias* (1881.), ,,Cid* (1885.),
,Le Magicien', (1891.), ,, Thais*“ i ,,Don Quichotte*, oraz w drama-
tach biblijnych: ,,Marie Madelaine*, ,,Ewa“ i w muzyce do Lisle’a
»Erynnées], i ,, Theodora“ Sardou. Mniej rafinowane w efektach
orkiestralnych sg jego opery komiczne: ,,Don César de Bazan“
(1872), ,,Manon“ (1884.), ,,Escla.monde* (1889.), ,,Werther* (1892.),
,Le portrait de Maron“ (1894.), ,,La Navarraise*, ,Sapho* (1899.),
»Cendrillon* (1899.), ,,Grieselitiis* (1901.)'i ,,Le jongleur de Notre
Dame* (1902 ).
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Do najbardziej znanych u nas dziet Masseneta nalezg opery:
»-Manon“ i ,Werther.” ,,Manon“ wystawiona 19. stycznia 1884. r.
w Operze Komicznej, zdobyta odrazu sympatye Paryza, a wkrétce
potem S$wiecita ogromne tryumfy w Wiedniu i w wielu innych
miastach Europy. Do powaznych Niemiec dotarta znacznie po-
Zniej i mimo skruputéw artystycznych wielu muzykdw, swym
wdziekiem, finezya i gracya podbita Berlificzykéw. Wprawdzie
tekst jej nie moze stuzy¢ za wzér konsekwentnie i logicznie
przeprowadzonego dramatu, lecz jest to utwdr poetyczny obli-
czony raczej na efekta teatralne. Muzyka dostosowuje sie do
podkiadu dramatycznego, pojedyncze akty nadzwyczajne opraco-
wane, orkiestra za$ I$ni bogactwem barw tcnicznych. Powodzenie,
jakiego ,,Manon*“ doznata we Wiedniu, zachecito twdrce do wy--
stawienia tam takze i opery ,Werther*, wykornczonej jeszcze
w r. 1886., lecz nie wystawionej z powodu pogorzeli Opery Ko-
micznej, ktéra miata jg w r. 1887 na swa scene wprowadzic.
»Werther* Swiecit we Wiedniu prawdziwe tryumfy; znacznie gteb-
szy od ,,Manon“, trzymany nieco w dawniejszym stylu, bez ra-
zacych  kontrastow i jaskrawych efektdow, majacy za podkiad
tekst przerobiony z arcydzieta Goethego, posiada on pra-
wdziwie artystyczng warto$¢. Delikatnym w modulacyi i bar-
wnym kolorytem illustruje tworca poszczegélne sytuacye, po-
czawszy od S$licznej idylli w pierwszym akcie, a skonczywszy
na porywajacej sita namietnosci scenie przedSmiertnej Werthera.
Z nadzwyczajnem zrozumieniem odmalowat twdrca nastroje cier-
pieniem szarpanej duszy Werthera i pod ciezarem tajonej mitosci
zamierajgcego serca Loty.

Na dotychczasowy, znany nam dorobek duchowy Messeneta,
précz juz wymienionych, skladajg sie jeszcze nastepujace dziela:
legenda biblijna ,,La Vierge*, oratoryum ,,La terre prormse*, kantata
»Paix et liberté*, idylla ,,Narcisse*, fraszka ,,Berangere et Anatole*,
muzyka do Derouléde’a ,,Hetman*, Sardou ,,Krokodyla“ i ,,Phadra“
Racine'a, 6 suit orkiestralnych (miedzy niemi: ,,Suita wegierska“
i ,,Scénes pittoresques*), balety: ,Le carillon* i ,La Cigale",
poemat symfoniczny ,,Visions*, uwertury ,,Pompeia“, chéry a ca-
pella, piesni, kwartet smyczkowy i wiele utworéw na fortepian.
Wedle doniesien pism muzycznych ukonhczyt obecnie opere: ,,Rzym
zwyciezony*. Massenet stynie nietylko jako kompozytor, lecz i jako
pedagog zajmuje powazne stanowisko. Od roku 1878. do 1896.
pracowat w klasie kompozycyi przy konserwatoryum paryskiem
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i przysporzyt sztuce tondéw wielu kompozytoréw, ktérych nazwiska
sg dzi$ juz otoczone aureolg stawy jak: L. Hillemachera, Alfreda
Bruneau i G. Charpentiera.

Duvernoy Alfons, ur. 30. sierpnia 18"2. r w Paryzu, byt
uczniem Bazin'a i stynat jako znakomity pianista. Na polu kom-
nozycyi odznaczyt sie operami ,,Sardanapale”, ,Helle*, baletem
»Bachus“, sceng liryczng ,,Kleopatra“, dzietem chéralnem ,La
tempéte-, uwerturg ,Hernani* i dzietami muzyki komnatowej.

Maréchal Henryk, urodzony 22. stycznia 1842. w Paryzu,
napisat opery ,,Deidamia“, ,,Calondal” etc.

Chaumet William, urodzony 26. kwietnia 1842. r. w Bor-
deaux, wstawit sie operami: ,,Bathylle”, ,,Herodes”, operetkami
i utworami muzyki komnatowej.

Pessard Emil, ur, 29, maja 1843. w Paryzu, piszac dzieta
wahajace sie pomiedzy operg komiczng a operetkg, wykazuje
niezdecydowany charakter, ktory jest takze cechg i innych kom-
pozycyi jego.

Cahen Albert, ur. 8. stycznia 1846. w Paryzu, utalentowany
uczen Cezara Francka napisat utwér sceniczny na tle biblijnem
pod tytutem ,Jan Chrzciciel”, na tle mitologicznem: ,,Endymion®,
kilka operetek etc.

Coquard Artur, ur. 26. maja 1846. w Paryzu, znary jakc
twoérca oper: ,L’epée du roi“ (1884.), ,,Lerr.ari d’'un jour* (1886.),
.La Jacquerie” (1895.), dziet orkiestralnych, suity orkiestral-
nej etc.

Salvayre Gustaw, ur. 24. czerwca 1847. r. w Tuluzie, pisat
opery, symfonie biblijng ,La résurrection“, psalm 113. na solo
chor i orkiestre, uwerture i wiele innych drobniejszych dziet.

Hillemacher Pawet, ur. 29. listopada 1852 r. w Paryzu i brat
jego tucyan, ur. 10. czerwca 1860., zdecydowani Wagnerzysci,
napisali szereg oper jak: ,St. Mégrin“, ,Le Drac", ,,Circe" etc.,
ktére z powodzeniem wystawiano w réznych miastach Europy.
Ponadto wstawili sie suitg orkiestralng i poematem symfonicznym
,Les Solitudes.”

Bruneau Alfred, ur. 3. marca 1857. w Paryzu, modernista,
pierwszy z kompozytorow, ktéory komponowat opery oparte
o tekst pisany proza. Wielkie zainteresowanie wzbudzit operami
na tle powiesci Zoli: ,Le réve* (1891), ,L’attaque au moulin“
(1893.) i ,,Messidor* (1897.).

Lambert tucyan, ur. w styczniu roku 1861. w Paryzu, iworca
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oper: ,Broceliande* (1892.) i ,,Spahi“ (1897.), legendy drama-
tycznej: ,,Sire Olaf*, koncertu na fortepian etc.

Pierné Gabryel, ur. 16. sierpnia 1863. w Metz, kompono-
wat pantominy, operetki i powazne opery: ,Vendée* (1897.)
i ,La coupe enchantée* (1895.).

Pomimo ogdllnego zainteresowania muzykow francuskich
korr.pozycyg operowg, rozwineta sie w drugiej potowie XIX.
wieku muzyka orkiestralna i komnatowa do znacznych wysokosci.
Jedynym przedstawicielem kompozycyi wchodzgcej w zakres mu-
zyki komnatowej byt w pierwszej potowie ubiegtego stulecia we
Francyi: Onslow Georg, ur. 27. lipca 1784. r. w Clermont-Ferrand,
gdzie tez i umart 3. pazdziernika 1852. roku. W swych dzietach
z dziedziny muzyki komnatowej, szczeg6lnie pochodzacych z pierw-
wszego okresu swej pracy tworczej, okazal sie Onslow znako-
micie wyszkolonym, ¢ szlachetnym wyrazie mysli i serca kom-
pozytorem; niestety pdzniejsze jego dziela, ktérych ogromnie
duzo napisal, Swiadcza, ze uprawiany ze szlachetnym polotem
mysli rodzaj sztuki zaczat traktowac szablonowo; z powodu czego
nie mogt sie utrzymaé ra wyzynach zajmowanych przez sie
w poczatkach swej tworczosci. Napisat kilka oper, cztery sym-
fonie, 34. kwintetéw, 36. kartetow smyczkowych, 10 triéw, 6. so-
nat skrzypcowych, jedem sekstet i jeden septet fortepianowy,
3. sonaty na yiolonczele i jeden nonet na instrumenta smyczkowe
i dete. Z tych dziet najpiekniejsze sg kwintety smyczkowe i so-
naty na 4 rece; iakze pomiedzy kwartetami jego znajdujg sie
pojedyncze, ktore ze wzgledu na piekno$¢ uktadu zapewnity sobie
trwalszg wartosc.

Reber Henri, ur. 2i. pazdziernika 1807. w Milhausen,
zm. 24. listopada 1880 w Paryzu, byt uczniem Reicha i Lesueur’a,
od roku za$ 1851. zajmowat posade profesora konserwatoryum
paryskiego, zazywajac stawy znakomitego teoretyka. Z dziet jego
wyszczegolniajg sie 4. symfonie, siedm triow i utwory muzyki
orkiestralnej. Reber napisat tez kilka oper i wiele utworéw do
Spiewu.

Stamaty Camille, ur. w roku 1811. w Rzymie, zmart 1870.
w Paryzu, Farrenc Aristide (1794—1885.) i jego wspoOtpraco-
wniczka Luiza Farrenc, oddawali sie specyalnie kompozycyi utwo-
réw na forteoian.

Elwart Elie (1808—1877.), dtugoletni profesor konserwa-
toryum paryskiego, pisat przewaznie dzieta wchodzace w zakres
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muzyki koscielnej. Wiekszej daleko wartosci sg jego znakomite
dzieta teoretyczne jak: ,,Traité d”harmonie“ i ,,Solfege.”

Dietsch Piotr (1808—1865.), kapelmistrz muzyki koscielnej
w Paryzu, poswiecat sie wylacznie kompozycyi utwordéw tresci
religijnej.

Mériel Pawetl 1818—1897.), napisat kilka oper, oratoryum
»~Kain“, symfonie ,, Tasso*; znaczenie zyskat sobie gtownie dzieki
kompozycyom z dziatu muzyki komnatowej.

Lacombe Ludwik, ur. 26. listopada 1818. w Bourges, zmart
29. wrzeSnia 1884. r. w St-Voast-la-Hcugues nad kanalem La
Manche. Odebrawszy w konserwatoryum paryskiem wyksztatcenie
muzyczne, wyjechat w podréz koncertowa. Gdy po siedmioletniej
wedréwce powrdcit do Paryza, poswiecit sie prawie wylgcznie
kompozycyi i zastynagt wkrétce jako znakomity instrumentalista
Procz wielkiej ilosci utworow muzyki komnatowej, napisat La-
combe symfonie dramatyczne: ,,Manfred” i ,,Arva“ opery: ,La
Madone*, ,,Winkelried*, ,,Le Tonnelier, ,Korrigane*, muzyke
do ,,L'amour” Niboyeta i kantate ,,Sapho*, nagrodzong na wy-
stawie paryskiej w r. 1878.

Weckerlin Jan Baptysta, ur. 9. listopada 1821- w Gebweiler
w Alzacyi, od roku 1876. nastepca Felicien Davida na posadzie
bibliotekarza w konserwatoryum paryskiem, pisat wiele dziet
w réznych gateziach muzyki. Jego najlepszemi dzietami sg: ora-
toryum ,,Le dernier jugement®, wielkie dzieta chéralne ,Les poé-
mes de la mer*, ,L’'Inde”, symfonia, a cappella chéry na gtosy
zenskie. Prébowat takze szczescia na scenie, wystawiajac opery
komiczne, jako literat muzyczny zastuzyt sie rozprawg o piesni
ludowej francuskie; i o ,,Dziejach instrumentow i muzyki instru-
mentalnej.”

Poisot Ch. Emile, ur. w roku 1822 w Dijon, komponowat
dzieta tresci religijnej, pisat utwory z zakresu muzyki komnato-
wej, opery i kilka dziet teoretycznych.

David Samuel (1836—1895.), dyrektor muzyki paryskich sy-
nagog (od roku 1872. az do swej S$mierci) wstawit sie symfo-
niami, dzietem chdralnem z orkiestra: ,,Le Génie de la Terre*
i kilku operami komicznemi.

Lalo Edward, ur. 27. stycznie 1823. w Lille, zmart 22. kwie-
tnia 1892. r. w Paryzu. Po ukonczeniu studyéw muzycznych
w konserwatoryum paryskiem zajat miejsce w orkiestrze Armin-
gantskich koncetébw muzyki komnatowej i wystgpit z Kilku
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utworami wiasnej kompozycyi, ktére wykonato z powodzeniem
OWO stowarzyszenie muzyczne.

Jako kompozytor dramatyczny debiutowat dopiero w roku
1888. opera: ,Le roi d'Ys* — opery bowiem ,Fiesque" napi-
sanej o wiele wczedniej, nie udato mu sie pomimo usilnych sta-
ran wprowadzi¢ na scene. Muzyke do baletu opery ,Fiesque“,
wykonano w r. 1872. na koncercie, wielki za$ balet ,,Namonna“
| pantomine ,,Nero“, wystawiono w r. 1882. we Wielkiej Operze.
Jako instrumentalista zajmuje Lalo zaszczytne miejsce pomiedzy
nowoczesnymi kompozytorami. Stawe europejskag posiadajg jego
2 koncerta skrzypcowe, rapsodya norwegska, symfonia G-mol,
koncert na fortepian i drugi na violonczele, kwartet smyczkowy,
2 tria i r6zne inne utwory na skrzypce z fortepianem, na violon-
ezele z fortepianem i piesni pod tytutem: ,,Mélodies vocales.”

Gastinel Leon, ur. 15. sierpnia 1823. w Villers le Pois
uczen Halévy’'ego posiadat stawe znakomitego kompozytora dziet
wokalnych. Napisat kilka mszy, cztery oratorya, dwie symfonie,
uwertury, koncert na dwoje skrzypiec z orkiestra etc.

Blanc Adolf, ur. 24. lipca 1828. w Manosque, zm. w maju
1885. r. w Paryzu, znakomity Kompozytor muzyki komnatowej,
otrzymat w roku 1862. nagrode Chartier'a za swe dziela.

Silva Pawetl (1834—1875.), ksztatcit sie prywatnie u Halé,
vy’ego z powodu S$lepoty nie mogac uczeszcza¢ do konserwa-
toryum. Kompozycye swe dyktowal matce i tak stworzyt wiele
utworéw fortepianowych, koscielne i $wieckie dzieta choralne,
piesni a nawet kilka dziet muzyki komnatowej.

Lacombe Pawet, ur. 11. lipca 1837. w Carcassonne, odzna-
czyt sie 'ako kompozytor muzyki instrumentalnej. Pomiedzy jego
licznemi dzietlami wyrdzniajg sie niezwyklg pieknoscig: 3 sym-
fonie, legenda symfoniczna ,,Suite pastorale”, symfonia drama-
tyczna, divertissements na fortepian i orkiestre, 3 sonaty smycz,
kowe, 3 tria fortepianowe, serenada na flet, oboe i orkiestre
smyczkows i kilka d; iet koscielnych. Jako tworca trzyma sie La-
combe stylu wytyczonego przez Liszta.

Boisdeffre René, ur. 3 kwietnia 1838. w Vesoul, kompozy-
tor muzyki komnatowej i kilku wielkich dziet wokalnych.

Castillon Alexis, ur. 13. grudnia 1838. w Chartres, zmart
5. marca 1873 w Paryzu, Bernard Emil, ur. 1844. w Marsylii
. Faure Gabryel, ur. 13. maja 1845. w Pannier, zajmowali sie
kompozycya komnatowg i zbierali na tern polu obfite laury.
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Saint-Saéns Charles Camille,

urodzit sie 9. paZdziernika 1835. roku w Paryzu. Pocho-
dzac z rodziny zajmujacej sie zywo muzyka, miat Saint-Saéns
jako =7a letnie dziecko pobiera¢ regularng nauke gry na fortepianie,
a majac lat trzy uczyt sie czyta¢ i pisa¢ nuty. Komponowac¢ za-
czat w piatym roku zycia, przeszedt wiec pod tym wzgledem
owo najcudowniejsze z cudownych dzieci: Mozarta! Pod Kie-
runkiem zdolnych nauczycieli: Stamaty’ego (gra na fortepianie)
i Maledena (teorya muzyki) ksztatcony, czynit tak bajecznie szybkie
postepy, ze majgc lat 10 wystgpit w roku 1846 w sali Pleyela
z koncertem, ktorego program wypetniaty procz utworéw nowocze-
snej muzyki takze dzieta Handla, Bacha, Mozartai Beethovena. R6-
wnoczeshie ze studyami muzycznemi, postepowaty takze i nauki
umystowe, do ktérych garnat sie chtopczyna z réwng ochotg
i zamitowaniem, jak do muzyki. Po tak starannej nauce prywa-
tnej oddano go do konserwatoryum, gdzie jako uczeh Benoista
(gra na organach) i Helévy’ego (kompczycya) ukonczyt majac
lat 17. studya muzyczne. O wymarzone Zfote Runo — nagrode
rzymska, ubiegat sie miodzieniec tylko jeden raz; gdy nig jednak
uwienczono o wiele mniej zdolnego kolege, usunat sie od dalszych za-
wodow i przyjat posade organisty przy kosciele Saini-Merri i miejsce
nauczyciela przy instytucie muzycznym Niedermeyera. W tym
czasie udato mu sie doprowadzi¢ do wykonania swg pierwszg
symfonie w towarzystwie muzycznem Sainte-Cecile. Dzieto to
przyjeto zrazu nadzwyczaj przychylnie; gdy za$ dowiedziano sie,
ze tworcg jest 17. letni miodzieniec, znaleziono w niem wiele
stabych stron, ktorych pierwej r.ie zauwazono. Tymczasem od-
bywat miodzieniec wedrowki z jednego konca Paryza na drugi
w pogoni za Tekcyami, z ktérych utrzymywat siebie i matke,
ojciec bowiem umart, gdy Karol Kamil byt jeszcze dzieckiem, nie
pozostawiwszy zadnego majatku. W roku 1851. zmienit sie zna-
cznie los na korzy$¢ miodego muzyka: oto otrzymat miejsce
organisty w kosciele Maryi Magdaleny, przy ktérym miat nietylko
znaczniejsze dochody, lecz takze wieksze pole dziatania jako
kompozytor. W owym czasie napisat ogromng ilo$¢ réznych
utworéw koscielnych, ktére na mocy umowy twércy z przetozo-
nymi kosciota M. Magdaleny, majg pozosta¢ az do jego S$mierci
prywatng wiasnoscig ksiezy. Z namowy Liszta opuscit Saint-
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Saéns w roku 1870. posade organisty i zajgt sie wytgcznie kom-
pczycya, wyjezdzajac od czasu do czasu tylko w podréze kon-
certowe.

| odtad stawa jego rozszerza sie coraz bardziej poza grani-
cami Frarcyi i jedno dzieto za drugiem ptynie bez przerwy, elektry-
zujac Swiat swg nowoscig i wdziekiem. Mimo niezaprzeczonych
zdolnosci  Saint-Saér.s’a jako kompozytora dramatycznego, zaj-
muje on jako kompozytor instrumentalny daleko wybitniejsze
stanowisko. Jako genialny symfonik najwieksze laury zbierat na
tern polu. Gounod pisze w swym pamietniku artysty: ,,Saint-
Saéns jest muzyczng sita, jakiej nie znam drugiej; dordost wszel-
kim wymogom i nikt nie zna sztuki tak, jak on. Zna wszystkich
mistrzow na pamieé, orkiestrg wiada igrajac, zabawka mu tez gra
na fortepianie i w tych stowach powiedziane jest wszystko.
Posiada ponadto nadzwyczajng zdolno$¢ przedstawienia obrazo-
wego, jak réwniez zadziwiajacy talent assymilacyjny : mégtby jakie
kto chce dzieto napisaé, a la Rossini, a la Verdi, ala Schumann,
lub a la Wagner; zna on tych mistrzéw gruntownie i dlatego
moze nie podlega pokusie nasladowania zadnego z nich. Nie be-
dac niewolnikiem jednej, postuguje sie wszystkiemi metodami do
wyrazania mysli poetyckich.” Uzyskawszy juz niematg stawe jako
pianista i organista i jako genialny kompozytor wielu dziet instru-
mentalnych, wystapit Saint Saéns ws$rdod zwady, jaKa sie toczyta
na temat Liszta, ze swymi poematami symfonicznymi: ,Danse
Macabre* i ,,Phaeton.” Dziela té, a szczegdllnie , Taniec szkiele-
téw* mialy ogromne powodzenie; nietylko na wykwintnych kon-
certach, ale takze i na mniej wykwintnych przy piwie, stuchano
w Niemczech odgtoséw ksylofonu, imitujgcego znakomicie chrzest
suchych kosci, poruszajacych sie w takt dreszczem przejmujgcych
tonow, jakie im Smieré na swych skrzypkach wygrywa. Jak we
wszystkich dzietach, tak i tu uwydatnia sie ta fenomenalna zdol-
no$¢ Saint-Gaensa odtwarzania wszelkich odgtoséw w naturze.
Skrzyp brzozy ptaczacej ponad grobami, pianie koguta, uderzenia
zegaru o poéinocy, groze miejsca i otoczenia oddaje tworcaz nad-
zwyczajng wiernoscig i przykuwa w wysokim stopniu uwage stu-
chacza. W tym samym roku wykonano i drugi poemat symfo-
niczny ,,Phaeton“ napisany rok wczesniej od poprzedniego. Za
temat postuzyt twoércy grecki mit o synu boga stonca, ktéremu
ojciec powierzyt na jeden dzien swdj zaprzag. Po kilku taktach
wstepu imitujacych zaprzeganie rumakow, rozpoczyna sie ognista
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jazda miodego boga, odmalowana calg potegg piekna i grozy,
we wspaniatych barwach tonicznych.

Uproszony przez wielbicieli wyciggnat twdrca ze swej teki
kompozytorskiej trzeci poemat, napisany jeszcze w r. 1871., a mia-
nowicie: ,Le Rouet dOmphale®, majacy za temat upokarzajaca
stuzbe Herkulesa u krélowej lidyjskiej, gdy w szatach kobiecych
przez trzy lata musiat przas¢, wyczekujagc z utesknieniem wyba-
wienia. Aby dobitniej uzmystowié¢ motyw przedzacego Herkulesa,
przesungt twoérca wynalazek kotowrotka az do zamierzchtych
czaséw; ruch bowiem wrzeciona o wiele trudniejszy do oddania,
nie datby sie znakomicie przeprowadzi¢ przez cate dzieto.

Opracowanie tematu, z wyjatkiem motywu skruchy, nie jest
wprawdzie zbyt herkulesowem, braki jednak pokrywa tu niezmierna
delikatnos¢, stodycz, wdziek niezréwnany i czar zabarwienia to-
nicznego. Czwarty poemat symfoniczny ,La Jeunesse d Hercule*
napisany i wykonany w r. 1877. ma by¢é w poréwnaniu z po-
przednimi poematami znacznie stabszy pod wzgledem oryginal-
nosci pomystu, niekrepowanej potoczystosci uksztattowania i od-
tworzenia poetyckiego tematu muzyka.

Symfonie, ktorych tworca napisat trzy, rdznig sie znacznie
jedna od drugiej. Kazda z nich stanowi stup graniczny oznacza-
jacy posuniecia sie twdércy na coraz wyzszy szczebel doskona-
tosci. O pierwszej symfonii w Es-dur wspominaliSmy wyzej; jest
nig ta, ktorg napisat jako 17-letni mtodzieniec. Dzieto to tchnie Swie-
zem, miodocianem uczuciem i posiada wiele niezwykle pieknych
momentéw. Druga symfonia w A-mol, napisana w roku 1859.
zostata wykonana dopiero w r. 1878. Niewielkie rozmiary, drobne
formy wymagatyby dla niej raczej nazwy symfonietty, tern wiecej,
ze i charakter jej: gibko$¢ uktadu, wdziek to figlarny, to znéw
rozmarzony za tern przemawia. Nastroje te wyrazone szczerze,
zblizajg te symfonie poniekad do muzyki komnatowej, do czego
przyczynia sie réwniez instrumentacya niezwykle delikatna. (Bez
puzonéw — co w dzisiejszej mowie nazywa sie ,,matg orkiestrg"),

Symfonia trzecia, C-mol poswiecona pamieci Liszta, jest
bezsprzecznie najpiekniejszem i najgenialniejszem dzielem Saint-
Saénsa. Stworzona jakby w przeczuciu zgonu ukochanego przy-
jaciela i protektora, prawie réwnoczesnie ze Smiercig mistrza
w roku 1886., pozostanie ona najcenniejszym pomnikiem z tych,
jakie mu dotychczas stawiano. Owa symfonia ,,organowa“, jak jg
zwg powszechnie, jest prawdziwg korong dziet Saint-Saénsa;

Dzieje muzyki 111. 15
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zadne z jego dziet nie posiada takiej sity i glebi mysli, tak wy-
doskonalonej sztuki kontrapunktu, wznoszacej sie chwilami az do
wysokosci  arcydziet starych mistrzow, jak to wilasnie. Plo-
mienny duch Liszta, ktory byt tu tematem, przejawia sie w calej
swej sile i prawdzie wyrazu; jego gleboka wiara i dazenie ku
ideatom wiecznego zbawienia, jest punktem wyjscia mysli tego
dzieta. Jak kazde genialne objawienie, tak i to dzieto nie doznato
odrazu nalezytej oceny i dopiero teraz dochodzi do coraz wigk-
$zego uznania.

Do symfonii Saint-Saénsa nawigzuje® najwiecej jego ,,Suite
Agérienne”, skladajaca sie: z (1) ,,Prélude*, (2) ,,Rhapsodie mau-
resque®, (3) ,,Reverie du soir”, (4) ,,Marche militaire*, a po nigj
caly szereg dziet orkiestralnych, osnutych na réznego rodzaju
tematach.

W miodosci zapalony wielbiciel Wagnera, nie poszedt jednak
Saint-Saéns w $lady mistrza z Bayreuthu; w operach swych trzyma
sie wprost przeciwnego kierunku. Jako kompozytor dramatyczny
moze raczej by¢ zaliczony do tworcoéw tak zwanej Wielkiej Opery
francuskiej; z Wagnerem ma tyle wspolnego, ze w dzietach swych
usituje jak najsilniej uwydatni¢ muzyka mysl dramatyczng i nie
kryje jej wyrazu przez wzglad na uwydatnienie gloséw $piewa-
kéw, ponadto za$, ze postuguje sie takze i motywem przewo-
dnim, chociaz rzadko przeprowadza go przedmiotowo i pomieszcza
w swych muzycznie zaokraglonych zdaniach.

Dzietlom Saint-Saénsa brak owych porywajgcych namie-
tnosci, zdolnych wznies¢ sie w regiony najwyzszej dra.natycznosci ;
lecz brak ten uzupetnia u niego gracya melodyi, a przedewszyst-
kiem czarujgca przejrzystos¢ orkiestry.

Dwie opery: ,La princesse jaune* (1872.) i Sliczny obrazek
liryczny: ,Le timbre d argent® wyprzedzity dziela tak wspaniate
jak: ,,Samson et Dalila", ,Ascanio“, ,Henri VIIL“ i ,Etienne
Marcel.“ W grudniu roku 1877. dzieki poparciu Liszta wystawiono
na scenie ksigzecego teatru w Weimarze po raz pierwszy opere
~Samson i Dalila”, skad dopiero po latach 13. przez Rouen
(3. marca 1890.) dotarta do Paryza (teatr edenski wystawit jg
31. pazdz. 1890.) i wreszcie w r. 1892. pojawita sie na scenie
Wielkiej opery. Pomimo powodzenia, jakiego opera ta doznata
wszedzie, pomimo prawdziwie artystycznej warto$ci i niezmiernie
wysokiego znaczenia, tak we Francyi, jak i w innych krajach
zakorzeni¢ sie nie mogta w zadnym z repertuaréw teatralnych.
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W dziele tem podziwia¢ musimy wspaniale przeprowadzone chéry,
ktére orkiestra cudng modulacyg tonéw podnosi i poteguje.
Z niezrbwnang subtelnoscia uwydatnia twodrca te réznorodne
przejécia duchowe Samsona, przewrotno$¢ i zdradzieckie wdzigki
Dalili, okre$la z nadzwyczajng ekspresyg rezygnacye Hebrajczy-
kéw w ich smetnych Spiewach religijnych, ich wiare w Jehowe,
a w przeciwienstwie do nich opisuje zamitowanie Filistyndw
w rozkoszach — melodyg petng stodyczy i wdzieku, ktora dziwny
kontrast stanowi do askezy i surowej powagi S$piewdw hebrej-
skich. Moze najwznio$lejsza, a stanowczo najdramatyczniejszg
sceng te; opery, jest scena wiezienna Samsona, ktorej przepo-
jona smutkiem i zalem muzyka wywoluje wstrzasajgce wrazenie.
W ,,Samsonie” okazat sie SaintSaéns stanowczym przeciwnikiem
dramatu muzycznego, a mimo tego nie czyni w nim najmniejszych
ustepstw na korzy$¢ $piewaka. Charakterystyka stow jest zawsze
trafna i nabiera wyrazistoSci rysunku im wazniejsze znaczenie
majg w dramacie. — Opera ,,Etienne Marcel* wykonana w roku
1879. nie posiada pod wzgledem wartoSci artystycznej tak wyso-
kiego znaczenia jak ,,Samson“, nie brak jej jednak wielu praw-
dziwie pieknych momentdw, szczeg6lnie w akcie pierwszym.

Wieksze od ,Samsona“ powodzenie zdobyla opera:
»Henri VIIL", wystawiona w r. 1883. w Paryzu, a wkrotce po-
tem w wielu innych miastach Europy i Ameryki. Muzyka tego
dzieta odznacza sie nadzwyczajng elegancya, $wiezoscig i wdzie-
kiem, oraz delikatnoscig i gtebia uczu¢ zastosowng do owego kota,
w ktérem akcya sie toczy. Dramat liiyczny ,,Prozerpina“, prze-
gradza ,,Henryka VIII.“ od opery ,,Ascanié“, wykonanej w roku
1890. na scenie Wielkiej Opery, w czasie nieobecnosci tworcy,
ktéry jak zwykle w zimie wygrzewat sie w stoncu Algieru, lub
wysp Kanaryjskich.

Sukces tego dzieta byt wielki; krytykawyrazata sie o niem prawie
jednogtosnie nadzwyczaj pochlebnie, chwalono bogactwo pomy-
stéw harmonicznych, czar melodyi i pigkne zabarwienie orkie-
stralne. Wystawiona w r. 1893. opera komiczna ,,Phryne“, wzbu-
dzita w Paryzu zainteresowanie wiecej strong zewnetrzng, a mia-
nowicie pojawieniem sie w ostatnim akcie Afrodyty w o$wietleniu
magicznem. Po tych operach nastapity jeszcze: w r. 1895. wysta-
wiona ,,Frédégonde“, w r. 1901 ,Les Barbares“, po nich grecka
»Parysafs”, wystawiona w r. 1902. w teatrze sztuki starozytnej

15*
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w Béziers, nastepnie ,,Andromaque“ w r. 1903. i ,La création
d Héléne“, wystawiona w r. 1904. w Monte Carlo

Do dziet scenicznych dodaé tu jeszcze nalezy nadzwyczaj
pieknie instrumentowany balet ,Javotte”, muzyke do :ragedy.
Sofoklesa ,,Antigone” i ,,Dejanire” do stéw L. Gallet.

Z dziet wokalnych Saint-Saénsa odznaczajg sie wielkoscig
mysli: poemat biblijny ,Le Déluge* na solo chér i orkiestre, ,La
Lyre et La Harpe* do stéw Wiktora Hugo na solo, chér i orkie-
stre, Requiem (op. 54.), msza na 4 gtosy, solo i chdr, oratoryum
Bozego Narodzenia etc. Mimo szczuptosci ram, trudno nie wy-
mieni¢ tu dziet fortepianowych i komnatowych Saint-Saénsa,
a mianowicie: dwdch sonat na fortepian i skrzypce, w D-mol
(op. 75.) i w E-dur (op. 102.), przecudnej sonaty na vioionczele
i fortepian, dwdch triow na fortepian, skrzypce i violonczele
w F-dur (op. 18.) i E-mol (op. 92.), kwartetu fortepianowego
w B-dur (op. 4L), pieciu koncertow fortepianowych, z ktérych
szczegolnie trzy ostatnie: w E-dur (op. 29.), w C-mol (op. 44.)
i F-dur (op. 103.) r.adzwyczajnem powodzeniem sie cieszyly.
Rownie rozpowszechnione po catym Swiecie sg koncerta smycz-
kowe twdrcy: w H-mol i A-dur, poswiecone skrzypkowi Sa-
rassatemu.

W dniu 2. czerwca 1896. roku obchodzono w Paryzu uro-
czystos¢ 50. letniego jubileuszu pierwszego koncertu Saint-Saénsa.
Koncert ten odbyt sie w sali Pleyela i tam tez po 50. latach —
ongi cudowne dziecie — dzi$ mistrz, ktérego nazwisko znane
jest w catym Swiecie, skupit dokota siebie caty muzykalny Pa-
ryz. Sale rozszerzono przez przyiaczenie bocznych ubikacyi dla
pomieszczenia 600 os6b. W skiad programu, procz 5. koncertu,
umyslnie na te uroczysto$¢ skomponowanego, weszly takze
utwory Mozarta, ktére jako 10. letni chtopczyna grat Saint-Saéns.
na swym pierwszym wystepie publicznym. Olbrzymie owacye na-
grodzity przemowe jubilata, jako tez i kazdy utwor grany przez
niego Dochdd z koncertu w kwocie 12.000 frankéw darowat
Saint-Saéns towarzystwu opieki nad wdowami i sierotami po za-
wodowych muzykach.

Dziegki spokojnemu zyciu, ciggtemu przebywaniu na Swie-
zem powietrzu i stonicu, ktére twoérca nadewszystko kocha, w lede
we Francyi, w zimie za$ na potudniu bawigc, cieszy sie Saint-
Saéns czerstwem zdrowiem i sita, ktore mu pozwalajg ciggle
wzbogacac literature muzyczng nowemi dzietami.
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Godard Benjamin, urodzit sie 18. sierpnia 1849. w Paryzu,
zm. 10. stycznia 1895. r. w Cannes.

Ksztalcit sie w konserwatoryum paryskiem pod kierunkiem
Rebera w kompozycyi i Vieuxtemps’a w grze na skrzypcach.
W czasie studyow muzycznych odbyt dwa razy podroze do Nie-
miec towarzyszac Vieuxtemps'owi, co nadzwyczaj korzystnie
wptyneto na rozwdj jego talentu. W roku 1865. debiutowat jako
kompozytor sonatg na skrzypce, po ktorej naptywaty wcigz nowe
komnozycye w zakresie muzyki komnatowej, rozgtaszajace co-
raz wiecej nazwisko twdrcy. Zwr6ciwszy sie nastepnie ku muzyce
orkiestralnej napisat: balet symfoniczny, symfonie ,,gotycka”,
symfonie ,oryentalng”“, symfonie¢ ,legendowg“ i symfonie:
,»1asso*; ,,Concerto romantique” na skrzypce i fortepian, ,,Sce-
nes poétiques” i scena liryczna: ,,Diane et Actéon“, przyczynily
sie znacznie do stawy Godarda i poza granicami Francyi.

Usitowania Godarda zdobycia stawy na r.iwie kompozycyi
dramatycznej nie odniosty pozadanego skutku. Opery: ,,Pedro et
Zalaméa“, ,Jocelyn“, ,Dante et Béatrice”, ,Ruy Blas“, ,La Vi-
vandiere“ nie miaty prawdziwego powodzenia. Utwory na forte-
pian i piesni Godarda nafom/ast, nietylko we Francyi, lecz i za-
granicg posiadajg wieikg popularnosc.

d Indy Pawet Teodor Marya Wincenty, urodzit Sie 27. marca
1851. roku w Paryzu.

Po ukonczeniu szkot Srednich uczeszczat miodzieniec na
wydziat prawniczy, lecz, gdy po wypowiedzeniu wojny Niemcom
miodziez chwycita za bron, wstapit i on jako ochotnik w sze-
regi walczacych. Po wojnie nie wrécit juz d Indy do nauk praw-
niczych, ale oddat sie z ogromng pilnoscig studyom muzyki,
ktorg juz od dzieciecych lat nad wszystko przenosit. Whbrew woli
rodzicow poswieciwszy sie muzyce, wstapit do orkiestry Colonny
i réwnocze$nie uczyt sie harmonii i kompozycyi pcd kierunkiem
Cezara Francka w konserwatoryum paryskiem.

W roku 1873. wyjechat dla dokorczenia studyéw muzycz-
nych do Weimaru, gdzie przez dwa miesigce korzystat ze wska-
z6wek Dszta. Wprowadziwszy w roku 1874. przy pomocy Pasde-
loup’a jedng cze$¢ swej trylogii symfonicznej: ,,Wallenstein* na
estrade koncertowa, zyskat miody tworca odrazu przychylnosé
publicznosci, a z czasem i stawe znakomitego symfonisty. W rok
pozliej wykonano uwerture: ,,Piccolomini®, po ktérej nastgpit
catly szereg znakomitych dziet orkiestralnych, jak: symfonia ,,Jan
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Hunyady“, uwertura ,,Antonius i Cleopatra“, legenda orkiestralna
»Sauge fleurie*, fcallada symfoniczna ,La foret enchantée”, wa-
ryacya symfoniczna ,Istar, suita orkiestralna , Tableaux de
voyage*, symfonie: G-dur i B-dur.

W roku 1882. wprowadzit d' Indy na scene Opery Komicz-
nej jednoaktowg opere komiczng ,,Attendez moi sous I'orne.“
Przedstawienie zakonczyto sie fiaskiem. Wielkie natomiast try-
umfy Swiecito dzieto jego chéralne ,Le chant de la cloche*, za
ktére tworca otrzymat w .roku 1885. wielka nagrode miasta
Paryza.

Po $mierci Cezara Francka objat d' Indy Kkierownictwo towa-
rzystwa ,,nationale de la musique‘“; sprawujac juz od roku 1887.
obowigzki dyrygenta koncertbw Lamoureux. Proponowanej mu
posady profesora konserwatoryum nie przyjal, poniewaz grono
profesorébw nie zgodzito sie na plan reorganizacyi konserwa-
toryum, ktéry w roku 1893. z poleceniarzadu francuskiego opra-
cowat. W roku 1896. zatozyt wspdlnie z Karolem Bordes i Al
Guilmant szkote muzyczng pod nazwa: ,,Schola cantorum* i wio-
zylt w te instytucye wielki zaséb swej energii i pracy. Réwnocze-
$nie rozwinat d Indy i przy ,Ecole des hautes études sociales*
nadzwyczaj gorliwg dziatalnosé.

Niezrazony niepowodzeniem swej opery komicznej napisat
tworca wielkg opere ,,Fervaal“ i wystawit jg w roku 1897. zy-
skujac tym razem ogoélny poklask. Nie mniejsze powodzenie
uzyskat tworca muzyka do dramatu ,,Medea“ C Mendes’a i dwu-
aktowym dramatem muzycznym ,L’etranger.“ Ogromnie praco-
wity i zywy napisat d Indy, précz wyzej wymienionych dziet bardzo
wielka ilos¢ . dziet muzyki komnatowej, utworéw na fortepian,
piesni, chéréw, kantaty: ,,Tour I'inaugmation d’une statue®,
»Cantate domino“, scene biblijng ,,Marie Madeleine*, hiszpansko
maurytanska scene ,,Le chevauché du Cid“ i wiele innych rézno-
rodnych utwordw.

Pomimo powodzenia, jakiego <f Indy doznawat w réznych
gateziach muzyki, jest on przedewszystkierr. symfonikiem. Jego
dzieta w tym zakresie odznaczajg sie niezwyklym polotem, wy-
twornoscig form i oryginalnoscia ukfadu

Pugno Raul, ur. 23. czerwca 1852. w Montrouge pod Pa-
ryzem. Jako syn fabrykanta fortepianéw od dziecinstwa zrost sie
z instrumentem, ktoremu w pdzniejszem zyciu zawdzieczat tak
wiele doznanych tryumféw. Wyksztatcony w paryskierr, konser-
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watoryum zajmowat najpierw posade organisty, poOzniej profe-
sora konserwatoryum. W roku 1893. dat sie po raz pierwszy
jako pianista stysze¢ na jednym z koncertow w sali Instytutu i od-
tad siega jego stawa, niezrownanego odtwoércy muzyki Kklasycz-
nej. Poradto jest Pugno znany i ceniony jako kompozytor ora-
toryum ,,Wskrzeszenie tazarza®“, i wielu utworéw na fortepian,
piesni, wielu operetek, baletéw i ballad.

Chausson Ernest, ur. w r. 1855. w Paryzu, zm. 10 czerwca
1899. r. w dobrach swych Limay, pod miastem Nantes.

Wyksztatcony w konserwatoryum paryskiem, zajmowat
po ukoniczonych studyach przez pewien czas posade sekretarza
towarzystwa national de la musique. Przedwcze$nie zmarty (wsku-
tek upadku w czasie jazdy na rowerze), budzit swemi kompo-
zycyami ogoélne zainteresowanie:; jego poemata symfoniczne:
»Viviane" i ,Les caprices de Marianne*, ,,Poéme de I'amour et
de la mer*, symfonia B-dur, trio G-mol, koncert fortepianowy
i koncert skrzypcowy, kwartet smyczkowy, muzyka do ,,Burzy“
Shakespeare'a, ,Legenda $w. Cecylii“ i dw'e opery: ,Helene*
i ,.Le roi Arthus* posiadajg charakter niezwykle oryginalny
i wielkg wykwintno$¢ form.

Charpentier Gustaw, urodzit sie 25. czerwca 1860. w Dieuze
w Lotaryngii; studya muzyczne odbywat w Lille, a nastepnie
w konserwatoryum paryskiem u Massarta, Pessarta i Masseneta.
Otrzymawszy w roku 1837. za kantate ,,Didon“ wielkg nagrode
rzymska, wyjechat do Wioch, potem do Niemiec, a gdy wrdcit,
zainteresowat publiczno$¢ paryska suitg orkiestralng: ,,Imperes-
sions d Italie. Po niej doprowadzit Charpentier do wykonania
dramat symfoniczny w 4. czesciach: ,La vie du poéte” na solo,
chor i orkiestre, utwory orkiestralne na temat poematéw Bau-
delaire’a: ,Les fleurs du mal“, dzieto chdralne ,,Impressions
fautes®, dzieto sceniczne: ,,Le couronnement de la Muse*, w roku
za$ 1909, dramat muzyczny ,,Louise®, ktory nietylko w Paryzu,
ale takze i zagranicg wielkie tryumfy Swiecit.

Chaminade Cecylia, urodzona 8. sierpnia 1861. w Paryzu.
Wyksztatcona w muzyce przez Le Couppey’a, Savarta, Marsik’a
i Godard’a zastyneta wkrotce jako znakomita kompozytorka
drobnych dziet orkiestralnych. Z jej wiekszych dziet znane sg
dotychczas: ,,Les Amazones“ na chor i orkiestre, opera komiczna
»La Sevillane“, balet ..Callirhoé“, koncert fortepianowy z towarzy-
szeniem orkiestry, dwa tria fortepianowe i 12 etud koncertowych.
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Bréville Piotr, ur. wr. 1861. w Bar le duc, przeznaczony przez
rodzicow na dyplomate, zwrécit sie jednak ku muzyce, uczeszczat
do konserwatoryum paryskiego, a w koncu zostal prywatnym
uczniem Cezara Francka. Bréville pisze przewaznie dziela z za-
kresu muzyki koscielnej, zajmuje go jednak rowniez muzyka Swiecka.
Z dziet orkiestralnych jego najwiecej sg znane: uwerturado Mae-
terlincka ,,Princesse Maleine”, poemat symfoniczny ,La nuit de
décembre” i muzyka do ,Sacuntali“ Kalidasy.

Debussy Karol, urodzony 22. sierpnia 1862. r. w St-Ger-
main-en-Laye, stynie jako jeden z najznakomitszych nowoczesnych
kompozytoréw francuskich. Studya muzyczne ukonczyt w kon-
serwatoryum paryskiem zdobywajac w r. 1884. wielkg nagrode
rzymska za kantate ,.Syn marnotrawny.” Pracy jego obowigzko-
wel przestanej z Rzymu: ,Lademoiselle élue* nie przyjeta ko-
misya egzaminacyjna z tegc powodu, poniewaz byla napisana
w zbyt modernistycznym stylu.

Niemniej miody twd-ca poszedt w dalszej kompozycyi
w raz obranym kierunku. Debussy stworzyt wiele dziet na temat
poezyi Baudelaire’a i Verlaine’a, napisat muzyke do ,I'apremidi
de Faun“ Mallarmé’a, ,Pelléas et Melisande”, nokturny na
orkiestre i chor zenski, opere ,,Chimere* i wielkg ilo$¢ rézno-
rodnych utwordw na fortepian znanych i cenionych powszechnie,

Leroux Ksawery Henryk Napoleon, urodzit sie 11. pazdzier-
nika 1863. r. w Vedletri; studya muzyczne odbywat w konserwa-
toryum paryskiem pod kierunkiem Masseneta i Dubois i zdobyt
w r. 1885. wielkg nagrode rzymska, jako kompozytor wstawit
sie mszg z towarzyszeniem orkiestry, motetami, uwerturg dra-
matyczng ,,Harald“, kantatg ,,Endymion“, muzyka do ,,Kleopatry*
Sardous i operami: ,Evangéline”, , Astarté” i ,La reine Fiamette “

Leborne Fernand, urodzit sie 10. marca 1863. w Belgii,
ksztalcit sie u Masseneta, Saint-Saénsa i Cezara Francka w Pa-
ryzu i wkrétce potem zastyngt jako znakomity kompozytor sym-
foniczny. Z licznych jego dziet podnie$¢ nalezy opery: ,,Daphnis
et Chloe*,,,Hedda" i ,Mudarra®“, dzieta orkiestralne: ,,Suite in-
time*, ,,Symphonie dramatique®, ,,Scenes de ballet”, ,,Aquarelles*,
»remps de guerre” etc. Oprocz tego pisat Leborne wiele dziet
komnatowych.

Doret Gustaw, urodzony w r. .866. w Aigle w Szwajcaryi,
odbywatl studya muzyczne w Berlinie u Joachima i w Paryzu
u Dubois i Masseneta. Jako kompozytor zapisat sie pamieci do-
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tychczas dzietami chéralnemi: ,,Sonnets paiens” i ,,Dans les bois",
oratoryum: ,,Les sept mots du Christe”, oraz wielu utworami na
chory meskie.

Maurice Piotr, urodzony w r. 1868 w Genewie, wyksztal-
cony w konserwatoryach: genewskiem, stuttgardzkiem i paryskiem
zdobywa coraz wiekszg stawe jako kompozytor orkiestralny. Jego
suita orkiestralna ,Les pécheurs d Islandie, scena ,,Daphne*
znane sg i poza granicami Francyi.

Hahn Reginald, urodzony 9. sierpnia 1874. w Carracas, wy-
chowywat sie¢ od 3. roku zycia we Francyi, odbyt studya mu-
zyczne w konserwatoryum paryskiem i nalezy do najznakomit-
szych mstrumentalistow najnowszej doby. Do najbardziej znanych
jego dziet nalezg poemata symfoniczne: ,L’ite du réve*, , Nuit
d’amour bergamasque*‘; pantominy: ,,Fin d’amour®, ,La Carmé-
lite”, muzyka do ,,I'Obstacte” Daudeta, utwory na chéry mie-
szane, piesni i utwory fortepianowe.

Belgia.

Hanssens Ch. L. J. (1777—1852.), dtugoletni kapelmistrz,
pisat msze, motety i opery w swoim czasie tubiane
w Belgii. Znacznie wszechstronniejszy od niego jest: Hanssens
Charles L. (1802—1871.), jenen z najznakomitszych kompozyto-
row nowszej szkoty belgijskiej. Précz oper, baletéw, symfonii,
dziet komnatowych i orkiestralnych, napisat trzy koncerty: jeden
na violonczele, drugi na skrzypce, a trzeci na fortepian, ktore
najbardziej go wstawity.

Janssens Jozef (1801—1835.), przedwcze$nie zmarty i nad-
zwyczaj zdolny kompozytor wielu dziet orkiestralnych, byt wia-
Sciwie adwokatem i muzyke uprawiat tylko z amatorstwa. Cam-
penhaut Franciszek (1779—1848.), kompozytor stynnej ,,Bra-
banconne®, pisat msze, symfonie, opery etc. Coninck J. Feliks
(1791—1866.), komponowat przewaznie utwory na fortepian.
Buschop Julian (1810—1896.), stynny jako twdrca kantaty naro-
dowej ,,Sztandar belgijski“, pisat ponadto symfonie, uwertury,
rézne dzieta orkiestralne i wokalne. Servais Franciszek (1807—1866.),
stynny violonczelista, ktérego ,,Paganinim vioJcnczeli* nazywano,
pisal przewaznie utwory na violonczele Pomiedzy wielkg iloscig
jego kempozycyi wyrdzniajg sie trzy koncerta na violonczele
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z orkiestrg i 16 fantazyi na violonczele z orkiestrg, ktore swa
pieknoscig form wznosza sie wysoko ponad poziom utworéw
muzyki wirtuozowskiej. Eijkeris Szymon (1812—1891.), kompo-
nowat msze, opery etc. Nieuwenhove A. L. (1814—1895.), znany
i poza granicami Belgii dzieki dzietu orkiestralnemu ..Scénes
Dru'diques®, operom komicznem ,Les Monténégrins®“, ,Le
chateau de Barbebleuse®, ,,Yvonne“, wielkiej operze ,Le maitre
chanteur*, roznem dzietom orkiestrainem, komnatowem i kosciel-
nem. Samuel Adolf (1824—1898.), bardzo znany i ceniony w swej
ojczyznie kompozytor i teoretyk, napisat pie¢ symfonii, kilka
oper, suite orkiestrowg ,Roland & Roncevaux“, choéry do Ra-
cine’a ,Estery”, wiele utworow muzyki komnatowej i szkote
,Harmonii i generatbasu.”

Benoit Piotr, ur. 17. sierpnia 1834. w Harlebeke we Flan-
dryi, wstawit sie operg flamandzkg ,,Isa“, wieikiem dzietem cho-
ralnem ,,De Oorlog* (,,Wojna“, na chér podwojny, solo i mon-
stre orkiestrg), muzyka do dramatu ,,Charlotte Corday*, symfonig
chéralng ,,Zenhcy*, wielkg mszg, jednem ,,Requiem”, ,Te Deum*,
kilku oratoryami i wielu innemi dzietami chdralnemi. Z jego
rozpraw literackich wyro6znia sie: ,,L'école de musique flamande
et son avenir.“ Mertens Jozef, ur. 17. lutego 1834. w Ant-
werpii, komponowat opery, dzieta orkiestralne, oratoryum
»Angelus* etc.

Blockx Jan, ur. 25. stycznia 1851. w Antwerpii, napisat
kilka flamandzkich oper, jedng opere francuska, balet ,,Milenka®,
kilka dziet choralnych etc. Swert Juliusz, ur. w roku 1843
w Louven, znakomity violonczelista, napisat oprécz wielu utwo-
réw na violonczele takze opere: ,,Albigenzyjczycy.“ Radoux Teo-
dor, ur. 9. listopada 1835. w Liége, wstawit sie operami: ,Les
Béarnais“ i ,,La coupe enchantée“, oratoryami ,Kain“ i ,La
f:lle d’Jephta®, obrazami symfonicznymi: ,,Ahasvérus* i ,Le fe-
stin de Balthazar.“ Wouters Adolf, ur. 28. maja 1841. w Brukselli,
wzbogacit szczegdlnie literature muzyki koscielnej wielu dzietami.
Tlnel Edgar, ur. 27. marca 1854. w Sinay w Flandryi, uczen
konserwatoryum brukselskiego wstawit sie znakomitemi dzietami,
ktére zyskaly rozpowszechnienie i poza granicami Belgii. Do naj
lepszych nalezg: oratoryum ,,Franciscus®, dzieta choéralne ,,Kolle-
bloemen*, ,,De dri Ridders“, muzyka do Corneille’a ,,Polyeuct”,
dramat muzyczny ,,Godoleva“, msza na 5 gtosow. Oprocz tych
dziet napisat Tinel wiele utwordw na fortepian, piesni koscielnych
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i Swieckich i opracowat takze szkote Spiewu gregoryanskiego
pod tytutem: ,Le chant grégorien, théorie sommaire de son exé-
cution.”

Mathieu Emil, ur. 16. pazdz. 1844. w Lille, zdobyt niemate
powodzenie operami: ,,Georges Dandin“. ,La Bernoise“, ,Ri-
childe”, ,L’enfance de Roland“, baletem ,Les fumeurs de Kiff*
i r6znemi dzietami instrumentalnemi i wokalnemi. Dupuis Sylvain
ur. 9. listop. 1856. w Liége, komponowal opery i dzieta cho-
ralne. Gilson Pawet, ur. 15. czerwca 1856. w Brukselli, nalezy
do najbardzie; utalentowanych muzykéw nowoczesnych Belgii.
Owocem dotychczasowej jego pracy kompozytorskiej jest sym-
fonia ,La mer®, fantazya na temat kanadyjskich pie$ni ludowych,
szkocka rapsody?, suita pasterska, dzieta choralne ,,David“ i ,Les
suppliantes”, opery: ,,Alvar”, ,Les pauvres gens* (podiug Wik-
tora Hugo), ,,Fhamara“ etc., baiet ,La captive*, kantata ,,Fran-
cesca da Rimini“ i inne dzieta instrumentalne i wokalne.

Mniej jako kompozytor, ale raczej jako znakomity teo-
retyk wstawit sie wielki uczony i historyk muzyczny Gevaért
Franciszek August, (urodzony 31.lipca 1828- w Huysse pod mia-
stem Audenarde, umart 24. grudnia 1908 w Brukselli).

W jednastym roku zycia wstgpiwszy jako uczen do kon-
serwatoryum gandawskiego, tak szybko wydoskonalit sie w grze
na organach, ze w pietnastym roku zycia otrzymat juz posade
organisty przy tamtejszym kosciele Jezuitéw. | nadal oddajac sie
gorliwie studyom muzycznem, zdobyt miodzieniec w roku 1847.
kantatg ,Belgie“ nagrode konserwatorska, a w kilka miesiecy
pozniej wielka nagrode rzymska. W obowigzkowg podr6z nau-
kowag wyjechat Gevaért za zezwoleniem rzadu dopiero w roku
1849. Wszak zdobywszy najwiekszg nagrode rzadowa liczyt
zaledwie lat dziewietnascie — wiek zbyt mtody i niedoswiadczenie
zyciowe, oto powody, ktére zwioke te spowodowaty. Pielgrzymke
swojg naukowg rozpoczagt Gevaért jednorocznym pobytem w Pa-
ryzu, gdziemicdego laureata nadzwyczajnie podejmowano; rok spe-
dzony nastepnie w Hiszpanii wzbogacit literature francuskag owo-
cem studyow jego nad dziejami muzyki hiszpansKiej: ,,Rapport
sur la musique en Espagne*, pobyt za$ niestrudzonego badacza
rozwoju muzycznego we Wioszech i Niemczech, pozostawit nie-
zatarte Slady w pozniejszych jego dziefach.

Wréciwszy w r. 1852. ze swych podrézy, zabawit w Gan-
dawie kilka miesiecy tyko, zwabiony bowiem ruchem mu-
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tycznym Paryza, osiadt tam, pragnac u boku pierwszorzednych
mistrzéw tondéw rozwingé swe skrzydia do lotu. Juz w czasie
przerwy w studyach, pomiedzy 1847. a 1849. rokiem, oddawat
sie mlody muzyk z zapatem kompozycyi; napisat wéwczas opery:
»Hugues de Zomerghen“ i ,.La comédie a la ville", przyjete dos¢
zyczliwie w Gandawie i Brukselli. Osiadiszy w Paryzu, debiuto-
wat tam w r. 1853 jako kopozytor dramatyczny operg komicznag:
»Georgette, wystawiong z powodzeniem w Théatre lyrique. W rok
p6zniej wprowadzit na te samg scene trzyaktowa opere: ,Le bil-
let de Margueritte, ktdra przez dluzszy czas powodzeniem sie
cieszyla. Po tych operach nastgpity: ,Les lavandieres de Santa-
rem"“ (1858.), ,Le Diable au moulin“ (1859.), ,Le Chateau-Trom-
pette* (1860.), ,,La poularde de Caux“ (1861.), ,,Les deux amours"
(1861. skomponowana dla teatru w Baden-Baden) i ,,Le capitaine
fienriot* (186t.). Poniewaz dyrekcya Wielkiej opery nie przy-
jeta zaofiarowanego jej dzieta dramatycznego, porzucit Ge-
vaért kompozycye oper i z tern wieksza gorliwoscig poswiecit sie
odtad wytacznie studyom teoryi i dziejow muzyki. Juz w r. 1856.
wydane Czelo: ,Leerbock van den Gregorianischen zang“
byto miarg jego niepospolitych zdolnosci pisarskich i zwrécito
nan uwage Swiata muzycznego; w swym pierwotnym za$ ukladzie
w r. 1863. wydane dzieto podtytutem: , Traité d”instrumentation®
utrwalito stawe wielkiej wiedzy teoretycznej Gevaérta. Dzieto to,
ktore w r. 1885. zupelnie przerobione wydat jako: ,,Nouveau
traité d instrumentation” (przetozone na jezyk niemiecki przez
Riemanna) posiada nieoceniong warto$¢ i jest bezsprzecznie do
dni dzisiejszych najznakomitszym podrecznikiem dla nauki instru-
mentacyi. Z drugiej czesci dzieta: ,,Cours complet d orchestra-
tion" wyszedt w r. 1890. tom pierwszy. Prace historyczne tego
wielkiego teoretyka jak: ,,Histoire et théorie de la musique de
I’antiquité”, z powodu hotdowania czasami hypotezom Westphala
w kwestyi muzyki greckiej, czesto przez historykow atakowana —
w dalszym ciagu ,,Problemes musicaux d Aristote*, ktdrg z tych
samych powoddw zdaniem Riemanna nalezy z rezerwg przyjmo-
wa¢ — nastepnie ,,La mélopée antique dans le chant de I'église
latine” i jakby wstepna do niej rozprawa: ,Les origines du chant
liturgique“, w ktorej autor z nadzwyczajng znajomoscig przed-
miotu i czasu zbija tradycyjne rozmiary zastug Grzegorza Wiel-
kiego dla $piewu koscielnego, dowodzac nastepme, ze i pozniejsi
papieze wielki wpryw wywierali na rozwdj $piewu liturgicznego,
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oto dziela wprawiajagce w zdumienie czytelnika olbrzymiag glebia
wiedzy i gruntownych studyéw. Oprocz drobniejszych rozpraw
drukowanych w Revue et Gazette musica.e, pojawita sie w roku
1896. wieksza rozprawa: ,,La musique, I'art du XIX. siécle“, ktora
wzbudzita og6lne zainteresowanie. Niestrudzenie pracowity, napi-
sal Gevaért précz wymienionych oper, dzieto wokalne i oekie-
stralne: ,,Super flumina Babylonis“ (na chér meski i orkiestre),.
»Missa pro defunctis“ na orkiestre i chér meski, kantate ,,De na-
tionale verjaerdag“, kantaty: ,,Le retour de I'armée” i ,Jacques,
van Artevelde®, ballady: ,,Philipp van Artevelde" ze $piewami so-
lowymi i orkiestrg, wiele pies$ni i mniejszych $piewow chéralnych
W roku 1867. zamiarowano go dyrektorem muzyki Wielkiej.
Opery, lecz przy nadejsciu rewolucyi, opuscit Gevaért Paryz
i wrocit do swej ojczyzny. Wezwany po $mierci Fetis'aw r. 1871-
na dyrektora konserwatoryum brukselskiego, rozwingt na temn-
stanowisku ogromnie gorliwg dziatalno$¢ celem podniesienia,
smaku artystycznego ksztatczacer sie miodziezy i zamitowania dla.
sztuki og6tu. Prawie réwnoczesnie otrzymat Gevaért takze tytut
krolewskiego kapelmistrza i zostat wybrany czionkiem Akademii

Po krotkiej chorobie zmart powszechnie czczony i zatowany
w dniu 24. grudnia 1908 roku w Brukselli.

Hollandya.

Niderlandy, gdzie staba ro$linka przyniesiona z Francyi wy-
rosta w wspaniate drzewo wydajace owoce, Niderlandy, ku kté-
rym z uwielbieniem caty Swiat muzykalny miat oczy zwocone,.
owa kolebka kontrapunktu i tylu jej mistrzéw, wysiliwszy sie
w XV. i VI stuleciu, wydata wprawdzie w ciggu ostatnich trzech
wiekéw pewng liczbe uzdolnionych muzykéw, ale juz zadnego
geniusza, ktoryby dla rozwoju sztuki miat donioslejsze znaczenie.
Rodzina Beethovena pochodzita z Niderlandéw i gdybySmy byli
uprawnieni doliczy¢ tego wielkiego muzyka do ojczyzny jego dzia-
dow, to naturalnie zdanie to zmienicby sie musiato, poniewaz ge-
niusz tego jednego Tytana wystarczytby do opromienienia stawa,
catego stulecia, w ktorym zyt i dziatat.

Z tych muzykow, ktdérzy odznaczyli sie w XIX. wieku ponad,;
przecietng miare wymieni¢ nalezy kilka tylko nazwisk. Oto ich
spis: Bertelmann Jan G. (1783—1854.), bardzo ceniony kompo
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zytor muzyki koscielnej i komnatowej; Hutschenruyter Wouter
<(1796—1878.), zatozycie] towarzystwa muzycznego ,,Eruditio mu-
sica“ i kompozytor wielu dziet orkiestralnych, komnatowych i wo-
kalnych (drugi kompozytor tego samego imienia i nazwiska uro-
dzony 15. sierpnia 1859. wstawit sie dotad orkiestralnemi i komna-
towemi dzietami); Kate André (1796—1858.), dzieta orkiestralne,
komnatowe i opery; Lubeck Jan H. skrzypek i kompozytor,
ur. wr. 1799. a zmarly w 1865. w Haadze; Bree Jan B.
(1801—1857.), opera ,,Sapho'\ oraz dzieta instrumentalne i wo-
kalne; Verludst Jan, ur. 19. marca 1816. w Haadze, zm. w tern
samem miescie 17. stycznia r. 1891 Znakomicie wyszkolony mu-
zyk ten stynat jako niezrownany dyrygent koncertowy. W kom-
pozycyach jego: symfoniach, uwerturach, utworach komnatowych
i wokalnych odczuwa sie wptyw Mendelssohna, ktorego byt wiel-
bicielem. W dalszym ciggu wyréznili sie: Koning David(1826—1876.)
nagrodzong opera: ,,Rybaczka“ i uwerturg op. 7., wielu utworami
z dziedziny muzyki komnatowej, pieSniami etc.; Heinze Adolf
(1820—1850.), pisat oratorya, msze i opery; Coenen Meinardus
(1824—1899.), znakomity kapelmistrz, pisat balety, muzyke dla
vaudevilléw, opere jedna, wiele utworéw muzyki instrumentalnej
etc.; Coenen Franciszek, ur. 26. grudnia 1826., znany skrzypek,
wydat symfonie, kwartety i wiele utworéw na skrzypce wiasnej
kompozycyi. Do najbardziej znanych holtenderskich kompozyto-
row zaliczajg sie: Silas Edward, ur. 22. sierpnia 1827. w Amsterdamie,
ktéry jako pedagog i kompozytor do znacznej stawy doszedt;
Hol Ryszard, ur. 23. lipca 1825. (dzieto chéralne ,,Der fliegende
Hollander“, oratovyum ,David“, opera ,Floris“, dzieta komna-
towe etc.); Hagemann Maurycy L., ur. w roku i829. w Ziphen,
pisatwiele piesni, dziet choralnych etc.<; Nicolai Willem (1820—1896.),
zyskat popularno$¢ przewaznie dzieki swem piesniom i dzietlom
chéralnem; Thoofl Willem Fr. (1829—1900.), napisat opere ,,Aleida
van Holland“, symfonie choéralng ,,Karl V., symfonie etc.; Hartog
Edward, ur. 15. sierpnia 1828. w Amsterdamie, zyje przewaznie
w Paryzu i pisze opery francuskie jak: ,Le mariage de Don
uope“, ,L’amour et son hote”, a ponadto dzieta orkiestralne,
komnatowe etc.; Hartog Jakéb, ur. w r. 1837., znany jest jako
literat muzyczny; Bockelmann, ur. 9. czerwca 1838. w Utrechcie,
wstawit sie swemi analizami dziet Bacha; Linden Karol, urodz.
24. sierpnia 1839., dziatat jako kompozytor dziet chéralnych,
morkiestralnych etc. z powodzeniem; Lange Samuel, ur. 22. lutego
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1840. w Rotterdamie, uczen Mikulego we Lwowie, ceniony jest
jako znakomity organista i pedagog, przebywa od roku 1895.
jako profesor konserwatoryurrr w Stuttgardzie. Z kompozycyi
jego znane sg: siedm sonat organowych, koncert fortepia-
nowy, symfonia, wiele dziet komnatowych, oratoryum ,,Moj-
zesz*, utwory na fortepian etc.; Daniel de Lange, ur. 11.
lipca 1841., znany byt powszechnie dzieki swojem podrézom
koncertowem, ktére podejmowat jako dyrygent doborowego
chéru, wykonywujacego stare (a cappella) dzieta szkoty nider-
landzkiej. Ze swych kompozycyi wydat symfonie, uwerture, kon-
cert na violonczele, utwory muzyki koscielnej etc. W koncu
wspomnie¢ tu nalezy o: Verhey'u F. H. H., urodzonym w roku
1848. w Rotterdamie Zweers'ie Bernardzie, ur. 18. maja 1854.
w Amsterdamie, ktérych kompozycye cenione sg w Hollandyi.

Anglia.

Potter Cypriani (1792—1871.), uczehn Attwocda, Calcotta
i Wolffl'a, wydal po wiegkszej czesci same tylko utwory na forte-,
pian. Kilkg koncertow fortepianowych i symfonie jego pozostaty
w manuskrypcie. Perry Georg (1793—1862.), organista ko$ciota
trynitarsklego w Londynie i kierownik towarzystwa ,,Sacred Har-
monie“, byt twdrcg 6 oratory6w i innych wielu dziet Swieckich
i koscielnych. Goss John (1800—1880), ceniony jako kompozy-
tor dziet tresci religijnej i jako powazny pisarz muzyczny. Osborne
Georg (1806—1893.), poszukiwany pedagog, zazywat wielkiej po-
pularnosci jako kompozytor utworéw salonowych na fortepian
i kilku powazniejszych dziet muzyki komnatowej i orkiestralnej.
Ellerton John L. (1807—1873.), byt jednym z najptodniejszych
kompozytoréw angielskich; napisat sze§¢ symfonii, cztery uwer-
tery koncertowe, oratoryum ,Raj utracony“, wiele dziet kosciel-
nych i komnatowych i 11 oper, z ktérych tylko jeang wysta-
wiono. Pierson Henryk (1816—1873.), znany w szerszych kotach
muzykalnych i poza granicami swej ojczyzny z powodu dtuzszego
pobytu w Niemczech i dziet, ktére tam z powodzeniem wyko-
nano. Procz czterech oper, napisat Pierson symfonie ,,Macbeth®,
uwertury .Romeo i Julia®“, ,Juliusz Cezar*“, marsz zatobny etc.
Horsley Karol Edward (1822—1876.), zatozyciel londynskiego
klubu $piewackiego: ,,Concentores sodales*, napisat orateya ,,Gi-
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deon®, ,,.Dawid“, ,Jo0zef* i wiele innych dziet wokalnych. Lcslie
Dawid (1822—1896..), komponowat oratorya, dzieta choralne,
symfonie, uwerture ,,The templar* etc. Chipp Edmund (1823—1886.)»
znany gtéwnie jako kompozytor koscielny. Ouseley Fryderyk
Gore (1825—1889.), odznaczyt sie jako teoretyk i kompozytor
utworéw koscielnych. Stewart Robert (1825—1894.), stynat jako
znakomity organista i kompozytor dziet wokalnych. Mackfarren
Walter C., ur. w roku 1826,, wstawit sie jako zdolny instrumen-
talista; procz dziet muzyki komnatowej napisat kilka kantat, cho-
réw i piesni. Oakeley Stanley, ur. w roku 1830. w Londynie,
profesor muzyki przy uniwersytecie w Edynburgu odznaczyt sie
takze jako kompozytor drobniejszych utworéw na orkiestre i for-
tepian. Cusins William (1833—1893.), ceniony jako niepospolity
pianista, wystapit takze z powodzeniem jako kompozytor dziet
muzyki komnatowej i wokalnej Thomas Harold (1834—1885.),
znakomity pianista i pedagog odznaczyt sie takze jako kompo-
zytor. Barrett William (1836—1891.), byt znany jako krytyk mu-
zyczny Barnett John Fr., ur. 10. pazdz. 1837. w Londynie, stynny
pianista wzbudzit zainteresowanie takze jako kompozytor Kkilku
oratoryow, symfonii A-mol, poematu symfonicznego ,,Dozynki“,
pOzniej przerobionego na suite ,,pasterska”, suity ,,Piesn ostatniego
minstrela“, koncertu D- mol na fortepian, wielu utworéw komna-
towych etc, Thorne Edward, ur. w roku 1834. i Barnby Jozef
(1838—1896.) wzhogacili literature muzyki koscielnej wielkg iloscig
dziet. Holmes Alfred (1837—1876.) i brat jego Holmes Henry,
ur. 7. listopada 1839. w Londynie, wstawili sie jako skrzypkowie
objezdzajac niemal calg Europe. Alfred napisat symfonie, uwer-
tury, opere ,Inez de Castro*, utwory na fortepian i piesni, brat
jego za$, zacawalniat sie mniejszemi formami. Clarke James Ha-
milton Smee, ur. w r. 1840. w Birmingham, komponowat prze-
waznie utwory koscielne. Stainer John, ur. w r. 1840, w Lon-
dynie, zastuzyt sie przedewszystkiem pracg historyczng ,,Dufay
and his contemporaries” a nastepnie Kkilku teoretycznemi dzietami,
oraz kompozycyg kantat i innych utworéw koscielnych. Parry
Hubert Hastings, ur. 27. lutego 1848. w Londynie, nalezy do naj-
znakomitszych nowoczesnych kompozytorow angielskich. Wy-
ksztatcony wszechstronnie, pisat z wyjatkiem oper w kazdej gatezi
sztuki tonow dzieta zastugujace na uwage. Kuzyn jego Parry Jo-
zef, ur. w r. 1841. odznaczyt sie takze jako kompozytor. Mnigj
wiecej w réwnej mierze wartoSci artystycznej pisali: Caldicott
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Alfred, (1842—1897), dzieta choralne, operetki, piesni; Gadsby
Henryk, (ur. 1842), dziela chéralne, muzyka komnatowa; Creser
William, (ur. 1844), w York, oratorya, psalmy i muzyka komna-
towa ; Culwick James, (1845), dzieta komnatowe, kosScielne etc.;
Davenport William, (ur. 1847), symfonie, uwertury, muzyka kom-
natowa; Bache Francis E., (1833—1853), koncert fortepianowy,
muzyka komnatowa, utwory na fortepian; Bache Walter, (1842),
pianista; Nicholl Horace, (1848), oratorya, dzieta choralne; Daun-
reuther Edward, (ur. 1844), propagator dziet Wagnera; i Bridge.
John Fr., (ur. 1844), dzieta choéralne, oratorya etc.

Wiekszem znaczeniem i poza granicami Anglii ciesza sie:
Sullivan Artur, ur. 13. maja 1842. w Londynie, gdzie rowniez
zmart 22. listopada 1900 roku. W muzyce wyksztatcony w lon-
dynskiej akademii i konserwatoryum lipskiem, pracowat kilka lat
jako nauczyciel krolewskiej akademii, w roku za$ 1876. zostat
zamianowany dyrektorem: ,,National training school for musie*.
Zrezygnowawszy w r. 1881. z posady dyrektora, poswiecit sie
kompozycyi i dyrygowat koncertami. Z jego 21 komicznych oper
i operetek nie wiele przedostato sie za granice Anglii; najbar-
dziej znana jest jego operetka ,,Mikado*, ktéra w swoim czasie
cieszyta sie og'omnem powodzeniem. Prawdziwym humorem
i wdziekiem wyrdznia sie ta operetka znacznie od owych nie-
smacznych fars, ktéremi dzisiejsze teatry ,,robig kase".

Na pole powaznej opery wstgpit Sullivan w r. 1891. operg
»~lvanhoe“, po k:6rej nastgpita w rok pdzZniej romantyczna opera
,Haddon-Hall*, wystawiona z powodzeniem. Procz tych dziet
scenicznych napisat tworca bardzo piekng muzyke do Shakes-
oeare’'a: ,,Burzy*, do ,Kupca weneckiego“, ,Wesotych kumo-
szek z Widsoru“, ,,Henryka VIIL.“ i ,,Macbetha. Tu podporzad-
kowa¢ nalezy jego dwa, z polotem insitumentowane balety,
z ktorych szczego6lnie ,,Zaczarowana wyspa“, bardzo sie podo-
bata. Wielka popularno$¢ zjednaty kompozytorowi w Anglii dzieta
choralne i oratorya, jak: ,Kenilworth“, ,The prodigal son“
(-Syn marnotrawny*), ,The martyr of Antioch* (,,Meczennicy
z Antiochii*), ,,The light of the world" (,,Swiaﬂo Swiata”) etc.
Jego uwertury, symfonia E dur, concertino na violonczele, duo
concertant na fortepian i violonczele, utwory na fortepian
i piesni, nie schodzg w Anglii z programéw koncertowych.
Z utwordw koscielnych wyr6dzniaja sie wielkie ,, Te deum* i ,,Te
deum Jubilate i Kyrie®
Dzieje muzyki iil. 16



242 Mackenzie - Stanfort.

Stojacy na réwnej wysokosci i posiadajgcy rownie wielka
popularnos$¢ jak Sullivan, jest: Mackenzie Aleksander, urodzony
22. sierpnia 1847. r. w Edynburgu. Ukonczywszy studya muzy-
czne w aKadsmii londynskiej, rozpoczat karyere artystyczng
jako nauczyciel muzyki, wystepujagc od czasu do czasu w kwar-
tetach smyczkowych, lub jako skrzypek solo.

Podr6z do Wioch w r. 1879. miata olbrzymie znaczenie
dla mtodego muzyka; gdy bowiem wrdcit po roku do ojczyzny,
wzbudzit ogdlne zainteresowanie swemi kompozycyami. ktérem
trudno odmowi¢ byto wdzieku zapozyczonego atoli pod wioskiem
niebem. Dzieki stawie, jakg zdobyt dzietami chéralnemi: ,The
bride*, ,,Jason®, i ,,The rose of Sharon“, zostat Mackenzie za-
proszony na dyrygenta koncertdw oratoryjnych Novella do
Londynu, gdzie go w roku 1887. obrano takze dyrektorem krol.
akademii muzycznej. Dyrygowatl ponadto od roku 1892—1899
towarzystwem filharmonicznem i wiekszymi koncertami w Lon-
dynie, jednajac sobie coraz wiecej zwolennikéw. Kilka doktora-
téw honorowych i podniesienie go do stanu szlacheckiego wska-
zuje jak wysoko jest Mackenzie ceniony w swej Ojczyznie. Do
wyzej wymienionych dziet chéralnych przyptywaty wcigz nowe,
kompozycye w tym zakresie tworzone, podczas gdy i na polu
dramatycznem prébowat tworca swych sit. W roku 1883. debiu-
towat operg ,,Colomba“, w trzy' lata pdzniej wprowadzit na
scene ,,The Troubadour”, a w koncu operetke: ,,Her majesty*.
Chociaz punktem ciezkosci twdrczosci Mackenzie'go sg dzieta
choéralne, odznaczyt sie jednak i na polu kompozycyi instrumen-
talnej wielu nieposledniej wartosci utworami. Dorobkiem ducho-
wym twércy na tern polu sg: ,,Rapsodye szkockie“, ,,Koncert
szkocki®, uwertury, poemat symfoniczny ,La belle dame sans
merci“, koncert skrzypcowy, kwartet fortepianowy i wiele dro-
bniejszych utwordw.

Stanfort Charles Villiers urodzony 30. wrzesnia 1852, r.
w Dublinie, nalezy réwniez do najznakomitszych angielskich mu-
zykdéw. Nauczycielami jego byli Stewart w Cambridge i Fr. Kiel
w Lipsku. W roku 1873. objagt miejsce organisty przy kosciele
Trinity w Cambridge, w nastepnym roku przyjat dyrygenture sto-
waizyszenia $piewackiego na uniwersytecie, w roku 1883 zostat
zamianowany nauczycielem kompozycyi i gry na organach
w ,,Royal College of Musie“, nastepnie otrzymat tytut proferora
uniwersytetu, a w koncu porzuciwszy posade organisty dyrygo-
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wat od roku 1897. koncertami filharmonicznymi. Gtéwnemi dzie-
jami Stanfort'a sg kompozycye choralne. (Te najwiecej lubig
Anglicy, wobec czego kornpozytorowie angielscy, chcac mie¢ po-
wodzenie, sg zmuszeni wiekszy nacisk kta$¢ na ten rodzaj kom-
pozycyi). Procz tych dziet napisat tworca kilka oper, z ktérych
dwie: ,Zastoniety p.orok z Khorossan“ i ,,Savonarola“ i poza
granicami Anglii cieszyly sie powodzeniem. Bardziej znang takze
jest muzyka jego do Aeschylosa: ,Eumenid“, Sophoklesa
,Krol Oedipus* i Tennysona ,Krolowa Marya" i ,Becktla",
piesni i utwory z dzialu muzyki instrumentalnej.

Cowen Fr. Hymen, ur. 29. stycznia 1852. w Kingston na
Jamajce, zaczat juz w széstym roku zycia komponowaé, w 16.
zas$ roku zycia rozpoczat karyere artystyczng jako pianista. Po
dtuzszych podrézach koncertowych osiadt Cowen w Liverpoolu
i objat miejsce dyrygenta koncertéw filhannonicznych. Opery
jego nie miaty zbyt wielkiego powodzenia, natomiast dzieta ché-
ralne, a szczegdlnie instrumentalne zdobyly mu zaszczytne miej-
sce pomiedzy najznakomitszymi z muzykdéw angielskich. Znane
i cenione symfonie : C-mol, F-dur, C-mol (skandynawska), B-mol,
F-dur; uwertury, suity orkiestralne: ,,Mowa kwiatow" i ,w Krai-
nie bajki“, pojawiajg sie¢ czesto na programach koncertowych
i za granica Anglii.

Dla uzupetnienia doda¢ tu wypada caly szereg nazwisk
mitodszych kompozytoréw, ktdérzy zastuzyli sie mniej lub wiecej
na polu kompozycyi w Anglii: Shakespeare William, (ur. 1849.)
w Londynie, uwertura dramatyczna, koncert fortep. etc., Heap
Charles Swinnerton, (ur. 1847.) w Birmingham ; dzieta chdralne,
uwertury koncertowe, muzyka komnatowa, lliffe Frederick, (ur.
1847.) dzieta koscielne, uwertura etc. Faning Eaton, (ur. 1850.)
muzyka koScielna, operetki, dzieta orkiestralne etc., Thomas
Artur Goring, (ur. 1851. zm. 1892) opery ,Esmeralda“, ,Na-
diezda“, dzieta choralne, duety, piesni etc.,, Corder Fredrick,
<ur. 1852.) Kkantaty, operetki, suity orkiestralne etc., Harding
Henry Alfred, (ur. 1855.) muzyka koScielna, Hopekirk Helena,
(ur. 1855.) koncert, fortep., sonaty skrzypcowe etc., Ellicott Ro-
raiinda, (ur, 1857.) dzieta chéralne, uwertury, fantazya na forte-
pian i orkiestre, kwartet fortep. etc., Ashton Algernon, (ur. 1859.)
symfonia, koncert skrzypcowy, muzyka komnatowa, Elgar William
(ur. 1857.) dziela choéralne i orkiestralne, Booth Robert, (ur.
»862.) dzieta choralne, orkiestralne, Bennett George John, (ur.

16*
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i863.) dzieta koscielne, orkiestralne etc., Duncan William, (ur. 1866.)
dzieta choéralne, orkiestralne i komnatowe, i Bantock Granville,
(ur. 1868.) dzieta chéralne, jednoaktowe opery i piesni.

Amerykanie.

Buck Dudley, ur, 10. marca 1839. r. w Hartfort, uczen kon-
serwatoryum lipskiego, ditugoletni organista réznych miast ame-
rykanskich, pisat przewaznie dzieta chéralne, Swieckie i koscielne.
Boise Otis, ur. 13. sierpnia 1845. r. w Ohio, uczen « Kullaka,
przebywa w Nowym Yorku oddajac sie kompozycyi muzyki orkie-
stralnej i komnatowej. Foote Artur, ur. 5. marca 1853. wSalam,
wstawit sie suitg orkiestrowg D-mol, serenadg smyczkowg E-dur,
uwerturami i muzyka komnatowg. Sherwood William, Hall, ur.
w r. 1856. w Lyons (Nowy York) znakomity pianista. Chawick
George, ur. 13. listopada 1854. w Lowell, znany jako kompozy-
tor licznych wokalnych i instrumentalnych dziel. Bird Artur,
ur. w r. 1856. w Cambridge (Boston) napisat opere ,,Daphne“,
jeden balet, symfonie A-dur, etc. Stucken Frank, ur. 15. pazdzier-
nika 1858. w Fredericksburgh, otrzymawszy wyksztalcenie mu-
zyczne w Europie, zajgt miejsce dyrygenta towarzystwa Spie-
wackiego w Nowym Yorku; opera,Vlasda“ i kilka innych kom-
pozycyi stanowig jego dorobek artystyczny. Shelley Harry, ur. w. r.
1858. pisze piesni i utwory organowe. Dowell Edward, ur. 18.
grudnia 1861. w Nowym Yorku po dluzszym pobycie w Paryzu
i Wiesbadenie, osiadt w Bostonie w r, 1888. i oddat sie kompo
zycyi dziet orkiestralnych. Limbert Franek, ur. 15. listopada 1866
w Nowym Yorku zyje od roku 1874. w Niemczech, i pracuje od
r, 1898. jako nauczyciel muzyki we Frankfurcie. Kompozycyami
jego sg utwory komnatowe i wokalne.

Wiochy, Hiszpania i Portugalia.

Od czasu, gdy Wiochy utracity w $Swiecie tondéw swe berto
krolewskie, zanik muzyki daje sie silnie odczuwa¢ tym, kidrzy
przybywszy do krainy beli canto, radziby odnalezé jej dawne
tradycye. Niegdy$ kazdy, nawet matomiasteczkowy kosciét po
siadat swg dobrze wyszkolong kapele $piewacky i organiste, na-
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lezagcego przewaznie do znakomitszych instrumentalistbw — dzi$
niestety nalezy to wszystko juz do przesztosci.

Jedynie opera reprezentowana jest przez wiekszg ilos¢ kom-
pozytoréw, $piew za$ i muzyka instrumentalna znajduje sie na
znacznie nizszym poziomie rozwoju, niz w Francyi i Niemczech,
Niewielu muzykéw wioskich dotarto (na polu muzyki instrumen-
talnej) na wyzyny, jakie osiegnety dwa uprzednio wymienione
narody. Zanim przystagpimy do omawiania dziatalnosci gtosniej-
szych w $wiecie twércow wioskich, dla braku miejsca podajemy
tylko nazwiska kompozytoréw, ktorzy w XIX. wieku pracowali
dla ojczystej sztuki, nie przyczyniajac sie jednak do jej dalszego
rozwoju. Sg nimi: Pavesi Stefano, (1779—1850) napisat okoto
<60 oper; Coccia Carlo, (1783—1847.), 38 oper; Cordella Giaco-
tno, (1783- 1847), 18 oper; Coppola Pietro A., (1793—1877),
14 oper; Catrufo Giuseppe, (1771—1855), 17 oper; Conti Carlo,
(1796—1868), 11 oper; Balbi Melchiore, (1796—1879), 3 opery,
msze i dziela teoretyczne; Valentino Fiordvanti, (1764—1837),
71 oper; Fioravanti Vincenzo, (1799—1877), 33 oper; Ricci
Luigi, (1805—1859), 30 oper; Ricci Federico, (1809—1877), 19
oper; Nini Alessandro, (1805-1880), 7 oper i utwory koscielne;
Persiani Giuseppe, (1805—1869), 11 oper; Panizza Giacomo,
(1804—1860), 6 oper i 5 baletow; Gordigiani Luigi, (1806—1860)
7 oper; Aspa Marya, (1806—1861), 22 oper; Chiaromonte Fran-
cesco, (1809—1886), 11 oper i oratoryum ; Fabrizi Paolo, (1809—
1869), 40 oper; Rossi Laura, (1810—1885), 29 oper ; Péri Achille,
(1812—1880), 11 oper; Petrella Enrico, (1813 —1877), 22 oper;
Mazzucato Alberto, (1813—1877), 7 oper; Brancaccio Antonio,
(1813—1846), 8 oper; Gabrieli Nicola, (1814—1891), 17 oper
i 11 baletow; Buzzola Antonio, (1815—1871), 5 oper; Bajetti
Giowanni, (1811—1876), 3 opery, 4 balety; Schira Francesco,
(1809—1883), 9 oper; Graffigna, (1816—1896), 18 oper, 1 balet;
Pedrotti Carlo, (1817—1893), 16 oper ; Mabellini Teodulo,(1817—
1897), 9 oper, oratorya, kantaty, msze, etc.; Mazzolani Antonio,
(1819—1900), 4 opery; Agnelli Salvatore, (1816—1874), 14 oper,
3 balety; Zoboli Giovanni, (i821—1884), 6 oper; Battista Vin-
cenzo, (1823—1873), 11 oper; Arditi Luigi, (ur. w r. 1822),
3 opery i $piewane tance; Badia Luigi, (1819—1899), 4 opery;

Apolloni Giuseppe, (1822—1899), 7 oper; Coccon Nicoto, (ur.

1826), kapelmistrz kosciota sw. Marka w Wenecyf 5 oper i dzie-
wa koscielne; Giosa Nicola, (1820—1885), 20 oper; Fumi Vinces-
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lao, (1820—1880), 1 opera, dziela orkierstralne i zbior piesnf
ludowych; Moscuzza Vincenzo, (1827—1896), 8 oper; Terziani
Eugenio, (1825—1889), 3 opery, 1 oratoryum, msza i Requiem
dla kréla Wiktora Emanuela Pinsuti Ciro, (1829—1888), piesni,
opery i Tedeum; Braga Gaetano, '(ur. 1820), 8 oper; Cagnoni.
Antonio, (1828—1896), 18 oper; Piatania Pietro, (un 1828), 5
oper; Giorza Paolo, (un 1832), 1 opera, 41 baletéw; Ponchielli.
Amilcare, (1834—1886), znacznie wybitniejszy od poprzednich,
napisat 8,z wielkiem powodzeniem we Wioszech wystawionych,,
oper; Marchetti Filippo, un 26, lutego 1835. w Camerino, pod
Bolonig, nalezy réwniez do wybitniejszych kompozytorow wio
skich. Opery jego pisane w stylu pierwszych oper Verdiego cie-
szyly sie powodzeniem. Rota Giusepne, (ur. 1836), 7 oper; Fer-
rari Carlotta, (ur. 1837), opery: ,Ugo“ ,Sofia® i ,Eleonora
d Arbocea“, msza i Requiem; Marenco Romualdo, (ur. 1841),
4 opery, 41 baletéw ; d'Arienzo Nicola, (un 1842), 10 oper, ora-
toryum, dzietla komnatowe i teoretyczne; dall’Argine Constan-
tino, (1842 —1877), 27 baletéw, 4 opery; Auteri-Manzochi Salvéa-
tore, (un 1845), napisat 5 oper; Gomez Carlos, un 11. lipca 1839.
w Campmos, w Brazylii, utalentowany kompozytor, ktéry jednak
nie wyszedt poza koto dawnych itradycyi w swych operach. Baz-
zini Antonio, ur, 11. marca 1818. w Brescia, zm. 10. lutego”®
1897. r. w Medyolanie, stynny skrzypek i kompozytor muzyki
komnatowej, pisat ponadto utwory Kkoscielne, poemat symfoni-
czny: ,,Francesca da Rimini“, symfonie chéralng: ,,Senacheribbo”
opere ,, Turanda“, jedno oratoryum etc.

Do Kompozytoréw tak zwanej miodo-wiloskiej szkoty, kto-
rej dazenia jednak nie polegajg na rozwoju ojczystej sztuki, lecz
tylko na przyfaczeniu s’e do kierunku, jaki muzyka obrafa,
u innych narodéw, nalezg Boito Arrigio, ur. 24. lutego 1842 r,
w Padwie, uczen medyoianskiegc konserwatoryum ; w czasie
swej podrézy artystycznej do Niemiec, poznawszy muzyke Wa-
gnera, stat sie jej gorgcym wyznawcg. Opera: ,,Mefistofele* wsta-
pit w r. 1868, w Slady niemieckiego mistrza, ale zrazony zape-
wne fiaskiem, jakie to dzieto poniosto w Medyolanie, wiecej,
oper ponad te jedng nie wystawit. W innych miastach wioskich
i w Niemczech przyjeto ,,Mefistofelesa’ przychylnie. W tece kom-
pozytorskiej jego spoczywa jedna dawniejsza opera ,Hero i Le-
ander“, oraz dwie nowsze ,,Nero" i ,Orestiade“. Daleko wig-
kszej stawy zazywa Boito jako dramaturg.
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Faccio Franko, ur. 8. marca 1840, w Weronie, nie nalezy
do zbyt zdecydowanych wyznawcéw postepu muzycznego. Napi-
sat de opery | profugbi Fiamminghill i ,Hamleta“, kantate
psa-yotyczng ,Le soielle d’ltalia“

Consoio Federigo, ur. 1841. w Anconie, skrzypek, ktéry
jednak z powodu choroby nerwow zaprzesta¢ musiat wystepow,
napisat koncert skrzypcowy i koncert na fortepian, suite ,,orien-
talng” i melodye ,,bebrejskie“ na orkiestre.

Pinelli Ettore, ur. 18. paZdziernika 1843, w Rzymie, znako-
mity skrzypek, zatozyt wspélnie ze Sgambattim stowarzyszenie
dla kultu klasycznej muzyki komnatowej. Jako kompozytor wsta-
wit sie Pinelli kilku dzietami orkiestralnemi i kwartetem smyczkom
wym,

Buonamici Giuseppe, ur. 12. lutego 1846, we Florencyf, za-
tozycie' stowarzyszenia $piewackiego ,,Cherubini®, wydat 50 etiud
Bertiniego i napisat sam kilka utworéw muzyki komnatowej
i fortepianowej.

Pollini Cesaie, ur. w r. 1855., dyrektor Konserwatoryum
w Padwie, pisze utwory komnatowe.

Cesi Benjamino, ur. w r. 1845. w Neapolu, postuguje sie
jako kompozytor mniejszemi formami (utwory na fortepian,
piesni).

Grazzini Reginaldo, ur. 15 pazdziernika 1848, we Floren-
cyi, napisat kilka wiekszych dziet choralnych i kilka symfonii.

Mancinelli Luigi, ur. w r 1848, w Orvietto, wystawit z wiel-'
kiem powodzeniem opere ,isora di Provenza“, oratorya ,Hero
i Leander” i ,Jesasas“, i muzyke do ,Messaliny“ i ,,Kleopatry*
Cossasa.

Coronaro Gustavo, ur. w r. 1852. w Vincenza, napisat kilka
dziet chéralnych, symfonii i oper, jak ,Jolanda“, ,Festa a Mari-
na“ i ,,Claudia“.

Pirani Eugenio, ur. 8. wrzesnia 1852. r. w Bolonii, znako-
mity pianista, wyszkolony w Akademii Kullaka w Berlinie, wsta-
wit sie takze jako kompozytor balladg orkiestralna, suitg i utwo-
rami na fortepian.

Martucci Giuseppe, ur. 6. stycznia 1856. w Capui, dyrektor
»L'ceo musicali“ w Rolonii, jako kompozytor pracuje wylgcznie
na polu muzyki instrumentalne;j.

Bossi Enrico, ur. 25. kwietnia 1861. w Salo, uczeh konser-
watoryum medyolanskiego, obecnie profesor teoryi muzycznej
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przy konserwatoryum w Neapolu, pomiescit swe postepowe usi-
towania w nastepujacych dzietach : w symfonii D- mol, koncercie na
fortepian B-mol, w kwintecie, triu i innych utworach na fortepian.

Tebaldini Giovanni, ur. w r. 1864. w Bréscia, reorganizator
kapeli Spiewackiej kosSciota sw. Marka w Wenecyi, od r. 1897.
dyrektor konserwatoryum w Parmie i Franchetti Alberto, urodzony
w r. 1860. w Turynie, odznaczyli sie na niwie kompozycyi wielu
dzietami muzyki wokalnej, orkiestralnej i komnatowej.

Busoni Ferucio Benvenuto, ur. 1. kwietnia 1866. w Empoli
pod Florencya, ksztatcit sie w muzyce w Grazu u W. A. Re-
my’ego i po zdaniu egzaminu zostat przyjety jako cztonek akademii
filharmonicznej w Bolonii, gdzie wkrétce zastynatjako znakomity
pianista i improwizator. W roku 1888. objat posade nauczyciela
przy konserwato"yum w Helgsingfors, w dwa lata za$ p6zniej zdo-
byt na konkursie Rubinsteina w Moskwie pierwszg nagrode
a wraz z nig posade profesora przy tamtejszem konserwatoryum.
Po roku posade te porzucit, udat sie w dtuzsze podréze koncer-
towe i wreszcie osiadt w Berlinie, skad od czasu do czasu od-
bywa podroze artystyczne po catym Swiecie. Z kompozycyi Bu-
soniego znamy: 2 kwartety smyczkowe, 2 sonaty skrzypcowe,
jedng sonate na fortepian, 2 suity oikiestrowe, 1 koncert forte-
pianowy z orkiestrg, poemat symfoniczny na oikiestre, koncert
skrzypcowy, wiele utworéw na fortepian, piesni etc. Cenne jest
jego wydanie Bacha ,,Wohltemperiertes Klavier* i przektady na
fortepian dziet organowych tego mistrza.

Piotr Mascagni. W dziewiecdziesigtych latach ubiegtego stu-
lecia przedarly sie, z za Alp na pétnoc radosne wiesci 0 nowym
kierunku w sztuce, ktéry zrodzi¢ miaty Wiochy, te Wiochy, ktére
wieki cate przyswiecaty kulturg swojg i w jej rozwoju byly nie-
strudzonym pionierem. Z radosng nowing przedarto sie nazwisko
tego, ktéry miat byé propagatorem nowej idei — Piotra Masca-
gniego. Z dziennikarska ruchliwo$cig rzucono sie do badania jego
przesztosci i notowano wtedy pare takich dat: urodzony w Li-
vorno 7. grudnia 1863. roku, uczeh Ponchiellego i Saladina
w konserwatoryum medyolanskiem, dotychczas kapelmistrz w paru
mniejszych teatrach, obecny tryumfator konkursu, na ktérym
palme pierwszenstwa wzieta jego jednoaktcwa opera p. t.: ,,Ca-
valleria rusticana“, pierwsze jego dzieto. Z kolei zaczeto analizo-
wac: ,,nowos¢“... Nowy Kkierunek zwiastowato! Weryzm! Wie-
rzono, ze wniesie on w sztuke toniczng nowe Swiatlo, tak silne,
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ze az zdolne przy¢mié¢ dziatalno$¢ epigonéw Wagnerowskiej sztuki.
Nota bene werysci z mistrzem z Bayreuthu nie zrywali zupetnie
i dzieto jego zycia bylo dla nich punktem wyjscia; tylko dzieto
to byto niezglebione, a jakby powierzchownie zbadane. Pierwiast-
kéw nowych wniesiono wiele: zarzucono prace tematyczna, roz-
snuto melodye, nig wiasnie charakteryzujgc osoby dzialajgce,
przejaskrawiono instrumentacye, zapomniano 0 tematach z prze-
sztosci czerpanych, zastepujac je przezyciami dnia dzisiejszego,
wczorajszego zaledwie... Zapowiedzig takiej sztuki byfa: ,,Ca-
valleria rusticana“, ktdérg po raz pierwszy wystawiono w Rzymie
17. maja 1890. roku w idealnej obsadzie- Santuzza — Gemma Bel-
lincioni, Turridu — Roberto Stagno. Dzieto porywato swa sitg dra-
matyczng, temperamentem nieokietznanym, gorgcem przebijajagcem
sie w czesci muzycznej. Stuchano z zapartym tchem historyi:
zdradzonej — Santuzzy, wioskowego Don Juana — Turrida, lekko-
mys$inej — Loli, méciwego — Alfia i tej zalzawionej, rozetkanej
starowiny — matki Turrida. Pojono sie dZzwiekiem namigtnej se-
renady zawodowego uwodziciela, skarga tzawa sponiewieranej
Santuzzy, ludowg piosnka zalotnej Loli, nastrojowe.m intermezzem...
Przeoczono zrazu tylko jedno: on popularny ton opery, ktory
czait sie po zakamarkach sal teatralnych, orkiestry, czepiat sie kuli-
séw, bujat nad glowami zastuchanych rzesz, wlokac za sobg druha
nieodigcznego, wiernego sobie i oddanego: przesyt..., ktory dzi$
niesie ze sobg spopularyzowana Cavalleria. | to byto i jest
naturalne. ,,Cavallerii“ brakto tej giebi, do jakiej my juz zdo-
faliSmy sie przyzwyczai€... a tylko, albo prawdziwe dzieto geniu-
szu, albo prosta ludowa piesn, piesn naszych dusz, nie podlega
tej tragedyi, by miata przesyci¢ stuchacza. Nie byla to zresztg
jedyna tragedya, jaka honorowany twérca ,,Cavallerii" miat prze-
zyC; gorsza byla ta, ze to pierwsze jego dzieto bylo zarazem...
ostatniem. Bo chociaz po niem sd#/orzyt Mascagni szereg oper,
(,,L'amico Fritz“; ,l. Rantzau*; ,,Guglielmo Ratcliff; , Silvano**;
»Zanetta®; ,,LeMaschere*; ,,Amica“ ,Isabeau), zadna z nich nie
stoi na wysokosci: ,,Cavallerii.“ Sg to rzeczy stabe, nawet bardzo
stabe, rzadko przypominajace w pojedynczych ustepach pierwsze
i ostatnie dzieto.

Mascagniego dosiegnat najciezszy cios, jaki tworce ugodzié
moze: przezyt wiasng stawe,

Ruggiero Leoncavéllo. Krotka wzmianke o Leoncavéllu nale-
zatoby wilasciwie zacza¢ temi stowy, ktéremi zakonczytem cha-
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rakterystyke tworczoSci Mascagniego: przezywa wiasng stawe.
Nieroztgczny niemal Towarzysz tworcy: ,,Cavallerii“ n. b.: z afisza
teatralnego tylko, doswiadczyt jednakiego z nim losu. Stworzyt
oper kilka, a przede jedna tylko jedyna z nich: ,Pajace“, wyro-
bita mu j imie i stawe i rozgtos, obiegajac wszystkie niemal sceny
Swiata. Poprzedzone nielicznemi piesniami i operg: ,,Songe d’une
nuit dété”, ,pajace” zespolity sie z nazwiskiem starszego wie-
kiem od Mascagniego Leoncavalla (ur. 8. marca 1858. w Nea-
polu) i to zespolity sie od chwili wystawienia w Medyolanie
w r. 1892. nieroztgcznie i jedynie. W duchu werystéw pojeta,
silna w treSci, mimo codziennosci takich wypadkéw (on, ona i ten
trzeci, zazdros¢, morderstwo), petna wyrazu w muzyce, a nawet
sity dramatycznej i stad mniej ulegajgca spopularyzowaniu, opera
ta zdotata przyémié¢ wszelkie nastepne dzieta operowe tworcy.
Bo ani ,,Medyceusze* zby, potezni w pomysle, stabi w wyko-
naniu, ani ,,Chatterton*, ani ,,Cyganerya“, ktérg pobita siostrzyca
skomponowana przez Pucciniego, ani ,,Zaza“, ani wreszcie zamo-
wiony przez cesarza Wilhelma Il: ,,Roland z Berlina“ ani ,,Maia“
nie zdotaly sie utrzymac¢ na zadnej scenie, a kto wie, czy podo-
bny los nie spotka nowej :ego pracy zatytutowanej: ,,Mata kro-
lowa r6z*“. Sg — jakby :ch nie byto! Ponad ,najpiekniejsze"
ich ustepy (jako catosc traktowane sg stabe z reguly), goéruje
przecie tragicznaskarga ania: ,,Smiej sie pajacu...”

Giatomo Puccini. Trzeci z rzedu kompozytor wioski, zajmu-
jacy sie wylgcznie kompozycyg operowa, ktérego nazwisko znane
jest dzisiaj wszedzie, ba nawet w... nowym S$wiecie! Znane i ce-
nione! Puccini jest bezwatpienia szcze$liwszy od Mascagniego
i Leoncavalla — nie jedno, a szereg dziet zjednat mu przychyl-
no$¢ i uznanie. Takby sie wydawato sadzac z tryumfow, jakie
odnosi. Po doKiadniejszem atoli zbadaniu partytur Pucciniego
trzeba bedzie sagd o nim nieco zmodyfikowa¢, o nim tak gtosnym
od chwili wystawienia ,,Boheme” i ,,Madama Butterfly." Wopierw
pare dat Urodzit sie w Lucce w r. 1858., a poniewaz ojciec go
odumart, gdy miat lat szes¢, wychowaniem jego zajat sie dziadek
jego, Dr. Mikotaj Ceru. Stypendyum krélewskie umozliwito mio-
demu chiopakowi studya w konserwatoryum medyolafiskiem, pc
ktérego uKonczeniu wystawit p:erwszg swa opere (r. 1884.) ,Le
Villi."  Sukces jej byt wcale wzgledny, niemniej firma Riccordi
partyture zakupita i wystawita ODere nawet w teatrze: ,La Scala.”
Dwie nastepne opery,: ,Edgar® i ,Manon Lescaut® kompozyto



Giacomo Puccini. 251

rowi stawy nie przyspozyly. Dopiero ,,Bohéme” stala sie wypad-
kiem dnia i dzi$ dzieto to, wystawione po raz pierwszv w Tu-
rynie w r. 1896. wcielity w repertuar swdj wszystkie niemal
wielkie sceny operowe. Puccini wyptyngt na fali muzyki, illustru-
jacej cyganskie zycie artystow paryskich. Uznanie byto zastuzone.
Lekka, petna gracyi muzyka ,Cyganeryil' mogta trzymaé¢ na
uwiezi stuchaczéw. Trudno wchodzi¢ w jej analize, zbyt zresztg
jest znang, wiec przypomne tylko pelne zaciecia i werwy sceny
poczatkowe w mansardzie, sentymentalng rozmowe Rudolfa z Mimi,
obrazy gwarnego zycia w facinskiej dzielnicy, bardzo nastrojowy
obraz poranku zimowego (akt Hi.), wreszee z niezwyktg mestryg
z motywow uprzednich spleciony caty akt IV. Duzo w tej pracy
piekna, werwy, temperamemu, to znowu nastrojéw i silnych
akcentéw dramatycznosci, duzD pomystéw naprawde oryginalnych,
i wiasnych.

Dalsza opera wystawiona w Rzymie w r. 1900. ,Tosca“,
oparta byfa na tych samych przestankach, co uprzednia, dziatat
jednak wiasciwie koniec aktu Il. (zabojstwo Scarpii przez Tosce>
i akt Ill. Smier¢ Cavaradossiego, obraz znowu silnie nastrojowy,
malowany tuszem i blaskami stonecznymi. W zestawieniu (w mu-
zyce) bezwzglednie skrajnych uczué Puccini jest bezsprzecznie
mistrzem.

Pojawita sie wreszcie: ,,Madama Butterfly*, dziecie stonecz-
nej, kwietnej Japonii, naiwne, wiosniane: motyl mkngcy w zar
ognia.... Tryumf byt zupeiny. O oryginalne japonskie motywy
oparta muzyka dyszy czarem egzotycznych stref... Czy za$ sg one
motywy zapozyczone wprost z Japonii, czy od.... Sullivana — to
chyba rzecz obojetna, dos¢, ze sa Swieze, pomystowe, silnie dzia-
fajgce. Ze za$ muzyka jest zeuropeizowana tu i owdzie, tego
wymaga akcya. Chodzitoby raczej o to, pod czyim wplywem ta
»europejska“ muzyka zostaje... Mowi sie duzo w Gounodzie, Ver-
dim i t. d., jabym raczej mowit o samym Puccinim. Puccini
wytworzyt , jakoby“ swoj styl i jest mu wierny. Zapozycza sie
czesto, bardzc czesto... u siebie samego. DoSC przejrze¢ partyture
ostatniego dziela jego: ,La Fanciulla del West“, wystawionego
z olb-zymiem powodzeniem w Nowym Yorku. ,,Dziewczyna z Za-
chodu®, znana mi zresztg tylko z wyciggu fortepianowego méwi do
mnie jezykiem Mimi i Rudolfa, Tosci i Cavaradossiego, Cio-cio-san
i Pinkertona. Bezwatpienia jest tam pomystow wiele, ale jakze silnie
odzywajg sie akcenty, ktdre ongi bolesnie rozbijalty sie o mury
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Rzymu, kiedy o jutrznianych blaskach gingt Cavaradossi, jak
gtosno brzmig, w akordach prowadzone, nastroje z rogatki d’Enfer
{tam puste kwinty) jak.... jak wogble wiele reminiscencyi z dziet
dawnych wtem catkiem nowem dziele, optaconem setkami dola-
row i majagcem nowe setki zjedna¢ kompozytorowi. Stara Europa
z pewnoscig wprowadzi na swe sceny: amerykanskg nowosc i...
bedziemy stuchaii: ,,Bohem* plus ,,Tosca“ plus ,,Butterfly* plus
motywy ,,amerykanskie®.... chetnie. Bo jednak Puccini dla swojej
potoczystej melodyjnosd stuchac sie daje, zainteresuje doskonalg
instrumentacya, bardzo niejednokrotnie cieKawg harmonizacya,
stylem swoim i pomystami i zainteresuje zywiej, niz dziesigtek
innych wioskich kompozytoréw. Jego ,,mowa wiasna“, ktérg po
paru taktach odrazu sie poznaje, daleka jest od banalnosci wielu
jemu wspodiczesnych, dzietom za$ jego nie grozi tragiczne spo-
pularyzowanie. BadZ co bgdZ pomimo zarzutow licznych, jakie
mu sie postawi¢ moze, uzna¢ sie w nim musi site naprawde
dzielng i widzie¢ w nim filar tegoczesnej muzyki wioskiej.

Perosi Lorenzo, urodzit sie 20. grudnia 1872. r. w Tortona,
gdzie ojciec jego zajmowat posade organisty Kkatedralnego. Po-
Swieciwszy sie stanowi duchownemu ksztalcit sie jednak miody
Lorenzo rownoczes$nie i w muzyce, ktérg od najmiodszych lat
ubdstwiat.

Wyzsze studya muzyczne odebratw roku 1892—1893. w kon-
serwatoryum medyolanskiem i w r. 1894. u Haberlego w Ratys-
bonie. Po ukoniczeniu studyow muzycznych i otrzymaniu Swiecen
kaptanskich, przyjat Perosi miejsce dyrektora kapeli $piewackiej
kosciota w Imola, ale juz po kilku tygodniach wezwany na za-
stepce dyrektora choréw kos$¢. sw. Marka we Wenecyi, przeniost
sie do pieknej krolowej Adryatyku.

W roku 1898. zostal zaszczycony nominacyg dyrygenta
chéru kaplicy sykstynskiej i urzad ten piastuje do dni dzisiejszych,
pracujgc z ogromng gorliwoscig nad wprowadzeniem zdobyczy
postepu muzycznego do tona muzyki koscielnej. Kilkadziesiat
mszy, trylogia oratoryjna: ,Passye podiug $w. Marka“, ,,Wniebo-
wstgpienie Chrystusa®, Wskrzeszenie tazarza“, oratoryum ,Wiel-
kiej nocy” i ,,Bozego Narodzenia“, oratoryum ,Mojzesz*, (1901.),
~Leon Wielki“ (1902.) i ,,Sad ostateczny“ (1903.), Requiem na
3 glosy meskie z towarzyszeniem organdw, psalmy, Te Deum,
wiele triow organowych i preludydw, waryacye na orkiestre skia-
dajg sie na dotychczas nam znany dorobek duchowy tego uta-
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lentowanego muzyka. W dziejach Perosi’ego uwidocznia sie wy-
raznie usitowanie twdrcy spojenia stylu Palestriny ze sztukg Bacha
i Wagnera. Zestawienie tych trzech, tak bardzo od siebie réznig-
cych sie mistrzow zaawalo sig, szczegdlnie Whochom, poczatkowo
niestychang odwaga; miody abate jednak kroczac dalej po obra-
nej drodze, dochodzi do coraz wiekszej jednolitosci stylu, ktorej
brak odczuwac sie dawat w jego pierwszych dzietach.

Zdata od zycia muzycznego Europy trzyma sie Hiszpania;
w ciggu XIX. wieku procz tak zw.: ,Zarzuela“, to znaczy oper
komicznych, podobnych raczej do operetek, nie produkowano
tam prawie nic, coby zastugiwato na wyszczegolnienie.

Dopiero w ostatnich czasach ruch muzyczny zaczyna sie
budzi¢, a z nim pamie¢ dawnych czasoéw, kiedy to Hiszpania brata
tak zywy udziat w rozwoju sztuki tonéw. Mato zatem nazwisk
pozostaje nam do wyliczenia; sg niemi: Cabo Francisco
(1768—1832.), dzieta koscielne, Carnicer (1789—1855.), opery,
symfonie, muzyka koscielna, Arriaga Antonio (1806—1825.), kwar-
tety smyczkowe, Eslava Hilarion (1807—1878.), opery, dzieta ko-
Scielne i teoretyczne, Saldoni Balthasar (1807—1890.), dzieta ko-
Scielne, symfonia ,A mi patria® i wiele Zarzuel. Najptodniej-
szymi kompozytorami ,,Zarzuela“, tak zwanymi ,,zarzuelarosami*
sg: Gaztambide Joachim (1822—1870.), ArrietaEmilio (1823—1894.),
Barbiéri Asensio (1823—1894.), Hernando Rafael (ur. 1822),
Hernandez Pablo Isidoro (1834—1888.), Oudrid Christobald
(1829—i877.), Rogel José (ur. 1829.), Caballero Manuel Fernandez
(ur. 1835.), Hernandez Breton (ur. 1846.). Jako pianisci odzna-
czyli sie: Albeniz Pedro (1785—1855.), takze i kompozytor utwo-
réw fortep., Albeniz Isaac (ur. 1861.), pianista dworu i kompo-
zytor kilku oper, Soler Oscar (ui. 1837.), Pedrell Filipe, urodZ,
w r. 1841., historyk muzyczny, wstawit sie jako kompozytor
operowy i kilku dziet orkiestralnych.

Do bardziej znanych kompozytoréw portugalskich naleza:
Bomtempo Joao Domingos (1775—1842.), pisat utwory forte-
pianowe, Machado Rafael (ur. 1814.), dzieta koscielne, Machado
Augusto (11 oper i wiele operetek), Arneiro Ferreira Veiga
(ur. 183S.), pisat opery, Te deum etc. i Napoledo Artur, (urodz
w r. 1843. v/ Oporto), pisat utwory na fortepian.
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Brahms Jan.

Brahms Jan, urodzit sie 7, maja 1833. r. w Hamburgu, zmart
3. kwietnia 1897 roku w Wiedniu.

jako syn muzyka, ktéry z mitosci dla swej sztuki trzykro-
tnie uciekat z domu rodzicielskiego, chcac w $wiecie nauczy¢ sie
czego$ wiecej ponad to, do czego doszedt sam wiasng pilnoscia,
przyniést maty Jan ze sobg na Swiat dusze muzykalng i juz
z gory poswiecong wszechwiadnej pani serea swego rodzica.
Rzecza naturalng byto, ze Jas miat p6js¢ w Slady ojca i zostac
muzykiem; wczesnie zatem zaprzezono chiopczyr.e do nauki gry
na skrzypcach i wigkszej od niego violonczeli — ulubionych
instrumentoéw Jana jakdba Brahmsa. Celem pragnien matego Ja-
sia jednak byla ,,owa wielka skrzynia, wydajgca ze siebie tak
dziwnie piekne dZwieki® — i sztuka wydobywania z niej tych
czarodziejskich gtoséw. Podjat sie uczyé go zupetnie bezintere-
sownie, ujety fenomenalnym talentem dziecka, znakomity nauczy-
ciel gry na fortepianie Otto Fr. W. Cossel. Poswiecenie zacnego
muzyka wydato obfite plony — w dziesigtym roku zycia grat
chlopczyna juz tak biegle na fortepianie, ze pewien impressaryo
chciat go zaangazowa¢ w podréz koncertowg do Ameryki. Cos-
sel jednak sprzeciwit sie temu stanowczo. Oddany nastepnie dla
wyzszych studyéw muzycznych do Edwarda Marxena, przykiadat
sie maty muzyk z takg pilnoscig do nauki i czynit tak zdumie-
wajaco szybkie postepy, ze zachwycony tern nauczyciel, przywia-
zat sie szczerze do swego ucznia i z pietyzmem niemal praco-
wat nad rozwojem jego niezwyklego talentu.

Pragnienie wypowiedzenia rodzacych sie w duszy mysli
poetyckich, parto z niepowstrzymang sitg dorastajgcego mio-
dziefAca do tworzenia. ,,Ja wcigz komponuje“ powiada pewnego
razu do przyjaciela, a ,, najlepsze pomysty muzyczne naptywajg
mi rano, przy czyszczeniu butow“ — innym znéw razem skarzy

Dzieje muzyki 1L 17
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mu sie: ,.komponuje, lecz tylko w najwiekszej tajemnicy wcze-
snymi rankami, w dzieri bowiem musze uktada¢ marsze na instru-
menta dete, nocg za$ siedzie¢ przy fortepianie w szynkowniach.”
A wiec 6w wecigz powtarzajacy sie refren: ,dla chleba" zmuszat
i to genialne chtopie juz w wczesnym wieku do sktadania ofiary
ze swego talentu muzie, tak bardzo odbiegajgcej od swej nie-
bianskiej siostrzycy, prawdziwej sztuki tondw.

W rokm 1848. wystgpit mtody Brahms za pozwoleniem swe-
go ,,mistrza® Maxena, po raz pierwszy na publicznym koncercie,
w rok poOzniej po raz wtéry, poczem nastgpity zndw lata powa-
znych studyow.

Na Ow czas przypadajg pierwsze, a zarazem tak prawdzi-
wie artystyczne prace miodego tworcy, jak: sonata C-dur, i Fis-
mol, i jako opus 3, wydany pdZniej zbior pieSni, zawiera-
jacy piekng i wzruszajacag: ,Liebestreu”. Poznawszy stynnego
skrzypka Remenyi’ego w czasie jego bytnosci w Hamburgu, gdzie
akompaniowat mu w kilku koncertach, wyjechat z nim w r. 1853.
w diuzszg podr6z koncertowa. Podczas tej wedrdéwki artysty-
cznej zaprzyjaznit sie Brahms z Joachimem i zabawit w przeje
Zdzie przez Weimar szes¢ tygodni w Alte Burg, podejmowany
tam z owg niezrownana, serdeczng goscinnoscig, wiasciwg
Lisztowi.

Z Weimaru wrocit miody muzyk juz sam do Gottyngi, do
Joachima, stad pojechat do Szwajcaryi, a w jesieni tego samego
roku z 'istem polecajgcym od Joachima wszedt w progi domu
Klary i Roberta Schumanndéw, Odwiedziny te wywarly wielki
wptyw na losy miodego artysty; oto rozentuzyazmowany kom-
pozycyami miodocianego tworcy, Schumann napisat do ,,Neue
Zeitschrift fir Musik* artykut, wielbigc w goracych stowach ge-
nialno$¢ ,,nowego apostota“ sztuki: ,Wenn er seinen Zauber-
stab dahin senken wird, wo ihm die Machte der Massen, im
Chor und Orchester, ihre Krafte leihen, so stehen uns noch
wunderbare Blicke in die Geheimnisse der Geisterwelt bevor.”

W proroczym duchu wyrzeczone stowa od lat 10 nie bio-
rgcego zadnego udziatlu w zyciu literackiem mistrza, odniosty
dwojak: skutek 1 jedni zostali ujeci dla nowej gwiazdy pojawiaja-
cej sie na niebie sztuki, drudzy za$, zwolennicy nowo niemieckiej
szkoty powitali je szyderstwem. Dzieki wstawiennictwu Schuman-
na, wydata firma Breitkopf i Hartel w Lipsku 6w kwartet smy-
czkowy, zbidr piesni, scherzo na fortepian i sonate C-dur,ktére
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mistrz miat na mysli piszac swe proroctwa, po koncercie za$
Brahmsa w Lipsku, w r. 1853. wydrukowata owa firma takze
i wyzej juz wymienione pierwsze dziet? milodego tworcy. Spe-
dziwszy Swieta Bozego Narodzeniaw Hamburgu, wyjechat Brahms
do Hannoweru, gdzie Joachim dyrygowat konceptami, na ktére
zjechato sie ze wszech stron Swiata wielu muzykéw, a miedzy
nimi Klara i Robert Schumannowie. Wykonano tam takze z w'el-
kiem powodzeniem ,Raj i Peri“. Sukces ten byt ostatnig rado-
sng chwilg w Zzyciu sympatycznego twércy — wkrétce po po-
wrocie do Diisseldorfu, demon szatu popchnatgo, jak wiadomo,
w nurty Renu. Na te wies¢ ztowrogg pospieszyt Brahms z Joa-
chimem, aby nies¢ pomoc do gtebi wstrzasnietej Klarze; czas
pewien pozostat w domu Schumanndéw, porzadkujac biblioteke
nieszczesnego mistrza i odptacajac sie wierng przyjaznia za do-
znang zyczliwos¢ szlachetnej pary artystbw. Tu napisat takze
kilka kompozycyi, ktére mimo nie jednej stabszej strony, odzna-
czajg sie Smiatoscig uktadu i bogactwem tresci, a mianowicie:
trio H-dur, waryacye (op. 9), ballady na fortepian (op. 10),
i tchnace wiodniang Swiezoscig piesni, zebrane pod op. 6 i 7.
Starania jego o oprézniona po Schumannie posade dyrektora
muzyki w Dusseldorfie spetzty na niczem, dochody za$ z lekcyi
muzyki nie wystarczaty mu nawet na skromne wydatki, nie po-
zostato mu wiec nic innego, jak ruszyé w Swiat i szuka¢ szcze-
$cia na estradach koncertowych. W miedzyczasie powracat zaw-
wsze do Diisseldorfu, ilekrotnie okazata sie potrzeba pospiesze
nia z radg i pomocg rodzinie Schumanna; jemu tez przypadt
w udziale, smutny obowigzek zawarcia na zawsze zgastych oczu
nieszczesliwego mistrza i przyjaciela.

Gdy po Smierci Roberta wdowa jego przeniosta sie do
Berlina, przyjagt Brahms posade nauczyciela muzyki na dworze
w Detmold. W tym czasie napisat koncert w D-mol, dzieto
o wspaniatym pomysle i tak Smiatym i oryginalnym ukiadzie,
ze uwazaé je nalezy za punkt zwrotny w twdrczo$ci miodego
muzyka

W dziele tern wysunat sie Brahms daleko poza ramy ducha
czasu i naturalnie spotkat sie z zupetnem niepowodzeniem. Serenada
na dete instrumenta, przypominajgca wdzieczng muze Haydna i Mo-
zarta, wykonana w Hamburgu przy wspotudziale Joachima zdo-
byta jednak tak wielki poklask, ze pocieszony tern twdrca po-
wrécit peten otuchy do Detmold i zabrat sie z nowg sitg i zaoa-
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tem do kompozycyi. Tu powstaly dziela tak wspaniatej inwen-
cyi, jak: dwa kwartety fortepianowe w G-mol i A-dur, 6w tak
powszechnie znany sekstet smyczkowy w B - dur; roéwniez szkic
do kwintetu fortepianowego w F-ir,ol miat podobno w owym
czasie powstac.

Pomiedzy tymi wiekopomnymi pomnikami stawy Brahmsa,
wije si¢ przecudny wieniec piesni zawartych pod opusami: 14,
19, 20, 22, 28, 31 i 32. Zyigc w czasie swej kilkuletniej wedrowki
nadzwyczaj oszczednie, ztozyt sobie Brahms kapitalik, ktéry po-
stanowit uzy¢é na podr6z do Wiednia. Arena tryumfow Haydna,
Mozarta, Glucka i Beethovena necita mitodego artyste; chciat
sprébowaé na niej swych sit, walczy¢ o laury kompozytorskie.
Zrezygnowawszy ze swej posady w Detmold przybyt Brahms
pod koniec wrze$nia 1862 roku do Wiednia i wkrotce zdotat
zwréci¢ na siebie uwage i jako pianista, i jako kompozytor.
W skutek tych sukceséw zaproponowano mu kierownictwo aka-
demii $piewu, ktére z ochotg przyjat. Po roku zateskniwszy za
ruchliwem zyciem koncertujgcego artysty, ztozyt batute podjat
na nowo podroze.

W czasie pobytu w Szwajcaryi zaprzyjaznit sie Brahms ze
stynnym chirurgiem Billrothem, ktéry wezwany w r. 1867 na ka-
tedre profesora uniwersytetu dc Wiednia, nie mato przyczynit
sie do osiedlenia sie twércy w austryackiej stolicy. W czasie tych
kilkuletnich wedréwek powstato znéw wiele dziet nowych, wyze:
wspomniany kwintet F-mol zostat wykonczony, a po nim szereg
cudnych utwordw, jak: drugi sekstet na instrumenta smyczkowe
G-dur (op. 36), sonata na fortepian i violonczel¢ (op. 38), piesni
na chér mieszany (op. 42), i na chér zenski (op. 44). i owe pe-
retki czystej liryki, zebrane pod op 43., opiewajace czary ,,Nocy
majowej” i potege ,Wiecznej mitosci.

Smieré matki wstrzasneta w r. 1865. :ak silnie duszg twor-
cy, ze pod jej wplywem napisat ,,Niemieckie Requiem®, dzieto,
ktore odrazu wysuneto go do rzedu najznakomitszych kompozy-
toréw swego czasu. W roku 1866. ukonczyt tworca dopiero par-
tyture skladajaca sie pierwotnie z szeSciu zdan; pierwsze trzy
zdania wykonano w rok pézniej r.a koncercie Towarzystwa mi-
tosnikow muzyki pod batutg Herbecka we Wiedniu O przebiegu
wykonania pisze Hansliek w ,,Neue Freie Presse*: ,,Ze tak trudna
do zrozumienia i wcigz tylko mysli o Smierci przedzaca kompo-
zycya nie uzyskata popularnego powodzenia i nie zadowolita
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réznych zywiotdw szerszej publicznosci, jest to rzecza zupetnie
zrozumiak<}. Ale opornym nawet zdaje mi sie powinna wielko$¢
i powaga mieszczaca sie w tern dziele nakaza¢ poszanowanie —
a tu znalazta sie garstka posiwiatych fanatykéw, ktorzy dopuscili
sie az tak wielkiego nietaktu, iz chcieli sykaniem zagtuszy¢ oklaski
wiekszosci.* Powodzenie, jakie dzieto to osiggneto w czasie wy-
konania w kosciele katedralnem w Bremie (10. 1V. 1868.), bylo
dla tworcy Swiethym rewanzem za doznang we Wiedniu krzywde.
W miedzyczasie przybyto jeszcze i siddme zdanie i w tej formie
bywa ,,Requiem niemieckie“ wykonywane przez wieksze stowa-
rzyszenia $piewackie. Z liturgicznem ,,Requiem* kosciota katolic-
kiego niema to dzieto nic wspdlnego. Jest ono wiasciwie kantatg
zatobng w wiekszym stylu, do ktorej sobie twdrca dorobit tekst
sam podtug stow Pisma Swietego. Po ,,Requiem® tern nastgpity
wielkie dzieta choéralne: ,,Rinaldo®, Goethego rapsodya: ,,Podroz
do Harzu w zimie" na alt, chér i orkiestre, ,,Schicksalslied" i wiele
zbioréw piesni. W roku 1872. napisat Brahms na cze$¢ pruskich
zwyciestw i nowo powstalego cesarstwa wspaniate dzieto cné-
ralne: ,,Triumphlied“, ktore naturalnie w Niemczech ogromne
tryumfy Swiecito.

W tym samym roku objat Brahms Kkierownictwo Towarzy-
stwa mito$nikdw muzyki w miejsce Herbecka, zamianowanego
kapelmistrzem dworu. Gdy jednak Herbeck ustgpi¢ musiat ze
Swego zaszczytnego stanowiska, a przeciwna Brahmsowi partya za-
czeta knu¢ intrygi, zrezygnowat tworca z tej posady w r. 1875., od
stepujac jg dawnemu dyrygentowi. Majac piekne dochody z wy-
dawnictwa kompozycyi mogt wygodnie,' zy¢ nie zajmujac state!
posady. W domu prof. Billrotha, ktory w wolnych od swej mo-
zolnej pracy chwilach oddawat sie z zapatlem muzyce, zbierato
sie grono wybitnych muzykow i $piewakdéw i tam wykonywano
zawsze najpierw wszystkie kompozycye Brahmsa.

Tam tez zabrzmialy po raz plerwszy przeS.iczne ,Liebes-
lieder* pisane w formie walca, kwartety na 4 glosy (op. 64.),
duety na gtosy zenskie (bp. 61. i 66.) i tchnacy Swiezoscig i we-
selem trzeci kwartet smyczkowy w B-dur (op. 67.). Stojac
u szczytu swej sity tworczej zwraca sie Brahms w 40. roku swego
zycia ku wiekszem dzietom w zakresie muzyki instrumentalne;j.
Pomimo stawy, jakg mu zjednaty piesni i dzieta muzyki komna-
towej, nie byt twdrca wowczas jeszcze nalezycie rozumiany
i oceniany. Procz szczuptego grona wielbicieli, miat wielu zawi-
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stnych, szczegélnie w partyi tak zwanych ,,Wagnerzystow", ktorzy
antagonizm swoj posuwali tak daleko, ze kazde wyszczegdlnienie
Brahmsa uwazali za osobistg obraze swego mistrza. Za zie tez
wzieto zapalonemu mito$nikowi sztuki Ludwikowi bawarskiemu,
ze zaszczycit twoérce rownoczesnie z Wagnerem orderem Maksy-
miliana.

Po wielu latach powrécit Brahms dé zakresu muzyki upra-
wianej w miodocianym wieku, do serenady, ale juz jako do$wiad-
czony i pewny swej sztuki mistrz. Piekne waryacye na temat Hay-
dna, ktore wyszty jako op. 56. w roku 1874., tworzg pewnego ro-
dzaju preludyum do jego symfonii, z ktérych pierwsza, C-mol,
pojawita sie dopiero w r. 1877. jako 68. opus. Na szerszg pu-
bliczno$¢ dzieto to nie uczynito wrazenia, ale zato tem silniei
przeméwito do duszy prawdziwych znawcow muzyki, + ktorzy te-
raz dopiero poznali jak wielkiemi skarbami talentu rozporzadzat
tak przez nich niedoceniany tworca.

Biilow, dawniej zaciety przeciwnik Brahmsa, stat sie jego go-
ragcym protektorem i propagatorem jego dziet, a w koncu na-
wet osobistym przyjacielem. W symfonii tej, powiada H. Reimann,
okazat Brahms wyraZnie, Zze nieograniczona tre$¢ symfoniczna nie
zostata jeszcze, zupetnie wyczerpang w ,dziewiatej* i ze powrot
do dawnych symfonicznych form nie oznacza cofania sie w sztuce
tonéw. Brahms dowiodt, ze dawna forma symfoniczna pomimo
.dziewiagtej* posiada jeszcze dos¢ sit zywotnych, by mogta po-
miesci¢ w sobie i zachowa¢ prawdziwie artystyczng tres¢. Jak
w pierwszej symfonii stanat Brahms na wyzynach patosu, tak znéw
w drugiej przemawiat do duszy stuchacza. Na wzo6r cudnej sym-
fonii ,,Pastorale” Beethovena rozbrzmiewajg w tern dziele odZwiek»
natury, podstuchane przez twoérce w czasie jego wycieczek w goéry
i lasy pelnej poezyi okolicy Wiednia, Ischlu lub Szwajcaryi.

Coraz wiecej czczony i wyrdzniany, wzytsie Brahms zupetnie
w stosunki wiedenskie.

Otrzymawszy tytut doktora honorowego od uniwersytetu
wroctawskiego podziekowat twdrca za to odznaczenie kompo-
zycya uwertury ,,akademickiej”, do ktorej jako pendant napisat
pozniej uwerture ,tragiczng“, znacznie stabsza w poréwnaniu
z tryskajgcg zyciem i werwg poprzedniczkg. W grudniu roku 1880-
wprowadzit twdrca we wilasnej interpretacyi swoj drugi koncert
fortepianowy w B-dur, ktory odegrany nastepnie przez Biilowa
w Berlinie, budzit ogromny entuzyazm.
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Chociaz na niwie muzyki instrumentalnej zbierat tworca sto-
kro¢ wigksze laury, powracat jednak zawsze z luboscig do kom-
pozycyi piesni, ktorg nadewszystko kochat. Po ,,N&nie“ na chor
i orkiestre nastapito kilka zeszytow piesni zebranych pod opu-
sami: 84, 85. i 86. Dziela chéralne ,,Nanie” i ,,Gesang der Par-
cen“ nie odrazu przypadty do smaku publicznosci; nie podobaty
sie nowosci w nich zawarte. Z tego samego powodu, dzi$ tak
wysoko ceniony koncert skrzypcowy op. 77. nie miat powodze-
nia. Nie lepiej powiodto sie sonacie na fortepian i skrzyce
w G-dur i dwom triom: C-dur i E-mol. Stusznie R. Perger pod-
. nosi, ze do niepowodzenia tych dziet przyczyniat sie gtownie
fakt. ze Brahms uparcie wykonywat zawsze te utwory sam, nie
majac wiasciwie juz wprawy technicznej, jaka niegdy$ posiadat.

Grajac zacierat pasaze, argepiowat wcigz akordy, pedatu
uzywat za czesto i przygluszat zbyt silnemi uderzeniami skrzypce.
Zdania fortepianowe Brahmsa wymagajg dobrze wprawionego pia-
nisty, twérca za$ w owym czasie od lat wielu regularnie juz éwi-
czy¢ przestat i nie moégt podota¢ wymogom, jakie stawia piani-
stom w swych wiekszych dzietach.

Ze fortepian byt zawsze ulubionym instrumentem tworcy,
dowodzg jego liczne utwory na fortepian, z ktorych szczeg6lnym
polotem ducha odznaczajg sie $liczne ,,Rapsodye” (op. 79.) i fau-
tazye od opusu 116. do 119.

»Tance wegierskie” w ukladzie na 4 rece, najpopularniejsze
z utwordow fortepianowych Brahmsa, bylty wswoim czasie atako-
wane przez wegierskich muzykéw — tworca jednak dowiodt, ze po-
stugujac sie motywami wegierskimi, wcale nie roscit sonie prawa
do ich autorstwa, czego dowodzi fakt: ze utwory te nie majg liczby
opusowej. W chwili, gdy w niektérych kotach muzycznych za-
czeto przebagkiwa¢ o wyczerpaniu sie sity twoérczej Bramsa, wy-
stapit z trzecig symfonig F-dur (op. 90.) i zadat kiam plotkom.

Wspaniate to, a tak jasne i przejrzyste dzieto zdobyto od-
razu stuchaczy — w dniu pierwszego wykonania, 3. lutego 1884.
roku, zmuszono oklaskami twérce, ktory sam dyrygowat, do
powtdrzenia produkeyi.

Czwartej symfonii E-mol nie przyjeto z takim zapatem mimo
tego, ze znaczeniem swem przewyzsza znacznie poprzednig. Sym-
foniata, jakotez nastepujacy po niej podwdjny koncert violonczeli
i skrzypiec (112.), byly ostatniemi dzietami orkiestralnemi tworcy,
Odtad poswiecat swe sity tworcze juz wylkgcznie utworom muzyki
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komnatowej i piesniom. Trzecia sonata na skrzypce i fortepian
poswiecona Bilowowi, kwintet smyczkowy (op. 111.), cudny
kwintet na klarynet, 2. skrzypiec, altdbwke i violonczelg, trio na
fortepian, klarynet i violonczele, dwie sonaty na klarynet i forte-
pian, utwory na fortepian i pie$ni, oto ostatnie korrpozycye wiel-
kiego muzyka. Pod ostatnim opusem (121.) mieszczace sie piesni
na gtos niski, dziwnym zbiegiem okolicznosci przypominajg swym
powaznym nastrojem i stowami biblijnemi owo, w petni miodzien-
czych sit pisane, ,,Requiem” i wzruszajg do giebi dusze stuchacza
rzewnymi tonami, drzacymi od tez i niezmiernego smutku. Spiew
ten fabedzi byt ,,Requiem”, ktére twdrca bezwiednie sam dla siebie
napisat.

Byto to na wiosne roku 1896.; dotad zdrow i peten sit, za-
czat w lecie silnie zapada¢ na zdrowiu w czasie pobytu w Ischlu.
Stynny dr. Schrotter odrazu poznat siedzibe zta: nowotwor wa-
troby. Kuracya karlsbadzka, ktorag mu inny jaki$ lekarz przypisat,
zaszkodzita, zamiast pomddz choremu. Sam pacyent nie zdawat
sobie sprawy ze swego stanu; zdawato mu sie, ze irytacya z po-
wodu spéznienia sie na pogrzeb Klary Schumann tak mu zaszko-
dzita, ze ,,z6k¢, ktdragowowczas zatata, nie chciata mu z twarzy
zejsc."

W zimie juz nie pracowal, ale chorobie podda¢ sie nie
chciat; uczeszczat na koncerta, opery i zebrania towarzyskie
i tylko ci, ktérzy go pilniej obserwowali, widzie¢ mogli, jak bardzo
go te wysitki nuzg. W styczniu na koncercie Towarzystwa mu-
zycznego uczczono tworce, po wykonaniu kilku jego utworéw
a capella, ogromng owacya.

Wieksze jeszcze hotdy ztozono mu po wykonaniu jego czwar- .
tej symfonii na koncercie filharmonicznym w dniu 7. marca.

Pod koniec marca ostabienie wzmoglo sie tak dalece, ze
t6zka opusci¢ nie mogt, a jednak nie przeczuwajgc jeszcze bli-
skiego konca, na Kartce pisanej otdwkiem donidst swej macosze,
,»2e na odmiane potozyt sie troche do t6zka, a'e, ze mu niczego
nie potrzeba, précz cierpliwosci.”

W kilka dni pozniej, dnia 3. kwietnia o godzinie 9. rano
usnat spokojnie i bez bolu na wieKi Niezliczone tlumy narodu
towarzyszyty zwlokom ostatniego klasyka w drodze ku ich wiecz-
nej siedzibie. Przed portalem gmachu Towarzystwa muzycznego
wstrzymat sie kondukt i tam chor $piewacki, ustawiony na scho-
dach, zegnat swego mistrza jego wiasng piesnia: ,,Fahr wohl.“ Po od-
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prawionych ceremoniach w koSciele protestanckim pociggnat
olbrzymi kondukt na cmentarz Centralny, gdzie obok Schuberta
ztozono doczesne szczatki twdrcy, tak bardzo duchem mu po-
krewnego.

Brahms pozostat kawalerem mimo réznych zabiegow i ,,swa-
téw" ; rodzine zastepowato mu w zupeinosci wesote grono przy-
jaciot, dbatych troskliwie o jego dobro. Silnej budowy ciata, zdréw
i lubigcy zycie, w gronie przyjaciot wesét, zwykle za$ matomo-
wny, powierzchownie szorstki i surowy, posiadat 'ednak dusze
tkliwg i serdeczng. Podobnie jak Beethoven zaniedbany w miodosci
wnaukach, dzieki powaznej lekturze w czasie swej bytnos¢ w Det-
mold, dzieki podr6zom i towarzystwu przyjaciot, sktadajagcemu sie
z artystow, poetdéw, malarzy i uczonych, doszedt do bardzo wy-
sokiego stopnia wyksztatcenia umystowego.

Brahms byt z wyjatkiem muzyki dramatycznej, znakomitoscig
w kazdej gatezi muzyki; oryginalnoscia, sita wyrazu, gtebig uczuc
i wielkg melodyjnoscig swych dziet zdobyt stawe, a dzieki jej,
wiele odznaczen, chociaz nie ubiegat sie o nie wcale. Wierny
prawom klasykdw, formy swe nawigzuje do nich, a przejgwszy
sie duchem i stylem ich wpaja je w siebie, przeksztatca wilasng
indywidualno$cig i stwarza dzieta nowe

To trzymanie sie klasycznych form, czyli jak sie czesto mowi.
»starych form*, postawito Brahmsa juz z gory w przeciwienstwie
do sztuki Wagnera. Lecz samo to przeciwienstwo nie zdotatoby
tak wielkiej przepasci otworzy¢ pomiedzy tymi dwoma wielkimi
muzykami, gdyby nie podjudzanie wrogich sobie partyi. Brahms
i Wagner sg przedstawicielami dwdéch réznych, z jednego korzenia
powstatych, kierunkéw. Kierunek Wagnera zwraca sie na zewnatrz,
wcigga wszelkie sztuki i Srodki przedstawienie w swe zaczaro-
wane koto i stwarza godne podziwu, jednolite a przeciez nad-
zwyczaj skomplikowane dzieto sztuki. Kierunek Brahmsa skup:a
sie kontemplacyjnie w sobie i odwrdcony od $wiata zapotrzebo-
wuje srodkéw przedstawienia, nie mniej ani wiecej, anizeli po-
trzeba zachodzi do wywotania zamierzonego, czysto muzycznego
i zupetnie w sobie skupionego dziatania.

Nie znaczy to, jakoby $rodki te byly ograniczone; kierunek
Brahmsa obywa sie bez sSrodkéw, ktdéreby nie byly czysto muzyczne,
bierze natomiast, a nawet w simiejszym jeszcze stopniu jak
tamte wszystko to, co nalezy do czysto muzycznego przedstawienia*®).

*) Reimann.
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W kompozycyach Brahmsa najwiecej imponuje ich nad-
zwyczajna prawda i szczero$¢ wyrazu; niema w nich btyskotli-
wosci, ani tez gry harmonicznych i instrumentalnych efektow —
wiasciwy rysunek muzyczny przewaza w nich, a zabarwienie to-
niczne stuzy tylko po to, aby je stosownie ozywi¢. Brahms jest
moze pod tym wzgledem nawet za wstrzemiezliwy, gdyz nasz
stuch przyzwyczajony do czarodziejskiej wspaniatosci nowocze-
snych dzwiekow orkiestralnych, nie moze sie juz tak fatwo na-
gigé do tego delikatnego cieniowania, do tak przejrzystego kolo-
rytu, ktoéry twdrca przewaznie stosowat do swoich kompozycy:'.
Brahmsa kontrapunkt jest przy catej Smiatosci swojej zawsze jasny
1 pewny, jego harmonia nawet w najdalej siegajagcych modulacyach
zawsze zrozumiata i logiczna.

Do jego mistrzowskich dziet nalezg utwory wokalne i ko-
mnatowe, wchodzace w zakres muzyki lirycznej. Sliczny, tryska-
jacy bogactwem melodyi, sekstet B-dur prym tu wodzi; po nim
drugi sekstet w G-dur, trzy kwartety fortepianowe, wspaniaty,
juz wyzej wymieniony kwintet fortepianowy, 3 tria fortepianowe,
kwintet smyczkowy w F-dur i drugi w G-dur, kwartety smycz-
kowe w A-mol, w E-mol i B-dur, sonaty na fortepian i skrzypce
albo te z violon:zela, czyz nie sg to same prawdziwie mistrzowskie
dzieta?

Najpopularniejszym jest Brahms jako piesniarz; ttumaczone
na rozne jezyki dotarty na skrzydtach poezyi i czaru, jaki rozta-
czaja, w dalekie kraje, zdobywajac twércy coraz nowych zwo-
lennikow i wielbicieli.

Antoni Bruckner.

Jedng z najoryginalniejszych postaci na tle ubiegtego stu-
lecia jest bezsprzecznie posta¢ wielkiego symfonika: Antoniego
Brucknera, urodzonego 24. wrze$nia 1824. r. w Ansfelden w Gor
nej Austryi.

Jako dziecie ubogiego nauczyciela wiejskiego, obarczonego
liczng rodzing, poznat Antoni juz w zaraniu zycia szarg dole niedo-
statku, ktéry jak on niegodziwy karzet z bajki ,tysigca i jednej
nocy“ ofiary swej nie puszcza, lecz uczepiwszy sie raz jej barkdw,
gnebi nieraz diugie lata... zycie cate. Niedole ubostwa ostadzata
w skromnym domu nauczyciela, przez catg rodzine z zamitowa-
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niem uprawiana muzyka. Wczesnie ksztatcone przez ojca w grze
na réznych instrumentach, czynito chtopie nadzwyczajne postepy,,
a te wzmogly sie jeszcze, gdy kierunek nauki objat wuj jego,
Jan Weiss, nauczyciel i organista z Horsching. Jemu to zawdzie-
czat Bruckner prawdziwe podstawy swej pozniejszej doskonatosci
w grze na organach. Po roku nauki u wuja powr6cit maty mu-
zyk do domu i niespetna lat jedenascie liczac, niejednokrotnie
zastepowat chorego ojca na chérze w kosciele i w szkole, uczac
dziatwe Spiewu i muzyki. Na 6w czas przypadaja pierwsze kom-
pozycye jego, jak n. p.: utwoér na skrzypce i fortepian: ,P. T.
Panu Ojcu“ zadedykowany. Osierocony w 13. roku zycia, zna-
lazt Antoni przytutek w kolegiacie $w. Floryana, gdzie dla wdziecz-
nego gtosu przyjeto go w poczet chérzystow i ksztatcono w grze
na organach, fortepianie i na skrzypcach. Nadszed} czas mutacyi...
glos stracony... trzeba byto porzuci¢ zaciszne schrofiienie, Zzycie
bez troski i pomysle¢, o wiasnych sitach zarobionym Chlebie.
Udat sie wiec miodzieniec w roku 1840. do Lineu celem
odbycia przygotowawczego kursu na nauczyciela ludowego. Zdo-
bywszy po roku pilnej nauki chlubne $wiadectwa, otrzymat
w Windhag pod Freistadtem nedzng posade pomocnika nauczy-
ciela z ptaca.... 2 fi. miesiecznie... wolnem od optaty mieszkaniem
na korytarzu szkolnym i zasitkami ,in natura. Czy mozna dzi-
wic s;e, ze w takich warunkach zyjac miody ,,Schulmoasta“ nie
pogardzat zarobkiem, jaki mu nastreczaty rézne okazye do grania
miodziezy wiejskiej do tanca! Szczesliwszym zwrotem w twardej
szkole zycia byto przeniesienie mtodego nauczyciela do Krons-
dorfu, skad odbywat wycieczki do St. Florian, gdzie miat do dy-
spozycyi znakomite organy w kolegiacie i do Ens, o mile odda-
lonego, w ktérem znalazt znakomitego nauczyciela harmonii
w osobie tamtejszego Regensa chori i organisty Lepolda Zenett
(1805—1892.). Pierwszym owocem tych studyow byto 4. gtosowe
Exaudi w C- dur, do dzi$ $piewane przez ludno$¢ miejscowag w czasie
procesyi. Materyalny byt Brucknera poprawit sie cokolwiek do-
piero z chwilg, gdy w r. 1845. otrzymat posade nauczyciela
w miasteczku St. Florian; tu znalazt i w swych studyach zyczli-
wego doradce w organiscie Kattingerze, w kolegiacie za$ spo-
sobno$¢ ustyszenia doborowe; muzyki komnatowej. Pamietny
rok 1848. przyniést Brucknerowi wiele dobrego: oto otrzymat
po Kattirgerze posade organisty kolegiaty, a po zmartym przy-
jacielu Seilerze fortepian Bosendorfera w spusciznie. Pensya roczna
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sw kwocie 80 fl. i cate utrzymanie w kolegiacie umozliwity mio-
demu muzykowi odkladanie grosza na podréze dc Wie-
dnia, celem zasiegania rad i wskazoéwek Sechtsra, ktoérego po-
gnat w r. 1853. zdajagc przed nim egzamin z gry na organach,
w kosciele Pijarbw w Wiedniu. W dwa lata o06zniej podaza
chciwy wiedzy muzyk znéw do Wiednia, wrecza Sechterowi msze
wihasnej kompozycyi do ,taskawego przejrzenia“ i odtad rozpo-
czyna sie sporadyczna nauka, z ktérej korzystat Bruckner mimo
tego, ze juz od kilku lat byt na posadzie organisty w Lineu, az
do roku 1860. Znakomita gra na organach, szcze$liwe rozwigza-
nie trudnego problemu przy konkursowym egzaminie, wreszcie
protekeya Sechtera sprawity, ze w roku 1855. wezwano Bruckne-
ra na te posade. Wkrétce zaskarbit sobie swojg znakomitg grg
na organach wielu wpltywowych przyjaciot i znalazt Zzyczliwego
mdoradce i nauczyciela w praktycznej kompozycyi, w kapelmistrzu
operowym Ottonie Kitzlerze. Studya swe u Sechtera zakonczyt
Swietnie zdanym egzaminem w konsei watoryum wiedenskiem
w r. 1861 , a mimo to przez dluzszy czas z zelazng pilnoscig
oddawat sie jeszcze dalszem studyom muzycznem pod Kierun-
kiem Kitzlera, potem Dorna, a w koncu Gerickego. Niemal
w dzieciecym wieku juz tworzac, zaniechat Bruckner kompozy-
cyi podczas studyow muzycznych, zadowalajagc sie jedynie wy
pracowywaniem olbrzymiej ilosci zadan harmonicznych — zda sie
jakoby chciat sity zbieraé, aby potem tern wyzej wznie$¢ sie
lotem swej fantazyi w regiony sztuki. Pierwszy utwor dojrzatego
wieku tego wielkiego muzyka ,,Ave Maria“ r.a 4 gltosowy chor
nreszany, utworzony w r. 1856. dla kolegiaty St. Floryan,
a przerobiony na 7 gtosowy chér a capella, doprowadzit Bruck-
ner do wykonaniu dopiero 16. maja 1861. r. w katedrze w Lin-
eu, Gazeta lincka pisze o nim: ,,Ave Maria“ p. Brucknera, jest
gleboko odczutem, Scisle na zasadach kontrapunktu przeprowa-
dzonem dzielem, ktére uczynito na stuchaczach wstrzasajace
wrazenie“. Procz tego utworu kantata na uroczystos¢ potozenia
kamienia wegielnego pod kosciét Panny Maryi w Lineu w .
1862. skomponowana, nastepnie wspaniala msza D-mol, wyko-
nana w r. 1864., w ktorej cata oryginalno$¢ twdércza Brucknera
jasno wystepuje, utwory na chor meski: ,,Herbstlied* (1865),
»Germanenzug“, ,Vaterlandisches Lied”, ,,Der Abendhimmel®
kwartet: ,,Du bist wie eine Blume" i kilka kompozycyi okoliczno-
Sciowych stanowig caty dorobek duchowy twoércy, wykonany
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przed przesiedleniem sie jego do Wiednia w r. 1868. W tym ta
bowiem roku spotkat niespodziewany zaszczyt skromnego ekspo-
mocnika nauczyciela ludowej szkoly w Windhang — oto pa
Smierci Sechtera powotano go na organiste dworu cesarskiego
i rownoczesnie powierzono mu klase harmonii i kontrapunktu,
oraz nauke gry na organach przy konserwatoryum wiedenskiem.
Przed definitywnym wyjazdem Brucknera do Wiednia odbyt sie
w sal: redutowej w Lineu, koncert jego z niezwyklg orkiestra :
bo ztozong z dwdch muzyk wojskowych, z orkiestry teatralne
i orkiestry dyletantbw. WyKonano pierwszg symfonie tworcy
w C-moi — pierwszg z cyklu owych nieSmiertelnych dziet jego,
a W rzeczywistosci trzecia symfonie z rzedu, (dwoma poprzedza-
jacemi jg byty: symfonia skomponowana okoto roku ?862.
w czasie nauki u Kitzlera, quasi praca szkolarska, prawdopo-
dobnie zniszczona przez samego tworce, druga za$ napisana po
niej, jest to symfonia D-mol, znajdujaca sie w rekopisie w mu-
zeum linckiem).

Przetamawszy lody tworzy i doprowadza odtgd Bruckner
do wykonania dziela, ktére wprawialy jednych w podziw, dru-
gich za$ pobudzaty do zajadlej krytyki. Powstalty dwa obozy:
jedni walczyli dla idei Bramsa, drudzy za$ bronili kierunku Bruck-
nera. Ani jedna, ani druga partya nie cofala sie przed Zadnym
Srodkiem, by przeciwnika powali¢, pomimo tego, ze tak szlache-
tny Brahms, jak tez skromny i dobroduszny Bruckner w walce
tej udziatu nie brali.

Miasto Linc, wierne swemu dawnemu organiscie i kierowni-
kowi towarzystwa Spiewackiego, wiodto prym w wykonywaniu
jego dziet: takze i druga msze twércy w C-mol na 8 glosowy
chor z towarzyszeniem instrumentow detych, wykonano tam
w r. 1869. podczas konsekracyi kaplicy w nowo wznoszagcym
sie tumie; rzec mozna, ze miasto to potozyto podwaliny ood
przysztg stawe Brucknera.

Sktoniony przez przyjaciot brat on udziat w zapasach mie-
dzynarodowych o palme pierwszenstwa w grze na organach —
raz w roku 1869 w Nancy i w Paryzu, po raz drugi w r. 1871
w Londynie. Z zapasow tych miat Bruckner wyjs¢ zwyciezko,
pokonujac najznakomitszych organistow bioracych w nich udziat;
wiarogodnosci tych wersyi dokfadnie jednak sprawdzi¢ nie zdo-
tano. Dzienniki francuskie, jaK ,,Journal de la Meurthe et deVo-
ges* z daty 1. i 2. maja 1869. jak tez i dziennik ,,Espérance”
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mchwalg wprawdzie poprawng gre na organach Brucknera, lecz
nic nie wspominajg o jakich$§ nadzwyczajnych jego tryumfach.
W gazetach angielskich z roku 1871. znajdujag sie wprawdzie
wzmianki o Brucknerze, lecz w nich nawet najbardziej zapalony
wielbiciel Brucknera nie doszukatby sie nawet $ladu owych
legendowych tryumfow przez dzienniki niemieckie gtoszonych.

Wreszcie doczekat sie Bruckner wykonania symfonii C-mol,
we Wiedniu przy okazyi zakonczenia wystawy Swiatowe w roku
1873. Po generalnej probie tego dzieta, miat Herbeck wyrazi¢ sie:
,gdyby Brahms byt wstanie napisa¢ takg symfonie, sala zawalita
£>y sie od oklaskow*. Stowa te sg miarg tak doskonatosci dzieta,
jak tez zawisci, jaka panowata pomiedzy zwolennikami tych
mdwoch genialnych muzykéw. W tym roku napisat twérca swoja
symfonie trzecig D mol, poswiecong Wagnerowi. Dzieto to prze-
robione w iatach 1876—1877., wykonano pod osobistem Kiero-
wnictwem Brucknera, w grudniu roku 1877. we Wiedniu. W na-
stepnym roku powstaje nowe arcydzieto, symfonia czwarta Es-
«dur (romantyczna) zaczeta podobno juz w r. 1874.- - wykonano
ja po raz pierwszy 20. lutego 1881 r. we Wiedniu, pod batutg
Jana Richtera. Symfonia pigta B-dur, komponowana od roku
1875—1878. doczekata sie pierwszego wykonania dopiero w r.
1894. i to nie we Wiedniu, lecz w Gracu pod kierunkiem Fr.
Schalka. Symfonie széstg A-dur, pisang w ciggu lat 1879—1881.
mczescig we Wiedniu, a czeScig zas w St. Florian, dokad strudzony
pracownik czesto sie udawat dla pokrzepienia ducha i pociesze-
nia po przebytych przykrosciach, wykonano az po $mierci mi-
strza w r. 1899.; wyjatki z niej jednak wprowadzit O. Jahn na
estrade koncertowg w r. 1883., z niewielkiem powodzeniem, Sym-
fonie siédmg C-dur, pisang od r. 1881—1883. doprowadzit do
wykonania Wikisch, w lipskim teatrze w r, 1884, i zwrGcit tern
uwage szerszych kot muzycznych na genialnego symfonika. Sym-
fonie 6smag C-mol, po powtérnej przerébce wykonano w r. 1892
we Wiedniu. Ostatnie swe dzieto, symfonie dziewiatg pisat sedzi-
wy mistrz bedac juz ciezko chorym; zupeinie jej wykonczy¢ nie
izdotal — choroba serca, a w koncu wodna puchlizna potozyta
kres temu tak zmudnemu zyciu wielkiego artysty. Do ostatnich
Achwil zycia peten Swiezosci umystu i energii, pracowat jeszcze
w dniu $mierci rano nad finatem swej dziewigtej symfonii.

Po odprawionych we Wiedniu kosztem miasta wspaniatych
»egzekwiach, odprowadzono zwioki na dworzec kolei, poniewaz
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wedtug zyczenia w testamencie wyrazonego, miaty by¢ ztozone
w podziemiach kosciota kolegiaty w St. Floryan.

Do skapych w zyciu tego artysty chwil radosnych nalezy
owacya w Lineu — owe holdy ztozone mu jako cztowiekowi
i artyscie z okazyi koncertu jego w tern mieScie w roku 1886
W tym samym roku nadany mu przez cesarza order Franciszka
Jozefa, zaszczycenie przez uniwersytet wiedenski tytutem doktora,
obywatelstwo honorowe miasta Lineu, oto wszystko... cata na-
groda za zycie spedzone dla sztuki !

Biedny artysta od lat dzieciecych znoszac niedostatek z ty-
tanicznym wysitkiem, starajgc sie naby¢ jak najwyzszej wiedzy
muzycznej, aby sta¢ sie godnym synem prawdziwej sztuki — jak
mato zyskat w zamian za zycia! Nie doczekat sie uznania swej
pracy ; sporadyczne powodzenie poszczeg6lnych dziet, jak ciezko
nieraz musiat przeptacaé, narazajac sie na petng jadu, nienawi-
§ci, szyderstwa krytyke.

Nasmiewano sie z jego chlopskich manier, a nawet zaprze-
czano mu wszelakiego wyksztatcenia umystowego. Delikatnego,
arystokratycznego obejscia, trudnoby sie byto dopatrze¢ u nie-
go — bezkarnie nie spedza sie lat kilkunastu w bezwzglednej
stycznosci z ludem wiasnie w wieku, w ktérym otoczenie wielki
wplyw wywiera na naszg oglade zewnetrzng — lecz nie mozna
absolutnie twierdzi¢, jakoby Bruckner nie posiadatl Zzadnych
nauk.

Gorliwem samoksztatceniem sie uzupeinit brak wyzszych
nauk szkolnych — a nawet pewien czas nosit sie z mysla o stu-
dyacb prawniczych i aby dojs¢ do nich z prawdziwie brucknero-
wska pilnoScig, uczyt sie faciny i innych, wwyzszem gimnazyum
wymaganych, przedmiotéw. Postepowym pod zadnym wzgledem
nie byt — szczery, cichy, skromny i pobozny az clo przesady,
ulegajacy kazdemu, w ogéle za dobry, niedostosowany do ram
czasu, nie lubit wysuwac sie naprzdd, wolat znosi¢ swg dole
w pokorze, jak zdobywaé laury przebojem. Jak w ubiorze, tak
i w mowie, pozostat wiernym obyczajom swej ukochanej Gornej
Austryi — i owa szczero$¢ uczué, owe ,typowo-ojczyste” od-
Zwierciadla sie takze i w jego muzyce. Te jego scherza nie sgz
to sceny odczute i przezyte w dziecinstwie i w wieku miodzien-
czym na wsi ,,in Gottes schonen Natur‘? Albo te cudne adagia
nie tchnaz one bezkre$ng ufnoscia w Boga i bezgranicznem
umitowaniem natury?
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W nieprzestrzeganiu form S$wiatowych, w braku wszelkiej
polityki i nieumiejetnosci Brucknera obracania sie w wiekszem
milieu towarzyskiem szuka¢ nalezy takze po czesci przyczyny
owych trudnosci, z jakierr.i potgczone bylo wykonanie jego dziet.
Byt dzieckiem natury — i ono brato zbyt czesto gore nad arty-
stg. Maly epizod podany przez Luize Schonbeck*) daje miare
.szczero$ci, prostoty ducha, ale przedewszystkiem braku ogtady
towarzyskiej Brucknera. Ksiezna Karolina z Meiningen, siostra
cesarza Wilhelma pruskiego, upodobawszy sobie kompozycye
Brucknera, wyrazita zyczenie poznania twoércy. Naturalnie zycze-
niu ksieznej starano sie uczyni¢ zado$¢, urzadzono przyjecie, na
ktore zaproszono Brucknera i powiadomiono go, jak wielki za-
szczyt ma go spotkaé. | stata sie rzecz n:estychana w etykiecie
dworskiej...Oto w chwili, gdy ksiezna weszta na sale, Bruckner
zerwal sie, a podbiegtszy na jej spotkanie, pochwycit jej reke,
potrzast nig kilka razy kordyalnie méwigc: ,Ah! wiea mi dos
g'freut gnéddige Frau kennen Zz'lernen, i hab schon so viel Scho-
nes von lhnen g’hort“. — Fakt ten mdéwi sam za siebie. Niepro-
tegowany przez arystokracye, czyz rrogt marzy¢ o slawie za
zycia?

Na dorobek duchowy Brucknera, oprécz wymienionych dziet,
skladajg sie jeszcze nastepujgce kompozycye: z muzyki kosciel-
nej 5 ,, Tantum ergo* wEs, C, B, As i D-dur, skomponowanych
w roku 1846 i jedno ,,Tantum ergo“ z r. 1868. na sopran, alt,
tenor i bas; dwa ,,Ave Maria“ lat 1856, i 1882, cztery ,,Graduale"
z lat 1869—1884., ,,Tota pulchra es Maria“ na chor mieszany,
»lam lucis orto sidere” na chér mieszany, dwa chéry ,Nr. 1
Antiphon* i ,,Nr. 2. Ave Maria“, pierwszy nasopran, alt pierwszy
i drugi, i bas, drugi chér na sopran, dwa alty i dwa basy ; oprocz
wymienionych juz mszy D-mol i E-mol, msza F-mol na chor
mieszany i orkiestre, jedno ,,Te Deum*“ na chér, solo i orkiestre
i psalm 150. Ze Swieckich dziet choralnych, oprécz wyzej juz
wymienionych : ,,Mitternacht* na chér meski i solo z towarzysze-
niem fortepianu, ,Um Mitternacht* na chér meski i tenorowe
solo. ,Das hohe Lied“ na chér meski z solem tenorowem,
,Vexilia régis! na sopran, alt, tenor i bas, ,Helgoland“ na chor
meski i orkiestre; kilka piesni na glos pojedynczy, jeden utwor
na fortepian pod tytutem ,Wspomnienie", kwintet F-dur na

*) Graeflinger: B-uckner in Schilderungen seiner Freunde.
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dwoje skrzypiec, dwie viole i violonczele. Najcharakterystyczniej-
szem jest to, ze Bruckner, ktéry za zycia najwiecej stawy zazy-
wat jako niezréwnany organista — na organy, swoj specyalny
instrument, napisat tylko dwa utwory!

Tyle wyszio drukiem, jest jednak wiele jeszcze dziet w reko-
pismach, z ktérych wigksza cze$¢ znajduje sie w linckiem mu-
zeum.

Ze wieksza cze$¢ dziet Brucknera nie doznata zrazu pra-
dziwego powodzenia, dziwi¢ sie nie mozna — zwykly to los
niemal wszystkich dziel, wysuwajgcych sie poza ramy utartych
juz form. W symfoniach swych stawia tworca za wielkie wymogi
stuchaczom, aby ucho ich mogto odrazu uchwyci¢ cate boga-
ctwo fantazyi i melodyi, owej olbrzym.ej wiedzy kontrapun-
ktycznej w nich zawartej. Otto Keller pisze w swych dziejach
muzyki o Brucknerze: ,,A ze mu tradycyjne formy Kklasycznej
symfonii do wyrazenia swych poteznych mysli za szczupte byly
i ze je przekroczyt, nie mozna mu tego bra¢ za zte; wszak on
nie szafowat i nie rzadzit niemi tak dowolnie, jak muzycy pro-
gramowi, Kktorzy zmieniajagc nazwy starych form, czynig taki
chaos, ze nikt sig w tern wyzna¢ nie zdofa. Przy swoich zaletach
posiada Bruckner i wady swoje, a mianowicie : puszczajgc wodze
fantazyi, stawia w swych dzietach wokalnych za wielkie wymogi
$piewakom. Pozatem zajmie on na zawsze w dziejach muzyki
zaszczytne miejsce jako mistrz, ktérego dzieta uwaza¢ mozna za
drugi rozkwit wielkiego stylu symfonicznego. W koncu naleza-
toby zaprzeczy¢ czesto rozpowszechnianemu zdaniu, jakoby
Bruckner byt aaeptem Wagnera. Wprawdzie posiadat ze wszystkich
muzykow XIX. wieku najwiecej sity Wagnerowskiej, melodyj-
nosci i harmonii, wladat takg sama Swietnoscig barw tonicznych
orkiestry, lecz potaczyt przymioty te, czego mato kto dokazat,
z patetyczng wielkoscig Beethovena i polifoniczng sita uksztatto-
wania Bacha. Chociaz pézno, ale zawsze musi mu Swiat przy-
zna¢ zastuge skoncentrowania w swych dzietach * wszystkiego,
co sztuka ton6bw w ostatnich dwoch wiekach zdziatata i z tru-
dem zdobyta“.

Bruckner nie byt adeptem Wagnera, lecz twierdzi¢ stanowczo
mc mozna, jakoby muzyka wagnerowska r.ie wywarla wpltywu
na tworczos¢ jego- Nie bedac nasladowca, przeja¢ sie mégt du-
chem mistrza z Bayreuthu, tern bardziej, ze byl jego goracym
wielbicielem. Nauczyciel i przyjaciel Brucknera, kapelmistrz Kitz-
Dzieje muzyKi. lII. 18
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ler zaprzecza stanowczo pogtoskom, jakoby Bruckner przed na-
pisaniem mszy D-mol i symfonii C-mol nie znat wcale muzyki
Wagnera. W roku 1862. chcagc w Lineu wystawi¢ ,, Tannhdusera"
pokazywat mu Kitzler partyture tej opery i obaj stadyujac ja,
zachwycali sie tak nowoscia, jak tez pieknoscig instrumer.tacyi —
za$ symfonia C-mol powstata jak wiadomo pomiedzy rokiem
1865 a 1866.

Wiele lat spedzajgc nad studyami muzycznemi, wglebit sie
Bruckner w rézne kierunki sztuki tonoéw; znat i podziwiat mu-
zyke Bacha, Haydna i Mozarta, zmierzyt przepasciste gtebie mu-
zyki Beethovena, nie obce mu byly ptomienne symfonie Berlioza
i ISnigce bogactwem barw tonicznych poematy symfoniczne Li-
szta... Spojony duchem z tymi genialnymi mistrzami, skupiony
w sobie i swej sztuce, zdata trzymajac sie od Swiata i walk, jakie
sie rozgrywaty na polu muzyki, stworzyt sobie swdj wiasny,
oryginalny kierunek kompozycyi, ktéry wyszydzany za zycia
tworcy, dochodzi dzi§ do coraz wiekszego znaczenia. Na Bruck-
nerze sprawdzajg sie stowa genialnego poety:

»Was in der Ewigkeit soll leben
Muss im Leben untergehen".

Ryszard Strauss.

Powszechnie Ryszardem Il. zwany.

Ongi, przed laty bohaterem dnia byt Wagner, dzisiaj kolei
przyszta na Straussa. Ongi Scieraty sie ze sobg sprzeczne sady,
gdy szto o wielkg sztuke mistrza z Bayreuthu, dzisiaj tematem
rozpraw i polemik jest: kwestya Straussa. Ongi walczyta krytyka
ironig, szydem, dzisiaj postuguje sie wprawdzie tg samg bronig,
ale wydawacby sie mogto, ze ostrze jej stepito sig; co wiecej
ironie czesto zastepuje rzetelny humor. Wystarczy przewertowac
jeden rocznik jakiegokolwiekbadZz czasopisma muzycznego, a zbie-
rze sie poktosie najsprzeczniejszych sgdéw zaprawionych to entu-
zyazmem, to ironig, to uwielbieniem, to humorem. Na sady po-
wazne przyjdzie Kkolej przy omowieniu dziet tworcy: ,,Salome*, tu
pare cytatdbw z dziedziny humorystyk; Straussowskiej. Dr. Maks
Steinitzer w swojej ksigzeczce p. t. ,Straussiana“.. w humory-
styczny sposOb zestawia wyrazenia, jakiemi postugiwata sie kry-
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tyka zdajgca sprawe z ,,Elektry” (p. 24.) ,,Sofokles—v. Hofmanns-
thal; etyka — mitos¢ — niemoralnos$¢; prazdrowie — dekaden-
cya; od dawna bankrut — niezmiernie tworczy; iscie klasyczny
ideat — catkiem modernistyczny skandal; rozdzierajacy uszy —
poeta tondw itd. Lub wyjatek z karnawatowego zeszytu czaso-
pisma ,,Die Musik* (1910. nr. 9. p. 161 — 7.) z artykutu z nie-
zmierng werwg pisanego,zatytutowanego: ,,Elektra-Technische. Bei-
trdge zur modernen Journalistik”. ,,Mistrz zamierza swoje nowe
dzieto wystawi¢ w Ameryce, a to dlatego, ze nie chciatby spra-
wi¢ przykrosci zadnemu z swoich przyjaciot dyrygentéw. Ponie-
waz przedstawienie ma sie odby¢ tej jesieni, wszelkie miejsca na
parowcach zostaty przez wielbicieli zamowione* (p. 163) ,Linie
okretowe z Ameryki do Niemiec nie majg na zbyciu ani jednego
wolnego miejsca, poniewaz amerykanscy wielbiciele mistrza wy-
kupili wszystkie bilety. Jezeli tak dalej pdjdzie trzeba bedzie uzyc
amerykanskiej floty wojennej do przewiezienia tych, ktorzy nie
mogli dosta¢ miejsc. Poniewaz ,Elektra“ nie bedzie miata uwer-
tury, bedzie podobno na poczatku spektaklu celem pozdrowienia
Amerykandéw grane: ,,Yankee-Doodle*”. (p. 166.) i t. d. To owoce
satyry i humoru podane n. b. jako drobna préba. Jaki tu jednak
przy calej ztodliwosci, kh5rej nie brak, inny ton, niz za czasow
Wagnera. Wagner byt meczennikiem i ofiara, a i Strauss, gdyby
byt z nim wspotczesnie zyt, podzielatby jego los. Ze dzisiaj jest
przecie inaczej to dowdd, ze poszliSmy naprzéd i to znacz-
nie naprzod. Zmieniajg sie czasy i dzisiaj Strauss mimo wszystko
wiecej zbiera uznania, niz szydu i drwin, ktore byty udziatlem Wa
gnera przez cale jego zycie, Strauss-rowator, Strauss-tworca no-
wych problemow!

Niema wigkszej trudnosci, niz skreSlenie charakterystyk;
osobistosci wspoétczesnie dziatajgcej, ktorej praca zycia nie tylko
nie jest zamknieta, ale wedle wsze'kich danych, przeszediszy
dziesigtki razy niebotyczne szczyty, szukajgca nowych, o ktorycn
istnieniu nawet nie wiemy. Bawi¢ sie w horoskopy na przysztosc,
gdy chodzi o Straussa, niepodobna. Stuchacz, krytyk, chociazby
przywdziat siedmiomilowe buty Sowizdrzata, zaledwie, z trudem
nadazytby za Straussem. Lot geniuszu Straussa datby sie poroé-
wna¢ z lotem onych biekitnych wazek, co nad wodami szybuja.
Strauss biezy do relu $cisle wytknietego, sobie tylko znanego,
ale nie w linii prostej. Jak one wazki — pod katem ostrym zba-

18-
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cza nagle, niespodzianie, to na prawo, to na lewo... i siatka kry-
tyka biezacego za nim uderza najczesciej... w préznie.

Olbrzymia, gigantyczna postac!

Pare dat i wypadkow z zycia Straussa naprowadzonych wy-
jasni doktadniej, wsrdd jakich warunkow i na jakiem tle rozwijat
sie jego przeogromny talent.

Strauss urodzit sie w Monachium 11. czerwca 1864.. roku.
Rodzinny dom dostarczyt mu w dziecinstwie podniet artystycznych
i to w niematej mierze. Ojcem jego byt Franciszek Strauss, czto-
nek orkiestry monachijskiej, w ktérej grat na trgbce. Zaciety
przeciwnik Wagnera, czyz przypuszczat jakimi tory pobiezy
olbrzymi, juz w dziecinstwie przejawiajacy sieg, talent syna? Matce
Straussa, z domu Pschor — przypadio w udziale zapoznanie
Ryszardg z zasadami gry na fortepianie. Mial wtedy, dzisiejszy
niezrébwnany kompozytor, akuratnie 4 i pét roku zycia. Z czasem
pomys$lano o zapewnieniu Ryszardowi wiedzy umystowej. Wiec
uczeszczat pilnie do szkoét i ukonczyt wiatach 1870 — 18”4szkote
ludowa, potem gimnazyum 1874 — 1882., przeszedt wreszcie na
uniwersytet. Réwnoczesnie zajmowat sie Ryszard muzyka, w Swiat
ktérej wprowadzali go August Tomba, Benno Walter (skrzypce)
i Meyer (teorya i kcmpozycya). Sam siudyowat z wielkim zapa-
tem... starych mistrzéw i prébowat swych sit na polu kompozycyi
(walce, polki). Kompozycye te stawaty sie coraz doskonalsze, az
nareszcie jedna z nich: ,Bléser Serenade* (op. 7.) zwrdcita nan
uwage Jana Bulowa. Buléw zajgt sie gorliwie Straussem,
co wiecej wptynat nan o tyle, ze miody twdrca zajat sie gorliwie
studyum kompozycyi Jana Brahmsa i pod jego wpltywem przez
pewien okres pozostawat. Odkryt réwniez Bilow w Straussie
olbrzymie zdolno$ci kapelmistrzowskie i dzieki zachecie powa-
znego muzyka Strauss doskonalagc sie i w tym kunszcie, mdgt
z czasem obja¢ stanowisko dyrygenta w Meiningen. (1885 do
1886.)

Silniejszy jednak od Biilowa wplyw wywart na tworce
»Makbeta“, Aleksander Ritter, muzyk, ozeniony z jedna z brata-
nek Wagnera. Wplyw jego nie byt przelotny, lecz zadecydowat
o kierunku, w jakim miat po6js¢ i kroczyé do dzisiaj Strauss.
Z osobistych zapewnien Straussa wiemy, ze Ritter nie szczedzit
zachet chcac sktoni¢ miodego brahmsiste, by poszedt Sladami:
Berlioza. Liszta i Wagnera. | przewrdt w duszy Straussa dokonat
sie z czasem. Tworca dzisiejszych licznych poematéw symfo-
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nicznych znalazt ostatecznie najwlasciwsza dla siebie d~oge, a ro-
zwijajac  muzyke programowg wybiegt daleko poza Berlioza
i Liszta. Czy i poza Wagnera?

Nastepne lata zmian wielkich, o ile chodzi o zewnetrzne
przejawy zycia, o tlo, na ktérem rozwija sie dziatalno$¢ danego
osobnika, nie przyniosty. Steinitzer, w swojem zestawieniu zwro-
tébw uzywanych przez krytyke, cytuje i ten: ,geniusz finansowy" -
Straussowi bez watpienia wiedzie sie dobrze i zycie ptynie mu
gtadko. Nie wie o tern, co to nedza, co borykanie sie z bieda.
Sytuowany dobrze, umie dziela swoje skapitalizowac¢ i oprocen-
towaé. Z roku na rok bylo mu lepiej. Miejsce pobytu parokro-
tnie zmienial. W latach. 1886 — 9 byt trzecim dyrygentem w Mo-
nachium, potem od r, 1889. bawit w Weimarze. Zajecia kapel-
mistrzowskie przerwata podréz po Grecyi, Sycylii i Egipcie, ktorg
podjat w r. 1892. Tuz po ukonczeniu jej widzimy go znowu na
stanowisku dyrygenta w Monachium, ktore wreszcie opuscit prze-
noszac sie do Berlina, gdzie zostat zamianowany kréiewsKim pru-
skim kapelmistrzem opery nadwornej. Do dzi$ tam bawi podzi-
wiany, ceniony, chociaz rzadko ukazujacy sie z batutg w dioni.
Jako dyrygenta podziwiata go publicznos¢ mnogich miast, podziwiata
go i Ameryka. W Bayreuth w miodych latach, w r. 1894. dyry-
gowat przedstawieniem ,, Tannhdusera“. Jezeli dodamy jeszcze, ze
w r. 1894. poslubit ceniong $piewaczke Pauline de Ahna, cdrke
generata bawarskiego, zamkng¢ bedziemy mogli na tern zyciorys
Straussa, dla ktorego tych pare dat stanowi najzupetniejsze ramy.
Brak w tym zyciorysie dramatycznych szczegdtow, jakie cecho-
waly, czy cechujg zycie tylu wielkosci | mimowoli na mysl przy-
chodzi Wagner, gdy wypadnie mowi¢ o Straussie, zasypywanym
tylu i takiem; odznaczeniami, zaszczytami, orderami (n. p. ostatnio
mianowany zostat kawalerem bawarskiego orderu Maksymiliana).
Zmieniajg sie czasy!

Przechodzac do omow enia dziatalno$ci kompozytorskiej
Straussa zaznaczy¢ przedewszystkiem musze ong ogromng rézno-
rodnos$¢ pol, na ktérych przyszto mu pracowaé. W latach mio-
dzienczych nie obcem mu byto pole muzyki komnatowej, czego
sdowodem rozliczne kcmpozycye, jak n. p. kwartet smyczkowy
{op. 2.) sonata na violoncelle (op. 6.), koncert skrzypcowy (op. 8.),
kwartet a-moll (op. 13.) i t. d. Nie na tern jednak polu wypadio
wielkiemu kompozytorowi w przysziosci zbieraé owoce swej usil-
nej pracy. Pare kompozycyi tego rodzaju zamkneto ramy twor-
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czodci Straussa dla komnatowej muzyki; uznanie za¢ miat za
swoje poematy symfoniczne i opery, jak rowniez i za piesni
swoie, bo i zajecie sie kompozycyami fortepianowemi (n. p. op. 8.)
byto przelotne. Jako piesniarz wyszedt w droge swojg Strauss
z tego punktu, do ktérego dolatywato jeszcze echo piesni przez
Liszta komponowanych. Echa te, cho¢ odbity sie w tworczej fan-
tazyi Straussa wnet zamiera¢ poczely.... Strauss zwrécit sie do
Schuberta i Schumanna i do tego, ktérego mu jako gwiazde
przewodnig wskazat Biilow, do Brahmsa.... Zapoznat sie z ich
tworczoscig i.... wybiegt w swojej po za nich (pie$ni op. 10, 17,
19, 27, 29, 31, 32. i t. d.).

Dziwne te piesni i dziwny ich dobdér. Po stowa do nich
siegnat Strauss do odlegtej przesztosci i znalazt je u Klopstocka
Goethego, Schillera, Birgere, Ruckerta, Uhlar.da; niemniej wielu
nowoczesnych, ba nawet z ostatniej doby poetéw, dostarczyto
mu strof swoich do jego muzycznych pomystéw, wiec: Dehmel,
Liliencron, Bierbaum, Maekay, Dahn. Z tego, niedoktadnego zreszta
zestawienia widac, jak rozleglg skalg uczu¢ dzwieczeé musza te po-
tzye, a co zatem idzie i pieSni Straussa: SzczeScie i zadowolenie
z jasnej doli, zgrzyty bolesci, humor i werwa, zadumy i rozmy-
Slania kontemplacyjne, ekstatyczne porywy mitosne, auatya i znie-
checenie wijg sie pasmem nieprzerwanem. Rozlegta skala uczué
ludzkich, odpowiada olbrzymiej zdolnosci inwencyjnej Straussa.
Co wiecej: w te, niekiedy silnie nastrojowe obrazy, ujete nieje-
dnokrotnie w szczupte ramy, wprowadza Strauss wszelkie zdoby-
cze nowej muzyki na polu rytmiki, harmonizacyi, podkresla silnie
deklamacye, podnosi nastréj uzyciem motywow charakteryzy-
jacych sytuacye. Zrazu postuguje sie akompaniamentem for-
tepianowym, umiejac go niezawodnie zazy¢, ale niejednokrotnie
zwalajac na barki akompaniaiora ciezar szalonych technicznych
trudnosci; z czasem atoli ong przedze dzwiekéw fortepianowych
zastgpi — orkiestra. Czem orkiestra jest w utworach Straussa
przyjdzie nam podkre$li¢ przy sposobnosci omawiania jego poe-
matow symfonicznych i oper, tu wiec tylko zaznaczy¢é musze nie-
zwykla zdolnos¢ jego i umiejetnos¢ uzywania jej, jako czynnika
akompaniatorsk'ego przy $piewie solowym. Co naturalne, nie
wszystkie piesni Straussa zyskaty sobie prawo obywatelstwa w kré-
lestwie koncertowem, stwierdzi¢ jednak nalezy, ze coraz wie-
ksza ich ilos¢ dokonuje podboju estrady, ktéra jest wiasciwem
ich krolestwem. Czem te piesni stac sie mogg — okaze przysztosci
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Choérow, niestety, Strauss mato skorrtponowat. Dwa chory a ca-
pella (cd. 34.) sg zjawiskiem odosobnionem, a szkoda: dosiega
w nich wyzyn kompozycyi klasyczne;.

Najwiecej dokonat Strauss na polu muzyki programowej,
ktéra najbardziej odpowiadata jego geniuszowi twdrczemu.
W dawnych, miodzienczych latach pisywat Strauss symfonie
w catent tego stowa znaczeniu, na modie mistrzow-klasykow,
symfonie z wszclkiemi ich wiasciwo$ciami i zasadniczym podziatem.
Takg byta symfonia d moll, ktérg tak zywo interesowat sie mo-
nachijski kapelmistrz Levi, takg byta symfonig f-moil. £acznikiem
miedzy ,,dawng a nowa metodg“, wedle wlasnych stéw Straussa
stata sie fantazya symfoniczna zatytutowana: ,Z Wiloch* (Aus
Italien — op. 16.) ztozona z czterech pelnych nastroju obrazéw,
w ktoérych jednak wyraZznie dzwieczal dawny ton. Strauss szedt
jeszcze utartymi szlakami, ale juz zbacza¢ zaczynal, juz nawig-
zywat do Liszta, ktérego kiedy$ w swoich symfonicznych poema-
tach miat przeScignac.

Nowy styl stwarza Strauss w swoim poemacie symfonicznym
p. t. ,,Makbet* (op. 23) i w nim dopiero staje s:e.... soba t. j.
takim, jakim go i dzisiaj widzimy. Bezwatpienia miedzy rokiem
1887. a 1911. uptyneto iat sporo i Strauss niejednokrotnie miat
sposobnos¢ zboczy¢ od wytknietej (n. b. w naszem pojeciu) drogi;
ono zbaczanie jednak Swiadczy o doskonaleniu sie kompozytora,
o wielkiej jego misyi dziejowej stworzenia nowego stylu i chociaz
»Makbet" stoi nizej od ,,Zycia bohatera“ zawiera przecie znamiona
tworczosci Straussa z lat pdzniejszych, po dzi$ dzien siegajacych,
doskonalonych tylko, do mistrzowstwa doprowadzonych. Nie po-
dzielony na czesci, jedng cato$¢ stanowiacy: ,,Makbet* stawat sie
zanowiedzig nowego kierunku. Opracowal gc Strauss przed
»Don Juanem*, opublikowat jednak po nim dopiero, poswie-
cajac go: Aleksandrowi Ritterowi, ktéry mu oczy na Swiatlo
otworzyt. Opracowany na wielkg orkiestre poemat symfoniczny
maluje z ogromna sitg nie losy czyndéw zadnego, lecz ztamanego
przez paniczny strach Makbeta, lecz jego charakter i stan jego
duszy. Strauss w Makbecie tworzy problem, ktory i w przysztosci
zawsze zajmowa¢ go bedzie. Problemem tym oddanie tonami
stanu psychicznego danej jednostki, odmalowanie dzwigekami
wszelkich uczu¢, calej ich réznorodnej i rozlegtej skali. W roz-
wigzywaniu takich probleméw Strauss stat sie z czasem niezro-
wnanym mistrzem, a juz i ,,Makbet*, jako zapowiedZz nowej idei
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stoi na znacznej artystycznej wyzynie. Chcac odmalowa¢ demo-
niczny charakter Makbeta nie cofa sie wielk: twdrca przed uzy-
ciem zadnej barwy chociazby ona zbyt nawet jaskrawg wy-
dawa¢ sie miata. Jak malarz zestawia obok siebie barwy stopniu-
jac ich nasilenie, tak i on, malujgc tonami, zestawia wszelkie
dzwieki — od tych, co odpowiadajg pastelowym barwom do tych,
cc ol$niewaja swojg jaskrawoscig. Zapoznawszy sie z kilku cho-
ciazby utworami Straussa zauwazy sie zaraz, jak przebogata jest
skala barw, jakimi rozporzadza on muzyk impressyomsta na swej
muzycznej palecie i zauwazy sie dalej, jak umiejetnie umie tych
barw uzy€ i jak silnie dziatajagce zludy rzeczywistosci wywotac.
Dowodem jest juz: ,,Makbet* — stwierdzeniem drugi z rzedu
poemat symfoniczny: ,,Don Juan*

»,Don Juan“ (op. 20.) nalezy do tych rzadkich dziet, ktore
naprawde z jednego kruszcu zostaly ulane. Pomijam te tetnigcg
bujném Zzyciem muzyke, peing inwencyi niezmiernie oryginalnej,
tak silng i energiczng, tak gorgca i wybuchowa — ale nie moge
pominaé tego milczeniem, ze z bardziej jednolitém dzietem rzadko
spotka¢ sie mozna. Zadne moze z dziet Straussa nie jest tak lo-
giczne w swem przeprowadzeniu, jak ten wiasnie poemat sym-
oniczny malujacy etapy z zycia wielkiego uwodziciela, a raczej
jego cha-akter w paru momentach zyciowych przejawiajacy sie.
Wiec widzimy go w chwili, gdy z kwiatu na kwiat przelatuje
marzac o tern, by mogt sta¢ sie chociazby chwilowym zwyciezcg
czarownego grona kobiet, wiec widzimy go — tryumfatorem
zrywajagcym coraz to nowe kwiecie.... ,,Bo szal mitosny wszak
jest wiecznie nowy — Jednako wszystkich kocha¢ niepodobna*....
| widzimy go w chwili, gdy pojmie, ze to zycie petne szatu, namie-
tnosci, uciechi rozkoszy szczescia dac nie moze, widzimy go w chwili,
gdy spojrzy w giab swej duszy, podobnej do ogniska wygastego,
wyziebtego... Przesyt, zniechecenie, $mieré! Sg na wstepnej karcie
partytury ,,Don Juana“ pomieszczone urywki z poematu Mikotaja
Lenaua p. t.: ,,Don Juan“ opracowanego w r. 1844. Tekst to do
kompozycyi Straussa? Nie! Raczej komentarz muzyczny, program,
ktéry ma wprowadzi¢ stuchacza w Swiat pojeé i zycie tej epo-
kowej postaci. )

Trzecim z kolei poematem symfonicznym to: ,,.Smier¢
i wyzwolenie* (Tod und Verklérung), jeden z tych najbardziej
znanych, najczesciej grywanych poematdéw. Napisany zostat jako
op. 24. w r. 1889. na wielka orkiestre i nalezy do najsilniej dzia-
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fajacych dziet Straussa. Dodany pozniej, jatio program muzyczny
tekst, objasnia mysl kompozytora nie bedac, podobnie jak w ,,Don
Juanie*, substratem jej, lecz co najwyzej komentarzem... dla stu-
chacza. Jak go pojmowac nalezy — o to spoér. Wiec: czy tresc¢
jego symboliczna, czy tez oparta o realny grunt? Moze to bojo-
wanie 0 czystg, Swietg sztuke i moze znalaztoby sie tu miejsce
dla samego Straussa? Pozostawiajgc ten spOr nierozstrzygnietym,
bo tu jedynie gtos samego Straussa moégtby decydowaé, w paru
stowach skresle tre§¢ — tekstu, przyjmujac gc w dostownym
brzmieniu, ile, ze dla mnie osobiscie pod tym katem rozpatry-
wany staje sie zrozumialszym.

Na tozu ubogiem, w matej izdebce lezy cztowiek walczacy
ze Smiercig. Raz po raz ponawia sie pasowanie straszne; coraz
to grozniej puka koscista dtonn $mierci do wrét izdebki. Wystata
heroldy swoje, ktére usiadty u wezglowia toza: goraczke i ma-
jaczenie, ztudy i hallucynacye. Stanat przed oczyma duszy umie-
rajagcego obraz zycia. Jak fata morgana przesunely sie obrazy
szczesnego dziecinstwa, mtodzienczych porywow, meskiej, zmudnej,
ciezkiej walki i borykania sie. Cata rozlegta skala uczu¢: dzie-
cinnej radosci, bujnosci miodziericzej, sentymentu i sity meskiej
odezwata sie raz jeszcze echem w duszy chorego, Tak pragnatby
zy¢; rozlegte pole pracy przed nim; wyraznie znaczy sie droga
wiodgca nha wyzyny. W wytrwatej wedrowce wstrzymaty go grozne
stowa $mierci : stdj !

»Rozlegt sig ostatni cios
Zelaznego miota Smierci““...

Zwyciezyta ta, co gotowa za¢ dojrzate i niedojrzate owoce.
Blyskajg nowe zorze f Swity wstajg przed tym, co tu na tez pa-
dole borykat sie z dolag, walczyt i pasowat sie.... Ziscity sie ma-
rzenia zmartego: zaswitato mu wyzwolenie.

Miedzy ,,Don Juanem“ a ,Smiercig i wyzwoleniem" prze-
skok znaczny.... Dzieta Straussa sg zawsze coraz doskonalsze.
W ,,Smierci i wyzwoleniu* wyczu¢ sie daje znaczne pogiebienie
materyatu tematycznego i to stanowi o wartosci dzieta. T'y]ko sie
wstucha¢ w ong muzyke: w on pojedynczy, rytmiczny ton wo-
tania $mierci, ciagle jak fala powracajacy, w one tematy zwiastu-
néw zgonu i w one motywy dziecinnych lat, rzezkiej mtodosci,
motywy walk zyciowych i w on coraz to silniej rozwijany ide-
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alny rr.otyw: wyzwolenia; tylko sie wstucha¢ i chtongé czar te;
dziwnie wstrzgsajgcej muzyki.

A po tym trzecim poemacie symfonicznym? Jakiez dziwne
zestawienie! ,Smier¢ i wyzwo'enie" — a jako nastepne dzielo
symfoniczne ,,Ucieszne historye Sowizdrzata“ (,,Till Eulenspiegels
lustige Streiche*), rondo na wielkg orkiestre op. 28. z roku 1894,
Czyz to nie dowdd réznorodnosci talentu Straussa? Dzwieczata
juz silnie nuta tragizmu w jego uprzednich symfonicznych dzie-
tach, podkreslit erotyzm w ,,Don Juanie“, w ,,Sowizdrzale* ude-
rzyto ton humorystyki, tworzac dzieto nieodosobnione... wszak
ton ten dZzwiecze¢ bedzie chociazby w ostatnim jego dziele, ope-
rze komicznej p. t. ,,Kawaler z r6zg“. Czy chodzito Straussowi
o odmalowanie w rondzie przygod Sowizdrzata? Wiec o skresle-
nie owego napadu na przekupki sprzedajace garnki i ucieczki
w siedmiomilowych butach? O ukrycie sie w mysiej dziurze?
Lub ono kazanie, ktdre wygtosi przebrany za pastora, z religii
nawet szydzac? Czy o zartobliwe zaloty, starania o pozyskanie
reki pieknej dziewczyny, ktéra naprawde zdota Zzary mitosne
w duszy Sowizdrzata wznieci¢? Lub o ten boi z zawodu powstaty,
gdy miasto wzajemnosci dostanie kosza? Czy o owg zemste,
ktorg na ludzkosci wywiera przeciw filistrom walczac? Czy wre-
szcie po wielu, wielu przygodach i psotach o odmalowanie sadu,
‘aki nad Sowizdrzatem sie odbyt i skazat wesotka na Smier¢?
Sowizdrzat za zycie swoje poniesie kare. Na szubienicy zawist...
Ciagng flety dhugi, dtugi tryl malujgcy brak tchu... Mglg przysto-
nita oczy wesotkowi — $mier¢... Czy o odmalowanie rych prze-
zy¢ szto Straussowi? Nie! Nie na przedstawieniu Smierci Sowi-
zdrzala konczy sie rondo Straussa. Jest jeszcze epilog i w nim
raz jeszcze przesuwa sie nam posta¢ Tilla i w nim ogniskuje sie
cala idea wielkiego dzieta. Zmart Sowizdrzat jako jednostka,
bogata po nim zostata spuscizna: humor i wesotos¢. Dwdch
druhdéw ma czlowiek przez zycie idacy. Jednym z nich bél, dru-
gim humor rzetelny, szczery. ,Ucieszne historye Sowizdrzata
apoteozg cnego humoru i w tern tkwi ich wielka wartos¢.

I nowy zwrot! Po ,Sowizdrzale®* — jako op. 30. — nowy
poemat symfoniczny, peten gtebi filozoficznej, dociekan, zatytu-
towany: ,,Tak méwit Zaratustra“ (Also sprach Zarathustra). Ja.
koby przektad na jezyk tonéw poteznego dzieta Fr. Nietzschego-
Wolny przektad! Taki tytut znajdziemy i w partyturze!
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»,Ucze was nadcziowieka. Czlowiek jest czem$, co nalezy
zwyciezy€, Caézescie uczynili, aby go przezwyciezy¢?"

»Wszystkie dotychczasowe stworzenia wydaly co$ wyzszego
ponad siebie: czyz chcecie by¢ odptywem tego wielkiego przy-
ptywu, czy chcecie wroci¢ raczej do zwierzecia, niz przezwyciezyc
cztowieka?* (p. 17).

Oto pare stow wydartych z ksiegi rozmys$lan. Czy miata
byé muzyka Straussa jej ttdbmaczeniem w catem tego stowa zna-
czeniu?

Zadne moze z dziet Straussa nie bylo tak omawiane, jak
»Zaratustra", zadne nie wywotato tak silniej polemiki i przy za-
dnem nie zaszta tak wielka pomyika, jak przy ,Zaratustrze“
wihasnie. A jednak, jak tatwo pomytke te usunaé, jezeli sie pa-
mieta¢ bedzie, Ze Straussowi nie cncdzitc o oddawanie tonami*:
jednej mysli Nietzschego po drugiej, tylko, ze poprostu Strauss-
byt w tym wypadku natchniony Nietzschego dzietem, ktére po-
dziatawszy silnie na jego twodrczy umyst glebig swych mysli,
wprowadzito Straussa w sfere takich poje¢, jakie tonami mogt
odda¢. Bo c6z faczy wiasciwie dzieto Nietzschego z symfonig
Straussa — luzne naipisy znaczone przez kompozytora na margi
nesie partytury: nic ponadto. ! jeze’'i pod tym katem rozpatrywac
sie bedzie dzieto Straussa zniknie powoOd do dociekan, polemik
i ono samo stanie sie jasnem i zrozumialem. Pozostanie do
oceny strona muzyczna dzieta, w ktérem jak niemal w kazdemr
podziwia¢ sie musi olbrzymia indywidualno$¢ Straussa, mistrzow-
skie traktowanie orkiestry, gtebie, site i koloryt motywow,,
z ktorych juz pierwszy tajemniczy, zagadkowy (c — g — c) nie
oznaczony ni przez moll, ni dur, podany przez traby, ,temat-
przyrody" uderzy obuchem w pier§ czlowieka korzacego sie
przed jej potega, jej rodzicielki przeogromnych tesknot, marzen»
i ztud rozsnuwanych na odwieczny temat: rozwigzania zagadki,
wszechs$wiata.

Klucz znalez¢, ktoiyby otworzyt wrota Swiadomosci, to cet
ger.eracy; snujacych jednaka mys$l od wiekdw... Daremny wysitek,
bezowocny trud! Punkt oparcia dla dociekan znalezé — marzenie
pokolen! Religia moze nim bedzie? Nie! Szukajgcemu odpowie
jednem stowem ,,credo”... Jakiez zniechecenie! Daremny trud!
W nur+y uciech 2zyciowych rzucit sie badacz... zrodzity w nim
wstret, obrzydzenie. Wiedza? (forma fugi u Straussa). Nie — i tc
nie ukoi przeogromnych pragnien i tesknot... Daremny trud?
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1 chociaz cztowiek doskonali¢ sie bedzie, chociaz osiggnie wyzyn
doskonatosci, chociaz stanie na wysokosci ducha Zaratustry (tu
proba charakterystyki w tonach) zagadki $wiata nie zgiebi... Oto
kwintessencya rozmyslan nie Nietzschego — lecz Straussa... Za-
umierajg ostatnie tony wielkiego poematu, a jeszcze w nich
odezwie sie¢ raz on zagadkowy, tajemniczy zew przyrody... | w nim
skupit Strauss-mysliciel swoje wiasne poglady, swoje credo.

Omawiajac poematy symfoniczne Straussa i baczac na ko-
tejnosC ich powstania, tern lepiej sie widzi, tern plastyczniej, owg
droge, jaka juz odbyt Strauss. Jaki wir mysli kottuje pod jego
genialng czaszka i jak rozne te mysli! Po ,Zaratustrze* — ,,Don
Kichot* op. 35z r. 1897. okreslony jako: ,fantastyczne waryacye
na temat rycerskiego charakteru“. Historya niepoprawnego ma-
rzyciela, fantasty..., Jak w ksiedze Cervantesa szereg scen, w prze-
piekny sposéb oddanych w tonach, ztgczonych tematami samego
Don Kichota i jego giermka Sancho Pansy, odpowiednio do sy-
tuacyi przeksztatconymi. Szereg scen symfonicznych — jedynie
mozliwe traktowanie muzyczne postaci smutnego rycerza, z kto-
rego tak trudno stworzy¢ bohatera opery. (por. Kienzl.)

Znane dzieje! Kto nie czytat historyi biednego maniaka, kto-
rego szeregiem genialnie pomyslanych tematow charakteryzuje
w introdukcyi Strauss ukazujgc go nam w chwili, gdy zaczytany
marzy o wielrcich czynach, o stawie, o wyruszeniu w daleki $wiat?
Znane dzieje! Ruszyt. Walczy z wiatrakami. Ruszajg sie ich skrzydia
(tryl skrzypiec), porwaly bohatera, o ziemie rzucity... (waryacya 1)
Nowego wroga widzi Don Kichot... w stadzie... owiec (bek od-
dany przez instrumenta dete z ttumikami) (war. 2.) W rozmowy
sie wdat z swoim giermkiem (war. 3.) ruszyt dalej i.. napadt na
procesye, biorac patnikéw za rabusiéw, ktérzy piekng kobiete
porwali (war. 4.)... Obudzita sie w duszy rycerza tesknota... Do
przestodkiej Dulcynei Sle szlakiem tesknot swe westchnienia (war. 5.)
i zaSlepiony, oszukany przez giermka swego ujrzy jg w postaci
dziewki wiejskiej, Diadajac nad jej przemiang, ktorej snaé czaro-
wnik jaki$ dokonat (war. 6.) Niewdzieczny niewiesci réd: zadrwito
zeh grono dam! Z olbrzymem mu walczy¢ kazaty najpiekniejsze
z pieknych, z olbrzyniem, ktéry mieszka za gbérami, za lasami....
Na drewnianym koniu podniebne loty odprawuje biedny marzy-
ciel $nigc, ze ponad chmury leci (wiatr oddany przez chromaty-
czne pasaze harf, fletow i t. d.). Zadrwity zen te, w imie ktdrych
walczy (war. 7.) Ruszyt dalej, omal nie znalazt $mierci w rzece
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(war. 8.), na dwodch spokojnych mnichow napadt, biorgc ich za
przebranych czarnoksieznikow (war. 9.), do waiki stangt z ,,me-
znym“ rycerzem i ulegt w niej (war. 10.). W dom rodzinny wraca
biedny Don Kichot spetniajgc warunek, jaki mu natozyt zwyciezca:
jezeli ulegnie — wyrzec sie musi wedréwki po Swiecie... Ulegt —
wrocit. Czy uleczony? Schorzatemu, pasujagcemu sie ze $miercig;
dziwne majaki stawia przed oczy rozgoraczkowana far.fazya.
Przezywa cate swe zycie... raz jeszcze. Usnat cicho wsrdd swoich
(finale). Biedny marzyciel!

Cykl dotychczas stworzonych symfonii zamykaja dwie na-
stepne: ,,Zycie bohatera“ (Heldenleben) i ,,Symfonia domestica —
historya o panu, pani i dziecku“. Pierwsza z nich z r. 1898. op.
40. daje nam obraz zycia bohatera, wglebia sie w jego stan
duszy, oddaje plastycznie prace i czyny, maluje porywy. Podzielit ja;
kompozytor na sze$¢ zasadniczych ustepow: Bohater, Przeciwnicy
bohatera, Towarzyszka bohatera, Bohatera boje, Dzieta pokojowe
boharem, Odsuniecie sie od Swiata i Smieré bohatera, i opracowat
jatak, jak inne swoje symfoniczne dzieta. Oto przyktad szematu
pracy Straussa. (Storck. 427.) ,Najpierw podaje r.am (kompozy-
tor) same motywy potrzebne mm do rozwiniecia programu,
a wiec motywy: bohatera, mitosci, czyndéw bohatera, przeciwni-
kéw, nastepnie rozwija je same w sobie, aby pdzniej przez
przeciwstawianie ich, zestawianie, kumulowanie poda¢ pet.g po-
mystéw tres... Tak n. p. polaczenie tematu bohatera z tematem
mitosci okresla nam stan duszy bohatera przejetej mitoscig, do-
danie motywdw czynu okresla powstatg pod wplywem tej mito-
§ci site tworcza, wigczenie za$ glosow przeciwnikdw daje nam
obraz zwalczania tej calej zyciowej pracy bohatera“. O warto$¢
n. b. muzyczng tej pracy wre walka. Bezwatpienia dziata¢ ona
moze silnie mimo ,kakofonii (charakteryzujgcej glosy przeciwni-
kéw) i hataséw wojennych* (Dr. Schmidt 150.), z drugiej jednak
strony w ustepach koncowych daje sie wyczu¢ pewne wyczerpa-
nie twércy. Oto, co pisze ironicznie Oskar Bie: ,,Pod koniec
wystepuje pewne znuzenie. Bohater staje sie ze wzgledow muzy-
cznych zamyslony. Potrzebuje diminuer.da. Rozmysla nad swojem
zyciem, kompozytor nad swoimi utworami. Strauss, ktéry w pie-
$ni i opery swoje chetnie wplata cytaty, daje tu szereg wiasnych
tematdéw zaczerpnietych z uprzednich kompozycyi, ktére mu
w tej chwili na my$! przyszty Gdziez znajdzie nowe crescendo?
Tak pyta naiwny muzyk. Krytyk jednak pyta: Czy po takich
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przezyciach nie moze znalez¢ innej ostoi, tylko pustynie?
(p. 53.). Zdanie to jest znamienne, a jednak czy to nieznaczne
obnizenie lotu moze zawazy¢ r,a szali zapatrywan na wielka
sztuke Straussa? Drobne, nieznaczne niemal nieréwnosci wyr6-
wnuje i tak bajeczna w swoim blasku instrumentacya i trakto-
wanie orkiestry tetnigcej petnig zycia. W tern pozostaje Strauss
samym soba, niezrownanym, niedoscignionym wzorem dla poko-
jen catych.

Ostatnig z symfonii znanych nam — ,,Domestica“ pocho-
dzaca z epoki nieco pdzniejszej, bo az z roku 1904. Znaczenie jej wiel-
kie — stata sie réwnowaznikiem zycia bohatera... i uspokoita
opinie. Nie maluje w niej kompozytor spokojnego, petnego liry-
zmu codziennego zycia. Wszak zycie nie jest piesnig. W tej hi-
storyi pana, pani i dziecka odzywajg sie akcenty nastrojone na
silnie dramatyczny ton i to wiasnie jest codzienne i naturale.
Nie sielanka, lecz odbicie, obraz prawdy. ,,Domestica“ nalezy do
najchetniej stuchanych utworéw symfonicznych Straussa. Sympa-
tye stuchacza jedna jej i forma i wreszcie to koto tematow,
w ktérem sie obraca.

Tu k»-es... Strauss symfonik od r. 1904. zamilkt i do dzi$
kroczyt po innem polu, na ktére wstapit opracowujac swego ,,Gunt-
rama“. Pole to dramatu muzycznego, tak bujne niosgce plony
od wagnerowskich czasdw. Strauss symfonik zamilkt na pewien
czas dokonawszy w dziedzinie symfonii wiele. Pomijam wszelki
podziat dotychczasowej pracy twoérczej Straussa, bo mi sie wydaje
stanowczo przedwczesnym. Wszak obecnie po opracowaniu
~Kawalera z r6zg" tworzy¢ ma, wedle doniesien pism muzycznych,
nowg symfonie p. t. ,,Alpejska“, kreslaca stosunek cztowieka do na-
tury. Tylko prace catego zycia mozna klasyfikowaé, tu wystarczy
chyba zauwazy¢ owo stateczne dzwiganie sie na wyzyny, okresli¢
réznice zachodzgce w wartosci i doskonatosci dziet nastepujacych
szybko po sobie. Strauss-symfonik imponowaé moze, owa lapi-
darnoscig swojg (zarzucenie dawnej formy, przyjecie formy Liszta)
umiejetnoscig wypowiedzenia sie w stowach krétkich, zwieztych,
a tak petnych olbrzymiej glebi w treSci swojej. Operujac tema-
tami genialnie pomyslanymi Strauss w swoich poematach sku-
pionych umie powiedzie¢ wiecej, niz dawniej mdéwiono — formg
symfonii sie postugujac. Co wiecej: ten Strauss ma co$ do po-
wiedzenia, ten Strauss chionacy wszelkie wrazenia chciwie, ten
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Strauss tatwo poddajacy sie wrazeniom. | to co powie jest na-
prawde nowem, ciekawem, tak silném, Zze az przygniataigcem
potegg mysli. Pozostawalaby jeszcze kwestya jezyka, ktérym
mowi — orkiestra, a ta jest tak wymowna, tak oryginalna, ze
stébw brak na oddanie tej umiejetnosci instrumentowania i har-
monizacyi utwordw.

| ta orkiestra jest naprawde najsilniejszym #acznikiem mie-
dzy dzietami symfonicznemi a dramatycznemi St-aussa. Mcgly
i mogag go spotka¢ najrozliczniejsze zarzuty, jak jednak wzoro-
wemu styliscie wytkng¢ mozna pewne, w pojeciu naszem mylne
i bledne, zapatrywania oddajac hotd za styl. tak i Straussowi mo-
zna czyni¢ zarzuty wszelkiego rodzaju, nigdy jednak takich, kto-
reby dotykaty jego mowy. Ponad nie jest wyzszy i ponad niemi
stoi.

Zarzutow nie brakto. Do$¢ wspomnie¢ o tej orgii krytyki
z okazyi wystawienia Salome i Elektry. O wczesniejszych drama-
tach méwi sie mato, cho¢ i one majg swojg wartos¢ i to nie
mniejsza, anizeli nie dziesigtki, ale setki oper, jakie dzisiaj po-
wstajag. Toz niema niemal tygodnia, by nie wylohito sie jakie$
nowe dzieto. Nowe — lecz w jaidem pojeciu? Od tych ,,nowo-
sci* ni ,,Gurtram*, ni ,,Feuersnot“, dwa pierwsze dramatyczne
dziela Straussa nie stojg nizej.

Pierwsze z tych dziet, dramat muzyczny (op. 27.) ,,Guntram”
stworzony zostat przed symfonig apoteozujacg rzetelny humor,
reprezentowany przez posia¢ Sowizdrzata. Pisze ironicznie Oskar
Bie: ,,Wez jego piesni, jego symfonie, jego chéry a otrzymasz
opere” (p. 62.) Rodzaj recepty? Czy pod tym katem na ,,Gun-
trama“ patrze¢ nalezy? Przedewszystkiem tre$¢ i idea! Ongi$ pi-
sato sie muzyke do byle jakiego tekstu — dzisiaj? ,,Guntram®
nalezy do dziet tego pokroju, jakie stworzyt Wagner. Wolywy
mistrza z Bayreuthu sg widoczne i w stowie i w tonie Co na-
turalne moze tu by¢ mowa o wplywach, nie o nasladownictwie.
Strauss jest i w ,,Guntramie“ samym sobg, mimo, iz za przykia-
dem Wagnera sam tworzy rusztowanie stowne, mimo, iz w filo-
zofii swojej nie wybiegnie poza pomysty juz przezyte, mimo, iz
tworzy myslac o sobie samym, mimo, iz wreszcie moglibySmy
sie w tym jego dramacie muzycznym dostucha¢ wagnerowskich
dzwiekdéw. Mimo to wszystko Strauss mdwi swoim iezykiem nie
gorszym od tego, jakim do czaséw ,,Guntrama“ przemawiat.
Niemniej dramat przyodziany w dawng szate, przeniesiony w Sre-
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dniowiecze w akcyi swojej, dzisiejszy w swoim pomysle i idei,
wystawiony poraz pierwszy w Weimarze 12. maja 1894. roku
nie utrzymat sie w repertuarze niemieckich scen. Smutna, tragi-
czna historya Guntrama abdykujgcego z praw do osobistego
szcze$cia, jakie widzi w zyciu z ukochang Freihildg ustgpita
miejsca setkom innych dramatéw — cho¢ szkoda!

O ton humorystyki uderzyt Strauss w drugiem z rzedu
swem dramatycznem dziele: ,,Die Feuersnot“. Dzwieczy ten ton
w nim szczerze, chociaz nie brak w skresleniu historyi Konrada
dzwiekéw dramatycznych, ni liryzmu. ,,Feuersnot’ wystawiono
w DreZznie w r. 1901 i dzieto zmusito rzesze stuchaczéw do
aplauzu, ognistoscig swojg, sitg uczucia, wreszcie lapidarnoscig
stylu (jednoaktowka) i humorem (libretto Ernesta v. Wolzogen)
porwato wielkiej, artystycznej wartosci chérami, ktére zda sie
jakoby wyrokowaty o powodzeniu dzieta. W opracowaniu choréw
okazat sie Strauss mistrzem.

Nastepne dopiero, trzecie z rzedu dzieto dramatyczne Strau-
ssa, wywotato istng kampanie za i przeciw sie toczaca. Byta niem
»Salome* skomponowana do nieskréconego niemal tekstu tra-
gedyi Oskara Wildera, pod tym samym tytutem napisanej Posy-
paty sie, jak z rogu obfitosci artykuty po czasopismach, ulotne
broszury, rozbiory krytyczne — powddZ pism, nie moéwigc juz
0 wypeltniajgcych cale szpalty recenzyach. Wrocity dawne wagne-
rowskie czasy, polemika z przed lat z calem zacietrzewieniem
prowadzona na inny tylko temat. Dawniej szto o Trystana lub
o Pierscien, dzis o corke Herodyady. Z czasem burza sie utozyta
przeleciat orkan, ucichlty odglosy gromdw, czasem tylko, jak to
po burzy, przelecg ogniste blyskawice, przypominajace niedawne
przejscia. Blyskawicami temi znamienne zachowanie sie cenzury
n. p. w Londynie, Nowym Yorku... Zastanawianie si¢ nad kwe-
stya, obecnie zywotna, postepowania cenzury doprowadzitoby
nas do rozbioru samej tragedyi, co jednak wykraczatoby znacznie
poza ramy niniejszego drobnego szkicu, majgcego za cel podaé
catoksztatt dotychczasowej dziatalnosci Straussa. Tragedya Wil-
de’a przetozona pieknie na jezyk polski przez Wt Fromowicza
zanadto jest zresztg znana, zanadto przedyskutowana, by nowych
objasnien wymagata. Chyba pod wzgledem muzycznym —i o tern
stow pare

Ze postaé Salomy mogta pociagnaé¢ Straussa nie dziwota.
W dziejach sztuki sg pewne tematy, ktdére jak nici silne, nie da-



Ryszard Strauss. 289

jace sie rozerwaé, tacza ze sobg najodleg'ejsze epoki, rézne
w swych kierunkach i ideatach, rézne w celach i $rodkach, kto6-
rymi operuja. Do tematéw tych nalezy besprzecznie Salome.
W malarstwie i w rzezbie petno prac, ktore jej posta¢ za temat
sobie obraty... w literaturze réwniez. Do$¢ przypomnie¢ nazwiska
Flauberta, Heinego, Sudermana, z naszych Kasprowicza. Braklo
przedstawienia tonicznego i o nie pokusit sie Strauss.

Dr. Otton Neitzel pisze (Uniw. Bibl. Salome p. 18.): ,,Oskara
Wilde'a i Ryszarda Straussa ,,Salome“ stoi na wysokosci wymo-
gbw, jakie sie stawia prawdziwemu dzietu sztuki z tego wzgledu,
ze muzyka i poezya sg kongenialne, Ze... jak wymagat Wagner,
muzyka i stowo $wiecg tu swoje zaslubiny." | to jedno zdanie
mowi wiele, a zarazem charakteryzuje olbrzymia sztuke Straussa.
ot atwiej stowem oddaé charakter danej osobistosci, niz charakte-
ryzowac jg tonami. W ,Salomie” tworzy Strauss problem jeden
z najtrudniejszych, jakie mu rozwigzywac przyszto i rozwigzuje go
po mistrzowsku. Problemem tym scharakteryzowanie Salome
przedewszystkiem. Typ zwyrodniaty, posuwajgcy sie w erotycznych
swych pragnieniach do bestyalizmu... Jak taki charakter oddaje
Strauss w tonach? Strauss operuje tematami muzycznymi i te
w przedziwny sposob dobrane, rozwijane, potegowane w swym
wyrazie daja nam odbicie drgnien kazdego fibru cérki Herodya-
dy.... Sam poczatek partytury objasnia nam sposéb pracy Straussa.
Odrazu wytoni sie motyw malujacy kaprysnos¢ ksiezniczki, by
ustgpi¢ miejsca motywowi malujgcemu jej up6r. Za tymi moty-
wami w $lad pojda inne, wprowadzane i rozwijane w miare roz-
woju akcyi; a wiec motywy tesknot i szatdbw zadzwieczag w orkie-
strze malujac r.a rébwni z dwoma uprzednio wspomnianymi jej
posta¢ nie widzialng jeszcze widzowi. Charakterystyka staje sie
dosadniejszg z chwilg, gdy ksiezniczka uciekajaczsali, w ktorej ucztuje
Herodes, pojawi sie na scenie. Motywy woli i porywczosci po-
dadza sobie dionie, z chwilg za$, gdy poraz pierwszy zadzwoni
pianissimo motyw zmystowego pozadania, uzyskamy obraz cha-
rakteru Salome nakreslony w ogdélnych konturach z calg plastyka
przez Straussa. Krok jeszcze a obraz ten bedzie zupetlny: ono
pozadanie skupi sie na gtowie Johanaana, z chwilg za$, gdy z piersi
ksiezniczki wyrwie sie Dragnienie ; ,,Usta twe chce catowac” dra-
mat w stowie i w tonach osiggnie swoj punkt koluminacyjny.
Stan duszy odtraconej, przekletej przez Johanaana ksiezniczki
oddaje symfoniczne intermezzo, bez watpienia pod wzgledem war-

Dzieje muzyki IlI. 19
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toSci muzycznej najwyzej stojagce. Krok jeszcze a wezet drama-
tyczny splata sie zupetnie.. Brzmi motyw postanowienia, by zro-
dzi¢ motyw — S$mierci proroka... Glowe jego wywalczy sobie
Salome jako nagrode za swdj taniec (jeden z mniej udatych
ustepow partytury, nuzacy jednostainoscig), jakim pas¢ oczy swe
bedzie lekliwy histeryk-Herodes, zwigzany przysiega, ze da corce
swej matzonki wszystko, czego zazada.. -uaj mi glowe Joha-
naana“ — powtarza raz po raz oszalata z zadzy ksiezniczka, by,
gdy ja uzyska, pojs¢ w Slad za prorokiem na Smieré, w chwili,
gdy Herodes zdobedzie sie na rozkaz rzucony zoinierzom: ,Za-
bi¢ te kobiete™...

Kilkadziesigt dalszych tematow charakteryzuje wszeikie inne
osobistosci dziatajagce w tragedyi — wiec Herodesa, wiec Hero-
dyade, wiec Johanaana, wiec postaci zydow (wszelkie ich
spory charakteryzowane przerazliwymi dyssonansami, niezmiernie
ciekawy kwintet), wiec rzymian i tych wszystkich, co patrza na
owg tragedye zmystowosci. Nie moge sie zapuszczaé w analize
dzieta, stwierdzi¢ jednak musze, ze cala strona muzyczna rozpa-
trywana pod wzgledem harmonizacyi, rytmiki, polifonii, kolorytu
stoi na takich wyzynach, o jakich trudno wprost mysle¢ bez
uczucia bezwzglednego podziwu. Orkiestra olbrzymia, ztozona
z 120. ludzi ma jednak niestychane trudnosci do pokonania,
podobnie jak i $piewacy, ktérzy tatwo ugigé sie moga pod brze-
mieniem swych partyi. Partytura ,,Salome" jest jedng z najtrud-
niejszych i bez watpienia wymagajaca sit niezwyktych...

»Salome” nie ustepuje nastepne dzietlo Straussa, réwniez
jak i ona jednoaktowe, oparte o tekst Hugona v. Hofmannsthal:
,Elektra®.

Moéwigc o dzietach genialnego kompozytora stopniuje sie
wyrazy swego podziwu w miare pojawiania sie coraz to nowych
dziet. Méwi sie o szczytach, ktére osiggnat — nie wiedzac, ze
poza nimi istniejg szczyty nowe, jemu tylko znane. Stad mimo-
wolne poréwnania co do ich wysokosci i sumienne pomiary
podejmowane przez wymagajacg krytyke. Salome a Elektral Oto
kwestya tak dlugo zywotna, poki nie. pojawi sie dzielo nowe,
a to juz jest. Stad zestawienie nowe: Elektra a... Kawaler z r6za!
Brzmi ono troche dziwnie, ale czyz talent Straussa nie jest sam
dziwny? Salome a Elektra — zestawienie zno$niejsze i dajace sie
jasniej ttémaczy¢, chocby ze wzgledu na pokrewienstwo mysli,
podobne ugrupowanie postaci.
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Scharakteryzowawszy nieco obszerniej Salone nie wchodze
w szczegOly przy tem dziele nowem, zaznaczajac jedynie, ze
Elektra podoonie jak i Salome poruszyta krytyke, kt6 -a kruszyta
i kruszy kopie za i przeciw. Zwigzana to z misternych, tc pel-
nych glebi a zawsze pomystowych tematéw, muzyka ma za ce]
charakteryzowanie pewnych postaci, ktorych tu szereg przed
oczyma widza sie przesunie: wiec posta¢ samej bohaterki
i Klytemnestry i Oresta i Egista... Podobnie jak w poprzedniem
-dziele, zwigzek miedzy muzyka a stowem jest jak najscislejszy,
muzyka za$: ,promienieje, Swieci, blyska tysigcem Swiatetek,
podobnych do ognia brylantow..." (F. Ernst.)

Ostatnie dzieto Straussa komedye muzyczng p. t. ,Kawaler
Z roéza« wystawiono 26. stycznia b. r. w DreZnie poraz pierwszy.
Za Dreznem w $lad poszta Norymberga, Monachium i t d.
Inne miasta zapowiadajg wystawienie nowego dzieta na naj-
blizszg przysztos¢... Drezno uprzedzi¢ sie nie dato, bo to Drezno
z swoim nieporéwnanym dyrygentem, tajnym radca v. Schuch,
jest dla Straussa tem, czem bylo dla Wagnera Monachium, lub
Bayreuth. Strauss stworzyt w swojej nowej komedyi muzycznej
mowag kwestye, ktora dzi$ jest tak zywotna, jak wcale nie dawno
byta nig Elektra, Czy zwrot nagly w tworczosci Straussa jest
karkotomnem salto mortale, czy tez nie? ,Elektra« a ,Kawaler
z roza"! Taki niewatpliwie, ale przypomnieC nalezatoby co$
innego: ,,Smier¢ i wyzwolenie" a ,,Ucieszne historye Sowizdrzata"“
lub ,Ucieszne h;storye Sowizdrzata“ a ,,Tak méwit Zaratustra“.
Jezeli w tych zestawieniach niema karkotomnych zwrotéw, to
niema ich i w najSwiezszem dziele Straussa zestawionem
z ,,Elektrg“...

Strauss podejmuje tu ni¢, ktéra opuscit na ziemie po stwo-
rzeniu ,,Feuersnot* i ,,Domestici“.

Jezeli jednak ,Kawaler z r6zg“ jest naprawde dzietem
nowem to chyba o tyle, ze dat nam duzo melodyi, ktéra zda
sie zatracita sie w tworczosci Straussa od czasow jego produkcy
symfoniczne;. Straszliwe zgrzyty i kakafonie rozptynety sie dy-
skretnie w melodyi. Strauss z przed lat znalazt w melodyi sam
siebie.

1 tak sadze i tak wierze nie przypuszczajgc, by ideg skom-
ponowania ,,Kawalera z r6zg“ miata by¢ che¢ udowodnienia ze
strony autora, ze i w tym Kierunku idac potrafi stworzy¢ dzieto
doskonate i przyémi¢ niem stawe swoich imiennikow. O ile

Jo*
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Strauss jest eksperymentatorem o taki eksperyment go nie po
sgdzam. Dzieto jest wyplywem szczerego natchnienia, caty zas
szereg przepieknych ustepow w niem (bo niemal o ustepach
woino nam tu mowic) naleze¢ bedzie bez watpienia do najcen-
niejszych nabytkdw literatury muzycznej. Tak wnioskowa¢ wolno
niestety tylko na podstawie wyciggu fortepianowego, wierzy¢
za$ na stowo musi sie, ze orkiestra akompaniujgca stowu dyszy
niestychanym czarem, I$ni wszelkiemi barwami przebogatej Straus-
sowskiej inwencyi i wierzy¢ mozna nie tyle ze wzgledu na entu-
zyastyczne recenzye, o ile ze wzgledu na przeszie prace Straussa,
ktére wykazywaty coraz to wieksza pomystowos¢ w harmoniza-
cyi i instrumentacyi, dochodzacg do granic bezwzglednego mi-
strzowstwa. To strona muzyczna — czems$ innem jest tresc tej
muzycznej komedyr. Pod wrazeniem chwili zdotano Juz zestawic
~Kawalera z r6zg* z ,Don Juanem“ — Mozartowskim i z ,Mi-
strzami $piewakami z Norymberg?l — Wagnera. Pojawito sie
twierdzenie (czy nie przedwczesne) o epokowosci tego Straus-
sowskiego dzieta. Oddzielmyz jednak cze$¢ muzyczng od tresci
libretta napisanego przez Hugona v. Hofmannsthal przy wspoét-
udziale kompozytora. Tre$¢ ta nie wytrzyma krytyki i zestawic
sie nie da z historyg Don Juana i cichg, ofiarng tragedyg Hansa
Sachsa Nie podobna tu w tre$¢ dzieta wchodzi¢, zaznaczy¢ tylko
moge, ze jednak ta historya mitostek ks. Werdenberg i Oktawiana
Rofrano, barona Ochs v. Lerchenau i przebranego za pokojowke
pomienionego Oktawiana, ,0dbicie” narzeczonej barona Ochs,
Zofii Faninal, przez Oktawiana pomimo wielidej zrecznosci w uto-
zeniu — traci nieco banalno$cia. -Wprawdzie ,nihil novi sub sole*
atoli ,taka“ historya, rozgrywajgca sie w tym wypadku na roko-
kowem tle w epoce Maryi Teresy, z akcesoryami w postaci ma-
skarad (ono przebranie sie za pokojowke), rendez-vous, policyi
nalezy do catkiem codziennych. Jedynie wiec muzyka, zda sie
jednak nie $wiecaca zaslubin z stowem, Swiadczy¢ moze o state-
cznem dazeniu kompozytora — ad astra.
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Jak epoka romantykéw ze swa delikatng modulacyg w na-
strojach muzyki instrumentalnej znalazta odwrotny Kierunek
w plaskosci i martwej iormalistyce muzyki kapelmistrzowskiej
i w bezdusznych dzwiekach muzyki salonowej, tak znéw réwno-
legle z rozwojem muzyki dramatycznej do jej najwyzszych szczy-
tow, biezy urggajgca wszelkiem gtebszem i szlachetniejszem uczu-
ciom: operetka buffo. Owa pozatowania godna, dzika latorosl
drzewa sztuki, wyrosta w czasie drugiego cesarstwa francuskiego
i jest godnem odbiciem Owczesnego zycia towarzyskiego Paryza.
Rozpowszechnita sie ona az na zbyt szybko po wszystkich kra-
jach i stala sie z czasem zywiolem, powaznie szkodzacym pra-
wdziwej sztuce.

Muzyke te, kryjaca pod btyskotliwym wdziekiem p>asko$¢
i ubdstwo duchowe, okre$lajg francuzi wyrazem ,,musiquette”,
za§ muze kompozytorow operetkowych nazywajg zartobliwie
»Musette’g".

Ronger Florimond, (znany pod pseudonimem Herveé), ur.
30. czerwca 1825. r. w Houdain, zm. 4. listopada 1892. r. w Pa-
ryzu. Karyere artystyczng rozpoczat jako organista kilku koscio-
tow w Paryzu. W r. 1848, porzucit organy i wystgpit jako $pie-
wak w intermedium ,,Don Quichotte et Sancho Pansa“, do kto-
rego tekst i muzyke utozyt sam.

W trzy lata pdzniej zostat zamianowany dyrektorem teatru
du Palais. Royal, w r. 1854. porzucit te nosade, wydzierzawit
maty teatrzyk przy Boulevard du Temple, nazwat go ,,Folies-con-
certantes” i speiniat w nim funkcye nie tylko dyrektora, ale
i kapelmistrza, Spiewaka, rezysera, a nawet czesto i maszynisty.
Po dwdch latach sprzedat Hervé ow teatr, ktorego repertuar
sktadat sie z jego pozbawionych smaku artystycznego fars,
a oddawszy sie nadal tego rodzaju kompozycyi, jezdzit po réz-
nych miastach celem wprowadzenia ich na scene
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Gdy Offenbach wystgpit ze swemi bez poréwnania lepszemi
i dowcipniejszemi operetkami, starat sie Hervé mu doréwnac;
w koncu dat za wygrana, wyjechat w r. 1870. do Londynu, dy-
rygowat :am pewien czas koncertami w Covent- Ga-den, i byt
takze czasowo kapelmistrzem w teatrze Empire.

Najwieksze powodzenie zdobyt operetkami ,,L’oeil crevé"
i ,Le petit Faust“

Offenbach Jakéb, urodzit sie 21. czerwca 1819. r. w Kolo -
nii, zm. 5. pazdziernika 1880. r. w Paryzu.

Od najmiodszego wieku zdradzajacy niezwykty talent, uczyt
sie poczatkébw muzyki w miescie rodzinnem, nastepnie dostawszy
sie w chlopiecym jeszcze wieku do Paryza, ksztalcit sie w tam-
tejszem konserwatoryum. Po ukonczeniu nauk wstapit jako vio-
lonczelista do orkiestry Opery komicznej, spedzit nastepnie pare
lat w Niemczech, a gdy powrdcit do Paryza, zostat zamiano-
wany kapelmistrzem teatru francuskiego W r. 1855. zatozyt na
wzor Hervé’go wiasny teatr, pod nazwg ,,Bouffes Parisiens”. Na
przedsiebiorstwie tern wiodto mu sie tak szczeSliwie, ze po roku
mogt zamienic teatr ten na wiekszy przy ulicy Choiseul. Ze swa
trupg ieatralng jezdzit Offenbach nie tylko po wszystkich pro-
wincyach francuskich, ale odwiedzat takze Anglie, Niemcy i Austrye,
zdobywajac wszedzie swemi przedstawieniami wielki rozgtos i po-
wodzenie. W roku 1866 usunat sie od Kkierownictwa teatru i po-
Swiecit sie wylacznie kompozycyi. W roku 1872. zabawit sie raz
jeszcze w przedsiebiorce teatralnego — zatozyt: | Teatre de la
Gaité”, ale juz po czterech latach odstapit go Vizentini'emu, kto-
ry go pod nowag nazwg ,Téatre lyrique” z powodzeniem dalej
prowadzit.

Po niezbyt udater podrézy do Ameryki, zyt juz spokojnie
w Paryzu oddajgc sie wylacznie kompozycyi i wprowadzaniu
swych operetek na rézne sceny teatrow paryskich. Ogotem na-
pisat Offenbach 102 dziet scenicznych, miedzy ktoéremi sg jedno,
dwu i trzy aktowe operetki, po wiekszej czesci nalezace do tej
wyzej wymienionej ,,musiquette*.

Operetki Offenbacha a szczegdlnie: ..Orphée aux enfcs*,
,La belle Hélene“, ,Barbe-Bleue”, ,La vie parisienne“, ,La
grande duchesse de Gerolstein*, ,,Madame Favart* miaty prawie
bajeczne powodzenie. Kazdg z nich przedstawiano w wielu bar-
dzo miastach po sto i wiecej razy z rzedu, a o bilety na kazde
z przedstawien toczono formalne walki. Przejrzysto$¢ instrumen-
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tacyi. gracya, melodyjno$¢ figlarna muzyki Offenbacha wzbudza
mimowolny zal, ze muzyk ten nie zwrdcit swych sit tworczych
i swego talentu ku wyzszym ideatom i ze poniekad sprofano-
wat ten swdj piekny talent, oddajagc go na ustugi parodyi. Pozo-
stawiona opera ,,Les contes d'Hoffmann“ jest miarg zdolnosci
+worcy w zakresie muzyki lirycznej i wskazuje jak wysoko magt-
by sie byt Offenbach wznie$é, gdyby muze swa poswiecit tego
rodzaju pracy. Powodzenia, jakiego opem ,,Opowiesci Hoffman-
na“ stale doznaje, najlepszym jest dowodem jej sity zywotnej
i wartosci artystycznej ; wystawiona w roku 188i. po raz pierwszy
w Paryzu, w tym samym roku przedostata sie na wszystkie nie-
mal sceny Swiata cywilizowanego i stale na nich rezyduje. Dla
Wiednia wigze sie z nig tragiczne wspomnienie — w dniu jej pre-
miery 8, grudnia 1881. r. sptonagt Ringteater, pochianiajgc setki
ofiar obecnych na przedstawieniu.

Lecocq Aleksander Karol, ur. sie ¢ czerwca 1832. roku
w Paryzu.

Po ukonczeniu studydw muzycznych w konserwatoryum
paryskiem, poswiecit sie Lecocq poczatkowo zawodowi nauczy-
cielskiemu, wkrétce jednak zachecony powodzeniem, jakiego do-
znawatl Offenbach swemi operetkami, postanowit péjs¢ w jego
Slady. Diuzszy czas walczyt daremnie o taske publicznosci, wy-
stawiajagc réznego rodzaju operetki swej konpozycyi; dopiero
w r. 1868. operetka ,,Fleur de thé“, zdobyt wreszcie upragnione
powodzenie i stat sie zdecydowanym ulubiencem szerszej publi-
cznosci. Jego ,Mamselle Angot* i ,,Giroflé- Girofla“, walczyly
o palme pierwszenstwa nawet z najbardziej lubianemi operetka-
mi Offenbacha. Précz tych, doznaly wielkiego powodzenia i inne
jego operetki, a mianowiaie: ,Les jumeaux de Bergame“, ,,Gan-
dolfot, ,Le beau Dunois“, ,La belle au bois dormant®, , Yetta“
etc. Ogotem napisat Lecocqg 40 operetek, balet pod tytutem:
,Cygne" wystawiony w r. 1899. w Operze komicznej, wiele utwo-
réw na fortepian, piesni, a nawet utwordéw koscielnych (La cha-
pelle au couvent).

Operetki Lecocq’a wyrdzniajg sie od operetek Hervé’go i Offen-
bacha wieksza poprawnoscig i staranno$cig w budowie zdania;
niektére z nich wliczy¢ wypadatoby do rzedu oper komicznych.

Barbier Fryderyk Stefan, (ur. 15 listopada 1829. r. w Metz,
zm. 12. lutego 1889. r. w Paryzu), wstawit sie jako kompozytor
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wielka iloscig drobnych, jcdnoaktowych oper komicznych, nale-
zgcych wiasciwie po wiekszej czesci do rodzaju operetki buffo.

Planquette Robert, (ur. 21. lipca 1840 r., zm. 28. stycznia
1903. w Paryzu), ksztalcit sie w konserwatoryum paryskiem.
Niezwykle melodyjnymi romansami swej Kompozycyi wstawit
sie w krotce mtody muzyk w Paryzu; gdy wiec okazala sie
pierwsza jego operetka na scenie, kompozytor i publicznos¢ byli
juz dobrze zaznajomieni ze sobg. Ze szesnastu jego operetek
najwieksze powodzenie miata ,,Les cloches de Corneville*. Ope-
retka ta, ma tak wiele przeslicznych aryi, ze mimowoli odczuwac
moze stuchacz pewien zal do twbrcy, ze Sciggnat je roli dc
farsy.

Audran Edmund, (ur. 11. kwietnia 1842. r. w Lyon, zm. 17.
sierpnia 1901. r. w Tierceville). Ksztalcit sie w muzyce w insty-
tucie muzyki koscielnej Niedermeyera a przenidstszy sie w r. 1861.
z ojcem do Marsylii, otrzymat tam posade przy kosSciele Sw.
Jozefa. Uzyskawszy rozgtos swemi kompozycyami osiadt w Pa-
ryzu * oddat sie wytgcznie tworzeniu operetek. Z jego 37 oper
i operetek najbardziej byly znane: ,Le grand Mogol“, ,La Ma-
scotte”, ,La duchesse de Ferrare“, etc.

Procz tych znani byli jeszcze jako koripozytorowie opere-
tek: Bernicat Finnin (1841 —1883.), Vasseur Leon, (ur. 28. maja
1844. w Bapaume), wstawit sie operetkami : ,Le roi d’Yvetot®
,Le droit de seignieur”, etc.; Varnay Ludwik, (ur. 1850. r.)Mes-
sager André, (ur. 1853.); Serpette Gaston, (ur. 1846. r.) i inni.

Operetka wiedenska.

Suppé Franciszek, ur. 18. kwietnia 1820. r. w Spalato
w Dalmacyi, zm. 21. maja 1895. r. we Wiedniu. Od najmiodszych
lat zamitowany w muzyce, uczyt sie najpierw gra¢ na flecie,
a gdy po Smierci ojca matka jego przeniosta sie do Wie-
dnia, wstapit jako uczenn do tamtejszego konserwatoryum. Po
ukonczeniu studyow objagt posade kapelmistrza przy teatrze ,,Jo-
sephstadt*,

Niemniej komponowat bardzo pilnie, a to nie tylko opere-
tki, ale takze i powazniejsze utwory jak: msze, Requiem, symfo-
nie, uwertury, kwartety etc. Utworéw scenicznych napisat 211 ;
miedzy nimi jest 31 operetek, 180 fars i baletbw. Do najpopu-
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arniejszycn operetek jego nalezg: ,Zehn Madchen und kein
Mannas ,,Flotte Bursche“, ,Die schone Galathee*, ,Fatinitza“,
»Bocaccio” i ,,Das Modell“.

Strauss Jan, syn popularnego kompozytora muzyki tanecznej
Jana Straussa, ur. sie 25. pazdziernika 1825. r. we Wiedniu i tam
zmart 3. czerwca 1899. roku. Po Smierci ojca objgt dyrygenture
orkiestry przezen zatozonej i odbywat z nig podréze koncertowe
po Europie.

Jako kompozytor, poszedt w Slady ojca — walce
jego zjednaly mu przychylno$¢ nawet najpowazniejszych muzy-
kéw i zdobyty mu przydomek ,kréla walcow*. Réwniez i ope-
retki jego cieszyly sie olbrzymig popularno$cia Do najbardziej
rozpowszechnionych operetek jego naleza: ,Die Fledermaus”,
»Cagliostro“, ,,Das Spitzentuch der Konigin®“, ,,Der lustige Krieg“,
»Eine Nacht in Venedig® i ,,Der Zigeunerbaron“. W tece kom-
pozytorskiej znaleziono po $mierci tworcy balet ,,Aschenbrodel”
i ,, Traumbilder‘, fantazye r,a orkiestre

Millécker Karol, (ur. 29. maja 1842. r. we Wiedniu, tam
zmart 31. grudnia 1899. r.), dlugoletni kapelmistrz teatru ,,An der
Wien“, napisat wielkg ilos¢ operetek, z ktérych najwiecej powo-
dzenia miaty : ,,Apajune, der Wassermann®, ,Der Bettelstudent®,
»Der Feldprediger* i ,,Der Viceadmirai“.

Do znanych kompozytorow operetkowych wiedenskich na-
lezg jeszcze: Geneé Ryszard, (1823—1895.), ,,Der Seekadet”;
Zelter Karol, (1842—1898.), ,,.Der Vogelhandler*, ,,Der Oberstei-
ger*; Czibulka Alfons, (1842—1894.), ,Pfingste* in Florenz**
Weinzierl Maks, (1841—1898.), ,,Don Quixote*; Weinberger Ka-
rol Rudolf, (ur. 1861.), ,,Pagenstieiche”, ,Lachende Erben“ etc.;
Lehar Franciszek, (ur. 30. kwietnia 1870 r. w Komornie na We-
grzech), ,,Rastelbinder*, ,,Die lustige Witwe".

Niemcy wykazujg dwa tylko nazwiska kompozytoréw ope-
retkowych : Dellingera Rudolfa, (ur. 1857.), ,,Don Cesar” i Zum-
pego Hermanna, (ur. 1850.), ,Farinelli, ,Karin“, ,Polnische
Wirtschaft®.

W Anglii pracowato rowniez kilku tworcéw nad wzbogace-
niem literatury ,wesotej muzy*. Najznakomitszymi z nich sg:
Sulivan Artur, (ur. 13. maja 1842. w Londynie), ktéry operetkg
»Mikado* olbrzymie sukcesa $wiecit. Jonesa Sidneya, ,,Gejsza“
rozniosta imi¢ twoércy po catym Swiecie. Obok nich znani Clay
Fryderyk, (1840-1889.), Cellier Alfred, (1844-1891.).
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Balet.

W odcigganiu ogo6lnej uwagi od prawdziwej sztuki tondw,
wystapit w zawody z operetka, dawno juz znany i uprawiany
balet. Rozwingt on sie okoto r. 1860. tak dalece, ze na rowni
z operetkg, czasem w jednym i tym samym ukladzie przez kilka
miesiecy z rzedu, wypelniat kazdego wieczora repertuar sceni-
czny niektérych teatréw wiekich miast. Do tej popularnosci
i rozwoju baletu przyczynili sie gtéwnie stynni baletmistrze: Filip

Taglioni w Paryzu i w Petersburgu, Pawet Taglioni i Hoguet
w Berlinie i Manzoni w Medyolanie.
Na muzyke nie ktadziono tu zbyt wielkiej wagi — mysl

ipoetycka wyrazona mimika i tahcem, odgrywata wazniejszg role.
Wielkiem powodzeniem cieszyly sie w swoim czasie, szczegodlnie
balety: ,,Satanella” (1852), ,,Ellinor* (1861), ,,Flick i Flock* (i862),
~Sardanapal“ (1865), i ,,Fantaska“ (1869), kompozycyi dyrygenta
baletu berlinskiej opery Piotra L. ertla, (ur. 21. kwietnia 1817.
w Berlinie, zm. 13. czerwca 1899. r.). W Paryzu wzbudzat wiel-
kie zainteresowanie swymi baietami (,,Skrzypce dyabta“, ,Stella”
etc.), znany wirtuoz skrzypcowy, poeta i kompozytor Ch. V.
Artur Saint Léon, (1821—1870,); we Wiedniu za$ zastynagt Jozef
Baye«-, dzieki muzyce do baletu ,,Puppenfee”.

Prawdziwie artystyczny kierunek nadat muzyce baletowej
dopiero znakomity kompozytor francuski Léo Delibes, ktéry
kompozycya baletéw ,,La source* (1866), i ,,Coppélia“ podnidst
Ow rodzaj muzyki do wysokosci sztuki.

Delibes Leon, urodzit sie 21. lutego 1836. r. w St. Germain-
iu-Val, zm. 16. stycznia 1891. r. w Paryzu. Studya muzyczne
odbywat pod kierunkiem Bazin'a, Bunoista i Le Couppey’a
w konserwatoryum paryskiem. W roku 1853. objat posade akom-
tpaniatora przy teatrze lirycznym, a réwnocze$nie miejsce orga-
nisty przy koscieie St. Jean - et - St. Francois.

Jako kompozytor operowy debiutowal najpierw w teatrze
-Folies-Nouvelles operetka ,,Deux sacs de charbon®, po ktorej
napisat kilka innych dla teatru ,,Bouffes Parisiens®. Teatr liryczny
wystawit takze dwie iednoaktowe jego operetki ,,Maitre Griffard“
i ,,Le jardinier et son maitre*

Z kazdg nowa pracg spostrzedz sie dawalo potegowanie
sie talentu miodego muzyka, ktory, chociaz pisat operetki, umiat
je ustrzedz od trywialno$ci ; muzyka jego, chociaz kipigca werwg
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i wesotoScig, jest delikatna i petna gracyi. Jakkolwiek wielkiem
powodzeniem cieszyt sie jako kompozytor oper komicznych,
wchodzi Delibes jednak w swoj prawdziwy zywiot, gdy mu sie
wrota W. Opery otwarly. W r. 1865. zamianowany drugim dy-
rektorem choréw W. Opery, wprowadzit na jej scene balet ,La
source”, do ktérego wspdlnie z Minkusem (Polakiem) muzyke
utozyt. Powodzenie czeSci komponowanych przez Delibes’a byto
decydujace i to go zachecito do kompozycyi wyzej juz wymie-
nionego baletu ,,Coppélia“, ktéry stanowczo utrwalit stawe twor-
cy. W roku 1876. wprowadzit Delibes trzeci swoj balet ,Sylvie
ou la Nymphe de Diane*, rowniez z wielkiem poklaskiem przy-
jety, na scene.

Tymczasem wystawiono w innych teatrach z nadzwyczajnem
powodzeniem, i opery komiczne jego, a mianowicie: ,Le roi l'a
dit“, ,,Jean de Nivelles* i ,Lackmé*, ktére takze i zagranicg
laury zbieraty. Niedokoriczona jego opere ,,Kassya“ instrumento-
wat i wystawit Massenet.

Do znaczniejszych dziet Delibes’a doda¢ nalezy muzyke do-
.Korsar'a® Adama, muzyke do ,Le roi s'amuse” i scene drama-
tyczng ,,La mort d’Orphée“. Oprocz tych dziet pozostawit two-
ca wielkg ilo$¢ nadzwyczaj milutkich romanséw, bardzo we Fran-
cyi tubianych.

W roku 1880. opuscit Delibes posade dyrektora choréw
i objat klase kompozycyi przy konserwatoryum paryskiem.
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Epoka wirtuozOw instrumentalnych wycisnela pietno na
rozwoju muzyki organowej. Ow stary, powazny towarzysz wspa-
niatych $piewow kosciota katolickiego, powiernik natchnionej
mowy Gabrieli'ego, Frescobaldi’ego, Reinkena, Biatehnde’'go,
a przedewszystkiem wielkiego Sebastyana Bacha, podlegt réwniez,
chociaz nieco pozniej jak fortepian, duchowi czasu. Z chwilg,
gdy dawnych, typowych organistow zaczely zastepowac sity nowe,
wyksztatcone w konserwatoryach w grze fortepianowej, wciskac
sie zaczagt w muzyke organowg modernizm, tak, ze dzi§ reguly
egzaminéw, w starym duchu utozonych, stajg sie coraz bardziej
martwa literg. Olbrzymi rozw6j w budowie organéw w ciggu
XIX. wieku dokonany, przyczynit sie réwniez znacznie do zaani-
mowania muzykéw, by zajeli sie instrumentem, ktory im nowe
pola do dziatania otwierat.

Poniewaz w wiekszej czesci nowocze$ni kompozytorowie
byli réwniez znakomitymi wirtuozami organowymi, przeto poda-
.emy ich nazwiska w chronologicznym porzadku, bez rdznicy
ich pochodzenia

Pierwszym 2z nowoczesnych wirtuozéw organowych byi;
Hesse Adolf Fr. ur. 30. sierpnia 1809. we Wroctawiu, gdzie tez
i zmart 5. sierpnia 1863. roku. Grg swa popisywat sie on w Pa-
ryzu i Londynie zbierajgc obfite laury. Z kompozycyi swoich
procz fantazyi, etiud, preludyéw i fug na organy, pozostawit
rézne utwory wokalne oraz dzieta muzyki orkiestralnej i komna-
towej; Ritter Godfryd (1811. — 1885.) kompozytor licznych
utworéw na organy, jakotez muzyki komnatowej, choréw me-
skich i piesni. Najwiekszg zastugg jego jest dzieto historyczne:
»Zur Geschichte des Orgelspiels im 14. bis zum Anfange des
18. Jahrhunderts*. Volckmar Wilhelm (1812. — 1887.) stynny
wirtuoz i kompozytor 20. sonat organowych, koncertéw na or-
gany, jednej symfonii organowej, wielu drobniejszych utworow

Dzieie muzyki IlI. 20
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organowych S$wieckich i koscielnych i szkoty na organy. Fligel
Gustaw (1812. — 1900.) i syn jego Ernest Flugel (ur. w r. 1844);
Thiele Karol Ludwik (1816. — 1848.) kompozytor wielu utwo-
row na organy; Merkel Gustaw Adolf (1827. — 1885.) jeden
Z najpowazniejszych nowoczesnych kompozytorow organowych.
.Napisat 8 sonat organowych, (jedna z nich jest na 4 rece), 3 fan-
tazye organ., preludya, etiudy i szkote; takze jako wirtuoz zbierat
zastuzone laury. Herzog Jerzy (1822.) — ewangelickie S$piewy
choéralne, preludya, fantazye i szkota na organy. Faisst Imma-
nuel 0823.—1894.) utwory na organy, piesni na chéry meskie
etc.; Armbrust Karol (1849.—1896.); Fischer Karol August
(1828.—1896). — cztery symfonie na organy i orkiestre, 3 kon-
certy organowe utwory na skrzypce, violonczele i organy etc,;
Palme Rudolf (1834.) — sonaty organowe, fantazye na organy
i Chor meski etc.; Reimann Henryk ur. w r. 1850. stynny z po-
wodu wielu prac na polu literatury muzycznej; Homeyer Pawet
ur. w roku 1853. znakomity jako wirtuoz i pedagog; Bartmuss
Ryszard (ur. w r. 1859.), komponowat dzieta organowe jak tez
i wokalne; Fahrmann Jan ur. w r. 1860. stynny jako wirtuoz
i jako kompozytor utworéw na organy; Dayas Wiliam ur. w r.
1864., nietylko znakomity organisé, ale takze pianista i kompo-
zytor; Werra Ernest ur. w' r. 1854. znakomity znawca starszej
literatury organowej; Werner Karol L. ur, w r. 1862 i Straube
Karol ur. w r. 1873. Poza granicami Niemiec zdobyli stawe
Swiatowg jako wirtuozi organowi: Dunczyk Matthison-Hansen
(ur. 6. lutego 1807., zmart 7. stycznia 1890.) i jego syn Gotf-ed
Matthison - Hansen ur. 1. listopada 1890. obaj byli réwnoczesnie
takze kompozytorami. Anglicy Smart Henryk (1813. — 1879.)
kompozytor wieikiej ilosci roznych utworéw na organy; Best
Wiliam Tomasz (ur. wr. 1826. w Carliste, zm. 1897. w Liverpoolu)
stynny jako wirtuoz i poza granicami Anglii, pisat wiele sonat,
fantazyi, fug etc. na organy oraz dziet wokalnych i orkiestralnych;
Ward John Charles ur. w r. 1835. w Londynie, wirtuoz i kom-
pozytor; van Eijcken Jan Albert Holenderczyk, (ur. w r. 1822.
zm. w r. 1868.) napisat fuge na temat Bacha i wiele drobnych
utworéw na organy.

Na czele francuskich wirtuozéw organowych figurujg tak
stynne nazwiska jak Cezar Franek i Camille Saint-Saéns, o ktdérych
na innem miejscu mowa; po nich na wyszczegdlnienie zastuguja:
Chauvet Charles Alexis (1837. — 1871.) komponowal mate, lecz
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stylowe utwory; Guilmant Alexander ur. 12. marca 1837. w Bou-
logne sur Mer, od roku 1871 organista koSciota Ste-Trinitée
w Paryzu, uzyskat stawe swiatowg dzieki dalekiem podrézom koncer-
tcwem, a takze jako kompozytor wybit sie na wysokie stano-
wisko w gronie znakomitych przedstawicieli nowego kierunku
muzyki organowej; Gigout Eugéne ur. 23. marca 1844 w Nancy
znany wirtuoz i kompozytor; Widor Charles ur. w r. 1845 w Lyon,
profesor gry fortepianowej i kcmpozycyi przy konserwatoryum
paryskiem. Napisat oSm symfonii na organy, a jedng na organy
i orkiestre, symfonie na orkiestre bez organow, koncert fortepia-
nowy i koncert na violonczele, wiele utworéw muzyki komnato-
wej, psalm 112. na cho6r podwdjny, dwoje organdéw i orkiestre,
opery: ,Montre Ambros*, ,Jeanne d'Arc* i ,Nerto* i wielkg
ilos¢ drobnych kompozycyi. Wydat rowniez wielkie dzieto zbio-
rowe pod tytutem: ,L'orgue moderne*. Podnies¢ tu jeszcze
wypada zastugi znakomitego belgijskiego organisty Lemmens’a
Jaques’a (ur. 3. stycznia 1823 w Zoerle-Parwijs — zm. 30. stycznia
1881. r. w Mecbein), jako gorliwego pedagoga i powaznego kom-
pozytora utwordw na organy; nastepnie Wiocha Cappcdego
Filipa ur. w r. 1840. w Rzymie, organisty przy Lateranie i kom-
pozytora wielkiej ilosci utworéw koscielnych na organy.

W konhcu doda¢ tu nalezy organistow: Barfciana Ottona ur.
22 marca 1860 r. tworce wielu dziet choralnych i utworéw na
organy i Boellmanna Leona (ur. 25. listopada 1862 r. w Enzisheim
zm. 11 paZdziernika 1897. w Paryzu), ktory nie tylko jako wirtuoz,
ale takze jako kompozytor byt powazny. Napisal nagrodzong
symfonie f-dur, waryacye symfoniczng na violoncze'le i orkiestre
Fantaisie dialoguée“ na organy i orkiestre i wiele innych utwo-
rébw na organy.
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Bastiane lii Gianotto: Pietro Mascagni.

Batka Richard: Aus der Opernwelt.

Benker Paul: Das Musikdrama der Gegenwart.

Berlioz Hector: Les Mémoires.

Bie Oskar: Die moderne Musik und Richard Strauss.
— Das Clavier und seine Meister.
— Tanzmusik.

Bischoff H.: Das deutsche Lied.

Brancour René: Felizien David.

Brecher Gustav: Richard Strauss.

Breithaupt Rudolf Musikalische Zeit- und Streitfragen.

Chop Max: Georges Bizet: Carmen.
— Jacques Offenbach: Hoffmanns Erzéhlungen.
— Richard Strauss: »Salome.

Cossmann P. N.: Hans Pfitzner.

Deiters Hermann: Johannes Brahms.
Dietz: Die Geschichte des musikalischen Dramas.

Floch: Die Oper seit Richardt Wagner.

Glasenapp C. F.: Siegfried Wagner.
— Siegfried Wagner und seine Kunst.
Gollerich August: Franz Liszt.
Graeflingér: Anton Bruckner.
Graf Max: Hektor Berlioz.
— Deutsche Musik in 19 Jahrh.
Grunsky K.. Musikgeschichte des 19- Jahrh.
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Hadden Cuthbert: Favourite Opéras from Mozart to Mascagni.
Their plote History and Musie.

Hillemacher: Charles Gounod.

Hippeau Edmond: Berlioz intime.

Istel Edgar: Die komische Oper.
— P. Cornelius.
Jachimecki: Hugo Wolf.

ed.: Kahnt C. F.: Monographien moderner Musiker (3. B.).
Kapp Julius: Franz Liszt.
Karpath Ludwig: S, Wagner.
Keller Otto: lllustrierte Geschichte der Musik.
— Karl Goldmark.
Kienzl W.: Aus Kunst und Leben.
— Im Koncert.
Kitzler Otto: Musikalische Erinnerungen.
Klatte Wilhelm: Zur Geschichte der Prcgrammusik von ihren An:
fangen bis zur Gegenwart,
Klob: Die komische Oper nach Lortzing.
Kothe B.:. Abriss der Musikgeschichte.
Kothe u. Forchhammer: Fihrer durch die Orgelliteratur.

La Mara: Liszt und die Frauen.
— Musikalische Studienképfe (B. 1—3).
Langhans: Geschichte der Musik.
Louis Rudolf: Die deutsche Musik der Gegenwart.
— Anton Bruckner. Biographie.

Merian Hans: Illustr. Gesch. der Musik im 19. Jahrh.
— Der »Bérenhduter« von Siegfried Wagner.

Mussiol Robert: Musikgeschichte.

»Musik« — Zeitschrift.

Naumann Emil: lllustrierte Musikgeschichte.
Neitzel Otto: Camille Saint-Saéns.

Neu mann Ernest: Hugo Wolf.

Nchl Ludwig: F. Liszt.

Pagnerte Louis: Ch. Gounod, sa vie et ses ouvres
Perger R.: Brahms.
Pfoh! Ferd.: Die moderne Oper.
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Pfohl Ferd.: Arthur Nikisch.
Pohl R.:. Hektor Berlioz (Studien u. Erinnerungen).
Prochazka: Johann Strauss.

Rei mann Hugo: Johannes Brahms.

Riemann Hugo: Geschichte der Musik seit Beethoven.
— Musik—Lexikon. .

Roese Otto: Richard Strauss: Salome.

Reuss: Franz Liszt

Sakolowsky: E. v. Schuch.

Schneider: Massenet. Lebensbeschreibung.

Seidl A.: Wagneriana (3-ter B.).

Spiro Fr.: Geschichte der Musik.

Steinitzer Max: Straussiana und Anderes.
Storck: Musik uud Musiker in Karikatur und Satire.

Vclbach Fritz: Das moderne Orchester.
Voss Paul: Georg Bizet.

Weissmann : Bizet.
v. Wolzogen H.: Aus Richard Wagners Geisteswelt.
— Siegfried Wagner.
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Richard Wagner: Gesammelte Schriften und Dichtungen.
X. Bénde. (IV Aufl.)
Hans v. Wolzogen: Allgemeine Inhaltsibersicht.
Herausgeg. von Dr. Julius Kapp: Der Junge Wagner. (1832—1849.)
» von Prof. R. Stern'feld: Aus R. Wagners Pariser Zeit. 1841.
(ed, Deutsche Biicherei B: 64—5.).
Hans v. Wolzogen: Wagner Brevier, (ed. Die Musik. B. 3.)
R. Wagner: Nachgelassene Schriften und Dichtungen.
— Jezus v. Nazareth.
— Briefe an LJhlig, Fischer, Ferd. Heine.
— Briefe an Rockel.
— Briefe an Eliza Wille.
— Bayreuther Briefe.
— R. Wagner an seine Kiinstler.
— Briefe an Minna Wagner. (Il. B.)
— Briefe an Ferd. Préger.
— Bnefe an Freunde und Zeitgenossen.
— Briefe an Otto Wesenaonck.
— Briefe an Mathilde Wesendonck.
— Briefwechsel mit Liszt. (Il. B.)
— Mein Leben. (IL B)

Brachowanoff: Richard Wagr.er und die Antique.
Broesel Wilhelm: Evchen Pogner.
Chamberlain Houston Stewart: Richard Wagner.
— Das Drama Richard Wagners.
Chop Max: Erlauterungen zu Meisterwerken der Tonkunst.
(B: Xl. ed. Univ. Bibi.)
Fricke Richard: Bayreuth vor dreissig Jahren.
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Glasenapp C. Fr.: Das Leben Richard Wagners. (V. R.)
Golther Wolfgang: Bayreuth, (ed. Das Theater 3. 2.)
Gostomski Walery: Z przesztosci i terazniejszosci.
Hagemann C. Dr.: Wilhelmine Schrécer-Devrient. (ed. Das Thea-
ter B: 7)
Holzschuher Hans: Hans Sachs. (ed. Die Literatur. B: 31.)
Istel Edgar- Das Kunstwerk Richard Wagners, (ed. Aus Natur
u. Geisteswelt. B: 330.) .
Istel Edgar: Richard Wagner im Lichte eines zeitgendssischen
Briefwechsels. 1858—18/2.
Kapp Dr. Juiius: Richard Wagner. Eine Biographie.
— Franz Liszt.
— Richard Wagner und Franz Liszt. Eine Freundscnaft.
Kastner: Die dramatischen Werke Richard Wagners.
Kienzl Wilhelm: Leben und Werke Richard Wagners.
Klampfl Eduard Richard Wagners Parsifal und seine Bayreuthei
Darsteller.
Kloss Erich: 20. Jahre Bayreuth.
— Wagner in Vergangenheit und Gegenwart.
— Wagner — Anekdoten.
Kreowski Ernst u. Fuchs Eduard: Richard Wagner in der
Karikatur.
Levy: R. Wagner. Lebensgang.
Liszt Franz: Gesammelte Schriften. (B: 2. — Wagner.)
Louis Rudolf: Die Weltanschaung Richard Wagners.
La Mara: Musikalische Studienkopfe. (B: 1.
— Aus der Glanzzeit der Weimarer Altenburg.
Materna H.: Richard Wagners dramatische Frauengestalten-
Mayer Eduard: Firsten und Kinstler, (ed. »Die Kultur.VB: 19—20.)
Moos Paul: Richard Wagner als Asthetiker.
Muncker Fr.: Rieh. Wagner,
ed. Die Musik: 9. Wagnerhefte.
Nohl Ludwig: Wagner.
Nietzsche: Der Fall Wagner.
» Nietzsche contra Wagner.
» Ryszard Wagner w Bayreuth, (ttum. Marya Cumft-Pien-
kowska).
Pininski Leon: O operze nowoczesnej, znaczeniu R. Wagnera,
oraz o Parsifalu Wagnera.
Dzieje muzyki lIl. 21
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Pohl Richard: Hekior Berlioz. (Studien u. Erinnerungen.)
Rockel: Ludwig Il. und Richard Wagner:
Schure: Matylda Wesendonck i jej rola w zyciu Ryszarda Wagnera.
Seidl Arthur: 'Wagneriana. (B. 111)
Sternfeld Richard: Richard Wagner und die Bayreulher Fest-
spie'e. (ed. »Deutsche Biicherei« B: Il. B: 47—8)
Storck Karl: Musik und Musiker in Karikatur und Satire.
Tappert Wilhelm: Richard Wagner im Spiegel der Kiritik.
Toitstoj hr. L. N.: Co to jest sztuka? (thum. A. J. Cohn).
Wagner-Kalender auf d. J. 1908.
Wagner Richard: Illustr. Blatter fur Wagner’sehe Musik, Kunst
u. Literatur. (Wien: 1909.)
v. Wolzogen Hans: Erinnerungen an Richard Wagner, (ed. Univ.
Bibi.)
— Bayreuth, (ed. »Die Musik« B: 5.)
— Richard Wagner als Dichter, (ed. » Die Dichtung«
B: 27)
— E. T. A Hoffmann u. R. Wagner (ed.
»Deutsche Biicherei« B: 63.)
— Richard Wagner und die Tierwelt.
— Aus Richard Wagners Geisteswelt.
Zimmermann: Wagner in Luzern.



