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Angielski neurolog Oliver Sacks w swojej ksigzce zatytutowanej ,Mez-
czyzna, ktéry pomylit swojg zone z kapeluszem” pisze, ze mozemy by¢
sobg wytgcznie dzieki mozliwosci pamietania zdarzen. Sacks komentuje
w ten sposoéb przypadek Williama Thompsona, pacjenta cierpigcego na
zespot Korsakowa, ktdérego zdolno$é zapamietywania ograniczata sie do
kilku minionych sekund. Najbardziej dramatyczne w jego przypadku byto
tworzenie przez niego réznorodnych konfabulacji, czyli fikcyjnych historii,
ktére miaty za zadanie wypetni¢ luki pamieciowe i w ten sposéb zastgpic
rzeczywisto$¢. Neurolog wyjasnia to potrzebg, jakg prawdopodobnie ma
kazdy cztowiek, a mianowicie koniecznoscig posiadania wtasnej narracji,
niezbedng dla poczucia tozsamosci.!

Zatem wspomnienia sg niezwykle istotne dla kazdej jednostki, jednak
nalezy zastanowic sie czym tak naprawde sg pojawiajgce sie w naszych
gtowach obrazy zdarzen. Psychologia kognitywna dostarcza nam wielu
informacji na temat tego, jak przebiega proces zapamietywania i przy-
pominania zdarzen, a jednoczesnie proponuje rézne klasyfikacje btedéw
tworzacych sie w pamieci epizodycznej (pamieci zdarzen). Mamy wiec
naukowe dowody na to, ze nasza pamieé o przesztosci ma charakter
nieustannie zmienny, ulotny, czy wrecz kreacyjny. Maria Gotaszewska,
autorka ksigzki pt. ,,Cztowiek w zwierciadle sztuki” stwierdza, ze prawdo-
podobnie cztowiek nie ma dostepu do prawdziwego siebie z przesztosci.
Minione epizody poddajg sie wptywowi naszej terazniejszo$ci. Pamieé
o wydarzeniach nigdy nie pozostaje taka sama, bowiem struktura splotu
wspomnien jest przez nas kreowana niczym dzieto sztuki.?

Pomiedzy wspomnieniami istnieje pewna korelacja. Zajmowanie sig
przesztoscig to badanie punktéw wspdlnych odmiennych czaséw i prze-
strzeni, mieszanie sie przesztosci z terazniejszoscig i przyszto$cig. Wszyst-
kie przezyte doswiadczenia tworzg jedna, spdjng catos¢, nieskonczony
splot. Zdarzenia stale wzajemnie do siebie nawigzuja, oddziatujg i odbijajg
sie w sobie, a takze warunkujg to, co dopiero ma sie wydarzy¢. W miejscu
jednostkowosci pojawia sie wielo$é, a wiec kazde wydarzenie to mnogosé
innych zdarzen. To wtasnie stanowi jeden z czynnikdw, dla ktérych epizody
zapisane w naszej pamieci majg charakter nieprzerwanie zmienny.
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Marc Augé przyréwnuje zapominanie i przypominanie do pracy w ogro-
dzie, do plewienia i ucinania zbednych gatezi. Metafore wspomnien stano-
wig rosliny. Dokonuje sig ich selekcji i wybiera te, ktérych nalezy pozbyé
sie od razu, po to, aby pozostate mogty lepiej sie rozwija¢ i kwitngé. Wy-
petniajac swdj los, rosliny na ostatnim etapie kwitniecia jakby zapomi-
najg sie same, poniewaz sg zmuszone zmieni¢ swoj ksztatt. Kwiat w tym
konteks$cie stanowi zapomnienie nasienia. Istotg metafory ogrodu jest
to, ze zdaniem autora ksigzki ,,Formy zapomnienia” pewne wspomnienia
badz ich elementy muszg zostaé¢ zapomniane, aby ostatecznie pamieci
nie przetadowata wielo$¢ réznorodnych obrazéw.?

Okreslanie zmian w pamieci o zdarzeniu jako btedy pocigga za sobg
pejoratywny wydzwiek i przywotuje na mysl cos, co jest raczej dla nas
rzeczg niepozgdang. Jednak te przeobrazenia nierzadko majg na nas zba-
wienny wptyw. Poza tym sg tak wszechobecne, ze niemozliwe staje sie
postawienie granicy pomiedzy tym, co rzekomo miatoby by¢ poprawne
(prawdziwe), a co btedne (fatszywe). Wydaje sie to abstraktem szczegdl-
nie z tego wzgledu, iz wspomnienia sg niczym innym jak tylko naszymi
spostrzezeniami, wyobrazeniami o zdarzeniach, czyli wynikaja z tego, jak
w ogéle postrzegamy rzeczywisto$¢ i wtasciwie juz od samego poczatku sg
w tym sensie nieprawdziwe. Prawda, jak wiadomo, jest relatywna, a wiec
moze kazde znieksztatcenie, nawarstwienie czy przewartosciowanie na-
lezatoby rozumieé jako réwnolegtg wersje wydarzen (gdzie kazda z wers;ji
jest prawdziwa i wtasciwa).

Moje obrazy sg migawkami, wchodzgcymi w relacje wyrwanymi frag-
mentami zdarzen, nomadami, ktére wspotistniejgc ze sobg biorg udziat
w pewnej grze i tym samym nabierajg nowego znaczenia. Pojecia prze-
strzen i czas przestajg mie¢ sens. Kazde zdarzenie rozcigga sie w nieskon-
czono$¢. Chodzi tutaj o szukanie wiasnej prawdy w strukturze wydarzen,
budowanie alternatywnych wersji, a przede wszystkim o prébe zanurzenia
sie w proces znieksztatcania rzeczywistosci, ktory nieprzerwanie dokonuje
sie od nowa.

Nazwane tym samym tytutem obrazy (na przyktad cztery prace zatytu-
towane 18 wrzesnia 2015 r.) sg zapetlong narracjg o konkretnym zdarzeniu,
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ktéra mogtaby nigdy sie nie skonczyé. Najnowsze realizacje (20 stycznia
2018 r.) to obiekty-zdarzenia, cigg nastepujgcych po sobie, wzajemnie
dopowiadajgcych sie sladow.

W obrazach pt. 20 stycznia 2018 r. nawigzuje do tego, ze kazdy obiekt,
z ktdrym mamy stycznos$¢ nieustannie sie zmienia, niezaleznie od tego czy
jest to cos biologicznego, co w oczywisty sposob ulega ciggtej przemianie,

czy co$ sztucznego, bedgcego wytworem cztowieka. Kazde nasze kolejne
spojrzenie na obiekt rézni sie od poprzedniego ze wzgledu na szereg roz-
nych czynnikéw. Sposdb, w jaki bedziemy postrzega¢ cos po raz pierwszy
zalezy miedzy innymi od naszego systemu poznawczego, a kazde kolejne
spotrzezenie od tego, jak zapamietaliSmy ten obiekt poprzednim razem, od
zmian jakie dokonaty sie przez ten czas w naszym systemie kognitywnym
i w $wiadomosci, nagromadzonych nowych obrazéw w pamiegci czy cho-
ciazby przemian jakie zaszty w otoczeniu danego obiektu. Tutaj obowigzuje
nieuchronna zasada, ze proba powrotu zawsze okaze sie niepowodzeniem.

Ciggte nawarstwianie powoduje, ze tkanka tych obiektéw-zdarzen
(ktgcze/ciagg nieskonczonych sladéw) jest bez przerwy zywa. Moje noma-
dyczne obiekty-zdarzenia przypominajg wiec dziwne, biologiczne struk-
tury, nadbudowujgce sie we wtasciwym sobie kierunku, bedgce dla siebie
wiasng opowiescia, a takze tworzgce niezrozumiaty jezyk, symultaniczny
kod, harmoniczne uktady, poréwnania i analogie. Zatarta zostaje granica
pomiedzy sztucznym, a biologicznym, co czyni z zastanych obiektéw na
wpot syntetyczne, nienaturalne i jednoczesnie zywe organizmy.

Nie mozemy zobaczy¢ konkretnego elementu w separacji od otocze-
nia i od naszych doswiadczen, z tego wzgledu moje obiekty majg pewne
naleciatosci skojarzeniowe badz zawierajg elementy odnoszgce sie do
réznych kontekstéw (do tego kontekstu, w ktérym istniaty wezesniej bgdz
do tego, ktory wigze sie w jaki$ sposéb z innym czasem lub przestrzenig).
Zawsze znajdg sie punkty wspdlne, odbicia czy zaleznosci gotowe do
odnalezienia. Immersja w ktgcze powstate przez te powigzania jest jak
tropienie nieskoriczenie daleko ciggngcych sie §ladéw pozostawionych
przez obiekty-zdarzenia oraz odciskanie nowych, a takze poszukiwanie
ich symbiotycznych wtasciwosci.



4. Strzeminski, Wtadystaw, , Teoria
widzenia”, Muzeum Sztuki w todzi,
t6dzZ 2006.

Obiekt-zdarzenie jest obiektem w petni zaleznym od punktu w czasie,
bardzo relatywnie, relacyjnie i subiektywnie postrzeganym, bez przerwy
ulegajgcym przemianie. Na relatywnos¢ postrzegania sktada sie wiele
przyczyn. Oméwieniem tych zalezno$ci zajmuje sie miedzy innymi gestal-
tyzm, tgczgcy sie z zagadnieniami tta i figury. Gestalt (psychologia postaci)
udziela odpowiedzi na to, w jaki sposdb przebiega nasze postrzeganie i co
je determinuje. Nasza uwaga zwraca sie w kierunku poszczegdlnych ele-
mentdw nie przypadkowo, a kolejnosé ich postrzegania ma wptyw na nasz
odbidr i tym samym na proces zapamietywania danego obiektu czy zda-
rzenia. Miedzy innymi odbidr rzeczywisto$ci zalezy od zebranych wczesniej
doswiadczen, kultury, w ktdrej zyjemy, kontekstu, emocji towarzyszacych
spostrzezeniu oraz od czynnikéw bardziej obiektywnych, wspdlnych dla
wiekszosci, takich jak ruchomos¢ (patrzac na obraz statyczny, element
w ruchu przykuwa naszg uwage), kolor (jego intensywnos¢; ponadto sg
kolory lub zestawienia kolorystyczne, ktére bardziej zwracajg na siebie
uwage niezaleznie od intensywnosci), fatwosc¢ kategoryzacji (na poczatku
szukamy rzeczy nam znanych, czegos, co tatwo jest zaklasyfikowa¢ jako
konkretny przedmiot).

»Teoria widzenia” uzmystawia nam, ze niebagatelny wptyw na postrze-
ganie rzeczywistosci ma rozwoj spoteczny i kulturowy. Wtadystaw Strze-
minski opisuje jak na przestrzeni wiekdéw rozwijat sie sposéb widzenia.
Wspomina takze o wzajemnym wptywie obiektow znajdujgcych sie obok
siebie (na przyktad ze wzgledu na oddziatywanie koloréw), ale takze o tym,
ze oko nie postrzega na raz catego planu, nigdy tez nie jest nieruchome.
Wzrok nieustannie przeskakuje z elementu na inny element, nie moze sie
zatrzymac, a moze jedynie stale zmieniac¢ cel swojego fokusowania. W za-
lezno$ci od kolejnosci postrzegania obiektéw dostrzegamy inne tworzgce
sie pomiedzy nimi relacje.*

Dodatkowych odpowiedzi na ten temat udziela nam réwniez neu-
rologia czy biologia. Oczywiscie determinantem tego, jak widzimy jest
nasza optyka, budowa oka i indywidualne uwarunkowania biologiczno-
-genetyczne. Ciekawy w tym kontekscie okazuje sie przypadek pacjenta
opisanego przez Olivera Sacksa w ksigzce ,,Mezczyzna, ktory pomylit swoja
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zone z kapeluszem”. Pewien pacjent w wyniku agnozji wzrokowej tracit
umiejetnos¢ kategoryzacji, co skutkowato tym, ze byt w stanie — jak w ty-
tule — pomyli¢ swojg zone z kapeluszem. Potrafit doktadnie opisa¢ wyglad
danego przedmiotu, jego ksztatt czy fakture, jednak nie mdgt przypisaé
temu wtasciwego pojecia. Wybierat pojedyncze cechy, szczegdty, skupiat
swojg uwage na kolorach, lecz niemozliwe byto dla niego zobaczenie ca-
tosci. Kiedy pokazano mu rekawiczke, opisat jg jako powierzchnie ciggta,
obejmujgcg samg siebie, z piecioma wybrzuszeniami. P6zniej dodat, ze
to byé moze rodzaj pojemnika, na przyktad sakiewka na monety pieciu
roznych wielkosci. Wszystko stanowito dla niego martwe abstrakcje, ze-
stawy cech, schematy, lecz nie rozpoznawat w tym rzeczywistos$ci. Opi-
sywany pacjent byt takze malarzem, ktéry w miare jak postepowata jego
choroba przechodzit od realizmu, poprzez abstrakcje, az do chaotycznych
linii i plam.>

Nasze postrzeganie jest zalezne takze w oczywisty sposéb od funkcjo-
nowania w trzech wymiarach i obowigzujgcych w naszym $wiecie praw
fizyki. Dla poparcia i zilustrowania tego stwierdzenia mozna przywotac
przyktad podany w ksigzce ,,Pan Tompkins w krainie czaréw” George’a
Gamow’a. Fizyk zwraca uwage na to, ze gdyby predko$é swiatta byta
duzo mniejsza niz jest w istocie, zaobserwowaliby$my, iz wszystko kur-
czytoby sie i sptaszczato podczas najmniejszego ruchu. My sami po-
drézujgc na przyktad pociggiem, dla obserwatoréw z ulicy wydaliby$my
sie ptascy jak kartki papieru, mimo tego, ze sami by$Smy tego w zaden
sposéb nie odczuli.6 Daje to pewne wyobrazenie o tym, jak ztozony jest
proces postrzegania rzeczywistosci, a jednoczesnie potwierdza to fakt, iz
obrazy zdarzen lub obiektow, ktére mamy w swoich gtowach sg zalezne
od niezliczonej ilosci rozmaitych czynnikéw. Zarejestrowane wydarzenia
i zwigzane z nimi elementy majg charakter podobny do autonomicznie
rozwijajacych sie organizméw, ktdrych ewolucji nie jestesmy w stanie
zatrzymaé. Mozemy tylko zostaé¢ milczgcymi $wiadkami dokonujgcych
sie wtasnie przed naszymi oczami btednych narracji badz réwnolegle
wspdtistniejacych zdarzen.

5. Sacks, Oliver, ,,Mezczyzna, ktéry pomylit
swojg zone z kapeluszem”, Wydawnictwo
Zysk i S-ka, Poznan 2008, s. 26—43.

6. Gamow, George, ,,Pan Tompkins

w krainie czaréw”, tt. Maria J. Hurwic,
Wydawnictwo Prdczyski i S-ka,
Warszawa 1995.
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20 stycznia 2018 r.

z cyklu: Symbiotyczne obiekty — zdarzenia
olej na ptdtnie, 40x50 cm, 2018 r.

» KOMPOZYCJA 1

BLEDNE NARRACJE | ZDARZENIA ROWNOLEGLE

11




BLEDNE NARRACJE | ZDARZENIA ROWNOLEGLE




15

BLEDNE NARRACJE | ZDARZENIA ROWNOLEGLE

14

20 stycznia 2018 r.

z cyklu: Symbiotyczne obiekty — zdarzenia

2018 r.

olej na ptdtnie, 25x30 cm,

» KOMPOZYCJA 1, » KOMPOZYCJA 2
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20 stycznia 2018 r.

z cyklu: Symbiotyczne obiekty — zdarzenia
olej na ptdtnie, 25x25 cm, 2018 r.

» KOMPOZYCJA 1, » KOMPOZYCJA 2
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20 stycznia 2018 r.

z cyklu: Symbiotyczne obiekty — zdarzenia
olej na ptdtnie, 40x30 cm, 2018 r.

» KOMPOZYCJA 1, » KOMPOZYCJA 3
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20 stycznia 2018 r.

z cyklu: Symbiotyczne obiekty — zdarzenia
olej na ptdtnie, 40x40 cm, 2018 r.

» KOMPOZYCJA 1, » KOMPOZYCJA 3
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20 stycznia 2018 r.

z cyklu: Symbiotyczne obiekty — zdarzenia
olej na ptdtnie, 40x30 cm, 2018 r.

» KOMPOZYCJA 1, » KOMPOZYCJA 3
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20 stycznia 2018 r.
z cyklu: Symbiotyczne obiekty — zdarzenia

olej na ptdtnie, 25x20 cm, 2018 r.

» KOMPOZYCJA 1
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20 stycznia 2018 r.
z cyklu: Symbiotyczne obiekty — zdarzenia

olej na ptdtnie, 100x130 cm, 2018 r.
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20 stycznia 2018 r.
z cyklu: Symbiotyczne obiekty — zdarzenia

olej na ptdtnie, 120x100 cm, 2018 r.
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20 stycznia 2018 r.
z cyklu: Symbiotyczne obiekty — zdarzenia

olej na ptdtnie, 100x80 cm, 2018 r.
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20 stycznia 2018 r.
z cyklu: Symbiotyczne obiekty — zdarzenia

olej na ptdtnie, 80x80 cm, 2018 .
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5 wrzesnia 2017 r.
cze$¢ 1l

olej na ptdtnie, 100x140 cm, 2018 r.
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5 wrzesnia 2017 r.
cze$c |

olej na ptdtnie, 100x120 cm, 2017 r.
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29 pazdziernika 2017 r.

olej na ptdtnie, 160x100 cm, 2018 r.
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16 wrze$nia 2017 r.
cze$S¢ 1l

olej na ptdtnie, 140x100 cm, 2017 .
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16 wrze$nia 2017 r.
cze$c |

olej na ptdtnie, 140x100 cm, 2017 .

BLEDNE NARRACJE | ZDARZENIA ROWNOLEGLE

55




56

18 wrzes$nia 2015 r.
cze$¢ v

olej na ptdtnie, 100x120 cm, 2017 r.
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18 wrzesnia 2015 r.
cze$¢ i

olej na ptdtnie, 120x120 cm, 2017 r.
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18 wrze$nia 2015 r.

cze$S¢ 1l

olej na ptdtnie, 120x100 cm, 2017 r.
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18 wrze$nia 2015 r.
cze$c |

olej na ptdtnie, 120x100 cm, 2017 r.
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Potarzyca 2016 r.
cze$¢ 1l

olej na ptdtnie, 120x100 cm, 2018 r.
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