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Bazylika Sw, Piotra w Rzymie.

Trudno odda¢ stowami owo dziwnie blogie ale zarazem nie-
pokojace uczucie, jakie budzi sie w duszy podroznika, gdy po
wielu godzinach meczacej jazdy koleja, zbliza sie wreszcie (. u
pragnionego ce'u swych marzen, do stolicy Swiata chrzescianskie-
gi> — wiecznego miasta — Rzymul!

Cisng mu sie wowczas do gltowy gwattownie lecz beztadnie
niety!l<ko wspomnienia wszystkiego tego, co mu od dziecifnstwa
prawiono i o tern, co sam w poOzniejszych latach uczyt sie i czy-
tat, ale odzywa sie zarazem w nim jakieS dumne zadowolenie, ze
z posrdd wielu tysiecy ludzi jemu wiasnie byto danem znales¢
sie w tern miescie tak po wszystkie wieki stawnem i tak jedynem
i nie majgcem nic sobie réwnego na catym Swiecie. Z niecierpli-
woscig wiec wyglada przez okno wagonu, juz go nie interesujg
widoki szarych wzg6rz kampanskich pokrytych winnicami, ani
taki zielone i kryjgca sie wsrdd zaro$li wstega wiecznie metnego
Tybru — lecz calg dusza zwraca sie w strone, gdzie w singj
oddali jakby lekka gaza fioletu przystoniete migoce sie morze
biatych doméw, a nad nimi jakby matka czuwajaca nad swemi
dzie¢mi, poteznym ale tagodnym tukiem wybiega w lazur nieba
koputa $Sw. Piotra. | teraz z chaosu wspomnien wylania sie mysl
jasniejsza i calg sitg skupia sie na tym jedynym przedmiocie, ba
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jak cale miasto jest jednym olbrzymim pomnikiem rodu ludzkiego,
tak sercem jego i ogniskiem jest ta krélowa wszystkich budowli
Swiata, stoteczny kosciét calego chrzcscianstwa. Od wiekéw juz
ciagng ku niemu miliony ludzi ze wszystkich krancow ziemi i wra-
cajg nastepnie zdziwione, zachwycone, uszlachetnione. Nie ma je-
zyka mniej lub wiecej wyksztatconego na ziemi, w ktorymby stawa
jego nie rozbrzmiewata, w tysigcach dziet znajduja sie jego opisy,
a w setkach tysiecy godne uznania i chwalebne wzmianki, co6z
wiec moze przynies¢ moj opis nowego i nieznanego?

Nic, oprocz wigzanki osobistych wrazen, wiem o tern dobrze.
Kto jednak uznaje, ze wspomnienia rzeczy wielkich i stawnych,
jako genialnych objawow ducha ludzkiego nigdy sie nie starzeja,
tego zapraszam ze mng na krétka wycieczke za Tyber.

Oto stoimy w samym $rodku nowozytnego Rzymu na gwar-
nym Piazza A inezia. Najgtdwniejsze ulice zbiegajg sie tutaj: piet
kna szeroka via Nazionale, szeregiem wspaniatych budowli przy-
ozdobiona i mtodemi palmami wysadzana wznosi sie stad zwolnha
na wschod w gore wklestoscig miedzy Mons Vimninalis a Quui-
nalis, dwoma pagdrkami starozytnego Rzymu az ku centralnej
stacyi kolejowej  wijirost na pétnoc ciggnie sie znowu linia wa-
zkiego ale stawnego Corso az ku Monte Pincio i Willi Borgese;
na potudnie kilka matych ale kretych uliczek wprowadza nas od
razu w ognisko starozytnej Romy, na Forum Romandm. Kapitol
i Palatyn a dtugim tukiem na poéinocny zachdd wykreca sie Corso
Vittorio Emanuele ku mostowi na Tybrze i Trastaweranskiej dziol-
- nicy.

Te wiasnie droge dzi$ obierzemy. 8¢ piechotg jednak bytoby
za daleko, dlatego wsiadamy do czerwono pomalowanego tramwajo-
wego wozu stojacego pod olbrzymim »palazzo Veneziak, nad kto6-
rego bramg wielki czarnozétty orzet oznacza siedzibe ambasady
austryackiej. Trzeba sie spieszy¢, zrecznie wymija¢ sie w tlumie
ludzi i ustepowaé najezdzajgcym vetturinom, aby wreszcie dopasc¢
miejsca w tramwaju, ktéry chociaz co kilka minut odchodzi, je-
dnak zapetnia sie zawsze w okamgnieniu.

Potowa z podroznych to z reguly ksieza, zakonnicy i za-
konnice lub turysci, ktérych zaraz pozna¢ po ubraniu, obcej mo-
wie a najpewniej po czerwonej okladce Bedekera. Wiosi glosng
toczg rozmowe, politykujg zawziecie, Smiejg sie i strojg zarty, co
innym nie przeszkadza modli¢ sie lub czyta¢ gazety, ktdéra co
chwile wtykajg jadgcym po soldzie mali chtopcy wskakujgc i wy~
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skakujac z wozdw z niestychang zrecznoscig. Ruch ogromny panuje
w tej ulicy, gdyz przytykajg do niej liczne place targowe, wiec
turkot pojazdéw, przerazliwy Swist woZnicow tramwajowych, krzyki
kupczacych, tworza taki szalony gwar i zamet, iz trudno zebraé
mysli. Dopiero w odleglejszej czesci miasta, blizej Tybru nieco
spokojniej i odludniej, wreszcie nagle za skretem ulicznym wje-
zdzamy na most zelaznymi spiety tukami i dostajemy sie na Za-
tybize wprost prawde naprzeciw ogromnej, kilkopiatrowej z czer-
wonych cegiet wzniesionej, okraglej budowy warownej, dzi$ naje-
zonej armatami. To zamek $w. Aniota, powstaty z starozytnego
mauzoleum Hadryana. Zaraz za mostem skrecamy w lewo i jedng
z trzech wazkich, réwnolegtych uliczek dostajemy sie na ptaszczy-
zne wybrukowang, ze wszystkich stron zabudowang ale tik kolo-
salng, ze niepodobna jg jednem obja¢ spojrzeniem. JesteSmy u
celu podrézy, to plac $w. Piotra.

Odrazu pizygniata nas uczucie nadzwyczajnosci. Nic podo-
bnego ani w przyblizeniu nigdzie sie nie wddziato. Daleko na
koncu tej wielkiej biatej przestrzeni, tak daleko, ze ludzie tam
chodzacy majacza sie przed okiem zaledwie jak kieski ciemne*
wznosi sie potezna majestatyczna budowa o fasadzie jednak raczej
patacowej jak koscielnej, po nad ktorg kréluje i I$ni sie w bla-
skach stonecznych owa stawna koputa. Ale wiasnie te rozmiary
przestrzeni i jak sie przekonamy pdzniej, owa niestosowna fasada
jest przyczyng rozczarowania udzielajgcego sie kazdemu, kto pierw-
szy raz stanie naplacu $w. Piotra. Nie mozna sobie od razu zdaé
sprawy z tych kolosalnych wymiaréw i dopiero przez pordéwnanie
zwolna zaczyna sie odczuwaé ich potege, aby dojs¢ wreszcie do
uniesienia i zachwytu bez konca.

To samo pozorne rozczarowanie powtarza sie poOzniej we
wnetrzu, po przestgpieniu progdéw bazyliki. Na prawo od kosciota
pietrza sie kolosalne jakie$ budowle i nikng w oddali, to Waty-
kanskie patace, lecz zanim sie tam zblizymy, zajmag naszg uyvagc
w catosci wspaniate kryte kolumnady, ciemno szarej barwy ujmu-
jace plac caty w ramy ogromnej elipsy, a blizej kosciota ustawione
w dwa rownolegle szeregi. Stworzyt to arcydzieto Bernini, ostatni
budowniczy kosciota $w. Piotra w szczego6lniejszej chwili natchnie-
nia, gdyz zresztg byt to budowniczy pograzony juz zupetnie w ze-
psutym smaku barokowym XVII. wieku. 224 doryckich kolumn
ustawionych po 4 w rzedzie poprzecznym, tworzy miedzy sobg
3 szeregi przejs¢, z ktérych srodkowe jest tak szerokie jakby



4

ulica. Ciezka balustrada przykrywa te kolumnade a na jej we-
wnetrznych krawedziach diugim szeregiem stoi 162 postaci $wie-
tych, réwniez pomystu Berniniego.

Artysta 6w, tworzgc cale zycie mndstwo niesmacznych ba-
rokowych budowli i napuszystych posagéw, zdobyt sie na starosc,
gdy juz miat lat 70 na dzieto tak nic z barokiem nie majgce wspdl-
nego, jak owa kolumnada. Zmazat on mag pewnie wszystkie grze-
chy zywota swego. O$ gtdwna tej przeslicznej elipsy kolumnowej
lezy w stosunku prostopadiej do ogromnej linii diugosci kosciota
i wynosi pewnie kilkaset metrow. W obydwu jej ogniskach umiesz-
czone sg wspaniate granitowe Wazy, z ktérych woda tak zwana
»aqua Paolo« wytryska na 7 m. w gére tworzac wspaniate fon-
tanny, igrajagce w blasku stonca wszystkiemi kolorami teczy i o-
pada z szumem w przepetnione czary, lub za powiewem wiatru
skrapia dlugg smuga bruk od storica spieczony i rosg spada na
przechodniow.

W samym $rodku placu w kole wytyczonem matymi stupkami
granitowymi wystrzela na poteznym piedostale obelisk na 25 m.
wysoko. W jasno-czerwonawym kamieniu rozr6zni¢ mozna liczne

rroglify. Pod nimi juz u spodu wyryty napis rzymski:
Ti. Caesari Divi Augusti F. Augusto
sacrum

Jest to dedykacya cesarza KaHguli, ktéry 6w obelisk w r.
~ po Chr. z Heliopolis z Egiptu do Rzymu sprowadzit i tu gc
w cyrku (Neronskim) ustawit, w tym samym, w Kktorym poOzniej
tysigce Chrzeécian poniosto $mieré meczeniska. Srodek owego
cyrku i miejsce gdzie stat obelisk, przypada niedaleko od potu-
dniowej Sciany kosciota, w poblizu dzisiejszej zakrystyi. Tam je-
szcze mozna widzie¢ wsrod bruku piyte z odpowiednim napisem,
W r. 1586. rozkazat papiez Sykstus V. przenie$¢ 6w 6,000 cetna-
row wazacy kolos na dzisiejsze stanowisko i wykonanie tego tru-
dnego dzieta powierzyt znakomitemu architekcie i mechanikowi
Domenico Fontana. Powtdrze tu za Kremerem ciekawy opis o-
wego ustawienia obelisku. »Bylo to w r. 1586, 10. wrze$nia, gdy
sie jeto roboty, by go ostatecznie dzwigna¢ i postawi¢ na podnézu.
Fontana stojgc na wzniostem rusztowaniu jakby na wiezy przez
tube komenderuje ruchami  Caty plac nabity ludem, twarz przy
twarzy, gltowi przy glowie. Thumy milcza, bo milczenie nakazat
Sykstus a wiedziat lud, ze z nim nie byto zartébw. Ba, wszak sa-
mo napiecie i oczekiwanie dtawito mowe i tchy gestym cizbom.
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Juz — juz nie wiele braklo — juz obelisk miat stang¢ na
podn6zu, gdy Fontana spostrzegt, ze liny brzemieniem obeliska
-zbyt sie przedtuzyty. W tej chwili stanowczej jaki$ majtek z thumu
ogromnym gtosem krzyknat. -»Wody! wody na linyl« Fontana
kazat zmoczy¢ liny a obelisk osadzit sie na podn6zu swojem.
Wtedy cata przestrzen hukia okrzykiem radosci, zagraty wszystkie
dzwony, zagrzmialty dziata, a szcze$liwy Fontana na rekach obno-
szony po Rzymie, zostat mianowany szlachcicem i kawalerem
ztotej ostrogi, z pensya 2000 skuddw ziotych. Ow za$ majtek
imieniem Bresla co to w chwili stanowczej tak szczesliwie byt
krzyknat: »Wody! wody na liny!l« otrzymat wylaczny przywilej
dla siebie i na wieczne czasy dla potomkoéw swoich dostarczania
ludowi rzymskiemu palm na Kwietnig Niedziele. Na szczycie
obeliska zelazny krzyz zatknieto i dlatego na podstawie jest na-
pis chrzescianski:

Ecce crux domini Fugite
partes adverse
Vicit Leo de tribu Juda

Po prawej stronie:
Sixtus \. Pant. Max. Cruci invictae Obehscum Vaticanam
ab impura Superstitione expiatum iustius et felicius
consecravit Anno MDLXXXVI. Pont. II.
(Sykstus V. papiez krzyzowi niezwyciezonemu. Obelisk watykanski
z nieczystego zabobonu wyzuty sprawiedliwiej i szczesliwiej po
Swiecit R. 1686. Papiestwa 2-go.)

Od strony kosciota:
Christus vincit — Christus régnat — Christus imperat
Christus ab omni mato plebem suam defendat

m(Chrystus zwycieza — Chr. rzadzi — Chr. rozkazuje — Chr. od
wszego ztego lud swoj obroni).

Z lewej strony wreszcie:
Sixtus V Pont. Max. Obeliscum Vaticanum Dis gentium impio
cultu dicatum ad Apostolorum limma operoso Labore transtulit

Anno MDLXXXVI Pont. 1.
{Sykstus V papiez obelisk] watykanski poswiecony poganskiemu
kultowi bogéw do siedab Apostolskich z niestychanym trudem
przeprowadzit r. 1586. papiestwa li-go.)



Piedestat wznosi sie na trzech stopniach kwadratowych i o-
toczony jest 32 stupami granitowymi powigzanymi zelaznemi szta-
bami.

Mingwszy obelisk zblizamy sie do kosciota, ktory tym czasem
urost do poteznych prawdziwie majestatycznych rozmiaréw. Szkoda
jednak, ze fasada zastonita w tern miejscu niemal zupetnie kopute
i pozbawita wrazenia jej ogromu tak z bliska imponujgcego.

Stara to juz skarga podnoszona z tego powodu na archi-
tekta Karola Maderne, ktéry te fasade skonstruowat bez wszelkiej
tacznosci i zwigzku z kopulg i cala budowa a jednak wiasnie fa-
sada powinna pozostawa¢ w zwigzku organicznym z wnetrzem,
winna by¢ jego zapowiedzig. Stusznie i pieknie poréwnuje Kre-
mer fasade do uwertury, ktora obejmuje caty rozwdj muzykalnej
kompozycyi. Ale z poczatkiem XVII. wieku juz nie mozna byto
mys$le¢ o czem innem, jak tylko o takiej olbrzymiej wystawie
dekoracyjnej, w szczegdtach niezrozumiatej i pompatycznej. Po
dwa pilastry po obu narozach a we $rodku 8 potstupéow z ko-
rynckimi kapitolami podtrzymujg architraw gzymsowy, nad ktérym
sie znowu wznosi atyka z licznemi oknami w polach umieszczo-

nemu
Nic sie tu nawzajem nie usprawiedliwia ani tlumaczy, ani

ciezkie stupy podtrzymujace lekki gzyms architrawu, ani maty
stosunkowo fronton tréjkatny nad $rodkowem wejSciem dodany,
ani owe mnoéstwo okien i framug bezcelowych miedzy drzwiami
i po nad niemi umieszczonych, ani wieczne owo tamanie sie L
wgtebianie gzymsu od prawej ku lewej stronie, ani piekne ani
symetryczne. Stuszng czyni uwage Burckhardt, ze gdyby Ma-
derna nie byt sie silit na stworzenie czego$ nowego, lecz byt sie
trzymat motywdw zastosowanych przez Michata Aniota do de-
koracyi innych S$cian koSciola, z pewnoscig bytoby co$ znacznie
wspanialszego wypadio.

Wstgpiwszy po wspaniatych calg szeroko$¢ kosciota zajmu-
jacych stopniach na terase i unikngwszy natrectwa licznych na-
rzucajagcych sie ciceronéw, wchodzimy do przedsionka. Prawie
wierzy¢ sie nie chce, ze to takze dzietlo tego samego Karola Ma-
derny twdrcy barokowej fasady. Olbrzymi prostokat tak obszerny
i wysoki, ze wnim nie jeden z naszych kosciotéw pomiescitby sie
wygodnie, czyni ten przedsionek wrazenie niezréwnanie pieknego
salonu w stylu nowoczesnym. Pewna prostota w uksztattowaniu
czesci architektonicznych i dekoracyi malarskiej nie przyttumia
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wrazenia stosunkéw przestrzeni, lecz owszem ja poteguje. Piec
olbrzymich drzwi prowadzi stagd do wnetrza koSciota, nad $rod-
kowemi jest mocno zniszczony i odrestaurowany stawny fresk
Giotta »Navicella« przedstawiajgcy uosobienie kosciota Chrystuso-
wego w ksztalcie todzi na morzu rozhukanem i $w. Piotra uda-
jacego sie pod| opieke Zbawiciela. Zastuguje réwniez na uwage
ptaskorzezba drzwi bronzowych, ktére jeszcze ze starej bazyliki $w.
Piotra pochodza, dzietlo Antonia Filarete z pierwszej potowy
XV. wieku. Widzimy tu oprdécz scen z zycia Apostotéw i papiezy,
takze w arabeskach mitologiczne postacie iak Rome i Marsa,
wilczyce z bliznietami, biusty rzymskich cesarzy a nawet Lede
i Ganymeda.

To pomieszanie chrzeScianstwa z poganstwem jest bardzo
charakterystyczne dlaowjch czaséw poczynajgcego sie odrodzenia.
Piate, ostatnie wielkie drzwi na prawo noszg nazwe: »poita santag,
sg zamurowane i tylko co 25 lat w roku jubileuszowym bywaja
otwarte.

Prawie z drzeniem setca zblizamy sie do ciezkiej opony za-
staniajgcej wejScie do wnetrza a zawieszonej tu jak wszedzie w
kosciotach' rzymskich dla unikniecia przeciagéw. Wstepujemy i od-
razu pograzamy sie w mroku jakby jakiego$ olbrzymiego, odre-
bnego Swiata. W pierwszej chwili ogrom jego przygniata nas, o-
czy przywykle do jasnych blaskéw potudniowego storica rozlanych
szeroko po swobodnych przestrzeniach placu $w. Piotra, traca site
rozrdzniania szczegotow i tylko catoS¢ potezna, wielka, majesta-
tyczna obejmuje dusze dziwnym urokiem, jakby kraina cudéw
lub przedsionek niebios. | naprawde jest nim ta najpierwsza $wig-
tynia chrzescianstwa, bo wzrosta z krwi meczennikbw za wiare,
potokami tu niegdy$ rozlewanej i miesSci szczatki doczesne tego,
ktéry jako Swiadek naoczny pobytu Boga na ziemi jest zaktadni-
kiem prawdy wiary Swietej i najpierwszym posrednikiem ziemi
z niebem. Tam w zamglonej oddali koScielnego wnetrza wida¢
na stupach wsparty potezny baldachim, pod nim olarz, a nizej
réj migocacych Swiatetek, to Jego grob Swiety wiecznie otoczony
kleczacymi ttumami modlacych sie.

Ale od wejscia wydajg sie one jakby plamki ciemne mate,
gubigce sie wsérdd szarych przestrzeni, tylko z wysoka od niedo-
siegnionych wzrokiem szczytow kopuly, spadajg smugi ztocistych
promieni na ten ottarz i drgajg w powietrzu réwnolegtemi falami
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fioletowych pytkow, jak gdyby zastepy aniotldw utrzymywaty wi-
domy zwigzek nieba z tem najSwietszem miejscem na ziemi.

Uniesiony pieknoscig tego zjawiska wzrok jednak siega da-
lej a oswoiwszy sie rychto z tem magicznem ale tagodnem o$wie-
tleniem wnetrza wynajduje coraz nowe szczegdty, coraz nowe po-
wody zachwytu. Okragle sklepienia, poétkoliste tuki i arkady u-
noszace sie w ogromnej wysokosci, wystepuja teraz i przemawiajg
do duszy wyraZznie calg potegg swoich ksztaltbw regularnych,
spokojnych i pieknych jak strop niebios rozpostarty nad Swiatem
a wynioste filary pewne i silne jak dogmaty wiary, wspierajg te
boskg budowe. A w glebi daleko po za oltarzem otwierajg sie
nowe cuda jak senne widziadta bajecznym ol$niewajace przepy-
chem, to nowe nisze i sklepienia, nowe kolumny i arkady mgty
biekitng przystoniete, przez ktorg sie iednak przebija ztocisty od-
blask kasetonow, rzezb, mozaik, kapiteli i obrazéw i wszystkich
bogactw ozdabiajgcych te niezmierne przestrzenie, nie nagroma-
dzonych jednak w bezfadnej cizbie i nie psujagcych wieczystej
harmonii architektonicznych ksztattow.

Zanim pojdziemy dalej, by choé w pobieznej przechadzce
rzuci¢ okiem na niektére z milionbw nagromadzonych tu szcze-
gotéw, wypada siegng¢ pamiecig w odlegte wieki i pnypomniec
sobie w krotkosci dzieje budowy tej Swigtyni na tle czasow,
w ktérych powstata.

A byly to czasy wielce powazne i dla przysztosci catego
Swiata chrzescianskiego rozstrzygajace. W nich bowiem cata cy-
wilizacya zachodnia krystalizowa¢ sie poczeta i uzyskata swoje
pietno dzisiejsze. Sztuka pojeta jako wynik pracy duchowej stata
sie wowczas nietylko wiernem odbiciem panujgcych mysli, ale
gtébwnem polem jej popisu 1 zewnetrznego ujawiema. W daleko
wyzszym stopniu niz literatura wioska w XV i XVI wieku, przy-
czynita sie sztuka piekna tego kraju do nadania wszechswiatowego
znaczenia tej epoce. Powoddw tego niebywalego rozkwitu szukac
nalezy nietylko w naturalnych warunkach pomysinego rozwoju
sztuki we Wioszech, we wrodzonym tym potudniowcom wykwin-
tnym smaku artystycznym, wreszcie w wielkich bogactwach miast
i panujacych, ktérych dumie pochlebiato otaczanie sie uczonymi
i artystami, ale daleko glebiej w ogdélnym duchowym i maleryal-
nym, religijnym i spotecznym nastroju owych czasow'.

Z rozpadniecia sie Swiata starozytnegOj z zamku kultury

w'iedzy, z pogromu dokonanego przez potop ludéw barbarzyn-
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skich w wiekach $rednich uratowat kosciot chrzesdcianski resztki
cywilizacyi zachodniej; on jeden reprezentowat site moralng i dawat
zaspokojenie dazeniom duchowym i idealnym.

Aby jednak nad sita materyalng zapanowac, sam ja u siebie
mnozy, przenosi wiadze cesarskg wschodu na zachdd a nastepnie
w walce z nig uzyskawszy zwyciestwo zdobywa sobie supremacye
nad wszystkiemi sprawami kosciota, organizujac bezwzglednie so-
bie poddang hierarchie duchowna, ale cesarstwo podupada a papiez
oddziatywa z natury rzeczy i na sprawy Swieckie. Nastepstwem
tej zawistoSci duchowienstwa i Swiata od papieza byly rdéznego
rodzaju optaty i zawistos¢ materyalna, bo jurysdykcya duchowna
osiggneta wptywy nie tylko na sprawy czysto duchowne ale i wszyst-
kie w jakimkolwiek zwigzku z niemi pozostajace. Poniekad wy-
nikiem wyczerpania sity papieskiej w walce z cesarstwem byla tak
zwana niewola babilonska papiezy juz nie u cesarzow lecz krolow
francuskich a to oddanie sie zbytnie Swieckim sprawom, ucisk
fiskalny i upadek moralny musiaty wywota¢ objawy niezadowolenia.
Zrazu sporadyczne wzrosty one niebawem znalaziszy w ruchu hu-
manistycznym punkt oparcia i Srodek rozszerzenia sie tatwego.
Ruch ten sprowadzit powrdt papiezy do Rzymu, z czego wyni-
kneta szyzma, a stad coraz wieksze niezadowolenie i zadanie re-
formy w gtowie i cztonkach. Sob6r w Kostancyi a nastepnie w Ba-
zylei ostatecznie usungt szyzme ale reformy nie przeprowadzit
a walka o to trwata dalej. W starciu miedzy centralizmem wiosko-
papieskim a dazeniem krajow zaalpejskich do usuniecia zbyt Scistej
zawistosci staje wprawdzie humanizm po stronie papiestwa i wy-
kwintnem - piorem wspiera go przeciw soborom lecz w gruncie
rzeczy odwraca sie od Sredniowiecznych aspiracyi i podstaw a zwraca
sie ku innym ideatom t.j. klasyczno$c' starozytnej. Najwiecej zaj-
mowata wioskich uczonych rzymska starozytnos$¢, bo zylo jeszcze
u nich poczucie panowania nad Swiatem. Zrazu potega hierarchii
rzymskiej czynita zado$¢ tym aspiiacyom, lecz gdy Wiochy opu-
szczone przez papieza stracity supremacye nad Europa, wowczas
patryoci wiloscy z tesknota zwraca¢ sie poczeli ku starozytnym
czasom. Z tego wynikly takze daznosci jak trybuna ! du Cola
Rienzi, aby wskrzesi¢ rzeczpospolite rzymska, wynikiem tego byto
takze wystapienie ojca humanizmu Franciszka Petrarki, bo Dan-
tego zaliczy¢ nalezy jeszcze do poje¢ Sredniowiecznych, chociaz
w swej »Boskiej komedyi« wprowadza posta¢ Vergilego i uwielbia
starozytno$¢. Petrarka jest typem humanisty, ktéry w stuzbie pa-
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pieskiej nieraz ubiegajac sie o beneficya, wewnetrznie obcym byt
duchowi S$redniowiecznego kosciota. Nie sonety i utwory liryczne
uwazat on za podstawe stawy i zastugi, lecz pierwszy zwrécit sie
naprzéd uczuciem patryotyzmu, bolejagcego nad upadkiem Rzymu'
poczuciem piekna w tresci i formie skazonych Sredniowieczng ta-
cing. Whnikna¢ giebiej w forme ducha klasycznego uwazat on za
najdogodniejsze zajecie, a jakkolwiek zewnetrznie sam zwigzany
byt z kosciotlem a nawet wysoko cenit $w. Augustyna, jednak juz
zrywat z pojeciami i zasadami Sredniowiecznego kosciota, gtoszac,
ze i na ziemi nalezy sie czems$ zajmowaé, pragnac nietylko zba-
wienia przysztego, ale tez i stawy po S$mierci. To rozwiniecie in-
dywidualnosci w przeciwienstwie do Sredniowiecznego ducha kor-
poracyjnego, wywierato wpltyw ogromny zwilaszcza na wiecej zna-
czace jednostki i spowodowato Smiatg i gwattowng walke z prze-
ciwnikami a zwilaszcza z teologami scholastycznymi.
Zwolennicy tych nowych zasad mnozy¢ sie zaczeli zrazu
w dwdch gtéwnych ogniskach: we Florencyi, ktéra jako bogate
miasto handlowe skupiatlo w sobie i umystowe zycie i gdzie dziatat
Boccacio, wyszukujac i zestawiajagc dzieta klasyczne cho¢ bez kry-
piszac 0 mezach i niewiastach starozytnych, i w klasztorze
flrito, gdzie w akademii zakonnej wiecej zajmowano sie dzie-
:arozytnych autoréw jak rozmyslaniem nad kwestyami scho-
nej teologii. Nowego jezyka klasycznego zaczeto uzywac
u, aktyce w aktach urzedowych, a pierwszy kanclerz florencki
Salutati dat przyktad, ktory w wysokim stopniu zaimponowat in-
nym dworom. Zaczeto zbiera¢, komentowac i nasladowa¢ autoréow
rzymskich, a za Florencya poszta i kurya rzymska, ktéra zawsze
starata sie celowa¢ wykwintnoscig stylu i jezyka, a miala wiecej
srodkéw do $ciggania i utrzymywania adeptow humanizmu. Zwr6-
cono sie tez z zapatem do gromadzenia starozytnych zabytkow
archeologii i sztuki, w czem odznaczyt sie gtéwnie Cyryak z An-
kony, kupiec, ktory w rozlegtych swych podrézach zebrat greckie
starozytnosci, cho¢ o ile sam starat sie je w sposob literacki zu-
zytkowaé, narazat sie na Smieszno$¢. Zbiory te jednak zachecity
do zuzytkowania ich i wtedy stat sie twodrca archeologii klasycznej
niezmordowany Flavio Blondo. autor znakomitego dzieta »Roma
triumphansx.
W ttémaczeniach zwrécono uwage gtéwnie na literature
i sztuke grecka, ktérg pozna¢ zwiaszcza Homera pragngt juz Pe-
trarka, sprowadziwszy sobie do Awinionu jakiego$ Greka, lecz
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zrazity go trudnosci. Jedni podrozowali po Grecyi, drudzy uczyli
sie od bawigcych we Wioszech Grekdéw. Pomiedzy tymi uczonymi
zastynat szczegOlniej Manuel Chrysagoras, ktéry naprzéd jako
poset we Florencji a potem na uniwersytecie weneckim rozpo'
wszechniat znajomos$¢ greczyzny. Rozpoczety ruch w tym Kierunku
poparto zdobycie Konstantynopola przez Turkdéw, a posrednio so-
bory, w szczegblnosci florencki za Eugeniusza Il. Wdodwczas za-
stynat Bessarion, dostojnik kosciota wschodniego a po nim kar-
dynat. 0

Nie trzeba nam jednak zapomina¢ takze o niezmiernym
wplywie stosunkéw politycznych na rozw6j nowego ruchu we
Wioszech. Skladaty sie one w tym czasie z mnostwa panstw i pan-
stewek z forma rzadu republikanska az do absolutnej monarchii,
ktére rywalizujagc z sobg, staraty sie utrzymaé za pomoca wydo-
skonalonej lepiej niz gdzieindziej dyplomacyi réwnowage. Neapol
i Sycylia, panstwo koscielne, rzplta florencka, arystokratyczna We-
necya, Medyolan pod rzadami uzurpatorskich Wiskontich a potem
Sforzéw, a obok tych istniata ruchoma niejako lecz grozna po-
tega Kondotieréw, zaciggajacych sie w stuzbe panstw, u ktérych
w obywatelach wygast duch rycerski. Tacy przewodzcy starali sie
przytwierdzi¢ do pewnego miejsca a czesto uzurpowali sobie wia-
dze, stajgc sie tyranami. Gdy teraz nowy ruch i sifa sie objawity,
starali sie owi wladcy i z tego skorzysta¢, przytem kazdy chciat
sobie stawe zapewni¢, a blaskiem i wystawnoscig zastgpi¢ brak
majestatu legalnego. Sciagano wiec, jak komu $rodki pozwalaty
na dwory humanistow i nie tylko w pismach lecz takze we wspa-
niatych budowlach, czy bezposrednio ku wygodzie wiasnej stuza-
cych, czy na chwale Bozg uwieczniano swa pamie¢. Rozpoczat sie
na wielkg skale ruch artystyczny na polu rzezby, malarstwa i ar-
chitektury, potgczony z poszukiwaniami starozytnych w tym Kie-
runku zabytkéw a zwrot humanistéw ku realizmowi, przyrodzie,
naturalnosci, ku studyom nad indywidualnoscig cztowieka byt bar-
dzo dla sztuki korzystnym tak, ze wprawdzie z koricem XV w.
i z poczatkiem XVI doszta do swego kulminacyjnego punktu, lecz
juz w ciggu XV miala znakomitych reprezentantébw. Florencya
znowu tu przodowata, bo tutaj Medyceuszéw potezna rodzina choc
nie formalng i tytularng lecz rzeczywistg i niezaprzeczong posia-
data wladze i wplyw na wszelkie stosunki polityczne, spoteczne,
literackie i artystyczne. SzczegOlniej Cosimo Medici porownywany
jest z Perikesem, podobnie wielkie zastugi i przystowiowe imie
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mecenasa zdobyt sobie wnuk jego Lorenzo Medici zwany Wspa-
niatym. Ich czasy sg dla Florencyi zlotym wiekiem. Oparci tak
na przychylnosci wiadcow, a wystepujac przeciw ideatom Srednio-
wiecznym potepiali i wyszydzali humanisci ciemnych i prozaicznjch
zakonnikdw, bo rzeczywiscie zakonne duchowienstwo podupadio
w poczatkach XV w. Witedy z k&t zakonnych wyszta inicyatywa
reformy i zaprowadzenie S$cistej reguly. Z kazalnicy rozwijali dzia-
falno$¢ tacy mezowie jak Bernardino z Sieny i jego uczen Jan
Kapistran, wzywajagc do pokuty i poprawy. Przeciwnie humanisci
szydzac z upadku moralnego i intellektualnego zakonnikéw gto-
sili, ze nalezy zerwaé z tg barbarzynska ciemnotg Sredniowieczng
i zwrdci¢ sie ku wzorom starozytnej literatury. Posunieto sie na-
wet dalej, kwestyonujac wyzszo$é zycia duchownego nad Swieckiem,
a wielbigc zycie ascetyczne pojmowali to tylko na podstawie sto-
ickiej filozofii. Valle kwestyonowat catg chrzescianskg moralnosc,
a podsuwat na to miejsce poganski epikureizm — doprowadzano
rzecz nawet do Smiesznosci i formalnosci. Byli wprawdzie i tacy
miedzy humanistami, ktérzy wskazujgc na ojcow kosciota zalecali
przeprowadzenie $cislejszej obserwacja reguty obok studyow sta-
rozytnosci, wiekszo$¢ jednak przyczynita sie do wzrostu indyfe-
rentyzmu i podkopania zycia religijnego. Mieli wiec stuszno$¢
duchowni, wystepujacy gwattownie przeciw humanistom, ale i ci,
liczac na opieke nietylko moznych Swieckich ale i wyzszego du-
chowienstwa $miato wystepowali i lekcewazyli sobie nieprzyjazne
usitowania.

Nietylko bowiem ze strony samych kardynatéw znajdowali
poparcie, ale odkad znany humanista Paventooelli zasiadt na sto-
licy apostolskiej jako Mikotaj V. Rzym star sie drugim po Flo-
rencyi przybytkiem naukowego i artystycznego ruchu. Humanisci
uzyskali najwyzsza opieke i swobode i nawet taki Valle zmuszony
poprzednio Rzym opusci¢ wrdcit teraz na wezwanie papieza,
ktéry wprawdzie lozwijat pozyteczng dziatalno$¢ religijna, lecz
wiecej dbat o stawe z dziatalnosci swej na polu nauki i sztuki.

W takiej chwili powstaje mys$l wzniesienia na miejscu starej
przeszto tysigc lat za sobg majacej bazyliki $w. Piotra, nowg
godng oswieconego chrzeScijanstwa Swigtynie. Wedtug planu Ber-
narda Rosellino rozpoczeto budowe, ale wkrétce potem z nie-
wiadomych powodow przeszto p6t wieku zupetnie jej zaniechano.
Dopiero papiez Juliusz Il. poswiecit dnia i. kwietnia 1506 roku
kamien wegielny a znakomity architekt Bramante, budowniczy
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kosciota S-ta Maria delle Grazie w Medyolanie wykonat plan zu-
petny. Mial on zamiar zbudowa¢ nowy kosciét w ksztatcie gre-
ckiego réwnoramiennego krzyza z wielkg kopulg we $rodku
W naroznikach $rodkowego kwadratu wzniosty cie potezne wieze
filaréw, a ramiona krzyza wystapity jako potkoliste trybuny. Je-
dnolitoscig kompozycyi i majestatyczng wielkosScig nie moze sie z tg
budowg mierzy¢ zadna starozytna, przez dodanie hal przednich
i boczne «obejscia uzycz}i jej Bramante odrebna, pelng czarownej
fantazyi ceche Swigtyn chrzescianskich. Nie byloby na Swiecie
piekniejszego domu Bozego, gdyby te szlachetne ksztalty, stwo-
rzone przez wielkiego mistrza trwale byly zostaty. Bramante zbu-
dowat filaiy koputy tak, jak je dzisiaj widzimy i catg lewg t. j. po-
tudniowg strone krzyza az do pewnej wysokosci, przez co system
gtdwny i stosunki przestrzenne wnetrza juz stale oznaczone zostaty.

Stawny mistrz Rafael Santi z pomocg Antonia da Sangallo
zbudowat potem ostatnie dwa filary przed koputg w dtugiej nawie,,
brat takze udzial w zasklepieniu potudniowego krzyza. Po $mierci
Rafaela przewodniczyt budowie nie Peruzzi, jak sadzg ogolnie
Jecz Antonio de Sangallo. Ale przez lat 14 znowu spoczywat
roboty czynigc pozér olbrzymiej ruiny. Dopiero w r. 1534 papie
Pawet 111. znowu energicznie sie do nich zabrat. Wowczas z nie
znanych przyczyn podniést Sangallo podtoge o przeszio 3 metr}
i utworzyt przez to podziemia zwane »Grotami Watykanskiemu.
Jego utworem sg takze piekne oltarze przyozdobione stupami
i frontonami. Po jego $mierci w r. 154b obigt kierownictwo
budowy wreszcie, na diugie prosby papieza stawny mistrz, juz
wowczas 72 letni starzec Michal Aniot Buonarotti. Odrzucit on
wszelkag zaplate i postanowit pracowaé tylko »per amore di Dio
a per riverema a San Pietro«. Uwazat on sie tylko za wykona-
wce planu Bramantego, zatrzymat wiec krzyz grecki i istotne
czesci ogblnej kompozycyi. Jest w watykanskiej bibliotece fresk
przedstawiajacy kosciot Sw. Piotra tak, jak go obiecat wykoriczy¢
Buonarotti; jest to krzyz réwnoramienny, ktoérego przednie ramie
we $rodku fasady kornczy sie na 4 kolumnach tylko wspartym
poteznym przedsionkiem. Koputa wowczas tak samo panowataby
nad frontem, jak nad trzema innemi ramionami krzyza. Ale
Michat Aniot powiekszyt ja jeszcze bardziej i rozszerzyt a na-
dawszy przewage wyztobieniu nad oparciem podniést malownicze
wrazenie majestatycznego spokoju.
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Dzietem Michata Aniota jest takze nakrycie ramion czterema
mniejszerni  koputami. Kombinacya wiecej koput jest ideg we-
necka ze wschodu przesadzong, ale duch renesansu wymagat, aby
nie stwarza¢ koputjednakowych, lecz jednej najwiekszej podpo-
rzadkowac inne, iak to i gdzieindziej we Wiloszech a zwiaszcza
na kosciele $w. Justyny w Padwie jest widocznem. Michat Aniot
nie doczekat ustawienia kopuly. Wedlug modelu drewnianego
dokonali po jego $mierci Giacomo della Porta i Domeoico Fon-
tana tego olbrzymiego dzieta w niestychanie krotkim czasie, bo
we 22 miesigce za pomocg 600 robotnikow. Tymczasem walka
wsérdd duchowienstwa i kardynatdw o krzyz grecki czy facinski
zwyciezyla na korzys¢ ostatniego i budowniczy Karol Maderna
otrzymat w r. 1605 od papieza Pawla V. rozkaz odstgpienia
od planéw Michata Aniota i Brarnantego. | wtedy nawa
gtébwna przedtuzong zostata znacznie. Przez to jednak iz szero-
ko$¢ przedtuzenia nie zostata do dawnej budowy zastosowana,
lecz bardzo zwezong nie osiggnieto zamierzonego celu, a boczne
nawy stracity przez to na przejrzystosci i zamienione zostaty
wihasciwie w owalne kaplice. Takze marmurowe pokrycie kolumn
i §cian w bocznych ramionach gtéwnego krzyza, jak réwniez mo-
zaika, posagi i malowania pochodza z tych czaséw i dlatego
nie licujag z jednolitoScig budowy Brarnantego.- O przedsionku
i fasadzie méwitem juz wyzej.

Niedaleko od wejscia w podtodze spostrzegamy wielka porfi-
rowg tarcze kolista dzi$ peknietg. Pochodzi ona jeszcze ze starej
bazyliki, tu klekali papieze i cesarze -przed koronacyg i skiadali
wyznanie wiary. ldac Srodkowa nawa dalej ku Srodkowi wnetrza
widzimy w niszach kolumnowych miedzy pilastrami olbrzymie po-
sagi gtownych Swietych zakonnych z hiatego marmuru ; po
prawej $w. Piotr z Alkantary z krzyzem w reku ogromnym,
$w. Kamillus i $w. Ignacy Lojola. Przy ostatnim filarze na prawo
stawny posag spizowy $w. Piotra, dzieto starochrzescijanskiej
sztuki. Czerwony baldachim jedwabny rozpiety ponad ksieciem
apostotow siedzacym na tronie marmurowym tak wysokim, ze
przechodni mogg ucatowaé jego stopy i przytkng¢ na chwile
gtowe, co tez czynig od wiekow z gleboka poboznoscig i wiarg.
Nad baldachimem $w. Piotra na Scianie piekny obraz mozaikowy
Piusa IX. mile spoglada. Pod nim nastepuje dedykacya:



15

Pio IX. Pont. Max, qui Pétri annos in Ponficatu romano
unus aequavit, clerus vaticanus sacram ornavitsedem XVI. Kal.
quint. A. M. D. CCCLXXI.

Oddalenia i wielkos¢ kolumn odmierzytem krokami. Otdz
szeroko$¢ ich frontu wynosi 16 krokéw oddalenie od siebie .20
a szeroko$¢ gtdwnej nawy 33 krokdw. Mingwszy czwartg kolumne
znajdujemy sie w Srodku koscielnego krzyza pod koputg w poblizu
grobu $w. Piotra i ottarza, nad ktérym wznosi sie na czterech w $rube
skreconych kolumnach baldachim ze spizu z ponad przedsionka
Panteonu. Wysoko$¢ jego rowna sie kilkupietrowej kamienicy. Przed
ottarzem balustrada z kolorowego mnimuru oi.icza podziemny
grobowiec, do ktérego w otwartem wgtebieniu prowadzg podwdjne
schody z biatego marmuru. Lamp f>§ osadzonch w ziocistych
rogach obfitosci ptonie na balustradzie dniem i noca przed grobem
Swietego.

Niepodobna odda¢ stowami poteznego wirazenia, jakiego do-
znatem gdy teraz podniostem oczy w goére, wierzy¢ sie nie chce,
aty ten kolos w niezmiernej wysokosci pietrzacy sie ponad ziemig
mogt byé dzielem ludzkiej reki. Ale nie przygniata on umystu my-
§lg u swoim ciezarze, lecz tagodnie rozpiety silnie i niewzruszenie
opiera sie na poteznych filarach. Rozgladnijmy sie dokofa. Piecio-
katne filary tworzg od wnetrza poétkoliste wglebienia zastosowane
do okragtego ksztattu dolnej krawedzi koputowej. W tych zaglebie-
niach sg podwdjne pilastry i tworza katy wkleste po obu stronach.
Miedzy nimi olbrzymie nisze, a w nich na ogromnych 4-ro katnych
piedestatach stojg potezne posagi. W pierwszym filarze na prawo
$w. Longin, dalej na przeciwko $w. Helena z ogromnym krzyzem
prostokgtnym. Na lewo prze$liczna posta¢ $w. Weroniki z prze-
wigzka na czole i chustg w reku, na ktorej odbitg wida¢ twarz
Chrystusa, w czwartej wreszcie niszy $w. Andrzej trzymajacy olbrzymi
ociosany krzyz prawg rekag po za siebie siegajac. Nad temi ni-
szami wysoko wystepujg ogromne balkony, nad nimi w stupach
wezowatych po obu stronach ujete poétkoliste wglebienia a w nich
na ztotem tle postacie aniotdw unoszace krzyz z biatego marmuru.
Wyzej w miejscu, gdzie sie iuz korynckimi kapiletami koncza pi-
lastry na ziotem tle dwa m. wysokosci majacy mozaikowy napis na
cztery czesci podzielony. Nad $w. Longinusem: Hinc Sacerdotii (Tu
kaptanstwa), nad $w. Andrzejem: unitas exoritur (jednos¢ sie tworzy)
nad sw. Weronika: Hinc una fides (tu jedna wiara) nad sw. He-
leng: mundo refulget (Swiatu przyswieca). Cztery tuki miedzy
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kolumnani nie schodzg sie tu w rozramieniu od koputy razem,
lecz tworzg u gory szerokie pola wglebione i rozrzedzajace
sie ku goérze. Gzyms biaty i zloty a nastepnie szeroki pas mozaiki
niebieskiej ze ztotemi gwiazdami tworza obramienia ogolne troj-
katow i két Srodkowych ogromnych, w ktorych 4 mozaikowe
obraz} $w. Ewangielistow sie znajduja.

W kopule samej u dotu najpierw biegnie do kota 2 m. wy-
soki pas ztoty mozaikowy, na ktorym z niebieskich kamykow uto-
zone wielkie litery skiadajg napis nastepujacy :

»Tu es Petrus et super banc petram aedificabo ecclesiam meam
eet tibi dabo claves regni coelorum.« W stowach tych miesci sie
przez Chrystusa wydany fundament katolickiego kosciota. Dalej nad
pasem ozdobnym greckim meandrem pierwsza nizsza balustrada,
dalej juz kolosalny walec poprzedzielany oknami i znowu wyzsza
balustrada, sklepienie koputy cate mozaika wykladane, wreszcie
u szczytu dokota latarni na sklepieniu koto ogromne niebieskie
ze zlotemi gwiazdami a na wewnetrznym pasie dokota napis.
S. Petri gloriae Sixtus PP. V. AMDXC. Pont. V. U stropu wre-
szcie latarni Bog Ojciec a dokota gtowy cherubinbw w chmurach.

Obrazy mozaikowe w ottarzach, wspaniate sarkofagi z bronzu,
zelaza i marmuru, pyszne posagi i grupy cale umieszczone po
wszytkich kaplicach, niszach i nawach koScielnych czyrng z tej
Swigtyni osobne wielkie muzeum sztuki, w ktorem reprezentowane
sg dzieta najpieiwszych mistrzow $wiata z rozmaitych wiekéw az
po dzien dzisiejszy. Nie moze byé mojem zadaniem tu je opisywac.
Niepodobna mi jednak poming¢ milczeniem genialnego utworu
M. Aniota z najmiodszych lat jego: stawnej grupy marmurowej
»Pietax mieszczacej sie w oltarzu pierwszej kaplicy na prawo.
Matka Boska siedzaca w chustce na gltowie o anielskich prawdzi-
wie rysach twarzy z niewymowng bolescig patrzy na ciato Pana
Jezusa lezace na jej kolanach. W dziele tern niema owego ducha
niepokoju, ktdry przebija sie z pdzniejszjch dziet tego mistrza nad
mistrzami. W tej samej kaplicy znajduje sie za kratg stup pocho-
dzacy podobno ze Swigtyni Salomona o ktéry miat sie Chrystus
niegdys$ opiera¢, gdy kazat do ludu.

Jeszcze kilka ciekawych szczeg6tébw na zakonczenie. Przy
drugiej kolumnie znajduje sie w bocznej nawie grobowiec Matyldy
Toskanskiej. Zainteresowalem sie biatg ptaskorzezbg w marmurze,
przedstawiajacg Kanose. We $rodku papiez w tyarze siedzi na tro-
nie. Z lewej strony kleczy Henryk IV. pochylony, obnazone majac
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plecy catuje noge papieza na stopniu opartg, za nim giermek kle-
czacy trzyma krolewska korone i berto. Za cesarzem jakis dostojnik
czyta absolucye, Kktorg papiez udziela podniesiong prawicg. Zu-
petnie na lewo grupa ludzi o niezadowolonych twarzach, ktorg
odpychajg zotnierze papiescy. Na prawo margrabina Mat) Ida stoi
w towarzystwie pratatow i kobiet wskazujgc dumnie rekg na dot
ku cesarzowi zda sie moéwi¢ . »Oto moje dzieto«. Pigkny jest gro-
bowiec Grzegorza XIIl. Na sarkofagu jest ptaskorzezba przedsta-
wiajaca papieza na tronie, przed nim kleczacych pratatdw z ksie-
gami a koto niego wielki globus oznaczajgcy panowanie kosciota na
obu poétkulach i dziatalno$¢ geograficzng tego papieza. Wiadomo,
iz on wiasnie uregulowat kalendarz w r. 1582.

W ostatnim oltarzu w prawej nawie jest obraz Archaniota
Michata, pedzla Gwido Reniego wykonany w olbrzymiej mozaice
niezréwnanej pieknosci.

Dalej w stawnej trybunie della Catedra pod obrazem $w.
Alfonsa Liguryjskiego napis ogtaszajgcy dogmat niepokalanego po-
czecia N. M. P. w r. 1854
Pius IX. Pont. M. in hac patriarchali basilica die XIIl. Decem-
bris A. MDCCCLIV Dogmaticam definitionem de conceptione im-
maculata Dei parae virginis Mariae inter sacra solemnia pronun-

tiavit totiusque orbis catholici desideria explevit.

W lewem ramieniu gtdwnego krzyza zwracajg uwage szeregi
konfesyonatéw dla wszystkicn ludéw Swiata. Napisy wskazuja je-
zyk, w ktérym ksieza stuchajg spowiedzi. Polski konfesyonat znaj-
duje sie miedzy dwoma oltarzami z wspaniatemi mozaikami Gwido
Reniego, przedstawiajacemi ukrzyzowanie $w. Piotra i Swietego
Franciszka.

Przez drzwi obok zakrystyi wychodzi sie wygodnemi, bardzo
niskiemi i szerokiemi schodami na najwyzsze wyniostosci koSciola,
pokrytego ptaskim dachem. Ale gdy sie tam stanie, zamiast wra-
zenia wysokosci, doznaje sie uczucia, jakby sie byto wsrdd miasta
jakiego$. Na ogromnej réwnej przestrzeni mnéstwo domow, bu-
dynkéw, mniejszych i wiekszych koput, magazynéw ze sprzetami
koscielnymi i przyborami stuzagcymi do illuminacyi, mnéstwo tez
ludzi tam zawsze spotka¢ mozna, jakby naprawde w jakiem$ mia-
steczku na rynku, w ktérego srodku, jakby ratusz wznosi sie ma-
jestatycznie wspaniata koputa a na niej dopiero jakby wieza, bania®
kula i krzyz, »jakby przysiega ziemi calej $lubujacej, ze nie od-
stgpi prawd wiekuistych«. Azeby zwiedzi¢ wnetrze koputy, trzeba
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sie przez drzwi w jej murach dosta¢ na ganek otaczajacy ja we
srodku kosciota. Juz na tej pierwszej nizszej galeryi widok z gory
na okarz, kosciot i jego ogromne przestrzenie ogarnia nas zdu-
mieniem. Mozaika na $cianach koputy, ktéra widziana z dotu przed-
stawia piekne postacie ewangelistéw, w tagodnej harmonii barw
wystepujace, tutaj wystepuje jakby surowa budowa z nieforemnych
kamieni kolorowych o szorstkiem i prawie groZznem wejrzeniu.
Ale. gdy po schodach juz w S$cianach samej koputy zbudowanych,
dostaniemy sie na owag wyzszg wewnetrzng balustrade i spojrzymy
w dét kosciota, to trzeba sie nam trzyma¢ mocno zelaznych po-
reczy, azeby sie ustrzedz zawrotu glowy nad tg przepascistg giebia.
Nawet 6w baldachim spizowy n?d ottarzem wielkim o wysokosci
doréwnujacej z pewnoscig Kilkupigtrowej kamienicy, teraz zmalat
i jakby do ziemi przysiadt na dnie niestychanej otchiani, w ktdrej
ludzie wydajg sie jakby mrowki zwolna pelzajgce, a $piew ciggna-
cych przez koscidt procesyi jakby echo dalekich piesni, gdzie$ za
gérami Spiewanych. Niczem jest w poréwnaniu widok z wiezy ra-
tuszowej lwowskiej na nasz rynek i miasto, bo najwyzszy szczyt
kopuly Swietego Piotra wynoszacy 117 metrow jest zatem dwa
razy tak wysokim. Szczegbtéw zadnych rozrézni¢ stamtad nie
mozna, chyba za pomoca drobnych szkiet powiekszajgcych. Po-
wrociwszy znowu w gtgb muréw koputy wspinamy sie jeszcze wy-
zej i wyzej kretymi schodami aZz do szczytu latarni, skad we wne-
trzu zwezajacej sie w gore szyi spizowej, wznosi sie juz tylko
sznurowa drabina prowadzaca do kuli metalowej czyli gatki pod
krzyzem. Pomimo ogromnego gorgca jakby w fazni i tam sie
wspigtem jeszcze choé na chwile tylko; ogromna to banfa, jak
wielka sala okragta, w ktorej wnetrzu 17 os6b wygodnie pomie-
ci¢ sie moze.

Odpoczawszy wracamy zwolna na dét rzucajgc tylko okiem
przez okna latarni na S$wiat zewnetrzny. W wielkim spokoju
w glebi olbrzymiej otchiani rozlegt sie gréd nowoczesny jak nie-
zmierne morze biatych kamieni, po nad ktoére wznosi sie niezli-
czone mnéstwo koput koscielnych. Z jednej strony mgta przystania
szare przestrzenie Kampanii i podgorza Apeninéw, z drugiej na
krancu dalekiego widnokregu srebrzy sie chwilami w blaskach
jasnego stonca zwierciadto morza $rédziemnego. Blizej u podnéza
koSciota wida¢ wielkg zbitg mase patacow watykanskich i ogromng
pizestrzern ogrodow. Nasyciwszy oko takim niezréwnanym wido-
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kiem, zanurzamy sie znowu w murach koScielnych i po dobrej
chwili stajemy znowu w kosciele przed drzwiami zakrystyi.

Pomijam jednak zakrystjm, ktdrej opisowi trzebaby poswiecic¢
wiele czasu, by wyliczy¢ wszystkie skarby sztuki tam nagroma-
dzone i wspomne jeszcze o grobowcu Innocentego XI. w lewej
nawie obok drugiej kolumny ustawionego. Czynie to me tylko dla
szczegblnej pieknosci ale i treSci ptaskorzezby, zdobiacej sarkofag
tego papieza. Przedstawia ona uwolnienie oblezonego Wiednia
przez Jana ,,Ill. Sobieskiego. Na lewo Wieden, nad nim aniot
z mieczem, na prawo wre walka Polakdw z Turkami Po nad wal-
czacymi na gérze wida¢ wspaniatg posta¢ Sobieskiego, wskazuja-
cego reka na lewo. Kita na kotpaku, i ptaszcz od wiatru unie-
sione, jako tez choragiew husarzy polskich wskazujg na szybkosé
przybycia. Przy grobowcu z jednej strony kobieta z krzyzem
a z drugiej z mieczem.

Zadowolony bytem i dumny, iz przecie tu w tej Swigtyni
$wiata chrzescianskiego, bedacej Swiadectwem wiecznej prawdy
i zastuga polska znalazta uznanie i zatwierdzenie jawne wbrgw
fatszywemu kietactwu nowoczesnych historykdéw niemieckich, i po-
cieszony w sercu i uspokojony opuscitem Kosciét z mocném po-
stanowieniem powrdcenia tu znowu jak najpredzej.
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