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Idea dgzenia do przemiany duszy rodem ze Splendor Solis tym razem
moze by¢ inspiracja dla polskich twérczyn i twércéow, aczkolwiek
gdy pozostaje sie w intymnej relacji ze swoja sztuka, traktaty nie
zawsze s3 potrzebne. Zwierzenia artystek i artystow na temat ich
zwigzkow z magia i ezoteryka poglebiaja dyskusje dotyczaca wspot-
czesnych potrzeb i realizacji myslenia magicznego.

To dosy¢ prosta refleksja, ze wplyw na powroty do poszuki-
wania innej niz oficjalna duchowos$ci ma w kraju polityka i widmo
klimatycznej katastrofy. Jakies echa narodowego transu wywo-
lanego przez ezoterycznych telewizyjnych celebrytéw w latach
80. 1 90. mozna réwniez odnalez¢ we wspélnym ogladaniu tych
samych produkcji w sieciach streamingowych. Nie jest to jednak
rzecz jasna ta sama ezoteryka, co pod koniec wieku. Powtarzajac
za Pauling Otowska, pewien zwigzek z odradzaniem sie potrzeby
poszukiwania magiiiezoteryki ma kolejne otwarcie sie na feminizm
w polskiej sztuce, co wplywa réwniez na charakter tych poszu-
kiwan. Mozna zdecydowac si¢ na ucieczke od zycia w kapitali-
stycznym, racjonalnym $wiecie, przynajmniej w przestrzeniach
swoich dzialan artystycznych, a w innych wypadkach dazy¢ do
czegos znacznie glebszego, do rozwijania wlasnej filozofii istnie-
nia, zgodnie z wewnetrzng potrzeba. [ w t¢ strone zmierza sztuka
wykorzystujaca motywy magiczne i ezoteryczne w Polsce, w s3-
siedztwie badawczego i dekonstrukeyjnego podejscia do tego tematu
w sztuce zachodnioeuropejskiej. Oczywiscie spektrum zagadnien,
do ktérych odwotuja sie artystki i artysci, do pewnego stopnia po-
zostaje niezmienne (wezmy chocby romantyzm), ale w ostatnim
czasie mozemy obserwowad, jak przyjmuje nowe formy i odnawia

si¢ niczym Feniks. W szerszym, ogélnoludzkim kontekscie kottuja
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sie zwroty religijne, zaréwno radykalizujac sie, jak i tworzac nowe
formy, jak Kopimizm czy Terasem, a wyznawcow wszelkich religii
jest coraz wiecej.

Twdrczynie i twdrey zaproszeni do rozmowy przedstawiajg
niezwykle réznorodne spojrzenia na kwestie dotyczace ducho-
wosci. Kluczem do prowadzenia wywiadéw bylo rozpoznanie ich
stanowiska, przygladajac sie pojedynczym motywom w dzielach.
Badania przez ogdlnosé ujecia magii i ezoteryki, ktére odwotuja
si¢ do szerokiego zakresu wiedzy zwigzanej z symbolika alchemii,
astrologii, magii ceremonialnej i innych eklektycznych systeméw,
a takze z joga, medytacja i zazywaniem psychodelikow, s zaled-
wie rozpoznaniem tego tematu. Dlatego jest to punkt wyjscia do
kolejnych, bardziej szczegélowych poszukiwan.

Wywiady rozpoczyna rozmowa z Paulina Otowska, ktéra
zdradza tlo seansu spirytualnego z Aling Szapocznikow, wyjasnia
znaczenie magicznych akcesoriéw w sesji zdjeciowej z Laura Morgan,
a takze przedstawia postac ,, The Wise Woman” — kobiety, ktéra
wie. Autorka ,,Zemsty wrdézki” zastanawia sie nad zwigzkami magii
i sztuki oraz ukazuje przejscie od myslenia ,,This is all magic” do
traktowania praktyki magicznej jako przejawu religijnosci.

Marek Rachwalik opisuje rzeczywisto$¢ swoich obrazéw
jako, z jednej strony, okraszona mrokiem metalu, az drugiej — pre-
cyzyjnie skonstruowang, jak dziecieca rzezba z klockéw Lego. Jest
to przestrzen, gdzie agro-techno golemy oraz inne, napedzane we-
wnetrzng silg kreatury lewituja i emanuja ekstatyczna moca.

Liliana Piskorska wykorzystuje myslenie magiczne do
sprzeciwu wobec politycznej demagogii, kontrastujac je z mysle-

niem magiczno-narodowym, w obliczu ktérego mozna czu¢ si¢
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bezsilnym. Artystka opowiada o swoich przezyciach w miejscach
mocy, rytualnosci zwiazanej z dzialalno$cia grupy scum i funk-
cjonowaniu opresyjnych teorii spiskowych, ktoére bardzo szybko
przenikaja do codziennego jezyka.

Justyna Gérowska omawia kontekst swoich wcielert w brze-
ginke — nimfe wodng. Ich efektem jest zaangazowanie w perfor-
matywne dzialania laczace $wiadomosc¢ ekologiczng (zwlaszceza
zwigzang z zanieczyszczeniem wody) i nowe technologie, ktére
wedlug artystki maja potencjal budowania sprawiedliwosci spo-
tecznej. Réwnoczesnie, odwolujac sie do jezyka magicznego, autor-
ka Dzikiego Kateringu przedstawia postulat pogtebiania zwigzkéw
czlowieka i otaczajacego go $wiata naturalnego.

Bartek Buczek w swojej sztuce odzegnuje sie od poszuki-
wania ezoterycznych glebi i przyznaje sie do stosowania pustych
znakéw, ktére maja demaskowac ezoteryczne nadecie. Artysta wy-
jasnia swoja relacje z romantyzmem i melancholia — decyduje si¢
z nimi zerwaé, przechodzac do porzadku dziennego nad depresja
z dlugim stazem. Przy okazji odkrywa kulisy powstania bractwa
kurkowego i produkcji utensyliéw do czarnej mszy.

W kolejnej rozmowie Dobrawa Borkala relacjonuje do-
konania zwigzane z alfabetem oddechowym i opowiada o $ci-
stym zwigzku swojej dzialalnosci artystycznej z praktyka jogi,
praktyka oddechows i praca terapeutyczng. Artystka nawigzuje
do uwrazliwiajacych projektéw spotecznych takich jak Luna-
rium, Mszak czy Eksperymentalny Chér Oddechowy. Wyjasnia,
na czym polega odczuwanie czasu wewnetrznego, a zarazem
definiuje rozréznienie miedzy wlasciwosciami ezoterycznymi

i eterycznymi.



Malarka Katarzyna Kukutla przedstawia historie swoich
zwiazkéw z magia i indianskim szatasem potéw, ktoére nie przy-
niosty pozytywnego ukojenia duszy, ale za to obdarowaly Kasie
wizyjnoscia; tltumaczy réwniez symbol swietej seksualnosci, kto-
ry stal sie jej sigilem. Ponadto opowiada o nowym obrazie Triumf
zycia, ktéry swiadczy o tym, ze wszystko w konicu znalazlo sie na
wlasciwym miejscu.

Nastepna wypowiedz dotyczy sztuki opierajacej si¢ na bu-
dowaniu alegorycznych znaczen w obrazach, ktéra w idealnym
wariancie przeznaczona jest dla duszy, rozumu i spoleczeristwa.
Artystka Edna Baud zwraca uwage na potrzebe komunikacji i odnosi
sie do operacji na jezyku, ktére koncentrujg si¢ na wizualnym przed-
stawieniu ksiag, znakéw i liter w r6znym opracowaniu. Edna Baud
mowi takze o roli przedmiotu codziennego uzytku, ktéry pomimo
swojej prozaicznosci, moze posiadaé¢ magiczng aure.

Agata Slowak omawia elementy swojego dyplomu magister-
skiego, w ktérym porusza watki zwigzane z erotyka, plcig kultu-
rowaifeminizmem. Artystka méwiréwniez o aneksie do dyplomu,
czyliinstalacji z uszytymi lalkami, starym fotelem ginekologicznym
i sianem, w ktérym scena porodu badz aborcji poréwnana zostata
do sabatu. Wspomina takze o akcji artystycznej, ktéra odbyta sig
w przestrzeni instalacji i angazowala nagie dziewczeta do wyko-
nania rytualnych gestow.

Zainteresowanie magia i ezoteryka wybranych artystek
iartystéw nie jest powierzchowna moda; nie jest réwniez zwigzane
ze szczegotowym zglebianiem i studiowaniem teorii ezoterycz-
nych. Najczesciej podstawg tego zainteresowania jest doSwiadczenie

ipraktyka, ktéra wynika z wewnetrznych potrzeb. Podobne watki
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mozna odnalezé w pracach Zuzanny Janin, Agnieszki Brzezanskiej,
Aleksandry Waliszewskiej, Dominiki Olszowy, Jakuba Wojnarow-
skiego, Bartosza Zaskorskiego, Dominiki Sniegockiej, Vali Foltyn
oraz innych artystek i artystéw. Waznym wydarzeniem, uswia-
damiajacym sile oddzialywania mysli ezoterycznej w sztuce, byta
obszerna wystawa Janiny Kraupe-Swiderskiej ,,Horoskopy i zapis
automatyczny”, zorganizowana przez Pauline Olowska w willi Ka-
denéwka w Rabce w 2019 .

Magia i ezoteryka niewatpliwie jest przestrzenia, ktéra do-
maga sie czulosci i wrazliwosci, moze przyciagaé aktywizm $ro-
dowiskowy, postkolonialne, feministyczne i genderowe narracje,
a takze zaakceptowac sentymentalizm i kicz. Ma réwniez inne,
bardziej mroczne oblicza zwigzane z egzaltacja koncepcji herme-
tycznych czy wywabianiem demondéw. Jako sfera, dzieki ktérej moz-
na zdoby¢ dodatkowa kontrole nad rzeczywistoscia, bywa oznaka

czasow charakteryzujacych sie niepewnoscia.
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Artysci i artystki ucza nas zapomnianej obserwacji obiektéw ko-
smicznych i przypominaja o ich bogatej symbolice. Dobrawa Bor-
kala wraz z Samia tworza projekt Lunarium po$wigcony zaleznosci
naszych emocji i zachowan od cyklu faz ksiezyca, zwlaszcza tych
zwigzanych z kobiecym cyklem menstruacyjnym. Dziewczyny pro-
jektuja Moon mandale, ktora jest notatnikiem pozwalajacym zaob-
serwowac zmiany zachodzace w czlowieku wzgledem miesigca
ksigzycowego. Wizerunki ksiezyca — w obrazie Kasi Kukuty Full
Moon 2 oraz obrazie Bartka Buczka Seria zimowa vii1 — wskazuja na
jego hipnotyzujace, a zarazem mroczne oddzialywanie. Zgodnie
zdawnymi wierzeniami, przeswietlenie promieniami ksiezyca po-
zytywnie wplywato na wampiry i topielc6w, mogto tez aktywizo-
wacé demony i powodowacé szalenstwo. Noc to czas, kiedy zaswiaty
maja wigksza kontrole nad rzeczywisto$cia, dlatego przyrzadzone

wtedy mikstury sa bardziej skuteczne.

17



8T0C ‘WD 7¢I x WO ¢ ST ‘€€l

®
SEONCE

18

W obrazie Kasi Kukuly Triumf zycia kobieta chwyta storice, siedzac
na czaszce. W oku czaszki widaé ksiezyc, a w jej cieniu kosmos
inoc. Symboliczny podzial kierunkéw na gore (zycie) i dot (Smier¢)
zostal przez malarke wykorzystany w osobistym wyrazie powrotu
do zdrowia. Storice natomiast, ktdre jest przypisywane boskosci
i meskosci, zostaje zagarniete przez kobieca postac, dzigki czemu
nastepuje scalenie dwdch pierwiastkéw — meskiego i zeniskiego.
Storice odnawia zycie i taka stoneczna odnowa spotkata réwniez
Kasig. Tym samym wspdlne wystepowanie storica i ksigzyca, ktére
zwigzane jest z cyklicznoscia, wyznacza wewnetrzny czas w prze-

strzeni obrazu.
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O uzyciu tondo poetycko méwi Edna Baud, przyréwnujac je do
stawiania kurtyny miedzy odbiorca a obrazem. Energie geometrii
rozumiemy podskornie. Kolo obecne jest w obiektach kosmicznych
Kasi Kukuly; jest storicem, ksigzycem w pelni, zjadang kula ziemska
iokiem. Trzy kule, ktére mozna by opisa¢ matematycznie, to balwan
Bartka Buczka, efemeryczny pomnik, ktéry monumentalizuje si¢
przez przyréwnanie do batwanéw — pradawnych bozkéw.

Koto silnie zwigzane jest z rytualnoscig, ma moce media-
cyjne, zapewnia izolacjeg, jak i przechodzenie migdzy swiatami.
Takie znaczenie obecne jest w okregu z soli, wykonanym w se-
ansie spirytualnym Pauliny Otowskiej, ktéra z pomoca wiedzmy
Anny kontaktuje si¢ z Aling Szapocznikow. Pojawia si¢ ono réwniez
w grupowych rytuatach, w taficach na obrazach Kasi Kukuly czy
akeji artystycznej nawigzujacej do sabatu (wokot instalacji Agaty
Stowak). Koo to oczywiscie glowa, widzimy ja na tkanym obrazie
Dobrawy Borkaly Nourriture lumineuse, a takze w autoportretach
Agaty Stowak w kapeluszu, ktére przypominaja wizerunki dziew-
czynkiw aureoli. Koo jest przeciwieristwem linearnosciido takiego
cyrkularnego odczucia czasu w partyturach oddechowych dazy
Dobrawa Borkala. Kotami sg réwniez pierscienie supertotrow Bartka
Buczka i tajemnicze fale w jego obrazie Gerechtigkeit wenn einer den
andern umbringt, przypominajace czary rzucane na Fausta w kadrach
filmu Friedricha Murnaua, ktére wygladaly jak materialne obrecze
czy hula-hoopy. W ksztatt kota uktada si¢ tez Uroboros, reprezen-

tujac ideg nieskoniczonosci i wiecznych przemian.
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Waz, czasem smok, przyczynia si¢ do stworzenia §wiata, repre-
zentujac ujarzmione sity chaosu. Bywa réwniez pradawng tkanka,
z ktorej rodzi sie zycie. Ten symbol ma podwojny charakter: jest
nieczysty, dlatego ze odnosi si¢ do strefy zwigzanej z za§wiatami,
symbolizuje zniszczenie rajskiego tadu oraz pojawienie sie czasu
i $mierci, ale przez falliczny ksztalt, wykorzystywany jest takze
w kulcie ptodnosci i bywa utozsamiany z zyciem.

Hybryda weza i kobiety to u Agaty Stowak polaczenie
meskich i zenskich elementéw, nawigzujace do refleksji nad pieig
kulturows, ktére réwnoczesnie przywotuje mroczng erotyke. Uro-
boros, czyli waz pozerajacy swoj ogon, jest znakiem hermetycznym
zwigzanym z wiedzg i leczeniem, natomiast wykorzystany przez
Bartka Buczka w publikacji Za drogie, za stabe, zbyt trudne. Kilka
przepisow na dzieto sztuki mozliwe w hipotetycznym swiecie fantasy

staje sie pustym symbolem.
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W pracach Marka Rachwalika miski pomalowane w kropki — mu-
chomory — nawiazujace do ogrodowych wyrobdw, utozsamione
s3 z nieskrepowang kreatywnoscia, ale tez moga by¢ inspirowane
szaleristwem Yayoi Kusamy. Marek wykorzystuje siatki trypofobicz-
nych otworéw réwniez w obrazach, ktére aczg wnikliwg obserwa-
cje przyrody i pochlaniajace kosmiczne przestrzenie jednoczesnie.
Rytualno$¢ zwigzana z grzybobraniem pojawia sie na obra-
zach Kasi Kukutly, a Paulina Otowska organizuje teatry mikologiczne,
czyli spotkania artystéw poswiecone zbieraniu grzybéw, co wigze
si¢ ze wspolnymi spacerami po lesie, czerpaniem z jego zywotnosci
oraz ciepty i wilgotng pogoda. Spacer do lasu to symboliczne wyjscie
na pustkowie, w zaswiaty, a wilgo¢ grzybdéw kojarzy sie z gniciem
irozpadem, dlatego te elementy przyrody zwigzane sa z chaosem
imagiczna nieczysto$cia. S afrodyzjakamio mediacyjnym charak-

terze i moga przeniesé nas w inne wymiary rzeczywistosci.
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WiedZzma Anna, zaproszona do seansu spirytualnego przez Pauli-
ne Otowska, nazywa siebie wiedZmg, aby przywrécic¢ pozytywne
znaczenie tego stowa, ktére przez lata patriarchalnego dyskursu
utozsamiane bylo ze ztem, strachem badz obiektem seksualnego
pozadania. Czary wiedZmy wigzano gléwnie z impotencja albo
plodnoscia, co dodatkowo podkresla kontrast z dziewictwem,
ktéremu przypisywano dziatanie apotropeiczne. Wiedzmy, ktére
pochodzity gtéwnie z nizszych klas spotecznych, posiadaly wie-
dze i praktyke zwigzang z zyciem uciskanego ludu, a zarazem wy-
réznialy sie ekskluzywnymi mozliwodciami i wielkq mocg na tle
ogdlnej biedy. Jako postacie nienormatywne, mogty same si¢ defi-
niowac, co miato wplyw na sciste polaczenie praktyki magicznej
z kreatywnoscig, ktéra wymaga wrazliwosci i zmystowosci, ale
tez odwagi, zeby zajmowac¢ si¢ nekromancja i kontrolowac chaos.
Agata Stowak inscenizuje sabat wokot swojej instalacji, gdzie nagie
dziewczeta odprawiaja ekstatyczne rytualy. Posta¢ wiedzmy scala
w sobie watki feministyczne, zaangazowanie sSrodowiskowe i moze
stac sie wyrazem wspolczesnego politycznego aktywizmu, tak jak

w przypadku amerykanskiej grupy feministek wiTCH.
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Stowo zespolone jest z fragmentem rzeczywistosci, ktéry opisuje,
awmysleniu magicznym ma takie samo znaczenie jak czyn, dlatego
wspomnienie czyjegos imienia moze przywotac¢ dang osobe, a wy-
powiedzenie ztej wrézby nalezy odpukac. Liliana Piskorska moéwi
o duzym znaczeniu stéw uzywanych przez politykéw, ktére maja
realng moc oddzialywania na rzeczywisto$¢. W zwigzku z tym, aby
odczarowac zagarnieta przez katolicko-narodowy dyskurs prze-
strzen polityczna, artystka organizuje akcje Unicestwi¢ przez mo-
wienie, odnoszacg sie do wymawianego na terenach dzisiejszej Pol-
skizaklgcia — rytuatu zamawiania. Zaklgcie wymaga trzykrotnego
powtérzenia i uzycia elementéw zwigzanych z symbolikg zywiotow,
takich jak ziemia, wegiel spod kuchni czy woda.

Zaklecie moze przyjacé forme wizualng sigila, czyli symbolu
reprezentujacego magiczny cel osoby, ktéra zamierza go osiagnad.
Sigile sSwietej seksualnos$ci tworzy Kasia Kukuta, natomiast Justyna
Gorowska wykorzystuje forme cyfrowego zaklecia w postaci emoji
spells, ktore przesyta do siebie w prywatnych wiadomosciach, po-
stuje w Internecie czy wysyla do innych oséb. Najwazniejsza jest
intencjaisilne pragnienie, nastepnie nalezy wybrac¢ wlasciwg forme
reprezentacji zaklecia, ale zawsze trzeba by¢ czujnym, bo moze si¢

ono zrealizowaé w niechcianej dla nas formie.
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Symetryczno$é widzenia i bycia widzianym moze wplywaé na nasze
zachowanie. To dlatego nigdy nie powinno sie ustawia¢ tytem do
storica ani do ksigzyca. Problemem staje si¢ widzenie innych swia-
toéw iinnych przestrzeni, czyli tego, coistnieje, ale nie jest dostepne
dlanaszego wzroku. Pomagaja nam w tym ksztalty, ktére odciskaja
sig¢ na naszym $wiecie za sprawa korespondencji, ré6zne substancje,
a takze dar wizyjnosci. Wielokrotnie powtdrzone oczy pojawiaja
si¢ w pracach Kasi Kukuty, na przyklad w oknach ukazanych na
obrazachz ,,wewnetrznymi przestrzeniami”. Tym samym oczy, tak
jak gwiazdy, same s3 oknami, miejscami mediacji i zwierciadtami
duszy. Na jednym z obrazéw Kasi Kukuly zostata przedstawiona
czaszka z trzecim okiem, reprezentujaca widzenie pozaswiatowe. To
odwolanie do bardziej wrazliwego i intuicyjnego sposobu patrzenia.
Wzrok ma tak duza moc, ze moze wprowadzi¢ prawdziwy ferment
do rzeczywistosci, dlatego izolowano kobiety podczas menstruaciji,
kobiety ciezarne oraz obcych wedrowcéw, aby jako postaci granicz-
ne, przez swoj stan zwigzany z nieokreslonoscia, nie spowodowaty

Zniszczen w swoim otoczeniu.
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Demony moga by¢ wystannikami szatana badz sq z nim utozsamia-
ne. Szatan pojawia si¢ w obrazie Marka Rachwalika Projekt rzeZby
lidera formacji Bestial War Black metalowej pod kosciotem w Klomnicach,
w wersji przypominajacej rzymskiego boga Pana. Wedlug przekazu
mitologicznego, Pan — hybryda kozta i czlowieka — odpowiedzialny
jest za plodnosé i wigze sig¢ z meskimi sitami seksualnymi. Dlatego
koza to ulubieniec diabla i czarownicy. Bartek Buczek wykorzy-
stuje motyw kozta w swoim projekcie rusztu, ktéry mogiby stuzyc
jako sprzet do czarnej mszy, ale autor zaprzecza, aby kryta si¢ za
tym jakas okultystyczna ideologia. Wspdlczesnie diabel moze by¢
przedstawiany ironicznie, nie budzac strachu. Kasia Kukuta maluje
dla przyjemnosci niegrozne demony, ktére pozwalaja na lacznosé¢
zinnymi $wiatami. Nocne demony w obrazach Agaty Stowak Do it

like a dude czy Sabat, jedli im sie przyjrzymy, maja ludzkie uczucia.
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W ,,Zemscie wrozki” laczysz ze soba posta¢ Emmy Hennings,
uratowana rzezbe z fontanny w Rabce i performans Suzy Lake.
Jakie jest znaczenie tej pracy?

»Zemsta wrozki” to tytul zapozyczony z plakatu z przedstawie-
nia w teatrze ,,Rabcio”. Prowadzilam tam kwerende, czyli tak
naprawde przeszukiwalam stara, ciemng, pelng niespodzianek
piwnice, gdzie znajdowaly sig¢ plakaty i pozostalosci po niektérych
spektaklach teatru. To wtedy odkrylam plakaty Jerzego Koleckie-
go. Byly syntetyczne i mialy ciekawie rozrysowane postaci. Jak na
przykiad Zdrowotek czy Alicja z Krainy Czaréw. No i natknetam
sie¢ na plakat Zemsty wrézki. Nie pamietam, jak on wygladat, ale
zapamietalam ten tytul oraz fakt, ze byt znakomity. Pézniej, jak
zaczetam tlumaczy¢ ten tytutl na jezyk angielski, rozmawiatam
z mojq przyjaciotka, artystka Bonnie Camplin, i zapytalam ja, czy
jest jakies stowo, ktérym mozna zastapié¢ wyrazenie The revenge of
the witch. W polskim slowie wrézka moze wrézy¢ i nie réwna sie
to czarownicy. Bonnie podpowiedziata mi tytul The wise woman,
czyli kobieta, ktéra ma wiedzg. Po angielsku brzmiato to The revenge
of the wise woman, a po polsku Zemsta wrézki. I poniewaz wzieto
si¢ to z przedstawienia teatralnego, prawdopodobnie dla dzieci,
pomyslatam sobie, Zze to bedzie mdj pierwszy pokaz zwigzany
z od$wiezeniem modernizmu. W centrum Rabki w latach 60. stala
fontanna, a jej czescia byla rzezba Trzy rdze. Jej resztki znalaztam
na ztomie. Remontowalam je, pozostawiajac fragmenty znakéw
czasu takie jak graffiti. W Fundacji Galerii Foksal, gdzie odbywat
sie pokaz, zestawitam te rzezbe z moim obrazem, ktéry przedsta-
wial modelke z rudymi wlosami w takiej pieknej sukni Yves Saint

Laurent. Modelka siedziala mocno oparta i, bardzo swiadoma swojej
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pozycji, patrzyla prosto na widza, a za nig byl absolutnie pokrecony
obraz Francisa Bacona. To miala by¢ troche taka gra: ,,Uwazajcie,

bo zaraz si¢ zacznie zemsta wrozki, panowie!”.

Jak narodzil si¢ pomysl na seans spirytualny? Dlaczego wlasnie
w takiej formie chciala$ upamietnié twoérczosé i zycie Aliny Sza-
pocznikow?

Poniewaz pracowatam jako redaktorka go$cinna magazynu mody
»Vogue” i to mial by¢ pierwszy numer artystyczny, dostalam na
poczatku bardzo praktyczne wytyczne: mial by¢ dwuglos, czyli
rozmowa dwdch artystek. Wtedy od razu powiedziatam: ,,Swiet-
nie, zrobie go z Aling Szapocznikow!”. Dlaczego myslatam o niej?
Chyba dlatego, ze Alina miata takq bardzo duza, ciekawa wystawe
»Human Landscapes” w The Hepworth Wakefield w Anglii. Pomy-
$lalam, Ze tak malo méwi sie o tej wystawie, ze postac Aliny, ktéra
stala sie wazna dla wielu oséb w przestrzeni migdzynarodowe;j,
znéw zostanie zapomniana. Pragnetam, by swiadomos¢ o Alinie
wrocila. Jej prace sa bardzo sensualne, chodzi jej o taczenie siebie
i swoich emocji w sztuce. Pomyslalam takze, ze przez prébe roz-
mowy za posrednictwem medium, czyli przez wiedZme, uda mi
sig¢ stworzy¢ dwuglos. Ania-wiedZma prowadzi Akademi¢ Magii
— Akademig Ducha. Nazywa si¢ wiedZzma. Nie méwi, Ze jest cza-
rodziejka czy czarownica, tylko wlasnie wiedZma, bo chce przy-
wrdci¢ pozytywne znaczenie temu stowu. Wiedziatam tylko jedno,
mniej lub bardziej intuicyjnie, ze potrzebuje do tego seansu prac
Aliny. Uznatam, Ze to pozwoli pokazac czytelniczkom, ze sztuka to
nie tylko obiekt, lecz takze co$, co sie dzieje. Jak obiekt, ktéry ma

moc, ale réwniez rezonans. To wlagnie chcialam pokazad przez ten
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odwazny performans. Nie powiem, znam bardziej odwazne artystki,
np. Honorate Martin, ktéra wychyla sie z dachu trzymana tylko za
wlosy. Ale bylo to dla mnie odwazne, bo nie wiedziatam, do czego
to doprowadzi. Znatam wiedZzme Anie, wiec wiedziatam, ze ona
jest dobra wiedZzma i Ze zna intencje tego performansu. W sztuce
tez zapominamy, ze jak cos zrobimy, to nie myslimy o intencji: co
ta praca ma znaczy¢ dla nastepnych pokolen, dla mojej rodziny,
dla nieznajomych, dla miejsca? Ania zrozumiala, ze intencja per-
formansu polega na tym, ze patrzgc na sztuke, mozemy marzy¢
iwyobrazaé sobie bardziej. Wyszlo znakomicie, bo Zacheta zgodzila
si¢ wypozyczy¢ prace krotko przed wystawg ,,Perspektywa wieku
dojrzewania. Szapocznikow — Wréblewski — Wajda”, ktérg robita
w Katowicach Anda Rottenberg. Ustyszalam: ,,Spieszsie, spiesz sig,
koniecznie zréb to przed pierwszym maja, bo ‘Nowotwory perso-
nalne’ wyjezdzaja!”. I zrobiliSmy to wlasnie przed pierwszym maja
i bylo to niesamowite. Poprosilam, zeby pojawilo sie jak najmnie;j
osob, czyli bylam ja, fotografka, ktéra miata to dokumentowac,
oraz pani z archiwum — konserwatorka. Pozwolono nam uzywacé
zapachu, pali¢ rézne rzeczy typu szalwia. Palily si¢ $wieczki, bylo
kadzidto, byla sél i byly r6zne mineraly, ktére mogly wptynac na
prace. Byl tez pies, taki goldendoodle, i byta Anka Kempkes, ktéra
miala wszystko spisa¢. No iz Anig-wiedZzmg odbylysmy dyskusje,
ze zobaczymy, przez kogo przeméwi medium: albo przez nia, albo
przeze mnie. Ja znalaztam si¢ na kanapie w okrggu z soli. Byly tam
réwniez ,,Nowotwory personalne”, ktére potozyliSmy na ziemi.
Miatam swoje wilasne przemyslenia i wizje, ktére przekazatam ko-
respondentce. Wiedzialam tez, ze moze si¢ co$ pojawic nastepnej

nocy, jakas mysl, moze co$ si¢ ukaze w gazecie. I pézniej trafitam



na taki artykut o nowej technologii zwiazanej z leczeniem raka
piersi. Z kolei Ania-wiedZzma miala polaczenie z Aling, styszala jej
glos. Zadalajej pytanie i po chwili méwita: ,,0, mam juz odpowiedz,
wiec Alina sig $mieje”. Ania na przyklad zadawala takie pytanie: ,,Co
bys chciala, zeby stalo si¢ z twoimi rzezbami:”, a Alina si¢ zasmiata

i odpowiedziata: ,,Najlepiej je wszystkie spali¢”.
A jak ty to rozumiesz?

Ja zrozumialam to w ten sposéb — bo rzeczywiscie sa to znaki,
ktére mozna interpretowac na rézne sposoby — ze prawdopodob-
nie zaczela sig zastanawiadé. Akurat w tym momencie prace Aliny
Szapocznikow zaczynaly wchodzi¢ do komercyijnych galerii mig-
dzynarodowych, aich ceny rosnaé, i moze ta sytuacja nie przypadta
jej do gustu. By¢ moze uwazala, ze rzezby to sa tylko rzezby. Moim
pierwszym blizszym kontaktem z Aling byl projekt ,,The troupe
panique at the end of the world”, czyli ,,Paniczna trupa na koncu
$wiata”, ktory byl zwigzany z tym, ze Alina i paru jej przyjaciot,
w tym Cieslewicz i Roland Topor, mieli spotkania w Paryzu i nazy-
wali sie ,,Groupe Panique”. Pamigtasz te stynne zdjecie, na ktérym
Alina znajduje si¢ w swojej paryskiej pracowni wokot wszystkich
rzezb i trzyma wiertarke? Miala taka pracownie na starym mie-
$cie, a w niej duzo rzezb ustawionych w kole. W Wiels byta duza
retrospektywa jej tworczosci — tam tez zrobily$my performans
muzyczny, gdzie wykonywaly$my dzwieki zwigzane z powsta-
waniem rzezby, czyli byla wiertarka, otwarte pianino, kontrabas,
cymbalkiisyntezatory ustawione w kole, tak jak rzezby na zdjeciu,

odtwarzalysmy fenomen rzezbiarki powiazany z dzwiekiem.
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Na koniec bylo nagranie Aliny z jej wywiadu. Fragment, ktéry
wybraly$Smy, brzmiat tak: ,Ha ha, to jest wszystko takie lekkie
i ulotne”. Ona wlasnie takim troche $miejacym sie glosem to po-
wiedziala. Mialam jeden telefon od osoby, ktéra mi powiedziata:
»Paulina, czy ty zdajesz sobie sprawe, co ty robisz? Czy wiesz, co ty
mozesz zrobi¢, otwierajac przestrzen Aliny? Ty wiesz, ze ona byla
wieziona w obozach i ze ona widziala rézne eksperymenty robione
naludziach?”. Bardzo si¢ wtedy przestraszylam, ale pomyslatam, ze
chce to zrobic¢ i ona zrozumie, ze ja to robig¢ dla dobra sytuacji — by
opowiedzie¢ innym kobietom o mozliwosci odebrania sztuki jako

czego$ wiecej niz tylko przedmiotu.

Gléwnym przeslaniem seansu jest haslo ,,Sztuka to wolno$¢”. To
przywiodlo mi na mysl najwazniejsza zasade magii chaosu: ,,Nic
nie jest prawdziwe, wszystko jest dozwolone”.

Jestem na poczatku drogi poszukiwania magii, chyba zaczelo si¢
to od pierwszego teatru mikologicznego. A moze od drugiego? Bo
pierwszy byt bardziej zwigzany z natura, przyrods, fascynacja
grzybem. Co moze znaczy¢ grzyb dla czlowieka, dla natury? Od
psychodelii przez uzycie go w medycynie az po samo spotkanie
artystyczne. To zrobilo na mnie duze wrazenie. Dziesi¢¢ indywi-
dudéw moze si¢ spotkaé, is¢ w gory na dwa dni i mieé inng energie
migdzy sobg niz ta, ktéra jest wylacznie wymiang na otwarciach
czy przy wspolnych imprezach zwiazanych ze sztuks. Na drugim
spotkaniu byta Chiara Fumai. To ona jako pierwsza zapoznala mnie
z magig chaosu. Rozumialam magie troche na zasadzie ,,This is all
magic”. Wigzala si¢ ona dla mnie z niezwyklo$cia i czym$ pod-

$wiadomym. Ogromnie to zresztg cieckawe, jak niezwyklosci czy
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wizyjnosci w naszym spoleczenistwie bardzo szybko si¢ zakazuje.
W ten spos6b magia okazuje si¢ anarchig i to mnie w niej pociaga.
To tez pociagato Chiare Fumai. Dzigki magii mozna wypowiedzie¢
stowa, ktore beda znaczyly wiecej niz tylko stowa, ktérych na co
dzien uzywamy. Noisa tu techniki. Pamietam, jak bytam nastolatka
i do mojej mamy przychodzila grupa joginek. Poniewaz mama byta
po mocnych przezyciach, joginki chcialy jej pomoéc. Przychodzit
jeden jogin, stawal na glowie, puszczat rézne plyty, a ja, czterna-
stolatka, mys$latam: ,,Boze, co oni robia?”. Ale teraz zaczynam do-
ceniacjoge, na wszystko jest zresztg czas. Wydaje misie, ze sg nauki
prehistoryczne, takie jak zielarstwo czy, niesamowity potencjat
pod$wiadomosci, ktérych nie wykorzystujemy, bo zyjemy w cza-
sach absolutyzacji rozumu. Zgadzam sie z tymi, ktérzy twierdza,
ze na pewno tej pod$wiadomosci trzeba poswiecic¢ o wiele wiecej
czasu. Uwazam, ze my jako artystki i tak poswiecamy juz duzo
wigcej czasu na uczlowieczenie czy zrozumienie siebie i $wiata.
Nie tylko przez filozofi¢ i nie tylko przez nauke, ale réwniez przez
spirytualnos$¢. Wydaje mi sig¢, ze magia jest tez ciekawa jako roz-
poznanie pewnej formy religijnosci i nie zgadzam sie z my$leniem,
ktére zaktada, ze wiedZzmy to byly stare baby. Wszystko to jakie$
stereotypy i trzeba si¢ nad nimi zastanowi¢ i je zwalczaé. Czy nie
chodzilo o to, ze wiedZzmy byly tak naprawde madrymi kobietami,
ktére wiedzialy duzo wiecej, rzadzily swoim zyciem, nie chcialy
wychodzié za maz albo wolaly studiowac podstawows naturalng
medycyne i nie laczy¢ sie ze swiatem zewnetrznym? Jest tyle hi-
storii zwigzanych z wiedZmami i czarownicami, o ktérych nawet
nie wiemy. Moim przewodnim tematem w sztuce i malarstwie jest

kobieta, cala w sobie, a takze pytania: gdzie jako kobiety jestesmy
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w kulturze i gdzie jeste$my w sobie. Tak jak teraz ta wystawa, ktdra
robi¢ — ,,The destroyed women” — na podstawie powiesci Simone
de Beauvoir, o starzeniu si¢ i o tym, co ono dla kobiety oznacza.
Dla mnie to fascynujacy temat, bo w malarstwie okreslony tak na-
prawde tylko przez mezczyzn. Kobiety jako te dalekie muzy, ktére
moga przedstawiac¢ pewne ideaty: madros¢, sprawiedliwosé. Dlatego

uwazam, ze magia jest zwigzana mocno z kobietami.

Zwiazek sztuki i magii staje si¢ coraz bardziej popularny. Dlacze-
go twoim zdaniem mlodzi polscy artysci inspiruja sie zjawiskami,
ktodre przekraczajg racjonalne rozumowanie?

Odpowiem na to pytanie na podstawie anegdoty o malarstwie.
Jak zaczetam studiowaé¢ migdzynarodowo malarstwo, to wszy-
scy mowili o koncepciji malarstwa jako przedmiotu i o powrocie
do idei, ze — no przeciez nie wyglupiajmy sie — malarstwo to jest
tylko obiekt commodity, czyli mniej wiecej taki jak pralka. Obraz
to co$, co mozna sobie powiesi¢ w domu i czym mozna si¢ po-
chwali¢. Ja bytam temu bardzo przeciwna — nie wierzytam w to.
W latach 90. nie bylo juz mowy o malarstwie, pojawito sie wideo,
a ktos, kto malowal, wydawat sie jakis prehistoryczny, zagubiony;
byt czlowiekiem, ktéry nie wiedziat, co robic. Po tym kompletnym
upadku malarstwa zaczelo pojawiac si¢ wiele pytan. Jak ponownie
uwierzy¢ w malarstwo? To dlatego, jak mi si¢ wydaje, pojawita si¢
magia i spirytualizm. Malarstwo — tak jak pisanie ksigzek — jest
moim zdaniem opowiedzeniem czego$ narracyjnie albo zrobieniem
jakiegos gestu, ktéry ma co§ wyrazaé. W malarstwie interesuje mnie
wizyjnos¢ i odejscie od sposobu, w jaki co$§ ma by¢ namalowane.

Ogolnie sztuka jest zmeczona szukaniem takich konceptualnych
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spojrzen na polityczno$é. Troche mamy do czynienia ze zwrotem
ku sobie, w sny, marzenia, fobie, wizje czy, na przyklad, techniki,
jakie wykorzystywala Janina Kraupe. Dlatego wlasnie organizuje
wystawe Janiny, bo najbardziej interesuje mnie jej metoda. Gdy
ucze studentéw, to pytaja, jaka jest metoda? Tak naprawde kazdy
wie, jak namalowac to, co ma na mysli. Tylko jak wejs¢ w ten stan,
w ktérym jestes juz po prostu swiadoma i gotowa, zeby to nama-
lowac i wiesz, ze bedzie dobrze. I to jest wlasnie ta magia. Dlatego
tez mialam seanse spirytualne, zeby dosta¢ od Kory Jackowskiej
odpowiedz na pytanie, jak mam sie ustosunkowaé do zrobienia
pracy na jej domu, co wydalo mi si¢ fajnym, rzuconym przez jej
meza wyzwaniem. Niemniej bylo to bardzo personalne i moze Kora
Jackowska chciataby przez to przekazac co$ wiecej. Myslatam wigc
o niej, ogladatam duzo filméw na jej temat, ale szukatam réwniez

znakéw. I wtedy wiedZzma Ania tez mi pomogta.

Chcialabym zapyta¢ o akcesoria, ktore pojawiaja sie¢ w sesji
z Laura Morgan, np. ukryty w kapturze kot, sloik rabarbaru,
anawet worek czosnku sg tak przedstawione, ze sprawiaja
wrazenie przyboréw magicznych. Jak dobralas te przedmioty
ijakie jest ich znaczenie?*

Ciesze sie, ze odnalazla$ ukryte symbole w zdjeciach. Taka byta
moija intencja. Oczywiscie jako goscinna redaktorka uczestniczytam
w wyborze modelki i bardzo chcieliSmy wspotpracowaé z Laurg
Morgan, bo byta muza wielu projektantéw, miedzy innymi Vivien-
ne Westwood. Byla jedna z najwazniejszych modelek McQueen’a.

To ona brata udzial w tej stynnej sesji, gdzie w duzym kapturze

* ,Vogue” 2018, nr 9
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i plaszezu do ziemi szta z wilkami po wybiegu. Laura Morgan byta
starsza modelka, co tez mi si¢ podobato. Wtedy chcialam opowie-
dzie¢ o Krakowie, ktory jest magiczny. Sam Wawel, gdzie znajduje
sie czakram czy katakumby, cala tailos¢ symboli. Pomyslatam sobie,
ze bedzie bardzo fajnie opowiedzie¢ o wspdlczesnosci i magii, bo
to jest ciekawy temat, ktory staralam sie uchwyci¢ w niektérych
moich obrazach, takich jak Alchemiczka czy Mykolozka. Teraz maluje
Temidg, czyli bogini¢ sprawiedliwosci. Jak mozna pokazaé, ze te
kobiety, ktére s3 przedstawiane w modzie, majg tajemniczg moc?
Noiczosnek. Z czosnkiem bylo tak, ze akurat robilismy zdjecia kolo
malej knajpkio nazwie Zonglerka i przechodzil tamtedy wiasciciel,
ktéry niést wedzony czosnek. Zabratam mu ten czosnek, uzna-
tam, ze to fantastyczne. Chodzilo tez o to, ze tam z tytu byta Szkota
Przemyslowa Zeniska, ktéra ma by¢ dodatkows siedzibg Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie. Teraz jest tam wielki, pusty budynek.
Wymyslilam sobie modelke z czosnkiem idacg do Akademii. Jesli
chodzi o kota, to wiadomo, ze koty majg bardzo duza wiedze. A stoik
rabarbaru? Tu z kolei szukatam symboli w relacji do krélowej Bony,
ktére s zwigzane z przechowywaniem, konserwowaniem. To byt
rabarbar w occie, ktéry znalaztam na rynku ekologicznym. Ale cho-
dzito mi takze o r6zne symbole mocy, bo na przyktad kobieta stojaca
pod napisem ,,Dyrekcja” w Muzeum Narodowym réwniez jest sym-
bolem. Niektére osoby byly bardzo otwarte, na przykiad Dyrektor
Muzeum Narodowego, ktéry po prostu zostawil nam swoj gabinet.
Takim znakiem jest tez mozaika ze stonncem, znajdujaca si¢ na ty-
fach kina Kijow. Kiedy pojawily sie projekty tego genialnego kina,
ktére miato tez tajne przejscie do hotelu obok, to ta mozaika miata

by¢ z przodu. Zdecydowano jednak, ze to za mocne, wiec zostala



przeniesiona na tyt budynku. Kiedy$ kino byto przeszklone i dato
si¢ zobaczy¢ mozaiki od zewnatrz. Nawet ten ksiezyc na todzi jest
znakiem. Bartek Koczenasz zrobil taki piekny ksiezyc, na ktérym
plywal. Udalosie go tez uchwycic, ale modelka jest w przyblizeniu,
wiec widad tylko fragment. Chodzilo o to, ze ona sprawdza, co sie
dzieje w Tynicu, w gumiakach, ktére byly wyszywane koronka,
iw gumowych rekawicach. W modzie, tak samo jak w malarstwie,
wszystko jest jakims symbolem.

A ty, co myslatas o tych symbolach, jak je zobaczytas?

Jak na poczatku przegladalam zdjecia, to ich nie postrzegalam
w tym kontekscie, ale jak zaczelam analizowac fotografie pod ka-
tem magiczno-ezoteryczno-spirytualnym, to sobie pomyslalam:
to sa przedmioty do czarowania! Pierwszym zdjeciem, na ktérym

zwrocilam na nie szczeg6lng uwage, jest to, gdzie modelka trzy-
ma zwykle galazki w rece.

Wiesz skad byly te gatazki? Z damskiej toalety Muzeum Narodowego!
Kiedy to robitam, bytam tak skupiona, ze wesztam juz na inny po-
ziom $wiadomosci. Podobno nie dato si¢ wtedy ze mna wytrzymac.
Aja po prostu wiedziatam, ze musze zrobié szpagat i w odpowied-
nim momencie podac¢ gatazki z toalety czy sloik z rabarbarami.
O tego kota na zdjeciu w galerii F.A.L.T walczylam dtugo. Kot miat
by¢ jeszcze w sesji z Anja Rubik, bo byl w okolicy czarny kot, ale
nam uciekatl. Na Stromboli, gdzie robilismy sesje, odbywaly si¢ rézne
wystawy poswigcone sztuce, troche jak w Kadenéwce. Mialo sie
zaczynac od zdjgcia, na ktérym kobieta w grocie ma jedng zapalong
$wieczke. Potem miata wychodzic z tej groty i zbiera¢ coraz wiecej

swoich atrybutéw. Dlatego tutaj dodalismy ziele meczennic, klucze

(@)
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zKadendéwki czy sztylecik — kordzik ojca mojego meza, ktory stuzyt
w polskiej marynarce. Checialam jak najwiecej ich wszystkich prze-
myci¢. Ten numer mial si¢ nazywac Matrylokacja. To idea z ksigzki
Bdg i kobieta, w ktorej jest napisane, ze przez wiele tysiecy lat przed
naszg kultura, ludzie gromadzili sie wokdt kobiety, bo tu byly dzieci,
bylo jedzenie, byli starcy. | w pewnym momencie kobiety, jak juz nie
wiedzialy, co robi¢ z tymi mezczyznami, powiedzialy: ,,No dobra,
idzcie juz na te polowania”. Ale kobiety tez na poczatku polowaly,
robity wszystko. Na przedostatnim zdjgciu w sesji z Laurg Morgan
miala by¢ kobieta w stroju Rick’a Owensa, czyli ta diablica, ktéra
stoi, trzyma Hasiora i mowi: ,,Bedzie dobrze! Zobacz, to jest moj
kraj”. Teraz wszyscy chcg zniszczy¢ te rzezbe. Wezesniej to byta
dzwigczna rzezba, a to miejsce jest jednym z najpiekniejszych, ja-
kie widzialam w Malopolsce. Tutaj jest jezioro Czorsztyn, gory,

Stowacja.

A czy masz swoje magiczne miejsca?

Kadenéwka, Dom Tworczy, Maciejowa. Poszukuje. Ciekawym miej-
scem jest grota Emmy Kunz. Teraz trwa jej wystawa w Muzeum
Susch. Emma odkryta grote, ktéra ma pierwiastek jodyny, i znalazta
w niej krysztal, ktérym mozna leczy¢. To jest na pewno magiczne
miejsce, warto do niego wejs¢. A poza tym Wyspa Stromboli, Hel,

Wawel i na pewno opuszczone domy.
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Podsumowujac, jaka jest twoja definicja magii?

Chyba wréce do tego, co méwilam wezesdniej, ze interesuje mnie
idea magii chaosu, w ktorej kazdy odnajduje to, co chce. Ale uwa-
zam tez, ze ciekawe jest ujgcie historyczne. Istotne sg na pewno
sposoby zwigzane z wiedzg kognitywistyczna, laczenie sie ze soba
w $rodku, czucie i intuicja oraz patrzenie. Ze studentami robimy
deep observation, pracujemy wizualnie, czyli wpatrujemy sie dtuzej
w jeden przedmiot — w swoje malarstwo. I moze chodzi tez w tym
wszystkim o szukanie znakéw, czyli przypatrywanie sie rzeczom,

zeby dzieki magii uruchomic refleksje.

Paulina Otowska urodzita si¢ w 1976 roku w Gdansku. Mieszka i pra-
cuje w Rabce-Zdroju oraz Krakowie. Uzyskata dyplom licencjacki
w zakresie sztuk pieknych na School of the Art Institute of Chicago
oraz dyplom magistra sztuk pieknych na Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku. Nauke kontynuowata na prestizowej Rijksakademie
w Amsterdamie, gdzie w 2003 roku zostata uhonorowana Rijk-
sakademie Purchasing Committee Award. Laureatka nagrody The
Aachen Art Prize (2014 r.). W 2016 roku ,,New York Times” umiescil
ja w zestawieniu 28 kreatywnych geniuszy, ktérzy redefiniowali

kulture w tym roku.
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Jej tworczose prezentowana byty na catym swiecie w ramach wielu
wystaw indywidualnych oraz projektéw artystycznych, m. in. w No-
vecento Museum, Mediolan (2018), The Kitchen, Nowy Jork (2017),
Tate Modern, Londyn (2015), Ludwig Forum fiir Internationale Kunst,
Aachen (2015), Zacheta, Warszawa, (2014), Stedelijk Museum, Am-
sterdam (2013), Kunsthalle Basel, Bazylea (2013), cca Wattis Institute
for Contemporary Arts, San Francisco (2010), Camden Arts Centre,
Londyn (2009), Pinakothek der Moderne, Monachium (2009), Sam-
mlung Goetz, Monachium (2007). Brala udzial w wielu waznych wy-
stawach grupowych, m.in. w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w War-
szawie (2019), Muzeum Susch (2018), Liverpool Biennale (2018), San
Francisco Museum of Modern Art, San Francisco (2016), Grundy Art
Gallery, Blackpool (2016), Centre Pompidou, Paryz (2016), Manifesta
11, The European Biennal of Contemporary Art, Zurych (2016), Mu-
seum der Moderne, Salzburg (2016), Haus der Kunst, Monachium
(2015), Baltic Centre for Contemporary Art, Gateshead (2014), Mu-
zeum Sztuki Wspolczesnej Serralves, Porto (2014), Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, Warszawa (2013), Museum of Modern Art, Nowy Jork
(2012), BOZAR Palais des Beaux-Arts, Bruksela (2011), New Museum,
Nowy Jork (2011), KW Institute for Contemporary Art, Berlin (2010)
oraz Muzeum Sztuki Wspélczesnej, Barcelona (2009).

Prace Pauliny Olowskiej znajduja si¢ w prestizowych kolekcjach
prywatnych i publicznych, m.in. w Tate, Londyn; Sammlung Boros,
Berlin; Stidtisches Museum Abteiberg, Monchengladbach; Stedelijk
Museum, Amsterdam; Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa; Mu-
zeum Sztuki Wspodlczesnej Serralves, Porto; San Francisco Museum
of Modern Art, San Francisco oraz Muzeum Sztuki Nowoczesnej,

Nowy Jork.
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ROZMOWA Z JUSTYNA GOROWSKA

Dla mnie twoje magiczne zdolnosci objawily sie po raz pierwszy,

gdy z naturalnych materialéw wyczarowalas selfie sticka. Opisuje

to Michal Korta w fotorelacji, ktorej jestes glowna bohaterka. Jak
myslenie magiczne wplywa na twojg sztuke?

Fotorelacja, ktora zostala zrealizowana na potrzeby magazynu ,,Con-
temporary Lynx”, byla dokumentacja dziatart mojej performatywne;j
inkarnacji w stowianska rusatke, ktérg nazwatam WetMeWild. Jej
naturalnym srodowiskiem sg rzeki, jeziora i lesne strumienie, stad
tez dzialanie odbywato sie nad wodg. Ta ,,sesja”, jak wszystkie jej
realizacje, jest refleksja nad zanieczyszczeniem wody przez czlo-
wieka. Wyczarowany podczas sesji selfie stick ze znalezionych nad
brzegiem patykéw jest kultywacja zréwnowazonej sztuki, a takze
sprzeciwem wobec produkcji bezuzytecznych copy-paste przed-
miotéw, finalnie ladujacych na wysypiskach smieci: fizycznych,
cyfrowych i symbolicznych. To dzialanie jest formg ,,zaklinania”
rzeczywistosci, pokazuje potencjal dziatan artystycznych jako sa-

mowystarczalnych dziatan magicznych.

Czy takie dzialanie zmienia sposob postrzegania
przez ciebie rzeczywistosci?

Te akcje sa raczej budowaniem nowej formy duchowosci na polu
sztuki, zaangazowaniem w poszukiwanie utraconej tacznosci z na-
tura poprzez powr6t do ,,naturalnego” porzadku. Jest to szczegdlnie
istotne, gdy wspoétczesny $wiat znajduje sie w nieznanym do tej
pory kryzysie ekologicznym, spowodowanym nieograniczonym
wzrostem konsumpcji i wiara w nieomylnos¢ ludzkiego rozumu.
Projekt oswieceniowy w kulcie racjonalnosci si¢ wyczerpat i grozi

nam uduszenie sig, jezeli nie odzyskamy lask ,,natury”. Mysle, ze ta



potrzeba nowej duchowosci nie tylko ja kieruje si¢ w moich realiza-
cjach. Mozna jg zauwazy¢ w wielu przejawach kultury z ostatnich
lat, jak w filmie Ariego Astera Midsommar czy Bartosza Konopki Krew

Boga, a takze w tworczosci laureatki Nagrody Nobla Olgi Tokarczuk.

W wywiadzie z Ola Koperda® moéwisz, ze brzeginka potrafi
przepowiadac¢ przyszlosé. W jaki sposob sie to odbywa?

Nie przepowiada, tylko widzi to, co podskérne, co nieraz wymyka
sie¢ powszechnej wiedzy. Jako brzeginka WetMeWild juz pare lat
temu zaczelam zwracac¢ uwage opinii publicznej na zanieczyszcze-
nie wody mikroplastikiem. Wtedy ten problem byl niezauwazalny,
obecnie ludzie sg coraz bardziej swiadomi istniejacego zagrozenia,
a Unia Europejska podpisala rezolucje dotyczaca m.in. wycofania
plastikowych produktéw jednorazowego uzytku, mikroplastiku
w kosmetykach czy usprawnienia systemu recyklingowania two-

rzyw sztucznych, ktéra ma wejs¢ w zycie do 2025 roku.

W wywiadzie dla ,,Szumu”{ powiedzialas: ,,mysle o jezyku jako
o narzedziu magicznym,, oraz ,,jezyk to rodzaj zaklinania”. Czy
mozesz wyjasni¢, co mialas na mysli?

Czesto w swoich dziataniach wykorzystuje jezyk jako narzedzie

sprawcze, dzialajace poza nasza $wiadomoscia. W ostatnim czasie

* Sztuka to rytual. Z Justyna Gérowska rozmawia Ola Koperda, ,,Hygge”
2019. Dostep online: http://hygge -blog.com/justyna-gorowska-sztuka-
to-rytual/ [dostep: 1.01.2020]

1 A. Batko, WetMeWild*. 2020 roku nie ma. Rozmowa z Justyna Gérow-
ska, Szum, 2019. Dostep online: https://magazynszum.pl/wetmewild -
2020-roku-nie-ma-rozmowa-z-justyna-gorowska/ [dostep: 1.01.2020]
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wetmewild [ D = 9 ..
112 1.037 704
posts followers following
Edit Profile

WetMeWild
Performance artist ~ conservation and preservation of water.

www.justynagorowska.com/
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szczegolnie interesuje mnie praktyka magii cyfrowej z wykorzysta-
niem miedzy innymi emoji. Wystarczy miec¢ dostep do smartfona
ipragnienie, ktére chce si¢ zrealizowac. Moje emoji spells, w zalezno-
$ci od intencji, wysylam ulozone w odpowiedniej kolejnosci w wia-
domosciach tekstowych zaréwno do siebie, jak i do innych; postuje
je tezw Internecie. Nieraz nadaje im materialng forme, grawerujac je
na fizycznych obiektach w postaci zakle¢ czy instrukeji obstugi. Tak

powstala seria obiektéw/artefaktéw brzeginki #enjoyablenaturetoys.

Zwierze czesto jest towarzyszem maga, moze by¢ poslancem, po-
srednikiem, jedynym przyjacielem, jego znaczenie w tej relacji
jest wielowymiarowe. W twoich pracach pojawiaja sie zwierzeta
(Girl playing with cat, Iris i Reks). Jak wyglada wasza relacja?

Obydwa wspomniane wideo-performanse pokazuja moja intymna
relacje z pieskamiIris i Reksem oraz kotkiem Ziomkiem. Projekty ar-
tystyczne zrealizowane z nimi traktuje jako interspecies art, w ktérych
to one wspoltworzg i generuja sens dziatania. S3 moimi wspédlpra-
cownikamiw przetamywaniu dychotomii czlowiek-zwierze, poka-

zujac, izznajdujemy sie w tej samej gromadzie ssakéw mlekolubnych.

W twojej pracy licencjackiej pt. Czlowiek ukorzeniony — Mandrago-
ra korzeri uczlowieczony zainteresowanie magia, alchemia, daw-
nymi wierzeniami i przesadami jest bardzo widoczne. W tekscie
doszukujesz si¢ interpretacji kulturowej mandragory. Natomiast
wideo dokumentacja pozwala ujrze¢ zmyslowa relacje czlowieka
irosliny. Jak to doswiadczenie wplynelo na twoja tworczosé i czy
te watki wciaz wydaja ci sie interesujace?

To byt jeden z pierwszych projektéw, w ktérych zainteresowatam

sie ziolami — odgrywaja one ogromng role w naszej kulturze (staja

(@)
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sie tematem wielu legend i przekazow). Od tamtego czasu zglebitam
wiedze o roslinach, waznych w szczegdélnosci w Polsce, wykorzy-
stujac ja w swoich kolejnych projektach, jak np. w Dzikim kateringu,
gdzie serwowalam znalezione na bialowieskiej lace rosliny, podczas
wernisazu w Galerii Arsenal w Bialymstoku. Ciagle realizuje prace

z ro$linami i mam pare kolejnych pomystéw.

W swojej dzialalnosci czesto wykorzystujesz nowe technologie.
Koncepcje ezoteryczne moga by¢ obecne w ich ciaglym rozwoju
i mocy zmieniania rzeczywistosci. Jak rozumiesz technologie?

W nowych technologiach takich jak AR czy VR (czesto traktowanych
jako ,,magiczne sztuczki”) widze potencjal do ratowania srodowiska
naturalnego, jak i budowania sprawiedliwosci spotecznej. Wyko-
rzystujac je w swoich dzialaniach, staram sie¢ promowa¢ demo-
kratyzacje tych technologii oraz inicjatywy oddolne, ktére buduja
sprzeciw wobec wielkich firm uprzedmiotawiajacych technologie
w mysl niekontrolowanego wzrostu gospodarczego. Siegajac po nie
jako kobieta, usiluje wyrwac je z dyskursu meskiej dominacjiioddac

w rece natury, ktérej przeciez sg naturalng kontynuacja.

Plyny, woda, lubrykanty, zwiazki chemiczne, zapachy, wyodreb-
niony gen i mikroplastik moglyby stanowi¢ wyposazenie gabine-
tu alchemicznego. Bardziej interesuje cie nauka czy alchemia?
Na pewno jest mi blizej do alchemii niz do wspoéiczesnej nauki, do
ktérej jestem bardzo zdystansowana, w szczegélnosci, gdy w xx
wieku zostala ona utozsamiona z progresem. Nauka kontroluje
nature dla ,,dobra” ludzkosci, ukrywajac jednoczesnie srodowi-

skowe, jak i spoleczne konsekwencje tego projektu. Natomiast
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alchemia rozumiana jako poszukiwanie transcendencji i wiedzy
wtajemniczonej moze faktycznie wyrazac sie w moich dziataniach.
W szczegdlnosci lubuje sie w ptynach i w nich poszukuje wielo-
wymiarowego sensu. Na poziomie molekularnym w 70% jestesmy
przeciez zbudowani z wody, ktora jest w ciaglej cyrkulacji z natura.
Witalna mokro$¢ natury jest emanacja nierozerwalnego zwigzku
z woda, substancja, dookola ktdrej toczy si¢ cale zycie na ziemi.
W niej zanurzony byl méj wyizolowany gen, z jej wykorzystaniem
stworzytam lesny lubrykant i to ona jest tematem zanieczyszczenia

mikroplastikiem.

Czy mozesz opowiedziec¢ cos o twoim pobycie w Indonezji?
W opisie wystawy ,, Dziewczyna, ktéra poslubila wulkan” po-
jawia sie wypowiedz, ze zainteresowal ci¢ jawajski mistycyzm

i zwigzane z nim praktyki.

Mialam okazje mieszka¢ w Indonezji dwukrotnie: w 2012 oraz 2016
roku. Juz podczas pierwszego wyjazdu zafascynowatam sie jawaj-
skim mistycyzmem, ktéry w duzej mierze przypomina mi o sto-
wianskich, przedchrzescijanskich wierzeniach. W obu wypadkach
duzo uwagi poswigca sie naturze jako emanacji boskich sit, wskazu-
jac tez na silng wigz z natura i $wiadomo$¢ glebokiej symbiozy we
wspolnym wzroscie, jak i destrukeji. ,,Dziewczyna, ktéra poslubita
wulkan” to projekt, ktéry powstal w wiosce Sumber, na zboczu
wulkanu Merapi, gdzie odbyt si¢ rytuat zaslubin kobiety z tym wta-
$nie wulkanem, co miato zapewnic¢ mieszkancom bezpieczeristwo,
chronié przed erupcja i trzgsieniem ziemi. Podczas drugiej wizyty,
w 2016 roku, wraz z Adamem Grubg otworzylismy filie Fundacji

Razem Pamoja. W trakcie rocznego pobytu staraliSmy si¢ stworzyc

(@)
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spotecznos¢ polsko-indonezyjska, kultywujac kejawen, jawajska
duchowg tradycje. Otwarcie przestrzeni byto poprowadzone przez
kunci (z jez. indonezyjskiego klucz), jawajskiego mistyka Mas Norem.
OrganizowaliSmy czytania jawajskiego kalendarza lunarnego czy
skladanie ofiary (z ryzu, kadzidet i tytoniu na lisciu bananowca)

z zyczeniem pomyslnosci.

W pracy Corposhiva korzystasz z estetyki wschodu.
Dlaczego wybralas wlasnie taka forme opowiedzenia o pracy
czlowieka w korporacji?

Obraz, ktéry stworzytam, jest kolazem wielu zapozyczen, stanem

umystu mieszkanca globalnej wioski ze statym dostepem do sieci.

Jak moda tworzy czarownice, nimfe, brzeginke, nereide?

Powiedzialabym, ze ona sama tworzy mode, ktora jest nie tylko
przedtuzeniem jej postaci, ale takze doskonalym medium arty-
stycznym. Jako inkarnacja brzeginki, wielokrotnie zapraszalam
projektantéw do wspotpracy. Tak jak miato to miejsce w przypadku
marki soTc (Sperm on the Clothes), z ktérg stworzylismy projekt 69
w Karlin Studios w Pradze, czy Pat Guzik, z ktérg zrealizowaly$smy
projekt Czego oczy nie widzq, tego sercu nie Zal w siedzibie Fundacji
Razem Pamoja w Krakowie. Ten ostatni projekt wydaje mi si¢ szcze-
golnie istotny ze wzgledu na swéj edukacyjny wymiar. Kolekeji
stworzonej z odzyskanych materialéw towarzyszyla ksigzeczka,
z ktdrej moglismy sie dowiedzie¢, jak przemyst modowy niszczy
nasza planete, a wiec jednoczesnie srodowisko naturalne powotane;j

przeze mnie wodnej rusatki.
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Dlaczego w swoich pracach taka uwage zwracasz na paznokcie?

Sa pieknie wykonczone i bardzo estetyczne. Na zasadzie kontra-

stu skojarzylo mi si¢ to ze stereotypem czarownicy, ktory przed-
stawia jej dlugie pazury jako zlowrézbny znak.

Czesto je wykorzystuje, poniewaz sg ciekawym elementem este-
tycznym, ktéry ma faktycznie duzy potencjal interpretacyjny. Ro-
bienie ich jest dla mnie takze momentem, kiedy moge si¢ wyciszy¢

przed performansem, swego rodzaju nail meditation.

Na koniec chcialabym zapytac¢ o prace Zaginiona. Znikniecie
w niewyjasnionych okolicznosciach moze przywodzi¢ na mysl
nawet najbardziej nietypowe rozwiazania zagadki, jak np. to, ze
zniknelas za pomocy czaru. Jak dzisiaj odbierasz te akcje arty-
styczna?

To jeden z pierwszych moich projektéw performans, w ktérym
rozwieszatam na ulicach Krakowa ogloszenia z moim zaginieciem.
Chcialam sprawdzié, na ile subiektywna moze by¢ rzeczywistos¢
oraz jak latwo da sie ja wykreowad na wlasnych zasadach. Liczne
telefony mieszkanicéw twierdzacych, ze widzieli mnie w miejscach,

w ktérych nigdy nie bytam, tylko potwierdzily moje przypuszczenia.

Justyna Gérowska (ur. 1988) — artystka interdyscyplinarna.
Uzyskata tytul magistra na Wydziale Intermediow Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie, doktorantka na Wydziale Ko-
munikacji Multimedialnej na Uniwersytecie Artystycznym
w Poznaniu. Od 2014 roku wspoétpracuje z galerig lokal 30
w Warszawie. W 2016 roku otworzyla eksperymentalna filie
Fundacji Razem Pamoja w Yogyakarcie (Indonezja). Otrzyma-
la Nagrode Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2015)
oraz dwukrotnie grant z Funduszu Wyszehradzkiego (2017,
2018). Jej projekty byly pokazywane miedzy innymiw Quebec
City (Le Lieu Gallery, 2014), Dallas (Cydonia Gallery, 2015),
Sau Paulo (P1vo Gallery, 2016), Yogyakarcie (Sesama, 2017),

Warszawie (MsSN, 2017), Nowym Jorku (Art in General, 2017).
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Twoje artystyczne dzialania koncentruja sie na inspirowaniu
zmian spolecznych, natomiast ostatnie prace, jak wystawa
w Kronice pt. ,,Dlugi marsz przez instytucje”, zwrdcone sa
w strone duchowosci, dawnych wierzen i praktyk oraz interpre-
towania przyrody jako zrodla mocy. Co sklonilo cie do wykorzy-
stania tych watkow?

Natura i ros$linno$¢ to co$, co towarzyszy mi od dawna. To nie tak,
ze dopiero podczas wystawy w Kronice zaczelam sie tym zajmo-
wac. We wczesniejszych dziataniach réwniez staralam si¢ kon-
ceptualizowa¢ mozliwo$é opowiadania o roslinach i naturze, po-
ruszajac bardzo aktualne problemy i kwestie spoleczne. Czgscia
moich projektéw wrazliwych feministycznie czy queerowo jest
problematyka i podmiotowos¢ roslinna. Wykorzystuje te watki,
majac na uwadze, ze mozna traktowac queerowosé, czy wilasnie
podejscie feministyczne, nie jako problem konkretnej mniejszosci,
ale raczej jako kwestie wlaczania podmiotéw na swiecie — co jest
zwigzane z empatia i wrazliwoscia, ktdra nie jest tylko wrazliwo-
$cig gatunkows. Teraz bardziej rozumiem polaczenia pomiedzy
przestrzeniami, ktére kiedy$ traktowalam jak oddzielne $ciezki
tworczosci. Z jednej strony moje zainteresowania oscyluja wokot
posthumanizmu, z drugiej — wokét kwestii spoteczno-politycz-
nych. Dlatego bardzo si¢ ciesze, ze te dwie $ciezki sie polaczyly.
Natomiast innym watkiem jest aspekt magiczno-rytualny, o ktérym
wspomniatas. Podczas pracy i researchu do tej wystawy bardzo
dtugo badatam rézne sposoby i formy prawicowych wypowiedzi,
prawicowego dyskursu intelektualnego oraz tworzenia teorii spi-
skowych. Zaczelam sledzi¢, w jaki sposdb, konkretnie na polskim
gruncie, dochodzi do pojawiania si¢ pewnych watkéw, jak zmienia

si¢ znaczenie stow, w jakich przestrzeniach albo jakimi stowami



narracje prawicowe zaczynaja przechodzic z peryferii swiata do
jego mainstreamu. To dzieje si¢ w ostatnich latach bardzo mocno.
W swojej praktyce artystycznej postuguje sie rytuatami spolecznymi
czy magicznymi, aby pokazywac objawiajace si¢ w nich schematy.
Poza tym widze duza doze podobienristwa miedzy jezykiem praw-
nym i jezykiem ustawodawstwa a jezykiem magicznym. To jest
ten dziwny moment, kiedy stowo staje si¢ dzialaniem i przestaje
by¢ komunikatem. Dlatego stowo wypowiadane przez prezydenta
albo ministra ma wieksze — badzinne — znaczenie z racji petnione;j
przez nich funkcji, moze powodowac konkretne, namacalne zmiany
W rzeczywistosci spotecznej. Znaczenie wypowiadanych stow jest
dla mnie tym bardziej interesujace, im mocniej watki nadnaturalne
imagiczne, zwigzane z religia katolicka, przychodza do $wiata spo-
lecznego, codziennego dyskursu i polityki w Polsce. Wykorzystanie
ich w przestrzeni politycznej jest nieprawdopodobnie instrumen-
talne, celowe. I stuzy $cistemu polaczeniu dominujacej sfery religii
katolickiej z tozsamoscia narodowa. Cho¢ jest tez moment zwat-
pienia i niepewnosci, moment wycofania do myslenia magicznego,
w sfere bezpieczenstwa. Przemocy w codziennosci jest tak duzo,
ze czasem wyjsciem z tej opresji okazuje sie tylko odwrdt w strong
czegos absolutnie prywatnego, czegos, co znajduje si¢ gdzie$ na
uboczu, co jest kontaktem z natura, zaktadaniem permakultury
albo siedzeniem w ogrodzie. Tak jak ci powiedziatam weczedniej,
od tego roku pierwszy raz w zyciu mam ogrdd i grzadki, ktérymi

zaczetam sie opiekowadé, wiec jest to co$, co mi towarzyszy.




Czy odwiedzajac polskie miejsca mocy w Czakramach Polski,
ktdre rowniez zaprezentowalas w Kronice, odczulas ich wyjatko-
wos¢, w tym regenerujace dzialanie czakramow?

Czakramy Polski, czyli potréjna wyprawa do miejsc, gdzie prze-
cinaja sie linie energetyczne, to bardzo intymne dzialanie, ktére
ewoluowalo w trakcie pracy. Mialo by¢ bardziej performatywne,
a stalo sie czyms$ codziennym, prostym i rodzinnym. W jednym
z tych miejsc mialam bardzo ciekawy moment. To byly kamien-
ne kregi niedaleko miejscowosci Odry i tam naprawde poczutam
jakis rodzaj energii, co bylo do$¢ zadziwiajace. By¢ moze dlatego
doswiadczytam tej wyjatkowosci, ze wyjechatam z bardzo bliskimi
miosobami, spedzitysmy razem caly poprzedni wieczor, rozmawia-
tysmy o bardzo fajnych, madrych, politycznych, ale tez osobistych
rzeczach, i kontynuujac te rozmowe zaczeta wieczorem, nastep-
nego ranka pojechaly$my odwiedzi¢ czakram. Byly$Smy tam kilka
godzin, zjadly$Smy obiad, ja troche nagrywalam, ale tez po prostu
przebywaly$my w tej przestrzeni i miaty$Smy taki moment pod ko-
niec naszego pobytu, kiedy dwie z nas poczuly dziwne napiecie
energetyczne. To bylo troche takie uczucie, jak po narkotykach, ze
twoje cialo jest elektryczne i inaczej postrzega rzeczywistosé. To
byta krotka chwila, ale strasznie mocna. Kamienne kregi to jest
w ogdle nieprawdopodobna przestrzen. Kamienie na moim wideo
obrosniete s3 ponad pigciusetletnimi porostami, ktére przetrwaty
do naszych czaséw. Jako miejsce Swiete nie byly dotykane, wigc
mogly bezpiecznie i nie$piesznie nimi porastaé. To jest maly parczek
krajobrazowy. Jest tam taki pan, ktéry da ci klucz, jak do niego
zadzwonisz. To miejsce powoli robi si¢ oswojone i uturystycznio-

ne — znajduje sie tam idiotyczny punkt widokowy, noijest ten pan
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pilnujacy i sprzedajacy pamiatki. Na szczycie Slezy ulokowany jest
natomiast ogromny kosciol, ktérego obecnosc sprawia, ze wszyst-
ko inne znika. Uwazam, ze to bardzo przemocowy gest, ktéry ma
wskazywad: ,,to jest nasze i nie moze byc¢ réwniez dla innych”. Nie
moze by¢ cze$cia jakiej$ starszej wiary i w zwigzku z tym nie da sie

tam juz czego$ innego poczuc.

I to trzecie miejsce to byl Wawel.

Trzecim miejscem w mojej podrézy byt Wawel, gdzie znajduje sie
najwazniejszy polski czakram. Ten czakram jest zawstydzony i nie-
widoczny. Wawel go nie chce, nie potrzebuje do swojego narodo-
wo-katolickiego dyskursu. Kiedy tam pojechatam, trwaly remonty,
a samo miejsce energetyczne bylto zastoniete plachta remontows.
Czakram wawelski znajduje si¢ w przejsciowym miejscu, w koryta-
rzu. Jego punktem giéwnym jest jedna $ciana, przy ktorej ustawiaja
sie kolejki do wyjscia i do wejscia do wewnetrznych przestrze-
ni Wawelu. Spedzitam przy niej ponad trzy godziny, mijaly mnie
tlumy ludzi, a czasem przychodzily osoby, ktére réwniez podré-
zowaly wlasnie w to miejsce. W tej Scianie jest cos$ biologicznego,
abiektalnego; cos, co na pewno zniknie po remoncie, czyli ciemne
plamy w miejscu, do ktérego przytulaja si¢ ludzie. Przez caly ten
czas pan ochroniarz patrzyl na mnie podejrzliwie, mimo ze statam
z kamera i nie robitam niczego nielegalnego. Natomiast tym moim
przedtuzonym przebywaniem sprawiatam mu duzy dyskomfort.
To jest dziwny sposob obecnosci w przestrzeni publicznej, ktéry
nie jest znormatywizowany, wiec nie da si¢ go przyporzadkowac

zadnemu znanemu spotecznemu rytuatowi. Ale nie da si¢ go tez
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odrzuci¢, zanegowacd, bo nie przekracza granicy pomiedzy tym, co
legalne, a tym, conielegalne. Mialam juz kiedys taki moment, kiedy
robitam prace pod tytutem Unicestwic przez méwienie, podczas ktorej
trzy razy powtorzytam zaklecie w trzech réznych miejscach Polski,
by odczynic urok rzucony na ten kraj. Odczyniatam urok przed
Sejmem, przed Ministerstwem Kultury i przed hala, gdzie odbywata
sie konferencja pt. Jeszcze Polska nie zgineta — Wies. Wykonalam
zaklecie, pozyczone z badan etnograficznych i czgsto stosowane
w naszym obszarze geograficznym i kulturowym, polegajace na od-
wracaniu zlego czaru. Bylam wyposazona w elementy potrzebne do
jego wykonania, czyli wode, trawe i wegiel spod kuchni, wszystko
w uwspoltczesnionej i podrecznej wersji. Miatam pochowane rézne
elementy w stroju, tak by mdc si¢ tatwo poruszac i by¢ mobilna
podczas rytuatu. Caly proces wygladal w ten sposéb, ze krazytam
kilka godzin wokét budynkéw, a po tym czasie wykonywatam za-
klecie. Chciatam, by krazenie bytlo momentem przygotowywania
do stéw, ktére mialam wypowiedzie¢. Podczas tego performansu
zderzylam sie z fizycznoscig samego budynku. To byt ten moment,
gdy okazalo sie, ze pierwszymi odbiorcami mojego dziatania sg

policja i stuzby porzadkowe.

Na nagraniu to jest bardzo wazny element, policja jest
wszedzie obecna.

Tak, okazalo sig, ze to oni sg tymi pierwszymi i gléwnymi od-
biorcami. Nie wiedzialam, ze tak sie wydarzy, nie zaplanowatam
tego. W przypadku Ministerstwa Kultury rozmawiatam z policja
i thumaczylam, co chce zrobi¢, czyli méwitam, ze chce patrzeé na

budynek, chce powiedzie¢ stowa, chce polozy¢ trawe i odczynic
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urok. Policjanci nie wiedzieli, co zrobié, wigc postanowili po prostu
mnie pilnowad, staneli wokét dwoma radiowozami i pilnowali, az
zakonicze ten proces. To byl znaczacy moment: to uczucie, kiedy

wiesz, ze uwaga policji i jej wzrok sa skupione na tobie.

A czy wplynelo to jako$ na sam rytual?

Podczas zaklecia, ktore rzucalam przy Sejmie, wplynelo na jego
szybsze zakonczenie. Stuzby policyjne i wojskowe zaczety biec
w moim kierunku z réznych stron, wiec zakonczylysmy i btyska-
wicznie oddality$my si¢ z mojg kamerzystka. W trzecim punkcie,
czyli w ogromnej hali sportowej, gdzie odbywala sie konferencja
organizowana przez Lasy Panistwowe oraz Radio Maryja, stuzby
réwniez bardzo wplynely na przebieg zaklecia. Konferencja zostata
zorganizowana, gdy ministrem srodowiska byt Jan Szyszko, i miata
charakter stricte propagandowy. Chodzilo o to, zeby mysliwi i le-
$nicy pokazali poparcie dla ministra Szyszki, jednoczac sie¢ wobec
wszystkich ekologicznych aktywistéw, ktérzy twierdza, ze Lasy
Panstwowe niszcza Puszcze Bialowieska. Dlatego obowigzkiem
kazdego kota mysliwskiego i kazdej jednostki Laséw Panstwo-
wych byto wystanie delegacji. Konferencja zgromadzita wigc kilka
tysiecy osob. Pelne autobusy le$nikéw i mysliwych przyjezdzaly
przed te ogromng hale, a z tytu, przy wejsciu dla vir-éw, pojawia-
ty sie bardzo eleganckie samochody z dostojnikami koscielnymi
oraz najwyzszej rangi politykami. Cata impreza byla organizowana
w duchu katolicko-narodowym, mocno laczacym ze sobg religie
i polityke. Charakter tej imprezy wplynatnajakosciprzebieg odczy-

niania, dlatego ze wydarzenie bylo prywatne (cho¢ organizowane
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za pienigdze publiczne). Moglam i$¢ sasiednig ulica, prébowalam
chodzi¢ naokoto budynku, ale policja wielokrotnie mnie zatrzymy-
wala, przepytywala, legitymowala i usuwata. Wracalam, a organi-
zatorzy ponownie albo sami, albo z pomocg stuzb porzadkowych
prébowali mnie usungé. W pewnym momencie moj kamerzysta
zostal skutecznie wyproszony, w zwiazku z tym zostala mi tylko
dokumentacja drugiej osoby, ktéra nagrywala dzialanie komorks.
Podczas tych kilku godzin kazdy z elementéw tej sytuacji stal sig
czescia wykonywanego przeze mnie rytuatu. Réwniez sam moment
bycia z przestrzenia, refleksji nad tym, jak sie tutaj czuje i jak od-
dziatuje na to miejsce swoja dziwng obecnoscia. Szczegdlnie, ze byla
to sytuacja, w ktérej w jednym miejscu znajdowato sie kilka grup
bardzo silnie zwiazanych z wladza. A wszystkie one sa grupami,

w ktérych prawie nie ma kobiet lub jest ich bardzo mato.

Jakiego efektu si¢ spodziewalas? Brzmi to troche jak ironiczna
metoda na rozwigzanie problemu — nie da si¢ juz nic zrobié, to
sprobujmy magii.

Dla mnie ta metoda byta ironiczna, szczegdlnie, ze uwazam za moz-
liwe laczenie ironii z powags. Dlatego byla to jednoczesnie metoda
$miertelnie powazna oraz bardzo konkretny komentarz dotyczacy
aktualnodci tej sytuacji. Uwazam, ze jest absolutnie nie do przyjecie
i nie ok, by istniato tak mocne powiazanie Kosciota katolickiego
i panistwa. Zostalam zmuszona, by jezyk magiczno-narodowy byt
takze moim jezykiem. A nie jest i nigdy nie bedzie. Nie jako ar-
tystki, ale jako kobiety, lesbijki, feministki, osoby z grupy mniej-

szosciowej. Uwazam, Ze to jest przemoc, ktdéra dzieje si¢ wobec

mnie i jest zadawana przez panstwo oraz kosciét. Méwie to teraz
na pewno bardziej bezposrednio, niz powiedziatabym jeszcze trzy
lata temu. Ta moja propozycja wynika z bezsilno$ci oraz obserwacji,
ze merytoryczne argumenty przestaly by¢ zrozumiate. Planowanie
i wykonywanie tej pracy to moment, kiedy w Sejmie zostala przy-
jeta uchwatla dotyczaca objawien fatimskich, zakladajaca, ze Sejm
bedzie celebrowat i upamietnial to wydarzenie. Tekst uchwaty byt
napisany jezykiem niemerytorycznym, katolickim, ideologicznym
i absolutnie przemocowym wobec niekatolikéw i niekatoliczek.
Do takiego wilasnie magiczno-narodowego jezyka odnositam sie

w Unicestwic przez mowienie.

Jakie jest znaczenie przedmiotéw, ktorych uzywasz w tym per-
formansie?

Zaklecie skladalo sie z elementéw moéwionych i gestéw. Chciatam
je jak najdokladniej odtworzy¢, natomiast musialam je oczywiscie
w jaki$ sposéb zmienic¢. Mdj pierwszy plan byl taki, zeby rozpalié
ogien i podgrzac¢ wegiel, jednak w ten sposéb przekroczytabym
moment legalnosci, wiec stwierdzitam, ze musze i$¢ na ustepstwa
iuproscic zaklecie. Oprécz stéw w rytuale pojawiajg sig gesty oraz
elementy zywiotéw: wody oraz tego, co naturalne, czyli trawy, zie-
miiognia — ten ostatni zywiol potraktowalam dos¢ symbolicznie,
bo miatlam wegielek z grilla. Mialam réwniez w kawatkach po-
przyczepiany do ciata grill, ale ani razu nie udato mi si¢ go wyjac
w calosci. Uznalam tez, ze chcialabym by¢ troche bardziej dziew-
czynska, nizjestem na co dzien, dlatego zatozytam sukienke, ktéra

symbolizowala stereotypowa czarownicza kobiecosé, ale zarazem
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miala bardzo uzyteczng funkcje, czyli umozliwiata schowanie

przedmiotéw pod sukienka.

Co zainspirowalo cie do stworzenia pracy Polgczmy fakty, w kto-
rej analizujesz teorie spiskowy ,,marksizmu kulturowego”? Dla-
czego postanowilas odniesé si¢ wlasnie do teorii spiskowych?

Tak jak powiedzialam na poczatku, ten projekt wynikatz researchu
na temat skrajnej prawicy w Polsce, w przypadku ktdrej teorii spi-
skowych jest bardzo duzo, a ta pod nazwg ,,marksizm kulturowy”
pojawia sie coraz czesciej. Wiele osob potrzebuje tatwiejszych, bar-
dziej zrozumialych definicji historii, a ta konkretna teoria ttumaczy
bardzo duzo, na przyktad histori¢ Unii Europejskiej. Przygladajac
si¢ teoriom spiskowym, da sie zaobserwowac podstawows potrze-
be zrozumienia $wiata, ktéry jest skomplikowany i zagmatwany.
Dlatego pojawia si¢ coraz wiecej oséb, ktore starajg sie wytwarzac
dyskurs intelektualny w kregach skrajnej prawicy. Jedna z takich
osob i jednym z apologetéw teorii ,,marksizmu kulturowego” jest
Krzysztof Karon, na ktérego powolywatam si¢ czesto w tym pro-
jekcie. To czlowiek, ktéry napisal historie sztuki na nowo. Uznal, ze
wiedza uniwersytecka jest nieprawdziwa. Karon jezdzi po Polsce,
robigc spotkania — jest jednym z czesciej zapraszanych ideologéw
skrajnej prawicy. Podczas swojego wyktadu ttumaczy §wiat w taki
sposob, ze az chce sie w to uwierzy¢, bo jego wyjasnienia brzmia
prosto i logicznie. To jeden, cho¢ niejedyny powdd, dla ktérego
teorie spiskowe, jeszcze kilka lat temu ukryte w odmetach Inter-
netu, bardzo szybko przedostaja sie do mainstreamu. Zbitka stowna
»marksizm kulturowy” — wytwor catkowicie sztuczny — coraz cze-

$ciej uzywanajestjako termin naukowy. W ostatnim roku styszalam
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te stowa wypowiadane przez polskich politykéw, postéw, media;
widzialam je wysprejowane na murach i napisane na transparentach

marszow antyLGBT.

W pracy Pole, w ktérym jestem zakopana oddajesz hold Anie Men-
diecie. Czy odnioslas wrazenie, ze ten zabieg moze mie¢ co$
wspolnego z mysleniem na zasadzie korespondencji, np. ze przez
powtorzenie dzialania artystycznego Anie mozesz zosta¢ obda-
rzona jej tworcza mocy? Jak interpretujesz to dzialanie?

Mysle, Ze ta praca jest o poszukiwaniu ciaglosci. Czgsto w swoich

pracach nawiazuje do historii skrajnych i wypieranych. Odnoszac si¢

do Any Mendiety, wykonuje zabieg o charakterze tozsamosciowym.

b
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Pole, w ktérym jestem zakopana, dokumentacja performans,

fotografia barwna na materiale banerowym, 250x166cm, 2016
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Ana Mendieta to jedna z tych osobowosci, ktére nie daja mi spokoju,
tak jak na przyklad Valerie Solanas. Sztuka Any Mendiety postrze-
ganajest jako ekofeministyczna, bardzo esencjonalistyczna. Zauwa-
zylam, ze w ostatnich latach nastepuje powrét do problematyzacji
ekofeminizmu z perspektywy, ktéra poddajac krytyce jego wymiar
esencjonalistyczny, jednoczesnie umozliwia rozszerzenie go o inne

paradygmaty, inne spojrzenia i katy patrzenia.

W twojej pracy SCUM pojawia si¢ odniesienie do rytualéw orga-
nizowania elitarnej, sekciarskiej grupy. W kolektywie tworzycie
symboliczny oltarzyk dla Solanas, ktdéra zainspirowala was do
zalozenia grupy, malujecie na skorze slowa, niszczycie portret
Andy’ego Warhola. Jakie znaczenie ma dla ciebie nawiazanie do
rytualnosci w tej pracy?

Osig tego projektu byto stworzenie dystopijnej grupy, ktorej status
jest niejasny, ale dgzenia nie sa obywatelskie i prawo-czlowiecze.
Konstruowana przez nie grupowa tozsamos¢ ksztattuje sie wigc
w antytezie do wszystkiego, co tradycyjnie rozumiane jest jako spo-
teczne. Dla tak pojmowanej grupy moment wspoélnoty, siostrzen-
stwa, jest momentem przemocy i przekraczaniem spotecznych kon-
struktéow. Owa przemoc, symboliczna zemsta, rytual, nie dzieja
si¢ na ciele, jak postulowata Valerie Solanas, czyli nie polegaja na
zabiciu wszystkich mezczyzn, ale dzieja si¢ na ciele obrazu czy ciele
historii sztuki; na Andym Warholu, abstrakcjonizmie, malarstwie,
na tych wszystkich patriarchalnych wytworach kultury. Przemoc
jest tez przeciez sposobem ksztaltowania tozsamosci grupowej, ale
kiedy myslimy o niej w ten sposob, nie przychodzg nam do glowy

grupy wykluczone, mniejszosci. W tym projekcie zastanawiam sig

nad sposobami ksztaltowania negatywnie rozumianej kobieco-
$ci, wspolnotowosci, erotycznosci; takiej, ktora dzieje sie poprzez
przemoc, ale nie ma powiazan z tym, co patriarchalne. Przemoc
i symboliczna zemsta, kiedy dzieje si¢ wobec obrazu, wydaje si¢
idiotyczna, niezreczna i niepelna, jest tak naprawde substytutem
zemsty, zemsta wyobrazona, bajka o przemocy. W tym projekcie
wazny byt dla mnie element fikcyjnosci i realnosci. Kiedy Valerie
Solanas prébowata zawigzac swoja grupe artystyczng vel bojowke,
to tak naprawde starala sie organizowad spotkania. Tyle ze nikt na
nie nigdy nie przyszedl. W swoim manifescie byta sama, ale réwno-
czesnie tworzyla narracje, ze nie jest, ze to jest dzialanie grupowe.
Widac¢ w tym jakas absolutng skrajnos¢, ktéra bardzo uruchamia

wyobraznie polityczng.

Na wystawie w Kronice w pracy Ziele laski pojawia si¢ piramida
z czarnego dibondu jako nawiazanie do Piramidy w Rapie. Dla-
czego powstal ten obiekt?

Instalacja Ziele taskito piramidalny kwietnik, w ktérym posadzitam
rute zwyczajng. Instalacja jest dziesigciokrotnym pomniejszeniem
Piramidy w Rapie zbudowanej w 1811 roku przez rodzine niemiec-
kich baronéw von Fahrenheid. x1x-wieczna konstrukcja nawiazuje
do egipskich piramid w Gizie i powtarza ich kat nachylenia 51’52
stopnie. Przeniesienie sakralnego obiektu na ziemie europejskie
bylto oczywiscie gestem absolutnie kolonialnym — moda na egzo-
tyke i orient, ktéra panowata wérdéd europejskiej szlachty. W moim
projekcie kraze pomiedzy zapozyczeniami kulturowymi, popkultu-
r3, moda, kolonializmem, wierzeniami i kiczem. Obiekt jest uzupet-

niony grzadka, kwietng rabata, czyli miejscem na uporzadkowana
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SCUM Straszna triada, tryptyk fotograficzny, kazda czesé 54 x 74 cm, 2016
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nature, na ciasno wydzielong przestrzen dla zycia roslin. Wydaje
mi sie, ze w tej pracy pojawia sie zaréwno ezoteryka skomercjali-
zowana, egzotyzowana, czesto ufundowana na kradziezy obcych
kultur, jakita, ktéranadal moze by¢ przestrzenia spokoju, namystu

i bezpieczenstwa.

Dlaczego dzisiaj powinni$my wraca¢ do staroslowianskich wie-
rzen i rytualéw, do ktérych odwolujesz si¢ w pracy Ziele laski
iw rytuale zamawiania?

Bo jest to przestrzen, ktéra moze by¢ réwniez nieunarodowiona,
zaburzajaca codzienne hierarchie i patriarchalng strukture domi-
nujacych systeméw religijnych, wiadzy, panstwa, kosciota, a réw-
nocze$nie moze byé przestrzenia wspélnotowy. Ruta zwyczajna,
czyli drugi element tej instalacji, jest dla mnie przestrzenia pigkna,
bliskosci i siostrzenstwa, daru madros$ci kobiecej. Umieszczenie
ruty w tym projekcie wynikalo z potrzeby tworzenia pozytywnych
narracji wokot aborcji i przeciwstawienia ich tym narracjom, ktére

wykorzystuja ja w sposéb ideologiczny i polityczny.

Liliana Piskorska (ur. 1988) — artystka wizualna, doktora sztuk piek-
nych. Absolwentka Wydziatu Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu, w 2011 studentka Uniwersytetu Warszaw-
skiego. W 2017 r. obronila prace doktorska pt. Pragnienie kontaktuna
toruniskim Wydziale Sztuk Pieknych (promotorka: Elzbieta Jabton-
ska). Od 2013 roku cztonkini Grupy nad Wisla. Finalistka Forecast
Forum w Haus der Kulturen der Welt w Berlinie (2017 r.). Laureatka
nagrody publicznosci: Spojrzenia 2019 — Nagroda Deutsche Bank.

W swojej dziatalnosci artystycznej analizuje problematyke spotecz

ng z perspektywy radykalnej wrazliwosci, zakorzenionej w prak-
tyce i teorii feministyczno-queerowej i feministyczno-posthu-
manistycznej. Skupia sie na zalezno$ciach pomigdzy panstwem,
narodem, tozsamoscig sSrodkowoeuropejska, a pozycja peryferyj-
nych tozsamosci. Podejmuje temat queerowej lesbijskosci i niehe-
teronormatywnosci, zastanawiajac sie nad jej konstrukeja i po-
tencjalnoscia, oraz bada miejsce Innego w budowaniu projektéow
panstwowych. Waznym elementem jej praktyki artystycznej sa
kwestie tozsamosci grupowej, pamieci zbiorowej, konstrukeji pra-
wa oraz sposoby konstruowania wyobrazonych wspdlnot. Buduje
swoje projekty, bazujac na performatywnych doswiadczeniach,
dziata intermedialnie, tworzac elementy instalacyjno-rzezbiarskie,

wideo i fotografie.
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W twoim statement piszesz, ze jestes zmeczony rzeczywistoscia.
Z czego to wynika i jak sie objawia?

Tam pelne zdanie brzmialo: ,realista zmeczony rzeczywistoscia”.
Jest ono dosé nieaktualne, wynika raczej ze sktonnosci do przesady

ido tadnych, okragtych zdan.

Czyli nie przyznajesz sie?

Przyznaje sie. W miedzyczasie jeszcze bylo ,,.kocham hip-hop jak
wiasng matke”, ,,jestem mistrzem wielkich rzeczy z malym budze-
tem”, aktualnie mam: ,,patrzac szeroko, interesuje mnie czlowiek,
a patrzac precyzyjnie — ja sam”. Mégt to by¢ wiec obraz przesady,
ale w reali$cie zmegczonym rzeczywistoscig chodzilo chyba o ,,zme-
czenie rzeczywistoscia” lezace obok surrealizmu. Ale zmeczenie
rzeczywistoscia mogto si¢ odnosic tez do tego, co jest tematem
rozmowy, czyli melancholijnego czy saturnicznego spojrzenia na
rzeczywistos¢. Podejrzewam, ze o to mi wtasnie chodzito. A re-
alizm? Nie da si¢ ukryé¢, ze jest to realizm, bo te obrazki nie byty

nigdy w estetyce surrealistyczne;j.

Dlaczego zainteresowales sie wrazliwoscia romantyczng?

Mam stabos¢ do kultury romantycznej, uwielbiam Caspara Davida
Friedricha. Stuchalem audyc;ji ,,Jest taki obraz” w radiowej Dwéj-
ce, ktéra zaczynala si¢ dzinglem z Dead Can Dance, wiec roman-

tycznie i gotycko. Z audycji o Wedrowcu nad morzem mgty mozna sie
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dowiedzie¢, ze Friedrich nie umiat malowaé postaci, przemalo-
wywat je z katalogéw mody. To wspaniale, romantyczne i troche
$mieszne. Niedawno czytalem Susan Sontag Pod znakiem Saturna. Byt
tam fragment o Leni Riefenstahl méwiacy o tym, dlaczego faszyzm
jesttakinecacy, ze estetycznie odwoluje sie do romantyzmu, ze jest
tam piekno, wzniosto$é¢, kontakt z naturg. Wstyd sie przyznad, ale
takie rzeczy moga si¢ podobac¢. Namalowalbym teraz obraz z gérami,
pejzaz. Nadal czytamy niektore romantyczne ksigzki. Edgar Allan
Poe dalejjest pociagajacy. Mdj obrazek Southern Gothic nawiazuje do
literatury potudnia Stanéw Zjednoczonych, to ciagle sie tam gdzie$
mieli i jest wcigz interesujace, nawet we wspotczesnej literaturze.
Cormac McCarthy jest kontynuatorem tego romantyczno-gotyckie-
gostylu. Nie wypieramy sie tego, jest w tym jaka$ moc. Teraz maluje
nowy obrazek, ktéry dotyczy strzelania do grzybéw. Wiem, ze musza
tam by¢ wypiete posladki, trawy musza by¢ zmierzwione wiatrem,
by¢ moze bedziemy patrzyli na scene przez drapiezne galezie na
pierwszym planie. Dla mnie to jest i pociagajace, i troche cyniczne,
bo przy odrobinie szczg$cia ten obrazek zarobi na inne prace, ktére

moze bedg miaty mniej komercyjnego potencjatu.
A o co chodzi ze strzelaniem do grzybow?

Pierwszego grzyba zastrzeliliSmy 11 listopada 2018 roku w Siem-
czynie na Pojezierzu Drawskim z wiatréwki Macka Skobla, cztonka
naszego bractwa kurkowego, ktére zawigzalo sie na uboczu naszej
dzialalnos$ci technicznej’. Celem bractwa kurkowego jest strzelanie

* Bartek Buczek jest cztonkiem ekipy, ktéra zajmuje si¢ montazem

wystaw i pracami technicznymi.
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do grzybdéw, co sie rozumie samo przez sie. Moge powiedzie¢, ze
strzelanie do grzybéw daje przewrotng satysfakcje, ptynaca z po-
pelnienia zlego uczynku o niskiej szkodliwosci. Cala ta mysliw-
ska otoczka jest bardzo necaca. Tak jak w filmie Moja droga Wendy
o grupce dzieciakéw, pacyfistéow, ktérzy réwnoczesnie bardzo ko-
chaja swoja bron. Biorac pod uwage zwrot ekologiczny w sztuce, jest
to gra — odwrdcenie tego, czego bysmy oczekiwali od artysty, ze be-
dzie swiecil przyktadem. Mozna tez podej$¢ do tego w ten sposob, ze
artystanie jest bezuzyteczny, bo moze stuzy¢ jako zly przyklad. Dla
nas wazne jest tez, ze podobnie jak w przypadku 16z wolnomular-
skich, wywodzacych si¢ ze Sredniowiecznych cechéw murarskich,
nasza ,elitarna” socjeta ma swoj poczatek w cechu technicznych.
Podczas prac nad wystawami zdarza si¢ nam zaprosi¢ do wspolnej

rekreacji wybranych, eksponowanych przez nas artystow.

Co zainspirowalo ci¢ do namalowania zjawy
na obrazie z 2017 roku?

Pewnie chcesz zapytad o film Ghost Story: W miedzyczasie pojawit
sie ten film i bardzo mnie sfrustrowato, ze we wszystkich materia-
tach byl Casey Affleck w przescieradle z dziurami. Inspiracja byt film
Wujek Boonmee, ktdry potrafi przywolywac swoje poprzednie wcielenia.
Postaci duchéw w tym filmie to aktorzy z 50% przejrzystosci, jak
w starym filmie. Bardzo mnie to bawito. Pomyslalem, zeby na-
malowac taki obrazek, ale potem uznalem, ze jeszcze lepszy jest
duch z przescieradta. Od strony technicznej/malarskiej trzeba go
bylo jakos skomplikowaé, w konsekwencji pojawily si¢ zaskakujace

zalamania $wiatla, przejrzystosci, kolejne naktadajace sie gradacje.

O | 86

87

£10C ‘wWd 00T x 00T ‘o1ujofd eu (9]0 ‘NnIL) zag



Dlamnie ten obrazek jest do§¢ mocny. Jest tak namalowany, ze mnie
przekonuje. Dziala symbolem i jest do$¢ syntetyczny. Powstat, bo
byla taka potrzeba estetyczna, ale nie z ezoterycznych pobudek,

jesli o to pytasz.

Czy w geometrii, ktora czesto pojawia si¢ w twoich obrazach,
kryje si¢ jakas wewnetrzna mysl albo energia? W wywiadzie
przeprowadzonym przez Agnieszke Kwiecien dla ,, Fragile” mo-
wisz, ze obeliski z Serii zimowej emanujg otchlanna moca. Moim
zdaniem podobna moc mozna znalezé w balwanie, idealnej $nie-
zynce (Seria Zimowa vI11) czy pejzazu Noc amerykariska. W tym
kontekscie szczegoblna jest twoja lojalnos¢ wobec kwadratu, jesli
chodzi o ksztalt podobrazia.

Zaginiony obelisk, slad minionej cywilizacji, dawna wielko$¢ i ru-
ina, stynna melancholia Diirera — wieloscian albo czarny obelisk
z Odysei kosmicznej to takie wzniosle, dobrze ograne znaki, zwigzane
takze z czarnym romantyzmem i opowiescig gotycka. Wzniostosé to
réwniez taka kategoria wyparta. Nie chcemy jej, za to w prawicowej
krytyce artystycznej uprawianie wzniostosci okazuje sie bardzo
mocne; jest pozadane, aby sztuka spetniata te funkcje, wzbudzata
emocje. No i te obrazki sg takie nadete, chyba ze przerobisz mo-
nolity na balwanka. Sam balwan jest bryla, ktéra mozna bardzo
latwo opisaé¢ matematycznie. Jednoczes$nie balwanami mozemy
nazywac figury ze $niegu, s3 batwany na pianie morskiej albo bozki,
ktérym oddajemy czesé. Glupich ludzi tez mozemy tak nazwad,
ale nie do tego zmierzam. Zaktadam, ze nieprzypadkowo mamy
bozki i $niegowe batwany, to jest pewnie jakie$ przedchrzescijan-
skie wierzenie: czlowiek $niegu istnieje, zeby przeblagadé potezna

zimow3 nature. Jezeli w ten sposob potraktujemy takiego batwana,



to odejmiemy mu tej Smiesznoscii troche gozmonumentalizujemy.
Od najmlodszych lat dzieci ucza sie lepienia balwanaijest to bardzo
wazny rytual. Zaczyna si¢ zima, wszedzie sa batwany, obeliski. To
dla mnie interesujace, dlatego ostatnio wrécitem w obrazkach do

tego motywu.

Lod, $nieg, mroz, czyli, jak sam to okreslasz, pieklo polnocy
i deprywacja sensoryczna, ktdre s3 obecne w twojej tworczosci,
czesto wyjasnia sie melancholia. Przywodzi mi to na mysl atmos-
fere oczyszczenia. Zjawiskowa Shambhala miala by¢ dostepna
tym, ktorzy z czystym umyslem przedra si¢ przez mrozne szczyty
Himalajow. Czy zima i chléd w twoich pracach moga mie¢ zwia-
zek z realizacja duchowego celu badz z wyzwaniem?

Na pewno odpycha mnie interpretacja zwigzana z filozofia Wschodu.

Nie lubisz takich rzeczy.

Nie jestem entuzjasta.

Z Shambhala chodzilo mi o sam motyw zimy — ze moze by¢ wy-
zwaniem i oczyszczeniem umystu.

Pieklo Potnocy to tytul ksigzki matzenistwa Centkiewiczéw, Aliny
i Czeslawa. To zbidr historii polarnych, swietna lektura. Byla tez
ksiazka Pokonac diabla péinocy traktujaca o zdobyciu bieguna pét-
nocnego. Istnieje taka wizja, ze pieklo jest zimne. W$réd moich prac,
ktére moglyby do tego nawigzywac, jest wideo Stanie nad stygngcym
ciatem wroga. Stoje na nim nieruchomo i daje si¢ zasypac przez pada-
jacy snieg. Warstwe dzwigkows tworzy blackmetalowy utwoér na-

grany przez Szymona Szewczyka, inspirowany brzmieniem zespotu
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Burzum. To moja ulubiona zimowa muzyka. Wokalista Burzum to
gos¢, ktory zabil cztowieka, spalit kilkanascie kosciotéw i strzelat
z wiatréwki do pierwszego McDonalda w Norwegii. Trudno mi sie
pozbyd sympatii do niego. Zima kojarzy mi si¢ z szaleristwem. Kiedy
czytasz o polarnikach albo alpinistach, to wszystko zahacza o obted.
Taki Reinhold Messner, himalaista wchodzacy bez butli tlenowej na
o$miotysieczniki, ktéry wierzy, ze Yeti istnieje. Prawdopodobnie to
kwestia tego, ze wspinat sie bez tlenu. To takie otchtanne, ale czy
jest oczyszczajace? Dla mnie chyba nie. Nie mam takiego uczucia,

ze to mialoby przynies¢ cos pozytywnego.

Praca Ekstrakt kojarzy mi si¢ z mys$leniem sympatycznym w ma-
gii, gdzie znaczenie przedmiot6w rozumie si¢ zbyt doslownie,
co prowadzi do dziwnych sytuacji, takich jak leczenie z6ltaczki
kolorem czerwonym. W jakim celu powstal ten obiekt?

Ta praca pojawila sie na swiecie tylko dlatego, ze w ramach wspot-
pracy z Bunkrem Sztuki wydawalismy ksiazke Za drogie, za stabe,
zbyt trudne. Kilka przepisow na dzieto sztuki mozliwe w hipotetycznym
swiecie fantasy. To byl jeden z moich ztych pomystéw, ktory zostat
zrealizowany wylacznie w ramach tworzenia ilustracji do ksigzki.
A czemu sie pojawiajg zte pomysty? Jestesmy ludzmi i chcgc nie

chcac nie wszystkie pomysty sa dobre.

Dlaczego uwazasz, ze ta praca byla zlym pomystem?

Uzytem zlej techniki, nie tak sie robi alkohol z celulozy. Jakby to byt

obraz, to pewnie by si¢ podobal, bo staram si¢ nie schodzi¢ ponizej

przyjetego poziomu, ale ja bym sig¢ za niego wstydzit.

(@)
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Czy mozesz wyjasnic¢ obraz
Gerechtigkeit wenn einer den andern umbringt?

Ten tytut po polsku oznacza ,,sprawiedliwe, gdy jeden pozbywa sig¢
drugiego”. Tam powinien byc¢ jeszcze drugi podpis: ,,W kontakcie
z drugim czlowiekiem mozna si¢ tylko ubrudzi¢”. To cytat z Kal-
kwerk Thomasa Bernharda. To znowu bylo szafowanie symbolami.
Praca pochodzi z serii czarnych charakteréw. Proponowalem zna-
jomym, ze ich namaluje. W tych portretach chodzito mi o prawde
psychologiczng portretowanych, a tego nie powinno sie dotykadé,
bo tojeszcze starsze niz romantyzm. Zapytatem dwdéch znajomych,
jakie chcieliby mie¢ moce. Podpalacz ma glowe jak wypalona za-
patka. Drugi powiedzial, ze chce mie¢ moc zakldcania sygnatu
komunikacyjnego. Siedzialem po uszy w zimowych sprawach, stad
lodowy helm. Bardziej chodzilo o rado$¢ z tego, ze mozna zrobi¢
tadny obrazek i wla¢ tam ghupie tresci. Jak zwykle. Cytat mgliscie
nawigzuje do tresci obrazu. Teraz juz tak nie robig. Jak sg rézne
watki, to staram si¢, zeby byly ciasniej zwigzane. Nie jest erudycja,
jesli powrzucasz przypadkowe rzeczy do wora. To musi do czego$

prowadzié.

A co bys pomyslal, gdyby kto$ te prace zinterpretowal ezoterycz-
nie i odnalazl tam zywioly: ogien, ziemie, wode i powietrze.

Zdziwitbym sie, ze to tak pasuje.

@)
(@)



W swoich pracach maskujesz zlo dowcipem, przez co powstaje
raczej przystepny wizerunek zla, jak w Czarnych Charakterach.
Do jakiego stopnia zlo ci¢ interesuje?

Nie wiem, czy mozemy dalej odwolywac si¢ do takich wielkich
tematéw, wierzy¢ w nie, a jednoczesnie nie by¢ glupimi ludZmi.
Historia sztuki posuneta mysli na tyle daleko, ze raczej latwowier-
nie nie idziemy w tym kierunku. Chyba ze chcemy stworzy¢ co$
kiczowatego. Tak jak méwilem w rozmowie z Martg Lisok (opubli-
kowanej w jej ksiagzce Dzikusy), odwolujac sie do Edmunda Czarnej
Zmii — niebo jest dla ludzi lubigcych rzeczy, ktére sie robi w niebie:
$piewanie, taniec, dbanie o kwiaty. Pieklo to co innego; tam si¢
gwalci, morduje, cudzotozy itd. Kazdy moze sobie wybraé, gdzie
chce péj$¢. Edmund Czarna Zmija byl wspanialg postacia. Zto jest
interesujace raczej na skutek przewrotnosci. Latwiej jest mi uwie-
rzy¢, ze komus co$ nie wyjdzie, niz wyjdzie, a tym samym, z reguly,
nie kibicuje komus, kto ma dobre intencje, bo prawdopodobnie
itak co$ sig sknoci. Nie lubie artystéw, ktérzy chca pomagaé innym
ludziom albo usitujg tak pomagaé, ze tworza sztuke zaangazowang
w problemy, ktérych saminie maja. Nie znosze, kiedy artysci tworza
projekty literalnie odpowiadajace na biezace problemy, w sposéb
ktéry idealnie wpisuje si¢ w oczekiwania. Moim zdaniem to nie
jest absolutnie Zadna warto$¢, jesli artysta ma racje. Stabo mi na
mys$l o dobrych ludziach, ktérzy jeszcze na site muszg by¢ dobrymi
artystami. Nie wnosi to niczego ciekawego do ich sztuki. Osobng
kategorie tworzq wrazliwi spotecznie artysci, krzywdzacy swoich
»podopiecznych”. Najbardziej zastynal z tego ostatnimi laty bodaj

Lukasz Surowiec.

O |
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A czy to nie jest ten typ sztuki, ktory cie powinien interesowac?
Taki z bledem, z ktorego wychodzi zlo.

Nie, bo on to robi chyba nieswiadomie, w przeciwienistwie do np.
Santiago Sierry, ktéry wykorzystuje ludzi z premedytacja, wraz

z konsekwencjami takiego podejscia.

Nie przekonujj cie ,,performerzy, ktoérzy nie wiedzg co i po co
robig (niezadajacy sobie pytania, czy to, co robia, jest co$ warte),
sztuka nowych mediéw o nowych mediach oraz artysci zaanga-
zowani w problemy, ktérych nie maja”{. Ale czy romantyzmem

mozna kogos dzisiaj zainteresowa¢?

Ciekawg sztuke nowych mediéw uprawia méj kolega, inzynier spoza
$rodowiska artystycznego. To zdecydowanie lepsze niz sztuka kogos,
kto nie ma nic do opowiedzenia, ale uzyje do tego elektroniki. Tyle
tytutem mojej niecheci do nowych mediéw w sztuce. Romantyzm
miat szerszy zakres jako nurt w kulturze, w duzej mierze odwotuje
sie do ludzkich emocji. Mnie to akurat bardziej interesuje. Wracajac
jeszcze do twojego pytania o fascynacje zlem. Jak podpowiada mi
Kinga Olesiejuk (ktéra dotaczyla do rozmowy), zto interesuje mnie
na poziomie abstrakcyjnym, w kategorii potencjatu — jako pomyst

na zrobienie czegos zlego, nie jego realizacja.

Jednak zlo przyjelo bardzo realna forme w wideo
Project Mayhem, kiedy to sobie wyrzadziles krzywde, usuwajac
linie papilarne lugiem.
No ale to jest bezkarne, dokamerowe. Nakrecilismy kiedys z Mar-
kiem Rachwalikiem snuff movie, film z nieudawang przemocs pt.

No limits fun. Marek Rachwalik mial wystepowac w roli oprawcy,

+ M. Lisok, Dzikusy. Nowa Sztuka ze SIqsku, Katowice 2014, s. 73.
Dostep online: http://www.sbc.org.pl/Content/217028/Dz1KUsY.pdf
[dostep: 1.01.2020]
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jawroliofiary. Po drodze byto kilka $miesznych rzeczy, jak zwykle,
gdy sie robi cos, co ma by¢ nadete. Okazalo sie, ze Marek boi sie
uderzy¢ i trzeba bylo poprosic¢ kolege (ktéry w miedzyczasie poprosit
o anonimizacje), zeby pokazal Markowi, ze mozna kogos walna¢
z calej sity. Marek sig¢ rozochocil i ztamat mi nos. Byt oburzony, ze
nie umiesciliSmy w filmie tego ciosu, bo, jak méwi, to jedyna rzecz,

za ktérg wnuki by go szanowaly.

No jest to dla mnie bardzo dziwne, bo ani ty, ani Marek nie spra-
wiacie wrazenia os6b, ktore mialyby takie ciagoty.

Byt taki czas, ze kilka rzeczy mnie bardzo denerwowato na pozio-
mie relacji z innymi ludZzmi. Myslatem: ja pieprze, bede si¢ musiat
patowac z tymi ludzmi jeszcze przez jaki$ czas. Uznatem, ze za-
miast z nimi dyskutowac, mozna to zrobi¢ jak w teorii gier. Chodzi
o teori¢ matematyczna, ktora stuzy do rozwigzywania konfliktéw.
Sa rozne taktyki, ktére mozesz przyjac, zeby osiagnac wlasciwe
rozwigzanie. Polegaja one na maksymalizowaniu minimalnych
zyskéw i minimalizowaniu maksymalnych strat. To cel nadrzedny,
mozna go osiagnac na rézne sposoby. Teoria gier polega na tym, ze
rozpisujesz konflikt na rézne schematy i w zaleznosci od schematu
stosujesz najbardziej optymalne rozwigzanie. Za przykiad moze
stuzy¢ konflikt polegajacy na grze w cykora — dwa samochody jada
prosto na siebie i przegrywa ten, ktéry pierwszy ucieknie. W tego
typu konflikcie wygrywa strategia szalerica: musisz przekonaé
przeciwnika, ze dziatasz irracjonalnie. Mialem potrzebe takiego

pozornie irracjonalnego dzialania.
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Zaintrygowala mnie twoja praca przedstawiajaca ruszt do wyta-
piania tluszczu, na ktérym pojawia si¢ wizerunek kozla.
Marta Lisok wlaczyla ja do zbioru dystopijnych dewocjonaliéow.

Wzielo si¢ to z checi zrobienia wystawy o black metalu. Chodzi-
to o to, zeby wykona¢ utensylia do czarnej mszy, a jednoczesnie
uzyteczny przedmiot, jakim jest ruszt do grilla. Lubie grillowanie,
a fajnie mie¢ dodatkowo jakis artefakt, ktéry jest atrakcyjny i in-
teresujacy. W black metalu artysci czgsto odwoluja sie do czasow
przedchrzescijanskich, a ja mialem taka ksigzke o sztuce ludowej
z Bialorusiitam byly stomkowe dekoracje, byt réwniez bardzo tadny
koziotek. Troszke go przerobitem i powstal z tego projekt rusztu.
Czgsto jest tak, ze nie potrzebujesz super doktadnego wyjasnienia,

dlaczego cheesz cos zrobi¢. To mi si¢ po prostu wydato pociagajace.

A czy co$ z czarnej mszy wam si¢ udalo zrealizowac?

Nie, ta wystawa nigdy nie doszla do skutku. Ruszt wzial udziat
w paru wystawach, m.in. w Narracjach w Gdanisku. Tam pokazaltem
najszerzej to, co chciatem, zeby znalazlo sie w tym projekcie. Byt
tam ten ruszt z zarem pod nim, co wprowadzato rytualno-mroczny
nastrdéj. Byly dwa wideo: Stanie nad stygngcym cialem wroga i Project
Mayhem. To byl motyw z Fight clubu polaczony z zespotem May-
hem. Fikcyjni bohaterowie Fight Clubu w ramach dziatann wpisa-
nych w Project Mayhem i rzeczywisci muzycy Mayhem, czy innych
blackmetalowych norweskich zespoléw, chcieli zniszczy¢ zachod-

nig cywilizacj¢ oparta na chrzescijanskich podstawach, miedzy

1 ,Abstrakcja uzytkowa” — wystawa Bartka Buczka w Matej
Przestrzeni. Dostep online: http://www.bwa.katowice.pl/p/563
abstrakcja_uzytkowa__wystawa_bartka_buczka_w_mal/ [dostep:
1.01.2020]
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innymi przy pomocy aktéw terrorystycznych. W ksigzce sposobem
na bycie lepszym terrorysta bylo rozpuszczenie linii papilarnych

tugiem, co tez zrobilem.

Gdyby mozna bylo zrobi¢ czarng msze, zrobilbys ja?

Musiataby by¢ taka klasyczna, jak z1at 90., jaka straszono zambony
i ekranu telewizora. Moze mégtbym tez w ramach sztuki odtworzy¢
artefakt zniedawno obchodzonych w jednym ze slaskich laséw i bo-
gato retransmitowanych w mediach urodzin Hitlera. Moim ulubio-

nym elementem byl tort ze swastyka utozong z wafelkéw Prince Polo.

W twojej publikacji Za drogie, za stabe, zbyt trudne. Kilka przepisow
na dzielo sztuki mozliwe w hipotetycznym swiecie fantasy na dole
stron wida¢ znak weza polykajacego swoj ogon, czyli uroborosa.
Waz, ktéry ma zaraz polknaé swoj ogon, jest réwniez widoczny
na nagraniu na twoim Instagramie, co jest efektem perfekcyjnej
gry w Snake’a na telefonie z czarno-bialym wyswietlaczem. Dla-
czego zdecydowales sie na ten motyw w publikacji i czy jest on
dla ciebie istotny?

Znowu bedziesz zawiedziona. Ta publikacja ma bombastyczny tytul,
nieco bombastyczna jest tez oprawa. Chyba w pierwszym wydaniu
byt rysunek weza, a w drugim pojawia sie gruby jednorozec, wzig-
ty ze $redniowiecznej miniatury. Uroboros — to bedzie kluczowa
puenta — jest starozytnym symbolem, ktéry przedstawia weza

zjadajacego wlasng dupe. Koniec zartu.
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A o co chodzi z grubym jednorozcem?

Jednorozec to magiczne zwierze, ale nie chcieliby$my, zeby byt gru-
by, a tak wygladat na ilustracji. Troche jak bialy tygrys. Rozmnaza
si¢ je w zoo, bo przyciagaja mnostwo widzéw. Wsobny chéw im nie
stuzy. Kochamy je, bo sa zwierzetami, ale wida¢, ze sa uposledzone.
Na fanpage’u Super Zwierzaki ktos wrzucit weza, ktory bronit si¢
przed kotem, a jednoczesnie od ogona byt potykany przez zabe.
Trudng sytuacje dzielnego weza sama Aleksandra Waliszewska

skomentowata stowami ,,przesssrana akcja”. To prawie jak uroboros.

Z twoich prac wynika, ze fetyszyzujesz rozne przedmioty, np.
sygnety i pierscienie na rekach superlotréw, meble z pracowni
artysty, sportowe kurtki i akcesoria zwigzane z kolarstwem; za-
zwyczaj s3 one obdarzone mocg sprawcza. Czy to dzialanie ma

sugerowac, ze przedmioty moga wplywac na rzeczywistosé?

W tekscie towarzyszacym wystawie ,,Dywan to lawa” (Bartek
Buczek i Szymon Szewczyk) napisalem, ze skoro przedmioty sa
przedtuzeniem ludzkiego ciala, to nasza wizja pieknych przedmio-
tow jest przedluzeniem naszej wizji lepszych nas. Poczawszy od
tego, ze ewolucyjnie jestesmy przygotowani do uzywania narzedzi.
Podnieslismy sie na tylne koniczyny, uwolniliSmy rece, zaczelismy
ichuzywa¢. Dzigki temu, ze mamy przeciwstawne kciuki, mozemy
chwytaé przedmioty. Uzywanie narzedzi wspomoglo rozwdéj moé-
zgu. Tak to mniej wiecej wszystko szlo. Przedmioty s zwigzane
z biologia i kondycja czlowieka, nie jestesmy w stanie przetrwaé
w naturze bez osiagniec¢ cywilizacji, jestesmy super-scisle zwig-
zani z przedmiotami. Cze¢$¢ z nich udaje, ze nam pomaga. Sadzac

po moich wynikach, te kolarskie fetysze maja tylko moc placebo.
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Czy po wystawie ,, Kolaz” w Rondzie Sztuki zamierzasz wraca¢ do
watkow romantycznych?

U mnie watki romantyczne zawsze wigzaly si¢ ze spojrzeniem me-
lancholicznym. Nie sadz¢, zebym miat do tego wracaé. Nie wiem,
ile mozna méwic o tym, ze si¢ ma depresjg? Wszyscy teraz ja maja,
to nie jest juz takie interesujace, jak by si¢ mogto wydawaé. To ra-
czej powdd, zeby sie tym zajaé. Jest Swietny mem przedstawiajacy
postac ludzka nastepujaca na grabie — to pierwszy rok depres;ji.
Potem jest ,,dziesiaty rok depresji” i ta sama postacé robi na grabiach
kickflipa ze schod6w, a ladujac, nastepuje na te grabie. Tak, jest juz
czas, zeby przejs$¢ z depresja do porzadku dziennego i zaczaé nor-
malnie funkcjonowac. Jesli chodzi o odwolywania si¢ do my$lenia
romantycznego, to pewnie nie — moze w ramach jakiej$ zonglerki

konwencjami.

O swoim dzialaniu podczas Nocnych Aktywnosci organizowa-
nych przez BwWA w Katowicach, gdy przez 6 godzin jezdziles na
rowerze wokol ronda gen. Jerzego Zietka, mowisz: ,,Kiedy jezdze
na rowerze wokol ronda przez szesé godzin, to nie dlatego, ze po
réownych szesciu godzinach dojdzie do jakiej$ przemiany, tylko
dlatego, ze nic si¢ nie stanie”§. Czy mozesz to wyjasni¢?

Moze za malo si¢ staram. Jak sie mysli, pisze czy méwi o swojej
tworczosci, to tatwo jest opowiadaé, ze to kompulsywne powta-
rzanie jakiej$ czynnosci o rytualnym charakterze albo ze to walka
ze swoim cialem; jest mndstwo takich wytartych sloganéw. Mniej

lub bardziej wierze w to, ze ludzie tak maja naprawde.
§ Potega i stygmat czarnego storica. Z Bartkiem Buczkiem rozmawia

Agnieszka Kwiecien, , Fragile” 2015, nr 4. Dostep online: https:
fragile.net.pl/home/13139/ [dostep: 1.01.2020]

103


https://fragile.net.pl/home/13139/
https://fragile.net.pl/home/13139/

No a tutaj nic si¢ nie wydarzylo, nie byto o§wiecenia ani sie go nie
spodziewatem. Nie miato to transcendentalnego wymiaru i nie
wydaje mi si¢, zebym zrobit chociaz jedna prace, ktéra miataby

taki wymiar.
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Bartek Buczek (ur. 1987 r.) — stypendysta Krajowego Funduszu na
rzecz Dzieci. Skoniczyt Asp, dyplom uzyskat w pracowni Andrzeja
Tobisa. Profesjonalny malarz sztalugowy, bukinista, kolarz ama-
tor, pracownik galerii o szerokich kompetencjach zawodowych
(techniczny, wystawiennik, artysta, aranzer i kurator). Twérca
wideo-artéw, instalacji, a takze autor tekstow (w tym ksiazki Za
drogie, za slabe, zbyt trudne znajdujacej si¢ w kolekcji krakow-
skiego Bunkra Sztuki). Uwaza sie za jednego z najzdolniejszych
malarzy pokolenia.

W jego erudycyjnej tworczosci, takze tej wykraczajacej poza ramy
obrazéw, odnalez¢é mozna melancholijng atmosfere, zakorzeniong
w gleboko egzystencjalnej refleksji (stan na sezon S/S 2019). Pa-
trzac szeroko, interesuje go cztowiek, a precyzyjnie — on sam. Nie
wypracowal sztywnej strategii artystycznej. Mial 8 wystaw solo-
wych i uczestniczyl w 32 wystawach zbiorowych, w przyttaczaja-
cej wigkszosci w przyzwoitych galeriach: Baltycka Galeria Sztu-
ki Wspdlczesnej w Stupsku, Bunkier Sztuki, BwA Katowice, BWA
Sokoét w Nowym Saczu, BwA Wroctaw, csw Kronika, csw Zamek
Ujazdowski, Fundacja Stefana Gierowskiego, Galeria Leto, Galeria
Potencja, Gdanska Galeria Miejska, Galeria Rondo Sztuki w Kato-

wicach, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie.
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W jednym z opis6w swoich projektéw notujesz: ,,0ddech jako
automatyczna funkcja organizmu jest aktem nieustannego sta-
wania si¢”*, a w wywiadzie dla ,,Republiki Dlugich Spédnic”
mowisz, ze oddech ma w sobie co$ eterycznego.

Czym jest dla ciebie oddech?

Nieustannie go poznaje. Nie mam sfinalizowanego ujecia. Jest pare
plaszczyzn: moja codzienna praca z oddechem, oddech jako odruch,
funkcja niezbedna do zycia. Oddech jako narzedzie do samopo-
znania, eksploracji i aktualizowania nawykéw. Poprzez oddech
ucze sie swojego organizmu i wielu wymiaréw funkcjonowania
mojego ciala — to niesamowita $ciezka. Jest tez poziom wyjscia ze
swojego indywidualnego doswiadczenia, ten interakcyjny. Przez
oddech dokonujemy pierwszej indywiduacji, wychodzac z ciata
matki, ktéra dotychczas dostarczala nam tlen. I pézniej, oddychajac,
wymieniamy sie czasteczkami powietrza z otoczeniem. Postrze-
gam powietrze w nieustannym ruchu. Bardzo subtelnie taczy nas

z historig zycia na Ziemi i, doraznie, ze sobg nawzajem.

Czytajac o twoich dzialaniach, natrafilam na nazwy takie jak
energetyzowanie oddechem, oddech ognia czy syberyjska me-
toda podduszania. One przywodzj na mysl ezoteryczng wiedze,
a domyslam sie, ze s3 to metody, ktore moga by¢ dostepne dla
wszystkich.

To zalezy, jaki kto ma punkt odniesienia, definicje ezoteryki. Dla

mnie te metody stanowig konkretne, usystematyzowane techniki

* D. Borkata, Symfonia Oddechowa Jasnienie. Dostep online: https:

komuna.warszawa.pl/dobrawa-borkala-symfonia-oddechowa-ja
snienie/[dostep: 1.01.2020]
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samopoznania. Co jest ezoteryka? Czym nazwiemy energie ezote-
ryczng? Czy jest nig to wszystko, co malo namacalne, ale obecne na
poziomie innej wrazliwo$ci niz ta, do ktérej odnosi sie jezyk? W kul-
turach Wschodu zglebiano wiedze plynaca z obserwacji i kierowania
energia oddechu. Ta wiedza z uwagi na swojg sile jest zazwyczaj
przekazywana ustnie, od mistrza do ucznia. Pojawia sie tu kwestia
dostgpnosci i hermetycznosci. Pewnej tajemnosci nauk. W mojej
edukacji podkreslano funkcje kolektywnej pamiecii precyzyjnego
formutowania mysli. Z radoscig sie oduczam nawykéw i odkrywam
madros¢ oddechu. Kieruje ona do wewnatrz, do odkrywania odpo-
wiedzi w samej sobie. Ukrytej, gdyz nie kierujemy tam naszej uwagi,

a przeplywajacej przez nasze nozdrza nieustannie.

A ty jak rozumiesz ezoteryke?

Mato si¢ do niej odnoszg, ja indywidualnie. Czgsto pojawia si¢ wo-
kot, w dyskursie oséb, ktére mnie otaczajg. W tej chwili widzg ja
jako przestrzen poszerzania tego, o czym jeste$Smy przyzwyczajeni
myslec kolektywnie i do czego si¢ odnosimy. Docieranie do esencji —
tak moglabym ja roboczo okreslié. Blizsze jest mi stowo eterycznosé
niz ezoteryczno$é. Z uwagina ulotnosé, samoaktualizacje. Unikam
formul zamknietych, ktére czesto zadowalaja sie same sobg i swoimi
odpowiedziami. Dla mnie wazne jest prowadzenie poszukiwan.
Bycie wzgledem nurtujacych mnie zagadnien. Nie branie niczego za

pewnik, tylko caly czas podwazanie swojego aparatu poznawczego.
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Stworzylas alfabet, dzieki ktéremu mozemy wykona¢ utwor mu-
zyczny za pomocg oddechu. Jakie znaczenie ma w tym projekcie
sam alfabet? Dodatkowo swoje partytury zapisujesz w bardzo atrak-
cyjnym wizualnie ksztalcie, ktéry moze przypomina¢ mandale.

Sprostowatabym jeden szczeg6t — zaréwno partytury, jak i Symfo-
nia oddechowa stanowig propozycje nowego jezyka artystycznego,
porozumienia w oddechu. Przeniesienia stymulacji z bodzcow ze-
wnetrznych do wewnatrz. To utwory oddechowe, nie muzyczne.
Alfabet oddechowy jest wciaz w procesie. Tworze go i na biezaco
odkrywam, co tak naprawde jest istotne, zeby w takim alfabecie
zawrzed, i co chee odzwierciedlié. Ten pomyst miat pare zrédel. Jak
wezesniej wspomniatam, wiekszo$é praktyk oddechowych to nauki
wrecz tajemne, ktére na Wschodzie byly przekazywane od mistrza
do ucznia. Bardzo stusznie. Oddech wplywa na wiele pozioméw
subtelnego ciala, dlatego niewlasciwym dzialaniem mozna sobie
zaburzy¢ naturalng réwnowage naszego organizmu. Pare lat temu
przechodzilam moment podwazania wiekszo$ci dziatan spotecz-
nych i praktyk artystycznych, ktére przyczyniaja si¢ do produkeji
obiektow, rozpraszaja energig. Dlatego chciatam sie zajac pogle-
bianiem do$wiadczenia poprzez codzienna praktyke i dyscypline.
Pomyslatam, ze to bedzie fajne zadanie, sprébowac za pomoca formy
wizualnej zapisa¢ oddech (jestesmy bardzo okularocentrycznym
spoleczenistwem, a ja przez lata rozwijalam wrazliwo$¢ wizualng).
Tak zeby mozna bylo si¢ do niego odnosié; zeby to bylo w miare po-
wtarzalne, intersubiektywne, choé zarazem intymne doswiadcze-

nie. Kazdy symbol stanowi synteze, odzwierciedla stan skupienia.
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Kazda partytura ma wyjatkowy ksztalt,
na jakiej zasadzie one powstaja?

Za kazdym razem odkrywam, jak poszczegdlna partytura ma wy-
gladac¢. Odnosi si¢ to réwniez do kazdego ze znakéw, ktére odzwier-
ciedlaja warianty oddechowe. Zalezy mi, zeby wyjs¢ poza linear-
no$¢ zapisu i linearny czas odczytu, a réwnoczesnie pokazaé pewna
sekwencyjno$é. Szukam weiaz formy, ktéra odzwierciedlitaby, jak
czasoprzestrzen zagina si¢, oddychajac. Powstaly rézne proby. Teraz
tworze nowe nutki, ktére bylyby zapisanym w kole uktadem: wdech,
pauza, wdech, pauza. Stanowig one jednostki, komorki czasowe,
cykle oddechowe. Zalezy, jakiego typu doswiadczenie chee zapisaé,

do czego chce zaprosic za pomoca takiej partytury.

A jak wyglada uczenie takiego jezyka?

Sam alfabet jest takim przyblizonym sposobem zapisu, a uczy sie
go poprzez autoobserwacje, poprzez uwaznosé, ktorg moge w jakis
sposéb inicjowac osobiscie podczas warsztatéw Symfonii oddecho-
wej czy performanséw. Stanowi zachete, aby we wlasnym zakresie
eksplorowac, jak r6zny bywa oddech w zaleznosci od sytuacji i jak
gleboko mozna si¢ dzieki niemu ze sobg komunikowac. Nauka sa-
mych nut wymaga skupienia i proby wejscia w moja logike, ktora jest
jedynie propozycja wizualnego usystematyzowania oddechowego
cyklu. Stad tez moje marzenie, Zeby mie¢ przestrzeri w zyciu (za-
pewne to projekt na cale zycie, implikujacy pewien styl zycia); zeby

zglebi¢ inne propozycje alfabetéw i rozwijac te formute. Gdy alfabet
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powstawal, spisywalam za jego pomoca tradycje oddechowe, ktére
z zachwytem odkrywatam. Cwiczenia zaczelam od pranajam hin-
duskich, bardzo rytmicznych, z precyzyjnie okreslona dynamika
kolejnych elementéw cyklu oddechowego. Alfabet rozwija sie wraz
z kolejnymi doswiadczeniami, codzienng oddechowq praktyka — ta
wyodrebniong przestrzeniag na uwaznos¢ i kazdy kolejny oddech.
Zeby poszerzy¢ poszukiwania o wspolnotowe doswiadczanie odde-
chu, zatozylam eksperymentalny chér oddechowy EChO. Okazato
si¢, ze do improwizacji oddechowych, ktére zaczelismy robid, ten
alfabet sie zupelnie nie nadaje. Praca w grupie, ktéra miata po czesci
stuzy¢ rozwinigciu alfabetu, w efekcie okazata si¢ praca warszta-
tows. [ teraz, po tym dlugim procesie, odkrywam alfabet na nowo,

patrzac, jak moge go adaptowac do tego typu doswiadczen. Zabawa.

Z wywiadu z ,,Republika dlugich spodnic” dowiadujemy sie row-
niez, ze chcialabys$ opowiedzie¢ cos$ narracyjnie za pomoca tego
alfabetu. Czy udalo ci si¢ juz zacza¢ prace nad tym projektem?

Od czasu tego wywiadu powstal pierwszy performans Symfonii
oddechowej — Jasnienie, dzigki rezydencji w Komunie Warszawa.
Jestem niezwykle wdzigczna za te przygode. Chcialam poprowa-
dzi¢ to doswiadczenie za pomocg oddechu, przejscie od jednego
stanu do innego, odnoszac sie do pierwotnych, prewerbalnych
$rodkéw wyrazu; utrzymac stan skupienia publiczno$ci mini-

malnymi oddechogestami.
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EChO Jasnienie, fot. Karolina Gorzelanczyk, 2019



Jakie znaczenie ma w nim muszla Rosada i co chcialas
przekaza¢ widzom podczas tego wydarzenia?

Praca nad Jasnieniem to gleboki proces zaréwno indywidualny, jak
i grupowy. Inicjatywa EChO trwala dziewieé miesiecy. Poznalam
cudownych ludzi, niezwykle otwartych. Jestem wdzigczna ,,ché-
rzystom” za ich zaangazowanie, czas, zaufanie, wspdlne brnigcie
w nieznane. Czasami te dwa procesy sie spotykaly pieknie i syn-
chronicznie, a czasami stanowily wyzwanie. Punktem przewod-
nim jest dla mnie praca z sama soba, nie mam wplywu na to, co
kto$ zrozumie z mojej propozycji. Kazdy ma inny kontekst znaczen.
W pracy terapeutycznej z innymi osobami pracuje bardziej bezpo-
$rednio, w pracy artystycznej daje sobie spora swobode. Dla mnie
performans byt o prawie do oddechu, prawie do zycia oraz o tym,
ze zmieniajac relacje z wlasnym oddechem, zmienia sig relacje ze
soba i otaczajacym srodowiskiem. Muszla Rosada zachwyca mnie
swoim pigknem, waginalng formg. Stanowi tacznik z pierwotnoscia
zycia, majacego korzenie oceaniczne. I zoceanéw pochodzi ten tlen,
ktory terazjest podstawg naszego oddychania. Pracowalam z Rosada
wielopoziomowo: animowatam jg, uzyczatam jej swojego oddechu,
zeby wydala glos. Jej decie za kazdym razem jest inne, wprowadza

moje cialo w glebokie wibracje. Odkrywam opowie$ci muszli.
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W projekcie The atmosphere of self mozemy zobaczy¢ abstrakcyjne
ksztalty, ktore maja bardzo organiczna, kulista forme. W opisie
przyznajesz, ze powstaly za pomoca oddechu.

To pierwsze prace, ktére zaczelam robic po przerwie w rysowaniu,
po paru latach oddechowego researchu. Zaczeto mi brakowad takiej
manualnej formy wyrazu, skupienia na pozaciele. Wymyslitam
wtedy, zeby polaczy¢ proces rysowania (a raczej skrobania) z odde-
chem. To prace kropkowane i kazda kropka jest rysowana w danej
fazie oddechu, zazwyczaj na wstrzymaniu, na pustych ptucach.
Liczac kropki, mozna obliczy¢ ilos¢ oddechéw wykonanych w trak-
cie powstawania kazdej skrobanki. Robigc taki rysunek, staram
sie réwnoczesnie go rysowac¢ w swoim ciele, od $rodka, masujac
iwykonujac go przestrzennie za pomoca powietrza. Pézniej jest to
synchronizowane z dwuwymiarowa map3 tego, co sie zadziato jako
doswiadczenie. Nie mam w glowie pomystu czy jakiegos szkicu —ta

forma powstaje organicznie.

Powstalo kilka prac w tym cyklu, udalo ci si¢ kazda prace
odczué inaczej?

Zupelnie inaczej. Najbardziej czasochtonne prace mojego zycia to
te na szkle, powstajace na przestrzeni roku, dwdch. Szklo jest ma-
lowane farba, p6zniej igla zdzieram farbe i tak kropkuje dosy¢ duze
formy. To jest tez do§wiadczanie czasu i cierpliwosci wzgledem tej
procedury. Sg takie momenty, kiedy wpadam w trans, kropkujac
te prace, wchodze w nieskoniczono$¢ wszechs§wiatéw kosmicznych,
czarno-swietlistych. Za kazdym razem, kiedy do nich siadam, to

nowe doswiadczenie, ktére samo si¢ odkrywa. Nie zawsze potrafie
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wejsé w odpowiedni stan skupienia. Sama sie sobie dziwig, ze po-

trafie miesigcami skupiac¢ dzialania wokoét kawatka szkia.

Czy za pomocg oddechu udalo ci si¢ osiagna¢ inne
stany $wiadomosci?

Zapomocg oddechu mozna zmieniaé stany §wiadomosci. A osiggaé
inne? To zalezy, do czego si¢ odnosisz, co bierzemy za punkt od-

niesienia, bo te stany nieustannie si¢ zmieniaja.

Co mozna w takim razie osiagna¢ za pomoca oddechu? Wiem, ze
pisalas, ze mozna si¢ uspokoi¢, a takze pobudzi¢.

To sa takie ,,ciosane” konkrety, a tak naprawde zmiany sg duzo bar-
dziej subtelne w odczuwaniu siebie, w odczuwaniu swojej réwno-
wagi i wrazliwo$ci na to, co si¢ dzieje. Na takim mikro poziomie
tworzy si¢ wigcej przestrzeni, przynajmniejja tego tak doswiadczam,
akiedy jest wiecej przestrzeni, to mozna wiecej widziec. Pobudzenie

irelaksacja bardzo wplywaja na uktad nerwowy. To tez jest cenne.

W jednej z twoich wypowiedzi méwisz, ze wazne jest dla ciebie
odkrywanie percepcji czasu wewnetrznego? Jak to rozumiesz?

Czas ciagle si¢ staje, nie istnieje, dlatego jego percepcja sie zagi-
na. Koncepcja czasu wewnetrznego bardzo zalezy od uwaznosci,
tworzy sie wzgledem niej, w zaleznosci od tego, jakiej jakosci jest
obecnos¢ w danym momencie i w danej przestrzeni. Wtedy to tempo

powstaje lub go nie ma.
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Czy kontynuujecie wraz z Samia projekt Lunarium, w ktérym
opowiadacie o wplywie ksiezyca na r6zne obszary naszego funk-
cjonowania na Ziemi, w tym réwniez na jego relacje do cyklu
menstruacyjnego?

W formie, w ktérej funkcjonowatl, ten projekt juz dawno si¢ domknat.
Bytbardzo przyjemny, obserwacje subiektywnego czasu odnosity sie
do zewnetrznego rytmu faz ksiezyca. Ten wewnetrzny czas, mie-
rzony za pomocg oddechu badz cyklu menstruacyjnego, nakladat sie
wzgledem przemieszczania sie ksiezyca naniebie. Cykl ksiezycowy
moze stanowi¢ punkt odniesienia wobec obserwacji samej siebie,
bo ma inng skale niz cykl dobowy czy cykl roczny (z porami roku).
Dodaje kolejng plaszczyzne do obserwacji, tworzenia systemowego
ujecia. To punkt pomiaru, ktéry ma swoje jakosci. Rzecz mozna tak

astrologicznie, planetarnie wyjasnia¢, ale to juz inny temat.

A czy takie astrologiczne wyjasnienie ci¢ interesuje?

Obserwuje je, cho¢ bardzo mato mam jeszcze do tego narzedzi
iwiedzy. Jestem otwarta na wszystkie propozycje, ktore pozwalaja
analizowad rzeczywisto$é. Nie mam przekonania, ze w tej analizie
to astrologie nalezaloby uznac za bardziej adekwatna metode niz
fizyke. Kazda jest tak samo ciekawa, zeby sie nig czasem zainte-
resowaé. W ramach projektu Lunarium eksplorowaty$my kobiece
archetypy, powstalo wiele ilustracji. Réwnolegle tworzylam serie
prac One/Goddesses, poprzez ktéra badatam kobiece symbole sek-
sualne w estetyce prastarej sztuki. Prace rozprawiajg sie z kobieco-

$cig delikatng i pigkng, ubezwlasnowolniong. Stanowig propozycije
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jezyka wizualnego odzwierciedlajacego site i wieloaspektowosé

pierwiastka kobiecego, jego wzrastajaca role w tworzeniu ludzkosci.

Ilustracja czasu wewnetrznego pojawia sie rOwniez w twoim ry-
sunku, ktéry nawiazuje do czytania z dloni.

To ilustracja zegara organdw wewnetrznych wedlug Tradycyjnej
Medycyny Chinskiej (TMc). Czesto rozrysowuje sobie wiedze, ktéra
w danym momencie zglebiam. W ten sposéb ja systematyzuje, in-

tegruje i zapamietuje.

Jestes wykwalifikowana instruktorka jogi. Czy joga oddzialuje na
twoja tworczo$¢ artystyczna?

Joga jest dla mnie cenng praktyka codziennego skupienia, chociaz
czasami uzywam jej elementéw, kiedy eksploruje czy pracuje z in-
nymi osobami. Pomogla mi. Byla reakcja na to, jak niekorzystnie
wplywala na moje cialo twérczos¢, zwlaszcza pozycja rysowania,
ktéra nie sprzyjala mojemu kregostupowi. Gdy zaczetam prak-
tykowac joge, odkrylam, ze wcale nie musze tyle rysowac i duzo
przyjemniej jest sie rozciggaé. Wole spedzac czas, wykonujac kom-
pozycje oddechowe, a takze ¢wiczac, ptywajac czy spacerujac w na-

turalnym otoczeniu. To na pewno jest konkurencyjne w czasie.

Z kolei projekt Mszak nawiazuje do rytualnosci zwiazanej z kon-
taktem z przyroda. Czy moglabys wyjasni¢ dlaczego powstal?

Projekt Mszak aktualnie si¢ formuje, szuka swoich rytuatéw. Uczy-

my sie tez wspdélnotowosci. To jest byt kolektywny, wspdlnota

C | 129

193

€T0T ‘WD 647 = T¢ ‘BUEBZSAIW BYIUYD9) ‘ozIiarded eu sjounsAI ‘I{UBI[IT



610C ‘WO 00T x 0 ‘orulofd BU 1JBY ‘OSnaurwrn] 9INILIINON

C

124

miedzygatunkowa. Jest refleksja nad tym, jak jako gatunek ludzki
mamy sie komunikowa¢ z innymi formami zycia na Ziemi oraz jak
robi¢ to inkluzywnie, znajac ograniczenia swojego aparatu poznaw-
czego. Szanujac i broniac ekosysteméw, ktore tak czesto cztowiek
wyniszcza. Mszak samo si¢ stanowi. Jestesmy jeszcze w zbyt po-

czatkowej fazie, zeby to zamknaé w doktadnym opisie.

O czym moéwi cykl prac Double Girl? 1 czy moglaby$ cos powie-
dzie¢ o swoich rysunkach?

Rysunek byt moja pierwszg forma ekspresji, w ktorej od dziecka czu-
fam si¢ najsprawniejsza. W pewnym momencie chcialam przestac
rysowac, zeby sprawdzié, czy w inny sposéb moge tworzy¢ relacje
zludZzmii prowadzi¢ dialog. Zawsze rysowalam — to jest dla mnie
forma integrowania, syntetyzowania do§wiadczen, porzadkowania
sobie rzeczy. Podwdjne dziewczynki Liliany stworzytam juz 11 lat
temu. Setki historiiidialogéw. Aktualnie wracam do tego cyklu prac
jako terapeutka, interesujac sie dysocjacja i cz¢$ciami osobowosci.
Ile tych réznych wewnetrznych osobowosci w nas mieszka: W nie-
ktérych momentach one sie ksztaltujg ze soba, wchodzg w relacje,
w ktoérych znajdujg réwnowage. W przypadku podwdjnej dziew-
czynki Lilian to s3 odmienne temperamenty, odmienne charaktery,
ajednak operujace jednym ciatem i jednym czasem zycia. Cheg sie
inicjalnie rozstac¢, rozlaczy¢, ale to by oznaczalo unicestwienie,
wiec uczg si¢ réznych sposoboéw koegzystencji i wspottworzenia,

znajdywania wspolnej nici.
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W pracy Nourriture lumineuse pojawia si¢ postaé i wpisana
w nijg geometria kola i tréjkata. Czy mozesz wyjasnic¢
znaczenie tej pracy? Po francusku slowo nourriture to pokarm,
a lumineuse — $wietlisty.

To tytul mojej pracy magisterskiej na akademii. O roslinkach i ich
wrazliwosci na $wiatto. Swiatlo spetnia odmienne funkcje dla na-
szych organizmoéw. Roslinki wytwarzaja pokarm ze $wiatta. Dla
czlowieka te same wibracje sg Zrédlem percepcji wizualnej, z ko-
lei $wiat rodlin staje si¢ dla nas pokarmem... Chcialabym posiadaé
umiejetnosc fotosyntezy. Ta praca to wyszywanka, ilustrujaca moja
ulubiong aktywnosc¢ zyciows, czyli energetyzowanie sobie tona
za pomoc3a promieni stonecznych. Powstala na wystawe ,,Flow/
Przeplyw” (po rezydencji na Wisle), organizowang przez Agnieszke
Brzezanska i Ewe Ciepielewsks. Zastanawialam sie, co byto dla mnie
najcenniejsze podczas tamtego wspdlnego czasu, czyli nieustanne
przebywanie na powietrzu, z nagim ciatem kapigcym sie w storicu
i wodzie. Ta praca jest ilustracja tego stanu, ktéry wydaje mi si¢
najbardziej optymalng forma bycia wzgledem slonica i wzgledem
siebie — otwierajg si¢ bioderka i wszystko si¢ nastonecznia. Wydaje
mi sie, ze metafizyka dzieje si¢ poprzez bardzo proste doswiadcze-
nie materii. Im dluzej zyje, tym bardziej doceniam taka prostote

doswiadczenia, zeby jej szuka¢ w tym, co jest blisko.
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Dobrawa Borkata — artystka wizualna i oddechowa, performerka.
Absolwentka Akademii Sztuk Pigknych ENSBA w Paryzu. Magister
Psychologii Klinicznej Uniwersytetu Humanistycznospolecznego
swpPs w Warszawie. Terapeutka EMDR, instruktorka metody od-
dechowej Buteyko, instruktorka jogi. Poprzez interdyscyplinarne
dziatania w ramach projektu Symfonii Oddechowej uwrazliwia na
oddech jako narzedzie do regulacji umystu, emocji oraz ciata.
Autorka Alfabetu Oddechowego — systemu oddechowych znakéw
graficznych, ktéry mozna wykorzystywac do wlasnej praktyki od
dechowej, jak ijako metode wyrazu artystycznego. Za pomocy tej
notacji dokumentuje tradycje i techniki oddechowe catego swiata

oraz komponuje partytury.
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Czy moglabys$ opowiedzie¢ o roli, jaka w twoich pracach odgrywa
intuicja, oraz o wizjach obrazéw, ktére maja powstac¢?

Intuicja kieruje si¢ w gescie malarskim. Jest to takie wyczucie obra-
zu, kiedy czuje materig, czujg farbe, jak ona reaguje. I jestem wtedy
otwarta na przypadek. Ta intuicja wspdéldziala, jak logiczny umyst,
z magicznym mysleniem, rzeczy sie same wydarzaja. Jestem dosy¢
sceptyczna, jezeli chodzi o magicznosé, ale o tym moze pézniej. Wi-
zje dalej przychodza i kiedys myslalam, Zze sa to obrazy, ktore poka-
zuja prawde, kondycje ludzka, moja wlasna kondycje. I pewnie tro-
szeczke tak bylo. Terazmysle, ze to po prostu duza wyobraznia, moze
jakies przefiltrowywanie doswiadczen zycia codziennego. Troche

mam do tego teraz inne podejscie, ale to jest bardzo dluga historia.

Opowiadaj.

Moja historia z magia zaczeta sie w wieku 25 lat, kiedy pojechatam
na indianski szalas potéw, gdzie przyjezdza sie z prosba, z inten-
cja. Indianski szatas potéw jest jajkiem. To namiot, ktéry od gory
tworzy Ojciec Niebo, od dotu Matka Ziemia, co z kolei tworzy jajo,
ktére symbolizuje nowe narodziny, oczyszczenie. Na namiocie jest
namalowany krzyz. Dzieli niebo na cztery czesci, cztery pola —jak
cztery rasy ludzkie: czerwona, z61ta, biala i czarng. Kazdy kolor co$
symbolizuje. Bialy jest zmiang, transformacja, wizja. Czarny jest za-
razem $miercig i uzdrowieniem, czerwony odpowiada za dobra ma-
terialne, a z6kty za relacje. Na moj pierwszy indianski szalas potow
przyjechatam w zlej kondycji psychicznej i fizycznej. [ poprositam

ouzdrowienie, takie duchowe i fizyczne. Potem, niespodziewanie,
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rzeczy zaczely sie uktadac po mojej mysli. Braklo mi pienigdzy, po-
jawialy sie pienigdze. Co$ tam pomyslatam, to si¢ wydarzyto. Moze
to byla intuicja, jakis zbieg okolicznosci, przypadek, a moze wtedy
bylam na fali i ptynelam po prostu. Nie wiem. Pojechatam tez na
drugi szatas. Bylam wtedy samotna, wiec poprosilam o partnera.
Bytam niesmiala, wigc poprositam o kogos, z kim moglabym si¢
porozumiewac bez stéw. No i dostalam, o dziwo, glos w glowie,
ktéry do mnie moéwil i od tego zaczeta sig moja choroba afektywna
dwubiegunowa i to byl juz swiat magii, taki po hardkorze. W mojej
glowie byla totalna iluzja na temat rzeczywistosci. Jest dla mnie
zagadka, co si¢ wtedy dzialo. Malo tez pamigtam z tego czasu, zy-
tam w jakiej$ takiej dziwnej przestrzeni. Nie zylam w tu i teraz,
tylko bardziej w glowie. Nie umiem tego nazwac. To bylo bardzo
dziwne doswiadczenie, ktére trwato okoto 5-6 lat. Natomiast naj-
bardziej intensywny czas byt przez péitora roku. Potem trafitam
do szpitala i od tego czasu zeszla czgs¢ objawéw. A moze to bylo
jakie$ stlumienie tej intuicji? Mozna to réznie odczytywac. Teraz
sklaniam si¢ ku elementowi racjonalistycznemu, ale kto$ inny moze
powiedzied, ze wtedy czulam wigcej. Teraz wybieram bezpieczna
droge, poniewaz jest to dla mnie jak najbardziej dobre i zdrowe. Co$
trace, ale tez co$ zyskuje. Trace w jakis sposob wizyjnosc, chociaz
kreatywno$¢ dalej jest, a zyskuje zdrowe zycie. Dla jednych magia
jest bardzo bezpieczna i podchodza do niej z dystansem albo nie,
w kazdym razie przezywaja to zdrowo. U mnie wywotalo to moze

dar, a moze chorobe.

W twoich obrazach pojawia si¢ duzo symboli. Tworzysz réwniez
wlasne znaki, jak ten, w ktérym pojawia sie trojkat z penisem
i wagina otoczony plemnikami. Co on oznacza?

To jest symbol $wietej seksualnosci, ktéry stworzytam. Wydaje mi
sig, ze to taki znak, ktéry méwi: przez cielesno$¢ do duchowosci,
do jakiegos poznania, przezywania. To jest tez takie uswiecanie
cielesnosci, seksualnosci, ktéra nie zawsze jest postrzegana w Pol-
sce bardzo pozytywnie — a przeciez powinna, bo to sama rados¢,

przyjemnosc. Cialo to zmysly, odczuwanie; to tez cale nasze zycie.

Dlaczego pomyslalas, zeby te idee zamkna¢ w formie symbolu?

Pamietam, Ze bylo to bardzo intuicyjne, ale potem ustyszatam o si-
gilach i wydato misi¢ to potaczone ze sobg. Intuicyjnie stworzytam
swojego wilasnego sigila. I mysle, ze w jakimg sensie on tez chyba
zadzialal w rzeczywistosci, moze jakos podswiadomie. Chociaz

jestem wobec tego sceptyczna, ale czasami si¢ tamie.

Czestym motywem twoich prac jest serce. Serce moze by¢
wyrwane i przedstawione na dloni, moze znajdowac si¢ w ko-
smosie, jak w obrazie Drzewo poznania. Dlaczego przedstawiasz

ten motyw?

To bardzo cieckawe, poniewaz w zwigzku z chorobg czesto odczu-
watam béle serca. W wieku 27 lat bytam u wréza, ktéry mi powie-
dzial: ,,Pani bedzie bogata”. Nie okredlil, czy wewnetrznie, czy
zewnetrznie. ,,Pani bedzie szczedliwa, pani bedzie czysta, pani
bedzie miala chlopaka”. I powiedzialjeszcze co$ takiego, ja mu tego

nie wyjawilam wczesniej: ,,Pania boli serce, prosze sobie pozwolié,
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na mito$é”. To serce faktycznie mnie bolalo przez diugi czas. Jak
mialam EKG, to nie wykryto, Ze co$ tam jest nie tak. Dopiero kiedy
spotkatam mojego chlopaka, bdle ustaly.

Mama Kasi: Popluczyny depresji.

Kasia: Mama zawsze jest takim racjonalnym glosem, ktéry mnie

ciagnie na ziemie.

Jeszcze takim waznym symbolem w twoich pracach jest réza.
Mozesz co$ o niej opowiedziec?

Korzystam zr6zy, poniewaz jest dla mnie prostym symbolem zycia,
waginy, jakiego$ piekna. I tutaj pojawiaja sie kolejne drzwi — moze
kiczu? Kicz wigze mi sie z utopia. Czesto uzywam kiczu, bo on jest
taki magiczny, taki przytulny. Chodzi mi o to, zeby w obrazie na
poczatku wizualnie skusi¢ odbiorce. Wykorzystuje kicz, poniewaz
on jest najprostsza droga. Réznie to bywa, w zaleznosci od odbiorcy.
Niektdrych to pewnie odpycha. Ale jest reakcjaiuzywam go po to,
by umiesci¢ w jego ramach inne tresci. Czesto na dyplomie korzy-
stalam z kiczu, zeby te obrazy byly takie smaczne, takie rézowe,
stodkie, mile, przyjemne, kuszace. To mi si¢ wigzalo z seksualno-

$cia, troche tez z jakas$ utopia.

Czy to ma jakikolwiek zwiazek z ezoteryka na sprzedaz?

Zaczelo sie juz wezesniej na studiach, ta fascynacja kiczem. Ona byta
bardzo intuicyjna, ale potem, jak pojechatam na indianiski szatas
potéw, zaczelam czytad ezoteryczne ksigzki. Osho na przykiad.

Jak dla mnie strasznie leje wode. On tez chciat stworzy¢ utopig, na

szczescie nie wyszto. I on jest kiczowaty. Nie to, co buddyzm zen,
ktéry przekazuje takie pigkne stowa o zyciu i jakims poszukiwaniu
wiasnej drogi. Osho jest taki przasny, to zlepek réznych poje¢, ktére
niekoniecznie si¢ ze soba zgadzaja, czesto sie wrecz gryza. Nie byl
najlepszym nauczycielem na tej $ciezce. Niezle namieszal w mojej
glowie. Z moich obrazéw wialo tez czasami takg ezoteryka straga-
nows. Mysle, ze to troszeczke wplyw tych ksigzek. Bylam naiwna
i poszukiwalam, a pierwsze, co do mnie przyszlo, to byt Osho —

ijako$ sie tym zajawitam. Ale to wstydliwy etap mojego zycia.

W twoich pracach przestrzen kosmiczna jest bardzo wazna, nie-
ktore z nich s3 wrecz wytapetowane gwiazdami, w kosmosie
maja miejsce wazne wydarzenia.

To jest caly wszechswiat. To symbol potaczenia i mozliwosci tego
kosmosu, ktéry sie dzieje w rzeczywistosci. Teraz moge to ujac
racjonalnie, ze chodzi o kosmos mozliwosci, ktéry wydarza sie
na co dzien, ale kiedys$ to byt caly wszechswiat, wrecz czulam sie
kula ziemska. Przezywalam za calg kule i odczuwatam bicie jadra
wszechswiata, straszna megalomania, a moze po prostu choroba.

Mama Kasi: W jakiej$ czesci na pewno byla to choroba. Jezeli czytata
duzo i wezuwala sie, to potggowalto chorobe. W tej chorobie trzeba

sie odnalez¢ w miejscu, w ktérym sie jest.

Jak odbierasz dzisiaj swoje prace z kosmosem?

Lubie je, jestem matka swoich dzieci. Darze moje obrazy ogromna

miloscia, stare i nowe. Sg §wiadectwem tego, co przeszlam, tego, co
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miatam w glowie, tego, co sie dzialo w srodku. S jakim$ marzeniem,
wspomnieniem. Tak je teraz odbieram, odnajduje w nich nowe sensy.
Mama Kasi: Teraz ona umie przejs¢ z tego, co czyta, z tego, co mysli
do rzeczywistosci, a przedtem tego nie byto. Byla taka duza prze-
strzen, ktorej nie mogta przejs¢ miedzy tym, cojest, atym, wczym
sig¢ znajdowala — w oblokach.

Kasia: Nie ja pochlanialam ksigzki, tylko ksigzki pochlaniaty mnie.
Stawatam sig ksigzka, ktéra czytalam. Bezposrednio, bez naskérka,

bratam wszystko do siebie. Bylam jak dziecko.

Chcialam jeszcze zapytaé o obiekty kosmiczne. Na twoich obra-
zach pojawia si¢ planeta Ziemia oraz podzial na Slonce i Ksiezyc.

Faktycznie pojawiaja si¢ te trzy obiekty. One s3 mi najblizsze, na
codzien ich doswiadczam. Ziemia pojawila si¢ w zwigzku z reflek-
sjami odnosnie do zblizajacego sie konica swiata 2050 r. i katastrofa
ekologiczng. Ksiezyc jest bezposrednio zwigzany z kobiecoscia,
a storice z meskoscia. To jest bliskie tacizmowi i tym si¢ mocno
inspirowatam, jinijang, ich przenikaniem sie¢ oraz ruchem. Czgsto
symbolizowaly one w moich obrazach kobiete i mezczyzne i na bazie
napie¢ miedzy nimi budowatam obraz. Wyczytatam taka historie
zen, w ktdrej jeden z mistrzéw zen pokazuje na ksiezyc i mowi:
,»Nie patrz na palec, tylko patrz na ksiezyc”. Chodzi o bezposrednie

odczuwanie doswiadczen.
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Ten podzial buduje tez w twoich obrazach odczucie czasu.

Intuicyjnie przeczuwam, ze to mégt symbolizowac czas, bo wigzatl
si¢ zdniem i nocg oraz przeptywem migdzy jednym a drugim. Pré-
bowatam wtedy ujac to przeptywanie. Na pewno w obrazach jest
mocny zwigzek z chorobg albo zdrowieniem. Im wigcej pojawia
sie kwiatow, im bardziej na powrdt sa kiczowate, takie kolorowe,
tym bardziej wraca mi$wiadomosé tuiteraz. Wezedniej te ciemne,
nocne prace powstawaly, jak od srodka pozerala mnie ciemnosé.
Zamykalam oczy i czulam, jak ta ciemnos¢, ktéra nie ma stéw ijest
pustka, mnie pozera. Mogla tez by¢ natlokiem mysli. I tak mogta-
bym to podzieli¢. Mialam ksiezycowa, nocng serig¢ i miatam serie
dzienng. Teraz maluje kobiete, ktéra dosiada czaszki i fapie storice,
a ksiezyc jest schowany w cieniu czaszki. To dla mnie bardzo sym-
boliczny obraz triumfu zycia. Nie jest duzy, ma moze 60 cm na 40
cm, skomponowany wertykalnie. Jedno oko czaszki wtapia si¢ w to,
drugie jest czarne. W tym czarnym albo ciemno -granatowym oku
jest ksigzyc. Czaszka rzuca ciefl na brazowe tlo, na ziemie. Ziemia
moze oznaczac ugruntowanie. Na tym cieniu s gwiazdy. Czaszke
dosiada kobieta o bujnych ksztattach, rekami tapie stonice, ktoére
przeswietla jej rece. Z tylu sa mate, drobne elementy, jak tecza,
balonik w ksztalcie cycuszka, samolocik w ksztalcie penisaiinne
afirmujace zycie symbole. Podczas choroby prowadzitam jakis ro-
dzaj gry ze soba; gry o to, czy bede zyla tu i teraz, czy bede zyla
w wyobrazni. Czulam, Ze to byl rodzaj jakiej$ iluzji, zabawy, ale ta
zabawa byta niebezpieczna. Niedawno zdatam sobie sprawe, ze ta

gra si¢ skonczyla. I to jest ten triumf.
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Jakie znaczenie maja w twoich dzielach kosci? Na jednym z two-
ich obrazéw dlonie trzymaja czaszke, ktora ma trzecie oko, kosci
moga by¢ tez rozrzucone w pokoju.

Mysle, ze to dalejjest symbol trwalosci, czegos, co w Biegngcej z wil-
kamijest swietnie wytlumaczone. To cos takiego, co jest pierwsze,
na tym jest cale cialo, kosci sa niezniszczalne. Przez rok miatam
bardzo silng depresjg, nie wychodzitam z }6zka i bardzo dtugo my-
$latam nad $miercig; i to jest dla mnie réwniez symbol smierci.
Nie jestem w tym jaka$ odkrywcza. Czasami jest tez symbolem
wiedzy — przez $mier¢ do zycia, jak to slyszalam ostatnio, albo
przez cierpienie do gwiazd. Zaréwno jedno, jak i drugie skojarze-
nie z gwiazdami rozumiem tak, Ze po to, aby docenic zycie, trzeba

pokontemplowac smier¢.

Na obrazie Atlaska mityczna posta¢ Atlasa, ktory podtrzymuje
firmament, przedstawiasz jako kobiete. Jakie znaczenie ma dla
ciebie taka interpretacja mitu?

To autoportret. Biore odpowiedzialnos$¢ sama za siebie, za to, co si¢
dzieje w moim $wiecie w kontekscie Ziemi, ekologii. Uwazam, ze
kazdy po trochu powinien wzia¢ odpowiedzialnosc za rzeczy, ktére
go otaczaja. Nie méwie tutaj o wielkich czynach, ale zeby idac do
lasu, wyrzucac kubeczki do $§mietnika, a nie na ziemig. Takie proste
czynnosci, a zmieniaja rzeczywistosé. Widze to na co dzien u siebie
w lesie. Strasznie mnie to denerwuje. Zbieram po wszystkich. Na
obrazie jest czarna dziura na brzuchu, to wigzato si¢ z konsump-
cjonizmem. Mam wigcej tych obrazéw. Jest jeszcze jeden zwigzany

z pozeraniem Ziemi. Jest na nim dziewczyna, ktéra pozera Ziemie
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jak hamburgera. Obrazy zwigzane s3 z nienasyceniem, glodem, kto-
ry jest spowodowany brakiem emocjialbo, by¢ moze, za duza dawka

emocji. Méwie teraz za siebie. Jak odczytywalam moj wlasny glod.

Na obrazie Sprzqtaczka w Paryzu — sprzqtanie duszy ukazujesz
sprzataczke bedaca zarazem czarodziejka; jest ubrana w podom-
ke, na ktérej namalowany zostal kosmos. Obserwuja ja oczy.

Tam sg kwiatuszki, a nie gwiazdy. Motyw sprzataczki pochodzi
z okresu, kiedy miatlam pracg w ochronie, a jednoczesnie sprza-
tatam. Jechalam wtedy do pracy i uslyszatam o Notre-Dame. To
obraz, ktéry jest dla mnie symbolem zaréwno tego, jak Kosciét
katolicki aktualnie ptonie, a takze opozycji kultura versus natura.
To pierwsze skojarzenia, ktére nasuwaja mi si¢ w zwigzku z tym
obrazem. To takze obraz dokumentalny. Jest zapisem moich do-

$wiadczen i przezy¢.

W muzeum botanicznym w Berlinie byla pokazywana twoja praca
Drzewo poznania. Jak rozumiesz te prace?

One wszystkie bezposrednio wiaza si¢ z jakimis przezyciami. W tym
wypadku bylam na terapii zbiorowej i taplatam si¢ w nieprzyjem-
nych ludzkich doswiadczeniach. Miatam tam bardzo duzo mocnych,
intensywnych przezy¢ i to sie przelozylo na stworzenie drzewa
z ludzi, pod ktérym medytowal budda. Z tytu jest tlo ze skoéry —
w tym obrazie chodzilo o przezywanie cialem i umystem. Ci ludzie
zajmujg sie roznego rodzaju cigzkimi czynnosciami w sensie mo-
ralnym, a u goéry cate drzewo tworzy twarz. Sg tam réwniez liscie

i zaczynaja si¢ kwiaty w oczach. To jest ten zalazek swiadomosci;
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tej, ktora widzi i doswiadcza, a skoro sie co$ widzi, mozna to zmie-
nié. Tak samo w sobie. Jak si¢ dostrzega problemy, zawsze mozna
cos zrobi¢. Mozna spojrzec na to z innej perspektywy i z negatywu

zrobi¢ pozytyw.

W cyklu prac Strach si¢ bac pojawia si¢ motyw Kkobiety i szczu-
ré6w. Obraz Do cholery pus¢, przez ukazanie zamknietego, pudel-
kowego wnetrza i obecnosé szczuréw, pod wzgledem odczucia
czasu cofa nas do Sredniowiecza, ale jest tam réwniez bardzo
wspolczesny portret kobiety. Kobieta jest przytrzymywana za
szyje, ale si¢ usmiecha.

Bylam ostatnio na warsztatach astrologicznych i jeden z nich do-
tyczyl transformacji. W symbolice alchemicznej czerwony i czarny
to kolory transformacji, a w tym obrazie pojawiaja si¢ te kolory.
W jakims sensie obraz, ktéry namalowatam, szczegélnie tej duszonej
kobiety, czasami sie pojawial natretnie w mojej glowie. Jung, kiedy
byt chory, pisal o tym, ze czuje podswiadomosc zbiorows. Czutam
si¢ pod$swiadomoscig zbiorows. Te obrazy s3 dla mnie troszeczke
tajemnicy. Szczury mialy symbolizowaé strach i przetrwanie jedno-
czes$nie, wnetrzami byly wlasnie te wewnetrzne przestrzenie, gdzie
doswiadczamy emocji. Jest jeszcze drugi obraz, w ktérym kobieta
jest duszona przez sama siebie albo przez kogo$. To doswiadczenie
przemocy bardzo mnie zastanawialo. Jak opanowac takie rzeczy
w sobie jak zlo$¢. Ucze sie tego na co dzieni. Obrazy w mojej glowie
zniknely, namalowatam je i zniknely. Zniknely we mnie lek i agre-
sja w takiej formie. Pojawito sie normalne nazywanie emocji, wigc

mozna powiedzie¢ o transformacji.
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W twoich pracach czesto pojawia si¢ perspektywa zamknietego
pokoju, obrazu w obrazie.

To symbolizuje odciecie sie, czasami tez introwertycznosé, za-
mkniecie si¢ we wiasnym wnetrzu. Bardzo dlugo bytam pustelni-
kiem, siedziatam dtugo w lesie. I dalej siedze, ale moje zycie wyglada

trochg¢ inaczej. Zamkniecie sie w sobie i szukanie zdrowia.

Co maja reprezentowacé postaci w maskach z dlugimi rogami? Np.
na jednym z obrazow liza slonce.

To byty takie refleksje na temat zla. Czym jest zto? Wszystkich nas
czasami ciagnie, zeby by¢ przez chwile niedobrym. Z przymruze-
niem oka przedstawitam zte diabty, ktére tak naprawde s3 oswo-
jone i krzywdy nie wyrzadza. Pojawia sie w zwigzku z nimi masa
symboli, ktére tworze bardzo intuicyjnie. To taki ciag Swiadomosci,
automatyczny zapis, kiedy jestem w stanie medytacji przy obrazie
i pojawiaja si¢ mysli, ktére samoczynnie przechodza w rysowanie.
Pojednejrzeczy przychodzi kolejna — i to sie tak po prostu wylewa.
Wtedy si¢ nie zastanawiam. Dzialam irracjonalnie i racjonalnie
jednoczesnie. I tacze to. Nie przejmuje si¢. Jestem w takim ciggu

malarskim, ktéry przerzucam na ptétno.

Jakie znaczenie ma w twoich pracach rytualnos¢? Pojawiaja sie
w nich na przyklad tarice w kole czy grzybobranie.

Nigdy tak tego nie postrzegatam, bardziej nazywatam je swigtami —
jak swigto Kupaly. Sa swieta, ktére istniejg na styku dwdch religii.

Ciekawito mnie laczenie poganistwa z katolicyzmem i przenikanie



sie jednego w drugie, bardziej wchioniecie jednego przez drugie.
Uzywatam ich na samym poczatku pod$wiadomie, jakos przenikaty
moja wyobraZnie. Samo malarstwo jest rytuatem. Wchodzg do pra-
cowni, zapale papieroska, siadam na fotel i dumam, ogladam obraz,
czasami co$ przeczytam, przezywam obrazki, przezywam siebie.

Ten rytualjest bardzo elastyczny i odkrywam te tajemnice powoli.
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Katarzyna Kukuta — urodzila si¢ w Kolonii Cieslach, matej wiosce
wiaczonej do Sosnowca. Odkad pamigta, jej domem byt las. Stamtad
czerpatainspiracje i spokdj ducha. Juz od mtodoscijej mama styszata,
ze Kasia jest urodzong malarky. Los sprawil (cho¢ z jej wyboru),
ze trafila na Asp w Krakowie. Po ukonczeniu Akademii w 2012 r.
wygrata Najlepszy Dyplom asp w Polsce (Nagroda Rektoréw). Tak
rozpoczyna sie kariera Kuki Kukuly. Raz w dotku, raz na gérce, ale
niezmiennie do przodu. Pie¢ lat po studiach osiadla z powrotem
w Kolonii Cieslach. W swojej pracowni tworzy i maluje esencje
kobiecosci, przyrody i pelni cztowieczenstwa. Aktualnie mieszka

i pracuje w miescie Swietej wiezy.
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Czy interesuje ci¢ magia i ezoteryka?

Swiat magiczny czy ezoteryczny zastapilbym $wiatem fantastyki.
Metalowcy od zawsze si¢ w nim lubowali. Od pierwszej lektury
Hobbita i Wladcy Pierscieni w podstawdéwce wpadlem w ten nurt
bezpowrotnie. Tolkien i Sapkowski byli czytani kilkukrotnie. Sam
gatunek black metalu, ktéry powstat w Norwegii, zawsze byt pod
silnym wplywem mitologii Tolkiena. Varg Vikernes, Gorgoroth —
nazwy tolkienowskie przeniknely do muzyki i zlaty sie z nia. Sa
nawet zespoly, ktére poswiecily swoja twérczosé tylko i wylacznie
tej tematyce, jak na przyklad Summoning. Duzg inspiracja byly
réwniez komiksy, moéj ulubiony Lobo, niesmiertelny bohater stu-
chajacy ciezkiego rocka. Natomiast ezoteryka czy okultyzm, wiedza
tajemna, sa bardziej osadzone w religii, a ta mnie nie interesuje,
cho¢ w metalu odgrywa wazna role. Black metal z pewnoscia jest
ezoteryczny, czuc to réwniez w warstwie wizualnej, poczawszy od
logotypow, ktore sg trudne do odczytania, po wizerunek scenicz-
ny. Magicznos¢ jest dla mnie réwnoznaczna z fantastyka. Realizm
magiczny, jako gatunek w malarstwie, jest odzwierciedleniem ki-
czu. Duchowos¢ z kolei jest mi kompletnie obca. Czytam biografie
Abramovi¢ o duchach w ziemi, pradawnych smokach pod murem
chiniskim, pierwiastkach meskim i zeriskim. Cho¢ mi sie podoba,

nie wierze w to jako ateista.

Dlaczego w twoich dzielach pojawia si¢ estetyka psychodeli i czy
ma ona w sobie cos$ z ezoteryki?

Snuj¢ wlasng interpretacje na temat tego, czym jest psychodela.

Nigdy nie zazywatem psychodelikéw. To rzecz, z ktérag cigzko mi sie
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zidentyfikowac. Lubie sobie czyta¢ o réznym wplywie psychode-
likéw czy narkotykéw na §wiadomosé, ale jakby nigdy nie miatem
odwagi, zeby samemu to przetestowaé. Psychodeliczno$¢ odbie-
ram jako wielowatkowy obraz o intensywnym nasyceniu kolory-
stycznym — cho¢ niekoniecznie przesycony réznymi motywami,
tylko po prostu dziwny. Jak widzg¢ tego typu malarstwo, to od razu
przyklejam tatke psychodelicznosci, ale sam do korica nie wiem,

co to oznacza.

Czy zgadzasz si¢ z Bartoszem Zaskorskim, ze twoja sztuka zamiast
krytykowac realia, w ktérych zyjemy, jest sztuka ekstatyczna*?
Z kolei w wywiadzie dla ,,NN6T{” moéwisz, ze zainteresowanie si¢
metalem bylo jedynym sposobem na ucieczke przed brakiem per-
spektyw i oswojenie samotnosci.

W pewien sposob ta sztuka krytykuje realia, na§miewa sie z metalu
czy z konsumpcyjnej popkultury, harnasi i fajrantéw. Bartosz tego
nie zanegowal. Natomiast na pewno jest ekstatyczna, moze nie
w kontekscie seksualnym, bardziej w sensie energetycznym — ma
by¢ wyladowaniem, eksplozja. Obrazy maja drga¢ w oczach i mie-
ni¢ si¢ jak malarstwo opartowe. Co do wywiadu w ,,Notesie”... To

prawda, metal byl dla mnie jedynym ratunkiem przed brutalnym

* B. Zaskorski, Triumf. Wies. Dionizje*, ,,Szum” 2017. Dostep online:
https://magazynszum.pl/triumf-wies-dionizje/ [dostep: 1.01.2020]

T Postawa mocnego w gebie wiejskiego cwaniaczka. Z Markiem Rachwa

likiem rozmawia Aleksandra Litorowicz, ,,NN6T” 2018. Dostep online:

https://www.nné6t.pl/2018/10/01/postawa-mocnego-w-gebie-wiejskiego
cwaniaczka/ [dostep: 1.01.2020]

$wiatem. Dzigki niemu juz w wieku 13 lat odnalazlem swoja droge.
Mysle, ze kazdy metalowiec jest wlasnie eskapista i w ogélnym
pojeciu ucieka od probleméw w zyciu spotecznym — od popkultury,

codziennosci — w $wiat fantastyki, wyobrazni i muzyki wilasnie.

Skad pochodza pomysly na tytuly?
Np. Zespol wodnych kolejarzy u prazridel
astrologicznej studzienki.

To wszystko dziala na zasadzie skojarzen. Czytatem wtedy Piele-
wina, on kocha magie i ezoteryke, duzo tych elementéw przemyca
do swoich prac. Lubie u niego, Zze mozna otworzy¢ ksigzke na kt6-
rejkolwiek stronie, wybra¢ sobie dowolny fragment tekstu izatona¢
w wielowatkowych opisach. To wszystko jest dobrze skomponowa-
ne. W tamtym momencie mocno si¢ nim inspirowatem. Tlem tego
obrazu jest fragment Jowisza. Moze to nawigzanie pchneto mnie

gdzie$ ku astralnym tematom.

Wspominajjc o zespolach metalowych, powiedziales, ze odwo-
luja sie one do religii, ktdra jest zwigzana z pierwotnym kultem
przyrody. W twoich obrazach pojawia si¢ duzo organicznych
form, polaczonych z technologia albo wchlaniajacych technologie
i inne aspekty kulturowego zycia czlowieka oraz
wszelkich kosmicznych istot.

Staraja sie oddac¢ 6w element fascynacji. W ostatnich obrazach
o muzyce ten temat zszedl na dalszy plan. Juz mniej jest typowych

odniesien do mikrotkanek i struktur biologicznych, ale w tych
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wezesniejszych pracach pojawiato sie sporo powiekszen dziwnych
cytoplazmatycznych form, drzewek, gatazek czy rybek akwario-

wych. To odzwierciedlenie fascynacji mikrofauns, flora.

Czy to moze miec¢ zwiazek z kultem przyrody
na metalowy sposob?

W tych starszych obrazach jeszcze nie odbieratem tego w kontek-
$cie metalu. Nie myslatem o przektadaniu muzyki metalowej na
obrazy. Mialem zupetnie inne podejscie. Czyms, co taczy te stare
obrazy znowymi, jest na pewno psychodeliczna pstrokato$¢ koloréw
i zamilowanie do detali, ale w cyklu metalowym oddalilem sie od
kontemplacji natury, o ktérej Andrzej Tobis pisat w recenzji mojej
pracy dyplomowej. Bardziej kontempluje obiekty, ktére przedsta-
wiam. Ale do natury na pewno bede wracal. Natomiast jesli chodzi
o metal, jest sporo gatunkow, ktére odrzucaja religie czy polityke
i nawiazuja do prymitywnych, pierwotnych wierzen, bezposred-
niolaczacych cztowieka z przyroda: pagan metal, folk czy ambient.
Ostatnio przypomnialem sobie ilustratora, ktérym totalnie sie ja-
ralem w dziecinstwie. Nazywa si¢ Iwan Bilibin i jest rosyjskim folk-
lorysta, ktéry tworzyl na przetomie x1x i xx wieku. Miatem basnie
zjego pracamiipamigtam, ze pdzniej, kiedy juz dorastatem, komu$
je dalem. Pare lat temu kupilem je przez Internet i wrécitem do tych
ilustracji oczarowany. Sa mega mroczne, petne detali. To misig laczy
z psychodeliczno$cig malarstwa i mrokiem okladek metalowych.
Przezlata tkwily mi gdzies w pod$wiadomosci. Dla mnie to czysty

black metal.
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Ilustracje wygladaja bardzo wspolczesnie.

Ogromna ilo$¢ detali, nawigzanie do secesji, czyli natura i mrok
lesnej tajemnicy. W okresie studiéw zapomnialem kompletnie
o tej ksigzce. Balem sie samych basni oraz wizerunkéw Baby Jagi

i chatki na kurzej nodze!

Jak sobie przypomniales o Bilibinie?

Po prostu zaczalem sie zastanawiaé, jakie byly moje pierwsze fa-
scynacje, wigc pomyslalem, ze moze odnidstbym sie do ksigzek,
ktére mialem w dziecinstwie. Wtedy mi si¢ przypomnial. A o co
chodzi z tymi okladkami metalowymi? Z jednej strony wiem, ze to
kicz. Wszyscy sie z tego smieja, ale z drugiej — podobaja mi sie, bo
przenoszg mnie do mlodzienczego swiata fantastyki. To sg proby
oddania mroku. Czasami bardzo nieudolne. Ale wlasnie w jakis
sposob przywotujg mi Bilibina, ktéry wspaniale przedstawial ten
nastroj tajemnicy, grozy, czarnej magii. Wiedzmy, czaszki — to sig¢
pojawia praktycznie w kazdej rosyjskiej basni. Te oktadki, w pew-
nym sensie nieudolne, nieporadne i naiwne, budza we mnie senty-
ment. Kiedy ogladam okladki Necrolorda — $mieszna ksywa (taki
znany tworca wspoélezesnych okladek metalowych) — to od razu
jestem zalany tzami, bo przenosze si¢ do tego Swiata. Maluje gléwnie
pejzaze i jest w tym co$, co mnie fascynuje. Mysle nad obrazem,
ktéry stanowitby hold dla Bilibina czy Necrolorda. Ich prace mocno

kontemplujg nature.
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Zdarza sie, ze artystki badz artys$ci wprowadzaja do swojej twor-
czosci odrobine mroku i to automatycznie staje si¢ bardziej inte-
resujjce.

Umnie to chyba dziala w druga strone. Moje obrazy sa przeladowa-
ne radoscia i szczesciem. To tak jak z oktadkowym kiczem w me-
talu, ktéry przenosi do tej mlodzieniczej fantastyki, wyobrazni.
Jaw kolorach swojego malarstwa przenosze sie w §wiat dziecinstwa,
pierwszej fascynacji farbami czy kredkami, kiedy kolory wyciskato
sig czyste, nie mieszato sie ich — to podejscie bylo mniej intelek-
tualne, bardziej intuicyjne. Tak to odbieram, kiedy mysle o swo-
im malarstwie, czyli totalne uwstecznienie, préba schronienia sig¢
w radosnym $wiecie dziecka. Fascynuje sie tym mrocznym $wiatem
Bilibina i oktadek metalowych, ale nie przektadam tego dostownie

naswoje obrazy.

Mysle, ze jest w nich troche mroku. Nawet astrologiczna stu-
dzienka ma w sobie przerazajacy, czarny korzen.

Ale moze faktycznie tylko mi si¢ wydaje, ze one sa radosne.

Moze masz taka intencje, a niepokdj sam sie przylepia? Prze-
chodzac do kolejnego pytania, mam wrazenie, ze kosmici na
twoich obrazach nie sa prostym przelozeniem z popkultury i ze
jest w nich co$ zlowrdzbnego, zwiazanego z istota zycia, ale tez
z przemijalnoscia materialu organicznego.

Po pierwsze, odbieram to tak, ze my wszyscy jesteSmy kosmitami.
Wszelka kosmicznosé i dziwnos¢ jest wiec porzadkiem dziennym
i kosmos sie jakby z nami przenika. Wystarczy pomysle¢ o nie-

skoniczonosci $wiata, o czyms$ takim jak czarna dziura, ktéra cofa

czas, i mozna oszale¢ z nattoku mysli i wyobrazen. Moze te obrazy
w jakis sposéb to kontempluja, bo niestety z tym niedostatkiem
wiedzy, nie mozemy zrobi¢ nic. Natomiast o postaciach na obrazach
nie mys$lalem w kontekscie kosmitéw, moze bardziej o nawigzaniu

do tworéw kreskéwkowych.

Co znajduje si¢ na twojej mapie $wiadomosci? Na podstawie ob-
razu To metaforyczna mapa swiadomosci, a nie jakis wiesniacki plan
dyslokacji wojsk!!!.

Mapa $wiadomosci tez pojawia si¢ gdzie$ u Pielewina, chyba w Ma-
tym Palcu Buddy. Pamietam, ze zafascynowalem sie tym okresleniem
i zlalo mi si¢ z obrazem, ktory wtedy malowalem. Stwierdzitem,
ze tak musi sie nazywad. Ale tez jakas zadziornos¢ pojawila si¢
w tym tytule, moze dowcip, ktéry inni nie do konca sa w stanie
rozszyfrowac. Taki zadziorny, wiesniacki dowcip. Na tym obrazie
znajduje si¢ réwniez Boschowski tyzwiarz-dziobak z Piekla Mu-
zykantow, prawego skrzydla Ogrodu Rozkoszy Ziemskich, a takze

gurami — rybki, ktoére kiedys trzymatem w akwarium.

Czy twoje obrazy mowia wiec cos o przekraczaniu $wiadomosci?

Raczej nie, bo one mimo wszystko wyplywaja z mojej swiadomosci.
Nie wiem, czy przekraczanie §wiadomosci na jawie jest mozliwe.
Musialbym si¢ postugiwaé jakims dopalaczem, ktory popchnatby
mnie poza normalne ramy percepcji codziennej. Staram si¢ szukaé
pomystéw tak gteboko w swojej wyobrazni, jak tylko to mozliwe,
ale nawet ten proces pozostaje w granicach mojej codziennej wie-

dzy, nie jest stworzony nienaturalnie. Przekraczanie swiadomosci



odbieram w konteks$cie zazywania czegos, co pomaga calkowicie

zmienic¢ postrzeganie.

Przekroczenie swiadomosci jest mozliwe takze dzieki medytacji.
Andrzej Tobis w recenzji pracy magisterskiej: poréwnuje twoje
malarstwo z medytacja.
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Medytacja kojarzy mi si¢ ze skupieniem uwagi na jednym punkcie
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irozbudowujemy ten motyw w wyobrazni. To stanowi o istocie kon-
templacji nad danym fragmentem natury. Medytacja to wyciszenie,
odciecie sie od bodZzcéw wizualnych, muzycznych, dotykowych,
smakowych, azarazem fokusowanie sie na jednym punkcie, drazenie
go. Natomiast nigdy nie probowatem medytowac w klasycznej formie,
czyli siedzie¢ po turecku, z paluszkami zlaczonymi na kolankach,

z kadzidelkamiiszumem wodospadu puszczonym z kasety.

Czy twoje malarstwo jest medytacja w tym rozumieniu?

Pewnie trochg tak — to zawieszenie w jednym punkcie. Chociaz
przy malowaniu zawsze towarzyszy mi muzyka, mimo wszystko
polega ono na ograniczeniu bodzcéw do jednego. Pakuje w nie cala
swojq energie. Nie rozpraszam si¢ niczym, zaréwno w formie wy-

myslania danego obrazu, jak i motywu.




Czy mozesz wyjasni¢, kim jest przedstawiona w obrazie Rzecznik

dyscypliny finanséw publicznych orzeka... (papiez widm i widziadel)

postac? Wyglada jak lesny druid, czarodziej, natomiast w tytule
nazywasz ja rzecznikiem dyscypliny finanséw publicznych.

To jest taki obraz prametalowy. Pierwszy, po ktérym stwierdzilem,
ze fajnie byloby nawigza¢ do metalu. Wezesniej robitem okladkido
kaset. Pézniej, na poczatku studiéw, powstaty dwa obrazy, ktére
robitem u Dominiki Kowyni na zajeciach z kompozycji. Zrobitem
prymitywnego ludka, ktéry trzymat wielki kaloryfer wyglada-
jacy jak akordeon. To byla wizualizacja cigzkiej muzyki. Potem
wykorzystalem zdjecie Bartka Zaskdrskiego przedstawiajace plyte
Eyehategod, z rzezbg autorstwa taty Bartosza, w ktérg wstawilem
swoja twarz. Nastepnie powstatl obraz z papiezem. Pierwotng ry-
cing zrobil xvi-wieczny nieznany francuski artysta. Bardzo czesto
ten motyw pojawiat sie na oktadkach metalowych zespoléw, np.:
AzarathiKriegsmaschine. Oczywiscie go zmienilem, ma zupeinie
inng czape i sukienke. Wydat mi sie catkiem pociesznym stworem,

troche ironizujacym, idealnym na ottarz dla metalu.

Nawiazujac do tytulu, na jakiej plaszczyznie myslenie magiczne
spotyka sie tutaj z rzeczywistoscia? Czemu sluzy ten kontrast?

Rzecznik dyscypliny finanséw publicznych wydal mi sie fajng po-
stacig w kontekscie powagi tego papieza. Teoretycznie na tej ryci-
nie posta¢ miata by¢ szatanem w osobie papieza. Taka chyba byta
metafora, ze za papiezem stoi diabel. Tytul powstal na zasadzie
kontrastu skojarzeniowego. Papiez przybiera poze dajaca $wiatu do
zrozumienia, zeby koncentrowal na nim swoja uwage. To tez w ja-

ki$ sposéb mnie natchnelo, zeby ten tytul przedstawi¢ w opozycji
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znaczeniowej. Sam obraz tez jest do$¢ ponury. Ta mroczna rycina.
Sa czachy. Kontrastuje z mocno psychodelicznymi roslinkami, ktére

wyrastaja z oltarza centralnego.

W swoich pracach badasz alogicznos¢. Czy to ta sama, ktéra moz-
na znalez¢ w magii?

Wszystko, co jest wymyslone w naszych glowach, jest z gruntu
alogiczne. Nie jest dopasowane do rzeczywistos$ci. Raczej jest to
alogiczno$¢ typowa dla pojecia surrealizmu, ale magicznosc czy
fantastyka réwniez ja w sobie zawieraja. Mysle, ze alogicznos¢ wigze
si¢ z eskapizmem, o ktérym moéwilismy wczesniej. No bo skad sig
wziat ten metal? W jakis sposob uratowal moje zycie. Jego bun-
townicze z zalozenia nastawienie do $wiata wspoélgrato z moim
niedopasowaniem — do rodziny, spoteczenstwa i jego ogélnych
zasad, srodowiska artystycznego, kobiet, sportowcéw czy, tak na-
prawde, do catej kultury metalowej, bo nigdy nie uwazatem sie za jej
stereotypowego odbiorcg. To juzjest dla mnie alogicznoscia. Pewna
forma niekompatybilnosci ze srodowiskami, w ktérych cztowiek
jako istota spoleczna musi zy¢, by zachowaé zdrowie psychiczne.
Kiedy dorastalem, co chwile pewien rodzaj rozczarowania spadal mi
na glowe i chyba dlatego ten eskapizm pasuje do catosci. Wydaje mi
sig, ze wazny jest rdwniez nasz wizerunek, ktéry staramy sie kre-
owac na Facebooku czy Instagramie. To tez jest forma ucieczki przed
zakwalifikowaniem, zaszufladkowaniem i jednoznacznoscig. Tak
zeby zawsze pozostawad tajemnicg. Artysta oprécz sztuki, wizualnej
prezentacji, musi tez chronic¢ swoje zycie prywatne, $mieszkujac
albo prébujac zacierac¢ wszelkie $ciezki, ktore postuzytyby innym

do jednolitej oceny jego $wiata.
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W wywiadzie dla ,, AktivistS” méwisz, ze nie interesuje ci¢ zna-
czenie znakéw uzywanych przez zespoly metalowe, takich jak
666 czy odwrocony krzyz. Uzywasz tych symboli, nawiazujac

do stylistyki zespoléw. Czy mozesz wyjasni¢, dlaczego to ci¢ nie

interesuje i co sklania ci¢ do tego typu nawigzan?

Rozumiem znaczenie tych znakoéw, ale jestem ateista, wigc ani
katolicyzm, ani satanizm w zaden spos6b mnie nie dotykaja. Ktos
na fb zapytal mnie, czy wiem, co te symbole oznaczaja, widocznie
mocno urazony. Postuguje si¢ tymi symbolami dla zabawy. Nato-
miast w kontekscie muzyki nie robiag na mnie wrazenia. Doceniam
istnienie kontrkultury, staram sie mie¢ w niej rozeznanie, szanuje
jej symbole i sprzeciw wobec wszystkich wartosci religijnych — tez
jestem im przeciwny — ale nie stoje¢ ani pojednej, ani po drugiej stro-
nie. To bardziej stuzy prowokacji czy wszczeciu internetowej béjki,
niz jest realnym manifestem. Bardzo niewiele oséb w srodowisku
artystycznym zna si¢ na metalu, rozumie go. To rzadkie przypadki
imoze dlanich jest tojakas nowosc. Podobnie z fotkami zapowiedzi
obrazéw — nawiazuje w nich do motywoéw twardzieli, ktérzy czesto
pojawiali si¢ na oktadkach albumoéw Manowar, Kreatora czy de-
biutanckiego Kata. Jest to symboliczny manifest, uosobienie meskiej
agresji, sprzeciwu wobec wszystkiego, co swiete i zywe. Metal jest
przeciez tworzony gléwnie przez facetéw. Celem tej wizualnej furii

réwniez jest prowokacja.

§ Estetyczny margines. Z Markiem Rachwalikiem rozmawia Sylwia Kawale
rowicz, ,,Aktivist” 2019, nr 211. Dostep online: http://aktivist.pl/estetyczny
margines-wywiad-z-markiem-rachwalikiem/ [dostep: 1.01.2020]
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Na kilku twoich obrazach pojawia sie logotyp inspirowany
stylistyka zespoléw metalowych. Jakie jest jego znaczenie
i dlaczego powstal?

Powstat dla zabawy wizualnoscia logotypu. Caly czas szukam ko-
lejnego logo, w ktére mozna bedzie wpisa¢ imie Marek. Logo Mar-
duka wstrzelilo sie wspaniale. Zreszta Marduk to jeden z moich
ulubionych zespoléw. Jest wazny dla black metalu i ma super logo.
Musialem dwie litery wyrzucié, zeby stworzy¢ z niego wlasne logo.
Ma odwrdcony krzyz, trzy szostki, czyli wszystko, co najwazniejsze.
Oczywiscie do albumu Marduka (Panzer Division Marduk 21999 roku)
nawigzywala tez moja pierwsza wystawa, czyli Panzer Division Ma-
rek. Byt to album, ktéry zrewolucjonizowal black metal i wynidst go
na wyzyny technicznej predkosci i ekstremy. Czuje do niego spory
sentyment, poniewaz posiadalem go na kasecie. Powstat jeszcze
obrazek logotyp Marka w logosie zespotu Revenge. To z kolei, we-
dlug mnie, najbardziej antyludzki, antychrze$cijariskiinajbardziej
brutalny zespot, jaki istnieje na ziemi. No i maja wspaniale, proste
logo — syntetyczne, czarno-biate, agresywnie obleczone w kolce.
Stwierdzilem, ze perfekcyjnie byloby je przerobic¢. Sama teoria tych
logotypéw w muzyce metalowej réwniez jest ciekawa i dos¢ wyjat-
kowa. Wydaje mi si¢, ze wlasnie za tym stoi ezoteryka. Dla zwyklego
odbiorcy majq by¢ na pierwszy rzut oka nieczytelne. Osobom, ktdre
sa z wyksztalcenia typografami, wydaje si¢ to Smieszne, ale kryje
sig za tym prosta niedostgpnosé. Tylko ci wtajemniczeni w gatunek

sa w stanie je odszyfrowad.
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Czyli metal jest tylko dla wtajemniczonych?

Tak naprawde albo si¢ potyka tego bakeyla, majac lat kilkanascie,
albo praktycznie nie ma szans, zeby go w pelni zrozumiec i docenicé.
Osoby, ktére tworzg metal i ktére sie nim przez lata fascynuja, tapia

tego wirusa bardzo wczesnie.

Dlaczego twoje postaci lewituja i czym jest przestrzen,
w ktorej kraza?

To ciekawe pytanie. Juz przy pracach dyplomowych méwiltem, ze
lubig przedstawiaé lewitujace obiekty, ale nigdy nie zastanawiatem
si¢, dlaczego one lewitujg i czemu wygladaja jak odlane z plastiku.
Chodzi mi o to, zeby w obrazach byto jak najwigcej przestrzeni, aby
obraz byl jak najbardziej malarski w swoim zalozeniu. Nie dwuwy-
miarowy, tylko jak najbardziej oderwany, przemieniony w prze-
strzeni 3D. Jezeli przedmioty wisza w powietrzu, maja cienie, to ta

sceneria od razu staje si¢ dla naszego moézgu bardziej rozbudowana.

Ale to tez postaciom dodaje wlasciwosci.

Maja wewnetrzng site, ktéra je wypiera. Lewitacja powoduje, ze for-
my sg jeszcze bardziej autonomiczne, oderwane od ziemskiego pra-
wa przyciggania, stajg si¢ bardziej kosmiczne, bo jednak kosmos czy
planety kojarza nam sig ze stanem niewazko$ci. Albo zbardzo niska
grawitacja, ktéra powoduje, ze czlowiek bylby w stanie wyskakiwa¢
na duza wysokos¢. Z dzieciecych ksiazek o kosmosie zapamietalem
opisy tego, na jaka wysoko$¢ mozna byloby wyskakiwaé na danych

planetach.

165



Black/death metalowa machina do mielenia gtupiego,

ludzkiego talatajstwa, olej na plétnie, 50 x 60 cm, 2019
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Na twoich obrazach, takich jak Black/death metalowa machina do
mielenia glupiego, ludzkiego talatajstwa, wida¢ ozywione kreatu-
ry, ktore mozna by nazwa¢é agro-techno-golemami. One réwniez
Dzialaja na zasadzie wlasnej utajonej sily, ktora je napedza. Czy
mozesz wyjasni¢, jak rozumiesz te stworzenia?

Kiedy konstruuje te maszyny, to bardziej chodzi mi o zabawe. Jak
budowanie z klockéw Lego, wymys$lanie, co mozna by polaczyc.
Obecnie projektuje wielkiego tréjkotowca z kolcami, ktéry bedzie
przedstawiat maching do walki z bogiem. Z wielkim zelaznym dra-
giem i kolczastg kula.Sama istota maszyny jest ciekawym zjawiskiem,
bo to kolejne narzedzie, przedluzenie reki, ktére — zaraz po wla-
Sciwosci lewitacji — poteguje wrazenie naszych nieograniczonych

mozliwosci.
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Marek Rachwalik (ur. w 1986) — pochodzi ze wsi Klomnice. Ab-
solwent Asp w Katowicach. Zajmuje si¢ malarstwem, rysunkiem
oraz uprawianiem metalowej autofotografii. Finalista 10. AP Hestii.
Nominowany do Talentéw Trojki 2013. Zdobywca wyrdznienia
regulaminowego i wyréznienia Magazynu ,,Szum” na 43. Bielskiej
Jesieni oraz Grand Prix 6. Triennale Malarstwa im. Mariana Mi-
chalika. Jego prace byly publikowane w ,,Szumie”, ,,Notesie na 6
Tygodni”, ,,Formacie”, ,,Opcjach”, ,,Aktivist”, ,,K Mag”, Wyrobach
Olgi Drendy, ,,Culture.pl”, ,,Gramatyce Kolekcjonowania”, cGk
i Podreczniku Jezyka Polskiego klas 6 szkoly podstawowej. Autor
wystaw, m.in. ,,Panzer Division Marek” w Rondzie Sztuki, ,,Vulgar
Display of Marek” w TRAFO i ,,Under The Sign of The Black Marek”
w Galerii Dobro, na ktorej zagrat zespdt Briiddny Skiirwiel. Obrazy
w kolekeji Muzeum Narodowego w Gdanisku i Galerii Bielskiej BwA
w Bielsku-Bialej. W 2000 roku zajat 3 miejsce w miedzyparafialnym
turnieju ping-ponga w Zarkach.

Tematem jego twdrczosci sa wizualne czastki swiata organicznego,
lewitujace obiekty 3D, psychodeliczne zjawiska, kosmiczne ostepy,
elementy robotyki, mikroprocesoréw, hydraulicznych instalacji,
technologii budowy maszyn rolniczych, wiejskiego folkloru (0zdb
ogrodowych, rzezb z opon), a takze osobistych doswiadczen, alo
gicznosci i popkultury, groteski oraz artykutéw spozywczo-mono-
polowych. Bada réwniez obszary zwigzane z muzyczng ikonografia,
gltéwnie konwencja muzyki metalowej, stylistyka okladek, wize-
runkiem i logotypami. Poza tym interesuje go sport, chodzenie po
lesie, polski black metal i amatorskie granie na perkusji. Wiejski

prymityw nieufajacy miastowym.
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W twoich pracach wykorzystujesz stonowane i mroczne
zestawienia kolorow, pojawiaja sie geste chmury,
mozna odczué melancholie i gotycki klimat.
Dlaczego odnosisz si¢ do tej stylistyki?

W trakcie studiéw ogladatam duzo filméw z lat siedemdziesiatych
iosiemdziesiatych, w szczegélnosci z gatunku mystery i horror. Ta-
$ma filmowa z tamtych lat daje konkretng game barwna, ktéra sil-
nie do mnie przemawiala. Wtedy jeszcze nie wiedzialam, ze Netflix
zrobi Stranger Things i tego typu estetyka wejdzie do mainstreamu.
Zawsze zalezalo mi, zeby ten, jak to okreslilas, ,,gotycyzm” nie za-
wieral w sobie grobowej ciezkosci. Zeby patrzac na te prace, mozna
byto uslysze¢ muzyke elektroniczng, a nie instrumenty klasyczne.
Wazne bylo dla mnie, zeby moje prace nie byly nacechowane me-
lancholijnym uwigdem czy nostalgia, ale mialy w sobie paradoksal-
nie ozywcza energie. Mysle, ze w tej estetyce bardziej od grozy czy
sentymentu interesuje mnie tajemnica, ktéra jest przedsmakiem
nowych otwaré — czy to naukowych, czy filozoficznych. Uwazam,
ze stad biorg sie te czgsto przewijajace sie geste chmury i mgta.
W klebigcych sie oparach jest jaka$ fajna dialektyka przystaniania

i odstaniania odbieranej sceny.

Czesto w obrazie laczysz kilka watkow wizualnych. Skad bierzesz
materialy i pomysly do kompozycji?

Staram sie, jak najwigcej materiatu wizualnego czerpac z wlasnych
zdjeé. Do tego kolekcjonuje screeny z filméw, przerézne obrazki.
Nastepnie dos¢ dlugo sktadam kolaze na komputerze, stuchajac mu-

zyki. Malowanie jest juz stosunkowo szybkim, finalnym procesem,
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wykonaniem tego, co wczesniej zostato drobiazgowo zaplanowane.

Lubie laczy¢ kilka przedstawien na jednym obrazie, poniewaz uwa- 3 untitled - Paint N

zam, ze w montazu, kontekscie tkwi ogromna sila, moze wieksza

—
ot

niz w obrazie jako takim. Poprzez zestawienie réznych motywow

W

ikonograficznych mozna dokonywac przesuniec¢ znaczeniowych,

O\

ktasé akecenty w innych miejscach. Dzieki temu opatrzone symbole
i klisze zyskuja nowa jako$¢, lacza sie¢ w konstelacje zakreslajace

topografie nowych przestrzeni.
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Czy geometria ma dla ciebie szczegdlne znaczenie?
Czesé twoich obrazéw zostala zakomponowana w kole, co ma
wiele odniesien do historii sztuki, a réwnoczesnie sprawia, ze
przedstawienie staje si¢ bardziej enigmatyczne. Obraz BIN jest
natomiast zakomponowany w ksztalcie trojkata. Dlaczego wy-
bralas dla niego taka forme?

AR\~P {o-|

Oszczegdzajac juz szerszej dyskusji o pitagorejskich watkach, mysle,
ze geometria jest uniwersalnym jezykiem zapisanym w naszym
kodzie kulturowym. Mozna za jej pomoca, przez kombinacje pod-
stawowych figur, przekazaé bardzo duzo tresci. Sadze, ze uzycie
tondo, podobnie jak motyw dymu, jest stawianiem kurtyny miedzy
odbiorcg a obrazem. To tak jakby zaglada¢ przez dziurke od klucza:
nie widzimy calosci i, co wynika z etymologii polskiego stowa ,,ju-
dasz”, pozwalamy sobie na zachowanie dozy nieufnosci wobec tego,
co czeka nas po drugiej stronie. Seria z kolami jest przetworzeniem
barokowych emblematéw. Byly to takie ksigzeczki, ktore w formie
trzech technik przekazu: hasto, obrazek i poemat, miaty komuni-
kowac¢ pewng ide¢. Na przyklad obraz pt. DVM NVTRIO CONSVMOR

oryginalnie byl rycing przedstawiajaca podpalong sosnows galazke




na postumencie. Laciriskie hasto jest skrétem od zdania, ktére moz-
na przetlumaczy¢ jako: ,,Ja, sosna, by inni nie zgineli, spalam sig,
by pielegnowac ich zycie”. Zamiast sosny namalowatam postaé
spawacza pod fabryka. Zmienitam milutki wydzwiek oryginalu,
pokazujac, jak robotnik oddala sie od zakladu, porzucajac swoje
narzedzia. Nie chce spala¢ si¢ dla dobra wiascicieli sSrodkéw pro-
dukcji. Za to kosz wpisany w odwr6cony tréjkat rownoramienny

nabiera dla mnie jakiejs grozy.

Chcialabym zapytaé o litery i znaki, ktore sa obecne w twoich
pracach. W ELUDING SERIFS litery szeryfowe sa prasowane
i rozlewaja sie po pokoju jak porozrzucane ubrania.
Na obrazie AD SCOPTVM LICET postaé na pierwszym planie wy-
rywa strony z ksiegi. Co chcesz zakomunikowaé, odnoszac si¢ do
semantyki znakow i alfabetow, zwlaszcza w kontekscie ich nisz-
czenia czy naruszania ich ,wlasciwej” formy?

W dobie coraz bardziej rozpowszechniajacego si¢ relatywizowania
faktow w imie ulaniskiej przekory, kwestia komunikacji wydaje mi
sie wazniejsza niz kiedykolwiek, a tworzenie nowych alfabetéw i hi-
storii okazuje si¢ coraz bardziej potrzebne. Jako ze dos¢ stabo czuje
si¢ w pisaniu, czesto wplatam watek operacji na jezyku do moich
obrazkéw. Semiotyka zdaje sie dos¢ wygodna, ideologicznie prze-
zroczysta tematyka. W swoich poczatkach byla zreszta rodzajem
tylnych drzwi, ktérymi mogli wyjsé jej twoérey, po rozczarowaniu
swoimi politycznymi ideami. Ten zwrot dekonstrukcji i relatywi-
zmu, o ile z poczatku miat ogromny potencjat emancypacyijny, teraz
zdaje si¢ pokazywac swoje mroczne oblicze. Kwestia przekuwania

jezyka jest dla mnie tym bardziej inspirujacym motywem.
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Obraz DAS ZEUG przedstawia postac z laskg albo pretem. Jej poza
z twarzg przyslonieta kapeluszem i obiekt w dloniach moga su-
gerowa¢ mistrza, by¢ moze czarodzieja. Interesujace jest rowniez
tlo obrazu, na ktérym pojawiaja sie kosci, a u dolu tajemnicze
cywilizacyjne szczatki. Moglabys powiedzie¢, czy ten trop z cza-
rodziejem jest wlasciwy?

Nie przepadam za tym obrazem. Wydaje mi sie, Ze sposob przedsta-
wienia postaci jest zbyt toporny i sztampowy. Ten drazek trzymany
przez bohatera nie miat byé magiczna rézdzka, tylko symbolizowac
narzedzie jako takie. Czytalam wtedy Heideggera, ktéry wymyslit
koncepcje narzedziowosci (zeugganze) — to, ze postrzegamy wszyst-

kie otaczajace nas obiekty jako stuzace jakiemus celowi. Teraz jestem
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daleko od inspiracji jego filozofia. Niemniej ta koncepcja pozostaje
interesujaca, jesli wyrwiemy ja wasatym metafizykom ispojrzymy
na nig w kontekscie klasowym czy feministycznym. Kwestia na-
rzedziowosci i instrumentalizacji nabiera wtedy nowych, bardziej
materialistycznych rumieficéw. Interesujaca jest tez w mysleniu na
temat sztuki: czy powinna ona pielegnowac swoja bezuzytecznosc?

Czy wrecz przeciwnie — staé si¢ czystym aktywizmem?

A ty w ktora strone sie sklaniasz?

Nie potepiam zadnej z postaw, jesli jest ona poparta samoswia-
domoscig. Nie wszyscy sa stworzeni do aktywizmu, nie wszy-
scy dobrze odnajdujg si¢ w wytwarzaniu obiektéw. Natomiast
upieranie sie, ze ktéras z tych opcji jest jedyna uprawnio-
na do miana sztuki, wydaje sie naiwne. Osobiscie czesto
mam wyrzuty sumienia, ze maluje¢ obrazki, kiedy plona lasy.
Mam jednak swoje wytlumaczenie, w ktére wole tu nie wnikac.
Dla mnie idealnym podejs$ciem jest sztuka, ktora laczy elementy
tworczosci estetycznej, akademickiej tekstualnosci i aktywnosci

spotecznej. Czyli co$ dla ,,duszy”, rozumu i spoleczenistwa.

Czy mozesz troche rozwinaé mysl dotyczacy przedmiotow?
Czesto sg to obiekty zwigzane z budowaniem, zmienianiem i ba-
daniem $wiata, takie jak mikroskop, cyrkiel, pila, sierp. Czes¢
z nich niesie za soba metafory znane z historii sztuki, a niektore,
jak zszywacz, odkrywasz jako symbole wspolczesnych czasow.

Kiedy mysle o malowaniu przedmiotéw, przychodzi mi do glo-
wy jeden z moich ulubionych dawnych obrazéw — Ambasadorowie

Hansa Holbeina. Aura otaczajaca instrumenty naukowe jest tam

177



niesamowita. Oczywi$cie narzuca si¢ tez Melancholia I Diirera, na
temat ktérej powstata niesamowita ksigzka Panofsk’egoiSaxla. Od
pewnego czasu wiecej inspiracji odnajduje w miescie niz w naturze.
Uwielbiam struktury z surowego betonu, stali i szkla, gruzowiska,
place budowy, opuszczone kopalnie piachu. Bliska jest mi Benja-
minowska dialektyka nieustajacej destrukcji i odbudowy, ktoéra
znalazla niesamowicie poetyckie rozwinigcie w tekstach Blixy Bar-
gelda. Inspiruja mnie artysci tacy jak Gordon Matta-Clark, a takze
muzyczny projekt Vivenza. Tego rodzaju poetyka laczy materiali-

styczng, postsekularng baze z aurg nieokreslonosci i magii.
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Czy za przedstawionymi przez ciebie przedmiotami kryja sie od-
wolania do grup badz koncepcji, ktére mogliby$Smy nazwacé ezo-
terycznymi albo hermetycznymi?

Kiedy$, w bardziej magicznych czasach, przegladatam duzo tego
typu ksigzek: wspomniane Emblemata, Ikonologi¢ Ripy, tworczo$é
Crowleya i rézne okultystyczne rzeczy, jakie teraz mozna znalezé

naarchive.org. Nigdy jednak nie przyjmowatam tej symbolikijeden

do jednego, bardziej jako luzng inspiracje wizualna. Generalnie
rzecz biorac, blizej mi do koncepcji alegorii niz symbolu. Traktuje

te motywy jako nieposiadajace esencjalnej, ukrytej tresci, raczej

patosem ksiazki. Byta to dla mnie odskocznia od matomiastecz-

na zasadzie naczynia o pewnym ksztalcie, w ktére mozemy wpa-

kowego zycia, dorastania w miejscu, gdzie praktycznie nie bylo
sowywac pewne konfiguracje znaczen.

instytucji kultury, nie dzialalo kino, nie bylo studentéw. Niestety

nikt nie podsungl mi wtedy Bernharda aniJelinek. Znajdowalam
Czy mozesz opowiedzie¢ cos wiecej o tych magicznych czasach?

Dlaczego nie sa juz aktualne? spokdj, siedzac samotnie w okolicznych lasach, z ksigzkami pod

pacha. Jakie$ sze$¢lat temu, przez zmiany klimatu politycznego,
W wieku licealnym czytatam duzo literatury romantycznej: Goethe- mys$lenie romantyczne zaczelo mi coraz bardziej Smierdzieé. Za-

go, Lautréamonta, rézne poganskie i transgresyjne, przepeinione uwazylam, dojakiego stopnia takie resentymentalne, pompujace
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ego i gloryfikujace nature podejscie byto dla mnie trujace. Od tego
czasu ogniskuje swoje zainteresowania raczej w innych klimatach.
Czasem wracam do dawnych rzeczy, ale zdystansem, patrzac nanie

juz ztroche innej perspektywy.

Niemniej jednak twoje obrazy, na przyklad te z ostatniej wystawy
w Lublinie, maja co$ z romantycznego klimatu. Intryguje mnie
zwlaszcza obraz z psem i mala kula, planeta przed nim.

Bardzo ciekawe, pierwszy raz slysze, ze jest to planeta. Inspirujaca
interpretacja. W pierwotnej koncepcji miat to by¢ otwér w plycie
winylowej, sugerujacy jakie$ zapetlenie tego dzikiego biegu. Albo
przestrzelona dziura. Piesek pochodzi ze zdjecia, jakie zrobilam
wiele lat temu, w $rodku nocy, w waznym dla mnie miejscu. Sen-

tymentalny moment.

W statement piszesz, ze w twoich kompozycjach pojawiaja
sie wielowatkowe alegorie i odkrywasz zapomniane znaczenia
symboli. Czy wazne jest dla ciebie, zeby odbiorca rozumial
twoje obrazy?

Zawsze jest milo, kiedy ludzie mys$la i rozumieja $wiat wokot sie-
bie. Jednak, jak juz méwitam, nie traktuje sztuki jako czego$, co
zawiera jakies bardzo konkretne, twarde przestanie. Znaczenia sg
do pewnego stopnia plastyczne i powstaja w procesie. Na przykiad
zainteresowala mnie twoja koncepcja, ze kropka na psie jest przysta-
niajacg go planets. Bardziej zalezy mi, zeby ogdlny klimat, w ktérym
chce sig poruszaé, kontekst, ktéry sobie wytwarzam, byly czytelne.

Dlatego zdecydowatam si¢ zrobi¢ podklad muzyczny pod ostatnia
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wystawe. DZwigk ma ogromny wplyw na odbiér obrazéw, wyostrza
czestotliwosé, na jakiej sie znajduja. Zawsze cieszy mnie, kiedy
ludzie o podobne;j estetyce czy guscie muzycznym aprobuja moja

tworczosc jako czes¢ pewnej catosci, ktora jest nam wspdlnie bliska.

Ambientowa muzyka, ktérg tworzysz, jest zwiagzana z atmosferg
obrazéw. Bardzo enigmatycznie brzmia tytuly utworow i okladki
przedstawione na Bandcampie. Czy moglabys co$ wiecej opowie-
dzie¢ o calym projekcie? Kiedy zainteresowalas si¢ tworzeniem
muzyki? W jaki sposéb laczysz ja z obrazami?

Ciesze sie, ze to polaczenie jest czytelne. Od diuzszego czasu cho-
dzito za mna, zeby co$ zrobi¢ muzycznie, ale nie bylo mnie sta¢ na
sprzet analogowy. Ostatnio udato mi si¢ jako$ ogarnaé robienie tego
na kompie i czuje w tym duzo swobody. Chyba nawet wigcej niz
w malowaniu, bo nikt niczego w tej kwestii ode mnie nie oczekuje.
Do tego dochodzi zabawa z robieniem grafik na okladki. Staram sie
tworzy¢ w klimacie podobnym do tego, co najbardziej inspiruje
mnie do malowania; zespoli¢ te dwie rzeczy i, tak jak méwilam,

wyostrzy¢ zakres tego, co chece przekazac.

Kim s3 postacie na twoich obrazach? To najczesciej melancholijni
mlodzi mezczyZni, czasami pojawiaja sie dziewczyny z twarzami
przyslonietymi wlosami. Czynnosci, ktére wykonuja, sa raczej sta-
tyczne, konstruujj cos, oczekuja albo poddaja si¢ nieokreslonym
zdarzeniom. To poddawanie wydaje mi si¢ istotne, troche jakby
zewnetrzna sila nimi kierowala, a same postacie byly w transie.

Czy postacie, ktére przedstawiam, s3 poddawane jakiej$ zewnetrz-

nej sile? To ciekawe spostrzezenie. Tak sobie mysle, ze faktycznie

zalezy mi na jakiejs lekkosci w przedstawieniu zachodzacych
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proceséw. Byé moze jest cos takiego, tanecznegoitransowego w ob-
razach, na ktérych pojawiaja si¢ ludzie. Sama zreszta dzielg swoje
prace na ,,zimne” — te bardziej abstrakcyjne, monochromatyczne
itechniczne — oraz ,,ciepte” — bardziejnarracyjne i nasycone wbar-
wie. Kilkukrotnie prébowatam poswiecic si¢ kompletnie ktdrejs
z tych serii, ale widze, ze muszg one wspotistnie¢, uzupeiniac sie,

wchodzié¢ w dialektyczny proces.

W twoich pracach zauwazam réwniez powtarzajacy si¢ motyw:
postacie badz przedmioty zasloniete tkaning. Czasami mozna
odczué, ze pod tkaning nie znajduje si¢ nic materialnego, tylko
energia. Dlaczego wykorzystujesz ten motyw?

Rozmawialysmy juz troche na ten temat na poczatku — o moty-
wie zastaniania, stawiania granicy/kurtyny. To jest co$ takiego.
Za pomocy ksztattu, jaki rysuje si¢ pod tkaning, mozna pokaza¢
wszystko, zostawiajac w domysle kwestie realnosci tej zawartosci.
Jest to jaki§ kompromis migedzy tajemniczo$cia i mistyka a oszczed-
noscig formalng, na ktérej zawsze mi zalezalo; zeby nie przegadac
tematu. Duze wrazenie zrobila kiedy$ na mnie praca Mana Raya
pt. The Enigma of Isidore Ducasse. Czgsto inspiruja mnie pozastania-
ne elementy w przestrzeni miejskiej: groby opakowane w czarng
folie, nieaktualne znaki przestonigte tkanina. Jakbym miata lep-
szy warsztat, to pewnie poswigcitabym sie kompletnie malowaniu

szmatek i draperii, a tak musze wiktaé si¢ jeszcze w inne tematy.
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WARM NIGHT, olej na ptdtnie, 40 x 40 cm, 2019




Jeszcze przed wywiadem napisalas, ze zdecydowanie bardziej
podobaja ci si¢ twoje nowe obrazy niz te starsze. Czy mozesz cos
o nich opowiedzie¢?

Méwilamjuz, ze jakie§ dwa lata temu moja estetyka troche sie prze-
orientowala na chlodniejsze, mniejnarracyjne klimaty. Blizszy stal
mi si¢ topos kamienia niz organiczne afekty. Teraz jednak znéw
przezywam jaki§zwrot, duzo zmienito si¢ nawet w czasie prowadze-
nia tej korespondencji. Sama zastanawiam sie, co z tego wyniknie

w przysziosci.

Przechodzac do motywow zwiazanych z technologia cyfrowa,
w dziele DIE NACHT pojawiaja sie tajemne ksiegi w formie pro-
stych, cyfrowych ikonek. ROwnoczesnie centralna postac jest
muskana przez niebieskie plomienie i wznosi do gory rece.
Co oznacza ten rytual?

Jeden z zabawniejszych obrazkéw. Chciatam jakos wykorzysta¢ mo-
tyw czarownic i nada¢ mu wspolczesny twist. Zamiast siedziec z ko-
tamina obrzezach wsi, migdzy dziczg a swiatem ludzi, w otoczeniu
chowancow, wiedzma marnuje czas przed YouTube’em, ogladajac
$mieszne filmiki. Wspoétczesnosé wydaje sig¢ zupetnie niepowazna
itrywialna, aleuwazam, ze w kazdym aspekcie popkultury mozemy
znalez¢ odbicie istotnych kwestii — tego, co kolektywnie wypiera-

my, siedzac i zasmiewajac sie z przewracajacych si¢ kotow.
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Edna Baud (ur. 1991) — ukoniczyta kulturoznawstwo na Uniwer-
sytecie Marii Curie-Sktodowskiej w 2015 roku. Zdobyta nagrode
rektora w12. edycji konkursu Gepperta we Wroctawiu w 2016 roku.
Brala udzial w wystawach grupowych i indywidualnych w Polsce

i Niemczech. Mieszka i pracuje w Lublinie.
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KOBIETA
FALLICZNA

ROZMOWA Z AGATA SLOWAK
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W swoim dyplomie Jestem pi¢kna, jestem wielkq artystkq,
ktory obronilas w 2019 r. na Asp w Warszawie, laczysz watki
zwiazane z feminizmem i gender z magia. Jaki jest charakter

tego polaczenia?

Watki magiczne przeplecione motywami o tematyce feministycznej
i zwiazanej z plcig kulturowa wykorzystuje, aby zwréci¢ uwage
na to, ze problemy kobiet i os6b wykluczanych z uwagi na inne
niz spotecznie akceptowalne podejscie do swojej ptei maja swoje
korzenie w czasach, gdy wiara w magie byla bardziej powszechna.
Nie jest to problem wymyslony dzis, ale cos trawigcego ludzko$¢ od

bardzo dawnych czaséw.

Nie boisz si¢ ukazania kobiety we wcieleniu wiedzmy? Dlaczego
tak ja przedstawiasz?

WiedZmajest dlamnie bardzo pozytywna postacia izdecydowanie
znigsympatyzuje. WiedzZmy, a wiec ,, kobiety, ktére wiedzg”, ,,znaja
sig na czyms”, na przyklad na ziololecznictwie albo medycynie lu-
dowej, wyklinane byly przez Kosciéli przesladowane, podczas gdy
zwyczajnie pomagaly ludziom. Tym, ktérych wladze kos$cielne pozo-
stawily na $mier¢, jako lekarstwo zalecajac jedynie modlitwe, obar-

czajacich poczuciem, ze choroba jest kara za domniemane grzechy.

Czy mozesz opowiedzie¢ o swoim aneksie do dyplomu, czyli o in-
stalacji z lalkami, ktora towarzyszyla twoim pracom malarskim?
Dlaczego postanowilas uzy¢ siana w instalacji?

Praca aneksowa to zbidr obiektéw, takich jak recznie wykonane
przeze mnie lalki w skalijeden do jednego, szyte na maszynie, miek-

kie, embrionalne formy i stary, autentyczny fotel ginekologiczny.
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Centralny punkt ekspozycji dyplomowej zajeta uszyta przeze mnie
kobieta, dopasowana do fotela ginekologicznego, na ktérym zostala
ulozona. Wychodzi z niej przeskalowany, szyty z materiatu ptod.
Dookota w ekspresyjnych pozach ulozylam reszte ,lalek”, ktére
poprzez swoja nagos¢, pozy i rozwichrzone wlosy przywodzg na
mys$l wiedzmy. Instalacja nawigzuje do akeji takich jak ,,Czarny pro-
test”, w ktérych kobiety walczg o prawo do decydowania o swoim
ciele. Jest ona uktonem w kierunku feministek, ktére patriarchalny
dyskurs prébuje wykluczy¢, niczym wspominane sredniowieczne
czarownice. Instalacja ulozona zostala na podiozu z siana, a calo$¢
budzi skojarzenia z prymitywnymi warunkami, ktére, z jednej stro-
ny, moga sugerowac niebezpieczne miejsca, w ktérych nielegalnie
dochodzilo do aktéw aborcji, z drugiej zas — przywodza na mysl

$wiat diabléw i czarownic.

Twoje lalki, ale tez czasami postacie na obrazach, maja przeskalo-
wane dlonie. Co to oznacza?

Te dlonie sg nie tylko przeskalowane, ale i karykaturalne. Maja by¢
czyms$ na ksztalt pluszowych potwordéw, takich demonicznych,
ale tez zabawnych gadzetéw dziecigcych. Chee przesmiac tym za-
biegiem straszliwo$¢ czarownic i to, ze wizji wiedZmy towarzysza
czesto potworne lapy czy jakies inne defekty cielesne, wymyslane

niczym bajki w ramach klerykalnej propagandy.

Obok twojej wystawy dyplomowej odbyla sie réowniez akcja arty-
styczna, performowana przez nagie dziewczyny, ktora nawiazuje
wizualnie do sabatéow czarownic.

Jeszcze w bardzo poczatkowej fazie my$lenia o tym, jaki chce, aby
moj dyplom byt, zalezato mi na zbudowaniu calo$ciowej ekspozycii,
gdzie dopelnieniem klasycznego malarskiego warsztatu beda inne
media. Mgliscie wyobrazatam sobie wtedy wideo, do ktérego zapro-
sz¢ kobiety, biorace ze mng udzial w czyms na ksztalt sabatu. Mia-
tam ograniczenie czasowe na stworzenie dyplomu. Namalowanie
cyklu obrazéw mialo pierwszenstwo, tak jak wykonanie instalacii,
ktérej szycie bylo czasochtonnym wysitkiem fizycznym, dlatego
musiatam odlozyé na pézniej pomystz nagraniem wideo. Wrécitam
do niego juz po obronie. Pomyst powtdrnie zrodzit si¢ juz z przy-
padku. Pawel Nocun, asystent w pracowni malarstwa, w ktérej stu-
diowatam, nakrecit telefonem wideo-zagajenie — kilkusekundowy
filmik, na ktérym wiatr porusza peruka jednej z moich lal. Wrzucit
go na Facebooka, co podchwycila z kolei Aneta Grzeszykowska.
Miatam jednak pomyst, aby nie lalki byly performerkami, ale zywe
dziewczeta. Wideo powstalo w przestrzeni ekspozycji, a moje per-
formerki to dziewczyny, ktérych w zasadzie dotad albo w ogodle
nie znalam, albo znatam tylko troche, dlatego warto docenic tutaj
ich odwage i spontanicznos¢. Dziewczyny wchodza w erotyczna
sytuacje z lalkami, ktére potem okaleczaja, a na konicu tworza krag
wokot stosu materiatowych cial. Cheiatam, zeby istniaty mozliwosci
odbioru tego dziatania na wielu ptaszczyznach. Ciekawostka jest, ze
catos¢ zmontowana zostala dopiero kilka miesiecy po performansie
z lalkami, gdy Fundacja Galerii Foksal zareagowata na pierwsze

kadry z nagrania.



Czesto ciala kobiece, ktore przedstawiasz, oplecione sa przez
weze. Czy za tym kryje sie¢ szczegélna symbolika? Tutaj interesu-
jace sa rowniez hybrydy przedstawiajjce weze z glowa kobiety,
jak w obrazie Julia jako krwiozerczy wqz.

Waz jest dla mnie super ciekawym motywem. W niektérych kre-
gach kulturowych reprezentuje zto, a na dodatek jest dos¢ tatwy
do namalowania. Podoba mi si¢ zestawienie go z kobiecym cialem,
gdzie moze przywodzi¢ na mysl falliczne skojarzenia, tworzac przy
tym, bez zbytniej dostownosci, klimat o charakterze erotycznym.
W przypadku obrazu Julia jako krwioZerczy wgz w postaci hybrydy
weza i kobiety sportretowana zostala znana mi i wywotujaca we
mnie wéwczas dosé silne emocje osoba. Czgsto wplatam w obrazy
historie, ktére s3 czytelne tylko dla mnie. Dodatkowo w przed-
stawieniu kobiety jako weza, co oczywiscie odsyta do kusicielki,
istnieje swoisty paradoks, nie mozna jej bowiem — podobnie jak
syrenki — ,,wydymac”; notabene namalowatam kiedys obraz pt.

Jak wydymac syrenke?.

W jaki sposob w swoich obrazach mierzysz sie z religijnoscia? Na
obrazie Julia jako krwiozerczy wgz w oddali widzimy zjawe wzo-
rowana na wizerunku Maryi. Przed praca dyplomow3a natomiast
poswiecilas seri¢ obrazéw wizerunkom dziewczynki w aureoli.

Religijno$¢ na obrazach czesto pojawia sie przypadkiem, a zazwyczaj
przydarza si¢ tam, gdzie docelowo jej nie planowatam. Chociazby
wspomniany cykl autoportretéw z dziecinstwa, czgsto odczytywa-
ny zostaje jako, jak to ujetas, ,,wizerunek dziewczynki w aureoli”,
podczas gdy dla mnie jest to po prostu seria autoportretéw, gdzie

ukazuje siebie jako malg dziewczynke w kapeluszu. Oczywiscie
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prace s3 mocno osadzone w dyskursie antyklerykalnym, ale nigdy
nie robie tego z premedytacja, a unoszaca sie szata na obrazie Julia
jako krwiozerczy wqz stanowi jakie$ nieco mnie draznigce odstep-

stwo od tej reguly.

Na obrazie Sabat postanowilas odwola¢ si¢ do watkéw okulty-
stycznych. Co ci¢ do tego sklonilo?

Sabatjest obrazem, ktéry powstatna poczatku cyklu i stanowiramo-
wy szkic dla koncepcji calego projektu dyplomowego. Przedstawia
temat, ktéry bardzo lubie w malarstwie. Obraz malowatam prostymi
pociagnieciami pedzla. Do namalowania Sabatu wykorzystalam
jedno z najwiekszych ptdcien, ktére zrobitam na te ekspozycje i od
razu uznalam, ze dobrze bedzie zakomponowac na nim wielofigu-
row3 sceng. Poczatkowo wszystkie postacie namalowalam zupeinie
realistycznie, ale z czasem ta dostowno$¢ zaczeta mnie mocno de-
nerwowaé, wigc zamalowatam czarng farba, co mam w zwyczaju,
wszystkie kobiece sylwetki i storice. Dzieki temu widaé jedynie
zarysy ciatl, posrod ktérych wyrdznia sie koziot o ludzkim, mu-
skularnym ciele. Koziol napina swoje zlote miesnie w gronie pan,
ktére zostaly ujednolicone. Zachowuje sie tak, jak gdyby nie chcialo
mu si¢ juz reprezentowac zla z perspektywy demonicznego wladcey.
Chce po prostu by¢ fajny i czerpac rados¢, napinajac ghupio miesnie
i,,podrywajac na klate” zgromadzone wokoét niego panienki. Mo-
tyw okultystyczny stuzy do opowiedzenia wesotej historii o tym,
ze nie trzeba koniecznie spetnia¢ wysokich oczekiwan i nalezy zy¢
w zgodzie ze sobg. Okultyzm to dla mnie wielki zbiér fantastycznych

pod wzgledem estetyki motywow, ale szanuje go takze za to, ze dat



podwaliny pod rozwdj wielu naukowych dziedzin, wykorzystujac

podobna metodologie, oparta na eksperymentach i obserwacji.

W innych obrazach réwniez przywolujesz diably i demony,
jak w pracy Do it like a dude.

Gléwnymi bohaterkami obrazéw sg kobiety, ale diably i demony,
ktére sa moenymi figurami, wspaniale im asystuja. Jak juz wspomi-
nalam, diably doskonale sprawdzaja si¢ w sytuacjach przewrotnej
zartobliwosci, ktéra ma roztadowywac atmosfere grozy. Jesli sie
dtuzej przyglada obrazom, to mozna dostrzec, ze namalowane dia-
bly maja swoje emocje, uczucia i sa w gruncie rzeczy wrazliwymi
istotami. Zatem osoby, ktore sa nimi straszone, nie maja si¢ tak
naprawde czego baé. Bo zlo istnieje, ale nie jest nim zaden diabet,

wiedzma, feministka czy gej.

Czy myslisz, ze magia i okultyzm moga podsyca¢ erotyzm w two-
ich dzielach? W jaki sposob magia jest powiazana z erotyka?

Magia i okultyzm wigzg si¢ z czyms zakazanym, a sabaty mialy
by¢ w zalozeniu zgromadzeniami orgiastycznymi i magicznymi
zarazem. Watki magiczne wykorzystuje troche do tworzenia przed-
stawien o silnie rozerotyzowanym ladunku, tak by wykonujac akt
naktadania farby pedzlem na ptétno, czué bylo takze przyjemnosé
w sferze seksualnej, cho¢ niezupeinie w wymiarze fizycznym. Dla-
tego to taka fajna praca. Adorno napisal, ze akt twdrczy sam w sobie

jest erotyczny.
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Szczegodlne jest rowniez twoje odwolanie si¢ do porodu/aborcji
w kontekscie magicznym. Poréd jest momentem przejscia. Plod
w lonie matKi jest jeszcze nieuformowanym chaosem, nalezy do

porzadku kosmicznego. Rodzac si¢, otrzymuje swoja forme i staje
si¢ czlowiekiem, dlatego porod to moment, w ktérym otwarte sa
zaswiaty. Jak rozumiesz ten moment przejscia i dlaczego posta-
nowilas nada¢ mu demoniczny charakter?

Sam moment porodu jawi mi si¢ jako przepelniony groza, z uwagi
na filmowe sceny z krzykiem, bélem oraz krwig i innymi ptynami
w tle. Mysl o porodzie jest zarazem ekscytujaca i niepokojaca. Z jed-
nej strony mamy poczucie nadejscia nieznanej wielkiej zmiany, na
ktérg w momencie porodu bezwarunkowo sie godzimy, z drugiej
— wyobrazenie jakiego$ ogromnego bolu. No i jest tez bardzo wiele
powiazan rytualnych, nasuwajacych skojarzenia z przejsciami przez
rozne $wiaty. Czes$¢ mojej instalacji w postaci lalki-wiedZmy na
fotelu ginekologicznym z plodem w metalowej szufladce to wizja
aborcji, jakg tworzy patriarchalno-konserwatywny dyskurs, cho¢
troche przesmiana w formie. Patrzy si¢ na kobiety w tej sytuacjijak
na zle wiedzmy i demonizuje je. Nie chce dawac w swoich pracach
jednoznacznej odpowiedzi, czy decydowanie sie na poréd to wynik

heroicznej odwagi, czy egoizm. To s3 indywidualne sprawy.

Nieczystos¢ kobiety zwiazana z cigzg i porodem jest réwniez
elementem zakorzenionym w symbolice magii i przesadu. Czy
probowalas rozwazaé w swoich pracach kwestie ludzkiej czysto-
$ci i nieczystosci? Tak rozumiana nieczystos¢ oznacza zblizony
kontakt ze $wiatem, ktory nie jest ziemski.

Kilka ptécien dotyczy kwestii czystosci i nieczystosci, zwlaszcza
w nawigzaniu do sfery seksualnej. W KoZle oftarnym jest scena seksu
pomiedzy stara kobietg i koztem. Urszulka to dojrzewajaca dziew-
czynka w kabaretce, opleciona przez weza. Podobne motywy po-
jawiaja sie réwniez w Milosci, Autoportrecie czy we Wszystkich Pola-
kach. Natomiast jezeli za nieczysto$¢ w srodowiskach dookota mnie
uznawacdsie bedzie takie rzeczy jak menstruacja, homoerotyzm czy
chociazby onanizm, jak w dawnych wierzeniach i przesadach, to
bede sie stanowczo z tym nie zgadzala. Ale obrazy maja pozosta-
wac raczej otwartymi pytaniami, niz dawad gotowe odpowiedzi na

kwestie zwigzane z ludzkq moralnoscig.



Agata Slowak (ur.1994) — artystka sztuk wizualnych. Autorka ob-
razéw, obiektow przestrzennych, wideo -performanséw, tkanin
klasycznych i eksperymentalnych. W latach 2014-2019 studiowata
na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie.
Otrzymala Stypendium dla najlepszych studentéw Asp, Stypendium
wojewddzkie dla studentéw uczelni artystycznych oraz Stypendium
m.st. Warszawy. Laureatka Coming Out 2019. Cztonkini Komi-
sji do spraw rownouprawnienia i przeciwdziatania dyskryminacji
z ramienia Wydziatu Malarstwa w ramach dzialania Samorzadu
Studentow warszawskiej AsP (2018/2019).

W swoich pracach porusza watki autobiograficzne, zagadnienia
dotyczace plci kulturowej czy feminizmu. Zastanawia si¢ nad rola
kobiety w spoleczenstwie, podzialami wynikajacymi z ludzkiej
plciowosci i przyczynami wykluczenia. Powtarzajacym sie moty-
wem w tworczo$ci malarki jest funkcja rytuatu i magiijako alterna-
tywnych form przekazywania wiedzy i tworzenia wspolnotowosci

kobiet.
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