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Wstep

Czytanie miasta. Bielsko-Biala jako kulturowy palimpsest
Marek Bernacki, Robert Pysz

We wprowadzeniu do monograficznego 10. numeru interdyscyplinarnego
czasopisma naukowego ,Swiat i Stowo”, ukazujacego si¢ na Wydziale
Humanistyczno-Spotecznym ATH w Bielsku-Biatej, Renata Jochymek i Tomasz
Stepien pisali:

Bielsko-Biata (podobnie jak Zywiec i Cieszyn) to specyficzny i odrgbny obszar

kulturowy. Dwojmiasto, rozdzielone rzeka, potozone migdzy doling i gorami, na granicy

Slaska i Matopolski. Wpisane historycznie w kulture polska, niemiecka, czeska

i zydowska; w katolicyzm, protestantyzm i judaizm. Zgodna wspolpraca, dialog i zrozu-

mienie oraz ostre konflikty spoteczne, polityczne i religijne, przejawy nietolerancji

i wykluczania splatajg si¢ w historycznej przesztosci regionu. Bielsko-Biata — to miasto-

hybryda, zawierajace w sobie przestrzenie kulturowe goralskiej wioski, Sredniowiecznego

organizmu miejskiego, XIX-wiecznego miasta przemystowego i regionalnej mikro-
metropolii. Miasto, ktore wchiania okoliczne wioski i jest zarazem rozpraszane przez
okrazajace je supermarkety. Miasto tranzytowe, usytuowane w Euroregionie Beskidy

(Polska, Czechy, Stowacja); miasto postsocjalistyczne i poprzemystowe, ktore probuje

budowaé swoja nowa — lokalna i europejska — tozsamosé'.

Dostrzezong i opisang w kilkudziesigciu tekstach palimpsestowos¢ Bielska-
Bialej i regionu Podbeskidzia dopetnia po siedmiu latach monografia Czytanie
miasta: Bielsko-Biata jako kulturowy palimpsest. Impulsem do jej powstania
byty dwa wydarzenia.

Na poczatku 2015 roku Wydzial Humanistyczno-Spoteczny ATH wraz
z Bielsko-Bialskim Towarzystwem Historycznym zorganizowal interdyscy-
plinarna konferencje naukowa ,,Bielsko-Biala: historia — kultura — sztuka™,
w ktorej wzielo udziat kilkunastu referentow oraz kilkudziesieciu uczestnikow
reprezentujgcych zaro6wno bielskie srodowisko akademickie, jak i najwazniejsze

instytucje kulturalno-o$wiatowe naszego miasta. Drugim waznym wydarzeniem

'R. Jochymek, T. Stepien, Mala ojczyzna, ,,Swiat i Stowo” 2008, nr 1(10), s. 16.
? Konferencja odbyta si¢ 16 lutego 2015 roku w Akademii Techniczno-Humanistycznej w Bielsku-Bialej.
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bylo powotanie do istnienia w roku akademickim 2015/2016 Akademickiego
Forum Humanistycznego pod egida dziekana Wydzialu Humanistyczno-
Spotecznego ATH, pomyslanego jako przestrzen spotkan oraz wymiany mysli
budujacych ,.tkanke taczng” regionalnej pamigci, a tym samym przyczyniajacych
si¢ do tworzenia tozsamos$ci mieszkancow miasta nad Biala.

Wspotautorami tomu sg znani bielscy historycy, historycy sztuki i archeo-
lodzy: prof. Ewa Chojecka, dr Ewa Janoszek, dr hab. Aleksandra Gietdon-
Paszek, dr Bogustaw Chorgzy, mgr Bozena Chorgzy, pracownicy naukowo-
dydaktyczni Wydziatu Humanistyczno-Spotecznego ATH: prof. dr hab. Anna
Wegrzyniak, dr hab. Barbara Tomalak, dr hab. Ernest Zawada, dr hab. Marek
Bernacki, dr Angelika Matuszek oraz studenci filologii polskiej w ATH: Paulina
Zmijowska, Karolina Kolasa, Karolina Wrona i Krzysztof Babicki. Wazng
funkcj¢ petnia w strukturze ksigzki artykuty cztonkéw Bielsko-Bialskiego
Towarzystwa Historycznego (poza wczesniej wymienionymi osobami — réwniez
Jakuba Krajewskiego), a takze: Iwony Kusak — kierowniczki Domu Kultury im.
Wiktorii Kubisz, Magdaleny Legendz — krytyka teatralnego, laureatki Ikara
za rok 2014, Janusza Berka — nauczyciela i wicedyrektora w Zespole Szkot
Technicznych i Handlowych im. Franciszka Kepki w Bielsku-Biatej, oraz
Moniki Serafin — pracownika Centrum Kultury i Sztuki ,,Dwor Kossakoéw”
w Gorkach Wielkich.

Réznorodnos$¢ punktow widzenia i polifoniczno$¢ wypowiedzi widoczna
W poruszanej tematyce, oscylujacej wokot historii, kultury i sztuki jest wyni-
kiem coraz bardziej ozywionej wspotpracy srodowiska humanistycznego miasta
z Wydziatlem Humanistyczno-Spotecznym ATH, ktéory w 15-lecie swojego
istnienia pragnie w ten skromny sposob zaznaczy¢ swoj udziat w ksztattowaniu
symboliczne]j pamigci i tozsamos$ci naszego miasta.

Bielsko-Biala, 7 stycznia 2016



ROZDZIAL 1

BIELSKO I BIALA - MIEJSCA WIELORAKICH PAMIECI
Ewa Chojecka’

Przed pigciu laty ukazala si¢ czterotomowa monografia miasta, wszech-
stronnie, solidnie opracowana, oparta na badaniach zrodtowych, profesjonalna
i wyczerpujaca'. Prawidlowo tez zawiera w tytule nazwe Bielsko-Biala, inaczej
niz czynimy to tutaj. Przytoczona monografia obfituje w rzeczowo usystema-
tyzowany material, daje dobre naukowe wyjasnienia zjawisk. A jednak na jedno
wazne pytanie odpowiedzi nie daje i da¢ nie moze. Jakie — powiem za chwilg.

Nauka historii a miejsca pamieci

Sprobujmy rzecz zobaczy¢ z szerszej perspektywy. Dlaczego naukowo
przygotowane monografie miast — w ostatnim ¢wieréwieczu ich liczba impo-
nujaco wzrosta — nie znajdujg powszechnego rezonansu, nie wywotujg fascynacji
mediow, nie sg szeroko czytane i dyskutowane? Czemu nie zapadajg w zbiorowa
pamigc?

Tak postawione pytanie nie dotyka istoty rzeczy. To nie traktaty naukowe
same w sobie tworza pami¢é. Moze to by¢ ich walor literacki, sugestywno$¢
narracji, umiej¢tnos¢ przekonywania do prezentowanych racji, co czyni z nich
instrument budowania pamigci. Znamy takie dzieta. Sg to jednak najczgsciej
ujecia wielkiej syntezy, tworzace obrazy calosciowe. Tymczasem monografia

* Prof. dr hab. Ewa Chojecka — historyk sztuki, absolwentka i w latach 1958-1977 pracownik naukowy
Uniwersytetu Jagiellonskiego. W latach 1977-2003 kierownik Zaktadu Historii Sztuki Uniwersytetu
Slaskiego. Od 2006 do 2013 kierownik katedry Ochrony Débr Kultury Slaskiej Wyzszej Szkoty
Zarzadzania im. J. Zigtka w Katowicach. Obecnie profesor emerytowany. Specjalnos¢: malarstwo
i grafika XV i XVI w., sztuka $laska i srodkowoeuropejska XIX i XX w., teoria sztuki. Cztonek Komitetu
Nauk o Sztuce PAN (3 kadencje). Cztonek zatozyciel Zwigzku Goérnoslaskiego. Prezentowany tekst to
wyktad inaugurujacy dzialalno$¢ Akademickiego Forum Humanistycznego w Akademii Techniczno-
Humanistycznej w Bielsku-Biatej, wygltoszony 29 pazdziernika 2015 roku.

' Bielsko-Biata: monografia miasta, red. 1. Panic, Bielsko-Biata 2010. Tom I: Bielsko od zarania
do wybuchu wojen slgskich (1740), tom 11: Biata od zarania do zakonczenia I wojny swiatowej (1918),
tom I1I: Bielsko od wojen Slgskich do zakonczenia I wojny swiatowej (1740-1918), tom 1V: Bielsko-Biata
w latach 1918—2009.
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gromadzaca interdyscyplinarnie zestawione wiadomos$ci szczegétowe stuzy
czemu$ innemu. Zawarte tu informacje sa potencjalnym surowcem, budulcem,
ktory moze postuzy¢ (lub nie) do tworzenia drugiej warstwy, do czego$, co
zostanie nad tym nadbudowane, do konstruowania tego, co nauka nazwata
pamigcig zbiorowa lub pamiecig historyczng. Historycy nazwali to ,.historig
drugiego stopnia” (histoire au second degré)’. Z elementow takiej wiedzy, tego
do$wiadczenia budujemy nasz wiasny obraz pamigci. Pierre Nora® i Maurice
Halbwachs® stworzyli tu dodatkowo termin ,miejsca pamicci” (lieux de
mémoire). Migjsce pamigci mozna rozumie¢ dwojako: topograficznie, dostownie
(,,to tutaj”), ale tez metaforycznie, nawet symbolicznie.

Z tych dopiero watkow ,,drugiej historii” wyrasta nasza pami¢¢ jako $wia-
domos$¢ i fundament tozsamosci, znak zakorzenienia, badZz tez pojawi si¢ jej
brak, gdy okolicznosci okaza si¢ niesprzyjajace. Nowoczesna humanistyka juz od
potowy ubieglego stulecia zajmuje si¢ zagadnieniem powstawania, trwania lub
zaniku pamieci kulturowej 1 historycznej w szerokim interdyscyplinarnym
kontekscie. Wychodzi z zalozenia, ze wyobrazenia przesztosci (nie myli¢ ze
znajomoscia historii) sg integralng czescig konstytutywna naszej pamieci, tak
jednostkowej, jak zbiorowej, to one tworza wazny komponent kulturowej toz-
samosci. Pytania o to, jak te wyobrazenia powstaja, z czego si¢ sktadaja, staly si¢
przedmiotem osobnego badawczego namystu.

Miejsce pamieci okresla tozsamos¢ jednostki, okresla tez tozsamos¢ zbio-
rowa (mémoire collective). Na nich osadza si¢ owa historia drugiego stopnia

albo, jak to okreslajg inni, ,,nowa historia™.

W tym kregu pojawiajg si¢
rozwazania nad symbolicznymi tre$ciami pamigci, formami przekazu tradycji,
zjawiskami dlugiego trwania, spotecznych ksztaltéw tozsamosci. Glos zabieraja
historycy kultury, socjologowie kultury, przedstawiciele antropologii kultury,
historycy sztuki — oby nie politycy. Przedmiot ich badan nie jest czym$ raz na
zawsze danym, stojagcym w miejscu, ale uwarunkowany jest w czasie, jest zjawi-
skiem ulegajacym przemianom w czasie.

Rzecz w tym, Zze pamig¢¢ historii nie jest tozsama z naukowa historig. To sg

dwie rozne sprawy. Wspolnym dla nich odniesieniem jest jedynie sama przesztosc,

? K. Konczal, Historia drugiego stopnia, w: Modi memorandi: leksykon kultury pamieci, red. M. Saryusz-
Wolska, R. Traba, wspotpr. J. Kalicka, Warszawa 2014, s. 160—161.

3 Les lieux de mémoire, red. P. Nora, t. I-111, Paris 1984-1992. Por. K. Konczal, Miejsce pamiegci,
w: Modi memorandi..., op. cit., s. 229-234; P. Nora: Zwischen Geschichte und Gedachtnis, Frankfurt 1998.
4 M. Halbwachs rozréznia pojecie pamieci kolektywnej i pamieci historycznej. Por. M. Menz, Pamieé
historyczna, w: Modi memorandi..., op. cit., s. 328-329).

5 Por. P. Nora, Zwischen..., op. cit., passim.
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postrzegana z uswiadomionej sobie wyraznie okre§lonej terazniejszosci. To my
,widzimy” histori¢, nie historia nas. Miejsca pamigci sg pojeciem bardzo szero-
kim i pojemnym. I tak moga nimi by¢: miejsca topograficzne (,,to tutaj”) jako
no$niki tejze pamigci, opisane stowami wydarzenia, procesy dziejowe, takze
artefakty, symbole, fenomeny historyczne, mity, przekazy legendarne. Namyst
nad ich ksztattem, funkcjg i przekazem stuzy¢ ma ich uaktualnieniu (,,co to dla
mnie znaczy”) dla dzisiejszej potrzeby, dla mojego (naszego) tu i teraz. Pamigé
stuzy potrzebom terazniejszosci’.

Pamiec i tozsamo$¢

Miejsca pamigci stuza odnajdywaniu 1 definiowaniu dlugotrwatych, kon-
stytutywnych dla wielu pokolen punktéw orientacyjnych, krystalizujacych ich
tozsamos$¢ za pomocg wytworzonej pamigci zbiorowej. Owa tozsamos$¢ nie jest
przy tym czym$ niezmiennie trwalym, raz na zawsze danym, ona podlega
przemianom w czasie, tym czasie nazywanym historycznym. W taki sposob
postrzegane jest zjawisko pamigci narodowych jako pewnej homogenicznej
calosci, wewnetrznie jednorodnej. Ponadto, a obecnie moze przede wszystkim
przymierzamy si¢ do rozumienia daleko trudniejszego zjawiska: miejsc pamigci
transnarodowych i transgranicznych (Moritz Cséky)’. Ta ostatnia sprawa bedzie
dla nas tutaj tematem kluczowym.

Na jeszcze jeden aspekt owej pamigci kreujacej tozsamos$¢, takze tej
bedacej pamigcig miejsca, nalezy zwroci¢ uwage. Pojawiaja si¢ w niej znaczace
komponenty — poetycki i emocjonalny. Na tym tle nasza wspoétczesna postmo-
dernistyczna $wiadomos$¢ dostrzega ewidentny dysonans miedzy historia jako
dyscypling naukowa a historig przezywang. Stad i szczegdlne zrozumienie dla
zjawisk subiektywnego i czysto pamigciowego przezywania przesztosci. Stoimy
tu przed dzietem miedzyludzkiej aktywnosci, bedacej najistotniejszym kompo-
nentem zycia spotecznego i kultury, na jakiej budowana jest wspolnotowos¢.
Literatura odnoszaca si¢ do tych spraw jest obfita. Obok kilku nazwisk juz
przytoczonych dodam jeszcze te oto: sg to Krzysztof Pomian i jego zbior rozpraw
w tomie Historia: nauka wobec pamieci®, znany wszystkim Paul Ricoeur i jego

8 A.D. Smith, The Ethnic Origins of Nations, Oxford 1986. Tenze, Ethnosymbolism and Nationalism:
A Cultural Approach, London—New York 2009.

" M. Cséky, Pamie¢ transnarodowa: fenomen hybrydzcyny?, w: Polsko-niemieckie miejsca pamieci, red.
R. Traba, H.H. Hahn, wspolpr. M. Gorny, K. Konczal, Warszawa 2013, t. 4, s. 30-46.

® K. Pomian, Historia: nauka wobec pamigci, Lublin 2006, s. 140187, rozdziat pt. Od historii — czesci
pamigci do pamigci — przedmiotu historii.
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thumaczona z francuskiego Pamieé, historia, zapomnienie’, nade wszystko
za$§ Modi memorandi: leksykon kultury pamieci pod redakcja Roberta Traby
i Magdaleny Saryusz-Wolskiej'®, pionierskie kompendium dla calej tu sygna-
lizowanej problematyki. Ci sami autorzy w Centrum Badan Historycznych PAN
w Berlinie realizujg tez program nowatorskich badan poswicconych analizie
porownawczej polskich i1 niemieckich miejsc pamigci, jakze dla nas waznych, bo
od dziesigtkow lat grzeznacych w ksenofobicznych propagandowych banatach.
Przywotac trzeba takze wydana w dwoch edycjach jezykowych interdyscyplinarng
monografi¢ regionu Goérnego Slaska jako ,histori¢ skrzyzowana” z czesko-
niemiecko-polskiej perspektywy, z wieloscia wspélnot pamieci''. Na koniec tego
wprowadzenia wazne przypomnienie. Pami¢¢ — memoria wskazuje takze na
swoje przeciwienstwo: zapomnienie — oblivio.

Co i kiedy zostaje uSmiercone zapomnieniem, zepchnigte w niebyt niepa-
migci? Kiedy i dlaczego bywa na powr6t pamigci przywracane, rekonstruowane,
rewitalizowane? To takze nalezy do probleméw dla nas tu waznych. Wyzej
nakre$lone definicje beda punktem wyjscia dla przemyslen o obu miastach,
Bielsku i Bialej, jako no$nikach pamigci zawartej w konkretnosci ich miejsca, ale
nade wszystko w symbolice i metaforycznosci ich memoriae. Jak ksztaltuje si¢
tu sprawa tozsamoS$ci 1 utozsamiania z miejscem, zaistnienia stereotypow
przeciwstawnych form pamigci uwarunkowanych politycznie, narodowo,
ideologicznie, konfesyjnie, takze etnosymbolicznie? I to nie kiedy$ w przesztosci,
ale aktualnie dzisiaj, jak najbardziej wspotczesnie? Nie trzeba dodawac, ze
bedzie to z konieczno$ci obraz mocno skomprymowany, a dla niektorych pewnie
i kontrowersyjny.

Podwdjna pamied Bielska i Bialej

W pamie¢é¢ obu miast: Bielska i Biatej wpisane s wydarzenia przesziosci,
ktore zdecydowaly o tworzeniu, ale i niszczeniu ciggtosci kulturowej, o nadawaniu
nowego biegu i kierunku sprawom okre$lajacym lokalng tozsamos¢.

Zapytajmy najpierw przewrotnie: dlaczego moéwimy Bielsko-Biata, a nie
Biata-Bielsko? Co$ zostalo ewidentnie postawione jako pierwsze, co$ jako drugie.

? P. Ricoeur, Pamied, historia, zapomnienie, tham. J. Marganski, Krakow 2012.

' Por. przypis 2.

" Historia Gérnego Slgska: polityka, gospodarka i kultura europejskiego regionu, red. J. Bahlke,
D. Gawrecki, R. Kaczmarek, Gliwice 2011. Geschichte Oberschlesiens: Politik, Wirtschaft und Kultur
von den Anfingen bis zur Gegenwart, red. J. Bahlke, D. Gawrecki, R. Kaczmarek (aus dem Polnischen
von Rafael Sendek), Oldenburg 2015.
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Czy w tym ukladzie zawarte jest wartoSciowanie, czy jest jakas hierarchia?
A moze inaczej: instynktownie naznaczony kierunek z zachodu na wschod,
kierunek dla catej Europy Srodka trwale wpisany w pamieé, droga przybywania
innowacji, postgpu: od kolonizacji sredniowiecza, idei reformacyjnych, industria-
lizacji, nowatorstwa cywilizacyjnego, dynamiki gospodarcze;.

Ale co$ si¢ nie zgadza. Jaka§ tu niekonsekwencja. W obu miastach
zakodowana jest bowiem pamie¢ pierwotnej przynaleznosci do dwoch odrebnych
1 bardzo réznych organizmow panstwowych i kulturowych oraz ich symboliki
pamiegci miejsca: Korony Czeskiej i Monarchii Habsburskiej z jednej strony
i Rzeczpospolite] przedrozbiorowej z drugiej. W tamtym ukladzie zyja dwa
miasta oddzielone rzeka tworzaca granice panstwowa, polityczng. Obydwa
kieruja si¢ na inne swoje centra — stolice: Bielsko na Wieden, Biata na Krakow-
Warszawe. Oba sg przy tym wobec swoich stolic na dalekich peryferiach posa-
dowione, niemal niezauwazalne. Niemniej tu poczyna si¢ zalazek losu wszelkich
podobnych struktur: sprzecznosci, dialektyki obcosci i przyciggania, konfliktu
i kooperacji. Do tego dotacza si¢ odmiennos¢ jezyka, gdyz Bielsko wraz
z wiencem otaczajacych wsi tworzylo zwartg kulturowo wspolnote tak zwanej
niemieckiej wyspy jezykowej: dla jednych rajska Arkadia, dla innych $wiat
obcosci.

Na tym tle przelomowym jawi si¢ rok 1772 — data pierwszego rozbioru
Polski. Odtad bowiem obydwa miasta znajdg si¢ w tej samej strukturze panstwo-
wej Monarchii Habsburskiej. Granica panstwowa dzielagca miasta przestaje
istnie¢ (takie mate Schengen). Sama za§ Austria otwiera si¢ daleko na wschod
poprzez inkorporacje rozlegltego terytorium historycznej Matopolski przemiano-
wanej — jakze znamiennie — na Galicj¢. Miasto za$ Biata odwrotnie, przybliza sig¢
do sasiedniego zachodniego Bielska. Do symbiozy jednak daleko. Zbyt odmienne
pozostaje wlasne dziedzictwo i realia historycznej pamigci.

Wyartykutowaniu wlasnej tozsamosci postuzyly pdzniejsze wydarzenia
w obrebie struktur polityczno-administracyjnych Austro-Wegier: wielka reforma
ustrojowa lat szes¢dziesigtych XIX wieku, na owe czasy nowatorska i odwazna.
Jest to reforma samorzadowa, tworzaca autonomiczne regiony'”. Pojawiaja sie
na mapie — Slask (zwany dzi§ potocznie austriackim) ze stolica regionu
w (dzisiaj) czeskiej Opawie oraz Galicja ze stolica w (dzisiaj) ukrainskim
Lwowie. Paradoksalnie Bielsko stato si¢ najdalej na wschod wysunigtym miastem

2 E. Chojecka, Ratusz w Bielsku-Bialej: dzielo sztuki i pomnik samorzgdnosci, 1897—1997, Bielsko-Biata
1997, s. 7-8.



14 Ewa Chojecka

austriackiego Slaska, nakierowanym na Opawe, Biata najdalej na zachéd poto-
zonym miastem Galicji, nakierowanym na Lwow.

Notabene: konia z rzgdem temu, kto dzisiaj pamigta, ze w monumentalnym
gmachu Sejmu Krajowego we Lwowie, na honorowym miejscu w westybulu
umieszczono wtedy symboliczne dwie pary pelnopostaciowe historycznych
bohaterow: polskich wladcow Mieszka I i Kazimierza Wielkiego oraz wladcow
Rusi Kijowskiej — Wlodzimierza I i Jarostawa Madrego, a obrady sejmowe,
jak piszg owczesni sprawozdawcy, odbywaly sie w jezyku polskim i ruskim
(ukrainskim)".

Sztuka okazala si¢ marnym prorokiem. A o tamtych bogatych do$wiad-
czeniach nie pamictano zupehie, gdy 150 lat pozniej, w naszych czasach
przystepowano do reformy samorzadowej kraju i w wielu sprawach wywazano
otwarte drzwi. Tymczasem Bielsko i Biatg taczy¢ poczgto cos bardzo istotnego,
wazniejszego niz polityka: wielki skok cywilizacyjny oparty na industrializacji,
tym przemysle widkienniczym, wyrostym z dawnego rzemiosta tkackiego,
ktéremu oba miasta zawdzigczaty swoj potencjal i prestiz kulturowy. To wtedy
powstaje nowa tkanka miejska, substancja architektoniczna i nowa struktura
urbanistyczna o wiedenskiej proweniencji stylowej, opartej na wzorach europej-
skiego historyzmu i narodzin moderny. Pamig¢ tamtych osiagni¢¢ pobrzmiewa
niekiedy do dzi§ echem stereotypowego banalu o matym Wiedniu, ktérego
dawno nie ma'*.

Ten S$wiat austriacko-$lasko-matopolsko-galicyjski trwa nieprzerwanie
praktycznie sto lat: od czasow napoleonskich i kongresu wiedenskiego (1815) do
poczatku XX wieku i wybuchu I wojny, ktora okazala si¢ by¢ §wiatowa. To od
niej zwyklismy liczy¢ wiek XX.

Na pograniczu bielsko-bialskim narasta wtedy nieznany wczesniej konflikt
nurtu narodowego polskiego, zywionego mlodopolsko-krakowskimi ideami,
z wiedenska niemiecko$cig zadomowiong w bielskiej wyspie jezykowej, ktdra
z czasem sklania¢ si¢ pocznie ku ideom wielkoniemieckim. Ten konflikt
przerodzi si¢ w spor o pamig¢é, o pryncypia wartosci, o definicje tozsamosci,
zostanie w dalszej perspektywie zinstrumentalizowany w XX wieku przez
obydwa totalitaryzmy — brunatny i czerwony. Jego echa pobrzmiewaja do dzis.

13 Por. B. Wierzbicka, Gmachy i wnetrza sejmowe w Polsce, Warszawa 1998, s. 135-136, il. 85 na s. 146.
Rzezby wykonat w latach 18791880 Z. Trembecki.

Y E. Chojecka, Miasto jako dzielo sztuki: architektura i urbanistyka Bielska-Bialej do 1939 roku,
Bielsko-Biata 1994, s. 39-112; E. Janoszek, Architektura przemystowa Bielska i Bialej w latach 1806—
1939, Bielsko-Biata 2008, passim.
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Z drugiej strony pojawialy si¢ sentymentalnie nuty nostalgii ,,za dawna
dobra Austrig”. Dzi§ spogladamy na to inaczej, moze glebiej. Pytamy, czy po
doswiadczeniach XX wieku nie nalezaloby oceni¢ tamten porzadek jako
niedojrzata niedoszta probe jednoczenia Europy, przedwczesng 1 dlatego
przegrang, wtedy rozsadzona potgznymi wizjami rajskimi wolnos$ci narodow.
Z tych wizji zbudowano nowy porzadek Europy, ktory przetrwal niecate
dwadziescia lat migdzywojnia, aby rozpas¢ si¢ we wrzesniu 1939 roku, a Czesi
powiadaja, ze nawet wczesniej.

Te dwadziescia krotkich lat oznaczatlo dla Bielska zaistnienie po raz
pierwszy w strukturach panstwowych polskich w postaci éwczesnego autono-
micznego wojewodztwa S$laskiego z regionalng stolica w dawnych pruskich
Katowicach, z nowoczesnoscig Il Rzeczpospolitej zobrazowang awangardowym
funkcjonalizmem architektury, takze nowoczesnoscia edukacyjna. Jej widomym
symbolicznym pomnikiem jest monumentalny gmach Polskiego Gimnazjum,
ktorego dzisiejszy stan konserwatorskiego zaniedbania wota o pomste do nieba
i jest sam w sobie dokumentem oblivionis".

Biala pozostajaca nadal podéwczas w strukturach matopolskich jawi si¢
jako dwukierunkowo zorientowana: gospodarczo w stron¢ sasiedniego Bielska,
i jak dawniej w strong idei mtodopolskich, juz woéwczas nieco przebrzmiatych,
generowanych w srodowisku krakowskim.

I jeszcze co$, dla odsrodkowosci i atomizacji kultury pamigci obu miast
podowczas istotnego: jest to polifonia konfesyjna. W Bielsku zywiol niemiecko-
jezyczny osadzony jest po rowno w katolickim, protestanckim i zydowsko-
reformowanym nurcie, Biala z przewaga katolicka i zydowska ortodoksja
stanowi dla tamtego kontrapunkt. A wszystko probuje si¢ odnalez¢ w chwiejnej
réwnowadze II Rzeczpospolite;j'®.

Wiek XX przynosi z soba doswiadczenie zatamania stworzonych uprzednio
struktur miejsc pamigci w dwoch odstonach: czasu II wojny (1939-1945) i tego,
co nastapito potem. Juz lata wojenne oznaczajg odciecie od doswiadczen II RP,
ledwo zapuszczajacych korzenie, z ich nowoczesno$cig i europejskim stylem.
Dochodzi do eksterminacji pamigci zydowskie;.

Swiat, jaki wytonit sie po 1945 roku, nie przypominat tego poprzedniego —
ani austriackiego, ani polskiego mig¢dzywojnia. Bielsko i Biata zachowatly
wprawdzie swa substancje¢ architektoniczno-urbanistyczng, takze industrialng

'3 E. Chojecka, Miasto..., op. cit., s. 124-128, il. 203.
' E. Chojecka, Synagogi Bielska i Bialej na tle europejskiej architektury synagogalnej XIX wieku,
Wroctaw 1998, s. 400—412.
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(nie liczac obu synagog), ale nastgpito wytracenie i wyeliminowanie zywiotu
niemieckojezycznego 1 niemal catkowita wymiana ludno$ciowa. Struktury
kulturowo-spoteczne doznaty glebokiego przeistoczenia, a w slad za tym ich
kultura pamigci. Nowi przybysze, w tym wypedzeni z Kresow, podobnie jak to
si¢ dzialo na Ziemiach Zachodnich, do miejscowych ,lieux de mémoire” nie
mogli znalez¢ odniesienia, to nie byla ich pamie¢. Wystawieni byli nie na
rzeczowe wyjasnienie, ale karmieni tanim nacjonalizmem polskim gloszacym
zgodnie z dyrektywa ideologiczng nienawis¢ do klasowych i narodowych
niemieckich wrogow. Do tego dotaczata si¢ zbitka o Polaku-katoliku i Niemcu-
ewangeliku. Zydow juz nie bylo niemal zupehie, poza niedobitkami z Holocaustu.

Miegjscowa dawna struktura historycznej pamieci, zlozona, wielobarwna,
polifoniczna, zostala sprowadzona do hasta jednolito$ci narodowej i unifor-
mizmu, realizowanego metodami administracyjno-nakazowymi. Resztki dawnej
pamigci zyly jedynie podskdrnie 1 mialy w przysztosci przyda¢ si¢ bardzo, gdy
przyszedt czas rekonstrukcji, co nie znaczy powrotu. W tych okolicznosciach
»realnego socjalizmu” dokonuje si¢ w 1951 roku polagczenie administracyjno-
prawne Bielska i Biatej. Decyzja z punktu widzenia spraw ekonomicznych byta
niewatpliwie uzasadniona, ale pamieta¢ trzeba, ze dokonywata si¢ w realiach
panstwa negujacego regionalng réznorodnos¢ i specyfike kulturowa obu miast,
naktadajgcego na nie gorset sowietyzacji — nazewnictwo ulic tamtego czasu bylo
tego spektakularnym dowodem.

Upanstwowienie zaktadow przemystowych dokonalo si¢ przy tym z réwno-
czesnym wymazaniem pamigci o ich pierwotnych twoércach i wilascicielach,
zdezawuowanych jako wrogowie klasowi i narodowi. Skazano ich na zapo-
mnienie. Ich groby na cmentarzach pozbawiano kommemoratywnych inskrypcji.
Bielsko-Biala stopniowo, systematycznie pozbawiana byta wlasnych tradycji
1 miejsc pamieci, tego, co stanowito o jej indywidualnym charakterze tworczego
pogranicza.

Zeby sprawe jeszcze bardzie skomplikowaé, pojawia sie sytuacja pamigci
rozszczepionej, niemal schizofrenicznej. Oto w pamigci wysiedlonych czy wype-
dzonych dawnych niemieckojezycznych mieszkancow petryfikuje si¢ obraz
utraconej Arkadii. Z kolei przybywajacym po wojnie nowym mieszkancom,
rzekomym repatriantom, w istocie tak samo wypedzonym, tyle ze z Kresow,
towarzyszy pamig¢ utraconej ojczyzny na wschodzie, o ktorej zabraniano mowic.
Dwa $wiaty nie do pogodzenia i miasto, gdzie trzeba bylo zy¢ dale;j.
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Odbudowywanie pamigci

Po roku 1989 pojawia si¢ zjawisko niezmiernie interesujgce, trwajace do
dzi$: dysputa, poszukiwanie drogi budowania nowej tozsamosci z kalekich
elementow pozostawionych z poprzednich dekad, rewizja spuscizny PRL, proby
tworzenia z niekoherentnych kawatkow w miare spdjnego obrazu wspodtczesnej
pamigci miasta i miejsca. W tym Bielsko-Biata dzieli los calej wspotczesnej
Europy, ktéra zmaga si¢ z nieprzetrawiong spuscizng XX wieku, szuka nowych
wyznacznikéw wartosci dla konstruowania swych pamieci i tozsamosci.

W sukurs przychodza tutaj narastajace dzi§ nowe zjawiska odradzania si¢
regionalnych zréznicowan catego kraju, mapa Polski obrasta wiencem stref
pograniczy o bardzo wtasnej fizjonomii. Odkrywane sg wielosci kulturowych
tradycji, lub to, co z nich zostalo. Prym wiedzie tu Matopolska, Slask tymczasem
zmaga si¢ z nieoczekiwanymi przeciwnosciami'’.

Aby rzecz uczyni¢ bardziej przejrzysta, sprobujmy nieco si¢ oddali¢ i spoj-
rze¢ na spraw¢ z ogolnokrajowego dystansu. Dzisiejsza sytuacja geograficzno-
polityczna Polski jest, przypomne, wynikiem radykalnego przesuni¢cia na
zachéd w wyniku decyzji jaltanskich po 1945 roku. Zgodnie z planem Stalina
dokonano wtedy amputacji 1/3 terytorium na wschodzie z réwnoczesnym
dodaniem 1/3 obcego terytorium przyfastrygowanego na zachodzie. O tym
wschodnim, kresowym moéwié zakazano, drugie propaganda ochrzcita mianem
Ziem Odzyskanych.

Kresy trwaly w pamigci podskornej i urastaly do statusu mitogenne;j,
utraconej Atlantydy. Dzisiaj przywracane sg systematycznie, takze w badaniach
naukowych, do pamieci historycznej jako cze$¢ dziedzictwa. Tymczasem na
ziemiach zachodnich pojawil si¢ i trwa syndrom braku zakorzenienia. Polska
pchnigta geograficznie na zachod pozostata mentalnie i emocjonalnie zako-
twiczona na wschodzie, na Kresach, tym utraconym Edenie. Tam jest zrodto
narodowego mitu, nie na zachodzie.

Bielsko-Biata nie miesci si¢ do konca w zadnym z opisanych wyzej
skrajnych scenariuszy, ale wykazuje z nimi pewne podobienstwa. Podobnie jak
tam, doswiadcza wykorzenienia i zerwania owej — aby postuzy¢ si¢ okresleniem
Czestawa Milosza — ,tkanki tacznej”, tego, co jest pomigdzy i co powinno

7 E. Chojecka, Slgsk pozostaje nieodrobiong lekcjq, a jego mit ma wiele twarzy, ,Gazeta Wyborcza”,
16 pazdziernika 2015, dodatek katowicki; E. Chojecka, Refleksje nad Krzysztofa Czyzewskiego mitami
pogranicza — z przeciwleglej strony, wystapienie na XII interdyscyplinarnej konferencji z cyklu Medium
Mundi ,,W kregu Medei: Obcy — Inny — Sw¢;j”, 30.09.2015, Chorzéw.
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zespala¢ i godzi¢. Nie jest tez obszarem narodowo mitogennym'®. Zauwazmy,
ze historia pamigci sytuuje si¢ w odwrotnym ukladzie do realiow geografii
politycznej. Ziemie Slaska spetnialy funkcje utraconej Atlantydy jeszcze do
niedawna dla pamigci niemieckiej, podobnie jak dla pamigci polskiej — Kresy.
Ewidentnie mitologizacja Edenu nastgpuje dopiero po jego utracie, po wype-
dzeniu z raju. Jakiez to biblijne.

Z kolei dalszy etap tego doswiadczenia: przetrawienie traumy wygnania,
pogodzenie si¢ z utrata, nowe zakorzenienie, nastepuja dopiero w drugim lub
trzecim pokoleniu. To wlasnie dzieje si¢ wspotczesnie. To czas, kiedy dokonuje
si¢ pierwsze pojednanie z historig i nowe przywracanie pamigci.

Dzisiejsze poszukiwania pamieci miasta

Wroémy do glownego tematu rozwazan. W $wietle odradzajacych si¢ dzis
pamigci regionalnych — zjawisko znane w catej Europie — pojawila si¢ u nas
sprawa niezwykla 1 nieoczekiwana: nowoczesny renesans pamig¢ci austriackiej
Galicji, ktorej Biata wszak byla historycznym wspotkomponentem. Temat ten
zostal sugestywnie pokazany na zeszlorocznej krakowskiej $wietnej wystawie
pod tytulem ,,Mit Galicji”. Tu, bez zadnych niedomowien pokazano historyczng
pamie¢ Matopolski zwrocona, tak jak kiedys, na wschod. Rzecz zdumiewajaca:
wystawa pokazywata dobitnie, gdzie na wschodzie znajduja si¢ cho¢by Kolomyja
i Brody, ale naszej Biatej na zachodzie nie dostrzegta. Stowem: wyobraznia
otwarta na rusko-ukrainskie perspektywy, pogranicza ze Slaskiem nie widzi.
Tym sposobem Biata, zdaje si¢, zawista w nowej prozni pamieci historycznej'.

Z kolei Bielsko nie odnalazto si¢ w kregu spraw Slaska, bigka si¢ w nieo-
kreslonosci jakiego$ Podbeskidzia, pojecia ukutego w dobie PRL w obliczu
bezradnos$ci, gdy trzeba bylo miniaturowe wojewodztwo zaopatrzy¢ w aktualne
nowe nazewnictwo, obok ulic Lenina, Koniewa, Woroszytowa. Pami¢¢ kul-
turowa miasta pozostaje niejednoznaczna, jakby w pustostanie. Na nowe
ustanowienie czekajg porozrzucane ,kamienie odrzucone” dawnej pamigci i na
rozwazenie, jakg nowag narracj¢ i konstrukcje tozsamosciowa mozna z nich
zbudowac.

'8 Metafory tkanki Iacznej (fextus connectivus) uzywa Czestaw Milosz jako elementu budowania
miedzykulturowych pomostow pograniczy. Por. K. Czyzewski, Mitosz: tkanka {gczna, Chorzow 2014,
s. 183-191.

1 Mit Galicji, red. J. Purchla, W. Kos, Z. Komar, M. Rydiger, W.M. Schwarz, Krakéw 2014;
E. Chojecka, Krakowsko-wiedenski kredens, ,,Gazeta Wyborcza”, 20 marca 2015, dodatek katowicki.
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Obiekty i tematy rewitalizowanej pamieci

Proces rewitalizacji pamigci dokonuje si¢ w ostatnich dziesigcioleciach
zywiotowo, spontanicznie, przedsigwzigciami jednostkowymi nietworzacymi
jakiego$ cato§ciowego programu, co uznac trzeba za zjawisko pozytywne, dajace
rekojmi¢ autentyczno$ci. Za kazdym razem wylaniaja si¢ z nich kolejne, nowe
pytania o ich sens i znaczenie dla budowania dzisiejszej tozsamosci miasta,
obrostego osiedlami z wielkiej ptyty, wérod wszechobecnych galerii handlowych.

Oto kilka tematow, ktore wydaja si¢ wspotcze$nie wazne:

e Czym jest, jakie funkcje znaczeniowe spelnia rewitalizacja rynku staro-
miejskiego w Bielsku, niemalze sfinalizowana? Czy wyraza pamigé
poczatkow miasta najdawniejsza, Sredniowiecznego rzemiosta i modelu
pierwszej urbanizacji lacinskiej Europy z jej pierwsza samorzadnoscia,
czy tez jest tylko dekoracyjnym tlem dla festynow?

o Jak funkcjonuje w pamigci miasta ewangelicki Bielski Syjon z picknym
neogotyckim ko$ciolem pamigtajacym czasy Patentu Tolerancyjnego, ze
Studnig Pastorow noszaca do dzis slady skutych imion zastuzonych dla
miasta postaci, skazanych na zapomnienie, do dzi$§ pamicci nieprzy-
wroconych. A jest wsrod nich, o ironio, takze Jerzy Trzanowski, ten
stowianski Luter, jak go nazwano. W zbitce Polak-katolik, ewangelik-
Niemiec biedny Trzanowski znalazt si¢ po niewltasciwej stronie®.

o Upamigtnienie tradycji zydowskiej objawilo si¢ dwojako: tablica
kommemoratywna w miejscu zniszczonej w czasie Il wojny $wiatowej
bielskiej synagogi, dzieta Karola Korna i Ludwiga Schoena, tego Korna,
ktory pot Bielska i pot Biatej byt zbudowat. Skromne tablice upamigtniaja
inne miejsca pamigci rozsiane w tkance miejskiej. Ale osiggnigciem
najznakomitszym okazata si¢ rewitalizacja zydowskiego cmentarza
i domu przedpogrzebowego przy Cieszynskiej ulicy. To wielka lekcja dla
calego miasta, jak sita woli i zdeterminowaniem malenka dzi§ gmina

0 g, Chojecka, Tresci semantyczne Bielskiego Syjonu, ,,Pamigtnik Cieszynski” 1992, nr 5, s. 53-73;
H. Czembor. ,, Cithara Sanctorum” ks. Jerzego Trzanowskiego, ,,Pamigtnik Cieszynski” 1992, nr 5, s. 30-39;
W. Wegrzyn-Klisowska, Muzyczne wartosci ,, Cithara Sanctorum” Jerzego Trzanowskiego, ,,Pamigtnik
Cieszynski” 1992, nr 5, s. 40—44; E. Chojecka, Miasto..., op. cit., s. 53-54, il. 27, 28, 67-69; E. Chojecka,
Pomnik Marcina Lutra w Bielsku: w poszukiwaniu pamigci i przestania dziejow, w: Marmur dziejowy:
studia z historii sztuki, Poznan 2002, s. 487-498; E. Chojecka, Architektura i zaloZenie przestrzenne oraz
tresci ideowe Bielskiego Syjonu, w: Przestrzen — architektura — malarstwo: wybrane zagadnienia sztuki
gornoslgskiej, red. E. Chojecka, Katowice 1996, s. 11-40.
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zydowska, niesiona miloscig i przywigzaniem do swojej tu przesztosci,
dokonata rzeczy zdawaloby si¢ niemozliwe;.

e Do rzedu obiektow przywroconych pamieci z doby austriackiej zaliczy¢
przyjdzie sukces konserwatorski odnowienia bialskiego ratusza®' z konca
XIX wieku oraz bielskiego teatru miejskiego, jak rdéwniez uratowanie jego
wspanialej kurtyny z tanczacymi Muzami®.

o Wydarzeniem duzej miary jest wieloletni proces rewitalizacji, odnowienia
i modernizacji zamku ksigzat Sutkowskich i wypromowanie go jako
muzealnego osrodka budowania historycznej pamieci miejsca. Towa-
rzyszy temu postmodernistyczna metamorfoza przeszklonego dziedzinca.
Powstata tym sposobem nowa przestrzen kulturowa — quasi-atrium,
miejsce spotkania. Stworzono tu nowe lieu de mémoire, dostownie i sym-
bolicznie. Rzecz w tym, ze dokonuje si¢ rownoczesnie pojednanie
z pamigcig ksigzgcego rodu, ktory w propagandzie PRL zdezawuowany
byt jako wrog klasowy i narodowy ex definitione. Prowadzone obecnie
badania historyczne odslaniaja nieznane aspekty biograficzne i losy
polityczne pandéw na Bielsku. Z drugiej strony wiemy, ze historyczne
relacje katolickich Sutkowskich z protestanckim ongi§ miastem nigdy
kordialne nie byty. Obecna rewitalizowana pami¢¢ Sutkowskich przybiera
nowe formy wyrazowe, cho¢by w postaci nowo stylizowanych corocznych
ceremoniatéw zwanych ,,Zaduszkami Sutkowskich”®.

e Nowatorska form¢ budowania obrazéw pamigci prezentuje Muzeum
Techniki gromadzace jako eksponaty maszyny przemyshu wtokienniczego,
funkcjonujace teraz jako obiekty muzealne. Ich ksztalty, konstrukcja,
sposob dzialania przemienity si¢ w znak-symbol-dokument historyczny**.

L E. Chojecka, Ratusz..., op. cit., s. 31-32. Nota konserwatorska oparta na sprawozdaniu technologiczno-
konserwatorskim Barbary Jezierskiej. E. Chojecka, The Town Halls in Biata and Bielsko and the
Municipal Banking System in the late 19th century, w: Mayors and City Halls: Local Government and the
Cultural Space in the late Habsburg Monarchy, red. J. Purchla, Cracow 1998, s. 143-167.

2 E. Chojecka, Miasto..., op. cit., s. 55, il. 70-73, 35.

2 W roku 2001 instytucja otrzymata nazwe Muzeum w Bielsku-Bialej. Kierownictwo objeta historyk
sztuki Iwona Purzycka. W nastgpnych latach dokonano spektakularnego remontu wnetrz muzealnych,
sieni, sal ekspozycyjnych, otwarto nowe galerie muzealne, magazyny, w latach 2006-2008 przeprowadzono
remont elewacji zamku i kaplicy oraz 2012-2014 dokonano zadaszenia dziedzinca wewngtrznego.
Budowla odzyskata $wietno$¢, nalezy dzisiaj do najlepiej rozpoznawalnych obiektow miasta. Od 2013 roku
instytucja dziata jako Muzeum Historyczne w Bielsku-Bialej i posiada pododdzialy: Muzeum Techniki
zwane obecnie Stara Fabryka, Dom Tkacza i Fatatéwka (Juliana Fatata) w Bystrej Slaskiej. Obszerna
dokumentacja dziejéw przywracania pamigci opisanych wyzej obiektow jest dzietem Piotra Keniga,
ktéremu na tym miejscu wyrazam podzigkowanie.

* Muzeum Techniki — Stara Fabryka przedstawia dzieje bielsko-bialskiego przemyshi, gromadzac
maszyny i urzadzenia techniczne wedlug hasla przewodniego: ,,Od wiodkiennictwa do matego Fiata.
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Nasz przeglad winien zawiera¢ takze te watki, gdzie pamig¢ zostala
poddana zupetnemu zatarciu. Zalicza si¢ do nich nieistniejgcy i zapomniany
przedwojenny pomnik prezydenta Gabriela Narutowicza (na obecnym placu
Mickiewicza), wzniesiony po jego zamordowaniu w warszawskiej Zachecie,
niosacy przestanie ostrzezenia przed przemoca fanatykow. Jest nim takze niemal
doszczetnie zniszczony stary cmentarz ewangelicki na Bielskim Syjonie, gdzie
spoczywali ojcowie zatozyciele miasta. Jego resztki probuje si¢ obecnie
nieporadnie ocali¢. Jest takze zaorany, nieekshumowany cmentarz wojenny
niemiecki z kampanii wrze$niowej 1939 roku u stop Debowca. Miejsce po-
chowku kazdego, cho¢by wroga, nakazuje inng postawe niz to, co si¢ tam stato.

Tematow dalszych byloby wigcej, ale nawet z nakreslonych wyzej
obszarow niespdjnych watkdéw rysuje si¢ pytanie, czy mozliwe bedzie zbudo-
wanie z nich w przysztosci catoSciowego obrazu pamigci historycznej stuzacej
formowaniu miejscowej wspdlnotowosci, czy sprawy obrosng — aby uzy¢
metafory Mitosza — ,tkankg taczng”, ktéra nada im znamiona koherentnej
cato$ci. Mniemam, Ze istniejg tu przestanki dla polifonicznos$ci pamieci, jesli
kolejna polityka i cenzura nie stang na przeszkodzie.

Bielsko-Biata stoi przed zadaniem nietatwym, jak idzie o wspotczesng
definicje swej kulturowej tozsamosci. Jako miasto pogranicza S$lasko-
matopolskiego jawi si¢ jako osrodek zdekomponowanej, wrecz skonfliktowane;j
pamigci. Czy potrafi stworzy¢ na tej kanwie nowa jako$¢ postmodernistycznej
pamigci dzisiejszej, sine ira et studio? O ile komponent malopolsko-galicyjski
jest tu stosunkowo wyrazisty, o tyle komponent $laski znajduje si¢ w stanie
niespojnym. Na jakie trudno$ci natrafia definiowanie regionalnej tozsamosci
Slaskiej dowodza chocby dramatyczne losy wystawy historycznej Muzeum
Slaskiego w Katowicach podczas ostatnich trzech lat, wystawy, ktora ugrzezta
w politycznym zapetleniu.

Z przedstawionych rozwazan wniosek jest nastgpujacy: pami¢é historyczna
1 kulturowa Bielska-Bialej zawiera trzy kluczowe elementy, ktore w zalezno$ci
od intencji i uwarunkowan stuzyly dwojako: badz jako czynnik budowania
dosrodkowej  polifonicznosci, badz byly elementem konfliktogennej
odsrodkowosci. Sg to: elementy narodowe niemiecko- polskie, regionalne §lasko-
matopolskie (galicyjskie), oraz konfesyjne katolicko-protestancko-zydowskie.

Przemyst Bielska-Biatej w XIX i XX wieku”. Placowka kieruje Piotr Kenig. Jego zastugg jest takze
szerokie dokumentowanie dziejow miasta i jego instytucji.
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Bezdyskusyjnym czynnikiem zespalajacym, jednoczacym byt i pozostaje
element gospodarczo-cywilizacyjny, industrialny.

Na ile opisane zjawiska i nowo definiowane bielsko-bialskich loci
memoriae okaza si¢ doswiadczeniem tworczym wokot budowania lokalnej
tozsamo$ci miasta we wspoOlczesnym postmodernistycznym wydaniu — przy-
sztos¢ pokaze. Otwieraja si¢ tutaj nieznane perspektywy. Rzecz wymaga
wszakze sporej innowacyjnosci koncepcyjnej, tolerancji, takze odwagi cywilnej
oraz — co nie bez znaczenia — szczypty humoru.

Bielitz und Biala als vielfiltige Erinnerungsorte

Die zur Zeit erscheinenden Stidtemonographien dienen lediglich als
Informationsqiille zum Aufbau dessen, was als ,,Geschichte zweiten Grades”
definiert wird. Erst diese dient der Gestaltung eines lokalen Identititsbewusstseins.
Zu solchen Begriffen z&hlt auch die Vorstellung vom — geographisch als auch
symbolisch verstandenen — Erinnerungsort (lieu de meémoire). Wir unterscheiden
homogene, auf einheitlich nationalen Konzepten basierende Erinnerungskulturen
neben solchen heterogener Art: der Rand- und Grenzgebiete. Bielitz und Biala
zahlen zu den letzteren.

Die Stidte, heute vereint, waren urspriinglich unterschiedlichen politischen
Strukturen zugeordnet: Bielitz in Schlesien gehorte zu Boehmen, danach zu
Osterreich, Biala zu Polen. Nach 1772 (erste Teilung Polens) gelangt Biala
mitsamt Kleinpolen (in Galizien umbenannt) ebenfalls zu Osterreich. Von grosser
Bedeutung ist im 19. Jahrhundert die Staatsreform der Habsburger Monarchie
(neues Selbstverwaltungssystem) und anhaltende Industrialisierungsprozesse
(Textilindustrie), die zu Annéherungsfaktoren beider Stiddte werden.

Nach dem I Weltkrieg (1918) gelangen Bielitz und Biala als getrennte
Stadte zur II Polnischen Republik. Die einstige polyphone Vielfalt der Sprache
(sog. deutsche Sprachinsel in Bielitz) und der Konfessionen (Katholiken,
Evangelische, reformierte und orthodoxe Juden) besteht weiter. Einen tiefen
Umbruch bringt erst der I Weltkrieg und die darauf folgende Zeit der
kommunistischen Volksrepublik Polen. Es kommt zu einer fast liickenlosen
Auswechselung der Einwohner, Verlust der jiidischen Tradition, Ausmerzung
deutscher Erinnerungs-kultur mitsamt einer Verstaatlichung der Industrie.
Nationale Einheitlichkeit wird staatlich vorgeschrieben. Neu entstehen moderne
Industriezweige-Automobil-Fiatwerke.
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In den Jahren nach der Wende 1989 werden Stimmen laut die einstigen
historisch gewachsenen Erinnerungsorte zu rekonstruieren: z. B. Revitalisierung
der Bielitzer Altstadt, Renovierung des Schlossmuseums, des evangelischen
Zions, des jiidischen Friedhofs. Das einst Osterreischische Rathaus in Biala aus
dem 19. Jahrhundert erfdhrt eine vorbildliche Restaurierung. Ein metaphorisch
verstandenes ,,Bindegewebe” des Alten und Neuen scheint sich damit gegenwirtig
anzubahnen.

Keywords: Erinnerungskultur, kulturhistorische Grenz- und Randgebiete,
polyphone historische Traditionen
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Z BADAN NAD SREDNIOWIECZNYMI I RENESANSOWYMI
KAFLAMI PIECOWYMI
ODKRYTYMI NA ZAMKU W BIELSKU

Bozena Chorqzy, Bogustaw Chorgzy’

Badania archeologiczne na terenie zamkow dostarczajg cennych informacji,
nieznanych wczesniej 1 niezapisanych w zrodtach historycznych. Poszerzaja
wiedze o etapach rozwoju tych obiektow, a takze o warunkach zycia, gustach
i zamitowaniach estetycznych mieszkancoéw. Nie inaczej byto w przypadku
bielskiego kasztelu. Badania archeologiczne i architektoniczne prowadzone od
lat pigecdziesigtych ubiegtego wieku wzbogacity wiedze¢ o tej waznej dla historii
miasta budowli'. Podobna sytuacja miala miejsce w trakcie ostatniej wielkiej
inwestycji prowadzonej na bielskim zamku w latach 2012-2014. Polegata ona na
budowie zadaszenia wewngtrznego dziedzinca, a takze wymianie jego infra-
struktury i nawierzchni.

Prace te zostaly poprzedzone wykopaliskami archeologicznymi. Badania
prowadzono rowniez w trakcie realizacji inwestycji. Dostarczyly one nowych
danych na temat funkcjonowania tej czesci zamku®,

Pomimo reprezentacyjnej roli dziedzinca, jego zagospodarowanie w $red-
niowieczu podporzadkowane bylo przede wszystkim funkcjom uzytkowym.
Z tego tez wzgledu nie powinno zaskakiwa¢ odkrycie kanatu odwadniajacego.

* Mgr Bozena Chorazy, dr Bogustaw Chorazy — archeolodzy, kustosze w Muzeum Historycznym
w Bielsku-Biatej. Autorzy licznych publikacji naukowych i popularnonaukowych, w tym zamieszczonych
w opracowaniu: Bielsko-Biata: monografia miasta, red. 1. Panic, Bielsko-Biata 2010, t. I (Region bielski
w dobie prehistorycznej, Poczqtki Bielska, Zalozenie przestrzenne sredniowiecznego Bielska, Zaplecze
osadnicze Bielska, Bielsko nowozytne w swietle badan archeologicznych i architektonicznych).
Prezentowany tekst jest rozbudowana wersja artykutu Kafle spod ziemi zamieszczonego w gazecie
informacyjnej Muzeum w Bielsku-Biatej ,,Wystawnik” (2013, nr 7, s. 2-3).

' M. Bicz-Suknarowska, W. Komorowski, Zamek w Bielsku, w: O sztuce Gérnego Slgska i przyleglych
ziem matopolskich, red. E. Chojecka, Katowice 1993, s. 91-136; B. Chorazy, P. Kenig, Zamek w Bielsku:
zarys historyczny, Bielsko-Biata 2003.

? B. Chorazy, B. Chorazy, Badania archeologiczne na zamku w Bielsku-Bialej, wojewédztwo $lgskie,
w: Badania archeologiczne na Goérnym Slgsku i ziemiach pogranicznych w latach 2011-2012, red.
Glanc-Zagaja, Katowice 2014, s. 135-147.
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Miat on forme rowu o szerokosci ok. 1,5-2 m i glebokos$ci ok. 1 m. Przebiegat
przez dziedziniec wzdtuz przekatnej z polocnego zachodu na potudniowy
wschod. W wieku XVI, z chwila, gdy zamek nabierat charakteru rezydencji
rodowej kolejnych wiascicieli bielskiego panstwa stanowego, dziedziniec
wewnetrzny ulegt przeksztalceniu, podobnie zreszta jak poszczegdlne budowle
zamku. Zasypano kanal, uzywajac do tego celu miedzy innymi fragmentoéw kafli
pochodzacych z wyburzonych piecow zamkowych.

Na ogét sa to pozostatosci kafli komorowych, ztozonych z otwarte;j,
miskowatej czesci, tkwigcej w korpusie pieca, oraz plytki licowej, wspottworzacej
z innymi kaflami jego zewnetrzna powierzchnig. Partie licowe zazwyczaj
pokryte sa zdobieniami wykonanymi technika reliefu wyciskanego z matrycy.
W przypadku bielskich okazéw zdobnictwo to bylo niezwykle bogate, czgsto-
kro¢ miato posta¢ scen figuralnych lub kompozycji o zréznicowanej tematyce,
w zakresie szczegoOhu stroju i uzbrojenia nawigzujace do realidow zycia w srednio-
wieczu.

Odkrycie na terenie bielskiego zamku tak licznej serii kafli o wybitnym
poziomie artystycznym stato si¢ prawdziwg sensacja. Pojedyncze fragmenty
kafli tego typu znane juz byly z wczesniejszych prac archeologicznych i archi-
tektonicznych prowadzonych zar6wno na terenie zamku, jak i starego miasta
w Bielsku. Wiekszos¢ jednak scen i kompozycji wypehiajacych ptytki licowe
kafli zostato odkrytych na zamku w Bielsku po raz pierwszy. W efekcie uzyskano
zupelie nowg perspektywe badawcza. Odkryte kafle nie tylko mogg sta¢ si¢
przedmiotem studidw jako wytwory rzemiosta artystycznego, analizowane pod
katem technologicznym i ikonograficznym, ale takze stanowig interesujacy
przyczynek do studidow nad historig pogranicza $lgsko-matopolskiego u schytku
sredniowiecza i w poczatkach okresu nowozytnego.

Tematyka motywow zdobniczych odkrytych kafli miesSci si¢ w dwodch
zasadniczych nurtach: religijnym i $wieckim, cho¢ to rozrdznienie w realiach
p6znego Sredniowiecza nigdy nie jest wyrazne.

Sfer¢ sacrum reprezentuja przede wszystkim nieliczne kafle ze scenami
symbolicznymi. Chodzi tu m.in. o przedstawienie jelenia jednorozca w lesie,
sciganego przez psy. W tle tej sceny znajduje si¢ budynek kosciota. W tradycji
chrzesdcijanskiej jelen oznacza m.in. dusze i $wiatlo. Posta¢ jednorozca ma
réwniez wymiar symboliczny. To basniowe zwierze, bardzo popularne w sztuce
sredniowiecza, byto emanacja sity i dziewictwa. Jednorozec umieszczony w lesie
mogt symbolizowa¢ umyst i dusz¢ w ludzkim ciele. Cato§¢ sceny mozna inter-



26 Bozena Chorqzy, Bogustaw Chorgzy

pretowac jako poscig sil zla za zblakang dusza. Jej bezpiecznym schronieniem
jest Koscidt symbolizowany tutaj przez $wiatyni¢. Przedstawienia tego typu
dos¢ licznie reprezentowane sg w kaflarstwie srodkowoeuropejskim, zwlaszcza
czeskim® i §laskim®.

Innym przyktadem tematyki symbolicznej jest przedstawienie pelikana
karmigcego swoja krwig piskleta. Okaz ten pochodzi z wcze$niejszych prac
badawczych prowadzonych na zamku bielskim w latach 80. ubiegltego wieku.
Pelikan przedstawiony jest z profilu z duzg dbatoscia o szczegély upierzenia
i rysunku skrzydel. Piskleta w ujeciu en face siedza na gatezi w dolnej partii
sceny. Tto za postacig pelikana wypelnia todyga ostu. Pelikan jest tu niewat-
pliwie symbolem Chrystusa, a sama scena karmienia nawiazuje do Eucharystii.
W tym kontekscie dos¢ zaskakujace jest umieszczenie cato$ci w tarczy herbowe;.
By¢ moze zabieg ten stuzyt podkresleniu symbolicznej wymowy kompozycji.

Tematyke religijna reprezentuja réwniez przedstawienia hagiograficzne.
Spotyka si¢ je w kaflarstwie europejskim poznego Sredniowiecza i doby rene-
sansu. Przyklady tego typu wystepuja w zdobnictwie kafli czeskich, gdzie
najczesciej spotykany jest $w. Waclaw — patron korony czeskiej’. Inne postaci
pojawiajg si¢ na kaflach $lgskich. Sg to m.in. $wigte: Barbara, Katarzyna
Aleksandryjska, Jadwiga oraz $wigci: Marcin, Krzysztof czy Jan Chrzciciel’.

Swietnym przyktadem wykorzystania tej tematyki na kaflach bielskich jest
przedstawienie en face stojacej postaci §wigtego w aureoli, w diugiej, udra-
powanej szacie, trzymajgcego topor i jablko krolewskie. Te atrybuty pozwalaja
identyfikowa¢ posta¢ ze §w. Wiladystawem — XI-wiecznym wladca Wegier.
Co prawda, to samo przedstawienie zamieszczone na kaflu zachowanym
w Oswiecimiu niektorzy badacze identyfikujg jako posta¢ sw. Olafa, XI-wiecz-
nego wladcy skandynawskiego’, jednak poréwnanie wizerunku $w. Wiadystawa
z XV-wiecznej monety wegierskiej z wizerunkiem postaci z kafla, a takze
historyczne zwigzki tego S$wigtego z panstwem piastowskim wydaja si¢
wskazywac¢ na poprawno$¢ pierwszej wersji. Urodzony w Krakowie Wiadystaw
byt synem kroéla wegierskiego Beli oraz nieznanej z imienia corki wiadcy Polski
Mieszka II. Za wzor do nasladowania obrali go sobie m.in. Wiadystaw Jagietto
i Wiladystaw Warnenczyk. Dla dziejow regionu bielskiego nie bez znaczenia

3 J. Richterova, Stiedovéké kachle, Praha 1982, tab. 57:1-6.

4 K. Dymek, Sredniowieczne i renesansowe kafle $lgskie, Wroclaw 1995, s. 248, tabl. XI:d.

5 J. Richterova, op. cit., tab. 38.

e K. Dymek, op. cit., s. 251, tabl. XIV:b—e, j, L, 1; s. 283, LIII:3-5.

" A. Radwan, Kafle sredniowieczne z O$wigcimia, w: Kafle gotyckie i renesansowe na ziemiach polskich,
red. C. Strzyzewski, Gniezno 1993, s. 77-80.
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pozostaje fakt umieszczenia jego postaci w Sredniowiecznym programie malar-
skiej dekoracji prezbiterium ko$ciota §w. Stanistawa w Starym Bielsku®. Kafle
wykonane z tej samej matrycy, co egzemplarze z bielskiego zamku, odkryto,
oprécz wspomnianego juz O$wiccimia’, takze na zamku Wolek w Kobiernicach'’.

Do grupy przedstawien hagiograficznych, aczkolwiek zwiagzanych $cisle ze
sfera $wieckiej obyczajowosci dworskiej 1 z kulturg rycerska, zaliczy¢ nalezy
scen¢ ukazujaca $w. Jerzego, ktory zabija smoka. Rycerze konni lub piesi, w tym
patroni rycerstwa — §w. Jerzy lub $w. Marcin, stanowili popularny motyw zdo-
bien kafli $redniowiecznych i wezesnorenesansowych w $rodkowej Europie''.
Rowniez na kaflach bielskich tematyka ta zostata podjeta. Swiadcza o tym
licznie zachowane fragmenty z przedstawieniem $w. Jerzego na koniu,
zabijajacego smoka w obecnosci krolewny. Swiety ukazany jest w zbroi, z ele-
mentami uzbrojenia i wyposazenia jezdzieckiego typowymi dla XV wieku.
Sw. Jerzy wraz z koniem ujety zostat z profilu, krélewna en face. Jezdziec godzi
kopia w stosunkowo niewielkie ciatlo smoka umiejscowione w prawym dolnym
rogu plytki. Gtowa $wietego przedstawiona jest w polprofilu ze szczegdtowym
odwzorowaniem rysow twarzy. Scena ta wystepuje w dwoch wariantach —
jezdziec w r6zny sposob trzyma kopi¢. Podobna kompozycja znana jest z zacho-
wanego w catosci kafla z Os$wiegcimia, nie jest jednak identyczna z zadng
z bielskich wersji.

Ze $wiecka kulturg dworska nalezy taczy¢ XV-wieczne kafle ukazujace
sceny z udzialem rycerstwa. Przyktadem jest posta¢ pedzacego jezdzca z kopia,
przedstawiona z profilu. Podobnie jak w przypadku sceny ze $w. Jerzym,
szczegOty uzbrojenia i oporzadzenia jezdzieckiego zostaly oddane z niezwyktym
realizmem. Odpowiadajag one wygladowi tych przedmiotow w XV stuleciu.
Jedynie powierzchnia ziemi, po ktorej przemieszcza si¢ jezdziec, jest ukazana
w sposOb bardziej schematyczny. Fragmenty tego typu przedstawien byty
juz znane wcze$niej zaroOwno z bielskiego zamku, jak i z zamku Wotek

¥ Tak interpretuje jedng z namalowanych postaci pierwszy badacz starobielskiej $wigtyni — Tadeusz
Dobrowolski (KosSciél sw. Stanistawa w Starym Bielsku, Katowice 1932). Pdzniejsza badaczka tego
obiektu Teresa Holcerowa utozsamia t¢ postaé ze $Sw. Zygmuntem (Kosciol sw. Stanistawa biskupa
w Starym Bielsku, Krakow 1990, maszynopis w archiwum delegatury Stuzby Ochrony Zabytkow
w Bielsku-Biatej).

° M.E. Dabrowska, Kafle w Polsce do konca XVIII wieku, Warszawa 1987, s. 104, il. 60.

107, Reyniak, S'redniowieczny zamek Wolek: wstgpne wyniki badan, ,,Teki Krakowskie” 1997, t. IV, ryc. 4:a—e;
S. Tomkowicz, H. Lindquist, Szczgtki sredniowiecznego zameczku zwanego Wolek na gruntach wsi
Kobiernice, ,,Sprawozdania Komisyi do Badan Historyi Sztuki w Polsce” 1888, t. III, z. 1; G. Lenczyk,
Katalog grodzisk i zamczysk z terenu Matopolski, Krakow 1983, s. 67, ryc. 31:5.

' J. Richterov4, op. cit., tab. 35-37; K. Dymek, op. cit., s. 254, tabl. XVIL:b, LIV:4.
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w Kobiernicach'® oraz grédka rycerskiego w Bestwinie'’. Cale egzemplarze
kafli, wykonane z tej samej matrycy, znane sg z O$wigcimia. Przedstawienia te
wystepuja w dwoch wariantach, jesli chodzi o kierunek, w ktorym zwrdcony jest
jezdziec z koniem. Wynika to prawdopodobnie ze sposobu umieszczania ich
w antytetycznym uktadzie w korpusie pieca, tak aby wspolnie stanowity kompo-
zycje ztozong z dwdch nacierajagcych na siebie w galopie rycerzy. Moze si¢ to
wigza¢ z popularng w kulturze dworskiej rozrywka walk turniejowych.

Sceny z rycerzami konnymi, niekiedy odnoszace si¢ rowniez do walk
turniejowych, spotyka si¢ dos¢ czgsto w kaflarstwie Srodkowoeuropejskim,
zwhaszcza czeskim'®. Jest to charakterystyczny dla epoki sredniowiecza przejaw
obyczajowosci opartej w duzej mierze na wartosciach i normach cenionych przez
rycerstwo.

Innym znakomitym przyktadem $wieckiej tematyki jest kafel ze sceng
polowania. Jezdziec na wspietym koniu dmie w rog, przytrzymujac na smyczy
charta. Jezdziec ukazany jest z niezwyklg precyzja. Nosi krotka tunike, obciste
spodnie i cizmy, za pasem ma zatknigty topor. Ubidr i wyposazenie oddane sa
z wielkim realizmem i dbatoscia o szczegoty. Podobnie jak w przypadku kafli ze
$w. Jerzym czy rycerzem kopijnikiem, realia stroju i wyposazenia odnosza si¢
do wieku XV. Sceny mysliwskie 1 inne przejawy obyczajowosci rycerskiej byty
czegstym tematem przedstawien kaflarskich w srodkowej Europie, spotykane sa
m.in. w Czechach" i na Slasku'®.

Do grupy kafli o tematyce $wieckiej nalezg roéwniez egzemplarze z przed-
stawieniami heraldycznymi. Dla historii Bielska najcenniejsze sg fragmenty
ukazujace dwupolowy herb miasta z ortem piastowskim i trzema lilijkami. Sg to
najwczesniejsze przedstawienia herbu Bielska. Caty kafel tego typu odkryty zostat
w Oswigcimiu.

Na fragmencie innego kafla widnieje cze$¢ dwuglowego orta — cesarskiego
herbu rodu Habsburgéw. Temat ten pojawia sic w kaflarstwie czeskim'” i $laskim'®
tego okresu. Do$¢ zagadkowa jest posta¢ gryfa zachowana na kolejnym frag-
mencie. Umieszczenie go w kartuszu sugeruje funkcje heraldyczne i odwotanie
do herbu matopolskich Gryfitow. Ostatnim przykladem heraldyki kaflowej jest

12J. Reyniak, op. cit., s. 96, ryc. 4:e.

B K. Dymek, op. cit, s. 252, tabl. XV:b.

14 J. Richterova, op. cit., tab. 5-6.

** Ibidem, tab. 7.

1S K. Dymek, op. cit., s. 248, tabl. XI:b,c; LIV:3.
17J. Richterov4, op. cit., tab. 20:2.

'8 K. Dymek, op. cit., s. 283, tabl. LIII:6.
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czteropolowy herb, gdzie pierwsze, drugie i czwarte pole zajmujg orly bez korony,
a trzecie wypekia posta¢ konnego rycerza z mieczem uniesionym w dtoni.

Nieco bardziej schematyczny styl reprezentuje zdobnictwo kafli wezesno-
renesansowych. Datowane sa one na wiek XVI. Ich zwigzek z epoka renesansu
zdradzaja przede wszystkim ozdobne bordiury ztozone z paczkéw kwiatowych.
Pomimo wyraznych wplywow renesansu, poziom artystyczny przedstawien
zawartych w partiach licowych kafli jest duzo nizszy niz w przypadku opisanych
wczesniej okazow sredniowiecznych. Postaci sg zarysowane schematycznie, bez
dbatosci o detale. Statycznym kompozycjom brakuje ekspres;ji.

Podobnie jak kafle sredniowieczne, kafle wczesnorenesansowe wykazuja
zroéznicowang tematyke przedstawien zdobniczych. Nurt religijny reprezentuje
fragmentarycznie zachowany kafel z Najswigtsza Marig Panna. Jest ona przed-
stawiona en face jako krolowa i umieszczona centralnie w gotyckiej arkadzie
wypeltnionej maswerkiem. Identyfikowanie jej z Matka Boskg umozliwia utam-
kowo zachowana posta¢ matego Chrystusa trzymanego na prawej rece. Motywy
maryjne do$¢ czesto spotykane sa w zdobnictwie kafli czeskich. Sg to jednak
najczesciej sceny zaczerpnigte z zycia Marii Panny. O wiele rzadziej spotyka si¢
przedstawienia symboliczne wizerunku Marii jako krolowej. Wystepuja one
gléwnie w numizmatyce, zwlaszcza wegierskiej (Matka Boska z dziecigtkiem
jako patronka Krolestwa Wegier).

Najpehiej tematyke religijng reprezentuje zrekonstruowany prawie w cato-
sci XVI-wieczny kafel ze sceng ukrzyzowania Chrystusa adorowanego przez
dwie nieokreslone postacie kobiece w koronach. Jedna z nich trzyma w r¢kach
kielich, prawdopodobnie eucharystyczny, druga puszke z komunikantami (?).
Sceng otacza ozdobna bordiura z paczkéw kwiatowych.

Ukrzyzowanie Chrystusa to czgsty motyw w $redniowiecznym i renesan-
sowym kaflarstwie czeskim'” i §laskim™. Najblizsze terytorialnie przedstawienie
tego typu znane jest z terenu grodka obronnego w Bestwinie®'. Od bielskiej
sceny rozni go, podobnie jak w przypadku innych kafli, zestaw osob ucze-
stniczacych w adoracji. Sg to zazwyczaj osoby $wigte, ktore znajdowaly si¢ pod
krzyzem zgodnie z przekazem ewangelicznym. W przypadku kafla z Bielska
mamy do czynienia z osobami spoza kregu ewangelicznego. Nie jest wykluczone,
7e niesie on nieco inne przestanie ideowe. W XVI wieku motyw krzyza byt
czesto wykorzystywany w przedstawieniach wyrazajacych ducha protestantyzmu.

19 J. Richterova, op. cit., tab. 47.
K. Dymek, op. cit., s. 264, tabl. XXVII:c.
2! Ibidem, s. 253, tabl. XVI:d.
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Umieszczano na nich pod krzyzem rézne symboliczne postaci. Niewykluczone,
ze z takim ujeciem mamy do czynienia roOwniez w przypadku kafla bielskiego.

Heraldyke z doby dojrzatego renesansu reprezentuje fragment ptytki lica
z profilem glowy brodatego mezczyzny osadzonej na znaku herbowym, ktory
niestety nie zachowat si¢. Tego typu przedstawienia sg czesto spotykane w rene-
ansowym kaflarstwie czeskim™.

Istotne znaczenie dla historii zamku w Bielsku, ale takze dla dziejow daw-
nego pogranicza §lasko-matopolskiego (od 2. pot. XV w. takze polsko-czeskiego)
ma problematyka naukowa grupy kafli $redniowiecznych. Zabytki te chara-
kteryzuje zaskakujagco wysoki poziom artystyczny zdobien. Zwracajg uwage
staranno$¢ kompozycji, poprawno$¢ zastosowanych proporcji, a takze niezwykta
precyzja w odwzorowaniu twarzy, stroju i uzbrojenia. Zobrazowane detale
pozwalaja datowac te kafle na 2. pot. XV w. Poziom tych przedstawien odbiega
wyraznie od kaflarstwa nawet najbardziej zaawansowanych os$rodkow $rodko-
woeuropejskich, na przyktad praskiego, gdzie kompozycje majg czgsto charakter
schematyczny 1 statyczny, a rysunek twarzy jest pozbawiony cech indywi-
dualnych.

Wysoki poziom reprezentuje rowniez technologia wyrobu kafli. Odnosi si¢
to zarowno do efektu giebokiego reliefu elementow dekoracyjnych, ktory
uzyskano dzigki odpowiednio wykonanej matrycy, jak i catosci kafla, rowniez
jego czesci komorowej. Zdecydowana wigkszos¢ odkrytych kafli nie zostata
pokryta polewa. Rezygnacja z glazurowania lic mogta by¢ podyktowana oszcze-
dnoscia, ale niewykluczone jest, ze mialy tu znaczenie wzgledy estetyczne, gdyz
niepolewane kafle charakteryzuja si¢ bardziej czytelng i wyrazista dekoracja
reliefowa, stymulowang gra swiatla i cienia.

Kafle pozyskane na zamku w Bielsku sa zachowane fragmentarycznie
i by¢ moze nigdy nie poznaliby$my catosci przedstawien na nich zawartych,
gdyby nie pewna szczgsliwa okolicznos¢. Otoz w 1900 roku w trakcie wylewania
fundamentéw domu zakonu Salezjanow obok dawnego kosciota podomini-
kanskiego w Oswigcimiu natknigto si¢ na 16 calych egzemplarzy kafli,
zawierajacych w duzej mierze takie same przedstawienia jak kafle odkryte
w bielskim zamku®. Maja one ksztalt zblizony do kwadratu o wymiarach
srednio 210 x 200 mm, tylko w pojedynczych przypadkach sa to prostokaty
o wymiarach 210 x 150 mm. Pokrywa je zielonooliwkowe i zoltobrunatne

22 J. Richterova, op. cit., tab. 31:1-2.
3 A. Chmiel, Kafle $redniowieczne znalezione w Oswiecimiu, w: Teka Grona Konserwatoréw Galicyi
Zachodniej, Krakow 1906, t. 11, s. 343-353.
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olowiowe szkliwo. Poziom artystyczny zdobien tych zabytkow jest powszechnie
uznawany za jeden z najwyzszych wsrod zachowanych kafli péznogotyckich.
Ich ranga byla tak duza, Ze postanowiono obdzieli¢ nimi najwazniejsze
instytucje muzealne Krakowa. Z odnalezionego zespolu sze$¢ kafli ofiaro-
wanych zostalo Gabinetowi Archeologicznemu Uniwersytetu Jagiellonskiego,
a dziesi¢¢ przekazano do Muzeum Historycznego Miasta Krakowa.

Analiza porownawcza jednoznacznie wskazuje na to, ze w bielskim zamku
znajdowaty si¢ kafle wykonane z tych samych matryc, co kafle o§wiccimskie.
Sa to m.in. egzemplarze przedstawiajace rycerza z kopig pedzacego na koniu,
sw. Wiadystawa Wegierskiego, jezdzca dmacego w rog, scen¢ z uciekajgcym
jeleniem oraz herby: czteropolowy i Bielska.

Kafle o$wiecimskie nie sg jednak, jak si¢ okazuje jedynymi okazami
zawierajacymi te same przedstawienia zdobnicze, jak znaleziska bielskie.
Podobne zabytki odkryto rowniez podczas badan archeologicznych
prowadzonych na terenie innych obiektow obronnych dawnego Ksiestwa
O$wiecimskiego. Znane sa one glownie z zamku Wolek w Kobiernicach
($w. Wiadystaw Wegierski, rycerz z kopia pedzacy na koniu, jezdziec dmacy
w r6g, lew czeski, herb z dwuglowym ortem, herb Bielska™), grodka w Bestwinie
(rycerz z kopig pedzacy na koniu, pelikan karmigcy piskleta, herb cztero-
polowy)*, zamku w Zywcu® i grodku na zywieckim Grojcu (gryf)™®. Poza
terenem Ksiestwa O$wigcimskiego kafle te znane sa z zamku w Siewierzu
(gryf)”. Kilka fragmentdw znaleziono réwniez na terenie starego miasta
w Bielsku — w rynku (herby: czteropolowy i Bielska, scena ze §w. Jerzym),
w rejonach ulic Schodowej (posta¢ gryfa) i Zamkowej (dwuglowy orzet) oraz
w kamienicy pod adresem Wzgorze 7 (§w. Jerzy)™.

Juz z chwila odkrycia kafli o$wigcimskich rozpoczeta si¢ dyskusja na
temat lokalizacji ich produkcji. Pojawito si¢ przypuszczenie, ze warsztat
garncarski dziatat na terenie Bielska. Podstawowa przestankg ku temu miat by¢

2 J. Reyniak, op. cit., s. 87-97, s. 96, ryc. 4:a—e; G. Lenczyk, op. cit., s. 21, s. 67, ryc. 31:5.

% Identyfikacja kafla z herbem Bielska na podstawie wtasnych ustalen autorow.

®K. Dymek, op. cit., s. 252, tabl. XV:a, b; s. 253, XVI:a—c.

%7 Ustalenia dotyczace kafli z zamku w Zywcu dokonano na podstawie kwerendy przeprowadzonej przez
autorow.

% A. Nasch, Wstepne badania archeologiczne na ,, Grojcu” pod Zywcem, Ilustrowany Kurier
Codzienny, Kurier Literacko-Naukowy” 1938, nr 1(39), s. V-VII.

¥ A. Rok, Kafle piecowe z Siewierza do koiica XVII wieku: zarys, w: Wiadomosci konserwatorskie
wojewodztwa Slgskiego, red. M. Lachowska, Katowice 2013, t. 5, s. 137-144, il. 2-3. Ustalenia dotyczace
kafli z zamku w Zywecu i grodka na zywieckim Grojcu dokonano na podstawie kwerendy przeprowadzonej
przez autorow.

%0 Ustalenia na podstawie kwerendy przeprowadzonej przez autorow.
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kafel z przedstawieniem herbu miasta. Czy jednak jest to wystarczajaca posz-
laka, by jednoznacznie rozstrzygna¢ te kwesti¢? Obszar, w ktérym spotyka si¢
wyroby warsztatu, jest dos¢ rozlegly. Obejmuje ksigstwa oswigcimskie (O§wigcim,
Kobiernice, Bestwina, Zywiec) i siewierskie (zamek w Siewierzu). Trzecim
obszarem wystepowania tej grupy kafli jest ksigstwo cieszynskie, przy czym
ogranicza si¢ ona do jego wschodnich rubiezy (miasto Bielsko). Brak tego
rodzaju znalezisk z pobliskiego Skoczowa i stotecznego Cieszyna.

W éredniowieczu wyrobem kafli zajmowali si¢ garncarze. Grupa zawodowa
rzemie$lnikow kaflarzy wyodrgbnita si¢ stosunkowo pdzno, bo w XIX stuleciu.
Na temat bielskich garncarzy informuja dopiero nowozytne zrodta historyczne,
jednak trudno sobie wyobrazi¢, ze nie dziatali oni w §redniowiecznym miescie,
gdzie naczynia ceramiczne byly w powszechnym uzyciu, a warsztaty rzemiesl-
nicze zaopatrywaly mieszkancow okolicznych wsi. Dzialalno§¢ bielskich
garncarzy dokumentuja dziesiatki tysigcy fragmentéw naczyn glinianych zgro-
madzonych w zbiorach lokalnego muzeum, pozyskanych w trakcie badan
archeologicznych.

Kafle ,,typu oswigcimskiego”, jak wskazywano juz wyzej, odkryto nie tylko
na terenie bielskiego zamku, ale rowniez w innych punktach miasta. Zapo-
trzebowanie na tego rodzaju wyroby zglaszali wigc nie tylko panowie zamku
ksigzgcego, ale rowniez bogatsi mieszczanie. Mogloby to by¢ przestankg
uprawdopodobniajaca tez¢ o umiejscowieniu warsztatu kaflarskiego w Bielsku.
Niestety nie wyklucza to innych opcji, takich jak realizacja zlecen przez o$rodek
zewnetrzny czy wedrowka matryc uzywanych do wytwarzania kafli. Dziwi
jednak nieobecnos$¢ podobnych kafli, mimo ich niewatpliwej atrakcyjnosci,
w innych o$rodkach Ksigstwa Cieszynskiego. Zastanawia rowniez to, ze obszar
wystgpowania interesujacej nas tu grupy kafli obejmuje Bielsko oraz tereny
znajdujace si¢ na wschod i poétnoc od niego, przy czym Bielsko jest jedynym
osrodkiem, w ktorym wyroby te znaleziono poza obicktami zamkowymi
i klasztornymi.

Jeszcze bardziej zaskakujacy jest fakt uzywania kafli z wizerunkiem herbu
Bielska poza obszarem miasta czy nawet szeroko rozumianej ziemi bielskie;j.
Wykorzystywano je w piecach na zamku Wolek w Kobiernicach i w klasztorze
dominikanskim®' w O$wigcimiu, a wigc o$rodkach niezwigzanych z Bielskiem

*1'W publikacji Marii Dabrowskiej (Kafle w Polsce do korica wieku XVIII) jako miejsce pochodzenia kafli
wskazano zamek o$wigcimski (il. 60-63). Informacj¢ t¢ powtarza kilku innych autoréw. Kafle miaty
zosta¢ przeniesione do opactwa dominikanskiego po pozarze zamku o$wigcimskiego w 1503 roku.



Z badan nad sredniowiecznymi i renesansowymi kaflami piecowymi... 33

ani politycznie, ani administracyjnie, ani wlasnosciowo. Czyzby decydowat
o tym jedynie aspekt estetyczny? W przypadku odpowiedzi twierdzacej naleza-
loby krytycznie zweryfikowa¢ poglad o bezposrednim zwigzku kaflarskich
przedstawien heraldycznych z przynaleznoscig polityczng lub wiasnosciowa
obiektow, w ktorych si¢ znalazly. Przyznaé nalezy, ze jest to teza dos$¢ kontro-
wersyjna.

Niezwykle interesujgcy jest tez kontekst historyczno-polityczny. Obszar,
na ktorym odnaleziono interesujgca nas grup¢ kafli, w §redniowieczu nalezat do
trzech ksigstw: o$wiecimskiego na wschodzie, cieszynskiego na zachodzie
i siewierskiego na potnocy. Do potowy XV wieku terytoria ksigstw cieszynskiego
i o$wiecimskiego taczyta wspolna przynalezno$¢ panstwowa — ich wiadcy od
1. pot. XIV wieku byli lennikami krola czeskiego. W 1457 roku, na skutek
dziatan polityczno-militarnych, Ksigstwo O$wigcimskie odkupit od ksigcia
Janusza IV krdl polski Kazimierz Jagiellonczyk. By¢ moze echem tych
wypadkow jest wizerunek pogoni na kaflach z czteropolowym kartuszem herbo-
wym. Od tego czasu Bielsko staje si¢ nie tylko pogranicznym miastem Ksiestwa
Cieszynskiego, ale takze Korony Czeskiej. W przypadku regionu bielskiego
okres ten jest brzemienny rowniez w inne skutki. W 1452 roku ksigzg¢ cieszynski
Waclaw I, ktéry wraz z bra¢mi byt wspotwiascicielem czgsci ziem Ksigstwa
Cieszynskiego, oddal bratu Bolestawowi Il swoja cze$¢ Bytomia, uzyskujac
w zamian Bielsko i przylegle wsie. Doprowadzito to po raz pierwszy do wydzie-
lenia regionu bielskiego jako odrebnej czesci Ksigstwa Cieszynskiego. Za swoja
siedzibg Wactaw obral zamek bielski. Badacze wigza ten fakt z gwaltowna
przebudowa zamku przypadajaca na okres przemian politycznych, wskutek
ktorych obiekt ten stat si¢ pograniczng fortalicjg Krolestwa Czeskiego.

Datowanie rzeczonej grupy kafli na 2. pol. XV wieku doskonale wpisuje si¢
w kontekst wydarzen historycznych. W tej sytuacji uzasadnione wydaje si¢
powigzanie interesujgcego nas zespotu kafli z bielskiego zamku z jego przebu-
dowa i ustanowieniem rezydencji ksigzecej. Nie jest wykluczone, ze w tym
czasie sprowadzono do Bielska warsztat kaflarski, ktory rozpoczat produkcje nie
tylko na potrzeby samego zamku, ale takze miasta i okolicznych terendow, na
przyktad obszarow sasiedniego Ksigstwa Oswigcimskiego.

Na posredni i wysoce hipotetyczny zwigzek wytworcy omawianej tu grupy
kafli z osobg ksiecia Wactawa moglyby wskazywa¢ ich fragmenty odkryte na

Poglad ten nie ma jednak uzasadnienia faktograficznego. W trakcie badan archeologicznych zamku
o$wigcimskiego nie odkryto dotad fragmentow tego rodzaju kafli.
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zamku w Siewierzu. Chodzi o kafle z gryfem w tarczy herbowej znalezione
takze w Bielsku, Bestwinie i O$§wigcimiu. Wiascicielem siewierskiego zamku
do roku 1443 byl wlasnie ksigz¢ Wactaw. W tymze roku odsprzedat go
Zbigniewowi Olesnickiemu — biskupowi krakowskiemu. Co ciekawe, kafle tego
rodzaju nieznane sg z sasiedniej ziemi bytomskiej. Na przyktad poziom
artystyczny egzemplarzy odkrytych w Chudowie odbiega wyraznie od poziomu
kafli bielskich®®. Badacz kafli siewierskich Artur Rok przypuszcza, ze okaz
z gryfem zostal wytworzony za czasow rzadow biskupa krakowskiego Jana
Rzeszowskiego (1471-1488). Nie jest jednak wykluczone, ze kafle te sa
wytworami rzemie$lnika artysty zwigzanego z osoba ksiecia cieszynskiego,
kiedy ten jeszcze panowat w Siewierzu.

Kwestia, ktora dla interesujgcej nas tu problematyki jest niewatpliwie
bardzo istotna, to zidentyfikowanie tworcy omawianej grupy kafli. Na obecnym
etapie badan trudno wskazac jego pochodzenie. Problemu tego nie wyjasniaja
inspiracje ideowe przedstawien, ktorych byt autorem. Jak juz podkreslano
wyzej, poruszana tematyka byta wowczas dos¢ uniwersalna. RoOwniez przedsta-
wienia heraldyczne, tworzone, jak si¢ wydaje, na konkretne zamowienie,
odnoszg si¢ do szeroko rozumianego pogranicza $lasko-matopolskiego. Sytuacja
ta powoduje, ze tworca tych dojrzatych jak na swoja epoke dziel pozostaje
anonimowy. Niemniej pojawienie si¢ jego wytworow w poéznym Sredniowieczu
w Bielsku wskazuje na wysokie wymagania artystyczne i wysublimowane gusty
owczesnych jego mieszkancow.

Podsumowujac uwagi dotyczace warsztatu i artysty, stwierdzi¢ nalezy,
iz jego zwigzek z Bielskiem pozostaje jedynie hipoteza. Rozstrzygnigcie tej
kwestii wymaga dalszych badan. Wydaje si¢, ze powinny one by¢ prowadzone
w dwoch zasadniczych kierunkach. Po pierwsze, nalezy przeprowadzi¢ szcze-
gotowa analize poréwnawcza z uwzglednieniem europejskiej wytworczosci
kaflarskiej. Nie jest wykluczone, Ze interesujacy nas artysta mogt by¢ cudzo-
ziemcem, czerpigcym wzorce estetyczne z bardziej odleglych kregow
kulturowych. Po drugie, konieczne sg badania technologiczne, ktore by¢ moze
doprowadzg w przysziosci do zlokalizowania warsztatu. Wymagaja one
realizacji programu pozwalajgcego ustali¢ sklad masy ceramicznej uzytej do
produkcji réznych kafli z tej grupy. Moze da¢ to odpowiedz na pytanie, czy

32 A. Tarasinski, Kafle gotyckie i wezesnorenesansowe z terenu Ziemi Bytomskiej, w: Sredniowieczne
i nowozytne kafle: regionalizmy — podobienstwa — roznice, red. M. Dabrowska, H. Karwowska, Biatystok
2007, s. 4748, ryc. 8-12.
3 A. Rok, op. cit., s. 140.
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mamy do czynienia z warsztatem pozyskujacym gling z jednego zrodla, czy tez
warsztatem wedrownym lub z odsprzedawaniem matryc.

The studies on medieval and Renaissance tiles discovered in the castle
in Bielsko

During the archaeological excavations conducted in the Sulkowskis’ castle
in 2012, numerous fragments of stove tiles were discovered, dating back to the
late period of the Middle Ages and early Renaissance. Their ornamentation is
extremely complex, often taking the form of whole figural scenes or
compositions of religious and secular themes. These decorations represent a high
artistic level. The tiles discovered are an interesting contribution to the study of
historical borderland of Silesia and Lesser Poland. Similar relics were
discovered in areas located in the territory of the former duchy of Oswiecim and
the castle in Siewierz, none in the area of the Cieszyn Duchy, except Bielsko.
The issues of the place of manufacture of these tiles and the origin of the author
and decorations remain unexplained.

Keywords: Bielsko castle, Middle Ages, Renaissance, stove tiles, religious and
secular representations, borderland of Silesia and Lesser Poland



36 Bozena Chorqzy, Bogustaw Chorgzy

=

'3
+ 3
¥
it
'
1]
:

1. Zamek w Bielsku. XV-wieczny kafel przedstawiajacy $w. Wiadyslawa
Wegierskiego. Fot. Bogustaw Chorazy
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2. Dukat wegierski z lat 1453-57 z przedstawieniem §w. Wladystawa. Ze zbiorow
Muzeum w Koszalinie
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3. Zamek w Bielsku. Fragment XV-wiecznego kafla ze sceng $w. Jerzego

zabijajacego smoka. Fot. Bogustaw Chorazy
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4. Zamek w Bielsku. Fragment XV-wiecznego kafla z przedstawieniem rycerza

na koniu (kopijnika). Doskonale widoczne sa szczegoty uprzezy konskiej, siodta,
ostrogi z kotkiem gwiazdzistym i fartucha zbroi. Fot. Bogustaw Chorazy
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5. Zamek w Bielsku. Fragment XV-wiecznego kafla ze sceng polowania.

Fot. Bogustaw Chorazy
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6. Zamek w Bielsku. Fragment XV-wiecznego kafla z przedstawieniem herbu

Bielska. Widoczny fragment orla piastowskiego. Fot. Bogustaw Chorazy
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7. Zamek w Bielsku. Fragment XVI-wiecznego kafla z przedstawieniem Matki

Bozej. Fot. Bogustaw Chorazy
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8. Zamek w Bielsku. Fragment zrekonstruowanego kafla XVI-wiecznego
ze sceng adoracji ukrzyzowanego Chrystusa przez dwie koronowane postacie
kobiece. Fot. Bogustaw Chorazy
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ILE JEST WIEDNIA W MALYM WIEDNIU:? O TWORCACH
ZNAD DUNAJU W ARCHITEKTURZE I SZTUCE BIELSKA-BIALE]

Ewa Janoszek

Mate Wiednie. Ile ich jest w Europie? Tak jak mate Berliny, mate Paryze
czy Wenecje polnocy, juz przez samg nazwe¢ przypisuja sobie range metropolii,
dowarto$ciowane odbitym splendorem pierwowzoru. Bukareszt zwany batkan-
skim Paryzem rywalizowal o to miano nie tylko z Warszawg, ale i z Tuluza,
Mediolanem, Bruksela czy Lipskiem', w czym nie ustepowaty im rowniez Stupsk
i Szczecin. W Bydgoszczy jest pono¢ jak w malym Berlinie, w Sandomierzu jak
w matym Rzymie, a pétnocne Wenecje swoje laguny przeniosty wraz z nazwa do
Sztokholmu, Amsterdamu czy Petersburga.

Wydaje sie, ze najwiecej jest jednak miast, do ktorych przylgnat przydomek
»das kleine Wien”. Przyznaja si¢ do niego zaréwno Bielsko, jak i niedaleki
Cieszyn, dwie galicyjskie stolice — Krakow i Lwow, a obok nich Czerniowce.
Pretendujg do niego bulgarskie Ruse i rumunska Timisoara. Male Wiednie
spotka¢ mozna wszedzie tam, gdzie swoj limes miata Kakania Roberta Musila®,
wyznaczany przez ,,dworce kolejowe dawnej monarchii, zasigg wystgpowania

* Dr Ewa Janoszek — historyk sztuki, absolwentka Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie. Zajmuje si¢
architekturg XIX i XX wieku na obszarze dawnego Slaska Austriackiego i pogranicznych terenow Galicji.
Obecnie pracuje w Biurze Rozwoju Miasta jako specjalista od zagadnien dziedzictwa kulturowego.
Publikacje ksigzkowe: E. Janoszek, M. Zmelty, Cmentarz ewangelicki w Bialej, Bielsko-Biata 2004;
E. Janoszek, Architektura przemystowa Bielska i Bialej w latach 1806—1939, Bielsko-Biata 2008;
E. Janoszek, W. Kominiak, Bielsko-Biata i okolice na dawnej pocztowce w czasach Il Rzeczypospolitej,
Bielsko-Biata 2008. Wazniejsze teksty w wydawnictwach monograficznych i pracach zbiorowych:
Przeobrazenia urbanistyczne: budownictwo, architektura, rozwoj przestrzenny miasta w latach 1742—1848,
w: Bielsko-Biala: monografia miasta, red. 1. Panic, Bielsko-Biata 2010, t. III; Przeobrazenia
urbanistyczne: architektura, sztuka, rozwoj miasta Bielska w latach 1848—1918, w: Bielsko-Biala:
monografia miasta, red. 1. Panic, Bielsko-Biata 2010, t. III; Migdzy secesjg a modernizmem: dzialalnosé
architektow ze szkoly Otto Wagnera w Bielsku i Bialej, w: Oblicza secesji w Katowicach i na obszarze
wojewodztwa Slgskiego, Katowice 2006, s. 89—-102; Tworczos¢ rodzimych architektow w XIX i na poczqtku
XX wieku, w: Bielsko-bialskie prace historyczne, red. E. Janoszek, J. Kachel, Jaworze 2014, s.155-200.

' B. Brzostek, Paryze innej Europy: Warszawa i Bukareszt, XIX i XX wiek, Warszawa 2015, s. 8.

? Kakania lub Cekania (niem. Kakanien) — okreélenie monarchii austro-wegierskiej, pojawiajace sie
w powiesci Roberta Musila Czlowiek bez wilasciwosci, t. 1-4, thum. K. Radziwilt, K. Truchanowski,
J. Zeltzer, Warszawa 2002.
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knedli, gulaszu, strudla i pischingera, ksiegi katastralne z czasow Najjasniejszej
Monarchii” — jak trafnie ujat to Robert Maklowicz’, podajac najlepsza definicje
Mitteleuropy, bez roztrzagsania geopolitycznych zawitosci.

Wspomniane wyzej mate Wiednie swym polozeniem chciatyby potwierdzaé
stusznos$¢ teorii obwarzanka, ktoérej z upodobaniem hotdujg wszystkie miasta
pogranicza, a ktéra glosi, ze wszystko, co wartosciowe, skupia si¢ na obrzezach.
Kiam temu twierdzeniu w przypadku C.K. monarchii zadaje obecno$¢ srodka,
i to jakiego srodka! Sprzecznosci te godzi¢ mogg rozwazania Stawomira Mrozka
o zaletach prowincji: ,,Jest si¢ w srodku, poniewaz prowincja sama jest srodkiem,
tylko $rodkiem, prowincja nie ma peryferii™*.

Miasta gieldowego wieku

Peryferii nie miato wigc tez Bielsko, ktore jeszcze w potowie XVIII wieku
nie odrézniato si¢ od innych prowincjonalnych miasteczek Slaska Austriackiego,
a cesarz Jozef I, ktory przejezdzal tedy w 1766 roku, uznal je za ,bardzo
brzydkie miasto™. Nieco lepsze wrazenie odniost warszawski podroznik Ludwik
Pietrusinski, kiedy w 1844 roku opisywat podréz z Krakowa do Morawskiego
Lipnika, stwierdzajac, iz ,,Biélsk z zamkiem Xigzat Sutkowskich jest piérwszém

. , ., . . 6
porzadnie zabudowaném, pracowitém miasteczkiem’.

Najbardziej znaczaca
wydaje sie jednak krotka wzmianka w pamietnikach ksiecia pszczynskiego
Ludwika Anhalta, zanotowana jeszcze w 1826 roku: ,,0 piatej po potudniu opu-
Scilismy Zywiec i przed Bielskiem, w lesie zobaczyli$my mndstwo ludzi, ktérzy
tanczyli pod zadaszeniem, a takze karuzele i hustawki, co przypominato mi
wiedenski Prater”’. To pierwsze wiedefiskie skojarzenie jest swoistym prece-
densem, co prawda nie dotyczy centrum miasta, ale jego okolic, przypuszczalnie
Cyganskiego Lasu, dowodzac jednakze jednolitosci kulturowej. Nawet jesli jest
to kultura ludyczna.

By uzmystowié sobie, jak wygladata zabudowa Bielska i Bialej jeszcze
w pierwszej polowie XIX wieku, warto obejrze¢ fotografie wiedenskich ulic
i budowli z bogatej spuscizny przeszto 3000 zdjg¢ Augusta Staudy, zwanego

3 R. Maklowicz, Café Museum, Wotowiec 2010, s. 36.

*S. Mrozek, Prowincja: male listy, Krakow 1982, s. 15-17.

3 1. Korbelatova, Mésta na Tésinsku v 18. stoleti, Cesky Té&in 2005, s. 75.

8 L. Pietrusinski, Podréze, przejazdki i przechadzki po Europie, Warszawa 1845, t. 111, s. 360.

7 Pamietniki ksigcia Ludwika Anhalta przechowywane w Archiwum Panstwowym w Katowicach,
Archiwum Ksiazat Pszczynskich, sygn. AKP 11, 855, 860, 861, 872, 876, notatka z 9 lipca 1826 r.
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kronikarzem starego Wiednia®. Te unikalne zdjecia, mimo iz powstawaly na
przetomie XIX i XX wieku, ukazuja rowniez budynki z tzw. epoki jozefinskiej,
ktére w niedlugim czasie zaczety znika¢ z wiedenskich ulic. Wida¢ na nich
pictrowe domy kryte wysokimi, spadzistymi dachami z facjatami i plytkim
ryzalitem na osi elewacji. Bramy czesto zaglebione sg w koszowych arkadach,
naroza migkko zaokraglone, pilastry lub lizeny wydzielajg rowny rytm okien,
przechodzac goéra w arkadowe ptyciny. Wszystkie te cechy wczesnoklasycy-
stycznej architektury jozefinskiej, tylko w nieco mniejszej skali, zobaczy¢é mozna
na dzisiejszych ulicach Bialej (szczegélnie ul. 11 Listopada)’, jej pietno nosity
pierwsze budynki szkolne na Bielskim Syjonie'® i wiele siedzib bielskich sukien-
nikow w pierzejach ulic Sobieskiego czy Cieszynskiej.

Musiato uplynaé jeszcze kilkadziesiat lat, by miejska architektura zaczgta
zmienia¢ oblicze, przemawiajac ornamentalnym jezykiem odwotan stylowych,
odpowiednim dla wyrazenia prestizu i aspiracji bogacacego si¢ miasta.

Nawet sam Wieden jeszcze w 70. latach XIX stulecia nie sprawiatl wrazenia
eleganckiej stolicy, ,napictrzony mnostwem gmachow jak na drozdzach
rosngcych, okazatych, cho¢ bez wybitnej mysli architektonicznej i ujetego typu,
jak zwykle w naszym gieldowym wieku, ktory konserwowaé umie to, co inne
wieki stworzyly” — podsumowywal swoje wrazenia z podrozy Wladystaw
Tarnowski'".

Przedsigbiorczy bielszczanie, nieodrodni synowie ,,gietdowego wieku”, byli
bardzo czestymi gosémi w wiedenskich zajazdach i hotelach, figurujac licznie
w spisach przyjezdnych, zamieszczanych przez tamtejsza prase'”. Wizyty te,
odbywane przewaznie w celach handlowych, z pewnos$cig zostawiaty $lad,
wplywajac na artystyczne upodobania bielskich i bialskich mieszczan. Zanim

¥ August Stauda (1861-1928), wiedenski fotograf, specjalizujacy si¢ w ujeciach architektury
i dokumentowaniu zabudowy miejskich kwartalow, czesto na krotko przed ich wyburzaniem. Wykonat
przeszto 3000 fotografii, od lat 80. XIX wieku po lata 20. wieku XX. Zob. S. Winkler, August Stauda:
Ein Dokumentarist des alten Wien. Ausstellungskatalog Wien Museum, Verl. Christian Brandstatter, Wien
2006; T. Starl, Stauda August, w: Osterreichisches Biographisches Lexikon 1815-1950, Band 13, Verl.
der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 2007-2010, s. 118.

? Charakterystyka tzw. architektury jozefinskiej w: B. Krasnowolski, Rozwdj urbanistyczny Bialej do
poczqtku XIX wieku, w: Bielsko-bialskie studia muzealne, red. J. Polak, Bielsko-Biata 1997, t. IIL, s. 179.
' E. Chojecka, Tresci semantyczne Bielskiego Syjonu, ,,Pamietnik Cieszynski” 1993, t. 5; E. Chojecka,
Architektura i zatozenie przestrzenne oraz tresci ideowo-artystyczne Bielskiego Syjonu, w: Przestrzen,
architektura, malarstwo: wybrane zagadnienia sztuki gornoslgskiej, red. E. Chojecka, Katowice 1995,
s. 11-23; E. Janoszek, Migdzy formg artystyczng a funkcjq: architektura budynkéw szkolnych na Slgsku
Cieszynskim do 1939 roku, w: Jezyk — szkola — przestrzen jako determinanty rozwoju kultury Slgska
Cieszynskiego, red. M. Bogus, Czeski Cieszyn 2012, s. 106.

"' W. Tarnowski, Przechadzki po Europie: list z Wiednia, ,Tydzieh Polityczny, Naukowy, Literacki
i Artystyczny”, styczen 1871, s. 61.

12 Statg rubryke Angekommene (Przyjezdni) miaty pisma ,,Wiener Zeitung” i ,,Fremden Blatt”.
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jeszcze w obu tych miastach swoja dziatalno$¢ rozpoczeli architekci ze stolicy
monarchii, dzieta tamtejszych artystow zdobity miejscowe $wiatynie. Wiadomo,
ze obraz Opatrznosci Bozej zostal do bialskiego kosciota tego wezwania
przywieziony z Wiednia przez slynnego donatora tejze $wigtyni — Baltazara
Damka'. Nieznany jest jednak autor malowidla ani tez nie wiemy, jak
wygladato. Natomiast w przypadku dwoch obrazow zdobiacych ewangelickie
koscioly po obu stronach rzeki Bialej mozna mowic¢ z jednej strony o pewnej
niespodziance, zwigzanej z atrybucja znanego artysty, z drugiej — o zagadkowych
zwigzkach wiedenskiego malarza z Bielskiem.

Dwa malowidla — dwa pytania

Prezbiterium ko$ciota ewangelicko-augsburskiego Marcina Lutra w Bialej
wypelnia klasycystyczny ottarz w formie edikuli, wspartej na kompozytowe;j
kolumnadzie, spomigdzy ktorej spogladaja posagi czterech ewangelistow.
Przestrzen absydy roz§wietlajg trzy rzedy okien, roztapiajac ksztalty rzezbiarskiej
nastawy w bialo-zlotej tonacji'*. Wzrok przyciaga kontrastujacy z tym tlem obraz
oltarzowy z nokturnem sceny modlitwy w ogrodzie Getsemani. Juz z dala wybija
si¢ czerwien szaty Chrystusa polgczonej z gtebokim biekitem Jego plaszcza i biel
anielskiego pocieszyciela stojacego za Nim. Kielich, ktoérego nie mozna oddalic,
widnieje w smudze zlotego Swiatla. Blask ksigzyca w nowiu jest nikty, jednak
pozwala rozpozna¢ postacie trzech uczniow, Spigcych pod drzewem.

Obraz ten nie jest sygnowany lub tez sygnatura malarza jest niewidoczna,
wobec czego najstarsza pewna informacja o autorze i datowaniu pochodzi z pu-
blikacji Juliusa A. Kolatschka Geschichte der evangelischen Gemeinde zu Biala
in Galizien, wydanej] w 1860 roku. Wedlug tego zrédta obraz w 1837 roku
mialby namalowaé wiedenski malarz Dornhauser'”. Okazuje si¢ jednak, ze takie
nazwisko nie istnieje w ogole w artystycznym $wiecie 1. pot. XIX wieku, nato-
miast uznanym w tym okresie malarzem byt pochodzacy z Wiednia Josef
Danhauser! Czyzby przytaczany wyzej historyk gminy ewangelickiej, spisujacy
jej dzieje po 23 latach, pomylit si¢ w nazwisku artysty? Poroéwnanie innych
sakralnych dziet Josefa Danhausera raczej potwierdza te hipoteze. Podobienstwo

'3 Historia Misji Towarzystwa Jezusowego w Bialej, red. 1. Panic, J. Polak, Bielsko-Biala 1996, s. 212.

'Y Na temat budowy kosciota ewangelickiego w Biafej i jego wyposazenia zob.: J.A. Kolatschek,
Geschichte der evangelischen Gemeinde zu Biala in Galizien, Teschen 1860, s. 102-104, 146-149;
P. Kenig, Zarys dziejow luteranizmu w Bielsku-Bialej, Bielsko-Biata 2000, s. 43—44.

15 Nazwisko to spotyka si¢ tez blednie pisane jako Dornhiuser. ,,Das Altarbild (Jesu Selenkampf zu
Gethsemane) wurde von einem wiener Kiinstler Dornhauser angefertigt 1837” (zob. J.A. Kolatschek,
op. cit., s. 148; P. Kenig, op. cit., s. 44).
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stylistyczne ujawnia sygnowany i datowany na 1833 rok obraz Noli me tangere'®,
w ktorym twarz Chrystusa jest niemal identyczna z wizerunkiem z bialskiego
ottarza. Sposob malowania szat, ujgcie pejzazowego tla i drobnej roslinnosci tez
wskazuja na recke wiedenczyka.

Malarz ten znany jest przede wszystkim jako portrecista codziennego zycia
mieszczan epoki biedermeierowskiej, a jego dzieta uchodza wrecz za wizytdwke
tych czasow. Josef Danhauser jest artysta o do$¢ dobrze udokumentowanej
biografii'’, wiec o nim jedynie stow kilka. Urodzony w Wiedniu w 1805 roku,
byl synem wiasciciela fabryki mebli (k.k. Landesprivilegierten Danhauserschen
Mobel Fabrik), ktora po naglej $Smierci swego ojca odziedziczyt w 1829 roku,
bedac juz wtedy absolwentem wiedenskiej Akademii Sztuk Pigknych. Znane sg
liczne projekty mebli, wykonywane przez Josefa, odpowiedzialnego zarazem za
artystyczny profil firmy, podczas gdy jego brat Franz pehit funkcje dyrektora
technicznego'®. Wezesne dzieta mlodego malarza zwigzane byly z jego praca dla
biskupa Wenecji Johanna Ladislausa Pyrkera, co jednoczesnie pozwolito mu
pozna¢ malarstwo miasta dozow. Kiedy ten duchowny-poeta zostaje arcy-
biskupem Egeru, na jego zlecenie Danhauser maluje obraz §w. Jana do gtownego
oltarza tamtejszej katedry oraz szereg obrazow o tematyce historycznej,
ilustrujacych poemat swojego mecenasa. Przez dwa lata Danhauser pracowat
jako profesor wiedenskiej Akademii, jednak zrezygnowal z posady na rzecz
podrozy po krajach potnocnej Europy — Niemczech, Belgii i Holandii. Nie
pozostato to bez wplywu na jego malarstwo, ukazujace codzienne zycie zamoz-
niejszych warstw, wiernie oddajace dwczesne realia obyczajowe 1 materialne.
Stad tez artyste nazywano nawet austriackim Hogarthem' lub poréwnywano
jego tworczos¢ z dorobkiem niderlandzkich intymistow. Mimo swojego dosé
krotkiego zycia — zmart na tyfus w wieku niespelna 40 lat, Josef Danhauser
pozostawit bogata spuscizng artystyczng, z ktorej jak si¢ okazuje, mata czgstka
trafita tez do Bialej.

'S Obraz Josefa Danhausera Noli me tangere, przedstawiajacy spotkanie zmartwychwstatego Chrystusa
i Marii Magdaleny, od poczatku znajdowal si¢ w kolekcjach prywatnych. Powstal na zlecenie rodziny
von Hell, pézniej zdobit prywatna kaplicg rodziny Gsiller, nastepnie trafit do kolekeji Carla Widakowicha
(zob. katalog aukcyjny firmy Gilhofer & Ranschburg: Auktion LXXV: Die Sammlung Carl Widakowich,
Wien, November 1937, s. 8).

17 A. Roessler, Josef Danhauser, Wien 1946; V. Birke, Josef Danhauser (1805-1845): Gemdilde und
Zeichnungen: graphische Sammlung Albertina, Wien 1983; S. Grabner, Der Maler Josef Danhauser
(1805-1845): Leben und Werk, Graz 2000; S. Grabner, Der Maler Josef Danhauser: Biedermeierzeit im
Bild: Monografie und Werkverzeichnis, Bohlau 2011.

'8 1 E. Mohwald, Interieurzeichnungen der Danhauser’schen Mébelfabrik (Diplomarbeit), Wien 2009, s. 19.
19 Biographisches Lexikon des Kaiserthums Osterreich, Wien 1858, t. 3, s. 153-156; Josef Danhauser,
»Sonntagsblétter” 1845, nr 19, s. 433-434 (wspomnienie po$miertne).
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Pomytka dr. Juliusa Kolatschka, autora historii bialskiej parafii ewange-
lickiej, sprawita, ze obraz z oltarza tego kosciota nie przyciagat jak dotad
wigkszej uwagi historykoéw sztuki, zniecheconych zapewne brakiem wiadomosci
o nieznanym malarzu. Przypisanie — na podstawie analogii stylistycznych — tego
dzieta Josefowi Danhauserowi wymaga jeszcze zrodlowego potwierdzenia.

Atrybucji nie wymaga drugi obraz, ktory oglada¢ mozna w prezbiterium
ewangelicko-augsburskiego kosciota Zbawiciela na Bielskim Syjonie, poniewaz
w dole sceny Ukrzyzowania Chrystusa widnieje podpis ,,D. Penther 18677
Malarz wybrat moment tuz po $mierci Jezusa, zasnuwajac tto ciemnymi chmu-
rami, zgodnie z ewangelicznym opisem, kiedy ,,mrok ogarnal calg ziemi¢ az do
godziny dziewiatej”*'. Wtedy to wiasnie setnik, widoczny w tle jako jezdziec
wznoszacy do gory reke, wypowiedziat swoje §wiadectwo 1 uwierzyt. W dali,
osadzona w gorzystym krajobrazie, widnieje jerozolimska $wigtynia nakryta
ztotag koputa. Autor dziela, urodzony we Lwowie Daniel Penther, obeznany
Z pewnoscig ze wschodnig tradycja malowania ikon, ukazatl ciato Chrystusa bez
wyraznych §ladow meki, o stopach przebitych osobnymi gwozdziami, wspartych
na podpérce, tzw. suppedaneum®. Schemat ten laczy si¢ z nowozytng tradycja,
ktéra oddanie harmonii i pickna ciata cenita wyzej niz epatowanie dramatyzmem
jego umeczenia. Przed oczami staja stynne ukrzyzowania Velasqueza czy Goi,
ktore malarz, jako znawca i konserwator dziet sztuki, musiat mie¢ w pamieci.

Penther poczatkowo studiowat na Akademii Sztuk Picknych w Wiedniu,
jednak szybko przeniost si¢ na uczelnic monachijska, pobierajac lekcje u zna-
nego portrecisty Franza von Lenbacha. Mimo, iz malarz pochodzit z lwowskiej
niemieckiej rodziny, zwigzal si¢ z grupa artystow polskich tam studiujacych.
Opisana jest jego przyjazn z Janem Matejka i Arturem Grottgerem™. Po 1871
roku mieszka juz na state w Wiedniu, a 10 lat pozniej pelni prestizowa funkcje
kustosza i konserwatora Galerii Obrazow wiedenskiej Akademii Sztuk Picknych.
Owczesna prasa szczegolowo pisata na temat atelier Penthera i zgromadzonych

2 Obraz figuruje w katalogu wystawy Oblicza sztuki protestanckiej na Gérnym Slgsku, Muzeum Slaskie,
Katowice 1993, s. 32, 88.

21 MK, 15,3339, cytat za: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Biblia Tysigclecia, wyd. V, Poznan
2000, s. 1348-1349.

2 Krucyfiksy ukazujgce postaé Chrystusa ze stopami przybitymi osobnymi gwozdziami to tzw.
Viernageltypus (zob. W. Batus, Das Kruzifix an der Fassade: Prolegomena zur lkonographie der
Kirchenbaukunst im 19. Jahrhundert, ,,Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte” 2002, nr 52, s. 141-142).

3 Polski stownik biograficzny, Wrockaw—Warszawa—Krakow 1980, t. XXV, s. 584—585 (oprac. Michat
Domanski) — tam dalsza literatura; Osterreichisches Biographisches Lexikon 1815-1950, Wien 1978,
Band 7, s. 410; ,,Neue Freie Presse” 1887, nr 8068, s. 5 (wspomnienie po$miertne).
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tam arcydziet europejskiego malarstwa, ktore poddawat konserwacji, reklamujac
galerie jako osobliwos¢ wartg zobaczenia®™,

Po $mierci malarza w lutym 1887 roku® kolekcja ta zostata wystawiona na
trwajacej przeszto miesigc aukcji, ktorej uczestnikami byly zarowno muzea, jak
1 zamozni koneserzy. O nabywcach znanych arcydziet informowata prasa, wydano
tez katalog aukcyjny wystawianych dziet™.

Informacje te s pomocne przy probie ustalenia historii malowidta Penthera,
ktore zawisto w prezbiterium bielskiego kosciota. Stynny leksykon F. Béttichera
wraz z biogramem artysty zamieszcza spis jego dziel, wsrdd nich obraz tytu-
towany Christus am Kreuze, D. Penther 1867 z adnotacja, ze pochodzi on ze
wspomnianej wyzej kolekcji, licytowanej w 1887 przez dom aukcyjny Miethkego®’.
Nie wiadomo jednak, czy chodzi o ten sam obraz, gdyz wymiary podane przez
Béttichera r6znig sie od rzeczywistych®. Jesli zatozymy, ze dzieto zostato zaku-
pione przez bielska parafi¢ ewangelicka na tej aukcji, jego pojawienie si¢
w kosciele Zbawiciela mozna by datowac¢ na przetom 1887 i 1888 roku. Pytanie
to pozostaje otwarte, tak jak i kwestia zwigzkow malarza z Bielskiem. Relacje
prasowe z pogrzebu Daniela Penthera zgodnie podkreslajg, ze ceremoni¢
prowadzit superintendent dr Theodor Haase, ktory wyglosit mowe pogrzebowa
jako ostatnie zyczenie swojego zmarlego przyjaciela®. Znajomo$é Haasego
z Pentherem moze si¢gaé jeszcze czasow lwowskich, obydwaj byli urodzeni
w podobnym czasie (T. Haase 1834, D. Penther 1837). W 1861 roku parafia bielska
kierowana przez pastora Theodora Haase zorganizowata zbiorke datkow na budowe
koSciota i szkoly w Bad Ischl. Wérod darczyncow ze Lwowa znajdowaty si¢ panie:

2 Die Gemdldegalerie der k.k. Akademie der bildenden Kiinste im Wien, ,,Wiener Zeitung” 1883, nr 59, s. 5.
W ostatnim czasie do wiedenskich osobliwosci nalezy atelier Daniela Penthera na Akademii Sztuk
Pigknych (pl. Schillera). Oprocz kilku cennych szaf, broni i kosztownej snycerki znajduja si¢ tu wspaniate
oryginaly i kopie Tycjana, Velazqueza, Correggia, Murilla. Ze wspotczesnych mistrzow reprezentowani
sa: Makart, Lenbach, Defregger i inni. Atelier jest urzadzone z prawdziwie artystycznym smakiem” (thum.
z ,,Wiener Vorstadt Presse” 1881, nr 269, s. 2).

% ,,Local-Anzeiger der Presse” 1887, Beilage zu Nr 42, s. 1.

26 Ogloszenia o licytacji i sprzedanych dzietach zamieszczane byly przez caly czas trwania aukcji w prasie
lokalnej, m.in. w ,,Neue Freie Presse” 1887, nr 8337, s. 12; H.O. Miethke, Katalog der Kunstsammlung
des verstorbenen Herrn Daniel Penther — Maler, Custos der Gemdlde-Gallerie der K. K. Akademie der
Bild. Kiinste, Wien 1887.

2 F. von Botticher, Malerwerke des 19. Jahrhunderts: Beitrag zur Kunstgeschichte, Dresden 1891-1898,
2 Band, s. 284. Informacje powtarza: Osterreichisches Biographisches Lexikon, op. cit., s. 410.

8 Wymiary podane przez Béttichera: wys. 0,97 m, szer. 0,66 m. Wymiary rzeczywiste: wys. 2,30 m, szer.
1,37 m.

¥ Mowe pogrzebowa jako ostatnie zyczenie zmarlego wyglosi Superintendent, poset do rady krajowej
Haase” (thum. z ,,Local-Anzeiger der Presse” 1887, Beilage zu Nr 43, s. 1. ,,Superintendent Haase poswigcit
swojemu zmartemu przyjacielowi mowe pogrzebowa, okazujac najgtebsza sympatig i czes¢, co na obecnych
wywarlo glebokie wrazenie” (thum. z ,,Montage-Zeitung”, 14.02.1887, s. 2). Pogrzeb D. Penthera odbyt si¢
w niedzielg 13 lutego 1887 roku na cmentarzu ewangelickim przy Matzleinsdorfer Linie.
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Emilie Penther i Sara Haase (siostra Theodora)™. Istnieje jeszcze jeden trop
wskazujacy na powigzania rodziny artysty z bielskim $rodowiskiem. Ot6z jedyny
syn malarza, Arnold Penther, pdézniejszy znany zoolog i botanik, nauke szkolng
rozpoczynal w gimnazjum w Bielsku!®' Informacje t¢ przytaczaja wydawnictwa
biograficzne. Konieczne jest jednak jej zweryfikowanie poprzez przeprowa-
dzenie kwerendy w bielskich zrodtach.

Depesza z Wiednia

Obraz Penthera zdobi wnetrze budowli, ktora jest jedng z pierwszych
wiedenskich realizacji w Bielsku, bedac zarazem dzietem znanego architekta,
rodowitego wiedenczyka Heinricha von Ferstla®®. O kosciele ewangelickim na
Bielskim Syjonie napisano juz wiele, nadmieni¢ wigc tylko, iz pierwotnie
klasycystyczna budowla, w latach 1880—1881 zostata przebudowana w stylu
neogotyckim, wedtug projektu wspomnianego wyzej architekta znad Dunaju®.
Dla naszych rozwazan wazny bedzie nie tyle sam ksztalt przebudowy, ile
zrodtowe potwierdzenie autorstwa Ferstla, ktore przez niektorych badaczy byto
w swoim czasie kwestionowane®*. Jednoznacznym dowodem, potwierdzajacym
reke stynnego architekta epoki historyzmu, sa relacje prasowe w periodyku
,ilesia” z 1881 roku, opisujace szczegdlowo wykonawcow ukonczonej wowczas
przebudowy kosciola oraz poswiccenie samej budowli. Nie pozostawiaja
watpliwosci juz pierwsze stowa artykulu z 14 pazdziernika informujace, iz
,»kosciot ewangelicki, po przebudowie wedlug planéw opracowanych przez c.k.
naczelnego radce budowlanego barona von Ferstla, jest trojnawowg podiuzng

30 Curlisten Bad Ischl” 1861, nr 54.

31 A. Penther was educated at Bielitz, Czech Rep. and Seitenstetten, Austria and got his Ph.D. in zoology
at the university in Vienna 1892”. Dane z zyciorysu Penthera z archiwum botanicznego
w Biologiezentrum w Linzu (http://www.zobodat.at/personen.php); Osterreichisches Biographisches
Lexikon, op. cit., s. 410; A.A. Bullock, Bibliography of South African botany (up to 1951), Department of
Agricultural Technical Services, Pretoria 1978.

32 Heinrich von Ferstel (1828-1883), profesor Politechniki Wiedenskiej, uczen E. van der Niilla i A. von
Siccardsburga. Autor budowli przy wiedenskiej Ringstrafle, m.in. neogotyckiego kosciota Wotywnego,
budynku Austriackiego Muzeum Sztuki i Przemystu, Uniwersytetu oraz wielu kamienic i willi. Zob.
N. Wybiral, R. Mikula, Heinrich von Ferstel, w: Die Wiener Ringstrafse: Bild einer Epoche, Bd. 8: Die
Bauten und ihre Architekten. 3. Heinrich von Ferstel, red. R. Wagner-Rieger, Wiesbaden 1974, s. 170-174.
3 E Chojecka, Tresci..., op. cit.; E. Chojecka, Architektura..., op. cit., s. 11-23; E. Chojecka,
Architektura..., op. cit., s. 21; P. Kenig, op. cit., s. 27-40.

3* Udziat H. von Ferstla w przebudowie bielskiej $wiatyni kwestionowal J. Purchla (Stan badari nad
wplywami wiedenskimi w architekturze polskiej na przetomie XIX i XX wieku, ,,Biuletyn Historii Sztuki”
1987, z. 34, s. 267), wskazujac m.in. na brak tej realizacji w katalogu dziet architekta. Por. E. Chojecka,
Architektura..., op. cit., s. 21-22. Tam takze przytoczone zostaty zrodta z lat 1917, 1927 1 1932.
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budowlg w stylu gotyckim od XIII do XIV wicku™

wymienionych dalej wykonawcow poszczegolnych robot budowlanych sg

. Co ciekawe, wsrod

wylacznie miejscowi rzemieslnicy i firmy, poczawszy od kierownika budowy
architekta Karla Korna i budowniczego Theodora Biowskiego, prowadzacego
roboty budowlane i ciesielskie. Relacja z uroczystosci poswigcenia Swiatyni,
ktora odbyta si¢ 13 pazdziernika 1881 roku, rzuca jeszcze wigcej Swiatta na — jak
si¢ okazuje, bliskie relacje slynnego wiedenczyka z bielskim $rodowiskiem.
Ferstel poinformowany zostal o uroczystosci poswigcenia ukonczonego kosciota,
na co wystat depesze z zyczliwa odpowiedzia: ,,Najszczersze dzieki za zaszczytne
pozdrowienia. Swigtujacej parafii z calego serca zycze powodzenia w swoich

dziataniach. Ferstel”®

. Jeszcze raz nazwisko architekta powtarza si¢ podczas
zwyczajowej ceremonii toastow, kiedy ,,pan Heinrich Hoffmann, kupiec i radny
miejski, wzniost toast za barona von Ferstla, genialnego tworce nowej, picknej
formy ewangelickiej $wiatyni™’.

Jesliby szukac stylistycznych podobienstw z innymi sakralnymi budowlami
Heinricha von Ferstla, pewne elementy sg wspdlne z wczesniejszym kosciolem
ewangelickim w Brnie®®. Architekt nie byt tu zwiazany — tak jak w Bielsku,
forma starszej §wigtyni, jednak zaprojektowat tez zwarta bryte z wieza od strony
zachodniej, wyrastajagca z wydatnego ryzalitu przedsionka, i okalajagcymi ja
cylindrycznymi wiezyczkami, mieszczacymi spiralne klatki schodowe. Tu rowniez
zakrystia 1 kaplica chrzcielna ulokowane zostaly w absydzie za prezbiterium.
Jednoczesnie w dwczesnym Schonau koto Teplitz (obecnie Teplice-Sanov) pow-
stawat drugi ko$ciot projektu Ferstla, katolicki, pw. $w. Elzbiety Wegierskiej®”.
Warto przyjrze¢ si¢ ksztattowi tamtejszej ambony, ktoérej neogotyckie
zwienczenie najezone sterczynami i maswerkowy wystrdj plycin balustrady

wydajg si¢ by¢ wczedniejsza wersja kazalnicy-ottarza kosciola bielskiego.

35 Die Restaurirung der evangelischen Kirche, ,Silesia” 1881, nr 123, s. 3. ,.Die evangelische Kirche,
nach dem Umbau auf Grund der von dem k.k. Oberbaurath Freiherrn von Ferstel entworfenen Pline, ist
en dreischiffiger Langbau im gothischen Style des dreizehnten bis vierzehnten Jahrhunderts”.

36 Einweihung der evangelischen Kirche, ,,Silesia” 1881, nr 125, s. 3.

37 Ibidem.

% Ewangelicki ko$ciél Jana Amosa Komenskiego tzw. Cerveny kostel, wzniesiony zostal wedhug
projektu H. v. Ferstla w latach 1862-67 przy dzisiejszym pl. Komenského. Plany publikowane byty
w ,,Allgemeine Bauzeitung” 1868/1869, s. 285-286, Taf. 46-51; N. Wybiral, R. Mikula, op. cit., s. 171.
39 Kosciot powstat w latach 1864—1877. N. Wybiral, R. Mikula, op. cit.
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Wokét Anny

Okazuje si¢, ze najbardziej reprezentacyjna budowla w miescie, bielski
zamek, od strony architektonicznej wcigz jest zagadka, pomimo badan nad jego
rozwojem, prowadzonych od przeszto pot wicku®. Najwczesniejsze dzieje tej
ksigzecej siedziby sa odtwarzane na podstawie hipotez archeologicznych. Prze-
budowy w p6zniejszych epokach nie zawsze zostaly udokumentowane zrodtowo,
a archiwum ostatnich wiascicieli, ksiazat Sutkowskich, wcigz jeszcze nie do
konca przebadano. Jak dotad z zamkiem wigzano nazwisko tylko jednego wie-
denczyka — budowniczego Johanna Pdlzelmayera®'. Jednak najnowsze badania
pozwolity ustali¢, ze w przebudowie bielskiej siedziby ksiazat Sutkowskich
uczestniczyto w sumie szesciu artystow znad Dunaju. Oproécz wspomnianego
budowniczego jeszcze dwoch architektow, dwoch rzezbiarzy i malarz.

Dla rozwazan nad udzialem artystow z Wiednia kluczowy bedzie czas po
1836 roku, kiedy duza czg¢s¢ Bielska podnosita si¢ z popioldw po wielkim
pozarze, ktéry nie oszczedzit tez budowli zamkowej™. Owczesny wihasciciel
zamku, ksigze Ludwik Sutkowski, obejmujacy woéwczas swoje bielskie dobra,
nie mogt nawet zamieszka¢ w rodowej siedzibie, z ktorej do uzytku nadawaty si¢
zaledwie pomieszczenia parteru®. Zamieszkawszy wigc w folwarku Wilhelmshof,
rozpoczat odbudowe spalonych nieruchomosci, zaczynajac jednak od bardziej
dochodowej gorzelni. Plany tejze jeszcze w 1840 roku sporzadzit miejscowy
budowniczy Julius Appelt [Appel]™, ktéry kilkanascie lat pozniej nadzoro-
wal bedzie budowg zamkowej kaplicy $w. Anny. Zanim przystgpiono do jej
wznoszenia i gruntownej przebudowy zamku, akta finansowe z lat 1845-1846

40 Na temat rozwoju architektonicznego zamku w Bielsku wiccej w: J. Rozpedowski, Zamek w Bielsku,
Zeszyty Naukowe Politechniki Wroctawskiej, Wroctaw 1960, nr 36; M. Bicz-Suknarowska,
W. Komorowski, Zamek w Bielsku, w: O sztuce Gérnego Slgska i przyleglych ziem malopolskich, red.
E. Chojecka, Katowice 1993; E.M. Foltyn, E. Foltyn, Poczqtki budownictwa obronnego na wzgorzu
zamkowym w Bielsku-Biatej w swietle nowych ustalen, ,Kwartalnik Historii Kultury Materialnej” 1991,
nr 2; E. Chojecka, Architektura..., op. cit., s. 14—15, 39-41; B. Chorazy, P. Kenig, Zamek w Bielsku: zarys
historyczny, Bielsko-Biata 2006, s. 77-79; J. Polak, Inwentarz zamku bielskiego z 1786 roku, w: Z badan
nad dziejami Bielska-Biatej od XIII do XX wieku, red. J. Polak, Bielsko-Biata 2007, s. 11-29.

1 E. Chojecka, Architektura..., s. 40, 62. Nazwisko budowniczego pisane bylo tez jako Pétzelmeyer,
jednak w ksiggach adresowych i prasie wiedenskiej figuruje jako Pélzelmayer.

42 ). Zahradnik, Zarys dziejow miasta Bielska w cieszyiskiej czesci wojewddztwa  $lgskiego,
Bielsko 1936, s. 42; W. Imielski, Z dymem pozarow, , Kalendarz Beskidzki” 1966, s. 118—124; W. Kuhn,
Geschichte der deutschen Sprachinsel Bielitz (Schlesien), Wiirzburg 1981, s. 262; E. Janoszek,
Przeobrazenia urbanistyczne i rozwoj przestrzenny, w: Bielsko-Biata: monografia miasta, red. 1. Panic,
Bielsko-Biata 2010, t. 111, s. 76, przyp. 257.

$ G. Madej, Ksigze Ludwik Sulkowski (1814-1879): rewolucjonista, emigrant, ostatni budowniczy
bielskiego zamku, ,,Zeszyty Sutkowskich” 2015, z. 3, s. 22.

* Plan zur Herstellung der alten Brennerey bei dem Fiirst: Schlosse zu Bielitz, sygn. Julius Appelt,
Baumeister, Bielitz, 28.10.1840; B. Chorazy, P. Kenig, op. cit., s. 21-22; G. Madej, op. cit., s. 23.
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odnotowuja pokwitowania dla wspomnianego juz mistrza budowlanego Juliusa
Appelta, architekta Antona Staudachera i rzezbiarza Gottlieba Geyera®. Niestety
zakres ich prac jak dotad nie zostal ustalony. Architekt Anton Staudacher na
pewno przez jaki§ czas zwigzany byl z miastem Hermannstadt, obecnie
rumunskim Sibiu, gdzie czgsto pokazywany jest jego konkursowy projekt
przebudowy tamtejszego ko$ciota ewangelickiego z 1852 roku®. Przez
miejscowych muzealnikow Staudacher okreslany jest jednak jako architekt
wiedenski’. Drugi z artystéw, o typowym dla Bielska i Biatej nazwisku Gottlieb
Geyer, rowniez byl wiedenczykiem, akademickim rzezbiarzem. Co ciekawe,
artysta ten byl takze wynalazca, gdyz w 1841 roku otrzymat przywilej za wyna-
lezienie specjalnego modelu hustawki*®. Kwestie spuscizny tych artystow i ich
wktadu w odbudowe bielskiego zamku pozostawi¢ trzeba dalszym badaniom.

Prace budowlane przy siedzibie ksi¢gcia Ludwika nabraty rozmachu po 1850
roku, juz pod jego nieobecnos¢, gdyz uciekajac przed aresztowaniem za czynne
poparcie antypanstwowych ruchow z 1848 roku, przebywal na emigracji za
oceanem’. Majatkiem bielskim, objetym sekwestrem, zarzadzali jego peno-
mocnicy, co jednak nie przeszkadzalo w konsultowaniu istotnych spraw budo-
wlanych®. Mozna przypuszczaé, ze decydujacy glos w kwestiach przebudowy
mieli tez — pozostajaca w Wiedniu zona Ludwika ksiezna Anna Sutkowska’' i jej
ojciec Josef baron von Dietrich, wlasciciel firmy przewozowej, kolekcjoner
i milosnik teatru zaliczany do najbogatszych wiedenczykow™>. Ksiazecy tesc,
zona i urodzony w 1848 roku syn Jozef Maria mieszkali na state w Wiedniu,
w patacu Dietrichow w dzielnicy Matzleinsdorf>.

Sposrod wszystkich robdt budowlanych w zespole zamkowym najwczesniej
ukonczona zostala kaplica. Niestety ksiezna Anna ani jej ojciec, baron Dietrich

4 Archiwum Panstwowe w Katowicach, Oddziat w Bielsku-Bialej, zespol: Archiwum Ksiazat
Sutkowskich (dalej: AKS) 1795; AKS 1673, Czynnos$ci budowlane 1842; G. Madej, op. cit..

“ H. Baier, Die unsichtbare Kathedrale: Denkmalpflege und Musealisierung an der Stadtpfarrkirche
Hermannstadt 1839-1921, ,,Allgemeine Deutsche Zeitung fiir Ruménien”, 3.11.2012.

47 Okreslenie to pada w artykule Franka Thomasa Zieglera, kustosza Narodowego Muzeum Brukenthala.
Das Brukenthalressort im Jahre 2011, ,,Hermannstddter Gemeindebrief” 2011, nr 23, s. 12.

48 Wiener Zeitung” 1841, nr 47, s. 351; ,,Wiener Zeitung” 1843, nr 27, s. 109.

4 G. Madej, op. cit., s. 27-33; R. Kincel, Klopotliwy ksigze Sulkowski, Katowice 1984.

0 AKS, sygn. 2037.

! Slub Ludwika Sutkowskiego z Anng Elzbiety Franciszka von Dietrich odbyt siec w Wiedniu
2 pazdziernika 1845 roku.

32 Zyciorys Josepha Dietricha zamieszczony we wstepie do katalogu: Joseph Freiherr von Dietrich’sche
Waffensammlung aus Schloss Feistritz am Wechsel: Stangenwaffen, Helme, komplette Riistungen,
Kettenpanzer, Blank- und Feuerwaffen, Tiirkenbeute, Militaria, Geschiitzmodelle, Versteigerung:
Montag, den 29. Oktober und Dienstag, den 30. Oktober 1923 (Katalog Nr. 343), Wien 1923, s. 5-6.

33 Nieruchomos¢ Josefa Dietricha sktadata sie z kilku pigtrowych budynkow, tworzacych pierzeje obecnej
Wiedner Hauptstrasse, stojacych do 1909 roku w miejscu dzisiejszych kamienic nr 121-125.
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nie dozyli uroczystosci konsekracji z 17 wrzesnia 1855 roku, podczas ktorej
$wiatyni nadano wezwanie $w. Anny’'. W oltarzu gléwnym zawist obraz
ukazujacy S$wieta patronke z dziewczecg Marig 1 §w. Joachimem. Autorem
sygnowanego malowidla z 23 wrzesnia 1845 byl wiedenski malarz Kajetan
Hunger”. Znamienne, ze dzielo to powstalo zaledwie na tydzien przed ksia-
zecym $lubem, by¢ moze jako §lubny podarunek. Klasyczna kompozycja postaci
o ponadczasowych rysach i szatach wpisuje si¢ w nurt akademickiego malarstwa
polowy XIX wieku, jedynie fryzura matej Marii odpowiada gustom epoki,
przywodzac jednoczesnie na mysl kobiece portrety z obrazéw nazarenczykow.
Kim byl autor oftarzowego malowidla, Kajetan Hunger? W ksiegach
adresowych reklamowat si¢ jako malarz akademicki, w szczego6lnosci wykonujacy
chorggwie wojskowe™. Uroczysto$é poswiecenia jednego z tych sztandarow,
wykonanego dla c.k. oddziatu wojskowego Akademii Sztuk Pigknych w 1842
roku, doczekata si¢ nawet odrebnej publikacji. Wedlug zamieszczonego tam
opisu glowng scen¢ tej choragwi stanowity ,,wizerunki $wictych Anny i Marii,
imiennych patronek naszej najczcigodniejszej cesarzowej™’. Zrodlo zamieszcza
tez krotka, lecz bardzo pochlebng wzmianke o samym arty$cie: ,,Nowa cho-
ragiew [...] jest dzielem naszego najznakomitszego artysty w tej dziedzinie, pana
Cajetana Philippa Hungera (Schaumburgergrund Nr 5), spod ktérego mistrzo-
wskiej reki od dluzszego czasu wychodzi wiele flag c.k. austriackiej armii”.
Podobny ton przybiera relacja z wiedenskiej prasy: ,,Philipp Kajetan Hunger,
urodzony w Styrii, juz od 10 lat z prawdziwa wirtuozerig stworzyl wiele flag c.k.
austriackiej armii™®. Zagadka pewnie pozostanie, kto wykonal sztandar,
ufundowany przez ksigzng Anne Sutkowska w 1848 roku dla utworzonej w Bielsku

3 Anna Sutkowska zmarla 13 lutego 1853 roku (,,Die Presse” 1853, nr 40, s. 3; ,,Wiener Zeitung” 1853,
nr 41, s. 159). Josef baron von Dietrich zmart 21 lipca 1855 roku (,,Abendblatt die Presse” 1855, nr 166;
,,Fremden-Blatt” 1855, nr 171, s. 2).

% Obraz ten, prawdopodobnie schowany w 1945 roku przez ks. Kasperlika przed pladrujacymi kaplice
zolierzami sowieckimi, zostatl odnaleziony na wiezy katedralnej przez pana Grzegorza Madeja w 2010
roku. Obecnie znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Historycznego w Bielsku-Biatej MBB/S/6062. Zob.
G. Madej, Odnaleziony obraz sw. Anny z kaplicy zamkowej w Bielsku-Biatej!, ,,Wystawnik” 2013, nr 1,
s. 7; G. Madej, op. cit., s. 37.

% Hunger Kajetan, vorzugsweise militir. Fahne. Schaumburgergasse 5. Zob. Allgemeiner Wohnungs-
Anzeiger und vollstindiges Gewerbe-Adressbuch der k.k. Haupt- und Residenzstadt Wien und dessen
Umgebung mit Beniitzung amtlicher Quellen verfasst von Adolph Lehmann, Wien 1861, s. 107.

T Die Fahnenweihe des k.k. Corps der bildenden Kiinstler in Wien. Ein Gdenkbuch der Feier, welche am
26 Juli 1842 auf dem Glacis in Wien Statt fand. Von Franz Joseph Colb., Wien 1842, s. 26-27.

58 Der Humorist” 1842, nr 141, s. 571.
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Gwardii Narodowej, na ktorej czele jej maz wyruszat do walczacego Wiednia™.
Moze zwrécita si¢ do znanego sobie artysty, malarza Swictej Anny?

Jak juz wczesniej nadmieniono, budowniczym nadzorujagcym prace przy
kaplicy byt Julius Appelt®, natomiast przy przebudowie zamku zatrudniony
zostal wiedenczyk Johann Polzelmayer®'. Zrodla nie potwierdzaja jednak, izby
byt on autorem planéow budowlanych. O samym budowniczym tez wlasciwie
niewiele wiadomo, cho¢ informacja o jego miejscu zamieszkania w Wiedniu
moze podsuwac pewien trop. W ksiedze adresowej z 1859 roku figuruje pod
adresem Matzleinsdorf, Brunngasse 88, po zmianie nazw ulic wystgpuje jako
wlasciciel domu przy Reinprechtsdorferstrasse 10%2. Wystarczy rzut oka na mape
obecnej dzielnicy Margarethen, by oceni¢ odleglo$¢ tego miejsca od rodzinnego
domu ksieznej Anny, przy Wiedner Hauptstrasse. Piesza przechadzka pomigdzy
tymi ulicami zaj¢taby raptem 5 minut. Mozliwe, ze Land-Baumeister P6lzelmayer
kupit nieruchomos¢ niedaleko swych mecenaséw, jednak nie nacieszyt si¢ nig
zbyt dlugo. Pierwsze ogloszenie o licytacji nieruchomego majatku budowniczego
pojawia si¢ w prasie wiedenskiej juz w pazdzierniku 1864 roku. Za nim ida
kolejne — licytacja mebli (luty 1865), potowy domu przy Reinprechtsdorferstrasse
10 (marzec 1865), w koficu nawet rusztowan i przyrzadow budowlanych®.
Od 1867 roku miejsce zamieszkania Polzelmayera zmienia si¢ bardzo czesto,
a jako ostatni adres w 1873 roku odnotowano Schonbrunner Hauptstrasse 19
w dzielnicy Gaudenzdorf®.

Zabezpieczenie finansowe budowniczych musialo by¢é wowczas raczej
niepewne, gdyz taki sam los niemal w tym samym czasie spotyka Juliusa
Appelta. Ogloszenie o licytacji jego majatku pojawia si¢ w prasie 20 sierpnia
1865 roku®. Dziwnym trafem obaj fachowcy zatrudnieni przy przebudowie
zamku splajtowali zaraz po zakonczeniu prac budowlanych. Nie sugerujac bynaj-

%9 1. Spyra, Sytuacja polityczna i prawno-administracyjna miasta i okolicy w latach konstytucjonalizmu,
w: Bielsko-Biata: monografia miasta, red. 1. Panic, Bielsko-Biata 2010, t. III, s. 123 i 124.

% Pisownia nazwiska tego budowniczego jest dwojaka, w miejscowych dokumentach wystepuje jako
Appelt, natomiast w prasie wiedenskiej jako Appel. Tak tez mozna odczytywaé jego sygnature.

U'E. Chojecka, Architektura...,op. cit., s. 40, 62; G. Madej, op. cit., s. 36.

2 Aligemeines Adress-Buch nebst Geschifts-Handbuch fiir die k.k. Haupt- und Residenzstadt Wien und
dessen Umgebung, aus amtlicher Quellen verfasst von Adolph Lehmann, Wien 1859, s. 609; Allgemeiner
Wohnungs-Anzeiger nebst Handels- und Gewerbe-Adressbuch der k.k. Reichshaupt- und Residenzstadt
Wien und Umgebung von Adolph Lehmann, Wien 1865, s. 248.

0 Wiener Zeitung” 1864, nr 248, s. 614; ,,Wiener Zeitung” 1865, nr 52, s. 373; ,,Wiener Zeitung” 1865,
nr 75, s. 558; ,,Wiener Zeitung” 1865, nr 120, s. 891.

 Aligemeines Adress-Buch..., op. cit., s. 706.

65 Vermégens-Concurse, ,,Oesterreichischer Central-Anzeiger fiir Handel und Gewerbe”, 1865, nr 190, s. 1.
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mniej jakie§ zamkowej klatwy, mozemy jedynie stwierdzi¢, ze praca przy bielskim
zamku nie byta dla budowniczych dochodowym interesem.

Nierozstrzygnigta zostaje nadal kwestia autorstwa projektu przebudowy
wnetrz 1 elewacji zewnetrznych. O tym, ze takowy istnial, §wiadczy list kolej-
nego wiedenskiego architekta Floriana Schadena, begdacy opinia na temat
nadestanych mu planéw adaptacji bielskiego zamku®. Konsultacje te przepro-
wadzono jeszcze za zycia ksieznej Anny i jej ojca. By¢ moze posrednikiem
miedzy bielskimi zarzadcami a architektem byt Julius Appelt. Wiadomo,
ze przybyl do Wiednia 27 stycznia 1852 roku i 2 lutego 1853, Florian Schaden
do samych projektow odniost si¢ dos¢ krytycznie, proponujgc m.in. wykonanie
tylko niezbgdnych robot zabezpieczajacych budowle, inny bieg schodow czy
usytuowanie toalet. W ostatnim zdaniu wyrazil jednak poglad, ze adaptacja ta ma
male szanse powodzenia, chyba ze jaki§ porzadny architekt osobiscie przypatrzy
si¢ warunkom budowli®®. Czy zajat si¢ przebudowa inny architekt, czy moze byt
to sam Schaden? Tego nie wiadomo. Z pewnoscig autor listu zaliczal si¢ do
»utalentowanych architektow starej generacji”, jak okreslita go prasa we wspo-
mnieniowych tekstach po jego $mierci w 1866 roku, piszac dalej: ,,Sposrod dziet,
jakie pozostawil po sobie w Wiedniu, wyrézni¢ mozna liczne duze domy pry-
watne w Jagerzeile””. Wiecej informacji zamieszcza leksykon biograficzny
z 1875 roku, zachwycajac si¢ stylem jego budowli: ,,Wiele bardzo picknych
starszych budynkow w Jédgerzeile, tym najpickniejszym przedmiesciu Wiednia
w przedmarcowym okresie, ktore w imponujacy sposob odrézniaty si¢ od zwy-
ktych kamienic czynszowych w stylu koszarowym lub szpitalnym, wzniost
bezposrednio sam Schaden lub zbudowane zostaly wedhug jego planéw™”’.

W stowach tych zarazem trafnie uchwycono moment, w ktérym surowa
architektura neoklasyczna i tzw. Rundbogenstil ustepowaty z wolna wptywom
neorenesansu. Potwierdzeniem tego moze by¢ kamienica z Café Eiles przy
Josefstidterstrasse 2, z efektowng antykizujaca sztukaterig w tympanonie.

Jednakze z bielskiego punktu widzenia najciekawsza jest informacja
o zaprojektowaniu w Wiedniu w 1848 roku dzieciecego szpitala Swietej Anny,

% AKS 1903, list Floriana Schadena z 10 kwietnia 1852 roku: Pareré Uber die Adaptierung des
fiirstlichen Sulcofskyschen Schlofes zu Bielitz.

7 Angekommen in den Gasthifen und Fremdenfiihrer, Fremden-Blatt” 1852, nr 22, s. 5; Angekommene,
,,.Die Presse” 1853, nr 27, s. 2.

68 Adaptierung nicht leicht verstindig genug vor sich gehen kann, wenn nicht ein tiichtiger Architekt
personlich den Augenschein von dem Zustande des ganzen Gebédudes einnimmt”.

%  Neue Freie Presse” 1866, nr 535, s. 5. Jagerzeile przed 1848 rokiem bylo to ekskluzywne
przedmiescie rozrastajace wokot Praterstrasse.

70 Biographisches Lexicon des Kaiserthums Oesterreichs, Wien 1875, t. 29, s. 39-40.
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wraz z kaplica $wictej Anny wewnatrz budynku’'. Gmach szpitala, obecnie
przebudowany, znany jest tylko z ikonografii jako pietrowy budynek z arkado-
wymi oknami w centralnym ryzalicie.

W rozliczeniu finansowym za ostatni etap prac budowlanych przy zamku
z lat 1854-1857, wsrod wymienionych rzemie§lnikow pojawia si¢ nazwisko
rzezbiarza — Witte, ktory wykonal sztukaterie, kroksztyny, konsole, kapitele
i balaski, bedace do dzi$ widoczna ozdoba zamkowych elewacji’>. Artysta tym
byt rowniez wiedeficzyk, akademicki rzezbiarz Alexander Witte™. Musiat on
uchodzi¢ za mistrza w swej dziedzinie, skoro w 1855 roku zatrudniony zostat
przy rozbudowie szczytu pohocnej $ciany katedry $w. Szczepana w Wiedniu’*,
w ramach regotycyzacji budowli.

Niewiele wiadomo o wiedenczykach, ktorych dziatalnos¢ wpisata sie¢
w ksztalt bielskiego zamku, nawet okre$lenie konkretnych realizacji w przy-
padku kilku z nich nie jest do konca mozliwe. Stanowi to jednocze$nie impuls
do poglebienia wiedzy o tych artystach, co przynies¢ moze jeszcze wiele niespo-
dzianek.

skeskosk

Kiedy moéwi si¢ o Bielsku-Biatej jako o matym Wiedniu, najczesciej przed
oczami stajg neostylowe i secesyjne budowle powstale na przetlomie XIX i XX
stulecia lub wczesnomodernistyczne dzieta architektow z tzw. szkoty wag-
nerowskiej. Okazuje si¢ jednak, ze obecno$¢ wiedenskich artystow silnie
zaznaczyla si¢ takze we wcze$niejszym okresie, waznym dla rozwoju miasta,
zmieniajacego swoj ksztalt z prowincjonalnego osrodka w nowoczesne miasto
przemystowe. Obecnos¢ ta uwidocznita si¢ nie tylko w dzietach architektury, ale
1 w reprezentacyjnym malarstwie czy rzezbie. Mniej lub bardziej znani wieden-
czycy — ilu z nich dziatalo jeszcze w Bielsku i Biatej? To pytanie pozostaje nadal
otwarte.

"' G. Barth-Scalmani, Die Entwicklung des Kinderspitalswesens in Osterreich vom ausgehenden 18.
Jahrhundert bis zum Ende der Monarchie, w: 50 Jahre OGKJ. Festschrift, Wien 2012, s. 21; K.H. Tragl,
Wiener Krankenanstalten, Wien 2007, s. 648; P. Krepler, Das Kind und sein Arzt: 150 Jahre St. Anna-
Kinderspital, Wien 1988.

2 AKS 1732, Przebudowa zamku, sprawozdanie 1854—1857. Por. G. Madej, op. cit., s. 38.
 Allgemeines Adress-Buch..., op. cit., s. 880. Alexander Witte mieszkat w dzielnicy Neubau, przy
Hauptstrasse 235.

™ Wiener Zeitung” (1855, nr 176, s. 1998) wymienia rzezbiarza na liscie rzemieslnikow i artystow
zatrudnionych przy tej rozbudowie.
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Wie viel Wien ist in dem Kleinen Wien zu finden? Uber die Donau-

Schépfer in der Bielitz-Bialaer Architektur und Kunst

Unter den vielen Stiddten, die man als das Kleine Wien bezeichnet, befindet
sich auch Bielitz-Biala. Diesen Namen hat die Stadt weitgehend ihrer
Architektur, insbesondere dieser von der Jahrhundertwende zu verdanken.

Es zeigt sich jedoch, dass die Tatigkeit der Wiener Kiinstler in die erste
Hilfte des 19. Jahrhunderts zuriickgeht und nicht nur die Architekten, sondern
auch Maler und Bildhauer betrifft.

Zu den beriihmtesten Wiener Malern der Biedermeierzeit gehdren Josef
Danhauser, dessen Gemélde sich am Altar der evangelischen Kirche in Biala
befindet und Daniel Penther, der Schopfer des Kreuzigungsbildes aus Bielitzer
Kirche der gleichen Konfession.

Es ist auch erwidhnenswert, dass dieses Gotteshaus von einem der
hervorragendsten Architekten des Historismus — Heinrich v. Ferstel umgebaut
wurde. Wichtig ist auch die Tatsache, dass bei den Umbauarbeiten an dem
Schloss der fiirstlichen Familie Sulkowski in der Mitte des 19. Jahrhunderts
sechs Kiinstler aus Wien titig waren, darunter die Architekten: Anton
Staudacher, Florian Schaden, der Baumeister Johann Pdlzelmayer, die Maler
Kajetan Hunger sowie die Bildhauer Gottlieb Geyer und Alexander Witte.

Keywords: Architektur, Malerei, Kunstgeschichte, Wiener Kiinstler, Stadtentwicklung,
Historismus, Familie Sulkowski, Bielitz-Biala
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1. Ewangelicko-augsburski ko$ciot Zbawiciela w Bielsku-Biatej. Fot. E. Janoszek
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2. Obraz austriackiego malarza Josefa Danhausera z kosciola ewangelicko-
augsburskiego Marcina Lutra w Bielsku-Biatej. Fot. E. Janoszek
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3. Zamek ksigzat Sutkowskich, Bielsko-Biata. Fot. E. Janoszek



ROZDZIAL IV

ABY PRZYPOMNIEC ZAPOMNIANE — PRZEDWOJENNY
OSRODEK HARCERSKI W GORKACH WIELKICH

Monika Serafin”

Pierwsze spotkanie z prowadzonym przez Aleksandra Kaminskiego
os$rodkiem harcerskim w Gorkach Wielkich wywotuje u wigkszosci odwiedza-
jacych to miejsce zazwyczaj podobne wrazenie — szok. Zdumiewa przede
wszystkim skala zrealizowanego przed Il wojna §wiatowa przedsiewzigcia oraz
jego obecna, dosadnie fizyczna niemozno$¢ ,,powrotu do zywych”. Sadze, ze
metafora ta nie bedzie zadnym naduzyciem, jezeli tylko zaryzykujemy i spojrzymy
na $wiat architektury z perspektywy znanego architekta o fenomenologicznej
proweniencji — Petera Zumthora. Architektura, zdaniem szwajcarskiego uczonego,
cechuje si¢ wlasnym obszarem istnienia i jest cielesnie zwigzana z Zyciem.
Powinna by¢ przede wszystkim do$wiadczana, stanowigc naczynie ,,dla rytmu
krokéw po podtodze, dla skupienia przy pracy, dla ciszy snu™.

Otwarta w 1937 roku Centralna Szkota Instruktorska Harcerstwa Meskiego,
bo taka nazwe poczatkowo przyjal osrodek harcerski w Gorkach Wielkich,
z pewnoscig nalezala do obiektow intensywnie ,,doswiadczanych”. To tutaj naj-
petniej realizowana byla w praktyce pedagogiczna koncepcja Aleksandra
Kaminskiego. W Gorkach Kaminski zdobywat wazne do§wiadczenia z zakresu
metodyki pracy zuchowej oraz ksztalcenia instruktorow ZHP, ktore przyczynity
si¢ do sformutowania przez niego tzw. metody zuchowej, w podzniejszym czasie

* Mgr Monika Serafin — polonistka i historyk sztuki. Absolwentka Uniwersytetu Jagiellonskiego na
kierunkach: filologia polska, teatrologia, kulturoznawstwo miedzynarodowe. Absolwentka Studium
Pedagogicznego UJ (przy Instytucie Sztuk Audiowizualnych) oraz podyplomowych studiéw na kierunku
,.Grafika komputerowa i techniki multimedialne” na PWSBiA w Warszawie. Wspotpracownik rezysera
i zatozyciela Teatru CST — Bogustawa Stupczynskiego oraz cztonek Stowarzyszenia na rzecz Odnowy
i Wspotistnienia Kultur ,,Satasz”. Od 2011 roku zwigzana z Fundacjg im. Zofii Kossak i Centrum Kultury
i Sztuki ,,Dwor Kossakow”, gdzie pelni funkcje specjalisty ds. kultury i koordynatora projektéw, a od roku
2013 kierownika centrum.

!'P. Zumthor, Mpyslenie architekturg, tham. A. Kozuch, Krakow 2010, s. 12.
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przeksztalconej w metode harcerska®. W ciagu dwoch lat przez osrodek przewi-
nety si¢ rzesze mlodych ludzi biorgcych udziat w organizowanych tu kursach.
Z miejscem tym zwigzane sg losy setek polskich harcerzy. To tutaj swoje ostatnie
przedwojenne wakacje spedzili Alek, Zoska i Rudy — harcerze Szarych
Szeregdéw, bohaterowie ksigzki Aleksandra Kaminskiego Kamienie na szaniec.
Migjsce to pozostaje zatem nadal, pomimo swego obecnego smutnego stanu,
opuszczenia i postepujacej dewastacji, wazne ze wzgledu na petniong dawniej
funkcj¢ wychowawcza, a takze ze wzgledu na warto$¢ historycznag, architekto-
niczng i przyrodniczg.

Zacznijmy jednak od poczatku...

Osrodek ,,Bucze”

Zanim powstat osrodek w Gorkach Wielkich — Sojce, na Slasku Cieszynskim
w ramach rozwoju Zwigzku Harcerstwa Polskiego poczyniono inne inwestycje.
Byto to mozliwe przede wszystkim dzigki wladzom panstwowym II Rzeczpospo-
litej widzacym w harcerskiej metodzie szkoleniowej klucz do patriotycznego
wychowania przyszlych pokolen Polakow majgcych ksztattowaé odzyskang po
wielu latach niepodleglos¢. Wszystkie powstate w miedzywojniu na terenie
Slaska Cieszynskiego obiekty ZHP prawdopodobnie nie zostalyby zrealizowane,
gdyby nie wsparcie dwczesnego wojewody $lgskiego Michata Grazynskiego,
ktéry od 1926 roku byt cztonkiem, a pozniej przewodniczacym Oddziatu Slaskiego
ZHP, a od 1931 roku pehit funkcje przewodniczgcego Zwigzku Harcerstwa Pol-
skiego. Dostrzegat on jak nikt inny pilng potrzebg stworzenia bazy szkoleniowej,
ktora pozwolitaby wyksztatcic wystarczajacg liczebnie i solidnie przygotowang
do pracy dydaktycznej kadre instruktorska.

Z zamiarem budowy stanicy harcerskiej w Gorkach Wielkich, poniechanym
jednak z przyczyn finansowych, Grazynski nosit si¢ juz w 1924 roku. Do pomy-
shu powrdcono cztery lata podzniej, w roku 1928, kiedy to ostatecznie rozpoczeto

? Definicje metody harcerskiej Aleksandra Kaminskiego mozemy przywota¢ za W. Ciczkowskim:
,,Metoda harcerska w nauczaniu i wychowaniu jest planowe postgpowanie nauczyciela, majacego za soba
przezycia harcerskie, ktory przez podziat klasy na gromadki, stosowanie w nauczaniu zabaw i sprawnosci
oraz wytworzenie w klasie atmosfery zyczliwos$ci, pogody, przedsigbiorczosci i samowychowania dazy
do uaktywnienia wszystkich sit duchowych mtodziezy, poruszonych przez jej najglgbsze zainteresowania,
co w konsekwencji doprowadzi¢ musi do ujawniania i rozwijania przez kazdego chiopca i dziewczynke
ich walorow moralnych i spotecznych oraz uzdolnien umystowych, technicznych, artystycznych”. Oprocz
praktyk goreckich do jej sformutowania przyczynit si¢ zainicjowany przez A. Kaminskiego eksperyment
pedagogiczny w Szkole Podstawowej nr 1 w Mikotowie (W. Ciczkowski, Dziedzictwo pedagogiczne
Aleksandra Kaminskiego, Torun 1996, s. 36-37).
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budowe Harcerskiej Szkoty Instruktorskiej na wzgorzu Bucze, niedaleko centrum
Gorek Wielkich. Obiekt powstawat w latach 1929-1931 na obszarze pocho-
zacym z parcelacji majatkow bytej austriackiej Komory Cieszynskiej. De facto
dla potrzeb ZHP przystosowano stojacg tu wczesniej murowang oborg, stodote
i czworaki. Byt to stosunkowo nowoczesny obiekt jak na tamte czasy — zelektry-
kowany, wyposazony w centralne ogrzewanie i wlasng kanalizacje. Oficjalnie
otwarto go i poswigcono 5 lipca 1931 roku. Od tego momentu, ,,obejmujac
w swe posiadanie osrodek «Bucze», [harcerze] stali si¢ glebae adscripti,
obywatelami gminy, wchodzacymi w petni¢ praw, obowigzkow i1 odpowie-
dzialnos$ci spotecznej, dzielac tez prawa, obowigzki i odpowiedzialnos$¢ z tymi,
co mieszkaja tu z prawieka™.

Osrodek ,Bucze” w zatozeniu mial by¢ centrum programowo-meto-
dycznym z centralng biblioteka wydawnictw harcerskich oraz miejscem,
w ktorym przez caly rok organizowano by obozy. Pierwszym komendantem
zostal Stefan Szeletynski, a nastgpnie Jozefina Lapinska, z ktorej inicjatywy
obiekt przeksztalcit sic w Instruktorskg Szkole Harcerstwa Zenskiego. Harcerki
w ramach swojej dzialalnosci objety opieka pedagogiczng dziecigcy szpital
przeciwgruzliczy na Buczu. W roku 1932 zorganizowaty VII Swiatowa Konfe-
rencj¢ Skautek. W wydarzeniu udziat wziety skautki z 24 krajow $wiata, m.in.
Olave Baden-Powell, naczelna skautka brytyjska. Wydarzenie to znacznie
podniosto range miejsca, jakim byto ,,Bucze”. Konferencji przewodniczyta harc-
mistrzyni Rzeczpospolitej Olga Matkowska, ktorej cze$¢ wystapienia, ze wzgledu
na tre$¢ w nim zawartg — dzi§, w dobie dialogu miedzykulturowego i wszech-
stronnych procesow asymilacyjnych, wydawaloby si¢ tak oczywista i popularna
— warto przywotac:

Do niedawna patriotyzm oznaczal mito$§¢ wilasnego kraju bez uwzgledniania reszty

ludnosci. Dla obywatela kraju bylo naturalng rzecza kocha¢ swdj kraj, a nienawidzi¢ lub

mie¢ w pogardzie inne. Ale nadszedt czas, aby zacza¢ uczy¢é nowego chrzescijanskiego
patriotyzmu... Przez propagowanie mi¢dzynarodowych obozéw i zawoddéw pomagamy
naszym dziewczg¢tom 1 chlopcom nawigzywaé przyjaznie z dziewczegtami i chtopcami

z réznych czgéci $wiata tak, aby wkrotce odkryli, ze serce miodziezy jest takie samo
mimo réznic narodowos$ciowych i rasowych®.

? Z. Kossak, U progu wspélzycia, ,Na tropie” 1930, nr 6.
* 0. Matkowska, artykut wstepny, ,,The Council Fire”, styczen 1932, za: Bucze — Nierodzim — Chelm,
[w:] Aby przypomnie¢ Zapomniane, red. A. Fenby-Taylor, M. Serafin, Gorki Wielkie 2014, s. 60.



66 Monika Serafin

Oprocz dziatalnoSci zwigzanej ze szkoleniem kadr, harcerki prowadzity
szeroko zakrojong pracg¢ spoteczng. Kursy metodyczne dla druzynowych byty
programowo zwigzane z zajeciami dla dzieci, ktore przebywaty w tym samym
czasie w stanicy na koloniach. Czgsto byly to dzieci z ubogich rodzin z Gornego
Slaska i Zaolzia. W 1935 roku harcerki stworzyly prewentorium wraz z klasami
zdrowia, ktore potem przeksztatcono w Szkole Internatowa. W ramach swojej
pracy spotecznej prowadzily takze pierwsze wiejskie przedszkola harcerskie
(w Grodzcu, Gorkach Wielkich i Matych, Brennej, Swigtoszoéwce i Lipowcu)
oraz Szkole Przysposobienia Gospodyn Wiejskich i Centralng Pracowni¢ Kra-
wiecka. W 1938 roku ,,Bucze” stalo si¢ takze harcerskim osrodkiem szkolenia
obronnego. Wprowadzono wowczas dodatkowe, specjalistyczne kursy dla mto-
dziezy, m.in. kurs sanitarny, terenoznawstwa czy tacznosci. We wrzes$niu 1938
roku powolano Pogotowie Harcerek, ktore w czasie okupacji dziatalo w konspiracji
i zwigzane byto z delegaturg Rzadu Londynskiego i AK.

Dzi§ w dawnej stanicy harcerskiej na Buczu znajduje si¢ Dziecigcy
Osrodek Leczniczo-Rehabilitacyjny ,,Bucze”, wpisany do rejestru podmiotow
wykonujacych dziatalnos¢ lecznicza. Budynek zostat w ostatnich latach wyremon-
towany, niestety nie zachowal wiele z pierwotnej koncepcji architektoniczne;j
Alfreda Wiedermanna.

Szkota Instruktoréw Zuchowych w Nierodzimiu

W 1933 roku z inicjatywy Michata Grazynskiego powstaje kolejny harcerski
obiekt — Szkota Instruktorow Zuchowych w Nierodzimiu. Jej kierownikiem
zostaje Aleksander Kaminski, dziatacz harcerski, pedagog, profesor Uniwersytetu
Lodzkiego. Szkota dziata niezwykle preznie. W ciagu czterech lat przeprowadza
az 90 kursoéw dla starszyzny zuchowej i konferencji instruktorskich. To tutaj
Kaminski zapoczatkowuje tworzenie gromad zuchowych, takze dla dzieci
gluchoniemych, ociemniatych i upo$ledzonych umystowo. Sam, znajac jezyk
migowy, takie gromady prowadzi. Zamykajac rozdziat nierodzimski, Kamyk
powie: ,,Bylismy instytucjg samowystarczalng nie otrzymujaca znikad zapomog.
To znaczy, ze praca nasza zarabiali$my na calkowite utrzymanie instytucji”.

Warto takze wspomnie¢ o zalozonej, rownolegle do ,,.Bucza” i szkoly
w Nierodzimiu, Szkole Szybowcowej na gorze Chetm koto Goleszowa. Szkota

powstawata w 1934 roku dzicki funduszom Ligi Obrony Powietrznej i Przeciw-

3 Cyt. za: B. Wachowicz, Kamyk na szarcu: gaweda o druhu Aleksandrze Kaminskim w stulecie urodzin,
Warszawa 2012, s. 139.
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gazowej oraz Okregowego Komitetu Szybowcowego. Wigkszo$¢ jej uczniow
stanowili harcerze. Mieli wlasnych instruktoréw i swoj tabor szybowcow.

Osrodek harcerski w Gérkach Wielkich — Sojce

Ostatnim, a zarazem najbardziej kompleksowym przedsigwzigciem zrea-
lizowanym przez ZHP przy wsparciu wojewody $laskiego byta budowa osrodka
harcerskiego w Gorkach Wielkich — Sojce, do ktorego zreszta przeniesiono
szkote z Nierodzimia. Zalozenie obejmowato budow¢ Domu Kursow, Domu
Ogodlnego oraz Domu Zuchow. Integralng jego czescia byty ,,domki” Harcerskiego
Uniwersytetu Ludowego prowadzonego przez Jozefa Kreta i Jozefa Skrzeka
na wzor dunskich grundtwigowskich uniwersytetoéw ludowych. Z uniwersytetem
tym bezposrednio wspolpracowali Aleksander Kaminski, Gustaw Morcinek
1 Wiadystaw Malczewski.

Prace budowlane rozpoczeto w 1936 roku. W maju 1937 oddano do uzytku
pierwszy z obiektow. Budynki zaprojektowat architekt Bogdan Laszczka, syn
znanego rzezbiarza Konstantego Laszczki. Jak zaznacza Przemystaw Czernek:

Stanica Harcerska w Gorkach Wielkich nie jest jedynym dzietem Laszczki, jakie wykonat
w czasie pobytu na Slasku. Jednakze z uwagi na bezposrednie zaangazowanie wojewody
w jej budowe, z pewnos$cig pozostaje jednym z najbardziej prestizowych projektow
architekta. Osrodek w Gorkach Wielkich od samego poczatku miat petni¢ funkcje nie
tylko dydaktyczne, ale i rekreacyjne. Architekt projektowo chciat nawigzaé do tradycyjnej
architektury ludowej w sposob tworczy. Forma wszystkich trzech budynkow jest w polskiej
architekturze tego okresu prawie niespotykana. Odbiega ona zasadniczo od awangar-
dowego nurtu okresu migdzynarodowego szeroko rozpowszechnionego w oOwczesnej
architekturze oficjalnej wojewddztwa $laskiego. [...] Najprawdopodobniej, z uwagi na
inwestora, jakim bylo ZHP, Bogdan Laszczka siggnat do rozwiazan wyprobowanych
w Alpach. W Domu Ogoélnym widzimy wyrazne wptywy architektury hotelowej z terenu
Tyrolu. [...] Do dnia dzisiejszego dobrze zachowaly si¢ fasady z wyrazista konstrukcja
wigzby dachow. Identyczne rozwigzanie w architekturze shuzacej turystyce zostato
zastosowane w latach 1927-1928 przez architekta Franza Baumanna w stacjach kolejki
liniowej Nordkettenbahn koto Innsbrucka. Byt to wzorzec bedacy wczesng probg kompro-
misu pomigdzy architekturg ludowa a awangardowsq [...]. Projekt Bogdana Laszczki,
wykonany juz w 1935 roku, jest najprawdopodobniej pierwsza, w tak duzej skali, proba
przeniesienia koncepcji gorskiej architektury Baumanna na grunt polski®.

8 P. Czernek, Budynki harcerskie w Gérkach Wielkich: o ich architekturze i jej tworcach stow kilka,
w: Aby przypomnie¢ Zapomniane, red. red. A. Fenby-Taylor, M. Serafin, Gorki Wielkie 2014, s. 21-24.
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Budynki os$rodka zostaly rozmieszczone na planie podkowy. Charakte-
ryzuje je spojna stylistyka. Uwage przykuwaja wysoka wieza cisnien przylegajaca
do budynku centralnego, zadaszony podjazd przed glownym wejSciem oraz
wspomniana juz we wczesniejszym cytacie wiezba dachow wszystkich trzech
obiektow. Elewacje przyozdobione zostaly lokalnym piaskowcem z Brennej,
okala on takze profile okien, w tym okna bulajowe. Dodatkowo w fasady komple-
ksu pierwotnie wprawione zostaty skromne, aczkolwiek unikalne plaskorzezby
autorstwa ojca architekta. Przedstawiaty one lilijki harcerskie, Matke Boska na
tle Gwiazd oraz Zubra, ktory jako jedyny zachowat sie i do tej pory zdobi front
srodkowego gmachu.

Kazdy z trzech obiektéw osrodka spetniat inng funkcje, co przektadato sie
takze na sposob zagospodarowania wngtrz. Przyktadowo w Domu Ogdlnym
znajdowaty si¢ §wietlica, czytelnia, biblioteka, kancelaria, pokoje (takze hote-
lowe), jadalnia, sklep i mieszkanie komendanta. Do dzi§ w obiekcie zachowala si¢
cickawie wykonana ,,drewniana” klatka schodowa. W Domu Zuchow zloka-
lizowano m.in. internat i duzg sale zebran. We wszystkich trzech gmachach
znajduja si¢ charakterystyczne kominki (tgcznie byto ich siedem). Integralnymi
elementami zalozenia projektowego sa takze tarasy, na ktéore wychodzilo si¢
z jadalni, potaczone z kuchniami funkcjonalnymi, recznymi windami. Poza tym
warto zwrdci¢ uwage na stolarke, niestychanie solidnie wykonane parkiety drew-
niane oraz park okalajacy obiekty, zaprojektowany przez wybitnego architekta
krajobrazu okresu miedzywojnia, projektanta m.in. parku w Zelazowej Woli —
Franciszka Krzywdg-Polkowskiego. Do tej pory na terenie osrodka rosng prze-
rozne gatunki drzew i krzewow, niektore z nich o charakterze pomnikowym.

Podsumowujgc rozwazania o technicznych i architektonicznych rozwigza-
niach zastosowanych w osrodku harcerskim w Gorkach Wielkich, mozna ponownie
odwota¢ si¢ do spostrzezen poczynionych przez Przemystawa Czernka:

Bogdanowi Laszczce podczas projektowania kompleksu przy$wiecata idea Gesamtkun-

stwerku, zakladajaca syntezg¢ rzemiosta, rzezby i malarstwa. Stworzyl on sygnowane,
funkcjonalne dzieto sztuki, ktérego uniwersalne wartosci pozostaja ponadczasowe'.

Komendantem os$rodka otwartego w 1937 roku zostat oczywiscie Aleksander
Kaminski. Oprécz niego pracowali tu m.in. wspomniani juz Jozef Kret i Jozef
Skrzek, a takze Jozef Brzezinski, Kazimierz Czajkowski, Florian Marciniak
(pozniejszy naczelnik Szarych Szeregéw), Gustaw Morcinek, Wladystaw

7 P. Czernek, op. cit., s. 26.
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Malczewski i wielu innych. Z Kamykiem wspolpracowata takze Zofia Kossak,
bedaca bezposrednig sgsiadkg osrodka. Jak wspomina sam Kaminski, jej
pierwsze kontakty z harcerstwem ,byly kontaktami z przypadku [...]. Wnet
jednak to, co przypadkowe i konieczne, przewartosciowalo si¢ jakosciowo na
poczucie czegos bliskiego i wartosciowego™. Zofia Kossak poczatkowo nie znata
ruchu, zorientowawszy si¢ jednak w treSciach, jakie z sobg niost, szybko si¢
z nim zidentyfikowata. Nigdy wprawdzie nie zlozyla harcerskiego przyrzeczenia,
z calg pewnoscig jednak aktywnie wspotuczestniczyla w tym, co proponowato
harcerstwo. W kregu harcerskim nawigzata takze liczne znajomosci. W bliskiej
przyjazni pozostawata z Aleksandrem Kaminskim oraz z Marig i Henrykiem
Kapiszewskimi — matzenstwem, ktére redagowalo czasopismo harcerskie ,,Na
tropie” oraz wzigto aktywny udziat w powstawaniu osrodka w Gorkach Wielkich,
m.in. za sprawa tego, ze Henryk Kapiszewski byt wieloletnim sekretarzem
wojewody Grazynskiego. Zofia Kossak uczestniczyla w roznych harcerskich
konferencjach mi¢dzynarodowych, wspomagata swoich harcerskich przyjaciot
thumaczeniami, a takze pisata teksty powigzane tematycznie z ruchem.

Dziatalno$¢ Osrodka Harcerskiego w Gorkach Wielkich byla przediu-
zeniem i rozszerzeniem dziatalnosci, jaka Kaminski zaczat juz w Nierodzimiu.
Warto zaznaczyé, iz byt to jedyny taki kompleks w II Rzeczpospolitej.
Przyjezdzali do niego harcerze z catej Polski. Odbywaty si¢ tu liczne konferencje
i kursy instruktorskie, prowadzone byly obozy dla zuchow oraz szereg innych
dzialan. Miejsce tetnito zyciem. Ksztatcono mtodziez i dzieci w sposob, rzec
mozna, godny nasladowania i w dzisiejszych czasach — starano si¢ podchodzié
do nich tworczo oraz partnersko, podmiotowo. Celem takiego podejécia byto
przede wszystkim dazenie do wychowania Czlowieka petnego, czlowieka
przez duze ,,C”, znajacego swe korzenie, otwartego, altruistycznego, dzielnego
i wytrwalego w dzialaniu. Czlowieka, zarowno w jego jednostkowym, jak
i obywatelskim wymiarze. Los tak pokierowat zyciorysami wielu mtodych ludzi,
ktorzy przewingli si¢ przez Sojke, ze wigkszo§¢ z nich w latach wojennych
walczylo czynnie o Ojczyzne i za nig oddawalo zycie. Stad, z Gorek Wielkich
i okolic, z dluzszych lub krétszych epizodow wychowawczych, setki mtodych
ludzi, w jakiej$ mierze przysztych elit intelektualnych, czerpato przyklady
i wzorce. Co wazne jednak podkreslenia — byli wychowywani do Zycia, a nie do
$mierci.

S A. Kaminski, Wspomnienie o Pani Zofii, ,,Kierunki” 1969, nr 17.



70 Monika Serafin

Dla Aleksandra Kaminskiego okres gorecki z pewnoscig byt jednym z waz-
niejszych etapdw jego zycia. Jak przekazuje nam jego corka Ewa:

Byl to niewatpliwie najszczgsliwszy okres w zyciu mego Ojca. [...] Byt miody, miat

trzydziesci kilka lat, ktopoty zdrowotne oddalaty si¢. Pelen energii, optymizmu, pomystow,

realizowal wymarzong koncepcje¢ zycia. Ksztalcit instruktorow — podstawe silnej kadry

harcerskiej majacej, po wejSciu w rézne dziedziny zycia, sta¢ si¢ polska elita. Harcerze

uwielbiali Go...".

Okres wojny

Dziatalno$¢ osrodka przerwal wybuch wojny. W czasie okupacji w budyn-
kach stanicy Niemcy urzadzili Reichslanddienst-Fiihrerschule, w ktérej m.in.
uczyli si¢ cztonkowie Wehrmachtu. Po wojnie w osrodkach na Buczu i w Sojce
kolejno urzadzano koloni¢ lecznicza oraz Dom Matych Dzieci, w ktorym m.in.
leczono dzieci z obozu koncentracyjnego w O$wigcimiu i z powstania warszaw-
skiego. Od 1945 do 1948 roku na Buczu dziatata Powiatowa Szkota Rolnicza,
a w dawnej Szkole Instruktorow Zuchowych Jozef Kret zorganizowat Szkote
Pracy Spotecznej dla Wsi, ktora prowadzit do 1951 roku, kiedy to wszystkie
budynki upanstwowiono, a nastgpnie utworzono w nich Zesp6t Prewentoryjno-
Sanatoryjny dla Dzieci Matych. Budynki w Goérkach Wielkich — Sojce, w kto-
rych znajdowato si¢ Dziecigce Sanatorium Chorob Pluc i Gruzlicy, z czasem
zaczeto jednak po kolei zamykaé. Ostatni z nich zakonczyt dziatalnos¢
w sierpniu 1999 roku. Od tego czasu kompleks pozostaje niezagospodarowany,
niszczeje i niestety jest dewastowany oraz rozkradany.

Obiekty nalezg do gminy Brenna, ktora nie jest w stanie ich utrzymac, gdyz
przekracza to jej mozliwosci finansowe i organizacyjne. Fundacji im. Zofii
Kossak, jako organizacji inicjujacej dziatania z zakresu kultury, edukacji i sztuki,
majacej na celu przede wszystkim odpowiedzialne i aktywne kreowanie oferty
dla swoich odbiorcow, trudno bylo zachowac oboje¢tno$¢ wobec niszczejacej
stanicy. Dlatego tez Fundacja podjeta w 2013 i 2014 roku dziatania sluzace
przywrdceniu jej do pamieci spolecznej. Wraz z rezyserem Bogustawem
Stupczynskim 1 kompozytorem Krzysztofem Gawlasem zrealizowano widowisko
— koncert muzyki wspoélczesnej, zainspirowane utworem Krol-Duch Juliusza
Stowackiego i mys$lami zawartymi w Kamieniach na szaniec Aleksandra
Kaminskiego. Odrebnym przedsigwzigciem byto przeprowadzenie dla mlodziezy
warsztatow, ktorych efektem byt spektakl BUKI. Obydwa wydarzenia odbyty sig¢

o Cyt. za: B. Wachowicz, op. cit., s. 140.
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w przestrzeni dawnej stanicy dzicki uzyskanym przez Fundacje im. Zofii Kossak
dotacjom z programu Kolekcje — Zamowienia Kompozytorskie, realizowanego
przez Instytut Muzyki i Tanca, oraz z programéw EFRROW i PROW na lata
2007-2013. Dzigki staraniom zespotu Fundacji oraz wsparciu i szczegdlnemu
uczestnictwu w projekcie pani Anny Fenby-Taylor — wnuczki Zofii Kossak,
udato si¢ w roku 2013 wydac¢ takze publikacje Aby przypomnie¢ Zapomniane
poswigcong przede wszystkim osrodkowi prowadzonemu przez Aleksandra
Kaminskiego. W roku 2014, dzicki kolejnej dotacji uzyskanej tym razem
z Muzeum Historii Polski w ramach programu ,Patriotyzm Jutra”, Fundacja
stworzyla strong internetowg dedykowang stanicy Kaminskiego oraz wystawe
objazdowg. Poza tym wykonano dodruk publikacji i przeprowadzono cykl lekcji
zywej historii.

skeskck

Wspomniany na poczatku Peter Zumthor w jednej ze swoich ostatnich
ksigzek stwierdza:

Dobry budynek musi posiada¢ zdolno$¢ wchlaniania ludzkiego Zycia [...] w ten sposob

moze nabra¢ szczegodlnego bogactwa. [...] Architektura wystawiona jest na dziatanie

zycia. Jesli jej ciato jest dostatecznie wrazliwe, moze uzyska¢ jako$¢, ktora bedzie

gwarantem rzeczywisto$ci minionego istnienia'.

Osrodek harcerski w Gorkach Wielkich zaprojektowany przez Bogdana
Laszczke jako ,.ciato architektoniczne” z pewnoscig obdarzony zostat ,,zdolnoscig
wchlaniania ludzkiego zycia”. Przez krotki okres zaledwie dwoch lat przed
wybuchem II wojny §wiatowej najpelniej wybrzmialy idea i cel, ktorym miat
stuzy¢. Dalsze, powojenne losy kompleksu pozostajg oczywiscie réwnie inte-
resujgce 1 zasluguja na uznanie, cho¢ sitg rzeczy ograniczyly potencjat w nim
tkwiacy. W zaden natomiast sposéb nie mozna nazwaé czy opisa¢ stanu
obecnego tych obiektow. Po prostu pozostawiono je samym sobie, osierocono,
odpuszczono sobie wraz z historig i zyciem, ktore w nich tetnito 1 byto ich
sladem. Trudno o stan istniejacy kogokolwiek obwinia¢. Dzieto zapomnienia
o tym miejscu i jego pierwotnym znaczeniu zainicjowala niemiecka okupacja,
a dopelita je PRL-owska rzeczywisto$¢. Reszty dokonal czas, zmieniajacy si¢
$wiat 1 zmieniajace si¢ priorytety wspotczesnych ludzi. Dzigki réznym inicjatywom

1P, Zumthor, op. cit., s. 24-26.
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osrodek wrocil tudziez wraca ponownie do pamieci zbiorowej, zostaje ,,odpom-
niany”, i to juz nie tylko jako tzw. stare sanatorium. Niemniej zrozumienie, czym
obiekty te byty dla przedwojennego pokolenia, oraz madre odniesienie si¢ do
tradycji w celu stworzenia w nich nowej jakosci — pozostaje przede wszystkim
marzeniem.

To Remember the Forgotten — The Pre-war Scout Centre in Gérki Wielkie

This article concerns the Scout Centre in Gorki Wielkie, opened in 1937.
Before its creation in Cieszyn Silesia, with the support of the governor Michat
Grazynski, ZHP opened a centre nearby on Bucze Hill and the school in
Nierodzim. This article also mentions the gliding school on the top of Chetm Hill
near Cieszyn. The Centre in Gorki Wielkie was led by the well known and
respected educator — Alexander Kaminski. This facility was the only place of its
kind in pre-war Poland. The author of the article summarizes the history of the
centre up to the present time. Today, the abandoned buildings are devastated. In
2013 and 2014 the Zofia Kossak Foundation completed several projects aimed at
restoring the centre to collective social memory, emphasising the architectural
and historical value of the complex.

Key-words: Aleksander Kaminski, scouting, Gorki Wielkie, Bucze Hill, scout
method, Michat Grazynski, The Zofia Kossak Foundation



ROZDZIAL V

SOCIAL MEDIA JAKO PRZESTRZEN WSPIERAJACA
RATOWANIE DZIEDZICTWA KULTUROWEGO -
NA PRZYKEADZIE OSRODKA HARCERSKIEGO

W GORKACH WIELKICH

Paulina Zmijowska’

Zarys przestrzeni

Kanaty komunikacji w sieci znajdujg si¢ w fazie cigglego przeobrazania.
Zmiany, ktérym podlegaja media spotecznos$ciowe, warto obserwowac. Dlaczego?
Poniewaz tylko wtedy mozna zyska¢ pewnosc, ze wykorzystane zostang najlepsze
dostepne narzegdzia, a kreatywna tres¢ dotrze do odpowiedniego odbiorcy.
Uczestnicy spotecznej wymiany doswiadczen szukaja rzeczywistosci tam, gdzie
mogg znalez¢ informacje i przyjemnos¢. Platformy social media tworza wigc
catodobowa relacje z potencjalnym uzytkownikiem, nawigzujgc z nim kontakt.
Jeszcze do niedawna spoteczenstwo zylo w przeswiadczeniu o bezsilnosci
w wyrazaniu emocji. Dzi§ glos poszczegodlnych uzytkownikéw staje si¢ coraz
mocniejszy. Media spotecznosciowe poprzez przekazywane tresci wspieraja
réznorodne dziatania. Tworzy si¢ kultura sieci normujgca zasady eksplorowania
internetu. Nie mozna pozosta¢ biernym w czasach, ktdrych najbardziej charakte-
rystycznym elementem jest ewolucja relacji migdzyludzkich.

Jestesmy uczestnikami wielkich przemian cywilizacyjnych, ktére dokonuja
si¢ za sprawa medidw masowych i personalizowanych oraz ich wplywu na ludzka
komunikacj¢. Dynamika rozwoju social media, ktora obserwuje si¢ w ostatnich
latach, sktania do analizy réznorodnych zjawisk zachodzacych w ich obszarze.
Obserwuje si¢ silng wspotzaleznos¢ miedzy kultura duchowa i poetyka tekstow

" Paulina Zmijowska — absolwentka kierunku filologia polska o specjalnosci medialnej z podstawami
dziennikarstwa (kontynuacja na studiach magisterskich, obrona w 2016) oraz absolwentka kierunku
stosunki migdzynarodowe o specjalno$ci stosunki transgraniczne (kontynuacja na studiach magisterskich
international management, obrona w 2017). Publikacje: (4)symetrycznie doskonali, ,Swiat i Stowo”
2012, nr 2; Walczgce komunikaty (?), ,,Swiat i Stowo” 2015, nr 1(24).



74 Paulina Zmijowska

a nowoczesng technologia. Wiedza z zakresu komunikacji jest dostepna i stoso-
wana w codziennej praktyce. Mowiac o rozwoju nowych medidw, powinnismy
wspomnie¢ o ich wptywie na zmiany w spotecznej kulturze komunikowania. Jak
pisze Maciej Mrozowski, ,.komputer jest urzadzeniem interaktywnym, wyma-
gajacym od uzytkownika wejScia w dwustronny kontakt oparty na bezposrednim
sprzezeniu zwrotnym. W efekcie kontakt czlowiek—komputer przeksztalca si¢
w swoistg interakcj¢, pod wieloma wzgledami zblizong do komunikacji inter-
personalnej”’.

Niezwykle wazne pozostaja takze liczby: facebookowa swiadomos$¢ dotyka
prawie wszystkich uczestnikow komunikacji internetowej. Coraz czgsciej mamy
do czynienia z mocnym przywigzaniem uzytkownikow do preferowanych miejsc
eksploracji w sieci. Mozna $miato stwierdzi¢, ze budowanie wizerunku za
pomocyg strategii dziatan komunikacyjnych $cisle zalezy od kultury spote-
czenstwa. Odbior komunikatu obarczony jest cig¢zarem wielu komunikatow
naddanych, niewidocznych, ukrytych w wiadomosci.

Greg Leichty wyrdznia pewne kulturowe obszary, ktore nazywa domenami.
Wplywaja one przede wszystkim na sposob kodowania i interpretacji poszcze-
golnych przekazow skierowanych do odbiorcow w procesie public relations.
Kulturowa domena jest zbiorem uporzagdkowanych zatozef i argumentdw, ktory
umacnia preferowany wzor stosunkow spolecznych, wpltywa na epistemo-
logiczne, ontologiczne i moralne zaangazowanie firmy w zycie spoleczne,
dostarcza motywow pozwalajacych zbudowa¢ modele przekonywania odbiorcow
do pewnych czynnosci 1 zamierzen oraz nadaje okreslong interpretacje wysylanym
wiadomosciom®.

Kultura stanowi wigc w przypadku komunikowania si¢ nieodigczny element
zycia spotecznego, a przekazywanie informacji to nieustajacy proces, ktory pre-
zentuje zbiorowe i indywidualne postawy uzytkownikow.

Osérodek harcerski w Gérkach Wielkich

Osrodek harcerski w Gorkach Wielkich stanowi przyktad obiektu, o ktorego
renowacje od wielu lat walczg réznorodne instytucje. Miejsce to jest obecne
w mediach spotecznosciowych, dzigki ktorym kazdego dnia nawigzywana zostaje
wirtualna rozmowa z odbiorcami. Historia stanicy sigga lat 30. XX wieku, gdy na

M. Mrozowski, Media masowe: wiladza, rozrywka, biznes, Warszawa 2001, s. 84.
2 G. Leichty, E. Warner, Cultural Topoi: Implications for Public Relations, w: Habdbook of Public
Relations, red. R. Heath, G. Vasquez, Thousand Oaks 2001, s. 62.
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wydzielonych dobrach goéreckich, nalezacych do rodu Kossakow-Szatkowskich,
dzigki inicjatywie Owczesnego wojewody S$laskiego Michata Grazynskiego,
przystgpiono do tworzenia nowoczesnego osrodka. Same obiekty, obejmujgce
trzy budowle: Dom Ogélny, Dom Zuchéw i Dom Kurséow, zaprojektowat znany
przedwojenny polski architekt Bogdan Laszczka. Ponadto wokét zabudowan
harcerskich utworzono modernistyczny park krajobrazowy, ktorego autorem byt
Franciszek Krzywda-Polkowski, wybitny architekt krajobrazu. W dalszych latach
na terenie o$rodka uruchomiono inng pozyteczng placowke — Uniwersytet Wiejski.
Niestety rozwdj stanicy przerwal wybuch II wojny $§wiatowej. Tragizm miejsca
polega na tym, ze ma ono w sobie wielki potencjat do dziatania spotecznego, ale
brak mozliwosci, by to udowodnié. Potwierdza to fakt, Ze po wojnie osrodek
przez ponad 50 lat petnit funkcje Sanatorium Dziecigcego Chorob Phuc i Gruzlicy,
a w czasie okupacji odbywaly si¢ w nim zajecia dla mlodziezy niemieckie;j,
prowadzone przez weteranéw wojennych’.

Z miejscem tym zwiazana jest historia setek polskich harcerzy. Tutaj swoje
ostatnie przedwojenne wakacje spedzili Alek, Zoska i Rudy — harcerze Szarych
Szeregow, bohaterowie ksigzki Aleksandra Kaminskiego Kamienie na szaniec.
Obecnie stanica jest catkowicie opuszczona i zaniedbana. R6znorodne §rodowiska
zglaszaja pomysty, co z nig poczaé. Tak tez byto w przypadku gminy Brenna,
ktora dostata stanice w spadku od Skarbu Panstwa:

SzukaliSmy zrédet finansowania i ztozylisSmy w 2012 roku wniosek o dotacj¢ unijng na

modernizacj¢ pierwszego z trzech budynkow — powiedziala Iwona Szarek, wdjt gminy

Brenna. — W planie byt kompleksowy remont tego obiektu, rewitalizacja parku, budowa

miejsc parkingowych oraz rozbiorka strozowki. Projekt otrzymal dofinansowanie

w wysokos$ci szeSciu milionéw zlotych, przy wkiadzie wltasnym gminy wynoszacym

okolo poéttora miliona. W budynku miata znalez¢ si¢ filia Osrodka Promocji, Kultury

i Sportu oraz pomieszczenia dla organizacji pozarzadowych oraz sportowych. Ostatecznie

jednak wspolnie z Radg Gminy podj¢lismy decyzje o rezygnacji z dotacji. Zawazyla

sprawa kosztow utrzymania i funkcjonowania obiektu, ktore gmina musiataby ponosi¢ po
zakonczeniu modernizacji. Wiemy z do$wiadczenia, ile kosztuje biezace utrzymanie

Parku Sportu w centrum Brennej i doszliSmy do wniosku, ze budZet gminy nie uni6siby

tak powaznego kolejnego obcigzenia. To byta trudna decyzja, ale po glebokiej dyskusji

doszlismy do wniosku, Ze lepszym rozwigzaniem bedzie jednak zagospodarowanie catego
kompleksu. I jest taka szansa, poniewaz pojawita si¢ spoteczna grupa inicjatywna, ktora

chce uratowa¢ dawny o$rodek harcerski. Mamy nadziejg, ze wspolnymi sitami uda si¢ to
przedsigwziecie doprowadzié do szczesliwego finatu®.

? Inspiracja opracowaniem Aby przypomnie¢ Zapomniane, Gorki Wielkie 2013.
* Gorki Wielkie — darowany klopot, http://www.beskidzka24.pl/artykul,gorki_wiclkie darowany klopot,
20257.html (dostgp 10.03.2015).
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Niestety pomyst nie zostat zrealizowany, a obecne wladze gminy nie palg si¢
do inwestowania w obiekt. Status kompleksu skomentowany zostal takze w kato-
lickim tygodniku ,,Niedziela”. W wywiadzie o. Jan Gora trafnie przedstawia relacje
pomigdzy wychowaniem a warto$ciami:

Ruch sam si¢ nie zrobi, muszg by¢ liderzy. Wychowanie liderow jest rzecza niezwykle
trudna, bo dzisiaj ludzie nie maja odwagi podejmowac ryzyka bycia liderem. Lepiej si¢
nie wychyla¢, mie¢ spokojniejsze zycie. Ale ja szukam lideréow ze $§wieca. Mam szkote
lideréw, jestem zapatrzony w harcerstwo. Hermanice sa niedaleko Gorek Wielkich, gdzie
bohaterowie ksigzek Kaminskiego na Buczu spedzali ostatnie wakacje 1939 r. Chodzg za
tym, pisz¢ do prezydenta. Chodzg i molestuje wszystkich, zeby trzy przepigkne budynki,
ktére tam wybudowano, odnowié. Po wojnie bylo tam prewentorium, a teraz nic si¢ nie
dzieje, dom niszczeje. Tam byto gniazdo inteligencji polskiej, orlat’.

Na rzecz ratowania stanicy dziatajg réwniez media masowe, jak telewizja
czy radio. Warto wspomnie¢, ze w 2014 roku Fundacja Herodot im. Ryszarda
Kapuscinskiego oglosita konkurs na plan reportazu o wybranym obiekcie wyma-
gajacym renowacji. Stanica w Gorkach Wielkich stanowi dobry przyktad takiego
miejsca. Opracowalam projekt, ktory uwzgledniat réznorodne medialne $rodki
wsparcia. Jego celem bylo przede wszystkim przywrdcenie osrodkowi odpowied-
niego statusu — na miar¢ wspoélczesnych tradycji kulturowych i spolecznych.
Ponizej przedstawione zostaly gtowne punkty tego projektu.

Zalozenia

Osrodek harcerski w Gorkach Wielkich niszczeje. Po dzi§ dzien pomystu na
jego renowacj¢ nie majg wladze panstwowe, a wladze gminne szukajg $srodkow
finansowych, aby przywroci¢ placoéwce dawne znaczenie. Jesienig 2013 roku
staraniem Fundacji im. Zofii Kossak w Gorkach Wielkich ukazata si¢ publikacja
Aby przypomnie¢ Zapomniane. Jej pojawienie si¢ bylo dopelieniem wydarzen
artystycznych: spektaklu mlodziezowego Buki i widowiska teatralno-muzycznego
Gdy sie zapali duch moj jak pochodnia, ktore zostaly zaprezentowane 31 sierpnia
2013 roku, a wigc w 70. rocznice akcji pod Arsenatem i 110. rocznicg urodzin
Aleksandra Kaminskiego. Starania o przywrdcenie statusu bylej stanicy zostaty
wigc rozpoczete (publikacja, wystepy). Realizacja reportazu bedzie kolejnym
krokiem w walce o ,,niezapomnienie” w szerszym, a nie tylko lokalnym gronie.

3 Papiez dal mi zlote schody, http://www.niedziela.pl/artykul/111628/nd/Papiez-dal-mi-zlote-schody
(dostep 10.03.2015).
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Metody realizacji projektu

« Film zlozony z archiwalnych materialow dotyczacych Osrodka — w formie
wirtualnego spaceru z przewodnikiem.

« Film ukazujgcy terazniejsza sytuacje osrodka, jego wyglad, jak réwniez
stan teren6w otaczajacych, rowniez w formie wirtualnego spaceru z prze-
wodnikiem.

« Porownanie tego, co byto, z tym, co jest — w formie publikacji prasowej,
internetowej 1 telewizyjnej (Telewizja Bielsko-Biala).

« Wystapienia artystyczne na terenie o$rodka o zasiegu ogélnokrajowym,
zwigzane nie tylko z historig stanicy, ale takze z literatura, sztuka i kulturg
przedwojennej Polski.

Zagospodarowanie srodkéw finansowych
Srodki finansowe zostang przeznaczone na:

o sprzet audiowizualny umozliwiajacy nagrywanie i nieskomplikowany
montaz filmow,

« kontakty z lokalnymi i krajowymi mediami,

« wystgpienie przewodnika i ewentualnie innych aktorow.

Przewidywany rezultat

Osrodek harcerski w Gorkach Wielkich jest swoistym pomnikiem epoki.
Pozostaje jednym z dowodow na §wietng jakos$¢ architektury, inwestycji i organi-
zacji zycia publicznego w II Rzeczpospolitej. Tak zaprojektowany i funkcjonalny
kompleks mogtby z powodzeniem stuzy¢ celom publicznym. Przewidywanym
rezultatem reportazu jest rosngce zainteresowanie obiektem, w ktorym moze
miesci¢ si¢ na przyktad ogolnopolskie centrum zielonych szkét organizujace nie
tylko schematyczne zajecia, ale roOwniez praktyczne, zwigzane z wiedzg o harcer-
stwie. Spektakle artystyczne, ujete w metodach realizacji projektu, bylyby wowczas
kierowane w gtownej mierze do uczniow szkot podstawowych i ich opiekunow.

Zakladany przebieg realizacji projektu

Realizacja projektu polegataby na montazu dwoch opisanych materialow
audiowizualnych, ich poréwnaniu oraz skomponowaniu w odpowiednig catos§¢
w publikacjach prasowych, internetowych i telewizyjnych. Dalsze dziatania
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obejmowatyby organizowanie wydarzen otwartych, czyli wystepow artysty-
cznych o zasiggu nie tylko lokalnym, ale i krajowym. W projekcie moga wzigé
udziat rowniez przedstawiciele wladz, ktorzy wyrazili swoje opinie i skomen-
towali pomyst przywrdcenia dziatalno$ci spotecznej osrodka.

Pomyst nie zostal nagrodzony, ale moze stanowi¢ punkt wyjscia w roz-
mowach poswieconych przywrdceniu pamieci o stanicy w Gorkach Wielkich
1 o ideach, ktore tam wcielano w zycie. Warto w tym miejscu przypomnie¢, na
czym polegata metoda, ktorg Aleksander Kaminski stosowat w pracy dyda-
ktyczno-wychowawczej z mtodzieza:

Metoda harcerska w nauczaniu i wychowaniu jest to planowe postgpowanie nauczyciela,

majgcego za sobg przezycia harcerskie, ktory przez podziat klasy na gromadki, przez

stosowanie w nauczaniu zabaw i sprawno$ci oraz przez wytworzenie w klasie atmosfery
zyczliwosci, pogody, przedsigbiorczosci i samowychowania dgzy do uaktywnienia wszy-
stkich sit duchowych mtodziezy, poruszonych przez jej najglebsze zainteresowania, co

w konsekwencji doprowadzi¢ musi do ujawnienia i rozwijania przez kazdego chlopca

i dziewczynke ich walorow moralnych i spotecznych oraz uzdolnien umystowych lub

technicznych, albo artystycznych®.

Dos$wiadczeni pedagodzy bez trudu dostrzega, ze proponowane przez
Kaminskiego rozwigzania sg aktualne takze dzisiaj. Metody aktywizujace — bo
o nich tutaj mowa — stanowig trzon dydaktycznego repertuaru wspotczesnej
szkoty. Pamietajmy zatem, ze jedno ze zrodet koncepcji, zgodnie z ktorg
aktywnos$¢ ucznia winna zwigkszaé sig, a rola nauczyciela winna podlegaé ogra-
niczeniu, bije wtasnie w Gorkach Wielkich.

»In”, czyli funkcjonowanie w social media

Potrzeby typowego uzytkownika mediow spotecznosciowych rzadko pod-
dawane sg analizie czy prezentowane w uj¢ciach statystycznych. Istnieja jednak
badania, ktore pokazujg, w jakiej przestrzeni poruszaja si¢ uzytkownicy w interne-
cie. Firma IRCenter, specjalizujgca si¢ w konsultingu marketingowym w obszarach
digital 1 interactive, zbadata aktywno$¢ internautow w social media. W porowna-
niu z rokiem 2013 zaobserwowano gwaltowny spadek zainteresowania stronami
najpopularniejszych serwiséw. Zebrane wnioski z badan mozna przedstawic
nastepujaco:

% A. Kaminski, Nauczanie i wychowanie metodq harcerskq, Warszawa 2001, s. 243.
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« Korzystanie z wielu platform spotecznosciowych (hyper social) staje si¢
coraz mniej popularne — 8% uzytkownikdéw korzysta z 5 serwisow spote-
cznosciowych miesigcznie, podczas gdy w 2013 roku byto ich 18%.

e Co szosty internauta korzysta z Facebooka codziennie. Serwis YouTube
kilka razy w tygodniu oglada 33% uzytkownikow. Z pozostatych kanatow
korzystamy kilka razy w miesigcu.

o Uzytkownicy serwisu Instagram sg najbardziej spotecznosciowi — 9 z 10
w ciggu miesigca korzysta rowniez z serwisu Facebook i YouTube, § z 10
czyta blogi, 7 z 10 tweetuje, 6 z 10 korzysta z LinkedIn’.

Wida¢ wyraznie, ze funkcjonowanie w przestrzeni social media jest dzi$
naturalnym procesem zachodzacym w komunikacji spoteczne;j®. Jedna z najpopu-
larniejszych ptaszczyzn wciaz pozostaje fanpage, skupiajacy wokot siebie liczne
grono odbiorcow. Taka relacja buduje wi¢z z internautg, ktory nabiera wigkszego
zaufania do intencji nadawcy. W sieci tworzymy wigc okreslony tancuch promo-
wania tresci, przekazywania opinii czy pogladéw, a w opisywanym przypadku —
wspierania dzialan majacych na celu ratowanie stanicy Kaminskiego.

Waznym elementem jest stworzenie odpowiedniej diagnozy komuni-
kacyjnej, ktora moze przyczyni¢ si¢ do osiagnigcia zatozonych rezultatow.
W diagnozie wyrdzni¢ mozna przede wszystkim nadawce i odbiorce. Ten
pierwszy stara si¢ zaspokoi¢ potrzeby odbiorcy poprzez przekazywanie odpo-
wiednich tre$ci i informacji. Moze to robi¢ za pomocg réznorodnych kodoéw
ikonograficznych lub tekstowych. Rownie wazny pozostaje proces diagnozy,
ktory sprzyja utrzymaniu wizerunku przekazu. Komunikacja w swoim zatozeniu
powinna by¢ odpowiednio ukierunkowana, dlatego istnieje $srodowisko komu-
nikatu — grupa odbiorcza, ktéra moze odpowiada¢ na wysytane sygnaly. Celem
diagnozy komunikacyjnej pozostaje stworzenie sieci pozytywnych skojarzen,
ktore beda sprzyja¢ wzajemne;j relacji.

7 Za: http://ircenter.com/social-media-2014-polska/ (dostep 8.03.2015). Badanie IRCenter ma charakter
cykliczny, a jego celem jest pomiar trendow konsumpcji mediéw cyfrowych w Polsce. Wykorzystywana
jest metoda CAWI. Reprezentatywng probe stanowi grupa 1200 internautow.

¥ Zjawisko internetu znacznie wykracza poza zestaw uzytecznych instrumentéw stizacych do komunikacji
i przesytu danych. Sie¢, taczac klientow, daje im wspdlng podmiotowosé, skuteczno$¢ i site, jaka nigdy
do tej pory nie dysponowali. Sprawia to, ze firmy zmuszone s3 wstuchiwa¢ si¢ w ,,glos sieci” i nawiazywac
dialog ze specyficzng i wymagajaca spotecznoscig. Taki przekaz zawarty jest w na pozor paradoksalnym
stwierdzeniu, ze ,,rynki to rozmowy”, stanowigcym pierwszg i najwazniejsza tez¢ z liczacej 95 pozycji
listy zaprezentowanej w kultowej ksiazce Manifest www.cluetrain.com: koniec ery tradycyjnego biznesu
R. Levine’a, C. Locke’a, D. Searlsa, D. Weinbergera (Warszawa 2000, thum. K. Thomas, M. Cichy). Zob.
tez: J.P. Szyfter, Public relations w internecie, Gliwice 2005, s. 11.
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Taka wlasnie przestrzen komunikacyjng budujg zwolennicy ratowania sta-
nicy, ktérzy stworzyli fanpage o wdzigcznej nazwie: Ratujmy Stanice Kaminskiego.
Strona dla fanéw dziata od prawie dwoch lat. Obserwujac jej rozwdj, widzimy
wyraznie, ze codziennie nawigzuje kontakt z odbiorcami, relacjonujac biezace
wydarzenia: o wystawach, spotkaniach czy publikacjach. Stanowi uzupekienie
gléwnej strony osrodka (www.stanicakaminskiego.pl), utrzymujac kontakt nie
tylko z obecnymi wolontariuszami, ale z wszystkimi zainteresowanymi, ktorzy
chcg udzieli¢ wsparcia. Do tej pory zgromadzita az 991 , lajkow”, co w przypadku
strony o tak malo popularnej tematyce jest liczbg imponujaca. Internauci nie
pozostajg obojetni na t¢ akcje. Oto przykladowy komentarz:

Kasia Mojescik, 31 pazdziernika 2014, o 14:27: ,Kilkanascie lat temu miescito si¢ tam

sanatorium dziecigce, w ktorym pracowalam. Serce mnie boli, jak widz¢ stanice
Kaminskiego w stanie ruiny. Dlaczego tak whasnie czcimy bohaterow i pamieé o nich?””’

Interesujacy raport na temat uzytkownikéw Facebooka opracowata agencja
K2 Internet'’. Analizy przeprowadzono w 2010 roku, wykorzystujac metode
eyetrackingu. Specjalne urzadzenie (okulograf) wmontowane w monitory reje-
strowato Sciezki wzroku 30 uczestnikow badania. Ich zadanie bylo proste:
oglada¢ swoje tablice aktualno$ci oraz cztery wskazane przez badaczy fanpage’e
(byty to: Lady Gaga, Centrum Nauki Kopernik, IKEA, Sprite — Musi by¢
Gtosno, Kiedy Jest Impreza). Sprawdzano przede wszystkim réznice w odbiorze
poszczegdlnych marek oraz odbidr linkéw wizualnych. Czy jesteSmy grupa
odbiorcéw, ktora uwaznie przeglada tresci splywajace na nasze tablice?
Podstawowe wnioski ksztattujg si¢ nastepujaco:

o Serwis jest dos¢ prosty i korzystanie z niego daje uzytkownikom satysfakcje,
ale sama przydatnos$¢ Facebooka jest relatywnie niska.

o Posty marek sg rownie angazujace, jak posty znajomych. Co trzecie klik-
niecie przypada tylko na post marki.

o Tak jak przewidywano, angazujemy si¢ w odbidr wpisow zawierajacych
przede wszystkim tresci wizualne (56% kliknig¢). Rzadko natomiast
klikane byty posty zawierajace tylko tekst (15%).

« Co ciekawe: tylko wyrazista ,,profildowka” przycigga wzrok jako pierwszy
bodziec na stronie.

® Fanpage Ratujmy Stanice Kaminskiego, https://www.facebook.com/ratujmystanice/?fref=ts (dostep 7.11.2015).
10 p. Makuch, Facebook: jak konsumujemy posty znajomych i marek na Facebooku?, raport K2 User
Experience, Warszawa 2011, http://www.k2.pl/_files/K2_UserExperience_Facebook_Eyetracking.pdf (dostep
15.03.2015).



Social media jako przestrzen wspierajgca ratowanie dziedzictwa kulturowego...81

« Uzytkownicy przegladaja tablice najczgsciej w kolejnosci: Powiadomienia
> Tablica > Wydarzenia > Lewe menu > Sponsorowane lub zaproszenia.

Ponadto autorka raportu zaznacza, ze uzytkownicy poswigcajg tylko 60 se-
kund na odwiedziny fanpage’a. Warto go zatem odpowiednio zaplanowac,
przyjmujac za punkt wyjscia przemyslang strategi¢c komunikacyjna.

Tworcy fanpage’a Stanicy znalezli ztoty S$rodek: angazuja odbiorcow
poprzez swobodne komunikowanie o zréznicowanych wydarzeniach. Dotycza
one roznych obszaréw: od publikacji w mediach po relacje z wyjazdow zagra-
nicznych. W ten sposob kazdy potencjalny odbiorca i uczestnik dialogu moze
znalez¢ dla siebie co$ wartosciowego. Najwazniejszy pozostaje jednak fakt, ze
wymiana informacji stuzy ratowaniu o$rodka. Przewaga tej ptaszczyzny komu-
nikacji jest to, ze uzytkownik nie przestaje by¢ in (by¢ obecnym w $rodku
,fozmowy”). Spoteczna machina obraca si¢ wokot, a cyfryzacja jest Srodkiem
przekazu informacji i, w dzisiejszych czasach, pierwszym etapem rozmowy.
Ciekawy i wartosciowy przekaz przyczynia si¢ do zachowania pamigci o miejscu,
w ktorym rozwijala si¢ polska tradycja kulturowa. Temat ratowania stanicy
pozostaje wigc otwartym komunikatem, a fundamentalne pytanie brzmi: co dalej
Z tym obiektem?

Social media as a “tool” of supporting the rescue of cultural heritage —
Scout Centre in Gérki Wielkie

This article presents social media as a vital tool that can help save what is
most important in the field of history and culture. In the first part of the work, the
nature of social media is presented, as well as the way they operate. The next part
of the text focuses on the selected subject of Stanica Harcerska in Gorki Wielkie
and its status in social media. It is also important that customers comment on the
ongoing situation of the place. The question remains — what will be the result?

Keywords: social media, culture, history, heritage, watchtower Scout, communication,

volunteering



ROZDZIAL VI

O SZKOLNICTWIE ZAWODOWYM MIASTA BIELSKO-BIALA
Janusz Berek, Angelika Matuszek’

Wprowadzenie

Oficjalnie miasto o nazwie Bielsko-Biata istnieje od 1 stycznia 1951 r., kiedy
polaczono z sobg, lezace na przeciwlegtych brzegach rzeki Biatej, dwie miejsco-
wosci — Bialg i1 Bielsko. W publikacji Bielsko-Biata: dzieje — kultura — sztuka
czytamy:

Burze dziejowe i przemiany, jakie zaszty w XX wieku, do tego stopnia przeksztalcity

obraz Bielska-Biatej, iz dzisiaj dla gosci odwiedzajacych miasto u stop Beskidow wiele

aspektow jego historii budzi zdziwienie i zaskoczenie. Nalezg do nich przede wszystkim
kwestie przynaleznoci panstwowej oraz narodowosci i wyznania dawnych mieszkancow'.

Kwestia przynalezno$ci panstwowej jest istotna ze wzgledu na fakt, ze
starsze Bielsko od XIV wieku znajdowalo si¢ w granicach krolestwa czeskiego,
a w 1526 r. zostalo wlgczone do monarchii austriackich Habsburgéw. Z kolei
Biala lezata w obrebie Rzeczpospolitej, przy zachodniej jej granicy. Pierwszy
rozbidr Polski (1772 r.) sprawit, ze przysiotek wsi Lipnik znalazt si¢ w granicach
Austrii, a doktadniej Galicji. Zmiany nastgpity dopiero po roku 1918, kiedy oba
miasta staly si¢ czgScig panstwa polskiego. Do tego czasu Bielsko i Biata
tworzyly swoisty tygiel narodowosciowy i wyznaniowy. Obok Polakéw, Niemcow,
zyli Morawianie, Wegrzy, Czesi, Zydzi, a nawet Wiosi. Posrod katolickich
i ewangelickich kosciotow powstaty zydowskie synagogi. Wielonarodowos$¢

' Mgr inz. Janusz Berek — wicedyrektor w Zespole Szkot Technicznych i Handlowych im. Franciszka
Kepki w Bielsku-Biatej. Nauczyciel przedmiotow informatycznych i informatyczno-ekonomicznych,
doktorant Politechniki Slaskiej w Gliwicach.

Dr Angelika Matuszek — adiunkt w Katedrze Literatury i Kultury Polskiej Akademii Techniczno-
Humanistycznej w Bielsku-Biatej. Zajmuje si¢ literaturg wspotczesng i dydaktyka jezyka polskiego.
Opublikowata kilkanascie artykulow oraz monografi¢ O szkolnym odbiorze poezji Mitosza, Bielsko-Biata
2012.

! Bielsko-Biala: dzieje — kultura — sztuka, red. J. Ubik, Bielsko-Biata 1998, s. 2.
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i wielowyznaniowo$¢ odgrywaty duza rolg w rozwoju kulturalnym i gospo-
darczym obu miast.

O charakterze Bielska i Bialej zdecydowalo niewatpliwie sukiennictwo,
ktorego poczatki siegajg X VI w. Sukiennictwo lokowato si¢ z reguty w miejsco-
wosciach, ktore miaty dostep do duzej ilosci wody — Bielsko lezace nad rzeka
Biatg spetniato ten warunek. Ponadto beskidzkie hale sprzyjaty hodowli owiec,
dzigki czemu nie brakowato welny. W 1548 roku ksigzg cieszynski Wactaw 111
Adam nadat przywilej bielskiemu cechowi sukiennikéw. Do rozwoju tej gatezi
przemystu przyczynita si¢ niewatpliwe wojna trzydziestoletnia, kiedy do Bielska
przybywali przesladowani protestanccy mistrzowie sukienniczy. Jakos¢ sukna
wzrastata, a nadany w 1660 r. przez krola Jana Kazimierza przywilej ulatwiat
zbyt bielskich wyrobéw w Polsce. Juz na przetomie XVII i XVII w. Bielsko
uznawane bylo za gtoéwny osrodek rzemieslniczy Slaska Cieszynskiego. Wojny
napoleonskie sprawily, ze sukiennictwo przezywato swoj ztoty okres, gtownie ze
wzgledu na wielkie zaméwienia ze strony wojska. Aby zdazy¢ z ich realizacja,
rozpoczeto unowoczesnianie i doskonalenie produkceji — sprowadzono pierwsze
maszyny wtokiennicze. W niedtugim czasie powstaty fabryki widkiennicze i inne
zaktady zwigzane z ta branza, m.in. zaktady maszynowe i odlewnicze. ,,W 1873
roku istnialo w Bielsku, Biatej i okolicy ogotem 31 fabryk sukna, 3 przedzalnie,
9 foluszy, 11 farbiarni i 9 zaktadow apretury, co stawiato bielsko-bialski osrodek
wildkienniczy na trzecim miejscu w Austro-Wegrzech™. Sukna sprzedawano na
Wegry, do krajow batkanskich i na Bliski Wschod.

Bielsko i Biata stawaly si¢ silnym osrodkiem przemystowym. Wraz ze
wzrostem gospodarczym w XIX wieku podnosit si¢ poziom zycia mieszkancow.
Zaczeto budowac infrastrukture gospodarcza: kolej (1855), gazowni¢ (1862)
i elektrownig (1893), uruchomiono lini¢ tramwajowa i wodociagi (1895)°, oddano
do uzytku teatr (1890). W koncu rozwdj gospodarczy wymusit potrzebg rozwoju
szkolnictwa i doprowadzit do rozkwitu kultury i sztuki. Bielsko statlo si¢ matym
centrum o$wiaty — posiadato gimnazjum, szkote realna, szkole przemystowa oraz
seminarium nauczycielskie.

Poziom kultury technicznej pracownikéw, dogodne potozenie geograficzne,
wielokulturowe powigzania stanowily atut regionu w okresie migdzywojennym.
Na mapie gospodarczej II Rzeczypospolitej miasto bylo waznym osrodkiem
przemystowym. W drugiej polowie XX w. Bielsko-Biata zwana byla miastem stu

2 Ibidem, s. 5.
3 Ibidem, s. 2.
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przemystow. Do lat 90. funkcjonowaly tu przyzaktadowe szkoly zawodowe
i technika, wysoki poziom utrzymywaty licea ogdlnoksztalcace.

Na przetomie tysigcleci zmienita si¢ sytuacja szkolnictwa w miescie.
Przedsigbiorstwa produkcyjne przestaty inwestowa¢ w szkolnictwo zawodowe,
zmnigjszyto si¢ zapotrzebowanie na mtodych wykwalifikowanych absolwentow
szk6t zawodowych. Przeksztalcajace sie zaktady usprawnialy procesy i wpro-
wadzaly do produkcji wyroby projektowane w zagranicznych centrach
rozwojowych duzych korporacji. Zgtaszaty zapotrzebowanie na kadry ogoélnie
wyksztatcone, tatwo adaptujace si¢ do wymogow kwalifikacyjnych i odmiennie
zarzadzanych procesow produkcyjnych.

Zaktady nowe, najczesciej z kapitalem zagranicznym oraz nowe — zarza-
dzane przez krajowe kadry, powstajagce na gruzach duzych panstwowych
molochow, nieumiejagcych si¢ dostosowa¢ i1 nienadgzajacych za zmianami,
przejmowaty z upadajacych zakladow wykwalifikowanych, do$wiadczonych,
majacych duzg praktyke pracownikéw technicznych.

Zjawisko bezrobocia, zwlaszcza wsrod mlodziezy, sprawito, ze wiadze
samorzadowe i krajowe zaczgly promowaé model ksztalcenia na poziomie
srednim i wyzszym (zwlaszcza 1 stopnia w zakresie dyscyplin ekonomicznych,
takze humanistycznych). W latach 90., a wigc w pierwszym okresie przemian
gospodarczych, decyzje te wychodzily naprzeciw doraznemu zapotrzebowaniu
na kadry, zwlaszcza ze nast¢powat szybki rozwoéj ustug i nowe miejsca pracy
powstawaly poza przemystem. Rezultatem bylo obnizenie poziomu ksztatcenia
zawodowego. Jednocze$nie wraz z uptywem lat wyczerpywaly si¢ rezerwy
fachowych kadr pozyskiwanych z upadajacych zaktadow przemystowych.

Obecny stan rynku pracy w bielsko-bialskim regionie przemystowym

Bielsko-bialski region przemystowy utozsamiany jest z subregionem potu-
dniowym wojewodztwa S$laskiego, ktory tworza miasto Bielsko-Biata (stolice
subregionu) oraz powiaty: bielski, cieszynski i zywiecki (rys. 1). Subregion
zajmuje obszar 2352 km?, zamieszkiwany jest przez 647 522 mieszkancow.
Obszar ten zorganizowany jest wokot aglomeracji bielskiej, ktéra z innymi
miastami, takimi jak Cieszyn, Czechowice-Dziedzice, Zywiec, Skoczow, Ustron,
Szczyrk i Wista, powigzana jest migdzyregionalng i regionalng siecig transpor-
towa.
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Struktur¢ administracyjng subregionu tworzg cztery powiaty:

« Dbielski, skupiajacy 10 gmin: Bestwina, Buczkowice, Czechowice-Dziedzice,
Jasienica, Jaworze, Kozy, Poragbka, Szczyrk, Wilamowice, Wilkowice,

« cieszynski, skupiajacy 12 gmin: Brenna, Chybie, Cieszyn, D¢bowiec,
Goleszow, Hazlach, Istebna, Skoczow, Strumien, Ustron, Wista, Zebrzy-
dowice,

o zywiecki, skupiajacy 15 gmin: Czernichow, Gilowice, Jelesnia, Koszarawa,
Lipowa, tekawica, Lodygowice, Milowka, Radziechowy-Wieprz, Rajcza,
Slemien, Swinna, Ujsoly, Wegierska Gorka, Zywiec,

o Bielsko-Biata — miasto na prawach powiatu.

Rys. 1. Subregion poludniowy wojewddztwa $laskiego utozsamiany z bielsko-bialskim
regionem przemystowym

Na rynku pracy zachodza glebokie przeobrazenia. Jednak zmiany w proce-
sach edukacji mtodziezy, podobnie jak to ma miejsce w innych uprzemystowio-
nych czesciach kraju, nie nadazaja za rozwojem gospodarczym regionu (rys. 2)*.

4 M. Baron-Puda, 1. Kt6ska, Badanie trendéw rozwojowych na rynku pracy w podregionie bielskim,
Bielsko-Biata 2010, s. 17.



86 Janusz Berek, Angelika Matuszek

ABSOLWENCI
réznych poziomow
ksztatcenia

BRAK
ROWNOWAGI

ZAPOTRZEBOWANIE PRZEMYStU
Zapotrzebowanie danych zaktadéw

pracy

RYNEK PRACY
Absolwenci z lat ubiegtych
Pracownicy innych zaktadéw

pracy
Bezrobotni

Rys. 2. Rynek absolwentow, rynek pracy a zapotrzebowanie danych przedsigbiorstw

Na koniec 2014 roku stopa bezrobocia w Bielsku-Biatej wyniosta 5,2%,
w powiecie bielskim 8,8%, w wojewddztwie $laskim 9,6%, a w kraju 11,4%.
To urzedowe dane opublikowane przez Ministerstwo Pracy i Polityki Spoteczne;j.
W grudniu przedsigbiorcy zgtosili 603 oferty pracy. Dominowaly oferty’ dla
0sOb z wyksztatceniem podstawowym i zasadniczym zawodowym, najmniej ofert

5 J. Kachel, Rynek pracy w Bielsku-Bialej, ,Magazyn Samorzadowy w Bielsku-Biatej” 2015, nr 3(301),
s. 119. Statystyka:

® 292 migejsca pracy dla osob z wyksztalceniem podstawowym (m.in. monter wigzek elektrycznych,
pracownik hali produkcyjnej, magazynier, robotnik gospodarczy, pracownik sortowni odpadow,
sprzataczka).

e 200 miejsc pracy dla osob z wyksztalceniem zasadniczym zawodowym (m.in. w zawodach: operator
obrabiarek CNC, tokarz, frezer, pracownik produkcji, operator woézka widlowego wysokiego
sktadowania, operator maszyn, monter rozdzielni, elektryk, pracownik magazynu, kucharz, ptytkarz,
kierowca kat. C+E, elektromechanik).

o 84 miejsca pracy dla 0sob z wyksztatceniem $rednim (m.in. doradca techniczno-handlowy, pracownik
ds. kontroli jako$ci, pracownik marketingu i sprzedazy, osoba do pracy przy albumach cyfrowych,
pracownik serwisu komputerowego, sprzedawca).

e 27 miejsc pracy dla oséb z wyksztalceniem wyzszym (m.in. menedzer sprzedazy, programista
PLC/automatyk, pneumatyk przemystowy, inzynier instalacji elektrycznych).
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kierowano do osob z wyksztatceniem $rednim 1 wyzszym. Z aktywnych form
przeciwdzialania bezrobociu w bielskim Powiatowym Urzg¢dzie Pracy w ubiegtym
roku skorzystatlo tgcznie 1761 bezrobotnych, w tym 418 skierowano na staze,
319 o0s6b — na szkolenia, 181 0s6b — do pracy w ramach robot publicznych, 49
0s6b — do prac w ramach uméw interwencyjnych, 210 0oséb — do prac spotecznie
uzytecznych, a 162 osoby — do pracy w ramach refundacji kosztow wyposazenia
miegjsca pracy. Udzielono réwniez 422 dotacji na rozpoczgcie wilasnej dziatal-
nosci gospodarczej®.

Region Bielska-Biatej, podobnie jak inne uprzemyslowione osrodki,
zaczyna odczuwaé brak wykwalifikowanych miodych kadr po szkotach zawo-
dowych i technikach. Taki stan zaczyna zagraza¢ dalszemu rozwojowi gospo-
darczemu miasta i hamuje przyptyw kapitalu. Zachodzi potrzeba podjecia
ogolnokrajowej reformy tego typu szkot.

Reforma szkolnictwa i zasady finansowania o§wiaty publicznej

Po wprowadzeniu reformy w 2012 roku’ krajowe szkolnictwo zawodowe
wkroczyto w nowy etap swojego funkcjonowania. Obnizajaca si¢ w ostatnich
latach liczba rekrutowanych ucznidow i zwigzana z tym narastajgca konkurencja
miedzy szkotami, ostrzejsza dyscyplina finansowa, ogromne potrzeby inwe-
stycyjne oraz zwigkszajace sic wymagania gospodarki co do jako$ci i umiejetnosci
absolwentow wymuszajg zmiany w zarzadzaniu szkotami zawodowymi. Kiero-
wanie szkolg, niezaleznie od wykonywanych przez nig funkcji spotecznych,
coraz bardziej przypomina zarzadzanie przedsi¢biorstwem. Zmienia si¢ system
finansowania szkot, ktore czesto wykorzystuja srodki z funduszy europejskich
lub innych Zrédet.

W zarzadzaniu oswiatg decyzje podejmowane sg z uwzglednieniem kilku
czynnikdéw. Wymieni¢ tu nalezy: konieczno$¢ dostosowania ksztalcenia do
zmieniajagcego si¢ rynku pracy, umiejetnos¢ wyboru sposobow finansowania
szkolnictwa i1 okre$lania budzetow jednostek organizacyjnych, znajomo$¢ norma-
tywnych przychodéw i rzeczywistych kosztow funkcjonowania placowek,
prowadzenie odpowiedniej polityki kadrowej oraz traftho$¢ prognozowania
trendéw na rynku pracy i w dziedzinie konkurencyjnych form ksztalcenia.

6 .

Ibidem, s. 9.
7 Ustawa z dnia 19 sierpnia 2011 r. o zmianie ustawy o systemie o$wiaty oraz niektérych innych ustaw,
Dz. U. Nr 205, poz. 1206.
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Kompetencje poszczegélnych szczebli zarzadzania o$wiata w zakresie

finansowania dzialah o$wiatowych

W Polsce, tak jak w wigkszosci krajow, finansowanie publicznej o$wiaty
jest zadaniem rzadu i samorzadow terytorialnych. Samorzady decydujg nie tylko
o faktycznym podziale subwencji os§wiatowej migdzy szkoty, ale rowniez o tym,
czy wszystkie $rodki z subwencji zostang rzeczywiscie przeznaczone na cele
o$wiatowe (rys. 3)°.

PARLAMENT Ustawa budzetowa, ustawa o dochodach jednostek
‘ samorzadu terytorialnego, ustawa ,,Karta

Nauczyciela”, ustawa o systemie oSwiaty

¢ Rozporzadzenie MEN w sprawie sposobu podziatu

czgscei oswiatowej subwencji ogolnej dla jednostek

samorzadu terytorialnego

Rozporzadzenie MEN w sprawie wysokosci

minimalnych stawek wynagrodzenia zasadniczego

MINISTER EDUKAC)I nauczyf:leh, ogolnych warunkéw przyznawania
dodatkéw do wynagrodzenia zasadniczego oraz

NARODOWEJ . .
‘ wynagradzania za prac¢ w dniu wolnym od pracy

Rozporzadzenie MENIS w sprawie termindw
przekazywania dotacji celowej gminom na
dofinansowanie $wiadczen pomocy materialnej

o charakterze socjalnym oraz sposobu ustalania
wysokosci tej dotacji

Rozporzadzenie MEN w sprawie ramowych planow
nauczania w szkotach publicznych

JST (ORGAN Plan sieci publicznych przedszkoli, oddziatow )
PROWADZACY przedszkolnych w szkotach podstawowych, szkot,
SZKOLE) ‘ regulamin wynagradzania, regulamin udzielania
pomocy materialnej o charakterze socjalnym, tryb
udzielania i rozliczania dotacji dla szkét i placowek
publicznych oraz niepublicznych, tryb i zakres
kontroli prawidtowosci ich wykorzystywania

wynagradzania

DYREKTOR SZKOLY ‘ Arkusz organizacyjny szkoly, wewnetrzne regulaminy

Rys. 3. Najwazniejsze kompetencje poszczegolnych podmiotow w zakresie finansowania
zadan o$wiatowych jednostek samorzadu terytorialnego (J ST’

8 M. Herbst, Mechanizmy finansowania oswiaty w Polsce: algorytm o$wiatowy a doplaty samorzqdéw do
otrzymanej subwencji, ,,Studia Regionalne i Lokalne” 2000, nr 3(3), s. 141.

° Finansowanie zadai oswiatowych jednostek samorzqdu terytorialnego, Ministerstwo Edukacji
Narodowej, Warszawa 2012, s. 2.
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Reforma decentralizacyjna spowodowata, ze prowadzenie szkot i poza-
szkolnych instytucji o$wiatowych stato si¢ zadaniem wiasnym samorzadoéw
gminnych, powiatowych i wojewodzkich. Obecnie finansowanie o$wiaty publi-
cznej to proces dwuetapowy. Ministerstwo Edukacji Narodowej, biorgc pod
uwagg liczbe uczniow i rodzaj placowek, do ktorych uczgszczaja, oblicza kwote,
ktéra w danym roku otrzymuje z budzetu panstwa kazda jednostka samorzadu
terytorialnego (JST) na realizacj¢ zadan o$wiatowych. Wyliczona kwota jest
przekazywana samorzadom w ramach subwencji o$wiatowej, bedacej czgdcig
subwencji ogo6lnej. Uzyskane s$rodki wladze samorzadowe dziela wedlug
wlasnego uznania. Ustawa z dnia 26 listopada 1998 r. o dochodach jednostek
samorzadu terytorialnego stanowi, ze w gminach i powiatach o przeznaczeniu
srodkéw z subwencji ogolnej decyduje rada gminy lub powiatu (art. 19.2, 28.2)".

W 2013 roku subwencja oswiatowa dla Bielska-Bialej wyniosta 184 827 946 zt,
z czego gmina otrzymata 80 518 967 zk, a powiat — 104 308 979 zt''. Tabela 1
zawiera zestawienie ukazujgce wysoko$¢ tej subwencji w latach 2011-2013.

Tabela 1. Wysoko$¢ subwencji oswiatowej dla Bielska-Biatej w latach 2011-2013"2
2011 2012 2013

ST 170 269 556,00 | 181 840 645,00 | 184 827 946, 00

oswiatowa (w zt)

W wicekszosci JST subwencja o§wiatowa nie pokrywa kosztow prowadze-
nia szkot. Z tego powodu samorzady zmuszone sa dofinansowywaé szkolnictwo
z wlasnych $rodkéw. Na rys. 4 przedstawiono Zrédla finansowania wydatkow
oswiatowych w Bielsku-Bialej w latach 2005-2013. Subwencja odgrywa tu duza
role. Od decyzji wladz samorzadowych dotyczacych jej podziatu uzalezniona jest
strategia rozwoju o$wiaty i w konsekwencji rozwdj gospodarczy regionu.

10'M. Herbst, op. cit., s. 141.

" Sprawozdanie z wykonania budzetu za 2013 r., http://bip.mzo.bielsko.pl/8359/info/5466, dostep
16.03.2015.

12 Ibidem.
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Rys. 4. Zrédta finansowania wydatkow oéwiatowych13

Proces budzetowania publicznych szkél i pozaszkolnych placéwek

o$wiatowych w jednostkach samorzadu terytorialnego

Proces budzetowy w o$wiacie nalezy do najwazniejszych proceséw z obszaru
zarzadzania w JST. W trakcie tego procesu przetwarzanych jest wiele kluczo-
wych informacji dotyczacych'*:

« planowania organizacji pracy placéwek,

o planowania finansow placowek i wydziatu lub jednostki odpowiedzialnej
za t¢ dziedzing,

« wykonania zatwierdzonego planu.

Tabela 2 przedstawia w sposob chronologiczny dzialania podejmowane
w trakcie procesu budzetowego w o$wiacie. Podane zostaty terminy ich wyko-
nania oraz podmioty odpowiedzialne.

3 Ibidem.
. Filas, Proces budzetowy w oswiacie, Warszawa 2012, s. 16-17.
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Tabela 2. Etapy procesu budzetowego w o$wiacie'
Etap | Podmiot Dzialanie Termin
odpowiedzialny
Opracowanie wytycznych do arkuszy Do 31
JST organizacyjnych* marca*
S Opracowanie arkuszy organizacyjnych Do 30
Z. St) Szkola (projektow organizacji) kwietnia
; N | JST Weryfikacja i zatwierdzanie arkuszy Do 31 maja
) :<Zﬁ organizacyjnych
<Zg O | Szkota Uaktualnianie stanu organizacji pracy Przetom
E no: szkoty na dzien 1 wrze$nia sierpnia
i wrzesnia
JST Weryfikacja i zatwierdzanie anekséw do
arkuszy organizacyjnych
JST Opracowanie wytycznych do projektu Poczatek
budzetu* wrze$nia*
Szkota Opracowanie wstepnych projektow Wrzesien /
planéw finansowych* pazdziernik*
JST Opracowanie projektu uchwaty Do 15
budzetowej (z uwzglgdnieniem listopada
zweryfikowanych wstepnych projektow
planow finansowych szkot) — przedtozenie
organowi stanowigcemu oraz RIO do
z zaopiniowania
8 JST Przekazanie dyrektorom szkot informacji | 7 dni od dnia
% o kwotach dochodéw i1 wydatkow przekazania
Z budzetowych przyjetych w projekcie projektu
=~ uchwaty budzetowe;j uchwaty
= budzetowe;j
% (maks. do 22
< listopada)
% Szkota Opracowanie projektu planu finansowego | Do 30 dni
< W sposob zapewniajacy zgodnosé kwot od dnia
: dochodow i wydatkoéw z projektem przekazania
uchwaty budzetowe;j informacji
(maks. do 22
grudnia)
JST Weryfikacja projektow planéw Maks. do 27
finansowych szkét z punktu widzenia ich | grudnia
zgodnosci z projektem uchwaty
budzetowej i wprowadzenie ewentualnych
zmian oraz poinformowanie o ich
wprowadzeniu dyrektoréw szkot

15 J. Filas, op. cit., s. 18.
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Tabela 2. c.d.
Etap | Podmiot Dzialanie Dzialanie
odpowiedzialny
JST — organ Podjecie uchwaly budzetowej przez organ | Wskazane
stanowiacy stanowigcy przed 31
grudnia
= (maks. do 31
D stycznia)
% Przekazanie dyrektorom informacji Do 21 dni
<Zt IST o kwotach dochodéw 1 wydatkow od podjecia
= budzetowych przyjetych w uchwale uchwaty
= budzetowej budzetowej
Z | Szkola Sporzadzenie planu finansowego poprzez | Do 14 dni
< dostosowanie projektu planu finansowego | od dnia
% do kwot dochodow i wydatkdéw przyjetych | otrzymania
4 w uchwale budzetowej informacji
5 o dochodach
= i wydatkach
Szkota / JST Sporzadzanie aneksoéw do arkuszy Wedhig
ﬂ organizacyjnych, ich weryfikacja potrzeb*
Sﬂ) o 1 zatwierdzanie
N E Szkota / JST Wprowadzanie zmian w planie Wedhug
j E ﬁnansowyrp — z.godme Z przyj @tg S potrzeb*
E 2 procedurg i udzielonymi upowaznieniami

Terminy i dziatania oznaczone symbolem ,,*” nie wynikaja dostownie z przepiséw
prawa, ale sa propozycja, ktéra najczesciej si¢ praktykuje.

W Bielsku-Bialej szkoly co roku okreslajag zapotrzebowanie na $rodki
pieniezne i przekazuja je do Miejskiego Zarzadu Oswiaty za pomocg inter-
netowego systemu PABS. Zapotrzebowanie szacowane jest na podstawie
wydatkow z dwoch poprzednich lat szkolnych (dotyczy mediow — energii
elektrycznej, wody). Dodatkowo bierze si¢ pod uwage koszty wynikajgce
z uméw podpisanych z firmami Swiadczacymi ustugi dla szkoty, na przyktad
ochrony mienia. Kompleksowa kontrola finansowa w szkole odbywa si¢ co 4 lata
1jest przeprowadzana przez Wydziat Kontroli Urzedu Miasta.

Jednostki o§wiatowe mogg uzyskiwa¢ dodatkowe przychody, na przyktad
z darowizn, wynajmu powierzchni, dobrowolnych wptat na rzecz Rady Rodzicow,
organizowania kursow szkoleniowych (dotyczy centrow ksztalcenia ustawi-
cznego i praktycznego). W Bielsku-Biatej wypracowane srodki finansowe szkoty
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moga przeznaczaé¢ na inwestycje oswiatowe, na przyktad zakup pomocy dyda-
ktycznych lub remont pomieszczen.

Szanse na dostosowanie ksztalcenia w oswiacie do rynku pracy

Obecnie w kraju w szkolnictwie zawodowym ksztatcenie odbywa si¢ w 194
zawodach, w ramach ktérych wyodrebniono 255 specjalizacji. Mtodziez uczy si¢
w 1957 technikach i1 1684 szkotach zawodowych. Poziom ksztatcenia odbiega od
przyjetych zalozen, o czym $§wiadczy fakt, iz 35% uczniéw nie zdato egzamindw
kwalifikacyjnych. Taki stan rzeczy poteguje rozziew miedzy zapotrzebowaniem
rynku pracy a kwalifikacjami mlodziezy. Problem braku kwalifikacji dotyczy
rowniez absolwentow liceow ogolnoksztatcacych, ktorzy nie poszli na studia,
a nawet absolwentow szkot wyzszych o kwalifikacjach nieadekwatnych do potrzeb
rynku pracy.

Jednym z powoddéw takiego stanu rzeczy jest niedofinansowanie szkol-
nictwa zawodowego, mata elastycznos¢ ksztatcenia, nienadgzanie za szybko
zmieniajgcym si¢ rynkiem pracy. Szkota, ktora zamierza otworzy¢ nowy kierunek,
przed podjeciem ostatecznej decyzji powinna zebra¢ nastgpujgce informacje:

e jak duze koszty zostang wygenerowane w pierwszym roku,
« jakie koszty obcigza budzet szkoty w kolejnych latach,
« jakie dodatkowe koszty poniesie szkota.

Wnhiosek kierownictwa szkoty, dotyczacy mozliwosci uruchomienia nowego
kierunku ksztalcenia, powinien by¢ uzalezniony od:

e zatrudnionej kadry nauczycielskiej i posiadanych przez nig kwalifikacji,

e bazy techniczno-dydaktycznej i jej wyposazenia,

e kosztow, jakie nalezy ponies¢ w celu osiaggniecia odpowiedniej jakosci
ksztatcenia.

Najwigkszg pozycje w budzetach szkoét 1 innych placowek oswiatowych
stanowig koszty osobowe. Jednostka zarzadzajaca przed podjeciem decyzji
o uruchomieniu nowego kierunku ksztatcenia powinna okresli¢ wielko$ci, ktore
wplywaja na wyliczenie funduszu ptac. Naleza do nich:

e liczba oddziatow,
e liczba grup wewnatrzoddziatowych,
e obsada kadrowa,
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e stawki wynagrodzen osob zatrudnionych do prowadzenia kierunku.

Ponadto nalezy przeanalizowaé, jak przedstawia si¢ sytuacja na rynku
pracy, na ktorych specjalistow jest najwickszy popyt, ktore kierunki sg modne
1 cieszg si¢ najwigkszym zainteresowaniem mlodziezy, czy mozna tatwo i wygodnie
kontynuowac nauke w innych typach szkot.

Sktadowymi kosztow osobowych dotyczacych zaje¢ dydaktycznych na
okreslonym kierunku ksztalcenia sg nastgpujace dane:

e liczba godzin dydaktycznych,
e rodzaje zaj¢¢ dydaktycznych,
e stawki godzinowe 0sob prowadzacych zajecia.

Obecnie czynnikiem decydujacym o uruchomieniu kierunku ksztatcenia sg
koszty realizacji zamierzonego przedsigwziecia. Na ich wysoko$¢ najwickszy
wplyw ma liczba uczniow. Oznacza to, ze przy okreslaniu kosztow prowadzenia
kierunku nalezy uwzgledni¢ wszystkie przedmioty, ktoére znajduja si¢ w pro-
gramie nauczania, ustali¢ dla nich catkowitg liczb¢ godzin i liczbe oddziatow,
a nastepnie przypisa¢ pracownikow do kazdego przedmiotu. Dopiero wowczas,
na podstawie umowy zawartej z kazdym z nich, mozna okresli¢ stawke za godzine
zajec.

Aby prowadzi¢ dlugoterminowa polityke oswiatowa, majaca wspierac
osigganie celow i ulatwia¢ reagowanie na potrzeby, konieczne jest opracowanie
strategii oswiatowej 1 je uchwalenie przez organ stanowiacy JST. Jak wynika
z badan przeprowadzonych przez Osrodek Rozwoju Edukacji we wspotpracy
z Uniwersytetem Warszawskim'®, 22,5% gmin w Polsce opracowalo wlasna
strategi¢ oswiatowa, a 47,9% gmin umieszcza rozdzial o o$wiacie w ogélnej
strategii rozwoju. Niemniej 29,6% wszystkich badanych samorzadéw nie ma
dhlugoterminowej polityki w tej dziedzinie i w wielu przypadkach nie wierzy
w zasadnos¢ jej prowadzenia. Nalezy podkresli¢, iz dane te byly duzo gorsze
przed pojawieniem si¢ unijnych programéw, w ramach ktorych mozna pozy-
skiwa¢ pienigdze na o$wiatg. Dla znacznej grupy wczesniej nieprzekonanych
mozliwo$¢ ta byla najwazniejszg przestanka do poczynienia wysitku opraco-
wania strategii o§wiatowej' .

16 Zarzqdzanie oswiatg w gminach: podsumowanie badania ankietowego, red. A. Sobotka, Warszawa
2012, s. 8.
' 1. Filas, op. cit., s. 23.
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Szkolnictwo zawodowe w regionie bielsko-bialskim

Na przyktadzie Bielska-Bialej mozna stwierdzi¢, iz pojawienie si¢ zadan
o$wiatowych w dzialalno$ci samorzadéw miato i ma duzy wplyw na rozwoj
miasta. Jednym z priorytetow lokalnego samorzadu jest wspieranie szkolnictwa
zawodowego. Od wielu lat wérod absolwentéw gimnazjoéw i ich rodzicéw domi-
nuje przekonanie, ze najlepsza droga edukacji na poziomie ponadgimnazjalnym
jest nauka w liceum ogodlnoksztalcgcym. Tymczasem rynek pracy czeka na
absolwentow technikéw i zasadniczych szkét zawodowych. Planujac nabor do
klas pierwszych, Miejski Zarzad O$wiaty — w ostatnich latach — ogranicza liczbe
uczniéw przyjmowanych do liceéw ogolnoksztatcacych, natomiast w technikach
1 zasadniczych szkotach zawodowych nie stosuje takich ograniczen (40% miejsc
to licea ogolnoksztatcace, 60% technika i zasadnicze szkoty zawodowe). Obecnie
w liceach ogolnoksztalcacych dla mtodziezy uczy si¢ 2951 uczniow, a w technikach
i zasadniczych szkotach zawodowych 5258'®. Aktualny stan szkolnictwa przed-
stawiono na rysunkach 5, 6, 7 i 8.

167

36

® Licea ogdlnoksztatcgee Zasadnicze Szkoly Zawodowe m Technika

Rys. 5. Liczba oddziatéw w roznych typach szkoét ponadgimnazjalnych w roku szkolnym
2013/2014"

'8 Ksztalcenie zawodowe w Bielsku-Bialej, http://www.szkolnictwo-zawodowe.archiwum.mzo.bielsko.pl/
ksztalcenie_zawodowe w_bielsku-bialej,s2378.html, dostgp 5.05.2014.

¥ Informacje statystyczne: szkolnictwo ponadgimnazjalne, http://www.szkolnictwo-zawodowe.archiwum.
mzo.bielsko.pl/informacje_statystyczne,s2379.html, dostgp 6.05.2014.
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Rys. 6. Liczba oddziatéw w roznych typach szkét ponadgimnazjalnych w roku szkolnym
2013/2014 (w %)™
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Rys. 7. Liczba uczniéw i oddziatow w technikach w roku szkolnym 2013/2014%'

20 1hidem.
2 bidem.
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szkolnym 2013/2014%

Podsumowanie

Wspotczesna polska gospodarka wymaga nowego podejscia do ksztatcenia
zawodowego. Szczegoblnie jest to widoczne w subregionie potudniowym, gdzie
dziataja przedsigbiorstwa z wielu branz. Zglaszaja one zapotrzebowanie na pra-
cownikow z réznych zawodow, ktorzy oprocz wiedzy fachowej beda potrafili
pracowac¢ w zespole, wykazujac przy tym poczucie odpowiedzialnosci. Oznacza
to konieczno$¢ ksztatcenia zar6wno miodziezy, jak i ludzi dorostych w niewiel-
kiej liczbie ciagle zmieniajgcych si¢ waskich specjalizacji. Wspotczesne srodowisko
pracy wymaga nie tylko wiedzy technicznej, ale rowniez umiejegtnosci korzystania
z szeroko rozumianych dobr kultury. Nie mozna zatem poming¢ przy reformie
szkolnictwa zawodowego przedmiotéw humanistycznych, stanowigcych obecnie
marginalng cz¢$¢ ramowych planéw nauczania ksztatcenia zawodowego.

Wazng rol¢ w procesach ksztatcenia odgrywa $wiadomo$¢ ucznidw. Juz
w ostatniej klasie gimnazjum nalezy ich zapoznawaé z mozliwoscig podjecia
pracy w poszczeg6lnych zawodach w zaktadach i instytucjach regionu. Zadaniem
wladz samorzadowych jest przedstawianie obywatelom perspektywy zatrudnienia
W przysztosci.

22 Ibidem.
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Sprostanie tym wyzwaniom umozliwia wspolpraca szkot zawodowych,
przedsigbiorstw, uczelni i instytucji samorzadowych. Recepta na utrzymanie
stosunkowo niskich kosztow ksztalcenia specjalistow jest tworzenie regionalnych
centrow ksztatcenia ustawicznego (CKU). W ramach takiej wspotpracy z labo-
ratoridow i pracowni szkoleniowych moze wspoélnie korzystac kilka roznych szkot
zawodowych.

About the vocational education in Bielsko-Biala

For a long time Bielsko-Biala was a city called Hundred Industries. The
development of textile industry and later, the industrialization process, made the
region an attractive location for the development of vocational education. That
resulted in founding vocational and technical schools around factories,
secondary schools were also the source of well-educated employees. History
shows that with the fall of the industry (mostly textile) vocational schools started
to collapse. An education reform introduced in 2012 is trying to rebuild
vocational education. Authors of the article, on the basis of Bielsko-Biala city
example, are attempting to characterize the status of Bielsko-Biala vocational
education, indicate the chances as well as new opportunities for Bielsko-Biala
industrial region.

Keywords: vocational education, education, teachers, educational programs or
courses for adults



ROZDZIAL VII

KULTURA A ROZWOJ LOKALNY

Twona Kusak'

Celem konferencji zorganizowanej 16 lutego 2015 roku przez Wydziat
Humanistyczno-Spoteczny ATH w Bielsku-Biatej byta integracja srodowiska
naukowego, kulturalnego i o§wiatowego miasta. Dyskusja wienczaca wydarzenie
potwierdzila potrzebe wspolpracy instytucji i organizacji lokalnych, zwtaszcza
w obszarze edukacji kulturalnej. Uczestnikow konferencji niepokoit niski poziom
uczestnictwa mieszkancow miasta w roznorodnych wydarzeniach kulturalnych,
w tym brak aktywnos$ci kulturalnej bielskich studentow, ktorzy powinni stanowic
wazny czynnik kulturotwoérczy. Jak si¢ okazuje, mata aktywno$¢ réznych grup
wiekowych dotyczy nie tylko komercyjnej oferty kulturalnej, ale rowniez tej
bezptatnej, dostgpnej dla wszystkich bez wzgledu na status spoteczny i finansowy.

Niski poziom uczestnictwa w kulturze to zjawisko ogolnopolskie. Wedtug
przeprowadzonych w 2002 roku badan potrzeb i aspiracji kulturalnych najle-
pszym pomystem Polakow na spedzanie wolnego czasu jest ogladanie telewizji
(46% badanych). Wolny czas w gronie rodziny chce spgdza¢ 36% ankieto-
wanych, w towarzystwie znajomych i przyjaciot — 34%. Wsrdd instytucji kultury
wyzszej najwickszg popularnoscig ciesza si¢ muzea (12% ankietowanych)
i teatry (9%). Najmniejsze grono mito$nikow majg instytucje muzyczne, takie jak
filharmonia (3%) oraz opera i operetka (2%). Duzo wigkszym zainteresowaniem
niz kulture wysoka Polacy obdarzajg réznorodne formy rozrywki. W tym ran-
kingu wygrywaja restauracje i puby, ktore wskazato az 51% badanych.

Kolejng preferowang forma spedzania wolnego czasu sg festyny, ktore
otrzymaty 44% wskazan'.

* Mgr Iwona Kusak — polonistka, absolwentka studiéw podyplomowych z zakresu zarzadzania kultura
i public relations, animatorka kultury, instruktorka teatralna, pedagog dramy, kierownik Domu Kultury
im. Wiktorii Kubisz dzialajacego w strukturach Miejskiego Domu Kultury w Bielsku-Bialej.
Wspotautorka publikacji: Kobieta aktywna w srodowisku lokalnym, red. 1. Kusak, 1. Stanistawska,
Warszawa 2008; Przepis na wspolprace w bibliotece: poradnik praktyk i inspiracji, red. E. Chromniak,
U. Engelman, 2014 (publikacja internetowa).
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Prof. Katarzyna Olbrycht szuka przyczyn tego zjawiska w tym, iz obecnie
kulturze powszechnie przypisuje si¢ gtownie funkcje ludyczno-rekreacyjne, nie
doceniajac jej znaczenia w rozwoju indywidualnym i spotecznym?. Jak pisze
badaczka, niski poziom uczestnictwa polskich odbiorcow w kulturze artystycznej
przejawia si¢ miedzy innymi w ,zatrzymywaniu si¢ na warstwie opisu,
przedstawienia, podobienstwa, latwo uchwytnych znaczen i powierzchownych
wzruszei”™, co znacznie utrudnia petny kontakt z przedmiotami kultury ducho-
wej 1 ich wartoSciami. Pierwszenstwo kultury popularnej przed elitarng jest
utrwalane przez tzw. populizm kulturalny polegajacy na przypisywaniu wyzszej
spolecznie rangi temu, co si¢ podoba masom. Uczestnictwo w takich formach
kultury nie wymaga odpowiednich kompetencji kulturowych®*.

Opisane tendencje to miedzy innymi efekt zmian cywilizacyjnych wyni-
kajacych z ekspansji nowych technik informacyjnych i medializacji wspotczesnego
swiata. Kultura promowana przez $rodki masowego przekazu wykorzystuje
proste i mocne emocje, nie wymaga wysitku intelektualnego, nie zadaje trudnych
pytan. Jest nastawiona gtownie na sprawianie przyjemnosci i roztadowywanie
napie¢. Spelnia w ten sposéb przede wszystkim funkcje ludyczno-rozrywkowa.

Kultura wysoka jest niewatpliwie trudniejsza w odbiorze od kultury popu-
larnej, wymaga od odbiorcy koncentracji, wysitku umystowego i wrazliwosci na
wartosci estetyczne’. Do jej percepcji niezbedne sa wieksze kompetencie
kulturowe, ktére mozemy naby¢ jedynie w procesie uczenia si¢ i do§wiadczania
kultury. Warto$¢ edukacji przygotowujacej do odbioru kultury wysokiej jest
jednak nie do przecenienia, stymuluje ona bowiem rozwoj intelektualny i emo-
cjonalny cztowieka, bez ktdrego nie bylby mozliwy rozwoj naszej cywilizacji.

Zbyt czesto jeszcze w naszym Kraju postrzegamy uczestnictwo w kulturze
jako ,naddatek w stosunku do potrzeb, ktorych zaspokojenie jest spotecznie
niezbedne, jako rodzaj atrakcyjnego, lecz niekoniecznego dekorum zycia™.
Tymczasem partycypacja w kulturze nie tylko wspiera rozwoj psychofizyczny,
ale tez ksztaltuje system wartos$ci, ma wplyw na poglady i zachowania. Tworzy

! Zob. A. Kowalewska, Uczestnictwo Polakéw w kulturze, w: Réznorodnosé proceséw zmian: transformacja
niejedno ma imig, red. A. Szpocinski, Warszawa 2004, s. 190.

2 Zob. K. Olbrycht, Edukacja kulturalna dzieci i mlodziezy: problemy i wyzwania, w: Edukacja kulturalna
dzieci i mlodziezy: problemy i wyzwania, materialy z konferencji zorganizowanej przez Komisje¢ Kultury
i Srodkéw Przekazu pod patronatem Marszatka Senatu RP prof. Longina Pastusiaka, Warszawa 2003.

3 Ibidem, s. 29.

4 Zob. A. Kowalewska, op.cit., s. 180.

5 Zob. M. Makowka, Funkcje uczestictwa w kulturze, Zeszyty Naukowe Akademii Ekonomicznej
w Krakowie, Krakow 2007, nr 742, s. 5-22.

S A. Tyszka, Interesy i idealy kultury: struktura spoleczeristwa i udzial w kulturze, PWN, Warszawa 1987,
s. 105
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1 wzmacnia wiezi migdzyludzkie, rozszerza mozliwosci adaptacyjne cztowieka.
Osoby aktywne kulturalnie ,.tatwiej adaptuja si¢ do zachodzacych zmian ekono-
micznych, politycznych, prawnych oraz wykazujg wigcej przedsigbiorczosci
i inicjatywy”’.
Przejawem obecnego kryzysu wartosci w kulturze jest niska aktywnosé
kulturalna.
Z badan wylania si¢ obraz Polaka: cztowieka coraz mniej ,,kulturalnego”, coraz rzadziej
bywajacego w teatrze, malo czytajacego, rzadko siggajacego po pras¢ codzienna, gustuja-
cego w serialach i programach rozrywkowych, stuchajacego przede wszystkim muzycznego
radia®.

Przyczyny niskiej aktywnosci kulturalnej to zaré6wno ograniczenia finan-
sowe, jak 1 niewielka ilo$¢ czasu wolnego oraz nieuswiadamianie sobie potrzeb
kulturalnych, czego wyrazem jest brak aspiracji do uczestnictwa w kulturze
WYZSZej.

Diagnoze te potwierdzaja badania przeprowadzone w 2013 roku przez Dom
Kultury im. Wiktorii Kubisz — placowke Miejskiego Domu Kultury w Bielsku-
Bialej. Badania byty czescig projektu ,,Wspolnie, lokalnie, kulturalnie” realizo-
wanego w ramach programu Narodowego Centrum Kultury ,,Dom Kultury +

Inicjatywy Lokalne™

. Wykazaty one kulturalng bierno$¢ mieszkancow i ich
stosunkowo stabe zaangazowanie w sprawy lokalne. Respondenci mieli niewielkie
rozeznanie, ktére osoby z ich §rodowiska dziataja na polu upowszechniania
kultury i jakie s uwarunkowania ich aktywnosci.

Objeci badaniem mieszkancy Bielska-Bialej wysoko oceniali znaczenie
aktywnos$ci kulturalnej dla osobistego rozwoju. Niestety deklaracji tych nie
potwierdzil poziom uczestnictwa w zyciu kulturalnym miasta. W ramach diagnozy
sprawdzono czgstotliwo$¢ uczestniczenia w imprezach kulturalnych biletowanych
i nieodptatnych. Z udzielonych odpowiedzi wynika, iz niezaleznie od poniesio-
nych naktadoéw finansowych zwigzanych z udziatem w wydarzeniach kulturalnych
czestotliwos¢ ta w okresie 6 miesigcy byla podobna — najczestsze wskazanie to
1-5 imprez u 62,5% zapytanych oséb w przypadku imprez ptatnych i 55,8%
w odniesieniu do imprez niebiletowanych.

" M. Makowka, op. cit,s. 13.

8 A. Kowalewska, op. cit., s. 182.

% Zob. M. Swiergolik, Raport z badas realizowanych w ramach projektu Domu Kultury im. Wiktorii
Kubisz w Bielsku-Biatej w ramach Programu Narodowego Centrum Kultury Dom Kultury + Inicjatywy
Lokalne, Bielsko-Biata 2013.
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Zapytani o miesieczng kwotg, jaka mogliby przeznaczy¢ na wydatki
zwigzane z kulturg, bielszczanie deklarowali najczgsciej przedziat finansowy 21—
50 zt (36,5%) oraz 51-100 zt (33,7%). Prawie co dziesiaty respondent (9,6%)
wybrat przedziat do 20 zl, a 17,3% badanych odpowiedzialo, ze mogloby wydaé
na cele kulturalne powyzej 100 zt miesigcznie.

Kwoty, jakie mieszkancy naszego miasta sg sktonni przeznaczy¢ na kulture,
sa zblizone do kwot, jakie deklarowali respondenci w badaniach ogo6lnokrajo-
wych. Wedlug raportéw o stanie kultury przygotowanych na Kongres Kultury
Polskiej w 2009 roku Polska znajduje si¢ w grupie krajow o najnizszych
wydatkach na kultur¢ w Europie. Raport ten potwierdza rowniez powszechne
tendencje co do form uczestnictwa w kulturze. Wsrod imprez, ktore cieszyly si¢
najwickszym zainteresowaniem badanych, dominowaty przedsiewzigcia zwigza-
ne z kulturg popularng. Najczestszymi formami regularnej aktywnosci okazaty si¢
seanse kinowe i koncerty muzyki rozrywkowe;.

Wsrod badanych bielszczan odnotowano liczng reprezentacje osob nieza-
interesowanych partycypacja w wydarzeniach artystycznych z obszaru kultury
wysokiej, ktore nigdy nie uczestniczyly w koncercie muzyki powaznej, nie byly
w muzeum czy galerii, nigdy nie wybraty si¢ do teatru. Uzyskane odpowiedzi
dowodza $wiadomosci wlasnego ograniczonego uczestnictwa w kulturze. Czes¢
respondentow zadeklarowala przy tym brak satysfakcji z czestotliwosci udziatu
w imprezach kulturalnych. Badani zdajg sobie sprawe, ze kultura jest wazna,
jednak r6znego rodzaju bariery utrudniajg im uczestniczenie w niej.

Podobng rozbiezno$¢ migdzy wzorcem czlowieka kulturalnego a praktycz-
nie realizowanym uczestnictwem w kulturze zaobserwowano w badaniach
OBOP przeprowadzonych w 2000 roku'®. Wynika z nich, iz 59% Polakow
uwaza, ze czlowiek kulturalny powinien by¢ uzytkownikiem biblioteki, tym-
czasem odwiedza jg zaledwie 28% ankietowanych. 58% mieszkancéw naszego
kraju jest przekonanych, ze cztowiek kulturalny powinien korzysta¢ z oferty
teatrow, jednak realna liczba widzow teatralnych to zaledwie 11%. Chodzenie do
muzeum wskazuje 43% badanych, podczas gdy w praktyce te instytucje kultury
odwiedza zaledwie 16%. Udzial w koncertach muzyki powaznej wskazato 39%
Polakéw, tymczasem uczestniczy w nich jedynie 3%. Z oferty oper i operetek
korzysta 2% z 41% przekonanych o tym, Ze taki sposob spedzania wolnego czasu
charakteryzuje cztowieka kulturalnego.

19 Zob. Czy Polacy sq kulturalni? Czyli deklarowane uczestnictwo w kulturze a wyobrazenia o czlowieku
kulturalnym, TNS OBOP, Warszawa 2001.
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Dlaczego Polacy, doceniajac model uczestnictwa w kulturze, w ktorym
warto$cig jest chodzenie do teatru, muzeum czy opery, w praktyce wybieraja
grille, mecze i festyny?'' Wojciech Ktosowski z badan tych wysnuwa konkluzje,
iz doswiadczenie wspolnoty kulturowej musi by¢ oparte na akceptacji, swobodzie,
naturalnos$ci, ktorej poki co proézno szukaé w tradycyjnie funkcjonujacych insty-
tucjach — twierdzach kultury wysokiej 12,

Aby zdoby¢ nowych odbiorcow, podmioty kultury powinny zrezygnowac
z bezpiecznej powtarzalnosci i schematyzmu dziatan i dopasowac¢ misj¢ do
oczekiwan odbiorcéw. Nie chodzi tu o obnizanie poziomu produktow kultury,
ale odnalezienie wspodlnego jezyka, nawigzanie dialogu bez warto$ciowania, bez
przemawiania do spolecznosci, w ktorych dziataja, ex cathedra, w sposéb nieo-
mylny i niepodlegajacy dyskusji. Nowy model instytucji kultury, tworzonej
w dialogu z publicznoscia, wywodzi si¢ z koncepcji Die Soziale Plastic Josepha
Beuysa, ktorg rozwingt Janusz Byszewski — tworca idei muzeum jako rzezby
spofecznej. Jedynym sposobem na to, by ludzie uznali instytucje kultury za
wlasne, jest uczynienie ich wspotautorami zmian, danie im poczucia wpltywu,
ktore z kolei rodzi wspotodpowiedzialno$¢ i zaangazowanie.

Przyczyn obecnego kryzysu uczestnictwa w kulturze powszechnie poszukuje
si¢ w stabosci edukacji kulturalnej, ktora, jak twierdzi Barbara Fatyga, powinna
by¢ uzupetniana edukacja popkulturowa. Edukacja ta, wedlug Kuligowskiego
i Zwierzchowskiego, zglebiajacych zagadnienie edukacji w kontekscie kultury
popularnej, to ,,przestrzen dialogu, poréwnywanie roznic. Widzie¢ w niej mozna
agore, otwarte miejsce spotkan i wymiany migedzy tym, co w kulturze najbardziej
cenne: miedzy roznymi ludzmi”'*. Sformulowana przez Barbare Fatyge teza brzmi:

Glownym zadaniem edukacji kulturalnej jest niezmiennie: skuteczne wprowadzanie

jednostek i grup tego potrzebujacych w kulture, tym razem jednak rozumiang jako do$é

luzna federacja subkultur i kultur niszowych istniejacych w symbiozie z kultura dominujaca

— popularng”. [...] Odbiorcy dziatan edukacyjnych nie daja si¢ dzisiaj wtloczy¢ w ramy

procesu hierarchicznej edukacji kulturalnej; ich kompetencje kulturowe sa mocno

zroznicowane, czgsto wyzsze niz edukatorow, ktorzy w zwigzku z tym musza zaczaé
traktowaé ich jak zindywidualizowanych partneréw w sytuacji dialogu, a nie jak homo-
geniczna mase biernych odbiorcow, ktérzy potrzebuja uprzystepnionych tresci'®.

1 7ob. W. Ktosowski, Kierunek kultura: w strong zywego uczestnictwa w kulturze, Warszawa 2011, s. 59.

12 Ibidem, s. 59.

" Ibidem, s. 60.

' B. Fatyga, Jakiej kultury Polacy potrzebujq i czy edukacja kulturalna im jq zapewnia? Raport o problemach
edukacji kulturalnej w Polsce dla Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Warszawa 2009, s. 26.
15 Ibidem, s. 6.

16 Ibidem, s. 8.
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Fatyga przekonuje, iz edukacja kulturalna skupiajaca si¢ gtdéwnie na pozna-
waniu elementow dziedzictwa kultury wysokiej i narodowej oraz zachwycaniu si¢
nimi to dzi§ zaledwie fragment niezbednych dzialan. Zdaniem badaczki
najwazniejsze jest zajecie si¢ problemami ,,wiedngcych potrzeb kulturalnych
(tu oczywiscie rozumianych warto$ciujaco jako szersze i bogatsze od tych, ktore
generuja niskie przekazy kultury popularnej)”'”’
rowego Polakow.

oraz niskiej jako$ci zycia zbio-

Problemu braku skutecznosci dziatan podejmowanych dotad w obszarze
edukacji kulturalnej nie rozwiaze, skadinad pozadane, przywrocenie do szkot
lekcji muzyki i plastyki. Edukacja artystyczna to tylko jeden z elementow
edukacji kulturalnej. Juz w 1992 roku na miedzynarodowej konferencji w Genewie
znacznie szerzej sformutowano jej zadania. Edukacja kulturalna oprocz wprowa-
dzania w $wiat sztuki winna obejmowaé przekazywanie wiedzy o dziedzictwie
kulturowym, ksztalcenie umiejetnosci jego oceny, uczestniczenie w zyciu kultu-
ralnym, ksztattowanie wartosci moralnych i obywatelskich, przygotowanie do
krytycznego korzystania ze $rodkéw masowego przekazu, wreszcie ksztalcenie
interkulturowe'®.

Aby realizowa¢ te zadania, a zarazem zapetni¢ publiczno$cig coraz bogatsza
w naszym kraju infrastrukture kultury, potrzebne jest opracowanie nowych metodo-
logii pracy edukacyjnej, ktére przygotuja ludzi do aktywnego i $wiadomego
uczestnictwa w kulturze. Nowa edukacja kulturalna powinna, jak pisze Ktosowski,
wyposaza¢ ludzi ,,w narzedzia rozumienia i krytycznego osgdu kultury, jaka ich
otacza, w gotowo$¢ podejmowania dialogu z ta kulturg, a gdy trzeba — spierania si¢

z nig i odwaznego reagowania”'

. Waznym zadaniem edukacji kulturalnej jest
tworzenie przestrzeni dialogu, odnajdywania wspolnych wartosci w roznorodnosci
kulturowej wspotczesnego Swiata oraz budowanie lokalnej tozsamosci i dumy z wia-
snej kultury.

W tym kontek$cie warto w naszym miescie rozwazy¢ koncepcje sieciowania
lokalnych instytucji edukacyjnych i kulturalnych oraz organizacji pozarzado-
wych dziatajacych w obszarze kultury, a takze wypracowania modelu wspotpracy
w celu petniejszej koordynacji dziatan kulturalnych.

Programy edukacji kulturalnej sg juz wdrazane w najwickszych miastach

naszego kraju, miedzy innymi w Warszawie (Warszawski Program Edukacji

17 7
Ibidem, s. 6.
'8 Zob. K. Olbrycht, Ksztalcenie nauczycieli do prowadzenia edukacji kulturalnej, http://www.animacja.
kulturalna.us.edu.pl/Olbrycht/ksztalcenie%20nauczycieli.html, dostgp 20.04.2015.
19 W. Klosowski, op.cit., s. 56-57.
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Kulturalnej) i Gdansku (Gdanski Program Edukacji Kulturalnej). Opieraja si¢ na
wspoldziataniu szkot, placowek pozaszkolnych, instytucji kulturalnych, organi-
zacji pozarzadowych i wyzszych uczelni w upowszechnianiu kultury i dziataniach
animacyjnych skierowanych do r6znych grup wiekowych.

Warszawski Program Edukacji Kulturalnej jest okreslany jako s$rodo-
wiskowy kontrakt o$wiaty i kultury. Jego cele to: podnoszenie kompetencji
kulturowych mieszkancow, zwickszanie roli kultury w procesie przygotowania
dzieci 1 mtodziezy do aktywnego uczestnictwa w zyciu kulturalnym i spotecz-
nym, upowszechnianie nowoczesnych metod edukacji kulturalnej, tworzenie
warunkow do rozwijania aktywnosci tworczej, wreszcie wzmacnianie tozsamosci
lokalnej mieszkancow. Autorzy programu ktada nacisk na wdrazanie projektow,
w ktorych ,,edukacja kulturalna nie jest incydentalnym zdarzeniem, ale cigglym
procesem rozwijania zainteresowan, ksztalcenia umiej¢tnosci oraz zdolnosci
dzieci i mlodziezy (od przedszkolaka do studenta) przy podmiotowym wyko-

20 Proces ten odbywa si¢ przy wspdtpracy

rzystaniu r6znych dziedzin sztuki
instytucji kultury, placowek wychowania pozaszkolnego i organizacji pozarza-
dowych z placowkami o$wiatowymi.

Takze w naszym mie$cie w mys$leniu o wspotpracy w obszarze edukacji
kulturalnej warto wyj$¢ poza barterowa wymiang ustug polegajaca na tym, ze
jedna z instytucji udostepnia dzieci lub mtodziez, inna przestrzen, a jeszcze inna
organizuje warsztaty czy wyklady. Najwicksza zmiana, jaka wynika z tak
rozumianej wspolpracy, dotyczy statystyk (zrealizowano tyle i tyle wydarzen,
w ktorych wzigto udziat tylu i tylu uczestnikéw). Uczestnictwo w okazjonalnym
wydarzeniu nie daje zadnej gwarancji, ze podobng droge do tej czy innej instytucji
kultury owi odbiorcy wybiorg w przysztosci dobrowolnie i samodzielnie. Bez
zagwarantowania mtodym ludziom swobody osobistego wyboru nie osiggniemy
zmiany w ich postawach. Trwaly nawyk uczestnictwa w kulturze moze wynikac
jedynie z wewnetrznej motywacji.

Wspolpraca w zakresie podnoszenia kompetencji kulturowych mieszkancow
miasta powinna by¢ konsekwentnie realizowang strategia, obejmujacg réznoro-
dne dzialania edukacyjne i animacyjne, i rozpocza¢ si¢ od wspdlnego opracowania
programu edukacji kulturalnej. Niewatpliwie najbardziej pozadang formg takiej
wspolpracy byloby zawarcie partnerstwa lokalnego, w ktorym rozne instytucje
1 organizacje dazytyby do osiggnigcia wspdlnego celu. Wysitek taki z pewnoscig
warto podja¢, zwlaszcza ze gra nie toczy si¢ jedynie o podniesienie frekwencji

» Warszawski Program Edukacji Kulturalnej, Urzad Miasta Stotecznego Warszawy, Warszawa 2009.
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w teatrach, muzeach czy salach koncertowych, ale o zwickszenie jakosci wspol-
nego zycia.
W Narodowej Strategii Rozwoju Kapitatu Spotecznego 2020 kultura jest
okreslana jako wazne narzg¢dzie budowania kapitatu spotecznego:
Znaczenie kultury dla rozwoju i jakosci kapitatu spotecznego jest wielopoziomowe: z jednej
strony kultura warunkuje zachowania i postawy, ustanawia kody i sposoby komunikowania
oraz organizacji spoteczenstwa, z drugiej za$ stanowi zas6b materialnych i niematerialnych
dobr, ktore stanowig fundament tozsamos$ci. Waznymi elementami sg roéwniez tworczosé
1 kreatywnos$¢. Potencjat kulturowy determinuje sposoby podejmowania decyzji, umozliwia
atmosfer¢ otwartosci 1 wzajemnego zaufania, z kolei uruchomienie potencjatu kreatywnego
wplywa na rozwoj spoteczny i gospodarczy?'.

Dokument zawiera rowniez postulaty dotyczace instytucji publicznych
w tym takze instytucji kultury, takich jak teatry, muzea czy domy kultury, ktore
powinny sprzyja¢ wymianie wiedzy i doSwiadczen, angazowaé obywateli we
wspotdziatanie na rzecz dobra publicznego i zrdwnowazonego rozwoju, budowaé
zaufanie w relacjach spotecznych. W strategii czytamy:

Instytucje tworza przestrzenie wspolnych wartosci i ksztaltowania si¢ wigzi spotecznych,
sprzyjaja zaufaniu, swobodnemu zrzeszaniu si¢ oraz wymianie wiedzy i doswiadczen™.

Zapisy strategii legitymizujg role kultury jako cennego narzedzia ksztatcenia
kompetencji spotecznych, rozbudzania kreatywnosci i przedsigbiorczosci, uczenia
odpowiedzialnosci i wspotpracy.

Wedtug Karla Birkholzera nie jest mozliwe osiggnigcie rozwoju gospo-
darczego bez wzmacniania kapitatu spotecznego. Badacz przekonuje, iz ,,proces
lokalnego rozwoju musi si¢ rozpocza¢ od dziatan pozaekonomicznych, ktore
dotycza fundamentéw wspoélnoty i jej rozwoju™>, tak wiec od wszelkich dzialan
podejmowanych na rzecz dobra wspolnego, rozpoznawania i wykorzystywania
lokalnych zasobéw w celu peiniejszego zaspokajania potrzeb mieszkancow
i budowania poczucia zakorzenienia w srodowisku lokalnym.

Jak zauwaza Wojciech Ktosowski, ostatecznym efektem rozwoju lokalnego
jest:

2! Strategia Rozwoju Kapitalu Spolecznego 2020, , Monitor Polski. Dziennik Urzedowy Rzeczypospolitej
Polskiej”, Warszawa, 16 maja 2013, s. 20.

22 Ibidem, s. 38.

3 K. Birkholzer, Lokalny rozwdj gospodarczy i jego potencjal, w: Z teorii i praktyki gospodarki spolecznej,
red. E. Le$, M. Otdak, Warszawa 2009, t. 1, s. 36.
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wzbogacenie pola szans indywidualnej samorealizacji poszczegdlnych mieszkancow. [...]
To, ze dane miasto rozwija si¢ lepiej niz inne, znaczy tyle, ze ludzie maja wigkszg palete
rownomierniej dostepnych i bardziej réznorodnych szans spetniania si¢ i rozwijania
wedtug indywidualnych aspiracji**.

Owe szanse indywidualne zwickszaja migdzy innymi czynniki spoteczno-
kulturowe, takie jak poziom uczestnictwa w zyciu spotecznym, poczucie zako-
rzenienia w spoleczno$ci czy mozliwosci rozwoju oferowane przez lokalne
podmioty edukacji i kultury.

Wazne, aby planujac dziatania zwickszajace szanse rozwoju, mie¢ Swiado-
mos$¢ zmiany spolecznej, jakg chcemy osiggng¢. Kazde dzialanie w Srodowisku
powinno budowa¢ lokalng kultur¢ wiezi, kapital spoleczny, ktéry wedtug
Klosowskiego moze by¢ mierzony gestoscig sieci zaufania, lojalnosci i soli-
darno$ci®. Animacyjne dziatania kulturalne wyzwalaja energic spoteczna, ucza
wspolpracy, angazowania si¢ w pomnazanie wspolnego dobra, a w efekcie popra-
wiajg jakos¢ zycia we wszystkich dziedzinach zycia.

Poprzez dziatania z obszaru kultury jestesmy w stanie zawigzywac¢ w srodowisku lokalnym

owe sieci zaufania i wspolpracy. Im wigcej stworzymy réznorodnych sytuacji eduka-

cyjnych, w ktorych mieszkancy naszego miasta beda §wiadomymi uczestnikami kultury,

im wiecej podejmiemy dziatan animacyjnych wyzwalajacych ich aktywno$¢ tworcza, tym

wigkszy bedzie nasz wktad w lokalny rozwoj. Wedtug socjologdw istnieje bowiem silny

zwigzek pomiedzy poziomem kapitatu spolecznego a ogdlnym poziomem dobrobytu. Im
wyzszy lokalny kapitat spoteczny, tym wicksza szansa na powszechny dobrobyt*.

Czlowiek staje si¢ istota spoteczng, poznajac i przyjmujgc kulture. System
znakow 1 kodow kulturowych charakterystyczny dla danej spotecznosci daje mu
poczucie przynaleznosci do okreslonej zbiorowos$ci. Kultura stymuluje zarowno
rozw0j indywidualny, jak i rozwdj spoteczenstwa jako calosci. Wspiera wszech-
stronny rozwoj osobowosci jednostki, przyczynia si¢ do integracji spotecznos$ci
w wymiarze grupowym, lokalnym, regionalnym i narodowym. Partycypacja
w kulturze zwigksza tez mozliwosci adaptacyjne w réznych dziedzinach zycia,
wyzwala kreatywno$¢ i przedsigbiorczo$¢ — wazne czynniki lokalnego rozwoju.

Obecny spadek uczestnictwa w kulturze to efekt zmian cywilizacyjnych,
w tym medializacji wspotczesnego $wiata i komercjalizacji kultury. W obliczu
tego kryzysu zadaniem priorytetowym staje si¢ edukacja kulturalna spote-

2 W. Klosowski, op. cit., s. 75-76.
% Ibidem, s. 87.
% Ibidem, s. 87.
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czenstwa. Dlatego tak istotne jest zintensyfikowanie dziatan podnoszacych
kompetencje kulturowe mieszkancow Bielska-Biatej, jak rowniez podjecie
dziatan animacyjnych wiaczajacych lokalng spotecznos¢ do twoérczego pomna-
zania wartos$ci kulturowych.

Edukacja kulturalna ma charakter interdyscyplinarny. Polega nie tylko na
przekazywaniu wiedzy o roznych tekstach kultury, zjawiskach i pradach
kulturowych, kodach i jezykach roéznych dziedzin kultury, ale rowniez na
ksztatceniu umiejetnosci uruchamiajgcych aktywno$¢ tworcza, kreowaniu okre-
$lonych potrzeb i motywacji. Tak rozumiana edukacja kulturalna to proces,
w ktorym niezbedne jest wsparcie szkol przez osrodki akademickie, instytucje
kultury, a takze dziatajace w tym obszarze stowarzyszenia.

W celu stworzenia systemu wspotpracy w tym zakresie warto rozwazyc
w naszym mie§cie mozliwo$¢ zawigzania lokalnego partnerstwa, ktorego
priorytetowym zadaniem byloby opracowanie i wdrozenie kompleksowego
programu edukacji kulturalnej skierowanego do réznych grup spotecznych
1 wiekowych. Taki pakt o$wiaty i kultury mogltby mie¢ spory udziat w budowaniu
kapitatu spotecznego Bielska-Biale;j.

Culture supports local development

Culture is an important factor in both personal and social development.
Participation in culture stimulates comprehensive development of an individual’s
personality, contributes to the community inclusion and development of social
investment. Participation in culture triggers creativity and resourcefulness —
important factors in local development.

A current crisis in participation in culture is a result of civilization changes,
development of information technology and wide range of media applications in
the modern world. In the face of the crisis cultural education of the society must be
given an important place on the agenda.

It is therefore crucial to intensify activities that improve cultural competence
of the inhabitants of Bielsko-Biala through evolving and implementation of
a common programme of cultural education by educational, cultural bodies and
local communities.

Key words: culture, development, social investment, participation in culture,

cultural education, cooperation, local partnership, programme of cultural education



ROZDZIAL VIII

OBIEKTY REKREACYJNO-SPORTOWE W CYGANSKIM LESIE
Jakub Krajewski’

Przedstawienie historii obiektow rekreacyjno-sportowych w Cyganskim
Lesie nalezy rozpocza¢ od zarysowania dziejow tego wyjatkowego obszaru
Bielska-Biatej, a takze od udzielenia odpowiedzi na pytanie, skad wzi¢ta si¢ idea
ich budowania.

Romantyczne okreslenie Cyganski Las (niem. Zigeunerwald) wywodzi si¢
z tradycji, wedtug ktorej w dawniejszych czasach zatrzymywaty si¢ tutaj tabory
cyganskie. Istnieje takze mato prawdopodobna hipoteza, ze pierwotna nazwa
brzmiata Kozi Las (niem. Ziegenwald), lecz na skutek bledu zostata ona zapisana
jako Zigeunerwald.

Cyganski Las potozony jest na terenie trzech obecnych dzielnic Bielska-
Bialej, wcze$niej osobnych wsi: Mikuszowic Slaskich, Dolnej i Gornej Olszowki
oraz gminy Bystra. Obszar ten obejmuje nie tylko kompleks lesny, ale takze
tereny, ktére obecnie sa zurbanizowane, cho¢ kiedy$ porastalty je drzewa.
Pierwsza wzmianka zrodlowa o Cyganskim Lesie i zarazem Bielsku pochodzi
z 1312 roku, kiedy to ksigze cieszynski Mieszko przekazal go mieszczanom
bielskim pod wyrab drewna i wypas bydta'.

W 1327 roku Kazimierz Cieszynski, wtadca Ksigstwa Cieszynskiego, stat si¢
lennikiem Jana Luksemburskiego, krola Czech. Takim sposobem Cyganski Las
lezacy na terenie Ksiestwa znalazt si¢ w granicach Krélestwa Czeskiego. Z kolei
w 1526 roku, po bitwie pod Mohaczem, w ktorej zginal krol Wegier i Czech
Ludwik II Jagiellonczyk, omawiany obszar na mocy umowy z 1515 roku migdzy

' Mgr Jakub Krajewski — historyk muzealnik, pracownik Muzeum Historycznego w Bielsku-Biatej,
Oddziat Stara Fabryka, speleolog. Z wyksztalcenia historyk archiwista o specjalnosci: historia najnowsza.
W badaniach zajmuje si¢ historig Bielska-Biatej i okolicy, a w szczegdlnosci terenow Cyganskiego Lasu,
okolicznych gor, a takze historia przemystu dwumiasta. Publikacje: Spacerem po Cyganskim Lesie,
Bielsko-Biata 2013; Koupalisté v bilskéem Cikanském lese, ,, T¢Sinsko” 2014, nr 3. Wiele omawianych
zagadnien zostato bardziej szczegétowo poruszonych we wspomnianej publikacji autora Spacerem po
Cyganskim Lesie.

VE. Némec, Listindr TéSinska, Cesk}'/ TéSin 1955, s. 31-32.
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Jagiellonami i Habsburgami o dziedziczeniu tronu znalazt si¢ pod panowaniem
Habsburgdéw. Rzeka Biala stanowita granice z Rzeczypospolitg, a po I rozbiorze
Polski (1772) z nowo powstalg Galicja. Taki stan utrzymywat si¢ do roku 1918,
kiedy tereny te weszty w sktad Il Rzeczpospolitej.

W XIX wieku w Bielsku nastgpit intensywny rozwdj przemyshu wiokien-
niczego. Mieszkancy poszukiwali miejsca, gdzie mogliby odetchna¢ od zgietku
i zanieczyszczen. Urokliwe polozenie, czyste powietrze, bujna przyroda, gorskie
zrodla i potoki sprawity, ze Cyganski Las $wietnie nadawal si¢ na miejsce
wypoczynku. Na przybylych gosci czekaly gospody, kwatery u mieszkancow,
nieco pozniej pojawity si¢ tez domy kuracyjne (Kurhduser), hotele, restauracje
i schroniska gorskie. Turysci mogli rozkoszowaé si¢ picknem okolicy, czemu
sprzyjaty specjalnie wytyczone szlaki gorskie i aleje le$ne oraz malowniczo
polozone miejsca biwakowe (tzw. ustronia). Udogodnienia te powstaty dzigki
staraniom Bielsko-Bialskiego Towarzystwa Upickszania Miasta (Bielitz-Bialaer
Verschonerungs-Verein), a takze Towarzystwa Beskidzkiego (Beskidenverein).

Oznaka wysokiego statusu spotecznego i materialnego byto posiadanie
w tym rejonie letniego domu. Niebawem wyrosta tu cata kolonia willi. Ich wtas-
cicielami byli przedstawiciele kultury niemieckiej, zydowskiej 1 polskiej:
przemystowcy, politycy, kupcy, elita intelektualna Bielska i nierzadko artysci.
Cyganski Las stat si¢ bielskim wydaniem Lasku Wiedenskiego. O tym, jak wiele
znaczyt dla bielszczan, swiadczy fakt, ze juz w 1895 roku doprowadzono tutaj
z Bielska lini¢ tramwaju elektrycznego, ktérego nie posiadato wowczas wiele
wazniejszych osrodkow miejskich.

Rola Cyganskiego Lasu nie ograniczata si¢ do miejsca wypoczynku. Mozna
tu byto uprawiac sport na takich obiektach jak tor saneczkowy, baseny, sezonowe
lodowiska czy korty tenisowe. Po II wojnie swiatowe] przybyta skocznia nar-
ciarska i kolej linowa dla narciarzy. Jak juz zostalo wspomniane, wtascicielem
terenow lesnych bylo miasto Bielsko. W obawie przed upanstwowieniem lasu
komunalnego i przejeciem go przez Lasy Panstwowe w 1948 roku zmieniono
nazwe na Park Ludowy”. Bylo to zastuga 6wczesnego zarzadey lasow Franciszka
Jezaka i1 prezydenta Bielska Szczepana Jurzaka. To propagandowe posunigcie
pozwolilo zachowa¢ teren jako miejsce wypoczynku dla bielszczan. Nazwa
Cyganski Las powrocita z inicjatywy m.in. Franciszka Jezaka i1 Jerzego Polaka,
przy poparciu Zwigzku Cyganow w 1989 roku.

2 Wywiad z Franciszkiem Jezakiem przeprowadzony przez Mieczystawa Tomiczka w 1992 r.
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Zmeczeni tury$ci wracajacy z gorskiej wycieczki chetnie zazywali kapieli.
Pierwotnie stuzyly do tego potoki gorskie i czysta w gornym biegu rzeka Biata’.
Juz w 1861 roku Franciszek Swoboda, kreslac mape Cyganskiego Lasu, zaznaczyt
kapielisko Tusche (natryski)*. Mozemy je zlokalizowa¢ przy drodze na Kozig
Gore (Ziegenbock, 683 m n.p.m.), niedaleko Emmenhofu’ i lesniczowki Zarzadu
Lasow Miejskich miasta Bielska. Wspomniany zarzad postanowit wybudowac
zbiornik zabezpieczajacy koryto potoku Zimna Woda (Kaltenwasser), kiedy po
duzych opadach jego wody wzbieraly’. Powstaly zalew z kamienng zapora
doskonale spetnial funkcje kqpieliska7. Tuz obok znajdowaty si¢ drewniana
szatnia i prysznice. Duza zaleta bylo umiejscowienie w lesie dajacym cien
przybylym turystom. Amatorow kapieli dowozit omnibus konny Eryka i Ringa
Forsterow. Kiedy zostaly otwarte inne tego typu obiekty, ,,natryski” stracity na
znaczeniu. Nieczyszczony zbiornik wypekit si¢ rumoszem skalnym; drewniana
szatnia w 1934 roku ulegta catkowitemu zniszczeniu. Niestety nie zachowaly si¢
fotografie ani karty pocztowe ukazujgce to miejsce.

Kolejnym tego typu obiektem, ktory nie zachowat si¢ do naszych czaséw,
jest kapielisko rodziny Feldmanéw i Bernarda Blocha, whasciciela gospody®.
Zasilat je kanal doprowadzajacy wode do mikuszowickiego tartaku’. Potwierdza
to dokument wydany przez Rade Miejska w dniu 8 maja 1884 roku'’. Wykonana
z cegly niecka o wymiarach 10 na 25 m'' shuzyta mieszkancom do 1914, kiedy
teren ten kupit przemystowiec Bruno Jelinek i wybudowat tu pigkna wille.

3. Krajewski, Koupalisté v bilském Cikanském lese, ,,T&insko” 2014, nr 3, s. 24.

* Owczesna mapa leéna nie wymienia jeszcze takiego obiektu (mapa autorstwa Johanna Fiillbeira 1826,
wlasnos¢ Muzeum Historycznego w Bielsku-Biatej, MBB/H/6607).

5 Emmenhoff, czyli Hotel Emmy, nazwany tak na cze$¢ zony wlasciciela (Schneidera). Pigkny,
uzdrowiskowy budynek z bogata snycerka, widoczng w sposobie wykonczenia drewnianej werandy, stat
na skraju lasu, u stop Stefanki, nieopodal lesniczowki lasow miejskich. W 1908 roku Emmenhof zmienit
wilasciciela i tak dzialo si¢ jeszcze parokrotnie, az wreszcie w 1913 roku nabyt go Wilhelm Berger. Hotel
Emmy cieszyt si¢ spora popularnoscig ze wzgledu na lokalizacj¢ i dobra kuchni¢. Berger byl jego
wiascicielem do konca 1945 roku. Po wojnie znajdowat si¢ tu o$rodek wypoczynkowy kopalni Niwka-
Modrzejow. W tej chwili trwa przebudowa, ktorg prowadzi nowy wiasciciel.

6 Mapa lesna: Robert Oppitz, lata 80. XIX wieku, datowanie niepewne.

"F. Jezak, Bielskie kgpieliska dawniej i dzis, Bielsko-Biata 1989, s. 108.

¥ Gospoda Blocha zostala wybudowana w latach 60. XIX wieku, zachowujac styl miejscowej architektury
wiejskiej. Po I wojnie §wiatowej zostala rozbudowana przez corke Bernarda Blocha — Mari¢ Huppert,
stajac si¢ jednym z najwazniejszych tego typu miejsc w Cyganskim Lesie. Obecni wlasciciele prowadza
rowniez restauracje.

® Pierwsze wzmianki o tartaku w Mikuszowicach Slaskich pochodza z 1570 roku, kiedy to Mikuszowice
nabyto miasto Bielsko (zob. W. Kuhn, Geschichte der deutsche Sprachinsel Bielitz (Schlesien), Wiirzburg
1981, s. 428). Tartak pracowat nieprzerwanie do 1985 roku.

OF. Jezak, op. cit., s. 108.

' Ibidem, s. 108.
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W poczatkach lat 20. XX wieku nie bytlo w Cyganskim Lesie kapieliska
zdolnego zaspokoi¢ potrzeby coraz liczniejszej grupy kuracjuszy. Postanowili to
wykorzysta¢ — inz. Jozef Gross, Jan Olma i Jozef Schubert, zwracajac si¢ w dniu
7 maja 1921 roku do bielskiego magistratu z planem, przewidujagcym utworzenie
kapieliska w pocegielnianym stawie (rejon obecnej ulicy Startowej). Udziatowcy
powotali spotke Zaklady Kapielowe i Slizgawkowe Cyganski Las Sp. z o0.0.
(Bade- und Eislauf-Anlagen Zigeunerwald GmbH). Woda, ktéra zasilata
kapielisko, pochodzita ze wspomnianego kanatu zaopatrujacego tartak, a takze
z potoku Zimna Woda. Teren decyzja Rady Miejskiej zostat wydzierzawiony,
a tartak sprzedal drewno do budowy infrastruktury po nizszych cenach. Oprocz
niecki z woda na amatorow kapieli czekaly: szatnia ogolna, toalety, bufet,
natryski, a takze niewielka wieza do skokéw. Wstep na kapielisko byt niedrogi,
a miodziez szkolna, studenci, bezrobotni i robotnicy fabryk mogli skorzystac
z dogodnych rabatow'”. Kapiel kuracjuszom umilata orkiestra wojskowa. Okres
prosperity skonczyt si¢ po kilku latach, kiedy ze wzgledu na oszczednosci
i gliniaste dno pogorszyly sic warunki sanitarne'’. Konflikt udzialowcow z za-
rzadca obiektu o wysokos¢ zyskow znacznie pogorszyt sprawe. Konieczne byly
dalsze inwestycje.

W tym czasie zarzadca Karol Burghart zlecit szalowanie basenu, wyko-
nanie nowej drewnianej podtogi, a w miejscu, gdzie jej nie bylo, wysypano zwir.
Wybudowano dodatkowo nowy most startowy uzytkowany podczas zawodow
ptywackich, a takze naprawiono drewniane chodniki. Powstala nowa garderoba
wraz z prysznicami, z ktoérych moglo skorzysta¢ 600 uzytkownikow. Zdecy-
dowano takze o budowie nowego kanatu doprowadzajacego wode¢ od strony
zachodniej, o dlugosci 180 m, ktory byt posadowiony na betonowych filarach.
Ten tzw. akwedukt zostal usuniety dopiero podczas kolejnej modernizacji powo-
jennej. Od potudnia wykonano 150-metrowy kryty betonowy drugi doptyw'*.
Inwestycje byly konieczne z uwagi na zly stan techniczny kanatéw i brak
mozliwosci ich dalszej naprawy. Do nowych atrakcji nalezaly trampoliny,
zjezdzalnia i urzadzenia gimnastyczne. Rozbudowa znacznie poprawita atrakcyj-
no$é kapieliska i zostata sfinansowana z zyskow z lat 1931 i 1932". Kapielisko
funkcjonowalo takze po wybuchu II wojny $wiatowej, zarzgdzane przez t¢ samg

12 Archiwum Panstwowe w Katowicach, Oddziat w Bielsku-Biatej. Dalej: APKat.BB, Akta Miasta
Bielska, sygn. 2488, s. 21.

'3 APKat.BB, Akta Miasta Bielska, sygn. 333, s. 94.

4 Ibidem, s. 93.

** Ibidem, s. 92.



Obiekty rekreacyjno-sportowe w Cyganskim Lesie 113

spotke do 3 czerwca 1941 roku, kiedy przejete zostato przez wtadze okupacyijne.
Swoja role¢ spelniato do 1943, nie przechodzac wigkszych remontéw. Nastepnie
zostato opuszczone, a po zakonczeniu dziatan wojennych popadto w calkowita
ruing.

Dopiero w 1946 roku kapieliskiem zajat si¢ wspomniany juz Franciszek
Jezak, dawny zarzadca lasow komunalnych. Przeprowadzit najbardziej niezbedne
remonty, by w dniu 21 lipca 1946 roku otworzy¢ basen ponownie. Jednak juz
w 1953 roku kapielisko zostato przejete przez skarb panstwa i zamknigte. Nowy
wlasciciel — Miejskie Przedsiebiorstwo Gospodarki Komunalnej — poczatkowo
chcial poczyni¢ pewne inwestycje, ostatecznie jednak ze wzgledu na brak
srodkow wycofat si¢ z tego pomystu i obiekt znowu podupadt. Dzieki staraniom
Jezaka, ktory zasiadal w zarzadzie Klubu Sportowego START, klub stal si¢
wlascicielem terenu wraz z basenem. Zapadla decyzja o rozbudowie kapieliska,
na co przez kolejne lata pozyskiwano potrzebne srodki. Autorem projektu nowego
zatozenia kapieliska byl mgr inz. Jan Mogilnicki. Roboty budowlane prowadzone
systemem gospodarczym z réznym nat¢zeniem trwaty siedem lat. W koncu
w dniu 22 lipca 1967 roku nastgpito uroczyste otwarcie. Do atrakcji kapieliska
nalezata 10-metrowa, trzypoziomowa wieza do skokow zaprojektowana przez
inz. Henryka Busza. Niecka basenu sktadata si¢ z dwoch czesci: ptytszej
i glebszej oddzielonej krata. Na najmtodszych czekat osobny brodzik. Od
wspomnianego otwarcia do poczatku lat 90. XX w. kapielisko nie przechodzito
gruntownych remontoéw. Popadato stopniowo w ruing i w 2006 roku zdecy-
dowano o jego zamknigciu, poniewaz nie spelnialo norm czystosci i byto w ztym
stanie technicznym. W pozniejszych latach wladze miejskie przeprowadzity
gruntowng modernizacj¢ i wreszcie w 2011 roku basen zostat ponownie otwarty.

Zapomniane przez mieszkancow, chociaz zachowane w prawie niezmie-
nionej formie jest kapielisko o romantycznej nazwie Diabelski Mtyn (niem.
Teufelsmiihle)'. Znajduje sie posrod lasu w Olszoéwce Gornej, nad potokiem
Olszowka (dzisiejsza ul. Roéwna). Obiekt zostat wybudowany wtasnie jako miyn
w potowie XIX wieku przez mhynarza Jana Herde (1816—-1888)'". W latach 20.
XX wieku mtyn nabyta rodzina Pieschow. W ciepte dni pemit funkcje kapieliska,
natomiast zimg, kiedy pokrywat si¢ taflg lodu, stawat si¢ lodowiskiem. Prawdo-
podobnie po uszkodzeniu kota mtynskiego, w latach 30. Georg Piesch postanowit
otworzy¢ kapielisko z przebieralnig i sanitariatami. W leSnym otoczeniu goscie

16 Nazwa pochodzi od tajemniczych ,,diabelskich” dzwigkow, ktore wydawaly urzadzenia mtyna.
7M. Cwikowska-Broda, W. Cwikowski, Bielsko-Biala i okolice: historia pocztowkq pisana, Bielsko-
Biata 2008, s. 153.
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mogli odpoczaé na lezakach lub zazywaé kapieli. Zachowato si¢ wiele pocz-
towek obrazujacych to miejsce, ktore stato si¢ takze tematem malarskim takich
artystow jak: Gotfryd Koneczny'®, Hertha Strzygowski', Erwin Homa®
i Vinzenz Oczko®'. Ponadto latem Georg Piesch sprzedawat kawiarniom i res-
tauracjom przechowywane w piwnicach ze stoma bryly lodu, ktére zimg wycinat
ze stawu. Dzisiaj staw oraz budynek miyna stuzg hodowli pstragow.

Kryty basen znajdujacy si¢ na terenie jednostki Obrony Terytorialnej Kraju,
w ktorym obecnie miesci si¢ Akademia Techniczno-Humanistyczna, nie byt
typowym kapieliskiem, gdyz stuzyt tylko Zolierzom. Obiekt od wielu lat nie
spetiat swojej funkcji i zostat wyburzony.

Do grupy sportow, jakie mozna byto uprawia¢ w Cyganskim Lesie, nalezy
zaliczy¢ takze skoki narciarskie. Skocznia znajdowata si¢ obok Studzianek, czyli
zrddetek. Pierwsza drewniana konstrukcja pochodzita z lat 50. XX wieku; na po-
czatku lat 80. zostala zastapiona stalowa. Nowa skocznia nie spetniata dobrze
swojej funkcji, poniewaz byta niefachowo wykonana i zle wykonczona. Ponadto
bielscy skoczkowie mogli trenowa¢ na skoczniach w niedalekiej Bystrej. Kon-
strukcja w Cyganskim Lesie zostata rozebrana po 2000 roku.

Rownie ciekawym miejscem do uprawiania sportow zimowych jest tor
saneczkowy na poinocnych zboczach Koziej Gory. Jego historia zaczyna si¢ pod
koniec XIX w. W chacie drwali znajdujacej si¢ niedaleko szczytu Koziej Gory
urzadzono schronisko, nazywane po 1909 roku Rodelhiitte — schronisko sanecz-
karskie. Stamtad mozna bylo zjecha¢ na sankach lub nartach do Emmenhoftu.
Po pieszej wedrowce do schroniska wypozyczato si¢ sanki, by po zjezdzie zwrdcic
je w Emmenhoffie. Obstuga wywozila je z powrotem na gor¢ z pomocg koni.

Na poczatku obiekt bardziej przypominat nartostrade umocniong kamieniami
i deskami niz tor saneczkowy z prawdziwego zdarzenia. Tor o dlugosci 2300 m
zbudowano w latach 30. XX wieku, wyktadajagc znane z widokowek wiraze
piaskowcem godulskim. Jego poczatek miescit si¢ przy schronisku Stefanka.
Po zakonczeniu Il wojny $wiatowej na rzecz toru dziatali m.in. Franciszek Jezak
i Jozef Kwasny. Pierwsze zawody odbyly si¢ 2 marca 1952 roku. Wtedy
rozpoczat si¢ ztoty okres toru saneczkowego w Cyganskim Lesie. Trenowata tu
elita polskiego saneczkarstwa, co miato bezposrednie przetozenie na sukcesy

8p, Kenig, op. cit., s. 12.

' Wiasno$¢ Muzeum Historycznego w Bielsku-Biatej, MBB/S/5431.

 T. Dudek-Bujarek, Nieformalna kolonia artystyczna w Mikuszowicach kolo Bielska, w: Oblicza sztuki
20-lecia migdzywojennego na obszarze obecnego wojewddztwa Slgskiego, red. T. Dudek-Bujarek,
Katowice 2011, s. 336.

21 K. Herma, Der Maler Vinzenz Oczko, w: Heimatkalender des Kreises Bielitz, Bielitz 1941, s. 91.
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sportowe w kraju i za granica. Przy utrzymywaniu obiektu pracowali mieszkancy,
a emocje zwigzane z zawodami zwickszaly frekwencje wsrod widzow. Idac
zielonym szlakiem na Kozig Gorg, napotkamy relikty toru, ktore ulegaja cigglej
dewastacji, co jest przykre dla mieszkancow, dawnych zawodnikow i o0sob
zainteresowanych historig tego miejsca. Wsrod resztek toru nalezy wymienic
miejsca startu, pozostato$ci wirazy i zakretow, a takze §lady infrastruktury, na
przyktad oswietlenia elektrycznego. Kazde ze wspomnianych miejsc miato swoja
nazwe. Byly to kolejno: Wieza Startowa, Labirynt 1, Banda Ziemna, Labirynt 2,
Banda Kwasnego, Altana”’, Banda Kamienna®, Banda Mokre lub Wodna, Klik-
klak, Banda Drewniana, Potmetek, Beczka.

W latach 60. XX w. tor skrécono do 1100 m, aby dostosowa¢ go do norm
FIL**, a co za tym idzie, aby mogly si¢ tu odbywaé imprezy o charakterze
mi¢dzynarodowym. Dolna cze$¢ zostata w 1982 roku pokryta nawierzchnia
bitumiczng; w sezonie letnim zawodnicy mogli tu trenowa¢ na sankorolkach.
Obiekt byt bardzo wymagajacy ze wzgledu na szybkie i ciasne wiraze stanowigce
wyzwanie dla zawodnikéw o rostej budowie ciata. Oprocz toru w Cyganskim
Lesie w Polsce mozna byto trenowa¢ na torach w Karpaczu i Krynicy. Potencjat
miejsca chciano wykorzystac, organizujac tu w 1970 roku mistrzostwa $wiata, do
czego jednak nie doszto. Natomiast wielokrotnie odbywaly si¢ tu mistrzostwa
Polski i imprezy mi¢dzynarodowe nizszej rangi. W 1970 roku na bielskim torze
zorganizowano Memorial im. Stanistawa Paczki, miejscowego zawodnika, olim-
pijczyka z Grenoble, ktory zginal rok wczesniej w Konigsee. Zawody zgromadzity
elite europejskiego saneczkarstwa. Specyfika sportu saneczkowego i niebezpie-
czenstwa z nim zwigzane powodowaty wypadki, w tym $miertelne. Czestaw
Rytko, zawodnik BBTS Widkniarz, zgingt 21 lutego 1968 roku, wypadajac
z koryta toru i uderzajac w drzewo. Przez btad Iudzki (nie $ciggnicto poprzeczne;j
belki zabezpieczajacej) zginat Pawet Ryba. Zawodnik rozpgdzony do 60 km/h
nie miat szans si¢ zatrzymac i uderzyt w przeszkode. Nie znaleziono odpowie-
dzialnych za t¢ tragedie...

Obiektem, ktory umozliwial uprawianie narciarstwa zjazdowego, byta kolej
gondolowa na Szyndzielni¢. Wybudowana jako pierwsza po wojnie, a druga
w kraju po kolejce na Kasprowy Wierch, stata si¢ jednym z symboli Bielska-

22'W tym miejscu zginat w 1968 roku Czestaw Rytko.
2 Najstarsza czg$é toru wybudowana przed 1939 rokiem.
2 FIL — Fédération Internationale de Luge de Course (Migdzynarodowa Federacja Saneczkarska).
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Bialej. Projekt zaktadal, ze bedzie to kolej dwulinowa, okrezna, typu Girak™.
Projekt dolnej i gérnej stacji opracowata Krystyna Rozycka, ktora takze zapro-
jektowata rozbudowe schroniska na Szyndzielni. Wykonawcg bylo Bielskie
Przemystowe Zjednoczenie Budowlane. Amatorzy narciarstwa mogli jezdzi¢ na
dzisiaj juz zaro$nigtym stoku Sahary oraz licznych nartostradach.

We wrze$niu 1974 roku zdecydowano o tym, ze Cyganski Las i okoliczne
tereny zmienia swoje oblicze®. Na bielskich Bloniach zamierzano wybudowaé
kompleks sportowy dla 8 tys. ludzi! Ambitne plany zaktadaly wzniesienie dwoch
hal, krytej ptywalni o wymiarach olimpijskich i sztucznego lodowiska dla 4 tys.
widzoéw. Miano takze rozbudowac istniejacy basen oraz stadion przy ul. Startowej,
aby mogt pomiescic¢ 45 tys. ludzi. Ponadto myslano o budowie krytego basenu
kapielowego o powierzchni 0,5 ha w okolicach Debowca. Autorem powyzszych
zatozen byt inz. Henryk Busz, szef miejskiej pracowni urbanistycznej, natomiast
nadzorowal go Andrzej Wiczynski, ktory kierowat pracownia wojewodzka.

Na terenie lasu obok Bloni, tuz za stawem, przy granicy z poligonem
wojskowym w czasach PRL dziatala strzelnica sportowa, na ktorej trenowali
rowniez mysliwi. Pozostatoscig po tym obiekcie s3 waly ziemne oraz dwa
murowane budynki obstugi obiektu.

Obiekty rekreacyjne sg obecnie nieodlaczng czescig Cyganskiego Lasu
1 jego okolicy. Mieszkancy moga uciec od codziennego zgietku i zanieczyszczen
do dzielnicy wypoczynkowej zlokalizowanej niedaleko centrum. Rejon ten
przywoluje u bielszczan szereg wspomnien. Wzniesienia Beskidu Slaskiego
i opisywane wyzej obiekty, ktorych historia siega XIX wieku, sprzyjaja akty-
wnosci fizyczne;.

Recreation and sport objects in Cygariski Las

Cyganski Las (German: Zigeunewald) is a contemporary district of Bielsko-
Biata. Since 19th century it has been regarded a recreational area of the city. Due
to development of textile industry, city dwellers needed rest from city noise and
pollution. Situated in Silesian Beskidy Mountains, close to nature and with later
tourist development, Cyganski Las has become a perfect place for hiking, sports
and other forms of recreation. Outdoor swimming pools were especially popular

2 7. Schneigert, Nieznane karty historii kolei linowych, w: Inzynierowie polscy w XIX i XX wieku, red.
Z. Mrugalski, Warszawa 2008, t. 11, s. 199.

% Biuro Projektow Budownictwa Komunalnego Odziat ds. Planowania i Projektowania Miast i wsi
w Katowicach, Pracownia BOP Bielsko-Biata: Miejscowy Plan Ogolny Zagospodarowania Przestrzennego
Miasta Bielska-Biatej Na lata 1975-1990, 1974, s. 10.
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in summer. During winter Cyganski Las offered its visitors skiing and ski
jumping. Luge on a track on the slopes of Kozia Goéra had a long tradition.
Nowadays Cyganski Las is equally important for city dwellers as it was in the
past. Unfortunately, number of the mentioned facilities do not exist any more.
Nevertheless, their history is definitely worth recalling.

Keywords: Bielsko-Biata, Cyganski Las, recreational area, swimming pools,
winter sports

1. Kolej linowa na Szyndzielni¢ (fotografia ze zbiorow rodziny Janusza Michalika)



118 Jakub Krajewski

i

2. Saneczkarz Jan Tomera na torze w Cyganskim Lesie (fotografia ze zbiorow
Jana Tomery)



ROZDZIAL IX

TANIEC POD CZANTORIA.
O LIRYCE JERZEGO KRONHOLDA
Anna Wegrzyniak'

Jerzy Kronhold — poeta, rezyser teatralny, dyplomata, bukinista i dziatacz
kultury — prawie pot wieku porusza si¢ w obszarze obecnie nazywanym Eurore-
gionem Beskidy. Z pracowitego zycia poety i konsula wybieram tylko fakty
swiadczace o szczegolnej obecnosci Kronholda w kulturze tego regionu, o jego
zwigzkach z Cieszynem, Ostrawg i Bielskiem-Biatg. W Cieszynie zorganizowat
Migdzynarodowy Festiwal Teatralny ,,Na Granicy”, ktory obecnie odbywa si¢
pod nazwg ,,Bez Granic”, tutaj byt radnym i prowadzit antykwariat. W Ostrawie
dwukrotnie petnit funkcje Konsula Generalnego RP (w latach 1991-1995, 2007—
2011). W Bielsku-Bialej pracowat w wydziale kultury, bywat w Bielskim
Centrum Kultury, w Teatrze Polskim i Ksigznicy Beskidzkiej. Do Cieszyna rzut
beretem, mozna wigc powiedzie¢, ze poeta zawsze byl i jest wsrod bielszczan
obecny.

Na rynku wydawniczym prawie jednoczesnie pojawily sie Poezje wybrane'
— w uktadzie i wyborze autora, z plyta, na ktdrej on sam czyta swoje wiersze,
oraz tom Szlak jedwabny. Kuszace wydaje si¢ porownanie wyboru z catoscia,
by uchwyci¢ rytm zmian, zobaczy¢, w jakim kierunku poeta zdaza obecnie.
W latach siedemdziesigtych zadebiutowat z Nowa Fala, wydat tomy: Samopalenie
(1972), Baranek lawiny (1980), Oda do ognia (1982), po czym zamilkt. W 1990
roku opublikowat tom Niz, do ktérego weszly wiersze pisane w okresie zapasci

" Prof. dr hab. Anna Wegrzyniak — kierownik Katedry Literatury i Kultury Polskiej w Akademii
Techniczno-Humanistycznej w Bielsku-Biatej, autorka prac o poezji i prozie XX i XXI wieku, redaktor
naczelny czasopisma ATH ,Swiat i Stowo”, pedagog, juror olimpiady polonistycznej. Wybrane
publikacje: Nie ma rozpusty wigkszej niz myslenie: o poezji Wistawy Szymborskiej, Katowice 1996;
Egzystencjalne i metafizyczne: od LeSmiana do Maja, Katowice 1999; Czytam, wiec jestem: studia,
interpretacje, glosy, Bielsko-Biata 2004; Ja glosow swiata imitator: studia o poezji Juliana Tuwima,
Katowice 2005.

' I. Kronhold, Wiersze wybrane, Krakéw 2014. To pozycja pigknie wydana w ramach serii ,,Biblioteka
Poetycka Wydawnictwa a5” pod redakcja Ryszarda Krynickiego. Wszystkie cytaty nieopatrzone
symbolem pochodza z tej edycji.
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(politycznej, psychicznej), ale dopiero zbiorem Wiek brgzu (2000), ktory krytycy
zauwazyli 1 docenili, zaistnial ponownie. Do wydania tomu Epitafium dla Lucy
(2012) znéw mineta dekada, bo Kronhold — poeta dojrzaty, wyczulony na formg,
wazacy stowo, by bylo lekkie, acz tresciwe — nie pisze czgsto, chociaz na podstawie
Szlaku jedwabnego® mozna stwierdzi¢, ze nowych wierszy wciaz przybywa.

Dla mnie, rowiesnej z poetami Nowej Fali, Kronhold zaczyna si¢ w latach
siedemdziesigtych. Kazde pokolenie ma swoich mistrzow i reprezentantow,
z ktorymi lacza je wspodlne lektury, piosenki i doswiadczenia generacyjne,
mlodszym przekazywane na lekcjach historii, w opowiesciach dziadkow czy
rodzicow, wigc znane raczej stabo. Dla urodzonych w czasie Il wojny $wiatowe;j
lub w pierwszej dekadzie po wojnie Nowa Fala byta przede wszystkim ,nieu-
fnoscia”, protestem wobec literatury, ktora unika konfrontacji z biezagcym zyciem
spoteczno-politycznym. Na wrazliwos¢ poetdow tej generacji zasadniczo wplynety
Marzec 1968, Grudzien 1970 i ruchy kontestacyjne na Zachodzie.

Jerzy Kronhold, student polonistyki na Uniwersytecie Jagiellonskim,
zwiazat si¢ z grupa ,,Teraz”, by wraz z Witem Jaworskim, Julianem Kornhauserem,
Stanistawem Stabrg i Adamem Zagajewskim manifestowaé niezgod¢ na urza-
dzenie $wiata, demaskowac klamstwa prasy i telewizji. Poeci zwigzani z Nowg
Falg zdecydowanie odcinali si¢ od awangardowych poprzednikéw, chetnie
komentowali biezaca rzeczywistos¢. W latach 1971-1973 na stynnych cieszyn-
skich zjazdach nowofalowcow Jerzy Kronhold czytat swoje ,,ogniste” wiersze
z tomu Samopalenie. W Forest Flower pisat:

Wierze w kontestacje

Ktora jest jedyng mozliwa

Poezja

Wiedzg o §wiecie poeta czerpie z telewizji — ,,siedzac w tonie kineskopu” —
ma jednak $wiadomo$¢ manipulacji, zanurzony ,,w karnawalowym brzuchu
swiata”, z dystansem przyjmuje komunikaty o sytuacji na swiecie. W atmosferze
rewolty skierowanej przeciw spotecznemu urzadzeniu $wiata, spotykajg si¢ rozne
protesty i ,,ptomienie”, gniewny kontestator zawsze staje po stronie ofiar i wal-
czacych z aparatem ucisku. W emocjonalnym zaangazowaniu w rewolucje
obyczajowa i ruchy demaskatorskie towarzysza mu rézne wzory buntownikow
zmieniajacych zastany porzadek: Lenin, Chrystus, Che Guevara, Suzuki, Mao

2 J. Kronhold, Szlak jedwabny, Wroctaw 2014. Cytujac utwory z tego tomu, do tytutu wiersza dodaje
symbol ,,SJ”.
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i Mick Jaguar. W omawianym wierszu wszyscy sa wyliczeni szeregowo i pota-
czeni zdaniem ,,jest ze mng”, a nieco dalej — rowniez w porzadku enumeracji —
,karnawatowy brzuch §wiata” trawi tresci chorobowe: gnijace definicje,
Wietnam, homoseksualistow, hipisow i markiza de Sade. W finale manifestu
powraca motyw credo — stowa ,,wierz¢ w Mekong”, w ,ten jedyny istniejacy
Vietnam” odbieram jako gest solidarno$ci z walczacymi stronami o jednos¢
Wietnamu. Gdy autor pisze wiersz, wojna w Indochinach zbiera krwawe Zniwo,
walczace strony taczy tylko rzeka przyjmujaca stosy trupoéw, zywiot zycia
1 $mierci, metafora czasu (pantha rei). Zauwazmy, ze Kronhold nie komentuje
wojny wietnamskiej jako polityk zaangazowany po ktorej$ stronie, wypowiedz
zamyka ironiczne wyznanie wiary w Mekong, akt solidarnosci z walczacymi i za-
razem bezradne stowo poety:

Wierze wymiotuje

I jestem

Juz w tym okresie poeta bywa mistrzem kompozycji zwienczonej intry-
gujacag pointa. Jak rozumie¢ cytowany fragment, skadingd genialny w skom-
plikowanej prostocie? W kontekscie rzeki, do ktorej ,,tuli si¢ / Zbiorowy aktor /
Smierci”, rzeki bedacej jedynym istniejacym Wietnamem, finalne ,jestem”
sugeruje opozycje: ich juz nie ma, ja jestem. Mozna interpretowaé dalej, dopo-
wiadajac: jestem z wami, bo o was mysle. Piszac wiersz przeciw wojnie,
kontestuje jak mtodzi Amerykanie i ten protest nadaje sens tworzeniu. Poniewaz
zrobwnanie poezji z kontestacja wybrzmiewa bardzo serio, wypada odczytac
zaszyfrowana formule egzystencjalna: ,,wierze / angazuje sie..., wigc jestem” (na
wzor ,,mysle, wigc jestem”).

Wiersze zebrane w tomach Samopalenie i Oda do ognia sa mtodzienczo
butne, ekspresyjne, ogniste (motyw ognia wystepuje juz w tytutach), czasem
przegadane, lecz poetyka najlepszych utwordéw juz zapowiada pozniejszg zwig-
z1os¢, ,,przybosiowe” postugiwanie si¢ znakiem wielofunkcyjnym, otwierajacym
rozne porzadki sensow. W okresie pozniejszym, ponowofalowym, liryka Kronholda
ulega wyciszeniu, powstajg wiersze spokojne, refleksyjne, utrzymane w dyskursie
kolokwialnym, czasem w poetyce szeptu. Zarliwo$¢ miodzienca wierzacego
w sens poezji politycznie zaangazowanej, ekstatycznie komentujgcej ofiarne
czyny stracencow, poeta ,,nizowy” traktuje z poblazaniem. Wycofuje si¢ z plo-
miennych deklaracji, bo juz wie, Ze ogien nie hamuje najazdu czotgow (***
Dawniej rzucatem sie... z Nizu), wie, ze poezja niec ma wpltywu na bieg historii.
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Swoj zarliwy wiersz o Janie Palachu, pisany w pospiechu, jakby ,.chciat dola¢
oliwy do ognia”, wspomina w wierszu Byfa zima z tomu Wiek brgzu.

O dystansie do tworczosci nowofalowej $wiadczy przede wszystkim jej
skromna reprezentacja w tomie Wiersze wybrane (zaledwie 20 wierszy). Ponadto
uktadajac omawiany wybor, autor znajduje si¢ juz gdzie indziej, w innym punkcie.
A jednak, patrzac na wczesne wiersze z perspektywy calego dorobku, trudno nie
zauwazy¢ tego, co powtarzalne, stale. Tworczos¢ z okresu pokoleniowej
wspolnoty tacza z dzisiejszym teraz — fundamentalne dla tego poety — motyw
pamigci, przywigzanie do tradycji oraz warto$¢ przedmiotow — rzeczy, ktore
mowig o nas i do nas. W Pamigci z tomu Samopalenie czytamy:

Pamig¢ jest to dtugi pogruchotany samochod

Marki Ford

W ktérym na tylnym siedzeniu siedzi
Pstrokaty ptak moja babka

Bohaterke opowiesci charakteryzujg rekwizyty minionej epoki: stare auto,
wachlarz z kosci stoniowej, widokowki, fotografie. Babcia pozwala dzieciom
uruchomi¢ wielka lokomotywe, na dobranoc $piewa im rosyjski romans. Cofajac
si¢ w przesztosc, daje wnukom ,,zywa” lekcje historii. Znakami czasu minionego
sg tutaj: pogruchotany ford — atrybut nowoczesnej cywilizacji i minionej $wie-
tno$ci rodu, widokowki z egzotycznych podrozy, przypominajace modne wojaze
mieszkancow monarchii CK, zabawka z konca XIX wieku, jaka oferowano
na przyktad w sklepie Wokulskiego. W przesztos¢ idzie si¢ po $ladach tego,
co przemawia do zmystow — mody minionego stulecia (panowie z wasikami,
w cylindrach), lokomotywy lub rosyjskiego romansu o Stience.

W poezji Kronholda przeszto§¢ powraca stale, w réznych kontekstach
1 uzyciach. Do lat minionych prowadzi zazwyczaj konkretny obraz, ksztalt czy
dzwigk. W XX wieku wszyscy chtopcy bawili si¢ kolejka i wszystkie dzieci —
wychowane na wierszach Tuwima — kochaty lokomotywe. Tu jednak nie chodzi
o banat, w omawianym tekScie mowa o tym, ze zabawka ocalata z pozogi, ura-
towata si¢ przed bolszewikami. Z kolei w odzie na cze$¢ ,,nadobnych lokomotyw”
parowych — zatytutowanej Krolowa kolei — podmiot wspomina dziecigce
zauroczenie ,.,dwucylindrowa picknoscig”, tu opiewana w stylu nostalgiczno-
patetyczno-zartobliwym. Cho¢ nazywa palacza rudym Hefajstosem, a profil pana
Zajaca kojarzy z glowg Wespazjana (takich praktyk wymaga stylizacja na odg),
to przeciez wyczuwamy szczery zal za tym, co minione. Nie ma juz drezyn, bez
$ladu odeszli jacy$ panstwo Kmiotkowie, zapewne obstugujacy te staro§wieckie
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urzadzenia. Poeta pyta retorycznie i nostalgicznie: ,,Czy tylko ja to pamigtam?”.
W epoce Pendolino kto wspomni sapigcg maszyn¢ parowa? Mozna o niej pomy-
$le¢ tekstem Tuwima, pod warunkiem ze bedzie on znany. Otz w niepisanym
programie Kronholda motyw pamigci nierozerwalnie wigze si¢ z kwestig meta-
poetycka.

Zadaniem poezji jest: zapisa¢, utrwali¢, zapamie¢tac. Co$ przekaza¢ odbiorcy
w taki sposob, by fraza zostala ,,w uszach”, jak wspomniana Lokomotywa. Autor
Ody do ognia (1982) dba o muzyczna, instrumentacyjng forme¢ wypowiedzi, jego
Bialy wiersz ,,sptywa jak 1i$¢” (ptynie w powtdrzeniach ptynnego ,,1”), ,,szemrze
jak kadysz” (w powtorzeniach glosek szeleszczacych), jest ptaczem i zatobnag
modlitwg za Zydoéw. Oszczednymi $rodkami, wykorzystujagc symbolike bieli
($mier¢, czystos$¢) i personifikacje (wiersz ,kuli si¢ jak strach”, ,kurczy si¢ jak
$mie¢ / przed wywo6zka w nieznane”), poeta aluzyjnie wprowadza stale obecny
w jego liryce watek Zaglady (strach, wywozka, krematorium, ,,powietrze peine
ptatkow sadzy”).

O Holokauscie tak wiele powiedziano, ze podjecie tego tematu grozi po-
wtdrzeniem. A jednak Oczy doktora Mengele (Wiek brqzu) zaskakuja ,,lekkoscig”
groteskowego ujecia grozy. Wypowiedz oparta na koncepcie, podszyta zydow-
skim czy czeskim poczuciem humoru, zaczyna si¢ od tego, co zobaczone
(zarysowanie konkretnej sytuacji), a konczy czytelng aluzjg do komor gazowych.
Oto dzisiaj na terenie Auschwitz-Birkenau, blisko rampy, przez rosnacg ,na
popiotach” trawe biegnie kot i jego dzikie oczy kojarza si¢ patrzacemu z oczami
doktora Mengele, stynnego z ecksperymentéw lekarza antropologa, zwanego
Aniotem Smierci. Zadane doktorowi pytania (czy lubi whiskas, czy tadnie
wychodzi na zdjgciu, czy regularnie ptaci za gaz) to ironiczny komentarz do jego
kocich oczu, ktore znamy z fotografii. W tym konteks$cie whiskas (wasiki kota),
popularna karma dla kotow, uruchamia ciag skojarzen zaszyfrowanych w angiel-
skich stowach i zwrotach, wykorzystujacych stowo whisk (kosmyk, podmuch,
btysk — w znaczeniu ,,kogo$ lub co$ btyskawicznie usunac”), na przyktad ,,Come
within a whisker of death”, co thumaczy si¢: ,,0 mato nie umrze¢”, ,,0 wtos od
$mierci”. Monologista — jak sugeruje tytul — ogranicza si¢ do jednego motywu,
patrzac w oczy zbrodniarza, zadaje mu trzy pozornie niewinne pytania.

Z podobna ,,lekkoscig”, ktora chwyta za gardlo, opowiada Kronhold o kra-
wieckim manekinie z pracowni Zyda. Manekin ,mial dobry wyglad”, wiec
ocalal, ,,ale i tak / poszedt do / komina / przez korniki” (Dobry wyglgd). W pamieci
odbiorcy najlatwiej zapisujg si¢ wypowiedzi krotkie, sprozaizowane (bez metafor
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i innych sztuczek poetyckich), osadzone w realiach naszej cywilizacji, jak Numer
7944 (SJ) — wigzienny numer cioci, adresowany do beztroskiego uzytkownika
bankomatu. Najlepsze wiersze Kronholda zamykaja si¢ w kilku wersach, sg
lakoniczne i utrzymane w dyskursie kolokwialnym. Bogactwo sens6w zapewniaja
ironiczne dystanse, przemilczenia, niedomowienia, a takze cytaty, kryptocytaty,
rozliczne gry stylizacyjne czy intertekstualne’. Niech nas nie mylg pozory
prostoty, stosowana strategia poetycka wymaga od czytelnika wysitku — odczy-
tania aluzji, zastanowienia, dopetnienia.

Zycie ptakéw i ssakéw po — opowiesé o letniej wyprawie do Jedwabnego,
w drodze na wakacje — zaczyna si¢ bardzo zwyczajnie: ,,JJako$s nikt nie chciat
pokaza¢ drogi / do miejsca po spalonej stodole”, ale juz kolejny wers ,,siano
pachniato snem kopki ztocily si¢ w stoncu” komplikuje ten przekaz, odbierany
jako relacja z odwiedzin w Jedwabnem. Rozne plany czasowe — czas zbrodni
i czas wakacyjny narratora — tgczy senny zapach siana i §wiatto stonca, motywy
odsytajace do sielanek katastrofisty Czechowicza:

Przeciez siano pachnie snem
A ukryta w nim melodia kantyczki

(..)

chroni przed ztem

(Na wsi)*

W tym przypadku odniesienie ma wydzwigk ironiczny, bo sielanka
Kronholda nie jest kantyczka, tutaj siano nie chroni przed ztem. Zagadke tytutu
wyjasnia pointa: ,,fotografowac na zimno zycie ptakoéw / i ssakow po Holokauscie”,
absurdalnie zderzajgca odmienne porzadki: natur¢ i histori¢. Obserwatora wilg
i fosi fascynuje przyroda, ktorej historia nie rani. Nie rani, bo nie dotyczy. Przed
Zagtada czy po Zagladzie zycie toczy si¢ nadal, o spalonej stodole ludzie wola
zapomnie¢. Pozorng cisz¢ tej wypowiedzi maci jednak pami¢é¢ o Jedwabnem,
aluzja do Czechowicza i gest fotografowania na zimno. O sprawach bolesnych
Kronhold mowi dyskretnie — mimochodem, szeptem, aluzyjnie. Styl kantyczki
odnajduje w wierszu Snig mi sie, gdzie znakami Zaglady s3 nazwy miast (Bitgoraj,

3 Zabiegi artystyczne komplikujace i tym samym wzbogacajace pole senséw to temat na duza prace.
Podam tylko jeden przyktad — poeta wykorzystat aluzj¢ do Odprawy postow greckich J. Kochanowskiego
do stylizacji antycznej w wierszu Zimny czwartek (SJ), poswigconym Szymborskiej. Taki gest uzasadniaja
pogrzebowe realia: glos Elli Fitzgerald, nietrafione przemdéwienie oraz wiersze poetki (Monolog dla
Kasandry, Chwila w Troi, Pogrzeb), a wigc nieprzypadkowo Kronhold zegna poetke stowami antycznego
choéru: ,,Dla ciebie teraz spokdj, 16dz bukowa, / (wychowanica Idy wysokiej)”.

*J. Czechowicz, Wiersze wybrane, Warszawa 1979, s. 24.
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Sandomierz, Przasnysz), zas dyskretna pointa: ,,i sporysz / stodki jak / kadysz” —
instrumentacyjnie wykorzystujac podobienstwo brzmieniowe, taczy stodycz tru-
cizny z zatobng modlitwg. Podmiot wigcej przemilcza, niz mowi, nie wiemy, jak
te miasta si¢ $nig. Nie buduje sennych obrazéw, ich wizyjny, metafizyczny sens
szyfruja wersy: ,,obtoki nad / nimi §wiatlo§¢”. A moze ten ,liryk lozanski” jest
zapisem snow mistycznych? Koszmary trudno zapomnie¢, gdyz zamieszkuja
podswiadomo$¢. W onirycznej poezji proza z Nizu (Kieszen, Deser) poeta
czerpal z do§wiadczen nadrealizmu i Schulza, ale z czasem ta praktyka zanika.
Tre$ci sndw sg sygnalizowane lub wyraznie nazwane, jak w liryku Helikopter,
gdzie ruchliwa starka krzyczy przez sen, bo ,,widzi male miasteczko / na
Mazowszu / jak obwarzanek / w $rodku / ktorego leza / zabici Zydzi”.

Ciemny watek Zaglady nie przestania jasnych wierszy o urodzie $wiata,
mitosci, rado$ci wspolbycia z rodzing i zwyktymi ludzmi; wierszy, ktorymi
Kronhold pisze swo6j uniwersalny kodeks wartosci. Ceni mito$¢, uczciwosc,
przywigzanie do rodzinnych tradycji, kocha muzyke i dom w ogrodzie, gdzie
mozna zblizy¢ si¢ do natury. Szczegdlnie wazne jest dla niego czute, rozumiejace,
otwarte spojrzenie na innego.

Tylko w tomie Niz (1990), na ktory zlozyly si¢ wiersze pisane w latach
osiemdziesiatych, dominuje ciemna diagnoza rzeczywistosci, ,,stan przejSciowy /
pomigdzy przyzwyczajeniem a nicoscig” (Stan), poczucie kleski, brak dobrej
prognozy na przyszto$¢. Stabilny front nizowy okres§la zardwno rzeczywistos¢
zewnetrzng, jak i samopoczucie podmiotu. Trudno tutaj oddzieli¢ sfere spoteczng
od psychicznej, poniewaz najczes$ciej mowi sie o nich obrazami (,,fala $§mieci”,
,bulgot cigzkiego btota”, ,,belkot ciasnego gardta” — z wiersza *** Przetrwad,
przeczekad, przycupngc...). Postawe rezygnacyjng wyklucza jednak zwyczajny,
zdroworozsadkowy program przetrwania: nalezy zachowac spokdj, trzymacé si¢
zwyktych ludzkich zasad, broni¢ prawdy, ale nie hamletyzowaé — trzeba ,,by¢
i jeszcze raz by¢”, ,,przybi¢ gwozdz / do swego krzyza i przyszy¢ oderwany guzik,
/ zeby $wiat nie wyszedt / z formy” (Brat Terezjasz odpowiada na pytanie: co
robic?).

W programie czlowieka szukajacego rozwigzan konstruktywnych (mysla-
cego pozytywnie) istotng role odgrywaja: przywigzanie do formy (wychowanie,
tradycja), natura (,,melodia kasztanu”), kobieta i ,,poczucie humoru / tak wielkie
jak poczucie istnienia” (Wcigz nadal). Pomimo przesladowan, propagandy, sza-
rzyzny, drozyzny i upokorzen, zycie wcigz trwa i ,,nadal jest ol$niewajace”, jesli
tylko umiemy zobaczy¢ zachwycajace drobiazgi: zabe, katedrg, pumpernikiel...
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— czytamy w wierszu Wciqgz nadal. W tym utworze bardziej niz w innych tekstach
wida¢ przywigzanie autora do klarownej formy, juz zabawny pleonastyczny tytut
niejako zapowiada dwie odstony ambiwalentnej natury zycia. Jest ono okropne
i ol$niewajace, z jednaj strony wcigz trwa PRL-owska stagnacja, z drugiej nadal
zachwyca nas uroda $wiata, podziwiamy przyrode i dzieta sztuki, nie tracimy
poczucia humoru, cieszy nas umiejetno$¢ pokonywania trudnosci. Kronhold,
ktory nigdy nie byt ,,smutnym czcicielem abstrakcji”, nawet w ,,nizu” dostrzega
jasne strony zycia. | tego programu konsekwentnie trzyma si¢ nadal, odnajdujac
smak zycia w zmystowym otwarciu na ,,cuda zwyczajne” — jak powiedzialaby
Szymborska.

Za jeden z najlepszych utworow ,,okresu nizowego” uwazam konceptualny
Dom, odsytajacy do nurtu liryki metafizycznej i erotycznej, od Piesni nad
piesniami poczynajac, przez erotyki Morsztyna i Lesmiana, po psalmy Nowaka.
Poeta $piewa o spotkaniu kochankoéw (trzy zwrotki — trzy fazy: nie wstydz sie,
nie lekaj, zanurz), o rozkoszy i bolu, o cielesnej jednosci z ziemia (lipa, tosos,
bazalt). Monolog utrzymany w konwencji zaproszenia do gry milosnej stop-
niowo przechodzi w hymn o istnieniu i zarazem psalm, wszak ciato zostalo
poczete ,,na chwate i na meke”. Jak mistrzowie baroku, Kronhold znakomicie
operuje kontrastem, a taczac przeciwienstwa (np. so6l i miod), wykorzystuje
brzmieniowe podobienstwo lekseméw. Wazng rolg¢ odgrywa tu rytm, poczg-
tkowo wolny, w drugiej zwrotce szybszy, wyraznie przyspieszajacy w ostatniej:

Ciato zanurz si¢ w ciato

po dzban po bar¢ po miednicg

po pas po las po zadniato

PO S1IEW PO SZCZEP pO WINNICce

po krew po §luz po srom
po s6l po mioéd po dom

Gdy na zewnatrz szaro i mgliscie, a w kosciele pachnie siarka (Plewy),
poeta nie rozpacza i nie lamentuje, probuje oswoi¢ rzeczywistos¢ gra stow. Gdy
dopada go beznadzieja, pisze wiersz pt. Nadzieja, zaczynajacy si¢ efektowng
i sensowng transformacjg zwrotu ,nadzieja matkg ghipich”. Jego nadzieja/
Nadzieja jest silng kobietga — jak Nadiezda Mandelsztam — nigdy nie ulega
rozpaczy i sprawdza si¢ w sytuacji beznadziejnej (rodzi bekarta, ,,humory ztego
smoka” tagodzi ciastem ze Sliwkami). Inny wariant nadziei przynosi modlitwa
do Chrystusa, ktory jest tutaj figurg kazdego cierpiacego czlowieka: wdowa,
pijanym, starcem... (*** Ty jestes Panie...).
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Wiek brgzu (2000) otwiera nowy rozdzial w zyciu lirycznego bohatera
i zarazem nowy etap formalnych poszukiwan artysty, co odczytuje z wiersza
Gdyby nie budowa domu, peliacego funkcje¢ introdukcji do zbioru. O budowaniu
domu napisano tysigce wierszy, a jesli uzmyslowi¢ sobie bogata symbolike
domu, to juz tytulatura wikta utwor w liczne konteksty. A jednak wiersz to nie-
zwykly, zadziwiajagcy pozorng prostota formy, tak charakterystyczng dla
tworczosci Kronholda po roku 2000. Wypowiedz organizuje jasna, logiczna
konstrukcja sktadniowa. W zdaniu warunkowym (gdyby — to) wazna funkcj¢ pet-
nig negacje:

Gdyby nie budowa domu

nie znatbym stowa wegarek,

nie wiedziatbym co to wigzba

ani na dachu gasiorek.

Nie zobaczytbym kuny,

Swawolnego kopciuszka

i tylu jeszcze innych

zywotow s§wigtych.

Korzysci uktadajg sie tu w porzadku: znam, bo wiem i widzialem. W pozna-
waniu nowego posredniczy jezyk (tu stlowo ,,wegarek”), §wiat budujg stowa
mieszczuchom nieznane, stare — jak wigzba i gasiorek, konserwujgce smak
dawnosci, stowa, ktdre przypominaja, czym byt i jest dom — miejscem szczegdl-
nej wiezi (wiez-ba) domownikow z otaczajgcg przyrodg. Domu pilnuje archaiczny
gasiorek, a zaraz po nim przedstawiciele odwiedzajacej dom fauny: kuna,
»swawolny kopciuszek” i cala mnogos¢ zywotow, czyli istot bozych, objetych
znang formula w nowym, metaforycznym uzyciu. Oryginalna metafora ,,zywoty
swietych” wskazuje franciszkanski stosunek do natury — wrazliwe oko mieszkanca
tego domu z czutosciag podglada zachowania braci mniejszych, ich konkretny
zywot — jak moglby powiedzie¢ luteranin Rej — jest mu blizszy niz martwe
sredniowieczne legendy. Skojarzenie z Rejem podpowiada sytuacja liryczna
z wiersza Plomienie, blyskawice, dzwony (podmiot czyta tezy Marcina Lutra).

Liryka Kronholda ma t¢ wlasciwo$¢, ze wchodzac w §wiat przedstawiony,
zawsze przesuwamy si¢ od konkretu ku uniwersum. Bogata symbolika domu nie
znika, ale oczom odbiorcy jawi si¢ ten jedyny, z gasiorkiem na dachu. Wi¢zba —
identycznie jak przed wiekami — umacnia architekture domu, podtrzymuje dach,
na ktory wspinajg si¢ kuny, gdzie przysiadaja ptaki. Co wazne, poeta unika nazw
ogolnych, preferuje nazwy gatunkowe, w jego poetyckim ogrodzie $piewaja



128 Anna Wegrzyniak

jezyki, sojki, wilgi, mieszkaja ,,czubaty perkoz”, ,,piegowata biedronka”, ,,dostoj-
ny $limak Arion Rufus” (Oglgdajgc cuda natury z trzyletniqg Zosig), §lizga si¢
zaskroniec, ,,$mieja si¢ dziewanny”, rosng ,,czerwonolistne buki”, ,,odurzajgce
jasminy”, magnolie czy glog szkarlatny (nie r6za, jarzgbina czy berberys — jak
wyjasnia w wierszu Glog szkarlatny).

Najlepsze wiersze Kronholda sg zapisem zwyktych, a zarazem niezwyktych
sytuacji, ktore dyktuje emocjonalna, zmystowa pami¢é. Dobrym tego przy-
ktadem jest subtelny i jednoczesnie zmystowy erotyk Czyscitem twoje buty. Efekt
zaskoczenia osigga poeta, moOwigc o mitosci nie wprost, ale poprzez koncept
(buty — rekawiczki), ktory samorzutnie wynika z sytuacji. Czuly kochanek
opuszkami palcow glaszcze $lady stop ukochanej — i wlasnie ta zaszyfrowana
zmystowo$¢ robi wrazenie. Stalymi wyznacznikami lirycznego klimatu tej poezji
sa: czula zmystowos$¢ i1 ciepta powsciagliwosé, co dobrze widaé, gdy czytamy
wiersze mitosne. Wnikliwa lektura erotykow Kronholda ujawnia tez bogactwo
form przejetych z tradycji liryki mitosnej. Mitos¢ — ,temat wiekuisty” (Czym
byto twoje cialo) — sitg rzeczy wikta poete w rozne style. Cho¢ Kronhold unika
pastiszu, w repertuarze jego wierszy mitosnych odnajduje tropy barokowe
i awangardowe, lesmianowskie (Zaraz za zadnim gajem) i grochowiakowe
(Czym bylo twoje ciato). Dyskretne gry stylizacyjne i sploty aluzji prowadza
w strong okreslonych autoréw czy gatunkéw. Stowem cudzym autor zawsze
operuje swiadomie i swobodnie, wykorzystujac je jako element stowa wlasnego,
osobnego. Ona — bezimienna i bez twarzy — pojawia si¢ w réznych odstonach
spektaklu pamigci (jest wlascicielkg matych butow, przychodzi na schadzke do
rudery, wedruje przez letnie ogrody), wcigz pozostajac muzyczng tajemnicg
i przedmiotem filozoficznej (epistemologicznej, metafizycznej) refleksji. Wrazen
zmystowych, zwlaszcza tzw. pelni, ani pojg¢, ani zapisa¢ nie mozna, a jednak
pojawiajg si¢ tutaj cztery znaki — klucze do interpretacji:

Czym bylo twoje cialo, nigdy si¢ nie dowiem,

Szczeling, §wiatlem, przesmykiem, obtokiem

(Czym bylo twoje cialo)

W mitosci najwazniejsze doznania i emocje sg niepojete, niewyrazalne,
a tym samym niewypowiedziane — jak ,,poktady akacji (uktadajgce) si¢ w zdanie
z ukrytym podmiotem”. Nieprzekladalne na jezyk dyskursywny, angazujg krea-
cyjne gesty artysty, postugujacego si¢ obrazem i muzyka/$piewem. O tym, czym
bylo jej ciato, mowig metafory budowane ze znakoéw pejzazu naturalnego (co
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przypomina np. Pocatunek — krajobraz Grochowiaka), a kreatywna pamigc
wspomaga metafora muzyczno-zapachowa: ,pasaz tymianku i dotyk piwonii
(....), pewien urwany refren, allegro symfonii”.

W erotyku Wiem ze czekasz mgzczyzna, ktory pociagiem wraca do domu,
mysli o kobiecie, jak zawsze, czekajacej na niego ,,pod wiciokrzewem” i tak
wyobraza sobie to miegjsce: ,,mysle o jezach / wedrujacych / teraz przez ogrod /
koto porzeczek i agrestu / i o alabastrowej sonacie / Mozarta wyrzezbionej / jak
most taczacy nasze / ciata bardziej niz dusze”. Poeta ,,instrumentalny” ze stow
eksponujacych dzwigki (gloski s, z, sz, z) uktada sonate o czekaniu i pozadaniu
jej alabastrowego ciata. Przez caty wiersz ptyng stowa-dzwigki: czekasz, wicio-
krzew, ,,skroty i szepty / sonaty i jeze”, seledynowy szlafrok.

Nie tylko o mitosci pisze Kronhold w terminach muzycznych. Przedmiotem
statej adoracji jest beskidzki pejzaz (z wyjatkiem brudnej Olzy), zwlaszcza faczaca
ziemi¢ z niebem gora, na przyktad w lirycznej fraszce pasterskiej:

Obtoczek nad Czantorig

Jeden, jedyny.

Pas sig, pas, baranku

(Obloczek nad Czantoriq)

— czy w wyrafinowanym koncercie muzykanta:

Potudnie, Czantoria,
ustawiona burtg do abordazu
$ciera si¢ z
cizba obtokow.
A w stajni co$ jak ukulele,
villanella konika polnego,
tli sie
(Potudnie, Czantoria)

Awangardowo realizujgc starg zasad¢ korespondencji sztuk, Kronhold
mysli obrazami, styszy muzyke $wiata i koncertuje. Koncertuje, uzywajac jezyka
— instrumentu gigtkiego, poddajacego si¢ rozlicznym obréobkom stylistycznym,
niemniej podstawa poetyckiego muzykowania jest wrazliwe ucho nastawion
na odbior glosow zewnetrznych. Poeta styszy to, na co inni nie zwracajg uwagi.
W upalng noc chwyta odglosy wsi (weselny akordeon, $miechy przy grillu),
,odlegle o wiele kilometréow buczenie / elektrowozu” i ptacz lisow (Pfacz).
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Jest piagtek, ludzie bawia si¢, podrézuja, odpoczywaja, lecz glosy $wiata
ludzkiego obejmuje lisia klamra. Uwigzione w klatkach
lisy ptacza i nie mozna tego
z niczym poréwnac ani
pomyli¢
(Ptacz)

Obiektywny zapis nocnego pejzazu na podstawie wrazen stuchowych,
chlodny komentarz, wyciszenie emocji — to artystyczna strategia, ktora cate
pokolenie, nie tylko Kronhold, zawdzigcza Przybosiowi i Rozewiczowi’. Wstepne
pytanie: ,,Czy slyszeliscie jak ptacza lisy” daje wyraz bezradnosci czlowieka.
Wspotodczuwa on z cierpigcg istota, ktora jednak pozostaje bytem osobnym,
innym, niepoddajacym si¢ personifikacji. Kronhold nie naduzywa metafory i nie
stosuje alegorezy, do flory i fauny podchodzi z cickawoscig filozofa i przyrodnika.
W omawianym wierszu lisy ptacza i moja wyobraznia maluje obraz zniewolenia,
katorgi, ,,banalnosci zla”, jakie cztowiek od wiekow wyrzadza naturze. Wiersz
o lisach mimochodem uktada si¢ w traktat o przyrodzie i naturze zta, o stosunku
cztowieka do zwierzat, wspotczesnej komercji itd. Placz lisa prowadzi odbiorce
w konteksty filozoficzne, ciggnie na erudycyjne manowce. Nie ma juz wolnych
lisow, znikaja ptaki, pejzaz naturalny zmienia si¢ tak szybko, ze cieszynianin
Igka si¢ o swoja gore:

Sprawdzam czy jej nie ukradli przez noc

czy jej nie przeniesli

ale jest co za ulga na miejscu

tylko wybili pare drzew i cielat

(Czantoria)

Lubi¢ Kronholdowe poczucie humoru, subtelne, pozwalajace zachowac
ironiczny dystans wobec tego, co boli, smuci czy przeraza, zwlaszcza ze nie
mamy na to wptywu. Zdarzajg si¢ urocze zarty liryczne, na przyktad w wierszu
Wiosenny deszczu deszcz szemrze ,,w Moszczenicy Muszynie i Mszanie”
a dowcipny lingwista zarzuca mu ,,szemrany interes” i ,,mokra robote”. Jednak
zdecydowanie czgéciej motywy muzyczne sg sygnatami eseistycznej komplikacji,
na przyktad przypadkiem ustyszana uwertura do opery Wagnera sktania do
refleksji nad kwestig pickna, ktore by¢é moze ,,wznieca zte zadze” (Rienzi dedyko-

3 Zob. wiersz Rzeki (SJ), zakonhczony stowami ,,ptyng po / nim okrety, Przybos, / Rozewicz”.
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wane Zagajewskiemu). W ,uliczkach obok zamku” stychaé ,,diabelski usmiech”
Liszta (Czerwone porczochy), dzwon z kosciota Swigtego Krzyza ,.tercje nony
wybija” (Dzwon), a Spozniony list do Rafata Wojaczka konczy gwizd ,,cichy
1 przeszywajacy / jak kantylena / kosa w ogrodzie”.

Motywy muzyczne — wazny element artystycznego kodu Kronholda —
petnig tu réznorakie funkcje, sg stalym budulcem wyobrazni poety, stuza do
wyrazenia emocji i refleksji, przywodza wspomnienia, charakteryzuja postacie,
kultury i sytuacje. Dobra, sentymentalna Lucy kocha walce: Nad pigknym
modrym Dunajem Straussa i As-dur Brahmsa (Epitafium dla Lucy). Gérnikow
zegna ,,swojska jak salceson / heligonka” (Zadnych tez dla $mierci) — nie harfa,
pianino czy trabka, lecz harmonia, uzywana na Slasku Cieszynskim i Zywiec-
czyznie.

Obecnie tylko znawcy wiedza, czym jest heligonka. Szukajac odpowiednich
stow, ktore dla wspotczesnych sa niezrozumiate, poeta konserwuje zabytki
dawnosci (gdy znika rzecz, zostaje stowo), dba o realia, dyskretnie zaznacza
atmosfere wielokulturowego pogranicza, pokazuje wieloetniczno$¢ i réznorodnosé
religijng mieszkancow regionu. Podgzajac §ladem konkretnych ludzi i zdarzen,
Kronhold przywoluje dobre i zte daty (np. O czym mowig stare puszczyki —
o reformacji w Ksigstwie Cieszynskim, Z kronik jednego tranzytu — o wojnie
trzydziestoletniej, Orez, SJ — o szabli do §cinania czeskich gtow, Czyste od fez —
o biesiadnym ,,odbijaniu” Zaolzia), zawsze jednak podkresla kulturowa otwartos¢
pogranicza i sympati¢ dla Czechow: ,,Pickny jest jezyk czeski. Pachnie / pszczo-
tami i muzyka” (W czeskich parkach). Poeta sigga pamiecig do czasoéw, kiedy
przez Bram¢ Morawska prowadzity szlaki handlowe, ktorymi z potudnia — od
Bizancjum przez Ksigstwo Wielkomorawskie — parta na potnoc kultura. Na tej
ziemi znajdowali schronienie zbiegowie i artySci waganci (Klucz). Przed wiekami
w dolinie nad Beczwa, ,,mi¢gdzy Lipnikiem a Nowym Jiczinem” (Wiek brqzu)
stawiano zamki i baszty, ktore kruszy przyroda. Stawiac te przestrzen, spadko-
bierca wagantow opiewa ja oda Do Bramy Morawskiej, a wiersz konczy si¢
prosba: ,,pozostan otwarta”.

Wiele uwagi poswiecit Kronhold domom i miejscom, ktore znikaja na jego
oczach. Wymieni¢ tu mozna chociazby takie nieszczesne zabytki jak cieszynski
hotel ,,Pod Jeleniem” (W pustych teraz pokojach), zaolzianski cmentarz (W Ligotce
Kameralnej), zamki nad Beczwa:
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W szczelinach krenelazy
nieustepliwy powdj i traszki

(Wiek brgzu)

Pamie¢ o niszczejacych pomnikach kultury przechowuje poezja — definio-
wana poetycko jako ,,zaproszenie do tanca / fokstrot z widmami na Polach
Elizejskich™ (Poezja to zaproszenie do tanca). Przyjmujac zaproszenie, wcho-
dzimy w przestrzen widmowa, wypeliong zmystowym nie-bytem, po §ladach
minionego przesuwamy si¢ w glab czasu, snujac refleksje antropologiczne,
socjologiczne, estetyczne. Utwory Kronholda mozna czyta¢ jak esej na temat
sztuki, zycia, $mierci, przemijalnosci. Nie przypadkiem w finale wiersza (,,ponad
nami chej obrotne obtoki”) wybrzmiewa aluzja do sonetu Mikotaja Sepa-
Szarzynskiego (,,Ehej, jak gwaltem obrotne obtoki / I Tytan pretki lotne czasy
pedzg”™).

Poezja definiowana jako zaproszenie do tanca (topos tanca symbolizuje
zycie/$mieré)’ niejako automatycznie kojarzy sie z muzyka, gdyz tanczacy
powinni wyczuwac rytm, stysze¢ muzyke. Oczywiscie w epoce powszechnej
demuzykalizacji, po Przybosiu i Rézewiczu, Kronhold muzykuje inaczej niz
poeci dawnych epok (chyba ze uprawia pastisz), a jednak — jak Iwaszkiewicz —
wstuchuje si¢ w muzyke dnia i nocy i rzeczywiscie styszy koncerty otaczajacego
Swiata:

Postuchaj

Trzeci jaz ma dobre brzmienie, jak free jazz.

Skuta cienkim lodem Olza

wybucha wodospadem, ale nie ma w tym

$ladu namigtnosci i

przydatby si¢ ztoty dukt saksofonu,

zeby troche ociepli¢ powietrze

i przerwac to tepe kucie dzigciotow w tle, nasladujacych

maszyne do stebnowania

(Trzeci jaz, SJ)

¢ M. Sep-Szarzynski, O krétkosci i niepewnosci na $wiecie zywota czlowieczego, w: tegoz, Rytmy abo
wiersze polskie, Wroctaw 1978.

" Motyw tanca powtarza si¢ wielokrotnie, najczesciej jako okreslona forma (walc, mazur, tango, fokstrot,
chodzony, polka, rock and roll) oraz istotny sktadnik, z natury wieloznacznej, metafory. W ostatnich
wierszach dominujg ,,tance” zalobne, na przyktad w dedykowanym Zonie Irenie Naczyniu, SJ: ,,wierzby /
w tan ruszyly / i asfodele / nuca”, natomiast ZTarce, SJ zamyka taki kalambur: ,, Teraz ucz¢ si¢ pilnie figur
tanca $mierci, zeby / nikt, kto zobaczy, nie umart ze $miechu”.
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Podobnie jak w cytowanym wierszu, w calej tworczosci poety trudno
oddzieli¢ glosy natury od znakoéw kultury, muzyke zycia od kompozycji granych
na instrumentach. A tych w liryce Kronholda nie brakuje, gra si¢ zatem na
,»dobrym poczciwym Bernsteinie”, na skrzypcach, na trabce, a takze na instru-
mentach dawnych, dzisiaj zapomnianych, jak wirginat (rodzaj klawesynu) czy
szalamaja (instrument dety, drewniany), badz egzotycznych, jak ukulele (gitara
hawajska). Motywy muzyczne obrazujg tesknoty, rozterki i wartosci, a nazwa
formy muzycznej lub instrumentu przywodzi na mysl okreslong epoke, jej projekt
$wiata i estetyke.

Nostalgia dawnosci przypomina wnukowi przepis babci Michaliny —
przekazany potomnym ,,zapis nutowy / wielkanocnego mazurka / klucz wiolinowy
/ z migdatow i skorki / pomaranczowej”. Jak rozumieé¢ skierowang do kobiety
prosbe, by zaspiewata ten mazurek ,,na wirginale / i na szalamai”? Cho¢ doceniam
gre stow, lingwistyczna zabawa mazurkami nie satysfakcjonuje, bo rodzynkami
tego mazurka sg nazwy instrumentow, ktore kojarza smak ciasta z dobrym sma-
kiem minionych epok. Czytajac ten wiersz, przenosz¢ si¢ w $wiat Johannesa
Vermeera (obraz Lekcja muzyki. Dama przy wirginale w towarzystwie mezczyzny).
W moim odbiorze Kronhold, ktory stosuje $wiattocien, kocha muzyke, gus-
tuje w konceptach, stawi uroki zycia codziennego — czgsto bywa barokowo-
vermeerowski.

Od babci Michaliny tatwo przejs¢ do galerii postaci rodzinnych. Z czasem
coraz czesciej pojawiaja sie bliscy, zona i corka®, osoby odchodzace — ojciec,
matka, siostry, ciotki, wujowie. Poeta, zawsze wierny realiom, przypominajac
epizody z historii rodzinnej, opowiada o §wiecie, ktory przemingt. Na podstawie
autobiograficznej opowiesci o najblizszych mozna by zrekonstruowac powiktane
dzieje rodzinne, odczytac¢ lekcje historii. Histori¢ ojca pisza na przyktad takie
wiersze: Mopsozelazny piecyk (warszawska mtodos¢ ojca, Ogrod Saski, tomik
Aleksandra Wata z 1920), Sztandar 4 putku czy Tipperary (wspomnienia
zohierskie). Matka ,.tworzy rekodzieta” w przestrzeni kuchni, jej jasny portret
kojarze z ciepta atmosfera domu tradycyjnego, w ktoérym kobieta spetnia sig¢
w roli westalki, ,,ciemnym rankiem” rozpala ogien pod kuchenng plyta (Moja
matka), leczy ziotami (Apteka, SJ), w wolnych chwilach czyta powies¢ Sigrid
Undset. Do$wiadczona przez histori¢, nie moze jednak wybaczy¢ Niemcom
(O przebaczeniu). Siostry — panny Sierostawskie (Panny, SJ), ,,starsze o wojng, /
o wiersze Stowackiego / o kagpiel w Dniestrze” — utrwala fotografia, na ktorej

8 Tom Szlak jedwabny jest opatrzony dedykacja: ,,Moim bliskim, Irenie i Zosi”.



134 Anna Wegrzyniak

przechodza mostem na lewy brzeg Olzy. W wierszu O starszej siostrze, w jednym
rozbudowanym zdaniu, kilkoma pociggni¢ciami pidra, poeta stworzyt ,,psycho-
logiczny portret” kobiety samotnej, zawsze spdznionej, ktora tym razem zdazy
(umrzec). Zgrabng synteze rodzinnego losu, z zachowaniem odmiennych pokole-
niowych lektur 1 do$wiadczen, przynosi obraz z toposem rzeki: rodzicow
»kotysata Wista, Or-Ot / i Asnyk”, siostrom towarzysza Zbrucz i Slowacki,
natomiast ich mlodszego brata kolysze Olza, ,krotki doptyw, / rewir pijawek,
szczezui / 1 starych prostytutek”, ktory po deszczach zamienia si¢ w Acheron
(Rzeki, SJ)’.

Poetycka kronike Kronholda zaludniaja postacie zwyktych $miertelnikow,
osoby niegdy$ zrosni¢te z Cieszynem, dzisiaj zapomniane, jak nierozgarnigty
Erwin z placu Londzina (Szurnigty Erwin). Lista postaci jest dluga, sa wsrod
nich: adwentysta dnia siddmego, muzyk i posiadacz roweru (Wielebny Bereta),
praczka — ,ksiezniczka krochmalu i denaturatu” (Sikorowa, SJ), pani Sowa —
nauczycielka historii z Krzemienca (Szlak jedwabny, SJ) i wiele innych osob.

Poeta — kolekcjoner minionych zdarzen — przechowuje imiona ludzi i rzeczy,
zapisuje pragnienia, wzruszenia, chwile rado$ci i goryczy. W ostatnich wierszach
swiatto przestania cien, jest pusto, cicho i zimno, nad gtowg ,rézaniec jarzebin”
(Milczenie w ogrodzie, SJ), ogrod jesiennieje, drzwi domu wyrzucono na $mietnik
(Zimno, SJ). Zatoba, melancholia przemijania, $mier¢ (Szymonek, Chmura) —
motywy zawsze w tej liryce obecne, w Szlaku jedwabnmym powtarzajg sig
czesciej, a jednak Kronhold nie pisze czernia, nie dopuszcza do glosu rozpaczy,
»clemne” zaghisza humorem (Nie przyszediem na uczte). Poczawszy od Nizu,
Kronhold, zawsze powsciagliwy w wyrazaniu emocji, terminujagcy w szkole
haiku'’, doskonali poetyke czutego szeptu:

Pachngca jasminem i tzami

twoja chusteczka

$ni swoj sen pod jaskiem

(Chusteczka, SJ)
Z nowofalowych ekspresji nie zostalo nic, w liryce dojrzalej mtodzien-

cza kontestacj¢ zastgpila postawa kontemplacyjno-rozumiejaca, ogien wyparto
$wiatto:

% Trudno nie dostrzec aluzji do poematu Tadeusza Rozewicza Acheron w samo poludnie, w: tegoz, Na
powierzchni poematu i w Srodku, Warszawa 1989, s. 48-56.

' Inspiracj¢ haiku wyraznie wida¢ w tomie Wiek brgzu. Na przyktad w wierszu Lis¢ przedmiotem opisu
jest ,,brazowy wysuszony li$¢ brzostu / Basho niesiony wiatrem”.



Taniec pod Czantoriq. O liryce Jerzego Kronholda 135

Doskonate $wiatto, niespodziewane,
Budzace wdzigcznosé i podziw,
Doskonale uformowany dzien,

Bez skazy, przezroczysty, jasny,
Doskonata widoczno$¢ szczegotow,
Zytkowania na opadtych listkach,
Niewzruszona potega mijania,
Taniec wiatru, musowanie ciszy

(Stonce w listopadzie)

Dance by the Czantoria Mountain. The poetry of Jerzy Kronhold

The subject of reading are the poems of the poet, who in the 70s was
a passionate contester, and now he invites the recipient to “dance with the
ghosts”. He perpetuates the past (family chronicle, story of the Holocaust), and
listens to the “concerts” of the nature. In his mature work, the youthful
expression is ousted by contemplative attitude. The poet appreciates restraint,
humor, poetics of the whisper.

Keywords: poetic chronicle, memory, musicality, discretion
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GOLA — GALCZYNSKI.
MODEL MILOSCIW POEZJI TERAZ I 50 LAT TEMU

Barbara Tomalak’

Erotyki zielone (2004), tomik wierszy znanego bielskiego poety i prozaika
Stanistawa Goli, pozwala podja¢ probe konfrontacji tej tworczosci z poetyckimi
dokonaniami innych autoréw lirycznych, milosnych wierszy. Intuicyjny oglad
poezji Goli sklania badacza do szukania kontekstow w tworczosci miodych
tworcow, nawet ,postbrulionowcoéw”, zwlaszcza w ich grach jezykowych
1 estetycznej perwersji, jednakze sam Gola w tym wypadku wskazuje na punkt
odniesienia dla swoich wierszy, zawierajac w nich czytelne, polemicznie zorien-
towane aluzje. Idzmy zatem tym §ladem. W Erotyku ciggtym Gola poprzez cytat
nawigzuje do Rozmowy lirycznej Konstantego Ildefonsa Galczynskiego':
»Powiedz mi, jak mnie kochasz?”. Stowa te, wyodrebnione — jako nagléwek —
z tekstu wiersza, ujete w cudzystow, sugeruja historycznoliterackg translokacjg
ugruntowanej juz tradycji. Mozna zatozyC, ze cytat z Galczynskiego wyko-
rzystuje Gola we wlasnym celu — pozostaje ustali¢, czy chodzi o reinterpretacje
o charakterze polemicznym, czy tez o jaka$ forme¢ kontynuacji albo aktualizacji
tego, o czym pisze Galczynski. W kazdym razie gra z tekstem Gatczynskiego
podjcta zostata swiadomie: odbiorca musi si¢ na nig zgodzi¢ i uwzgledni¢ ja
w interpretacji.

* Dr hab. Barbara Tomalak — adiunkt w Katedrze Literatury i Kultury Polskiej w Akademii Techniczno-
Humanistycznej w Bielsku-Biatej. Zajmuje si¢ teoria literatury i antropologig religii. Monografie: Imiona
rézy (Bielsko-Biata 2006), Sladami mitu (Bielsko-Biata 2012). Rozdziaty w monografiach: Powszechniki
semantyczne utopii, wW: Problemy utopii i antyutopii w literaturach stowianskich i historii Stowian,
red. W. Gorczyca, 1. Pospisil, Bielsko-Biata 2014; Zwierzecy (i roslinny) bohater w micie i w literaturze
fantastycznej |[Tiere und Pflanzen als Darstellungsform des Helden im Mythos und in der
Fantasyliteratur], w: Mit, basn i legenda w literaturach europejskich [Mythos, Mdrchen und Sage in
Europdischen Literaturen], red. K. Krason, B. Haedrich, Szczecin 2014; Bajkoterapeutyczny wymiar
., Zwierzocziekoupiora” Tadeusza Konwickiego, w: Naukowe fascynacje bajkg, red. A. Grabowski,
M. Zaorska, Olsztyn 2014, t. 6. Artykuly: Transpersonalna analiza psyche nieswiadomej w poezji
Czestawa Milosza, ,,Swiat i Stowo” 2013, nr 20; Metafora religijna, ,,The Peculiarity of Man” 2013,
nr 17; Religijny model swiata w literaturze fantastycznej, ,,Swiat i Stowo” 2014, nr 23.

"KL Galczynski, Poezje, Warszawa 1979, t. 2, s. 423.
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Poréwnawcza analiza obu tekstow, wbrew pozorom, nie jest latwa.
Zmuszeni jesteSmy zrezygnowa¢ chwilowo z szukania znaczenia na rzecz bada-
nia sposobu, w jaki elementy jezykowe funkcjonujg w polu wyrazowym wiersza.
Dzieje si¢ tak, poniewaz ,.kazdy jezyk czyni z nieprzerwanego strumienia bytu
sztuczng siekaning”, a w tym szczegdlnym, rozpatrywanym przez nas przypadku
pole wyrazowe ma charakter ewidentnie mozaikowy. Termin ,,pole wyrazowe”
przyjmuj¢ za Jostem Trierem i Leo Weisgerberem i bede nim okresla¢ system
znakow jezykowych, w ktorym kazde stowo znaczy jedynie poprzez skojarzenie
z innymi slowami — ,kojarzy si¢ z pozostatymi stowami tego samego pola [...]
w catos¢ o wlasnych prawach i od tej catosci otrzymuje swoj zakres znaczeniowy

993

[...] znaczenie wystepuje tylko w ramach pola™. Tak rozumiane pole to ,,uporza-

dkowany blok stownika odpowiadajacy okre§lonemu wycinkowi rzeczywisto$ci

percypowanej i analizowanej przez dana spoteczno$é jezykowa™

. Mamy zatem
do czynienia ze stowami-hastami, ktore tworza wspotkoncentryczne kregi stow
skojarzonych z nimi na zasadzie zwigzkow znaczeniowych Iub formalnych.
Kryteria wyrdzniania i nazywania takich relacji nie sg precyzyjne, wobec czego
procedure, ktéra stosuj¢ do analizy badanych wierszy, staram si¢ uscislaé

w trakcie wykonywania kolejnych operacji. Przyjrzyjmy si¢ zatem obu tekstom.

Konstanty I. Gakczynski,

Rozmowa liryczna

— Powiedz mi, jak mnie kochasz.

— Powiem.

— Wige?

— Kocham ci¢ w stoncu. I przy blasku $wiec.
Kocham ci¢ w kapeluszu i w berecie.

W wielkim wietrze na szosie i na koncercie.

W bzach i w brzozach, malinach, i w klonach.

1 gdy $pisz. I gdy pracujesz skupiona.

I gdy jajko rozthukujesz fadnie —

nawet wtedy, gdy ci tyzka spadnie.

W taksowce. I w samochodzie. Bez wyjatku.
I na koncu ulicy. I na poczatku.

I gdy wlosy grzebieniem rozdzielisz.

W niebezpieczenstwie. I na karuzeli.

W morzu. W gérach. W kaloszach. I boso.

Stanistaw Gola,

Erotyk ciggly

,,Powiedz mi jak mnie kochasz”

Przed wkreceniem zaréwki

1 po jej wkreceniu

czy w kazdej chwili

podczas czytania wywodow Platona

i czy na pewno ciagle

migdzy stowami nienajlepszej prozy
okraszanej kropkami na koncu linijki
tam gdzie powinny by¢ biodra i reszta
powiedz mi skad ta cigglosé

1z czego si¢ sktada

z 0gdlnego rozwoju kompleksu ztudzenia
z checi posiadania zasmarkanych dzieci
czy z tych samych tesknot co u

2 B. Whorf, Jezyk, umysl, rzeczywistos¢, thum. J. Puzynina, Warszawa 1982, s. 341.
} Za: W. Pisarek: Pojecie pola wyrazowego i jego uzytecznosé w badaniach stylistycznych, ,,Pamietnik

Literacki” 1967, z. 2, s. 505.
4 W. Pisarek, op. cit.
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Dzisiaj. Wczoraj. I jutro. Dniem i noca.
I wiosna, kiedy jaskotka przylata.

— A latem jak mnie kochasz?

— Jak tres¢ lata.

— A jesienig, gdy chmurki i humorki?
— Nawet wtedy, gdy gubisz parasolki.
— A gdy zima posrebrzy ramy okien?

— Zimg kocham ci¢ jak wesoty ogien.
Blisko przy twoim sercu. Koto niego.
A za oknami $nieg. Wrony na $niegu.

wszystkich zwierzat

cho¢ nie wymyslily zaréwki jak ludzie

ani zwyklego podziwu dla rozy

i kto wpoit te cigglosé

do uzywania ciata przez ciato

bez instrukcji obstugi

petna wattych zapewnien i gtupich obietnic
i niekoniecznie z woli bozej

ale nie za sprawg nieodpartych chuci
nagromadzonej spermy

tuz po dyskotece

i czy gwalt zbiorowy

to tez ciaglos¢ naszego kochania

czy tylko wyraz buntu przeciw monogamii?
Jakkolwiek by nie byto

skoro wszystko ptynie

po wkreceniu zarowki

sprobuje to wyjasnic.

Rozpatrzmy najpierw przywotany przez Gole kontekst, czyli wiersz

Galczynskiego. Mamy do czynienia z przyktadem enumeratio. A oto jego

elementy, z reguly wystepujace parami lub w triadzie: stonce i blask $wiec;

kapelusz i beret; w kaloszach i boso; wiatr 1 koncert; bzy, brzozy, maliny i klony;

,»2dy $pisz i gdy pracujesz”; ,,W taksowce. I w samochodzie”; ,,I na koncu ulicy.

I na poczatku”; ,,W niebezpieczenstwie. I na karuzeli”; ,,W morzu. W gorach”;

»Dzisiaj. Wczoraj. 1 jutro”; ,,Dniem i nocg”; wiosng i latem, jesienig i zima.

Oprocz tego wystepuja sformutowania, ktore:

o odnosza si¢ do konkretnej sytuacji, wskazujac okreslong pore: ,,wiosna,

kiedy jaskotka przylata”, ,jesienia, gdy chmurki i humorki”, ,,gdy zima

posrebrzy ramy okien”, ,,za oknami $nieg. Wrony na $niegu”,

« wyrazaja metaforycznie pewng rzeczywisto$¢ duchowa: ,,[kocham cie] jak

tre$¢ lata”, ,kocham ci¢ jak wesoty ogien”, ,blisko przy twoim sercu.

Koto niego”.

Tak zbudowany jest caly wiersz. Odpowiedz na pytanie: ,jak mnie

kochasz” w zasadzie nie pada, wyrazne jest jej unikanie poprzez zamiang ,,jak”

na ,.kiedy” lub ,,gdzie”. A wigc ,.kocham ci¢ dniem i nocg”, ,,w morzu i w goérach”.

Dwa razy podmiot liryczny odnosi si¢ do ,,jak”: , kocham jak tre§¢ lata”, , kocham
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jak wesoly ogien”. To okreslenia zarbwno malo precyzyjne, jak banalne. Jasne
jest, ze uroda tego wiersza bierze si¢ skadinad.

Sprobujmy, traktujac Rozmowe... jako szeroko rozumiany tekst kultury,
odejs¢ od procedury analitycznej i ujawni¢ prawidlowosci obserwowane w tek-
$cie, umozliwiajace rekonstrukcje wzoru, na nasz uzytek rozumianego jako
figura zawierajaca si¢ w polu wyrazowym, figura wytoniona z sieci skojarzen.

Jezykowa teoria asocjacji, odniesiona do metodologii badan, jest bazujacym
na psychologii Freuda i niejednokrotnie juz dyskwalifikowanym pomystem
sprzed pot wieku’. Poniewaz empiria w odniesieniu do pod$éwiadomosci nie ma
wielkiego zastosowania, a psychologowie twierdza zgodnie, ze skojarzenia,
nawet najbardziej obsesyjne, bywaja mimowolne i w znacznym stopniu nieu-
swiadomione, trudno o rzeczowe konstatacje na ich temat. Jednakze Stefania
Skwarczyfnska przenosi problem asocjacyjnosci na teren j¢zykoznawstwa
i w swoim szkicu na temat teorii asocjacji w badaniach literackich pisze, ze

obok przedstawien ujawnionych przez stowa w dziele literackim wchodza w gre, nalezg

do jego calosci, przedstawienia nieujawnione, ale dzigki zwigzaniu asocjacyjnemu istotnie

w nim tkwigce [i ze] w polu asocjacyjnym poszczegdlnych przedstawien wyroznic

mozna asocjacje ,,powszechne”, wlasciwe ,,wszystkim”, oraz indywidualne, ,,wtasnos¢”

przezywajacego i — w danym wypadku — ujawniajacego je w wypowiedzeniu®.

Wracamy do tekstu. Pierwsza konstatacja odnoszaca si¢ do Rozmowy...
dotyczyta hastowego uktadu enumeratio. Teoria pola wyrazowego i dajacych si¢
w nim wyodrebni¢ figur — wielkich figur (w rozumieniu Alfreda Kroebera, ktory
mowi o nich jako o wzorach kultury, lub w rozumieniu Charlesa Maurona, ktory
w swej psychokrytyce wyodrebnia figury z sieci skojarzen) oraz matych figur
rozumianych jako Kkategorie stylistyczne — powinna by¢ przydatna przy
ujawnianiu nieu$wiadamianych asocjacji powszechnych lub tez tych (rownie
nieuswiadamianych), ktore sa wtasciwe dla autora, stanowigc stowa-klucze jego
tworczosci.

Punktem wyjscia bedzie zatozenie, ze istnieje indywidualny stownik poety.
Najbardziej przekonujacy charakter mialoby niewatpliwie porownanie list frek-
wencyjnych zbudowanych na podstawie twoérczosci obu poetdow — oczywiscie
w odniesieniu do stownictwa tematycznie nawigzujacego do interesujagcego nas
zagadnienia, czyli erotyki. Dysponuj¢ stownikiem frekwencyjnym tworczo$ci

’S. Skwarczynska, Studia i szkice literackie, Warszawa 1953.
8 Ibidem, s. 111, 112.
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Galczynskiego’, ale nie Goli. Z koniecznoéci badany material musimy zawezic
do wskazanych wcze$niej wierszy.

Gatczynski w Rozmowie... przedstawia obraz $wiata w ujeciu paradygmaty-
cznym. W polu wyrazowym Rozmowy... dominuje rzeczownik, a kryterium
wyboru wydaje si¢ czytelne: chodzi o opozycje znaczeniowe w rodzaju ,,dzien —
noc”, ,,dzisiaj — wczoraj”, ,,w kaloszach — boso” itp. Ale to nie do konca prawda.
Dziala tutaj mechanizm ujawniania si¢ asocjacji motywujacych implicytnie:
konstrukcja paralelna, dwubiegunowa, w najwyzszym stopniu upowszechniona
przez jezyk. W jezyku opozycja ,,dzien — noc” funkcjonuje jako odpowiednik
sformutowania ,,ciagle”, ,,bez przerwy” i odnosi si¢ do przebiegu czasowego
rozumianego jako dlugie trwanie (podobnie funkcjonuje tytul powiesci rzeki
Dabrowskiej: Noce i dnie). Inne opozycje sg podobne lub nawet identyczne: ,,stofice
i blask $wiec” — znow w domysle: ,,dzien i noc”, ,,gdy $pisz i gdy pracujesz” —
podobnie w domysle, tylko odwrotnie: ,noc i dzien”. Ten sam mechanizm
asocjacji implicite wskazujacych aspekt temporalny w dostownym znaczeniu
dlugiego trwania i trwania bez przerwy wystepuje w zestawieniach: ,,dzisiaj,
wczoraj, jutro” albo ,,wiosng, latem, jesienia, zimg”’. Mamy tutaj, w ramach
hiperbolizacji owego ,,zawsze”, juz nie tylko przeciwstawne, ale dopetniajace si¢
znaczeniowo uktady dwojkowe (dzien i noc = doba), trojkowe (wczoraj — dzi§ —
jutro = mikrosekwencja czasowa) i czwérkowe (wiosna — lato — jesien — zima =
rok = makrosekwencja czasowa).

Inne sformutowania wiersza odnosza si¢ do relacji przestrzennych: ,,Na
koncu ulicy, na poczatku [ulicy]”, ,,w morzu, w gorach”. Mechanizm jest ten
sam: asocjacje implicite buduja obraz jakiegos ,,wszedzie”. Warto zwroci¢ uwage
na fakt, ze i tutaj wystepuje intensyfikacja przekazu: koniec i poczatek ulicy to
skala mikro, koniec i poczatek kraju (morze, gory) to skala makro. Takie potra-
ktowanie czasu i przestrzeni ma réwniez charakter symboliczny. Pamigtajmy,
ze nad slownikiem ogoélnym nadbudowuje si¢ stownik symbolicznych warto$ci.
Walery Pisarek tak referuje odnosne poglady Karla Biihlera:

Skuteczne uzycie znakow jezykowych umozliwiaja jego zdaniem dwa pola: pole wskazania

1 pole symbolu. Pole wskazania odnosi si¢ do konkretnej sytuacji, w ktorej dochodzi do

uzycia danych $srodkow jezykowych, a jego wazno$¢ ujawnia si¢ w poprawnym rozumieniu

takich wyrazow, jak ,.tu”, ,tam”, ,na prawo”, ,,na lewo”, ,,na gorze”, ,,z przodu”, ,,z tytlu”,

" B. Tomalak, Kultura masowa w twérczosci K.I. Galczynskiego, Katowice 1982. Stownik ten
(stanowiacy cze$¢ pracy magisterskiej, w maszynopisie) obejmuje 24 329 uzy¢ wyrazow zgrupowanych
w 1240 hastach, co stanowi 77,6 wszystkich wyrazéw zaleznych od autora w danej probie, ograniczam
si¢ bowiem do ujgcia wyrazoéw najczestszych, ktorych frekwencja wynosi od 1333 (co oznacza rangg 1)
do 4 (co oznacza rangg 103).
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.ja”’, ,.ty”. Charakterystyczna cecha funkcjonowania pola wskazania jest to, ze mowiacy
moze si¢ uciec do chwytu demonstratio ad oculos. Pole symbolu za$ opiera si¢ na
kontekscie (w szerokim znaczeniu tego stowa)®.

Oto6z czas w Rozmowie..., poprzez adekwatne symbole, nawigzuje do cyklu,
wiecznego powrotu zjawisk (nastepstwo dnia i nocy, nastgpstwo por roku). Jest
to charakterystyczna cecha czasu $wigtego, mitycznego. Podobnie przestrzen
jawi sie jako rozpigta na dwdch osiach: horyzontalnej (ulica — poczatek i koniec)
i wertykalnej (gora — dot). Tak zorganizowana przestrzen rowniez przynalezy do
myslenia w kategoriach mitu. Przypomnijmy, ze wedlug Pierre’a Guirauda pole
stylistyczne, ktore badacz ten pojmuje jako kontekst stylistyczny stow-kluczy
analizowanego dzieta, wchodzac w ten sposob na ptaszczyzne asocjacji jezy-
kowych, stanowi odpowiednik archetypu i kompleksu literackiego w koncepcji
Gastona Bachelarda. Ciekawe jest zwlaszcza spostrzezenie, wynikle z badan
statystycznych nad stownikiem Paula Valéry’ego: Guiraud stwierdza mianowicie,
ze na liscie stow-kluczy tej poezji wystepujg pary stowne w charakterystyczny
sposob antytetyczne’. To przypuszczalnie nie jest zwykly zbieg okolicznosci.
Z koncepcji Carla Gustava Junga wynika, ze archetypowe symbole i motywo-
wane archetypem obrazy wyraznie majg charakter antagonistyczny i ustawione
sa w opozycji do siebie, co sprawia, ze model archetypu staje si¢ dynamiczny.
Mamy zatem do czynienia z procesem comniunctio oppositorum, z godzeniem
sprzecznosci, do ktorego dochodzi w trakcie przeplywu energii miedzy dwoma
biegunami. Jung uwazat, ze archetyp jest takg wlasnie struktura, dwubiegunowa,
konstruktywng i destruktywng zarazem, zreszta sam dynamiczny proces zapo-
sredniczania przeciwienstw przypisywal Jung ludzkiej psychice, uwazajac, ze ma
ona charakter procesualny. Oczywiscie nie nalezy twierdzi¢, ze Galczynski zawart
w Rozmowie... stowa-klucze swej poezji (cho¢ wigkszo$¢ z nich lokuje si¢ wysoko
na listach frekwencyjnych jego liryki), ale niewatpliwie taka pozycje, z racji pet-
nienia wymienionych wyzej funkcji, one zajmuja.

Pozostale elementy enumeratio maja w Rozmowie... charakter zartobliwy
(,,gdy ci tyzka spadnie”, ,,gdy gubisz parasolki”) i ewidentnie stluza obnizeniu
patetycznej tonacji caloci wypowiedzi.

Warto rozpatrzy¢ jeszcze jeden przyklad, nie tak wyrazisty, bo rozdzie-
lony w tekscie: ,,w bzach i w brzozach, i w malinach i w klonach” — ,,w taksowce
i w samochodzie”. Podobnie zresztg funkcjonuje zestawienie ,,w wielkim wietrze

8 W. Pisarek, op. cit., s. 505.
? Zob. K. Wyka, Slowa-klucze, w: tegoz: O potrzebie historii literatury, Warszawa 1969.



142 Barbara Tomalak

na szosie 1 na koncercie”. Tutaj opozycja polega na przeciwstawieniu natury
i techniki, natury i kultury. Co charakterystyczne, tym razem nie ma mowy
o asocjacjach motywujacych implicite, cho¢ ta dwubiegunowa konstrukcja,
przynajmniej w przypadku wiatru i koncertu, niewatpliwie jest umotywowana,
gdyz muzyczna terminologia w skojarzeniu z wiatrem byla znana i stosowana od
zawsze, natomiast w przypadku malin i taksowki skojarzenie jest arbitralne,
catkowicie dowolne. W polu czynnikow oznaczajacych znajduje si¢ podo-
bienstwo akustyczne wyrazow ,,chmurki” i ,,humorki”. Mamy tu do czynienia
z kojarzeniem fonicznym w polu signifiant, z zartem jezykowym, ale i w tym
przypadku umotywowanie przewaza nad arbitralno$cia, o czym $wiadcza chocby
sformutowania: ,,pochmurna mina”, ,,chmury na czole” czy powiedzenie o kims:
»zachmurzony”. Skojarzenie chmury z nastrojem przygngbienia ma charakter
metaforyczny i mocno skonwencjonalizowany. Podobnie jesieni, pora melancho-
lijna, czas przemijania, wiedni¢cia, umierania, czas smutkow i depresji, wpisuje
si¢ w to samo pole semantyczne, w ktorym wystepuja ,,chmury” i ,,humory”.

Tak wigc mikrokosmos Rozmowy... otwarty jest na makrokosmos, a banalne
sformutowania ,,gdy jaskotka przylata”, ,,gdy zima posrebrzy ramy okien”, ,,za
oknami $nieg. Wrony na $niegu” wpicte sag w konstrukcje nakreslong z wielkim
rozmachem. Swoja lekkos$cia, swoim umocowaniem w ,,polu wskazania”, ulo-
tno$cig wreszcie, bo przeciez odnosza si¢ do sytuacji tak bardzo niestabilnych jak
slad ptaka na niebie, stanowig kontrapunkt dla owych mitycznych ,,zawsze”
i,,wszedzie”, ktore w wierszu Gatczynskiego maja okreslaé¢ mitosé.

Erotyk ciggly Goli, przywolujac jako kontekst wiersz Gatczynskiego,
dystansuje si¢ od niego niemal natychmiast, gdyz ma inng form¢ podawcza.
Erotyk... to juz nie ,rozmowa”, lecz monolog podmiotu lirycznego zoriento-
wanego na jakies$ ,,ty”. Stowa ,,powiedz mi” raz sg cytatem z Galczynskiego,
a raz pojawiajg si¢ w tekScie niejako samoistnie, wzmocnione pod koniec
wypowiedzi znakiem zapytania, niemniej pytanie tak sformulowane nie wymaga
odpowiedzi. Podmiot liryczny méwi wprawdzie o ,naszym kochaniu”, co
sugeruje obecnosc ,,ty”, ale odpowiedzi udzieli sobie sam: ,,sprobuj¢ to wyjasnic”.
A zatem ,nasze kochanie” nie jest tutaj relacjg partnerska, obecno$¢ ,ty”,
figuranta, staje si¢ watpliwa i ostatecznie niekonieczna. Omnipotencja podmiotu
mowigcego dominuje nad tekstem.

Obserwujac stownik poety, rowniez zauwazamy roznice. Gatczynski dwu-
krotnie operuje stowem ,,kochasz” (inicjatywa w Rozmowie... nalezy do ,,ty”)
i trzykrotnie stowem ,.kocham”. Jest to typowy dialog mitosny, sprowadzony do
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elementarnej formuly: , kochasz? — kocham”. Jest jeszcze okreslenie metaforyczne:
,blisko przy twoim sercu”. ,,Kocha¢” i ,,serce” to od czasu epoki romantyzmu
elementy tradycyjnego repertuaru mitosnej wypowiedzi literackiej, mocno
skonwencjonalizowane. Gola po pig¢édziesi¢ciu latach, nie tracac z oczu tradycji,
dysponuje calkiem innym stownikiem. ,,Kochasz” i ,,kocham” zostajg zdeperso-
nifikowane i zamieniaja si¢ w bezosobowe ,,nasze kochanie”. W miejsce ,,ja”
i ,ty” pojawia si¢ czynno$¢ lub stan. Jesli jest to stan, a kochanie stanowi
odpowiednik mitosci, to nastepuje zwrot ku abstrakcji, pojeciu oderwanemu.
Podobnie przedstawiajg si¢ inne terminy dotyczace relacji miedzy dwojgiem
ludzi, ktorzy si¢ kochajg. Mamy wiec w sferze fizycznej: ,,biodra i reszte”, ,te
same tesknoty co u wszystkich zwierzat”, ,uzywanie ciata przez cialo bez
instrukcji obstugi”, ,,za sprawa nieodpartych chuci / nagromadzonej spermy”.
Mamy w sferze duchowej: ,.kompleks zludzenia”, ,,watle zapewnienia i glupie
obietnice”. A ,,ciaglos¢ naszego kochania” usytuowana zostaje w polu wyra-
zowym wiersza pomiedzy ,,gwattem zbiorowym” a ,,buntem przeciw monogamii”.

Dominujg — fizjologia (,,ciato”, ,,chuc¢”, ,,sperma”, ,,che¢¢ posiadania dzieci”,
»te same [...] co u wszystkich zwierzat”) i technologia (,,uzywanie [...] bez
instrukcji obslugi”), mozna zatem zauwazy¢, ze wyeksponowane zostaty: zwie-
rz¢co$¢ 1 techniczno$¢ ,,naszego kochania”. W polu wyrazowym ,kochania”
sytuuja si¢ emocje i stany negatywne: kompleks, ztudzenie, wattos¢ i ghupota,
a takze, wspomniane juz wczesniej, gwalt zbiorowy i bunt. Za pomoca innych
niz w wierszu Gatczynskiego srodkéw wyrazu Gola méwi jednak o tym samym
— o trwaniu. Pamictamy, w jaki sposob w Rozmowie lirycznej Gatczynski bu-
dowat kosmiczne uniwersum wiecznego trwania, nie formultujac wprost, nie
nazywajac ciaglosci uczucia po imieniu. Gola inaczej: nie szczedzi stow w tym
celu. Juz sam tytul wiersza wskazuje wiasciwy kierunek interpretacji: Erotyk
ciggly. Stowo ,,ciaglo$¢” pojawia si¢ w tekscie czterokrotnie, wystepuja réwniez
sformutowania w stosunku do cigglosci synonimiczne: ,,w kazdej chwili”,
,,wszystko ptynie”. Ciaglosci shuzy tez nagromadzenie przyimkow ,,przed”, ,,po”,
»podczas”, ,,miedzy”.

Ciaglos¢ jest rowniez wpisana w strukture sktadniowg wiersza zbudowa-
nego z dwoch zdan. Pierwsze jest pytaniem, ktore mozna by uscisli¢ jako pytanie
o ciggltos¢: skad si¢ bierze, z czego si¢ sktada, czym zostata uwarunkowana. Jest
to wypowiedzenie wielokrotnie ztozone, rozpadajace si¢ na elementy niejedno-
rodne i dygresje, w ktorym ogromna rolg odgrywaja liczne i réznorakie wskazniki
zespolenia, utrzymujace t¢ logore¢ w catosci. Widac istotng réznice w poréwnaniu
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z wierszem Galczynskiego, w ktorym sktadnia okreslona zostata przez paratakse.
Gola stosuje ten zabieg $wiadomie: ,,skoro wszystko ptynie” — konstatuje podmiot
liryczny, ,,ptynie” réwniez tok sktadniowy wypowiedzi. Odpowiedz na pytanie
o ciaglo$¢ nie jest wiasciwie odpowiedzig, tylko zapowiedzig odpowiedzi:
»sprobuje to wyjasni¢”. Tak wigc strukturalna cigglo$s¢ Erotyku... jest konse-
kwentnie prowadzona: odpowiedz stanowitaby zamknigcie, brak odpowiedzi to
otwarcie w blizej nieokreslong nieskonczonos¢.

Mozemy pozwoli¢ sobie na czgsciowa rekapitulacje. W Erotyku... obser-
wujemy odejscie od lirycznego ,ty”, ktére staje si¢ niemym (i niekoniecznie
obecnym) §wiadkiem, jak réwniez odejscie od dialogu w kierunku monologu.
Jest to dos¢ czytelny sygnat rezygnacji z relacji partnerskiej na rzecz domi-
nujgcego ego podmiotu lirycznego. Trywialnie méwiac: hipotetyczna partnerka,
podmiot mitosnego zwiazku, nie zdolalaby wtraci¢ stowa, gdyby nawet zaistniata
fizycznie, a nie jako konstrukcja literacka. W tekscie wiersza jest obecna jedynie
poprzez cytat z Galczynskiego.

W Erotyku... skojarzenie mitosci z ciggloscig 1 dlugim trwaniem osiggnigte
zostato inaczej niz w Rozmowie.... Galczynski, zeby zasugerowaé wiecznosc,
buduje uniwersum zgodne z mitycznym wyobrazeniem czasu i przestrzeni. Gola
w tym samym celu postuguje si¢ srodkami formalnymi: tworzy logosferg, ktora
jest jezykowym wyobrazeniem ciggtosci — to ciaglo$¢ zbudowana ze stow i w sto-
wach wyrazona. W dodatku — jest to cigglo$¢ watpliwa, bo przeciez o nig pytamy
i oczekujemy utwierdzenia nas w niej (,,czy na pewno ciagle”). Niewatpliwie
dlugie trwanie w kategoriach myslenia mitycznego nie dopuszcza takiej niepew-
nosci. I to bytaby kolosalna réznica: odejscie od $wiata, ktorego tad gwarantowatly
odwieczne prawa, odejscie od drugiego cztowieka, oddzielenie si¢ od rzeczy-
wisto$ci budowanymi w oparciu o nig teoretycznymi konstruktami (,,podczas
czytania wywodow Platona”). Symbolicznie t¢ roéznice miedzy obydwoma
wierszami wyrazaja uzyte przez Galczynskiego stonice i blask §wiec, ktorych
odpowiednikiem u Goli jest zarowka. Stowo ,,zarowka” pojawia sic w Erotyku...
trzykrotnie, a zatem nieprzypadkowo. Zaréwka wpisuje sic w podobne konteksty,
co stonce i $wieca, jako zrodlo $wiatta oczywiscie. Bo gdyby$Smy zakre$lili
obszar asocjacji, ktore tworzy slowo ,,zaré6wka”, okazatoby si¢, ze one wszystkie
nie nalezg do jezyka literackiego, tradycji. Literatura, zachowujac pamigc
kategorii przedliterackich, takich jak mit i basn, operuje repertuarem asocjacji
blizszych i dalszych dla slonica i §wiecy. Ale nie dla zarowki. Tu wszystkie
skojarzenia sg i pozostang arbitralne. Zaréwka jest zbyt mtoda — przynalezy do
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$wiata techniki, podobnie jak ,jinstrukcja obstugi”. I to jest kolejny sygnal:
odejscie od jezyka asocjacji uprawomocnionych przez literatur¢ w kierunku
takich, ktorych potencjalnos¢ wymusi dopiero jakas formeg eksploatacji litera-
ckiego zaplecza, moze przez odebranie $wiecy jej atrybutdéw, moze przez
stworzenie nowych, wiasciwych tylko zarowce.

Warto zauwazy¢, ze proces uaktywniania si¢ asocjacji nieliterackich juz
w wierszu Goli zachodzi — przyktadem jest sformutowanie dotyczace ,,uzywania
ciala przez cialo bez instrukcji obstugi”. Naktadajg si¢ tutaj dwa pola
semantyczne. Cialo w zestawieniu z drugim ciatem ewokuje pojecie mitosci,
w szczegolnosci mitosci fizycznej, seksu. Latwo zbudowac szereg synonimiczny,
charakterystyczny dla pola stylistycznego, w ktorym hierarchia czy tez kolejnos¢
asocjacji uzalezniona bedzie od stopnia ich bliskosci. Natomiast ,,uzywanie [...]
instrukcji obstugi” odnosi si¢ zwykle do sprzetu technicznego, maszyn, urzadzen.
Nalozenie si¢ tych dwoch pdl powoduje powstanie trzeciego, w ktorym wyeks-
ponowana zostaje tak jakby strona techniczna mitosci, a cztowiek, sprowadzony
wstepnie do ciata, ulega poglebiajacej si¢ reifikacji. To dos¢ pesymistyczny obraz,
wzmocniony dodatkowo wspomnianymi wcze$niej negatywami, takimi jak:
,kompleks ztudzenia”, ,,watle zapewnienia”, ,,glupie obietnice”. I to jest kolejna
réznica: w wierszu Gatczynskiego opozycja migdzy naturg a technika jest
zaledwie zasygnalizowana, a wysoki stopief arbitralno$ci asocjacji powstatych
wokot takiego uktadu nie sprzyja jednoznacznej interpretacji. W wierszu Goli
techniczno$¢ dominuje i narzuca swoje asocjacje temu, co S$cisle ludzkie.
Cztowieczenstwo zostaje zreszta w Erotyku... zanegowane w sposOb bardziej
dostowny: ,,z tych samych tesknot co u wszystkich zwierzat” — ale to jeszcze
natura, nie technika. Czlowieczenstwo zostaje zakwestionowane takze poprzez
wlaczenie w obszar pola semantycznego ,.kochania” zachowan dewiacyjnych,
godzacych w istote¢ mitosci — chodzi o pytanie ,,czy gwalt zbiorowy to tez
cigglo$¢ naszego kochania”. Usci§lijmy: Gola nie wartosciuje, Gola dokonuje
swoistej inwentaryzacji mitosci.

Kolejne roznice sprowadzaja si¢ do innego potraktowania przez obydwoch
poetow gtownych strategii tekstotworczych: Gatczynski operuje bardziej na osi
paradygmatycznej jezyka, nazywajac. Gola preferuje o$ syntagmatycznag, budujac
szereg.

Galczynski konstruuje wypowiedzi niestychanie krotkie, hastowe: ,,Blisko
przy twoim sercu. Koto niego. / A za oknami $nieg. Wrony na $niegu”. Sg to
wypowiedzenia nie dos¢, ze synonimiczne i ze przyrost informacji w nich jest
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niemal Zaden, to tak dalece eliptyczne, ze nawet oznajmieniami trudno je nazwac.
Gola caty niemal wiersz zawiera w jednym zdaniu, ktore jest swobodnym prze-
ptywem luzno powigzanych tresci.

U Galczynskiego dominujg metaforyczno$é, podobienstwo, u Goli meto-
nimia, przylegtos¢. Gatczynski swoj stownik (w tym wypadku pole wyrazowe
badanego wiersza) odnosi do pola paradygmatycznego, grupujacego te same
czgsci mowy. Gola operuje na polu wyrazowym syntaktycznym, ktore wigze
wyrazy ze wzgledu na ich warto$¢ semantyczna.

Galczynski konstruuje wypowiedz poetycka, wykorzystujac asocjacje
bliskie, implicite motywujace, usankcjonowane przez tradycje literackg i powsze-
chnos¢ uzycia, najtatwiejsze. Gola szuka dla swego wiersza asocjacji zewngtrznych,
dalekich, ewidentnie nieskonwencjonalizowanych, a niekiedy wrgcz zaznacza
jedynie kontur, ktory literatura, upowszechniajgc nowe, niestereotypowe asocjacje,
w przyszto$ci dopiero wypetni, co czyni odbior jego wiersza trudniejszym.
Podkreslam: to poréwnanie nie stluzy wartosciowaniu, lecz jedynie obserwacji
przesuni¢cia w obrebie jezyka (a raczej pol wyrazowych) dotyczacego sposobu,
w jaki mowiono o mitosci 50 lat temu i teraz.

Jakie wnioski mozna by zaryzykowac po tak pobieznym badaniu? O czym
mozna powiedzie¢, ze si¢ zdarzylo, ze jest faktem? Odej$cie od metafory, a wigc
i od symbolu, od mitu, zgubienie czy tez rozluznienie wigzi z drugim cztowiekiem,
ktory przestaje by¢ nam nicodzownie potrzebny, logorea jako konstrukt odgra-
dzajacy nas od coraz bardziej nierozpoznawalnej rzeczywistosci, dominujaca
technicyzacja zycia, takze emocjonalnego, prowadzaca do reifikacji czlowieka,
niepewnos¢ i smutek. Chciatoby si¢ rzec: szkoda...

Gola — Galczyniski. Model of love in poetry now and 50 years ago

Erotyk ciggly (Continuous Love Poem) from the volume Erotyki zielone
(Green Love Poems) is written by a Bielsko-Biata based poet Stanistaw Gola. The
poem makes a reference to Konstanty Ildefons Gatczynski’s verse written 50 year
ago — Rozmowa liryczna (Lyrical Conversation). It was interesting to compare the
model of a love dialogue in both poems and to notice the differences resulting
from the singular creative personalities of the authors. Another reason could be the
difference in time and even more visible change of convention, style, and lyrical
language. The present comparative interpretation does not have an evaluative goal,
yet the final remarks of the article may lead to such a conclusion.

Keywords: love, erotic, semantic field, associative field



ROZDZIAL X1

NA DRODZE DO WSPOLTWORZENIA TEATRALNYCH ZJAWISK,
CZYLI JAK TEATR SKORZYSTAL Z ODZYSKANE] WOLNOSCI

Magdalena Legend?

Pamigtne stowa o koncu komunizmu w Polsce skierowal w pazdzierniku
1989 roku do telewidzow nie kto inny, ale aktorka — Joanna Szczepkowska.
Polityczno-spoteczny przetom wplynal na to, ze rdwniez teatr musial na nowo
zdefiniowa¢ swoje miejsce W rzeczywistosci. Zostal niejako zmuszony do
gruntownych przemian w kilku ptaszczyznach: administracyjno-organizacyjne;j,
artystycznej, ideowe;j.

Czy na tych przemianach teatr skorzystal? Jesli powiemy, ze podstawowg
korzys$cig byta wiasnie uzyskana wolnos$¢ — to w jakim znaczeniu? Skoro wtadza
byta juz ,,nasza”, to zasadniczy paradygmat opozycyjnosci artystycznych i intele-
ktualnych $rodowisk wobec wiladzy tracit na waznoséci. Hasto ,,Artysci dla
Rzeczpospolitej” z lat 90. wyrazato si¢ w poparciu dla nowej rzeczywistosci
(aktorzy, rezyserzy zostawali senatorami, ministrami) i w gruncie rzeczy wptyneto
na ostabienie spotecznego i moralnego autorytetu teatru publicznego, wypra-
cowanego przez ponad dwa stulecia. Trudno zatem odpowiedzie¢ jednoznacznie
przede wszystkim dlatego, ze tak rozne sg to obszary. Z pewnoscia wymuszony
zostat ruch, ferment, ucieczka do przodu, poniewaz nie bylo juz odwrotu — stare
formy przemingty, a jesli probowano je wskrzeszaé, skutki czy efekty byty,
oglednie méwiac, niezadowalajace.

Nowe zasady funkcjonowania

Przyjrzyjmy si¢ najpierw sferze organizacyjno-administracyjnej. Tu istotne
stato si¢ dostosowanie teatralnych organizméw do nowych czaséw i wymagan.

* Mgr Magdalena Legendz — teatrolog, publicystka i redaktor, obserwatorka Zycia teatralnego Bielska-
Biatej. Autorka ksiazki Z notatek po ciemku: teatry w Bielsku-Biatej po roku 1989 (Bielsko-Biata 2014).
Stale wspoétpracuje z ,, Teatrem”, ,,Teatrem Lalek” i kwartalnikiem ,,Relacje — Interpretacje”. Niniejszy
artykul jest czg$ciowo identyczny z: M. Legendz, Z notatek po ciemku..., op. cit., s. 565-571.
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Podczas gdy ministerstwo kultury opracowywato projekt reformy teatrow,
wicepremier Leszek Balcerowicz oglaszat, Zze nauka i kultura muszg utrzymywac
si¢ same. Panstwo stopniowo wycofywato si¢ z roli mecenasa kultury. W mysl
ministerialnej idei podzialu wszystkich teatréw na trzy kategorie tylko te z pier-
wszej, ze 100-procentowg panstwowg dotacja mogly nie obawiac si¢ przysztosci.
Teatry zakwalifikowane do trzeciej kategorii zamierzano przekaza¢ samorzagdom.
Narastata obawa, ze w wielu przypadkach oznacza¢ to bedzie likwidacje, a na
pewno znaczne ograniczenie dziatalnosci. Od stycznia 1991 roku placowki te
przechodzily pod zarzad magistratu, ktory mial tozy¢ na biezace wydatki
zwigzane z utrzymaniem budynku. Dzialalno$¢ artystyczna miata by¢ jeszcze
przez pewien czas dotowana przez Ministerstwo Kultury i Sztuki. Jesienig 1990
roku napigtg sytuacje opisywata ,,Gazeta Prowincjonalna”:

Wiadomo na przyktad, ze znajda si¢ fundusze na Mig¢dzynarodowy Festiwal Teatrow

Lalek, ktory wypada za poéttora roku, a ktoéry organizuje Banialuka. Teoretycznie moze si¢
okazaé, ze bedzie festiwal, a nie bedzie teatru... Ale, odpukad!’

Pod koniec roku 1991 weszta w Zycie ustawa o organizowaniu i prowa-
dzeniu dziatalno$ci kulturalnej’, a kolejnym etapem decentralizacji zarzadzania
teatrami stato si¢c wprowadzenie Miejskiego programu pilotazowego reformy
administracji publicznej (1993), ktory umozliwial samorzadom nadzor i opieke
nad instytucjami kultury. Przekazywanie zadan z zakresu kultury miato si¢
odbywaé za ich zgoda. Nie wypracowano systemowych rozwiazan®, w jaki
sposob powinno si¢ to odbywaé, jedyna droga byly zatem negocjacje woje-
wodow z samorzadami. Towarzyszyly temu rézne formy wyrazania obaw
egzystencjalnych przez zespoty artystyczne i zwigzki zawodowe: od skladania
pozwow do sadu pracy, przez zglaszanie list postulatow, po formutowanie
wnioskow o odwotanie dyrektorow. Niepokoje odbijaty si¢ na pracy artystycznej,
opisywala je prasa, szczeg6lnie ,,Goniec Teatralny”. Dobrze atmosfer¢ oddaje

M. Legendz, Aktor idzie na rynek, ,,Gazeta Prowincjonalna” 1990, nr 37 (42), s. 6.

? Ustawa z dnia 25 pazdziernika 1991 roku o organizowaniu i prowadzeniu dziatalnosci kulturalnej
(Dz.U. Nr 114, poz. 493). Zaczgta ona obowigzywaé 27 grudnia 1991 roku.

3 Rozporzadzenie Rady Ministréw z dnia 13 lipca 1993 roku w sprawie okreslenia zadan i kompetenciji
z zakresu rzadowej administracji ogélnej i specjalnej, ktore moga by¢ przekazane niektorym gminom
o statusie miasta, wraz z mieniem stuzacym do ich wykonywania, a takze zasad i trybu przekazania
(Dz.U. Nr 65, poz. 309 z p6zn. zm.) zawierato jedynie ogdlne ramy dziatania. Juz w pierwszych
miesigcach funkcjonowania programu w réznych miastach pojawity si¢ problemy i nieprawidtowosci;
por. M. Kulesza, Miejski program pilotazowy administracji publicznej (omowienie ogdlne), ,,Samorzad
Terytorialny” 1995, nr 12(60), s. 71-78, za: http://sztuki.awardspace.info/samorzad/program.htm (dostgp
3.05.2015).
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relacja tego ogodlnopolskiego tygodnika z posiedzenia Komisji Oswiaty 1 Kultury

Rady Miejskiej Bielska-Biatej w dniu 6 marca 1991 roku:
Trzygodzinna dyskusja pozostawita zainteresowanych nadal w niepewnosci, a jedynym
whnioskiem bylo stwierdzenie, iz zarzad miasta bedzie dazyt do porozumienia z Urzgdem
Wojewodzkim, na mocy ktorego przejmie Teatr Polski. Kiedy, w jakiej formie prawnej
i w jakim ksztalcie artystycznym — nie wiadomo. Bron Boze, by mialo si¢ to wigzaé
z wydatkami z miejskiego budzetu! Nie tylko w tym roku, co mozna by jeszcze zrozumiec,
ale w ogole. Wladze miejskie odczytaly pismo Urzedu Wojewodzkiego proponujace
miastu przejgcie w zarzad obu teatrow. [...] Dyrektor Oddzialu Kultury Urzgdu Woje-
wodzkiego Jerzy Kronhold poczut si¢ w obowiazku sprostowa¢ wypowiedz prezydenta
twierdzac, ze nie wojewddztwo zwracalo si¢ do samorzadu z propozycja przekazania mu
teatru, ale wystgpil o to juz zimg — cho¢ wstgpnie i ustnie — wiceprezydent Leraczyk.
Stwierdzajac, ze przyszio$¢ nalezy do teatréw miejskich, prosit, by nie ulega¢ presji, ze
kazdy wickszy osrodek ma by¢ zaszczycony zyciem teatralnym. Proponowat zastanowic sig,
czy istnieje w Bielsku potrzeba teatru. Jesli samorzad uwaza, ze tak — to nalezy zary-
zykowa¢! Sytuacje podsumowata najtrafniej radna Czestawa Pszczolinska, aktorka Teatru
Polskiego: ,,Nikt nas nie chee, zdecydujcie sie szybko, zebyémy mogli normalnie pracowaé™.

Ostatecznie jesienig 1993 roku wojewoda bielski jako przedstawiciel rzadu
podpisal porozumienie z prezydentem Bielska-Bialej i od poczatku 1994 organi-
zatorem bielskich scen zostaly miejskie whadze’. Z dyrektorami, wybieranymi
w mysl ustawy w drodze konkursu, podpisywano odtad czasowe kontrakty.
Samorzad miat zatem na utrzymaniu dwa teatry.

Kryzys gospodarczy sprawial jednak, ze na kulture z budzetu panstwa
przeznaczano coraz skromniejsze $rodki. W roku 1990 budzet kultury spadt
z ponad 2% do 0,7%°. Takze w Bielsku-Bialej kwestia, jak zarabia¢ pienigdze
inaczej niz ze sprzedazy biletow, w istotny sposob wptywata na funkcjonowanie
obu scen i cato$¢ zycia teatralnego. Interesujagcym pomystem byto studio nagran
powstale przy teatrze dramatycznym, pracujagce m.in. na potrzeby prywatnego
radia Delta. Aktorzy czytali w nim na przyktad bajki na dobranoc. Dziatalno$¢
gastronomiczna, wynajem autokaru, produkcja teatrzykow domowych — roézne

M. Legendz, Bielskie gadanie, ,,Goniec Teatralny” 1991, nr 12(41), s. 1, 3.

’ Na podstawie porozumienia zawartego 26 pazdziernika 1993 roku pomigdzy Wojewoda Bielskim
a Prezydentem Miasta Bielska-Bialej zostaty sporzadzone ,,Akt przekazania przez Wojewode Bielskiego
Mirostawa Stycznia Panstwowego Teatru Polskiego w Bielsku-Biatej w zarzad samorzadowi Miasta
Bielska-Bialej z dniem 2 stycznia 1994 r.” oraz ,,Akt przekazania przez Wojewodg Bielskiego Mirostawa
Stycznia Panstwowego Teatru Lalek Banialuka w Bielsku-Biatej w zarzad samorzadowi Miasta Bielska-
Biatej z dniem 2 stycznia 1994 r.” Niepublikowane komputeropisy obu aktéw przechowywane sa
w Urzgdzie Miasta Bielska-Biate;.

8 P. Ploski, Pelzajqca reforma, w: 20-lecie: teatr polski po 1989 roku, red. D. Jarzabek, M. Koscielniak,
G. Niziotek, Krakow 2010, s. 397.
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byly rozwiazania i pomysty, nie zawsze zrealizowane. Kilka lat pdzniej nikt nie
odwazyltby si¢ powtorzy¢ za Wactawem Jankowskim: ,,Nie wyobrazam sobie,

. . . Y
zeby teatr miat zarabia¢ na siebie”

. Byt to jeszcze dobry czas na pozyskiwanie
sponsorow, do$¢ powiedzie¢, ze w roku jubileuszu piecdziesicciolecia Teatru
Polskiego dzigkowano kilkudziesi¢ciu firmom i osobom prywatnym, ktore
wspieraty teatr stale lub jednorazowo, sponsorujac konkretne przedstawienie.
W teatralnych programach zaczely pojawiaé si¢ pierwsze reklamy i znaki
firmowe mecenasow. Janusz Legon pisat:

Trzeba bylo nauczy¢ si¢ pozyskiwaé pienigdze ze zrddet innych niz publiczne (...)

a zarazem dba¢ o to, aby odpowiadanie na wyzwania rynku nie zepchnelo teatru na

manowce bezmy$Inej komercji™®.

Dla porzadku doda¢ nalezy, ze mimo wielkich nadziei ostatecznie $rodki
pozyskiwane od sponsoréw nie stanowilty i nie stanowig znaczacej czgsci teatral-
nych budzetow.

Zastany model teatru a nowe zjawiska

Mimo wielu mozliwosci, jakie niosty spoteczne przeobrazenia po 1989 roku,
zaden z polskich tworcoéw nie zakwestionowal starego modelu instytucjonalnego
teatru repertuarowego. Nadal funkcjonuje on jako instytucja: z dyrektorami
naczelnym i artystycznym, wspotpracujacymi rezyserami, statym zespotem
aktorskim 1 planowanym z wyprzedzeniem repertuarem. Interesujaca proba
organizowania teatru jako miejsca, ktérego praca rzadza inne rytmy i cykle, byt
eksperyment dyrektora Banialuki Krzysztofa Raua. Teatr zmienil nazwe na
Osrodek Teatralny — Teatr Banialuka, w ktorym dziataly rézne teatralne zespoty,
powolywane na czas realizacji widowiska lub dtuzej: 3/4Zusno, Silnia!, Witak,
Luka, Dwaj Panowie X. W ich ramach powstaty wowczas tak wazne i nagra-
dzane przedstawienia, jak oparte na beskidzkim folklorze Pokusice (rez.
L. Sypniewska, 1997). W jednym tylko roku 1998 zespoty przygotowaty dziesig¢
premier. Nowy sposob pracy — zespoty musiaty ubiegac si¢ o finansowe granty —
cho¢ przynoszacy satysfakcje, nie dawal poczucia stabilizacji, przez co nie
przysporzyt dyrektorowi sojusznikéw. ,,Reforma wywolala kontrowersje z roz-
nych powodéw. Koncepcja byta ciekawa, ale nie pasowata do Banialuki — teatru

" M. Legendz, Dlaczego Pan zostaje? Waclaw Jankowski: To moja pierwsza mito$é, ,Goniec Teatralny”
1991, nr 1(31), s. 2.
8 J. Legon, Pol wieku bielskiej sceny 1945-1995, Bielsko-Biata 1995, s. 42.
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ze wspanialg tradycja, wiernymi widzami” — pisat Krzysztof Korwin Piotrowski
w jubileuszowej publikacji’.

W Bicelsku-Bialej teatr repertuarowy okazal si¢ instytucja na tyle ela-
styczng, ze stat si¢ miejscem tworczosci tak réznych postaci (byly wsrdd nich
ciekawe, cho¢ czasem kontrowersyjne indywidualnos$ci), jak kolejni dyrektorzy
bielskich scen: Teatru Polskiego — Wactaw Jankowski, Marek Gaj, Henryk Talar,
Tomasz Dutkiewicz, Robert Talarczyk oraz Banialuki — Aleksander A. Antonczak,
Piotr Tomaszuk, Krzysztof Rau, Lucyna Kozien. Dzigki tej elastycznosci
z tradycyjnego teatru wylonily si¢ wspotpracujace z zawodowa sceng srodowiska
ukierunkowane na teatralng dziatalno$¢ amatorskg czy terapeutyczno-edukacyjna,
jak liczace juz ponad dwadzie$cia lat Centrum Sztuki Kontrast oraz Bielskie
Stowarzyszenie Artystyczne Teatr Grodzki. W obu przypadkach mozna mowié¢
0 wspoéltworzeniu — przez tworcoOw i publicznos¢, artystow i mieszkancow —
teatralnych zjawisk.

Centrum Sztuki Kontrast

Centrum Sztuki Kontrast powstalo w 1990 roku z braku artystycznej saty-
sfakcji 1 obawy przed komercjalizacja repertuaru, a takze z potrzeby realizacji
wlasnej wizji teatru religijnego czy raczej, jak dzi§ powiedzieliby$my, teatru
warto$ci. Inicjatorem przedsigwzigcia byl Kuba (Zbigniew) Abrahamowicz,
aktor Teatru Polskiego, ktory ,,z grupa chlopakéw gral w noge i ping-ponga,
i rozmawiat o Biblii. To kontrastowatlo z nowa, drapiezna, postsocjalistyczng
rzeczywistoscia™'”.

Kontrast to fenomen na kulturalnej mapie. Osobliwy, ekscentryczny twor,
ktory poczatkowo miat by¢ teatralnym zakonem, bywal rodzajem szkoty aktor-
skiej 1 warsztatem rezyserskim, organizatorem festiwali teatralnej i religijnej
tworczosci, salonéw poezji, wreszcie — nie na ostatnim miejscu — wspodlnota
przyjaciol. Inspiracja byly dla niego zakopianski Teatr Witkacego Andrzeja
Dziuka i przedwojenna ,,Reduta” Juliusza Osterwy, wsparciem kontakty z Danuta
Michatowska i Anng Lutostawska. Teatr ochotniczy — tej nazwy lubig uzywac —
tworzyli wtedy uczniowie Szkoty Podstawowej nr 9, dzi§ ludzie dorosli,
pracujacy, majacy rodziny. Niektorzy, jak Jagoda Krzywicka i Tomasz Drabek,
zwigzali si¢ z bielskim teatrem juz jako profesjonalisci.

° K. Korwin Piotrowski, Teatr Lalek Banialuka 1997-2007, Bielsko-Biata 2007, s. 18.
10\, Legendz, Sen o Kontrascie, ,,Relacje — Interpretacje” 2014, nr 2(34), s. 30.
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Nie zmienilo si¢ to, ze chcemy zajmowac¢ stanowisko wobec rzeczywistosci, cztowieka
i siebie nawzajem, zmienia si¢ tylko nasz punkt widzenia, co innego jest dla nas atrakcyjne
— méwi Janusz Jachnik'".

W ramach cyklu ,,Diagnoza 21” powstaly przedstawienia poruszajace
aktualne problemy szybko zmieniajacej si¢ rzeczywistosci przetomu wiekow:
Glany na glanc Davida Gowa, Tasma Stephena Belbera, nie(pokdj). To ostatnie
— najnowsza premiera z 2013 roku — powstawato dwa lata. Do pokazania
skomplikowanych relacji mitosno-nienawistnego zwigzku dwoch mezczyzn
wykorzystano motyw Drugiego pokoju Zbigniewa Herberta. Wspdlne ogladanie
filméw o podobnej tematyce, dyskusje, pisanie scenariusza, probowanie, dyskusje
1 kolejne probowanie — te proby odbywaty si¢ czasem w nocy, czasem w niedzie-
le, bo tylko wtedy jest czas, gdy si¢ pracuje, a rezyserka Katarzyna Kosecka
dodatkowo mieszka poza miastem. ,,MieliSmy i mamy duzo swobody, podczas
przedstawien czg¢sto improwizujemy, oczywiscie w okre§lonych ramach” — mowi
Grzegorz Czorny. Na widowni jest ciasno, grajacy wchodza w interakcje z wi-
dzami. ,,Chodzi o to, o co zawsze chodzi w Kontrascie: zeby pozbawi¢ ich
poczucia bezpieczenstwa, komfortu bycia obserwatorem, zmusié¢ do myslenia”'?.

W ostatnich latach Kontrast zrealizowat trzy projekty pod hastem ,,Starteatr”
we wspotpracy z Teatrem Polskim i PWST w Krakowie. Tylko nad pierwszym,
Nowym Wyzwoleniem (2010) Witkacego w rez. Eweliny Marciniak — dzi$
nagradzanej i uznanej rezyserki mtodego pokolenia — Kontrast miat programowa
pieczg. Proces Kafki w rezyserii Jacka Baty i Sferia Magdaleny Kupryjanowicz
i Katarzyny Szyngiery przerastaty mozliwosci logistyczne stowarzyszenia, ale za
to udalo si¢ nakloni¢ do wspolpracy Centrum Handlowe Sfera, wyjs¢ poza
tradycyjng przestrzen teatru, zainteresowac¢ inng niz zwykle publiczno$¢. Projekt
zaktadal umozliwianie debiutow rezyserskich absolwentom krakowskiej uczelni.
Chodzito o stworzenie im takich warunkow, zeby chcieli do Bielska-Bialej
wraca¢. W dwa lata pozniej Ewelina Marciniak zrealizowata w Teatrze Polskim
Zbrodnie (2012) Witolda Gombrowicza, za ktdrg otrzymata nagrode 18. Ogdlno-
polskiego Konkursu na Wystawienie Sztuki Wspotczesnej oraz na Festiwalu
Prapremier w Bydgoszczy. Zagrali w niej kontrastowcy: Tomasz Drabek, Rafat
Sawicki, Marta Gzowska-Sawicka.

" Ibidem, s. 33.
12 Ibidem, s. 33.
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Bielskie Stowarzyszenie Artystyczne Teatr Grodzki

Innym zjawiskiem, juz nie tylko teatralnym, ale spotecznym, cho¢ nadal
z formami teatru mocno zwigzanym, jest Bielskie Stowarzyszenie Artystyczne
Teatr Grodzki. Powstatlo w grudniu 1998 roku (formalnie w 1999 r.) réwniez
niejako w opozycji wobec Owczesnej sytuacji ekonomicznej, spotecznej i arty-
stycznej, wyrazajacej si¢ z jednej strony ograniczaniem etatow w instytucjach
kultury, z drugiej zalewem réznych ,,przedsiewzig¢ artystycznych” nie zawsze
najwyzszych lotow, ktore tatwo znajdowaly widzow na prowincji. Pierwsza
premiera z udzialem zawodowych aktorow Teatru Polskiego oraz Banialuki
odbyta sie na scenie Domu Zotnierza, gdzie przez wiele lat Teatr Grodzki, juz
jako stowarzyszenie, mial swa siedzibe. ,Informator Kulturalny Wojewodztwa
Bielskiego” wyjasniat:
,»Na pytanie, czy Teatr Grodzki ma by¢ konkurencja dla pozostatych bielskich scen, moze
odpowiedzie¢ tylko publiczno$¢ — czytamy w teatralnej ulotce. — Chcemy, aby byt
konkurencja dla grup sprowadzanych do naszego miasta z wielkich o$rodkow kulturalnych
Polski, a prezentujacych niekoniecznie sztuk¢ wysokich lotow”. [...] teatr deklaruje tez
cheé¢ dotarcia przede wszystkim do widza mtodego, szukajacego swego miejsca w Zyciu.
Stad propozycja repertuarowa bgdaca wlasnie historig o wkraczaniu w dorostos¢, ustalaniu

relacji ze §wiatem ludzi dorostych, czyli Opowies¢ o chlopcu w czepku urodzonym wedhug
Andersena’’.

Stowarzyszenie zalozyli artySci i nauczyciele. Od lat prowadzg zajecia
teatralne dla dzieci i mlodziezy w trudnej sytuacji zyciowej, dla 0s6b ze srodowisk
marginalizowanych, m.in. ofiar uzaleznien, oraz dla oséb niepetnosprawnych.
Zgodnie z ich zamystem teatr i to, co si¢ z nim wiaze, stanowi skuteczne narzedzie
oddziatywania edukacyjnego i terapeutycznego. Jednym z zatozen programowych
jest ,,poszukiwanie i odkrywanie §wiata wartosci”’. Powstajg spektakle porusza-
jace tematyke przeciwdziatania dyskryminacji, poszukiwania wiasciwych drog
komunikacji migdzyludzkiej, pokazujace sposoby radzenia sobie z problemami
zycia codziennego. Podopieczni stowarzyszenia odgrywajg w nich rolg aktorow
i bezposrednich odbiorcow.

Ponadto Teatr Grodzki prowadzi dwa zaklady aktywnosci zawodowej,
warsztaty terapii zajeciowej oraz centrum wolontariatu. Programy artystyczne
i edukacyjne realizuje przy wspotpracy z lokalnymi, regionalnymi i zagrani-

B M. Legendz, W pét drogi, ,Informator Kulturalny Wojewodztwa Bielskiego” 1999, nr 4 (221), s. 11.
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cznymi organizacjami. Trudno je wyliczy¢, a ich opisanie przekracza ramy tego
artykutu.

Nowe propozycje dla nowej publicznosci

Teatry musialy si¢ tez nauczy¢ w nowy sposob dociera¢ do publicznosci,
zwlaszcza tej dorostej. Poniewaz zaktady pracy ograniczaty dziatalno$¢ socjalna,
a ponadto nie cigzyt na nich obowiazek pracy ideologiczno-wychowawczej, tzw.
widz zorganizowany nie stanowil juz wigkszosci. Rowniez szkoty przestaly
dostarcza¢ widza w takim stopniu, jak dotad. Powodowalo to konieczno$¢
odbudowania wigzi z potencjalng publicznoscia, a nawet zdobycia nowe;.
Ponadto widz inteligent, ktory sprzeciw wobec systemu demonstrowat wycho-
dzeniem do teatru w porze wieczornych Wiadomos$ci (a wczesniej Dziennika
Telewizyjnego), w nowych warunkach gospodarczych zajat si¢ konsumpcja
i sptacaniem kredytow. Maciej Nowak, wowczas dyrektor gdanskiego Teatru
Wybrzeze, pisat:

Teatr przestat by¢ azylem dla grupy madrali i kulturalnych ciotek przekonanych o swojej

wyjatkowosci. Nie chcemy ich widzie¢ w naszym teatrze, bo ostatnia dekada pokazata,

ze ci rzekomi depozytariusze polskiego sumienia i dobrego smaku nie sprostali wyzwaniom
czasu'*,

Budowaniu marki i dobrej atmosfery wokét teatru stuzyly m.in. podej-
mowane od poczatku przez oba bielskie teatry dziatania reklamowe, a zwlaszcza
szeroko rozumiana edukacja. Zaproponowano system karnetow i biletow, w cen-
trum pojawiaty si¢ postacie w kostiumach teatralnych z planszami informacyj-
nymi, a nawet zapraszano widzow na publiczne proby-pokazy spektakli poza
siedzibg teatru (Zemsta A. Fredry w rez. H. Talara, 1997). Prowadzono lekcje,
warsztaty 1 zajecia teatralne dla dzieci, mtodziezy i dorostych, kursy mistrzowskie
dla mito$nikéw widowisk plastycznych oraz kursy pisania scenariuszy. Tak
powstaty zrgby scenariusza spektaklu Tak wiele przeszlismy, tak wiele przed
nami (2013), wygtadzone literacko i scenicznie przez Artura Palyge i Piotra
Ratajczaka. Wraz z nowymi mediami pojawily si¢ teatralne blogi i dostepne dla
widzéw forum internetowej wymiany mysli o teatrze. Organizowano konkursy,
m.in. na recenzj¢, a utalentowanych amatorow zaproszono do konkursu na
najlepszy wystep stand-up. Popularnoscia cieszyly si¢ edukacyjno-teatralne cykle

4 M. Nowak, My, czyli nowy teatr, ,Notatnik Teatralny” 2004, nr 35, s. 117, cyt. za: http://www.e-teatr.pl/
pl/artykuly/8314.html?josso_assertion_id=4A20B4C2FAE0020A (dostgp 3.05.2015).



Na drodze do wspottworzenia teatralnych zjawisk, czyli jak teatr skorzystat... 155

widowisk w rodzaju Fabryki sensacji, eksplorujacej lokalne historyczno-kulturalne
ciekawostki. Przy scenie dramatycznej dziatal Teatr Tekstu, gdzie czytanie sztuk
wspotczesnych i klasyki przez samych uczestnikow uzupetiaty dyskusje.

To wszystko miato uksztaltowa¢ nowa publiczno$é, pragngcag aktywnie
uczestniczy¢ w wydarzeniach teatralnych. Zdaniem cytowanego juz Macieja
Nowaka nowa publiczno$¢ to bywalcy kin, klubow, fachowcy i bezrobotni,
ludzie szukajacy swego miejsca w $wiecie. ,,Tej publicznosci nie interesuje teatr
bedacy konwencjonalnym, kulturalnym gestem. By ja zaciekawi¢, niezbedne sg
wyraziste poglady, orientacja w $wiecie, odwaga formutowania diagnoz. Nowy
teatr nie jest azylem. Nowy teatr jest agora” — pisat'.

Dla tej publiczno$ci wystawiono Tamare Johna Krizanca (2003) — sztuke
o Tamarze Lempickiej, arystokratce i malarce, ktora przyjezdza z Paryza do
wloskiej posiadtosci Gabriele’a d’ Annunzia, aby namalowac¢ portret pisarza (pra-
premiera kanadyjska 20 lat wczesniej, w Polsce 10 lat wczesniej w warszawskim
Teatrze Studio). Symultaniczna akcja rozgrywa si¢ jednoczesnie w wielu pomie-
szczeniach. Widzowie wedruja od jednego do drugiego razem z aktorami. Tak
w pochlebnej recenzji napisal w ,,Gazecie Wyborczej” Roman Pawlowski:

W drzwiach Teatru Polskiego w Bielsku-Biatej tloczy si¢ publiczno$¢, wszyscy karnie

ustawiaja si¢ w kolejce do przebranego w mundur aktora, ktory sprawdza i podbija

,»paszporty” zastgpujace bilety. Mimo wysokiej ceny — 50 zt — jest komplet. W foyer

czekajg kelnerzy z winem i aktorzy w kostiumach z lat 20. Jest tak, jak zapowiadaly

reklamy w miejscowej prasie: opowies¢ filmowa na zywo. [...] Widzowie w bielskim
teatrze czuja, ze jeszcze nigdy tak wiele nie zalezalo od nich samych, i zziajani ganiajg po
pigtrach i zakamarkach teatru za swoimi bohaterami. Decyzje trzeba podejmowac
btyskawicznie, czy p6j$¢ za pigkna baletnica do jej skromnego buduaru na pigtrze, czy
raczej za tajemniczym kierowcy, ktory mieszka w suterenie. Nie bojg si¢ po spektaklu
dopytywaé¢ aktoro6w o brakujace sceny. Autentyczne zaangazowanie, z jakim widzowie
uczestnicza w spektaklu Tomasza Dutkiewicza, $wiadczy o tym, ze Krizanc wyprzedzit
swoj czas. Tamara przywodzi na mys$l fragmentaryczng narracj¢ dzisiejszego kina,
symultaniczne gry komputerowe, internet i reality shows w tv. Odbija postmoderni-
styczne przekonanie, ze jedyna prawda nie istnieje, wszystko, co dzi§ mozemy zrobic¢
z rzeczywisto$cig — zalang nadmiarem informacji — to kolekcjonowaé jej fragmenty
i uktadaé z nich whasne historie'®.

15 77

Ibidem.
16 R. Pawlowski, Tamara Johna Krifanca wrécita do Bielska, ,,Gazeta Wyborcza”, 28.10.2003, cyt. za:
http://wyborcza.pl/1,75475,1748011.html (dostgp 3.05.2015).
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Teatr dziala

Wroémy raz jeszcze do poczatkdow wolnosci — w konteksScie politycznego
oddziatywania teatru. Obrady okragtego stotu, legalizacja ,,Solidarno$ci”, wreszcie
pierwsze wolne wybory, stowem — odzyskana bez przelewu krwi wolnos$¢ byta
dla spoleczenstwa — jak pisze w monografii Andrzej Linert — sporym zasko-
czeniem'’. W przypadku wigkszoéci scen w kraju, teatr raczej nie koncentrowat
si¢ na rozpoznaniu rzeczywistosci. Panowato przekonanie, ze teatr nie musi juz
zajmowac sie polityka, ale moze wreszcie poswieci¢ si¢ sprawom egzysten-
cjalnym, uniwersalnym. Realizacjom towarzyszyla pewna obawa przed
uwiklaniem si¢ w dorazno$¢; teatr probowat zbudowaé perspektywe wielo-
znacznosci wilasciwej wyobrazeniom o ,wielkiej sztuce”. Odbicie nowych
czasOw w sferze spoleczno-polityczno-gospodarczej pojawiato si¢ w spojrzeniu
tworcow na ludzkie postawy w zderzeniu z mechanizmem, systemem, ogélnymi
prawami itp. Jednym z pierwszych bielskich przedstawien, ktore znalazto sig¢
w tak szeroko rozumianym nurcie, byto Pepshow u Holzerow (M. Koebeli, rez.
M. Gaj, 1993/94). Starano si¢ zachowac¢ dystans wobec tego, co dziato si¢ w poli-
tyce, co wywotywato emocje spoteczne i polityczne.

Zanim powrocono do rozrachunku z polityczng terazniejszoscig — ktora
w miedzyczasie mocno si¢ zestarzala — powstato kilka waznych przedstawien
o przeszlosci, z ktorg nie zawsze wiadomo, co zrobi¢, czy tez przedstawien bada-
jacych lokalng tozsamos$¢. Tu wymienic trzeba Nasze miasto (T. Wilder, rez.
T. Dutkiewicz, 1992/93) i Testament Teodora Sixta (A. Palyga, rez. R. Talarczyk
2006) — napisany na konkurs na sztuke o Bielsku-Bialej. Robert Talarczyk w roz-
mowie z Kaling Zalewskg mowit:

Gdy zostatem dyrektorem, zaczatem badac teren. Zrozumiatem, ze Bielsko i Biala byly

kiedy$ niemiecko-zydowsko-polskimi miastami, ogromna czg$¢ mieszkancow zgineta albo

wyjechata, a obecni sg przede wszystkim ludnos$cig naptywowa, ktora nie czuje wlasnej

tozsamosci. Nikt nie stucha przesztosci, nie wie, jakie to bogactwo. Przychodzac ze Slaska,
miatem tego $wiadomosé'®.

Konkurs wygrat Testament Teodora Sixta Artura Patygi, wowczas bielskiego
dziennikarza, dzi§ wzigtego dramatopisarza. Spektakl w rezyserii dyrektora,
grajacego w nim role rezysera wystawiajacego sztuke o miescie werbusow,
okazal si¢ przetomem, zainteresowal publicznos$¢ przesztoscig, wltasnym dzie-

'7 A. Linert, Teatr Polski w Bielsku-Bialej 1945-2000, Bielsko-Biata 2001, s. 143.
18 K. Zalewska, Po co nam ten hanys?, ,, Teatr” 2011, nr 10(1132), s. 58.
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dzictwem, pokazal, Zze teatr moze nie tylko bawi¢, ale tez co§ waznego
powiedzie¢ ludziom o $wiecie i nich samych. ,,Wydziedziczeni ze swoich matych
ojczyzn, zamieszkali tu, ale nie mieli korzeni. Mam nadziej¢, ze dzicki teatrowi
moga je zyska¢™"® — ocenial dyrektor i zarazem rezyser spektaklu.

Ostatnie dziesigciolecie, po latach odpolitycznienia, przyniosto zwrot ku
polityce. Skupiajac uniwersalne doswiadczenie XX wieku — wojennej traumy,
zagtady, winy 1 ofiary, ekonomicznego wykluczenia, tozsamos$ciowych dylematow
— teatr zaczal rozbija¢ mentalne schematy, zastane poglady i1 wyktadnie
historyczne, komentowac krytycznie terazniejszosc.

Do dyskusji nad historig, $wiadomo$ciag i pamigcia prowokowaly:
Norymberga Tomczyka (rez. D. Ignatjew, 2010), Zyd Palygi (R. Talarczyk,
2008), Tak wiele przeszlismy, tak wiele przed nami (P. Ratajczak, 2009) oraz
Bitwa o Nangar Khel Patygi (L. Witt-Michatowski, 2011). W wigkszosci byty to
prapremiery, m.in. dzigki wspolpracy z autorami piszgcymi specjalnie dla biel-
skiej sceny, jak Ingmar Villqist czy Artur Patyga. Wiasnie Mitos¢ w Konigshiitte
(2012) Ingmara Villgista w rezyserii autora to wedlug recenzenta ,Gazety
Wyborczej” ,,obok Naszej klasy Tadeusza Stobodzianka najwazniejszy w polskim
teatrze glos w sprawie nieoplakanych ofiar i niezabliznionych ran”?. Spektakl
»wWywotal rezonans, jakiego nie miato Zadne przedstawienie teatralne po 1989

r Oku, 521

. Wokot spektaklu rozgorzata polityczna dyskusja. Szokiem dla czgsci
publicznosci byto mocne poczucie etnicznej odrgbnosci, co niektorzy uznali
za antypolska wymowe przedstawienia. Zabierali glos politycy i1 urzgdnicy.
Ostatecznie dyrektor Robert Talarczyk wraz z autorem odzegnali si¢ od prob
wykorzystania spektaklu do biezgcych rozgrywek politycznych, publikujac na
stronie internetowej teatru oraz w mediach o§wiadczenie:
Spektakl nie wyraza pogladéw zadnej grupy czy partii politycznej, a jedynie jego tworcow.
Teatr ma nie tylko prawo, ale i obowigzek wiaczac si¢ do publicznej debaty i poruszaé
wazne dla spotecznosci kwestie, a do nich nalezy sprawa skomplikowanych powojennych
losow Slazakow 1 §laskiej tozsamosci. Ograniczanie prawa teatru do zabierania glosu
w kwestii $laskiej tozsamosci jest rownoznaczne z cenzura™.

" [bidem, s. 56.

20 R. Pawlowski, Mito$é i nienawisé w Krolewskiej Hucie, ,,Gazeta Wyborcza” online z dn. 28.04.2012,
cyt. za: http://wyborcza.pl/1,75475,11632507,Milosc i nienawisc w_Krolewskiej Hucie.html (dostep
3.05.2015).

2L R. Pawlowski, My, ze Swietochlowic, ,Gazeta Wyborcza” online z dn. 4.04.2012, cyt. za:
http://wyborcza.pl/1,75475,11477978, Milosc_ w_Konigshutte My ze Swietochlowic.html  (dostep
3.05.2015)

22 R. Talarczyk, L. Villgist, Oswiadczenie ws. spektaklu ,, Mitos¢ w Konigshiitte”, cyt. za: http://www.e-
teatr.pl/pl/artykuly/136862,druk.html (dostgp 3.05.2015).
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Jubileuszowy sezon 120-lecia teatru w Bielsku-Biatej tak ocenil miesigcznik
,,leatr’:

Repertuar Teatru Polskiego jest wybierany z rozmystem, otwarty na problemy wspol-
czesnego $wiata i rodzime uwiklania, ksztalcacy widza w kierunku §wiadomego udziatu
w rzeczywistosci. Premiery odbywaja si¢ tu co dwa miesigce, Bog mordu pojawia si¢
w tym samym sezonie, co w stolecznym Ateneum, a problem Nangar Khel brany jest na
warsztat zaraz po aresztowaniu bielskich Zotnierzy, kiedy media zrobily z tego news
z negatywnym przeslaniem. Teatr zamawia nowe teksty, kreuje wydarzenia — takim
okazat si¢ spektakl Mistrz and Malgorzata story — a wigkszo$¢ nowosci ostatniego sezonu
to prapremiery. Nawet jesli nie wszystko okazuje si¢ pelnym sukcesem — prowadzony
przez Talarczyka zesp6l caly czas rozwija swoje mozliwoS$ci i moze juz podjaé si¢ bardzo
wymagajacych zadan®.

Debata publiczna

Niewatpliwym zjawiskiem teatralno-spotecznym byt Radykalny Przeglad

"’

Przedstawien Teatru Polskiego ,,Teatr Dziata!”. Kilkunastu wlasnym przedsta-
wieniom, uktadajacym si¢ w ciag zazebiajacych si¢ nurtow: teatr i historia, teatr
i wojna, nasza przeszto$¢ i narodowa tozsamos¢, towarzyszyly spotkania
z autorami i tworcami spektakli oraz cykl publicznych debat na temat miejsca,
funkcji 1 misji teatru oraz wspotczesnej dramaturgii.

W plebiscycie publicznosci pierwsze miejsce zajely ex aequo przedsta-
wienia najbardziej ,,radykalne” w sensie poszukiwan artystycznych: Bitwa pod
Nangar Khel oraz Mistrz and Malgorzata story (M. Buthakow / R. Talarczyk,
rez. R. Talarczyk, 2011). Rezyser pierwszego, Lukasz Witt-Michatowski,
wprowadzit na sceng rzeczywistych uczestnikow tragicznych wydarzen sprzed
kilku lat. Po co? Czy to jeszcze jest teatr? — zadawano pytania. Nalezy przekra-
cza¢ ramy teatru, wpusci¢ do teatru prawde, nikt tak tego nie zagra, jak zomierz
(por. Andrzej ,,Osa” Osiecki) i Afganka (Safira Rabati) — odpowiadali tworcy.
Zadaniem teatru jest mowienie prawdy, co wymaga zgody tworcow i publi-
cznosci na poniesienie konsekwencji zwigzanych z tak radykalnym krokiem.

,Pokawatkowatem Mistrza i Malgorzate, zakopatem 1 wyciggnatem szczatki.

24 TR
”<" — mowil rezyser Robert

I jak doktor Frankenstein ztozytem je na nowo
Talarczyk. To, co otrzymalo sceniczne zycie, bylo zdeformowane, ale zarazem

uformowane na ksztalt teatralnego fanfika®. Bielska widownia, mozna by przy-

BK. Zalewska, Z czym do widza, ,,Teatr” 2011, nr 10 (1132), s. 53.

XML Legendz, Stowo, ktore dziata, ,,Relacje — Interpretacje” 2011, nr 3(23), s. 5.

2 Fan fiction — alternatywna wersja przedstawionej w powiesci historii, zmieniajaca elementy fabuty,
bohateréw, zwykle dopisywana przez fanéw w internecie.
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puszczac¢ konserwatywna i mieszczanska, nagradzajac spektakl, przyznata twor-
com prawo do nieograniczonego eksperymentu i opowiedziala si¢ za dialogiem.

Pomystem na teatr dzialajqcy 1 oddziatujgcy, ryzykownym, ktory jednak
dobrze si¢ sprawdzil, byly towarzyszace przedstawieniom debaty. Z udziatem
tworcow, krytykow czy osobistoSci zycia publicznego, a przede wszystkim
publicznosci, ktora zywo reagowata, komentowata, zadawala pytania. Drama-
turdzy: Malgorzata Sikorska-Miszczuk, Anna Wakulik, Szymon Bogacz, Pawel
Demirski 1 Artur Palyga, tworcy podejmujgcy istotne tematy i mowigcy nowym
jezykiem scenicznym, ktorzy odniesli juz pewne sukcesy, dyskutowali o swojej
sytuacji i funkcjonowaniu w ramach systemu teatralnego. ,,Z polskiej debaty
publicznej wyrugowano kulture, o niej sie nie mowi™® — alarmowal Pawet
Demirski, zachecajac publiczno$é do artykulowania swoich oczekiwan wobec
ludzi teatru.

Dzien po dramaturgach dyskutowali dyrektorzy teatrow — Pawet Lysak,
Jacek Glomb, Robert Talarczyk — oraz urzednicy odpowiedzialni za kulture.
,Jacek mial dom kultury i przerobit go na teatr, Pawel miat teatr i przerobit go na

dom kultury”?*’

— stwierdzit Pawetl Lysak o swoim teatrze w Bydgoszczy i legnic-
kim przybytku Melpomeny zarzadzanym przez Jacka Glomba. Wypowiedz
dobrze oddaje réznorodno$¢ drog i stylow funkcjonowania teatréw w tzw.
terenie. Posrednia droga bielskiego teatru odbudowata — wraz z nowa rezyserig
i nowag dramaturgiag — wiarygodno$¢ teatru publicznego, tu dziatajgcego pod
szyldem miejskiej instytucji. Nowy teatr, jak z tego wynika, otwiera si¢ na
niestandardowy przeplyw energii, umozliwia bezposrednie reagowanie,
intelektualne, ale tez emocjonalne. Ma charakter spotecznotworczy — to miejsce,
w ktorym spotykajg si¢ ludzie z réznych warstw i pokolen, tworzac demokra-
tyczna spotecznosc.

A zatem w kwestiach artystyczno-spotecznych mozna si¢ pokusi¢ o umiar-
kowanie entuzjastyczng ocen¢ — korzysci z odzyskanej wolnosci wydaja si¢ tu
najwicksze. Zarowno dla twoércow mobilizowanych do nowych wyzwan, jak i dla
odbiorcow. Ich wzajemna stymulacja zaowocowata nowym teatrem dla nowej
publicznosci.

2 M. Legendz, Slowo..., op. cit., s. 5.
7 Ibidem, s. 7.
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The Path to Theatrical Phenomena Co-creation, or on How the Theater

Has Benefited from Regained Freedom

After 1989 the theatre was forced to undergo a profound transformation in
administrative and organizational as well as artistic and ideological area.
A repertory theatre model of Bielsko-Biata proved to be flexible enough to allow
the emergence and growth of previously non-existent theatrical phenomena, both
in its own framework as well as at the interface between therapeutic activity,
amateur work and other fields of art.

New offer for an audience consisted of a broadly defined education,
followed by a wave of new dramaturgical work and a modern take on direction.
One of the crucial occurrences in a socio-theatrical realm was the inclusion of
a theatre into a public debate. Shows exploring local identity, political turn of the
last decade and a production of spectacles that proved to be relevant in
a nationwide context made the audience of Bielsko-Biala grant artists the right to
experiment and opt for a dialogue. The path of Bielsko-Biala’s theatre led to
rebuild the credibility of a public theatre, operating under the auspices of
municipal institutions.

Keywords: theatre, spectacle, display, audience, debate, reform, education,

identity
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GRAFIKA W SRODOWISKU BIELSKIM
PRZEGLAD WSPOLCZESNYCH POSTAW I TENDENC]I
NA TLE TRADYCJI GATUNKU

Aleksandra Gieldon-Paszek’

Problem przywotany w tytule niniejszych rozwazan juz na wstepie
nalezaloby opatrzy¢ znakiem zapytania. Znak ten nie zakwestionuje istnienia
zjawiska, jakim jest grafika bielska, ale zaakcentuje watpliwo$¢, czy w dzisiej-
szych czasach mozna mowi¢ o tendencjach i jednoznacznie scharakteryzowac
postawy artystyczne. Dyskusyjne jest takze samo pojecie srodowiska i jego status
w czasach plynnej ponowoczesnos$ci. Zanim jednakze watpliwosci te zostang omo-
wione, nalezy zbada¢ podstawowe zagadnienie: dlaczego grafika i to w Bielsku-
Biatej?

Jeszcze do niedawna grafika byla dyscypling elitarng. Aby jg uprawiac,
nalezato nie tylko mie¢ talent, ale takze dysponowac¢ nietanim i skomplikowanym
zapleczem technicznym w postaci pras, kwasow, kuwet itp. oraz mie¢ pewng
wiedze warsztatowa w wymiarze czysto technologicznym, nabywang poprzez
studia, nauk¢ i do$wiadczenie. Amatorskie zajmowanie si¢ malarstwem byto
i jest nieporownanie tatwiejsze niz grafika, cho¢by ze wzgledu na ogdlng doste-
pnos¢ malarskich mediow. Stad wielu amatoréw malarzy i prawie zupetny brak
amatorow grafikow.

Grafika jest dyscypling elitarng zarowno na poziomie wykonania, jak i od-
bioru. Wtajemniczenie polega na umiejetnosci smakowania estetyki czerni i bieli

* Dr hab. Aleksandra Gietdon-Paszek — absolwentka bielskiego Liceum Sztuk Plastycznych, historyk
sztuki, doktor habilitowany nauk o sztuce. Autorka licznych opracowan i recenzji krytycznych z zakresu
sztuki. Pracuje jako wykladowca akademicki na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach oraz
w katowickiej ASP. Monografie: Jan Stanistawski: litografie, ,,Zycie”, ,,Chimera”, Bielsko-Biata 2004;
Stanistaw Kamocki: ostatnia praca, Bielsko-Biata 2004; Zarys teorii i praktyki dydaktycznej w zakresie
malarstwa pejzazowego na akademiach sztuk pieknych w Europie i w Polsce: od momentu powstania
akademii do poczqtkow XX wieku, Cieszyn 2007; Obywatel Parnasu: sztuki pigkne w zZyciu i tworczosci
Jarostawa Iwaszkiewicza, Katowice 2014; Andrzej Urbanowicz (1938-2011), Katowice 2014. Redaktor
publikacji: W kregu sztuki, Katowice 2009; Narzedzie..., Katowice 2010.
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oraz rozpoznawaniu bieglos$ci warsztatowej tworcy. W tym zawiera si¢ caty urok
obcowania z grafikg warsztatowg. Z drugiej strony jednak dzigki mozliwos$ci
multiplikowania odbitek grafika w zasadzie od zawsze byta dyscypling funkcjo-
nalng, a od przelomu XIX i XX wieku stanowita wartoSciowa estetycznie
alternatywe dla fabrycznych kopii dziel malarskich.

Tak byto jeszcze do niedawna. Dzisiaj status ten diametralnie si¢ zmienit
z uwagi na to, ze reprodukowanie w warunkach domowych za pomocg inter-
fejsow cyfrowych jest niemal doskonate, a uprawianie grafiki digitalnej z pozoru
rownie tatwe. Ceng za to jest zrelatywizowanie warto$ci artystycznej grafiki.
Ocena wartosci artystycznej produkcji cyfrowej sprawia duza trudnosé, gdyz to,
co w grafice tradycyjnej najwazniejsze — zaawansowanie warsztatowe, zastepo-
wane jest efektem wygenerowanym przez urzadzenie i coraz doskonalsze
oprogramowanie. Nierzadko tez popkulturowy efekt miesza si¢ z dziataniem
tworczym, unikatowym, pogiebionym refleksja. Wedtug jednych media cyfrowe
stanowig alternatywne rozwigzanie wobec tradycyjnego warsztatu i sa réwnie
cennym $rodkiem graficznej wypowiedzi, wedhug innych niwecza wyjatkowos¢
i niepowtarzalno$¢ dyscypliny. Paradoksalnie w tym kontekscie grafika warszta-
towa stata si¢ zjawiskiem jeszcze bardziej wyrafinowanym, przeznaczonym dla
koneserow i przez nich rozumianym. Nie mozna jednak deprecjonowaé prac
cyfrowych, ktore w dorobku wielu uznanych twércow z tej dziedziny egzystuja
na rowni z tradycyjnymi. Nie inaczej jest w przypadku bielskich grafikow.

Dokonujac przegladu wspolczesnej grafiki bielskiej pod katem wystepu-
jacych w niej tendencji, juz na wstgpie natrafiamy na problemy definicyjne,
zwigzane z trudnym do jednoznacznego zakwalifikowania statusem zakorzenienia
w miescie. Trudno bowiem rozstrzygnaC, czy tworczos¢ artysty mieszkajacego
poza Bielskiem, a wystawiajacego w bielskich galeriach i funkcjonujacego
w tutejszym Srodowisku nalezy traktowac jako bielskg. Czy dla odmiany dorobek
graficzny rodowitego bielszczanina, jednak zwiazanego praca dydaktyczng
z cieszynska uczelnig i Wydziatem Artystycznym Uniwersytetu Slaskiego i tym
samym pomnazajacego dorobek artystycznego $rodowiska cieszynskiego moze
by¢ oceniany w kategoriach tworczosci bielskiej? Jeszcze bardziej skompli-
kowane problemy tego rodzaju uwidaczniajg si¢ w odniesieniu do sztuki
przedwojennej, gdy wielu znaczacych tworcow bielskich, w tym grafikow,
mieszkato w Bielsku tylko okresowo, wyjezdzajac czasami po kilku latach
pobytu do wigkszych osrodkéw. W niektorych przypadkach pobyt w Bielsku
zwigzany byl z realizacja zamoéwienia na popularne wowczas widoki miast
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i zabytkow wydawane w tekach'. Niewatpliwie dziatalno$é¢ tych artystow jest
czgsécig dorobku artystycznego miasta, tworzy jego ikonografig, cho¢ nie do
konca tworcy owi moga by¢ uznani za bielszczan. Biorgc te uwarunkowania
i dylematy pod uwage, mozemy przyjac, ze artystyczne Srodowisko Bielska-
Bialej tworzyli i tworzg arty$ci zarowno tu mieszkajacy (bez wzgledu na dhugosé
tego okresu), jak i aktywnie uczestniczacy w zyciu artystycznym miasta. Kryteria
te nalezy jednak relatywizowac i traktowac bardziej intuicyjnie.

Przy probie zdefiniowania srodowiska napotykamy jeszcze jedng trudnosé.
Musimy mianowicie odpowiedzie¢ na pytanie, czym ono wlasciwie jest i czy
w ogole w dzisiejszych czasach zasadne jest jeszcze rozpatrywanie sztuki
w kontekscie srodowiskowym. Zabieg taki ma bowiem mimo wszystko charakter
unifikujacy. Wspotczesnie jesteSmy $wiadkami uwiagdu tradycyjnych srodowisk
tworczych, rozumianych jako platforma inspirujacych i opiniotworczych spotkan,
wymiany mys$li i doswiadczen, rodzenia si¢ inicjatyw ozywiajacych zycie
artystyczne. Brak konsolidacji §rodowiska i ostabienie rangi instytucji, ktore
jeszcze do niedawna organizowaly Zycie artystyczne, nie s3 przejawami niemocy,
ale §wiadczg o zmianie paradygmatu sztuki i jej funkcjonowania na poziomie
swiadomosci tworcy i odbiorcy. Podobnie jak swiat wirtualny stat si¢ miejscem
spotkan towarzyskich, tak i w przypadku sztuki kreatywne inspiracje czesciej
majg zrodlo w sieci niz przy kawiarnianym stoliku. Zdarza si¢, ze mamy pel-
niejsza wiedz¢ o trendach artystycznych w Nowym Jorku czy Londynie niz
o zjawiskach we wlasnym miescie. Dostepnos¢ $wiatowych rynkéw sztuki,
konkurséw 1 innych imprez weryfikujacych artystyczny dorobek powoduje,
ze $rodowiskowy prestiz przestal by¢ czynnikiem decydujacym o pozycji
artystow i nie jest juz przedmiotem zabiegow z ich strony.

Dyskusyjne jest rowniez w dobie sztuki ponowoczesnej okreslanie tendencji.
Sztuka wspotczesna jest wyalienowana, rodzi si¢ w odosobnieniu, poza $rodo-
wiskiem. Artysci niechetnie poddaja si¢ dyktatowi kolektywu, chyba zZe robig to
programowo. Historycy 1 krytycy sztuki czesto doszukujg si¢ tendencji na skutek
przemoznej potrzeby porzadkowania zjawisk. Jednak dziatanie takie jawi sig¢
jako poawangardowy relikt dyscypliny. Wspotczesna nauka o sztuce wyznacza
sobie inne cele, a jej perspektywy badawcze bywaja znacznie bardziej wieloaspe-
ktowe. Tworczos¢ i artefakty jako trwate jej swiadectwa w Swietle dzisiejszego
podejscia do sztuki sg przede wszystkim indywidualng wypowiedzia, by¢ moze
uwiktang w §rodowiskowe zaleznos$ci, ale w rownym stopniu zalezng od wptywu

' Tak bylo na przyktad w przypadku Carla Bollmanna (1840—1920), tworzacego okresowo w Bielsku.
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zgota innych czynnikéw. Ponadto cechg sztuki obecnej jest jej ogromna
atomizacja, polisemiczno$¢, wielowymiarowos$¢. Nie shuzy to wyksztatcaniu
wypowiedzi, ktore dadza si¢ objac¢ unifikujagcym terminem ,,wspdlna tendencja”.
Mozna zaryzykowaé wrecz twierdzenie, ze wspotczesng tendencja jest rdzno-
rodnos$¢ i zmienno$¢ wypowiedzi i cechy te wystepujg bez wzgledu na miejsce
powstawania sztuki.

Co zatem nalezy rozumie¢ przez wielokrotnie przywoltywane tu srodowisko
artystyczne i co je tak naprawde¢ tworzy, co stanowi o jego potencjale i rozpoz-
nawalno$ci? Cho¢ $rodowisko kreuja przede wszystkim tworcy, to ich obecnosé
w zyciu publicznym w duzej mierze uwarunkowana jest instytucjonalnie, nawet
mimo istnienia globalnej komunikacji. O potencjale $rodowiska decyduje
niezaprzeczalnie szkolnictwo artystyczne. Bielscy graficy to na ogo6t absolwenci
uczelni artystycznych, gtéwnie katowickiej i cieszynskiej, ale gdy przeanalizuje
si¢ biografie, zwlaszcza mtodszych tworcow, to okazuje sie, ze wigkszo$¢ z nich
wywodzi si¢ z bielskiego Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych (obecnie
Liceum Plastycznego w ramach Zespotu Szkoét Plastycznych). Mozna wige
uzna¢, ze zaczynem bielskiego artystycznego mainstreamu jest ,,bielski plastyk”.
Szkota ta ksztalci rzesze miodych adeptow sztuki, z ktorych wielu trafia do
katowickiej Akademii Sztuk Pigknych, ale tez na Wydzial Artystyczny Uniwer-
sytetu Slaskiego w Cieszynie. Na obu tych uczelniach mocnym kierunkiem,
szczycacym si¢ dtuga i dobrg tradycja, jest grafika. Grafika stanowi takze od
wielu lat, cho¢ z przerwami, specjalno$¢ bielskiego Liceum Plastycznego. Latwo
przeliczy¢, ilu absolwentow o tej specjalnosci konczy co roku t¢ szkole, ilu
z nich kontynuuje edukacje na uczelniach katowickiej i cieszynskiej, ilu powraca
do Bielska-Bialej i czynnie zajmuje si¢ sztukg. Biorgc pod uwage ten hipotetyczny
potencjat, uzyskujemy odpowiedz, dlaczego warto byto podja¢ temat wspot-
czesnej grafiki w srodowisku bielsko-bialskim.

W mniejszym stopniu w dzisiejszych czasach wplyw na tworzenie si¢
zjawiska, ktore umownie okreslimy mianem s$rodowiska, wywiera kolektyw
tworczy o charakterze instytucjonalnym. Mam tu na mysli przede wszystkim
Zwigzek Polskich Artystow Plastykow. Zwigzek odgrywat role nie do przece-
nienia w latach przed transformacjg ustrojowa w 1989 roku. Przynalezno$¢ do
niego w czasach ancient regimu nie tylko zapewniala mozliwo$¢ kupna
materiatow plastycznych i wystawianie prac w galeriach, ale takze stwarzata
szans¢ wymiany tworczych inspiracji. Dzisiaj jesteSmy $wiadkami atrofii zycia
spotecznego i organizacyjnego w kazdym wymiarze i to przeklada si¢ tez na
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funkcjonowanie srodowisk. Jednak mimo istnienia alternatywnego $§wiata wirtu-
alnego wazng role w ksztattowaniu si¢ charakteru sztuki danego $rodowiska
nadal odgrywaja instytucje i podejmowane przez nie inicjatywy — Galeria Bielska
BWA (organizator m.in. Bielskiego Festiwalu Sztuk Wizualnych) i Galeria
Srodowisk Twoérczych, w ktérej prowadzacy Piotr Czadankiewicz, takze grafik,
cyklicznie organizuje przeglady tematyczne dokonan srodowiskowych, ze szcze-
g6lng sympatig dla sztuk graficznych. Od niedawna takim miejscem, juz Scisle
zwigzanym z prezentacjg grafiki, jest Galeria Ekslibrisu w Domu Kultury w Lipniku.

Proby odtworzenia artystycznego wizerunku miasta podejmuje od jakiegos
czasu Muzeum Historyczne w Bielsku-Biatej. Dzicki monumentalnej kwerendzie
bielskich muzealnikow, jaka zostata przeprowadzona w zwiazku z wystawa Oblicza
Bielska-Biatej: tworcy ikonografii miasta (2010), 1 towarzyszacej jej nie mniej
cennej publikacji udato si¢ skompletowac artystyczne biografie wielu tworcow,
na nowo spojrze¢ na ich dokonania, a w licznych wypadkach wydoby¢ na $wiatto
dzienne artystow zapomnianych czy wrecz nieznanych?®. Praca ta uporzadkowata
i przyblizyta tez szerszemu ogotowi rozmaite kwestie zwigzane z rozwojem
$rodowiska artystycznego miasta. Tak jest rowniez w przypadku bielskiej grafiki.

Mimo przedstawionych tu zmian, jakim podlega zycie artystyczne, nie
mozna oceni¢ kondycji wspolczesnej grafiki bielskiej, jesli oderwie si¢ ja od
kontekstu historycznego. Najwczesniejszy topograficzny wizerunek miasta,
majacy jednakze walory artystyczne, to pochodzaca z roku 1801 litografia autor-
stwa Samuela Johanny’ego. Tworcg litografii uzna¢ mozna za pierwszego znanego
z imienia i nazwiska grafika bielskiego (z wyksztalcenia aptekarza), cho¢ nie byt
rdzennym bielszczaninem. Do przetomu XIX i XX wieku grafika petnita przede
wszystkim funkcje uzytkowa — ilustracyjng i informacyjng. W celu powielania
prac stosowano technike litografii, szybka i stosunkowo tanig. Nieco inng rolg
odgrywaly popularne, zwlaszcza w 2. pot. XIX wieku, wydawnictwa albumowe
i teki graficzne z widokami miast i regionow. Traktowano je jako pamigtki
kultury. Powstaly wowczas i powstawac bedg przez cata 1. pot. XX wieku, az do
wspolczesnoscei, publikacje o Bielsku 1 okolicach. Warto w tym miejscu przy-
wota¢ teke Wiladystawa Zakrzewskiego (1903-1944) zatytutowana Bielsko
w miedziorytach Wiadystawa Zakrzewskiego, wydang w okresie miedzywojennym

% Katalog wystawy, zwlaszcza wstep Teresy Dudek-Bujarek, jest glownym zrédtem informacji o grafice
przedwojennej, wykorzystanym w niniejszym tekscie (zob. Oblicza Bielska-Bialej: tworcy ikonografii
miasta. Prace ze zbiorow Muzeum w Bielsku-Bialej, red. 1. Purzycka, Bielsko-Biata 2010). Wiele nowych
ustalen na temat grafiki bielskiej wnidst artykut Teresy Dudek-Bujarek zamieszczony w katalogu
wydanym z okazji 70-lecia ZPAP w Bielsku-Biatej. Niniejszy tekst powstat jeszcze przed jego wydaniem.
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z inicjatywy burmistrza Wiktora Przybyty. Zakrzewski tworzyt w Krakowie, ale
jak wielu artystow niemieszkajacych w Bielsku okazjonalnie zainteresowat si¢
miastem. Teki cieszyly si¢ duzg popularnoscig, a ich przygotowanie stato sig
fatwiejsze dzigki wynalezieniu chromolitografii i serigrafii. Mozna byto wowczas
powiela¢ w technice graficznej réwniez rysunki i akwarele. Przyktadem sa
publikacje rysunkow na papierze $wiattoczutym Jozefa Cempli (1918-2004),
teka grupy Beskid, teka Jozefa Swierka (1935-2013) czy niestety niewydana teka
graficzna Rajmunda Urbanowicza (ur. 1951).

Grafiki do tek i albumoéw o Bielsku w XIX wieku czesto wykonywali arty$ci
niezwigzani z miastem, pracujagcy na zamowienie wydawcy publikacji, jak na
przyktad Carl Bollmann — zatozyciel Instytutu Rysunku, Litografii i Druku
w Gerze, specjalizujacy si¢ w wydawaniu widokow. W latach 1867—72 opracowat
on cykl 26 litografii z widokami Bielska i Jaworza. W roku 1873 z okazji
Swiatowej Wystawy Powszechnej w Wiedniu wydano w formie jednej karty 33
widoki miasta jako ilustracje do publikacji Theodora Hassego Die Bielitz-Bialaer
Schafwollwarenindustrie in ihrer historischen Entwicklung. Miasto uwieczniali
w grafikach arty$ci z innych duzych o$rodkéw, na przyktad Hugo Charlemont
(1850-1939) pochodzacy z artystycznej rodziny wiedenskiej (widoki na zamo-
wienie w zwiazku z publikacja o monarchii austro-wegierskiej), Rudolf Bernt
(1844-1914), Giovanni Varoni (1832-1910) (akwarele wydawane w technice
chromolitografii). Grafiki te mialy jeszcze inne zastosowanie, na przyktad widoki
z zakladami przemystowymi umieszczane byly na drukach firmowych tychze
zaktadow przemystowych.

Na przetomie wiekow nastgpuje dowartoSciowanie grafiki jako odrebnej
dyscypliny artystycznej. Co prawda czgs¢ artystow bielskich uprawia nadal
grafike o charakterze uzytkowym, inni jednak traktujg jg juz jako autonomiczng
dziedzing sztuki. Bielsko przeobraza si¢ w znaczacy osrodek artystyczny. Modne
staja si¢ Mikuszowice z Cyganskim Lasem jako enklawa artystow. Miasto
i okolice czynig motywem swoich prac osiedleni tu arty$ci, m.in. Vincent Oczko,
Erwin Homa, Walther Gebauer. W gronie tym mozna wyr6ézni¢ tworcow para-
jacych si¢ wylacznie grafika. Jest nim niewatpliwie Karl von Adler (1894-1945)
mieszkajacy w Bielsku w latach 1920-1922. Na poddaszu budynku parafii
ewangelickiej miat pracownie, w ktorej tworzyl miedzioryty do publikacji doty-
czacej bielskich ewangelikow. Wykladat wowczas takze w szkole ludowe;.
Po zakonczeniu pracy w 1922 roku wyjechat do Wiednia. Czasowo, w okresie
miedzywojennym, z miastem zwigzany byt takze Walter Schwarzl (1911-2002),
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urodzony w Dziedzicach, ktory zdobyt wyksztalcenie z zakresu malarstwa i grafiki
na Akademii Wiedenskiej. Jako grafik stosowal gtownie techniki akwaforty
i miedziorytu. Nalezat do Kattowitzer Kiinstlergruppe, organizacji skupiajgcej
artystow niemieckiego pochodzenia, mieszkajacych na terenie polskiego Slaska.
Po wojnie mieszkat az do $mierci w Wiedniu. Takze z Wiedniem zwigzal si¢
po wojnie inny bielski grafik niemieckiego pochodzenia, urodzony w Bielsku
Gotfryd Koneczny (1916-1978). Po studiach w krakowskiej ASP do 1942 roku
pracowal w Bielsku jako nauczyciel rysunku, po wojnie za§ zamieszkat
w Wiedniu, gdzie prowadzit firme specjalizujaca si¢ w reprodukcjach. Jako grafik
trudnit si¢ akwaforta, ale i grafikg projektowa.

Na fali mtodopolskiego zainteresowania r6znymi dyscyplinami sztuki wielu
malarzy skierowato uwage ku grafice. Tak bylo i w przypadku bielskich artystow.
Do twoércow z tej grupy nalezal urodzony w Rdzawce syn zydowskiego karcz-
marza Jakub Glasner (1879-1942). Rodzina w latach 80. przeniosta si¢ do Biate;j,
a mtody Jakub studiowat w akademiach krakowskiej i wiedenskiej. Glasner byt
przede wszystkim malarzem. Jako grafik eksperymentowat z r6znymi technikami,
takze barwnymi. Poslugiwal si¢ szkicami akwarelowymi, ktore transponowat na
jezyk grafiki. Interesowat go przede wszystkim pejzaz. Duzo wystawiat w Polsce
i za granicg.

Inni bielscy arty$ci migedzywojnia: Vincent Oczko (1885-1946), Hertha
Strzygowski (1896—1990) czy Viktor Strauss (1880—1963) zajmowali si¢ przede
wszystkim malarstwem, niemniej kazdy z nich okazjonalnie uprawiat grafike,
glownie litografi¢. Najbardziej interesujace sg miedzioryty i akwaforty Straussa,
zwlaszcza cykl miedziorytniczy poswigcony placowi Chrobrego. Sa to wlasciwie
przeniesione na jezyk grafiki prace malarskie artysty. Inaczej jest w przypadku
Adama Bunscha (1896-1969), ucznia Jozefa Mehoffera, ktory w Bielsku
mieszkat od 1921 do 1939 roku. Ten zdolny malarz postugiwat si¢ jako grafik
zupehie innym jezykiem, rozumiejgc specyfike dyscypliny. Uprawiatl przede
wszystkim drzeworyt.

Druga wojna $wiatowa w zasadniczy sposob zmienita sytuacje w Bielsku.
W miescie zabrakto tworcow niemieckiego i zydowskiego pochodzenia, a stano-
wili oni trzon przedwojennego Srodowiska artystycznego. Naptynegto wielu
nowych mieszkancow, w tym plastykéw. Juz 17 pazdziernika 1945 roku
powotano do zycia lokalny oddzial Zwigzku Polskich Artystow Plastykow,
ktorego pierwszym prezesem zostat Jan Chwierut (1901-1973), a siedziba
Zamek Sutkowskich. Rok poézniej odbyla si¢ pierwsza wystawa bielskiego
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Zwiazku, na ktorej znalazly si¢ prace 26 grafikdw, migdzy innymi monotypie
Adama Koziany (1913-1986) czy prace Jozefa Cempli. Scalenie miasta w jeden
organizm w roku 1951 przypada na okres stalinowski, gdy w dziedzinie plastyki,
podobnie jak w innych sektorach kultury, wcielano w zycie wypracowang
doktryng estetyczng i ideowa. Ostawione wystawy przegladowe, bedace forma
instytucjonalizacji sztuki, obje¢ty takze Srodowisko bielskie. Starano sig¢, aby
w stosownych proporcjach reprezentowana byta na nich takze grafika’.

Po wojnie duza role zaczgli odgrywaé graficy zwigzani z Panstwowym
Liceum Sztuk Plastycznych (od 2002 roku Liceum Plastycznym) i absolwenci
tejze placowki. Liceum powstato w roku 1947 w miejsce dziatajacej od 1945
roku prywatnej Szkoly Malarstwa, Rzezby i Grafiki. Poczatkowo istniaty w szkole
dwa kierunki — rzezba i tkactwo artystyczne. Po likwidacji rzezby w 1954 roku
uruchomiono kierunek — druk na tkaninie. W roku 1967 w przemianowanej juz na
liceum szkole otwarto nowa specjalnos¢ — grafike potaczona z wystawiennictwem®.

Uczelnia, ktora najczgsciej wybierajg absolwenci bielskiego Liceum, jest
Akademia Sztuk Pigknych w Katowicach. Powotano ja do zycia w roku 1947
jako fili¢ krakowskiej ASP, z jedynym poczatkowo wydziatem grafiki. Wéréd
profesorow katowickiej ASP (bo w roku 2001 filia przeksztalcita si¢ w autono-
miczng uczelni¢) wyktadajacych dzisiaj w katedrze grafiki sa absolwenci
bielskiej szkoty: Jozef Budka, Stefan Speil, Michat Kli$. Profesor Michat Kli$
zostat pierwszym rektorem autonomicznej, katowickiej ASP.

Druga niezalezng uczelnia ksztatcaca grafikow jest cieszynski Instytut
Sztuki wchodzacy w sktad Wydzialu Artystycznego Uniwersytetu Slaskiego.
Powstal w 1973 roku jako kierunek pedagogiczny — wychowanie plastyczne, od
tego czasu nieustannie przeksztalcajac si¢ i rozrastajac. Od roku 2000 funkcjo-
nuje w cieszynskim Instytucie kierunek grafika, dajacy uprawnienia magistra
sztuki. RoOwniez tutaj trafiajg absolwenci bielskiego Liceum Plastycznego, w tym
wielu po kierunku graficznym. Kadre pedagogiczng uczelni cieszynskiej zasilaja
takze bielszczanie, w przewazajacej wickszosci wychowankowie katowickiej
uczelni. Znani graficy bielscy pracujacy w cieszynskim Instytucie to profesorowie:
Matgorzata tuszczak (obecna dziekan Wydzialu Artystycznego), Eugeniusz
Delekta, Ryszard Piclesz, Leszek Zbijowski, a z mtodszego pokolenia: Krzysztof

3 Przyktadowo: Slgsk w sztuce — wystawa zorganizowana na Zamku Sulkowskich dla uczczenia
obchodow 1 maja w 1950 roku. Wziglo w niej udzial 23 artystow plastykow; Ziemia bielska
w dwudziestoleciu PRL — wystawa zorganizowana w BWA w 1964 roku z okazji XX-lecia PRL. Wzigto
w niej udziat 25 artystow.

* Obecnie szkota prowadzi dwa kierunki zwiazane z grafika — techniki graficzne ze specjalizacja techniki
druku artystycznego i techniki graficzne ze specjalizacja projektowanie graficzne.
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Marek Bak, Tomasz Jedrzejko, Natalia Pawlus. Wymienione osoby tworza trzon
bielsko-bialskiego §rodowiska grafikow, w ktérym przewazaja absolwenci kato-
wickiej ASP i uczelni cieszynskie;j.

Rozpatrujac losy bielskiej grafiki w perspektywie pokoleniowej, nalezatoby
przywotaé tu wielu tworcow, ktorzy traktowali t¢ dyscypling jako dopetienie
zainteresowan malarskich. Sg wérod nich wspomniani juz Jan Chwierut, autor
drzeworytow bgdacych znakomitym dokumentem stanu miasta po wojnie, oraz
Jozef Cempla, artysta zwigzany okresowo z Bielskiem (byl jednym z zatozycieli
lokalnego oddziatu ZPAP), autor tek rysunkow i grafik architektonicznych,
wykonywanych pierwotnie oldwkiem na papierze $wiattoczulym, a nastepnie
transponowanych na jezyk grafiki (1956 — teka z 10 litografiami; 1969 — jej nowa
edycja zawierajaca 16 prac). Inni to: Ignacy Bieniek (1925-1993), wspodtza-
tozyciel grupy Beskid, wybitny malarz, ktéry grafike (cynkografia) uprawiat jako
jedna z wielu interesujacych go dyscyplin sztuk picknych; Edward Grabowski
(1904-1966), absolwent wilenskiej uczelni, po wojnie zwigzany z Bielskiem,
cho¢ uczyt w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Katowicach, autor podrecznikow
o nauczaniu plastyki, uprawiajagcy drzeworyt i ekslibris, tworca wielu cykli
graficznych (np. Szyndzielnia); Jan Grabowski (1912—-1998), absolwent kra-
kowskiej ASP (pracownia Zbigniewa Pronaszki), ktory w 1945 roku osiedlit si¢
w Biatej, przede wszystkim malarz, wspotzatozyciel grupy Beskid; jego prace,
wykonane w technice druku offsetowego, znalazly si¢ w tece grupy; Michat
Kwasny (1919-1997), absolwent krakowskiej pracowni Hanny Rudzkiej-
Cybisowej, glownie malarz, lecz jego prace graficzne, stworzone w technice
monotypii, znalazly sie takze w tece graficznej grupy Beskid’; Jan Zipper (1911—
1975), twoérca znany z dziatalnos$ci spotecznej na Podbeskidziu, nauczyciel
PLSP, studium nauczycielskiego, dyrektor domoéw kultury, studia filméw rysun-
kowych, wspotzalozyciel Beskidu, z ktorym wystawiat i tworzyt tekg graficzna.

Pokolenie bielskich grafikow urodzonych juz po wojnie otwiera Michat
Klis$ (ur. 1945), pierwszy rektor autonomicznej katowickiej ASP, tworca aktywnie
obecny w zyciu artystycznym miasta. Znany jest przede wszystkim jako dosko-
naly i wielokrotnie nagradzany plakacista, projektant grafiki uzytkowej, niemniej
nalezy podkresli¢ jego wszechstronnos¢, gdyz jest rowniez bieglym malarzem
i grafikiem warsztatowym. Michal Kli§ po wygasni¢ciu kadencji rektora nadal
pracuje na katowickiej uczelni jako wyktadowca.

> Adam Kwasény, syn Michata, tworzy akwaforty, a Piotr, jego wnuk, nauczyciel w bielskim Zespole
Szkot Plastycznych, wérod wielu dyscyplin zajmuje si¢ takze technikami trawionymi i sitodrukiem.
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Postacig nieodtacznie zwigzang z cieszynskim Wydziatem Artystycznym
i funkcjonujagcym tam kierunkiem graficznym jest Eugeniusz Delekta (ur. 1946).
Artysta uprawia konsekwentnie grafike warsztatowa, stosujac gldwnie trawione
techniki metalowe, a od jakiego$ czasu rowniez poshugujac si¢ technika cyfrowa.
Prace Delekty sg bardzo charakterystyczne i1 rozpoznawalne dzigki wypraco-
wanemu w trakcie kariery zawodowej warsztatowi i jezykowi formalnemu.
Artysta tworzy wiele i1 jest rownie aktywny na polu organizacyjnym. Zdotat
uruchomi¢ bardzo prezny kierunek w Cieszynie i pozyskaé grono pedagogow do
jego prowadzenia. Wsrod nich znalezli si¢ liczni graficy bielscy — absolwenci
przede wszystkim uczelni katowickiej, ale i rodzimej cieszynskiej. Matgorzata
Luszczak (ur. 1956) od lat zajmuje si¢ grafika cyfrowa, podobnie jak Ryszard
Pielesz (ur. 1961), ktory oprocz prac digitalnych tworzy klasyczne grafiki
w technikach trawionych, inspirowane naturg. Tworca cyfrowych grafik jest
takze Leszek Zbijowski (ur. 1951). Pobrzmiewaja w nich echa watkéow wynie-
sionych z lektur, reminiscencje wlasnych przezy¢, refleksje nad kondycjg wspot-
czesnej kultury. Zaréwno Luszczak, jak i Pielesz sa absolwentami bielskiego
»plastyka”, a Zbijowski jego dtugoletnim nauczycielem. Do grona absolwentow
tej szkoty, obecnie zwigzanych z cieszynska uczelnig, nalezg takze tworcy
mlodego pokolenia: Krzysztof Marek Bak (ur. 1977) prowadzacy w Cieszynie
pracowni¢ grafiki cyfrowej, zatozyciel i kurator bielskiej Galerii Ekslibrisu;
Tomasz Jedrzejko (ur. 1979) specjalizujacy si¢ w grafice edytorskiej, a w cyfro-
wych pracach graficznych odwotujacy si¢ do tradycji op artu; Natalia Pawlus
(ur. 1982) robigca btyskotliwg kariere artystyczng stypendystka miasta w dziedzinie
kultury 1 sztuki. Prace tej mtodej artystki pokazywane byty juz na 60 wystawach
w Polsce i za granicg. Otrzymaty prestizowe nagrody w Chinach (Imprint 2013,
International Famous Printmaking Artists Prints 2013, ktérej owocem byla
rezydentura artystyczna w Guanlan) i we Wtoszech (I nagroda w konkursie
Primo Premio Grafica Italiana skutkujaca indywidualng wystawa w Padwie
zatytutowang White). Natalia Pawlus wzigta takze udzial w konkursie Art Prize,
organizowanym w Grand Rapids (miescie partnerskim Bielska-Bialej) w stanie
Michigan w USA, na zaproszenie burmistrza miasta i przy udziale bielskiej BWA.
Efektem tego przedsiewzigcia stata si¢ realizacja muralu na terenie miasta na
podstawie cyklu linorytow Whiteness, ktory niezwykle przypadt do gustu
tamtejszemu $rodowisku artystycznemu. Omawiajac Srodowisko wspotczesnych
grafikow bielskich, nie sposob nie wspomnie¢ o Tadeuszu Moskale (ur. 1933),
ktory od jakiegos$ czasu zajmuje si¢ w grafice zagadnieniami trojwymiarowych
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przestrzeni nierzeczywistych. Tworzy prace w konwencji 3D, ktére przy maksy-
malnej koncentracji wzroku na nich wywotuja ztudzenie przestrzennosci.

Z cieszynskim Instytutem Sztuki zwigzana jest takze mieszkajagca w Bielsku
mloda doktorantka Anna Wajda, graficzka inspirujagca si¢ gldwnie natura,
tworzaca akwaforty. Takze doktorantem Instytutu Sztuki jest Jarostaw Korczak,
specjalizujacy si¢ w grafice cyfrowej i grach komputerowych. Z tego srodowiska
wyszta Alicja Jakimoéw, stypendystka miasta, znana przede wszystkim z foto-
grafii poswieconych bielszczanom (Zatrzymani), ale specjalizujaca si¢ w grafice
— zarO6wno warsztatowej, jak i projektowej. Mozna by wymieni¢ w tym miejscu
calg rzeszg absolwentow cieszynskiej uczelni zwigzanych z Bielskiem, czynnie
uprawiajacych grafike, jak choéby: Dagmare Skowron, Justyne Kacperska czy
Katarzyne Zaczek. Drzeworyty tej ostatniej artystki, jak i jej ilustracje ksigzko-
we, sg rozpoznawalne dzigki zastosowaniu klasycznych $rodkéw wypracowanych
przez te¢ dyscypline. Artystka znana jest takze jako arteterapeutka. W wigkszosci
graficy — absolwenci uczelni cieszynskiej — studiowali w pracowni bielszczanina
Eugeniusza Delekty, Krystyny Filipowskiej, Joanny Piech-Kalarus (dwoch
znanych linorytniczek nalezacych do katowickiego srodowiska artystycznego)
czy Jozefa Knopka i Jarostawa Skutnika. Ci dwaj arty$ci zwigzani sa z kolei
z ziemig cieszynska, ktora moze si¢ poszczycic tak znakomitymi tradycjami w tej
dziedzinie jak tworczos¢ Jana Watacha (1884—1979) czy Jadwigi Smykowskiej
(ur. 1945).

Aby udziat obu $rodowisk uczelnianych — cieszynskiego i katowickiego —
w budowaniu potencjatu grafiki bielskiej uczyni¢ symetrycznym, warto przywotac
tworczos$¢ absolwentki uczelni katowickiej zwigzanej z Bielskiem — Magdaleny
Bitlunskiej, wlaczajacej w obrgb grafiki, gléwnie ilustracyjnej, doswiadczenia
z obszaru sztuk pokrewnych (muzyki).

Przedstawiony tu w ogromnym uproszczeniu zarys rozwoju grafiki bielskiej
i jej obecny stan sktaniajg do konkluzji, ze w miescie istnieje ogromny potencjat
w tej dziedzinie, dzigki $redniej szkole plastycznej i dwoém wydziatom grafiki —
katowickiemu i cieszynskiemu, z ktorych wywodza si¢ na ogoét bielscy graficy.
Dla najbardziej znanych i wyrazistych grafikow bielskich uczelnie te stanowig
miegjsce pracy.

Skomplikowana sytuacja sztuki w czasach ponowoczesnych, rozwoj
nowych mediow, zmieniajaca si¢ mentalno§¢ zarowno tworcoéw, jak i odbiorcow
powoduja, ze scharakteryzowanie srodowiska o wyrazistych cechach identyfiku-
jacych nie jest mozliwe. Graficy dziataja osobno i tylko w wymiarze indywidu-
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alnym ich tworczo$¢ powinna by¢ rozpatrywana. Nie neguje to jednak zasadnosci
traktowania Bielska-Biatej jako interesujacego pod wzgledem artystycznym
regionu, zardwno kontynuujacego tradycje tej picknej dyscypliny, jak i wnosza-
cego wiele nowych warto$ci, zwlaszcza w dziedzinie mediow cyfrowych.

Graphics in Bielsko-Biala environment. A review of current attitudes

and trends on the background of tradition of the genre

The origins of graphics in Bielsko-Biala are dated back on 1801, when it
has been created a topographical lithography by Samuel Johanny. This is the first
preserved reminder of this type. In the nineteenth and twentieth centuries the city
was captured in images, assigned to fashionable at that time graphics portfolio,
by artists such as: Carl Bollmann, Theodor Hasse, Hugo Charlemont, Giovanni
Varoni. Mostly they were artists working on publisher order, not associated with
the city. A similar portfolio was created in the twentieth century by bartists from
Bielsko-Biala: Wiadystaw Zakrzewski, Jozef Cempla, Jozef Swierk, Rajmund
Urbanowicz.

At the turn of the century, the graphic has its heyday as an autonomous
discipline. In addition to many professional graphic artists such as Walter
Schwarzl, Karl von Adler, Gotfryd Koneczny, graphic was practiced also by
painters: Adam Bunsch, Viktor Strauss, Hertha Strzygowski, Vincent Oczko,
Jakub Glasner.

After the Second World War, when Zwigzek Artystow Plastykéw (the
union of artists) was established in Bielsko, there were organized competitions
and exhibitions, where also graphic works were presented. Among the artists of
this generation in graphics distinguished: Joseph Cempla Adam Koziana, Edward
Grabowski. An important role in the development of this discipline earned up
National School of Fine Arts in Bielsko-Biala, which had graphics specialization
in its education offer. Many graduates of this school have taken further studies at
the Academy of Fine Arts in Katowice (specialization of the Academy was
graphics) and in Institute of Art in Cieszyn, also specializing in graphic art. It is
they who primarily decided of a graphic status in Bielsko-Biata, although it is
difficult to speak in a common trend in this case. Contemporary art, including
graphics, is very diverse and doesn’t show, as formerly, environmental trends.

Keywords: graphics, Bielsko-Biata, The Twentieth Century, trends in art
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OKIEM KURATORA - PREZENTACJA
DZIAEAN WYSTAWIENNICZYCH
GALERII AKADEMICKIE] ATH

.
Ernest Zawada

Po co tworzy¢ kolejng w miescie galeri¢? Przeciez te, ktdre juz istnieja,
ciesza si¢ ugruntowang renomg. Jakim celom ma stuzy¢ galeria sztuki w uczelni
w gruncie rzeczy o profilu technicznym? Te i inne pytania nurtowaly sceptykow
krytycznie oceniajgcych pomyst zalozenia Galerii Akademickiej ATH. Po czterech
latach jej funkcjonowania jest ich juz chyba coraz mniej. W Galerii co miesigc
w trakcie trwania roku akademickiego prezentowane sg wystawy, zarowno obrazow
malowanych tradycyjnie, jak i grafik warsztatowych, cyfrowych oraz fotografii.
Pawetl Jarodzki w artykule Okna w rzeczywistosci pisze:

Obraz jest oknem. Oknem, przez ktore tworca pokazuje widzowi inny §wiat. Oczywiscie

$wiat nieprawdziwy, iluzoryczny. Swiat cudowny i magiczny, bo tez powstaly w sposob

trudny do zrozumienia dla przecietnego odbiorcy'.

Galeria Akademicka ATH dziatajaca pod patronatem rektora ATH prof. Ryszarda
Barcika promuje sztuke wspotczesng wsrod spolecznosci akademickiej, jedno-
czesnie przyczyniajac si¢ do poszerzenia oferty kulturalnej Bielska-Biate;j.
Wczesniej w bytej filii Politechniki 1.6dzkiej oraz Akademii Techniczno-Huma-
nistycznej dziatalno$¢ wystawienniczg prowadzita Galeria 3-2-0, kierowana
przez znanego filmoweca i fotografa Franciszka Dzide. W nowej Galerii odbywa-
ja si¢ cykliczne wystawy znanych artystow polskich i zagranicznych. Jednocze$nie
w ramach dziatalno$ci promocyjnej wystawia si¢ prace mtodych tworcow z terenu
Podbeskidzia, doktorantéw uczelni wyzszych, studentow ATH, a nawet stuchaczy

" Dr hab. Ernest Zawada — artysta malarz, absolwent warszawskiej ASP, kurator Galerii Akademickiej
ATH. Zajmuje si¢ malarstwem sztalugowym, grafika warsztatowa, rzezba i instalacja. Jest autorem
happeningéw w przestrzeni publicznej (m.in. Drabiny do nieba 2000, Eurokoronka 2004). Swoje prace
prezentowat podczas 70 wystaw indywidualnych i 75 zbiorowych. Publikacje: Nauka rysunku: ucz si¢ od
polskich mistrzow, Warszawa 2007.

' P. Jarodzki, Okna w rzeczywistosci, ,,Relacje — Interpretacje” 2014, nr 1(33).



174 Ernest Zawada

Uniwersytetu Trzeciego Wieku. W trakcie trwania wernisazy odbywaja si¢ wy-
ktady dotyczace sztuki i kultury prowadzone m.in. przez historykéw sztuki:
mgr Malgorzate Skrzypek oraz Michala Kawuloka z Muzeum Regionalnego
w Wisle. Imprezom towarzysza wystepy mtodziezowych zespotow muzycznych,
solistow, a takze choru ATH. W ramach wspolpracy z Katedra Literatury i Kultury
Polskiej Wydziatu Humanistyczno-Spotecznego ATH Galeria cyklicznie oglasza
konkurs na recenzje z wystaw, ktory adresowany jest do studentow ATH i uczniow
szkot §rednich. Przewodniczaca komisji konkursowej jest prof. Anna Wegrzyniak.
Galeria, majgca siedzib¢ na IV pietrze gmachu gtdéwnego uczelni, rozpo-
czeta dziatalnos$¢ 26 stycznia 2012 roku, prezentujac prace jednego z najbardziej
znanych przedstawicieli malarstwa wspotczesnego w Polsce, profesora ASP
w Warszawie Jarostawa Modzelewskiego. Wojciech Wtodarczyk, charakte-
ryzujac jedno z dziet Modzelewskiego znajdujace si¢ w stolecznym Muzeum
Narodowym, trafnie spostrzega:
Jarostaw Modzelewski, czlonek ,,Gruppy”, uczen Gierowskiego, bada wiarygodnos¢
malarskiego przekazu. Najprostsze sytuacje (...), podstawowe tradycje (...) i elementarne
gry form i barw tworza rodzaj rekonstruowanego z uporem nowego juz stownika.

Modzelewski tropi kazdg odkryta dwuznacznosc¢ (...) i symbolike, doprowadzajac je do
granic interpretacyjnej wytrzymatosci’.

W Galerii Akademickiej artysta zaprezentowal pie¢ plocien wielko-
formatowych, malowanych temperg zottkowa, ktéore w syntetyczny sposob
przedstawiajg kadry oczyszczone z detali. Najwazniejsze miejsce zajmuje w nich
posta¢ czlowieka uwiklana w réznorodne, niejednokrotnie trudne i skompli-
kowane sytuacje zyciowe. Modzelewski w katalogu zatytutowanym Nie nalezy
mysle¢ tylko o jednym pisze:

Kazdy obraz, ktory maluje, powstaje z poczynionych gdzie§ obserwacji. Czasem zobaczony
motyw wymaga bardzo dlugich przygotowan, prob i przemyslen, zanim powstanie obraz.
(...) Ale zawsze przechodzenie od obserwacji do rzeczywistoSci obrazu jest tym, co
w malowaniu jest najwspanialsze. W koncu z farby, kilku koloréw odpowiednio uzytych
powstaje $wiatto, przestrzen, jaki§ wyraz emocjonalny, ktory jest sladem lub czasem nawet
silnym wspomnieniem tej przezytej kiedy$s obserwacji. Nie wiem, dlaczego ta, a nie inna
obserwacja musi zamieni¢ si¢ w obraz, moze chodzi o pewne odczucie jakiej$ jedno-
rodnos$ci zdarzenia i przestrzeni, moze o jakie$ szczegodlne ztozenie kolorow, $wiatlo?
Odpowiedz jest prawdopodobnie ukryta w osobowosci malarza, jego doswiadczeniu, stanie
ducha. Zastanawiajace jest, ze tej odpowiedzi szuka si¢ juz tylko w sobie, w swiadomosci,

2 W. Wiodarczyk, Sztuka Europy Srodkowo-Wschodniej i Polski, w: Sztuka $wiata, Warszawa 1996, t. 10.
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w pod$wiadomosci. W reakcji na dane zmystowe, filtrowane i1 polaryzowane przez siatke
ksztaltujacej artyste jego whasnej przesztosci’.

W marcu 2012 roku w Galerii odbyl si¢ wernisaz prac graficznych
prof. Eugeniusza Delekty zwigzanego z filia Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie.
Delekta wspotorganizowat Instytut Wychowania Plastycznego, byl réwniez
dyrektorem Instytutu Sztuki oraz dziekanem Wydzialu Grafiki w Cieszynie.
Artysta, znany z tworzenia klasycznych grafik warsztatowych, zaprezentowat
druki cyfrowe, charakteryzujace si¢ specyficznym metaforyczno-poetyckim na-
strojem 1 multiplikacjg form rytmicznych.

W ramach Beskidzkiego Festiwalu Nauki 1 Sztuki od 18 maja do 12 czerwca
2012 roku trwata wystawa prac prof. Stanistawa Rodzinskiego z krakowskiej
ASP. Malarstwo artysty wywodzi si¢ z tego nurtu w sztuce, ktdéry za pomoca
niewielkiej liczby elementéw kompozycyjnych wyodrebnia mistyczng materig
koloru z jego fakturowoscia i ekspresja. Jerzy Nowosielski w katalogu prac artysty
pisat:

Rodzinski jest indywidualno$cig. Jak kazda indywidualno$¢ artystyczna, jest na tle swej
epoki i swego otoczenia pozycja niezalezng i rowniez przez nie niestychanie zdetermino-
wang. Ale nie tylko przez swoj czas i swoje bezposrednie otoczenie. Zalezny i niezalezny
jest rowniez od historii malarstwa. Poniewaz taka zalezno$¢ i niezalezno$¢ od swego
bezposredniego ,.tta” bylaby niemozliwa, gdyby artysta korzeniami swymi nie si¢gat
szerzej 1 glebiej. (...) Trzeba zda¢ sobie sprawe, ze malarstwo Rodzinskiego posiada dwa
nurty: pejzaz i dramat chrystologiczny. Ten drugi nurt jakby dominuje i stanowi ogniwo
wiazace z historycznym malarstwem tradycji europejskie;j*.

Wystawa prac prof. Eduarda Ov¢acka i prof. Zbynka Janacka odbyta si¢
w Galerii we wrzesniu 2012 roku. Artysci reprezentujagcy Uniwersytet w Ostrawie
przedstawili prace nawigzujace stylistyka do poezji konkretnej i nurtu mini-
malistycznego. O twérczosci Ovcacka w katalogu z wystawy czytamy:

Grafika, malarstwo, kolaz przepalany, rzezba, poezja wizualna i konkretna, fotografia
lettrystyczna, akcje i instalacje to media, ktore przewazaja w jego tworczosci’.

Prace Zbynka Janacka, oszczedne w formie, zostalty wykonane technikg
sitodruku. Artysta odwoluje si¢ jednoczesnie do doswiadczen sztuki optyczne;.

* J. Modzelewski, Nie nalezy mysleé tylko o jednym, Sopot 2011.
*S. Rodzifiski, Malarstwo / Painting, Krakow 2007.
3 Zbynek Jandcek, Eduard Ovcdcek; katalog wystawy, Bielsko-Biata 2012.
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Zwiazany z Podbeskidziem, pochodzacy z Lodygowic pierwszy rektor ASP
w Katowicach prof. Michal Kli§ dwukrotnie w Galerii prezentowat swoje pla-
katy. Zaskakuje w nich ,lapidarnos$¢ i szkicowos¢ »$ladu«, kreski, pociagnigcia,
indywidualnego gestu autora, ktory w ten sposob wzmaga ekspresje wyrazu
przedstawien”®.

W maju 2013 roku Galeria Akademicka zaprezentowata wystawe matych
form graficznych autorstwa prof. Andrzeja Gieragi, przez szereg lat zwigzanego
z Y0dzka ASP. Bozena Kowalska w artykule zatytutowanym O swietle i barwach
Andrzeja Gieragi pisze:

Od poczatku tworczosci i do dzi$§ gléwnym medium jego prac — tworzywem i watkiem jest

$wiatlo. Zmienia si¢ tylko z latami i kolejnymi fazami rozwoju jego charakter i sposéb jego

uzycia. (...) Proces ten jest szczegolnie wyrazny w stworzonym przez artyst¢ w potowie lat
osiemdziesigtych oryginalnym rodzaju tworczo$ci, jakim staly si¢ miniatury graficzne,
dwanascie razy pietnascie centymetrow. (...) W pracach Andrzeja Gieragi geometria jest

Lartystycznym porzadkiem”, do ktérego dazy on przez strukturg i kompozycje obrazu

stanowigca jedno$¢ przeciwstawnie powigzanych elementow. Im wicksza jest zaleznos¢

tych przeciwstawnych elementow, tym wigksza jest ich jedno$¢. To pojecie ,,jedno$¢” moze
by¢ uzyte w stosunku do samego bytu i wedlug tego rozstrzyga si¢ tutaj, czy S$wiatto

w obrazach Andrzeja Gieragi odbierane jest jako $wiatlo fizyczne, czy metafizyczne’.

Osobowos$¢ artystyczna Gieragi przycigga innych tworcow z kregow
akademickich. Podczas wystaw zbiorowych tytulowanych lakonicznie Symetria
— asymetria, Konstrukcja i dekonstrukcja, Ukiad otwarty — uklad zamkniety
swoje prace prezentuja znani i uznani tworcy sztuki polskiej 1 §wiatowej, m.in.
Lidia Choczaj, Ryszard Gieryszewski, Ingo Glass, Istvan Hadsz, Aleksandra
Jachtoma, Jo Kuhn, Jan Pamuta, Reinhard Roy, Jerzy Trelinski, Stanistaw
Wieczorek, Jagoda Adamus, Piotr Kwasny i Ernest Zawada. Wystawy mozna
zwiedza¢ m.in. w Lodzi, Szczecinie, Koszalinie, Radomiu, Kielcach i Przemyslu,
cyklicznie goszczg tez one w Galerii Akademickiej ATH.

Prof. Witold Jacykow zwigzany z Instytutem Sztuki Wydziatu Artystycznego
Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie przedstawil w Galerii cykl fotografii aktow
kobiecych, ktore zostaly poddane chemicznej obrobce technologicznej, dzigki
czemu obraz koncowy odbiega zdecydowanie od typowego zdj¢cia.

Malarstwo Alfreda Biedrawy, nestora bielskich artystow, zaistnialo w Galerii
w zwigzku z obchodami podwojnego jubileuszu: dziewigédziesigciolecia urodzin

S M. Lukaszuk, Wystawa papieskich plakatéw prof. Klisia, ,,Akademia” 2014, nr 3.
" B. Kowalska, O $wietle i barwach Andrzeja Gieragi, Koszalin 2010.
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i siedemdziesigciolecia pracy tworczej artysty. Jego figuratywna sztuka dotyka
problemoéw politycznych i spotecznych, ale przede wszystkim przedstawia
zmystowa postac kobiety.

Rok 2014 w Galerii zaowocowat ciekawymi prezentacjami prac Matgorzaty
Dobrzynieckiej-Kojder, plakatow Jozefa Hotarda, a takze klasycznego malarstwa
Stanistawa Mazusia. O tworczos$ci tego ostatniego [zabela Kania pisze:

Jego zainteresowania malarskie skupiajg si¢ na pejzazach, wnetrzach, martwych naturach,

portretach i autoportretach. Najwigckszym mistrzem jest dla niego natura, do ktorej ma

stosunek uczuciowy, wrecz panteistyczny. Obcujac sam na sam z przyrods, wybiera jej
szczegolnie urokliwe fragmenty i poswigca cala uwage krajobrazowi — bez postaci, bez
sztafazu. Maluje szybko, wrazeniowo, jak impresjoniéci, pospiesznie, zeby uchwycié

w obrazie wlasciwy moment i nie uroni¢ tego, co w przyrodzie jest tylko krotka chwilg

i przemija wraz ze zmiang pory dnia i o$§wietlenia. Skala barw Mazusia obejmuje kolory

pastelowe, rozbielone, ztamane zielenie, biekity, brazy i tak charakterystyczne dla artysty

subtelne roze i srebrzyste szarosci. Obraz buduje szerokimi ptaszczyznami barw, ktadzio-
nymi na ptotno gladko, czasem postugujgc si¢ impastem dla wzbogacenia faktury, nie
uzywa kontrastow barwnych, stosuje natomiast subtelny, §wiattocieniowy modelunek®.

Sam artysta tak charakteryzuje swojg tworczosc¢:

Maluj¢ wybrane formy malarskie, drzewa, zarosla, mury, chwytam kolory, zmieniam gre
Swiatla, na ktore jestem szczegdlnie uwrazliwiony. Staram si¢ tapa¢ zjawisko, ktore mnie
pobudzito, na goragco. Za chwile moze by¢ za p6zno. Wszak natura, podobnie jak niebo,
jest w stanie ciaglego ruchu, niepokoju’.

Prezentacja dorobku artystycznego zastuzonego dla ATH Franciszka Dzidy,
ktory byt pierwowzorem tytutowego bohatera filmu Krzysztofa Kieslowskiego
Amator, odbyta si¢ w pierwszg rocznicg jego $mierci, tj. na przelomie listopada
i grudnia 2014 roku. Dzida dziatal gtdownie na niwie sztuki filmowe;j, byt jednak
rowniez malarzem i fotografem. Ekspozycja w Galerii dotyczyta wszystkich jego
dziatan tworczych. Szczegblnie poruszajaca byla jej czes¢ dokumentujaca niejako
odchodzenie artysty — znalazty si¢ tu prace z ostatnich miesi¢cy, tygodni i dni jego
zycia.

W grudniu 2014 roku Galeria Akademicka zaprezentowata fragment dorobku
malarskiego prof. Elzbiety Kuraj, znanej z malarstwa materii wyrazajacego si¢
subtelng kolorystyka abstrakcyjnych form, bedacych czgsto indywidualnym prze-
tworzeniem krajobrazu. Bogdan Wegner pisze:

¥ 1. Kania, Stanistaw Mazus: malarstwo, katalog wystawy, Katowice 1997.
’ Cyt. za: Malarskie refleksje: Stanislaw Mazus, katalog wystawy, Bielsko-Biata 2014.



178 Ernest Zawada

Elzbieta Kuraj niewatpliwie wpisuje si¢ w historyczny ciag malarstwa, dla ktoérego nad-
rzedng wartoscig byt kolor, jego brzmienie, a w konsekwencji aura i tajemnica obrazu'’.

Rok 2015 w Galerii rozpoczat wernisaz prac prof. Ryszarda Pielesza
z Uniwersytetu Slaskiego. Artysta, wykorzystujac techniki cyfrowe, obrazuje
w transpozycjach strukturg materii graficznej gor, glownego zrédta jego inspiracji.
Z kolei pedagog z Instytutu Sztuki w Cieszynie Jozef Knopek przedstawit
w Galerii autorskie formy graficzne wykonane w technice bliskiej wklgsto-
drukowi, ktore stanowig minimalistyczng transpozycj¢ przestrzeni $wiatla
i materii. Ekspozycji tej towarzyszyla wystawa grafik i ekslibrisow Pawta Delekty.

W Galerii prezentowane sa réwniez prace artystow, ktorych tworczosé
dokumentuje tradycje kulturowa regionu. Dzieki wspolpracy z Muzeum Historii
Katowic, posiadajacym najwigkszy zbior grafik Pawta Stellera, Galeria zapre-
zentowata drzeworyty tego artysty. Steller, zwany tez $laskim Diirerem, pochodzit
ze Slaska Cieszynskiego. Byt uczniem Wiadystawa Skoczylasa. Zawodowo
zwiazany z Gornym Slaskiem, nalezy do najwybitniejszych tworcow polskie;
szkoty drzeworytu, podobnie jak pochodzacy z Istebnej-Andziotowki Jan Watach,
ktorego wystawe zorganizowano w Galerii w listopadzie 2012 roku. Pejzaze
beskidzkie oraz zycie codzienne gorali, kameralne portrety i sceny we wnetrzach
chat stanowigce bogaty dokument historyczno-etnograficzny zaprezentowano
dzieki uprzejmosci corki artysty Barbary.

W ramach wspotpracy z mtodszym pokoleniem artystow, czyli absol-
wentami bielskiego Liceum Plastycznego, Galeria organizuje wystawy zbiorowe
pt. Spotkania, ktorych kuratorem jest Piotr Tomalik. Wspotpraca z Klubem
Inteligencji Katolickiej w Bielsku-Bialej zaowocowata z kolei wystawami
przygotowanymi przez IPN w Katowicach. W czeSci promocyjnej Galerii pre-
zentowano dotychczas dwie ekspozycije: Za Marksem bez Boga. Laicyzacja zycia
spotecznego w Polsce Ludowej w latach 1945—1989 oraz Trudne lata — wielkie dni.

Galeria Akademicka ATH dziala w strukturze Dzialu Promocji Uczelni.
Funkcje jej kuratora petni prof. ATH dr hab. Ernest Zawada. Specjalistg ds. galerii
jest mgr Malgorzata Skrzypek.

' B. Wegner, Elzbieta Kuraj: malarstwo, katalog wystawy, Kielce 2009.
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Adres Galerii:

43-309 Bielsko-Biala, ul. Willowa 2 (budynek L, IV pi¢tro)
e-mail:galeria@ath.bielsko.pl

www.galeria.ath.bielsko.pl

Eye curator of the gallery — presentation of the exhibition activities of
the Academic Gallery ATH

The reality of promotion visual arts in Poland, looked at from the perspective
of a not very big city of Bielsko-Biala, might leave an ambivalent impression of
cacophonic mosaics of proposals for exhibitions. From one side, there is a clearly
isolated trend promoted by curators and critics, and illustrating the complexity of
creative attitudes, often pseudo- avant-garde, on the other , commercial galleries
promote an aestheticizing art which is performed just to please the nouveau riche
customers.

Considering the Academy of Science and Humanities in Bielsko-Biala,
Academic Gallery of Art offers in its art exhibitions an "academic" art being
a consistent continuation of the Polish and European artistic experiences,
recognized as growing out of traditions — the art which is both innovative and
stylistically diverse. In times of crisis of the authorities, it gives you an
opportunity of having direct contact with work of art and its creator. Its
significant characteristic is its specific kind of “quality”, which consists of
exporing the works of “masters”, well-known in Poland and abroad. It is a place
of confrontation, sometimes of different artistic personalities, expressing itself in
a pictorial language of figuration , expression or abstraction.

In the promotional part of the Gallery there are presented works by young
artists, mainly coming from the region of Podbeskidzie.

Direct sphere of influence of works stimulates the audience, mostly students
of ATH, to intellectual perception of what is visible in terms of its structure, and
it deepens the sensual experience related to what they express. Reality discovered
in a work of art forces to reflection, causes aesthetic experience and definitely
enriches the personality of its viewers.

Key words: art gallery, exhibition, painting, art presentation
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1. Wernisaz wystawy prof. Jarostawa Modzelewskiego w Galerii Akademickiej
ATH. Z archiwum Galerii Akademickiej ATH

2. Wernisaz wystawy prof. Antoniego Cygana w Galerii Akademickiej ATH.
Fot. Matgorzata Skrzypek



ROZDZIAYL X1V

GAJDOSZOWANIE — ZANIKAJACA KULTURA LUDOWA
BESKIDU SLASKIEGO I ZYWIECKIEGO

Krzysztof Babicki, Karolina Kolasa, Karolina Wirona'

W dobie globalizacji zanikajg tradycyjne wartosci. Wsrod nich jest folklor,
kiedy$ nieodzowny element zycia ludzi, dzisiaj raczej tylko ciekawostka, zacho-
wana w muzeach, skansenach i wsrdd pasjonatéw. Jedynie najstarsze pokolenia
mieszkancow wsi lub matych miasteczek przechowuja pamig¢ o sztuce ludowe;j,
podczas gdy mlodzi ludzie najczgsciej uciekajg do miast, zapominajgc o odre-
bnosci kulturowej regionu, z ktérego pochodza.

Sztuka ludowa jest nie tylko sposobem umilania sobie czasu, ale petni wiele
waznych funkcji: wychowawczo-etyczna (uwzglednia zasady moralne, madrosé
zyciowg), psychologiczng (zapewnia aspekt terapeutyczny), estetyczng (rozwija
kreatywnos$¢ zaspokajajaca potrzebe pigkna), rozrywkowo-autoteliczng (umozliwia
przyjemne spgdzanie wolnego czasu), regulacyjng (sprzyja socjalizacji), poli-
tyczno-spoteczna (zawiera poglady na §wiat)'. Zanikanie folkloru powoduje
deficyty w realizacji powyzszych funkcji, a zhomogenizowana kultura wspotczesna
nie jest w stanie zrekompensowacé tych brakow.

" Karolina Wrona — studentka filologii polskiej (specjalno$¢ nauczycielska) na ATH w Bielsku-Biatej,
przewodniczaca Kota Naukowego Humanistow. Interesuje si¢ wspolczesnym dyskursem medialnym (od
telewizji, przez radio, po internet) oraz przemianami w jezyku. Pracg magisterska poswigca potocznosci
w jezyku polskich mediow.

Karolina Kolasa — studentka filologii polskiej (specjalno$¢ nauczycielska) na ATH w Bielsku-Biatej,
zastgpczyni przewodniczacej Kota Naukowego Humanistow. Interesuje si¢ szeroko pojetym obrazem
ciata ludzkiego: metaforami stuzacymi do jego przedstawiania w literaturze i w sztuce. Prace magisterska
poswieca portretowaniu twarzy w tworczosci Marka Bienczyka.

Krzysztof Babicki — student filologii polskiej (specjalno$¢ nauczycielska) na ATH w Bielsku-Biatej. Jego
zainteresowania badawcze dotycza glownie sposobu przedstawiania przedmiotdw w najnowszej literaturze
polskiej (czemu pos$wigca prac¢ magisterska) oraz polskiej muzyki rapowej. Niniejszy tekst powstat
w znacznej mierze w oparciu o album Gajdosze Macieja i Katarzyny Szymonowiczow, przy ktorego
powstaniu mieli$my zaszczyt wziac¢ udziat jako korektorzy (wraz z dr Eweling Gajewska i dr hab. Jolantg
Szarlej, opiekunem Kota Naukowego Humanistow Akademii Techniczno-Humanistycznej w Bielsku-
Biatej).

'R. Sulima, Folklor i literatura: szkice o literaturze i kulturze wspolczesnej, Warszawa 1985, s. 24-42.
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Jedna z zanikajacych form sztuki ludowej jest tradycja gry na gajdach —
niegdy$ obecna i powszechna na calym terenie Beskidow i Orawy, obecnie
kultywowana jedynie przez kilku gajdoszy z terenéw Beskidu Slaskiego i Zywie-
ckiego. Muzyka ta jest przekazywana przez kolejne pokolenia, jednakze muzycy
nie ograniczaja si¢ do prostego kopiowania zastanych wzorcoéw, starajac si¢
nada¢ swojej grze indywidualny charakter.

Gajdy - historia i budowa

Gajdy czgsto mylone sg z dudami, jednakze te dwa instrumenty znacznie
roéznig si¢ od siebie. Pierwszy z nich nalezy do grupy aerofonéw o dwoch
piszczatkach typu klarnetowego oraz posiada dymlok, czyli mieszek do mecha-
nicznego wpompowywania powietrza’. Wielu badaczy spiera sic w kwestii,
kiedy i z jakiej przyczyny gajdy/dudy pojawity si¢ na potudniu Polski. Istnieje
hipoteza, ze gajdy znalazly si¢ w beskidzkich wioskach dzigki migracji noma-
dycznych plemion pasterzy woloskich przez Karpaty’. Z kolei Bozena Jeszka-
Blechert uwaza, ze pierwowzoru dzisiejszych dud nalezy szuka¢ w Indiach,
skad rozprzestrzenity si¢ one na obszar Chin oraz na zachod, do granic Egiptu.
Nastepnie z Mezopotamii instrumenty te dotarly przez Potwysep Arabski do
Europy — jedna z drog prowadzita przez pdinocng Afryke do potudniowej
Europy, a druga przez péinocny Potwysep Arabski do Grecji, Rzymu, az w koncu
do potudniowej Polski’. Natomiast Czestaw Pilecki twierdzi, iz gajdy/dudy
przywedrowaty do Beskidu Slaskiego wraz z ludnoscia migrujaca z terenéw
nizinnych, gdzie 6w instrument byt znany juz w XIV wieku’. Jeden z najbardziej
znanych gajdoszy, Jan Kawulok, twierdzi, ze pochodzenie gajd zwigzane jest
bezposrednio z jego rodzing — niejaki Szkawulok, géral z Beskidu Zywieckiego,
przebudowal dudy, w miejsce ustnika wprowadzajac dymlok®. Jak to jednak
7z tego typu przekazami bywa — nie sposob ich jednoznacznie i bez watpliwosci
potwierdzi¢ lub obali¢. W Polsce nazwa ,,gajdy” znana jest przede wszystkim na
poludniu kraju, w zachodnich Beskidach. Na ziemi lubuskiej i w Wielkopolsce
w uzyciu znajduja si¢ podobne instrumenty, ktore sa zadymane ustnikowo'.

2 C. Pilecki, Gajdy: ludowy instrument muzyczny w Beskidzie Slgskim, ,Rocznik Etnografii Slaskiej” 1972,
s. 91.

3 M. Szymonowicz, K. Szymonowicz, Gajdosze, Zywiec 2014, s. 77.

4 B. Jeszka-Blechert, Gajdy beskidzkie (charakterystyka ogdlna), w: Z zagadnien folkloru muzycznego na
Slqsku Cieszynskim, red. J. Kubik, Katowice 1977, s. 78.

5 C. Pilecki, op. cit.s. 126.

8 J. Tacina, Beskidzkie gajdy, ,Kalendarz Cieszyfski” 1956, s. 234.

" B. Szydtowska-Ceglowa, Staropolskie nazwy instrumentéw dudowych, ,Duda i Koziet” 2000, nr 3, s. 7.
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Istniejg przypuszczenia, ze gajdy pojawity si¢ w XVI wieku, poniewaz wow-
czas w literaturze po raz pierwszy wystgpuje ta nazwa. Zdaniem Jana Kawuloka
nazwa opisywanego instrumentu pochodzi od czasownika ,,gajdowac”, ktory
oznacza ruch wiatru (monotonny dzwick Adku mogt kojarzyé si¢ z szumem
drzew)®. Wspblczesnie nazwa ,,dudy” pojawia si¢ tylko na okreslenie instrumentu
z Zywiecczyzny, Podhala i Wielkopolski, jednakze w latach 30. XX wieku
nazywano tak réwniez gajdy w Beskidzie Slaskim’. W dawniejszych czasach
w stosunku do gajd uzywano pogardliwej nazwy ,.koza”, co obecnie pokutuje
tym, ze wiele osob myli gajdy z kobza, mimo ze kobza jest instrumentem stru-
nowym'’.

Gltowne elementy gajd to: gajdzica — krotka piszczatka melodyczna zbu-
dowana zazwyczaj z drewna cisu lub §liwy wegierki, hok — dtuga piszczatka
burdonowa, dla ktorej charakterystyczny jest przeciagly basowy dzwigk, dymlok
— jego zadanie polega na wpompowywaniu powietrza, miech — petni funkcje
rezerwuaru powietrza''.

Najstarsze zespoly ludowe

Najwazniejszym obszarem dziatalnosci gajdoszy byla i jest tzw. Trojwies$
Beskidzka, na ktorg sktadaja si¢ Istebna, Jaworzynka i Koniakow. Muzykow
grajacych na opisywanym tu instrumencie mozna byto jednak spotka¢ w innych
miejscowosciach, by wymieni¢ choéby Wiste, Brenna, Kamesznicg, Milowke
czy Cisiec. Réwniez po czeskiej stronie granicy nie brakowato niegdys$ wirtuozow
gajd'%.

Nie nalezy zapominaé, ze dawne zycie mieszkancow niewielkich wsi rzg-
dzilo si¢ swoimi prawami — spotecznosci byly w duzej mierze hermetyczne
i samowystarczalne. Kazda miejscowos$¢ miata swoich rzemieslnikow: kowala
czy tkacza, oraz swoich artystow: gajdoszy. Gtownym zadaniem muzyka byto
wiec zaspokajanie potrzeb lokalnej spotecznosci, co sprzyjato zachowaniu odre-
bnego i zroznicowanego charakteru tworczosci'.

Jak twierdzi Alojzy Kopoczek, najstarsze zespoty goralskie Beskidu
Slaskiego byly dwuosobowe i sktadaly sie z jednego muzyka grajacego na

8 C. Pilecki, op. cit., s. 142.

M. Szymonowicz, K. Szymonowicz, op. cit., s. 78.
% [bidem, s. 80.

" Ibidem, s. 81-87.

12 Ibidem, s. 38—44.

13 Ibidem, s. 30-31.
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skrzypcach i jednego grajacego na gajdach'®. Nie wiadomo jednak, czy nazwa
gajdosze oznaczata wyltacznie wirtuozoéw gajd, czy tez w ten sposob skategoryzo-
wano duet muzykow. Nazwa ta zostala odnotowana i zachowana w piosenkach:

Na groniu w karczmiczcee,

w lesie jaworowym,

hej, siedzom tam zbojnicy

za kamiynnym stolym.

Zbdjnicy, zbdjnicy,

coscie porobili,

zescie na Czantoryji

hetmana zabili.

Hetmana zabili

pinionzkiscie wziyni

przyszliscie do karczmiczki,

gajdosze zagrali”"’.

Powyzszy fragment zostal podyktowany przez mieszkanca Piosecznej nie-
daleko Jabtonkowa. Juz nawet podczas odczytywania tej piosenki mozna usty-
sze¢ wydobywajaca si¢ z niej melodie i wezu¢ si¢ — przynajmniej na moment —
w klimat przypominajacy wngtrze goralskiej karczmy z chocby jeszcze pierwszej
polowy XX stulecia, kiedy naptyw turystow nie byt az tak intensywny, a tradycja
ludowa wcigz zywa.

Muzyka gajdoszy czesto wykonywana byta w potaczeniu z hoslami (skrzy-
pcami) i dono$nym $piewem w drewnianej, goralskiej izbie; musiato to
wywolywa¢ niesamowity efekt, potggowany przez wystrdj pomieszczenia i ubiory
artystow. Praktykowano réwniez granie w pojedynke, gdyz byla to pierwotna
forma wiejskiej muzyki. Wigzato si¢ to z samotnymi powrotami z wesel czy
wystepow w karczmach; po zakonczeniu zabawy muzykant, umilajac czas sobie
i mieszkancom mijanych domow, wykonywal utwory muzyczne. Tym samym
kultywowat tradycje solowych wystepow gajdoszy i tworzyl indywidualne,
improwizowane aranzacje, ktore trudno bytoby obecnie odtworzy¢. Taka praktyka
jest wrecz nie do wyobrazenia we wspotczesnej rzeczywistosci.

Kolejng ciekawg konfiguracja muzyczng (jej wystepowanie zostalo zano-
towane w 1886 roku) bylo zestawienie gajd z cymbatami. Taki sktad kapeli
wydaje si¢ bardzo prawdopodobny, biorgc pod uwagg fakt, ze strunowe cymbaly
byly popularne w tamtym okresie, zwtaszcza wsrod wedrownych muzykantow

' Ibidem, s. 11.
15 Ibidem, s. 11.
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cyganskich. Pojawiaty si¢ takze inne konfiguracje — para skrzypiec, jeden egzem-
plarz baséw oraz, naturalnie, gajdy. Z badan terenowych przeprowadzonych
przez etnografow w latach 50. ubieglego stulecia dowiadujemy si¢, ze ,,najstarsi
gorale pamietali jeszcze wesela z kapelg w sktadzie: gajdos i skrzypek. W XX
wieku ksztatt kapeli ulegl zmianie; w latach pigédziesigtych w Ujsotach
funkcjonowala juz kapela w skladzie: pierwsze skrzypce, drugie skrzypce,
harmonia (lub klarnet) i basy czterostrunowe, przy czym drugie skrzypce graly
sekund”'®.

W czasach obecnych tylko jeden zespdt kultywuje pierwotny uktad dwoch
instrumentéow. W Istebnej reprezentantami tej tradycji sg Jan Kaczmarzyk
i Zbigniew Watach'’. Nalezy jednak zwroci¢ uwage, ze gajdy stanowia centralny
i nieodlgczny element kapeli goralskiej, gdyz jesli powickszal si¢ zespot, to
zazwyczaj zestawiano jednego gajdosza z kilkoma skrzypkami. Rzadko wigksza
liczba oséb grata jednoczesnie na instrumencie wykonanym z koziej skory,
zazwyczaj zdarzalo si¢ to przy okazji obchodéw waznych jubileuszy i $wiat.
Znamienne jest wiec, ze to gajdy maja przykuwac uwage shuchaczy. Sg trzonem
kapeli, a muzyk grajacy na nich urasta do rangi kogo$ niezwyklego i waznego.

Dawniej gajdosze mocno z soba konkurowali nie tylko zdolno$ciami
muzycznymi, ale rowniez umiejetnosciag prezentowania instrumentu. W jedne;j
kapeli nie grat wiecej niz jeden gajdosz. Konkurencja powodowata wzajemng
nieche¢ do siebie przedstawicieli niezwyklego fachu, ktérzy rywalizowali z sobg
nie tylko o popularnos¢ i stawe, ale rowniez o wystepy podczas réznego rodzaju
uroczystosci. Oprocz typowej dla ludzi (a artystow w szczego6lnosci) checi bycia
lepszym od innych w gre wchodzil réwniez czynnik ekonomiczny — im wigksze
bylo zainteresowanie zespolem lub muzykiem, tym bardziej wzrastaty szanse na
zarobki dzigki zleceniom gry, przede wszystkim na weselach i innych uroczy-
stosciach przynoszacych gratyfikacj¢ pieni¢zng. Na popularno$¢ danego artysty
wplyw miaty nie tylko jego umiejetnosci techniczne czy grany przez niego
repertuar, ale rowniez glosno$¢ muzyki i prezencja instrumentu (nie dziwi wigc,
ze budowniczowie gajd pilnie strzegli tajemnic warsztatu)'®.

Jesli jednak dochodzito do spotkan kilku gajdoszy, to zazwyczaj wtedy, gdy
zenil si¢ jeden z muzykow, lub podczas réznorakich imprez folklorystycznych.
Wtasnie dzigki takim wydarzeniom tradycja zwigzana z gajdoszami przetrwata
do dzi§. Gdy rozpoczeta si¢ masowa archaizacja folkloru, znalezli si¢ ludzie,

18 Ibidem, s. 18.
17 Ibidem, s. 20.
18 Ibidem, s. 20.
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ktorzy zapragneli kultywowaé odrebnos¢ kultur. Zespoty regionalne (np. ,,Istebna”)
,»W poczatkowym czasie swej dziatalnosci byly enklawa dla ostatnich, zyjacych
jeszcze autentycznych gajdoszy. Realia sprawity wigc, ze zapomniani juz i pomi-
jani podczas weselnych uroczystoSci muzykanci mogli spotykaé si¢ razem,
muzykowac i realizowaé¢ swoje muzyczne pasje w czesto rozbudowanych kape-
lach zespotowych. Kapele zespotow regionalnych ,,Istebna” i ,,Koniakéw” oraz
zespot z Miléwki posiadaty po dwoch, czasem nawet trzech gajdoszy™"’.

Warto odnotowac fakt, ze na gajdach muzykowali nie tylko me¢zczyzni.

Obecnie najbardziej znang gajdoszka jest Zuzanna Kawoluk™.

Twoérczosé gajdoszy

Kilkadziesigt lat temu obecno$¢ we wsi gajdosza podnosita jej prestiz.
Ludowi muzykanci zazwyczaj nie znali zapisu nutowego, uczyli si¢ gry ze
stuchu, poprzez nasladowanie usltyszanej melodii, ktora nast¢pnie (juz podczas
wystepow) odtwarzali z pamie¢ci. Jeden z artystow, Antoni Michatek, stwierdzit
nawet, ze wigkszosci piesni juz nie pamicta, ale gdy wezmie do r¢ki skrzypce —
palce zaczynaja gra¢ same. Takze Jan Matuszny zwykl mawiaé: ,,Nuty to mom

w tym tutej palcu”™

. Swego czasu powstat jednak oryginalny sposoéb zapisu
melodii, ktorego autorem jest Jan Kawulok (gajdosz okreslat t¢ metode mianem
pisma cyfrowego®). Zapis polegal na przyporzadkowaniu palcom obu dloni
kolejnych cyfr, a nastgpnie utrwaleniu odpowiedniej kombinacji tychze cyfr,
odpowiadajacej kolejnosci wydawania dzwigkow™.

Czasy najwigkszej swietnosci dawnych ludowych sztuk niestety przemi-
nety. Podobnie jest z gajdoszami. Huczne ,,wiesiela” i ,,muzyki” z udzialem tych
artystow nalezg juz do przeszlo$ci. Na przetomie XIX i XX wieku gajdoszy
zaczeli wypiera¢ inni muzycy. Duzg w tym role odegraty orkiestry dete, ktore na
swoj sposob zrewolucjonizowaty muzyke na wsi — graly dynamiczniej i glosniej,
co podobato si¢ mlodym Iudziom. Nowa moda zdominowala wesela i inne
wydarzenia. Starsi gajdosze pozostawali poza obiegiem, mtodsi natomiast
usitowali dostosowac si¢ do nowych trendéw, niekiedy kosztem uproszczenia
repertuaru lub jego znacznej modyfikacji. Rowniez kojarzony z muzyka goralska

1% Ibidem, s. 23.
2 1bidem, s. 24.
2! Ibidem, s. 35.
2 Ibidem.
2 Ibidem.
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format kapeli smyczkowej, zapozyczony ze Stowacji, nie pomagal w zachowaniu
tradycji grania na gajdach.

Uwaza sig¢, ze nowe, ,,obce” instrumenty zawitaty na wie§ dzieki stuzagcym
w wojsku mieszkancom. Byli oni czlonkami orkiestr wojskowych, zdobywali
umiejetnos$¢ gry na nieznanych wezesniej instrumentach, a nastgpnie — po zakon-
czeniu stuzby — zakladali zespoly muzyczne. Jak to czesto bywa w takich
sytuacjach, nowos¢ zawtadneta ludzkimi sercami, a wiekowa tradycja poszia
W zapomnienie.

W pamieci starszych mieszkancow Slaska Cieszynskiego utrwalita sie
historia zemsty gajdoszy, ktorzy nie pogodzili si¢ z zepchni¢ciem na muzyczny
margines. Po §mierci jednego z cztonkow ,,modnej” orkiestry jego koledzy z zes-
polu mieli wystapi¢ na pogrzebie. Na ceremonii zjawili si¢ rowniez gajdosze,
ukryli si¢ jednak w zaro$lach. Wezesniej wydrazyli dynie, wycieli otwory przy-
pominajace usta i oczy, a do srodka wstawili elektryczne lampki. Gdy muzycy
zaczeli graé, gajdosze po kolei wystawili dynie (sami pozostali w ukryciu).
Cztonkowie zespolu, a wickszo$¢ z nich byta pod wptywem alkoholu, zaczeli
ucieka¢, jednak przeszkadzaly im ci¢zkie instrumenty. Jeden z artystow zawisnat
na plocie, inny wpadt do potoku. Réwniez instrumenty ucierpiaty podczas tej
przygody, co spowodowato przerwg w wystepach, ktorg chetnie wypetnili gaj-
dosze™.

Przypuszcza sig, ze ostatnie goralskie wesele uswietnione muzyka gajdoszy
odbyto si¢ w Istebnej w 1959 roku®. W pozniejszym czasie obrzed ten w rejonie
Beskidu Slaskiego utracit swojski charakter, poniewaz gajdy zostaly wyparte
przez instrumenty dete. Wiejskie wesela zaczgly przypomina¢ uroczystosci, ktore
wczesniej odbywaty sie w miastach. Przedstawiciele mtodszych pokolen, chcac
wpisa¢ si¢ w panujace trendy, coraz czedciej zamiast pielggnowac odrebnosé
i kultywowac tradycje przodkow, woleli bezkrytycznie przyjmowac obce wzorce
kulturowe.

Ciagle zmiany muzycznych tendencji wymuszaja na artystach (w tym na
gajdoszach) sporg elastycznosé. Obecnie sg to wszechstronni i uniwersalni wyko-
nawcy, a niektorych z nich mozna nawet okresli¢ mianem multiinstrumentalistow.
Czgsto grajg w towarzystwie innych instrumentoéw, takze smyczkowych. Artysci
w dobie globalizacji chetnie siggaja po repertuar charakterystyczny dla innych
rejondéw lub krajow.

P, Rucki, Muzykanci i gajdosze, ,,Glos Ziemi Cieszynskiej” 1975, nr 32.
> Zob. M. Szymonowicz, K. Szymonowicz, op. cit., s. 59-61.
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Beskidzcy gajdosze roznig si¢ miedzy sobg wykonywanym repertuarem,
a takze umiejetnosciami. Czgs¢ muzykow stara si¢ pielggnowac¢ dawng tradycje
budowy instrumentdéw, podczas gdy inni nie opanowali umigjetnosci niezbed-
nych do stworzenia gajd lub hosli. Wydaje sig, ze obecnie mozna wskazac trzy
grupy gajdoszy:

« Najwybitniejsi mistrzowie. Wszechstronnie uzdolnieni wykonawcy, ktorzy
réowniez jako jedyni potrafig jeszcze skonstruowaé gajdy oraz (w razie
potrzeby) nastroi¢ lub naprawi¢ ten instrument. Do tej grupy nalezy
Zbigniew Watach (ur. 1961), ktoéry gra rbwniez na hoslach oraz zajmuje si¢
budowaniem nie tylko wyzej wymienionych instrumentéw, ale rowniez
ztobeokow goralskich®®. Stworzyt od podstaw ok. 40 sztuk gajd.

o Odtworcy. Graja glownie w zespotach regionalnych. Najczgséciej nie
posiadaja wlasnych instrumentéw i nie potrafig ich nastroi¢. Przyktadem
moze by¢ tutaj Janusz Macoszek ,JJanko” (ur. 1985), ktoéry wykorzystuje
gajdy wykonane przez Jana Kawuloka, grajac w zespole regionalnym
,,Istebna”.

e Tworcy ludowi. Zajmowali si¢ tworzeniem instrumentow na potrzeby
muzedéw; wigkszos$¢ z nich nie potrafi gra¢ na gajdach. Wiele ich dziet
przypomina gajdy jedynie zewnetrznie — nie da si¢ na nich graé. Jednym
z takich budowniczych jest Antoni Krezelok ,,Skotniorek” (ur. 1930),
ostatni gajdosz w rodzie Krezelokow.

Gajdosze z pleneréw lub imprez okolicznosciowych przeniesli si¢ na
festiwale folklorystyczne. Nalezy tu wymieni¢ przede wszystkim coroczne
»Spotkania Gajdoszy i Dudziarzy” (do tej pory odbyto si¢ 13 edycji). Dzi$ gajdy
najtatwiej zobaczy¢ i ustysze¢ podczas wystgpow niektorych zespotow regio-
nalnych, takich jak: ,Istebna”, , Koniakéw”, ,,Gorole” z Mostow czy chor
,»Gorol” z Jablonkowa. Repertuar jest skonstruowany tak, by sprosta¢ oczekiwa-
niom wspotczesnego odbiorcy. Grupy te pelnig waznag funkcje — pozwalajg
przetrwa¢ tradycji grania na gajdach, pomagajg rowniez zachowac egzemplarze
tych instrumentow. Tradycyjna muzyka gajdoszy jest dzisiaj raczej zjawiskiem
niszowym, przeznaczonym dla waskiego grona pasjonatow strzegacych
autentycznosci tej sztuki. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze dawny sposob tworzenia

6 Ztobeoki goralskie — instrumenty smyczkowe charakterystyczne dla Podhala; nazwa wzigla si¢ od
zlobienia instrumentu z jednego klocka drewna.
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i ozdabiania melodii oraz tradycyjny charakter muzyki gajdoszy dosy¢ dobrze
zachowat si¢ do dzisiaj*’.

Z biegiem czasu zmienit si¢ takze status spoteczny gajdoszy. Kiedy$ byli
oni ludzmi wyjatkowymi, darzonymi szczeg6lnym szacunkiem i estymg, a zadna
zabawa czy uroczysto$é nie mogta si¢ odby¢ bez ich udziatu®™. Byli na swoj
sposob uprzywilejowani — dzigki popularnosci mogli liczy¢ na pewne korzysci,
byli réwniez lepiej poinformowani od innych mieszkancow wsi, co spowodowane
bylo czestym przebywaniem wsrod oficjeli. Nierzadko spotkaniom tym towa-
rzyszyt alkohol sprzyjajacy wylewnosci i rozwigzywaniu jezykow.

Zycie artysty, oprocz niewatpliwych zalet, miato rowniez wady. Po$wie-
cenie si¢ sztuce czesto odbywalo si¢ kosztem zycia osobistego — wielu
wykonawcow nie znalazto czasu na zatozenie rodziny. Nie sprzyjat temu takze
tryb zycia gajdoszy — za dnia odsypiali nocne wystgpy. Tworzenie statych
zwigzkow utrudnialy réwniez inne czynniki, m.in. powodzenie u kobiet i duze
ilo$ci alkoholu.

Gajdosze byli i sg straznikami tradycji, przejawiajacej si¢ w muzyce i w tek-
stach. Warstwa liryczna prosto, ale trafnie opisuje zycie, zawiera jego pochwate,
afirmacje radosci powszechnej, codziennej i czegos$, co mozna okresli¢ mianem
urody zycia. Daje swiadectwo swoistej filozofii tych artystow, na ktora sktada si¢
pozytywny §wiatopoglad i pelne harmonii zycie jednostki w srodowisku, w rytmie
zmian podporzadkowanych cyklom natury i prawidlom ludzkiego istnienia.
Rozw¢j obrzedowy, zwiazek z natura, szacunek dla jej praw, rado$¢ z jej darow
— to wszystko ustysze¢ mozna w tworczosci gajdoszy.

Wspolczesnie nauczy¢ si¢ gry na gajdach mozna w niektérych ogniskach
muzycznych, gminnych osrodkach kultury lub szkotach. W edukacji przysztych
artystow dominuje metoda beznutowa, podobnie jak to miato miejsce w przy-
padku dawnych gajdoszy. Adepci usitujg skopiowac uslyszang melodi¢, czasem
proces ten wspomagany jest schematami ukazujacymi wlasciwe ustawienie pal-
cOw na gajdzicy.

Przemiany cywilizacyjne i1 spoteczne nie omingty muzyki ludowej. Dawnie;j
tworczo$¢ ta ,,zyta” — komentowata rzeczywistos¢, towarzyszyta ludziom pracu-
jacym w polu czy podczas wypasu owiec, byla rowniez integralng czgscia zabaw
1 uroczystosci. Artysci przescigali si¢ w wymyslaniu (czgsto improwizowanych)
przyspiewek, a liczba melodii i tekstow stale si¢ zwickszata.

27 Zob. M. Szymonowicz, K. Szymonowicz, op. cit., s. 63—68.
8 Ibidem, s. 68-72.
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Dzisiaj muzyke gajdoszy ustysze¢ mozna przede wszystkim podczas
festiwali; nie towarzyszy ona ludziom na co dzien. Grywa si¢ gtéwnie dawne,
tradycyjne utwory — arty$ci skupiaja si¢ na zachowaniu przesztosci, nie na two-
rzeniu nowej jakosci. Mozna to poréwna¢ do skansenu, ktorego zadaniem jest
zachowanie dawnych czaséw w niezmienionej postaci.

‘Gajdoszowanie’ — the disappearing culture of the Silesian and the Zywiec
Beskidy Mountains

The essay describes the disappearing folk tradition from the Silesian and the
Zywiec Beskidy Mountains. The text — mostly based on the work of Katarzyna
and Maciej Szymonowicz entitled “Gajdosze” — deals with an unusual form of
music which disappears in today’s era of globalization.

The first part discusses the values and functions of folklore in relation to the
folk bands described here. Later, a history of the ‘gajdy’ — the instrument, that
became the most crucial one for highlander music bands — and its construction
are discussed in the text. The next sub-section describes the work of ‘gajdosze’
and the reasons for the vanishing this unique tradition. However, the fact that
‘gajdosze’ have been displaced by other musicians does not mean the utter
extinction of this musical phenomenon. Still, there are some people making this
kind of folk music and they can be divided into those who can construct the
instrument, and those who can only play it. Their work can be heard mostly
during folklore festivals.

Even though this old tradition has not become dominant in their lives, there
are still some authors who want to preserve it. The pace of globalization
contributes to the slow disappearance of this extraordinary elements of the rural
landscape. Folk festivals are some type of a heritage park that allows to
commune with this music which may stop existing in a few decades.

Key words: gajdosze, unique and old traditional, folk music, Beskidy Mountains.
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POMNIKI I TABLICE PAMIATKOWE W BIELSKU-BIALE]J.
PROBA TYPOLOGII

Marek Bernacki

Pamiec obraca si¢ wokol przesziosci.

Arystoteles

W Ustepie Dziadow czesci 111 Adam Mickiewicz odrgbny fragment poswigcit
opisowi dwoch znanych pomnikéw: cara Piotra I, zatozyciela Petersburga, oraz
Marka Aureliusza, cesarza Imperium Romanum i filozofa, wyznawcy stoi-
cyzmu'. Opisem, wlozonym przez poete w usta Aleksandra Puszkina, ,,wieszcza
narodu ruskiego” i przyjaciela Mickiewicza z czasow jego zestania do Rosji’,
rzadzi prawo kontrastu. Petersburskiemu monumentowi Miedzianego jezdzica
odstonigtemu z wielkg pompa w 1782 roku na placu Senackim nad rzeka Newa,
w obecnosci carycy Katarzyny II, przeciwstawiony zostaje stojagcy na rzymskim
Piazza del Campidoglio pomnik autora Rozmyslan. Literacki kontrast ma zamie-
rzony cel: Mickiewicz poréwnuje dwa przeciwstawne modele sprawowania
wladzy politycznej — zachodnig i wschodnig. Symbolem tej pierwszej jest rzymski
republikanizm, za$§ drugiej — wielkorosyjski imperialny despotyzm. W przyto-

* Dr hab. Marek Bernacki — filolog polski, literaturoznawca, prof. nadzwyczajny w Katedrze Literatury
i Kultury Polskiej ATH, dziekan Wydzialu Humanistyczno-Spolecznego ATH. Autor ponad stu
artykutéw naukowych i popularnonaukowych oraz kilkunastu ksigzek, w tym czterech monografii.
Ostatnio wydat ksiazke Swiat interpretowac — konieczne zadanie: studia o literaturze polskiej przetomu
XX i XXI wieku, Bielsko-Biata 2014.

! Marek Aureliusz (121-180 n.e.) — cesarz, filozof, pisarz. Do historii przeszedt jako autor napisanych
po grecku Rozmyslan, wyktadni filozofii stoickiej, ktorej byt zwolennikiem i jednym z gtéwnych (obok
Seneki) przedstawicieli w starozytnym Rzymie. Z. Herbert napisat gltosny wiersz Do Marka Aurelego,
dedykowany prof. Henrykowi Elzenbergowi, znawcy i propagatorowi stoicyzmu.

? A. Mickiewicz po gloénym procesie mlodziezy wilenskiej pod przymusem opuscit Litwe jesienia 1824
roku i nigdy juz nie powrocit w rodzinne strony. W dniu 20 listopada tegoz roku po raz pierwszy przybyt
do Petersburga, nastgpnie bawit jaki§ czas w Moskwie, gdzie poznat najwigkszego rosyjskiego poetg
Aleksandra. Puszkina. Przytoczone fragmenty opisu obu pomnikoéw, ktore Mickiewicz wlozyl w usta
rosyjskiego wieszcza, sg parafraza Puszkinowskiego poematu Miedziany jezdziec, w ktorym poeta
niepochlebnie wypowiadat si¢ o carskim imperializmie. O pierwszym spotkaniu Mickiewicza i Puszkina
pisze m.in. Mieczyslaw. Jastrun w ksigzce eseistycznej Mickiewicz (zob. rozdzial: W Moskwie
i Petersburgu), Warszawa 1984.
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czonym ponizej fragmencie poeta podnosi do rangi cywilizacyjnego wzoru
pierwszg z wymienionych form ustrojowych:

Pierwszemu z caréw, co te zrobil cuda,
Druga carowa pamietnik stawiala.

Juz car odlany w ksztatcie wielkoluda
Siadl na brazowym grzbiecie bucefata

I miejsca czekal, gdzie by wjechal konno.
[...]

Juz wzgérek gotow; leci car miedziany,
Car knutowtadny w todze Rzymianina,
Wskakuje rumak na granitu $ciany,

Staje na brzegu i w gore si¢ wspina.

[...]

Nie w tej postawie §wieci w starym Rzymie
Kochanek ludow, 6w Marek Aureli,

Ktory tym naprzod rozstawil swe imie,

Ze wygnal szpiegow i donosicieli...

[...]

Pigkne, szlachetne, tagodne ma czoto,

Na czole btyszczy mys$l o szczesciu panstwa;
Reke powaznie wzniost, jak gdyby wkoto
Miat btogostawi¢ thum swego poddanstwa,
A druga reke opuscit na wodze,

Rumaka swego zapedy ukraca.

[...]

Dzieci przyj$¢ blisko, ojca widzie¢ moga.
Kon rownym krokiem, réwng stapa droga.
Zgadniesz, ze dojdzie do nie§miertelnosci!
[...]

Car Piotr wypuscit rumakowi wodze,
Widag¢, ze lecial tratujac po drodze,

Od razu wskoczyt az na sam brzeg skaty.
Juz kon szalony wznidst w gore kopyta,
Car go nie trzyma, kon wedzidlem zgrzyta,
Zgadniesz, ze spadnie i prysnie w kawaly”.

Przytoczony fragment Mickiewiczowskiego wiersza dobrze ukazuje funkcje,
jaka pelnig w przestrzeni publicznej pomniki, bedace obok tablic pamigtkowych

3 Cyt. za: A. Mickiewicz, Dziady, cz. IlI, w: Utwory dramatyczne, Warszawa 1982, s. 275-276
(podkreslenie M.B.).
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waznym elementem matlej architektury miejskiej. Znamienna jest takze
zastosowana przez poete XIX-wieczna forma ,pamietnik” w odniesieniu do
ufundowanego przez caryce Katarzyne pomnika Piotra I. Etymologicznie rzecz
ujmujac, wspblczesnie uzywane stowo ,,pomnik” jest pochodng ,pamicci™.
A zatem jego zadaniem jest upamigtnienie kogo$ lub czegos, jakiej§ waznej
persony lub jakiego$ wiekopomnego wydarzenia historycznego, ktore zdaniem
tworcoOw monumentu nie powinno ulec zapomnieniu.

Kazde wigksze miasto czy to na §wiecie, czy w Polsce ma swoje wazne
1 znane powszechnie pomniki. Nowy Jork ma Statu¢ Wolno$ci, symbol amery-
kanskiej demokracji. Paryz epatuje przyjezdnych Wieza Eiffla, bedgcg znakiem
nowoczesnego industrialnego $wiata, za§ w Londynie, na Trafalgar Square,
postawiono monument upami¢tniajacy admirata Horatio Nelsona, brytyjskiego
bohatera narodowego z okresu wojen napoleonskich. W samym centrum ztotej
Pragi, na Rynku Staromiejskim stoi pomnik Jana Husa, reformatora religijnego
i zalozyciela czeskiego Kosciota narodowego. W Wilnie, w jednym z parkow
przy alei Giedymina wzniesiono kamienng podobizn¢ Vincasa Kudirki, autora
hymnu narodowego niepodleglej Litwy".

W polskich metropoliach znane sg powszechnie pomniki krola Zygmunta
III Wazy (w Warszawie), Mikolaja Kopernika (w Toruniu), Piotra Skargi
(w Krakowie), Wojciecha Korfantego (w Katowicach), Juliana Tuwima i Artura
Rubinsteina (w Lodzi), Aleksandra Fredry (we Wroctawiu), Jana Heweliusza
(w Gdansku) czy Josepha Conrada (w Gdyni). Kazdy z wymienionych pomni-
koéw nie tylko upamigtnia jaka§ wazng posta¢: monarchy, uczonego, kaznodziei,
poety czy muzyka, ale rowniez tworzy niejako zalazek wspdlnoty obywatelskiej
skupiajacej si¢ wokot tego symbolicznego miejsca, taczacego to, co zaprzeszie,
z tym, co wspoélczesne, terazniejsze. Dwie sa zatem najwazniejsze funkcje pet-
nione przez pomniki wystawiane w przestrzeni miejskiej — utrwalanie pamigci
1 wzmacnianie poczucia tozsamos$ci mieszkancow. Innymi stowy, pomniki majg
przypominac historie, a jednocze$nie powodowac, ze staje si¢ ona czyms$ zywym
1 konkretnym dla ludzi zyjacych tu i teraz. Pamig¢ zaklgta w marmurze, w brazie,
w granicie czy metalu powinna sta¢ si¢ zalgzkiem budowania diugotrwatej

4 Wedtug definicji stownikowej przenosne znaczenie pomnika jest takie: ,,Przedmiot éwiadczacy o tym,
co bylo, utrwalone $wiadectwo czego, pamiatka, zabytek” (zob. Maly stownik jezyka polskiego,
Warszawa 1997, s. 669).

* Notabene autorem (nigdy nieopublikowanego) polskiego przektadu Piesni narodowej Vincasa Kudirki
(1858-1899), rozpoczynajacej si¢ od frazy przypominajacej inwokacj¢ Pana Tadeusza A. Mickiewicza:
,,Litwo naszych ojcow / Ziemio bohateréw / Twoim synom daje sil¢ / Pamig¢ mestwa twego” — jest
Cz. Mitosz (por. Vincas Kudirka w widnokregu Mitosza, w: V. Daujotyté, M. Kvietkauskas, Litewskie
konteksty Czestawa Mitosza: monografia, ttum. J. Tabor, Sejny 2014).
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tozsamosci narodowej lub regionalnej, by¢ znakiem zakorzenienia cztowieka
wspotczesnego w historyczno-kulturowej glebie tworzonej przez jego przodkdw,
z ktorymi faczy go nie tylko ni¢ etnicznego pokrewienstwa czy obywatelskiego
braterstwa, ale takze poczucie duchowej wspolnoty nawarstwiajacej si¢ przez
stulecia i uobecniajacej w znakach kultury: stowach, dzwigkach, obrazach,
rzezbach czy konstrukcjach architektonicznych. Dotykamy tu kwestii, ktéra
francuski filozof Paul Ricoeur okreslit mianem fenomenologii pamigci. Chodzi
o namyst nad tym, w jaki sposob uobecniane jest to, co przemingto w wartkim
nurcie historii. Pytamy takze, w jaki sposob i dzigki czemu uzyskujemy dostep
do tego, co przeszle, minione. Ricoeur, powotujagc si¢ na starozytne pisma
Platona i Arystotelesa, ogromna range w procesie ,,0d-pominania” tego, co byte,
nadaje dwom podstawowym dyspozycjom ludzkiego umyshu: pamigci i wyo-
brazni. Siggajac za§ do Bergsonowskiej rozprawy Materia i pamigé, francuski
filozof dowartosciowuje takze ludzkie marzenia snute na jawie, dzigki ktorym
mozna przejs$¢ od czystego wspomnienia do wspomnienia-obrazu:
Azeby wywola¢ przeszlo$¢ w postaci obrazu, trzeba moc oderwaé si¢ od czynnosci
terazniejszej, trzeba umie¢ przywigzywac¢ wage do tego, co nieuzyteczne, trzeba chcieé
marzy¢. By¢ moze, iz tylko cztowiek zdolny jest do wysitku tego rodzaju. A nadto
przesztos¢, na ktora si¢ w ten sposob wspominamy, jest sliska, zawsze gotowa wymknac¢ si¢
nam, jak gdyby tej pamigci regresywnej sprzeciwiala si¢ inna pamig¢é bardziej naturalna,
ktérej ruch wiedzie nas do dziatania i zycia (Bergson)”.

Publikacja dydaktyczna

Nadrzednym celem niniejszych rozwazan, ktorych przedmiotem jest oglad
1 wstepna typologia najwazniejszych przyktadow matej architektury miasta nad
rzekg Biala, bedzie proba sformutowania ogdlnych wnioskow dotyczacych
funkcji, jaka petnia w przestrzeni miejskiej przedstawione i opisane ponizej
obiekty. Tekst niniejszy potraktowa¢ mozna takze jako zapowiedz przyszlej
wigkszej publikacji, ktora wpisywalaby si¢ w szeroko rozumiany nurt edukacji
regionalnej czy tez regionalnej polityki historycznej. Tresci zawarte w proje-
ktowanej pracy skierowane bylyby zarowno do mtodych, jak i starszych wiekiem
czytelnikow, uczytyby ich szacunku do ,,malej ojczyzny”, wydobywajac na
$wiatlo dzienne malo znane czy zapomniane aspekty historii Bielska-Bialej
omawiane za kazdym razem w odniesieniu do szerszych kontekstow histo-
rycznych i kulturowych.

8 Cyt. za: P. Ricoeur, Pamigé, historia, zapomnienie, thim. J. Marganski, Krakow 2006, s. 71.
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Wspomniana publikacja, bedaca w chwili obecnej przykltadem work in
progress, obejmowataby wszystkie pomniki i tablice pamigtkowe znajdujace si¢
w granicach miasta Bielska-Bialej oraz w jego najblizszej, historycznie z nim
zwigzanej okolicy: w Bystrej, Mikuszowicach, Straconce, Jaworzu, Wapienicy,
Lipniku, Komorowicach, Halcnowie.

W publikacji, obok wujednoliconego opisu poszczegdlnych obiektow,
znalaztyby si¢ takze propozycje dydaktyczno-metodyczne (np. propozycje lekcji
plenerowych czy jednodniowych wycieczek warsztatowych), korespondujace
z tre§ciami programowymi poszczegolnych przedmiotdw realizowanych w edu-
kacji szkolnej. Skorzysta¢ z nich mogliby nauczyciele szkét podstawowych,
gimnazjalnych i ponadgimnazjalnych. Propozycje, uwzgledniajace $ciezki mig-
dzyprzedmiotowe, skierowane bylyby w pierwszej kolejnosci do nauczycieli
jezyka polskiego, wiedzy o kulturze, historii sztuki, historii, ale takze do osob
uczacych geografii i nauki o §rodowisku oraz katechetow. Docelowymi odbior-
cami planowanej publikacji bylyby ponadto instytucje o$wiatowe i kulturalne
Bielska-Biatej (i powiatu bielskiego), mtodziez szkolna, studenci oraz wszystkie
osoby zainteresowane historig i kulturg naszego miasta i regionu.

Przyklady trzech lekcji plenerowych

Ponizej przedstawiam trzy mozliwe i proponowane do zrealizowania lekcje
plenerowe w postaci zaje¢ warsztatowych. Scenariusze takich lekcji mogliby
opracowa¢ sami nauczyciele i zrealizowa¢ na przykltad w ramach zaje¢ fakul-
tatywnych lub kot przedmiotowych. Chodzi o to, aby tresci programowe
przekazywane metodg tradycyjna (za pomocg pogadanki, rozdzialu w podre-
czniku, dzigki pozyskaniu informacji w Internecie) potaczy¢ z wizyta w konkretnych
migjscach, w ktorych znajdujg si¢ pamiatki osob czy wydarzen omawianych na
lekcji. Fragment Wielkiej Improwizacji mozna odczytaé z uczniami pod
pomnikiem Adama Mickiewicza w parku nad rzekg Biata'. O Przedwiosniu czy
Ludziach bezdomnych mozna opowiedzie¢ w holu Liceum Ogolnoksztatcacego
im. Stefana Zeromskiego, przy tablicy upamietniajacej pisarza. Podobnie mozna
uczyni¢ w przypadku omawiania Szewcow, ktorych autor (oraz jego pobyty
w Biatej Krakowskiej i Bielsku w latach 30. XX w.) zostal upamigtniony
niedawno okoliczno$ciowa tablica znajdujaca si¢ przy wejsciu do Liceum

7 Sam kiedys taka lekcje przeprowadzitem z uczniami LO im. Sokratesa w Bielsku-Biatej i z autopsji
moge stwierdzi¢, ze bylo to dla nas wszystkich poruszajace i zapadajace na dlugo w pamigé
doswiadczenie.
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Ogolnoksztatcacego nr IV im. Komisji Edukacji Narodowej®. W podobny sposob
mozna podej$¢ do tematyki dwoch pozostatych lekcji — r6znorodnosé rozwigzan
i mozliwosci sg naprawde ogromne, a przebieg i efekty dydaktyczne zalezg
wylacznie od pomystowosci i woli nauczycieli oraz zaangazowania uczniow!

1. Lekcja polonistyczna:

,Sladami wybitnych pisarzy” (Mickiewicz, Asnyk, Zeromski, Zegadlowicz,
Witkacy).

2. Lekcja katechetyczno-religijna:

,.Sladami reformatoréw religijnych” (dr Marcin Luter, ks. Stanistaw Stojatowski,
sw. Jan Pawet II).

3. Lekcja historyczna:

»Szlakiem obroncow ojczyzny” (powstancy z okresu potopu szwedzkiego,
konfederaci barscy 1768-1772, legionisci 1914-1918, zolnierze Wrzesénia 1939 r.,
ofiary Katynia, ofiary pierwszej i drugiej wojny swiatowej, ofiary Holocaustu).

Wstepna typologia

W chwili obecnej, czyli w potowie drugiej dekady XXI wieku, w granicach
administracyjnych Bielska-Biatej znajduje si¢ ponad sto zarejestrowanych
pomnikéw 1 tablic pamigtkowych. Nalezy podkresli¢ dydaktyczny aspekt tych
obiektow, majacych nie tylko walory przestrzenno-estetyczne, ale przede wszystkim
historyczno-kulturowe. Ponizej zaprezentowana zostata ich ogoélna typologia’,
przy czym do poszczegélnych grup zostaly przypisane najbardziej charakte-
rystyczne przyktady.

¥ Tablice te, ufundowana przez bielskiego historyka dra Jacka Proszyka, odstonieto 4 grudnia 2015 r.
podczas wydarzenia edukacyjno-artystycznego ,,Pozegnanie jesieni z Witkacym” przygotowanego pod
kierownictwem mgr Magdaleny Pawlowskiej, nauczycielki j¢zyka polskiego w LO im. KEN w Bielsku-
Bialej.
? Obok pomnikéw wazna role odgrywaja takze tablice pamiatkowe, ktore mozna przyporzadkowaé do
nastepujacych grup:

e tablice na zewnatrz i wewnatrz kamienic, gmachow i instytucji uzytecznosci publicznej: szpitali,

szkot, bankow,
e tablice na zewnatrz i wewnatrz $wiatyn katolickich i protestanckich,
o tablice o charakterze pomnikowym (luzno stojace).
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1. Pomniki i tablice pos§wiecone znanym postaciom

e Artysci i pisarze. Przyklady: pomnik Adama Mickiewicza autorstwa
Ryszarda Sroczynskiego z 1961 roku w parku miejskim nad rzeka Biata,
ptaskorzezba Adama Asnyka w budynku RODN ,,WOM?” przy ul. Legio-
nistow, tablice: Petra Bohutia przy ul. Stojatowskiego'’, Kazimierza Bunscha
przy ul. Mickiewicza, Emila Zegadlowicza'' przy ul. Wyzwolenia, Jozefa
Kopczynskiego przy ul. Inwalidow, Jézefa Oczki przy wejsciu do Zamku
Sutkowskich, Stanistawa Ignacego Witkiewicza w holu LO nr IV im. KEN.

o Postaci zwigzane 7 miastem i regionem. Przyklady: pomnik lesniczego
Franciszka Schuberta z 1900 r. na Bloniach, pomnik nagrobny Theodora
Sixta na cmentarzu zydowskim przy ul. Cieszynskiej, pomnik Traudy
Dawidowicz przy kapielisku ,,Panorama”'?, pomnik prof. Maksymiliana
Rutkowskiego przy Szpitalu im. Jana Pawta Il w Biatlej, tablica dra Edmunda
Wojtyty, brata Karola, przy szpitalu na ul. Wyspianskiego.

e Postaci niezwiqzane bezposrednio 7 naszym miastem i regionem.
Przyktady: pomnik znanych polskich lotnikéw Franciszka Zwirki i Stanistawa
Wigury autorstwa prof. Franciszka Rutkowskiego naprzeciw Zamku
Sutkowskich, pomnik bohaterskich strazakow gaszacych pozar rafinerii
w Czechowicach-Dziedzicach w dn. 27 lipca 1971 roju, znajdujacy si¢
obecnie na terenie Akademii Techniczno-Humanistyczne;.

o Postaci zwigzane z Zyciem religiinym naszego miasta. Przyklady:
pomniki Marcina Lutra, Jana Pawtla II, tablica pamiatkowa ks. Stanistawa
Stojatowskiego w kaplicy katedry $w. Mikotaja, Studnia pastorow na
Bielskim Syjonie.

e Swieci katoliccy. Przyktady: pomniki Jana Chrzciciela przy kosciele
w Komorowicach dhuta Ryszarda Sroczynskiego, z 1955 roku, $w. Franciszka
przy kosciele w Wapienicy, $w. Jana Nepomucena (kilka lokalizacji'),

10 Peter Michal Bohuii (1822—1878) — stowacki malarz, ktéry pod koniec zycia opuscit Stowacje i wraz
z rodzing osiedlit si¢ w Galicji — w Lipniku koto Biatej (obecnie dzielnica Bielska-Biatej). Najpierw
zamieszkal w Dworze Thomkego — Lipnik 19 (dzi$ ul. 11 Listopada 102), a nastgpnie w Lipniku
w budynku nr 23. Zmart 20 maja 1878 roku na zapalenie ptuc. Zostal pochowany na cmentarzu
ewangelickim w Bialej (cyt. za: wikipedia).

""" Emil Erwin Zegadtowicz urodzit sie 20 lipca 1888 roku w Bialej Krakowskie;.

'2 Trauda Dawidowicz, bielszczanka pochodzenia zydowskiego, reprezentujgca sekcje ptywacka K.S.
,.Hakoah” w Bielsku, zdobyta w 1939 roku podczas XVIII Mistrzostw Ptywackich tytut druzynowej
mistrzyni Polski i ustanowita nowe rekordy kraju (zob. J. Proszyk, Zycie wedlug wartosci; zydowscy
liberatowie, ortodoksi i syjonisci w Bielsku i Biatej, Jaworze 2012, s. 156).

13 Pomnik tego popularnego éwictego znajduje si¢ w co najmniej czterech miejscach: na rynku starego
miasta, w kruchcie katedry §w. Mikotaja, na postumencie kamiennym niedaleko ko$ciota pw. Opatrznosci
Bozej w Biatej oraz w Komorowicach.
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$w. Maksymiliana Marii Kolbego przy kosciele jego imienia, $w. Franciszka
Marii Jordana przy kosciele Salwatorianéw na ul. NMP Krélowej Swiata,
sw. Floriana, patrona strazakow, przy ul. Leszczynskiej.

Pomniki wiary naszych przodkéw. Przyklady: Krzyz Trzeciego
Tysiaclecia na Trzech Lipkach, krzyze i kapliczki przydrozne z XVIII
i XIX wieku w Straconce, na os. Langiewicza, protestanckie uroczysko
z XVII w. na stoku Palenicy, st6t ottarzowy ,,Jan” na Bloniach'*.

Postaci bajkowe, basniowe, mitologiczne i symboliczne. Przyktady: Bolek
i Lolek przed Sferg II, pies Reksio przy ul. 11 Listopada, pomnik Neptuna
na bielskiej starowce, kamienna glowa Iwa przed budynkiem OSP
w Straconce z 1914 roku, pomnik-fontanna Warszawskiej Syrenki diuta
R. Sroczynskiego, z roku 1954, przy budynku NOT-u na Wzgoérzu,
pomniki: frywolnego diabetka przy Zamku Sulkowskich, kapiacych sig¢
amorkow na placu Chrobrego, amorka ze strzalg przy fontannie stojacej na
placu przed Teatrem Polskim, rzezby symbolizujace Macierzynstwo na
os. Mikotaja Kopernika i przy wejsciu do Ksigznicy Beskidzkie;.

2. Pomniki chwaly upamietniajace bohaterskie czyny naszych przodkéw podczas

waznych wydarzen historycznych, zwlaszcza pierwszej i drugiej wojny swiatowej

Krzyz upamigtniajacy potyczke ze Szwedami w 1657 r. (ul. Bajka, Mikuszowice
Krakowskie).

Pomnik Konfederatow Barskich z lat 1768—1772 (na tytach Ratusza).
Pomnik ,,Dom Polski” (przy ul. Partyzantow).

Pomnik Legionistow (na Cmentarzu Miejskim przy ul. Grunwaldzkiej).
Plyta z popiersiem Jozefa Pitsudskiego (przy ulicy jego imienia).

Popiersie Ignacego Daszynskiego w parku szpitala-sanatorium w Bystrej
Slaskie;.

Cmentarze-pomniki (np. na os. Wojska Polskiego, Cmentarz-Mauzoleum
Bohaterow Armii Czerwonej przy ul. Wyzwolenia, z roku 1968).

Ptyta z popiersiem gen. Jozefa Kustronia przy bytym Domu Zonierza na
ul. Broniewskiego'”.

' W migjscach tych, oddalonych od skupisk miejskich, w okresie wojen religijnych i przesladowania
mniejszosci protestanckiej odbywatly si¢ nabozenstwa luteranskie. Dzisiaj oba miejsca, potozone przy
uczeszezanych szlakach turystycznych na Blatnig i Kozig Gore, stanowig ciekawostke turystyczna.

15 Gen. Jozef Kustron (1892-1939) — legionista Pitsudskiego, uczestnik wojny polsko-bolszewickiej
w 1920 roku, objat w 1935 r. dowddztwo 21 Dywizji Piechoty Gorskiej w Bielsku. Z dywizja ta wziat
udzial w zajeciu Zaolzia. W marcu 1939 otrzymal awans na generata brygady. Podczas kampanii
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e Pamigtkowa tablica druha Mieczystawa Piekietki'®.

e Pomnik ofiar obozu koncentracyjnego w Auschwitz-Birkenau (Cmentarz
Komunalny w Kamienicy).

e Tablica upamigtniajaca ofiary gestapo (przy ul. Matejki).

e Tablica poswigcona pomordowanym nauczycielom z Bielska-Biatej
(1939-1945) w holu willi Rosta przy ul. Komorowickiej (obecnie siedziba
Wojewodzkiej Biblioteki Pedagogicznej).

e Obelisk poswiecony straconym w 1939 r. przedstawicielom inteligencji
Bielska i Dziedzic (na tzw. Kornowej Kepie przy przystanku kolejowym
Bielsko-Biata Zachéd).

e Pomnik ku czci zolierzy 18 Putku Piechoty I Samodzielnej Brygady
Spadochronowej poleglych w czasie Il wojny $wiatowej (na terenie koszar
wojskowych).

e Pomnik Sybirakéw (Cmentarz Komunalny w Kamienicy).

o Pomnik Katynski na starym Cmentarzu Wojskowym na os. Wojska Polskiego.

e Pomniki Nieznanego Zotierza (przy ul. Piastowskiej i przy ul. Sobieskiego).

e Pomnik ,,Poleglym za Polsk¢” dtuta Bronistawa Krzysztofa (ul. Partyzantow).

3. Pomniki przyrody, pomniki techniki, fontanny i inne

e Gtlaz narzutowy z czerwonego piaskowca (niegdys przed Ratuszem).

e Alpinarium dra Eduarda Schnacka (przy schronisku na Szyndzielni).

e Zapora wodna im. Prezydenta I. Moscickiego (w Wapienicy).

e Studnia Luschki z 1895 roku (ul. Sobieskiego).

e Kamienne uj¢cie wody pitnej z 1883 roku ,,A.J. Walczok” (w Straconce).

e Zabytkowy wagonik kolejki linowej na Szyndzielni¢.

e Zabytkowy przystanek tramwajowy na Wzgorzu i wagon tramwaju z lat
60. 1 70. (przy ul. Partyzantow).

e Pomnik-fontanna przed Teatrem Polskim i na placu Chrobrego.

e Studnia pastoréw (na terenie ewangelickiego Bielskiego Syjonu)'’.

wrzesniowej dowodzil nadal 21 DPG, wchodzaca w sktad Grupy Operacyjnej ,,Bielsko” i Armii
,,Krakow”. Od 1 wrzesnia 1939 21 DPG uczestniczyta w cigzkich walkach odwrotowych, po ktorych
oslabiona przedarta si¢ na potudniowa Lubelszczyzne (cyt. za: wikipedia). Warto nadmieni¢, ze
wydarzenia te zostaly opisane w powie$ci J.J. Szczepanskiego Polska jesien, ktorej poczatkowe
fragmenty rozgrywaja si¢ w Bielsku w przeddzien wybuchu i w pierwszych dniach drugiej wojny
Swiatowe;j.

!¢ Bielski harcerz Mieczystaw Pickietko (ur. 1923) zostal zamordowany przez hitlerowcow 4 wrzesnia
1939 r.
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Niektore z wymienionych powyzej pomnikéw doczekaly si¢ opracowan
monograficznych autorstwa znanych bielskich historykow lub obszerniejszych
wzmianek w opracowaniach o charakterze naukowym i popularnonaukowym.
Ponizej przedstawiono dwa takie przyklady.

Pomnik Marcina Lutra

Przez dlugie lata pomnik znajdujacy si¢ na placu Koscielnym (na tzw.
Bielskim Syjonie) byt jedynym w Polsce pomnikiem Marcina Lutra. Byl to tez
pierwszy w ogéle pomnik, jaki postawiono w historii Bielska'®. Wykonany
w 1899 roku przez znanego wiedenskiego rzezbiarza Franciszka Vogla (ur.
1861), zostal uroczyscie odstonicty 8 wrzesnia 1900 roku podczas 38. dorocz-
nego zebrania austriackiego Towarzystwa Gustawa Adolfa w Bielsku'®. Rzezba
postaci zostala wykonana z brazu, granitowy cokél, na ktorym widnieje napis:
»Marcin Luter 1483-1546”, powstal w wiedenskim zakladzie kamieniarskim
Theodora Grogera. Pomnik otoczony jest niewysokim metalowym ogrodzeniem,
stoi w otoczeniu krzewow i drzew, majac za tlo poludniowg elewacje ewangeli-
ckiego XVIII-wiecznego koSciota Zbawiciela z widocznym herbem domowym
Marcina Lutra: 16z3 z sercem i krzyzem. Tworca kosciota reformowanego stoi
i — jak przystato na religijnego wizjonera — patrzy $miato w dal, trzymajac w dio-
niach Biblig, atrybut protestantyzmu. Monografistka pomnika prof. Ewa Chojecka
napisata:

Luter ubrany jest w toge kaznodziei, opadajaca prostymi, gtgboko modelowanymi fatdami

niczym kanelowania potgeznego trzonu kolumny. [..] Reformator ukazany jest

z odstonietg glowa i patrzy prosto przed siebie, w stron¢ miasta, dokad kieruje swoje

ideowe przestanie: w wyciagnigtych rekach trzyma ksigge Pisma, wyrazajac tym

kluczowy przekaz informacyjny: Sola Scriptura (Tylko Pismo). Gest dloni trzymajacych

'7 Obiekt ten, przez dlugie lata zaniedbany, z inicjatywy bpa Kosciota ewangelicko-augsburskiego ma
zosta¢ w najblizszym czasie rewitalizowany. Studnia pastorow (nazwa pochodzi od Stowa Bozego jako
»wody zycia”, z ktorej czerpali bielscy kaznodzieje ewangeliccy), powstata w roku 1934 dzigki staraniom
ks. dra Richarda Wagnera. Na obrzezach granitowej tumby wyryto napisy z imionami i nazwiskami
znanych osobistosci luteranskich zwigzanych z Bielskiem. Po zakonczeniu drugiej wojny $wiatowej,
z nakazu witadzy komunistycznej, niemiecko brzmigce nazwiska zostaly skute (por. O przywrocenie
pamigci i pojednanie z historig: Studnia pastorow na Bielskim Syjonie, ulotka wydana przez Parafi¢
Ewangelicko-Augsburska w Bielsku-Biatej, pozyskana dzigki uprzejmosci prof. Ewy Chojeckiej, jednej
z inicjatorek odnowy Studni pastoréw).

18 Por. J. Polak, Pomnik Marcina Lutra w Bielsku, w: idem, Z badar nad dziejami Bielska-Biatej: od XIII
do XX wieku, Bielsko-Biata 2007, s. 132.

1% Jak podaje J. Polak, w odstonieciu pomnika uczestniczyto w ciggu trzech dni kilkanascie tysiecy osob
(z Bielska i Slaska Cieszynskiego). Wydarzeniu temu towarzyszyly liczne imprezy okolicznosciowe,
z ktérych najwazniejsza bylo wystawienie w teatrze miejskim widowiska ludowego H. Herriga pt. Luter,
przedstawiajacego zycie i dziatalno$¢ niemieckiego reformatora (por. J. Polak, Pomnik..., op. cit., s. 128).



Pomniki i tablice pamigtkowe w Bielsku-Biatej. Proba typologii 201

Bibli¢ jest przy tym znaczacy [...] sugeruje zamiar otworzenia ksiggi, a zarazem ma
w sobie co$ opiekunczo-ochraniajacego. Moze tez sugerowa¢ skladanie przyrzeczenia

badz przysiegi®’.

W opisie dra Jerzego Polaka:

Autor monumentu, Franz Vogel, przedstawit dr. Lutra w pelnej postaci, ubranego w togg,
z charakterystycznym gestem wyciagnigtych do przodu rak trzymajacych Biblig. Gest ten,
wraz z glowa Reformatora skierowany zostal ku éwczesnemu centrum miasta — Rynkowi
1 ratuszowi, wyrazajac triumf idei ewangelickiej, a rtOwnoczesnie zaproszenie mieszkancow
miasta do wstuchania sie w Stowo Boze?!.

Pomnik papieza Jana Pawla I1

Pomnik Jana Pawla Il wykonany zostal na przetomie 2005 i 2006 roku
przez artyste rzezbiarza prof. Jana Kucza, pracownika Akademii Sztuk Picknych
w Warszawie (autora znanego pomnika Gustawa Morcinka w Skoczowie). Idea
postawienia w Bielsku-Biatej pomnika papieza Polaka zrodzita si¢ w 2001 roku,
a prace nad nim przyspieszyta $émieré Ojca Swictego w kwietniu 2005 roku,
kiedy to powstato Stowarzyszenie ,,Evangelium Vitae”, nad ktérym patronat
duchowy objat ks. prof. Tadeusz Borutka. Uroczyste odstoni¢cie pomnika,
w ktorym uczestniczyli m.in. arcybiskup metropolita krakowski kard. Stanistaw
Dziwisz, biskup diecezji bielsko-zywieckiej Tadeusz Rakoczy, biskup pomoc-
niczy Janusz Zimniok, przedstawiciel Kancelarii Prezydenta RP Mariusz
Handzlik oraz czlonkowie wladz miasta, powiatu bielskiego i wojewodztwa
$laskiego — odbyto si¢ w Dniu Papieskim 14 pazdziernika 2006 roku.

Rzezba Jana Pawta II, znajdujaca si¢ na placu przed Instytutem
Teologicznym im. §w. Jana Kantego w Bielsku-Bialej przy ul. Zeromskiego 9,
wykonana zostala z brazu. Pomnik ukazujacy siedzacego i pograzonego w mod-
litwie rozancowej papieza ma 2,5 m wysokosci, wazy ok. 1,5 tony. Odlew
wykonano w Gliwickich Zaktadach Urzadzen Technicznych. Betonowy postument
zostatl obtozony wloskim czarnym granitem, na ktorym widnieje cytat z wypo-
wiedzi Ojca Swigtego skierowanej do bielszczan podczas spotkania 22 maja
1995 roku: ,,Zycze temu miastu, aby w nim nigdy nie zabraklo miejsca dla
Chrystusa” (Jan Pawet II). Otoczenie pomnika ozdabiajg kolorowa brukowana
kostka oraz rabaty kwiatowe. Od momentu odstoni¢cia posag Jana Pawta II stat si¢

* E. Chojecka, Pomnik Marcina Lutra w Bielsku: w poszukiwaniu pamieci i przestania dziejéw, Bielsko-
Biata 2002.
2! Por. J. Polak, op. cit., s. 126.
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miejscem skupienia dla wiernych, ktorzy zatrzymuja si¢ przy nim na krotka
modlitwe, zapalajg znicze 1 zostawiajg wigzanki kwiatow.

Pomnik przedstawia posta¢ Jana Pawta I w szatach pontyfikalnych siedza-
cego na tronie papieskim. Ojciec Swigty w prawej dloni trzyma rézaniec i jest
zatopiony w cichej modlitwie. Tworca rzezby prof. Jan Kucz, przemawiajac
podczas odstonigcia pomnika, wyznal, ze w jego dziele trzy rzeczy odgrywaja
nadrze¢dng role: medytacja, modlitwa i cisza. Artysta powiedziat takze:

To wielkie wyzwanie przedstawi¢ — unikajac banatu — posta¢ czlowieka wielkiego,
madrego i dobrego, a réwnoczeénie pokornego, skromnego, rozmodlonego®.

Pomnik Jana Pawta II, jak roéwniez kamienne obeliski i granitowe tablice
upami¢tniajace pobyt glowy Kosciota w Bielsku-Biatej, umieszczone w poblizu
zabudowan kurii diecezjalnej przy ul. Zeromskiego oraz przy Zamku Sutkowskich,
W samym centrum miasta, przypominajg postaé Karola Wojtyly 1 jego wczes-
niejsze zwigzki z miastem nad rzeka Biata.

Whioski koicowe

Podsumowujac, nalezy stwierdzié¢, ze w Bielsku-Biatej znajduje si¢ wiele
warto§ciowych pomnikéw i tablic pamigtkowych, ktére nie tylko upickszaja
tkanke¢ miasta, ale takze wspoltworza miejska przestrzen symboliczna,
przyczyniajac sic w znacznej mierze do budowania wspolnoty obywatelskiej™.
Prym wiodg liczne tablice fundowane w gmachach uzytecznosci publicznej, na
$cianach budynkéw czy we wnetrzach ko$ciotdw, ktére przypominaja o wyda-
rzeniach historycznych rozgrywajacych si¢ w trzech ostatnich stuleciach — od
konfederacji barskiej, przez tragiczne wydarzenia pierwszej i drugiej wojny
$wiatowej, az do odzyskania przez Polsk¢ niepodlegtosci w 1989 roku. Jednak
w omawiane] kwestii wiele jeszcze pozostaje do zrobienia. Rozmieszczenie
obiektow 1 doboér upamigtnianych wydarzen, zjawisk lub postaci $wiadczg
dobitnie o dorazno$ci dziatan wladz miejskich podporzadkowanych najczgsciej

22 T. Borutka, Z dziejéw budowy pomnika papieza Jan Pawla I w Bielsku-Bialej, w: Jan Pawet II ,, By¢
czlowiekiem sumienia”: przemowienia wygloszone podczas pielgrzymki do diecezji i inne teksty papieza,
oprac. T. Borutka, Krakéw 2007, t. IV, s. 309-313.

> W tym miejscu warto przypomnieé o szczegdlnym pomniku, ktérego niestety nie ma juz od wielu lat
w przestrzeni miejskiej. Mowa o popiersiu prezydenta II RP Gabriela Narutowicza, ktore zostato
odstonigte 28 pazdziernika 1928 roku na dawnym placu Blichowym w Bielsku. Monument ten zostal
zniszczony przez hitlerowcoOw zaraz po zajeciu miasta we wrzesniu 1939 roku. W 1961 roku, doktadnie
W tym samym miejscu wzniesiono monument A. Mickiewicza (por. J. Polak, Pomnik Gabriela Narutowicza
w Bielsku. Kulisy budowy, w: idem, Z badan..., op. cit., s. 135-152).
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kryterium historycznemu. Trudno dopatrzy¢ si¢ tu jakiej$ spojnej i przemyslanej
koncepcji.

Z drugiej strony najwyrazniej brak pomystu, jak zmieni¢ istniejacy stan
rzeczy. Poprawie sytuacji stuzy¢ mogloby wypracowanie przejrzystej strategii
polityki regionalnej i historycznej, ktorej gtdéwnym celem byloby przypominanie
trudnej, skomplikowanej, niejednokrotnie bolesnej i dlatego tabuizowanej
przesztosci dwumiasta nad Bialg. Polityka ta, wypracowana (za wiedza i przy
wsparciu wlodarzy miasta) przez zespot fachowcow, sktadajacy si¢ w gltownej
mierze z historykdéw, historykdéw sztuki, artystow i architektow miejskich,
powinna postawi¢ sobie za cel budowanie tozsamosci bielszczan tworzacych
now3g histori¢ miasta na poczatku XXI stulecia. Zgodnie z maksymg Arystotelesa:
,Pamiec¢ obraca si¢ wokot przesztosci”, tozsamosc¢ ta nie moze zapominaé o tym,
co minione, chocby przez dziesigciolecia historyczna prawda byla spychana
w zbiorowg pod$§wiadomo$¢ jako fakt traumatyczny, nierozpoznany lub kio-
potliwy. Wspoélczesne miasto Bielsko-Biata nie powinno zapomina¢ o swej
wieloetnicznej, wielowyznaniowej i wielojezycznej przesztosci. Nie powinno
wstydzi¢ sie, ignorowac czy pomija¢ wybitnych bielszczan pochodzenia niemiec-
kiego, zydowskiego, czeskiego czy stowackiego, ktérzy przez stulecia, obok
miejscowych Polakow, tworzyli tkanke taczng swojego — naszego miasta.

W Bielsku-Bialej jest sporo miejsca dla nowych pomnikow, ktérych rolg
byloby przywotywanie zapomnianej historii i unaocznienie wypieranej przez lata
prawdy o wspolnej przesztosci®’. Innymi stowy, te nowo powstajace pomniki,
bedace znakiem tego, co minione, stalyby si¢ zarazem no$nikami pamigci
symbolicznej, na ktorej budowana bytaby tzw. historia drugiego stopnia, o ktorej
pisze w swoim artykule prof. Ewa Chojecka. Moglyby one stana¢ w waznych
punktach miasta, na placach, parkach, skwerach, przy ulicach $rédmiescia
wytaczonych z ruchu kolowego. Marzy mi si¢ pomnik Jerzego Zitzmana
siedzacego na taweczce przed wejsciem do Teatru Lalek ,,Banialuka”, na
wzor 16dzkiego pomnika Julina Tuwima czy krakowskiego pomnika Piotra
Skrzyneckiego. W Bielsku na skarpie przed zamkiem powinien stang¢ monument
upamigtniajacy jego zalozycieli z rodu Sutkowskich. W Biatej, na jednym z placow
miejskich, mozna by wznies¢ pomnik Ignacego Krasickiego, ktory w XVIII wieku

* Znakomitym przyktadem takiego dziatania, przywracajacego pamieé o wielonarodowosciowym
i wielokulturowym obliczu Bielska i Biatej, jest ksiazka J. Proszyka Zycie wedlug wartosci: zydowscy
liberatowie, ortodoksi i syjonisci w Bielsku i Biafej, Jaworze 2012.
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zatrzymat si¢ w naszym miescie®. W §rodmiesciu jest sporo miejsca na pomnik
Karola Korna, ktéry na przetomie XIX i XX wieku wybudowat polowg gma-
chow uzytecznosci publicznej Bielska i Biatej, takich jak dworzec kolejowy,
poczta czy ratusz, z ktorych nadal my, bielszczanie korzystamy.

Niewatpliwie warto byloby wydoby¢ z zapomnienia posta¢ Theodora Sixta,
ktory podarowat wladzom miejskim rodzinng willg znajdujacg si¢ obecnie przy
ul. Mickiewicza®®, Salomona Joachima Halberstamma, bielskiego uczonego
i bibliofila pochodzenia zydowskiego®’, ks. dra Theodora Haase (ewangeli-
ckiego dziatacza spotecznego z XIX wieku) czy tez zyjacego w XVII wieku
Georgiusa Tranosciusa (Jerzego Trzanowskiego), zwanego ,stowianskim
Lutrem”, upamig¢tnionego w latach 30. inskrypcja umieszczong na Studni
pastorow znajdujacej si¢ w Bielskim Syjonie. Na pomnik zasluguje niewatpliwie
stowacki malarz doby romantyzmu Peter Bohtif, ktérego obrazy wiszg na Zamku
Sutkowskich. W podobny sposéb mozna by upamigtni¢ zmarlego niedawno
Zbigniewa Pietrzykowskiego, wybitnego boksera i olimpijczyka, ktéry przez
wiele lat zwigzany byt z Bielsko-Bialskim Towarzystwem Sportowym. Wypa-
datoby pomysle¢ takze o tablicach czy popiersiach takich oséb, jak Kazimiera
Alberti*®, Maria Koterbska i Stanistaw Janicki, bedacych zywymi ikonami XX-
wiecznej polskiej kultury popularnej (piosenki i kina).

Bielsko-Biata jest dzisiaj miastem nowoczesnym, zamieszkiwanym przez
ludzi pracowitych i nieobawiajacych sie wyzwan wspolczesnosci. Z dawnego
robotniczego ,miasta stu przemystow” na naszych oczach przeksztalca si¢
w centrum innowacyjnego small businessu, preznie dzialajacej kultury, a takze
w miasto akademickie 1 oS$rodek miejski dysponujacy ogromnymi, cho¢
niewykorzystanymi do konca walorami kulturowymi oraz geograficzno-
turystycznymi. Na poczatku XXI stulecia mieszkancom Bielska-Biatej, ktorzy
$miato patrzg w przyszto$¢, potrzebne jest mocne i pewne osadzenie w prze-
sztosci, ktora powinna sta¢ si¢ nasza sitg i chlubg, a nie trauma spychang
w zbiorowa podswiadomo$é. Ta przesztosé, ktorej widocznymi znakami w tkance
miejskiej sa pomniki, obeliski, popiersia i tablice pamigtkowe, nadal domaga si¢

% Notabene uwiecznit je takze w pierwszej polskiej powiesci nowozytnej Mikolaja Doswiadczyriskiego
przypadki (wyd. 1776) jako miasto graniczne Bilsk.

% O gloénej onegdaj sztuce A. Patygi Testament Theodora Sixta, okrzyknietej mianem pierwszego dzieta
o historii Bielska i Biatej, pisat m.in. S. Gebala w szkicu Narodziny dramatopisarza, ,,Swiat i Stowo”
2008, nr 1(10) s. 305-318.

2 Por. I. Proszyk, Bielski uczony i bibliofil: Salomon Joachim Halberstamm, Swiat i Stowo” 2008,
nr 1(10), s. 71-81.

% Por. M. Bernacki, Kazimiera Alberti: zapomniana legenda (w gawedzie Jacka Proszyka), ,Swiat
i Stowo” 2009, nr 1(12), s. 299-306.
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unaocznienia. Przeszlo$¢, ktora jest dla przysztosci — prosi o glos, chee staé si¢
zywa 1 obecng. My, bielszczanie, powinniémy wspolnie w roztropny sposob
podja¢ to wyzwanie!

Bielsko-Biata, 30-31 grudnia 2015 r.

Monuments and memory arrays in Bielsko-Biala. An attempt of typology

The subject of the article is an attempt of categorising monuments and
memory arrays in Bielsko-Biala. Monuments, being examples of small urban
architecture, not only decorate the city space, but also, as the author proves,
reinforce ethnic and regional community ties. They also contribute to discovering
the past and creating identities of inhabitants.

Key words: history of Bielsko-Biata — famous monuments — memory arrays —
famous citiziens
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1. Pomnik dra Marcina Lutra w Bielsku. Fot. Marek Bernacki
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2. Pomnik Adama Mickiewicza. Fot. Marek Bernacki



208 Marek Bernacki

3. Pomnik papieza Jana Pawla II przy Kurii diecezjalnej w Bielsku-Biate;.
Fot. Marek Bernacki
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4. Pomnik Traudy Dawidowicz przy kapielisku ,,Panorama”. Fot. Marek Bernacki
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