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Wyki czternastu duzych ptécien Antoniego
Cygana zmusza do postawienia szeregu pytan,
przekraczajacych ich tematyczne ramy. To przede
wszystkim pytania o jezyk tworcy, malujgcego dzi$
»takie” obrazy. Jednoczesnie kompozycje te - jak
zresztg i pozostaty dorobek autora - chcacemu
oferuja odpowiedz, a przynajmniej zachecajg do jej
sformutowania.

By¢ moze Antek urodzit sie zbyt p6zno; moze
0 sto, moze o dwiescie piecdziesiat lat. Wowczas
jego obrazy nie dziwityby nikogo, nie malowatby
ich tez dla siebie. Od wychowywania syna i ksztat-
cenia w malarskim rzemio$le uczniéw raz na czas
odrywaliby go zleceniodawcy przybywajacy do ro-
dzinnego domu Cyganéw w Pawiowie. Przyno-
siliby zamdwienia i dopiero wtedy - jak w kazdym
szanujagcym sie warsztacie - mistrz zabieratby sie
do roboty. Dzi$ te wielkg droge krzyzowg maluje
wylacznie na wiasne zamowienie /.../.

Nikomu nie sg dzi$ potrzebne nasze realizacje.
Ale los ten dotyczy w rownej mierze wspotczesnych
caravaggionistow, jak i bliskich krewnych
Hartunga czy Pollocka. Nad kominkiem w pokoju
telewizyjnym mniej kurzy sie zmywalna fototapeta,
niz ,.zywy" obraz/.../.

Malujemy wiec dla siebie, opierajgc egzystencje
0 inne sposoby zarobkowania. Ale nierozstrzyg-
niety pozostaje problem moralny: po co uczy¢
malowania innych, czy wolno powieksza¢ rzesze
spotecznie wyobcowanych tworcow?

Cho¢ nie to zagadnienie zgromadzito nas dzisiaj,
jego waga nie pozwala na uchylenie sie od kroétkiej
chocby odpowiedzi. W duzym stopniu dotyczy ono
zresztg takze osoby Antoniego Cygana, ktéremu
powierzone zostaty obowigzki plastycznego for-
mowania studentow roku pierwszego. Oznacza to
integracje absolwentéw licedw plastycznych, ogdl-

niakow i szkét zawodowych, bywalcow rozmaitych
kursow rysowania, malowania i zdawania egza-
minu wstepnego, ludzi pracowitych i zdolnych
a przy tym wpuszczonych juz niejednokrotnie
przez zycie w szczegolnie geste maliny. Trzeba dac
im podstawy tzw. formowania osobowosci artysty-
cznej, zbudowaé a czasem przywrdci¢ szacunek dla
metody studyjnej, a w koricu rozpoczgé nauczanie
rzeczy najtrudniejszej, cho¢ podstawowej: dalszej
pracy po dyplomie, porozumienia z samym soba,
tworczej akceptacji samotnosci w szczegdlnie
waznej czesci swego zycia/.../.

Wiem, jak odpowiedzialna jest to praca i jak liczny
kazdego roku jest zesp6t studentow; dlatego
przekrocze w tym miejscu ramy recenzji i nie tylko
stwierdze sam fakt, ale i podziekuje za jego
rezultaty.

Malarstwo Antka znam od wielu lat, od lat tez
$ledze wzbudzane przez nie emocje. Zdarza sie,
ze dyskutanci skrycie zazdroszczacy mu aka-
demickiej sprawnosci  rysunku, ten sam
przymiotnik probujg zwrdci¢ przeciw autorowi
w uwagach o jego malarstwie. Ze niedzisiejsze,
niemodne, nienowoczesne. Nieraz w rozmowach
powraca tez pojecie eklektyzmu, majace przetamaé
ostatnie linie obronyy/.../.

Termin ten wprowadzony zostal jeszcze przez
Diogenesa Laertiosa na oznaczenie prdb fgczenia
elementéw roznych szkét filozoficznych, przybie-
rajgc niekiedy po wiekach - np. u Diderota -
znaczenie zgota odmienne od pierwotnego.
Przeniknat tez do jezyka potocznego i wielu
dziedzin kultury, sprawiajac niejednokrotnie wiele
zamieszania. W odniesieniu do sztuki uzyt go
po raz pierwszy Winckelmann i wkrotce pojecie
eklektyzmu znow stato sie nosnikiem wartosci
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z rozmaitych epok czy Srodowisk i braku syntezy
formalnej. Takie rozumienie eklektyzmu spotkato
sie jednak z ostrym sprzeciwem wielu krytykow
i historykow sztuki. Do dzi$ trwa w tej sprawie
ozywiona dyskusja, powotujgca tak wazkie argu-
menty, jak przykfady eklektycznych ze swej natury
wiekszosci starozytnych kultur Bliskiego Wschodu
czy europejskie historyzujace style ,,neo”, ptole-
mejska sztuke Egiptu czy sztuke p6znego renesan-
su i manieryzmu, gtdwnie akademizm Carraccich.
Nigdzie nie spotkatem sie jednak z prébg przed-
stawienia terminu ,eklektyzm” jako synonimu
anachronizmu czy - dokfadniej méwiac - nawigza-
nia do dziewietnastowiecznego akademizmu,
bliskiego zapewne autorowi dzisiejszego pokazu.
Czy jednak taka interpretacja stanowitaby zarzut,
czy probe bliskiego okreslenia charakteru prac?
Odstawmy lepiej na bok ten niejednoznaczny,
a przy tym czesto opacznie rozumiany termin
i przygladnijmy sie samym pracom. Pomoze nam
w tym z pewnoscig przypomnienie dodatkowych
zatozen autora i plynacych z nich zobowigzan
czy ograniczen.

Moglibysmy przeciez artystyczne wedrowki
Antoniego Cygana - rozpoczete pierwszymi pody-
plomowymi wystapieniami juz przed dziesieciu laty
- $ledzi¢ na innych przyktadach. Choéby na tak
tubianych przez niego kompozycjach rodzajowo-
alegorycznych, jeszcze mniej wigzacych swg kon-
wencja portretach czy w koricu oferujacych niemal
zupetng wolnos¢ pejzazach.

Niektore z tych ostatnich uwazam zresztg za naj-
bardziej dojrzate, mistrzowskie realizacje w catym
dotychczasowym dorobku autora.

Ograniczenia, ptynace z samego charakteru stacji
drogi krzyzowej dotycza przede wszystkim jej
uzytkowego charakteru. Stacja powinna dziata¢
nieco podobnie jak plakat - by¢ dobrym obrazem,
ktéry swych jakosci nie zamyka w jednej tylko,
zewnetrznej warstwie, i w nietypowych warunkach
zaprasza do wchodzenia w gigb wiasnego $wiata;
z zasady jednak gléwny tematyczny przekaz
powinien byé odczytywany niejako z marszu.
Stad pierwsza decyzja autora dotyczy¢ winna

rodzaju stosowanego jezyka plastycznego,
odpowiedniego do mozliwosci ,,czytelnika” (gdzie
te czasy, kiedy problem ten samorzutnie rozwigzy-
wat sie w ramach kulturowej jednosci $wiata bizan-
tynskiego, petnego Sredniowiecza, baroku...).
Nadmiar okazanego odbiorcy zaufania dopro-
wadzi¢ moze do odrzucenia wysokiej proby dziet,
jako niezrozumiatych dla odbiorcéw czasem
nieprzygotowanych, niekiedy leniwych. Brak zau-
fania to zatozenie z gbry mozliwosci kapitulacji
wobec $redniej artystycznej. Oczywiscie wiele - jak
i przed wiekami - zalezy tu od osobistego poziomu
zleceniodawcy, ale i tak zazwyczaj rece podczas
malowania nie sg w petni swobodne. Czasem jed-
nak pod cisnieniem tych utrudnien rodzi sie¢ nowa
forma, paradoksalnie pozwalajg one na dokonanie
istotnego kroku w przod.

Przedstawiona dzi$ ,,Droga krzyzowa” jest drugg
tak kompletna realizacjg cyklu pasyjnego. Pierwsza
powstata w latach 1988-90. Cechowata jg wieksza
umowno$¢ roztozenia Swiatet i swoboda rysunku,
niekiedy wrecz ostentacyjnie przechodzgcego
od konstruowania bryly postaci do czysto line-
arnych ,,zageszczen” przestrzeni ptétna. Uzycie
koloru - podobnie jak S$wiatta nie zwigzanego
scisle z przedmiotem - przywodzito na mysl
witrazowe klimaty obrazéw Daumiera.

Cykl obecny wskazuje na wyrazng ewolucje
w strone klasycznie uspokojonej kompozycji
(,,Pitat”, ,,Upadek 1", ,,Zdjecie z krzyza”), podob-
nie traktowanego - niekiedy na pograniczu pewnej
dyskretnej wirtuozerii - rysunku (,,Weronika”,
»Ztozenie do grobu”). Podobnie tez zbudowana
jest gtebokos¢ kazdej sceny, zamknietej szaro-
ugrowymi laserunkami. Umownie oznaczajg one
przestrzen, jak kiedy$s ziote tla za postaciami
Swietych
polerowane ptaszczyzny marmuru za torsami bogin
i heroséw na greckich metopach. Taka oczywiscie

lub osiemnascie wiekdéw wczesnigj

jest tendencja og6lna, bo piszac te stowa mam
Swiadomos¢, ze Antek nie raz jeszcze podejdzie
do ptocien z pedzlem w rece /.../.

Maciej Bieniasz



Antoni Cygan
Zabrze Pawtow
ul. Malinowa 9
tel. 275 13 28

Ur. w Zabrzu w 1964 r. Studia w ASP w Krakowie
na wydziale Grafiki w Katowicach.

Dyplom w 1988r. w pracowniach Tomasza Jury

i Andrzeja S. Kowalskiego. Obecnie asystent

w Pracowni Malarstwa i Rysunku tejze uczelni.

WYSTAWY INDYWIDUALNE

1990 Galeria 6, Gliwice

1992 ZDK Zabrze,

1992 Galeria ,,Janus” Helsinki (Finlandia)
1993 Muzeum Miejskie, Zabrze

1994 Galeria 6, Gliwice

1995 Muzeum, Gliwice

1995 Lion (Francja)

1995 Galeria WH., Bourg-De-Peage (Francja)
1997 Zabrze

1998 Galeria ASP ,,Przy Schodach” Katowice

WYSTAWY ZBIOROWE

1988 Wystawa podyplomowa, ASP Katowice
»Mtodzi plastycy Zabrza”, Zabrze

1990 Wystawa ZPAP, Katowice
1991 ,,Bielska Jesien”, Bielsko-Biata
»Transcendencje”, Katowice - nagroda

1993 ,,Praca Roku ‘92", Katowice - wyrdznienie
»Biblia dla dzieci”, Gdansk - nagroda

1994 Wystawa pedagogéw Wydziatu Grafiki
w Katowicach krakowskiej ASR Katowice

1995 Wystawa pedagogéw ASP w Krakowie -
Ronneby (Szwecja)

1995 Wystawa pedagogdéw katowickiej Filii ASP
w Krakowie, Hassel (Belgia)

1996 Salon Letni Malarstwa, Katowice

1996 ,,Zabrzanska Jesien”, Zabrze

1997 Wystawa ,,50 lat ASP w Katowicach”,
Katowice

1998 Artysci Zabrza, Muzeum Miejskie w Zabrzu

NAGRODY
1995 Nagroda Prezydenta miasta Zabrze

1996 Nagroda Wojewody katowickiego
dla mtodych tworcow
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Pitat
»Droga &fzyzozaa", o/#' «a

1996-]1)97



Krzyzem obarczony
z cyklu ,,Droga krzyzowa”, olej na pt6tnie, 1996-1997
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Pierwszy upadek
z cyklu ,,Droga krzyzowa”, olej na ptétnie, 1996-1997
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Matka
z ry&/J« ,,Droga &f%yzozoa", olel »al)/6IM/f, 1996-1997
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Szymon Cyrenejczyk
z cyklu ,,Droga krzyzowa”, olej na ptétnie, 1996-1997
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Weronika
z cy&l« ,,.Dmgd ~rzyzewa' of/# »adA*:e, 1996-1997
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Drugi upadek
»Droga /bzyzomz", 0&" «a |IPPd-1997
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Niewiasty
*Dmga “rzyzowa”, ole/ «a 29%-1997
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Trzeci upadek
,Droga Anyzowa", o/ «a
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1996-1997
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Z szat obnazony
»Dfoga krzyzowa", oley »a
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Do krzyza przybity
z cyklu ,,Droga krzyzowa”, olej na ptotnie, 1996-1997
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Smier¢
z cyklu ,,Droga krzyzowa”, olej na ptétnie, 1996-1997
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Z krzyza zdjety
~Droga Azyzozoa" o/" «a 2996-1997
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Do grobu ztozony
,»,Droga "rzyzozoa", «apro/Mze, 1996-1997
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