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Stanowisko - architektury - Sredniowieczngj,

W catym obrazie historyi architektury, sztuka S$redniowieczna
zajmuje bezsprzecznie jedno z najpiekniejszych miejsc, pod wzgle-
dem jednolitej swej catosci skonczopej, piekna samoistnego i wia-
Sciwej sobie oryginalnosci.

Grecya zostawita \viekop6Vpne'- ’formy piekna ogolnego, —
Wszystkie one znacza dla artysty kazdego tyle, co wiasciwe abe-
cadto sztuki pieknej, sg one bowiem najwazniejszg szkolg smaku,
dajg podstawe tworzenia i uczg o najgtéwniejszych zasadach este-
tyki artystycznej.

Rzym wysnut z owocow przygotowanych przez ducha hellen-
skiego nowe, dalsze zdobycze — rozwingt sztuki piekne, zastoso-
wujac wiele form wihasnych, ktére przyczynity sie do udoskonalenia
organizmu architektonicznego, tak w jego zeskfadzie budowniczym,
to jest konstrukcyi, jako i w sposobie upieknienia.

A jakkolwiek przestawnym pomrukom greckim nalezy sie
pierwszenstwo w rzedzie arcydziet piekna klasycznego, a dumnym
i przepysznym zabytkom Swietnosci rzymskiej nikt nie powazy sie
odmoéwic¢ wielkiej tworczosci artystycznej — chociaz architektura
grecka stworzyla ideat Swigtyni bostwa i w niej zastosowata naj-
rzetelniej podwalinowe zasady piekna ogdlnego, a takze archi-
tektura rzymska w bogactwie form dopieta wysokiej doskonatosci —
mimo to sztuka owa w jednym i drugim narodzie nie spetnifa
sie wszechstronnie, pozostawiajac wiele jeszcze zagadnien kon-
strukcyjnych i dekoracyjnych.



Toz dopiero w kilkanascie wiekéw po zupetlnem zagasnieciu
btyskow klasycyzmu, ludzko$¢ napowrdt chwycita sie zaczetej
jego wielkosci i na podstawie zdobytych tymczasowo w innej
formie pierwiastkéw $wiezych, powtdrnie do zycia powotata archi-
tekture klasyczna.

Jak Swiat literacki po wiekach bogobojnosci i religijnego
fanatyzmu wrdcit znowu do dziet klasycznych, aby przerwang nic
postepu naukowego dalej nawigza¢ i wiedze zbogacong zasitkami
starozytnych skierowa¢ na tory nowozytne, a dla odtworzenia
wiadomosci starozytnych badat literature grecka i rzymska, i uczo-
nym humanistom podawat w nich témata do nieskorniczonych
studjow; tak i sztuka nowozytna po przekwicie form Sredn.o-
wiecznych odpowiednich swojej jedynie epoce, w braku powtok
innej, chwycita sie sztuki klasycznej.

Styl odrodzenia czyli renesansu — jak przezwano nim sztuke
nowozytng — oznacza zapozyczenie form Swiata starozytnego
do nowych zdobyczy na polu sztuki, jednak nie podobna zadng
miarg przypuszcza¢, jakoby odrodzenie to znaczy¢ miato zu-
petnie identyczne powtérzenie ducha estetycznego, starozytnego
pod postacig jego wzoréw klasycznych.

César Daly’) tlumaczy to do$¢ obszernie i stusznie, do-
wodzac logicznie, ze w renesansie nie mozna upatrywaé ani po-
wtdrzenia ducha estetycznego rzymskiego, ani zastgpienia nim wy-
mogdéw nowozytnych. — Sztuka bowiem nowozytna zapozyczyta
sie jeno formami starozytnemi wskutek przezycia sie i przesycenia,
artyzmu Sredniowiecznego — ogarneta je chciwie dla doraznego pod-
stawienia ich obrazowi nowo obudzonego ducha czasu i réwno-
cze$nie dla wytworzenia w rezultacie catkiem $wiezego organizmu
architektonicznego z odmiennemi wijtale prawidtami.

Uwazamy za stosowne umiesci¢ tu dostownie bardzo trafne
zdanie Cesara Daly: ,lLa renaissance architecturale francaise,
dans quelques limites de temps qu’on la veuille enfermer, n'a donc
pas été une substitution du génie esthétique de Vantiquité a celui
de nos vieux maitres gothiques; tout ce qu'on peut dire avec vérité
a cet égard, c'est qu'a son herceau la "Renaissance s'est nourrie dit
lait antique, comme Homulus du lait de la louve, sans perdre sa

'Y W dziele swojem pod tytutem: ,,Motifs historiques — Décorations
extérieures, empruntées a des monuments francais, du commencement de la re-
naissance a la fin de Lias XT7/.



nature propre. Ce qui est vrai, c’est qu'a cette époque le génie mo-
derne fit a l'antiquité un emprunt considérable“d)

Renesans zatem musi by¢ w czesci dalszym wywodem staro-
zytnej estetyki zewnetrznej, bo jakby w wspomnienia ciagle ozdabia
sie jej formami. Natomiast w ogo6lnej inwencyi architektonicznej
oparty na sile wilasnej, te z zaczecia artystycznego Aten i Rzymu
pochodzace pierwiastki zastosowuje powierzchownie do swych no-
wych zdobyczy i swych nowych prawidet organizmu konstrukcyj-
nego — w istocie podkiada je tylko swoim tendencyom a roz-
wija coraz doskonalej wiasciwe sobie maxymy.

Jak przeto z jednej strony sztuki starozytne klasyczne, chociaz
same w sobie sg wielce doskonate, nie mogly w nowozytnosci
z wielu wzgledéw odpowiedzie¢ wszystkim zadaniom, lecz zato
W renesansie estetyka swojg przyszly znacznie w pomoc potrzebie
czasu i narodow — tak naodwrot sztuka odrodzenia mogta sie
rozwing¢ jedynie na doktadnej znajomosci klasycyzmu artysty-
cznego.

Bardzo stusznie i dowcipnie, jak dopiero przytoczyliSmy, wy-
razit sie¢ Cesar Daty, ze w kolebce swojej renesans karmit sie
wprawdzie mlekiem starozytnosci, ale przytem wyksztatcat swe
wihasne prawidia i zasady, ktdre Swiezoscig orzezwity ducha twor-
czego tak, ze wzniost sie swobodnie w sfere samodzielnosci.

Tak sie tlumaczy obopdlna zalezno$¢ tych dwdch epok
sztuki, przegrodzonych miedzy sobg wiekami $rednimi — to tez
wzajemne ich uzupetnianie sie jest jasnym dowodem ile jedna
sztuka nie byla jeszcze ostatecznie wyksztalcong, a ile druga spie-
rata sie na tej swemi podstawami i z niej poczatek brata.

Sztuka $redniowieczna wecale inaczej sie przedstawia. Jest
to, $mialo rzec mozna, imponujgca cato$¢ pomnikowa, zupetnie
zaczeta i skonczona w sobie, zupetnie samoistna. — Od najpierw-
rszych okresOw swojej epoki az do szczytnego rozkwitu a potem
i do przekwitu ostatecznego jest tak jednolita, ze nawet, w peryo-
dzie upadku nie odstapita od swych zasadniczych praw konstrukcyi
jako i dekoracyi,, w tej ostatniej chyba jedynie mniej pieknemi
formami stylu ptomienistego®, przetadowanemi i wybujatemi.

Styl romanski i gotycki w ogdlnej architekturze naleza do
najkousekwenlniejszych dlatego, ze w $rednich wiekach cale da-
zenie artystyczne zogniskowane bylo w sztuce architektonicznej,*)

*) Motifs historiques.
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ktéra najlepiej odpowiadata usposobieniu narodéw Owczesnych-
Wynikto wiec z tego, ze duch ten widzac tylko sztuke architekto-
niczng dla siebie najwlasciwsza, w niej calg potegg sie wcielit,
przezco umocnit wszelkiemi sitami istote romanizmu i gotycyzmu)
artystycznego, tak w poczuciu piekna samego jak i w przeprowa-
dzeniu rozumowem, budowniczem.

Ponizej wyjasnimy doktadniej te wzgledy i okolicznosci, po-
wodujgce wielkg zywotno$¢ i wysoka warto$¢ artystyczng calej,
Sredniowiecznej sztuki.

Wprzdd zanotujemy jeszcze kilka uwag pobieznych.

Wiadomo, Ze religia chrzescijanska w panstwie frankoriskiem
roztoczyta juz;:Swe"Awielkie blogostawione panowanie za Karola
Wielkiego, wielce zastuzonego okoto chrzescijanstwa -i  oSwiaty
swego narodu. Odtad pod wptywem chrzescijanizmu ludy poszcze-
gblne, obok siebie zyjace, zblizaly sie wzajemnie na polu piele-
gnowania sztuki wznoszenia kosciotéw, idagc powoli od zwyczaju
stawiania pierwiastkowych $wigtyn drewnianych az do zastoso-
wania architektury starochrzeScijanskiej, ktéra juz za Karola
Wielkiego wydata kilka pomnikéw, jak monaster wieloboczny
w Akwizgranie, koscidt opacki w St. Gallen, i t. d.

Kiedy zatem w starozytnosci szczepy pojedyncze oddzielnie
dla siebie, w zamknieciu wtasnem, ksztatcity swoje rodzime pier-
wiastki sztuki w odniesieniu ich do wiasciwej sobie religii,
oswiaty, do swych obyczajéw — to w $rednich wiekach skutkiem-
rozpowszechnionej jednej religii miedzy narodami, stato sie inaczej.
Ten duch religijny wspdlny im wszystkim, zwigzat je niejako do
jednolitej pracy — podat im jeden i ten sam cel, prawie jednakie
srodki, przeto w usitowaniach tak spokrewnionych tchnieniem je-
dynego wyznania, musiaty sie¢ okaza¢ owoce tem zdrowsze, doj-
rzalsze i trwalsze, ileze skiadaty sie ng nie wieki ludow catych-
zkgczonych jednem hastem wiary. — Jest to pierwszy najwazniejszy
powdd, dla ktérego sztuka Sredniowieczna doszia dalekiego wy-
ksztalcenia, ze wzniosta sie tak bardzo wysoko i staneta na do-
skonato$ci skonczone;.

Wszakze précz tego, ze narody, w imie wspdlnego wyznania
chrzescijanizmu, bezwiednie dazyly do podobnej formy archi-
tektonicznej i do jednych rezultatéw, nalezy jeszcze nadmienic,
ze istotnie wszelkie warunki korzystnie na to sie skladaty, aby
wiasnie w spoleczenstwie Owczesnem zamitowanie do sztuki i jej
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tworczos¢ skierowac¢ na korzy$¢ samej architektury i podnieci¢ jg
najmocnie;j.

WHiflpdnich wiekach kosciét, jako wiladza, przewazat swoim
wplywem na usposobienie narodéw. Religia surowo pojeta, stata
sie jedynym, ostatecznym celem. W catkoWitem poddaniu sie jej
tresci, jej maksymom, duch wszelkimi sposobami starat sie wy-
nies¢ ponad nature ludzka, jako petng utomnosci. Zasady rytuatu
wystepowaty ostro przeciw pobtazaniu najmniejszych zdrozen,
a obowigzkiem kazdego wyznawcy byto czuwa¢ nad tlumieniem
w sobie ziemskich uczué i swojej natury w oczach jego nie-
godnej. Natomiast kazdy z nich miat czuwaé nad rozbujaniem swej
gorliwosci okoto ubogobojnienia ducha i wypetniania praktyk ko-
Scielnych. — Skutkiem tego czlowiek trwal w ustawicznej walce,
ktéra w nim samym wrzata. — Swiat moralny i popedy naturalne,
swobodne i nieokietznane stykaly sie ciggle wzajemnie w najdrazli-
wszych przeciwnosciach, stad tez Scieranie sie poje¢ na kazdem
polu, bo gorliwo$¢ wiary nadzwyczajna nie mogta sie pogodzi¢
z obyczajami pelnymi wadliwosci i zboczen.

Wielka idea chrzeScijanizmu, na ten czas goracym zapatem
opanowujgca umysty powszechne, niezglebiona jeszcze w bogactwie
swej treSci moralnej, podnoszaca dusze cziowieka na wyzyny
spokoju i natchnienia, dla ludéw Sredniowiecznych byla prawdziwg
tarczag, po za ktérg z dziwnym niepokojem szukano ostony dla
siebie. Wiec religia ta wprowadzata ukojenie, tagodzenie sumienia
przez éwiczenia ciala i umartwienia fizyczne.

Niezwykly to byt konflikt czynnikéw: burzgca sie natura
ludzka z upornem hamowaniem jej przez ducha — walecznosc
i odwaga rycerska wraz z miekkoscig uczu¢ i bojaZznig przed gu-
stami, przesadami — spory, najazdy i tupiestwa obok poboznosci
i szlachetnych czynéw bohaterskich — rozpasanie zuchwalstwa
przy pokorném i dobrowolnem odmawianiu sobie wszelkiego za-
dowolenia pragnieri ziemskich — wreszcie nawet samowola wyuzdana
przy fanatycznej religijnosci pochopnej do najdotkliwszych udre-
czen cielesnych.

Dzieje wiekéw Srednich pouczajg dostatecznie, jak istotnie
walka poje¢ i dgzen wszedzie budzi zycie, to tez w tym chaosie
wyobrazen oOwczesnych spltywaly sie bezustannie najrozmaitsze
zywioly wzajemnie, aby z przeciwnych sobie interesow da¢ pod-
stawe do zdobycia coraz wiekszego postepu cywilizacyjnego i re-
ligijnego.



Widzimy w dziejach, jak wiadza $wiecka monarchéw z jednej
strony powstaje niejako przeciw prawu papiez6w w nadzorowaniu
ich rzadow, mimo to Henryk IV w sporze z Grzegorzem VII, po
rzuceniu klatwy na niego przez papieza, poddaje si¢ z najwiekszem
upokorzeniem swej dumy i wielkosci pokucie i jako skruszony
w zamku Kanosie trzy dni boso, we wilosiennicy wsrod zimy
oczekuje odwotania klagtwy duchownej !

Spory miedzy cesarzami a papiezami, miedzy wiadzg $wiecka
a duchowng, znamionowaly takie same Scieranie sie jakie i poje-
dyiczy cztowiek przechodzit — panowanie sit przyrodzonych bu-
rzyto sie w zetknieciu z dogmatami wiary, ktora kazata na ziemi
nawet raj tworzyd.

Zresztg i w spoleczenstwie taka sama ogdlna przeciwnosé
dazen. Wojny krzyzowa‘zapalaty rozlegte narody fanatyzmem nie-
stychanym dotad w dziejach, i mimo ogromnych ofiar i mimo
wielkich bardzo trudéw i przeciwienstw, cate roje thuméw ci-
snety sie w szeregi bojownikdéw za wiare Swieta, a dodaé trzeba,
ze usitowania owe bezmierne nie poprzestaty na jednorazowem
poswieceniu sie w obronie miejsca $wietego — lecz owszem od
czasu do czasu kilkakrotnie zagrzewaty i porywaty umysty catej
Europy zachodniej i Srodkowej. Lecz mimo tak gorliwego wy-
znania chrzescijanstwa, mimo kwitnienia licznych zakondw rycer-
skich, przecie w spoteczenstwie rozwielmoznity sie jednoczesnie
prady gwaltowne a wasnie i spory rycerzéw zapetnialy owe
czasy gwarem dzikim; rabunki, napady, tupiestwa i zajazdy sza-
laly po krajach. Ksigzeta naigrawali sie z gr6Zzb monarchow. Ze
swych obronnych zamkdéw wypadali oni z swem rycerstwem na
tupy w sasiednie okolice i kryli sie napowrdt w gniazdach swych
nadprzepascistych. Zycie ciche, domowe, jakby patryarchalne,
przerywane czesto bylo najdziwaczniejszemi przygodami i awan-
turami, wyszukanemi ot dla igrzysk i rozrywki. Rycerze rabusie
postugiwali sie prawem mocniejszego i na tej podstawie kazali
sobie nawet opfaca¢ cta i podatki, tak na rzekach jak i na go-
§cincach — a ta dzika uzurpacya tak zwanego prawa piesci
jest juz chyba najdosadniejszym przyktadem tej niedoscigtej
jeszcze w wielu kierunkach cywilizacyi spofeczenskiej.

Ale mimo to dumna godno$¢ rycerza Sredniowiecznego ka-
zata mu zreszty strzedz swego honoru i zycia niczem nie skazo-
nego, broni¢ stusznodci i stawac silng tarczg w obronie przeciw
uchybieniu niewiescie kazdej. — Szlachetny rycerz nie Scierpiat
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najmniejszej urazy i krzywdy, chocby wyrzadzonej nawet obcemu
dlan cztowiekowi, wtedy w imie uczciwosci walczyt za prawde do
upadtego.

Zwazywszy przytem w dalszym ciggu, ze posréd takich
przeciwnosci usposobien spotecznych, wsrod tak gwattownych
przeobrazeh ducha i takiego zycia ruchliwego, og6lne wychowanie
zasadzalo sie w wiekszej czeSci na wyksztalceniu jeno dzielnej
rycerskosci w miodziezy — tatwo zatem pojaé, dlaczego miedzy
ludami nie bylo ani sposobnosci ani czasu na krzewienie pra-
wdziwej umiejetnosci. To tez nic dziwnego, ze w stanie ciemnoty
ogolnej calg otchtan wiadz duchowych cziowieka zajeta jedynie
religia, pobudzajgca je wtasnie w ruch i zycie, przejmujgca wyo-
braznie ogromem potegi tajemnej. W najwiekszej gorliwosci pra-
ktyk religijnych, w fanatyzmie wyszukiwano form zewnetrznych
iScie wielkich, z poSwieceniem swego indywidualizmu. Z tego po
czesci wynikly zgubne i przewrotne zasady — bo w lekliwosci
natury nieobeznanej z nauka i wladzami przyrodzonemi, cztowiek
poddat sie przesagdom i zabobonom. Wiadomosci przyrodzone
i matematyke uwazano za sztuki nieczyste bo czarodziejskie —
tkwity w nich zaklecia i czary, a czary przypisywano zlym
duchom. Czarnoksieznika obwiniano o stuzalstwo djabtu. Podda-
nego jego wiadzy i opetanego, ostre prawo skazywato na ciezkie
kary i spalenie zywcem.

Oczywista, ze panowanie religii nad umystami sprzyjato nie-
zmiernie korzystnie jej rozszerzeniu sie i jej wkorzenieniu. Po-
wstaty zatem liczne Klasztory, w ktérych duchowienstwo procz
religii pielegnowato takze i umiejetnosci. W rekach zakonnikéw
spoczywato posrednio nawet kierowanie 'jsterem narodow, bo
wplywami starszych duchowienstwa powodowali sie i monarchowie
i ksigzeta. Ci ostatni uwazajgc ich za doradzcéw i natchnionych
wyzsza nauka, dbali 6 przyjazne z nimi stosunki, — w zamian
oto udzielali duchownym i klasztorom rozmaite donos$ne przywi-
leje i posiadtosci. Bogate klasztory staty sie przezto jakby wy-
roczniami — ofiarno$¢ nadzwyczajna maluczkich jak i moznych
wspomagata je i wzbogacata. Rozporzadzaly zatem one boga-
ctwami, ktore dawaty im Srodki do utrzymywania bardzo licznego
zastepu zakonnikéw i pozwalaly na wspaniate wyposazenie ze-
wnetrzne kosciotdw ozdobnych jak i samych Kklasztorow. Owi za-
konnicy w celach swych ksztatcili sie na prawdziwych przewo-
dnikéw i nauczycieli — oprocz pisma Swietego czytywali klasykow
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rzymskich i greckich, przepisywali ich dzieta nawet. Ale précz
tego nie dbano o inne gatezie umiejetnosci — Kkierowano sie
gtdwnie jednostronnie ku zwrdceniu mysli na droge pietyzmu,
I z tej to whasnie przyczyny wyniklo, Zze z troskliwosci o jedng
z najwazniejszych form kultu, to jest z troskliwosci o wzniesienie
Przybytku Bozego, zwrdcono z przewagg swe sity i dazenia
na wyksztatcenie sztuki pieknej a przedewszystkiem architekto-
nicznej.

Tu lezy podstawa wielkosci architektury $redniowiecznej,
bo ta architektura jest jedynym moznym wykwitem ducha owo-
czesnego.

Duchowienstwo, ktdre i tak przedstawiato sume intelektual-
nego Kierunku spoteczenstwa, z koniecznej nawet potrzeby o wy-
doskonalenie zewnetrznego obrazu kosSciota, uczyto sie i ksztatcito
w pierwszej linii na budownikéw. Z drugiej strony, skutkiem na-
turalnego wyptywu czynnikéw tkwigcych w éwczesnych umystach,
sztuki piekne przylgnety najbardziej do ich zatrudnien. Im po-
Swiecano sie najmilej, w nich bezwiednie niejako pragnetfa sie cata
potrzeba duchowa usymbolizowa¢é — wszakze w braku inngj
drogi na pokrzepienie swych sit estetycznych, objeta ona archi-
tekture w swe ramiona, aby przez nig pomnikowo wyrazi¢ ry-
cerskos¢ wiekdéw tak meznag, jak trwalg jest jej konstrukcya, a tak
wdzieczng i lekkg w artystycznej szacie, jakiem jest to boha-
terstwo w wdziecznej obronie godnosci religii, honoru wihasnego
oraz pieknosci i cnoty niewiescigj !...

Gdy wiec z nauk i sztuk jedynie architektura, ze wzgledu
postuzenia sie religijnosci, tak wielce korzystne dla siebie zna-
lazta warunki — mozna tatwo zrozumieé, jak z wszystkich uzy-
czonych jej sit zywotnych, tak estetycznych jako i rozumowych
musiat istotnie wydzwigna¢ sie przecudny pomnik ducha i czasu,
odpowiadajacy najzupetniej wszelkim odcieniom charakterysty-
cznym wiekOw $rednich.

Lecz nie do$¢ na tej uwadze — nalezy jeszcze nadmienié
i to, ze architektura nawet sama w sobie w S$cistem znaczeniu
nie rozdzielita zbyt rozlegle swych form estetycznych, przeciwnie,
w ostonie zewnetrznej S$wigtyni postawita zadanie, by stworzyc
dzieto, ktoreby byto samo dla siebie dzietlem pieknem i godnie
odpowiadato przeznaczeniu Domu Bozego.

Architektura Sredniowieczna jest przeto najrzetelniejszym
i najlogiczniejszym wzorem dzieta pieknego, czystego, bo $wig-



tynia czy romanska czy gotycka jest w calej prawdzie skornczonem
dzietem, stuzacem Bogu i ludziom. Ale procz tego Swiatynia
Sredniowieczna stoi sama w sobie, przemawia z niej cel ogolny
i przeznaczenie kazdego szczeg6tu, a w catkowitym zeskladzie
mas i czesci tak organicznych jako i dekoracyjnych przebija sie
jedna harmonia wskro$ lita, ze do niej $miato zastosowa¢ mozna
owe ostateczne kryteryum estetyczne, ktére orzeka, iz z dziela
skonczenie pieknego nie mozna ani czastki ujaé, ani do niego
czastki dodac, albowiem wszystko idzie z koniecznej potrzeby,
a nic niema nad miare. — Mamy tu na mysli dzieta z naj$wie-
tniejszej epoki jednego i drugiego stylu.

Doskonatos¢  konstruktywna i zarazem artystyczna sztuki
Sredniowiecznej architektonicznej wecale dosadnie sie przedstawia,
W jasnem rozwinieciu rzutu poziomego, ktéry jest podstawg bu-
dowy. Architekt znajgcy sztuke z rzutu poziomego odgadnie
pewnie budowe kazda, ale z rzutu romanskiego i gotyckiego od-
gadnie nawet wiecej, bo caly organizm konstrukcyjny. Ta logika
w rozdzielaniu mas organicznych $redniowiecznej budowy ko-
Scielnej, jest przedmiotem niniejszej rozprawy. Lecz zanim roz-
winiemy jg blizej, prawie koniecznie wypada jeszcze kilkoma
rysami dokfadniej opisa¢ stanowisko architektury i wykaza¢ do-
bitniej przewazng jej dzialalno$¢ na polu tworczosci artystycznej.

Z tego wszystkiego, coSmy poprzednio kilkoma stowami
orzekli o charakterze usposobienia moralnego i spotecznego na-
rodéw, dziatajgcych na widowni historyi w wiekach $rednich, wy-
nika takze wyjasnienie, dlaczego w tej dobie dziejowej ludy nie
poczuty sie w sile do wyksztalcenia ani rzezby ani malarstwa
samoistnego. Sztuka rzeZby i malarstwa o tyle tylko wylonita sie
i tyle tylko zdobyly sobie pola, ile potrzebowata ich sama architektura
wspaniata i to w czasie swego rozkwitu przepysznego. Po za tem
sztuki plastyczne nie istniaty prawie. Jezeli bowiem rzeZbg przy-
strajano niektdre Swietne czesci; szkieletu konstrukcyjnego, to
w tem dziatata jedynie rzezba dekoracyjna, tak Scisle architek-
turze podporzadkowana, ze o wiasnej mocy nigdzie i nigdy
stang¢ nie mogta. To samo moznaby powiedzie¢c o malarstwie
dekoracyjnem, z tg dodatkowg uwagg, ze o0no jeszcze mnigj
miato sposobnosci do wystgpienia— bo podporzadkowane byto naj-
czesciej nietylko architekturze ale nawet i rzezbie, gdyz dopiero
tej ostatniej bylo przydawane do wydobycia efektéw strojnych
a bogatych.
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Przedewszystkiem brak nalezytego indywidualizmu nie mogt
pozwoli¢, aby artysta potrafit zajag¢ odpowiedne stanowisko
w tworczosci fantazyi. Ani rzezbiarstwo ani malarstwo nie miaty
zadnych warunkéw bytu w spoteczenstwie, ktére dopiero prze-
chodzito okres zwalczania w sobie dwdch pierwiastkéw, t. j. ideal-
nego i materyalnego. Religia chrzedcijafiska wskazata umystom
dopiero nowe drogi i nowe dziedziny duszy nieSmiertelnej, ale
cztowiek, trzymany jeszcze nadto w sitach samej natury, nie
predko zrazu mogt zdoby¢ sobie stanowisko odpowiednie wielkim
zasadom chrze$cijanizmu. Wieki $Srednie wiasnie w tych walkach
wewnetrznych i zewnetrznych okazaty dopiero pasowanie sie na-
tury ludzkiej z ideatem, podanym jej przez nauke zbawienia.
Z takiego procesu nie rychlo wymknaé moglo zwyciestwo nad
naturg. A cho¢ duch probowat wzlatywa¢ wysoko, choé potega swa
urzeczywistniat po czesci obowigzki idealizmu chrzescijanskiego,
przecie indywidualizm nie opart sie jeszcze o doktadng $wiado-
mo$¢ natury wiasnej do tego stopnia, azeby rzezba a tern mniej
malarstwo zdotaty juz wymownie stuzy¢ mu za Swiadka i ostone
i w dziedzinie sztuki zajely miejsce samoistne, wiasne. — Nie! —
Dopiero po przygotowaniach $redniowiecza, duch nowozytny
stangt na wyzynie pozadanej, stamtad ogarnat swojg jazn we-
wnetrzng, wniknat w glebie swego wilasnego bytu, a rozporza-
dzajac rozleglg dziedzing zdolnoSci artystycznych, powotat wtedy
do piastowania nowych zdobyczy fantazyi tworczej rozmaite ga-
tezie, a przedewszystkiem rzezbe i malarstwo samodzielne.

Rzezba i malarstwo Sredniowieczne po za ceche dekoracyi
architektonicznej nie moglty wyjs¢ i z tej przyczyny, ze w ogole
tkwito jeszcze w usposobieniu narodéw pewne ponizanie utom-
nosci ludzkich, zatem obrazowanie czlowieka nie miato nigdzie
miejsca, a nawet idealizowanie dobrych instynktéw musiato by¢
wstretne w obec gorgcego fanatyzmu religijnego, ktory wszedzie
jeno stuzbe religijng widziat. Jezeli zatem przedstawiano w rze-
Zbach figury Swietych, to starano sie o umys$lne odstapienie
wprost od natury, zatem postacie na znak idealnosci stawaly
zawsze przedtugie i wysmukie, w ruchach i twarzach przebijat
pewien konwencyonalizm wspdlny, wyraz zawsze byt lotny i figury
miodziericze, prawie niewiesciego wdzieku.

Ostatecznie nalezy podnies¢ i to ku uwadze, ze skoro
w spoteczenstwie Sredniowiecznem cziowiek nie wystepowat nigdy
jako jednostka, skoro w spoleczenstwie tern organizowaly sie



same wielkie ciata zbiorowe, w postaci licznych klasztoréw, za-
konoéw rycerskich, zwigzkéw miastowych, standw rycerskich
i mieszczanskich i cechéw rzemie$lniczych — (tych ostatnich tak
wiele znaczacych na owe czasy i tak znacznie wplywajacych na
podniesienie architektury), — nic zatem dziwnego, ze i w sztuce
nie byto uosobienia. Wigzanie sie w towarzystwa zawodowe
i w bractwa rozne, doskonale znamionowato bezwiedne fgczenie
sie sit dla wsparcia dagzen spotecznych, zatem gremialnie dawano
wyraz poddaniu sie porzadkowi socyalnemu, aby w ten sposob
jednostce nie do$"# samodzielnej uzyczy¢ podpory i obrony. —
Spoteczenstwo skiadato sie z grup korporacyjnych, w ktérych je-
dnostki znikaly. Przez te zgromadzenia symbolizowaly sie daz-
nosci wiekéw i ludébw — a na polu sztuki symbolika owa nie
mogta znaleZzé wierniejszego zwierciadta jak jedynie w architek-
turze, nie w rzezbie i malarstwie, bowiem architektura sama jest
sztukg symboliczna.

W braku zatem poczucia osobowosci i w braku sity inwen-
cyjnej, idealizujgcej allegorye lub przymioty, rzezba i malarstwo
nie poczuly siajfw mocy do odrebnego wystapienia, na czem zy-
skata architektura tern wiecej, ile ze opanowata obiedwie sztuki
plastyczne, dla nadania i przyczynienia sobie prawdziwego uroku
i wdzieku.

Sztuka $redniowieczna zogniskowana okoto architektury ko-
Scielnej przewaznie, odbita sie w niej najdobitniej, z czego do-
wodzi¢ mozna w koncu, iz dlatego architektura Sredniowieczna,
koscielna, jest istnie najpiekniejsza catoscia samg w sobie wpo-
§rod wszystkich stylow.

Srednie wieki przechodzity faze miedzy starozytnoscia a cza-
sami nowymi, poniewaz w ich czasafih przetapiat sie duch chrze-
Scijanski i jako taki w poczatkowem zwalczaniu swych zadz, po-
tepionych jako grzech przez chrzescijanizm, chciat zaznaczy¢ tylko
uznanie wiadz duchowych, wyzszych, przeznaczonych ku dobru
moralneinu, — Tym niewytlumaczonym $cisle objawom przewagi
ducha nad materyg, temu gwattownemu uczuciu szukania zado-
wolenia w celach nadziemskich, temu niejasnemu wykluwaniu sie
ducha wiekuistego z natchnierr religijnych — odpowiadata naj-
lepiej sztuka architektoniczna przez swa symbolike, bo w nigj
szukano wyrazu odpowiedniego, ogblnego, na zaspokojenie swych
zapatéw ukrytych.
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Monarchowie i mozni czesto bardzo hojng reka przyczyniali
sie do podnoszenia ruchu budowlanego, albowiem stawianiem
Swiatyn i klasztorbw z bogatem ich wyposazeniem pragneli sie
nieraz okupi¢ za grzechy wszelkie swego zywota. Byla to rzecz
tak powszechna, tak wkorzeniona w spoteczenstwo pobozne, ze
hoj'na ofiarno$¢ owa chrzeScijanska przetrwata i w nowszych
czasach dtugie jeszcze lata. U nas w Polsce do ostatnich dni
rzeczypospolitej mimo zepsucia objawiata sie nadzwyczajna go-
towos¢ w tym wzgledzie. W S$rednich wiekach bylo to jednak
zapatem, przedmiotem rywalizacyi o chwale przepychu. Na przy-
toczenie dowodu owej niestychanej ofiarnosci wystarczy, jezeli
przypomnimy sobie nasz Krakow z iloscig kosciotow i jezeli ze-
stawimy jak niemal kazde wieksze miasteczko, kazda prawie wie$
znaczniejsza bogate Swigtynie stawiaty, z ktorych Slady dzi$
jeszcze znajdujemy. A po stolicach za granicg co za przepyszne
arcydzieta, na ktore pokolenia mistrzow i lata wiekdw sie
skiadaty.

W takich warunkach architektura trafiwszy na najzyZniejszy
grunt, musiata wyda¢ owoce przepiekne.

Wiele wzgleddw podniosto jej warto$¢ artystyczng. Oto roz-
maitos¢ przeksztatcen i liczne stopnie wydoskonalenia sie tej
sztuki stanowig niezmierzone jej bogactwo. Nietylko konstrukcya
ogolna ale i szczegOly podlegaty ruchliwym postepom, a formy
estetyczne nie krepowane Scistemi regutami — jak dajmy na to
renesans porzadkami klasycznymi — rozwijaly sie swobodnie
i calg nieograniczong rozmaito$cig wdziekow dawaty artyscie
fatwiejszg mozliwos¢ do swego podmiotowego wplywu na arcy-
dzieto.

WeZmy na uwage szczegOly architektoniczne $redniowieczne
i szczegbly renesansowe — fatwo oceni¢, ze wolnos¢ ksztatto-
wania w pierwszych znacznie jest rozleglejsza jak w drugich, bo
w renesansie architekt zawsze skrepowany jest po czesci badz
porzadkami, badZz motywami juz niejako prawidtowymi. W sztuce
Sredniowiecznej tego niema, bo tu fantazya architektoniczna
zawsze na podstawie osnowy konstrukcyjnej nowe i nowe wywo-
tywa¢ moze formy bez najmniejszego nasladowania wzoréw juz
istniejacych. — Na przyktad wezmy otwor drzwiowy lub okienny.
Ile nieprzeliczonych sposobdw rozwigzania dekoracyjnego i kon-
strukcyjnego znaleZ¢ mozna — jednak w sztuce Sredniowiecznej
moge ustawicznie tworzy¢ bez powtarzania Scistego czesci poje-
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dynczych, za$ w renesansie obramienia wraz z gzymsami kla-
sycznymi przecie w nieznacznych granicach sie zmieniajg—wszak
gzymsu rzymskiego lub greckiego nikt tak nie przeksztakci, aby
odstapi¢ od jego warunkéw niezmiennych. — Zato profilowania
Sredniowieczne zostawiajg prawie zupetng wolnos¢ artyscie —
w zestawieniu cztonkéw pojedynczych stylowych niczem nie ogra-
niczona dowolnosé, jeno smak estetyczny i poczucie tadu jest tu
dyrektywa. Dlatego w sztuce renesansowej wystarczy prawie zu-
peinie studyowanie, aby na podstawie jego tworzy¢, za$ w sztuce
Sredniowiecznej précz tego trzeba mie¢ znacznie wiecej we-
wnetrznego poczucia piekna. Po renesansie jedynie styl barokowy
nie ustepuje $redniowiecznym stylom pod wzgledem wymagania
tworczosci  artystycznej. To jest przyczyng, dla ktorej uwazaé
mozemy styl barokowy i gotycki za najtrudniejsze w ogole,
nie méwigc juz o romanskim dlatego, ze swojg prostotg fatwiej
da sie pojac.

To co sie odnosi do szczegdtéw dekoracyi architektonicznej
styléw Sredniowiecznych, po czesci zastosowaé mozna i do rzutdéw
poziomych architektury koscielnej, o ile istotnie one przer6zne
nastreczajg formy.

Rozwdj rzutéw poziomych, bedacy w Scistym stosunku z roz-
wojem ogoélnej sztuki architektonicznej, ich rozmaito$¢ pojawia-
jaca sie z postepem doskonalenia techniki budowniczej i ich
bogate nadzwyczaj zatozenia — oto przedmioty godne bacznego
przestudyowania i $cistego ocenienia.

Waznost rzutow poziomych architektury Sredniowieczngj.

WyjasniliSmy dotychczas pobieznie, jakie stanowisko zajefa
architektura w spoteczenstwie $redniowiecznem i jak wazng sta-
nowita dziatalno$¢ artystyczng. Nastrecza sie teraz sposobno$é
do wytlumaczenia, w czem polega wazno$¢ rozwoju rzutow po-
ziomych w kosciotach o6wczesnych i jaka jest to podstawa do
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oceniania ich doskonatosci technicznej w rozumieniu konstruk-
tywnem jako tez i czysto architektonicznem.

Nasamprzod musimy przypomnie¢, ze architektura Srednio-
wieczna w zatozeniu swojem wyszta z idei bazyliki starochrzesci-
janskiej, jednakowoz postuzyta sie tylko ogolng formg Swiatyni,
przygotowanej juz we wzorach starochrzescijanskich; za$§ nie
przyjeta niczego stamtad wprost do $lepego zastosowania, bo
i przyja¢ nie mogtal Wszak styl starochrzescijanski wiasciwie nic
organicznego jeszcze nie rozwingt, zastosowat on jeno forme ba-
zyliki rzymskiej do formy swej Swiagtyni, a nadto nie usitowat
przyswoic sobie jakich$ wazniejszych elementéw architektonicznych.
W tem zastosowaniu bazyliki, styl starochrze$cijanski nie doszedt
rozwigzania iscie konsekwentnego. Rozdziat mas poziomych trzymat
sie luznie sam w sobie jak i z konstrukeyg gorna, poniewaz we
wszystkiem nie bylo jeszcze organizmu jasnego, ktéryby faczyt
sjlzeg6ty zebrane do jednej catosci.

Woprawdzie przyzna¢ nalezy, ze sztuka starochrzescijanska
przygotowata duzo zagadnien, ale rozwigzania ich nie przecze-
kata. Pierwszym chrzesScijanom nie chodzito o Swiatynie jako
dzieto piekne, ale jeno o miejsce zebrania, gdzieby przybytek
Swiety umiescili. Chociaz pdzniej zaczely sie pojawiaC pewne daz-
nosci- architektoniczne samodzielne, lecz te, bez wiasciwych sit
zywotnych, artystycznych i bez przygotowan sie do przeprowa-
dzenia zadan, zostaly bez skutku.

Bazylika S-go Pawla po za mlrami Rzymu jest przyktadem,
jak cala technika zostawiona jest tu dopiero w zagadnieniu.
Nawy nie tgcza sie niczem organicznie, ani podziatem mas, ani
roztozeniem odpowiedniem dekoracyi, wszystko obok siebie jakby
ztozone przypadkiem.

Styl bizantynski, odziedziczywszy po starochrzescijafskim
pewne wskazéwki, doszedt na wschodzie i w potnocnych Wio-
szech do wybitniejszych zdobyczy, rozmingt sie jednak zupehnie
z gtéwnymi zasadami stylu bazylikowego i stworzyt sobie catkiem
nowe typy, polegajagce na centralnym rozkladzie mas poziomych
i pionowych. O ile zatem pieknie uwienczyt swoje usitowania,
o tem dosadnie $wiadczy bisl.orya architektury. Udowodnimy
wszakze nastepnie, dlaczego w tym kierunku dalszy rozwoj bi-
zantynizmu byt zaniechany i dlaczego styl bizantynski skoncentro-
wany w cigsnych granicach zostat bez postepu.
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Po tych probach niedosztych i po tych daznosciach sztuki
we Wioszech i na Wschodzie, zaczat sie powoli przebija¢ na pot-
nocy Europy promien chrzescijanstwa i cywilizacji — po przetamu
sie burzliwych wedréwek narodéw, po zmyciu sie Klodwika
woda chrztu, po Merowingach i Karolingach.

Z koncem wieku X-go ludzkos¢ w dziwnem byfa usposo-
bieniu. Zblizajacy sie rok tysigczny podat sposobnos$¢ wielkim za-
bobonom do wszczepienia w umystach trwogi na mysl o zbliza-
jacym sie koncu $wiata. Zepsucie ogdlne spowodowato z tej
przyczyny ogromny przestrach. W poczuciu sie do win oczeki-
wano ze zgrozg i okropnoscig nadchodzacego sadu Bozego. Gdy
wszakze podburzone takg myslg narody przetrwatly spokojnie rok
caly tysigczny, bez zaglady swojej, wtedy znowu obudzita sie
reakcya wrecz przeciwna: rzucono sie¢ na tono religii, zaczeto
ostro pokutowa¢ za swoje przewinienia i wystepki a w gorliwosci
nienasyconej wzieto pochop do wznoszenia Swiatyn, jakby na
przebtaganie i jakby z wdziecznosci za Mitosierdzie Boze, ze od-
suneto paniczne przeznaczenie.

W tej oto rozterce powstatlo ziarno, z ktérego niebawem
zaczela kietkowaé sztuka S$redniowieczna.

Oprécz tego z poczatkiem wieku I1X-go w zachodniej jako
i wschodniej Frankonii poruszyly sie zabiegi pobozne, aby roz-
krzewi¢ i umocni¢ ile moznosci religie chrzescijansky. Zaktadano
klasztory, podbijano ludy batwochwalcze i nawracano je. Wiec
i przy takich dazeniach sztuka budowania takze musiata si¢ roz-
powszechnia¢. A jak prawie wszedzie i zawsze, tak i tutaj
wplywy znaczng! odegraty role, przynajmniej pierwiastkowo. —
Woprawdzie juz za Merowingéw i Karolingbw wznoszono koscioty
i klasztory — jednakowoz zabytki te nieliczne Swiadczg o wielkiej
prostocie sztuki i o zupelnem prawie nasladownictwie bazylik
starochrzescijanskich, zatem form czysto starozytnych rzymskich.—
W kazdym razie droga ta przedostaty sie na poinoc, cho¢ nie-
doktadne, wzory bazylik chrzescijarskich, wioskich. A jakkolwiek
w czesci przeksztatlcono je po swojemu a zostawiono zresztg
w formie wielce pierwiastkowej, jeszcze merozwinietej, przecie
mimo to spehnit sie fakt wazny, mianowicie, Ze ogolny i podsta-
wowy zarys bazyliki starochrzeScijanskiej, najodpowiedniejszej
celom KkoSciota i przyjetej przez pierwsze Wieki najgorliwszej
wiary, wyptynagt teraz w danej chwili dziejowej na jaw i postuzyt
Frankom i Germanom za prototyp do dalszego ksztatcenia i do-

2
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skonalenia sztuki koscielnej. .Dlaczego za$ sztuka S$redniowieczna
przyjeta bazylike starochrzescijanska za podstawe do swego roz-
woju, da sie wytlumaczy¢ tg okolicznoscig, ze z wiarg chrze-
Scijanska rownoczesnie doszta w te strony szata kosciotow, przy-
jeta juz na potudniu za maksyme i prawidto.

Wiek zatem Xl-ty, w ktorym gorgczkowo chwycono sie
z jednej strony ku odnawianiu kosciotéw juz istniejacyah, a z dru-
giej strony ku stawianiu licznych nowych katedr, kollegial i kla-
sztorow a nawet kaplic wiejskich, ten wiek zaznaczyt sie u Gallow
i we Wioszech najwiekszym ruchem architektonicznym. Sztuka
nabrata przezto sily wielce zywotnej. Na podstawie przyjetej
formy bazylikowej, o bardzo ogdlnym zarysie, poczeta ona tworzyc
na nowo, samodzielnie i zgodnie z tendencjami, towarzyszgcemi
wiekom $rednim, wprowadzata w dziela licznie sie pojawiajgce
swoj wiasny zywiot.

Od tej chwili zaznacza sie ogromny proces artystyczny i kon-
struktywny, jaki w ruch wprowadzita tworczo$¢ niewyczerpana
mistrzéw S$redniowiecznych. Stad ragczym pochodem roztacza sie
przestronny obraz usitowan i skutkow zadziwiajacych, ‘petnych
zapatu, spotegowanych w gtéwnym celu ku najwiekszemu prze-
mozeniu watku materyalnego, konstrukcyjnego, az do minimum,
tak, aby w zatozeniu mas poziomych i pionowych budowy ko-
Scielnej zlgczy¢ piekno$¢ artystyczng wraz z konstrukcyg, posu-
nietg do ostatecznej koniecznosci. A to naturalnie przy harmonii,
obopdlnie sie uzupetniajacej, stworzyto konsekwencye wysoka, za-
razem urok, dziatajgcy tajemnym wdziekiem stosunkow pieknie
odczutych.

Lecz nasuwa sie mys$l godna zastanowienia, oto dlaczego
sztuka Sredniowieczna nie poprzestata na wyksztatceniu jednego
typu konstrukcyjnego?... skad bierze sie¢ ta nieprzebrana mnogo$¢
motywow zatozenia i w jaki sposob rozbudzita sie ta czynnos¢
artystyczna, ciagle niespokojna, ciagle pracujgca, aby symboliczng
sztuke architektury doprowadzi¢ do mozliwie najwierniejszego
zaspokojenia potrzeb estetycznych?...

Wytlumaczy¢ to wszystko mozna usposobieniem moralnem
owczesnych narodéw. Niespokojno$¢ umystow, niepoprzestanie na
jednym wyniku, odpowiada ciaglemu przerzucaniu s.e z jednej
ostatecznosci w druga, gorgczkowemu szukaniu zadowolenia
swego pragnienia nieokreslonego, a wyniklego z ducha, pasuja-
cego sie miedzy pragdami materyalnymi a na wskro$ idealnymi,
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bo chrzedcijanskimi. W tem nieustannem zwalczaniu sie wza-
jemnem dwdch przeciwnych pierwiastkdw, pojetych surowo, tkwi
ruchliwos¢ mysli i fantazyi. Pokonanie materyi przez ducha,
wzniesionego catkiem po nad S$wiatowos¢, nie mogto sie odby¢
bez wytezen obopdlnych; nastgpito Scieranie sie ich, a po kazdym
nowym pojawie zwycieztwa duchowego czyli artystycznego, jakas
niezadowolona jeszcze tesknota kazata mysli tworczej znowu sie
dzwiga¢ wyzej a wyzej. Ona tez nie mogac odszuka¢ drogi do od-
powiedniego zaspokojenia pragnienn wewnetrznych, chciata sym-
bolicznie wyrazi¢ sie w architekturze, coraz doktadniej, coraz
lotniej, az po nieprzestannem wspinaniu sie dosiegta ostatecznie
w rozkwicie gotyzmu tak wzniostego szczytu, ze réwnie pieknej
symboliki nie przedstawia cata historya architektury w zadnym
innym stylu.

Przebieg rozwoju obydwoch stylow Sredniowiecznych dosko-
nale odbija pragnienia wiekdéw i najdosadniej zgadza sie z kie-
runkami dazen spotecznych.

Jak bowiem ludzko$¢ przechodzita okres tworzenia pojec
swoich odpowiednio do przenikajagcych dusze zasad chrzescija-
nizmu — jak w szybkim a bezprzestannym progresie niszczyta
dawne przesady a zdobywata sobie w krwawych zapasach state
i nowe podwaliny ustroju spotecznego — jak bez wytchnienia
dazyta do coraz wyzszych stopni cywilizacyjnych; tak samo
i architektura, majac przed sobg szczytne zadanie, aby objawic
zewnetrzne znamiona religii chrzescijanskiej, nie zadawalniata sie
zadnym swym krokiem, lecz przeobrazata ustawicznie forme,
aby niespokojnej zadzy artystycznej wyszuka¢ i dobra¢ co$ naj-
odpowiedniejszego.

Wszakze spoteczenstwo samo dopiero sie ksztattowalo,
zmieniajac co chwila podstawy wymagan w miare swego postepu.

Po tych ciemnych latach zabobonéw i barbarzynstwa, jakze
predko nastaje zwrot ku skrusze i religijnosci.

Po wladzy Swieckiej ilekrotnie zmieniata sie wiadza du-
chowna, przez czeste spory cesarzOw z papiezami, ktore to spory
oSmielity Plenryka IV az do oblezenia Rzymu i przesSladowania
papieza Grzegorza VII. Lecz szczeSciem zakonczono je konkor-
datem kalikstyriskim, poczem ustaty zupetnie, chociaz przewaga
arcybiskupdéw i biskupdw w spofeczenstwie pozostata wielkg
jeszcze na dhugo.
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A po tych twardych bojach w obronie chrzescijanstwa, po
dalekich wyprawach krzyzowych petnych trudu, jakaz poetyczno$¢
uczu¢ objawia sie, jakie szlachetne igrzyska rycerzy, jaka miekkos¢
i tagodno$¢ charakterow w obec hotdu dla wdziekéw i cnoty
niewiesciej, jaka swoboda i wesotos¢ wsrdd uczt z dZzwiekiem
arfy i piesni Trubadural...

Po chaotycznym bezrzadzie i upadku zaczeto sie wreszcie
objawia¢ powolne ukfadanie i podnoszenie warstw spotecznych
z pierwiastkowego, niskiego poziomu.

I tak najpierw same klasztory z kosciotami gromadzity sie-
dziby wokoto siebie. Po tych miejscach rozwijaty sie rzemiosta
i sztuki, bowiem ta ostatnia byla jedynie w reku tylko ducho-
wienstwa, ktére budowanie kosciotow i klasztorébw uwazato za
rzecz nalezacg*'do religii.d)

Lecz zakonnicy Kklasztorni nietylko sama sztuka sie zajmo-
wali. Byli oni pierwszymi, ktorzy rolnictwo wyksztatcili i ziemie
nauczyli uzyZnia¢, a pustynie zamieniali na urodzajne gleby.
Wskutek tego lud okoliczny przygarniat sie do klasztorow w formie
grap, tak ze kazdy klasztor byt ogniskiem jakiej$ czesci prowincyi.
A Zze do budowy koscielnych budynkéw mnisi uzywali takze re-
kodzielnikow osiadtych w poblizu, przeto ci ostatni ksztatcili sie
pod okiem duchownych mistrzéw - architektow. Takim sposobem
klasztor odgrywat role szkoly, a poniewaz w sztuce kazdy klasztor
odpowiednio do swych zakonnikdéw wyksztatcat swe wiasne, od-
rebne znamiona, przeto kazdy zakon stanowit odrebng szkote.
Takich szkot poczatkowo musiato byé tyle, ile bylo klasztorow.
PéZniej skutkiem wzajemnych wplywOw roznice nieco sie zacie-
raty, jednakowoz reguly zakonne S$cisle trzymaty sie swych cha-
rakterystyk. Przypominamy na ten przyktad zakon reguly Cy-
stersow.

Wobec tego fatwo poja¢, skad bierze sie owa wielka roz-
maito$¢ motywow S$redniowiecznych — bo tez stowarzyszenia kla-
sztorne dalty najpierwsza sposobno$¢ do licznego rozwigzania
swych zadan. — Rzecz prosta, ze odnosi sie to takze i do za-
tozen rzutdw poziomych.

Podnie$¢ tu nalezy jeszcze i wzrost spoteczenstwa pod wie-

*) Na dowdd wielkiego w tym wzgledzie zamitowania niech postuzy
przyktad, ze Maignaud, kanonik paryski ,,de Sainte - Geneviéve* miat wiasng
reka wybudowac przy tym kosciele portal, za panowania Hugona Kapeia.



loma wzgledami. Przedewszystkiem ludno$¢ przez handel i sto-
sunki miedzynarodowe nadzwyczaj sie wzbogacita. Ta zamoznos$é
podniosta w pierwszej linii przemyst do wielkiej doskonatosci
a nastepnie wplyneta na rozwoj miast, ktére dobijac¢ sie poczety
coraz wiekszych swobdd i przywilejow. Oprocz mieszczanstwa
bardzo zamoznego, staraly sie takze o przywileje i cechy rzemiesl-
nicze. Przywileje stanowity dume i chlube pojedynczych standw,
a ksigzeta i monarchowie obdarzali nimi kazdg niemal zastuge. —
Nie mogly one by¢ zatem bez wielkich skutkébw moralnych —
szlachetne spétzawodnictwo ubiegato sie o coraz wieksze dosko-
nalenie. Nadzwyczajne za$ bogactwo, z ktérem w parze zawsze
idzie okazato$¢ i zbytek, wptywato niezmiernie korzystnie na za-
mitowanie sztuki pieknej — wiec przepych $Swiagtyn byt dumg ich
fundatoréw. — Nieograniczanie tedy wysokosci kosztow' przyczy-
niato sie do rozbudzenia fantazyi artystycznej, ktéra na swobodnej
drodze wiasnej inwencyi stwarzata dzieta oryginalne i charaktery-
styczne.— Takie dzieta byly wy'™zaroi swych mistrzéw, bo w nich
przebijata sie ifcietamowana niczem twodrczos¢ piekna. — Wiec
znowu zrozumie¢ nietrudno, dlaczego dziatalno$¢ artystyczna
Sredniowieczna byfa tak wielkg i ruchliwa!...

W ogdlnospi, w szybkim postepie rozwoju organicznego,
spoteczenstwo nabrato duzo sit zywotnych, z ktérych zasiewow
wynikly najbogatsze plony, az donioste wynalazki i odkrycia wie-
kopomne uwienczyly te prace wiekdéw Srednich.

Podobne fazy przechodzita i architektura.

Styl romanski, w poczatkach bardzo skromny, powazny i su-
rowy rychto sie rozwingt, skoro osiggnieto doskonatg konstrukcye,
wyksztatcono rzezbe dekoracyjng i powzieto zamitowanie w for-
mach bogatszych. Gotycka budowa, rozumna i wyrachowana,
wdzieczna, strojna i lotna jest wyrazem zupetnego pokonania
trudnosci materyalnych — unosi sie ona tryumfujgco i jest Swia-
dectwem idealnej tendencyi, tkwigcej w zasadzie sztuki pieknej. —
Bogata w przepych i S$wietno$¢ przemawia do nas, jak wieki
Srednie umialy pieknie dba¢ o chwale dla siebie, jak z ofiarnosci
pokornie Bogu niesionej wypotezniat szczytny pomnik ich wielkosci.

Obydwa style stosunkowo w krotkim czasie sie przezyly.
Za to nieprzebrana ilo$¢ zmian i przeksztatcen, nadata im daleko
wiecej zywotnosci, jak w réznych epokach innym stylom. W $lad
za organicznem stopniowaniem konstrukcyi i dekoracyi przyby-
wato coraz doskonalszych i odmienniejszych elementéw. Rozwoj



styléw Sredniowiecznych daje temat do nader obszernego studyo-
wania. | z tego to powodu takze, zatozenia rzutéw poziomych
architektury koscielnej, ich ocenienie, ich przedyskutowanie, a na-
dewszystko sklasyfikowanie w grupy, nastrecza wdzieczne pole do
badania tajnikow Sredniowiecznych architektow-mistrzow.

Sztuka wiekdw S$rednich oparta sie w swojej istocie prze-
waznie na konstrukcyi; stad wyplywa Ow nierozdzielny zwigzek
miedzy wiasciwg architekturg a formami dekoratywnemi. Mozna
nawet $Smiato powiedzie¢, ze w architekturze koscielnej dwczesnej
gtownie dazono do konsekwencyi konstrukcyjnej, za$ dekoracye
tak ogdlng jak i szczeg6lng zawsze jej podporzadkowano.— Tu
niema motywow dekoracyjnych, ktéreby nie miaty bezposredniego
znaczenia konstrukcyjnego — przynajmniej architektura ogélna,
zarysowa, tak sie wnikaty w konstrukcye, ze czesto jedno i to
samo z nig tworzyla, to znaczy, ze same formy konstruktywne
przez sie byly juz osnowg czystej architektury bez Zadnych ozdo-
bien. Nie kazdy styl przemawia tak jasno, bo juz renesansowy
wiecej konwencyonalnemi postuguje sie formami — tu porzadki
architektoniczne i formy klasyczne dyktujg przedewszystkiem —
ostania sie niemi nieraz konstrukcye bez wzgledu, czy ta zgadza
sie lub nic z duchem dekoracyi.

W stylu romanskim i gotyckim istnieje nadzwyczaj rozumne
przeprowadzenie istoty architektury koscielnej. W kazdym budynku
jednolita tendencya konstrukcyjna, w catoSci rytmicznie sie po-
wtarzajgca, daje wrazenie przyjemnej harmonii takiej, ktéra wy-
nika z naturalnych wzajemnych stosunkow, zatem z prawdy.

System przeprowadzenia w bazylice najdoskonalszej i jedno-
stajnej konstrukcyi, thumaczy niebawem calg doniosto$¢ rozwiniecia
architektonicznego rzutéw poziomych. Musimy przyznaé, ze jak
z jednej strony zatozenie rzutdéw jest najgruntowniejsza podstawg
do wyjscia z konstrukcyi, tak naodwr6t, caly organizm budowli,
pionowy, powoduje za sobg ukiad poziomy; jedno wynika z dru-
giego, drugie wyradza sie z pierwszego réwnoczesnie.

Tworcza dziatalno$¢ architektoniczna mistrzéw bazylik zo-
stawita w nich dlatego rozlegty przedmiot do badania, albowiem
zlewa sie tu piekne wyrachowanie arytmetyczne z wykreSleniem
geometrycznem, réwnowaga materyatu z lekkiem wyniesieniem go
nad przestrzenie, potrzeba czysto budownicza i formy artystyczne
badZz tez odczute intuicyg, badz tez wynikle z koniecznosci.
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W kazdym razie baczne oko zauwazy w tych dzietach zadziwia-
jace jasne 'przeprowadzenie zesktadu mas pionowych i poziomych.

Owa zgodno$¢ racyonalng w rozdzielaniu wszelkich form
i muréw, te wyrozumowang harmonie polegajagca na zwiezlej Sci-
stosci i tacznosci najmniejszych szczegotdw z calym ogotem,
a nadcwszystko ten wyrachowany rozdziat sit grawitacyjnych, wy-
prowadzony z calg roztropnoscig nazwalibySmy w tym wypadku,
zwlaszcza w arcydzietach gotyckich, logika techniczng, do-
skonatg. Ona jest powodem jasnej zaleznosci rzutéw poziomych
od przekroji pionowych i gérnych — ona jest powodem $cisle
wzajemnego uzupetniania sie tak doskonatego, ze z rzutdéw pozio-
mych bazylik $redniowiecznych, zwlaszcza gotyckich, odgadngé
mozna najdokiadniej caly szkielet elewacyjny.

Z tego wiec powodu rzuty poziome architektury tuméw
romanskich i gotyckich majg donioste znaczenie. Ich stopniowe
dojrzewanie epodaje szereg diugi obrazow charakterystycznych,
a znajomos¢ historyi architektury srednich stuleci dostrzeze w nich
wielkie zasady, bedace najlepsza nauka.

Ostatecznie, badanie i zestawienie réznych typow wykreslenia
geometrycznego rzutéw poziomych w mowie bedacych, analizuje
wprost prace rozkladu sit cigzacych i przeciwdziatajacych. Po-
niewaz za$ architektom, cwym chodzito wiasnie o to, by budowla
przemawiata $miatoscig, lotnoscig a przytem pewng i zrozumialy
konstrukcyad, przeto nie bez korzysci silono sie na arcymistrzowskie
rozdzielenie catego szkieletu w rzucie poziomym, aby z niego
wyszediszy stworzy¢é coraz piekniejsze i zuchwalsze wyniesienie
mas pionowych.

Wielka bardzo rozmaito$¢ zatozeh poziomych jest Zrédiem
zasiggniecia najgruntowniejszego poznania romanizmu i gotycyzmu.
Zalecajg sie one nietylko racyonalnoscig ale niekiedy nawet bardzo
wielkim smakiem i dobrze przewidzianymi efektami. Na tern miejscu
trudno omingé zdanie historyka architektury, francuskiego, ktory
w swojem dziele o historyi ogélnej architektury takie stowa umiescit:

»Ze systtme darchitecture stmfA dans les XIVe et XVe
Lsiecles est le développement et la décadence des principes établis
»au XJlle siecle, arec des changements et des modifications qu'on
,.ne peut étudier d'une Htaniére approfondie que sur les monuments
»eux-mémes. Mais ces modifications et ces changements sont telle-
,.ment variés et nombreux, que chaque édifice établit, pour ainsi
,dire, un systtme a lui, un exemple spécial“. (Ramée Daniel).
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Na tem zakonczymy nasze ogélne uwagi. Przed przystgpie-
niem wszakze do rozbioru rzutéw poziomych Sredniowiecznych,
musimy koniecznie, choéby w krétkosci, zastanowi¢ sie jeszcze
nad bazylikg starochrzescijariskg i nad rzutami sztuki bizantyn-
skiej, aby w ten spos6b da¢ podstawe do pdzniejszego oceniania
przez poréwnanie rezultatow.

S$>-<-

Rauty poziome hazylik staro-chrzescijanskich
| koSciolow  bizantynskich.

Wiadomo, ze sztuka architektoniczna nietylko $rednich wiekoéw,
ale w ogolnosci cata chrzescijarska, w zatozeniu poziomem oparta
sie przewaznie na ksztatcie bazyliki rzymskiej. Aby zatem mie¢
wyobrazenie doktadne, w jakiej formie wzory zalozeh poziomych
doszty czaséw Sredniowiecznych, nalezatloby cho¢ najtreSciwiej
skresli¢ cechy sztuki staro - chrzescijanskiej, tak stylu, ze tak na-
zwiemy, wihasciwie bazylikowego, jako tez i bizantyriskiego, w odnie-
sieniu sie jedynie do ksztattu ich rzutdw.

Nie majgc pretensyi do wdawania sie nawet w szczuple
dyssertacye, zamierzamy przecie skorzysta¢ z chwilowej sposo-
bnosdci i na tern miejscu poruszy¢ owg sporng kwestye co do po-
chodzenia bazyliki staro-chrzescijanskiej. Rzecz bowiem na pc 'or
dziwna, dlaczego kosciot chrzescijanski w checi obrania sobie
pierwszej powloki architektonicznej nie opart  sie na Zzadnych
wzorach Swigtyn greckich lub rzymskich niekiedy pieknych, nie-
ktorych bogatych, ale wzigt sobie za podstawe bazylike poganska,
Swiecka, kupiecka lub tez sedziowskg i uzyt jej formy za prototyp
do wykresdlenia swej przestrzeni poziomej?... Wszak $wigtynie kla-
syczne, przepyszne, boéstwu poswiecane byly, a bazylika targowa
przeznaczona do celéw tak ziemskich, powszednich, bardzo odda-
lonych od religijnego charakteru!.. W tym wzgledzie pojawiaty
sie rozmaite, wielce odmienne i sprzeczne zdania. Jedni twiefj-
dzili, ze pierwotnie bazyliki rzymskie, poganskie, wprost byly



25

zamieniane na koscioty chrzescijanskie, bez gruntownego ich. prze-
ksztatcenia, z matymi chyba wyjatkami. Drudzy znowu pragneli
oprze¢ sie na wrecz przeciwnein mniemaniu. Dla przypisania bo-
wiem staro - chrze$cijariskim budownikom przecie jakiej$ samo-
dzielnosci twdrczej, chetnie powzieli zclapie, decydujace, ze to
oni wiasnie rozwineli bazyliki staro-chrzeScijanskie z wiasnej po-
mystowosci li skutkiem zrozumienia potrzeb koscielnych i Zze one
tylko pozornie wydajg sie podobne do zatozen bazylik rzymskich.

Stanowczo mimo to mozna twierdzi¢, ze ani jedno ani
drugie przypuszczenie niema S$ciSle zupetnego uzasadnienia. Jak
wszedzie i zawsze, tak i w tym razie bezwatpienia najstuszniejsza
droga pdjdzie Srodkiem tych skrajnych zapatrywan. Sama nazwa
»bazyliki“ staro - chrzescijanskiej przypomina do$¢ wyraznie po-
chodzenie jej od bazyliki poganskiej — nie nalezy wszakze tego
pochodzenia rozumie¢ jako niewolniczego a $lepego nasladow-
nictwa. Bazylika staro - chrzescijanska wzieta od poganskiej jeno
niektore wskazowki i przyktady, ale ostatecznie musiata sie sama
w sobie tworzy¢ samoistnie, wedle Zzadanych potrzeb religijnych,
zewnetrznych.

Wiadomo powszechnie, ze do czaséw Konstantego Wielkiego,
chrzescijanie z obrzadkami swymi musieli sie ukrywaé tajemnie
to po katakombéach, to po domach prywatnych, gdzie obierali
sobie wigksze sale na zgromadzenia w celu stuchania mszy Swietej.
Skoro atoli Konstantyn ogtosit religie chrzescijanska jako panu-
jaca w jego calem ogromnem panstwie i kiedy $wigtynia chrzesci-
janska nagle przybra¢ miata jakie$ formy architektoniczne, ktérych,
rzecz Blosta, ze nie miata jeszcze wecale, wtedy musiano si¢ chwi-
lowo postuzy¢ obcg szatg. Lecz niestety! — wymogi kultu chrzesci-
janskiego tak nieskonczenie odmienne miaty cechy od wiary po-
ganskiej, ze w Swiatyni rzymskiej, jakich mndstwo miano wow-
czas przed oczyma, nie zdotano nic odszukaé takiego, coby sie
nadawato do Swiatyni chrzescijarskiej. Bo w rzeczy samej, jak
Swiat idealny nauki Chrystusowej nie mogt mie¢ absolutnie nic
wspdlnego, nic stycznego z pojeciami starozytnych, tak samo
sztuka kosciota musiata sie¢ rozming¢ z forma Swiatyni starozytnej.

Ta ostatnia majac na oku pomieszczenie celi bostwa, wyo-
brazonego materyahne i zmystowo, wyrzezbionego z kosztownego
materyatu, byla wylacznie przybytkiem jednego posagu wraz
z jego bogactwami i ofiarami — a zresztg nic z niej rfie prze-
mawiato, jeno szata zewnetrzna w formie architektury klasycznej,
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ktéra jako taka byla ostatnim wyrazem ducha klasycznego. —
Swiatynia grecka i rzymska promieniata i jasniata pieknoscia arty-
styczng, przebijajaca sie na zewnatrz, bo fantazya starozytna wy-
tezyta wszelkie swe zdolnosci, aby ten przybytek bostwa ustroi¢
zewnetrznie architekturg najwspanialszg i najozdobniejsza.
Tc tez estetyczne ich poczucia wznioste, stworzyty w tym kie-
runku arcydzieta, o ktérych $wiadcza wspaniate pomniki w ich
szczatkach uroczych.

Iktinos i Kallikrates stworzyli najszczytniejszy pomnik pie-
knosci klasycznej, bo Partenon grecki w Atenach nalezy do ide-
atow architektury greckiej, tak jak znowu rzymski Panteon przed-
stawia najwyzszy stopien wyksztatcenia klasycznej sztuki Rzymian
i stanowi prawdziwie wyniosty, dumny a godny pomnik wielkosci
Rzymu za czaséw Augusta!

Lecz Swigtynia chrzedcijafiska, zupetnie przeciwne majac za-
zasady, w rozwigzaniu swego zatozenia nie mogta przyjs¢- do po-
dobnych rezultatéw i nie mogta takze, procz niektérych szcze-
gotéw dekoracyjnych, niczego zapozyczy¢ sobie od Swigtyni po-
ganskiej. Chrzescijanizm wskutek pojmowania bostwa idealnego,
nie potrzebowat sili¢ sie na wyobrazenie jego w postaci ze-
wnetrznej. — Wiec Swigtynia chrzescijanska nie miata w zasadzie
na celu jedynie pomieszczenie w sobie Boga — lecz chodzito jej
précz tego takze i o to, aby obja¢ w sobie mogta jak najwiekszg
ilos¢ wiernych, ktérzyby wspolnie zgromadzeni, w skupieniu
swego ducha obecni by¢ mogli Tej Ofierze, jaka sie odbywata
w reku kaptana przy oftarzu. Zatem cata dyspozycya takiego
miejsca zgromadzen polegata na przestronnym rozkladzie bu-
dowy — na podziale przestrzeni wewnetrznej, a zresztg inné
wzgledy architektoniczne poczatkowo prawie zupethie miejsca tu
nie znalazty.

Religia starozytna polegata na zgodzie pierwiastkdw ideal-
nych i materyalnych, ludzka natura nie znata tam rozdwojenia.
Wiec Swigtynia starozytna tak samo zgodnie z bogactwem samego
posagu, dekorowata sie i na zewnatrz architekturg przesliczna,
wdzieczyla sie, jakby chciata wyrazi¢, ze bostwo réwnem szcze-
Sciem obdarza ludzi i na Swiecie ziemskim i poza Styksem
w swoim Olimpie rozkosznym.

Za$ Swigtynia chrzescijanska przeciwnie skryta sie cafa
w swojem wnetrzu, gwoli tresci religijnej, ktéra kazala wpa-
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trywac* sie duszy w swe wilasne glebie i kazala ogladac
sie za szczeSciem nie tu na ziemi, ale w zyciu przysziem,
duchowem.

Z tego wynikto, ze w kosciotach staro - chrzescijanskich by-
najmniej nie dbano o architekture, owszem bez wahania starano
sie 0 skromno$¢ umysing, a nawet lekcewazenie to tak dalece
posuwano, ze do wnetrza ich zbierano naprzyktad stupy z r6znych
budowli i Swigtyn poganskich i tak w pomieszaniu stawiano je
w rzedzie, bez uwagi na to, czy odpowiadajg sobie i czy nawet
rownej sa wielkosci!

Calg daznoscig pierwotnych kosciotdw byto stworzenie typu
dla zalozenia poziomego, a poniewaz starano si¢ 0 pomieszczenie
jak najwiekszej ilosci wyznawcéw, przeto usitowano ile moznosci
jak najkorzystniej wywigza¢ sie z tego zadania.

W zyciu publicznem starozytnych Rzymian byty wiasnie ba-
zyliki targowe i sedziowskie przeznaczone na liczne Zgromadzenia.
Okazuje sie, ze najwazniejsza ta okolicznos¢ wspolna, polegajaca
na przestronnosci budynku, data pierwszg mysl budownikom
chrzescijanskim do podobnego zatozenia swych Swigtyn. A ze
rozwoj bazyliki staro - chrzescijanskiej wyrastat z swoich wiasnych
potrzeb obrzedowych i tylko opart sie na ogélnym zarysie po-
ganskich wzoréw bazylikowych, zresztg za$ dobijat sie sam swych
odrebnych charakterystyk w ciggu kilku wiekdw, Swiadczy o tem
najlepiej historya sztuki tegoczesne;.

BadZz co badZ, z Kzasem religia chrzeScijanska stworzyfa
sobie bazylike juz uksztattowang zupetnie wedle jej wymagan
i takg' wiasnie chcemy wzigé pod blizszg uwage, w rozwinieciu
uktadu poziomego, abySmy potem mogli doktadniej rozsadzaé
przeksztatcenia romanskie i gotyckie.

Kosciot s17(1-chrzescijanski w gtownych czesciach odpowiadat
podziatowi $wigtyni hebrajskiej, miat bowiem jak ta ostatnia po-
dworze z przedsionkiem, potem miejsce Swiete czyli wihasciwg
Swiagtynie i przybytek przenajSwietszy, gdzie u lzraelitdbw stata
arka przymierza, a u Chrzescijan oltarz z Przenajswietszym Sa-
kramentem. Podzialu tego nie przyjeto tak bezmysdlnie, lecz wy-
nikt on z potrdjnej klasyfikacyi spoteczenstwa chrzescijanskiego,
a mianowicie przeznaczonym byt w pierwszej czesci dla katechu-
mendéw, w drugiej dla wiernych,eh w trzeciej dla kaptanéw —
czyli — do pierwszych nalezato atrium z kruzgankami, do drugich
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nawa wihasciwa, a do trzecich chér.)—Wezmy dla przykladu na
uwage rzut poziomy bazyliki $w. Klemensa w Rzymie. Podworze
w prostokacie obudowane kruzgankiem (portions) bylo przezna-
czone dla katechumenéw i dla pokutujgcych. Zwalo sie ono
*Atrium, czyli Paraclisus. W S$rodku jego stata zazwyczaj studnia,
Cantharus, dla symbolicznego oczyszczania sie przed wstepem do
wnetrza. Za$ przed atrium, w pofgczeniu z kruzgankiem przodko-
wym, byla jeszcze przybudowa zwana propylaeon czyli wiasciwy
wstep do Swiagtyni. Cze$¢ kruzganku przytykajaca do kosciota
zwala sie narthex, odpowiadajgca dzisiejszej kruchcie. Poniewaz
pOzniej atrium odpadto zupetnie, dlatego narthex wigczono do
wnetrza kosSciota tuz przy drzwiach wstepnych.

Z kruchty czyi narthexu (pronaos) prowadzity do wnetrza
kosciota porta speciosa, ktérych bylo trzy wraz z pobocznemi,
czasem naweleaz pie¢, odpowiednio do ilosci naw.

Wiasciwa Swigtynia zwata sie nawg czyli aula naos i dzielita
sie najczesciej na jedng gtdwng czyli Srodkowa nawe i na dwie
lub cztery poboczne. — Précz tego w glebi przechodzita czasami
jeszcze nawa krzyzowa, poprzeczna, bedaca zazwyczaj tej samej
szerokoSci co i nawa gtdwna. Ta cze$¢ kosciota, nawa, naj-
wieksza co do przestrzeni, stawiata prawie zawsze najtrudniejsze
zadania w rozwigzaniu konstrukcyjnem, zwlaszcza w czasach
pOzniejszych, gdy starano sie o rzeczywiste przeprowadzenie po-
faczenia organicznego miedzy poszczeg6lnemi czesciami budynku.

Kilka zmianek w apostolskich konstytucyach przekazuig ogél-
nikowo, aby kosciét mial ksztalt prostokata i byt skierowany ku
wschodowi, musi mie¢ miejsce na tron biskupi i na tawy Kka-
ptanskie dla starszego duchowienstwa i przestrzen dla stojacych
dyakonéw. Wierni musza bjtel rozdzieleni od katechumenow, ale
procz tego wewnatrz kosciota miedzy sobg muszg oddzielnie sie
znajdowa¢ mezczyzni, a oddzielnie kobiety.

Wiec do mezczyzn nalezata strona lewa, potudniowe nawy,
a do kobiet strona prawa, p6inocne nawy. W staro-chrzescijan-
skich bazylikach sbirano sie oprécz tego odgraniczy¢ te prze-
strzenie, wiec na pretach, przymocowanych do stupéw miedzy-

') Chéor w bazylikach staro - chrzescijanskich jako i $redniowiecznych
oznacza, nie jak to dzisiaj rozumiemy przednia -czes¢ kosciota, gdzie organy
i chér muzyczny miejsce zajmujg — lecz przeciwnie najgtebszg partye, w ktorej
sg apsydy z ottarzami, stallami i t. d.



nawowych zawieszano draperye, co wiecej, niekiedy nawet dzia-
fowemi $cianami tu sie postugiwano, aby tylko zaostrzy¢ ten
przepis surowy. — W sztuce bizantynskiej w tym celu budowano
empory, jakie dzi$ jeszcze w kosciele $w. Zofii w Konstantyno-
polu istnieja i na ktérych to emporach dzi$ jeszcze czyta¢ mozna
wyrzniete nazwiska znakomitych niewiast greckich.

Nawa S$rodkowa miescita w sobie chdr jwasciwy, to znaczy
miejsce odgraniczone balustradg, gdzie nizsze duchowienstwo wy-
konywato Spiewy chéralne. Ta balustrada niska zwata sie cancetli,’
Do niej od pétnocnej strony i potudniowej przytykaty dwie pod-
wyzszone kazalnice, comho, z ktérych jedna, mianowicie potnocna,
stuzyta do odczytywania ewangelii, druga za$, potudniowa, do
nauk z pisma Swietego czyli epistoldw. To miejsce w niektorych
koSciotach zajmywalo bardzo duzg cze$¢ nawy gtownej, czasami
nawet cata nawe. Niekiedy zwato sie ono chérem malym dla od-
réznienia go od chéru wielkiego w samem prezbiteryum.

Wschodnia cze$¢ kosciota nosita nazwe sanctuarium. Przed
apsyda potokragla stat ottarz obudowany baldakinem, zwanym
ciborium, w ktérym rozwieszano najbogatsze opony po bokach,
aby przybytek najswietszy odstania¢ lub zakrywaé przed oczyma
wiernych.

Za sanctuarium w samej apsydzie bylo prezbiteryum czyli
miejsce, gdzie zasiadywato duchowieristwo a biskup na tronie,
zwanym katedra.

Pod ciborium miescit sie zazwyczaj grobowiec meczen-
nika — zwat sie on. Confessio i dat poczatek kryptom, ktore
w pdzniejszym stylu Sredniowiecznym wielkie mialy znaczenie.

Jezeli nawa krzyzowa wystepowata, wledy potudniowa jej
strone zajmywali dostojni mezowie i zakonnicy, i te zwano sené-
tordm — za$ w pdinocnej stronie miaty pomieszczenie znakomite
niewiasty wraz z zakonnicami; ta cze$¢ nosita nazwe matronaeum.

Taki byt typ bazyliki staro - chrzedcijanskiej. Jak widzimy
nastgpito tu juz gtdwne rozdysponowanie przestrzeni, jednak bu-
dowa sama grupowata je obok siebie bez réwnoczesnego wywig-
zania sie architektonicznego. Przynajmniej w pierwszych czasach
nie zdobyto zadnych motywdéw organicznych, chyba ze nawy
dzielono rzedami stupdéw, dzwigajacych $niony nawy gtdwnej,
(zresztg nie potgczonych organicznie z budowag calg), chyba ze
apsyde przesklepiong dawano zawsze bez okien i ze do przy-
krycia przestrzeni wewnetrznej, uzywano stropu drewnianego,
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Z misternem wyrzynaniem i malowaniem, a potem nawet tylko
dachu od wnetrza ozdobionego.

Wszystkie inne (‘echy wywarly nie wielkie znaczenie na
rozwdj zatozenia pozniejszych bazylik — jedynie, wyzej opisane
ogoblne rozdzielenie przestrzeni miaty decydujacy wplyw w tym
wzgledzie. W kosciotach staro-cbrzescijaiskich dazono przewaznie
do upieknienia’samego wnetrza, a 0 zewnetrze wecale nawet sie
nie troszczono. Wewnatrz dla podniostego efektu postugiwano sie
dekoracyami malowanemi bogato w ztocie, mozaikami marmuro-
wemi, przepysznemi, a wreszcie i kobiercami; chodzito bowiem
jeno o przyozdobienie miejsca Swietego, t. j. sanctuarium i w tej
czesci kosciota zazwyczaj najwiecej gromadzono dekoracyi. Ze-
wnetrzna a konstrukcyjna forma architektury zostata w wielkigj
prostocie i ubostwie z matymi wyjatkami.

Z tego ostatniego zadania Swiat staro - chrzescijanski wy-
wigzat sie lepiej w sztuce bizantynskiej, bowiem ta — Z przygo-
towanego po czeSci motywu zatozenia centralnego, jaki we Wio-
szech objawit sie na kilku budowlach, jak naprzyklad w kaplicy
grobowej Konstancyi obok Rzymu, w kosciele San Stefano ro-
tondo w Rzymie a przedewszystkiem w kosSciele sw. Wawrzyrica
w Medyolanie z bardzo pieknem zatozeniem dosrodkowem — ta
sztuka bizantynska wytworzyla na wschodzie zupetnie wiasciwg
sobie szate, polegajagca w zasadzie na zastosowaniu formy koputy
staro-rzymskiej. Konstrukcya tej kopuly zuzytkowana przy roz-
ktadzie" poziomym bazyliki jest podstawg sztuki bizantyniskiej.

Owe przedliczne zabytki w stawnej z nich Rawennie, szcze-
golnie koscidt sw. Witalisa, nastepnie koscioty centralne w samym
Konstantynopolu, miedzy jakimi najchlubniejsze -$wiadectwo wy-

doskonalenia przedstawia koscidt sw. Zofii — przekonywujg nas,
jak wielkie zdobycze wynikly z usitowan architektonicznych we
wschodniem cesarstwie rzymskiem. — Sg one niezmiernie wazne

w historyi architektury, a ze nie zostaty bez znacznego wptywu
na przysztos¢” Swiadczg o tern dosadnie proby podobnych zatozen
centralnych w stylach $redniowiecznych i w p6zniejszych czasach,
gdzieniegdzie chetnie nasladowane. — Wspominamy tu przeto
o tych wielkich dosrodkowych rozwinieciach rzutéw poziomych,
albowiem w dalszym toku rozprawy, podobne zatozenia S$rednio-
wieczne znajdg lepsze zrozumienie i tatwiejszg ocene.
Bizantynskie rzuty w ogolnosci grupowaly sie okoto kota
wpisanego albo w kwadrat jak w kosciele $w. Zofii, albo w o$miobok
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jak w kosciele $w. Sergiusza i Baécliusa w Konstantynopolu iub
Sw. Witalisa w Rawennie. Do tego kota przylegaly zewszad grupy
muréw tak roztozone, ze stanowily razem symetrye wzgledem
dwoch lub n.fwet czterych osi, jak w rzucie kosciota $w. Witalisa.
To powtarzanie sie analogii symetrycznej jest dowodem dazenia
reiitralislycznego, bo oznaczato réwne rozlozenie mas w czte-
rech lub nawet oSmiu cze$ciach wzajemnie sie uzupetniajgcych.

Przegladnijmy dokladniej w mysli rzut poziomy kosciota
$w. Zofii.

Do kwadratu opisanego na kole, znaczacego wyniesienie ko-
puty o S$rednicy tegoz kota, przytyka od wschodu potkole zupeinie
takiej samej $rednicy. Kwadrat ten wielki 0o boku 31 m. zazna-
czajg cztery ogromne filary, zaS w obwodzie duzego pdtkola stojg
dwa drugie mniejsze filary. Z poétkola, pomiedzy filarami gto-
wnymi kwadratu wielkiego a filarami mniejszymi, wystepujg trzy
mniejsze potkola, odpowiadajgce trzem nyzom, z ktérych S$rod-
kowa jest apsydg wiasciwa, jedna boczna zwatla sie prothesis
i byla przeznaczong dla przygotowania”$wietej ofiary, druga dia-
Jeonilcon stuzyta dyakonom do prelekcyi. Po lewej stronie osi
gtownej czyli linii Swietej, widzimy w pewnej odleglosci powtd-
rzenie filarow odpowiednich gtownym filarom kwadratu Srodko-
wego. W lewym boku tego kwadratu stojg cztery stupy — tak
jak w opisanych nyzach bocznych stojg po dwa stupy. Cata prze-
strzen zresztg ujeta jest Scianami, tworzacemi na zewnatrz
w rzucie forme prostokgta. — W prostokacie tym symetrya po-
wtarza sie odpowiednio do osi gtownej czyli linii Swietej, ale
procz tego i odpowiednio do osi poprzecznej, przechodzacej
przez Srodek kota duzego — 1z ta roznica jedynie, ze na za-
chodzie zamiast apsydy jest nyza dla trzech wielkich drzwi
wchodowy.ch.

Kofa i dwa potkola duze w przestrzeni poziomej oznaczaja
jakby nawe S$rodkows, za$ prawa i lewa przestrzen odpowiadaja
nawom bocznym. — Taki ksztalt zalozenia i taki podziat mas
poziomych, dzwigajacych sklepienie kopulaste i system sklepien
nyzowych czyli pétkopulastych, stworzyt tu wraz z mdrami ze-
wnetrznymi kosciot o wyraZznej daznosci rozwiniecia sie centrali-
stycznego, a przytern zachowania podziatu bazylikowego na trzy
nawy. — Jest to ogromny postep i przemawia jasno za naj-
wiekszg zdobyczg konstrukcyjng ze wzgledu na przestrzenne po-
konanie trudno$ci w przykryciu architektonicznem. — Zastuga to
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bizantj'iiskiego stylu, iz zdotat on juz do pewnego stopnia wy-
wigzac sie z poziomej konstrukcyi przykrycia wnetrza kosciotow —
a ze polegata ona na znajomosci i przewaznem wyksztatceniu
sklepieri kopulastych, wiec z tej przyczyny wynikto zatozenie cen-
tralne. Bo rzecz prosta -- koputa wymaga dla statyki réwnego
przeciwdzialania ze wszystkich stron i na wszystkich punktach. —
Technika zatem dyktowalta takie rozlozenie mas pionowych a zatem
i poziomych, jakieby stanowito ciggly i nieprzerwany dokota
system odporny przeciw parciu skosnemu sklepienia gtéwnego. —
Najwymowniejszym przyktadem takiej symetryi wzgledem 4 osi
zatem o$miobocznej, jest rzut poziomy kosciota $w. Witalisa w Ra-
wennie, gdzie zalozenie jego jest naturalnym wynikiem wzgledow
konstrukcyjnych, odnoszacych sie do koputy Srodkowej. Jednak
w kosciele $w. Zofii wida¢ wiekszg jeszcze komplikacye i postep
w kierunku podziatlu przestrzeni — albowiem usitowano tu za-
traci¢ charakter Scisle centralny a dgzono do zaznaczenia podziatu
nawowego w Kkierunku linii $wietej. W kazdym razie jest to zwy-
ciestwem sztuki bizantynskiej, ze zdolata w architektonicznem
i konstrukcyjnem przykryciu przestrzeni wielkich, uwolni¢ sie juz
od zupetnego centralizmu — przynajmniej w kosciele $w. Zofii
w tym kierunku wywigzano sie szcze$liwie, rozumnie i nie bez
pewnych wdziekow. — Zadanie tu bylo trudniejszem jak przy
zatozeniach $ciSle dosrodkowych — dowodzi to skomplikowane
zestawienie roznych form, zresztg i ta okolicznos¢, ze odwazono
sie wiasnie niejednakowo masy odporne roztozy¢, co z rzutu po-
ziomego $w. Zofii odczyta¢ mozna. Glowne a najwieksze parcie
konstrukcyi sklepiennej kopuly sSrodkowej, do$¢ splaszczonej, jest
tu pokonane w ten sposob, ze od wschodu i zachodu przeciw-
dziatajg odpornie sklepienia wielkie nyzowe, przyparte do gtéwnych
filarow i spoczywajgce jeszcze na dwoch mniejszych filarach. —
Stad, od tych sklepien wielkich nyzowych, sity rozpierajace roz-
dzielajg sie jeszcze nastepnie na trzy nyze male, ktore ostatecznie
z dalszym komplexem budowy wystarczajgco przeciwdzialajg
uko$nym dazeniom konstrukcyi. Od potudnia i pdéinocy postuzyt
sie Aitthemios z Tralles, twdrca tego genialnego planu zupetnie
oryginalnym motywem — bo dla przemozenia sit bocznych w tym
kierunku, zatozyt odpowiednio do filarow gtéwnych, nalezacych
do kwadratu wielkiego, z kazdej strony po dwa filary roéwnie
silne, w pewnej od tamtych odlegtosci i polaczyt je w gorze gur-
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tami, przez co elementa konstrukcyjne zespolit w jedng mase
nadto mocna dla oporu sklepienia kopulastego.

Oprécz rzutdbw poziomych ScisSle centralnych, uzywat takze
chetnie styl bizantynski kosciotow w formie krzyza réwnoramien-
nego, czyli tak zwanego greckiego. Pojawily reie one roéwnie
jeszcze za czasOw Justyniana, a przyktad bardzo tadny daje nam
koscidt Apostotdw w Konstantynopolu. Gldéwng cechg zatozenia
sg znowu kopuly. Jedna z nich zajmuje $rodek — inne cztery gru-
puja sie okoto liiej z czterech stron krzyzowych. Wewnatrz okoto
kazdej z tych czterech koput ramiennych ciggng sie wazkie nawy
boczne z rzedami stupdw.

Nie chcac bynajmniej wdawac sie w doktadniejsze ocenienie
wartosci sztuki bizantynskiej, poprzestaniemy na tych Kkilku zda-
niach, dostatecznie nam wykazujacych tendencye jej mistrzow we
wzgledzie konstruktywnym. Nawiasowo tylko doda¢ nie zawadzi,
ze w planie bizantynskim uktad miejsc nie osiggnat takiej do-
ktadnosci swego przeznaczenia jak w bazylice, bowiem najwazniejsza
cze$C t. j. apsyda, zawsze i koniecznie podrzedng odgrywata tu
role wobep Srodkujacej i dominujgcej koputy, okoto ktorej wszystko
sie grupowato drugorzednie. — Z tego powodu sztuka bizantyriska
nie miata wiele sit zywotnych do dalszego swego ksztatcenia, bo
zawsze punktem jej wyjscia byfa tylko koputa, kierujgca w konse-
kwencyi swej catos¢ budynku ku swemu Srodkowi — i sztuka ta
nie mogta rozwigza¢ tego jgadania, aby apsyda nie byta tak pod-
rzednie umieszczong w organizmie architektonicznym.

W kosciotach bizantynskich mamy przedstawiony caly re-
zultat usitowan sztuki staro-chrzescijanskiej. — Te bazylild wioskie
z swym ukladem nadzwyczaj pojedynczym, nie trzymajacym sie
bynajmniej Zzadnego organicznego systemu, bo nie wynikat on
z konstrukcyi sklepien, ktorych- tam nie uzywano, chyba w ap-
sydzie — te koscioly bizantynskie z bogatem zatozeniem dosrod-
kowych rzutéw, polegajacych na zastosowaniu sklepief kopulastych
i nyzowych — oto wyraz najpierwszych zdobyczy architektonicz-
nych przed wiekami $rednim'. Ani styl bizantynski, ani styl ba-
zylikowy nie doszty w owych dzietach do wynikéw S$cisle zaspa-
kajajacych wymagania chrzescijanizmu, bo jakkolwiek bazyliki
whoskie przestrzennie dobrze sie juz ugrupowaty, za to ich archi-
tektura nie mogta sie wywigza¢, bo nie miata szkieletu, osnowy,
bo nie byto jeszcze konstrukcyi w ustroju budynku — za$ bizan-
tynskie kosciofy przeciwnie doszly do wywigzan architektury we-

3
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wnetrznej i zewnetrznej, ale c6z, kiedy ugrupowanie mas spowo-
dowato rozkiad poziomy tak mato odpowiadajacy duchowi religii
chrzescijanskiej, ze z tej przyczyny mozna powiedzie¢, styl bizan-
tyfAski nie miat na zachodzie wcale widokovv i utrzymat sie jeno
na wschodzie jako odpowiedni kosciotowi greckiemu.

Ohydwa style staro - chrzeScijanskie uzupetniajg sie znowu
wzajemnie, zajmujg w historyi sztuki architektonicznej stanowisko
wazne dlatego, ze przygotowaty jakby wyrozumienie i odczucie
zagadki wielkiej, majacej na mysli stworzenie arcydzieta
kosciota chrzescijanskiego.

Jednak zagadke te rozwinelty dopiero style Sredniowieczne,
w calej doniostosci godnej przeznaczenia.

>-1<)

V.

Rauty poziome stylu romanskiego,

W kazdej epoce kazdego stylu architektura posiada w rzutach
poziomych pewne typy charakterystyczne, ktére przez swa twor-
czo$¢ samodzielng a oryginalng stanowig jej wasciwos¢. Do takich
budowli tworczych, genialnych, pierwowzorowych nalezy na przy-
kfad, (nie wyliczajac Scisle), w architekturze greckiej partenon,
w architekturze rzymskiej panteon ze swa olbrzymig kopulg i $wia-
tynia ,,Venus i Roma“ w Rzymie, najstawniejsza i najgtéwniejsza
ze wszystldch rzymskich, — w stylu staro-chrzescijanskim bazylika
$w. Piotra w Rzymie, $w. Pawta poza mlrami Rzymu, oraz ko-
Sciot Sw. Wawrzynca w Medyolanie — w stylu bizantynskim ko-
sciot sw. Zofii w Konstantynopolu, kosciot sw. Apostotéw tamze
i Sw. Witalisa w Rawennie.

Mozna powiedzie¢, ze arcydzieta takie obrazujg najwierniej
rezultaty artystycznych usitowan kazdej epoki i dlatego sg $wia-
dectwami niezmiernej doniostosci. Studyowanie ich nastrecza po
wieki témata do badan. Wposrdd catych szeregdw pomnikow
sztuki pieknej przedstawiajg sie one nam iscie tak jak epopeje
narodowe w poezyi — bo wymownie stuzg w rezultacie za Zwier-
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ciadto tkwigcych w spoteczenstwie pierwiastkow artystycznych, jak
-epopeja stuzy za zwierciadto usposobienia narodowego.

Zbadanie pierwowzorowych pomnikéw sztuki Sredniowiecznej
przekona nas, jak w architekturze Owczesnej rysujg sie one wy-
bitnie przez swa rozmaitg oryginalnos¢, a zarazem wskutek wiel-
kiego technicznego wyrozumowania, jakie z nich przebija. To wy-
rozumowanie, idgce z glebokiej Swiadomosci konstrukcyjnej przed-
stawia sie z calg jasnoScig najprawdziwiej w zalozeniach rzutow
poziomych. Konstrukcya bowiem polegata na statycznem roz-
dzieleniu mas pionowych i poziomych, przez co dochodzita do
uktadu muréw w sposob najlogiczniejszy.

To tez nie dazymy w tej chwili bynajmniej do tego, aby
przedstawi¢ historye architektury sredniowiecznej co do form ogol-
nych, konstrukcyjnych i dekoracyjnych. Chcemy jeno krétko ze-
stawiC szereg typowych przeksztatcen rzutéw, aby uzyskaC z tego
pogrupowania jak najdokfadniejsze znamiona a przerozmaite od-
cienia i nastepnie, aby z takiego przestudyowania rzeczy wyo-
brazi¢ sobie stopniowy rozwoj zatozen, zanim doszty one do swo-
jej doskonatoscj.

StaraliSmy sie juz poprzednio wykaza¢, jak to rzuty poziome
-architektury koscielnej w badaniu stylu romanskiego i gotyckiego
wazne sg wskutek swej wielkiej rozmaitoSci — a wazno$¢ ta po-
lega na istocie przenikajgcego sie stosunku konstrukcyjnego
miedzy rzutami a elewacyami.

Ta zatem mysl, aby poda¢ najwazniejsze charakterystyki za-
tozenn kosciotow Sredniowiecznych, nie bedzie ptonng, gdy ze-
chcemy przyzna¢, ze w architekturze tak konsekwentnej, jaka
jest cata Sredniowieczna, te rzuty poziome stanowig gtéwnag pod-
stawe rozwiniecia sie ustroju ogo6lnego konstrukcyjnego i ze one
dadzg uchwyci¢ cechy, jakich nie udowodnionoby z tatwoscig
w inny sposob.

Zresztg rzuty poziome kosciotow Sredniowiecznych przedsta-
wiaja najpiekniejsze przyklady, albowiem tak tadnych rozwigzan
marchitektonicznych niema Zzaden inny styl. Architektura Srednio-
wieczna — to ideat kosSciota, wiec zatozenia jego w stylu ro-
manskim i gotyckim sg bezwatpienia najodpowiedniejsze.

Wszak wiemy, ze renesans w okresie ztotej swej epoki, co
-do budowy kosciotow, Swiadczy o wiele mniejszem poczuciu este-
tycznem. W rozkiadzie poziomym zaniechano wtedy zupetnie. Sy-
stemu stupowego bazylikowego, natomiast z powrotem ciezkiej
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konstrukcyi kolebek ogromnych i koput, wzieto sie do filarow
szerokich, roztozystych, dekorowanych stabo wystajacymi pila-
strami. W epoce renesansowej architektura koscielna zajeta
drugorzedne miejsce, bo na pierwszym planie przez ducha czasu,
staneta sztuka Swiecka, patacowa, chelpigca sie najswietniejszymi
wzorami.

Tem wszystkiem, coSmy poprzednio juz powiedzieli i terni
kilkoma stowami, pragniemy usprawiedliwi¢ cel niniejszej pracy
i rzeczywiscie wysokg warto$¢ rzutow bazylik architektury Srednio-
wiecznej. Przekonamy sie z wywodow nastepnych, jak sztuka
techniczna krok za krokiem postepowata w walce z fizycznemi
wiasnosciami  materyatu konstrukcyjnego; jak wspinanie sie do
coraz wyrazniejszego opanowania watku materyalnego, podawato
coraz Smielsze i lzejsze uzycie muréw w podzieleniu przestrzeni
poziomej. — A ze od najskromniejszej formy do pelnego boga-
ctwa zatozenia jest tak wielka rozmaito$¢ i ciggta przemiana,- iz
prawie niepodobienstwem jest uchwyci¢ je w ramy jakiego$ $ci-
stego, dzialowego zestawienia, przeto stopniowe postepowanie
bedziemy sie starali wykaza¢ typowymi wzorami, ktére wystarczg
do wyjasnienia cech szczegétowych w kazdej fazie rozwoju. —
Trudno$¢ chronologicznego zestawienia w tym wzgledzie bytaby
nawet niepotrzebnie pokonywana — jak orzeklisSmy, zalezy nam
na wykazaniu postepu techniki w rzutach, a zatem i w catym,
organizmie budowli koscielnych.

Poniewaz styl romanski w dwdch wiekach, miedzy ludami
zachodniej, pdinocnej jak i potudniowej Europy, przeszedt calg
obfitos¢ swego architektonicznego wyrazu — wynika, ze zatozenia
poziome romanskie powstawaty po sobie dos¢ raczo i w krétkim
przeciggu czasu rozwinely sie w calej pehi.

*

sfc *

Najwazniejszym czynnikiem gtownie wpltywajagcym na kon-
strukcye, szczeg6lnie w architekturze koscielnej, sa sposoby tech-
nicznego uzycia $rodkéw na przykrycie poziome przestrzeni.
Mozna powiedzie¢, ze pod tym wzgledem sztuka architektoniczna
przez wszystkie epoki i we wszystkich stylach absolutnie o tyle
sie zmieniata, ile dziataly na nig pierwiastki konstrukcyi prze-
strzennej, zatem pierwiastki poziomego ukladu materyalu w po-
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faczeniu z pionowym ustrojem calej budowli. Poniewaz za$ od-
graniczenie przestrzeni elementem spierajagcym sie na pionowym
rozkfadzie mas dzwigajacych go, jest miarg stopnia wyksztatcenia
techniki — przeto w ocenieniu wartosci artystycznej kazdego
sstylu, jest ono najwymowniejszem Swiadectwem dla architekty-
historyka, za$ wyraz konstrukcyi, wiasciwy okresom postepu te-
chniki, stanowi najistotniejsza ceche tego stylu.

Nie dotykajac blizej tej kwestyi obszerniej, poprzestaniemy
na razie na odniesieniu tego twierdzenia do ‘fetylow S$rednio-
wiecznych, a znajdziemy do$¢ wystarczajgce uzasadnienie jego
prawdziwosci.

Bazyliki romanskie i zwhaszcza gotyckie wyszly w bogatych
swych zalozeniach ze sposobu racyonalnego zastosowania sklepien
do przykrycia nawJ W tych sklepieniach rozwijajace sie techniczne
wzgledy wplywaly przewaznie i prawie jedynie na ksztattowanie
rzutbw. Im na nizszym szczeblu wyksztalcenia stata ich forma
konstruktywna, tem tez zatozenia byly hiepewniejsze i niewyraZ-

niejsze i przeciwnie — im pdzniejsze bardzo S$miate bylo ich
wykonanie, tem $mielsze i lotniejsze byly rozklady mas dzwi-
gajacych.

Musimy wszakze poprzod wzigé jeszcze na uwage, ze element
przezwyciezenia rozpietosci przestrzennej w formie sklepien,
schoby najmniej rozwiniety, nie byt odrazu w romanizmie za-
stosowany. W pierwiastkowym braku sklepieri chwycono sie, rzecz
-prosta, drzewa 1. oia koscioty z najwczesniejszego okresu stylu
romanskiego przedstawiajg sie nam jako bazyliki z ptaskim stro-
pem drewnianym. — Od takich rozpoczniemy przeglad rozwoju
bazylik Sredniowiecznych.

Wzmiankowalismy juz, ze pierwiastkowe koscioty pdinocnej
Europy budowano z nasladownictwem staro - chrzescijanskiego
charakteru. Powoli przyjeto ten zwyczaj i powszechnie wystgpity
bazyliki tréjnawowe ‘z rzedami stupdw, zakonczone jedna apsyda,
odpowiednig nawie gtownej. Nawa gtdwna i nawy boczne przy-
kryte putapem nie wskazywaly potrzeby innego organizmu —
wszak $ciany nawy gtownej nie byly w Zadnem, Scistem pota-
czeniu z konstrukcya, dzwigaly jeno belki i dach, a stuzyly za
przedziat miedzynawowy. — W tym celu wystarczalo péjs¢ za
przyktadem Swiatyn staro-chrzescijanskich i uzy¢ stupdw okragtych,
potagczonych tukami petnego potkola. Tak pojedyncze rzuty po-
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ziome skromnych budowli najpierwszej doby romanizmu zowig
sie bazylikami stupowemi z putapami.

W owych stupach bezwatpienia przebija sie jeszcze dos¢ wy-
raznie $lad rzymskiej sztuki— miaty one bowiem podobne stosunki
a rozstawianie ich nie bardzo przekraczato ilosci modutow kla-
sycznych, byly wiec dos$¢ blisko przy sobie.

Z czasem duch artystyczny narodéw potnocnych zaczat do-
biera¢ form odpowiednich swemu charakterowi. Te stupy, po
czesci jakoby za wiotkie wobec budowli ciezko stawianej a po
czesci trudne w wykonaniu, rychto odpadly, a na miejsce ich
wprowadzono element odpowiedniejszy wielkim mgsorn, miano-
wicie filar. — Lecz nie wylgczono stupdéw zupetnie wprost, bez-
posrednio. Zanim filary uzyskaty przewage stanowcza, dla umo-
cnienia konstrukcyi $ciany miedzynawowej i dla wrazenia silniej-
szego, zgodnego z usposobieniem ludéw wojowniczych i dziarskich,
starano sie poczatkowo, aby przynajmniej co dwa stupy watle-
da¢ jeden filar — nastepnie za$§ zmieniano to i w ten sposéb,
ze filar ze stupem kolejno po sobie nastepowaly. Zatem poszio
dalej, ze filary taczono miedzy sobg osobnym tukiem, a stupy
osobno — czyli ze pod jednym tuldem tgczacym dwa filary stawiano
albo jeden stup z dwoma tukami, albo dwa stupy z trzema tu-
kami wewnetrznymi. Powstaty wiec bazyliki filarowo-stu-
powe.

Niebawem w takim progresie wystgpit trzeci rodzaj kosciotow
putapowych, to jest bazylik filarowych, w ktorych $ciany
nawy gtownej spieraty sie na samych filarach.

Roéwnoczesnie z takg samodzielnoScig tu i owdzie powoli
sie wkradajaca, zaczeto ksztattowaC i podziat przestrzeni we-
wnetrznej. Dotychczas trzymano sie jeszcze $ciSle wzoréw staro-
chrzedcijanskich. Wiadomo nam, Ze dwie najwazniejsze bazyliki
staro-chrzescijanskie, t. j. $w. Pawla i $w. Piotra w Rzymie miaty
podziat przeprowadzony na nawe gtéwng, krzyzowa i na nawy
boczne. Procz tego podnie$¢ nalezy, ze w bazylice sw. Pawila
nawa krzyzowa jest mniej wiecej tej samej szeroko$ci jak nawa
gtdwna i ze krzyzowa w dlugosci swej ma trzykrotng szeroko$¢
nawy, — za$ nawa gtéwna ma w dtugosci czterykrotng szeroko$é
nawy. Z tego wynika, ze bazylika Sw. Pawla ma trzy kwadraty
w nawie krzyzowej, a cztery kwadraty w nawie gtownej, — za$-
do ramienia krzyzowego przylegata apsyda bezposrednio.
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Tu w romanizmie ukfad nieco inaczej sie przedstawia. Juz
bowiem za czas6w Karolingowskich w klasztornych kosciotach re-
guty benedyktynskiej, wynikla zmiana czesci chorowej — bowiem
dla pomieszczenia bardzo licznego zastepu klasztornej braci, da-
wano miechy nawg krzyzowg a apsyda jeden kwadrat przestrzeni.
Uktad taki, jako historyczne Swiadectwo przechowat sie nam na
pergaminowym planie stawnego klasztoru w St. Gallen.

Tym sposobem p6zniej powoli wytworzyt sie normalny stosunek
uktadu rzutu poziomego romanskiego, a mianowicie tak, ze za pod-
stawe wykreSlenia brano kwadrat powstaly z przeciecia sie nawy
krzyzowej z nawg gtowna, ktdry nazwacby mozna kwadratem
skrzyzowania (Vierung, Kreusesmittel). Na czterech naro-
znikach jego byly cztery silne filary, gora potaczone ze sobg te-
kami sklepiennymi. Biorgc za przyblizony modut kwadrat ten do
wymierzenia przestrzeni kosciola — dawano drugi od wschodu
i przylaczono don apsyde. Oba kwadraty z apsydg stanowily po-
wiegkszony choér S$redniowieczny, dla duchowienstwa wyzszego
i nizszego; nazwano za$ chdérem to miejsce, albowiem tu podczas
mszy $wietej zakonnicy wykonywali $piewy. — Do kwadratu skrzy-
zowania od potudnia i pdinocy dodawano znowu po jednym
kwadracie w ramionach nawy krzyzowej — od zachodu wreszcie
dwa kwadraty w nawie gtdwnej. — Tak powstat krzyz tacinski,
w przeciwienstwie do krzyza grecldego, bizantyhskiego z réwnemi
ramionami. — Gdy zatem bazylika Sw. Pawla w Rzymie miata
ksztalt krzyza trojramiennego, ztozonego z dwdch ramion nawy
krzyzowej i jednego ramienia nawy gtdwnej, ale ogolnie miata
7 kwadratéw, to bazylika $redniowieczna w zasadzie na podstawie
krzyza ftacinskiego zachowata te sama liczbe kwadratow z tg
wazng zmiang, ze nawa gldwna miata ich dwa od zachodnigj
strony skrzyzowania, a jeden od wschodniej strony. — Lecz od
prawidtowego ksztattu odstepowano bardzo czesto i dawano
w ramieniu zachodniem w wielu wypadkach zamiast dwdch
kwadratéw, trzy, cztery, trzy i pot, cztery i pot a niekiedy
nawet i piec.

Zanim wszakze dalej okreslimy doktadniej poszczeg6lne dy-
spozycye przestrzeni — uwazamy za konieczne wpierw omoéwié
jeszcze kwestye krypt romanskich, ktore zajmujg niezmiernie wazne
miejsce w charakterystyce rzutow bazylik, i ktére w romanizmie byty
warunkiem zatozenia koniecznym, od jakiego prawie mgdy nie
odstepowano.
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Czem groby meczennikow w katakumbach' rzymskich, czem
bylty tak zwane ,confessia® w staro - chrzeScijanskich bazylikach,
tem krypty w romanskich kosciotach. — Byly to raczej podziemne
koscioty, dos¢ rozlegte, zajmujace przestrzen pod apsyda i dwoma
kwadratami wschodnimi, a czasem nawet i pod kwadratem poét-
nocnym i potudniowym. Znaczenie krypt jest o tyle donioste, ile
ze w nich pojawily sie najpierwsze zawigzki samodzielnosci, tak
w kierunku konstrukcyjnym jak i architektonicznym, dekoracyjnym.
W podziemiach obudzity sie nowe i Swieze catkiem formy, ktére
jakby pulsem ozywczym tchnely na poOzniejszy ogélny rozwdj te-
chniki i architektoniki romarnskiej. Do$¢ wspomnie¢ o dwoch re-
zultatach najgtéwniejszych, jakie wyltonity sie z praktyki zakiadania
krypt. Oto najpierw konstrukcya ich byta koniecznos$cia zmuszona
do wprowadzenia sklepiei jako elementu poziomego — i przez
zastosowanie sklepien w organizmie budowy podziemnej wstapity
w ten sposob nieSmiatlo najistotniejsze cechy nowego organizmu
do kosciota Sredniowiecznego.

Niepodobna twierdzi¢, jakoby w owym czasie nieznang byta
sztuka sklepienia. Przez samg tradycye po rzymskich tu $ladach,
byla ona na pdtnocy dos¢ rozpowszechniona. Wszak krélewska
kaplica w Akwizgranie, przez Karola zbudowana 796—804 roku,
(Notre-Dame d'Aix-la-Chapelle) poucza nas dosadnie, ze znano
i dobrze zastosowa¢ umiano juz wtedy sklepienia krzyzowe, ko-
lebkowe i kopulaste.l) Jednakowoz kaplica akwizgrarska dosrod-
kowo zalozona, poszita za przyktadem rzymskim i bizantyriskim,
a ze Rzymianie i architekci bizantynscy w przykrywaniu powierzchni
centralnych zostawili wielkie przyktady, przeto pod wptywem zna-
jomosci tych zdobyczy nie trudno bylo i na pdinocy podobne
dzieto postawic.

Lecz sama znajomos¢ pierwiastkowych zasad sklepien nie
wystarczata jeszcze zupetnie: brak doswiadczenia i zastosowania
nie dopuszczaty zrazu do tego, aby wprowadzi¢ je w ustréj bu-
dowli takiej, jakg byla bazylika.

W kryptach zatem wyksztatcity sie sklepienia kolebkowe
i krzyzowe — wyksztalcity sie jednak dlatego, Ze nie uzywano juz
ich wylacznie w sytuacyi centralnej, ale przeciwnie w systemie
podtuznym i poprzecznym w $lad zatozenia bazyliki.

Taka jest pierwsza i Jiajwazniejsza zdobycz konstrukcyjna

1) Reber. Kunstgeschichte des Mittelalters. 1. Halfte. S. 24-9.
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1 zakladania krypt. Druga wynika z pierwszej, albowiem elementa
dzwigajagce konstrukcye, przybraty formy wiasciwe i odrebne,
z wyrazem doskonatosci estetycznej i dojrzatej konsekwencyi. —
Tym pierwiastkiem waznym jest stup romanski z glowicg ko-
stkowg — cze$¢ architektoniczna, charakteryzujagca nader wyraznie
catkiem S$wieze pojecia ludéw pdéinocnych.

Jezeliby$Smy zestawili sobie teraz typowy, normalny a chara-
kterystyczny rzut poziomy bazyliki romanskiej z najpierwszej
epoki, to przedstawi sie on nam tak: kosciot tréjnawowy z nawa
krzyzowg miedzy apsyda gtowng *a skrzyzowaniem kwadrat od-
powiadajacy nawie S$rodkowej nawy boczne na przedzie tj. od
zachodu dotykajag dwoch wiez zatozonych symetrycznie, w prze-
dtuzeniu za$ ich ku wschodowi, obok chéru przylegaja do nawy
krzyzowej dwie mate apsydy tak szerokie jak nawy boczne. —
Apsydy sa pdtokragte. — Nawy przedzielone sg miedzy soba fila-
rami, z ktérych te nalezace do kwadratu skrzyzowania sg znacznie
wieksze, bo odpowiadajg tukom sklepiennym.— Nawa krzyzowa
i apsyda, albo sama apsyda z chdérem podniesione za pomoca
kilku lub kilkunastu stopni nad posadzke naw innych z przyczyny
wzniesiepia sie¢ krypty pod wschodnig czescig bazyliki. — Taka
normalng bazylikg nazwacby mozna na przykiad kosciét w Heck-
lingen. Poniewaz sklepienia wystepujag w tym okresie jeno w kry-
ptach i w apsydach — przeto ukfad caly nie jest powigzany je-
szcze organicznie i wszystkie czesci przestrzeni nie sg bynajmniej
w takim wzgledem siebie zwigzku i stosunku, azeby wynikaty
z nich zasady statego podziatu, zaleznego od ustroju konstrukcyj-
nego. — To tez scisle biorgc, w bazylikach putapowych nie mozna
przyktada¢ jeszcze miary stosunku kwadratu skrzyzowania —
zdarza sie bowiem bardzo czesto, ze nawa gldwna inng ma sze-
rokos¢ jak nawa krzyzowa, i ze nawy boczne w szerokosci swej
sg wieksze lub mniejsze jak potowa rozpietosci nawy gtownej.

Wszakze w rozwoju architektury nie dlugo poprzestawano
na jednej zdobyczy. — Wnet tez uznano potrzebe wprowadzenia
sklepien do przykrycia wnetrza, choéby tylko z koniecznosci za-
bezpieczenia sie przed pozarem. — W kryptach wydoskonalona
technika sklepiefi kolebkowych i krzyzowych, nadajaca sie, rzecz
jasna, tylko do nakrycia niewielkich rozpietosci, znalazta najpierw
zastosowanie w nawach bocznych. Od tego kroku poczyna sie
wazne przeobrazenie uktadu poziomego. We wszystkich krajach
owczesnej- Europy chrzescijanskiej zaczete w tym kierunku iisito-
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wania wydaty niejednakie, cho¢ podobne rezultaty i wiasnie stad
mozna poczac przeglad krytyczny zatozen bazylik Sredniowiecznych.
Poniewaz za$ kazdy nardd rozwijat swe zadanie w sposob wia-
Sciwy, przeto wytworzyly sie rozmaite grupy o wybitnych rysach,
nalezace do rozmaitych prowincyj.

Podnies¢ nalezy jeszcze, ze najwazniejsza kwestyg przy gru-
powaniu rzutu poziomego jest sposéb zatozenia nawy krzyzowej,
wzglednie nawy gtéwnej i naw bocznych oraz uksztaltowanie
choru, jako najpierwszorzedniejszej czesci bazyliki.

Historya architektury poucza nas o bardzo bogatem prze-
prowadzeniu tych kombinacyj. Jezeli typowy i prawidlowy rzut
bazyliki romanskiej wymagat nawy gtéwnej, krzyzowej i naw
bocznych, zarazem trzech apsyd to przecie zlozenie tych po-
szczegOlnych czeSci przestrzeni wzgledem siebie w bardzo nie-
licznych przyktadach objawia stosunek taki, jaki podalismy. —
Niektdre czesci z wymienionych brakowaty zupetnie, niektore zan
wystepowaty w wiekszej liczbie.

Rzecz prosta, ze koscioty j edno nawo\Sre wyobrazajg nam
pierwsze odstgpienie od prawidta. — Wystepujg one do$¢ czesto
we wszystkich krajach chrzescijanskich dwczesnych i okazujg po-
czatkowe wprowadzenie sklepien na wiekszg rozpietos¢. U nas
niezawodnie: byly one poczatkowe putapowymi, ale we Francyi
natomiast, gdzie konstrukeya sklepieri, zwilaszcza na potudniu,
wczesnie juz byla bardzo wydoskonalona, tam widzimy koscioty
jednonawowe, sklepione we wczesnej epoce romanizmu. — Na
przyktad niechby postuzyta piekna cho¢ skromna kaplica $w. To-
masza w Moilégés ) w rzucie przedstawiajgca prostokat podzie-
lony' gurtem na dwa przyblizone kwadraty, do prostokata
przypiera apsycla, ktorej Srednica réwna sie prawne rozpietosci
kolebki.

Koscioty jednonawowe w ksztalcie prostokata z apsyda od
wschodu : wiezg od zachodu licznie bardzo sg rozsiane u nas
w Polsce, w Czechach, w Styryi i Siedmiogrodzie. Lecz piekny
przyktad bogatszego zatozenia spotykamy w wiejskim koSciele
w ldensen koto Minden.l) Nawa mniej wiecej 18 stop szeroka,
z przodu ma wieze a dalej trzy przesta oddzielone gurtami miedzy
sobg. Chdr sklada sie z gtownej apsydy, stanowigcej zewnatrz

v) Rebek. Kunstgeschichte des Mittelatters.. 1 297.
2) Lucke. Geschichte der Architektur. 1. 524.
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5 bokdéw dziesiecioboku, wewnatrz potokraglej ze stupami przy-
Sciennymi. Oryginalna jest nawa krzyzowa w ten sposob sformo-
wana, ze do kwadratu skrzyzowania przylegaja wprost mate
prostokaty z potokragtemi nyzami, skierowanemi jak apsyda
gtdwna na wschod.

Najwdzieczniejsze za$ wzory jednonawowych kosciotdw znaj-
dujemy we Francja. Na Tabl. I. rys. 1. przedstawia rzut kosciota
w Montbron (Charente) ze szkoty burgundzkiej XII wieku.l) Nawa
gtéwna jak wida¢ z rysunku, znacznie jest szerszg od krzyzowej,
a na skrzyzowaniu sie ich uderzajg cztery filary, dZzwigajagce mury
wiezy. Jakkolwiek moze niepraktyczne jest $cieSnianie tego ro-
dzaju przestrzeni wewnetrznej i moze nietadne jest to rozwig-
zanie, w kazdym razie oryginalnos¢ ciekawa. Ale ponadto wszystko
zajmuje badacza przepiekne ugrupowanie chéru, skladajgcego sie
z gtéwnej, przestronnej igpsydy i dwdch matych apsj'dek przjrpie-
rajacych do nawy krzyzowej. Apsyda gtéwna od wnetrza na pot-
kolu ma zakreSlone pie¢ mniejszych konch, apsydek (ahsidioles),
z ktérych Srodkowa, na osi ,linii Swietej* zatozona wigksza
i bogatsza. Ta ostatnia jest wiasciwoscig kosciotow francuskich,
przeznaczona dla adoracyi P. Maryi, zowie sie ,chapelle de la
Viergell. O tych kapliczkach pomdwimy jeszcze nizej wielokrotnie.
Zewnatrz apsyda gléwna, rozcztonkowana na 5 apsydek i dwie
apsydy mniejsze boczne, ozdobione sg stupami, wskutek czego
tworzy sie nader malownicze ugrupowanie mas i ich dekoracya.

Niezmiernie interesujgcy jest rzut poziomym katedry w Gahors.
Jednonawowy, w ksztatcie prostokagta podzielonego na dwa kwa-
draty, w ktérych mieszczg sie sklepienia kopulaste, z wielkim
zamitowaniem w niektérych prowincyach Francyi uprawiane.
Gurty dzielagce pojedyncze kwadraty opierajg sie na mocnych
bardzo filarach Sciennych. Apsyda ma ksztalt potkola podniesio-
nego wzglednie boku prostokgta — w obwodzie swym miesci trzy
mniejsze apsydki (absidioles). Z pomiedzy wielu innych ko$ciotow
z zachoduio-potudniowej Francyi, wykazujacych cechy bizantyn-
skiego zatozenia koput, zwrécimy tu uwage na S$liczny ukfad ba-
zyliki jednonawowej w Fontévrault. Tabl. Ill. rys. 8. Nawa gtéwna
sktada sie z czterych kwadratow ze sklepieniami kopulastemi
nawa krzyzowa zndeznie jest wezsza, wskutek czego sztucznie
bardzo skonstruowano kwadrat skrzyzowania, jak to sam rysunek

1) Eglises de bourgs et villages
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tlumaczy. Apsyde gtéwng rozszerzono nieco wzglednie nawy gto-
wnej, a tak za filarami kwadratu skrzyzowania przeprowadzono
w chorze rzedy stupéw idacych w Slad za pétkolem. Jest to
bardzo wdzieczne i sztuczne ugrupowanie przestrzeni, clo tego
przybywajg jeszcze trzy male apsydki wystepujagce z obwodu
wielkiego tuku. Lecz nie poprzestano na tej dyspozycyi, bowiem
do bocznych ramion nawy krzyzowej przydano znowu po jednej
maltej apsydzie. Wszystkie one razem na zewnatrz sg ozdobione
stupami.

Jako jeden z najwiekszych kosciotow jednonawowych ma
on w dtugosci 90 m., a w szerokosci nawy gtownej 20 metréw.

Bardzo podobnym do opisanej bazyliki jest rzut poziomy
kosciota w Souillac (departament Lot),}) nieco tylko mniejszy, bo
diugi na G4 metréw a szeroki w nawie gtdwnej na 14 metréw.
Nawa gtdwna do kwadratu skrzyzowania ma tu dwa przesta
kwadratowe z koputa, podczas gdy kosciot w Fontevrault posiada
takich az cztery. W nawie krzyzowej za$ obok skrzyzowania wy-
stepujg tylko dwa kwadraty, po jednemu z kazdej strony. Apsydy
'sg prawie takie same i w tej samej liczbie — jednak chér nie
przedstawia sie juz tak malowniczo, bé niema rzedu stupow.
Widat 7 tego, 25 TS0 W U 1032 URRAEiR 28 .
piekniejszy 1 najbogatszy z zatozen jednonawowvch

W Hiszpanii, na pothoc od Santjago. w miescie portowe,n
ta Loruna, przechowaty sie kilka kosciotdbw romansldch Z nich
oryginalnym jest kosci6t S. Jago jednonawowy ,, ksztatcie prosio-
? a, przedzielonego w poprzek trzema gurtami. Jednak sklepienia
tu w nawie niema; widoczne jest wigzanie dachowe od wnetrza
Czesc chorowa zastuguje na image, albowiem do boku prosto-
kata przypierajg wprost trzy apsydy, z ktdrych Srodkowa szersza.*)
zilirrvfe/ved\/ T CIIOW  jednOnaWf,Wyth m°znaby ostatecznie

A L k/e S Front w Pettgueux, spokrewniony z wy-
““dnakn; JU\ TFFf* W FOntévTault P« sklepienia kopulaste.

Jednakowoz ksztatt kosciota S. Front wielce jest odmienny, albo-
bud”™wa”skiaT Kf-'Sle blz;"ltyriSId spos6b rozwigzania rzutu. Cata
I . a sie z pieciu kwadratow, zatozonych w formie

w ng0’ z“znaczo”id' = =d_silnymi gurtami i filarami,
kwadratach™ wznoszg sie kopuly. Forma ogolna przypomina

P RFMEL’- Histoire (jenerale de Varchitecture. — Page STS.

y UBKE u. Lutzow. Denkméler der Kunst. Tafel 43 A.
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nadzwyczaj bazylike $w. Marka w Wenfgyi. Ta ostatnia ma takze
w ukiadzie krzyza greckiego pie¢ koput wkreslonych w kwadraty,
jednak wszystkie ramiona nie sg bynajmniej juz jednonawowe,
ale trojnawowe, gdyz nawy boczne mieszcza sie w grubosci
gurtow skrajnych. Znana jest zresztg zanadto ta bazylika, abySmy
dtuzej o niej pisali.

Z porzadku wypada wzig¢é pod uwage bazyliki tréjnawowe,
jakkolwiek wiemy juz, jaka to byla prawidtowa i normalna ich
forma, wszelako chcac postepowac stopniowo, musimy zastanowic
sie przedewszystkiem nad takim ukladem, ktory jest najmniej
skomplikowanym.

Oczywista, ze najprostszym uktadem bazyliki trojnawowej
bedzie podziat jej na trzy tylko nawy, to jest jedng gtéwng i dwie
boczne, bez nawy poprzecznej.

Takie bazyliki wdéjnawowe bez nawy poprzecznej
sg dos¢ powszechne.

Na przytoczenie wzoréw nie zbraknie przykladow w naszym
kraju. Jako najprostsza forma trojnawowej bazyliki wystepuje ko-
§ciot podominikanski $w. Jakoba w Sandomierzu. (Sprawozdania
komisyi do badania historyi sztuki w Polsce, tom II, rok 1884,
Tabl. IV). Trzy nawy razem stanowig prostokat 23 m. dhugi, 18 m.
szeroki, chor wiasciwy miesci sie w prostokacie drugim, wydtu-
zonym za nawg gtdwng. Jest to zatozenie bardzo oryginalne i taki
chér diugi prawie 21 m., szeroki za$ 850 m. uwaza¢ mozna za
whasciwos¢é niektorych naszych kosciotdw klasztornych. Bazylika
Sw. Jakéba w Sandomierzu jest putapowa i filarowg, apsyd nie
posiada zadnych i jako taka ztozona z trzech naw i chdru prosto-
katnego uchodzi za typ najskromniejszego rozwigzania w tym
rodzaju. Whprawdzie zastuzony nasz badacz sztuki architektonicznej
W4, tuszczkiewicz, W rozprawie swej (w dziele wyzej przyto-
czonem) udowadnia stusznie, jakoby presbiteryum bylo czescig
0 wiele poOzniejsza od naw, to przecie wolno nam twierdzi¢, ze
mimo to cato$¢ zatozenia w duchu romanskim $wiadczy o wielce
oryginalnej prostocie i stuzy¢ nam moze za podstawe do okre-
$lenia wiasciwosci naszych bazylik. Na razie wspomne, ze wielko$¢
chéru pochodzi z przyczyny, iz klasztory dominikanskie w ogole
byty wtedy bardzo przepetnione zakonnikami i dla ich to pomie-
szczenia budowano sie tak rozlegle.

Drugim bardzo fadnym przyktadem w tern miejscu jest ko-
sciot parafialny w Czerwinsku nad Wistg z wieku XII. (Spraw.
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komisji do badania sztuki w Polsce, tom IV, 1889. Tabl. XI).
Zatozenie jego jest bardzo tadne: trzy nawy, konczace sie trzema
apsydami — na przedzie za$ bazyliki mieszcza sie dwie wieze
oryginalnie zatozone, bowiem miedzy niemi nie bjio polaczenia
przestrzeni, dopiero w XVII wieku dobudowano kruchte przez
wprowadzenie $ciany od wiezy jednej do drugiej.

Kosciot klasztorny benedyktynski w Mogilnie (Sprawozd. do
bad. hist. sztuki w Polsce Tom I. 1879. Tabl. XVIIlI) wyobraza
trzy nawy zamkniete w niewielkim prostokacie z chorem, ktory
sie sklada z kwadratu i apsydy don przylegajacej.

Bardzo tadng i ciekawg bazylike romanska przedstawia rzut
koSciota $w. Wojciecha w Koscielcu pod Proszowicami?. (Spraw,
kom. do bad. hist. sztuki w Polsce Tom I. 1879. Tabl. XI). Trzy-
nawowa z apsyda jedng — obok chdéru na ostatnich kwadratach
naw bocznych byly niegdy$s prawdopodobnie dwie wieze;.

Z kosciotdw zagranicznych, trojnawowych bez nawy po-
przecznej nalezatloby wspomnie¢ przedewszystkiem o0 najmnigj
rozwinietych w ukladzie poziomym. Tak bazylika S. Miniato
koto Florencji ma ksztatt prostokata, w ktdérjrm sie mieszczg trzy
nawy, przedzielone miedzy sobg tak, ze co dwa stupy nastepuje,
jeden filar. Nawa gtéwna jest otwarta az pod wigzanie dachowe,
nawy za$ boczne majg putapy. Jedna apsyda, wystajgca po przed
bok prostokata w rzucie jest nieco wezszg jak szeroko$¢ nawy
Srodkowe;j.

Plan kosciota $w. Adriana w Tunon w Austuryi (Hiszpania)
ma trzy nawy przedzielone filarami i trzy odpowiednie apsydy
prostokatne.l)

Tum w Modenie przedstawia bardzo juz konsekwentnie
przeprowadzony podziat przestrzeni, albowiem widzimy tu trzy
nawy tak odgraniczone miedzy sobg, ze jednemu prostokgtowi
nawy gtdwnej odpowiadajg dwa mate prostokaty nawy bocznej,
przyczem filary nalezace do sklepien $rodkowych sg znacznie
wigksze jak filary dzielgce odstepy ich na dwie potowy, a odpo-
wiadajace sklepieniom naw bocznych. — Jest to wiasciwa cecha
romanska, ze sklepienia krzyzowe nawy gtdwnej mieszczg sie albo
Scisle w kwadracie albo w prostokacie przyblizonym do kwa-
dratu, a sklepienia krzyzowe naw bocznych sg zawarte w dwoch

*) Reber. Kunstgeschichte des Mittelalters. 1. S. 327.
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kwadratach Scistych lub przyblizonych, odpowiadajacych dtugosci
jednego przesta nawy gléwne;j.

Bazylika w Modenie konczy sie trzema apsydami.

W Bolonii jest niewielki kosciot Sw. Piotra i Pawila, ktérego
absydy naw bocznych sg wtopione w mur jako nyze, jedna tylko
apsyda gtdwna wystaje na zewnatrz.

Bazylika Sw. Zenona w Weronie nalezy takze do takich,
ktére wcale nie majg nawy krzyzowej.l)

Ciekawy jest kosciot w Oberstenfeld (potudniowe Niemcy),
ho nawy jego boczne koriczg sie apsydami potokragtemi, zas$
miedzy temi ostatniemi zalozony jest kwadrat jako chér, nad
ktorym pietrzy sie wieza.

We Francyi, koto Noyon, w Quesmy, jest maty kosciotek,
tern na uwage zastugujacy, ze nawa gtdwna koriczy sie chorem
ztozonym z kwadratu, nad ktorym wznosi sie takze wieza ciezka.
Do kwadratu przypiera apsyda wieksza — dwie za$ boczne ap-
sydy sa obok wiezy.

Nie moznaby oming¢ przy tej sposobnosci bazyliki $w.
Abondio w Como, tern szczegblnej, ze jest piecionawowg z pu-
tapem, cztery boczne absydy male majg charakter wnek poét-
okragtych w murze sie mieszczacych, a apsyda gtéwna znacznie
dalej siega.

Po przytoczeniu tych kilku.przyktadéw bazylik trojnawowych
bez nawy poprzecznej, wypada wzig¢ na uwage zatozenie rzutow
poziomych tréjnawowych lub piecionawowych z nawg
krzyzowas.

Zaznaczy¢ wszakze trzeba, iz nieobojetnem jest wecale na
uksztattowanie rzutu spos6b wystapienia nawy krzyzowej ze
wzgledu na potozenie jej. | tak:

1. Nawa krzyzowa moze wecale nie wystepowaé po za nawy
boczne bazyliki.

2. Nawa krzyzowa moze tak przecinac linie $wieta, ze z nawg
gtéwng formuje krzyz grecki.. (N. p. bazylika $w. Marka w We-
necyi i S. Front w Perigueux, wyz juz wzmiankowane).

3. Nawa krzyzowa z nawa gtdwna stanowi krzyz tacinski.

4. Nawa krzyzowa przecina nawe gidwng w potlowie jej
dtugosci, albo nawet nizej jej potowy, (krzyz $w. Piotra).

u| Mittheilungen der Central-Comission. 1865.
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5. Nawa krzyzowa wystepuje podwojnie, ksztattujgc tak
krzyz arcybiskupi — w koncu

6. Nawa krzyzowa przecina nawe gtowng na dwdch jej
koncach.

Co do pierwszego sposobu, to dla wyjasnienia postuzyé
moze rzut bazyliki ,,Chateau-Neufl — na Tabl. Il. rys 4, gdzie
nawa krzyzowa w rzucie ledwie jest widoczna — cztery filary
silniejsze i gurty szersze sa jej $ladami.

Tum w Gurk ma takze nawe krzyzowg zaznaczong w rzucie
tylko filarami wiekszymi.

W matym kosciele ,,de Vignory" jest ona juz cokolwiek
wyrazniejsza,, bowiem o grubo$¢ Sciany wystepuje przed nawy
boczne, a nadto jest godng uwagi, bo kazde z dwoch skrzydet
jej, dotykajacych kwadratu skrzyzowania, skfada sie z dwoch pro-
stokatow, a nie z kwadratu, zatem nawa krzyzowa jest po bokach
dwunawowa, w Kierunku poprzecznym do linii Swietej.

Segovia w Hiszpanii, posiada bazylike ,S. Milian: tréj-
nawowg z nawg krzyzowg tuz przed apsydami trzema. Nie wy-
staje ona wcale poza nawy boczne i jest tak szerokag jak nawa
gtéwna. — Na skrzyzowaniu wystepuje koputa o$mioboczna.

Jako najlepsze i najkonsekwentniejsze w tym Kierunku roz-
wigzanie .niech postuzy rzut poziomy bazyliki romanskiej z kon-
cowej juz epoki: ,S. Marita del Carmine* w Pawii. Jest on
surowo, ale regularnie wykres$lony. Nawa gtéwna 35 stop szeroka
ma cztery kwadraty do kwadratu skrzyzowania — nawa krzyzowa
procz tego ostatniego ma takie same dwa kwadraty po bokach.
Apsyde gtowng stanowi znowu kwadrat za skrzyzowaniem. Obok
nav/ bocznych, ktére majg w rozpietosci kwadratu nawy gtownej
dwa sklepienia krzyzowe, sparte na filarze posrednim — obok
tych naw ciagng sie obustronnie rzedy kaplic kwadratowych, tak,
ze ich Sciana zewnetrzna trafia na przedluzenie frontonu nawy
krzyzowej. — Takiajsame kaplice mate sg i przy nawie poprze-
cznej, po dwie z kazdej strony apsydy wspomnianej. — Podziat
caly zbyt jednostajny i nuzacy.

Bazyliki zatozone w sposob trzeci, jak wspomnieliSmy, to
jest z nawg krzyzowg w ksztalcie krzyza facifiskiego, sa pospo-
licie najczesciej uzywane i w ogble przedstawiajg w swym ukfadzie-
najwiecej konsekwencyi.

Koscidt sw. Szczepana w Caen, we Francyi, w Normandyi,.
tlumaczy bardzo dobrze zwigzek ukladu naw wzgledem siebie,.
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tu bowiem nawa krzyzowa jest tej szerokosci co gtowna, po-
wstaje zatem Scisty kwadrat skrzyzowania. Nawa gldwna ponizej
tego kwadratu ma cztery przesta sklepienne, wyzej zas, przed
apsyda, jedno. — W dhugosci jednego przesta nawy gtownej
mieszczg sie dwa przesta nawy bocznej, wyjawszy tych dwaoch, ktére
zajmujg miejsce obok skrzyzowania. Skrajne ramiona nawy krzy-
zowej sg przedzielone filarem na dwie nawy w K'erunku po-
przecznym do osi gldwnej bazyliki. Wszystkie przesta sklepienne
sg prostokgtami.

Piekny przyktad daje rzut kosciota w Conques, (Tabl. IlI.
rys. 10), gdzie nawa krzyzowa jest zupetnie rownie szeroka i je-
dnako dzielona, jak nawa gtdwna.

Ciekawie bardzo jest ugrupowana pojedyncza nawa krzyzowa
wzgledem potréjnej nawy w bazylice S. Gmllem-du-Désert. (Tabl. L
rys. 2). Rysunek sam to ttdmaczy.

Oryginalng takze jest nawa krzyzowa w kosciele $w. Fili-
berta w Tournus. (Tabl. I1II. rys. 9).

W starozytnej katedrze w Noyon, ktéra nalezy juz do osta-
tniej epoki romanizmu, wystepuje nawa krzyzowa w facinom
ugrupowaniu, albowiem konczy sie po bokach potokragltemi ap-
sydami tej -samej wielkosci co szeroko$¢ nawy.

Z niemieckich kosciotdw wymieni¢ mozna w Konigslutter,
gdzie nawa gtdbwna do kwadratu skrzyzowania ma 4 przesta,
nawa krzyzowk po jednym z kazdego boku, a nadto przed ap-
syda znowu jedno przesto. Tum w Spirze podobny ma rozkiad,
jednak nawa gtowng ma e przeset. — Obok apsydy potokraglej
wystepujg dwie wieze, symetrycznie zatozone, podobne dwie i na
przedzie.

W tem miejscu na przytoczenie zastuguje bazylika w Soest
z nawg krzyzowg pojedyncza. Na przedzie koSciofa jest obszerny
przedsionek kilkoma filarami podzielony na kwadraty.

Rzut. kosciota S. Fides w Schletstadt jest bardzo prawidtowo
rozwiniety: nawa gtébwna ma 3 kwadraty, a krzyzowa obok kwa-
dratu skrzyzowania ma 2 przesta, przed apsyda potokragly jest
jeszcze jedno przesto. Tuz obok ostatniego sg dwa kwadraty
mate odpowiadajace przedtuzeniu naw bocznych, konczacych sie
za tymi kwadratami matemi apsydami. Nawy boczne majg dwa

razy tyle kwadratdbw, co nawa gtowna. — Na przedzie dwie
wieze przed nawami bocznemi, miedzy niemi kruchta w sze-
rokosci kwadratu S$rodkowego. — Cala przestrzen przykryta jest

4
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sklepieniami krzyzowemi. Filary nalezace do jarzm nawy gtéwnej
i kwadratu skrzyzowania sg znacznie wieksze od filarow posrednich,
odpowiadajacych dziatowi bocznemu z obu stron. Przy tern wszy-
stkiem na zewnatrz $ciany majg juz filary przyporne. Tak ukiad
poziomy jasny i jedrny a logiczny doskonale ttdmaczy ceche ro-
manskiej bazyliki, polegajgcej na przeprowadzeniu organizmu
sklepiennego w sposéb najprostszy, ale najracyonalniejszy. — Wi-
dzimy, jak w zestawieniu filarbw i mas obrazuje sie wyraznie
dazno$¢ do przemozenia parcia skosnego sklepier krzyzowych;
zgrupowanie jest tak jasne, ze z fatwoscia mozna zda¢ sobie
sprawe z warunkéw statyki konstrukcyjnej.

Godne uwagi jest zalozenie bazyliki tréjnawowej z nawg
krzyzowg i trzema apsydami w Paulinzelle, takze koSciota Kkla-
sztornego w Hersfeld.

U nas w Polsce mamy tadne niektére wzory, cho¢ skromne:
kosciét w Sulejewie z chérem ziozonym z trzech apsyd prosto-
katnych, wiasciwych zakonowi Cystersowl) — kosciét Sw. Piotra
i Pawta w Kruszwicy nad Goplem, kosciot cysterski w Koprzy-
wnicy takze z apsydami prostokatnemi?) i t. d.

We Wioszech podobne bazyliki  wystepuja: ,,S. Michele”
w Pawii, tum w Parmie, katedra w Pizie pieeionawowa, z po-
tréjng nawa krzyzowa. W Hiszpanii stawna katedra Santiago de
Compostella jest trojnawowa z nawg poprzeczng takg samg —
kosciot zaS w Avile ,S. Vincente® ma nawe krzyzowa jedno-
nawowsa.

Nakoniec musimy podnie$¢ interesujgcy ksztatt tumu w Bonn,
gdzie nawa krzyzowa pojedyncza przecina sie z nawg gtowna
prawie w potowie jej dlugosci. — Rzut ten dlatego nalezy raczej
juz do 4-go sposobu rozwigzania. Tak samo w bazylice ,.S. An-
tonio“ w Padwie nawa krzyzowa przechodzi przez potowe dtu-
gosci nawy gldwnej, a w angielskiej katedrze w Durham wyste-
puje ona procz tege jako dwunawowa.

Najbardziej imponujgcym przyktadem tego rodzaju jest ka-
tedra w Tournay, (Tabl. IV. rys. 11), majagca bogatg nawe krzy-
zowa, konczaca sie obustronnie apsydami z rzedami stupow. —
Charakterystyczne jest rozmieszczenie wiez, zatozonych na czte-
rech naroznikach nawy krzyzowej, procz tego dwoch na samym

J) Sprawozdania kom. do bad. sztuki w Polsce, tom I.
2) Tamze, tom III.



przedzie bazyliki. — To apsydyalne, potokragte zakonczenie ra-
mion nawy Kkrzyzowej ma pewne powinowactwo ze stawnymi
koSciotami w Kolonii, mianowicie P. Maryi na Capitolu i $w. Mar-
cina. Obydwa one majg chdér wiasciwy i ramiona krzyzowe, zato-
zone w potkolach duzych. (Tabl. IV. rys. 13). To samo widac
i w koSciele Apostotéw w Koloni:

Na tablicy . rysunek 7 wyobraza rzut kosciota w Cluny,
i(zburzonego); byla to jedna z niewielu bazylik majgcych dwie
mnawy krzyzowe tuz przy sobie (sposéb 5-ty); nalezata do naj-
doskonalszego wzoru burgundzkiej szkoty i miata dziewie¢ wiez.

Nareszcie w szOstym sposobie grupowania rzutéw, to jest
z dwiema nawami krzyzowemi na dwdch koncach nawy gté-
wnej, spotykamy sie z kosciotami prawie wylgcznie niemieckimi.
Nalezy tu kosciot Apostotdw w Kolonii (Tabl. V. rys. 15), koSciot
Sw. Michala w Hildesheim (Tabl. V. rys. 16) i tum w Monasterze.

Przeszediszy w ten sposob pobieznie najcharakterystyczniejsze
zatozenia romanskich bazylik, musimy jeszcze zwrdci¢ uwage na
oryginalno$¢ rzutu Sw. Gereona w Kolonii (Tabl. IV. rys. 12).
Nawa wlasciwa jest tu centralnie zatozona w formie 10-boku
m0 chorze bardzo wydtuzonym.

Ostatecznie staje nam przed oczyma jedna jeszcze bardzo
wazna kwestya: oto sposob kszaltowania wiasciwego choru. —
Poniewaz coraz bardziej krzewigca sie wiara potrzebowata coraz
liczniejszego duchowienstwa, przeto w miare wielkiej formy uro-
czystych obrzadkéw, musiata sie ta cze$¢ koSciota, przeznaczona
do ceremonii, tern bardziej powieksza¢, ze wierni wowczas nie'
mogli bezwarunkowo miesci¢ sie w presbiteryum. Z tej przyczyny
.bazyliki romarnskie poczely ksztattowa¢ chor w rozmaity sposéb.

W Niemczech spotykamy sie juz w kosciele $w. Godeharda
w Hildesheim (Tabl. IV. rys. 14), z chérem tak urzadzonym, ze
naokoto apsydy obiega nawa boczna, a do niej przypierajg trzy
mate potokragte apsydki. — Lecz w niemieckich bazylikach uderza
jeszcze inna wcale szczeg6lna odrebnosé: oto w niektorych ko-
Sciotach pojawiajg sie dwa chory, czesto z dwiema nawami krzy-
zowemi. (Rys. 14 Tabl. IV. i rys. 15, 16 i 17 Tabl. V). Oprocz
tych dopiero co wymienionych kosSciotdbw zarazem i Katedry
w Naumburgu, spotykamy sie z dwoma chérami: w Gernrode,
w tumie w Moguncyi, w tumie w Wormacyi, w kosciele kla-
sztornym w Laacb, w Minsterze, w Paderborn, w Limburgu,
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w Bambergu, w Bremen i w Bonn. Jest to wiasciwosé tylko nie-
mieckich bazylik.

Koscioty francuskie podwojnych takich choérow wecale nie
posiadaja. Maj,g zato one daleko bogaciej wyksztatlcone obejscia
naokoto apsydy. — Skromnie rozwigzane mamy w kosSciele Bois
Sainte Marie. (Tabl. Il. rys. 5). Bogatsze ksztattowania rzutéw ché-
rowych wystepujg n. p. we wspomnianej juz bazylice w Fonté-
vrault, w Cluny, w Tournus i w Conques (Tabl. Ill. rys. 7 do 10);.
takze w bazylice St. Savin na Tabl. Il. rys. &, w KkosSciele $w.
Szczepana w Nevers, Notre-Dame-du Port w Clermont, $w. Pawila
w Issoire i t. d.

We Wioszech bazylika $w. Antoniego w Padwie ma chor
z obejsciem i z 9 apsydkami w obwodzie; wszystkie za$ sg kwa-
dratowe.

W Polsce powiekszanie chéru odbywato sie w sposob bardzo
prosty, przedtuzano go bowiem w miare potrzeby. — Zresztg rzut
poziomy kollegiaty teczyckiej wykazuje takze dwa chdéry, wschodni
i zachodni, ma on przylern z przodu dwie wieze, a dalej dwie
baszty. — Zaktadanie czterech wiez bylo bardzo chetnie prakty-
kowane w Niemczech, zwlaszcza w bazylikach o dwu nawach krzy-
zowych i o dwdch chérach. (Bys. 16). Tum w Bambergu, w Wor-
macyi, w Bonn, w Limburg, w Spirze, w Laach i t. d.

Zakon- Cystersow w kosciotach swoich, trzymajac sie apsyd
ksztattu prostokatnego, wyksztatcit chor w sposéb bardzo orygi-
nalny, chociaz nie tak juz malowniczy jak n. p. chéry francuskich
bazylik. (Tabl. V. rys. 18).

Zabrawszy to wszystko, cosSmy mowili o0 najwazniejszych
ksztattach rzutu poziomego romanskich bazylik, przychodzimy do
przekonania, ze w ogo6lnosci sztuka architektoniczna opierata sie
W owej epoce juz na jedrnej konstrukcyi wcale wyksztatconej. —
Biorgc na oko zwlaszcza dzieta z okresu petlnego rozkwitu i tak
zwanego przejsciowego, znajdziemy tam powigzanie mas pozio-
mych w sposob trafny i zgodny z technikg i estetykg. — Przyznac
wszakze mimo to musimy, ze przy tern wszystkiern panuje tu po-
waga i prostota. Forma sklepien kolebkowych i krzyzowych wy-
magata muréw silnych a cigglych, albowiem opdr nie koncen-
trowat sie jeszcze na wyraznych punktach fizycznych, lecz przeciwnie
rozciggat sie wydtuz linii. Zatem konstrukcya ogélna walczyta
jeszcze z wielkim zasobem materyatu, to tez mury grube, filary
potezne. W kazdym razie system podziatu przestrzeni rytmiczny
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ale i wurozmaicony, w chorze za$ bardzo nawet malowniczy,
Swiadczy o poczuciu piekna rzetelnem cho¢ skromném.

Najwazniejsze zapory fizyczne zostaly juz pokonane Bazyliki
romanskie osiagnelty w rezultacie podstawe gtéwng do stworzenia
ideatu kosciota chrzescijanskiego, a ideat ten sprawdzit do-
piero duch pdZniejszy, bo epoka gotycka.

Rauty poziome stylu- ostrotucznego.

Stoimy przed epokg S$redniowiecza, najwazniejszg!

Zaiste, przegladajac karty hibtoryi architektury, nie spotyka
-sie w zadnem miejscu jej postepu tyle wspaniatosci powaznej
a zarazem powabnej, ile na dzietach gotyckich, na majestatycznie
pietrzacych sie Swigtyniach stylu ostrotucznego!

Jezeli bazylika romanska jest obrazem praktycznego przed-
stawienia kosSciota chrzeScijanskiego, to bazylika gotycka stata sie
juz prawdziwym jego ideat' m. Zdaje sie, ze duch architekto-
niczny gotycyzmu przenikng? juz tak dalece budowe calg, ze sila
ducha artystycznego dzwigneta sie ona z poziomu zwyklych
tworéw ludzkich i jako zdobycz stworzona poczuciem piekna
i obliczeniem petnem S$wiadomos$ci wiasnej, przemawia do widza
glosem jakby z wyzszego Swiata. Bo czyz nié podnosi sie dusza
wysoko na widok sklepien szczytnie zawieszonych, na widok ma-
lowidta uroczego, gwiazd rozsianych po lazurze sklepiennym,
okien przeogromnych w barwnem szkle, przeswiecajagcych naj-
cudniejszemi kolorami, lotnej budowy arkad i filarbw, ornamen-
tacyi i rzezb, choru wdziecznie ugrupowanego z wielkg liczbg fi-
laréw i kaplic, *a szczeg6lnie przy odgtosie S$piewu i muzyki?
czy tu istotnie architektura nie S$wieci swego panowania, dzia-
fajac na wyobraznie cziowieka poteznie wraz z tajemniczoscia,
gubigcag sie w pomroku petnym spokoju i majestatu?

Okres rozkwitu stylu ostrotucznego zaznaczyt sie dzietami
wiekopomnie stawnemi, dzietami kolosalnemi. z jakich szezegolnie
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styng¢ moze Francya. We Francyi tez wybita godzina poczecia
tego stylu i jest to w ogole zjawisko niepomiernej waznosci, ze
w calym przebiegu dziejow architektury jeden tylko duch sztuki
gotyckiej napietnowat wyraznie czas i miejsce swego powstania.
Mimo to niepodobna twierdzi¢ nam, jakoby miedzy romanizmeiU'
a gotycyzmem istnial jaki przedzial. Duch romanskiego stylu,
przecigga swe panowanie, cho¢ coraz bardziej stabnace, w dtugi
czas istnienia gotyku, a na odwrdt motywa sztuki ostrotucznej od.
dawna pojawiaty sie tu lub owdzie, choé bez stanowczego zna-
czenia. Jakkolwiek zatem odrebnos¢ charakterystyk obu stylow
jest w dokfadnych rysach ujeta, jakkolwiek w istocie rzeczy go-
tycyzm postawit sobie zadanie wecale samoistne i zajmujgce od-
dzielne pole dziatalnosci tworczej, to przecie nie mozna rozdzieli¢
granicg dwoch pokrewnych sobie gatezi, jakiemi sg obie sztuki
Sredniowieczne. — Wynika z tego, ze z jednej strony nikt nie
moze utrzymywac, jakoby styl gotycki musiat by¢ i byt w samej
rzeczy koniecznym nastepstwem rozwoju systemu romanskiego,
lecz z drugiej strony nie nalezy sadzi¢ takze, ze styl gotycki jest
albo dyametrycznie rézny od romarnskiego, albo ze powstat sam.
Z siebie bez opierania sie na zdobyczach poprzednich.

ROznica najistotniejsza miedzy dwoma stylami Sredniowiecz-
nymi polega jedynie w przeksztatceniu systemu poziomej kon-
strukcyi; tkwi zatem w budowie sklepien.

Tu daje sie uchwyci¢ technikowi modut S$redniowiecznej
formy architektury i wiasnie tylko w konstrukcji organizmu prze-
widzie¢ sie dajg dwie osobne wytyczne drogi, po ktorych fantazya
wspinata si¢ do coraz wyzszych pomnikéw swej epoki. — Dla
tej przyczyny roznicy stanowczej miedzy nimi nie dostrzeze oko-
choéby najgorliwszego amatora; trzeba umieé¢ .odgadng¢ ducha
konstrukcyi, aby $miato zawyrokowaé, czy dzielo jest romanskie
lub gotyckie. — Ze sam }uk ostry nie nastrecza w tym wypadku
zadnej dyrektywy, rzecz nie potrzebujgca objasnienia. £uk ostry
przeciez znany byt juz w Egipcie, znany byt réwniez Arabom,
a w okresie romanizmu Francya uzywata go bardzo czesto w prze-
sklepieniach kolebkowych.

Inne okolicznosci stworzyly podwaliny stylu ostrotucznego.

Nie usitujemy bynajmniej wyttomaczy¢ obecnie, jakie to byty
glebsze powody do zmiany ustroju budowlanego, tak samo jak nie
mozemy w ogdlnosci skresli¢ catego toru, po ktérym duch czasu
przeszedt w pochodzie przez wieki okresu romanskiego; za
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ciasne mamy rozmiary niniejszej rozprawy. — Dla glebszego
wszakze wyttomaczenia sprawy doda¢ musimy, ze wojny krzyzowe
wstrzasty umystami niemal catej Europy i ze wplynelty ogromnie
na kierunek ducha. Stosunki spoteczne, zorganizowane silniej,
zdziataly, ze przewaga duchowienstwa i wiadza papieska w XIlI
wieku znacznie zmalaly, natomiast sekularyzacya objawita sie
wielostronnie. Zapat rycerstwa, podsycany poezya, ktéra zeszia
juz na dziedziny narodowe, wydat najobfitsze owoce i w oby-
czajach i zapatrywaniach. Stykanie sie narodowosci w ruchach
wojennych i wyprawach na zachod daleki zburzyty starodawne
przesady, a zakreslity wyobrazni nowe kota Swiezych idei. Surowe
poglady przestarzate ustgpity r6znorodnym ozywczym tendencyom,
jakie w swobodnym rozwoju pojawity sie we wszelkich kierunkach
kultury.

W naturalnym wiec potoku rzeczy nie mogta sie oprzec
i architektura nowym pradom, nieSwiadomie na nig dzialajgcym.
W tym wzgledzie Francya wyprzedzita wszystkie inne kraje.

Tu rozbudzit sie najwcze$niej ruch nowy i porwat umysty
na dalsze tory postepu. — W krétkim czasie staneta Francya na
szczydie cywilizacyi Owczesnej i objawita dgzenia do zmiany we
wszystkich dziedzinach, jak rownie do wyszukania sobie wyrazu
formalnego na przedstawienie nowego ducha.

Lecz jakkolwiek przeobrazenia te odbyly sie w krotkiej
dobie dziejowej i nagle podazyly naprzod, to przecie nie mogta
fantazya tworcza wzig¢ stanowczego rozbratu z dotychczasowymi
rezultatami. Jak dawniej duch romanizmu zasilit swe prady owo-
cami sztuki rzymskiej klasycznej i tern samem takze sztuki
staro-chrzescijanskiej, tak teraz znowu duch $redniowieczny okresu
drugiego, wspart sie na zdobyczach stylu romanskiego. A gdziez
moglo to tatwiej nastgpic, jezeli nie we Francyi, gdzie romanizm
wytworzyt grupe réznorodnych szkoét, na siebie wzajemnie od-
dziatywujacych, gdzie skutkiem tego wylonit sie czynny ruch pier-
wiastkow dekoracyjnych i konstrukcyjnych? Jako prosty wypltyw
ruchu takiego musiata ostatecznie powsta¢ wypadkowa tem znacz-
niejsza i donioSlejsza, ze przyczynity sie do nadania jej sity
zywej prady nowo w umysty wszczepione. — Przedstawmy sobie
chocby pobieznie obraz najgtowniejszych szkét francuskich, ro-
manskich, a zrozumiemy tatwo, jak rozmaite czynniki technicznie
wydoskonalone zmystem ludéw francuskich, korzystnie przygoto-
waty podwaliny dla tatwego przyjecia nowej konstrukcyi. Kiedy



bowiem w Niemczech prawie jednostajne panowato rozumienie
sztuki romanskiej i w rzutach poziomych, jak uwazaliSmy, wy-
ksztalcono z charakterystykg wiasciwg bazyliki wylacznie ze
sklepieniami krzyzowemi, z filarami lub stupami, kiedy w krajach
nadreniskich pielegnowano zwyczaj zakiadania bazylik dwuchéro-
wych z dwiema nawami krzyzowemi, to we Francyi ruch archi-
tektoniczny owego czasu wprost przeciwnie sie rysuje. Tu niemal
kazda prowincya stosowagta co innego do typowego ukiadu ko-
Sciotéw ~swoich, a réznice powstawaly znaczne i odrebne. —
Provence, najbardziej niegdy$ rzymskim wpltywom podlegta i za-
siana rzymskimi zabytkami, obrata do swych kosciotow kolebkowe
sklepienia i to albo podtokragle, albo nawet ostrotuczne, za$
w nawach bocznych dla odporu cis$nienia sko$nego z wielkg
trafnoscig zaktadano potkolebkowe sklepienia, przenoszac tak
parcie na zewnetrzne skrajne mury. Chér tu z obejsciem i wiencem
kapliczek. Takie same cechy odnosza sie do szkoty w Languedoc,
i Auvergne. Akwitanja procz tego chetnie bardzo wprowadzata
sklepienia kopulaste, zatrzymujac znowu chér z obejsciem i z wien-
cem kapliczek. Burgundya znowu kolebki uprawiata w bazylikach
ksztaltu krzyza, przy takim samym chérze bogato kszattowanym.
Jedna tylko Normandya, daleko lezgca od bezposrednich wplywow
rzymskiej sztuki, przykrywata nawy sklepieniami krzyzowemi, ba-
zyliki zaktadata w ksztatcie krzyza ftacinskiego z chérem prosto
sie konczacym, bez obejscia . bez wienca kapliczek. Z pomiedzy
za$ wszystkich prowincyj ,lIsle de France® (Domaine royale) za-
stuguje na szczeg6lng uwage nie dlatego, aby miata odznaczajace
sie pieknoscig dzieta, przeciwnie, sg tu koscioty malo znaczne,
lecz dlatego, poniewaz tu, jak w ognisku, Centralizujg sie jedno-
czeSnie wszelkie wyz podane wilasciwosci, ponadto za$ objawia
sie zawczasu dazno$¢ ku nowemu elementowi struktury, wskutek
odziedziczonego po zabytkach rzymskich sposobu uzywania filarow
odpornych. Juz na kosciele St. Germain des Pres, zbudowanym
997 _ 1031 zastosowane one byty, za$ tuk odporny, przenoszacy
skos$ne cisnienie mas sklepiennych nawy gtéwnej na mury ze-
wnetrzne, byt podlug Franciszka Mertensa juz w dsmym ( zfe-
sigtku X1 w. uzyty na bazylice St Benoit sur Loire.

W takich warunkach jasna i oczywista, ze Isle de Fdance
od poczatku byfa sktonng do przyjecia roli wypadkowej z wszy-
stkich usitowan krain francuskich.
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I rzeczywiscie, w dobie bardzo wczesnej, kiedy Niemcy,
Wiochy i inne kraje -cieszyty sie jeszcze petnym rozkwitem roma-
nizmu, Francya juz zapragneta przyobleczenia formy; pilno jej byto
Z wyrazeniem na zewnatrz, co kipiato w fonie artytystycznem
i estetycznem, a silnie rozbudzony duch narodowy z wiasnych
pierwiastkbw chciat czempredzej odpowiednie sobie stworzy¢
szaty Entuzyazm, jaki opanowat umysty chrzescijanskie w czasie
wojen krzyzowych, nie mogt znaleZ¢ dla siebie do$¢ zadowalnia-
jacej ofiarnosci, rzucono sie na tono religii i w budowaniu
koSciotow widziano zapewnione, coraz mocniej ugruntowane zwy-
ciestwo wiary. Plynely jatmuzny klasztorom i wzmagaty sie przed-
siebiorstwa wspaniatych budowli.

Tuz przed chwilg rozgorgczkowania zjawia sie przy kosciele
St. Denis pod Paryzem opat Suger. Przy przebudowie tego sta-
wnego krolewskiego panteonu tworzag czynno$¢ opata, z przygo-
towanych juz po réznych miejscach materyatéw, schwycita motywa
dla wytworzenia oryginalnej konstrukcyi, godnej jego pomystowosci.
Sugerowi zalezalo na tem, aby stworzy¢ dzieto, ktéreby staneto
na szczycie wszystkich dotychczas wykonanych prac architekto-
nicznych. Powiekszyt on kosciét i odnowit fasade, a ostatecznie
wzigt sie do przebudowy chéru wspaniatego. Ten chor jest wieko-
pomnym pomnikiem wielkoSci Sugera. Zastosowat on w nim
motyw szkét potudniowych chéru z obejsciem i wieficem kaplic,
m przytem do najpiekniejszego i najdoskonalszego rozwoju do-
prowadzit raz pierwszy zestawienie sklepien krzyzowych z ostro-
-tucznymi gurtami ortogonalnymi, z wykonaniem zeber krzyzowych
w duchu czysto konstrukcyjnym, jako dZzwigajacych pola poje-
dynczych kolebek. Oprécz tego Suger wprowadzit réwnocze$nie
tuk ostry i w oknach.

Nie chcac dluzej przewlekaé roztoczenia obrazu rozwoju go-
tycyzmu, poprzestaniemy juz na tych kilku uwagach wstepnych,
a dodamy tylko to, co sie ma odnies¢ bezposrednio do rozwoju
uktadu rzutéw poziomych.

Wiemy juz, ze sklepienia romanskie czy to kolebkowe, czy
krzyzowe tak byly konstruowane, zp-i dla oporu swego potrze-
bowaty zawsze ciggtej linii, zatem sklad mas dzwigajacych je
musiat byc? jednostajnie rozitozony. — Filary romanskich bazylik
byly obliczane na to, ze dzwiga¢ muszg $ciane obcigzong w calej
dtugosci. Uktad bazylik romanskich dlatego ciezki, mato grupo-
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wany i dzielgcy sie na kwadraty lub przyblizone kwadraty. Taka
jest definicya zasady jego.

Ciezka konstrukcya sklepienia romarnskiego ulegata powoli
wydoskonaleniu i, po roéznych probach, (n. p. uzywania skle-
pienia szesciodziatowego w nawach gtéwnych w Lknburg), dopieta
w koncu, po przyjeciu do kolebek i do zeber krzyzowych tuku
ostrego, catkiem nowego przeobrazenia. Zasada bowiem sklepienia
gotyckiego polega na tem, aby obcigzenie masy poziomej spro-
wadzi¢ za pomoca zeber przekatniowych na cztery punkta oporne.
Mala na pozér zmiana byla powodem ogromnych przeksztatcen
organizmu konstrukcyjnego, ktéry po zlozeniu sie z takich skle-
pien musiat postawi¢ zadanie sobie nie male.

Romanizm walczyt ciggle z podziatem przestrzeni na kwa-
draty; nawy boczne zawsze podwdjng liczbe ich miaty, jak nawa
gtéwna. Nie byto to wystarczajgcem dla artystow Sredniowiecznych.
Dazyli oni w rozne sposoby do pogodzenia tego podziatu; az.
teraz, przez stworzenie sklepienia ostrotucznego krzyzowego, doszli
do tatwego budowania go nad prostokgtem.

I pod tym wzgledem dopiepo oceni¢ mozemy nadzwyczaj
wazng doniosto$¢ rzutdw poziomych gotyckich. Jasnos¢ gotyku
i jego wielko$¢ nigdzie tak nie przebija, nigdzie tak nie prze-
mawia otwarcie, jak wiasnie w ukladzie mas dZwigajgcych. Mozna
Smiato twierdzi¢, ze ugrupowanie poziome bazylik gotyckich,
mskomplikowanych bardzo w roztozeniu cigezaréw i cisnien, obra-
zuje tak dobitnie charakter stylowy, iz znajgc sie dokiadnie na
warunkach statyki budowlanej S$redniowiecznej, musi sie od-
gadngé ustréj pionowy kosciota. Owe przestawne katedry go-
tyckie bylyby, rzec mozna, wecale niezrozumiate, gdyby technik
badajagcy nie mogt sobie zda¢ sprawy z racyonalnosci po-
dzialu przestrzeni. -- Rzuty poziome bazylik gotyckich sg to or-
ganizacye muréw i filardw tak rozmieszczonych, ze konsekwencya
wyrachowana i czuta zastanawia nas $miatoscig swoja na pozor
hazardowng, atoli ukryte prawa réwnowagi umiejetnie prze-
strzegano i dochowane kazg ttumaczy¢, jak genialno$6 zjednoczyta
sie tu i w sztuce i w liczbie.

Z drugiej strony nalezy nadmieni¢, ze jezeli istnieje jaki
zwigzek miedzy romanizmem a gotycyzmem, cho¢ watlty, to spo-
strzega¢ on sie¢ daje jedynie w rzutach poziomych. — Wprawdzie
podziat przestrzeni w nawach ulegt wielkiej roznicy, ale mimo to
gotycyzm zachowat gtdwne dyspozycye przestrzeni, to jest nawe
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gtéwng, krzyzowa, nawy boczne i chér. Chor zwlaszcza naj-
bardziej okazuje droge jakiego$ powinowactwa, albowiem te obej-
Scia i wience Kkapliczek poszty stylowi gotyckiemu na reke,
chwycit sie on tej formy ksztaltowania i skupit okoto niej prze-
waznie swe usitowania, tak ze najszczytniejszg wyzyng sztuki go-
tyckiej jest stworzenie przecudnego chéru, przebogatego i nad
wyraz wspaniatego.

Jak sie uksztattowato sklepienie krzyzowe gotyckie,, nie tu
miejsce o tern pisaé. Przyjgp musimy je juz jako rozwiniete ze
zebrami krzyzowemi, nie ornamentacyjnemi, ale $cisle konstruk-

cyjnemu
Wskutek tego oczywista, ciezar sklepienia zredukowat sie na
cztery punkta fizyczne, na cztery opory. — Uklad za$ obok siebie

wzajemnie sie spierajgcych zeber krzyzowych podyktowat archi-
tektom Sredniowiecznym potrzebe roztozenia filarébw w tych miej-
scach, gdzie zebra krzyzowe wezty tworzyly. — Lecz nie do$¢ na
tem. Genialno$¢ mistrzow architektury poszia jeszcze dalej. Przez
intuicye, badz tez przez obliczenie racyonalne umieli oni zdac
sobie sprawe z daznosci sit dziatajagcych w takim ukladzie bu-
dowlanym sklepieri gotyckich. — Przekonali sie oni, ze w orga-
nizmie budowy daleko potezniejsza role odgrywaja sity skosne,
anizeli sity, wynikajgce z ciezkosci pionowej materyatu. W prze-
widzeniu zatem potrzeby rozumnego odparcia cisnien uko$nych
nie silili sie bynajmniej na zakladame mas, wystarczajgcych wprost
na pionowe ich przemozenie. | c6z zastosowali?... Oto sztuczne
przeniesienie tych sit bocznych dato im droge do wyszukania
sposobu najkonsekwentniejszego. — Wiec parcie sklepienia nawy
gtéwnej przenoszono za pomocg tuku odpornego na mury nawy
bocznej, przez co uzyskano juz na znacznem znizeniu jej miejsca
dziatania. Wiadomo juz im bylo dalej i to, ze zadanie nie koriczy
sie na tem, aby oddali¢ podstawe oporu, ale zeby pokonac
parcie az do granicy zupelnego bezpieczehAstwa. Zatem tu, gdzie
tuk odporny sie konczyt, pietrzono w gore filary i ozdabiano je
czysto ze wzgleddw estetycznych, ale w gruncie rzeczy skutek
bywat osiggniety. Ciezar pionowy filaru odpornego niweczyt parcie
tuku odpornego i redukowat wypadkowg do kierunku, trafiajgcego
w jedng trzecig cze$¢ podstawy.

Jezeli nawa lub chér byly piecionawowe, wtedy parcie prze-
noszono z naw bocznych wewnetrznych na nawy boczne skrajne
i ostatecznie znowu konczono filarem odpornym, cho¢ przy tym
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wypadku na miejscu zetkniecia sie jednego #tuku odpornego
z drugim dawano takze posredni filar odporny. Nieraz oprocz
tego, dla upewnienia $mielszej i wynioslejszej konstrukcyi zakla-
dano dwa tuki jeden po nad drugim.

Taka byta logika konstrukcyjna gotyckiego stylu.

Jak sie to objawito w ustroju rzutu poziomego, tatwo bardzo
przewidzie¢. Budowa filarbw miedzynawowycli smukia, wysoka
i Smiata w poziomym przekroju nie potrzebowata duzej masy, bo
te filary miaty na celu jedynie podparcie pionowe. Z tej przyczyny
wynikla lekko$¢ i lotnos¢ i przestronno$¢. Cate gromadzenie masy
wlasciwie dzierzacej wiladze statyki konstrukcyjnej miato miejsce
na zewnatrz po za mlrami naw bocznych, ktére to mury obwo-
dowe nie byly wecale silne. Siatka punktéw materyalnych, rozsta-
wiona w przestrzeni koscielnej nie potrzebowata zadnych muréw,
a mury byly jedynie przeznaczone dla odgrani¢zenia przestrzeni.
Zatem-cienkie i lekkie, pré~z tego miescity w sobie, olbrzymie
okna zapetnione szkiem kolorowem.

Jezelr za$ takg harmonijng byla i sztuczng wzajemno$¢ mas
w poziomie okoto naw rozdzielonych, o ile piekniej i genialniej
musiato sie to wszystko zespoli¢ w konstrukcyi chdru bogatego?...
Zaprawde, jest to chwalg sztuki Sredniowiecznej, zwiaszcza ostro-
tukowej, Ze postawita dzieta tak wielkg tchngce biegtoscig przez
mistrzowskie i arcy-rozumne skonstruowanie centralnego choru.
Sztuka gotycka w chérze koscielnym katedr francuskich $wieci
swojo'najwyzsze krolowanie, to jej apoteozal

Gdy wiec surowe'i ciezkie opasanie rnurem, jakie widzieliSmy
w rzutach romanskich, ustapito teraz wyksztatconej subtelnosci mas
stojacych wzgledem siebie w nierozdzielnym zwiazku, okazato sie
w rezultacie, ze dgzno$¢ materyalna w kierunku pionowym nie do-
znawaita juz trudnosci bezwarunkowo zadnych, albowiem duch pra-
wami rownowagi rzadzacy, w kazdem zadaniu odnalazt drogi na
upewnienie statosci. Tym sposobem ttémaczy sie porzucenie linii
poziomej, panujacej w stylu romanskim wielkg godno$cig i po-
wagg, hatomiast z upodobaniem chwycono sie ukonstytuowania
porzadku organicznego przewaznie z tendancya pionowa. Hory-
zontalizm romanski objawiat sie w rzutach bazylik ciagly linig
konstrukcyjna, podczas gdy w dzietach ostrutucznych wertykalizm
zredukowatl sie do sumy pojedynczych cztonkéw, uderzajacych
znaczng lekkoscig materyatu w stosunku do przestrzeni. — | w tym
wiasnie przedmiocie mozna odkry¢ fatwo zewnetrzne wyobrazenie
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spirytualizmu $redniowiecznego, ktéry w ten spos6b znalazt swe
odzwierciedlenie w formie zewnetrznej.

Przemiana formacyi muréw opasowych nie uwydatnia sie
nigdzie tak dobrze, jak wiasnie w budowie choéru i apsyd. Kie-
dysmy uwazali, ze w romanizmie byty one prawie zawsze okragte
w postaci potkola, podniesionego wzgledem podstawy, to gotycyzm
chcac by¢ jednolitym w organizmie, opuscit ksztatt ten, wymaga-
jacy sam przez sie ciggtosci mas. Zgodnie wiec z ustrojem poje-
dynczych filarow rozstawionych w przestrzeni naw, wykreslono
w chorze forme potowy wieloboka, na ktérego naroznikach gru-
powano masy, miedzy nimi znowu zostawiajac miejsce na okna
olbrzymie.

WidzieliSmy w poprzednim rozdziale, jak sztuka romalska
prawie jednocze$nie zapanowata miedzy chrzeScijarskimi ludami
Europy i rozwijata sie powoli grupami, odpowiednio do towarzy-
szacych korzystnie im okolicznosci. Z gotycyzmem rzecz inaczej
sie miata; powstat on bowiem w potnocnej Francyi prawie nagle
i, zakorzeniwszy sie rychto w catym tym kraju przenidst sie potem
do Anglii, nastepnie [do Niemiec, az ostatecznie na potudnie,
gdzie, najkrocej siA utrzymywat.

Co do samej rozmaitosci uktadu — styl ostrotukowy cho¢
nie przedstawia tak rdznorodnie uksztattowanej przestrzeni, nato-
miast logika techniczng przepetnia sztucznie ugrupowane masy
i dazy do wdzieku, jakiego przedtem wcale nie znano.

Francya. WspomnieliSmy wyzej, ze opat Suger przy prze-
budowie opactwa St. Denis koto Paryza stworzyt prototyp nowego
stylu. — Wypada nam blizej przypatrzy¢ sie ukfadowi rzutu tej
bazyliki. Jest ona trGjnawowag z nawg poprzeczng, pojedynczg
i z chérem, ktéry jest w zalozeniu dzielem Sugera. — Ma on
ksztatt potowy 14-boku, zatem 7 kapliczek, mieszczacych sie
pomiedzy filarami odpornymi. — Nawa gtéwna w dwoch prosto-
katach przed samg apsydg zweza sie nieco, wskutek tego roz-
szerzone obejscie, odpowiadajace nawom bocznym, dzieli sie
wstawionym rzedem stupéw na dwie potowy. Kapliczki majg
w rzucie ksztatt odcinka kotowego.



Na pograniczu miedzy romanizmem, a epokg stylu ostro-
tucznego stoi jeszcze szereg pomnikdw, zdradzajgcych mieszaning
romanskich cech z gotyckiemi. Tak najpierw katedra w Noyon,
trojnawowa z nawg krzyzowg pojedynczg, zakoriczong po jednej
i drugiej stronie apsydaini potokragtemi. Chor posiada za kwa-
dratem skrzyzowania trzy prostokaty, do ktérych przylega apsyda
potokragta. Nawy boczne stanowig obejscie, a w potkolu jego
mieszczg sie¢ miedzy silnie wystajacymi filarami apsydki takze
potokragte w liczbie pie¢. — tatwo dorozumiec sig, ze poziome
zatozenie choru wecale jeszcze jest w duchu romanskim i tak
pierwszy przyktad mamy przed oczyma, udowadniajagcy nam
zwiezto$¢ rzutéw romanskich i gotyckich. — Podobnie pdtokraghy
apsy€le i potokraglte apsydki ma chor bazyliki ,,Notre Dame"
w Chélons, chociaz filary wysokie zewnetrzne z podwojnymi tu-
kami odpornymi znamionujg juz jasno pietno nowego ducha. Sg
to proby zastosowania $wiezych pogladéw do istniejgcych juz pra-
widet, jednak zna¢ widocznie, jak w niezgodzieV(ze",:sobg s tu
jeszcze potokragle masy w sobie zamkniete z filarami jakby
przyczepionymi.

Chor kosciota S. Remy w Rheims, przebudowany miedzy
1164—1181 na miejscu dawnego romanskiegol) jest bardzo cie-
kawy. Do trzech prostokatéw nawy gléwnej za kwadratem skrzy-
zowania (jak w Noyon) przypiera apsyda znowu podtokragta.
Obejscie jest wezsze nieco jak nawa boczna i w potkolu tacza
sie z niem pie¢ apsydek, z ktorych jedna, lezaca na linii Swietej,
znacznie jest wydtuzona. Takie obszerne kaplice czesto wystepujg
w katedrach francuskich i przeznaczone sg wylacznie dla kultu
P. Maryi, dlatego zowig sie ,,chapelles de la Vierge — sy-'
tuowane za$ bywajg zawsze w chorze na osi gtownej.

Wspomnie¢ na tem miejscu godzi sie o S. Germain des Prés
w Paryzu i S. Martin des Champs tamze.

Do wiekszych pomnikdéw zaliczy¢ nastepnie trzeba katedre
stawng w Laon, a roéwnocze$nie i katedre ,,Notre-Dame’
w Paryzu. Ta ostatnia przedstawia oryginalne zatozenie, skiada
sie bowiem z pieciu naw i nawy Kkrzyzowej pojedyriczej.
Sklepienia nawy gtéwnej i krzyzowej sg szesciodziatowe; takie
same dwa i pot kwadraty ciggng sie dalej za kwadratem skrzy-
zowania, i tu konczy sie nawa apsyda potokragla. Obydwie nawy

*) Hemie générale de Varchitecture 1886. — Planche 27—28. Fig. 7.
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boczne stanowig obejScie bez zadnych kapliczek (miedzy filarami
dzi$ bedace, nalezg do okresu pdzno-gotyckiego).

Katedra w Soissons zaczeta w roku 1175 odszczegdlnia sie
nawg krzyzowg niesymetryczng, potudniowa bowiem jej strona
jest zaokraglona potkolem wraz z obejsciem. Chor jest wielo-
boczny, ale kapliczki w liczbie 5 majg ksztalt potkola. Miedzy
apsydg a kwadratem skrzyzowania wystepuje 5 prostokatow,
we wihasciwej za$ nawie gitownej jest ich 7, wida¢ z tego, ze
nawa krzyzowa prawie w potowie dtugosci katedry byla obmy-
Slana. — Jest to jedna z najbardziej charakterystycznych wiasci-
wosci  francuskich Swigtyn gotyckich i, jak obaczymy nizej, po-
wtarza sie prawie typowo nawet w najbogatszych dzietach. Wy-
ttbmaczy¢ mozna sobie ten wzglad okolicznoscia, iz zatozenie
takie wyptyneto samo wskutek dazenia, aby chor byt jak naj-
obszerniejszy i najpiekniejszy w traktowaniu architektury we-
wnetrznej. Celem wiec uzyskania przestrzeni okazatej, oddalono
sie z nawa krzyzowa prawie do $rodka dtugosci kosciota (n. p.
Notre-Dame w Paryzu) nie zrazajac sie bynajmniej tem, iz
W' rzucie przez to zatracono wiasciwg forme krzyza.

Pieknym bardzo wzorem rzutu poziomego jest katedra
w Sens (Tabl. VI. rys. 19) tréjnawowa, z apsyda potokragly
i obejSciem takze pdlokragtem bez wierica kapliczek, tylko z jedng
kaplicg tak zwang ,,Maryaclta“ (chapelle de la Vierge). Konstrukcya
miedzynawowa spiera sie na silnych filarach, miedzy ktérymi
wystepuja !dwa stupy zbliznione, (cecha jeszcze romanska), filary
odpowiadajg kwadratom nawy gtdéwnej, ktére wypetniajg skle-
pienia szesciodzialowe, a stupy nalezg do kwadratbw naw bo-
cznych. — Nawa krzyzowa S$cisle przechpdzi przez potowe du-
gosci katedry, co wiecej, Srodek geometryczny kwadratu skrzyzo-
wania przypada na srodek dtugosci catej osi gtdwnej, liczac od
czota muru frontowego do czota kapliczki Maryackiej. Ta nawa
krzyzowa jest oryginalna, albowiem skiada sie z dwoch naw,
jednej réwnej co do szerokosci nawie gtdwnej, drugiej wazkiej,
zatozonej od strony wschodniej. Skrajne przesta bocznej nawy
krzyzowej konczg sie kapliczkami zwrdéconemi na wschod. —
(1152—1184).

Po takich prébach i przygotowaniach z poczatkiem wieku XIlII
sztuka nowa zdobyta sobie tyle juz samodzielnosci i tak oczyscita
sie z naleciatosci romanskich, dotgd gmatwajacych jej czystosé



wyrazu konstrukcyjnego jak i dekoracyjnego, ze zajasniata bla-
skiem nadzwyczajnym, dotychczas nieznanym.

Rzuty poziome z tego okresu rozkwitu odznaczajg sie naj-
czysciejszg formg wiasciwg sztuce nowej, gotyckiej; lekkos¢ i ja-
sno$¢ uktadu dowodzg prawdziwie dojrzatej konsekwencyi w ze-
stawieniu mas dzwigajacych, a systematycznie wprowadzone skle-
pienie ostrotuczne spowodowato olbrzymi postep co do rytmicznego
podziatu przeset.

A nie od rzeczy bedzie wtraci¢ tu matg uwage, ze. wzno-
szeniu iscie kolosalnvch i niebotycznych katedr sprzyjata wzrasta-
jaca jakby cudem zapalczywos¢ do najwiekszych przedsiewziec
w tym Kierunku, powstata szlachetna my$l wspotubiegania sie
0 coraz szczytniejsze ofiary i wysilenia. Gotowos¢ czynnej ustugi
dla wiary zagrzata wielkich i maluczkich, z wytezeniem jakby
gorac-zkowem zapragnety ludy ramionami swemi pomoc naj-
trudniejszym pomystom architektonicznym, byle zaspokoi¢ pra-
gnienie wywolania jak najwyzszego wyrazu w sztuce religijnej. —
Juz przy budowie opactwa S. Denis za czasow Sugera objawita
sie wielka che¢ dobrego przystuzenia sie wierze; wiadomo, ze
znakomici nawet nie szczedzili sity swych ragk do dzwigania
ciosow i stupdw!... a co tam bylo inicyatywa, to stato sie silniej-
szym jeszcze wyrazom przy budowie katedry w Chartres, gdzie
organizowaty sie nawet pomocne towarzystwa i gdzie dobrowolnie
wytezano sity'na pokonanie trudnych zadan, przed ktérymi naj-
Smielsi najemnicy sie wzdrygali.J)

Blogie to byly czasy zapatu tak Swietego!

Pierwszym, najwazniejszym pomnikiem genialnej koncepcyi
w duchu czysto ostrolucznym jest katedra w Chartres (Tabl. VI.
rys. 20), tréjnawowa, z nawag krzyzowg potréjnd"~i z chorem
piecionawowym z obejSciem i wieficem kapliczek, jednych mniej
wystepujacych, drugich wiecej. Kwadrat skrzyzowania przypada
znowu prawie w sam S$rodek bazyliki. Nawa gtéwna ma az
7 przesel, na przedzie od zachodu sg dwie wieze potezne.
Patrzac na plan trudno nie oceni¢ tu wszystkich zdobyczy goty-
cyzmu, a potgczenie skomplikowanego choru o centralnem zato-
zeniu z forma bazylikowg zdradza tu pierwszy krok do wykazania,
jak przy koncu wiekéw Srednich forma zewnetrzna kosciola zje-

b Reber. Kunstgeschichte des Mittelalters. Tom II. Str. 39.
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clnoczyia sztucznie wszelkie korzysci, centralizmu- bizantynskiego,
z jednostronnoscig bazylik staro-chrzesScijanskich.

Ten tryumf sztuki architektonicznej istnieje w Kkatedrach
francuskich ostrotucznych z epoki petnego rozkwitu.

Rzut katedry w Rheims okazuje znowu pie¢ glebokich ka-
pliczek z jedng na osi ,,Maryacka", nawa za$ krzyzowa wy-
jatkowo zblizona jest do$¢ ku apsydzie.

W trzecim z kolei tego szeregu pomniku, w katedrze,
w A miens znanej ogolnie, spotykamy sie z pietnom szlachetnosci
i godnosci doskonatej. — Siedm kapliczek w wiencu chérowym,
zatozonym w wieloboku, sg takze wieloboczne i tu raz pierwszy
harmonia w ten spos6b zapanowata w wykresleniu geometrycznem.
Kaplica Maryacka wydtuzona o dwa przesta. 0O$ kwadratu skrzy-
zowania wpada w $rodek dtugosci katedry.

Katedra w Amiens stanowi najwyzszy stopiern wyksztalcenia
stylu ostrotucznego; jest dzielem wzorowem i przy doskonatosci
form tgczy powage i czystos¢ charakteru.

Kaplica krélewskiego patacu Sainte Chapelle w Paryzu
jest procz tego najpiekniejsza w dekoracyi malarskiej.

Piecionawowej katedrze w Troyes nie mozna odmowic
wspaniatosci zatozenia — kaplice sg wieloboczne — na przedzie
wznosza sie dwie wieze. — Reszte tlumaczy rysunek 21 na
Tabl. VI.

Pod wpltywem Amiens powstata piekna, cho¢ njewielka ka-
tedra w Tours; wrzucie za$ katedry w.Meaux, piecionawowym,
odczu¢ mozna nasladowanie Notre-Dame Paryskiej.

Miasto Rouen posiada dwa tadne zabytki, katedre z XIllI.
wieku (Tabl. VII. rys. 22) i kosciot S. Ouen juz z XIV. stulecia,
z apsyda wieloboczng i piecioma kapliczkami takze wielobocznemi.

Jako ostatni wyraz logicznej komplikacyi w calem tego
stowa znaczeniu przedstawia sie nam rzut poziomy bazyliki ostro-
tucznej w Le Mans. (Tabl. VII. rys. 23). Jakkolwiek katedra ta
co do wartosci czysto artystyczno - architektonicznej moze nie do-
rébwna szczytnemu pomnikowi w Amiens lub Sainte Chapelle
w Paryzu, jednakowoz to co nas obecnie szczegllnie zajmuje
i czemu poswieciliSmy niniejsze uwagi nasze, to jest uklad rzutu
poziomego dochodzi w Le Mans uwienczenia! — Dotyczy to
zwlaszcza czeSci chorowej. Cala bazylika sklada sie z trzech naw
i nawy krzyzowej pojedynczej. — Kwadrat skrzyzowania miesci
sie znowu w potowie diugosci osi gtdwnej, co wiecej 0§ jego

(o3
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wpada nawet nizej srodka geometrycznego linii od S$ciany fron-
towej przedniej do S$ciany kaplicy Maryackiej. Nawa gtéwna do
kwadratu skrzyzowania ma pie¢ przeset, a nawy boczne posiadajg
ich dziesieé. Jest to zatem jaszcze reminiscencya romanizmu.
W nawie krzyzowej widzimy obustronnie po dwa kwadraty procz
skrzyzowania. — Chor za$ zastuguje na uwage najbaczniejsza.
Wszak zauwazmy, ze jest on juz piecionawcwy, z apsydag wielo-
.boczng (7 Scian z dwunastoboku), z podwdjnem obejsciem a nadto
z wiencem kapliczek, ktore nie ograniczaja sie na samem towa-
rzyszeniu apsydyalnemu wielobokowi, ale siegajg az do nawy krzy-
zowej. — Liczba kaplic siega az trzynascie, kazda z nich ma
w obwodzie ksztatt potowy o$mioboka z 5-ma Scianami jego a procz
tego wydtuzone sg o jedno przesto prostokatne. W kaplicy Mary-
ackiej (Chapelle de la Vierge) zatozono takich przeset matych
az trzy.

Razem rzecz biorgc, nawa gtdwna, cztery nawy boczne
i obiegajace kapliczki z przestami mogg przedstawi¢ chér siedmio-
nawowy.

Oceniajgc dzieto to przeogromne, rozlegle zabudowane, mie-
rzace w szerokosci chéru, (od Sciany kapliczki jednej do Sciany
drugiej) okoto 53 metréw, wzbudza sie mimowoli zadziwienie.
Wspaniatego zalozenia tej katedry nie przewyzsza zadna bazylika
inna Sredniowieczna; sam uklad poziomy rzutu jej jest juz pra-
wdziwg glorig konsekwencyi stylu ostrotucznego. Duch czasu
mimowiednie zapragnat tu zamanifestowaé dwie szczytne zdobycze
chrzedcijanskiej architektury: oto pojednat dazenie bizantynizmu,
0 ktorem rozprawialiSmy wyzej, z romanizmem * stworzyt pomnik
zaznaczajacy kres ludzkich wytezen, dla pokonania watku matery-
alnego w ustroju konstrukcyjnem! — Szcze$liwie sie stato, ze
nawa gtowna bazyliki, jak i nawy boczne, zachowaly wierne
tendencye romanskie, albowiem w charakterze tym widnieje jeszcze
z calg zywotnoscig pierwiastek czysto bazylikowy. Choér tymczasem,
okoto przedtuzenia nawy gtdwnej z apsyda grupuje sie z wy-
raznem dazeniem ku centralnej architekturze, cho¢ odrodzonej
artystycznie, przecie w gruncie rzeczy spowinowaconej pomysto-
woscig z duchem bizantynizmu. Jezeli bowiem poréwnamy sobie
przy tej sposobnosci rzut kosciota sw. Witalisa z Rawenny lub
Sw. Wawrzynca z Medyolanu, t6 przekonamy sie, iz co tam bylo
dopiero w zawigzku i jednostronnosci, tutaj w uktadzie mas do-
siegto juz rozwoju wcale dojrzatego. Jezeli sam styl staro-chrzesci-
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janski postawit témata bez odpowiedniego ich jeszcze wyrazenia
w postaci formy architektonicznej i zostawat zagadnienia epoce
mromanskiej, ktora istotnie z konsekwencyg rozwigzata zadanie —
jezeli réwnorzednie styl bizantyniski, uchwyciwszy sie centralnego
mskupienia mas dla stosowania sklepien kopulastych, takze utknat
na drodze postepu w trudnosci konstrukcyjnej; to styl ostro-
tuczny w katedrach francuskich z chérem pdicentralnie ugrupo-
wanym manifestuje rezultat hsitowan mistrzow $redniowiecznych:
rezultat polgczenia konstrukcyi bazylikowej z konstrukcyg odsrod-
kowa, centralng, bizantyriska. — Zywotno$¢ bizantynskiego stylu,
zaparta niegdy$ jedynie niedorostg jeszcze zadaniu konstrukcyg
i zywotno$¢ romarnskiej bazyliki, ztozyty sie nieSwiadomie w epoce
ostrego tuku na wypadkowa logiki konstrukcyjnej, technicznej,
jaka zapisata dokument najchlubniejszej swej doskonatosci w samym
jedynie ukfadzie poziomym katedry w Le Mans.

Na tem miejscu moglibySmy zakonczyé sprawe. Chodzito
nam bowiem tylko o wykazanie rozwoju rzutéw poziomych i je-
steSmy juz u celu. Bardziej skomplikowanego ukiadu nie mamy,
a poniewaz nie chodzi nam o przebieg historyczny wszystkich
dziet Sredniowiecznych, przeto rozwigzalibySmy juz zadanie tak,
jak mogliSmy. To co inne kraje osiggnety w stylu ostrotucz-
nym, nie przyniesie nam nicCiekawszego w Kkierunku naszych
poszukiwan. Architektoniczne, wielkie takze i imponujace pomniki
innych narodowosci wielostronnie sie zalecajg, ale rzuty poziome
ich mato nam przydadza wyjasnienia. o

Antwerpja (Belgja flamandzka) posiada tum stawny az sie-
drionawowy, z nawg krzyzowg pojedynczg i chdrem mniej wiecej
podobnie, uksztattowanym jak w katedrze w Rheims pie¢- kapliczek
wielobocznych, $cisle jednakowych.

W Kampen, w Hollandyi, oryginalny jest rzut poziomy
kosciota Sw. Mikotaja (1369) — piecionawowy z niewyrazng nawg
krzyzowa, z obejsciem naokoto apsydy wielobocznej. Wiamiec ka-
pliczek stanowigcych, jakby drugorzedng nawe boczna, jest ztozony
z trapezOw, ktdérego boki rownolegle idg w $lad za wielohokiem —
skosne za$ nalezg do przekatni dosrodkowych.

Wymienimy jeszcze kilka najwazniejszych’; bazylik ostro-
tucznych powstatych w innych krajach.

Anglja najpierw przyjeta nowy kierunek architektoniczny,
bo stosunki jej z Francya, zwlaszcza z Normandyg wywotaty
wplyw przewazny. Rzut katedry w Ganterbury zdradza zaleznos$¢
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taka w ukfadzie chéru z obejsciem. Pewna juz samodzielnos¢
przebija w katedrze w Salisbury. Bazylika to tréjnawowa z dwiema
nawami krzyzowemi, w formie krzyza arcybiskupiego i z chérem
zakoriczonym z wielkg prostotg, bo prostokatnie z apsydg kwa-
dratowg. Ramiona krzyzowe sg wielce ciekawe, jako dwunawowe,
jedna nawa jest szerokg jak gtowna, druga wschodnia réwna sie
rozpietosci naw bocznych. — Nie tak surowy, jak poprzedni jest
uktad kosciota opactwa w Westminster, przypominajacy w chorze
bardzo cechy zatozeh francuskich, albowiem sg tu kapliczki ra-
dyalnie ugrupowanej byto ich pieé, lecz srodkowa w XVI wieku
ustgpita nowszej, daleko wiekszej, kaplicy Henryka VII. Miedzy
apsyda, zakre$long wielobokiem a kaplicami, jest obejScie w prze-
dtuzeniu naw bocznych.

W Niemczech spotykamy sie wprawdzie z niezaprzeczenie
wielkiemi dzietami, jednak sam rozwoj rzutow poziomych nie do-
réwnat tu kombinacyom francuskim, pelnym malowniczosci ale
tez i sztucznym przez sam organizm, doskonatym w konstrukcyi.

W Bamberg na przyktad ulubiony zwyczaj dwoch choréow
znowu pozostat, plan przytem jest Scisle jeszcze w duchu ro-
marnskim.

Chér tumu tréjnawowego w Magdeburgu konczy sie wprawdzie
apsyda wieloboczng z obejsciem i wiencem pieciu kapliczek, lecz
zatozenie skromne, a kaplice majg ksztalt trapezow.

Jedynie prawdziwie tu pieknym przykladem wyksztatconego
uktadu poziomego jest katedra Kolonska. (Tabl. VII. rys. 24). Lecz
niestety nie mozna odnie$¢ dzieta tego do talentu mistrzéw nie-
mieckich, bo jest to nietylko Swiadectwo wptywu francuskiego
stylu, ale nadto w czesSci chorowej odnales¢ mozna nawet Scistg
kopie choéru katedry w Amiens, Miedzy kwadratem skrzyzowania
a apsyda mamy cztery przesta, tu jak tam chor jest piecio-
nawowy — w apsydzie 6 filarow w wieloboku — za obejSciem
7 kapliczek. Rdznica polega w tem, ze kapliczki sg catkiem jedna-
kowe, nie ma tu kapliczki Maryackiej tak wiasciwej katedrom
francuskim — précz tego nawa krzyzowa jest dluzsza o dwa
przesta, ale nawa gtéwna krétsza o jedno przesto.

Wypada zanotowaétw tem miejscu, ze pierwotny rzut da-
wnego tumu Kolonskiego miat cechy nadrenskich zatozen, byt
bowiem tréjnawowy z dwiema nawami krzyzowemi ledwie w rzucie
zaznaczonemi, ktére na obu koncach bazyliki wystepowaty, do
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kazdej z nich przylegaty apsydy boczne bezposrednio, gtdwne za$
poprzedzone jeszcze prostokatem.l)

Wiecej daleko samodzielnosci, cho¢ nie tak pieknej, ale za
to oryginalnej, widzimy w kosciele kollegiackim w Xanten,
piecionawcwym, bez nawy krzyzowej z chérem nadzwyczaj cie-
kawie zbudowanym. Nawa gtéwna koriczy sie apsyda wieloboczna,
obok niej stoja dwie wieze. Apsydy naw bocznych takze wvvielo-
boczne sg zatozone wzgledem przekatni kwadratow sklepiennych
w ten sposob, iz nalezace do naw wewnetrznych sg obok osta-
tniego przesta nawy gtdwnej, za$ nalezgce do naw zewnetrznych
odpowiadajg przestowi przedostatniemu. — Takie apsydy na skos,
do przekatni kwadratdbw dobudowane, wystepujg czesto w ko-
Sciotach niemieckich, jak n. p. w koseiele $w. Mikotaja w Anclam.
(Tabl. VII. rys. 25).

W Czechach tum Pragski $wiadczy znowu o nasladownictwie
chéréw francuskich — przy obejsciu apsydyalnem ma pie¢ kaplic
wielobocznych.

W Koszycach na Wegrzech tum przepiekny, nalezgcy w ogoéle
do najznaczniejszych dziet ostrotucznych, w rzucie swym poziomym
okazuje zupetng odrebnos¢. Jest trzynawowy, z piecioma apsydami
w chorze, gtowna wystepuje najdalej na wschod, za$ boczne
majg cokolwiek powinowactwa ze sko$nie zatozonemi apsydami,
jakie widzieliSmy w Xanten i w Anclam.

Podobnie uksztattowany choér, z apsyda gtowng wydtuzong
a czteroma apsydami bocznemi skosnie na przekatni ugrupowa-
nemu, wystepuje takze w koSciele w Trewirze, lecz plan tego ko-
Sciota zastuguje prdécz tego na szczeg6lne podniesienie, albowiem
tworzy on zupetnie centralng budowe. — Mamy tu wecale dosta-
teczny dowod, jak w postepie swego rozwoju styl ostrotuczny
musiat i w Niemczech wrécido ksztattow uktadu poziomego, po-
dobnych centralnym bizantyriskim. Lecz rdznica ich i doskonato$¢
konstrukcyjna widnieje w charakterze uzycia odmiennych sldepien
Styl ostrotuczny o tyle tylko wyzej postawit budowle dosrodkowe,
centralne, wzgledem bizantynskich, Zze natchnat je forma sklepien
racyonalniejszg, a przezto wywigzat sie wdzieczniej i logiczniej.

Juz tum w Koszycach $wiadczy w rzucie o pewnem dazeniu
do centralizacyi mas — ale wyraznie i stanowczo konsekwentnie*)

¥ Mittheilungen der Central-Comission. VII. Tom 1862. Str. 184.
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zaznacza sie ona w kosciele w Trewirze. Cztery wielkie filary
stanowig kwadrat skrzyzowania naw réwnoramiennych, zakon-
czonych apsydami trojbocznemi, z wyjatkiem choru, ktéry ma
apsyde gtéwng, wydluzong. Za$ miedzy ramionami krzyza, na
czterech bokach po przekatni, sg po dwie apsydy mniejsze cztero-
boczne, sko$no zatozone.

Uzywanie form centralnych byto do$¢ chetne w dzielach
wiekszych i mniejszych, jak n. p. w kaplicach lub baptysteryach
Kosciot gotycki, nadzwyczaj tadny, centralny, o jednym stupie
srodkowym, z Ettal, mamy przedstawiony na Tabl. VITI. rys. 26.

W potnocnych Niemczech nadzwyczaj oryginalne panuje
ksztattowanie choéru. Kosciot P. Maryi w Lubece ma chér z obej-
Sciem i kapliczkami trapezowemi tak zatozonemi, ze z nalezgcym
do kazdej z nich bokiem apsydy formuja szesciobok regularny.
W kosciele w Dargun podobnie sg trzy kapliczki obudowane, jednak
W rzucie szesciobok nie jest regularny. W Schwerin ilo$¢ kapliczek
wzrasta az do pieciu, z tych trzy Srodkowe majg w rzucie regu-
larny szesciobok.

Na jak stosunkowo niskim stopniu styl ostrotukowy wioski
stangt w poréwnaniu z dzietami O6wczesnemi Francyi i Niemiec,
dowodzg bardzo zrozumiale rzuty poziome. Panuje w nich wielka
surowos$¢, i prostota. Tum we Florencyi jest tego dowodem. Trzy
ogromne apsydy, przybudowane do osmioboku centralnego majg
po piecl kapliczek, jednak bynajmniej nie s3- one rozcztonkowane
architektonicznie, lecz wtopione w mury miedzy filarami stano-
wigcymi konstrukcye konch. — Kolosalna katedra Medyolanska,
piecionawowa, z nawg krzyzowa potréjnie podzielong, jest w rzucie
bardzo skromna, cho¢ imponujgca ogromem.

W Bolonii, w kosciele S. Petronio, w Certosa w Pawii,
w kosciele S. Maria delle grazie w Medyolanie, w kosciele S. Croce
we Florencyi i w wielu innych wystepuje nadzwyczaj wielka
liczba kapliczek, nietylko w choérze, ale i w nawie krzyzowej,
a nawet réwnorzednie z nawami bocznemi. — Upodobanie tej
ilosci kapliczek jest wiaSciwoscig oryginalng wioskich kosciotow
owczesnych.

W Hiszpanii przeciwnie ujawnia sie doskonale wplyw fran-
cuski. Katedra w Laon w chérze z obejSciem ma pie¢ fadnie
ugrupowanych kaplic. Jest to pomnik najszlachetniejszy i naj-
wspanialszy z architektury hiszpanskiej.
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Katedra w Barcelonie odszczego6lnia sie tem, ze dokofa jest
otoczona rzedem Kkapliczek. W chdrze,- przy obejSciu ma ona
9 kaplic wielobocznych, wystajacych, za$ w nawie wtapiajg sie
podobne w mur opasowy, zewnetrzny.

SzczegOlne traktowanie rzutu poziomego przedstawia katedra
w Palmie, trojnawowa bez nawy krzyzowej, z apsyda bez obejscia
i bez kapliczek, ktore za to w catej dlugosci Swigtyni w réwnej
liczbie jak przesta sklepienné zatozone sg obustronnie tuz przy
nawach bocznych, wystepuja na zewnatrz i cztonkowane sg wielo-
bocznie, (trzy Sciany osmiokata).

W Polsce zatozenia kosciotdw ostrotucznych maja za ceche
przedewszystkiem prostote i skromnos¢. Chor jest prawie zawsze
jak w kosciotach krakowskich (P. Maryi, Bozego Ciata, $w. Ka-
tarzyny, Tabl. I. rys. 3) jednonawowy, bez kaplic, stanowi on przytem
odrebng catos¢ dla siebie i przybiera, celem uzyskania przestrzeni
wielkiej, forme prostokata bardzo wydluzonego, korczacego sie
potowg osmioboka, albo czesto nawet zupetnie prosto n. p. w ko-
Sciele 00. Dominikanéw w Krakowie. — Katedra na Wawelu ma
obejscie prostokatne dookota chéru.

Nie majagc bynajmniej zamiaru wchodzenia blizej w szcze-
gotowy opis- dziet Sredniowiecznych i w szczegdtowg ich oceng,
poprzestajemy na tem — sadzimy bowiem, ze dla uzasadnienia
pogladéw na rozwdj rzutdbw poziomych wystarczg streszczone
wiasciwosci  pojedynczych krajow, w ktérych dostrzegamy tylko
odmian pewnych, ale przyzna¢ musimy, ze cel naszej rozprawy
osiagnelisSmy juz w rozbiorze uktadéw katedr francuskich.

VI.

KoScioty - awunawewe,

Niezmiernie ciekawg oryginalno$¢ rzutéw $redniowiecznych
bazylik stanowig gotyckie, zwlaszcza p6zno-gotyckie, koscioty dwu-
nawowe. — Takie zatozenia Swigtyn sg prawie nieznane w innych
stylach, ani przedtem, ani potem. Niejedni autorowie dzisiejszych



n

studyow gteboko sie zastanawiali nad celem dwunawowego podziatu
przestrzeni lub nad powodami, prowadzacymi do niego. Lecz nie
wyjasniono tej zagadki, cho¢ duzo domystow, przecie zaden
z nich nie trafia przekonywujaco. — Jedni utrzymujg, ze chciano
przezto odpowiedzie¢ SciSle podziatowi gminy na dwa rodzaje,
meski i zenski. Doda¢ tu mozemy, ze ta przyczyna jest prawdo-
podobna, bo przecie empory byly w czestem uzyciu w stylach
Sredniowiecznych, gdzie zatem empor nie mozna bylo dawac,
zwhaszcza w matych kosciotach, tam postugiwano sie wprost
dwiema nawami. — By¢ wiec moze, ze w niektérych okolicach
wiasciwo$¢ bizantynizmu, to jest ostre zachowanie przedziatu
wiernych, dochowato sie az do pdznych czasow Sredniowiecza
i wskutek hotdowania takim zasadom wprowadzono tam w ukia-
dzie dwie nawy.

Przypomna¢ nie zawadzi, ze w sztuce staro-chrzescijanskiej
nawa gtowna wilasciwie nie byta dla ludu przeznaczona, bo
lud zajmowat dwie nawy boczne, dzielagc sie na dwa rodzaje —
za$ w nawie Srodkowej znajdowat sie zwykle chér maly i précz
tego ona miescita przestrzen dla wielkich ceremonij, jak procesyj
I t. d. Czy wiec nie naturalne to nastepstwo, ze nawet i pdzniej
w matych kosSciotach, gdzie ani duchowienstwa nie bylo duzo,
ani chor nie byt liczny, ze tam opuszczono catkiem nawe gtowng?

Drudzy sg zdania, z€ 1 oszczednos¢ powodowata zatozenie
dwoch zamiast trzech naw. Jednak zdanie to mozna z tatwoscig
odeprze¢ jako niestuszne, bowiem nieraz i przy dwoch nawach
nie szczedzono wcale nakladéw w ornamentacyi— owszem
silono sie nawet w samym ukladzie rzutu na malownicze grupo-
wanie.

Jakkolwiek by to byé moglo, nie rzecz toobecnie na
miejscu, abySmy nad przyczynami rozwodzi¢ sie mieli, dosé, ze
koscioty dwunawowe wystepujg czesto w krajach austryackich jak
w Tyrolu, w Styryi, w Austryi Wyzszej i Nizszej, w Czechach
i t. d — W Polsce takze mamy podobne przykiady.

Z punktu widzenia technicznego moznaby sobie zda¢ sprawe
w tym wzgledzie przez rozumowanie, iz zalozenia dwdch naw
miaty przecie racye. Wiadomo bowiem, Zze wiele koSciotow ro-
manskich zamieniano na dwunawowe gotyckie, badZz przez do-
danie jednej nawy, badZ tez przez przedzielenie pierwotnej rzedem
stupéw i filarbw. — W ostatnim wypadku tatwo wyrozumie¢, ze
styl ostrotuezny, siegajacy w gére konstrukcyg swojg, chetnie
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przyjat podziat na wezsze nawy, zyskat przezto na stosunku
lepszym co do wysokosci i nie potrzebowat nadmiernie sie wy-
nosi¢, co musiatloby nastgpi¢ przy jednej, szerokiej nawie. —
Zresztg istotnie dziwnem sie wydaje, dlaczego uzywano tej formy
tak nie nadajgcej sie do symetryi?... Wszak przestrzen majgca
Srodkiem zastony w postaci filarow nie dogadza estetycznemu
kierunkowi, zwilaszcza tam, gdzie o$ apsydy i chéru wpada na
przedtuzenie osi tych filarow.

Wszakze kto blizej rozpatrzy sie w dzietach tego rodzaju,
musi przyzna¢ $rednim wiekom i tu bieglego rozwigzania tru-
dnosci technicznych. Przekonamy sie o tem zaraz.

Cho¢ gdzieniegdzie istniejg zabytki dwunawowych koSciotow
romanskich, przecie nalezg one do wyjatkbw. Dopiero, jak juz
rzekliSmy, po6znogotycki styl w wymienionych krajach przyjat je*
Z ochota.

Najstarszym przyktadem jest koscidtek $w. Marcina na cmen-
tarzu ,,.Schonna“ koto Meranu w Tyrolu.l) Jest to prostokat,
przedzielony dwoma filarami na dwie nawy, konczate sie dwiema
potokragtemi apsydami, w ktorych stojg dwa oharze.

Kosciot w Miincheberg (Tabl. IX. rys. 28) daje obraz wcale
tadnego potaczenia kosciota clwunawowego z chdrem pojedyriczym,
zakonczonym apsydg wieloboezng.

Podobnie Aplanowany jest koscidt w Tel¢ (Morawia), z drugiej
polowy XV. wieku, takze kosciét w Blattna (Czechy) i wiele
innych. Stanowig one wszystkie grupe jedng z tg charakterystyka,
ze obie nawy sg jednako szerokie i ze chér z apsydg wpada na
o$' filarow miedzynawowych. — Odmienny nieco sposéb podaje
rzut kosciota w Namedy, gdzie apsyda wieloboezng wprost, bez
chéru, przylega do prostokata dwunawo-vyego, albo kosciot w Bern-
hofen nad Benem, gdzie prostokatna apsyda jest tak samo umie-
szczona.

Bardzo oryginalne, zarazem piekne zestawienie roznych
czesci budowlanych wyobraza rzut kosciota ,,St. Marein“ koto
Prank (Styrya)?) (Tabl IX. rys. 29) z wiezg wecisniong do wnetrza
nawy —z kapliczkami, z chérem fadnie ugrupowanym i ze skosnie
Scietymi naroznikami naw obok choru.

Godne szczegolniejszej uwagi sa koscioty dwunawowe tak

1) Mittheilungen der Central-Commission. 1865. XLV strona.
2) To samo. Rok 1863. Str. 267.
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ezatlozone, ze apsyda z chorem odpowiada jednej tylko nawie,
draga za$ nawa niema wcale apsydy. Tak n. p. kosciét w Weissen-
bach i Waidhofen nad Ybbs (Wyzsza Austrya)l) majg odpowiednio
do lewej nawy chor z apsyda, za$ prawa nawa konczy sie wieza.

Analogicznie przedstawia sie rzut kosciota $w. Ruprechta
koto Bruck nad Murem (Styrya), (Tabl. IX. rys. 30). Tu. wszakze
obydwie nawy majg oddzielne swe apsydy — w ten sposob
przekonuje nas zabytek, jak architekci Sredniowieczni umieli ze
wszystkiego sztucznie i wdziecznie sie wywigzaé. Bo to, co sta-
nowi najwiekszg zapore estetyczna, to jest, filary stojg w ostatnim
kosciele tak, iz trafiajg na Sciane a osie dwoéch apsyd sg catkiem
oswobodzone z przeszkéd prospektowych.

Kosciot sw. Zofii w Dreznie ma takze dwie apsydy réwno
sie konczace, zatozone na osi dwdch naw pojedynczych. Rdwnie
rzecz sie przedstawia w rzucie kosciota .w Kampen (Holandya),
majgcego procz tego miedzy apsydami wiezg, a w Vollenhoven
w Holandyi w rzucie zamiast wiezy wystepuje zakrystya.

W Karyntyi w Grobem jest bardzo tadny kosciot wdziecznie
ugrupowany. Dwie nawy sg réznie szerokie — szersza ma ap-
syde z chorem diuzszym i szerszym, wezsza za$ apsyde o potowe
krotsza.2)3

Kaplica $w. Wolfganga w Kirchberg ,.am Wechsel* (Styrya),
(Tabl. X. rys. 31) $wiadczy w rzucie o pewnej kombinacyi. Jest
on bowiem dwunawowy z chérem na osi filaréw, ale précz tego
ma nawe trzecig z osobng apsyda. Nie mozna odmoéwic¢ takiemu
ugrupowaniu wdzieku.

Rzut kosciota $w. Barttomieja w Lasberg odrdznia sie tem,
ze nawry nie sa. jednakowo szerokie a ponadto naprzeciw apsydy
w szerokosci catej sg dwa filary, przezco czes¢ przednig kosciota
pojeto w duchu trojnawowym. (Tabl. X. rys. 33).

Daleko systematyczniej anologja takiego podziatu przedstawia
sie w kosciele w Mauthhausen i w Ried (Wyzsza Austrya).8)
Tu bowiem dwie nawy sg Scisle rowne co do szerokosci — na
osi filarow jest prezbiteryum z ,hpsydg wietoboczng, na przedzie
za$ zatozone dwa filary dzielg szeroko$¢ koSciota na trzy nawy
jednakowe. — Zupeinie podobnie rzecz sie przedstawia w planie

b Mittheil, der Central-Commission. 1872.
2) Tamze. — Rok 1833.
3) Tamze. — Rok 1872.
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kosciola w Kreuzen (Tabl. XI. rys. 34). — Te dwa filary maja
na celu stworzenie podstawy dla organéw i nowszego chdru na-
przeciw presbiteryum.

Kosciot P. Maryi w Pollauberg (Styrya) (Tabl. X. rys. 32)
ksztattuje odwrotnie rzut poziomy. Dwie nawy przednie koncza
sie w presbhiteryum trzema nawami, ktére majg cztery filary, po
dwa z kazdej strony osi.

Jako najpiekniejsze ugrupowanie obok siebie dwdch naw
wyobraza plan kosciota w Enns (Tabl. XI. rys. 35). Caty kosciot
skfada sie z dwoch czesci, kazda jest dla siebie catoscig i ma
dwie nawy. Pierwsza czes¢, czyli whasSciwy kosciét ma presbiteryum
wydtuzone z apsyda wieloboczng na osi filaréw miedzynawowycli,
druga czes¢ czyli kaplica sasiednia konczy sie wielobokiem, z przodu
ma dwie nawy, w glebi trzy o czterych filarach.

Sposéb zalozenia rzutu czteronawowego mamy w koSciele
w Schwaz (Tyrol). Rzadki a oryginalny taki ksztatt wyszedt nie-
zawodnie ze zwyczaju zaktadania dwoch naw. (Tabl. XI. rys. 36).

Krakéw posiada dwa zabytki gotyckie ciekawe wtym wzgledzie.
Kosciot sw. Krzyza (Tabl. VIIIL. rys. 27) moégtby takze by¢ umie-
szczony w tym rzedzie — procz tego kosciot Sw. Barbary nieza-
wodnie musiat mie¢ pierwotnie dwie nawy, albowiem S$wiadczy
o tern filar zewnetrzny na Scianie frontowe;.

Zreszta dwunawowy kosciot w Wislicy dowodzi, Zze u nas
dos$¢ rozpowszechnionym byt ten zwyczaj.

Krakéw w Styczniu 1891.
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