





Slaski Moniuszko

Recepcja postaci i tworczosci kompozytora na Gérnym Slasku
Studium socjologiczne



Prace Naukowe

Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach
nr 3767



Maja Drzazga-Lech

Slaski Moniuszko

Recepcja postaci i tworczosci kompozytora na Gérnym Slasku
Studium socjologiczne

Tom 11

Mitotworcze narracje moniuszkowskie
w gornoslaskiej kulturze

Socjologiczna analiza dziatalnosci Slaskiego Zwiazku Choréw i Orkiestr
oraz Opery Slaskiej w drugiej potowie XX wieku

Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego ® Katowice 2019



Redaktor serii: Socjologia
Tomasz Nawrocki

Recenzent
Jolanta Szulakowska



Spis tresci

Wstep
Nota metodologiczna

Rozdziat 1
Gornoslaska zbiorowa tozsamo$¢ etniczna i kulturowa w drugiej potowie
XX wieku .

Rozdziat 2
Mitotworcze narracje moniuszkowskie w dziatalnosci zrzeszonych $las-
kich amatorskich chorow i zespotéow instrumentalnych w drugiej potowie
XX wieku .
2.1. Reaktywacja Zw1qzku Sl@sklch Ko} Splewaczych po zakon-
czeniu II wojny Swiatowej w socjalistycznej Polsce
2.2. Odbudowa katowickiego pomnika Stanistawa Moniuszki
i znaczenie tego wydarzenia . .
2.3. Stanistaw Moniuszko jako wytwor kulturowy podporzadko-
wany soqahstyczne] ideologii ludowego panstwa polskiego
na kartach ,,Zycia Spiewaczego”/,,Zycia Muzycznego” w la-
tach 1948-1984 . .
2.3.1. Twoérczos¢ Stamslawa Mon1uszk1
2.3.2. Stanistaw Moniuszko a relacja etniczna .
2.3.3. Stanistaw Moniuszko a rola spoteczna .
2.4. Podwoéjna narracja moniuszkowska na Gérnym Slasku w 1a—
tach 1948-1984 (socjalistyczna propaganda a kontynuacja
tradycji z lat dwudziestych) . .o

13

17

25

25

33

39
42
44
56

67



6

Spis tresci

2.5.

2.6.

2.7.

0Od Oddziatu Slaskiego Polskiego Zwigzku Choréw i Orkiestr
do Slaskiego Zwigzku Choéréow i Orkiestr — nawigzanie do
tradycji Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych .

Stanistaw Moniuszko jako wytwor kulturowy funkC]onu]acy
w ramach intersubiektywnej goérnoslaskiej przestrzeni kul-
turowej — na podstawie analizy ,,Spiewaka Slaskiego” z lat
1985-2010 . . . .

2.6.1. Tworczos¢ Stams%awa Momuszkl

2.6.2. Stanistaw Moniuszko a relacja etniczna .

2.6.3. Stanistaw Moniuszko a rola spoteczna .
Stanistaw Moniuszko w ramach Swieta Slaskiej Piesni Cho-
ralnej ,,Trojok Slaski” oraz jubileuszowych uroczystosci
Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych .

Rozdziat 3
Gornoslaska recepcja tworczosci operowej Stanistawa Moniuszki .

3.1

3.2.

3.3.

3.4.

3.5.

Od Teatru Polskiego w Katowicach poprzez Slaski Teatr Mu-

zyczny do Opery Slaskiej w Bytomiu R .o

Stanistaw Moniuszko jako narodowy tworca muzyk1 pol-

skiej oraz symbol polskosci Gérnego Slaska w plerwszych

latach powojennych .o .

Préby redefiniowania narodowego tworcy polsklch oper Sta-

nistawa Moniuszki na prekursora polskiego socjalizmu .

Powrdt do gornoslaskiej tradycji recepcji postaci i dziet Stani-

stawa Moniuszki za sprawg jubileuszowych obchodoéw dzia-

talnosci Panstwowej Opery Slaskiej w Bytomiu .

Stanistaw Moniuszko jako narodowy twoérca w muzyce

i symbol polskosci w III Rzeczpospolitej Polskiej .

3.5.1. Wokot czterdziestopieciolecia dziatalnosci Opery Sla-
skiej — pigta premiera Strasznego dworu .

3.5.2. Piecdziesigta rocznica Opery Slaskiej — uprawomoc-
nienie ,trzech $ciegdw” moniuszkowskiej tradycji na
Gornym Slasku . .o

3.5.3. Jubileuszowe przestania Halkz i Strasznego dworu na
poczatku XXI wieku .

78

82
85
87
89

93

109

113

121

127

138

156

157

160

167



Spis tresci

3.6. Od narodowego twoércy w muzyce do twoércy dziet o uni-
wersalnym przestaniu. Ewolucja treSci przypisywanych Sta-
nistawowi Moniuszce w ramach gornoslaskiej recepcji sce-
nicznych dziet tego kompozytora w latach 1920-2010 .

Zakonczenie .

Bibliografia

Indeks osobowy

Summary

Zusammenfassung .

175

179

189

203

207
209






Wstep

»l--.] kult bohateréw, mity o wsp6lnym pochodzeniu i jedno-
Sci rasowej, przywigzanie do kraju ojczystego jako kolektywnej
wlasnosci grupy oraz wezwanie do zjednoczenia sit w obronie
przed wspolnym wrogiem” (ZNANIECKI, 1990: 124) odgrywaja
istotng role w budowaniu wspolnoty narodowej i/badz grupy
etnicznej. Sadze, ze te mysl Floriana Znanieckiego — tworcy pol-
skiej socjologii humanistycznej — mozna réwniez odnies¢ do do-
kumentoéw swiadczacych o udziale sztuki muzycznej w procesie
budowania/ksztattowania tozsamosci kulturowej wsréd jedno-
stek nalezacych do polskiej wspolnoty narodowej, jak réwniez
gornoslaskiej grupy etniczne;j.

Kult bohatera jest istotny dla integracji zbiorowosci oraz utrwa-
lenia jej solidarnosci, gdyz bohater uosabia wartosci dla czton-
kéw danej grupy spotecznej najwazniejsze. Bohaterami mogg by¢
postacie mityczne badz realnie zyjace onegdaj lub obecnie jed-
nostki, przez swych zwolennikéw Swiadomie wyidealizowane.
Jednostka moze pozosta¢ bohaterem tak dtugo, jak dtugo grupa
spoteczna podtrzymuje jej kult. Latwiej jest wyidealizowaé oso-
be zmartg niz zyjaca, co powoduje, ze zazwyczaj petny rozwdgj
kultu nastepuje juz po $mierci danej jednostki. ZNANIECKI (1990:
125) wymienia cztery typy bohaterow, ktorych czczenie przez
cztonkoéw spotecznosci o kulturze narodowej moze przyczynié
sie do integracji grupy: legendarnych bohateréw ludowych, kto-
rzy sa stawnymi postaciami powiesci literackich, bohaterow re-
ligijnych — Swietych — ktorych kult organizowany byt przez Ko-
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Sciot, krolow i wojownikow, czczonych z inicjatywy grup poli-
tycznych, oraz genialnych twoércéw, ktorzy s przyktadem czy-
sto kulturowego typu bohatera. Specyficznym typem genialnego
tworcy, ktérego kult pobudza i podtrzymuje proces budowania
tozsamos$ci narodowej badz etnicznej, jest twérca w muzyce.
Znaniecki podkreslal, ze heroizacja genialnych tworcow dziataja-
cych w réznych dziedzinach kultury jest procesem wolniejszym
niz heroizacja pozostatych typéw bohateréw, bo do uznania
przez masy ich znaczenia potrzebne jest odpowiednie wyksztat-
cenie i na tyle szerokie rozpowszechnienie charakterystycznych
obrazéw ich postaci, aby w intersubiektywnej przestrzeni kultu-
rowej funkcjonowaty one jako symbole narodowe.

Historia obfituje w sytuacje, gdy pewne Swiatle grupy oby-
wateli potrafity sprawi¢, ze masy utozsamiaty sie z konkretny-
mi tworcami narodowymi, uznawaty ich wielko$¢, mimo ze nie
w petni rozumiaty znaczenie ich dziatalnoSci. Takiemu stanowi
rzeczy przystuzyty sie¢ dzialania na rzecz budowy pomnikéw na-
rodowych twércow w kulturze, publiczne ceremonie propagujace
ich osobe i tworczos¢ czy pielgrzymki do miejsc ich zamieszka-
nia, pracy oraz grobow. Przyktadowo bohaterami kultury na-
rodowej dla narodu wtoskiego sa Dante, Michal Aniot, Rafael,
dla narodu brytyjskiego — Szekspir, Wergiliusz, dla narodu nie-
mieckiego — Goethe i Wagner, a Kopernik, Mickiewicz, Chopin
i Moniuszko - dla narodu polskiego. Kreowany, podtrzymywa-
ny i rozpowszechniany wsr6d mas kult bohateréw narodowych
stuzy rozpowszechnianiu $§wiadomosci i solidarnosci grupowej
wsrdd jednostek nalezacych do danej wspoélnoty narodowej.
Dzieje si¢ tak dlatego, ze postacie jednostek, ktére proces he-
roizacji badZz mitologizacji uczynit ,,bohaterami kultury naro-
dowej”, funkcjonujg w intersubiektywnej przestrzeni kulturowej
charakterystycznej dla danej wspoélnoty narodowej badz zbio-
rowosci etnicznej jako symbole odnoszace obcujace z nimi jed-
nostki do ich narodowej lub etnicznej tozsamosci zbiorowe;.

Z socjologicznego punktu widzenia ciekawe sa sytuacje, w kto-
rych uwarunkowany kontekstem sytuacyjnym proces recep-
cji danego kompozytora i jego dziel powoduje, ze te wytwory
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kulturowe funkcjonuja w intersubiektywnej przestrzeni kultu-
rowej jako symbole narodowe. Stan ten poprzedza i towarzyszy
mu (na zasadzie podtrzymywania) proces mitologizacji osoby
kompozytora na narodowego tworce, a wytwordéw jego twor-
czej dziatalnosci — na symbole narodowe/etniczne. Warto blizej
przyjrze¢ si¢ mechanizmom procesu mitologizacji, funkcjono-
waniu mitow w intersubiektywnej przestrzeni kulturowej danej
grupy spotecznej i charakterystycznym dla polskiej wspolnoty
narodowej i gornoslaskiej grupy etnicznej narracjom.

Prezentowana ksigzka stanowi drugi tom publikaciji Slgski Mo-
niuszko. Recepcja postaci i twérczosci kompozytora na Gérnym Slg-
sku. Studium socjologiczne'. Oparta jest na materiale empirycznym
zgromadzonym przeze mnie na potrzeby rozprawy doktorskiej
pt. Budowanie tozsamosci narodowej poprzez muzyke. Recepcja
postaci i twérczosci Stanistawa Moniuszki na Gérnym Slgsku
w XX wieku. Studium socjologiczne.

Oba tomy poswigcone s3 socjologicznemu pojeciu tozsamosci
oraz relacjom pomiedzy Slaska tozsamoscig kulturowg a polska
tozsamos$cig narodowa. Zastosowana przeze mnie perspektywa
koresponduje z sugestia Barbary JABLONsKIE] (2014: 129), ze prak-
tyka muzyczna przebiega w okreslonych ramach strukturalnych,
ktore determinujg spoteczny i kulturowy charakter muzyki na
poziomie tworczym, wykonawczym i odbiorczym. Swoje rozwa-
zania prowadze, odnoszac si¢ do koncepcji zarowno pamieci kul-
turowej Jana Assmanna, jak i centrum kultury Leona Dyczew-
skiego. JednoczeSnie przyjmuje za ZNANIECKIM (2008: 68), ze
»dane, jako przedmioty refleksji teoretycznej badacza nalezg juz
do doswiadczenia kogo$ innego i sg takie, jakimi to czynne do-
Swiadczenie je uczynito”. Z dyrektywa wspoiczynnika humani-
stycznego zgodne jest podejscie Wojciecha Swiatkiewicza (2006:
49) do sztuki dzwiekow: ,,Dzieto sztuki jest zawsze »dzietem dla
nas«, nie za$ tylko dzietem w sobie, jest zawsze »naszyme, nigdy

! Tom I: Tozsamos¢ narodowa i muzyka. Budowanie tozsamosci narodowej
poprzez muzyke Stanistawa Moniuszki za zZycia kompozytora i w ramach dzia-
talnosci Zwigzku Slgskich Kot Spiewaczych w pierwszej potowie XX wieku uka-
zat si¢ w 2018 roku.
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»niczyime«. Staje sie¢ tym, czym uczynig go uczestnicy wspolno-
ty estetycznych pogladéw, interpretacji i znaczen. Jego »wyglad«
wspottworzg miedzy innymi kompetencje kulturowe odbiorcow
zroéznicowane historycznie i pokoleniowo oraz w kontekscie geo-
graficznej przestrzeni rozmaitosci kultur, ich cechy osobowoscio-
we oraz spoteczny kontekst sytuacji odbiorczej”.

Jestem swiadoma problemoéw, jakie sprawia wspotczesnym ba-
daczom jednoznaczne zdefiniowanie granic przestrzennych, spo-
tecznych i kulturowych Goérnego Slaska. Zwracajg na to uwage
m.in. autorzy opracowania Granice Slgska w interdyscyplinarnej
perspektywie (GEADKIEWICZ, SOLDRA-GWIZDZ, SZCZEPANSKI, 2012: 9)
i autorka ksiazki Tozsamos¢ wspotczesnych Gornoslgzakow. Stu-
dium socjologiczne (Kyonka, 2016: 10). Wedtug Grzegorza Ba-
BINSKIEGO (1998: 7) etnicznos¢ jest roznorodna, wielowymiaro-
wa, stopniowalna i czesto ma charakter kontekstowy. W moich
badaniach przyjetam mozliwie najszersza koncepcje historyczno-
-geograficznego obszaru Goérnego Slaska?, gdyz badajac specyfike
gornoslaskiej recepcji postaci i tworczosci Stanistawa Moniuszki,
nie koncentruje si¢ na granicach administracyjnych, ale na wat-
kach wskazujgcych na transmisje i przeksztatcanie idei wyarty-
kulowanej w ,,Spiewaku Slaskim” z lat miedzywojennych, aby
pod szyldem Moniuszkowskiej piesni zjednoczy¢ jak najszersze
grono Gornoslazakow.

Nota metodologiczna

W ramach realizacji projektu badawczego podjetam si¢ rekon-
strukgji i analizy procesu recepcji postaci i tworczosci Stanistawa
Moniuszki na Gérnym Slgsku w drugiej potowie XX wieku kreo-

2 Historyczno-geograficzny obszar Gérnego Slaska - bedacy przestrzenig
o niedomknietych granicach - obejmuje ,,czarny” Gorny Slask, ziemie opol-
ska, region cieszynski, $laskie tereny panstwa czechostowackiego/czeskiego.
Termin przystaje do idei propagowanej przez Zwiazek Slaskich Kot Spiewa-
czych juz w pierwszej potowie XX wieku - zjednoczenia pod hastem kulty-
wowania muzyki polskiej.
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wanej przez Zwiazek Slaskich K6t Spiewaczych? oraz przez kato-

wicka/bytomska scene operowa* w latach 1920-2010.
Gornoslaska recepcje moniuszkowska analizowatam pod ka-

tem nastepujacych probleméw badawczych:

1) recepcja socjalistycznej interpretacji postaci i tworczosci Sta-
nistawa Moniuszki na historyczno-geograficznym obszarze
Gornego Slaska w Polsce Ludowej;

2) kultywowanie na historyczno-geograficznym obszarze Gorne-
go Slaska tworczosci Stanistawa Moniuszki jako alternatywy
wobec realizacji socjalistycznych tresci;

3) dbatos¢ o spuscizne muzyczng Stanistawa Moniuszki po roku
1989 jako czynnos¢ artystyczna w funkeji czynnosci spotecz-
nej:

- chronigcej obecnos¢ polskiej kultury w tym regionie;

- Swiadczacej o wielokulturowosci tego regionu.

Poniewaz w latach 1948-1984 nie wydawano pisma ,,Spiewak
Slaski”, za jednostke analizy ukazujaca sposéb obecnosci postaci
Stanistawa Moniuszki i jego tworczosci w gornoslaskiej przestrze-
ni kulturowe] uznatam pismo ,,Zycie Spiewacze”/,,Zycie Muzycz-
ne” — organ zjednoczenia Polskiego Zwigzku Choérow i Orkiestr,
ktorego fragmenty relacjonowaty réwniez dziatalnos¢ slaskich
chorow. Materiaty do dalszej empirycznej analizy dostarczyt mi
,Spiewak Slaski/,,Spiewak” z lat 1985-2010. Tytutl ten jest or-
ganem zjednoczenia Zwigzku Slaskich K6t Spiewaczych (wspot-
czesnego Slaskiego Zwiazku Choréw i Orkiestr). Ponadto prze-
analizowatam materiaty okolicznosciowe dotyczace dziatalnosci
Slaskich amatorskich chéréow i dwoch wybranych scen opero-
wych, takie jak zapowiedzi przedstawien scenicznych dziet Mo-

3 Formalne przeksztalcenia Zwigzku Slaskich Kot Spiewaczych, ktére na-
stapity w drugiej potowie XX wieku i na poczatku XXI wieku, sg opisane
w ksigzce. W tym miejscu uzywam nazwy w sensie ideowym.

* W okredleniu tym ujmuje: wystepy artystow warszawskich pod batuta
Emila Mtynarskiego na terenie plebiscytowym: 1920; katowicka scene ope-
rowa w latach 1922-1931; goscinne spektakle moniuszkowskie w Teatrze Pol-
skim w Katowicach: 1932-1939; dziatalnos¢ Opery Slaskiej od 1945 roku do
czaséw wspotczesnych.
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niuszkowskich i recenzje z tych wydarzen zorganizowanych
przez scene operowa dziatajaca przy Teatrze Polskim w Katowi-
cach w latach 1922-1931 oraz przez Opere Slaska w Bytomiu
w latach 1945-2010. Doniesienia o zwiazanej z postacig kom-
pozytora dziatalnosci §lgskiego amatorskiego ruchu Spiewacze-
go to przedmiot jakoSciowej i iloSciowej analizy treSci za po-
moca programu QDA Miner. Natomiast wypowiedzi prasowe
i publikacje ksigzkowe kreujace proces gornoslaskiej recepcji po-
staci i scenicznej twoérczosci Moniuszki w zwigzku z goscinny-
mi wystepami artystow Opery Warszawskiej w gornoslaskich
miastach (1920, 1932-1939) oraz funkcjonowaniem katowickiej
(1922-1932) i bytomskiej (1945-2010) sceny operowej, ponie-
waz pochodzity z réznych tytutéw prasowych, potraktowatam
jako materiat do przeprowadzenia badan jakosciowych typu desk
research®. W pracy przyjetam jakosciowg perspektywe rozumie-
nia i opisu procesu tworzenia, upowszechniania i przeksztatca-
nia mitotworczych narracji moniuszkowskich.

Mity stanowig istotny sktadnik pamieci kulturowej/tozsamo-
Sci kulturowej charakterystycznej zaréwno dla wspoélnot narodo-
wych, jak i grup etnicznych. W naukowych dyskusjach, teore-
tycznych refleksjach oraz debatach rozgrywajacych sie za posred-
nictwem tradycyjnych i wirtualnych mediéw masowych mozemy
wyrozni¢ dwa podejscia do tego zagadnienia. Z jednej strony
zwraca si¢ uwage na negatywne aspekty fikcji narracji mitotwor-
czych, ich jednostronnosci i operowania uproszczonym obrazem
danego zagadnienia. Ponadto z rozpowszechnianiem narracji mi-
totworczych tgczy sie obawy o propagowanie postaw szowini-
stycznych i ksenofobicznych. Dlatego postuluje si¢ potrzebe pod-
jecia takich dziatan kulturotworczych, ktére poprzez odwotanie

5 Poniewaz przedmiot analizy stanowity wypowiedzi prasowe, z ktorych
nie wszystkie opatrzone byly informacja o ich autorze, oraz dokumenty ar-
chiwizowane przez Opere Slaska, nie zawsze zawierajace informacje o nume-
rze strony publikacji, a cze$¢ z nich miata forme odrecznej notatki, pomimo
dotozonych przeze mnie staran w niektoérych przypadkach nie byto mozliwe
dotarcie do wspomnianych elementéw opisu bibliograficznego cytowanych
w pracy materiatow.
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do naukowo zweryfikowanych faktow beda wspieraty proces
ksztattowania wsrod odbiorcow racjonalnego i krytycznego spoj-
rzenia na dzieje oraz specyfike wtasnej grupy narodowej (SToMMA,
2006) badz etnicznej przynaleznosci. Z drugiej strony zwraca si¢
uwage na fakt, ze mity sa naturalnym czynnikiem konstytuowa-
nia sie wiezi w makrostrukturach spotecznych takich jak naréd
badz grupa etniczna. Ze wzgledu na ich wieziotwoérczg role mity
uznaje sie za niezbedne dla procesu ksztaltowania/podtrzymy-
wania tozsamosci spoleczenstw nowoczesnych (Prokop, 1990:
118). Traktuje sie je jako tresci, w oparciu o ktére moga byc
budowane: kanon pamiegci kulturowej (AssMaNN, 2005), rdzen
(Kroskowska, 2005) badz centrum danej kultury (Dyczewski,
1993, 2011). Mity funkcjonujag w ramach danej grupy spotecz-
nej nie po to jednak, aby swojg treScig gwarantowac¢ wiedze, ale
aby Swiadczy¢ o prawdziwosci uczué i do§wiadczen istotnych dla
grupy spotecznej, w ktorej one obowiazuja (Szacka, 2006: 82).
Podobnie jak Dariusz Wapowsk1 (2009: 423-438) przyjmuje, ze
obowigzywanie/funkcjonowanie mitow w grupie o charakterze
makrostruktury mozna interpretowac jako mechanizm budowa-
nia tozsamosci tej grupy. Za Dyczewskim przyjmuje, ze centrum
kultury tworzg wartosci kulturowe, wytwory i stany psychospo-
teczne (Dyczewskl, 1993: 62-66), jednoczesnie akcentujac za An-
toning Kroskowska (2005: 17), ze zaznajamianie si¢ przez jed-
nostki z treSciami charakterystycznymi dla dziet kanonicznych
odbywa si¢ w ramach procesu kulturalizacji. Wazna koncepcja
teoretyczng dla mojego projektu badawczego jest takze koncep-
cja Jana Assmanna. Autor ten wyr6znit cztery obszary pamieci
zbiorowej: pamie¢ mimetyczng (nasladownictwo dziatan innych
ludzi), pamie¢ rzeczy (rzeczywistos¢ materialna, w ktorej jed-
nostki sie poruszaja), pamie¢ komunikatywng (intersubiektywne
przekazy wspomnien dotyczgce najblizszej przesztosci, obowia-
zujace w ramach aktualnie zyjacych pokolen; charakterystyczne
dla grupy rodzinnej i kregdw przyjacielskich) i pamie¢ kulturowsg
(jej kreatorami nie sa jednostki, ale zorganizowane instytucje,
co umozliwia jej wielopokoleniowe trwanie). Pamie¢ kulturowa
zorientowana jest na utrwalone punkty w przesztosci, ktore
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w jej ramach zostaja przeksztatcone w figury symboliczne. Przy-
ktadami takich figur sg historie patriarchoéw, exodusy, wygna-
nia oraz mity. Wedtug AssMANNA (2006: 68) ,,r6znica miedzy
mitem a historig zostaje w pamieci kulturowej zawieszona. Dla
niej nie liczg si¢ fakty, lecz tylko historia zapamietana [...]; pa-
mie¢ kulturowa transformuje historie faktyczng w zapamigtana,
a tym samym w mit. Mit jest historig zatozycielska, ktéra opo-
wiada sie, aby objasni¢ terazniejszos$¢ z perspektywy poczatku”.
Uobecnianie poprzez wspominanie obowigzujacych w ramach
pamieci kulturowej figur symbolicznych zawierajacych sens re-
ligijny ma charakter wydarzenia odswigtnego/niecodziennego.
Odniesienia do przesztosci i przywolywanie figur symbolicznych
pozwala ustanowi¢ tozsamos$¢ wspominajgcej grupy. Uwage te
mozna powigzaé rOwniez z dziatalnoscia instytucji, ktorych toz-
samo$¢ opiera si¢ na odniesieniach do mitu zatozycielskiego. No-
sicielami pamieci kulturowej sg m.in. szamani, bardowie, ksieza,
nauczyciele, artySci, pisarze i uczeni. Realizowane role spotecz-
ne pretenduja do bycia skarbnikami wiedzy i przypisywanych im
wartosci. Wybitne jednostki petnigce role spoteczne, ktérych mi-
totworcza narracja stanowi intersubiektywny skiadnik kanonu
kulturowego narodu/grupy spotecznej, uzyskuja range wytworu
kulturowego uosabiajgcego wazne dla grupy wartosci.

Przyjmuje, ze zaprezentowane zatozenia teoretyczne pozwola
mi nie tylko zobrazowac¢ procesy kreowania, upowszechniania
i przeksztatcania mitotwoérczych narracji moniuszkowskich w ra-
mach recepcji postaci kompozytora i jego wybranych dziet, kre-
owanych przez scene operowa Teatru Polskiego w Katowicach
(1922-1932), Opere Slaska (1945-2010) oraz powojennego spad-
kobierce Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych, tj. Oddziatu Slas-
kiego Polskiego Zwigzku Choréw i Orkiestr (dzisiejszy Slaski
Zwigzek Chorow i Orkiestr), ale rowniez odpowiedzie¢ na pyta-
nie, wzmocnieniu jakiego typu relacji etnicznych/narodowych/
ideologicznych w poszczegbélnych okresach historycznych on
stuzyt.



Rozdziat 1

Gornoslaska zbiorowa tozsamo$¢ etniczna
i kulturowa w drugiej potowie XX wieku

Po II wojnie Swiatowej w obszarze panstwa polskiego znala-
zty sie, oprocz ziem, ktore w okresie miedzywojennym sktadaty
si¢ na autonomiczne wojewddztwo $laskie, réwniez ziemie, kto6-
re przed wojna nalezaty do Republiki Weimarskiej jako rejencja
opolska. Historyczno-geograficzny obszar Gérnego Slaska umiej-
scowiony zostat w granicach Polski i Czechostowacji. G6rnosla-
skos¢ poddano procesom polonizacji i czechizacji w duchu so-
cjalistycznej ideologii. W wymiarze publicznym spowodowato to
splycenie tresci charakterystycznych dla gornoslgskiej tozsamosci
etnicznej poprzez wiaczenie ich w oficjalne obchody panstwowe,
zaswiadczajace o socjalistycznej jednosci danego panstwa. Gor-
noslaskos¢ obecna w sferze publicznej funkcjonowata jako przy-
ktad ludowej kolorystyki, ktéra musiata by¢ zgodna z ideologia
realizowang przez centralne wtadze Polskiej Republiki Ludowej
badz Czechostowacji. W polityce witadz komunistycznych tych
panstw obowigzywata zasada jednosSci narodowej. Odnosita sie
ona do spraw Swiatopogladowych i politycznych. Poprzez jej re-
alizacje zapewniano wtadze partyjno-panstwowe o szerokim po-
parciu spolecznym. Formalnie nie istniaty problemy mniejszo-
$ci narodowych badz grup etnicznych. Wyciszono problem wy-
siedlen zwigzanych z niemieckoscig autochtonicznej ludnosci
historyczno-geograficznego obszaru Goérnego Slaska, ktore mia-
ty miejsce po II wojnie $wiatowej na mocy ustaleni konferenciji
poczdamskiej z 1945 roku. W wojewo6dztwach utworzonych ze
znajdujacych si¢ w Polskiej Republice Ludowej ziem historyczno-
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-geograficznego obszaru Gérnego Slaska zakazano nauczania je-
zyka niemieckiego w szkotach jako drugiego jezyka. Pietnowano
rowniez wsrod uczniow prowadzenie rozmoéw po $lgsku. Jako na-
rzedzie oddziatywania wychowawczego komunistycznego pan-
stwa polskiego mozna réwniez interpretowac ruch migracji rze-
szy ludnosci ze wschodnich terenéw polskich, ktoére po II wojnie
Swiatowej witaczono do Zwiazku Radzieckiego, do obu woje-
wodztw gérnoslgskich. Ponadto rozwiniety przemystowo obszar
tego regionu byt do lat 80. miejscem migracji zarobkowych. Lud-
no$¢ naptywowa nie rozumiata regionalnej tradycji kulturowej
i specyfiki obyczajéw zwigzanych z typowymi dla tego regionu
zawodami - praca w goérnictwie badz hutnictwie. Powodowato to
ostabianie tradycyjnych wartoSci wyznaczajacych swoistos¢ gor-
noSlaskiej intersubiektywnej przestrzeni kulturowej, zwtaszcza, ze
tredci socjalistyczne byty obce tradycyjnej kulturze rdzennej lud-
nosci $laskiej ziemi. W sferze prywatnej, w przestrzeni zycia ro-
dzinnego pielegnowata ona swoja gornoslaskos¢. Byty to tzw. lata
podwoijne. Swiadcza o tym réwniez wyniki badan opublikowa-
nych przez Jézefa Chatasinskiego w pierwszym numerze czasopis-
ma ,,Kultura i Spoteczenistwo” z 1964 roku. W styczniu 1962 roku
»Iygodnik Kulturalny” i Polskie Radio ogtosity konkurs pn. Je-
den miesigc z mojego zycia. W odpowiedzi nadestano 1992 prace,
wsérdd ktérych byly réwniez pamietniki przestane przez auto-
chtoniczng i naptywowg ludnos¢ zamieszkujaca obszar Gorne-
go Slaska. Chatasinski na ich podstawie zrekonstruowal model
gornoslaskiej kultury domowej. Wtasciwe dla tej przestrzeni war-
tosci to: uczciwosc¢, oszczednosé, zaradnos¢ i ukierunkowanie na
zdobycie takiej wiedzy, ktéra moze stuzy¢ praktycznemu polep-
szeniu zycia (CHAEASINSKI, 1964: 28). Zauwazmy, ze s3 to war-
tosci zblizone do tych, ktorymi gornoslaski lud w dwudziestole-
ciu miedzywojennym charakteryzowali ks. Emil SZRAMEK (1934)
i pisarz Gustaw MorcINEK (2010). Jednakze Chatasinski konczy
swoje rozwazania, konkludujac, ze treSci analizowanych przez
niego dokumentoéow wskazuja na ,,pogiebiajacy sie zwigzek co-
raz szerszych kregoéw ludzi pracy z catoscig kultury narodowe;j”
(CHAEASINSKI, 1964: 33), dodajmy - zinterpretowanej zgodnie
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z socjalistyczng ideologia realizowang przez Polska Republike
Ludowa. W opisanych przez autora pamietnikach Gornoslaza-
kow 6w zwigzek byt kreowany przede wszystkim przez lekture
prasy codziennej i tygodnikéw. Tresci analizowanych dokumen-
tow pozwolity Chatasinskiemu na wysuniegcie hipotezy o tworze-
niu sie¢ nowej formacji warstwowej — pracownikéw umystowych
- ktora wykazuje pewne cechy zblizone do cech charakterystycz-
nych dla inteligenckiej warstwy spotecznej, ale odr6znia sie od
niej tendencja do udemokratycznienia (CHAEASINSKI, 1964: 28).
W ramach realizowanej w czasach PRL-u gérnoslaskiej tozsamo-
$ci zbiorowej mamy do czynienia z charakterystycznym dla prze-
strzeni prywatnej kultem etnicznosci, ktéry swiadczy o ciaggtosci
kulturowej specyfiki tego obszaru wsréd zamieszkujacej go lud-
nosci, oraz z dokonujacg sie w sferze oficjalnej przestrzeni pu-
blicznej asymilacja stereotypowej, ludyczno-obrazkowej gérno-
Slaskosci do socjalistycznego narodu polskiego. Justyna Kijonka
zwraca uwage, ze realizowana przez socjalistyczne panstwo pol-
skie polityka jednorodnosci narodowej powodowata, iz ,,odreb-
nos¢ kulturowa regionéow wyrazata si¢ poprzez styl, repertuar
i kostiumy zespotow regionalnych badz elementy spod znaku
cepelii i nie byta uwarunkowana sporami i rozliczeniami natury
politycznej” (Kijonka, 2016: 21).

W latach 70. w $rodowisku socjologicznym pojawita si¢ kon-
cepcja kolonizacji wewnetrznej, ktéra opisywata panstwowa poli-
tyke wobec Gornego Slaska. Byta ona wieloaspektowa. W wymia-
rze spoteczno-kulturowym wskazywata na antagonizm o podtozu
ekonomicznym pomiedzy rodzima ludnoscig tego regionu a przy-
byszami z innych czesci kraju. Podczas gdy Gornoslazacy zamie-
szkiwali w substandardowych dzielnicach miejskich i pracowali
w zaktadach o przestarzatych warunkach procesu technologicz-
nego, ludnos¢ naptywowa otrzymywata mieszkania w nowo wy-
budowanych blokach oraz prace w nowo powstajacych zaktadach.
Teza ta w calej rozciaggtosci nie jest mozliwa do zweryfikowa-
nia. Jednak za Wojciechem SwisTKIEWICZEM (2005: 92) mozna
ja potraktowac jako przejaw trwatosci portretu socjologicznego
historyczno-geograficznego obszaru Goérnego Slaska jako regio-
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nu wyzyskiwanego przez ludnos$¢ przyjezdng i jego rdzennej
ludnosci jako grupy spotecznej usytuowanej w dolnej warstwie
spotecznej. Nalezy mie¢ rowniez na wzgledzie, ze symboliczna
narracja ukazujgca Gornoslgzakéow jako lud pokrzywdzony,
a historyczno-geograficzny obszar Gornego Slaska jako wyzy-
skiwana tylko przez przybyszow ziemie¢ obiecang, funkcjonuje
w dwudziestowiecznej intersubiektywnej gornoslaskiej przestrze-
ni kulturowej na zasadach mitu. Nie zmienia to jednak faktu,
ze jest ona charakterystyczna cechg gornoslaskiej tozsamosci
kulturowej i budowanej w oparciu o nig $laskiej identyfikaciji
etnicznej badZ narodowej. Podobnie Kazimiera i Jacek Wodzo-
wie zauwazyli, ze osiowym elementem struktury tozsamosci Sla-
zakow jest poczucie dystansu wobec kolejno nastepujacych po
sobie ,,obcych — dominujgcych”, przy jednoczesnym przywigza-
niu do rodzimych struktur, wiezi rodzinnych, dialektu i zako-
rzenionych w kulturze regionu wartosci. Zdaniem tych autoréow
,od czasow powojennych, kiedy to Slazacy w ogole, a kultura
Slaska w szczegolnosci, zostali poddani swoistym procesom po-
lonizacji (czasem bardzo bolesnym), wytworzyt sie pewien ste-
reotyp zachowan kulturowych, bedacy wyrazem poczucia bycia
zdominowanym. W czysto antropologicznym sensie taki stereo-
typ nie tylko oddaje sytuacje cztowieka zyjacego w kulturze
mniejszoSciowej i czujacego si¢ zdominowanym przez kulture
wiekszosciows, ale utatwia takze rozumienie swiata” (K. Wobz,
J. WéDpz, 1999: 152).

Po 1989 roku historyczno-geograficzny obszar Goérnego Slaska
podlegat zmianom zwigzanym ze skutkami transformaciji syste-
mowej i z przemianami ogoélnocywilizacyjnymi, takimi jak re-
wolucja naukowo-technologiczna i zwigzane z nig przechodze-
nie w kierunku spoteczenstwa informacyjnego, konsumpcyjne-
go oraz gospodarki ustugowe;j.

Marek S. Szczepanski i Weronika Slezak-Tazbir (2009b: 29-30)
zwracajg uwage, ze usytuowanie gornoslaskiej spotecznosci lo-
kalnej i regionalnej w globalnym ukladzie spowodowane jest
dwoma rodzajami czynnikéw: zewnetrznymi i wewnetrznymi.
Czynniki zewnetrzne zwigzane s3 z postepem globalizacji, me-
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tropolizacji oraz procesem ujednolicenia spoteczno-kulturowego.
Natomiast do czynnikow wewnetrznych nalezg przywigzanie do
regionu, otwarto$¢ na proces globalizacji i kondycja tozsamosci
indywidualnej jego mieszkancow. Autorzy zaznaczaja przy tym,
ze wymiary lokalny i globalny nie wykluczaja si¢ wzajemnie, ale
to, co wazne jest w wymiarze lokalnym, istotne jest rowniez na
poziomie globalnym. Zatem glebokie uwiktanie w proces metro-
polizacji i globalizacji nie pocigga za sobg zaniku $wiadomosci
oraz tozsamosci regionalnej badz etnicznej, jak wieszczono na po-
czatku lat 90. XX wieku. Wsréd autochtonicznych mieszkancow
historyczno-geograficznego obszaru Gérnego Slaska znajdujemy
zarowno takie jednostki, ktére posiadaja kapitat kompetencyjny
pozwalajacy im na efektywne poruszanie si¢ w zglobalizowanym
Swiecie, jak i liczna grupe ofiar globalizacji, nieodnajdujacych
sie w realiach wspotczesnego Swiata, dla ktorych identyfikacja
z przestrzenig kulturowa charakterystyczng dla gornoslaskiej
tozsamosci etnicznej stanowi swego rodzaju droge ucieczki od
tego, co nieznane, niezrozumiane i obce.

Obserwowane wspoéltczesnie zréznicowane fakty historyczne,
polityczne i spoteczno-kulturowe zachodzgce na historyczno-
-geograficznym obszarze Gornego Slaska z jednej strony ekspo-
nuja $laska tozsamos¢, z drugiej — wiaczone sa w proces globali-
zacji i unifikacji kulturowej w wymiarze europejskim. Jednak dla
jednostek identyfikujacych sie¢ z gornoslasky intersubiektywna
przestrzenig kulturowa charakterystyczny jest konserwatywny
stosunek do wtasnego dziedzictwa kulturowego. Teresa SMOLIN-
SKA (2006: 117) zwraca uwage, ze moéwiac o wspotczesnej tozsa-
moSsci gornoslaskiej, nalezy eksponowa¢ mentalnosciowe cechy
tej grupy etnicznej i charakterystyczny dla niej system warto-
Sci, gdyz ludnos¢ ta w zréznicowany spos6b manifestuje wtasne
dziedzictwo kulturowe, poczynajac od sposobu, w jaki funkcjo-
nuja ich domowe zacisza, podworka, parafie, miejscowosci, po-
przez dziatalno$¢ w nowo powstatych stowarzyszeniach, takich
jak Konserwatorium im. J. Eichendorffa, Zwigzek Goérnoslaski,
Ruch Autonomii Slgska czy Zwiazek Ludnosci Narodowosci
Slaskiej, ktore modeluja petng emocji dyskusje o narodowosci
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Slaskiej, a na festynach, dozynkach i zjazdach mieszkaficow kon-
czac. Powotujac sie na wyniki spisow powszechnych przepro-
wadzanych w 2002 (39-40) (173,2 tys. os6b zadeklarowato na-
rodowosc¢ $lgska) i 2011 roku (39-40) (facznie z mozliwoscia
okreslenia swojej pierwszej badz drugiej tozsamosci jako $laskiej
skorzystato 809 tys. obywateli panstwa polskiego), warto reflek-
sje na temat goérnoslaskiej tozsamosci etnicznej badz narodowej
uporzagdkowaé za Smolinska wedtug dominujacych form kultury
na historyczno-geograficznym obszarze Goérnego Slaska. Czy-
telnych symboli §lgskiej/gornoslaskiej tozsamosci mozna poszu-
kiwa¢ w sferze zachowanych tradycyjnych zwyczajéw i obrze-
dow oraz w gatunkach folklorystycznych i nawigzujacych do
nich stylizowanych formach wypowiedzi artystycznej (tzw. folk-
loryzmy). Wspotczesng specyfike gornoslaskiej intersubiektyw-
nej przestrzeni kulturowej wyznaczajg rowniez elementy zapo-
zyczone z kultury niemieckiej, ale uznane przez Gornoslazakow
za wlasne, takie jak oktoberfesty, jarmarki okotobozonarodze-
niowe, polterabendy — trzaskanie porcelany w przedweselny wie-
czor przez panne mtoda, badz tyty ze stodyczami dla uczniow
pierwszych klas szkoty podstawowej przynoszone w dzien roz-
poczecia nauki.

Gornoslaski folklor tradycyjny, kultywowany przez wiejska
i robotniczg ludnos¢ tego regionu, to historyczna kategoria kultu-
ry ludowej, ktéra wykazuje wyrazne tendencje zanikowe. Jednak
przyktadem zywotnosci gérnoslaskiego folkloru sa stale realizo-
wane zwyczaje i obrzedy, na temat ktorych wiedza jest dziedzi-
czona przez kolejne pokolenia Gornoslagzakéw. Ponadto wsrod
ludnosci autochtonicznej, zamieszkujacej ziemie historyczno-
-geograficznego obszaru Goérnego Slaska, funkcjonuje sponta-
niczna aktywnos$¢ twoércza charakterystyczna dla wybranych
grup spotecznych, np. gérnikéw, ktérag mozna okresli¢ mianem
wspoiczesnego folkloru. Jako przyktad moze postuzy¢ tworczosc
artystyczna wykonywana na rbéznego rodzaju uroczystosciach
okolicznosciowych, potocznie okreSlana $laskimi szlagierami,
Slaska gala biesiadna badz Slgskie granie przy biesiadnym sto-
le. Ciekawym przyktadem tego typu dziatalnosci jest rowniez
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§laski rap. Innym sposobem obecnosci tradycyjnej gérnoslasko-
$ci w intersubiektywnej przestrzeni kulturowej jest folkloryzm,
czyli stylizowane nawigzywanie do ludowej tradycji tego regio-
nu w réznych formach artystycznej wypowiedzi. Dziatajace na
historyczno-geograficznym obszarze Goérnego Slaska, zwtaszcza
amatorskie, ale rowniez profesjonalne grupy taneczne, wokalne,
muzyczne, obrzedowe i kabaretowe poprzez wystawianie styli-
zowanego folkloru gornoslgskiego/slaskiego przyczyniaja sie do
pielegnacji dziedziczonego po przodkach dorobku kulturowego.
Wiele przegladow amatorskiego ruchu artystycznego weszto na
state do kalendarza dzisiejszych wojewo6dztw opolskiego i $la-
skiego. Wedtug Smoliniskiej Gorny Slask ,,zdaje sie wyrézniaé
w skali kraju nie tylko iloscia, ale i jako$cig zréznicowanych
przegladéw muzycznych, teatralnych i folklorystycznych. Wsrod
wielu funkgji, ktore peinig tego typu przeglady, zdaja sie domi-
nowal trzy podstawowe: ludyczna, poznawcza i integracyjna”
(SMOLINSkA, 2006: 122). Organizowanie lokalnych i regional-
nych festiwali, na ktérych zespoty $piewacze, muzyczne i tanecz-
ne prezentuja gornoslaskie tradycje, z jednej strony stwarza oka-
zje do prezentacji i wspolnego przezywania przez wykonawcow
i odbiorcéw tresci charakterystycznych dla tozsamosci kulturo-
wej tego regionu, z drugiej — wyznaczaja specyfike wspotczesnej
intersubiektywnej gornoslaskiej przestrzeni kulturowej. Z kolei
wedtug Swiatkiewicza ,,Gorny Slask jest regionem wielokultu-
rowym o zmieniajacej si¢ strukturze grup narodowych, ktérego
mieszkancy charakteryzuja sie silnymi wieziami z regionem jako
terytorium i czasem mistycznie ujmowang przestrzenia kulturo-
wa: méwia o sobie Slazacy, chociaz czesto buduja swoja grupowa
i indywidualng tozsamo$¢ na poczuciu wykluczenia i margina-
lizacji” (SwiaTkiEWICZ, 2011: 100). Owa wielokulturowo$¢ wyni-
ka nie tylko ze zmian historycznej przynaleznosci tego regionu
(DrzAZGA-LECH, 2011: 258-260), ale rowniez z faktu, ze w naj-
szerszym rozumieniu wspoétczesnie ziemia gornoslaska obejmu-
je obszar historyczno-kulturowy znajdujacy si¢ na terenie Unii
Europejskiej w Polsce, Republice Czeskiej, Niemczech i Stowa-
cji (skrawek).
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Historyczno-geograficzny obszar Gornego Slaska to z jednej
strony region o niedomknietych granicach i zréznicowanym
charakterze, z drugiej — intersubiektywna przestrzen charaktery-
zujaca sie wtasng specyfika kulturowa oraz swoim kalendarzem
wydarzen historycznych — dlatego zagadnienie $laskiej tozsamo-
$ci od okresu miedzywojnia wcigz stanowi przedmiot nauko-
wych dyskurséow i specjalistycznych publikacji. Od 1989 roku
dysputy i publiczne spory dotyczace Goérnego Slaska i Gornosla-
zakow odbywajg sie nie tylko w Srodowiskach akademickich, ale
rowniez w publicystyce. Gornoslgska tozsamos¢ kulturowa opi-
suje si¢ poprzez odniesienia do przesztosci tego regionu i zwia-
zanej z nig pamieci kulturowej/spotecznej. Wedtug Jacques’a
Le Goffa ,,pamie¢ zbiorowa jest jednak nie tylko zdobycza, lecz
takze narzedziem i celem wtadzy” (L Gorr, 2007: 155). Dla-
tego tez ukazanie, w jaki sposéb zmieniata/przeksztatcata sig
mitotworcza narracja moniuszkowska funkcjonujgca w goérno-
slaskiej intersubiektywnej przestrzeni kulturowej naznaczonej
przynaleznoscia do socjalistycznego panstwa polskiego i do Pol-
ski funkcjonujacej w oparciu o system demokratyczny, moze sta-
nowi¢ przyczynek do wspotczesnej dyskusji dotyczacej relacji za-
chodzacych pomiedzy polskoscig i Slaskoscia.



Rozdziat 2

Mitotworcze narracje moniuszkowskie
w dzialalnosci zrzeszonych $laskich
amatorskich chorow i zespoléow instrumentalnych
w drugiej potowie XX wieku

Ukazanie sposobéw, w jakich wytwory kulturowe, posta¢ Sta-
nistawa Moniuszki i jego wybrane dzieta, funkcjonowaty w ra-
mach dziatalno$ci Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych po II woj-
nie $wiatowej, nalezy poprzedzi¢ kroétka informacja o reaktywa-
cji tego stowarzyszenia i jego przeksztatceniach wynikajgcych ze
specyfiki polskiego panstwa ludowego. Wolnos¢, ktorg w udziale
uzyskali wszyscy Polacy po 1989 roku, réwniez znaczgco wpty-
neta na sposéb funkcjonowania tej organizacji, m.in. na to, z ja-
kimi relacjami etnicznymi i rolami spotecznymi tgczono postaé
Stanistawa Moniuszki i jego wybrane dzieta w ramach dziatal-
nosci zrzeszonych w Zwigzku amatorskich choréw i zespotow
instrumentalnych.

2.1. Reaktywacja Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych
po zakonczeniu II wojny Swiatowej w socjalistycznej Polsce

Podczas okupaciji hitlerowskiej ziem II Rzeczpospolitej Polskiej
dziatalnos¢ propolskich instytucji kulturalnych, wydawanie i roz-
powszechnianie opisujacej ja prasy byty zakazane. Zwiazek Sla-
skich Kot Spiewaczych zawiesit swoja aktywno$¢. a Sztandary,
odznaki, dokumenty i nuty musiaty zosta¢ ukryte. Starania o re-
aktywacje Zwigzku podjeto juz w lutym 1945 roku. Poczatkowo
dziatania te spotykaty si¢ z brakiem zrozumienia, gdyz gtow-
ny wysitek kfadziono na usuniecie zniszczen wojennych i zapo-
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czatkowanie gospodarczego rozwoju. Jednak pierwsze powojen-
ne konstytucyjne zebranie delegatéw tego stowarzyszenia miato
miejsce 23 wrzesnia 1945 roku. Jego celem byto powotanie za-
rzadu, ustalenie wysokosci sktadek oraz wytyczenie planu dal-
szej dziatalnosci. Uwzgledniajgc fakt wiaczenia do panstwa pol-
skiego ziem Slaska Opolskiego, zamierzano rozwing¢ intensyw-
na akcje Spiewacza w tym regionie. Sadze, ze byto to spowodo-
wane przeSwiadczeniem o potrzebie krzewienia polskiej piesni
na terenach odzyskanych w celu integracji zamieszkujacej je lud-
nosci z polskg grupa narodows.

Po wojnie swojg dziatalno$¢ wznowito rowniez Polskie Radio
w Katowicach, nadajac 28 lutego 1945 roku pierwsza prébng au-
dycje z pltyt z Mrowczej Gorki — starej radiostacji lotniczej. Re-
gularng prace $laska rozgto$nia rozpoczeta 6 marca 1945 roku
(Nowa radiostacia w Katowicach, ,,Dziennik Zachodni” 1945,
nr 22: 3). W dniu 18 marca w ,,Dzienniku Zachodnim” opubli-
kowano informacje o organizowaniu chéru amatorskiego przez
te instytucje (Amatorski chor radiowy, 1945: 5), a pierwszy komu-
nikat o koniecznosci reaktywacji slgskiego amatorskiego ruchu
Spiewaczego katowicka rozgtosnia podata 7 czerwca 1945 roku.
Wsréd $Slgskich zespotow $piewaczych, ktore rozpoczety badz re-
aktywowaty po zakonczeniu II wojny Swiatowej swojg dziatal-
nos¢, znajdowato sie 18 chorow im. Stanistawa Moniuszki oraz
10 zespotow Spiewaczych o nazwie Halka, ktore jednak w poz-
niejszym okresie zawiesity swoja dziatalnos¢ (Fojcik, 1983:
152-283)!. Po ukonstytuowaniu sie Zarzadu Zwiazku Slaskich
Kot Spiewaczych dziatacze tej organizacji zabiegali o mozliwosé
udziatu choréw w audycjach radiowych. Szczegodlnie zastuzyt sie
na tym polu cztonek Zarzadu Piotr Dziemba. Dyrekcja Polskie-
go Radia w Katowicach byta przychylnie nastawiona do tej spra-
wy, gdyz do konca 1946 roku slaskie amatorskie zespoty Spie-
wacze wystapity przed mikrofonem 173 razy (Fojcik, 1983: 28).

! Obliczenia na podstawie opisu choréw Zwigzku Slaskich Kot Spiewa-
czych dokonanego przez Jana Fojcika. Podane wartoSci majg charakter orien-
tacyjny, tak jak dane prezentowane przez Fojcika.
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Ponadto rozgtos$nia ta nadawata pogadanki wygtaszane przez
prominentnych dziataczy §lgskiego amatorskiego ruchu spotecz-
nego. Dziemba przeprowadzat réwniez rozmowy z pracownika-
mi redakcji ,,Dziennika Zachodniego” i ,,Irybuny Robotniczej”
w celu pozyskania tych tytutow prasowych dla propagandy $l3-
skiego amatorskiego ruchu $piewaczego.

Reaktywowany w 1945 roku Zwiazek Slaskich Kot Spiewa-
czych nie obejmowat swoim zasiegiem Zaolzia, gdzie w 1939 ro-
ku dziatato 65 chorow, w ktoérych tacznie Spiewato 2500 oséb.
Powojenna zmiana granic obszaru panstwa polskiego spowodo-
wata jednak, zZe w polu formalnego oddziatywania tej organizacji
znalazty sie amatorskie zespoty $piewacze ze Slaska Opolskiego
i z Zagtebia Dabrowskiego. W latach 1946-1949 spontanicznie
wzrastata liczba zespotéw Spiewaczych zrzeszonych w Zwigzku
Slaskich Kot Spiewaczych — z 98 do 200. Slaskie amatorskie
zespoty Spiewacze i instrumentalne reaktywowaty dziatalnosc
w okregach: katowickim, chorzowskim, mystowickim, tysko-mi-
kotowskim, piekarskim, tarnogoérskim, rudzkim, rybnickim, wo-
dzistawskim, cieszynskim, bielskim, bytomskim, zabrskim, raci-
borskim, pszowskim, §wietochowskim, Katowice-Potudnie, gli-
wickim, lublinieckim oraz opolskim. Ponadto z racji wtaczenia
ziemi czestochowskiej w granice wojewddztwa $Slagsko-dabrow-
skiego organizacja objeta swym zasiegiem amatorskie zespoty
Spiewacze i instrumentalne rowniez z okregu czestochowskiego.

Pierwszg wigkszg impreze Spiewacza pod patronatem Zwigz-
ku Slaskich K6t Spiewaczych (ZSKS) zorganizowano 18 listopada
1945 roku. Byt to koncert chéréw okregu katowickiego, podczas
ktorego wystapito 12 zespotow. Czes¢ tego wydarzenia transmi-
towalo Radio Polskie w Katowicach. Biorac pod uwage kontekst
sytuacyjny tego koncertu: pamie¢ nieodlegtych czasowo wojen-
nych okrucienstw i towarzyszacy jej Swiadomos¢ koniecznosci
odbudowania panstwa polskiego, scalenia jego terytorium i in-
tegracji zamieszkalej na nim ludnosci, mozna przypuszczac, ze
koncert pelnit, oprocz funkcji artystycznej, polegajacej na do-
starczeniu wykonawcom i odbiorcom estetycznych doznan, réw-
niez funkcje spoteczng, podobng do tej w dwudziestoleciu mie-
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dzywojennym, aktywizujgc proces integracji ludnosci zamiesz-
kujacej ziemie Slaskg w powstatym po II wojnie swiatowej pan-
stwie polskim.

Od 1946 roku ponownie zaczeto organizowaé zjazdy i zawo-
dy okregowe, ponadto chory Slgskie urozmaicaty oficjalne, pan-
stwowe uroczystosci i wystepowaty z samodzielnymi koncerta-
mi. Jan Fojcik podaje, ze ogdotem w 1946 roku mialo miejsce
13 zjazdow okregowych, w ktorych tgcznie wzieto udziat 105 cho-
row i 8693 $piewakéw. Publiczno$¢ podczas tych koncertow
byta tak liczna, ze mogto to wskazywaé na pewien rodzaj ma-
nifestacji.

Warto zwroci¢ szczegdlng uwage na dwa koncerty, z ktorych
pierwszy zostal zorganizowany w symbolicznym dniu dla Pol-
ski Ludowej — podczas Swieta Pracy, a drugi w symbolicznym
miejscu dla Goérnoslazakéw — na Gorze Swietej Anny (STokowy,
1946). W czasach Polski Ludowej Swieto pierwszomajowe byto
rozpowszechniane jako Swieto Klasy Robotniczej, a uczestnictwo
w pochodach byto obowigzkowe. Tymczasem $lascy chorzysci
z bielskiego zespotu spiewaczego Echo, aby uczci¢ to swiegto, zor-
ganizowali estradowe przedstawienie Halki Stanistawa Moniusz-
ki, co w gornoslaskiej intersubiektywnej przestrzeni kulturowej
funkcjonowato przede wszystkim jako symbol polskosci, nawet
jesli miata wowczas miejsce aktualizacja spotecznego watku tej
opery, dramatu goéralskiej chtopki uwiedzionej i porzuconej przez
wywodzgacego si¢ ze szlachty panicza. Natomiast wielka manife-
stacja zorganizowana 19 maja na Gorze Swietej Anny, w trakcie
ktorej wystapit sktadajacy sie z 1500 oséb chér mieszany utwo-
rzony z zespotow okregu katowickiego, zasilonych m.in. dru-
zynami $piewaczymi z Bytomia, Mikulczyc, Szopienic, Zgody
i Zabrza, aktywizowata funkcjonujacg w gornoslaskiej intersu-
biektywnej przestrzeni kulturowej pamie¢ o przebiegu III po-
wstania $lgskiego wpisanego w gornoslaska tozsamos¢ etniczna.

Zdaniem Rajmunda HanNkeco (1991: 177) lata 1945-1949
w $laskim $piewactwie naleza do ostatnich lat II Rzeczpospoli-
tej Polskiej, gdyz sa spojne z jej spoteczno-politycznym charak-
terem. Autor uwazat, ze podlozem tego ruchu byly autentyczne
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dazenia wolno$ciowe i przekazywane z pokolenia na pokolenie
marzenia o lepszym $wiecie, ktory entuzjasci Spiewu zbiorowego
na Slasku utozsamiali z II Rzeczpospolita Polska. Jednakze zmia-
ny ustroju i funkcjonowania panstwa polskiego, ktore nastepo-
waty po zakonczeniu II wojny Swiatowej: centralizacja wtadzy
i totalitarny charakter panstwa, negatywnie odbijaly si¢ na zy-
ciu wewnatrzorganizacyjnym ZSKS. Marksistowsko-leninowska
orientacja Swiatopogladowa, szczegélnie silnie lansowana przez
wiladze panstwa polskiego w pierwszym powojennym dziesie-
cioleciu, obca byta oddolnemu ruchowi $piewaczemu wyroste-
mu z tradycji Zwiazku Slaskich K6t Spiewaczych, dziatajacemu
na rzecz integracji $laskosci i polskosci na ptaszczyznie kultu-
ralnej. Stusznie zauwazyt Hanke, ze ideologicznie i organizacyj-
nie reaktywowany po II wojnie §wiatowej Zwiazek Slaskich Kot
Spiewaczych nie przystawat do realiow ludowego panistwa pol-
skiego, dziatajacego na zasadzie totalitarnej i podporzadkowu-
jacego wszelka dziatalnos¢ kulturalng procesowi budowania
nowego socjalistycznego narodu polskiego. Moim zdaniem dys-
kusyjna jest jednak wyznaczona przez autora gorna granica cza-
sowa przynaleznosSci ideologicznej zorganizowanych s§laskich
amatorskich chéréow do II Rzeczpospolitej Polskiej. Co praw-
da konferencja w Lagowie, na ktérej proklamowano socrealizm
w muzyce polskiej, miata miejsce w sierpniu 1949 roku, jednak
zasady socrealizmu narzucono kompozytorom z panstw podleg-
tych ZSRR juz podczas zjazdu w Pradze w 1948 roku. Kompo-
zytorom zalecono nawigzywanie do folkloru i romantyzmu,
a celem unikniecia burzuazyjnego subiektywizmu - skupienie
uwagi na piesniach i kantatach z ,,postepowymi” tekstami, najle-
piej poswieconymi walce o pokdj i socjalizm. Juz w tym czasie idee
te stopniowo przeszczepiano do Polski. Uwazam, ze w tym duchu
nalezy rozumie¢ odgorna, centralng decyzje o likwidacji czaso-
pisma ,,Spiewak”, ktorego linia programowa zostala wypraco-
wana w dwudziestoleciu miedzywojennym, i zastgpieniu go pi-
smem ,,Zycie Spiewacze” (1948), zwlaszcza, ze juz w pierwszym
numerze tego tytulu prasowego, w zamieszczonej na pierwszej
stronie Odezwie do Spiewakéw zaznaczono, ze integracja rzeszy
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$piewakow amatoréw rozsianych po réznych zakatkach Rzeczpo-
spolitej obecnie wkracza na wtasciwe tory, czyli skupienie uwa-
gi na piesniach i kantatach z ,,postepowymi” tekstami. Zespoty
Spiewacze potaczyly sie w zwiazki wojewodzkie, ktore powota-
ty do zycia Zjednoczenie Polskich Zwigzkéw Spiewaczych jako
centralny o$rodek organizacyjno-koordynacyjny. Ponadto zazna-
czono, ze w czasopiSmie tym nie tylko beda poruszane sprawy
organizacyjne, ale rowniez beda publikowane wypowiedzi pra-
sowe dotyczace kwestii ideologicznych, co ma na celu integracje
catego polskiego amatorskiego ruchu $piewaczego, a za sprawg
jego dzialalnoSci — wspomozenie procesu ksztaltowania nowego
polskiego narodu socjalistycznego (Odezwa do Spiewakéw, ,,Zy-
cie Spiewacze” 1948, nr 1: 1-2). Juz po lekturze pierwszego nu-
meru ,,Zycia Spiewaczego” mozna zauwazy¢, ze linia programo-
wa tego czasopisma diametralnie r6zni sie od linii programowej
»Spiewaka Slaskiego”/,,Spiewaka” ze wzgledu na poziom upoli-
tycznienia tekstow drukowanych na tamach tych tytutéw pra-
sowych. Fakt zaniechania wydawania ,,Spiewaka Slaskiego”/
»Spiewaka” i zastgpienia go ,,Zyciem Muzycznym” uznaje za
symboliczny moment rozgraniczenia oficjalnej programowej
przynaleznosci Zwiazku Slaskich K6t Spiewaczych do II Rzecz-
pospolitej Polskiej od okresu dziatania $lgskich zrzeszonych ama-
torskich kot §piewaczych w realiach Polski Ludowej. Oficjalny
dekret Prezydenta Rzeczpospolitej Polskiej o zmianie przepisow
prawa o stowarzyszeniach, w ktorego tresci zawarto wystosowa-
ny do wszelkich organizacji nakaz podporzadkowania si¢ wta-
dzy panstwowej, wydano dopiero w sierpniu 1949 roku.
Specyfike artystyczna roku 1949 wyznaczaty obchody roku
chopinowskiego i Miesigca Pogtebienia Przyjazni Polsko-Ra-
dzieckiej. Organizowanie tego drugiego wydarzenia artystyczne-
go miato na celu takie przeksztatcenie tresci charakterystycznych
dla intersubiektywnej goérnoslaskiej przestrzeni kulturowej, aby
wpisywaty sie one w ramy socjalistycznej polskoSci. Dziataczom
i ideologom nowego ludowego systemu panstwa polskiego zale-
zalo na tym, aby kanony recepcji wytworéow kulturowych, kto-
re wypracowano wczesniej, nabraty socjalistycznego znaczenia.
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W 1950 roku obchodzono rocznice czterdziestolecia dziatalnosci
Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych. Kulminacja tych obchodéw
byta wielka akcja koncertowa zorganizowana w maju na wig-
czonym do panstwa polskiego historyczno-geograficznym obsza-
rze Gornego Slaska. W sprawozdaniu opublikowanym w ,,Zy-
ciu Spiewaczym” Witold Wronski nastepujaco scharakteryzowat
te wydarzenia: ,,Chory $laskie wystapity z nowym repertuarem,
z pie$niami robotniczymi i ludowymi §laskimi oraz z utworami
wielogtosowymi, ktorych tresc literacka opisuje prace ludu $lg-
skiego” (WRoONsk1, 1950b: 14-16). Imprezy jubileuszowe odby-
waty si¢ w ponad stu miejscowo$ciach wojewodztwa $laskiego
i w swej oficjalnej formie byty zgodne z duchem propagandy so-
cjalistycznej. W przemoéwieniu ministra kultury i sztuki, odczy-
tanym przez delegata dyr. Antoniego Kirczowskiego 7 maja, 13-
czono dziatalnos¢ §laskich amatorskich zespotéw Spiewaczych
i instrumentalnych z duchem rewolucyjnej walki z uciskiem spo-
tecznym oraz z antagonizmem polsko-niemieckim. Centralnej
uroczystosci, ktéra miata miejsce 21 maja przed Urzedem Woje-
wodzkim w Katowicach, patronowat zawieszony na gmachu trans-
parent z napisem: ,,PIESN ZWYCIESKIM OREZEM POKOJU”.
W  oficjalnych przeméwieniach podkreslano zaangazowanie
Slaskiego amatorskiego ruchu $piewaczego i instrumentalnego
w upowszechnieniu pie$ni masowej i jego gotowos¢ do obro-
ny pokoju $§wiatowego. Nie zapominano takze o tworczosci Sta-
nistawa Moniuszki, gdyz chor Zwigzku Zawodowego Kolejarzy
z Katowic trzykrotnie wykonat Sonety krymskie Moniuszki, kt6-
re zostaty nagrane przez Polskie Radio i nadane na ogdlnopol-
skiej fali, a chér meski Pochodnia z Czgstochowy zorganizowat
cztery koncerty moniuszkowskie. Wydarzenia te mozna interpre-
towac jako przykitad dwutorowosci w linii programowe;j reali-
zowanej przez amatorskie zespoty Spiewacze i instrumentalne.
Z jednej strony nawiazywano do tradycji Zwiazku Slaskich Kot
Spiewaczych i starano si¢ w miare mozliwosci podtrzymac¢ kult
postaci i tworczosci Stanistawa Moniuszki charakterystyczny dla
pierwszej potowy XX wieku. Z drugiej strony funkcjonowanie
owczesnych amatorskich chéréw i orkiestr §laskich, podobnie
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jak innych instytucji kulturalnych, pociagato za soba koniecz-
nos$¢ podporzadkowania si¢ propagowanym przez panstwo so-
cjalistycznym treSciom. Na poczatku lat 50. ta druga praktyka
zdominowata dziatalnos$¢ zrzeszonych $lgskich amatorskich ze-
spotow $piewaczych i instrumentalnych. Swiadczy o tym cho-
ciazby liczny udzial $piewakow $laskich w organizowanych co-
rocznie pod przewodnictwem Komitetu Wojewodzkiego PZPR
w Katowicach pierwszomajowych Swietach Pracy. Byt to row-
niez czas, gdy licznie powstajace domy kultury i Swietlice ,,braty
pod opieke” istniejace zespoty Spiewacze, nalezace przed wojng
do Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych, borykajace sie z proble-
mami lokalowymi. Wigzato si¢ to z wymuszaniem ograniczenia
dotychczasowej dziatalnosci tych chéréow na rzecz domu kultury
badz Swietlicy, likwidacja wtasnej kasowosci, skreSleniem czton-
koéw wspierajacych. Praktyka ta spowodowata, ze wiele chorow
zlikwidowato swoja dziatalnos¢.

W 1953 roku zrzeszone §laskie amatorskie zespoty Spiewacze
i instrumentalne zorganizowaty w sumie 144 koncerty i wieczo-
ry piesni. Wsréd nich miat miejsce wystep choru Halka z Byto-
mia, ktéry z udziatem orkiestry Filharmonii Gorniczej z Zabrza
zaprezentowat Somety krymskie Stanistawa Moniuszki, i zorga-
nizowany z okazji czterdziestolecia ch6ru Harmonia koncert,
w ktorego repertuarze znajdowala sie¢ Moniuszkowska kantata
Milda (Fojcik, 1983: 44). W 1954 roku Widma Moniuszki wzno-
wit choér Zwigzku Zawodowego Kolejarzy z Katowic. W 1955 ro-
ku obchodzono dziesieciolecie wyzwolenia Slaska, czterdziesto-
pieciolecie dziatalnosci Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych,
a w skali krajowej odbyt sie II Festiwal Muzyki Polskiej i obcho-
dzono rok mickiewiczowski. W obchody te zaangazowani byli
réowniez muzycy Filharmonii Slaskiej w Katowicach, dzieki cze-
mu chér Zwigzku Zawodowego Kolejarzy z Katowic wykonat na
jednym z koncertow zorganizowanych w gmachu tej instytucji
Sonety krymskie Stanistawa Moniuszki. Nalezy podkresli¢, ze z Mo-
niuszkowskim repertuarem wystapity rowniez cieszyniskie chory
Harmonia i Lutnia, ktére wraz z ustronskim zespotem im. Sta-
nistawa Moniuszki wykonaty kantate Milda. Ponadto S§laskie
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amatorskie zespoty $piewacze i instrumentalne konkurowaty
miedzy soba na szczeblu gromadzkim, powiatowym i wojewodz-
kim o brgzowg statuetke — miniature przedwojennego katowickie-
go pomnika Stanistawa Moniuszki, bedaca symbolicznym zna-
kiem tacznosci z wypracowana w pierwszej potowie XX wieku
tradycja Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych, ktéra w 1956 roku
przyznano okregowi wodzistawskiemu za trzykrotne zajecie pierw-
szego miejsca we wspotzawodnictwie miedzyokregowym.

Zmiany organizacyjne, jak np. wyodrebnienie w 1957 roku
Opolskiego Oddziatu Zjednoczenia Polskich Zespotéw Spiewa-
czych i Instrumentalnych, powodowaty zmniejszanie si¢ licz-
by $laskich amatorskich zespolow spiewaczych. Jednakze lata
1957-1959 byty bardzo wazne dla gornoslaskiej intersubiektyw-
nej przestrzeni kulturowej, gdyz dziatania cztonkéw Zwigzku
Slaskich K6t Spiewaczych (nazwa uzyta w sensie ideowym) zo-
gniskowane byty woko6t odbudowy katowickiego pomnika Sta-
nistawa Moniuszki.

2.2. Odbudowa katowickiego pomnika Stanistawa Moniuszki
i znaczenie tego wydarzenia

W 1956 roku podczas zebrania delegatow Zwiazku Slaskich
Kot Spiewaczych zdecydowano o odbudowie zniszczonego przez
hitlerowcow w listopadzie 1939 roku katowickiego pomnika
kompozytora. Pod koniec roku powotano Spoteczny Komitet
Odbudowy Pomnika i nawigzano kontakt z rzezbiarzem przed-
wojennego monumentu— Wincentym Chorembalskim. W 1957 ro-
ku intensywnie przeprowadzano akcje zbierania funduszy na
odbudowe pomnika, gdyz chciano, aby jego odstoniecie nasta-
pito w 1958 roku — ogtoszonym rokiem moniuszkowskim z oka-
zji setnej rocznicy warszawskiej premiery czteroaktowej wersji
Halki. Na kartach ,,Zycia Spiewaczego” informowano, ze akcja
moniuszkowska cieszyta sie popularnoscia w wojewddztwach:
katowickim, poznanskim, gdanskim, bydgoskim, krakowskim,
lubelskim oraz w Warszawie. Nie doszto jednak wtedy do od-
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stoniecia pomnika Moniuszki umiejscowionego zgodnie z pier-
wowzorem na cokole z napisem: ,,MONIUSZCE — SPIEWACY
SLASCY?”, mimo ze podczas Zjazdu Delegatow Zwiazku Slaskich
Kot Spiewaczych podkreslano, iz wznowienie Slaskich Uroczy-
stosci Moniuszkowskich i odbudowa pomnika kompozytora sta-
nowity najwazniejsze zadanie przewidziane na 1958 rok (Walny
Zjazd Delegatéw Zwiqzku Slgskich K6t Spiewaczych, ,,Zycie Spie-
wacze”, 1958, nr 4: 4). Mozna przypuszczal, ze zwigzane to byto
z niechecig przedstawicieli centralnych wtadz Polskiej Republi-
ki Ludowej i ideologow socjalistycznego systemu do zaistnienia
w przestrzeni publicznej symbolu aktywizujacego skojarzenia ze
Slaskimi Uroczysto$ciami Moniuszkowskimi z 1930 roku, kto-
rych realizacja byta przyktadem procesu integracji gornoslaskiej
i polskiej przestrzeni kulturowej, a nie trywializujacej goérno-
§laska tozsamos¢ kulturowg asymilacji autochtonicznej ludnosci
historyczno-geograficznego obszaru Goérnego Slaska znajdujace-
go sie w granicach Polskiej Republiki Ludowej do polskiego na-
rodu socjalistycznego. Mimo to rok 1958 byt dla zrzeszonych
slaskich amatorskich zespotow Spiewaczych i instrumentalnych
okresem wzmozonej pracy organizacyjnej i artystycznej. Zgod-
nie z klimatem socjalistycznej propagandy zorganizowano 1 ma-
ja masowy koncert na Stadionie Slaskim w Chorzowie, podczas
ktorego przed kilkudziesigciotysieczng publicznosdcia prezento-
waly sie czterystuosobowy chér i szeSciusetosobowa orkiestra.
Nie brakowato réwniez koncertéw choérowych, podczas ktorych
oddawano hotd Stanistawowi Moniuszce. Chory Echo z tLa-
zisk Gornych i Seraf z Rybnika wykonaty na specjalnych kon-
certach Sonety krymskie Moniuszki. Chor Echo z Bielska-Biatej
dzieki wspolpracy z artystami Opery Slaskiej w Bytomiu wysta-
wit siedmiokrotnie w swojej miejscowosci Halke, a dwukrotnie
fragmenty tej opery zaprezentowal mieszkancom Lublinca. Po-
nadto koncerty moniuszkowskie urzadzity m.in. choéry Echo
i Hejnat z Mystowic, zespoty Spiewacze im. Stanistawa Moniusz-
ki z tazisk Gérnych i Czechowic oraz chéry okregu tarnogor-
skiego. Poniewaz po II wojnie $wiatowej do Zwiazku Slaskich
Kot Spiewaczych nalezaly réwniez chory dziatajagce w okre-
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gu czestochowskim, mimo ze ziemia czestochowska nigdy nie
byta czescia historyczno-geograficznego obszaru Goérnego Sla-
ska, warto wspomnie¢ o odstonieciu pomnika Stanistawa Mo-
niuszki w Czestochowie w listopadzie 1958 roku. Przedsiewzie-
cie to byto mozliwe dzieki kilkuletnim organizacjom sktadek
i propagandzie tej idei przez choérzystéw czestochowskiej Po-
chodni. Wsr6d dokumentéw archiwalnych stowarzyszenia wy-
wodzacego sie ze Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych, ktore byty
sporzadzane przez dziataczy zwigzanych z przedwojenng trady-
Cja tej organizacji, nie wystepuje narracja taczaca to wydarzenie
z socjalistyczng ideologia. Jednak na kartach ,,Zycia Spiewacze-
go” — centralnego pisma wszystkich zrzeszonych amatorskich ze-
spotéw muzycznych dziatajacych w Polsce Ludowej — tego typu
wydarzenia opisywano jako sytuacje sprzyjajace rozpowszech-
nianiu takiej reinterpretacji dziatalnosci Stanistawa Moniuszki
i znaczenia recepcji jego tworczosci, ktora przeksztatca ten wy-
twor kulturowy w symbol socjalistycznej polskosci.

Odstoniecie odbudowanego pomnika Stanistawa Moniuszki na
placu Karola Miarki w Katowicach odbyto sie dopiero 20 wrzes-
nia 1959 roku. W wydarzeniu tym wzieli udziat przedstawiciele
wladz oraz czynnie uatrakcyjnito je 250 $piewakow Slaskich po-
taczonych w chor meski i 1200 Spiewakéw i $piewaczek zasila-
jacych chér mieszany. Ponadto Biblioteka Slaska zorganizowata
poswiecona temu kompozytorowi wystawe. Jednak uroczystosé
odstoniecia odbudowanego po Il wojnie §wiatowej pomnika nie
przypominata swoim charakterem manifestacji dobrowolnej kul-
turowej integracji Gornoslazakéw z przestrzeniag polskiej kultu-
ry narodowej. Analizujac zdjecie (fotografia 1.) z przebiegu uro-
czystosci odstoniecia odbudowanego pomnika usytuowanego na
historycznym cokole z napisem: ,,MONIUSZCE — SPIEWACY
SLASCY” w socjalistycznej Polsce, zauwazy¢ mozna, ze kontra-
stuje ono z fotograficzng dokumentacjg Slaskich Uroczystosci
Moniuszkowskich z 1930 roku (fotografia 2.). ,,Upiekszenie” mo-
mentu odstoniecia monumentu dwiema palmami doniczkowymi
ustawionymi po jego boku oraz pojazdami zaparkowanymi za-
raz za nim powoduje, ze uczestnik — odbiorca tego wydarzenia —
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zamiast doznawania kontaktu ze wzniostoscia, obcuje z faktem
trywializacji gornoslgskiej przestrzeni kulturowej.

FotoGrAFIA 1. Uczestnicy uroczystosci odstoniecia odbudowanego pomnika
Stanistawa Moniuszki na placu Karola Miarki w Katowicach 20 wrzesnia
1959 roku )

ZRrRODLO: Archiwum Czytelni Muzycznej Biblioteki Slgskiej w Katowicach.

Motyw flagi panstwowej dominowat w analizowanych przeze
mnie dokumentach fotograficznych z tej uroczystosci, co przy row-
noczesnej znikomej obecnosci emblematow swiadczacych o spe-
cyfice gornoslgskiej tozsamosci kulturowej mozna odczytywaé
jako zabieg stuzacy propagandzie stusznosci drogi rozwojowej re-
alizowanej przez Polskg Rzeczpospolita Ludows. Uroczystos¢ ta
nie byta przyktadem prawomocnej realizacji gérnoslaskosci, tylko
trywializacji tej intersubiektywnej przestrzeni kulturowej, podpo-
rzadkowujacej ja socjalistycznej polskosci. Wymownie swiadczy
o tym roéwniez fakt braku $piewakéw §laskich w tradycyjnych
strojach ludowych badz gorniczych (co wynika z poréwnania fo-
tografii 1. i 2.). Motywy dominujgce na zdjeciach z przebiegu od-
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FoToGRAFIA 2. Uroczystosci odstoniecia pomnika Stanistawa Moniuszki w Ka-
towicach w 1930 roku
Zr6DEO: Archiwum Czytelni Muzycznej Biblioteki Slaskiej w Katowicach.

stoniecia odbudowanego katowickiego pomnika Moniuszki, takie
jak wspomniane juz samochody, palmy, oraz podobne do siebie
ptaszcze noszone przez przedstawicieli niskiej badz sredniej klasy
urzedniczej, powoduja, ze to wydarzenie odczytuje jako przyktad
realizacji czynno$ci artystycznej zdominowanej przez naddang
jej funkcje spoteczng — rozpowszechnienia i ugruntowania w in-
tersubiektywnej przestrzeni kulturowej panstwa polskiego nar-
racji dowodzacej, ze obranie przez Polske drogi ku socjalizmowi
doprowadzito nie tylko do dowarto$ciowania klasy robotniczej,
ale rowniez do przywrbcenia tej konkretnej katowickiej prze-
strzeni miejskiej zniszczonego przez hitlerowskich najezdzcow
pomnika. Pomimo takiego oficjalnego wydzwieku uroczystosci
odstoniecia dla slaskich dziataczy i muzykéw amatoréw wyda-
rzenie to miato réowniez catkiem inne znaczenie — bylo sym-
bolicznym znakiem tacznosci z tradycja Zwiazku Slaskich Kot
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Spiewaczych i z realizowanymi przez te organizacje wartoscia-
mi. Od tego momentu $piewacy §lagscy powracaja pod pomnik
zawsze wtedy, gdy Swietuja wazne dla swojej organizacji rocz-
nice badz wydarzenia. W 1960 roku obchodzono piec¢dziesie-
ciolecie dziatalnosci Zwiazku Slaskich K6t Spiewaczych. Roczni-
ce te upamietniono majowymi koncertami chérowymi organi-
zowanymi w calym wojewo6dztwie. W ramach tych uroczystosci
chor Stowiczek z Wirka wystapit 21 maja z koncertem moniusz-
kowskim. Gtoéwna uroczystos¢ miata miejsce nastepnego dnia
na placu Dzierzynskiego w Katowicach. Po jej zakonczeniu uda-
no si¢ na plac Karola Miarki, gdzie pod pomnikiem Stanista-
wa Moniuszki koncertowaly potaczone chéry meskie. Pod mo-
numentem sktadano kwiaty z réznych okazji, np. odbywajacego
sie w Katowicach Kongresu Kultury Polskiej w 1966 roku, jubile-
uszu szes¢dziesieciolecia ZSKS czy w 1972 roku w setna rocznice
$mierci Moniuszki. W dniu 7 czerwca 1970 roku zorganizowano
Swieto Piesni, w ktorym wzieto udziat 50 choréw i 7 orkiestr de-
tych. W trakcie obchodéw ztozono wience nie tylko pod pomni-
kiem Stanistawa Moniuszki, gdzie koncertowata orkiestra Huty
,,Kosciuszko”, ale i pod pomnikiem Powstancéw Slaskich w Ka-
towicach oraz pod pomnikiem Czynu Rewolucyjnego w Sosnow-
cu. Protektorami tej uroczystosci byli wojewoda gen. Jerzy Zietek
i wiceprezes Centralnej Rady Zwiazkéw Zawodowych Roman
Stachon. Pod pomnikiem Moniuszki na placu Karola Miarki or-
ganizowano réwniez popularne koncerty, jak np. w pazdzierni-
ku 1965 roku, kwietniu 1966 roku, czy manifestacje Spiewacza
z okazji szesc¢dziesigtej rocznicy wybuchu III powstania $lgskie-
go i trzydziestej szostej rocznicy Dnia Zwycigstwa w 1981 roku.
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2.3. Stanistaw Moniuszko jako wytwor kulturowy podporzadkowany
socjalistycznej ideologii ludowego pafistwa polskiego
na kartach ,,Zycia Spiewaczego”/,, Zycia Muzycznego”
w latach 1948-1984

Po wyzwoleniu spod nazistowskiej okupacji i wiaczeniu do
odradzajacego sie panstwa polskiego zaréwno tych ziem $l3-
skich, ktére przed wojng nalezaty do II Rzeczpospolitej Pol-
skiej, jak i Opolszczyzny, a wiec znacznej czeSci historyczno-
-geograficznego obszaru Gornego Slaska, w obliczu szkod, ktore
Gornoslazakom i Polakom wyrzadzita polityka narodowa hitle-
rowskich Niemiec, konieczne byto pilne zjednoczenie ludno-
Sci w jeden nardd z kulturg polskg. W procesie tym znaczaca
role mogt odegrac $laski amatorski ruch Spiewaczy, odradzaja-
cy sie jako organizacja szczycgca sie bogatymi tradycjami pa-
triotycznymi siegajacymi przetomu XIX i XX wieku i zakrojona
na szeroky skale dziatalnos$cig kulturalna integrujaca Slaskos¢
z polskosciag w okresie dwudziestolecia miedzywojennego. Jed-
nak panstwo polskie restytuujace si¢ po 1945 roku byto prze-
ksztatcane w duchu socjalistycznym. Dla reaktywujacego sieg
w tym samym roku Zwiazku Slaskich K6t Spiewaczych miato
to dwojakiego rodzaju konsekwencje. Z jednej strony jego dzia-
talnos¢ z koniecznosci podporzadkowana byta socjalistycznym
treSciom realizowanym przez Polske Ludowq. Z drugiej — mia-
to réwniez miejsce nawigzywanie przez dziataczy Zwigzku, dy-
rygentow i samych choérzystow do wzorcow i patriotycznych
tre$ci charakterystycznych dla ,,ztotego okresu Spiewactwa $lg-
skiego” (lata 1922-1939). W praktyce powodowato to, ze okres
1945-1989 to dla Zwiazku Slaskich K6t Spiewaczych (celowo
uzywam tej nazwy) tzw. lata podwodjne, w ktérych realizacji
w sferze publicznej oficjalnie narzuconych przez socjalistyczne
panstwo tresci towarzyszyto kultywowanie w przestrzeni nieofi-
cjalnej badz ,,potoficjalnej” odziedziczonej po przesztych poko-
leniach tradycji. Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze w pierw-
szej potowie XX wieku powszechng praktyka byto kultywowanie
$piewania w amatorskim chorze przez kolejne pokolenie miesz-
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kancoéw gornoslaskiej ziemi. Rowniez chorzysSci zasilajacy sze-
regi Slaskich kotek $piewaczych po II wojnie Swiatowej mieli
mozliwo$¢ zinternalizowania podczas socjalizacji pierwotnej od
znaczacych innych, swoich rodzicéow i dziadkoéw, badz w trak-
cie socjalizacji wtornej od uogolnionego innego, Zwiagzku Sla-
skich Kot Spiewaczych funkcjonujacego w tradyciji gornoslaskiej,
narodowo-patriotycznych tresci charakterystycznych dla ,,ztote-
go okresu $piewactwa $lgskiego” i niewpisujacych sie w oficjal-
ny kanon kultury realizowanej w Polsce Ludowej. Dlatego intere-
sujace byto zbadanie, czy i jak pamie¢ o postaci Stanistawa Mo-
niuszki oraz o jego tworczosci byta kultywowana na Gornym
Slasku w okresie socjalizmu.

Obecnos¢ postaci i tworczosci Stanistawa Moniuszki w ra-
mach intersubiektywnej goérnoslaskiej przestrzeni kulturowej
byta podtrzymywana poprzez decyzje formalne o wybieraniu
nazwiska kompozytora badz tytutu jednego z jego dziet jako
nazwy nowo powstajacych zespotéw S$piewaczych i przez reak-
tywacje zespotdw noszacych takie nazwy, ktére zostalty zatozo-
ne w pierwszej potowie XX wieku. Istotne jest jednak ukazanie,
czy Moniuszkowska tworczo$¢ byta trwale obecna w repertu-
arze §$laskich amatorskich zespotow spiewaczych i w trakcie ja-
kiego rodzaju uroczystosci ja wykonywano. Niestety, reaktywo-
wany po zakonczeniu II wojny $wiatowej Zwiazek Slaskich Kot
Spiewaczych w latach 1948-1984 nie wydawat swojego czaso-
pisma, wiec jako materiat empirycznej analizy wybratam wy-
powiedzi prasowe drukowane na kartach ,,Zycia Spiewaczego”/
,Zycia Muzycznego”, ktore, jako centralne pismo Zrzeszenia
Polskich Zespotoéw Spiewaczych i Instrumentalnych, zastapito
,,Spiewaka” — uznanego za tytul prasowy zbyt mocno wrosnie-
ty w goérnoslaska przestrzen etniczno-kulturows i dlatego niepo-
zadany w procesie budowy spdjnego socjalistycznego panstwa
polskiego.

Analizowany materiat prasowy o charakterze intencjonalnym
podzielitam na: artykuty tematyczne, zapowiedzi, recenzje, rela-
cje/sprawozdania, informacje prasowe, odezwy do druzyn $pie-
waczych, fragmenty z artykuléw o innej tematyce. Liczbe i ro-
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dzaj wypowiedzi prasowych drukowanych w poszczegolnych la-
tach na kartach ,,Zycia Spiewaczego”/,,Zycia Muzycznego”, kto-
re zawieraty kontekst stowny zwigzany ze Stanistawem Moniusz-
ka, przedstawia tabela 1.

Tasera 1. Liczba i rodzaj wyselekcjonowanych do analizy wypowiedzi pra-
sowych drukowanych w poszczegolnych latach na kartach ,,Zycia Spiewacze-
g0”/,,Zycia Muzycznego” w okresie 1948-1984

Kod § 5
<5 | 5§ § 5 2 o E
o N < =
%8 | B8 8 S g E 3 z
g | 2| & | S | 25| &
£ g a, = = N

Lata 5 £
1948-1957| 12 18 43 1 11 67 4
1958-1967 9 28 0 2 39 5
1968-1977 10 27 0 0 10 6
1978-1984| 0 0 15 0 0 5 0
Razem| 18 37 113 1 13 121 15

Zr6DEO: Opracowanie wlasne na podstawie: ,, Zycie Spiewacze”/,,Zycie Muzyczne” z lat
1948-1984.

Wsrod wypowiedzi prasowych drukowanych na kartach
»Zycia Spiewaczego”/,,Zycia Muzycznego” dotyczacych sposo-
bu obecnosci postaci Stanistawa Moniuszki i jego twdrczosci
w intersubiektywnej polskiej i gornoslaskiej przestrzeni kultu-
rowej w latach 1948-1984 dominuja informacje prasowe (121).
W miare systematycznie drukowano je w okresie 1948-1973,
a rzadziej i niesystematycznie — w latach 1974-1984. Duzo
ciekawszym materiatem dla socjologicznej analizy byty jed-
nak sprawozdania/relacje z organizowanych na historyczno-
-geograficznym obszarze Gornego Slaska uroczystosci $piewa-
czych i festiwali orkiestr detych, podczas ktorych oddawano
hotd Stanistawowi Moniuszce badz po prostu wykonywano jego
utwory. Biorgc pod uwage charakterystyczne dla tego okresu
pytania badawcze i odpowiadajace im kategorie analizy, wyse-
lekcjonowatam 113 tego typu dokumentéw. Nie we wszystkich
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latach zastepowania ,,Spiewaka Slaskiego” przez centralny tytut
prasowy, prezentujacy tresci zgodne z socjalistyczng ideologia,
drukowano moniuszkowskie artykuty tematyczne. W okresie
1948-1960 opublikowano 24 tego typu wypowiedzi prasowe,
w latach 1961-1973 byto ich tylko 12, a w nastepnym dziesie-
cioleciu nie bylo zadne;j.

Wypowiedzi prasowe opublikowane na kartach ,,Zycia Spiewa-
czego”/,,Zycia Muzycznego” dostarczaja informacii, z jaka rola spo-
teczna i z jakimi relacjami etnicznymi taczono postaé Moniusz-
ki oraz jaka jego tworczos$¢ preferowano w latach 1948-1984.

2.3.1. Tworczosc Stanistawa Moniuszki

Tworzone przez Stanistawa Moniuszke gatunki muzyczne,
ktoére opisywano na kartach analizowanego czasopisma, zostaty
przedstawione na wykresie 1.

tworca muzyki
religijnej

tworca muzyki
instrumentalnej

tworca operetki 7
tworca kantat 8p
tworca piesni 131

tworca oper 140

0 50 100 150

Wrykres 1. TloS¢ treSci wystepujacej w wypowiedziach prasowych drukowa-
nych na kartach ,,Zycia Spiewaczego”/,,Zycia Muzycznego” w latach 1948
1984 odpowiadajacej kodom przypisanym kategorii: Stanistaw Moniuszko jako
kompozytor . ) ‘

ZRrODLO: Opracowanie wtasne na podstawie: ,,Zycie Spiewacze”/,,Zycie Muzyczne” z lat
1948-1984.
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Na kartach ,,Zycia Spiewaczego”/,,Zycia Muzycznego” z lat
1948-1984 drukowano przede wszystkim wypowiedzi prasowe
dotyczace Moniuszkowskiej tworczosci operowej (140). Najcze-
Sciej miato to miejsce w latach 1948-1960 (85), a najrzadziej
w pierwszym dziesiecioleciu ukazywania sie ,,Zycia Muzyczne-
go” (15). Publikowano zaréwno obszerne artykuty tematyczne,
jak i sprawozdania oraz krétkie informacje prasowe o wykony-
waniu fragmentéw Moniuszkowskich oper przez nalezace do
zrzeszenia $lgskie amatorskie zespoty muzyczne. Najczesciej pi-
sano o pierwszej operze Moniuszkowskiej — dwu- i czteroakto-
wej wersji Halki. Uwazam, ze spowodowane to byto propagowa-
niem przez ideologéw socjalistycznego systemu takiej interpre-
tacji, w ktorej uwypuklano obecng w tresci jej libretta krytyke
polskich feudalnych stosunkéw spotecznych.

Niewiele rzadziej na kartach analizowanego czasopisma pu-
blikowano wypowiedzi prasowe dotyczace Moniuszkowskich
piesni (131). Podobnie jak w przypadku twoérczosci opero-
wej, czyniono to w miare systematycznie przez 36 lat: 69 razy
w pierwszym dziesigcioleciu ukazywania sie tego czasopisma,
50 razy przez kolejna dekade i 12 razy w ,,Zyciu Muzycznym”
z lat 1974-1984. Sadze, ze powodem takiego stanu rzeczy byto
rozpowszechnione juz woéwczas wérdod mitosnikow tworczosci
tego kompozytora przeSwiadczenie, ze w najpeiniejszy sposéb
wypowiadat si¢ on w pie$ni. W zaleznosci od charakteru uro-
czystosci, w ramach ktéorych prezentowano Moniuszkowskie
piesni, ich recepcji i doniesieniom prasowym o ich wykonywa-
niu towarzyszyto odnoszenie postaci Stanistawa Moniuszki do
r6l spolecznych narodowego twoércy w muzyce polskiej badz
prekursora polskiego socjalizmu. Pierwsza z tych sytuacji miata
miejsce wtedy, gdy wspominano Slaskie Uroczystosci Moniusz-
kowskie z 1930 roku. Druga, gdy donoszono o wykonywaniu
Moniuszkowskich pie$ni w trakcie imprez masowych, takich
jak Miesigc Poglebienia Przyjazni Polsko-Radzieckiej czy Swie-
to Pracy. Odpowiednio towarzyszyto temu opisanie charakte-
rystycznego dla pierwszej potowy XX wieku procesu integracji
kulturowej Slgskosci z polskosciag badz realizowanej na r6znym
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poziomie, od regionalnego po ponadnarodowy, socjalistycznej
ideologii.

Trzecia z kolei wartos¢ stanowi publikowanie wypowiedzi pra-
sowych dotyczacych kantatowej tworczosci Stanistawa Moniusz-
ki (82). Najczesciej (61) pisano o niej w latach 1948-1960, co
nalezy tgczy¢ z faktem wyznaczenia kantaty jako formy prefe-
rowanej w ramach proklamowanych podczas konferencji w La-
gowie Lubelskim w 1949 roku zasad socrealizmu muzycznego.
W analizowanym czasopi$mie najrzadziej drukowano wypowie-
dzi prasowe o operetkowej, instrumentalnej i religijnej tworczo-
$ci Moniuszki. Tylko siedmiokrotne pisanie o Moniuszkowskich
operetkach swiadczy o rozpowszechnionym juz wowczas wsrod
melomanéw przekonaniu, ze te utwory posiadaja przede wszyst-
kim warto$¢ dydaktyczna, gdyz piszac je, kompozytor szkolit
sie w swoim fachu, przez co ich recepcja nie dostarcza sposob-
nosci na obcowanie z picknem muzyki badz z istotnymi spo-
tecznie pozamuzycznymi treSciami, ktére ewentualnie mozna by
byto im przypisywaé, podobnie jak w przypadku Moniuszkow-
skiej muzyki instrumentalnej. Jest to przyktad myslenia stereo-
typowego w ramach recepcji muzycznej. Natomiast powod spo-
radycznego publikowania materiatow dotyczacych Moniuszkow-
skiej tworczosci religijnej upatruje w negacji sfery sacrum w ra-
mach socjalistycznej ideologii (wykres 1.).

2.3.2. Stanistaw Moniuszko a relacja etniczna

Relacje etniczne, z jakimi na tamach ,,Zycia Spiewaczego”/
,Zycia Muzycznego” taczono posta¢ i tworczoéé Stanistawa
Moniuszki, moga pomédc w lepszym zrozumieniu recepcji pro-
cesu budowania polskiej socjalistycznej narodowosci badz pod-
trzymywania wykreowanej w okresie dwudziestolecia miedzy-
wojennego polskiej tozsamosci narodowej wsrod mieszkancow
historyczno-geograficznego obszaru Goérnego Slaska za sprawg
recepcji tego kompozytora. Dane iloSciowe analizy tresci odpo-
wiadajacej kategorii: Stanistaw Moniuszko a relacja etniczna zo-
staty przedstawione na wykresach 2. i 3.
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WYKRES 3. Ilo§¢ kontekstu stownego wystepujacego w materiatach prasowych
drukowanych na kartach ,,Zycia Spiewaczego”/,,Zycia Muzycznego” z lat
1948-1984 odpowiadajacego kodom podporzadkowanym kategorii analizy:
Stanistaw Moniuszko a odniesiona do socjalizmu relacja etniczna

ZRODLO: Opracowanie whasne na podstawie: ,,Zycie Spiewacze”/,,Zycie Muzyczne” z lat
1948-1984.

W latach 1948-1984 w ,,Zyciu Spiewaczym’/,,Zyciu Muzycz-
nym” drukowano zaréwno wypowiedzi prasowe, w ktérych po-
sta¢ Moniuszki i jego twoérczos$¢ taczono z relacjami etnicznymi
charakterystycznymi dla opisanego wcze$niej okresu integracji
kulturowej jednostek nalezgcych do goérnoslgskiej grupy etnicz-
nej z jednostkami utozsamiajacymi sie z funkcjonujagcym w ra-
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mach II Rzeczpospolitej Polskiej narodem polskim, jak i tresci,
w ktorych kompozytor i jego dzieta asymilowane byty do reali-
zowanej na réznym poziomie, od regionalnego po ponadnarodo-
wy, ideologii socjalistycznej. Proporcje pomiedzy iloscia jednego
i drugiego typu wypowiedzi zalezaty od etapu procesu ksztat-
towania nowego spoteczenstwa przez ideologéow polskiego so-
cjalizmu. Zwraca jednak uwage stosunkowo mata liczba odnie-
sien kompozytora do polskosci (50) i polskosci = Slgskosci (65)
na rzecz socjalistycznej polskosci (71) oraz $lgskosci utozsamia-
nej z socjalistyczng polskoscig (146). Relacje taczace Moniuszke
i jego tworczo$¢ z innymi narodowos$ciami obejmuja 25 kodo-
wan odnos$nie do radzieckosci, 24 — do antagonizmu polsko-
-niemieckiego i 11 — do socjalistycznej czeskosci (wykresy: 2 i 3).

W dwoch pierwszych rocznikach tego pisma dominowat kon-
tekst stowny odnoszacy postac i tworczos¢ Stanistawa Moniusz-
ki do relacji etnicznych w taki sposéb, w jaki czyniono to na
kartach ,,Spiewaka Slaskiego” z miedzywojnia tzn. do polskosci
(17) i slaskosci = polskosci (19). Polskos¢ podkreslano przy orga-
nizowaniu koncertow muzyki Moniuszkowskiej przez zamiesz-
kate poza granicami panstwa polskiego srodowiska polonijne
i w wypowiedziach prasowych taczacych posta¢ tego kompo-
zytora z obchodami roku mickiewiczowskiego (jedenastokrotne
zastosowanie kodu). Natomiast kontekst utozsamiajacy $laskos¢
z polskoscia wystapit w dokumentach sprawozdajacych dziatal-
nos¢ Slaskich amatorskich zespotéw $piewaczych, w tym doty-
czacych obchodow jubileuszu trzydziestopieciolecia Towarzy-
stwa Spiewaczego ,,Halka” z Bytomia. Na kartach czasopisma
drukowano réwniez wspomnienia II wojny $wiatowej, co prze-
tozylo si¢ na trzykrotne wystapienie kodu: Stanistaw Moniuszko
a antagonizm polsko-niemiecki. Jednak juz w 1949 roku zacze-
ty sie pojawiac liczne wypowiedzi prasowe zawierajace narracje
taczaca Moniuszke z socjalistyczng polskoscig (11), jak rowniez
z radzieckoscig (7) i socjalistyczng czeskoscig (w zwigzku z wy-
stawieniem przez zespot Opery Slaskiej z Bytomia w Morawie
Ostrawskiej opery Verbum nobile Moniuszki z okazji Tygodnia
Przyjazni Polsko-Czeskiej (Kronika. Wiadomosci z zagranicy,
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»Zycie Spiewacze” 1949, nr 4: 35-36)). Proces wprzegania kul-
tury muzycznej w ksztattowanie socjalistycznego spoteczenstwa
polskiego rozpoczety w 1948 roku trwat z duzym nasileniem
przez wiele lat, przy czym w kolejnych latach nacisk potozono
na powigzania Stanistawa Moniuszki i jego twoérczosci ze §lgs-
koscia podporzadkowang socjalistycznej polskosci.

Na Walnym Zjezdzie Delegatow Zjednoczenia Polskich Zwigz-
kow Spiewaczych 16 stycznia 1949 roku zostata postawiona linia
demarkacyjna pomiedzy przeszioscig, w ktorej zespoty $piewa-
cze siegaty po piesni Moniuszkowskie, aby pielegnowac polska
mowe i kulture, a teraZniejszoScia, w ktorej miata miejsce wy-
tezona akcja udziatu klasy pracujacej w budowie nowej socjali-
stycznej kultury polskiej, a w jej ramach oczekiwano wsparcia
od amatorskich zespotow $piewaczych poprzez odpowiedni do-
bor repertuaru (WRONsKI, 1949: 2). Ponadto zniechecano §laskie
amatorskie zespoty Spiewacze do proreligijnej dziatalnosci, co ja-
sno wynika z referatu wygtoszonego podczas posiedzenia Rady
Naczelnej Zjednoczenia Polskich Zwiazkéw Spiewaczych, ktore
sie zbiegto z Walnym Zjazdem Delegatéw Zwiazku Slaskich Kot
Spiewaczych w Katowicach. Postulowano, aby ,,chéry Stowarzy-
szenia, ktore Spiewajg w Kosciotach dorywczo, uwolnity sie spod
wptywu plebanii [...], aby nie uleglty podszeptom tej czesci kleru,
ktéra absolutnie negatywnie ustosunkowana do obecnej rzeczy-
wisto$ci prowadzi walke podjazdowa i szkaluje tych wszystkich,
ktorzy z calym entuzjazmem buduja lepszg Polske, Polske ro-
botnika i chlopa” (Referat kol. Jézefa Grzyba, ,,Zycie Spiewacze”
1949, nr 5: 3), a przeciez wspotpraca z dziatajagcymi na ziemiach
historyczno-geograficznego obszaru Goérnego Slaska placéwkami
kosciota katolickiego badz ewangelickiego byta staltym elemen-
tem dziatalnosci Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych w pierwszej
potowie XX wieku. Na kartach ,Zycia Spiewaczego” zaczeto
propagowa¢ odznaczajace si¢ prostag harmonika i zaangazowa-
nym tekstem utwory wspoéiczesnych kompozytoréw, piesni ma-
sowe i kantaty. Podkreslano, ze nowg kulture Spiewacza polskie-
go panstwa ludowego nalezy budowa¢ na bazie tych osiagniec
i doswiadczen przedwojennych towarzystw $piewaczych, ktore
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mozna zasymilowac¢ do socjalistycznej polskosci. Postulowano na-
wet usuniecie z historycznej nazwy: Zwiazek Slaskich Kot Spie-
waczych przymiotnika ,,Slaskich”, a takze zmiane nazwy na:
Stowarzyszenie Kot Spiewackich Wojewodztwa Slasko-Dabrow-
skiego. Tego typu apele przyczyniaty si¢ do zacierania specyfiki
kulturowej gornoslaskiej grupy etnicznej i wspieraty proces asymi-
lacji autochtonicznych mieszkancéw historyczno-geograficznego
obszaru Gérnego Slaska do ksztattujacego sie wowczas polskie-
go narodu socjalistycznego.

Wypowiedzi prasowe drukowane w ,,Zyciu Spiewaczym”
z 1950 roku zawieraly kontekst stowny odnoszacy postac¢ Sta-
nistawa Moniuszki i jego twoérczos¢ do socjalistycznej ideolo-
gii w najwiekszej ilosci (33) (przy 9 przypadkach bez odniesien
do socjalizmu). Miato to miejsce w materiatach sprawozdajacych
badz recenzujacych koncerty zorganizowane w ramach Miesigca
Pogtebienia Przyjazni Polsko-Radzieckiej, podczas ktérych wyko-
nywano m.in. fragmenty Halki czy Sonety krymskie (Fojcik, 1950:
22), oraz w materiatach dotyczgcych obchodow czterdziestole-
cia Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych — wspolnych koncertow
najlepszych choréow §laskich i muzykéw orkiestry symfonicznej
Filharmonii Slaskiej, w ktorych repertuarze uwzglqdniono takie
pozycje jak Widma i Sonety krymskie Moniuszki. W 1951 ro-
ku opublikowano na kartach ,,Zycia Spiewaczego” dwa artykuty
tematyczne o Stanistawie Moniuszce odnoszace si¢ do dziewiet-
nastowiecznych wydarzen. W pierwszym pisano o odnalezio-
nych listach kompozytora z czaséw jego mlodzieficzych studiow
berliniskich, gdy krystalizowata si¢ w nim decyzja o zawodowym
zajeciu sie kompozytorstwem i w kontakcie z pruskoscia berlini-
skiej metropolii aktywizowata si¢ jego polsko-litewska tozsamos¢
narodowa. Drugi tekst poswiecono premierze kantaty Widma
do stow 1II czesci Dziadow Adama Mickiewicza. Natomiast w 18
dokumentach opisujacych charakterystyczng dla tego roku mo-
niuszkowska dziatalnos¢ artystyczna postaé kompozytora i jego
tworczos¢ odnoszona byta do ideologii socjalistycznej realizo-
wanej na poziomie wojewoddztwa §lasko-dabrowskiego lub in-
nych regionéw Polski Ludowej oraz krajow bloku wschodniego.
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Rozpowszechnianiu tego typu narracji sprzyjat udziat slaskich
amatorskich kot Spiewaczych noszacych nazwe Halka, Moniusz-
ko badz Milda w koncertach organizowanych w ramach Miesig-
ca Pogtebienia Przyjazni Polsko-Radzieckiej oraz w festiwalach,
podczas ktérych obok dziet Moniuszki wykonywano pie$ni ma-
sowe badz kantaty o socjalistycznej tematyce (Miesigc Pogtebie-
nia Przyjazni Polsko-Radzieckiej, ,,Zycie Spiewacze” 1951, nr 1-2:
23; Fojcik, 1951c: 53-54; Fojcik, 1951a: 22).

W kolejnych latach pisano o organizowanych przez §laskie
amatorskie choéry koncertach dla swiata pracy, na ktérych obok
kantatowej twoérczo$ci moniuszkowskiej wykonywano socjali-
styczne piesni rewolucyjne (Kronika, ,,Zycie Spiewacze” 1952,
nr 1-2: 15), o koncertach na rzecz budowy pomnika Stanistawa
Moniuszki w Czestochowie (Fojcik, 1952: 18) oraz o ich udzia-
le w uroczystoSciach Miesigca Pogtebienia Przyjazni Polsko-
-Radzieckiej (Wiadomosci ze Slgska, ,Zycie Spiewacze” 1952,
nr 12: 38-39), zachowujac prosocjalistyczny punkt widzenia.
W sprawozdaniach z dziatalnosci zrzeszonych amatorskich ché-
row nadal donoszono o imprezach jubileuszowych, ktorych tresé¢
nawigzywata do przedwojennej dziatalnosci tej organizacji; czy-
niono to jednak coraz rzadziej.

Analizujac wypowiedzi prasowe wydrukowane w ,,Zyciu Spie-
waczym” z 1954 roku, czterokrotnie w dokumentach obrazuja-
cych dziatalnos¢ slaskiego amatorskiego ruchu muzycznego ten
wytwor kulturowy dookreslany byl narracja wskazujacg na re-
alizowanie przez Slazakéw socjalistycznej polskosci. Symbolicz-
ng wymowe tego typu treSci wzmacniat fakt zmiany nazwy
Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych na: Oddziat Stalinogrodzki
Zrzeszenia Polskich Zwigzkéw Spiewaczych i Instrumentalnych.
Rowniez czterokrotnie moniuszkowski kontekst stowny przypo-
minat czasy, gdy budowa katowickiego pomnika tego kompozy-
tora i organizacja Slaskich Uroczystosci Moniuszkowskich pobu-
dzaty proces kulturowej integracji slgskosci z polskoscig, czemu
dwukrotnie towarzyszylo wspomnienie sytuacji, gdy za sprawa
kontaktu z tym wytworem kulturowym aktywizowat si¢ anta-
gonizm polsko-niemiecki.
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Od roku 1955 w wypowiedziach prasowych na kartach ,,Zy-
cia Spiewaczego” poruszano kwestie historycznego znaczenia
katowickiego pomnika Stanistawa Moniuszki, ktéry w okresie
miedzywojennym symbolicznie zaSwiadczat o procesie integraciji
Slaskosci z polskoscia. Przedrukowywano réwniez wypowiedzi
prasowe z ,,Irybuny Robotniczej” i ,,Dziennika Zachodniego”,
w ktérych apelowano o odbudowe pomnika Moniuszki, oraz do-
niesienia o zamiarach badz realizacji budowy takiego monumen-
tu w innych regionach Polskiej Republiki Ludowej. Ciekawe jest
to, ze w materiatach prasowych opisujacych istotnos¢ zrealizowa-
nia takiego przedsiewzigcia na obszarze PRL poza historyczno-
-geograficznym obszarem Gornego Slaska, postaé kompozytora
taczono z socjalistyczng polskoscig. Natomiast w wypowiedziach
prasowych sprawozdajacych przebieg dziatalnoSci odpowiednich
organdw wojewddzkich zwigzanej z odbudowa monumentu
ustawionego na cokole z napisem: ,, MONIUSZCE — SPIEWACY
SLASCY” oprocz odniesienn do $laskosci podporzadkowanej so-
cjalistycznej polskosci wystepowal réwniez kontekst stowny
wskazujacy na zachodzenie w okresie miedzywojennym procesu
integracji $lagskoSci z polskoscig za sprawg kontaktu z funkcjo-
nujacymi wowczas w intersubiektywnej gornoslaskiej przestrzeni
kulturowej moniuszkowskimi treSciami. Ponadto w tych wypo-
wiedziach prasowych dwukrotnie wspomniano o II wojnie $wia-
towej, ,,latach pogardy dla wszystkiego co polskie i ludzkie”, gdy
,barbarzynscy hitlerowscy Kulturtraegerzy” zniszczyli katowicki
pomnik Moniuszki, co wskazuje na majace woéwczas miejsce ak-
tywizowanie si¢ antagonizmu polsko-niemieckiego.

Odbudowe katowickiego pomnika kompozytora uznano za naj-
wazniejsze zadanie podczas Walnego Zjazdu Delegatow Zwigz-
ku Slaskich Kot Splewaczych (Walny Zjazd Delegatow Zwigzku
Slgskich Kot szewaczych, ,,Zycie Spiewacze” 1958, nr 4: 3-4).
O zbidérce funduszy na ten cel donoszono przy okaZ]l sprawoz-
dan z akcji koncertowej organizowanej przez zespoty $piewacze
Oddziatu Slaskiego (Akcja koncertowa oddziatu katowickiego,
,,Zycie Spiewacze” 1958, nr 4: 6). Przedrukowywane na kar-
tach ,,Zycia Spiewaczego” wypowiedzi prasowe z ,, Trybuny Ro-
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botniczej” i ,,Dziennika Zachodniego” wiaczyly realizowany
przez dziataczy wywodzacych sie ze Zwigzku Slaskich Kot Spie-
waczych projekt odbudowy katowickiego pomnika Stanistawa
Moniuszki w centralne, og6lnopolskie obchody roku moniusz-
kowskiego, co wiazato si¢ z ukazywaniem postaci tego kompo-
zytora w ramach realizowanej na Slasku socjalistycznej ideolo-
gii, a szerzej — z kolejnym etapem asymilacji zrzeszonych §laskich
amatorskich zespoléw muzycznych do propagowanej przez cen-
tralne wtadze PRL-u socjalistycznej kultury. Wymownie Swiad-
czy o tym artykul Sprawy Slgska. Spiewactwo — w goére serca!
przedrukowany z ,,Dziennika Zachodniego”, ktéry ukazat sig
20 marca 1958 roku. ,,Szerokim rzeszom aktywnego Spiewactwa
ze Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych i sympatykom tego zastu-
zonego dla polskosci i dla kultury narodowej ruchu chcemy za-
komunikowaé¢ dobra nowine, [...] oto zdjeto wreszcie ze ZSKS
miano cigzgce na nim od 10 lat — »reakcyjnego«. Zainteresowa-
ty si¢ nim miarodajne czynniki — Wojewddzka Rada Narodowa.
Przyjeto uchwate o roztoczeniu nad nim opieki i udzieleniu mu
pomocy [...]” (Sprawy Slgska. Spiewactwo — w gére serca!, ,,Zycie
Spiewacze” 1958, nr 4: 26). Hastowo wspomniano o zastugach
Zwiazku Slaskich K6t Spiewaczych dla rozwoju polskiej kultury
narodowej i catkowicie przemilczano przedwojenne zaangazo-
wanie tej organizacji w budowanie polskiej tozsamosci Gorno-
S§lazakow. Jednoczes$nie ponaddziesiecioletnia powojenng dziatal-
nos$¢ zwigzku naznaczono jako ,reakcyjna”, a samej organizacji
nadano status ,,odradzajacej” w oficjalnej intersubiektywnej
przestrzeni kulturowej dookreslanej w duchu socjalistycznej pol-
skosci. Ponadto w tresci doniesien o koncertach moniuszkow-
skich organizowanych przez §laskie amatorskie zespoty $piewa-
cze na rzecz odbudowy katowickiego pomnika kompozytora oraz
w jednym ze sprawozdan zarzadu Oddziatu Slaskiego Polskiego
Zwiazku Zespotéw Spiewaczych i Instrumentalnych wystepowat
kontekst stowny, w ktérym przypominano Slaskie Uroczystosci
Moniuszkowskie z 1930 roku i dokonujacy si¢ za sprawa ob-
cowania z polskimi wytworami kulturowymi funkcjonujacymi
w intersubiektywnej gornoslaskiej przestrzeni kulturowej pro-
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ces integracji $laskoSci z polskoscig (czterokrotne zastosowanie
kodu: Stanistaw Moniuszko a $lgskos¢ = polskosc). Oprocz tego
donoszono o wykonywaniu Moniuszkowskiej tworczosci przez
Slaskie amatorskie zespoty muzyczne podczas uroczystosci ta-
kich jak Swieto Pracy, ktorych tematyka wskazywata na pro-
ces asymilacji Slaskosci przez socjalistyczng polskos¢. Lacznie na
kartach ,,Zycia Spiewaczego” z 1958 roku dwunastokrotnie Sta-
nistawa Moniuszke odniesiono do $lgskosci podporzadkowanej
socjalistycznej polskosci.

W czerwcowym numerze pisma z 1959 roku opublikowano
artykutl tematyczny napisany z okazji sto czterdziestej rocznicy
urodzin Stanistawa Moniuszki, czemu towarzyszyto czeste tacze-
nie kompozytora z socjalistyczng polskoscia (Stanistaw Moniusz-
ko. Rocznica urodzin, ,,Zycie Spiewacze” 1959, nr 6: 31-32). Tyl-
ko trzykrotnie odnoszono Moniuszke do procesu integracji $l3-
skosci z polskoscia, ktory miat miejsce w miedzywojniu. W trak-
cie obchodéw piecdziesieciolecia istnienia Zwiazku Slaskich Kot
Spiewaczych wykonywano Moniuszkowska muzyke, w tym pies-
ni, kantaty oraz fragmenty oper Straszny dwor (prolog) i Halka
(polonez), co obszernie zapowiadano w ,,Zyciu Spiewaczym”
(O programie artystycznym z okazji 50-lecia Zwigzku Slgskich Kot
Spiewaczych, ,,Zycie Spiewacze” 1960, nr 6: 12-13), nawigzu-
jac do polskosci, a cze$¢ uroczystosci zorganizowano pod kato-
wickim pomnikiem Stanistawa Moniuszki. Wspominajac postaé
Stefana Mariana Stoinskiego, zaangazowanego w organizacje Slas-
kich Uroczystosci Moniuszkowskich dziatacza Zwiazku Slaskich
Kot Spiewaczych (Prosnak, 1961: 6-11), postaé kompozytora
ukazano w relacji do procesu integracji Gérnos$lazakéw z Pola-
kami. Jednakze w latach 70. konteksty stowne odnoszace postac
kompozytora do uwiktanej w socjalistyczng ideologie $laskosci
(Katowice-Piotrowice [...], [w:] Zwigzek Slgskich Kot Spiewaczych,
,,Zycie Spiewacze” 1961, nr 5: 15; Swikrc, 1965b, nr 4: 11-12;
Na Slgsku, ,,Zycie Spiewacze” 1965, nr 6: 28-30; SWIERC, 1963:
28-29; Fojcik, 1967a: 16-17; Fojcik, 1970a: 9-13; Burzyk, 1970:
18-19) przewazaty nad treSciami charakterystycznymi dla inte-
gracji Slazakéw z Polakami (WRroNskaA, 1965: 10; Fojcik, 1965b:
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12-13; 1966: 27-28). Nieraz w jednym dokumencie (FojcCIk,
1970b: 9-13) wystepowat kontekst stowny wskazujacy na obo-
wigzywanie dwoch narracji moniuszkowskich wsrod dziataczy
i muzykéw Zwiazku Slaskich K6t Spiewaczych. Z jednej strony
Stanistaw Moniuszko taczony byt ze $laskoscia podporzadkowa-
na socjalistycznej polskosci, a z drugiej — z charakterystycznym
dla dwudziestolecia miedzywojennego procesem integraciji kul-
turowej Slazakow z Polakami.

Ponadto wydarzenia takie jak Swieto Piesni Polskiej na Za-
olziu, podczas ktorego chory zbratanych socjalistyczna ideolo-
gia narodéw polskiego i czechostowackiego jako wspolny utwor
wykonywaty Moniuszkowska Piesii dozynkowq (Swieto Piesni
Polskiej na Zaolziu, ,,Zycie Spiewacze” 1965, nr 1: 12-13), czy
karwinski koncert przyjazni polsko-czechostowackiej, w ramach
ktorego zaprezentowano piesn O slgskiej ziemi Stanistawa Hady-
ny i Moniuszkowskiego Mazura z opery Straszny dwér (Kroni-
ka, ,,Zycie Spiewacze” 1966, nr 3: 20), byly okazja do taczenia
kompozytora z uwiklanymi w socjalistyczng ideologie polsko-
Scia, czeskoscig oraz §lgskosScig. Natomiast w sprawozdaniu z ka-
towickich obchodéw piecdziesigtej rocznicy Wielkiej Socjali-
stycznej Rewolucji Pazdziernikowej Stanistaw Moniuszko byt 13-
czony z podporzadkowang socjalistycznej polskosci $laskoscia,
czemu w jednym przypadku towarzyszyto réwniez odniesienie
do radzieckosci (Fojcik, 1967b: 17-18).

W pierwszym numerze ,,Zycia Spiewaczego” z 1969 roku Za-
rzad Zrzeszenia Zwigzkoéw Spiewaczych i Instrumentalnych ogto-
sit, ze imprezy muzyczne powinny nawigzywac do stupiecdzie-
sieciolecia urodzin Stanistawa Moniuszki, dwudziestopieciolecia
Polskiej Republiki Ludowej i piecdziesieciolecia odzyskania nie-
podlegtosci. Rocznicowe artykuty tematyczne, ukazujace w dos¢
przekrojowy sposéb twoérczos¢ Stanistawa Moniuszki i dzieje jej
recepcji, taczyty jego postac z polskoscig lub socjalistyczng pol-
skoScig w poszczegdlnych regionach panstwa polskiego, slgsko-
Scia podporzadkowana socjalistycznej polskosci, a nawet z ra-
dzieckoscig (K1expiNskI, 1969: 2—6; Kosewskl, 1969: 9-12; FojcCIk,
1969a: 16-20). Sprawozdawano roéwniez przebieg uroczystosci
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zorganizowanych z okazji sto piecdziesigtej rocznicy urodzin
kompozytora w znajdujacych sie na terenach Polskiej Republiki
Ludowej i Biatorusi miastach, z ktorymi byt on podczas swojego
zycia zwigzany, odnoszac jego posta¢ do socjalistycznej polsko-
Sci i radzieckosci. Opisujgc te wydarzenia artystyczne, nie tylko
ugruntowywano zgodny z duchem o6wczesnych czaséw sposob
obecnosci narracji moniuszkowskiej w funkcjonujacej w realiach
PRL-u intersubiektywnej gornoslaskiej przestrzeni kulturowej,
ale rowniez nawiazywano do Slaskich Uroczystoéci Moniusz-
kowskich (1930).

W zwiazku z przypadajaca na 4 czerwca 1972 roku setng roczni-
ca $mierci Stanistawa Moniuszki, zgodnie z zaleceniem VIII Wal-
nego Zjazdu Delegatéw, na rok ten przewidziano wiele przedsie-
wzie¢ amatorskiego ruchu muzycznego ku czci kompozytora
(Plan pracy, ,,Zycie Spiewacze” 1971, nr 2: 1-2; Borkowsk1, 1971:
1-2; BEkANOWSKI, 1971: 1-3). Ze wzgledu na obchody roku mo-
niuszkowskiego komitet redakcyjny ,,Zycia Spiewaczego” podjat
sie publikacji na kartach pisma kilku fragmentéw przedwojen-
nej powiesci autorstwa Wtadystawa Fabrego (1938) o Stanistawie
Moniuszce, odnoszacych postaé kompozytora do polskosci.

W ostatnim roku wydawania tytutu ,,Zycie Spiewacze” opubli-
kowano 5 wypowiedzi prasowych, ktérych tres¢ koncentrowata
sie wokot postaci i tworczosci Stanistawa Moniuszki. Donoszono
o imprezach $piewaczych zorganizowanych w wojewodztwie ka-
towickim (Fojcik, 1973: 13), jednak bez odniesien do przedwo-
jennej tradycji Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych. Jedynie w do-
kumencie o szeS¢dziesiecioleciu dziatalnosci rybnickiego choru
»deraf” przypomniano czasy, gdy obecno$¢ narracji moniusz-
kowskiej w intersubiektywnej gérnoslaskiej przestrzeni kulturo-
wej wspierata proces integracji Slaskosci i polskosci (KNAPCZYK,
1973: 16-18).

W 1974 roku zmieniono tytut czasopisma na ,,Zycie Muzycz-
ne. Miesiecznik Polskiego Zwigzku Chorow i Orkiestr”. Na jego
kartach w latach 1974-1984 wypowiedzi prasowe obrazujace
proces recepcji postaci i tworczosci Stanistawa Moniuszki na
historyczno-geograficznym obszarze Gérnego Slaska drukowano
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jeszcze rzadziej, niz miato to miejsce w ,,Zyciu Spiewaczym?”.
Tresci moniuszkowskie odpowiadajace skonstruowanym na po-
trzeby tej pracy kategoriom analizy zawarte byty w 29 sprawoz-
daniach i 4 informacjach prasowych, przy czym dominowaty
wypowiedzi prasowe, w ktorych postaé kompozytora odniesiono
do slaskosci podporzadkowanej socjalistycznej polskosci (21 ko-
dowan). Przyktadowo miato to miejsce w wypowiedziach praso-
wych opisujacych wykonywanie utworéw Stanistawa Moniuszki
podczas koncertu amatorskiej orkiestry symfonicznej i meskie-
go choru ,,Sygnat” Zwigzku Zawodowego Kolejarzy w Racibo-
rzu z okazji trzydziestolecia Polskiej Republiki Ludowej (SwiErc,
1975a: 26-27).

Na kartach ,,Zycia Muzycznego” z lat 1974-1984 zdarzaty sie
rowniez sprawozdania, w ktorych prezentowano sylwetki wybra-
nych $lgskich amatorskich zespotéw $piewaczych w sposob prze-
krojowy w sensie historycznym, co pociggato za sobg ukazanie
ich zaangazowania w budowe katowickiego pomnika Stanista-
wa Moniuszki i organizacje Slaskich Uroczystosci Moniuszkow-
skich z 1930 roku (NIEsTRO), 1974: 7-8; Kosica, 1981: 26-27).
W pierwszym z nich relacjonowano dokonania szes$édziesiecio-
letniego zespotu Spiewaczego Ogniwo, podkreslajac zaangazowa-
nie jego bylych choérzystéw i dyrygenta Stefana M. Stoinskiego
w realizacje inicjatywy budowy katowickiego pomnika Moniusz-
ki, organizacje koncertébw moniuszkowskich i Slaskich Uroczy-
stosci Moniuszkowskich w 1930 roku oraz wysoki poziom kon-
certow muzyki wokalno-instrumentalnej organizowanych przez
choérzystow oraz muzykéw Panstwowej Filharmonii Slaskiej w Ka-
towicach pod batuta Karola Stryi, sprzyjajacy procesowi inte-
gracji kulturowej Slgskosci z polskoscia. Warto pochyli¢ sie tak-
ze nad sprawozdaniem z przebiegu zorganizowanego przez cho-
ry i orkiestry katowickiego okregu Polskiego Zwigzku Choréw
i Orkiestr 9 maja 1981 roku jubileuszu szes¢dziesigtej rocznicy
wybuchu III powstania §laskiego i trzydziestej szostej rocznicy
dnia zwyciestwa nad faszyzmem. Podczas tej uroczystosci nie
tylko koncertowano na placu Karola Miarki w Katowicach pod
pomnikiem Stanistawa Moniuszki, ale tez wystuchano przemo-
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wienia Prezesa Oddziatu Slaskiego PZChiO mgr. Zdzistawa Py-
zika o roli muzyki Moniuszkowskiej w procesie rozbudzania pol-
skiej Swiadomosci narodowej wsrod ludnosci §laskiej. W spra-
wozdaniu podkreslano, ze w trakcie jubileuszu uformowat sie
imponujacy pochod orkiestr i choréw $lgskich, ktore ,,po kilku-
dziesigcioletniej przerwie mialy wreszcie mozno$¢ maszerowa-
nia przez centrum Katowic ze swymi czcigodnymi sztandarami
w otoczce biato-czerwonych szturmoéwek. Towarzyszyli pocho-
dowi na chodnikach liczni katowiczanie, ktorym - jak mozna
byto dostrzec — bardzo przypadta do serca taka patriotyczna,
spontaniczna manifestacja Spiewacza skapana w bieli i czer-
wieni sztandaroéw, choragwi strojow ludowych” (Kosica, 1981:
26-27). Byl to pierwszy opublikowany w ,,Zyciu Muzycznym”
dokument, ktory w tak wyrazny sposéb nawigzywat do wypra-
cowanej w dwudziestoleciu miedzywojennym w ramach dziatal-
nosci Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych praktyki laczenia ele-
mentow $laskiej tozsamosci etnicznej z wytworami kulturowymi
charakterystycznymi dla narodowosci polskiej, takimi jak posta¢
Stanistawa Moniuszki.

W stanie wojennym (od 13 grudnia 1981 roku do 22 lipca 1983
roku) amatorskie zespoly muzyczne zrzeszone w oddziatach: Sla-
skim, Opolskim i Bielskim Polskiego Zwigzku Choréw i Orkiestr
nie prowadzily ozywionej dziatalnosci koncertowej. Nie ekspo-
nowano wowczas réwniez postaci i tworczosci Stanistawa Mo-
niuszki. Dopiero w wakacyjnym numerze ,,Zycia Muzycznego”
z 1983 roku zamieszczono przekrojowe sprawozdanie z dziatal-
nosci katowickiego chéru Ogniwo, w ktérym wspomniano Sla-
skie Uroczystosci Moniuszkowskie z 1930 roku i wspierany przez
organizacje tego festiwalu proces kulturowej integracji Slaskosci
z polskoscig (HEL, 1983: 33-34).

2.3.3. Stanistaw Moniuszko a rola spoteczna

Warto przeledzié, jak wykorzystywano role spoteczne przy-
pisywane Moniuszce w budowaniu polskiej socjalistycznej naro-
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dowosci lub w podtrzymywaniu polskiej tozsamos$ci narodowej
wsréd mieszkancow historyczno-geograficznego obszaru Gor-
nego Slaska, wykreowanej za sprawa recepcji tego kompozyto-
ra w okresie dwudziestolecia miedzywojennego. Dane ilosciowe
analizy treSci odpowiadajacej kategorii: Stanistaw Moniuszko
a rola spoteczna pokazano na wykresie 4.

nauczyciel 6

kompozytor 17

narodowy tworca

98
w muzyce
prekursor pol.sk.lego 213
socjalizmu
0 50 100 150 200 250

WykREs 4. Ilos¢ kontekstu stownego wystepujgcego w materiatach praso-
wych drukowanych na kartach ,,Zycie Spiewaczego”/,,Zycia Muzycznego”
z lat 1948-1984 odpowiadajacego kodom podporzagdkowanym kategorii ana-
lizy: Stanistaw Moniuszko a rola spoteczna

ZRr6DrO: Opracowanie whasne na podstawie: ,,Zycie Spiewacze”/,,Zycie Muzyczne” z lat
1948-1984.

Rola spoteczna, jakg najczesciej przypisywano Stanistawo-
wi Moniuszce w wypowiedziach prasowych opublikowanych
na kartach ,,Zycia Spiewaczego”/,,Zycia Muzycznego” w latach
1948-1984, to rola prekursora polskiego socjalizmu (213 ko-
dowan). Tego typu narracja, ze zr6znicowang czestotliwoscia,
byta obecna w analizowanych przeze mnie tekstach dziennikar-
skich przez caly trzydziestosze$cioletni okres. Ponad dwa razy
rzad21e] drukowano w ,,Zyciu Spiewaczym”/,,Zyciu Muzycz-
nym” wypowiedzi prasowe, w ramach ktoérych kompozytoro-
wi przypisywano role spoteczng narodowego tworcy w muzyce
(98 kodowan). Najczesciej czyniono to w roku 1949 w zwiaz-
ku z obchodami roku chopinowskiego oraz w 1972 roku, czyli
w setna rocznice Smierci kompozytora. Stosunkowo rzadko (18 ko-
dowan) na kartach ,,Zycia Spiewaczego”/,,Zycia Muzycznego”
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z lat 1948-1984 drukowano wypowiedzi prasowe ukazujgce
Moniuszke w roli kompozytora (bez odniesienia do symboliki
etnicznej badz ideologii socjalistycznej). Jeszcze rzadziej miato
miejsce ukazywanie go w roli wychowawcy, nauczyciela (tylko
5 wypowiedzi prasowych).

W 1948 roku ukazaly sie tylko trzy numery ,,Zycia Spiewacze-
go”. W 11 wypowiedziach prasowych przypisano Stanistawowi
Moniuszce role narodowego tworcy w muzyce przy czym piecio-
krotnie towarzyszyto temu odniesienie kompozytora badz jego
tworczosci do polskosci a szeSciokrotnie — do relacji charaktery-
stycznej dla migdzywojennego procesu integracji kulturowej Sla-
zakéw z Polakami. Tylko jednokrotnie, we fragmencie artykutu
o charakterze naukowym, muzykologicznym, Moniuszce przypi-
sano role spoteczng kompozytora (REiss, 1948: 8-9). Natomiast
w informacji prasowej o powstaniu pierwszej w Polsce opery ro-
botniczej — instytucji zgodnej z ideologia socjalistyczng, ktorej
premierowym przedstawieniem miata by¢ opera Flis Stanistawa
Moniuszki, kompozytorowi przypisano role spoteczna prekur-
sora polskiego socjalizmu, podkreslajac doniostos¢ sytuacji zor-
ganizowania choru, orkiestry i solistow wywodzacych sie wy-
tacznie z warstwy robotniczej i urzedniczej oraz jej dopasowanie
do socjalistycznych przemian, jakie zachodza w polskim pan-
stwie (We Wroctawiu powstata pierwsza w Polsce opera robotni-
cza [...], [w:] Kronika. Wiadomosci z kraju, ,,Zycie Spiewacze”
1948, nr 2: 31).

W drugim roczniku czasopisma dominowat kontekst przypisu-
jacy Stanistawowi Moniuszce role spoteczng narodowego tworcy
w muzyce, podobnie jak w migdzywojennym procesie integracji
kulturowej Slazakéw z Polakami. W 1949 roku obchodzono rok
chopinowski z okazji setnej rocznicy $mierci tego kompozyto-
ra, dlatego w materiatach dziennikarskich ,,Zycia Spiewaczego”
drukowano tresci dotyczgce dziewietnastowiecznych narodo-
wych tworcow kultury polskiej, zwtaszcza Fryderyka Chopina,
Stanistawa Moniuszki i Adama Mickiewicza (Sto lat temu -
dnia 17 pazdziernika 1849 roku — zmart w Paryzu Fryderyk
Chopin, ,,Zycie Spiewacze” 1949, nr 1-2: 1; Lissa, 1949: 14-16).
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Informowaniu o wystawianiu scenicznych dziet Stanistawa Mo-
niuszki bagdZ wykonywaniu jego piesni podczas ideologicznych
wydarzen, takich jak Kongres Zjednoczenia Partii Robotniczych
(ReNIK, 1949: 53), Tydzien Przyjazni Polsko-Czeskiej (Kronika,
,Zycie Spiewacze” 1949, nr 4: 35-36), organizowane przez fil-
harmonie i radio leningradzkie w domach kultury, $wietlicach
i teatrach koncerty muzyki stowianskiej (Filharmonia i radio le-
nzngmdzkze [...], [w:] ZSRR i kraje demokracji ludowej, ,,Zyc1e
Splewacze” 1949, nr 5: 38; Teatr Wielki ZSRR w Moskwie, ,,Zy-
cie Spiewacze” 1949, nr 7-8: 11) badz koncerty $laskich ama-
torskich kot §piewaczych z socrealistycznym repertuarem, towa-
rzyszyto rozpowszechnianie narracji przypisujacej kompozytoro-
wi role prekursora polskiego socjalizmu (13 kodowan) nie tylko
w polskim kregu kulturowym (Fojcik, 1950: 22; Z okazji Mie-
sigca Poglebienia Przyjazni Polsko-Radzieckiej |[.. ], [w:] Kronika.
Z kraju, ,,Zycie Spiewacze” 1950, nr 1: 29; Pasistwowa Opera im.
Stanistawa Moniuszki w Poznaniu, [w:] Co grajg w naszych ope-
rach, ,,Zycie Spiewacze” 1950, nr 2: 17), ale rowniez w innych
krajach bloku wschodniego (W Moskwie, w Teatrze Wielkim |...],
[w:] ZSRR i kraje demokracji ludowej, ,,Zycie Spiewacze” 1950,
nr 1: 31; W zwigzku z premierq ,,Halki” w Kijowie [...], [w:]
ZSRR, ,,Zycie Spiewacze” 1950, nr 2: 32). Natomiast trzykrotnie
spadto kodowanie Stanistawa Moniuszki jako narodowego twor-
cy w muzyce (6 kodowan).

Z uwagi na czterdziestolecie Zwiazku Slaskich K6t Spiewa-
czych/Oddziatu Slaskiego Polskiego Zwigzku Choéréw i Orkiestr
w 1950 roku na pierwszej stronie majowego numeru ,,Zycia Spie-
waczego” zamieszczono plakat, ktéry informowat o jubileuszu.
Laczono to wydarzenie artystyczne z realizacja przez Spiewa-
kow Slgskich socrealistycznych tresci poprzez propagande hasta:
,Piesn Orezem Pokoju” (40-lecie Zwigzku Slgskich Kot Spiewa-
czych. Piesii Orezem Pokoju, ,,Zycie Spiewacze” 1950, nr 5: 1).
Towarzyszyto temu podkreslanie, ze kiedys ,,na Slasku lud $pie-
wat i walczyt z wrogiem, dzi$ buduje nowg kulture powszechng”
(WRONSsKI, 1950a: 2-3) zgodnie z ustaleniami Konferencji Muzy-
kologicznej w Lagowie (1949) o zasadach socrealizmu w muzyce.
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Mimo to w repertuarze koncertéw organizowanych przez Slaskie
amatorskie zespoty spiewacze wspolnie z muzykami Filharmonii
Slaskiej pod dyrekcja Wtodzimierza Stahla znalazty sie Moniusz-
kowskie Sonety krymskie i Widma.

Przez nastepne lata w wypowiedziach prasowych publikowa-
nych w ,,Zyciu Spiewaczym” przewazata narracja przypisujaca
Stanistawowi Moniuszce role spoteczng prekursora polskiego so-
cjalizmu. Informowano o organizowaniu przez §laskie amator-
skie zespoty muzyczne koncertéw ku czci kompozytora (Obcho-
dy ku czci Stanistawa Moniuszkz, »Zycie Sp1ewacze” 1951, nr 1-2:
23-24) i ,,dla Swiata pracy” (Towarzystwo Spiewacze ,,Kasyno”
z Siemianowic [...], [w:] Kronika, ,,Zycie Splewacze” 1952, nr 1-2:
15), koncertow zorganizowanych w ramach Miesigca Poglebie-
nia Przyjazni Polsko-Radzieckiej (Wiadomosci ze Slgska, ,,7y-
cie Spiewacze” 1952, nr 12: 38-39; Miesigc Pogtebienia Przyjaz-
ni Polsko-Radzieckiej, ,,Zycie Spiewacze” 1951, nr 1-2: 23), na
ktérych obok moniuszkowskiego repertuaru wykonywano socre-
alistyczne utwory kompozytoréw radzieckich i polskich (Fojcik,
1951a: 22-23; 1951b: 38-40; 1951c: 53-54).

Szczegoblnie czesto (49 razy) role spoteczng prekursora polskie-
go socjalizmu przypisywano Stanistawowi Moniuszce w latach
1956-1959. Przyktadowo propagandowg, propeerelowska funkcje
petnity doniesienia o wykonywaniu moniuszkowskiej twoérczosci
podczas IX Festiwalu Orkiestr Detych zorganizowanego na Sta-
dionie Slaskim w Chorzowie z okazji pierwszomajowego Swieta
Pracy (W ramach Swieta Pracy [...], [w:] Co stychaé¢ w Z]ednocze-
niu, ,,Zycie Spiewacze” 1958, nr 5: 5) oraz podczas Zlotu Spiewa-
kéw z terenow wo]ewodztwa katowickiego, opolskiego i z Cze-
chostowacji, ktory zorganizowano 15 czerwca 1958 roku z okazji
dziewiecsetlecia Raciborza (Na dzien 15 czerwca [...], [w:] Co sty-
chaé w Zjednoczeniu, ,,Zycie Spiewacze” 1958, nr 6: 9), a nawet
artykul tematyczny opublikowany z okazji sto czterdziestej rocz-
nicy urodzin kompozytora (Stanistaw Moniuszko, rocznica uro-
dzin, ,,Zycie Spiewacze” 1959, nr 6: 31-32).

W tym samym czasie drukowano takze treSci odpowiadajace
kodom: Stanistaw Moniuszko jako kompozytor i Stanistaw Mo-
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niuszko jako narodowy twoérca w muzyce, ale w znacznie mniej-
szej ilosci. W artykule tematycznym Fontanna wygrata mecz
przedrukowanym z ,,Trybuny Robotniczej” w 5 numerze ,,Zycia
Spiewaczego” z 1956 roku opisowi zmagan dziataczy wywodza-
cych sie z tradycji Zwigzku Slaskich K6t Spiewaczych o odbudo-
we katowickiego pomnika Stanistawa Moniuszki towarzyszyto
taczenie postaci kompozytora z rola spoteczna zaréwno prekur-
sora polskiego socjalizmu, jak i narodowego twoércy w muzy-
ce, tak jak to miato miejsce w miedzywojniu. Role spotecz-
ng narodowego tworcy w muzyce przypisano Moniuszce jeszcze
we fragmencie artykutu Dwa wspomnienia, ktérego cze$¢ po-
Swiecona byta sylwetce zmartego 26 grudnia 1945 roku Stefana
M. Stoinskiego — pomystodawcy i gtéwnego propagatora Sla-
skich Uroczystosci Moniuszkowskich z 1930 roku (Dwa wspo-
mnienia, ,,Zyc1e Splewacze” 1956, nr 2-3: 18), oraz w informa-
cji prasowej o zdobyciu przez oqug wodzistawski przechodniej
nagrody, statuetki w ksztalcie katowickiego pomnika Stanista-
wa Moniuszki, przyznawanej przez zarzad oddzialu w dowod
uznania za bogata dziatalnos¢ artystyczng jednego z podle-
gtych okregow (Oddziat Stalinogrodzki, ,,Zycie Spiewacze” 1956,
nr 18-19: 18). Dwukrotnie na kartach XII rocznika ,,Zycia Spie-
waczego” podkreslano, ze odbudowa katowickiego monumentu
ustawionego na cokole z napisem: ,, MONIUSZCE — SPIEWACY
SLASCY” to wyraz dbatosci o przedwojenna tradycje $laskiego
amatorskiego muzykowania. W tych wypowiedziach prasowych
kompozytorowi przypisywano role spoteczna narodowego twor-
cy w muzyce bez odniesien do socjalistycznej ideologii (Foj-
CIK, 1959: 1-2; Powroét Pana Stanistawa, ,,Dziennik Zachodni”
20.09.1959, przedruk w: ,,Zycie Spiewacze” 1959, nr 11: 15-16).

Rok 1960 byt wazny dla spadkobiercow Zwiazku Slaskich Kot
Spiewaczych ze wzgledu na rocznice pieédziesieciolecia zatoze-
nia tej organizacji, jednak na kartach XIII rocznika ,,Zycia Spie-
waczego” tylko jedno doniesienie prasowe odnosito sie bezpo-
Srednio do przedsiewzie¢ artystycznych zorganizowanych po to,
aby uczci¢ te rocznice. Byla to wnikliwa recenzja wystepow zor-
ganizowanych 22 maja w Katowicach. W przedsiewzieciu tym
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braty udziat nie tylko §lgskie amatorskie kota §piewacze i me-
lomani zasilajacy orkiestre symfoniczng Filharmonii Gorniczej
z Zabrza, ale robwniez zawodowi muzycy zatrudnieni w Filhar-
monii Slaskiej, ktorych prowadzit dyrygent Karol Stryja oraz ar-
tysta Opery Slaskiej — tenor Bogdan Paprocki. Stosunkowo duzo
uwagi poswiecono wtedy postaci i tworczosci Moniuszki, gdyz
cze$¢ uroczystosci odbyta sie pod katowickim pomnikiem tego
kompozytora. Ponadto na program jednego z koncertéw rocz-
nicowych sktadaty sie wytacznie Moniuszkowskie utwory. Dzie-
ki temu mieszkancy historyczno-geograficznego obszaru Goérne-
go Slaska mogli ustysze¢ prolog z opery Straszny dwér, Poloneza
z opery Halka oraz Sonety krymskie. W trakcie tego wydarzenia
artystycznego Stanistaw Moniuszko funkcjonowat jako narodo-
wy tworca w muzyce, z ktorym obcowanie moze przyczyniaé
si¢ do integracji Slaskosci z polskoscia (O programie artystycz-
nym z okazji 50-lecia Zwigzku Slgskich Kot Spiewaczych, ,,Zy-
cie Spiewacze” 1960, nr 6: 12-13). Oprocz tego na kartach XIII
rocznika ,,Zycia Spiewaczego” opublikowano dwie informa-
cje prasowe o wykonywaniu Moniuszkowskiej muzyki w roz-
nych gornoslaskich miejscowosciach, w ktérych kompozytorowi
przypisywano role spoteczna prekursora polskiego socjalizmu.
Miato to miejsce w zapowiedzi uroczystosci odstoniecia racibor-
skiego pomnika Stanistawa Moniuszki (Opole. Zjazd Spiewaczy
w Raciborzu, [w:] Co stychaé w Zjednoczeniu, ,,Zycie Spiewacze”
1960, nr 4: 11-13) i w informacji prasowej o rocznicowym kon-
cercie piecdziesiecioletniego choru Stowiczek, dziatajacego przy
Domu Kultury Huty ,,Batory” w Chorzowie (Katowice, [w:] Co
stychaé w Zjednoczeniu, ,,Zycie Spiewacze” 1960, nr 2: 18).
Stosunkowo duzo kodéw traktujacych posta¢ kompozytora
jako prekursora socjalizmu zarejestrowano na kartach ,,Zycia
Spiewaczego” w latach 1963-1967, jak réwniez w roku 1969
i 1973 - przyktadowo, gdy pisano o wykonywaniu pie$ni oraz
Sonetéow krymskich Stanistawa Moniuszki podczas zorganizowa-
nych przez poszczeg6lne okregi dziatalnosci Slgskich spotecznych
kot instrumentalnych eliminacji do Festiwalu Chéréow Amator-
skich o Laur XX-lecia Polski Ludowej (Fojcik, 1965a: 28-30)
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oraz o obchodach rocznicy pietnastolecia istnienia chéru mie-
szanego im. Moniuszki w Krzanowicach (Swikrc, 1965a: 12).
Stupiecdziesieciolecie urodzin Stanistawa Moniuszki, dwu-
dziestopieciolecie Polskiej Republiki Ludowej i piecdziesieciole-
cie odzyskania niepodlegtosci to rocznice, do ktérych upamiet-
nienia wzywano juz w styczniowym numerze XXII rocznika
,»Zycia Spiewaczego”. Nalezy rozumie¢ jako wytyczna, wedle
ktorej moniuszkowskie koncerty organizowane przez amator-
skie zespoty muzyczne nalezgce do Zjednoczenia Polskich Ze-
spotéw Spiewaczych i Instrumentalnych powinny przyczyniaé
si¢ do propagowania narracji faczacej postac¢ tego kompozytora
z rola spoteczng prekursora polskiego socjalizmu. W 10 doku-
mentach z tego roku przypisano Stanistawowi Moniuszce role
spoteczng prekursora polskiego socjalizmu, w tym dwukrotnie
w obszernym sprawozdaniu (Fojcik, 1969b: 23-24) i w artyku-
le tematycznym (KIEePINSkI, 1969: 2—-6) opisano réwniez sytu-
acje sprzed ukonstytuowania si¢ Polski Ludowej, w trakcie kto-
rych taczono posta¢ kompozytora z rolg spoteczng narodowego
tworcy w muzyce. W zwigzku z obchodami roku moniuszkow-
skiego w 1972 roku komitet redakcyjny ,,Zycia Spiewaczego”
podjat sie publikacji na kartach pisma kilku fragmentéw przed-
wojennej powieSci autorstwa Wtadystawa Fabrego o Stanista-
wie Moniuszce. Charakterystyczng cecha czterech fragmen-
tow tej powiesci, ktoére opublikowano w ,,Zyciu Spiewaczym”
w 1972 roku, byto mitologizowanie kompozytora na narodowe-
go twoérce w muzyce polskiej. Postaci tej przypisywano intencje
bycia ,,lirykiem narodu polskiego” i jego wychowawcg (FABRy,
1972a: 8-10), co po raz pierwszy miato si¢ urzeczywistni¢ za
sprawg warszawskiej premiery czteroaktowej Halki (1858) (Fa-
BRY, 1972b: 12-13). W sumie na kartach XXV rocznika ,,Zycia
Spiewaczego” w 11 wypowiedziach prasowych przypisywano
kompozytorowi role spoteczng narodowego tworcy w muzyce.
Jezeli chodzi o ideologiczny wymiar realizacji rocznicowych
obchodéw moniuszkowskich w poszczegélnych obszarach his-
toryczno-geograficznego Gornego Slaska, to tylko w jednym
sprawozdaniu i w dwoch informacjach prasowych opublikowa-
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nych w ,,Zyciu Spiewaczym” z 1972 roku wystepowat kontekst
stowny wskazujacy na dokonujacy si¢ za sprawa recepcji posta-
ci Stanistawa Moniuszki i jego tworczosci proces rozpowszech-
niania w intersubiektywnej gornoslaskiej przestrzeni kulturowe;j
narracji taczacej kompozytora z rolg spoteczna prekursora pol-
skiego socjalizmu.

Gdy w 1974 roku ,,Zycie Spiewacze” przeksztatcone zostato
w ,,Zycie Muzyczne. Miesiecznik Polskiego Zwiazku Chéréw i Or-
kiestr”, wypowiedzi prasowe obrazujace proces recepcji postaci
i tworczosci Stanistawa Moniuszki na historyczno-geograficznym
obszarze Goérnego Slaska drukowano jeszcze rzadziej, niz miato
to miejsce w ,,Zyciu Spiewaczym”. Z 1974 roku pochodza trzy
sprawozdania, w ktérych donoszono o wykonywaniu moniusz-
kowskiego repertuaru przez $laskie amatorskie chory badz orkie-
stry dete. W dokumentach tych dwukrotnie postaci Moniuszki
przypisywano role spoteczng prekursora polskiego socjalizmu,
a jednokrotnie — narodowego tworcy w muzyce polskiej. Spra-
wozdawano przebieg czteroetapowego XII Przegladu Orkiestr
Detych na terenie Slaska Opolskiego, w trakcie ktorego zespoty
wykonywaty wyjatki z Moniuszkowskich oper, Halki i Strasznego
dworu (SWIERC, 1974: 21-22), oraz uroczystosci zorganizowanej
z okazji sze$édziesieciolecia Towarzystwa Spiewaczego ,,Hejnal”
w sali teatralnej Palacu Mtodziezy w Katowicach 13 maja 1973
roku (Stura, 1974: 9-10). Najciekawszg tre$¢ zawierato obszerne
sprawozdanie z sze$c¢dziesiecioletniej dziatalnosci zespotu spie-
waczego Ogniwo. Benedykt Niestr6j podkreslit zaangazowanie
chorzystow i dyrygenta Stefana M. Stoinskiego w realizacje inic-
jatywy budowy katowickiego pomnika Stanistawa Moniuszki,
organizacje koncertéow moniuszkowskich i w Slaskie Uroczy-
stosci Moniuszkowskie z 1930 roku. Towarzyszyto temu iacze-
nie postaci kompozytora z rolg spoteczng narodowego tworcy
w muzyce (NIESTRO), 1974: 7-8).

Na kartach ,,Zycia Muzycznego” z 1975 roku tylko trzykrot-
nie opublikowano sprawozdania, w ktérych donoszono o wy-
konywaniu tworczosci Stanistawa Moniuszki w trakcie okolicz-
nosciowych uroczystosci, takich jak koncert z okazji jubileuszu
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sze$édziesieciopieciolecia choru Echo (,,Echo” $piewa 65 lat, ,,Zy-
cie Muzyczne” 1975, nr 3: 15-16), Festiwal Choréow Kolejowych
(Swikrc, 1975b: 22-23), koncert amatorskiej orkiestry symfo-
nicznej i meskiego choru Sygnat Zwigzku Zawodowego Koleja-
rzy w Raciborzu z okazji trzydziestolecia PRL-u (SWIERC, 1975a:
26-27). Wedle opublikowanych w czasopiSmie dokumentow
w trakcie tych czynnosci artystycznych postaci Stanistawa Mo-
niuszki przypisywano role spoteczna prekursora polskiego so-
cjalizmu.

W latach 1976-1984 sporadycznie drukowano w ,,Zyciu Mu-
zycznym” wypowiedzi prasowe obrazujace sposob obecnosci
Moniuszki w kreowanej przez dziatalno$¢ slaskich amatorskich
zespotéw muzycznych intersubiektywnej gornoslaskiej przestrze-
ni kulturowej. Bywaty okresy, gdy czyniono to tylko dwukrotnie
na dwanascie numeréw danego rocznika czasopisma. Domino-
waty wypowiedzi prasowe, w ktorych kompozytorowi przypisy-
wano role spoteczng prekursora polskiego socjalizmu (17 kodo-
wan). Przyktadowo miato to miejsce w wypowiedziach prasowych
opisujacych wykonywanie utworéw Stanistawa Moniuszki przez
$laskie chory podczas koncertéw zorganizowanych z okazji Swie-
ta Pracy. Na kartach ,,Zycia Muzycznego” wydawanego w la-
tach 1976-1984 zdarzaty sie rowniez sprawozdania, w ktorych
prezentowano sylwetki wybranych §lagskich amatorskich zespo-
tow $piewaczych w sposob przekrojowy w sensie historycznym,
co pociggato za sobg ukazanie ich zaangazowania w budowe
katowickiego pomnika Stanistawa Moniuszki i organizacje
Slaskich Uroczystosci Moniuszkowskich z 1930 roku. Tego typu
dokumenty zawieraly narracje przypisujaca kompozytorowi role
spoteczng narodowego tworcy w muzyce polskiej. Jednak na
przestrzeni lat 1974-1984 opublikowano tylko pie¢ takich wy-
powiedzi prasowych.

Najciekawszym z dokumentéw z tego okresu bylo w mo-
jej opinii sprawozdanie ze zorganizowanego 9 maja 1981 roku
przez chory i orkiestry katowickiego okregu Polskiego Zwiazku
Choréw i Orkiestr jubileuszu szes¢dziesigtej rocznicy wybuchu
IIT powstania §laskiego i trzydziestej szostej rocznicy Dnia Zwy-
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ciestwa nad faszyzmem. W trakcie tego wydarzenia koncerto-
wano na placu Karola Miarki w Katowicach pod pomnikiem
Stanistawa Moniuszki. Ponadto przemoéwienie na temat roli mu-
zyki Moniuszkowskiej w procesie rozbudzenia polskiej swiado-
mosci narodowej wsrdd ludnosci $laskiej wygtosit Zdzistaw Py-
zik — Prezes Oddziatu Slaskiego PZChiO. Nie odnoszono si¢ juz
do ideologii socjalistycznej, tylko przywracano intersubiektyw-
nej gornoslaskiej przestrzeni kulturowej narracje utozsamiajaca
kompozytorska dziatalnos¢ Moniuszki z petnieniem roli spo-
tecznej narodowego twoércy w muzyce polskiej (Kosica, 1981:
26-27).

W trakcie stanu wojennego (od 13 grudnia 1981 roku do 22
lipca 1983 roku) amatorskie zespoty muzyczne zrzeszone w od-
dziatach: Slagskim, Opolskim i Bielskim Polskiego Zwigzku Cho-
row i Orkiestr nie realizowaty aktywnej dziatalnosci koncerto-
wej. Nie eksponowano woéwczas propagandy postaci i tworczosci
Stanistawa Moniuszki. Dopiero w wakacyjnym numerze ,,Zycia
Muzycznego” z 1983 roku wydrukowano sprawozdawczy do-
kument z dziatalnosci katowickiego choru Ogniwo, w ktorym
wspominano Slaskie Uroczystosci Moniuszkowskie z 1930 roku
(HEL, 1983: 33-34), przez co aktywizowano wtasciwa dla tych
wydarzen artystycznych narracje moniuszkowska. Nie zaniecha-
no jednak publikowania tresci zgodnych z oficjalng ideologia
Polskiej Republiki Ludowej i linig programowg ,,Zycia Spiewa-
czego”/,,Zycia Muzycznego”, w ktorych kompozytorowi przypi-
sywano role spoteczng prekursora polskiego socjalizmu. Dopie-
ro wypowiedzi prasowe publikowane we wznowionym w 1985
roku ,,Spiewaku Slaskim”, czasopismie redagowanym wytgcznie
przez dziataczy bedacych spadkobiercami Zwigzku Slaskich Kot
Spiewaczych, zaczety sie znaczaco rézni¢ swym charakterem od
materiatow zamieszczanych w ogolnopolskim miesieczniku Pol-
skiego Zwigzku Choréw i Orkiestr.
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2.4. Podwojna narracja moniuszkowska na Gérnym Slasku
w latach 1948-1984 (socjalistyczna propaganda
a kontynuacja tradycji z lat dwudziestych)

Juz na kartach pierwszego rocznika ,,Zycia Spiewaczego”, gdzie
najczesciej publikowano wypowiedzi prasowe, w ktérych po-
sta¢ Stanistawa Moniuszki taczono z jego twdrczoscig operows,
podjeto proby podporzadkowania oper Flis i Halka socjalistycz-
nej ideologii. W informacji prasowej (We Wroctawiu powstata
pzerwsza w Polsce opera robotnicza |[...], [w:] Kronika. Wiadomo-
sci z kraju, ,,Zycie Spiewacze” 1948, nr 2: 30-31) relacjonuja-
cej przygotowania powstalej we Wroctawiu opery robotniczej
do wystawienia opery Flis postaci kompozytora przypisano role
spoteczng prekursora polskiego socjalizmu i odniesiono ja do
socjalistycznej polskosci. Podkreslano doniostos¢ sytuacji zorga-
nizowania choru, orkiestry i solistow wywodzacych sie wylgcz-
nie z warstwy robotniczej i urzedniczej oraz jej dopasowanie
do przemian, jakie zachodzity 6wczesnie w polskim panstwie
ludowym. Moniuszkowska two6rczo$¢ operowa byla motywem
pietnastokrotnie poruszanym na kartach ,,Zycia Spiewaczego”
z 1949 roku, przy czym w dziesieciu przypadkach doniesieniom
o wykonywaniu Moniuszkowskich oper badz ich opisowi towa-
rzyszylo przypisywanie kompozytorowi roli spotecznej prekur-
sora polskiego socjalizmu. W tym duchu nalezy interpretowac
publikowanie doniesien o wykonaniu Moniuszkowskiego Flisa
przez wroctawska opere robotniczg (RENIK, 1949: 53) w Pan-
stwowym Teatrze Dolnoslaskim z okazji Kongresu Zjednoczenia
Partii Robotniczych (8 grudnia 1948 roku) badz o akcentujacym
antagonizm spoteczny wystepujacy w libretcie opery wystawie-
niu Halki przez artystow radzieckich teatrow operowych w celu
uczczenia kolejnej rocznicy rewolucji pazdziernikowej (Kronika,
,,Zycie Spiewacze” 1949, nr 1-2: 56). Réwniez w relacji z przygo-
towan wystawienia Halki przez artystow Teatru Wielkiego ZSRR
w Moskwie podkreslano, ze we wczesniejszych przektadach lite-
rackich libretta tej opery sztucznie zacierano jej wymowe spo-
teczng, co miato zosta¢ skorygowane dzieki pracy radzieckiego
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literata Nicolaya Birukowa (Kronika, ,Zycie Spiewacze” 1949,
nr 7-8: 32). Ponadto wykonanie Moniuszkowskich piesni i frag-
mentoéw Halki w trakcie koncertow muzyki stowianskiej organi-
zowanych przez filharmonie i radio leningradzkie w domach kul-
tury, Swietlicach i teatrach (Filharmonia i radio leningradzkie |...],
[w:] ZSRR i Kraje Demokracji Ludowej, ,,Zycie Spiewacze” 1949,
nr 5: 38) oraz prezentacja utworu scenicznego Verbum nobile
przez artystow Opery Slaskiej w Bytomiu w Morawskiej Ostra-
wie w ramach obchodéw Tygodnia Przyjazni Polsko-Czeskiej
(Kronika, ,,Zycie Spiewacze” 1949, nr 4: 35-36) sprzyjaty tacze-
niu postaci Moniuszki z socjalistyczng ideologia i przypisywaniu
mu roli spotecznej prekursora polskiego socjalizmu. Zagadnienie
Moniuszkowskich oper poruszono réwniez w III roczniku ,,Zy-
cia Spiewaczego” (1950). W trzynastu przypadkach towarzyszy-
to temu przypisywanie kompozytorowi roli spotecznej prekurso-
ra polskiego socjalizmu, w czym dziesieciokrotnie — odniesienie
do socjalistycznej polskosci, o§miokrotnie rowniez do radziec-
kosci. Bylo to zwigzane z organizacja wystawienia Halki w jed-
nym z teatrow ZSRR pod hastem ,,Przyjazni Polsko-Radzieckiej”.
W recenzjach z tego typu wydarzen artystycznych podkreslano
doniostos¢ sytuacji ukazania prawdziwego znaczenia spoteczne-
go zaangazowania Stanistawa Moniuszki wyrazajacego si¢ w na-
pietnowaniu antagonizméw klasowych. Zamiast interpretowaé
treSci libretta tej opery jako dramat goralskiej dziewczyny, na
tamach prasy naktaniano do symbolicznego odczytywania tego
dzieta jako dramatu wyzyskiwanej klasy robotniczej. Miedzy in-
nymi takie opisy towarzyszyly wystawieniu tego dzieta w Mo-
skwie (W Moskwie, w Teatrze Wielkim |[...], [w:] ZSRR i Kraje
Demokracji Ludowej, ,,Zycie Spiewacze” 1950, nr 1: 31), Kijowie
(W zwigzku z premierq ,,Halki” w Kijowie |...], [w:] ZSRR, ,,Zy-
cie Spiewacze” 1950, nr 2: 32) i Taszkiencie (W Teatrze Opery
i Baletu im. Nawoi w Taszkiencie |[...], [w:] ZSRR i kraje demokra-
cji ludowej, ,,Zycie Spiewacze” 1950, nr 1: 32). Jako zgodne z so-
cjalistyczna ideologia ujeto rowniez wystawienie Halki w rezy-
serii Leona Schillera w Panstwowej Operze im. Stanistawa Mo-
niuszki w Poznaniu (Paristwowa Opera im. Stanistawa Moniuszki
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w Poznaniu, [w:] Co grajg w naszych operach, ,,Zycie Spiewacze”
1950, nr 2: 17). W recenzji z tego przedstawienia symbolicznie
rozgraniczono te interpretacje pierwszej Moniuszkowskiej opery,
ktore zawarte w niej watki sprowadzaty do ,tragedii mitosne;j”,
od ,jedynie stusznych” inscenizacji, w ktérych uwypuklano wa-
tek krytyki nieréwnych stosunkéw spotecznych panujacych po-
miedzy warstwg szlachecky i chtopska w dziewigtnastowiecznej
Polsce. PodkreSlano przy tym, ze intencja samego kompozytora
byto sprawienie, aby dzieto to zawierato ,,rewolucyjne tresci”, co
moim zdaniem nalezy odczytywac jako zabieg takiej reinterpre-
tacji znaczenia dziatalnosSci Stanistawa Moniuszki i obecnosci
jego postaci badZ dziel w intersubiektywnej polskiej przestrze-
ni kulturowej, aby ten wytwoér kulturowy wpisywat sie w kanon
tworzonej wtedy socjalistycznej polskosci. Remitologizacja Sta-
nistawa Moniuszki — narodowego tworcy w muzyce polskiej —

prekursora polskiego socjalizmu na poczatku lat 50. byta realizo-
wana przede wszystkich w ramach centralnie sterowanej polity-
ki kulturalnej ludowego panstwa polskiego. Przyktadowo proces
ten byt wspierany przez produkcije filmowa Warszawska premie-
ra w rezyserii Jana Rybkowskiego, ktorej premiera miata miejsce
4 marca 1951 roku. Znamienne s3 stowa padajace podczas jednej
z pierwszych scen filmu z ust jednego z ,,rewolucjonistow”, Wto-
dzimierza Wolskiego, librecisty opery: ,,Irzeba wywalczy¢ wia-
Sciwe miejsce narodowej muzyce. Najwyzszy czas przeforsowaé
Halke. To nie tylko sprawa narodowej muzyki. Halka to przede
wszystkim uderzenie w ob6z zacofania i ucisku”. To, co naro-
dowe, zostato tu utozsamione z tym, co socjalistyczne. Kom-
pozytora ukazano jako zaangazowanego w dziatania, ktérych
celem jest uwrazliwienie rodakéw na niedole prostego cztowie-
ka i ktory chce swoja piesn narodowg zaprzegnaé w orez walki
o postep. Odnoszac si¢ do tego wydarzenia, Andrzej Kielpin-
ski opublikowat na kartach ,,Zycia Spiewaczego” artykut tema-
tyczny Warszawska premiera, ktorego treScig jest film przedsta-
wiajacy dziesigcioletnie zmagania o mozliwo$¢ zaprezentowania
Halki na warszawskiej scenie operowej. W tekscie tym nie tylko
nazwano wprost Stanistawa Moniuszke prekursorem polskiego
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socjalizmu, ale zabiegi kompozytora i jego poplecznikéw o za-
prezentowanie wspomnianej opery stotecznej publicznosci zin-
terpretowano w duchu socjalistycznej polskoSci jako dziatania
pietnujace antagonizm spoleczny pomiedzy warstwa chtopska
i szlachecky zamieszkujaca ziemie polskie w XIX wieku (KIEt-
PINSKI, 1951: 27-29). Rowniez w artykule tematycznym o pra-
skich wystawieniach moniuszkowskiej Halki, opublikowanym
w zwigzku z prezentacja tej opery w inscenizacji Leona Schille-
ra przez poznanskich artystbw na scenie Smetanovego Divadla
w Republice Czechostowacji 17 i 21 marca 1951 roku, Moniusz-
ce przypisano role prekursora polskiego socjalizmu (POMORSKI,
,,Zycie Spiewacze” 1951, nr 5-6: 53-56).

Artykuty tematyczne dotyczace Moniuszkowskiej twoérczosci
operowej, przede wszystkim Halki, w wiekszej ilosci opubliko-
wano dopiero na kartach ,,Zycia Spiewaczego” z 1958 roku,
w zwiazku z og6lnopolskimi obchodami setnej rocznicy premiery
czteroaktowej wersji tej opery. Juz w pierwszym numerze pisma
zamieszczono tekst Witolda Wronskiego, w ktorym autor opisuje
Stanistawa Moniuszke nie tylko jako kompozytora, ale rowniez
jako postepowego mysliciela, ktory dziata na rzecz niwelowania
antagonizmu spotecznego pomiedzy chlopsky i szlachecky war-
stwa spoteczng (WRONsKI, 1958: 5-7). Towarzyszyto temu odno-
szenie postaci kompozytora i jego tworczosci, zwlaszcza opero-
wej, do socjalistycznej polskosci. Biorgc pod uwage obchodzone
w Polskiej Republice Ludowej stulecie warszawskiej premiery
Halki, posta¢ Stanistawa Moniuszki i jego twoérczos¢ eksponowa-
no réwniez w trakcie jubileuszowego koncertu chéru mieszanego
Halka z Bytomia, ktory miat miejsce 30 listopada 1958 roku
w wypetnionej publicznoscia sali Opery Slaskiej. Podczas tego
wieczoru prezentowano zaréwno przedwojenng, jak i 6wczes-
na sylwetke choéru, wykonywano fragmenty Moniuszkowskich
dziet: Halki, Flisa, Sonetow krymskich oraz kantaty zgodne z za-
tozeniami socrealizmu muzycznego. Powodowato to, ze odbiorcy
uczestniczyli w specyficznej, podwdjnej recepcji. To wydarzenie
artystyczne, podobnie jak inne tego typu koncerty, przyczyniato
sie do wpisania postaci Stanistawa Moniuszki i jego twoérczosci
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do intersubiektywnej przestrzeni kulturowej charakterystycznej
dla socjalistycznej polskosci, zgodnie z oficjalnymi wytyczny-
mi wladz 6wczesnej formacji panstwa polskiego wzgledem tre-
Sci realizowanych przez amatorskie zespoty kulturalne. Jednak
przypomnienie przedwojennej i okupacyjnej dziatalnosci choru
Halka moglo powodowa¢ aktualizacje znaczen, ktore wowczas
przypisywano obcowaniu z tym narodowym tworcg w muzyce
(Bytom. 45-lecie pracy choru mieszanego ,,Halka”, [w:] Co stychac
w Zjednoczeniu, ,,Zyc1e Splewacze” 1959, nr 1: 9).

W 1965 roku obchodzono dwudziestolecie Polski Ludowej.
W odniesieniu do tej rocznicy nalezy interpretowal zamiesz-
czenie juz w pierwszym numerze ,,Zycia Spiewaczego” artykutu
tematycznego, w ktérym Stanistaw Moniuszko zostat ukazany
nie tylko jako twérca Halki, ktorej pierwsza, dwuaktowa wer-
sja w dosadny spos6b krytykowata antagonizm klasowy panuja-
cy w feudalnej Polsce, ale rowniez jako nauczyciel, wychowawca
i spotecznik, ktory wspotpracujac z amatorskimi zespotami mu-
zycznymi, przedktada zamitowanie do sztuki muzycznej nad ko-
rzys$ci materialne. Publikacja tego typu tekstow ugruntowywata
obecno$¢ w polskiej intersubiektywnej przestrzeni kulturowej
narracji tgczacej kompozytora z socjalistyczng ideologig i z rolg
spoteczng prekursora polskiego socjalizmu. Zabieg ten byt cze-
Scig procesu remitologizacji wytworu kulturowego, pierwotnie
charakterystycznego dla kanonu narodowej, niesocjalistycznej
kultury polskiej, na jeden z symboli polskiego socjalizmu (Sto-
KOWSKA, 1965: 8-9). Ukazywanie osoby kompozytora, ktorego
dziatalnos¢ miata miejsce w XIX wieku, jako realizatora roli
spotecznej prekursora polskiego socjalizmu mialo przekonac sto
lat p6Zniej zyjacych odbiorcéw jego postaci i tworczosci do tego,
ze rozpoczety po zakonczeniu Il wojny §wiatowej proces konsty-
tuowania socjalistycznego panstwa polskiego to jedyna stuszna
dziejowo droga.

Wydaje sie, ze proces remitologizacji wytworu kulturowego —
postaci i twoérczosci Stanistawa Moniuszki — z symbolu polsko-
$ci na jeden z symboli polskiego socjalizmu powiddt sie, jezeli
bedziemy zjawisko to rozpatrywac¢ w kroétkiej, kilku- badz kilku-
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nastoletniej perspektywie. O czasowym zasymilowaniu postaci
kompozytora do kanonu socjalistycznej polskosci paradoksalnie
Swiadczy rowniez fakt dopuszczenia do opublikowania na kar-
tach ,,Zycia Spiewaczego” z 1972 roku, gdy w zwiazku z setng
rocznicg $mierci kompozytora na terenie Polskiej Republiki Lu-
dowej obchodzono rok moniuszkowski, kilku fragmentéw ksigz-
ki Wtadystawa Fabrego Moniuszko: powies¢ biograficzna, wyda-
nej po raz pierwszy w 1938 roku. Fragmenty tej powiesci oraz
odnoszace sie do nich wypowiedzi prasowe zawieraly kontekst
stowny 1aczacy postaé tego kompozytora z rolg spoteczng na-
rodowego twoércy w muzyce, a sposobowi funkcjonowania jego
postaci i tworczosci w intersubiektywnej polskiej przestrzeni
kulturowej przypisywano funkcje symbolu polskosci, tak jak to
miato miejsce w realizowanej przez pierwsza potowe XX wieku
praktyce recepcji tego wytworu kulturowego wsréd cztonkow
polskiej grupy narodowej. W obszerny sposob pisano o Halce,
Strasznym dworze, Parii i pieSniach zawartych w dwunastu to-
mach Spiewnikéw domowych jako o dzietach naszego liryka, na-
rodowego wieszcza (FaBry, 1972a: 8-10), ale réwniez, zgodnie
z wykreowanym w drugiej potowie XIX wieku i podtrzymy-
wanym w pierwszej potowie XX wieku mitem, postaci kompo-
zytora przypisano polskg tozsamo$¢ narodowsq, ktérg miat on
sobie najpetniej uswiadomi¢ podczas zwiedzania Wawelu (Fa-
BRY, 1972b: 12-13). Sadze, ze dopuszczenie do publikacji tekstow
kreslacych znaczenie obecnosci postaci i twoérczosci Stanistawa
Moniuszki w polskiej intersubiektywnej przestrzeni kulturowej,
ktore nie zawieraty narracji bezposrednio taczacej ten wytwor
kulturowy z socjalistyczna ideologia, Swiadczy z jednej strony
o tym, ze ,ideolodzy polskiego socjalizmu”, ,,straznicy 6éwczes-
nego ustroju ludowego panstwa polskiego” nie obawiali si¢ juz
skutkow, jakie mogtaby wywotac ich recepcja. Nalezy pamietac,
ze w 1972 roku mial miejsce zwigzany z objeciem wtadzy przez
Edwarda Gierka okres ,,otwarcia si¢ na zach6d”, przyjecia zagra-
nicznych pozyczek, zwiazanej z tym realizacji budowy rozwinie-
tego spoteczenstwa socjalistycznego oraz propagandy sukcesu.
Z drugiej strony, bioragc pod uwage dtuga perspektywe czasowa,
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ktorg miatam na wzgledzie, badajgc proces recepcji postaci i twor-
czoSci Stanistawa Moniuszki na historyczno-geograficznym ob-
szarze Gornego Slaska w XX wieku, publikacja nieodniesionych
do socjalistycznej ideologii tekstow o tematyce moniuszkowskiej
w czasopiSmie o zasiegu ogolnopolskim skierowanym do zrze-
szonych amatorskich zespotéw $piewaczych i instrumentalnych
dziatajacych na terytorium Polskiej Republiki Ludowej, a wiec
rowniez do $laskich amatorskich $piewakéw i muzykéw, moze
by¢ takze odczytana jako przejaw procesu przywracania inter-
subiektywnej przestrzeni kulturowej polskiego, niesocjalistycz-
nego wymiaru.

Na kartach ,,Zycia Spiewaczego”/,,Zycia Muzycznego” z lat
1948-1984 oraz w dokumentach archiwalnych Slaskiego Zwiaz-
ku Choréw i Orkiestr, spadkobiercy Zwiazku Slaskich Kot Spie-
waczych, drukowane byty zaréwno wypowiedzi prasowe, ktoére
wskazywaty na zachodzenie w analizowanym okresie recepcji
socjalistycznej interpretacji postaci i tworczosci Stanistawa Mo-
niuszki, jak i dokumenty wskazujace na kultywowanie po II woj-
nie Swiatowej na historyczno-geograficznym obszarze Gornego
Slaska tworczosci Stanistawa Moniuszki jako opcji alternatyw-
nej wobec realizacji socjalistycznych treSci. Przy czym na kar-
tach analizowanego czasopisma duzo czesciej publikowano do-
kumenty wskazujace na proces redefinicji znaczen tradycyjnie
taczonych z postacia i tworczoscia kompozytora, przeksztatcaja-
cy obecng w intersubiektywnej polskiej badz gornoslaskiej prze-
strzeni kulturowej narracje czynigcg z niego odpowiednio sym-
bol polskosci lub symbol polskosci Goérnego Slaska na symbol
polskiego socjalizmu. Stuzyto temu publikowanie wypowiedzi
prasowych, w ktorych Moniuszke odnoszono do realizowanej
na réznym poziomie, od regionalnego (historyczno-geograficzny
obszar Goérnego Slaska) po ponadnarodowy (kraje bloku wschod-
niego), ideologii socjalistycznej badz przypisywanie mu roli
spotecznej prekursora polskiego socjalizmu. Proces ten byt wspie-
rany przez rozpowszechnianie artykutéow tematycznych, w kto-
rych opere Halka, za sprawa zawartej w tresci jej libretta kryty-
ki nieréwnosci klasowych panujacych na dziewietnastowiecznej
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feudalnej ziemi polskiej, mitologizowano na dzieto, w ktérym
kompozytor wyrazil swoje zaangazowanie w walce o sprawiedli-
wos¢ spoteczng. W tego typu wypowiedziach prasowych abstra-
howano od faktu ztagodzenia w drugiej, czteroaktowej wersji
opery ostrza krytyki nieludzkich stosunkéow panujacych pomie-
dzy przedstawicielami chtopow i szlachty w ramach feudalne-
go ustroju gospodarczo-panstwowego charakterystycznego dla
pierwszej, dwuaktowej wersji opery. Obchodzone w 1958 roku
stulecie warszawskiej premiery Halki, mimo ze odnosito sie do
rozszerzonej wersji dzieta, na kartach ,,Zycia Spiewaczego” byto
opisywane w taki sposob, aby w intersubiektywnej przestrzeni
kulturowej Polskiej Republiki Ludowej, w tym na wigczonym do
tego panstwa historyczno-geograficznym obszarze Goérnego Sla-
ska, upowszechni¢ narracje przypisujacg Stanistawowi Moniusz-
ce role spoteczng prekursora polskiego socjalizmu. Wypowiedzi
prasowe zawierajace tego typu kontekst stowny byty charaktery-
styczne zwlaszcza dla dziesieciu rocznikéw ,,Zycia Spiewaczego”
z lat 1949-1958. W okresie tym réwniez dziatalno$¢ slaskich
zrzeszonych amatorskich zespotéw $piewaczych i instrumental-
nych wprzegnieto w centralnie sterowany proces ksztaltowania
nowego socjalistycznego narodu polskiego. Unaocznia to anali-
za wypowiedzi prasowych opisujacych zmagania o odbudowe
katowickiego pomnika Stanistawa Moniuszki podjete przez oso-
by zwiazane z tradycja Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych. Do-
poki monument i organizacja, ktérej cztonkowie i sympatycy za-
biegali o jego odbudowe, kojarzone byty z charakterystyczng dla
dwudziestolecia miedzywojennego relacja etniczng integrujaca
na ptaszczyznie kulturalnej $laskos¢ z polskoscig, dopoty w za-
mieszczonych na kartach ,,Zycia Spiewaczego” wypowiedziach
prasowych donoszono o przeszkodach w realizacji tej idei.
W artykutach tematycznych i sprawozdaniach, w tym réwniez
w dokumentach przedrukowanych z ,,Dziennika Zachodniego”
i ,,Irybuny Robotniczej”, znajdowaty sie informacje wskazujace
z jednej strony na kultywowanie tworczoSci Moniuszkowskiej
jako alternatywy wobec realizacji socjalistycznych tresci przez
osoby zwiazane z tradycja Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych,
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a z drugiej strony — na zachodzenie centralnie sterowanego pro-
cesu redefinicji tradycyjnej narracji moniuszkowskiej czynigcej
z postaci tego kompozytora symbol polskosci Goérnego Slaska na
tre$¢ czynigca z tego wytworu kulturowego prekursora polskie-
go socjalizmu. Dopiero gdy ,,przedstawiciele wtadz centralnych”,
»ideolodzy éwczesnego systemu panstwa polskiego” uznali pro-
ces rozpowszechniania ideologii socjalistycznej za na tyle ugrun-
towany wsrod mieszkancéw wigczonego do panstwa polskiego
historyczno-geograficznego obszaru Gérnego Slaska, aby oficjal-
nie, na kartach ,,Dziennika Zachodniego”, zdja¢ ze Zwiazku
Slaskich K6t Spiewaczych miano organizaciji ,,reakcyjnej” (1958
rok), idea odbudowy katowickiego pomnika Stanistawa Mo-
niuszki zyskata przychylnos¢ i dotacje ze strony podporzadko-
wanych witadzy centralnej instytucji panstwowych, co pozwo-
lito na jej realizacje. Wigzato sie to jednak z tym, ze majaca
miejsce we wrze$niu 1959 roku oficjalna uroczysto$¢ odstonie-
cia odbudowanego monumentu usytuowanego na placu Karola
Miarki w Katowicach na cokole z napisem: ,,MONIUSZCE -
SPIEWACY SLASCY” miata taki charakter, ze jej przezywanie
i opisywanie stuzylo rozpowszechnianiu kontekstu stownego
czyniacego z tego wytworu kulturowego symbol polskiego socja-
lizmu - Moniuszko jako prekursor polskiego socjalizmu. Zna-
mienne jest jednak to, ze w kolejnych latach dziatacze, $piewa-
cy i instrumentaliSci zrzeszonych §laskich amatorskich zespotow
muzycznych obchodzili rocznice wybudowania tego monumen-
tu w 1930 roku, a nie jego odbudowy, oraz czcili kolejne rocz-
nice istnienia swojej organizacji, uznajac za jej poczatek rok
1910. Wskazuje to na proces kultywowania tradycji Zwiazku Sla-
skich Kot Spiewaczych, a w jego ramach — tworczosci Stanista-
wa Moniuszki, jako alternatywy wobec realizacji socjalistycz-
nych tresci. Jednakze w latach 1948-1984 na kartach analizowa-
nych dokumentéw donoszono o realizacji cyklicznych imprez
muzycznych, takich jak Miesiac Pogtebienia Przyjazni Polsko-
-Radzieckiej, Festiwal Muzyki Rosyjskiej i Radzieckiej, pierwszo-
majowe Swieto Pracy, podczas ktérych wykonywano zaréwno
Moniuszkowska tworczos¢, jak i robotnicze czy rewolucyjne pie-
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$ni i kantaty. Ponadto drukowanie na kartach ,,Zycia Spiewacze-
go” informacji o uroczystosciach odstoniecia pomnikéw Stani-
stawa Moniuszki w Czestochowie (1958) czy w Raciborzu (1961),
ktore nie konotowaty skojarzen z wypracowang w pierwszej po-
towie XX wieku gornoslaskg tradycija recepcji postaci i dziet tego
kompozytora, gdyz mialy miejsce na obszarach, ktére nigdy nie
nalezaty do Gornego Slaska, ale za sprawa reform administracyj-
nych ludowego panstwa polskiego dziatajgce na nich amatorskie
zespoly Spiewacze i instrumentalne formalnie wtaczono okre-
sowo do organizacji spadkobiercy Zwiazku Slaskich Kot Spie-
waczych, sprzyjato rozpowszechnianiu w polskiej i gérnoslas-
kiej intersubiektywnej przestrzeni kulturowej narracji czynigcej
z tego wytworu kulturowego jeden z symboli polskiego socjali-
zmu — Moniuszko jako prekursor polskiego socjalizmu. Dodat-
kowo tego typu wydarzenia i rozpowszechnianie opisujacych je
wypowiedzi prasowych przyczyniaty sie do zacierania si¢ gorno-
Slaskiej tozsamosci kulturowej. Temu celowi stuzylo rowniez
wiaczanie §lgskich amatorskich ch6réw i zespotow instrumental-
nych w koncerty organizowane z okazji kolejnych dziesiecioleci
istnienia ludowego panstwa polskiego. Na kartach analizowane-
go czasopisma i wydawnictw opartych na archiwalnych doku-
mentach dzisiejszego Slaskiego Zwiazku Choréw i Orkiestr, pier-
wotnie Zwigzku Slaskich Koét Spiewaczych, dotyczacych lat
1948-1984, dominowaty te Moniuszkowskie wypowiedzi praso-
we, ktore zawieraly kontekst stowny odnoszacy postac¢ i twor-
czo$¢ kompozytora do socjalizmu. Jednak przez caty ten okres
w materialach tych obecna byta rowniez narracja przypisujaca
kompozytorowi role spoteczna narodowego twoércy w muzyce,
a obcowanie z tym wytworem kulturowym okreslajaca jako kon-
takt z symbolem polskosci badZz symbolem polskosci Gornego
Slaska. Pomimo ze tego typu wypowiedzi prasowe w oficjalnych
wydawnictwach, ktére udostepniano obywatelom ludowego
panstwa polskiego, wystepowaty rzadziej niz narracja redefiniu-
jaca postac i tworczos¢ Stanistawa Moniuszki na symbol polskie-
go socjalizmu, to dla tozsamosci kulturowej $laskich zrzeszo-
nych koét $piewaczych i instrumentalnych skoncentrowanych
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wokot reaktywowanego w 1985 roku ,,Spiewaka Slaskiego”
przedwojenna gornoslgska tradycja moniuszkowska okazata sie
istotna, a nawet kluczowa. Potwierdza to réwniez analiza opu-
blikowanych archiwalnych dokumentéw organizacji spadkobier-
cy Zwiazku Slaskich K6t Spiewaczych. Znamienny jest fakt, ze
Jan Fojcik w swojej monografii dotyczacej Slaskiego ruchu $pie-
waczego z lat 1945-1974, wydanej w 1983 roku, nie tylko stosu-
je wylacznie okreslenie: Zwiazek Slaskich Kot Spiewaczych, ale
W sposob sprawozdawczy, rzeczowy informuje o najwazniej-
szych corocznych dziataniach tych zespotéw, bez stosowania so-
cjalistycznej nowomowy. W tej publikacji dziatania na rzecz
odbudowy katowickiego pomnika Stanistawa Moniuszki, uro-
czystos¢ jego odstoniecia i obchody rocznic jego powstania ja-
wig sie jako nawigzanie do wypracowanej w pierwszej potowie
XX wieku w ramach Zwigzku Slaskich K6t Spiewaczych gorno-
Slaskiej tradycji moniuszkowskiej. To, ze owa narracja moniusz-
kowska funkcjonowata wsréd wyrostych na tradycji ,,ztotego
wieku Spiewactwa Slgskiego” dziataczy, dyrygentow, chorzystow
i instrumentalistbw amatoréw jako opcja alternatywna wobec
realizacji socjalistycznych treSci w realiach Polskiej Republiki
Ludowej, potwierdza réwniez Kronika Slgskiego Oddziatu Pol-
skiego Zwigzku Chorow i Orkiestr 1975-1986 autorstwa Leona
Markiewicza, oparta na archiwalnych dokumentach tej organi-
zacji. Poniewaz praca ta zostata wydana juz w wolnej Polsce,
w 1998 roku, autor podczas redakcji zawartych w niej poszcze-
gblnych wypowiedzi dysponowat swoboda w nadawaniu im
ksztattu i w ich interpretacji. Ciekawe jest jednak to, ze biorac
pod uwage $lasko-polskie relacje etniczne, narracja kroniki na-
wigzuje do retoryki wypracowanej w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym na kartach ,,Spiewaka Slaskiego”/,,Spiewaka”. Pozwa-
la to na wyciggniecie wniosku, ze charakterystyczng cechg zdzie-
sigtkowanego w okresie ludowego panstwa polskiego $laskiego
spotecznego ruchu $piewaczego i instrumentalnego, oprocz tro-
ski o przetrwanie, bylo kultywowanie na historyczno-geogra-
ficznym obszarze Gornego Slaska tworczosci Stanistawa Mo-
niuszki jako alternatywy wobec realizacji socjalistycznych tresci.
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Eksponowanie postaci Stanistawa Moniuszki i jego tworczosci
podczas masowych koncertéw stuzacych propagandzie socjali-
stycznej polskosci, idei przyjazni polsko-radzieckiej, opiewaja-
cych socjalistyczne budownictwo, a w jego ramach - codzienne
zwyciestwo nowego, socjalistycznego cztowieka oraz braterstwo
narodéw panstw demokracji ludowej, organizowanych w latach
1945-1984 na historyczno-geograficznym obszarze Gérnego Sla-
ska, Swiadczylo o zachodzeniu procesu recepcji socjalistycznej
interpretacji postaci i tworczosci tego kompozytora. Natomiast
reaktywacja cyklicznych wydarzen artystycznych charaktery-
stycznych dla Slaskiego amatorskiego ruchu $piewaczego pierw-
szej potowy XX wieku i organizacja wydarzen artystycznych
odnoszacych sie¢ do wypracowanej w ,,ztotym wieku $piewac-
twa §laskiego” moniuszkowskiej tradycji wskazywaty na kul-
tywowanie przez autochtonicznych mieszkancéw historyczno-
-geograficznego obszaru Goérnego Slaska tworczosci Stanistawa
Moniuszki jako alternatywy wobec realizacji socjalistycznych
tresci.

2.5. 0d Oddziatu Slaskiego Polskiego Zwiazku Chorow i Orkiestr
do Slaskiego Zwigzku Chorow i Orkiestr -
nawigzanie do tradycji Zwigzku Slaskich Kot Spiewaczych

W drugiej potowie lat 80. Oddziat Slaski Polskiego Zwiazku
Choéréw i Orkiestr (PZChiO) czesciej niz w poprzednich latach
funkcjonowania w ramach socjalistycznego panstwa polskie-
go organizowal przedsiewziecia artystyczne, ktérych wymowa
ideologiczna zwiazana byta z podmiotowg realizacja $laskosci.
Istotnymi wydarzeniami byty ustanowienie rocznicy III powsta-
nia $laskiego $wietem Oddziatu Slaskiego PZChiO w Katowi-
cach i zainicjowanie cyklicznego Swieta Piesni i Muzyki Pol-
skiej, nawigzujacego do miedzywojennej tradycji slaskich swiat
piesni. Uchwata Walnego Zjazdu Sprawozdawczo-Wyborczego
Slaskiego Oddziatu PZChiO (24 marca 1985 roku) glosita, ze
zaplanowane na 12 maja 1985 roku uroczysto$ci maja na celu
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kultywowanie pigkna polskiej kultury i oddanie hotdu goérno-
Slaskiemu ludowi (MARkIEwICZ, 1998: 65-66). Znamienne, ze
w ramach realizowanych w maju obchodéw ztozono kwiaty, od-
dano hotd i §piewano zaréwno pod katowickim pomnikiem Sta-
nistawa Moniuszki, jak i pod pomnikiem Powstancéw Slaskich
i pomnikiem Harcerzy Slaskich — obroncéw Katowic z wrzesnia
1939 roku. Slaskosé¢ realizowana za sprawa tej uroczystosci jest
zrownana z takg polskoscia, ktora byta kultywowana na tym
terenie w dwudziestoleciu miedzywojennym, a wiec stanowita
alternatywe wobec rzeczywistosci PRL-u.

W 1985 roku Oddziat Slaski PZChiO w Katowicach uzyskat
pozwolenie od Gtéwnego Urzedu Kontroli Publikacji i Widowisk
w Warszawie na wznowienie wydawania ,,Spiewaka Slaskiego”.
Czasopismo reaktywowano jako kwartalnik. Potaczony pierw-
szy i drugi numer pisma za IV kwartat 1985 roku i I kwartat
1986 roku rozpowszechniano w postaci powielanej kopii ma-
szynopisu. Forme¢ wydruku prasowego tytut ten uzyskat dopie-
ro w 1989 roku. Znamienne, ze wigzato sie to z faktem nadania
tytutowej stronie periodyku szaty graficznej, ktéra odwotywata
sie do moniuszkowskiej tradycji ,,ztotego okresu Spiewactwa $l3-
skiego” — szkicu katowickiego monumentu kompozytora z pod-
pisem: ,,MONIUSZCE - SPIEWACY SLASCY”.

Zmiany linii programowej ,,Spiewaka Slaskiego” w latach
1985-2010 wynikaty zarowno z formalnych, jak i ideologicz-
nych przeksztatcen zwigzku, ktorego tytut ten byt organem.
Miejscem wydania pierwszych trzynastu numeréw kwartalnika
byty Katowice i Czestochowa, a po odtaczeniu si¢ w 1990 roku
okregu czestochowskiego — tylko Katowice. Nalezy zaznaczy¢,
ze od poczatku na kartach wznowionego ,,Spiewaka Slaskiego”
stosowano podwo6jng numeracje — te, ktéra jako pierwszy numer
periodyku okreslata pismo z przetomu 1985 i 1986 roku, oraz
numeracje wskazujaca na kontynuacje ,,Spiewaka Slaskiego”
z 1920 roku. O aktywizacji w intersubiektywnej gbérnoslgskiej
przestrzeni kulturowej idei Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych
Swiadczy rowniez dodawanie — poczawszy od trzeciego numeru
(1989 rok) — podtytutu: ,,Organ Oddziatu Slaskiego Polskiego
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Zwiazku Choéréow i Orkiestr w Katowicach — Zwiazku Slaskich
Kot Spiewaczych”.

Warto zaznaczy¢, ze w 1989 roku miaty miejsce obrady okrag-
tego stotu oraz czerwcowe wybory do sejmu i senatu, ktore
wygrata zwigzana z Solidarnoscig opozycja. Rok ten uznaje za
przetomowy, jesli chodzi o odgraniczenie okresu, w ktérym
dziatalnos¢ artystyczna formalnie musiata by¢ podporzadkowa-
na socjalistycznej ideologii, od czasu nieskrepowanego narzu-
cong przez panstwo ideologig funkcjonowania instytucji kultu-
ralnych.

W 1990 roku obchodzono osiemdziesigciolecie zatozenia tej
organizacji, ale brak dotacji panstwowych spowodowat, ze uro-
czystosci tych nie zorganizowano z rozmachem. Jednakze w wy-
miarze symbolicznym Oddziat Slaski PZCHiO zawsze podkres-
lat swoja lacznos¢ ze Zwigzkiem Slaskich Kot Spiewaczych.
W latach 1991-1993 zadne imprezy kulturalno-artystyczne or-
ganizowane przez Oddziat Slaski PZCHIiO nie byty dotowane
z budzetu centralnego badZz wojewddzkiego, co przyczynito sig
do wykreslenia z listy cztonkéow 16 chérow i 24 orkiestr. Od
roku 1993 slgski spoteczny zorganizowany ruch muzyczny po-
woli zaczat jednak wracaé na Sciezke rozwoju. Byto to zwigzane
z inicjatywa organizowania cyklicznego, corocznego festiwalu
,Trojok Slaski” (Katowice — Cieszyn — Ostrawa), do ktorej za-
proszono zrzeszenia amatorskich choréw i orkiestr detych dzia-
tajace na historyczno-geograficznym obszarze Goérnego Slaska.
Oprocz tego propagatorzy zorganizowanego Slaskiego spotecz-
nego ruchu muzycznego dbali o uczczenie odpowiednimi kon-
certami i obchodami kolejnych okraglych rocznic utworzenia
Zwiazku Slaskich K6t Spiewaczych (1995 rok — osiemdziesigcio-
lecie, 2000 rok - dziewiecdziesieciolecie, 2005 — dziewiecdzie-
sieciopieciolecie, 2010 rok — stulecie) i poszczegdlnych wielo-
letnich kot $piewaczych, takich jak choéry mieszane Ogniwo
z Katowic (1993 rok - osiemdziesieciolecie, 2003 rok — dzie-
wieédziesieciolecie) czy Slaski Chér Gorniczy Polonia-Harmonia
z Piekar Slaskich (2007 rok — dziewieédziesieciopieciolecie). Or-
ganizacja tego typu imprez artystycznych, pomimo trudnosci
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finansowych, spowodowata stopniowe zwiekszanie si¢ liczby
choréw zrzeszonych w Oddziale Slaskim PZChiO. Stan czton-
kowski oszacowany dla 1999 roku wynosit 119 kot spiewaczych
i 98 orkiestr (HANKE, 1996: 90-96), a w 2009 roku w Oddzia-
le Slaskim zrzeszone byty 152 chéry i 51 zespoléw instrumen-
talnych (W¢jcik, 2010). O podmiotowym charakterze §laskosci
w dziatalnosci tego stowarzyszenia Swiadczy rowniez przyjeta
19 marca 2009 roku podczas Walnego Zjazdu Delegatéow Od-
dziatu Slaskiego PZCHIiO uchwata nr 12 o nastepujacej tresci:
,Delegaci postanawiaja przeksztatci¢ Oddziat Slaski Polskiego
Zwigzku Chorow i Orkiestr w Katowicach na: Autonomiczne
Stowarzyszenie $piewaczo-muzyczne o nazwie: SLASKI ZWIA-
ZEK CHOROW I ORKIESTR” (Walny Zjazd Delegatéw Oddzia-
tu Slaskiego PZChiO, Uchwata nr 12, 19.04.2009). Zwiazek ten
dziata w granicach wojewoddztwa §laskiego, ale wedtug jego ideo-
logobw i propagatoréw jest on zamierzonym zwréceniem si¢ do
tradycji, nawigzaniem do majgcego miejsce przed stu laty powo-
tania Zwigzku Slaskich K6t Spiewaczych. Wsrod celéw zapisa-
nych w statucie Slaskiego Zwiazku Choéréw i Orkiestr (SZChiO)
znajdujemy popularyzacje polskiej tworczosci za granicy, pod-
trzymywanie tradycji narodowej, pielegnowanie polskosci, roz-
woj Swiadomosci narodowej, obywatelskiej i kulturowej, dziata-
nia na rzecz integracji europejskiej oraz rozwijanie kontaktow
i wspotpracy miedzy spoteczenstwami. Ponadto w zakoncze-
niu dokumentu wprowadzono rozdziat dotyczacy Konfraterni
Najstarszych Choréw i Orkiestr, w ktorym zaznaczono, ze jej
cztonkowie ,,stosownie do zasiegu oddziatywania Zwigzku Sla-
skich Kot Spiewaczych jako protoplasty aspiracji muzycznych
spotecznosci §laskiej, dazy¢ beda do zespolenia braci Spiewa-
kow i muzykow-amatoréw w obrebie tradycyjnego Gornego Sla-
ska, ze Slaskiem Opolskim oraz Cieszynskim” (Statut Slaskiego
Zwigzku Choréw i Orkiestr, 2010: 12). Zestawienie ze sobg in-
formacji z poczatkowej i koncowej czesci Statutu SZChiO po-
zwala zauwazy¢, ze podmiotem dziatan tego stowarzyszenia
nie jest polskos¢, ale (gorno)slaskos¢ rozumiana jako przestrzen
wielokulturowa. Polskos¢ nie jest dominujacg trescig tego doku-
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mentu, ale uzywa si¢ w nim przymiotnikéw jednoznacznie j3
identyfikujacych. Zastanawiajgce jest jednak wyrdznianie jako
gtownych celéow organizacji podtrzymywania tradycji narodo-
wej, rozwoju Swiadomos$ci narodowej, obywatelskiej i kultu-
rowej bez jednoznacznego wskazania grupy etnicznej, do kto-
rej ta tradycja czy Swiadomos$¢ przynalezg. Podobnie propago-
wane w ramach integracji europejskiej rozwijanie kontaktow
i wspotpracy miedzy spoteczenstwami wpisano bez konkretne-
go wskazania, o jakie spoteczenistwa chodzi. Owe nieokreslone
zwroty: ,tradycja narodowa”, ,,Swiadomos¢ narodowa, obywa-
telska i kulturowa” zostaty dookreslone w rozdziale dotycza-
cym dziatania czlonkéw Konfraterni Najstarszych Chorow
i Orkiestr poprzez tradycyjng goérnoslaskos¢, ktora z powodu
,»dtugiego trwania” jako teren pogranicza kulturowego i tery-
torialnego charakteryzuje si¢ wielokulturowoscia. Szacuje sie,
ze w roku 2010 do Slaskiego Zwiazku Choéréw i Orkiestr nale-
zalo okoto 5000 oséb (Wojcik, 2010: 33). W roku tym obcho-
dzono uroczystos¢ stulecia Zwigzku Slaskich Kot Spiewaczych,
co relacjonowano na kartach ,,Spiewaka Slaskiego”, od 2010 ro-
ku mianowanego organem Slaskiego Zwiazku Choéréw i Or-
kiestr.

2.6. Stanistaw Moniuszko jako wytwor kulturowy funkcjonujacy
w ramach intersubiektywnej gornoslaskiej przestrzeni kulturowej -
na podstawie analizy ,,Spiewaka Slaskiego” z lat 1985-2010

Na kartach ,,Spiewaka Slaskiego” z lat 1985-2010 tresci mo-
niuszkowskie pojawiaty si¢ w roéznych gatunkach dziennikar-
skich: artykutach tematycznych, fragmentach artykutéw o innej
tematyce, sprawozdaniach, odezwach do Spiewakow $lgskich, re-
cenzjach z koncertéw, informacjach prasowych, wywiadach, do-
kumentacji graficznej i zapowiedziach. Ilos¢ i rodzaj wypowiedzi
prasowych drukowanych w poszczegélnych latach na kartach
,Spiewaka Slaskiego”, ktore zawieraly narracje moniuszkowska,
przedstawia tabela 2.
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TaseLa 2. Ilo$¢ i rodzaj wyselekcjonowanych do analizy wypowiedzi praso-
wych drukowanych na kartach ,,Spiewaka Slaskiego” w latach 1985-2010

Kod 3
> 2
= é i E g < S ‘% < 2 v §
STl 2| S| & |€E| 5|} &
g g & = E® N
el w
Lata ©
1985-1994 13 13 16 5 3 9 3 7 0
1995-2004| 58 9 37 7 9 14 1 2 4
2005-2010| 34 8 19 0 10 5 0 1
Razem | 105 30 72 12 22 28 4 11 5

ZRr6DEO: Opracowanie wlasne na podstawie: ,,Spiewak Slaski” z lat 1985-2010.

Na kartach ,,Spiewaka Slaskiego” w latach 1985-2010 moniusz-
kowskie tresci drukowano najczesciej we fragmentach artykutow
o dziatalnosci zespotow Spiewaczych badZz muzycznych zrzeszo-
nych w Oddziale Slaskim Polskiego Zwiazku Choéréw i Orkiestr/
Slaskiego Zwigzku Choréw i Orkiestr (105). Zmiana ustroju pan-
stwowego z socjalistycznego na kapitalistyczny w 1989 roku nie
wptyneta bezposrednio na zwigkszenie czestotliwosci publiko-
wania na kartach analizowanego tytutu prasowego zwigzanych
z Moniuszka wypowiedzi prasowych. Kolejne realizacje Swieta
Slaskiej Piesni Choralnej ,,Trojok Slaski” i przygotowania do ob-
chodéw rocznic Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych, osiemdzie-
sieciopiecio- i dziewiecdziesieciolecia tej organizacji, sprzyjaly
przypominaniu i uaktualnianiu §laskiej tradycji moniuszkow-
skiej. Zdecydowanie czesciej kwestia ta byta poruszana we frag-
mentach artykutéow o dziatalnosci organizacji i zrzeszonych w niej
zespotéw muzycznych w latach 1999-2010. Miato to zwigzek
z promocja milenijnych uroczystosci zaplanowanych na 2000 rok,
dziewiecdziesieciopieciolecia Zwigzku Slaskich Kot Spiewaczych
(2005), z formalnym przeksztatceniem Oddziatu Slaskiego Pol-
skiego Zwigzku Choéréw i Orkiestr w samodzielny Slaski Oddziat
Choréw i Orkiestr (2009) oraz z jubileuszem stulecia Zwigzku
Slaskich K6t Spiewaczych (2010).
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Druga warto$¢ stanowi publikowanie treSci moniuszkowskich
w ramach sprawozdan z dziatalnosci $lgskich zrzeszonych ama-
torskich zespotow Spiewaczych i instrumentalnych (72). W ostat-
nich latach istnienia Polskiej Republiki Ludowej miato to miejsce
w dziewieciu dokumentach opublikowanych na kartach ,,Spie-
waka Slaskiego”. Po zmianie ustroju w pierwszych dziesieciu la-
tach postac¢ Stanistawa Moniuszki tez nie byta specjalnie ekspo-
nowana. Zwiekszenie ilosci tre$ci moniuszkowskich w ramach
sprawozdan z dziatalnoSci $lgskich zrzeszonych amatorskich
zespotow Spiewaczych i instrumentalnych nastapito w latach
1999-2010, co bylo zwigzane z opisem przebiegu waznych dla tej
organizacji przedsiewzie¢ artystycznych (uroczystosci milenijne,
obchody dziewiecdziesiecio-, dziewiecdziesieciopiecio- i stulecia
Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych, kolejne edycje ,, Trojoka Sla-
skiego”, powolanie Slaskiego Zwiagzku Chorow i Orkiestr (2009)).

Artykuty tematyczne poswiecone gornoslaskiej tradycji recep-
cji postaci i tworczosci Stanistawa Moniuszki na kartach ,,Spie-
waka Slaskiego” z lat 1985-2010 opublikowano ponad pie¢ razy
rzadziej niz wskazujace na ten proces treSci moniuszkowskie za-
warte we fragmentach wypowiedzi prasowych o innej tematy-
ce. OSmiokrotnie uczyniono to na kartach pierwszych numeréw
wznowionego pisma (1985-1989), a w kolejnych dwoch dziesie-
cioleciach jego wydawania tylko jedenastokrotnie.

Z kolei informacje prasowe dotyczgce wykonywania Moniusz-
kowskiej tworczosci przez poszczegdlne amatorskie chory Slaskie
badz orkiestry dete zamieszczano na kartach ,,Spiewaka Slaskie-
go” dopiero od 1988 roku i przez kolejne 10 lat (do 1998) czynio-
no to sporadycznie (jedenastokrotnie). Z podobna czestotliwo-
Scig przez kolejnych 12 lat wydawania czasopisma informowa-
no o wykonywaniu specyficznie Moniuszkowskiego repertuaru
przez zrzeszone w Oddziale Slaskim PZCHiO/Slaskim Zwiazku
Choérow i Orkiestr zespoty muzyczne. Ogotem tego typu wypo-
wiedzi prasowych w latach 1985-2010 opublikowano tylko 28.
Jeszcze rzadziej we wznowionym ,,Spiewaku Slaskim” przez pierw-
sze 25 lat jego wydawania publikowano recenzje z moniusz-
kowskich koncertow zorganizowanych przez §laskich spiewakow
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badZz muzykoéw amatoréw. W latach 1989-1998 w czasopiSmie
tym umieszczono tylko 6 tego typu dokumentow. Czesciej, bo
16 razy, czyniono to przez kolejne 12 lat wydawania ,,Spiewa-
ka Slaskiego”. Na 192 numery tego pisma uczyniono to 22 razy.

Nalezy takze zwr6ci¢ uwage na drukowane odezwy do $pie-
wakow $lagskich i zdjecia katowickiego pomnika Stanistawa Mo-
niuszki. Co prawda ilosciowo opublikowano ich niewiele, bo od-
powiednio 12 i 11 przez 25 lat wydawania ,,Spiewaka Slaskiego”,
ale towarzyszgce im tresci znaczgco kreowaty obecnos$¢ postaci
i tworczosci Stanistawa Moniuszki w intersubiektywnej gérno-
Slaskiej przestrzeni kulturowe;.

2.6.1. Tworczosc Stanistawa Moniuszki

Tworzone przez Stanistawa Moniuszke gatunki muzyczne, kto-
re opisywano na kartach analizowanego czasopisma w latach
1985-2010, zostaty przedstawione na wykresie 5.

twérca operetki 6

tworca muzyki
instrumentalnej

tworca kantat 25

tworca muzyki
L 35
religijnej
tworca oper 71

tworca piesni 202

0 100 200 300

WYKREs 5. Tlos¢ wypowiedzi prasowych drukowanych na kartach ,,Spiewaka
Slaskiego” w latach 1985-2010 odpowiadajacych kodom przypisanym kate-
gorii: Stanistaw Moniuszko jako kompozytor )

ZRrODLO: Opracowanie wiasne na podstawie: ,,Spiewak Slgski” z lat 1985-2010.
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W ,,Spiewaku Slaskim” z lat 1985-2010 najczesciej drukowa-
no wypowiedzi prasowe dotyczace pieSniarskiej tworczosci Sta-
nistawa Moniuszki (202). Przede wszystkim byly to dokumen-
ty swiadczace o statej obecnosci poszczegdlnych piesni kompo-
zytora w repertuarze $lgskich amatorskich chéréow. Tendencja ta
utrzymywata si¢ przez caty dwudziestopigcioletni okres.

Prawie trzy razy rzadziej publikowano w analizowanym czaso-
piSmie materialty w czeSci badZ w catosci dotyczace Moniuszkow-
skich oper (72). W ostatnich latach Polskiej Republiki Ludowej
(1985-1989) uczyniono to 12 razy, jednak nie byty to samodziel-
ne artykuty tematyczne poswigcone Moniuszkowskiej tworczo-
Sci scenicznej, ale fragmenty wypowiedzi prasowych, w ktérych
kreslono dzieje Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych badz sylwet-
ki chérow $lgskich noszacych nazwe Halka lub Stanistaw Mo-
niuszko. W dwoch kolejnych dziesiecioleciach funkcjonowania
IIT Rzeczpospolitej Polskiej liczba wypowiedzi prasowych doty-
czacych Moniuszkowskich oper drukowanych w ,,Spiewaku Sla-
skim” stopniowo sie zwigkszata. W latach 1990-1999 opubli-
kowano 22 tego typu dokumenty, a w okresie 2000-2010 — 37,
przy czym na kartach czasopisma wydawanego w wolnej Polsce
kontekst stowny odnoszacy sie do Moniuszkowskiej twoérczosci
operowej wystepowat zarowno we fragmentach wiekszych wy-
powiedzi prasowych dotyczacych tradycji $laskich zrzeszonych
amatorskich chorow i zespotow instrumentalnych, jak i w sa-
modzielnych dokumentach.

Wypowiedzi prasowe zawierajace kontekst stowny odnoszacy
sie do Moniuszkowskiej tworczosci religijnej wystgpity 35 razy
w ,,Spiewaku Slgskim” z lat 1985-2010. W pierwszym pietnasto-
leciu ukazywania si¢ czasopisma publikowano je rzadko (8 razy),
czesSciej w latach 2000-2010 (27 razy). Bylo to zwigzane z wia-
czeniem sie Oddziatu Slaskiego Polskiego Zwigzku Choréw i Or-
kiestr w obchody dwutysigclecia chrzescijanstwa.

W okresie 25 lat wydawania ,,Spiewaka Slaskiego” na jego
kartach rzadko publikowano tresci dotyczace Moniuszkowskich
kantat. W latach 1985-1989 uczyniono to tylko trzykrotnie,
w pierwszym dziesiecioleciu III Rzeczpospolitej Polskiej — sied-
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miokrotnie, a w drugim - pietnastokrotnie. Jeszcze rzadziej na
kartach ,,Spiewaka Slaskiego” publikowano dokumenty dotycza-
ce muzyki instrumentalnej tego kompozytora (15). Przede wszyst-
kim czyniono to w sprawozdaniach z dziatalnosci slgskich ama-
torskich orkiestr detych badz w recenzjach z organizowanych
przez te zespoty koncertéw. Najmniej uwagi kreatorzy $§laskiego
amatorskiego ruchu muzycznego poswiecali operetkowej twor-
czosci kompozytora.

2.6.2. Stanistaw Moniuszko a relacja etniczna

Dane iloSciowe analizy tresci odpowiadajgcej kategorii: Stani-
staw Moniuszko a relacja etniczna pokazano na wykresie 6.

Analiza relacji etnicznych przypisywanych na kartach ,,Spie-
waka Slaskiego” z lat 1985-2010 charakterystycznemu dla prze-
strzeni polskiej tozsamos$ci narodowej wytworowi kulturowe-
mu — postaci i twérczosci Stanistawa Moniuszce — wykazata, ze
za sprawg wypowiedzi prasowych publikowanych w tym tytule
nie podtrzymywano procesu recepcji socjalistycznej interpreta-
cji postaci i tworczosci kompozytora ani w ostatnich latach Pol-
skiej Republiki Ludowej, ani w okresie p6Zniejszym. Jedynie spo-
radycznie w sprawozdawczy sposoéb we fragmentach dtuzszych
wypowiedzi prasowych o charakterze historycznym wspomina-
no, ze w przesztosci chory Slgskie byty ,,odgérnie” zaangazowane
w tego typu dziatalno§¢. Od pierwszego numeru wznowionego
,Spiewaka Slaskiego” narracji moniuszkowskiej czesto towarzy-
szyly takie relacje etniczne jak polskos¢ oraz Slgskos¢ = polskosé,
ktore swiadczyty o tym, ze aktywizowanie gornoslaskiego kultu
moniuszkowskiego byto opcja alternatywng wobec realizacji so-
cjalistycznych tresci. Przeksztatcenie polskiego systemu politycz-
nego z socjalistycznego na demokratyczny po wyborach w 1989
roku posrednio wptyneto na zmiane sposobu obecnosci intere-
sujagcego mnie wytworu kulturowego w ramach intersubiektyw-
nej gornoslaskiej przestrzeni kulturowej, ale jest to zauwazalne
dopiero z perspektywy czasu.
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WYKRES 6. [los¢ kontekstu stownego wystepujacego w materiatach prasowych
drukowanych na kartach ,,Spiewaka Slaskiego” z lat 1985-2010 odpowiadaja-
cego kodom podporzadkowanym kategorii analizy: Stanistaw Moniuszko a re-

lacja etniczna
ZRrODEO: Opracowanie wiasne na podstawie: ,,Spiewak Slaski” z lat 1985-2010.

Zainicjowanie cyklicznego, corocznego Swieta Slaskiej Piesni
Choralnej ,,Trojok Slaski” w 1993 roku i powotanie Kapituty Mie-
dzynarodowej Nagrody Imienia Stanistawa Moniuszki za zastugi
na polu wspierania $laskiej kultury muzycznej rozwijanej w Pol-
sce i Czechach to przedsigwziecia, ktorych realizacja nie byta
mozliwa w ramach totalitarnego panstwa socjalistycznego. Pod-
jeta w ich zakresie dbatos¢ o spuscizne muzyczng Stanistawa Mo-
niuszki spowodowata, ze tradycyjnej gornoslaskiej narracji mo-
niuszkowskiej nadano nowe znaczenia, umozliwiajace jej funkcjo-
nowanie w ramach goérnoslaskosci definiowanej jako przestrzen
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wielokulturowa. Oprocz tego zmiana systemu politycznego pan-
stwa polskiego w 1989 roku w bezposredni sposéb wzmocnita
proces przywracania tradycyjnej gornoslaskiej narracji moniusz-
kowskiej wypracowanej w ramach dziatalnosci Zwigzku Slaskich
Kot Spiewaczych w pierwszej potowie XX wieku. Sadze, ze mozna
to interpretowac jako dbatos¢ o spuscizne Stanistawa Moniuszki
przez zwigzang z amatorskim ruchem muzycznym ludnos¢ za-
mieszkala na historyczno-geograficznym obszarze Goérnego Sla-
ska, stuzacg ochronie obecnosci polskiej kultury w tym regionie.

2.6.3. Stanistaw Moniuszko a rola spoteczna

Role spoteczne, z jakimi na tamach ,,Spiewaka Slaskiego”
z lat 1985-2010 taczono postaé Stanistawa Moniuszki za spra-
wga recepcji tego kompozytora wsrod mieszkancoéw historyczno-
-geograficznego obszaru Gornego Slaska, zostaty przedstawione
na wykresie 7.
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WYKRES 7. [los¢ kontekstu stownego wystepujacego w materiatach prasowych
drukowanych na kartach ,,Spiewaka Slaskiego” z lat 1985-2010 odpowia-
dajacego kodom podporzadkowanym kategorii analizy: Stanistaw Moniusz-
ko a rola spoteczna ) )

ZrODro: Opracowanie wlasne na podstawie: ,,Spiewak Slaski” z lat 1985-2010.
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Rola spoteczna, ktérej pelnienie najczeSciej przypisywano
Stanistawowi Moniuszce na kartach ,,Spiewaka Slaskiego” z lat
1985-2010, to rola kompozytora. W giéwnej mierze miato to
miejsce w wypowiedziach prasowych o charakterze sprawoz-
dawczym, dotyczacych repertuaru poszczegédlnych §lgskich ama-
torskich choréw badz orkiestr, w ktérych osobe Moniuszki od-
noszono do polskosci. W latach 1985-1989 tego typu narracje
opublikowano 14 razy, w pierwszym dziesiecioleciu III Rzecz-
pospolitej Polskiej — 24 razy, a w drugim — 62 razy. Swiadczy
to o stalej obecnosci Moniuszkowskich melodii w repertuarze
amatorskich zespotow muzycznych wywodzacych si¢ z tradycji
Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych.

Rownie czesto w analizowanym czasopiSmie publikowano nar-
racje moniuszkowska, w ramach ktorej przypisywano Stanistawo-
wi Moniuszce role spoteczng druha slgskiej druzyny Spiewaczej.
Byt to wynik procesu mitologizacji postaci tego kompozytora
na integralng cze$¢ intersubiektywnej gornoslaskiej przestrze-
ni kulturowej, w ramach ktérej jego obecnos¢ miata swiadczy¢
o wielokulturowosci historyczno-geograficznego obszaru Gorne-
go Slaska. W poszczegdlnych rocznikach pisma ukazujacych sie
w pierwszym dziesiecioleciu funkcjonowania III Rzeczpospolitej
Polskiej narracja, w zwiazku z ktéra Moniuszce przypisywano
,Naszo$¢”; czyli role spoteczna druha §laskiej druzyny Spiewa-
czej, wystapita na kartach analizowanego tytulu prasowego 37
razy. Sadze, ze nalezy to interpretowac jako wskaznik powoli, acz
stopniowo dokonujacego si¢ procesu kreowania przez dziataczy
wywodzacych sie z tradycji Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych
i nawiazujacych do niej takiego sposobu definiowania gérnosla-
skosci (w szerokim sensie), w ktorym akcentuje si¢ zardbwno pod-
miotowos¢ tej przestrzeni, jak i jej wielokulturowos¢. Do propa-
gandy tego typu treSci przyczynity si¢ rozpoczeta w 1993 roku
coroczna realizacja Swieta Slaskiej Piesni Choralnej ,, Trojok Sla-
ski” i zapoczatkowana w 1996 roku w ramach tej imprezy prak-
tyka wreczania Nagrody Imienia Stanistawa Moniuszki w dowod
uznania dziatalnosci wspierajacej rozwdj Slgskiego amatorskie-
go muzykowania na terytoriach panstw polskiego i czeskiego.
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Interesujacy jest fakt, ze na kartach ,,Spiewaka Slaskiego” z lat
2000-2010 prawie dwa razy czeSciej niz w poprzednim dziesie-
cioleciu publikowano wypowiedzi prasowe zawierajace narracje
moniuszkowskg, w ramach ktoérej kompozytorowi przypisywano
role spoteczng ,,druha §laskiej druzyny Spiewaczej” (62 razy zasto-
sowano ten kod). Coroczna organizacja festiwalu ,,Trojok Slaski”
w réznych miastach historyczno-geograficznego obszaru Gorne-
go Slaska badz graniczacych z nim na tyle wyraznie wpisala sie
w pejzaz wydarzen $wiadczacych o gornoslaskiej wielokulturo-
wosci, ze wypracowany w jej ramach sposéb obecnosci postaci
i tworczosci Stanistawa Moniuszki zaczeto rowniez aktywizowac
przy okazji organizacji jubileuszy poszczegdlnych $laskich cho-
row badz orkiestr detych oraz w ramach obchodow dziewiecdzie-
sieciopiecio- i stulecia zatozenia Zwiazku Slaskich K6t Spiewa-
czych. W jednym z dokumentéw okolicznosciowych z 2010 roku
przypomniano réwniez, ze Stanistaw Moniuszko petnit w trak-
cie swojego zycia role spoteczng nauczyciela i spotecznika.

Statym motywem moniuszkowskich narracji publikowanych
w ,,Spiewaku Slaskim” z lat 1985-2010 byto przypisywanie kom-
pozytorowi roli spotecznej narodowego tworcy w muzyce pol-
skiej w taki sam sposob, w jaki czyniono to na kartach ,,Spiewa-
ka Slaskiego”/,,Spiewaka” z lat 1920-1948. Interesujacy jest fakt,
ze miato to miejsce z podobng czestotliwoscig przez caty dwu-
dziestoszeScioletni okres. Sadze, ze jest to przejaw nawigzania do
tradycji wypracowanej przez Zwiazek Slaskich K6t Spiewaczych
w pierwszej potowie XX wieku.

Nalezy zwroci¢ uwage, ze w ,,Spiewaku Slaskim” lat 1985-
2010 bardzo rzadko publikowano wypowiedzi prasowe zawiera-
jace narracje moniuszkowska taczaca posta¢ tego kompozytora
z rola spoleczng prekursora polskiego socjalizmu, w latach 50.
i 60. XX wieku kreowang przez ideologéw socjalistycznej doktry-
ny. Pozwala to przypuszczaé, ze zamiarem dziataczy Oddziatu
Slaskiego Polskiego Zwiazku Chéréw i Orkiestr, ktorzy ubiega-
li sie o reaktywacje ,,Spiewaka Slaskiego”, byto dostarczenie §l3-
skim choérzystom i muzykom amatorom tytutu wspierajgcego ich
etniczng tozsamos¢ kulturowg bez socjalistycznej nadbudowy.
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Role spoteczne, z jakimi na tamach ,,Spiewaka Slaskiego” z lat
1985-2010 taczono postac Stanistawa Moniuszki, z jednej strony
obrazuja zachodzacy za sprawg recepcji tego kompozytora pro-
ces podtrzymywania wykreowanej w okresie miedzywojennym
gornoslaskiej tradycji moniuszkowskiej, z drugiej — wskazujg na
asymilacje tego pierwotnie charakterystycznego dla polskiej toz-
samosci narodowej wytworu kulturowego do goérnoslaskosci
rozumianej jako przestrzenn zawierajagca w sobie elementy po-
chodzace z réznych kultur panstw przynaleznosci historyczno-
-geograficznego obszaru Gornego Slaska. Zaprezentowane w tej
czeSci pracy wyniki empirycznej analizy zaprzeczaja zachodze-
niu procesu recepcji socjalistycznej interpretacji postaci i twor-
czosci Stanistawa Moniuszki w latach 1985-2010. Przypisywanie
kompozytorowi roli spotecznej prekursora polskiego socjalizmu
w analizowanym czasopiSmie wystepowato niezwykle rzadko,
tylko we fragmentach dokumentéw o charakterze kronikarskim,
ktére opublikowano po 1989 roku. Znacznie czesciej publikowa-
no w ,,Spiewaku Slagskim” wypowiedzi prasowe, w ktérych Mo-
niuszke ukazywano jako narodowego tworce w muzyce polskie;j.
Sadze, ze w drugiej potowie lat 80. wskrzeszanie gornoslaskiego
kultu moniuszkowskiego stuzyto stworzeniu alternatywnej rze-
czywisto$ci wobec realizacji socjalistycznych tresci. Natomiast
zauwazalna na kartach ,,Spiewaka Slaskiego” z lat 1990-2010
dbato$¢ o dalszg transmisje kulturowa wypracowanej przez
Zwiazek Slaskich Kot Spiewaczych w pierwszej potowie XX wie-
ku, a zwtaszcza w latach 1920-1939, gérnoslaskiej narracji mo-
niuszkowskiej to czynno$¢ artystyczna pelnigca, poza funkcja
estetyczng, rowniez funkcje spoteczng, wyrazajaca sie w ochro-
nie obecnosci polskiej kultury w tym regionie. Szczegdlnie in-
teresujace byty te wypowiedzi prasowe ze ,,Spiewaka Slaskiego”,
w ktérych Stanistawowi Moniuszce przypisywano role spoteczng
druha $lgskiej druzyny Spiewaczej. Ich wystepowanie swiadczy
o tym, ze tradycyjna goérnoslagska narracja moniuszkowska zo-
stata przeksztatcona w taki sposéb, aby odpowiadata specyfice
wspoiczesnej gornoslaskiej intersubiektywnej przestrzeni kultu-
rowej. Tresci moniuszkowskie aktywizowane przy okazji orga-
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nizacji kolejnej edycji Swieta Slaskiej Piesni Choralnej ,,Trojok
Slaski” badz uroczystosci wreczenia Miedzynarodowej Nagrody
Imienia Stanistawa Moniuszki za zastugi na polu krzewienia $l3-
skiej kultury muzycznej w Polsce i Czechach wskazujg na to, ze
po 1989 roku czynnos¢ artystyczna — dbatos¢ o spuscizne mu-
zyczna kompozytora przez zwigzang z ruchem muzycznym lud-
no$¢ zamieszkatg na historyczno-geograficznym obszarze Gorne-
go Slaska wystepowata réowniez w funkcji czynnosci spotecznej
Swiadczacej o wielokulturowosci tego regionu.

Analiza tresci dokumentéw publikowanych w ,,Spiewaku Sla-
skim” w latach 1985-2010 pod katem wystepowania w nich nar-
racji przypisujacej Stanistawowi Moniuszce dang role spotecz-
ng wykazata, ze w ramach intersubiektywnej gérnoslgskiej prze-
strzeni kulturowej miat miejsce zardbwno proces przywracania
tradycyjnej gornoslgskiej narracji moniuszkowskiej, jak i pro-
ces mitologizacji tego wytworu kulturowego, odziedziczonego
po przodkach ze Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych, na emble-
mat zgodny ze strategig rozwojowa wspotczesnego spotecznego
Slagskiego ruchu muzycznego. Sytuacji, gdy Moniuszce przypisy-
wano role spoteczng narodowego tworcy w muzyce, towarzy-
szyt kontekst stowny ukazujacy ten wytwor kulturowy w funkeji
symbolu polskosci badz ikony polskosci Gérnego Slaska. Nato-
miast przypisywaniu postaci kompozytora roli spotecznej druha
Slaskiej druzyny Spiewaczej towarzyszyty zabiegi stuzace redefi-
nicji znaczen tradycyjnie taczonych ze Stanistawem Moniuszka,
czynigce z tego wytworu kulturowego emblemat strategii rozwo-
jowej wspotczesnego stowarzyszenia.

2.7. Stanistaw Moniuszko )
w ramach Swigta Slaskiej Piesni Choralnej ,,Trojok Slaski”
oraz jubileuszowych uroczystosci Zwigzku Slaskich Kot Spiewaczych

W dniu 6 maja 1990 roku, podczas gtownej czgsci obchodow
osiemdziesiatej rocznicy zatozenia Zwigzku Slaskich Kot Spie-
waczych, ktorej przebieg relacjonowano w pierwszym numerze
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,Spiewaka Slaskiego” z 1991 roku, manifestowano §laskos¢ jako
przestrzen wiasnej tozsamosci kulturowej. Poczty sztandarowe,
chorzysci w strojach ludowych i gornicze orkiestry dete zgro-
madzity si¢ na porannej mszy swietej w archikatedrze Chrystu-
sa Krola w Katowicach, a nastepnie pochodem przemaszerowa-
ty przez miasto pod pomnik Powstanicow Slaskich, gdzie miat
miejsce koncert. W trakcie tego pochodu zatrzymano si¢ na pla-
cu Karola Miarki, aby ztozy¢ kwiaty pod pomnikiem ,,swojego
druha” - Stanistawa Moniuszki. Znamienne, ze w wypowiedzi
prasowej relacjonujgcej przebieg tej uroczystosci o katowickim
monumencie napisano ,,nasz pomnik” (WiLczek, 1991: 3). Za
sprawg tego jubileuszu kojarzony z polskoscia wytwor kulturo-
wy odniesiono do ukazanej w sposéb podmiotowy $lgskosci.
Do tego typu narracji moniuszkowskiej powrécono w kolejnym
roczniku ,,Spiewaka Slaskiego” w zwigzku z propaganda idei fe-
stiwalu, w ramach ktérego umitowanie piesni ma pobudzac pro-
ces integracji zamieszkujacej panstwo polskie i Czechostowacje
(od 1993 roku — Czechy) ludnosci historyczno-geograficznego
obszaru Goérnego Slaska.

Na oktadce podwdijnego, pierwszego i drugiego numeru ,,Spie-
waka Slaskiego” z 1992 roku zamieszczono fragment historycz-
nej wypowiedzi Stefana M. Stoinskiego z ostatniego numeru
,,Spiewaka” wydanego w 1929 roku: ,,Bez wielkiego ruchu $pie-
waczego w Polsce zmarniejg dla nas wysitki Moniuszki i wszyst-
kich muzykéw polskich i muzykow swiata — bez wielkiego ruchu
Spiewaczego w Polsce nie bedzie nigdy wielkiej polskiej tworczo-
$ci muzycznej — bez wielkiego ruchu $piewaczego w Polsce tatwo
spoteczenstwo odwykna¢ moze od wielkich duchowych biesiad
i co za tym idzie, stepi sie i znieczuli na wszystko co szlachetne
i wznioste”. Warto zaznaczy¢, ze autor tej odezwy, wystosowanej
do $piewakow slgskich pod koniec 1929 roku, byt inicjatorem
budowy katowickiego pomnika Stanistawa Moniuszki. Wéwczas
mitologizowano posta¢ kompozytora na symbol polskosci histo-
ryczno-geograficznego obszaru Goérnego Slaska. Proces ten stu-
zyl wzmocnieniu kulturowej integracji w ramach realizowanej
w restytuowanym panstwie polskim tozsamosci narodowej miesz-
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kancow tej czesci Gornego Slaska, ktora znajdowata sie w obre-
bie II Rzeczpospolitej. Natomiast na poczatku lat 90. XX wieku
posta¢ kompozytora ulokowana na cokole z napisem: ,,MO-
NIUSZCE - SPIEWACY SLASCY” symbolicznie przewodzita
idei zjednoczenia w pie$ni autochtonicznych mieszkancéw cato-
Sci historyczno-geograficznej géornoslaskiej ziemi. Fakt ten przy-
pomniano w wypowiedzi prasowej zamieszczonej na pierw-
szych stronach czasopisma w zwigzku z wyrazeniem entuzjazmu
wywolanego utworzeniem pierwszego zagranicznego oddziatu
PZChiO 26 pazdziernika 1991 roku w domu Polskiego Zwiazku
Kulturalno-Os$wiatowego imienia Adama Wawrosza w Trzyncu
przez delegatow 42 polskich zespotéw Spiewaczych w Czechosto-
wagji: ,,W pieknym tym akcie przywigzania do kultury polskiej
dostrzegamy zwycieska i niezwyciezong role pie$ni, ktoéra zno-
wu spetnita poktadane w niej nadzieje, a Spiewactwo zaolzian-
skie swodj historyczny niemalze obowigzek. Spetnita swoja misje,
bowiem od 1939 roku, kiedy dojrzewata sprawa zintegrowania
Zwiazku Polskich Chéréw w Czechostowacji ze Zwigzkiem Sla-
skich Kot Spiewaczych w Katowicach, w czym przeszkodzita
II wojna Swiatowa (a Zwigzek Polskich Choréw w Czechosto-
wacji po tej wojnie juz sie nie odrodzit), stale wracaliSmy my-
slami do tej historycznej szansy zjednoczenia si¢ w jednej pol-
skiej organizacji. I oto, moment ten nastapit, po 46, a wtasciwie
po 52 latach od wojennej pozogi [...]. Obysmy tez na Slasku po-
wrocili co rychlej do budowania zrebéw zjednoczonej Europy,
czerpigc z inspiracji gornoslaskiego »ziotego wieku« $piewac-
twa!” (HANKE, 1992: 2-4). Wigczenie zaolzianskich $piewakow
do Polskiego Zwigzku Choréw i Orkiestr przyczynito si¢ do ak-
tywizacji wérod dziataczy Oddziatu Slaskiego PZChiO idei zjed-
noczenia $lgskich amatorskich kot Spiewaczych i instrumental-
nych z wiaczonego do panstwa polskiego i czechostowackiego
historyczno-geograficznego obszaru Gérnego Slaska poprzez roz-
powszechnianie kultu pies$ni, ktéremu symbolicznie patronuje
»SW0j”; ,,8laski” Stanistaw Moniuszko.

Analiza wypowiedzi prasowych dotyczacych Moniuszki dru-
kowanych w ,,Spiewaku Slaskim” z lat 1985-2010 pod katem
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wystepowania w nich kontekstu stownego nadajacego symbo-
liczne znaczenia interesujgcemu mnie wytworowi kulturowemu
wykazata, ze w okresie tym miat miejsce proces przywracania
i ugruntowywania w gornoslaskiej intersubiektywnej przestrzeni
kulturowej tresci charakteryzujacych dziatalnos¢ Zwiazku Sla-
skich Kot Spiewaczych z pierwszej potowy XX wieku, w tym tra-
dycyjnej gérnoslaskiej narracji moniuszkowskiej. W pierwszych
pieciu latach wznowionego ,,Spiewaka Slaskiego” przywracano na
jego kartach kult Stanistawa Moniuszki, ktory w okresie miedzy-
wojennym uczynit zef ikone polskosci Gérnego Slaska. Nato-
miast publikacja tradycyjnej gornoslaskiej narracji moniuszkow-
skiej na kartach ,,Spiewaka Slaskiego” z lat 1990-2010 stuzyta
uprawomocnieniu obecnosci polskiej kultury w tym regionie.
W tym samym okresie dziatacze Oddziatu Slaskiego PZCHiO/Sla-
skiego Zwigzku Choréw i Orkiestr podjeli dziatania stuzgce eks-
ternalizacji i obiektywizacji wspotczesnej narracji moniuszkow-
skiej, w ramach ktorej Stanistawowi Moniuszce przypisywano
role spoteczna druha §laskiej druzyny $piewaczej i mitologizo-
wano interesujacy mnie wytwor kulturowy na emblemat stra-
tegii rozwojowej wspotczesnego stowarzyszenia, jedng z marek
zwigzku — marke przynaleznosci (StopczyNska, 2016: 30).

Rozpoczeta w 1993 roku coroczna realizacja Swigta Slaskiej
Piesni Choralnej ,,Trojok Slaski”, a od 1996 roku réwniez wre-
czanie Miedzynarodowej Nagrody Imienia Stanistawa Moniusz-
ki w dowod uznania zastug na polu krzewienia $lgskiej kultury
muzycznej w panstwie polskim i czeskim byty okazja do syste-
matycznego eksternalizowania wspoéiczesnej gornoslaskiej narra-
cji moniuszkowskiej. Wypracowana w ramach ,,Trojoka Slaskie-
go” narracja moniuszkowska byta przywoltywana réwniez przy
okazji rocznicowych uroczystoSci poszczegélnych amatorskich
chorow slaskich badz obchodow dziewiecdziesieciopiecio- i stu-
lecia zatozenia Zwigzku Slaskich K6t Spiewaczych.

Rok 1985 to rok obchodéow siedemdziesieciopieciolecia zato-
zenia Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych. Wznowiono wydawa-
nie ,,Spiewaka Slaskiego”, na ktérego kartach przypomniano tra-
dycyjna dla tego zwigzku narracje moniuszkowska i zachodzacy
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za sprawg jej rozpowszechniania w pierwszej potowie XX wieku
wsrod mieszkancow historyczno-geograficznego obszaru Gorne-
go Slaska proces mitologizacji postaci Stanistawa Moniuszki na
symbol polskosci Gornego Slaska. Podczas uroczystosci jubile-
uszu osiemdziesieciolecia Zwiazku Slaskich Ko6t Spiewaczych,
ktére miaty miejsce 6 maja 1990 roku, integralng czescig obcho-
dow byto ztozenie kwiatow pod ,,naszym pomnikiem” Stanista-
wa Moniuszki, czyli pod monumentem usytuowanym na placu
Karola Miarki w Katowicach. Jednak w wigkszosci wypowiedzi
dotyczacych przebiegu tej rocznicowej uroczystosci podkreslano
podmiotowa Slasko$¢ tego wydarzenia; dlatego obecno$¢ pol-
skiego wytworu kulturowego — postaci Moniuszki i jego twor-
czos$ci — w ramach tego artystycznego wydarzenia uwiktana byta
w odniesienie do slgskosci (WiLczek, 1991: 2-4).

Waznym rokiem dla wytworu kulturowego, jakim jest postac
i tworczos¢ Stanistawa Moniuszki, wydaje si¢ rok 1992, kiedy
to w czwartym numerze ,,Spiewaka Slaskiego” opublikowano
pierwsze zaproszenie do ,Trojoka Slaskiego”. W dokumencie
tym zaznaczono, ze organizacja tego przedsiewziecia artystycz-
nego ma stuzy¢ modelowaniu zycia ludzi lepiej rozumiejacych
sie i urzeczywistnieniu wizji Europy rozspiewanej, a warunkiem
uczestnictwa w nim jest posiadanie przez zesp6t w swoim reper-
tuarze od jednej do trzech slaskich piesni ludowych badz utwo-
r6w kompozytorow Slaskich. Przebieg pierwszej edycji festiwalu
,Trojok Slaski” byt szeroko komentowany w ,,Spiewaku Slaskim”
z 1993 roku. Znamienne, ze na stronie tytulowej numeru trze-
ciego (288), ktéoremu nadano podtytul: Na pamigtke urodzin
»Trojoka Slgskiego”, wydrukowano stynng wypowiedz prasowa
Stoinskiego, zamieszczong w pierwszym numerze ,,Spiewaka”
z 1930 roku: ,,Spiewacy Slascy stawiajac pomnik Moniuszce sta-
wiaja sobie pomnik, gdyz stanowi¢ on bedzie zawsze i wszedzie
o wielkich zaletach $piewaczego spoteczenstwa Slaskiego, ktore
pierwsze w Polsce z wiasnej inicjatywy, z wtasnych funduszy
zdobyto si¢ na uczczenie najwiekszego polskiego piesniarza”
(Stoixski, 1930: 10). Ponadto na stronie tej wydrukowano wiersz
Ojczyzna Wtadystawa Mtynka, ktory autor wygtosit przy kato-
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wickim monumencie kompozytora 6 czerwca 1993 roku. W tej
wypowiedzi poetyckiej nawigzano do idei zjednoczenia piesnig
historyczno-geograficznego obszaru Goérnego Slaska, terenu znaj-
dujacego sie wowczas w granicach dwoch panstw: Rzeczpospoli-
tej Polskiej i Republiki Czeskiej. Tej jednosci obszaru, na ktéorym
odcisneta swe pietno wielo$¢ kultur i narodowosci, symbolicz-
nie ma strzec posta¢ Stanistawa Moniuszki. Nalezy zaznaczy¢,
ze czescia jednodniowego festiwalu slaskosci ,,Trojok Slaski” by-
to zlozenie kwiatéw pod katowickim pomnikiem kompozytora
i zorganizowanie w tym miejscu koncertu chéru Gorol z Jabton-
kowa, a wigc z miasta formalnie przynalezacego do Republiki
Czeskiej. Rajmund Hanke, opisujac przebieg tego przedsigwziecia
artystycznego, podkreslat, ze kult postaci i tworczosSci Stanista-
wa Moniuszki na historyczno-geograficznym obszarze Gornego
Slaska jest nadal zywy (HANKE, 1993: 4). Autor tej wypowie-
dzi prasowej podkreslal, ze ,,Trojok Slaski” jest sposobem zama-
nifestowania tozsamosci kulturowej tego regionu, a celem jego
pomystodawcow, propagatoréw i organizatoréw jest sprawienie,
aby petnit on funkcje pomostu wzniesionego miedzy sgsiadu-
jacymi regionami i krajami, do ktoérych te regiony przynaleza.
Wymowne s3 rowniez $§rodtytuty tej trzystronicowej wypowiedzi
prasowej: Tradycja dla przysziosci, Sprzymierzericy z prawdzi-
wego zdarzenia oraz Urzeczywistni¢ wizje Europy rozspiewanej.
Przykladem dziatania, ktére ma przyblizy¢ tradycje wspotcze-
snym i kolejnym pokoleniom odbiorcéw tego festiwalu, jest wia-
$nie kontynuowanie w jego ramach gornoslaskiego kultu postaci
i tworczosci Stanistawa Moniuszki, a dzieje katowickiego mo-
numentu tego kompozytora przypominaja dwudziestowiecz-
ne meandry panstwowej przynalezno$ci poszczegélnych czesci
historyczno-geograficznego obszaru Goérnego Slaska. To wtasnie
dzieki symbolicznemu oddziatywaniu takich wytworéw kultu-
rowych jak postac i tworczosé Moniuszki Gornoslazacy/Slazacy,
ktorych ziemie wigczano w r6zne wojewddztwa i panstwa, moga
nazwac si¢ sprzymierzencami z prawdziwego zdarzenia. Intere-
sujace jest rowniez to, ze w tej obfitej w odniesienia do goérno-
Slaskosci/slaskosci wypowiedzi prasowej nie postuluje sie auto-
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nomii dla tego regionu, ale podkresla sie integracyjny charakter
festiwalu. Rozépiewanie mieszkancéw Gornego Slaska, zdaniem
propagatoréw i realizatoréw ,, Trojoka Slaskiego”, moze dopomdc
w urzeczywistnienia wizji Europy rozSpiewanej, a wiec Europy
bez konfliktow zbrojnych i niepokojow spotecznych.

Bardzo interesujacy jest piaty numer ,Spiewaka Slaskiego”
z 1995 roku, bedacy jednoczesnie trzysetnym wydaniem jubile-
uszowym. Na jego karcie tytutowej umieszczono grafike katowic-
kiego pomnika Stanistawa Moniuszki, obok ktérej zacytowano
stynna wypowiedz Stefana M. Stoinskiego: ,,Spiewacy Slascy sta-
wiajac pomnik Moniuszce...”, podobnie jak w numerze trzecim
z roku 1992. Ponadto na kartach czasopisma znajdujemy wazng
informacje o regulaminie Nagrody Imienia Stanistawa Moniusz-
ki — statuetki katowickiego monumentu kompozytora, ktéra ma
zostaé przyznana podczas kolejnej edycji Swieta Slaskiej Pie-
$ni Choralnej ,,Trojok Slaski” integrujacego $piewakow slaskich
z panstwa polskiego i czeskiego oraz chorzystow ze Stowacji.
Zgodnie z regulaminem statuetka — miniatura pomnika kom-
pozytora usytuowanego na cokole z napisem: ,MONIUSZCE -
SPIEWACY SLASCY” — wraz z dyplomem honorowym ma by¢
dowodem uznania za wybitne osiggniecia w upowszechnianiu
spotecznego ruchu muzycznego na historyczno-geograficznym
obszarze Gornego Slaska dla amatorskich zespotéw $piewaczych
i instrumentalnych, dziataczy, choérmistrzow, kapelmistrzow,
tworcow muzyki oraz instytucji spoteczno-kulturalnych i arty-
stycznych wspotpracujacych z Polskim Zwigzkiem Choérow i Or-
kiestr (Regulamin Nagrody Imienia Stanistawa Moniuszki, ,,Spie-
wak Slaski” 1995, nr 5 (300): 141).

W 1995 roku obchodzono tez osiemdziesiata pigta rocznice
utworzenia Zwiazku Slaskich Koét Spiewaczych. Warto w tym
miejscu przypomnieé, ze podczas homilii wygloszonej przez
ks. Antoniego Reginka w trakcie jubileuszowej mszy Swietej pod-
kreslano, ze slaskiej rodzinie Spiewaczej, zakorzenionej w liturgii
chrzescijanskiej i tradycji kulturowej historyczno-geograficznego
obszaru Goérnego Slaska, w szczegdlny sposob patronuje Stani-
staw Moniuszko. W wypowiedzi tej zaréwno polskos¢, ku po-
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krzepieniu ktorej powstaty najwigcksze Moniuszkowskie dzieta,
jak i Slaskos¢, o ktorej kultywacje zabiegali dziatacze nawigzuja-
cy do idei Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych, zostaly ukazane
w sposOb podmiotowy (REGINEK, 1995: 74-76).

IV Swieto Slaskiej Piesni Choéralnej ,,Trojok Slaski” rozpocze-
to si¢ 2 czerwca 1996 roku. Organizatorami tego przedsigwziecia
artystycznego byty Oddziaty Slaski i Bielski Polskiego Zwiazku
Choréw i Orkiestr oraz Zrzeszenie Spiewaczo-Muzycznego Pol-
skiego Zwigzku Kulturalno-Oswiatowego w Republice Czeskiej
i Okreg Ostrawski Unii Chorow Czeskich. Celem tej imprezy,
ktory deklarowano w dokumentach zamieszczonych na kartach
,Spiewaka Slaskiego”, byla integracja amatorskich kot $piewa-
czych i instrumentalnych, giéwnie Slgskich, dziatajacych na te-
renach Polski, Czech i Stowacji. Uczestnicy tego festiwalu oddali
hotd Stanistawowi Moniuszce, gromadzgc sie przed jego katowic-
kim monumentem, gdzie koncertowaty orkiestra deta Kopalni
,Kleofas” oraz choér Resonans con tuti z Zabrza (BOGUSZEWSKA,
1996: 3-4). W ramach ,,Trojoka Slaskiego” wreczono nagrody
imienia Moniuszki jako dow6d uznania dziatalnosci sprzyjaja-
cej upowszechnianiu wspolnego muzykowania na Gérnym Sla-
sku. Podkreslano, ze zwiazanie tej nagrody ze Swietem Slaskiej
Pie$ni Choéralnej ma stuzy¢ urzeczywistnieniu wizji Europy ludzi
roz$piewanych: »Trojok« jest pomostem Europy ludzi lepiej rozu-
miejacych sie, za§ Nagroda Stanistawa Moniuszki ma by¢ na tej
drodze pomocnym instrumentem.

Nalezy zauwazy¢, ze obecno$¢ wytworu kulturowego — postaci
Stanistawa Moniuszki, w ramach ,,Trojoka Slaskiego” jest przeja-
wem wielokulturowosci butikowej? tego regionu, a nie wskazni-
kiem zachodzenia procesu utozsamiania $§lgskosci z polskoscia,
jak miato to miejsce we wczesniejszych okresach (w dwudziesto-
leciu miedzywojennym czy w pierwszych latach po II wojnie
$wiatowej). Podkreslano, ze formuta ,Trojoka Slaskiego” jest

2 Chodzi o wielokulturowos¢ butikowa w ujeciu Stanleya FisHa (1997: Bou-
tique Multikulturalism, or Why Liberale Are Incapable of Thinking about Hale
Speech. ,,Critical Inquiry” [The University of Chicago Press vol. 23, No. 2].
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otwarta na dalszych partneréw i propagowano bratanie si¢ ze
$piewakami niedawno powstatego Stowackiego Zwiazku Spie-
waczego. W tym duchu byta tez wypowiedZ Ryszarda Gabry-
sia wygtoszona 4 czerwca 1996 roku w magazynie muzycznym
,»Res Musica” prowadzonym przez Henryka Cierpiota, nadawa-
nym przez rozglo$nie Polskiego Radia w Katowicach. Jej autor
zwroécil uwage na tworzenie sie nowej tradycji za sprawa orga-
nizowania kolejnych edycji integrujacego wszystkie subregiony
historyczno-geograficznego obszaru Goérnego Slaska festiwalu
,Trojok Slaski”: ,,Stroje regionalne, sztandary, rzeczowe acz spod
serca przemowy, nade wszystko jednak muzyka, w znacznej mie-
rze naszych $laskich autoréw, oto wystroj i tres¢ festiwalu, ktory
miat zarazem w sobie co$ z ludowego, staroslaskiego festynu [...].
Obserwujac przedwczorajsza lekcje Spiewacza, ktorej przedmiot
stanowito piekno, tradycja, poczucie kulturowej tozsamosci,
czuliSmy, ze stowo »rozwoj« jest perspektywg realna, czyms, co
sie urzeczywistnia mimo wszelkich przeciwnosci i zwatpien, gdy
za$ uzywamy pojecia »spoteczny ruch muzyczny, to traktuje-
my istotnie o fenomenie ruchu, a nie o trwaniu tylko i pielegno-
waniu dawnej Swietnosci” (GABRYS, 1996: 27). Znamienne, ze
za sprawg organizacji czeSci festiwalu pod katowickim pomni-
kiem Stanistawa Moniuszki i wreczaniu moniuszkowskich na-
grod w dowdd uznania za wybitne osiggniecia na polu krzewie-
nia $lgskiej amatorskiej kultury muzycznej w Polsce i Czechach
owemu procesowi ugruntowywania si¢ nowej tradycji patronuje
Stanistaw Moniuszko ujety jako jedna z tresci wspotwyznacza-
jacych specyfike tego, co stanowi intersubiektywng goérnoslaska
przestrzen kulturowa.

VI edycje ,,Trojoka Slaskiego” w 1998 roku zorganizowano
w Opawie, w Republice Czeskiej, dzieki wspotpracy Oddziatow
Slaskiego i Bielskiego Polskiego Zwiazku Choréw i Orkiestr, Zrze-
szenia Spiewaczo-Muzycznego Polskiego Zwigzku Kulturalno-
-Oswiatowego w Republice Czeskiej oraz Okregu Ostrawskiego
Unii Choréw Czeskich. W inauguracyjnych przemoéwieniach Dra-
hoslava Stuli — prezesa Unii Choréw Czeskich Okregu Ostraw-
skiego oraz dr Jozefa Wierzgonia — wiceprezesa Zrzeszenia
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Spiewaczo-Muzycznego PZKO w Republice Czeskiej podnoszo-
no, ze piesn i muzyka $laska przebity sie ponad granicami pan-
stwowymi, oraz podkreslano doniosto$¢ sytuacji o integracyj-
nym charakterze, gdy podczas corocznych spotkan choréw ze
Slaska polskiego i czeskiego docenia si¢ dziatania majace na celu
upowszechnianie spotecznego ruchu muzycznego w tym regio-
nie. Za wybitne zastugi na tym polu wreczano Miedzynarodo-
wa Nagrode Imienia Stanistawa Moniuszki. Lokalne edycje Swie-
ta Slaskiej Piesni Choralnej odbyty sie w Gierattowicach, Rudach
Wielkich, Rybniku i Wodzistawiu Slaskim. Podkreslano, ze piesi
slaska $piewana jest w jezyku polskim, czeskim i niemieckim, in-
tegrujac sasiadow w obrebie historycznego Slaska, oraz ze przez
swe trafne zatozenia programowe, m.in. konfrontacje pie$ni $la-
skiej z folklorem i osiggnieciami w sferze choralistyki r6znych
regionow w Europie, impreza ta toruje nowy trakt dla kultury
braterskiej: ,,»Trojok Slaski« jest impreza otwartg dla wszystkich
zespotéw choralnych, bez wzgledu na przynalezno$¢ organiza-
cyjna i narodowg — zamierza stuzy¢ modelowaniu zycia w Euro-
pie ludzi lepiej rozumiejacych sie i urzeczywistnianiu wizji Eu-
ropy rozépiewanej. Tak wiec Slazacy moga zaspiewad i zatan-
czy¢ »Trojoka« z kazdym partnerem zdecydowanym w ramach
wymiany kulturalnej zorganizowac u siebie Swieto Slaskiej Pie-
$ni Choralnej (jesli nie na wielka skale, to przynajmniej w mini
wydaniu)” (HANKE, 1998: 20-21). Sadze, ze w tym duchu nale-
zy rozumie¢ publikowane w ,Spiewaku Slaskim” doniesienia
o staraniach dziataczy Oddziatu Slaskiego PZChiO i propaga-
torow ,,Trojoka Slaskiego”, aby w jego kolejnej edycji wziety
réowniez udziat chory stowackie. Realizacja tego festiwalu nie
tylko sprzyja aktywizacji idei zjednoczenia §piewem historyczno-
-geograficznego obszaru Gornego Slaska, ale jest tez okazja do
promocji gornoslaskiej intersubiektywnej przestrzeni kulturowej
jako miejsca spotkania przedstawicieli/nosicieli r6znych kultur
narodowych i etnicznych.

VII edycja ,,Trojoka Slaskiego”, byta okazja do postawienia
tezy, ze umitowanie $lgskiej piesni jest skutecznym srodkiem
integrujacym jednostki, dzieki ktéremu cementowany jest $pie-
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waczy euroregion obejmujacy regiony sgsiedzkie ponad granica-
mi panstwowymi — Slaska polskiego i czeskiego. We fragmen-
cie skierowanym do spadkobiercow Zwiazku Slaskich Kot Spie-
waczych autor tej wypowiedzi prasowej zawart znamienny apel:
,Aby stalo sie zados¢ tradycji, na sibdmej edycji »Trojoka Sla-
skiego« $piewaliSmy z rado$cig hymn $piewakow $laskich: »Przy-
jazii o bracia niech tgczy nas« — to nasz transparent na prze-
tom tysiaclecia. Skarbem naszym — piesn, a marzeniem — zbrata-
nie ludzi poprzez jej pickno i site moralng. Wiec powiedzmy, ze
tym razem tesknoty te wySpiewane zostaty w sercach ok. 1700
Spiewakow z 46 chordow [...]; jeSli maja one moc spetniania sie,
a nawet wiecej — jak wierzymy: »Kto §piewa — podwojnie si¢ mo-
dlil« — to z tego powinien by¢ dobry chleb [...]” (HANKE, 1999:
4). Temu zbrataniu poprzez Spiew autochtonicznych mieszkan-
coéw historyczno-geograficznego obszaru Gérnego Slaska symbo-
licznie przewodzi postac¢ Stanistawa Moniuszki, ktéra w ramach
intersubiektywnej przestrzeni kulturowej tego regionu ewoluuje
z symbolu polskosci na symbol wielokulturowosci Goérnego Sla-
ska. Towarzyszaca festiwalowi od jego IV edycji Nagroda Imienia
Stanistawa Moniuszki zdaniem propagatoréw ,,Trojoka Slaskie-
go” cementuje $laski euroregion $piewaczy: ,Integruje tworcoOw
muzyki choralnej i instrumentalnej z jej mito$nikami. Promuje
Spiewactwo jako sposob na zycie w zbrataniu z kulturg i w da-
zeniu do kultury braterskiej” (HANKE, 1999: 5). Wypowiedz ta
wskazuje na dokonujacy sie proces asymilacji wytworu kulturo-
wego — postaci i tworczosci Stanistawa Moniuszki — do goérno-
Slaskosci, w ramach ktoérej petni on funkcje jednego z symbolow
odsytajacych obcujace z nim jednostki do goérnoslaskosci rozu-
mianej jako przestrzen wielokulturowa. Umitowanie §lgskiej pies-
ni jako sposob na zycie w zbrataniu z kulturg to Swiadoma reali-
zacja gornoslaskiej tozsamosci kulturowej, na ktorg oddziatujg
od dtuzszego czasu polskosé, czesko$¢, niemiecko$¢, w mniej-
szym stopniu zydowskos$¢ i romskos¢. Dokonujgca sie poprzez
masowy kult §laskiej piesni i muzyki instrumentalnej manifesta-
cja tak rozumianej gérnoslaskiej tozsamosci kulturowej to prze-
jaw dazenia do kultury braterskiej, a wiec takiej przestrzeni,
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w ktorej koegzystuja tresci charakterystyczne dla réznych naro-
dowosci i grup etnicznych.

W 2000 roku obchodzono dziewieédziesigta rocznice powsta-
nia Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych, jednak obszerne infor-
macje z przebiegu tego jubileuszu zamieszczono dopiero w kolej-
nym roczniku ,,Spiewaka Slaskiego”, gdyz gtéwne uroczystosci
zorganizowano w ostatnim kwartale 2000 roku. Odbyty si¢ one
w Bytomiu, gdzie 18 kwietnia 1910 roku zatozono te organiza-
cje, i w Katowicach — miescie, w ktorym od 1922 roku znajdu-
je sie siedziba jej zarzadu. Obchody te potaczono z organizacja
takich przedsiewzig¢ artystycznych jak sesja popularnonaukowa
na temat znaczenia tradycji $piewania i muzykowania w Byto-
miu, wystawa ,,Slaskie zabytki muzyczne” w Bibliotece Slaskiej
w Katowicach, w ramach ktorej Oddziat Slaski PZChiO zapre-
zentowat dorobek wtasnej oficyny wydawniczej o nazwie Slaska
Biblioteka Muzyczna, oraz spotkanie zespotéw Konfraterni Naj-
starszych Choréw i Orkiestr Wojewddztwa Slaskiego ze stuletnim
chorem z Ostrawy-Witkowic w Republice Czeskiej. W artykule
Jubileusz i nowe nadzieje podano, ze obchody dziewiecdziesiecio-
lecia zainaugurowano w kwietniu w Bytomiu, a finatowe uro-
czystosci jubileuszowe Oddziatu Slaskiego PZChiO zorganizowa-
no w Gornoslaskim Centrum Kultury w Katowicach 10 grudnia
2000 roku. Wydarzenia te scharakteryzowano jako przejaw po-
tegi tradycji $piewaczych i muzykowania na Goérnym Slasku.
Osobny fragment tej wypowiedzi prasowej poswiecono Nagro-
dzie Imienia Stanistawa Moniuszki i jej laureatom: stuletniemu
chérowi meskiemu z Ostrawy-Witkowic, Oddziatowi Slaskiemu
PZChiO w Katowicach oraz kompozytorowi $laskiemu Jozefowi
Swidrowi (HANKE, 2001: 10).

Warta przytoczenia jest tez relacja, ktorg Stanistawa Warm-
brand zawarta w tekScie Miedzy Odrg a Ostrawicg: ,,Koncerto-
wanie czerwcowe to byta inna optyka — co$, co na Slasku, po
obu stronach Olzy, w duszach gra. I to byto stycha¢ — muzyczng
poprawnos¢ i czystos¢ wykonania $wiatowego repertuaru, i to
»co$« — nieuchwytnego a sprawiajacego, ze cata sala klaskata
i Spiewata wespot, kiedy rozbrzmiewata stowianska, a jeszcze do-
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ktadniej Slgska piesn. [...] A potem, w goscinnym »TESCO« czyli
supermarkecie, zabrzmiato $piewanie — wielkomiejsko eleganckie
»Ogniwa« i goralskie niepohamowane »Goroli« z Jabtonkowa.
[...] Koto nas, stuchaczek, staneta starsza Pani z mezem, zastu-
chana az do tez. Wreszcie nie wytrzymata i rzekta: a moja ba-
biczka pochodzi z... Bochni. A druga babiczka z okolic Zywca.
Wiec kiedy poptyneta Moniuszkowska piesn, starsza pani opo-
wiedziata o wedrowce swoich przodkéow do Ostrawy, za chle-
bem, wymieniata pigknie po polsku brzmigce nazwiska swoich
bab¢ [...]. Polski Zwigzek Kulturalnooswiatowy przyszedt god-
na reprezentacja na »Dni czesko-polskie« [...]. »Trojok Slaski« —
w tym roku muzykowanie miedzy Odra a Ostrawa. Nastepny —
w Polsce, tez na Slasku. Co to daje? W moim odczuciu — $wia-
domos¢ wspolnego pnia — stowianskiego i europejskiego. Lokal-
nie — co$ rownie waznego dla Polakoéw z Zaolzia — poczucie, ze
s3 szalenie waznym ogniwem kulturowym - sa zwornikiem. To
zresztg stycha¢ byto w $piewaniu” (WarRMBRAND, 2001: 12-13).
Relacja ta obrazuje proces integracji mieszkancéw historyczno-
-geograficznego obszaru Gornego Slaska, po II wojnie §wiatowej
znajdujacego si¢ w obrebie polskiego i czeskiego panstwa, akty-
wizujacy sie za sprawg zastuchania sie w §laskie i Moniuszkow-
skie piesni. Znamienne, ze niespodziewany kontakt z pies$nia
Moniuszkowska staje sie przyczyna uswiadomienia sobie przez
stuchaczke polskich motywéw w ramach swojej naznaczonej
wielokulturowoscia $laskiej tozsamosci. W wypowiedzi tej wy-
twor kulturowy — postac i twoérczosé Stanistawa Moniuszki — od-
niesiono do $§lgskosci — polskosci, Slgskosci — czeskosci, $laskosci
— stowianskosci i §laskosci — europejskosci. Kompozytor ten, jako
integralna czes¢ $lgskiej kultury muzycznej, jako druh $laskiej
druzyny Spiewaczej, symbolicznie patronuje przestrzeni kulturo-
wej, w ramach ktorej mozliwa jest aktywacja rodzimosci, brater-
skosci autochtonicznych mieszkancéw historyczno-geograficzne-
go obszaru Gornego Slaska, ziemi, ktorej poszczegolne fragmenty
formalnie od wiekow witaczano do réznych panstw.

W 2005 roku hucznie obchodzono jubileusz dziewiecdziesie-
ciopieciolecia Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych. Rocznica ta
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byta okazjg do aktywizacji idei zjednoczenia piesnig historyczno-
-geograficznego obszaru Goérnego Slaska (HANKE, 2005: 2—4).
Przypomniano udziat chorzystow w powstaniach §laskich i or-
ganizacje Slaskich Uroczystosci Moniuszkowskich w 1930 roku
(95 lat Oddziatu Slgskiego Polskiego Zwigzku Chéréw i Orkiestr,
,Spiewak Slaski” 2005, nr 4 (359): 4). Z jednej strony przywo-
tano narracje odnoszacy interesujacy mnie wytwor kulturowy
do charakterystycznego dla II Rzeczpospolitej Polskiej procesu
integracji kulturowej $laskosci z polskoscia, a z drugiej — ak-
tywizowano wspotczesng gornoslaska narracje moniuszkowska,
w ramach ktérej kompozytorowi przypisywano role spoteczng
druha $lgskiej druzyny $piewaczej i mitologizowano go na sym-
bol wielokulturowosci Gornego Slaska. Finalowy koncert jubile-
uszowy pod znamiennym tytutem: Moniuszce — Spiewacy Slgscy,
ktory odbyt sie 12 listopada 2005 roku w gmachu Filharmonii
Slaskiej (Uptywa miedzy jubileuszami szybko czas, ,,Spiewak Sla-
ski” 2005, nr 6 (361): 2—-6), zorganizowano juz w duchu tego
drugiego typu gornoslaskiej narracji moniuszkowskiej. Jeszcze
wyrazniej widoczne to byto w trakcie analizy wypowiedzi pra-
sowych ze ,,Spiewaka Slaskiego”, w ktorych opisywano obchody
stulecia Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych.

Jako podsumowanie rozwazan zawartych w tym rozdziale moz-
na potraktowaé Proklamacje slgskich sSpiewakow i muzykow ama-
toréw na koniec XX wieku Zarzadu Oddziatu Slaskiego Polskiego
Zwigzku Chorow i Orkiestr, w ktorej podkreslano, ze ,,droga
wiodgca do rozS$piewania i integrowania ludzi ponad wszelkimi
podziatami oraz ponad granicami panstwowymi przybliza wizje
kultury braterskiej i Europy ludzi lepiej rozumiejacych sie [...]”
(Proklamacja Slgskich sSpiewakow i muzykéw amatorow na koniec
XX wieku, ,,Spiewak Slaski” 2001, nr 1 (332): 5). Tres¢ tego do-
kumentu Swiadczy o tym, ze wypracowana w ramach realizacji
Slaskiego Swieta Piesni Choralnej ,,Trojok Slaski” narracja o in-
tegracyjnym, ponadpanstwowym dziataniu kultu piesni byta na
tyle waznym motywem dla Oddziatu Slaskiego PZChiO, aby
uczyni¢ z niej my$l przewodnia nie tylko w dokumentach doty-
czacych festiwalu, ale réwniez w jubileuszowej proklamacji.
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Mitotworcze narracje moniuszkowskie rozpowszechniane
w gornoslaskiej intersubiektywnej przestrzeni kulturowej za
sprawa dziatalnosci Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych/Slaskie-
go Zwigzku Choréw i Orkiestr, czestotliwo$¢ ich wystepowania
i ich rodzaje wskazuja na przemiany zachodzace w relacji pomie-
dzy gornoslaskoscia a polskoscia w XX wieku. Znamienne jest
to, ze uzyskiwanie przez Stanistawa Moniuszke kolejnych przy-
miotnikéw zwigzanych z etniczno$cia w ramach kreowanej na
kartach ,,Spiewaka Slaskiego” z lat 1920-1948 (DrzAzGA-LEcH,
2018) i 1985 — 2010 recepcji jego dziet, postaci i mitu ukazuja-
cego kompozytora jako narodowego wieszcza w muzyce polskiej
zaowocowato powstaniem odrebnych wytworéw kulturowych —
odpowiednio: ikony polskosci Goérnego Slaska zmaterializowa-
nej w postaci pomnika usytuowanego na cokole z napisem:
»MONIUSZCE - SPIEWACY SLASCY”, ktoéry stoi na placu Ka-
rola Miarki w Katowicach, i druha §laskiej druzyny $piewaczej
— statuetki bedacej miniatura katowickiego pomnika moniusz-
kowskiego, wreczanej w dowod uznania za dziatalno$¢ promu-
jaca kulture $laska jako Miedzynarodowa Nagroda Imienia Sta-
nistawa Moniuszki (DrRzazGa-LEcH, 2017).






Rozdziat 3

Gornoslaska recepcja tworczo$ci operowej
Stanistawa Moniuszki

Stanistaw Moniuszko funkcjonujacy w ramach polskiej toz-
samos$ci narodowej jako wytwor kulturowy jest okreslany pies-
niarzem badZ tworcg polskiej opery narodowej. Zagadnieniem
gornoslaskiej recepcji piesniarskiej twoérczosci zajetam si¢ w po-
przednich rozdziatach. Przedmiotem tej czesSci pracy jest gor-
noslgska recepcja tworczosci scenicznej tego kompozytora, kto-
ra rozpoczeta sie od odzyskania przez Polske suwerennosci po
I wojnie Swiatowe;j.

We wskazanym czasie zaczelo sie konstytuowaé panstwo pol-
skie, ale kwestia przynaleznosci do niego ziemi $lgskiej pozosta-
wata sporna, gdyz roscili sobie do niej prawa Polacy, Niemcy,
Czesi, a takze sami Slazacy. Waznym wydarzeniem kulturalnym
w tym kontekscie stata si¢ pierwsza sceniczna prezentacja cztero-
aktowej opery Halka na Goérnym Slasku, ktéra miata miejsce
6 lipca 1920 roku na scenie Teatru Miejskiego w Bytomiu. Zosta-
ta ona wystawiona przez stupiecdziesiecioosobowy zesp6ét Opery
Warszawskiej pod dyrekcja Emila Mtynarskiego i znalazta sze-
roki oddzwiek na Gérnym Slagsku. W ,,Glosie Gérnoslaskim”
z 22 lipca 1920 roku zamieszczono informacje: ,,Z okazji poby-
tu wielkiej opery miasta Warszawy na Gérnym Slasku wreczo-
no znakomitym artystom w dowdd uznania i wdziecznosci ad-
res gratulacyjny wykonany przez artyste — malarza, p. Stanista-
wa Ligonia, przedstawiajacy scene z drugiego aktu »Halki«, mia-
nowicie, gdy Jontek napomina Halke stowami: I Ty mu wierzysz
biedna dziewczyno, ze Ci¢ nie zwodzi, Ty wierzysz mu”. Zamiast
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Janusza artysta narysowat niemieckiego zotdaka w pikielhaubie.
Oprocz tego na pieknie zdobionych krajobrazami gérnoslaskimi
stronicach znajdujemy nastepujacy wiersz, utozony przez Kazi-
mierza Ligonia (Bytom (P.K.P), ,,Gtos Slaski” 1918, nr 88: 4):

I ptyngt pieckny polski Spiew,
I wstrzgsngt polskim ludem,
Jak snéw proroczych gtosny zew
Wolnosci brzmiat nam cudem.
Az zadrzat dawny polski grod,
Gdzie Piastow $niq ksigzeta,

I budzi sie Piastowski rod,
Krzyzackie kruszgc peta...

I cho¢ sig pieni w ztosci wrog,
Cho¢ $le na nas siepaczy,

W dniu plebiscytu sptaci dtug
Widziecznosci szczep Slgzaczy.
A gdy nadejdzie wielki czas,
Wzmocnieni naszg wiarg

Kraj diamentéw czarnych moc
Z ojczyzng ztgczym starq.

Znamienne, ze w tej poetyckiej wypowiedzi nie tylko Hal-
ka zostata utozsamiona z polskoscig, co byto charakterystyczne
dla rozpoczetego po warszawskiej premierze tej opery w 1858
roku procesu podtrzymywania polskiej tozsamosci kulturowej za
sprawa recepcji postaci i dziet Stanistawa Moniuszki, ale row-
niez odbiorcy tej opery — goérnoslgski lud — zostali namaszcze-
ni polskoscig. Kontekst sytuacyjny odbioru tego dzieta — pamie¢
pierwszego powstania $lgskiego oraz przedplebiscytowe dziala-
nia proniemieckiej i propolskiej propagandy na rzecz przekona-
nia do swojej opcji panstwowej autochtonicznych mieszkancow
historyczno-geograficznego obszaru Goérnego Slaska — dobitnie
wpisal recepcje Halki i jej tworcy w specyfike intersubiektyw-
nej przestrzeni kulturowej tego regionu. Odbiorcy Moniuszkow-
skiego dzieta odczytali losy jego gléwnej bohaterki, zwodzonej
przez panicza goéralki Halki, jako wtasne — ludu zwodzonego nie-
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miecky propaganda. Antagonizm spoleczny pomiedzy wywo-
dzaca sie z warstwy chlopskiej dziewczyng a paniczem zostat
przez bytomska publiczno$¢ z 1920 roku, w tej konkretnej sy-
tuacji odbiorczej, naznaczonej zmaganiami o panstwowa przy-
naleznos¢ tego regionu, zmodyfikowany na antagonizm polsko-
-niemiecki mieszkancéw historyczno-geograficznego obszaru
Gornego Slaska. Rozpoczat sie proces przyswajania wytworu
kulturowego charakterystycznego dla polskiej tozsamosci naro-
dowej przez propolskich Goérnoslagzakéw i powolnego, stopnio-
wego przeksztalcania go w element wiasny. Proces ten wzmoc-
nita narracja o zagrozeniu, z jakim spotkali si¢ polscy artysci
14 lipca 1920 roku na dworcu w Zabrzu, gdy po znakomicie
przyjetym przez polskich mieszkancéw tego miasta przedstawie-
niu Halki niemieccy bojowkarze zagrozili im pobiciem. Jest to
przyktad sytuacji, w ktérej zar6wno postac¢ Stanistawa Moniusz-
ki — narodowego tworcy w muzyce polskiej — jak i jego pierwsza
opera pelnity funkcje symbolu polskosci. Kontekst sytuacyjny
recepcji tego konkretnego wystawienia Halki przyczynil sie do
zaktywizowania polsko-niemieckiego antagonizmu. Ze strony
proniemieckiej ludnosci byta to gotowos¢ do aktu terroru, ze
strony propolskich mieszkancéw gornoslaskiego regionu — reak-
cja na kartach ,,Glosu Slaskiego™: ,,W ogoélnym terrorze ta na-
pas¢ jest szczegdlnie obrzydliwa, dotkneta ona bowiem ludzi,
ktérzy przybyli do nas z polskim stowem, tancem i muzyka.
[...] Ci, ktorzy mienig si¢ by¢ kulturtraegerami, tym razem obnazy-
li sie do reszty, uderzyli bowiem w ludzi kultury” (Bytom (P.K.P.),
,,Glos Slaski” 1918, nr 88, s. 4). Przyjelo sie ukazywanie dwuty-
godniowej wizyty zespotu Opery Warszawskiej pod dyrekcja Emila
Mtynarskiego nie tylko jako sprzyjajacego manifestacji polskich
postaw narodowych $wieta muzyki, ale rowniez przez pryzmat
zaj$¢ na zabrzanskim dworcu, i to w sposéb zmitologizowany.
Pisano o akcie terroru ze strony ,,niemieckich bojowkarzy”, z ja-
kim spotkali si¢ ,,polscy artySci” namaszczeni wyjatkowoscia
jako ,,ci, ktorzy przyjechali do nas z polskim stowem, tanicem
i muzyka”, rzadko dodajac, ze konflikt ten zazegnata interwencja
wloskich wojskowych stacjonujacych na terenie plebiscytowym,
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dzieki czemu arty$ci unikneli przykrych konsekwencji. Jednak
wielu ,,Jludzi teatru” — oséb wspierajacych organizacje tamtych
spektakli moniuszkowskich — zostato wtedy rzeczywiScie pobi-
tych, w tym Adolf Sobota — opiekun zespotu z ramienia Pol-
skiego Komitetu Plebiscytowego (LINERT, 2011: 56-58). Reakcje
na tamach propolskiej prasy ukazujacej sie¢ wowczas na Gornym
Slasku miaty charakter narracji mitotworczej, co przyczynito sie
do rozpowszechniania ujmowania postaci kompozytora, a zwtasz-
cza jego pierwszej opery — w tym wypadku ,,$laskiej Halki” —
jako symbolu polskosci tego regionu. ArtySci Opery Warszaw-
skiej pod dyrekcja Emila Mtynarskiego podczas dwutygodnio-
wego pobytu na Gérnym Slasku w 1920 roku zagrali w sumie
jedenascie spektakli, wystawiajagc dwie opery Stanistawa Mo-
niuszki — Halke i Verbum nobile oraz suite Tarnice narodowe. Na-
lezy podkresli¢, ze wizyta warszawskich artystow miata miejsce
rok po I powstaniu $lagskim i w przededniu wybuchu kolejne-
go zrywu narodowowyzwolenczego chcacych powroécic ,,na tono
polskiej Macierzy” Goérnoslazakéow. Cztery wystepy dano w By-
tomiu — wowczas gtownym osrodku polskiego zycia narodowe-
go na ziemi gornoslaskiej. Dwukrotnie zaprezentowano Halke
i dwukrotnie Verbum nobile wraz z suita Tarice narodowe. Z pro-
gramem tym odwiedzono réowniez Gliwice, Zabrze, Krolewska
Hute i Katowice. Innym przyktadem powigzania opery Halka
z narodowowyzwolenczymi dziataniami byto prezentowanie jej
w trakcie III powstania $lgskiego, gdy 14 maja 1921 roku teatr
sosnowiecki odwiedzit z tym przedstawieniem Szopienice i inne
miasta Gornego Slaska.

W ten sposob wystawienie pierwszej opery Moniuszkowskiej
w 1920 i 1921 roku na terenie plebiscytowym naznaczyto pro-
ces gornoslaskiej recepcji postaci i dziet tego kompozytora. Hal-
ka i jej kompozytor stanowili symbol/zwiastun polskosci dla
Gornego Slaska. Ponadto pierwsza opera Moniuszkowska zy-
skata przydomek ,,slgska”. W 1922 roku miat miejsce podziat
historyczno-geograficznego obszaru Goérnego Slaska pomiedzy
II Rzeczpospolita Polska a Republike Weimarska, w wyniku kto6-
rego do Polski wrocita czes¢ ziemi $lgskie;j.
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3.1. Od Teatru Polskiego w Katowicach )
poprzez Slaski Teatr Muzyczny do Opery Slaskiej w Bytomiu

W latach 1922-1932 dzialata przy Teatrze Polskim w Katowi-
cach scena operowa. Premierowym spektaklem (8 pazdzierni-
ka 1922 roku) tej instytucji byta oczywiscie czteroaktowa Halka
Stanistawa Moniuszki. Placowka ta w miare mozliwoSci organizo-
wata przedstawienia nie tylko na obszarze wtgczonym do II Rzecz-
pospolitej Polskiej, ale rowniez w zarzadzanej przez inne pan-
stwa czeSci ziem historyczno-geograficznego obszaru Goérnego
Slaska. Swiadcza o tym wypowiedzi prasowe publikowane w wy-
dawanej po stronie polskiej i niemieckiej prasie oraz afisze prze-
chowywane w archiwum Opery Slaskiej w Bytomiu.

W celu naktonienia gornoslaskiej ludnosci do zapoznawania
sie z prezentowang w Teatrze Polskim w Katowicach rodzima
tworczosciag operowa juz w drugim i trzecim numerze ,,Spiewaka
Slaskiego” z 1922 roku umieszczono artykuty tematyczne o hi-
storycznym rozwoju opery polskiej. Wypowiedzi te w glownej
mierze dotyczyly postaci Stanistawa Moniuszki oraz jego dziet
scenicznych, takich jak: Halka, Verbum nobile, Hrabina, Flis
i Straszny dwédr. Kompozytora okreslano narodowym tworca
w muzyce polskiej, a kontaktowi z jego tworczoscia przypisy-
wano symboliczng moc odnoszenia jego odbiorcéw do polskosci.
Podkreslano, ze ,,cudowne tony »Halki« powinny dotrze¢ do cate-
go narodu” (,,Spiewak Slaski” 1922, nr 3 (18-19): 2-3). W pierw-
szym sezonie opera ta doczekata si¢ 34 spektakli, a w calym
dziesiecioletnim okresie dziatalnosci tej placowki wystawiono ja
174 razy — trzykrotnie wiecej niz drugg w kolejnosci opere Mada-
me Butterfly. W ,,Spiewaku Slaskim”/,,Spiewaku” w miare syste-
matycznie informowano o repertuarze katowickiej sceny opero-
wej i recenzowano jej spektakle. Przyktadowo we wrze$niowym
numerze pisma z 1926 roku donoszono, ze dyrekcja Teatru Pol-
skiego w Katowicach nowy sezon operowy rozpoczeta nieSmier-
telng Halkg (Nowy sezon operowy w Katowicach |[...], [w:] Opera
i koncerty, ,,Spiewak” 1926, nr 8-9: 15). Opera ta zyskata miano
symbolicznej wizytowki tej sceny, gdyz czesto prezentowano ja
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na otwarcie badz zamkniecie sezonu artystycznego. Jednak nie
byto to jedyne sceniczne dzieto Stanistawa Moniuszki, z ktérym
mogli sie zapozna¢ woéwczas Gornoslazacy. W tym samym roku
instytucja ta wystawila réwniez Straszny dwér. Przedstawienie
to w nastepujacy sposéb recenzowano w kwietniowym nume-
rze ,,Spiewaka”: , Trzecia polska opera na scenie Teatru Polskiego
w Katowicach! Po Halce i Mazepie — Straszny Dwor [...]. Wysta-
wienie na tutejszej scenie opery, ktora przewyzsza swa rdzenng
polskoscia bezsprzecznie nawet Halke, przepojonej najwyzszymi
warto$ciami rodzimej kultury szlacheckiej, ktorym nadat Mo-
niuszko tak genialng szate dzwigkowgq i dla ktérych znalazt tak
do gtebi poruszajacy wyraz muzyczny, jest dla tutejszej ludnosci
oraz naptywowego Niemca bardzo pozadang przeciwdoza prze-
ciw tendencyjnie szerzonym lekcewazacym pogladom na polska
kulture. Bodaj ze pierwszy raz miat tutejszy zywiot niemiecki
sposobnos¢ spotkania sie z prawdziwa polska kulturg narodowa,
bodaj ze pierwszy raz ulegt jej walorom i czarowi” (Trzecia pol-
ska opera [...], [w:] Opera i koncerty, ,Spiewak” 1926, nr 4: 8).
Znamienne, ze prezentacja na katowickiej scenie Teatru Polskie-
go opery komicznej, ktérg w ramach intersubiektywnej polskiej
przestrzeni kulturowej przyjete bylo okresla¢ jako dzieto naro-
dowego tworcy w muzyce stworzone ku pokrzepieniu serc jego
polskich wspoétbraci, w kontekscie sytuacji odbiorczej naznaczo-
nej podzialem ziemi §lgskiej z 1922 roku petni, oprocz estetycz-
nej, rowniez funkcje obronng jako swego rodzaju kulturowa orez
w walce o polskos¢ Gornoslagzakéw. Wskazuje to na zachodzacy
juz wowczas proces budowania polskiej tozsamosci kulturowej
wérod autochtonicznych mieszkancéw Gornego Slaska za sprawg
recepcji postaci i tworczosci Stanistawa Moniuszki, w ramach
ktorego miato rowniez miejsce odgradzanie si¢ od tego, co na-
ptywowe, obce i w tym konkretnym przypadku okreslone jako
,niemieckie”.

O przygotowaniach do wystawienia przez artystow Teatru Pol-
skiego w Katowicach kolejnej Moniuszkowskiej opery komicz-
nej — jednoaktowego Verbum nobile donoszono juz w kwietnio-
wym numerze ,,Spiewaka” z 1927 roku. Dzielo to wystawiono
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podczas $wieta narodowego — rocznicy uchwalenia Konstytucji
3 maja (Opera katowicka [...], [w:] Varia, ,,Spiewak” 1927, nr 5: 9).
To wydarzenie artystyczne wzmacniato proces budowania pol-
skiej tozsamosci kulturowej wsrod gornoslgskiego ludu poprzez
recepcje postaci i tworczosci Stanistawa Moniuszki. Nalezy tu
zaznaczy¢, ze wykonaniem Moniuszkowskiej Halki uSwietniono
roOwniez otwarcie sezonu operowego 1927/1928 (Teatr Polski
w Katowicach [...], [w:] (Varia, ,,Spiewak” 1927, nr 9: 7). Po-
nadto artys$ci sceny operowej Teatru Polskiego w Katowicach
mieli rbwniez w repertuarze Pomste Jontkowg Bolestawa Wallek-
-Walewskiego — opere pomyslana jako kontynuacja losow Mo-
niuszkowskich bohaterow (Opera katowicka [...], [w:] Varia,
,Spiewak” 1927, nr 6: 6).

W prasie muzycznej relacjonujacej dziatalnos¢ sceny operowej
Teatru Polskiego w Katowicach odnajdujemy nie tylko relacje
wskazujace na dokonujacg sie za sprawg wykonywania pierwszej
opery Moniuszkowskiej walencje polskiej kultury narodowej, co
przyczyniato si¢ do propagowania polskiej tozsamosci narodowej
wsrdéd Gornoslazakoéw, ale rowniez artykuty o wystawieniach
Halki, ktore byty bodzcem do wszczecia dziatan wskazujacych
na antagonizm polsko-niemiecki. Przyktadowo w Kronice mu-
zycznej z pigtego numeru ,,Spiewaka” z roku 1929 odnajdujemy
nastepujace doniesienie: ,,Wystawienie opery »Halka« w Opolu
przez Teatr Polski w Katowicach skonczyto sie smutnymi wypad-
kami krwawego pobicia artystek i artystow polskich [...]” (Wy-
stawienie opery ,,Halka” w Opolu [...], [w:] Kronika Muzyczna,
,,Spiewak” 1929, nr 5: 63). W tym samym numerze ,,Spiewaka”
Stefan M. Stoinski zwracal uwage, ze ,,wiedzg nasi wrogowie,
czem jest Moniuszko dla polskiej my$li narodowej, czem byt dla
odrodzenia mysli polskiej na Slasku; wiedza, jak drogie sercu
polskiemu jest jego arcydzieto, polska opera narodowa »Halka,
i masakruja dzi$ artystow polskich, ktérzy ze spiewem Moniusz-
kowskim poszli do naszych braci polskich, don stesknionych,
mieszkajacych niestety za stupami granicznymi swej ojczyzny”
(SToINsK1, 1929: 67). Z kolei w si6dmym numerze ,,Spiewaka”
z 1929 (Opera Teatru Polskiego w Katowicach |[...], [w:] Kronika
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Muzyczna, ,,Spiewak” 1929 nr 7: 96) pisano o sukcesach Opery
Teatru Polskiego w Katowicach podczas goscinnych wystepow
w Czechostowacji, gdzie z uznaniem przyjmowano przedstawie-
nie Halka Stanistawa Moniuszki. Z przytoczonych relacji miesz-
kancéow historyczno-geograficznego obszaru Goérnego Slaska
znajdujacego sie w réznych krajach — II Rzeczpospolitej Polskiej,
Republice Weimarskiej i Czechostowacji — wynika, ze recepcja
postaci narodowego tworcy w muzyce polskiej — Stanistawa Mo-
niuszki — byta nacechowana emocjonalnie i zalezna od kontek-
stu sytuacyjnego istniejgcego w ramach danego panstwa przy-
naleznosci.

Wystawieniem Strasznego dworu, jak pisano w ,,Spiewaku”
nr 8-9 z 1929 roku — nieSmiertelnego dzieta Moniuszki, scena
operowa Teatru Polskiego w Katowicach rozpoczeta sezon opero-
wy w dniu 7 wrze$nia 1929 roku. W wypowiedzi tej zaznaczono,
ze po raz pierwszy gornoslaski lud miat okazje zapozna¢ sie z tg
opera podczas Swieta Konstytucji 3 maja w 1923 roku. Wéwczas
przedstawienie to cieszylo sie stalym powodzeniem do konica se-
zonu (Straszny Dwér. Opera narodowa Stanistawa Moniuszki |...],
[w:] Opera i koncerty, ,,Spiewak” 1929, nr 8-9: 10). Na kartach
,,Spiewaka” z 1929 roku przeprowadzano akcje propagandowa na
rzecz zebrania funduszy potrzebnych, aby doprowadzi¢ do sfina-
lizowania idei katowickiego pomnika Stanistawa Moniuszki. Od-
stonigcie monumentu planowano na Zielone Swigtki, w czerwcu
1930 roku. Juz w listopadowym numerze pisma z 1929 roku
podkreslano, ze w Slaskich Uroczystosciach Moniuszkowskich
w przysztym roku wezmie udziat opera katowicka, wystawiajac
Flisa i Verbum nobile Stanistawa Moniuszki (W uroczystosciach
moniuszkowskich [...], [w:] Kronika Muzyczna, ,,Spiewak” 1929,
nr 11: 10). Jednak w zamieszczonym w marcowym ,,Spiewaku”
z 1930 roku programie tej uroczystosci zawarto informacje, ze
scena operowa Teatru Polskiego w Katowicach uswietni odsto-
nigcie monumentu wystawieniem czterech oper: Halki, Straszne-
go dworu, Flisa i Verbum nobile (Program Uroczystosci Moniusz-
kowskich i 0ogélno-slgskiego Zjazdu Spiewaczego, ,,Spiewak” 1930,
nr 3: 33-34). Oprocz tego w Teatrze Polskim w Katowicach miat
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miejsce koncert inaugurujacy catg uroczystos¢, podczas ktérego
wykonano III Litanie ostrobramskg oraz Sonety krymskie (SACH-
SE, 1930: 2). Niestety w 1931 roku zawieszono dziatalnos¢ sceny
operowej Teatru Polskiego w Katowicach. Nie oznaczato to zu-
pelnego wygasniecia procesu budowania wsroéd gornoslaskiego
ludu polskiej tozsamosci kulturowej za sprawa recepcji Mo-
niuszkowskich dziet scenicznych. Opera Warszawska czesto go-
Scita na scenie Teatru Polskiego w Katowicach. ,,Chér i orkie-
stre organizowano na miejscu, soliSci i kapelmistrze przybyli
z Warszawy. Dotad dano z wielkim powodzeniem i bardzo
dobrem rezultatem artystycznem »Cyrulika sewilskiego« Rossi-
niego, »Halke« Moniuszki i »Tosce« Pucciniego [...]” (Teatr Pol-
ski w Katowicach [...], [w:] Kronika Muzyczna, ,,Spiewak” 1933,
nr 9: 13).

Ciekawym wydarzeniem, doniostym spotecznie i Swiadczgcym
o szczegdlnym miejscu pierwszej opery Moniuszkowskiej w gor-
no$laskiej intersubiektywnej przestrzeni kulturowej, byto wysta-
wienie Halki zorganizowane przez miejscowych bezrobotnych
artystow: ,Wielce sympatyczny jest wysitek miejscowych bezro-
botnych artystéw $piewakoéw, ktorzy pod batutg dyr. K. Bonczy-
-Tomaszewskiego wykonali bardzo poprawnie »Halke« Moniusz-
ki. Publiczno$¢ wypetnita teatr po brzegi, co dowodzi, iz sprawa
opery w Katowicach ciggle jeszcze prosi sie 0 uwage czynnikow
decydujacych” (Teatr Polski w Katowicach |[...], [w:] Kronika Mu-
zyczna, ,,Spiewak” 1935, nr 3: 45). Dwa lata pozniej warszawscy
artysci pod dyrekcjg Kazimierza Boniczy-Tomaszewskiego wysta-
wili Halke na deskach katowickiego Teatru Polskiego (Teatr Pol-
ski [...], [w:] Kronika Muzyczna, ,,Spiewak” 1937, nr 2: 26-27),
co jest potwierdzeniem, ze ta narodowa opera Moniuszkowska
cieszyta sie szczegolnym uznaniem na Gérnym Slasku w okresie
przedwojennym. W trakcie II wojny Swiatowej nie dziataty pol-
skie instytucje kulturalne, ale zamiar stworzenia na Gérnym Sla-
sku teatru operowego podjeto niedtugo po wyparciu z tego re-
gionu wojsk hitlerowskich.

Odradzajace si¢ panstwo polskie byto najbardziej zniszczo-
nym krajem w Europie, z milionami bezdomnych ludzi, bra-
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kiem pewnych granic i stacjonujaca na jego terenach wojsko-
wa administracja sowiecky, ktéra dokonywata rabunkowego
wywozu wartosciowych przedmiotéw. Konieczne byto urucho-
mienie szkot i zaktadoéw pracy. Za Srodek ptatniczy czesto stu-
zyta zywnos$¢. W tych warunkach grupa entuzjastow na czele
ze Swiatowej stawy basem Adamem Didurem podjeta dziatania
majace na celu wystawienie w Katowicach polskiej opery na-
rodowej — Halki Stanistawa Moniuszki. Juz 2 marca 1945 roku
»Dziennik Zachodni” donosit o zamiarze wystawienia tej ope-
ry przez utworzony 5 lutego 1945 roku Slaski Teatr Muzyczny
pod kierownictwem Walentego Sliwskiego. Informacja ta byta
przedwczesna, gdyz do tego wystawienia nie doszto. Na pla-
ny te negatywnie zareagowat 6éwczesny dyrektor Departamen-
tu Muzyki w Ministerstwie Kultury i Sztuki, ktéry 26 marca
1945 roku wystosowat pismo o nastepujgcej tresci: ,,Pelnomoc-
nictwa udzielone przeze mnie Ob. Sliwskiemu odnosz3 sie jedy-
nie do teatru muzycznego, a wiec wodewili, operetek, rewii itp.,
za$§ w zadnym wypadku nie do opery. Prosze o niedopuszcza-
nie do organizacji przez niego przedstawien operowych” (Pis-
mo Dyrektora Departamentu Muzyki w Ministerstwie Kultury
i Sztuki z dnia 26.03.1945). Wedtug zamierzen resortu placow-
ka operowa miata by¢ wowczas zorganizowana jedynie w Po-
znaniu, gdzie gmach teatru przetrwat wojne. Jednakze ogrom-
ny autorytet Swiatowej stawy basa Adama Didura spowodowat,
ze artysci Slaskiego Teatru Muzycznego wlaczyli sie w realizacje
pierwszej powojennej Moniuszkowskiej Halki. Ponadto zorga-
nizowana przez Zbigniewa Dymka orkiestra Zwigzku Zawodo-
wego Muzykow, ktora pozniej stata sie trzonem przysztej Fil-
harmonii Slaskiej, zaangazowata siec w wystawienie tej opery.
W dniu 1 maja 1945 roku Adam Didur otrzymat droga ofi-
cjalng z rak wojewody generata Aleksandra Zawadzkiego zada-
nie organizacji Panstwowej Opery w Katowicach. Nominacja
na kierownika powstajacej sceny nie byta potwierdzona przez
Ministerstwo Kultury i Sztuki, gdyz nie byto zgody stolicy na
powstanie teatru operowego na Slasku. W dniu 11 maja 1945 ro-
ku na kartach ,,Trybuny Slaskiej” opublikowano wypowiedz ar-
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tysty, w ktorej informuje on o pragnieniu wystawienia Halki
od razu na najwyzszym poziomie i udostepnieniu jej szerokim
masom zamieszkujacej ten region ludnosci pracujgcej. W tek-
Scie podkreslono doniostos¢ stowa polskiego i muzyki polskiej
dla ogétu gornoslaskiej ludnosci i konieczno$¢ wyjazdu opero-
wego zespotu z Moniuszkowska Halkg na Ziemie Odzyskane.
Do historycznej premiery pierwszej opery Stanistawa Moniuszki
w jej czteroaktowej wersji doszto 14 czerwca 1945 roku w gma-
chu Teatru im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach. Byto
to pierwsze przedstawienie polskiej opery narodowej w powo-
jennej Polsce. W archiwum Opery Slaskiej w Bytomiu przecho-
wywana jest odreczna notatka Jozefa Michatowskiego, ktory
uczestniczyt w tym spektaklu: ,,Pamietam, ze Teatr Wyspian-
skiego wypetniony byt wieczorem 14 czerwca 1945 roku az po
najwyzsze rzedy II balkonu. Siedziatem wtasnie w tych najdal-
szych rzedach II balkonu i w pétmroku, z wysitkiem, hamowa-
tem gtebokie wzruszenie, jakie ogarnialo mnie powracajgcymi
falami. Styszatem dookota sttumiony szloch, widziatem ukrad-
kiem $cierane tzy, sptywajace po policzkach...”. Kontekst sytu-
acyjny odbioru tego dzieta, nieodlegte czasowo zmagania wojen-
ne toczone na gornoslaskiej ziemi i pamie¢ o wiaczeniu czesci
tego regionu w latach 1922-1939 do panstwa niemieckiego po-
wodowaty, ze wydarzenie artystyczne — prezentacja spektaklu
operowego — oprocz funkcji estetycznej petnito rowniez funk-
cje spoteczng — integrowato Goérnoslgzakéw i Polakow w katar-
tycznym przezyciu.

Premierowy spektakl Halki na katowickiej scenie miat miejsce
przed ukonstytuowaniem sie¢ Opery Katowickiej jako samodziel-
nej instytucji. Zatwierdzona przez witadze centralne oficjalna
nominacje na dyrektora $laskiej placowki operowej Adam Di-
dur otrzymat dopiero 7 listopada 1945 roku. Nastepnie siedzi-
ba opery stat sie¢ budynek teatru miejskiego w Bytomiu. W dniu
29 listopada 1945 roku wystawienie Halki zainaugurowato
oficjalnie dziatalno$¢ tej placowki na bytomskiej scenie (foto-
grafia 3.).
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FoTtoGraFIA 3. Wiktoria Calma jako Halka i Lestaw Finze jako Jontek — ar-
tysci, ktérzy wystapili w premierowym spektaklu Halki na katowickiej sce-
nie 14 czerwca 1945 roku

Zrodto: Archiwum Opery Slaskiej w Bytomiu.
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Poczatki dziatalnosci Opery Katowickiej, p6zniejszej Panstwo-
wej Opery Slaskiej w Bytomiu, obrosty legenda. Bez wtasnej sie-
dziby, niezbednych srodkéw finansowych, formalnych podstaw
prawnych §laska scena operowa rozpoczeta dziatalnosé, prezen-
tujac 14 czerwca 1945 roku polska opere narodowa — Halke Sta-
nistawa Moniuszki. Byt to czyn catkowicie spoteczny, nastawio-
ny na zamanifestowanie i ugruntowanie polskosci gornoslaskiej
przestrzeni kulturowe;j.

3.2. Stanistaw Moniuszko jako narodowy tworca muzyki polskiej
oraz symbol polskosci Gornego Slaska
w pierwszych latach powojennych

W dokumentach prasowych kreujacych recepcje Halki w in-
scenizacji z 1945 roku najczeSciej pisano o Stanistawie Moniusz-
ce jako narodowym tworcy w muzyce polskej i taczono postac
kompozytora z procesem utozsamiania $lgskosci z polskoscig.
Niektorym wypowiedziom towarzyszyly wzmianki o dziata-
niach wojennych toczacych si¢ jeszcze w wybranych miejscach
historyczno-geograficznego obszaru Goérnego Slaska, odnoszace
posta¢ Moniuszki do antagoznimu polsko-niemieckiego. W tek-
stach tych nawigzano do wypracowanej w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym gornoslaskiej recepcji postaci i tworczosci kom-
pozytora, ukazujac go jako symbol polskosci Gornego Slaska.
Wymownie $wiadczy o tym relacja Ryszarda Bukowskiego: ,,Uj-
rzeliSmy i ustyszeliSmy odradzajacg sie z zapomnienia polska
opere. CzekaliSmy na ten moment wszyscy. Czekali muzycy, cze-
kat caty swiat artystyczny — czekali ludzie pracy — czekali ci, kto6-
rym wojna odebrata wszelkie kulturalne imprezy. Wtasnie tu na
Slasku, gdzie Niemcy przesladowali najbardziej, najzacieklej nisz-
czyli wszystko co polskie, wtasnie w stolicy Slaska rozspiewata
sie opera” (Bukowskl, 1945). Wystawienie pierwszej Moniusz-
kowskiej opery pobudzito proces budowania polskiej tozsamosci
kulturowej wsréd Gornoslazakow. Znamienne, ze w wypowie-
dziach prasowych hiperbolizowano pierwsza opere Stanistawa
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Moniuszki na dzieto, ktére ze swa polskoscig na trwate zdoby-
to sceny swiatowe, a zwlaszcza stowianskie: ,,W Polsce trady-
cja »Halki« nie tylko nie stabnie, lecz raczej poteguje sie przez
tworzenie nowych instytucji operowych. Mija prawie 90 lat od
pierwszego przedstawienia w Warszawie, a »Halka« zachowu-
je swoja Swiezos¢ i site przyciggajaca w teatrze polskim. Wigk-
szym lub mniejszym powodzeniem cieszyly si¢ przedstawienia
»Halki« na wszystkich prawie scenach swiata. Na state zagosci-
ta w operach panstw stowianskich, albowiem $wiat stowianski
najbardziej odczut i polubit muzyke naszego wielkiego romanty-
ka” (GADzINsKI, 1945).

Nalezy tez zauwazy¢, ze zarowno w artykule tematycznym,
jak i w recenzji z przedstawienia wydrukowanych na kartach
»Dziennika Zachodniego” szczegbtowo omowiono libretto opery,
uwypuklajgc antagonizm spoteczny panujacy w feudalnej Polsce
pomiedzy szlachtg a warstwa chtopska jako powod tragiczne-
go losu Halki i jej dziecka. Mozna to interpretowac jako probe
odczytania Halki zgodnie z socjalistyczng doktryna. Podkresla-
no, ze gtébwna bohaterke opery nalezy pojmowac jako przedsta-
dziecka — jako filipike przeciwko feudalnym naduzyciom. Zawar-
ty w libretcie Halki motyw tragedii osobistej rozrastajacej sie do
rozmiaréw tragedii spotecznej uznano za aktualny i mozliwy do
odczytania ku przestrodze: ,,Czasy, ktore reprezentuje »Halka«,
sa czasami niesprawiedliwosci spotecznej, nieszanowania uczué
cztowieka, ktorego napietnowano zatozeniem jego domniemanej
nizszo$ci” (Bukowski, 1945). W opisanych fragmentach wypo-
wiedzi prasowych dwukrotnie posta¢ kompozytora odniesiono
do socjalistycznej polskosci i symbolicznie przypisano mu pet-
nienie za zycia roli spotecznej prekursora polskiego socjalizmu.
Jednakze nalezy zaznaczy¢, ze nie mial wtedy jeszcze miejsca
proces nadawania operze socjalistycznych tresci, a jedynie zabieg
uwypuklenia watku, ktéry jest immanentg cze$cig opartej na li-
bretcie Wiodzimierza Wolskiego Moniuszkowskiej Halki. Warto
rowniez zaznaczy¢, ze jako pierwszy spektakl operowy organi-
zujacej sie od podstaw Opery Katowickiej (pozniejszej Opery Sla-
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skiej w Bytomiu) wybrano czteroaktowa, a nie dwuaktowa wer-
sje Halki, a wiec dzieto o ztagodzonej sile wymowy spotecznej
na rzecz uwypuklenia jego narodowego charakteru. Prezenta-
cji pierwszej inscenizacji Halki przez artystow bytomskiej sceny
operowej w roéznych miastach historyczno-geograficznego ob-
szaru Gornego Slaska, a takze podczas goscinnych wystepow
w Warszawie w latach 1945-1946 towarzyszyto przede wszyst-
kim ukazywanie Stanistawa Moniuszki jako narodowego tworcy
w muzyce polskiej, z ktérego dzietami obcowanie pobudza pro-
ces budowania/odbudowywania polskiej tozsamosci kulturowe;j.
Znamiennym faktem jest dziewigcdziesigciojednokrotne wysta-
wienie pierwszej, inauguracyjnej dla zespotu artystycznego Ope-
ry Slaskiej w Bytomiu, inscenizacji Halki w latach 1945-1946.
Warto rowniez przypomnieé, ze 25 grudnia 1945 roku artysci
Opery Katowickiej w Bytomiu zaprezentowali czteroaktowg wer-
sje Halki na antenie radiowej. Byta to pierwsza powojenna trans-
misja operowa.

W dniu 7 stycznia 1946 roku zmart nagle podczas proby w ka-
towickim konserwatorium Adam Didur. Jego nastepcg na sta-
nowisku dyrektora opery zostat Stefan Belina-Skupiewski, ktory
piastowat te funkcje do 1953 roku. W drugim roku dziatalnosci
tej instytucji artysci bytomskiej sceny operowej rozszerzyli swoj
repertuar o Moniuszkowski Straszny dwor. Premiera tego dzieta
odbyta sie 16 czerwca 1946 roku. Wydarzenie to opisano naste-
pujaco: ,,Tematycznie i muzycznie na wskro$ polska, zdobyta od
razu serca stuchaczy i po dzien dzisiejszy, a miejmy nadzieje, ze
i w przysztosci z rowna mocg czarowaé i zachwycaé bedzie. Ry-
cerski obraz z prologu, petne mitosci i nabozenstwa powitanie
dworku rodzinnego w przeslicznym tercecie »Cichy domkux, sce-
na przy krosnach z popularng piesnig »Spod igietek kwiaty ro-
sna«, urocze wrozby z laniem wosku, patriarchalna i dostojna aria
polonezowa Miecznika, sceny w komnacie zegarowej i stynna
aria Stefana z kurantem, wreszcie barwny, peten ognia mazur
w IV akcie — oto obrazy i przezycia, jakie daje nam »Straszny
Dwor« [...]” (Z opery Slgskiej. ,,Straszny Dwér” — opera w IV ak-
tach St. Moniuszki, ,,Dziennik Zachodni” 25.06.1946). Podziwia-



124 3. Gornoslgska recepcja tworczo$ci operowe;...

niu Moniuszkowskich melodii i scenek rodzajowych z zycia pol-
skiej szlachty nadawano funkcje spoteczng ,,zdobywania serc
stuchaczy” dla przestrzeni kulturowej polskiej tozsamosci naro-
dowej. W dniu 21 wrze$nia 1946 roku wystawieniem tego dzieta
rozpoczeto kolejny sezon dziatalnosci Opery Slaskiej (Otwarcie
sezonu Opery Slgskiej, ,,Gazeta Robotnicza” 20.09.1946), umac-
niajac na Goérnym Slasku pozycje Stanistawa Moniuszki jako
polskiego tworcy narodowego.

Latem 1946 roku bytomscy artysSci zaprezentowali Halke
i Straszny dwor oraz opery Tosca i Madame Butterfly Pucciniego
podczas czternastu goscinnych spektakli w Warszawie. Wydarze-
nie to komentowano w prasie ogélnopolskiej. Sprawozdajac prze-
bieg tych koncertow, przypominano jednoczesnie, ze w 1920 ro-
ku to arty$ci warszawskiej sceny operowej pod dyrekcja Emila
Mtynarskiego podczas dwutygodniowych goscinnych wystepow
na terenie plebiscytowym zapoczatkowali proces gornoslaskiej
recepcji scenicznych dziet Moniuszkowskich (Borzecki, 1946).
W dokumencie tym przypomniano czasy, gdy posta¢ Stanistawa
Moniuszki mitologizowano na symbol polskosci Gérnego Sla-
ska, a obcowaniu z tym wytworem kulturowym przypisywano
symboliczng moc odnoszenia jednostek do procesu spotecznego
utozsamiania $laskosci z polsko$cig bagdz antagonizmu polsko-
-niemieckiego. Podobne odczucia budzito zapewne zaprezentowa-
nie Halki przez artystow Opery Slaskiej w Opolu 19 pazdzierni-
ka 1946 roku. W sumie we wszystkich szesciu archiwizowanych
przez Opere Slaska w Bytomiu wypowiedziach prasowych na te-
mat wykonywanych przez nig dziet Moniuszkowskich kompozy-
tora ukazano jako narodowego twoérce w muzyce polskiej oraz
jako symbol polskosci Gornego Slaska.

Kolejny etap rozszerzenia moniuszkowskiego repertuaru Ope-
ry Katowickiej w Bytomiu miat miejsce w 1947 roku. W dniu
25 stycznia, z okazji setnej rocznicy wileniskiego wykonania
dwuaktowej wersji Halki artysci bytomscy zaprezentowali druga
inscenizacje tej opery. W dniach 14-15 czerwca trzykrotnie wy-
konano ja3 w Ostrawie, a w sierpniu 1947 roku bytomscy artysci
zaprezentowali j3 w ramach goScinnych wystepéw w Warszawie.
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Nastepnie 11 stycznia, 30 pazdziernika i 10 grudnia 1948 roku
dzieto to zaprezentowano w Chorzowie. Oprocz tego dwukrot-
nie wystawiono je podczas wystepow goscinnych we Wroctawiu
z okazji Wystawy Ziem Odzyskanych i Swiatowego Kongresu In-
telektualistow. O wydarzeniu tym pisano: ,,[...] 26 sierpnia dano
przedstawienie »Halki«, a w dniu 27 sierpnia »Pana Twardow-
skiego« dla odbywajacego sie we Wroctawiu Miedzynarodowego
Kongresu Intelektualistow. Obydwa spektakle wzbudzity ogrom-
ne zainteresowanie i zdziwienie, ze w trzy lata po tak strasznych
zniszczeniach wojennych, teatr polski osiggnat juz tak wysoki
poziom” (26 sierpnia dano przedstawienie ,,Halki”, ,,Dziennik Za-
chodni” 6.09.1948). Wydarzenia te byty okazjg do przypisywa-
nia Stanistawowi Moniuszce roli spotecznej narodowego tworcy
w muzyce polskiej i do aczenia jego postaci, w zaleznosci od
miejsca wystawienia, z polskosScia badz z procesem utozsamia-
nia $laskosci z polskoscig. Pod koniec 1948 roku Opera Slaska
poszerzyla swoj repertuar o opere Verbum nobile. Bytomska pre-
miera tego dzieta scenicznego miata miejsce 18 grudnia. W ko-
lejnym roku artysci bytomskiego teatru z przedstawieniem tym
odwiedzili Chorzéw (20 lutego), Ostrawe (8 marca) oraz Krakow
(25-26 czerwca). Recepcji tej opery towarzyszyto ukazywanie jej
autora jako narodowego tworcy w muzyce polskiej i w zalezno-
Sci od miejsca jej wykonywania przyczyniato sie¢ do pobudzenia
wsrod publicznosci procesu budowania jej tacznosci z polskoscia
badZ wzmacniania jej polskiej tozsamosci kulturowej. W dniu
18 wrzes$nia zainaugurowano nig sezon artystyczny 1949/1950
i jednoczesnie Swietowano tysieczne przedstawienie Opery Kato-
wickiej z siedzibg w Bytomiu. 29 wrzes$nia i 6 pazdziernika Halke
wystawiono w Opolu. W kolejnym roku drugg inscenizacj¢ Hal-
ki artysci Panstowej Opery Slaskiej — bo od 1 listopada 1949 ro-
ku tak brzmiata oficjalna nazwa tej placowki — czterokrotnie wy-
stawili w Gliwicach (22 lutego, 15 czerwca, 28 wrze$nia i 5 paz-
dziernika). Moniuszkowski repertuar Panstwowej Opery Slaskiej
w 1951 roku obejmowat druga inscenizacje Halki i Verbum no-
bile, przy czym czesciej, bo szeSciokrotnie, wystawiono pierw-
szg opere (Gliwice — 15 lutego i 19 kwietnia, Wirek — 13 grudnia



126 3. Gornoslaska recepcja tworczosci operowe. ..

i Krakéw — 1 marca, 15 marca i 12 kwietnia). Natomiast Verbum
nobile bytomscy artySci zaprezentowali trzykrotnie podczas go-
Scinnych wystepéw w Lodzi (w okresie od 7 lipca do 5 sierpnia)
oraz jednokrotnie w Wirku — 13 grudnia (wraz z Halkg) (Kalen-
darium Opery Slgskiej 1945-2000, [w:] KijoNka, 2003: 186-187).

Pierwszy koncert w bytomskim gmachu Panstwowej Opery
Slaskiej w 1952 roku miat miejsce 18 stycznia. Zaprezentowano
wowczas drugg inscenizacje Strasznego dworu. W ciagu roku
opere te wystawiono 21 razy, w tym 12 wystepéw miato miej-
sce w roznych miastach wigczonego do panstwa polskiego histo-
ryczno-geograficznego obszaru Goérnego Slaska (18 stycznia —
Bytom, 29 marca — Chorzéw, 12, 13 i 26 marca, 30-31 kwietnia,
24-25 wrze$nia, 2 listopada — Gliwice, 23 pazdziernika - Cie-
szyn, 25 listopada — Bielsko-Biata) (Kalendarium Opery Slgskiej
1945-2000, [w:] Kyonka, 2003: 188). Wystepom tym towarzy-
szyto rozpowszechnianie takiej narracji moniuszkowskiej, w ra-
mach ktorej kompozytor — narodowy twoérca w muzyce petnit
funkcje symbolu polskosci. Oprocz tego artysci bytomscy wysta-
wiali Halke 8 pazdziernika w Dabrowie Gorniczej, 9 pazdzier-
nika w Zawierciu, 18 pazdziernika w Raciborzu, 25 listopada
w Bielsku-Biatej (wraz ze Strasznym dworem)), a Verbum nobile
26 i 28 wrzesnia (wraz z Halkg) w Gliwicach. Podczas niekt6-
rych z tych koncertow informowano publicznos$¢, ze zostaty one
zorganizowane w celu zebrania funduszy na odbudowe stolicy.

Znamienne, ze 6wczesna dyrekcja Panstwowej Opery Slaskiej
wybrata Straszny dwoér na spektakl, ktérym 28 lutego 1953 roku
Swietowano dwutysieczne przedstawienie dane przez artystow
tej placowki. Jednak w roku tym nie eksponowano Moniusz-
kowskich dziet scenicznych tak intensywnie jak w poprzednim
sezonie. Nalezy podkresli¢, ze artySci bytomskiej sceny opero-
wej oraz krakowska orkiestra Polskiego Radia pod batutg Grze-
gorza Fitelberga nagrali Verbum nobile na taSme magnetofono-
w3, dzieki czemu 25 grudnia 1953 roku o godzinie osiemnastej
mogt nadac ja Program I Polskiego Radia.

Z przeprowadzonej analizy dokumentéw prasowych wynika,
ze w pierwszych latach powojennych w dziatalnosci Opery Sla-
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skiej eksponowano wyraznie twoérczo$¢ Stanistawa Moniuszki,
a recepcja oper przyczyniata sie do ugruntowania jego pozycji
jako narodowego tworcy muzyki polskiej oraz symbolu polsko-
$ci Gornego Slaska, cho¢ pojawiaty sie tez proby upolitycznie-
nia postaci kompozytora.

3.3. Proby redefiniowania narodowego tworcy polskich oper
Stanistawa Moniuszki na prekursora polskiego socjalizmu

W dniu 30 grudnia 1953 roku miata miejsce w Panstwo-
wej Operze Slaskiej premiera Hrabiny Stanistawa Moniuszki.
W recenzjach z tego przedstawienia, ktére opublikowano juz
w 1954 roku, kompozytora okreslano nie tyle narodowym tworca
w muzyce polskiej, cho¢ w dokumentach tych nie zaprzecza si¢
patriotycznemu tadunkowi takich fragmentéw opery jak rozpo-
czynajaca III akt stynna aria polonezowa Pan Chorgzy, ile wy-
chowawca polskiego spoteczenistwa badz prekursorem polskiego
socjalizmu.

W wypowiedziach prasowych dotyczacych pierwszej insce-
nizacji Hrabiny i kolejnych prezentacji tego dzieta zaznaczano,
ze jej librecistag byl Wtodzimierz Wolski — najbardziej rewolu-
cyjny przedstawiciel warszawskiej cyganerii. W operze tej war-
stwie arystokratycznych dekadentéow hotdujacych zagranicznym
modom przeciwstawiony jest Swiat ludzi prostych i uczciwych,
przywiazanych do ziemi, jezyka i obyczajow polskich, gotowych
stuzy¢ ojczyznie. Jak podaje Michatowski w recenzji z grudnio-
wego przedstawienia Hrabiny: ,,pustce i demoralizacji zycia »sa-
lon6éw socjety« reprezentowanej w operze przez postacie mtodej
wdowki Hrabiny otoczonej rojem adoratoréw w typie ptytkiego,
malpujacego mody francuskie bawidamka Dzidziego, czy bar-
dziej jeszcze oSmieszanego, starzejacego sie, a przeciez strojacego
sie¢ w pantalony i fraczki francuskie Podczaszyca z Kociej Wol-
ki, ktory stracit zdrowy sens widzenia rzeczywistosci — pustce
tej przeciwstawiony jest patriotyzm Chorazego, Broni i Kazimie-
rza, tego ostatniego zwtaszcza, ktory potrafit wyrwac sie z sidet
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Hrabiny i z salonéw bawiacej sie i sprzedajnej socjety warszaw-
skiej, po to by w walkach - jak wierzyt — wyzwoleniczych u boku
Napoleona, walczy¢ o wolnos¢ dla swojej ojczyzny” (MICHALOW-
sk1, 1954). Recenzenci podkreslali, ze kolejna premiera Moniusz-
kowskiego dzieta w Panstwowej Operze Slaskiej zostata z en-
tuzjazmem przyjeta przez publicznos¢, a ideologiczny wymiar
opery bytomscy artysci zaprezentowali wyraziScie, ale bez po-
trzeby uciekania si¢ do rozbudowy oryginalnego tekstu libretta.
Prognozowano, ze dzieto to bedzie statg i czesto prezentowang
pozycja Opery Slaskiej. Jednak w 1954 roku wystawiono j3 tylko
pieciokrotnie, podczas goscinnych wystepow w Lodzi (2-25 lip-
ca 1954 roku). Jeden z tych koncertow recenzowano tez w ,,Glo-
sie Robotniczym” z 10 lipca. W tej wypowiedzi prasowej, po-
dobnie jak w dokumentach kreujgcych recepcje postaci i twor-
czosci Stanistawa Moniuszki na Gérnym Slagsku po bytomskiej
premierze Hrabiny, kompozytora ukazywano jako wychowawce
polskiego spoteczenstwa, tworce sztuki zaangazowanej pasuja-
cego do panteonu artystow, z ktorymi budowany jest w pan-
stwie polskim nowy, lepszy, socjalistyczny ustr6j. To wtasnie ta
narracja okazata sie stata cechg wypowiedzi prasowych kreuja-
cych recepcje kolejnych Moniuszkowskich dziet wystawianych
w 1954 roku przez artystow bytomskiej sceny operowej. O za-
chodzacym woéwczas procesie redefinicji wytworu kulturowego
Stanistawa Moniuszki — narodowego tworcy w muzyce polskiej
na Stanistawa Moniuszke — prekursora polskiego socjalizmu bar-
dzo wymownie $§wiadczy artykut tematyczny o charakterze pro-
pagandowym Na Slgsku przed 11 Zjazdem PZPR. ,,Flis” St. Mo-
niuszki — przedzjazdowq propozycjq repertuarowqg Panstwowej
Opery Slgskiej zamieszczony w ,,Dzienniku Zachodnim” z 22 lu-
tego 1954 roku. W dokumencie tym zacytowano wypowiedz
Spiewaczki Marii Kuninskiej, premierowej odtworczyni gtownej
partii kobiecej: ,,Gdyby nie IX Plenum i II Zjazd Partii, nie by-
loby tej dzisiejszej premiery. Bo Opera Slaska pracuje wedtug
z gbry ustalonego planu repertuarowego. Plan na rok 1954 byt
bardzo napiety, nie bylo w nim juz miejsca na »Flisa«. Ale po-
tem byto Plenum i byty tezy o dyskusji przedzjazdowej i byto na-
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sze zebranie [...]. Na tym zebraniu caty zespot artystyczny [...],
chor, caty zesp6t techniczny (pracownie krawieckie, malarska,
tapicerska, oswietlenie) i cata administracja postanowili: »My
tez! nie tylko gornicy i hutnicy!. My tez uczcimy Zjazd. Znaj-
dziemy miejsce, znajdziemy czas, dotozymy si¢ jeszcze bardziej.
Wystawimy ‘Flisa’l«” (Na Slgsku przed II Zjazdem PZPR , Flis”
St. Moniuszki — przedzjazdowq propozycjq repertuarowq Panstwo-
wej Opery Slgskiej, ,,Dziennik Zachodni” 22.02.1954). W doku-
mencie tym uchwycono atmosfere tamtych czasow — wykony-
wania dziatan ponad norme w socjalistycznych zaktadach pracy,
aby zbudowac¢ polskie panstwo socjalistyczne — ktéra udzieli-
ta si¢ réwniez pracownikom instytucji kultury. Znamienne, ze
w wypowiedzi tej za decyzje o ponadplanowym przygotowaniu
i wystawieniu Moniuszkowskiego Flisa nie jest odpowiedzialna
dyrekcja Opery Slaskiej, ale caty ogot jej pracownikéw. Nasuwa
to skojarzenia z peerelowskimi sloganami: ,,Caty nar6d budu-
je Polske, Caty nar6d buduje Warszawe”. Ciekawe jest rOwniez
to, ze w wypowiedzi tej wyrézniono grupy zawodowe gérnikow
i hutnikow jako srodowiska godne nasladowania przez wszyst-
kich pracownikéw Panstwowej Opery Slaskiej w Bytomiu. Pro-
pagandowy charakter, mitologizujacy ustr6j Polskiej Republiki
Ludowej na najlepszy z mozliwych dla panstwa polskiego, ma
rOwniez zamieszczona na koncu tego tekstu wypowiedz $pie-
waczki: ,,BagdZzmy szczerzy. Kto widziat przed wojng w operze
robotnika? Jesli nawet tam sie dostal, to patrzono tam na niego
jak na intruza. Zreszta gdyby nawet chciat p6js¢ do opery przed
wojng w Lodzi albo na Slasku, to by nie mogt, bo ani w Eo-
dzi, ani na Slasku nie byto takiej placowki kulturalnej” (Na Slg-
sku przed Il Zjazdem PZPR ,,Flis” St. Moniuszki — przedzjazdowg
propozycjg repertuarowq Paristwowej Opery Slgskiej, ,,Dziennik
Zachodni” 22.02.1954). Wyglada na to, ze zafascynowana Oow-
czesnymi zmianami spolecznymi $piewaczka ignoruje fakt wy-
stepow artystow Opery Warszawskiej pod dyrekcja Emila Mty-
narskiego na gornoslaskim terenie plebiscytowym w 1920 roku,
dziatalno$¢ sceny operowej w Teatrze Polskim w Katowicach
w latach 1922-1932, ktéra w ramach Slaskich Uroczystosci Mo-
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niuszkowskich zorganizowanych przez Zwigzek Slaskich Kot
Spiewaczych w czerwcowe Zielone Swiatki 1930 roku wystawita
szereg dziet scenicznych tego kompozytora, oraz goscinne wyste-
py Opery Warszawskiej w Katowicach po zamknieciu tamtejszej
sceny operowej. Prawdopodobnie byto to celowe, gdyz wypraco-
wana w dwudziestoleciu miedzywojennym goérnoslgska tradycja
recepcji postaci i twérczosci Stanistawa Moniuszki postugiwata
sie narracjg czyniaca z kompozytora narodowego tworce w mu-
zyce polskiej i symbol polskosci Gornego Slaska, bedaca obca so-
cjalistycznemu dyskursowi.

W 1954 roku Panistwowa Opera Slaska wystawita Flisa jeszcze
szeSciokrotnie (4 marca — Chorzéw, 11 marca — Gliwice, 13 czerw-
ca — Lazy koto Zawiercia, 21 czerwca — Katowice, 24 czerwca —
Nowy Bytom, 9 pazdziernika — Chorzow). Oprocz tego 19 czerw-
ca 1954 roku miata miejsce premiera baletu Moniuszkowskiego
Na kwaterniku, z ktérym to przedstawieniem bytomscy arty-
$ci odwiedzili Nowy Bytom (24 czerwca), Chorzow (9 pazdzier-
nika), Tarnowskie Gory (17 listopada) i Sosnowiec (20 listopa-
da). Dziatania te byly podyktowane realizacja idei — ogtaszanej
przez dyrekcje tej placowki przy okazji premier kolejnych dziet
Moniuszkowskich — posiadania w repertuarze przez Panstwowg
Opere Slaska wszystkich scenicznych utworéw Stanistawa Mo-
niuszki. Interesujacy jest jednak fakt, ze w 1954 roku zespot
ten w ogole nie zaprezentowal Halki. Czyzby druga inscenizacja
opery (z 25 stycznia 1947 roku) nie wpisywata si¢ w lansowa-
ny na skale ogo6lnopolska, a wiec docierajacg rowniez na Gorny
Slask, do Bytomia, proces redefinicji znaczen tradycyjnie przy-
pisywanych interesujacemu mnie wytworowi kulturowemu -
postaci i twoérczosci Stanistawa Moniuszki — czyniacych zen na-
rodowego twoérce w muzyce polskiej i symbol polskosci/sym-
bol polskosci Goérnego Slaska na pozadana woéwczas narracje
przypisujacg kompozytorowi role spoteczng prekursora polskie-
go socjalizmu? Odpowiedzi na tak postawione pytanie dostar-
cza kolejna, inscenizacja tej opery, ktora placowka ta wystawi-
ta 18 czerwca 1955 roku z okazji jubileuszu swojego dziesi¢le-
cia (fotografia 4.).
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FoToGRrRAFIA 4. Akt I. Scena zar¢czyn panicza Janusza i szlachcianki Zofii
z trzeciej inscenizacji Halki zaprezentowanej po raz pierwszy przez artystow
Panstwowej Opery Slaskiej 18 czerwca 1955 roku z okazji jubileuszu dziesie-
ciolecia dzialalnosci tej placowki

ZrODro: Archiwum Opery Slaskiej w Bytomiu. Fot. Bronistaw Stapinski.

Charakterystyczng cecha wypowiedzi prasowych dotyczacych
trzeciej z kolei bytomskiej inscenizacji opery Halka byto taczenie
uwypuklania antagonizmu spotecznego panujacego w feudalnej
Polsce pomiedzy szlachta a warstwa chtopskg jako powodu tra-
gicznej Smierci Halki i jej dziecka z nadawaniem temu utwo-
rowi scenicznemu znaczen zgodnych z socjalistyczng doktryng.
Z tego powodu dla tekstow kreujacych/podtrzymujacych obec-
no$¢ opery Halka w intersubiektywnej gérnoslaskiej przestrzeni
kulturowej charakterystyczne byty tresci redefiniujace interesu-
jacy mnie wytwor kulturowy na prekursora polskiego socjali-
zmu. W wypowiedziach prasowych podkreslano koniecznosé¢
nowego, zgodnego z duchem o6éwczesnych czaséw, odczytania/
ujecia opery, ktore bedzie inne od wypracowanego w dwudzie-
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stoleciu miedzywojennym narodowo-patriotycznego kanonu re-
cepcji Halki. PodkreSlano, ze rezyser Antoni Majak wzorowat
sie na koncepcji realizatorskiej wielkiego rezysera Leona Schil-
lera, ktory w swym odkrywczym wystawieniu Halki w Pozna-
niu przywrocit jej gteboki sens spoteczny i mocny akcent klaso-
wy (Jubileuszowa ,,Halka” Opery Slgskiej, ,,Dziennik Zachodni”
18.05.1955). Jednoczesnie podkreslano, ze: ,,Stojac catkowicie po
stronie pokrzywdzonego ludu oraz opowiadajac sie zdecydowanie
przeciwko niesprawiedliwemu uktadowi spotecznemu, Moniusz-
ko nie potraktowat »Halki« po chtopomansku. Pasja tworcza
i wyraZznie spoteczne podejScie do swego artystycznego postan-
nictwa nie przystonito mu widoku na pozytywne cechy szlachty
polskiej, ktora jako warstwa uprzywilejowana przez dtugie stule-
cia miata dostep do kultury. Totez mimo, ze muzyka Moniusz-
ki w swoim typie (inwencji) — w melodyce i rytmice — zblizona
jest mocno do muzyki ludowej i z niej pieknie wyrasta, wchtone-
ta jednakze wiele warto$ciowych elementéw muzyki dworskiej”
(Dycacz, 1955). W tych tekstach Stanistaw Moniuszko czesto
ukazywany jest jako spotecznik, wychowawca i nade wszystko
jako prekursor polskiego socjalizmu. Osobe kompozytora badz
jego tworczo$¢ odnoszono do socjalistycznej polskosci lub $la-
skosci podporzgdkowanej tej ideologii. Zaproponowang przez
zespol Panstwowej Opery Slaskiej w 1955 roku trzecig z kolei
inscenizacje pierwszej opery Moniuszki w roku jubileuszowym
wykonano jeszcze w Katowicach (21 czerwca) i ponownie w By-
tomiu (18 pazdziernika i 3 listopada), a w ciggu nastepnych dzie-
sieciu lat oddzielajagcych od siebie trzecig i czwartg inscenizacje
tego dzieta wystawiono ja 165 razy.

Sezon artystyczny 1955/1956 artysci bytomskiej sceny zainau-
gurowali wystawieniem Strasznego Dworu 10 pazdziernika, a na-
stepnie przedstawienie to powtorzyli pie¢ dni pozniej. W zwiaz-
ku z duzg frekwencja na spektaklach dyrekcja Panstwowej Opery
Slaskiej sukcesywnie dazyta do urzeczywistnienia konceptu po-
siadania przez te instytucje w stalym repertuarze wszystkich
scenicznych dziet kompozytora. W tym duchu nalezy odczyty-
waé fakt premierowego wykonania Widm w wersji koncertowej
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28 marca 1956 roku. Oprocz tego w tym samym roku artySci
bytomskiego teatru muzycznego trzykrotnie wykonali Halke
w Chorzowie (27 stycznia, 31 maja, 5 wrze$nia), pieciokrotnie
w Cieszynie (16-22 lipca) i zwyczajowo opera t3 zainaugurowa-
li sezon artystyczny 1956/1957 3 wrzes$nia (Kalendarium Opery
Slgskiej 1945-2000, [w:] Kyjonka, 2003: 190-191). O waznosci
Moniuszkowskiej Halki dla bytomskiej sceny operowej Swiad-
czy fakt Swietowania trzysetnego jej wystawienia 4 maja 1957
roku. Oprocz tego 23 czerwca wystawiono ja w Opolu. W kolej-
nym roku obchodzono na skale ogoélnopolska stulecie warszaw-
skiej premiery Halki. Wystawieniem wtasnie tej opery zesp6t by-
tomskich artystow rozpoczal jubileuszowy rok juz 1 stycznia.
Tak jak w poprzednich latach wykonano ja réwniez 15 wrzes$nia
1958 roku, aby zainaugurowaé kolejny sezon artystyczny. Po-
nadto zaprezentowano ja w Raciborzu (18 wrzesnia), Cieszynie
(19 pazdziernika) i Gliwicach (27 listopada). Natomiast Straszny
dwoér wykonano w Nowym Bytomiu (4-5 pazdziernika), Gliwi-
cach (27 listopada) i podczas jubileuszowej uroczystosci zorga-
nizowanej z okazji stulecia Kopalni ,,Orzet Biaty”. W 1959 roku
nie eksponowano w jaki$ szczegélny sposéb moniuszkowskiego
repertuaru w Panistwowej Operze Slaskiej. Niemniej jednak Hal-
ke wystawiono w Nowym Bytomiu 7 stycznia i zainaugurowa-
no nig sezon artystyczny 1959/1960 w dniu 3 wrzesnia. Straszny
dwor zaprezentowano gornoslaskiej publicznosci réwniez tylko
dwukrotnie: 15 stycznia podczas goscinnych wystepéw w No-
wym Bytomiu i 20 czerwca — z okazji jubileuszu dwudziestopie-
ciolecia pracy artystycznej Czestawa Kozaka.

W 1960 roku Panstwowa Opera Slgska w Bytomiu rozszerzy-
ta sw6j moniuszkowski repertuar o Parie. Po raz pierwszy utwor
ten wykonano 13 lutego w Bytomiu, 27 maja w Chorzowie,
a pod koniec roku, 15 grudnia, zaprezentowano go publicznosci
ostrawskiej. Przygotowanie przez bytomskich artystow ostatniej
Moniuszkowskiej opery bylo komentowane w prasie o zasiegu
zaré6wno regionalnym, jak i ogélnopolskim. W sumie w archi-
wum tej placowki przechowuje si¢ jedenascie wypowiedzi praso-
wych na ten temat, z ktorych cztery to recenzje, a siedem — in-
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formacje prasowe. W tym drugim przypadku mamy do czynie-
nia z kréotkimi, rzeczowymi tekstami, w ktérych Stanistawa Mo-
niuszke ukazuje sie¢ jako kompozytora i sprawozdawczo odnosi
do polskosci. Natomiast w recenzjach z bytomskiej premiery tej
opery opisywano ten utwor sceniczny na tle pozostatej tworczo-
$ci kompozytora. Domniemywano jednocze$nie, ze sama decy-
zja dyrekcji $laskiej placowki operowej o wystawieniu Parii na
poczatku 1960 roku byta podyktowana checig wtaczenia si¢ tej
instytucji w ogolnokrajowe obchody tysiaclecia panstwa pol-
skiego. W zwigzku z tym postaci kompozytora przypisywano
role spoteczna prekursora polskiego socjalizmu oraz spoteczni-
ka. Opere Paria porbwnywano z Halkg, zaznaczajac jednoczes-
nie, ze w obydwu operach mamy do czynienia z postepowym,
pietnujacym antagonizm spoteczny librettem, ale ,,gtos protestu
w »Halce« mogt obudzi¢ zywszy odruch w spoteczenstwie Pol-
skiem i byt temu spoteczenstwu blizszy, niz gtos potepienia na
stosunki w dalekich Indiach” (MicHArowski, 1960b: 13-14). We
fragmentach tych dokumentéw posta¢ kompozytora odnoszono
do socjalistycznej polskosci. Szczegolnie interesujgce jest jednak
to, ze oprocz jedynie wowczas stusznej, socjalistycznej narra-
cji, zawarto w nich réowniez tresci charakterystyczne dla trady-
cyjnej gornoslaskiej recepcji postaci i twoérczosci tego kompo-
zytora. Stanistawowi Moniuszce przypisywano role narodowego
tworcy w muzyce, czemu towarzyszyto odnoszenie jego postaci
do polskosci i ukazanie tego wytworu kulturowego jako symbo-
lu. Publikowano réwniez tresci, w ktérych kompozytora tgczono
z zachodzacym w dwudziestoleciu miedzywojennym za sprawg
dziatalno$ci Zwigzku Slaskich K6t Spiewaczych procesem utoz-
samiania $laskosci z polskoscig i przypominano mitologizacje
tego wytworu kulturowego na symbol polskosci Gérnego Slaska.
Jednak nie stuzyto to wprowadzeniu w obieg narracji moniusz-
kowskiej alternatywnej wobec socjalistycznej, ale bylo przeja-
wem procesu asymilacji wybranych motywow gornoslaskiej tra-
dycji kulturalnej do realizowanej przez panstwo polskie ideologii
socjalistycznej na ptaszczyznie kulturalnej. Wymownie Swiadczy
o tym fragment jednej z wypowiedzi prasowych: ,,Slask wycho-
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wat sie na muzyce moniuszkowskiej, postugiwat si¢ nig do zama-
nifestowania patriotyzmu i swojej polskiej odrebnosci narodo-
wej. Miara popularno$ci Moniuszki na Slasku jest cho¢by to, ze
w ubiegltym potwieczu ponad piecdziesiagt Slgskich chéréow ama-
torskich nosito nazwe »Moniuszko«, »Halka«, »Milda«. W dobie
obecnej fakt ten musi mie¢ swoje spoteczne konsekwencje, spro-
wadzajace sie do obowigzku udostepnienia ludnosci slaskiej pet-
nej tworczosci Stanistawa Moniuszki. Dla Opery Slaskiej byta to
wiec moralna powinnos¢, z ktorej obecnie sie wywiagzata, w do-
datku wykorzystujagc ku temu dobra okazje otwarcia uroczy-
stoSci zwigzanych z tysiacletnia rocznica panstwa polskiego”
(DyGacz, 1960). Znamienne, ze wydarzenie artystyczne — przy-
gotowanie i wystawienie ostatniej z Moniuszkowskich oper —
ujeto tu jako przejaw witaczenia si¢ panstwowej instytucji opero-
wej w ogodlnokrajowe obchody tysigclecia istnienia panstwa pol-
skiego i wypetnienie przez nig powinnosSci wobec pracujacego
ludu slgskiego. Oprocz tego w 1960 roku artysci bytomskiej sce-
ny operowej kontynuowali wystawianie Halki oraz Strasznego
dworu i wznowili Hrabine. Opisowi tych dwoch ostatnich oper,
a zwlaszcza Hrabiny, towarzyszyto przypisywanie kompozytoro-
wi roli spotecznej narodowego tworcy w muzyce i wychowawcy
polskiego spoteczenstwa oraz igczenie jego artystycznej dziatal-
nosci z dbatoscia o polskos¢, a procesu recepcji jego dziet — z mi-
tologizowaniem tego wytworu kulturowego na symbol polskosci
(MicHAROWSKI, 1960a: 24-25). W 1960 roku artysci Panstwo-
wej Opery Slaskiej wystawili Straszny dwér m.in. w Katowi-
cach (25 kwietnia), Cieszynie (9 wrze$nia) i Chorzowie (7 grud-
nia). Hrabing zaprezentowano w Bytomiu (8 lipca), Katowicach
(11 lipca), Gliwicach (16 wrzesnia) i Chorzowie (5 listopada).
Halkg zwyczajowo zainaugurowano kolejny sezon artystyczny
(1960/1961). Wczesniej wystawiono ja w Olesnie (19 czerwca),
a poézniej dwukrotnie w Dabrowie Goérniczej w zwigzku ze zbie-
raniem funduszy na odbudowe Warszawy (15 pazdziernika).

W 1961 roku artysci Panistwowej Opery Slaskiej rzadziej wy-
stawiali moniuszkowski repertuar. Trzykrotnie wykonano Halke
(11 stycznia — Chorzow, 30 czerwca — Bytom, 8 wrzes$nia — Gli-
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wice), dwukrotnie Hrabine (28 wrzesnia — Bytom, 7-8 pazdzier-
nika — Poznan, I Festiwal Oper i Baletow Polskich) i jednokrot-
nie, w zwigzku z inauguracja kolejnego sezonu artystycznego
(1961/1962) — Straszny dwor. Duzo czeSciej sceniczne dzieta
Moniuszkowskie mieszkancy Goérnego Slaska mogli podziwia¢
w 1962 roku. Halke wykonano kilkakrotnie (20 stycznia, 6 lu-
tego — Bytom, 6 wrze$nia — Nowy Bytom, 11 pazdziernika —
Dabrowa Gornicza, 29 pazdziernika — Katowice, 19 listopada —
Zabrze). Hrabine wystawiono jednokrotnie 15 marca w Zabrzu.

W dniu 24 listopada 1962 roku zaprezentowano kolejng in-
scenizacje¢ Strasznego dworu. Osobisty stosunek do tej opery
przedstawita Teresa Czarnik z ,,Zycia Bytomskiego” — uczest-
niczka wszystkich trzech premierowych inscenizacji Strasznego
dworu na bytomskiej scenie operowej: ,,Ta najbardziej polska
ze wszystkich opera Stanistawa Moniuszki urzekata mnie za-
wsze urokiem muzycznych opowiesci o patriotyzmie i dzielno-
$ci, o honorze i szlachetnosci, o mitosci do rodzinnego domu
i dobrych, narodowych obyczajach. [...] Brzmia w niej przeciez
nuty tak bardzo narodowe, dZzwigki pie$ni rycerskich, z ktérymi
Polacy od wielu wiekoéw szli bi¢ sie o naszg i innych wolnos¢,
stycha¢ rozlewnos¢ i tkliwos¢ stowianiskiej muzyki ludowej”.
Autorka przypomniata, ze kompozytor pisal te opere ku po-
krzepieniu serc rodakéw gnebionych bezwzgledng polityka uni-
fikacyjng caratu. W wypowiedzi tej powrdcono do tradycyjnej
narracji moniuszkowskiej, w ktérej kompozytorowi przypisuje
sie petnienie za zycia roli spotecznej narodowego tworcy w mu-
zyce, a recepcje jego dziet wigze sie z obcowaniem z symbolem
polskosci.

Szczegoblnie interesujgce jest jednak to, ze w wypowiedziach
prasowych dotyczacych trzeciej bytomskiej inscenizacji Straszne-
go dworu zestawiano to komiczne dzieto z tragiczng w swej wy-
mowie Halkg, po to, aby podkresli¢, jaka funkcje petni recep-
cja moniuszkowskich dziet przez obywateli panstwa polskiego:
»»Halka« prezentuje zycie i kulture polskiej wsi panszczyZnianej
wraz z jej konfliktami spotecznymi, natomiast »Straszny Dwor«
ukazuje najlepsze polskie cechy, a gtéwnie patriotyzm, dobre
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obyczaje i tradycje kulturalne szlacheckiego dworu. Tragedia
z komedia uzupelniaja si¢ wzajemnie, dajac w sumie niezwykle
wyrazisty i piekny obraz naszej przesztosci. Od chwili prapre-
miery obydwa arcydzieta spetniaja wazna role wychowawczg
w polskim spoteczenstwie — wpajaja umitowanie ziemi ojczystej
i ucza ceni¢ rodzime dziedzictwo kulturalne. Dlatego tez nale-
z3 do zelaznego repertuaru kazdego niemal teatru operowego
w Polsce” (DyGacz, 1963). Kompozytor w wypowiedzi tej zo-
stat ukazany w roli narodowego tworcy w muzyce polskiej oraz
wychowawcy polskiego spoteczenstwa. Jednak w dalszej czesci
tej wypowiedzi autor siegnat po pojecia ze stownika socjalistycz-
nej nowomowy, po to, by przekonywa¢ odbiorcow, ze decyzja dy-
rekcji Panstwowej Opery Slaskiej o wznowieniu tej opery nie
byta podyktowana jej walorami artystycznymi, ale wynikata ze
zgtaszanego przez spoleczenstwo $laskie zapotrzebowania spo-
tecznego. W 1963 roku dzielo to zaprezentowano m.in. w Za-
brzu (10-11 kwietnia), Chorzowie (31 pazdziernika), Gliwicach
(24 wrzesnia, 3 i 24 pazdziernika), Katowicach (23 wrzesnia)
i Cieszynie (3 i 8 pazdziernika). Nalezy tu réwniez nadmienic,
ze 13 listopada 1963 roku w Bytomiu zorganizowano setne wy-
stawienie Moniuszkowskiej Hrabiny i kontynuowano wykony-
wanie Halki, ktorg 2 wrzesnia 1963 roku tradycyjnie zapoczat-
kowano nastepny sezon operowy.

W 1964 roku Halke wystawiono w Chorzowie (15 marca)
i Cieszynie (30 maja), natomiast Straszny dwoér zaprezentowano
w Bytomiu (23 lutego), Ryduttowach (Miedzynarodowe Dni
Teatru, III Spotkanie z publicznoscig — 11 kwietnia), Chorzowie
(8 kwietnia) i kaziskach Srednich (1 pazdziernika). W ramach
obchodoéw Dni Bytomia i dwudziestolecia PRL-u (10-14 czerw-
ca 1964 roku) wykonano dwukrotnie Halke oraz Straszny Dwor
i jednokrotnie Parie oraz Hrabine. Byty to wydarzenia, w ramach
ktorych czynnos¢ artystyczna wprzegnieto w wyznaczone socja-
listyczng ideologia ramy czynnosci spotecznej, ktorej celem byto
umacnianie procesu ksztaltowania socjalistycznej osobowosci
wsrod obywateli panistwa polskiego, w tym wsréd rodowitych
Gornoslazakow.
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W latach 1953/1954-1964/1965 w kreowanej przez dziatalnos¢
Panstwowej Opery Slaskiej i opisujaca ja prase goérnoslaskiej
intersubiektywnej przestrzeni kulturowej Scieraty sie dwie nar-
racje. Jedna z nich podtrzymywata tradycyjny goérnoslaski ka-
non recepcji dziet Moniuszkowskich, a w ramach drugiej podje-
to probe redefinicji wytworu kulturowego — postaci Stanistawa
Moniuszki — na prekursora polskiego socjalizmu.

3.4. Powrot do gornoslaskiej tradycji recepcji postaci i dziet
Stanistawa Moniuszki za sprawg jubileuszowych obchodow
dziatalnosci Panstwowej Opery Slaskiej w Bytomiu

Najwazniejsze opery Moniuszkowskie, Halka i Straszny dwor,
trwale utrzymywaty sie w repertuarze Opery Slaskiej. Od 1965 ro-
ku praktykowano przygotowywanie nowych inscenizacji Halki,
aby uczci¢ kolejne dziesigciolecie dziatalnosci tej placowki. Ope-
ra Straszny dwor nie byta tak systematycznie wystawiana, ale
kazda nowa jej inscenizacja stawata si¢ waznym wydarzeniem
artystycznym, obszernie komentowanym przez prase.

W 1965 roku artysci Panstwowej Opery Slaskiej z moniusz-
kowskiego repertuaru wystawiali przede wszystkim Straszny dwor
i Halke. Pierwsza z tych oper prezentowano m.in. w Katowicach
(25 stycznia i 7 kwietnia), Rybniku (25 marca), Chorzowie (21 paz-
dziernika), wraz Parig w Kudowie-Zdroju w trakcie VII Festiwa-
lu Moniuszkowskiego (17-19 lipca) oraz Cieszynie (4 grudnia).
Oprocz tego wystawiono jg wraz z Hrabing i Parig w dniach
19-23 listopada w ramach ogoélnopolskich obchodéw dwustulecia
Sceny Narodowej. Jednak specyfike 6wczesnego procesu recep-
cji postaci i tworczosci Stanistawa Moniuszki na Gérnym Slasku
naznaczyta nowa odstona Halki. Czwarta z kolei inscenizacje¢ tej
opery zaprezentowano po raz pierwszy w bytomskim gmachu
przy ulicy Stanistawa Moniuszki 16 czerwca 1965 roku. Obcho-
dzono wtedy jubileusz dwudziestolecia dziatalnosci Opery Sla-
skiej. Z przedstawieniem tym odwiedzono m.in. Chorzéw (12-13
lipca), Gliwice (26-27 lipca) i Rybnik (4 wrze$nia). Halkg zainau-
gurowano rowniez sezon artystyczny 1965/1966 (3 wrzesnia).
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W trakcie dziesieciu lat dzielagcych prezentacje czwartej i piatej
inscenizacji tego dzieta przez bytomskich artystow wystawiono
je 153 razy. Charakterystyczng cecha wypowiedzi prasowych
dotyczacych czwartej bytomskiej inscenizacji Halki jest domi-
nacja tre$ci mitologizujacych Stanistawa Moniuszke na symbol
polskosci Gornego Slaska. Towarzyszyto temu podkreslanie roli
spotecznej narodowego twoércy w muzyce polskiej, jaka za zycia
petnit kompozytor, oraz naddawanie narodowo-patriotycznych
treSci wykonywaniu Halki na historyczno-geograficznym obsza-
rze Gornego Slaska.

W ciekawy sposéb we fragmentach o charakterze wspomnie-
niowym mitologizowano pierwsza powojenng premiere opery
z 14 czerwca 1945 roku. Podkreslano wielkos¢ tego wydarzenia
jako poteznej manifestacji wolnosci, polskosci i patriotyzmu.
Odnotowano, ze na widowni obecni byli powstancy $lascy
w mundurach, bojownicy o polskos¢ Slaska oraz mieszkan-
cy tego regionu z dziada pradziada, jak i przybysze, a wszyst-
kich ich taczyto jednakowe pragnienie polskiego stowa i polskiej
sztuki, czego wyrazem byly ukradkiem ocierane tzy w czasie
spektaklu i gorgce owacje po jego zakonczeniu. Pierwsza opere
Stanistawa Moniuszki, ze wzgledu na legende, ktorg owiane sg
poczatki dziatalnosci Panstwowej Opery Slaskiej w Bytomiu, nie
tylko okreslano jako utwor o symbolicznym znaczeniu dla tej
placowki, ale sam fakt czestszego jej wykonywania niz innych
dziet scenicznych polskich, zagranicznych i §lgskich kompozyto-
row wpisano w tradycje kultu Moniuszki jako symbolu polsko-
$ci Gornego Slaska, ktory w dwudziestoleciu miedzywojennym
byl realizowany przez dziataczy Zwiazku Slaskich Kot Spiewa-
czych. Przypomniano, ze przed II wojng Swiatowa 44 zrzeszone
w tym stowarzyszeniu amatorskie chory nosity nazwe Moniusz-
ko (23) lub Halka (21). Kresleniu sylwetki kompozytora ukazuja-
cej go w roli spotecznej narodowego tworcy w muzyce polskiej
towarzyszyto nadawanie takich tresci, ktére sprzyjaty upo-
wszechnianiu relacji etnicznej utozsamiajacej $laskos¢ z polsko-
Scia (Dygacz, 1965). Wymownym przyktadem takiego zabie-
gu bylo mitologizujace opisanie zorganizowanego przez Adama
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Didura i skoncentrowang wokoét jego osoby grupe Iwowskich ar-
tystow wystawienia Halki 14 czerwca 1945 roku, w ktérym pod-
kreSlano, ze przygotowanie tego przedstawienia miato charak-
ter spotecznikowski: ,,Nikt nie narzekat. Pracowato sie od rana
do pbznej nocy za miske stotowkowej strawy czy nieregularnie
wyptacane grosiki. Kt6z by zreszta myslat o tak przyziemnych
sprawach, jak wynagrodzenie! Robito si¢ przeciez wilasny, polski
teatr, wystawiato prawdziwe opery, zyto sie sztuka i dla sztu-
ki” (Korecki, 1965). Samej operze przypisywano nieSmiertel-
no$¢ i podkreslano, ze jest to utwoér symboliczny dla Panstwo-
wej Opery Slaskiej, gdyz dopiero oddzwiek, z jakim spotkato sie
jej pierwsze wystawienie po II wojnie swiatowej, spowodowat,
ze placowka ta formalnie zaczeta istnie¢. Recepcja pierwszej in-
scenizacji Halki zorganizowanej przez artystow Opery Slaskiej
przyczynita sie do uzyskania przez tych entuzjastow sztuki mu-
zycznej i teatru polskiego formalnej zgody wtadz centralnych na
utworzenie Opery Katowickiej z siedzibg w Bytomiu. Zmitologi-
zowane poczatki dziatalnosci sceny operowej na Slasku od ob-
chodow dwudziestolecia tej instytucji zaczeto rozpowszechniaé
w intersubiektywnej gornoslgskiej przestrzeni kulturowej po-
przez wydawanie jubileuszowych folderéw, publikacji ksigzko-
wych, programoéw i plakatow oraz poprzez wypowiedzi prasowe
dotyczace moniuszkowskiego repertuaru tej placowki.

W 1966 roku artysci Panistwowej Opery Slaskiej z moniusz-
kowskiego repertuaru wykonywali przede wszystkim Halke
i Straszny dwor. Obie opery wraz z Pariq zaprezentowano podczas
VIII Festiwalu Moniuszkowskiego w Kudowie-Zdroju (10-12 lip-
ca). Halke wystawiono w Katowicach (5-6 wrze$nia), Gliwicach
(22-23 wrzesnia) oraz w Chorzowie w ramach Kongresu Kultury
Polskiej (6 pazdziernika). Straszny Dwor zaprezentowano nato-
miast w Czestochowie (15 stycznia), Zabrzu (29 stycznia), Bytomiu
(13 lutego), Rybniku (18 czerwca) oraz w zwiazku z Kongresem
Kultury Polskiej — w Katowicach (3 i 4 pazdziernika) i Bytomiu
(8 pazdziernika). Podobnie jak w poprzednim roku spektakle te
przyczyniaty si¢ do utrwalania w gornoslaskiej intersubiektyw-
nej przestrzeni kulturowej takiej narracji moniuszkowskiej, w ra-
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mach ktorej interesujacy mnie wytwor kulturowy funkcjonowat
jako symbol polskosci badz symbol polskosci Gérnego Slaska.

Moniuszkowski repertuar rzadziej prezentowano gornosla-
skiej publicznosci w 1967 roku. Straszny dwor wystawiono m.in.
w Rybniku (13 maja) i Bytomiu (10 czerwca). Ponadto dzie-
tem tym zainaugurowano 3 wrze$nia 1967 roku sezon koncer-
towy 1967/1968. Halke zaprezentowano 14 wrzesnia w Cho-
rzowie. Réwniez w nastepnym roku Panstwowa Opera Slaska
miata w repertuarze te dwie najbardziej znane opery Stanistawa
Moniuszki i wystawiata je z podobna czestotliwoscia. Straszny
dwor wykonano w Rybniku (8 maja), w Bytomiu jako dzieto
inaugurujace kolejny sezon artystyczny (4 wrzesnia) i w Gliwi-
cach (23 listopada), a Halke dwukrotnie wystawiono w Kato-
wicach (11-12 marca).

W dniu 5 maja 1969 roku w skali krajowej obchodzono sto
piec¢dziesiata rocznice urodzin Stanistawa Moniuszki. W zwigz-
ku z tym zwiekszono czestotliwosci wykonywania scenicznych
dziet kompozytora przez Opere Slaska. Dziesieciokrotnie wy-
stawiono Straszny dwér w réznych miastach Gornego Slaska,
w tym 3 wrzesnia w Bytomiu jako dzieto inaugurujace sezon ar-
tystyczny 1969/1970. Warto zwroci¢ uwage, ze Halke wystawio-
no w Katowicach 5 maja 1969 roku, doktadnie w dzien urodzin
kompozytora. Te wydarzenia artystyczne sprzyjaly umacnianiu
obecnosci w intersubiektywnej gornoslaskiej przestrzeni kulturo-
wej takiej narracji moniuszkowskiej, w ktorej zgodnie z wypra-
cowang w okresie zaboréw praktykg kompozytora mitologizowa-
no na symbol polskosci.

W 1970 roku obchodzono jubileusz dwudziestopieciolecia
Panstwowej Opery Slaskiej. Z tej okazji wydano publikacje pod
redakcja Tadeusza Kijonki, w ktorej podkreslano, ze zainicjowa-
ne przez Adama Didura wystawienie Halki 14 czerwca 1945 roku
byto pierwszym i najwazniejszym krokiem do stworzenia tej
placowki kulturalnej. Zaznaczono, ze instytucja ta dociera ze
swoimi przedstawieniami do takich miast, jak: Dabrowa Gor-
nicza, Czestochowa, Rybnik, Bytom, Zabrze i Cieszyn. W wy-
powiedzi odredakcyjnej przypomniano dziatalnos¢ w gmachu
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bytomskiego teatru niemieckiej instytucji kulturalnej, ktora do-
cierata ze swoimi przedstawieniami réwniez do proniemiec-
kiej ludnosci historyczno-geograficznego obszaru Gornego Sla-
ska znajdujacego sie na terytorium II Rzeczpospolitej Polskiej,
i fakt utrudniania przez wiladze niemieckie wystawiania tego
typu przedstawien dla propolskich Gornoslagzakéw z Republiki
Weimarskiej, pézniejszej 111 Rzeszy, organizowanych przez arty-
stow Teatru Polskiego w Katowicach.

W 1946 roku Opera Katowicka z siedzibag w Bytomiu wigczy-
ta do swojego repertuaru Straszny dwor. Propolski i patriotycz-
ny charakter wystawianych przez nig spektakli powodowat, ze:
,,Po pierwszym roku swego istnienia Opera Slaska stata sie pla-
cowkg artystyczng znang w catej Polsce. Nie tylko jednak przez
swoj rozglos i stawe — ludzie wtedy przyjezdzali na przedstawie-
nia z dalekich stron, a o bilety toczono woéwczas formalne boje
— ale i przez to, ze Opera Slaska docierata, zwtaszcza w okresie
wakacyjnym, réwniez do innych miast polski” (SUrROWKA, 1970:
12-13). Podkreslano, ze w pierwszych sezonach swojego istnie-
nia placowka ta wykonywata przede wszystkim dzieta polskie.
Wsrod nich szczegdlne miejsce zajmowaty opery Moniuszkow-
skie, nalezace do kanonu polskiej kultury narodowej, z ktérymi
kontakt mogt pobudza¢ w odbiorcach proces budowania ich pol-
skiej tozsamosci kulturowej: ,,Opera rozpoczeta swa dziatalnosc,
a raczej w ogole swoje istnienie od moniuszkowskiej »Halki«
nie tylko dlatego, zeby ten poczatek uswietnito arcydzieto na-
szej muzyki narodowej, lecz takze, zeby zaznaczy¢, iz repertuar
polski bedzie stanowit, o ile mozliwosci, powazna czes$¢ dziatal-
nos¢ artystycznej” (SUROWKA, 1970: 14). W tym duchu komento-
wano fakt realizowania przez te¢ instytucje w kolejnych latach jej
dziatalnosci idei udostepnienia spoteczenstwu $lagskiemu wszyst-
kich scenicznych utworéw Stanistawa Moniuszki. Jednoczesnie
zaznaczono, ze arty$ci bytomskiej sceny operowej wykonywali
rowniez dzieta zagranicznych tworcow.

W roku jubileuszu potwiecza bytomskiej sceny operowej jej
artysSci rowniez wystawiali Halke i Straszny dwor. Pierwsza opere
Moniuszkowska zaprezentowano m.in. w Bytomiu (4 stycznia,
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2 lutego i 13 grudnia), Cieszynie (30 kwietnia) i Rybniku (10 wrze-
$nia). Straszny dwor wystawiono w Bytomiu pod koniec stycz-
nia oraz podczas inauguracji sezonu artystycznego 1970/1971
(3 wrzesnia). Opere te zaprezentowano na katowickiej scenie
Teatru im. Stanistawa Wyspianskiego (28 wrzes$nia). W 1971 ro-
ku artysci Panstwowej Opery Slaskiej wykonywali te dwie naj-
popularniejsze opery Moniuszki w Bytomiu i odwiedzili z nimi
m.in. Katowice, Chorzéw, Zabrze, Cieszyn, Rybnik, Tarnowskie
Gory i Trzyniec.

W 1972 roku na skale krajowg obchodzono stulecie $mierci
Stanistawa Moniuszki. W zwigzku z tym dyrekcja Panstwowej
Opery Slaskiej postanowita wiaczy¢ do repertuaru tej placow-
ki Verbum nobile. Premiera tej opery miata miejsce w Bytomiu
4 czerwca. Nastepnie wystawiono ja w Gliwicach (9 czerwca),
Tychach (21 czerwca), Raciborzu (7 wrze$nia), Dgbrowie Gor-
niczej (12 wrzesnia i 12 pazdziernika). Inne instytucje kultury
dziatajagce na Goérnym Slasku takze zorganizowaty rézne mo-
niuszkowskie przedsiewziecia. Tak donosit o tym jeden z tytu-
tow prasowych: ,,Z okazji zblizajacej sie setnej rocznicy Smierci
Stanistawa Moniuszki gliwickie Muzeum przygotowalo wielka
wystawe poswiecong zyciu i tworczosci kompozytora — tworcy
polskiej opery narodowej. [...] W dniu otwarcia 13.05.1972 roku
odbyt sie koncert moniuszkowski w wykonaniu chéru gliwickiej
Szkoly Muzycznej oraz solistow Opery Slaskiej. Jednoczesnie
w kazdg niedziele maja przed potudniem w ogrodzie za budyn-
kiem muzealnym odbywaty sie koncerty — poranki moniuszkow-
skie. Rowniez z okazji rocznicy moniuszkowskiej Opera Slaska
wystawia jako pozycje ponadplanowa opere Moniuszki »Verbum
Nobile«. Premiera jej odbedzie si¢ w dniu 4.06.1972. Spektakl
rezyseruje Tadeusz Swiechowicz, scenografia Tadeusz Gryglew-
ski, kierownictwo muzyczne Antoniego Dudy” (Z okazji zbliza-
jacej sie setnej rocznicy Smierci Stanistawa Moniuszki, [w:] Z mu-
zyki, ,,Poglady” 1972, nr 11). Uroczystosci te byty okazja do
rozpowszechniania w intersubiektywnej gérnoslaskiej przestrze-
ni kulturowej narracji moniuszkowskiej, w ktoérej kompozytora
kojarzono z polskoscig i przypisywano mu role spoteczng na-
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rodowego tworcy w muzyce. Analogiczng funkcje spoleczng
petnito wykonywanie moniuszkowskiego repertuaru przez ar-
tystow Panstwowej Opery Slaskiej podczas goscinnych wyste-
pow w Czechostowackiej Republice Socjalistycznej w Ostrawie
i Trzyncu w latach 1973-1974.

Moniuszkowski repertuar Panstwowej Opery Slaskiej z 1975
roku obejmowatl Halke i Straszny dwor. Z obydwoma dzietami
bytomscy artysci dotarli do Opola (12-13 lutego — Straszny dwor,
18 grudnia — Halka). Ponadto Straszny dwoér wykonano w Ostra-
wie (21 marca).

Halke¢ zaprezentowano 14 czerwca podczas uroczystosci jubi-
leuszu trzydziestolecia tej instytucji kultury i 8 wrzesnia jako
przedstawienie inaugurujgce kolejny sezon artystyczny. Wysta-
wienie piatej inscenizacji Halki przez artystow Opery Slaskiej
w Bytomiu miato miejsce doktadnie w trzydziesta rocznice
przedstawienia inaugurujgcego dziatalnos¢ tej placowki.

Ten jubileusz byt czesciej komentowany w prasie $laskiej w po-
roOwnaniu z uroczysto$ciami zorganizowanymi z okazji poprzed-
nich jubileuszy bytomskiego teatru muzycznego. Podkre$lano, ze
przygotowywanie co dziesie¢ lat nowej inscenizacji dzieta Stani-
stawa Moniuszki, ktorego pierwsza powojenna premiera zapoczat-
kowata dziatalnos¢ placowki operowej, stato sie tradycija (Uroczy-
sta premiera ,,Halki”. Trzydziestolecie Opery Slgskiej, ,,Dziennik
Zachodni” 1975, nr 135). Wszystkie przeanalizowane informacje
prasowe z tego okresu nie mitologizowatly postaci kompozytora
ani jego dzieta na symbol polskosci Gornego Slaska. W recenzjach
przypomniano, ze podczas premiery czteroaktowej wersji Halki
w Warszawie w 1858 roku, ktora przyniosta Moniuszce miano
tworcy polskiej opery narodowej, na stuchaczach silne wrazenie
wywierat nie tylko artyzm dzieta, ale rowniez jego tresci spotecz-
ne: moralna krzywda dziewczyny z ludu wyrzadzona jej przez
przedstawiciela warstwy uprzywilejowanej i bezkarnie wykorzy-
stujacej to uprzywilejowanie (KarRkoszka, 1975: 3). Jest to ciekawy
przyktad nadawania znaczen pierwszej operze Moniuszkowskiej,
gdyz zgodnie z informacjami zawartymi w listach kompozy-
tora i XIX-wiecznych recenzjach (zob. T. 1, s. 71-83) opera ta
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w swojej pierwotnej dwuaktowej wersji powodowata ostry wy-
dzwiek spoleczny, a rozszerzenie partytury do czterech aktow
wigzalo sie ze zmiang charakteru jej wymowy ze spotecznego
na narodowy. Sytuacje sprzed ponad stu lat przeciwstawiano
owczesnemu stanowi rzeczy — Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej,
w ramach ktorej dawne uktady spoteczne przeszty do historii.
Chwalono piata inscenizacje Halki prezentowana przez zesp6t
Opery Slaskiej w Bytomiu za uwypuklenie dramatu gtéwnych bo-
hater6w bez mocnego akcentowania antagonizmu spotecznego,
ktory go spowodowal. W recenzjach dominowaty tresci sktada-
jace sie¢ na rzeczowa analiz¢ bytomskiego przedstawienia. Nato-
miast dla artykutéow tematycznych charakterystyczne byto wy-
stepowanie tresci ukazujgcych Stanistawa Moniuszke jako naro-
dowego twoérce w muzyce polskiej, a jego opere mitologizujacych
na symbol polskosci Gornego Slaska (WYBRANIEC, 1975). W okre-
sie dziesieciu lat dzielgcych kolejne jubileuszowe rocznice (trzy-
dziesto- i czterdziestolecia) istnienia Panstwowej Opery Slaskiej
Halke w rezyserii i inscenizacji Marii Fottyn wykonano 161 razy,
gléwnie na historyczno-geograficznym obszarze Goérnego Slaska.

W 1976 roku arty$ci bytomskiej sceny operowej Swietowali
piecsetne przedstawienie Strasznego dworu (6 czerwca) i sze$cset-
ny spektakl Halki (24 pazdziernika). Oprocz tego obie te opery
zaprezentowano podczas goScinnych wystepéw w Opolu: Hal-
ke — 2 pazdziernika, Straszny dwor — 2 grudnia, w Chorzowie:
Halke — 5 lutego i w Zabrzu: Straszny dwor — 9 wrzesnia. W ko-
lejnym roku z moniuszkowskiego repertuaru Panstwowa Opera
Slaska wystawita tylko Halke: 26 stycznia w Zabrzu i 1 lipca
w Kudowie-Zdroju w ramach Festiwalu Moniuszkowskiego. Jed-
nak juz w 1978 roku bytomscy artysci czeSciej siegali po ope-
ry tego kompozytora. Halke wykonano w Chorzowie (21 stycz-
nia), Bielsku-Biatej (1-2 lutego), Bytomiu (25 lutego) i Zabrzu
(13 pazdziernika) i zainaugurowano nig kolejny sezon artystycz-
ny (21 sierpnia 1978 roku). Fragmenty tej opery oraz Straszne-
go dworu zaprezentowano podczas Koncertu Galowego z okazji
Gwarkoéw w Tarnowskich Gorach (2 wrzesnia). W catosci Strasz-
ny dwor wystawiono w Chorzowie (19 wrze$nia).
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Warto zaznaczy¢, ze 11 listopada 1978 roku zorganizowano
w Panstwowej Operze Slaskiej w Bytomiu uroczysty koncert
z okazji szes¢dziesigtej rocznicy odzyskania niepodlegtosci. Pod-
czas tego wydarzenia artystycznego za pulpitem dyrygenckim
stanagl Antoni Duda. Spiewacy wykonali wtedy m.in. arie ze
Strasznego dworu, Halki, Hrabiny i Verbum mnobile Stanistawa
Moniuszki. W 1979 roku instytucja ta wykonywata w catosci
tylko dwa najpopularniejsze i symbolicznie dopetniajace sie (na
zasadzie opera seria — opera buffo) sceniczne utwory tego kom-
pozytora. W dniu 28 kwietnia Halke wystawiono w Opolu, aby
upamietnic¢ piecdziesiata rocznice pobicia katowickich artystow
goszczacych w 1929 roku z przedstawieniem tej opery po nie-
mieckiej stronie historyczno-geograficznego obszaru Goérnego
Slaska. To przedsiewziecie artystyczne, oprocz funkcji estetycz-
nej, petnito rowniez funkcje spoteczng poprzez przypominanie
czasow, gdy obcowanie z dzietami narodowego twoércy w muzy-
ce polskiej byto réwnoznaczne z kontaktem z symbolem polsko-
$ci Gornego Slaska i wywotywato antagonizm polsko-niemiecki.
Oprocz tego Halkg zainaugurowano w Bytomiu sezon artystycz-
ny 1979/1980 (3 wrzesnia).

Z przegladu wystawien oper Moniuszkowskich i ich recepciji
w drugiej potowie istnienia Polski Ludowej wynika, ze w tym
czasie powrocono do wypracowanej w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym gornoslaskiej narracji moniuszkowskiej. Ponadto na-
lezy zwro6ci¢ uwage na kreowanie zatozycielskiego mitu Opery
Slaskiej, rozumianej jako realizacja idei integracji przez $piew
i muzyke $laskosci z polskoscia, poprzez przytaczanie legendy
wystawienia ,,$laskiej Halki” zarébwno w jej pierwszej (z 14 lip-
ca 1920 roku), jak i drugiej odstonie (z 14 czerwca 1945 roku)
w Katowicach, ktére wyprzedzito formalne ukonstytuowanie sieg
instytucji operowej w tym regionie.

Wystawianie Moniuszkowskich dziet scenicznych przez arty-
stow Panstwowej Opery Slaskiej nie tylko przyczyniato sie do
ugruntowywania procesu ksztattowania polskiej tozsamosci
narodowej wsréd autochtonicznych mieszkancow historyczno-
-geograficznego obszaru Goérnego Slaska, ale réwniez stanowi-
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to okazje do wznowienia og6lnokrajowej dyskusji o rozumieniu
polskiego patriotyzmu. Swiadczaca o tym narracja byta publi-
kowana w prasie o zasiegu regionalnym i krajowym po zapre-
zentowaniu na bytomskiej scenie operowej czwartej inscenizacji
Strasznego dworu 26 maja 1979 roku (fotografie 5. i 6.), ktorej ka-
towicka premiera odbyta si¢ 3 grudnia tego samego roku.

FOTOGRAFIA 5. Premiera czwartej inscenizacji opery Straszny dwér Stanistawa
Moniuszki w Panstwowej Operze Slaskiej 26 maja 1979 roku. Akt I, odstona
I, Prolog, scena w obozie zotnierskim. Dwaj bracia, Stefan i Zbigniew, skta-
daja ,,kawalerskie §luby” — postanawiaja nie zeni¢ si¢, aby w razie nowej po-
trzeby w kazdej chwili by¢ w gotowosci na wezwanie Ojczyzny

ZRrODro: Archiwum Opery Slaskiej w Bytomiu.

W recenzjach z premiery czwartej bytomskiej inscenizacji
Strasznego dworu emocjonalnie reagowano na zamyst przeniesie-
nia jej akcji w dob¢ powstania styczniowego (1863 rok). Zabieg
ten uznano za $miaty i doszukiwano si¢ w nim nawigzan do ob-
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FOTOGRAFIA 6. Premiera czwartej inscenizacji opery Straszny dwoér Stanistawa
Moniuszki w Panstwowej Operze Slaskiej 26 maja 1979. Akt II, chér zebra-
nych przy kominku dziewczat Spiewa Spod igiet kwiaty rosng

ZRrODro: Archiwum Opery Slaskiej w Bytomiu.

razow Grottgera, zwlaszcza jesli chodzi o pierwsza scene prolo-
gu — przysiege pozostania w bezzennym stanie, aby w razie po-
trzeby oddac¢ zycie za ojczyzne, ktora szlachcice Zbigniew i Ste-
fan sktadajg w obozie rycerskim, badz o jedng ze scen z II aktu,
w ktorej sielskg atmosfere starego szlacheckiego dworu w Ka-
linowie, gdzie zebrane przy kominku dziewczeta, wsréd nich
corki Miecznika Hanna i Jadwiga, Spiewajace chorem Spod igiet
kwiaty rosng, skontrastowano z czarnymi sukniami dziewczat,
symbolizujacymi zatobe narodowa noszong przez Polki po upad-
ku powstania styczniowego (KaNski, 1979b). Recenzenci pisali,
ze poczyniony przez rezysera, scenografa i kostiumologa zabieg
interpretacyjny nie miesci si¢ w tradycyjnym kanonie recepcji
tego dzieta. Wymownie Swiadczy o tym fragment wypowiedzi
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prasowej: ,,Nie obyto sie bez watpliwosci w czasie ogladania naj-
nowszej premiery »Strasznego dworu« w Operze Slaskiej. Oto
najlzejsze dzieto polskiej historii operowej, powstate wpraw-
dzie w czasach dla kraju ciezkich, ale przeciez »ku pokrzepieniu
serc«, przypomina w jednej czeSci realizacji zatobna stype po-
wstancza, w koncowce za$ staje sie jakby karnawatem w Rio de
Janerio [...]” (WYBRANIEC, 1979). JednoczeSnie podnoszono, ze
,wotraszny Dwore, stanowiagcy jedng z najcenniejszych pozycji
XIX-wiecznego teatru muzycznego, urasta do symbolu polskosci:
do tego, co si¢ $nito i marzyto, co wyzwalato rados¢ serca przy-
gnebionych po upadku powstania styczniowego. Moniuszko dla
podniesienia ducha w narodzie, dla owego »pokrzepienia serc«
— skomponowat ten utwoér dzwieczacy polska piesnia, taneczny-
mi rytmami, techngcy praojcowskim tanem. Ilez w nim atmos-
fery i ciepta szlacheckiego dworu: ilez w nim rodzinnego folklo-
ru i poteznego tadunku patriotyzmu” (PrRYNDA, 1979).

We wszystkich przeanalizowanych przeze mnie wypowie-
dziach prasowych dotyczacych czwartej inscenizacji Strasznego
dworu Panstwowej Opery Slaskiej w Bytomiu przypominano, ze
opera ta byta odbierana jako symbol polskosci juz w trakcie jej
warszawskiej prapremiery w 1865 roku. Z jednej strony wigzato
sie to z podkreslaniem, ze zajmuje ona wazne, znaczace miejsce
w kanonie polskiej kultury narodowej, a obcowanie z nig moze
przyczyniac sie do budowania i umacniania polskosci wéréd od-
biorcow. Reakcja na przeksztatcenie pierwowzoru opery wskazu-
je na fakt funkcjonowania Strasznego dworu jako symbolu pol-
skoSci w ramach polskiej i realizowanej na obszarze panstwa
polskiego gbrnoslaskiej intersubiektywnej przestrzeni kulturo-
wej. Przeksztalcanie tego typu wytworow kulturowych zazwy-
czaj odruchowo przyjmowane jest przez ich odbiorcow jako za-
skakujacy eksperyment. W ten sposob inscenizacje te odebrat
rowniez Jozef Kanski, recenzent ,,Ruchu Muzycznego” (1979a:
5-6). Z drugiej strony ujmowanie Strasznego dworu tylko jako
tryskajacej radoscia wypowiedzi artystycznej ,,ku pokrzepieniu
serc” jest niepetne. Pomija sie tu caty patriotyczny dramatyzm,
ktéorym wypetniona jest aria Miecznika Kto z mych cérek reke
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ktorej... z fraza za ojczyzne oddac krew, a przede wszystkim do-
bitng wymowe Arii z kurantem. Dlatego tez p6zniejsze wypowie-
dzi prasowe dotyczace czwartej bytomskiej inscenizacji Straszne-
go dworu podkreslaty patriotycznag wymowe tego przedstawienia.
Recepcja tego utworu muzycznego przyczyniata sie do rozpo-
wszechniania wsr6d mieszkancow wiaczonego do panstwa pol-
skiego historyczno-geograficznego obszaru Goérnego Slaska pro-
cesu umacniania w nich polskiej tozsamosci kulturowe;j.

W 1980 roku obchodzono trzydziestopieciolecie dziatalnosci
artystycznej Panstwowej Opery Slaskiej w Bytomiu. Na jubileuszo-
wym koncercie (21 czerwca) nie wykonywano jednak moniusz-
kowskiego repertuaru, podobnie podczas koncertu inauguruja-
cego kolejny sezon operowy (1980/1981) — 23 sierpnia. W roku
tym Straszny dwoér wystawiono m.in. w Zabrzu (30 stycznia),
a Halke — w Dabrowie Goérniczej (10 stycznia) i Zabrzu (15 maja).
W latach 1981-1984 w repertuarze realizowanym przez te insty-
tucje znalazty si¢ tylko dwie z Moniuszkowskich oper. Halke
i Straszny dwor wykonywano zar6wno w pobliskich miastach gor-
noslgskich, jak i podczas goscinnych wystepoéw w Nysie (7-8 mar-
ca 1981 - Straszny dwér, 2-3 maja 1981 — Halka) i Czestochowie
(25-26 kwietnia 1981 — Straszny dwér). W dniu 14 grudnia 1981
roku odwotano wszystkie spektakle w zwigzku z wprowadze-
niem stanu wojennego w Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej. Za-
wieszenie dziatalnosci artystycznej przez bytomska scene opero-
wg trwato do dnia 8 stycznia 1982 roku. Halke wznowiono jednak
dopiero 17 marca. W roku tym w Bytomiu wystawiono ja jesz-
cze kilkakrotnie, takze 9 wrze$nia, gdy inaugurowano kolejny
sezon koncertowy. Natomiast Straszny dwor zaprezentowano 9
maja podczas gosScinnej wizyty w Cieszynie i 21 wrze$nia w By-
tomiu. W 1983 roku w Cieszynie zorganizowano jubileuszowe
przedstawienie Halki w sze$¢dziesiata rocznice jej pierwszego za-
prezentowania mieszkancom tego miasta. Oprocz tego bytom-
scy artysci pierwsza opere Moniuszkowska wystawili w Opolu
(9 czerwca) i kilkakrotnie w Katowicach oraz Bytomiu. W siedzi-
bie Panstwowej Opery Slaskiej swietowano szes¢setne przedsta-
wienie Strasznego dworu (22 stycznia 1983 roku). W 1984 roku
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miato miejsce tylko jednokrotne wystawienie tego dzieta —
12 stycznia w Zabrzu. Oprécz tego o$Smiokrotnie zaprezento-
wano Halke: szeSciokrotnie w Bytomiu i dwukrotnie w Katowi-
cach. Kontrasty charakterystyczne dla polskiego patriotyzmu,
ktore uwypuklono w czwartej inscenizacji Strasznego dworu,
wydaja sie korelowac z atmosferg naznaczong pamiecia tragicz-
nych zajs¢ w Kopalni ,,Wujek” i wprowadzenia stanu wojennego.
Polsko-gornoslaska pamiec¢ spoteczna tego regionu poszerzyla sie
o kolejne wydarzenie historyczne powodujace potrzebe symbo-
licznego zamanifestowania zatoby narodowe;j.

W dniu 14 czerwca 1985 roku odbyta si¢ w Bytomiu premiera
szostej inscenizacji Halki. Przedstawieniem tym zainaugurowano
roOwniez sezon artystyczny 1985/1986 (14 wrzesnia 1985 roku).
Rezyserii pierwszej Moniuszkowskiej opery podjeta sie Maria
Foltyn. Wraz z choreografem Henrykiem Konwinskim i sceno-
grafem Wiestawem Lange stworzyli oni catkiem nowe ujecie tego
dzieta, dalekie od tradycyjnego, barwnego folklorystycznego ob-
razu Adama Kiliana - scenografa piatej premierowej inscenizacji
premiery Halki wykonanej dziesie¢ lat wczesniej na bytomskiej
scenie operowej (1975). Rezyserka w wywiadzie programowym
podkreslata: ,,Zyjemy w innym czasie i w innej Polsce. Mamy
inne udreki i inne problemy [...]”!. Sadze, ze rozpowszechnia-
nie tego typu osobistej refleksji w gornoslaskiej intersubiektyw-
nej przestrzeni kulturowej 1985 roku mozna interpretowac jako
przejaw artystycznego apelu o niezacieranie martyrologicznego
wymiaru grudniowej pacyfikacji Kopalni ,,Wujek” z 1981 roku
i wprowadzenia stanu wojennego. Oczywiscie w materiatach
promujacych szo6stg inscenizacje Halki, ktére rozpowszechniano
oficjalna droga, nie zawarto narracji dostownie przywotujacej
tamte wydarzenia, ale szosta bytomska odstona Halki zawierata

! Nie ma jednej ,,Halki”. Z Marig Fottyn rozmawia Tadeusz Kijonka. Wy-
wiad zamieszczony w programie szostej inscenizacji Halki Stanistawa Mo-
niuszki wystawionej przez artystow Panstwowej Opery Slaskiej w Bytomiu
14 czerwca 1985 roku z okazji jubileuszu czterdziestolecia tej instytucii,
http://www.e-teatr.pl/pl/programy/2014_11/64198/halka___s__moniuszko_
opera_slaska__bytom_1985.pdf [dostep: 10.11.2017].
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motywy, ktérych recepcja mogta przyczynic sie do przywracania
intersubiektywnej géornoslaskiej przestrzeni kulturowej tradycyj-
nej polskosci, ktorej specyfike wyznacza tragizm bohateréw na-
rodowych. Natozenie na siebie dwodch obrazéw w IV akcie: spo-
wodowanego rozpaczg obtedu Halki, ktéry popchnie jg najpierw
do checi zemsty — zabdjstwa poprzez podpalenie kosciota, a p6z-
niej do samobojstwa, oraz obrazu odswietnych rél spotecznych
petnionych przez jednostki biorgce udziat w radosnej uroczysto-
Sci zaSlubin potegowato moralng wymowe tego tekstu kulturo-
wego: czy mozna odwroci¢ sie od tragedii ludzkiej? Takie wra-
zenie odnosi sie, przegladajac archiwizowang przez te instytucje
dokumentacje fotograficzng z tego wydarzenia artystycznego
(fotografia 7.).

FOTOGRAFIA 7. Halka Stanistawa Moniuszki wystawiona 14 czerwca 1985 roku
w uroczystos¢ czterdziestolecia Panstwowej Opery Slaskiej. Akt IV, zaslubi-
ny Janusza i Zofii w wiejskim koSciotku i rozpacz kochajacej Janusza Halki
ZrODpro: Archiwum Opery Slaskiej w Bytomiu. Fot. Czestawa Ktose-Jodtowska.
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Po szo6stej inscenizacji Moniuszkowskiej Halki zwracano uwage
na wysoki poziom artystyczny przedstawienia, chwalono chory
i wystepy Spiewakow za petne emocji i dbatosci o dykcje przed-
stawienie. Podkreslano, ze rezyserka Maria Fottyn i choreograf
Tadeusz Konwinski podjeli si¢ stworzenia nowego, interesujacego
rozwigzania scenicznego. Arie Jontka Szumig jodty na gor szczy-
cie przeniesiono z poczatku IV aktu do zakonczenia aktu III.
Zauwazono wyostrzony przez zabiegi inscenizacyjne drama-
tyzm losow giéwnych bohateréw: Halki, jej ukochanego Janusza
i jego narzeczonej, a pozniej zony Zofii i bez wzajemnosci ko-
chajacego Halke Jontka. W recenzjach z przedstawien szostej by-
tomskiej Halki punktowano, ze akcje IV aktu, pierwotnie roz-
grywajaca sie przed wiejskim kosciotkiem, w ktérym szlachcice
Janusz i Zofia biorg slub, w znamienny spos6b wprowadzono do
kosciota, postugujac sie¢ symbolicznym welonem. Jeszcze przed
nabozenstwem Halka owija sie¢ w welon Slubny Zofii, a p6zniej —
ku przerazeniu panny mtodej kleczacej przed ottarzem — odbiera
go jej i ucieka, wtozywszy sobie welon na gtowe. W momencie
samobojstwa Halki welon ,,z nieba” powraca do ragk odchodzacej
od ottarza Zofii. Uwypuklenie w operze elementéow zwigzanych
z katolickim obrzedem zaslubin oraz odniesienia do tego fak-
tu w wypowiedziach prasowych mozna odczytywac jako prze-
jaw przywracania katolickiego i szerzej — chrzesScijanskiego wy-
miaru realizowanej w przestrzeni publicznej polskiej kultury.

Ponadto w materiatach prasowych kreujacych recepcje posta-
ci Stanistawa Moniuszki i jego pierwszej opery wsrod goérnosla-
skiej ludnosci w 1985 roku wystepowaty tresci taczace Halke
z polskoscia, a Stanistawa Moniuszke ukazujace jako narodowe-
go tworce w muzyce.

Podkreslano popularno$¢ poszczegélnych fragmentéw opery,
takich jak Mazur z pierwszego aktu, aria Halki Gdybym rannym
stonkiem czy aria Jontka Szumiq jodty na gor szczycie. Wsrod
§laskich melomanéw wyrazato sie to nuceniem melodii poszcze-
golnych arii podczas przedstawien i ditugimi, intensywnymi
oklaskami w trakcie trwania spektaklu. Obecny na tej szostej
premierze recenzent nastepujaco ocenit to przedstawienie: ,,Zna-
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komity muzycznie i wokalnie spektakl zakonczyt sie dtugotrwa-
13 owacja publicznosci przywigzanej, mato: zakochanej w swo-
im teatrze operowym. [...] Kiedy wychodzitem z niepokaZnego
gmachu Opery Slaskiej po jubileuszowej premierze i spotkaniu
przy lampce wina, wrécity nagle w mej pamieci wspomnie-
nia z bytomskich premier, wielkie wzruszenia, jakie przezytem
w tym starym, niewielkim teatrze, w ktorym talent, up6r i praca
oddanych sztuce operowej ludzi przetamywaty wszelkie trudno-
Sci i ofiarowaty nie tylko spoteczenstwu §laskiemu, ale i kultu-
rze catej Polski cenne warto$ci” (Dziepuszycki, 1985: 6). Jest to
wazna wypowiedZ prasowa, poniewaz jej autor rozumial, ze cy-
kliczne wystawianie Halki przez artystow bytomskiej sceny ope-
rowej istotnie wptywato na charakter intersubiektywnej gérno-
Slaskiej przestrzeni kulturowej, szczegélnie w czasach przemian
spoteczno-politycznych.

Przypomniano takze heroiczne poczatki Opery Slaskiej: ,,Ope-
ra Slaska rodzita sie niejako metoda faktéow dokonanych, nie tyl-
ko bez przychylnosci, ale zgota wbrew woli centralnych urzedow”
(KaNski, 1985: 6-7). Catosciowe ukazanie moniuszkowskiego
mitu zatozycielskiego Slaskiej sceny operowej miato jednak miej-
sce nie w wypowiedziach prasowych, ale w Ksiedze pamigtkowej
Parnistwowej Opery Slgskiej w Bytomiu zredagowanej przez Tade-
usza Kijonke i wydanej pod auspicjami tej instytucji. Przez pry-
zmat historycznego wystawienia ,,$laskiej Halki” z 14 czerwca
1945 roku opisano w niej czterdziestoletnie funkcjonowanie zja-
wiska kulturowego — opery — realizujacego artystyczne wartosci
i misje stuzenia przede wszystkim robotniczej, ludowej publicz-
nosci, gtéwnie z historyczno-geograficznego obszaru Gornego
Slaska. ,,Byto to mozliwe tylko woéwczas — bo juz nigdy potem —
w tamtych niepowtarzalnych warunkach roku 1945. Pierwsza
powojenna wiosna okazata sie czasem ujawnienia rozlegtych
aspiracji kulturalnych Slaska, ktéry w nowych granicach odzy-
skanych ziem piastowskich chce by¢ nie tylko wielkoprzemysto-
wym regionem cigzkiej pracy” (Kyonka, 1986b: 16). Autor ujat
zorganizowane przez Adama Didura katowickie przedstawienie
Halki z 1945 roku jako nawigzanie i kontynuacje goérnoslaskiej
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tradycji recepcji postaci i dziet tego kompozytora wypracowa-
nej w pierwszej potowie XX wieku. ,,Pierwsza »Halka« powo-
jenna byta skromna — i wspaniata. Skromna, bo wystrdj sceny
inny by¢ nie mogt, za to gtosy byty bez watpienia znakomite, za$
spektakl opieczetowany artystycznym autorytetem Adama Di-
dura wspoéttworzyli artysci wielkiej miary. Lecz ten spektakl byt
czyms$ wiecej niz pierwsza premierg nowej sceny operowej — stat
sie manifestacjg obustronng: artystow i widowni, podniosta ma-
nifestacja, jak wiele innych faktéw swiadczacych o zwycieskim
pochodzie dziejowym $laskiego ludu oraz jego nieztomnej idei
powrotu na prastare piastowskie ziemie” (Kyonka, 1986b: 25).
Przypomniano, ze recepcje ,,Slaskiej Halki” z 1945 roku nazna-
czyt kontekst sytuacyjny pamieci spotecznej o rozgrywajacej sie
na historyczno-geograficznym obszarze Gornego Slaska walce
na wszystkich frontach, w tym i na kulturalnym, walce o przy-
nalezno$¢ panstwowsg tej ziemi. Przez analogie mozna przyjac,
ze gornoslaska recepcja szostej, bytomskiej premiery Halki od-
bywata sie w kontekscie pamieci o wydarzeniach grudniowych
1981 roku.

Przez dziesie¢ kolejnych lat, poczawszy od premiery Halki
w 1985 roku, opere te wykonano 169 razy, co swiadczy o jej
duzej popularnosci. Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze od 7 do
28 pazdziernika 1986 roku w Kanadzie i USA miaty miejsce go-
Scinne wystepy zespotu Panstwowej Opery Slaskiej z szosta in-
scenizacjg Halki i specjalnie zmodyfikowang na potrzeby podro6-
zy choreografia. Drugi wyjazd zespotu Opery Slaskiej na tournée
z Halkg do USA i Kanady mial miejsce w pazdzierniku 1988 roku.
Byly to wydarzenia artystyczne skierowane do Polonii amery-
kanskiej, w trakcie recepcji ktorych Stanistaw Moniuszko funk-
cjonowat jako narodowy twoérca w muzyce polskiej, a jego dzie-
ta — jako symbol polskosci. Oprocz tego Halke wystawiano wie-
lokrotnie na scenie Opery Slaskiej w Bytomiu, a takze w innych
miastach historyczno-geograficznego obszaru Gornego Slaska.

Wykonywanie Halki, Strasznego dworu badz jednej z Litanii
ostrobramskich m.in. w Bytomiu (Wieczér Moniuszkowski —
8 pazdziernika 1988 roku), Katowicach, Zabrzu, Nysie, Cieszy-
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nie, Bielsku-Bialej i Opawie (podczas Dni Kultury Polskiej —
2 czerwca 1987 roku) byto tez okazja do aktywizowania w la-
tach 1986-1989 w intersubiektywnej gornoslaskiej przestrzeni
kulturowej narracji moniuszkowskiej czynigcej z kompozytora
symbol polskosci Gornego Slaska badz symbol polskosci.

3.5. Stanistaw Moniuszko jako narodowy tworca w muzyce
i symbol polskosci w III Rzeczpospolitej Polskiej

Po 1989 roku zmienit sie kontekst sytuacyjny funkcjonowania
wytworéw artystycznych w polskiej i gornoslaskiej intersubiek-
tywnej przestrzeni kulturowej. Na obszarze Rzeczpospolitej Pol-
skiej uksztattowaty sie warunki sprzyjajace procesom demokra-
tyzacji oraz tworzenia si¢ spoteczenstwa obywatelskiego. Wraz
z rozwojem gospodarki wolnorynkowej i wplywem procesoéw
globalizacyjnych spowodowato to koniecznos¢ wyraznego samo-
okreslenia si¢ jednostek i spotecznosci na ptaszczyznie dziedzic-
twa kulturowego. Procesy te uwypuklity zapotrzebowanie z jed-
nej strony na odrodzenie dawnych, autentycznych tresci kultury,
z drugiej — na rozwijanie nowych symboli stuzacych manifestaciji
wlasnej tozsamosci kulturowej jednostki, zbiorowosci lokalnej,
regionalnej czy narodowej. Warto postawi¢ pytanie, czy w ra-
mach kreowanej przez Opere Slaska w latach 90. i w pierwszym
dziesigcioleciu XXI wieku gornoslaskiej recepcji postaci i twor-
czosci Stanistawa Moniuszki, w kontekScie otwartosci III Rzecz-
pospolitej Polskiej na pluralizm ideologiczny oraz formy i tresci
kultury masowej, interesujgcy mnie wytwor kulturowy funkcjo-
nuje jako przejaw odrodzenia dawnych, autentycznych tresci kultu-
ry, czy mitologizowany jest na symbol wspotczesnie realizowa-
nej goérnoslaskosci.
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3.5.1. Wokot czterdziestopieciolecia dziatalnosci Opery Slaskiej -
piata premiera Strasznego dworu

Pierwszy rok dziatalnosci Opery Slaskiej w wolnej III Rzeczpo-
spolitej Polskiej byt szczegélnie wazny dla tej placowki ze wzgle-
du na jubileusz jej czterdziestopiecioletniej dziatalnosci. Halke
wystawiono w Bytomiu juz pod koniec stycznia (27 stycznia
1990 roku). W kolejnym miesigcu bytomscy artysci z operg ta
goscili w Czestochowie, a w marcu trzykrotnie wystawiono ja
w Bytomiu (1, 5 i 24 marca). Jednak jako jubileuszowy spektakl
dyrekcja tej instytucji wybrata kolejna, piata z kolei insceniza-
cje Strasznego dworu. Jej premiera odbyta sie 16 czerwca 1990
roku. Réwniez wtedy rozpoczeto oficjalne obchody czterdziesto-
pieciolecia Opery Slaskiej. Dwa dni pézniej dzieto to wystawio-
no w Katowicach. Prasa bardzo przychylnie odniosta si¢ do tego
artystycznego przedsiewziecia. Podkreslano, ze bylo to widowi-
sko wysokiej klasy, cho¢ tradycyjne, ktore publicznos¢ przyjeta
z uznaniem. ,,Rezyser Henryk Konwinski i scenograf Jan Bernas
zaprezentowali spektakl urokliwy, sielski i bardzo polski, wtasnie
taki, jaki stycha¢ w muzyce tego utworu. Scenografia jest nasy-
cona cieptym, bragzowo-pomaranczowym kolorytem, a dominu-
jacym elementem dekoracji sa panoplia. Nie tylko cata scena zo-
stata otoczona ramg ozdobiong motywami oreznymi, ale nawet
z przedpokoju dworu w Kalinowie wyzierajg lufy armatnie i sto-
sy kul” (BrzeZNIAK, 1990). Wér6d wypowiedzi prasowych odno-
szacych sie do tej jubileuszowej dla Opery Slaskiej piatej insce-
nizacji Strasznego dworu dominowaty teksy, ktérych fragmenty
zawieraly kontekst stowny mitologizujacy odpowiednio postaé
kompozytora i jego dzielo na narodowego tworce w muzyce
i symbol polskosci. Natomiast narracja w wywiadzie, ktory Elz-
bieta Budzynska przeprowadzita z dyrektorem naczelnym i ar-
tystycznym Opery Slaskiej — Tadeuszem Serafinem (BuDZYKsKa,
1990), miata charakter rzeczowy, niemitologizujacy. Moniuszke
taczono z rolg spoteczng/zawodowg kompozytora.

Straszny dwér wystawiono w bytomskiej siedzibie Opery Sla-
skiej podczas inauguracji sezonu artystycznego 1990/1991 oraz
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goscinnych wystepow artystow tej placowki w Krynicy-Zdroju
(16-20 wrze$nia 1990 roku) w ramach Festiwalu Arii i Pie$ni
im. Jana Kiepury, w Bielsku-Biatej (22 listopada 1990 roku) i Cie-
szynie (13 grudnia 1990 roku). W kolejnym roku dziatalnosci Pan-
stwowej Opery Slaskiej w Bytomiu nie eksponowano twoérczosci
Stanistawa Moniuszki. Jedynie Halk¢ wystawiono 13 wrzesnia
1991 roku jako dzieto inaugurujgce kolejny sezon artystyczny.

W 1992 roku dyrekcja Opery Slaskiej czesciej siegata po mo-
niuszkowski repertuar. Pierwsza opera kompozytora zainau-
gurowano sezon artystyczny 1992/1993, ale réwniez wykona-
no ja podczas goScinnych wystepoéw bytomskich artystow na
XXVI Festiwalu Arii i PieSni im. Jana Kiepury w Krynicy-Zdroju
(13 wrzesnia 1992 roku) oraz na III Dniach Muzyki Wokalnej
im. Adama Didura w Sanoku (10 pazdziernika 1992 roku).
W Bytomiu powtornie wystawiono Halke 18 listopada. Z kolei
Straszny dwor zaprezentowano publicznosci zgromadzonej w by-
tomskim gmachu teatralnym dwukrotnie: 5 maja i 5 listopada
1992 roku.

Majaca miejsce 5 wrzeSnia inauguracje nowego sezonu arty-
stycznego jedna z recenzentek scharakteryzowata nastepujaco:
,Prawdziwg, niepowtarzalng atmosfere »Halki« tworzg zwykle
sceny goralskie. Tak byto i tym razem. »Tance goralskie« po-
przedzone $piewem »Po nieszporach przy niedzieli« potegowaty
ekspresje muzycznego dramatu (styszalam, jak starsi stuchacze
nucili muzyke wraz z tekstem tej piesni). Gdy zas, podczas slubu
Janusza i Zofii w goralskim koSciotku, chor zenski zaintonowat
znang juz wszystkim piesn »Ojcze z nieba Boze, Panie« zrobito sig¢
szczegOlnie wzruszajaco, niepowtarzalnie. Znéw to, co ludowe,
polskie — opracowane kompozytorska rekg Moniuszki — zachwy-
cito” (Mika, 1992: 2). Za sprawa wykonywania i recepcji Mo-
niuszkowskich oper kompozytora taczono z rolg spoteczng na-
rodowego tworcy w muzyce i odnoszono do polskosci. Nucenie
fragmentow opery przez publicznos$¢, zwtaszcza przez starszych
stuchaczy, Swiadczy o stalej obecnoSci w ramach intersubiek-
tywnej gornoslaskiej przestrzeni kulturowej moniuszkowskiej
narracji. Stan zachwycania sie tym, co ludowe, polskie, w artys-
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tycznym opracowaniu Stanistawa Moniuszki, to czynnos¢ arty-
styczna w funkcji spotecznej — pickno Moniuszkowskiej muzy-
ki zachwyca odbiorcoéw, ale rowniez umacnia obecnos¢ polsko-
Sci w przestrzeni kulturowej tego regionu.

Repertuar moniuszkowski realizowany przez Opere Slaska
w 1993 roku stanowily piata inscenizacja Strasznego dworu i sz6-
sta inscenizacja Halki. Oba dziela w bytomskim teatrze muzycz-
nym wykonano juz w lutym 1993 roku. Oprocz tego Straszny
dwor zaprezentowano podczas goscinnych koncertéw w Zabrzu
(4 marca), Rybniku (17 pazdziernika) i Cieszynie (18 listopada).
Z kolei Halk¢ wykonano w Cieszynie (25 marca) i Bytomiu (22 lis-
topada). Podobnie jak w poprzednim roku arie z obu tych oper
Spiewano podczas koncertu galowego 11 listopada 1993 roku
z okazji siedemdziesiatej piatej rocznicy odzyskania niepodlegto-
$ci. Rok 1994 bytomscy artysci rozpoczeli wykonaniem Halki
6 stycznia. Dzieto to zaprezentowano takze w Tychach i Katowi-
cach (6 i 9 maja) oraz Rudzie Slaskiej (20 pazdziernika). Ponadto
wystawiono je w Bytomiu (6 listopada) i Bielsku-Biatej (9 listo-
pada). Natomiast Straszny dwor wystawiono podczas goscinnych
wystepow Opery Slaskiej w Zawierciu (12 pazdziernika), Sano-
ku (15 pazdziernika) i Bytomiu (10 listopada). Koncerty te przy-
czyniaty sie do umacniania obecnosci polskiej kultury w tym
regionie.

Ponadto nalezy zwrdci¢ uwage na nowa inicjatywe dyrekcji
Opery Slaskiej — galowy koncert 11 listopada 1992 roku z okazji
obchodéw uroczystosci odzyskania niepodlegtosci, ktorego zor-
ganizowanie umozliwita dopiero zmiana ustroju panstwa pol-
skiego z socjalistycznego na demokratyczny. W programie tego
przedsiewzigcia artystycznego zamieszczono przede wszystkim
arie z oper Halka i Straszny dwor. Wybor fragmentow tych dziet
do zaprezentowania podczas wspomnianej uroczystosci, ktora
z definicji oprocz funkcji estetycznej ma nadang rowniez funkcje
spoteczng — krzewienie patriotyzmu, potwierdza teze, ze majace
wowczas miejsce wykonywanie Moniuszkowskich dziet przyczy-
niato si¢ do wykazania obecnosci polskiej kultury w tym regio-
nie i pokazania, jak gtebokie s jej korzenie na Gérnym Slasku.
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3.5.2. Piecdziesiata rocznica Opery Slaskiej -
uprawomocnienie ,,trzech Sciegow” moniuszkowskiej tradycji
na Gornym Slasku

W 1995 roku hucznie obchodzono jubileusz pigcdziesigciole-
cia Opery Slaskiej w Bytomiu. Obchody rozpoczeto 14 czerwca,
a zakonczono 29 listopada. W dniu 18 czerwca zorganizowano
w bytomskim teatrze muzycznym odtwarzanie archiwalnych na-
gran radiowych oper Verbum nobile Stanistawa Moniuszki i Janek
Wiadystawa Zelenskiego (obie z 1949 roku). W spotkaniu tym
wzieli udziat m.in. odtworcy gtéwnych rél w pierwszej insceni-
zacji Halki z 1945 roku: Wiktoria Calma, Jadwiga Lachetéwna,
Natalia Stokowacka i Andrzej Hiolski. Oprocz tego 15 czerwca
Halke wystawiono jako spektakl plenerowy w Trzebini przed
okoto trzema tysigcami widzoéw, a 19 czerwca zorganizowa-
no jubileuszowy premiere tego dzieta w Katowicach, z obsada
z 14 czerwca, czyli Andrzejem Hiolskim w roli Janusza. Wsrod
zaproszonych gosci obecni byli: Wiktoria Calma, Jadwiga La-
chetowna, Olga Szamborowska oraz prawnuczka kompozytora
— Danuta Moniuszko-Janowska. W dniu 16 wrze$nia 1995 roku
Halkg zainaugurowano kolejny sezon artystyczny i powt6rzono
ten spektakl jeszcze tydzien pdzniej.

Z okazji jubileuszu wydano m.in. dwa plakaty, folder oraz stu-
stronicowy program Halki pod redakcjg Tadeusza Kijonki z bar-
dzo sugestywng strong tytutowa. Program ten jest interesujagcym
materiatem dla socjologicznych analiz. W dokumencie wyczer-
pujaco przedstawiono sylwetke kompozytora i rozwdj jego twor-
czosci od strony historycznej.

Opisano trudnosci z wystawieniem dwuaktowej Halki z 1848 ro-
ku na scenie warszawskiego teatru, wynikajace ze zbyt wyraz-
nego ukazania antagonizmu spotecznego pomiedzy chtopami
a szlachtg jako przyczyny tragedii Halki, oraz rozpoczety za
sprawa zyczliwego przyjecia wystawionej w Warszawie dziesiec
lat pdzniej czteroaktowej wersji tej opery proces mitologizacji
Stanistawa Moniuszki na narodowego tworce w muzyce, a jego
pierwszej opery na symbol polskosci.
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W osobnym artykule zaznaczono réwniez, ze zanim doszto do
warszawskiej premiery Halki 1 stycznia 1858 roku, Stanistawa
Moniuszke i jego dzieta kojarzono z patriotyczng dziatalnoscia
na rzecz budowania i podtrzymywania narodowej tozsamosci
wsrod swoich rodakéw za sprawg recepcji jego piesni, w 1842 ro-
ku zareklamowanych w stynnym prospekcie zamieszczonym na
kartach ,,Tygodnika Petersburskiego”, a od 1843 roku wydawa-
nych w Spiewnikach domowych. Szczegélnie interesujace byty te
wypowiedzi prasowe zamieszczone w jubileuszowym programie
Halki, w ktorych opere, ze wzgledu na jej libretto, ukazywano
jako melodramat moralno-psychologiczny, co bardzo sugestyw-
nie prezentowano na stronie tytulowej programu, a nie jako
przyktad tworczosci zaangazowanej w pietnowanie antagonizmu
spotecznego pomiedzy warstwa uprzywilejowana i wyzyskiwa-
ng. Podjeto probe zinterpretowania libretta opery jako schematu
konfliktu mitosnego rozegranego w czworokgcie: Halka — Jontek —
Janusz — Zofia. Tematyke opery ukazano jako ponadczasows.
Inscenizator i rezyser jubileuszowego przedstawienia, Stawomir
Zerdzicki, w wywiadzie udzielonym Tadeuszowi Kijonce podkre-
Slat: ,,Moniuszko dzi$ na scenie to nie muzealna, staro§wiecka
ramota nawigzujgca do XIX-wiecznych wzorcéw inscenizacyj-
nych. Tu chodzi o wspoétczesng wizje teatralng, lecz w nawigza-
niu do tradycji. [ na tym polega istotna trudnos¢, by nie odrzeé
jego oper z tych wyobrazen, ktore narzucaja historyczne przeka-
zy, a jednoczesnie tworzy¢ wspotczesny teatr muzyczny” (Melo-
dramat... i arcydzieto narodowe..., 1995: 8). Wskazuje to na za-
miar ukazania Halki jako dzieta zawierajacego przestanie tra-
fiajace do dzisiejszych odbiorcéw, a Stanistawa Moniuszki jako
kompozytora dziel o ponadczasowym przestaniu. Towarzyszy-
to temu odnoszenie interesujagcego mnie wytworu kulturowego
do europejskosci oraz opisanie sytuacji, w ktoérych Moniuszkow-
skie dzieta wzruszaty roéwniez publicznosé spoza europejskiego
kregu kulturowego. Takie wypowiedzi prasowe mozna uznaé za
narracje ujmujaca obcowanie z twoérczoscig tego kompozytora
jako dbatos¢ o obecnos¢ dziedzictwa przesztosci we wspotcze-
snej kulturze.
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Mnie jednak najbardziej interesujg te fragmenty obszernego
programu siddmej inscenizacji Halki przygotowanej z okazji ju-
bileuszu piec¢dziesieciolecia Opery Slaskiej, w ktorych wystepuija
tresci charakterystyczne dla tradycyjnej gérnoslaskiej recepcji po-
staci i tworczosci Stanistawa Moniuszki. Majaca miejsce 14 czerw-
ca 1995 roku premiera siodmej inscenizacji Halki w wykonaniu
bytomskich artystow byta 915 wystawieniem tego dzieta. Wyda-
rzeniu temu przypisywano duze znaczenie poprzez podkreslanie,
ze ,,nie ma przeciez w Polsce teatru operowego, ktory szczycic sie
moze taka serig premier »Halki« i liczbg przedstawien w minio-
nym poélwieczu, a takze jej nieprzerwana obecnoscia w repertu-
arze” (Kyonka, 1995: 47). Autor zwracat uwage, ze konsekwentne
przestrzeganie tradycji przez nastepujacych po sobie dyrektorow
Opery Slaskiej — kolejna inscenizacja Halki z okazji jubileuszu
nastepnego dziesieciolecia tej placowki — to przejaw kontynu-
acji gornoslaskiej recepcji postaci i tworczosci Moniuszkowskiej
wypracowanej w pierwszej potowie XX wieku przez takie insty-
tucje jak Zwiazek Slaskich Kot Spiewaczych i scene operowa dzia-
tajaca prawie dziesie¢ lat przy Teatrze Polskim w Katowicach,
jak rowniez wskaznik popularnosci tego dzieta wsréd gornosla-
skich melomanéw. Opery Moniuszki, zwtaszcza Halka, towarzy-
szyty waznym wydarzeniom politycznym na Gérnym Slasku,
a ich przedstawienia mialy jednocze$nie charakter manifesta-
cji patriotycznych. Pamie¢ o nich podtrzymywana przez dziatal-
no$¢ roznych instytucji kulturalnych funkcjonujacych na wia-
czonym do danej formacji panstwa polskiego obszarze Gornego
Slaska powodowata, ze kreowana przez prase badz tematycz-
ne wydawnictwa recepcja postaci i dziel Stanistawa Moniuszki
wykorzystywata specyficzne dla goérnoslaskosci kanony. Dzigki
temu na przestrzeni kilkudziesieciu lat dzielacych pierwsze wy-
stawienie Halki na gérnoslgskiej ziemi od jubileuszu pigc¢dziesie-
ciolecia Opery Slaskiej z jednej strony utrzymano pamieé spo-
teczng o charakterystycznym dla pierwszej potowy XX wieku
procesie mitologizacji postaci Stanistawa Moniuszki na symbol
polskosci Gornego Slaska, z drugiej za§ — wypracowano wo-
kot bytomskiej Halki mit zalozycielski Opery Slaskiej, rozumia-
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nej jako realizacja pewnej idei — integracji kulturowej gérnosla-
skosci z polskoscig poprzez kontakt z Moniuszkowska sztuka
dzwiekow.

Ciekawg koncepcje ,,Sciegdbw” moniuszkowskiej tradycji na
Gornym Slasku wprowadzit Tadeusz Kijonka, poglebiajac ja
w zwiazku z kolejnymi jubileuszami. Warto za nim powtorzy¢, ze
pierwszy Scieg moniuszkowskiej tradycji gornoslaskiej siega po-
czatkow XX wieku, gdy obok towarzystw sportowych i czytelni-
czych zaczeto organizowac wsrod gornoslaskiego ludu amatorskie
towarzystwa $piewacze, ktore czesto za swego patrona obieraty
Stanistawa Moniuszke. W okresie miedzywojennym w Zwiazku
Slaskich Kot Spiewaczych zrzeszonych byto 20 chéréw o nazwie
Halka oraz 23 chory noszace imie Moniuszki. Spiewane w tych
chorach piesni wyrazaty tesknote powrotu do wspoélnej ojczyzny
wszystkich Polakéw. Znamienne, ze pierwszy $laski amatorski
choér o nazwie Halka zatozono w 1913 roku wtasnie w Byto-
miu. W tym samym miescie trzy lata wcze$nie powotano Zwig-
zek Slaskich Kot Spiewaczych. ,,Jesli istnieje w kulturze zjawisko
zwane genius loci — takim miejscem szczegdélnym bylo wiasnie
to miasto oraz wybudowany jeszcze w 1901 roku gmach bytom-
skiego teatru. I oto ¢wier¢ wieku po6zniej, z wyroku przymuso-
wego losu, droga Opery Slaskiej powiodta tabory Didurowskiego
zaciggu artystycznego witasnie do Bytomia. A potem rozbitkéw
z dalekiego Lwowa, by gwara Slagska i Spiewny jezyk Polakéw
wschodniokresowych natozyty sie na siebie. Lecz jesli prady w kul-
turze maja swoje wilasne, czesto nieoznaczalne wczesniej koryta —
to tak stac sie musiato. A wiec zaczeto sie od »Halki«” (Kijonka,
1995: 45). Drugi ,,Scieg” moniuszkowskiej tradycji gornoslaskiej
stanowi pamie¢ o krwawych wydarzeniach, ktére rozegraty sie
14 lipca 1920 roku na dworcu w Zabrzu, gdzie po wystawieniu
znakomicie przyjetej przez publiczno$¢ Halki, przed powrotem
do Gliwic, artysci warszawscy zostali napadnieci przez kilkudzie-
sieciu bojowkarzy niemieckich. Wedtug Tadeusza Kijonki za spra-
wg tego wydarzenia postac¢ Stanistawa Moniuszki i jego pierwsza
opera ,,staja si¢ symbolem narodowej wspoélnoty w latach walki
o Slask polski” (KijoNka, 1995: 51). Trzecim ,,$ciegiem” gornosla-
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skiej tradycji moniuszkowskiej jest ,,slaska Halka” — opera naro-
dowa przemawiajaca do publicznosci, ktéra nigdy wczesniej nie
miata kontaktu z tego typu dzietami, zaspokajajgca ludowe aspi-
racje dostepu do wysokiej kultury. Gdy w 1922 roku rozpoczy-
nata dziatalnos$¢ scena operowa przy Teatrze Polskim w Katowi-
cach, jej pierwszym przedstawieniem byta Halka. Gdy po zakon-
czeniu dziatan wojennych w tym miescie w 1945 roku stynny
bas Adam Didur organizowat pierwsze przedstawienie operowe —
rowniez byta to Halka. Moniuszkowski wieczoér zorganizowany
14 czerwca 1945 roku w Teatrze Polskim im. Stanistawa Wyspian-
skiego uznano za artystyczne ukonstytuowanie Opery Slaskiej
rozumianej jako realizacja idei integracji kulturowej gornoslas-
kosci z polskoscia, dlatego o pierwszym przedstawieniu ,,$laskiej
Halki” krazy legenda konstytuujaca mit zatozycielski tej insty-
tucji. W ramach piecdziesigcioletniej dziatalnosci Opery Slaskiej
moniuszkowski mit zatozycielski uznano za wtasne dziedzic-
two i go kultywowano. Przypomnienie w jubileuszowych wydaw-
nictwach sygnowanych przez Opere Slaska dziejow gornoslaskiej
recepcji postaci i tworczosci Stanistawa Moniuszki oraz ukaza-
nie sposobu, w jaki realizowano nowe inscenizacje Halki z oka-
zji kolejnych jubileuszy Opery Slaskiej, stuzylo przywracaniu
przestrzeni publicznej dawnych, autentycznych tresci kultury.
Wydarzenia zwigzane z obchodami jubileuszu piecdziesie-
ciolecia Opery Slaskiej byty szeroko komentowane przez pra-
se Slaska i ogbdlnopolska, jednak tresci te odbiegaty od narracji
moniuszkowskiej wystepujacej w materiatach opracowanych
przez pracownikéw Opery Slaskiej i wydanych pod auspicjami
tej placowki. W archiwizowanych przez Opere Slaska informa-
cjach prasowych dominowaty tresci ukazujace Moniuszke jako
kompozytora polskiego i brak byto kontekstu stownego wskazu-
jacego na proces mitologizacji jego samego i jego pierwszej ope-
ry. Natomiast w recenzjach czesciej wystepowaty tresci taczace
kompozytora z polskoscia, podtrzymujace symboliczny sposob
funkcjonowania w intersubiektywnej przestrzeni kulturowej Hal-
ki jako symbolu polskosci, a Moniuszki — jako narodowego twor-
cy w muzyce polskiej, ale nie tgczono tego z procesem utozsamia-
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nia $laskosci z polskoscia. O tym, ze siodma inscenizacja Halki
aktywizowata rowniez tradycyjny dla polskosci kanon jej recep-
¢ji, a nie wylacznie narracje charakterystyczng dla gérnoslaskiej
intersubiektywnej przestrzeni kulturowej, Swiadczy list-recenzja
jednego z melomanoéw operowych: ;W »Halce« poprowadzonej
przez Tadeusza Serafina czu¢ wplyw wtoskiej muzyki opero-
wej — wszechwtadnie panujacej w tworczosci operowej poto-
wy XIX wieku, ale takze wyraznie styszy sie szlachetny polski
sentyment i takze dziarsko$¢ taneczng w mazurze, polone-
zie i melancholie gorskich spiewow [...]” (Dziepuszycki, 1995).
W wypowiedzi tej mamy do czynienia z jednej strony z proba
fachowego, muzykologicznego ocenienia przedstawienia, z dru-
giej — z siegnieciem po stereotyp muzyczny. To, co przyjeto sie
w popularno-naukowych i popularnych wydawnictwach ujmo-
wacé jako przyktad wyrazania przez dzieta muzyczne polskosci,
to wilasnie cytaty badz catosci polskich tancéw, w tym polone-
za i mazura, oraz stylizacje regionalng muzyka ludowa. Oprocz
tego doniosto$¢ jubileuszowego wystawienia Halki w bytom-
skim teatrze muzycznym podkreslano w recenzjach poprzez za-
znaczanie, ze w partii Janusza wystgpit Andrzej Hiolski, ktory
byt tez w obsadzie pierwszej Halki z 1945 roku, a na widowni
obecne byty ,,pierwsze bytomskie Halki sprzed potwiecza Wik-
toria Calma i Jadwiga Lachetéwna, pierwsza Zofia — Olga Szam-
borowska, chérzystka tamtego teatru Wanda Wieczynska, artys-
ci pierwszego pionierskiego okresu budowanego pod skrzydtami
Adama Didura: Natalia Stokowacka, Antonina Skawecka, Lidia
Czempiel, Janina Stankiewicz, Bogdan Paprocki, Wtodzimierz
Hiolski-Lwowicz, a takze wnuczka twoércy narodowej polskiej
opery Danuta Moniuszko-Janowska. Uhonorowano ich pamigt-
kowymi »Medalami 50-lecia Opery Slaskiej«. Wreczono go tak-
ze obecnemu na jubileuszowej premierze premierowi Jozefowi
Oleksemu, ktory przyjat zaproszenie jeszcze jako marszatek Sej-
mu, a jako premier podtrzymat je i objat swym patronatem”
(,,Halka” krzepi, ,,Dziennik Zachodni” 1995, nr 115: 3). Byly to
jednak okolicznosci bardziej istotne dla piecdziesieciolecia ist-
nienia Opery Slaskiej niz dla narracji ksztattujacej i podtrzymu-
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jacej specyfike gornoslaskiej recepcji postaci i tworczosci Stani-
stawa Moniuszki.

Rzeczowy i sprawozdawczy styl przewazat nie tylko w recen-
zjach (w 17 przeanalizowanych), ale takze w wiekszosci artyku-
6w tematycznych (6), z ktorych zaden nie byt w catosci utrzy-
many we wzniostym narodowo-patriotycznym tonie. Teksty te
rozpatrywaty Halke pod katem rzemiosta kompozytorskiego,
a taczenie tego dzieta z polskoscia miato charakter sprawoz-
dawczy i nie wskazywato na proces nadawania utworowi poza-
muzycznych senséw. Tylko w dwoch artykutach tematycznych,
ktorych fragmenty dos¢ szczeg6towo opisywaty pierwsza insce-
nizacje Halki na katowickiej, a p6Zniej bytomskiej scenie z 1945
roku, wystepowata narracja mitologizujaca interesujacy mnie
wytwor kulturowy na symbol polskosci Gornego Slaska. Przy-
ktadowo Regina Gowarzewska w kwartalniku ,,Opcje”, kres-
lac dzieje gornoslaskiej recepcji Halki, napisata: ,,W repertuarze
Opery Slaskiej w Bytomiu szczegdlng pozycje zajmuje »Halka«
Stanistawa Moniuszki. [...] Historie Opery Slaskiej rozpoczeta
»Halka« St. Moniuszki. Tradycja stato sie wiec wystawianie jej
nowych realizacji co 10 lat, z okazji kolejnych jubileuszy. »Hal-
ka« ma duzo dtuzszg tradycje na Slasku. Jeszcze przed wojna,
w okresie walki o polskos¢ Slaska, wystawiano ja sitami ze-
spotéw amatorskich. W czasach plebiscytu przyjechata z »Hal-
ka« Opera Warszawska”. Wynika z tej wypowiedzi, ze si6dma
inscenizacja Halki w Operze Slaskiej to kolejny etap w goérno-
Slaskiej tradycji recepcji postaci i tworczosci Stanistawa Mo-
niuszki.

Inscenizacja ta przyniosta ze soba nie tylko zmian¢ sposobu
opisywania tego dzieta przez prase¢ $laska, ale rowniez zmniej-
szenie czestotliwosci jego wykonywania. W dziesiecioleciu dzie-
lacym od siebie jubileusz piecdziesiecio- i szes¢dziesieciolecia tej
placowki Halka zostata wykonano tylko 46 razy?. Stanowi to
liczbe prawie czterokrotnie mniejszg w poréwnaniu z wczesniej-

2 Obliczenia dokonane na podstawie analizy rocznych repertuaréw Opery
Slaskiej przechowywanych w archiwum tej placowki.
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szymi dziesiecioleciami. Niemniej jednak siddmg inscenizacje
Halki artysci bytomscy zaprezentowali z powodzeniem w Ostra-
wie (9 stycznia 1996 roku), a dotyczace tego wydarzenia relacje
prasowe rozpowszechniaty narracje odnoszaca posta¢ kompozy-
tora do relacji etnicznej $laskos¢ — czeskos¢. Natomiast postaé
kompozytora byta kojarzona z rolg spoteczng narodowego twor-
cy w muzyce i ukazywana jako symbol polskosci w ramach wy-
stawien Halki w Bytomiu w dziesigta rocznice $mierci dyrektora
tej placowki, Napoleona Siessa.

Obchody pieédziesieciolecia Opery Slaskiej staty sie okazja
do realizacji gornoslaskiej tradycji moniuszkowskiej. Podkresla-
no, ze konsekwentne wystawianie kolejnych inscenizacji dziet
Moniuszkowskich w ramach obchodéw nastepnych jubileuszy
tej placowki to z jednej strony dbatos¢ o obecnos¢ dziedzictwa
przesztosci, zaréwno tej polskiej, jak i gornoslgskiej, we wspot-
czesnej kulturze, z drugiej zas — sposobnos¢ do wypracowania
wokot bytomskiej Halki mitu zatozycielskiego Opery Slaskiej, ro-
zumianej jako realizacja pewnej idei — integracji kulturowej gor-
noslgskosci z polskoscia.

3.5.3. Jubileuszowe przestania Halki i Strasznego dworu
na poczatku XXI wieku

Rok 2000 to rok piecdziesigtej piatej rocznicy dziatalnosci
Opery Slaskiej. Wydarzeniem, ktére zainaugurowato jubileuszo-
we obchody, byto wystawienie Halki w Bytomiu 12 czerwca,
doktadnie 55 lat od jej pierwszej inscenizacji w tym miescie,
co w symboliczny sposoéb podkreslato waznos¢ tego sceniczne-
go melodramatu dla Opery Slaskiej i jej publicznosci. Jubile-
uszowy nastroj 2000 roku podtrzymywato rowniez dwukrotne
wykonanie Strasznego dworu w bytomskim teatrze muzycznym.
Oba wydarzenia artystyczne odnotowano w prasie o zasiegu
zarO6wno regionalnym, jak i ogélnopolskim. W wypowiedziach
prasowych dotyczacych Strasznego dworu wystepowaty tresci
przypisujace Stanistawowi Moniuszce role spoteczng narodo-
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wego tworcy w muzyce i czynigce z tego wytworu kulturowe-
go symbol polskosci. Byto to jednak powigzane z podkresla-
niem, ze jest to dzieto radosne, skomponowane ,,ku pokrzepie-
niu serc” (To bardzo ,,Straszny dwér”, ,Trybuna Slaska” 2000,
nr 292). Zauwazono, ze podczas jednego z przedstawien tej
opery zwigkszono jej komizm poprzez zastosowanie podwojnej
obsady w tym samym przedstawieniu. Natomiast w dokumen-
tach dotyczacych jubileuszowej Halki przypominano rok 1945,
gdy jej pierwsza powojenna inscenizacja stata si¢ zaczynem do
pozniejszego uformowania sie Panstwowej Opery Slaskiej w By-
tomiu. Rozpowszechnianie w gornoslaskiej intersubiektywnej
przestrzeni kulturowej tego typu informacji stuzyto promocji
moniuszkowskiego mitu zatozycielskiego instytucji. Tego typu
narracja wystepowala rowniez w wydanej dwa lata po jubileu-
szu obszernej publikacji ksiazkowej Pét wieku Opery Slgskiej
pod redakcjg Tadeusza Kijonki i w artykule tematycznym o tym
samym tytule autorstwa Malgorzaty Komorowskiej, opubliko-
wanym w 13. numerze ,,Ruchu Muzycznego” z 23 czerwca
2002 roku.

Osma inscenizacja Halki, ktorej z okazji jubileuszu szes¢-
dziesieciolecia Opery Slaskiej rezyserii podjat sie Marek Weiss-
-Grzesinski, a choreografie opracowata Izydora Weiss, to wy-
darzenie artystyczne szeroko komentowane na tamach S$laskiej
i ogolnopolskiej prasy. We wszystkich przeanalizowanych prze-
ze mnie wypowiedziach prasowych dominowaty tresci podkre-
Slajace uniwersalnos¢ i wspotczesnosé przedstawionej w operze
problematyki. Doceniono zabieg rezyserski oczyszczenia Halki
z przymiotow, ktore stereotypowo taczyty ja z polskoscia, a wiec
z ,,bagazu zakopiansko-krupéwkowego”, z patyny w tancach na-
rodowych, sztampy plastycznej i inscenizacyjnej, ludowej otocz-
ki w postaci sztucznych Swierkow, kierpcow i ciupag. W infor-
macjach prasowych dominowaty tresci odnoszace Halke i jej
tworce do wspotczesnosci, przy jednoczesnym zaznaczaniu uwi-
ktania tych wytworéw kulturowych w proces integracji $lasko-
Sci i polskosci. Recenzje z tego przedstawienia zawieraly nar-
racje, w ktorej Stanistawa Moniuszke ukazywano jako tworce
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dziet o uniwersalnym przestaniu. Jednoczesnie w dokumentach
tych wystepowaty fragmenty, w ktérych kompozytora odnoszo-
no do polskosci i przypisywano mu role spoteczng narodowego
tworcy w muzyce. Wyttumaczenie tego faktu odnajdujemy w za-
mieszczonym w ksigzce programowej pt. Halka wywiadzie, kto-
ry z rezyserem przedstawienia, Markiem Weissem-Grzesinskim,
przeprowadzit redaktor Tadeusz Kijonka: ,,Zadne arcydzieto nie
moze by¢ wyltacznie barwnym widowiskiem. [...] Pewne dzieta
tak jednak zrosty si¢ w $wiadomosci odbiorcow z kliszami okre-
Slonych obrazow, ze inscenizacja bez nich stanowi powazne ry-
zyko odrzucenia przez widowni¢ tak rozwigzanego spektaklu.
Swoista goralska »cepelia« w kolejnych realizacjach »Halki« jest
przez publiczno$¢ pozadana i oczekiwana, mimo ze ludzie zda-
ja sobie sprawe, ze sarmacko-folklorystyczne widowisko uprasz-
cza i falszuje intencje Moniuszki. Kiedy korci nas, by dotrzeé
do gtebszych poktadow ludzkiej psychologii i swoistej metafizy-
ki przebaczenia, trzeba mie¢ odwage odrzucenia gotowych sche-
matow i wyprobowanych juz wielokrotnie wzoréw” (Opera na-
rodowa..., 2005: 11).

Stanistawa Moniuszke ukazano jako kompozytora dziet o uni-
wersalnym znaczeniu oraz jako narodowego tworce w muzyce,
ktorego dzietom stereotypowo przypisuje sie pewne rozwigzania
inscenizacyjno-choreograficzne. Z kolei w recenzjach ze spekta-
kli 6smej inscenizacji Halki w wykonaniu bytomskich artystow
przypomniano réwniez, ze Moniuszko pisal Halke z zamiarem
stworzenia dzieta Swiatowego. Pozostaje ona dzielem wielkie-
go formatu dlatego, ze opowiada historie tragicznej mitosci, co
jest tematem ponadczasowym. Chwalono 6sma z kolei insceni-
zacje Halki prezentowana przez zesp6t Opery Slaskiej w Byto-
miu za ukazanie aktualnego sensu dzieta, ktore w polskiej li-
teraturze operowej obrosto narodowg tradycja, a wiec rowniez
stereotypami.

Doceniono, ze wyeksponowanie stanéw emocjonalnych giéw-
nych bohater6w pozwolito widzom na przezycie swoistego kathar-
sis podczas przedstawienia (KONOPELSK A, 2005: 68). W dopetniany
artyzmem i gtebig psychologicznego przekazu Moniuszkowskiej
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OPERA SLASKA

w BYTOHIU

’

FotoGraFiA 8. Afisz. Osma inscenizacja Halki w Panstwowej Operze Slaskiej.
Spektakl premierowy odbyt sie 18 czerwca 2005 roku
ZRr6DLO: Archiwum Opery Slaskiej w Bytomiu.
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Halki jubileuszowy nastrdj obchodéw sze$c¢dziesieciolecia Opery
Slaskiej wymownie wpisuje sie artykut tematyczny Historyczna
premiera. Katowickie narodziny Opery Slgskiej (KijoNka, 2005a:
48-52). Wyczerpujaco i z zastosowaniem mitologizujacej narra-
cji opisano w nim pierwszg powojenng polska premiere Halki,
ktéra miata miejsce na scenie Teatru im. Stanistawa Wyspian-
skiego w Katowicach 14 czerwca 1945 roku. Stuzylo to wyarty-
kutowaniu i upublicznieniu mitu zatozycielskiego Opery Slaskiej
rozumianej jako realizacja idei kulturowej integracji polskosci
ze $Slaskoscig. Pierwsza przestrzen kulturowg uosabiali lwowscy
Spiewacy ze slynnym basem Adamem Didurem na czele, kto-
rzy w czynie spotecznym, za przystowiowa miske strawy, zre-
alizowali spektakl Halka; druga — muzycy ze Slaskiego Teatru
Muzycznego, ktérzy zaangazowani byli w realizacje tego wido-
wiska, oraz publicznos$¢, czyli gérnoslaski lud. Znamienne, ze
juz w pierwszych stowach omawianego przeze mnie tekstu jego
autor siega po narracje mitologizujacy: ,,I stato sie, co mogto
nie mie¢ miejsca: z przedstawienia skomponowanego w warun-
kach niewiarygodnej mobilizacji, narodzit si¢ i rozwinat z miej-
sca prawdziwy teatr operowy, stworzony dostownie z czystej
woli tworczego i patriotycznego czynu, do tego bez ministerial-
nego przyzwolenia, a nawet wbrew wyraznym dyspozycjom sto-
tecznym, skoro jeszcze w potowie marca 1945 roku stanowisko
byto jednoznaczne i wykluczalo mozliwo$¢ powotania opery
w Katowicach” (Kyonka, 2005a: 48). W dalszej czesci autor opi-
suje przygotowania, samo premierowe przedstawienie i pozniej-
szy proces kreowania jego recepcji w prasie o zasiegu regional-
nym i og6lnopolskim jako dziatania stuzgce rozpowszechnianiu
narracji, w ramach ktorej Stanistaw Moniuszko funkcjonuje jako
symbol polskosci Gornego Slaska i odniesiony jest do procesu in-
tegracji kulturowej $laskosci z polskoscia. Tego typu tresci byty
rowniez charakterystyczne dla artykutow tematycznych zamiesz-
czonych w ksigzce programowej wydanej z okazji premiery jubi-
leuszowej 6smej inscenizacji Halki na scenie bytomskiego teatru
muzycznego. Warto jeszcze zaznaczy¢, ze w roku 2005 zesp6t
Opery Slaskiej w Bytomiu wykonat te opere 13 razy. Do konca
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2009 roku wystawiono ja 36 razy’, czyli prawie dwukrotnie wie-
cej w poréwnaniu do lat 1995-2004, co znaczy, ze inscenizacja
ta zyskata akceptacje publicznosci.

W 2010 roku Opera Slagska w Bytomiu obchodzita jubileusz
sze$c¢dziesieciopieciolecia. W roku tym instytucja ta zaczeta row-
niez wydawac swoj miesiecznik ,,Opera Cafe”, w ktérym publiko-
wano wypowiedzi prasowe kreujace zgodng z jej linig programo-
wa recepcje dziet scenicznych na Gérnym Slasku. Juz w pierw-
szym, styczniowym numerze tego tytutu prasowego podkreslano,
ze pod koniec stycznia 2010 roku artys$ci bytomskiego teatru
muzycznego dadza ostatnie spektakle piatej inscenizacji Strasz-
nego dworu, a 5 czerwca 2010 roku odbedzie si¢ premiera szos-
tej inscenizacji tego dzieta. Natomiast 14 czerwca 2010 roku, do-
ktadnie w 65 lat od historycznej premiery Halki, nawigzujac do
tradycji jubileuszu, zamierzano uczci¢ go wystawieniem pierw-
szej opery Moniuszkowskiej. W tekstach dotyczacych opery ko-
micznej podkreslano, ze jest to arcydzieto narodowego tworcy
w muzyce zawierajagce wiele symbolicznych odniesien do pol-
skosci, charakterystycznych dla procesu budowania tozsamosci
narodowej w minionych wiekach. Doceniano zaréwno funkcje
estetyczna, jak i doniosto$¢ spoteczng, jakie moga towarzyszyc
recepcji Strasznego dworu. Interesujacym dokumentem jest wy-
wiad przeprowadzony przez Reging Gowarzewska z Wiestawem
Ochmanem - $piewakiem, rezyserem, malarzem, inscenizato-
rem jubileuszowego przedstawienia, ktory zapytany o nie, odpo-
wiedziat: ,,Jesli kto§ chce uszanowa¢ kompozytora i libreciste,
to musi zrobi¢ spektakl prawdziwy. Nie moze Zbigniew cho-
dzi¢ w dzinsach, a po scenie nie moga jezdzi¢ kibitki. To bzdu-
ra i prostactwo. Do opery ludzie przychodzg, by przezy¢ pewna
utude. Chca wierzy¢, ze to, co $piewa na scenie ten facet, jest
prawdziwe. Siegniemy do polskiej tradycji szlacheckiej, tak jak
tego chciat Moniuszko. Cata trudnos¢ polega na tym, by histo-
rie, ktora wydarzyta sie w XVIII czy XIX wieku, przedstawic

3 Obliczenia dokonane na podstawie analizy ksigg przedstawien znajduja-
cych sie w archiwum Opery Slgskiej w Bytomiu.
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tak, aby ludzie z XXI wieku, wychowani na niewymagajacych
samodzielnego myslenia serialach, mieli tezke w oku lub serdecz-
nie uSmiechali sie. Postaramy sie z Jankiem Polewka, scenogra-
fem, zwroci¢ uwage na to, ze ludzie powinni by¢ dumni z tego,
ze s3 Polakami” (Artysta narodzony w Operze Slgskiej..., 2010: 3).
W wypowiedzi tej Stanistaw Moniuszko zostat ukazany od-
powiednio jako narodowy twoérca w muzyce, a jego komiczne
dzieto sceniczne — jako symbol polskosci. Zaznaczono tu, ze in-
tencja kolejnej bytomskiej inscenizacji opery Moniuszkowskiej
jest nie tylko wiernos¢ jej kompozytorowi i libreciscie, ale row-
niez dotarcie z tym tradycyjnym dla kultury polskiej przeka-
zem do wspotczesnego odbiorcy. Jednak droga do osiggniecia
tego celu ma by¢ nie eksperymentowanie z tekstem kulturowym,
tylko jego odczytanie jako swiadectwo pewnej epoki i stylu
uprawiania teatru muzycznego, rozumiane jako dziedziczony
i przyjmowany w procesie socjalizacji wlasny fragment intersu-
biektywnej polskiej przestrzeni kulturowej. W sporzadzonych
i rozpowszechnionych przez Opere Slaska materiatach promuja-
cych Straszny dwor podkreslano, ze utwor tworzony przez Stani-
stawa Moniuszke w latach 1861-1863 charakteryzuje sie na tyle
silnym zabarwieniem patriotycznym, ze jego warszawska prapre-
miera 28 wrzesnia 1865 roku, a wiec dwa i p6ét roku po upadku
powstania styczniowego, zakonczylta sie wielkg manifestacjg na-
rodowa. Konsekwencja recepcji tego dzieta jako symbolu polsko-
Sci byt zakaz cenzury carskiej jego wystawiania. Jednocze$nie
zwrocono uwage na cechy romantyczne i komediowe tej opery.

W  materiatach promujacych premiere szostej inscenizacji
Strasznego dworu w wykonaniu artystow Opery Slaskiej (5 czerw-
ca 2010 roku) obiecywano publicznosci: idylliczny obraz z zycia
polskiego dworu szlacheckiego oraz deklaracje realizacji patrio-
tycznego obowiazku w razie koniecznosci zbrojnego wystgpienia
przeciw wrogom ojczyzny, a takze etos tradycyjnej szlacheckiej
rodziny polskiej, w ktorej realizuje sie tradycyjne obyczaje oraz
honorowa postawe. Wszystkie te doznania oparte s3 na melo-
dycznosci polskich spiewow oraz dziarskosci mazura i dostojno-
Sci poloneza. Taki sposob kreowania recepcji postaci Stanistawa
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Moniuszki przyczynia si¢ do pielegnowania obecnosci polskosci
w intersubiektywnej goérnoslaskiej przestrzeni kulturowe;j.

W recenzjach napisanych po premierze szostej inscenizacji
Strasznego dworu przez dziennikarzy z tego regionu zaznacza-
no, ze byt to tradycyjny teatr muzyczny na bardzo wysokim
poziomie, wyr6zniajac kreacje stworzone przez Arnolda Rut-
kowskiego jako Stefana i Adama Szerszenia w roli Miecznika
(WacH-MALIckA, 2010). Doceniono zharmonizowang z akcja
opery wierno$¢ autorskim didaskaliom i zapisowi partyturowe-
mu (Czorek, 2010). Nade wszystko podkreslano jednak panu-
jaca podczas spektaklu atmosfere radosnej, przystepnej polsko-
$ci, co dobitnie odnotowal Marcin Monka: ,,Najnowszy »Strasz-
ny Dwor« jest na wskro$ polski, ale ogladany juz z perspektywy
XXI wieku. Symboliczna scenografia, a wraz z nig nawigzanie
do narodowych mitéow to catkiem niezta lekcja historii dla naj-
miodszego pokolenia” (Moxka, 2010, cyt. za: O premierze na-
pisali, ,,Opera Cafe” 2010, nr 4: 7). Przytoczone fragmenty re-
cenzji Swiadcza o podjeciu i dalszym rozpowszechnianiu przez
dziennikarzy zaproponowanego przez artystow bytomskiej sceny
operowej sposobu recepcji interesujagcego mnie wytworu kultu-
rowego. Zachwyt i zaduma nad tak interpretowanym Strasznym
dworem mogt naktaniac jego odbiorcéw do ujmowania polskosci
jako wartosci autotelicznej. Jednakze byt to tylko jeden z moty-
wow gornoslaskiej recepcji moniuszkowskiej, ktéra podczas ob-
chodow szescdziesieciopieciolecia wspotwyznaczata dziatalnosé
Opery Slaskiej. Innym, réwniez waznym watkiem tego procesu
byto upowszechnianie mitu zatozycielskiego tej instytucji. Mia-
to to miejsce w artykutach tematycznych wspominajacych kato-
wicka premiere Halki z 1945 roku i mitologizujacych Stanistawa
Moniuszke na patrona procesu kulturowej integracji $laskosci
z polskoscig. Warto zaznaczy¢, ze watek ten eksponowano w ty-
tule prasowym wydawanym pod auspicjami Opery Slaskiej w By-
tomiu ,,Opera Cafe” z 2010 roku, jeszcze zanim doszto do czerw-
cowego, jubileuszowego wystawienia Halki. Cze¢sto towarzyszyto
mu ukazywanie Moniuszki jako tworcy dziel o uniwersalnym
znaczeniu, ktére mogg by¢ zrozumiane i serdecznie przyjete row-
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niez przez zagraniczna publiczno$¢ zaréwno z kregu kultury eu-
ropejskiej, jak i spoza niej.

Wydarzeniem godnym uwagi byto plenerowe wykonanie Halki
21 czerwca 2010 roku podczas Bytomskiej Nocy Swietojanskiej
z okazji objecia przez Polske przewodnictwa w Unii Europejskiej
(Zaczynamy nowy sezon..., 2010: 2). W ten sposob obiektywizuje
sie proces redefinicji Halki z dzieta symbolizujacego polskos¢, na-
stepnie — tekstu kulturowego bedacego nosnikiem sprzeciwu wo-
bec uwarunkowanej nierownosciami spotecznymi krzywdy ludz-
kiej na skierowane do wspoétczesnego umasowionego widza dzie-
o - apel o obrong osobistych wartosci kazdej jednostki ludzkiej.

3.6. Od narodowego tworcy w muzyce
do tworcy dziel o uniwersalnym przestaniu
Ewolucja treéci przypisywanych Stanistawowi Moniuszce
w ramach gornoslaskiej recepcji scenicznych
dziet tego kompozytora w latach 1920-2010

Analiza drukowanych w goérnoslaskich tytutach wypowiedzi
prasowych dotyczacych wystepoéw artystow opery warszawskiej
pod dyrekcja Emila Mtynarskiego w okresie plebiscytow i po-
wstan $laskich (1920), ktorzy w goérnoslaskich miastach wysta-
wiali Halke, Verbum nobile i suite Tarice narodowe, stuzyta opi-
saniu asymilacji wytworu kulturowego — postaci Stanistawa Mo-
niuszki i jego dziet — do goérnoslaskiej intersubiektywnej prze-
strzeni kulturowej. Juz wtedy w ramach gérno$laskiej recepcji
Moniuszkowskiej Halki dochodzito do spotecznej redefinicji zna-
czen tradycyjnie taczonych z kompozytorem — symbolem pol-
skoSci nalezagcym do kanonu polskiej kultury narodowej, ktora
mitologizowata posta¢ Moniuszki na symbol polskosci Gérnego
Slaska. Proces ten byt podtrzymywany przez dziatalnos¢ sceny
operowej w Teatrze Polskim w Katowicach (1922-1932) i gosScin-
ne wystepy artystow Opery Warszawskiej (1932-1939).

W okresie II wojny $wiatowej zawieszono dziatalnos$¢ wszel-
kich propolskich instytucji kulturalnych. Podjete w pierwszej po-
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towie 1945 roku dziatania majgce na celu zorganizowanie sceny
operowej na Gérnym Slasku przyczynity sie do reaktywacji pro-
cesu mitologizacji postaci Stanistawa Moniuszki na symbol pol-
skosci Gornego Slaska. Byt to przyktad budowania polskiej toz-
samoSci narodowej poprzez muzyke. Powotana do formalnego
istnienia po historycznej premierze ,,Slaskiej Halki” z 14 czerw-
ca 1945 roku w gmachu Teatru im. Stanistawa Wyspianskiego
w Katowicach Opera Katowicka z siedzibg w Bytomiu/Panstwo-
wa Opera Slaska/Opera Slagska we wihasciwy dla siebie sposob
kontynuowata kult Moniuszki jako symbolu polskosci Goérne-
go Slaska. W pierwszych latach po zakonczeniu II wojny $wia-
towej, gdy miaty miejsce pierwsza i druga inscenizacja Halki
oraz pierwsza inscenizacja Strasznego dworu w wykonaniu by-
tomskich artystow, gornoslaska recepcja postaci Stanistawa Mo-
niuszki przyczyniata sie do krzewienia polskosci wsréd miesz-
kancéow historyczno-geograficznego obszaru Goérnego Slaska.
W latach 50. wykonywaniu Moniuszkowskich dziet scenicz-
nych, zwtaszcza Flisa, ktorego bytomscy artysci przygotowali,
pracujac ponad norme, aby jego wystawieniem uczci¢ I Zjazd
PZPR, odbywajacy si¢ w dniach 10-17 marca 1954 roku w Ka-
towicach, ale rowniez trzeciej inscenizacji Halki w Panstwowej
Operze Slaskiej (1955), przypisywano socjalistyczne tresci. Byt
to okres propagowania takiej recepcji postaci i twoérczosci Sta-
nistawa Moniuszki, w ramach ktorej zachodzit proces remitolo-
gizacji narodowego tworcy w muzyce polskiej na pietnujgcego
antagonizm spoteczny prekursora polskiego socjalizmu. Jed-
nak kolejne okragte jubileusze bytomskiego teatru muzycznego:
dwudziesto-, dwudziestopigcio-, trzydziestopigcio- i czterdziesto-
pieciolecie istnienia tej instytucji, byly okazja do zaniechania
kreowania gornoslaskiej recepcji Moniuszkowskich dziet przez
pryzmat peerelowskiej nowomowy na rzecz powrotu do trady-
cyjnej gornoslaskiej narracji moniuszkowskiej. Dokonujace sie
wowczas za sprawa dziatalnosci Panstwowej Opery Slaskiej kul-
tywowanie tworczosci Stanistawa Moniuszki na historyczno-
-geograficznym obszarze Gornego Slaska stanowito alternatywe
wobec realizacji socjalistycznych tresci.
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Po 1989 roku zmienit si¢ kontekst sytuacyjny funkcjonowa-
nia wytworow artystycznych w polskiej i géornoslaskiej intersu-
biektywnej przestrzeni kulturowej. Na obszarze Rzeczpospolitej
Polskiej uksztattowaty sie warunki sprzyjajace procesom de-
mokratyzacji oraz tworzenia si¢ spoleczenstwa obywatelskiego.
Wraz z rozwojem gospodarki wolnorynkowej i wptywem pro-
cesOw globalizacyjnych spowodowato to koniecznos¢ wyrazne-
go samookreSlenia sie jednostek i spotecznosci na ptaszczyznie
dziedzictwa kulturowego. Procesy te uwypuklity z jednej stro-
ny zapotrzebowanie na odrodzenie dawnych, autentycznych tre-
Sci kultury, z drugiej — na rozwijanie nowych symboli stuzacych
manifestacji wlasnej tozsamosci kulturowej jednostki, zbiorowo-
Sci lokalnej, regionalnej czy narodowej. W ramach kreowanej
przez Opere Slaska w latach 90. i w pierwszym dziesiecioleciu
XXI wieku gornoslaskiej recepcji postaci i tworczosci Stanista-
wa Moniuszki interesujagcy mnie wytwor kulturowy funkcjono-
wal jako przejaw odrodzenia dawnych, autentycznych tresci kul-
tury gornoslaskiej, jak réwniez miat miejsce proces mitologizacji
kompozytora na tworce dziet o uniwersalnym przestaniu, zrozu-
miatych nie tylko dla gérnoslgskiej publicznosci, ale takze dla
odbiorcéw z europejskiego kregu kulturowego, a nawet, w przy-
padku Halki, spoza niego. Wykonywanie moniuszkowskiego re-
pertuaru scenicznego, a zwlaszcza prezentowanie kolejnych in-
scenizacji Halki badz Strasznego dworu w zwigzku z nastepnymi
jubileuszami Opery Slaskiej, z jednej strony bylo przyktadem
czynnosci artystycznej w funkcji czynnosci spotecznej chronia-
cej obecnos¢ polskiej kultury w tym regionie, z drugiej — stuzyto
obiektywizacji moniuszkowskiego mitu zalozycielskiego Opery
Slaskiej rozumianej jako realizacja idei integraciji slaskosci z pol-
skoscig. Co prawda motyw ten byt obecny w jubileuszowych
programach bytomskiej Halki i okoliczno$ciowych wydawnic-
twach tej instytucji operowej od lat 70., jednak dopiero zmia-
ny spoteczno-polityczne po 1989 roku pozwolity na powrét do
jego artykulacji bez odniesieni do socjalistycznej ideologii, czyli
na powr6t do tych znaczen, ktore ,,Slaskiej Halce” z 1945 roku
nadawali jej odbiorcy.
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Kontekst sytuacyjny wykonywania i recepcji oper w poszcze-
golnych dziesiecioleciach II Rzeczpospolitej Polskiej, Polskiej
Rzeczpospolitej Ludowej i III Rzeczpospolitej Polskiej na Gor-
nym Slasku powodowal, ze charakterystycznemu dla polsko-
$ci wytworowi kulturowemu — postaci i tworczosci Stanistawa
Moniuszki — nadawano treSci czynigce zen symbol polskosci
Gornego Slaska w pierwszych latach powojennych, prekursora
polskiego socjalizmu w okresie PRL badz tworcy dziet o uni-
wersalnym przestaniu. Po wstgpieniu Polski do Unii Europejskiej
wytwor kulturowy naznaczony polskoscia zaczeto nakierowy-
wac¢ na europejsko$¢ rozumiang jako przestrzen wolnosci dla
realizacji uniwersalnych wartosci.



Zakonczenie

Przeprowadzone analizy obecnosci wytworu kulturowego cha-
rakterystycznego dla polskiej tozsamosci narodowej, takiego jak
postac Stanistawa Moniuszki i jego tworczo$¢ w ramach gérnosla-
skiej intersubiektywnej przestrzeni kulturowej wlatach 1945-2010,
unaocznity wptyw kontekstu sytuacyjnego, wyznaczanego przez
zmieniajacy sie system polityczny panstwa przynaleznosci histo-
ryczno-geograficznego obszaru Gérnego Slaska, w ktérym zacho-
dzita recepcja postaci kompozytora i jego tworczosci, na charakter
tozsamos$ciowej narracji wiasciwej dla polskiej grupy narodowej
i gornoslaskiej grupy etnicznej. Z badan wynika, ze wykonywa-
niu Moniuszkowskich utworéw oraz ich recepcji, jak i postaci
Stanistawa Moniuszki towarzyszyto nadawanie pozamuzycznych
treSci, spotecznie istotnych w danym okresie historycznym dla
jednostek nalezacych do polskiej grupy narodowej badz gorno-
Slaskiej grupy etnicznej. Sprzyjato to tworzeniu badz uaktywnia-
niu i rozpowszechnianiu mitotworczych narracji moniuszkow-
skich, jak réwniez ich ostabianiu.

Celem badan zaprezentowanych w drugim rozdziale byto uka-
zanie podwojnej narracji moniuszkowskiej na Gornym Slqsku
w czasach Polskiej Republiki Ludowej. Na kartach ,,Zycia Spie-
waczego”/,,Zycia Muzycznego” z lat 1948-1984 oraz w doku-
mentach archiwalnych Slaskiego Zwiazku Choéréw i Orkiestr —
spadkobiercy Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych — drukowane
byly zarébwno wypowiedzi prasowe, ktére wskazywaly na za-
chodzenie w analizowanym okresie recepcji socjalistycznej inter-
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pretacji postaci i tworczosci Stanistawa Moniuszki, jak i doku-
menty wskazujgce na kultywowanie po II wojnie Swiatowej na
historyczno-geograficznym obszarze Gornego Slaska tworczosci
kompozytora jako alternatywy wobec realizacji socjalistycznych
tre$ci. Na kartach analizowanego czasopisma prébowano prze-
forsowac proces redefinicji znaczen tradycyjnie taczonych z po-
stacig i tworczoscig Moniuszki jako symbolu polskosci lub iko-
ny polskosci Gornego Slaska na symbol polskiego socjalizmu.
Stuzyto temu publikowanie wypowiedzi prasowych, w ktérych
Moniuszke odnoszono do ideologii socjalistycznej realizowanej
na réznym poziomie, od regionalnego (historyczno-geograficzny
obszar Gérnego Slaska) po ponadnarodowy (kraje bloku wschod-
niego), badZz w ktorych przypisywano mu wprost role spotecz-
ng prekursora polskiego socjalizmu. Proces ten byt wspierany
przez rozpowszechnianie artykutéw tematycznych, w ktérych
opere Halka, za sprawg zawartej w tresci jej libretta krytyki nie-
rownosci klasowych panujacych na dziewigtnastowiecznej feu-
dalnej ziemi polskiej, mitologizowano na dzieto, w ktérym kom-
pozytor wyrazit swoje zaangazowanie w walce o sprawiedliwos$¢
spoteczng.

Obchodzone w 1958 roku stulecie warszawskiej premiery
czteroaktowej Halki byto na kartach ,,Zycia Spiewaczego” opi-
sywane w taki sposéb, aby w intersubiektywnej przestrzeni
kulturowej Polskiej Republiki Ludowej, w tym na historyczno-
-geograficznym obszarze Gornego Slaska, upowszechnié¢ narracje
przypisujaca Stanistawowi Moniuszce role spoteczna prekurso-
ra polskiego socjalizmu, pomimo ze w rozszerzonej wersji dzieta
ztagodzone zostato ostrze krytyki nieludzkich stosunkéw panuja-
cych pomiedzy chtopami i szlachta w ramach feudalnego ustro-
ju gospodarczo-panstwowego charakterystycznego dla pierw-
szej, dwuaktowej wersji opery. Wypowiedzi prasowe zawierajgce
tego typu kontekst stowny byty charakterystyczne zwtaszcza dla
dziesieciu rocznikow ,,Zycia Spiewaczego” z lat 1949-1958, ktore
rowniez dziatalnos¢ §laskich zrzeszonych amatorskich zespotow
$piewaczych i instrumentalnych wprzegly w centralnie sterowa-
ny proces ksztaltowania nowego socjalistycznego narodu pol-
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skiego. Majgca miejsce we wrzesniu 1959 roku oficjalna uroczy-
stos¢ odstoniecia odbudowanego monumentu usytuowanego na
placu Karola Miarki w Katowicach na cokole z napisem: ,,MO-
NIUSZCE - SPIEWACY SLASCY” miata taki charakter, aby jej
przezywanie i opisywanie stuzyto rozpowszechnianiu kontekstu
stownego czynigcego z tego wytworu kulturowego symbol pol-
skiego socjalizmu. Znamienne jest jednak to, ze w kolejnych la-
tach dziatacze, Spiewacy i instrumentaliSci zrzeszonych §laskich
amatorskich zespoléw muzycznych obchodzili rocznice wybudo-
wania tego monumentu w 1930 roku, a nie jego odbudowy, oraz
czcili pig¢dziesiata i kolejne rocznice istnienia swojej organiza-
¢cji, uznajac za jej poczatek rok 1910. Wskazuje to na proces kul-
tywowania tradycji Zwiazku Slaskich Koét Spiewaczych, a w jego
ramach — tworczosci Stanistawa Moniuszki jako alternatywy wo-
bec realizacji socjalistycznych tresci.

Przez caty okres 1948-1984 na kartach analizowanych doku-
mentéw donoszono o realizacji takich cyklicznych imprez mu-
zycznych jak Miesiac Pogtebienia Przyjazni Polsko-Radzieckiej,
Festiwal Muzyki Rosyjskiej i Radzieckiej, pierwszomajowe Swie-
to Pracy, podczas ktorych wykonywano zarowno Moniuszkow-
ska tworczosé, jak i robotnicze czy rewolucyjne piesni i kantaty
(zgodnie z zasadami socrealizmu w muzyce). Ponadto drukowa-
nie na kartach ,,Zycia Spiewaczego” informaciji o uroczystosciach
odstoniecia pomnikéw Stanistawa Moniuszki w Czestochowie
(1958) badz Raciborzu (1961), ktére nie konotowaty skojarzen
z wypracowang w pierwszej potowie XX wieku goérnoslgska
tradycja recepcji postaci i dziet tego kompozytora, gdyz miaty
miejsce na obszarach, ktore nigdy nie nalezaty do Gornego Sla-
ska, ale za sprawg reform administracyjnych ludowego panstwa
polskiego dziatajace na nich amatorskie zespoty spiewacze i in-
trumentalne formalnie wigczono okresowo do organizacji -
spadkobiercy Zwiazku Slaskich K6t Spiewaczych, sprzyjato roz-
powszechnianiu w polskiej i goérnoslaskiej intersubiektywnej
przestrzeni kulturowej narracji czyniacej z tego wytworu kultu-
rowego symbol polskiego socjalizmu. Dodatkowo tego typu wy-
darzenia i rozpowszechnianie opisujacych je wypowiedzi praso-
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wych przyczyniato si¢ do zacierania si¢ gornoslaskiej tozsamo-
Sci kulturowe;j.

Na kartach analizowanego czasopisma i wydawnictw opartych
na archiwalnych dokumentach dzisiejszego Slaskiego Zwigzku
Choréw i Orkiestr, pierwotnie Zwiazku Slaskich Koét Spiewa-
czych, dotyczacych lat 1948-1984 dominowaty wypowiedzi pra-
sowe, ktore zawieraly kontekst stowny odnoszacy postac i twor-
czo$¢ kompozytora do socjalizmu. Jednak przez caty ten okres
we wspomnianych materiatach obecna byta réwniez narracja
przypisujaca kompozytorowi role spoteczng narodowego tworcy
w muzyce, a obcowanie z tym wytworem kulturowym okresla-
jaca jako kontakt z symbolem polskosci badZ symbolem polsko-
$ci Gornego Slaska/ikona polskosci Gornego Slaska. Interesujace
jest, ze Jan Fojcik w pracy dokumentujacej dziatalnos¢ slaskie-
go ruchu $piewaczego z lat 1945-1974 (1983) stosuje wyltacznie
okreslenie: Zwiazek Slaskich Kot Spiewaczych. Sprawozdawczy,
rzeczowy styl publikacji nie zawiera okreslen charakterystycz-
nych dla socjalistycznej nowomowy. W dokumencie tym dziatania
na rzecz odbudowy katowickiego pomnika Stanistawa Moniusz-
ki, uroczystosc¢ jego odstoniecia i obchody rocznic jego powstania
jawia sie jako nawigzanie do wypracowanej w pierwszej potowie
XX wieku w ramach Zwigzku Slaskich Kot Spiewaczych gérno-
Slaskiej tradycji moniuszkowskiej. Funkcjonowanie owej narracji
wsrod dziataczy, dyrygentow, chorzystéow i instrumentalistow
amatoréow $wiadczy o nawigzywaniu do tradycji ,,ztotego wie-
ku $piewactwa $lgskiego” i jako takie moze by¢ interpretowane
jako alternatywa wobec realizacji socjalistycznych tresci w re-
aliach Polskiej Republiki Ludowej. Hipoteza ta znajduje rowniez
potwierdzenie w Kronice Slgskiego Oddziatu Polskiego Zwigz-
ku Chorow i Orkiestr 1975-1986 autorstwa Leona MARKIEWICZA
(1998), opartej na archiwalnych dokumentach tej organizacji.
Narracja kroniki wyraznie nawigzuje do retoryki wypracowanej
w dwudziestoleciu miedzywojennym na kartach ,,Spiewaka Sla-
skiego”/,,Spiewaka”. Jest to istotne, gdyz prace wydano w wolnej
Polsce, co pozwala przypuszczac, ze autor, nieskregpowany cen-
zurg w interpretacji opisywanych faktow, celowo nadat publi-
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kacji wtasnie taki charakter. W zadnej z tych pozycji nie podje-
to sie jednak dokonania socjologicznego studium gornoslaskiej
narracji moniuszkowskiej. Poza tym, nawet gdy poruszano ten
watek, to nigdy nie stanowit on gtéwnej osi, wokot ktoérej kon-
struowana jest calos$¢ pracy.

Sadze, ze charakterystyczng cecha zdziesiatkowanego w okre-
sie ludowego panstwa polskiego §laskiego spotecznego ruchu $pie-
waczego i instrumentalnego byto kultywowanie na historyczno-
-geograficznym obszarze Goérnego Slaska tworczosci Stanistawa
Moniuszki i mitotworczej narracji wigzacej jego posta¢ z dwu-
dziestowiecznymi zmaganiami o przynalezno$¢ panstwowa re-
gionu. Mozna to interpretowac¢ jako dzialania alternatywne
wobec sterowanego centralnie wilaczania postaci kompozytora
w proces budowania socjalistycznego narodu polskiego.

W materiatach publikowanych we wznowionym ,,Spiewaku
Slaskim” z lat 1985-2010 (zob. podrozdziat 2.6.) nie podtrzy-
mywano procesu recepcji socjalistycznej interpretacji postaci
i twoérczosci Stanistawa Moniuszki ani w ostatnich latach Pol-
skiej Republiki Ludowej, ani w okresie p6Zzniejszym. Jedynie spo-
radycznie w sprawozdawczy sposoéb we fragmentach dtuzszych
wypowiedzi prasowych o charakterze historycznym wspomina-
no, ze w przesztosci chory §laskie byly ,,odgérnie” zaangazowa-
ne w tego typu dziatalnos¢. Od pierwszego numeru wznowione-
go ,,Spiewaka Slaskiego” opisom postaci i tworczosci Stanistawa
Moniuszki coraz czesciej towarzyszyty takie relacje etniczne jak
polskos¢ lub polskos¢ = slgskosé, ktore Swiadezyty o aktywizo-
waniu gornoslgskiego kultu moniuszkowskiego.

Zmiany systemowe zwigzane z wyborami w 1989 roku po-
Srednio wptynety na zmiane sposobu obecnosci interesujacego
mnie wytworu kulturowego w ramach intersubiektywnej goérno-
Slaskiej przestrzeni kulturowej. Przede wszystkim w 1993 roku
zainicjowano cykliczne, coroczne Swieta Slaskiej Piesni Choral-
nej ,,Trojok Slaski”, a w 1996 roku powotano Kapitute Miedzy-
narodowej Nagrody Imienia Stanistawa Moniuszki za zastugi na
polu wspierania $laskiej kultury muzycznej rozwijanej w Polsce
i Czechach. Byly to przedsiewziecia, ktérych realizacja nie byta
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mozliwa w ramach totalitarnego panstwa socjalistycznego. Pod-
jeta dbatos¢ o Moniuszkowska spuscizne muzyczng spowodowa-
ta, ze tradycyjnej gornoslaskiej narracji moniuszkowskiej nadano
nowe znaczenia, umozliwiajace jej funkcjonowanie w ramach
gornoslaskosci definiowanej jako przestrzen wielokulturowa. Po-
stawiona przeze mnie hipoteza, ze w ramach gospodarki wolno-
rynkowej ,,$laskiego Moniuszke” mozna traktowaé jako emble-
mat strategii rozwojowej Slaskiego Zwiazku Choéréw i Orkiestr,
moze stanowi¢ przedmiot odrebnych badan. Oprocz tego za-
istniata po wyborach z 1989 roku zmiana systemu polityczne-
go panstwa polskiego w bezposredni sposob wzmocnita proces
przywracania intersubiektywnej gornoslaskiej przestrzeni kul-
turowej tradycyjnej gornoslaskiej narracji moniuszkowskiej wy-
pracowanej w ramach dziatalnosci Zwiazku Slaskich Kot Spie-
waczych w pierwszej potowie XX wieku. Sadze, ze mozna to
interpretowaé jako dbato$¢ o spuscizne Stanistawa Moniuszki
przez zwigzana z amatorskim ruchem muzycznym ludnos¢ za-
mieszkala na historyczno-geograficznym obszarze Gérnego Sla-
ska, co miato stuzy¢ ochronie obecnosci polskiej kultury w tym
regionie.

Role spoteczne, z jakimi na tamach ,,Spiewaka Slaskiego” z lat
1985-2010 taczono posta¢ Stanistawa Moniuszki, z jednej strony
obrazuja zachodzacy za sprawa recepcji tego kompozytora pro-
ces podtrzymywania wykreowanej w okresie miedzywojennym
gornoslaskiej tradycji moniuszkowskiej, z drugiej — wskazuja na
asymilacje tego pierwotnie charakterystycznego dla polskiej toz-
samoS$ci narodowej wytworu kulturowego do goérnoslaskosci
rozumianej jako przestrzen zawierajaca w sobie elementy po-
chodzace z réznych kultur panstw przynaleznosci historyczno-
-geograficznego obszaru Goérnego Slaska.

Czestym zabiegiem kreatorow $lgskiego zrzeszonego amator-
skiego ruchu muzycznego bylo publikowanie w ,,Spiewaku Sla-
skim” wypowiedzi prasowych, w ktérych Stanistawa Moniuszke
ukazywano jako narodowego tworce w muzyce polskiej. Swiad-
czy to o dbatosci o dalszg transmisje kulturowg wypracowanej
przez Zwiazek Slaskich Kot Spiewaczych w latach 1920-1939 gor-
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noslgskiej narracji moniuszkowskiej jako czynnosci artystycznej
pelnigcej, poza funkcjg estetyczng, rowniez funkcje spoteczna,
wyrazajaca sie w ochronie obecnosci polskiej kultury w tym re-
gionie. Szczegblnie interesujace byty te wypowiedzi prasowe na
kartach ,,Spiewaka Slaskiego” z lat 1990-2010, w ktérych kom-
pozytorowi przypisywano role spoteczna druha $laskiej druzy-
ny $piewaczej. Oznacza to, ze tradycyjna goérnoslaska narracja
moniuszkowska zostata przeksztatcona w taki sposob, aby od-
powiadata specyfice wspotczesnej gornoslaskiej intersubiektyw-
nej przestrzeni kulturowej. Tresci moniuszkowskie aktywizowa-
no przy okazji organizacji kolejnych edycji Swieta Slaskiej Piesni
Choralnej ,,Trojok Slaski” badz uroczystoici wreczenia Miedzy-
narodowej Nagrody Imienia Stanistawa Moniuszki za zastugi na
polu krzewienia $lgskiej kultury muzycznej w Polsce i Czechach.

Zaprezentowane przeze mnie w drugim rozdziale wyniki em-
pirycznych analiz wpisujg sie w problematyke badawczg podej-
mowang przez Andrzeja Wojcika i Rajmunda Hankego. Pierwsza
z tych 0s6b jest autorem raportu sporzgdzonego na potrzeby
Kongresu Kultury Polskiej w 2010 roku Kondycja spotecznego
ruchu muzycznego na Slgsku (Wojcik, 2010: 31). W dokumencie
tym autor, odwotujac sie do prac kulturoznawczych, podejmuje
probe catosciowego ujecia zagadnienia, dzigki czemu raport ma
nie tylko warto$¢ empiryczna, ale rowniez naukowsa. Nie sta-
nowi on jednak préby zinterpretowania fenomenu $laskiego
zorganizowanego amatorskiego ruchu muzycznego z perspek-
tywy socjologicznej. Podobny charakter ma publikacja Slgski
spoteczny ruch muzyczny: wczoraj, dzis, jutro: 70 lat Polskiego
Zwigzku Choérow i Orkiestr (HANKE, 1996) wydana z okazji sie-
demdziesigciolecia Polskiego Zwiazku Choérow i Orkiestr. W zad-
nej z tych pozycji nie uczyniono goérnoslaskiej narracji moniusz-
kowskiej gtownym przedmiotem badan, czym roéwniez réznia
sie one od mojego ujecia. Ponadto ani Wojcik, ani Hanke nie
definiuja w podanych pracach kreowanej przez slaskie zrzeszone
amatorskie zespoly muzyczne goérnoslaskosci jako przestrzeni
wielokulturowej, co zostato przeze mnie zaproponowane w arty-
kule Rola Slgskiego Zwigzku Chéréw i Orkiestr w ksztattowaniu
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relacji pomiedzy polskg tozsamoscig narodowg a wielokulturowo-
$cig Gornego Slgska (DRzazGa-LEcH, 2013b: 97-114) i jest wy-
korzystywane w tej pracy.

W rozdziale trzecim ukazatam proces ksztattowania tozsamosci
narodowej poprzez muzyke na przyktadzie gérnoslaskiej recep-
cji tworczosci operowej Stanistawa Moniuszki. Opery Moniuszki
zostaty wlaczone w proces budowania tozsamos$ci narodowej na
Slasku juz w 1920 roku, gdy miaty miejsce zmagania polityczne
i walki o przynaleznos$¢ panstwowg tego regionu. Analiza zgro-
madzonych wypowiedzi prasowych dotyczacych wystepow ar-
tystow Opery Warszawskiej pod dyrekcja Emila Mtynarskiego
w okresie plebiscytow i powstan slaskich (1920 — na Slasku wy-
stawiono Halke, Verbum nobile i suite Tarice narodowe) stuzyta
opisaniu asymilacji wytworu kulturowego — postaci Stanistawa
Moniuszki i jego dziet — do gornoslaskiej intersubiektywnej prze-
strzeni kulturowej. W ramach goérnoslaskiej recepcji Halki do-
chodzito do spotecznej redefinicji znaczen tradycyjnie taczonych
z kompozytorem - symbolem polskosci, ktéra mitologizowata
posta¢ Stanistawa Moniuszki na symbol polskosci Gérnego Sla-
ska, co byto podtrzymywane przez kreowany w prasie proces re-
cepcji moniuszkowskiej dziatalnoSci sceny operowej w Teatrze
Polskim w Katowicach (1922-1932) i goScinne wystepy artystow
Opery Warszawskiej (1932-1939).

Wybuch II wojny $wiatowej spowodowat zawieszenie dziatal-
nos$ci wszelkich propolskich instytucji kulturalnych. Dziatania
majace na celu zorganizowanie sceny operowej na Gérnym Sla-
sku podjeto w pierwszej potowie 1945 roku. Wigzato sie to z re-
aktywacja procesu mitologizacji postaci Stanistawa Moniuszki na
symbol polskosci Gornego Slaska. Po historycznej premierze ,,3l3s-
kiej Halki” z 14 czerwca 1945 roku w gmachu Teatru im. Stani-
stawa Wyspianskiego w Katowicach formalnie powotano Opere
Katowicka z siedziba w Bytomiu/Panstwowa Opere Slaska/Ope-
re Slaska. Instytucja ta kontynuowata kult Stanistawa Moniusz-
ki jako symbolu polskosci Goérnego Slaska. Narracja moniusz-
kowska rozpowszechniana w goérnoslaskiej prasie w ramach
pierwszej i drugiej inscenizacji Halki oraz pierwszej insceniza-
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cji Strasznego dworu w wykonaniu bytomskich artystow przy-
czyniata si¢ do krzewienia polskosci wsréd mieszkancoéw histo-
ryczno-geograficznego obszaru Goérnego Slaska wiaczonego do
Polski po zakonczeniu zmagan wojennych. W latach piec¢dziesia-
tych wykonywaniu Moniuszkowskich dziet scenicznych, zwtasz-
cza Flisa, ktérego bytomscy artysci przygotowali, pracujac ponad
zatwierdzony plan, aby jego wystawieniem uczci¢ Il Zjazd PZPR
w Katowicach (10-17 marca 1954 roku ), ale rowniez trzeciej
inscenizacji Halki w Panstwowej Operze Slaskiej (1955), przypi-
sywano socjalistyczne treSci. W okresie tym propagowano taka
recepcje postaci i tworczosci Stanistawa Moniuszki, w ramach
ktorej ukazywano go jako pietnujacego antagonizm spoteczny
prekursora polskiego socjalizmu. Jednak kolejne jubileusze by-
tomskiego teatru muzycznego: dwudziestopiecio-, trzydziestopie-
cio- i czterdziestopieciolecie istnienia tej instytucji byly okazja
do powrotu do tradycyjnej gornoslgskiej narracji moniuszkow-
skiej, co interpretuje jako alternatywe wobec realizacji socjali-
stycznych tresci.

Rekonstrukcje systemowe, ktore rozpoczeto wolnymi wybora-
mi w 1989 roku, wptynety rowniez na kontekst sytuacyjny funk-
cjonowania wytwordéw artystycznych w polskiej i gérnoslaskiej
intersubiektywnej przestrzeni kulturowej. Na obszarze Rzecz-
pospolitej Polskiej uksztattowaty sie warunki sprzyjajace proce-
som demokratyzacji oraz tworzenia si¢ spoteczenstwa obywa-
telskiego. Rozwoj gospodarki wolnorynkowej i wptyw proceséow
globalizacyjnych spowodowaty, ze zaczeto artykutowaé koniecz-
no$¢ wyraznego samookreslenia sie jednostek i spotecznosci na
plaszczyZnie dziedzictwa kulturowego. Procesy te uwypuklity
zapotrzebowanie z jednej strony na odrodzenie dawnych tresci
kultury, z drugiej — na rozwijanie nowych symboli stuzgcych
manifestacji wtasnej tozsamosci kulturowej na réznych jej po-
ziomach. W ramach kreowanej przez Opere Slaska w latach 90.
i w pierwszym dziesiecioleciu XXI wieku narracji moniuszkow-
skiej interesujacy mnie wytwor kulturowy funkcjonowal jako
przejaw odrodzenia dawnych, autentycznych tresci kultury gor-
no$laskiej, jak rowniez miat miejsce proces eksponowania ele-
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mentéw o uniwersalnym przestaniu w twoérczosci kompozytora,
zrozumiatych nie tylko dla gornoslaskiej publicznosci, ale tak-
ze dla odbiorcéw z europejskiego kregu kulturowego, a nawet,
w przypadku Halki, spoza niego. Wykonywanie moniuszkow-
skiego repertuaru scenicznego, a zwlaszcza prezentowanie kolej-
nych inscenizacji Halki badz Strasznego dworu w zwigzku z na-
stepnymi jubileuszami Opery Slaskiej, z jednej strony byto przy-
ktadem czynnosci artystycznej w funkcji czynnosci spotecznej
chronigcej obecnos¢ polskiej kultury w tym regionie i stuzyto
obiektywizacji moniuszkowskiego mitu zatozycielskiego Opery
Slaskiej rozumianej jako realizacja idei integracji $laskosci z pol-
sko$cig. Z drugiej strony w ramach kolejnych inscenizacji Hal-
ki dagzono do uwypuklenia uniwersalnego przestania tej opery,
co zostalo w dobitny sposob zaprezentowane w inscenizacji zre-
alizowanej z okazji uroczystosci sze$cdziesieciopieciolecia Ope-
ry Slaskiej.

Kontekst sytuacyjny wykonywania twoérczosci Stanistawa
Moniuszki oraz recepcji jego postaci charakterystyczny dla po-
szczegblnych dziesiecioleci Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej
i I Rzeczpospolitej Polskiej na Gornym Slasku powodowat, ze
interesujgcemu mnie wytworowi kulturowemu nadawano tresci
czynigce zen ikone polskosci Goérnego Slaska (przywotywanie
narracji charakterystycznej dla dwudziestolecia miedzywojenne-
go), prekursora polskiego socjalizmu w okresie PRL badZ twor-
ce dziel o uniwersalnym przestaniu (wspotczesna narracja mo-
niuszkowska).
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Maja Drzazga-Lech
The Silesian Moniuszko

The reception of the figure and the output of the composer
in Upper Silesia
A sociological study

Volume 2
Mythopoeic Moniuszko narratives in Upper Silesian culture

A sociological analysis of the activities of the Silesian Association
of Choirs and Orchestras and the Silesian Opera
in the second half of the 20th century

Summary

The book which is devoted to the mythopoeic Moniuszko narratives fea-
tured in Upper Silesian culture is the second and the final volume of the
publication entitled Silesian Moniuszko. The reception of the figure and the
output of the composer in Upper Silesia. A sociological study, which is based in
its entirety on the PhD dissertation of the author entitled The construction of
national identity through music. The reception of the figure and the output of
Stanistaw Moniuszko in Upper Silesia in the 20th century. A sociological study,
which was defended at the Department of Social Sciences of the University
of Silesia in 2015.

The book presents the results of an analysis associated with the process of
the assimilation of the figure and the selected works of Stanistaw Moniuszko,
approached to as a cultural artefact peculiar to the intersubjective space of
Polish cultural identity, to the Upper Silesian culture. What is significant is
the fact that along with the transformations of Upper Silesianness which
occurred in the 20th century, and especially after the Second World War,
also the content which was attributed by the activists of Silesian associated
amateur circles of songsters and the creators of the reception of the stage
works of the composer presented in Silesia to Stanistaw Moniuszko changed.
The post-war Upper Silesian reception of Moniuszko formed by the authors
of press statements which described the activity of the Silesian amateur choirs
and instrumental ensembles — the heirs to the Association of Silesian Cir-
cles of Singers — manifested features of double-track mythologisation. On the
one hand, sometimes one ascribed to Moniuszko the role of a precursor of
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Polish socialism, which was consistent with the agenda of the socialist Polish
state. On the other hand, one maintained the narrative which rendered the
figure of the composer a symbol of the Polishness of Upper Silesia, created
by the Association of Silesian Circles of Songsters in the inter-war period.
A particularly interesting fact is that within the framework of the activi-
ties of this amateur musical association realised after 1989 one disseminated
a new Moniuszko narrative — a narrative about the friend of the Silesian team
of songsters. This is interpreted as an indicator of a change of the relation
which gradually came into being between Silesian culture and the cultures of
other nationalities which influenced Silesianness. In the modern documents
signed by the Silesian Association of Choirs and Orchestras — the heir to the
Association of Silesian Circles of Songsters — Silesianness is presented not only
as a value but also as a subjective space, which contains references to other
nationalities, including references to Polishness.

An analysis of the reception of the figure of Stanistaw Moniuszko and
his stage works, especially his first opera, Halka, created on the basis of
a narrative which refers, respectively to: the performances of Warsaw artists
conducted by Emil Mtynarski in the plebiscite area in 1920, the activities of
the opera stage in Teatr Polski im. Stanistawa Wyspianskiego in Katowice in
1922-1931, guest performances of Moniuszko’s works in Teatr Polski in Kato-
wice in 1932-1939, the activities of Opera Slaska in 1945-2010, also revealed
that there is a Moniuszko narrative, peculiar to this region, which refers to
the first opera of the composer — “the Silesian Halka”. Another interesting
thing has to do with the evolution of the content ascribed to this opera
by the creators of the instances of reception which refer to the particular
performance of Moniuszko’s work staged in Opera Slaski in Bytom. On the
one hand, one constantly mentions the events which constitute the “Silesian
heritage” of this work, on the other hand, one ascribes to the author of this
work the fulfilment of social roles, whose relevance is dictated by the context
of reception: a national artist in Polish music, a precursor of Polish socialism
or the creator of works of universal significance.

Keywords: Polishness, Upper Silesianness, cultural identity, cultural artefact,
symbol
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Der schlesische Moniuszko

Rezeption der Person und des Werkes des Komponisten
in Oberschlesien
Soziologische Studie

Band 2
Mythenschopfende Priasenz Moniuszkos in oberschlesischer Kultur

Soziologische Analyse der Titigkeit des Schlesischen Chor-
u. Orchesterbundes und der Schlesischen Oper
in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts

Zusammenfassung

Das Buch iiber mythenschopfende Prisenz des Komponisten Stanistaw Mo-
niuszko in oberschlesischer Kultur stellt den zweiten und zugleich letzten
Band der Publikation Der schlesische Moniuszko. Rezeption der Person und des
Werkes des Komponisten in Oberschlesien. Soziologische Studie dar, die voll
und ganz auf die im Jahre 2015 in der Fakultdt fiir Sozialwissenschaften der
Schlesischen Universitit in Kattowitz verteidigten Dissertationsarbeit der Ver-
fasserin Die Schaffung der Volksidentitit mittels Musik. Rezeption der Person
und des Werkes von Stanistaw Moniuszko in Oberschlesien im 20. Jahrhundert.
Soziologische Studie basiert.

Das Buch beinhaltet Ergebnisse der Untersuchungen zum Prozess der
Assimilation an oberschlesische Kultur der Person und ausgewihlter Wer-
ke Stanistaw Moniuszkos, die hier als ein fiir intersubjektiven Raum der
polnischen Kulturidentitit kennzeichnendes Kulturprodukt aufgefasst sind.
Bezeichnend, dass mit den in Oberschlesien im 20. Jahrhundert, und na-
mentlich nach dem zweiten Weltkrieg stattfindenden Umwandlungen auch
die Anderungen der dem Moniuszko von den Aktivisten der schlesischen
vereinigten Amateurgesangvereine und der Schopfer von den in Schlesien
aufgefiihrten Biithnenwerken des Komponisten beigemessenen Inhalte einher-
gingen. Die von den Autoren der Pressemitteilungen iiber die Tatigkeit der
schlesischen Amateurchors und Amateurmusikgruppen — Erben des Bundes
der Schlesischen Gesangvereine — kreierte Rezeption der Werke Moniuszkos in
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Oberschlesien in den Nachkriegsjahren hat einige Merkmale der zweigleisigen
Mythologisierung offenbart. Dem Moniuszko wurde zeitweise die Rolle des
Wegbereiters fiir den dem politischen Programm des sozialistischen polni-
schen Staates entsprechenden polnischen Sozialismus zugeschrieben. Anderer-
seits aber bemiihte man sich, das vom Bund der Schlesischen Gesangvereine
in den Zwischenkriegsjahren kreierte Bild des Komponisten als Symbols der
polnischen Wesensart in Oberschlesien zu pflegen. Interessanterweise wurde
im Rahmen der Tatigkeit des Musikbundes nach 1989 eine neue Vorstellung
von Moniuszko verbreitet, nimlich — Freund der schlesischen Gesanggruppe,
was auf allmihliche Anderung der Wechselbeziehung zwischen schlesischer
Kultur und den sie beeinflussenden Kulturen anderer Volker hinweisen sollte.
In den heutzutage vom Schlesischen Chor- und Orchesterbund — dem Erben
des Bundes der Schlesischen Gesangvereine — signierten Dokumenten wird
polnische Wesensart nicht nur als ein Wert, sondern auch als ein subjektiver
Raum dargestellt, in den die Ankniipfungen an andere Nationen, darunter an
die polnische hineinpassen.

Die Analyse der Rezeption Stanistaw Moniuszkos und dessen Biihnenwer-
ke, insbesondere seiner ersten Oper Halka, in Bezug auf: Darbietungen der
Warschauer Musiker unter Emil Mtynarskis Leitung im Jahre 1920 in Volks-
befragungsgebieten; Titigkeit der Oper im Stanistaw Wyspianski - Polni-
schen Theater in Kattowitz (Katowice) in den Jahren 1922-1931; Moniuszko-
Gastspektakel im Polnischen Theater in Kattowitz im Zeitraum 1932-1939;
Titigkeit der Schlesischen Oper in den Jahren 1945-2010 hat im Ubrigen
offenbart, dass die erste Oper des Komponisten — die ,,schlesische“ Halka
in oberschlesischer Region ganz spezifisch betrachtet wird. Es ist tibrigens
interessant, wie sehr sich die der Oper von den Schoépfern der aufeinander-
folgenden Halka-Inszenierungen auf der Bithne der Schlesischen Oper in Beu-
then (Bytom) beigemessenen Inhalte verdnderten. Einerseits ruft man immer
noch die Ereignisse in Erinnerung, welche die ,,schlesische Abstammung* des
genannten Opernwerkes bestitigen, andererseits aber schreibt man seinem
Schopfer solche gesellschaftlichen Rollen zu, deren Ausiibung dem Kontext
der Rezeption: nationaler Schopfer der polnischen Musik, Wegbereiter des
polnischen Sozialismus oder Schopfer von universalen Werken Rechnung tra-
gen muss.

Schliisselworter: polnische Wesensart, oberschlesische Wesensart, Kultur-
identitdt, Kulturprodukt, Symbol
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