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Wstep

Wspolczesne media sa przestrzenia, w ktorej mozna obserwowac wy-
razne $lady nadawczej Swiadomosci. Zbigniew Bauer tak ja definiuje:
,Swiadomos¢. Dzigki niej i dla niej powstaty media i ich teoria; z niej
uformowato si¢ specyficzne owych mediéw zastosowanie — dzienni-
karstwo” (Bauer 2009: 24). Badanie mediow wymaga spojrzenia na
kompetencje dziennikarskie, cho¢ zdaje sobie sprawe z tego, ze jest to
zagadnienie bardzo szerokie i zréznicowane. Celem podjetych przeze
mnie badan jest opracowanie problematyki swiadomosci gatunkowej
wspotczesnych dziennikarzy prasowych. Zaproponowany interakcyjny
model gatunkowej swiadomosci prezentuje dwie krzyzujace sie per-
spektywy badawcze. Po pierwsze, perspektywe genologiczng uwzgled-
niajaca ugruntowane w jezykoznawstwie ujecia swiadomosci jezykowej,
kompetencji komunikacyjnej czy dyskursywnej. Po drugie, perspektywe
komunikologiczna, pozwalajaca na opis pogladow, opinii dziennikarzy
na temat gatunkéw. Przyjetam, ze w dziennikarskich tekstach mozna
odnalez¢ elementy wskazujace na umiejetnosci dotyczace wyboru ga-
tunku przez jego nadawce.

Jednoczesnie analiza $wiadomosci dziennikarza odbitej w jezyku
moze by¢ opisem jego podmiotowosci, tozsamosci. W ujeciu lingwi-
stycznym bedzie to badanie tozsamosci ujezykowionej, rekonstruowa-
nej z tekstu (por. Gajpa 2009; Woéjcicka 2016). Magdalena Steciag pod-
kredla: ,[...] tropienie relacji tozsamos¢ — jezyk, przejawdw tozsamosci
w jezyku czy tozsamosci jezykowej z perspektywy lingwistycznej moze
by¢ waznym dopetnieniem wspotczesnej dyskusji o kondycji samoswia-
domej jednostki w spoteczenstwie ponowoczesnym” (Steciac 2014: 46).
W dziennikarskich tekstach odnajduje rozumienie medialnej wypowie-
dzi, wlasnego zawodu, ale i mediow.

Badanie $wiadomosci gatunkowej wspotczesnych dziennikarzy pra-
sowych jest préba analizy sygnatow kompetencyjnych w ich wtasnych
wypowiedziach. Przyjelam, ze w dziennikarskich tekstach dotyczacych
warsztatu, tych z poziomu metatekstowego, mozna odnalez¢ elementy
pozwalajace mapowac¢ umiejetnosci dotyczace doboru gatunku przez
jego nadawce. Probe teoretycznej konceptualizacji faczytam z szeroko
zakrojonymi badaniami tekstéw dziennikarskich. Chciatabym zastrzec,
Ze zaproponowana przeze mnie analiza gatunkowej swiadomosci nie
dotyczy poziomu kompetencyjnego calej tej grupy zawodowej. Jest
bowiem badaniem odnoszacym sie do pewnej czesci dziennikarskiej
spotecznosci.
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Praca stanowi probe konceptualizacji i opisu gatunkowej $wiado-
mosci. Na bazie interakcyjnego teoretycznego modelu swiadomosci
gatunkowej, w ktorym zestawitlam perspektywe gatunkowgq z ugrun-
towanymi w jezykoznawstwie ujeciami $wiadomosci jezykowej, kom-
petencji komunikacyjnej czy dyskursywnej, zanalizowatam perspekty-
we kompetencyjna dotyczaca gatunku. Jednoczesnie chce zaznaczyd¢, ze
podbudowe teoretyczng poprzedzity analizy tekstow dziennikarskich.

Swiadomos¢ gatunkowa jest zagadnieniem juz przez badaczy , wywo-
tywanym”. Na szczegolna uwage zastuguje monograficzne opracowanie
Moniki Zasko-Zielinskiej Przez okno swiadomosci. Gatunki mowy w Swia-
domosci uzytkownikow jezyka (Zasko-ZieLiNska 2002) oraz ujecia zjawisk
pokrewnych, cho¢ réznie definiowanych, odnotowane w poszczegol-
nych artykutach, w ktorych czytamy o: 1) swiadomosci gatunkowej (Gro-
wiINskI 1987; Borkowski 1999: 282; Barowski 2000: 316-329; GrocHOW-
sk1 2001: 104; Zasko-ZieLiNska 2002: 20-35; GrzmiL-TyrLutkr 2007: 73;
Wojtak 2009b: 21-23; Woytak 2016: 112-113), 2) kompetencji generycznej
(GrzmiL-Tyrutkr 2007: 74; Fras 2013: 131-138), 3) swiadomosci genolo-
gicznej (Kasiak 2015: 83-94). W swoim opracowaniu wybratam dwa
terminy, traktujac je synonimicznie: Swiadomos¢ gatunkowq i kompetencje
gatunkowq, w ktérych wyraznie zaznaczony zostaje przedmiot opisu,
czyli gatunkowy wzorzec'. Chee zaznaczyé, ze ogromnym wsparciem
byta dla mnie metodologia dotyczaca samego gatunku, dyskursu i tek-
stu (Gajpa 1993; Duszak 1998; Wojtak 2004a; Witosz 2005) oraz uje-
cia typow Swiadomosci i kompetencji takich, jak: swiadomos¢ jezykowa,
kompetencja komunikacyjna, kompetencja dyskursywna (MIODEK, ZASKo-
-Z1ELINSKA, Borkowski, red., 1999; Sierocka, red., 2005; SteciaG, Bucaj-
sk1, red., 2012; Nocox, TaBisz, red., 2014)2. Praca wpisuje sie w kontekst
badan mediolingwistycznych, ktére Bogustaw Skowronek omawia jako
strategie, w ktdrej ,badacz i interpretator jezyka, dokonujac uwaznej
analizy tekstu motywowanego medialnie — poprzez namyst nad catos-
cig struktury i kontekstami — wychodzi jednoczesnie »poza« 6w tekst,
dostrzega to, co »niewidoczne«, a co wydaje si¢ oczywiste i naturalne”
(SxowroNEKk 2013: 157).

Metodologicznie najblizsza jest mi perspektywa genologiczna, cho¢
probowatam ja poszerza¢ o ujecie medioznawcze, koncepcje z zakresu

! Terminy kompetencja czy swiadomo$¢ generyczna takze wydaja sie¢ odpowiednie,
nosza bowiem w sobie $lad nazwy genry mowy (por. Wierzsicka 1983). Natomiast
Swiadomos¢ genologiczna kieruje nas w strone dyscypliny, jaka jest genologia, i moze
by¢ rozumiana jako wiedza z zakresu samej perspektywy badawczej.

2 Podatam tylko opracowania zbiorowe, poszczegdlne artykuly przywotuje, re-
ferujac typy kompetencji.
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teorii komunikadji literackiej czy narracyjnej tozsamosci. Genologia®,
cho¢ nie jest zwiazana wylacznie z jezykoznawstwem, funkcjonuje jako
jeden z nurtéw badawczych wyznaczajacych lingwistyczne myslenie
o jezyku, sytuujacym sie obok socjolingwistyki, teorii tekstu, stylistyki,
pragmalingwistyki, badan historycznych oraz teorii jezykowego obrazu
$wiata (Kita, Loewe 2012: 9-10)". Kategoria podstawowa tej dyscypliny
jest gatunek rozumiany jako abstrakcyjny wzorzec organizacji tekstu,
zbiér konwencji, komunikacyjny schemat (Gajpa 1993: 245; Wojrak
2004a: 16). Gatunek bedzie wiec pewnym konstruktem teoretycznym
dla tekstu stanowiacego wymiar ukonkretniajacy poszczegolne gatun-
kowe aspekty, wyznaczniki. Jednoczesnie gatunek jest komunikacyjna
realizacjqg dyskursu (Wojrak 2011: 71), ktéra ksztaltuje poszczegdlne
jego wymiary i realizuje je w tekstowych interakcjach.

Myslenie o gatunku w tych dwoch perspektywach pozwolito mi na
wielopoziomowe ujecie swiadomosci gatunkowej. Jednoczesnie kate-
gorie Swiadomosci gatunkowej chcialabym wpisa¢ w siatke pojeciowa
genologii. Rozumiem jg nie tylko jako wiedze, w ktdrej zawarta jest
znajomo$¢ gatunkowego wzorca, jego wyznacznikéw, ale i umiejetnosé
dyskursywnej ich realizacji. Kompetencja bedzie wigc pewna struktu-
ra abstrakcyjna, ktéra mozna bada¢ dzigki konkretnym realizacjom
i komunikacyjnym praktykom. Jednoczesnie kompetencja wskazuje na
intencjonalno$¢, podmiotowos¢ i samoswiadomos¢. Gatunek ujmowa-
ny w relacji do kompetencji rozumiem nie tylko jako pewna norme,
ale i tworzywo, ktére pozwala na budowanie spolecznych interakgji.
Dla rozwazan dotyczacych $wiadomosci gatunkowej przyjetam kilka
perspektyw, ktore wzajemnie si¢ o$wietlaja i uzupelniaja. Sa to per-
spektywy: normatywna, komunikacyjno-dyskursywna, strategiczna,
interpretacyjna oraz indywidualna.

Badanie swiadomosci gatunkowej bedzie zatem badaniem tekstow,
w ktdrych analizuje perspektywe autorska. Beda to ,$lady” wyboru ga-
tunku, umiejetnosci zastosowania wzorca w praktyce, czyli przetozenia
schematu abstrakcyjnego na konkretny tekst. Potrzebna jest tu wiedza
o gatunku i o jego dyskursywnym zakorzenieniu. W modelu kompe-
tencyjnym wykorzystatam aspekty gatunkowego wzorca Marii Wojtak:
strukturalny, pragmatyczny, poznawczy i stylistyczny (Wojrak 2004a:

* Celowo nie doprecyzowuje nazwy dyscypliny, majac $wiadomo$¢ dwunurto-
wego jej charakteru — mysle tu o genologii literaturoznawczej i lingwistycznej. Por.
opracowania genologiczne Danuty Ostaszewskiej i Romualda Cudaka (Ostaszew-
ska, Cupak, red.: 2007; 2008).

¢ Perspektywe genologii lingwistycznej przedstawia monografia Bozeny Witosz
(Wrrosz 2005) oraz artykuty Iwony Loewe (Loewe 2008: 5-15) i Artura Rejtera (Rej-
TER 2008: 17-30).
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16-17). Jednoczesnie w kompetencji bardzo mocno zarysowany zostat
aspekt nadawczo-odbiorczy, w ktorym kryje si¢ perspektywa illoku-
cyjna, profilowanego odbiorcy czy celu wypowiedzi oraz perspektywa
poznawcza, ktdra jest zespolona z podmiotowoscia, interpretacyjnoscia
rzeczywisto$ci w tekscie oraz z okreslonym punktem widzenia.
Kontekstem ujecia gatunkowej swiadomosci byla perspektywa inter-
akcyjna, komunikologiczna. Za Matgorzata Kitg przyjmuje bowiem, Ze
nie mozna nie komunikowa¢ (Kira 1998: 26). Wyznaczone przez po-
dejscie interakcjonistyczne perspektywy, takie jak: ujecie dyskursywne,
komunikacyjne i psychosocjologiczne (Kita 2007: 32-34), pozwolily mi
na wpisanie badan nad $wiadomosciq gatunkowa w ptaszczyzne ko-
munikacyjng. Te wyznaczyly mi dwa zestawione przeze mnie ujecia
Goffmanowskiej metafory teatru (Gorrman 2008) oraz perspektywa
dyskursywna gatunku w ujeciu scenograficznym Dominique’a Main-
gueneau (MAINGUENEAU 2015). W swoim opisie uwzglednitam zatem
takie kategorie, jak: rola, scena, kulisy oraz gra, majac przekonanie,
ze kompetencja gatunkowa wyraza si¢ w przyjeciu przez nadawce
komunikacyjnej roli, dla ktorej gatunek jest pewna scenografia. W tej
koncepcji najwazniejsza instancjg jest nadawca. W niej wyrazaja si¢ in-
dywidualizm i niepowtarzalnos¢ tworcy, na ktore chciatabym w moich
analizach szczegoélnie zwroci¢ uwage. Jednoczes$nie warto zauwazy¢, ze
ta sama koncepcja moze tez stuzy¢ do ujawnienia wypowiedzi nieuda-
nych ze wzgledu na niezrozumienie dziennikarskiej roli i niedopaso-
wanie gatunkowych rekwizytéw. To metaforyczne ujecie inscenizacyj-
ne gatunku, w ktéorym wazne sa okreslone scenariusze komunikacyjne
(por. FLEiscHER 2012: 19-20) zaposredniczone przez media.
Perspektywe badania swiadomosci widze szeroko w ujeciu narra-
cyjnej tozsamosci, ,szukania” Sladow autora w tekscie na wielu jego
poziomach. Poniewaz wspodlczesny dziennikarz, jak wiadomo, jest
nadawcg szczegolnym, przywolatam badania nad tym zawodem w uje-
ciu medioznawczym. Ostatnie lata to czas publikacji wielu monografii
dotyczacych dziennikarza, dziennikarstwa jako zawodu. Szczegdlnie
wazna byla dla mnie perspektywa kompetencyjna (Konontux 2013)
i warsztatowa’. Myséle tu zwlaszcza o tekstach dotyczacych warszta-
tu pisanych przez samych dziennikarzy®. Dziennikarz widziany przez

> Warto przywota¢ réznorodne ujecia naukowe dotyczace badania dziennikar-
skiego warsztatu, od badan empirycznych (Lypex-Kawa 2017: 649-671) po badania
tekstow dziennikarskich — w ujeciu warsztatowym (Worsowicz 2015: 129-141; Wor-
sowicz 2017: 435-449).

® Do najwazniejszych opracowan dotyczacych tej perspektywy naleza: Abecadto
dziennikarza (NiczypErowicz, red., 1996), Dziennikarstwo od kuchni (NiczyPEROWICZ,
red., 2001), O warsztacie dziennikarskim (Apamowski, red., 2002), ABC dziennikarstwa
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pryzmat nadawcy komunikatu podkresla role medium oraz swoistg
umowe z odbiorca.

Dziennikarz ukazany jest jako uczestnik dyskursu medialnego, ktory
z racji wykonywanego zawodu jest zobowiazany do szczegolnej troski
0 jakos¢ wypowiedzi na kazdym poziomie — merytorycznym, komuni-
kacyjnym, jezykowym. W kregu moich zainteresowan bedzie dzienni-
karstwo prasowe (okreslane jako tradycyjne). Kompetencja gatunkowa
dziennikarza stanowi jeden z przejawdéw tozsamosci profesjonalnej. Jest
tym, co sklada si¢ na jego wizerunek, cho¢ w odbiorze przecigtnego
uzytkownika uwage przyciaga kompetencja na poziomie poprawnosci
jezykowej, oceniana gltéwnie przez pryzmat usterek jezykowych. Jed-
noczesnie umiejetnos¢ przetozenia wiedzy genologicznej na praktyke
tekstowa, doskonalos¢ i gra z konwencja sa wartoSciami cenionymi
w $rodowisku dziennikarskim, a przejaw uznania stanowia przyzna-
wane nagrody dziennikarskie.

Material badawczy w mojej pracy stanowily wypowiedzi dzienni-
karzy majace forme wywiaddw, tekstow autowarsztatowych, tekstow
komentujacych wiasne dziennikarskie wytwory. Jednoczesnie chce za-
znaczy¢, ze postawitam na szczegoélny rodzaj dziennikarzy — wybratam
mistrzéw dziennikarstwa, profesjonalistow, ktorych teksty znam i na
ktorych podstawie prowadze zajecia dydaktyczne. Wychodze bowiem
z zalozenia, ze warto uczy¢ i pokazywac to, co najlepsze i najwybitniej-
sze w mediach. Przywotani przeze mnie dziennikarze to autorzy nagro-
dzonych materialéw. Nie sposéb wymieni¢ wszystkich dziennikarskich
konkursow, ale ich owocem sa takie wyroéznienia, jak Grand Press, Na-
groda ,,Newsweeka” im. Teresy Toranskiej, Nagroda im. Barbary N. Lo-
pienskiej, Grand Prix Ogélnopolskiego Konkursu Dziennikarskiego im.
Krystyny Bochenek, Studenckie Nagrody Dziennikarskie MediaTory’.
Prezentowane wypowiedzi wyzyskiwatam z miesiecznika ,Press”* oraz
z innych czasopism. Wybor przedmiotu analizy nie byl przypadko-
wy. Kryterium tego wyboru stanowilo powigzanie wybitnych tekstow
z konkretnymi dziennikarskimi wypowiedziami. Majaq one forme wy-
wiaddéw z nagrodzonymi dziennikarzami oraz komentarzy do nomino-

(L1s, SkowroNsk1, ZioMeckr 2002), Warsztaty dziennikarskie (Bortnowskr 2007), Biblia
dziennikarstwa (Skworz, Niziotek, red., 2010).

7 Janina Fras w swojej monografii omawia konkursy na medialne wypowiedzi
(Fras 2013: 152-161) oraz podaje ich zestawienie (Fras 2013: 168-172). Autorka ma
bardzo podobne zdanie na temat badania kompetencji generycznej w kontekscie
dziennikarskich nagréd.

8 Por. takze medioznawcze ujecie tych wypowiedzi w artykule Katarzyny
Pokornej-Ignatowicz Problemy zawodowe dziennikarzy w Polsce u progu nowego wieku na
podstawie analizy branzowego miesiecznika ,, Press” (PokorNa-IoNaTowicz 2001: 23-34).
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wanych tekstéw. Czes¢ wypowiedzi odnalaztam w zbiorach wywiadéw
(por. WéjciNska 2011), ale i w zbiorach tekstéw warsztatowych, takich
jak Biblia dziennikarstwa (Skworz, Niziotex, red., 2010).

Chce podkresli¢, ze fragmenty zaprezentowane w czesci analitycznej
sa pewnym wycinkiem przebadanych przeze mnie tekstow. Do opi-
su kompetencji gatunkowej wybratam bowiem najbardziej wyraziste
przyktady przedstawienia konkretnych wymiaréw swiadomosci. Byty
to teksty autowarsztatowe, metateksty zawarte w tekstach i metateksto-
we opowiesci, komentarze dotyczace wtasnych tekstow.

Perspektywe tworzenia gatunkow medialnych w ujeciu kompeten-
cyjnym rozumiem jako sztuke mediow. Powotam si¢ tu na wypowiedz
Marka Millera, ze ,dziennikarstwo to zbieranie materiatow, analizo-
wanie i interpretowanie, czyli rezyserowanie. Rezyserowanie naszej
wiedzy o faktach. Dziennikarstwo to sztuka mediow, wielkie pole do
poszukiwan i eksperymentéw. [...] Pytania, w jakim miejscu znajduje
sie sztuka mediéw i jakie stoja przed nig mozliwosci i wyzwania — to
zasadnicze pytania dziennikarstwa” (MrLLEr 2005: 39). Swiadomos¢ ga-
tunkowa jest w pewnym sensie sztuka tworzenia tekstow’. Jako sztuke
rozumiem tu umiejetnos¢'’, ktéra wymaga wiedzy, kwalifikacji i talentu.
W przypadku tekstéw medialnych to umiejetnos¢ doboru wiasciwych
srodkow jezykowych, wybor tematu, odpowiedniej kompozycji wypo-
wiedzi, a takze wybdr samego medium. Za tym wszystkim kryje sie
wybor odpowiedniego gatunku. Wiladystaw Tatarkiewicz, definiujac
sztuke, podkreslit: ,Poczatek definicji sztuki jest tatwy, bo pewne jest,
ze sztuka jest czynnoscia czlowieka, a nie wytworem natury. I jest czyn-
noscia swiadomg, a nie odruchem czy dzietem przypadku [...]” (TaTar-
kigwicz 2006: 50). Autor tej definicji ktadzie akcent na ludzka swiado-
mos¢ i nawiazuje nig do ujecia sztuki jako umiejetnosci, jako tworczego
dzialania. Tatarkiewicz podkreslil takze istote sztuki poprzez intengje,
w ktdrej kryje sie potrzeba utrwalenia rzeczywistosci, potrzeba nadania
ksztattu badz ekspresji (por. TaTtarkiewicz 2006: 51). W kazdym gatun-
ku dziennikarskim mozna odnalez¢ intencje utrwalenia rzeczywistosci,
a swiadomos$¢ gatunkowa bedzie sztuka nadawania jej ksztattu poprzez

* W Uniwersalnym stowniku jezyka polskiego pod redakcja Stanistawa Dubisza
wiérdd wielu definicji sztuki odnalaztam taka: sztuka — ,umiejetno$¢ wykonywania
biegle czegos, co wymaga talentu, zrecznosci lub specjalnych kwalifikacji” (Dusisz,
red., 2008: 1546).

0 Podobne rozumienie sztuki jako umiejetnosci odnajduje w Arystotelesowskiej
sztuce retoryki (Zromex 2000: 8-9) czy w umiejetnosci tworzenia tekstow jako sztuce
pisania (Zasko-ZIELINSKA, MAJEWsKA-TwoRek, Piekor 2008). Jednoczesnie chce odno-
towac zupelnie inne rozumienie pojecia sztuki mediow w ujeciu nowych mediow
— cyfrowosci, interaktywnosci i sieciowosci (KruszczyNskr 2016: 249-270).
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wybodr konkretnego gatunku. Na umiejetnos¢ doboru gatunkow spojrze
przez pryzmat intencji twércéw, poniewaz $wiadomosc tych mechani-
zmoOw bede analizowata na przyktadzie wypowiedzi dziennikarskich.

Praca ma charakter teoretyczny i analityczny. W pierwszym roz-
dziale zarysowatam sytuacje komunikacyjng w ujeciu interakcyjnym,
odwolujac sie do propozycji Mikutowskiego Pomorskiego, ktéry widzi
komunikacje w wymiarze przekazu, interakcji i wspolnoty. Przywotujac
koncepcje Goffmana i Maingueneau, przyjetam dla swych rozwazan
sceniczne ramy komunikacji. Rozdzial podsumowatam ujeciem kompe-
tencyjnym w komunikacji. W drugim rozdziale zaproponowatam model
badania gatunkowej Swiadomosci, prezentujac ja w oswietleniu $wia-
domosci jezykowej, kompetencji komunikacyjnej, kompetencji pragmatycznej,
kompetencji tekstowej (tekstotwirczej) oraz kompetencji dyskursywnej i wska-
zujac przede wszystkim na mozliwos¢ badania swiadomosci w ujeciu
gatunkowych aspektéw, ale i w perspektywie autorskiej strategii oraz
interpretacji. Kolejny, trzeci rozdziat jest proba przywotania badan nad
dziennikarzem w ujeciu tozsamosciowym, warsztatowym i profesjonal-
nym. Przede wszystkim jednak stanowi pokazanie mozliwosci badan
nad przedstawicielem tego zawodu — w skali mikro, w ktorej istotna
jest proba analizy jego samoswiadomosci, spojrzenia na niego jako na
autora medialnych wypowiedzi. Wyznaczenie sladéw autora w tekscie
pozwolifo mi na analize jego gatunkowych kompetencji w jego wtas-
nych wypowiedziach.

Dalsze rozdzialy maja wyraznie analityczny charakter. W analizach
zastosowatam dwie perspektywy opisu omawianej przeze mnie $wia-
domosci — pierwsza to ujecie gatunkowe (wywiad — felieton — reportaz),
a druga to perspektywa z poziomu meta-. Chciatabym zaznaczy¢, ze sa
to perspektywy wzajemnie si¢ o$wietlajace i czesto pokrywajace sie.
Czes¢ wypowiedzi autowarsztatowych ma wyrazny metatekstowy cha-
rakter, jednak zastosowany mechanizm opisu jest odmienny. W pierw-
szej perspektywie kierowato mna ujecie genologiczne, w drugiej — za-
znaczytam kontekst metatekstowy, poprowadzitam analizy w dwoch
planach: wewnatrztekstowym i zewnatrztekstowym, pokazujac aspek-
ty gatunkowego wzorca. W rozdziatach czwartym, piatym i széstym
przywoluje kolejno $wiadomos¢ dziennikarska w zakresie wywiadu,
felietonu i reportazu. I tu chciatabym zaznaczy¢, ze aby nie zgubi¢ uje-
cia kompetencyjnego, nie wchodzitam w kwestie opisu samych gatun-
kow. Zalezato mi bowiem na tym, aby uwypukli¢ wypowiedzi tworcow
i ich warsztat dziennikarski dotyczacy poszczegélnych form. W opisie
Swiadomosci gatunkowej na pierwszy plan wysunelam perspektywe
pragmatyczng, uznajac, ze kompetencje tworcdw rozpoczynaja sie
wraz z uznaniem roli ich odbiorcéw. W ostatnim — siédmym - roz-
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dziale przywotywatam badania nad metatekstem i w jego kontekscie
przytaczalam réznorodne wypowiedzi dziennikarzy o tekscie, od wy-
powiedzi wewnatrz reportazu czy wywiadu po autokomentarze do
wlasnych tekstow. Ostatnia grupe stanowily wypowiedzi o gatunkach
zamknietych w tych samych formach. Byly to takie wypowiedzi, jak:
felieton o felietonie, wywiad o wywiadzie czy reportaz o reportazu.
W tak ujmowanej metagatunkowosci odnajdywatam samoswiadomos¢
dziennikarzy zamknigta w strukturach autoprezentacyjnych gatunku.
A jednocze$nie te niezwyklte metamorfozy gatunkowe przedstawitam
w ujeciu gatunkowego obrazu Swiata.

Obrazujac kompetencje gatunkows, postuze si¢ wielokrotnie wypo-
wiedziami wybitnych twoércéw. Ale jestem przekonana, ze , przetrwanie
etosu dziennikarskiego w tzw. mediach jako$ciowych jest warunkiem
sine qua non dalszego uznawania mediow za wartosciowe narzedzia
poznawcze. Jednoczesnie ma ono wielkie znaczenie dla ksztattu calej
kultury; wszak wspoétczesne media w coraz wiekszym stopniu kul-
ture zastepuja. Zanik czy nawet rozmycie si¢ etosu dziennikarskiego
w magmie bezetosowych mediéw populistycznych moze skutkowac
nie tylko kryzysem wiedzy medialnej, ale tez kryzysem catej kultury,
w ktorej zaposredniczone jest wszelkie ludzkie poznanie” (PLESzczyNsKI
2015: 22). Zakladam, ze badania nad gatunkowa swiadomoscia zbu-
rza (lub przynajmniej zweryfikuja) obiegowa opini¢ o tym, iz wiedza
o gatunkach nie jest dziennikarzowi potrzebna. Sadze bowiem, Zze $wia-
domo$¢ wyznacznikow gatunkowych i kompetencja w tym zakresie
pozwalaja twércom na swobodne poruszanie si¢ w $wiecie dzienni-
karskich tekstow.

W tym miejscu chciatabym szczegélnie podzigkowac recenzentce
tej pracy Pani Profesor Marii Wojtak za przychylne jej przyjecie oraz
cenne wskazowki. Dziekuje takze Pani Profesor Matgorzacie Kicie za
naukowe towarzyszenie mi i wiare we mnie. Dzigkuje tez za wiele in-
spiracji ptynacych z prac obu Pan Profesor — mam pelne przekonanie,
ze warto mie¢ w zyciu swoich Mistrzow. Nie napisatabym tej pracy bez
moich bliskich i przyjaciol. Szczegolnie dzigkuje mezowi Andrzejowi,
mojej siostrze Oli oraz moim dzieciom — Matgosi i Krzysiowi. Ale lista
zyczliwych mi oséb jest dtuzsza — bardzo Wam dzigkuje za serdeczna
obecno$¢ w moim zyciu.
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Komunikacja jest pojeciem, ktdre lezy w polu zainteresowan badaczy
wszystkich dyscyplin humanistycznych, ale i spolecznych. Stanistaw
Gajda w perspektywie lingwistycznej wskazuje: ,Najprostszy model
aktu komunikacji jezykowej mozna przedstawi¢ nastepujaco. Nadaw-
ca, aby porozumie¢ si¢ ze swoim partnerem komunikacyjnym, tworzy
wypowiedZ niosaca informacje o jakim$ fragmencie $wiata. Ow tekst
adresat-odbiorca stara si¢ zrozumiec¢. Porozumienie jest mozliwe dzie-
ki, w znacznej czesci podobnej, $wiadomosci (kompetencji) jezykowej,
ktora stanowi rezultat uwewnetrznienia systemu znakéw jezykowych
i warunkow ich uzycia” (Gajpa 2010: 260). Nie sposéb pomina¢ w roz-
wazaniach dotyczacych kompetendji (takze tej z poziomu gatunkowego)
pojecia komunikagji, poniewaz to w jej opisie konieczne jest rozwazenie
koncepcji rozumienia i porozumienia. Nie bede wdawac si¢ w szcze-
gétowe omowienia poszczegolnych teorii medidw czy tez schematéw
komunikacyjnych', cho¢ mam $wiadomos¢, Ze mimo swego uproszczo-
nego obrazu definiujgq okreslong perspektywe komunikacyjna i przede
wszystkim obrazujg rozwdj nauki o komunikowaniu. Przywotam kilka
wybranych uje¢ z perspektywy nadawczo-odbiorczej, czyli z perspek-
tywy kompetencji nadawania badz odbierania komunikatu.

Komunikowanie’ mozna definiowa¢ jako ,,proces, na ktory sktadaja
sie¢ mniejsze fragmenty, zdarzenia, sekwencje bedace wytworem aktyw-
nosci bioracych w nim udziat jednostek” (Dosex-OsTrowska 2006: 63)°

! Ich doktadne opisy z perspektywy lingwistycznej mozna odnalez¢ w tekstach
Matgorzaty Kity (Kira 1998), Urszuli Zydek-Bednarczuk (Zypex-Bepnarczuk 2005)
i Mariana Bugajskiego (Bucajskr 2007).

2 Badacze wskazuja na roznice definicyjna terminéow: komunikowanie i komuni-
kowanie sie. Bugajski pisze: ,Komunikowanie musi zatem w jezyku polskim by¢
rozumiane jako proces jednostronny (jednokierunkowy) niezaleznie od tego, w jakiej
sytuacji si¢ odbywa, i niezaleznie od intencji jego uczestnikow. Nawet jesli zalozy-
my wymienno$¢ rél nadawcy i odbiorcy, to za kazdym razem akt komunikowania
bedzie tylko mikroaktem w okreslonej sytuacji. Forma zwrotna natomiast implikuje
dwustronnos¢ (dwukierunkowo$¢) lub inaczej méwiac — wzajemnos¢ aktu komuni-
kowania, ktéry tak rozumiany, da sie okresli¢ nie tylko jako komunikacyjne sprze-
Zenie zwrotne i nie tylko jako prosta wymiana rél miedzy uczestnikami tego aktu.
[...] Pojecie komunikowania si¢ umozliwia wiec catoSciowe, syntetyczne mowienie
o procesie” (Bucajsk1 2007: 438).

® Bogustawa Dobek-Ostrowska w jedenastu punktach definiuje cechy procesu
komunikowania, a s to miedzy innymi: kontekst spoteczny, kreatywnos¢, tworczy
charakter i interakcyjnos$¢ (por. DoBek-OsTrROWSKA 2006: 67).
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oraz jako praktyke spoteczna (Mrozowski 2001: 16). Przyjmuje za bada-
czami, ze komunikacja jest procesem spotecznym zachodzacym w okres-
lonym kontekscie. Ale jak stwierdza Jerzy Mikutowski Pomorski, jest
ona ,0sadzona w kulturze spotecznosci, ksztaltuje sie poprzez proces
jej nawigzywania i podtrzymywania. Komunikacja moze mie¢ miejsce,
jesli dojdzie migedzy ludzmi do $wiadomego nawigzania i podtrzymania
komunikacji. Uczestnicy musza moc i chcie¢ sie komunikowa¢ w sposdb
trwaly i ciagly” (Mixurowskr Pomorski 2006b: 23). Mikutowski Pomor-
ski wyrdznia trzy poziomy komunikacji, ktore ten proces definiuja; sa
to: poziom przekazu, poziom interakgji i poziom wspdlnoty. Podkresla
on, ze poziom przekazu polega na komunikagji jako jednokierunkowym
przekazaniu tresci, poziom interakcji — na uczestnictwie obu partneréw
komunikacji, natomiast poziom wspolnoty — na komunikagcji, ktora jest
zjawiskiem spotecznym, grupowym, tworzacym wspolnote i przejawia
sie w uktadzie partnerskim (Mikurowskr Pomorskr 2006b: 24-25). Ta
triada poziomdéw komunikowania: przekaz — interakcja — wspdlnota be-
dzie mi towarzyszy¢ w analizie komunikacji w perspektywie kompe-
tencyjnej. Jednoczesnie chcialabym zaproponowaé analize komunikacji
w uktadzie odwrotnym do kolejnosci postulowanej przez Mikutowskie-
go Pomorskiego. Wyjde bowiem od komunikacji w ujeciu wspolnoty
i interakgji, aby na koncu skupi¢ sie na kwestii przekazu.

Komunikowanie jako tworzenie wspolnoty

Komunikacja jest procesem budowania wspolnoty. Wilbur Schramm
w swoim modelu podkreslit obecnos¢ nadawcy i odbiorcy, wprowadza-
jac pojecie ,, wspolnoty doswiadczen” (Scaramm 1954: 3-26, za: GoBaN-
-Kras 2005: 63). Badacz zatozyl, ze warunkiem efektywnej komunikagji
sq postawy, idee, symbole podzielane przez partneréw komunikacji.

Czesto badacze zwracaja uwage na to, ze komunikacja bywa utoz-
samiana z funkcjq przekazywania informagji: ,Takie ograniczenie jest
mylace. Ludzie, komunikujac si¢ z innymi, wyrazaja im swoja obec-
nos¢ i podkreslaja swe stosunki partnerskie z nimi. Tresci, ktore sobie
przekazuja, znacza, lecz ich znaczenia nie mozna ogranicza¢ do tresci
informacyjnego poznania. I jezeli nawet tresci te przyjmuja czesto taka
wlasdnie forme, ich funkcje sg rozne, jak tez rézne sa intencje, dla kto-
rych zostaly wypowiedziane. Btedem jest zatem utozsamianie narasta-
nia proceséw komunikacyjnych we wspdtczesnym swiecie ze zwiekszo-
nym obiegiem informacji” (Mixurowskr Pomorskr 1988: 130). Podobnie
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interpretuje komunikowanie Marian Bugajski: ,[...] komunikacja to nie
tylko porozumiewanie sig, ale takze stanowienie wspdlnoty. Komuni-
katywna funkcja jezyka polegataby zatem nie tylko na jego zdolnosci
do przekazywania informagji, ale takze, a raczej przede wszystkim, na
stanowieniu postugujacych sie jezykiem wspolnot” (Bucajskr 2007: 436).

Ze wspolnotowoscig komunikowania kojarzy sie takze wazna ksigz-
ka Henry’ego Jenkinsa Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych
mediow (JENkiNs 2007). Medioznawca przedstawia kulture konwergengji
jako cos, ,,co stymuluje uczestnictwo i inteligencje zbiorowa” (JENKINS
2007: 237). Konwergencja' to taczenie i przenikanie sie nie tylko tech-
nologii, a takze tresci, struktur gatunkowych, ale przede wszystkim rol
nadawczo-odbiorczych. We wspdlnotowosci komunikowania nie jest do
konica istotne, kto jest nadawca, a kto odbiorca, poniewaz to jest ptynne.
Wazne staje sie stanowienie wspolnoty. Podkresla to Bogustaw Skowro-
nek: ,[...] czesto tez, ze wzgledu na pelna akceptacje okreslonych prze-
kazéw medialnych (pod wzgledem treSciowym i formalnym), powstaja
wyraznie wyodrebnione »medialne wspdlnoty komunikacyjne« [...].
Istnienie okreslonego jezykowego obrazu $wiata identycznego z me-
dialnym obrazem rzeczywistosci daje cztonkom takiej grupy poczucie
bezpieczenistwa, mozliwos¢ integracji, poczucie tozsamosci, wreszcie
spojnosci $wiata. Przekaz medialny przez nich percypowany zawsze jest
»prawdziwy«, bowiem zawsze zgodny z pogladami uczestnikéw wias-
nej wspdlnoty” (SkowroNek 2013: 119). Denis McQuail wspdlnotowosé
w kontek$cie nowych mediéw postrzega nastepujaco: ,[...] tradycyjne
pojecie wspdlnoty jest co prawda dobrym punktem wyjscia dla teorii
skutkéw nowych medidéw, jednak formy zrzeszania sig, ktére umozli-
wiaja nowe media, prawdopodobnie beda formami innego typu. Mozna
sadzi¢, ze beda niepewne, ptynne i raczej kosmopolityczne” (McQuaIL
2008: 162)°. Ze wspdlnotowoscia zwiazany jest takze fakt, ze to odbiorcy
staja si¢ nadawcami w toku spotecznej interakgji.

4 Warto w tym miejscu przywota¢ definicje Jenkinsa: ,[...] jako konwergencje
rozumiem przeptyw tresci pomiedzy réznymi platformami medialnymi, wspotprace
réznych przemystéw medialnych oraz migracyjne zachowania odbiorcéw medidw,
ktérzy dotra niemal wszedzie, poszukujac takiej rozrywki, na jaka maja ochote”
(Jenkins 2007: 9) oraz teksty dotyczace tej tematyki: Koncepcje konwergencji mediéw
(Korecka-Piecn 2011: 11-25), Konwergencja medidw masowych i jej skutki dla wspolczes-
nego dziennikarstwa (ON1szczuk, WIELOPOLSKA-SZYMURA, red., 2012; GIERULA, SZOSTOK,
red., 2012).

> Ten nowy typ wspoélnot komentuje Zygmunt Bauman: ,Istnienie »plemion«
wyraza sie jedynie w fakcie, Ze pewna liczba demonstruje symbole plemienne, a do-
biega konca, gdy ludzie ci przyjetego zwyczaju zaniechaja. Innymi stowy, nowo-
plemiona utrzymuja sie przy zyciu tak dtugo, jak dtugo trwa ich sila przyciagania;
obumierajg, gdy traca atrakcyjnos¢” (Bauman 1995: 284).
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Komunikowanie jako interakcja

W ujeciu interakcyjnym komunikacji podkresla si¢ role odbiorcy
jako aktywnego uczestnika komunikacji, a samo znaczenie przekazu
nie zalezy tylko od nadawcy, ktory go formutuje, ale takze od odbiorcy
negocjujacego znaczenie tekstu. Aktywnos¢ odbiorcy wynika z poszu-
kiwania przekazdéw, ktdére go interesuja. Komunikacja w perspektywie
interakcyjnej i wspolnotowej to odejscie od modelu komunikowania
jako transmisji. Podkresla to takze Niklas Luhmann: ,Mowi sie, ze
komunikacja przesyta wiadomosci lub informacje od nadawcy do od-
biorcy. Bedziemy si¢ starali unika¢ tej metafory, poniewaz obcigzatoby
nas to problematycznymi, przedwczesnymi rozstrzygnieciami. Metafo-
ra transmisji jest nieuzyteczna, poniewaz zaktada zbyt duzo ontologii.
Sugeruje, ze nadawca oddaje co$, co odbiorca uzyskuje. Juz w tym
miejscu jest to niepoprawne, poniewaz nadawca nie oddaje nic, czego
by sie pozbawiat. Cala metafora wtasnosci, posiadania, dawania i otrzy-
mywania, cata »metaforyka rzeczy, jest nie do utrzymania, jesli chodzi
o zrozumienie komunikacji” (Lunmann 1995: 139, za: Gpura 2004: 101).

Interakcja stanowi umiejetnos¢ rozumienia partnera komunikacji
i dostosowywania si¢ do niego w jej toku (por. Ziérkowskr 1981: 21),
jest wynikiem spotkania nadawcy i odbiorcy. ,,Dzigki spotecznie zdeter-
minowanym mechanizmom przypisywania znaczen partnerzy w ukta-
dach interakcji ksztaltuja swoje sposoby postepowania” (BokszaNski,
Protrowski, Ziorkowskr 1977: 76). Aldona Skudrzykowa, piszac o inter-
akcyjnosci, podkresla role odbiorcy: ,Najwazniejsze staje sie¢ wejscie
w aktualizowany kontekst funkcjonalny wypowiedzi — do kogo, w jakim
celu, w jakiej sytuacji — nie za$ pozostawanie w niezmiennym, indywi-
dualnym kontekscie wlasnych mozliwosci nadawczych. Tworzac komu-
nikat, winni$my go tworzy¢ ze wzgledu na jego aktualnego odbiorce,
nie zas wylacznie ze wzgledu na wtasna indywidualng ekspresje” (Sku-
przykowa 2001: 335). W innym miejscu badaczka wskaze, ze w konteks-
cie interakcyjnosci chodzi juz nie tylko o zatozenie istnienia odbiorcy,
ale o ,wbudowanie w tekst” jego obecnosci (Skuprzyk 2011: 73).

Gdy mowa jest o interakcji w komunikowaniu, wciaz inspirujacy
moze by¢ klasyczny model recepcji kodowania i dekodowania Stuar-
ta Halla’. I mimo ze badacz méwi o nim w kontekécie przekazu te-

¢ Model ten na tle studiéw kulturowych, komunikowania medialnego oraz twor-
czego wykorzystania w kontekscie nowych mediéw opisuje Andrzej Betkot w ar-
tykule ,, Model kodowania i dekodowania” Stuarta Halla w teoriach komunikacji (BErkor
2016: 57-79).
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lewizyjnego, to interesujace wydaje sie¢ to, iz wyraznie wskazuje na
odbiorce jako aktywnego uczestnika komunikacji’, a znaczenie tekstu
medialnego znajduje si¢ pomiedzy twdrca tekstu a odbiorca. Nawet jesli
nadawca zakoduje tekst w okreslony sposob, to odczytujacy moze go
zdekodowaé inaczej’: ,,Cho¢ przekazy sa mediowane przez konwencje
gatunkowe i podzielany system jezykowy, odczytywanie (interpretacja)
moze by¢ odmienne, a nawet przeciwne intencjom nadawcy” (GoBaN-
-Kras 2005: 69-70).

Z modelem Stuarta Halla wspotbrzmi sposéb ujecia komunikagji
przez Johna Fiskego jako , generowania znaczen w przekazie” (FIske
1999: 67). Ujecie komunikacji w formule negocjacyjnej podkresla inter-
akcyjno$¢ nie tylko miedzy nadawca i odbiorca, ale takze miedzy od-
biorca i przekazem. Komunikacje John Fiske postrzega jako tworzenie
znaczen, ich generowanie w tekscie i negocjowanie miedzy nadawcami
i odbiorcami (Fiske 1999: 16-17).

Teoria Ervinga Goffmana’ dotyczaca porzadku interakcyjnego oraz
perspektywy teatralnej w kontekscie spotecznych relacji wydaje mi sie
twoércza w ujeciu kompetencji dziennikarskich. Agnieszka Ogonowska,
opisujac medialne metafory, podkresla: ,Goffman jest przede wszyst-
kim wnikliwym obserwatorem wybranych zjawisk spotecznych. Opisuje
je przez pryzmat kluczowych dla swojej koncepgji pojec: interakcji
spolecznych, wrazen przekazywanych i wywotywanych w ich toku,
roznego typu wystepow oraz ustalania okreslonej definicji sytuagji, kto-
ra wplywa na zachowania jej uczestnikdw. I cho¢ koncentruje si¢ on
przede wszystkim na analizie codziennych interakcji miedzyludzkich
oraz towarzyszacych im proceséw komunikacji, wlasciwie wiekszos¢
proponowanych przez niego termindéw oraz opisywanych fenomenow
mozna z powodzeniem wykorzystywac¢ do studidow nad wspodtczesng
mediasferg oraz jej wptywem na zZycie spoleczne” (Oconowska 2010:
136). Obrazowos¢ Goffmanowskiej teorii pozwala ja niejako , przyto-
zy¢” do rzeczywistosci nadawczo-odbiorczej, rzeczywistosci wspodtczes-
nych mediow.

Sam Goffman tak opisuje przyjeta perspektywe: ,[...] to perspektywa
przedstawienia teatralnego: reguly, ktére bede opisywac, sa regutami

7 Jay Blumler, Elihu Katz i Michael Gurevitch w teorii uses and gratifications (uzyt-
kowania i korzysci) takze podkreslajg aktywna role odbiorcy, ktéry wybiera media,
konkretne przekazy, zaspokajajac wlasne potrzeby (BLumLER, GUREVITCH, KaTZ 1987).

8 Hall moéwi o trzech mozliwych sposobach odbioru przekazu telewizyjnego:
stanowisku preferowanym, wynegocjowanym i opozycyjnym (Harr 1987: 69-71).

® Warto w tym miejscu przywotac ksiazke Katarzyny Szkuty Wytwarzanie poczu-
cia normalnosci w rozmowie codziennej (Szkuta 2010), ktéra wnikliwie omawia teorie
Goffmana w ujeciu socjologicznym.
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dramaturgicznymi. Bede rozwazat sposob przedstawiania przez jednost-
ke siebie i swojej dziatalnosci innym ludziom w sytuacjach codziennych,
sposoby kierowania przez nig wrazeniem, jakie robi na innych, oraz to,
na co moze sobie ona pozwoli¢ w trakcie danego wystepu. Postugujac
sie¢ tym modelem, nie chce lekcewazy¢ jego oczywistych ograniczen. Na
scenie przedstawia sie¢ rzeczywistos¢ udawana, podczas gdy w zyciu
przedstawia si¢ przypuszczalnie co$ realnego i czesto improwizowa-
nego. Co moze wazniejsze, na scenie aktor wystepuje wobec innych
aktorow jako postac ze sztuki wobec granych przez nich innych postaci;
trzeciq strone interakgji tworzy widownia. [...] W prawdziwym Zyciu te
trzy strony interakcji zostajg zredukowane do dwoch; rola, jaka gra jed-
nostka, jest okreslona przez role grane przez innych obecnych, ktérzy
wszakze tworza zarazem widownie” (Gorrman 2008: 27). Koncepgje rol
spotecznych odnajdujemy takze w ujeciu lingwistycznym Stanistawa
Grabiasa: ,[...] niemal w kazdej sytuacji spolecznej wyodrebniaja sie
i utrwalaja wzory zachowan regulujace porzadek interakgji: przywilej
jej rozpoczecia i zakonczenia, tempo, rodzaj obranego kodu, bardziej
utarty lub bardziej zindywidualizowany tok jej przebiegu itp. Wzory
te, w teorii interakcji nazwane »rolami spotecznymi«, sa czynnikiem
stabilizujacym zachowania” (Grasias 2001: 253). Podobne konstatacje
odnajdziemy w socjologii: ,[...] sposrdd elementéw ujmowanych przez
jej uczestnikow w definicji sytuacji najwazniejszy jest partner interakgji.
Definiowany jest on przez petniong role, rozumiang jako uporzadkowa-
nie zachowan w znaczaca linie¢ dziatania” (Haras 2006: 116).

Jesli chodzi o komunikowanie si¢ nadawcy z odbiorca, mam przeko-
nanie, ze w medialnych spektaklach'’ wazne jest to, iz , kiedy jednostka
gra jakas$ rolg, oczekuje od obserwatoréw, ze wrazenie, jakie pragnie
w nich wywola¢, odbiora zgodnie z jej zamystem” (Gorrman 2008: 47).
Interakcjonizm Goffmana mozna przetozy¢ na kompetencje medialnych
tworcodw, ktérzy takze pelnig pewne role, a swoje komunikaty formu-
luja z nastawieniem interakcyjnym. Jerzy Szacki we wstepie do ksiazki
Goffmana wskazuje: ,[...] oryginalno$¢ autora Czlowicka w teatrze zycia
codziennego polega w znacznej mierze na tym, Ze przenosi on srodek
uwagi ze zjawisk postrzeganych przez uczestnikow interakcji na zjawi-

1 Odwoluje sie w tym miejscu do waznych rozwazan Guya Deborda Spoleczeri-
stwo spektaklu oraz Rozwazania o spoleczenstwie spektaklu (DEsorD 2006). Tak komentuje
je Leszek Putka: , Spektakl wedlug Deborda to zorganizowana w czasie i przestrze-
ni kumulacja postrzegania, eliminujaca spontaniczna réznorodno$¢ na rzecz swiata
jednolitych wizji, zaposredniczonych za pomocg instrumentarium technicznego [...].
Doswiadczenia ludzi, a nawet obiekty Zzycia codziennego sg zdaniem Deborda [...]
w pelni ksztattowane przez spektakle kultury mediéw i tryby konsumpcji” (Purka
2004: 25).
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ska, ktorych nie sg oni $wiadomi lub nie sg $wiadomi w pemni” (Szacki
2008: 21). Do tych zjawisk mozna zaliczy¢ sytuacje nadawania i odbioru
komunikatéw. Koncepcja kompetencji dziennikarskich przypomina mi
Goffmanowska sytuacje, w ktorej jednostka ,,$wiadomie i nieSwiadomie
projektuje definicje sytuacji, ktdrej istotna sktadowa stanowi jej koncep-
cja samej siebie” (Gorrman 2008: 267).

Komunikowanie jako przekaz

Perspektywa badania samego przekazu to — w moim ujeciu — mysle-
nie o medialnym tekscie w tych kontekstach, o ktérych pisalam wczes-
niej. To znaczy, ze w tek$cie medialnym mozna odnalez¢ slady interakgji
i wspdlnoty miedzy nadawca a odbiorca, poniewaz to jezyk jest elemen-
tem je budujacym. ,Wewnetrzna interakcyjnos¢, czyli charakter dyskur-
sywny tekstu, stanowi jeden z waznych warunkow jego sensu. [...] tekst
jest tekstem z woli nadawcy i odbiorcy, ktérzy jako dwie swiadomosci
organizujace uczestnicza w jego tworzeniu” (Lasocua 1996: 60). Urszula
Zydek-Bednarczuk zauwaza: ,[...] interakcja warunkuje powstanie tek-
stu. [...] Musi ona uwzglednia¢ nastepujace kryteria: uczestnicy, temat,
forma efektu interakcji — czyli rame uktadu interakcyjnego JA, TY, TU,
TERAZ. [...] Bez wzgledu na to, czy mamy do czynienia z jezykiem
pisanym, czy mdéwionym, sklonni jestesmy uznac interakcje za zespot
dziatan jezykowych prowadzonych zaréwno z uwzglednieniem wzoru
charakterystycznego dla danej instytucji, grupy spotecznej, jak i indy-
widualnych wymian, w ktérych istnieje powtarzalnos¢ zachowan oraz
kreatywno$¢” (Zypek-Bepnarczuk 2005: 24).

Ujecie dyskursologiczne pozwala zobaczy¢ interakcyjno$¢ w konkret-
nych sytuacjach komunikacyjnych. Koncepcje kompetengji gatunkowej
przyblize w kolejnym rozdziale. Ale w tym chce zaznaczy¢, ze w tekscie
mozna odnalez¢ élady interakcji i wspolnoty nadawczo-odbiorczej. Przy-
wotam koncepcje Dominique’a Maingueneau, ktéry wykorzystuje pojecie
inscenizacji w kontekscie gatunku: ,[...] gatunki tworza kategorialne con-
tinuum, a o ich miejscu decyduje relacja miedzy scenografia a tzw. ramami
scenicznymi''. Ramy sceniczne to cechy dyskursywne oraz gatunkowy
cel” (GrzmiL-Tyrutkr 2009: 91). Maingueneau pisze: ,[...] w rzeczywisto-
$ci, méwiac o sytuacji komunikacyjnej, oglada si¢ proces komunikacji do

' Szerzej o ujeciu gatunku i jego typologiach w ksiazce Dyskurs literacki. Paratopia
i scena wypowiedzenia (MAINGUENEAU 2015: 267-279). Typologie gatunkéw Mainguene-
au na podstawie kontekstu scenografii omawia Halina GrzmiL-TyLurkr (2009: 91-92).
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pewnego stopnia »z zewnatrz«, z punktu widzenia socjologicznego. Pod-
czas gdy moéwiac o scenie wypowiedzenia, ujmuje sie go »od wewnatrze,
poprzez te sytuacje, jaka wypowiedz chce okresla¢, poprzez rame, jaka
ujawnia (w sensie pragmatycznym) w swoim przebiegu i rozwoju. Tekst
jest w istocie $ladem dyskursu stanowiacego inscenizacje mowy” (MAIN-
GUENEAU 2015: 284). Mysél francuskiego badacza wyraznie koresponduje
z ujeciem teatru, sceny, kulis Goffmana. To zestawianie obu kontekstow
wydaje mi sie twdrcze ze wzgledu na postrzeganie komunikacji i nadaw-
cy w kontekscie wyboru roli, ale takze tego, Ze gatunek i jego realizacja
maja w sobie t¢ informacje. Sa niejako przestrzenig sceniczna, w ktorej
interakcyjno$¢ komunikowania ma swdj dyskursywny wymiar. Dlatego
tez odwrdcitam wymienione przez Mikutowskiego Pomorskiego pozio-
my komunikowania, aby podkresli¢ w przekazie obecno$¢ kontekstu
nadawczo-odbiorczego i mozliwosc¢ jego badania.

Komunikacja a kompetencje

Wazna perspektywaq jest dla mnie perspektywa kompetencji w ko-
munikowaniu. Model kodowania i dekodowania rozszerza Catherine
Kerbrat-Orecchioni (KerBraT-ORrRECcHIONT 1980) w swoim schemacie
jezykowego komunikowania. Widoczny jest tu kontekst zanurzenia
komunikatu w dyskursie, ale — co wazne — i nadawca, i odbiorca sg
wyposazeni w kompetencje jezykowa i parajezykowsa, kompetencje ide-
ologiczna i kulturowa oraz w uwarunkowania psychiczne.

Christian Baylon i Xavier Mignot, analizujac ten schemat, podkres-
laja, ze ,komunikacja za posrednictwem jezyka nie dziala w sposéb
samowystarczalny. Odwotuje si¢ ona do réznych kompetengji, jakie
ma istota ludzka, a ktére przyczyniajg si¢ do tworzenia komunikatu,
a szczegdlnie znaczenia zawartego w komunikacie. Wszystkie razem,
wlacznie z kompetencja jezykowa i parajezykowa, tworza to, co okres-
la sie¢ jako kompetencje komunikacyjna” (Bayron, Mignot 2008: 90).
Urszula Zydek-Bednarczuk, analizujac ten model, zauwaza, ze uzupet-
niono kompetencje komunikacyjng o wprowadzenie dyskurséw oraz
gatunkow (ZypEK-BEDNARCZUK 2005: 21).

Przyjmuje, ze waznymi determinantami w przebiegu komunikacji sg
sytuacje komunikacyjne oraz relacje nadawczo-odbiorcze, ktére rozwi-
jaja sie w toku spotecznych interakcji. Co wazne, nadawca i odbiorca
roznig sie swoimi kompetencjami, ktére wyrazaja sie w wyborach okres-
lonych schematow dyskursywnych i gatunkowych.
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Schemat 1
Schemat komunikacji Kerbrat-Orecchioni
DCCCDRIT
Kompetencja R T Kompetencja
jezykowa | jezykowa
i parajezykowa kodowanie KOMUNIKAT  dekodowanie i parajezykowa
T kanat R
NADAWCA ODBIORCA
Kompetencja Kompetencja
ideologiczna — || ideologiczna
i kulturowa i kulturowa

Uwarunkowania
»psycho-"

Uwarunkowania
»psycho-"

Ograniczenia
Swiata
dyskursu

Ograniczenia
Swiata
dyskursu

Model
tworzenia

Model
interpretacji

Zr6dto: KerraT-ORECCHIONT 1980: 19, za: BayLoN, MigNnot 2008: 89

Przywotam takze model kompetencji komunikacyijnej”, ktéry sktada
sie z motywacji, wiedzy, umiejetnosci i kontekstu (MORREALE, SPITZBERG,
Barge 2008: 86). Badacze Sherwyn P. Morreale, Brian H. Spitzberg
i J. Kevin Barge wskazuja, ze tym bardziej jesteSmy postrzegani jako
osoby kompetentne, ,im bardziej jesteSmy zmotywowani i im wigcej
posiadamy wiedzy oraz umiejetnosci na temat stosownych i skutecz-
nych sposobow w kazdym rodzaju komunikagcji i na kazdym poziomie
kontekstu” (MORREALE, SP1TzBERG, BARGE 2008: 86). Magdalena Szpunar
podkresla: ,[...] nadawca i odbiorca powinni wiedzie¢, czy w tym sa-
mym stopniu znaja kontekst, i czy odwoluja si¢ do tych samych zna-
czen. Nie wystarczy sprawnie postugiwac sie jezykiem, by wzajemnie
sig rozumie¢” (Szpunar 2009: 123). Komunikacyjna kompetencje wyzna-
cza polaczenie nie tylko wiedzy i umiejetnosci, ale takze umieszczenie
ich w okreslonym kontekscie, popartym wtasna motywacja.

Leon Dyczewski akcentuje, ze kompetencja w kontekscie komunikacji
medialnej moze oznaczaé: ,1) ceche osobowosci, ktéra utatwia nawia-
zywanie i podtrzymywanie kontaktu przez media; 2) umiejetnos¢, ktora

12 Szerokie omodwienie kompetencji komunikacyjnej w ujeciu medioznawczym
prezentuje monografia Krzysztofa Marcynskiego (MarcyxXskr 2017).
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decyduje o tresci i formie komunikacji miedzy partnerami za pomoca
mediéw; 3) swoisty kamien madrosci i nieodzowny warunek osobi-
stego rozwoju” (Dyczewskr 2011: 139). Cechy te pokazuja, jak istotna
jest kompetencja komunikacyjna w zwiazku z mediami. Kompetencja
komunikacyjna w kontekscie medidw przedstawiana jest najczesciej
w dwoch perspektywach: kompetencja jako wazny element porozu-
mienia, w kontekscie nadawczo-odbiorczym, oraz kompetencja w jej
edukacyjnym wymiarze — ksztatcenia do odbioru mediéw". Tu szcze-
goélnie nalezy wyroznic prace z zakresu edukacji medialnej (Oconowska
2013; Gajpa, Juszczyk, StEMIENIECKI, WENTA 2005; FEDEROWICZ, RATAJSKI,
red., 2015; Praszek 2019).

Jadwiga Puzynina ttumaczy rozumienie tekstu jako uswiadamianie
sobie, co dany tekst znaczy: ,[...] czasownik uswiadamia sobie swojq
forma zbliza nas do znaczenia »stanu $wiadomosci«, ogarniajacego re-
lacje pomiedzy tekstem jako forma i jego trescia. Rozumienie tekstu
jest stanem psychicznym, ktory stanowi rezultat pewnych procesow
i czynnosci, a mianowicie percepcji i interpretacji tekstu. Interpretacja
z kolei polega na szeregu konstatacji i wnioskowan tego, kto stara sie
tekst zrozumie¢” (Puzynina 1997: 39). Badanie kompetencji na pozio-
mie odbiorcy i nadawcy w tekscie bedzie poszukiwaniem sladéw ro-
zumienia i ,, uswiadamiania sobie”. Podobna $wiadomos¢, kompetencja
w nadawaniu i odbiorze komunikatu jest kluczem rozumienia tekstu.

Zakoncze ten rozdzial opisem modelu komunikacji kompetentnej
i empatycznej autorstwa Davida Berlo (Berro 1960). Jerzy Mikutowski
Pomorski omawiajac jego koncepcje, podkresla, ze istotne w niej sa
,zasady komunikacyjnego partnerstwa z odbiorca. Czas stabilizowania
sie relacji nadawca — odbiorca” (Mikurowskl Pomorskr 2006a: 8). Waz-
ne w kontekscie tego modelu jest zatozenie procesualnego charakteru
komunikacji. ,Nadawca koduje jakies tresci i przesyta je, odbiorca od-
kodowuje tresci, a nastepnie przyswaja je sobie, odrzuca albo ignoruje.
Jak podkresla Berlo, o komunikowaniu mozemy moéwié¢ tylko wtedy,
kiedy odbiorca odniost si¢ pozytywnie do odkodowanych tresci. Od-
biorca w duzym stopniu warunkuje przebieg procesu komunikacji”
(Osixa 2011: 69). Mikulowski Pomorski pokazuje, ze pewna nowosc¢
tego modelu polega na dwoch cechach: ,[...] po pierwsze — proces ten
pojmowany jest jako interakcja, w ktérej odbiorca jest partnerem, po
drugie — starano si¢ czesciowo wydoby¢ wage elementu tzw. zdolnosci

B Por. Kompetencje medialne spoteczenstwa wiedzy (STRYKOWSKI, SKRZYDLEWSKI, red.,
2004); Wartosci w mediach a kompetencje medialne w zakresie krytycznego odbioru i rozu-
mienia przekazéw medialnych (Praszex 2014: 235-246); Edukacja dziennikarska, edukacja
medialna, edukacja kompetencji informacyjnych (Borkowskr 2014: 169-183); Kompetencje
medialne i informacyjne: wybrane modelowe ujecia i koncepcje (OcoNowska 2015: 72-88).
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dziennikarskich, rozumianych nie jako wyuczona umiejetnos¢ wtada-
nia piérem czy mikrofonem, lecz jako rzeczywista zdolno$¢ rozumienia
odbiorcy w jego sytuacji odbioru” (Mikurowskr Pomorskr 1980: 101).
Ten model jest mi bardzo bliski, bo nastawiony na odbiorce, silnie in-
terakcyjny.
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Niniejszy rozdzial bedzie proba budowy teoretycznego modelu ga-
tunkowej swiadomosci, ktoéry pozwoli mi na kompetencyjng analize
dziennikarskich wypowiedzi. Na bazie terminow swiadomos¢ i kompe-
tencja, majacych dtuga tradycje jezykoznawcza, sprébuje dokonac kon-
ceptualizacji poje¢ kompetencji badz swiadomosci genologicznej/gene-
rycznej/gatunkowej. Jednoczesnie chce zaznaczy¢, ze probe budowania
tej koncepcji poprzedzily empiryczne, jakoSciowe badania tekstow,
w ktorych odnajdywatam $lady $wiadomosci. Model ten powstal wiec
na gruncie refleksji teoretycznej oraz na podstawie analiz opowiesci
nadawcow o ich praktykach komunikacyjnych.

Mam takze przekonanie, Ze to teoretyczne ujecie pozwoli bada¢ swia-
domos¢ gatunkowa nie tylko w zakresie medialnego dyskursu.

Swiadomos¢ czy/i kompetencja

Wspolczesna refleksja dotyczaca kompetencji i $wiadomosci dotyka
wielu obszaréw badawczych i wielu naukowych perspektyw. Anna Du-
szak wskazuje: ,[...] kompetencja jest drugim obok kultury terminem,
ktory niezmiernie trudno okresli¢ w sposéb jednoznaczny i wyczerpu-
jacy. Na gruncie studiow nad jezykiem i komunikacja jezykowaq pojecie
to obarczone jest dtuga historig analiz, podziatow i rozréznien” (Duszax
1998: 251), natomiast o swiadomosci pisze Stanistaw Gajda: ,[...] byto
i jest to pojecie wyjatkowo rozmyte, niejasne, niedajace si¢ zdefinio-
wac. Bylo i jest stawiane w centrum poznawczego zainteresowania lub
w ogole wykluczane. Mimo szerokiej jego obecnosci w dyskursie nauk
biologicznych, spotecznych i humanistycznych uznaje si¢ je czesto za
pojecie raczej filozoficzne' i potoczne niz naukowe” (Gajpa 2014: 15).
W ramach niniejszej monografii pojecia te winny zyska¢ okreslona
precyzyjnos¢ czy tez wyrazistos¢, gdyz bede je odnosi¢ do badan nad
jezykiem, a wlasciwie nad komunikacja.

Zakresy znaczeniowe podane w Uniwersalnym stowniku jezyka polskiego
wskazuja na podobienstwo poje¢ swiadomosci i kompetencji. Swiadomosé

! Por. monografie Anny Ziotkowskiej Rola swiadomosci w konstytuowaniu cztowieka.
Roman Ingarden a Paul Ricoeur (Zi6rxowska 2011).
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zdefiniowana jest jako , wiedza o czyms$, uswiadamianie sobie czegos,
zdawanie sobie sprawy z czegos”, ,wspolne dla okreslonej grupy ludzi
idee, poglady, przekonania i cele”, ale i ,najwyzszy poziom rozwoju
psychicznego charakterystyczny dla cztowieka, zdolnos¢ bezposred-
niego poznania otoczenia, wlasnej osoby i relacji z otoczeniem” (Du-
B1sz, red., 2008: 1594), natomiast kompetencja to ,zakres czyjejs wiedzy,
umiejetnosci” i ,zakres uprawnien, pelnomocnictw, zakres dziatania
jakiej$ instytucji, zakres spraw podlegajacych okreslonemu organowi”
(Dusisz, red., 2008: 185). W definicjach obu poje¢ wystepuje wyjasnie-
nie, ze jest to wiedza o czyms, zakres wiedzy. Zdecydowanie jednak
Swiadomos¢ obejmuje dodatkowo zdolnosci mentalne, biologiczne, to, ze
jest whasciwosécig umystu® (por. Gajpa 2014: 15), wskazuje na zdolnosé
poznawania siebie oraz umiejetnos¢ wtasnej oceny. Natomiast kompe-
tencja odnosi sie takze do zagadnien zawodowych, instytucjonalnych,
odzwierciedla umiejetnos¢ podejmowania decyzji, ktora wynika z wie-
dzy i doswiadczenia.

W wielu badaniach mozna dostrzec wymiennos¢ obu pojec i ich ter-
minologiczne zblizenie, zwlaszcza w kontek$cie badan nad jezykiem.
Ja takze bede te pojecia traktowata synonimicznie i w kontekscie analiz
bede ich uzywata wymiennie. Chceg jednak zaznaczy¢, ze przedstawiajac
recepcje tych terminéw, bede podawac¢ nazwy za poszczegolnymi ba-
daczami. To, co wydaje mi sig¢ istotne, to naukowa praktyka polegajaca
na doprecyzowaniu tych poje¢. Przywota¢ tu mozna wyrazenia takie,
jak: swiadomos¢ jezykowa, lingwistyczna, stylistyczna oraz kompetencja je-
zykowa, komunikacyjna, czy dyskursywna. Kazde z tych uszczegélowien
wigze si¢ z okreslong optyka badawcza. Badania nad kompetencja czy
Swiadomoscia maja diuga tradycje w jezykoznawstwie. I, co wazne,
konkretne préby dookreslenia sSwiadomosci i kompetencji pokazujq roz-
wdj tej dyscypliny i zmieniajacy sie¢ w niej przedmiot badan: od analizy
zdania do badan nad dyskursem.

Anna Duszak podkresla: ,[...] ogdlnie rzecz biorac, kompetencja to
zaréwno wiedza o przedmiocie, jak i wiedza operacyjna, a wigc zdolnos¢

2 Swiadomo$¢ jezykowa jest [...] pojeciem transdyscyplinarnym, przez co jej
charakterystyke trudno ograniczy¢ wylacznie do przestrzeni jezyka i jezykoznaw-
stwa jako zamknietej dyscypliny. Pojecie to tkwi korzeniami w psychologii i odnosi
sie do skomplikowanych proceséw mentalnych zwigzanych ze zdolnoscig cztowieka
do postrzegania i odzwierciedlania rzeczywisto$ci za pomoca odpowiednio uksztat-
towanych kategorii pojeciowych” (Bucajski, Steciac 2012: 29).

Warto w kontek$cie samej $wiadomosci przywola¢ pojecie samoswiadomosci
rozumianej jako ,zdolnos¢ cztowieka do uswiadamiania sobie samego siebie jako
ja-mowigcego, sam proces uprzytomniania sobie podmiotowosci swojego mowienia”
(CrLEBDA 1995: 21).
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postugiwania si¢ tq pierwsza w konkretnych sytuacjach. Dotyczy to tak-
ze kompetencji jezykowej, ktdra traktowana jest jako atrybut cztowieka,
pozwalajacy mu realizowac rézne zachowania komunikacyjne” (Duszax
1998: 251). Podobnie pisza o swiadomosci jako mechanizmie porzadku-
jacym zachowania jezykowe czlowieka, ale takze jako o odbiciu prakty-
ki jezykowej Maria Wojtak i Adam Siwiec: ,[...] $wiadomos¢ jezykowa
mozna rozumie¢ z jednej strony jako pewien mechanizm programujacy
i koordynujacy zachowania jezykowe czlowieka, z drugiej za$ — jako
odbicie praktyki jezykowej” (Wojrak, Stwiec 1999: 47). To rozumienie
kompetendji jako pewnej wiedzy o przedmiocie, ale jednoczesnie zwro-
cenie uwagi na to, ze odbija si¢ ona w komunikacyjnym zachowaniu
cztowieka, pozwala na wyrazne okreslenie przedmiotu badan. Koncep-
tualizacja pojecia kompetencji moze wynika¢ gléwnie z ogladu zachowan
komunikacyjnych i sladéw tej kompetencji w tekstach. Tak tez zaplano-
walam swoje badania dotyczace kompetencji gatunkowej dziennikarzy.
Podobne stanowisko odnalaztam w tekscie Jezyk a reprezentacje Swiata
w umysle (Kurcz 1987), gdzie autorka w perspektywie psycholingwistycz-
nej wskazuje, Ze nie ma znaczenia rozréznienie kompetengji i realizacji:
»[...] celem tych badan jest bowiem dochodzenie do kompetengji, cho-
ciaz przedmiotem badann moze by¢ zawsze tylko realizacja, wykonanie
jezykowe” (Kurcz 1987: 69). Ida Kurcz podkresla takze abstrakcyjnosc
pojecia kompetencji jezykowej i zwraca uwage na to, ze stanowi ona
czes¢ szerszej wiedzy jezykowej, na ktorg sktada sie rowniez kompe-
tencja komunikacyjna, bedaca umiejetnoscia uzycia jezyka adekwatnie
do intencji nadawcy oraz odpowiednio do sytuacji i wiedzy o odbior-
cy. Autorka podkresla takze, ze wiedza jezykowa musi by¢ powiazana
z innym typem wiedzy, jaka dysponuje ludzki umyst - jest to wiedza
o Swiecie, ,ktéra to wiedza, analogicznie do kompetencji jezykowej dla
wiedzy jezykowej, moze opierac si¢ na specyficznej dla umystu ludzkie-
go kompetencji poznawczej” (Kurcz 1987: 69). Pojecia wiedzy jezykowej
i wiedzy o swiecie wydaja si¢ trafne w kontekscie takiego nadawcy, jakim
jest wspotczesny dziennikarz. Wspomniang tu problematyke intengji oraz
wiedzy o sytuacji i odbiorcy tekstu rozwine w innym miejscu.

Swiadomo$¢ gatunkowa
czy kompetencja generyczna

Wprowadzenie poziomu kompetencji gatunkowej do myslenia o tek-
stach medialnych pozwoli na probe mapowania umiejetnosci, ale i spo-
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sobu doboru konkretnych gatunkéw przez ich nadawcow. Swiadomosé
gatunkowq traktuje za Maria Wojtak ,analogicznie do innych rodza-
jow $wiadomosci (jezykowej, komunikacyjnej, stylistycznej)” (Wojrak
2009b: 21) — zaréwno jako wiedze, jak i jako zbidr umiejetnosci. Idac
tropem lubelskiej badaczki, przyjmuje, ze ,kompetencja gatunkowa
obejmuje zatem: wiedze o gatunkach, znajomos¢ wzorcéw konkretnych
gatunkow, umiejetnos¢ stosownej dyskursywnej realizacji wzorcéw”
(Woytak 2009b: 21). Gatunek ujmuje wigc jako sposob wykonania dzia-
fania komunikacyjnego, ktore zalezy od poziomu kompetencji, $wiado-
moéci gatunkowej nadawcy’. Mozna pomysle¢ o gatunku jako realizacji
$wiadomosci gatunkowej, prébie odtworzenia znajomosci regut wzorca.
Podobnie Stanistaw Gajda w ujeciu gatunku podkreslat swiadomos¢ je-
zykowa, definiujac gatunek jako klase tekstow, ktéra , realizuje istnieja-
cy w spolecznej swiadomosci jezykowej uzytkownikéw wzglednie staty
schemat konstrukcyjny, odtwarzany przy produkcji nowych tekstéw”
(Gajpa 1984: 77). Badacze wyrdzniali poziom gatunkowy kompeten-
i, nazywajac go: swiadomosdciq gatunkowg (GrowiNskr 1987; Borkow-
sk1 1999: 282; Barowskr 2000: 316-329; Grocuowskr 2001: 104; Zasko-
-Z1ELINSKA 2002: 20-35; GrzmiL-Tyrutkr 2007: 73; Wojtak 2009b: 21-23;
Wojtak 2016: 112-113), Swiadomosciq genologiczng (Kasiax 2015: 83-94),
kompetencjg generyczng (Grzmir-Tyrutkr 2007: 74; Fras 2013: 131-138).
Ja sklaniam si¢ ku terminom $wiadomosé gatunkowa lub kompetencja ga-
tunkowa, w ktérych wyraznie zaznaczony zostaje przedmiot opisu, czyli
i abstrakcyjny wzorzec, i tekstowa praktyka. Jednoczesnie chce pod-
kresli¢, ze termin kompetencja generyczna takze wydaje sie odpowiedni,
nosi bowiem w sobie $lad nazwy genry mowy (por. Wierzsicka 1983).
Natomiast swiadomosé genologiczna kieruje nas w strone samej dyscypli-
ny, jaka jest genologia, i moze by¢ rozumiana jako wiedza z zakresu
prezentowanej perspektywy badawczej.

Warto przypomnie¢, ze $lad myslenia o $wiadomosci gatunkowej
mozemy odnalezé w teorii Michaita Bachtina® ,Méwimy wytacznie
przy uzyciu okreslonych gatunkéow mowy, tzn. wszelkie nasze wy-
powiedzi postuguja sie konkretnymi, wzglednie trwalymi i typowymi
formami konstruowania catosci. Dysponujemy bogatym repertuarem
ustnych (i pisemnych) gatunkow mowy. Cho¢ teoretycznie mozemy
w ogole nie wiedzie¢ o ich istnieniu, w praktyce stosujemy je zrecznie
i pewnie. Nadajemy naszym myslom réznorodne formy gatunkowe,

* Opisujac gatunek przez pryzmat kompetencji, postuzylam sie pomystem Bar-
bary Sandig, tworczyni i reprezentantki stylistyki pragmatycznej, ktéra w podobny
sposob opisywata zagadnienie stylu (Sanpic 1986; 1995 za: Wojtak, Stwiec 1999: 49).

* Omoéwienie pogladow Bachtina znajdujemy w wielu opracowaniach (por. Do-
BRZYNSKA 1992; Zyrko 1994; WiLkoxX 2002; ZaSko-ZieLiNska 2002; WiTosz 2005).
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nie podejrzewajac nawet ich funkcjonowania [...]” (Bacarin 1986: 373).
Ta mysl Bachtina ma odzwierciedlenie w calej wspotczesnej genologii —
sad o tym, ze kazda wypowiedz jest ujeta w konkretny gatunek, ze nie
ma tekstow bezgatunkowych - byla dla genologow niezwykle inspi-
rujaca. Ale w tym fragmencie chcialabym przede wszystkim zwrdcic
uwage na ujecie rzeczywisto$ci komunikacyjnej. Bachtin podkresdla, ze
uzywamy gatunkow czesto intuicyjnie i mozna ich realizacje zobaczy¢
w naszej praktyce komunikacyjnej, a ich réznorodne formy gatunkowe
majg odbicie w naszej Swiadomosci. Podobna mysl formutuje Gajda:
,Swiadomoé¢ ludzka dysponuje szerokim repertuarem gatunkéw do
ogladu i rozumienia rzeczywistosci. [...] Gatunki funkcjonujg wiec jako
swojego rodzaju manifestacje $wiatopogladéw uksztattowanych w dtu-
gotrwatym, historycznym procesie przemian rzeczywistosci spotecznej
i kultury, jako ich odbicie i jednoczesnie narzedzie aktywnego ksztal-
towania” (Gajpa 2010: 262). Proba analizy kompetencji dziennikarzy
prasowych pod wzgledem gatunkowym bedzie jednoczesnie préba
zobrazowania ich podejscia do tekstu, czytelnika, a moze takze do
mediéw i do wspolczesnej kultury. Bedzie proba odnalezienia , mani-
festacji Swiatopogladéw” w kontekscie gatunkéw prasowych.

Wydaje sig, ze charakterystyka pojecia Swiadomosci gatunkowej wy-
maga umieszczenia go w kontekscie poszczegdlnych uje¢ swiadomosci
jezykowej oraz réznego rodzaju kompetengji — tak, aby oswietli¢ po-
ziom gatunkowy w poszczegdlnych ustaleniach teoretycznych. Bedzie
to proba opisu swiadomosci gatunkowej przez pryzmat poszczegdlnych
teorii dotyczacych szeroko ujetych kompetencji. Co istotne, poszukam
w tych koncepcjach miejsc wspdlnych z ustaleniami genologii i sprobuje
je zestawic.

Chciatabym przy tym zaznaczy¢, ze dostrzegam trudnos¢ hierarchi-
zacji poszczegolnych kompetencji. Przykladem rozbieznych rozwiazan
sa sprzeczne propozycje Moniki Zasko-Zielinskiej i Haliny Grzmil-
-Tylutki. Zasko-Zielinska podkreéla: ,[...] chociaz w stownikowych de-
finicjach »$wiadomosci jezykowej« nie ma odniesienia do poziomu ga-
tunkowego, swiadomos$¢ gatunkowa trzeba uznac za pojecie podrzedne
wobec $wiadomosci jezykowej” (Zasko-ZIeLiNska 2002: 20), natomiast
wedtug Grzmil-Tylutki ,$wiadomos¢ gatunkowa wydaje sie nadrzed-
na w stosunku do $wiadomosci jezykowej” (GrzmiL-Tyrutkr 2007: 73).
Konstatujac funkcjonowanie interesujacego mnie pojecia w polu in-
nych kompetencji, zrezygnuje z porzadkowania ich z wykorzystaniem
relacji podrzednosci — nadrzednosci. Poszczegolne kompetencje beda
wiec jedynie pewnym kontekstem do opisu zdolnosci konstruowa-
nia wypowiedzi w gatunku. Maja one postuzy¢ jako tto do rozwazan
o $wiadomosci gatunkowej. Co istotne, pomyst, aby nie prezentowac
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$wiadomosci gatunkowej w jakim$ polu podrzednosci lub nadrzedno-
Sci, zaczerpnelam z tekstu Marii Wojtak, ktdra zastosowata pojecie ko-
lekcji do opisu dyskursu, gatunku, tekstu i stylu (Woytax 2011: 69-78).
Prezentowany rozdzial bedzie mial w duzej mierze charakter opisu
kompetengji gatunkowej przez pryzmat innych kompetencyjnych ujec.
Wydaje mi sig, ze préba opisu poziomu gatunkowego w kontekscie
$wiadomosci jezykowej, kompetencji jezykowej, komunikacyjnej, prag-
matycznej, tekstowej czy dyskursu pozwoli na pokazanie, ze zakresy
niektérych kompetencji zachodza na siebie. Ale tez kazda z nich opisuje
pewien wycinek rzeczywistosci jezykowej, w ktdérej mozna odnalezé
elementy wazne do opisu kompetengji gatunkowej. Przeglad tych kon-
cepcji pozwoli na konceptualizacje pojecia, ktére mnie interesuje.

Gatunek a norma

Rozpoczne opis od $wiadomosci jezykowej’ i jej definicji encyklope-
dycznej, zatem uzgodnionej i wynegocjowanej przez badaczy. Jest ona
ujmowana jako ,zdolno$¢ formutowania sadéw o wyrazeniach jezy-
kowych (np. o ich poprawnosci czy walorach stylistycznych) i o sto-
sunkach miedzy nimi” (Poraxski, red., 1999: 590). Andrzej Markowski
podaje, ze $wiadomos¢ jezykowa to ,,0g0t saddéw o jezyku i pogladow
na jezyk, ktore sa charakterystyczne dla jakiej$ osoby albo panuja
w pewnym srodowisku lub grupie spotecznej” (Markowsxkr 2006: 123).
Co istotne, ,musza one by¢ wzglednie trwale i powinny w jaki$ sposéb
oddziatywac¢ na zachowania jezykowe cztonkow grupy” (Markowsk1
1992: 198). Podstawa $wiadomosci jezykowej uzytkownikéw wspodtczes-
nej polszczyzny jest ich wiedza intuicyjna, ktéra wyraza si¢ w umie-
jetnosci porozumiewania sie. A jednoczesnie moze si¢ ona uobecniaé
w refleksji nad tym porozumieniem, czyli w umiejetnosci oceny wtas-
nego sposobu wypowiedzi i 0séb, z ktérymi sie komunikujemy (por.
Markowskr 1992: 198). Markowski podkresla, Ze ,najistotniejszym, bo
ujawnianym, sktadnikiem swiadomosci jezykowej sq postawy uzytkow-

> Krzysztof Mackowiak zaprezentowal, jak zmieniata si¢ perspektywa defi-
niowania $wiadomosci jezykowej, wyrdzniajac kilka uje¢ tego pojecia: norma-
tywne, opisowo-rejestrujace, psycholingwistyczne, socjologiczne oraz kulturowo-
-antropologiczne (Mackowiak 2012: 11-24). Badacz jest takze autorem monografii
dotyczacej swiadomosci jezykowej z perspektywy historycznej: U Zrddet polskiej
swiadomosci jezykowej (X—XV wiek) (Mackowiak 2011).
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nikéw wobec jezyka, ktérym sie postuguja” (Markowskr 2006: 126)°.
Marian Bugajski natomiast wskazuje, ze $wiadomos¢ jezykowa to
,znajomos¢ jezyka charakteryzujaca jego uzytkownikow, pozwalajaca
im na swobodne wtadanie jezykiem ojczystym” (Bucajskr 1999: 34)".
W zwigzku z badaniami nad $wiadomoscia jezykowa waznym aspek-
tem jest pojecie normy jezykowej oraz zdolno$¢ refleksji metajezykowej.
Natomiast Krzysztof Mackowiak podkresdlil, Ze $wiadomosc¢ jezykowa
nalezy traktowac jako czes¢ ogolnej Swiadomosci ludzkiej, poniewaz nie
jest ona odizolowanym bytem. Ludzka psychika ma bowiem charakter
integralny, a jezykowi przypada wazny udzial w ksztalttowaniu innych
sadow (por. Mackowiak 2012: 25).

Ujecie normatywne $wiadomosci jezykowej® mozna przetozyé¢ na
Swiadomos¢ gatunkowa, poniewaz ujecie gatunku jako pewnego ro-
dzaju normy, wzorca, schematu czy prototypu jest czesta proba definicji
samego gatunku (por. Wojtax 2004a: 16; Wrrosz 2005: 113; Gajpa 2010:
255). Jest on rozumiany jako ,kulturowo i historycznie uksztattowany
oraz ujety w spoteczne konwencje sposob jezykowego komunikowania
sie; wzorzec organizacji tekstu” (Gaypa 2010: 255). Kompetencja ga-
tunkowa bedzie zatem umiejetnoscia przektadania schematu abstrak-
cyjnego na konkretny tekst, wyrazajaca si¢ w znajomosci wzorca, ale
i w jego dyskursywnym zakorzenieniu. Ta umiejetnos¢ zastosowania
pewnej gatunkowej formy dla swojego tekstu jest wyrazem normatyw-
nosci $wiadomosci gatunkowej.

Mirostawa Ampel-Rudolf podkresla relacje gatunku i normy w arty-
kule, ktorego tytut bardzo dobrze oddaje te relacje: Gatunek jako norma-
tywna organizacja komunikatu (AmpeL-Ruporr 2009: 87). Stanistaw Gajda
wskazuje na umiejetno$¢ zastosowania wzorca, schematu, konkretnej
formy: ,[...] w kompetengji istnieja zatem »obrazy« podejmowanych
dziatani jezykowych i tekstow jako ich wytwordéw. Te »obrazy« maja
charakter wewnetrznych wzorcow. Postugiwanie sie jezykiem polega
m.in. na tworzeniu tekstu zgodnie z wzorcami” (Gajpa 2010: 261).
O perspektywie normatywnej w gatunku pisze takze Halina Grzmil-

¢ Szerzej pisze o tym Andrzej Markowski w artykule Postawy uzytkownikéw wobec
jezyka (Markowsk1 1999: 15-32).

7 Marian Bugajski wyréznia obok $wiadomosci jezykowej — swiadomos¢ lingwi-
styczng, rozumiejac ja jako ,znajomo$¢ praw budowy i rozwoju jezyka oraz regut
dotyczacych postugiwania si¢ nim” (Bucajskr 1999: 34). Natomiast Tadeusz Zgotka
obu tych poje¢ — kompetengji jezykowej i lingwistycznej — uzywa zamiennie, nie
respektujac postulowanego rozrdznienia ich znaczen (Zcorka 1980: 111).

8 Warto w tym kontekscie przywota¢ dwie monografie zbiorowe: Norma a komu-
nikacja (Steciac, Bucayski, red., 2009) oraz Wybrane aspekty badan nad normaq jezykowaq
(ZBROG, red., 2018).
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-Tylutki: ,[...] wszyscy podzielamy przekonanie, iz gatunek jest kate-
gorig normatywna, (makro)znakiem, konwencja, sposobem komuniko-
wania. Norma ta moze by¢ idealem teoretycznym [...] albo ideatem
empirycznym, do ktérego — jako pierwowzoru - starajq sie zbliza¢ nie
tylko formy literackie, ale tez inne [...]” (GrzmIL-TyrLuTk1 2009: 87), do-
da¢ mozna — takze uzytkowe czy medialne.

Od pojecia normy gatunkowej wychodzi takze Monika Zasko-
-Zielinska. W swojej monografii dotyczacej $wiadomosci gatunkowej
pisze: ,[...] $wiadomos¢ gatunkowa to nie tylko refleksje, ktore towa-
rzysza na co dzien naszej komunikacji, ale takze przekonanie, Ze jakas
wypowiedz jeszcze reprezentuje okreslony wzorzec gatunkowy, nato-
miast inna juz nie” (Zasko-ZieLiNska 2002: 28). Autorka, przekltadajac
na sfere gatunkowgq pojecia z zakresu jezykoznawstwa normatywnego,
kultury jezyka, wskazuje na nieco inna perspektywe normy i uzusu
w gatunku: ,[...] celem normy gatunkowej jest nie tyle wskazanie tego,
co poprawne i bledne, ile mozliwie cato$ciowe zaprezentowanie sytu-
aqji komunikacyjnej, z jaka zwigzany jest gatunek, gdyz $wiadomos¢
jezykowa sprzyja poprawnosci wypowiedzi. Wéréd obowiazujacych
kryteriow poprawnosci jezykowej najwazniejsze dla normy gatunkowej
wydaje si¢ kryterium uzualne” (Zasko-ZieLiNska 2002: 34), czyli uzyt-
kowe — bardzo mocno nakierowuje nas to na twdrceg, nadawce tekstu.
Zasko-Zielinska uznaje takze, ze do najwazniejszych cech normy gatun-
kowej nalezy zaliczy¢: uzytecznos¢ i funkcjonalnosé¢ (Zasko-ZIELINSKA
2002: 35). Mieczystaw Balowski rowniez podkresla ujecie swiadomosci
jako refleksji, ktéra dotyczy wzorca (Barowskr 2000: 326).

Istotne wydaje sie takze pojecie postawy wobec jezyka w kontekscie
gatunku. W analizowanych wypowiedziach dziennikarskich wazne be-
dzie prezentowane podejscie nadawcow, czyli ich postawa wobec two-
rzenia medialnych tresci. Bedzie mozna ja zaobserwowac¢ w ich wypo-
wiedziach dotyczacych warsztatu dziennikarskiego, gatunku. Cho¢ jak
zauwaza Igor Borkowski: ,[...] Swiadomo$¢ gatunkowa nie musi sie
manifestowa¢ w konkretnych realizacjach, moze pozostawa¢ w biernie
przyswojonym zasobie kompetencyjnym, posiadajacym jednak tak wy-
soki stopienl spragmatyzowania, ze mozliwa jest jego realizacja jezyko-
wa” (Borkowskr 1999: 282).

Wydaje sie, ze relacj¢ miedzy $wiadomoscia normatywna a gatun-
kiem mozna dookresli¢, uwzgledniajac pojecie kompetencji jezyko-
wej, ktorej autorem jest Noam Chomsky, twérca koncepgji gramatyki
generatywno-transformacyjnej. Wskazywat on, ze kompetencja jezyko-
wa to zdolnosci umystowe cztowieka pozwalajace budowaé dowolna
liczbe zdan ze skonczonego zbioru elementéw jezykowych oraz odrdz-
nia¢ zdania poprawne od tych niepoprawnych. Co istotne, maja one
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charakter wiedzy nieuswiadomionej, a tworzenie zdan jest aktem twor-
czym (Grasias 2001: 34). Do skiadnikéw kompetengji jezykowej Chom-
sky zaliczyl: kreatywnos¢ — zdolno$¢ tworzenia nieskonczonego zbioru
zdan ze skonczonego zbioru elementéw jezykowych oraz umiejetnosé
tworzenia nowych zdan spojnych z sytuacjami nowymi dla méwiace-
go; gramatycznos$¢ — poprawno$¢ formalna i znaczeniowa ujawniajaca
sie¢ w procesie budowania zdan; akceptabilnos¢ — zdolnos¢ rodzimego
uzytkownika jezyka do uznawania wypowiedzi za poprawna, czyli
zgodna z obowiazujaca norma; interioryzacja — proces nieuswiadamia-
nego opanowania ojczystego jezyka (Grasias 2001: 34).

Chomsky w swojej koncepcji wyraznie rozréznit dwa pojecia — kom-
petencji i wykonania, ktére rozumiat jako praktyczne uzycie jezyka
w konkretnych sytuacjach. Anna Zurek podkresla jednak ewolucyjnosé
myslenia Chomsky’ego o kompetencji, ktéra w pierwszym okresie ozna-
czala system regul, a w latach pdzniejszych oznaczata posiadanie pew-
nych struktur mentalnych’, w ktérych réwniez panuja pewne reguty
i zasady (Zurex 2006: 54).

Z koncepcja kompetengji jezykowej Chomsky’ego mozna zestawic
Swiadomos¢ gatunkowaq opisywang przez Michata Glowinskiego, kto-
ry definiowatl ja w kontekscie dziet literackich: ,[...] sposob istnienia
gatunkow literackich ujawni si¢ najlepiej, gdy sie je porowna do gra-
matyki, pojmowanej jako zespdt czynnikéow, umozliwiajacych wszel-
ka komunikacje jezykowa. W tym rozumieniu »gramatyka« bylby
istniejacy intersubiektywnie zespot zasad, wskazan, przyzwyczajen,
regulujacych dang dziedzine dyskursu, decydujacych o tym, ze »tak
sie pisze«, ale tez, Ze »tak si¢ odbiera«. Mozemy powiedzie¢, Ze ga-
tunki literackie stanowia swoista »gramatyke literatury«” (GrowIxski
1998: 48-49). Glowinski rozumie ja jednak szerzej niz tylko zbidr regut
gatunku, wyraznie wskazuje na sytuacje nadawczo-odbiorca. ,Swia-
domos¢ ta wystepuje w takiej czy innej formie u wszystkich poten-
cjalnych uczestnikow komunikagji literackiej. Ujawnia si¢ ona jednak
w postaciach rozmaitych tak po stronie nadawcy (czy bedzie nim pi-
sarz, doskonale zdajacy sobie sprawe ze swych zamierzen i celéw, czy
tez folklorystyczny wykonawca piesni lub opowiadacz), jak po stronie
odbiorcy. Nie znaczy to, oczywiscie, ze jest to z reguly swiadomos¢ ta

? ,Jego definicja kompetendji [...] stala sie blizsza ujeciu psychologicznemu anize-
li jezykoznawczemu, wkroczyt on bowiem na teren badan nad umystem/moézgiem.
Opisywat on kompetencje w kategoriach struktur mentalnych: nie byla ona czyms
zewnetrznym wobec cziowieka; znajomo$¢ jezyka oznaczala posiadanie pewnych
struktur mentalnych, sktadajacych sie z systemu regut i zasad” (Zurek 2006: 51). Warto
w tym momencie przywota¢ takze artykul Katarzyny Rosner: Teoria jezyka i umystu
ludzkiego Noama Chomsky'ego i jej interdyscyplinarna doniostos¢ (RosNer 1995: 7-53).
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sama; niekiedy swiadomos¢ nadawcy i Swiadomos$¢ odbiorcy znacznie
od siebie odbiegaja, r6znia si¢ stopniem wyrazistosci i umiejetnoscia-
mi sformutowania i okreslenia wlasciwosci dla gatunku istotnych”
(GrowiNskr 1998: 54). O sytuacji nadawczo-odbiorczej napisze szerzej
w kontekscie innej kompetencgji.

Ujecie swiadomosci gatunkowej w kontek$cie normatywnym, , gra-
matycznym” podkresla kwestie samego gatunku jako wzorca, struktu-
ry, schematu — jako normy, a przede wszystkim jego znajomosc¢ przez
nadawce komunikatu. Jednoczesnie wyraznie zaznacza sytuacje jego
uzycia, wykonania, realizacji, w ktorej gatunek jako norma jest waznym
sktadnikiem kompetendji generycznej".

Gatunek a komunikacja

Pojecie kompetencji komunikacyjnej wyrosto z krytyki zalozen gra-
matyki generatywno-transformacyjnej, a jego autorem byt Dell Hy-
mes. Tworca etnografii méwienia wskazywat na wykraczanie pojecia
kompetencji poza sama gramatycznos¢, uwazal, ze kompetencja ko-
munikacyjna to reguly uzywania jezyka w réznych sytuacjach stwa-
rzanych przez dang wspdlnote spoteczng, a jednoczesnie kompetencja
komunikacyjna jest warunkiem wszelkich spotecznych zachowan jezy-
kowych (Grasias 2001: 36)"". Hymes wyréznit cztery komponenty tej
kompetencji, s to: potencjat systemowy (czy wypowiedz jest mozliwa
w danym systemie jezykowym), wykonalno$¢ (czy wypowiedz jest
mozliwa ze wzgledu na psychiczng i spoleczng sytuacje moéwiacego),
wystepowanie (czy, a jesli tak, to w jakim stopniu wypowiedz jest
spotecznie realizowana) i odpowiednios¢ (czy, a jesli tak, to w jakim
stopniu wypowiedz jest skuteczna w danym kontekscie spotecznym)
(Grasbias 2001: 37). Hymes wyraznie wykroczyl poza mysélenie o sa-
mej gramatyce, poniewaz tylko pierwszy komponent jest odpowiedni-
kiem kompetencji jezykowej w rozumieniu Chomsky’ego (w tej wersji,

10 Por. uwagi Ireneusza Bobrowskiego w kontekscie normy jako sktadnika kom-
petencji jezykowej (Bosrowskr 2018: 22).

' Podobnie formutuje swoja opinie¢ Kazimierz Polanski: ,[...] znajomos¢ jezyka
nie sprowadza si¢ do opanowania abstrakcyjnego systemu regul gramatycznych,
lecz obejmuje takze wiedze, jak si¢ nim postugiwac¢ w okreslonych okolicznos$ciach,
jak dobiera¢ formy jezykowe wiasciwe danemu typowi sytuacji, w ktorej mowiacy
sie znajduje. Uzywane w teorii gramatyki generatywnej pojecie kompetendji jezy-
kowej jest zatem zbyt waskie” (Poraxskr 1980: 14).



Gatunek a komunikacja 41

w ktdrej ogranicza sie ona do gramatyki). Pozostate natomiast odno-
szq sie do celow i intencji, a w ostatnim komponencie widoczne jest
praktyczne uzycie jezyka w wymiarze spolecznym - bedzie to poje-
cie wykonania w ujeciu Chomsky’ego. Andrzej Piotrowski zauwaza:
,Hymes chce wykazaé, ze nabywanie kompetencji jezykowej nie jest
procesem przebiegajacym w abstrakcyjnej spotecznosci, lecz odbywa
sie w konkretnym ukladzie sytuacji, typowym dla zréznicowanych
srodowisk [...]” (Prorrowskr 1980: 94). Nabywanie kompetencji jezy-
kowej jest procesem komunikacyjnym.

Kompetencja komunikacyjna'? jest umiejetnoscia postepowania w sy-
tuacjach porozumiewania si¢ z innymi (por. WYRWAS, SUJKOWSKA-
-Sosisz 2005: 80) i staje si¢ warunkiem pelnego uczestnictwa w zyciu
spotecznym jednostki, ktorego istotnym skladnikiem jest zachowanie
jezykowe (TrysiNska 2014: 97-98). Podobnie charakteryzuja te kom-
petencje Aleksy Awdiejew i Grazyna Habrajska: ,[...] kompetencja
komunikacyjna nazywamy predyspozycje cztowieka do uczestnictwa
w komunikacji (do produkcji i interpretacji przekazow) na poziomie
doswiadczenia komunikacyjnego i konwencjonalnego. Inaczej mowiac,
jest to nabyta umiejetno$¢ porozumiewania si¢ z ludzmi o réznych
doswiadczeniach indywidualnych z wykorzystaniem wspolnych dla
wszystkich interlokutoréw regut heurystycznych (odniesienia norma-
tywnego) i znajomosci konwengji danego jezyka” (Awpiejew, HaBraJ-
ska 2010: 182).

Swiadomos¢ gatunkowa wyraza si¢ w komunikagji, poniewaz od-
wotluje si¢ do Bachtinowskiego porozumiewania si¢ za posrednictwem
gatunkow (Bacutin 1986). Komunikujemy sig, uzywajac konkretnych
modeli gatunkowych. W kontekscie kompetencji komunikacyjnej zbli-
zone wydaje sie ujecie gatunkéw jako ,norm komunikacyjnych” Klausa
W. Hempfera (Hemprer 1979: 301): ,[...] préby komunikacyjnego ujecia
gatunku byly podejmowane sporadycznie juz w latach dwudziestych,
ale okreslenia bardziej precyzyjne pojawily sie¢ dopiero w miare rozwoju
innych nauk o komunikagji (lingwistyki i teorii informacji). Zasadni-
cze znaczenie mialo tu odréznienie konkretnego aktu komunikagiji [...]
od systemu abstrakcyjnych regut [...], dzigki ktérym akt komunikacji
moze by¢ przez mowiacego spetniony, a przez stuchajacego rozumiany.
[...] Nalezy zatem rozréznia¢ kompetencje lingwistyczna, ktora formu-

12 Szerzej o kompetencji komunikacyjnej traktuje monografia Aspekty kompetencji
komunikacyjnej pod redakcja Beaty Sierockiej (Sterocka, red., 2005). Warto podkresli¢
takze to, ze lingwisci akcentuja edukacyjny wymiar kompetencji komunikacyjnej,
ksztatcenia umiejetnosci tworzenia, ale i rozumienia tekstéw (ZYDEk-BEDNARCZUK
2009: 51-63; GrocuaLa 2013: 303-311; ParuszyNska 2014: 299-308). Por. takze Euro-
pejski system opisu ksztatcenia jezykowego (Coste, NortH, SHEILs, TRiM 2001).
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luje warunki poprawnosci formy zdan w idealnej sytuacji mowienia,
oraz ogodlna »kompetencje komunikacyjna«, ktéra obejmuje reguty two-
rzenia tekstu” (Hemprer 1979: 301).

Podobna konstatacje mozna odnalez¢ w opracowaniu Ewy Wolan-
skiej: ,[...] na stan spotecznej swiadomosci gatunkowej sktada sie zespot
wzorcow komunikacyjnych, ktore sa akceptowane przez nadawcow
i odbiorcéw w okreslonym czasie. Oznacza to, ze zjawisko swiadomosci
gatunkowej jest zjawiskiem dynamicznym i podlega nieustajacym
przemianom odpowiednio do zmian zachodzacych w obrebie syste-
mu gatunkow” (WoraNska 2003: 101). Istota swiadomosci gatunkowej
w oswietleniu kompetencji komunikacyjnej bedzie cel komunikatu za-
warty w wyborze gatunku oraz sytuacja migdzy nadawca a odbiorca.
Sam proces tworzenia, a potem interpretacji tekstéw jest niezwykle
wazng zdolnoscig pozwalajaca uczestniczy¢é nam w zyciu spolecznym,
ale takze w kulturze medialnej, ktora bedzie tu swego rodzaju kon-
tekstem.

Ujecie kompetencji gatunkowej wydaje mi sie tez istotne w kon-
tekscie kompetengji interakcyjnej. Aldona Skudrzykowa podkredla:
,[...] dla realizowania tego poziomu kompetencji komunikacyjnej za
najistotniejsze uwazam nastawienie interakcyjne rozmowcéw. Nie chce
rozumie¢ interakcyjnosci jako synonimu komunikacji, dialogowania.
Mowiac o nastawieniu interakcyjnym, mam na mysli wszelkie zabie-
gi nadawcy w zakresie wyboru stylu konwersacyjnego, doboru srod-
kéw jezykowych, ktérych dokonuje on ze wzgledu na swego odbiorce.
Nastawienie interakcyjne w komunikacji polega wiec na rozpoznaniu
komunikacyjnych mozliwosci odbiorcy” (Skubprzykowa 2001: 335).
Nastawienie interakcyjne w komunikacji jest konieczne na poziomie
$wiadomosci gatunkowej i wyraza sie¢ w perspektywie konstruowania
tekstu dla odbiorcy. Ale musze jednoczesnie podkresli¢, ze interakcyj-
nos¢ stanowi wymiar komunikacji, zatem kompetencja interakcyjna jest
szczegolnym oswietleniem kompetencji komunikacyjne;j.

Gatunek a sytuacja nadawczo-odbiorcza

Obok rozumienia kompetencji komunikacyjnej jako wiedzy o regutach
uzywania jezyka w roznych sytuacjach stwarzanych przez dang wspol-
note spoteczna Aldona Skudrzykowa oraz Krystyna Urban wyrdzniaja
kompetencje pragmatyczna, ktéra charakteryzuja jako ,zdolnos¢ nadaw-
cy lub/i odbiorcy do zrozumialego wyrazania si¢ w idealnie pomysla-
nych sytuacjach komunikacyjnych oraz do rozumienia tego, co zostato
wyrazone w aktach mowy” (Skubrzykowa, Ursan 2000: 86). Anna Se-



Gatunek a komunikacja 43

retny', omawiajac model kompetendji jezykowej Lyle’a Bachmana, wy-
roznia kompetencje pragmatyczna, w ktdrej zawieraja si¢ kompetencje
illokucyjna i socjolingwistyczna (SEReTny 2011: 30-31). Kompetengja il-
lokucyjna juz w swojej nazwie jednoznacznie nawiazuje do teorii aktow
mowy Johna Austina i Johna Searle’a. Natomiast kompetencja socjolin-
gwistyczna ,jest odpowiedzialna za poziom wrazliwosci uzytkownika
na konwengje uzycia jezyka w kontekscie oraz umiejgtno$¢ dostosowa-
nia wypowiedzi do sytuacji komunikacyjnej” (SereTny 2011: 31).
Kompetencja gatunkowa w os$wietleniu kompetencji pragmatycznej
pozwala wysuna¢ na pierwszy plan sytuacje nadawczo-odbiorcza w ga-
tunku. Nadawca dzieki kompetencji modeluje gatunek wilasciwy dla
danej sytuacji komunikacyjnej. Sytuacja nadawczo-odbiorcza w ujeciu
gatunkowym byta podkreslana juz przez Stefanie Skwarczynska, ktora
w Polsce stworzyta fundamenty genologii jako nauki'’. Skwarczynska,
wymieniajac wszystkie skladowe komunikatu jezykowego, podkreslita
bardzo mocno relacje nadawczo-odbiorcza' : ,[...] sytuagja nadawcza
to zespot czynnikéw okreslajacych konkretny stan rzeczy zewnetrzny
w chwili nadawania komunikatu. Aktywizuje ona nadawce, wptywa na
taki czy inny jego stan psychiczny. W konsekwencji rzutuje miedzy inny-
mi na wybor przedmiotu komunikatu, na ujecie tego przedmiotu i jego
przedstawienie” (Skwarczyxiska 2004: 69)'°. Teraz, spogladajac na jej teo-
rie genologii formutowana w latach szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych,
mozna odkry¢ mysli bliskie nurtom pragmatyki jezykowej”. Natomiast
petna analiza intencji, kontekstu'® i sytuacji komunikacyjnej stata si¢ moz-
liwa dzieki wspomnianej juz teorii aktow mowy Austina i Searle’a.
Warto podkresli¢, ze w nowszych ujeciach perspektywa pragmatycz-
na gatunku jest bardzo mocno zaznaczona, na przyktad w koncepcji

3 Autorka w monografii Kompetencja leksykalna uczqcych sie jezyka polskiego jako
obcego w swietle badan ilosciowych (SERETNY 2011) omowita réznorodne modele kom-
petencji komunikacyjnej, podkreslajac i badajac przede wszystkim kompetencje lek-
sykalna uczacych sie jezyka polskiego jako obcego.

4 Omoéwienie jej teorii odnajdziemy w wielu tekstach (ZaSko-ZIELINSKA
2002: 9-17; Wojytak 2004a: 12-13; Cupak 2007: 23-26; BARTMINSKI, NIEBRZEGOWSKA-
-BarT™mINSkA 2009: 134).

5 Do podstawowych wyznacznikéw komunikatu zaliczyta: nadawce, odbiorce,
stosunek laczacy nadawce z odbiorca, sytuacje: nadawcza, odbiorcza, nadawczo-
-odbiorcza, cel i funkcje komunikatu, przedmiot komunikatu, ujecie przedmiotu
komunikatu, tworzywo komunikatu, przedstawienie i wyraz, kod (SkwarczyNska
2004: 64-65).

16 Przedruk: S. Skwarczynska, Cechy konstytutywne gatunku (SkwarczyNska 1965).

7 Bozena Witosz podkresla, ze mozna w jej dorobku odnalez¢ obok pragmaling-
wistyki takze elementy badan nad dyskursem (Wrrosz 2005: 24).

18 Szerzej o kontekscie pisala Duszak (1998: 247).
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gatunkowego wzorca Marii Wojtak jednym z aspektéw gatunkowych
jest aspekt pragmatyczny — ujety jako komunikacyjne uwiklania, obraz
nadawczo-odbiorczy, cel komunikatu oraz kontekst zyciowy gatunku
(Wojytak 2004a: 16). Stanistaw Gajda takze podkresla pragmatyczne
ujecie gatunku: ,Za gtowne kategorie wzorca mozna przyjaé uzyt-
kownikéw jezyka (nadawce i odbiorce), typ dziatalnosci kulturowej,
temat oraz intencje komunikacyjne” (Gajpa 2010: 262). Analizy gatun-
kowe z perspektywy pragmatycznej przeprowadzita réwniez Danuta
Kepa-Figura, podkreslajac role wspdtpracy jezykowej i wykorzystujac
narzedzia pragmatyczne, takie jak teoria Paula Gricea (Kgra-Ficura
2017: 97-105).

Z perspektywy gatunkowej o intencjonalnosci pisala Anna Wierz-
bicka. Badaczka, postugujac si¢ terminem genre mowy, podkreslata in-
tencjonalno$¢ kazdego gatunku, tworzac analize jego definicji, ktora
,prowadzi do wymodelowania kazdego genru poprzez ciag prostych
zdan, wyrazajacych zalozenia, intencje i inne akty umystowe mdwiace-
go, definiujace dany typ wypowiedzi” (Wierzsicka 1983: 129). W budo-
wanym schemacie wystepuja proste zdania, ktdre okreslaja: zatozenia
(wiem, ze...), intencje (chce, Zeby...), nazwanie aktu mowy (mdwig, ze...),
nazwanie aktu umystowego (sadze, Ze...) i nazwanie uczucia (czuje cos
dobrego z tego powodu) (por. BARTMINSKI, NIEBRZEGOWSKA-BARTMINSKA,
2009: 136)19. Te procedure badawcza Wierzbicka opiera wigc na kom-
ponentach illokucyjnych, na wyraznie zaznaczonym celu komunika-
tywnym kazdego gatunku. Zaznaczona (cho¢ moze nie wprost nazwa-
na) przez autorke jest kompetencja komunikacyjna — pragmatyczna:
,[...] w zaproponowanym modelu mowiacy wyrazaja wprawdzie swoje
mysli, swoje intencje i emocje, ale czynia to w kontekscie wyobrazanych,
antycypowanych czy zaktadanych jako punkt wyjscia sadow, intencji
i emocji swoich adresatow” (Wierzsicka 1983: 135). Teoria Wierzbickiej
podkresla interakcyjnos¢ kompetencji gatunkowej.

W zupelnie innym kontekscie badawczym o tym, ze kryterium po-
rzadkujacym gatunki moze by¢ intencja tworcy, pisze Edward Balcerzan,
wskazujac na trzy gtéwne intencje: reporterska, eseistyczna, felietonowgq
(BALcErzAN 2013: 424)20. Badacz podkresla, ze ,cechy konstytutywne,

¥ Podam jeden przyktad modelowanego przez Anne Wierzbicka gatunku:
Wyjasnienie
sadze ze nie rozumiesz X
sadze ze chcialby$ to rozumiec
mowie: ...
mowie to bo chce zebys$ to rozumial (Wierzsicka 1983: 132).
2 Ten pomyst formutowat Edward Balcerzan juz wczesniej w tekscie W strone
genologii multimedialnej (BALcERzAN 2000: 86-101).
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wyrdzniajace reportazowosé, eseistycznos¢ i felietonowos¢, uobecniajg
sie nie tylko w tekstach, ktore sa gatunkowo reportazami, esejami lub
felietonami. Owe jakosci daja o sobie zna¢ we wszelkich stanach i pro-
cesach semiosfery, pojawiaja sie¢ w mowie pisanej i ustnej, w obrazie
i dzwigku, a ich fundamentalne witasciwosci mozna rozpoznad¢ nieza-
leznie od przyjetej nomenklatury genologicznej” (BaLcErzan 2013: 425).
Kryterium wyodrebnienia gatunku moze sie¢ przejawia¢ w szczegolnie
zarysowanej intencji nadawcy.

Intencje mozna rozumiec tez szerzej, jako podstawowy wyrdznik kom-
petengji gatunkowej, poniewaz ,intencja, czyli zamiar méwienia, wyma-
ga zatozenia $wiadomosci nadawcy” (Kgpa-Ficura 2010: 93). Intencja be-
dzie czynnikiem wyboru konkretnego gatunku, a jednoczesnie to w niej
bedzie tez odbity obraz tego, do ktérego mowimy — odbiorcy. W intencji,
a szerzej: w kompetencji komunikacyjnej, ukryty bedzie proces transpo-
nowania wiedzy o gatunkach w konkretna realizacje tekstowa.

Gatunek a tekst

Anna Seretny, prezentujac przywolany juz model Bachmana, oma-
wia zasady organizacji tekstu, ujmujac w nich kompetencje tekstowa”,
ta za$ ,obejmuje znajomos¢ zasad rzadzacych organizacja dyskursu,
a takze umiejetnos¢ stosowania ich w praktyce. [...] Dzigki jej opano-
waniu uzytkownik wie, jak rozwija¢ narracjg, budowac opis, poréwna-
nie, klasyfikacje, jak dokonywac analiz. Umie tez we wlasciwy sposob
zaczyna¢, prowadzi¢ i koficzy¢ rozmowe, a takze zwraca¢ uwage roz-
moéwcey na okreslone aspekty wypowiedzi, wprowadzad i rozwija¢ jej
okreslone watki” (Sererny 2011: 30). Natomiast Anna Duszak, opierajac
si¢ na teorii van Dijka i de Beaugrande’a, charakteryzuje kompetencje
tekstowa jako ,ludzka zdolnos¢ tworzenia i odbierania spdjnosci tekstu
oraz postrzegania podzialéw w uniwersum tekstow” (van Dyk 1972: 5;
pE BEAUGRANDE 1980: 221, za: Duszax 1998: 252)”. Anna Tabisz wprowa-
dzita termin kompetencja tekstotwoércza, chcac podkresli¢ czynny aspekt
kompetengji tekstowej, zwrdci¢ uwage na sam proces tworzenia tekstu

2 W modelu Bachmana kompetencja ta jest sktadowa obok kompetencji grama-
tycznej — kompetencji organizacyjnej (SEReTNy 2011: 30).

2 Jednoczesnie autorka podkresla, ze wraz z rozwojem lingwistyki tekstu okres-
lenie kompetencja tekstowa stracito na sile oddzialywania, kierowato bowiem uwage
bardziej na tekst niz na jego wystepowanie w komunikacji, a wiec na dyskurs (por.
Duszak 1998: 252).
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(Tasisz 2006: 65), co w kontekscie nadawcy i kompetencji gatunkowej
wydaje mi sie interesujace.

Nie sposob pominaé¢ kompetencji tekstowej czy tekstotwodrczej
w kontekscie swiadomosci gatunku. W artykule Czy istnieje tekst poza
gatunkiem? Grzegorz Grochowski stwierdza: ,[...] gatunek staje sie
nieodzownym atrybutem kazdej wypowiedzi, gdyz dopiero przyda-
nie jej okreslonej kwalifikacji generycznej zmienia abstrakcyjna wiaz-
ke znakéw w nosnik czytelnej intencji komunikacyjnej” (GrocHowskI
2004: 26). Gatunek bedzie wiec konstruktem teoretycznym na pewnym
poziomie abstrakcji (Wojrak 2004a: 16; Witosz 2004: 41-42), tekst na-
tomiast traktuje jako plaszczyzne aktualizacji czy konkretyzacji. Tekst
bedzie wiegc realizacja gatunkowego wzorca, rzeczywistym i realnym
wytworem, gatunek zas — forma, ktora uaktualnia si¢ w konkretnym
tekécie™. Beata Grochala podkreéla: ,[...] wydaje sie oczywiste, ze aby
we wlasciwy sposob [...] tekst odczytaé, nalezy najpierw zapoznacd sie
z wyznacznikami gatunkowymi, przyktadami jego tekstowych reali-
zacji, a idac dalej — wyksztatci¢ odpowiednia kompetencje tekstowa”
(GrocHaLA 2013: 305). I mimo ze autorka wskazuje na formute odbioru,
to dziata ona takze w kontekscie nadawania komunikatu. Kompetencja
gatunkowa bedzie wyrazata sie w sprawnosci” komunikacyjnej tworcy,
ktory potrafi nada¢ swojemu tekstowi okreslona forme gatunkowa.

Gatunek a dyskurs

Ostatniag kompetencja, ktérg omoéwig, jest kompetencja dyskursywna.
Anna Duszak wskazuje na to, ze ,$wiadectwem posiadania kompetencji
w dziedzinie dyskursu®, rozumianej jako komunikacyjno-interakcyjna
kompetencja tekstowa™, jest [...] zdolnoé¢ tworzenia i odbierania tek-

¥ Szersze rozwazania na temat relacji miedzy kategoriami tekstu i gatunku moz-
na odnalez¢ w artykutach teoretycznych w tomie Gatunki mowy i ich ewolucja. Tekst
a gatunek (Ostaszewska, red., 2004), zwlaszcza w tekstach Wojrax (2004b: 29-38)
i Wrrosz (2004: 40-48), a takze w opracowaniu Loewe (2015: 64-71).

# Odsylam w tym miejscu do tekstu Stanistawa Grabiasa Pojecie sprawnosci je-
zykowej (Grabias 1991).

» Duszak uzywa pojecia kompetencji w dziedzinie dyskursu, podkreslajac, ze
pojecia kompetencji dyskursywnej i kompetencji dyskursu nie oddaja do konca ter-
minu utrwalonego w literaturze anglojezycznej discourse competence (GREEN, MORGAN
1981: 176 oraz SwaLes 1990).

% Autorka podkresla ztozono$¢ tej kompetengji, ale takze pokazuje problema-
tyke innych wymiaréw kompetencji — tekstowq i komunikacyjna: ,[...] kompeten-
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stow, ktdre w sposob naturalny wpasowuja sie w kulturowe i jezykowe
uwarunkowania danego systemu komunikacyjnego w ogodle, a w realia
na biezaco realizowanego aktu komunikacji w szczegolnosci” (Duszax
1998: 253). Badaczka podkresla ztozono$¢ ujecia kompetencji wlasnie ze
wzgledu na dyskurs. Podobng konstatacje formuluja Marian Bugajski
i Magdalena Steciag: ,[...] w ciagu poje¢ Swiadomos¢ jezykowa — swiado-
mos¢ komunikacyjna — $wiadomo$é dyskursywna mozemy mowic o ko-
listym, zazebiajacym si¢ uktadzie odniesien. Ta pierwsza $wiadomosé
odnosi sie do jezyka jako uporzadkowanego systemu, druga — do jezyka
jako zmieniajacego sie narzedzia komunikagji, trzecia zas — do postaw
w stosunku do jezyka w obu wymiarach. Mozna wiec stwierdzié, ze
$wiadomos¢ dyskursywna, czy tez krytyczna $wiadomos¢ jezykowa, jest
dos¢ kompleksowa swiadomoscig jezyka w spotecznym funkcjonowa-
niu” (Bucajski, Steciac 2012: 37-38).

Dyskurs okresla przede wszystkim praktyke komunikacyjna, per-
spektywe postaw, wartosci, przekonan realizowanych w komunikagji.
Niezwykle istotne s relacje gatunku i dyskursu”. Reguly gatunkowe
i dyskursywne stanowia element kompetencyjny (por. Wrrosz 2009c:
107). Ewa Miczka, okre$lajac dyskurs jako obiekt wielowymiarowy,
podkresla, ze na poziomie jego globalnej organizacji mozna madwic
o ,prototypowych strukturach informacyjnych, funkcjonalnych, wypo-
wiedzeniowych, ontologicznych, aksjologicznych i gatunkowych, zapi-
sanych we wzorcu tekstowym bedacym podstawa do produkgji i in-
terpretacji konkretnych tekstow” (Miczka 2002: 99). Dyskurs realizuje
sie¢ w gatunkach, w konkretnych rytuatach spotecznojezykowych (por.
Grzmir-Tyrutkr 2011: 37).

¢je w dziedzinie dyskursu interpretowac nalezy jako komunikacyjno-interakcyjna
kompetencje tekstowa. Ogolnie rzecz biorac, kompetencja w dziedzinie dyskursu
jest niewatpliwie przejawem kompetencji komunikacyjnej. Kompetencja werbalna
zachodzi jedynie za pomocg tekstow. W ten sposob kompetencja komunikacyjna za-
ktada wiec kompetencje tekstowa sensu stricto. Z drugiej jednak strony, kompetencja
komunikacyjna, jako pojecie niezmiernie pojemne i obarczone tradycjami studiow
etnometodologicznych, zaciera specyficzne aspekty zainteresowan lingwistyki tek-
stu. Gubi ona mianowicie tekst, a wiec cala problematyke utekstowiania znaczen
dla celéow komunikacyjnych: budowanie koherencji kognitywnej, laczliwos¢ zdan
i ciagéw zdan, plany dziatania i schematy tekstowe, kontekstualizacje stylu, spojnosé
leksykalna, stopnie akceptowalnosci tekstow itp.” (Duszak 1998: 252-253).

¥ Odwolam si¢ tu do takich opracowan jak: Gatunek tekstu wobec , porzqdku dyskur-
su” (Wrrosz 2009c: 99-110), Relacja miedzy tekstem i dyskursem w polskiej literaturze je-
zykoznawczej (Krauvz 2010: 74-87), O relacjach dyskursu, stylu, gatunku i tekstu (WojTak
2011: 69-78), Interakcyjny model relacji gatunku i dyskursu w przestrzeni komunikacyjnej
(Wrrosz 2011: 23-31).
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Ujecie gatunku i dyskursu najpetniej odnajduje w wypowiedzi Marii
Wojtak: , Gatunek jawilby sie jako jedna z komunikacyjnych realizacji
dyskursu. Realizacja, ktdra z catej gamy dyskursywnych parametrow
wycina i ksztattuje poszczegdlne wymiary, dostosowane do okreslonej
interakcji (we wzorcu), a ukonkretniane w realizacjach, czyli pojedyn-
czych interakcjach. W zaleznosci od typu dyskursu (zakreséw jego po-
limorficznosci) pojedyncze wymiary gatunku bytyby w mniejszym lub
wiekszym stopniu poruszone” (Wojtak 2011: 77). W innym miejscu
badaczka pisze: ,[...] gatunek ujmowany dynamicznie, a wiec w kon-
teksécie komunikacyjnym (w dyskursie), moze by¢ rozpatrywany jako
skfadnik kompetencji komunikacyjnej podmiotéw dyskursu. Kompo-
nentem $wiadomosci gatunkowej staje si¢ zatem model dziatari komu-
nikacyjnych, do ktoérych w procesie tworzenia wypowiedzi odwotuje
sig nadawca. Dlatego komunikaty jezykowe moga by¢ traktowane jako
nosniki kompetencji gatunkowej swych twoércéw” (Wojrak 2009b: 22).
Kompetencja gatunkowa musi zatem obejmowac rozumienie dyskursu,
wkracza bowiem w schematy wymodelowanych dziatart komunikacyj-
nych. Nadawca tworzac tekst, odwotuje sie¢ do regul gatunku, ale i do
regul dyskursywnych.

Swiadomos¢ gatunkowa — model interakcyjny

Swiadomo$¢ gatunkowa zaprezentowana na przecieciu wielu ujeé
dotyczacych réznorodnych kompetencji pokazuje, jak zlozone jest to
zjawisko. A przede wszystkim, jak poszczegdlne kompetencje uktadajg
sie¢ w réznorodne konfiguracje z kompetencja poziomu gatunkowego,
tworzac swego rodzaju modele interakcyjne. Poszczegdlne kompetencje
sq jedynie kontekstem do opisu zdolnosci konstruowania wypowiedzi
w gatunku. Stanowig tlo i wskazuja na ujecie komunikacyjne, interak-
cyjne czy dyskursywne generycznej kompetenciji.

I tak ujecie swiadomosci gatunkowej w kontekscie normatywnym
pozwala pokazac ja jako zdolnos¢ tworzenia tekstéw zgodnie z norma,
wzorcem, z wyznacznikami gatunkowymi lub w zgodzie z uzytkowym
komunikacyjnym uzusem. Wazne jest to, aby te umiejetnosci realiza-
qi tekstowych konkretnych gatunkéw pokazac jako praktyke komu-
nikacyjna, czyli w ujeciu kompetencji komunikacyjnej. Kompetencja
komunikacyjna (w tym pragmatyczna, interakcyjna) nakierowuje na
umiejetnos¢ budowania gatunkéw w szerokim polu jezykowego po-
rozumiewania si¢, gdzie najwazniejsza jest interakcja miedzy nadawca
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i odbiorca. Zestawienie tych kompetencji pokazuje wage intencji, celu
komunikacyjnego w perspektywie swiadomosci gatunkowej. Warto tak-
ze podkresli¢, ze swiadomos¢ gatunkowa jest tez waznym motorem
przemian gatunkoéw (por. Wojrak 2014: 66).

Natomiast kompetencje tekstowa i dyskursywna pokazuja ujecie
$wiadomosci w polu perspektywy tekstotworczej, ale i szeroko poje-
tego funkcjonowania w dyskursie, czyli w jego organizacyjnym i ko-
munikacyjnym porzadku. Gatunek odsyla do pewnej klasy zdarzen
komunikacyjnych, ktdra postrzegana jest jako otwarty zbior cech typo-
wych dla okreslonej sytuacji spotecznej i komunikacyjnej. To obrazu-
je procesualny i strategiczny model wspodtczesnej genologii, poniewaz
uwydatnia to, ze teksty zawsze zanurzone sa w szerszym kontekscie
wartosci spotecznych”, kulturowych i funkcjonalno-pragmatycznych
(por. Duszak 1998: 214).

Swiadomos¢ gatunkowa jako strategia

Przyjmuje, ze wybdr gatunku przez nadawce bedzie mial charak-
ter strategiczny i decydujacy o innych komponentach wypowiedzi. Za
Agatg Malyska przywotam pojecie strategii komunikacyjnej — jest ona
,catoksztattem $wiadomych procesow decyzyjnych zmierzajacych do
wyboru optymalnego sposobu dziatania jezykowego lub/i pozajezyko-
wego, umozliwiajacego osiagniecie pozadanego celu komunikacyjnego,
a takze kontroli efektu perlokucyjnego” (Maryska 2012: 15)”. Kompe-
tencja strategiczna bedzie miala niejako ,funkcje »zarzadzajaca«, od-
powiadajac za wybor najwlasciwszego sposobu realizacji zamierzenia
komunikacyjnego” (SErerny 2011: 27). Seretny wskazuje, ze jest to sys-
tem umiejetnosci, ktore sa odpowiedzialne za planowanie, wykonanie
oraz ocene dziatann komunikacyjnych (SErerny 2011: 31). W kontekscie

% Warto w tym miejscu przywota¢ opracowania z tego zakresu: Wspodlczesne me-
dia. Wartosci w mediach, wartosci mediéw — tom 1: Wartosci w mediach (Horman, Kgpa-
-Ficura 2014a) oraz tom 2: Wartosci mediow (Horman, Kepa-Ficura 2014b), a takze
artykut Miejsce wartosci w opisie gatunkéw mowy (NIEBRZEGOWSKA-BARTMINSKA 2012).
Trzeba przy tym nadmieni¢, ze problematyka aksjologiczna byta uwzgledniana od
poczatku naukowej refleksji filologicznej nad gatunkami wypowiedzi.

¥ Autorka wyrdznia dwa typy strategii: strategie tekstowe (te beda sie odnosi¢
do struktury organizacyjnej tekstu) i strategie interakcyjne (odnoszace si¢ do relacji
nadawczo-odbiorczej) (por. Maryska 2012: 15). Warto takze odwota¢ si¢ do opra-
cowania Aleksego Awdiejewa, ktore dotyczy typologii strategii konwersacyjnych
(Awpigjew 1991: 7-20).

% Anna Seretny omawia kompetencje strategiczng w modelu Michaela Canalego
i Merrill Swain oraz w modelu Lyle’a Bachmana (Sererny 2011: 27-32).
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kompetencyjnym wazny bedzie sam proces obejmujacy przygotowa-
nie, realizacje i oceng efektu, ktéra zwigzana jest z odbiorem tekstu.
Co istotne, w wymiarze strategicznym wazny bedzie cel komunikatu,
perspektywa illokucyjna oraz swiadomos¢ odbioru — perspektywa per-
lokucyjna. Wybdr gatunku bedzie towarzyszyt tworzeniu wypowiedzi,
co oznacza, ze autor musi dokona¢ wyboru okreslonego scenariusza
komunikacyjnego oraz zwiazanych z nim dziatan jezykowych®. Te wy-
bory rzutuja na ksztatt konkretnej wypowiedzi. Ten proces jest wyra-
zem $wiadomosci gatunkowej nadawcy.

Do tego procesu nalezy zaliczy¢ wybor dotyczacy okreslonych aspek-
téw gatunkowych. Holistyczna i naukowo nosna” wydaje sie propo-
zycja Marii Wojtak, ktora wsrdd komponentéw wzorca gatunkowego
wyrdznia cztery aspekty: aspekt strukturalny, czyli plan kompozycyjny
gatunku, aspekt pragmatyczny, czyli uwiklania komunikacyjne, rela-
¢je nadawczo-odbiorcze, aspekt poznawczy, czyli tematyke i sposob jej
przedstawienia oraz aspekt stylistyczny (Wojtak 2004a: 16-17). W uje-
ciu swiadomosci gatunkowej wazne beda: wybdr okreslonej kompozycji
tekstu, sSwiadomo$¢ miejsc strategicznych tekstu, wybor przedstawienia
okreslonego tematu i kompetencja stylistyczna. Znajomos¢ okreslonych
struktur i wybdr wzorcow gatunkowych bedzie kazdorazowym wybo-
rem nadawczym w tworzeniu konkretnego tekstu. Zaktadajac model
interakcyjny pojecia swiadomosci gatunkowej, uznaje, ze swiadomos¢
nadawczo-odbiorcza, a wigec pragmatyczna, bedzie niezwykle wazna
i czesto manifestowana w wypowiedziach wobec wymienionych po-
wyzej aspektéw, niejednokrotnie z nimi potaczona.

Kolejng wazna kwestia $wiadomosci gatunkowej jest znajomos¢ ga-
tunkowych wyznacznikéw. Michat Glowinski podkresla, ze , historycz-
na $wiadomos¢ gatunku jest [...] nie tylko zdolnoscia wyodrebniania
danych zespotéw wypowiedzi, wigze si¢ z dokonywang w wigkszym
lub mniejszym stopniu absolutyzacja jakiejs postaci gatunku. Pozwala
to stwierdzi¢, co konkretnie w okreslonej epoce przez dane pojecie ga-
tunkowe rozumiano, jakie wlasciwosci z gatunkiem wiazano, w czym

3 Maria Wojtak i Adam Siwiec wyrdzniaja cztery fazy wyboru w kontekscie
$wiadomosdci stylistycznej. Sq to: wybor scenariusza dopasowanego do sytuacji kwa-
lifikowanej wstepnie jako oficjalna lub prywatna, wybdr typu stylu i zharmonizo-
wanego z nim gatunku wypowiedzi, wybor dziatan jezykowych, wybér srodkéow
(Wojtak, Stwiec 1999: 50).

* Nie sposdb w tym miejscu odnotowa¢ wszystkich nawiagzan do tej koncepdji,
ale o tym, jak naukowo inspirujaca jest ta propozycja, Swiadcza dwa tomy prac de-
dykowanych Profesor Marii Wojtak: Gatunki w mediach (Horman, Kgpa-FiGura, red.,
2017a; Horman, Kgpa-FiGura, red., 2017b), w ktorych autorzy twoérczo wykorzystuja
zaproponowang metodologie.
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widzimy jego istote” (GrowiNskr 1987: 133). W kontekscie gatunkow
medialnych Zbigniew Bauer mowi o najwazniejszej konwencji w gatun-
ku, czyli o dominancie gatunkowej wypowiedzi, ktéra decyduje o od-
biorze tekstu i o jego skutecznosci (Bauer 2008a: 256-257).

Swiadomo$¢ gatunkowa jako interpretacja

Ujecie interpretacyjne gatunkowej $wiadomosci rozpoczne od stéw
Elzbiety Tabakowskiej: ,[...] aby sobie odpowiedzie¢ na pytanie, »co
autor chciat przez to powiedziel«, nalezy przesledzi¢ te sekwencje
w odwrotnym kierunku, czyli na podstawie »gotowego« przekazu spro-
bowa¢ odtworzy¢ konceptualizacje oraz jej kulturowe i psychologiczne
uwarunkowania, dochodzac ostatecznie do poznania samego procesu
poznawania. W ostatecznym rozrachunku zatem [...] badanie jezyka
jako narzedzia komunikacji staje si¢ badaniem ludzkiego poznania”
(TaBakowska 2006: 667). Oprocz tego, ze wybdr konkretnego gatunku
traktuje jako autorska strategie, stanowi ona takze formutle interpre-
tacyjna. Bedzie to interpretacja rzeczywistoéci, ktéra autor uobecnia
w realizacji tekstowej. Podobne konstatacje odnajduje w tekscie Woj-
ciecha Hepka Gatunek jako narzedzie interpretacji (Hepex 2009: 11-21)
oraz w propozycji Grzegorza Ptaszka, ktory obok funkcji gatunkow —
kategoryzacyjnej, komunikacyjnej, wigziotworczej — wymienit funkcje
interpretacyjna (Praszex 2015: 42—47).

Kompetencja gatunkowa bedzie sie wyrazaé¢ w autorskiej narracji
o gatunku, w opowiesciach dotyczacych wyboru konkretnych scena-
riuszy komunikacyjnych. Ujecie interpretacyjne $wiadomosci nadawcy
podkresla jego podmiotowos¢, punkt widzenia, przyjeta perspektywe
(por. BartmiNskr 1999: 103-120)*. To ujecie przywoluje ustalenia ba-
daczy jezykowego obrazu Swiata, ktdry jest pewna struktura pojecio-
wa, zespotem sadéw zawartych w jezykowym uksztattowaniu tekstu,
utrwalonych w jezyku”. Wydaje mi sig, ze ta perspektywa podmiotowa

% Inspirujacy w tym miejscu jest poziom intertekstualnosci wprowadzony przez
Ryszarda Nycza, ktdry wyraza si¢ w relacji tekst — rzeczywistos$¢ (Nycz 2000: 94-100).

* Por. ,[...] punkt widzenia i perspektywa sa »metajezykowe« w tym sensie, ze
funkcjonuja ponad gramatyka i zespolem srodkow leksykalno-semantycznych jezyka,
na poziomie, z ktdrego steruje sie uporzadkowaniem nizszych pozioméw jezyka. Moz-
na powiedzie¢, ze nalezg (obok innych, jak typ racjonalnosci, zalozenia ontologiczne,
postawa, system aksjologiczny) do najwazniejszych czynnikéw decydujacych o zroz-
nicowaniu wypowiedzi na typy, gatunki i style jezykowe” (BarrmiNskr 1999: 106).

% Por. Jezykowy obraz swiata a spojnos¢ tekstu (BARTMINSKI, TOKARskI 1986: 65-81);
Pojecie jezykowego obrazu swiata (GRzeGOorczykowa 1999: 39-46); Jezykowe podstawy
obrazu swiata (BARTMINSKI 2012).
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ma sens w badaniu perspektywy nadawczej, kiedy to w wypowiedziach
ujawniajacych gatunkowa swiadomos¢ jednoczesnie budowana jest nar-
racja o tozsamosci, wartosci, okreslonej wizji rzeczywistosci.

Interesujaca perspektywa jest takze propozycja Edwarda Balcerzana,
cho¢ zaproponowana na marginesie jego rozwazan, aby zastanowi¢ sie
nad zastosowaniem gatunkowego obrazu $wiata wzorowanego na jezy-
kowym obrazie swiata (BaLcerzan 2013: 407). Gatunkowy obraz swiata
bylby wyrazem aspektu poznawczego gatunku: autorskiego punktu wi-
dzenia, obranej perspektywy i przyjetych wartosci. Cho¢ mozliwe, ze
bylby dobrym tropem interpretacyjnym, a nie kategoria generalizujaca
myslenie o swiadomosci gatunkowe;.

Z pewnoscia kompetencja gatunkowa w ujeciu interpretacyjnym
kieruje nas w strong nadawcy tekstu, ktéry w sposéb indywidualny
dokonuje wyboru okreslonych gatunkowych mechanizméw opisu rze-
czywistosci.

Swiadomos$¢ gatunkowa i osobowos¢ nadawcy

Kazda kompetencja niejako przenosi nas z perspektywy tekstu na
cechy uzytkownika. To ujecie zgodne jest z teza, ze ,jezyk istnieje je-
dynie jako atrybut cztowieka — oznacza interpretacje zjawisk komuni-
kacyjnych w kategoriach ludzkich postaw” (Duszak 1998: 253). Nie-
zwykle istotne wydaja mi si¢ w ujeciu kompetencyjnym mechanizmy
psychofizjologiczne (SErerny 2011: 28), ktore pozwalaja na realizacje
okreslonych scenariuszy komunikacyjnych. ,Za najglebszy poziom re-
gulacji kompetengji komunikacyjnej przyjeto style osobiste jednostki,
ktdre determinujg sposob realizowania owej kompetencji, wtasciwy da-
nej jednostce, charakterystyczny ze wzgledu na jej preferencje osobiste,
jej zainteresowania, postawy, cele i idealy zyciowe. Poziom éw mozna
traktowac jako zrodlo tego, iz wszelkie rozwazane dalej prawidlowosci
rzadzace kompetencja komunikacyjna przyjmuja u konkretnego czto-
wieka indywidualng forme, odzwierciedlajaca niepowtarzalnos¢ jed-
nostki ludzkiej” (Kurcz 1992: 129-130). Swiadomos¢ gatunkowa bedzie
wyrazata si¢ najpelniej w indywidualnym, autorskim ujeciu gatunku,
na kazdym poziomie i w kazdym jego aspekcie. Bedzie przede wszyst-
kim sie zespalac z teoriami podmiotowosci i ,,$ladami” autora w tekscie
oraz szczegOlnie bedzie si¢ przejawia¢c w autorskim, indywidualnym
stylu™.

% Por. rozdziat w monografii Bozeny Witosz Styl autora — konteksty, problemy,
zadania badawcze (Wrtosz 2009: 255-264).
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Swiadomos¢ gatunkowa — tworzenie i odbidr

~Na stan spolecznej swiadomosci gatunkowej sktada sie zespdt wzor-
cow komunikacyjnych, ktére sg akceptowane przez nadawcow i od-
biorcéw w okre$lonym czasie. Oznacza to, ze zjawisko $wiadomos-
ci gatunkowej jest dynamiczne i podlega nieustajgcym przemianom,
odpowiednio do zmian zachodzacych w obrebie systemu gatunkow”
(Woraxiska 2003: 101). Pisze o kompetencji najczesciej w kontekscie
nadawcy, ale dotyczy ona zaréwno sytuacji tworzenia, jak i odbierania
komunikatow”. T co istotne, moze mie¢ charakter bardziej lub mniej
$wiadomy, czesto wrecz intuicyjny. W ujeciu kompetengji stylistycznej
Maria Wojtak i Adam Siwiec przywotuja za Williamem Labovem ter-
miny wskaznikow i znacznikow (Wojrak, Stwiec 1999: 51), charaktery-
zujac je odpowiednio — jako elementy wprowadzone nieswiadomie i te
stosowane $wiadomie. W moich badaniach, positkujac sie ta nomenkla-
tura, poszukiwac bede wiec znacznikéw kompetengji gatunkowej, czyli
takich wypowiedzi, ktére sa wprowadzone przez tworce swiadomie.
Umiejetno$¢ przetozenia wiedzy genologicznej na praktyke tekstowa
oraz znajomos$¢ konkretnych gatunkow i ich wyznacznikéw moga by¢
sformutowane jako wyrazny sygnal na poziomie meta-. Manifestacje,
slady, symptomy kompetencji gatunkowej mozna bowiem odnalez¢
w konkretnych reprezentacjach tekstowych.

Bede tych sladow poszukiwa¢ w ujeciach dotyczacych warsztatu
twoércy, czyli w tekstach autowarsztatowych oraz w tekstach z ele-
mentami metatekstu. Oczywiscie, Swiadomos¢ gatunkowa odnajdzie-
my takze w podrecznikach, tekstach dotyczacych wiedzy o gatunkach,
ale wowczas swoje wysokie kompetencje prezentuja naukowcy, a nie
twércy — dziennikarze™. Mozemy $wiadomosé gatunkowa rozpozna-
waé¢ w dwoch planach: wewnatrztekstowym i zewnatrztekstowym.

To, co istotne, zblizona $wiadomos$¢ nadawcy i odbiorcy pozwala
na wilasciwe rozumienie projektowanych komunikatow. Jak wskazuje
Grzmil-Tylutki: ,[...] wspdlna kompetencja faczy cztonkéw spotecz-
nosci gleboka relacja »wtajemniczenia«” (Grzmir-Tyrutkr 2009: 72),

¥ O sytuacji zaktécen w kontekscie Swiadomosci gatunkowej pisze Ewa Wolan-
ska i wskazuje na to, ze ,mylne odczytanie konwencji gatunkowej — wynikajace
badz z braku stosownych kompetencji u odbiorcy, badz tez z niedookreslenia cech
gatunkowych komunikatu — wywotuje wigksze lub mniejsze zakiécenia w procesie
recepcji przekazu” (Woraxska 2003: 100).

% Cho¢ zdarzaja sie wyjatki, kiedy to dziennikarze pisza kompendia dotycza-
ce gatunkow, przykltadowo sa to Abecadlo dziennikarza (NiczyrErowicz, red., 1996),
Dziennikarstwo od kuchni (Niczyperowicz, red., 2001), Biblia dziennikarstwa (SKwoORz,
Niziotek, red., 2010).
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a przede wszystkim pozwala na skuteczne komunikowanie. Dlatego tak
wiele méwi sie o ujeciu edukacyjnym kompetencji, o uczeniu odbioru
komunikatéw. Stanistaw Gajda wskazuje: ,Stawia si¢ diagnoze o ob-
nizaniu si¢ poziomu kompetencji komunikacyjnej, w tym kompetengji
gatunkowej. Reakcja na ten stan rzeczy jest wzmozone zainteresowanie
mozliwo$cia oddziatywania na te rzeczywistos¢ (Swiadomos¢ i praktyke
komunikacyjng). W rezultacie ksztaltuje si¢ wielopodmiotowa i wie-
lokierunkowa polityka kulturowo-komunikacyjna, w ktorej waznym
elementem staje si¢ zarzadzanie gatunkami, m.in. poprzez dziatania
edukacyjne (szkolne i pozaszkolne) i kodyfikacyjne” (Gajpa 2009: 145).
Opis swiadomosci gatunkowej dziennikarzy moze by¢ traktowany jako
wymiar edukowania w kontekscie medialnych wypowiedzi.

Swiadomos¢ z poziomu gatunkowego zaktada dynamiczny model
gatunku, w ktérym odbija sie¢ w szerokim ujeciu kontekst nadawczo-
-odbiorczy, schemat dyskursywny. Kompetencje w kontekscie nadaw-
czym podkreslaja strategicznos¢ oraz interpretacyjnos¢ wyboru kon-
kretnych gatunkowych wzorcow. Ale przede wszystkim $wiadomos¢
wyraza si¢ w wymiarze indywidualnym, a ten odsyla nas w strone
edukagji i kultury.
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,Kim dzi§ powinien by¢ dziennikarz? Na to pytanie jest wiele réz-
nych odpowiedzi, ktére zdaja si¢ sumowaé¢ w jeden portret zawodu.
To jakby proces statego dodawania nowych cech do kiedy$ wymienio-
nych. Czy to fakt, czy tylko zludzenie? Niewatpliwie pewne wczes-
niej wyodrebnione wiasciwosci nie utracily swojego znaczenia, lecz
z biegiem czasu pojawiaja si¢ nowe, ktore okazuja sie nie do pogodze-
nia z poprzednimi” (Mixurowskr Pomorskr 2006a: 7). Pytania o to, kim
powinien by¢ dziennikarz, ale takze kim jest dzié i jak postrzegac jego
role — to kwestie, ktore wspodtczesnie podejmuja nie tylko medioznawcy,
komunikolodzy, ale takze praktycy zawodu. Zagadnienia te nie maja
jednak jasnych rozstrzygnie¢, cho¢ myslac o tradycjach dziennikarstwa,
mamy poczucie, ze wiemy, jak powinno ono wyglada¢. I myslimy tu
zwlaszcza o pasji, profesjonalizmie czy kompetencjach. Jednoczesnie
doskonale zdajemy sobie sprawe z tego, Zze na te profesje niebywaty
wplyw ma sytuacja spoteczno-technologiczna, zmiany w mediach oraz
w komunikacji. Wyraznie wyczuwamy takze jej kryzys.

Jesli przyjrzymy sie tytutom prac poswieconych dziennikarzom
i dziennikarstwu w ostatnich latach, to rysuje si¢ pelen napiec¢ cha-
rakter tego zawodu: Zawdd dziennikarza w Polsce. Miedzy misjq a postan-
nictwem (Taczkowska 2012), Zawdd dziennikarz. Miedzy misjq a profesjq
(BroDzINSKA, JEZINSKI, MATEJA, red., 2015), Profesjonalizacja w dziennikar-
stwie. Miedzy modernizmem a ponowoczesnoscig (Konontuk 2013), Dzien-
nikarze mediow lokalnych w Polsce. Miedzy profesjonalizmem a koniecznoécig
przetrwania (Szot 2013) czy Miedzy komercjq a misjq. Standardy zawodowe
dziennikarzy a wspdtczesny rynek mediow (Horman 2011). Owo ,miedzy”
pokazuje wybor i wskazuje na réznorodne mozliwosci ujecia zawodu
dziennikarza. Ale jego kontekst to stan ,pomiedzy” sytuacjami, per-
spektywami, wyborami. Wyrazny stan ,miedzy” wskazuje na problem
poruszonej, niestabilnej tozsamosci i braku jasno okreslonej sytuacji
dziennikarza we wspodtczesnych mediach. Juz same tytuty opracowan
wskazuja, ze trudno dzi$ moéwic¢ o jasno wytyczonych granicach, wy-
raznie zaznaczonych liniach demarkacyjnych w kontekscie definicji
statusu dziennikarza. Urszula Zydek-Bednarczuk w rozwazaniach do-
tyczacych wibrujacej tozsamosci dziennikarzy podkresla, ze coraz czes-
ciej powstaja tozsamosci ,miedzy”, ,po-miedzy”: ,Wszystkie modele
tozsamosci rowniez dzigki nowomedialnej pluralizacji naktadajq si¢ na
siebie, krzyzuja sie¢ ze sobg i moga funkcjonowa¢ w jednym czlowieku
rownoczesnie, ale — co najistotniejsze — pogtebiajac przekonanie, ze nie
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ma tozsamosci bez odmiennosci, coraz skuteczniej podwazaja tradycyj-
ne formy i charaktery mocnych tozsamosci kulturowych, otwierajac je
w roznych kierunkach i wprowadzajac na rézne plaszczyzny transkul-
turowosci. Ta mysl [...] staje sie coraz trwalszym elementem spolecznej
$wiadomosci, co oznacza, ze media sq miejscem, w ktérym dziennikarze
wypracowuja »reguly« ponowoczesnego my$lenia” (ZypEk-BEDNARCZUK
2013: 21)".

Perspektywa opisu, ktora wybieram dla rozwazan dotyczacych
wspotczesnego dziennikarstwa, ma wyraznie dwunurtowy charakter —
to perspektywa dziennikarskiej tozsamosci oraz perspektywa autora.
Interesuje mnie bowiem dziennikarz jako twdrca medialnych wypo-
wiedzi, gdzie istotne sa jego warsztat, kompetencje oraz wtasna samo-
$wiadomos¢.

Tozsamos¢ dziennikarza — miedzy Ja a My

Samo pojecie tozsamosci jest pojeciem wielowymiarowym podejmo-
wanym przez uczonych z réznych dyscyplin: socjologii, psychologii czy
filozofii. Mimo to badaczy nie opuszcza przekonanie, Ze jest to katego-
ria niezwykle trudna do opisania. ,,Wieloznacznos¢ pojecia tozsamosci,
zarOwno w jego ksztatcie odnoszacym sie¢ do jednostki, jak i zbioro-
wosci, zdaje sie by¢ stanem nie do przezwyciezenia. Przeciwnie nawet
- narastajaca lawinowo literatura z kregu problematyki tozsamosciowej
w kulturze ostatnich kilkunastu lat utwierdza nas tylko w przekonaniu,
ze im wiecej dyskusji na ten temat, tym mniej pewnikéw, tym trudniej
znalez¢ prowizoryczne punkty orientacyjne, przyczotki mysli umozli-
wiajace wstepne przynajmniej uporzadkowanie chaosu i konkurencyj-
nych uje¢” (Burszra 2004: 26).

! Warto w tym miejscu przywota¢ perspektywe Jacka Dabaty, ktory opisuje
tozsamo$¢ dziennikarskg w kontekscie tozsamosci osobowej, redakcyjno-firmowej,
akomodujgco-cyfrowej oraz trendoéw warsztatowych (Dasara 2014: 121-131).
W podsumowaniu autor podkreéla: ,Czymze bowiem jest dziennikarskie »filtrowa-
nie« siebie, jak nie eksplikacja wtasnej medialnej tozsamosci, skomplikowana proba
pogodzenia tozsamo$ci indywidualnej z tozsamoscia »na sprzedaz«, przypuszczal-
nie wyobrazajaca sobie jakas wiasng tozsamos¢ spoteczng? By¢ moze w ten sposob
sygnalizuje swoje istnienie nowa droga myslenia o tozsamosci dziennikarskiej, droga
jeszcze niedostatecznie rozpoznana, a nawet kontrowersyjna, ale na pewno juz dzis
dostrzegalna” (Dasara 2014: 131).
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Jednoczesnie pojecie tozsamosci, mimo wielosci perspektyw, jest
w pewnym sensie kryterium porzadkujacym swiat i jednostke: ,[...] toz-
samoscia jest to, jak jednostka siebie pojmuje, klasyfikuje i nazywa”
(MaTHEWS 2005: 36). Stanistaw Gajda wskazuje, ze ,najkrotsza odpo-
wiedZ na pytanie o tozsamo$¢ mogtaby brzmie¢ nastepujaco: tozsamosc¢
to wiedza o sobie (samowiedza). Ta wiedza mogtaby by¢ ujmowana
jako zespdt wilasciwosci przypisywanych podmiotowi (jednostce, spo-
lecznosci) w jego wiasnych przekonaniach” (Gajpa 2008: 9).

Tozsamosc¢ jest ,atrybutem jednostki, odzwierciedleniem jej indywi-
dualnych mozliwosci i spotecznej, grupowej kondydji, fizycznych i psy-
chicznych cech, jak réwniez ich spelnienia w spolecznej i kulturowej
strukturze grupy. Pomimo ze kojarzymy niemal automatycznie i lo-
kujemy tozsamo$¢ w sferze przezy¢ psychicznych, to nie istnieje ona
poza grupa, poza kultura, struktura spoteczng” (PaLeczny 2008: 24).
Wigc mimo ze tozsamos¢ definiuje nas samych, to stawia nas w kon-
tekscie relacji z innymi: ,[...] tozsamos¢ musi dawac poczucie spdjnosci,
cigglosci, musi odstania¢ lub projektowac ludzka indywidualnos¢ i za-
wiera¢ ustosunkowanie sie do innych, wskazywac na relacje z innymi”
(Osika 2016: 144). Jerzy Jastrzebski wyraznie wskazuje na pojecie toz-
samosci w ujeciu zbiorowym jako identyfikowanie si¢ z grupa: ,Ozna-
cza to zawsze przylaczanie si¢ do jakiejs kategorii czy zbiorowosci,
przyjecie za wiasne jakiego$ przepisu na role, dzielonej z kims wizji
$wiata, zgode na wlasciwy grupie, warstwie czy klasie system wartosci
lub tylko przypisang jej etykiete. Proces identyfikagji kreujacy w efekcie
tozsamos$¢ zbiorowa (czesto przezywana jako jednostkowa) zachodzi
czesto poza mysleniem, nie towarzyszy mu refleksja ani nawet swiado-
mosc” (Jastrzesski 2015: 25). Ujecie tozsamosci dziennikarza w konteks-
cie wlasnych przekonan, perspektywy spojrzenia na siebie jest jedno-
czes$nie wlaczeniem si¢ w zbiorowos$¢, przyjeciem pewnej wspdlnotowej
roli. Budowanie wlasnej tozsamosci tworzy si¢ zatem na styku identy-
fikacji wlasnej i tej przypisanej grupie. Jest wartoscia ,pomiedzy”.

Jednoczesnie warto podkresli¢, ze identyfikacja tozsamosciowa to pro-
ces ciagly, nieprzerwany, poniewaz — jak wskazuje Maryla Hopfinger —
,konstruowanie wtasnej tozsamosci — przez jednostki i przez zbiorowosci
— dokonuje si¢ zawsze, stale, permanentnie. [...] [Mechanizmy tozsamo$-
ciowe — M.S.] ksztattuja sie w silnym zwigzku z bodzcami zewnetrzny-
mi, w kontekscie funkcjonujacych systemdéw, koddéw, norm spotecznych,
ktoére tworza niepisane granice, ruchome, zmienne” (HopriNGER 2013: 5).

Probe opisu dziennikarskich kompetencji i autorskiego warsztatu
bede traktowac jako proébe czytania osobistej, dziennikarskiej tozsa-
mosci. Marta Wojcicka wskazuje, ze ,warto przyjrze¢ si¢ odbiorowi
tozsamosci »zakletej« w tekscie kultury. Ten rodzaj tozsamosci — od-
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czytywanej z tekstu [...] — mozna okresli¢ jako tozsamo$¢ rekonstru-
owang z tekstu. Odbiorca, odbierajac i dekodujac wielokodowy czesto
tekst kultury, moze probowaé odczyta¢ tozsamosc¢ nadawcy, czyli jego
obraz samego siebie” (Wojcicka 2016: 62). Rekonstrukcja kompetengji
dziennikarskich z ich wilasnych wypowiedzi bedzie jednoczesnie re-
konstrukcja tozsamosci dziennikarza jako tworcy. Gajda wskazuje, ze
to w jezyku konstruujemy wiasng tozsamos¢: ,[...] identyfikujemy sie
przede wszystkim przez jezyk i w jezyku” (Gajpa 2008: 12). To jezyk
jest no$nikiem naszej tozsamosci, pozwala nam sie¢ definiowac i staje
sie integralna czescig opisu nas samych.

Bardzo czesto zadajemy pytania dotyczace tozsamos¢ jednostki czy
danej grupy spotecznej, kiedy intuicyjnie czujemy, ze nastepuje jej
kryzys lub widoczna zmiana’. Sytuacja komunikacyjno-medialna za-
chwiata poczuciem tozsamosci dziennikarzy. ,,Obserwujemy [...] kon-
struowanie si¢ dziennikarskiej tozsamosci zawodowej i jej wspolczes-
ne transformacje. Zgodnie ze stowami: »Ja, ktdre sie ciagle zmienia, to
ja, ktore zyje« (Virginia Woolf, Fale), mozna uzna¢, ze dziennikarstwo
w sensie nowoczesnym, ktdére rodzito si¢ — bynajmniej nie bezkonflik-
towo — w XIX wieku, w XXI wieku dostosowuje si¢ do swoich cza-
sow, z uwzglednieniem zmian spotecznych, kulturowych, politycznych,
technologicznych” (Kita, Stawska 2013: 8). Przyczyny transformacji
dziennikarstwa nie sa jednowymiarowe, na wspotczesny ksztalt tej
spotecznos$ci oprocz zmian technologicznych miaty wplyw takze czyn-
niki natury ekonomicznej, politycznej, spotecznej oraz kulturowej. Jerzy
Jastrzebski podkresla, ze oddzialywaty one na medialny $wiat wielokie-
runkowo. Niektdre tendencje si¢ wzajemnie znosza, a inne wzmacniajq
(por. Jastrzgssk 2001: 35), powodujac, ze dziennikarska tozsamos¢ jest
,poruszona” i niestabilna.

Miedzy definicjq a autodefinicja dziennikarza

W kontekscie ewolugji zawodu trudno dzi§ méwi¢ o wyraznie za-
znaczonych ujeciach definicyjnych. Lucyna Szot podkresla: ,[...] dzien-
nikarstwo nalezy zaliczy¢ do tych poje¢, ktére funkcjonuja w sferze
zycia publicznego, a zarazem sa niejednoznaczne z definicyjnego punk-

2 Por. Transformacja czy kryzys dziennikarstwa? Zjawiska konwergencji mediéw (Gro-
cowsk1 2016: 36-45), Tworcza destrukcja dziennikarstwa od zwartej do rozproszonej po-
staci (GoBaN-Kras 2016: 275-294) oraz cykl publikacji Klinika dziennikarstwa (WoLNY-
-ZMORzYNSKI, KoNARska, red., 2016, WoLNy-ZMORzYNskI, KoNARska, red., 2017).
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tu widzenia” (Szor 2013: 33-34). Podobng uwage formuluje Stanistaw

Michalczyk, zaznaczajac, ze jest to pojecie nieostre, heterogeniczne, co

wynika z wewnetrznego zréznicowania i skomplikowania wielu sta-

nowisk i rdél (por. MicHarczyk 2008: 114). Mozna bowiem opisywac
dziennikarza w wielu perspektywach: dziennikarz pod kontrolg elit
politycznych i biznesowych, silnie podporzadkowany zmianom tech-
nologicznym, dziennikarz jako jedna z oséb redakcyjnego zespotu oraz
dziennikarz — twdrca tekstow. Kazda z tych mozliwosci to tylko jaki$
fragment opisu bardzo zlozonej grupy spotecznej, jaka sa dziennikarze.

Kazda z nich mowi o tym zawodzie z zupelnie innej perspektywy.

W tym miejscu warto przywota¢ trzy ptaszczyzny analizy dzienni-
karstwa wyroéznione przez Stanistawa Michalczyka. Sa to:

— mikroptaszczyna — dotyczy dziennikarstwa jako dziatania indywidu-
alnego; to perspektywa ogladu dziennikarstwa przez pryzmat jed-
nostki z jej pogladami i cechami;

— mezoplaszczyna — to ujecie dziennikarstwa rozpatrywanego jako
zespol organizacji i stosunkow miedzy nimi; to analiza nie dzien-
nikarza jako jednostki, ale struktur organizacyjnych, w ktérych on
funkcjonuje;

— makroptaszczyna — to analiza zwiazkéw pomiedzy dziennikarstwem
a catoscia spoteczenstwa; dziennikarstwo w tym ujeciu to jego anali-
za z perspektywy stosunkow z réznymi podsystemami spotecznymi,
przede wszystkim z polityka, gospodarka, kultura i technologia (M-
cHaLczyk 2008: 119-122).

Mam wiegc $wiadomos¢, ze ujecie perspektywy dziennikarza wytacz-
nie przez pryzmat jego kompetencji jest wyraznym zawezeniem badaw-
czego pola. Idac jednak tropem rozrdéznienia wprowadzonego przez
Michalczyka, podkresle, ze bedzie to badanie dziennikarstwa w jego
mikroptaszczyznie. Autor przywotuje w tym ujeciu kilka naukowych
perspektyw. Te, ktdre interesujg mnie najbardziej, to: samoswiadomos¢
dziennikarska, petione role i realizowane zadania oraz reprezentowa-
ne wartoéci’. Wpisuja sie one w perspektywe tozsamosci, ale przede
wszystkim w kontekst tekstotworczy — swiadomosci gatunkowe;j.

W Stowniku terminologii medialnej, jako podstawowym kompendium
wiedzy medioznawczej, wskazuje si¢, ze dziennikarz to ,0osoba trud-
nigca si¢ zawodowo gromadzeniem informacji i opinii jako danych do

* Stanistaw Michalczyk poszerza zakresy badan w kazdej przywotanej ptaszczyz-
nie badawczej. Szczegodlnie warto zwrdci¢ uwage na wiele wymienionych proble-
moéw w perspektywie mikroptaszczyny, a sg to: cechy demograficzno-zawodowe
dziennikarzy; pelnione role, realizowane zadania oraz samoswiadomos¢; czynniki
atrakcyjnosci zawodu; orientacje polityczne dziennikarzy; reprezentowane wartosci;
metody zbierania materialéw (Micuarczyk 2008: 119).
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materialu prasowego, tworzeniem go lub redagowaniem” (Pisarex,
red., 2006: 45), ale jednoczes$nie podkresla, ze za dziennikarzy uwaza
sie takze ,,0soby, ktére trudnia sie dziennikarstwem w charakterze wol-
nych strzelcow, nie bedac zatrudnionymi etatowo w zadnej redakcji”
(P1sarexk, red., 2006: 45). Teresa Sasiniska-Klas rdwniez wskazuje na to,
ze dziennikarz nie musi by¢ etatowo zwigzany z redakcja, wystarczy
umowa, ktdra zobowiazuje go do tworzenia, redagowania czy przygo-
towania tekstéw medialnych (por. SasiNska-Kras 2008: 474).

W $wietle prawa prasowego , dziennikarzem jest osoba zajmujaca sie
redagowaniem, tworzeniem lub przygotowywaniem materiatéw praso-
wych, pozostajaca w stosunku pracy z redakcja albo zajmujaca si¢ taka
dzialalno$ciqg na rzecz i z upowaznienia redakcji” (art. 7 ust. 2 pkt 5
Prawa prasowego)'. 1zabela Dobosz podkreéla, ze definicja zawarta w usta-
wie wiaze pojecie dziennikarza przede wszystkim ze stosunkiem pra-
cy oraz z faktycznym wykonywaniem zawodu dziennikarskiego, czyli
z publikowaniem w mediach (por. Dososz 2011: 74)’. Tadeusz Kononiuk
w tym normatywnym ujeciu akcentuje dwa komplementarne aspekty
kompetengji (Konontuk 2013: 238-239): kompetencje instrumentalne — re-
dagowanie charakteryzowane jako ,,metodyka pracy redakcyjnej”’, ktéra
ma charakter bardziej odtwoérczy, imitacyjny, oraz kompetencje twor-
cze — tworzenie, ktére traktowane jest jako ,zdolnosci tworcze i wtas-
ny wklad autorski, rozwijanie i modyfikowanie aspektow kreatywnych
wlasnej kompetengji” (Konontuk 2013: 239). Stanistaw Mocek, definiujac
ten zawdd, takze wskazuje na perspektywe twdrczosci i dziennikarskie-
go warsztatu: ,[...] dziennikarzem jest osoba, ktora w dobie mediow
masowych w prasie, radiu, telewizji lub mediach elektronicznych, za-
wodowo, w sposob trwaty, tworczy, intelektualnie inspirujacy i warsz-
tatowo profesjonalny zajmuje si¢ gromadzeniem, doborem, obrobka oraz
rozpowszechnianiem informagji i komentarzy” (Mocex 2006: 27). Badacz
w swoim ujeciu zaznacza kwestie dziennikarskiego profesjonalizmu.

Zupelnie inna jest definicja Ryszarda Kapuscinskiego: ,[...] dzien-
nikarstwo to gromadzenie doswiadczen, lepszych, gorszych, z reguty

* Ustawa z dnia 26 stycznia 1984 — Prawo prasowe (tekst jednolity Dz.U. 2018
poz. 1914).

® Joanna Taczkowska w kontekscie definicji prawnej podkresla: ,[...] wymiar
faktyczny dziatalnosci dziennikarskiej w znaczacy sposéb rézni sie od jej wymiaru
formalnoprawnego. Spetnienie wymogéw zawodowosci nastepuje zatem w okolicz-
nosciach faktycznych, pomimo Ze regulacje prawne ksztaltujace status zawodowy
dziennikarza nie odpowiadaja definicji zawodu” (Taczxkowska 2012: 182). Mimo
zmian w mediach definicja prawna pojecia dziennikarza nie ulega zmianie.

¢ To nawigzanie do ksiazki Bolestawa Garlickiego Metodyka dziennikarska (GARr-
LIcKI 1974).
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— trudnych i najczesciej — meczacych, wyczerpujacych” (KarusciNski
2006: 8). Mimo ze odnajduje w niej echa definicji naukowych, to po-
kazuje ona perspektywe praktyka, a nie badacza mediow. Sadze, ze
warto przyjrzec sie probie definicji zawodu przez pryzmat wypowiedzi
samych dziennikarzy.

Rozpoczne od ujecia ilosciowego badan nad dziennikarzami wroctaw-
skiego zespolu pod kierunkiem Bogustawy Dobek-Ostrowskiej, w kto-
rym 68% ankietowanych dziennikarzy jest dumnych z wykonywanego
zawodu i taki sam odsetek postrzega dziennikarstwo jako misje (DoBEK-
-OsTrROWSKA, BARCZYSZYN, MIcHEL 2013: 17)7. Natomiast w raporcie Press-
Institute Dziennikarze 2016° mozna przeczytaé, co dziennikarze sadza
o swojej pracy: ,[...] dla 86,1 procent badanych zawdd dziennikarza
to przede wszystkim powolanie i pasja”, natomiast ,zdaniem az 91,2
procent dziennikarzy ich zawdd nie podlega zmianom na lepsze, a we-
diug 86,8 procent prestiz zawodu dziennikarza jest coraz mniejszy”. Te
liczby pokazuja wyjatkowy rozdzwiek miedzy rzeczywistoscia, ktora
jest dla dziennikarzy coraz trudniejsza, a tym, Zze wiekszos$¢ pracuje
w zawodzie jednak z pasji i z powotania. Z badania wynika, ze do
najwiekszych problemoéw, ktére zagrazaja profesji dziennikarza, nale-
7a spadek profesjonalizmu i stabszy warsztat (75,1%)’. Z badani empi-
rycznych o$rodka poznanskiego wynika takze, ze zmieniaja si¢ moty-
wy wyboru tego zawodu wsréd mtodych ludzi, ktorzy zdecydowanie

7 Zespot przeprowadzit 500 badan ankietowych wérdd dziennikarzy reprezentu-
jacych wszystkie typy medidw. Szersze badania empiryczne tego zespotu w ujeciu
komparatystycznym przedstawione sa w monografii Zmiana w dziennikarstwie w Pol-
sce, Rosji i Szwecji. Analiza porownawcza (DoBek-OsTROWsKA, BARCzYszyN, red., 2016).
Probe charakterystyki przeobrazen zawodu dziennikarza prasowego w Polsce po
1989 roku przynosi artykut Joanny Mikosz (2008: 55-63).

8 Raport Dziennikarze 2016 zostat przygotowany dla magazynu ,Press” na pod-
stawie wynikdw ankiety internetowej (metoda CAWI) przeprowadzonej w dniach
25 stycznia — 9 lutego 2016 roku. Anonimowa ankiete wypetnito 398 zawodowych
dziennikarzy reprezentujacych redakcje prasowe, telewizyjne, radiowe i internetowe
ze wszystkich wojewddztw. Autorka raportu jest Joanna Sedek przy wspotpracy Re-
naty Gluzy - https://pressinstitute.eu/wp-content/uploads/2016/02/Raport_Dzienni
karze.pdf [dostep: 30 kwietnia 2018].

? Na dalszych miejscach znalazty sie: naptyw do redakcji oséb bez podstawowej
wiedzy potrzebnej dziennikarzowi (64,6%), coraz gorsze zarobki i warunki pracy
(60,8%) oraz rosngca konkurencja ze strony blogosfery i mediéw spotecznoscio-
wych (56,3%), wzrastajacy wplyw reklamy (50,5%), polaryzacja polityczna (40,7%),
wzrastajacy wplyw public relations i lobbingu (37,7%), problemy z wolnoscig stowa
(17,1%) oraz upolitycznienie mediéw (2,5%). Zdaje sobie sprawe z tego, ze przy-
gotowany raport pochodzi z 2016 roku, niemniej wydaje mi sie, Ze znaczace sa tu
najczestsze wskazania praktykéw dotyczace profesjonalizmu, braku wiedzy i po-
garszajacych sie warunkow pracy.
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czes$ciej méwia o wilasnych oczekiwaniach, osobistym rozwoju, a nie
o ksztattowaniu spotecznej opinii (STgPINSkA, ADAMCZEWSKA, NAROZNA,
Jurca-Wosik, SecLEr 2016: 402-405)"°. Zmieniaja sie tez postawy pol-
skich dziennikarzy wobec wiasnej profesji ze wzgledu na doswiadcze-
nie w branzy i wiek (por. StgriNska, Ossowskr 2011b: 43-61). Przede
wszystkim z badan empirycznych polskich dziennikarzy wylania si¢
rozumienie zawodu i jego rola, ktdra okreslaja gtéwnie w odniesieniu
do informowania oraz rozwoju kulturalnego spoteczenstwa (StgpiNska,
Ossowskr 2011a: 27).

W kontekscie tych badan przywotam definicje zawodu formutowane
przez samych dziennikarzy', ktérych wypowiedzi poddatam badaniom
gatunkowym. Przede wszystkim moéwig oni o misji, stylu Zycia i pasji:

Nasz zawod jest nietypowy. Nie polega wylacznie na zarabianiu
pieniedzy. Od poczatku zawierat element misji edukacyjnej, misji
ttumaczenia.

Antyciata. Z Ryszardem Kapuscinskim rozmawia Andrzej Skworz
(,,Press”, luty 2006)

Dziennikarstwo to moja potrzeba zycia, moja grupa krwi. Codzien-
nie mnie pobudza. Od nowa.

Nie mam czasu na marzenia. Rozmowa z Teresg Toranska
(2012: 110)

Chcie¢ to mi sie chce. Wciaz jestem dziennikarka, a dziennikarstwo

to sposob zycia. [...] A poniewaz dziennikarstwo jest stylem zycia,
a nie pracg od A do Z, no to musi si¢ chciec.

Nikt juz nie chce stucha¢ panéw w szarych swetrach.

Kultura tez powinna by¢ opakowana glamour.

Wywiad z Katarzyna Janowska

(weekend.gaze’ca.pl)12

10 Zespdt badaczy z Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu zestawiat
wyniki wlasnych badan z wczesniejszymi badaniami Zbigniewa Bajki z Os$rodka
Badan Prasoznawczych (Bajka 1991; Bajka 2000), dzieki czemu mozna zaobserwo-
wac zmiane w postrzeganiu wiasnej pracy zawodowej: ,[...] dziennikarze starszego
pokolenia, majac wieksze doswiadczenie, sa bardziej $wiadomi istnienia réznych
potrzeb spotecznych, mozliwosci odpowiadania na nie przez dziennikarzy, jak
i ograniczen w tym zakresie (STEPINSKA, ADAMCZEWSKA, NAROZNA, JURGA-WOSIK,
SEcLER 2016: 405). Kolejne badania odpowiedza na pytanie, czy dzisiejsi mtodzi
dziennikarze takze zmienig swojq perspektywe postrzegania roli mediow.

' W tym miejscu chciatabym odwotac¢ sie¢ do artykutu Iwony Hofman, w ktérym
przywotata wypowiedzi dziennikarzy, aby przedstawic¢ obraz tego zawodu oraz jego
problemy (Horman 2010: 35-54).

12 http://weekend.gazeta.pl/weekend/1,152121,17800857, Katarzyna_Janowska__
Nikt_juz_nie_chce_sluchac_panow.html [dostep: 17 lipca 2018].
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Teresa Toranska w jednym ze swoich tekstow wskazuje na rdéznice
miedzy dziennikarzem i agitatorem, tym samym definiujac profesje
dziennikarska:

Dziennikarze sa po to, by informowali i pomagali w zrozumieniu
$wiata. [...] To, co ogladamy, jest wojna miedzy dziennikarzami
a agitatorami.

Agitator — skrotowo — to cztowiek, ktoéry postawit sobie zadanie
(lub jemu postawiono), by innych przekonac lub zjedna¢ do jakichs
idei, spraw, partii. Dziennikarz za$ jest od opisywania, komento-
wania i ttumaczenia rzeczywistosci.

Dziennikarz ma poglady, agitator — racje. Jedynie stuszna.
Dziennikarz szuka prawdy, prébuje si¢ do niej zblizy¢. Czasem
btadzi, czasem sie myli, niekiedy uwierzy w co$ lub kogo$ z naiw-
nosci lub braku doswiadczenia, ale zawsze to jest jego wiasne.
Agitator wie wszystko najlepiej. Jego problemem nie jest to, czy
towar, ktéry sprzedaje, cuchnie, czy pachnie, tylko jak go najlepiej
sprzeda¢ medialnie, czyli jak wcisnaé go ciemnej masie.

Teresa ToraNska, Zdurniatam
(,Press”, grudzien 2006)

To poréwnanie przedstawione przez Toranska pokazuje zawdd, kto-
ry jest nietatwy, ale tez wyjatkowo odpowiedzialny. Dziennikarz to
ktos, kto informuje, pomaga w zrozumieniu rzeczywistosci, poszuku-
je prawdy, ale tez nie jest wolny od bledéw". Pojawiajq sie réwniez

3 Warto w tym miejscu przywotaé teksty dziennikarzy dotyczace miejsc, w kto-
rych naruszane sa standardy dziennikarskie i etyczne: Ernest Skavsxi, Pozytki z umy-
stowego wysitku. 7 grzechéw gtéwnych polskiego dziennikarstwa (,Press”, 15 maja 1998),
Janina Parapowska, Komu dokltadamy? 7 grzechéw gltéwnych dziennikarstwa polskiego
(,Press”, 15 czerwca 1998), Janina Parapowska, Grzechy gltéwne mediow (,Press”,
listopad 2002), Matgorzata WyszyNiska, Ranking dziennikarskich grzechow (,Press”, li-
piec — sierpien 2017).

Tak o grzechach mediow pisze Janina Paradowska:

Formula siedmiu grzechéw gléwnych, formalnie atrakcyjna, sprawia, ze
na jednej plaszczyznie wypadatoby usytuowac grzechy gléwne i drob-
ne grzeszki. W moim za$ przekonaniu mamy do czynienia z grzechami
rzeczywiscie kardynalnymi i — podgrzechami. Do kardynalnych zalicze:
nadaktywnos¢ polityczng, ktdra nazwac¢ mozna tez partyjniactwem, staby
warsztat, niedostatek odpowiedzialno$ci i coraz mniej wyrazny styk mie-

dzy $wiatem biznesu a dziennikarstwem.
Janina Parapowska, Komu doktadamy? 7 grzechéw gtéwnych dziennikarstwa polskiego
(,,Press”, 15 czerwca 1998)

Krytyczne glosy dotyczace dziennikarzy i kondycji mediow analizuje Iwona Hofman
w artykule Miedzy komercjq a misjg. Standardy zawodowe dziennikarzy a wspdtczesny
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wypowiedzi podobne do wyjasnienia Hanny Krall, ktéra mowita, ze
dla niej najwazniejsze w zawodzie jest , dokonywanie zapisu swiata”
(Reporterka. Rozmowy z Hanng Krall 2007: 35). Oto przyktad:

Nadal jednak nie czuje si¢ dziennikarzem w tym sensie, w jakim

czuje si¢ nim na przyktad Jacek Zakowski: ze dziennikarz ma

pewna misje do wykonania, a warsztat dziennikarski ma mu to

umozliwi¢. Ja nie czuje w sobie tego rodzaju odpowiedzialnosci,
nie naprawiam swiata. Chcialbym go co najwyzej pokazywac.

Nie naprawiam swiata. Wywiad z Piotrem Najsztubem

(,,Press”, marzec 2004)

Mam $wiadomo$¢, ze zaprezentowane wypowiedzi sg jedynie pewnym
wycinkiem przekonan tego srodowiska. To definicje praktykow, ktérych
mozna, przynajmniej cze$¢ z nich, uznac za mistrzéw dziennikarstwa, za
osoby, ktére znaja swéj warsztat i swoja pozycje zawodowa . Jednoczeénie
to proba nazwania wlasnej tozsamosci, préba zawodowej autoprezentacji.

rynek mediow (Horman 2011: 63-73). Natomiast tekst Matgorzaty Wyszynskiej przy-
bliza Katarzyna Konarska: Ranking dziennikarskich grzechéw, czyli spowiedz i diagnoza
chorego (Konarska 2017: 107-120).

4 Dla odmiany podam kilka wypowiedzi z miesiecznika ,Press”, w ktdrych
dziennikarze anonimowo oceniali swoja pozycje zawodowa:

Po 20 latach pracy nie mam pelego etatu. Koniec i bomba.

Doceniona, ale niedoptacona.

Nieustannie szukam. Codziennie rano tematéw i bohateréw. Czasu na re-
alizacje zawodowych planéw i zadan. Chwili czasu wolnego, ktdrej i tak nie
ma, bo przeciez jestem na 24-godzinnym dyzurze. Szukam codziennie od-
powiedzi na pytania, ktére zadaje innym, ale tez zadaje sobie. O przysztos¢.
Wypelniacz stron pod reklame.

QOd 18 lat jestem reporterem. Najpierw gazetowym, teraz radiowym. I tyl-
ko to mnie w mediach interesuje. To jest kwintesencja. Robota na froncie.
Jestem na swoim miejscu.

Jak ocenia Pan/Pani swojq obecnq pozycje zawodowg jako pracownika medidw?
(,Press”, marzec 2016)

Przywolam takze wypowiedz dziennikarza dotyczaca pierwszych doswiadczen
w zawodzie:

Zaréwno w ,Rock'n’Rollu”, jak i na poczatku w ,Wyborczej”, cho¢ nie
byto tatwo, bo bytem albo krytykowany, albo niedoceniany, miatem w so-
bie silne poczucie, ze chce by¢ dziennikarzem. Nie wierzylem w siebie za
bardzo, ale doktadnie wiedziatem, ze to wtasnie chce robi¢, nie szukatem
alternatyw. Przestalem mysle¢, gdzie moze mi sie udad. Zrozumialem, ze
chce pracy w gazecie, ktdéra co dzien rano pochtanialem przy $niadaniu.

Ich pierwszy raz
(,Press”, lipiec — sierpien 2014)
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Dziennikarstwo — konglomerat zawodow

Wracajac do ustalen badaczy, nalezy podkresli¢, ze dziennikarstwo
jest zawodem otwartym'. Marek Jachimowski wskazuje: ,[...] baza
rekrutacyjna zawodu dziennikarskiego jest praktycznie nieokreslona
zadnymi wyznacznikami formalnymi w przeciwienstwie do wiekszos-
ci zawodow inteligenckich. [...] Cecha otwartosci jest historyczna, od
samego poczatku zawdd dziennikarski ksztattowat sie jako zawdd
otwarty” (Jacuimowskr 2006: 42). Ta cecha wynika takze z faktu, ze
nie dyplom ukonczonych studiéw, a wilasnie kompetencje wplywa-
ja na mozliwo$¢ pracy w tym zawodzie. Jacek Sobczak zaznacza, ze
i wydawcy, i redaktorzy naczelni zawracajg uwage gtéwnie na talent:
»[...] nie jest wazne przygotowanie zawodowe, nieistotne sa kwalifika-
cje moralne, a liczy si¢ talent, cecha nieuchwytna, niemierzalna, ktéra
posiada si¢ albo nie. Prawo do oceny posiadania takiego talentu przez
adepta dziennikarstwa uzurpuja sobie redaktorzy naczelni i wydawcy.
Przy czym nie informuja oni zainteresowanych, ani w ogole nikogo,
jakimi kryteriami sie kieruja i czy takowe kryteria w ogdle istniejq”
(Sosczak 2004: 18). Natomiast Maciej Mrozowski wskazuje, ze sukces
w tym zawodzie bardziej zalezy od tego, czy osoby, ktore chca pra-
cowac jako dziennikarze, ,potrafig skupi¢ na sobie uwage, rozbudzic
zainteresowanie publicznos$ci, wyczuc jej gusty, by¢ komunikatywnym,
budzi¢ sympatie, »mie¢ nosa do wiadomosci«, niz od dyplomu ukon-
czenia uczelni artystycznej czy studidow dziennikarskich” (Mrozowsk1
2001: 53). Te wszystkie ujecia badaczy podkreslaja, ze dziennikarstwo
zawsze bedzie zawodem otwartym dla osob utalentowanych, twor-
czych i kreatywnych'’. Ale takze dla takich, ktére potrafiq whasciwie
zaprezentowac wiasna osobe lub wiasng twdrczosé, czyli potrafia zna-
lez¢ odbiorcow.

5 W Encyklopedii wiedzy o prasie pod hastem dziennikarz jest wyraznie zaznaczone,
ze wykonywanie zawodu dziennikarskiego nie wymaga w Polsce posiadania szcze-
golnych, prawnie okreslonych kwalifikacji, poniewaz dziennikarstwo jest zawodem
otwartym (MaSLANKa, red., 1976: 72). Natomiast Joanna Taczkowska obok zawodu
otwartego w kontekscie dziennikarstwa omawia takze zawdd wolny i zawod za-
ufania publicznego (Taczkowska 2012: 223-282).

16 Piszac o otwartosci zawodu dziennikarskiego, Lucyna Szot wskazuje na to,
ze jest to zawdd inteligencki i zestawia go z zawodem pisarza, literata: ,[...] do
zawodu dziennikarskiego prowadza rézne drogi — jest to zawod otwarty. Jedynie
zawdd dziennikarza i literata majg charakter zawoddéw otwartych (sposréd zawo-
dow inteligenckich), o wejsciu do pozostatych decyduje dyplom ukonczenia okres-
lonych studiow” (Szot 2015: 40).
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Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze dziennikarstwo jest takze za-
wodem bardzo mocno zakorzenionym spo%eczniew: ,[...] dziennikar-
stwo nie jest jedynie interesujaca praca, dziennikarstwo ma znaczenie,
poniewaz nakierowuje dyskusje na sfere publiczng. Ta spoteczna rola
informowania obywateli oznacza, ze dobry dziennikarz powinien by¢
refleksyjnym zawodowcem i jest $wiadomy tego, ze nie ma jedynie
na celu dostarczenia rozrywki oraz opowiadania historii” (Harcup
2010: 227). Sasiniska-Klas podkresla: ,[...] dziennikarze w swojej pracy
zawodowej spelniaja i ksztaltuja spoteczne oczekiwania, sa ustawicznie
zorientowani na potencjalnych odbiorcow, ktérym pragna przekazac
zdobyte informacje. A zatem zbieraja dane, przetwarzaja je i czasem
nimi manipulujg” (SasiNska-Kras 2008: 474-475). Jachimowski takze
wskazuje na to, ze dziennikarstwo w poréwnaniu z innymi zawodami
wyraza si¢ zarowno w zaangazowaniu w spofeczng rzeczywistos¢, jak
i we wspdtuczestniczeniu w jej ksztattowaniu poprzez komunikacyjne
dziatanie (por. Jacmimowskr 2006: 39). To zawdd zorientowany na od-
biorce'’. Te spoteczng perspektywe dziennikarstwa akcentuje w warsz-
tatowym ujeciu Andrzej Skworz:

Wedtug mnie dziennikarz jest przede wszystkim posrednikiem.
Czlowiekiem wynajetym przez opinie publiczna, ktéra mu ptaci
za to, by w jej imieniu dowiadywat sig, jak si¢ rzeczy maja, i zdawat
z tego relacje. Jeden z wielkich $wiatowych fotoreporteréw mawiat,
ze dziennikarz jest widzem siedzacym w pierwszym rzedzie teatru
$wiata. A ja dodam, Ze to miejsce, z ktérego mozna doskonale
obserwowacd, ale takze troche niewygodne. Zwtaszcza w czasach,
w ktorych aktorzy wciagaja widzow w gre, angazuja ich, czasem
osmieszaja, a czesto oplujg. Dziennikarz siedzi w tym pierwszym
rzedzie nie po to, by samemu przezywac czy krytykowad, lecz by
by¢ oczami i uszami tych, ktérzy tak dobrych miejsc nigdy nie
dostang. On jest $wiadkiem.

Andrzej Skworz, Etyka kontra praktyka (2010: 766)

W ujeciu dziennikarza jako $wiadka wazne jest podkreslenie roli odbiorcy
i Swiadomosci tego, ze przekaz formutowany jest wlasnie dla niego.

17 Tadeusz Kupis podat spoteczng definicje tego zawodu, wymieniajac trzy gtow-
ne jego cechy: ,[...] zawdd dziennikarski jest tworczym, politycznym, otwartym
zawodem stuzby publicznej poddanym dziataniu stalych napie¢ i sytuacji konflik-
towych” (Kuris 1966: 216). Badacz wskazat, ze cechy te moga by¢ obecne w wielu
innych zawodach, ale sumuja sie jedynie w zawodzie dziennikarza.

® Por. analize ilosciowa tytutéw prasowych w perspektywie modelu dziennikar-
stwa zorientowanego na obywateli — autorstwa Claudii Mellado (SECLER, STEPINSKA,
Jurca-Wosik, Narozna, Apamczewska 2016: 167-185).
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Dziennikarstwo jako zawdd otwarty, spolecznie odpowiedzialny, jest
tez zawodem zroznicowanym, pod pojeciem dziennikarza kryje si¢ bo-
wiem wiele réznych medialnych stanowisk"”. Michael Kunczik i Astrid
Zipftel zaznaczaja, Ze nie jest to jednolita kategoria spoteczna, poniewaz
mianem dziennikarza obejmuje si¢ wiele zaje¢ o réznym charakterze;
przykladowo sa to: redaktor, reporter czy fotograf (Kunczik, ZipreL
2000: 69). Coraz czesciej w kontekscie wspotczesnego dziennikarstwa
mowi sie o media workerach®. Sa to pracownicy mediow, ,dostaw-
cy” faktow, ktérzy swoje dziennikarskie zadania realizuja w sposob
bezrefleksyjny i $ci$le narzucony przez pracodawce (por. Kononruk
2013: 215, por. GoBan-Kras 2011: 477-478). Iwona Lydek takze wska-
zuje na roéznice w postrzeganiu tego medialnego zawodu, podkreslajac
jednak, ze mozna pojecie media workera rozumie¢ w znaczeniu medial-
nego profesjonalisty czy dziennikarza multimedialnego® (por. LypEx
2014: 156; por. LypEk-Kawa 2017: 635). Przytocze wypowiedzi samych
dziennikarzy dotyczace tej kwestii:

Media worker dzi$ jest prezenterem w dzienniku telewizyjnym,
jutro moze by¢ rzecznikiem rzadu, pojutrze maklerem gietdowym,
a popojutrze pracowac jako dyrektor fabryki w jakiej$ wielkiej fir-
mie naftowej. Dla niego ta praca nie jest zwigzana z zadna powin-
noscia spoleczng czy obowigzkiem etycznym. On jest od sprzeda-
wania towarow, jak wszyscy pracownicy sektora ustug [...].

Na $wiecie nikt nie zada od media workers, by byli komentatorami
spraw wielkiego $wiata, albo dawali nam jakie$ objasnienia o wa-
lorze poznawczym. Rozlicza sie ich z atrakcyjnosci towaru, ktory

¥ Maciej Mrozowski proponuje podziat pracownikéw zatrudnionych w mediach
na pie¢ kategorii: tworcy i wykonawcy, pracownicy pomocniczo-tworczy, pracow-
nicy inzynieryjno-techniczni i pracownicy administracyjno-biurowi oraz menadze-
rowie i personel kierowniczy (Mrozowskr 2001: 52-53). Podobny podziat odnalez¢
mozna takze w ksigzce Tadeusza Kupisa (Kuris 1966: 216-217). Natomiast Jo Bardoel
podaje ogdlny podziat dziennikarstwa na dziennikarstwo tradycyjne (klasyczne),
ktérego zadaniem jest informowanie spoteczenistwa, oraz dziennikarstwo specja-
listyczne, tzw. brokeréw informacyjnych, skoncentrowanych na waskim, specjali-
stycznym segmencie rynku (BARDOEL 1996: 283-302 za: Konontuk 2013: 209). Karol
Jakubowicz omawia nastepujace typy dziennikarstwa: tradycyjne, publiczne, inter-
aktywne, partycypacyjne i obywatelskie (Jaxusowicz 2011: 185-186).

% Szerzej pisze o tym Jacek Skorus w artykule Media worker jako nowa postac
dziennikarza informacyjnego (Skorus 2013: 58-70). Chce podkresli¢, ze pisownia tego
zwrotu jest wérod badaczy bardzo réznorodna. Przywotujac poszczegodlne teksty,
pozostawiatam zapis zaproponowany przez autora.

2 Lydek-Kawa w swoich empirycznych badaniach wskazuje, Zze az 48% bada-
nych dziennikarzy uzylo wobec siebie okreslenia: media worker (w anonimowym
badaniu wzieto udziat 200 dziennikarzy) (por. Lypex-Kawa 2017: 653).
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wyprodukuja. To sa reguly medialnego $wiata, w ktéorym — nie
zdajac sobie z tego jeszcze sprawy — juz tkwimy, ktérego jesteSmy
czes$cia. W mediach nie beda pracowac¢ wylacznie Lipmanowie,
Wankowicze i Pruszynscy, cho¢ dla nich tez musi by¢ miejsce.
[-..]
Zawsze bedzie wigcej media workers niz dziennikarzy. Powiedz-
my — w stosunku 10:1. Na rynku zostanie kilka tytutow, ktore
beda sie orientowac na aktywnego odbiorce, ale reszta ograniczy
sie¢ do quizdéw, seriali...
Zawdd: dziennikarz. Z Ryszardem Kapuscinskim rozmawiaja
Katarzyna Janowska i Piotr Mucharski
(www.tygodnik.corn.pl)22

A drugi najwazniejszy moment w karierze?
Gdy przestatem by¢ dziennikarzem papierowym, a zostalem mul-
timedialnym. Czyli media workerem, co podkreslam z dumag,
bo wbrew temu, co uwaza wielu dziennikarzy w Polsce, media
worker to nie ktos, kto odbiera im prace, by robi¢ glupie tytuty
w Internecie i sadzi¢ btedy ortograficzne, ale kto$, kto tworzy mul-
timedialne tresci, rozumie potrzeby uzytkownika, wchodzi z nim
w dialog, wykonuje dziesiatki czynnosci, ktére w starych mediach
byly rozdzielone miedzy wiele oséb.
Z szatni. Z Michalem Polem rozmawia Grzegorz Kopacz
(,,Press”, kwiecien 2013)

Monika Worsowicz, badajac teksty warsztatowe, poréwnuje oba zawo-
dy: ,[...] problem »dziennikarze a mediaworkerzy« eksponuje bardziej
lub mniej ambitne podejscie do relacji z odbiorcami. Dziennikarzom
zalezy na tym, aby rezultaty ich pracy oferowaly czytelnikom [...] jaka$
wartos¢ dodana, np. pobudzaly twoércza ciekawos¢ czy che¢ polemiki.
Mediaworkerzy zas wydaja si¢ dziala¢ na zasadzie reaktywnosci — jak
najszybciej i jak najdoktadniej rozpoznawaé oczekiwania i je zaspoka-
ja¢” (Worsowicz 2017: 448). Media workerzy sa pracownikami skupio-
nymi na celu. Badacze czeéciej jednak akcentuja negatywne ujecie tej
profesji. Jacek Sobczak i Ksenia Kakareko tak opisuja zmiany w poj-
mowaniu zawodu: ,[...] dziennikarz w coraz mniejszym stopniu jest
obecnie przewodnikiem po skomplikowanym s$wiecie; kompetentnym
i cierpliwym ttumaczem rzeczywistosci politycznej, gospodarczej i spo-
fecznej; madrym doradca w sprawach zycia codziennego; nauczycie-
lem, konsekwentnie, niestrudzenie, wytrwale wskazujacym swojemu
czytelnikowi drogi wyboru. Coraz rzadziej jest on kims zblizonym do
pisarza lub artysty. Coraz czesciej jawi sie on jako pracownik mediéw

2 http://www.tygodnik.com.pl/kontrapunkt/54-55/kapusc.html [dostep: 30 listo-
pada 2018].
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(media worker) [...]” (SoBczak, Kakareko 2017: 109). Wydaje mi sig, ze
wypowiedz ta dotyczy jednak osobistego stosunku do wtasnej pracy.
A korespondujace z ta wypowiedzia s dziennikarskie postawy wo-
bec wiasnego zawodu zaproponowane przez Walerego Pisarka, ktdry
wyrdznia trzy grupy dziennikarzy. Sa to: bojownicy — obroncy spraw,
ktore uwazaja za stuszne, ale jednoczesnie mocno skoncentrowani na
wlasnych pogladach, czesto umotywowanych politycznie; dyskdzoke-
je, ktdérych rolg jest gtéwnie zabawianie odbiorcow; rzemieslnicy — to
profesjonalisci, ktorzy cenig forme i jakos¢ prezentowanych informacji.
Do tego zestawu zostala dotaczona propozycja kelneréw™, czyli dzien-
nikarzy, ktdrzy serwujg informacje bez wtasnych refleksji i komentarzy
(por. Bajka 2000: 58-59; SasiNska-Kras 2008: 476). W tych postawach
kryje sig sposdb traktowania wiasnego zawodu przez dziennikarza, jego
podejscie do pracy.

Jednoczesnie te postawy sa czyms$ innym niz powstajace nowe pro-
fesje medialne. I cho¢ nalezy si¢ zgodzi¢ z tym, ze pewna czes¢ dzien-
nikarzy jest dzi$ jedynie dostarczycielami informacji, a nie osobami,
ktore ttumacza, poglebiaja opisywang rzeczywisto$¢ swoim odbiorcom,
to przede wszystkim nalezy zauwazy¢ zmiany dotyczace samej organi-
zacji pracy nowoczesnych redakdji*’, w ktérych potrzeba pracownikéw
zajmujacych sie wyszukiwaniem materialéw, researchem. A w sytuacji
polimedialnos$ci przekazu wazna role odgrywajq takze redaktorzy i edy-
torzy, ktérych zadaniem jest dobrze , wizualnie” opakowad¢ materiat,
wlasciwie go zaprezentowac. Podkresla to Zbigniew Bauer, opisujac
pewien wycinek tego zawodu: ,Rola dziennikarstwa zostata [...] spro-
wadzona albo do konstruowania »opakowarn«, albo do dostarczania
materiatu do kolejnych publikaciji [...], albo wreszcie do kompilowania
tego, co zostalo znalezione” (Bauer 2009: 21).

Jan Pleszczyniski wskazuje, ze wspolczesne dziennikarstwo jest dzis
konglomeratem réznych zawoddw, a nie profesja potaczong wspdl-
nym etosem (PrLEszczyNskr 2013: 441). Badacz zaznacza: ,[...] paradok-
salnie, wraz z zanikiem profesji i etosu rola mediéw i dziennikarstwa
w zyciu spotecznym stale wzrasta — i to stanowi problem. [...] Pytanie:
»jak powinno by¢ w zawodzie dziennikarskim?«, nalezy dzis bardziej
do porzadku technologicznego niz etycznego, bo za dobre dziennikar-
stwo uznawane jest dziennikarstwo skuteczne” (PLEszczyNskr 2013:
442). Ten porzadek technologiczny pojawia si¢ w dwdch wymiarach,

% To okreslenie ks. Kazimierza Sowy, ktory byt zwiazany z wieloma redakcjami,
byl takze dyrektorem telewizji Religia.tv.
% Por. Dziennikarskie procesy pracy (CryLiNski, Russ-MonL 2008: 119-200).
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w udziale nowych technologii” w pracy dziennikarzy, czy to w me-
diach tradycyjnych, czy w nowych mediach, i w wyraznej ewolucji
dziennikarzy w kierunku dziennikarzy multimedialnych, ,konwer-
gentnych”®, ktérzy publikuja w réznych mediach (por. Jakusowicz
2011: 199). Sasinska-Klas zawraca uwage na nowo powstate profesje
medialne, ktére warto badawczo opracowaé, aby moc postawié pelng
diagnoze, jak beda one rzutowaé na zawdd dziennikarza (SasiNska-
-Kras 2016: 155-156).

Zmiany w postrzeganiu tego zawodu obrazuja modele dzienni-
karstwa, ktore zostaly przedstawione przez Jerzego Mikutowskiego
Pomorskiego. Odniose sie¢ jedynie do dwoch najnowszych modeli za-
prezentowanych przez badacza”, poniewaz obrazuja one wspotczes-
nego dziennikarza — sa to: dziennikarz jako sprzedawca idei, ktory
w oczach odbiorcy jest graczem marketingowym, oraz dziennikarz
w obliczu sfragmentaryzowanych audytoriow, ktéry sam znajduje
media niszowe i proponuje je odbiorcy (por. Mikurowskr PomoORr-
sk1 2006a: 10). Wydaje mi sig, ze opis tych modeli dobrze obrazu-
je sytuacje mediow i role dziennikarzy. Z ujeciami Mikulowskiego
Pomorskiego koresponduje mysl Pleszczynskiego: ,[...] wspdtczesne
dziennikarstwo w znacznym stopniu okresla technologia; kazdy, kto
ma dostep do mikrofonu, kamery czy komputera, moze uwazac sie
za dziennikarza. Brakuje nie tylko wyraznej, ale nawet mglistej linii

» Warto zwrdci¢ uwage na konstatacje badaczy dotyczace robot journalism (Wa-
WER 2018: 177-190; Oniszczuk 2006: 92) oraz stosowanie algorytméw w wydawnic-
twach opisywane przez samych dziennikarzy:

[...] zasada dziatania algorytmdéw tworzacych artykuly jest podobna do
pracy dziennikarza. W jednym i drugim przypadku caty proces zawiera
trzy elementy: zebranie informagji, ich analize, napisanie materiatu dzien-

nikarskiego.
Stanistaw M. Stanucn, Czas robotow
(,,Press”, kwiecien 2014)

% Por. wypowiedz praktyka — Lukasza Zalesinskiego:

[...] dziennikarze majacy za soba doswiadczenie w prasie musza sie przy-
stosowac do regut panujacych w Internecie. Z drugiej strony, to oni Internet
zmieniajq. — Przede wszystkim nadaja mu jakos¢ [...]. Internet przestal juz
by¢ bezksztaltng magma, w ktdrej pojawiaja sie¢ wylacznie informacje sy-
gnowane inicjalami. Teraz odbiorcy wchodza na portale w poszukiwaniu
tekstow konkretnych autoréw o uznanych nazwiskach. A tych jest w sieci

coraz wigcej.
Lukasz ZavesiNski, Papierowy koniec swiata
(,Press”, grudzien 2015)

% Mikutowski Pomorski prezentuje jedenascie modeli, ktore pochodzg z lat 1930
2000 (Mixurowskr Pomorskr 2006a: 7-10).
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demarkacyjnej pomiedzy dziennikarstwem i niedziennikarstwem”
(PLEszczyNskr 2013: 441). Technologie pozwalaja poszukiwac nisz dla
medialnych nadawcow oraz umacnia¢ role dziennikarza jako sprze-
dawcy indywidualnych wyobrazen o swiecie w dobie sfragmentary-
zowanych audytoriow.

Matgorzata Moleda-Zdziech, zestawiajac dwa modele dziennikarstwa
w ujeciu badanej przez siebie celebrytyzacji mediéw™, wskazuje: ,[...] opi-
sane dwa modele dziennikarstwa wpisuja si¢ w potrzeby ponowoczesnego
Swiata: przyspieszenia, zmiennosci i wiecznej ptynnosci. »Stare zasady«,
takie jak doswiadczenie, praca zespotowa, fakty, nacisk na rzetelna infor-
magje, przestaly obowigzywac. Obecnie rzadzi logika mediéw, wykorzy-
stujaca reguly rynkowe i obowigzujace tam kryteria” (MoLEDA-ZDZIECH
2013: 178). W dobie ,, ptynnej nowoczesnosci” nie ma juz miejsca na trady-
cyjna role dziennikarza jako dostawcy tresci dla masowego audytorium, te
role nalezy na nowo przedefiniowa¢ w kierunku otwartej kultury dzien-
nikarskiej (por. Jakusowicz 2011: 192) opartej na interakcji z odbiorcg, na
wspotpracy, ale i na szybkiej reakdji i interaktywnosci.

Dziennikarstwo — etyka i profesjonalizm

Wobec tylu gloséw dotyczacych kryzysu w dziennikarstwie chce
podkresli¢ wage dziennikarstwa jako zawodu swiadomego, odpowie-
dzialnego i profesjonalnego. W tym kontekscie trzeba zaakcentowac
formute dziennikarstwa powaznego”, dobrego dziennikarstwa. Za

# Por. Okrakiem na barykadzie. Dziennikarze i celebryci (Gopzic 2016).

# Twona Hofman, piszac o dziennikarstwie powaznym i stabloidyzowanym, pod-
kresla: ,[...] do tej wlasnie opozycji sprowadza sie kazda dyskusja o mediach, nie tylko
w Polsce. Zarysowalabym to zagadnienie, poszerzajac desygnaty obu pojec: dzienni-
karstwo powazne cechuje odpowiedzialno$¢ za stowo i swiadomos¢ jego oddziatywa-
nia na zachowania odbiorcéw, dziennikarstwo stabloidyzowane wyrdznia nonszalanc-
ki stosunek do faktow, ale tez Swiadomo$¢ oddziatywania na odbiorcéw, uproszczona
wbrew doktrynom medialnym do brutalnego hasta »ciemny lud to kupi«” (Horman
2011: 63). Por. opracowanie Mirostawy Wielopolskiej-Szymury: Dziennikarstwo w kon-
tekscie tabloidyzujgcych sie mediow (WIELOPOLSKA-SzymURA 2013: 88-101).

Warto takze zwrdci¢ uwage na pojecie Nowego Dziennikarstwa, ktére rozumia-
ne jest ,w konteksécie dziennikarstwa nowych mediow, dziennikarstwa gatunkow
jezykowo-obrazowych, wartosci dziennikarstwa powaznego” (Horman 2016: 68) jako
»postulat odnowy” profesji (por. Horman 2016: 68). Jest tez proba nazwania nowych
procedur pisarskich, gdzie wyraznie korzysta si¢ ze srodkéw literackich (por. Karus-
ciNskr 2012: 7-15). Waznym glosem na ten temat jest takze artykul Zbigniewa Bauera
Dziennikarstwo ,,gonzo”: epizod czy trwaly trend w dziennikarstwie? (Bauver 2011: 81-93).
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Pleszczynskim przyjmuje, ze ,,»dobre dziennikarstwo« obejmuje i sfere
profesjonalng, i etyczng. Profesjonalizm jest warunkiem koniecznym
etycznego dziennikarstwa, ale tez warunkiem niewystarczajacym. Nie
ma wiec sensu mowic o etycznym dziennikarstwie, jesli nie jest pod-
parte dobrym warsztatem” (PLeszczyNskr 2007: 132).

Etyka mediéw”, w kontekscie tekstow dziennikarzy, interesuje mnie
w wymiarze tworzenia i przekazu medialnych tresci oraz zwigzanych
z tym zagadnien etycznych (por. Drozpz 2005: 494)™'. Warto przywotaé
wyjatkowe zapisy dotyczace etyki” i profesjonalizmu dziennikarskiego.
Maciej Itowiecki przedstawia Dekalog Dziennikarza, ktory zawiera siedem-
nascie zasad — powinnosci etycznych, ktére sa pewnego rodzaju wspol-
nym kanonem wartosci dla tej profesji. Wérod nich jest walka o wolnos¢
medioéw, odpowiedzialnos¢ za stowo, stuzenie prawdzie, bycie rzetelnym
(lrowreckr 2012: 155-184). Podobny wymiar ma sformulowana wczesniej
przez Marka Millera Dogma Medidw, gdzie zestawiono sztuke dzienni-
karska z rzeczywistoscia, ktora Miller nazywa skrétem TKKT (Totalita-
ryzm Komercji, Konsumpgji, Transgresji). Miller podkredla dziennikar-
skie wzorce, jakimi sa dostarczanie informacji, poszukiwanie prawdy,
rozumienie postannictwa, waga wlasnego rozwoju, budowanie wspol-
notowosci $rodowiska czy bycie niezaleznym (MiLLer 2005: 37-43). By
zobrazowac te etyczne zasady, przywotam jeden dziennikarski glos:

Etyka to bardziej sumienie niz kodeks spisanych zasad, praw i obo-
wiazkéw. Tajemnica Sledztwa obowiazuje prokuratora, tajemnica
. . . 33

lekarska — lekarza. Ja jestem dziennikarzem™.

Tyrania chwili. Z Marcinem Kackim rozmawia Marek Zajac
(,Press”, marzec 2013)

% Do innych opracowan dotyczacych etyki dziennikarskiej naleza: Etyczne dzien-
nikarstwo. Ewolucja deontyczna zawodu (Konontuk 2015), Zobowigzania i niezaleznos¢
dziennikarza (Dyczewski 2015: 1-27) oraz teksty praktykow: Pare zasad waznych na
co dziern (Boniecki 2010: 748-756) oraz Etyka kontra praktyka (Skworz 2010: 757-767).

* Badacz omawia cztery dziaty etyki mediéw (Drozpz 2005: 493-495).

* Warto podkredli¢ istnienie wielu kodekséw i zasad zawodowej etyki regulo-
wanych przez prawo lub stanowionych przez wydawcdéw, redaktorow czy dzien-
nikarzy. Przyktadem jest Karta Etyczna Mediéw — http://www.dziennikarzerp.pl/
wp-content/uploads/2010/06/karta_dziennikarzy.pdf [dostep: 29 listopada 2018].
Por. Kodeksy etyki dziennikarskiej (P1sarex 2008a: 557-568), Idealny model dziennikarstwa
w zderzeniu z rzeczywistosciqg (Wasicka 2013: 295-310).

% Najbardziej znana definicja dziennikarza autorstwa Ryszarda Kapuscinskiego,
jak i sam tytut jego ksiazki — To nie jest zawdd dla cynikéw, maja wymiar etyczny:

Aby uprawia¢ dziennikarstwo, trzeba przede wszystkim by¢ dobrym czto-
wiekiem. Ludzie zli nie moga by¢ dobrymi dziennikarzami. Jesli jeste$ do-
bry, bedziesz probowat zrozumie¢ innych, ich intencje, wierzenia, zainte-
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Te dziennikarska wypowiedz potwierdza konkluzja Pleszczynskiego:
,[...] dziennikarstwo etosowe nie wymaga rozwiazan kodeksowych
ani regulacji wewnatrzinstytucjonalnych, nazywanych regulaminami
czy »procedurami«, poniewaz opiera si¢ ono na wewnatrzsterownosci.
Etos dziennikarski zasadza si¢ na cnotach; normy sa ich pochodna,
a w przypadku dziennikarstwa etosowego nie wydaja si¢ wrecz ko-
nieczne” (PLEszczyNsk1 2013: 446-447).

Obok etyki drugim warunkiem dobrego dziennikarstwa jest profe-
sjonalizm. Lucyna Szot wskazuje, ze na dziennikarski profesjonalizm
skladajq sie¢ trzy elementy — autorka nazywa je triada profesjonalizmu —
sa to warsztat, wiedza i etyka (por. Szor 2009: 199; Szor 2013: 280):
»[...] podstawe trojkata stanowi warsztat, natomiast wiedza (traktowana
niekoniecznie jako wyksztalcenie dziennikarskie, ale zawierajaca element
ciaglego samoksztalcenia) i etyka stanowia jego dopelnienie. Jezeli je-
den z tych elementéw zostanie wyeliminowany, znieksztatcony, zmini-
malizowany, zachwiana zostanie cata struktura tej triady, powodujac, iz
dziennikarz w ograniczonym stopniu spelnia wymogi profesjonalne do
wykonywania zawodu” (Szot 2010: 33). Natomiast Tadeusz Kononiuk
w monografii dotyczacej profesjonalizacji w dziennikarstwie, wyréznia
trzy podstawowe kompetencje dziennikarskie: warsztatowa, merytorycz-
ng i spoiecznzf‘l, zaznaczajac, ze sa one scisle z sobg powiazane, a ich
wzajemne przenikanie jest istota dziennikarstwa (Konontuk 2013: 240).

Chciatabym skupic¢ si¢ na kwestii dziennikarskiego warsztatu w kon-
tekscie kompetencji, Swiadomosci gatunkowej. Rozumiem ja jako po-
taczenie tych dwoch komponentéw: wiedzy i umiejetnoéci”. Badajac
Swiadomos¢ dziennikarska dotyczaca gatunkow, podkreslatam wiedze
dziennikarzy na temat poszczegoélnych form, ale przede wszystkim
umiejetnosc jej praktycznego zastosowania.

resowania, trudnosci, ich tragedie. Od pierwszej chwili bedziesz dzielit ich

los. Ta cecha w psychologii zwana jest empatia. To dzieki empatii mozesz

zrozumie¢ osobe, z ktéra rozmawiasz oraz w sposdb naturalny i szczery
podzieli¢ jej los i trudnosci.

Ryszard KarusciNski, To nie jest zawéd dla cynikow

(2013: 149)

Podobnie Kapuscinski definiowat zawdd w  Autoportrecie reportera (KapusciNski
2003: 21).

¥ Krzysztof Kulasza, omawiajac zawo6d dziennikarza w kontekscie spotecznych
rol, wymienia nastepujace kompetencje: komunikacyjne, kulturowe, komunikagji
medialnej, spoleczne i obywatelskie oraz w zakresie dziennikarskiego warszta-
tu, wiedzy, umiejetnosci i petienia okreslonej funkcji w mediach (Kurasza 2012:
113-115). Por. takze tabele: Aspekty kompetencji dziennikarskiej w artykule Stanistawa
Michalczyka (Micuarczyk 2013: 29).

% Szerzej pojecie kompetengji rozwijam w ujeciu gatunkowym w rozdziale drugim.
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Kompetencja warsztatowa™ wiaze sie z opanowaniem dziennikar-
skiego rzemiosta, czyli umiejetnoscia zwiazang ze zbieraniem, reda-
gowaniem i opracowywaniem materiatéw medialnych (por. Kononrux
2013: 240). Kononiuk akcentuje, ze kompetencje warsztatowe dzienni-
karza maja dwojaki charakter. Sg traktowane jako umiejetnosci instru-
mentalne, techniczne (jest to znajomos¢ technik wyszukiwania informa-
¢ji, umiejetnos¢ korzystania ze zrddet informacji, znajomos¢ gatunkéw
dziennikarskich, umiejetno$¢ redagowania tekstow). Ale takze jest to
posiadanie specjalistycznej wiedzy warsztatowej o charakterze teore-
tycznym (dotyczacej komunikowania i mediow oraz bardziej specjali-
stycznej — dotyczacej prawa czy etyki medidw) (por. Kononiuk 2013:
243). Badacz natomiast wskazuje, ze kompetencje merytoryczne sg to
zdolnosci tworcze i wlasny wkiad autorski (Konontuk 2013: 244). Beda
one miaty charakter kreatywny”. W kontekécie tworzenia tekstu me-
dialnego beda dotyczyly umiejetnosci wyboru konkretnego gatunku,
a wiec wyboru perspektywy opisu tematu, umiejetnosci komponowa-
nia wypowiedzi, wyboru odpowiedniego stylu. Kompetencje spoteczne
zwigzane sa z etycznym postepowaniem dziennikarza i wyrazaja sie
w rozumieniu rzeczywistosci spotecznej (por. Konontuk 2013: 251-253).
Wydaje mi sie, ze $wiadomos¢ gatunkowa bedzie scalata te trzy wymie-
nione przez badacza kompetencje. Opiera si¢ bowiem ona na wiedzy,
praktyce i swiadomosci interakcji z odbiorca.

Warto zaznaczy¢ jeszcze inne spojrzenie na perspektywe dobrego
dziennikarstwa — to ujecie Katarzyny Biernat, ktoéra podkresla obec-
nos¢ trzech jego filarow: wiedzy, umiejetnosci i osobowosci (BIERNAT
2011: 75-82). Podobng konstatacje odnajduje w monografii Stanistawa
Mocka: ,[...] wiedza o $wiecie, odpowiednio zdobyta i wykorzystana,
oraz samodzielnos¢ w mysleniu i dziataniu to trzon dziennikarskiego
wzoru osobowego, ktéry w decydujacy sposéb ksztattuje kondycje za-
wodu. Wedtug nieco odmiennego ogladu [...] cechy te mozna zebrac
w trzy zasadnicze grupy: predyspozycje osobowosciowe, przestanie

% Do waznych opracowan dotyczacych perspektywy warsztatowej, jak juz wska-
zywatam, naleza: Abecadlo dziennikarza (N1iczyrErOwICZ, Ted., 1996), Dziennikarstwo od
kuchni (N1czyrErowicz, red., 2001), O warsztacie dziennikarskim (Apamowski, red., 2002),
ABC dziennikarstwa (L1s, Skowroxsk1, Ziomeck1 2002), Warsztaty dziennikarskie (Bort-
~Nowsk1 2007), Biblia dziennikarstwa (Skworz, Niziotek, red., 2010). Warto przywotac
zroéznicowane ujecia naukowe dotyczace badania dziennikarskiego warsztatu, od
badan empirycznych (Lypex-Kawa 2017: 649-671), po badania tekstow dzienni-
karskich — warsztatowych (Worsowicz 2015: 129-141; Worsowicz 2017: 435-449).

% Por. ,Charakter pracy dziennikarskiej ma mniej lub bardziej wyrazne cechy
tworcze, wymaga niejednokrotnie duzej samodzielnosci, swobody, szerokich hory-
zontéw myslowych” (Jacaimowskr 2006: 38).
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moralne i umiejetnosci zawodowo-warsztatowe” (Mocex 2006: 157).
Konczac opis sposobéw ujmowania dziennikarskiego profesjonalizmu,
przytocze cechy, jakimi powinien odznacza¢ sie dziennikarz, przywo-
fane przez Jerzego Mikulowskiego Pomorskiego. Sg to: literacki talent,
zdolnosci organizacyjne, umiejetnos¢ przekonywania, silna osobowos¢,
kompetencje komunikacyjne, zdolnosci empatyczne, zdecydowanie,
umiejetnos¢ spolecznego partnerstwa, fachowos¢, opanowanie marke-
tingu, innowacyjnos¢ (por. Mikurowskr Pomorskr 2006a: 10)*. W tych
wymienionych przez badacza cechach odnajduje dziennikarstwo pro-
fesjonalne i etyczne.

Dziennikarz — autor

Najwazniejsza perspektywa w kontekscie badan nad dziennikarzem
jest dla mnie perspektywa autorska, perspektywa podmiotowa. Cho¢
w kontekscie ustalen medioznawcéw musze podkredli¢, ze katego-
ria nadawcy ma zdecydowanie szersze ujecia i jest traktowana jako
wielopoziomowa: od nadawcy medialnego, instytucjonalnego poprzez
nadawce redakcje do nadawcy bezposredniego — autora®. Walery
Pisarek wskazuje, ze nadawca to ,0soba lub grupa oséb, ktore pla-
nuja, ksztattuja (koduja) lub przekazuja dalej informacje [...]; pojecie
nadawcy obejmuje wiec wszystko, co stoi u zrédta docierajacych do nas
przekazéw” (Pisarek 2008b: 23). Mnie interesuje perspektywa nadawcy
— dziennikarza — autora. O badaniach podmiotowosci w szerokiej per-
spektywie pisze Bozena Witosz: ,[...] mamy tu na mysli — dajaca sie
wywies¢ z tekstu — sfere Swiatopogladu postaci i zwigzany z nia sposéb

% Cechy wymienione przez Mikulowskiego Pomorskiego koresponduja z ce-
chami ,dobrego” dziennikarza, ktére wskazywali redaktorzy naczelni w badaniu
przeprowadzonym przez Walerego Pisarka (Pisarek 1995: 153-163). Podam je
w kolejnosci od cechy najwazniejszej do najmniej istotnej. Sa to: poczucie odpowie-
dzialno$ci za stowo, uczciwo$¢, wiedza, spostrzegawczosé, pomystowos¢, tatwosc
nawiazywania kontaktéw, pasja dochodzenia do prawdy, odwaga cywilna, poczucie
sprawiedliwosci, odpornos¢ psychiczna, tatwoé¢ wypowiadania sie, wrazliwos¢ na
ludzka krzywde, znajomo$¢ jezykéw obcych, poczucie humoru, nieufnosé, scep-
tycyzm, zaangazowanie spoleczne, dobra kondycja fizyczna, przebojowos¢ az po
bezczelno$¢, zaangazowanie polityczne (Pisarex 1995: 158).

¥ Por. zestawianie Krzysztofa Kaszewskiego w rozdziale Nadawca — ztozony uktad
i jego rozroznienie nadawcy bezposredniego i nadawcy autora (Kaszewskr 2018:
148-150) oraz por. uwagi Katarzyny Sitkowskiej (Srtkowska 2013: 79-83) i Ewy
Szkudlarek-Smiechowicz (SzkupLAREK-SMIECHOWICZ 2016: 224-233).
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postrzegania i warto$ciowania swiata i siebie w owym swiecie” (Wrrosz
2000a: 76). Badanie kompetencji w tekstach dziennikarzy bedzie proba
ogladu ich $wiadomosci dotyczacej wlasnego warsztatu, tworczosci —
bedzie to proba odnajdywania samoswiadomosci w ich tekstach.

Kategoria autora jest opisana przez literaturoznawcow i lingwistow
- na kanwie tych ustalen sprébuje scharakteryzowa¢ dziennikarza jako
twoérce medialnego tekstu. Za Januszem Stawinskim przywotam defi-
nicje autora — tworcy dzieta, ktéry , powotat je do istnienia: obmyslit
i wykonal” (SeawiNski, red., 1989: 48). W Stowniku termindw literackich
odnajdziemy rézne sposoby rozumienia tego pojecia: od autora w sensie
psychofizycznym oraz spoteczno-historycznym, okreslona biograficz-
na jednostke, po podmiot czynnosci tworczych, ktdry jest elementem
dzieta literackiego (StawiNski, red., 1989: 48). Propozycja Stawinskiego,
w ktdérej wyroznia kilka poziomoéw nadawczych, jest silnie zakorze-
niona w tradygdji teorii literackiej. Skomplikowany uktad rél — instancji
nadawczych i odbiorczych — w literackiej komunikacji prezentuje Alek-
sandra Okopien-Stawinska, podkreslajac dwa jej poziomy (OxOPIEN-
-SrawiKska 2001a: 110-116). Inspirujac sie ta struktura, przyjmuje, ze
instancje nadawcza w stosunku do tekstu mozna analizowa¢ w tych
dwdch planach: wewnatrztekstowym i zewnatrztekstowym.

Warto zaznaczy¢, ze tradycja literacka w ujeciu strukturalistow osobe
autora usunela z analiz badawczych, stanowisko o ,$mierci autora”
zaprezentowal Roland Barthes". Dzi§ badacze w obreb refleksji teo-
retycznej z powrotem wiaczaja te kategorie”. Matgorzata Czermiriska
wskazuje: ,[...] niemozliwy jest powrét do stanu sprzed tej frazy —
rownie niemozliwy jak tkwienie nadal w tym zautku bez wyjscia, do
ktorego doszla teoria literatury, drazaca konsekwencje »$mierci autora«.
Bowiem gdyby przyja¢, ze naprawde nie ma autora, a jest tylko ano-

% Por. ujecie interakcyjne komunikagji jezykowej i komunikagji literackiej (Kita
2010b: 16-45).

4 Tekst Rolanda Barthes’a La mort de l'auteur zostal po raz pierwszy opublikowa-
ny w drugim numerze pisma ,Manteia” z 1968 roku. W Polsce pojawil si¢ w prze-
ktadzie Michata P. Markowskiego w , Tekstach Drugich” w 1999 roku (BarTaEs 1999:
247-251). Barthes pisat: , Przydac¢ Autorowi tekst, to zaopatrzy¢ éw tekst w hamulec
bezpieczenistwa, to obdarzy¢ go ostatecznym znaczonym, czyli potozy¢ kres pisa-
niu” (BartaEs 2012: 134), a w podsumowaniu: ,[...] nalezy odwrdci¢ mit: narodziny
czytelnika trzeba przyptaci¢ $miercig Autora” (BarthEs 2012: 135).

Jednoczesnie chce podkresli¢, ze fraza Barthes’a jest tez tworczo wykorzystywana
przez medioznawcow: ,[...] mozna odnie$¢ wrazenie, ze w Sieci nastepuje wyjat-
kowo szybka »$mier¢ autora«, spowodowana przede wszystkim tym, ze przestrzen
komunikacyjna Internetu wydaje sie do nikogo nie naleze¢” (Bauer 2009: 215).

4 Por. BartoszyNskr (1994: 28-46), Nycz (1994: 7-27), ABramowska (1994: 47-53),
Sniezko (red., 1996).
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nimowy skryptor, ze to nie my mowimy jezykiem, lecz jezyk mowi
nami, jak wyjasnic¢ to, co kazdy widzi, a mianowicie, ze ten sam jezyk
inaczej mowi Mitoszem niz Biatoszewskim, inaczej Szymborska niz
Rézewiczem?” (CzermiNska 2005: 211). Podobne stanowisko wyrazita
wczesdniej Janina Abramowska: ,[...] podczas lektury nastawionej »na
autora« uruchamiamy jakis rodzaj potocznych procederéw poznawania
i kontaktowania si¢ z drugim cztowiekiem [...]. Na poziomie ontolo-
gicznym istnienie autora jako osobnego bytu psychofizycznego, jako
czlowieka przezywajacego swoje zycie, nie ulega watpliwosci” (ABra-
Mowska 1994: 51-52).

W ujeciu lingwistycznym wazne ustalenia przynosi rozrdznienie
francuskiego badacza Emile’a Benveniste’a (BENVENISTE 1966) na podmiot
wypowiedzenia i podmiot wypowiedzi, w ktéorym ten drugi jest osoba wy-
powiadajaca tekst, a pierwszy tym, o ktérym sie mowi' . W kontekscie
dziennikarza i badania jego kompetencji w tekscie szczegdlnie wazne
wydaje sie ujecie autora w roli zaktualizowanej w tekscie, tego, ,kto
méwi”*. Tw tym wyraza sie takze autorska $wiadomo$¢ (por. OkoPIEN-
-StawiNska 2001b: 117).

W kontekscie badan wokdt autora ,,kazda wypowiedz [...] stawia nas
wobec zjawiska, ktdrego przyczyny zakorzenione sa gleboko w istocie je-
zyka i komunikacji, a ktére mozna nazwac paradoksem tworcy. Paradoks
ow polega na tym, ze z jednej strony wszystko, co jest w dziele, powotane
zostato do istnienia przez intencje i dziatanie autora, Ze odpowiada on
za sens kazdego stowa, kazde zdanie moze przedstawi¢ jako swoje zda-
nie, a kazda posta¢ moze uczyni¢ swoim rzecznikiem; z drugiej jednak
strony z zadnym swoim stownym wecieleniem, w jakiejkolwiek konfigu-
racji znaczeniowej, nie moze by¢ w pelni utozsamiony i zawsze pozo-
staje na zewnatrz tresci swej mowy i swego dzieta” (OKoOPIEN-SLAWINSKA
2001b: 121). Te stowa w odniesieniu do dziennikarza jako autora tekstu
nie sq do konca prawdziwe, poniewaz w teksécie medialnym nie wyste-
puje 6w paradoks. Autor jest jednoczes$nie obecny w wypowiedzi, ktdra
stworzyt, jest ,,wbudowany w komunikat i stanowi jego cze$¢” (BraLczyk
2004: 18)*. Stanowi jego czesé, ,stojac u zrédia” tekstu. Tak kwestie au-
tora w tekstach dziennikarskich wyjasnia Kapusciniski:

[...] sama konstrukcja, opowiadanie, to poczatek i potowa osiag-
niecia. Nie bedzie ono kompletne, poki pisarz nie stanie sie jego

# Por. rozréznienie wprowadzone przez Haling Grzmil-Tylutki: JA-komunikujace
i JA-wypowiadajace (GrzmiL-TyLutkr 2007: 27).

4 To nawigzanie do stéw Benveniste’a (BENVENISTE 1966: 259-260).

% Jerzy Bralczyk uzyt tego sformutowania w kontekscie komunikatéw reklamo-
wych (Brarczyk 2004).
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czescig. To daje opowiadaniu spoisto$¢, to wtasnie znajduje sie
w centrum ,lasu rzeczy”. Tradycyjnym chwytem literatury jest
pozostawienie pisarza w cieniu, opowiadanie poprzez sfabryko-
wanego narratora, ktéry opisuje wyobrazona rzeczywistos¢. Dla
mnie to, co mam do powiedzenia, nabiera wartosci przez fakt,
ze tam bylem i bylem $wiadkiem wydarzen. Jest — przyznaje —
pewien egotyzm, ze w tym, co pisze, skarze si¢ na upat, gtod lub
bol, ale fakt, ze to wszystko osobiscie przezylem, nadaje temu au-
tentycznos¢. Mozna to nazwac osobistym reportazem, poniewaz
autor jest tam zawsze obecny [wyrdznienia — M.S.].

Ryszard KarusciNski, Autoportret reportera (2003: 78)

W odniesieniu do dziennikarza mozna méwic o swoistej ,nadobecnos-
ci” autora w tekscie. W wypowiedzi medialnej autor ,jest swiadkiem”
wydarzen i osobg, ktora dokonuje ich zapisu. Dlatego w tekstach dzien-
nikarskich, korzystajac z rozrdznienia Ryszarda Nycza, mozna podkres-
li¢, ze ,ja” tekstowe — bedzie jednoczesnie ,ja” twércy46. I co istotne,
nie chodzi mi tylko o ,ja” wyrazone w formule gramatycznej, ale takze
o autora ukrytego za sSwiatem przedstawionym. Autor fizyczny bedzie
jednoczesnie kategoria tekstowa. Jego obecno$¢ jest niezaprzeczalna,
ona wyraza si¢ w interakgji z odbiorca.

Pakt faktograficzny — pakt o uczestnictwie

Zbigniew Bauer w kontekscie przekazow medialnych akcentowat
istnienie paktu faktograficznego, w ktérym zaakcentowana jest ta szcze-
golna podmiotowos¢ autora: ,Dla odbiorcy jest on mieszkancem fi-
zykalnie istniejacego swiata, kims absolutnie realnym. Innymi stowy:
obraz rzeczywistosci i poglady na nia zawarte w publikacji prasowej
sa wlasnoscia cztowieka, ktorego nazwisko widnieje pod tekstem:
cztowieka z krwi i kosci. Tak identyfikuje je czytelnik. Naktada to na
autora publikacji szczegdlny obowiazek odpowiedzialnosci za tresci
zawarte w wypowiedzi publikowanej za posrednictwem mediow” "
Badacz charakteryzowat pakt faktograficzny jako swoista umowe mie-

% To rozréznienie wprowadza Ryszard Nycz, podkreslajac, ze pozwala ono na
zbudowanie pewnych modeli, wariantéw istnienia podmiotu w kontekscie tekstu
(Nycz 1994: 8). Buduje on swoja koncepcje w odniesieniu do czterech retorycznych
tropow: symbolu, alegorii, ironii i syllepsy. Podobne ustalenia wnosi opracowanie
Aleksandry Okopien-Stawinskiej Semantyka ,ja” literackiego. (,Ja” tekstowe wobec ,ja”
tworcy) (OkoPIEN-SeawINskA 2001b: 117-135).

¥ Zbigniew BAUER, Pakt faktograficzny — http://sd.up.krakow.pl/1999/med2.html
[dostep: 29 listopada 2018].
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dzy dziennikarzem a czytelnikiem (BauErr 2008a: 258). Ow pakt w pub-
likacjach medialnych mial zobowigzywa¢ autora do tego, zeby tekst
spelnial warunki: wiernosci przedstawianym faktom, szczegdtowosci
i zwieztosci®.

Termin ten wykorzystywany jest na wzor paktu autobiograficznego Phi-
lippe’a Lejeune’a (Lejeune 2001: 21-56), rozumianego jako , umowa mie-
dzy autorem i czytelnikiem lub szerzej — nadawca i odbiorca, ze dany
tekst jest rzeczywiscie opisem wiasnego zycia” (Lasocua 2000: 91)”.
W zwiazku z tym autor paktu stwierdza, ze gatunek autobiograficzny
jest gatunkiem umownym (Lejeune 2001: 56)*. ,Podstawowe motywy
mysli teoretycznej Lejeune’a mieszcza sie w koncepgji struktury tekstu
jako gatunku, tworzonego i odbieranego w »horyzoncie oczekiwar«”
(LuBas-BarToszyNska 2001: 7). Przyjmuje, ze tekst medialny ma charakter
umowy, ktora miesci sie wlasnie w , horyzoncie oczekiwan” jego odbior-
cOw i ma wymiar etyczny. Tym samym w podstawie tej umowy nie do-
strzegam jedynie kwestii wiernosci, zwiezlosci oraz szczegétowosci, ale
szczegdlny rodzaj odpowiedzialnosci autora i swiadomosci interakcyj-
nosci komunikatu, nastawienie na odbiorce. Dlatego za Danuta Kepa-
-Figura przyjmuje istnienie w mediach paktu o uczestnictwie: ,[...] media
masowe, chcac zachowaé dotychczasowego odbiorce, musiaty zapropo-
nowa¢ mu cos$ innego niz tylko »pakt faktograficzny«” (Kepa-Figura
2012: 245). Pakt o uczestnictwie™ zaktada wspdtobecnoéé nadawcy i od-
biorcy w mediach, ale przede wszystkim pokazuje interakcyjny wymiar
komunikowania. Trzeba jednak podkresli¢, ze z obu wymiarow tych
paktéw, czy to faktograficznego, czy o uczestnictwie, wynika odpowie-
dzialnos¢ za wybrany model komunikacji. Ta odpowiedzialnos¢ jest po
stronie nadawcy™.

# Jednoczesnie Bauer zaznaczal, ze warunki szczegdtowosci i zwieztosci nie wy-
kluczajg sie, poniewaz opisa¢ szczegolowo to znaczy bardzo dokladnie, a zwiezle
— o sprawach najistotniejszych dla danego tematu (Bauer 2008a: 258).

# Por. ,[...] narzucajac problem autora, autobiografia uwypukla zjawiska, kto-
rych fikcja literacka pozwala nie rozstrzygac. [...] Nie bedac sygnalizowana uzyciem
»ja« w samym tekscie, jest ona ustanawiana posrednio, lecz wyraznie, przez podwoj-
ne réwnanie: autor = narrator i autor = postac, z czego wynika, Ze narrator = postac,
nawet wowczas, gdy narrator jest niejawny. Zabieg ten zgodny jest z podstawowym
znaczeniem wyrazu »autobiografia«: biografia napisana wprawdzie przez zaintere-
sowanego, lecz jak biografia” (Lejeune 2001: 25).

% Odsytam do innych przykladow tekstow omawiajacych pakt autobiograficzny
(CzerMmiNska 1987; Kawka 2004: 157-167).

>l Por. pojecie wspodtczesnej kultury jako kultury uczestnictwa (Jenkins 2007: 7;
Dziapzia 2012: 101-113).

52 W tym kontekscie warto przywotaé zakoniczenie listu otwartego, opublikowa-
nego po krytyce nagrody Dziennikarza Roku 2008 dla Bogdana Rymanowskiego:
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Slady obecnosci dziennikarza w tekscie

Za Bozena Witosz przyjmuje, ze ,$lady obecnosci autora odkrywamy
na wszystkich poziomach tekstu, takze w sferze odniesien intertekstual-
nych [...]. Wydaje sig, ze z punktu widzenia dzisiejszych metodologii,
eksponujacych dyskursywne podejscie do tekstu, a takze ze wzgledu na
przyjecie antropologicznej koncepcji stylu — zapisane w tekscie odnie-
sienia pozatekstowe maja wrecz znaczenie pierwszoplanowe” (Witosz
2009a: 125-126). Za badaczka wymienig, ze do ,$ladéw” zaktualizowa-
nego podmiotu w tekscie beda naleze¢ takie elementy, jak: zycie autora
(w kregu wypowiedzi biograficznych i autobiograficznych); odniesienia
miedzytekstowe, przede wszystkim rozsiane w tekscie swiadectwa lek-
tury; sposoby aktualizacji wzorcéw gatunkowych; warstwa aksjologicz-
na tekstu; okreslenie punktu widzenia podmiotu; proba rekonstrukcji
podmiotowej wizji Swiata; plaszczyzna metatekstowa w strukturze tek-
stu; kategoria modalnoéci; kategoria odbiorcy™; postawa wobec rzeczy-
wistosci (Wrtosz 2009a: 126-133). Malgorzata Czerminska wskazuje na
to, ze autorskie ,slady” mozna odnalez¢ na wielu poziomach tekstu
i czesto maja one charakter szyfru, do ktorego klucz tkwi w osobo-
wosci tworcy (por. CzermiNska 2005: 221). Z innej perspektywy na to
samo zjawisko spoglada Jolanta Nocon, podkreslajac, ze na dziatania
tekstotwdrcze autora majg wptyw uwarunkowania indywidualne; sa to:
jego doswiadczenia jako twdrcy, poziom kompetencji komunikacyjnej,
posiadana wiedza merytoryczna oraz jego przekonania, wartosci i idee
(Nocox 2009: 247). Jesli chodzi o osobowos¢ nadawcy, warto zaznaczy¢
wage badan dotyczacych stylu autora, stylu indywidualnego™.

W badaniach gatunkowej kompetencji szczegolnie istotne beda dla
mnie proby manifestacji réznorodnych aktualizacji gatunkowego wzor-
ca, jego tworcze przeksztalcenia, ktére mozna odnalez¢ w planie teksto-
wym. Szczegodlnie wazna bedzie kategoria spotecznej roli (Wojrak 1992:
235-244; Wrrosz 2009a: 128), perspektywy podmiotowej w odniesie-
niu do konkretnego gatunku i okre$lonych praktyk komunikacyjnych.
Uznajeg, ze takimi sladami autora beda rézne ukryte w warstwie tekstu
odniesienia metatekstowe na poziomie wewnatrztekstowym i zewnatrz-

Zamiast kwestionowa¢ nawzajem swoje kompetencje, zastanéwmy sie, co
wspdlnie mozemy zrobi¢, Zzeby nasza praca mogta lepiej stuzy¢ odbiorcom.
Bo w ostatecznym rachunku to oni ptaca cene za nasze stabosci.
List Dziennikarzy Roku
(,Press”, styczen 2009)

% Por. rozdziat Slady odbiorcy w tekicie (SLawska 2014: 160-179).
5 Por. Gajpa (1988: 23-34), Seawkowa (2009: 267-278), Witosz (2009b: 313-320).
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tekstowym, dotyczace wyboru gatunku, struktury, tematu. A przede
wszystkim manifestowana perspektywa pragmatyczna, czyli szczegdlne
postrzeganie odbiorcy. W kontekscie gatunkéw medialnych, w moich
badaniach - tekstow prasowych, wydaje sie niezwykle istotna perspek-
tywa interakcyjna (Kira 1998: 25-35; Wojrak 2006b: 115-128; Skuprzyk
2011: 68), ktora podkresla kwestie umowy z odbiorcg i charakter upu-
blicznienia tekstu.

Wszelkie manifestacje autora, jego kompetencji, dotyczace wilasnych
tekstow rozpatruje w szerokiej perspektywie tozsamosciowej, samo-
$Swiadomosciowej. Za Czerminskg uznaje bowiem, ze w badaniach
nad autorem istotnym kierunkiem jest teoria narracyjnej tozsamosci:
,»[...] narracyjna koncepcja nie uwaza podmiotu za trwalg, niezmienna
substancje, ale zarazem nie traktuje go jako chaotycznego zbioru za-
tomizowanych wrazen, przypadkowo przeptywajacych w pustce. Uj-
mujac podmiot jako rzeczywistos¢ procesualna, zarazem nie likwiduje
pojecia ciagtosci” (CzermiNska 2005: 115). Poszukiwanie ,,sladow” kom-
petengji podmiotu bedzie wyrazalo si¢ we fragmentarycznych analizach
jego obecnosci w tekscie, w autorefleksji dotyczacej wyboru gatunku,
wlasnego warsztatu, indywidualnego podej$cia do wtasnej twérczosci —
bedzie wyrazem tozsamosci, ale i funkcji dziennikarzy, ktéra Pierre
Bourdieu nazwat ,zarzadcami S$wiadomosci” (Bourpieu 2009: 77).
I mimo ze wypowiedz dotyczyta telewizji, mozna ja odnies¢ szerzej —
do dziennikarstwa w ogdle.






Rozdziat IV

Wywiad - swiadomosc¢ gatunkowa -
sztuka interakcji







Wywiad to z definicji gatunek interakcyjny, obrazowo przedstawia-
jacy model medialnej komunikacji, gatunek dialogowy'. Najczesciej jest
definiowany jako rozmowa przeznaczona do publikacji’. ,Wywiad jest
modelowgq realizacja Bachtinowskiej koncepcji gatunku mowy, ktora
uwzglednia kompetencje gatunkowa tylez twércy/tworcow (tu: uczest-
nikéw/aktoréw wywiadu), co jego adresata i odbiorcy” (Kira, w druku).

Analize tekstow autowarsztatowych rozpoczne od tego konkretnego
gatunku ze wzgledu na to, Ze jest on uznawany za fundament dzienni-
karstwa — ,stawianie pytan, poszukiwane zrédet mozliwych informacj,
stowem: dowiadywanie sig jest istota dziatalnosci dziennikarskiej — za-
rowno czysto informacyjnej, jak publicystycznej i reporterskiej” (BAUER
2008b: 333)’. Mozna bowiem wywiad rozumie¢ dwojako — jako metode
zbierania informacji oraz jako forme medialnej wypowiedzi. Podstawo-
wa zasada jest zadawanie pytan, moga one jednak stuzy¢ tworzeniu
dziennikarskiego wywiadu albo zbieraniu materiatéw do tekstu zupet-
nie inaczej profilowanego gatunkowo.

Wzorzec kanoniczny wywiadu prasowego opisata Maria Woijtak,
podkreslajac, ze najbardziej trwatym komponentem wywiadu jest jego
struktura, ktora obejmuje: nagléwek, segment gléwny, czyli korpus,
oraz formute finalng (Wojraxk 2004a: 242). Podstawowe wyznaczniki
wywiadu przedstawie w formie dwdch perspektyw, modyfikujac wzo-
rzec' przedstawiony przez Matgorzate Kite w monografii dotyczacej
wywiadu prasowego (Kira 1998: 167). Beda to dwie perspektywy — dia-

! Tak charakteryzowalam wywiad, dzielac gatunki ze wzgledu na ich wewnetrz-
na strukture: na dialogowe i monologowe (por. SLawska 2014: 38-39).

2 Wywiad dziennikarski to gatunek dobrze przez badaczy opracowany. Na uwa-
ge zastuguje wazna monografia Matgorzaty Kity Wywiad prasowy. Jezyk — gatunek
— interakcja (Kita 1998). Istotne ustalenia wnosza takze opracowania: Marii Wojtak
Wywiad prasowy — informacja rozpisana na glosy (Wojtak 2004a: 238-267) oraz Zbignie-
wa Bauera Wywiad. Gatunek i metoda (BAuer 2008b: 333-344). Na temat wywiadu tele-
wizyjnego powstaty dwie monografie: Barbary Sobczak Wywiad telewizyjny na zywo.
Charakterystyka gatunku (Sosczak 2006) oraz Joanny Szylko-Kwas Wywiad telewizyjny
— cechy twdrcze a norma gatunkowa (SzyLko-Kwas 2013). Na temat radiowego wywiadu
pisata w swojej monografii o gatunkach w radiu komercyjnym Magdalena Steciag,
ktéra poswiecita mu rozdzial Wywiad w radiu komercyjnym (Steciac 2006: 211-313).

* Podobnie formutuje te mysl Wynford Hicks: , Przeprowadzanie wywiadow jest
kluczowa czynnoscig wspdtczesnego dziennikarstwa” (Hicks 2007: 1).

+ Wzorzec gatunkowy wywiadu telewizyjnego odtworzyta takze Urszula ZypEk-
-Bepnarczuk (1995: 157).
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logu oraz trilogu — naktadajace sie na siebie i realizujace sie w gatunku.
Podstawowym wyznacznikiem bedzie struktura dialogowa, ktéra skia-
da sie¢ z ciagu (krétkich) pytan dziennikarza i (dtuzszych) odpowiedzi
udzielajacego wywiadu, przekazywanych w mowie niezaleznej. Druga
perspektywa bedzie realizowana formuta trilogu’ — dialog miedzy soba
prowadza dziennikarz i bohater wywiadu, aby potem catos¢ rozmo-
wy zaproponowac odbiorcy. Widoczne sa zatem konkretne role: prze-
prowadzajacego wywiad (dziennikarza) i udzielajacego wywiadu oraz
trzeciego uczestnika — odbiorcy (por. Kita 1998: 167). Te przenikajace sie
formuty dialogu i trilogu pokazuja skomplikowang sytuacje nadawczo-
-odbiorcza tego gatunku.

Wywiad jest gatunkiem, ktéry wprowadza czytelnika ,za kulisy”
pracy dziennikarza i w tym kryje sie atrakcyjnosc¢ tej formy wypowie-
dzi, jej medialna moda (por. Kira 2004). Wielu odbiorcow jest przeko-
nanych, ze wywiad rozwijat sie doktadnie w taki sposob, w jaki jest
sformutowana jego ostateczna wersja:

Wielkie, a zarazem bolesne byto dla mnie odkrycie, ze wigkszos¢
ludzi bezgranicznie wierzy w to, co czyta. Zdaje sobie sprawe, ze
takie wyznanie w ustach dziennikarza brzmi co najmniej dziwnie.
A jednak to prawda: niepokoi mnie, Ze czytajac wywiad, tak wiele
osob ulega iluzji, iz rozwijat si¢ on doktadnie w taki sposob, jak na
papierze. Ze padaly takie pytania i takie odpowiedzi. I ze jedno i dru-
gie wystarczylo po prostu spisa¢. Nieprawda. Nic bardziej btednego!
Artur Wroparski, Nadmierna symplifikacja

(,Press”, luty 2002)

Zbigniew Bauer wskazuje, ze ,bezposrednios¢ kontaktu [...] ma tu
by¢ gwarancja, iz w przekazie nie nastapily Zadne przeklamania, Ze
medium przenosi te stowa wiernie i w sposéb doskonaly” (Bauer
2008b: 333). Badacz podkredla, ze jest to jedynie ,pozorna bezposred-
nios¢”. Jak wskazuje dziennikarz — ,Nic bardziej btednego!”. To tylko
czytelnicza iluzja.

Mam nadziejg, ze analiza $wiadomosci gatunkowej dziennikarzy,
ktorzy zajmuja sie wywiadem, pokaze przede wszystkim ich wiedze
i umiejetnosci dotyczace tworzenia gatunku oraz zdradzi mechanizmy
warsztatowe’. Analiza tekstéw warsztatowych obali takze obiegowe
sady na temat tego gatunku:

> O komunikacji w triadzie pisalam szerzej w Formach dialogu w gatunkach praso-
wych (Stawska 2014: 46-47).

® Do tekstow traktujacych o warsztacie wywiadu naleza: Wywiad dziennikarski
(Apawms, Hicks 2007) oraz Sztuka wywiadu. Lekcje mistrza (GroseL 2006), a takze ar-
tykuly: Wywiad to nie tylko rozmowa (PLacko-WoziNska 2001: 71-80) i Wspdtczesny
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Wywiad prasowy w powszechnej opinii to fatwa i przyjemna praca
- pogada sie z kims ciekawym przy kawie, potem si¢ to w spokoju
podredaguje — i gotowe. Niestety, to tylko ztudzenie.
W wywiadzie, poza drobiazgami, nie dopisze si¢ niczego z glowy,
nie wymysli interakgji post factum. Wszystko sie dzieje tu i teraz,
a wykorzystanie tej sytuacji wymaga umiejetnosci, podzielnosci
uwagi.
Katarzyna BieLas, Wywiad prasowy. Nie dla narcyzéw
(2010: 480)

Nieraz styszatam teorie, Ze najlepszy wywiad zrobi ignorant, po-
niewaz bedzie to swieze. Najlepiej, zeby z rezyserem rozmawiat
ogrodnik, a z kompozytorem zuzlowiec. Dodatkowym argumen-
tem jest to, ze tylko ktos, kto jest z innej niz rozmoweca bajki i nic
0 nim i jego zajeciu nie wie, zaspokoi potrzeby zwyktego czytel-
nika.
Niestety, z ta koncepcja zupelnie si¢ nie zgadzam. Taka sztuczka
moze wyj$¢ przypadkowo, ze Swiadomym sytuacji rozméwca — jak
filmowemu naturszczykowi.
Katarzyna Bieras, Wywiad prasowy. Nie dla narcyzéw
(2010: 484)

Powszechna swiadomo$¢ na temat wywiadu jest bowiem taka, ze to
najprostszy gatunek dziennikarski, bo tworzony wtasnie na bazie inter-
akcji. I gldwna role ma tu bohater wywiadu, ktérego wypowiedzi sa
dtuzsze. To on glownie ,mdéwi” w wywiadzie. Ale to przeciez dzien-
nikarz panuje nad catoscia rozmowy, on nia steruje, nawiguje. To on,
mimo Ze jego wypowiedzi sa krotsze, kompetencyjnie ma role teksto-
twoércza w wywiadzie.

Zaprezentuje $wiadomos¢ dziennikarzy w kontek$cie wywiadu
w trzech perspektywach: nadawczo-odbiorczej, pozostatych aspektow,
takich jak: aspekt poznawczy, strukturalny i stylistyczny oraz w ujeciu
indywidualnego warsztatu twoércy. Co istotne, wiekszos¢ tekstéw do-
tyczacych warsztatu tego gatunku realizuje schemat: przygotowanie do
wywiadu, jego realizacja i opracowanie do publikacji’. Celowo zaburze
taki podziat, chcac pokaza¢ elementy swiadomosci gatunkowej przez
pryzmat aspektow, ale jednoczesnie czytelnik w moim ujeciu bez trudu
rozpozna etapy pracy nad tekstem wywiadu.

prasowy wywiad dziennikarski: techniki prowadzenia, opracowanie, publikacja (BORKOWSKI
2011: 57-79).

7 Igor Borkowski w przywotanym artykule (Wspdtczesny prasowy wywiad dzien-
nikarski...), analizujac teksty warsztatowe dotyczace wywiadu, zachowat kolejnos¢
opisujaca proces powstawania tekstow (Borkowskr 2011: 57-79).
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Bohater i czytelnik —
aspekt pragmatyczny gatunkowej swiadomosci

Szczegodlna sytuacja nadawczo-odbiorcza podkresla aspekt pragma-
tyczny swiadomosci gatunkowej. Dziennikarze w swoich wypowie-
dziach dotyczacych gatunku wskazuja na dwie najwazniejsze postaci
— czytelnika oraz bohatera wywiadu. Ale bycie dziennikarzem, ktéry
specjalizuje si¢ w wywiadach, ma takze swojg cene. Tak komentuje
wlasng role Katarzyna Bielas:

Robienie wywiadow to praca dla wytrwatych i pozbawionych zbyt
rozbuchanego ego. Na ogdt nikt nie pamigta nazwiska dziennikarza,
poniewaz zawsze jest w cieniu tego, z kim rozmawia. Kiedy wy-
szta moja pierwsza ksigzka wywiad rzeka, catej prasie, w tym mnie
samej, wyslano zaproszenie na promocje niejakiej Biatas. Nazwiska
wspotautora, Jacka Szczerby — recenzenta filmowego, a nie tylko
autora wywiadow - jako$ nie pomylono. To zreszta sie powtarzato.
Katarzyna Bieras, Wywiad prasowy. Nie dla narcyzéw

(2010: 479)

Dziennikarka podkresla, ze jej rola w wywiadzie to pozostawanie
, W cieniu”, a swdj tekst autowarsztatowy tytutuje Nie dla narcyzow. Nie
sposob nie zgodzic si¢ z tym sformulowaniem. Czytelnik najczesciej sig-
ga po wywiad ze wzgledu na konkretnego bohatera, czgsto nie pamigta-
jac nazwiska dziennikarza. Ono zreszta nie figuruje w tytule wywiadu,
pojawia si¢ jako element podtytutu czy paratekstu. Malgorzata Kita
wskazuje jednak na to, ze ,nazwisko — zwlaszcza udzielajacego wy-
wiadu, cho¢ réwniez przeprowadzajacego wywiad — jest wykorzysty-
wane w funkgji reklamy, jako ,,magnes” majacy przyciagnac czytelnika”
(Krra 1997: 93). Odbiorca, czytajac wywiad, obserwuje dziennikarski
sposOb prowadzenia interakgji, ale czesto za wyodrebniong graficznie
dziennikarskg wypowiedzig — widzi anonimowego dziennikarza. Trze-
ba jednak pamigtac tez o odbiorcach, ktdrzy wybierajg konkretne cykle
wywiadéw ze wzgledu na ulubionych dziennikarzy.

Wracajac do kwestii interakcyjnosci wywiadu, na poczatek warto
zwrdci¢ uwage na to, jak dziennikarze wybierajg rozmowcow, bohate-
réw swoich wywiadéw”. Oto kilka dziennikarskich wypowiedzi:

8 Teresa Toranska zapytana przez Malgorzate Purzynska o to, ktére z poje¢ wy-
biera: bohater czy rozmoéwca — odpowiedziata, ze bohatera.

Spojrze¢ w oczy. Rozmowa z Teresg Toranska

(,,Press”, listopad 2005)
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Nie musielismy ttumaczy¢, z jakiej okazji i pod jakim pretekstem

zapraszamy do rozmowy. Okazja i pretekstem byl sam bohater,

a uzasadnieniem — nasze pasje. Milczaco zatozylismy, ze maja to

by¢ ludzie madrzy, a nie przemadrzali, znajacy granice swojej

kompetengji, a nie eksperci od sadéw na kazdy temat.

Katarzyna Janowska, Piotr Mucnarski, Twarzq w twarz. O sztuce rozmowy
(,,Press”, pazdziernik 2001)

Zapraszajac rozmoéwcedw, rzadze sie¢ wlasnymi prawami, fascynac-
jami, inspiracjami, wiec rzadko sa to goscie o nazwisku Goraca Bu-
feczka. Goraca Buleczka jest zwykle rozchwytywana przez wszyst-
kich, wszystkim méwi to samo, a wszyscy z uporem godnej lepszej
sprawy pytaja ja o to samo. [...] Zwykle zapraszam osoby, ktore
nie tylko tworza histori¢ Polski, lecz czesto po prostu sa tg historig
(kulturalna, polityczna, intelektualng elitg), ktore duzo przezyty, sa
$wiadkami historii (dawnej i catkiem Swiezej) lub robig niezwykte
rzeczy dla idei. Maja pasje, wiedzg, dorobek, ktéry moze stuzy¢
innym: Swiadczy¢ o wydarzeniach, o sile cztowieka, jego wartosci,
ale i nikczemnosci.
Anna Waceawik-Orrik, Klasyczna solowka
(,,Press”, kwiecien 2015)

Zawsze interesowali mnie ludzie, ktérzy robig co$ ciekawego. Nie-
wazne, czy to aktor, polityk, muzyk czy lekarz — interesuje mnie

cztowiek.
Pracuje w wywiadzie. Z Magdaleng Rigamonti rozmawia Renata Gluza
(,Press”, lipiec — sierpien 2014)

Nie mam zelaznych zasad wyboru rozméwcow. Choé¢ mam
w pracy duzo swobody, licza sie potrzeby redakcji i to, co sie
dzieje w kulturze. Gdyby to ode mnie zalezato, czesciej rozma-
wiatabym z ludzmi mniej znanymi. Na ogét wymyslam rozmow-
céw sama, ale czasem dostaje propozycje wywiadu [...]. Chce da¢
glos ludziom, ktérzy nie udzielajq si¢ zbytnio w mainstreamie,
albo przyblizy¢ trudng dziedzine sztuki [...]. Czesto te powody
sie naktadaja.
Katarzyna Bieras, Da¢ glos ludziom
(,,Press”, grudzien 2007)

Dziennikarze wskazuja na to, ze interesuje ich czlowiek. Staraja si¢ jed-
nak nie rozmawia¢ z ludzmi, ktérzy chca jedynie medialnie zaistniec.
Do wywiaddw najchetniej zapraszaja ludzi madrych, takich, ktérzy
maja pasje, takim rozmowcom ,,chca dac glos”.

W interesujacy, ale i prowokujacy sposéb o najciekawszych rozmow-
cach opowiedzieli Arkadiusz Bartosiak i Lukasz Klinke. Podkreélili, ze
najlepsze wywiady udaje si¢ przeprowadzac¢ z ekscentrykami, i jako
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jedni z niewielu dziennikarzy w swoim tekscie warsztatowym chetnie
wymienili ich nazwiska:

Nie zamierzamy ukrywa¢d, ze jedna z naszych ulubionych kate-
gorii rozméwcoéw sa postrzeleni ekscentrycy. Czy wypada jednak
zdradza¢ ich nazwiska? Oczywiscie! Mamy nadziejg, ze anegdoty
o Janie Nowickim i Konradzie Niewolskim przypadna Panstwu do
gustu. Nie omieszkamy tez omowi¢ kilku innych przypadkdéw po-
zytywnych wariatéw. Na przyktad Tomasz Stariko jest catkowicie
nieprzewidywalny i w trakcie rozmowy wciaz wstaje, przechadza
si¢, znowu siada i wstaje. Zupelnie jakby lunatykowat. Mimo to
ani na chwile nie traci watku i co rusz zaskakuje znakomitymi
poréwnaniami. Marcin Koszatka wybucha co chwile tak niekon-
trolowanym $miechem, Ze nie sposéb si¢ nie zarazi¢. Naprawde
mozna pomysle¢, ze uciekl ze szpitala... Krzysztof Krawczyk to
facet, ktory ni z tego, ni z owego potrafi wyjecha¢ z historyjka,
ktéra dostownie zwala z ndg. Do tego opowiada ja z kamienng
twarza i za nic w $wiecie nie wiadomo, czy wtasnie robi sobie jaja,
czy moze jest $miertelnie powazny. Szymon Majewski w rozmowie
prywatnej zachowuje sie tak jak w swoim Show — nawet wtedy,
kiedy jest u siebie w domu i zajmuje si¢ dwojka dzieci. A Maryla
Rodowicz to po prostu MP5, czyli najlepszy na swiecie pistolet ma-
szynowy. Rozmowa z nia to ciagle seria zabdjczo dobrych anegdot.
Arkadiusz Barrosiax, Lukasz KLiNkE, Jak to si¢ robi w Playboyu
(,Playboy”, grudzien 2007)

Dziennikarze w tekstach dotyczacych warsztatu jednoczesnie bardzo
czesto wskazuja na odbiorcow wywiadu. Maja swiadomos¢, ze to dla
nich jest tworzony tekst. Zalezno$¢ miedzy rozmdéwceg a czytelnikiem
prezentuja ponizsze wypowiedzi:

Dzis stucham rozmdéwcey i pokazuje czytelnikom, dlaczego ten
Swiat jest taki, jaki jest.

Dzis nie jestem w stanie wywiadem obali¢ rzqdu czy ministra.

Wywiad z Piotrem Najsztubem

(wyborcza.pl, 28 wrzeénia 2012)’

[...] wywiad nie powinien przypomina¢ przyjacielskiej pogawedki.

Robimy go dla czytelnikow i to w ich interesie powinnismy by¢
sceptyczni, dociekliwi, a kiedy trzeba — nieustepliwi.

Artur Wroparski, Nadmierna symplifikacja

(,Press”, luty 2002)

° http://wyborcza.pl/1,75398,12575680,Piotr_Najsztub__Dzis_nie_jestem_w_sta
nie_wywiadem.html [dostep: 17 lipca 2018].
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Rola dziennikarza w wywiadzie to stuchanie swojego bohatera i po-
kazywanie odbiorcy pewnego fragmentu swiata. Ale to czytelnik jest
gléwnym motywatorem tworzenia wywiadu. Dziennikarz podkresla —
,robimy go dla czytelnikdw”. Piotr Najsztub na pytanie, czy mogiby
przeprowadza¢ wywiady do konca zycia, odpowiedziat:

Mogtbym, dopoki czytelnicy chcieliby je czytac.
Nie naprawiam swiata. Wywiad z Piotrem Najsztubem
(,,Press”, marzec 2004)

Teresa Toranska wskazuje, ze projektuje swoje teksty z mysla o czytel-
niku, zastanawia si¢ nad tym, jak on sam bedzie odkrywat bohatera,
z ktoérym dziennikarka rozmawia:

W rozmowach czy w reportazach, ktére pisatam, najbardziej po-
ciggajace byto dla mnie zawsze to, by dac czytelnikowi mozliwos¢
odkrywania cudzej psychiki. Wtedy mysli: ,jakie to ciekawe!”.
A ciekawe jest dlatego, ze tych odkry¢ czytelnik dokonuje sam,
ze ja mu ich nie podaje¢ na talerzu. Wtedy ma frajde. Kiedy sam
sobie dopowiada rozwiazania, ktére mu sugerowatam. I ciesze sie,
gdy stysze potem, jak kto§ dzwoni do mnie: ,To niemozliwe! To
on mysli w ten sposob?”.
Spojrze¢ w oczy. Rozmowa z Teresa Toranska
(,,Press”, listopad 2005)

Mimo ze chce zaprezentowac $wiadomos¢ twdércow wywiadu, dzie-
lac wyraznie poszczegolne aspekty gatunkowe, to jednoczesnie musze
zaznaczy¢, ze nakladaja sie one na siebie i jest to szczegdlnie widoczne
w aspekcie pragmatycznym. Czytelnik jest osia, wokodt ktorej pojawia
sie wypowiedzi dotyczace tematyki, stylu czy struktury. Dziennikarze,
majac na uwadze publikacje wywiadu, dostosowuja pytania i jezyk do
swojego odbiorcy. Oto przyktady:

Zdarzaja si¢ wywiady, w ktérych pytania sa rzeczywiscie dlugie.

Ale uzywam ich wylacznie wtedy, kiedy musze czytelnikowi opo-
wiedzie¢ jaka$ historie, zeby zrozumiat, o co pytam.

Nie naprawiam swiata. Wywiad z Piotrem Najsztubem

(,,Press”, marzec 2004)

Najwazniejsze w tekscie jest pierwsze zdanie. Dzisiaj, kiedy czlo-

wiek nie ma czasu zaglebia¢ sie w tekst, czytelnika trzeba od razu

chwyci¢ za gardlo, wciagna¢ go w srodek rozmowy. To jest naj-
trudniejsze.

Spojrze¢ w oczy. Rozmowa z Teresa Toranska

(,,Press”, listopad 2005)



94 Rozdziat IV: Wywiad - $wiadomo$¢ gatunkowa...

Spisuje stowo w stowo. Wszystko mi sie potem przydaje — na-
wet te ,ach!”, ,cholera!”, ,no”. Pozwalaja mi wej$¢ w atmosfere
rozmowy. [...] Zwlaszcza gdy prowadze rozmowy z politykami,
ktorzy czesto nie dopowiadaja i musze domysli¢ sie, co chcieli
ukry¢. Czesto z tych zachnieé¢, z udmiechéw i partykut moge wy-
wnioskowa¢, co sadza o danej osobie czy sprawie. I eksponuije je,
by i czytelnikowi da¢ sygnal: o! w tym miejscu pomysl.
Spojrze¢ w oczy. Rozmowa z Teresg Toranska
(,,Press”, listopad 2005)

Mam cztery kolumny, czasem szes¢. To nie jest tak, ze jako na-

czelny moge sobie wydrukowa¢ rozmowe na 12 kolumn, bo wiem,

ze czytelnik tego nie zniesie. Mam wrazenie, ze na tych szesdciu
kolumnach jestem w stanie przyku¢ jego uwage.

Nie naprawiam swiata. Wywiad z Piotrem Najsztubem

(,Press”, marzec 2004)

Mysélenie o odbiorcy towarzyszy dziennikarzom w wielu krokach do-
tyczacych tworzenia wywiadu. Mys$la o nim w kontekscie kompozycji
wywiadu, zadanych pytan, ale i eksponowania wypowiedzi swojego
rozméwcy. W dziennikarskiej swiadomosci dotyczacej gatunku aspekt
pragmatyczny bedzie aspektem nadrzednym. Kompetencja bowiem be-
dzie si¢ wyrazata w umiejetnosci prowadzenia rozmowy, w umiejetno-
$ci zadawania pytan, ale celem pozostanie publikacja dla odbiorcow.
Aspekt pragmatyczny wyraza si¢ w trilogu: to dziennikarz rozmawia
z bohaterem, aby potem ten tekst zaprezentowac odbiorcy. I to odbiorca
jest waznym uczestnikiem wywiadu.

Cel wywiadu

W wypowiedziach autowarsztatowych dziennikarze zwracaja uwage
przede wszystkim na cel wywiadu. W nim kryje sie powod spotkania
z konkretnym rozmdweca i pomyst na to, jak poprowadzi¢ rozmowe. Na
pytanie o gtowny cel swoich rozmoéw Toranska odpowiedziata:

Synteza danej osobowosci — jaki jest 6w cztowiek i jakie skutki
wywolujg jego dziatania. Nie interesuje mnie opisywactwo, czyli
bohater ze swoim zyciorysem, lecz co z jego Zyciorysu wynika
dzisiaj, dla innych.

Zrobitam rozmowe z profesorem Edwardem Wnukiem-Lipinskim,
ktoéra poszia pod tytulem ,Nadzieja”. Stracit syna, potem Zzone. Po
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co to robitam? Przeciez nie po to, by epatowac czytelnika cudzym
nieszczesciem. Lub w ludziach wzbudzi¢ wspoétczucie. Ale po to,
by pokaza¢, jak mozna przezwyciezy¢ bdl i czy po przejéciu tak
ogromnych dramatéw mozna jeszcze otworzy¢ sie na zycie. Wy-
ciggalam z niego drobiazgowo: co zaczat czyta¢, jakie ksigzki, jak
zaczat sie¢ zachowywad, jakie metody, terapeutyczne wrecz, w sto-
sunku do siebie zastosowat, jak wyszedl z traumy. Jego rozpacz
byta punktem wyjscia.
Spojrze¢ w oczy. Rozmowa z Teresg Toranska
(,,Press”, listopad 2005)

Podobnie te perspektywe opisywata Katarzyna Bielas:

Staram sie, zeby wywiad miat wiele obszarow, warstw, takze ce-
16w. Na przyktad celem rozmowy z Izabelg Filipiak byto przedsta-
wienie sytuacji pisarki lesbijki wiele lat po ujawnieniu sig, préoba
zderzenia jej z wlasnym wizerunkiem w Polsce, wykorzystanie
jej wiedzy — zrobila doktorat — na temat wykluczenia i ruchéw
emancypacyjnych na przelomie XIX i XX w., ocena z jej perspek-
tywy sytuagji politycznej w Polsce. Poniewaz w latach 80. byta
uczestniczka gdanskiego seminarium prof. Marii Janion m.in. na
temat transgresji, postanowitam wprowadzi¢ to stowo do szersze-
go obiegu.
[...]
Nie zawsze pomyst na wywiad sie sprawdza. Po prostu czasem
sie spudiuje, wtedy trzeba odpusci¢ i pytac¢ ,,po bozemu”, opierajac
si¢ na gruntownym przygotowaniu. W niektérych wypadkach do-
brze mie¢ plan B - gdyby w wywiadzie z Marianem Pankowskim
nie wypalit watek gejowski, mogtabym go pytac¢ o nurt dotyczacy
polskosci.
Katarzyna Bieras, Da¢ glos ludziom
(,Press”, grudzien 2007)

Obie dziennikarki podkreslaja osobiste doswiadczenia swoich rozmdéw-
codw, ktore sg punktem wyjscia, aby opowiedzie¢ co$ o cztowieku, o jego
kondydji, sposobie myslenia. Jednoczesnie Katarzyna Bielas wskazuje
na to, ze zawsze warto mie¢ alternatywnq strategie na rozmowe. Cel
jest w pewien sposdb negocjowany w toku rozmowy, na pokazanie
pewnego fragmentu swojego Swiata musi pozwoli¢ bohater.

W kontekscie celéw marketingowych o wywiadzie opowiada Magda-
lena Rigamonti, odpowiadajac na pytanie dotyczace wptywu wywiadu
na naklad danej gazety:

Piszac tekst czy wywiad, nie moge sie zastanawia¢, czy sprzedaz
pojdzie w gore troche czy nie — mnie chodzi o sprawe. Robiac
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wywiad z pacjentka profesora Chazana, nie myslatam przeciez
o nakladzie, tylko o tym, co sie przydarzyto tej kobiecie, bo wie-
dzialam, Ze to nie jest odosobniony przypadek. O sprawach mar-
ketingowych niech mysla koledzy zajmujacy sie¢ marketingiem, ja

bede nadal kierowac¢ sie swoim dziennikarskim nosem.
Pracuje w wywiadzie. Z Magdalena Rigamonti rozmawia Renata Gluza
(,,Press”, lipiec — sierpient 2014)

Swiadomos¢ celu, pomyst na wywiad to przejaw dziennikarskiej $wia-
domosci, ktéra w zaprezentowanych wypowiedziach ma wyrazne od-
bicie w rzeczywistych spotkaniach z bohaterami wywiadu. Ta $wia-
domos¢ jest realizowana w konkretnych rozstrzygnieciach tekstowych.
Dziennikarki wspominajg swoich rozméwcdéw i pokazujg perspektywe
budowania pomystu na wywiad ze wzgledu na historie, okolicznosci,
wiedze plynaca z czyjegos doswiadczenia, z fragmentu jego zycia czy
po prostu oddania glosu rozmowcy w waznej sprawie. Te pomysty
na wywiad przypominaja typologie wywiadéw niemieckiego badacza
Hansa Joachima Netzera, ktory podzielit wywiady na dotyczace faktow
(zur Sache) i prezentujace bohatera wywiadu, jego osobowos¢ i wartosci
(zur Person) (por. Bauer 2008b: 337). Mam wrazenie, ze ten tradycyjny
podzial wymyka si¢ rzeczywisto$ci komunikacyjnej, czesto bowiem ce-
lem wywiadu jest suma wielu tych kwestii, a sam pomyst na wywiad
moze wyplywac z osobowosci bohatera lub waznej, istotnej sprawy.

Swiadomo$¢ gatunkowa bedzie si¢ wyrazata nie tylko w opisie celu
rozmowy, ale takze w samym wyborze gatunku:

Warto wiedzie¢, dlaczego chce si¢ zrobi¢ i napisa¢ wtasnie wy-
wiad, a nie inny tekst — czasem nie ma sensu decydowac sie na
rozmowe. Sa osoby, ktdre nie sg szczere albo lepiej opowiedza
o nich inni. Moga tez by¢ uwikltane w sprawy, o ktérych same
nie powiedza. Pisanie o nich wymaga wigkszego obiektywizmu,
nie wszystko da si¢ skontrowa¢ pytaniami. Lepiej napisa¢ wtedy
portret, reportaz.
Katarzyna Bieras, Wywiad prasowy. Nie dla narcyzéw
(2010: 480)

Zdarza sie, ze spisana rozmowe traktuje jak notatki, bo wywiad
to moja wizja danej osoby, to tekst, ktory pisze w konwencji wy-
wiadu. Z tego samego materiatu — zdobytego nie tylko w rozmo-
wie — mogtabym zrobi¢ portret, reportaz lub jeszcze co$ innego.
Czasem wiem, jaka wersje czlowieka mam stworzy¢, wtedy siadam
do komputera i zdaje sie na tekst, ktéry mnie prowadzi.
Katarzyna BieLas, Da¢ gtos ludziom
(,Press”, grudzien 2007)
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Ta umiejetnos¢ doboru gatunku do opisu konkretnej rzeczywistosci be-
dzie przejawem interpretacji i pewnej dziennikarskiej strategii, w ktérej
ukryty jest cel proponowanej czytelnikom wypowiedzi. Bielas podkres-
la, Ze czasem prowadzi jq zebrany materiat, czasem konkretny bohater.
Autorka zna konwencje gatunkowe i moze je stosowa¢ w zaleznosci od
wielu okolicznosci. Te wypowiedzi $wiadcza o $wiadomosci gatunko-
wej dziennikarki.

Goffmanowski spektakl a wywiad

W wypowiedziach dziennikarskich dotyczacych $wiadomosci wy-
wiadu jako gatunku odnalaztam metaforyke roli, grania, spektaklu —
podobna do tej, ktéra stosowat Erving Goffman. Jednocze$nie wielu ba-
daczy gatunku takze podkresla kwestie ,wchodzenia w okreslone role”
uczestnikéw wywiadu: dziennikarza i bohatera wywiadu'’. Monika
Worsowicz podkredla: ,[...] role odgrywane przez rozmdéwcéw moga
by¢ rézne, czytelnik nie zawsze je rozpoznaje, a to moze zdecydowac
0 jego ocenie wiarygodnosci materialu dziennikarskiego. [...] Z drugiej
strony umiejetna »gra rola« stanowi¢ moze bardzo skuteczne narzedzie
perswazji (zwlaszcza zachecajacej), pozwalajace na budowanie wilasne-
go wizerunku. Wywiad prasowy stwarza wiec i uczestnikom, i czy-
telnikom wigksza niz inne gatunki publicystyczne szanse poznawania
i $ledzenia procesu ksztattowania wiezi miedzyludzkich” (Worsowicz
2002: 397). Wywiad jest gatunkiem, w ktérym formuta gry i odgrywa-
nych rél ma wyjatkowe znaczenie.

Proby nazwania i sklasyfikowania rdl dziennikarskich dokonat Zbig-
niew Bauer. Wyodrebnit on kolejno role: posrednika, ktérego zadanie
polega wylacznie na rejestracji uzyskanych odpowiedzi, posrednika-
-pomocnika, zadajacego dodatkowe pytania, aby doprecyzowad¢ wy-
powiedzi rozmdéwcy, partnera-ucznia, ktory niezaleznie od swojej rze-
czywistej wiedzy przyjmuje postawe czltowieka nieznajacego tematu,
partnera-eksperta, czyli znawcy zagadnienia, ktéry podejmuje dys-
kusje, przedstawia odmienne poglady, inspiruje, oraz role partnera-
-reprezentanta opinii publicznej, odwotujacego si¢ do obiegowych

10 Por. Wywiad jako gra. ,Aktorzy” wywiadu z perspektywy paratekstualnej (Krra
1997); Wywiad prasowy jako rozmowa ,w roli” (na przyktadach , Rozméw Polityki”) (Wor-
sowicz 2002: 387-397).
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sadéw o przedmiocie rozmowy (Bauer 2008b: 341)". Inaczej nazwat
i podzielil te role Tomasz Stgpien. Autor wyroznit trzy podstawowe:
wielbiciela, partnera i przeciwnika (StgpiEN 1993: 213). Natomiast Mo-
nika Worsowicz wskazata role ucznia, petenta, lustra, wielbiciela, pro-
kuratora, eksperta i partnera (Worsowicz 2006: 50). Szczegolnie ciekawe
wydaja sie wyrdznione role: petenta, kiedy dziennikarz jest pouczany
przez rozméwce, lustra, kiedy dziennikarz pozwala swojemu rozmow-
cy ,btyszcze¢” w wywiadzie, oraz prokuratora, kiedy dziennikarz ata-
kuje niewygodnymi pytaniami, przestuchuje swojego rozmowce.
Jezeli chodzi o bohatera wywiadu", to na jego wybdér wptywaja naste-
pujace czynniki: kompetencja, autorytet, piastowane stanowisko, osobo-
wos¢, popularno$é i niezwyktosé (Bauver 2008b: 339). , Bohaterem wywia-
du [...] jest cztowiek reprezentujacy co$ w jakiejs dziedzinie, zajmujacy
wybitng pozycje w zakresie jakich$ spraw publicznych (politycznych,
gospodarczych) oraz posiadajacy autorytet ze wzgledu na twérczos¢ ar-
tystyczna, naukows, prace zawodowgq lub innego rodzaju osiagniecia”
(Krra 2003: 151). Tomasz Stepien wyroznia gwiazde, specjaliste i eks-
perta (StepiEN 1993: 212). Udzielajagcym wywiadu moze by¢ tez ,sza-
ry” czlowiek, ktory bedzie reprezentantem opinii publicznej, pogladéw
jakiejé grupy spotecznej. Joanna Szylko-Kwas' prezentuje réznorodne
strategie osoby, z ktéra wywiad jest przeprowadzany. Sg to: wrogi roz-
moéweca, szybki rozmdéwca, milczacy rozmoéweca, rozmoéweca ,,bez komen-
tarza”, rozmdéweca-kretacz, gledzacy rozmoéwca, rozmdéwca elokwentny,
rozmowca-wielbiciel, rozmdéwca-komentator, monologizujacy rozmdwca
(SzyLxko-Kwas 2013: 52-53). Zestawienie roli dziennikarza i typéw boha-
terow w wywiadzie wskazuje, ze obie te role wzajemnie si¢ warunkujq
i uzupeniaja*. Kiedy wiec dziennikarz jest uczniem, bohater jest dla nie-
go mistrzem, kiedy natomiast dziennikarz decyduje si¢ na role prokura-
tora, rownoczesnie swojemu rozmoéwcy narzuca role przestuchiwanego.
Czesto podczas wywiadu dochodzi do negocjowania rél interlokutorow.

1 Role dziennikarza, wykorzystujac propozycje Zbigniewa Bauera, przybliza Je-
rzy Snopek, analizujac poszczegdlne fragmenty wywiadow (Snorek 2014: 117-130).

2W tekstach dziennikarskich dotyczacych wywiadu odnalaztam teksty warszta-
towe dotyczace konkretnych grup rozméwcéw. Przykladowo: Grzegorz Miecucow,
Jak rozmawia¢ z politykiem (,Press”, 15 stycznia 1997), Monika OLEjNIK, 10 przykazan
Moniki Olejnik czyli o czym trzeba pamietaé, chege robi¢ dobre wywiady z politykami
(,Press”, 15 stycznia 1999), Marta Kossecka, Jak rozbieram politykéw (,Press”, 15 paz-
dziernika 1999), Grzegorz Brzozowicz, Sposéb na artyste (,Press”, 15 marca 1999).

B3 Autorka przedstawia strategie Richarda Keeble’a, jednoczesnie wprowadzajac
wlasne typy rozmowcoéw (KeesLe 2006: 83-84, za: SzyLko-Kwas 2013: 52-53).

4 Por. O roli bohatera w kreowaniu wywiadu prasowego (na przykladzie rozmow ze
Stawomirem Mrozkiem) (SLawska 2017a: 213-228).
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Istotny w wywiadzie jest niesymetryczny uktad nadawczo-odbiorczy.
Ta asymetria wynika z tego, ze to dziennikarz, jako przeprowadzaja-
cy wywiad, jest postacia dominujaca. To do niego nalezy wybdr te-
matu oraz formy wywiadu i to on kanonicznie rozpoczyna i konczy
rozmowe. Dziennikarz prezentuje swojego bohatera, stawia pytania,
jest ,,gospodarzem” (Krra 1998: 108). Konwencja gatunkowa wywiadu
w sposob klarowny podkresla sytuacje pragmatyczna, okreslajac role
poszczegdlnych uczestnikéw spotkania.

Te wyraznie przez badaczy zaznaczone role nie sa czesto przez
samych dziennikarzy nazywane, mozna je odnalez¢é w konkretnych
realizacjach wywiadu, w sposobie zadawania pytan, w prowadzeniu
interakcji”’. Czesto rola dziennikarza nie jest dostatecznie wyrazna,
a dziennikarz w trakcie wywiadu zmienia sposob prowadzenia roz-
mowy. Ale czesto w wypowiedziach autowarsztatowych pojawiata sig
metaforyka gry. Oto przyklad:

Jest taka generalna uwaga: gdy idziesz na rozmowe, trzeba by¢
szczerym. Nie oszukiwac. Trzeba by¢ otwartym: , Ale ja si¢ z pa-
nem nie zgadzam” — powiedzie¢. ,Czy pan mysli, Ze ma racje?”. Nie

5> Toranska zaznacza, ze nie wybierata konkretnych rél:

Ztapalam z nimi kontakt psychiczny. Nabrali do mnie zaufania. Bytam
otwarta na ich racje. Nie przychodzilam do nich w roli prokuratora ani
sedziego. Chciatam ich wystucha¢. Co maja na sumieniu, czy uwazaja, ze
zbtadzili, czym ich ta ideologia uwiodla. Sprawiato im rados$¢, w pustym
emeryckim zyciu, ze przychodze. Ze moga z siebie zrzuci¢ cigzar wielo-
letniego milczenia.
Spojrze¢ w oczy. Rozmowa z Teresg Toranska
(,,Press”, listopad 2005)

Czesto mowi sie o jej sposobie rozmawiania, Ze byla ,agresywna w sposéb peten
wdzieku”. Por. wspomnienie o Teresie Toranskiej w radiowej Trojce: Teresa To-
ranska. ,, Agresywna, w sposob pelen wdzieku” https://[www.polskieradio.pl/9/29/Ar-
tykul/1565768, Teresa-Toranska-Agresywna-w-sposob-pelen-wdzieku [dostep: 20 lip-
ca 2018] oraz teksty dotyczace jej warsztatu: Jak z nami rozmawiata (,Duzy Format”,
10 stycznia 2013), Diug Elzbiety Rutkowskiej (,,Press”, luty 2013), Magdaleny Kicin-
skiej Taka (,Znak”, listopad 2018).
Katarzyna Bielas wskazuje natomiast, ze czasami udaje:

Czasem udaje idiotke, pytajac o rzeczy, ktére znam na pamie¢, ale chce,

zeby byly powiedziane w nowy, inny sposoéb. Wazne, zeby nie da¢ ko-

mus zbytnio uogdlnia¢ ani nie pozwala¢ streszcza¢ historii, ktére tylko

drobiazgowo opowiedziane, z dialogami, sa ciekawe. Wszystko po to, by
rozméwca wypad! interesujaco.

Katarzyna Bieras, Da¢ glos ludziom

(,Press”, grudzien 2007)
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mozna udawag, ze ma si¢ takie same poglady. Cho¢ to i tak jest gra.
Zawsze jest gra?
Przeciez jest sie w pracy, a w pracy zawsze jest si¢ na bacznos¢.
Catly czas pilnujesz, jaka jest temperatura rozmowy, zeby cie ktos
nie wyrzucit. [...] Caly czas pilnujesz, jak daleko mozesz si¢ posu-
na¢ w danej chwili, ale przeciez i ciebie ogarniaja emocje.
Spojrze¢ w oczy. Rozmowa z Teresg Toranska
(,,Press”, listopad 2005)

Przeprowadzanie wywiadu to zawsze wchodzenie w role pytajacego
i odpowiadajacego. Jak podkreslita Teresa Toranska, wymyslenie wtas-
nej roli — to praca’.

Toranska, opowiadajac o rozmowie z Profesorem Michatem Glowin-
skim, ktéra byta opowiescia o tozsamosci, podkreslita wlasna rezyserie:

[...] poszczegdlne sceny, ktore dodramatyzuje, a nawet buduje, by
zapadly w pamie¢ czytelnika, sa utrzymane w klimacie rozmowy,

16 W interesujacy sposéb o prowadzeniu wywiadu napisali Arkadiusz Bartosiak
i Lukasz Klinke. Wymieniajac swoich bohateréw wywiadu, dopisali, czego z nimi
nie robili, cho¢ te frazy okreslajg czesto zawodowo badz stereotypowo role ich roz-
mowcow:
Z Robertem Maktowiczem niczego nie zjedlismy.
Z Jerzym Pilchem niczego nie wypilismy.
Z Beata Pawlikowska nigdzie nie pojechalismy.
Z Krzysztofem Krawczykiem nie zaspiewalismy.
Z Rafatem Bryndalem nie zatariczylismy.
Z Konradem Niewolskim nie zwariowalismy.
Z Janem Tomaszewskim nie zbaranielismy.
Z Bartoszem Kizierowskim nie ptywalismy.
Z Robertem Kubica rozmawialiémy wolno i bez usterek.
Z Piotrem Wiwczarkiem z Vadera nie przeszliémy na Ztq Strone Mocy.
U Sylwestra Latkowskiego nikt nas nie aresztowat.
Bronistaw Wildstein nie wpisat nas na liste.
Detektyw Rutkowski miat problem, zeby nas znalezé.
Krystyna Janda nas nie pozarta.
Kuba Wojewodzki nie smieszyf.
Marek Raczkowski nas nie narysowat.
Roman Polko nie skoszarowat.
Muniek Staszczyk nie kontestowat.
Agnieszka Rylik i Dariusz Michalczewski nie bili.
A Bogustaw Linda byt mity i uprzejmy.
Arkadiusz Barrosiak, Lukasz KLINkE, Jak to si¢ robi w Playboyu
(,Playboy”, grudzien 2007)
Dziennikarze podkreslili w taki sposéb wyjatkowos¢ swoich gosci — , rozmawialis-

my wolno i bez usterek”. A jednoczesnie pokazali, ze prowadzili wywiady, a nie
probowali doswiadczy¢ modelu zycia swoich rozméwcow.



Goffmanowski spektakl a wywiad 101

nikt nie protestuje. Mysle, Ze czesto mojej rezyserii nie dostrzega-
ja, bo scenografia sie zgadza, stowa si¢ zgadzaja i intencje czyste.
Mowia: ,Tak bylo”. To normalne, ludzie czesto nie potrafia opo-
wiedzie¢ o swoich emocjach w sposdéb dla czytelnika atrakcyjny.
Trzeba znalez¢ na to metode.

Spojrze¢ w oczy. Rozmowa z Teresg Toranska
(,,Press”, listopad 2005)

Ta wypowiedz dziennikarki podkresla wkiad dziennikarza w opraco-
wanie samego tekstu wywiadu'’. W innym miejscu dziennikarka méwi
o spektaklu:

7 Dziennikarze czesto podkreslaja w swoich wypowiedziach wage opracowywa-
nia materiatu po rozmowie:

Réwnie waznym co rozmowa etapem powstawania wywiadu jest przygo-

towanie go do druku. To nie jest zwykte spisanie i w przypadku rozméw

z zagranicznymi artystami — przetlumaczenie na polski [...]. Ludzie nie
zawsze mowia pieknie, czesto robig dygresje.

Barbara HoLLENDER, Agenci wywiadu

(,Press”, luty 2009)

To sa wywiady, tyle ze wysiedziane. JeZeli moje rozmowy uwaza sie za

dobre, wynika to z poswieconego im czasu, a nie jakiego$ nieprawdopo-

dobnego talentu. To sa godziny rzezbienia.
Godziny rzezbienia. Z Grzegorzem Sroczynskim rozmawia Marek Zajac
(,Press”, styczen — luty 2016)

Opracowanie wywiadu prasowego wiaze sie¢ takze z autoryzacjs, na ktora dzien-
nikarze bardzo narzekajg, poniewaz czesto to ona burzy im duza czes¢ ich pracy.
Przywolam tylko kilka przyktadowych wypowiedzi:

W rozmowie mozna powiedzie¢ wszystko lub nie powiedzie¢ niczego, jed-
nak jak juz sie¢ powie, to koniec, kropka. I wstyd byloby to zmienia¢ — sta-
ram si¢ ten wstyd wywota¢, gdy rozmdéwcy chea sie z czego$ wycofad. Jak
mawial ksiadz Tischner, jest fenomen rozmowy, podczas ktérej mozna po-
wiedzie¢ rézne rzeczy, ktdrych potem mozna sie wstydzi¢, ba¢. Ten fenomen
sie odbyt i po to sie robi wywiady, a nie po to, by je psu¢ przy autoryzacji.
Nie naprawiam swiata. Wywiad z Piotrem Najsztubem

(,,Press”, marzec 2004)

[...] Bo jesli przez dilugie miesiace myslisz o cztowieku, to znasz go na

wylot. Czujesz go w kazdej komorce. A potem robisz z nim autoryzacje.

Autoryzacja jest jak Sciaganie majtek. Od razu widzisz, na czym zalezy

twojemu rozmowcy i co chciatby wymazacd. I gdzie fakty podkoloryzowat.
Wtedy odkrywa sie najbardziej.

Nasz ostatni wywiad z Teresq Torarnskq

(newsweek.pl, 2 stycznia 2013)

https://www .newsweek.pl/polska/nasz-ostatni-wywiad-z-teresa-toranska/rp9yq53

[dostep: 18 lipca 2018]
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Element spektaklu?
Tak, ta rozmowa byta spektaklem! Kaczynski jest genialnym roz-
moéwcea i potrzebuje teatru. Rozmawiam z nim i widze, ze blyska
mu oko. Zaraz powie cos takiego, co nada naszej rozmowie wta-
$ciwg forme. Ta forma bywa wazniejsza od tresci.
Nasz ostatni wywiad z Teresq Torarnskq
(newsweek.pl, 2 stycznia 2013)18

Toranska moéwi o spektaklu, scenografii, ktéra dla bohatera jest zna-
joma, i wlasnej rezyserii. Ale najwazniejsze to podkreslenie dobrych
intengji i szacunku do rozmdéwcy oraz $wiadomosci obecnosci czytel-
nika, dla ktérego forma czesto jest atrakcyjniejsza od tresci. Wszyscy
graja swoje role, jak skomentowat jeden z wywiadéw Piotr Najsztub:

To byl fantastyczny wywiad. Przeczytalem ten tekst w ,Polityce”

i wystatem Jackowi Zakowskiemu gratulacje. Ani on, ani Doda nie
wyszli ze swoich rdl, spotkaty sie dwa Swiaty.

Dzi$ nie jestem w stanie wywiadem obali¢ rzqdu czy ministra

Wywiad z Piotrem Najsztubem

(wyborcza.pl, 28 wrzes$nia 2012)"

Ciekawa metafora wywiadu jako spotkania dwdch swiatow w ich wtas-
nych rolach: dziennikarza i przedstawicielki popkultury. Metaforyka
roli, spektaklu podkresla interakcyjnos¢ wywiadu, a takze to, ze jest to
pewna umowna scenografia do zaprezentowania czytelnikowi relacji
miedzy rozmowcami.

Doktadnie na drugim biegunie, oddaleni od klasy Marka Kondrata i Grze-
gorza Markowskiego o cala dlugos¢ potudnika, znajduja sie rozmodwcy,
ktérzy uparcie twierdza, ze nie moéwili tego, co moéwili. Takich nie sa
w stanie przekona¢ nawet argumenty w postaci dowoddéw rzeczowych.
A przy naszych nagraniach, kolejne tasmy Begerowej to naprawde mate

piwo. W takich sytuacjach zwykle jestesmy bezsilni.
Arkadiusz Barrosiak, Lukasz KLINKE, Jak to si¢ robi w Playboyu
(,Playboy”, grudzien 2007)

8 https://www.newsweek.pl/polska/nasz-ostatni-wywiad-z-teresa-toranska/rp9
yq53 [dostep: 18 lipca 2018].

1 http://wyborcza.pl/1,75398,12575680,Piotr_Najsztub__Dzis_nie_jestem_w_sta
nie_wywiadem.html [dostep: 17 lipca 2018].
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Sztuka pytania

Wywiad to sztuka pytania™. W tej krétkiej definicji gatunku jest ukryty
dialogowy charakter tekstu i podstawowa rola dziennikarza w wywiadzie
— umiejetno$¢ zadawania pytan. Dialogowy charakter tekstu jest czyms,
co przyciaga wzrok czytelnika, ,elementem aktywizujacym uwage od-
biorcy jest przemienno$¢ rol nadawczo-odbiorczych” (Kira 2004: 184).

Monika Grzelka podkresla, ze ,kazda wypowiedz dziennikarska
[...] uwazana jest za pytanie, poniewaz wyznaczany przez gatunek
tekstu cel illokucyjny spowodowac¢ ma reakcje zwrotna interlokutora.
Takiej dziennikarskiej wypowiedzi towarzyszy jako czton uzupetniajacy
(obligatoryjny, konstytuujacy pare przylegta//wymiane) odpowiedz””
(Grzerka 2008: 52). Wypowiedz dziennikarza ma sklania¢ interlokuto-
ra do moéwienia. Podstawowy cel wywiadu realizuje si¢ w powstaniu
rozmowy przeznaczonej do publikacji, zatem intencja dziennikarza jest
naklanianie bohatera do mdéwienia. Dziennikarz jest katalizatorem wy-
powiedzi swojego rozmoéwcy.

Teresa Toranska na kwestie — czy sa pytania, ktorych jako dzienni-
karz nie mozna zada¢ — odpowiedziata:

Nie ma takich pytan. Jezeli widze, ze nie wyciagne wiecej, opuszczam

pytanie badz formutuje je inaczej i probuje podstepem wyciagnac od-

powiedz. Pyta¢ mozna o wszystko, ale w odpowiedni sposob. Nawet

ostre pytania zadaje¢ spokojnym tonem, bo przeciez chodzi o to, by
uzyska¢ odpowiedz, a nie zosta¢ wyrzucona za drzwi.

Spojrze¢ w oczy. Rozmowa z Teresa Toranska

(,Press”, listopad 2005)

Réwniez Matgorzata Szejnert wypowiedziata si¢ podobnie:

Trzeba zaktada¢, ze mozna pyta¢ o wszystko. Ale to, w jaki sposob

skorzystamy z tego prawa, musimy za kazdym razem na nowo
rozstrzygac.

Jacek Tomczuk, Sztuka pytania

(,Press”, styczen 2006)

® W tym kontekécie warto przywota¢ ksiazke Sztuka wywiadu. Lekcje mistrza
Lawrence’a Grobela (Groser 2006). Natomiast Sztuka pytania to tytul tekstu warsz-
tatowego Jacka Tomczuka (Tomczuk, ,Press”, styczen 2006) oraz tytul jednego
z podrozdziatéw w tekscie Kamilli Placko-Wozinskiej: Wywiad to nie tylko rozmowa
(Pracko-WoziNska 2001: 73).

2l Za podstawowa jednostke dialogowa uznaje wymiang, czyli pytanie wraz z od-
powiedzia na nie (por. WarcHaLA 1991: 22; por. SLawska 2014: 44).
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Dziennikarki podkreslity cel dziennikarskich pytan: ,[...] bo przeciez
chodzi o to, by uzyska¢ odpowiedz”. Wazne jest takze, w jaki sposob
formutuje si¢ pytanie, a nawet to, w jaki sposob i jakim tonem si¢ je
zadaje. W sztuce pytania wszystko ma znaczenie i kazdy bohater, kazde
spotkanie to nowe rozstrzygniecie™.

Miejscem rozpoczecia wywiadu jest pierwsze dziennikarskie pytanie.
To ono jest miejscem otwarcia dialogowego korpusu i pelni funkcje
pragmatyczna, czyli oddzialuje na odbiorce, zacheca do wglebienia sie
w tekst wywiadu. Jest ono przedtuzeniem funkcji pragmatycznej tytutu
prasowego” .

2 Dziennikarze w swoich wypowiedziach takze wartosciuja pytania w czytanych
przez siebie wywiadach, potrafia je ocenic:

Gdy czytalam wywiady w kolorowej prasie, denerwowaty mnie infantylne
pytania w rodzaju: ,Jakie pan ma plany?” albo ,Gdzie pan spedzit waka-
gje?”. Wiedziatam, ze takich pytan nie chce zadawac. Oczywiscie, pytam
réwniez o zyciowe plany, jednak nie w ten sposob.
Pracuje w wywiadzie. Z Magdalena Rigamonti rozmawia Renata Gluza
(,Press”, lipiec — sierpien 2014)
Formutuja takze liste odpowiednio zadawanych pytan. Oto przyklad takiego warsz-
tatowego tekstu:

Dobre pytanie a la Zakowski
Trafne. Wazne, by zapytac o to, co istotne w sprawie. Pytanie weryfikuje
jasno$¢ myslenia i pokazuje, czy dziennikarz wie, o co w sprawie chodzi,
i co chce pytaniem uzyskad. Pytanie w dziennikarstwie to jak w matema-
tyce wzor. Zasada powstawania obu jest podobna. Maja stresci¢ skompli-
kowane procesy.
Jednoznaczne. Wymuszajace odpowiedzi. Jezeli chcemy dowiedzie¢ sie, czy
ktos jest homoseksualistg, to nie mozna spytac¢ ,Czy lubi pan kobiety?”.
Nie tudzmy sie, ze doprecyzujemy je potem. Pytanie nie powinno dawac
rozmowcy szansy zejscia z tematu.
Ciekawe. Dla obu stron. Wida¢ to byto w kampanii wyborczej, kiedy poli-
tycy nieustannie wedrowali od stacji do redakgji i na podobne pytania od-
powiadali wyuczonymi akapitami. Trzeba czyms$ zaskoczy¢, zeby samemu
tez miato ochote sie rozmawiad.
Pojedyncze. Nie zadawa¢ dwoch pytan jednoczesnie. Rozméwca albo wy-
bierze tatwiejsze, albo wyczuje, Ze pytajacy nie wie, czego chce, i ucieknie
z odpowiedzia.
Otwarte, niesugerujace odpowiedzi. ,Czy woli pan masto, czy margary-
ne?”. A moze czlowiek lubi i jedno, i drugie, a moze oliwe...

Jacek Tomczux, Sztuka pytania

(,,Press”, styczen 2006)

Warto przywotac takze artykul Gtupie pytania (Curzanowski, ,Press”, grudzien 2002).

% Trzy podstawowe funkcje tytutu to funkcja nominatywna (nazywajaca tekst),
deskryptywna (przedstawiajaca tres¢ materialu prasowego) oraz pragmatyczna (od-
dziatujaca na odbiorce) (por. Gaypa 1987: 83; por. Srawska 2008: 125).
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Kanonicznie pierwsza wypowiedz nalezy do dziennikarza™: ,[...] eks-
pozycje — punkt wyjScia rozmowy zwykle stanowia repliki, w ktérych
dziennikarz proponuje gléwny temat konwersacji, przedstawia rozmow-
ce, wymieniajac jego funkcje, ostatnie wydarzenia z jego zycia (fakty,
ktére motywuja podjecie rozmowy), dookredlajac postawe wlasng czy
odwotujac si¢ do obiegowych sadéw o bohaterze wywiadu” (Wojtak
2004a: 244). Podobne stanowisko formutuje Malgorzata Kita: ,[...] od-
biorca otrzymuje tekst, w ktorym inicjatywa tematyczna (i formalna
takze) wchodzi w zakres prerogatyw przeprowadzajacego wywiad. Do
jego kompetencji nalezg tak istotne w strukturze tekstu momenty, jak
sekwencja otwierajgca i zamykajaca. [...] On jest »gospodarzem« wy-
wiadu. To on stawia pytania, na ktore udzielajacy wywiadu powinien
odpowiedzieé, cho¢ ma takze prawo odmawiania odpowiedzi” (Kira
1997: 96). Tak o inicjalnym pytaniu wypowiadaja si¢ praktycy gatunku:

Pierwsze pytanie nie musi atakowac, lecz by¢ atrakcyjne, wyzwala¢
w rozméwey che¢ podjecia trudu wymiany mysli. Powinno by¢
wyraziste, krétkie i proste. [...] Pytanie ma chwyci¢ byka za rogi.
Bykiem nie jest rozméweca, widz czy czytelnik, tylko temat. Pytanie
ma miec¢ site razenia, wytworzy¢é miedzy rozmdéwcami napiecie,
zaciekawi¢ odbiorce, Zzeby poszedt dale;j.
Jacek Tomczuk, Sztuka pytania
(,Press”, styczen 2006)

Niewazne jednak, z kim rozmawiasz — najwazniejsze, zeby twdj
wywiad byl ciekawy od samego poczatku. Jesli nie bedzie, mno-
stwo czytelnikéw odlozy magazyn z powrotem na pdtke, bo znie-
checeni pierwszymi linijkami tekstu nie beda chcieli czyta¢ dalej.

Lawrence GroseL, Sztuka wywiadu. Lekcje mistrza (2006: 189)

Ponizsza wymiana pokazuje, ze czesto to pierwsze pytanie jest przez
dziennikarza bardzo dobrze przygotowane:

Wejscie do wywiadu Pani planuje? Te krotkie pytania, jak do
Michata Rusinka: ,Wistawa Szymborska cenila pieniadze?” czy
do ksiedza Kazimierza Sowy: ,Kto ksiedza moze uciszy¢?”.
Z reguly mam je przemyslane. Kiedy zaczynam rozmowe, prébuje
sobie wyobrazi¢ juz konstrukcje wywiadu. Widzg, jak powinien si¢
toczy¢ i wiem, o co chce zapytac.
Pracuje w wywiadzie. Z Magdalena Rigamonti rozmawia Renata Gluza
(,Press”, lipiec — sierpien 2014)

% Analize nietypowych wywiadéw, w ktorych pierwszy zabiera glos bohater,
przeprowadzatam w artykule Tu sobie usigdZmy, czyli o sposobach rozpoczynania wy-
wiadu (SLawska 2017b: 331-344).
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To ,,wejscie do wywiadu” moze dziennikarz zaplanowac, majac $wiado-
mosc¢ sily tego pierwszego pytania. Jednoczesnie kazdy z dziennikarzy
ma wlasny sposob prowadzenia rozmowy. Interesujace jest takze to, ze
dziennikarz, zadajac pierwsze pytanie, wyobraza sobie strukture catego
wywiadu. Warto takze pamietaé, ze kulisy rozmowy moga by¢ inne
i pierwsze pytanie w druku nie byto pierwszym zadanym bohaterowi”.

O kompozycji wywiadu, w ktorag wpisany jest schemat zadawanych
pytan, pisze Barbara Hollender:

Radze pamietaé, ze kazdy tekst ma poczatek i koniec. Przygoto-
wacé temat, ktdry moze rozmowe ciekawie zaczac i szukac puenty.
Zazwyczaj zapisuje na kartce wazne dla mnie watki. [...] Ale tez
warto w czasie rozmowy stucha¢. Bywa, ze kto$ zaczyna mowic
interesujace rzeczy na temat, ktérego sobie nie zaplanowalismy.
Wtedy trzeba podja¢ decyzje, czy ucinamy watek, czy go ciag-
niemy.
Barbara HoLLENDER, Agenci wywiadu
(,,Press”, luty 2009)

Dziennikarka podkresla role stuchania w rozmowie, to, ze wywiad to
nie tylko umiejetno$¢ zadawania odpowiednich pytan, to takze umie-
jetno$¢ reagowania na odpowiedz swojego interlokutora. Wywiad
to rozmowa, w ktdrej istotna jest reakcja na drugiego czlowieka™.

» Przyktadowo:

Moja kolezanka reporterka twierdzi, ze kiedy zjawia si¢ u bohatera, od razu
wyglasza co$, co go sprowokuje. Robi sie jakas sprawa, sa emocje i chce
sie rozmawiacd. Ja nigdy tego nie robie, bo dluga rozmowa to dla mnie jak
chodzenie po polu minowym. Gtupio bytoby wylecie¢ w powietrze juz przy
pierwszym kroku. Zawsze dtugo sie zastanawiam, od czego zacza¢, i czesto
nie ma to zwiazku z tym, czym bedzie si¢ zaczynat wywiad w druku.
Katarzyna Bieras, Wywiad prasowy. Nie dla narcyzéw
(2010: 483)

% To, jak wazna w wywiadzie jest umiejetnos¢ podazania za bohaterem, pod-
kresla takze wypowiedz Teresy Toranskiej, ktéra jednoczesnie zdradza, ze nie lubi
samego terminu wywiad:

[...] nigdy nie uzywam stowa ,, wywiad”. Gdy w domu przygotowujesz py-
tania, a potem podczas spotkania z dang osoba je odklepujesz i wyciagasz
informacje — to jest wywiad. Ja prowadze rozmowy. Mdj bohater czesto
niesie mnie w innym kierunku, niz zaplanowatam, i ja mu sie poddaje.
Rozmowa to jest réwniez inny jezyk: potocznos¢, jakies marginalia, spoj-
rzenie w okno, bieganie po tematach.
Spojrze¢ w oczy. Rozmowa z Teresa Toranska
(,Press”, listopad 2005)



Sztuka pytania 107

To sztuka prowadzenia interakcji. Swiadomosé, ze tak wtasnie po-
strzegaja wywiad dziennikarze, odnajduje w nastgpujacych wypowie-
dziach:

[...] przygotowujemy liste problemdéw [...]. Rozméwca dostaje
katalog zagadnien. Ale jest to tylko punkt wyjscia. Kolejnym wa-
runkiem dobrej rozmowy jest umiejetnos$¢ stuchania. Nie myslimy
wiec o przygotowanych wczesniej pytaniach, ale stuchamy naszego
bohatera i staramy sie podazac¢ za jego tokiem myslenia. Tylko
wowczas wywiad ma szanse sta¢ sie rozmowa.
Katarzyna Janowsxka, Piotr MucHarskl, Twarzq w twarz. O sztuce rozmowy
(,Press”, pazdziernik 2001)

Podczas rozmowy, jesli to mozliwe, trzymam sie drabinki pytan,
ktére mam na papierze. Sg niezliczone, z podpunktami i odnoga-
mi. Staram sie¢, zeby rozmoéwca ich nie widziat, nie obawiat sie,
ze spedzi ze mna reszte zycia. Na tych kartkach bazgrze to, co
w trakcie rozmowy przychodzi mi do glowy.

Bywa, ze to wszystko zostawiam i poddaje sie rozmowie, po-
zwalam na dygresje, ale potem wracam do gléwnego wywodu.
Wychwytuje nielogicznodci, ale z nich nie rozliczam, cztowiek ma
prawo by¢ niekonsekwentny, skomplikowany. Chodzi o to, zeby
to byto $wiadome.

Katarzyna Bievas, Dac glos ludziom
(,,Press”, grudzien 2007)

Koncentruje si¢ na tym, by rozmowa toczyla si¢ w pozadanym
kierunku. [...] Stowem - zamieniam sie w stuch i wzrok. Bo cho¢
na rozmowe stawiam sie¢ z gotowa lista pytan, uwazam wywiad
za sztuke improwizacji, w ktorej licza sie koncentracja i refleks.
Ilez razy pytania obmyslane przed wywiadem okazywaty sie tylko
ttem dla tych, ktére zrodzily sie w trakcie.
Artur Wroparski, Nadmierna symplifikacja
(,Press”, luty 2002)

Weczesniej myslatem, Zze cztowieka trzeba zasypywad pytaniami:

gdziekolwiek si¢ odwréci, tam pytanie, az wszystko powie. Nie

dziatalo, zamykali sie¢ w sobie. Zaczatem wiec stuchaé, wyobra-

zalem sobie, Ze jestem na ich miejscu. Pytania same przychodzily
do glowy.

Grzegorz SzymaNIK, Rozmowa nie na telefon

(,,Press”, maj 2014)

Podazanie za bohaterem i poddanie sie rozmowie to klucz do prowa-
dzenia wywiadu. To umiejetnos¢ improwizowania. Jednoczesnie przed-
stawione fragmenty podkreslaja to, jak wazne jest przygotowanie do
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wywiadu”. Wypowiedzi dziennikarza pelnia wiele funkcji, wprowa-
dzajg nowe zagadnienie, nowy watek, ale tez petnig funkcje fatyczna —
podtrzymuja rozmowe, podkreslaja obecnos¢ i gotowos¢ stuchania.

W wywiadzie, ktory zasadza si¢ na umiejetnosci zadawania pytan,
na umiejetnosci stuchania, wazna jest takze $wiadomos¢ granic obu
rozmowcow:

Dopytujemy naszych bohaterow, ale intuicyjnie wiemy, gdzie
lezy granica, ktorej nie mozemy przekroczy¢. Nie chcemy obna-
za¢. W przypadku naszych gosci niedopowiedzenie czasem daje
wiecej do myslenia niz dziesigtki zdart wyrzucanych bez refleksji
w talk-show.

Katarzyna Janowska, Piotr Mucnarski, Twarzq w twarz. O sztuce rozmowy
(,,Press”, pazdziernik 2001)

Ta granica jest szacunek do rozmoéwcy i to jest jednoczesnie klucz do-
brej rozmowy. Niedopowiedzenie ma niejednokrotnie dla czytelnika

7 W tekstach autowarsztatowych dotyczacych wywiadu nie brakuje fragmentéw
modwiacych o rzetelnym przygotowaniu sie do rozmowy:

Znam tylko jedng, kompletnie banalng recepte na udana rozmowe: dobre

przygotowanie plus ciekawo$¢ drugiego cztowieka. A potem jeszcze umie-

jetno$¢ stuchania i intuicja. Ta recepta sprawdza sie zardwno wowczas, gdy

rozmoéwca ma dla dziennikarza duzo czasu, jak i przy wywiadach, ktére
maja trwac zaledwie pét godziny.

Barbara HoLLENDER, Agenci wywiadu

(,Press”, luty 2009)

Przyznaje sie tu do staro$wieckiej metody zmudnego, pracochtonnego
przygotowywania sie, jak studentka do egzaminu, cho¢ jest to czesto uwa-
zane — nie tylko przez stazystdw — za zbedne, $mieszne, niewydajne.
Do wywiadu czytam ksigzki, przestuchuje plyty, ogladam filmy, a na co
dzien staram sie by¢ na biezaco z czym sie da. Nie odpuszczam, bo czesto
w czym$ pozornie niewaznym, zapomnianym znajduje sie tzw. klucz lub
co$, co rozmowce 0Zywi.
Katarzyna BieLas, Da¢ gtos ludziom
(,Press”, grudzien 2007)

Przygotowuje sie do wywiadow jak do reportazu. Kiedy sztam na wywiad
z Jaruzelskim, bylam po rozmowie z jego zona, cérka, z Michatem Bonim,
bo przyjmowatl cérke na studia. Bytam po wizycie w Kurowie, gdzie sie
urodzil. Zona powiedziala, ze kiedy miat pig¢ lat, zmuszano go do jedze-
nia czerwonego barszczu, ktérego nienawidzil. Tego dziennikarz moze sie
dowiedzie¢ tylko od rodziny. Szczegdty pozwalaja budowa¢ dramaturgie,
rytm, muzycznosé tekstow.
Nie mam czasu na marzenia. Rozmowa z Teresg Toranskag
(2012: 93)
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wieksze znaczenie. Bywa, Ze to milczenie dziennikarza wyzwala w bo-
haterze wywiadu co$ waznego, istotnego:

[...] Nie zawsze iskra jest stowo. Czasem warto si¢ nie odzywac.
W rozmowie z lekarka z Siemiatycz Franceskaq Michalska nie mog-
fam dojs¢, jaki obraz Polski miata w glowie dziewczynka zestana
w 1936 roku z Ukrainy, spod polskiej granicy, do Kazachstanu.
[...] W konicu zamilklam, zupelnie si¢ wyltaczytam. I nagle stysze,
jak moja 84-letnia rozmdéwczyni méwi, ze czasem krowa wracata
z Polski w chustce i swetrze. Jesli niechcacy przeszta przez grani-
ce, Polacy naktadali na nig jakie$ ubrania, obwieszali torbami ze
stoning i naganiali z powrotem. Wiedzieli, ze tam nedza i gtdd.
Katarzyna Bieras, Da¢ glos ludziom
(,Press”, grudzien 2007)

W rozmowie bardzo wazny jest jezyk. Zwykle stucham, jak naj-

trudniejsze rzeczy nazywa moj gos¢ — i dopasowuje sie do niego.

Jesli ,,umieranie” zastepuje ,odchodzeniem”, ,walky” itp. — robie

to samo, bo nazywanie rzeczy po imieniu jest dla niego najpraw-
dopodobniej za trudne, zbyt raniace.

Anna Wacrawik-Orrik, Klasyczna soléwka

(,Press”, kwiecien 2015)

Czasem wystarczy dziennikarska obecnos¢ i stuchanie. Dziennikarka
podkreslita takze umiejetnos¢ mdéwienia jezykiem swojego rozmowcy.
Te przyklady wskazuja, ze wywiad to spotkanie — osobisty kontakt.
Dziennikarze czesto zaznaczaja, jak wazne jest nawiazanie relacji — co
nie zawsze si¢ udaje, kiedy tworzymy rozmowe przez telefon czy media
spotecznosciowe:

Nie mam pomystu, jak rozmawia¢ z ludzmi, zeby ich otworzy¢.

Moze po prostu wystarcza stuchanie, ale takie, aby kto$ miat po-

czucie, ze mnie rzeczywiscie obchodzi jego historia? Dlatego nie

wierze w wywiady przeprowadzane przez telefon — bez spojrzenia
na siebie nie sposdb nawigzac glebszego kontaktu.

Piotr LipiNski, Jak zosta¢ dziwakiem

(,,Press”, wrzesien 2000)

Przyznaje si¢ do grzechu: jeden duzy wywiad przeprowadzitem
przez Skype’a. Nie bylo wyjscia. Rozmoéwczyni daleko, termin re-
dakcyjny gonil, na glowie inne teksty. Ale dzieki tej rozmowie
wiem, ze —jesli znéw sytuacja nie postawi mnie pod $ciang — wigcej
tego nie zrobie.

Grzegorz SzyMANIK, Rozmowa nie na telefon
(,Press”, maj 2014)
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Mimowolnie obserwuje mimike, gestykulacje, wychwytuje sprzecz-

ne komunikaty, stucham zmian w glosie, ktére wiele méwia, pro-

wokujg do nowych pytan. Najwazniejszy jest dla mnie gtos, dlate-

go jesli zachodzi koniecznos¢, np. kto§ wyjezdza, proponuje druga
cze$¢ wywiadu przez telefon.

Katarzyna Bieras, Da¢ gtos ludziom

(,Press”, grudzien 2007)

Umiejetno$¢ prowadzenia wywiadu okresla si¢ w wielu szczegotach:
zaplanowaniu pytan, zwlaszcza tego, ktore otworzy interakcje, w umie-
jetnosci wyboru tematéw do rozmowy, w budowaniu relagji czy wy-
bieraniu odpowiedniego stylu.

Swiadomos¢ tego, ze prowadzony wywiad nastepnie musi mie¢ cha-
rakter opublikowanego tekstu, prezentuje wypowiedz Katarzyny Bielas:

Przez caly czas jedna czeScig siebie rozmawiam, a druga, w glo-

wie, pisze, wyobrazam sobie, jak to bedzie wygladato na papierze.

Pare godzin takiej schizofrenii powoduje, ze prawie kazdy wywiad
konczy si¢ migrena.

Katarzyna BieLas, Da¢ gtos ludziom

(,Press”, grudzien 2007)

Swiadomo$¢ gatunku zasadza sie na tej specyficznej wewnetrznej dialo-
gowosci wywiadu, na nietypowej strukturze interakgji, ktora jest nieja-
ko podwojna: migedzy dziennikarzem i jego bohaterem, a potem miedzy
tekstem, ktory jest efektem tego spotkania, i czytelnikiem. I cho¢ dzien-
nikarze wskazuja, ze trudno méwic o statych zasadach, to podkreslaja
wlasny wklad oraz metode pracy:

Staram sie nie zapomina¢ rozmdw, starannie prowadze archiwum.

Kolekcjonuje frazy moich gosci — to tez moj dorobek, ktory pro-

centuje i bardzo si¢ przydaje w kolejnych rozmowach, a czasem
w dalszej pracy dziennikarskiej [...].

Anna Wacrawik-Orrik, Klasyczna soldwka

(,,Press”, kwiecien 2015)

Widze, ze czasem za pomoca skojarzen z filmami, lekturami wy-

wotuje czyje$ wspomnienia. Dzieje sie¢ to samo, nie da sie tego

zaplanowac¢. To prywatny kapital, ktéry wnosze w rozmowe. Cza-

sem, jak sadze, dzieki niemu stysze nowe rzeczy, wylaniajg sie
fantastyczne sceny.

Katarzyna Bieras, Da¢ gtos ludziom

(,Press”, grudzien 2007)

Koledzy dziennikarze czesto pytaja nas o tajniki warsztatu. Zazwy-
czaj zgodnie odpowiadalisSmy, Ze czego$ takiego nie posiadamy, ze
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dzialamy intuicyjnie. [...] Gdy jednak zaczeliSmy spisywac pigcio-

letnie dodwiadczenia, okazalo sig, ze dopracowalismy sie calkiem

powaznej metody pracy.

Katarzyna Janowska, Piotr Mucnarski, Twarzq w twarz. O sztuce rozmowy
(,,Press”, pazdziernik 2001)

Swiadomos¢ gatunkowa to znajomo$¢ wlasnego warsztatu, swojego
prywatnego kapitatu. Kompetencje sa wtasnoscia jego twoércy i to w nich
odbija si¢ jego osobowosc¢ i indywidualizm. Katarzyna Bielas na koncu
swojego tekstu warsztatowego wskazuje, ze mimo wszystkich zasad
wywiad nie zawsze si¢ udaje, bo to ,,zywa sprawa” — zalezna od dwoch
0s0b, od dwdch swiatow. Dziennikarka konczy definicja wywiadu:

Wywiad to ciggle balansowanie miedzy empatigq a asertywnoscia,

prywatnym a publicznym, méwionym a pisanym. To tez uczucia.

Trzeba pamigtaé, kim sami jesteSmy, poniewaz ktos odbija si¢ od
nas, nie od $ciany. To réwnanie z wieloma niewiadomymi.

Katarzyna Bieras, Wywiad prasowy. Nie dla narcyzéw

(2010: 489)

W tej definicji odnajduje i sposob prowadzenia interakcji, ale i $wiado-
mo$¢ wywiadu, ktéry mocno wchodzi w dyskurs prywatnosci®, a jed-
noczeénie jest gatunkiem sprzyjajacym upublicznianiu intymnosci®,
w ktérym jezyk mowiony musi zosta¢ ,zapisany”, gdzie wazna jest
osoba dziennikarza, jej umiejetnosci. Prowadzenie wywiadu to sztuka.

% Por. Polski dyskurs prywatnosci (Krra 2013: 93-103), Intymnos¢ — dyskurs intymny
— antropologia intymnosci. Prolegomena (Smyk 2018: 59-69).

 Por. Prywatnos¢ opublikowana? O dialogowym ksztalcie gatunkéw prasowych (SLaw-
ska 2013c: 76-90).
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Felieton to gatunek otwarty, pograniczny, paraliteracki, pasozytni-
czy'. Wszystkie te okreslenia wskazuja na trudnosci w ujmowaniu kon-
kretnych wyznacznikow gatunkowych i formulowaniu kanonicznych
wzorcow: ,[...] felieton bowiem nie jest skrepowany, ani w zakresie
tre$ci, ani formy, zadnymi ograniczeniami. I w tym sensie mozna by
go uznac za gatunek antykanoniczny, poniewaz trudno byloby ustalic,
co jest kanonem felietonu. Felieton mozna napisa¢ na kazdy temat,
dopiero sposdb jego ujecia rozstrzyga o przynaleznosci gatunkowej”
(CuupziNskr 2008: 355). Maria Wojtak podkresla wielowymiarowa
skale paradoksow felietonu: ,[...] od poczatku gatunek ten oscylowat
miedzy forma w miare utrwalona, mozliwa do uchwycenia i opisa-
nia, powtarzalng a forma niemal dowolna, wybrana przez autora su-
werennie i zastosowana okazjonalnie” (Wojrak 2004a: 202)2. Felieton
bowiem ewoluowat z okreslonego miejsca w pi$mie, rubryki w gaze-
cie w kierunku gatunku pogranicznego, publicystyczno-literackiego,
a $lady jego historii’ mozna odnalez¢é w zewnetrznych wyznacznikach
gatunkowych.

Skala paradoksdw rozposciera si¢ na wyznaczniki gatunkowe felieto-
nu, ktére w swej zewnetrznej formie sg proste do uchwycenia, do roz-
poznania przez czytelnika, bo sa to: stale miejsce w pismie, cyklicznos¢,
krétka forma wypowiedzi, réznorodne formy graficznego sygnalizowa-
nia tego gatunku: tytut cyklu, podpis autora, czasami jego zdjecie (por.
Wojtak 2004a: 204). Warto w tym miejscu przywotac trafne sformuto-
wanie Marka Meissnera przytoczone przez Andrzeja Niczyperowicza:
»[...] felietonem jest kazdy tekst, ktéry wydrukowano kursywa [...]”
(Niczyrerowicz 2001: 86) czy Joanny Szczepkowskiej: ,[...] felieton
to kazdy tekst wydrukowany w miejscu przeznaczonym na felieton”
(Szczepkowska, ,Wysokie Obcasy”, 1 kwietnia 2000). Swiadomoé¢ od-
biorcza tego gatunku czesto opiera sie na tych wilasnie wyznacznikach
- na perspektywie pozajezykowe;.

Wyznaczniki wewnetrzne felietonu sa duzo bardziej zlozone, zréz-
nicowane i trudniejsze do okre$lenia. Sg to miedzy innymi: dowolna
tematyka, aktualnosc¢ tresci, lekka forma tekstu, wyeksponowany stosu-

! Takie okreslenia tego gatunku znalaztam w wielu opracowaniach. Ich lista znaj-
dzie si¢ w kolejnych przypisach.

2 Zob. ponadto tabelke w artykule Marii Wojrak (2016: 121-122).

% O historii felietonu pisza Piotr StasiNskr (1982: 5-17), Edward CrupziNski (2008:
345-354) oraz Magdalena PieTrzAak (2013).
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nek podmiotu do rzeczywistosci — subiektywny wymiar wypowiedzi,
swoboda stylistyczna oraz puenta w zakonczeniu tekstu’.

Felieton jest gatunkiem zbadanym®’, dobrze opisanym, nie brakuje tez
wypowiedzi dotyczacych samego warsztatu®, wiec nie sposob, prezen-
tujac pojecie swiadomosci gatunkowej, go pomina¢. Po pierwsze dlate-
g0, ze takie proby zostaty juz poczynione’, po drugie, ze jest to gatunek,
w ktorym ,ujawniana w tekscie osobowos¢ felietonisty jako podmiotu
narracji jest nieodtaczna czescia felietonu, a w dodatku czescig organi-
zujaca” (Maziarski 1967: 18). Tworca felietonu i jego zindywidualizo-
wane widzenie rzeczywistosci jest podstawowa osia kompozycyjna tej
formy. Tym bardziej warto przyjrzec si¢ specyfice widzenia roli autora
w tekScie przez pryzmat gatunku. Niczyperowicz zauwaza, ze obok
badacza nad felietonem pochyla sie ,sam felietonista, ktérego witasna
twoérczos¢ sktania do refleksji warsztatowych, poszukiwan i amator-
skich dywagacji” (Niczyrerowicz 2001: 82). I sadze, ze tym refleksjom
w kontekscie samego gatunku warto sie przyjrzec.

Teksty autowarsztatowe felietonistow zaprezentuja gatunek ich ocza-
mi, ale przede wszystkim pokaza kompetencje i swiadomos$¢ gatun-
kowa tworcow. Ewa Stawkowa podkredlita: ,[...] teksty felietonéw
[...] nie tylko sa odzwierciedleniem pewnych spotecznie i historycznie
utrwalonych wzoréw wypowiedzi oraz efektem dokonywanych w ich
obrebie wyboréw, lecz tworzg zarazem obszary, ktére sa skorelowane
z osobowoscig autordw, ich kulturowa kompetencja, wiedza o swiecie,
a takze pozostaja w bezposrednim zwiazku z konkretnym kontekstem
historycznokulturowym, nadajacym im oryginalng, indywidualna po-

* Poszczegolne wyznaczniki zostalty omowione przez wielu badaczy: por. Mo-
KRANOWSKA (1993: 90-93); Niczyrerowicz (2001: 90-93); Wojrak (2004a: 205-206);
Bonpkowska (2005: 36-41); WoLNy-ZmorzyNsk1, KavLiszewski, Furman (2006: 90);
CaupziNskr (2008: 350-35).

> Do najwazniejszych opracowan odnoszacych sie do gatunku nalezy monografia
Piotra Stasinskiego: Poetyka i pragmatyka felietonu (StasiNski 1982). Wazne ustalenia
dotyczace gatunku przynosza artykuly Marii Wojtak Felieton — informacja zakamuflo-
wana (Wojtak 2004a: 202-237), Edwarda Chudziniskiego Felieton. Geneza i ewolucja
gatunku (CrupziNskr 2008: 345-360), Magdaleny Steciag Felietonistyka w radiu komer-
cyjnym (SteEciaG 2006: 314-406). Kwestie jezykowe opisata Magdalena Bondkowska
w monografii Struktura jezykowa felietonu dekady 1968-1978 (Bonpxowska 2005).

¢ Na uwage zastuguje tekst Andrzeja Niczyperowicza, dziennikarza i wyktadow-
cy: Felieton — piekny pasozyt (N1czypErowicz 2001: 81-94). W dalszej czesci rozdziatu
przywotam pozostate teksty dotyczace warsztatu, opierajac na niej analize $wiado-
mosci gatunkowej felietonistow.

7 Do opracowan, w ktérych wystepuje pojecie swiadomosci gatunkowej, nale-
za: W poszukiwaniu istoty felietonu (Rora 1976: 85-89), Zdefiniowac felieton (Zasxko-
-Z1ELINSKA 2002: 98-115).
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sta¢” (Srawkowa 2000: 307-308). Teksty warsztatowe felietonistéw sa
Swiadectwem ujecia gatunku i odgrywanej przez nich roli.

Warto wskazaé, ze autor felietonéw to specyficzny rodzaj tworcy,
felietonistami bowiem czesto nie sg dziennikarze, publicysci, ale ludzie
wielu profesjis. Ludwik Stomma, konczac swoj tekst o felietonie, napisat
stanowczo: ,[...] nie wierze w felietonistyke zawodowych felietonistéw
i dziennikarzy” (,Press”, 15 kwietnia 1997), natomiast Joanna Szczep-
kowska w jednym ze swoich felietonéw podkreslita: ,[...] felietonista
[...] to cztowiek, ktéremu zaproponowano pisanie felietonéw” (Szczer-
Kowska, ,,Wysokie Obcasy”, 1 kwietnia 2000). Ponizsze wypowiedzi za-
prezentuja ten specjalny typ felietonowego autorstwa:

Zaden autor felietonéw oczywiécie nie jest tylko felietonista. Ci, co
sg tylko felietonistami, maja zywot tak postny, ze chyba nie ma
ich wcale. Kisielewski byl kompozytorem, powiesciopisarzem, kry-
tykiem, Stonimski poeta, Urban redaktorem, kierownikiem pisma,
rzecznikiem rzadu Jaruzelskiego.

Jerzy PiLch, Komentarze do otaczajqcej doraznosci
(2010: 634)

Zeby napisa¢ felieton, trzeba najpierw na niego zapracowa¢. In-
nymi stowy, nie da si¢ nauczy¢ pisania felietonéw, bedac tylko
felietonista. Najpierw trzeba wiedzie¢, o czym si¢ moéwi. A do
tego potrzebna jest wiedza. Mozna by¢ ekonomista, socjologiem,
historykiem, politologiem albo pisarzem — wszystko jedno. Waz-
ne jest, by mie¢ narzedzia pozwalajace analizowad rzeczywistos¢,
formutowac sensowne pytania. Dopiero wtedy pojawia si¢ szansa
na uprawianie felietonistyki.
Marek BeyLIN, Instrukcja wigzania krawata
(,,Press”, maj 2001)

[...] felietonista musi by¢ zakorzeniony. [...] Co to znaczy ,za-

korzenienie intelektualne”? - Pewien kapital, zapracowany na

pozadziennikarskim polu, pewien nie majacy pietna dowolnosci

dorobek, dajacy piszacemu specyficzne, ugruntowane doswiadcze-
nie [...].

Ludwik Stomma, Felieton o felietonie

(,Press”, 15 kwietnia 1997)

Autorzy wskazuja na taczenie wlasnej profesji z zawodem felietonisty’.
Pokazuja, jak wazne sa wiedza i rozwoj, wilasny intelektualny kapitat,
a wiec czynniki, ktore pozwalaja szerzej widzie¢ rzeczywistos¢ i potem

8 Por. Najostrzejsze pidra. Pierwszy ranking felietonistéw prasowych (,Press”, sierpien
2011).
® Por. artykut Felietonista: zawodowiec z powotaniem (Mateja 2015: 159-179).
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opisywac ja w tekstach. Zaprezentowane fragmenty pokazuja, ze autor
felietonu bardzo rzadko jest z zawodu tylko dziennikarzem.

Interesujaco formute funkcjonowania w podwdjnej roli podkresla
w wywiadzie Jerzy Pilch:

Czy dla Pilcha pisarza felietony sa tylko sposobem zarabiania
na zycie?
Absolutnie nie jest w moim przypadku tak, Zze musze pisa¢ felie-
tony, a chce pisa¢ proze. Ja chce i musze pisac obie rzeczy, ponie-
waz idee tekstow felietonowych opetuja mnie niekiedy tak samo
intensywnie, jak idee rozdziatéw kolejnej powiesci. Nie zdarzyto
mi si¢ nawet najstabszego mojego felietonu napisa¢ na odpierdol.
Moze bywatem w slabszej formie, ale w kazdy felieton wktadam
cala swoja najlepsza wole i wszystkie umiejetnosci.
Rys gruboskérnosci. Rozmowa z Jerzym Pilchem
(,,Press”, wrzesien 2001)

W innym tekscie pisarz zaznacza:

Ja ta sama reka pisze proze i felietony, a nie jedna proze, a druga
felieton. Piszac, przezywam te sama psychodrame — te sama udre-
ke i te same uniesienia. Mam do felietonu stosunek powazny, a nie
bagatelizujacy, jego lekka forma niech nikogo nie zmyli. To bardzo
dowolny, ale i wyrazisty gatunek pisarski.

Jerzy PiLch, Komentarze do otaczajgcej doraznosci
(2010: 634)

Jerzy Pilch wyraznie wskazuje, ze obie role — pisarza i felietonisty — sa
dla niego rownie wazne i obie stara si¢ odegrac¢ jak najlepiej. Pomysty
na felieton rodza sie podobnie jak pomysty na fragmenty jego ksiazek,
a pisanie obu jest udreka. Bycie felietonista zobowiazuje, a nie jest jedynie
dodatkiem do tej wlasciwej, pierwszej profesji. Autor okresla felieton jako
wyrazisty gatunek pisarski. Forma felietonu jednoczesnie nakltada na au-
tora wymog oczytania. Marek Beylin w tekscie warsztatowym podkresla:

Gdybym miat okresli¢ wymogi tego gatunku w formie regulaminu,
powiedziatbym: najpierw czyta¢, potem pisac.

Marek BevLiN, Instrukcja wigzania krawata

(,,Press”, maj 2001)

Pilch podobnie wyjasnia powdd bycia felietonistg'”:

10 W swoich tekstach warsztatowych z imienia i nazwiska wymienia felietoni-
stow, ktorzy byli dla niego wazni:
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Felietonista zostatem, bo czytatem felietony. Nie inaczej. Z tego

czytania, uprawianego od dziecinstwa, wzieta sie¢ moja fascynacja,
zachwyt i zainteresowanie felietonem.

Jerzy PiLcn, Komentarze do otaczajgcej doraznosci

(2010: 632)

Maciej Rybinski postuluje koniecznos¢ czytania, jednoczesnie prezentu-
jac najprostsza definicje felietonu:

Piszac felietony, cztowiek przetrawia przede wszystkim to, co kie-

dys$ przeczytal i przezyl. Lecz zeby mie¢ skojarzenia, trzeba miec¢

co kojarzy¢. Kto niczego nie czyta, ma stabe skojarzenia. Felieton
to jest sSwiatopoglad.

Solista. Rozmowa z Maciejem Rybinskim

(,Press”, grudzien 2003)

Wszystkie te wypowiedzi wskazuja, jak wazna jest postawa autora
tekstu. Felieton definiowany jako swiatopoglad podkresla autorska
perspektywe tego gatunku. Jego wybdr do analiz kompetencyjnych
bedzie wigc wyjatkowa prdba interpretacji $wiadomosci gatunkowej
tworcy.

Czytywalem felietonistéw od zawsze. A to za sprawa mojego ojca, kto-
ry uznawat gltéwnie Kisiela. Czytatem go wiec i ja, cho¢ wbrew pozorom
nie byt dla mnie waznym felietonista. Byl rasowym felietonista w sensie
doraznego pisania, utrudnionego przez cenzure, co go zmuszato do ekwi-
librystyki stylistyczno-myslowej. [...] lubitem czystos¢ zdania. Elegancje
frazy. Wazniejszy w sensie intelektualnym i pisarskim byt dla mnie Jan
Zbigniew Stojewski, czyli Hamilton, jako felietonista , Kultury”. Wazny byt
tez oczywiscie Antoni Stonimski — to pierwszy felietonista, ktdrego teksty
przeczytatem w ksigzce. [...] Bardzo waznym felietonista byt dla mnie Jerzy
Urban. W jego felietonach byta i fraza, i dowcip, i synteza — wszystkie cechy
Swietnego felietonisty, ktore zreszta dalej btyskaja w jego obecnych tekstach
w ,Nie”. Wida¢ ten pazur. Czasem rykne ze $miechu przy felietonie Urba-
na — co gdzie indziej wlasciwie dzi$ mi sie juz nie zdarza.
Rys gruboskoérnoéci. Rozmowa z Jerzym Pilchem
(,,Press”, wrzesien 2001)

Pilch przyznaje takze, ze nobilitujaca byla dla niego mozliwos¢ publikacji jego tek-
stow na ostatniej stronie ,Tygodnika Powszechnego”, gdzie wczesniej publikowat
Stefan Kisielewski (PiLcu 2010: 632).
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Swiadomo$¢ gry z czytelnikiem —
aspekt pragmatyczny

Aspekt pragmatyczny dotyczacy swiadomosci gatunkowej w felie-
tonie ma szczegdlny wymiar. Interakcyjnos¢ wyraza si¢ tu nie w dia-
logowej strukturze, jak miato to miejsce w wywiadzie, ale w waznym
wyznaczniku felietonu, jakim jest ,specjalna gra z czytelnikiem” (por.
Wojtak 2004a: 202; por. Fras 2005: 95): ,Felieton jest przeciez o czyms,
na jaki$ temat (lub wiazka tematow). Wyluskanie owego tematu wy-
maga jednak odbiorczej aktywnosci, staje sie niejednokrotnie sztuka in-
terpretacji. Felieton zaktada wspdtprace odbiorcy” (Wojtak 2004a: 202).
W wypowiedziach autorow felietonéw odnajduje swiadomos¢ tej szcze-
goblnej interakcyjnosci — ,$wiat felietonowej komunikacji oprdcz autora
zaludniajg odbiorcy [...]” (Zasko-ZieLiNska 2002: 102). To ujecie bada-
czy potwierdzi si¢ w wypowiedziach autorow tekstow.

Tak przedstawiajg zaleznos¢ miedzy felietonistg a czytelnikiem sami
tworcy:

Jednoczesnie wcigz towarzyszy¢ nam musi swiadomos$¢, ze nie
piszemy dla naszej perfekcyjnej przyjemnosci, tylko dla czytel-
nika, ktérego w réwnym stopniu kochamy, jak i nienawidzimy.
Kochamy za to, zZe jest i stanowi racje naszego istnienia [...]. Nie-
nawidzimy, bo jest nieuwazny, uzywa naszych tekstow w sposéb
dowolny, wybiera sobie co$, a czegos innego — nad czym diugo
sie glowiliSmy — nie raczy nawet dostrzec. No i zawsze ma racje.
Kiedy dostaje list, w ktérym ktos zazarcie krytykuje jaki$ fragmen-
cik mego felietonu, a ja Swietnie wiem, ze odpowiedz na wszystkie
watpliwosci znajdowata si¢ dwa zdania nizej, juz si¢ nie zloszcze.
Moéwig sobie: to moj blad, trzeba bylo utrzymac uwage czytelnika
do konca. Kto$, kto kupit gazete, nie ma wcale obowiazku jej czy-
ta¢, moze ja przeglada¢, moze wylozy¢ nig kosz na $mieci, a pi-
szacy nie ma prawa niczego oczekiwac.
Kinga DuniN, Maszynka senséw
(,,Press”, wrzesien 2003)

O kim Pan mysli, piszac felietony?

O czytelniku mysle stale, bo dla niego pisze. Ale moge tez od-
powiedzie¢ tak: Zawsze mysle o moim niezyjacym przyjacielu,
Jurku Dobrowolskim. To byt cztowiek, ktéry mnie uksztattowat
zawodowo. Mialem przyjemnos¢ pracowac z nim przez tadnych
kilka lat. Jurek byl czlowiekiem ogromnie wymagajacym, szale-
nie precyzyjnym w pracy i nie odpuszczajacym zadnego btedu,
niedorébki. Musze przyznad, ze jak pisze felieton i mam rodzaj
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nieukontentowania albo watpliwosci, to bardzo czesto mysle, co
by Jurek powiedziat, gdyby to przeczytat.

Komentarz Obywatela Tyma. Rozmowa ze Stanistawem Tymem

(,Press”, 15 pazdziernika 1996)

Czytelnik stanowi ,racje istnienia” autora tekstéw. Felietonista stale
o nim mysli, piszac swoj tekst. Przede wszystkim tworzac felieton, pro-
jektuje odbiorce, wymyslonego, potencjalnego, ale zawsze po to, aby mie¢
Swiadomos¢ wagi swojej pracy. Tekst musi utrzymac¢ uwage odbiorcy.

Ten rodzaj aktywnosci dziennikarskiej powoduje istnienie specyficz-
nego rodzaju wspolnoty. Przywotam kilka przyktadow:

Policzylem z przerazeniem, ze dla ,Polityki” napisalem ich juz
okoto 350. Jest to dawka obiektywnie niestrawna. Chyba, Ze... uda
sie¢ nawigzac z czytelnikiem swoistq wiez, ktéra pozwoli mu trak-
towac twdj felieton nie tylko jako lekture obiektywna i oderwana,
ale jako regularne spotkanie z... wrogiem? przyjacielem? btaznem?
wlasng podswiadomoscia? mentorem? — To zalezy w znacznej mie-
rze od czytelnika, przede wszystkim jednak od swiadomego wy-
boru formuly przez autora.
Ludwik Stomma, Felieton o felietonie
(,,Press”, 15 kwietnia 1997)

Jako felietonista piszesz nie dla czytelnika przypadkowego, ale
dla swojego, wrecz osobistego, wiernego czytelnika. Mie¢ swo-
ich czytelnikéw felietonista musi, bez $wiadomosci ich istnienia
mordercza regularnos¢ felietonu jest trudna do utrzymania, chy-
ba ze ktos pisze dla kasy. Zyska¢ wiernego czytelnika nie jest
latwo. Nie pojawia sie on od razu, zauwazasz go dopiero po
kilku tadnych latach pisania, kiedy na przykltad zaczynasz do-
stawac listy i widzisz, ze zaistniates w czyim$ $wiecie. Ty i twoj
czytelnik musicie by¢ jednak suwerenami. Nie mozesz chcie¢ mu
si¢ przypodobac.
Jerzy PrLcn, Komentarze do otaczajgcej doraznosci
(2010: 639)

[...] tworzac swoja felietonowa osobowos¢, jednoczesnie naktada
sobie autor kaganiec. Zawiera z publiczno$cia umowe, ze oto pa-
trzy na zycie tak wilasnie a nie inaczej.

Ludwik Stomma, Swego rodzaju szlachectwo
(2010: 640)

Piszac felietony, mamy nadzieje, ze czytelnik dostaje od nas co$,

0 czym moze powiedzie¢: no, to jest o mnie!
Monika Piatkowska, Leszek K. TaLko, Jestesmy dowcipni, ale nie do krwi
(,,Press”, wrzesien 2004)
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Regularne pisanie tekstéw udaje sie tylko ze $wiadomoscia szczegol-
nej wiezi z czytelnikiem oraz swoistej umowy. Cyklicznos¢ tekstow
na tamach gazety jest pewnego rodzaju spotkaniem autora z odbiorca,
w ktérym felietonista moze ,zaistnie¢” w $wiecie swojego odbiorcy.
Piotr Stasinski zwraca uwage na wewngtrzng pragmatyke gatunku
wyrazajaca si¢ w funkcji perswazyjnej, ktora ,stale oscyluje miedzy
pozytywna familiaryzacjg kontaktu z czytelnikiem a sceptycznym dy-
stansem wobec wzoréw publicznej komunikacji [...]. Oba bieguny tej
sprzecznosci sa dla gatunku funkcjonalne” (StasiNskr 1982: 13).

Ta uwaznos$¢ wobec czytelnika nie oznacza jednak pisania ,,pod nie-
go”. Kinga Dunin, wymieniajagc dwa grzechy felietonisty, podkreslita
bylejakos¢ i nadmierna cheé podobania si¢ czytelnikowi:

Niewazny sens — wazne, zeby czytelnik byl zadowolony. Ma by¢
$miesznie, krew ma tryskac po $cianach. Tu znowu potrzebna jest
znajomos¢ czytelniczej psychologii. Czytelnicy zawsze beda dekla-
rowali nieche¢ do agresji i domagali sie tekstoéw pozytywnych, nie
nalezy im jednak wierzy¢. Zapamietuja jedynie teksty agresywne
i jesli zgadzajq si¢ z autorem, kochaja za nie, a jesli nie zgadzaja
si¢ z nim, nienawidza jak psa (suki).
Kinga DuniN, Maszynka senséw
(,,Press”, wrzesien 2003)

W tym sarkastycznym ujeciu felietonistka pokazuje, ze w czytelniku
zostaja przede wszystkim te teksty, ktére budza najwieksze emocje.
Jednoczesnie autorka w zakonczeniu tekstu warsztatowego wyjasnia:

Czemu pisze? [...] Dla czytelnikow, ktérzy pisza do mnie dtugie

listy z rozsadnymi polemikami, takimi, ktérych nigdy nie docze-

katabym sie w prasie. I dla tych czytelnikow, ktérzy po prostu
lubig mnie czytac.

Kinga DunIN, Maszynka sensow

(,,Press”, wrzesien 2003)

Autor w felietonie, jak wskazuje Stomma, ,$Swiadomie wybiera for-
mute” dla swojej wypowiedzi. Inni twdrcy podkreslaja, ze wazna jest
wyrazna zalezno$¢, ale i suwerennos¢ rdl — autora i odbiorcy. Interak-
cyjnos$¢ gatunkowej kompetencji bedzie wyrazata sie¢ w wyznaczaniu
tych rol, ale przede wszystkim w ich swiadomosci.
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Osobowos¢ tworcy

Centralna pozycja w tekscie felietonu nalezy do autora'. Monika
Zasko-Zielinska, badajac metatekstowos¢ felietonu, zaznacza: ,[...] o fe-
lietoni$cie mozna powiedzie¢, ze jest tworca jednej z trudniejszych form
wypowiedzi i dlatego trzeba mu przypisa¢ wiedze na temat zaréwno
konkretyzowanego gatunku mowy, jak i innych typow tekstéw [...]”
(Zasko-ZieLiNska 2002: 100). Ta najtrudniejsza dziennikarska forma
wypowiedzi wymaga swiadomosci roli autora. Natomiast felieton, jak
wskazuje Anna Baranska-Szmitko, moze by¢ takze narzedziem do kre-
owania jego wizerunku (BaraNska-Szmitko 2014: 211-226).

W sposob catosciowy o roli autora w tym konkretnym gatunku pisze
Maria Wojtak: , Felietonista wystepuje przede wszystkim w roli pub-
licysty przedstawiajacego subiektywnie, wrecz stronniczo, okreslone
zjawisko lub problem, w roli autora czesto prowokujacego, drazniace-
go, a wiec tez intrygujacego. Felietonista powinien jednak by¢ przede
wszystkim [...] artysta, tworca, ktory potrafi wykreowac swiat fikcyjny,
cho¢ niepozbawiony znamion prawdopodobienstwa zyciowego. Nada-
je przy tym swemu dzietu ksztalt przekazu stownego zaskakujacego
i niepowtarzalnego, opartego na niezwyktym pomysle zwanym kon-
ceptem. Dzigki takim zabiegom w felietonie miesci si¢ prawda jed-
nostkowa, nabierajaca jednak charakteru przestania uniwersalnego”
(Wojtak 2008: 110). Badaczka podkre$la wybor roli autora, z ktorej
wynikaja wybory stylistyczne, tematyczne i strukturalne’”. Najpehniej
osobowo0$¢ tworcy felietonowego ujat w swoim tekscie warsztatowym
Stomma:

1 Warto przywota¢ opracowania bedace omdéwieniem konwengji gatunkowych
felietonu w odniesieniu do konkretnych felietonowych twércow. Sa to monografie:
Struktura jezykowa felietonu dekady 1968-1978, w niej rozdzial omawiajacy felietony
miedzy innymi Jana Stojewskiego, Stefana Kisielewskiego czy Janusza Glowackie-
go (Bonpkowska 2005: 54-64), Komizm jezykowy w felietonach Antoniego Stonimskiego
(GrocHALA 2006), Sztuka felietonu Stefana Kisielewskiego (Wiszn1owska 2013) oraz arty-
kuly: O doskonatosci wypowiedzi publicystycznej na przyktadzie felietonéw . Szczepkowskiej
(Woytaxk 2002a), Krystyna Kofta jako reprezentantka felietonistéw , Twojego Stylu”w latach
1990-2009 (DaBrowska-CENDROWSKA 2011: 61-73), , Czemuz nie zostawitem tej kartki
pustej?!” — obraz felietonopisarstwa i felietonisty w tekstach Macieja Stuhra pisanych dla
, Zwierciadta” (Ryska, WRzESNIEwsKA-P1ETRZAK 2016: 159-187).

2 Warto w tym miejscu przywota¢ artykut Ewy Stawkowej, ktora analizujac fe-
lietony Jarostawa Krawczyka, Jerzego Trammera i Michata Ogodrka, pokazuje, jak
wybor cech stylowych wiaze sie z poszczegdlnymi elementami struktury tekstu, na
przyktad z nadtytutami poszczegélnych cykli (Seawkowa 2000: 308-313).
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Pierwsze i najwazniejsze. Ten, ktdrego spotykamy, czytajac felie-

ton, musi mie¢ osobowo$¢. Nie musi by¢ to rzeczywista osobowos¢

autora, z jaka zetkneliby$my sie, poznajac go osobiscie. Moze on

i ma prawo stworzy¢, wykreowac najzupetniej fikcyjnego bohatera
rozmawiajacego z nami stowami felietonu.

Ludwik Stomma, Swego rodzaju szlachectwo

(2010: 640)

Wréci¢ musimy tutaj raz jeszcze do kwestii ,,0sobowosci” autora
felietonu. Zaktada on, i jest do tego uprawniony, Ze jego tezy roz-
patrywane beda niejako w jej ramach. Czytelnik rozumie, Ze autor
zna zapewne inne sady o sprawach, ktére porusza, ale wypowiada
ekskluzywnie swoja prywatna opinie, bedaca wtasnie dobrodziej-
stwem inwentarza jego ,, 0sobowosci”. Darowuje mu wigc przewaz-
nie rowniez te przypadki, w ktérych beda to opinie kontrower-
syjne, a nawet skrajne. [...] felietonista, jak mato kto inny, moze
posuwac sie do ztosliwosci, zjadliwosci, korzysta¢ z pamfletowych
$rodkéw wyrazu lub odwrotnie — jesli zechce, popada¢ w pane-
giryczne peany. Do pewnych jednak granic. I nie chodzi tu tylko
o odpowiedzialnos¢ za stowo publicznie pisane — ta obowigzuje
wszystkich. Raczej o swojego rodzaju , szlachectwo”.
Ludwik Stomma, Swego rodzaju szlachectwo
(2010: 643)

Stomma, wskazuje na mozliwo$¢ stworzenia fikcyjnej postaci mowiacej
w felietonie, ale podkresla takze silnie zarysowane stanowisko autora,
ktére moze by¢ wyrazone wieloma srodkami — od pamfletu po ideali-
zacje przedmiotu swoich rozwazan. Ale co istotne, autor podkresla nie
tylko odpowiedzialnos¢ za swoja publikacje, ale ,szlachectwo”, ktdre
widoczne jest w roli odgrywanej przez felietoniste.

Stefan Kisielewski, akcentujac autorskie ,ja”, odwraca role felietonisty
i tekstu — wskazujac, ze to tekst wpltywa na autora, a nie odwrotnie:

Nie takim, jakim jestem naprawde, ale takim, na jakiego stylizu-
je mnie felieton. [...] Taka jest bowiem specyfika formy felietonu:
felieton to monografia swojego wlasnego, ale wyimaginowanego
»ja”, to co$ jak marzenia Don Kichota, za§ w marzeniach tych za-
wiera si¢ przeciez jego druga natura, kto wie przy tym, ktéra z nich
jest prawdziwsza.
Stefan KisieLewski, Dlaczego felieton?
(,Tygodnik Powszechny” 1958, nr 5)13

13 Cytat przywotuje za Monikg Wiszniowska (Wiszniowska 2013: 18).
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Uprawianie felietonu to mozliwo$¢ prowadzenia niejako podwdjnego
zycia. Stomma prezentuje trzy sposoby14 na spersonalizowanie tego ga-
tunku przez tworce:

Pierwszy: Autor kreuje posta¢, ktéra ustawiona w specyficznej sy-
tuacji spotecznej, historycznej czy towarzyskiej, wciaz na nowo za-
skakuje swoim katem widzenia sprawy; czyli pozostajac rzekomo
czlowiekiem z krwi i kosci, spetnia jakby funkcje intelektualnego
krzywego zwierciadla. [...]
Drugi: Typ, ktéry nazwatbym mentorskim. [...] ten typ felietoni-
styki nie starzeje sie bynajmniej w czasach demokragji, pluralizmu,
tolerancji etc. Wigkszo$¢ spoteczenistwa wcale nie poszukuje odpo-
wiedzi, a chce si¢ tylko w nich utwierdzi¢. No to ja utwierdzamy.
Trzeci: Opiera si¢ na swoistym, nieraz daleko idacym, realnym
ekshibicjonizmie psychicznym i intelektualnym autora. Czytelnik
obcuje tu nie z paradoksem, nie z ideg, ale z partnerem, ktory
w jakiej$ mierze wpuszcza go w obszar swojego osobistego Swiata.
Ludwik Stomma, Felieton o felietonie
(,,Press”, 15 kwietnia 1997)

Te sposoby na felieton to umiejetnos¢ wykreowania postaci, ktdra potrafi
przedstawic rzeczywistos¢ w krzywym zwierciadle, czy tez prowadzenie
felietonu w mentorskim tonie, badZ oparcie go na intymnej, osobistej
relagji z czytelnikiem. Pilch, opowiadajac o swoim sposobie uprawiania
felietonistyki, wskazuje na wymiar osobisty'’, wrecz autobiograficzny:

14 Kinga Dunin takze podaje trzy sposoby uprawiania felietonistyki i trzy rodzaje
felietonistow, pokazujac jednak modele negatywne:

Kameleon. Pisze byle jak i o byle czym, nie odrdzniajac sie od tta.
Platny zabdjca. Wali w morde wrogéw w imieniu kolegéw. Nigdy jednak
nie ruszy nikogo z organu, ktéry go optaca.
Wariat. Pisze zgodnie ze swoimi przekonaniami, nie boi sie star¢, ale trak-
tuje je merytorycznie i potrafi pogodzi¢ sie z tym, Ze nie pasuje do wiek-
szosci. [...]
Z katalogu powszechnie dostepnych rél — kameleona, ptatnego zbojcy i wa-
riata — Zadna nie wydaje sie godna polecenia. Bo albo jest si¢ pismakiem,
albo blaznem. Blazna za$ nikt nie bierze powaznie, trudno jest, zajmujac
taka pozycje, wilaczy¢ sie do jakiejkolwiek dyskusji, doczeka¢ sensownej
odpowiedzi. [...] felietonista musi by¢ wyrazisty, rozpoznawalny, bo ina-
czej jest tylko jednym z wielu publicystow.

Kinga DuniN, Maszynka senséw

(,,Press”, wrzesien 2003)

15 Zupelnie inaczej o wymiarze ,opowiesci o sobie” pisza autorzy Matzeriskiego
przegladu Talkow:

Posady dyrektora i felietonisty maja wiele wspdlnego: obaj z racji stano-
wiska moga bez poczucia wstydu zanudza¢ wszystkich opowiadaniem
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Felieton z natury mowi o rzeczywistosci prawdziwej. Wymaga dy-
stansu i uogolnienia, lecz powstaje tuz przed drukiem i dotyczy
doraznych, aktualnych spraw. Felieton osobisty, ktéry uprawiam
ja i wielu innych i ktéry jest odbiciem naszego Zycia, nastrojow,
otaczajacych wydarzen, jest w tym sensie w czystszym stopniu
autobiograficzny niz réznego rodzaju autobiografie.
Sita felietonu tkwi w spojrzeniu, jakim felietonista widzi rzeczy-
wistos¢.
Jerzy Picn, Komentarze do otaczajgcej doraznosci
(2010: 635)

Felieton jest forma, w ktorej analiza swiadomosci gatunkowej pokazu-
je, jak wazna jest osobowos¢ i perspektywa konkretnego tworcy — ,Sita
felietonu tkwi w spojrzeniu, jakim felietonista widzi rzeczywisto$c¢”.
To w felietonie nastepuje wyrazna manifestacja opinii i perspektywy
autorskiej, jego widzenie rzeczywistoéci jest najwazniejsze'’. W tym
gatunku najpelniej bowiem objawia si¢ indywidualizm autora, jego
perspektywa.

Maria Wojtak, opisujac styl felietonowego pisarstwa jednego autora,
wskazuje na dwa pojecia — styl tworcy i styl twdrczy: ,[...] idiolekt spro-
filowany felietonistycznie oznacza nadawanie indywidualnego pietna
wszystkim plaszczyznom i aspektom gatunku. To jednak nie wszystko.
Relacje sa zwrotne. Konwencje gatunkowe rysuja si¢ jako swego rodzaju
partytura, ktora ozywa w konkretnych wykonaniach komunikacyjnych”
(Wojtak 2009a: 323). Tworca felietonu w sposdb twdrczy wykorzystuje
i gatunkowa forme, i rzeczywistos¢, ktéra w nia przetwarza.

o sobie. Czy jest w zyciu wieksza przyjemnos¢, niz zmusi¢ ludzi do wy-
stuchania mrozacej krew w zytach historii, jak to w drodze do pracy cos
nam zaczeto stuka¢ w samochodzie? [...] Rados¢ opowiadania o sobie nie

jest chyba obca nikomu.
Monika Piatkowska, Leszek K. TaLko, Jestesmy dowcipni, ale nie do krwi
(,,Press”, wrzesien 2004)

' Wskazuje na to Marek Beylin:

Lekture utrudnia tez bezosobowy styl, bo felieton to forma bezwstydna.

Autor skrywajacy swoje ,ja” za zastong dretwych albo nawet tylko gtad-

kich zdan moze pisa¢ innym przemdwienia, nie powinien jednak bra¢ sie

za publicystyke, w ktdrej wiasny wyrazisty poglad na rzeczywistos¢ jest
najwazniejszy.

Marek BeyLIN, Instrukcja wigzania krawata

(,Press”, maj 2001)
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Sztuka formy

Felieton mimo swej gatunkowej swobody i stylistycznej réznorodno-
Sci jest pewnego rodzaju sztuka formy. Powyzej wskazatam, ze aspekt
pragmatyczny i perspektywa autorska beda najwazniejsze w kompeten-
gi gatunkowej twércoéw felietonéw. Ale obok perspektywy czytelnika
i indywidualizmu autora felietonisci wskazuja na kompetencje doty-
czace kolejnych aspektow gatunkowych, w ktérych wyraza sie¢ wybor
tematu, kompozydji i jezyka.

Autorzy zwracaja uwage na regularnos¢, cyklicznos¢ ukazywania sie
felietonow, ale przede wszystkim na ich forme:

Specyfika felietonu, précz pewnej zwieztosci formy, cho¢ panuje
tu dos¢ duza tolerancja, na jednym sie przede wszystkim zasadza.
Ot6z po prostu felieton pisze sie co tydzien (tym, ktdrzy musza
pisac czesciej — wspodtczuje; tym, ktorzy nieco rzadziej — gratuluje;
nie zmienia to jednak istoty rzeczy). Jest felieton ptodem regular-
nym, notorycznym i natretnym.
Ludwik Stomma, Felieton o felietonie
(,,Press”, 15 kwietnia 1997)

Moja wyrazisto$¢ jest pochodng mojej osobowosci. Bawie sie fe-
lietonami, bawie si¢ forma, czasem pada w nich prowokacyjny
akcent, bo to lubie. Tylko w sporze, w ktérym sa jasno okreslone
stanowiska, mozemy stworzy¢ co$ nowego. Wyrazistos¢ jest wpi-

sana w gatunek felietonu. To jest rodzaj uczciwosci.
Bytem jatowy. Z Romanem Kurkiewiczem rozmawia Jarostaw Murawski
(,,Press”, pazdziernik 2010)

Forma felietonu jest pewnym wyrazem autorskiej osobowosci, a jed-
noczesnie, jak wskazuje Stomma, jest tworem ,natretnym” i ,regular-
nym”. To w wyjatkowej, indywidualnej formie zamknigte sa wyznacz-
niki gatunkowe felietonu.

Czasem sama krétka forma powoduje problem ze znalezieniem wtas-
ciwego tematu. Jednoczesnie autorzy podkreslaja, ze to rzeczywistosc
jest inspiracja do pomystéw na teksty. Oto przyktadowe wypowiedzi:

Musze szukaé tematdéw. Swietnie, gdy dzieje sie co$ niezwyktego.

O, wtedy felieton pisze si¢ blyskawicznie. A jak sie nic nie dzieje,

pisanie przypomina wyciskanie soku pomaranczowego z kija od
miotty. I czasami, o dziwo, sok leci.

Swiat spinaczy. Z Tomaszem Jastrunem rozmawia Marek Zajac

(,,Press”, listopad 2011)
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Tematem naszych felietonéw jest wszystko, co moze spotka¢ czto-
wieka w zyciu: od wizyty gburowatego hydraulika, przez proble-
my z dotarciem do pracy, gdy po miescie hulaja demonstracje, az
po matzeniskie wojny i wojenki. [...]
Kilka naszych felietonow trafito do poradnikéw rozwigzywania
probleméw malzenskich. Smiejemy sie i zartujemy, ale przeciez
u podstaw kazdego tekstu lezy bardzo powazne i zwykle mroczne
uczucie: zawis¢, zazdrosé, chciwosé, lenistwo, grubianstwo.
Monika Piatkowska, Leszek K. Tarko, Jestesmy dowcipni, ale nie do krwi
(,,Press”, wrzesien 2004)

Tematow jest zbyt duzo, czasem ciezko wybrac ten wiasciwy. Chce,
zeby bylo jak najbardziej aktualne i czesto jestem bardzo niekon-
tent, ze nie pisze dwoch albo trzech felietonow.

Komentarz Obywatela Tyma. Rozmowa ze Stanistawem Tymem
(,,Press”, 15 pazdziernika 1996)

Poszukiwanie tematéw, jak wskazuje Jastrun, ma wyrazne oparcie
w rzeczywistosci — ,$wietnie, gdy dzieje si¢ co$ niezwyklego”. Pilch
takze na to zwraca uwage, podkreslajac, ze felieton, mimo Ze jest ga-
tunkiem paraliterackim, pozostaje mocno osadzony w rzeczywistosci:

Felieton jako krétka, co tydzien powtarzana forma, cho¢ zwigzany
z literatura, jest jeszcze czyms innym. Innym rodzajem twdérczosci,
co bierze sie z tego, Ze nie jest fikcja. Nie ma w nim tej swobody
ktamstwa, ktorg ma literatura.

Jerzy Picn, Komentarze do otaczajgcej doraznosci
(2010: 634)

Felietonista wykorzystuje literackie $rodki wyrazu, ktére stuzy¢ majq
temu, aby przedstawi¢ rzeczywistos¢ i do niej sie odniesc.

Bardzo czesto tworcy felietonéw zwracaja uwage na krotka forme
tekstu. Dunin wskazuje, ze pisanie felietondw to ,pisanie na miare”,
czyli na konkretna liczbe znakéw w tekscie'”. Ponizsze przyktady pre-
zentujq problematyke krotkiej formy:

7 W tym kontekscie interesujaca jest wypowiedz Tomasza Jastruna, ktéry poka-
zuje ciggle zmniejszajacy sie liczbe znakdéw przeznaczona na felieton w konkretnych
pismach:

Zaczynatem od 30 tysiecy znakéw w ,Kulturze”. Mineto troche czasu
i w ,Rzeczpospolitej” juz tylko 16 tysiecy. Myslatem, ze zatrzyma sie na
5200 znakach w ,Newsweeku”. Teraz napisat do mnie Wojtek Maziarski,
ze skracamy do 3900. Tlumaczyl, ze moge mie¢ pretensje do szefostwa
i calego $wiata, ale graficy uznali, ze potrzeba wiecej swiatta. Odpisatem:
,Swiatto musi co$ o$wietlad”.

Swiat spinaczy. Z Tomaszem Jastrunem rozmawia Marek Zajac
(,Press”, listopad 2011)
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Krotka forma ma to do siebie, Ze nie mozna sie zabezpieczad. Za-
wsze tatwiej tu o wpadke. Latwiej skrzywdzi¢, tatwiej by¢ nie-
sprawiedliwym. Latwiej o nieporozumienia. O ilez prosciej pisze
si¢ dlugie teksty, wymieniajac wszystkie za i przeciw, palac Panu
Bogu swieczke i diabtu ogarek.
[...] krotko nie oznacza wycinania stéow i skracania zdan, ale to ma
by¢ pomyst na inne opowiedzenie tego samego.
Kinga DuniN, Maszynka senséw
(,,Press”, wrzesien 2003)

Czesta przypadiosc piszacych to pragnienie, by w jednym tekscie
przekazac jak najwiecej mysli i spostrzezen. Jednak brak opano-
wania w tej kwestii usmierca forme. Dobry felieton zawiera jedna
mys$l konsekwentnie prowadzong od poczatku do konca. To trud-
ne, bo eliminowanie dygresji zabiera wigcej czasu niz samo pisanie.

Marek BevLiN, Instrukcja wigzania krawata
(,Press”, maj 2001)

Jedna celna anegdota ukazuje nieraz lepiej dziatanie systemu niz

poswiecona mu obszerna i udokumentowana rozprawa. Pamietac

za$ nalezy, ze felieton jest forma malg, domaga sie wiec skrotu,
wyrazisto$ci, szybkiej pointy.

Ludwik Stomma, Swego rodzaju szlachectwo

(2010: 643)

Te wypowiedzi sa $wiadectwem s$wiadomosci formuly, ze felieton
to gatunek wymagajacy skrotu, wyrazistosci, pewnej wewnetrznej dys-
cypliny.

Dunin podkresla, jak wazne w jej pisaniu jest wymyslenie konkret-
nej struktury tekstu, w ktorej istotne sa okreslone miejsca, takie jak
fragmenty inicjalne i finalne. Dopiero na taka konstrukcje ,narzuca”
sfowa:

Pisanie zawsze zaczyna si¢ od pustego ekranu, pustej kartki, tak
czy inaczej od pustego miejsca. Zeby pustke te wypelni¢, wystarczy
zaczaé pisa¢, wzdychajac czasami do $w. Joyce’a od Strumienia
Swiadomosci. Ja jednak wole dobrze skonstruowane maszynki
sensow; poczatki, rozwiniecia, konce, struktury. Dopiero na taka
konstrukcje narzucam — jak siatke maskujaca — stowa, ktére po-
winny sie uklada¢ w catos¢ niezobowiazujaca, swobodna, hasa¢
sobie miedzy tematami.
Kinga DuNiN, Maszynka senséw
(,Press”, wrzesien 2003)

Marek Beylin wskazuje na trudno$¢ felietonu, ktéra wynika z zastoso-
wania skrotow. Podkreéla, ze w tak niewielkim tek$cie nie moze by¢
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niepotrzebnych stéw, ktore tworza jedynie , watg”, a nie wnosza nic do
prezentowanej wypowiedzi:

Pani de Sévigné, siedemnastowieczna pisarka francuska, napisata
kiedys: prosze mi wybaczy¢, ze mdj list jest taki diugi, lecz nie
mialam czasu, zeby napisa¢ krétszy. To zdanie moze by¢ mottem
felietonistéw. Rzeczywiscie, ilez razy klatem, bo felieton ukfadat
sie fadnie, tyle ze gdy nalezato juz konczy¢, bytem ledwie w po-
towie wywodu. I trzeba byto zaczynac jeszcze raz. Felieton bywa
trudniejszy niz kilkustronicowy tekst publicystyczny: tezZ powinien
interpretowac swiat, ale za pomoca czytelnych skrotéw. W dodat-
ku tzw. wata, czyli nieznaczace zdania, ktére sklejaja wywdd, nie
maja racji bytu w krétkim tekscie. Sa tak widoczne, ze przestaniaja
reszte felietonu.
Marek BeyLIN, Instrukcja wigzania krawata
(,Press”, maj 2001)

Jednoczesnie jezyk felietonu wykorzystuje wiele stylistycznych $rod-
kéw konstruujacych tekst niejednoznaczny, w ktérym czytelnik moze
odnalez¢ wiele mozliwosci interpretacyjnych.

Felietonisci buduja Swiat przedstawiony w swoich tekstach, prezentu-
jac indywidualny konceptyzm, ktory pokazuje ich subiektywny sposob
widzenia $wiata. Wykorzystuja czesto elementy skrotu, lapidarnej for-
my, atrakcyjnej puenty. Zaplanowany pomyst na felieton moze wyrazac
si¢ na wielu poziomach tekstu. Na zakonczenie rozdziatu zaprezentuje
dwie wypowiedzi felietonowych twdrcoéw, ktdre pokazuja perspektywe
opisu gatunku za pomoca zaskakujacego poréwnania:

Dobry felieton to, przynajmniej dla mnie, walizka spakowana tak,

ze nie da si¢ do niej upchna¢ nawet jednej dodatkowej skarpetki.

I jednoczesnie udajaca podreczny neseser, w ktorym mamy tylko
chusteczke do nosa, mietowe dropsy i plan miasta.

Kinga DuniN, Maszynka senséw

(,,Press”, wrzesien 2003)

Jako forma felieton to worek. Mozesz nadawa¢ mu dowolny
ksztalt, mozesz wykorzystywaé najroézniejsze gatunki, mozesz do
tego worka wrzuci¢ wszystko, i humoreske, i nekrolog, ale zawsze
musisz pamietaé, by pisa¢ z silnej perspektywy autorskiej. Autor
i jego spojrzenie, styl, temperament to forma felietonu.

Jerzy PiLch, Komentarze do otaczajgcej doraznosci
(2010: 636)

Te wypowiedzi dowodza kompetengji gatunkowej autorow, swiadomos-
ci wykorzystywania ksztattu dowolnego gatunku w ujeciu felietonu.
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W wypowiedzi Pilcha odbija si¢ wypowiedz badacza: ,[...] felieton
pasozytuje na wszelkich formach wypowiedzi publicznej (takich jak
list, przemowienie, artykul wstepny, pismo urzedowe, a nawet na roz-
maitych formach spotecznej interakcji miedzyosobowej (jak rozmowa
towarzyska)” (Stasimiskr 1982: 9). Poréwnanie felietonu do spakowanej
walizki czy worka, ktéremu mozna nada¢ dowolny ksztalt, w petni ob-
razuje specyfike tego gatunku. W innej koncepcji interpretacyjnej mozna
tu moéwic o adaptacjach zaréwno globalnych, jak i czastkowych (Woj-
TAK 2004a: 211-217).

Prezentowane przeze mnie wypowiedzi warsztatowe autoréow cze-
sto mialy charakter felietonowego stylu, indywidualnego jezyka kon-
kretnych twércéw. Nawet tytuly tekstow warsztatowych majg w sobie
moc felietonowego konceptyzmu: Komentarze do otaczajgcej doraznosci,
Maszynka senséw, Instrukcja wigzania krawata czy Swego rodzaju szlachec-
two. Tytuly te zdradzaja powiazania gatunkowe z komentarzem, in-
dywidualizm tworcy, szczegdlne laczenie autorskich senséw. Obrazuja
takze instrukcje tworzenia felietonu, ktdra nie ma tak duzego znaczenia,
bo wazny jest koricowy efekt wypowiedzi. W tekstach warsztatowych
tworcow felietonéw doktadnie opisany zostat ten trudny i nieuchwytny
gatunek. Sg one swiadectwem gatunkowych kompetencji — umiejetnosci
zamknigcia pewnego fragmentu $wiata w wyjatkowa forme.
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~Reportaz to gatunek niekonieczny [...]. Méwig o nim: gatunek ary-
stokratyczny. Wymaga czasu, gruntownej dokumentacji, kosztownych
delegacji, zmudnej pracy nad forma, zdolnosci empatii. Reporter powi-
nien przekazywacé nie tylko fakty, ale i stan ducha swoich bohaterow.
[...] Reportaz Zzada cierpliwosci i nieustannego poszukiwania formy”
(WyszyNska, ,Press”, maj 2005). Swoje rozwazania dotyczace swiado-
mosci gatunkowej twdrcow reportazu rozpoczynam od definicji, ktora
pokazuje jego warsztat i kulisy. I cho¢ badacze wskazujg na proble-
my definicyjne, mozliwosci wyboru roznych kryteriow wyodrebnienia
gatunku (por. WoLNyY-ZmorzyNsk1 2004: 10; por. Wojrax 2004a: 268),
chciatabym przede wszystkim zwroci¢ uwage na kryterium tworcy — re-
portera. Na jego role wskazuje takze kompendium wiedzy medioznaw-
czej, czyli Stownik terminologii medialnej. Wedtug jego definicji reportaz
to ,gatunek dziennikarski wystepujacy w prasie, radiu i telewizji [...],
ktorego podstawowym zadaniem jest ukazanie rzeczywistosci za po-
$rednictwem reportera, ktéry wystepuje w reportazu jako swiadek pre-
zentowanych zdarzen, obserwator, rekonstruktor badz stuchacz (w za-
leznosci od tego, jaka role przyjmie jako podmiot méwiacy)” (PISAREK,
red., 2006: 186). Marek Miller tak zdefiniowat reportaz: ,[...] jest komu-
nikatem z zycia reportera, zwierciadtem czasu terazniejszego, w ktérym
przyszto mu zy¢” (MiLLEr 1982: 13).

Reportaz jest gatunkiem dokumentujacym zdarzenia i fakty, w kto-
rym rolg reportera jest ich zrozumienie i umiejetne przedstawienie
(por. WoLNy-ZmorzyNskr 2008: 321). Jak wskazuje Maria Wojtak,
»struktura reportazu jawi si¢ badaczom jako zjawisko zlozone nie
tylko z powodu liczby komponentéw, lecz takze ich charakteru. Za
sktadnik struktury uznaje sie wiec reportera traktowanego jako od-
tworce rzeczywistosci, ktory moze by¢ wpisany w $Swiat przedsta-
wiony jako $wiadek, uczestnik zdarzen lub ich rekonstruktor, a takze
stuchacz. Wybdr jednej z wymienionych technik relacjonowania lub
ich mieszanie w obrebie okreslonej wypowiedzi ma istotny wplyw na
inne sktadniki reportazu, a wigc na sposob przedstawiania bohatera,
charakteryzowania miejsca wypadkow, czasu zdarzen oraz uksztatto-
wanie stylistyczne wypowiedzi” (Wojtak 2004a: 273). Reporter jako
odtworca rzeczywisto$ci w tekscie decyduje o ujeciu tematu, struktu-
rze czy stylu wypowiedzi.

Lacinski czasownik reportare ‘odnosi¢, donosi¢’, bedacy zrodtostowem
terminu ,reportaz”, podkresla sprawozdawczy charakter tego gatunku,
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pokazuje takze jego historig, czas, gdy reportaz miat charakter dzienni-
karskiego sprawozdania, a reporter byl swiadkiem badz uczestnikiem
wydarzen (WoLNY-ZmorzyNskI 2008: 321). Jacek Maziarski wskazuje, ze
w nazwie ukryta jest istota reportazu i jest to ,funkcja sprawozdawcza,
polegajaca na ukazywaniu zdarzen, ludzi i sytuacji oraz zakladajgca
osobisty stosunek reportera do przedmiotu relacji” (JepriNskr 1984: 113).
Swiadomos¢ nazwy czy historii gatunku odnalaztam w wypowiedziach
Mariusza Szczygta i Wtodzimierza Nowaka, ktorzy definiowali reportaz
w kontekscie wydanych antologii polskiego reportazu':

Wedtug Egona Erwina Kischa reportaz to suche sprawozdanie
podniesione do poziomu sztuki. Taka ambicje jego zdaniem po-
winien mie¢ kazdy reporter.
[...]
Za teksty reporterskie uznaliSmy te, ktére byly napisane specjal-
nie z mysla o ,doniesieniu”, przekazaniu czytelnikom informacji
o ludziach czy zdarzeniach (reporto znaczy po tacinie ,,donosze”,
,Przynosze z powrotem”) i przeznaczone do druku w ksigzce re-
porterskiej lub prasie. W typie reportazu, przy ktérym sie upieramy,
chodzi o swego rodzaju intencjonalnosé: dotarcie do odbiorcy”,
Mariusz SzczyGier, Wstep
(2014a: 18-19)

! Chodzi o zbiory: Made in Poland. Antologia reporteréw Duzego Formatu (NowAk,
BurcuarT, red., 2013) oraz Antologie polskiego reportazu XX wieku wydang w trzech
tomach (Szczyciex, red.: 2014a; 2014b; 2015).

2 Podobng wypowiedz Szczygta odnalaztam w wywiadzie z Agata Szwedowicz:
Reporter to nie jest zawdd, a stan ducha. Reporter podkreslit intencje powstania tekstu,
a nie jego publikacje, definiujac sam zawod:

Za teksty reporterskie uznalismy te, ktére byty napisane specjalnie z mysla

o ,doniesieniu” (reporto znaczy po lacinie ,donosze”, ,przynosze z po-

wrotem”), przekazaniu czytelnikom informadji o ludziach czy zdarzeniach.

Chodzito wiec o intencje piszacego, a nie druk w prasie. W antologii znalazt

sie na przyktad tekst Pereca Opoczynskiego, dziennikarza, ktéry pracowat

jako listonosz w warszawskim getcie. Jego reportaze pisane bez szansy

na druk, wiladciwie bez adresata, bez konkretnego celu, wktadane byly

do baniek na mleko i zakopywane w getcie. Zachowaty sie w archiwum

Ringenbluma. To przykiad, Zze mozna by¢ reporterem, nawet jezeli nie ma

gazety, ze bycie reporterem to jest pewien stan ducha. Reporter to charak-
ter, natura, postawa zyciowa, a nie etat.

Reporter to nie jest zawdd, a stan ducha.

Z Mariuszem Szczyglem rozmawia Agata Szwedowicz

(culture.pl, 4 marca 2014)

https://culture.pl/pl/artykul/mariusz-

szczygiel-reporter-to-nie-zawod-a-stan-ducha-wywiad

[dostep: 13 lipca 2018]

Ta wypowiedz takze w niezwykly sposob definiuje zawdd reportera.
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Bo obowigzkiem reportera i jego przywilejem jest zatrzymac sie
i zobaczy¢ sprawe w duzym zblizeniu. W reporterskim zdaniu
wida¢ swiat w soczewce. Wszystko nabiera wtedy sensu. To przy-
wilej, ktéry wyrdznia reportaz sposrod gatunkéw dziennikarstwa
i pozwala temu wynalazkowi sprzed prawie stu lat (uméwmy sie,
ze liczymy od Egona E. Kischa) trwa¢ i konkurowa¢ dzi$ z nowo-
czesnymi, szybkimi mediami. Reporter, a z nim czytelnik, kolejny
raz przekonuja sig, ze jest ciekawiej, niz myslisz.
Wiodzimierz Nowak, Przywilej soczewki
(2013: 10)

Reporterzy w tych wypowiedziach daja dowdd wiedzy dotyczacej sa-
mego reportazu, podajac nazwisko klasyka swiatowego reportazu Egona
Erwina Kischa (Kiscu 1918, za: WoLNy-ZMoRrzyNsk1 2004) i odwotujac sie
do samej nazwy gatunku. Podajq tez definicje, ktore zdradzaja jego istote.

Podstawowym zadaniem reportera jest rzetelne przedstawienie fak-
tow, umiejetne ich odtworzenie za pomoca artystycznych srodkow wy-
razu. Reportaz Iaczy aktualno$¢ tresci z obrazowoscia jezyka. Kazimierz
Wolny-Zmorzynski wymienia podstawowe wyznaczniki gatunkowe re-
portazu. Sa to:

— obrazowos¢,

— umiejetne odtwarzanie rzeczywistosci jezykiem charakterystycznym
dla dziet literackich,

— aktualnosé,

— waga przedstawianych problemoéw,

— komunikatywno$¢ stylu, uwzgledniajacego interakcje miedzy nadaw-

ca i odbiorca (WoLNY-ZMORzYNSsKI 2008: 326).

Ze wzgledu na swe cechy gatunkowe reportaz ma niejasny status
w kontekscie préb jego typologizacji. Badacze sytuuja go jako gatunek
publicystyczny lub pograniczny, ale pojawiaja si¢ takze glosy, ze jest
to gatunek informacyjny’. Sktaniam sie ku ostatniej propozycji, uznajac
reportaz za gatunek publicystyczno-literacki. Wolny-Zmorzynski wska-
zuje: ,[...] zapis reportazu w formie relacji reporterskiej sklaniat do za-
liczenia go do gatunkow dziennikarskich — publicystycznych, natomiast
ujecie tresci dokumentalnych jezykiem literackim oraz obszar tematyki,

* Zbigniew Bauer wskazuje, ze to ,skomplikowany gatunek informacyjny”, i pod-
kreéla specyficzng odmiane reportazu — feature (BAUer 2008a: 268). Takze Kazimierz
Wolny-Zmorzynski oraz Andrzej Kaliszewski podaja w grupie gatunkéw informa-
cyjnych — reportaz fabularny (WoLny-ZmorzyNsk1, KaLiszewski, Furman 2006: 32-34).

Warto w tym miejscu odnies¢ sie takze do opracowania Wolnego-Zmorzynskiego,
ktory poréwnujac feature i reportaz, wnioskuje, Ze feature to ,,surowe trzymanie sie
przez reportera rzeczywistosci bez wywotywania atmosfery i rekonstrukcji nastroju
prezentowanych zdarzen” (WoLNY-ZMORzYNsk1 2003: 75).
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nalezacej rowniez do literatury pieknej, staly sie podstawa do wiacze-
nia reportazu w zakres prozy artystycznej” (WoLNY-ZMmORzYNsK1 2008:
329). Za Arturem Rejterem podkresle, ze , publicystycznos$é reportazu
manifestuje sie najczesciej w tematyce lub/i w funkcji, ktora ten gatunek
publicystyczny spetnia, natomiast literackos¢ w sferze stylu (formy)”
(ReyTER 2000: 28). Aktualno$¢ reportazu bedzie wigc strefa publicystyki,
natomiast obrazowos¢ objawiajaca si¢ w formie, jezyku bedzie nalezata
do literatury. Stowa Krzysztofa Kakolewskiego sa idealnym podsumo-
waniem tej pogranicznosci reportazu: ,[...] od literatury pieknej od-
dziela reportaz wymodg autentyzmu, od dziennikarstwa piekno formy”
(KakorLewskr 1992: 932).

Przydatna w kontekscie pojecia $wiadomosci gatunkowej jest propo-
zycja Maziarskiego, ktéry — obok stosunku reportazu do rzeczywistosci
obiektywnej, struktury gatunku, swoistosci proceséw poznawczych, od-
rebnosci funkgji gatunkowej — podkresla geneze reportazu oraz ,, psycho-
logie i technike procesu tworczego” (por. Maziarski 1964: 4-5). Badanie
wypowiedzi dotyczacych warsztatu reportera bedzie zdradzato specyfike
autorskiego dziatania — , technike procesu twdrczego”, rozumienia gatun-
ku i wlasnej reporterskiej roli. Warto podkresli¢, ze reportaz jest gatun-
kiem opracowanym’ przez teoretykéw literatury, lingwistéw, ale od po-
czatku do jego charakterystyki wiaczali sie takze praktycy — reporterzy’.

Wypowiedzi wspotczesnych autoréw reportazu’ wyzyskatam z ich
tekstow autowarsztatowych i udzielonych przez nich wywiadow.
W Postowiu do Antologii polskiego reportazu XX wieku Wolny-Zmorzynski

* Do najwazniejszych opracowan dotyczacych samego gatunku naleza: Repor-
taz — jak go napisac? (WoLNY-ZMORzYNsk1 2004), Reportaz — informacja zobrazowana
(Wojtak 2004a: 268-303), Reportaz (WoLNny-ZMoRrzyNsk1 2008: 321-332). Na uwage
zastuguja takze teksty, ktorych autorzy skupiajg sie na warsztacie twdrcy: Reporter
i jego warsztat (MacpoN 2005), Uleczyé zycie (szkic o reportazu) (Owsiany 1996: 19-36),
Reportaz — relacja z faktéw (Kot 2001: 95-110).

> Opracowujac stan badan nad reportazem, wskazuje na to zjawisko Jadwiga Li-
twin (Litwin 1989: 14). Do starszych tekstéw dotyczacych gatunku nalezg Melchiora
Wankowicza Prosto od krowy (Waxkowicz 1965) oraz Karafka La Fontainen (WaNko-
wicz 1972).

® W calym rozdziale stosuje gtéwnie termin reporter, ale takze reportazysta, jed-
noczeénie mam $wiadomos¢ réznic znaczeniowych. Reporter to dziennikarz, ktéry
pracuje nad reportazem i peli funkcje sprawozdawcza w opisie rzeczywistosci,
natomiast reportazysta to autor reportazu, i w tym znaczeniu zawiera si¢ niejako
ocena jego tworczosci. Chee jednak podkresli¢, Ze to rozrdznienie nie rysuje sie
bardzo wyraznie, autorzy tekstow dotyczacych warsztatu sg i sprawozdawcami,
i autorami, czesto wybitnych, tekstow. Dlatego w swoich analizach uzywam tych
poje¢ wymiennie. Ale co wazne, w tekstach autowarsztatowych sami tworcy uzywali
wobec siebie tylko terminu reporter/reporterka.
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wskazuje: ,[...] polscy reporterzy rownaja do najlepszych, sa w czotéw-
ce Swiatowych twdrcow reportazu, nie kokietuja, sa odwazni, wierni za-
sadom swego zawodu. Spelniajg najwyzsze wymagania stawiane temu
gatunkowi, imponuja ukladem faktéw i ciekawym wywodem. Podpo-
wiadaja zagranicznym kolegom po fachu, ze najlepsze efekty w repor-
tazu osiaga si¢ na sprawdzonych wzorcach” (WoLNY-ZMORZzYNsKI 2014:
943). Analize kompetencji dotyczaca tych wzorcéw rozpoczne od ujecia
aspektu nadawczo-odbiorczego, ktéry w kontekscie reportazu wynika
najpetniej, na co wskazywatam juz w definicji gatunku, ze sSwiadomosci
roli reportera.

Aspekt pragmatyczny
reporterskiej swiadomosci

Z wypowiedzi reporterow wynika szczegoélny rodzaj interakcji
widoczny w reportazu. Interakcji pomiedzy reporterem, bohaterem
i czytelnikiem. W tym aspekcie reportaz zblizony jest do wywiadu
— nie tylko ze wzgledu na umiejetnoé¢ zadawania pytart’, ktére shu-

7 Tworcy reportazu wskazuja na duza wage pytan w reportazu:

Reporter to ten, ktéry zadaje pytania. Publicysta ma gotowe odpowiedzi.
Mam nadzieje, ze do konca zostane reporterem. Nawet jesli mam jakas
refleksje, omotuje ja wokot zdarzenia czy faktu. To sie tez bierze ze szkoly
Szejnert, ktora nie pozwalata nam mie¢ wtasnego zdania w tekstach. ,Na-

pisze, co ustysze”, tak to nazwatem.
Okamzik. Z Mariuszem Szczyglem rozmawia Elzbieta Rutkowska
(,Press”, styczen-luty 2014)

Pyta¢, by nie bolato.
Pyta¢, by bolato.
To dwie szkoly. Kazda pyta na wlasna odpowiedzialnos¢.
Jedna z zasad méwi, Zeby najtrudniejsze pytania zostawiac¢ na koniec. Kie-
dy rozmoéwece zirytuje trudne pytanie i moze bedzie chciat si¢ wycofa¢
Z rozmowy, my juz mamy wiekszo$¢ materiatu.
Najlepiej byloby pyta¢ wprost. Czasem jednak lepiej zada¢ trudne pytania
tak, aby nasz bohater mial poczucie bezpieczenstwa, nie czul sie zaatako-
wany i mogt sie wycofa¢ z obowiazku odpowiedzi.
Mariusz Szczycier, Wojciech Tocaman, Reportaz — opowiesé o tym,
co wydarzylo sie naprawde
(2010: 298)

Jednoczesnie Hanna Krall podkresla, ze reportazysta postuguje si¢ innym sposo-
bem prowadzenia rozmowy niz wywiad:



140 Rozdziat VI: Reportaz — $wiadomo$¢ gatunkowa...

73 zbieraniu materiatu do tekstu. Reporter przelewa na papier usly-
szane historie swoich bohaterow, aby moc je potem zaprezentowac
czytelnikowi. Ten szczegdlny rodzaj splecenia rol komunikacyjnych
odnalaztam w wypowiedziach Magdaleny Grochowskiej oraz Justyny
Kopinskiej':

Pisali, Ze ten reportaz zmusit ich do przemyslenia spraw, nad kto-
rymi nigdy sie nie zastanawiali i od ktorych uciekali. To niesa-
mowite, ze co$ uruchamiam w innych ludziach. Autor jest troche
jak Pan Bég: lepi bohatera z gliny tych réznych rozméw, stwarza
go. I buduje obraz w glowach czytelnikéw. Niezwykla rola, ktéra
jednak szalenie zobowiazuje — do uczciwosci i ostroznosci.
Sypiajac we troje. Rozmowa z Magdalena Grochowska
(2011: 40)

Skupiam si¢ zawsze na dwoch rzeczach: co pomysli moj bohater
i co pomysli mdj czytelnik. Zalezy mi na tym, aby bohater miat
poczucie, ze wypowiedzi sa przedstawione zgodnie z jego inten-
cjami i zeby czytelnik byt jak najbardziej zainteresowany historia.
Nie mozna mnie zastraszy¢. Z Justyna Kopinska rozmawia Szymon Jadczak

(2018: 188)

Reporterki opisuja te specyficzng relacje nadawczo-odbiorcza, w ktorej
to autor niejako stwarza swojego bohatera, , lepi” go ze wspdlnych spo-
tkani i rozméw i buduje typowo reportazowy jego wizerunek. Zwracaja
uwage na wyrazne intencje autora, ktdry chce czytelnika zacheci¢ do
przeczytania tekstu, natomiast bohatera przedstawi¢ w sposob mozli-

Czy pani reportaze sa pytaniem?
Nie podoba mi si¢ sposéb prowadzenia rozmowy poprzez pytania takie
jak w wywiadzie. Jezeli pytam, to po to, bySmy razem zastanowili sie
nad odpowiedzia. Albo bySmy razem uznali, ze odpowiedzi nie znamy,
ze pytanie jest dla nas za trudne.
Reporterka. Rozmowy z Hanng Krall. Wybor Jacek Antczak
(2007: 87)
8 Warto w tym miejscu przywota¢ takze wypowiedz Piotra Lipinskiego, ktéry
méwi o tym, ze ,reporter jest dziennikarskim dziwakiem”, i pokazuje zaleznosci
nadawczo-odbiorcze w reportazu w nastepujacy sposob:

Reporter zyje zyciem swoich bohateréw. To wielka sita reportazu, ale tez
wielkie ryzyko reportera. [...] Ratunkiem jest oczywiscie dystans wobec
postaci, ktdry trzeba sobie narzuci¢. Ale nigdy nie staram sie by¢ nad-
miernie zdystansowany. Kiedy probuje rozjasniac ich czarne portrety, mam
nadzieje, ze zmuszam czytelnika do myslenia w troche inny, mniej sche-
matyczny sposob.
Piotr LiriNski, Jak zostaé dziwakiem
(,,Press”, wrzesien 2000)
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wie najwierniejszy. Sprobuje pokazac relacje migedzy reporterem i czy-
telnikiem oraz reporterem i bohaterem.
Relacje reportera i jego odbiorcy obrazuje zdanie Hanny Krall:

Trzeba pisac tylko o tym, co jest warte zapisania, o czym trzeba ZA-
WIADOMIC ludzi, a nie co jest potrzebne autorowi lub bohaterowi.

Reporterka. Rozmowy z Hanng Krall. Wybor Jacek Antczak
(2007: 45)

Reporterka graficznie wyodrebnia stowo ,zawiadomic¢” — podkreslajac
funkcje sprawozdawczg, informacyjng wobec odbiorcy. Jest tez swiado-
ma tego, ze tekst powstaje nie dla bohatera reportazu czy autora, ale
wytacznie dla czytelnika. I to ta relacja jest podstawowym mechaniz-
mem gatunkotwdrczym w reportazu. Z niej wynika odpowiedzialnosé
za tekst, ale i wzajemne zaufanie'.

Wojciech Tochman wskazuje takze na to, Ze piszac wlasne teksty, ma
nadzieje, iz zmieniaja one co$ w konkretnym czytelniku, uwrazliwiajq
pojedynczego czltowieka na zto:

Nie wiem, czy caly $wiat si¢ od tego zmieni, raczej nie. Ale mam
nadzieje, ze zmienia sie co$§ w pojedynczym czytelniku, ktéry ra-
zem ze mna bierze udziat w przygladaniu si¢ temu, co zle. Jakas

jego mata czastka otwiera si¢ na cierpienie innego.
Ciezar cierpienia. Z Wojciechem Tochmanem rozmawia Ewa Zbiegieni
(,,Press”, marzec 2008)

Z tej wypowiedzi wynika pewna wspdlnotowos¢ przezy¢ czytelnika
i reportera — razem przygladaja sie rzeczywistosci, tworzac plaszczyzne
wspotmyslenia i wspdtodczuwania. A jednoczesnie Tochman zwraca
uwage na odbidr reportazu, ktéry jest jednak zjawiskiem indywidu-
alnym, aby nie powiedzie¢ — samotnym. Autorzy pisza dla swoich
czytelnikow, ale jak wskazuje Tochman, to szczegdlna relacja mowiaca
o wplywie na pojedynczego czltowieka, a nie masowe audytoria.

Co istotne, aspekt pragmatyczny reportazu, tak jak to bylo we wczes-
niej omawianych gatunkach, bedzie sie¢ pojawial w kontekscie takze in-
nych aspektéw: struktury wypowiedzi, jego tematu czy jezyka, poniewaz
autorzy w trakcie budowania swojego reportazowego tekstu na kazdym
etapie procesu tworczego pamietaja o czytelniku. Oto wypowiedzi twor-
cow $wiadczace o waznej roli projektowanego odbiorcy:

® W innym miejscu pada takie zdanie Hanny Krall:
Mam zaufanie do czytelnikéw, a oni maja zaufanie do mnie.

Renata Gruza, Uwiedzeni
(,,Press”, kwiecien 2010)
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Tne chronologie, bo czytelnika nie interesuje rozwodniona codzien-

nos¢ bohatera, tylko chwile, w ktorych zycie nabiera intensywnos-

ci. Lubie, gdy opowies¢ zawraca, jak kaprysna rzeka, i za kaz-

dym powrotem niesie nowe epizody, i pogtebia wiedze czytelnika
o bohaterze.

Magdalena Grocuowska, Z buntu, gniewu i z leku

(,Press”, marzec 2006)

Jedna wspodlna zasada wszystkich reporterow jest banalna. Kaz-

dy zna ja z podstawowki: intrygujacy wstep (lep na czytelnika),

bogate rozwinigcie (zeby sie nie znudzit), puentujace zakonczenie
(zeby sie czego$ nauczyt).

Anna Fostakowska, Bez regut

(,Press”, luty 2003)

[...] trzeba pisa¢ wprost i dosadnie, tak by czytelnik nie miat Zzad-
nych watpliwosci, przyjmowat wszystko jeden do jednego. To tez
jest kwestia formy: literackos¢ zastgpitam uktadanka z faktow, kto-
ra ma wciagac¢ czytelnika. Bardzo dbam o kompozycje i zatrzyma-
nie czytelnika kazdym kolejnym zdaniem.

Nikt mi nie méwi, jak pisac. Z Justyna Kopinska rozmawia Elzbieta Rutkowska

(,Press”, grudzien 2016)

Zaczynam od fundamentéw — wybieram watki, potem $ciany nos-

ne, dziatowe — uporzadkowanie watkéw, problemoéw, chronologia

— i winda dla czytelnika, Zzeby sie po tym domu wygodnie poru-
szat — klarownos¢ jezyka.

Tyrania chwili. Z Marcinem Kackim rozmawia Marek Zajac

(,,Press”, marzec 2013)

Reportazysci na wielu poziomach tekstu dedykuja swoje dziatania
odbiorcy — wyraza si¢ to w dbatosci o kompozycje, w prowadzeniu
opowiesci o bohaterze, w klarownosci jezyka. Wskazuja na relacje ze
swoimi czytelnikami, a nie wynika ona tylko ze swiadomosci publikacji
tekstu. W wielu przypadkach moéwia takze o reakcjach odbiorcéw na
wlasne reportaze'’. Czytelnik jest waznym konstruktem ich dziennikar-
skich opowiesci, konstruktem, ktéry pozornie jest niewidoczny w teks-

10 Przyktadem moze by¢ odpowiedz Justyny Kopinskiej na pytanie, co ja napedza

W pracy reportera:

To, ze od razu widziatam reakcje czytelnikéw. Nie bylo reportazu, ktéry
by przeszedt bez echa, po ktérym nikt by do mnie nie napisal. Trzy razy
ustyszatam od bohateréw, ze dzieki mnie zyja. Po czyms$ takim wiadomo,
ze warto — bez wzgledu na kwestie finansowe. Zresztg dla mnie pienigdze
nigdy nie mialy wiekszego znaczenia.

Nikt mi nie méwi, jak pisac. Z Justyna Kopinska rozmawia Elzbieta Rutkowska

(,Press”, grudzien 2016)
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cie, ale w wypowiedziach zdradzajacych gatunkowa kompetencje jest
osia dla narracji o reportazu.

Szczegolna wiez laczy reportera z bohaterem, i to druga wazna re-
lacja w tym gatunku''. Ryszard Kapuéciniski podkreéla, ze to dzigki
bohaterom reportaz jest kolektywna forma pisania:

Reporterzy to specjalny gatunek ludzi, a reportaz to specjalny gatu-
nek dziennikarstwa. Jest najbardziej kolektywna forma pisania. Nie
powstanie bez wspotpracy innych osob. Przede wszystkim naszych
bohateréw, rozméwcéw. [...] reportaz w 99 procentach zalezy od

drugiego cztowieka.
Antyciata. Z Ryszardem Kapuscinskim rozmawia Andrzej Skworz
(,Press”, luty 2006)

W wypowiedziach reporterow odnajduje dwa sposoby moéwienia
o bohaterze. Pierwszy to relacje z przygotowan do reportazu, ze zbie-
rania dokumentagji”, ale tez dotyczace spotkan, sposobu prowadzenia
rozmowy z bohaterem. Drugi to bohater jako element tekstu, struktury,
wazne spoiwo reporterskiej opowiesci.

Rozpoczne od tego pierwszego ujecia. Od prezentacji wypowiedzi
autorow reportazy, w ktorych moéwia o osobistym kontakcie ze swo-
im rozméwca. Przede wszystkim chciatabym przedstawi¢ wypowiedzi,
ktore wskazuja na podstawowe zasady takiego spotkania:

1 Podobna konstatacje odnajduje w wypowiedzi Izy Michalewicz:

Moja reporterka jest Sci$le zwigzana z tym, co dla mnie wazne.
A co jest?
Czlowiek jest wazny. I jego los.
Uparta. Rozmowa z Iza Michalewicz
(,Duzy Format”, 23 kwietnia 2015)

2 Wiestaw Kot wymienia trzy reporterskie zrédta informadji, sa to: osobista ob-
serwacja rzeczywistosci, rozmowy z bohaterami oraz zgromadzona dokumentacja
(Kot 2001: 106). Wielu reporteréw podkreéla wage prowadzenia wiasnego archi-
wum. Piotr Lipinski wspomina o gromadzonych materiatach zwtaszcza przy pracy
nad reportazem historycznym:

Praca z dokumentami bywa jednak nie mniej fascynujaca niz rozmowy
z ludzmi. Kiedy zbieralem materiat do reportazu o Bolestawie Bierucie,
sadzitem, Ze dokumenty przejrze w dwa, trzy dni. W archiwum siedziatem
trzy miesigce. Czytalem te same teczki, ktére przegladali wczesniej histo-
rycy, i ze zdumieniem odkrywatem, ze jest w nich mndstwo informagji,
ktérych nie wykorzystano.
Piotr LiriNski, Jak zostaé dziwakiem
(,,Press”, wrzesien 2000)

O archiwum reporterow pisze Marek MiLLER (1982: 103-105). Natomiast o tym,
jak wygladato archiwum Kapuscinskiego, pisza Beata Nowacka i Zygmunt Z1ATEK
(2008) oraz Mariusz Szczycier (Fragment, ,Press”, 15 grudnia 1999).
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W reportazu spotecznym, ktérym sie zajmuje, liczy sie kontakt
z bohaterem. Jego podstawq jest szacunek.
[..]
Ludzie chcg méwi¢. Czasem nie potrafimy ich pyta¢. Niecierpli-
wimy sig, nieSwiadomie zadajemy jakie$ rany. Dlatego liczy sie
pokora. Jedli reporter idzie do kogos tylko po to, zeby zatatwic
sobie dobry materiat — polegnie.

Lidia Ostarowska, Odegnac pokuse

(,,Press”, styczen 2002)

Cztowiek, z ktérym rozmawiamy, orientuje sie szybko, czy mamy
wobec niego uczciwe intencje, czy naprawde staramy sie go zro-
zumie¢ i poczu¢ to, co i on czuje. Stowem: czy widzimy w nim
jedynie temat, czy przede wszystkim czlowieka.

Mariusz Szczycier, Wojciech Tocuman, Reportaz — opowies¢ o tym,

co wydarzylo sie naprawde
(2010: 297)

W obydwu wypowiedziach podkreslono szacunek dla rozmdwcy,
dobre intencje i umiejetne rozporzadzanie jego historia. Jednoczesnie
reporter przychodzi z podstawowym zamiarem — napisania dobrego
tekstu, poglebienia tematu, nad ktérym pracuje. To jednak nie powinno
zmienia¢ podejscia do drugiego cztowieka. W analizowanych tekstach
znalaztam wypowiedzi, ktore pokazuja swiadomos¢ autora, ze bohater
odstonit sig, a to bedzie miato wpltyw na tekst:

W takich chwilach, gdy bohater si¢ odstania, dopadaja mnie schizo-

freniczne emocje. Ekscytacja — prawie cyniczna? — ze zdotalam go

otworzy¢. I glos, ktory przywotuje mnie do porzadku: — Kto$ cie

obdarowal swoja historig, obchodz sie z nia ostroznie, bo dotyczy
ludzkich uczud.

Magdalena GrocHowska, Z buntu, gniewu i z leku

(,,Press”, marzec 2006)

W owym czasie nauczytam si¢ juz otwiera¢ na ludzi, moze nie
tak genialnie jak Hania Krall, ale jednak. To dar dostrajania sie do
rozméwcy, otwierania go tak, by nie zauwazyl, Ze staje si¢ bez-
bronny. To kuglarska sztuka i nie bardzo etyczna. Rozméwca ma
zapomnie¢, ze rozmawia z dziennikarzem, ktéry wydrukuje tekst
z jego szczerosci. Wyciagnac czyjas$ dusze na papier — i sprzedac.
Barbara Pietkiewicz, Dusza na papierze

(,,Press”, marzec 2001)

I cho¢ wypowiedz Barbary Pietkiewicz jest tez trudna dla odbiorcy, to
teksty reportazy wynikaja wtasnie z uwaznosci na drugiego cztowie-
ka, ze szczero$ci bohatera, ale i reporterskiej umiejetnosci zajrzenia mu
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w dusze. Angelika Kuzniak zwraca takze uwage na ,niema umowe
miedzy bohaterem i reporterem”, i podejmuje probe scharakteryzowa-
nia bohatera reportazu:

Bohater ma zreszta czesto bardzo silng potrzebe opowiedzenia
o sobie. Nierzadko wlasnie dlatego staje si¢ bohaterem.

Traktat przy obieraniu ziemniakéw. Rozmowa z Angelika Kuzniak

(2011: 52)

Wiele tekstow autowarsztatowych przedstawiato sposoby dotarcia do
bohatera. Padaly konkretne przyklady dziennikarskiego zachowania.
Ryszard Kapuscinski w Autoportrecie reportera podkreéla: ,[...] dzienni-
karstwo pozbawione relacji z ludzmi nie jest dziennikarstwem. Kontakty
z innymi ludzmi sa nieodzownym sktadnikiem naszej pracy. W naszym
zawodzie trzeba mie¢ pojecie o psychologii, trzeba wiedzie¢, jak sie zwra-
ca¢ do innych, jak si¢ do nich odnosic i jak ich rozumie¢” (KapusciNski
2003: 60). Kapuscinski pokazuje te umiejetnosci pracy z bohaterem jako
elementy psychologii, znajomosci ludzkich zachowan i postaw. W ana-
lizowanych tekstach reporterzy podawali konkretne sposoby swojego
dziatania, w pewnym sensie sa to dokladne przepisy na konkretne za-
chowania wobec swojego rozméwcy. Oto przykladowe wypowiedzi:

Czytelnicy czesto pytaja, jak udaje mi si¢ dotrze¢ do duszy bohate-
ra, do tych jej zakamarkow, ktére on sam skrzetnie ukrywa. Robie
to intuicyjnie. Wychodzac z zatozenia, ze aroganta nie wpuscita-
bym do domu, staram si¢ by¢ mita i rozsadnie argumentowac cel
reportazu. Najwazniejsze, by bohater zgodzit si¢ ze mna spotkac.
Kiedy si¢ do mnie przekona, fatwiej mi zada¢ trudne pytania.
Anna Fostakowska, Bez regut
(,Press”, luty 2003)

Przychodze punktualnie. W zeszycie mam w pogotowiu szczegoto-
wa liste zagadnien, fragmenty wypowiedzi, do ktérych nawiazuje.
Nie trzymam si¢ jej sztywno, podazam za rozmdéwcg, ale on musi
czué, ze poruszam si¢ w jego historii swobodnie.
Mowie wprost, o co mi chodzi. Niczego nie udaje. Nie skracam
dystansu. (Gdy kto$ proponuje forme ,ty”, odpowiadam: , Chet-
nie, ale po publikacji”. Bo ta forma w gruncie rzeczy wcale nie
zbliza). [...] Nagrywam, bo lubie patrze¢ w oczy rozmdéwcy. Nie
popedzam go, cho¢ zwykle skreca mnie niecierpliwos¢. Toleruje za
dtugie wstepy, dygresje, rozgrzewke, ktora jest mu potrzebna. Lecz
przy pierwszej okazji konkretnym pytaniem osadzam go w miejscu
i czasie, ktére mnie interesuja.
Magdalena Grocuowska, Z buntu, gniewu i z leku
(,,Press”, marzec 2006)
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Najwazniejsza rzecz, zanim zacznie si¢ mysle¢ o jakichkolwiek so-
gjotechnikach, to stworzenie naszemu rozméwcy maksymalnego po-
czucia bezpieczeristwa. To niby banat, ale nie wszyscy dziennikarze
o tym pamietaja. Nasza relacja zaczyna si¢ juz w momencie umawia-
nia na spotkanie. Bohater musi wiedzie¢, ze jestem dyspozycyjna.
[...]
Stowo ,,socjotechnika” jakos mi zgrzyta. Ale oczywiscie mam pew-
ne sposoby. Nigdy nie spisuje pytan. Pytania zawsze powinny by¢
reakcja, wyptywac z tego, co méwi bohater.
Dobrze jest zaczac¢ od opowiedzenia czego$ o sobie albo od jakiej$
delikatnej prowokacji. Moze przywotac jaki$ stereotyp lub plotke,
ktéra krazy na temat przypadku bohatera, on rzuci sie, zeby je
prostowad, i wtedy tatwiej go skloni¢ do opowiadania szczegoétami,
obrazami. A to jest sprawa kluczowa.

Pudetko z choinkowymi bombkami. Rozmowa z Katarzyna Surmiak-Domariska

(2011: 218-219)

Stucham tego, co méwi. Nie oceniam, nie madrze sig, nie doradzam,
ale tez nie roztkliwiam sig, nie wciskam mu jakiej$ waty, jak mi go
zal. Nie uprawiam zadnej zgrywy. Prawie nie zadaje pytan. Raczej
prosze, by zrelacjonowat mi zdarzenie, ktére mnie interesuje, a kto-
rego byt uczestnikiem badz swiadkiem. On decyduje, ile i jak mi
o tym opowie. Czasem dopytuje: ,to bylo rano czy wieczorem?”,
, Kto stat obok?”, ,Bylo ciepto?”. Nie pytam: ,po co?”, ,,Dlaczego?”,
,Co pani wtedy czula?”, ,,Czy pan jest spetniony?”. Jesli bohater
poczuje sie bezpiecznie w relacji ze mna, to wszystko wyjdzie samo.
Bdg powinien piorunem cisngé. Z Wojciechem Tochmanem rozmawia Robert Rient
(zwierciadlo.pl, 26 listopada 2012)"°

Z analiz wypowiedzi autorow reportazu wynika niezwykta réznorod-
noé¢ w podejéciu do bohatera'. Jest ona skutkiem odmiennych oso-

B https://zwierciadlo.pl/kultura/kultura-wywiady/wojciech-tochman-bog-powi
nien-piorunem-cisnac [dostep: 10 lipca 2018].

4 Przykladem takich zupenie réznych podej$¢ sa zestawione obok siebie wypo-
wiedzi dwoch reporteréw — Jacka Hugo-Badera i Filipa Springera:

Ja wchodze najglebiej, jak moge. Mam zdolnos¢ do zaprzyjazniania sie
z ludzmi. Jestem taki tach. Lach, cyganskie dziecko. Natychmiast wchodze
w uklady, zaprzyjazniam sie, jestem jak kumpel po pdt godzinie. To nie
jest udawanie, aktorskie zdolnosci. Naprawde sie zaprzyjazniam, po prostu
lubie tam wszystkich ludzi.
Jestem taki fach. Z Jackiem Hugo-Baderem rozmawia Jagienka Wilczak
(,,Press”, 15 marca 2000)
Ludzie nie sa nudni. Lecz rzeczywiscie odktadam ten moment, kiedy mu-
sze wyjs¢ z biblioteki, gdzie robie prasdwki, czytam — i zacza¢ rozmawia¢
z bohaterami. Potem wpadam w rytm rozmdéw i zaczynam sie cieszy¢ na
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bowosci reporteréw, ich systemu wartosci, doswiadczen. Reporterzy
pokazuja wnikliwe przygotowanie do spotkan, witasnag metode pracy,
sposob prowadzenia rozmowy, zadawania pytan, bycia przy swoim
rozméwcyls. I, co najistotniejsze, w pracy reportera znaczenie ma to,
aby swoich bohateréw zrozumieé, a nie ocenic'”.

kolejne spotkanie. Ale gdy mysle o tym, jak Jacek Hugo-Bader na Syberii
zabieral do samochodu ludzi w zamian za to, ze opowiadali mu swoje
historie — to wiem, ze bedac na jego miejscu, modlitbym sie przez 150

kilometréw, zeby ten cztowiek sie nie odezwal.
Ludzie nie sq nudni. Z Filipem Springerem rozmawia Mariusz Kowalczyk
(,,Press”, marzec 2015)

5 W wielu wypowiedziach znalaztam takze duza wage, jak powie o tym Lidia
Ostalowska, ,trwania przy bohaterze”, bycia z ludzmi, ktérych temat sie¢ podjeto,
a jednoczesnie jest sie z innego $wiata:

Jestem blisko, ale nie w sensie kolezenstwa. Tak jak u Hanny Krall na ogoét

te znajomosci sie koncza. Przychodzimy z dwoch swiatdw, ktére na chwile

sie tacza. Koniec. I nigdy nie dopisuje dalszych ciagéw moich tekstow.

Zblizenie z bohaterem, moja koncentracja na temacie sg tak silne, ze dopi-

sywanie jest juz jak stygnaca woda w wannie. Zawsze jestem obca. I wcale
tego nie ukrywam. [...] Nigdy sie nie przebieram, nie udaje.

Obca. Z Lidia Ostalowska rozmawia Remigiusz Grzela

(zwierciadlo.pl, 25 stycznia 2018)

https://zwierciadlo.pl/zwierciadlo-poleca/lidia-ostalowska-obca

[dostep: 14 lipca 2018]

Czesto pojawia sie tez umiejetno$¢ trwania w milczeniu z bohaterem:

Gdy czasem zapada milczenie, nie wpadam w poptoch, nie podsuwam
ustuznie nowego watku. Milczenie kryje namyst bohatera.

Magdalena GrocHowska, Z buntu, gniewu i z leku

(,,Press”, marzec 2006)

Dziennikarski wstyd i pokora sg czasem potrzebne, zeby uwazniej stuchac

i nie przerywa¢ wtedy, kiedy bohater chce powiedzie¢ co$, co uwaza za

najwazniejsze. Bezwstyd czasem przeszkadza bardziej — zwtaszcza w repor-

tazu, gatunku, ktéry uprawiam. Wiecej stucham, niz sie sprzeczam. Wiecej
milcze, niz moéwie. Dziwie sie i chce zrozumied.

Grzegorz SzyMANIK, Rozmowa nie na telefon

(,,Press”, maj 2014)

Ewa Owsiany definiuje reportaz jako ,forme obecnosci w Swiecie. [...] [wyraz]
uczestniczenia w losie ludzi” (Owsiany 1996: 22).

16 Przykladem takiego myslenia sg fragmenty wywiadow z Mariuszem Szczyg-
tem i Justyna Kopinska:

To jest to, co reporterzy powinni robi¢. Maja zrozumiec¢. Ale to nie znaczy
usprawiedliwia¢, ocenia¢, osadza¢ albo ferowac wyroki. Méwie oczywiscie
o reportazu idealnym.

Nie ma czego$ takiego w praktyce.
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Drugim sposobem opisu bohatera jest , przelozenie” go na dzienni-
karski tekst. To wazny moment ,zapisu” bohatera w reportazu. Tak
widza to autorzy:

To nie bohater jest dla nas, lecz odwrotnie. My nalezymy do niego.
Trzeba go wiec odpowiednio traktowaé. W kontakcie z reporte-
rem bohater bywa najczesciej bezbronny. Nie ma go, gdy siadamy
przed komputerem. Stowa sktadamy w zdania, budujemy akapity
i rozdziaty, a bohater coraz bardziej sie oddala. Pani z brodaw-
ka, ktéra nam weczoraj podawata kawe w filizance z niebieskim
szlaczkiem, zmienia si¢ w obiekt. W posta¢ wirtualna. Mozna z nia
zrobi¢, co sie chce. Wtedy nadchodzi pokusa, by wygra¢ co$ dla
siebie. Wystarczy przeniesienie akcentéow, niewielka manipulacja,
by powstat tekst wspaniaty jak literatura. Trzeba jq zaraz odegnac.
Lidia Ostarowska, Odegnac pokuse

(, Press”, styczen 2002)

On mna réwniez rozporzadza. Gdy obmyslam tekst, bohater za-
czyna rozpychac¢ sie w moim zyciu; wkracza do mojego domu,
do rozméw, cho¢ nigdy nie przenosze znajomosci z nim na grunt
prywatny; rozrasta si¢ w mojej glowie. éniq mi sie dialogi i akapity.
Trawie jego historie. To oznacza wewnetrzne wzbogacenie i jedno-
czed$nie spustoszenie. Bo zaniedbuje sie¢ wlasne sprawy.
Magdalena GrocHOwsKa, Z buntu, gniewu i z leku
(,,Press”, marzec 2006)

Sprawdzam granice. Czasem trzeba ryzykowac. Nigdy nie czuje
pewnosci, spokoju. Raczej ciagty lek. Wiadomo, w rozmowie trzeba
zachowac¢ grzecznos¢, styl i klase. W pisaniu... tez, ale juz inaczej.
Ciezar cierpienia. Z Wojciechem Tochmanem rozmawia Ewa Zbiegieni
(,,Press”, marzec 2008)

Ten moment zmiany bohatera w posta¢ wirtualna, ktora reporter roz-
porzadza w tekscie reportazu, pokazuje swiadomos¢ relacji bohater —
autor. Lidia Ostatowska podkresla zmiane perspektywy: to reporter na-

Nie ma. Nie ma nawet obiektywnego reportazu, wszystko jest przetworzo-
ne przez pamiec¢ bohatera i reportera.

Guwatce tekst. Rozmowa z Mariuszem Szczyglem

(,,Press”, sierpien 2007)

Nie oceniam ludzi. Przedstawiam wszystko tak, jak nazywali to bohatero-

wie, to sa ich opinie. Wiadomo, ze troszke przefiltrowane przeze mnie, ale

staram sig, by nie za bardzo.
Nie mozna mnie zastraszy¢. Z Justyna Kopinska rozmawia Szymon Jadczak
(2018: 193)
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lezy do bohatera. Podobnie wypowiedziat sie o tej specyficznej relacji
Kakolewski: ,[...] zdarzenie nie powstaje w mysli autora reportazu, ale
na zewnatrz niej. Zostaje do niej doprowadzone na skutek swiadomego
poszukiwania, ktore jest czeScig procesu tworczego. Wpltyw autora na
przebieg zdarzenia jest zaden lub ograniczony. Tworza je jego bohate-
rowie. Bohater nie jest powotany do zycia przez autora jak w beletry-
styce, ale na odwrdt: autor moze zaistnie¢ dzigki zaakceptowaniu go
przez bohatera” (KakorLewskr 1992: 932). Rola bohatera w reportazu jest
podwojna — to rola, ktdra przechodzi transformacje — z osoby spotkanej
przez reportera w bohatera opisanego w tekscie. W tekscie, ktory jest
dla czytelnika.

Rola reportera

Perspektywa pragmatyczna reportera bardzo mocno wynika z opi-
sanych relacji: z czytelnikiem i bohaterem. Interesujacy jest fragment
wywiadu z Hanng Krall, w ktérym ona sama siebie definiuje:

Powiedzmy, Ze pani nie znam, niech pani sprecyzuje siebie
w trzech zdaniach.
Dlaczego w trzech? W jednym zdaniu. Jestem reporterka.
Czy jest co$, czemu by sie pani mogla poswieci¢ w rownym stop-
niu co pisaniu?
Nie ma niczego takiego.
Dlaczego z takim naciskiem nazywa sie pani reporterka? Nie
neci pani literacka fikcja?
Po co mi fikqja, jesdli prawdziwe Zycie jest ciekawsze?

Reporterka. Rozmowy z Hanng Krall. Wybor Jacek Antczak'”

(2007: 34)

Krall w zasadzie precyzuje swoj zawodd, ale przeciez takze sama sie-
bie nie w trzech zdaniach, ale w dwoch stowach: , Jestem reporterka”.
Reporterka, ktoéra uwaza, ze opis rzeczywistosci jest ciekawszy od fik-
¢ji. Motyw powiazania tego zawodu z ciekawos$cia $wiata wystepowat
w bardzo wielu wypowiedziach reporteréw. Oto kilka przyktadow:

7 Tak rozpoczat sie takze wywiad w ,Duzym Formacie”: Puzzle z Hanng Krall
(,Duzy Format”, 14 maja 2015), promujacy drugie, poszerzone wydanie tej ksiazki
(Reporterka. Rozmowy z Hanng Krall, 2015). Warto podkresli¢, ze ksigzka ma formute
wywiadu-rzeki i jest kompilacja kilkudziesieciu wywiadéw z Hanng Krall.
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Pisze dla siebie, dla swojej ciekawosci. Dowiedziatem sie nowych
rzeczy o Koninie. Publikowanie tego jest formg finansowania i za-
spokajania tej ciekawosci. Wiem, Ze to brzmi brutalnie, ale tak jest.
O odbiorcy mysle tylko w ten sposob, ze jesli na przykltad pisze
o modernizmie, to wiem, ze niektéorym musze wyjasni¢, kto to

byt Corbusier.
Ludzie nie sq nudni. Z Filipem Springerem rozmawia Mariusz Kowalczyk
(,,Press”, marzec 2015)

Nie lubie méwi¢, ze czuje postannictwo lub misje. Te wielkie stowa
zastepuje mi po prostu ciekawos¢. A jezeli jestem ciekawa — mysle
dalej — chyba to jest wazne. Mam zaufanie do swojej ciekawosci.

Mam zaufanie do swojej ciekawosci. Z Matgorzata Szejnert rozmawia Adrian Stachowski

(kulturaliberalna.pl, 13 pazdziernika 2015)18

Dlaczego uprawiam ten okropnie meczacy zawdd?
Nie jest dla mnie misja. Jest ruchem, nieustannym przemieszcza-
niem si¢ w rézne przestrzenie intelektualne i mentalne, ktére mnie
ciekawia.
Magdalena GrocHOWSKA, Z buntu, gniewu i z leku
(,Press”, marzec 2006)

W Zadnym innym zawodzie nie masz takiej mozliwosci zaspoka-

jania swojej ciekawosci.
Cos jest nie tak. Z Wojciechem Staszewskim rozmawia Grzegorz Kopacz
(,Press”, marzec—kwiecien 2018)

W indywidualnym tworzeniu tekstu, wyboru tematu czy bohate-
ra tworce reportazu niesie jego wewnetrzna ciekawos¢ $wiata. Jacek
Hugo-Bader moéwi o , potwornej ciekawogci””, a Barbara Pietkiewicz,
o tym, ze ma w sobie , patologiczna wrecz ciekawosc” (Co ciekawego jest
w szczesciu?, 2011: 118). Wspomniane doprecyzowania $wiadcza o tym,
jak istotne, wrecz chorobliwe, jest dla reportera dazenie do poznania
rzeczywistosci.

Obok wrodzonej ciekawosci pojawia sie pojecie ,reporterskiego stu-
chu”. Oto wypowiedzi reporterek:

Jakie cechy w pani odczuciu powinien mie¢ dobry reporter?
Musi by¢ ciekawy $wiata, a przede wszystkim ludzi.

'8 https://kulturaliberalna.pl/2015/10/13/reportaz-malgorzata-szejnert-rozmowa/
[dostep: 10 lipca 2018].

¥ Por. Jestem taki tach. Z Jackiem Hugo-Baderem rozmawia Jagienka Wilczak
(,,Press”, 15 marca 2000).



Rola reportera 151

Powinien mie¢ oko i stuch, ale tez $miato$¢, zeby przela¢ na papier
to, co najbardziej mu w tym oku i uchu utkwito.

Pudetko z choinkowymi bombkami. Rozmowa z Katarzyna Surmiak-Domanska
(2011: 222)

Jakie sa najwazniejsze cechy dobrego reportera?
Dwie rzeczy sa wazne: stuch i ciekawos¢ swiata. Stuch to jest pe-
wien rodzaj anteny. Trzeba odbiera¢ nie tylko sens, ale i barwe
stow. Trzeba ustysze¢, co mowi swiat. Trzeba wstucha¢ sie w $wiat,
oddzielic¢ sie od szumu beztadnych dzwigekéw, zeby ustysze¢ to, co
jest wazne. Z ciekawoscia $wiata jako dominujaca cecha nie mozna
by¢ nikim innym jak tylko reporterem. Bo komu innemu ciekawos¢
jest tak bardzo potrzebna?
Reporterka. Rozmowy z Hanng Krall. Wybor Jacek Antczak
(2007: 34)

Proby definicji reporterskiego stuchu dokonuje Irena Morawska:

To nie jest stuch laryngologiczny, to dla mnie , stuchanie” wszyst-
kimi zmystami. Chodzi o to, by istote sprawy wyczué, zobaczy¢
w gescie, wylapa¢ w spojrzeniu, w milczeniu. Bardzo czesto mie-
dzy stowami ukryte jest to, czego szuka reporter. Bywa, ze bohater
czego$ nie powie, a ja to wyczuje. Bo on nie zawsze chce powie-
dzie¢ wilasnie to, o czym moéwi. Zadaniem reportera jest dotarcie
do tego, co jest pod spodem. To nie jest wylacznie sprawa empatii.
To takze umiejetnos¢ odnalezienia w sobie tej czastki osobowosci,
ktéra zrozumie danego bohatera. Chocby byt on zabojca.

Pepek swiata. Rozmowa z Ireng Morawska
(2011: 186)

Reporter ,stucha” wszystkimi zmystami. To wyjatkowa rola, ktora wy-
nika z relacji. Agnieszka Wdjcinska w jednym ze swoich pytan podkres-
lita, Ze relacja reporter — bohater to przede wszystkim relacja , czto-
wiek — czlowiek” (Moje zawstydzenie, 2011: 63). Podobnie mysle o relacji
reporter — czytelnik. Ta ciekawo$¢ cztowieka, jego rzeczywistosci z jed-
noczesnym dziennikarskim stuchem jest podstawa budowania gatunku.

W sposob catosciowy o swiadomosci reportera mowi Tochman, od-
powiadajac na pytanie Wdjcinskiej:

Kapusciniski méwil, ze reporter musi by¢ dobrym cztowiekiem™. Ja
ujatbym to tak — reporter po pierwsze musi by¢ cztowiekiem, a po

» Stowa Kapuscinskiego to jedna z najczesciej przywotywanych definicji dzien-
nikarza i reportera:

Do tego, zeby uprawia¢ dziennikarstwo, przede wszystkim trzeba by¢
dobrym cztowiekiem. Zli ludzie nie moga by¢ dobrymi dziennikarzami.
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drugie czlowiekiem okreslonego zawodu. Bywa, Ze to sie ze soba
kl6ci. Reporter czasem sporo wie i chce wszystko napisa¢, a jako
cztowiek styszy swdj wlasny glos: zatrzymaj sie, tej informacji nie
dawaj do tekstu, bo zabijesz tym swojego bohatera. Wydaje mi sie,
ze caty sekret prawdziwego wartosciowego reportazu polega na tym,
ze reporter nie jest dyktafonem. Reporter zbiera fakty, catym sobg
chionie kolory, wrazenia, smaki, zapachy, ale przede wszystkim
emocje: ludzki lek, niepokdj, zal, wicieklos¢, obrzydzenie. I ludzkie
watpliwosci. Tym wszystkim wypelnia te pustg przestrzen, ktérg ma
w sobie wlasnie dla sprawy, o ktdrej ma pisac. To wszystko jest przez
niego pielegnowane, dojrzewa, czasem trwa to sporo czasu. I dopiero
kiedy dojrzeje, jest oddawane czytelnikowi. Przezyte, przemyslane.
Moje zawstydzenie. Rozmowa z Wojciechem Tochmanem

(2011: 63)

Tochman zwraca takze uwage na odpowiedzialnosc¢ i uczciwo$é wobec
ludzi — stowem mozna zabi¢ — na wage etyki w gatunku. Reporter pod-
kredla, ze kazdy reportaz jest wynikiem osobistej refleksji, wewnetrz-
nej perspektywy autora. Jest wynikiem przepuszczenia rzeczywistosci
przez swoj wewnetrzny $wiat. W sposdb metaforyczny zwraca na to
uwage takze Krall:

[...] kiedy reportaz ma by¢ czyms$ waznym, to trzeba go przepusci¢

przez siebie jak przez tunel. [...] I mysle, Ze o tym, czy reportaz ma

sta¢ sie¢ czym$ waznym, decyduje to wiasnie: ile si¢ doda samego
siebie do zewnetrznego cudzego swiata.

Reporterka. Rozmowy z Hanng Krall. Wybdr Jacek Antczak

(2007: 50-51)

W wielu wypowiedziach pojawia sie tez ujecie autora reportazu w kon-
tekscie zawodowej samotnosci. To takze samotno$¢ tworcy, ktéry sam
decyduje o sposobie oddania opisywanej rzeczywistosci, ktéra opisuje:

Reporter, cho¢ pracuje wérod ludzi, jest samotny w ocenie sytuacji,
w zawodowych wyborach, decyzjach, porazkach.

Bog powinien piorunem cisngé. Z Wojciechem Tochmanem rozmawia Robert Rient
(zwierciadlo.pl, 26 listopada 2012)"

Jedynie dobry czlowiek usituje zrozumie¢ innych, ich intengje, ich wiare,

ich zainteresowania, ich trudnosci, ich tragedie. I natychmiast, od pierwszej
chwili, sta¢ sie czesciag ich losu.

Ryszard KarusciNski, Autoportret reportera

(2003: 21)

2 https://zwierciadlo.pl/kultura/kultura-wywiady/wojciech-tochman-bog-powi
nien-piorunem-cisnac [dostep: 10 lipca 2018].
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Ale to takze samotnos$¢ wynikajaca ze specyfiki zawodu reportera, kto-
ry potrzebuje innego kontaktu niz ten narzucony przez wspolczesne
media, gdzie wazna jest szybka, ale i powierzchowna relacja. Przykla-
dy opisujace prace w samotnosci prezentuje Artur Drozdzak w tekscie
o wymownym tytule Opusci¢ stado, wskazujac przyktad Tochmana:

Wojciech Tochman z ,,Gazety Wyborczej” do zbierania materiatu

do reportazu bierze si¢ dopiero wtedy, gdy stado dziennikarskie

si¢ rozprasza. — W tlumie nie moge rozmawia¢ z ludzmi. Musze

mie¢ spokdj, bo czesto z moim bohaterem poruszamy sprawy oso-
biste, intymne, rozmawiamy o cierpieniu.

Artur Drozpzak, Opuscié stado

(,,Press”, kwiecien 2007)

Reportaz wymaga od reportera innej zawodowej §wiadomosci™. W ga-
tunkowa Swiadomo$¢ jest wpisana indywidualna perspektywa pracy,
metoda zdobywania informacji, odpowiedzialnos¢, ale i ciekawos¢ swia-
ta. U kazdego tworcy bedzie to wlasna interpretacja swojego zawodu.

Sztuka faktu

Reportaz jako sztuke faktu zdefiniowat Krzysztof Kakolewski (Ka-
KOLEWSKI 1983: 496). Do podstawowych wyznacznikéw nalezy bowiem
opis zgodny z rzeczywistoscia, a podstawowym zadaniem reportera jest
respektowanie faktéw”. Sam reportaz mieéci si¢ w pojeciu , literatury
faktu” czy literatury non-fiction, cho¢, co wazne, nie jest z nimi tozsamy.
Jednoczesnie gatunku tego dotyka wymodg obrazowosci i subiektywiz-
mu, co wydaje sie gatunkowym paradoksem™.

2 Por. artykut Olgi Biatek-Szwed: Realia warsztatu wspétczesnego reportera (nie tyl-
ko) prasowego (BiarLek-Szwep 2015: 41-50).

» Kazimierz Wolny-Zmorzynski w rozdziale Granice reportazu przywotuje naj-
wazniejsze ustalenia badaczy, praktykéw dotyczace fikcji w reportazu. Pokazuje
dwie perspektywy: jedna $cisle trzymajaca sie faktéw, a druga pozwalajaca na wzbo-
gacenie rzeczywistodci literackg fantazjq (WoLNy-ZmorzyNskr 2004: 13-19).

# W kontekscie fikcji w reportazu warto przypomnie¢ dyskusje wokot ksiazki
Artura Domostawskiego Kapuscirniski non-fiction (Domostawski 2010). Dyskusja toczy-
la si¢ na temat odpowiedzialnosci reporteréw za opisywana rzeczywistos¢. Ksiazka
podzielita fanéw ,cesarza reportazu”. Powstatlo mnostwo publikacji dotyczacych
wprowadzania fikcji do gatunku. A sam Domostawski otrzymat nagrode Dziennika-
rza Roku 2010. Warto w tym miejscu przywolaé probe opisu tej debaty przez Renate
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Swiadomos¢ gatunkowa reportera odnosi sie do wiedzy z zakresu re-
spektowania faktow i w wielu tekstach odnalaztam wazne reporterskie
przestania dotyczace tej kwestii. Byly to najczesciej glosy jednoznaczne,
takie jak Malgorzaty Szejnert: ,[...] nie dopuszczam dominacji formy
literackiej nad faktami”* czy Wojciecha Tochmana: ,[...] fakty, jak po-
wiedziatem, sa Swiete. Ich si¢ trzymam” (Moje zawstydzenie, 2011: 64).

W wypowiedziach dotyczacych $wiadomosci wiasnej roli pojawiaja
sie préby poréwnania pisarza i reportazysty. Reporterzy podkreslaja
wyrazna réznice w stosunku obu twércéw do ,,uzywania” fikcji w swo-
ich tekstach:

Pisarz stwarza nowe $wiaty, ja je odtwarzam.

Gdyby nie byto ksigzek, pisatbym na murach. Rozmowa z Mariuszem Szczygltem
(2017: 289)

Nie mam komfortu powiesciopisarza, ktory stwarza fikcyjnego
bohatera i kiedy chce, to go wysyta w kosmos albo u$mierca. Ja
pracuje z niewymyslonymi, realnymi ludzmi. Albo z pamiegcia
po prawdziwych ludziach. Oni sa dla reportera zZrédtem, karma,
tworzywem. Ich prawdziwe dramaty, cierpienie, 1zy. To ogromna

Gluze Uwiedzeni (GLuza, ,Press” kwiecien 2010). Beata Nowacka, wspottworczyni
biografii Kapuscinskiego, po tej medialnej dyskusji pisata: ,[...] praktyka pisarska
najwybitniejszych reporteréw dowodzi na szczescie, ze literacko$¢ w dokumencie
nie musi by¢ wynikiem zaklamania, ale jest sumg oryginalnych uzdolnien, rozlegtej
wiedzy, pisarskiej kreatywnosci, poetyckiej wrazliwosci reportera. No i pewnie ta-
lentu, jakiej$ Bozej iskry, ktora obdarzeni sg tylko najwieksi...” (Nowacka 2012: 289).
I wydaje mi sig, ze w kontekscie wlasnego stylu pisarstwa warto oddac glos
samemu Kapuscinskiemu, ktéry o swoim pisaniu méwit Markowi Millerowi:

Element tworczosci, innowacji, wyobrazni czyli — po prostu — artystyczna
literatura faktu. Jesli chodzi o moje definiowanie gatunku, ktéry uprawiam,
to mowie zawsze najprosciej, ze pisze tekst. Jakie jest moje kryterium kla-
syfikowania tego tekstu? Pisze takim sposobem, taka technika, przy uzyciu
takiego warsztatu, zeby najlepiej odda¢ to, co chcialbym powiedzie¢. To
jest moje kryterium. Ja si¢ nie zastanawiam, czy to bedzie sie zaliczato
do literatury pieknej, czy do literatury faktu. Mam jaka$ mysl, ktéra chce
wypowiedzie¢ i wypowiadam jg w pewien sposob.
Pisanie. Z Ryszardem Kapuscinskim rozmawia Marek Miller
(2012: 100)

Historia polskiego i $wiatowego reportazu zna przyklady reporterskiej nierze-
telnosci, nieprzywiazywania si¢ do faktow, zmyslania rzeczywistosci. Nie chce ich
jednak przywotywac¢ w kontekscie ksiazki opisujacej gatunkowe kompetencje.

® Por. Jezeli ktos nie jest wielkoduszny, chetnie bierze odwet na tych, ktorzy go wczesniej
upokarzali. Z Malgorzata Szejnert rozmawia Bartosz Jézefiak (weekend.gazeta.pl) —
http://weekend.gazeta.pl/weekend/1,152121,23174841,malgorzata-szejnert-jezeli-ktos-
nie-jest-wielkoduszny-chetnie.html [dostep: 12 lipca 2018].
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odpowiedzialnos¢. Reporter zabiera im jako$ to ich zycie i lepi je
w tekscie na nowo, po swojemu, mocno subiektywnie.

Bog powinien piorunem cisngé. Z Wojciechem Tochmanem rozmawia Robert Rient
(zwierciadlo.pl, 26 listopada 2012)*

Hanna Krall wskazuje na to, ze jesli wprowadza jakiekolwiek przy-
puszczenie do swojego reportazu, opowiada o czyms, czego nie jest
pewna — uprzedza czytelnika”:

Reportaz literacki absolutnie nie moze by¢ fikcja. Jezeli przedostaje
si¢ do niego fikgja, to juz nie jest reportaz. Ale jezeli oswiadczam,
ze co$ moglo wygladac tak, jak opisuje, a nie jestem pewna, czy
wygladato, to nie jest fikcja. To tylko moje przypuszczenie. Czy-
telnik musi by¢ powiadomiony o tym, Ze ja nie wiem na pewno.
Wtedy jestem w porzadku.
Puzzle z Hanng Krall
(,Duzy Format”, 14 maja 2015)

W innym miejscu Krall wspomina, ze jest w pewien sposdb ,uzalez-
niona od faktéw”, od szczeg6ldw opisywanej historii:

Jakie sa swobody i ograniczenia reportazu?

Reporter jest ograniczony przez zycie. To jest straszne. Czesto
wiem, jak powinna historia si¢ potoczy¢, ale ona toczy si¢ zupetnie
inaczej! Nie wolno mi, niestety, niczego poprawi¢, nawet drob-
nych, btahych szczegétéw. W ,Fotelu” (,Dowody na istnienie”)
pisatam o babci z bezwtadnymi nogami, ktéra wstala ze swojego
fotela, kiedy uduszono dziadka, i musiatam koniecznie dowiedzie¢
sig, jakiego koloru byt ten fotel. Dzwonitam do wnuka za ocean,
btagatam, zeby sobie przypomniat, musialam to wiedzie¢. Czesto
nie pytam o takie szczegélty w czasie rozmowy, a potem wydaje
krocie na telefon.

Gdyby napisala pani, ze fotel byl niebieski, a nie zielony, czu-
laby pani dyskomfort?

Jestem uzalezniona od faktéw, tak jak od neski z mlekiem na $nia-
danie. Jak czego$ nie wiem, nie moge dalej pisac.

% https://zwierciadlo.pl/kultura/kultura-wywiady/wojciech-tochman-bog-powi
nien-piorunem-cisnac [dostep: 10 lipca 2018].

¥ Wojciech Jagielski w jednym z wywiadéw podkresla, ze dla niego nawet
takie formutly, jak ,moglo by¢ tak”, albo ,pewnie bylo tak”, nie do konca sa
do przyjecia w reportazu (Pisze dla zony, 2011: 77-78). Jagielski dodaje, Zze brak
fikcji jest tez ,ograniczeniem reportazu” i ze sam w swojej ksiazce uprzedzit czy-
telnika, kiedy wprowadzit postacie fikcyjne, ale woéwczas nie nazwat jej repor-
tazem.
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A wyobraznia reportera?
Jestem uzalezniona od faktéw. Nie potrafie wymyslac.

Reporterka. Rozmowy z Hanng Krall. Wybdr Jacek Antczak
(2007: 48)

Podobnie pisze o tym Justyna Kopinska:

Zdarza mi si¢ wskoczy¢ do pociagu i pojecha¢ gdzies z powodu

jednego stowa, zeby co$ sprawdzi¢. Po drobnostke, ktéra jednak

spowoduje, ze reportaz bedzie lepszy. Nie licze sie¢ z czasem, ktory

na to poswigcam.

Nie mozna mnie zastraszy¢. Z Justyna Kopinska rozmawia Szymon Jadczak
(2018: 188)

W wielu reporterskich wypowiedziach odnalaztam podkreslong role
szczegdtu™ jako elementu, ktéry buduje tekst, przyciaga uwage czytel-
nika (por. Szczycier, Tocaman 2010: 302-303) i jest waznym elementem
faktograficznym reportazu. Wielu reporteréw wskazywato, ze do tekstu
,kolekcjonuja detale””.

Trzymanie sie faktograficznej natury rzeczywistosci jest tez pewnym
trudem, problemem o wymiarze etycznym. Pisze o tym Anna Bikont:

Zasadnicze pytanie, ktdre musiatam sobie stawia¢ przy pisaniu
ksiazki, bylo pytaniem o granice - co mozna opisa¢, a czego nie?
Ryszard Kapuscinski opowiadat mi, Ze jesli mialby sprawi¢ przy-
kro$¢ swojemu rozmowcy, rezygnuje z przytoczenia jego stow.
Zrobito to na mnie wrazenie, ale gdybym miata si¢ trzymac tej
zasady, ksiazka o Jedwabnem by nie powstata.

# Malgorzata Szejnert swoich wychowankéw — reporteréw uczyta wprowadzania
szczegolu i rozumienia jego funkgji:

Bez szczegotéw nie ma ani bohatera, ani wydarzenia - ttumaczyta. Pa-
mietamy fotografie pluc pani Chauchat, przewrécony woézek na schodach
odeskich, rece z listem, perle na wadze. Szczegot stuzy nam po to, bysmy
lepiej rozumieli $wiat i siebie samych. Jest na miare czlowieka, ma ksztalt,
mozna go zobaczy¢, jesli nie w rzeczywistosci, to w wyobrazni. Mozna za
jego posrednictwem nawigza¢ kontakt z kims, kto takze go widzi. Szczegot
wspomaga nasza pamie¢, stanowi dla niej rodzaj rusztowania, umieszcza
nas w przestrzeni i w czasie.
Matgorzata Szejnert. Perta na wadze
(,Duzy Format”, 28 kwietnia 2016)

# Kolekcjonuje te detale jak znaczki pocztowe.
Anna Fostakowska, Bez regut
(,Press”, luty 2003)
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[...] czesto rozstrzygatam inaczej niz Kapuscinski, uznajac, ze war-
tosciag nadrzedna jest opowiedzenie prawdziwej historii.

Anna Bixont, Okrutny temat

(,,Press”, wrzesien 2004)

Wszystko trzeba sprawdzi¢, a potem pouktadaé te puzzle tak,
zeby byly prawdziwe i moralne. Nigdy nie buduje sobie repor-
tazu w glowie na poczatku pracy. Najpierw robie dokumentacje

i dopiero wtedy zastanawiam sig, co jest sednem sprawy.
Nikt mi nie méwi, jak pisaé. Z Justyna Kopinska rozmawia Elzbieta Rutkowska
(,Press”, grudzien 2016)
Moim zdaniem w tym zawodzie granice sg takie same, jak w in-
nych zawodach. To granice ludzkiej przyzwoitosci. I granice prawa.

Zostawitem Boga w spokoju. Z Wojciechem Tochmanem rozmawia Marta Szarejko
(,Bluszcz”, luty 2011)

Te dziennikarskie wypowiedzi pokazuja etyczng, moralna strone re-
portazu. Dla reportera granice w zapisie faktograficznym to granice
przyzwoitosci.

W $wiadomosci twdrcdw reportazu bardzo mocno zaznaczony jest
zapis faktow, ale takze $wiadomos¢ jednego z podstawowych wyznacz-
nikéw gatunkowych - aktualnosci. Aktualno$¢ moze by¢ rozumiana
jako opowiedzenie prawdziwej historii, ale tez czesto jako parabolicz-
nos¢ reportazu, jego drugie dno, sedno. Tak ttumacza to reporterzy:

Kiedy czujesz, ze twdj reportaz jest dobry?
Gdy ma glebie, co$ ttumaczy. Pokazuje zjawiska spoteczne na przy-
ktadzie konkretnych ludzi.
Samotnos¢ reportera. Rozmowa z Jackiem Hugo-Baderem
(2011: 236)

Szejnert i Krall uczyly, jak pisa¢ glebiej. Ale sam dochodzitem do
tego, jaka znalez¢ forme. Wielko$¢ tych redaktorek polegata jednak
na tym, ze oprocz tego, ze zastanawialismy sig, jak co$ napisac, to
one zawsze mlodemu autorowi do tematu dodawaty dwa zdania
nadbudowy: po co nalezy to pisa¢, co tym tekstem chcemy po-
wiedzie¢. Wyposazony w to przeswiadczenie juz inaczej zbieratem
materiat”.
Guwalce tekst. Rozmowa z Mariuszem Szczygltem
(,Press”, sierpien 2007)

% W innym tekscie Mariusz Szczygiel wspomina rady Matgorzaty Szejnert:
Reportaz musi by¢ o czyms jeszcze, co$ musi z niego wynikad, musi miec ja-
kies drugie lub siédme dno. Zastandw sie, co chcesz tym tekstem powiedziec.

Matgorzata Szejnert. Perta na wadze
(,Duzy Format”, 28 kwietnia 2016)
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Dobry reportaz to ten, ktéry pozwala nam si¢ spotkac nie tylko z fakto-
grafia, konkretng historia, ale przede wszystkim pokazuje jakas prawde
o cztowieku, o jego kondycji, pokazuje spoteczne zjawiska — ma ponad-
czasowy charakter. To w pewien sposdb rodzaj opowiesci, ,nadbudo-
wy”. Reporterzy wskazuja, ze sg to tematy w pewien sposob uniwer-
salne. Oto przyktady:

Opisujac ludzi, opisujac zdarzenia, opisuje si¢ zawsze co$ wigcej

niz to dostlowne zdarzenie. Tak naprawde jest tylko kilka tematow:

mitos$¢, nienawisé, strach, samotnos$é, godnos¢, odwaga... Wokédt
nich krazy literatura i o nich traktuje reportaz.

Puzzle z Hanng Krall

(,Duzy Format”, 14 maja 2015)

Przygladajac sie reportazom w perspektywie stulecia, czy sadzi

Pan, ze przedmioty tych emocjonalnych pozaré6w zmienialy sie,
czy tez pozostaja te same?

Upadek intelektualny, sprawy obyczajowe, los dawnych elit to te-

maty uniwersalne. Podobnie jak temat przemocy, okrucienstwa,
zta. To odwieczne tematy.

Reporter to nie jest zawdd, a stan ducha.

Z Mariuszem Szczyglem rozmawia Agata Szwedowicz

(culture.pl, 4 marca 2014)™

Paraboliczno$¢ reportazu, jego uniwersalizm czy aktualnos¢ kryja sie
w czytelniczym odbiorze”. Od czytelnika i od jego $wiadomosci ga-
tunku bedzie zalezal sposob odbioru — czy bedzie to odczytanie tylko
na powierzchni zdarzen, czy zdecydowanie glebiej, w poszukiwaniu
,odwiecznych tematow” - tematéw, ktore, jak wskazuje Magdalena
Piechota, prowadza nas do paraboli, swoistej metafory lub wspotczes-

3 https://culture.pl/pl/artykul/mariusz-szczygiel-reporter-to-nie-zawod-a-stan-
ducha-wywiad [dostep: 13 lipca 2018].

% Barbara Pietkiewicz wspomina o paraboli w kontekscie innej rzeczywistosci
spotecznej, wowczas inna intencja przyswiecala pisaniu w sposob uniwersalny. Czy-
telnik, zupelnie odwrotnie niz wspodtczesnie, w paraboli odnajdywat wtedy konkret-
ne fakty i wydarzenia:

Uczestniczytam w sprytnym wtedy pisaniu, jak wszyscy. Trzeba bylo w re-
portazu uzywac paraboli, przerzuca¢ most zrozumienia miedzy tekstem
a czytelnikiem — ja wiem i ty wiesz, cenzor tez wie, ale formalnie nie ma sie
do czego przyczepid. Bylismy wtedy z czytelnikami chyba bardziej zzyci,
bo w zmowie, w chichotliwym porozumieniu. Dzi$ po prostu sie pisze i po
prostu czyta. Normalnie.
Barbara Pietkiewicz, Dusza na papierze
(,Press”, marzec 2001)
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nego mitu (por. Piecuora 2011: 104), poniewaz ,reportaz to opowies¢,
ktora jest o tym, o czym jest i o czyms jeszcze” (Piecuora 2011: 106).

Reportaz jako sztuka faktu to umiejetnos¢ opowiedzenia rzeczywisto-
éci — bycie blisko faktéw, ze §wiadomoscia wtasnej twérczoéci™, w kto-
rej kryje sie ujecie sztuki. Reportaz to opowies¢ z wiasnej, indywidu-
alnej perspektywy. Wolny-Zmorzynski wskazuje na udokumentowany
zapis faktow oraz jednoczesnie na okreslona konwencje tworcza i na
srodki wiasciwe literaturze: ,[...] tworcy reportazu zawsze traktowali
reportaz jako zapis odtworzenia rzeczywistosci na podstawie wczes-
niejszego ustalenia faktéw, wzietych z obserwacji zycia i dokumen-
téw, oraz jako efekt nadania mu wiasciwej dla reportera konwengji
narracyjnej [...]” (WoLNny-ZmorzyNsk1 2008: 329). Reportaz to gatunek
subiektywny i $wiadomos¢ tego jest widoczna w wypowiedziach jego
twércow. Oto przyktady:

Uwazam jednak, Zze uczciwe jest pisanie ze swojej perspektywy.
Ludzie nie sq nudni. Z Filipem Springerem rozmawia Mariusz Kowalczyk
(,,Press”, marzec 2015)

Reportaz musi by¢ subiektywny, powtarzam to w kétko. Repor-
taz obiektywny nie istnieje. Obiektywna powinna by¢ informacja,
relacja. Reportaz jest wprawdzie zapisem faktéw i one sa Swiete,
ale przede wszystkim to zapis wrazen i emocji autora. To samo
zdarzenie przez dwdch autoréw zostanie zobaczone bardzo réznie.
I réznie o tym napisza. Bo jeden z nich zmarznie i napisze, ze byt
paralizujacy mrdz, a drugi — akurat cieplej ubrany — zwrdci uwage,
ze $wiecilo mocne stonce i byto pogodnie. Subiektywizm to jest
wielka zaleta reportazu. Jego podstawowa cecha. Ostatnio zresztg
coraz bardziej jestem przekonany o tym, Ze reporter ma prawo
wprost powiedzie¢ czytelnikowi, co mysli.
Moje zawstydzenie. Rozmowa z Wojciechem Tochmanem
(2011: 64)

Czy to znaczy, ze reportaz jest obiektywny? Nie. W reportazu au-
tor stara si¢ by¢ uczciwy wobec bohatera, czytelnika i siebie. Usitu-
je oswietli¢ postac¢ ze wszystkich stron. Ale to ja ktade akcenty, ode
mnie zalezy koloryt, filtruje historie przez wiasne doswiadczenia,
wrazliwos¢ i system wartosci, ktérego nie amputuje przeciez pod-
czas pisania. Stoje w cieniu, nie ma mnie w tekscie, wystrzegam sie

¥ Reportaz to twdrczosé, kreacja. Chcemy, zeby tekst byl nie tylko wazny, ale
tez ciekawy i dla czytelnika, i dla autora.

Bez lakieru. Z Malgorzatg Szejnert rozmawia Andrzej Klim
(,Press”, listopad 2008)
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wszelkiego ,ja”, ale jednak w tajemniczy sposob jestem ztaczona
z bohaterem i opisujac go, oswietlam tez siebie.

Magdalena Grocuowska, Z buntu, gniewu i z leku

(,,Press”, marzec 2006)

To przeswiadczenie autoréw o subiektywizmie w reportazu zarysowato
sie¢ w wielu wypowiedziach. I nawet jesli reportera nie ma w tekscie
w postaci autorskiego ,ja”, mowi jezykiem bohatera i wybrana przez
siebie perspektywa opisu. Grochowska wskazuje na , filtrowanie” rze-
czywistosci przez wilasny system wartosci, doswiadczenia i wewnetrzna
wrazliwosé.

Reportaz jest gatunkiem, w ktérym autorski styl wypowiedzi, pro-
wadzenia opowiesci, zderzanie punktow widzenia, oddanie glosu bo-
haterom prowadza do subiektywnego ujecia rzeczywistosci w tekscie™.
Magdalena Grzebatkowska wskazuje na miejsce sztuki w reportazu,
miejsce improwizacji. Sq to — temat i forma:

Wydaje mi sie, ze trzeba improwizowa¢d, szuka¢ formy, tresci.

Tylko nie mozna improwizowac¢ na temat prawdy, ona musi by¢
zawsze ustalona.

Od pisania robig sobie przerwe na zycie.

Z Magdalena Grzebatkowska rozmawia Agnieszka Warnke

(culure.pl, 14 maja 2018)"

Szczygiet i Tochman swoj autowarsztatowy tekst zatytutowali Reportaz
— opowies¢ o tym, co wydarzyto sie naprawde, ujmujac w tym tytule zapis
faktow, parabolicznos¢ z subiektywna autorska opowiescia, na nowo
opisujac definicje Kqkolewskiego — reportaz to sztuka faktu.

Wokot reportazowej formy

Subiektywizm reportera wyraza sie¢ w jego indywidualnym po-
dejsciu do innych aspektéw gatunkowej swiadomosci — do aspektu
poznawczego, stylistycznego i strukturalnego. Wszystkie one odno-

3 Maria Wojtak, analizujac teksty reportazowe, wskazuje na paradoksalny cha-
rakter wyznacznikow stylistycznych, wsrdd ktorych obserwuje dwie tendengje: su-
biektywnej obiektywnosci i obiektywizowania subiektywnosci, zwlaszcza w konteks-
cie glosow bohateréw (por. Wojrak 2004: 296-297).

% https://culture.pl/pl/artykul/magdalena-grzebalkowska-od-pisania-robie-sobie-
przerwe-na-zycie-wywiad [dostep: 11 lipca 2018].
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sza si¢ do waznego wyznacznika gatunkowego reportazu, jakim jest
obrazowos¢.

Rozpoczneg od opisu $wiadomosci gatunkowej dotyczacej kompozycji
tekstu. Miller pisal o reportazu jako collage’u — Ze jest on , kompozycja
z réznych materialéw i tworzyw naklejonych na blejtram gazety. Nie
mysle o tym jako o metaforze, ale dostownie, bo czymze jest reportaz
pod wzgledem formy, jezeli nie hybrydalnym zlepkiem innych form
i tworzyw” (MiLLER 1983: 14). W wypowiedziach tworcow reportazu
odkrytam wiele sformutowan dotyczacych budowy, struktury ich tek-
stow™. Swoje przywiazanie do samej formy reportazu w wielu wypo-
wiedziach podkreslal Szczygiet:

O reportazu, jego budowie i formie moge rozmawia¢ godzinami.
Moze to jaki$ rodzaj choroby. To nieskromne, ale moja ambicja jest
by¢ w polskiej awangardzie, jesli chodzi o forme reportazu. A w ra-
mach czynu spolecznego i mitosci do niektorych, czesto pomagam
reporterom zbudowac tekst. W pie¢ minut mdéwia mi kroétko, kto
jest bohaterem i o co chodzi, a ja wymyslam catq strukture tekstu.

Im bardziej skomplikowana sprawa, tym lepiej. To m¢j konik.
Okamzik. Z Mariuszem Szczygltem rozmawia Elzbieta Rutkowska
(,Press”, styczen-luty 2014)

Teksty tez widze calosciowo. Nie ma nic przypadkowego. Teksty
traktuje jak domy albo symfonie. Potrafie powiedzie¢, co jest da-
chem, fundamentem, ozdobnikiem, gdzie sa balkoniki, wypustki
(to dygresje). Tak traktuje kazdy wiekszy tekst. Kiedy nie mam
tekstu utozonego w glowie, to go nie pisze. Czesto samo mi sie
to uktada, jakby kto$ mi przestat plik — klikam i pojawia si¢ cata

budowa.
Gdyby nie byto ksigzek, pisatbym na murach. Rozmowa z Mariuszem Szczygltem
(2017: 290)

Forma tekstu jest tez sposobem na zatrzymanie, zaskoczenie odbiorcy.
Czesto wspolgra z tematem reportazu i jest jego naturalnym dopelnie-
niem.

Autorzy niejednokrotnie podkreslaja, ze zanim zaczna pisac tekst,
buduja jego strukture, kregostup. Czasem jest to wymdg konieczny, aby
zaczac pisaé, a czasem, jak w przypadku Filipa Springera, ta struktura
ewoluuje podczas pracy nad tekstem. Oto przykladowe wypowiedzi:

% O formie tekstu reportazowego traktuje artykut warsztatowy Wojciecha Giel-
zynskiego Jak uktadac reportaze, czyli 21 przykazan niezobowigzujgcych (GIELZyNsKI,
,Press”, 15 maja 1996).
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Wypisuje na ptachcie papieru wezltowe zdarzenia i zaznaczam
strzatkami, ktére watki warto sples¢. To jest kregostup tekstu.
Nadziewam nan drobniejsze epizody, postuza do budowania ob-
razéw. Nakladam kolor: cytaty z dziet, fragmenty listow, komen-
tarze rozmdéwcow. Gdy tworzywo sie gdzie$ zageszcza, wstawiam
dialogi — one wpuszczaja do tekstu powietrze. Nadmiar materiatu
bezwzglednie usuwam.
Magdalena Grocuowska, Z buntu, gniewu i z leku
(,,Press”, marzec 2006)

Po pierwsze — konstrukcja. Mam przeprowadzonych ponad sto
rozméw. Zaczynam od fundamentéw — wybieram watki, potem
Sciany nosne, dzialowe — uporzadkowanie watkéw, problemoéw,
chronologia — i winda dla czytelnika, Zeby sie po tym domu wy-
godnie poruszat — klarownos¢ jezyka. Na koncu design, bo ksiazka
musi by¢ atrakcyjnym przekazem — suspens, akcenty, co wzmoc-
ni¢, co wyrzuci¢? ,Maestra” rozrysowatem graficznie: kilkadzie-
sigt kartek A4 powiesitem na Scianie, watki potaczylem strzatkami.
Pisa¢ zaczatem, gdy miatem to ulozone w gltowie. Nie zaczynam
pisa¢, dopdki glowa nie powie rekom: jazda!
Tyrania chwili. Z Marcinem Kackim rozmawia Marek Zajac
(,,Press”, marzec 2013)

Najpierw musze sie oczyta¢ w temacie, potem w trakcie poja-

wiaja sie¢ pomysty na strukture i nim zaczne pisaé, juz ja mam.

Ale nie jestem wiezniem struktury, na etapie pisania bywa, ze
ja zmieniam.

Leze tylko wtedy kiedy $pie. Rozmowa z Filipem Springerem

(2017: 363)

W kompozycji tekstu wazne sgq miejsca strategiczne, takie jak pocza-
tek tekstu, jego zakonczenie, akapitowe przejscia czy sam tytut re-

.37 . . . . .
portazu™. Na wiele tych miejsc zwracaja uwage reporterzy. Oto kilka
wypowiedzi:

Poczatek tekstu ma uderza¢, jak chocby takie zdanie: ,Boniecki
sprzedat skére diabtu”. Wciaga¢: ,O jedenastej zajmuja stolik w ka-

¥ Wilodzimierz Nowak w jednym z tekstow opowiadal, jak wazny jest tytul, jak
zmienia znaczenie reportazu, mimo ze sam tytut nie byl jego autorstwa:

Matgosia powiedziata: ,Obwdd gtowy”, a ja zobaczylem, jak mdj tekst sie

unosi, jakby go wielki ptak chwycit i zanidst na drugie, trzecie, czwarte

pietro znaczen. Urdst tak, ze musiatem zadziera¢ gtowe, zeby go ogarnac.
Sztuka tytulu, sztuka szczegétu, sztuka stuchania...

Malgorzata Szejnert. Perta na wadze

(,Duzy Format”, 28 kwietnia 2016)
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wiarni Bliklego, w sali dla niepalacych”. Zeby czytelnik pomyslat:
,i co dalej?”.

Magdalena GrocHOwska, Z buntu, gniewu i z leku

(,,Press”, marzec 2006)

Ostatni akapit powinien sprawi¢, ze czytelnik zatrzyma sie na

moment, pomysli, przerazi, a moze u$miechnie si¢ sam do sie-

bie albo bedzie to porozumiewawczy usmiech w strone autora
reportazu.

Pawet Piotr Reszka, Boksowatem si¢ ze szczesSciem

(2016: 127)

Zapytano wielkiego czeskiego fotografa XX wieku Josefa Sudka,
jak on to robi, ze wychodzg mu tak dobre zdjecia? Odpowiedziat,
ze kazde zdjecie musi by¢ zaskoczeniem. Tak samo w reportazu.
Kazdy nowy akapit musi zaskoczy¢. Kazdy rozdzialik koniczy¢ sie
jakas puenta. Nie mozna wszystkiego zdradzac na poczatku. Lubie
saczy¢, rzucac¢ urywkami, zeby przyciagnac czytelnika. Z zebrane-
go materialu wykorzystuje 20 procent.
Guwatce tekst. Rozmowa z Mariuszem Szczygltem
(,,Press”, sierpienn 2007)

Aspekt poznawczy wyrazal si¢ najczesciej w Swiadomosci doboru te-
matéw do reportazu™, i choé Matgorzata Szejnert twierdzita: ,[...] $wiat
jest naszpikowany tematami, jest ich nieskonczenie wiele” (Krajobraz po
detonacji, 2011: 16), to inni reporterzy podkreslali:

Bo zeby powstat dobry reportaz, musi by¢ taka historia, ze az wy-

skoczy pan z butéw, gdy ja pan ustyszy.
Kij wam w oko. Z Jackiem Hugo-Baderem rozmawia Mariusz Kowalczyk
(,,Press”, marzec 2010)

Niekiedy, majac do czynienia z jaka$ informacjq w gazecie, migaw-
ka w telewizji, wpadamy na pomyst, aby o tym napisac.
Dlaczego?
Bo ta migawka postawila jedynie pytania, ale nie data odpowiedzi.
[---]
Czasem podejmujemy si¢ tematow, ktére byly juz glosne, ale nie
widzimy w tym zagrozenia. Musimy mie¢ jednak pewnos¢, ze opo-
wiemy je po swojemu.

Mariusz Szczycier, Wojciech Tocuman, Reportaz — opowies¢ o tym,

co wydarzylo si¢ naprawde
(2010: 296)

% O tym, gdzie szuka¢ tematow do reportazu i jak je wybiera¢, traktuja dwa
teksty warsztatowe: Leszek K. Tavrko, Stuchaj, czytaj i pisz (,Press”, 15 pazdziernika
1997) oraz Wojciech Matysz, Jak dobrze wybraé temat? (,Press”, listopad 2016).
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A czy to prawda, ze w reportazu wiecej zalezy od jezyka i stylu
niz od samego tematu?
Wszystko zalezy od historii. Historia musi by¢ nosna. A forma
stuzy historii, bo jest sposobem na jej opowiedzenie.
Wrydarzyto sie naprawde. Rozmowa z Hanna Krall
(2012: 159)

Hanna Krall historii nadajacej si¢ na reportaz przyznaje kluczowe miej-
sce. Wyraznie pokazujac, ze forma jest jedynie sposobem opowiesci,
peini funkcje stuzebna wobec tematu. Wybdr tematu zalezy od wielu
czynnikéw, cho¢ czasem pomyst na reportaz trzeba porzuci¢ juz po
napisaniu tekstu”.

Obrazowos¢ reportazu najpelniej wyraza si¢ w sferze stylistycznej,
w wybranych odmianach jezykowych prezentowanych w wypowie-
dziach bohateréw, zaskakujacych metaforach uzywanych przez twor-
cow. Przedstawie kilka reporterskich uje¢ dotyczacych jezyka. Czesc
z nich wyraza jezykowaq precyzje...

% Pisze o

Pisanie to chtodna precyzja. Kazde stowo musi by¢ zwazone bez
zadnych uczu¢, kazde musi by¢ uzyte Swiadomie.

Mariusz Szczycier, Wojciech TocumaN, Reportaz — opowies¢ o tym,

co wydarzyto sie naprawde

(2010: 305)

Unikam cyfr, skomplikowanej nomenklatury, strony biernej — ob-

ciazaja jezyk. Opis nie moze by¢ upiekszajacym makijazem, ma

stuzy¢ akcji. Akcja musi rozwija¢ sie w wielu kierunkach i war-
stwach. Niech bohater mowi wtasnym jezykiem.

Magdalena GrocHowska, Z buntu, gniewu i z leku

(,,Press”, marzec 2006)

Uzywaj strony czynnej, zdan klarownych, stéw prostych, zrozu-

miatych. Przektadaj emocje na fakty. Nie rob czytelnikowi nadziei,

ktoérych nie spelnisz. Przy opisywaniu najwiekszych dramatéw za-
chowuj najwiekszg powsciagliwos¢.

Matgorzata Szejnert. Perta na wadze

(,Duzy Format”, 28 kwietnia 2016)

tym Malgorzata Szejnert:

Chodzi o to, czy temat, ktory chcemy robi¢, w ogdle nadaje sie na reportaz.

Nie zawsze to wiadomo od razu. Czasem dopiero pod koniec pracy widzi-

my, ze tekst milknie, bo temat sie nie sprawdzil. Ze tekst jest o niczym. I to

trzeba przebole¢, nie ciagnac za uszy. Dojrzaly reporter potrafi sie rozsta¢
z nieudanym materiatem.

Bez lakieru. Z Malgorzata Szejnert rozmawia Andrzej Klim

(,Press”, listopad 2008)
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...a czes$¢ — jezykowa obrazowosc:

Obraz to tez jezyk. Trzeba roznicowaé¢ wypowiedzi. Nie mozna
pozwoli¢, by robotnik moéwil jak profesor. Kazdy ma swdj styl
i barwe. Wazne, by ja uchwyci¢. Czasem szkoda mi, Ze nie jestem
radiowcem, bo na papierze jezyk jest zawsze bardziej ptytki.

Anna Fostaxowska, Bez regut
(,Press”, luty 2003)

Gdy pisze, musze widzie¢ obrazy. Tak bylo w reportazu o Ru-
binsteinie. Zastanawiatam sig, jak wprowadzi¢ czytelnika do jego
mieszkania. Owszem napisatam, Zze do drzwi trzeba stuka¢ w spe-
cyficzny sposéb. Ale to Lidka Ostatlowska z ,,Duzego Formatu”
poradzita, zeby dopisaé: stuk-stuk stuk-stuk, stuk. Tak proste,
a sprawilo, ze juz stalam w przedpokoju Rubinsteina, widziatam
pokoje w amfiladzie, czutam zapach stechlizny.
Traktat przy obieraniu ziemniakow. Rozmowa z Angelika Kuzniak
(2011: 55)

Swiadomo$¢ gatunkowa autoréw reportazu wyraza si¢ w umiejet-
noséci scalania historii w wyjatkowa forme. To umiejetno$¢ wyrazenia
obrazowosci, waznej gatunkowej cechy, w strukturze tekstu i w wielo-
stylowych rejestrach jezykowych.

Opis kompetencji gatunkowej wspotczesnych reporteréw czesto kon-
frontowatam z mistrzami tego gatunku — z Ryszardem Kapuscinskim
i Hanng Krall". Nie sposéb byto ich pominaé¢ w wielu aspektach dotycza-
cych warsztatu, cho¢ czytelnik rozpozna w ich wypowiedziach bardziej
literacki, metaforyczny jezyk opisu reporterskich kompetencji — idealnie
opisujq istote tego gatunku.

Zakoncze manifestem Matgorzaty Szejnert, ktory ,Duzy Format”
przedrukowal ponownie pietnascie lat po jego pierwotnej publikacji
W swoim tysiecznym numerze:

Reportaz jest wlasciwie nonsensem. Jest $lamazarny. Reporter,
ktéry chce opisa¢ glosne wydarzenie, $ledzi z rozpacza, jak wia-
domosci wieczorne i pierwsze strony dziennikéow po kawatku
zjadaja mu temat. Reportaz jest nie tylko spdzniony, ale takze
nieruchomy i élepy, jesli poréwnac¢ go z tym, co potrafi zywy

© Wymownym tytulem opatrzyla wieloglosowy dziennikarski tekst Lidia Osta-
towska po $mierci Kapuscinskiego — Orientowali sie na niego (Ostarowska, ,Press”,
luty 2007). Interesujacym opracowaniem jest takze ksigzka Urszuli Glensk Po Kapus-
cinskim. Szkice o reportazu (GLENsK 2012).

Odwotam si¢ takze do monografii Bernadetty Darskiej: Pamie¢ codziennosci, co-
dziennos¢ pamietania. Szkice o reportazu polskim XXI wieku (Darska 2014).
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obraz telewizyjny. Duzo kosztuje. Wymaga delegacji i nieprzewi-
dzianych wydatkow. Dlugo powstaje. Wydajnos¢ reporterow jest
na ogol rozpaczliwie niska w stosunku do innych dziennikarzy.
Zajmuje duzo miejsca, cenionego w prasie na wage zlota. Bywa
ktopotliwy moralnie. Im lepszy, im prawdziwiej ukazuje swoich
bohateréw, tym klopotliwszy.
Ten jawny nonsens ,,Gazeta” pielegnuje od chwili swojego powsta-
nia. Znajduje w tym niezwykle, wzruszajace poparcie czytelnikow.
Widocznie reportaz méwi wiecej niz informacja, nawet obrazko-
wa, i inaczej niz publicystyka. Moze zaspokaja potrzebe obcowania
z bohaterami (bo obcowanie z ideami stato si¢ meczace lub jalowe),
potrzebe wspolczesnej fabuty, potrzebe wspdtuczestnictwa w wy-
darzeniach za posrednictwem tego bohatera, jakim w reportazu
jest autor.
Matgorzata SzejNerT, Nonsens
(,Duzy Format”, 25 pazdziernika 2012)

Swiadomos¢ gatunkowa wspétczesnych reportazystéw wyraza sie w ich
Swiadomosci — czytelnika i bohatera, a takze w wyraznie przeciwstawnie
rozpietych cechach reportazu: faktografii i uniwersalnosci, aktualnos-
ci i obrazowosci, obiektywizmu i subiektywizmu, historii i formy. Ale
przede wszystkim w swiadomosci siebie jako twodrcy — autora, ktéry
staje si¢ bohaterem na skraju paradoksu.
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Swiadomos¢ gatunkowa nadawcy tekstu wyraza si¢, moim zdaniem,
na poziomie meta-. Prefiks ten odnosi si¢ gldwnie do pojecia metatekstu,
ktore przez badaczy jest charakteryzowane jako tekst o tekscie (por.
WiErzsicka 1971; DosrzyKiska 1993). Metatekst' tworzy niejako druga
ptaszczyzng, drugi poziom tekstu (por. S awiNski, red., 1989: 279). Anna
Wierzbicka, opisujac ten ,dwutekst”, w sposob obrazowy podkresla,
ze ,wypowiedZ o rzeczy moze by¢ poprzetykana nitkami wypowie-
dzi o samej wypowiedzi. W pewnym sensie te nitki moga zszywac
tekst o rzeczy w calo$¢ mocno si¢ trzymajaca, wtasnie bardzo »spoj-
na«. [...] Niemniej same nitki metatekstowe sa jednak ciatem obcym”
(WierzBIcKA 1971: 106). Anna Duszak akcentuje, ze metakomunikat to
,wskaznik sterujacy interpretacja tekstu. Pojecie to [...] wynika z za-
lozenia, iz kazdy komunikat zawiera jakby dwie warstwy: wiasciwa
czy tez podstawowa, wynikajaca z tresci semantycznych podleglych
przekazowi, oraz dodatkowa (meta), wskazujaca, jak nalezy interpre-
towac te pierwsza” (Duszak 1998: 247). W perspektywie meta- mozna
odnalez¢ élad autora.

Metatekst’ traktuje jako wyraz $wiadomoéci nadawcy, ktéry w ko-
mentarzu do tekstu ujawnia si¢ jako jego tworca. Na kontekst samo-
$wiadomosci wskazuja Jerzy Bartminski i Stanistawa Niebrzegowska-
-Bartminska, piszac, ze nadawca ,nie tylko méwi o czyms, ale tez
kontroluje i komentuje wlasne mowienie i tekst, jaki tworzy, jego
temat, sktadniki, poszczegdlne wyrazenia, ktérych uzywa. Co wiecej,
mowiacy czy piszacy moze tez komentowac wilasne zachowania komu-
nikacyjne, to, co dzieje si¢ na styku nadawca — odbiorca” (BARTMINSKI,
NiEBRZEGOWSKA-BARTMINSKA 2009: 186). Ten pragmatyczny wymiar me-
tatekstu ujawnia sie w prowadzeniu czytelnika poprzez elementy meta-
tekstowe, stanowiace instrukcje do tekstu. Na ten nadawczo-odbiorczy
wymiar metatekstu wskazuje takze Teresa Dobrzynska: ,[...] tekst obli-

! Roman Jakobson wérdd funkgji jezyka wskazat na funkcje metajezykowa, ktéra
jest odpowiednikiem kodu w znanym schemacie komunikacji jezykowej (Jakosson
1989b: 88). Por. takze Metajezyk jako problem jezykoznawczy (Jaxosson 1989a: 382-388).

2 Odsytam takze do takich opracowan, jak: Metatekst w tekscie narracyjnym na przy-
ktadzie wspdtczesnych utwordw literatury dla dzieci (Kawka 1990), Metatekst w tekstach
popularnonaukowych i naukowych (Starzec 1994: 55-77), Metatekst w utworze literackim.
Problemy teoretyczne (Wrrosz 1996: 139-149). Dorota Piekarczyk w monografii Metafo-
ry metatekstowe przywotuje badania nad metatekstem oraz zestawia metatekst z in-
tertekstualnoscia, modalnoscia, paratekstem i parenteza (Prexarczyk 2013: 13-43).
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czony jest wiec na szczegolnie aktywne wspodtdziatanie czytelnika, kto-
ry odnajduje migdzy innymi instrukcje metatekstowe jawnie wpisane
do wypowiedzi oraz bierze pod uwage hipotetyczne znaki o funkgcji
metatekstowej, wytaniajace sie z tekstu w procesie lektury” (DoBrzyN-
ska 2003: 56).

O tym, ze metatekst jest przykladem dialogu, pisze takze Iwona
Loewe, wskazujac, ze w metatekscie , objawia sie dialog nadawcy z od-
biorca, ale dialog w aktualnej czynnosci odbioru. Wptywa on na jakos¢
odczytania i uzycie mechanizméw dekodujacych autorska intencje. Me-
tatekst ujawnia swa moc tylko i wytacznie w procesie okreslonego ty-
pografig (lub audytywnie) symultanicznego odbioru, a przez swa obec-
nos¢ zapewnia takze obecno$¢ autora i autorowi, ktdry by¢ moze w tych
partiach tekstu jest najblizej zaprojektowanego przez siebie odbiorcy. To
w metatekscie jakby dochodzi do odnowienia faktycznej komunikagji
instancji nadawczych i odbiorczych” (Loewe 2007: 73). Wydaje mi sie,
ze mozna stwierdzi¢, iz w metatekscie uwyraznia sie takze poziom
czynnosci nadawania tekstu przez jego autora. Tym samym analiza
metatekstu moze by¢ potraktowana jako metoda badania swiadomosci
gatunkowej’.

Metatekst spaja wypowiedz i czesto odstania zasady jej organizacji.
Mozna nawet stwierdzi¢, ze miejsca strategiczne tekstu sa silnie zwigza-
ne z jego poziomem meta- (por. ZypEk-BEpNarczuk 2005: 165-194). Ele-
menty metatekstowe maja bowiem funkcje strukturyzujaca wypowiedz,
sq czesto rama tekstu (por. Wyrwas, Sujkowska-Sosisz, red., 2005: 105).
Sa to takie elementy, jak tytul, lid, wstep czy zakoniczenie. Natomiast
wyrazenia jezykowe petnigce funkcje metatekstu badacze nazywajq
operatorami lub wyrazeniami metatekstowymi (por. Wierzsicka 1971;
0Oz6c 1990; Kawka 1990; Winiarska 2001). Jak wskazuje Bozena Wi-
tosz: ,[...] komentarz metatekstowy tworza te sktadniki wypowiedzi,
w ktorych ujawnia si¢ strategia nadawcza podmiotu, a wiec elementy
informujace o stosunku nadawcy do wiasnej wypowiedzi, przedsta-
wionego $wiata oraz odbiorcy” (Wrrosz 2001: 76). W kontekscie badan
nad gatunkowa kompetencja do wymienionych przez Witosz elemen-
tow mozna dodac aspekty badz wyznaczniki gatunkowe.

Warto zaznaczy¢ okreslone funkcje elementéw metatekstowych,
ktore omawia Anna Starzec, w kontekscie analizy tekstow naukowych
i popularnonaukowych®, wymieniajac funkgje: fatyczna, wyjasniajaco-

* Do tych samych wnioskdw doszta Monika Zasko-Zielinska, wskazujac, ze me-
tatekst stanowi dobry material do badan gatunkowej swiadomosci i moze by¢ jedna
z metod jej analizy (Zasko-ZieLiNska 2002: 35).

¢ Autorka uzywa terminu metatekstyzm (Starzec 1994).
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-dopowiadajaca, uscislajaca komunikat, ustalajaca wspdlna wiedza
nadawcy i odbiorcy, modalna oraz wartosciujaca (Starzec 1994: 59-64).
Wydaje mi sie, ze w kontekscie kompetencyjnym, cho¢ analizowanym
szerzej, te funkcje metatekstu takze sq obecne.

W tym rozdziale bedzie mnie interesowad pojecie szersze niz me-
tatekst, pojecie metagatunkowosci, ktére omdéwie nieco podzniej. Ale
w obszarze badan swiadomos$ci gatunkowej inspirujaca jest dla mnie
perspektywa Anny Duszak, ktora mowi o metatekscie w kontekscie me-
tadyskursu, pokazujac, ze poziom meta- nie dotyczy jedynie perspektywy
dwutorowosci tekstu, ale Swiadczy takze o stosunku piszacego do wias-
nej wiedzy, o jego postawie wobec odbiorcy. Duszak proponuje szerszy
kontekst pragmatyki komunikacyjnej (por. Duszak 1998: 136). Sadze,
ze ta dyskursywna perspektywa meta- jest perspektywa petniejszego
spojrzenia na problematyke kompetencji nadawczych.

Swiadomos¢ gatunkowq nadawcy tekstu mozna bada¢ na kilku me-
tatekstowych planach: sa to komentarze dotyczace gatunku, jego wy-
znacznikow — w poprzednich rozdziatach nazywatam je autokomen-
tarzami — sa to takze wypowiedzi o konkretnych tekstach, opisujace
realizacje gatunkowe, oraz wypowiedzi metatekstowe w samym dzien-
nikarskim tekscie.

Prezentowany rozdzial bedzie miat funkcje mapowania $ladoéw ga-
tunkowej kompetencji w réznych miejscach dziennikarskiej twérczosci:
od konkretnych realizacji gatunkowych przez opowiesci o tych tekstach
po wypowiedzi zdradzajace $wiadomos¢ gatunkowa zamknietg w wy-
branym przez autora gatunku.

Metateksty wewnatrz dziennikarskiego tekstu

Rozpoczne od analizy tej pierwszej perspektywy, czyli od opisu za-
wartych w samych tekstach fragmentéw swiadczacych o kompetencji
gatunkowej dziennikarzy. Poziom meta- pozwoli odstoni¢ perspekty-
we tekstotworcza dziennikarzy. Te przyktady maja jednoczesnie poka-
zywac¢ dwuwarstwowos¢ tekstu — na co szczegélnie zawracali uwage
badacze — w ktorej bedzie mozna oddzieli¢ tekst wiasciwy od komen-
tarzowego metatekstu.
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Rozpoczne od dwéch przyktadéw reportazowych’, ktére pokazuja
perspektywe powstawania tekstow. Pierwszym jest reportaz Wojciecha
Staszewskiego, a drugim — Jacka Hugo-Badera. Oto fragmenty:

Ten reportaz mial wygladac inaczej. Mial pokazac, jak tego sa-
mego dnia piraci drogowi rozjezdzaja pieszych i rozwalaja sa-
mochody. I jak tych piratéow Sciga ,czarna wolga”.
[...]
Z jednej strony mialo by¢ zestawienie wypadkow smiertelnych
z tygodnia. [...]
A z drugiej strony w tym reportazu mialy by¢ opisy zatrzyman
dokonanych przez ,czarna wolge”. To potoczna nazwa nieozna-
kowanych policyjnych samochodéw wyposazonych w wideoreje-
strator. Jest ich w Polsce ok. 150, na terenie podlegtym Komendzie
Stotecznej — kilkanascie. Powinny jezdzi¢ po drogach i wytapywaé
piratow.
Ale nie jezdza!
Dlatego ten reportaz musi wyglada¢ zupelnie inaczej. Zacznijmy
od poczatku: skad biora sie wypadki drogowe [wyroznienia —
M.S.].

Wojciech Sraszewski, Kto sig boi czarnej wotgi

(,Gazeta Stoteczna”, 31 grudnia 2005)

Co pani robi, kiedy uczniowie pierdza?
- U mnie?! W-y-k-l-u-c-z-o-n-e — wycedzita pani od matematyki
i z oczu wypuscita btyskawice, az mi ciary przeleciaty po plecach.
— Na moich lekcjach nawet dtugopisami nie pstrykaja.
Tez miatem takg matematyczke. Byta mata i krepa. Nosita krétkie
kiecki i poriczochy [...].
W Polsce mamy 600 (szescset) tysiecy nauczycieli. Ja wybralem
jednego ze 120 tysiecy. A wiec pieciu. Panig od matematyki, kto-
ra uczniowie prébowali zamordowad, pana od geografii, ktéremu
lawina zamordowata o$miu uczniéw, pana od historii — gwiazdora
filmowego, a takze pana od wuefu, ktéry jest z zelaza, oraz pana
od polskiego, ktéry siedzi w kryminale.
Pewnie zle wybralem i niedobrze, ze opowie$¢ o polskich na-
uczycielach zaczalem od pani od matematyki i od Adasia Miau-
czynskiego z filmu ,Dzien $wira”, ktory skarzy sie, zZe on recytuje
uczniom ,Sonety krymskie”, a dzieciaki pierdza.
To moze zaczne od kogo innego... Albo jeszcze lepiej! Zrobie
pie¢ poczatkéow [wyrdznienia — M.S..
Jacek HucGo-BADER, Bracia Swira
(,Duzy Format”, 18 grudnia 2006)

> O metatekscie w reportazach pisatam w artykule: Dziennikarskie opowiesci o tek-
stach w tekstach — metateksty w prasie (SLawska 2013a).
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Poczatki obu wypowiedzi to w zasadzie metajezykowa opowies¢ o tym,
jak autorzy wyobrazali sobie wlasne reportaze. Staszewski zdradza
proces badania tematu i wreszcie zmieniania jego budowy. Wyraznie
prowadzi czytelnika stowami ,zacznijmy od poczatku”. Natomiast
Hugo-Bader’, prezentujac tekst o polskich nauczycielach, pokazuje, juz
korzystajac z umownosci obliczen statystycznych, jak bardzo , innych”
bohateréw wybrat do swojego tekstu. Reporter, inspirujac si¢ filmem
Dzien $wira (to nawigzanie widoczne jest przede wszystkim w tytule
reportazu), tworzy intrygujacy wstep, aby potem przedstawi¢ pomyst
na strukture catosci i stworzy¢ pie¢ poczatkéw dotyczacych pieciu wy-
branych nauczycieli. Kompetencja gatunkowa wyraza si¢ tu w wyborze
tematu, bohateréw, ale przede wszystkim w pomysle na tekst, w kom-
pozyciji.

Kolejnymi przykiadami sa fragmenty wywiadéw Matgorzaty Doma-
galik oraz Roberta Mazurka:

Przed takim spotkaniem jak to dzisiejsze przez kilka dni mysle
o swoim , Mistrzu” i ,,ukladam” go sobie w glowie...
I znalazta Pani co$ interesujacego?
Na przyklad to, Ze jak Panu si¢ nie spodoba rozmowa, to wstaje
i wychodzi...
No, bywa tak.
Czesto?
(,Pani”, luty 2016)

Zreszta unikam takich sytuacji jak wywiady...

To moze dlatego dzi$ pytajaca nie ma zapisanego ani jednego
pytania do pana na karteczce przed soba.

No, nie ma. Ale to dobrze, bo w trakcie wywiadu, jak juz sie taki
zdarzy, staram sie¢ bardziej schodzi¢ na terytorium rozmowy. Wy-
wiad zaklada pewna sztucznos¢, taki rozpisany podziat ,rol”. Czy-
li wychodzi na to, ze ja chyba nie pracuje, bo jezeli rozmawiam,
a nie ,wywiaduje”, to co to za praca ($Smiech).

¢ Jacek Hugo-Bader uprawia takze reportaz wcieleniowy, czesto sam jest boha-
terem swoich tekstow, dodatkowo komentujac proces tworczy. Aby potwierdzié,
podam fragment wywiadu z reporterem:

Pan w ogdle uwielbia reportaz wcieleniowy, owo przytulanie sie do bo-
hateréw, jak Pan to nazywa.
Uwielbiam — to dobre stowo.
Kij wam w oko. Z Jackiem Hugo-Baderem rozmawia Mariusz Kowalczyk
(,,Press”, marzec 2010)

Warto w tym miejscu przywotac takze tekst Lukasza Zalesinskiego Bodle wcielenia
(,Press”, styczen — luty 2017).
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To ja tez nie pracuje, bo lubie méwi¢. W sensie wypowiada¢
stowa. W rozmowie najfajniejsze sa te wszystkie kluczyki, kto-
rymi mozna otworzy¢ w drugim czlowieku zamkniete szufladki
i ,penetrowac¢” jedna po drugiej.

To sie okaze...

Obejrzalam wszystkie filmy, w ktoérych pan gral.

(,,Pani”, sierpien 2017)

To juz lepiej wro¢my do rozmowy serio. To fatalne pytanie, ale
zadaje je czesto. Jak bedzie wygladat panski pogrzeb?

Bardzo dobre pytanie, ma nie by¢ ckliwo! Podjatem juz pewne
decyzje. Sam nagram przemoéwienie!

Caly Oleksy! Szczyt egocentryzmu.

A co, wyjdzie mi kto$ i bedzie pieprzyt nieszczerze?

(Bytem oportunistq, ,Plus Minus. Rzeczpospolita”)7

Oba fragmenty wywiadow Matgorzaty Domagalik pochodza z cyklu
Mistrz i Malgorzata i w obu odnajdziemy slady gatunkowej kompetencj.
Domagalik juz w pierwszej wymianie mowi o tym, jak ,, uklada” w swo-
jej glowie bohatera, z ktérym ma rozmawiaé, jak przygotowuje sie do
wywiadu. W drugim przyktadzie pokazuje, co jest najwazniejsze w roz-
mowie — nie jest to sztywne trzymanie si¢ pytan zapisanych wczesniej
na kartce. Wazne jest podazanie za bohaterem i ,otwieranie zamknie-
tych szufladek”. Co interesujace, to gos¢ Domagalik — Lukasz Simlat
probuje definiowa¢ wywiad: ,[...] wywiad zaklada pewna sztucznosc,
taki rozpisany podziat »rél«” i wskazuje, ze woli atmosfere rozmowy.
Ten fragment pokazuje takze potoczng $wiadomos¢ gatunku, wywiad
jest bowiem rozmowa, poprowadzony w sposob kompetentny — nie jest
jedynie sztywnym trzymaniem si¢ zaplanowanych pytan. Natomiast
Robert Mazurek wyraznie zaznacza jedno ze swoich pytan metateksto-
wa formuta: ,[...] wroémy do rozmowy serio”. I zadaje pytanie, oce-
niajac je jako fatalne — jego gos¢ wypowiada jednak dosy¢ zaskakujaca
mysl dotyczacg wlasnego pogrzebu. W dialogowej strukturze wywiadu
kompetencyjny metatekst ukryty jest w wypowiedziach dziennikarza
kierowanych do bohatera rozmowy, ale wyraza si¢ w nich takze rola
podwojnego dialogu — dialogu z czytelnikiem.

Ostatniq zaprezentowana wypowiedziag dotyczaca metatekstowosci
w samym tekscie bedzie fragment felietonu® Joanny Szczepkowskiej:

7 https://www.rp.pl/Plus-Minus/312209994-]Jozef-Oleksy-Bylem-oportunista.html
[dostep: 4 wrzesnia 2018].

8 Zdecydowanie szerzej zbadata metatekst w felietonie Monika Zasko-Zielinska
w swojej monografii (Zasko-ZieLiNska 2002) oraz w artykule Metatekst na poziomie
gatunku mowy w felietonach , Tygodnika Powszechnego” i ,Polityki” (ZASKO-ZIELINSKA
1999: 283-295).
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Ludzie! Ludzie, co ja robie! Ja sie zajmuje problemem odrabiania
lekcji przez uczniow! Chcecie zobaczy¢ kogos, kto sam, z nie-
przymuszonej woli robi sobie wrogdéw z powaznej czesci spote-
czenstwa? A poniewaz, zaczynajac ten tekst, nie mam pojecia,
do jakich wnioskéw dojde, nie wiem, czy moi wrogowie to przy-
szto$¢ narodu, czy ci, ktorzy decydujg o wyksztatceniu przysziosci
narodu. Tak zle i tak niedobrze [wyrdznienia — M.S.].
Joanna Szczerkowska, Uwagi pod pracq domowaq
(,Wysokie Obcasy”, 19 stycznia 2008)

Autorka w emocjonalnym zdaniu zaznacza temat swojego felietonu
i stosuje zwrot do czytelnika. Wyraznie podkresla gatunkowa swobo-
de tekstu: ,zaczynajac ten tekst, nie mam pojecia, do jakich wnioskéw
dojde”. Swdj felieton zakonczy wzorami uwag uczniow do nauczycieli
dotyczacymi domowych prac. W metatekstowej wypowiedzi kryje sie
indywidualizacja formy gatunkowej i uzaleznienie jej od autorskiego
zamystu, ktéry w tym wypadku ,ptynie” wraz z tworzonym tekstem.

Zaprezentowane elementy metatekstowe w réznych gatunkach zo-
brazowaly, jak przebiega proces tworzenia dziennikarskiego tekstu.
Bozena Witosz podkresdla: ,[...] w wypowiedzi metatekstowej ujawnia
sie podmiot jako nadawca i kreator tekstu” (Wrirosz 2001: 76). Byto
to szczegolnie widoczne w zaprezentowanych powyzej przyktadach.
Dziennikarze prowadzili czytelnika przez proces powstawania tekstu,
czesto jego poczatek mial funkcje instruktazowsq, nawigujaca. Zdradzali
bowiem strukture, wybrany przez siebie temat, pomysl na tekst, pre-
zentowali swoja role.

Dzigki formutom metatekstowym dziennikarz pokazuje $wiadomos¢
relacji nadawczo-odbiorczej. Podobnie widzi to Monika Zasko-Zielinska:
»[...] dzigki metatekstom dochodzi do ujawnienia, a mozna nawet po-
wiedzie¢ do obnazenia, sytuacji komunikacyjnej” (Zasko-Z1eLiNska 1999:
286). W dziennikarskich materiatach widoczny jest autorski dwuglos,
w metatekstowych fragmentach dziennikarz podkresla relacje z czytel-
nikiem. Metatekst jest miejscem, w ktorym dziennikarz zdradza kulisy
swojej pracy, mechanizmy tworzenia tekstu. Cho¢ jednoczesnie trzeba
zaznaczy¢, ze my jako odbiorcy nie wiemy, czy faktycznie tak powsta-
wat tekst, czy jest to jedynie dziennikarska ,gra”, a elementy metatek-
stowe maja zwréci¢ uwage odbiorcy. Podstawowym celem metatekstu
jest aktywne wspoldziatanie czytelnika, , ktory odnajduje miedzy inny-
mi instrukcje metatekstowe jawnie wpisane do wypowiedzi oraz bierze
pod uwage hipotetyczne znaki o funkcji metatekstowej, wyltaniajace sie
z tekstu w procesie lektury” (DosrzyNska 2003: 56).

Elementy metatekstowe kreuja plaszczyzne opowiadania o tekscie.
Zdradzaja wigc dziennikarska $wiadomos$¢ gatunku. Rozbudowany
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metatekst w reportazu, felietonie czy wywiadzie ma jednak swoje umo-
tywowanie gatunkowe. W tekstach publicystycznych, zorientowanych
literacko czy tez dialogowych mozna umiesci¢ metatekstowe ,nitki”,
ktére zwracaja uwage na kompetencje tworcy. W tekstach informacyj-
nych badanie poziomu meta- jest prawie niemozliwe, poniewaz w kom-
pozydji tekstu nie ma miejsca na polifoniczng, subiektywna wypowiedz
autora o samym tekscie. Do wyodrebnienia tego poziomu moze dojs¢
w miejscach zindywidualizowanego glosu autora.

Metateksty — opowiesci o dziennikarskim tekscie

Kolejna perspektywa meta- beda dziennikarskie wypowiedzi doty-
czace konkretnych tekstow. Przywolam tu teksty dziennikarzy, ktérzy
opisuja, komentujg wtasne opublikowane, czesto nagrodzone, utwory’.
Te autokomentarze do konkretnych dziennikarskich wypowiedzi trud-
no genologicznie scharakteryzowac. Z pewnosciq blisko im do prasowe-
go komentarza, w ktéorym zamiast subiektywnie ocenianego faktu czy
zdarzenia gléwna oS stanowi dziennikarski material, zinterpretowany
przez jego tworce.

Wypowiedzi te traktuje szeroko jako metatekst, korzystam z tej ka-
tegorii, inspirujac sie definicja metatekstu zaproponowana przez Gérar-
de’a Genette’a®, ktory wskazywat, ze metatekst to ,relacja zwana po-
tocznie »komentarzems, taczaca dany tekst z innym, o ktérym mowi,
niekoniecznie go cytujac” (GenerTE 1992: 321). Mam $Swiadomo$¢, ze
to zupelnie inne myslenie o metatekscie niz to zaprezentowane na po-
czatku tego rozdziatu — gdzie na pierwszy plan wysuwam funkgje ko-
mentarza do tekstu wiasciwego''. Traktuje metateksty jako wypowiedzi,

® Wigkszo$¢ z nich pochodzi z miesigcznika ,Press”, w ktorym prezentowane sa
komentarze autorow tekstow nagrodzonych w Grand Press (jest to zawsze stycznio-
we wydanie magazynu). Ale jednocze$nie nagrodzone i nominowane materiaty sa
corocznie publikowane w rocznikach ,, Grand Press. Dziennikarskie Hity” oraz ,The
Best of Media” wraz z autorskimi, krétkimi wypowiedziami. Wypowiedzi o wlas-
nych tekstach pojawiaja sie takze w udzielanych przez dziennikarzy wywiadach,
komentarzach dotyczacych glosnego, waznego tekstu. Wypowiedziom o dzienni-
karskich tekstach poswiecitam osobny artykul: Dziennikarskie opowiesci o wlasnych
tekstach jako przejaw tozsamosci (Srawska 2013b: 103-113).

10 Perspektywe badawcza Genette’a w kontekscie paratekstu i metatekstu prezen-
tuje Iwona Loewe (Loewe 2007: 73-77).

1 Podobne spojrzenie odnalaztam w monografii Metatekstemy w jezyku nauk Sci-
stych Urszuli Gajewskiej (Gajewska 2004: 30).
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ktore stanowia pewnego rodzaju instrukcje do omawianych tekstow.
Metatekst czegsto odstania strukture — informuje o sposobie organizacji
tekstu, zapowiada temat, informuje o zawartosci tresciowej. Ale jedno-
czednie teksty te, bedace wyrazem gatunkowej kompetengji, sa zupetnie
odrebnymi, samodzielnymi wypowiedziami, ktore nie stanowig catos-
ci z gldwnym korpusem tekstu. Powstaja jako autokomentarze” do
tekstow ,, wlasciwych”. Nie traktuje ich jednak jako paratekstow, choc
problematyka ta powrdci w dalszej czesci tego rozdziatu.

Aby zobrazowa¢ réznice migedzy wewnetrznym metatekstem i opo-
wiescig dotyczaca tekstu poza korpusem, zaprezentuje dwa przyktady
reportazy, w ktérych odnalaztam slady gatunkowej kompetencji w teks-
cie i w opowiesci o nim. Pierwszy dotyczy reportazu Jacka Hugo-
-Badera Chiopcy z motylkami, a drugi Katarzyny Wtodkowskiej — Dom
zty. W pierwszej kolejnosci podam fragmenty reportazy, a pod nimi
autorskie komentarze:

Nie moge patrze¢, jak moj syn chowa pienigdze do skarpetki, kie-
dy wychodzi do kina. Wzbiera we mnie zlos¢ i wscieklos¢. Nie
moge zy¢ w cigglym strachu, ze znowu wréci do domu psychicznie
pokaleczony, upokorzony, zdeptany, pokiereszowany. [...] Kiedy
pomysle, ze go napadna, jak bedzie szedt z dziewczyna do kina
przez ktadke nad ulicg Ostrobramska, ze skroja go ze wszystkiego
procz majtek i skarpetek, budzi sie we mnie nienawis¢. Nienawis¢,
szlag by trafit — nienawis¢ i duszaca gardlo wscieklos¢! Géwno
mnie obchodzg twoje frustracje, maty zulu, twoje paskudne zycie,
chlejaca matka, problemy szkolne, brak drugiego $niadania i ojciec
w kryminale. Kiedy o tobie mys$le, dresiarzu z bloku, zatuje, ze
zlikwidowali kare $mierci. Niech cie wszyscy diabli!
Wypowiadam ci wojneg, pieprzony oprychu spod bloku.
Ten wsciekly akapit napisalem 19 marca 2002 roku. Wtedy posta-
nowilem, ze kiedy$ powstanie ten artykul. W tym dniu mojego
syna Michala skroili po raz drugi [wyréznienie — M.S.].
[...]
Na policje nie moglidsmy pdjs¢, bo wydaloby sie, ze to ja zorga-
nizowatem cala akcje. Zadarlibysmy ze wszystkimi zbdjami na
osiedlu. [...]
Zadzwonilem do typéw, ktorzy napadli na mojego syna. Powie-
dzialem, ze wszystko o nich wiem, obserwuje ich z ukrycia i za-
stanawiam sig, co zrobi¢, bo dostalem kuszaca oferte. Niech sie
boja. Niech poczuja, jak to jest.

Jacek Huco-Baper, Chiopcy z motylkami. Terroryzm dzieciecy

(,Duzy Format”, 29 wrzesnia 2003)

12°O poetyce autokomentarza w tekstach literackich pisata Danuta Szajnert (Szaj-
NERT 1995: 149-161).
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Nad tekstem pracowalem w czerwcu, a ukazal si¢ we wrzesniu,
bo nie chcieliSmy, zeby zniknal w sezonie wakacyjnym. Poczat-
kowo - ci$niety przez zone, ze musze dba¢ o bezpieczenstwo
rodziny, zakamuflowalem swoja role w akcji. Bohaterem byt ja-
ki$ ojciec z mojego osiedla, ktéry opowiada mi te historie. Ale
we wrzesniu uznalem, ze moge zaryzykowac i przekonstruowacé
reportaz w ten sposdb, ze to ja Jacek Hugo-Bader, dziennikarz
»GW”, namierzam tych lobuzéw [wyréznienie — M.S.]. Oni juz
dawno zapomnieli o catej akgji, o billboardach, o tym, ze kto$ ich
szukal. Tym bardziej, ze Zadnego z nich z imienia i nazwiska nie
wymienilem. Po ukazaniu si¢ reportazu dzwonito do mnie wiele
0s6b, powstawaty komitety obywatelskie na moim osiedlu, zaklta-
dano na wiasny koszt monitoring w centrum handlowym, ale nie
zadzwonit ani jeden policjant czy prokurator, cho¢ kilku szarp-
natem w tekScie z imienia i nazwiska. Pokazalem w tekscie, ze
ztapanie tych zbo6jow jest proste, ze wystarczy, by policjanci, ktérzy
o wszystkim doskonale wiedza, zakasali rekawy i wzieli si¢ do
roboty. Ale oni majg to w nosie, nie potrafiag przetozy¢ wiedzy
operacyjnej na procesowa. Jestem zdruzgotany indolencja stuzb,
ktore majg dbac o nasze bezpieczenstwo.
Jacek Huco-Baper
(,,Press”, styczen 2004)

Nie byloby tego tekstu, gdyby 9-letnia corka Ewy nie zaczeta
pisac¢ pamietnika.
[...]
Nie odpowiada. Zostawiam list. Po godzinie sprawdzam, czy tkwi
wecisnigty we framuge. Nie, czyli przeczytala. Wie, ze czekatam,
ma moj numer telefonu, odjezdzam. W potowie drogi zawracam
i pisze drugi list. A w nim prosze, by wybaczyla mi moja deter-
minacje, ale ten tekst musi powstac. ,Nie chce jednak pisac¢ go
bez pani” - zaznaczam [wyrdznienia — MJS.].
Po dwéch dniach oddzwania: — Boje sie, ze nie uwierza mi po raz
trzeci. Spotkajmy sie.
Katarzyna Wropkowska, Dom zly
(,Duzy Format”, 19 czerwca 2017)

To moj najwazniejszy tekst i mysle, ze juz takim pozostanie.
O jego bohaterce, wiezionej i gwalconej przez blisko dwa lata
Ewie, dowiedzialam si¢ w lutym 2017 roku. Historia tak mna
wstrzasnela, ze do pracy nad reportazem wrocitam po dwoch
miesiacach. Przez kolejne tygodnie prowadzilam intensywny re-
search i zabiegalam o zaufanie Ewy: przyjezdzatam, dzwonitam,
pisalam listy. Wiedzialam, ze tekst musi powsta¢, ale nie chcia-
lam go pisac bez jej zgody. Nasze spotkania byly trudne dla nas
obu, ale w czerwcu 2017 roku reportaz w koncu trafit do druku
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[wyrdznienie — M.S.]. Dwa dni po publikagji sad skazat bytego juz
meza Ewy na 25 lat wiezienia (potem wyrok podtrzymat sad ape-
lacyjny), Polacy wsparli kobiete i jej corki kwota niemal 50 tys. z1,
a minister Zbigniew Ziobro wszczal sledztwo w sprawie prokura-
torskich zaniedban. [...] Czy to znak, ze gwalciciele mogg odtad
przestac czuc sie bezkarni w Polsce? Niestety nie, dlatego przemoc
domowa to wcigz jeden z naszych najwazniejszych problemow.
Katarzyna Wropkowska
(,The Best of Media” 2017: 63)

Pierwsze fragmenty reportazy to ich poczatki, w ktérych widoczny jest
slad autora: ,ten wsciekly akapit napisatem”, , wtedy postanowitem,
ze kiedy$ powstanie ten artykul”, ,nie byloby tego tekstu, gdyby”.
W obu widoczna jest préba zarysowania tematu, ogromna determi-
nacja i emocjonalne zaangazowanie dziennikarza, aby teksty mogty
powsta¢. W autokomentarzu dziennikarze zdradzaja kulisy pracy. Po-
kazuja perspektywe przekonstruowania tekstu, pracy nad nim, wage
bohatera. Wlodkowska pisze wprost: ,to mdj najwazniejszy tekst i mys$-
le, ze juz takim pozostanie”. Fragmenty reportazy i komentarze do
tekstow dziennikarzy wskazuja na gatunkowa swiadomo$¢ w nieco
inny sposob. Wymiar zewnatrztekstowy wyrazniej obnaza perspekty-
we illokucyjna, jednoczesnie peini funkcje gatunkowego epilogu. Jest
spojrzeniem twdrcy takze na kwestie funkcjonowania tekstu w odbiorze
i jego spolecznej wartosci. Monika Bogdanowska wskazuje na graniczne
usytuowanie komentarza, ktére w kontekscie tych wypowiedzi wydaje
si¢ bardzo trafne: ,[...] komentarz [...] odsyla jednoczesnie do tekstu
i poza tekst” (Bocpanowska 2003: 22).

Warte podkreslenia jest takze to, Ze teksty te nie sa przyktadami para-
tekstow, cho¢ uznaje, ze skoro prezentuja wybitne teksty dziennikarskie,
sa to ,teksty towarzyszace wytworom kultury w celu powiadomienia
o nich i ich rekomendacji” (Loewe 2007: 81). I z pewnoscia pelnia funkgcje
nakltaniajacq do przeczytania konkretnego tekstu. Jednoczesnie wypo-
wiedzi te nie spetniaja podstawowych zasad gatunkéw paratekstowych".
Parateksty w prasie, takie jak zapowiedz, lid, spis tresci czy edytorial —
prezentuja tekst wilasciwy, ale przede wszystkim sa jego ,eskorta”,
steruja procesem odbioru przed lektura i czesto nie maja wspdlnego
autora (por. Loewe 2007: 78). Dlatego uznaje, ze kontekst metatekstu
jest wilasciwy przy opisie tych dziennikarskich wypowiedzi ze wzgle-
du na tworce. Jest on autorem opisywanego tekstu, ale takze mozna

3 Gatunkom pratekstowym poswiecita swoja monografie Iwona Loewe (LOEWE
2007). Odsytam takze do rozdziatu Janiny Labochy: Metatekst i paratekst jako kategorie
tekstologiczne (LaBocHa 2008: 102-146).
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wskaza¢ na poréwnanie do takich form, jak rozbudowany przypis" czy
epilog. Jednoczesnie mozna te zewnetrzne metateksty wraz z konkret-
nymi dziennikarskimi tekstami rozpatrywac jako kolekcje gatunkowa
(por. Wojrak 2006a: 143-152) potaczong swiadomoscig tworcy.

Do opisu kompetengji gatunkowej dziennikarzy wykorzystam per-
spektywe gatunkowych aspektow opisywanych przez Marie Wojtak
(por. Wojtak 2004a: 16-17)". Nie bede przywotywaé tych wypowiedzi
w porzadku gatunkowym, poniewaz zrobitam to w poprzednich roz-
dziatach. To, co bedzie dla mnie najistotniejsze, to proba wydzielenia
aspektow wzorca gatunkowego, ktére pozwola na oswietlenie $wia-
domosci tworcy. Chee zaznaczy¢, ze w przypadku wielu fragmentéw
trudno bylo poszczegdlne poziomy precyzyjnie od siebie oddzielic.
W zasadzie tak czesto pojawia si¢ w wypowiedziach dziennikarzy for-
muta odbiorcy, czytelnika, ze trudno jest ja odseparowac¢ od innych
aspektow ' *. Wynika to z faktu, ze kontekst zyciowy gatunkéw medial-
nych sprawia, iz sytuacja nadawczo-odbiorca jest zespolona z innymi
aspektami, takimi jak forma tekstu czy perspektywa autorska.

Poszczegdlne wypowiedzi dziennikarskie przywotam, porzadkujac
je pod wzgledem kompetencyjnym i dopasowujac do grupy poszcze-
golnych aspektéw. Aby nie zaburzac¢ koncepdji tego analitycznego frag-
mentu, nie bede omawia¢ poszczegdlnych przyktadéw. Jednoczesnie
chce wyraznie wskaza¢, ze wypowiedzi te dotycza konkretnych gatun-
kowych realizacji, s3 opisem okreslonych praktyk komunikacyjnych, in-
dywidualnych autorskich rozwigzan, dlatego pod kazda wypowiedzig
pojawia sie tytut tekstu, ktory dziennikarz omawia'’. Postanowitam tez
wyraznie zaznaczac¢ (pogrubieniem) miejsca ujawniania si¢ swiadomos-
ci autora dotyczace konkretnych tekstotworczych rozwigzan, ale takze
podkreslam przyklady warsztatu dziennikarskiego, indywidualnego
podejscia do wlasnego zawodu.

Swiadomos¢ poszczegdlnych aspektow gatunkowego wzorca bedzie
mozaika ukladajaca si¢ w dziennikarskie pole kompetencyjne. Tak pre-
zentujq sie wypowiedzi dziennikarskie pogrupowane wedtug poszcze-
golnych aspektow.

" Por. Przypis w tekscie literackim jako jeszcze jeden sposéb gry z konwencjq (Wirosz
1995: 87-97).

5 Teoretyczne aspekty kompetencji gatunkowej przedstawiam w rozdziale dru-
gim.

6 Na problem rozdzielenia aspektéw gatunkowego wzorca przy badaniu opo-
wiadan potocznych zwrdcita takze uwage Katarzyna Wyrwas (2014: 50).

7 Pod tytutem , tekstu wlasciwego”, komentowanego — zamieszczam miejsce pu-
blikacji przywotywanej wypowiedzi.
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Swiadomos¢ gatunkowa dziennikarzy dotyczaca aspektu struktural-
nego tekstu wyraza si¢ w opisach odnoszacych si¢ do formy tekstu, jego
kompozydji czy miejsc strategicznych (np. tytutu). Siegnijmy zatem do
kilku reprezentatywnych przyktadéw:

— wybor formy listu dla catosci reportazu:

Kiedy ustyszatam, ze Czestaw Kowalczyk siedziat 12 lat w wie-
zieniu, przede wszystkim wstrzasneto mna to, ze piec¢ lat spedzit
w odosobnieniu. Nie widzial swojej twarzy, nie miat sie do kogo
odezwa¢, broniono mu dostepu do bliskich. Chciatam zrozumie¢,
co wtedy czul, zwlaszcza, ze byl niewinny. Uderzyt mnie jego
spokoj, pokora. To sprawito, Ze jeszcze bardziej chciatam sie do-
wiedzie¢, co takiego on wie o zyciu, czego my — normalnie funk-
cjonujacy — nie wiemy. Forma listu ojca do syna nasunela mi sie
od razu po pierwszej rozmowie. Wiedzialam, ze list najmocniej
przemoéwi do wyobrazni czytelnikéw i jego syna, ktory mogt by¢
jednym z nich. Po jakims czasie od publikacji tak sie stato. Teraz
maja kontakt. Dla mnie to gigantyczna radosc.
Po publikacji zetknetam sie z zarzutami, ze pewnie Czestaw opo-
wiedzial mi swoja historie, a ja to tylko spisalam. Ot6z nie. Nie
nagrywam, tylko robie notatki. Zglebienie materialu zajelo mi
pie¢ tygodni. Reportaz jest oparty na dokumentach. Musialam
przeczytac 76 stron uzasadnienia wyroku, korespondencje z zona
i synem.
Anna Smicurec, Glupia sprawa
(,,The Best of Media” 2014: 117)

— podkreslenie formuly inicjalnej wywiadu — skad wybor pierwszego
pytania do bohaterki:

Z wyksztatcenia jestem literaturoznawczynia — wywiad z Herta
Miiller powstal z mitosci do literatury. Pojechatam do Berlina
z Ania Bedyniska, $wietna fotoreporterka. Herta Miiller zgodzi-
fa si¢ na zdjecia, ale uprzedzita, Ze nie lubi by¢ fotografowana.
Przyjechatysmy, wyszta, zobaczylySmy drobna ciemna postac. Byt
marzec, wiec Ania Bedynska poprosita, zeby zdjecie zrobi¢ na
poczatku spotkania, gdy jest jeszcze swiatto dzienne. Wyszly na
zewnatrz. Herta wrocita roztrzesiona. Wyjasnita potem, ze $wiatto
lampy btyskowej przypomina jej, jak ja fotografowaly rumunskie
stuzby specjalne Securitate, z czasdw komunistycznych. Musialam
uspokoic jej nerwy, swoje nerwy i przeprowadzi¢ rozmowe. Roz-
mawialy$my ponad dwie godziny. Okazata sie bardzo ciepta ko-
bieta, ale nie chciala nastepnego spotkania, dlatego musialam od
razu zadawac¢ konkretne pytania. W przeprowadzeniu rozmowy
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pomoglo to uderzenie flesza na poczatku. Duze podziekowania

dla Ani. Od tego zdarzenia tekst sie zaczyna, czyli ,Pozwolila
pani zrobic¢ sobie tylko dwa zdjecia”.

Angelika Kuzniax, Przecwiczytam $mieré

(,,Press”, styczen 2010)

— zaznaczenie, skad tytut dla tekstu Maty szuka nieba:

Jeden z moich bohateréw powiedziat, ze nie lubi miasta. Bo

w dzungli blokéw nie wida¢ nawet nieba. Nigdy wczesniej nie

myslatam o tym, ze czltowiek, ktérego mijatam w Hrubieszowie,
nawet niebo widzial inaczej niz ja. Stad ten tytul.

Edyta Gietka, Maty szuka nieba

(,,Press”, styczen 2008)

— wskazanie na dwudzielng budowe tekstu wynikajaca z dwoch waz-
nych watkéw w zyciu bohatera:

Najwazniejsze w pracy nad tym tekstem bylo to, ze poznalam
nietuzinkowga posta¢, idealna na bohatera reportazu. Nie co dzien
spotyka sie cztowieka, ktéry swiadomie wkracza na droge prze-
stepstwa, a przy tym jest to tak niejednoznaczne [...]. To historia
jak z bajki lub hollywoodzkiego filmu, a jednak absolutnie auten-
tyczna. Niosty mnie dwa watki — jego kariera falszerza i jego
fascynacja aniotami. Urzekly mnie tez jego pelne zachwytu opo-
wieSci o matrycach do ciasteczek, ktdrych uzywal w cukierni,
by potem wykorzysta¢ je do podrabiania piecioziotowek. To do-
datkowo scalalo ten tekst. Warsztat warsztatem, ale sa historie,
ktore same autora niosa. I to byla taka historia. Spotkanie z tym
czlowiekiem tkwi we mnie do dzis. Po publikacji podzigkowat mi,
ale juz z innymi mediami nie chcial wspotpracowad. To naprawde
niezwykly i skromny cztowiek.
Anna SzuLc, Falszerz od aniotéw
(,,Press”, styczen 2011)

W wypowiedziach dotyczacych aspektu pragmatycznego gatunko-
wej $wiadomosci mozna przede wszystkim odnalez¢ schemat komu-
nikacyjny poszczegodlnych gatunkow. W tych fragmentach odnajduje
$wiadomo$¢ odbiorcy i perspektywe illokucyjna nadawcy, ale tez waz-
na perspektywe publikagji tekstu i informacji dotyczacych jego odbioru:

— zaznaczenie okoliczno$ci powstania wywiadu, wskazanie na uniwer-
salne przestanie dla odbiorcow:

Wywiad powstal w reakcji na kontrowersje, jakie narosty wokoét
Michata Rusinka, wieloletniego sekretarza Wistawy Szymborskiej,
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po $mierci noblistki. Zalezalo mi na tym, aby stawial przed czytel-
nikiem uniwersalne pytanie o to, jak daleko mozna sie posuna¢
w komercjalizacji niektérych wartosci. Dla mnie tez okazatl sie
egzaminem z niezalezno$ci dziennikarskiej. Cho¢ méj rozmoéwca
zgodzil sie stawi¢ czola wszystkim zarzutom i zostal przeze mnie
uprzedzony, ze nie dostanie zadnej taryfy ulgowej, probowat po-
tem naduzy¢ prawa do autoryzacji, ingerujac nawet w moje py-
tania. Dzigki wsparciu redaktoréw z ,Duzego Formatu” wywiad
ukazatl sie jednak w niezmanipulowanej postaci. I stat sie prze-
bojem — przez kolejne trzy miesiace, gdziekolwiek sie pojawitam,
ciggle musiatam o nim opowiadac.
Matgorzata I. NiemczyNska, Michat Rusinek. Wdowy nalezy pali¢
(,The Best of Media” 2014: 161)

— odwotanie si¢ do opinii pierwszych odbiorcow tekstu:

Zawsze, kiedy konicze duzy reportaz, jestem tak znuzony, ze nie
wiem, co napisalem. Zte, wazne, ciekawe, nudne? Czekam na
opinie pierwszych czytelnikow: redaktoréw. Zadzwonili szybko.
Pierwszy, ze czyta po kawalku, bo nie wytrzymuje tylu strasz-
nych scen. Drugi, ze zamknat si¢ w redakcyjnym pokoiku, bo
wstydzi sie lez.
Wiodzimierz Nowak, Angelika Kuzniax, Mdj warszawski szat
(,Press”, styczen 2005)

— podkreslenie schematu komunikacyjnego wywiadu, uniwersalnego
celu tego spotkania i formuly interesujacej dla czytelnika:

Juz mniej wiecej wiedzialam, o czym chce z nim rozmawiac¢ —
o historii, wrazliwosci, stowach, tozsamosci. Nie wiedzialam tyl-
ko, jak. Utatwil mi to. Otwarto$cig i bezposrednioscia. Spotkalismy
si¢ u niego w mieszkaniu, w warszawskiej dzielnicy Stuzew nad
Dolinka. Dwa pokoje zastawione pdtkami z ksigzkami pod sufit
i kilka niezbednych do zycia sprzetow. Ogladalismy rodzinne
fotografie, rozmawialiSmy o ksiazkach i znajomych, o muzyce.
Nagralam ze sto stron maszynopisu. ,Polskie gadanie” pisalam
ze trzy miesiace.
Moje pisanie wywiadow polega na wstuchiwaniu si¢ w to, co
bohater powiedzial i czego nie powiedzial; nazwaniu tego, co
tkwi w nim, gdzies w podswiadomosci. A potem na zastanawia-
niu sie nad kazdym zdaniem, przerabianiu, poprawianiu. Czyli
- budowaniu kompozycji, ktora precyzyjnie odtwarzalaby tok
jego rozumowania, a dla czytelnika byla na tyle atrakcyjna, by
przeczytal moja rozmowe jednym tchem.
Teresa ToraNska, Polskie gadanie
(,Press”, styczen 2006)
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Aspekt poznawczy gatunkowej kompetencji wyrazal si¢ najczesciej
w opisie tematu, w sposobie jego pozyskania czy odkrycia przez dzien-
nikarza. Jednoczesnie pojawialy sie gltosy dotyczace wybranej perspek-
tywy opisu czy punktow widzenia w konkretnym dziennikarskim
materiale. Bardzo czesto waznym ujeciem byta uniwersalnos$¢ podej-
mowanych tematéw. Oto przyklady:

— wskazanie na szczegdlna perspektywe i probe ogladu opisywanej
rzeczywistosci z réznych punktéw widzenia:

Okazalo sie, ze temat, o ktérym moglby pisa¢c Gustaw Morci-
nek, nabieral zupelnie innego wymiaru. Stal sie niejednoznacz-
ny. Gleboko osadzony we wspolczesnej polskiej rzeczywistosci.
Na pooranych terenach znalaztam nie tylko ludzi bez srodkéw do
zycia, ale i uczniéw zarabiajacych na dyskotekach, urzednikéw ko-
piacych, by wykonczy¢ dom, emerytéw, dla ktérych biedaszyby to
okazja do rozkrecenia biznesu, [...] oraz wtasciciela gruntu, ktory
od kilku lat samotnie walczy z nimi wszystkimi... Kazdego pro-
bowalam zrozumie¢, by problem pokaza¢ z wielu perspektyw.
I chyba to wlasnie jest sila tego reportazu.
Anna Fostakowska, W norze
(, Press”, styczen 2003)

— zaznaczenie szczegolnego opisu swiata bohateréw tekstu:

Jako licealistka mijatam w Hrubieszowie, moim rodzinnym mies-
cie, malutkiego mezczyzne. Szedt rano do zakltadu, w ktérym
naprawial telewizory, walczac z kraweznikami jakby w podsko-
kach. [...] Zastanawiatam si¢, czy w domu czeka na niego taka
sama kobieta? [...] Wiedzialam, ze predzej czy podzniej napisze
o swiecie ludzi zyjacych w dzungli duzych. Nie o tym, ze dla
matych domofony i bankomaty sa za wysoko. Ale o milosci. Jak
sie¢ odnajduja, kokietuja, biora $luby, zyja romantycznie, potem
codziennie, starzeja sie. Zupelnie jak duzi.
Edyta Gietka, Maty szuka nieba
(, Press”, styczen 2008)

— podkreslenie tematu na reportaz:

Rok pozniej jako reporterka sadowa olsztynskiej ,Gazety” posztam
na proces szajki. Zamiast rostych dealeréw na tawie oskarzonych
zobaczylam zagubionych, wystraszonych ludzi ubranych w kreszo-
we dresy i dekatyzowane dzinsy. Wtedy dostrzegtam w tej spra-
wie temat na reportaz. Wiedzialam, ze to, co wyczytam w aktach
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na temat przemytu, to za malo, potrzebowalam rozméw z tymi
ludzmi, chcialam wejs¢ do ich domoéw, zobaczy¢ ich zony i dzieci.
Dlatego w przerwach miedzy rozprawami zaczelam oswajac ich
ze soba — rozmawialiSmy o pogodzie, polityce, dziurach na dro-
dze miedzy Olsztynem a Mragowem. Kilku zaufalo mi tak da-
lece, ze po paru spotkaniach zaczeli opowiada¢, jak wygladalo
polykanie kokainy, przemycanie jej i oddawanie bossom.
Joanna Wojciecnowska, 500 euro za ciato, ktére zje kilogram
(,Press”, styczen 2007)

— wybor rozmdéwezyni, ktory ustawit wywiad w $wietle uniwersalnych
tematow i wartosci:

To mial by¢ wywiad o Mlodej Lekarce — bohaterce skeczu pi-
sanego przez ponad 30 lat przez Ewe Szumanska dla Polskiego
Radia. Powstala rozmowa o umiejetnosci odchodzenia z klasa,
o odwadze sprzeciwu w sytuacji, kiedy jakiegokolwiek dalszego
ciagu juz by¢ nie powinno, o wiernosci sobie, o §wiadomosci, ze
cho¢ pewnych rzeczy zmienic nie sposob, nie ma powodu, by sie
temu, co nieakceptowane, podporzadkowac.
Anna MATEjA, Juz po wszystkiem. ..
(,Press”, styczen 2008)

— wskazanie dwdch perspektyw opisu starosci:

Zglositam temat w redakcji. Miatam za soba lekture pdznych wier-
szy Czeslawa Mitosza. Nie ufatam wyznaniu poety o poczuciu
szcze$cia w staroSci. Blizszy byl mi klimat ,Dziennika” Sandora
Maraiego, w ktdrym staro$¢ odmalowana jest jako rozpad. Te dwie
przeciwstawne postawy — afirmacji zycia do konca oraz samoboj-
stwa u kresu zycia [...] — mialy stanowi¢ rusztowanie reportazu.
Poprosilam o rozmowe kilkanascie osoéb, zadna nie odmowila.
Intuicyjnie czulam, ze pytania powinny byc¢ jak najprostsze. Cze-
go doznaje cialo? Co sie dzieje z emocjami, uczuciami, umystem?
Czy sa po stronie Milosza czy Maraiego? Obawialam sie, ze tekst
okaze sie malo reporterski. [...] Szlam do tego reportazu pare
lat. Chcialam rozprawic sie z wlasnym lekiem przed staroscia.
Magdalena GrocHowska, Lewa strona gobelinu
(,Press”, styczen 2006)

Swiadomo$¢ gatunkowa dotyczaca aspektu stylistycznego wyrazata
sie w konkretnych zwrotach, ktére zostaly potem uzyte w dziennikar-
skich tekstach, czesto mocnych i wyrazistych, lub w prébie opisu per-
spektywy jezykowej:
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— wskazanie na jezyk wypowiedzi, na wazenie stéw i cisze:

Z ksigdzem Szymikiem rozmawialiSmy w jego rodzinnym domu.
[...] Gdy pézniej odsluchiwalem nagranie, dotarto do mnie, ile
w tej rozmowie bylo ciszy. Krotkich odpowiedzi ,Nie wiem”.
Jak obaj wazyliSmy stowa, wiedzac, ze dotykamy rzeczy, ktore
bola najbardziej. Ale byt tez spér. O Hioba, o jego przyjaciét. O to,
co mysle¢ o nagtej $mierci, bo przeciez ci, ktorzy zgineli w hali,
umarliby i tak kilka czy kilkanascie lat pozniej.
Szymon Horownia, Niebo dla gotebi
(, Press”, styczen 2007)

— podkreslenie pierwszoosobowej formy wypowiedzi:

Napisatam ten tekst w pierwszej osobie, a wiec zawiera juz
w sobie historie powstania. Ciesze sie, ze w roku, ktory byt tak
wazny i trudny dla kobiet, jury zauwazylo reportaz o waznej,
cho¢ zapomnianej kobiecie. Chciatabym, aby wszyscy zapamietali
sobie nazwisko Ewy Ossowskiej i nie robili w nim bledu — pisze
si¢ przez dwa ,s”.

Malgorzata 1. NiemczyNska, Wygumkowana
(,,The Best of Media” 2016: 107)

— podkreélenie stylu rozmowy, zaznaczenie mocnej, agresywnej wy-
powiedzi:

Mam szcze$cie do rozméwcoOw — czasem. Siadamy naprzeciw sie-
bie, patrzymy sobie w oczy i od razu wiadomo, czy jest chemia,
czy jej nie ma. Dyrektor Wolski od razu wszedl w konwencje. Na
trudne i zaczepne pytania zaczepnie odpowiadal. W autoryzacji
nie zmienil ani stowa. Mial $wiadomos¢ tego, co méwi. Zalo-
zyl, ze nie podzielam jego pogladow. A ja sie¢ staram pogladéw
w czasie wywiadu nie mie¢, bo chce ustysze¢ prawde. Wydaje mi
sig, ze to, co po tej rozmowie postalo, jest nie tylko glosem Mar-
cina Wolskiego. Powiedziat to, co mysli wielu politykdw z prawej
strony: ,Wygrala ta partia i morda w kubel”. Oni tak wlasnie
mysla. Wolski powiedzial to otwarcie i za to go doceniam. [...]
A sam Wolski potem dzwonit do mnie, ze wyszto swietnie: troche

ostro, ale fajnie.
Magdalena RicamonTi, Zasady sq jasne: wygrata ta partia i morda w kubet
(,The Best of Media” 2016: 14)

Konkretne dziennikarskie wypowiedzi dotyczace poszczegdlnych
aspektow sa wyrazem gatunkowej kompetencji. Swiadcza o $wiadomos-
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ci ich tworcow. Jednoczesnie sg swiadectwem warsztatu dziennikar-
skiego. Opowiesci te dotyczyly konkretnych dziennikarskich tekstow,
w wielu miejscach zdradzaty dziennikarska wrazliwos¢, ale i uwazne
obserwowanie rzeczywistosci. Te wypowiedzi pokazywaly takze dzien-
nikarskie wybory okreslonych scenariuszy komunikacyjnych czy kon-
kretnych gatunkowych konwengji'®.

Metatekst a autonarracja

Zaprezentowane dziennikarskie opowiesci wpisujg sie w koncep-
gje Ervinga Goffmana, ktéory w metaforze teatru przybliza zjawiska
spoteczne. Metafora dramaturgiczna pozwala opisywac relacje, ktore
odnajduje w dziennikarskich opowiesciach. Jest to uktad miedzy
trzema sferami spektaklu: sceng — widownia — kulisami. Odbiorca
w dziennikarskich opowiesciach o tekstach odnajduje kwestie, ktore
sa poza scena, jest zapraszany za kulisy. I wowczas te jasno okreslone
u Goffmana kategorie i role w schemacie komunikacyjnym zmieniajg
swoje miejsce. Goffman wskazuje: ,[...] bardzo czesto kulisy mieszcza
sie¢ dostownie na zapleczu miejsca, gdzie odbywa si¢ wystep, oddzie-
lone od niego tylko jakas przegroda i strzezonym przejsciem. [...] ku-
lisy sa miejscem, w ktérym wykonawca moze by¢ pewien, ze nie
pojawi sie nikt nieproszony z widowni” (Gorrman 2008: 142). W stra-
tegiach opowiesci odkrywa sie te miejsca dziennikarskiego warszta-
tu, ktore sg ,poza” tekstem wilasciwym. Dziennikarze zdradzaja, jak
wygladaly spotkania z bohaterami, kwestie zbierania dokumentacji,
jak powstawat i rodzil sie temat na tekst. Autorzy prezentuja kwe-
stie spoteczne dotyczace wilasnych tekstow, mdéwia o dalszych losach
swoich bohaterdw, zdradzaja odbidr swoich dziennikarskich wytwo-
row. ,Dynamiczny rozwdj przestrzeni medialnej oraz mediatyzacja
samej rzeczywistosci sprawiaja, iz przestrzen spektaklu nieustannie
rozszerza sie” (Oconowska 2010: 140). Dodam, ze rozszerza sie nie
tylko w kierunku widowni, ale takze scenicznych kulis, ktére intere-
suja wspotczesnego odbiorce. Obraz tych dziennikarskich tekstowych
praktyk stanowi odbicie wspodtczesnych mediéw i kultury. Dzi$ dla
odbiorcy tekstu najciekawsze jest to, co zakulisowe, ukryte za tekstem,
za przekazem, to, co niedostepne.

18 Por. Sawicka (2006a; 2006b: 180-198).
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Te szczegolne metateksty wpisuja sie w wyjatkowa kategorie opo-
wiesci — autonarracji, ktora jest opowiescia o sobie, gdzie podstawowgq
0s konstrukcyjna stanowia autor i jego rozumienie rzeczywistosci (por.
TrzesiNskr 2001: 108)”. Autonarracje, zgodnie z koncepcjami narraty-
wistow, tworza nasza tozsamos$¢, ktéra w tym ujeciu ulega cigglemu
rozszczepieniu, konstruowaniu, nigdy nie jest ,,gotowa” (por. Ricorur
2003; Gippens 2007). Jak wskazuje Katarzyna Rosner: ,[...] tozsamos¢
jednostki jest tozsamoscia jej narracji o sobie, oznacza jednak takze, ze
poki jednostka zyje, nie jest ona ostateczna. W toku zycia reinterpre-
tujemy wiele aspektow naszej autonarracji” (RosNEr 1999: 14)”. W au-
tonarracji kryje si¢ interpretacja siebie, wilasnej tozsamosci wtasnych
kompetencji”. Niech za przyktad postuzy wypowiedz metatekstowa
dotyczaca reportazu Jolanta i ogien:

Jolante Brzeska, bohaterke materialu, poznatam dwa lata wczesniej
z inicjatywy jej corki. Juz wtedy staratam si¢ zainteresowac jej hi-
storig kilka redakgji. Temat kamienic odzyskiwanych w nie catkiem
legalny sposob nie byl chyba wéwczas nosny. Zreszta w kazdym
medium, nie tylko polskim, jesli jest krew — jest temat. Wrdcitam do
sprawy nie dlatego, ze w Lesie Kabackim znaleziono spalone zwto-
ki Jolanty Brzeskiej, lecz dlatego, ze chciatam jg zrobi¢. [...] Pracu-
jac nad tekstem, bytam ciekawa nie tylko strony pokrzywdzonej,
ale i tej, ktora krzywdzi. Tej, ktéra posiada kamienice, i tej, ktdra
ja przejmuje. Material pokazywat rézne punkty widzenia, nie tylko
Jolanty Brzeskiej, co nie do korica podobato sie jej corce. Jednak,
jak méwi Mariusz Szczygiet, dziennikarstwo nie jest zawodem
ustugowym, tylko stuzebnym. I ja z tego zalozenia wychodze.
Iza MicuaLewicz, Jolanta i ogient
(,Press”, styczen 2012)

W toku dziennikarskiej opowiesci otrzymujemy probe zdefiniowania
wlasnego zawodu, wskazania wtasnej tozsamosci. Oprocz tego Iza Mi-
chalewicz méwi nam o perspektywie mediow.

9 Por. Narracja jako sposéb rozumienia rzeczywistosci (TrzesiNski, red., 2002).

% O autonarracji pisze takze Katarzyna Wyrwas w kontekscie opowiadania:
»[...] autonarracja pomaga nadawac sens zdarzeniom z zycia, poniewaz jednostki
interpretuja wtasne doswiadczenia, przedstawiaja swoje intencje i dziatania jako
dobre i wlasciwe, a takze sugeruja, Ze maja kontrole nad otoczeniem i umiejq realizo-
wac wlasne cele, co wptywa na ksztaltowanie wtasnego obrazu siebie i podnoszenie
poczucia wlasnej wartosci w oczach wlasnych i odbiorcow” (Wyrwas 2014: 16).

2 Przedstawienie kompetengji w kontekscie ujecia narracyjnego prezentuje arty-
kut Zbystawa Muszynskiego Kompetencja narracyjna w kontekscie innych kompetencji
i teorii rozumienia innych umystéw. Podejscie Daniela Hutto (MuszyNskr 2014: 53-66).
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Te opowiesci sktadajq sie¢ na tozsamos¢ dziennikarza, ktéra zespolona
jest z odbiorca jego tekstow. Poniewaz, jak wskazuje badacz, ,tozsa-
mos¢ nie jest [...] czyms »danym, lecz nadawanym w aktach spotecz-
nego rozpoznania — stajemy sie tacy, za jakich uznajg nas inni” (Burszra
2004: 27). A w kontekscie gatunkowej kompetencji dziennikarzy wazny
jest czytelnik.

Metatekstowe wypowiedzi sg tez szczegolnym przykladem autopre-
zentacji, méwienia o sobie. Wpisuje te konkretne metateksty w formu-
le zaprezentowanq przez Krzysztofa Kaszewskiego: autotematyzmu —
autopromocji — autoprezentacji, uznajac za badaczem, ze ,przedrostek
auto- nalezy do okreslen definiujacych wspolczesne media” (Kaszewski
2018: 12). Sa to bowiem opowiesci o innych tekstach, w ktorych do-
chodzi do autoprezentacji dziennikarza, do jego autopromocji”’. Bar-
bara Sobczak wskazuje, ze ,budowanie autonarracji w kontekscie me-
dialnym nalezy postrzegac jako dziatanie planowe, podporzadkowane
celom, jakie jednostka prébuje osiagnac, a takze roli, jaka przyjmuje.
Temu podporzadkowana jest selekcja informagiji i ich interpretacja do-
konywana przez podmiot” (Sosczak 2013: 109). Te teksty wpisuja sie
w autotematyzm mediéw™, w ktérych cze$¢ wypowiedzi ma za zadanie
jedynie opowiadac o innych tekstach ich wiasnym jezykiem, ujawniajac
proces powstawania i petniac funkcje rekomendujaca. Marta Wéjcicka
wskazuje: ,W konstruowaniu autowizerunku (obrazu samego siebie dla
siebie) jednostka petni jednoczesnie kilka rol: jest nadawcg tozsamosci
narracyjnej, obserwatorem siebie (odbiorca) oraz przedmiotem obser-
wagji” (Wojcicka 2018: 17). Autowizerunek dziennikarza prezentowany
w mediach jest niejako zwielokrotnieniem tej sytuacji nadawczo-odbior-
czej, w ktdérej wyrazona zostata wlasna tozsamos¢, stajac sie , przed-
miotem obserwacji”.

W tych wyselekcjonowanych materiatach o nagrodzonych badz wy-
roznionych tekstach odkrytam interpretacje dziennikarskich kompeten-
¢ji, Swiadomos¢ siebie jako twoércy dziennikarskiego tekstu. Jednoczes-
nie wiedza pozyskana z metatekstow jest podstawq do zrozumienia
mechanizméw gatunkowej $wiadomosci™.

2 Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage na cykl lingwistyczny dotyczacy dys-
kursu autopromocyjnego (Loewk, Tyc, KaLisz, red., 2015; Karisz, Tyc, red., 2016;
Karisz, Tyc, red., 2017).

2 Por. Wojrak (2002b: 36); Loewe (2007: 21).

% Por. ustalenia Krzysztofa Mackowiaka w kontekscie metatekstu i Swiadomosci
jezykowo-stylistycznej (Mackowiak 2016: 304).
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Metagatunkowos¢ — gatunkowy obraz Swiata

Weczedniej wskazywatam, ze poziom meta- jest silnie zwigzany
z kategoria nadawcy, ale przede wszystkim moze by¢ interpretowany
w szerszej perspektywie komunikacyjnej, metadyskursywnej (por. Du-
szak 1998: 136), w ktorej przedrostek meta- stanowi wyraz swiadomego
podejécia do gatunku. Przywotam kategorie metagatunku”, traktujac
go jako szczegdlny przejaw kreatywnego dziatania nadawcy, ktory
w strukturze danego gatunku ujawnia jego wyznaczniki i dokonuje
autoprezentacji gatunkowego wzorca. Podobnie pisze o tym zjawisku
Ewa Stawkowa: ,[...] z metagatunkiem obcujemy m.in. wtedy, kiedy
okreslony gatunek (lub zbiér gatunkoéw) jest uzyty jako model danej
sytuacji gatunkowej, kiedy odstonigety zostaje (chocby fragmentarycz-
nie) jego wzorzec i wydobyte sg jego obligatoryjne cechy” (Sawkowa
2004: 135)*. Teresa Dobrzyniska pod pojeciem gatunkéw metateksto-
wych wymienia streszczenie i recenzje (DosrzyNska 2003: 28). Nato-
miast pojecie metatekstu gatunkowego w ujeciu literaturoznawczym
wprowadza Wojciech Kalaga: ,[...] metatekst gatunkowy jest zarazem
szczegolnego rodzaju tekstem hybrydycznym: mieszaning implikowa-
nych metawypowiedzi samych utworéw oraz zwerbalizowanych wy-
powiedzi krytyczno- lub teoretycznoliterackich. Swiadom tu jestem,
oczywiscie, rozmycia granic miedzy literatura a teoria, ale gatunek jako
metatekst sytuuje sie wlasnie MIEDZY czy tez NAD nimi” (Karaca
2012: 58). Metagatunek bedzie rozpostarty miedzy genologiczng teorig
a jego tekstowa realizacja. Te powotane przez badaczy kategorie pozwa-
laja na analize wyjatkowych realizacji gatunkowych. Przedstawiajg one
szczegdlny komunikacyjny model, w ktdrym wyznaczniki gatunkowe
sa zamkniete w strukturze opisywanego gatunku”.

» Por. pojecia z zakresu lingwistyki i literaturoznawstwa: metakomunikatu (Tan-
NEN 1986), metaopisu (Witosz 2000b) czy metapowiesci (Unirowskr 2009) oraz z za-
kresu medioznawstwa: metamedium (Firiciax 2010: 105) i metamedia (JakuBowIicz
2011: 206).

% Zbigniew Bednarek zupelnie inaczej definiuje te kategorie, proponujac nazwe
metagatunki dla gatunkoéw ,mieszanych”, dla potaczenia cech réznych gatunkéw
(Bepnarek 2013: 116-120).

¥ Metagatunek traktuje podobnie do analizowanych przeze mnie antygatunkow:
,[...] tworzenie tekstu antygatunkowego zasadza si¢ na zaprzeczeniu jego wersji
kanonicznej, na przetamaniu podstawowych wyznacznikéw gatunkowych. Inter-
pretacja tekstu jest jednak na tyle czytelna, Zze tatwa do uchwycenia dla odbiorcy,
poniewaz w antygatunkowosci bardzo silnie zarysowany jest wlasnie gatunkowy
wzorzec. To nietypowe realizacje gatunkowe, ktdre jednak nie naruszaja tozsamosci
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Hanna Konicka, piszac o koncepcji Dominique Mainguneau, wska-
zuje: ,[...] nie jest tak wowczas, ze pisarz mowi cos, korzystajac z po-
Srednictwa gatunku, lecz tak, iz éw gatunek i sposob jego realizacji
niosa ze soba to wlasnie, co autor chce powiedzie¢” (Konicka 2015: 20).
Wypowiedz ta dotyczy dyskursu literackiego, sadze jednak, ze w kon-
tekscie autorskiej swiadomosci wolno powiedzie¢, ze gatunek i sposob
realizacji moga opowiada¢ o samym gatunku. Takie teksty traktuje jako
,indywidua tekstowe — okazy” (Wojrak 2004b: 34) lub jako wyjatkowe
metamorfozy gatunkowe (por. Srawska 2014: 82-107).

Do metagatunkéw w kontekscie badania swiadomosci dziennikarzy
beda nalezaty takie realizacje, jak felieton o felietonie, wywiad o wywia-
dzie czy reportaz o reportazu. Przyktadem najbardziej znanym w lite-
raturze genologicznej jest O felietonie felieton Cypriana Kamila Norwida.
To jeden z pierwszych tekstow, w ktérych odnajdujemy gatunkowa
$wiadomos¢ autora. Norwid bowiem w tym gatunku probuje uchwycic
istote i opisuje pasozytnicza nature felietonu:

To, czym w dziedzinie naturalnego pigkna jest na przyktad familia

tak zwanych roélin pasozytnych, oplatajacych ptaz i drzewo, czesto

niszczacych je powolnie, a dajacych wzér do arabeski, ktéra w ar-

chitekturze (tym pieknem juz nadnaturalnym) $wiat dw rodlinny
zastepuje... to jest w politycznej sferze postaci: felieton.

Cyprian Kamil Norwip, O felietonie felieton

(1968: 185)

W wielu tekstach genologicznych dotyczacych tego gatunku odnajdzie-
my powolywanie si¢ na tekst Norwida ze wzgledu na prébe opisu ga-
tunkowych wyznacznikéw felietonu, takich jak subiektywizm, sktonnos¢
do parodii”, estetyzacja jezyka. Edward Chudzinski zauwaza formute
metagatunkowosci, bo tak podsumowuje opis tekstu Norwida: ,[...] wy-
powiedz Norwida stanowi zarazem przyklad metafelietonu, gdyz autor
swoim uwagom o rozwijajacym sie bujnie nowym gatunku »felietonowe;j
literatury« nadat takaz nazwe i forme” (CrupziNski 2008: 347).

Bardzo podobnym przyktadem, tyle Zze wspoélczesnym, jest tekst
Ludwika Stommy Felieton o felietonie, ktory opatrzony jest lidem:

Ludwik Stomma o tajemnicach felietonistéw

samego gatunku. Od strony tworcy sg forma polemiki z regutami wzorca gatunko-
wego” (Srawska 2016: 78).

# Por. wypowiedz Piotra Stasinskiego: , Autoironiczna klamra, ktéra Norwid spi-
na swdj O felietonie felieton, wiedzie nas ku nastepnemu, trzeciemu juz rysowi, ktory
mozna wyprowadzic z tradycji felietonu jako »$rodka przekazu«. Jest nim sktonnos¢
do parodii” (StasiNskr 1982: 9).
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Po tym wprowadzeniu nastepuje tekst dotyczacy warsztatu felietonisty,
regul gatunku zamkniety w tym samym gatunku. Oto przyktadowe
swobodne, ale i precyzyjne wypowiedzi autora:

Specyfika felietonu, précz pewnej zwieztosci formy, cho¢ panuje
tu dos¢ duza tolerancja, na jednym sie przede wszystkim zasadza.
Otoz po prostu felieton pisze sie co tydzien (tym, ktérzy musza
pisac czesciej — wspolczuje; tym, ktorzy nieco rzadziej — gratuluje;
nie zmienia to jednak istoty rzeczy). Jest felieton ptodem regular-
nym, notorycznym i natretnym.
Ludwik Stomma, Felieton o felietonie
(,,Press”, 15 kwietnia 1997)

Te dwa najwigksze przywileje felietonistéw moga sie jednak tatwo
okaza¢ dla nich putapka. Dowolnos¢ w doborze tematu i jeszcze
w tematu tego traktowaniu moze ich szybko zawie$¢ w proznie,
w ktorej pisanie staje sie¢ gimnastykowaniem stéw samych w sobie.

Ludwik Stomma, Felieton o felietonie
(,Press”, 15 kwietnia 1997)

W gatunkowej strukturze felietonu, ale zwlaszcza w warstwie felieto-
nowego, autorskiego stylu ukryte sa wyznaczniki gatunkowe. To ma-
nifestowanie swiadomosci gatunkowej przejawia sie w formie tekstu
i w indywidualizacji jezyka.

Kolejnymi przyktadami beda wywiady, ktdére charakteryzuje jako
wywiady o wywiadzie. Pierwszy z Teresa Toraniska pod tytutem Mog-
tam zada¢ kazde pytanie mial dodatkowy nadtytul: Szkola rozmowy Teresy
Toranskiej, ktory od razu wskazywal na poziom meta- dotyczacy tego
gatunku. Drugi tekst to wywiad z Magdaleng Rigamonti Pracuje w wywia-
dzie. Tytul ten nawiazuje do wypowiedzi dziennikarki, ktéra wspomniata
o tym, Ze jej corka powiedziata w przedszkolu, ze jej mama , pracuje we
wywiadzie”. Natomiast wydaje mi si¢, ze tytul oprocz nawigzania do
wypowiedzi dziennikarki konotuje takze prace rzemieslnika, ktory wy-
konuje ja w konkretnym materiale, np. w kamieniu czy w drewnie. Ten
wywiad bedzie pokazywal rzemieslniczg prace ,w wywiadzie”.

By zobrazowac¢ perspektywe metagatunkowsq, przywolam pierwsze
wymiany, fragmenty inicjalne do tych wywiadéw””:

O czym bedziemy rozmawiac?
O pani warsztacie, ,Szkole wywiadu Teresy Toranskiej”.

# Nie bede doktadnie omawia¢ tych tekstow, wiele fragmentéw z tych wy-
powiedzi postuzylo mi do analizy $wiadomosci gatunkowej tworcow wywiadow
w rozdziale czwartym, podobnie tekst Ludwika Stommy wykorzystalam do opisu
$wiadomosci gatunkowej felietonistow w rozdziale piatym.
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Och, to sg intuicyjne rzeczy.
To moze ja powiem tak... Bohater czy rozméwca?
Bohater. I nigdy nie uzywam stowa , wywiad”. Gdy w domu przy-
gotowujesz pytania, a potem podczas spotkania z dang osoba je
odklepujesz i wyciagasz informacje — to jest wywiad. Ja prowadze
rozmowy. Moj bohater czesto niesie mnie w innym kierunku, niz
zaplanowatam, i ja mu si¢ poddaje. Rozmowa to jest réwniez inny
jezyk: potocznos$¢, jakies marginalia, spojrzenie w okno, bieganie
po tematach. Najwazniejsze w tekscie jest pierwsze zdanie. Dzisiaj,
kiedy cztowiek nie ma czasu zaglebiac sie w tekst, czytelnika trze-
ba od razu chwyci¢ za gardto, wciggna¢ go w $rodek rozmowy.
To jest najtrudniejsze.
Pani rozmowy sa sterylnie czyste. Myslac nad nimi, wyobrazilam
sobie hipopotama, ktéremu ptaszek wyskubal z zabkéw wszyst-
ko, co niepotrzebne.
Staram sig, zeby nie byto $mieci. Trzeba podawa¢ te informacje,
ktére czytelnikowi przydadza si¢ w budowaniu postaci. Od pierw-
szej chwili musi ksztattowad sobie obraz cztowieka, z ktérym roz-
mawiam. Oczywiscie, Ze jest to subiektywne, bo to m¢j obraz tego
czlowieka. W ten sposéb go zobaczytam, takim chce go pokazac.
Mogtam zada¢ kazde pytanie. Z Teresa Toranska rozmawia Matgorzata Purzynska
(,Duzy Format”, 10 stycznia 2013)

Ucieszylam sie na rozmowe z Pania. Przynajmniej nie bedzie
problemu z autoryzacja, nie zarzuci mi Pani manipulacji ani na-
pastliwych pytan.
Prosze nie mowi¢ hop.
Gdy sie siedzi po drugiej stronie, zmienia sie¢ punkt widzenia?
Dotychczas raz tylko rozmawiatam publicznie na temat swojej
pracy — ze studentem do jego pracy magisterskiej, ale nie autory-
zowatam swoich wypowiedzi. I nie nagrywatam jak teraz pania.
No wlasnie, ten Pani wlaczony dyktafon troche mnie dziwi i spi-
na... Kto ostatnio odmoéwit Pani wywiadu?
Nie pamietam, by mi kto$ kategorycznie odmoéwit... Jestem umo-
wiona z Kamilem Durczokiem, z doktorem Religa. Artur Zmijew-
ski zastanawia sie, czy rozmawiac ze mna, czy nie. O, przepraszam
- kardynat Kazimierz Nycz odmoéwit.

Pracuje w wywiadzie. Z Magdalena Rigamonti rozmawia Renata Gluza

(,Press”, lipiec — sierpien 2014)

Teresa Toranska — jako osoba, z ktéra wywiad jest przeprowadzany
— rozpoczyna go i pierwsza zadaje pytanie’. Tym samym burzy ka-

% O braku pierwszego pytania w wywiadzie i réznych mozliwosciach jego zasta-
pienia pisatam w tekscie , Tu sobie usigdzmy”, czyli o sposobach rozpoczynania wywiadu
(Srawska 2017b: 331-344).
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noniczny model wywiadu i by¢ moze probuje kontrolowac¢ interakcje.
Podobne odwrocenie rol odnajduje w drugim wywiadzie, w ktérym juz
w pierwszych wypowiedziach okazuje sie, ze to bohater spotkania —
Magdalena Rigamonti nagrywa ten wywiad. W obu wywiadach osobg
dominujaca sa dziennikarki, ktére opowiadajg o swoim warsztacie. By¢
moze dlatego, ze wyjatkowo sa w rolach, ktdre nie sa im ,zwyczajowo”
nadane, zwykle to one steruja rozmowa.

W strukturze obu wywiadow zamknigte sa podstawowe zasady
dotyczace gatunku. Dziennikarki zdradzaja schemat komunikacyjny
wywiadu, role dziennikarza i jego bohatera. Torariska podkresla wage
pierwszego zdania, ale mocno takze zarysowuje role czytelnika. Oba
wywiady maja takze sporo odniesieri do konkretnych spotkan, do in-
dywidualnych rozwigzan. Prezentacja gatunkowych wyznacznikéw
wywiadu przejawia si¢ w jasno wyrazonych formutach — w sposéb
bezposredni, czego przykladem jest wypowiedz Toranskiej o budowa-
niu postaci. Takze w konkretnych opowiesciach o przeprowadzonych
rozmowach i spotkanych bohaterach, w ktérych zasady gatunku wy-
razone sg w sposob posredni.

Ostatnim przyktadem bedzie ksigzka Marka Millera Reporterdw sposéb
na zycie (MILLER 1982), ktora jest reportazem o reportazu — metagatun-
kiem. To ksigzka o procesie powstawania gatunku, zdobywaniu mate-
rialu, sposobach otwierania rozméwcéw. Dotyka bardzo mocno kwestii
zawodu reportera, ale i stylu jego pracy, modelow pisania. W ksigzce
Millera jest rdwniez zapis rozmow przeprowadzonych z mistrzami pol-
skiego reportazu, takimi jak Ryszard Kapuscinski, Matgorzata Szejnert,
Hanna Krall czy Krzysztof Kakolewski:

Podstawa sa moje rozmowy z reporterami nagrywane na ma-
gnetofonie, przytoczone w ksiazce dostownie, przy minimalnej
adiustagji. [...] Drugim materialem, obok tasmy magnetofonowej,
sa dokumenty, a wiec listy, zdjecia, wycinki prasowe, fragmenty
reportazy zwigzane z moimi rozméwcami. [...] Dopiero te dwa
elementy, biegnace obok siebie, stanowig naturalng catos¢, cos, co
okreslitbym ,reportazem totalnym”.
Marek MILLER, Reporterdw sposéb na zycie
(1983: 14-15)

Warto zaznaczy¢, ze refleksje Millera dotyczace reportazu sa dzis w tek-
stach genologicznych czesto przywotywane — chodzi mi tu zwlaszcza
o definicje tego gatunku jako kolazu (MiLLER 1983: 14) czy jako ,zwier-
ciadla czasu terazniejszego” (MILLER 1983: 13).

W wypowiedzi autora odnajduje podstawowe mechanizmy metaga-
tunku:
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Ksigzka ta jest zapisem DROGI. Jest reportazem o reporterach.
Wybralem reportaz jako forme ksigzki i jednoczesnie jako metode
pracy, wierzac, ze kazda historia powinna by¢ opowiedziana ade-
kwatnymi $rodkami, jej wlasnym jezykiem, a dobrane narzedzia
penetracji biologicznie z nig zro$nigte.
Kiedy moéwie metoda, mysle o niej takze i w drugim planie —
jako o pewnym etapie dodwiadczen, stanie samoswiadomosci, jako
o pogladzie wsrdd innych istniejacych juz pogladow.
Marek MILLER, Reporterow sposob na zZycie
(1983: 13)

Metagatunkowos¢ jest wyrazem samoswiadomosci autora. Stanowi de-
monstracyjne wrecz uzycie gatunkowych struktur w celu opowiedzenia
o gatunku, w celu jego autoprezentacji. To opis gatunku ,jego wlasnym
jezykiem”.

Wydaje mi sig, ze swiadomo$¢ gatunkowa zarysowana w planie meta-
moze by¢ traktowana jako szczegolna narracja o gatunku. Przyjmujac za
Danutq Kepa-Figura, Ze narracja (traktowana jako schemat poznawczy)
ma charakter dwupoziomowy, chciatabym odwotac sie do jej pierwsze-
go poziomu, to znaczy do poziomu narracji zawartej w jezyku, czyli do
jezykowego obrazu $wiata (por. Kgpa-Ficura 2013: 169-170). Rezygnu-
jac z koniecznoéci omawiania poszczegdlnych ujeé JOS™, przywotam
jedynie jedng z pierwszych definicji autorstwa Ryszarda Tokarskiego.
Wedlug lubelskiego lingwisty jezykowy obraz $wiata to ,,zbiér prawid-
towosci [...] pokazujacych swoiste dla danego jezyka sposoby widzenia
poszczegolnych sktadnikow swiata” (Tokarskr 1993: 358). Kategoria je-
zykowego obrazu $wiata stala si¢ punktem wyjscia rozwazan dotycza-
cych relacji miedzy rzeczywistoscia a Swiatem znakowych wytwordw
cztowieka — kultury, tekstu, dyskursu (w tym mediéw)”. Konsekwencja
takiego spojrzenia bylo powotanie kategorii analogicznych do jezyko-
wego obrazu $wiata, takich jak: medialny obraz swiata (Nowak, Kgpa-
-Ficura 2006: 51-62), kulturowy obraz swiata (ANusiEwICcz, DABROWSKA,
FreiscHER 2000: 11-44), tekstowy obraz swiata (Toxarski 2013: 321-322),
dyskursywny obraz $wiata (Czacuur 2011: 79-97).

Idac tym tropem, chcialabym postuzy¢ sie okresleniem gatunkowego
obrazu swiata wzorowanego na jezykowym obrazie Swiata. Postulat wy-
roznienia gatunkowego obrazu $wiata sformutowal Edward Balcerzan

1 Por. Jezykowy obraz swiata a spéjnosc¢ tekstu (BaArRTmiNski, Tokarskr 1986: 65-81);
Pojecie jezykowego obrazu swiata (GRzeGorczykowa 1999: 39-46); Jezykowe podstawy
obrazu Swiata (BARTMINSKI 2012).

2 Prébe zestawienia tych poje¢ znalaztam w pracach Grzegorza Zuka (Zuk 2010:
239-257) i Eweliny Tyc (Tyc 2018: 24-27).
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w jednym z przypiséw w swojej monografii Literackos¢. Modele, grada-
cje, eksperymenty (BALCERzAN 2013: 407)”. Do wyréznienia tej kategorii
przekonato mnie zjawisko metagatunkowosci. Patrzac z perspektywy
relacji miedzy gatunkiem i rzeczywisto$cig, mozna uzna¢, ze zaprezen-
towane przeze mnie realizacje s3 wyrazem gatunkowego obrazu swiata,
poniewaz stanowia zespol sadéw o gatunkach, ktore zostaly zawarte
w gatunkowym uksztattowaniu tekstu™. Pragne podkresli¢, ze dopiero
analiza metagatunkéw pozwolita mi w pelni dostrzec t¢ kategorie jako
sposoOb opisu pewnego wycinka tekstowej i gatunkowej rzeczywistosci,
wycinka, ktory jest perspektywa komunikacyjnej praktyki, a wiec uje-
ciem interakcyjnym i dynamicznym. To narracja ,zatopiona” (por.
Krpa-Ficura 2013: 169) w gatunku™.

Pojecie gatunkowego obrazu swiata bedzie wyrazem $wiadomosci
gatunkowej, ale przede wszystkim autorska interpretacja gatunku, waz-
nym elementem podmiotowosci w tekscie. Podobnie widzi jezykowy
obraz $wiata Jerzy Bartminski, zaznaczajac, ze jest ,interpretacja, a nie
odbiciem, jest subiektywnym portretem, a nie fotografia przedmiotéw
realnych. Interpretacja ta jest rezultatem subiektywnej percepgji i kon-
ceptualizacji rzeczywistosci [...], ma wiec charakter wyraznie podmio-
towy, antropocentryczny, ale zarazem jest intersubiektywna w tym sen-
sie, ze podlega uspotecznieniu i staje si¢ czyms, co taczy ludzi w danym
kregu spotecznym” (BarTmiNski 2010: 27). Widzenie gatunkow w ujeciu
kompetencyjnym ma wymiar indywidualny — autorski, gdzie wazny
jest wlasny punkt widzenia, ale i spoteczny — w wymiarze genologicz-
nych regul. Metagatunkowo$¢ stanowi najpelniejszy obraz kompetencji
generycznej.

¥ Wezesniejsza propozycje wyodrebnienia gatunkowego obrazu swiata, rozumia-
nego jako tradycja zakorzenienia gatunku i jego rzeczywistej realizacji odnalaztam
w tekscie Witolda Sadowskiego (Sapowsxkr 2009: 27).

* Ta propozycja jest odbiciem definicji zaprezentowanej przez Jerzego Bart-
minskiego oraz Ryszarda Tokarskiego, ktorzy opisuja jezykowy obraz sSwiata
jako , pewien zespot saddw mniej lub bardziej utrwalonych w jezyku, zawartych
w znaczeniach stéw lub przez te znaczenia implikowanych, ktory orzeka o cechach
i sposobach istnienia obiektéw Swiata pozajezykowego. W tym sensie JOS jest utrwa-
leniem zespotu relacji zawartych w jezykowym uksztattowaniu tekstu, a wynikaja-
cych z wiedzy o $wiecie pozajezykowym” (BARTMINSKI, TOKARsKI 1986: 72).

% Por. uwagi dotyczace dynamicznego ujecia JOS w narracji (Kepa-Ficura 2013:
170).
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,Jesli gatunek tekstu uznaje si¢ za naturalng i uniwersalng kategorie
rzeczywistosci komunikacyjnej, za wazny mechanizm sterujacy ludzki-
mi zachowaniami komunikacyjnymi, to konsekwencja jest uznanie go
za istotne pojecie wyjasniajaco-interpretatywne w stosunku do tych za-
chowan” (Gajpa 2009: 144). Takim pojeciem sterujacym, wyjasniajacym
perspektywe komunikacyjng jest z pewnoscig gatunkowa $wiadomos¢.
Przedstawitam ja jako koncepcje sztuki w ujeciu Goffmana i Main-
gueneau, ale przede wszystkim jako umiejetnos¢ realizacji gatunkowe-
go wzorca i jego aspektéw, jako pewnego rodzaju autorska strategie
i interpretacyjny zamyst. Kompetencyjny poziom opisywat konkretne
gatunki w okresleniach: sztuka interakgji — sztuka formy — sztuka fak-
tu. Kazde z tych poje¢ bylo wiodacym motywem dla okreslonego ga-
tunku. Jednoczes$nie w analizowanych formach gatunkowych w ujeciu
Swiadomosciowym odnalaztam wszystkie te perspektywy. Przyjmuje
bowiem, ze kompetencja gatunkowa wyraza sie w sztuce interakgji,
czyli w $wiadomosci sytuacji pragmatycznej gatunku, w sztuce for-
my, czyli w odpowiednim wyborze okreslonej struktury, kompozydji
tekstu, natomiast w sztuce faktu bedzie wyrazem $wiadomosci odnie-
sienia tekstu do rzeczywistosci, do faktografii. Ta koncepcja jest pew-
nym dookresleniem interakcyjnego modelu kompetencji gatunkowe;.

Jednoczesnie chciatabym zaznaczy¢, ze wybrane przeze mnie kate-
gorie: gatunku, autora czy dziennikarza s naznaczone specyficznym
dyskursem o ,$mierci”: ,zagtadzie gatunkéw” (BaLsus 1999), ,$mier-
ci autora” (BArTHES 1999), ,$mierci dziennikarstwa”!. Sa to okreslenia
powodujace rozmywanie perspektywy gatunkowej, wyrzucanie autora
poza obreb refleksji krytycznych czy zaznaczanie wyraznego kryzy-
su dziennikarstwa. Moja praca jest proba przywrdcenia rangi naleznej
tym kategoriom. Badanie wspolczesnego dziennikarstwa nie jest pro-
stym zadaniem, ale niewielki przebadany wycinek tej grupy spotecznej
pozwala przywroci¢ wiare w dziennikarstwo wysokie i profesjonalne,
chocby byto w mniejszosci. Jednoczesnie przyjeta perspektywa komuni-
kologiczna, scenograficzna dla dyskursywnych praktyk pokazuje media,
w ktérych pakt o uczestnictwie jest obrazem tworzenia komunikacyj-
nej wspolnoty. Cho¢ w wielu przypadkach jest to wspdlnota pozorna.
Zakulisowe opowiesci o tworzeniu tekstow prezentuja ptynnos¢ me-

1 Por. debate Podzielony swiat mediéw. Smier¢ dziennikarstwa — https://www.youtube.
com/watch?v=-sUuL1JDUNE [dostep: 12 listopada 2018].
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dialnych kategorii: sceny, kulis i widowni. Obraz tych dziennikarskich
tekstowych praktyk stanowi odbicie wspolczesnych mediéw i kultury.

Analiza wybranych dziennikarskich tekstow pokazata przede wszyst-
kim duze kompetencje gatunkowe ich tworcow, pozwolita zobrazowac
reguly gatunku w ujeciu samych dziennikarzy, ktérzy zdradzali tajniki
warsztatu i pokazywali kulisy swojej pracy. Tym samym zapropono-
wang perspektywe opisu mozna traktowaé, na wzor poetyki sformuto-
wanej (por. StawiNski, red., 1989: 370), jako genologie sformutowana,
czyli opisana nie przez genologdw, ale samych dziennikarzy. Mam wiegc
nadzieje, ze ksiazka spelni funkcje dydaktyczng i bedzie mozna z niej
korzysta¢ z rdznych perspektyw: wybierajac gatunek lub ulubionego
dziennikarza. Ale przede wszystkim mam nadzieje, ze dostarczy od-
biorcy narzedzi do opisu i interpretacji dziennikarskich kompetengji
w ujeciu gatunkowym.

Tak zobrazowana swiadomos$¢ moze by¢ opisywana w kolejnych ga-
tunkach. Inng mozliwoscia badania swiadomosci gatunkowej dzienni-
karzy jest studium przypadku, w ktérym mozna zwrdci¢ uwage na $la-
dy obecnosci kompetencji w konkretnym dziennikarskim tekscie. W tej
sytuacji oglad calej struktury, a nie tylko wycinkéw tekstu, pozwalat-
by na analize Swiadomosci gatunkowej autora. Zaproponowany model
kompetencyjny mozna wykorzystac takze, badajac nie tylko nadawcow,
ale tez odbiorcow?, ktorych nalezatoby skonfrontowac z wybranymi tek-
stami medialnymi.

Na koniec chciatabym odda¢ glos dziennikarzom:

Koledzy dziennikarze czesto pytaja nas o tajniki warsztatu. Zazwy-
czaj zgodnie odpowiadalismy, Ze czego$ takiego nie posiadamy, Ze
dzialamy intuicyjnie. Trudno méwic¢ o warsztacie, skoro wszelkie
zasady, jakie ustalamy miedzy soba przed programem, famiemy,
z chwilg gdy zaczynamy rozmowe. Na dodatek kazde z nas jest
przekonane, Zze to partner nie trzyma sie ustalen. Gdy jednak za-
czelismy spisywac piecioletnie doswiadczenia, okazato sig, ze do-
pracowali$my sie calkiem powaznej metody pracy.
Katarzyna Janowska, Piotr Mucnarski, Twarzq w twarz. O sztuce rozmowy
(,,Press”, pazdziernik 2001)

Na koniec zta wiadomos¢ — to nie byt przepis na danie, ktére za-
wsze wychodzi. Mam tez $wiadomos¢, ze wiele tak zwanych regut
to tylko obecnie obowigzujaca konwencja, moda.

Katarzyna Bieras, Wywiad prasowy. Nie dla narcyzéw
(2010: 488)

2 Por. artykut Bogustawa Skowronka: Z perspektywy odbiorcy. O nowym obszarze
badan jezyka w mediach (SkowroNEk 2016: 11-17).
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Dodam na koniec, ze mistrzowie felietonu czesto nie respektowali
zadnej z przywolanych regutl i wychodzili na tym jak najlepiej. Bo
takie teksty o pisaniu przypominaja instrukcje wigzania krawata.
I tak liczy sie tylko to, czy krawat fadnie wyglada, a nie — jak sie
ma do regulaminowych zapisow. Czyli trzeba pisa¢ tak, by bylo
dobrze. Reszta wskazdéwek to jatowe nudziarstwo.
Marek BeYLIN, Instrukcja wigzania krawata
(,,Press”, maj 2001)

[...] prawda jest taka, Zze nie ma jednej recepty na reportaz.
Ilez to razy obiecywatam sobie, ze tym razem podejde do pisania
jak kucharz do zupy: trzy szklanki bohatera, pot szklanki przygdd,
dwie lyzki tragedii, szczypta komedii, zamiesza¢ i gotowe. Nie
udato si¢. Za kazdym razem bylo bez regut i nieprzewidywalnie.
Reportaz to gatunek intuicyjny, indywidualna relacja ze spotkania
reportera z bohaterem. Jej jakos¢ zalezy od ich osobowosci i po-
gladow na Swiat, od tego, czego szukaja w Zyciu.
Anna Fostaxowska, Bez regut
(,Press”, luty 2003)

Te wypowiedzi podkreslaja podmiotowy wymiar kompetencji, model
myslenia o mediach w kontekscie kultury indywidualizmu (por. Kita
2010b: 93-104), w ktorej istotna jest samoswiadomos¢ i jednostkowa
tozsamos$¢. Pokazuja takze, ze perspektywa swiadomosci jest zawsze
pewna zagadka, dotyka kwestii talentu, czego$ nieuchwytnego, niezba-
danego. Bardzo mocno wpisuje sie¢ w badania z zakresu neurobiologii,
badania mézgu. Trudno bowiem odpowiedzie¢ na pytanie, gdzie kon-
czy sie rzemioslo, a zaczyna talent. Mam jednak wewnetrzne przekona-
nie, ze zaprezentowane teksty przedstawiajg dziennikarstwo nie tylko
jako zbidr umiejetnosci — to prawdziwa sztuka, sztuka mediow.
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Art of media
About species awareness of press journalists

Summary

The interactive model of the genre awareness proposed in the monograph includes
two crossing research perspectives. The first one is the interactive perspective, which
takes into account the approaches of language awareness and the communicative or
discursive competences well established in linguistics. The second perspective is the
communicological one, which allows for description of the views and opinions of
journalists on the genres. The study assumes that journalistic texts are the source of
elements allowing for mapping skills related to the selection of the genre by its sender.
It should be emphasized that my analyses concern a study of authors” self-awareness,
reconstructed from their own utterances. The attempts of theoretical conceptualization
have been combined with wide-ranging studies of journalistic texts. The proposed
analysis of the genre awareness does not concern the competence level of the whole
professional group. It is a study relating to a certain part of a journalistic community.

The media linguistic instruments selected for the studies introduce a broader com-
municative context into the analyses. I would like to include the category of genre awa-
reness in the conceptual framework of genology. It is understood not only as knowled-
ge incorporating the knowledge of the genre pattern and its determinants, but also as
the ability to discursively implement them. Therefore, the genre competence has been
recognized as an abstract structure that can be explored through specific implementa-
tions and communicative practices. At the same time, competence indicates intention,
subjectivity and self-awareness. The genre recognized in relation to competence is
understood not only as a standard, but also as material allowing for building social
interactions. The considerations of genre awareness have adopted several perspec-
tives which elucidate and complement one another. These are the following per-
spectives: normative, communicative-discursive, strategic, interpretive, and individual.

The research material in the work includes utterances of journalists in the form
of interviews, the author’s workshop texts, texts commenting on own journalistic
writings. At the same time the purpose is to emphasize that a special type of jour-
nalists has been selected — professionals, masters of journalism.

This monograph consists of seven chapters. The first three chapters constitu-
te its theoretical basis. The first chapter outlines the communicative situation in
interactive terms. It has been determined by the comparison of two theories: the
theatrical metaphor of Erving Goffman and the discursive perspective of the genre
from the scenographic point of view of Dominique Maingueneau. Referring to the
concepts of Goffman and Maingueneau, the stage framework of communication has
been adopted for the purpose of deliberations. Chapter Two describes a model of
genre awareness. It is presented in the light of linguistic awareness, communication
competence, pragmatic competence, textual competence and discursive competence. The
individual competences are merely a context to describe the ability to construct
utterances in the genre. They form a background, because in the concepts presented
locations common with the findings of genology have been sought — the genre has
been described in relation to such categories as the norm, communication, text and
discourse. Chapter Three is a description of the journalist category in the context of
its professional identity and an attempt to define it. It is emphasized that modern
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journalism is a conglomerate of various professions. At this point the work refers
to research results and the studies of media scholars, but at the same time it refers
to the understanding of the profession by the journalists themselves. Also, a closer
view on ethics, professionalism and workshop competences in journalism have been
studied. The work focuses primarily on the subjective — author’s perspective.

The following chapters, from chapter four to chapter six, are an analysis of jour-
nalistic statements in the area of creating an interview, a causerie and reportage. The
genre awareness has been considered as the art of creating texts. Art is understood
here as the ability that requires knowledge, qualification and talent. In the case of
media texts, it is the ability of choosing the right language means, selection of the
theme, the appropriate composition of utterance and the selection of the medium
itself. All this covers the choice of the suitable genre. The author’s workshop ap-
proach to individual genres has been included in the triad of interview, the art of
interaction, causerie — the art of form, and reportage — the art of fact. The final,
seventh chapter of the study presents journalists’ utterances in the context of the
research on metatexts. The analyses have been conducted on two levels: intratextu-
al and intertextual. The analysis of the genre awareness has been completed with
the description of the meta-genre category . It includes such implementations as
a causerie about the causerie, an interview about the interview or a reportage about
the reportage. Concurrently, these have been considered as genre-related metamor-
phoses. Another research trail to describe such exceptional forms is the definition
of a genre-based picture of the world modelled on the linguistic picture of the world.

The presented studies have been illustrated as the art of media. The analysis of
journalistic texts has showed, above all, the high genre competences of their creators.
It has also allowed to depict rules of the genre from the perspective of journalists
themselves who have revealed the secrets of their skills and the inner details of their
work. Thus, the proposed perspective of the description can be treated, in imitation of
the formulated poetics, as formulated genology, i.e. not described by genologists, but
by journalists themselves. The book may provide researchers with tools to describe
and interpret the competence in terms of genre, while at the same time it may serve
as a teaching tool, since it can be used by choosing a genre or a favourite journalist.

It should be noted that studies of the modern journalism stigmatized by crisis
are a very difficult issue. A small sample of this social group analysed in the study
helps to restore faith in high and professional journalism, even if it forms just a mi-
nor part of the whole genre. At the same time, the adopted communicological and
scenographic perspective for the discursive practices presents the media in which the
participation pact is a picture of creation of a communicative community, although
in many cases this community is apparent. The behind-the-scenes stories about the
creation of texts show how fluid are today’s media categories of the stage, the scene
and the audience. The picture of those journalistic textual practices reflects the con-
temporary media and culture. I hold a belief that genological studies, which take into
account the achievements of literature, media and cultural sciences, present a picture
of contemporary media texts. The present monograph also indicates that the media-
-linguistics instruments allow the researcher to analyse a media text, extend beyond
that text, and allow for a deeper reflection on the contemporary culture.

Key words: genre awareness, genre competence, journalist, journalistic genres (in-
terview, column, reportage), metatext



L’art des médias
Sur la conscience générique des journalistes de presse

Résumé

Proposé dans la monographie, le modele interactif de la conscience générique
présente deux perspectives de recherche qui se croisent. Premiérement, il s’agit de
la perspective génologique qui englobe les conceptions de la conscience langagiére,
de la compétence de communication ou de discours qui sont consolidées dans la
linguistique. Deuxiemement, il est question de la perspective communicologique qui
permet de décrire les opinions et les points de vue des journalistes sur la question
de genres. J'ai admis que dans les textes journalistiques on peut trouver des éléments
dénotant les compétences concernant le choix du genre par son émetteur. Je tiens
a souligner que mes analyses consistaient a examiner la conscience générique des
auteurs reconstruite sur la base de leurs propres énoncés. Je liais la tentative de la
conceptualisation théorique aux études des textes journalistiques largement entre-
prises. Proposée par moi, I'analyse de la conscience générique ne concerne pas le
niveau de compétence de tout ce groupe professionnel. C'est en effet une étude se
référant a une certaine partie de la communauté de journalistes.

Les instruments de linguistique des médias a caractere génologique que jai choi-
sis afin d’effectuer mon étude ont introduit dans mes analyses un plus vaste contexte
de communication. Je voudrais incorporer la catégorie de la conscience générique
dans le réseau notionnel de génologie. Je la comprends non seulement comme un
savoir dans lequel est incluse la connaissance du modele générique, de ses déter-
minants, mais aussi comme une capacité de leur réalisation discursive. J’ai donc
considéré la compétence générique comme une certaine structure abstraite que 1'on
peut examiner grace a des réalisations concretes et des pratiques de communication.
La compétence dénote a la fois l'intentionnalité, la subjectivité et 'autoconscience.
Quant au genre saisi par rapport a la compétence, je le comprends non seulement
comme une certaine norme, mais aussi comme un matériel qui permet de construire
des interactions sociales. En ce qui concerne les réflexions portant sur la conscience
générique, jai adopté quelques perspectives qui s’éclaircissent et se completent
mutuellement. Ce sont les perspectives : normative, communicative et discursive,
stratégique, interprétative ainsi qu’individuelle.

Dans mon travail, le matériel d’analyse était constitué d’énoncés des journalistes
ayant la forme d’interviews, de textes autotechniques, de textes commentant les
productions journalistiques individuelles. Je veux en méme temps souligner que
jai choisi un type de journalistes particulier — il est question des professionnels,
des maitres de journalisme.

La présente monographie se compose de sept chapitres. Les trois premiers
constituent sa base théorique. Dans le premier chapitre, j’ai esquissé la situation de
communication dans la conception interactive. Celle-ci a été déterminée par deux
théories juxtaposées par moi: la métaphore du théatre de Erving Goffman et la
perspective discursive du genre dans la conception scénographique de Dominique
Maingueneau. En évoquant ces conceptions, jai adopté pour mes réflexions des
cadres scéniques de communication. Dans le deuxiéme chapitre, j'ai décrit le modéle
de la conscience générique tout en la présentant a la lumiere de la conscience linguis-
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tique, de la compétence de communication, compétence pragmatique, compétence textuelle
(de création de textes) et compétence discursive. Les compétences particulieres n’étaient
qu'un contexte pour décrire les capacités de formuler des énoncés dans un genre
donné. Elles constituaient le fond parce que, dans les conceptions présentées, je
cherchais des lieux communs avec les regles de la génologie — j'ai décrit le genre
par rapport aux catégories telles que: norme, communication, texte, discours. Le
troisieme chapitre constituait la description de la catégorie de journaliste dans
le contexte de son identité professionnelle ainsi que la tentative de le définir. J'ai
souligné que le journalisme contemporain est un conglomérat de différentes profes-
sions. Ici, je me référais aux résultats de recherches et aux travaux des sociologues
des médias, mais en méme temps je rapportais la facon dont les journalistes eux-
mémes comprennent leur métier. J'ai expliqué également la conception concernant
I’éthique, le professionnalisme et les compétences techniques dans le journalisme.
Je me suis concentrée avant tout sur la perspective du sujet, donc celle de l'auteur.

Les chapitres subséquents, du quatrieme au sixiéme, constituent l'analyse des
énonceés journalistiques dans le domaine portant sur la création de l'interview, du
feuilleton et du reportage. Quant a la conscience générique, je I'ai définie comme l'art
de créer des textes, c'est-a-dire la capacité qui exige un savoir, des qualifications et
du talent. Dans le cas des textes des médias, c'est la capacité de choisir des figures
de style convenables, de choisir un sujet, la composition appropriée de I'’énoncé, mais
aussi de choisir le moyen méme. Derriére tous ces éléments se cache le choix d'un
genre adéquat. C'est dans la triade suivante que j'ai renfermé la présentation auto-
technique des genres: interview — art de l'interaction, feuilleton — art de la forme,
reportage — art des faits. Dans le dernier chapitre de la monographie, le septiéme,
j/ai présenté les énoncés journalistiques dans le contexte de recherches sur le méta-
texte. J'ai réalisé mes analyses a deux niveaux: a l'intérieur du texte et a l'extérieur
du texte. J'ai cloturé I'analyse de la conscience générique par la description de la
catégorie portant sur le caractére métagénérique. A cette catégorie appartiennent
des réalisations telles que: feuilleton sur le feuilleton, interview sur l'interview ou
reportage sur le reportage; je les ai considérées a la fois comme des métamorphoses
génériques. L'appellation de I'image générique du monde modelée sur 1'image linguis-
tique du monde peut étre un autre trope de recherche visant a examiner de telles
formes exceptionnelles.

Les examens présentés ont été décrits comme l'art des médias. L’analyse des textes
journalistiques a démontré avant tout de grandes compétences génériques de leurs
auteurs, a permis d’illustrer les regles du genre dans la conception des journalistes
mémes qui révélaient les secrets de leur technique et montraient les coulisses de
leur travail. Par la méme, on peut traiter la perspective de description proposée
(a Vinstar de la poétique formulée) comme la génologie formulée, c’est-a-dire décrite
non par les génologues, mais par les journalistes eux-mémes. Le livre peut procurer
aux chercheurs des outils permettant de décrire et d’interpréter les compétences
dans la perspective générique, mais en méme temps il exerce la fonction didactique,
car on peut s’en servir en choisissant un genre donné ou son journaliste préféré.

Je me rends compte quexaminer le journalisme contemporain marqué par une
crise n'est pas une tache facile. Une petite partie de ce groupe social examinée
dans mon travail permet de redonner confiance a un journalisme de haute qualité
et professionnel, quand bien méme il constituerait la minorité. En méme temps, la
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perspective communicologique adoptée, scénographique pour des pratiques discur-
sives, montre les médias ou le pacte d’appartenance constitue I'image de la formation
d’'une communauté de communication — quoique dans bien des cas ce soit une
communauté apparente. Les histoires racontées dans les coulisses sur la formation
de textes montrent a quel degré sont floues aujourd’hui les catégories de médias
de la scéne, des coulisses et de l'auditoire. L'image de ces pratiques textuelles jour-
nalistiques constitue le reflet des médias contemporains et de la culture. Je suis
convaincue que les études génologiques prenant en considération les réalisations
des sciences littéraires, celles de médias et de culture présentent I'image des textes
de médias contemporains. La présente monographie démontre aussi que les instru-
ments de linguistique des médias permettent au chercheur analysant un texte de
médias de sortir en dehors de ce texte, permettent une réflexion approfondie sur
la culture contemporaine.

Mots clés: conscience générique, compétence générique, journaliste, genres de
presse (interview, feuilleton, reportage), métatexte
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