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Grzegorz Handerek

Zimowa pora, kiedy $laski krajobraz zazwyczaj wig-
cej ma w sobie z rysunku niz z malarstwa, raz na
trzy lata Katowice staja sie centrum polskiej gra-
fiki —miejscem, w ktérym ten rodzaj sztuki splata
pojedyncze historie w opowies¢ o czasie, zmienia-
jaczarazem jego status z biezacego na wspotczesny.

A wigksza czes¢ tych trzech ostatnich lat wypet-
niat czas trudny: neurotyczny i melancholijny. Czas
niepewnosci, izolacjiiprzesilen, ktéry bez watpienia
pozostawil po sobie slad, odciskajac si¢ na naszym
sposobie funkcjonowania. Mimo wiec, ze najcze-
$ciej byton przezywany indywidualnie (a nierzadko
i samotnie), nie moze by¢ opowiedziany wytacznie
wliczbie pojedynczej, poniewaz istota i warunkiem
szukania jakiegos sensu tego doswiadczenia jest
swiadomos¢, ze ma ono rowniez wymiar wspolny.

Pewnie i dlatego tutaj grafika odnajduje swoja
nisze. W Katowicach, gdzieidea peryferyjnego cen-
trum wydaje si¢ dobrze korespondowac ze specyfika
tej dyscypliny. Bez wzgledu na technologie, czy skale
wlasnie w niszy najlepiejlokuje swéjniepowtarzalny
jezykiwytwarza wtasna kameralna aure. Nadomiar
tego, za sprawa lokalizacji, aura ta wypelnia prze-
strzen ,podziemna’, stanowiac tym samym jakby
podskorny puls, tetno, dzigki ktoremu —jesli wlozy-
my dostatecznie sporo wysitku —uzmystawia nam
nasza zywotna zdolnos¢ do odczuwania.

Wystawa 11. TGP zaprasza nas wigc pod powierzch-
nie spraw biezacych, by wtasnie spod nich wydoby¢
nasze wspolne doswiadczenie.

KATOWICE 2021

EN — In wintertime, when the Silesian landscape
typically resembles a drawing more than a paint-
ing, once every three years, Katowice becomes the
centre of Polish print—the place where this type of
artinterweaves individual storiesinto a tale of time,
at the same time changing its status from current
to contemporary.

And theselast three years havelargely been filled
with challenging time: neurotic and melancholic.
A time of insecurity, isolation, and turmoil, which
undoubtedly, has leftits mark, imprinting itself on
the way we function. Consequently, although it
was most often experienced individually (and of-
ten alone), it cannot be narrated solely in the sin-
gular form, because the essence and condition of
the search for some sense of this experience lies in
the awareness that it also has a shared dimension.

This is probably why the print has found its niche
here, in Katowice, where theidea of a peripheral cen-
tre seems to correspond well with the specificity of
this discipline. Regardless of the technology used or
the scale applied, itis in this niche thatitlocates its
unique language and creates its own intimate aura.
Moreover, thanks to the specificity of the venue, this
aura fills the “subterranean” space, thus constitut-

ing a kind of subcutaneous pulse, which, if we try
hard enough, makes us aware of our vital ability to
experience things.

The exhibition of the 1rth ppT invites us to step
under the surface of current affairs in order to ex-

tract from them our collective experience.
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Grafika zawsze byta zwiazana z idea matrycy i nawet jesli zwiazki te
byty czysto formalne, to opieraty sie na tym sprzezeniu zwrotnym,
ruchem pomiedzy przyczyna a skutkiem. Fakt, ze grafika jest caty
czas aktualna, paradoksalnie wynika wtasnie z tej zaleznosci. Ma-
trycy —jako swoistej formy wewnetrznej i jej odbicia, rzutowania na
zewnatrz w formie wizualnego obrazowania. Przy czym, im bardziej
ten zewnetrzny obraz jest tozsamy z jego wewnetrzna matryca, tym
glebsza prawde ujawnia i tym wicksze jego oddziatywanie na odbior-
ce. Trzymajac sie¢ tego przestania przystepowalismy do prac nad wy-
borem i charakterem wystawy gléwnej tegorocznej edycji Triennale
Grafiki Polskie;j.

60

ChcielisSmy, z jednej strony, uja¢ jak najszersza perspektywa procesy
i zmiany zachodzace w obszarze praktyk artystycznych (a do takich
grafikanalezy), zas z drugiej — wyciagnac¢ z wewnetrznych matryc to,
co jest czesto gleboko ukryte, czego nie da si¢ okresli¢ stowami, a co
jest bardzo indywidualnym sposobem myslenia i widzenia $wiata.
Jury Selekcyjne dokonato trudnego wyboru na wystawe gtéwna 60
sposréd ponad 600 prac graficznych nadestanych na 11. TGP.
Dlaczego akurat 60?

Nie jest to wybor najlepszych prac oparty narywalizacji, raczej wy-
bér réznych mozliwosci, dotyczacych nie tylko warsztatu, ale przede
wszystkim roznych postaw artystycznych zaistnialtych w konkretnym
okresie i specyficznym czasie. A wiec waski wycinek tej dyscypliny
sztuki, ktéra bedac w poréwnaniu z innymi dyscyplinami mtoda,
uzyskata pelna autonomie i rozwija si¢ w kosmicznym tempie, taczac
w sobie juz nie tylko rézne dziedziny oraz technologiczny progres,
ale takze tworzac wlasne $rodki wyrazu. I to formutowanie nowych
pytan/problemoéw jest istotniejsze niz opisywanie rzeczywistosci r:1.
Jako kurator wystawy, ajednoczesnie cztonek Jury Selekcyjnego pro-
bowatem juzna tym etapie wyloni¢ wizje czy raczej charakter wystawy,
polegajacy na obiektywizacji (bardzo subiektywnych) ocen-wyboréw
poszczegolnych jurorow. Zdajac sobie sprawe z tego, ze wybor zawsze
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jest determinowany subiektywnym odczuciem i nigdy nie bedzie
obiektywny, pozostatem przy zatozeniu, ze suma subiektywnych in-
dywidualnych wyboréw moze da¢ pewien rodzaj wyboru obiektyw-
nego. Chociaz kazdy z juroréw wybrat w osobistej selekcji wiecej niz
zaktadanaliczba prac, to styczne dla wszystkich juroréw pozostato 6o.
Zatem to matematyka ustalita liczbe na wystawe gléwna.

19-21

To, co sktada si¢ na obraz grafiki ostatnich, naznaczonych pietnem

pandemiilat, to przede wszystkim silne poszukiwania wtasnego sladu/
odcis$niecia wlasnego ,pietna”, bedace jednoczesnie odpowiedzia na

sume niepokojoéw zwiazanych zbezsilnoscia oraz poczuciem niemocy
orazzderzajace si¢ zwewnetrzna dynamika i checia dziatania. W cza-
sach coraz bardziej wirtualnych —nastawionych nailo§¢ —w tym sta-
nie nasycenia wszystkiego wszystkim, wraca tesknota za kryteriami

jakosciowymi wiazacymi si¢ bardziej z unikalnoscia niz naktadem.
I to nie tylko zwigzanymi z warsztatem, ale przede wszystkim z idea,
ze sposobem myslenia i przekadania form myslowych na formy pla-
styczne. Stad w wigkszo$ci prac mozna zauwazyc¢ rezygnacije z tzw.
hura-dziatania na rzecz refleks;ji.

Tej poglebionejiindywidualnie przezytej.

I chociaz grafika prawie zawsze byta kojarzona z warsztatem; bo-
wiem technikaisam proces tworzenia miaty podstawowe znaczenie
w tej dyscyplinie sztuki; to nalezy pamigtac, ze sa one srodkiem, anie
celem samym w sobie. To co ma decydujacy wptyw na odbiér/doswiad-
czenie obrazu, to nie analiza procesu, ale zogniskowanie wszystkich
elementow tworczego procesu na ekspresje i wyraz dzieta. Transmu-
tacja materii w energie.

SKALA

Od pewnego czasu daje si¢ zaobserwowac, w $lad za innymi dys-
cyplinami, trend do duzych formatéw. Z perspektywy dydaktyka

zajmujacego sie problemem kompozycji oraz skali szczegdlna uwage

zwrocitem na ten aspektiwazne kryterium w procesie tworzenia. Nie

jestem szczegolnym zwolennikiem trendow, nie mam tez swojego ulu-
bionego formatu czy skali, czasem porusza mnie to do gtebi intymnos¢

matego formatu, a czasem tylko ogrom i wielkos$¢ ujawniaja to, czego

nie potrafimy obja¢ swoja wrazliwoscia.

I tak, obok prac wielkiego formatu (Karol Pomykata, 540x240 cm),
Marcin Surzycki 460x300 cm), pojawity sie prace bardzo kameralne
(Darya Honcharova, 20x30 cm), a pomiedzy nimi przestrzen wypeinia
duzaréznorodno$c¢ skalii kompozyciji, co jest cenne nie tylko z punk-
tu widzenia szerokiej reprezentacji generacyjnej, ale przede wszyst-
kim pod wzgledem prezentacji ré6znorakich postaw artystycznych.
A mnie osobiscie tez bardzo cieszy fakt jak najszerszej reprezentaciji
iznoszenie ograniczen. Dotyczy to nie tylko prac dwuwymiarowych,
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ale takze pracintermedialnych oraz obiektow przestrzennych. To jest
kierunek i progres grafiki.

KOLOR / CZERN

Jesli chodzi o uzycie tego srodka wyrazu (kolorowych grafik byto
niewiele), to na pewno nie mozna okreslic tego, co ogladalismy, jako
full-color. Podejmowane proby wiaza si¢ raczej ze swiadomym za-
stosowaniem, stuzacym podkresleniu ekspresji czy wrecz impresji
w wizualnym przekazie. W niektérych pracach sama kontemplacja
wibrujacego koloru sktada si¢ na interpretacje dzieta (Janusz Aker-
mann, Hanna Rozpara, Piotr Skowron). Kolor, na réwnych prawach
z czernia, jest takze niezmiennie istotnym sktadnikiem w pracach
Henryka Ozoga.

Kiedy moéwie o grafice, mam zawsze na mysli wlasnie czern. Czern
jako srodek wyrazu. Réwniez jako pojecie i temat. I jako nosnik
znaczen. Moze dlatego, ze zawiera w sobie tyle mozliwych odnie-
sien, jest ulubionym (by nie uzy¢ bardziej zmystowego okreslenia)
wyrazeniem grafikow. Czern jest symbolem bezpowrotnej straty,
ktora juz od wiekow wiazano z temperamentem melancholika, ten
z kolei miat by¢ wynikiem nadmiaru czarnej zétci w organizmie (wg
obliczen renesansowego filozofa Ficina, ilosci zéici i krwi powin-
ny by¢ w proporcjach 2:8), ktéry to nadmiar odktadat si¢ w narza-
dach wewnetrznych, przede wszystkim w moézgu. Jednym z reme-
diéw na pozbycie si¢ zalegajacej ilosci zo6tci, obok zabiegéw puszcza-
nia krwi, byto uwalnianie z ciata skazonego pierwiastka. Tak mogt
uwalnia¢ przepetniajace go czarne chimery Goya w swoim Quin-
ta del Sordo. To nie artysta wybiera czern, to czern wybiera artyste.

Roéwniez w tegorocznej edycji czern znalazta swoje centralne miej-
sce.I wkazdym aspekcie jej dominacja nie podlega dyskusji. Zaréwno
jako srodek wyrazu, jak ijako sktadnik warsztatu ujawnia swa szlachet-
nos¢imoc. W pracach matego i duzego formatu znajduje odpowiednie
proporcje, ajej gtebie wyrazu mozna okresli¢ jako kultowa. Tu przykta-
déw jest wiele, chociazby prace Marty Lech, Szymona Prandziocha,
Piotra Pawta Smolnickiego, czy Magdy Banas.

Noir, negro, black brzmi dobrze w kazdym jezyku.

INAK/ ABSTRAKT

To najliczniejsza grupa prac odwotujacych si¢ do skrétéw myslowych
i operowania symbolem. W tej grupie format i proporcje oraz ska-
la sa precyzyjnie dobierane tak, aby oddziatywanie na widza byto
optymalne. Nie za duze, aby nie rozprasza¢ uwagi i obja¢ wzrokiem
catos¢ w jednej chwili, ale tez niezbyt mate, by nie traci¢ czasu na
rozczytywanie detali. Nie ma miejsca na zbedna narracje, jest sama
synteza form, a proces dochodzenia do niej artysci pozostawiaja wi-
dzom, liczac na aktywny udzial w tym sprzezeniu zwrotnym miedzy
tworca a odbiorca. Przyktadow takiego dziatania rowniez jest wiele.
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Od charakterystycznych cykli Stawomira Cwieka, poruszajacego sie
w obrebie gestu poprzez inwentaryzacje znakéw lub rodzaj piktogra-
mowego zapisu (Marek Grzyb), czy konfrontowanie znakuiznaczenia
(Andrzej Kalina), po czysta forme znaku (Wojciech Domagalski). W ob-
rebie tego dziatania mieszcza si¢ rowniez prace Pawta Krzywdziaka,
generujacego slad graficzny w uktad przestrzennej instalacji.

OBIEKT 7/ INSTALACJA/ MULTIMEDIA

Osobna, by nie rzec ,osobliwa”, grupa to dziatania przestrzenne wta-
czajace warsztat graficzny w rozne sposoby obrazowania. To dzia-
tania nie tylko poszerzajace metody opracowania matrycy, ale tez
rozne sposoby transferu obrazu na réznorakie podioza (Zuzanna
Dyrda, Vinicius Sordi Libardoni, Kimba Frances Kerner, Pawet Puzio,
Aleksandra Owczarek). Dziatania w obszarze intermediéw to z racji
mariazu nauki i technologii awangarda w wyznaczaniu kierunkow
i strategii dziatan w dyscyplinie, ktora chce uchodzi¢ za awangarde.
Czy tak jest? Na pewno znajdziemy w wybranym zestawie prac cieka-
we przyktady grafikiinteraktywnej, §wiadczace o czujnosci artystow
iSwiadomie racjonujace proporcje miedzy efektownym a efektywnym
wykorzystywaniem nowych mediéw (Ksawery Kaliski, Alicja&Adam
Panasiewicz).

Nakonieckilka stéw o technice. Wszak to od niej si¢ zaczyna. Wysta-
wa prezentuje przekrdj niemal wszystkich technik graficznych obec-
nie dostepnych i eksploatowanych przez artystow-grafikow. Sa wiec
klasycznelinoryty, litografia, algrafia, techniki metalowe —akwaforta
zakwatinta, suchaigta, mezzotinta, sitodruk, grafika cyfrowa, druki
UV, obrazy multimedialne oraz grafika interaktywna.

Ciekawe sa przyktady wykraczania pozajednolite/czyste techniki,
faczenie wielu technik czy szukanie nowych rodzajéw podtoza, stu-
zacych zaréwno do opracowania matrycjak i druku, przez co sposéb
ekspozycji i aranzacji staja si¢ dodatkowym elementem kreacji sta-
nowiacym ostateczny wyraz dzieta.

Tu przytocze pare cickawych rozwiazan nie tylko formalnych.

I tak Marcin Surzycki ze swoich drukowanych oddzielnie form/
obiektow tworzy uktad mobilny do indywidualnej instalacji w zalez-
nosci od zastanej przestrzeni (zaopatruje nawet drukowane obiekty
w uszka do wieszania). Podobne rozwiazania stosuje Matgorzata Sta-
churska w swojej instalacji graficznej, sktadajacej sie z 48 mezzotint
do prezentacji w roznym uktadzie oraz Filip Bruchnalski, ktéry in-
formacje zbierane codziennie ze swojego telefonu przenosi na mate
matryce i multiplikuje w wiszace uktady paskowe. Zuzanna Dyr-
da matryce drzeworytnicza wykorzystuje jako suchy tlok na skorze,
dokumentujac te ingerencje drukami cyfrowymi. Interesujacy jest
przyklad modutowej instalacji graficznej Pawta Krzywdziaka, gdzie
linia—podstawowy srodek wyrazuw grafice —staje si¢c ekwiwalentem
wyrazajacym przestrzen. Projekt uzupeiniaja fotografie zmozliwymi
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konfiguracjami. Natomiast rozwiazanie zastosowane przez Alicje
i Adama Panasiewiczow jest zwréceniem uwagi na widzenie prze-
strzenne. Takze prace Pawta Puzio sa ciekawym potaczeniem druku
oraz grawerunku na szkle akrylowym, tworzacym przekroj ciata (po-
nad 100 warstw) zwykorzystaniem obrazu rezonansu magnetycznego.
Innym przyktadem multiplikowania druku sa mezzotinty Tomasza
Winiarskiego. Tuartysta wielokrotnie nadrukowuje matryce, akolejne
warstwy nanosza nowe slady zmieniajac pierwotny obraz. Eksploatacje
roznych typéw podloza to cecha prac kilku artystow. Naleza do nich
Mirostaw Pawtowski z ciekawym drukiem uv na aluminium, Piotr
Pawel Smolnicki drukujacy na podiozu lustrzanym, Kimba Frances
Kerner transferujaca akwafortowy druk na porcelane, czy Vinicius
Sordi Libardoni wykorzystujacy zelbeton w przedstawieniu rozbiorki
dworca pkp w Katowicach. Oryginalne jest opracowanie matryczuzy-
ciem plotera przez Krzysztofa Tomalskiego. Tym bardziej, ze sigga on
do tradycyjnych technik takich, jak miedzioryt czy sucha igta.

Warto dodacjeszcze stowo o tzw. grafice ksiazki, czy precyzyjniej—
ksiazce artystyczne;j.

Na wystawie zobaczymy przyklady tej niedocenianej, a nietatwej
w realizacji formy artystycznej. Instalacja Wojciecha Tylbor-Kubra-
kiewicza to ksiazka-obiekt oraz wideo prezentujacejej tres¢, a ksiazka
Magdaleny Kuczko jest prezentowana w dwoch wersjach, druga znich
jestnierozcieta z dofaczonym drewnianym nozykiem. Tak, aby zawsze
mie¢ néwke-sztuke.

P.S.

Nie wiem, czy wystawa speini oczekiwania szerokiego grona odbior-
cow. Pewnie nie wszyscy beda zadowoleni. Na pewno ci, ktérzy na
wystawe si¢ nie dostali moga czuc si¢ zawiedzeni. Wiem to z wtasnych
doswiadczen. Zapewne przy innym sktadzie juroréw wybor 1/10 spo-
srod prac mogtby by¢ zupetnie inny. Wiasnie —inny. Ani lepszy, ani
gorszy. Pozostanmy przy tym okresleniu.
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THE OLD NEW PRINT

Print has always been connected to the idea of the matrix, and even

if this relationship has been purely formal, it has been based on feed-
back, a movement between the cause and effect. The fact that print

is constantly relevant is paradoxically precisely due to this relation-
ship. The matrix works as a specificinternal form and its reflection is

aprojectionin the form of visualimagery thatis directed towards the

outside. At the same time, the more that external image is selfsame

with its internal matrix, the deeper truth it reveals and the greater its

impact on the viewer. Keeping this message in mind, we have set off
to work on the selection for and the nature of the main exhibition of
this year’s edition of the Polish Print Triennial.

60

On the one hand, we wished to take the broadest scope possible of the
processes and changes taking place in the domain of artistic practices
(asthisis what printis), and, on the other hand, to retrieve what s often
deeply hidden from internal matrices, what cannot be described in
words,andwhatisaveryindividualway of thinkingand seeingthe world.
The Selection Jury has made a difficult choice of 60 works for the main
exhibition out of more than 600 print works submitted to the 1irth ppT.

WHY SPECIFICALLY 60?
Itisnotaselection of the best works based on the competition between
them, but rather a selection of various possibilities, which include not
only the techniques, but, above all, various artistic attitudes which
emergedinaspecific period and a specific time. Thus, itis only a very
limited section of this artistic discipline —a young one in compari-
son with other disciplines —which has gained full autonomy and is
developing at a cosmic pace, combining not only various areas and
technological progress, butalso creating its own means of expression.
And this formulation of new questions/problems is more important
than describing reality in the scale of one to one.

Asthe curator of the exhibition, and, at the same time, a member of
the Selection Jury, already at the early stage  was trying to determine
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the vision or rather the character of the exhibition, consisting in the

objectivisation of the (very subjective) judgements/choices of indi-
vidual jurors. Aware that the choice is always determined by a sub-
jective impression and will never be objective, I have persisted in my
assumption that the sum of subjective individual choices can produce

akind of objective choice. Although in their personal selection each

juror has chosen more than the planned number of works, number
60 remained a tangent for all jurors. So it was mathematics that has

determined the number of works for the main exhibition.

19-21

Over therecent years marked by the stigma of the pandemic, the form

of printhas been predominantly determined by a search for one’s own

trace, an imprint of one’s own signature vision. It is at the same time

aresponse to the sum of anxieties connected with the sense of power-
lessness and the sensation of impotence, as well as a clash with one’s

inner dynamics and the will to act. In the increasingly virtual, quan-
tity-oriented times, in this state of saturation of everything, there is

alonging for the criteria of quality connected with uniqueness rather
than withanumber of copies. And itis not onlyrelated to the technique,
butfirst ofall to theidea, to the way of thinking and translating mental

forms into their visual equivalents. Hence, in most of the works one

can notice the resignation from rash action in favour of reflection.

That of a profound and individually experienced kind.

And although print has almost always been associated with crafts-
manship, for craft and the creative process themselves have been
of fundamental importance in this discipline of art, it should be re-
membered that they are a means and not an end in themselves. What
is decisive for the reception and experience of the image is not the
analysis of its creative process, but the focus of all the elements of
the creative process on the expression and significance of the work.
A transmutation of matter into energy.

THE SCALE

Following other disciplines, a trend towards large formatsin print has

been observable for some time now. From the perspective of alecturer
dealing with the problem of composition and scale, I have paid par-
ticular attention to this aspect and to this important criterion in the

creative process. I am by no means a follower of trends, nor do I have

my own favourite format or scale; sometimes I am deeply moved by
theintimacy of a small format, and sometimes only the vastness and

large size reveal what we cannot grasp with our sensitivity.

Thus, along with large-format works (Karol Pomykata, 540x24.0 cm),
Marcin Surzycki 460x300 cm), there appeared some very small works
(Darya Honcharova, 20x30 cm), and between them the space was filled
with a great variety of scales and compositions. This is valuable not

ST0



only from the point of view of a wide generational representation, but,
first of all, in terms of the presentation of various artistic attitudes.
Personally, I am also very pleased to see the widest possible range of
representation and abolition of all limitations. This concerns not only
two-dimensional works, but also intermedia and spatial objects. This
is the direction and progress of the print.

COLOUR/ BLACKNESS

As far as the use of this means of expression is concerned (only a hand-
ful of colour prints were submitted), we cannot describe what we have

seem as full-colour. The attempts made are rather related to a con-
scious use, serving to emphasise expression or even impressionin the

visual message. In some works, the contemplation of a vibrating colour
itself contributes to the interpretation of the work (Janusz Akermann,
Hanna Rozpara, Piotr Skowron). Colour, on an equal footing with

blackness, is also invariably an important component in the works

of Henryk Ozog.

Whenever [ talk about print, I always have the colour black in mind.
Blackness as a means of expression. Also as a concept and a theme.
And as a vehicle of meanings. Perhaps because it contains so many
possible references, itis the favourite (not to use a more sensual term)
means of expression of printmakers. Blacknessis asymbol ofanirre-
versible loss, which for centuries has been associated with the melan-
cholic temperament, which, in turn, was supposed to be the result of
the excess of the black bile in the body (according to the calculations
of the Renaissance philosopher Ficino, the amount of bile and blood
should be in the proportion of 2:8), which was deposited in internal
organs, especially in the brain. One of the remedies for getting rid
of the accumulated bile, besides the practice of bloodletting, was to
release the offending element from the body. This is how Goya may
have freed the black chimeras preoccupying him in his Quinta del
Sordo. It is not the artist who chooses blackness, it is blackness that
chooses the artist.

The colourblack has also found its central place in this year’s edition
of the Triennial. Its dominance in every aspectis indisputable. Both as
ameans of epression and as a technical component of the workshop, it
reveals its nobility and power. In the works of small and large format,
it finds appropriate proportions. The depth of its expressiveness can
be described as iconic. There are many examples here, such as the
works of Marta Lech, Szymon Prandzioch, Piotr Pawet Smolnicki
or Magda Banas.

Noir, nero, black sounds good in any language.

THE SIGN/ABSTRACTION
The most numerous group of works refer to mental shortcuts and the
use of symbols. In this group, the format, proportions, and scale are
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carefully calculated so that the impact on the viewer is optimal. Not
too large, so as not to distract the viewer’s attention and to be em-
braceable as the whole all at once, but not too small either, so that no
time is wasted on reading details. There is no room for unnecessary
narratives, only for a synthesis of forms, while the process of reaching
itis left by the artists to the viewers, counting on their active partici-
pationin the feedback between the creator and the viewer. There are
also many examples of this. From Stawomir Cwiek’s characteristic
cycles that move within a range of gestures, to an inventory of signs
or a kind of a pictogram record (Marek Grzyb), or to a confrontation
between a sign and its meaning (Andrzej Kalina), to the pure form of
the sign (Wojciech Domagalski). This type of activity also includes
the works of Pawet Krzywdziak, who generates a graphic sign into
the form of a spatial installation.

OBJECT /INSTALLATION, MULTIMEDIA

Aseparate, not to say “peculiar” group comprises spatial actions that
incorporate the techniques of print into various ways of depiction.
These activities not only extend the methods of preparing a matrix but
also the ways of transferring the image onto various bases (Zuzanna
Dyrda, Vinicius Sordi Libardoni, Kimba Frances Kerner, Pawet Puzio,
Aleksandra Owczarek). Because of the fusion of science and technol-
ogy, intermedia activities are avant-garde in setting directions and
strategies for a discipline that wishes to pretend to be avant-garde.
Is it so? Certainly, in the selected set of works we can find interest-
ing examples of interactive graphics, testifying to the vigilance of
the artists and their conscious rationalisation of the proportions be-
tween the effective and spectacular use of new media (Ksawery Kaliski,
Alicja&Adam Panasiewicz).

Finally, a word of comment about the technique. After all, it there
where it all begins. The exhibition presents a cross-section of almost
all print techniques currently available and used by artists-printmak-
ers. There are classical linocuts, lithography, algraphy, metal tech-
niques —etching with aquatint, dry needle, mezzotint, screen printing,
digital prints, uv prints, multimediaimages, and interactive graphics.

There are interesting instances of stepping beyond uniform/clean-
ly-delineated techniques, combining many or searching for new types
of surfaces used both for preparing matrices and prints. Thus, the
methods of exposition and of arrangement become an additional
element of the work constituting its ultimate essence.

I will mention here several interesting approaches, which are not
only formal.

Accordingly, Marcin Surzycki uses his separately printed forms/
objects to create a mobile system for an individual installation de-
pending on the type of space available (his printed objects are even
equipped with eyelets for easy hanging). Similar solutions are used
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by Marta Stachurskain her printinstallation consisting of 48 mezzo-
tints designed to be presented in various arrangements, and by Filip
Bruchnalski, who transfers the information collected daily from his
phone onto small matrices, which are then multiplied into hanging
bar codes. Zuzanna Dyrda uses a woodcut matrix as a stamp on skin,
documenting such interventions with digital prints. There is also
an interesting example of a modular graphic installation by Pawet
Krzywdziak, where the line — that fundamental means of expression
in graphic design —becomes an equivalent for expressing space. The
project is complemented by photographs featuring possible configu-
rations. The approach taken by Alicja and Adam Panasiewicz, on the
other hand, draws our attention to the spatial vision. Pawet Puzio’s
works are also an interesting combination of print and engraving on
acrylic glass, forming a cross-section of the body (with over 100 lay-
ers) by means of amagnetic resonance image. Yet another example of
multiplying prints are Tomasz Winiarski’s mezzotints. In these, the
artistrepeatedly prints on matrices, and subsequent layersleave new
traces, altering the original image. Explorations of different types of
substrata feature in the works of several other artists. They include
Mirostaw Pawlowski with an interesting uv print on aluminium, Piotr
Pawet Smolnicki printing on a mirror surface, Kimba Frances Kerner
transferring an etching print onto porcelain, or Vinicius Sordi Li-
bardoni using reinforced concrete in his depiction of the demolition
of the railway station in Katowice. Preparing matrices with the use
of a plotter by Krzysztof Tomalski is highly original, all the more so
because he employs traditional techniques such as copperplate or dry
needle in his work.

A word on the so-called book prints, or, more accurately, artistic
books, should also be added. At the exhibition we will see examples of
thisunderestimated and difficultin realisation form of art. Wojciech
Tylbor-Kubrakiewicz’s installation is a book-object and a video pre-
sentingits content, while Magdalena Kuczko’s book is presented in two
versions, the second of which is uncut with a wooden knife attached.
This way, one will always have its brand-new copy.

POSTSCRIPT

I do not know if the exhibition will meet the expectations of a wider
audience. Itislikely that not everyone will be satisfied. Certainly, those
who did not qualify for the exhibition may feel disappointed. I know
this from my own experience. Surely, with a differentjury, the choice
of 1/10 of the works would have been completely different. Indeed, just
different. Neither better nor worse. Let us leave it at that.
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KLASYFIKACJA PROWADZONYCH NARRACJI
| PRZYJETYCH ROZWIAZAN WIZUALNYCH
UJETA W LICZBACH

A CLASSIFICATION OF THE NARRATIVES

PURSUED AND OF THE VISUAL SOLUTIONS
PRESENTED IN NUMBERS — P.025

Tomasz Daniec
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Grafika, w swoich poczatkach, dysponowata potencjatem niedostep-
nym dla innych sztuk wizualnych: potrafita btyskawicznie reagowac
nazmiany, komentowac rzeczywistos¢ibyta najsprawniejszym nosni-
kiem informacji o biezacych wydarzeniach. I chociaz, wrazz uformo-
waniem okreslenia ,grafika artystyczna’, ten potencjat stracitna zna-
czeniu, otwierajac folder z pracami zakwalifikowanymi do wystawy 11.
Triennale Grafiki Polskiej, bytem ciekawy wjaki sposob zareagowala
na wydarzenia, ktore zdominowaty nasza rzeczywistos¢ w ostatnim,
do$¢ szczegdlnym czasie. Nie sadze, aby potrzebne byto dowodzenie
powodu jego szczegoélnosci. W kazdym razie, bylem pewien, ze $wia-
domos¢ nieuchronnej katastrofy klimatycznej, przybierajace kryzysy
migracyjne, niespotykane perturbacje spoteczne wywotane pande-
mia, czy —w skali lokalnej—wojna kulturowa, obracajaca w gruzy
wyobrazenie o przynaleznosci naszego kraju do europejskiego kregu
cywilizacyjnego —to wszystko musi mie¢ odbicie w grafikach, ktore
powstaty od czasu ostatniej edycji TGP.

W formularzu zgloszeniowym, artystki i artysci mieli mozliwos¢
dodania komentarzy do swoich prac—i wigkszo$¢ z niej skorzystata.
Taki przekaz: obraz i stowo, sktadajace si¢ na wyrazisty komunikat
o intencjach twoércow, pozwolil mi na konstatacje, ze sposrod 6o wy-
selekcjonowanych realizacji, 12 w mniej lub bardziej bezposredni
sposob, odnosito sie do problemoéw, ktére w makroskali zdominowaty
rzeczywistos¢ lat 2019-2021.

Ta konstatacja sktonita mnie do rzeczy dos¢ karkotomnej: préby
znalezienia klucza do strategii artystycznych przyjetych przez autorki
i autoréw prac, ktore znalazty si¢ w finale Triennale.

Odpoczatkubylojasne, ze nieistnieje jedna, dominujaca strategia,
i wydato mi sie, ze jedyna mozliwoscia, dajaca cien szansy na znale-
zienie drogi w labiryncie réznorodnych kreacji, jest przyjecie jakiejs
metody klasyfikacji, pogrupowaniaich albo przyporzadkowania okre-
slonym kategoriom.

Pierwszym, co intelektualny bezwtad podsuwa w takim wypad-
ku, to podejscie do problemu przez pryzmat korelacji tresci z forma.
Sprawdzenia wjakisposob przekazuja informacje, ktéra odbiorcama
odczytac. Jednak w 15 wypowiedziach forma jest w zasadzie jedyna,
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albo na tyle dominujaca trescia komunikatu, ze w przekazie nie ma
juz miejsca na nic innego, a proby szukania informacji za pomoca
uciekania sie do metafor, albo dalekich kontekstéw i niepewnych re-
ferencji, nieuchronnie prowadza do catkowitego pogubienia wsrod
rozlicznych mozliwo$ci interpretacyjnych.

Wobec tego postanowitem postapi¢ odwrotnie i przeprowadzic¢
eksperyment polegajacy na rozdzieleniu znaczenia od wizualnosci,
jaka nadat mu autor lub autorka. Nastepnie wyodrebnic¢ z kazdej re-
alizacjinajbardziej charakterystyczne cechy, przyporzadkowujaceje
do odpowiedniej kategorii, odrebnej dla sfer tresci i formy.

Przyjmujac, moze nieco naiwnie, ze deklaracje zawarte w autoko-
mentarzach dotykaja znaczeniowego sedna realizacji, okazato sie, ze
bez wickszego trudu mozna wyodrebnic zestaw kluczowych pojec,
wyznaczajacych terytoria prowadzonych narracji. Obraz sytuacji
w ujeciu statystycznym, zaktadajacym niewielki margines btedu, oraz
to, ze znaczna cze$¢ prezentowanych prac balansuje pomiedzy co naj-
mniej dwoma z nich, przedstawia si¢ nastepujaco:

Przestrzen — okreslana jako gléwny komponent znaczeniowy ob-
razu, deklarowana jest w 21 przypadkach. Sposréd nich, przestrzen
fizyczna w ujeciu topograficznym —w 8. Przestrzen wytyczona $cia-
nami zamykajacymi najblizsze otoczenie —w 6 realizacjach, i tyle
samo odnosi si¢ do przestrzeni zorganizowanej architektonicznie.
Odniesienia do przestrzeni symbolicznej, mentalnej i okreslajace;j
ramy ,ja’, pojawiaja si¢ — takze —w 6 przypadkach.

Obraz/forma—w ujeciu problemu znaczeniowego dominuje w 15
realizacjach, z czego 4 postuguja si¢ jezykiem geometrii, a 2 bezpo-
srednio i posrednio odwotuja do stanu synestezji.

Czas/zapis zdarzen —to tematyka obecnaw pracach mmartystek iar-
tystéw, w tym narracje sktaniajace si¢ ku przesztoscii odtwarzajace
slady pamieci—w 6.

Cialo i materia jako byty fizyczne — 11 realizacji.

Cywilizacja—10, rowniez jako powdd katastrofalnej degradacji
planety —w 2 sposréd nich.

Izolacja—10, w tym taka, ktéra spowodowata pandemia — 4.

Rozpad/rozktad/deformacja—8.

Moézgjako maszyna myslaca—6.

Chorobai cierpienie—s.

Egzystencja—4.

Duchowos¢/religia/ideologia— 3 (z pelna swiadomoscia zderzenia,
do jakiego tu dochodzi).

Jednostka wobec zbiorowosci — 2.

Dodatkowo, by¢ moze nieco nieoczekiwanie, wptywowym ter-
minem okazuje si¢ kamuflaz—3 realizacje, rowno w odniesieniu do
tresci, jak do formy.

Wyodrebni¢ mozna takze prace 5 artystow, ktore okreslitbym mia-
nem afirmatywnej dezynwoltury —mysle o takich obrazach, w ktérych
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zawartos¢ znaczeniowa jest czysto deklaratywna, pozostaje w luznym
zwiazku z forma, badz nie jest okreslona w ogéle.

Celowo staram si¢ nie doprecyzowacinie probuje rozwijac¢ znaczen
pojec¢-kluczy, czymjak sadze, zblizam sie do intencji autorek i autoréw,
ktorzy w zdecydowanej wickszosci staraja sie nada¢ im wage symbo-
liczna, lub co najmniej metaforyczna.

Nieco innego, bardziej opisowego ksztattu wymaga analiza for-
malna prezentowanych realizacji, chociaz w tym przypadku, lepszym
okresleniem bedzie statystyczna klasyfikacja przyjetych rozwiazan
wizualnych. Tu znowu konieczne jest zastrzezenie: okoto potowy
prac posiada cechy wlasciwe dla co najmniej dwoch obszarow przy-
porzadkowania. Zatem:

grafiki, w ktérych zauwazalnym i dominujacym dazeniem formal-
nym jest organizacja powierzchni odbitki. Rozumiem przez to takie
dziatania, ktére prowadza do ukazania ,lustra”, w ktérym odbija sie,
badz ,ekranu’, na ktérym materializuje si¢ system sladow/znakow skta-
dajacych si¢ na wizualnos¢ obrazu. I chociaz czasem wydaje sie, ze sa
portretem rzeczywistoscijaka znamy, albo jaka mozemy sobie wyobra-
zi¢ —obejmujacym cata game zaleznosci, jakie w niej zachodza —jest
to tylko pozorem. W tych pracach istotna jest tylko powierzchnia,
a to, w co uktadaja si¢ naniesione na nia wzory i przedstawienia, stu-
zy przede wszystkim ekspresji sladu. Sposréd wyselekcjonowanych
realizacji, 21 mie$ci si¢ w tej grupie.

Wsroéd nich, 8 zmierza w strone przedstawien iluzyjnych, adap-
tujacych strukture materii, czy, paradoksalnie — przestrzeni, do pta-
skiej, dwuwymiarowej powierzchni. Dwuwymiarowo$¢ objawia si¢
tu w sposobie stawiania znakow, ktore ja organizuja—isa na tyle wy-
razisteiistotne, ze to one dominuja nad pozorna tréjwymiarowoscia
przedstawienia.

Realizacje 4 artystekiartystow to kompozycje jednoplanowe, wizu-
alizujace amorficzny, dwuwymiarowy obszar, umownie ograniczony
krawedziami obrazu. Intencjonalnie, sa to powierzchnie pozbawione
granicipunktéw orientacyjnych, wskazujacych naistnienie jakiegos
centrum kompozycji.

Uktad/sekwencja/multiplikacja—klasyfikacja opierajaca si¢ na
zabiegach polegajacych na modularnej budowie obrazu. To bardzo
wplywowa strategia. Wynika z samego rdzenia medium — obecnosci
matrycy i specyfiki druku. Wielu grafikéw ma ja w stalym lub oka-
zjonalnym asortymencie sposobéw wypowiedzi. W konkursowym
zestawieniu znajduje sie 18 takich realizacji.

9 z nich jest bardzo charakterystycznych. Stanowia uktady form
podobnych do siebie, majacych identyczne lub prawie identyczne roz-
miary i zawarto$¢. Sa emanacja wzoru—matki, ktéry w domniema-
niu istnieje gdzies$ poza sfera obrazu. Zdaje si¢ na to wskazywac brak
dominanty: Zzadna zformnie jest wyrézniona ponad inne. Te moduty,
zwykle niewielkie w stosunku do formatu calego przedstawienia,
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sa z reguty utozone harmonijnie, z zachowaniem réwnych odste-
pow —wolnych przestrzeni miedzy nimi. Czasem tej przestrzeni nie
ma — elementy szczelnie wypetniaja pole obrazu.

5 uktadow utozono w geometryczna siatke przypominajaca sza-
chownice, a liczba elementéw ustawionych rzedami, jest dostosowa-
na do obranego formatu pracy. Moze tez by¢ odwrotnie — format jest
wypadkowa rozmiaru pojedynczego elementu. Takie przedstawienia
mogarozrastac si¢ do olbrzymich rozmiaréw, ograniczanychjedynie
inwencja autora. Gdy jej zabraknie, zawsze mozna si¢ positkowac
powtdrzeniami, ktérych poszukiwanie bywa interesujacym testem
na spostrzegawczo$¢. Czasem obecnos$¢ powtorzen jest ttumaczona
znaczeniowa zawartoscia dziela, a czasem jest zabiegiem czysto wi-
zualnym.

Kreacje 6 autorek i autorow zgrupowane w tej kategorii, wyko-
rzystuja ograniczenia warsztatowe, przekute w zalete i zaprzegniete
w stuzbie budowania obrazu. Zetkniecia poszczegoélnych modutow sa
polem formalnej gry, prowadzonejwobec uwarunkowan narzuconych
przez mozliwosci techniczne, jakimi dysponuje kazda z oséb postu-
gujaca sie warsztatem graficznym. Rozgrywka polega na akceptacji,
albo przeciwnie —walki z ,peknigeciami” w obrebie obrazu. Wyzna-
cza granice technicznych mozliwosci medium. Dla mnie te ,szwy”
w wizualnej materii sa czyms$ wzruszajacym i szczegdlnym, majacym
klarowne uzasadnienie, neutralizujace posadzenia o technicznag de-
zynwolture. Na tym uzasadnieniu bazuja zreszta strategie, w ktérych
takie przesuniecia i deformacje sa wywotywane celowo. W tej kate-
gorii, 8 realizacji postuguje si¢ zabiegiem sekwencji, budujac w ten
sposob iluzje zdarzen rozgrywajacych sie w czasie, albo naruszajac
bezwzgledny ,cht6d” mechanicznej multiplikacji.

15 serii albo pojedynczych prac obecnych na wystawie, zaklasyfi-
kowatbym jako formalny teatr. Autorki i autorzy tych realizacji aran-
zuja przestrzen sceny, na ktorej rozgrywassie wizualny spektakl. Sa tu
zarowno instalacje, w ktérych tréojwymiarowe obiekty zestawiono
zelementami druku, jaki i przedstawienia zamykajace si¢ w ptaskim
prostokacie obrazu. Moze wydac si¢ banalnym, Ze czesto o teatral-
nosci takich prac decyduje charakter $wiatta—znaczacego elementu
tych przedstawien. Prawie zawsze, jak w muzealnych lub scenicznych
aranzacjach, jego rola jest wyeksponowanie wybranych elementéw
kompozycjiiodsuniecie innych na dalszy plan. Czesto tezich percepcji
towarzyszy silne wrazenie nienaturalnosci, jakby$Smy stawali wobec
scenografii albo makiety.

Sa w tym zestawieniu takze ksiazki, dzienniki i formy ,szkatut-
kowe”, ktére nalezy bra¢ w rece, aby przekonac si¢ o ich zawartosci.
Gestartysty —decyzja o wydobyciuich ze sfery prywatnej ku sytuacji,
w ktorej stana sie obiektem oceny jury, a pézniej zostana wyekspono-
wane w przestrzeni galeryjnej, odczytuje jako paralele sytuacji aktora
prezentujacego publicznosci swoja kreacje sceniczna.
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Posrod 15 realizacji usytuowanych w tej kategorii, sa tez takie, w kto-
rychscenajestzastonigta—przedstawienie rozgrywajace si¢ za kurtyna
nie jest przeznaczone dla postronnych.

Obiekt—sposréd 12 realizacji przypisanych tej kategorii, 6 to tzw.
»obiekt na tle” —ich konstrukcja polega na mniej lub bardziej radykal-
nym wyodrebnieniu gléwnej, czesto centralnej formy, z otoczenia.
To otoczenie —tto, rozpiete bywa miedzy misternie zorganizowana
powierzchnia, a absolutnie neutralna biela papieru. Centralna forma
moze by¢ rozpoznawalnym, realistycznym obiektem, ale tez — przez
wszystkie formy posrednie — ,abstrakcyjnym” znakiem albo gestem.

Odmiana takiej konstrukcji, jest 6 prac ukazujacych zbior obiektow
uwiktanych we wzajemne relacje, ktore rozgrywaja sie wzgledem tta
obejmujacego przestrzen kompozycji. Sytuacja jest tu zblizona do
konstrukcji ,obiektu na tle”, ale dominujaca w nim dwuplanowos¢,
czesto rozbudowana do kilku planéw, sugeruje glebie. Nie wptywa
to na potencjat narracyjny obrazu, a wieloplanowy uktad obiektow
zawsze podporzadkowany jest rozréznieniu obiektéw iich otoczenia.

Narracje opisowe, do ktérych zaliczytbym g realizacji, wydaja si¢
by¢ w defensywie. Ten trend mozna obserwowac¢ od dtuzszego cza-
su, ajego przyczyny nie sa do konca jasne. Takie grafiki niezmiennie
stanowia mniejszo$¢ wsérod prac prezentowanych podczas kolejnych
edycji Triennale. Moze powodem takiego stanu rzeczy jest domina-
cja metaforycznego jezyka przekazu, ktéremu z trudem poddaje sie
przedstawieniowos¢ operujaca formami opisowymi? A moze wy-
pieraje technologia okoto-fotograficzna, ktéra niepodzielnie kroluje
jako podstawowa metoda rejestrowania rzeczywistosci, a wraz z po-
wszechna dostepnoscia aplikacji i oprogramowania edytorskiego,
takze wszelkich metamorfoz, az do kreacji bytow nierzeczywistych?
Niewatpliwie, artysci, ktorzy wypowiadaja si¢ jezykiem opisowym
znalezli sie¢ w trudnej sytuacji. Ich kreacje, w zderzeniu z narracjami
o rodowodzie fotograficznym najtatwiej poddaja si¢ krytyce. Wyma-
gaja tez od autorow kunsztuidyscypliny, zaréwno w sferze formalnej,
jak intelektualnej, stanowiac wyzwanieiniosacryzyko, ktore decyduje
si¢ podja¢ ograniczony krag osob.

Tak —ujeta w liczbach — przedstawia si¢ klasyfikacja prowadzo-
nych narracji i przyjetych rozwiazan wizualnych. Chociaz opiera si¢
na ,twardych” danych, uzyte w niej przyporzadkowania nie sa jedy-
nymi mozliwymi i z cala pewnoscia sa negocjowalne. Obraz przy-
jetych strategii jest w niej obrazem wyltacznie statystycznym. Daje
oglad catosci, ale jest pozbawiony ujecia jednostkowego, przez co nie
ujmuje ani indywidualnych kreacji, ani postaw manifestowanych
przez poszczegolne autorki i autoréw. Nie ma w nim tez —z catkowita
premedytacja—informacji o reprezentowanych mediach graficznych
ani o warsztatowych i technologicznych dominantach.

A wracajac do pytania, w jakim stopniu rozszalata rzeczywistos¢
wplyneta na polska grafike artystyczna, trzeba chyba powiedzie¢:
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w znikomym. Wydaje sie, ze grafika jaka znamy, pozostaje soba. Jest
oswojonaispokojna, a wzrok twércoéw skierowany jest (przede wszyst-
kim) do wewnatrz. Bioracjednak pod uwage skale zmian, pod jakimi
ugina si¢ ,zewnetrze”, watpie by ten stan miat si¢ jeszcze utrzymac
przez dtuzszy czas.

Polska grafika —spokdj przed kolejng burzq? —tak w 2012 roku, Se-
bastian Dudzik zatytulowat esej komentujacy 8.edycje katowickie-
go Triennale. Uptyneta dekada i w 2021 roku mozna chyba postawi¢
doktadnie to samo pytanie.

Nazakonczenie chciatbym wspomniec o jednejz prac, ktéra wydaje
mi si¢ szczegdlna. Znosi kolejna, i nie wiem czy nie ostatnia granice,
ktoéra wyznaczata tozsamos¢ grafiki —matryce. PrzyzwyczailisSmy
si¢, ze matryca nie musi by¢ dotykalnym nosnikiem i moze istnie¢ na
przyktadjako cyfrowy zapis kodu. Tymczasemrealizacja, o ktérej pisze,
jest bytem na wskro$ materialnym. Ma swoje rozmiary, ci¢zar, przyj-
muje okreslona forme, ale matryca, jezeli istnieje, to jedynie w sferze
idei. Mimo tego, ze w jakims$ stopniu daje si¢ ujmowac w zapropono-
wanych przeze mnie klasyfikacjach znaczeniowychiformalnych —to
onamoze by¢ pierwszym symptomem nadciagajacej burzy. Oilejakas
formuje si¢ za horyzontem.
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A CLASSIFICATION OF THE NARRATIVES
PURSUED AND OF THE VISUAL
SOLUTIONS PRESENTED IN NUMBERS

KATOWICE 2021

Initsbeginnings, printhad a potential unavailable to other visual arts:
it could instantly respond to changes, comment on reality and it was the
most efficient vehicle of information about current events. And even
though, with the coining of the term “artistic print,” this potential has
lostits significance, when I opened the folder with the works qualified
for the exhibition of the 11th Polish Print Triennial, [ was curious to see
howitresponded to the events that have dominated ourreality inrecent,
rather extraordinary times. I donot thinkitis necessary to prove their
peculiarity. In any case, I was sure that the awareness of animpending
climate catastrophe, growing migration crises, the unprecedented so-
cial perturbations caused by the pandemic, or—on alocal scale —the
cultural war which shatters the conviction that our country belongs to
the European circle of civilisation —all this must find their reflection
in the prints which have been created since the last edition of the ppT.

In the application form, the artists were given an option to add com-
ments to their works. Most of them made use of this opportunity. The
combined messages of the image and text communicate most clearly
the intentions of the artists. This allowed me to conclude that out of
the 60 selected works, 12 more or less directly addressed the problems
that dominate the reality of the years 20192021 on a macro scale.

This realization has led me to undertake something rather risky:
to try to find the key to the artistic strategies adopted by the authors
of the works that made it to the final round of the Triennial.

It was clear from the start that there was no single, dominant strat-
egy, and it seemed to me that the only way to be able to find our way
through thelabyrinth of diverse creations was to adopt some method of
classification, grouping them or assigning them to certain categories.

The first thing that intellectual inertia suggests in such circum-
stances is to approach the problem through the perspective of the
correlation between content and form. To examine how they convey
theinformation that the recipient is meant to read. However, in 15 state-
ments, the formisbasically the only element, or it dominates so much
over the message that thereisnoroom foranythingelse. Any attempt
to find information by resorting to metaphors or distant contexts and

£L20



uncertain references inevitably leads to complete confusion among
multiple interpretative possibilities.

Faced with this, I decided to do the opposite and carry out an ex-
periment consisting in separating meaning from the visuality that
the author or the author has given it. Then, I chose to isolate the most
characteristic features of each work, assigning them to a specific cat-
egory, separate for the domains of content and form.

Perhaps somewhat naively assuming that the declarations con-
tained in the auto-commentaries touch upon the semantic core of
the works, I realized that one could easily identify a set of key notions
that delineate the territories of the presented narratives. Allowing
for a small margin of error, and for the fact that a significant number
of the works presented balances between at least two categories, the
overall picture appears to be as follows:

Space —defined as the main semantic component of the image —is
declared as dominant in 21 cases. Of these, physical space in topo-
graphical terms has been declared in 8 cases. The space delineated by
walls enclosingimmediate surroundings has been declared in 6 cases,
and the same number of works relate to architecturally organized
space. References to a symbolic space, mental space, and the space
defining the framework of the self also appear in 6 cases.

Image/form —dominates in 15 works in terms of the semantic prob-
lem, 4 of which use thelanguage of geometry, and 2 refer directly and
indirectly to the state of synaesthesia.

Time/arecord of events —is a theme presentin the works of rr artists,
including 6,in which the narratives are inclined towards the pastand
recreate traces of memory.

The body and matter as physical entities — 11 realisations.

Civilisation—10, also, in 2 of them, as a cause of the catastrophic
degradation of the planet.

Isolation —10, including 4 works related to the isolation caused by
the pandemic.

Decay/disintegration/deformation — 8.

The brain as a thinking machine — 6.

Disease and suffering—5.

Existence —4..

Spirituality/religion/ideology —3 (with full awareness of the con-
flict that occurs here).

The individual in relation to the collective — 2.

Moreover, perhaps somewhat unexpectedly, camouflage turns out
to be an influential term for 3 realisations, both in terms of content
and form.

Itis also possible to distinguish the works of 5 artists which I would
describe as affirmatively flippant—here, I am thinking about the works
in which the meaningful content is purely declarative, remains in
aloose connection with the form, or is not defined at all.

870

11.TGP

11TH PPT

KATOWICE 2021

I deliberately try not to specify or develop the meanings of the key
terms, and in this way I think I am getting closer to the intentions of
the authors, who, in their vast majority, try to assign to them a sym-
bolic or at least metaphorical significance.

A slightly different, more descriptive form is required to analyse
the formal aspect of the presented works. However, in this case, it
would be better to use the term of a statistical classification of the
visual solutions adopted. Here again, a disclaimeris necessary: about
half of the works display features characteristic for atleast two areas
of categorisation. And thus:

the works in which the organisation of the surface of the printisano-
ticeableand dominant formal aspiration. By thisI meantheactions that
lead to the presentation of a “mirror” whichreflects the system of traces/
signs that constitute the visuality of the image ora “screen” on which it
ismaterialized. And although they sometimes seem to be a portrayal of
reality as we know it, or as we can imagine it —encompassing the entire
range of relationships that exist within it —this is only an illusion. In
these works, only the surface is important. The arrangements of pat-
terns and representations on their surfaces serve above all as expres-
sions of the trace. Of the selected realisations, 21 fallinto this category.

Amongthem, 8 are aimed atillusory representations, adapting the
structure of the matter or, paradoxically, space, to a flat, two-dimen-
sional surface. The two-dimensionality manifests itself here in the
way of placing the signs that organise it—and they are so expressive
and significant that they dominate over the apparent three-dimen-
sionality of the representation. The works of 4 artists are single-set
compositions, visualising an amorphous, two-dimensional area con-
ventionally limited by the edges of the image. Intentionally, they are
surfaces devoid of borders and landmarks, indicating the existence
of some kind of a compositional centre.

Layout/sequence/multiplication — this classification is based on
procedures involving amodular construction of the image. Itisavery
influential strategy. It stems from the very core of the medium —the
presence of the matrix and the specificity of print. Many print artists
haveitin their regular or occasional assortment of their modes of ex-
pression. There are 18 such realisations in the competition list.

g of them are very characteristic. They consist of arrangements
of the forms that are similar to each other, having identical or al-
most identical sizes and content. They constitute emanations of pat-
terns —a mother, that is assumed to exist somewhere beyond the do-
main of theimage. This seems to be indicated by the lack of any domi-
nant: none of the forms is more prominent than others. These modules,
typically small in relation to the format of the whole representation,
areusually arranged harmoniously, with equalintervals of free spaces
between them. Sometimes this space does not exist—the elements
tightly occupy the area of the image.

620



5 arrangements are laid out in geometric grids resembling chess-
boards, and the number of elements arranged in rows is adjusted to the
chosen format of the work. It can also be the other way round — the for-
mat is the outcome of the size of a single element. Such representations
may grow to enormous sizes, limited only by the author’simagination.
In the absence of creativity, one can always resort to repetitions, the
search for which can be an interesting test of perceptiveness. Some-
times repetitions are explained by the semantic content of the work,
and sometimes they are purely visual.

The works of the 6 artists grouped in this category make use of the
technicallimitations, which are turned into advantages and harnessed
in the service of composing an image. The points of contact of the
individual modules are the field of a formal game played against the
constraints imposed on it by the technical possibilities available to
each person using print techniques. The game consists in accepting
or,on the contrary, fighting with the “cracks” within the image. It sets
limits to the technical possibilities of the medium. For me, these

“seams” in the visual matter are something touching and special, dis-
playing clearjustifications and neutralising accusations of technical
indiscretion. The justifications are also the basis for the strategies in
which such shifts and deformations are deliberately induced. In this
category, 8 works use the procedure of sequence, thus creating illu-
sions of events taking place in time or violating the absolute “coldness”
of mechanical multiplication.

I would classify the 15 series or single works in the exhibition as
formal theatre. The creators of these works set out the space of a stage
on which a visual spectacle is played out. These works include both
installations, in which three-dimensional objects are juxtaposed with
elements of print, and performances enclosed within a flat rectangle
of the image. It may seem banal that the theatricality of such works
is often determined by the nature of light—a significant element in
these performances. Nearly on all occasions, as in museum or stage
settings, its role is to highlight selected elements of the composition
and relegate others to the background. Often, their perception is ac-
companied by a strong feeling of unnaturalness, as if we were stand-
ing in front of a stage set or a model. There are also books, diaries
and “casket” forms, which need to be picked up in order to see their
content. I interpret the artist’s gesture — the decision to bring them out
of the private sphere into a position where they become the object of
the jury’s evaluation and are later displayed in the gallery space—as
a parallel of the situation of an actor presenting his stage creation to
the audience. Among the 15 works in this category, there are some in
which the stage is hidden — the performance taking place behind the
curtain is not intended for the general public.

Object—out of 12 works assigned to this category, 6 are the so-called

“objectin the background.” Their construction consists inamore or less
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radical separation of the main, often central form from its surround-
ings. Their environments, that is, the backgrounds, sometimes stretch

between an elaborately organised surface and the absolutely neutral

whiteness of paper. The central form can be a recognizable, realistic

object, butalso —because of all intermediate forms —an “abstract” sign

or gesture. 6 works, however, are variations of this construction. They
show sets of objects entangled in mutual relations, which take place

against the backgrounds encompassing the compositional spaces.
In their case, the situation is similar to the construction of an “object

against the background,” but the dominant two-plane structure is

often extended to several sets suggesting spatial depths. This does

not affect the narrative potential of the image, and the multi-plane

arrangement of objects is always subjected to the differentiation be-
tween objects and their surroundings.

Descriptive narratives, which, in my opinion, include g realisations,
seem to be on the defensive. This trend could be observed for along
time and the reasons for it are not entirely clear. Such prints invaria-
bly constitute a minority of the works presented during subsequent
editions of the Triennial. Perhaps among the reasons for this state of
affairs is the domination of the metaphorical language of communi-
cation to which the representationalism operating with descriptive
forms has difficulty giving in. Or, perhaps, they are being replaced
by the technology related to photography which indivisibly reigns
as the basic method of recording reality. The widespread availability
of applications and editorial software, also of metamorphoses of all
kinds, up to the creation of unreal entities likely play their parts, too.
Undoubtedly, the artists who express themselves using descriptive
language are in a difficult situation. When confronted with narratives
of photographicorigin, their creations are most easily criticised. They
alsorequire craftsmanship and discipline from their authors, both in
the formal and intellectual sphere, thus posing a challenge and risk
which only alimited number of people decide to take.

This is a numerical classification of the narratives and visual solu-
tions adopted by the artists presenting at the Triennial. Although they
arebased on “hard” data, the attributions used are not the only possible
and are certainly negotiable. The overview of the adopted strategies is
purely statistical. It provides an overall perspective, butitis devoid of
anindividual approach, and thus it does not capture either individual
creations or attitudes manifested by individual authors. Moreover, it
deliberately provides no information on the print media represented
at the Triennial or on their technical and technological dominants.

Toreturn to the question of the extent to which theragingreality has
influenced Polish graphic art, we should probably say that it has done
so minimally. It seems that the print as we know it remainsitself. Itis
tame and calm, and the artists’ gazes are directed (above all) inwards.
However, given the scale of the changes that the “outside” is succumb-
ing to, I doubt that this state of affairs will continue for much longer.
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“Polish Print—the Calm Before the Next Storm?” —this is how Se-
bastian Dudzik titled his essay commenting on the 8th edition of the
Katowice Triennial in 2012. A decade has passed and in 2021 one can
probably pose precisely the same question.

Concluding, I would like to mention one work which to me seems
special. It removes another, and I am not sure if not the last, border
thatused to mark the identity of print — the matrix. We are used to the
factthatamatrix doesnot have to be a tactile carrier and may exist, for
example, asarecord ofadigital code. Meanwhile, the realisation I am
writing about is a thoroughly material entity. It hasits size and weight,
it assumes a specific form, but the matrix, if it does exist, exists only
in the sphere of ideas. Despite the fact that to some extent it can be
graspedin the classifications of meaning and form I have proposed, it
is the matrix that may be the first symptom of an approaching storm.
Aslong as there is one forming over the horizon.
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Paulina Bobak
Gest 1, akwaforta, 53x70cm

Gesture, etching, 53x70cm
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Andrzej Bobrowski

Pola zaleznosci (fragment)

Pola zaleznosci, obiekt graficzny, 150xgox2cm

Areas of Dependence (fragment)

Areas of Dependence, print object, 150xgox2cm
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Stream Freesolo (fragment)
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Matgorzata Chomicz

Uwaznosc 11, linoryt, 7ox50 cm

Attentiveness 11, linocut, 7ox50 cm
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Nastazja Ciupa
I, litografia, 10ox70 cm

I, lithography, roox7ocm
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Stawomir Cwiek
Gwardia purysty — lewi, sitodruk, 112x76 cm

The Guard of the Purist — the Left, sitodruk, r12x76 cm

9v0

Wielki purysta, sitodruk, r12x125cm

The Great Purist, silkscreen, 112x125 cm
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Gwardia purysty — prawi, sitodruk, 112x76 cm

The Guard of the Purist—the Right, sitodruk, r12x76 cm
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Pawet Delekta
Chess 111, technika wlasna, 65x95cm

Chess 111, artist’s technique, 65x95cm

8v0

Agata Derda

Studnia Dobrej Woli, druk pigmentowy, linoryt, 122x8rcm

The Well of Good Will, inkprint, linocut, 122x8rcm
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Wiktoria Debinska

Konstrukty Domowosci
akwaforta, akwatinta, druk wklesty,

technika mieszana, 16oxizocm

The Constructs of Homeliness
etching, aquatint, intaglio,

mixed media, 160x1zo0cm

KATOWICE 2021
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Wojciech Domagalski

Obrazy sepulkralne (7)

sitodruk, 10ox140cm

Sepulchral Images (7)

silkscreen, 10ox140cm
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Zuzanna Dyrda

Jak sobie poscielesz, tak si¢ wy$pisz
instalacja interaktywna, obiekt graficzny, soxsoxsocm

You've Made Your Bed, Now Lie In It
interactive installation, print object, 50x50x50 cm

KATOWICE 2021
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Marek Grzyb

Zapis, instalacja, 120x60x7 cm

A Record, installation, 120x60x7 cm
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Darya Hancharova
Nieskoriczonosci 1, obiekt graficzny, 42,50x32,50x7 cm

Infinity 1, print object, 42,50x32,50x7 cm
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Nieskoriczonosci 11, obiekt graficzny, 4.2,50x32,50x7 cm

Infinity 11, print object, 4.2,50x32,50x7 cm
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Insomnia, body and time, i

Insomnia, body and time, ir st
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Andrzej Kalina

Poza uktadem,linoryt, 100x70cm

Beyond the System, linocut, 100x70 cm
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Poza uktadem 2,linoryt, 100x70 cm

Beyond the System 2, linocut, 10ox70cm
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Ksawery Kaliski

Inbetweenness (pomigdzyczosc), grafika interaktywna

Inbetweenness, interactive print
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Frances Kerner Kimba

The Active Construction of Self-Narrative
instalacja, obiekt graficzny

technika mieszana, 140x300x15cm

The Active Construction of Self-Narrative
installation, print object

mixed media, 140x300x15cm

KATOWICE 2021
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Michat Krawiec

Jestesmy tu... (Holiday on Earth 2050/Lex Szyszko/River trip)
sitodruk, szablon, yoox1oocm

We Are Here... (Holiday on Earth zo50/Lex Szyszko/River Trip)

silkscreen, stencil, yoox100 cm
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Pawet Krzywdziak

Temporary Impressions,

Temporary Impress
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instalacja, obiekt graficzny, 280x280x50 cm

ions, installation, print object, 280x280ox50 cm
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Marta Kubiak

Rozktad 03, sitodruk, rooxyocm

Decomposition o3, silkscreen, 1ooxyocm
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Natalia Kubiela
When the world doesn't hug me, I hug myself 11, alintaglio, karborund, 65x100cm

When the World Doesn't Hug Me, I Hug Myself 11, alintaglio, carborundum, 65x100 cm

€40
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Magdalena Kuczko
Sublimacje, obiekt graficzny, 32x23,50x1,40 cm

Sublimations, print object, 32x23,50x1,40cm
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Tomasz Kukawski

Isolation No.6/9, linoryt, 7ox100 cm

Isolation No.6/9,linocut, yox10ocm

KATOWICE 2021
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Marta Lech

28.09, technika wlasna, 60x89cm

.09, artist’s technique, 60x8g cm
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Wez pigutke, sitodruk, 140x300cm
Take the Pill, silkscreen, 140x300cm

Katarzyna tukasik
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Aleksandra Owczarek
Abruptum viil, obiekt graficzny, 14.2x110x22cm

Abruptum viir, print object, 14.2x11ox22cm
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Henryk Ozég

GPps, druk wklesty, 70x300cm

GPps, intaglio, 7ox300cm
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Alicja/Adam Panasiewicz

Razzle-Dazzle Trash, grafika intermedialna
instalacja, obiekt graficzny, technika mieszana

200Xx200x200CMm

Razzle-Dazzle Trash, intermedial print
installation, print object, mixed media, video,

200xX200x200CmMm

KATOWICE 2021

Mirostaw Pawtowski

Kamuflaz— Black Shadow

druk ultrafioletowy, 1oox150cm

Camouflage— Black Shadow
UV print, 100x150 cm

580
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One direction. Shadow, linoryt, 240x540cm
One Direction. Shadow, linocut, 240x540 cm

Karol Pomykata




Szymon Prandzioch
Zniwa, mezzotinta, 50x200cm

Harvest, mezzotint, 5o0xzoocm
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Pawet Puzio

Icarus: In Shell, Icarus: In Transference v

obiekt graficzny, 30x50x18ocm

Icarus: In Shell, Icarus: In Transference v

print object, 30x50x180 cm

KATOWICE 2021

Andrzej Ratajczyk
Memory of Space, linoryt, 7ox50cm

Memory of Space, linocut, 7ox50 cm

160



Anna Rendecka

Granica, druk ultrafioletowy, 150x150 cm

Border, uv print, 150x150 cm
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Hanna Rozpara
Kamuflaz xx11, drzeworyt, 200x284.cm

Camouflage xx11, woodcut, 200x284.cm

KATOWICE 2021

€60



Piotr Skowron
201203, sitodruk, 125x125 cm

22222 3, silkscreen, 125x125 cm

¥60
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Piotr Smolnicki
Klatka 1. — Wejscie, druk solwentowy, 150x100x4.cm

Staircase 1. — Entrance, solvent print, 150x100x4.cm

L60
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Vinicius Sordi Libardoni

Zelbetowe Kwiaty, akwaforta, akwatinta

technika wtasna, 8ox2oocmxscm

Ferroconcrete Flowers, etching, aquatint

artist’s technique, 8ox200cmxscm
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Matgorzata Stachurska
Laboratorium — ciato konfiguracja 2, instalacja graficzna, mezzotinta, 128x384.cm

Laboratory — Body Configuration z, graphic installation, mezzotint, 128x384.cm
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Nowe krélestwo z (fragment)

The New Kingdom 2 (fragment)

(41}
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Marcin Surzycki

Nowe krdlestwo z, druk pigmentowy, 250x4.00x4.cm

The New Kingdom 2, inkprint, 250x4.00x4.cm

KATOWICE 2021
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Teresa Slusarek

Relictum 1, technika wtasna, 7ox200cm

Relictum 1, artist’s technique, yox200cm
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Krzysztof Swietek
Pies Go *****,litografia, 78x107 cm

Let Him ***** Himself, lithography, 78x107 cm
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Krzysztof Tomalski

Teoria wzglednosci1

mezzotinta, suchaigta, 65xg5cm

The Theory of Relativity 1
mezzotint, drypoint, 65xg5cm

Genesis viI dla astrofizykow
mezzotinta, sucha igta, 65x95cm

Genesis V11 for Astrophysicists

mezzotint, drypoint, 65x95cm

KATOWICE 2021

B

Teoria wzglednosci 11

miedzioryt, suchaigta, 65xg5cm

The Theory of Relativity 11
copperplate, drypoint, 65x95cm
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Anna Trojanowska
Utwor pracowniczy_ oz, litografia, sixy4.cm

A Workers Piece_oz,lithography, 51x74.cm
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Wojciech Tylbor-Kubrakiewicz
Pamietnik, instalacja, obiekt graficzny, wideo, 33x25cm

Journal, installation, print object, video, 33x25cm
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Andrzej Wectawski

Adyton_Kurtynav
druk pigmentowy, sitodruk

technika mieszana, 114x139 cm

Adyton_Curtainv
inkprint, silkscreen

mixed media, 114x139cm
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Katarzyna Winczek

Terytorium W, akwaforta, akwatinta, druk wklesty
instalacja graficzna, technika mieszana, 200x150x120 cm

Territory W, etching, aquatint, intaglio

graphicinstallation, mixed media, 200x150x120 cm
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Tomasz Winiarski

Faces, mezzotinta, sucha igta, 212x468 cm

Faces, mezzotint, drypoint, 212x468 cm
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Dominik Wtodarek

Gdarnsk Westerplatte 1,11, 111
druk wklesty, karborund

suchaigta, 165x300cm

Gdansk Westerplatte 1,11, 111

intaglio, carborundum

drypoint, 165x300cm

11TH PPT
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Waldemar Wegrzyn. Powstanie materii —suplement 2
05.03.2021 — 05.04.2021

Galeria Rondo Sztuki, Katowice

wernisaz: 05.03.2021

kurator: Dariusz Vasina

Waldemar Wegrzyn. The Rise of the Matter—
Supplement 2

5 March 2021 — 5 April 2021

the Rondo Sztuki Gallery, Katowice

opening: 5 March 2021

curator: Dariusz Vasina

Studentki i Studenci Pracowni Dziatan Multigraficznych
Kierunku Arteterapia. Impuls

13.04.2021 — 13.05.2021

Galeria Na Pietrze, Miejska Biblioteka Publiczna

im. Ottona Sterna w Zorach

finisaz: 13.05.2021

kuratorka: Judyta Bernas

Students of the Multigraphic Activities Studio of the Art
Therapy study programme. Impulse

13 April 2021 — 13 May 2021

the Na Pietrze Gallery, the Otton Stern Municipal Public
Library in Zory

closing: 13 May 2021

curator: Judyta Bernas

Kamil Kocurek. Grafika
19.05.2021 — 23.06.2021
Galeria Koszarowa 19, Katowice
wernisaz: 19.05.2021

kurator galerii: Szymon Prandzioch

Kamil Kocurek. Print

19 May 2021 — 23 June 2021

the Koszarowa 19 Gallery, Katowice
opening: 19 May 2021

gallery curator: Szymon Prandzioch

Antonina Konopelska. The Wax of Poland 4.1
10.06.2021 — 11.07.2021

Katowice Miasto Ogrodéw — Instytucja Kultury
im. Krystyny Bochenek, Galeria Miasta Ogrodéw
finisaz: 09.07.2021

kuratorka galerii: Grazyna Tereszkiewicz

kuratorka wystawy: Judyta Bernas

Antonina Konopelska. The Wax of Poland 4.1

10 June 2021 — 11 July 2021

Katowice the City of Gardens — the Krystyna Bochenek
Institution of Culture, the City of Gardens Gallery
closing: 9 July 2021

gallery curator: Grazyna Tereszkiewicz

exhibition curator: Judyta Bernas

Mistrzowskie narracje. Slgscy mistrzowie grafiki
19.08.2021 — 4.11.2021

Muzeum Slgskie w Katowicach

finisaz: 04.11.2021

kurator: Andrzej Holeczko-Kiehl

Masterly Narratives. Silesian Masters of Printmaking
19 August 2021 — 4 November 2021

The Silesian Museum in Katowice

closing: 4 November 2021

curator: Andrzej Holeczko-Kiehl

Olga Patka-Slaska. Zapach deszczu

04.10.2021 — 14.10.2021

Galeria Wydziatu Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Gdarsku
wernisaz: 04.10.2021

kurator: Kamil Kocurek

Olga Patka-Slaska. The Scent of Rain

4 October 2021 — 14 October 2021

the Gallery of the Faculty of Graphic Arts,
the Academy of Fine Arts in Gdarisk
opening: 4 October 2021

curator: Kamil Kocurek

[4A1
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Michalina W. Klasik, Artur Masternak,
Michat Klasik. Na co patrze
04.10.2021 — 29.10.2021

Galeria 113, Czestochowa

wernisaz: 12.10.2021

kurator galerii: Witold Zareba

Michalina W. Klasik, Artur Masternak,
Michat Klasik. What Am | Looking At
4 October 2021 — 29 October 2021
the 113 Gallery, Czestochowa
opening: 12 October 2021

gallery curator: Witold Zareba

Barbara Jura. Our

08.10.2021 — 27.10.2021

Galeria +, Rondo Sztuki, Katowice
wernisaz: 08.10.2021

kuratorka: Dorota Nowak-Rodziriska

Barbara Jura. Our
8 October 2021 — 27 October 2021

the + Gallery, the Rondo Sztuki Gallery, Katowice

opening: 8 October 2021

curator: Dorota Nowak-Rodziriska

Galeria Podrézna: Autoportrety —
Pocztéowki z Polski
14.10.2021 — 18.11.2021

Instytut Sztuk Wizualnych UJK w Kielcach

finisaz online: 17.11.2021
finisaz stacjonarny: 18.11.2021

kurator: Maciej Zdanowicz

The Traveling Gallery: Self-Portraits —
Postcards from Poland

14 October 2021 — 18 November 2021
the UJK Visual Arts Institute in Kielce
opening: 24.06.2021

curator: Maciej Zdanowicz

Marcin Zonenberg. Nie-Miejsca
27.10.2021 — 31.12.2021
Galeria 302, Katowice

wernisaz: 27.10.2021

kuratorka: Marta Pogorzelec

Marcin Zonenberg. Non-Places

27 October 2021 — 31 December 2021
the 302 Gallery, Katowice

opening: 27 October 2021

curator: Marta Pogorzelec

Artur Masternak. MA — wymiary pustki
05.11.2021 — 30.11.2021

Galeria Brama, Gliwice

wernisaz: 05.11.2021

kuratorka: Michalina W. Klasik

Artur Masternak. MA —Dimensions of Emptiness
5 November 2021 — 30 November 2021

the Brama Gallery, Gliwice

opening: 5 November 2021

curator: Michalina W. Klasik

Pracownia grafiki cyfrowej, Pracownia intermediow
i technik cyfrowych, 20 lat. Miedzy mimesis

a anamnesis i Z powrotem

09.11.2021 — 5.12.2021

Galeria Sztuki Wspétczesnej Elektrownia, Czeladz
wernisaz: 09.11.2021

kurator: Adam Romaniuk, Dariusz Gajewski

Digital Print Studio, Intermedia and Digital
Techniques Studio, 20 Years. Between mimesis
and anamnesis, and back

9 November 2021 — 5 December 2021

the Elektrownia Contemporary Art Gallery, Czeladz
opening: 9 November 2021

curator: Adam Romaniuk, Dariusz Gajewski

KATOWICE 2021
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Wojciech Domagalski. Lekcje widzenia
10.11.2021 — 10.12.2021

Galeria Wertykalna, Katowice

finisaz: 10.12.2021

kurator: Grzegorz Hariderek

Wojciech Domagalski. Lessons in Seeing
10 November 2021 — 10 December 2021
the Wertykalna Gallery, Katowice
closing: 10 December 2021

curator: Grzegorz Hariderek

Marcin Hajewski. Mys$l niezapowiedziana — Grafika
17.11.2021 — 17.01.2022

Galeria 144 Grafiki — Akademii Sztuk Pieknych w todzi
wernisaz: 17.11.2021

kurator: Pawet Kwiatkowski

Marcin Hajewski. An Unannounced Thought —Prints

17 November 2021 — 17 January 2022

the 144 Grafiki Gallery — the Academy of Fine Arts in £6dZ
opening: 17 November 2021

curator: Pawet Kwiatkowski

Wystawa Pokonkursowa + Sympozjum (ASP Katowice,
UP Krakéw, ASP Wroctaw) Dogmat! W co wierzq studenci
12.11.2021 — 22.11.2021

Sala Otwarta, Katowice

wernisaz i sympozjum: 16.11.2021

kuratorka: Judyta Bernas

Post-competition Exhibition + Symposium (the Academy
of Fine Arts in Katowice, Pedagogical University in Krakow,
the Academy of Fine Arts in Wroctaw)

Dogma! What Students Believe In

12 November 2021 — 22 November 2021

the Sala Otwarta, Katowice

opening and symposium: 16 November 2021

curator: Judyta Bernas

Ogélnopolska wystawa grafiki z cyklu Pochwata Warsztatu
17.11.2021 — 08.12.2021

Galeria Koszarowa 19, Katowice

wernisaz: 17.11.2021

kuratorka: Halina Cader-Pawtowska

kurator galerii: Szymon Prandzioch

Polish Print Exhibition in the “In Praise of the Technique” cycle
17 November 2021 — 8 December 2021

the Koszarowa 19 Gallery, Katowice

opening: 17 November 2021

curator: Halina Cader-Pawtowska

Studencka Grafika Roku 2021
19.11.2021 — 03.12.2021

Galeria +, Rondo Sztuki, Katowice
wernisaz: 19.11.2021

kuratorka: Olga Patka-Slaska

The Student Print of the Year 2021

19 November 2021 — 3 December 2021

the + Gallery, the Rondo Sztuki Gallery, Katowice
opening: 19 November 2021

curator: Olga Patka-Slaska

Aerowalk

19.11.2021 — 15.01.2022

Fundacja Art-React,

Krakowski Park Technologiczny, Krakéw
wernisaz: 19.11.2021

kurator: Marcin Biatas

Aerowalk

19 November 2021 — 15 January 2022
the Art-React Foundation,

the Krakéw Technological Park, Krakéw
opening: 19 November 2021

curator: Marcin Biatas

445

11.TGP 11TH PPT

Pawet Kwiatkowski. Grafika

26.11.2021 — 21.01.2022

ATElier Kultury w Jaworznie — Teatr Sztuk
Galeria Kameralna

wernisaz: 26.11.2021

kuratorka: Paulina Slgska

Pawet Kwiatkowski. Prints

26 November 2021 — 21 January 2022

ATElier of Culture in Jaworzno — the Theatre of Arts
the Kameralna Gallery

opening: 26 November 2021

curator: Paulina Slgska

Dorota Nowak-Rodziriska. Ad Lucem —do $wiatta

09.12.2021 — 31.01.2022

Galeria Engram, Centrum Kultury
im. Krystyny Bochenek, Katowice
wernisaz: 09.12.2021

kuratorka: Olga Patka-Slaska

Dorota Nowak-Rodziriska. Ad Lucem — To the Light

9 December 2021 — 31 January 2022

the Engram Gallery, the Krystyna Bochenek

Cultural Centre, Katowice
opening: 9 December 2021
curator: Olga Patka-Slaska

Aleksandra Telka-Budka i J6zef Budka.
Portret podwéjny. Wystawa grafiki i rysunku
27.11.2021 — 30.01.2022

Centrum Kultury Slgskiej w Nakle Slgskim
wernisaz: 27.11.2021

kurator: Jan Szmatloch

Aleksandra Telka-Budka and Jézef Budka.

The Double Portrait. An Exhibition of Prints and Drawings
27 November 2021 — 30 January 2022

the Silesian Cultural Centre in Nakto Slgskie

opening: 27 November 2021

curator: Jan Szmatloch

Marcin Biatas. Skéra, w ktérej zyjemy
04.12.2021 — 07.01.2022

Machinarium Gallery, Katowice
wernisaz: 04.12.2011

kurator: Maciej Cholewa

Marcin Biatas. The Skin We Live In
4 December 2021 — 7 January 2022
the Machinarium Gallery, Katowice
opening: 4 December 2021

curator: Maciej Cholewa

Aleksander Rak. Grafika
15.12.2021 — 12.01.2022
wernisaz: 15.12.2021

kurator: Szymon Prandzioch

Aleksander Rak. Prints
15 December 2021 — 12 January 2022
opening: 15 December 2021

gallery curator: Szymon Prandzioch

Aleksandra Szlek. 28.489
17.12.2021 — 21.01.2022
Galeria Ateneum, Katowice
wernisaz: 17.12.2021
kuratorka: Olga Patka-Slaska

Aleksandra Szlek. 28.489

17 December 2021 — 21 January 2022
the Ateneum Gallery, Katowice
opening: 17 December 2021

curator: Olga Patka-Slaska

KATOWICE 2021
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Stan rzeczy w epoce Antropocenu. Prace graficzne
z Pracowni Technik Drzeworytniczych i Ksiqzki
Artystycznej ASP w todzi

26.01.2022 — 23.02.2022

Galeria Koszarowa 19, Katowice

wernisaz: 26.01.2022

kuratorka: Sybilla Skatuba

The State of Things in the Age of the Anthropocene
Prints from the Studio of Woodcut Techniques and Book
Arts at the Academy of Fine Arts in L6dZ

26 January 2022 — 23 February 2022

the Koszarowa 19 Gallery, Katowice

opening: 26 January 2022

curator: Sybilla Skatuba

Mateusz Dgbrowski. Sorry
12.04.2022 — 31.07.2022
Galeria 302, Katowice
wernisaz: 12.04.2022

kuratorka: Marta Pogorzelec

Mateusz Dgbrowski. Sorry
12 April 2022 — 31 July 2022
the 302 Gallery, Katowice
opening: 12 April 2022

curator: Marta Pogorzelec

Monika tukowska. Palimpsest Miejsca
26.01.2022 — 31.03.2022

Galeria 302, Katowice

wernisaz: 26.01.2022

kuratorka: Marta Pogorzelec

Monika tukowska. The Palimpsest of a Place
26 January 2022 — 31 March 2022

the 302 Gallery, Katowice

opening: 26 January 2022

curator: Marta Pogorzelec

Wystawa Katedry Grafiki (Jubileusz 20-lecia).
Wspét-czucie

18.02.2022 — 30.03.2022

Rondo Sztuki, Katowice

wernisaz: 18.02.2022

The Chair of Print Exhibition (20th Anniversary).
Co-Feeling

18 February 2022 — 30 March 2022

the Rondo Sztuki Gallery, Katowice

opening: 18 February 2022
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Komitet Organizacyjny 11. TGP tworzg:

Marcin Biatas — kurator konkursu

Bogdan Topor — kurator Wystawy Gtéwnej
Anna Cichon

Marcin Hajewski

Grzegorz Harderek

Artur Masternak

Marta Pogorzelec

Michalina Wawrzyczek-Klasik

Zgodnie z zapisami Regulaminu 11. TGP, rejestracja prac odbywata sie za pomocq
autorskiego elektronicznego systemu rejestracyjnego TGP w okresie 1-30 czerwca 2021 .
Z powodu duzego zainteresowania uczestnikéw, Komitet Organizacyjny podjqgt decyzje

o przedtuzeniu tego terminu do dnia 2 lipca, godz. 23:59.

Do tego momentu system elektroniczny przyjat 638 prac 286 artystéw, z ktérych ostatecznie
do konkursu dopuszczono 623 z nich. We wprowadzonej w tej edycji po raz pierwszy kategorii
,Debiut” zgtoszono 114 prac 57 artystéw. 15 prac 7 artystéw odrzucono ze wzgledéw

formalnych. Byty to prace zgtoszone w kategorii ,Debiut" (lub poza tq kategoriq) przez osoby

studiujgce obecnie na nizszym niz dyplomowy roku studiéw.

Dodac¢ nalezy, iz— pomimo przesunieé¢ w harmonogramie imprezy spowodowanych trudng
sytuacjq organizacyjng w Muzeum Slgskim — liczba oséb przystepujacych do konkursu
wzrosta w poréwnaniu do poprzedniej edycji (2018: 626 prac 294 artystéw). Na posiedzeniu,

ktére odbyto sie w formie zdalnej w dniu 9 lipca 2021 r., Jury Selekcyjne w sktadzie:

Dorota Folga-Januszewska (ASP Warszawa)

Agata Gertchen (ASP Wroctaw) — przewodniczqca Jury Selekcyjnego
Kamil Kocurek (ASP Gdarsk)

Pawet Kwiatkowski (ASP £6d7)

Piotr Szurek (UAP Poznarn)

Bogdan Topor (ASP Katowice)

Jakub Woynarowski (ASP Krakéw)

wybrato 60 prac 53 artystéw, w tym dwie prace zespotowe. W kategorii ,Debiut” do
wystawy przyjeto 10 prac 9 artystéw. Spotkanie Jury Nagréd, w sktad ktérego wehodza:

Peter Bosteels (Belgia)
Tomasz Daniec (Polska)
Zbynék Jandcek (Czechy)
Guy Langevin (Kanada)

Graciela Machado (Portugalia)

zaplanowano na 7-8 grudnia 2021 r. Wernisaz Wystawy Giéwnej odbedzie sie
10 grudnia 2021 r. w Muzeum Slgskim.
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The Organisational Committee of the 11th PPT comprises:

Marcin Biatas — Competition Curator

Bogdan Topor — Curator of the Main Exhibition
Anna Cichon

Marcin Hajewski

Grzegorz Hariderek

Artur Masternak

Marta Pogorzelec

Michalina Wawrzyczek-Klasik

In accordance with the provisions of the Rules and Regulations of the 11th PPT, the
registration of the works took place through the copyrighted and authorised electronic
registration system of the PPT between 1 and 30 June 2021. Due to the high interest of
entrants, the Organising Committee decided to extend the deadline until 2 July, 23:59 hours.

By that date, the electronic system had accepted 638 works by 286 artists, of which 623 works
were accepted into the competition. 114 works by 57 artists were submitted in the “Debut”
category, introduced for the first time in this edition. 15 works by 7 artists were rejected

for formal reasons. The rejected works submitted in the “Debut” category (or outside this

category) were created by individuals currently studying in a year other than their diploma year.

Despite the postponement of the event schedule due to the complicated organisational
situation at the Silesian Museum, it should be noted that the number of entrants has
increased in comparison to the previous edition (in 2018, 626 works by 294 artists were

submitted). At a meeting held remotely on 9 July 2021, the Selection Jury consisting of:

Dorota Folga-Januszewska (the Academy of Fine Arts, Warsaw)

Agata Gertchen (the Academy of Fine Arts, Wroctaw) — head of Selection Jury
Kamil Kocurek (the Academy of Fine Arts, Gdarisk)

Pawet Kwiatkowski (the Academy of Fine Arts, £6d7)

Piotr Szurek (the University of the Arts, Poznan)

Bogdan Topor (the Academy of Fine Arts, Katowice)

Jakub Woynarowski (the Academy of Fine Arts, Krakéw)

has selected 60 works by 53 artists, including two group works, to be presented in the main
exhibition. In the “Debut” category, 10 works by 9 artists were accepted for the exhibition.

The meeting of the Awards Jury consisting of:

Peter Bosteels (Belgium)

Tomasz Daniec (Poland)

Zbynék Jandcek (Czech Republic)
Guy Langevin (Canada)

Graciela Machado (Portugal)

is scheduled for 7-8 December 2021. The opening of the Main Exhibition will take place on
10 December 2021 at the Silesian Museum.
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Grafika zawsze byta zwigzana z ideg matrycy i nawet jesli
zwiazki te byly czysto formalne, to opieraty sie¢ na tym
sprzezeniu zwrotnym, ruchem pomiedzy przyczyna

a skutkiem. To, ze grafika jest caty czas aktualna,
paradoksalnie wynika wlasnie z tej zaleznosci. Matrycy —
jako swoistej formy wewnetrznej i jej odbicia, rzutowania
na zewnatrz w formie wizualnego obrazowania.

Przy czym, im bardziej ten zewnetrzny obraz jest tozsamy
z jego wewnetrzna matryca, tym glebsza prawde ujawnia

i tym wigksze jego oddzialywanie na odbiorce.

Print has always been connected to the idea of the matrix,
and even if this relationship has been purely formal,

it has been based on feedback, a movement between

the cause and effect. The fact that print is constantly relevant
is paradoxically precisely due to this relationship.

The matrix works as a specific internal form and its reflection
is a projection in the form of visual imagery that is directed
towards the outside. At the same time, the more that external
image is selfsame with its internal matrix, the deeper

truth it reveals and the greater its impact on the viewer.

KURATOR WYSTAWY GLOWNEJ 11.TGP CURATOR OF THE 11TH PPT MAIN EXHIBITION

Bogdan Topor



