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Wstep

Bohaterem niniejszej monografii jest profesor Michat Klis. Jego
czterdziestoczteroletni okres pracy (1974—2018) w duzym stopniu
wptynat na ksztatt i rozwéj komunikacji wizualnej w macierzyste;j
uczelni. Che¢ przekazania mtodszej kadrze akademickiej wiedzy
na ten temat i uswiadomienia wagi wtasnych korzeni byto jednym
z gtéwnych celéw, ktdry przyswiecat zespotowi redakcyjnemu.
Prace badawcze przypadty na trudny czas pandemii, co

w pewnym stopniu skomplikowato zdobywanie informacji
poprzez bezposrednie kontakty. Pomimo tego, 20 pazdziernika
2020 roku pod patronatem Akademii Sztuk Pieknych
w Katowicach udato sig zorganizowac sympozjum zatytutowane
Komunikacja wizualna w kontekscie pracy dydaktycznej profesora
Michata Klisia. Z uwagi na sytuacje epidemiczng spotkanie odbyto
sie w trybie zdalnym. Wirtualnej rzeczywisto$ci towarzyszyta

f jednak atmosfera serdecznosci i wzruszenia ze spotkania z pro-
'.) : . e — i fesorami, ktérzy nie pracuja juz na uczelni — profesorem Jerzym

' XXVIII Mieny :{U?_Mf = | Wuttke oraz profesorem Manuelem Sabalczykiem. To oni, jako

FESUWM Jir "\
ALKARSKTE) i

jedni z pierwszych sposréd grona nestoréw Akademii, wspot-
tworzyli program Katedry pod nazwg Ksztattowanie Otoczenia
w Zakresie Komunikacji Wizualnej w latach 8o. na éwczesnym
Wydziale Grafiki w Katowicach, bedacym filig Asp w Krakowie.
Aspekt historyczny zostat poszerzony w wypowiedziach pozosta-
tych prelegentéw o watki zwigzane z metodyka nauczania oraz
kontekstem kulturowym i spotecznym. Wielowatkowos$¢ oraz
wieloptaszczyznowo$¢ poruszonych zagadnieri znalazta swoje
odzwierciedlenie w tekstach zaprezentowanych w monografii.

Otwierajgcy publikacje tekst Irmy Koziny ukazuje dziatalno$¢
pedagogiczng Michata Klisia widziang z perspektywy teoretyka
sztuki i dizajnu. Autorka przytacza definicje komunikacji wizual-
nej oraz zarysowuje teorie wypracowane wspoétcze$nie w osrod-
kach ksztatcacych studentéw w zakresie projektowania informaciji.
Omawia postulowang (zwfaszcza od drugiej dekady xxi wieku)
konieczno$¢ powigzania uczenia praktyki twérczej z podbudowa
teoretyczna.

Kontynuacje rozwazan podjetych w pierwszym tekscie
przynosi drugi artykut, zwigzany z nauczaniem projektowania

prof. Michat Klis, fotografia z archiwum prywatnego Michata Klisia



komunikatéw wizualnych propagujacych zycie kulturalne. Irma
Kozina zwraca uwage na kontrowersje dotyczace roztamu pomie-
dzy sztuka a dizajnem, ktéry dokonat sie w pierwszych dekadach
xx wieku wraz z rozpowszechnieniem sie zatozert modernizmu.
Zaznacza jednoczes$nie, ze profesor Kli$ zaréwno jako twoérca, jak
i tez jako pedagog starat sie wykazac sztucznos$¢ oraz fatsz tak
przedstawionego konfliktu. W kolejnej czesci autorka omawia za-
stosowanie pojeé semiotycznych jako podstawy interpretacyjne;j
umozliwiajacej odczytywanie symboli ugruntowanych w kulturze.
Na zarysowanym tle prezentuje watki kulturowe podejmowane

w ramach ¢wiczen realizowanych ze studentami.

Artykut Anny Pohl, bytej studentki i asystentki, a obecnie
kierownika Katedry Komunikacji Wizualnej, portretuje posta¢
pedagoga, wskazujac na jego role we wspéttworzeniu pro-
gramu komunikacji wizualnej na kierunku wzornictwo w Asp
w Katowicach w latach 1989—2018. Przeglad historyczny autorka
uzupetnia analiza metod dydaktycznych, sposobdw realizacji
¢wiczen oraz podejmowanych tematéw w prowadzonych przez
Michata Klisia pracowniach: Pracowni Projektowania Komunikacji
Wizualnej, Miedzykierunkowej Pracowni Projektowania Plakatu
oraz Pracowni Projektowania Alternatywnego.

Ewa Stopa-Pielesz, kierownik Katedry w latach 2012—2017,
wprowadza z kolei czytelnika w zagadnienie projektowania
spotecznego. Na tle oméwionej problematyki prezentuje sylwetke
profesora Michata Klisia widziang oczami jego przyjaciét i wspét-
pracownikéw. W zasadniczej czesci tekstu rozwazan wskazuje na
powigzanie idei projektowania spotecznego oraz cech osobowo-
$ciowych profesora z jego praktyka dydaktyczna. Narracje w tym
zakresie budujg konkretne przyktady prac studenckich powstatych
pod kierunkiem profesora.

Teksty zostaty opatrzone ilustracjami bedacymi reprezenta-
tywnymi przyktadami ¢wiczen zrealizowanych przez studentéw.
Stato sie to mozliwe dzieki zachowanym zasobom archiwalnym
Pracowni. Zmudne nieraz wysitki i zaangazowanie duzego grona
przyjaciét, absolwentéw i obecnych pedagogdw, umozliwity do-
tarcie do wiekszosci autoréw projektdw i uzyskanie ich zgody na
publikacje w monografii. Niestety, w kilku przypadkach, pomimo
wszelkich staran z naszej strony, to sie nie udato, za co bardzo
przepraszamy i prosimy o wyrozumiato$é.

Z przeprowadzonych badan i nieformalnych rozméw oraz wywia-
déw wytonit sie obraz twércy jako pedagoga, ktéry pozostawiamy

Paristwa ocenie. Moze najwtasciwszym podsumowaniem bedzie
przytoczenie wtasnej wypowiedzi bohatera niniejszej publikacji.
Na pytanie zadane podczas udzielonego wywiadu w listopadzie
2020 roku, ,,Czym chciatby sie pan profesor podzieli¢ z mtodszy-
mi kolegami — pedagogami?”, Michat Kli$ odpowiedziat:

Po pierwsze, zeby szanowali swoich studentéw. Ja nigdy nie
korzystatem z przywileju zwracania sie do studenta per ty,
lecz zawsze zachowywatem forme — pan, pani, ale tak, by nie
»budowad $ciany”. Po drugie, staratem sie by¢ punktualny,
zeby student nie czekat na zajeciach na mnie. Po trzecie,
wazne, zeby mie¢ przygotowane anegdoty i umie roztadowac
atmosfere. Rozmawiac o przeczytanych ksigzkach, obejrza-
nych filmach. Mie¢ odwage pokazac swoja twérczos¢.

Jako zesp6t pragniemy podziekowad wszystkim, ktérzy przy-

czynili sie do powstania tej monografii: Wtadzom Akademii za
sfinansowanie projektu, naszym kolezankom i kolegom za udziat
w sympozjum pos$wieconemu profesorowi, absolwentom i pedago-
gom za udostepnienie projektéw. Przede wszystkim chcieliby$smy
jednak podziekowac¢ samemu profesorowi Michatowi Klisiowi — za
poswiecony czas, za pomoc w zbieraniu materiatéw, za to, ze jest.

EWA STOPA-PIELESZ



Introduction

This monograph is devoted to professor Michat Klis. His forty-
-four years of work (1974—2018) greatly influenced the state and
development of visual communication at his alma mater. The
desire to pass the knowledge of the subject on to the younger
generation of academics and to raise awareness of the importan-
ce of one’s roots was one of the main objectives that guided the
editorial team.

The research work was conducted in the difficult time of
pandemic, which to some extent complicated the acquisition
of information through direct contacts. Despite this, on 20
October 2020, under the auspices of the Academy of Fine Arts
in Katowice, it was possible to organise a symposium entitled
Visual Communication in the Context of Professor Michat
Kli§’s Teaching. Due to the epidemic situation, the meeting was
held remotely. The virtual reality, however, was filled with an
atmosphere of heartiness and emotions aroused from the fact
of meeting professors Jerzy Wuttke and Manuel Sabalczyk, who
no longer worked at the Academy, but in the 1980s at the then
Faculty of Graphics in Katowice, a branch of the Academy of Fine
Arts in Krakow were among the first of its doyens to co-create
the curriculum of the Chair, entitled Environmental Design in the
Field of Visual Communication. Other speakers further expanded
the historical aspect by themes related to teaching methodology
and the cultural and social context. The multifaceted and muilti-
dimensional character of the discussed issues has been reflected
in the texts of the monograph.

The opening text by Irma Kozina presents the pedagogical
activity of Michat Kli$ from the perspective of an art and design
theorist. The author quotes a definition of visual communication
and outlines the theories developed today in such academic
centres that provide education in information design. It discuss-
es the need, (postulated especially since the second decade of
the 21st century) to link the teaching of creative practice with
theoretical foundations.

The ideas touched upon in the first text are continued in the
subsequent article related to teaching the design of visual mes-
sages that promote cultural life. Irma Kozina draws our attention

to the controversy over the split between art and design that
took place in the first decades of the 20th century, following the
spread of the modernist principles. While doing so, the author
does not fail to point out that professor Kli$, both as an artist
and as an educator, tried to show the artificiality and falseness

of such a conflict. In the next section, she discusses the use of
semiotic concepts as an interpretative basis for reading culturally
grounded symbols. Against such a background, the author
presents the cultural issues that appeared in student tasks.

The article by Anna Pohl, the professor’s former student and
assistant, currently Head of Chair of Visual Communication, por-
trays the professor as a teacher, pointing to his role in co-creating
the visual communication curriculum for the Faculty of Industrial
Design at the Academy of Fine Arts in Katowice between 1989
and 2017. The historical overview is complemented by the au-
thor’s analysis of the teaching methods, ways of conducting the
tasks and topic proposed at the Visual Communication Design
Studio, Interdisciplinary Poster Design Studio and Alternative
Design Studio run by Michat KIis.

Ewa Stopa-Pielesz, Head of the Chair from 2012 to 2017,
introduces the reader into social design issues. Against the
background of the issues discussed, she presents the profile of
Professor Michat Kli$ through the eyes of his friends and col-
leagues. In the main part of the text, she points to the connection
between the idea of social design and the professor’s personality
traits and teaching practice. The narrative in this regard is built
up by examples of student works completed under the profes-
sor’s supervision.

The texts are accompanied by illustrations which are repre-
sentative examples of the tasks carried out by students. This was
possible owing to the preservation of the studio’s archives. The
sometimes painstaking efforts and commitment of a large group
of friends, graduates and current teachers made it possible to
reach the authors of the projects and obtain their consent for
publication in the monograph.

From the research, informal conversations and interviews
the profile of an artist-educator emerged, which we leave for your
assessment. Perhaps the most appropriate summary would be
to quote Michat Kli$ himself: When asked during an interview in
November 2020, “What would you like to share with your young-
er colleagues — teachers?”, he replied:



Firstly, that they respect their students. | have never exercised
the privilege of addressing a student by their name but
always used Mr or Ms but in a way that did not “build a wall”
between us. Secondly, | have always tried to be punctual, so
that a student did not wait for me during classes. Thirdly, it
is important to have some anecdotes on hand and be able to
lighten things up. Talk about the books you read or films you
saw. Have the courage to show your work.

As a team we would like to thank everyone who has contrib-
uted to this monograph: the Academy authorities for funding
the project, our colleagues for participating in the symposium
dedicated to the professor, the graduates and teachers for
making their works available. Above all, however, we would like
to thank Professor Michal Kli§ himself — for his time, for his help
in collecting materials, for being here.

EWA STOPA-PIELESZ
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Rysunek autorstwa Michata Klisia, dedykowany dyplomantce Aleksandrze Nigbor,
na pamiatke obrony jej pracy dyplomowej w Rondzie Sztuki, Katowice, 2011



Prezentacja prac studentéw Miedzykierunkowej Pracowni Projektowania Plakatu
i Pracowni Projektowania Alternatywnego podczas wystawy koricoworocznej
(ostatnia wystawa obu pracowni), Asp Katowice, 2018, zdjecie: Barbara Kubska
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Edukacja w pracowni profesora Michata
Klisia na tle wspétczesnych metod nauczania
komunikacji wizualnej

Komunikacja wizualna jako przedmiot nauczania w szkotach
projektowych: definiowanie zakresu dyscypliny oraz jej metody
badawcze

W 2014 roku ukazat sie artykut autorstwa Jesvin Puay-Hwa Yeo
dotyczacy przemian w zakresie nauczania komunikacji wizualnej
na kierunkach projektowych'. Jego autorka jest pomocniczym
profesorem w pracowni komunikacji wizualnej w School of Art,
Design and Media w Singapurze. Wczesniej miata okazje poznac
system edukacyjny obowigzujacy w Europie, gdyz studiowata
w Central Saint Martins College of Art and Design w Londynie2.
Jako cel publikowanych rozwazari obrata kwestie prowadzenia
badari oraz podejscia metodologicznego w przypadku zajec ze
studentami komunikacji wizualnej na poziomie licencjackim
i magisterskim.

Juz w pierwszej czesci swojego tekstu Yeo postawita teze,
ze w ostatnich latach wzrosto znaczenie implementacji badan
w procesie ksztatcenia mtodych adeptéw studiéw projektowych.
Swiadectwem nastepujacych stopniowo przemian miataby by¢
miedzy innymi liczba konferencji poswieconych temu proble-
mowi, ktére zostaty zorganizowane w pierwszych dekadach xxi
wiekus. Autorka zauwazyta tez, ze wczesniej celem ksztatcenia
studentdw byto wyposazenie ich w stosowne umiejetnosci
praktyczne, natomiast obecnie ktadzie sie nacisk na zdolnos$¢

1 ). P-H. Yeo, An overview of research methods in visual communication design
education, , International Journal of Design Creativity and Innovation” 2014,
nr 2, s. 51-62. Artykut dostepny na stronie: https://www.tandfonline.com/
doi/abs/10.1080/21650349.2013.794720 [dostep: 13.09.2020].

2 Zob. Profil edukacyjny Yeo Puay Hwa Jesvin, http://research.ntu.edu.sg/

expertise/academicprofile/pages/StaffProfile.aspx?ST_EMAILID=JESVINYEO

[dostep: 13.09.2020].
3 ). P-H. Yeo, An overview of research methods in visual communication design
education...
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do wykorzystania teorii, ktére mogtyby poméc absolwentom

w praktykowaniu profesji dizajnera w permanentnie zmieniajgcej
sie rzeczywistosci4. Yeo przytoczyta przy tej okazji stwierdzenie
zaczerpniete z artykutu opublikowanego w 2006 roku przez
Melisse i Tarka Khourys, ktérych zdaniem podejmowanie badan
teoretycznych jest metoda umozliwiajacg pokoleniu zyjacemu

w czasach dizajnu petnego znaczeri dotarcie do istoty sprawy

i rozpoznanie sensu dziatari projektowych®.

Aby klarownie wyjasni¢ prezentowane stanowisko, Yeo
podjeta sie rekapitulacji poje¢ zwigzanych z komunikacjg wizu-
alna. Zwrdécita uwage na zamienne uzywanie takich okresler, jak
komunikacja wizualna, projektowanie graficzne i komunikacja
graficzna, ktére stosowane sg jako synonimy jeszcze nawet
w opracowaniach naukowych z korica lat 9o. xx wieku”. Warto
w tym miejscu zaznaczyd, ze jedng z najwczes$niejszych ksigzek
podejmujacych problematyke komunikacji wizualnej byto opu-
blikowane w 1981 roku opracowanie Davida Slessa Learning and
Visual Communication®. Autor odnosit sie do badan w dziedzinie
psychologii, filozofii, semiotyki oraz studiéw nad nowymi me-
diami i dowodzit, ze waznym elementem nowoczesnej edukacji
powinno by¢ rozwijanie myslenia wizualnego poprzez odejscie
od nauczania za pomocg tekstéw na rzecz oddziatywania
ilustracja. W latach 8o. xx wieku propozycje badawcze Slessa
wydawaty sie niezwykle nowoczesne. Obecnie dostrzega sie

4 Tamze.

5 Melissa Plourde Khoury jest pomocniczym profesorem w School of
Architecture and Design przy Lebanese American University w Byblos.
Zanim przeniosta sie do Libanu, ukoriczyta projektowanie graficzne
w Boston University, a nastepnie pracowata dla Dana-Faber Cancer Research
Center w Bostonie, https://sard.lau.edu.lb/departments-institutes/design/

faculty-staff/melissa-plourde-khoury.php [dostep: 29.11.2020].

6 M.P.i T.E. Khoury, Writing and research for graphic design within undergra-
duate studies, [w:] International Association of Societies of Design Research:
Proceedings of the 3rd 1Aspr World Conference on Design Research, Seoul 2009,
s. 837, cyt. za: ). P-H. Yeo, An overview of research methods in visual communi-
cation design education...

7 ). P-H. Yeo, An overview of research methods in visual communication design
education...

8 D. Sless, Learning and Visual Communication, New York 1981. David
Sless uzyskat magisterium w Durham University, prowadzac badania
z dziedziny projektowania komunikacji i informacji. W 1975 roku zostat
wyktadowcg w Flinders University w Potudniowe] Australii. Jest dyrektorem
Communication Research Institute w Melbourne w Australii.
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wrecz dominacje percepcji wizualnej nad innymi sposobami
pozyskiwania informacji, zaawansowane sg réwniez badania nad
praktykami widzenia i wizualnoscig w kontekscie kulturowym.
Jednoczesnie pojawienie sie nowych mediéw uswiadomito spore;j
liczbie badaczy, ze w wielu wynalazkach pochodzacych z zamierz-
chtej przesztosci obecne sg idee zapowiadajace wykorzystywane
wspdtczesnie rozwigzania®.

W szerokim ujeciu komunikacja wizualna odnosi sig do
procesu nadawania i odbierania informacji percypowanych
wzrokiem, a wiec obejmuje nie tylko postugiwanie sie znakami
i symbolami graficznymi, lecz réwniez gesty, mimike twarzy
i jezyk ciata, a nawet taniec. Od korica xx wieku termin ten wy-
korzystywany jest ponadto w znaczeniu wezszym do okres$lania
dziatalnosci projektantéw konstruujacych réznorodne komunika-
ty wizualne z wykorzystaniem znakdéw (w tym liter i nut), symboli,
ilustracji, fotografii, animacji, ilmdw, aplikacji komputerowych,

a w szczegoélnych przypadkach takze produktéw w formie
przedmiotéw uzytkowych lub nawet budowli przemawiajgcych
do widza fasadami oraz uktadem architektonicznym. W wielu
podrecznikach z zakresu komunikacji wizualnej stawiana jest
teza, ze twdrcy paleolitycznych malowidet naskalnych pozostawili
po sobie jedne z najstarszych przyktadéw tej rozlegtej dyscypliny,
ktérej podstawa jest transmisja danych odbieranych oczyma.

Jako praktykujaca projektantka Jesvin Puay-Hwa Yeo opo-
wiedziata sie za definicjg, w mysl ktérej komunikacja wizualna
wiaze sie z kreowaniem tresciwych obrazdéw, wyrazajacych pewne
idee i znaczenia uzyskiwane dzieki réznorodnym technikom
wizualnym w celu przekazania odbiorcom perswazji, informacji
i wskazéwek wyjasniajacych lub stuzacych rozrywce™.

Postugujac sie wynikami badar Freda Nickolsa™, Yeo
dokonata podziatu wiedzy na trzy rézne rodzaje: a) eksplicytna,
b) implicytng i c) tacytng. W przypadku wiedzy eksplicytne;

9 Por. np. S. Zieliriski, Archeologia mediéw. O gtebokim czasie technicznie
zaposredniczonego stuchania i widzenia, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa:
Oficyna Wydawnicza 2010.

10 Zob. S.B. Barnes, An Introduction to Visual Communication: from cave art to
second life, New York: Peter Lang 2011.

11 . P.-H. Yeo, An overview ...

12 Fred Nickols wyspecjalizowat sig¢ w doradztwie pracy, jest autorem wielu
publikacji z zakresu badania technik opanowywania wiedzy (knowledge
management), https://nickols.us/trainingandhumanperformance.html
[dostep: 29.11.2020].
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badania wykorzystywane w procesie projektowym polegaja na
zbieraniu informacji, wyrazonych juz w postaci danych, formutek
i innych dostepnych przekazéw. Wiedza implicytna z kolei pozyski-
wana bywa za pomoca obserwacji zachowari lub dziatar uzytkow-
nikéw, natomiast w przypadku wiedzy tacytnej mamy do czynienia
z komunikatami, ktérych nie da sie zilustrowa¢ lub zwerbalizowac.
Sposobem dotarcia do nich jest intuicja i doswiadczenie oraz
studiowanie aspektu emocjonalnego poszczegdlnych proceséw
zyciowych. Wielu badaczy zajmujacych sie zdobywaniem danych
koniecznych do procesu projektowego traktuje wiedze tacytng jako
szczegdlnie wazny element w pracy dizajnera, ale trudno poddaja-
cy sie obiektywnym badaniom witasnie z uwagi na jego specyficznag
ceche, wigzacg sig z niemozliwoscig doktadnego dookreslenia
tre$ci odczuwanych jedynie intuicyjnie.

Juz w potowie lat go. xx wieku Don Norman', amerykariski
teoretyk dizajnu i The Design Lab dziatajacego przy University
of California w San Diego, podjat prébe doprecyzowania metod
badawczych prowadzacych do pozyskiwania wiedzy tacytne;j,
popularyzujac okreslenie user experience, ttumaczone na jezyk
polski jako ,, doswiadczenie uzytkownika”'4. Poczatkowo odnosito
sie ono niemal wylgcznie do interakgji cztowieka z komputerem
i oznaczato percepcje oraz responsywnosc cztowieka w przypadku
uzywania lub antycypowanego uzywania produktu, systemu
czy ustugi’s. Obejmowato nie tylko zagadnienia zwigzane z uzy-

13 Jedng z najbardziej znanych publikacji Donalda Arthura Normana jest
ksigzka pt. Dizajn na co dziesi (wyd. polskie Krakéw: Wydawnictwo Karakter
2018).

14 D. Norman, ). Miller, A. Henderson, What You See, Some of What's in
the Future, and How We Go About Doing It: HI at Apple Computer, [w:]
»Organization Overviews. Mosaic of Creativity”, May 7-11 1995; https://www.
researchgate.net/profile/Donald_Norman/publication/20216
5701_What_You_See_Some_of_What’s_in_the_Future_And_How_We_Go_
About_Doing_It_HI_at_Apple_Computer/links/565a122808ae4988a7bg6bg7/

What-You-See-Some-of-Whats-in-the-Future-And-How-We-Go-About-Doing-
It-Hi-at-Apple-Computer.pdf [dostep: 13.09.2020]. Zazwyczaj podkresla sie

wszakze, ze rozwigzania typowe dla filozofii projektowej okreslanej mianem
user experience poprzedzity stosowanie tego terminu, gdyz pojawity sie juz

w latach 70. xx wieku, por. P. Burakowski, ux: geneza i przysztos¢. Od Leonarda
do sztucznej inteligencji, https://thestory.is/pl/journal /co-to-jest-ux-historia-i-

-przyszlosc-projektowania/, [dostep: 13.09.2020].

15 Por. Ergonomics of human-system interaction. Part 210: Human-centered desi-
gn for interactive systems gformerly known as 13407). 1so F+ DIs 9241-210:2009
International Organization for Standarization 2009.
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tecznoscia, efektywnoscig i wydajnoscig produktu, lecz takze
reakcje emocjonalng uzytkownika, jego wierzenia, preferencje,
zachowania behawioralne, a nawet kwestie utylizacji odpadéw
w momencie ustania zywotnosci produktu lub ustugi. Dzisiaj
badanie doswiadczeri uzytkownika stosowane jest we wszystkich
dziedzinach projektowania, w tym takze w komunikacji wizualnej.
Wielu badaczy zauwaza, ze réznorodne metody pozyskiwania
wszystkich trzech rodzajéw wiedzy: eksplicytnej, implicytnej
i tacytnej znane byty projektantom, a zwtaszcza pedagogom
wyktadajacym studentom zagadnienia projektowe, znacznie
wczesniej, jeszcze zanim rozpowszechnito sie okreslenie user
experience.

Semiotyka jako metodologia w komunikacji wizualnej w ujeciu
teoretycznym Massima Vignellego

Warto zaznaczy¢, ze w czasach gdy Michat Kli§ zdecydowat

sie obja¢ stanowisko dydaktyka na Akademii Sztuk Pieknych

w Katowicach — a miato to miejsce w 1974 roku'® — na prestizo-
wych uczelniach projektowych postugiwano sie inng metodologia.
Dominujgce wéwczas podejscie determinowata filozofia oparta
na badaniach lingwistycznych. Zaréwno komunikaty stowne, jak
i obrazowe starano sie opisywac za pomocg termindw zaczerp-
nietych z semiotyki. W takiej atmosferze ksztattowat swéj system
pojeciowy Massimo Vignelli (1931—2014). Vignelli dziatat przez
znaczng czes$¢ swojego zycia w Stanach Zjednoczonych jako pro-
jektant opakowar, przedmiotéw codziennego uzytku, komuni-
kacji wizualnej, poczytnych magazynéw i ksiazek o architekturze,
twérca przestrzeni wystawowych oraz wnetrz. Byt nauczycielem

i mentorem Michaela Bieruta, jednego z najwybitniejszych
obecnie projektantéw komunikacji wizualnej. Gdy pod koniec
zycia Vignelli postanowit podzieli¢ sie z kolegami stawiajacymi
pierwsze kroki w zawodzie projektanta swojg wiedzg, wydat
swoisty podrecznik projektowania, zatytutowany The Vignelli
Canon, w ktérym napisat miedzy innymi: ,,Zawsze méwitem, ze
sg trzy aspekty w dizajnie, ktére sg wazne dla mnie: semantyka,

16 Zob. biogram: Michat Kli, [w:] Grafika na Slgsku w drugiej potowie xx wieku,
Katowice 2001, s. 87.

17 W styczniu 2009 roku ksigzka ta ukazata sie w Internecie jako darmowy
e-book: https://www.goodreads.com/book/show/9180968-the-vignelli-ca-

non, natomiast rok pézniej wydano jg takze w wersji papierowe;.
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syntaktyka i pragmatyka”'®. Semantyke pojmowat jako poszukiwa-
nie znaczenia, w syntaktyce doszukiwat sie jakosci decydujacych
o formalnej strukturze projektowanego dzieta, a pragmatyka byta
dla niego szeroko rozumianym kontekstem, w jakim wystepowaty
we wzajemnym potgczeniu elementy znaczeniowe i formalne
projektu's. Podkreslat, ze kazdy proces projektowy zaczyna sie

u niego od ustalenia znaczen, co wigze sie zazwyczaj ze zdoby-
waniem informacji na temat zleceniodawcy, produktu, rynkowego
pozycjonowania obiektu, konkurencji, przeznaczenia, ostateczne-
go uzytkownika, a nawet semantycznych korzeni podejmowanego
zadania®. Cho¢ Vignelli wyraznie akcentowat konieczno$¢
studiowania skomplikowanych i pogtebionych kontekstéw, to
jednak uznawat takze za wazne postugiwanie sie intuicja. Za
szczytowe osiagniecie projektanta uznawat moment, w ktérym
produkt jest doskonaty pod wzgledem pragmatycznym, czyli jego
aspekty semantyczne i syntaktyczne wspétistniejg ze sobg na

tyle klarownie, ze powstaty w wyniku projektowania artefakt nie
wymaga wyjasnien ani dodatkowych instrukcji, lecz sam przez

sie prowokuje do jego wtasciwego uzytkowania®'. Postugiwat sie
réwniez kategorig nazwang przez siebie , intelektualng elegancja”.
Istnienie tej cechy dostrzegat we wszystkich wybitnych osiagnie-
ciach cywilizacyjnych ludzkosci: w muzyce, sztukach plastycznych,
architekturze, literaturze, a takze w projektowaniu przedmiotéw
uzytkowych czy ustug. Cecha ta miataby uszlachetnia¢ nawet
najbardziej pospolite wytwory cztowieka. Jak pisat:

Intelektualna elegancja jest takze naszg swiadomoscia
obywatelska, nasza spoteczng odpowiedzialnoscig, naszym
poczuciem uczciwosci, naszym sposobem kreowania dizajnu,
naszym imperatywem moralnym?.

Chociaz nie wszystkie pojecia stosowane przez Vignellego sa
na tyle precyzyjnie sformutowane, by mozna je rozumiec¢ jedno-
znacznie, to w wypracowanej przez autora The Vignelli Canon
metodologii zwracajg uwage istotne aspekty, ktére odzwierciedlity
sie w jego praktyce projektowej. Uprawiajgc przez ponad pét

18 Tamze, s.10.
19 Tamze.
20 Tamze.
21 Tamze, s. 15.
22 Tamze, s. 26.
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wieku zawdd projektanta, Vignelli zdotat pogodzi¢ sktonnos¢ do
funkcjonalizmu i utylitarno$ci z dazeniem do kodowania znaczeri
i pielegnowania jakosci etycznych i estetycznych w wytwarzanych
przez siebie obiektach. Swoje metody projektowe opisat dopiero
w koricowej fazie zycia. Mimo ze wczes$niej dziatat réwniez jako
pedagog, zaréwno ksztatcac studentdw, jak tez opiekujac sie
praktykantami pracujacymi w jego firmie, to jednak w czasach
najwiekszej aktywnosci zawodowej wolat dzieli¢ sie swoja
wiedzg ustnie, przedktadajac instruktaze i wyktady nad pisanie
podrecznikéw teoretycznych. Nalezat do pokolenia, ktére lepiej
sprawdzato sie w dziataniu niz w pisaniu. Tego typu postawa

jest charakterystyczna dla wielu praktykdéw, ktérym przypadto

w udziale wystepowanie w roli nauczycieli. Mozna sie z nig
zetknad takze w aktywnos$ciach pedagogéw katowickiej Akademii
Sztuk Pieknych, ktérzy — w wiekszosci przypadkéw — przedktadajg
praktyke nad publikowanie rozpraw teoretycznych.

Metodyka nauczania komunikacji wizualnej w pracowni prowa-
dzonej przez profesora Michata Klisia

Preferowanie dziatari praktycznych nad teorie mozna dostrzec
réowniez w przypadku metodyki pracy dydaktycznej rozwinietej
przez profesora Michata Klisia. Pomimo jego dtugoletniego
zaangazowania w proces nauczania, pedagog ten rzadko siegat
po pi6ro w celu sformutowania podstaw teoretycznych podej-
mowanych przez niego dziatar. Wyjatkowy pod tym wzgledem
jest m.in. tekst, ktéry powstat jako wprowadzenie do pierwszego
numeru ,,Biuletynu Sztuki Projektowania”, wydanego pod tytu-
tem Wybrane zagadnienia komunikacji wizualnej w kontekscie pracy
dydaktycznej Bogumita Szymardy®. We wstepie do tej publikacji
Michat Kli§ zaprezentowat dziatalno$¢ dydaktyczng zmartego rok
wczesniej kolegi. Bogumit Szymarida byt absolwentem Wydziatu
Form Przemystowych krakowskiej Asp. Z Katowicami zwiazat sie
juz w1976 roku. W roku akademickim 1980/1981 brat aktywny
udziat w tworzeniu programu dydaktycznego nowego kierunku
ksztatcenia o nazwie Ksztattowanie otoczenia w zakresie komuni-
kacji wizualnej, a od 1983 roku kierowat Pracownia Ksztattowania
Wizualnego w katowickiej Akademii. Przedstawiajgc w formie

23 Wybrane zagadnienia komunikacji wizualnej w kontekscie pracy dydaktycznej

Bogumita Szymatdy, red. W. Gdowicz, ,,Biuletyn Sztuki Projektowania”, Nr 1,
Katowice 2005.
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eseju wspomnieniowego jego metody dydaktyczne, profesor

Kli$ opisat niejako model ksztatcenia komunikacji wizualnej, jaki
obowigzywat w gérnoslaskiej uczelni co najmniej od poczatku lat
80. xx wieku. Etap pierwszy polegat na wyszukaniu tematu, ktéry
angazowatby studenta w rozwigzanie zagadnienia podyktowane-
go rzeczywistym zapotrzebowaniem spotecznym?. Nastepnie
podjety temat analizowano, przygotowujac dogtebne studium
problemowe oraz budujac modele symulacyjne. Konstruowano
wizje wyznaczajace kierunek, w ktérym studenci powinni byli
podazac, jednak kwestie realizacji projektu, determinowang
kazdorazowo innymi warunkami zewnetrznymi i wymagajaca
okreslonego wktadu pracy, pozostawiano w gestii kazdego

z dyplomantéw. Wyfaniato sie wéwczas pole do dyskusji, ktéra
prowokowata studentéw do przedstawiania coraz to nowych,
lepszych rozwiazan. Starano sie zrobi¢ wszystko, by ostatecznym
efektem dziatari studentéw byt produkt nadajacy sie do wdro-
zenia. Uczono miodych ludzi ponoszenia odpowiedzialnosci za
podejmowane przez nich decyzje.

Na przyktadzie dziatari Bogumita Szymaridy mozna tez
zrekonstruowaé mozliwosci techniczne prowadzonych przez
katowickich pedagogéw pracowni. Dbano o to, by zapewniac
studentom kontakt z precyzyjnymi narzedziami potrzebnymi do
wykonywania prac. Mozliwe byto na przyktad prézniowe ttoczenie
form, skrawanie, spawanie metali kolorowych i — oczywiscie —
korzystanie z warsztatu poligraficznego®. Nacisk na dyskusje
nad problemami pojawiajacymi sie w toku procesu projektowego
znajdowat réwniez odzwierciedlenie w pisanych przez studentéw
rozprawach teoretycznych, odnoszacych sie bezposrednio do
podejmowanych tematéw. Stawiane przed adeptami kierunkéw
projektowych wymagania — zwigzane z koniecznoscia przygo-
towania doktadnego opisu wtasnych dziatari — sprawiajg, ze
absolwenci studiéw na katowickiej uczelni nie maja problemu
z pisaniem artykutéw na temat opracowywanych zagadnien.
Uwage te odnie$¢ mozna réwniez do mtodszego pokolenia peda-
gogdw, ktérzy zaprezentowali swoje umiejetnosci w tym zakresie
zaréwno w pierwszym, drugim, jak i w wydanym w 2007 roku
trzecim numerze ,Biuletynu Sztuki Projektowania” Akademii
Sztuk Pieknych w Katowicach, wydanym jako zwarty zeszyt pod

24 M. Klis$, Stowo wstepne, [w:] Wybrane zagadnienia komunikagji ..., s. 5-7.
25 Tamze,s. 6.
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tytutem Identyfikacja wizualna®. Publikacja ta jest o tyle interesu-
jaca, ze zostat w niej zamieszczony m.in. tekst profesora Michata
Klisia dotyczacy prac projektowych nad identyfikacja wizualng dla
wojewddztwa $laskiego?. Ta — zaledwie dwustronicowa — nota
potwierdza dystans katowickiego pedagoga do sporzagdzania
detalicznych opiséw metod stosowanych przez niego w praktyce.
Nie nalezy jednak na tej podstawie wnioskowac, ze Kli$§ zaszcze-
piat studentom swoja nieche¢ do konstruowania dogtebnych
analiz pisemnych. Wrecz przeciwnie! W materiatach zacho-
wanych w dawnej pracowni profesora nawet po jego przejsciu

na emeryture przetrwaty przygotowane pod jego kierunkiem
poszyty, w ktérych jego uczniowie dokonywali rzetelnych opiséw

badawczych, towarzyszacych realizowanym przez nich projektom.

Posréd skrzetnie przechowywanych archiwaliéw zachowaty sie
miedzy innymi opracowania dzisiejszych pracownic akademii,
Weroniki Siupki i Anny Pohl. Weronika Siupka w roku akade-
mickim 2001/2002 poddata gruntownej analizie koncepcje
komunikatu wizualnego w kontekscie dzieta ikonicznego, wybie-
rajac jako przedmiot rozwazan obraz Jerzego Nowosielskiego
zatytutowany Wschdd Stofica w Bieszczadach, z kolei Anna Pohl
przedstawita w 2004 roku tekst omawiajacy koncepcje i realizacje
wystawy zbiorowej w halach pofabrycznych Muzeum Techniki

i Wiékiennictwa w Bielsku-Biafe;j.

Juz na podstawie kilku elegancko opracowanych typogra-
ficznie prac mozna wnosi¢, ze wybé6r tematéw w duzej mierze
wynikat z zainteresowan studentéw, totez wéréd podejmowanych
w pracowni Michata Klisia zagadnieri nie zabrakto nawet nowych
mediéw. Prowadzony przez niego w 2004 roku student Pawet
Michalski zaprezentowat w formie rzetelnego oméwienia projekt
wizualnej promocji programu o profilu publicystyczno-infor-
macyjnym, w ktérym wykorzystat stosunkowo zaawansowana
w tamtym czasie technologie iMAX 3D. W tym celu opracowat
podstawy teoretyczne badari zwigzanych z przestrzenia w szero-
ko rozumianych mediach audiowizualnych.

Z istniejacej dokumentacji zaje¢ prowadzonych przez profe-
sora Klisia i jego asystentéw wynika, ze tematem dociekar stu-
dentéw mogto by¢ nawet zaprojektowanie identyfikacji wizualnej

26 Identyfikacja wizualna, red. W. Gdowicz, ,,Biuletyn Sztuki Projektowania”,
Nr 3, Katowice 2007.

27 M. KIis, Logo wojewddztwa Slgskiego — Zrddta inspiracji, w: Identyfikacja
wizualna ..., s. 16-17.
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dla wyimaginowanych linii lotniczych (takie zadanie wykonywat
na 1v roku studiéw student Marcin Niesporek). Media stosowane
do rozwigzywania probleméw tez mogty by¢ niestandardowe.
Dyplom Michata Kopaniszyna, ktérego Michat Kli$ przygotowywat
do obrony w 1998 roku, obejmowat sporzadzenie informacji
wizualnej prezentujacej instytucje kultury w Katowicach. W jego
sktad wchodzito opracowanie rozlegtego systemu znakowari
ulicznych (m.in. w postaci sygnalizacji $wietlnej na nawierzchni
jezdni), kierujacych uzytkownika do wybranego celu oraz uta-
twiajgcych jego orientacje przestrzenna w okreslonych punktach
miasta, skonstruowanie standéw z informacja o poszczegélnych
obiektach, a nawet nakrecenie filmu stanowigcego impresje
o miescie. Jako dyplom dodatkowy Kopaniszyn zataczyt drugi
film, rejestrujacy zjawisko narkomanii w Katowicach. Aneks ten
mozna potraktowac jako $wiadectwo holistycznego podejscia
do tematéw realizowanych w pracowni profesora. Koniecznos$¢
skupienia sie na konkretnych watkach nie zamykata studentéw
na inne, ktére pojawiaty sie jako swoisty efekt uboczny pracy nad
okreslonym zagadnieniem.

Poglady Klisia na temat sposobu podejscia do zagadnieri
projektowych w kontekscie zaje¢ akademickich odtworzy¢
mozna miedzy innymi na podstawie relacji prasowej z wystawy
zorganizowanej z okazji 10-lecia prowadzonej przez niego
Miedzywydziatowej Pracowni Projektowania Plakatu, ktéra odbyta
sie w Zespole Szkét Plastycznych w Bielsku-Biatej w 2015 roku.
Na podstawie wyjasnieri profesora zredagowana zostata wéwczas
nastepujaca nota:

Wybrany zestaw prac przedstawia jeden z realizowanych w tej
pracowni tematdw, jakim jest kalendarz plakatowy. Ta forma
graficzna, bedaca hybrydg plakatu artystycznego i kalendarza
o wyraznie okreslonej uzytkowosci, jest w tej pracowni
obecna od poczatkéw jej istnienia i chetnie jest realizowana
przez studentéw. Sktada sie na to atrakcyjnosc haset propo-
nowanych przez profesora, jak réwniez haset proponowanych
przez samych studentéw, gdyz tresci niektérych kalendarzy
sg ich autorstwa. Stad wielo$¢ tematéw obecnych w tych
projektach, od historycznych, kulturowych do szeroko pojete;
tematyki spotecznej. Wszystkie staty sie dla studentéw

28 ). Jarosz, Wernisaz wystawy ,, Swigto kalendarza”, http://bielskiplastyk.pl/

wernisaz-wystawy-swieto-kalendarza/ [dostep: 22.11.2020].
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doskonata okazja, by doskonali¢ swoj warsztat plastyczny
podlegty rygorom intelektualnym, jak réwniez okazjg, by
refleksyjnie spojrzeé na istniejace zjawiska spoteczne. (...)
Sposéb, w jaki ujety jest temat, i strona formalna kalendarzy
sg zréznicowane, co niewatpliwie jest osiggnieciem metodo-
logicznym pracowni i $wiadczy jednoczesnie o rzetelnosci
studentoéw, ktérzy realizujg wspdlne tematy w sposéb
zindywidualizowany, zgodny z wtasnym punktem widzenia

i z whasnym sposobem ujmowania rzeczy. | to powoduje, ze
kazdy z tych kalendarzy jest bardzo autorski i wyrdéznia sie od
pozostatych?.

Z kolei w wywiadzie udzielonym Hannie Grabowskiej z okaz;ji
30-lecia pracy tworczej w 2004 roku Kli$ przyznat otwarcie, ze
to swobodne traktowanie regut projektowych oraz postawienie
na indywidualno$¢ wyrazu zawdzieczat swojemu nauczycielowi,
profesorowi Tadeuszowi Grabowskiemu3°.

Niektére z zadari podejmowanych w pracowni Michata Klisia
zadecydowaty nawet o pdzniejszej karierze jego asystentéw.
Monika Ktak zapoznata sie z technikg projektowania opakowar
jeszcze jako studentka profesora, a potem prowadzita u jego
boku podobne ¢wiczenia juz jako mtody pedagog. Za czasédw jej
asystentury studenci zajmowali sie na przyktad systematycznym
studiowaniem zasad projektowania opakowari. Specjalizacja
Ktak w tej dziedzinie wigzata sie po czesci z faktem, ze w 2000
roku projektantka zdobyta prestizowa nagrode za opakowanie
przedstawione na konkursie organizowanym przez Design Center
w czeskim Brnie (il. 1). Ktak kontynuowata te problematyke na
zajeciach réwniez w trakcie wspotpracy z profesorem Szymarida,
przenoszac zadanie poznane w czasie studiéw pod kierunkiem
Klisia takze do innych pracowni. Napisata o tym artykut, ktéry

29 Tamze.

30 H. Grabowska, 30-lecie pracy twdrczej Michata Klisia, artysty plastyka, grafika
i malarza, ,Katowice nasze miasto”, 7 pazdziernika 2004, https://katowice.
naszemiasto.pl/30-lecie-pracy-tworczej-michala-klisia-artysty-plastyka/
ar/c13—6014521 [dostep: 22.11.2020]. Grabowska napisata wéwczas
m.in.: ,podczas zajec stara sie przekaza¢ jak najwiecej swojej wiedzy, ale

ceni indywidualno$¢ i oryginalno$¢ mtodych twércéw. — Wystrzegam sie
indoktrynacji. Kazdego mojego studenta zachecam do samodzielnego
interpretowania sztuki, a nie odwzorowywania tego, co kto$ juz stworzyt.
Tego sam nauczytem sie od mojego profesora Tadeusza Grabowskiego i tg
pateczke chce przekazac¢ dalej — méwi profesor Klis”.
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il. 1 Torba papierowa, Monika Ktak

zostat zamieszczony w materiatach internetowych katowickiej
uczelni®'. Przedstawita w nim ¢wiczenie zrealizowane przez stu-
dentdw 111 roku studiéw. Na podstawie opublikowanego tekstu
mozna zrekonstruowaé metodyke pracy projektowej, prezentowa-
na studentom podczas zaje¢. Poczatkiem procesu projektowego
byta analiza istniejacych komunikatéw wizualnych, a jej wynikiem
z kolei okre$lenie punktéw ciezkosci, wymagajacych wiekszej
uwagi projektanta. Ustalano wtedy, gdzie powinny sie znalez¢
takie informacje, jak: logo, tekst, kod kreskowy, sktad produktu,
nazwa producenta. Nastepnym zagadnieniem byt wybdr ksztattu,
wielkosci oraz materiatu zastosowanego do wykonania opakowari.
Po rozwigzaniu tej kwestii koncentrowano sie na kolorach, komu-
nikatach tekstowych, kroju pisma, ilustracjach. Rzeczowa analiza
informacji i wartosci graficznych opakowania przedstawiana byta
w postaci graficznej jako wizualizacja danych statystycznych.

Na bazie zgromadzonych informacji studenci mogli okresli¢
procentowa wielko$¢ poszczegdlnych elementéw opakowania

w stosunku do jego powierzchni oraz uczyli sie ujmowaé dane
statystyczne w odpowiednig forme graficzng. Pozwalato im to
réwniez wyciggaé wnioski stanowigce wytyczne do projektowania
opakowar.

W opisie ¢wiczenia postuzono sie diagramami i badaniami
studentki Alicji Zidtko, ktéra poddata analizie poréwnawczej
opakowania budyniu czekoladowego marek ,Delecta” i ,Gellwe”.
Dzieki uzyskanym wynikom udato jej sie stosunkowo szybko
ustali¢, ze procentowo najwieksza cze$¢ powierzchni opakowania
wypetnia zazwyczaj nazwa produktu, a kolejnym wyréznionym
wielkoscig elementem jest logo producenta. Pozostate dane —

0 coraz wyzszym stopniu szczegétowosci — okazaty sie nieporéw-
nywalnie mniejszych rozmiaréw, przy czym informacje dotyczace
sposobu przyrzadzania budyniu zamieszczono z reguty na
rewersie torebki. Wykres graficzny pozwolit studentce na wizuali-
zacje rezultatéw poczynionych przez nig obserwacji w czytelnej

i rzeczowej formie. To — z pozoru wyjatkowo proste — ¢wiczenie
rozwigzywato wiele trudnosci, z ktérymi borykali sie poczatkujacy
projektanci.

31 M. Ktak, BSP1 — Projekt prezentacji danych statystycznych na przyktadzie
analizy procentowej informacji zamieszczonych na wybranych opakowaniach,
http://www.old.asp.katowice.pl/zobacz/bsp-1-projekt-prezentacji-danych-

-statystycznych/lang/en [dostep: 15.11.2020].
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il. 2 Opakowanie na wode studzienng,
Grzegorz Szedziot

W pracowni profesora Michata Klisia powstato niezwykle
duzo projektéw tego rodzaju. Propozycje opakowar sokéw
owocowych wyrdzniaty sie przykuwajaca wzrok, atrakcyjna formg,
zawierajacg aluzje do ksztattu owocu, z ktérego je wyciskano.
Kartony na sok ananasowy uktadaty sie w wielosegmentowa
catos$¢, nawigzujacg ksztattem do owocostanu ananasa, z kolei
kartony na sok jabtkowy przypominaty kawatki pokrojonego
na czastki jabtka. Niektére z opakowan projektowanych przez
studentow opieraty sie na japoriskiej sztuce sktadania papieru,
zwanej origami, inne za$ byty swoistym studium estetycznego
oddziatywania form opartych na geometrycznych zasadach
ztotego podziatu. Czasem opakowanie na artykuty Zywnosciowe
miato skrywaé w swym wnetrzu nie tylko sam produkt, lecz
réowniez sztucce potrzebne do jego spozycia (np. projekt pudetka
na jajko gotowane na miekko przewidywat przytwierdzenie
tyzeczki umozliwiajacej jego zjedzenie). Wykonujac projekt
w ramach zaje¢ prowadzonych w 2003 roku, student Grzegorz
Szedziot (il. 2) zaproponowat niezwykle oryginalne opakowanie
na wode studzienng — w gérnej czesci kartonu umiescit koto-
wrotek z drutem, nawiazujacy do urzadzeri umozliwiajacych
nabieranie wody ze studni za pomocg czerpakéw obstugiwanych
sitg ludzkich miesni. W niekonwencjonalny sposéb rozwigzata tez
kwestie opakowari Paulina Kot (il. 3-6), dyplomantka profesora
Klisia w Pracowni Projektowania Komunikacji Wizualnej, ktéra
w 2001 roku opracowata temat pod tytutem , Zestaw opakowan
na produkty spozywcze. Studium ksztattéw opakowan unikato-
wych przeznaczonych do celéw promocyjno-reklamowych”.

Po wstepnych analizach Kot doszta do wniosku, Zze opakowania
reklamujace firme sa czasem nawet drozsze od umieszczanego
w nich produktu. Dlatego w ramach dyplomu zaproponowata
dwie grupy opakowari: unikatowg i standardowa. Standardowa
byta determinowana analizg ekonomiczng i zaktadata tani koszt
produkcji kartonu, w wersji unikatowej za$ proponowane ksztatty
i kolory zwiekszaty cene kartonéw na soki, ale ich niebanalna
forma oraz mozliwo$¢ tworzenia zestawéw w formie owocowych

26

il. 3-6 Zestaw opakowari na soki, Paulina Kot
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il. 7 Opakowanie na wino, Krzysztof Czaicki

il. 8 Opakowanie na wino, Krzysztof Czaicki

il. 9 Rysunek autorstwa Michata Klisia, dedykowany dyplo-
mantowi Krzysztofowi Czaickiemu, na pamigtke obrony jego
pracy dyplomowej w Rondzie Sztuki, Katowice, 2011

hybryd przyciagata uwage potencjalnego nabywcy i w rezultacie
zwiekszata walor reklamowy produktus2.

W 2011 roku Krzysztof Czaicki (il. 7-8) przedstawit z kolei
w trakcie obrony dyplomu nietuzinkowy zestaw opakowari na
wino, ktére mozna byto taczy¢, tworzac stojak ekspozycyjny. Za
przedstawione wéwczas rozwigzanie zostat nagrodzony meda-
lem Asp®. Czaicki kontynuowat prace jako projektant opakowan
takze po opuszczeniu muréw katowickiej uczelni. W 2012 roku
odebrat w Poznaniu nagrode za projekt ,,RoLLIT” — opakowanie
na Rogal Swietomarciiski. Podczas odbywania stazu w firmie
Chespa wykonat projekt uhonorowany gtéwna nagroda w konkur-
sie Ztoty Gryf w 2013 roku. W latach 2009—2014 wspétpracowat
z Cieszyriskimi Zaktadami Kartoniarskimi, kreujac opakowania
dla firm Odra, Oxalis i FM. Przez kilka miesiecy byt grafikiem kre-
atywnym firmy Formind. Zdobyte na uczelni umiejetnosci okazaty
sie dobrg podstawg do prowadzenia samodzielnej dziatalnosci
twérczej.

W trakcie przygotowywania studentéw do ich przysztego
zawodu Michat Kli$ starat sie wskazywaé swoim uczniom dobre
wzorce, przedstawiajac im dziatalno$¢ wspétczesnych projektan-
téw graficznych. Wazna postacia w plejadzie prezentowanych im
mistrzéw byt miedzy innymi niemiecki typograf Erik Spiekermann,

32 W komentarzu do projektu Paulina Kot napisata miedzy innymi:
»Przedstawiona praca stanowi prébe pogodzenia wymogdw estetycznych
stawianych opakowaniom z koniecznosciag dostosowania sie do twardych
praw ekonomii. Zostaty one zatem podzielone na dwie podstawowe grupy:
kosztowniejszg — unikatowg oraz tariszg — standardowa. taczy je w rodzine
opakowari jednorodna szata graficzna. Podziat w obrebie powyzszych grup
na soki cytrusowe, tradycyjne, przecierowe i warzywne podyktowany zostat
wzgledami dietetycznymi. Opakowania unikatowe o niebanalnych ksztattach,
dajace mozliwosc¢ wielorakich zestawiert pozwalajacych na tworzenie
zabawnych owocowych hybryd, przeznaczone sg do dziatari promocyjno-re-
klamowych. Maja one na celu przyciggniecie uwagi potencjalnego nabywcy
i w efekcie, poprzez przeniesienie korzystnych wrazer, zachecenie go do
kupna produktéw z linii standardowe;j”. Cyt. z dyskietki dokumentujacej
dyplom Pauliny Kot, przechowywanej w archiwum pracowni.

33 W komentarzu do projektu Czaicki wyjasniat: ,,Unikatowy ksztatt opakowa-
nia sprawia, ze samo w sobie staje sie uzytecznym narzedziem w kreowaniu
wizerunku sklepu specjalistycznego. Opakowanie nalezy traktowac jako
system identyfikujgcy i prezentujacy asortyment w sklepie. Duza mozliwo$¢
tworzenia kompozycji i aranzacji stoiska z winami”. Cyt. z dyskietki
prezentujacej dyplom Krzysztofa Czaickiego, przechowywanej w archiwum

pracowni.
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znany w $wiecie projektowym miedzy innymi jako autor kroju
pisma FF Meta, stworzonego w 1985 roku34. Pasja urodzonego
w 1947 roku Spiekermanna jest gromadzenie w pracowni starych
maszyn drukarskich. Chociaz jest on wySmienitym znawca
technik druku wynikajgcych z zastosowania komputera, z lu-
boscig pokazuje studentom technologie analogowe, wskazujac
réznice w zakresie efektéw uzyskiwanych metodami digitalnymi,
ktére jeszcze nie zawsze lub tez nie w catej rozciggtosci moga
konkurowac z jakoscia druku otrzymywanego sposobami
uzywanymi przed komputeryzacja. Istotng cechg, ktéra taczy
Klisia i Spiekermanna, jest szacunek dla indywidualnego $ladu

i niedoskonatosci ujawniajacej sie w rezultatach pracy cztowieka
dziatajacego bez wsparcia maszyn cyfrowych. W wywiadzie
opublikowanym w 2015 roku Spiekermann wyrazit przekonanie:
»Jestesmy istotami analogowymi, nie jeste$my symetryczni,
nasze twarze nie sa symetryczne, nie ma nic symetrycznego

u ludzi, nawet w odniesieniu do DNA. Wierze, ze rzeczy, ktére nie
sg idealnie symetryczne i czyste, bardziej do nas przemawiaja.
Wolimy wetne od nylonu, czy tez stét drewniany od metalowego,
siedzenie przy stole metalowym nie bytoby wygodne, chociaz
jest on perfekcyjnie dobry do pracy. Kroje pisma, ktére dziataja,
zazwyczaj sg nieréwne. Nawet, gdy sie patrzy na co$ rzekomo
tak perfekcyjnego jak Futura, widzi sie, Ze nie jest to catkowicie
perfekcyjne. Spdjrzmy na koricéwki ,.e” albo ,,c”, nie zrobitoby
sie ich w ten sposob, gdyby opracowywano je dzisiaj. Sg tam
niespojnosci i to whasnie dzieki nim kroj ten przetrwat tak dtugo.
Helvetica przetrwata z zupetnie innego powodu; Helvetica jest
tak perfekcyjna, ze az trudno tego dowies¢. Ona prawie nie ma
charakteru i dlatego zawsze jest na nig popyt. Jednak sadze, ze
kroje pisma, ktére tak naprawde lubimy, majg w sobie co$, co je
faczy z pismem odrecznym”%. Podobny poglad wyznawat réwniez
Michat Kli§, namawiajac studentéw do poznawania historii
drukarstwa i proponujac ¢wiczenia, w trakcie ktérych trzeba sie
byto wykazaé umiejetnosciami warsztatowymi potwierdzajacymi
mozliwos$¢ rozwiazania problemu projektowego bez korzystania
z dobrodziejstw infrastruktury elektroniczne;.

34 Juz nie plus ale jeszcze lepsza, Fonty, czcionki, kroje pism, licencje — KENTYPE ,
[dostep: 24.01.2021].
35 Erik Spiekermann, Berlin sth of March 2015, https://arvebaat.com/erik-spiek-

ermann.html, [dostep: 24.01.2021].
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Chociaz punktem wyj$cia do wszelkich proceséw projekto-
wych realizowanych na zajeciach profesora Michata Klisia byta
zawsze analiza rozwiazati juz istniejgcych na rynku, uczestnikéw
kursu zachecano do réznego rodzaju eksperymentéw. Podczas
prezentacji metod potencjalnego dziatania w zawodzie projektan-
ta unikano wpajania wychowankom twardych regut, nie propo-
nowano stosowania niepodwazalnych schematéw systemowych.
Preferowano natomiast niestandardowo$¢ sposobu myslenia
oraz samodzielno$¢. Miaty one zapewnic przygotowanie do po-
dejmowania zadan wynikajacych ze zmiennych potrzeb otoczenia,
w ktérym projektanci zmuszeni sg rozwigzywac problemy zalezne
od biezacej sytuacji ekonomicznej, spotecznej i kulturowe;.

Poniewaz nikt nie jest w stanie doktadnie przewidziec¢ losu
przysztego absolwenta wyzszej uczelni, nalezy tak ksztattowac
program edukacji, by studenci uzyskiwali kompetencje umoz-
liwiajace plastyczng reakcje na zmiany. Waznym elementem
tego typu pedagogiki jest pozostawienie podopiecznym duzego
pola do swobodnego rozwoju oraz uswiadomienie im ciezaru
odpowiedzialnosci za decyzje projektowe poprzez powierzenie
im rzeczywistej kontroli nad projektem. Takg droge proponowat
uczestnikom swoich zajec profesor Kli$. Podobnie jak inni jego
koledzy z Wydziatu Projektowego katowickiej Asp, réwniez on
wychodzit z zatozenia, ze celem procesu edukacji jest zaszcze-
pianie studentom zdolnosci oceny, umiejetnosci wyrazania opinii
i artykutowania potrzeb, gotowosci do wspétpracy oraz otwarto-
$ci na koniecznos¢ interakgjiz.

36 Takie umiejetnosci zostaty uznane za najwazniejsze m.in. przez wydzia-
towego kolege profesora Michata Klisia, a zarazem wieloletniego rektora
katowickiej Asp, profesora Mariana Oslislo, zob. M. Oslislo, Litera i znak,
»Konteksty” 2014, R. Lxvi11, nr 2 (305), s. 162.
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Irma Kozina, dr hab., profesor Asp

w Katowicach, historyczka sztuki, absol-
wentka Uniwersytetu Jagielloriskiego, od
1988 roku wyktadajaca zagadnienia sztuki
wspétczesnej i historii designu w wyzszych
uczelniach w Katowicach, Gliwicach,
Krakowie i Warszawie. Jest stypendystka
Fundacji Gerda Henckel Stiftung oraz
DAAD, a takze autorka artykutéw i ksiazek
traktujgcych o sztuce nowoczesnej

i wspétczesnej, modzie, designie i historii
miast. Napisata m.in.: Paface i zamki
pruskiej czgsci Gornego Slgska (2001), Chaos
i uporzqdkowanie. Dylematy architektoniczne
na przemystowym Gdrnym Slgsku w latach
1763-1955 (2005), Art deco (2013), Ikony
dizajnu w wojewddztwie slgskim (2012),
Polski Design (2014), Historia mody od
krynoliny do mini (2017), lkony architektury
w wojewddztwie $lgskim (2019). W latach
2012—2020 prowadzita rubryke Ikony desi-
gnu w wydawanym przez SARP czasopismie
ARCH. Jest tez autorka monograficznych
opracowan o artystach zwigzanych

z Katowicami (m.in. o twérczosci Romana
Kalarusa, Kazimierza Cie$lika, Romana
Staraka, Romana Nowotarskiego, Karola

Wieczorka). Mieszka w Katowicach.

Abstrakt

Artykut dotyczy dziatalno$ci pedagogicznej profesora Michata Klisia, ktérego metody dy-
daktyczne zostaty zaprezentowane na tle teorii wypracowanej wspétczes$nie w osrodkach
ksztatcacych studentéw w zakresie projektowania informacji. W czesci wstepnej przedsta-
wiono definicje komunikacji wizualnej oraz oméwiono postulowang (zwtaszcza od drugiej
dekady xx1 wieku) konieczno$¢ powiazania dydaktyki nauczajgcej rozwigzar praktycznych
z podbudowsg teoretyczna, na bazie ktérej studenci powinni pozyskiwa¢ dane stanowigce
podtoze do opracowania projektu. Wprowadzono jednoczes$nie rozréznienie w obrebie
informacji gromadzonych w ramach badari — z ich podziatem na wiedze implicytna,
eksplicytng i tacytng. Zajeto sie réwniez proponowang od lat 70. xx wieku przez Massima
Vignellego koncepcja semiotyczng procesu projektowego, znang pod nazwa The Vignelli
Canon. Na tym tle ukazano metody ksztafcenia projektantéw wykorzystywane w katowic-
kiej Akademii Sztuk Pieknych. Podkreslono specyfike ¢wiczeri podejmowanych w pra-
cowni Michata Klisia, kt6ry preferowat realizacje zadan praktycznych nad postugiwanie
sie opracowaniami teoretycznymi. Przytoczono réwniez wypowiedzi, ktére poswiadczaty
zachecanie studentéw do wypracowania indywidualnych form ekspresji, odpowiadajacych

ich unikatowym zainteresowaniom oraz umiejetnosciom.
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Irma Kozina, dr hab., professor at the
Academy of Fine Arts in Katowice, art
historian, graduate of the Jagiellonian
University, since 1988 lecturer of con-
temporary art and history of design at
universities in Katowice, Gliwice, Krakow
and Warsaw. She has received scholar-
ships from the Gerda Henckel Stiftung
Foundation and the bAAD and has written
articles and books on modern and contem-
porary art, fashion, design and urban histo-
ry. Her publications include: Patace i zamki
pruskiej czesci Gérnego Slgska (2001), Chaos
i uporzqdkowanie. Dylematy architektoniczne
na przemystowym Gdrnym Slgsku w latach
1763-1955 (2005), Art deco (2013), Ikony
dizajnu w wojewddziwie Slgskim (2012),
Polski Design (2014), Historia mody od
krynoliny do mini (2017), lkony architektu-

ry w wojewddztwie Slgskim (2019). From
2012 to 2020, she ran the Icons of Design
column in ARCH, a magazine published by
SARP. She is also the author of mono-
graphic studies on artists connected with
Katowice (including the art of Roman
Kalarus, Kazimierz Cie$lik, Roman Starak,
Roman Nowotarski, Karol Wieczorek). She

lives in Katowice.

Education at Michat Kli$’s studio in light of contemporary methods of teaching

visual communication

Professor Michat Kli$ was running a visual communication studio at the Katowice
Academy of Fine Arts from the 1970s. One of the earliest books devoted to the subject
was David Sless’s Learning and Visual Communication, published in 1981. Referring to
research in psychology, philosophy, semiotics and new media studies the author argued
that the development of visual thinking, based on the departure from teaching with texts
towards illustrations should be an important element of modern education. In a broad
sense, visual communication refers to the process of sending and receiving information
perceived with sight, and therefore involves not only the use of signs and graphic sym-
bols, but also gestures, facial expressions, body language and even dance. In Massimo
Vignelli’s Vigrelli Canon it is semiotics that constitutes the methodology for designing
visual messages and the related terms such as semantics, syntactics and pragmatics were
adapted for the strategy pursued within the designer’s work cycle. Nevertheless, despite
the fashionable status of semiotics, Michat Kli$ did not include it into his course, being
more interested in practice than theory. In his classes he set tasks that involved designing
posters, packaging or corporate identity (e.g. for airlines), promoting a television pro-
gramme with the use of new media, creating city information that would advertise local
cultural institutions, etc. He recommended that students make project description based
on an in-depth analysis of the set topic, but he also accepted works with a significant role
of the intuitive factor. An important element of his methodology was to give his students
a lot of space to develop freely and to make them aware of their responsibility for the
design decisions through leaving real control over the project in their hands. He believed
that the purpose of the educational process was to instil in students the ability to make
assessments, express opinions and articulate need as well as the readiness to cooperate

and the openness to interaction.
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Metodyka i postawa profesora Michata Klisia
w kontekscie pracy dydaktycznej

Poczatki komunikacji wizualnej

Pojawienie sie komunikacji wizualnej w strukturze Akademii
Sztuk Pieknych w Katowicach' miato ztozong i dynamiczng
historie, zwigzang przede wszystkim z checig utworzenia

w ramach 6wczesnego Wydziatu Grafiki w Katowicach (be-
dacego filig Asp w Krakowie) nowego kierunku: Wzornictwa
Przemystowego. Poszerzenie oferty dydaktycznej o zagadnienia
dotyczace ksztatcenia projektantéw wynikato zaréwno z ewolucji
programu Wydziatu Grafiki, jak i z obecnosci wéréd kadry
dydaktycznej $wiezo upieczonych absolwentéw? Wydziatu Form
Przemystowych Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie — pierw-
szego w Polsce os$rodka ksztatcacego w zakresie wzornictwa,
wspdttworzonego przez Andrzeja Pawtowskiego3.

W 1976 roku w Katowicach w obrebie Wydziatu Grafiki
powstata nowa specjalnos$¢ dyplomowa — Przestrzenne
Projektowanie Graficzne w zakresie Ksztattowania Otoczenia*.
Od tego momentu toczyta sie dyskusja, ktérej celem byto wzbo-
gacenie programu dydaktycznego o nowe specjalizacje projekto-
we, w tym komunikacje wizualng i projektowanie produktu jako
docelowe specjalizacje wzorniczes.

1 Do 2001 roku Asp w Katowicach funkcjonowata jako Wydziat Grafiki
w Katowicach — filia Asp w Krakowie.

2 W osobach Jerzego Wuttke i Bogumita Szymaridy, a nastepnie Stefana
Szawicy, Wiestawa Gdowicza, Andrzeja Sobasia oraz Justyny Kucharczyk.

3 Andrzej Pawtowski (1925-1986) projektant, w latach 1948-1986 peda-
gog krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, zatozyciel Wydziatu Form
Przemystowych, ktérego byt dziekanem do 1986 roku.

4 Zob. D. Gtazek, Trwanie i zmiana. Akademia Sztuk Pigknych w Katowicach,
1947—2007, [w:] Od grafiki propagandowej do Ronda Sztuki, red. M. Juda,
Katowice 2007.

5 Fragment wystgpienia Jerzego Wuttke na sympozjum poswieconemu pracy
dydaktycznej prof. Michata Klisia, ktére odbyto sie 20 pazdziernika 2020
roku pod patronatem Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach.
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W tworzenie nowego kierunku ksztatcenia pod nazwg
Ksztattowanie Otoczenia w zakresie Komunikacji Wizualnej
zaangazowani byli miedzy innymi pedagodzy i projektanci: Jerzy
Wuttke® i Bogumit Szymarida’. Okres ten przy okazji jubileuszu
60-lecia Asp w Katowicach wspominat Jerzy Wuttke w taki oto
sposéb:

To ksztattowanie otoczenia dotyczyto przede wszystkim
komunikacji wizualnej w dwéch zakresach, w takim wydaniu
operacyjnym, czyli tej stricte zobiektywizowanej, projektowej
w duchu wzorniczym i perswazyjnej, ktéra miata charakter
naktaniajacy, powiedziatbym taki lekko uwodzacy, takiej, ktéra
positkuje sie réwniez metodami reklamy i stosuje réznego
rodzaju sposoby nakfaniania, takze metodami graficznymi®.

W 1983 roku powstata Katedra Ksztattowania Otoczenia
w Zakresie Komunikacji Wizualnej pod kierownictwem Gerarda
Labusa®, uzyskujac prawo dyplomowania w dwéch specjalno-
$ciach: wizualnych systemach operacyjnych i wizualnych syste-
mach perswazyjnych™.

W wyniku wspdlnych staran i szeroko zakrojonych, burzliwych
dyskusji toczacych sie zaréwno w srodowisku katowickim, jak
i krakowskim, a takze w oparciu o wczesniejszy dorobek Katedry
Ksztattowania Otoczenia w 1989 roku uruchomiono Wzornictwo
Przemystowe — autonomiczny kierunek z wtasnym naborem
i mozliwoscig dyplomowania. Te starania tak podsumowat Jerzy
Wuttke w rozmowie z Mieczystawem Juda:

Komunikacja rozwineta sie bardzo tadnie, zajmowalismy sie
przy tej okazji réwniez produktem, bo trudno oddzieli¢ jedno

6 Jerzy Wuttke (ur. 1945), projektant, pedagog Asp w Katowicach, w latach
1990-1993 dziekan Wydziatu Grafiki w Katowicach, w latach 2002-2008
kierownik Katedry Wzornictwa.

7 Bogumit Szymanda (1951-2004), projektant, w latach 1976—2004 pedagog
katowickiej Filii Asp w Krakowie, gdzie od 1983 roku kierowat Pracownig
Ksztattowania Wizualnego.

Od grafiki propagandowej do Ronda Sztuki..., s. 75.

9 Gerard Labus (1934-1988) projektant, w latach 1966-1988 pedagog
katowickiej Filii Asp w Krakowie.

10 Fragment wystgpienia Jerzego Wuttke na sympozjum poswieconemu pracy
dydaktycznej prof. Michata Klisia.
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od drugiego, co w efekcie doprowadzito do samodzielnego
programu wzornictwa przemysfowego™.

W tworzenie nowej specjalnosci zaangazowani byli takze
absolwenci katowickiego Wydziatu Grafiki: Jan Dubiel, Manuel
Sabalczyk oraz Michat Kli$. Ten ostatni, petniacy przez wiele lat
funkcje kierownika Katedry Projektowania Komunikacji Wizualnej
oraz pracowni dyplomujacej o tej samej nazwie, odegrat wazna
role w ksztattowaniu programu komunikacji wizualnej. Jego
podejscie do twérczosci, przejawiajace sie w pracy dydaktycz-
nej, artystycznej i projektowej, naznaczone byto jednak duzg
indywidualnos$cig — wymykato sie pewnym utartym podziatom,
stanowigc rodzaj pomostu pomiedzy sztuka a projektowaniem.

Model pracowni mistrzowskiej

Michat Kli$ ukoriczyt Wydziat Grafiki w Katowicach w 1974 roku.
Jego pierwsze doswiadczenia dydaktyczne wigzaty sie z objeciem
zaraz po studiach stanowiska asystenta w Pracowni Plakatu pro-
fesora Tadeusza Grabowskiego'. Byta ona prowadzona w duchu
pracowni mistrzowskiej, w ktérej uczniowie poznawali tajniki
warsztatu projektowego. Kli$ w catej swojej dalszej pracy konty-
nuowat ten model edukacji, przywiazujgc szczegdlng wage do
zaje¢ manualnych, technik graficznych i samego warsztatu pracy
projektanta. Obszar projektowy zwigzany z pogtebianiem umie-
jetnosci wykorzystania znaku plastycznego jako $rodka wyrazu
w syntetycznej formie plakatu, stanowit réwniez element, do
ktérego Kli$ chetnie wracat w p6zniejszej pracy pedagogicznej.
Projektowanie plakatu, jako intencjonalne budowanie komuni-
katu przez projektanta, byto obecne we wszystkich programach

11 Od grafiki propagandowej do Ronda Sztuki..., s. 77.

12 Tadeusz Grabowski (1929—2020), grafik, projektant, profesor, w latach
1976—1981 prorektor ds. Filii w Katowicach Asp w Krakowie, wieloletni
organizator Biennale Plakatu Polskiego w Katowicach oraz wspétorganizator
Miedzynarodowego Biennale Plakatu w Warszawie.

13 Michat Kli$ jako asystent byt takze odpowiedzialny za zorganizowanie
pracowni sitodruku wraz ze sprzetem. W p6zniejszych latach przyczynit
sie do uruchomienia kina na katowickiej Asp. W zwigzku z likwidacja Kina
Zorza w Katowicach pozyskat dla pracowni projektory filmowe, co dato mu
mozliwo$¢ realizacji tematéw dyplomowych w innych mediach. Jedng z prac
zrealizowang w technikach filmowych byt w latach osiemdziesiatych dyplom
Marka Gromady.
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pracowni, ktérymi w dalszych latach kierowat: Pracowni
Projektowania Komunikacji Wizualnej, Miedzykierunkowe;
Pracowni Projektowania Plakatu oraz Pracowni Projektowania
Alternatywnego. Pracownie te miaty charakter mentorski, z czy-
telng, nadrzedng rolg profesora nadajacego kierunek prowadzo-
nemu ze studentem dialogowi, cechowata je jednak atmosfera
otwartosci i serdecznosci, pozwalajaca studentowi na duza
autoekspresje.

Przekonanie o wyjatkowosci kazdego studenta oraz podkre-
$lanie ich indywidualnosci znajdowato swoje odzwierciedlenie
w prébach zatarcia wszelkich form anonimowosci. Dotyczyto to
nie tylko stylu formalnego, uzywanego jezyka wizualnego, ale
takze mozliwosci wyartykutowania w projektach wtasnego po-
chodzenia, podkreslenia swojej pasji i zainteresowan. Wizerunki
studentéw w formie szkicowych autoportretéw wykonanych
réznymi narzedziami stanowity staty element wygladu pracowni.

Jednym z przyktadéw zakamuflowanej obecnosci studentéw
w samym projekcie byfa realizacja Kalendarza Kominiarskiego™.
Profesor naktonit studentéw do zamieszczenia wiasnych portretéw
w odbiciach guzikéw na stroju kominiarza. Caty pomyst, $wiadcza-
cy o duzym poczuciu humoru profesora, zostat przeprowadzony
zgodnie z prawidtami sztuki — poprzez sfotografowanie odbicia
twarzy w dostepnej w pracowni aluminiowej tyzeczce, by uwiary-
godnic¢ znieksztatcong forme w guzikach o obtym ksztafcie (il. 1).

Wspotczesnie model nauczania oparty na relacji mistrz-uczen
bywa czasem kwestionowany jako taki, ktéry w niedostatecznym
stopniu wspiera krytyczne myslenie, jednakze sposéb wprowa-
dzania korekt przez profesora zawsze pozostawiat duze pole do
interpretacji. Ten nie narzucat bowiem nigdy wiasnych rozwigzan
i pogladéw, co w konsekwencji prowokowato studenta do samo-
dzielnego podejmowania decyzji oraz wspierato koniecznos¢
whnikliwego rozpoznania danego tematu z réznych perspektyw.
Jeden z absolwentéw profesora — Bartosz Skwarek — tak wspomi-
na ten aspekt zajec:

Innym elementem byta wielowatkowos$¢ korekt. Czesto byty
one okraszone anegdotami i dygresjami (wbrew pozorom

14 Projekt Kalendarz Kominiarski 2007 wspéttworzyli: Adrian Szejn, Natalia
Hryciuk, Jolanta Ogaza, Hanna Traczyk, Marta Abramowicz, Katarzyna
Rudziriska, Aleksandra Grzeganek, foto: Natalia Hryciuk. Praca powstata
w ramach zaje¢ w Miedzykierunkowej Pracowni Projektowania Plakatu.
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il. 1, Kalendarz Kominiarski 2007”, projekt graficzny: Adrian Szejn, Natalia Hryciuk (obecnie Majewska),
Jolanta Ogaza, Hanna Traczyk, Marta Abramowicz, Katarzyna Rudziriska, Aleksandra Grzeganek
fotografie: Natalia Hryciuk (obecnie Majewska)

il. 2 nastepna strona

Szkice do projektu identyfikacji wizualnej Urzedu
Wojewodzkiego w Katowicach — prace z archiwum
Pracowni Projektowania Komunikacji Wizualnej

niezwigzanymi $cisle z podejmowanym tematem). Czesto
byty poruszane watki kulturowe, emocjonalne, odniesienia
do historii. Pan profesor miat umiejetno$¢ ciekawego opo-
wiadania. Dzieki temu korekty byty interesujace, inspirujace,
poszerzajace nasze horyzonty mys$lowe. Mozna powiedzie,
iz w centrum takiego podejscia byto gtebokie, wieloptaszczy-
znowe poznanie zagadnienia, jego kontemplacja — przeci-
wieristwo powierzchownosci®.

Przekazywanie hierarchii wartosci, zyczliwosc¢ i gotowosc¢ udziela-
nia pomocy, rados$¢ z kontaktu z uczniami i ich sukceséw — istot-
ne komponenty postawy mistrza'® — stanowity te czynniki, ktére
miaty decydujgcy wptyw na atmosfere prowadzonych zajec.

Pracownia Projektowania Komunikacji Wizualnej (1989—2017),
asystentki: Monika Ktak, Justyna Kucharczyk, Anna Pohl (asy-
stentka stazystka), wspétpraca: Ewa Stopa-Pielesz

Pracownia Projektowania Komunikacji Wizualnej, powotana

w 1989 roku z chwilg powstania kierunku Wzornictwo i kiero-
wana przez profesora Michata Klisia prawie 30 lat, byta jedna

z dwéch gtéwnych pracowni (obok Pracowni Projektowania Form
Przemystowych prowadzonej przez profesora Jerzego Wuttke).
Obie pracownie dyplomowe ze sobg wspétpracowaty, a studenci
mieli mozliwo$¢ dokonywania korekt w zaleznosci od wybranego
zagadnienia.

Przed wyborem projektu dyplomowego udziat w zajeciach
Pracowni Projektowania Komunikacji Wizualnej na 1v roku byt
obowigzkowy dla wszystkich studentéw kierunku Wzornictwo
i obejmowat dwa semestry, podczas ktérych studenci pracowali
nad kilkoma zadaniami réwnolegle. Opracowywane tematy
miaty zaréwno charakter prostszych ¢wiczeri, pozostawianych
czasem w formie notacji pomystu w roboczej wersji, jak i po-
gtebionych, obszernych analiz stanowigcych cze$¢ rozpisanych
na caty semestr realizacji. Czestym elementem programu byt

15 Fragment wystgpienia Bartosza Skwarka na sympozjum poswieconemu
pracy dydaktycznej prof. Michata Klisia, https://www.asp.katowice.pl/

wydarzenia/komunikacja-wizualna-w-kontekscie-pracy-dydaktycznej-profeso-

ra-michala-klisia.html [10.12.2020].

16 Zob. W. Strézewski, Dwaj mistrzowie, [w:] Mistrz i uczer. Materiaty z sympo-
zjum 18-19 marca 1996. Krakéw, s. 23-33.
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il. 3 Szkic, Anna Pohl

udziat w ogdlnopolskich konkursach. tacznie studenci realizo-

wali w pracowni okoto 10 ¢wiczeri rocznie. Do obowigzkowych

wymagar nalezato prowadzenia szkicownika, uwazanego przez
profesora za niezbedne narzedzie pracy projektanta (il. 3-7).

Metodyka pracy

Sposéb realizacji tematéw znaczaco odbiegat od dominujacego
wspotcze$nie modelu edukacji projektantéw, skupiajacego sie
na objasnieniu i wskazywaniu studentom dostepnych narzedzi
(zaréwno o charakterze koncepcyjnym, jak i narzedzi w sensie
oprogramowania) oraz procedur postepowania adekwatnych
dla wybranych proceséw. Obowigzujaca dzi$ tendencja na
Wydziale Projektowym Asp w Katowicach, ale popularna takze
na wielu uczelniach zagranicznych, polegajaca na porcjowaniu
i przekazywaniu wiedzy w sposéb prosty i atrakcyjny dla studenta,
stanowi w pewnym sensie kontrpropozycje wobec sposobu pracy
przyjetego w Pracowni Projektowania Komunikacji Wizualnej
kierowanej przez profesora.

Metodyka na zajeciach Michata Klisia byta blizsza mo-
delowi opartemu na uczeniu sie przede wszystkim poprzez
doswiadczenie. Dany temat stanowit jedynie pretekst do dalszej
samodzielnej pracy: w poszukiwaniu sposobu, jak dany problem
rozwikta¢, czy w poszukiwaniu samego rozwigzania formalnego.
To podejscie wynikato z akceptacji intuicyjnosci jako podstawy
poznania intelektualnego, miato takze ogromng warto$¢ we
wspieraniu samodzielno$ci, postawy krytycznej i autorefleksyjnej,
niezbednej w edukacji mtodych projektantéw, w przysztosci
odpowiedzialnych nieraz za bardzo ztozone procesy. Anna Kmita
podczas sympozjum poswieconemu pracy dydaktycznej profeso-
ra Michata Klisia tak ujeta te zalezno$¢:

Fakt, ze zadanie byto postawione w bardzo otwarty, hastowy
sposéb, zmuszato wszystkich do tych pytar. Przesuwato na
studenta odpowiedzialno$c¢ zdefiniowania problemu, wyko-
nania pogtebionej analizy, szukania kontekstu, proponowania
autorskiego rozwigzania... byto wrzuceniem na gteboka wode.
Dawato wolnos¢ i obarczato odpowiedzialnoscig za wybrang

17 Zob. W. Gdowicz, W przestrzeni znaczen, https://wgdowiczpublikacje.

wordpress.com/2016/11/04/w-przestrzeni-znaczen/ [dostep: 10.12.2020].
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droge. Obecnie wydaje mi sie, ze takie podejscie dydaktyczne

to esencja STUDIOWANIA™.
Zagadnienie tematyczne

Podejmowane zadania mozna byto podzieli¢ na dwie pod-
grupy: jeden zestaw stanowity projekty wymagajace bardziej
pragmatycznego podejscia, zobiektywizowanego i systemowego
myslenia i obejmowaty takie zagadnienia jak opracowywanie
elementéw oznakowania, systeméw informacji wizualnej, syste-
mu znakow, instrukcji czy drukéw uzytkowych, za$ drugi zestaw
¢wiczen skupiony byt na projektowaniu w oparciu o wywotywane
emocje.

Pierwsza grupa tematdéw byta kontynuacja zagadnieri reali-
zowanych na 111 roku w Pracowni Ksztattowania Wizualnego,
prowadzonej przez Bogumita Szymaride'. W ich catosciowej
realizacji czesto pomocna okazywata sie obecnos¢ asystentek:
Justyny Kucharczyk i Moniki Ktak, ktére dbaty o to, aby czes¢
kreatywna zostata rzetelnie uzupetniona o wszystkie niezbedne
elementy procesu projektowego, w tym petna dokumentacje
projektowa (il. 9—12).

Niektore z zadan miaty jasno zdefiniowany obszar tema-
tyczny, cho¢ zdecydowanie czesciej zdarzato sie, ze decyzja co
do wyboru zagadnienia wynikata z przemysleri i zainteresowari
studenta. Przedmiotem projektowym stawaty sie zatem bliskie
studentom miejsca: droga do szkoty, odwiedzane instytucje
kultury lub szlaki turystyczne. Samodzielne wskazanie obszaru
tematycznego miato niewatpliwie wptyw na stopieri zaangazowa-
nia studenta w projekt oraz na jego utozsamienie sie z nim.

Wiele z powstatych projektéw wydobywato wartosci wazne
dla lokalnych spotecznosci, odnosito sie do tradycji, zwyczajéw,
symboli czy gwary. Tak ukierunkowane dziatania miaty na celu
rozbudzenie wrazliwosci kulturowej oraz $wiadomosci wagi
lokalnego dziedzictwa materialnego i niematerialnego. W pode;j-
mowanych tematach, takze tych zwigzanych z projektowaniem

18 Sympozjum odbyto sie 20 pazdziernika 2020 roku pod patronatem
Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach, https://www.asp.katowice.pl/

wydarzenia/komunikacja-wizualna-w-kontekscie-pracy-dydaktycznej-profe-

sora-michala-klisia.html. [dostep: 10.12.2020].

19 Bogumit Szymarida prowadzit Pracownie Ksztattowania Wizualnego na
kierunku Wzornictwo w latach 1983—2004.
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Przyktady projektow
z obszaru projektowania informacji wizualnej
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il. 9 Zestaw piktograméw dla letnich dyscyplin olimpijskich kobiet:
kategoria gimnastyka, szkice i projekt, Daria Lesniak (obecnie Gojny)
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il. 10 Praca dyplomowa , Projekt elementéw systemu informacji wizualnej dla
Wojewédzkiego Parku Kultury i Wypoczynku im. Gen. Jerzego Zietka w Chorzowie”,
autorka: Karina Gnitka (obecnie Koryciak), Pracownia Projektowania Komunikacji
Wizualnej, promotor: prof. Michat Kli$, 2008
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il. 11 Projekt komunikacji i identyfikacji wizualnej Parku im. Jana Pawta 11
w Zabrzu, 2008, Julia Czingon, Katarzyna Jachimczyk (obecnie Kwiatkowska)
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Mapy

Gornicy wierzyli w Skarbnika -

- ducha kopalnianych podziemi. Mapa osiedla Mikiszowiec, mapa dojazdu oraz zestaw piktograméw dla
obiektéw zabytkowych i turystycznych.
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Terozki stoisz w ainfarcie i mozesz nim wlyié
do kazdygo podwérka.

il. 12 Projekt informacji wizualnej dla dzielnicy

Nikiszowiec w Katowicach, Aleksandra Nigbor, Anna Musz

informacji wizualnej, czesto pojawiaty sie watki historyczne lub
tozsamos$ciowe. Przyktadem takiej pracy jest projekt informacji
wizualnej dla dzielnicy Nikiszowiec w Katowicach, w ktérym
autorki opracowania, Anna Musz oraz Aleksandra Nigbor, nawia-
zaty bezposrednio do tozsamosci miejsca — zaréwno w warstwie
informacyjnej, merytorycznej poprzez odniesienia do wierzen, jak
i w uzytym jezyku formalnym poprzez odwotanie do charaktery-
stycznych elementéw architektury (ksztattu, wielkosci i kolorystyki
cegty, etc.) (il. 12).

Druga grupa zadari, zdecydowanie blizsza profesorowi,
obejmowata projektowanie komunikatéw wizualnych oddziatu-
jacych na emocje, dajacych szersze mozliwosci interpretacyjne,
wykorzystujacych metafore i zwigzanych z budowaniem narracji.
W tej grupie pojawiaty sie projekty m.in. z zakresu identyfikacji
wizualnej, plakatu, opakowar, portfolio studenta czy kalendarza
(il. 13—21). Sztandarowym projektem Pracowni Projektowania
Komunikacji Wizualnej byt temat ,Opakowanie jako komunikat
wizualny”, utozsamiany z serig opakowari na soki owocowe
(autorstwa Pauliny Kot il. na str. 27). Realizowane przez wiele
lat ¢wiczenie miato rézne odstony. Studenci projektowali
opakowania dla znanych produktéw (np. sokdw, stodyczy lub
przedmiotéw codziennego uzytku), ale stawiane im byty ponadto
bardziej abstrakcyjne wyzwania (np. zaprojektowanie opakowania
na wode ze studni czy opakowania na wode do kwiatéw cietych).
Istota tego ¢wiczenia polegata na zaproponowaniu oryginalnej
formy przestrzennej i graficznej opakowania, komunikujacej lub
wspierajacej intuicyjne rozpoznanie skrywanego produktu czy
idei, najczesciej poprzez uzycie jezyka abstrakcji: symbolu lub
metafory. Nacisk potozony byt przede wszystkim na semantyke
opakowania, mniej na aspekty funkcjonalne czy technologiczne.
Cwiczenie miato na celu wspieranie umiejetnosci uzywania jezyka
abstrakcyjnego oraz budowania spo6jnych komunikatéw wizual-
nych dla obiektéw przestrzennych. Niejednokrotnie to pozornie
oddalone od uwarunkowari rynkowych podejscie przynosito
innowacyjne jak na tamte czasy projekty, owocujace wielolet-
nig wspoétpraca z zewnetrznymi partnerami, miedzy innymi
z Cieszyriskimi Zaktadami Kartoniarskimi. Powstawaty wéwczas
prace oryginalne, ale tez oferujgce mozliwo$¢ wdrozenia. Jako
jeden z przyktadéw mozna wskazac projekt walentynkowego
opakowania na czekoladki autorstwa Krzysztofa Czaickiego
(il. 19), ktdéry okazat sie przepustka do stazu i pierwszej pracy.
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Przyktady projektéw
z obszaru projektowania komunikacji wizualnej
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il. 13 Projekty oktadek dla czasopisma 2+3 d (prace konkursowe), Anna Pohl
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il. 14 Portfolio, Anna Pohl

il. 15 Identyfikacja wizualna linii kolejowej Morski Express, Bartosz Skwarek



Przyktady projektéw opakowan

il. 20 Prace z archiwum Pracowni Projektowania
Komunikacji Wizualnej

il. 16 Projekt opakowania na wode il. 17 Prace z archiwum Pracowni Projektowania Komunikacji Wizualnej
do kwiatéw cietych, Anna Pohl

5=

il. 18 Projekt opakowania na cieszyriskie

ciasteczka, Barbara Skrzeczek

FOZrYS DpdcTInia:

&) coest ghiwna ) c2est podirrymujaca

il. 19 Projekt opakowania na czekoladki,

Krzysztof Czaicki

il. 21 Projekt opakowania na zaréwke, Maja Wieczorek



Justyna Kucharczyk, wieloletnia asystentka profesora Klisia,
opisata prace nad tymi tematami w nastepujacy sposéb:

Wtedy w projektowaniu nie méwito sie o projektowaniu
doswiadczeri czy projektowaniu emocji. Robilismy to, ale nie
byto to w ten sposéb nazywane. W szczegdlnosci w wypadku
projektowania opakowari miato to miejsce. Pamietam go-
dziny rozméw o tym, jakie doswiadczenia beda towarzyszyty
przy otwieraniu czy zamykaniu opakowania, jak odbiorcy
bedg sie czuli, co wtedy zobacza, co czuja dotykajac ich...

To byto bardzo rozwijajace, bo komunikacja wizualna, tak
realizowana przechodzita natychmiast w doswiadczenie

i w odczucia osoby, do ktérej dany komunikat wizualny miat
trafi¢.

Praca nad dyplomem

W piecioletnim trybie studiéw magisterskich studenci wzor-
nictwa mieli do wyboru dwie specjalizacje w zakresie projektu
dyplomowego: z obszaru projektowania produktu i komunikacji
wizualnej. Ta druga specjalizacja, choé cieszaca sie mniejszg
popularnoscia na wzornictwie, przyciagata osoby zdetermi-
nowane do samodzielnej pracy, doceniajace istote ,,otwartych

i niedostownych” korekt i liczace sie takze z ewentualnoscia
ograniczonego kontaktu z profesorem piastujgcym najwazniej-
sze uczelniane funkcje®. Wspomniana wczesniej otwarto$¢ na
rozmaite zainteresowania studentéw pozwalata podejmowac
tematy z réznych dziedzin komunikacji wizualnej oraz realizowa¢
je w odmiennych mediach i technikach. W ramach projektéw
dyplomowych powstaty miedzy innymi: projekty identyfikacji
wizualnych dla réznych podmiotéw (il. 22—27) (marek, samo-
rzaddéw, wydarzeri), systemy oznakowania dla miejsc i instytucji,
pomoce dydaktyczne, projekty opakowar, kampanie spoteczne.
Bardzo istotng kwestia, dostrzegalng szczegdlnie na etapie pracy

20 Fragment wystapienia Justyny Kucharczyk na sympozjum poswieconemu
pracy dydaktycznej prof. Michata Klisia.

21 Na wzornictwie przez wiele lat utrzymywata sie tendencja wyboru pracowni
dyplomowej w zakresie projektowania produktu, dopiero ostatnie 2 lata
przyniosty wieksze zainteresowanie projektowaniem ustug oraz szeroko
rozumianym projektowaniem spotecznym.

22 Michat Kli$ petnit funkcje rektora w latach 2001-2005.
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Projekty prac dyplomowych
z obszaru projektowania
identyfikacji wizualnej
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il. 22 Praca dyplomowa ,,Projekt systemu identyfikacji wizualnej firmy odziezowe] between”, autorka: Beata Piskorz (obecnie Piskorz-Jabtoriska),
Pracownia Projektowania Komunikacji Wizualnej, promotor: prof. Michat Kli$, 2007



Projekty prac dyplomowych
z obszaru projektowania identyfikacji wizualnej '
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il. 23 Praca dyplomowa , Identyfikacja Wizualna Filharmonii Slaskiej w Katowicach”, autor: Adrian Szejn, il. 24 Praca dyplomowa ,,Opracowanie identyfikacji wizualnej oraz produktu marki odziezowej”,
Miedzykierunkowa Pracownia Projektowania Plakatu, promotor: prof. Michat Klis, 2007 autorka: Joanna Rodo, Pracownia Projektowania Komunikacji Wizualnej, promotor: prof. Michat Klis, 2014



nad projektem dyplomowym, byta che¢ utatwienia studentom
zdobywania do$wiadczen bliskich realiom rynkowym. Wtaczanie
aspektéw praktycznych w $ciezke ksztatcenia studenta odbywato
sie w zmiennych formach: badz poprzez wspétprace z partnera-
mi (przedstawicielami firm, drukarni, samorzadéw, organizacji
pozarzadowych), badzZ tez poprzez zaangazowanie ekspertéw
zewnetrznych w projekty dyplomowe. Kli§ wykorzystujac swoje
szerokie kontakty, dbat o to, aby na tym ostatnim odcinku
edukacji instytucjonalnej dyplomant miat kontakt z praktykami
i specjalistami z wasko zakrojonych dyscyplin. W zaleznosci od
wybieranego przez studenta obszaru zapraszat réznych eksper-
téw w charakterze konsultantéw merytorycznych.

Do pracy nad projektem dyplomowym pt. ,,Koncepcja
i realizacja wystawy zbiorowej w halach pofabrycznych Muzeum
Techniki i Wtékiennictwa w Bielsku-Biatej”# (il. 25), ktérego
przedmiotem byto opracowanie scenariusza wystawy, stwo-
rzenie identyfikacji wizualnej oraz projektu aranzacji wystawy,
zaproszono Ferdynanda Szypute*4. Obecnos¢ doswiadczonego
praktyka oznaczata czesto nie tylko przekazywanie wiedzy przez
najlepszych w danej dziedzinie, ale takze niosta satysfakcje
ptynaca ze sfinalizowania wiekszego przedsiewziecia projekto-
wego, niejednokrotnie pierwszego dla mtodych projektantow.
Wiele z powstatych w pracowni projektéw doczekato sie realizacji
lub wdrozenia. Wybranymi przyktadami sg prace Anny Pohl,

Agnieszki Nawrockiej (Stawarczyk) (il. 26) czy Joanny Rodo (il. 24).

W przypadku wspétpracy powaznych lub instytucjonalnych klien-
téw (np. przedstawicieli samorzaddéw) profesor Kli$ dawat rodzaj
parasola ochronnego, zapewniajgc wsparcie dopiero wchodzacym
na rynek mtodym projektantom.

23 Projekt dyplomowy , Koncepcja i realizacja wystawy zbiorowej w halach
pofabrycznych Muzeum Techniki i Wt6kiennictwa w Bielsku-Biatej”, autor
Anna Pohl, Pracownia Projektowania Komunikacji Wizualnej, promotor:
prof. Michat Klis, asystentka: Monika Kfak, recenzent: adj. Wiestaw
Gdowicz, konsultanci: Ferdynand Szyputa, dr Maria Popczyk, prof. Barbara
Suszczyriska-Rapalska, dyplom 2004 rok.

24 Ferdynand Szyputa (1931—2018), grafik, scenograf, zrealizowat okoto stu
pozycji scenograficznych m.in. Teatry Telewizji, programy cykliczne jak:

Melodie Wielkiego Ekranu, Telewizyjny Teatr Muzyki oraz Zywoty instrumen-

téw, autor licznych aranzacji wystaw m.in. dla BwA w Katowicach https://
www.asp.katowice.pl/uczelnia/struktura-uczelni/wydzial-artystyczny/

ferdynad-szypula-wspomnienie.html [dostep: 10.02.2020).
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il. 25 Praca dyplomowa ,, Koncepcja i realizacja wystawy zbiorowej w halach pofabrycznych Muzeum
Techniki i Wiékiennictwa w Bielsku-Biatej”, autorka: Anna Pohl, Pracownia Projektowania Komunikacji

Wizualnej, promotor: prof. Michat Kli$, asystentka: Monika Ktak, 2004.



https://www.asp.katowice.pl/uczelnia/struktura-uczelni/wydzial-artystyczny/ferdynad-szypula-wspomnienie.html
https://www.asp.katowice.pl/uczelnia/struktura-uczelni/wydzial-artystyczny/ferdynad-szypula-wspomnienie.html
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il. 26 Praca dyplomowa ,,Projekt systemu
informacji wizualnej dla transportu publicznego
KzK GoP w Katowicach”, autorka: Agnieszka
Stawarczyk (obecnie Nawrocka), Pracownia
Projektowania Komunikacji Wizualnej,
promotor: prof. Michat Kli$, asystentka:

Justyna Kucharczyk, 2007.
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il. 27 Praca dyplomowa , Subiektywny przewodnik po Zabrzu”, autorka: Katarzyna Jachimczyk
(obecnie Kwiatkowska), Pracownia Projektowania Komunikacji Wizualnej, promotor: prof. Michat Klis,
asystentka: Justyna Kucharczyk, 2010.



Zdarzaty sie takze przypadki, w ktérych sam wycofujac sie, zo-
stawiat przestrzeri do zbierania doswiadczeri zwigzanych z prowa-
dzeniem dyplomanta dla mtodszych pracownikéw, asystentéw czy
innych pracownikéw kierunku, ktérzy na tym etapie rozwoju nie
mieli mozliwosci petnienia funkcji promotora pracy dyplomowych.
Taka sytuacja miata miejsce w przypadku dyploméw: Anny Kmity
»Studium czytelnosci informacji telefonéw komaérkowych” (2003)%,
Agnieszki Nawrockiej , Projekt systemu informacji wizualnej dla
transportu publicznego kzk cop w Katowic®. (il. 26)

Miedzykierunkowa Pracownia Projektowania Plakatu (2005-2018),
asystenci: Anna Pohl (2005-2010), Adam Michen (2012-2018),
asystenci stazysci: Adrian Szejn, Michalina Barzycka, Magdalena
Miska, Rafat Koztowski

Humanistyczne zainteresowania Michata Klisia znajdowaty swoje
odbicie w podejmowanych tematach. Szczegdlnie byto to widocz-
ne w ramach toku dydaktycznego Miedzykierunkowej Pracowni
Projektowania Plakatu. Powotana w 2006 roku i prowadzona do
2018 roku stanowita powrét do korzeni — poczatkédw pracy dydak-
tycznej profesora na uczelni, miejsca przekazywania wtasnych
doswiadczeri i twdrczych pasji. Wtasnie w jej ramach zrealizowato
sie dazenie do stworzenia w strukturze Akademii przestrzeni,
ktéra skupiataby studentéw wszystkich kierunkéw: wzornictwa,
malarstwa, grafiki warsztatowej i projektowania graficznego®.
Pracownia utrzymywata swdj otwarty i interdyscyplinarny charakter,
stwarzajgc mozliwo$¢ wymiany doswiadczeri wéréd studentéw
réznych kierunkéw, realizujacych projekty zawezone do jednego
medium — plakatu. Dostrzegalng cechg tej pracowni byta aktual-
nos¢ podejmowanych tematéw. Niejednokrotnie stanowity one
natychmiastowa reakcje na sprawy biezace o wadze spotecznej,
politycznej czy odnoszace sie do aktualnych wydarzen ze $wiata
kultury. Powstate serie prac pod nazwg ,Hommage a” (il. 28-33)
upamietniaty wazne daty lub interpretowaty dorobek uznanych

25 A. Kmita, ,Studium czytelnosci informacji telefonéw komérkowych” (2003),
promotor gtéwny: M. Kli$, promotor pomocniczy: W. Gdowicz, asystentka:
M. Ktak.

26 Projekt systemu informacji wizualnej dla transportu publicznego kzk cop
w Katowic. Promotor: M. Kli$, asystentka: |. Kucharczyk.

27 Miedzykierunkowa Pracownia skupiata studentéw obu wydziatéw:
Artystycznego i Projektowego.
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Plakaty pt. ,Hommage a...”
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il. 28 Hommage a Henryk Tomaszewski, il. 29 Hommage a Henryk Tomaszewski,
Adrian Szejn Natalia Hryciuk (obecnie Majewska)

il. 31 Hommage a Jura, Michat Cygan il. 32 Hommage a Henryk Tomaszewski,

Jolanta Ogaza
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a Henryk Tomaszewski,
Natalia Hryciuk
(obecnie Majewska)
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il. 34 200-lecie urodzin Fryderyka Chopina,
Ewa Juszczuk (obecnie Juszczuk-Cechowicz)

artystéw. Istotnym elementem programu pracowni byto rozbu-
dzanie $wiadomosci na temat dziedzictwa kulturowego, lokalnych
tradycji, typowego warsztatu projektanta i artysty, a w warstwie
konceptualnej — nabywanie umiejetnosci poszukiwania i interpre-
towania znaczeri w obszarze komunikacji wizualnej (il. 34-38).
Jeden z ulubionych i corocznie podejmowanych tematéw stanowita
realizacja jednostronicowego kalendarza wielkoformatowego. To
¢wiczenie, poza doskonaleniem umiejetnosci stricte warsztatowych,
takich jak uzycie metafory czy spdjnego jezyka wizualnego, miato
na celu takze pogtebianie wiedzy praktycznej oraz rozbudzanie
zdrowej rywalizacji wéréd studentdw. W wyniku wewnetrznego
konkursu najlepsze projekty studenckie drukowano w technice
druku offsetowego, a statym punktem programu nauczania byty
wizyty w zaprzyjaznionej drukarni Dimograf, podczas ktérych
nastepowato zapoznanie z tajnikami poligrafii. Realizacje powstate
w pracowni projektowania plakatu dostrzegano na przegladach

i konkursach, takze na tych o randze miedzynarodowe;j, jakim

jest konkurs Vidical, w ktérym studenci Miedzykierunkowej
Pracowni Projektowania Plakatu kilkukrotnie otrzymali nagrody

i wyréznienia® (il. 39—46)

Przy catosciowej ocenie projektédw aspekty takie jak: btyskotli-
wos¢, trafny dobdr $rodkéw, kreatywnosé, oryginalnos¢ formalna
rozwiazar byty brane pod uwage na réwni z umiejetnosciami
warsztatowymi.

28 W latach 2006-2010 studenci Miedzykierunkowej Pracowni Plakatu
otrzymali nastepujace nagrody i wyréznienia: VIDICAL 2006, Wyréznienie,
»Kalendarz dla fryzjera 2006”, projekt graficzny: Marta Abramowicz, Natalia
Hryciuk, Jolanta Ogaza, Katarzyna Rudziriska, Asteria Soberka, Adrian
Szejn; VIDICAL 2007, SREBRNY MEDAL, ,Kalendarz Kominiarski 2007”, pro-
jekt graficzny: Adrian Szejn, Natalia Hryciuk, Jolanta Ogaza, Hanna Traczyk,
Marta Abramowicz, Katarzyna Rudziriska, Aleksandra Grzeganek; vipicAL
2008, SREBRNY MEDAL, ,Kalendarz ze Slaska 2008”, projekt graficzny, foto:
Malwina Szczurek, R6za Zapora; vViDICAL 2009 , Transplantacja — kalendarz
2009”, projekt graficzny: Agata Mendziuk, Malwina Szczurek; vibicaL
2010, SREBRNY MEDAL, ,Kalendarz strazacki 2010, projekt graficzny: Ewa
Juszczuk, Marzena Rakoniewska (il. 39), Krzysztof Czaicki, Anna Musz

(il. 47).
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Plakaty z Miedzykierunkowej
Pracowni Projektowania Plakatu

NQSW Nobla

2004

il. 35 Literacka Nagroda Nobla 2004, Ewa Juszczuk (obecnie il. 36 Rozgrzesz mnie Smerfeto, Ewa Juszczuk
Juszczuk-Cechowicz) (obecnie Juszczuk-Cechowicz)

il. 37 Dyplomy o9, Ewa Juszczuk il. 38 Mistrz i Matgorzata, Ewa Juszczuk
(obecnie Juszczuk-Cechowicz) (obecnie Juszczuk-Cechowicz)
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Projektowania Plakatu, prezentowane na konkursie Vidical

w latach 2006—2010
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VIDICAL 2010 SREBRNY MEDAL
»Kalendarz strazacki 2010”
projekt graficzny: Ewa Juszczuk
(obecnie Juszczuk-Cechowicz)
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il. 42 Projekt kalendarza, Lilianna Dmytrek >

projekt graficzny: Krzysztof Czaicki

il. 40 Projekt kalendarza, Lilianna Dmytrek



Projekty kalendarzy powstatych w Miedzykierunkowej Pracowni
Projektowania Plakatu, prezentowane na konkursie Vidical
w latach 2006—2010
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il. 44

VIDICAL 2008, SREBRNY MEDAL
»Kalendarz ze Slaska 2008”
projekt graficzny: Réza Zapora
foto: Réza Zapora

il. 43
VIDICAL 2003, SREBRNY MEDAL

,Kalendarz ze Slaska 2008”

projekt graficzny, Malwina Szczurek
il. 45
VIDICAL 2009
,Transplantacja — kalendarz 2009”
projekt graficzny i ilustracje: Agata Mendziuk

Prace powstate
w Pracowni Projektowania Alternatywnego
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il. 46
VIDICAL 2007, SREBRNY MEDAL
»Kalendarz Kominiarski 2007”
projekt graficzny: Adrian Szejn, Natalia Hryciuk
(obecnie Majewska), Jolanta Ogaza, Hanna
Traczyk,
Marta Abramowicz, Katarzyna Rudziriska,
Aleksandra Grzeganek
foto: Natalia Hryciuk

il. 47 Projekt kalendarza, Pracownia
Projektowania Alternatywnego,
Magdalena Szumigaj
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Prace powstate . . .
Pracownia Projektowania Alternatywnego (2008-2018),

asystenci: Anna Kmita, Michalina Barzycka (asystentka stazystka),
Adam Michen, Rafat Koztowski (asystent stazysta)

w Pracowni Projektowania
Alternatywnego

Odskocznia od akademickiego sposobu myslenia o komunikacji
wizualnej byt program Pracowni Projektowania Alternatywnego,
w roboczych zapiskach nazywanej Pracownig Pieciu Zmystéw
i powierzong profesorowi Klisiowi w 2008 roku z chwilg przejscia
Wydziatu Projektowego na dwustopniowy system nauczania®.
Ulokowana w strukturze Katedry Komunikacji Wizualnej, obok
pracowni Projektowania Tozsamosci Wizualnej i Pracowni
Projektowania Systeméw Informacji Wizualnej, stanowita pra-
cownie do wyboru dla studentéw studiéw licencjackich. Celem
nowo powotanej pracowni byto podejmowanie zagadnieti z za-
kresu komunikacji wizualnej w obszarach przestrzeni osobistej
i publicznej w sposéb niekonwencjonalny (il. 47-51).

Wyktady i tematy ¢wiczeri dotyczyty roli komunikatéw wizu-
alnych w kontekscie kulturowym oraz zagadnieri odnoszacych

il. 49 Plakat ,16 ogdlnopolski Festiwal Koled sie do tradycji, zwyczajéw, rytuatdw, potozenia geograficznego,
i Pastoratek im. Kazimierza Szwarlika”,
Michat Koztowski

historii czy tozsamosci miejsca.

Cechg charakterystyczng widoczng w rezultatach powstatych
w ramach toku dydaktycznego byto mozliwie jak najpetniejsze
zachowanie manualnego charakteru pracy oraz podkreslenie
umiejetnosci uzywania tradycyjnych narzedzi warsztatu projek-
tanta, a takze zachowanie cech autorskich pomimo zmieniaja-
cych sie narzedzi realizacji. W notatkach profesora dotyczacych

programu pracowni czytamy:

Bardziej bede akcentowat to, co rézni. Kreacja poprzedzona
analiza, oparta na wiedzy zdobytej w innych pracowniach,
jak réwniez bardzo intensywna praca wiasna. Rygorystycznie
wymagad bede codziennego szkicowania swoich pomystéw,
obserwacji otaczajacej przyrody, zeby wyrobi¢ nawyk notacji
jako pierwszego zapisu idei°.

29 W 2008 roku na Wydziale Projektowym Asp w Katowicach na wzornictwie
oraz projektowaniu graficznym nastgpita zmiana z piecioletniego programu
studiéw magisterskich na dwustopniowy system edukacji, uwzgledniajacy
trzyipétletnie studia licencjackie oraz dwuletnie studia magisterskie.

30 Michat Kli$, program Pracowni Projektowania Alternatywnego, archiwum

il. 48 Wizualizacja wybranego pojecia, Agnieszka Mika (obecnie Czarnecka) Asp Katowice.
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il. 5o Kalendarz przestrzenny, Natalia Jonszta il. 51 Miniseria oktadek do ksiazek Alberto Moravii, Natalia Jonszta



Podsumowanie

Odswiezenie archiwum prac studenckich i historyczny przeglad
dziatalnos$ci pracowni pozwala na zapoznanie sie z efektami
pracy dydaktycznej. Prace te mozna zestawia¢ wedtug réznych
kryteriéw: uniwersalnosci, trafnosci dobranych $rodkéw, jakosci
graficznej, humoru, narracji. Mozna je tez grupowac tematycz-
nie, ocenia¢ pod wzgledem formalnym, szuka¢ podobieristw.
Paradoksalnie najbardziej charakterystyczng cechg przywotanego
zestawu jest ogromna réznorodnos$¢, zaréwno pod wzgledem te-
matyki, jak i formy, bedaca wypadkowa konsekwentnego dazenia
profesora do pielegnowania indywidualnosci i autentycznosci.

W przypadku pracowni Klisia te wartosci nie odnosza sie jednak
wytacznie do warsztatu projektanta, lecz do catej osobowosci
studenta. To podejscie, kontynuowane obecnie na Wydziale
Projektowym Asp w Katowicach, akcentuje ogromna role
edukacji projektowej w ksztattowaniu postaw?'. Przygladajac

sie dziatalnosci dydaktycznej profesora Michata Klisia, mozna
takze wnioskowac, ze jednym z warunkdéw sprzyjajacych uczeniu
i rozwijaniu sie jest stworzenie miejsca, w ktérym toczy sig dialog,
otwarta i pogtebiona rozmowa, ale takze przestrzeni wspierajacej
refleksje i akceptujacej drobne potkniecia i btedy, przestrzeni
otwartej na eksperyment. Wypracowany dorobek dydaktyczny jest
zywo kontynuowany w prowadzonych przez bytych asystentéw,
dyplomantéw i wspétpracownikéw pracowniach na wzornictwie.

Program z obszaru projektowania informacji i projekto-
wania systemowego przygotowata dla powstatej w 2008 roku
Pracowni Projektowania Systemoéw Informacji Wizualnej Justyna
Kucharczyk, byta asystentka profesora. Od 2018 roku pracownia
tg kieruje Agnieszka Nawrocka, dyplomantka profesora Klisia
z 2007 roku.

Projektowanie identyfikacji wizualnej rozwineta w ramach
nowo utworzonej i kierowanej przez siebie w latach 2008-2018
Pracowni Tozsamosci Wizualnej Ewa Stopa-Pielesz.

Po reorganizacji Katedry Komunikacji Wizualnej w 2018 roku
zakres programowy tej pracowni ewoluowat w dwéch kierunkach.

31 Por. P. Rudnicka, M. Wieckowska, Wiedza Umiejetnosci Postawa — edukacja
projektantdéw dla zréwnowazonego rozwoju. Katalog do wystawy pokonkurso-
wej: Projekt Arting 2017. Réwnowaga, 2017.
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Projektowanie identyfikacji wizualnej zostato poszerzone

o projektowanie wystaw i ukierunkowane w strone zagadnieri
zwigzanych z tozsamoscig kulturowg. W ten sposéb aspekty toz-
samosciowe oraz odniesienia do lokalnego dziedzictwa znalazty
swojg kontynuacje w Pracowni Projektowania dla Tozsamosci
prowadzonej przez Anne Pohl, dyplomantke oraz asystentke

w Miedzykierunkowej Pracowni Projektowania Plakatu.

Natomiast problematyka projektowania w zakresie wspiera-
nia proceséw edukacyjnych i terapeutycznych jest realizowana
w Pracowni Wizualizacji Poje¢ i Proceséw prowadzonej przez
Ewe Stope-Pielesz.

Obszar zwigzany z projektowaniem wtaczajacym, prowadza-
cym do podnoszenia jakosci zycia i majgcym na celu dobro ludzi
i Srodowiska, jest obecnie rozwijany przez Justyne Kucharczyk na
studiach magisterskich w Pracowni Projektowania Spotecznego.

Przekazane przez Michata Klisia wartosci, w tym otwar-
to$¢ na réznorodnos¢ oraz szacunek dla innych, stanowia
zaréwno wyznaczniki programéw wzornictwa, w tym najnowszej
specjalizacji Inclusive Design: Health and Social Wellbeing, jak
réwniez podstawe budowania zespotu os6b zwigzanych z prowa-
dzeniem dydaktyki na tym kierunku.
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Anna Pohl, dr, projektantka, absolwentka
wzornictwa Asp w Katowicach oraz
Podyplomowych Studiéw Kuratorskich

w zakresie wystawiania sztuki wspétczesne;j
na uj w Krakowie. Prace doktorska pt. Rola
designu w ksztattowaniu wizerunku miast
obronita na Wydziale Wzornictwa Asp

w Warszawie (2014). Obecnie Kierownik
Katedry Projektowania Komunikacji
Wizualnej oraz Pracowni Projektowania dla
Tozsamosci w Asp w Katowicach.

W pracy projektowo-badawczej podejmuje
tematy zwigzane z tworzeniem strategii
projektowych w kontekscie budowania
tozsamosci marki i miejsca. Jest autorka
projektéw z zakresu identyfikacji wizualnej,
systeméw informacji wizualnej oraz
aranzacji wystaw. Chetnie podejmuje
wspétprace przy realizacji projektéw
spotecznych. Przez siedem lat wspétpra-
cowata z katowickim oddziatem saArP przy
realizacji projektéw edukacyjnych

i kuratorskich, prowadzac Galerie
Architektury sarp w Katowicach. Jest
kuratorkg wydarzenia AGRAFA, organizo-
wanego przez Asp w Katowicach. Mieszka

w Katowicach.

Abstrakt

Artykut przedstawia posta¢ profesora Michata Klisia, wskazujac jego role we wspéttwo-
rzeniu programu komunikacji wizualnej na kierunku wzornictwo w Asp w Katowicach
w latach 1989-2018. Przeglad historyczny uzupetniaja analizy metod dydaktycznych, spo-

sobdw realizacji ¢wiczen oraz podejmowanych tematéw w prowadzonych pracowniach:

Pracowni Projektowania Komunikacji Wizualnej, Miedzykierunkowej Pracowni Projektowa-

nia Plakatu oraz Pracowni Projektowania Alternatywnego.
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Anna Pohl, dr, designer, graduate of the
Katowice Academy of Fine Arts Faculty

of Industrial Design and Postgraduate
Curatorial Studies in Exhibiting
Contemporary Art at the Jagiellonian
University in Krakow. She defended her
doctoral thesis entitled The role of design
in shaping the image of cities at the Faculty
of Design of the Academy of Fine Arts

in Warsaw (2014). Currently Head of the
Chair of Visual Communication Design
and Studio of Design for Identity at the
Academy of Fine Arts in Katowice.

In her design and research work, she
addresses topics related to the creation
of design strategies in the context of
building a brand and place identity. She is
the author of visual identification projects,
visual information systems and exhibition
designs.

She willingly collaborates on social pro-
jects. For seven years she cooperated with
the Katowice branch of sarp [Association
of Polish Architects] on educational

and curator projects, running the sarRp
Architecture Gallery in Katowice. She is the
curator of the AGRAFA, an event organised
by the Academy of Fine Arts in Katowice.

She lives in Katowice.

Professor Michat Kli$’s methodology and approach in the context of his teaching activities

The article presents professor Michat Kli§ — a teacher and co-founder of the design faculty
at the Academy of Fine Arts in Katowice from 1989 to 2018.

The Faculty of Industrial Design with two design specialisations: visual communication
and product design, emerged from the encounter of two communities — from Krakow

and Katowice — at the then Faculty of Graphics in Katowice (which was a branch of the
Academy of Fine Arts in Krakéw). Professor Michat Klis, a graduate of the Katowice branch
of the Academy of Fine Arts was for many years Head of the Chair of Visual Communica-
tion Design. His teaching methods, the methods of performing tasks and the choice of
proposed topics allow us to identify the values he believed in. His classes were conducted
in the atmosphere of openness and kindness, conducive to self-expression. Professor Kli$
developed his student’s individuality, paying special attention to manual tasks, graphic
techniques and the skills of the future designer. His methodology was based primarily

on learning through experience — an approach which supported self-reliance and critical
attitude.

The topics, which served as a pretext for further independent work, could be divided into
two groups — tasks requiring a pragmatic approach, aimed at developing systemic solu-
tions, and those with the focus on imagination and creativity.

The first group was a continuation of the issues taken up at the Visual Design Studio run
by Bogumit Szymarida in the years 1983—2004 and included developing elements of sig-
nage, visual information systems, sign systems, instructions or functional prints. The sec-
ond group of tasks, which included designing of visual identity, posters, packaging, student
portfolios or calendars offered a wide range of interpretation possibilities and were related
to creating narratives. The graduation projects of the Studio of Visual Communication De-
sign most often involved visual identification projects for various entities, labelling systems
for places and institutions, teaching aids, packaging designs and social campaigns and
were completed predominantly in cooperation with external partners: representatives of
companies, printing houses, local governments and NGOs. An important moment in pro-
fessor Kli$'s teaching activity was the creation of the Inter-Faculty Studio of Poster Design
in 2006. The studio retained its open and interdisciplinary character, providing space for
students of all faculties to exchange their experience. The effects of the educational process
were often awarded (for example at the Vidical competition) and presented at various na-
tional exhibitions. Many of the student projects created under the supervision of professor
Kli$ drew on tradition, customs, symbols or dialect. Such an approach, shared — among
others — by the Studio of Alternative Design (2008-2018) was intended to stimulate the
students’ cultural sensitivity. The values passed on by professor Michat Klis are still present
at the Design Department. Education concerning selected issues of visual communication
is currently continued by professor Kli$’s numerous collaborators, in particular from the
studios of the Chair of Visual Communication Design: the Studios of Visual Information

Systems Design, Design for Identity, Concept and Process Visualisation and Social Design.
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Praca dydaktyczna profesora Michata Klisia
z perspektywy spotecznej

Poczatki ksztattowania sie idei projektowania spotecznego

Poczatki pracy dydaktycznej profesora Michata Klisia w katowic-
kiej Akademii Sztuk Pieknych (w tamtym czasie byt to zamiejsco-
wy Wydziat Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie) przy-
padajg na rok 1974. Michat Kli$ zostat wéwczas zatrudniony jako
asystent w Pracowni Plakatu prof. Tadeusza Grabowskiego. Byt to
okres, przypomnijmy na wszelki wypadek, nazywany powszech-
nie ,,epoka Gierka”. Nieco sarkastycznie, z przymruzeniem oka,
puentuje ten czas w twérczosci Michata Klisia jego syn — tukasz
Kli$ (obecny dyrektor Instytutu Sztuk Plastycznych us$), piszac

w katalogu wystawy: , Plakaty spoteczne byty szlachetnymi
ekwiwalentami czynu spotecznego. Szlachetnymi, bo robionymi
nie z musu, a nawet jak z musu, to z musu o smaku jabtkowym
z cynamonem”’.

Podejmujac sie préby opisania osiggnie¢ dydaktycznych
profesora z perspektywy spotecznej, nie mozna pomina¢
szerszego kontekstu. Warto wspomnie¢ zatem o poczatkach
powstawania idei projektowania spotecznego. Poczawszy od lat
siedemdziesiatych, gtéwnie w Stanach Zjednoczonych, zaczeta
ksztattowac sie Swiadomos¢ dizajnera odpowiedzialnego spo-
fecznie. Victor Papanek (projektant wzornictwa przemystowego
i dziekan wydziatu projektowego w Kalifornijskim Instytucie
Sztuki — California Institute of Arts), zauwazyt, ze wsrdd literatury
poswieconej wzornictwu brakuje opracowan, ktére podejmo-
watyby w powazny i pogtebiony sposéb problematyke dizajnu
w kontekstach spotecznych, gospodarczych czy politycznych.

W odpowiedzi na te sytuacje Papanek opublikowat polemiczna
ksiazke zatytutowana Projektowanie dla realnego swiata (1972). We
wstepie do niej przedstawit swoja wizje dizajnu:

1 L. Kli$, Spofecznie, [w:] Znak/Slad, Katowice 2014, s. 133.
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Nadszedt czas, by wzornictwo przemystowe w dotychczaso-
wej formie przestato istnie¢. Projektowanie trywialnych za-
bawek dla dorostych, $mierciono$nych maszyn o potyskliwej
karoserii czy ,,seksownych” pokrowcéw na maszyny do pisa-
nia, tostery i komputery nie ma juz racji bytu. Projektowanie
powinno staé sie innowacyjnym, wysoce kreatywnym, tacza-
cym rézne dyscypliny narzedziem wrazliwym na autentyczne
ludzkie potrzeby?.:

Autor, odnoszac sie krytycznie do projektowania, ktére ma
na celu zaspokajanie ptytkiego konsumpcjonizmu masowego
odbiorcy, wzywat do wzigcia przez projektantéw wigkszej od-
powiedzialnosci za $wiat, do pochylenia sie nad specyficznymi
potrzebami réznych grup spotecznych. W efekcie uczony nie tylko
zainicjowat liczne teksty krytyczne poswiecone temu zjawisku, ale
tez szereg programdw projektowych majacych na celu pomoc
ludziom starym czy niepetnosprawnym. Z czasem ten rodzaj
myslenia przerodzit sie w osobny nurt projektowy i odtad méwio-
no m.in. o dizajnie spotecznym, zaangazowanym, $wiadomym
czy odpowiedzialnym.

Blisko idei spotecznego projektowania sytuuje sie koncepcja
projektowania uniwersalnego. Pojecie universal design zostato
uzyte po raz pierwszy w 1985 roku przez Rona Mace’a (uznanego
amerykariskiego architekta, projektanta produktéw i pedagoga),
ktéry byt takze oddanym oredownikiem praw oséb niepetno-
sprawnych. Ukut on termin , projektowanie uniwersalne”, aby
opisac koncepcje modelowania przestrzeni czy projektowania
produktéw w taki sposéb, aby jednoczesnie byty one estetyczne,
ale i uzyteczne niezaleznie od wieku, zdolnosci czy statusu
zyciowego.

W 1989 roku zatozyt on przy Uniwersytecie w Raleigh
w Pétnocnej Karolinie Centrum Projektowania Uniwersalnegos.

Z kolei w 1995 roku powotano w Centrum grupe ekspertéw do
opracowania zasad wdrazania idei universal design. W efekcie
opracowano siedem zasad zaktadajgcych miedzy innymi: uzytecz-
nosc¢ i dostepnos¢ rozwiazari dla oséb o réznych preferencjach
oraz mozliwosciach, skuteczny przekaz informacji niezbednych

2 V. Panek, Dizajn dla realnego swiata, przet. ). Holzman, £6dz 2012.

3 Jak podaje strona internetowa instytucji: ,Centrum Universal Design jest
obecnie nieaktywne z powodu trudnosci finansowych”. Zob. https://pro-
jects.ncsu.edu/ncsu/design [dostep: 15. 11.2020].

81


https://projects.ncsu.edu/ncsu/design
https://projects.ncsu.edu/ncsu/design

dla uzytkownika, niezaleznie od warunkéw otoczenia lub mozli-
wosci sensorycznych oraz maksymalizacje wygody i skutecznosci
wykorzystania przy minimum wysitku.

Role, jaka odegrata idea uniwersalnego projektowania, trafnie
podsumowat Grzegorz Gawron z Uniwersytetu Slaskiego:

W trakcie niespetna 30-letniej historii swojego funkcjonowa-
nia projektowanie uniwersalne zyskato znaczaca popularnos¢
na catym Swiecie wérdd przedstawicieli réznych $rodowisk.
Bezwzglednie miaty na to wptyw zachodzace w tym czasie,
jak i w catym xx wieku zmiany: demograficzne, prawne, eko-
nomiczne i spoteczne. Dzieki nim kazda jednostka zyskata
gwarancje podmiotowosci przy jednoczesnym uznaniu
mozliwej indywidualizacji uktadu posiadanych cech determi-
nujacych jej odmiennos$¢. Dostosowanie celéw do aktualnych
trendéw oraz dostrzeganie mozliwosci praktycznej imple-
mentacji opracowanych zasad uniwersalnego projektowania
przyczynity sie réwniez do powstawania konkurencyjnych
interpretacji i koncepcji, zmierzajacych w swoich zatozeniach
do osiggniecia petnej partycypacji spotecznej+.

Rozwéj projektowania spotecznego i rola projektanta

Wspotczesnie design spoteczny bywa definiowany jako proces
projektowania, ktéry przyczynia sie do poprawy zycia i dobrobytu
ludzi. Co istotne, w centrum zainteresowania znajduje sig
uzytkownik o niebywale zr6znicowanym statusie (sprawny, ale

i peten ludzkich utomnosci, aktywny i spotecznie wykluczony,
mtody, stary, obcy, imigrant, turysta, rodzic z dzieckiem, niewido-
my etc.). Zakres projektowania spotecznego jest bardzo szeroki:
od projektéw niskonaktadowych, ale zasadniczo zmieniajacych
sytuacje biednych w Afryce, przez ratujace zycie, po bardzo
proste i niezbedne do codziennego funkcjonowania przedmioty.
Jest wiele dziedzin zycia, w ktérych zaangazowany spotecznie
design znalazt swe zastosowanie, nawet w obszarach dtugo
pozostajacych daleko od innowacji prospotecznych, np. w mo-
dzie. Dotychczas to klient miat sie dostosowac do panujace;j
mody, a nie trendy do potrzeb klienta. Obecnie, cho¢ $wiat nadal

4 G. Gawron, Universal design — uniwersalne jako idea w dqzeniu do osiggania

partycypacji spotecznej oséb niepetnosprawnych, ,,Roczniki Nauk Spotecznych”
2015, nr 1.
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oczekuje, abysmy byli doskonali i bez wad, to jednak powoli
zaczynamy obserwowac ogélnoswiatowa tendencje polegajaca na
podkreslaniu swojej indywidualnosci, czynieniu ze swojej niedo-
skonatosci wyrdznika, przekucie stygmatu w atut. Przyktadem sg
niepetnosprawni modele, sportowcy, ktérzy robig wielka kariere
w $wiecie i wyznaczaja trendys.

Rozwdj projektowania z uwzglednieniem kontekstu spotecz-
nego wywotat réwniez dyskusje nad rolg projektanta i koncepcja
ksztatcenia przysztych adeptéw zawodu. Papanek przedstawit
w przywotanej wczesniej ksigzce wizje projektanta spotecznie
zaangazowanego. Przeciwstawiat on odpowiedzialnych spotecz-
nie dizajneréw rynkowi komercyjnemu, prosperujacemu dzieki
produkgji zbytecznych i czesto bezuzytecznych wyrobéw. Uwazat,
ze projektanci spoteczni powinni organizowac swojg dziatalno$¢
poza gtéwnym nurtem rynkowym.

Nieco inne podejscie do praktyki projektowania spotecznego
zaproponowat Victor Margolin (amerykariski projektant, teoretyk
dizajnu i profesor Uniwersytetu lllinois w Chicago), ktéry opiera-
jac sie na przekonaniu, ze wiele grup zawodowych podziela cele
projektantéw chcacych realizowad spotecznie odpowiedzialne
projekty, zaproponowat ,socjalny” model wspétpracy zespotowe;j
obejmujacy specjalistéw z réznych dziedzin, w tym réwniez
projektantéw. Zaproponowat on szescioetapowg strategie roz-
wigzywania probleméw, w sktad ktérej wchodzity takie elementy,
jak rozpoznanie, ocena, planowanie, realizacja, weryfikacja
i zakoriczenie. Inspiracje dla Margolina stanowit model dziatan
interwencyjnych wypracowany przez pracownikéw socjalnych.

W placédwkach w rodzaju szpitali czy szkét pracownicy socjalni
wchodzili w sktad profesjonalnych zespotéw, ktérych cztonkami
byli takze psychologowie, terapeuci, opiekunowie sgdowi. Zespét
wspétpracowat przy ocenie problemu, a poszczegélni specjalisci
interweniowali zaleznie od potrzeb®.

Niestety, ciggle jeszcze wspétpraca projektantéw z zespo-
tami stuzb spotecznych, szczegélnie przy dziataniach w strefie
fizyczno-przestrzennej, jest raczej wyjatkiem niz norma. Wcigz
mato jest opracowan szerzej ujmujacych kwestie organizacji,
inicjowania, wspierania i wdrazania projektowania spotecznego.
Niedostateczne rozpropagowanie mozliwosci poprawy warunkéw

5 Z. Swiniarska, Czlowiek a design. Problemy designu spotecznego, ,,Sztuki.
Czasopismo o sztukach nieczystych” 2016, nr 2.
6 V. Margolin, S.Margolin, Projektowanie spofeczne, ,2+3D” 2003, nr 7.
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zycia przez projektantéw jest jednym z czynnikédw braku poparcia
dla projektowania spotecznego.

Kondycja projektowania spotecznego w Polsce

W Polsce stosunkowo pdzno pojawito sie zainteresowanie
problematyka spoteczng w przestrzeni publicznej. Wiekszo$¢
wspdtczesnych nadawcédw kampanii spotecznych, czyli przede
wszystkim instytucji pozarzadowych oraz réznego rodzaju
fundacji zajmujacych sie¢ pomocg spoteczna, zaczynata budowa¢
swoje struktury dopiero w latach dziewieddziesigtych xx wieku.

Pierwszg kampania spoteczng po 1989 roku byta ini-
cjatywa Papierosy sq do dupy zainaugurowana w 1992 roku
przez Ministerstwo Zdrowia i Opieki Spotecznej oraz Polskie
Towarzystwo Antynikotynowe. Druga byta prowadzona w 1997
roku kampania Autyzm, ktéra uwrazliwiata na problem autyzmu,
zwtaszcza wsrdd dzieci. W kolejnych latach liczba kampanii
spotfecznych sukcesywnie wzrastata. W 1998 roku zrealizowano
cztery, w 2001 roku — osiemnascie, a w 2006 roku — trzydziesci
cztery kampanie. | chociaz tendencja jest wzrostowa, dane
statystyczne pokazuja, ze kampanie spoteczne w Polsce to wcigz
dopiero rozwijajaca sie dziedzina’.

Pewien obraz kondycji projektowania spotecznego w Polsce
pozwala sie takze wyczytac z badar przeprowadzonych na duzg
skale w 2017 roku na zlecenie t6dz Design Festiwal pod nazwa
Zaprojektowane w Polsce. Z badari tych wynika, ze az 75% pracu-
jacych w zawodzie twércéw nie planuje w przysztosci pracy nad
projektami spotecznymi. Na pytanie skierowane do projektantéw,
czy stworzyli kiedy$ projekt z mysla o seniorach bagdz osobach
niepetnosprawnych, 21,6% oséb zadeklarowato, ze ma na swoim
koncie projekt, ktérego odbiorcami miaty by¢ osoby niepetno-
sprawne, natomiast z mysla o seniorach wykonato projekty 18,2%
badanych. Zdecydowana wiekszo$¢ — az 68,2% badanych — nie
projektowata nigdy dla przedstawicieli zadnych z tych grup.
Badaniu zostato poddanych 151 respondentéw dziatajgcych na
polskim rynku wzornictwa. Najliczniejszg grupe wsrdd nich
(51,9%) stanowity osoby zwigzane z projektowaniem w wieku od

7 Zob. M. Kicitiska, Réwnos¢ pfci w polskich kampaniach spotecznych, Warszawa
2012.
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25 do 34 lat, a wiec ludzie mtodzi®. Wyniki te prowokujg do zasta-
nowienia sieg, dlaczego tak maty odsetek mtodych projektantéw
decyduje sie na zaangazowanie w dizajn spoteczny i z pewnoscia
sytuacja taka wymaga gtebszej analizy uwarunkowar spoteczno-

-rynkowych. Chciatabym jednak w tym kontekscie zwrdci¢ uwage

na problem ksztatcenia przysztych projektantéw.
Nowe idee a postulat ksztatcenia przysztych projektantéw

Wiele lat temu Victor i Sylwia Margolin, nawigzujac do idei
projektowania spotecznego Victora Papanka, wysuneli postulat
modwiacy o tym, ze: , Przyszli projektanci spoteczni powinni
skupia¢ uwage raczej na potrzebach zagrozonych grup spotecz-
nych niz na postulatach producentéw. Studenci projektowania
spotecznego musza dowiedzied sie wiecej o potrzebach

i modelach profesjonalnej pomocy w tym zakresie®. Jako
jedna z inicjatyw podjetych w ramach ksztatcenia projektantéw
w Stanach Zjednoczonych Victor i Sylwia Margolin wskazali
zatozenie w 1994 roku prywatnej Szkoty Archeworks w Chicago
(An Alternative Design School) promujacej programy projektowa-
nia spotecznie odpowiedzialnego, ktére zaowocowaty wieloma
badaniami i projektami m.in. dla oséb z chorobg Alzheimera

i porazeniem mézgowym.

Do Polski idee projektowania spotecznego docieraty z opéz-
nieniem z uwagi na 6wczesng sytuacje spoteczno-polityczna,
co nie oznacza, ze w polskich uczelniach artystycznych nie byty
podejmowane préby mierzenia sie z potrzebami specyficznych
grup odbiorcéw. Miato to miejsce réwniez na Wydziale Grafiki
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie (obecnie Asp w Katowicach),
a konkretnie w Pracowni Projektowania Komunikacji Wizualne;j
(kierunek Wzornictwo).

Osobowos$¢ pedagoga

W zarysowany tu pokrétce kontekst projektowania w nurcie
spotecznej wrazliwosci znakomicie wpisuje sie osobowos¢ i praca
dydaktyczna profesora Michata Klisia. Jak zauwaza profesor
Manuel Sabalczyk (przyjaciel prof. Michata Klisia i zarazem

8 Zob. https://www.lodzdesign.com/news/zaprojektowane-w-polsce-raport-z-
-badan/ [dostep: 14.11.2020].
9 V Margolin, S.Margolin, Projektowanie spofeczne, ,2+3D” 2003, nr 7.
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pedagog Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach) we wstepie do
katalogu Znak/Slad:

prof. Michat Kli$ uczyt studentéw tego, czego sam od siebie
zawsze wymagat; pracowitosci, rzetelnosci warsztatowej prze-
jawiajacej sie w odpowiednim dobieraniu srodkéw wyrazu do
przekazywanych tresci i podejmowania tematéw zgodnych

z przekonaniami osobistymi i warto$ciowych spotecznie™.

Owe wartosci i przekonania miaty swoje zrédto w osobowosci
profesora, ktéra trafnie opisuje Magdalena Niedziela (wieloletnia
pracowniczka, a potem kierowniczka dziekanatu) we wcze$niej
wspomnianym juz katalogu:

Michat jest ciagle taki, jakim go poznatam: skromny, uczciwy,

zyczliwy, uczynny, odpowiedzialny, niezabiegajacy o splendory.

Nie przypominam sobie, by na kogo$ nakrzyczat, kogo$
upokorzyt, komus$ odmdwit pomocy. Po prostu jest dobrym
cztowiekiem!™.

Nietrudno zauwazy¢, ze z przytoczonych fragmentéw wypowiedzi
wytania sie obraz cztowieka o wysokich standardach etycznych.

W jaki sposéb cechy osobowosci artysty i cztowieka Michata
Klisia przenikaty do jego pracy dydaktycznej i pedagogicznej?
Profesor Stanistaw Rodziriski, piszgc o retrospektywnej wystawie
Michata Klisia, zauwaza, ze: ,,Kazde (jego) kolejne dzieto jest
sposobem patrzenia i przezywania spraw i zycia ludzi, historii,
polityki, wiary i codzienno$ci”'2. Dalej dzieli sig refleksja:

Wiemy, ze Michat Kli$, profesor Michat Kli$§ — jest $wietnym
i cenionym przez studentéw nauczycielem. A jakze trudne
jest wprowadzanie mtodych artystéw w krag probleméw,
zwigzanych z realizacjg plakatu. Bo przeciez ta realizacja to
nie tylko oryginalno$¢ formy i koloru. To wnikliwe odszuki-
wanie sensu zycia spotecznego, symboliki zjawisk sztuki,
wchodzenie w komplikacje zycia ludzi®.

10 M. Sabalczyk, Znak/Slad..., s. 14.

11 M. Niedziela, Znak/Slad..., s. 5.

12 S. Rodziriski, Kilka refleksji o plakatach Michata Klisia, [w:] Znak/Slad..., s. 23.
13 Tamze.
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Wtéruje mu profesor Ryszard Otreba:

Podziwiam Michata Klisia za jego aktywno$c¢ twérczg i je-
stem przekonany, ze godnie reprezentuje swoje pokolenie
w dziedzinie projektowania graficznego — jest autentycznym
wzorem moralnym. Caty wysitek i po$wiecenie sie sztuce
skierowane zostato na rozwdj i edukacje spoteczeristwa
wrazliwego na piekno itad™.

W kontekscie powyzszych stéw czuje sie zatem uprawniona do
postawienia tezy, iz to wtasnie osobiste rysy charakteru profesora
stoja za przekazywaniem studentom misji spotecznej, a rozwijaja-
ce sie réwnolegle na $wiecie tendencje projektowania spoteczne-
go miaty w tym wypadku znacznie drugorzedne.

Watki spoteczne w dydaktyce profesora Michata Klisia

Cennym zrédtem informacji na temat dydaktyki profesora jest
archiwum zachowanych prac studenckich i dokumentaciji cyfro-
wej. Przetrwaty liczne $lady ¢wiczen podejmujacych tematyke
spotfeczna, ktére mozna usystematyzowad wedtug pewnych
kategorii problemowych. Na potrzeby niniejszego artykutu zostaty
wyodrebnione cztery kategorie: projektowanie dla niewidomych,
projektowanie dla edukacji, a takze projektowanie wspomagajace
dziatania na rzecz ochrony zdrowia oraz odpowiadajace na
potrzeby Zycia codziennego.

Projektowanie dla oséb niewidomych

Studiujac dorobek artystyczny i pedagogiczny profesora, nie
sposéb nie zauwazy¢, ze wartosci wyrazane w twérczosci whasnej
miaty przetozenie na tematy zadawane studentom. Przyktadem
moze by¢ wspétpraca z Polskim Zwigzkiem Niewidomych

w Bielsku-Biatej. Zetkniecie sie z problematyka i $rodowiskiem
os6b niewidomych, obecne w twérczosci profesora w plaka-

tach (X Ogdlnopolski Konkurs Recytatorski Niewidomych 1983,

x11 Konkurs Recytatorski i Teatralny Niewidomych 1987 oraz

11. Szachowe Mistrzostwa Swiata Niewidomych Kobiet, 1989)
zaowocowato tematami prac studenckich realizowanych

14 R. Otreba, Sposéb myslenia, [w:] Znak/Slad..., s. 30.
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Tatslica 2 nazway ulicy jest umisszciona na wysokodci rgk

il. 1 Projekt informacji miejskiej dla oséb niewidomych, Natalia Jakébiec

w pracowni Projektowania Komunikacji Wizualnej. Doskonatym
tego przyktadem byto podjecie problemu systemowego rozwia-
zania informacji miejskiej dla oséb niewidomych. Na uwage
zastuguje projekt autorstwa Natalii Jakébiec (il. 1), z 2007 roku,
ktéry obejmowat koncepcje tabliczek z nazwami ulic zapisanych
za pomoca alfabetu Braille’a. Tabliczki miaty by¢ umieszczane
na wysokosci umozliwiajgcej odczyt dtonig, a ich obecnos¢ byta
sygnalizowana poprzez pofatdowang powierzchnie chodnika
wyczuwalng pod stopami osoby niewidomej. Koncepcja przewi-
dywata takze lokowanie na tabliczkach dodatkowych informacji
takich jak np. informacje o urzedach znajdujacych sie na danej
ulicy. Céz, mozna tylko wyrazi¢ smutek, iz tak wartosciowa idea
nigdy nie ujrzata $wiatta dziennego, pozostajac jedynie w uczel-
nianym archiwum... Jak na razie jeste$my $wiadkami wprowadze-
nia sygnalizacji dzwiekowej na przejsciach dla pieszych. Wiele
innych rozwiazar rekomendowanych przez pzN do zastosowania
w przestrzeni publicznej, jak chociazby , $ciezka dotykowa”,
czyli cigg elementéw z wypuktosciami umieszczonymi powyzej
poziomu posadzki, stanowigcych dotykowe oznakowanie trasy
wolnej od przeszkdd, ktére majg doprowadzi¢ do konkretnych
miejsc — wcigz nie zostato upowszechnionych®.

Kontynuacje problematyki projektowania dla os6b
niewidomych stanowit dyplom Katarzyny Koziary (il. 2—4)
zrealizowany w 2006 roku we wspétpracy ze Specjalnym
Osrodkiem Szkolno-Wychowawczym dla Dzieci Niewidomych
i Stabowidzacych w Krakowie. Przedmiotem dyplomu byta
ksigzeczka edukacyjna Cztery pory roku dla dzieci niewidomych
w przedziale wiekowym od 6 do 10 lat. Gtéwnym zatozeniem
projektu byto stymulowanie rozwoju dziecka poprzez zabawe.
Ksigzeczka ta miata na celu wyksztatcenie wielu umiejetnosci —
m.in. rozrézniania faktury, postugiwania sie alfabetem Braille’a,
rozpoznawania i nazywania elementéw garderoby, adekwatnego
doboru materiatu pod katem jego cech do okreslonych pér
roku. Miata takze nauczy¢ orientacji w schemacie anatomii
wlasnego ciata i relacji stosunkéw przestrzennych oraz usprawnié

15 Zob. Osoby niewidome i stabowidzqce w przestrzeni publicznej — zalecenia,
przepisy, dobre praktyki. Opracowanie zbiorowe. Warszawa 2009.

16 Katarzyna Koziara: Dyplom 2006, Asp w Katowicach, Pracownia
Projektowania Komunikacji Wizualnej, promotor: prof. Michat Klis,
mgr Justyna Kucharczyk, mgr Monika Ktak, recenzent: prof. Manuel
Sabalczyk.
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percepcje dotykowg dziecka. Ksigzka edukacyjna sktadata sie

z o$miu toméw zamknietych w segregatorach. Kazdy tom od-
powiadat konkretnym warunkom atmosferycznym, np. mrozne;j
zimie, lekkiej zimie, cieptemu latu, chtodnemu latu. Na segre-
gator sktadaty sie zawsze te same elementy: rysunek wypukty,
rymowanki zapisane alfabetem Braille’a oraz w czarnodruku

w jezyku polskim, a takze prébki materiatéw adekwatnych do
przedstawianej pory roku. Dziecko czytajac konkretny zeszyt,
miato zrozumied zalezno$ci pomiedzy warunkami atmosferyczny-
mi a sposobem doboru ubrari, ze wzgledu na ich funkcje i ma-
teriaty, z ktérych zostaty one wykonane. Kazdy zeszyt byt dwu-
stronny, tzn. czytany od pierwszej do ostatniej kartki, a nastepnie

Al
) i{@‘%‘; “I\

od ostatniej do pierwszej. Podczas pierwszego sposobu lektury
dziecko poznawato sylwetke dziewczynki wraz z rysunkami ubran,
czytajac za$ od tytu — sylwetke chtopca wraz z rysunkami ubran.
llustracje utozone byty w kolejnosci od ubrar wierzchnich do
bielizny i postaci pozbawionej ubioru. Teksty umieszczono na
innej kartce niz sam rysunek. Dodatkowym elementem dotaczo-
nym do kompletu segregatoréw byty piankowe puzzle, sktadajgce
sie ze wszystkich elementéw uzytych w ksigzce. Bawiace sie

nimi dziecko uczyto sie ksztattu, ktéry nastepnie odnajdywato

w ksigzce. Nad rozwojem koncepcji czuwat zespét specjalistéw
z réznych dziedzin: informatyk, logopeda, re-edukator, instruktor
orientacji przestrzennej, terapeuta widzenia i inni. Wszystkie
rysunki testowane byty przez niewidomych uczniéw i nauczy-
cieli. W opinii Mieczystawa Koztowskiego, dyrektora placéwki,
dla ktérej projekt zostat przygotowany, powstata pomoc byta

=
P ,’)_aﬁ % »ciekawa, czytelna, wzbogacajaca doznania dotykowo-wzrokowe,
e “:?o > %c.o‘? ‘5@6 pobudzajaca wyobraznie i poszerzajaca stownictwo, ksztattujaca
& 3 " . . . ”
e 7 ‘-'",‘_Q - © i e S prawidtowe wyobrazenia przestrzenne”".
e S " 0.
= e S i
el v - 3 Projektowanie dla edukacji
TEe €
- 4 -~ "
% % ";{1 Przyktadem projektowania dla edukacji jest z kolei praca dyplo-
o » mowa Grzegorza Szedziota (il. 5) z 2004 roku pt. Projekt wizu-

alizacji wybranych zagadnien z dziedziny astronomii wspomagajgcy

il. 2-4 Ksiazka dla dzieci niewidomych, grafika dotykowa, 2006, 17 Mieczystaw Koztowski, recenzja ekspercka zamieszczona na planszy

Katarzyna Koziara dyplomowej Katarzyny Koziary, archiwum uczelniane.



il. 5 Projekt wizualizacji wybranych zagadnien
z dziedziny astronomii, Grzegorz Szendziot

nauke w szkole®. Stanowita ona prébe odnalezienia odpowiednie-
go przekazu wizualnego dla okre$lonego obszaru wiedzy w edu-
kacji szkolnej. Inspiracjg do stworzenia projektu byty wnioski
ptynace z ogladu nowych podrecznikéw szkolnych powstatych na
potrzeby reformy edukacji i wynikajace z niego wrazenie chaosu
w grafikach ksigzkowych. Finalnym efektem analizy dwczesnych
publikacji, uzupetnionej przegladem grafiki stosowanej w przed-
wojennych podrecznikach, byto stworzenie interaktywnej anima-
cji. Miata ona za zadanie zwizualizowac oraz usystematyzowad
pojecia dla zagadnienia ruchu obrotowego i obiegowego Ziemi
dla uczniéw w wieku od 10 do 15 lat. Wykorzystanie animacji jako
medium pozwolito przedstawic zjawiska poprzez zestawienie
réznych punktéw odniesienia wypracowanych juz w podreczni-
kach schematéw wizualnych oraz je ujednolici¢. Projekt stwarzat
ponadto mozliwo$¢ doboru poziomu realizmu i abstrakcji dla
danego etapu edukacji ucznia.

Projektowanie wspomagajace dziatania na rzecz ochrony zdrowia

Ulubionym polem ksztattowania spotecznej wrazliwosci u stu-
dentéw profesora Michata Klisia byt plakat. Na przestrzeni

lat powstato wiele plakatéw o tematyce spoteczno-politycznej
(il. 6-9), jednak szczegdlne miejsce zajmowata problematyka
prozdrowotna (il. 10-13).

Jedna z pierwszych tego typu realizacji byta praca dyplo-
mowa Joanny Przegendzy pt. Tolerancja dla choroby — Padaczka
(2002/2003)". Projekt ten miat docelowo zaistnie¢ w formie
kampanii spotecznej. Byt zorientowany na zmiane zachowari
spotecznych z obojetnych badz lekowych na bardziej $wiadome
i tolerancyjne wobec choroby oraz oséb, ktére sie z nig borykaja.
Typograficzne, oszczedne w $rodkach wyrazu, plakaty zaprojekto-
wane do prezentacji na billboardach stanowity komunikat skie-
rowany do masowego odbiorcy. Przekaz wielkoformatowy zostat
uzupetniony zestawem kart z infografika przeznaczonym dla

18 Grzegorz Szedziot: Dyplom 2004, Asp w Katowicach, Pracownia
Projektowania Komunikacji Wizualnej, promotor: prof. Michat Klis,
asyst. Monika Ktak, asyst. staz. Anna Pohl; konsultacje: prof. Barbara
Suszczyriska-Rgpalska, adj. | st. Wiestaw Gdowicz; recenzent: prof. Manuel
Sabalczyk.

19 Joanna Przegendza: Dyplom 2003. Akademia Sztuk Pigknych w Katowicach,
Pracownia Projektowania Komunikacji Wizualnej, promotor: prof. Michat
Kli$, recenzent: prof. Manuel Sabalczyk.
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il. 6 95. Rocznica powstania $laskiego,
Anna Bielnik

il. 7 Smog, Michat Cygan

il. 9 Tato, masz prawo, Jolanta Ogaza

TAYO MAL PRAWD <o

il. 10. Kalendarz BHP nagrodzony w konkursie
organizowanym przez wydawnictwo Emerpress,
2015, Anna Bielnik
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osoby chorej. Zawierat on jej osobisty identyfikator z alarmowymi
numerami potaczeri oraz wskazéwki na temat zasad udzielania
pierwszej pomocy. Dominujaca barwa projektéw byt kolor poma-
raficzowy. Jak pisze sama autorka w komentarzu do pracy:

Kolorystyka nasuneta si¢ sama. Poniewaz jest to temat
zwigzany z zaalarmowaniem problemu braku spoteczne;j
akceptacji i wrazliwosci dla choroby, wybér padt na ostry

i zdecydowany pomararicz w zestawieniu czernig i bielg>.

W kategorii plakatéw powstawaty réwniez kalendarze jednoplan-
szowe. W ramach egzemplifikacji chciatabym przywotac¢ w tym
momencie dwa projekty: kalendarz Transplantacje (2009) Agaty
Mendziuk i Malwiny Szczurek oraz kalendarz BHP autorstwa
Anny Bielnik (il. 10). Duzym wydarzeniem okazata sie réwniez
wystawa studenckich plakatéw Sztuka dla serca zrealizowana we
wspétpracy ze Slaskim Centrum Choréb Serca w Zabrzu w 2014
roku (il. 11-13). Tto i okoliczno$ci powstania wystawy zarysowuja
stowa Mariana Zembali, Dyrektora Slaskiego Centrum Choréb
Serca w Zabrzu, ktéry dowodzit:

Medycyna i sztuka maja ze soba wiele wspélnego. W obu tych
dziedzinach, aby odnies$¢ sukces, wymagane jest — oprécz
solidnego warsztatu, umiejetnosci, wiedzy — duza wyobraz-
nia, ale takze oddanie i pasja, pozwalajaca poswieci¢ sie
catkowicie tworzonemu dzietu. Te wspélne cechy obu dyscy-
plin — naszych dziatan, ,,twérczosci”, zaowocowaty podjeciem
wspdtpracy miedzy Slaskim Centrum Choréb Serca w Zabrzu
a Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach — zadedykowane;j
sercu. Wystawa Sztuka dla serca (...) zainauguruje obchody
Zabrzariskiego Tygodnia Serca — symbolicznych siedmiu dni
poswieconych promocji zdrowia, profilaktyce, diagnostyce

i leczeniu choréb serca, naczyri i ptuc oraz promoc;i silnej,
$laskiej i polskiej medycyny sercowo-naczyniowej?'.

Zestaw plakatéw zaprezentowanych na wystawie emanowat
pozytywng energia i kolorystyka, ktéra przetamywata negatywne
stereotypy i trudne emocje pacjentéw oraz ich rodzin. Unikajac

20 Joanna Przegendza komentarz do pracy zamieszczony na planszy dyplomo-
wej, archiwum uczelniane.

21 Fragment tekstu z afiszu na otwarcie wystawy, archiwum uczelniane.
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il. 11 Plakat na wystawe ,,Sztuka dla serca”

il. 12 Plakat na wystawe ,Sztuka dla serca”,

Michat Cygan

il. 13 Plakat na wystawe , Sztuka dla serca”,
Anna Bielnik
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wia to kolejny $lad, jaki odcisneto w dydaktyce profesora samo

zycie. W tym wypadku problematyka chordb serca i transplantac;ji
byta wywotana osobistymi doswiadczeniami prof. Michata Klisia

zwigzanymi z jego pobytem w klinice w roli pacjenta...

Projektowanie odpowiadajace na potrzeby codziennosci

W prowad BN STANSC] w ok
dotyczacym zaleskd

Watki spoteczne rozumiane jako projekty wychodzace naprzeciw 118 -

UsUnACiE ramid

potrzebom szerokiej grupy odbiorcédw pojawiaty sie takze niejako

»przy okazji” szerzej zdefiniowanych ¢wiczen.

W ramach tematu Opakowanie jako komunikat wizualny powstata

realizacja adresowana do witascicieli pséw. Boo-cleaner autorstwa
Agnieszki Stramskiej z 2006 roku to dowcipny, a zarazem
praktyczny i proekologiczny obiekt papierowy petniacy podwdjna

funkcje: rekawicy oraz pojemnika na psie odchody. . e
Sporo uwagi po$wiecano réwniez grafice uzytkowej wtopione;j s
w codzienne doswiadczenie. W tej kategorii ¢wiczeri zrodzito sie
wiele rozwigzan w zakresie drukéw funkcjonalnych. Byty to m.in.
druki pocztowe, o$wiadczenie o zdarzeniu drogowym, polecenie
wyjazdu stuzbowego. Najpierw istniejgce druki szczegétowo

Potwhtrdansie pobyh shibowsgn

analizowano pod katem czytelnosci, funkcjonalnosci i logiki

przekazu, a nastepnie przeprojektowywano. W efekcie powstawa-

@ POLECENIE WYIAZIN
SLUZIOWEGD Nr

ty bardziej przyjazne w odbiorze formularze. Dzisiaj powiedzie-

libysmy, ze celem przeprojektowania byta poprawa doswiadczen
uzytkownika. Jako przyktad sprawnie przeprowadzonego procesu
projektowego zakoriczonego satysfakcjonujacym rezultatem
mozna wskazac projekt Beaty Piskorz (il. 14) zrealizowany

w 2006 roku.

Dyplom i co dalej? e | 9=

wprowadzene st w pok L ]
aotyczacym ek

To pytanie postawione w konteks$cie rozwazari podjetych

w tekscie wydaje sie uzasadnione. Na sympozjum poswieco-
nym pracy dydaktycznej prof. Michata Klisia, ktére odbyto sie
20 pazdziernika 2020 roku, jeden z prelegentéw, dr Marcin

Wysocki podjat watek zweryfikowania wyniesionych ze studiéw
wartosci i ideatéw przez samodzielng juz praktyke zawodowa
w zakresie projektowania. Jak zauwazyt:

il. 14 Projekt formularza, Beata Piskorz
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W pracowni profesora Michata Klisia czesto podejmowalismy
tematy lwazne z punktu widzenia funkcjonowania spote-
czeristwa. Nasze myslenie obracato sie wéréd pojec takich
jak empatia, misja projektanta. Chcieli$my by¢ pozyteczni.
Zmieniad $wiat. (...) Cho¢ oczywiscie pdzniejsza, codzienna
rzeczywisto$¢ pracy projektanta w duzym stopniu weryfiko-
wata nasze ideaty, marzenia o tym, ze nasze projekty beda
realnie wptywad na ludzkie postawy. Mimo tego, jestem
wyznawcg tezy, ze posiadane przez nas narzedzia, ale tez
wrazliwo$¢, w ktérg wyposazyty nas lata spedzone na uczelni,
dajg nam mozliwosci wptywania na otaczajgca nas rzeczywi-
stos$c¢ spoteczna. | to w wiekszym stopniu niz w przypadku in-
nych specjalnosci. Dla mnie osobiscie taki moment nadszedt,
kiedy redakcja katowickiej ,,Gazety Wyborczej” poprosita
mnie o zaprojektowanie oktadki $wigtecznego wydania gazety.
Projekt oktadki z poprzedniego roku byt mocno estetyczny. Ja
postanowitem da¢ wyraz moim niepokojom. Chciatem, zeby
oktadka niosta mocne przestanie. Impulsem byty nacjonali-
styczne pochody w Katowicach poprzedniego roku i kampa-
nia wyborcza, podczas ktérej na wzbudzaniu strachu przed
uchodzZcami zbijano polityczny kapitat. W swoim projekcie
nawigzatem do Ewangelii i motywu ucieczki Swietej Rodziny
do Egiptu. Te eksperymenty z ilustracjami o$mielity mnie do
stworzenia odwazniejszych plakatéw zwigzanych z Centrum
Sztuki Wspotczesnej Kronika, gdzie od zawsze podejmowane
byty tematy wazne z punktu widzenia naszego spoteczeristwa.
Problemy nacjonalizmu, niepetnosprawnosci, przemocy
wobec stabszych, polityki i teorii spiskowych oraz klimatu.
Mozna by tak dtugo wymieniac. (...) Podsumowujac: towa-
rzyszgce nam w trakcie opuszczania muréw uczelni prze-
$wiadczenie, ze teraz mozemy skutecznie zmienia¢ ludzkie
postawy, relacje spoteczne i dalej — caty $wiat — jest w duze;j
mierze niemozliwg do zrealizowania utopia. Jednak nasze
dazenie do tej utopii, czasem malutkimi a czasem wiekszymi
krokami to proces niezbedny do poprawy dobrobytu nas

wszystkich. A my jako projektanci wyposazeni w unikalne
narzedzia mamy w tej kwestii do odegrania wazng role*.

Podsumowanie

Obecnie design odpowiedzialny spotecznie przestat by¢ przed-
siewzieciem alternatywnym czy niszowym, charakterystycznym
dla garstki wrazliwych na sprawy $wiata praktykdéw i teoretykéw
projektowania. Jego zakres jest bardzo szeroki, co znajduje
swoje odzwierciedlenie w edukacji artystycznej w Polsce. Liczne
przyktady tego rodzaju podejscia podejmowane w Pracowni
Komunikacji Wizualnej prof. Michata Klisia sg tego dobitnym
przyktadem. Wyksztatcenie w toku studiéw u studentéw postawy
odpowiedzialnego projektanta jest jednym z najistotniejszych
zadari nauczyciela dizajnu. Mozna sadzi¢, iz profesor wywiazat
sie z tego zadania doskonale, majac tym samym swoéj pozytywny
wktad w tworzenie przestrzeni przygotowanej dla projektowania
spotecznego w Polsce.

22 M. Wysocki, Narzedzia projektanta kontra zastana rzeczywistosc. Wptyw
grafika na stosunki spoteczne naiwng utopig? — fragment wystapienia na
sympozjum poswieconemu pracy dydaktycznej prof. Michata Klisia, ktére
odbyto sie 20 pazdziernika 2020 roku pod patronatem Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach https://www.asp.katowice.pl/wydarzenia/komunika-

cja-wizualna-w-kontekscie-pracy-dydaktycznej-profesora-michala-klisia.html

[dostep: 10.12.2020].
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Ewa Stopa-Pielesz, dr hab., prof. asp

w Katowicach, projektantka, absolwentka
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
Wydziatu Grafiki w Katowicach, od 2005
roku zatrudniona w macierzystej uczelni na
kierunku Wzornictwo. Autorka programu
kierowanej przez siebie przez dziesie¢

lat Pracowni Projektowania Tozsamosci
Wizualnej, kierownik Katedry Komunikacji
Wizualnej (2012—2017). Obecnie prowadzi
nowo utworzong Pracownie Wizualizacji
Poje¢ i Proceséw. Jej aktywno$¢ zawodowa
obejmuje, poza pracg dydaktyczna, dzia-
talnosc¢ twérczg, projektowa i badawczg

w obszarach zwigzanych z tozsamoscia
wizualng i typografig. Jest wspdttwérczynia
Biuletynu Sztuki Projektowania oraz
autorkg kilkunastu wystaw indywidualnych,
a takze artykutéw i ksiazek o tematyce
zwiazanej z komunikacja wizualna.
Napisata m.in.: Corporate Design, czyli jak
sprawic by estetyka pracowata na sukces
firmy (2002); Estetyka w typografii wobec
postulatu czytelnosci (2009) oraz Wyktady
(2009). W latach 2009—2011 wspétpraco-
wata jako ekspert z Instytutem Wzornictwa
Przemystowego w Warszawie. Mieszka

w Bielsku-Biate;j.

Abstrakt

Artykut wprowadza czytelnika w zagadnienie projektowania spotecznego. Na tle zaryso-
wanej problematyki obejmujacej poczatki i rozwdj idei projektowania zaangazowanego
spofecznie, zostaje zaprezentowana sylwetka profesora Michata Klisia widziana oczami
przyjaciét i pedagogéw. W zasadniczej czesci tekstu rozwazania wskazujg na powigzanie
idei projektowania spotecznego, a takze cech osobowosciowych profesora, z praktyka dy-
daktyczna. Narracje skoncentrowang na perspektywie spotecznej budujg konkretne przy-
ktady prac studenckich zrealizowanych pod kierunkiem profesora. Na potrzeby niniejsze-
go opracowania wyodrebniono w obszarze projektowania spotecznie uzytecznego cztery
kategorie: projektowanie dla os6b niewidomych, dla edukacji, wspomagajace dziatania na

rzecz ochrony zdrowia i odpowiadajace na potrzeby codziennosci.
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Ewa Stopa-Pielesz, dr hab., prof. Academy
of Fine Arts in Katowice, designer, gradu-
ate of the Academy of Fine Arts in Krakow,
Faculty of Graphics in Katowice, since 2005
employed by her home Academy at the
Faculty of Design. Authored the curricu-
lum of the Visual Identity Design Studio
which she directed for ten years, Head

of the Chair of Visual Communication
(2012—2017). She is currently leading the
newly established Concepts and Processes
Visualisation Studio. In addition to
teaching, her professional activities include
artistic activities, design and research

in areas related to visual identity and
typography. She is a co-founder of the Art
of Design Bulletin and author of several
individual exhibitions, as well as articles
and books on visual communication. Her
publications include: Corporate Design, czyli
Jak sprawic by estetyka pracowata na sukces
firmy (2002); Estetyka w typografii wobec
postulatu czytelnosci (2009) and Wyktady
(2009). Between 2009 and 2011 she
cooperated as an expert with the Institute
of Industrial Design in Warsaw. She lives in

Bielsko-Biata.

Professor Michat Kli$’s teaching from a social perspective

In order to present the professor’s teaching achievements from the social perspective it is
necessary to broaden the context. The origins of social design can be traced back to Victor
Papanek’s book Designing for the Real World published in the usa in 1972, in which the author
called on designers to take more responsibility for the world and look at the specific needs of
different social groups. Several years later, in 1985, Ron Mace presented the concept of univer-
sal design, whose principles, apart from the aesthetic ones included the usability and acces-
sibility for people with different preferences and abilities, as well as the transmission of infor-
mation necessary for the user, regardless of the environment or the user’s sensory capabilities.
What mattered was to achieve the maximum convenience and performance with minimum
user effort. Nowadays, social design is sometimes defined as a design process that contributes
to improving people’s lives and well-being. Today, the scope of design is very broad, but there
are still only a few studies presenting the organisation, initiation, support and implementation
of social design from a broader perspective. Inadequate promotion of designers’ potential to
improve living conditions is one factor in the lack of support for this type of design. In Poland,
the interest in social issues within the public space emerged relatively late. Contemporary
broadcasters of social advertising, i.e. primarily non-governmental institutions, and various
aid foundations began to build up their structures in the 1990s. A certain indication of the
state of social design might be the results of a large-scale study conducted in 2017 on behalf
of the £6dz Design Festival called Zaprojektowane w Polsce/Designed in Poland. The research
turned out that the vast majority of the respondents — as many as 62% — had never designed
for the disabled or the elderly. The fact makes one reflect on the reasons for such a situation
and, among other things, take a closer look at the process of educating young designers.
Professor Kli§'s personality and teaching seems to correspond perfectly with so outlined

a context of socially sensitive design. The archives of the Academy contain numerous traces of
socially oriented student tasks. They can be structured according to certain issue categories.
Four categories have been identified for the purposes of this article, namely: design for the
blind, design for education, health care support and facilitating everyday life. A project worth
mentioning in the first category is a city information project for the blind designed by Natalia
Jakébiec and the 2006 diploma work by Katarzyna Koziara completed in cooperation with

the Special School and Education Centre for Blind and Visually Impaired Children in Krakow.

A work that stands out in the category of education design is Grzegorz Szedziata's diploma
from 2004. Offering a visualisation of some selected issues in the field of astronomy, the
project was intended to support school education. There are numerous works and initiatives
falling into the category of health support design, including Joanna Przegendza's diploma work
from 2003 entitled “Tolerance for Disease — Epilepsy” — a social campaign project and a health
and safety calendar by Anna Bielnik. If we assume that one of the most important tasks of

a design teacher is to form in their students the attitude of responsible design, Michat Klis's
educational outcome testifies to his excellence in fulfilling that obligation, while at the same

time contributing to the creation of space conducive to social design in Poland.
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Projektowanie dla instytucji kultury jako
element dydaktyki w pracowni profesora
Michata Klisia

Relacja miedzy dizajnem a sztuka w kontekscie komunikaciji
wizualnej

Projektanci komunikatéw wizualnych niejednokrotnie sprzeciwiaja
sie faczeniu wiasnych dziatan ze sztuka, chociaz zarazem nie kwe-
stionujg stosowania zabiegéw formalnych, ktére sprawiaja, ze ich
produkty — dzieki walorom estetycznym — stajg sie atrakcyjne i po-
zadane przez klientéw. Kontrowersje pomiedzy artystami i dizaj-
nerami nabraty szczegdlnego znaczenia na poczatku xx wieku,
kiedy na sile przybrat ruch zwany funkcjonalizmem. Przekonanie
o podporzadkowaniu rozwigzar formalnych uzytkowym cechom
produktu przyczynito sie do formutowania $cisle usystematyzowa-
nych zasad postepowania, ktére miaty zapobiega¢ nadmiernemu
oddziatywaniu subiektywnej ekspresji w komunikatach handlo-
wych, biznesowych lub politycznych. Cel tworzonych przez funk-
cjonalistéw reklam i drukéw propagandowych stuzyt skutecznemu
informowaniu uzytkownikéw o cechach promowanych produktéw
lub prowokowaniu ich do okres$lonych zachowan (na przyktad do
oddania gtosu w wyborach). Aspekt estetyczny reklamy byt przez
wielu twércdw uwazany za rzecz zbedna. W Holandii konflikt
pomiedzy artystami i projektantami zaostrzyt sie szczegélnie

w 1917 roku, gdy stowarzyszenie sztuk i rzemiost o nazwie VANK
zorganizowato ekspozycje zatytutowana Sztuka w reklamie (De
kunst in de reclame)'. W Stanach Zjednoczonych coraz wyrazniej
wybrzmiewaty z kolei nurty podporzadkowujace reklame wyma-
ganiom marketingu i wprowadzajace do projektowania elementy
myslenia biznesowego. Ta nowa sytuacja sprowokowata do
zabrania gtosu w tej sprawie znanego architekta Hendrika Petrusa

1 ). Middendorp, A Dutch controversy — Graphic design vs ‘reclame, [w:]
TypoGraphic 61, London 2003, J.Middendorp | A Dutch controversy — Graphic
design vs ‘reclame’ [dostep: 29.11.2020].
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Berlage’a® (1856-1934), ktéry we wstepie do publikacji na temat
rozwoju sztuk uzytkowych napisat:

Nikt nie moze sie poczuc¢ rozdrazniony reklama, ktéra ma
silne walory artystyczne, co wiecej, bedzie to dodatkowo skut-
kowato silniejszym odbiorem tego, co ona zamierza przekazac.
Jesli ten kierunek poprowadzi sie jeszcze o krok dalej, to
woéwczas zaréwno plakat, jak tez drewniane ogrodzenie, jesli
im obydwu nadana zostanie ich wtasna forma artystyczna,
przeksztatca catg ulice w obiekt reklamowy w dobrym tego
stowa znaczeniul.

Jego wypowiedz nie roztadowata powstatego wéwczas napiecia
nawet w samej Holandii. W 1930 roku projektant Gerard Kiljan+
zdofat przekonaé wtadze Akademii Sztuk Pieknych w Hadze, by
utworzono odrebny wydziat wyspecjalizowany w zakresie ,,nada-
wania formy reklamie” (Reclamevormgeving), sankcjonujac w ten
sposo6b roztam pomiedzy sztukami pieknymi i projektowaniem.
Ten podziat utrzymywat sie po 1945 roku praktycznie we
wszystkich krajach, ktére bezkrytycznie przyjety reguty projektowe
wypracowane przez przedwojennych modernistédw. Polscy twércy
komunikatéw wizualnych nie ulegli jednak tej manierze, konstru-
ujac wiasny jezyk wizualny. Jednym z reprezentantéw rodzime;j
szkoty projektowej byt Henryk Tomaszewskis, z wyksztatcenia
malarz. W 1947 roku podjat on wspétprace z Przedsiebiorstwem
Paristwowym Film Polski, zajmujacym sie dystrybucja filméw.
Na zlecenie tej instytucji zaprojektowat plakaty, ktére przyniosty
mu prestizowe nagrody na Miedzynarodowej Wystawie Plakatu

2 Hendrik Petrus Berlage byt holenderskim architektem. W swoich cegla-
nych budowlach starat sie unika¢ nadmiernej dekoracyjnosci i stosowat
nowoczesne konstrukcje stalowe. Jest uwazany za jednego z prekursoréw
modernizmu, Hendrik Petrus Berlage | Dutch architect | Britannica [dostep:

20.11.2020].

3 Middendorp, A Dutch..., (tum. aut.)

4 Gerard Kiljan (1891-1968) byt holenderskim projektantem graficznym, ktéry
zaprojektowat m.in. serie znaczkédw pocztowych z wizerunkami dzieci
(z 1931 roku) oraz stynny telefon zwany Batman (z 1957 roku). Zob. Some
Netherlands Phone history (digitallydo.com) [dostep: 29.11.2020].

5 Tworca tak zwanej polskiej szkoty plakatu, Henryk Tomaszewski w 1939
roku ukoriczyt malarstwo na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
zob. Z. Kolesdr, |. Mrowczyk, Historia projektowania graficznego, przet.
J. Goszczyriska, Krakéw 2018, s. 251.

105


http://janmiddendorp.com/work/articles/a-dutch-controversy
http://janmiddendorp.com/work/articles/a-dutch-controversy
http://janmiddendorp.com/work/articles/a-dutch-controversy
http://janmiddendorp.com/work/articles/a-dutch-controversy
http://janmiddendorp.com/work/articles/a-dutch-controversy
http://janmiddendorp.com/work/articles/a-dutch-controversy
https://www.britannica.com/biography/Hendrik-Petrus-Berlage
http://www.digitallydo.com/phone/PTT1951.html
http://www.digitallydo.com/phone/PTT1951.html

w Wiedniu w 1948 roku®. Ich cechg charakterystyczng byto zasto-
sowanie niejednoznacznej metafory, nieprecyzyjnego recznego
rysunku oraz ekspresyjnego liternictwa. Walor artystyczny odgry-
wat w nich podstawowa role.

W latach 50. xx wieku odwotywanie sie do malarskiej eks-
presji oraz rezygnacja z dostownosci typowej dla komunikatéw
politycznych zaczety dominowac w polskich plakatach, zwtaszcza
reklamujacych wydarzenia artystyczne. Z kolei od lat 70. xx wieku,
gdy zatozenia modernistéw zostaty podwazone przez zwolenni-
kéw postmodernizmu, w projektowaniu komunikatéw wizualnych
zapanowata jeszcze wieksza swoboda twércza. Powszechne
byto przekonanie, ze dobér srodkéw wyrazu warunkowany jest
kontekstem i rodzajem zlecenia. Okazato sig takze, ze estetyczne
wystylizowanie produktéw i ustug zwieksza ich atrakcyjnos¢
rynkowa. Zrozumiano, ze przede wszystkim w przypadku dizaj-
neréw tworzacych komunikaty wizualne kontrowersje pomiedzy
artystycznym i projektowym podej$ciem do zagadnieri maja
nieco inny wydzwiek. Czestokro¢ projektanci informacji sg wrecz
zobligowani przez swoich klientéw do uwzglednienia waloréw
estetycznych w proponowanym rozwigzaniu. Cechy formalne
finalnego efektu ich pracy stajg sie szczegélnie istotne zwtaszcza
wtedy, gdy ich zleceniodawcami sg instytucje kultury: teatry, filhar-
monie, galerie sztuki, agencje dystrybucji filméw i organizatorzy
koncertéw muzycznych, kluby oraz centra popularnej rozrywki.

Znaczenie semiotyki w procesie projektowania komunikatéw
wizualnych promujacych wydarzenia kulturalne

Tego rodzaju instytucje czesto zwracaty sie z propozycjami
wspdtpracy do profesora Michata Klisia, ktéry wykonywat na

ich zamdwienie liczne plakaty informujace o planowanych
imprezach. Twoérca ten czut sie w réwnej mierze projektantem

i artystg, skutecznie potrafit godzi¢ obydwa — tylko pozornie
sprzeczne — pola aktywnosci twérczej. Pytany o zrédta inspira-
cji, wyznaczajace kierunek jego zawodowej kariery, katowicki
profesor bez wahania wymienia mistrza polskiej szkoty plakatu
Henryka Tomaszewskiego. W rozwinietym przez Klisia sposobie
projektowania istotnym czynnikiem, decydujgcym o ostatecznej
formie jego dziet, byt autorski $lad. Objawiat sie on w malarskim
potraktowaniu pola obrazowego i zamaszystym prowadzeniu

6 Tamze, s. 252.
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kreski zarysowujacej kontury przedmiotéw budujgcych metafore
ikoniczng, ktéra powstawata jako synteza przemyslen bezposred-
nio zwigzanych z przedstawianym tematem. Wypetnienie pola
obrazowego symbolicznymi odniesieniami do ilustrowanego
zagadnienia byto mozliwe dopiero po gruntownym przestudio-
waniu sktadajacych sie na nie watkéw. Gdy plakat zapowiadat
wystawe Juliana Fatfata, prace nad nim poprzedzato przebadanie
zawartosci eksponowanej kolekgji, jesli natomiast umieszczony
na nim komunikat zapowiadat spektakl teatralny, Michat Kli$§ czut
sie zobowiazany do uczestniczenia w prébach poprzedzajacych
premiere, by na tej podstawie méc skonstruowaé odpowiednig
przenosnie. Wigzato sie to poniekad ze specyficznym sposobem
pojmowania procesu, ktéry umozliwia odbiorcy prawidtowe
odczytywanie komunikatu.

Jeszcze zanim podjeta tutaj zostanie préba opisania metod
dydaktycznych stosowanych przez Klisia podczas prowadzenia
¢wiczeri zwigzanych z projektowaniem plakatéw informujacych
o wydarzeniach kulturalnych, warto poswieci¢ kilka stéw zagadnie-
niu percepcji komunikatéw tego typu. Spektakle teatralne, koncer-
ty, filmy czy nawet spotkania z autorami ksiagzek sg aktywnosciami
rozciggnietymi w czasie, obejmujacymi zazwyczaj wiele diachro-
nicznych elementéw sktadowych. Tymczasem projektant plakatu
musi znalez¢ dla nich esencjonalny znak lub symbol, ktéry stanie
sie synchronicznym ekwiwalentem zapowiadanej akcji i pozwoli
odgadnac sens rozgrywajacego sie w czasie eventu na podstawie
gestej metafory, skupiajgcej uwage obserwatora zaledwie przez
kilkadziesigt sekund. Totez niezwykle waznym etapem pracy nad
plakatem jest czynno$¢ konceptualna, polegajaca na poszukiwa-
niu stosownego odpowiednika wizualnego dla informacji prze-
kazywanej w postaci obrazu. Badajgc ten proces, Richard Pratt
prébowat znalez¢ odpowiedz na pytanie o przydatno$¢ rozwazari
semiotykéw dla dziatart podejmowanych przez profesjonalnych
projektantéw’. Jak wynika z jego ustaleri, w niewielkim stopniu
pomocna dla celéw projektowych okazuje sie teoria szwajcar-
skiego profesora lingwistyki Ferdynanda de Saussure’a. Chociaz
de Saussure podkreslat role kultury jako osrodka mysli, jego
rozwazania raczej nie koncentruja sie na zjawiskach zwigzanych
z komunikacjg wizualna, a w niektérych wypadkach sg nawet z nig

7  R. Pratt, Making Semiotic Theory More Relevant to Professional Graphic Design,
https://www.academia.edu/494437/Semiotics_and_Professional_Graphic_
Design?auto=download, [dostep: 22.11.2020].
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sprzeczne. Wynikato to z faktu, ze zajat sie on przede wszystkim
interpretacja znaku w obrebie struktur jezykowych, a nie obra-
zowych. Jedng z jego gtéwnych tez byto zatozenie, ze wszelkie
idee formutowane sg dopiero wéwczas, gdy zaistniejg w postaci
struktur jezykowych. Znaczenia z kolei miatyby sie krystalizowa¢
jako rezultat jezyka i kultury. Wtasciwa interpretacja komunikatu
zalezna byta, jego zdaniem, od kontekstu kulturowego wspdlnego
dla twércow i odbiorcéw komunikatu. Dla de Saussure’a umyst
interpretujacy stanowit czyste narzedzie, podczas gdy wielu
wspdtczesnych semiotykdw wyraza przekonanie, ze myslenie jest
warunkowane strukturg umystu, ktéra réwniez wptywa na sposéb
odbioru informacji. Znamienne dla koncepcji de Saussure’a jest
to, ze w mysl jego teorii sposéb zapisywania komunikatu nie ma
wplywu na jego percepcje, gdyz nie oddziatuje na system (oparty
na dwéch sktadowych: oznaczniku vel znaku oraz znaczeniu).
Obojetnie, czy co$ napisane zostanie w kolorze czarnym czy tez
biatym, drukiem wklestym lub wypuktym, piérem czy tez dtutem,
znaczenie przekazu miatoby by¢ we wszystkich przypadkach
jednakowe. Gdyby uzna¢ teze de Saussure’a za stuszna, nale-
zatoby zgodzic sie na przyktad z tym, ze wybér kroju pisma czy
nawet kompozycja tekstu nie ma znaczenia dla percepgji infor-
macji, tymczasem doswiadczenie projektantéw nie wydaje sie
potwierdzad tego zatozenia. Trzeba tez zaznaczy¢, ze szwajcarski
badacz w ogéle nie rozwazat kwestii odnoszacych sie do obrazéw,
koloréw lub tez faktury, a wobec tego jego wywody tylko w ograni-
czonym zakresie dotyczg problematyki istotnej z punktu widzenia
projektantow.

Bardziej ztozong koncepcje procesu interpretacji komuni-
katow przedstawit Amerykanin Charles S. Peirce®. Wedtug jego
rozwazati, by komunikat mogt zostaé odczytany, kodowanie
informacji musi sie opierac na trzech elementach. Pierwszy z nich,
okreslony przez Peirce’a jako reprezentamen, to znak wyrazajacy
jakies zjawisko, jego surogat, reprezentacja mysli, ktéra pra-
gniemy wyrazic. Te mys$l sama w sobie Peirce nazywa obiektem.
Opisany przez niego proces komunikowania mozna zrekonstru-
owac w nastepujacy sposéb: oto w umysle cztowieka rodzi sie
mysl, ktérg chce sie on podzieli¢ z innymi (obiekt), a wobec tego
6w cztowiek musi znalez¢ dla tej mysli wtasciwy reprezentamen,
by przekaza¢ ja swojemu interlokutorowi. Ostatecznym rezulta-
tem tego procesu jest interpretant, czyli znaczenie, powstajgce

8 Tamze.
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w umysle odbiorcy. Jesli, na przyktad, kto$ idac na spotkanie z dru-
g3 osoba, zobaczytby jabtko (obiekt) i chciatby o nim opowiedzieé
swojemu rozmowcy, to — poniewaz nie ma w reku jabtka, ktére
mogtby pokazac — musi znalez¢ dla niego reprezentamen, choéby
graficzny w postaci czarnego konturu jabtka narysowanego na
kartce biatego papieru. Oczywiscie, interpretant powstaty w umy-
$le odbiorcy komunikatu po obejrzeniu takiego rysunku wcale nie
musi by¢ tozsamy z obiektem zaistniatym w wyobrazni nadawcy
przekazu. Osoba rysujaca czarnym konturem ksztatt jabtka mogta
widzie¢ w swoich myslach czerwony, dojrzaty owoc, a odbiorca
tego komunikatu moze sobie wyobraza¢ jabtko kwasne i zielone.
Tak mozna by w znacznym uproszczeniu wyttumaczyc¢ éw brak
catkowitej tozsamos$ci pomiedzy reprezentamenem, obiektem

i interpretantem. W procesie projektowym niezwykle wazne jest to,
by znaczenie odczytywane przez odbiorce (interpretant) byto jak
najblizsze informacji kodowanej przez nadawce (reprezentamen).
Innymi stowy, projektant plakatu musi wymysli¢ dla przekazywa-
nego odbiorcom komunikatu reprezentamen, zdolny wywotaé
zamierzone skojarzenia i sprowokowa¢ percypujacego do poza-
danych zachowari. Wybrana przez projektanta metafora powinna
wzbudzi¢ asocjacje, ktére naktonia przechodniéw do péjscia do
kina lub do teatru. Reprezentamen okaze sie jednak chybiony
wowczas, gdy zniecheci ogladajacego plakat do wziecia udziatu

w reklamowanym wydarzeniu kulturalnym.

Peirce zauwazyt, ze trudno$¢ w interpretacji znaku moze
wynikac z jego dwuznacznosci. Na przyktad, stowo myszka bedzie
wywotywad zgota odmienne asocjacje u rolnika niz u informatyka.
Poniekad w zwiazku z tg kwestig amerykariski semiolog wyréznit
trzy typy relacji pomiedzy reprezentamenem i obiektem, do
ktérego dany reprezentamen sie odnosi: ikoniczng, indeksowg
(wskazujaca) i symboliczng. W przypadku zwigzku ikonicznego
reprezentamen i obiekt majg pewne cechy wspélne, na przyktad
reprezentamen jabtka ma jego ksztatt. To podobieristwo nie musi
by¢ stuprocentowe, reprezentamenem polityka moze by¢ zara-
zem jego zdjecie, jak tez karykatura. Inny charakter nosi relacja
indeksowa. Wéwczas zaktada sie pewien niebezposredni zwigzek
miedzy obiektem i reprezentamenem. Narysujemy wiec dym, gdy
bedziemy chcieli wyrazi¢ ogieri, albo tez przedstawimy odcisk
buta, by wywota¢ skojarzenie ze stopg. Obydwie wspomniane
relacje opieraja sie na doswiadczeniu odbiorcéw i zasadniczo nie
zaleza ani od jezyka, ani tez od kultury, wtasciwej dla nadawcy
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i odbiorcy przekazu. Inaczej ma sie rzecz z trzecig relacja, w ktére;j
reprezentamen ma charakter symboliczny. Interpretacja symbolu
zalezy bowiem od kontekstu kulturowego. Bardzo czesto projek-
tanci plakatéw postuguja sie w swoich dziataniach metaforami

o cechach symbolu. Siegniecie po ten $rodek ekspresji naktada

na twoércéw komunikatu wizualnego obowigzek uzywania jezyka
obrazowego, ktéry zostanie wtasciwie odczytany przez odbiorce.
Jesli wiec projektant czyni w dziele aluzje do okreslonego kontek-
stu kulturowego, to zobligowany jest niejako do tego, by czu¢ sie
w tym kontekscie swobodnie i w taki sposéb dobiera¢ metafory,
by byty one zrozumiate i czytelne. A to wymaga od projektanta
uczestniczenia w kulturze. By dobrze zaprojektowac plakat teatral-
ny, dizajner powinien uczeszczac na spektakle, twérca posteréw
zapowiadajacych koncerty symfoniczne lub recitale zobowigzany
jest znad sie na muzyce, dobrze zaprojektowana informacja o wi-
dowiskach tanecznych powinna trafnie oddawad istote uktadéw
choreograficznych, a te potrafi wyrazic jedynie taki twérca, ktéry
jest odbiorcg i uczestnikiem zycia kulturalnego. W przeciwnym
razie powstaty w efekcie procesu projektowego komunikat moze
okaza¢ sie chybiony.

Tworzenie komunikatéw promujacych wydarzenia kulturalne jako
zadanie studentéw z pracowni Michata Klisia

Ten aspekt przygotowania projektanta do jego przysztej pracy miat
podstawowe znaczenie w programie dydaktycznym realizowanym
na katowickiej Akademii Sztuk Pieknych przez Michata Klisia.

Ewa Pielesz® wskazata na dwie istotne cechy odrézniajace zajecia
Klisia od kurséw prowadzonych przez jego akademickich kolegéw.
Wymagat on od studentéw wzornictwa bywania w teatrze, w kinie,
na koncertach i w galeriach sztuki. Zadawat im ¢wiczenia zwia-
zane z projektowaniem ustug dla instytucji kultury i zachecat do
pisania esejéw stanowigcych relacje ze zwiedzanych wystaw, obej-
rzanych przedstawieri lub wystuchanych koncertéw. Stworzyt na
potrzeby pracowni podreczng biblioteke, oferujaca wydawnictwa
albumowe i ksigzki poswiecone wybitnym artystom. Opowiadat
studentom o dokonaniach znanych malarzy, rzezbiarzy i grafikéw,
zadawanymi ¢wiczeniami upamietniat ich twérczos¢. Czesto
zapraszat na zajecia emerytowanych kolegéw, by studenci mogli

9 Informacja pozyskana podczas rozmowy przeprowadzonej przez autorke
niniejszego artykutu z prof. Ewa Stopa-Pielesz we wrzesniu 2020 roku.
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poznawac niejako in vivo historie swojej uczelni. Gos¢mi w pra-
cowni profesora byli miedzy innymi jego dawny nauczyciel, profe-
sor Tadeusz Grabowski, a takze zaprzyjazniony z nim projektant
opakowan Karol Sliwka. W trakcie zaje¢ studentom prezentowano
sylwetki artystéw, z ktérymi Kli$ miat niegdy$ osobiste kontakty:
Romana Cie$lewicza czy tez J6zefa Wilkonia. Nierzadkim tema-
tem w przypadku projektowania plakatéw byto upamietnianie
zmartych profesoréw katowickiej uczelni: Tomasza Jury, Zbigniewa
Pieczykolana, Jerzego Handermandera. Gdy w 2009 roku zmart
wybitny plakacista japoriski Shigeo Fukuda, Kli§ zaproponowat
studentom wykonanie plakatéw jako formy hotdu ztozonego
temu znamienitemu twércy (il. 1-3). Wyjasnit im przy tej okazji
sposéb dziatania metafor wyobrazonych na plakatach Fukudy,
ktére nie zawsze miaty szanse spotkac sie ze zrozumieniem
odbiorcéw sztuki wyrostych w zachodniej tradycji obrazowej. O ile
bowiem plakat Fukudy Zwyciestwo 1945 (Victory 1945) z 1975 roku
operowat jednoznaczng metafora, w ktdrej reprezentamenem
tytutowego zwyciestwa, koriczacego druga wojne $wiatowa, byt
pocisk cofajacy sie do lufy armatniej™, o tyle plakat Pamietanie na
przyszto$¢ (Remembering for the Future) z 1989 roku informujacy
o konferencji poswieconej zydowskim i chrzescijariskim ofiarom
Holokaustu nie wydaje sie juz tak oczywisty. Chociaz przykuwa
wzrok motywem uktadajacych sie w koto czerwonych i czarnych
rak wyobrazonych na czarnym tle, to trudno jest zrozumie¢, do
czego odnosi sie ten ztozony symbol. Interpretant moze by¢

w tym przypadku wieloraki. Zgrupowane w kole wychudzone

i powyginane czarne dtonie mogtyby symbolizowac¢ zamordowane
w obozach zagtady ofiary, rece czerwone — splamione krwig —
moga zostad zinterpretowane jako dtonie oprawcédw. Jak jednak
zrozumie¢ ich wzajemne splatanie w jednym kregu? Interpretant
zaproponowany widzowi z perspektywy japoriskiej chyba nie

do korica przystaje do wyobrazeri o drugiej wojnie Swiatowe;j
obecnych w kulturze polskiej. Ta rozbieznos$¢ interpretacyjna dos¢
dosadnie ilustruje zalezno$¢ pomiedzy odczytywaniem symboli

a przynaleznoscig odbiorcéw przekazu do okreslonego kregu
kulturowego... Znamienne, Ze studenci z katowickiej akademii,
ktérzy uczestniczyli w prowadzonych przez Michata Klisia zaje-
ciach poswieconych pamieci Fukudy, nie starali sie transponowa¢

10 M. Penney, Designer Focus: Shigeo Fukuda, https://www.sessions.edu/notes-
-on-design/designer-focus-shigeo-fukuda/# [dostep: 29.11.2020].
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il. 2 Hommage a Handermander, Michat Cygan

il. 3 Hommage a Piotr Curie i Maria

Sktodowska-Curie, praca z archiwum pracowni

jego plakatdéw, lecz czynili aluzje do kraju pochodzenia grafika,
wykorzystujac jako metafore gatazke wisni oraz flage japoriska.
Réwnie istotna jak uczestnictwo mtodziezy w biezacych
wydarzeniach kulturalnych, byta dla profesora Klisia znajomosé¢
zabytkdw lokalnych, a zwtaszcza wiedza na temat interesujacych
obiektéw architektonicznych w rejonie, z ktérym jego studenci
czuli sie emocjonalnie zwiagzani. Dotyczyto to w réwnym stopniu
obyczajéw i obrzedéw, na przyktad obchodzenia ogélnonarodo-
wych lub lokalnych $wiat. Katowicki pedagog zwracat uwage na
to, ze inspiracje istotne dla dziatari projektowych moga zosta¢
zaczerpnigte z rzemiosta ludowego, z mitdw, podar, legend
i wierzeri lub nawet z guset obecnych w regionalnej tradycji.
Whnikliwie przepytywat studentéw, badajac ich wiedze na temat
okolic ich pochodzenia. Rozbudzat w nich dume z ich tozsamosci
regionalnej, ktérg uwazat za niezwykle istotny element determinu-
jacy zycie zawodowe projektanta. Zaktadat, ze wielu uczestnikéw
jego zajec po studiach powrdci do rodzinnych stron i wéwczas ich
zleceniodawcami moga sie sta¢ administratorzy lokalnych atrakg;ji
turystycznych: zamkéw, muzedéw, zabytkowych patacéw, kosciotéw
i kaplic. W trakcie rozméw odbywanych w pracowni akcentowat
swdj zwigzek emocjonalny z Bielskiem oraz z lezacymi w poblizu
Zywca todygowicami, ktére uwazat za swojg ,,matg ojczyzne”.
Chociaz Kli$ podkreslat zazwyczaj znaczenie watkéw lokalnych,
to jednak nie stronit od formutowania zadan odnoszacych sie do
zjawisk kulturowych o charakterze ponadregionalnym. Ttumaczyt
studentom, ze okazja do pozyskania intratnych zleceri moga
by¢ jubileusze upamietniajgce wydarzenia historyczne, obchody
rocznic urodzin lub $mierci osobowosci $wiata kultury. Czasem
zadawat grupie uczestniczacej w zajeciach wspdlny temat, zatem
w zachowanym do dzisiaj w jego dawnej pracowni archiwum
znalez¢ mozna plakaty autorstwa réznych studentdw, ktére od-
nosza sie do tej samej kwestii. Kilka wielkoformatowych plakatéw
upamietnia rocznice powstan $laskich, inne z kolei zapowiadaja
xv Miedzynarodowa Konferencje Tarica Wspétczesnego i Festiwal
Sztuki Tanecznej, majace miejsce w Teatrze Tarica w Bytomiu,
a kolejne reklamuja transmisje pokazéw The Bolshoi Ballet w kinie
Amok w Gliwicach. Pomimo tego ze zaproponowany temat byt
wspolny, kazdy ze studentédw projektowat plakat zgodnie z indy-
widualng maniera twércza (il. 4-13). Niektérzy ograniczali palete
barwng do bieli, czerni i szarosci, inni epatowali widza kontra-
stowym zestawem zywych koloréw. Jedni preferowali abstrakcje,
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il. 8 Feta, Michat Cygan
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il. 11 Transatlantyk Festiwal, Michat Cygan
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il. 9-10 Ofensiva, Adrian Szejn

il. 12-13 zestaw plakatéw do filmu Blue Velvet, Natalia Jonszta

il. 14 Gazeta ,na horyzoncie”, Marcin Wysocki

inni siegali po motywy figuratywne. Nie narzucano im zadnych
schematéw kompozycyjnych, nie zachecano do stosowania siatki
kompozycyjnej, nie sugerowano tez konkretnych zasad typogra-
ficznych. Mozna na tej podstawie przypuszczac, ze Klisiowi bliska
byta postawa propagowana po drugiej wojnie $wiatowej przez
Jana Tschicholda. O ile w wydanej w 1928 roku ksigzce Nowa
Typografia Tschichold kodyfikowat sposéb kreowania komunikatéw
wizualnych, uznajac istnienie twardych regut projektowych, o tyle
w latach 40. xx wieku zaczat gtosic poglad, ze tego rodzaju zasady
sg przejawem faszyzmu i opowiadat sie za swobodnym doborem
$rodkéw wyrazu i ich uzaleznianiem od celu, ktéremu miatyby
stuzyc".

Jak mozna wnosi¢ ze wspomnieri studentéw profesora, jego
wptyw na dokonywane przez nich wybory zawodowe opierat sie
na prowadzeniu dtugich rozméw, ktére umozliwiaty mu poznanie
naturalnych predyspozycji jego wychowankdéw. Tak przedstawit
swoja relacje z profesorem Marcin Wysocki, student katowickiej
akademii w latach 2000—2005. Jako dyplomant Wysocki miat
trudnosci z wyborem odpowiedniego tematu. Pierwotnie planowat
stworzy¢ platforme internetowg umozliwiajacg $wiezym absolwen-
tom uczelni nawigzywanie kontaktéw z klientami, jednak okazato
sie, ze ten pomyst — takze ze wzgledéw technologicznych —
wykraczat wéwczas poza jego mozliwosci i nie miat szans na
wdrozenie. Mniej wiecej w tym samym czasie poznat studentéw
filmoznawstwa z Uniwersytetu Slaskiego, ktérzy pragneli wydawa¢
pismo relacjonujace festiwal filmowy. Gdy zwierzyt sie profesorowi
ze swoich zainteresowar rozwijanych poza uczelnig, Michat Kli$
dostrzegt w nich ogromny potencjat twérczy i zachecit Wysockiego
do ich wykorzystania w procesie projektowym.

W takich okolicznosciach zrodzit sie¢ poprowadzony przez
Klisia dyplom Marcina Wysockiego (il. 14-15) Projekt graficzny
gazety festiwalowej ,Na horyzoncie”, jej strona internetowa oraz
strategia promocji'®. Inspiracja dla niego byt organizowany od
2001 roku festiwal filmowy o nazwie Era Nowe Horyzonty. Jego
dyrektorem byt Roman Gutek, a gléwnym sponsorem az do

11 S. Heller, The meanings of type. The back-stories, informed by trends, cults,
philosophies and nationhood, [w:] , Eye Magazine”, Winter 2003, http://www.
eyemagazine.com/feature/article/the-meanings-of-type [dostep: 22.11.2020).

12 Projekt graficzny gazety festiwalowej ,,Na horyzoncie”, jej strona internetowa
oraz strategia promocji, http://www.old.asp.katowice.pl/academy/diploma/

view/slug/marcin-wysocki [dostep: 22.11.2020).
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2017 roku — sie¢ telefonii komérkowej T-Mobile. Pierwsza edycje
tego wydarzenia zorganizowano w Sanoku, kolejne odbywaty sie

w Cieszynie, a od 2006 roku miejscem festiwalu stat sie Wroctaw.

Celem pracy Wysockiego byto zaprojektowanie uktadu graficznego
gazety festiwalowej. Za najciekawszy aspekt projektu jego autor
uznat stata wspétprace ze studentami Uniwersytetu Slaskiego
oraz organizatorami imprezy na biezgco dostarczajacymi teksty,
ktére niemal natychmiast ukazywaty sie drukiem. W publikowa-
nej w trakcie trwania festiwalu gazecie mozna byto przeczyta¢
recenzje filmu, ktérego premiera miata miejsce zaledwie dzieri
wczesdniej. Redakcja pisma oraz wolontariusze nosili oryginalne
koszulki i postugiwali sie specjalnymi wizytéwkami, a w internecie
na specjalnej stronie prowadzona byta kampania reklamowa festi-
walu. Za wszystkie te dziatania jako grafik odpowiadat osobiscie
Wysocki. Wywigzat sie on z tego zadania na tyle profesjonalnie, ze
kontynuowat swojg dziatalnosc¢ takze po studiach, opracowujac
materiaty festiwalowe réwniez w latach 2006—2008'+. W war-
stwie wizualnej wykorzystat motywy kaligraficzne. Zainspirowat
go do tego jezyk graficzny Ryana Pescatore Friska i Catelijne

van Middelkoop, dwojga absolwentéw akademii w Cranbrook,
ktérzy po studiach zatozyli w Hadze studio graficzne Strange
Attractors Design®. Projektant poznat tych twércédw osobiscie na
warsztatach zorganizowanych na katowickiej Asp przez profesora
Mariana Osliso.

Miedzy innymi z zaje¢ odbywajgcych sie w pracowni Michata
Klisia Wysocki wynidst gotowosc¢ do eksperymentowania, ktéra
sktonita go do siegniecia po nowe medium, jakim jest plakat
animowany. Pierwszy taki plakat zrealizowany zostat przez niego
dla Centrum Sztuki Wspédtczesnej Kronika w Bytomiu w 2019
roku. Towarzyszyt on promocji wystawy zbiorowej zatytutowane;
Krélowa Pszczét, ktérej kuratorka byta Agata Zbylut'®. Kolejnymi
wykonanymi przez niego plakatami animowanymi byty: obiekt
reklamujacy odbywajaca sie w csw Kronika w Bytomiu wystawe
dziet Katarzyny Gérnej oraz poster powstaty w zwiazku z wystawg

13 New Horizons Film Festival, https://en.wikipedia.org/wiki/New_Horizons_
Film_Festival [dostep: 22.11.2020].

14 Projekt graficzny gazety...

15 Por. Dziwnie atrakcyjny ornament, [w:] 2+3D, 16 lipca 2010, https://
www.2plus3d.pl/artykuly/dziwnie-atrakcyjny-ornament [dostep: 20.11.2020].

16 M. Wysocki, Wystawa sztuki wspdtczesnej jako ustuga, https://asp.katowice.

pl/files/articles /52 /marcinwysocki_wystawajakousluga_raport.pdf [dostep:

22.11.2020].
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dla csw Kronika przez kuratorke Agate Cukierska. Zasadniczo
wszystkie plakaty projektowane przez Wysockiego dla bytomskiej
Kroniki od 2019 roku majg swoje wersje animowane. Wiaze sig to
z faktem, ze najskuteczniejszg platforma, na ktdrej instytucja ta
prowadzi reklame odbywajacych sie w niej wydarzen, sg portale
spotecznosciowe funkcjonujace w Internecie. Wysocki dostosowat
wiec swoje $rodki wyrazu do medium preferujacego — z uwagi na
sposéb dziatania — formy kinetyczne.

Analiza drogi twérczej Michata Klisia pozwala na dostrzezenie
jeszcze jednej cechy, ktérg projektant starat sie przekaza¢ swoim
wychowankom nie tyle w formie zbioru pryncypiéw, ile w postaci
autorskiego sposobu aktywnosci, prezentowanego studentom
jako wzér do nasladowania. Charakterystycznym elementem
w twérczosci Klisia byto zawsze konstruowanie narracji oddziatu-
jacych na emocje odbiorcéw i towarzyszacych ekspozycjom jego
dziet. Artysta chetnie udzielat wywiadéw, oprowadzat studentéw
po wystawach, a przede wszystkim zapraszat ich na wyktady,

w trakcie ktérych opowiadat szczegdtowe historie wyjasniajace po-
wstanie prac. Jego narracje w petni odpowiadaty kryteriom metody
okreslanej obecnie mianem storytelling. Jest to technika marketin-
gowa polegajaca na budowaniu wiezi klienta z markg za pomoca
opowiesci o jej produktach. Celem reklamy narracyjnej jest
dotarcie do grona odbiorcéw poprzez wykreowanie odpowiedniej
historii promujacej okreslony produkt lub ustuge'. Tego typu stra-
tegia przenikneta réwniez do $wiata dizajnu™® Wprawdzie Michat
Kli$ nie wypracowat na ten temat teorii i nie polecat studentom
podrecznikdw traktujacych o tej metodzie, jednak stosowat ja

w praktyce. Dziatania byly dla niego zawsze wazniejsze od roz-
wazari teoretycznych, byt bowiem przekonany o tym, ze studenci
przyswajaja sobie okre$lone sposoby postepowania szczegélnie
szybko wéwczas, gdy mogg je zaobserwowad bezposrednio

w przedsiewzieciach ich pedagogéw. Jak wiadomo, najskuteczniej-
sza metoda nauki jest uczenie sie przez nasladownictwo.

17 K. Fog et al., Storytelling: narracja w reklamie i biznesie, przet. |. Wasilewski
i B. Brach, Warszawa 2011.
18 E. Lupton, Design is storytelling, New York 2017.
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Irma Kozina, dr hab., profesor Asp

w Katowicach, historyczka sztuki, absol-
wentka Uniwersytetu Jagielloriskiego, od
1988 roku wyktadajaca zagadnienia sztuki
wspétczesnej i historii designu w wyzszych
uczelniach w Katowicach, Gliwicach,
Krakowie i Warszawie. Jest stypendystka
Fundacji Gerda Henckel Stiftung oraz
DAAD, a takze autorka artykutéw i ksigzek
traktujgcych o sztuce nowoczesnej

i wspétczesnej, modzie, designie i historii
miast. Napisata m.in.: Paface i zamki
pruskiej czgsci Gérnego Slgska (2001), Chaos
i uporzqdkowanie. Dylematy architektoniczne
na przemystowym Gdrnym Slgsku w latach
1763-1955 (2005), Art deco (2013), Ikony
dizajnu w wojewddztwie slgskim (2012),
Polski Design (2014), Historia mody od
krynoliny do mini (2017), lkony architektury
w wojewddztwie $lgskim (2019). W latach
2012—2020 prowadzita rubryke Ikony desi-
gnu w wydawanym przez SARP czasopismie
ARCH. Jest tez autorka monograficznych
opracowan o artystach zwigzanych

z Katowicami (m.in. o twérczosci Romana
Kalarusa, Kazimierza Cie$lika, Romana
Staraka, Romana Nowotarskiego, Karola

Wieczorka). Mieszka w Katowicach.

Abstrakt

Tematem artykutu jest dziatalno$¢ dydaktyczna Michata Klisia zwigzana z nauczaniem
projektowania komunikatéw wizualnych propagujacych zycie kulturalne. We wprowadze-
niu przedstawiono kontrowersje dotyczace roztamu pomiedzy sztukg a dizajnem, ktéry
dokonat sie w pierwszych dekadach xx wieku wraz z rozpowszechnieniem sig zatozeri
modernizmu. Zaznaczono jednoczes$nie, ze profesor Kli$ zaréwno jako twérca, jak i jako
pedagog starat sig wykaza¢ sztucznos¢ oraz fatsz tak zarysowanego konfliktu. W kolejnej
cze$ci oméwiono zastosowanie poje¢ semiotycznych jako podstawy interpretacyjnej
umozliwiajacej odczytywanie symboli ugruntowanych w kulturze. Na tak zarysowanym tle
zaprezentowane zostaty watki kulturowe podejmowane w ramach ¢wiczer realizowanych
ze studentami w katowickiej pracowni. Dokonano tez interpretacji semiotycznej twérczo-
$ci Shigeo Fukudy, ktéremu studenci oddali cze$¢ w sporzadzonych w trakcie zaje¢ plaka-
tach. W zakoriczeniu odniesiono sie do metody zwanej storytelling, kt6rg zaproponowano

studentom w Katowicach w postaci wzorca do nasladowania.
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Irma Kozina, dr hab., professor at the
Academy of Fine Arts in Katowice, art
historian, graduate of the Jagiellonian
University, since 1988 lecturer of con-
temporary art and history of design at
universities in Katowice, Gliwice, Krakow
and Warsaw. She has received scholar-
ships from the Gerda Henckel Stiftung
Foundation and the bAAD and has written
articles and books on modern and contem-
porary art, fashion, design and urban histo-
ry. Her publications include: Patace i zamki
pruskiej czesci Gérnego Slgska (2001), Chaos
i uporzqdkowanie. Dylematy architektoniczne
na przemystowym Gdrnym Slgsku w latach
1763-1955 (2005), Art deco (2013), Ikony
dizajnu w wojewddziwie $lgskim (2012),
Polski Design (2014), Historia mody od
krynoliny do mini (2017), lkony architektu-

ry w wojewddztwie Slgskim (2019). From
2012 to 2020, she ran the Icons of Design
column in ARCH, a magazine published by
SARP. She is also the author of mono-
graphic studies on artists connected with
Katowice (including the art of Roman
Kalarus, Kazimierz Cie$lik, Roman Starak,
Roman Nowotarski, Karol Wieczorek). She

lives in Katowice.

The educative role of design for cultural institutions at professor Michat Kli$’s studio

With the spread of modernism, the first decades of the 20th century saw a split between
artists practising fine arts and designers of advertising and industrial products. Neverthe-
less, in Poland, even long after 1945, the design of visual communications was the doma-
in of artists. Trained as a painter, Henryk Tomaszewski achieved considerable success as
a poster designer. His works were artistic and educational inspiration for the professor

of the Katowice Academy of Fine Arts, Michat Kli$, who very often successfully combined
his artistic and design activities, using his painting and drawing skills to create visual
messages with an advertising function. This approach proved particularly suitable when
the professor was commissioned by cultural institutions to design posters advertising the
events they organised.

In order to understand the phenomenon of creating a synthetic poster metaphor, we may
refer to the reflections of semioticians who reconstruct the process of message percep-
tion based on various types of signs and symbols, both verbal and visual. Less useful in
terms of pictorial communication is the theory formulated by Ferdinand de Saussure, who
believed that the reception of the content of a message does not depend on the formal
means used by the sender. This assumption contradicts the practice of designers who try
to increase the impact of the pictorial message by choosing various means of expression.
More helpful in understanding the process of coding and perceiving information may be
Charles Peirce’s theory with its conceptual triad of representamen, object and interpre-
tant. A visual message will be particularly easy to interpret when the representamen made
by the creator of the information is almost identical to the interpretant formulated by the
receiver of the message in the perception process. While applying Peirce’s notions to the
interpretation of Shigeo Fukuda’s posters, one can come to the conclusion that viewers
form interpretations that depend on the their cultural background. Professor Michat Kli§
was particularly interested in the connection between the design of visual information
and the place and culture of its senders and recipients. In order to arouse the students’
interest in local artistic events, he stimulated them to participate in cultural life and

to get to know regional monuments, museums, tourist attractions and contemporary

art galleries. This influenced students’ decisions as to the subjects of their works that
promoted eminent personalities in art and literature, propagated local myths and rituals,
art and film festivals, as well as music concerts and theatre performances. Very often the
choices concerning their diploma works determined the author’s future careers. One of
such students was Marcin Wysocki who, under the supervision of Professor Kli$, designed
a magazine entitled “Na horyzoncie”, which promoted the Era Nowe Horyzonty film festi-
val. The knowledge acquired during this project helped Wysocki after graduation, when he
became responsible for the visual identification of the Kronika Centre for Contemporary

Art in Bytom.
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Zestaw zdjec okoliczno$ciowych
z archiwum prywatnego Michata Klisia

]
R TN

Michat Klis, juz jako Rektor, wraz z matzonka Matgorzata, podczas audiencji u Jana Pawta

11 w przededniu uzyskania samodzielnosci przez Akademie Sztuk Pieknych w Katowicach,
wrecza papiezowi okolicznos$ciowy tekst zredagowany przez mgr M. Niedzielg — szefowa
pierwszego Rektoratu Asp. Castel Gandolfo, 30 sierpnia 2001 roku

Grupa studentéw w prywatnej pracowni profesora, po wizycie studyjnej w Studiu Filméw
Rysunkowych w Bielsku-Biatej
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Michat Kli$ przyjmuje od Rektora krakowskiej Akademii — prof. Stanistawa
Rodziriskiego — akt nadania tytutu profesora zwyczajnego, Asp Krakéw, 2000 rok

Okolicznosciowe zdjecie pedagogéw i studentédw po obronach prac dyplomowych
na kierunku Wzornictwo; na pierwszym planie od prawej strony: Michat Kli$

z asystentka Monika Ktak, Jerzy Wuttke (w $rodku), Justyna Kucharczyk (pierwsza
z lewej); ostatni rzad od lewej: Stefan Szawica, Bogumit Szymarida, Jan Dubiel,
Andrzej Sobas, Wiestaw Gdowicz, Manuel Sabalczyk, 1999

Mgr Magdalena Niedziela — szefowa pierwszego Rektoratu

samodzielnej Asp w Katowicach

Prof. Janina Lazarowa, wyktadowczyni historii sztuki na Asp w Katowicach

Michat Kli$ i Manuel Sabalczyk z dtugoletnim modelem Janem Bulag
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Podczas obron prac dyplomowych (od lewej): Michat Kli§, Manuel Sabalczyk, Bogumit
Szymarida, Stefan Szawica, Justyna Kucharczyk, Jerzy Wuttke
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Michat Kli$ ze studentkami Miedzykierunkowe;j buopovhooo
*

LAl
Pracowni Plakatu, wernisaz wystawy pokonkur- 5
sowej ,Vidical” (srebrny medal za ,Kalendarz
kominiarski”); Muzeum Plakatu w Wilanowie,

1 lutego 2007 roku

Michat Kli$ ze studentami Miedzykierunkowej

Pracowni Plakatu, z prawej — prof. Stanistaw
Wieczorek, wernisaz wystawy pokonkursowej
,Vidical” (srebrny medal za , Kalendarz ze
Slaska”), Muzeum Plakatu w Wilanowie,

6 lutego 2008 roku

Studentki Miedzykierunkowej Pracowni Plakatu
z prof. Michatem Klisiem, wernisaz wystawy
pokonkursowej ,,Vidical”, Muzeum Plakatu

w Wilanowie, 6 lutego 2008 roku

Asystentka Anna Pohl ze studentkami Miedzykierunkowej Pracowni Plakatu, wernisaz wystawy
pokonkursowej ,,Vidical”, Muzeum Plakatu w Wilanowie, 6 lutego 2008 roku
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Wystawa prac studentéw oraz asystentéw prof. Michata Klisia z okazji 10-lecia Migdzykierunkowej Warsztaty z Karolem Sliwka, na zdjgciu od lewej: prof. Michat Klig, dr Anna Pohl oraz Warsztaty w drukarni Dimograf, studenci
Pracowni Plakatu w Galerii Akademickiej na Akademii Techniczno-Humanistycznej w Bielsku-Biatej, w grupie studentéw: asystent Stawomir Slaski, Karol Sliwka, dr hab. Ewa Pielesz, asystent z asystentem Adamem Michenem, Bielsko-Biata,
na zdjeciu — Karol Sliwka, 21 kwietnia 2015 roku Adam Michen, Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach, 14 grudnia 2015 roku 11 stycznia 2016 roku

Wernisaz prac studentéw w ,Galerii Straz P.” w Sztygarce, Wernisaz prac studentéw w ,Galerii Straz P.” w Sztygarce, na zdjeciu;
na zdjeciu od $rodka; Ewa Pielesz, kurator wystawy — Anna Szmatloch Anna Szmatloch i prof. Michat Kli$, Chorzéw, 7 grudnia 2015 roku
i prof. Jan Szmatloch, Chorzéw, 7 grudnia 2015 roku

Wystawa ,,Zoom Art”, prof. Tadeusz Grabowski,
Katowice, 7 marca 2017 roku

Wystawa ,,Zoom Art”, (I, 11, 111 nagroda dla studentéw Pracowni Michata Klisia w kategorii kalendarza
jednoplanszowego), prof. Roman Kalarus, prof. Michat Kli$, Katowice, 7 marca 2017 roku
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Wystawa plakatu w Galerii Miasta Ogrodéw, na zdjeciu m.in., od lewej:
asystent Stawomir Slaski, prof. Michat Klig, asystent Adam Michen,
Katowice, 21 kwietnia 2017 roku

Wystawa
plakatu

Prace ludeiim | poday
pewaciro pih pUTeE profl Wichaty Sinis

Wystawa prezentujaca prace studentéw i pedagogéw Miedzykierunkowej
Pracowni Projektowania Plakatu, Galeria Miasta Ogrodéw, Katowice,
21 kwietnia 2017 (zdjecie: Paulina Slaska)
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Z bylym asystentem stazysta Adrianem Szejnem
na tle wystawy plakatu w Galerii Miasta Ogrodéw,
Katowice, 21 kwietnia 2017 roku.

(zdjecie: K. Hotda)

Trzej kolejni Rektorzy Asp w Katowicach, od
lewej: prof. Antoni Cygan (kadencja 2012-2020),
prof. Michat Kli$ (kadencja 2001-2005),
Spotkanie z przyjaciétmi, od lewej: prof. Michat Klig, prof. Waldemar Swiezy, prof. Marian Oslislo (kadencjka 2005-2012),
prof. Tadeusz Grabowski, Ferdynand Szyputa, 14 czerwca 2018 roku Katowice, 13 czerwca 2016 roku

Z profesorem Grabowskim podczas wernisazu wystawy prezentujacej pra-
ce studentéw i pedagogéw Miedzykierunkowej Pracowni Projektowania
Plakatu w Galerii Miasta Ogrodéw, Katowice, 21 kwietnia 2017 roku.
(zdjecie: K. Hotda)

Podczas przegladu senackiego — wystawa Migdzykierunkowej
Pracowni Projektowania Plakatu, 13 czerwca 2014. (zdjecie:
Andrzej Sobas)
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Pozegnanie studentéw 11 roku Pracowni Projektowania Alternatywnego,

prof. Michat Klis; asystent Adam Michen, Asp Katowice, 12 czerwca 2018 roku
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