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I"jaterializuje sie Stre-

Ifa Kultury nad Ra-

wg, i nie tylko nad Ra-

wg. Nowe gmachy widac¢

w wielu miejscach. Nie by-

to na Gérnym Slasku tak

wielu inwestycji w kultu-

rze (i nauce) od dziesiecioleci, a pewnie nie byto ni-
gdy. Zastanawiamy sig, co ztego wyniknie...

Nie chodzi tylko o kilka sztandarowych inwe-
stycji, z Muzeum Slgskim, NOSPR i Miedzynarodo-
wym Centrum Kongresowym, ktére - otwierane
prawie w jednym czasie - dajg wrazenie wyraznej
zmiany. Niedaleko, nad Rawa, postawiono wcze-
$niej gmachy Centrum Informacji Naukowej i Biblio-
teki Akademickiej (czyli CINiIBA), Wydziatu Prawa
i Administracji Uniwersytetu Slgskiego, nowe bu-
dynki Uniwersytetu Ekonomicznego, a powstaje
Wydziat Radia i Telewizji. Niedaleko nowe gmachy
Akademii Muzycznej i Akademii Sztuk Pieknych.

Zmiana jest zauwazalna - najbardziej w Katowi-
cach, moze troche w Gliwicach i Sosnowcu. Doko-
nata sie nie od razu. Niktjuz nie pamieta, ze pierw-
szg inwestycjg unijng byto Centrum Sztuki Filmowej
w ,Kosmosie" w 2006 roku. Potem piekna ,Symfo-
nia" Akademii Muzycznej i kolejne nowe gmachy
i stare (socrealistyczny Patac Mfodziezy po remon-
cie wyglada jak nowy). Teraz Katowice maja infra-
strukture, jakiej nie miaty nigdy, chociaz zdarzato
sie, ze rozwijaty sie btyskotliwie. Wszystko to, oczy-
wiscie, za europejskie pienigdze.

Wolatbym tak naprawde Muzeum Slaskie w tra-
dycyjnym ksztatcie (choéby podobnym do przed-
wojennego projektu), lecz nie bede wybrzydzat.
Niech bedzie w podziemiach, jesli ma $ciggac¢ gosci
z Polski i ze swiata. Nie sposob nie cieszy¢ sie, ze na-
reszcie powstato. Niemniej szkoda, ze szklane pro-
stopadiosciany zastaniajg frapujace pozostatosci
pokopalnianej architektury. Moze w tych dawnych
trzeba byto ulokowa¢ muzeum w catosci, a efekty,
przynajmniej te wizualne, bytyby jeszcze ciekawsze.

Nowe gmachy nad Rawag to poczatek. Teraz
wazne, co w dluzszej perspektywie bedzie sie
w nich dziato. Jak wptyng na zmiane regionu... Naj-
wazniejsze, zeby Strefa Kultury nad Rawg stata sie
inicjacja nowego Slaska poprzemystowego, ktéry
nadchodzi, chociazby nasze kopalnie popracowaty
jeszcze dtugo i szczesliwie.

Niedawno zrobity na mnie wrazenie informa-
cje, ze tysigce mtodych ludzi z catej Polski stato

Dwie strefy

w kolejkach na targi gier komputerowych do
Spodka i Centrum Kongresowego. Gdyby tak jesz-
cze przyjezdzali na katowickie targi ksigzki... Ale od
czegos trzeba zaczg¢. Moze przyjdzie czas, ze takze
do muzeum ustawig sie kolejki... Jednak rodzg sie
i pytania, czy Goérnoslgzacy skorzystajg ze sztuki,
czy poprzestang na telewizji i internecie...?

Przeciez kilkanascie lat temu tereny po kopalni
+,Eminencja" przejeli biznesmeni, ktérzy zbudowali
w tym miejscu wielkie centrum konsumpcyjne.
Wieze wyciggowag pozostawili dla ozdoby. Nato-
miast kopalnia ,Katowice" przechodzi w stuzbe
kultury wyzszego rzedu. Ma to range metafory,
chociaz tak naprawde czas pokaze, co z tego be-
dzie. .. Jeszcze nie wiadomo, jak Strefa Kultury od-
mieni nasze zycie, ale na pewno prowokuje do roz-
wazania zmiany. Na rézne jej aspekty zwracajg
uwage nasi autorzy.

Zniewielkiego oddalenia, z centrum miasta, wi-
da¢, ze nowe gmachy postawiono przy Spodku, be-
dacym od dawna znakiem Katowic, a nawet i prze-
mystowego Slaska... Niebywate, ze tak nowatorska
budowle postawiono w siermieznych czasach real-
nego komunizmu.

Nasuwa sie refleksja, ze moze Spodkowi brako-
wato dotgd pasa startowego (i ladowiska), z ktére-
go wyrusza w nieznane. Nowe gmachy i przestrze-
nie sg dla niego lepszym otoczeniem. Przychodzi
tatwiej wyobrazi¢ sobie, ze Spodek wylatuje z pod-
ziemia kopalni w nowg podréz ku przysztosci, przy-
sztosci nieznanej i tajemniczej (co jak najbardziej
kojarzy sie z latajgcymi talerzami). Jakiej przyszto-
Sci?

Bo przeciez wystarczy przej$¢ sie w niedzielne
popotudnie katowickimi ulicami po drugiej stronie
torow kolejowych, powiedzmy od Mikotowskiej do
Francuskiej, zeby zobaczy¢, jak umiera miasto. Nie-
mal puste ulice, coraz liczniejsze puste kamienice
i mieszkania, wszedzie tablice z ofertg sprzedazy
iwynajmu lokalu. Nie wyglgda to najlepie;j...

Dzieje sie tak w modernistycznej po czesci
dzielnicy, zbudowanej dopiero w XX stuleciu i nie-
dawno jeszcze mocho promowanej. Dlatego pyta-
nia przysztosciowe sg tak potrzebne. Przeciez nie
chcemy, zeby strefa nowoczesnosci sgsiadowata ze
strefg degradaciji. Nie tylko w Katowicach, ale bar-
dziej jeszcze w sgsiednich miastach. Nie zapomnij-
my tej drugiej! 1

JAN F. LEWANDOWSKI
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Ani jedna barokowa nuta opata Nuciusa nie dociera do mnie, choébym nie wiem jak wytezyt stuch.
Nie dobiegaja mnie zadne dzwieki motetéw z Jemielnicy, czyli dawnego niebianskiego i klasztornego

Himmelwitz.

ie dlatego, ze ogtuchtem albo Zze minety
chtery wieki i muzyka wsigkneta bezpow-
rotnie w przeszlty czas i zagtuszyt jg toskot maszyn
i wielkiego przemystu. Dlatego, ze facinski traktat
Johannesa Nuciusa z Gorlitz o pieknym tytule Prae-
ceptiones musicae poetica (wydany w 1613 roku) nic
nikomu nie mowi. Jak wiele $laskich traktéw, malo-
widet, figur i piesni. Zamroczyto cos gornoslgskie ni-
wy sztuk i poezji. Stracilismy kontakt z Nuciusem

i czym$ dawniejszym od Nuciusa. Artystyczny zy-
ciorys Gornego Slaska to cata sterta nekrologow.
Dlatego trzeba pyta¢ wcigz od nowa o mozliwos$é
ustyszenia i zobaczenia gérnoslgskiej sztuki, tak sa-
mo jak pytam o motety cystersa Nuciusa. Ostatecz-
nie pytam o inng potencje sztuki. | pytam, czym jest
sztuka na Gornym Slasku? Jak zyja Gornoslazacy
w krainie sztuki? Czy w ogole do tej krainy dotarli?
A moze dopiero tam zmierzajg?



| Lekcja opata Nuciusa |

nich Nucius nie kaze nam bynajmniej sku-

M pia¢ sie na tagodnosci motetu, kompozy-
cji i polifonicznosci. Raczej wymaga od nas $wiado-
mosci stowa poein, czyli greckiego tworzenia na
skale wigkszg niz cziowiecza, domaga sie poezji
tworczej roboty. Wymaga w konsekwencji szturmu
na przysztos¢, do potwierdzenia sztuki, ktora jest
uznaniem, ze $wiatjest wigkszy, niz nam sie wydaje,
bo sztuka nasladuje demiurgicznie powiekszanie
Swiata, rozbudowe kosmosu atom po atomie w kaz-
dej sekundzie, rozszerzanie kompozycji dzieta stwo-
rzenia w nieskonczonos$¢. W ogromnym wysilaniu
sie, w napieciu; w kazdej artystycznej ofierze z umy-
stu, ciata, zycia i wyobrazni.

Odpowiedzi na pytanie, co to jest sztuka, mo-
gtoby by¢ wiele. Caty ten katalog definicji sztuki
brzmi marnie i przeraza, razi ScieSnieniem umystu
i serca. Umiejetnos$ci artystyczne, rysowanie, malo-
wanie, tworzenie grafiki warsztatowej, projektowa-
nie plakatéw, pomyst architekta nie gwarantujg
obecnosci sztuki, objawienia sie jej w szerokim od-
biorze i uczuciu. Mozna by sadzi¢, iz gornoslascy ar-
tysci nie zaznali i nie rozpoznali tresci uobecnione;j.
Co nie znaczy, ze jej nie przeczuwali. Ze do niej nie
docierali.

Albo mogto tez by¢ inaczej: gérnoslgscy artysci
wiasnej tresci nadawali bez ustanku obcy, inny, nie-
Slaski kontur i kontekst. Nieslgska forme naktadali
na slaskg tres¢. Tworzyli gérnoslgskg sztuke niepo-
dobng do Gérnego Slaska. Bo delikatnosé ich pole-
gata na przyktad natym, ze nawet forme traktowali
jako co$, co dopiero zisci sie w innych przestrze-

niach i czasach; ze nie separowali cudzego od swo-
jego (gdyz nie pojmowali nawet pojecia cudzosci,
biorgc wszystko, co daje bliski i daleki $wiat, za naj-
bardziej swoje).

Artysta, artifex, moze tworzy¢ nie tylko instar
Dei, czyli na wzdér Boga, na podobienstwo Boga,
lecz takze instar Silesiae Superioris, na podobien-
stwa i na wzdér Gérnego Slaska. Czyz Bég jest tak
bardzo podobny do tego, co stworzyt? Czyz naj-
wiekszym stworzeniem Boga nie jest wolnos$¢? Czy
Slaskie dzieta sztuki muszg by¢ esencjg $laskosci?
Wymag gornoslgskiej dostownos$ci w gornoslaskiej
sztuce brzmi zatem niedorzecznie. Sztuka przede
wszystkim daje mozliwo$¢ translacji, przekfadu
z obcego na swoje, ze swojego na obce. Uczy pa-
trze¢ na siebie z boku.

Obraz ze $laskim krajobrazem przezywa sie ja-
ko inkarnacje S$laskosci, czysta emocje Slaska, lecz
rowniez jako mozliwos¢ obcego kraju, ktory dopie-
ro sie rozpoznaje i sie go wchtania. Krajobraz $laski
mozna traktowaé jako wotanie i wyzwanie, pierw-
sze ujrzenie btgkajgcej sie przyczyny naszego zycia,
piastujgcej nas od momentu niemowlectwa, gdy
po raz pierwszy otworzyliSmy oczy. Patrzymy na Er-
wina Soéwki malowidio naiwne i wyprowadza nas
ono poza los. Zdajemy sobie nagle sprawe, ze nasze
zycie nie jest aranzacjg i nie jest przypadkiem.

i Sztuka zycia z innymi |

G ra ze sztukg na szczytach tworzenia jest
grg w innego w swojskiej sztuce. W sztuce,
ktéra bez przerwy oddaje inno$¢, ktéra przeciez ma
jeden cel: komunikowanie innosci, przekazywanie



gtosu innego czy oddawanie w goscinny sposob
miejsca temu, co niesie inny gtos. Nazbyt hotubione
swojskie, jakkolwiek mite, ciepte i przytulne by nie
byto, wiedzie do uwiezniecia gtosu i uwiedniecia ar-
tysty-kreatora, ktéry potrzebuje swobody i lokuje
swg dusze w coraz bardziej obcym terytorium du-
cha i zawsze w czyms$ innym nizli to, co juz znane
i przedeptane. Przegrzana swojsko$¢ niczego nie
tworzy. Jestjatowg ziemig. Transgraniczno$é gorno-
Slaska, mentalna czy realna, wszystko jedno, usta-
wicznie stwarzata i nadal tworzy okazje do arty-
stycznej transcendencji, w ktorej sita wyobrazni
znaczy prawie wszystko. Gornoslgzak najSmielej
przekraczajgcy swojskie stanie sie najwiekszym
goérnoslgskim artysta.

Gtos sztuki gornoslagskiej ijej wyraz to zmiesza-
nie wielosci. Ten gtos innego maégtby by¢ polifo-
nicznym zmieszaniem swojskosci z innoscig oraz
licznymi odmiennos$ciami. Taka sztuka bytaby wyra-
zeniem konstytucji mieszanca, prawdziwym cantus
firmus egzystenciji $laskiej. Mieszaniec posiada wa-
lory przetrwania o wiele wieksze nizli kazda istota
niezmieszana i czysta.

Portugalski pisarz José Saramago rzuca w swej
wielkiej powiesci o konstruowaniu niemozliwego
Baltazar i Blimunda zdanie, ze ,mieszaniec nie jest
strachliwy ijest to najlepsza zyciowa postawa za-
rowno dla zwierzat, jak i dla ludzi" (przet. Elzbieta
Milewska).

Gornoslgska odwaga kreowania $wiata wypo-
wie sie wtasnie ze sceny niejednorodnosci, wygtosi
chéralnie wspanialy manifest sprzymierzenia roz-
nic. Nie ma bowiem rodzimej sztuki bez rozbrzmie-

Sztuka nad Rawa

wania innosci. Rodzimos¢ to gwarant rodzimosci,
nic poza tym, ale nie sztuki. Najwiekszym mecena-
sem sztuki na Gérnym Slasku byto spotykanie inno-
Sci. Mecenat innosci sprzyja jednak niezaprzeczal-
nie wyrazaniu tego, co rodzime, czyli najbardziej
Slaskie czy gornoslaskie. Sztuka to sztuka zycia z in-
nymi, ktérej na Slgsku uczono sie wytrwale.

Przypomnijmy sobie stowa filozofa Hansa-Geo-
rga Gadamera: ,Zy¢ z Innym, zy¢ jako Inny dla Inne-
go to fundamentalne zadanie cziowieka - zaréwno
na najwyzszych, jak i najnizszych poziomach. [...]
Stad by¢é moze bierze sie ta szczegdlna przewaga
Europy, ktéra mogta i musiata nauczy¢ sie sztuki zy-
cia z innymi."

| Produkowac siebie zuchwale §

rawdopodobnie zasada bliskosci oraz ucie-

lesniajgce sie doswiadczenie okreslajg
wszystko, co jest sztukg na Gornym Slgsku. Ale nie
chodzi o mozolne kopiowanie rzeczywistosci ani
powielenie tego, co juz istnieje, lecz o najwyzszg
mozliwos¢ zaistnienia. Do sztuki nalezy przede
wszystkim, jak mi sie wydaje, przezycie ducha na-
strojowosci daleko wybiegajace poza znane, zrozu-
miane, swojskie, przyjete za swoje. Moze datoby sie
korespondencyjnie i hermeneutycznie zrekonstru-
owa¢ jakis dawny Gérny Slask bujnej artystyczno-
Sci. To wysoce prawdopodobne. Tak jak moze ist-
nieje konieczno$¢ postuchania muzyki opata
Nuciusa jako melodii $laskiej ziemi. Wazniejsza jed-
nak bytaby potencja tworzenia, a nie podrabiania
sztuki.



Dzisiaj Gérny Slask musi
rozkwitngc¢ swiezoscig
odczytan, interpretacji

i zauroczen, a nie
infantylnie odtwarzac¢

n Kutakowski

Jemielnicki cysters daje nam w istocie nie lekcje
muzyki, poetyki, Spiewu czy gry na jakim$ instru-
mencie, lecz obcowania z pigknem i przeswieca-
niem piekna z tego, co gornoslgskie. Sugeruje nam
Nucius zachwyci¢ sie pieknem, takze slgskim piek-
nem w jego pradawnosci.

Ale nie sgdze, zeby pradawnos$¢ bardzo nam po-
magata w zrozumieniu, czym jest sztuka na Gérnym
Slgsku. Dzisiaj Gorny Slask musi rozkwitngé $wiezo-
$cig odczytan, interpretacji izauroczen, a nie infantyl-
nie odtwarzaé¢ antykwaryczne wyobrazenia o sobie.
Dzisiejszy Gorny Slask winien produkowaé przede
wszystkim sam siebie w pieknej postaci. Nareszcie
zaczg¢ produkowac siebie na wtasne potrzeby zy-
cia i mysli. Produkowac siebie zuchwale i dzielnie
na podstawie siebie jeszcze nieznanego i innego.

Zbiorowej goérnoslgskiej autonomii kulturowej
nigdy nie bedzie bez jednostkowej gornoslgskiej
autonomii, ktéra rozpedzi sie lub wtasnie sie rozpe-
dza energig innosci, uSwiadomionej, przepracowa-
nej, wchtonietej, pojetej, na nowo odkrytej, uszano-
wanej, pokochanej INNOSCI. Wielo$é ksztattow
przyrody i wielos¢ ksztattow historii we wszystkich
narracjach slaskich to jakby wielo$¢ wyprodukowa-
nych Goérnych Slaskéw. | taka produktywno$é
z rdzenia inno$ci zal$ni w goérnoslgskiej sztuce. Za-
I$ni nie tylko jako piekno, lecz takze jako prawda
idobro, w co wierze jako cztowiek filhellenski.

Jak dotad Gérny Slgsk byt wielkg ksiega cyta-
tow. To nie jest przeciez tajemnica. Wspaniatg i bo-
gatg ksiegg mysli cudzych, dostarczanych na Gorny
Slagsk, importowanych, asymilowanych. Stad Goérny

antykwaryczne
wyobrazenia o sobie

Slgsk to antologia europejskiej sztuki i europejskiej
pomystowosci. Trafne cytowanie posiada znamiona
tworczosci, nie jest atoli samo w sobie oryginalne.
Cytacje sgtylko cytacjami. Ale ten slaski podrecznik
sztuki, tworzony tak dtugo i przez tak wielu w roz-
licznych kodach, daje dobre rady, jak rozwing¢ to,
co sie posiada. Jak komponowa¢ - to znaczy skta-
daé¢ w harmonijng cato$¢ cos, co pozornie nie pasu-
je do siebie, jak dobierac¢ te kawatki i fragmenty, by
powstato co$ hipnotyzujacego.

Ide w tej chwili za myslami czeskiego pisarza
Ivana Klimy, ze komponowanie, mito$¢ i tworzenie
dzieta sztuki to ten sam akt. W obu przedsiewzie-
ciach liczy sie, tak samo w kreowaniu, jak i w kocha-
niu sie, skupienie i wyobraznia, uwzglednienie licz-
nych aspektéw ludzkiej osobowosci, poswiecenie,
wolnos¢, rozumienie indywidualnosci. Ani brak to-
lerancji, ani narzucanie idei nie prowadzi do szcze-
Scia czy zwyktej satysfakcji cielesnej. Dlatego nie
jest madre mierzenie rozwoju sztuki przynalezno-
Sciami panstwowymi.

A dotychczas czesto tak sie to odbywato: sztu-
ka gornoslgska byta dobra, o ile byta zaangazowana
w formuty polityczne i narodowe. Dlatego posadza
sie Goérnoslgzakéw o to, ze wybrali zycie w choro-
bie, tkwienie w urojeniu, gdy tymczasem toczy sie
tu walka o najbardziej etyczny wymiar bycia wsrod
wspoétobywateli. W konsekwencji estetyczny aspekt
tego co gérnoslgskie jest po prostu etyka. Rzemio-
sto obywatelskie, cztowieczenstwo goérnosligskie
taknie sztuki. Takiej sztuki, ktéra nie wprost odpo-
wiada na $laskie pytania.



| Jak Caravaggio w Detroit? i

ztuka zawsze jest sztukg powiekszania.

,Czlowiek trzy razy wiekszy ode mnie - mo-
wi Gotthold Lessing, omawiajgc sztuke grecka - po-
trafi naturalnie cisng¢ trzy razy wiekszy kamien."

Dzisiaj Gérny Slask dostaje miejsce tworzenia
na nowym Terytorium Sztuki, w Strefie Kultury
i Sztuki. Aw samym s$rodku stoi Muzeum Slaskie ja-
ko Dom Muz, ktéry obiecuje wnetrze i giebie gor-
noslasky, nie tylko dlatego, ze wiecej Domu Muz
jest pod ziemig. To kwestia metaforyczna, a nie tyl-
ko technologiczna czy architektoniczne rozwigza-
nie. Zatem funduje sie podziemna goérnoslaska pa-
lestre, gdzie bedzie sie ¢wiczyt Slazak i z ktérej - jesli
mamy wierzy¢ Lessingowi i Grekom - wyjdzie Sla-
zak trzy razy wiekszy.

Jednak tak odkrywa sie nie tyle sztuke, co ra-
czej gotowos¢ sztuki gérnoslgskiej, przeczuwa sie
ja w catym pasmie ujawniajgcych sie dopiero obec-
nosci, sztuki dopiero sie ukazujgcej jako zblizenie.
0 zadnym rozbtyskiwaniu jeszcze nie moze by¢ mo-
wy w tej wczesnej fazie uswiadomienia sobie siebie
1swiata. Moze majg racje ci, ktérzy mowig, ze jak sie
popatrzy wkoto, wydaje sie, ze Gorny Slgsk nie byt
nigdy dotad prowincjg docelowg Pigkna i Sztuki.
Nie byt powotany do kunsztownosci. Jego przezna-
czeniem byly ekspresowe profity, intratno$¢ oraz
pospieszna konsumpcja.

Jednak upieram sig, ze r6zne formy industriali-
zacji, urbanizacji, funkcjonowania panstw na Goér-
nym Slasku sktadajg sie réwniez na pejzaz sztuki

Sztuka nad Rawg

goérnoslaskiej, nawet wtedy, gdy uznamy, ze gdzie$
spotyka sie nasienie propagandy, retoryki, przemo-
cy, nonszalancji. Kazda sztuka stuzy powiekszaniu.
Takze powiekszaniu form wspéidziatania. Gorny
Slgsk to domena wspétdziatania jednostek, wspot-
pracy, wspoitworzenia, wspoétzycia.

Nie wystarczy mie¢ nawet Caravaggia, zeby
sta¢ sie miejscem rozkwitania sztuk. Sztuka odpo-
wiada wielu formom zakorzeniania sie cztowieka
w konkretnej przestrzeni. Sztuka nigdy nie jest sa-
ma powierzchnig, chocby byta najbardziej ol$nie-
wajgca i najbardziej materialna. Musi mie¢ zwigzek
ztym, co jest dookota, cho¢ nie musi by¢ prostg od-
powiedzig na pytajniki wysytane przez otoczenie.

Rzecz ze sztukg na Gornym Slasku ma sie tak,
jak ztym Caravaggiem w Detroit. Pograniczne De-
troit, pomnik zachtannosci, ofiara dezindustrializa-
cji, pilnie potrzebuje asysty artysty Caravaggia. Po-
dobienstwo kresowego Detroit i Gérnego Slaska
czego$ uczy: przestrzen nie moze by¢ wytgcznie
emanacjg administracyjnej wtadzy i ekonomicznej
dominacji. Dzisiejsze Detroit w swym porzadku
architektonicznym i zaniedbaniu odzwierciedla
wszystkie btedy spoteczne minionych dekad.
Takjak wiele miejsc i miast na Gérnym Slgsku. Pt6t-
no Caravaggia nie uratuje Detroit. Lecz czego$
w mieszkancach Detroit Caravaggio strzeze. Jest to
tajemnica. Nie da sie jej zmierzy¢, jak nie da sie
zmierzy¢ zapachu kwiatu pomaranczy zjego obra-
zu Nawrécenie Marii Magdaleny zawieszonego
w Institut of Arts w Detroit. Wystarczy, ze ten za-
pach pomaranczowy niesie sie po Detroit.



| Podda¢ sie wszystkim ztudzeniom |

edli odbierze sie sztuce podmiotowos$¢ i po-

wage - staje sie propagandg. To na Gérnym
Slagsku juz sie zdarzato. Sztuka jest zawsze ambasa-
dorkag samoswiadomosci i wolnosci. Swiadomy
cztowiek to cztowiek niesforny, ale mgdry obywatel,
ktory jest uzyteczny dla demokratycznego pan-
stwa. Uzmystawia on sobie egzystencje jako sytu-
acje, w ktérej waha sie miedzy ograniczonym istnie-
niem a nieskonczonoscig zycia. Husta sie w tej
sprzecznosci Gornoslgzak. To wtedy, gdy uswiada-
mia sobie, ze poszukiwanie tozsamosci juz jest sztu-
kg i aspektem kultury. Kultury slaskiego uszczegoto-
wienia. W szczegétach nie tkwi zaden diabet, lecz
Swietosc. Jest to Swieto$¢ najmniejszego szczegotu,
jak moéwi William Blake.

Debatuje sie nad kulturg albo nad tozsamoscig,
gdy kultura itozsamos$¢ utracity swg oczywistosé, al-
bo wéwczas, gdy kultura oraz tozsamos$é¢ znalazty
sie w sytuacji zagrozenia. Stad tyle namietnosci
w Gornoslazakach, gdy mowi sie o sztuce albo o mu-
zeum. W muzeum kazde doswiadczenie obdarza sie
refleksjg i prébg zrozumienia, a Gérnoslazacy pra-
gna siebie zrozumiec¢ i zeby zrozumieli ich inni. Dla-
tego kultywowanie goérnoslgskosci - jako moralne
zachody - to tez sposob uczestniczenia w kulturze.
Podtrzymywanie i uprawianie tego, co najbardziej
ludzkie, nastawianie ucha na dalekie nuty Nuciusa.

Hasto Maurice'a Barrésa, zeby ,poddac¢ sie
wszystkim ztudzeniom i bardzo wyraznie dostrze-
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gac, ze sg ztudzeniami" (LesAmitiés Frangaises, przet.
Arkadiusz Barut), mogtoby by¢ programem rozwoju
sztuki na Gornym Slasku. A przynajmniej proklama-
cjg i promocjg ery tworczej wyobrazni. Kto patrzy
krzywym okiem na przemieniajgcy sie, madrzejacy,
budujgcy swojg regionalng $wiadomos$¢é Gorny
Slask, ten w istocie jest wrogiem proby siegniecia
Gérnego Slaska po prawdziwy wymiar cztowie-
czenstwa, po maksymalne piekno, po maksymalne
szczescie Gornoslgzakow.

muzeum przesiadujg mistrzynie Muzy,
krzatajg sie tam po cichu, bo to jest ich
dom. Uczg nadawac imiona rzeczom, nawet tym sta-
rym, juz dawno nazwanym, uczg stucha¢, patrzec
i ufa¢. A przez to ukazujg mozliwo$¢ odnawiania
i odmtadzania swiata i relacji, tgczg linie, formy i ko-
lory. Dajg przyktad innego zamieszkiwania $wiata
i projektuja - wcale nie tak nostalgicznie ifantastycz-
nie - zupetnie nieznane, inne odlegtosci i dystanse.
Muzy przyblizajg swojego do innego, cztowieka
do cztowieka, cztowieka do ziemi, cztowieka do
prawdy, przyjemnosci i pokoju. Na pewno sg to
czynnosci wznioste, ale takze najbardziej pragma-
tyczne, nie zignorujmy tego. Osobowos¢ to najwiek-
sza sztuka, mowig nam zgodnie wszystkie Muzy. |

Zbigniew Kadtubek - profesor, filolog klasyczny i lite-
raturoznawca, wyktadowca Uniwersytetu Slgskiego,
pisarz i eseista, autor Listow z Rzymu i Fado. Piosenka
o duszy



EWA CHOJECKA

TWORZYWO DZISIEJSZEJ

Wedrowki po dziejach artystycznych gérnosiaskiego regionu (znanego tez jako Silesia Superior, Horni
Slezsko, Oberschiesien) przypominajg wedrowanie po pasmach naznaczonych zmieniajgcymi sie po-
dziatami granicznymi, ptynnych i niedopowiedzianych, dla wielu irytujgco niejednoznacznych.

akie pograniczne wedréwki naznaczone sg

wielkimi dramatami, niezrozumiatymi dla
postronnych, ajednak w tym wifasnie... pogranicza
sg bardzo europejskie. Tutaj dzieje sztuki przypomi-
najg wielkg scene obrotowg, odsrodkowo nakiero-
wang. Tutaj spotykajg sie tradycje czesko-moraw-
skie, wiedensko-austriackie, inspiracje wroctawskie
i berlinskie, echa krakowskie. Ze wszystko to troche
peryferyjne, bez wtasnej wielkiej metropolii (ta do-
piero we Wroctawiu) - nie szkodzi. Sztuka uczy tutaj
permanentnego przekraczania, nawet ignorowa-
nia, barier i granic, zwtaszcza tych budowanych i na-
rzucanych przez wszelkiej masci dyktatury.

Ten region stworzyt wiasne mity zatozycielskie,
odmienne od tych, jakimi naznaczona byta tradycja
przedrozbiorowej Rzeczypospolitej, a potem jej ro-
mantyzm polskiego dworku i pamie¢ powstancza
XIX wieku. Na tych ziemiach rosta Wielka Industria
ijej pochodne: wielkoprzemystowe rezydencje, fa-
miloki i hatdy, surrealizm kopalnianych wiez wycig-
gowych.

Jest co$ jeszcze, daleko wczesniejsze, zachowa-
ne do dzi$, tworzgce nasze artystyczne dziedzic-
two: ta ziemia posiada wtasng chronologie. Nie be-
dziemy tworzyli podrecznikowo-katalogowego
opisu dziejéw sztuki Gérnego Slaska, jak na akade-
mickim wyktadzie. Temu stuzy¢ moze ksigzka Sztu-
ka Gérnego Slaska od $redniowiecza do korica XX wie-
ku, wydana w dwoéch edycjach w 2004 i 2009 roku.
Do niej odsytam po szczegoéty. Tym razem dokona-
ny zostanie wybor zgota subiektywny, skupiony na
trzech tematach: $redniowiecznych nie$Smiatych
poczagtkach, wielkim skoku industrialnym, wreszcie

na wieku XX jako ,niedokonczonej symfonii", two-
rzgcych razem punkty kulminacyjne naszego dzie-
dzictwa.

oczatki sztuki byty tak niepozorne, jak ma-

lenka cieszynska rotunda pod wezwaniem
Swietych Mikotaja i Wactawa, na wzgdrzu zamko-
wym wyrosta, przypominajgca Xl-wieczne korzenie
zwigzkow kulturowych i chrzescijanstwa idgcego
z tacinskiego Zachodu, nieco toporna, nieporadna
w prostym ksztalcie.

Rotunda na wzgo6rzu zamkowym'.w Cieszynie



3

>

10

Sztuka nad Rawa

Juz wkrétce nastapi wielka innowacja w postaci
zachwycajacej raciborskiej kaplicy zamkowej z XllI
wieku, ktérg nazywamy $lgskg St. Chapelle, przywo-
tujgc pamie¢ paryskiego arcydzieta sztuki gotyckiej
doby $w. Ludwika, ktérej jest spadkobierczynia.
Wyrafinowany system sklepien, delikatno$é pro-
porciji, iluzje optyczne dosrodkowosci, wszystko to
podziwiamy w dziele raciborskim, dokumencie
dworskiej kultury o rodowodzie francuskim, przefil-
trowanym przez kulture czeska.

Z tego samego czasu mamy jeszcze jedno wy-

bitne dzieto stanowigce o kulturowym i cywiliza-
cyjnym rozwoju: monumentalne zatozenie klaszto-
ru cysterskiego w Rudach Wielkich. Gotycki koscidt,
bazylikowy, budowany wedtug regut monastycz-
nych tamtego czasu jako bezwiezowy, przeszedt
niezwykte losy: w dobie baroku wzbogacony zo-
stat o bogatg dekoracje stiukéw, rzezb, polichro-
mii, natozonych na gotyckie sklepienia i $ciany.
Wszystko to znikneto w 1945 roku, gdy podpalony

przez zotnierzy radzieckich, sptonagt
doszczetnie, odstaniajgc gotyckie skle-
pienia i mury.

Gorny Slgsk X11I-XV wieku wpisuje
sie w krajobraz gotyckiej sredniowiecz-
nej Europy. Zobaczmy monumentalne
koscioty w Opolu (p.w. $w. Krzyza) czy
w Gliwicach (p.w. Wszystkich Swietych),
aw Opawie na przedmiesciu Katarzyn-
ki podziwia¢ mozemy niezwyktg bu-
dowle koscielng w ksztafcie... oSmiobo-
ku z ciekawymi malowidtami sciennymi.
A kto wie, ze niedaleko Kluczborka,
w malowniczym drewnianym kosciele
w Bakowie znajduje sie cudowny tryp-
tyk gotycki z konca XIV wieku, doskona-
le zachowany. Podobny, nieco pdézniej-
szy tryptyk (oftarz szafiasty) ze scenami
z zycia $w. Stanistawa odnajdujemy
w niewielkim kos$ciele w Starym Biel-
sku, na potudniu regionu, w otoczeniu
malowidet éciennych, tworzgcych sub-
telny zespdt artystyczny powstaty na
szlaku miedzy Pragg, Cieszynem i Kra-
kowem.

Niepodobna nie wspomnieé sen-
sacyjnego odkrycia konserwatorskiego
2000 roku w Cieszynie. Na miejskim
placu targowym stata od lat wysoka fi-
gura Madonny z Dziecigtkiem, wielo-
krotnie zamalowywana warstwami far-
by w celu zabezpieczenia kruchego
kamienia. Uznawano jg za barokowe
dzieto, az po pracach konserwator-
skich, usuwajgcych warstwy przema-

lowan, wytonita sie gotycka rzezba z XIV wieku,
wysokiej klasy, monumentalna, zarazem subtelna
w swym wyrazie To dzieto praskiej szkoty Piotra
Parlera, wielkiego artysty znanego w catej éwcze-
snej Europie. Tutaj, w matym ksiestwie cieszyfnskim,
mowiono tym samym jezykiem sztuki co reszta ta-
cinskiego $wiata.

Przypomne, ze nasze rozwazania nie s3g historig
sztuki regionu. Wydobywamy te elementy, jakie dla
dzisiejszego tu i teraz zdajg sie najbardziej nosne.
Pominiemy zatem czasy nowozytne, czasy renesan-
su i baroku. Na Dolnym Slgsku i na Morawach znaj-
dziemy wiecej. Natomiast dla nas dzisiaj wielkim te-
matem bedzie to wszystko, co skupia sie wokot
pojecia Wielkiej Industrii, zaczynajgcej sie w koncu
XVIIl wieku, a konczacej sie na naszych oczach.

ierwsze kopalnie i huty, z tradycji wiejskich
wyroste pierwsze osiedla gérniczo-przemy-
stowe, jakze funkcjonalne konstrukcje inzynieryjne,



logicznie komponowane, gdy idzie o ich przezna-
czenie i funkcje, a przeciez dostarczaty robwnocze-
Snie pierwszych lekcji tego, co nazwano potem
funkcjonalizmem zjego zasada ,less is more".

Przeciez konstrukcja inzynieryjna jest takze
dzietem sztuki. Nasza wspotczesno$¢ nauczyta nas
spoistego pojmowania funkcji iformy nie tylko, gdy
oglgdamy paryskg Wieze Eiffla czy nowojorski Most
Brooklynski. Do tej sfery wpisujg sie niezliczone
konstrukcje przemystowe goérnos$laskie, nadal nie-
doceniane i bezmysinie niszczone.

Dzi$ odczytujemy wieze wyciggowe, konstruk-
cje stalowe, maszyny parowe takze jako artefakty.
Znajdujg w nich wyraz takie pojecia, jak ciezar masy
i lekkos¢, napiecie, Sciskanie i rozcigganie, dynami-
ka sit, statycznos$é¢, elastycznos¢, rytm, gestosé, azu-

rowos¢, czyli terminy znane z nowoczesnej estetyki
formy. Rozpoznajemy w tym jezyk opisujgcy zjawi-
ska artystyczne jakze dzisiejszego doswiadczenia
sztuki. Konstrukcje inzynieryjne w dobie postindu-
strialnej, jesli nawet zatracity swe funkcje uzytkowe,
zachowujg swoj wyraz formy, pozostajg zatem na-
szym kulturowym dziedzictwem. | nie jest wazne,
w jakim kontekscie politycznych uwarunkowan po-
wstawaty.

Co ciekawe, czas XIX-wiecznego wielkiego
uprzemystowienia, zakonczony w 1918 roku, two-
rzyt - w kontrascie do opisanych industrialnych ar-
tefaktéow, o ktérych wtedy myslano jedynie jako
o tworach czysto uzytkowych - wielkg sfere dziet
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malowniczych, inspirowanych dawng sztukg goty-
ku, renesansu i baroku, stowem - historyzmu.
Kamienice miejskie, a nade wszystko patace
i rezydencje epoki Wielkiej Industrii miaty wyrazac
autentyzm sztuki, osadzonej w przesztych wzor-
cach, tych witoskich czy francuskich, z aurg ich ko-
smopolityzmu i reprezentacyjnego prestizu. Mie-
chowice Tiele Wincklerow, Dobra Seher-Thossow,
Kopice Schaffgotschéw, Swierklaniec Donners-
marckow, Pszczyna Hochbergéw, Biechow Matu-
schkow, Ptawniowice Ballestreméw, Moszna Tiele-
-Winckleréw - zadne nie przetrwato w rekach daw-
nych wtascicieli, wiele z nich przepadto, zniszczone
wojng i grabieza, cezurg oznaczajgcg ich koniec byt
rok 1945. Pamieé¢ o nich jest tylko echem $wiata,
ktérego juz nie ma. Dzisiaj sg przedmiotem badan

historii sztuki i w tej postaci wspoéttworzg mape
artystycznych dokonan minionej epoki. Rzecz do-
tyczy obszaru goérnoslgskiego w obrebie panstwa
pruskiego.

Natomiast w potudniowej czesci regionu, zwig-
zanego z tradycjami monarchii austro-wegierskiej,
ostatnio przywotanymi wystawg krakowskg Mit Ga-
licji, mamy widoczne trwanie spuscizny sztuki wie-
denskiej i tutejszej mutacji historyzmu. Przyktadem
teatry w Bielsku i Cieszynie, Muzeum im. cesarza
Franciszka J6zefa w Opawie, a dalej, po przetomie
wiekéw, mamy przyktady wiedenskiej secesji i mo-
dernizmu. Dzieta Leopolda Bauera czy Maxa Fabia-
niego zdobig do dzis$ tutejsze miasta.

o
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Ale rzecz najwazniejsza miata sie dopiero doko-
na¢. Bohaterami dzisiejszej pamieci staly sie dwa
zatozenia architektoniczno-urbanistyczne z po-
czgtku XX wieku, ktére uczyniono po6zniej kolebkg
gornoslagskiego mitu i ostojg regionalnej tozsamo-
éci: to Giszowiec i Nikiszowiec Georga i Emila Zill-
mannoéw, tto filméw Kazimierza Kutza i Czarnego
ogrodu Matgorzaty Szejnert. Spieramy sig, czy ich
forma i pomyst siegajg angielskich konceptow Ebe-
nezera Howarda zjego wizjg ,miast ogrodow", czy
tez mamy do czynienia z odniesieniami do konty-

nentalnych kompozycji zwtaszcza z te-
renéw pruskich. ,Wiejsko$¢" Giszowca
kontrastuje przy tym z ,miejskoscig"
Nikiszowca, razem spdjnie obrazujg
agrarne i industrialne korzenie regionu,
nasycone jeszcze wyobraznig malarzy
zwanych naiwnymi, cho¢ przeciez naiw-
nymi nie s3.

Wiek XX, rozpoczety po pierwszej
wojnie $wiatowej, nazwatam ,niedo-
konczong symfonig". Z naszej dzisiejszej
perspektywy jawi sie bowiem jako ciag
dramatycznie rozerwanych - czasowo
iterytorialnie - elementéw. Miedzywoj-
nie i czasy Il Rzeczypospolitej, sgsiedz-
two Republiki Weimarskiej, a po niej lll
Rzeszy, z Czechostowacjg za miedzg iro-
sngcym napieciem politycznym. Wydaje
sie, ze na sztuke miejsca pozostato nie-
wiele. Nic bardziej mylagcego. Wszedzie
rozkwitaty (za wyjatkiem Ill Rzeszy) wie-
lorakie formy nowoczesnosci o rozma-
itych odcieniach, zawsze wysokiej klasy.
Tworzg dzi$ troéjgtos znamienitej sztuki,
na przekor politycznej mizerii.

W Katowicach, stolicy autonomi-
cznego wtedy wojewodztwa $laskiego,
powstaje monumentalny, jeszcze lekko
historyzujagcy w formie gmach Urzedu
Wojewddzkiego z siedzibg Sejmu Sla-
skiego, zabytek sztuki art déco, a potem
wielka seria radykalnie funkcjonalistycz-
nych budowli czynigcych miasto mani-
festem stylu miedzynarodowego.

Nie inaczej dziato sie po niemiec-
kiej stronie. Zatem w Gliwicach debiutu-
je Erich Mendelsohn Domem Jedwa-
biu Weichmanna, w Zabrzu Dominikus
Bohm wznosi kosciot p.w. sw. Jozefa,
arcydzieto sztuki sakralnej, a plejada
znamienitych architektow przymierza
sie do stworzenia z Gliwic, Zabrza i Byto-
mia tréojmiasta jako emanacji nowocze-
snosci. To byty wizje wielkich nadziei,

zniszczonych przez nadchodzgcg wojne, brunatny
i czerwony terror. Opisano te doswiadczenia wielo-
krotnie. A do $rodowisk polskiego i niemieckiego
dotgczyli wtedy takze Czesi na czeskim Slgsku.

A co dziato sie po 1945 roku? Roku przetomu,
katastrofy dwukrotnie przegranej wojny, zerwa-
nych kulturowych ciggtosci, szukania nowego jezy-
ka tresci i form w Swiecie odgrodzonym od euro-
pejskich korzeni zelazng kurtyng. W czasie, gdy
propaganda polityczna dezawuowata ,kapitali-
styczng przeszios¢" i ,sanacyjne sprawy". Kiedy



przystepowano do burzenia Giszowca, na szcze-
Scie zatrzymanego, a potem do burzenia itego co
powstato w PRL, cho¢by katowickiego dworca.
Wojna o pamie¢ i ksztatt tradycji to osobny wielki
temat. Powiedzmy tylko tyle, ze odeszliSmy od
upraszczajgcego potepiania w czambut wszystkie-
go, co w latach po Il wojnie powstato.

Nalezatoby dzisiaj, przyktadowo, wielkie za-
tozenie architektoniczno-urbanistyczne Tychow
uznaé za unikatowe dziedzictwo drugiej potowy XX
wieku: poczgwszy od Murarkiz osiedla A po kosciot
$w. Ducha projektu Stanistawa Niemczyka i poli-
chromie Jerzego Nowosielskiego. Tychy to wyjagtko-
wy dokument trudnych dziejow, ktéry niepodobna
wttoczyé w propagandowy schemat, jaki legt u po-
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czatkéw miasta. Zycie okazafo sie silniejsze. Ale
to juz odrebna historia, podobnie jak katowicki
Spodek, osiedle Tysigclecia, nowa panorama Ustro-
nia zjego piramidami.

Czy mamy do czynienia z dzietami, z ktérymi
sie identyfikujemy jako naszym dziedzictwem, aje-
8li tak, jak je oceniamy? Co z tego stanowi dla nas
dzisiaj warto$¢? Co zapadio w naszg pamieé¢? Odpo-
wiedzi bedzie wiele. Pozwolitam sobie naszkicowac
te moje. 1

Ewa Chojecka - profesor, historyk sztuki, b. kierownik
Zaktadu Historii Sztuki Uniwersytetu Slgskiego, redak-
tor i wspétautorka Sztuki Gérnego Slaska od $redniowie-
cza do konca XX wieku
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Jako piecio- i szesciolatek moze juz znatem stowo kultura, ale to sie nie odnositlo do stanu rzeczy
w Katowicach 1947 lub 1948 roku, a nawet czasu pdézniejszego.

A le zanim jeszcze poszediem do podsta-
wowki, wiedziatem, ze tuz za rogiem, na uli-
cy Stawowej, jest szkota, gdzie jacy$ panowie i panie
malujg obrazy. Czy juz chodzitem do kina? W zasie-
gu dwoch minut marszu byly trzy, w tym ,Swiato-
wid" i ,Mfoda Gwardia". Nieco dalej ,Zorza" na ulicy
Matejki, gdzie jako pieciolatek obejrzatem disney-
owska Spigcg krélewne. A moze Krélewne Sniezkel

Czytatem juz lwiedziatem, co to jest biblioteka.
Albo czytelnia. Obie byly tuz obok na ulicy Mtyn-
skiej. Miejskie. Bo na Biblioteke Slaskg przy ulicy
Francuskiej byto za wczesnie. Dopiero jako uczen
liceum chodzitem tam na wagary, by czyta¢ przed-
wojenne wydania Witkacego, bo powojennych
jeszcze nie byto.

Cztery lata po wojnie poszedtem do szkoty
podstawowej. Katowice byty wtedy zaprzeczeniem
miasta kultury ijesli nawet istniato cos takiego jak
teatr (na trzech scenach) oraz filharmonia, obok
ktorej przechodzitem, wracajgc ze szkoty, to chyba
dlatego, ze biedni po wojnie (podobnie jak przed
wojng), niemal bezrobotni, arty$ci desek scenicz-
nych, skrzypiec lub spiewu, pedzla albo piéra, sami
zorganizowali sobie miejsca pracy. Pewnie z taska-
wym udziatem wtadzy. Bo tez byly to liczgce sie na-
zwiska: Grzegorz Fitelberg czy Stanistaw Skrowa-
czewski z muzykéw, z aktoréw Edward Zytecki,
Piotr Potonski, Bolestaw Dagbrowski, malarze Leon
Dotzycki, Rafat Pomorski, Jan Dutkiewicz, a z litera-
téw Wilhelm Szewczyk i Wojciech Zukrowski.

Ale prawdziwy teatr i literatura toczyty sie na
ulicy, nieformalnie i zywiotowo, zupetnie bez epite-
tu ,kultury". A szczegodlnie ,kultury wysokiej". Te
sprawy, jesli w ogdle istniaty w swiadomosci spo-
tecznej, albo w zamierzeniach wtadzy, to najwyzej
na bezpiecznym, bo podrzednym miejscu. Wiec by-
to marnie. Funkcje kultury spetniata rozrywka,

ktoérej tez nie byto w nadmiarze. Kultura fizyczna,
owszem. Sport. Ale kultura duchowa, nie moéwigc
0 osobistej...?

ierwszy raz w zyciu doswiadczytem zdzi-

wienia czym$ niezwyktym, co rozpoznaje
sie jako kulture, nieco pdzniej. Bylo to w sytuaciji,
ktéra dzi$ moze sie wyda¢ dwuznaczna. W roku
1951 zbudowano i otwarto gmach, ktéry zgodnie
zduchem epoki nazwano Patacem Mtodziezy imie-
nia Bolestawa Bieruta. Brzmiato to groznie, ale po
dwadch, trzech latach wiedziato sie juz, ze majg tam
miejsce rzeczy ciekawe. Nie pamietam, co mnie sku-
sito, by tam wej$¢ w roku - jak sgdze - 1954 lub
1955. Powodem mogta by¢ szermierka, bo za spra-
wa Trzech muszkieterow wtedy sie nig pasjonowa-
tem. A tez ciekawosc¢ teatru, ktéry nazywat sie Te-
atrem Mtodziezowym. Miat juz chyba dwa udane
przedstawienia: Pinokio i O ggskach i sierotce Marysi.
Moze cos$ jeszcze?

Pamietam wrazenie, jakie zrobito malowidto na
wprost wejscia. Maszerowali na mnie faceci natural-
nej wielkosci, a jeden wyprzedzat reszte o krok.
Rozpoznatem go, bo wszedzie byty jego portrety:
Bolestaw Bierut wasaty. Prezydent. A inni? Nie mia-
tem i nie mam pojecia. Obraz przyzwoity i wtasci-
wie szkoda, ze go pozniej usunieto. Poszedtem jed-
nak dalej, w przestrzen zabawy i szansy.

Teatr niby byt mtodziezowy, ale kuratela i wy-
posazenie zawodowe. Dzi$ teatry mogg tylko ma-
rzy¢ o takim. Sala teatralna Patacu Mtodziezy byia
po prostu najlepszg sceng w Katowicach. Nic dziw-
nego, ze tu wiasnie przyjezdzat Teatr Wybrzeza.
Zobaczytem wiec Kapelusz peten deszczu ze Zbi-
gniewem Cybulskim. Trzykrotnie goscit legendarny
Bim-Bom z Gdanska, takze z Cybulskim. Co najmniej
dwa razy wystgpit Teatr Ludowy z Nowej Huty ze



spektaklami Krystyny Skuszanki. Widziatem pzed-
stawienie Jacobowsky i putkownik oraz inscenizacje
Stanu oblezenia Camusa. Ale tu wybiegam nieco
w przysztosé - w rok 1958 - gdy Patac Mtodziezy or-
ganizowat tez autokarowe wyjazdy na premiery
w Nowej Hucie. Raz wzigtem udziat, na Imiona wta-
dzy Jerzego Broszkiewicza.

Dodatkowo sala stuzyta tez jako forum kinowe.
Raz w tygodniu goscit w niej Dyskusyjny Klub Fil-
mowy ,Kaczka" zatozony przez Adama Liberaka,
aod 1959 réwniez mtodziezowy DKF ,Kaczatko".

A przeciez Patac to nie tylko teatr. Niemal kazda
dziedzina nauki, sztuki, rzemiosta i sportu miata
tam swojg siedzibe. Dziwi mnie, ze w miescie, ktore
poza tym byto pustynig, nie powstata dotgd mono-
grafia tej bezcennej instytucji. Dzieki niej w mto-
dych oczach Katowice juz nie straszyly powojenng

mizerig, cho¢ oczywiscie o jakiej$ kulturalnej eks-
plozji nadal nie byto mowy.

akleszczone pomiedzy Krakowem a Wro-
chawiem, kulturowo zasobniejszymi star-
szymi braémi, Katowice byty ciemng prowincja; dzi-
wadtem na mapie Polski, ktéra nie byta przeciez
kulturalnym mocarstwem. Jej prestizjako tako pod-
trzymywata muzyka. To czuto sie takze tutaj. Bez kil-
ku szkot muzycznych, w tym wyzszej, pewnie by tu
nie powstata Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskie-
go Radia.

Dla mnie i réwiesnikow Patac Miodziezy byt
schronieniem przed rzeczywistoscig nudy i sadzy.
Tylko na poczgtku byty pewne cienie. Na wycho-
dzgcych wieczorem smarkaczy czekaly wyrostki
z pobliskiej ulicy Barbary. Moze w ich odczuciu Pa-
tac Mtodziezy byt za bardzo ,géralski"? Za bardzo

naruszat ,ich" teren? Ale regularne mordobicia
z czasem ustatly, chyba bez udziatu milicji. Dorastali-
Smy. ByliSmy juz licealistami, a wtedy to oznaczato
co$ innego niz dzisiaj. Z nami Patac tez robit sie star-
szy. Nawet zaczeliSmy tam wydawac¢ miesiecznik.
Najpierw nazywat sie gtupio ,Nasze Zycie", ale szyb-
ko zmienilismy to na ,Zak". Wszystko pod okiem
nieztych pedagogoéw, co to chcieli by¢ raczej naszy-
mi kolegami. Tam poznatem Felka Netza, poczgtku-
jacego woéwczas poete, czy Janka Kulke.

Dtuga bytaby lista tych, dla ktérych Patac Mto-
dziezy byt polem startowym do pdzniejszych lotow
- aktorskich, pisarskich, plastycznych, muzycznych
itak dalej. Dodam jeszcze, ze nigdy nie doswiadczy-
tem w nim cienia komunistycznej indoktrynaciji.
Mielismy tam rodzaj klubu, gdzie sie prébowato
z jazzem. Uczniowie i studenci szkét muzycznych

LWALEEEVEM

mogli tam synkopowaé. Byt tez niewielki zespot te-
atralno-eksperymentalny. Maly zespot filmowy
z kamerg 16 mm. Niemaly krag fotograféw. Ladne
dziewczyny. Mozna powiedzie¢, ze stworzyliSmy
sobie jakie$ anty-Katowice. Ducha alternatywy wy-
nosilismy tez na zewnatrz. 1to, czym byty Katowice,
przestawato nam wystarcza¢. Na szczesScie nasz
$wiat nie konczyt sie na Katowicach. Zyliémy wszak
w gestej aglomeraciji.

6zniej, w koncu lat piecdziesigtych, liczyty

Psie Gliwice. Temperature ducha tworzyta

tam studenteria Politechniki Slgskiej. Z wielkim roz-
machem wystartowat Studencki Teatr Gliwice. Z za-
tozenia amatorski, ale z udziatem po6zniejszych staw
teatru - Krystyny Zachwatowicz, Jerzego Jareckie-
go, Kazimierza Wisniaka. Wtasnie w STG odbyta sie
Swiatowa prapremiera S/uéu Witolda Gombrowicza.



Sztuka nad Rawg

Do tego Gliwice miaty liczacg sie pozycje jazzowego
osrodka. Podobnie tradycyjnie umuzykalniony Ryb-
nik, gdzie bracia Gawlikowie - Stanistaw i Czestaw -
Sciggali najlepszych jazzmanow z catej Polski. Byt
tez w Gliwicach klub filmowy, powstaty p6zniej niz
katowicki AKF ,,Slask" (Edward Poloczek, Norbert
Boronowski, Stawomir Idziak, Antoni Halor).

W aglomeraciji gérnoslgskiej wyrdézniaty siejesz-
cze Tarnowskie Gory, ale chyba nic wiecej. Bo Cie-
szyn czy Bielsko lezaty poniekgd poza regionem.
Za$ na obszarze $cistej aglomeracji kwestie kultury
dalej nie odgrywaty zadnej roli. Najwyzejjakie$ liche
pozory. Bardziej liczyta sie produkcja, gospodarka
planowa i przyjazn ze Zwigzkiem Radzieckim. Po-
trzebe kultury miat zaspokaja¢ Wojewddzki Park
Kultury i Wypoczynku. Nie zaspokajat. Pokarmu kul-
turowego -jes$li kto§ miat nan apetyt - nalezato szu-
ka¢ samemu, korzystajgc ze szpar w rzeczywistosci.

Dojednej z takich szpar nalezata instytucja,
wo ktorej dzi$ zostata tylko pusta nazwa:

Kluby Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki, czyli empiki.
W kazdym wiekszym miescie po jednym. W Warsza-
wie tez byt tylko jeden. Katowicki przez lata znajdo-
wat sie przy obecnej ulicy $w. Jana, zanim go prze-
niesiono do Domu Prasy. Bylo to skrzyzowanie
czytelni z kawiarnig. Réwnoczes$nie stuzyt jako sala
wystawowa iestradowa.Tutaj (chyba w 1957) garst-
ka dziennikarzy, pisarzy i mtodych aktoréw, ktérzy
nudzili sie w Teatrze Wyspianskiego, zalozyta kaba-
ret artystyczny ,pi razy oko" - pisane przez greckie
,pi" 1 rysunek oka. Checi miat chyba najlepsze, ale
niewiele mi zostato w pamieci.

Miejsce w sumie byto raczej towarzyskie, co sie
jednak w tamtych czasach liczylo. Jego duchem
ozywczym byt Jerzy Moskal. Chetnie goscita awan-
garda literatury krajowej - Stanistaw Grochowiak,
Ernest Bryll i Marian Os$niatowski. Krzyzowaty sie
szlaki miejscowych niespokojnych duchoéw, majg-
cych nadzieje na wiecej kultury w Katowicach,
z ktérych jednak raczej sie wyjezdzato. A poniekad
uciekato. W miare jak rozwijaty sie skrzydta towa-
rzysza Gomutki, znikaty kulturalne swobody. Istnia-
ty, owszem, zwigzki tworcow i artystow oraz insty-
tucje i organizacje kulturalne, ale byty nudne jak
flaki z olejem.

W latach sze$édziesigtych, w budynku, gdzie re-
zydowata wiekszos¢ stowarzyszen artystycznych,
powstat klub ,Marchott". Miat stuzy¢ jako przytuli-
sko kameralnych inicjatyw kulturalnych. | rzeczywi-
Scie to czynit. Funkcjonowata w nim przez wiele lat
Galeria ZPAP-PSP Katowice. Odbyto sig wiele im-
prez muzycznych. Jeszcze kilka powaznych konfe-
rencji artystycznych o ogdlnopolskim rezonansie.
Ale ostatecznie dominowata stawetna ,piwniczka".

okraszona dwuznacznym malowidtem Jerzego Du-
dy-Gracza, z podazg alkoholu do biatego rana.

tym czasie (mowig o latach sze$cédziesig-

tych) pojawiaty sie efemeryczne kluby
studenckie, nastawione raczej na kulture masowg
i rozrywke. Wychodzity i upadaty czasopisma o aspi-
racjach kulturalnych: ,Przemiany", a p6zniej ,Pogla-
dy", o ktérych nie da sie powiedzie¢ wiele dobrego.
Wszechmocna wtadza partyjna w Katowicach trzy-
mata kulture na smyczy. Chyba wrecz sie jej bata.
Powiadano, ze na kazdego twdrce przypadat co naj-
mniej jeden tajniak.

W tych latach, dusznych i kulturowo beznadziej-
nych, jakim$ wytomem stat sie Studencki Dyskusyj-
ny Klub Filmowy ,Kino-oko", zatozony przez Anto-
niego Malora. Mozna powiedzie¢,ze pdzniej, wtasnie
w orbicie tego klubu, wykluta si¢ pewna Srodowi-
skowa osobliwos¢, ktora z biegiem czasu - juz na
przetomie lat sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych -
przerodzita sie w dos¢ operatywne kulturalne ,pod-
ziemie" w Katowicach. Ale to juz inna historia, po-
dobnie jakzrazu niemrawy, ale zwolna rozkwitajgcy
zywiot Uniwersytetu Slaskiego. W kazdym razie,
w latach siedemdziesigtych Katowice budzity sie juz
z koszmarnego snu o kulturalnym zadupiu.

ak sprawy wygladajg obecnie, kazdy - za-

J rowno miejscowy, jak i przejezdny - widzi
sam. W poréwnaniu z czasami, o ktérych tu byla
mowa, Katowice sg nie do poznania. Pod wzgledem
kultury - a raczej szansy na kulturalny awans - nie-
porownywalne z zadnym innym miastem polskim.
Mam prawo tak to postrzega¢, pamietajgc ,tamte
Katowice".

Ale znam tez biezacy i zawstydzajgcy rachunek
niedostatkdw, o ktérych jako przejezdny (cho¢ nie-
gdys$ miejscowy) wiele stysze. Sam zresztg niejedno
dostrzegam. W tych - z pozoru kwitngcych - wa-
runkach przydataby sie Katowicom (i catej aglome-
racji) solidna wizja kultury Gérnego Slaska, zrodzo-
na nie z kompleksu prowincji, lecz z zasobdéw
regionalnych i uniwersalnych. A jeszcze bardziej,
zyczliwy do jej realizacji stosunek.

O to pierwsze jestem spokojny. Ludzki poten-
cjat w Katowicach jest wystarczajgco kulturotwor-
czy. Kto ijak zechce go wykorzystaé? Bo wydaje sie,
ze ogromne s$rodki, jakie mogtyby go wesprze¢, na
razie idg w dekoracje. Czasem, w porywach optymi-
zmu, odnosze wrazenie, ze wizja i potrzebne jej in-
strumenty juz sie unoszg w powietrzu. | za chwile
ciatem sie stang. Oby! I

Henryk W aniek- malarz, grafik, pisarz | eseista, krytyk
Iliteracki, znawca filozofii i literatury mistycznej



STANISLAW RUKSZA

Jaka sztuka dzisiaj, taka Polskajutro brzmiattytut pracy Cezarego Bodzianowskiego iwystawy Muze-
um Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Uzyjmy go dla Gérnego Slaska i zobaczmy, jaki obraz widaé

przez okular sztuki.

Zanim pokusimy sie o odpowiedz na pytanie,
czy sztuka moze zmienié Gorny Slask, zapy-
tajmy o charakter i umiejscowienie powstajgcej tu
sztuki wzgledem innych proceséow artystycznych,
jak i spoteczno-politycznych czy ekonomicznych.
Sztuka nie dziata w polu autonomicznym.

Stawiam pytanie o sztuke uzyteczng na rzecz
eksperymentu, zmiany myslenia, porzucenia goto-
wych struktur poznawczych, a nie wzmacniajgcg
juz zaakceptowane porzgdki bgdz bedacg prze-
szczepiong wersjg modnej akurat estetyki. Na plan
pierwszy wysuwa sie warto$¢ sztuki jako narzedzia
wiedzy i poszerzania imaginarium, a nie tylko este-
tyzowania rzeczywistosci.

Nalezy jeszcze zapytaé o motywacje dzisiej-
szego ,zwrotu kulturalnego". Kultura ma byé moto-
rem zmian, jak gtosi postulat amerykanskiego eko-
nomisty Richarda Floridy. Jego teorie kreatywnos$ci
czy innowacyjnosci staty sie alibi dla praktyk eko-
nomicznych majgcych na uwadze zysk, poprawie-
nie wizerunku i gospodarowanie czasem wolnym.
Czy wiec na pewno mowa o kulturze? Czy zwrot
zawiera troske o samg kulture? Czy zalezy nam
na dobrych instytucjach sztuki, generowanych
przezeh znaczeniach i impulsie do zmiany mysle-
nia czy raczej na infrastrukturalnych marzeniach
politykéw?

Niegdys marksistowsko-leninowska teoria my-
Slenia redukowata kulture do ,nadbudowy" zaleznej
od ekonomicznej ,bazy". Dominujgca obecnie neo-
liberalna ideologia traktuje kulture jako dodatek do
rynkowych bilanséw, potrzebny do zapehienia

»,czasu wolnego" w kapitalistycznej machinie. Oba-
wiam sie, ze w ,stawianiu na kulture" mamy niestety
do czynienia ztym przypadkiem.

Postulaty w sprawie kultury nie majg wieksze-
go znaczenia, jezeli za nimi nie idzie uswiado-
mienie/wprowadzenie w zycie zmian, jakie miaty
miejsce w sztuce i powaznego potraktowania jej
potencjatu. A ta testuje, negocjuje izmienia znacze-
nia/granice przyjete przez spoteczenstwo. Jest poli-
tyczna, bo okresla wspotrzedne widzialnego i sty-
szalnego, tego, co mozna pomyslec, zrobic... Jezeli
mowimy serio o kulturze, méwimy tez o zmianach,
ktore postulujg jej tresci czy metody dziatania.

Zjakim potencjatem sztuki wizualnej mamy do
czynienia na Gornym Slasku...? Odwotam sie dalej
do kanonicznych juz prac, ktére podjety przemiany
regionu ze skutkami spotecznymi, jak i niewygod-
nymi kwestiami tozsamos$ciowymi czy ekono-
micznymi. Mogtyby one wyznacza¢ nowe narracje
w muzeach iw centrach sztuki wspotczesnej (nieist-
niejgcych).

egion Goérnego Slgska i Zagtebia Dgbrow-
Rskiego nigdy nie obfitowat szczegodlnie
w artystéow. Dynamiczne i otwarte na zmiany czy
przewartosciowania srodowisko sztuk wizualnych
diugo witasciwie tu nie istniato poza wyjgtkami, jak
grupa St-53, Oneiron czy,archeologia fotografii" Je-
rzego Lewczynskiego. Nie jest silne réwniez teraz.
Wcigz dominuje schemat mimetycznej, mitolo-
gizujgco-magicznej apologii regionu zamienionej
ostatnio na lifestylowe opiewanie lokalnosci (to ra-
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Sztuka nad Rawg

Anna Niesterowicz, Polska czesc Slaska, 2005, instalacja

czej kategoria gadzetu, a nie sztuki) oraz akade-
mickie, formalne gry plakatu i grafiki warsztatowej
zamienione na kult dizajnu, podtrzymujgce ,wy-
godng" autonomie sztuki, bedgcej iluzjg jej wol-
nosci. To srodowisko z chorobliwym brakiem usy-
tuowania w przestrzeni sztuki polskiej, obfite
w przeceniane tzw. popularnosci lokalne.

Pisat swego czasu Grzegorz Dziamski: ,Prawie
kazde wigksze miasto ma swoje wielko$ci artystycz-
ne, artystéw dobrze widzianych przez lokalne wta-
dze i urzednikéw, hotubionych na rézne sposoby
i otaczanych czym$ na ksztatt kultu." Taki obraz
przypominatby wyspe, a te majg, jak wiadomo,
mniejszg wymiane intelektualng z krajami sgsiedni-
mi niz kraje kontynentalne. Z mojej perspektywy
brakuje tego, co jest motorem bezkompromisowej
sztuki-wyobrazni, réwniez w snuciu przysziych
(czesto szalonych, utopijnych) historii w spotecz-
nym kontekscie.

Jeszcze w 2004 roku, przygotowujac pierwszg
edycje wystawy Slgsk active w katowickiej galerii
BWA, wyrazatem sie podobnie i nie musze niestety
zmienia¢ powyzszych stéw poza tym, ze szczesli-
wie... przybyto artystéw i udato sie dokona¢ paru
uaktualnien w historii sztuki, przede wszystkim do-
tyczgcych twérczosci: Zofii Rydet, Andrzeja Urba-

nowicza zjego katowickg pracownig przy Piastow-
skiej, Andrzeja Szewczyka i Jerzego Lewczynskiego.

Wydana przed dekadg Sztuka Gérnego Slaska
(Muzeum Slaskie, Katowice 2004) w rozdziale po-
swieconym sztuce najnowszej, zatytutowanym
anachronicznie Malarstwo, grafika, rzezba, powiela
zasadniczo przestarzate schematy Alfreda Ligockie-
go. A przeciez dokonano wielu reinterpretacji, cho-
ciazby za sprawa publikacji Katowicki Underground
Artystyczny po 1953 roku (BWA, Katowice 2004). Po-
dobnie rzecz sie jawi, jesli zestawimy z sobg nie-
dawno jeszcze prezentowane narracje sztuki wspot-
czesnej w Muzeum Gornoslgskim i Muzeum Slgskim
(ta ostatnia rekapitulowata nieaktualng juz opo-
wies¢ Tadeusza Dobrowolskiego, sprowadzong do
kategorii malarstwa).

Materiatéw do dziejow jest wiele i wcigz mogg
byé zaczynem nowych projektéw. Dziedzictwo mo-
ze by¢ jednym z mitow zatozycielskich innego
Slaska - regionu kultury wylamujacego sie wzor-
com konserwatywnym czy jednej tradycji, miejsca
otwartego na eksperymenty i posiadajgcego wta-
sne legendy (nie tylko o gérniczym podziemiu). Na
pewno nalezy do nich twdrczos¢ Urszuli Broli i An-
drzeja Urbanowicza. Warto jednak zwraca¢ uwage
na postawy tych twoércéw (psychodelia, kontrkultu-



ra), unikatowe w skali kraju, niz szukaé¢ aktualnosci
form, jak to miato miejsce na niedawnej wystawie
Urszula Broli, Andrzej Urbanowicz. Niebezpieczne
zwigzkiw Muzeum Historii Katowic.

Po 1989 roku nie zarysowatl sie szczegodlny
zwrot w konstelacji srodowiska. Owszem, dokona-
no odswiezenia programowego galerii BWA w Ka-
towicach i Bielsku-Biatej. Ta pierwsza w pewnym
momencie stata sie miejscem gltosnej wystawy Par-
teitag, poswieconej zjawisku zta w artyscie. Tadruga
- jednej z pierwszych wystaw i publikacji recepciji
feminizmu w sztuce, czyli wystawy Sztuka kobiet.
Powstaty tez nowe instytucje, jak bytomska Kronika
czy Sektor | w Katowicach, pokazujgce $laskiej pu-
blicznosci najwazniejsze w tamtym czasie zjawiska
polskiej sztuki. Do tego oddolne inicjatywy, jak Ga-
leria Miejsce w Cieszynie. Rozwijata sie dynamicznie
kolekcja sztuki najnowszej Muzeum Gornoslgskie-
go w Bytomiu.

Jednak nie miato to przetozenia na wygenero-
wanie nowych srodowisk, azmiany w polu sztuk wi-
zualnych zachodzg na zasadzie dynamicznych
zwrotéw. Dziatania artystéw najgtosniejszego kie-
runku lat dziewiec¢dziesigtych, oznaczonego termi-
nem sztuki krytycznej i bedgcego gtosem niefor-
malnego ruchu intelektualnego proponujgcego
inny model zmiany spotecznej, w niewielki sposéb
zaznaczyty sie w naszych instytucjach wystawien-
niczych.

Kolejne lata przyniosty nowe postawy i nowych
tworcéw. Do najgtosniejszych nalezg m.in. Andrzej
Tobis, Lukasz Surowiec, Szymon Kobylarz, Rafat Mi-
lach, Wojciech Kucharczyk, Pawet Kulczynski, Sta-
womir Rumiak. | wielu mtodszych artystéw, jak Szy-
mon Szewczyk, Bartek Buczek, Natalia Bazowska,
Michat Smandek, Dominik Ritszel, Bartosz Zaskorski
czy Piotr Bujak.

Pewien chwilowy impuls energii wygenerowat
start Katowic do Europejskiej Stolicy Kultury, cho¢
dla $rodowiska sztuk wizualnych nie miato to po-
wazniejszego znaczenia. Zmiana dotyczyta gtdéwnie
wizerunku miasta. Obliczona na szybki efekt fes-
tiwalizacja zycia artystycznego nie przektada sie
w przypadku sztuki na diugotrwate rezultaty, bo te
wymagajg statego dziatania programowego. Postu-
lowane centrum sztuki wspoétczesnej nie zostato juz
p6ézniej podjete jako narzedzie ksztattowania no-
woczesnego regionu.

Wiecej, konstelacja instytucjonalna ulegta
wrecz pogorszeniu. Zamknieto $wietng Galerie
Sektor | w Katowicach, a wybitna kolekcja sztuki
wspotczesnej Muzeum Garnoslgskiego stracita ku-
ratora Marka Meschnika. Slgska Kolekcja Sztuki
+Znaki czasu" praktycznie nie dziata. Stale zagrozo-
na jest Galeria Szara w Cieszynie, co pokazuje, jak

Sztuka nad Rawg

los niezaleznych bytow artystycznych zalezy od
energii konkretnych oséb. CSW Kronika w Bytomiu
probuje, jako jedyne centrum sztuki w regionie,
petni¢ funkcje miedzynarodowego miejsca nie tyl-
ko wystawienniczego, ale i rezydencyjnego, eduka-
cyjnego i badawczego. Niepewny jego los w przy-
sztosci, a dla instytucji brak rozwoju mija sie
z sensownoscig trwania.

ak wygladatby kanon prac wspéiczesnego

Slgska czasu przemian? Do jakich proble-
mow odnoszg sie artysci, nierzadko wyprzedzajac
medialne debaty? Jak mogtaby ksztaltowac sie ko-
lekcja sztuki wspotczesnej odnoszgca sie do prze-
mian wspéiczesnego Slaska?

Jakojedng z pierwszych prac widziatbym insta-
lacje (neon) Anny Niesterowicz (2005) Polska cze$¢
Slagska, w ktérej artystka manifestacyjnie zaburzyta
lingwistycznym zwrotem przyjety, pozornie oczy-
wisty, porzgdek narodowosciowy. Sztuka dzi$ ra-
czej otwiera mozliwosci interpretacyjne, niz konfir-
muje zastane.

Kolejnym jest cykl ,A-Z (Gabloty edukacyjne)"
Andrzeja Tobisa rozwijany od 2006 roku. To otwar-
ty, utopijnie rozrastajgcy sie guasi-konceptualny
projekt. Artysta postanowit ,zrekonstruowaé" ilu-
strowany stownik polsko-niemiecki wydany w Lip-
sku w 1954 roku. Wydawnictwo ujmowato swiat wi-
dzialny w realiach NRD i PRL, co oznaczato, ze hasta
i tablice ilustracyjne wpisywaty sie w propagando-

Matgorzata Szymankiewicz, Przaja moimu hajma-
towi, 2014
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Andrzej Tobis, Psia buda z cyklu ,A-Z (Gabloty edukacyjne)'

we strategie. Natomiast przez Tobisa przedstawie-
nia tamtych haset sg odnajdowane w chaotycznym
krajobrazie wspotczesnej Polski, giéwnie poprze-
mystowego Gérnego Slgska szukajgcego nowej toz-
samosci.

Jezeli z kolei miatbym wysnu¢ modelowg narra-
cje o poprzemystowym Slgsku, to bytaby to pewnie
opowies¢ o maszynach. Kilka lat temu wspdlnie
z Sebastianem Cichockim przygotowaliSmy wysta-
we Muzeum Historii Nienaturalnej (2008, Kronika
w Bytomiu), w ktérej dla dziedzictwa kultury na Slg-
sku chcieliSmy stworzy¢ archiwum ,maszyn i ludzi",
parafrazujgc ksigzke Myszy i ludzie Johna Steinbec-
ka. Jesli bohaterowie powiesci szukali harmonii
wéréd natury, to mieszkaricom Slgska pozostaje
adaptacja do zdezindustrializowanej rzeczywisto-

Sci: najpierw przez przemyst zdeter-
minowanej, a potem ,osieroconej".
Naszg opowie$é wyznaczaty: pozosta-
wione maszyny i ludzie, rozgorycze-
nia, ale i marzenia oraz alternatywne
rozwigzania adaptacji rzeczywistosci.

W takiej narracji znalaztby sie film
Anny Molskiej Tkacze (2008), oparty na
sztuce niemieckiego noblisty Gerhar-
ta Hauptmanna z 1892 roku. To dramat
o powstaniu tkaczy w Gérach Sowich
w 1844 roku, uwazanym przez Karola
Marksa za pierwszy $wiadomy zryw
klasy robotniczej. Jednak w przenie-
sionym we wspotczesne realia gorni-
czego Slagska filmie buntu braku-
je. Film byt krecony w Bytomiu na
tle ostatniej czynnej kopalni wegla,
z udziatem bezrobotnych, bytych gér-
nikéw. Brak buntu i wsparcia ze strony
beneficjentdw wpisujg sie w wyparcie
tradyciji robotniczej w regionie, niewy-
godnej dzisiaj promocyjnie.

Temat przegranych Gérnego Sla-
ska podjat takze tukasz Surowiec, kt6-
ry metodg wytwarzania prototypéw
radykalnych spotecznych dziatan in-
geruje bezposrednio w rzeczywistosc
LZbytecznych" (Zygmunt Bauman) sys-
temu kapitalistycznego. Podejmuje
sie akcjonizmu w ,rzeczywistosci naj-
nizszej rangi". Ingerencja i pomoc, jakg
proponuje, idg przeciwko konwen-
cjom i metodom wypracowanym
przez np. stuzby socjalne. W miejsce
dawnych maszyn artysta wytwarza
nowe narzedzia pierwszej potrzeby.
W cyklu ,Szczesliwego Nowego Roku"
pomaga bezdomnym budowac pro-

wizoryczng siedzibe, awtadzom Katowic proponuje
zbudowanie osiedla dla bezdomnych przy Spodku
(na wzér osiedli kontenerowych).

Motywy towarzyszgce dzisiejszym dyskusjom
o regionie pojawiajg sie we wzorniku tatuazy Przaja
moimu hajmatowi tukasza Skapskiego. Artysta za-
prosit innych twoércéw, a projekty przybraty forme
obrazéw na ptétnie lub papierze. Tytut zawiera trzy
stowa o réznym pochodzeniu: ,przaja" z czeskiego,
,moimu" z polskiego i ,hajmatowi" z niemieckiego.
.Zawsze chciatem nakreci¢ film po Slasku - moéwit
Skapski - ktéry bytby skonstruowany w taki sposéb,
zeby jego poszczegodlne czesci byly zrozumiate
badz dla Polakéw, badz dla Niemcéw, ajeszcze inne
tylko dla Czechéw, ale nigdy dla wszystkich jedno-
czesnie. Natomiast dla Slgzakéw film byiby zrozu-
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Andrzej Tobis, Dwureczny mtot z cyklu ,A-Z (Gabloty edukacyjne)"

miaty w catosci. Ostatecznie zamiast filmu powstaty
projekty tatuazy."

Jego wzornik trafit do studia tatuazu, a motywy
wybrane przez ochotnikéw byty tatuowane darmo-
wo iw ten sposob powstata ,najwieksza polska zy-
wa wystawa ucielesnionego (!) malarstwa $lgskie-
go". Praca nie odnosita sie tylko do zagadnienia
narodowosci. Ta kategoria jest archaiczna i raczej
nie stuzy pozytywnym konstruktem, cho¢ paradok-
salnie odgrywac¢ moze role emancypacyjng, przeta-
mujgc oblicze hegemonii monokulturowego pan-
stwa i stawiajagc w miejsce nacjonalizmu lokalny
patriotyzm.

Warto zwréci¢ uwage jeszcze na dwie propo-
zycje. Kamil Kuskowski we wzorze Brynica to nie gra-
nica odniost sie do zagadnienia szowinizmu, zwig-
zanego z niemajgcym dzi§ uzasadnienia antagoni-
zmem miedzy Slaskiem i Zagtebiem. Z kolei Rafat
Bujnowski wysungt emancypacyjng koncepcje,
w ktdérej to nasze ciato staje sie indywidualng ojczy-
zng, najwazniejszym odniesieniem, niezdetermino-
wanym ideologiami.

Dzisiejszy Slask to konstrukt ztozony, ktéry nie
daje sie zamkngc¢ sztywng tozsamoscia. Takiego za-
biegu narracyjnego probowatem dokona¢ na wy-
stawie Projekt Metropolis, prezentowanej w prze-
strzeniach Muzeum Slgskiego, bytomskiej Kroniki
i kopalni Guido w Zabrzu. Stworzona przez tukasza
Btazejewskiego scenografia, wigzgca poszczegoline,

autonomiczne wypowiedzi artystow, przypomina-
ta rozklejajacg sie smote czy pekniete widkna mie-
$nia, rozrastajgcy sie biologiczny organizm (Obcy),
zasadzajacy sie w strukturze budynku muzeum. Na-
wigzywata do wspoélnych poczgtkdw muzeum sztu-
ki i przyrody i gabinetéw osobliwosci. Przeciez ist-
niejg obok siebie zréznicowane: miasta w miescie,
regiony w regionie.

Czy znamy rzeczywiscie nasz region, metropo-
lie, miasta, dzielnice? Czy to jeden wizerunek, a mo-
ze wiele? To szereg nakitadajgcych sie na siebie,
przenikajacych obrazéw: zyczeniowych, ale i nie-
chcianych, bazujgcych na tradyciji, ale i wyraznie od
niej si¢ odcinajgcych.

Wréémy do pytania o niepewng przysztosc.
W tej perspektywie jawi sie praca Belga Frederika
Gruyaerta i Norwega Larsa Holdhusa Auffienf/cPosf-
industrial Experience (2014), ktérzy stworzyli kon-
cepcyjny projekt przysziosci slaskich miast wy-
ludniajgcych sie po upadku przemystu. W ich futu-
rystycznej wizji centrum miast zostaje zachowane
w dzisiejszym ksztatcie (Autentyczna Architektura),
a w niektérych przypadkach stan aktualnego roz-
padu architektonicznego jest spotegowany. Miesz-
kancy stajg sie aktorami wcielajgcymi sie w miesz-
kancow (Autentyczni Obywatele): w ramach ptatnej
pracy odgrywajg swoje obecnie naturalne zacho-
wania, po czym opuszczajg centrum i wracajg do
swych domow na przedmies$cia, wybudowanych na
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Anna Molska, kadr zfilmu Tkacze, 2008

wzér szklanych, futurystycznych miast chinskich
lub japonskich. Koncept koresponduje przewrotnie
z unijnymi programami rewitalizacyjnymi i politykg
promocyjng miast czy regionow.

Towarzyszacy pracy projekt poboczny: hodo-
wanie lokalnie wystepujgcych roslin w sposoéb
sztuczny, przyspieszajgcy ich wzrost, rowniez od-
nosi sie do sztucznie wykreowanego na cele tury-
styczne miasta w miescie. Nawigzuje do nafaszero-
wanego sterydami (w postaci np. dotacji unijnych)
regionu, ktory tylko dzieki zewnetrznej pomocy
moze liczy¢ na wzrost gospodarczy, zmiany infra-
strukturalne czy kulturalne.

izja przysztosci Holdusa i Gruyaerta to

memento, czy region wybrzmi swoim
gtosem. Jezeli nie ma by¢ lunaparkiem zapozyczo-
nych idei, potrzeba nam agory réznych mysli i ich
testowania. Oczywiscie kultura i nauka sg najtan-
szg () metode zmiany. Jednak, zeby rozumie¢ sie-
bie, potrzeba sztuki nie tylko konfirmujacej istnieja-
ce porzadki, ale dyskutujgcej otwarcie idee.

Mimo instytucjonalnego boomu, nie powstato
na Gérnym Slgsku centrum sztuki wspétczesnej. Ja-
ko krytyczna instytucja, zaréwno z infrastruktura,
jak i zespotem, stale, nie incydentalnie (jak robig to

festiwale), produkujaca wiedze i poddajaca jg pod
dyskusje. Jezeli chcemy regionu nowoczesnego,
mierzonego nie tylko autostradami, to potrzebuje-
my w aglomeracji instytucji gotowej podwazac
czarno-biate schematy.

Sztuka to samouczace sig¢ narzedzie, elastycz-
ne, dopasowujgce sie do szybkich zmian dzisiejsze-
go Swiata. Sztuka jako eksperymentalna droga po-
znania jawi sie jako oferta, gdzie inne dziedziny
batyby sie eksperymentu, ograniczone racjonalno-
$cig neoliberalizmu. Tworzona tylko dla wypetnie-
nia czasu wolnego zatrzymuje sie na etapie estety-
zacji i zamiany tresci w forme. A przeciez w pracach
wielu artystdw mozna znalez¢ realne projekty roz-
wigzah czy trzezwo sformutowane postulaty.

Mozliwe zresztg, ze ogromna ilos¢ artystycz-
nych propozycji nie zostata nigdy przetestowana
i zastosowana. Ale kto jest uprawniony do dawania
odpowiedzi? Komu zatem pozostawiamy prawo do
fantazjowania i produkowania scenariuszy przy-
sztosci, czyli de facto do sprawowania wiadzy? |

Stanistaw Ruksza - historyk sztuki, kurator, dyrektor
programowy Centrum Sztuki Wspdiczesnej Kronika
w Bytomiu
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Nazywatam ich Dzikusami z powodu zachtannosci w eksploracji nowej rzeczywistosci, w ktérej mate-
rialnos¢ staje sie deficytowa. Takze ze wzgledu na sposéb katalogowania i diagnozowania $wiata na

goraco, z zadyszkg i debiutanckim entuzjazmem.

zaciszu wiasnego pokoju Michat Gayer

wykonywat i dokumentowat mate obiek-
ty, ktére potem umieszczat na pétkach. Nazywat to
instalacjg pizamowga. Robiong rano, zaraz po wsta-
niu zt6zka, bez potrzeby przebierania sie, niemal po
omacku.

Z lepionej w palcach pajeczyny, wiozonej do
dziury w blacie biurka i podswietlonej od dotu, Gay-
er formowat malowniczy wybuch. Dokumentowat
Smier¢ owadow, ktére wpadaty do pokoju przez
okno. Na jego zdjeciach przypominaty monstrual-
ne, awangardowe pomniki. Fotografowat w zblize-
niach $mieci wplatane w wyktadzine dywanowg, na
przyktad drobinke brokatu w poscieli, ktéra wyglg-
data jak ztoty gtaz porzucony na pustkowiu.

Précz Michata Gayera, pracowitego badacza
statusu materii, na Slasku dziata wielu mtodych fa-
scynujgcych artystow. Na przyktad Justyna Grusz-
czyk, ktéra na bazie woni potu, mleka i wanilii od-
twarza zapachy dziecinstwa, czy Bartek Buczek,
ktéry spisuje przepisy na niemozliwe dzieta sztuki
i kolekcjonuje je w nostalgicznej ksigzce Za drogie,
za sfabe, zbyt trudne.

Dla tatwiejszej orientacji postanowitam poszu-
kac¢ jednego okreslenia, ktére pasowatoby do nich
wszystkich. Adam Laska, Szymon Szewczyk, Domi-
nik Ritszel, Bartek Buczek, Maciej Nawrot, Pawet
Szeibel, Alicja Boncel, Natalia Bazowska, Bartosz Ko-
kosinski, Mateusz Hajman, Daria Malicka, Michat
Smandek.

| Bunt spadkobiercow /

o definiowania nowej sztuki ze Slgska
wygodnym kluczem mogtoby by¢ jego
postindustrialne dziedzictwo i mit gérnika. Mozna
bytoby przywotaé figury twoércéw-szamanow
ochraniajgcych spoteczno$¢ przed niebezpieczny-

mi sitami podziemi. Potem uku¢ smakowite mitolo-
gie, ktére pozwolityby umiesci¢ mtodych artystow
w wygodnej regionalnej szufladce. Egzotyczni ge-
niusze z Czarnego Slgska - to byiby idealny pro-
dukt: romantyczna innos¢, niejasnos$ci i zagadki.
Doszukiwa¢ sie przekletego spadku hatdy, sadzy
i pytu weglowego czy odniesien do ztozonej historii
regionu.

Jednak obserwujgc dziatania mtodych twor-
cow, mozna zauwazyé¢ tendencje zgota przeciwng,
przekorng niecheé do podejmowania tematéw nie-
przezytych na witasnej skorze. Miejsce, w ktorym
dziatajg i z ktérego czerpig inspiracje, zdaje sie kur-
czy¢ do otoczenia w zasiegu reki. Prywatne mapy
mtodego pokolenia artystow ze Slaska saw kontrze
do pokolenia HD i potrzeby hiperostrosci.

Dzikusy zostawiajg miejsce na poczucie obcosci
i nieprzewidywalnosci w tym, co dobrze znane. Wy-
razajg nieche¢ do obejmowania catosci. Jedynym,
co warte skolekcjonowania i uchwycenia, wydaje
sie tylko jej fragment. Rzeczywisto$¢ daje sie szczy-
pac¢, przytrzymac na chwile, ale nie pozwala objgc
w catosci. Jej nowi, zachtanni dokumentalisci zado-
walajg sie badaniem fragmentéw, zbierajg probki.
Czynig to $wiadomie niekonsekwentnie. Kolekcjo-
nujg obrazy, ale obserwowane w zblizeniu, w skali
mikro, jak preparaty na laboratoryjnym szkietku.
Przypatrywanie sie z bardzo bliska powoduje roz-
mycia konturéw, zamglenia na krawedziach, tza-
wienie zmeczonego oka. Brak tu proéb scalenia
wynikow, definicji, podsumowan, przedstawien
idiagnoz. Artysci wchodzg w role wyzwolonych ba-
daczy, ktérzy nie czujg sie obarczeni rygorem do-
prowadzenia eksperymentéw do konca.

Prawdopodobnie dlatego pozwalajg sobie na
permanentne zagniezdzenie sie w stadium nego-
cjacji, na etapie burzy moézgoéw, w ciggtych probach
pobudzania nieufnosci odbiorcy.
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Michat Gayer, Mieszkanie w pokoju miodszej
siostry Smiertelny wypadek (Doswiadczenie), 2009

I Nostalgiczni dwudziestoletni |

posoby widzenia twércéw urodzonych na

Slgsku w latach 80. sg uksztattowane sitg
przeskoku cywilizacyjnego. Poruszajg sie i dziatajg
bardziej ociezale niz dzieciaki od poczatku wycho-
wywane z internetem. Mys$lg jeszcze pétanalogo-
wo, wirtualnosci musieli sie nauczy¢. Znajg opor
materii, site prowizorki, potege zastepnikow. Wie-
dzg, ze rzeczywisto$¢ nie jest tak lekka i odksztat-
calna, jak wynikatoby to z gry komputerowe;j.

Ale ich sposéb myslenia uksztattowat sie juz
pod wplywem nowosci z czasu, gdy chodzili do
szkoty. Pojawit sie wtedy epokowy wynalazek,
zmieniajgcy sposdb myslenia - tak zwany ,zmazik"
badz korektor, najpierw w ptynie, ktorym zamalo-
wywato sie btedy w zeszycie, za pomocg pedzelka,
potem w formie biatych paskéw do naklejania. Mo-
da na poprawianie i polepszanie zbiegta siezwypo-
zyczalniami filméw wideo.

Rzeczywisto$¢ rozchwiata sie, stawata sie¢ mniej
wigzgca. Kiedy co$ wyblakto, zniszczyto sie, zuzyto,
najlepiej zastgpi¢ to nowym. Zmienit sie status
przedmiotéw. Rzeczy nie powinny byty nosi¢ Sla-
dow zuzycia. Najbardziej pozgdanym zapachem
stata sie nowos$¢ i Swiezosé. Trwatos¢ i ciggtosé
zastgpita obsesja jednorazowosci, z efektem pilota
telewizyjnego, dzieki ktoremu mozliwe stato sie
przeskakiwanie z kanatu na kanat, bez wstawania
z fotela. Pojawita sig¢ kostka Rubika. |, podobnie jak
podzielona na kolorowe pola zabawka, rzeczywi-
sto$¢ zaczeta domagac sie pracochtonnego i wy-

magajgcego duzej zrecznosci nowego poukiada-
nia.

Z komunistycznej szarosci, spania na zapadajg-
cym sie tapczanie, czekania na paczki z kawg i po-
maranczami mtodzi urodzeni w latach 80. wskoczy-
li w wakacje spedzane w Egipcie i Tunezji. Nagle
mozna podrozowac coraz dalej i czesciej. Wszystko
stato sie bardziej kolorowe, rozlegte, tatwiejsze.

Moze dlatego nie znajdziecie u nich gtebokiego
skupienia na ciele, kwestiach spotecznych czy obse-
syjnego badania tozsamosci. Te kwestie rozpraco-
wano za nich wczesniej. Dwudziestoletni artysci
rozgladajg sie z uwagg wokot siebie i jak dobrzy
DJ-e dobierajg skrawki, ktére zasysajg w bulimicz-
nym tempie z rzeczywistosci. Miksujg je ze sobg
i wypluwajg, oblepione resztkami wtasnej wrazli-
wosci i wyobrazni. Natrafiajg na elementy i tematy,
ktore silnie przykuwajg ich uwage, ale czasami tyl-
ko po to, by zosta¢ porzuconymi po kroétkiej chwili
zabawy.

I Nigdy dos¢ rzeczywistosci |

rzywigzanie Dzikusdw do ograniczen real-

P nosci, mimo eksperymentowania z réznymi
mediami, wyrasta ze specyficznej formy pracowitej
obserwaciji, w ktorej tematy znajdujg sie w zasiegu
reki.

Jak pisze Michat Gayer w komentarzu do serii
prac ,Cowboji" zwigzanych z rolg artysty, najwaz-
niejsza jest sama obecnos$¢, bycie na miejscu, zapi-
sywanie na gorgco. ,Gayer: Co robi Kowboj? Autor:
Kowboj obserwuje. Gtéwnie. lw ogoéle bardzo duzo
od niego zalezy. Kowboj nie marnuje czasu, wie, ze
zeby przetrwac, musi sobie wynajdywac zajecie."

Czyjest to zapach $pigcego ciata Justyny Grusz-
czyk, obserwacje brudnej od sadzy $nieznej zaspy
Michata Gayera, geometryczna konstrukcja ztandet-
ng okleing Szymona Szewczyka czy wielka kula z pa-
jeczyn Adama Laski, za kazdym razem z podobng
czuto$cig mtodzi artysci przygladaja sie otoczeniu.

Wyodrebniajg i zapisujg indywidualne do-
Swiadczenia. W kontrze do wirtualno$ci probujg
ocali¢ to, co realne w sensie fizycznym, material-
nym. Poszukujg wrazen nieprzefiltrowanych przez
media, z ktérymi stajg jak w pojedynku, jeden na
jednego, w walce wrecz. Chcg ochronié¢ rzeczywi-
stos¢ i wyzerowa¢ doswiadczenie, poszukujgc jego
naturalnej pierwotnosci. Nie znajdujac jej, probuja
odtworzyéjg domowymi sposobami. Dazg do przy-
wrocenia stanu zakorzenienia w rzeczywistosci.

Podejmujg préby wyznaczenia drogowskazow
dla uzytkownikéw nowych mediéw. Przygotowujg
prowizoryczne mapy do otaczajgcej nas gestwiny
obrazéw prowadzgcej do nowych form percepcji



i wrazliwosci. Dostrzegajgc tesknoty nowoczesne-
go spoteczenstwa, jego uporczywe poszukiwanie
ekwiwalentu skolonizowanej i ujarzmionej przyro-
dy, prébujg skonstruowaé jej prowizoryczne za-
stepniki.

Zaproponowany przeze mnie podziat Dziku-
sOw na: antropologéw zmystéw, badaczy o zmro-
ku, podréznikéw, wizjonerow, botanikéw, to tylko
jeden ze sposobdéw wydobycia charakterystycz-
nych cech porzgdkujgcych twérczos¢ najmtodsze-
go pokolenia artystéw ze Slgska. W jakimkolwiek
uktadzie ich zestawimy, za kazdym razem zobaczy-
my dgzenie do oczyszczenia percepcji, gorgczko-
we proby powrotu do tego, co potwierdzalne na
wtasnej skorze.

Wydaje sie, ze ich intuicje dopiero za jaki$ czas
stang sie przedmiotem naukowej refleksji. Tymcza-
sem to oni, jak sejsmografy drgan wspoétczesnej kul-
tury, odkrywajg szczegolny rodzaj nlezdiagnozo-
wanej, jak dotad, dolegliwosci: powierzchownosci
doswiadczenia kontaktu z mediami elektroniczny-
mi. Dlatego moszczg sie w przeciggajgcej sie zato-
bie po $wiecie materialnym, ktéry z kazdym dniem
bardziej oddala sie i rozmywa.

| Swawolni badacze |

toski politolog i medioznawca Giovani

Sartori posuwa sie do stwierdzenia, ze
wspotczesna kultura przeksztaicita homo sapiens
w homo videns. Jego przestroga opiera sie na za-
uwazalnym rozplenieniu obrazu, ktére pocigga za
sobg ryzyko utraty poczucia realnosci. Ciato, ktére
jest brzydkie, poci sie i psuje, zostaje w rzeczywisto-
Sci ekranu zastgpione ciatem sztucznym, gtadkim
i doskonatym.

Rzeczywisto$¢ nie kojarzy siejuz z czym$ napie-
rajgcym, zdaje sie coraz lzejsza, coraz mniej natret-
na, coraz mniej wigzgca. Jak pisze Wolfgang Welsch
w Estetyce poza estetykg, zaczynamy odnosi¢ sie do
niej jak do symulacji: ,Nie traktujemy rzeczywisto-
Sci juz catkowicie powaznie. A zawieszajgc wiare
w realno$¢, zaczynamy inaczej myslec¢ | dziata¢. Na-
sze zachowania w coraz wigkszym stopniu sg symu-
lacyjne iwymienne."

Dzikusy nie odnajdujg sie w tej zdominowanej
przez zmyst wzroku rzeczywistosci odksztatcen
i dystansu. Jednoczes$nie ich op6r i niezgoda na fak-
tyczny stan rzeczy odbija sie nie w bezposrednio
formutowanym sprzeciwie, ale w podejmowanych
na gorgco prébach opisu zasad i regut nowego my-
Slenia.

Widzimy préby opiekowania sie materig w pra-
cach Michata Smandka, Michata Gayera i Adama La-
ski. Wyczuwamy potrzebe zarysowania drég koeg-

Bartek Buczek, Szescian z chrupek kukurydzianych,
2014

zystencji z zanikajgca naturg u Pawta Szeibla, Alicji
Boncel i Natalii Bazowskiej. Pojawia sie pytanie
0 sens i wage obrazu u Bartka Buczka i Bartosza
Kokosinsklego. Katalogowanie deficytéw bliskosci
u Justyny Gruszczyk, Mateusza Hajmana i Dominika
Ritszela.

Za kazdym razem mamy do czynienia zdrobny-
mi narracjami, petnymi wyczuwalnych wahan. Nie
sgto heroiczne préby przepracowania stanu rzeczy.
Raczej préoby rozpoznania terenu, rekonesanse wy-
nikajgce z czysto poznawczych pobudek.

Bez wzgledu na uzywane media, Dzikusy z nie-
zmiennym entuzjazmem dokumentujg chwilowe
skrzepniecia zjawisk, na moment przed ich rozpusz-
czeniem i wymazaniem z pamigci. Jak skoncentro-
wani testerzy probujg zdoby¢é wiedze o nowej
rzeczywistosci. Zbierajg $lady zadzioréw, ktére za-
czepity oko do intensywniejszego patrzenia. A mi-
krozdarzenia rozrastajg sie i rozpulchniajg przez
zwrécenie na nie uwagi.

W symulowanej przez nich dziecigcej nudzie,
potgczonej z rozgorgczkowang wyobraznig, jest
miejsce na szczegolny rodzaj obserwaciji: hiperczu-
tos¢. Prace Dzikuséw to podejmowane z melancho-
lijng wytrwatoscig proby powrotu do niezaposred-
niczonego doswiadczenia, do najprostszego stanu,
gdy mleczne zeby jeszcze nie wypadty, a rzeczywi-
sto$¢ zdawata sie roztozysta i grozna. 1

Marta Lisok - historyk sztuki, kuratorka w Galerii Sztu-
ki Wspotczesnej BWA w Katowicach, autorka ksigzki
Dzikusy. Nowa sztuka ze Slgska
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Kiedy Jean-Jacques Rousseau odpowiadat na pytanie Akademii w Dijon, czy rozwéj nauki i sztuki
przyniést pozytek ludzkosci i przyczynit sie do oczyszczenia mysli i obyczajow, odpowiedziat, ze nie.

ozwoOj rozumu idzie w Europie w parze

Rz rozwijaniem watpliwosci, czy aby na pew-
no stuzy nam jego apologia. Europa jest krytyczna,
ironiczna wobec siebie i innych i na tym polega jej
wielko$¢é tozsamosciowa, ale i stabo$¢ w kontaktach
z obcymi, bo nie jest dos¢ wyrazna i sieje zwatpie-
nie. Kwestionuje samg siebie.

Powtérzmy osiemnastowieczne pytanie w od-
niesieniu do apologii tworzenia gmachoéw kultury
w przestrzeni regionalnej. Zapytajmy przysztoscio-
wo. Czy rozkwit wielkich gmachéw w przestrzeni
publicznej Katowic, jak siedziby Narodowej Orkie-
stry Symfonicznej Polskiego Radia, Miedzynarodo-
wego Centrum Kongresowego, Muzeum Slgskiego
(nie liczac nowych gmachdéw akademickich, tak
waznych dla przestrzeni uniwersytetu i miasta), ma
szanse przyczyni¢ sie do oczyszczenia mysli i oby-
czajow? A pytajac, rozwinmy apologie ,rozumu lo-
kalnego" i watpliwos$ci wobec ,myslenia eventowe-
go" i urzedowego.

przetozeniu na region kulturowy ,oczysz-

czenie mysli i obyczajow" musi oznaczac
jedno: wyzwolenie mocy tworzenia $wiata. Czy in-
stytucje, uzbrojone w nowatorskie gmachy, wpisa-
ne w postindustrialne strategie (np. tereny pokopal-
niane), sa w stanie rozwija¢ ,rozum lokalny"?
Jeslibysmy nie umieli odpowiedzie¢ twierdzgco,
oznaczatoby to, ze bezsensowne jest wydawanie
pieniedzy na tworzenie tzw. kultury. Nie chodzi
przeciez o ,eventowy" charakter kultury, ale swia-
dome rozwijanie mocnego myslenia o regionie.
Kazda,heca kulturalna" musi by¢ mocowana nafun-
damencie, ktory podtrzymuje $wiat. Za kazdag
igraszkg kulturalng powinna skrywac sie Nietzsche-
anska wola mocy.

Przyszto$¢ regionalnych gmachéw kultury ma
by¢ budowana na imperatywie tworzenia czego$
wiecej niz samo ,zdarzenie kulturalne". Wola mocy
{Wille zur Macht) Friedricha Nietzschego kaze pod-
ja¢ zycie jako wyzwanie, walke i przekroczenie te-
go, co zastane, bo gdzie jest zycie, tam jest wola
mocy. Moc tworzenia i przezwyciezania przynosi
nam nieustanny wzrost. Wola mocy wprowadza nas
w przestrzen powigzania pragnienia sity, energii,
przyrostu, ognia i afirmaciji.

W przestrzeni regionalnej przektada sie to na
zobowigzanie do ksztattowania regionu w idei
wigzgcej cztowieka, Swiat, ktory staje sie przestrze-
nig naszych czynéw, z tworzeniem, trwaniem,
mozno$cig. Europa regionalna, w tym Slgsk, w my-

Sleniu i doswiadczeniu znaczona jest powigza-
niem zycia i afirmacji tego, co jest w potencji. In-
stytucje kultury, nauki i sztuki, ktére pracujg nie
tylko na wizje, ale ksztatt i ciezar regionu, powinny
sie przejg¢ takim imperatywem tworzenia. Dopie-
ro gdy region zostaje pojety jako ptomien, instytu-
cje igmachy wypetniajg powigzanie sztuki czy na-
uki zzyciem.

Nie musimy wymagac od regionalnych instytu-
cji, aby zatopity sie w burzycielskiej kreacji, widowi-
skowych zmianach czy rewolucjach mentalnych.
Nie chodzi o nieokietznany impet i przemoc, ale
petng wzrostu prace nad ksztattem domostwa, po-
tegowanie sity trwania i wytrzymatosci. Czy mocy
tworzenia mozemy sie spodziewa¢ po stronie idei
lokalnosci, po stronie muzeum regionalnego?

ocy tworzenia $wiata nie szukaliby$smy

Mw idei stadnej, ktéra wzmacnia tylko
~SWojskie"zycie. Pamietamy, Ze za izolacjg wspodlno-
towa czajg sie lekliwe praktyki zycia. Jednoczes$nie
nie chcieliby$my ulec sile wiedzy, ktéra gtosi rozpty-
niecie sie lokalnosci w obrazach medialnych global-
nosci. Za wczesnie ogtoszono rozmycie idei lokal-
nosci, pochopnie zaczeto jg postrzegacjedynie jako
produkt globalnych przemian czy wspdélnote,etno-
obrazéw"w grze globalnej.

Po idei opakowanej w pieknym gmachu kultury
spodziewamy sie wiecej. Na przyktad tego, ze nie
godzi sie z sgdem, ze zostaty bezpowrotnie utraco-
ne miejsca w $wiecie i co najwyzej majg powracac
w spektakularnych obrazach. Dla Swiattej instytucji
regionalnej lokalno$¢ nie jest jedynie scenografig
dla produkowanej tozsamosci. Odpowiedzialne in-
stytucje kultury w idei lokalnosci znajdujg site two-
rzenia filozofii zycia i, jakkolwiek to metafizycznie
zabrzmi, moc podtrzymywania $wiata.

Nowe gmachy kultury i nauki, znakowo dookre-
$lajgce przestrzen metropolii, o tyle sg nadziejg na
tworzenie regionu, o ile nie cofajg sie przed otwar-
ciem przestrzeni myslenia i ,Swiatowg" filozofig zy-
cia. Otwarcie moze zapewni¢ obecnos$¢ silnych
miejsc, czyli miejsc zakorzenionych i wyraznych na
mapie okolicznych wspoélnot - miejsc specyficz-
nych, ajednak goscinnych. Marzy nam sie instytu-
cja, ktéra nie lekcewazy sity miejsca, ajednoczesnie
upatruje w koncepcie cziowieka lokalnego ozyw-
czej energii, ktora ,podtrzymuje s$wiat" i tworzy
swoistg ars bene vivendi. Marzy nam sie $wiatowy
gmach kultury i nauki, ktéry nobilituje peryferyjna
$ciezke.



STREFA KULTURY

ynamicznie pojeta idea lokalnosci, wydo-

byta z rewiréw stagnacji czy szczelnie za-
mknietej twierdzy, bliska staje sie Nietzscheanskie-
mu obrazowi morza. Po to uparcie patrzymy w to, co
lokalne, okalajgce, znajome, zeby mie¢ sity do kon-
frontacji ztym, co nieskofnczone, niespotykane i bez-
graniczne. Jesli instytucja kultury traktuje odpowie-
dzialnie okoliczne, to w cztowieku lokalnym upatruje
mocy tworzenia wiezi ze $wiatem iopowiesci o miej-
scu. Nie moze baé sie sity regionu, lecz powinna
wzmacnia¢ doswiadczenie cztowieka lokalnego.

Trudno sobie wyobrazi¢ dziatania kulturalne,
ktére bytyby apologig rozdzielenia cztowieka, wol-
nosci i miejsca. Kazdy akt dziatania jest w jakiejs
mierze szukaniem miejsca. MoglibySmy powie-
dzieé, kierujac sie ideg regionalng, ze szukamy tego,
co nas znajduje. Podtrzymujemy miejsce, przyjmu-
jac zobowigzanie wobec przestrzeni, ktéra nam sie
trafita. Moc tworzenia miejsca jest wsparta na idei
lokalnej.

Jednak cztowiek lokalny wybiera wspétistnie-
nie z innymi, ale i bycie osobno. Przed rozptynie-
ciem sie w stadzie chroni go relacja indywidualna
z tym, co okoliczne. Miejsce wigze nas z pokornym
przyjeciem czasu - miejsce istniato przed namiibe-
dzie po nas. To niczym kroczenie Heideggerowskg
polng drogg, na ktorej znalezliSmy sie nie pierwsi
i nie ostatni.

Instytucjom kultury przestrzen regionalna po-
winna przestania¢ inne przestrzenie. Zycie toczy sie
wokot tego, co okoliczne, aw tak pojetej lokalnosci
jest odgtos wszechswiata. Instytucja kultury powin-
na towarzyszy¢ cztowiekowi lokalnemu w jego do-
Swiadczeniu $wiata. Powinna go otwierac¢ takze na
poczucie, ze w koncu umyka to, co tak pielegnowa-
ne. Powinna wzmacnia¢ cztowieka nie tylko w gro-
madzeniu tego, co specyficzne, ale tez w medytacji
nad utratg miejsc i rzeczy. Droga wiedzie przez ob-
cowanie z rzeczami, doswiadczenie statosci rzeczy
iw koncu przez zgode na utrate posiadania - nawet
siebie. Cztowiek lokalny, trzymajgc sie idei trwania,
kierujgc sie w jej strone, niczym w strone $wiatta la-
tarni, jest jednoczes$nie admiratorem chwili i mysli
0 przemijaniu.

oswiadczenie lokalne, na ktéorym powinna
wspiera¢ sie S$wiatta instytucja kultury,
przynosi troske o rozluznienie tego, co miedzyludz-
kie - by zostawi¢ ,nieco miejsca" w miejscu, by nie
zapetnia¢ miejsca zanadto, by nie zaswiadcza¢ o so-
bie zbyt intensywnie. Nakierowanie na przyrode
1naturalne sgsiedztwo cztowieka utatwia to rozluz-
nienie wiezi.
Reiner Maria Rilke zanotowat w Dzienniku
szmargendorfskinn, w podziwie dla doswiadczenia

krajobrazu i codziennego zycia, ze miejsce stwarza
,kraj do nauki", ze stanowi prawdziwg edukacje
i podroz, ktéra wyposaza ludzi po latach nauki w to,
co przezyli, dajgc im ,obrazy dla wszystkiego". In-
stytucje kultury, budowane na doswiadczeniu lo-
kalnym, muszg wrasta¢ w krajobraz, co otwiera nas
na niepojete. Tak mozna podtrzymywac $wiat, bu-
dujac filozofie miejsca.

Chcielibysmy, by instytucja kultury nie wtéro-
wata instrumentalnej wizji cztowieka i nie tworzyta
planu szczescia spotecznego. Pragniemy, by domo-
wa, to jest regionalna, przestrzen pachniata i kusita
tym, co niepojete. Domowa przestrzen trwozy nas,
podobnie jakdotyk miejsca umacnia tajemnice nie-
okreslonego. Instytucja kultury o tyle sie sprawdza,
0 ile przechowuje niepokojgce doswiadczenie i nie-
pojete pytanie: ,Co jest poza miejscem?" Miejsce,
przechowujgc absolutny niepokdj, jest zarazem
ocaleniem. W koncu po to budujemy przybytki kul-
tury i nauki, by przechowywaty dla nas lgk metafi-
zyczny, ktory jest naszym lekiem. Wystarczy, by
otworzyé sie na miejsce, ktdére rozposciera przed
nami pragnienia, po czym je niszczy, uczgc powro-
tu do prostych rzeczy. Instytucja kultury ma prze-
chowac¢ miejsce.

Oczekujemy, by gmachy publiczne chronity
dobre praktyki zycia i myslenia, by chronity hcus
1podejmowalty trud odzyskania utraconej drogi do
domu. Bylyby koniecznym wysitkiem, by przezwy-
ciezy¢ przemijalno$¢ i zapomnienie. Bytyby i czym$
wiecej, bo kulturowym przywréceniem prostoty
domu jako bycia ,na miejscu”". ldee skrywane
w gmachach kultury majg przepracowywac leki hu-
manistyki i odnajdowa¢ miejsca na nowo. | liczymy,
ze takg prace wykonajg instytucje kultury. Doswiad-
czenie obcosci potrzebuje filozofii miejsca, zeby nie
ulec tatwym mitologiom lokalnego stada, ale i nie-
zakorzenionej (nie)wspdlnoty.

oimy sie braku mocy po stronie wizjoneréw

Bkultury, jak i przemocy, ktéra niszczy idee
lokalng, dokonujac jej ztowrogiej transformacji, gdy
przeradza sie w kult swojskosci. Wtedy tworzenie
Swiata zostaje zastgpione stagnacjg bgdz wojng
o prawo do izolacji wtasnego stada od innych. Czio-
wiek stadny jest cztowiekiem podupadtym, niezdol-
nym podjg¢ ani zycia jako ptomienia, ani tworzenia
$wiata. Zle by sie stato, gdyby cztowiek swojski, pa-
zernie obstajgcy przy ,swoim", stat sie idealnym od-
biorcg dziatan instytucji kultury.

Dlatego Instytucja kultury nie powinna poma-
gaé¢ mu w rozptywaniu sie w stadzie. Zawezenie idei
domowej do prymitywnej opowiesci o ,swoim"
sprawia, ze zyskujemy pancerz, ale tracimy moc
tworzenia. Mys$l bez doswiadczenia pekniecia, bez



dystansu do Swiata tworzy przekrzywiony obraz
nas samych. Kreatorzy kultury powinni pamietac, ze
bez ironii nie ma lokalnosci.

Potezne gmachy nauki czy sztuki majg byc¢
ostojg dobrej pamigci, ale nie ryglowania drzwi.
Cziowiek lokalny nie uczy sie¢ nienawidzi¢ $wiata,
jak i nie uczy sie ignorowac sity miejsca. Posrdd lo-
kalnosci cztowiek odkrywa siebie poprzez miejsce.
Nie zasklepia sie jednak w historii, nie trzyma sie
swojskosci i kostycznych ram pamieci. Przodkowie
nie sg ciezarem domagajgcym sie eksponowania
w gablotach. Zaden gmach kultury nie powinien
by¢ przygnieciony historig.

Dokonujagc fetyszyzacji ,eventow" kulturo-
wych, zapomnieliSmy o tym, co proste, dotkliwe
i kruche. Nie chcemy myslec, ze filozofia lokalnosci
moze by¢ Nietzscheanskg myslg przepastng, ktora
chroni niepokoj metafizyczny i rozwija nieskonczo-
ng tesknote. Zarazem trudno nam zrozumieé, ze
idea lokalna przynosi ocalenie, umiejscawiajgc i za-
trzymujgc cztowieka w nakierowaniu na zycie, by
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trajektoria ,tu" - ,wszedzie" - ,nigdzie" - ,gdzies"
miata wyktfadnie metafizyczng, a nie instrumental-
ng. JesteSmy naznaczeni konkretem, detalem, ciele-
snoscig. Ale intymne i okoliczne jest prawdziwe
jako doswiadczenie egzystencjalne. | na to mogli-
bysmy mie¢ nadzieje.

latego filozofia lokalnosci - pojeta jako

mys$l przepastna, radykalna, chronigca
niepokdj metafizyczny i ocalenie - bytaby szansag
dla gmachow kultury i nauki. Zamiast nieprzyja-
znego ,globalnego" jest dla cztowieka uchwytne
miejsce. A za wielkimi gmachami powinny i$¢ wiel-
kie projekty kulturowe. Ale czy uszlachetnienie by-
cia jest nosne w Swiecie biurokratycznej uzytecz-
nosci europejskiej? Pewnie nie. Jest jednak wazne
w przestrzeni doswiadczenia. 1

Aleksandra Kunce - profesor, kulturoznawca, wykta-
dowca Uniwersytetu Slgskiego, redaktor naczelna pe-
riodyku ,Anthropos?"
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MARCIN ZASADA

NIEDOKONCZ

Jesli chodzi o kulture, Katowice to miasto niedokonniczone. Zadne inne nie miato tylu spektakularnych,
gigantycznych projektéow, ktore historia iekonomia zdegradowaty do roli eksponatéw w archiwach.

o budowy Muzeum Slgskiego przymierza-

D no sie po llwojnie $wiatowej pigciokrotnie.
Udato sie za szdstym razem. Nie doczekata nato-
miast finatu zadna z koncepcji teatru operowego,
choé¢ nieudanych podejs¢ tez byto piec. Muzeum
Powstan Slgskich, ulokowane ostatecznie w Swieto-
chtowicach, pierwotnie réwniez miato stang¢ nad
Rawg. Strefa Kultury to tez idea, ktorg przerabiano
kilkakrotnie. Do tej pory wytgcznie w wyobrazni
architektow.

Sprébujmy sobie to wyobrazi¢: cztery sceny -
operowa, operetkowa, dramatyczna i kameralna,
a do tego w sumie ponad trzy tysigce miejsc na
widowni. Do tego miejskie i wojewddzkie instytu-
cje kultury. | wszystko pod jednym dachem, w fu-
turystycznym gmachu o ksztattach krgzownika
z Gwiezdnych wojen.

Gdyby nie stan wojenny, monstrualnie wielki
kompleks, projektowany w potowie lat 70. w kato-
wickim parku Kosciuszki, Swietowatby wtasnie, by¢
moze, swoje trzydziestolecie. Zamiast tego zapo-
mniany projekt Centralnego Osrodka Kultury swiet-
nie nadaje sie na symbol kulturalnego niedokon-
czenia Slaska, w ktorym najciekawsze inwestycje to
takie, ktére na zawsze zostaty w planach.

9 Niekonczaca sie opera |

dy w 1975 roku w stolicy wojewddztwa

ogtoszono konkurs SARP na projekt COK-u,
wiadomo byto przede wszystkim, ze to obiekt, ja-
kiego nikt wczesniej w Polsce nie budowat. Budzet
siegajgcy 4 miliardow 6wczesnych ztotych, nieogra-
niczone mozliwosci tworzenia - to byto marzenie
kazdego architekta w kraju. Wszystkich pogodzit
prof. Jerzy Witeczek, ktéry (wraz z prof. Wiktorem
Jackiewiczem) zdobyt pierwszg nagrode i nie-
zwtocznie zasiadt do przygotowania zatozen tech-
niczno-ekonomicznych.

Wiadze wojewddztwa byty pewne, ze centrum
powstanie - w narozniku parku Kosciuszki, przy sa-
mej autostradzie, stangt nawet obelisk informujgcy
o przygotowywanej inwestycji. Juz wtedy bylijed-
nak tacy, ktorzy wrézyli, ze ztego bombastycznego
przedsiewziecia (pamietajmy jednak, ze w tamtych
czasach prognozowano 500 tysiecy mieszkancow
w Katowicach w roku 2000) nic nie wyjdzie, choéby
ze wzgledu na ogromne koszty, ktére dodatkowo
podwyzszaly szkody gérnicze (przy okazji - intere-
sujgcy pomyst na COK miat tez Jurand Jarecki, wy-
rozniony w konkursie Il nagroda: zamierzat oprze¢
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1 NAGRODA W KONKURSIE - CENTRALNY OSRODEK KULTYRALNY W KATOWICACH

I NAGRODA W KONKURSIE SARP NA ''CENTRALNY OSRODEK jKULTURY"
W KATOWICACH  1976r.

WSPOLAUTOR: PROP.ARCH.WIKTOR JACKIEWICZ

Projekt Centralnego Osrodka Kultury w Katowicach Jerzego Witeczka z 1976 roku

gmach na stalowych konstrukcjach przypominajg-
cych harmonijke). Rozstrzygniecie byto jeszcze inne
- profesora Witeczka zaangazowano do prioryteto-
wego zadania, jakim byto zaprojektowanie wnetrz
katowickiego Dezember Palast. Potem wybucht
stan wojenny, budowe COK-u zawieszono. Ani w la-
tach 80., ani nigdy po6zniej, nie powracano do tego
pomystu.

Pierwsza refleksja - gdyby Centralny Os$rodek
Kultury jakimé cudem powstat, dzi§ nie bytoby
w Katowicach zadnej strefy kultury przy Spodku.
Nie bytoby takiej potrzeby. Po wtére, COK byt ostat-
nig realng prébg zbudowania w miescie nowego
teatru operowego. Czyli wyzwania, z ktérym Kato-

wice mierzyty sie od poczgtkow powojennego na-
mystu nad srédmiesciem.

Wiec po kolei: w pierwszej koncepcji Tadeusza
tobosa, architekta z Miastoprojektu Potudnie,
stworzonej w 1951 roku, rynek planowano zamie-
ni¢ w nowy osrodek kulturalno-administarcyjno-
-mieszkalno-handlowy. Istniejgcg fabryczng zabu-
dowe zachodniej czesci dzisiejszej al. Korfantego
miaty zastgpi¢ budowle monumentalne - Miejskiej
Rady Narodowej oraz wtasnie Teatru Opery i Baletu.
Co ciekawe, tobos chciat zjednoczy¢é w jednym
gmachu z Teatrem Biblioteke Slaskg oraz Muzeum
Slgskie. Lokalizacja? Mniej wiecej tam, gdzie dzi$
stoi Superjednostka.

Projekt Teatru Opery

i Baletu w Katowicach
Juliana Duchowicza

i Zygmunta Majerskiego
z 1958 roku (reprodukcja
ryciny dzieki uprzejmosci
Muzeum Architektury
we Wroctawiu)
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Trzy lata pdzniej, gdy gotowy byt plan regula-
cyjny Goérnoslagskiego Okregu Przemystowego i gdy
Katowice byly juz Stalinogrodem, rozpisano nowy
konkurs na projekt nowego miasta. ,Centrum socja-
listycznego Stalinogrodu skupia¢ sie bedzie wokot
poszerzonego rynku. Ostanie si¢ przy nim tylko
obecny gmach teatru, reszta budynkéw, stanowigca
dziedzictwo epoki kapitalistycznej, ustgpi miejsca
wielkich, nowoczesnym obiektom" - wieszczono.

Plan nowej zabudowy srédmiescia Katowic
opracowali architekci Miastoprojektu Maria i An-
drzej Wilczynscy oraz Zygmunt Winnicki. Siedziba
opery w socrealistycznej krasie prezy sie¢ w nim
w miejscu, ktore kilka lat pézniej wojewoda Jerzy
Zietek zarezerwuje dla hali sportowej w ksztatcie
spodka. Warto dodaé¢, ze plan z 1954 roku zaktadat
centrum Stalinogrodu jako jedng wielkg strefg kul-
tury ze Slgska Bibliotekg Publiczng, rozgtoénia ra-
diowa, filharmonig, Muzeum Slgskim (drugie podej-
Scie), dwoma kinami i cyrkiem statym - gmachem
najbardziej wysunietym na zachdéd, projektowa-
nym w Rowie Wetnowieckim (p6zniej krétko byta to
tez pierwotna lokalizacja Spodka).

Projekt nowego centrum Katowic
Marii i Andrzeja Wilczynskich
iZygmunta Winnickiego z 1954 roku
(teatr opery i baletu u géry)

Zanim Katowice prébowaty posadzi¢ ziarno
kultury w parku Kosciuszki, odbyta sie jeszcze jedna
przymiarka do Teatru Opery i Baletu przy dzisiej-
szym Rondzie im. Zietka. W 1958 roku wielki kon-
kurs SARP (33 prace z catego kraju) wygrali profeso-
rowie: Zygmunt Majerski i Julian Duchowicz. Ich
opera z salg widowiskowg na 1300 os6b, nowocze-
sng sceng szufladowo-wézkowg (miata umozliwia¢
rownoczesne ustawienie trzech dekoraciji), z przyle-
gajacg do gmachu szkotg baletowg z internatem,
emanowata juz zupetnie innym charakterem. Po
socrealistycznej przycigzkawos$ci nie byto $ladu,
asilnie przeszklony projekt gmachu podazat za naj-
lepszymi wzorcami powojennego europejskiego
modernizmu.

| Wielkie przymiarki |

ednak epoka wielkich planéw najbardziej

J $miate zamiary na odcinku kultury miata do-
piero przed sobg. O ile dzi§ Katowice rozbudowujg
sie na wschdd, 40 lat temu idea byla odwrotna. To
znaczy: tez rozwoj, na deskach kreslarskich wrecz

Projekt Biblioteki Slaskiej w Katowicach Tadeusza tobosa z 1954 roku



imponujacy, ale w przeciwnym - zachodnim kie-
runku.

W 1976 roku rozstrzygnieto konkurs na opraco-
wanie programowo-przestrzennej koncepcji za-
chodniego $rédmiescia miasta, zamknietego w ob-
rebie dzisiejszych ulic Grundmanna, Chorzowskiej,
Sokolskiej i Mickiewicza. Najblizej Grundmanna
(awiec najdalej na zachod) w zwycigskim projekcie
Wactawa Serugi i Andrzeja Wyzykowskiego zamie-
rzano ulokowaé nowa strefe kultury - ze Slgskim
Muzeum Narodowym (trzecie podejscie), bibliote-
kg, pawilonem wystawowym, siedzibami organiza-
cji tworczych itechnicznych oraz placem kameral-
nym. Blizej ulicy Sokolskiej wyobrazano sobie plac
o charakterze handlowym, ponadto strefe ustug
administracyjnych (w czesci wschodniej), natomiast
z potudniowg czescig srodmiescia kompleks miat
byé potgczony dwupoziomowym uktadem komu-
nikacji samochodowej i pieszej. Z tej strategii udato
sie wybudowac¢ jedynie dwa wiezowce Stalexportu
przy ulicy Mickiewicza, a czes$ciowo uktad drogowy
centrum - zachdd. A przedtuzenie ulicy Grundman-
na (w ulice Géppert-Mayer) otwarto w 30. rocznice
inicjacji zapomnianej dzi$ koncepc;ji.

Dekade pozniej intencja zbudowania nowego,
reprezentacyjnego gmachu Muzeum Slgskiego
przeniosta sie z zachodu na potudnie. W roku 1986,
czyli dwa lata po restytucji Muzeum Slaskiego w Ka-
towicach i tymczasowym jego wprowadzeniu sie
do budynku dawnego Grand Hotelu przy dzisiejszej
alei Korfantego, ogtoszono ogodlnopolski konkurs,
w ktérym zwyciezyta praca warszawskiego archi-
tekta Jana Fiszera. Dalsze zabiegi projektowe trwa-
ty do roku 1990, potem jednak priorytetowg inwe-
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Pierwszy projekt Muzeum Slgskiego w Katowicach
Jana Fiszera z 1986 roku

stycjag w regionie stala sie nowa Biblioteka Slgska
(w koncu) i starania o0 muzeum trzeba byto zatrzy-
mac na kolejne lata.

W roku 2000 zmodyfikowany, a wiasciwie so-
lidnie zmniejszony projekt Muzeum Slaskiego raz
jeszcze przedstawit inz. Fiszer. Cho¢ gmach miat
by¢ tanszy, a w dodatku wtadze Katowic przekaza-
ty w formie darowizny dziatke przy ulicach Cegla-
nej i Wita Stwosza, na przedsiewziecie ciggle bra-
kowato pieniedzy. Nie byto tez tajemnica, ze do
takiej lokalizacji nie byt przekonany dyrektor mu-
zeum Lech Szaraniec. Az w 2003 roku powstat po-
myst, by Muzeum Slgskie ulokowa¢ na terenie za-

Drugi projekt Muzeum Slgskiego w Katowicach Jana Fiszera z 2000 roku
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mknietej 4 lata wczesniej kopalni ,Katowice". Nowe
muzeum zbudowano wedtug zupetnie innego pro-
jektu, autorstwa austriackiego biura Riegler & Rie-
we Architekten.

Jestjeszcze jedno muzeum, ktére zamierzano
zbudowa¢ w Katowicach, tym razem vis a vis dzi-
siejszej Strefy Kultury, tuz przy Pomniku Powstan-
céw Slgskich: Muzeum Walki i Zwyciestwa. W 1972
roku konkurs najego projekt wygrat Jurand Jarec-
ki. Muzealna lokalizacja byta nieprzypadkowa -
placowka miata przede wszystkim upamietniaé
tradycje powstancze i powré6t Slaska do Macierzy.
Gdyby koncept zrealizowano, dzi§ nikomu nie
przysztoby do gtowy, by podobne muzeum otwie-
ra6 w Swietochtowicach. Z perspektywy czasu
szkoda bardzo ciekawego dzieta Jareckiego, ktoéry,
w celu zachowania dominaciji trzech pomniko-
wych skrzydet, postanowit przenies¢ potowe bu-
dynku pod ziemie.

I Nie przenoscie stolicy do Sosnowca |

Niech puentg dla tej czesci opowiesci o nie-
zrealizowanych inwestycjach kulturalnych
na Slasku, ktéra rozgrywa sie w PRL-u, bedzie jedno
z najwiekszych kuriozow ery gierkowskiej: nowe
Centrum Gornoslaskiego Okregu Przemystowego.

Nagtasniano koncepcje na tamach prasy. ,Ar-
chitekci przedstawili $miate wizje centrum nowego
zespotu miejskiego, wybiegajgc w swoich kon-
cepcjach daleko w przysztoS¢" - ekscytowata sie
w styczniu 1973 roku ,Trybuna Robotnicza", przybli-
zajgc rozstrzygnigcie konkursu SARP (na zlecenie
Prezydium Wojewo6dzkiej Rady Narodowej) na ,No-
wy Slagsk", rozpiety doktadnie pomiedzy... Sosnow-
cem, Bedzinem i Dgbrowg Goérniczg.

Projekt Muzeum Walki

i Zwyciestwa w Katowicach
Juranda Jareckiego

z 1972 roku

W zamierzonym centrum, przypominajgcym na
szkicach kosmiczng kolonie, zgodnie ze zwycieskg
pracg tercetu warszawskich architektow (Zdzistaw
Hryniak, Wojciech Kubik i Jacek Michalski), sporo
miejsca dedykowano obiektom kulturalnym. Mie-
dzy innymi najwiekszemu w wojewdédztwie kinu,
galeriom, sali wystawienniczej, sali koncertowej
i teatrowi, przy ktéorym zbledngé¢ miata katowicka
scena. To juz byta PRL-owska gigantomania w naj-
czystszej formie.

Nawet takie utopijne przedsiewziecia architek-
toniczne pomagaty w ideowym mysleniu o przy-
sztosci. Rzeczywisto$é Polski Ludowej z filozofig
budowania, réwniez na Slasku, nowego porzadku,
doskonale sie do tego myslenia nadawata.

Na tym tle raczej skromnie wyglgdajg te pro-
jekty, ktére nie doszty do skutku na Slasku przed-
wojennym. Prozaiczny pow6d moze by¢ taki, ze
w pierwszych dekadach XX wieku wiekszos¢ pla-
nowanych inwestycji kulturalnych po prostu wcie-
lono w zycie. Ponadto, inne byty potrzeby na Sla-
sku przedwojennym, przez prawie dwie dekady
podzielonym, a inne w erze powojennego demo-
graficznego boomu napedzanego przez przemy-
stowe imperium. No i wreszcie, myslenie o publicz-
nym eksponowaniu kultury tez dojrzewato
i zmieniato sie zjej umasawianiem sie, demokraty-
zacjg odbioru czy rosnacg rzeszg, ktéra miata chec
i najbardziej podstawowg orientacje do konsumo-
wania kultury.

| A przed wojng? Hindenburskie City |
J edyng wtasciwie inwestycjg kulturalng

przedwojennego Slagska, ktéra pozostata
w sferze planéw i ktéra mogtaby réwnac sie, biorgc



pod uwage skale, z podobnymi przedsiewzigciami
w PRL-u, bytla propozycja S$lgskiego Tripolis: City
z 1928 roku.

Rozpisano w Zabrzu konkurs na nowe centrum
- nie tylko 6wczesnego Hindenburga, ale itrojmiej-
skiego organizmu, ktéry na niemieckim przedwo-
jennym Slasku zamierzano utworzyé z Bytomia,
Gliwic i wtasnie Zabrza. Zaplanowano je wokét
obecnego placu Wolnosci w Zabrzu. Zabudowa
miata uwzglednia¢ zarowno potrzeby administra-

cyjne (urzedy), jak i handlowo-ustugowe (sklepy,
restauracje) oraz przede wszystkim - kulturalne.
Tym sprosta¢ miaty m.in. kino, teatr miejski i sala
kongresowa. Hans Poelzig, ktérego prace wybrano,
pokonat w tej rywalizacji dwéch innych wysmieni-
tych architektow: Maxa Berga i Paula Bonatza. Do-
dajmy, ze Zabrze na serce nowej metropolii wybra-
no nieprzypadkowo - tylko tam mogty zosta¢
przeprowadzone urbanistyczne przedsiewziecia
o tak ogromnej skali (Bytom i Gliwice byty juz daw-
no uksztattowanymi miastami).

Po drugiej stronie poplebiscytowej granicy na
miano bodaj najwiekszego przedsiewziecia kultu-
ralnego, ktére nie doszto do skutku, zastuguje Miej-
ski Dom Ludowy w Chorzowie. Dzisiejszy budynek
Chorzowskiego Centrum Kultury to ledwie jedna
trzecia obiektu zaplanowanego w tym miejscu
(w dwczesnej Krolewskiej Hucie).

Potezny, kilkuczesciowy gmach, od poczatku
przeznaczony na dziatalnos$¢ kulturalng, miat by¢
Swiadectwem polskosci miasta w Rzeczypospoli-
tej. W 1926 roku ogtoszono konkurs-zwyciezytTa-
deusz Michejda (nie Stanistaw, jak btednie podaje
wiele zrédet), drugg nagrode zdobyta praca Lucja-
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na Sikorskiego, ale finalny, kapitalny modernistycz-
ny projekt byt efektem wspoditpracy obu architek-
tow (niejedynej na Slgsku zresztg). W 1934 roku
ukonczono pierwszg cze$¢ Domu - z salg teatralng,
pie¢ lat pézniej otwarto lewe skrzydto z pomiesz-
czeniami administracyjno-biurowymi. Najpierw
Swiatowy kryzys gospodarczy, a nastepnie wy-
buch Il wojny $swiatowej powstrzymaty budowe
gtéwnej, reprezentacyjnej prawej czesci wielkiego
kompleksu.

Projekt nowego centrum
Zabrza Hansa Poelziga
z 1928 roku

Na koniec mato znana historia z halg widowi-
skowg w roli gtbwnej, ktéra marzyta sie cztonkom
NSDAP w potowie lat 30. w Bytomiu. Po wyborach
komunalnych w 1933 roku, w ktérych nazisci zdoby-
li wiekszos¢ w miejskim samorzadzie, odnotowano,
ze ,brakuje w okolicy odpowiednich i wystarczajg-
co duzych obiektéw, ktére mogtyby sprostac wy-
maganiom ruchu narodowosocjalistycznego". Za-
proszono wiec architektow, z 37 prac wybrano
projekt wroctawianina Maxa Tauberta.

Hala, planowana w Parku Miejskim, doktadnie
tam, gdzie dzis miesci sie obiekt sportowy ,Torka-
cik", miata by¢ monumentalna (jak inaczej!) i nada-
wac sie nie tylko do wiecow (wielki plac defiladowy
przed halg), ale takze wydarzen kulturalno-sporto-
wych. Koszt budowy wyceniono na 569 tys. marek.
Duzo? W 1936 roku rzad Il Rzeszy przeznaczyt
6 milionéw na postawienie stadionu olimpijskiego
w Berlinie. Zatem centrum kongresowe w Bytomiu,
na ktére zabrakto juz pieniedzy, pomaszerowato na
potke. |

Marcin Zasada - dziennikarz ,Dziennika Zachodnie-
Igo", autor projektu ,Slgsk, ktérego nie byto"
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ie sposob nie zauwazy¢, ze na

Gérnym Slgsku, szczegdlnie w Ka-
towicach, wyrosto wiele nowych gma-
choéw kultury i nauki, podobnie jak w wielu
miejscach Polski. Dokonato sie to i nadal
dokonuje dzieki pienigdzom unijnym. No-
we inwestycje w infrastrukture kultury
(i nauki) zmieniajg oblicze naszych miast,
przynajmniej niektérych. Jednak, co chyba
najwazniejsze, miaty dac regionowi szanse
znaczgcej przemiany i nowego rozwoju
w poprzemysfowej scenografii.

Z takiej perspektywy otwarcie nowe-
go Muzeum Slgskiego w miejscu po starej
kopalni ,Katowice" to niewatpliwie zdarze-
nie o znaczeniu symbolicznym, ito nieza-
leznie od sporow o wystawe goérnoslgskiej
historii. Nie byto tak wielkiej inwestycji
w sferze kultury na Gérnym Slgsku od daw-
na, a moze nie byto nigdy, jesli potraktuje-
my Strefe Kultury w Katowicach w catosci.
Do tego nad Rawg wyrastajg nowoczesne
gmachy akademickie.

Nowa Strefa Kultury w Katowicach,
wraz z inwestycjami w innych miejscach,
skfania do refleksiji o roli kultury i sztuki na
Gérnym Slasku. Jaka role odgrywaty daw-
niej? Jakg role mogg odegra¢ w przyszto-
$ci? Nowy numer kwartalnika ,Fabryka
Silesia" jest szczegdlng sposobnoscig do
refleksji o kulturze i sztuce w rozwoju re-
gionu, okazjg do zapytania, co znaczg te
wielkie inwestycje dla jego przysztosci.
Dlatego pytamy: Czy kultura i sztuka
zmieniaja (zmienig) Gérny Slask?

Zaprosilismy kilka osobisto$ci naszego
zycia kulturalnego i naukowego. Postawilh
$my zaproszonym te same pytania:

Co oznaczajg wielkie inwestycje
w infrastrukture kultury na Gérnym
Slasku (Muzeum Slaskie, NOSPR, MCK,
CINiBA, ASP, a takze wczesniejsze z lat
ostatnich)? Co oznaczaja dla regionu? Co
z nich wyniknie dla spoteczenstwa, arty-
stéw, sztuki? Czy ocalg region przed cy-
wilizacyjng zapasciag? Czy staja sie nowy-
mi impulsami rozwojowymi regionu?
Jak zmieniaja (zmieniag) Gérny Slask (ije-
go wizerunek zewnetrzny)?



Qrzed laty, kiedy pracowatam wTeatrze Dzie-

ci Zagtebia, nowa dyrektorka rozpoczeta

urzedowanie od ustalenia repertuaru i remontu te-
atru, nie pomijajgc swojego gabinetu.

Niektdrzy sie oburzali, bo gabinet wyremonto-
wany zostat w pierwszej kolejnosci, mimo ze byty
wazniejsze sprawy. Moim zdaniem niestusznie sie
oburzali. Zasada: jak cie widza, tak cie pisza, obo-
wigzuje. Jak bowiem w pomieszczeniu pamietajg-
cym czasy wczesnego Gomutki przekonac¢ do
wspotpracy cenionych rezyseréow i scenografow,
jak udowadniac¢, ze zespot jest genialny, tylko nie
moze rozwing¢ skrzydet, bo brak ku temu warun-

Nie miatam szczescia, by etatowo pracowaé
w pieknych miejscach, do ktérych chciatoby sie
przychodzi¢ takze dla samej przyjemnosci przeby-
wania. Zawsze odchodzitam, kiedy remont sie za-
czynat i nie korzystatam juz z jego efektow. Este-
tyczne i funkcjonalne miejsce sprzyja twdrczym
wzlotom, tak mi podpowiadajg doswiadczenia.
Dlatego dzisiaj z radoscig przychodze do pieknych
miejsc, gdzie ,tworzy sie" kulture. Nie brakuje ich
takze u ngt—mn

Czy nie za duzo tego, mogtby ktos$ zapytac?
Domy kultury, Dezember Palast ciggle na chodzie,
biblioteka akademicka, ktora zdobyta tytut Budyn-
ku Roku 2012, Biblioteka Slaska, piekne filie miej-
skiej biblioteki, filharmonia po remoncie, oddziat
Muzeum Historii Katowic na Nikiszu, oddziat kolej-
ny przy ulicy Kopernika, w dawnym mieszkaniu
Stanistawa i Barbary Ptakow... Jak sie okazuje, te
miejsca zyjg bardziej niz puby na ulicy Mariackiej
w pigtkowe wieczory.

Pokaz mi swo6j dom, a zobacze, co dla ciebie
wazne. Pokaz mi w twoim miescie teatr, biblioteke,
sale koncertowa, a bedzie wiadomo, jakie panuja
w nim priorytety. Mysle, ze konczy sie czas postrze-
gania Slagska jako krainy pachnacej tylko krupnioka-
mi i piwem. Moich znajomych, przyjezdzajgcych do

"Katowic, juz nie tylko obdarowuje reportazowa
opowiescig Matgorzaty Szejnert Czarny ogréd i nie
tylko oprowadzam po Nikiszowcu i Giszowcu,.ttu-
maczac koncepcje sir Ebenezera Howarda, tworzg-
cego ,miasta ogrody". Juz nie tylko ide z nimi na
Piatg strone $wiata do Teatru Slgskiego i na Cholon-
ka do Korezu. Ale w pierwszej kolejnosci pokazuje
monumentalny budynek NOSPR-u i zapraszam na
koncert.

To tutaj, opowiadam, przed po6t wiekiem pra-
cowat maoj ojciec, ciesla gorniczy kopalni ,Katowi-
ce", ateraz w miejscu kopalni pysznig sie Muzeum
Slgskie i NOSPR. Czyz to nie najwspanialsze pomni-

ki postawione i Slgzakom, igora-
lom, ktérzy spedzili pod ziemig
wiele zycia? Czyz mdj ojciec, kto-
ry zmart majac lat 39, mogt mie¢
piekniejszy pomnik? Czy jego
corki mogly wymarzyé sobie
lepsze miejsce, w ktérym mogty-
by ratowaé¢ swoje dzieci i wnuki
przed zapascig kulturalng?-

kz chcialoby sie powiedzie¢ za Marksem, ze
byt ksztattuje swiadomos$¢. Podobnie jak zycie na-
$laduje literature/sztuke. Czesto odbiorcy sztuki
mys$lg, ze jest na odwrdt. Moje racje psu na bude,
ale podepre sie pisarzem Josifem Brodskim, ktéry
napisat, ze sztuka nie imituje zycia, bo bytoby to
wtdérne, ale daje wzorzec, do ktérego zycie powin-
no dazy¢: ,To pomnik moéwi przechodniowi: badz
jakja. To ksigzka moéwi czytelnikowi: mysl jak ja."

Dzisiaj, niestety, czesto mtodzi ludzie stylizujg
swoje zycie na wzor telewizyjnych seriali, méwia
serialowg frazg, powielajg serialowe gesty i miny.
Nie jestes Werterem ani Heloiza, za to czesciej bo-
haterkg Seksu w wielkim miescie. ,Zycie nie nasladu-
je sztuki, nasladuje zte programy telewizyjne" -
wieszczyt Woody Allen i, jak zwykle, w tym
przesigknietym kping stwierdzeniu nie byt tak od-
legty od rzeczywistosci.

Wierzeg, ze wielkie inwestycje w infrastrukture
kultury i nauki na Gérnym Slgsku przyczynia sie do
zmiany $wiadomosci tutejszego spoteczenstwa
i ze takze dzieki nim Slask stanie sie mekka kultury.
Ostatnio staram sie patrze¢ na miejsce, w ktdérym
zyje, jak turystka z obcego miasta.

W ten sposoéb dostrzega sie to, na co nie zwra-
ca sie uwagi kazdego dnia. Zachwycajac sie Gdan-
skiem, ustyszatam od mtodego mieszkahnca tego
miasta: Ale przeciez Katowice przy Gdansku to metro-
polia. Z dumg stuchatam, jak kto$ z boku patrzy na
moiemiastor— "" ~

Wierze tez, ze Gorny Slask bedzie Stat nie tylko
muzyka, plastyka,-ale i literaturg. Wierze, ze takze
na literature, a przede wszystkim na upowszechnia-
nie kultury, znajdg sie fundusze. |1 ze bedzie nam sie
sCchciato chciec¢". Juz teraz nie mamy zadnego wyj-
Scia, ani usprawiedliwienia. Takie swiagtynie sztuki,
dostepne dla kazdego, zobowigzujg.

Kiedy siedzg na tawce przy Centrum Kongreso-
wym i patrze na panorame miasta, to mysle, ze mi
tu dobrze i nigdzie lepiej nie bedzie. | méwie to ja,
w dziecinstwie nazywana na podwérku gorolicg. I

Marta Fox - poetka, powiesciopisarka, eseistka, autor-
Ika 40 wydanych ksigzek, takze animatorka kultury
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moim przekonaniu in-

westowame przez pan-
stwo, samorzady w kulture i na-
uke jest sprawg oczywistg i nie-
kwestionowang, a przynajmniej
takg by¢ powinno.

Powstanie kolejnego, niezbed-
nego dla normalneg¢ftnn®o”-
nowania kultury obiektu na mia-

re potrzeb zaniedbywanego przez lata regionu,
tkwigcego w réznego rodzaju marazmie zaniechan,
ztej polityki, nie tylko kulturalnej, ale takze wszelkiej
masci partykularyzrfiéw, oczywiscie dggy_—

.. Wida¢, ze Katowice zmieniajg sie; te zmiany
prowokujg"d6 zadawania pytan i do zastanawiania
sie nad trafnoscig decyzji, nad ich sensem, nad jako-
$cig dokonanych wyboréw. Co jaki$ czas powraca
problem braku cato$ciowej wizji przebudowy cen-
trum Katowic. W miare postepujgcych prac pro-
blem coraz bardziej staje sie widoczny.

Pozycja sztuki slagskiej na artystycznej mapie
Polskijest ugruntowana od lat. Nasza plastyka - od
plakatu, poprzez grafike do znaczacych dokonan
malarzy (grupy twoércze: St-53, Arkat, artysci kregu
Oneiron, tzw. malarze nieprofesjonalni); podobnie
muzyka z niekwestionowang pozycjg kompozyto-
row iwykonawcéw o randze Swiatowej. Nie powin-
no wiec dziwi¢, ze wreszcie plastycy doczekali sie
budynku Akademii Sztuk Pigknych z prawdziwego
zdarzenia; Ronda Sztuki (cho¢ architektonicznie
watpliwego), muzycy wspaniatego NOSPR, a zbiory
muzealne niebywatych przestrzeni nowego Mu-
zeum Slagskiego. To cieszy i prowokuje do zastano-
wienia sig, jaki wptyw na funkcjonowanie sztuki
w ,krwiobiegu" kulturalnym miasta (regionu) majg
te inwestycje.

-Go nalezy zrobi¢, by ztakim zapleczem, ztakimi
sinstrumentami" prezentacji sztuki, jej upowszech-
niania, takze upowszechniania edukacji, trafi¢ do

dowania tych obiektéw wystarczy? Czy odptyw,
szczegolnie ludzi mtodych, nie jest w stanie zniwe-
czy¢ aspiracji miasta? Aspiracji do czego?

Katowice nie sg i raczej niewielkie majg szanse
na bycie kulturalnym osrodkiem kraju; NOSPR - eu-
ropejskiej klasy orkiestra ijej siedziba nie uczynig
tego; podobnie jak instytucje iich reprezentacyjne
budynki same w sobie; na studia do Akademii
Sztuk Pigknych w wyludniajgcym sie miesScie, stra-
szgcym pustostanami w centrum i zamierajgcym
po godz. 20., moze zjadg chetni z regionu, ale czy
z Polski? A nawet jesli, to na weekend uciekng do
Krakowa. Tetnigca piwno-muzycznym zyciem ulica

Mariacka w Katowicach, w bezwzgledny sposéb
wykluczajgca jej mieszkancow, sprawy nie rozwig-
zuje.

Rzecz w tym, ze widoczny gotym okiem roz-
mach inwestycyjny miasta idzie w parze z zadziwia-
jacymi zaniedbaniami w mikroskali. Nie sposéb nie
zgodzi¢ sie z Kazimierzem Kutzem, ktéry przywotat
niedawno na ftamach ,Gazety Wyborcze]" swoje
zmagania z miastem o zrealizowanie niewielkiego
muzeum Hilarego Krzysztofiaka w Szopienicach,
w dawnym domu artysty, waznej postaci dla powo-
jennej sztuki nieTylko przeciez regionu. Jego zma-
gania zakonczyly sie niepowodzeniem. Wydaje mi
sie to zupetnie niezrozumiate, zwtaszcza w kontek-
Scie podnoszenia kulturalnej rangi regionu i dekla-
racji o dbatosci ojego wizerunek. Dzisiaj wydaje sie,
ze ranga ta zalezy od odlegtosci od centrum Kato-
wic.

Wiadomo, ze Gorny Slask jest miejscem trud-
nym iosobliwym, majgcym za sobg zbyt wiele ztych
doswiadczen izasztosci. Po latach balansowania na
styku kulturowym, latach eksploatacji ponad miare
nalezy mu si¢ udany lifting i wysoka emerytura. Ale
zmiana wizerunku nie jest tatwa, to nie zewnetrz-
nos¢ decyduje o nim w najwiekszym stopniu.

Miasto musi by¢ przyjazne na wszystkich pozio-
mach, spetniac¢ sie jako przestrzen, w ktorej oddy-
chamy codziennie. Musi by¢ kreatywne: nie tylko
energie pochtaniaé, ale jg wyzwalaé. Swiadomosé
rzgdzacych powinna w réwnym stopniu wigzaé
przeszto$¢ z przyszitoscig, zasadzaé sie na uwaznym
stuchaniu i mgdrym decydowaniu.

Dlatego tak boli $wiadomos$¢ zréwnania z zie-
mig katowickiego dworca izastanawiajego proteza
wepchnieta w kolejng, niestety handlowg, galerie;
boli niszczejgcy w samym centrum miasta budynek
starego dworca izaprzepaszczona-juz chyba szansa
na stworzenie w nim kulturalnego centrum, czegos
na ksztatt - foutes proportions gardées - paryskiego
Muzeum d'Orsay. Bolg odchodzace coraz czesciej
w niebyt poprzemystowe obiekty, wizytéwki re-
gionu. e — — 7=========A/A

Mam nadzieje, ze jednak myle sie i Katowice,
Gérny Slgsk, stang sie waznym osrodkiem kultural-
nym, tetnigcym zyciem, sztukg i dobrg energia.
Cho¢ moze sie wydawac, ze brzmi to niemal réwnie
irracjonalnie jak hasto: ,Katowice, miasto ogrodéw",

szczegolnie w kontekscie masowej wycinki drzew
W mipsrip f

Roman Maciiiszkiewicz - malarz, eseista, prozaik, pe-
dagog - profesorw Instytucie Sztuki na Wydztale Arty-
stycznym Uniwersytetu Slagskiego— —-



robuje spojrze¢ na Gérny Slgsk oczami

Pprzybysza, ktéry wrécit po trzydziestu la-
tach nieobecnosci (tyle trwa moja obecnos¢ tutaj).

Zmiany, jakie zaszly w przestrzeni, sg uderzaja-
ce: zjednej strony znikajgce kompleksy przemysto-
we, ktore dla przybysza sprzed trzydziestu laty byty
najbardziej charakterystycznymi wyréznikami tej
przestrzeni, z drugiej - fantastycznie rozwinigty
uktad komunikacyjny, tgcznie z lotniskiem i skrzyzo-
waniem autostrad, coraz bardziej (cho¢ wcigz za
mato) zadbane przestrzenie publiczne, wreszcie -
Swietnie zaprojektowane obiekty uzytecznosci pu-
blicznej, wsréd ktérych prym wiodg te zwigzane
zKunHrp— g— . UA

Slask przez fata uchodzit, stusznie lub nie, za
.pustynie kulturalng", a $srodowiska artystyczno-
-kulturotworcze regionu, walczgc z tym stereoty-
pem, dokonywaty swoistego aktu samooskarzenia.

Prawdg jest, ze ani infrastruktura, ktérg wyko-
rzystywano po Il wojnie $wiatowej, ani porwana
przez wichry historii tradycja zwigzkéw z kulturg
polskg, niemieckg czy tg przeniesiong przez przy-
byszéw ze wschodu, ani plebejskos¢ kultury spo-
tecznosci najbardziej utozsamianej ze Slaskiem, nie
stwarzaty warunkéw do konkurencyjnosci z innymi
osrodkami. Slask, identyfikowany z obszarem, ktéry
dzi$ prébuje sta¢ sie metropolig, przegrywat z War-
szawg, Krakowem, Gdanskiem, Wroctawiem czy to-
dzia.

Dzis$, kiedy patrze na nowe lub wyremontowa-
ne obiekty, rozumiem nastroje bliskie euforii. Takze
mozliwo$ci potatania tej porwanej historii, a raczej
korzystania z jej roznorodnosci, dajg poczucie
ulgi, a czasem uskrzydlenia. Literatura (Kuczok,
Twardoch), teatr (,$lgskie" przedstawienia teatrow:
Wyspianskiego, Zagtebia, Nowego w Zabrzu, Pol-
skiego w Bielsku) odnoszg znaczace sukcesy. Euro-
pejskiej klasy muzea: w Pszczynie, kopalnia zabyt-
kowa Guido w Zabrzu oraz Muzeum Slagskie
w nowej siedzibie budzg takze optymizm. Wyre-
montowane Filharmonie: Slgska i Czestochowska,
nowa siedziba Filharmonii Zabrzanskiej, sala kon-
certowa w Sosnowcu, sala koncertowa Akademii
Muzycznej, czy wreszcie zapierajgca dech i budzgca
zazdro$¢ Swiata muzycznego nowa sala NOSPR,
wydajg sie wrecz uprzywilejowywaé muzyke jako
wizytowke $laskiej kultury i sztuki.

Radzitbym jednak rozejrze¢ sie po kraju i po-
wsciggnaé euforie. Poza Slgskiem takze wiele sie
dziato - Opera i Filharmonia Podlaska, nowe siedzi-
by Filharmonii w Szczecinie i Gdansku, nowe lub
wyremontowane teatry operowe: w Krakowie, Byd-
goszczy i Wroctawiu, wyremontowane budynki te-

atralne i obiekty wystawowe
w Krakowie, czy - bedgce na
ukonczeniu - imponujgce Naro-
dowe Centrum Muzyki we Wro-
ctawiu. To silna konkurencja.

Zyjemy w $wiecie cywilizacji
europejskiej, ktorej napedem
rozwoju jest pragnienie pokona-
nia czasu i przestrzeni.-To dgze-
nie wprowadzito nas dé globalnej wioski. Zeby
mie¢ wptyw ma jej funkcjonowanie, trzeba zarow-
no orientowac¢ sie w tym, co dzieje sie ,wszedzie",
jak i umiéc zademonstrowa¢ odTebnus$ér Najlep-
szym wehikutem ideijest kultura, a sztuka - obsza-
rem innowacyjnosci, czesto o stulecia wyprzedzajg-
cym nauke itechnike (jak chociazby mit Ikara).

Wydaje sie, ze Slask zyskat wigksze szanse na
uczestnictwo w tym procesie. Jednak stanat takze
przez zwiekszonymi wymaganiami. Dotychczaso-
we doswiadczenia mogg pomoc sprostac tym za-
daniom, ale sg tez powaznym zagrozeniem. Przy-
ktad dwoéch $Swietnych festiwali - Ars Cameralis
i Interpretacji - ktoére nieco wytracity swdj impet,
jest dowodem na to, ze dlugotrwato$¢ procesu bu-
dowania zjawisk kulturowych powoduje czasem
znuzenie i spadek zainteresowania nimi czynnikow,
od ktérych zalezy ich finansowanie. A proces ten, to
nie tylko kreowanie zdarzen artystycznych, lecz
takze srodowiska odbiorcow. Mam wrazenie, ze po-
tencjat $lagskich $rodowisk artystycznych ciagle
przewyzsza potencjat i kompetencje Srodowiska
odbiorcéw.

Nowe obiekty kultury przyciggajg potencjal-
nych odbiorcéw juz samym istnieniem. To wspania-
ta okazja, aby zatrzyma¢ ich na dtuzej, proponujgc
wspolnote uczestnictwa w wydarzeniach artystycz-
nych. Juz widaé¢, jak intensywna dziatalno$¢ NOSPR
powoduje zwiekszong aktywnos$¢ odbiorcéw. Czu-
je sie to zainteresowanie, nie tylko wsrod slaskiej
publicznosci - sam goscitem juz kilka grup przyja-
ciot i znajomych,- ktérzy przyjezdzali z Gdanska,
Warszawy czy Wroctawia. Wyjezdzali oszotomieni.

Musi sie dzia¢, intensywnie i atrakcyjnie, na
miare nowych przestrzeni. To niekonczaca sie inwe-
stycja, ktéra bedzie tez stale przynosi¢ profity -
ciggte podnoszenie kompetencji spotecznosci i za-
chete do aktywnosci, innowacyjnosci, nie tylko
w obszarze kultury i sztuki. Bedzie po co skreci¢
zautostrady i zajrze¢ do centrum Slgska, ktére - jak
dotgd - mija sie najczesciej bez zainteresowania. |

Dariusz MitkowskK rezyser teatralny, dyrektor Teatru
.zrywki wuJiOKOwi! od 1985 roku



M iasta zmieniajg swe obli-
cze. Coraz wiekszg role

odgrywa w nich kultura. Coraz
czesciej styszy sie, ze przemyst
kulturowy i konsumpcja kultury
zdecydujg o przysztosci naszych
miast. Juz nie wystarcza miasto
jako miejsce do produkciji. Coraz
wazniejsze staje sie to, by bylo
dobrym miejscem do zycia i konsumowania, zaspo-
kajania naszych potrzeb i poszukiwania“ nowych
doznan. —-

Tak widzg przeobrazenia miast badacze kwestii
miejskiej, a w koncepcjach socjologéw, geograféw
czy-cjrbanistow odnajdujg sie lokalni decydenci.
Zapatrzeni w Bilbao i Glasgow wierza, ze przez in-
westycje w kulture odmienig swoje miasta, tak jak
uwierzyli wtodarze $lgskich i zagtebiowskich miast.
Wtym przede wszystkim wtadze Katowic. Mozliwo-
Sci inwestycji ze srodkéw europejskich spowodo-
waly, ze w Katowicach w krotkim czasie powstato
wiele obiektéw zmieniajgcych kulturowe oblicze
miasta. Zwienczeniem procesu jest oddanie do
uzytku kolejnych inwestycji w Strefie Kultury.

Jako socjolog i katowiczanin doceniam znacze-
nie tego, co zdarzyto sie w ostatnich latach w moim
miescie. Zachwycam sie salg NOSPR-u i widziang
z okien mojego gabinetu brytg CINIBA, oprowa-
dzam gosci po Strefie Kultury i prowadze na kawe
do Centrum Nauki i Edukacji Muzycznej ,Symfonia".
Jednak nie moge wyjs¢ z roli socjologa, ktéra obli-
guje mnie, by wykroczyé poza osobiste doswiad-
czenie i gtebiej spojrze¢ na inwestycje w kulture
w moim miescie.

Nie podzielam wiary w powtdrzenie ,efektu Bil-
bao". Nie wydaje sie, by same inwestycje wystarczy-
ty, by odmieni¢ miasto, tak jak sie to stato po otwar-
ciuw 1997 roku zaprojektowanego przez architekta
Franka Gehry'ego Muzeum Sztuki Nowoczesnej
Guggenheima w Bilbao. Do miasta zaczeli napty-
wac turysci i koneserzy sztuki, o Bilbao stato sie gto-
$no w Swiecie. Sprzyjaty temu kolejne realizacje
wykorzystujgce najwieksze nazwiska swiatowej ar-
chitektury (sir Normana Postera i Santiago Calatra-
vy). Zrodzito si¢ przekonanie, ze wystarczy zatrud-
ni¢ wybitnych architektéw, a sukces murowany
(zmiana wizerunku miasta, zwiekszenie ruchu tury-
stycznego itp.). Uknuto nawet termin McGuggen-
heimizacja, dla oznaczenia takiego podejscia do
rozwoju miasta.

Jak to wykazata Joanna Orzechowska-Wactaw-
ska (Instytut Obywatelski), sprawa nie byta wcale ta-
ka prosta. Sukces Bilbao wynikat ze spotecznej, eko-

nomicznej i politycznej specyfiki miasta. A znani
architekci byli waznym elementem, ale tylko ele-
mentem, rozbudowanej strategii rewitalizacji mia-
sta. W Katowicach mamy wspaniate obiekty, ale nie
mamy takiej strategii.

Zmiany w pokazowej Strefie Kultury nie sa
zwigzane ze zmianami w problemowych dzielni-
cach. Nie wida¢ pomystu na Szopienice czy Zateze.
Powstato wspaniate Muzeum Slaskie, ale ciggle nie
mogg sie przebic takie inicjatywy, jak galeria zwig-
zanego z Szopienicami Hilarego Krzysztofiaka. Za-
projektowanie przez Swietnych architektow gma-
choéw kultury nie rozwigze probleméw dzielnic
poprzemystowych i pustostanow w srodmiesciu.
Do tego potrzeba strategii rozwoju catego miasta,
atej poki co nie ma.

Uzyskaniu efektu Bilbao nie sprzyja skoncentro-
wanie obiektdw w odseparowanej od miasta strefie
kultury. Zamiast wprowadzi¢ obiekty w miasto, co -
jak stusznie zauwazyta przed laty Jane Jacobs - mo-
gtoby ozywié otoczenie, stworzono stabo powigza-
ng z miastem enklawe kultury. Zmarnowano szanse,
by nowe obiekty promieniowaty na najblizsze oto-
czenie i zmieniaty miasto. Nie pomoze kolejka lino-
wa, ktérg proponowat obecny prezydent. Inaczej te
obiekty mogtyby funkcjonowac¢, gdyby znalazly sie
na szlaku naszych miejskich spaceréw. Jezeli obok
mogtyby powsta¢ kafejki, sklepy, restauracje, gdzie
trafialiby ludzie je odwiedzajgcy. W dodatku strefa
jest wyposazona w potezne parkingi, co w tygodniu
sprawia wrazenie wysp kultury w morzu samocho-
doéw. Psuje to odbior ciekawych realizacji.

Nie mozna tez zapomnie¢, ze kultura miasta
wspoétczesnego to nie tylko wielkie obiekty, ale tak-
ze kultura poziomu ulicy. Wspaniate sale koncerto-
we nie wystarczajg. Wazne stajg sie mate obiekty
stanowigce o atmosferze miasta. Mate teatry, puby,
klubokawiarnie, w ktérych odbywajg sie dyskusje,
designerskie butiki. Tu bardzo wiele sie w Katowi-
cach zmienito dzieki zaangazowaniu osoéb z ,Gesze-
ftu", ..Teatru Rawa czy Katofonii i innych miejsc.
Swietnym pomystem jest akcja lokal na kulture. Ale
wiele jeszcze do zrobienia, cho¢by wypracowanie
mechanizmu zagospodarowania tak licznych w Ka-
towicach pustostanow.

Poprzez kulture Katowice zmieniajg oblicze.
Stajg sie innym miastem niz 10 czy 20 lattemu. Waz-
ne jednak, by podjg¢ wysitek zbudowania spdjnej
strategii zmiany miasta. Tego oczekuje od wtadzja-
ko katowiczanin i socjolog badajgcy to miasto. |

Tomasz Nawrocki - profesor, socjolog miasta, wykta-
Idowca Uniwersytetu Slgskiego




ytania o przysztosé kultury na Gérnym Sla-

Psku nie docierajg chyba do sedna rzeczy.
Mysle, ze takie pytania powinny raczej dotyczyc
przewidywan wyniku - toczgcego sie tu i teraz -
starcia racji technokratycznych i humanistycznych.
Nawet takie postawienie sprawy zostanie skompli-
kowane przez uswiadomienie sobie nieprzewidy-
walnego, a stale rosngcego, udziatu w tym sporze
racji biurokratycznych. Powinnismy pyta¢ raczej
0 to, jaka koalicja intereséw moze tutaj powstaé
1co ewentualnie wniesie ona do zycia naszego po-
wszechneao. - ~ .6

Dopiero na tak naszkicowanym horyzoncie roz-
wazan mozemy prébowaé¢ mowié o sprawczym po-
tencjale kultury w regionie (ale i wszedzie przeciez).
Powinnismy sie zatem najogélniej zastanowi¢, jaki
ostatecznie duch moze sptyng¢ na naszg okolice.
Jest to w gruncie rzeczy podstawowe pytanie
0 przyszly ksztatt rodzimego zycia spotecznego
1o formute owej, stanowigcej o tym ksztalcie, koali-
cji interesow.

Wierze w powstanie wspdélnego frontu techno-
kratow i humanistéw. Ludzie zrozumieja, ze techno-
polis musi przejs¢ w polis - miasto bliskie cztowie-
kowi. Wymaga to jednak czasu. Jak dtugiego? Okoto
dwudziestu, dwudziestu pieciu lat. Dlaczego? Po-
patrzmy tak - Alma Mater Silesiensis powstata poét
wieku temu, po prawie pot wieku zabiegow o jej
ustanowienie. Polonistyczna cze$¢ Wydziatu Filolo-
gicznego Uniwersytetu Slgskiego znalazta miejsce
na Gérnym Slasku ledwie éwieré wieku temu. 1 do-
piero po dwudziestu pieciu latach zaczynamy do-
strzegac realny sens tej zmiany. Realny, cho¢ w isto-
cie rzeczy - duchowy.

Pdéjdzmy dalej. Dwie dekady temu Tadeusz Sta-
wek - najpierwszy humanista - zostat rektorem
Uniwersytetu Slgskiego. lle czasu musiato uptyngé,
zanim zostat zaproszony do technokratycznego
grona zarzgdzajgcych lokalnym samorzgdem, by
mogt mowié o humanistycznych aspektach rozwo-
ju miasta? Prawie dwadziescia lat!

Nie méwmy wiec o futurologii. Powiedzmy wta-
Snie o nieubtaganej logice zmiany spotecznej. Wie-
rze gteboko, ze méj malutki wnuk Leon bedzie zyt
w Miescie Gorny Slask, ktérego nie bedzie sie wsty-
dzit. Nie bedzie musiat roztrzgsa¢ problemow sla-
skich zrywow powstanczych, by udowodni¢ krew-
nym z Paryza, Sydney czy Turynu, ze to Polska
wiasnie - normalny europejski Sredniej wielkosci
kraj, rosngcy w site, w ktorym ludziom zyje sie do-
statnio... Kraj, w ktérym - dla pragmatycznie poje-
tego zrownowazonego rozwoju - sprzymierzyty sie
sity technokratyczne i humanistyczne. Kraj, w kt6-

rym warto pozostaé, zyé, praco-
wac i rodzi¢ dzieci.

Czy zatem kultura odnowi
oblicze Gérnego Slaska? Tak, za
jakie$ ¢wier¢ wieku, tak. Zamor-
tyzujg sie budowle, ktore z takg
dumg dzis otwieramy. My zagu-
bimy sie w labiryntach umieralni,
ktorg biurokraci nazywajg prze-
wrotnie stuzbg zdrowia. A wnuki nasze, zaopatrzo-
ne w multimedialne okulary, sprawdzaé¢ beda, czy
na impreze (nie wienijak sie to bedzie wéwczas na-

livwalélwarto umowiclieliaBtoniaclT'IVItizeurTrStg”
skiego, przy bulwarach Rawy czy przez cafg noc ba-
wi¢ przy muzyce granej przez Narodowg Orkiestre
Symfoniczng Polskiego Radia w salach Konioréwki.

W tym czasie technokraci wespét z humanista-
mi przegania¢ bedg niedobitki biurokratéw z Cen-
trum Kongresowego. Uniwersytet Slaski $wiecit
bedzie siedemdziesieciopleciolecie, a Wydziat Filo-
logiczny swoje poéilwiecze w Katowicach. Sedziwy
Prezydent Rzeczypospolitej Jan Olbrycht przyje-
dzie z gospodarskg wizytg do Gliwic - wrét Miasta
Gérny Slask, a Piotr Zaczkowski z Markiem Zielin-
skim w starczej zadumie ztozg kwiaty pod pomni-
kiem Piotra Uszoka i moze, po drodze, na grobie Mi-
chata Smolorza. Nie wiem tylko, czy moj Bytom
bedzie jeszcze Istniat...

Za nami niezwykle wazny etap w przekraczaniu
granicy miedzy dziewietnastowieczng jeszcze rze-
czywistoscig industrialng a swiatem nowoczesnym,
Swiatem urzgdzonym na miare ludzkg. Niebagatel-
ne pienigdze zainwestowane zostaty trafnie przez
samorzady, przy udziale panstwa dysponujgcego
srodkami Unii Europejskiej, w przyjaznie zaprojekto-
wang infrastrukture kultury. Radosna to konstatacja.

Przed nami otwierajgca sie przestrzen pozada-
nej gruntownej zmiany spotecznej. Mamy szanse,
jako -humanisci, w niej uczestniczy¢, co wiecej -
z gtebokim rozmystem jg moderowa¢. Powodzenie
zalezyjednakjuz tylko od nas. Niejestto dobra wia-
domos¢ dla wiecznych malkontentéw. Zmiana naj-
pierw musi dokonac¢ sie w nas samych. Tylko wtedy
bedziemy zdolni do wysitku na rzecz trwatej zmiany
0 wymiarze publicznym. Wtedy~dopiero kultura
w przysziosci zmieni wizerunek Gérnego Slgska
1 zycie jego mieszkancéw. Warto o tym mysle¢
w perspektywie humanistycznej, ukierunkowanej
ojkologicznie: tu jest bowiem nasza ziemia, naszje-
dyny prawdziwy dom. 1

m Pastuch - polonista, animator kultury, dyrektor
gionalnego Os$rodka Kultury w Katowicach
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ez watpienia ostatnie

lata zmienity Katowice.
Uczestnictwo w konkursie na Eu-
ropejskg Stolice Kultury 2016
. takze odegrato role. Wiele inicja-
tyw powstatych przy tym projek-
cie w sposob naturalny znalazto

- dla siebie przestrzerTw mjwvdi-

— budynkach.
Wsroéd niekonczgcych sie dyskusji na temat
ksztattu centrum Katowic zycie po cichu, niemal

— niezauwazenie, przesunetoinwestycyjne sercemia-'

sta na potnoc, gdzie na terenach po kopalni ,Kato-
wice" powstato co$, co mozna nazwac klastrem kul-
tury® WTachodniej dzielnicy rozbudowata sie
Akademia Sztuk Pieknych. W ten sposéb rynek stat
sie tym, czym w istocie miat by¢: przestrzeniag przej-
Scia miedzy moderng dzielnicy potudniowej a po-
nowoczesnymi Katowicami na potnocy. Marzytoby
sie wzmocnienie osi wschodnio-zachodniej, na kto-
rej partnerami dla ASP sa: biblioteka (CINIBA) i Aka-
demia Muzyczna. Katowice staty sie archipelagiem
miejsc kultury. Co ztego wynika dla przysztosci?

Po pierwsze, ze wiele nowych budynkéw wigze
si¢ ztradycyjnym wyglagdem $lgskich domoéwrCzer-
wone cegty Akademii Muzycznej czy NOSPR zwra-
cajg nasze spojrzenie w strone familokéw. ,Nowe"
pamieta o ,starym", atym samym mocniej zakorze-
nia sie w swiadomos$ci miasta: jest ,stgd" nie tylko
z powodu lokalizacji, ale takze z racji pamieci este-
tycznej.

Po drugie, kto przechodzi z potudnia na potnoc
Katowic doznaje miasta jako wstrzgsu, niestabilno-
sci form i ksztattéow. Pomiedzy wyspami zobaczy to,
co powinno go zaniepokoi€ i zatrwozy¢: zastrasza-
jgco zty stan starego dworca kolejowego-i-uiicy.
Dwetcnwpj- ulice Kosciuszki zamieniong w betono-
wy korytarz. Wstrzgsnie nim ulica Kozielska ze zdzi-
czatym pustkowiem po starej rzezni oraz powoli
osuwajgcym sie murem zydowskiego cmentarza.
Te kakotopie miejskie nie mogg zostac przystoniete
i zapomniarre fa mozna odnie$¢-wrazenie. ze tak

politycy nie wykazuje sktonnosci do traktowania
zmian i nowosci jako okazji do gtosnego stwierdze-
nia ,juz tak" (mamy NOSPR, Muzeum Slgskie - jest
pieknie, zadanie wykonane). Tymczasem powota-
niem kultury jest przekonywanie, iz ,jeszcze nie"
(sztuka jest ¢wiczeniem troskliwego spojrzenia, kto-
re przenikliwie dostrzega to, cojeszcze przed nami).

.Po pigte, vyracajgc znéw do miasta - archipela-

CfpFAfféry~t™ ktura®ikaémi7przgd~s;obg--przy-

sztos¢, o ile zmieni sposdb zamieszkiwania w mie-
Scie, tworzgc z tego co pomiedzy poszczegdlnymi
wyspami sie¢ potgczen. Gdy budynki beda jedynie
siedzibami zacnych bez watpienia instytucji, gdy
zamkng sie w wyspecjalizowanej dziatalnosci, stang
sie nie wiecej niz ,placéwkami kultury".

Po sz6ste, warto, by prasa iinne media zaintere-
sowaly sie takze tym, czym jest sztuka, ktéra znaj-
duje w tychze budynkach swéj dom ijakie sgjej za-
dania. Nowe inwestycje powinny by¢ wyzwaniem
idla mediéw, wymagajgc od nich solidniejszej i po-
wazniejszej pracy. Gdy kultura pozostanie oddziel-
ng wyspa - osobng i niepowigzang z innymi obsza-
rami zycia - przestaje by¢ ,kulturg", azatem tym, co
stuzy ,uprawie" madrego zycia, stajgc sie cwicze-
niem rytualnych gestow.

Miasto archipelag jest miastem sieciowych po-

dtgczen, czylijest miastem w ruchu, co odnosi sie do
ruchu idei, my$lenia, ktéry musi objg¢ wszystkie re-
jony zycia. Pojecie kreatywno$ci wymaga ocalenia.
Dzisiaj przymiotnik ,kreatywny" jest czesto zaprze-
czeniem zdolnosci tworzenia, bowiem oznacza do-
pasowanie sie do panujgcych standardéw i przy-
zwyczajen, majgcych na celu podtrzymanie
obowigzujgcego status quo. Wykorzystajmy otwar-
cie Muzeum Slaskiego do namystu, czym jest kre-
-.atywnes¢, po ktorej tyle sie spodziewamy. Sgdze, ze
teza o kreatywnoscijako sposobie-podniesienia po-
ziomu zycia w miescie nie odnosi sie jedynie do za-
wodowych twdrcow sztuki, cho¢ majg oni do ode-
grania role nieposlednia: za ich sprawg kreatywnos¢
staje sie wyrazem zaniepokojenia stanem rzeczy
prowadzgcego do checi zmiany. To takze zadanie

—dzieie siS przez imponujgce kalotopie Muzeum Slg-~Z~Sl| dla wtadz regionu i miasta.

skiego czy NOSPFfas--

Po trzecie, pisze o tym nie tylko dlatego, zeby
przestrzegac¢ przed samozadowoleniem wynikajg-
cym z przekonania, jakoby miasto byto juz ,goto-
we", ale dlatego, zeby uchroni¢ nowe, czesto znako-
mite gmachy przed sprowadzeniem ich do atrap,
majgcych zastoni¢ to, co wymaga wcigz nieprzer-
wanych staran i wysitkdw.

To takze, po czwarte, przestroga przed polity-
cyzacjg znamienitych inwestycji; nikt chetniej niz

— 7=

Nie wystarczy zbudowaé, cho¢ bez watpienia
warto sie zbudowanym szczycié¢. Najistotniejsze jest:
co dalej, a co nazywamy tworzeniem sieci miedzy
dziataniami, miejscami, dzielnicami (jaktrudno przy-
chodzi myslenie i dziatanie w tym kierunku przeko-
nuje fakt, ze od lat nie mozemy doczekaé sie wspol-
nego dla aglomeracji biletu komunikacyjnego). 1

n _— *__:I'i"__.____

Tadeusz Stawek - profesor, poeta, ttumfi®, esgITtSJTt
teraturoznawca, wyktadowca Uniwersytetu Slgskiego
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KATOWICE

dla odmiany rozwoju

W miejscu dawnej kopalni mozna dzi$ postuchaé¢ koncertu w jednej z najlepszych sal koncertowych
Europy, juz wkrétce bedziemy tez mogli odda¢ sie sztuce w surowych, acz przyjaznych, wnetrzach
Muzeum Slgskiego. Niedawno, podczas Europejskiego Kongresu Gospodarczego, moglis§my sie
przekonaé, ze zrewitalizowany teren Strefy Kultury moze tez stuzy¢ powaznym dyskusjom

o przysztosci europejskiej gospodarki - Miedzynarodowe Centrum Kongresowe zdato pozytywnie
swoj pierwszy egzamin.

,Potezne inwestycje zrealizowane na terenie dawnej kopalni, kontynuujgc dobre tradycje
sgsiadujgcego z nimi Spodka, staty sie sie nowym symbolem Katowic, miasta kreatywnego
iinnowacyjnego, ktore wyrosto na solidnych fundamentach przemystowego dziedzictwa” - mowi
Marcin Krupa, Prezydent Miasta Katowice. Dzisiejsze Katowice to preznie rozwijajgce sie miasto,
Swiadczy o tym sukces gospodarczy, ktory odniosto dzieki umiejetnemu tgczeniu bogactwa tradycji
znowoczesnoscig. Ten wizerunek miasto zawdzigecza jednak przede wszystkim swoim mieszkancom,
ktorzy dzielgc sie pomystami, przemieniajg otoczenie zgodnie zwtasnym zyczeniem. Co niezwykle
istotne, te metamorfoze dostrzegajg inwestorzy poszukujgcy najlepszego rynku dla swojego kapitatu.

Odnajdujg tu nie tylko doskonale przygotowane zaplecze biurowe, ale rowniez kadre z wysokimi kwali
fikaciami



KATOWICE

dla odmiany

Przeobrazanie sie Katowic w europejskg metropolie zostato szczegdlnie podkreslone w opracowanej
w 2012 roku ,Strategii Promociji”, W dokumencie miasto zostato przedstawione jako centrum
regionu zapraszajgce do wspottworzenia kolejnych nowoczesnych realizacji biznesowych, urbanisty-
cznych, naukowych czy kulturalnych, ktére od lat z powodzeniem sg inicjowane. Wyzwanie, ktére
Miasto podjeto dekade temu, dzis procentuje chociazby liczbg goéci odwiedzajgcych Katowice,
ktorzy uczestniczg w licznych miedzynarodowych eventach: w najwiekszej imprezie biznesowej
w Europie Centralnej - Europejskim Kongresie Gospodarczym, mistrzostwach swiata w grach kom-
puterowych Intel Extreme Masters czy wyréznianym w Europie OFF Festivalu.

Obserwujgc swoj sukces, Katowice nie przestajg zabiega¢ o dalszy rozwéj, poszukujgc nowych
dziedzin, w ktérych mogtyby zaistnie¢, stwarzajgc tym samym swoim mieszkancom i gosciom
jeszcze lepsze warunki do zycia i pracy.

T -

MUZEUM HISTORII KATOWIC

i kobiety

wystawa rysunkow, obrazow i fotografii

od 11 czerwca do 30 sierpnia 2015 r.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz (1885-1939) bytjednym z najwybitniejszych polskich artystow
pierwszej potowy XX w., a uznanie dla jego niezwykle wszechstronnej twérczosci znacznie rosnie
w ostatnich dziesiecioleciach na catym swiecie. W Muzeum Historii Katowic znajduje sie m.in. niezwykta
kolekcja 26 portretéw jednej modelki tzw. Asymetrycznej Damy.
Wystawa Witkacy i kobiety. Nienasycenie prezentuje ponad 150 prac artysty, pochodzgcych az z9 muzedw,
2 bibliotek oraz zbiorow prywatnych. Sgto rysunki, obrazy i fotografie zwigzane zjego widzeniem kobiecosci,
jego biografig, oddajgce bogactwo jego wyobrazni, zgrupowane wokét pieciu tematoéw:,Rodzina i przyjazn",
.Mtodos¢ ifantazja",,Zmysty", ,Fatum"oraz,lronia".

Kuratorka wystawy Natalia Kruszyna podjeta probe, aby opowiedzie¢ o niektérych kobietach
z otoczenia Witkacego, a przy tym zaprezentowac, jakie byly artystyczne owoce ich spotkania ztworcg tej
miary, pamietajgc jednak o stowach diabolicznego Baleastadara z dramatu Sonata Belzebuba: Tu sie ceremonii
z uczuciami nie robi. Bedzie to tylko pewien skrot...

Ekspozycji towarzyszy¢ bedg ciekawe wydarzenia, m.in.: oprowadzania i prelekcje kuratora wystawy,
wyktady prof. Janusza Deglera zWroctawia oraz dr Anny Zakiewicz z Warszawy, a takze warsztaty plastyczne
dla dzieci.



Gdy w pazdzierniku 2014 roku otwierano now3a siedzibe NOSPR, z ust gosci wydobywaty si¢ stowa za-
chwytu, ze jest pigkna, niepowtarzalna, cudowna, a nawet, ze to ,,przeskok cywilizacyjny dla muzyki
na Slasku", jak stwierdzit profesor Tomasz Miczka, rektor Akademii Muzycznej w Katowicach.

rzed kohcem tego roku, kilka tygodni p6z-
P niej, 19 listopada ukazato sie polskie ttuma-
czenie ksigzki Smieré i zycie wielkich miast Ameryki
Jane Jacobs, redaktorki magazynu ,Architectural
Forum", pasjonatki architektury i miejskiego zycia.
Ta ksigzka, ktérej amerykanska premiera miata miej-
sce w 1961 roku, nalezy do najwazniejszych dziet
traktujgcych o architekturze i miescie XX wieku.
Przemyslenia Jane Jacobs pojawity sie wtedy,
gdy miasta w USA znalazty sie w dramatycznym
momencie rozwoju - biata klasa $rednia wyprowa-
dzata sie na przedmiescia, pozostawiajgc duszne
i ciasne srodmiescia z zanikajgcym handlem i umie-
rajacg kulturg. Autorka postanowita zbadac¢ przy-
czyny zjawiska, a nade wszystko znalez¢ sposéb na
przywrocenie zycia opustoszatym ulicom. Jej ksigz-
ka byta gtoSnym wotaniem o miasto, ktore jest silne.

laczego dzis przywotuje to klasyczne dziet-

ko? W wojewddztwie Slaskim coraz wiecej
miast zmaga sie z problemami przemian demogra-
ficznych i ekonomicznych. Coraz powszechniej sto-
suje sie terminy: kurczenie sie lub zwijanie miast
(fachowo okres$lane jako shrinkage). Nie moge nie
wspomnieé, ze wiele $lgskich miast znajduje sie wy-
soko w rankingu najbardziej odpychajgcych miast
Polski. Nasze miasta postrzegane sgjako nieatrak-
cyjne, co wynika z oceny, ze w ich krajobrazie domi-
nujg dymigce kominy, kopalniane wieze wyciggo-
we, haildy. Nadal mato kto w Polsce zauwaza, ze
Slagskie miasta znajdujg sie w okresie poprzemysto-
wej zmiany.

Zamkniete kopalnie, huty i zaktady pracy nasili-
ty odptyw ludnosci, ale dzielnice czy tereny poprze-
mystowe poddane madrej rewitalizacji nie tylko
stworzyly nowe miejsca pracy, ale przestawity wy-
brane miasta, np. Katowice, na nowe tory rozwoju.
Jednak idea przestawienia zwrotnicy to nie wszyst-

ko. Potrzebny jest pomyst, dobry pomyst mozliwy
do zrealizowania.

W tkance Katowic dominowat krajobraz
z wszechobecng szaroscig, ktorg z rzadka rozbijata
zgaszona czerwien cegiet familokéw. Przemiany za-
chodzgce po 1990 roku, nie tylko w Katowicach,
spowodowaty, ze wtodarze miejscy staneli przed
faktami dokonanymi. Na miejscu po kopalni ,Kato-
wice" pojawily sie ksiezycowe krajobrazy. Procesy
spoteczno-ekonomiczne wymusity i dalej wymu-
szajg na Katowicach zmiane wizerunku. Hastem sta-
to sie przejscie od miasta przemystu, kopaln iwegla
do miasta... No wtasnie czego?

a plan pierwszy zaczeta wysuwa¢é sie idea

dgzenia do oryginalnosci, nowoczesnosci
(w tym nowoczesnej urbanistyki), z nowatorskimi
propozycjami dotyczgcymi gospodarki i biznesu.
Réwnie mocno gtoszono hasta postawienia na kul-
ture i sztuke.

W 2009 roku prezydent Katowic Piotr Uszok
ogtosit, ze wtadze miejskie chcg obraz Katowic, ko-
jarzonych dotad z kopalniami i familokami, zmieni¢,
nadajgc mu ksztatt europejski, w ktérym nowocze-
snosé¢ twdrczo nawigzuje do tradycji. W strategii
rozwoju miasta ksztattowanie centrum powigzano
z rozwojem funkcji metropolitalnych, opartych na
wysoko wyspecjalizowanych ustugach o randze po-
nadregionalnej i miedzynarodowej. Jej sukces miat
przetozy¢ sie na nowg rzeczywisto$¢ miejskg oraz
wzmocni¢ krajowg i miedzynarodowg pozycje mia-
sta.

Zatozenia urbanistyczne przemiany Katowic
braty pod uwage stworzenie prestizowej, rozpo-
znawalnej przestrzeni centralnej miasta z dominu-
jaca rolg kultury, rozrywki, wysokiej jakosci handlu,
ustug i mieszkan o wysokim standardzie. Prioryte-
tem stato sie m.in. zageszczenie tkanki miejskiej,
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powiekszenie terendw zieleni, integracja kampusu
Uniwersytetu Slgskiego ze $rédmieéciem, zaaranzo-
wanie powigzan centrum z nowymi siedzibami
Muzeum Slaskiego, Migdzynarodowego Centrum
Kongresowego, NOSPR oraz stworzenie zwigzane-
go znowymi gmachami nowego uktadu komunika-
cyjnego.

uz przed laty wspomniana Jane Jacobs za-

J uwazata jednak pewne zagrozenie, ktérego
w Katowicach sie nie widzi. Po pierwsze, gdy do
centrow miast zaczety wchodzi¢ biurowce, galerie
handlowe i betonowe place z fontannami, doszto
do zaburzenia uktadu cziowiek - miasto. Cztowiek
zostat niejako wyeliminowany. Do tego ulice stracity
pierwotng funkcje, opustoszaty, skoro handel prze-
niost sie do centrow handlowych, do ktérych pro-
wadzg wytgcznie drogi dla samochodow.

W podobny sposdéb potraktowano Strefe Kultu-
ry. Jest niczym getto oddzielona od tkanki miasta,
usytuowana na wzgérzu, z ktérego rozcigga sie pa-
norama Katowic. To niewgtpliwie wielki projekt, ale
mysle, ze nie spodobatby sie Jane Jacobs. Rewitali-
zacja to nie ulice wybrukowanie betonowg kostka,
wytyczone kosztem chodnikéw $ciezki rowerowe
iobowigzkowa fontanna.

Rewitalizacja to przywrécenie do zycia, ozywie-
nie, danie drugiego, nowego zycia. Czy Strefa Kultu-
ry otrzymata nowe zycie? Zmienita swoja funkcje, to
na pewno, ale czy bedzie w niej zycie? Stworzono

dzielnice z gmachami kultury, z do-
godnym dojazdem, otoczong par-
kingami niczym wielkie centrum
handlowe.

Wedtug Jane Jacobs taka organi-
zacja dzielnicy nie sprzyja rozwojo-
wi miasta, gdyz nie ozywia okolicy
(bo w okolicy nic nie ma), nie ma na
kogo promieniowaé kulturg. To
miejsce, do ktdrego sie przyjezdza
sporadycznie, w zwigzku z wyda-
rzeniem (koncertem lub wystawg),
potem idzie sie do samochodu
i wraca do domu. Jest luksuso-
wg enklawg, rezerwatem kultury,
w ktérym kultura wprawdzie jest
chroniona, hotubiona, na najwyz-
szym poziomie, ale zamknieta za
szklang szyba.

Zinnego punktu widzenia
wyszli projektanci nowej

siedziby Wydziatu Radia i Telewizji

Uniwersytetu Slgskiego, ktéra po-

wstaje w kwartale ulic Pawta, Wod-
nej i Gérniczej. Nowy gmach wrasta w tradycyjng
zabudowe dzielnicy - wznoszgc nowy budynek, za-
chowano nawet jedng ze $cian kamienic. Projekt
nawigzuje do wizerunku $réodmiescia w przesziosci,
a jednoczes$nie ma zalety nowoczesnych budowli.
Jest nie tylko spetnieniem marzen filmowcoéw, ale
takze zobowigzaniem wobec miasta, by miejsce to
emanowato pomystami i przyciggato imprezami,
promujgc uczelnie i miasto. Zapewne, ku radosci
Jane Jacobs, bedzie miato site oddzialywania na
okolice, ktéra zacznie tetni¢ zyciem (nowy gmach
jest zaczynem zintegrowanej dzielnicy akademic-
kiej).

W sktad tej dzielnicy wchodzi potozony po dru-
giej stronie Rawy pomaranczowy budynek Cen-
trum Informacji Naukowe;j i Biblioteka Akademicka
(CINiBA), wspélnej inwestycji Uniwersytetu Slgskie-
go i Uniwersytetu Ekonomicznego. W XIX wieku
miejscem zazartych dysput byly kawiarnie, tam ro-
dzity sie wazne koncepcje, w miejscach lektury no-
woczesnego wowczas nosnika informacji - prasy.
Nowa biblioteka miata zachowaé klasyczny model
biblioteki, ale uzupetniony o funkcje wystawienni-
cze, seminaryjne i kongresowe. Jak dziewietnasto-
wieczne kawiarnie, jest dzi§ miejscem wymiany my-
sli, ale takze rodzajem hubu lotniczego (portu
przesiadkowego), terminalem, do ktérego zdazajg
Sciezki z innych stref miasta. Dzieki korzystnej loka-
lizacji CINiBA jest miejscem krzyzowania sie tras do
réznorakiej wiedzy.



W planach Uniwersytetu Sla-
skiego jest zbudowanie w tym rejo-
nie Centrum Biotechnologii i Bio-
roznorodnosci dla Wydziatu Biologii
i Ochrony Srodowiska, nowej siedzi-
by Wydziatu Filologicznego, hali
sportowej, a takze nowych akade-
mikéw. Domy akademickie majg
stworzy¢ w tej czesci Katowic strefe,
ktora bedzie wptywacé pozytywnie
na zdegradowane tereny miasta.

rzebywajac przez kilka lat

Pcodziennie w poblizu bu-
dowanego gmachu NOSPR, miatam
okazje obserwowania mozolnego
uktadania 400 tysiecy czerwonych
cegiet na elewacji gmachu - tak
charakterystycznych dla architektu-
ry Gornego Slgska. Kazdg wypalono
w dziewietnastowiecznym zabyt-
kowym piecu Hoffmana w cegielni
w Patoce na Dolnym Sligsku,
a wszystkie nawigzujg kolorystycz-
nie do kolorow Nikiszowca. Monu-
mentalny gmach wyréznia sie, jest widoczny zaréw-
no od strony trasy z Sosnowca (przyémiewajac
nawet legendarny Spodek), jak i z centrum miasta.

Z kolei koncepcja nowej siedziby Muzeum Sla-
skiego zaktadata wykorzystanie przestrzeni pod
powierzchnig ziemi, a tym samym mniejszg inge-
rencje w poprzemystowy krajobraz. Wiekszo$¢ eks-
pozycji znajduje sie w podziemnych salach, a pejzaz
miasta wzbogacajg szklane boksy doswietlajgce
muzealne wnetrza. Do tego wieza wyciggowa szy-
bu kopalnianego z platformg widokowg, do ktorej
prowadzg dobudowana winda i schody. Ideg archi-
tektéw byto, aby Muzeum Slgskie nawigzywato do
przemystowej historii i pierwotnej funkcji terenu
i mysle, ze to sie udato.

Przy okazji dyskusji o projektowanych budyn-
kach, a takze juz oddanych do uzytku czesto padaja
stowa: dziedzictwo historyczne, kulturowe czy prze-
mystowe. To $wiadczy, ze Katowice przestajg sie
wstydzi¢ kopalnianych szybéw. Moze odnalazty klu-
cze do nowej rzeczywistosci drugiej dekady XXI
wieku? Tymi kluczami sag: kultura, sztuka i architektu-
ra poprzemystowa. O dobrze obranej drodze moze
Swiadczy¢é powodzenie Szlaku Zabytkéw Techniki
oraz takich imprez, jak Industriada. Duzg popularno-
Scig cieszg sie odwiedziny Nikiszowca czy zwiedza-
nie obiektéw poprzemystowych (Galeria Szyb Wil-
son, Walcownia Cynku w Szopienicach).

Nowa Strefa Kultury na pewno $wiadczy o prze-
mianie miasta. Moze punktem zwrotnym w mysle-
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Budowa Wydziatu Radia jTelewizji Uniwersytetu Slgskiego

niu byty rozpoczete w 2010 roku starania o uzyska-
nie tytutu Europejskiej Stolicy Kultury 2016.
Wprawdzie Katowice nig nie zostaly, ale pomystow
nie zaprzepaszczono, a sygnhat znad Rawy o potrze-
bie stawiania na kulture nie zanika.

Z achwycajgc sie nowg Strefg Kultury, warto
jednak mie¢ w pamieci mysli Jane Jacobs,
ktéra niegdy$ przestrzegata przed tworzeniem mo-
nofunkcjonalnych stref budynkéw biurowych czy
skupiajgcych instytucje kultury, stref dla biznesu
czy dla studentow. Ludzie w miescie powinni mija¢
sie na ulicy, by uczy¢ sie od siebie, rozmawia¢, wy-
mienia¢ poglady - zy¢ razem, a nie w zamknietych
enklawach.

Dlatego warto spojrze¢ na Katowice oczami
dziennikarki z Nowego Jorku, bo procesy, ktére za-
chodzity i zachodzg w Ameryce, dotyczg takze
miast polskich. Nalezy patrze¢ i dostrzegac¢ to, co
sprawdza sie w rzeczywistosci, a nie w podreczni-
kach urbanistyki.

Nie wystarczy potozy¢ chodnik, zeby ludzie po
nim chodzili, nie wystarczy postawic¢ tawki, aby Iu-
dzie na nich siadali, nie wystarczy stworzy¢ mu-
zeum czy centrum kultury, aby ludzie do nich przy-
chodzili. Zapominamy, ze miasto jest procesem. I

gnieszka Sikora - dziennikarka, redaktor naczelna
Gazety Uniwersyteckiej US", miesiecznika Uniwersyte-
u Slaskiego
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Raciborska

Takiego miejsca jeszcze na Gérnym Slasku nie byto, a widziana ze Strefy Kultury panorama Katowic

robi ogromne wrazenie.

roponuje cofniecie sie do 2007 roku, gdy

Pnie byto jeszcze mowy o Strefie Kultury.
W samym sercu miasta, tuz obok Spodka, wiadze
Katowic i Akademii Sztuk Pieknych otwieraty Rondo
Sztuki, czyli galerig ASP, do ktérej mozna zajrze¢ po
wyjsciu z tramwaju. Zadomowita sie¢ w niej mata
ksiegarenka ,Zta Buka", oferujgca publikacje z za-
kresu sztuki oraz dizajnu i, co réwnie wazne, znako-
mitg kawe. Niby nic nadzwyczajnego, a jednak ta
przestrzen fascynuje. Zachwycita artystow tej rangi
co David Lynch, Zbigniew Rybczynski czy Jake
Chapman.

W Rondzie Sztuki goszczg, czesto réwnolegle,
wystawy mistrzéw najwiekszego formatu oraz stu-
dentéw i miodych tworcow, ktérzy dopiero rozpo-
czynajg kariere. Podkreslam niezwykto$¢ tego miej-
sca i znaczaca, moim zdaniem, pozycje na mapie
kulturalnej miasta i regionu, by zada¢ pytanie: dla-
czego Ronda Sztuki nie zalicza sie do Strefy Kultury?
Przeciez zainicjowato w tym miejscu przestrzen kul-
tury, ktéra zmienita wizerunek stolicy Gérnego Sla-

ska. A Rondo Sztuki jest zwigzane z ASP, ktorej
chciatbym poswieci¢ troche uwagi.

2015 roku udato nam sie stworzy¢é nowo-
Wczesny kampus ASP w obrebie ulic Raci-
borskiej i Koszarowej, skupiajacy w jednym miejscu
wszystkie kierunki studiéw. Sgto trzy budynki: daw-
ne kasyno oficerskie (ul. Raciborska 37), dawne
koszary (ul. Koszarowa 19), a miedzy nimi nowo po-
stawiony gmach przy ulicy Raciborskiej 50. Znajdag
w nim nowe miejsce pracownie malarskie, rzezbiar-
skie i scenograficzne Wydziatu Artystycznego, mie-
szczgce sie dotad przy ulicy Dgbrowki. W nowocze-
snych przestrzeniach zaistniejg obok siebie tradycja
i nowoczesnos$é, sztuka czysta i uzytkowa, tworcze
eksperymenty z innowacyjnym dizajnem.
Zazwyczaj ASP kojarzy sig¢ z tradycyjnymi for-
mami obrazowania - malarstwem, rysunkiem, rzez-
ba i grafikg artystyczng. Bezwatpienia ASPjest miej-
scem, gdzie pielegnuje sie tradycje. Do jej misji
nalezy chronienie tradycyjnych technik i sposobow



obrazowania. Dopiero wyposazeni w takg wiedze
i doswiadczenie mozemy $wiadomie stosowac
wspotczesne technologie i ksztattowaé nowocze-
sne komunikaty wizualne.

W naszych czasach sposoéb kreowania, przeka-
zywania i tworzenia informacji podlega zmianie,
ktorej nieustannie doswiadczamy. Dotyczy to sfery
tekstowej, obrazowej i dzwiekowej. Rozwdj techno-
logii daje projektantowi i artyScie mozliwos¢ for-
mutowania nowoczesnego komunikatu multime-
dialnego, adekwatnego do czaséw, w ktorych
zyjemy. Juz w latach osiemdziesigtych Gene Young-
blood opisywat rewolucje komputerowg, ktéra zin-
tegrowata sztuke, nauke itechnologie, okreslajac jg
mianem New Renaissance Artists. Zatem definicja
projektanta, tworcy czy badacza lokuje go dzisiaj na
pograniczu projektow multimedialnych, w ktérych
kreacja potgczona jest ztechnologig audiowizualng
oraz informatyka.

Wnowym budynku ASP znajduje sie pra-
cownia do dziatah w przestrzeni i dziatan

performatywnych (o powierzchni 500 m2), ktérg
mozna zaciemniac i roz$wietla¢ w razie potrzeby,
otwierajgcjg nawewnetrzne patio gmachu. Niewie-
le uczelni artystycznych na $wiecie dysponuje taka
przestrzenia.

A tuz obok miesci sie Laboratorium Obrazu Ru-
chomego i Interakcji, w ktérym bedg realizowane
projekty z zakresu multimediow, filmu i ekspery-
mentow. Znajdzie sie w nim zrobotyzowane ramie
kamerowe potgczone z komputerami, pozwalajacy-
mi zadawa¢ mu powtarzalne, skomplikowane se-
kwencje ruchu kamery, a w konsekwencji genero-
wanie nowej jako$ci obrazow wideo, animacji
i efektow specjalnych. Bedzie mozna prowadzi¢ ba-
dania zapisu przestrzeni multimedialnej w powigza-
niu z precyzyjnymi urzgdzeniami i technologiami
z zakresu robotyki.

No przyktad, praca nad kreacjg bedzie widocz-
na i kontrolowana w czasie rzeczywistym dzigki
technologii wirtualnego studia oraz oczujnikowanej
scenie i kamerom na podczerwien. Znajdzie sie tam
system MoCAP (Motion Capture) przeznaczony do
sczytywania, za sprawg wirtualnego ubioru, ruchu
aktora w podczerwieni. System pozwoli osadzi¢ ak-
tora w przestrzeni wirtualnej lub w srodowisku inte-
raktywnym. Przestrzen wirtualna, bedgca waznym
miejscem eksploracji interakcji, powstanie dzieki
technologii immersiji (zanurzenia) CAVE oraz okula-
rom Oculus do rzeczywistosci wirtualnej przezna-
czonym dla rynku gier.

Zostanie wiec stworzona platforma cyfrowa
zrezyserka, serwerowniami i pracownig komputero-
wag, dzieki ktorym proces produkcji, postprodukcji
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czy efektdw specjalnych bedzie realizowany w cza-
sie rzeczywistym, a obraz cyfrowy w najnowocze-
Sniejszych technologiach.

nowym gmachu ASP przy Raciborskiej

W powstanie zatem system z mozliwoscig
prowadzania prac badawczych i zaje¢ dydaktycz-
nych tgczgcych strategiczne gatezie przemystu kre-
atywnego: film, telewizjg, gry komputerowe, pre-
zentacje interaktywne, nowe interfejsy, a nawet
rehabilitacje. Wszystko to sg dziatania skierowane
ku przysziosci.

Dzieki nowej infrastrukturze w Katedrze Multi-
mediéw ASP mtodzi tworcy bedg badali wspoétcze-
sng kulture wizualng przez pryzmat technologii
multimedialnych i komunikacyjnych. Jej program
obejmie zagadnienia zwigzane z ruchomym obra-
zem cyfrowym, obrazowaniem 3D, stereoskopia, in-
terakcjg, postprodukcjg, immersjg, przestrzenig wir-
tualng czy projektowaniem interfejsow. Studenci
zmierzg sie z takimi zagadnieniami, jak animacja,
eksperyment wizualny, projektowanie interfejséw,
gier komputerowych, kreacja i produkcja widowiska
multimedialnego, klipéw wideo i aplikacji interak-
tywnych. Bedg mieli mozliwos¢ tworzenia prze-
strzeni interaktywnej i holograficznej.

aszg ambicjg jest stworzenie platformy

wspotpracy z przemystem i placowkami
naukowo-badawczymi, innymi uczelniami, instytu-
cjami i organizacjami o réznorodnym zakresie dzia-
talnosci. Chcemy pokaza¢, iz przedstawiciele roz-
nych profesji moga pracowaé razem nad nowymi
zagadnieniami, kreowaé nowe przestrzenie. Bo
dzisiaj przedstawiciele sztuk wizualnych, muzycy,
kompozytorzy oraz informatycy, inzynierowie, ope-
ratorzy, rezyserzy i artysci performatywni spotykajag
sie, by tworzy¢ nowy rodzaj spektaklu, widowiska
zrodzonego ze wspolnej mysli, kreacji na miare
wspotczesnosci.

Mowigc o naszej nowej przestrzeni, multime-
dialnych laboratoriach ASP i opisujgc, w jakich
obszarach bedziemy dziatali, mowie takze o prze-
mystach kreatywnych, ktére nie zaistniejg bez profe-
sjonalnego zaplecza. Beztego ani nie mozna eduko-
wagc, ani tworzy¢ innowacyjnych projektow.

Jestem przekonany, ze nowy gmach ASP stanie
sie miejscem spotkan, obcowania ze sztukg i dizaj-
nem, wymiany mysli i otwartego dialogu z kazdym,
kto zechce do nas przyjs¢. 1

Marian Oslislo - grafik, projektant, profesor sztuk
plastycznych w Katedrze Projektowania Graficznego
(Pracownia Dziatan Multimedialnych), byty rektor ASP
w Katowicach, animator kultury

Agvi&ba. 2/2015
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ADAM HAJDUGA f

OD TRAUMY i
DO PRZEBUDZENIA

:6rzenie ,,efektu Bilbao", czyli wygenerowania w postind
niku polgczenia architektury, kultury i sztuki tysiecy
siemilionéw turystow, to marzenie decydentéow

MwsAHBHH

TaKa inwestycja w kulture, cechujgca sie wy-
sokg stopg zwrotu i stymulujgca rozwdj
przemystow kreatywnych, to jednak raczej symbol
sukcesu niz przyczyna realnej strukturalnej prze-
miany. Jej sens mozna oddac¢ zdaniem: od restruk-
turyzacyjnej traumy do poprzemystowego kulturo-
wego przebudzenia.

Jednym z pierwszych krokéw w tym procesie
jest dostrzezenie znaczenia dziedzictwa przemy-
stowego iwypracowanie powszechnej zgody, iz za-
stuguje ono na powtérne wykorzystanie. Wazne
jest dokonanie przewarto$ciowania w mysleniu, ze-
by obiekty i struktury dziedzictwa przemystowego
przestaty by¢ zrodtem negatywnych konotacji
z rdzg, brudem i upadkiem, a zaczety by¢ postrze-
gane jako rozwojowa szansa. Trzeba dostrzec, ze
obiekty nie sg tylko zabytkami, ale swiadkami mi-
nionej epoki industrialnego rozkwitu, ktére stuzg
ponadto regionalnej tozsamosciowej identyfikacji.

W procesie przebudzenia do najwazniejszych
wyzwan nalezy zbudowanie nowych relacji miedzy
przeszioscig a terazniejszoscig. Powinno sie to od-
bywa¢ z wykorzystaniem pozostatoSci przemystu
jako symboli. Innymi stowy, konieczna jest rekon-
strukcja wiezi miedzy spotecznoscig azamieszkiwa-
ng przez nig przestrzenig. Wiezi, ktére z upadkiem
przemystu zostaly zerwane. Dlatego tak istotne sa
dziatania odnoszgce sie do pozostatosSci ery prze-
mystowej: ocalatych budynkéw i struktur, czesto
o unikatowej wartosci architektonicznej, takze do



wyjgtkowych tradycji, umiejetnosci i innych ele-
mentéw kultury regionu. Wazny jest nie tylko
poprzemystowy obiekt, ale takze widzialne i nie-
widzialne historyczne konteksty, wcigz zywe wspo-
mnienia ludzi, ich osadzenie w lokalnos$ci.

Jednak ani spektakularne architektoniczne re-
alizacje, ani kolejne obiekty kultury nie przyniosg
pozadanych rezultatow, jesli podejmowane dziata-
nia nie bedg wpisywaty sie w generalny plan struk-
turalnych przeksztatcen, ktéore na nowo okreslg
charakter regionu.

| Doswiadczenia Ruhry |

tej dziedzinie mamy skad czerpa¢ do-

W Swiadczenia: Wielka Brytania, Francja,
Wiochy, Belgia, Niemcy. Mozna znalezé dziesigtki
przyktadéw kompleksowych i skutecznych projek-
tow rewitalizacyjnych. Z wielu wzgledoéw za wzor-
cowy mozna uznaé niemiecki program IBA Emscher
Park (niem. Die Internationale Bauausstellung Em-
scher Park) wdrozony w latach 1989-1999 na obsza-
rze 1/6 catego Zagtebia Ruhry, w gesto zaludnionej
dolinie rzeki Emscher.

W realizacje programu IBA Emscher Park zain-
westowano 2,5 mld euro (ok. 5 mld niemieckich ma-
rek) z funduszy publicznych i prywatnych. W ciggu
dziesieciu lat zrealizowano 123 projekty kooperacyj-
ne. Do nich nalezy grupa projektow nowych zasto-
sowan dla starych budynkéw przemystowych. W jej
ramach dokonano spektakularnych rewitalizaciji:

I kompleksu kopalni i koksowni Zollverein w Es-
sen - niewatpliwie symbolu metropolii Ruhry.
W 2001 roku wpisano go na Liste Swiatowego
Dziedzictwa Kulturowego UNESCO. W najwiek-
szym budynku bytej kopalni od 2010 roku dzia-
ta Muzeum Ruhry. W 2010 roku kompleks od-
wiedzito 2,21 min osoéb;

I bytej huty ,Meiderich" o powierzchni ok. 200 ha,
bedacej dzisiaj centralnym punktem wielofunk-
cyjnego Parku Krajobrazowego Duisburg-Nord,
w ktérym architekt krajobrazu Peter Latz dopro-
wadzit do swoistej ,rekonkwisty natury", two-
rzac cos$ na ksztatt ,przemystowej przyrody";

1 ,zbiornika Gazu" (niem. Gasometer) w Oberhau-
sen przeksztatconego w jedng z najwiekszych
i najbardziej wyjgtkowych hal wystawienni-
czych w Europie;

4+ Hali Stulecia w Bochum (niem. Jahrhunderthal-
le), ktéra po rewitalizacji jest centralnym punk-
tem Parku Zachodniego (Bochum Westpark) -
przestrzeni kultury i rekreaciji.

Wszystkie te obiekty staty sie tzw. punktami
kotwicznymi Szlaku Kultury Przemystowej (niem.
Route der Industriekultur) - trasy turystycznej,
w skfad ktorej wchodzg zaréwno muzea techniki,
wille przemystowcow, parki krajobrazowe, jak izre-
kultywowane hatdy oraz wybrane osiedla robotni-
cze z roznych okresow historii Zagtebia Ruhry.
Szlak zostatjedng z najbardziej popularnych atrak-
cji turystycznych regionu (corocznie 6-7 min
osob). Najwazniejszym wydarzeniem kulturalnym
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jest Noc Kultury Przemystowej - ExtraSchicht, czyli
coroczny jednodniowy festiwal w czerwcu lub lIp-
cu. Na jego program skfada sie kilkaset wydarzen
w ponad 50 obiektach przemystu i techniki w po-
nad 20 miastach regionu. W jego czternastej edy-
cji, w 2014 roku, uczestniczyto prawie 200 tysiecy
0sob.

Za kluczowe wydarzenie w procesie przebu-
dzenia Zagtebia Ruhry mozna uznaé wdrozenie
projektu Europejskiej Stolicy Kultury Ruhr 2010,
ktéra w miastach metropolii odbyta sie pod hastem
~Zmiana poprzez kulture, kultura poprzez zmianeg".
Starano sie, aby wiekszo$¢ imprez kierowana byta
do mozliwie szerokiego grona odbiorcéow. Podczas
najbardziej spektakularnego wydarzenia Still-Le-
ben Ruhrschnellweg, czyli imprezy wspottwo-
rzonej przez mieszkancow Zagtebia Ruhry na
zamknietym najeden dzien 60-kilometrowym od-
cinku trasy szybkiego ruchu pomiedzy Dortmun-
dem i Duisburgiem, wzieto udziat 3 min oséb.

Przebudzenie Zagtebia Ruhry ma potwlerdze-
nie w twardych danych dotyczgcych przemystow
kreatywnych i kultury. Na terenie metropolii Ruhry
zlokalizowanych jest ok. 200 muzedéw, 20 teatréw,
100 centréw kultury, a rocznie odbywa sie ok. 250
festiwali kulturalnych. W 2012 roku w branzy prze-
mystéw kreatywnych dziatato 10300 firm i oséb pra-
cujgcych na wtasny rachunek. Dawata ona zatrud-
nienie ok. 45 500 osobom. Podmioty z tej branzy
miaty obroty w wysokosci 6 mld euro. Niemiecki
przyktad pokazuje, iz dzieki Inwestycjom w sferze

dziedzictwa przemystowego region moze podnie$¢
gtowe.

I Na Szlaku Zabytkéw Techniki |

estawienie naszego regionu z Zagtebiem

Ruhry w pierwszej chwili przypomina po-
réwnanie malucha z mercedesem. Odmienna histo-
ria, inna skala, inne uwarunkowania i struktury
zarzgdzania, inne budzety, ale mimo wszystko dzia-
fania mozliwe do podjecia w zwigzku z rewitalizacjg
sg podobne.

Na terenie bytej kopalni ,Katowice" (wczesniej
.Ferdynand") powstata nowa siedziba Muzeum
Slgskiego. Podjeto dobrze oceniang prébe pozy-
skania tytutu Europejskiej Stolicy Kultury (szkoda,
ze nie dla catej aglomeracji i bez sukcesu). Zrewita-
lizowano i rewitalizuje sie wybrane obiekty po-
przemystowe, a czes$¢ z nich wykorzystywana jest
na dziatalnos$¢ kulturalng. Utworzono Szlak Zabyt-
kowTechniki. Od 2010 roku organizowane jestjego
Swieto - INDUSTRIADA, ktéra podczas pigtej edycji
zgromadzita ok. 77 tys. uczestnikow.

W grupie obiektéow finansowanych ze srodkéw
publicznych oprécz wspomnianego juz Muzeum
Slgskiego mozna wymienié:

I Kopalnie Guido dziatajgcg w ramach Muzeum

Gornictwa Weglowego w Zabrzu - z4 komora-

mi zlokalizowanymi 320 metréw pod powierz-

chnig ziemi, ktére wykorzystywane sg na wy-

darzenia kulturalne, rozrywkowe i biznesowe;



| Park Tradycji w Siemianowicach Slgskich po-
wstaty w budynku bytej maszynowni kopalni

.Michat" (wczesniej ,Max") oraz na przylegtym

do niego terenie, petnigcy funkcje miejskiej in-

stytucji kultury;
> Teatr Tanca i Ruchu ,Rozbark" zlokalizowany

w bytej cechowni jednej z najstarszych kopalh

w Bytomiu, zamknietej w 2004 roku;

) Centrum Edukacji i Biznesu ,Nowe Gliwice"
zlokalizowane w budynkach cechowni, tazni

i maszynowni bytej kopalni ,Gliwice" (wcze-

$niej ,Gleiwitzer Grube"). Znajdujg sie tam

rowniez: Gliwicka Wyzsza Szkota Przedsiebior-
czosci oraz Oddziat Odlewnictwa Artystyczne-
go Muzeum w Gliwicach.

Z kolei liste obiektow, ktére ,zyja" dzieki pry-
watnemu kapitatowi i sg wykorzystywane na po-
trzeby przemystu czasu wolnego, tworza:
>  Galeria Szyb Wilson w Katowicach zlokalizowa-

na w budynku cechowni itazni szybu Richtho-

fen dawnej kopalni ,Giesche", bedgca galerig
sztuki nowoczesnej i przestrzenig, w ktorej od-
bywaja sie liczne wydarzenia kulturalne;

| kompleks ,Sztygarka" wraz z wiezg wyciggowa
szybu ,Prezydent" w Chorzowie - ten maly
fragment kopalni ,Krol" (wczesniej ,Kdnigsgru-
be") funkcjonuje jako miejsce $wiadczace réz-
norodne ustugi, od kulturalnych (np. Chorzow-
ski Teatr Ogrodowy) przez komercyjne po
rozrywkowe i rekreacyjne. Na zrekultywowa-
nym terenie pod wiezg nalezgcym do samorzg-
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du miejskiego urzgdzono park, dzieki czemu

miejsce to stato sie przestrzenig organizacji

koncertow ifestynow;

1 markownia bytej kopalni ,Ludwik" w Zabrzu
(wczesniej ,Ludwigsglick") po rewitalizacji
przeprowadzonej przez wiascicieli - firme
DEMEX (firma ta jest rowniez wtascicielem
.Szybu Maciej" w Zabrzu - zabytku techniki,
ktérego rewitalizacja uznawana jest przez eks-
pertow za wzorcowa).

Warto tez wspomnie¢ o obiektach, w ktorych
staraniem prywatnych wtascicieli trwajg prace rewi-
talizacyjne, a ich przestrzenie byly juz lub beda
w przysztosci wykorzystywane na potrzeby wyda-
rzen kulturalnych bgdz przemystow kreatywnych.
Sg to: Walcownia Cynku w Katowicach-Szopieni-
cach, ktérej otwarcie jako muzeum rejestrowego
jestjuz zaplanowane, historyczna fabryka Porcela-
ny Slaskiej w Katowicach-Bogucicach, majgca staé
sie parkiem przemystowo-technologicznym (spo-
tkania przedsiebiorcéw, ludzi nauki i kultury), wresz-
cie Browar Obywatelski w Tychach.

Dla petnego obrazu wspomnie¢ nalezy jeszcze
0 trzech przypadkach:

) czesciowo odrestaurowanym zabytkowym
dworcu kolejowym Ruda Slgska-Chebzie, gdzie
od kwietnia 2014 roku dziata Klub Mtotkownia,
inicjatywa grupy Bibu i Teatru Bezpanskiego,
w ktorym odbywajg sie imprezy muzyczne;

1 zabytkowych wiezach wyciggowych dawnej
kopalni ,Polska" (wczesniej ,Deutschlandgru-
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be") w Swietochtowicach, ktére sg rewitalizo-

wane i adaptowane m.in. na cele kulturalne;
| budynku stolarni i maszynowni oraz terenéw

przylegtych na terenie Zabytkowej Kopalni
slgnacy" (wczesniej ,Hoym") w Rybniku, gdzie
powsta¢ ma park tematyczny o industrialnym
charakterze.

Na potrzeby organizacji wydarzen kulturalnych
wykorzystywano w ostatnich latach réwniez kilka
niezrewitalizowanych obiektéw, ktére ze wzgledu
na niepewng przyszios¢ powinny by¢ traktowane
jako ,dziedzictwo w niebezpieczenstwie". Dos¢ wy-
mieni¢ Elektrocieptownie ,Szombierki" w Bytomiu,

UFIE  stary dworzec kolejowy w Katowi-
cach czy budynek dawnej dyrekcji
Huty Uthemanna na terenie nieist-
niejgcejjuz Huty Metali Niezelaznych
w Katowicach-Szoplenicach.

| Prognozy przysztosci |

rzyktady nowego zycia gor-

P noslaskich zabytkow poprze-
mystowych pozwalajg na pewns,
choé¢ mocno umiarkowang, doze
optymizmu. Trudno formutowac
recepty na przysztos¢, cho¢ jedna
wydaje sie dos$¢ wyrazna. Zamiast
budowania kolejnych nowych gma-
chéw dla kultury lepiej pomysle¢
o wykorzystaniu istniejacych (jesz-
cze!) zabytkéw techniki i przemystu.

Mozna dostrzec w regionie pierw-
sze symptomy kulturowego przebu-
dzenia, ale na pewno nie mozna
twierdzi¢, ze proces jest zarzgdzany
jako fragment zaplanowanej, cato-
Sciowej strukturalnej transformaciji.
To raczej pojedyncze oznaki ,powro-
tu do zycia". Przemysty kreatywne
w przestrzeniach industrialnych to
wcigz tylko utopijne zyczenie.

A potrzeba nam tetnigcych zy-
ciem symboli regionalnej historii
przemystowej. Osadzenia obiektow
w starych kontekstach, a jednocze-
$nie nadania im nowoczesnych funk-
cji i nowych interpretacji, stymulo-
wania ich wykorzystania do celéw
artystycznych, spotecznych, a nawet
ekologicznych, a takze podejmowa-
nia préb ich urynkowienia (wlas-
nie poprzez przemysty kreatywne).
Wieksze czy mniejsze sukcesy w tej
dziedzinie pokazujag, ze istnieje za-

potrzebowanie na ich (re)interpretacje i nadawanie
im nowych potgczen zterazniejszoscia.

Parafrazujagc stowa Katona Starszego o ko-
niecznosci zniszczenia Kartaginy, swoje przemy-
Slenia chciatbym zakonczyé stowami: A poza tym
sgdze, ze Elektrocieptownig Szombierki nalezy ura-
towac! Kultura i sztuka Swietnie odnalaztyby sie
w jej wnetrzach! 1

Adam Hajduga - doktor, kierownik referatu promociji
dziedzictwa industrialnego w Urzedzie Marszatkow-
skim Wojewdédztwa Slgskiego, koordynator Szlaku Za-
bytkéw Techniki oraz Industriady
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ZYC SIE

Z NOWOCZESNOSCIA

z ALICJA KNAST, dyrektor Muzeum Slaskiego w Katowicach, rozmawia KRZYSZTOF KARWAT

Pamietam z dziecinstwa, ze wizyta w muzeum za-
czynala si¢ zabawnie, bo trzeba bylo wskoczyé
w zbyt duze pantofle, ale konczyta si¢ bélem nég,
ktory ukojenie znajdowat dopiero w szkolnym au-
tobusie. Takze dlatego - nie tylko w mojej gene-
racji - utarto sie przekonanie, ze pewnie muzea sg
wazne, ale niekoniecznie trzeba w nich bywaé¢.
Owszem, to skarbce kultury, ale - jak to w skarb-
cach - chodzi o to, by ich zawartos¢ trzymac¢ pod
kluczem i, oczywiscie, ,,nie dotyka¢ eksponatéow".
Czyjuz sie z tego wyleczyliSmy?

B Tochyba dobrze, ze istniejg takie uprzedzenia,
bo mozna je interpretowa¢ rowniez jako wyraz
szacunku i respektu wobec tego, co w muzeach sie
znajduje. Najwazniejsze, by muzea rozpalaty po-
trzebe przebywania w $wiecie kreacji, wérod dziet
sztuki, wyzwalaty w ludziach energie, pomagaty
im rozpoznawac sie w tym, co zrobili i pozostawili
nam inni. Majg wptywaé¢ na styl naszego zycia,
sprawiac, ze bedziemy chcieli do nich przychodzic¢,
dobrze sie w nich czu¢, nawet przekonywac in-
nych, ze warto w nich bywac.

Muzea maja chronié, czy udostepnia¢? ,,Ekspo-
naty" sa najwazniejsze, czy widz, odbiorca?

I Wielu muzealnikow za chwile sie oburzy...
Twierdze, ze nic nam nie da gromadzenie dziedzic-

twa kulturowego czy jakiegokolwiek innego, jezeli
bedziemy to robili tylko dla siebie, naiwnie ufajgc,
ze kto$ zrozumie i doceni nasze intencje. Naszym
zadaniem powinno by¢ nieustanne przekonywa-
nie podatnikow, ze siegamy po ich pienigdze, bo
warto chronic¢ rzeczy cenne. W tym zawiera si¢ na-
sza odpowiedzialnos¢. Jesli - na przyktad - doko-
nam zakupu kolekcji dwustu kapsli i tym samym
dam do zrozumienia, ze nalezy jg chroni¢, to mu-
sze umie¢ przekonac innych, ze jest w tym jaki$
gtebszy sens. Nam, muzealnikom, nie wolno rezy-
gnowac¢ z kontaktu ze spoteczenstwem. Musimy
sie z nim komunikowac, przekazywa¢ mu nasze ar-
gumenty. Nie wolno nam moéwi¢: ,my wiemy najle-
piej". Nie wolno nam zamykac¢ sie w wiezy z kosci
stoniowej. Muzeum - jak czesto powtarzam - to
nie urzad papieski; my tutaj nie ustanawiamy do-
gmatoéw. Naszym zadaniem jest zmieszczenie sie
w realiach spotecznych, ajednoczesnie wychwy-
cenie tych fenomendw kulturowych, ktérych - byé
moze - inni nie dostrzegajg albo jeszcze nie czujg,
ze trzeba je utrwali¢ i przekaza¢ nastepnym poko-
leniom. Zwré¢émy uwage, ze wiele inicjatyw wysta-
wienniczych nie ma charakteru muzealnego. Przy-
ktad? Chocby Europejskie Centrum Solidarnosci.
Chronione sg zjawiska, ktére sg nieodlegte, ajed-
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nak istotne. Bezcenne sg wspomnienia uczestni-
kow przetomowych wydarzen - z gatunku oral
history - nawet jes$li stojg w sprzecznosci z fakta-
mi, naszg wspotczesng percepcjg i ocenami (np.
w przypadku Powstania Warszawskiego czy po-
wstania w getcie warszawskim). Na podstawie ta-
kich relacji mozemy zbudowa¢ wystawiennicze
narracje historyczne i prébowac¢ oddaé¢ ,ducha
czasu". W kazdym jednak przypadku kurator nie
moze przyjmowac roli ustanawiajgcego jedynie
stuszng prawde.

Ale tak bywalo i bywa, stad ten stereotyp: mu-
zealnik to ktos, kto najchetniej by sie¢ zamknat
od srodka, zeby zwiedzajacy nie przeszkadzat
mu w pracy.

m Polecam kazdemu muzealnikowi lekture Zapi-
skow na pudetku od zapatek Umberto Eco. W tej
ksigzce mamy bibliotekarza, ktory najchetniej zo-
stawitby ksigzki, rowno uszeregowane na pétkach,
i ich nie ruszat, nikomu nie wypozyczat, bo tylko
wtedy tworzg zborng cato$¢. Jako muzealnicy musi-
my sie pilnowac, by nie powiela¢ podobnych za-
chowan. Istnieje tez inna skrajnos$¢: nakierowanie
tylko na tzw. wydarzenia, projekty incydentalne
polegajace na punktowym zaadresowaniu tematu.
Nie mozna poprzesta¢ i skupiaé sie wytgcznie na
,Sprzedawaniu" tego, co sie ma. Trzeba i gromadzic¢,
i udostepnia¢. Jedno bez drugiego nie istnieje. Jed-
noczesnie musimy wspomagac kolekcjonerow pry-
watnych, powinni$my wspiera¢ amatoréw, rozbu-
dza¢ ich pasje. Ci ludzie mogg sta¢ sie naszymi
naturalnymi sojusznikami. Im wiecej oséb z wrazli-

woscig na historie, tym tatwiej przyjdzie nam prze-
kona¢ innych, ze - na przyktad - warto ratowac¢ na
Gornym Slgsku dziedzictwo poprzemystowe.
Pracuje Pani w Katowicach od niedawna, wiec
moze Pani nie zdgzyta zorientowa¢ sie, jak bar-
dzo urosty oczekiwania zwigzane z nowym Mu-
zeum Slaskim. Silnie akcentowane sg przez wta-
dze, tutejsze elity i media, ktére przekonuja, ze
oto powstaje instytucja o nadzwyczajnym zna-
czeniu. Zastanawiam sie, czy tak rozbuchane
nadzieje spotkaja sie zrzeczywistymi potrzeba-
mi mieszkancéw Slaska?

B Podobnie sformutowatam pytanie podczas
jednej z debat o Gérnym Slasku. Dopiero okaze sig,
czy jestesmy gotowi do zderzenia sie z nowocze-
snoscig. Bo - zastrzegam - to ma by¢ instytucja no-
woczesna w kazdym wymiarze, w ktérej prowadzi
sie odwazne dziatania wystawiennicze | artystycz-
ne, a nie konserwuje dawne podziaty i sztuczne
spory. Jestem przekonana, ze stata wystawa histo-
ryczna nie wzbudzi kontrowersiji i zostanie zaakcep-
towana, chyba ze kto$ za wszelkg cene bedzie da-
zy¢ do zwarcia. Owszem, pochylimy sie nad tym, co
potocznie nazywamy ,$lgskimi tradycjami”, ale szu-
ka¢ dla nich bedziemy wspdétczesnych odnos$nikéw
i nowych jakosci.

Brzmi jak alibi...

B Zadnego dyrektora nie powotuje sie na wiecz-
nos¢. On moze zrezygnowa¢ badz z niego mozna
zrezygnowac¢. Muzeum jest wazniejsze od posady.
Jesli nasza oferta okaze sie nie do$¢ odwazna, to be-
dzie moja porazka.



Coto znaczy: odwazna?

i Jako zespdt otrzymaliSmy bardzo atrakcyjng in-
frastrukture. Ale to sg przestrzenie do prezentaciji
sztuki, a nie do wystaw historycznych o charakterze
narracyjnym. Owszem, jest wystawa stala, ktora
jednak musiata sie zmiesci¢ na 1300 metrach kwa-
dratowych (budynek ma 6 tysiecy).

Chce Pani powiedzie¢, ze popetniono btad, gdy
oglaszano i rozstrzygano konkurs architekto-
niczny?

1 Nie. Nieporozumienia pojawity sie pézniej i do-
tyczyty komunikacji z przysztymi odbiorcami. Jesz-
cze przed tamtym konkursem, czyli kilkanascie lat
temu postanowiono, ze w Katowicach powstanie
muzeum sztuki, a nie muzeum historyczne, w kto-
rym mogtyby prezentowac sie na przyktad matoga-
barytowe obiekty archeologiczne. Uspokajam: wy-
stawy archeologiczne, etnograficzne i historyczne
znajdg takie warunki i bedg prezentowane obok,
w bytej tazni gtownej. Dla kazdego muzealnika
przestrzen, jakg dysponuje, jest wyznacznikiem je-
go przysziych dziatan, determinuje program wysta-
wienniczy. A co mamy? Obok galerii mamy wspa-
niatg przestrzen do dziatan o charakterze rezydenciji
artystycznych. Mam nadzieje, ze bedg to dziatania,
ktore stang sie w Srodowisku artystycznym sygna-
turg Muzeum Slgskiego. Punktem wyjécia, jeszcze
przed otwarciem Muzeum Slgskiego, byta wystawa
Metropolis.

W MUZEALNYM KREGU

Wtasnie - odwazna...

1 Teztak mysle. Chodzi o to, by w przysztosci do-
tyka¢ fenomendéw spotecznych i artystycznych,
ktére nie zamieniatyby sie w momenty dedykowa-
ne jednemu tworcy. Bedziemy musieli wypracowac
nowy sposob pracy z przestrzenig - projekty wy-
staw powinny by¢ rowniez jednorazowymi dzieta-
mi sztuki. Projekt ,Metropolis" wyznaczyt pewien
model dziatania. W tej przestrzeni jest miejsce wy-
tagcznie na prace wielkogabarytowe; tam nie mozna
umieszczaé gablot. Chodzi o takie wystawy, kté-
rych inne muzea nigdy nie mogtyby przygotowac.
Na inauguracje pracujemy z Leonem Tarasewiczem
iz Andg Rottenberg. To bedzie piekna instalacja, za-
tytutowana Modry.

Tarasewicz bywatl na Slasku. Teraz zlozy mu
»hotd"?

| Jest Slgskiem zachwycony, ajako polski Biatoru-
sin $wietnie rozumie Slazakéw i zna problemy po-
graniczy kulturowych. Owe wystawy rezydencjalne
bedag sie co pdt roku zmieniaty. Chciatabym, zeby
ich autorami byli artysci, ktorzy maja silny emocjo-
nalny stosunek do Slgska. Niekoniecznie aproba-
tywny czy sentymentalny.

Co poza tym?

B Nawet nasza galeria XIX-wiecznego malarstwa
nie bedzie wystawg statg. Chcemy, zeby zyta i nie-
ustannie sie zmieniata. Wyznaczymy tez przestrze-
nie dla uczestnikow lekcji muzealnych. Nie chodzi

Najwazniejsze, by muzea rozpalaty
potrzebe przebywania w Swiecie
kreacji, wsrod dziet sztuki, wyzwalaty
w ludziach energie, pomagaty im
rozpoznawac sig w tym, co zrobili
ipozostawili nam inni
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0 to, by wszedzie obowigzywata smiertelna cisza.
Ztamiemy takze przekonanie, ze Il wojna $wiatowa
to w historii sztuki cezura, ktéra musi obowigzywac
wszystkich. To nieprawda: sztuka to sztuka, nieza-
leznie od tego, czy powstata po roku 1945, czy tez-
na przyktad - okreslimy ja mianem nieprofesjonal-
nej, a skadingd wiemy, jak cenne rzeczy pozostawili
artysci slascy, ktérzy nie mogli si¢ poszczyci¢ cenzu-
sem akademickim.

»Ociepka iinni" nie bedg wyodrebnieni?

1 ltak, i nie. Zwiedzajgcy wchodzi w przestrzen,
gdzie napotyka - na przyktad - Matejke, idzie dalej
i ,gubi sie", by po pewnym czasie dojs¢ do Ociepki
czy Sowki.

Mowi Pani, ze rok 1945 nie bedzie cezura. Moze
dlatego, ze dokonacie ,,zaboru" kolekcji bytom-
skiej?

m  Nie, kolekcja bytomska zostanie tam, gdzie jej
miejsce. Tym samym chce oddali¢ pogtoski na ten
temat. Jednoczesnie zrywamy z przekonaniem, ze
ten czy inny kurator, ztego czy innego muzeum lub
dziatu nadaje ton. Nie, najwazniejszy jest zwiedza-
jacy. To on ma sie przekonag, ze - na przyktad - eks-
presjonizm jest wprawdzie pojeciem historycznym,
ale jako zjawisko szersze moze by¢ rozpoznany
w réznych epokach.

Cojeszcze zobaczymy?

| Schodzac pietro nizej, znajdziemy trzy kolejne
ekspozycje, m.in. $laskg sztuke sakralng (200 me-

WA

Im wiecej 0séb z wrazliwo$cig
na historie, tym tatwiej
przyjdzie nam przekonac
innych, ze warto ratowac na
Gornym Slagsku dziedzictwo
poprzemystowe

trow kwadratowych), ktéra najpetniej pokazuje
przenikanie sie watkéw polskich, czeskich czy pru-
skich.

Tego, co zgromadzit katowicki Kosciot, chyba
nie dostaniecie?

I Juz dostaliSmy. To jest depozyt Muzeum Archi-
diecezjalnego.

A wystawy czasowe, w budynku obok? Méwili-
$smy o zbiorach archeologicznych. Zabierzecie
je z Bytomia?

| Nie ma znaczenia, gdzie sg dane obiekty wysta-
wiane i gdzie sg magazyny. Wazny jest komunikat:
przyjdzcie i zobaczcie, co chcemy wam pokazaé.
Przeciez eksponaty sg czesto wypozyczane z roz-
nych muzedéw. Dla zwiedzajgcego jest to fakt dru-
gorzedny. Dla niego najwazniejszy jest efekt, sama
wystawa. Inna rzecz, ze w Bytomiu zbiory archeolo-
giczne trzeba przebudowaé, bo czeka nas tam re-
mont. Kiedy? Jeszcze nie wiadomo.

No, wiasnie. Dwa muzea - a tak jest dzi$ - pod
jedna dyrekcja to chyba prowizorka? Jak bedzie
w przysziosci? Przeciez Bytom nie chce straci¢
Muzeum Gérnoslaskiego, a prezydent Damian
Bartyla proponowal, ze do jego utrzymania ,sie
dorzuci”, cho¢ gmina nie jest bogata.

B Jestem otwarta, a z panem Bartylg nieraz sie
kontaktowatam. Nie chce wyrokowac. Nie wiem, jak
w przysziosci powinien wygladaé 6w ,montaz fi-
nansowy". Wiem jedno: potgczenie finanséw do-



brze by zrobito i Katowicom, i Bytomiowi, chocby
dlatego, ze wszystkie dziaty ustugowe pracowatyby
razem. A dzisiaj? Petne wspotdziatanie jest niemoz-
liwe, bo na przeszkodzie stoi chociazby ustawa
0 zamoéwieniach publicznych. Jednak najwazniej-
szejest dziedzictwo kulturowe. Itatwy do niego do-
step. Najwazniejszy jest odbiorca.

Skad wzigé pieniadze na remont budynku by-
tomskiego? Kto je da i kiedy? | to po otwarciu
nowego, kosztownego Muzeum Slaskiego?!

m  Droga musi by¢ taka sama, jak w przypadku
Muzeum Slgskiego. Trzeba wykazaé wktad wiasny,
wojewodzki, i wystartowaé do Regionalnego Pro-
gramu Operacyjnego. Dotyczy to réwniez niekto-
rych budynkéw pokopalnianych w Katowicach, np.
starej kuzni. Pozostawienie nieogrzewanych bu-
dynkoéw ceglanych na kolejnych - powiedzmy - 10
lat sprawi, ze nie bedzie juz co konserwowag.

A jaki jest pomyst na zagospodarowanie starej
kuzni?

1 Juz gromadzimy obiekty ruchome, postindu-
strialne. Trzeba je chroni¢, bo przemyst gorniczy
i hutniczy odchodzi. Mamy juz kolekcje, ktdérg be-
dziemy poszerzali. Kontekst jest oczywisty, czytel-
ny. Wszak jestesmy na obszarze pokopalnianym.
Bedzie to naturalne dopetnienie profilu naszego
Muzeum.

Ostata sie tez piekna wieza cisnien.

| ZdobyliSmy nagrode i grant na wypracowanie
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modelu finansowego z potencjalnym inwestorem.
Mam nadzieje, ze niebawem ruszymy; to sg prze-
ciez obiekty tak bardzo charakterystyczne dla pej-
zazu dawnego Gérnego Slaska. Ale nie chodzi tylko
0 restauracje wiezy. Chciatabym, bysmy w niej po-
miescili przesztoéé geologiczng Slgska. Zachowato
sie troche obiektow jeszcze z przedwojennych
zbiorow. PoszlibySmy zatem tropem myslenia Tade-
usza Dobrowolskiego, a on wiedziat, ze bez zrozu-
mienia epoki karbonu nie obejmiemy istoty tej zie-
mi. Takg ekspozycje musielibySmy zrobi¢ w sposéb
nowoczesny, tak by byfa to atrakcyjna podréz w naj-
gtebszg przesziosc.

Nowoczesny... Juz pare razy odmieniliSmy to
stowo. Nie wszyscy je lubiag, bo moze oznaczaé
ekstrawagancje. Pamietam awantury wokét pa-
ryskiego Centrum Pompidou. Raz tam byiem
1wyjechatem oczarowany, bo miatem wrazenie,
ze znalaztem sie na tetnigcej zyciem ulicy. Ale
jak w Katowicach - w Strefie Kultury - ,zrobic¢
ulice”, skoro to przestrzen, ktéora byta poza
tkanka miejskg. Dzi§ jest oddzielona jedna
z najbardziej ruchliwych arterii w Polsce. Nie
boi sie Pani tych przeszkod?

B Trudno. DostaliSmy te catos¢ z ,dobrodziej-
stwem inwentarza". Gdy teraz rozmawiamy, Strefa
Kultury to ciggle plac budowy, ajuz widze spaceru-
jacych, matki z dzie¢mi, mtodziez, fotograféow ama-
toréw urzgdzajgcych tu sesje portretowe, deskorol-
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karzy, stowem - ludzi szukajgcych tu wytchnienia
iwypoczynku. Ato dopiero poczatek. Ta przestrzen
jest przyjazna, a przeciez nie zostata jeszcze w cato-
Sci zagospodarowana. Na ten problem mozna tez
spojrzec¢ z innej strony. Strefa Kultury otworzyta sig
na Bogucice, ktore dotgd pozostawaty ,odciete"
i w ten sposob potgczyty sie ze srodmiesciem.

A studenci z pobliskiego kampusu? Niby maja
blisko, ajednak daleko.

m  Tego nie zmienimy. Nie mogg tu ,wpadac", mu-
szg przyjsc¢ i by¢. | wierze, ze tak sie stanie. Tu beda
mogli sie tez uczy¢. Bedq kawiarnia i czytelnia. To
ma by¢ przestrzeh publiczna, ktorej spore fragmen-
ty pozostang bezptatne. Muzeum Slaskie ma wy-
petni¢ dotkliwe luki i zapdznienia, nie tylko infra-
strukturalne | instytucjonalne. Oczywiscie, nie
moze zastgpi¢ polityki regionalnej catego regionu,
choé¢ podejmiemy starania integrujgce rézne $rodo-
wiska tworcze i naukowe.

A moze bedzie inaczej, bo te same srodowiska
juz szepcza po katach, ze Muzeum wyssie ,cala
kase" i dla nich nic nie zostanie?

m  Maje spotkac ,kara"? Nie sgdze. Naprawde, be-
dziemy otwarci takze na inicjatywy z zewnatrz.
Nam przyjdzie tatwiej pokona¢ problemy organiza-

Jestem przekonana, Ze stala wystawa
historyczna nie wzbudzi kontrowersji
i zostanie zaakceptowana, chyba ze
kto$ za wszelkg cene bedzie dgzy¢

do zwarcia

cyjne czy finansowe, szerzej otworzy¢ drzwi niz by-
wa to w matych instytucjach czy stowarzyszeniach.
Muzeum bedzie tez forum dyskusyjnym, a to bar-
dzo wazna funkcja. Wpisuje sie w nig wystawa w by-
tej stolarni, ktéra jest poswiecona Tomkowi Wil-
mowskiemu, rzecz jasna na podstawie prozy
Alfreda Szklarskiego. Poprzeczka jest wysoko, bo
budowanie miedzypokoleniowych wiezi nie jest ta-
twe. Kazdy sukces na tym polu stuzy, tak potrzeb-
nej, integracji spotecznej. Bardzo mi zalezy, by ze-
rwa¢ z przekonaniem, ze bywac¢ w takim miejscu
moze tylko ,elita". Nie formalne wyksztatcenie, za-
wod czy cenzus spoteczny bedg sie liczyty, lecz -
emocje, otwarty umyst, gotowos$¢ poznawania
sztuki, dziedzictwa, historii.

Boje sie, czy w przyszitosci wladza nie powie: da-
liSmy wam piekne zabawki, to sie teraz sami
bawcie (czytaj: zarabiajcie). A przeciez te
wszystkie obiekty trzeba utrzymac¢ i bez wydat-
nej pomocy publicznej to sie nie moze uda¢!

B Dotad nie styszatam, by ktos grozit nam komer-
cjalizacjg. Inna rzecz, ze jesli pojawi sie mozliwos¢
zarabiania i pozyskiwania dodatkowych pieniedzy,
to trzeba to robi¢. Na przyktad salki edukacyjne za-
pewne bedzie mozna w weekendy wynajmowac.
A w ogole to z pieniedzmi trzeba ostroznie... Kupo-
wac nalezy roztropnie - tylko to, co potrzebne.
Ztosliwcy powiadaja, ze wasze magazyny sg pu-
stawe. Nie tylko dlatego, ze Niemcy rozkradli
przedwojenny dorobek Dobrowolskiego ijego
ludzi. Po prostu - Katowice to nie Krakow.

m Podobne watpliwosci styszatam w Muzeum
Chopina. Ze kompozytor zyt tylko 39 lat i wszystko,
co po nim zostato, sptoneto w czasie wojny. Tym-
czasem na rynku antykwarycznym ciggle pojawiajg
sie obiekty zwigzane z Chopinem. Zakupy mozna
prowadzi¢ nieustannie. To samo dotyczy dorobku
kulturowego Gérnego Slaska.

Co stanie sie z piecknym budynkiem przy Korfan-
tego? Przepadnie?

m  Nie, to nasza wiasnos¢. Otwieramy tu galerie fo-
tografii. Przede wszystkim reporterskiej, cho¢ za-
pewne nie tylko. Dorobek $laskich fotografow jest
ogromny iwartosciowy. Trzeba go ochronié, ekspo-
nowac, opisywac, konserwowac, badac. To bedzie
wazne miejsce dla Katowic, dla tozsamosci tego
miasta i regionu.

Zycze powodzenia. |

licja Knast - muzykolog, muzealnik, dyrektor Mu-
eum Slgskiego w Katowicach

y Slgsk - $wiat najmniejszy w Teatrze Rozrywki w Cho-

Krzysztof Karwat - pisarz, publicysta, autor cyklu Gor-
tzowie
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Nowoczesne technologie
W muzealnictwie

Wystawy historyczne w Muzeum Slaskim i w Muzeum Powstan Slaskich to przyktady, jak zmienito sig
wystawiennictwo muzealne ijak znaczaca role odgrywaja w nim nowoczesne technologie i scenogra-
fia. Jak tradycyjne rozwigzania wspierane sg przez nowe...

uz w 1903 roku norweski kurator Jens Thiis

podczas konferencji w Aberdeen, zorganizo-
wanej przez brytyjskie Stowarzyszenie Muzeéw, ar-
gumentowat, ze nic nie jest bardziej meczace dla
oka niz diugie ciggi gablot. Pojawiaty sie¢ rowniez
pierwsze postulaty zastgpienia czym$ innym ety-
kiet z opisami, zmiany projektu gablot i sposobu
prowadzenia narracji.

W tym samym roku zaproponowano stosowa-
nie tzw. stopping points, formy ekspozytoréw, ktére
luZno powigzane z prezentowanymi na wystawie
eksponatami miaty dodawa¢ do nich szerszy kon-
tekst. Podkreslano réowniez, jak wazny z punktu wi-

dzenia edukacji jest blizszy kontakt z eksponatem
(sugerowano nawet na czas zaje¢ w muzeach wyj-
mowanie eksponatéow z gablot). Wszystkie te funk-
cje mozemy realizowa¢ obecnie za pomocg nowo-
czesnych technologii.

I Muzea wirtualne |

W1994 roku, gdy powstawaly pierwsze
strony internetowe muzedw, internet

miat zaledwie 20 milionéw uzytkownikéw (w 2015
roku liczba ta prawdopodobnie przekroczy 3 miliar-
dy). Wyszukiwanie w sieci rekordow zwigzanych

Projekcja wielkoformatowa Muzeum Powstan Slgskich w Swietochtowicach

fot. Rafat Wojczal



z muzeami dawato wtedy od kilku do kilkudziesie-
ciu wynikow. Bardzo szybko muzea odkryty zalety
nowego medium. Wkrotce setki, a potem tysigce
muzedw na swiecie miato juz swoje strony w sieci.

Poczatkowo to, co okreslilibySmy jako nowo-
czesne technologie w muzeach, skupiato sie wta-
Snie na wirtualizacji wystaw w internecie. Na eks-
pozycji wykorzystywano materiaty nagrane na pty-
tach CD, pojawiaty sig¢ kioski multimedialne obstu-
giwane dotykowym panelem. Muzea powoli wkra-
czaly w ere interaktywnosci, a definicja wystawy
ulegata modyfikacji.

Dzisiaj, gdy nawet przedmioty mogg by¢ pod-
tgczone do internetu, obecno$é¢ muzedéw w sieci
jest czyms$ oczywistym. Czyms$ oczywistym sg row-
niez multimedialne technologie. Nie rozstajemy sie
z telefonem komdérkowym, z ktérego dawno prze-
stalismy juz tylko dzwoni¢. Nie dziwi nikogo obec-
nos¢ w muzeum wielkoformatowych projekcji czy
ekranéw dotykowych. Dziwi raczej, jesli ekranow
dotkng¢ nie mozna.

| Personalizacja itechnologie mobilne |

naczacy wptyw na wystawiennictwo
ma rozpowszechnienie si¢ nowoczesnych

technologii we wszystkich dziedzinach zycia, a tak-
ze nowe sposoby interakciji i komunikacji za posred-
nictwem urzgdzeh. Z rynku komercyjnego do
placowek wystawienniczych trafito zjawisko perso-
nalizacji - kazdy na wystawie miat dostawac to,
czego oczekiwat zarowno w odniesieniu do kompe-
tencji merytorycznych, zainteresowan, mozliwosci
psychofizycznych, jak i znajomosci jezykéw.

Juz od lat trend ten realizujg popularne audio-
przewodniki. Pojawiajgce sie po 2001 roku i obecne
w wielu placowkach na Swiecie technologie typu
RFID, a pozniej takze technologie mobilne kroity
nam wystawe na miare. W Polsce system po raz
pierwszy wprowadzono w Muzeum Chopina w War-
szawie (otwartym w 2010 roku). Na plastikowej kar-
cie, ktérg przed wejsciem otrzymywat zwiedzajacy,
obstuga muzeum kodowata nie tylko informacje
ojezyku, w jakim majg wyswietla¢ sie tresci, ale row-
niez ich poziom (inny dla melomana, inny dla laika).
Z technologii RFID bedg mogli korzysta¢ réwniez
goscie Muzeum Slagskiego w Katowicach.

Rozwdj rynku smartfonéw stworzyt szybko al-
ternatywe do kart RFID, czyli kody QR. Ich pojawie-
nie sie na ekspozycji zwigzane byto ztrendem Bring
Your Own Device (BYOD) - przynie$ swoje urzadze-
nie (wcigz funkcjonujgcym na rynku wystawienni-



czym, cho¢ zmieniajgcym sie). Oznacza to, ze odpo-
wiednie treSci mozemy odczyta¢ za pomocg wta-
snego telefonu lub tabletu.

Rozwinieciem tego trendu jest wearable tech-
nology, czyli elektronika do noszenia. Wedtug
ekspertéw funkcje, ktére obecnie wypetnia nasz
komputer czy telefon, majg petni¢c duzo mniejsze
i |zejsze urzagdzenia znajdujgce sie bezposrednio na
naszym ciele lub odziezy, np. okulary (jak dotad naj-
bardziej znanym tego przyktadem jest Google
Glass). Do roku 2018 na rynku ma znalez¢ sig od 130
do 180 milionow tego typu urzadzen.

Nowym elementem wymuszonym przez coraz
bardziej skomplikowane multimedialnie ekspozy-
cje staty sie systemy zarzgdzania. Umozliwiajg anali-
ze,jak zwiedzajgcy poruszajg sie po ekspozycji, kto-
rym stanowiskom poswiecajg wiecej czasu, a ktore
ich nie interesujg. Pozwala to modyfikowa¢ tresci
i dostosowywac ekspozycje do faktycznych oczeki-
wan publicznosci.

I Integracja swiatéw |
Dzisiaj obserwujemy coraz wigksze ijedno-

czesnie coraz mniej zauwazalne wkracza-
nie technik cyfrowych w kulture. To stopniowe za-
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cieranie granic miedzy tym co wirtualne a realne.
To takze poszerzanie definicji poje¢ do niedawna
jeszcze zarezerwowanych dla przestrzeni mate-
rialnych. Jednym z przejawéw tego zjawiska jest
technologia Augmented Reality (AR), czyli rozsze-
rzonej rzeczywistosci, coraz czesciej wykorzystywa-
na w pogtebianiu doswiadczenia na ekspozycji
(w Polsce zastosowatly jg Centralne Muzeum Wi6-
kiennictwa w todzi i Muzeum Patacu Kréla Jana Il
w Wilanowie).

Rozwigzanie to, mozliwe dzieki wszechobec-
nym urzgdzeniom mobilnym, jest probg zmniej-
szenia dystansu miedzy eksponatem a zwiedzajg-
cym. Dzieki odwzorowaniu 3D daje szanse na
dokfadne obejrzenie zabytku zamknietego w ga-
blocie, a ponadto umozliwia dodanie kontekstu do
prezentowanego dzieta (przez dodanie tekstu, cig-
gu dalszego, animacji itp.). Dzieki temu rozwigza-
nie to odtwarza nieistniejgce fragmenty zabytku.
Do pewnego stopnia odpowiednikiem tej techno-
logii jest coraz powszechniejszy druk 3D, dzieki
ktéremu mozemy wyprodukowac¢ wierng kopie
eksponatu.

Wirtualng naktadkg na realny przedmiotjest tez
mapping - dwuwymiarowa projekcja rzucana na
trojwymiarowy obiekt, dzieki ktérej mozemy m.in.

Ekrany dotykowe z grg edukacyjng w tle mapa A
interaktywna. Europejskie Centrum Solidarnosci w Gdansku
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zaprezentowac dziatanie maszyny od lat niedziata-
jacej. Coraz popularniejsze stajg sig takze rozwigza-
nia kinetyczne, np. prezentacje sterowane gestami
zwiedzajgcego lub tzw. wirtualne przymierzalnie.

| Perspektywy

a poczatku 2014 roku do internetu podig-

N czono prawie 2 miliardy urzgdzen. Do 2018
roku w sieci moze byc¢ ich nawet 9 miliardéw. Na
rynku juz od kilku lat dostepne sg pralki, ktérymi
mozemy sterowa¢ za pomocg urzgdzenia mobilne-
go, lodowki, ktore potrafig zrobi¢ zakupy przez in-
ternet albo nawet podaé przepis kulinarny na potra-
we z przechowywanych produktow.

Dzisiaj producenci urzgdzen multimedialnych
przescigajg sie w dostarczaniu coraz bardziej fine-
zyjnych rozwigzan. Juz zapowiedziana, ale jeszcze
tajemnicza, jest technologia Magic Leap, ktéra ma
pokazywac¢ wirtualny swiat bez posrednictwa urzg-
dzen trzymanych w dtoniach.

Jak pokazat niedawny | Kongres Muzealnikow
Polskich w todzi, nie gasng ozywione dyskusje na
temat roli multimediéw w muzeach. Jednak nowo-
czesne technologie wymuszajg po prostu zwiedza-

jacy przyzwyczajeni do podrecznego dostepu do
informacji. Wprowadzenie interaktywnosci do mu-
zealnictwa wywotato rowniez pojawienie sie cen-
trow nauki, ktére zachecaty odbiorce do doswiad-
czania przez dotyk.

Zmienito sie tez podejscie do samego muzeal-
nictwa - z instytucji zakurzonej, elitarnej (rozumia-
nej jako niedostepna) muzeum stato sie miejscem
otwartym na ludzi. Zwrécenie sie w strone nowo-
czesnych technologii jako narzedzi wystawienni-
czych to sposob na przyciggniecie zwiedzajgcych.

Dynamika zmian w muzealnictwie polskim jest
tak duza, ze czesto pojawia sie pytanie, co wprowa-
dzaé, zeby zakupione rozwigzanie juz wkrétce nie
okazato sie przestarzate. To rowniez pytanie o zrow-
nowazenie kosztu technologii i jej uzytecznosci.
Nikt nie jest w stanie zatrzymac dzisiaj tej tendencji
i nie wydaje mi sie, zeby ktokolwiek miat takie za-
miary. Z tej drogi nie ma juz odwrotu. I

Katarzyna Trojanek - historyk sztuki, kierownik pro-
jektow wystawienniczych i koordynator wystaw w fir-
mie Qumak S.A. - generalnym wykonawcy ekspozycji
w Muzeum Powstan Slgskich, Europejskim Centrum So-
lidarnosci i Muzeum Slgskim
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Muzeun jako interfeis
W marcu 2015 roku do Europejskiego Centrum Solidarnosci w Gdansku zjechali na inauguracje Konkur-

su Innowacji Spotecznych goscie z Europy. Trudno o lepsze miejsce na podobne wydarzenie. Wszak to
fenomen ,Solidarnosci” okreslony zostal przez Alaina Touraine'a najwazniejszg innowacja spoteczna

drugiej potowy XX wieku.

oscie byli pod wrazeniem odwaznej, wy-

bitnej architektury budynku ECS, ktora
wielu z nich nasuwata proste skojarzenie - Bilbao.
To baskijskie miasto stynie z zaprojektowanego
przez Franka Gehry'ego Muzeum Guggenheima.
Do stownika miast iarchitektury weszto nawet poje-
cie ,efektu Bilbao". Podkre$la ono znaczenie, jakie
dla przeobrazen i rozwoju miejskiej tkanki maja
wielkie projekty muzealno-architektoniczne. Baskij-
skie muzeum przeksztatcito portowo-stoczniowg
dzielnice w przestrzen o odmiennej charakterysty-
ce spotecznej, gospodarczej, kulturowej.

Analogia wydaje sie oczywista, skoro ECS zbu-
dowano takze na terenach poprzemystowych, na
gruzach Stoczni Gdanskiej. Imponujgcy gmach ECS
juz stat sie atraktorem przyciggajacym zwiedzajg-
cych.

Wystarczyta jednak wizytacja ekspozycji histo-
rycznej i chwile rozmowy z nami, ktérzy uczestni-
czyliSmy w jej tworzeniu (w 2011 roku przez kilka
miesiecy bytem komisarzem wystawy statej ECS,je-
stem takze autorem scenariusza i kuratorem wysta-
wy uzupetniajgcej Solidarno$é, przygody Idei, jaka
dopiero powstaje), by europejscy goscie zrozumieli
nieadekwatnos$¢ baskijskiej analogii.

W czym rzecz? Czy budynek ECSjest mniej am-
bitny od bryty Gehry'ego? Odpowiedz nato pytanie
zostawmy znawcom architektury. Jedno jest oczy-
wiste - Centrum petni inng funkcje niz Muzeum
Guggenheima w Bilbao. Przestrzen Stoczni Gdan-
skiej jest nasycona symbolicznie, wszak to tu miato
miejsce jedno z najwazniejszych wydarzen polskiej
historii, ktére przeszio do historii uniwersalnej.
Miejsce stracito starg, przemystowg funkcje, znika
industrialna infrastruktura, bezposredni nosnik pa-
migci. Pozostajg tylko najbardziej znaczgce frag-
menty, jak historyczna Brama, Sala BHP, Pomnik
Polegtych Stoczniowcéw. Wywotujg emocje, wzru-
szenie, nie zapewniajg jednak dostepu do catego
bogactwa Wydarzenia Solidarnosci. To, niczym rze-
czywisto$¢ wirtualna, istnieje realnie, lecz wymaga
aktualizacji, udostepnienia.

Jest wiec ECS, uzywajgc jezyka komunikacji cy-
frowej, interfejsem do ukrytej, lecz istniejgcej wielo-
wymiarowej przestrzeni symbolicznej. Podobnie jak
wspotczesne interfejsy cyfrowych medidw, jakimi

postugujemy sie, by dotrze¢ do ukrytych w cyber-
przestrzeni tresci, ECS za pomocg rozwigzan tech-
nicznych, kodow i protokotdw umozliwia uzytkow-
nikowi doswiadczenie Wydarzenia. A chodzi o cos
wiecej niz tylko lekcja historii. Przeciez istotg Sierp-
nia byta wielowymiarowos¢, ktorej nie da sie zredu-
kowac¢ do jednej narracji. Wielo$¢ tych narracji po-
woduje, ze to, co sie wydarzyto w 1980 roku, nadal
moze stuzy¢ jako uniwersalna matryca pomagajaca
w zrozumieniu wspotczesnych ruchéw spotecznych
i dziejgcej sie na naszych oczach historii.

Architektura budynku, aranzacja ekspozyciji,
wykorzystane eksponaty i Srodki techniczne majag
oczywiscie znaczenie, wynika ono jednak z gtéwnej
roli Centrum jako interfejsu. Tylko ta zdefiniowana
rola umozliwia wtasciwe funkcjonowanie ECS jako
miejsca we wspoiczesnej przestrzeni antropolo-
gicznej. Przestrzen ta, jak wyjasnia Manuel Castells,
najwybitniejszy badacz spoteczenstwa epoki Sieci,
ma charakter hybrydowy i rozpieta jest na czterech
wymiarach, gdzie tradycyjne koordynaty przestrze-
ni tréjwymiarowej uzupetnione sg o wymiar sym-
boliczno-informacyjny.

Dodanie wtasnie tego wymiaru jako integralne-
go skfadnika doswiadczanej rzeczywistosci powo-
duje, ze bezposredni, petny do niej dostep jest juz
niemozliwy. Otwiera sie dopiero za pomocg inter-
fejsow. Taka interpretacja uniewaznia debate, czy
ma jeszcze sens budowanie kosztownych muzedéw
w przestrzeni rzeczywistej, skoro catg ich ,tres¢"
mozna bytoby udostepni¢ w przestrzeni cyfrowe;j
internetu. Takich prob nie brakuje, cieszg sie dos¢
umiarkowanym powodzeniem. Podobnie zresztg
jak nie zawsze konczg sie ,efektem Bilbao" spekta-
kularne inwestycje architektoniczne.

To oczywiste - sgone bowiem, by uzy¢ okresle-
nia zaproponowanego przez Marca Auge, nie-miej-
scami, brakuje im antropologicznej gestosci,
podobnie jak portom lotniczym czy centrom han-
dlowym. Wspodtczesne muzeum, jesli chce przycig-
gac ludzi, zapewniajgc im autentyczne doswiadcze-
nie, musi byé interfejsem. 1

Edwin Bendyk - publicysta tygodnika ,Polityka", ba-
dacz rzeczywistos$ci hybrydowej zaangazowany w pro-
jekty wystawienniczo-muzealne
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Trudno dzisiaj uwierzyé, ze w pewnej zathierzchtej epoce Goérny Slask byt miejscem rozkwitu
wolnej mysli oswieceniowej, nieobcigzonej pytaniami o koneksje, pochodzenie spoteczne, jezyk

i przynaleznos¢ narodowa!

ieskrepowana, racjonalistyczna refleksja
N rozwijata sie w czasach niepokoju, gdy
Austria uwiktana zostata w walke z Prusami, w Pary-
zu burzuazja przejmowata wtadze z ragk arystokra-
téw, a zaraz przez Europe miaty sie przetoczy¢ woj-
ska Napoleona. W takich okolicznosciach, jakby
w pogardzie dla rozgrywajacych sie wydarzen, re-
alizacje swojego opus magnum rozpoczat ksigdz Le-
opold Jan Szersznik (1747-1814), tworca pierwsze-
go publicznego muzeum w tej czesci Europy!

I Gabinet osobliwosci czy muzeum? |

iedzy muzealnikami do dzisiaj toczy sie

M spor, czy palma pierwszenstwa powinna
zosta¢ przyznana otwartemu w 1802 roku w Cie-
szynie muzeum ksiedza Szersznika, czy tez o rok
wczesniejszej Swiatyni Sybilli ksieznej Izabeli Czar-
toryskiej w Putawach. Zdrowy rozsgadek nie pozo-
stawia jednak cienia watpliwos$ci. Muzeum cieszynh-
skie nie bylo przeciez odwiedzanym przez elite
szlacheckg pawilonem w parku przy prywatnej re-
zydenciji ksigzecej, lecz funkcjonowato jako otwar-
ta dla zwiedzajgcych naukowa instytucja, utworzo-
na z myslg o kazdym, kto zapragnagt poszerzy¢
wiedze o $wiecie.

Intencje Szersznika ujawniajg sie w spisanym
przez niego testamencie. Zapisat w nim, Zze posta-
nowit ,wielkim kosztem nabyty ksiegozbiér moj,
azeby go po zgonie moim od roztrwonienia uchro-

ni¢, coby zapewne nastgpito, gdyby go publicznie
iza bezcen rozprzedano, dla powszechnego uzytku
przeznaczyc".

W ten sposob Cieszyn otrzymat kolekcje muze-
alng, obejmujacg okoto 4600 mineratow i muszli,
400 wypchanych ptakow i ssakow, prébki drzew
z zywicg i nasieniem, motyle i inne owady, ptasie
jaja, kosci mamuta i dzieta sztuki, numizmaty i do-
kumenty historyczne. Wszystkie eksponaty pieczo-
towicie opisano i umieszczono w specjalnie zapro-
jektowanych gablotach i szafach. Ich lepszemu
poznaniu stuzyta biblioteka (podwaliny dzisiejszej
Ksigznicy Cieszynskiej), w ktdérej sgsiadowaty z sobg
zakazane dzieta Woltera, rozprawy $wietego Augu-
styna i Biblia Marcina Lutra z 1522 roku. Zna-
jomos¢ tych ksigg nie zmniejszata religijnosci i po-
boznos$ci Szersznika, ktéry do konca zycia - pomi-
mo rozwigzania jego zakonu w 1773 roku - czut sie
jezuitg i nigdy jawnie nie wystgpit przeciwko wta-
dzy panstwowej! Wrecz przeciwnie, przyjat z rak ce-
sarza Franciszka | godnos$¢ proboszcza i zwigzane
Z nig uposazenie finansowe.

Niestety, wtodarze Cieszyna nie doceniali jego
poczynan. W pierwotnym zamysle ksiedza mu-
zeum, ulokowane w nabytej z jego prywatnych
srodkéw kamienicy, miato by¢ uzupetnione kolek-
cjg na otwartym powietrzu, w parku urzgdzonym
na Frysztackim Przedmiesciu, na terenach naleza-
cych niegdy$ do klasztoru O.0. Bernardynéw. Na
polecenie Szersznika zasadzono tam drzewa owo-



cowe, a takze rzadkie okazy roslin egzotycznych,
urzgdzono alejki, wzniesiono pawilony, a nawetwy-
kuto w skale grote. Jednak cieszynska Arkadia zo-
stata przez jej zalozyciela ,spieniezona" juz w 1802
roku, w chwili otwarcia muzeum, gdy ksigdz Le-
opold postanowit zatozyé fundacje gwarantujaca
pensje bibliotekarzowi i kustoszowi. Szczesliwie jej
losu nie podzielity zbiory muzealnika, przetrwate
w znacznej wiekszosci do dzisiaj.

Po stronie strat nalezy jednak umiesci¢ wyna-
lazki J6zefa Bozka, urodzonego w Bierach koto Sko-
czowa, wybitnego ucznia Szersznika. Jak wynika
z katalogu kolekcji Szersznika, jej zatozyciel prze-
chowywat az 29 osobliwych innowacyjnych przed-
miotdw wymyslonych przez jego ukochanego ele-
wa, w tym potrdéjnie ztozong dzwignie, katapulte
okretowg, elewator i pite. Gdy wezmie si¢ pod uwa-
ge, ze 6w ,Slgski Stephenson" zastyngt potem ja-
ko wynalazca wozu parowego, automatycznego
warsztatu tkackiego, a nawet wyjgtkowo udanych
protez rgk i n6g dla inwalidow wojennych, brak eks-
ponatéw zwigzanych z wczesng dziatalnoscig Bozka
wydaje sie dotkliwy.

Pasja Szersznika ksztattowata pokolenia Cieszy-
niakéw, lecz nie wszyscy byli entuzjastami jego
dzieta. Nawet za zycia miat wielu przeciwnikow. Byli
nimi przede wszystkim cesarscy urzednicy, ktérzy
w nastepstwie nieokietznanej energii cieszynskie-
go nauczyciela i spotecznika ,cierpieli na nadmiar
czynnosci stuzbowych", wspomagani przez catg
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rzesze zawistnych krytykantow, oskar-
zajgcych bytego jezuite o zwigzki
Z masoneria.

Szersznik nie artykutowat nigdy swoich sympa-
tii narodowych. Wiele jego rozpraw powstato w je-
zyku tacinskim. Wiadomo, ze z réwng swobodg
witadat jezykami: niemieckim, czeskim i polskim.
Nie zachowaly sie zapiski potwierdzajgce jego po-
stugiwanie sie gwarg $lagska. Jednak niewatpliwie
celem wszelkich jego poczynan byto dziatanie na
rzecz rozwoju Matej Ojczyzny itak naprawde bene-
ficjentami jego spotecznikostwa byli mieszkancy
Cieszyna. Niewatpliwie wyprzedzat znaczgco swo-

ja epoke.
I Mitosnicy Matej Ojczyzny |

odobni entuzjasci pojawili sie na Gornym

Slgsku znacznie pdzniej, a rezultatem ich
aktywnosci byto powstanie kolejnych muzeow:
w Nysie w 1897, w Opolu w 1900, wreszcie w Gliwi-
cach w 1905 roku. Pomystodawcg muzeum gliwic-
kiego byt Artur Schiller (1858-1945), gliwicki sedzia
okregowy, a zarazem dziatacz powiatowego od-
dziatu pruskiego Zwigzku Weteranow Wojennych.
Na jednym zjego zebran postanowiono utworzyé
zbiér pamigtek po wojnie francusko-pruskiej 1870-
1871. Do Goérnoslgskiego Zwigzku Muzealnego za-
proszono nie tylko osoby indywidualne, takze orga-
nizacje, instytucje i gminy.

Tl
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Pierwszym miejscem wystawienia zgromadzo-
nych zbioréw byta szkofa przy dzisiejszej ulicy Zie-
mowita, gdzie pracowat nalezgcy do grupy inicja-
tywnej nauczyciel Benno Nietsche, autor wydanej
niedawno w ttumaczeniu polskim Historii Miasta Gli-
wice. W 1908 roku kolekcje przeniesiono do szkoty
przy ulicy Sobieskiego, potem do Kasyna Oficer-
skiego. Dopiero w 1934 roku siedzibg muzeum stata
sie Willa Caro przy ulicy Dolnych Watéw, gdzie in-
stytucja dziata preznie do dzisiaj. Od poczgtku sku-
piata sie ona na gromadzeniu obiektéw zwigzanych
z historig i kulturg regionalng.

Wazng role w ksztattowaniu jej programu ode-
grat pyskowicki proboszcz ksigdz dr Johannes
Chrzgszcz (1857-1928), ktéry zadebiutowat nauko-
wo opracowaniami zywotéw swietych, a z czasem
na tyle rozwingt badania nad Slgskiem, ze nawet
goscinnie wyktadat na uniwersytecie we Wrocta-
wiu.

Précz pamigtek zwigzanych zwojskowoscia gli-
wickie muzeum gromadzito eksponaty z zakresu
rzemiosta artystycznego, sztuki sakralnej, malar-
stwa i litografii. Do najcenniejszych nalezy kolekcja
grafik autorstwa Ernesta Wilhelma Knippla. Z cza-
sem unikatowym atutem zbiorow staty sie wyroby
miejscowej odlewni zeliwa. Interesujgce, ze zaanga-
zowany w prace zatozycielskie prawnik Artur Schil-
ler po pierwszej wojnie Swiatowej przyczynit sie do
powstania kolejnej tego typu instytucji: Muzeum
Ceramiki w Bolestawcu.

SMuzea jako kreacje pasjonatow i

atem muzea powstawaty tam, gdzie poja-

wiat sie jaki$ nieustepliwy pasjonat, zaptad-
niajgcy nowatorskimi pomystami najblizsze otocze-
nie. Z takiej pasji zrodzito sie rowniez Muzeum
Slgskie. Pewnie nie dosztoby do jego powstania bez
charyzmatycznej osobowosci ksiedza Jozefa Lon-
dzina (1863-1929), ktéry poczut sie duchowym na-
stepcg Szersznika. W jego domu rodzinnym silne
byly zainteresowania ludoznawcze. Natomiast Jozef
Londzin od 1890 roku byt wikarym i kapelanem
w Cieszynie, gdzie juz po szesciu latach dysponowat
takim zbiorem ksigzek, obrazéw, mebli i strojow lu-
dowych, ze postanowit zatozy¢é muzeum o profilu
etnograficznym.

W 1901 roku Londzin zatozyt ponadto Polskie
Towarzystwo Ludoznawcze, ktore stato sie dyspo-
nentem jego zbioréw, a dwa lata p6zniej urzadzito
w Cieszynie wystawe, ktéra przeksztatcita sig w Mu-
zeum Slgskie (objagt funkcje jego prezesa). Kiedy
w 1922 roku czeéé¢ Slgska wigczono do Polski, cie-
szynianie z kregu Londzina zatrudnieni w Urzedzie
Wojewodzkim w Katowicach zaczeli domagac sie
utworzenia zbioréw muzealnych, ktére zgromadzi-
tyby eksponaty wazne dla dziejéw kultury i ludu
Slagskiego.

Zich inicjatywy w 1924 roku powstato Towarzy-
stwo Muzeum Ziemi Slaskiej, a wzmozenie dziatan
na rzecz utworzenia muzeum nastgpito za wojewo-



dy Michata Grazynskiego. Na jego polecenie za-
trudniony w 1927 roku na stanowisku konserwatora
zabytkow Tadeusz Dobrowolski rozpoczgt groma-
dzenie zbioréw, wydajgc na zakup eksponatéw po-
kazne sumy (10 tysigcy ztotych w 1927 roku i 365
tysiecy w 1928). 23 stycznia 1929 roku Sejm Slagski
zatwierdzit ustawe o utworzeniu Muzeum Slgskie-
go w Katowicach, zawierajgcg obszerne uzasadnie-
nie tej decyzji. Dobrowolski przedstawit w nim pro-
gram muzeum, grupujgc istniejagce zbiory w oSmiu
dziatach: prehistorii, etnografii, przyrodniczym,
sztuki koscielnej, przemystu artystycznego, sztuki
XIX wieku i wspotczesnej, przemystu gornosigskie-
go i pamiagtek z okresu powstan goérnoslgskich oraz
plebiscytu. Od tego momentu zaczeto mys$le¢ o bu-
dowie osobnej siedziby dla tej instytuciji.

Na wniosek Dobrowolskiego projektowaniem
muzealnego gmachu zajat sie w 1934 roku architekt
Karol Schayer. Gmach byt gotowy do petnienia
funkcji ekspozycyjnych w 1939 roku. Do jego otwar-
cia, jak wiadomo, nie doszto. W czasach okupaciji
niemieckiej dokonano jego rozbiorki.

Do dzi$ opowiada sie w Katowicach legendy
zwigzane ztym nadzwyczajnym budynkiem. Nowo-
czesny gmach nie miat sobie réwnych w tej czesci
Europy. Gdy kontrolujgcy prace hitlerowskich urze-
dow oficer niemiecki odkryt nieprawidtowosci towa-
rzyszgce jego sprzedazy firmie potrzebujgcej cegiet,
wybuchta afera, w wyniku ktérej jeden z urzedni-
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kéw popetnit samobdjstwo, strzelajgc do siebie z pi-
stoletu. Do dzisiaj jest tez gtosno o tym, jak Stani-
staw Szukalski, rzezbiarz zaangazowany w wykony-
wanie dekoracji na elewacjach muzeum, a takze
w wykucie gigantycznej figury Chrobrego, zaplano-
wanej jako pomnik przed wejsciem do tej placowki,
ewakuowat sie w 1939 roku do USA, niedtugo po
tym, jak bomba rozptatata na drobne kawatki obra-
biang w jego warszawskiej pracowni postac krola.

Najwiekszym zaskoczeniem dla badaczy histo-
rii tego architektonicznego przedsiewziecia byto
ustalenie, ze projektant Karol Schayer znalazt sig
w 1946 roku w Libanie i zwigzat si¢ ze sSrodowiskiem
architektonicznym wznoszgcym funkcjonalistycz-
ne wysokos$ciowce w Bejrucie. Mitosnicy moderni-
stycznej architektury Katowic mieli okazje obejrze¢
wizualizacjge Schayerowskiego muzeum w filmie
Jadwigi Kocur Dwugtowy Smok, w ktérym odtwo-
rzono rozlokowanie poszczegélnych skrzydet mu-
zealnego gmachu.

Autorka dokumentu uwypuklita w nim takze
kwestie konkurencji pomiedzy dwoma placéwkami
muzealnymi Gérnego Slaska, jako ze katowicka in-
stytucja kierowana przez Dobrowolskiego miata
swo6j odpowiednik po stronie niemieckiej. Byto nim
Krajowe Muzeum Gornoslgskie (Oberschlesisches
Landesmuseum) w Bytomiu.

Poczatki muzeum w niemieckim Beuthen wig-
zg sie takze z dziatalnoscig pasjonatéw: kupca Szy-

Muzeum Gérnoslgskie miesci sie w gmachu dawnego
Oberschlesisches Landesmuseum w Bytomiu
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mona Machy (1864-1944) i nauczyciela rysunku
Hansa Bimlera (1860-1929). W 1910 roku utworzyli
oni (z kilkkoma przyjaciétmi) Bytomskie Towarzy-
stwo Historyczno-Muzealne, gromadzgce zabytki
przyrody, dzieta sztuki i rzemiosta artystycznego,
dokumenty oraz ksigzki wazne dla historii regionu.

Gdy Niemcy utracity w 1922 roku czesé Slaska,
w Bytomiu postanowiono zbudowa¢ gmach muze-
alny, a do jego budowy przystgpiono w 1929 roku.
Do otwarcia doszto w 1932 roku. Projektantami byli
Oskar Goltz, Albert Stitz i Herbert Hettler. Wpraw-
dzie rozmachem bytomskie muzeum nie doréwny-
wato gmachowi w Katowicach, lecz jego forma ar-
chitektoniczna jest bardzo interesujgca, zwiaszcza
z uwagi na ekspresyjng klatke schodowg, odlang

w zelbecie, o niezwykle wyrafinowanych ksztattach
wklesto-wypuktych.

Wtiasnie do tego budynku przeniesiono czes$é
katowickiej kolekcji Dobrowolskiego (m.in. 180 ob-
razéw) w momencie zaanektowania zbioréw przez
Niemcéw. Poniewaz budynek przy placu Sobieskie-
go w Bytomiu $wietnie przetrwat wojne, naturalng
kolejg rzeczy w nim umiejscowiono placéwke mu-
zealng otwartg po 1945 roku - niewatpliwie najwaz-
niejszg dla potgczonego w ramach nowej panstwo-
wosci polskiej przemystowego Gérnego Slgska.

BKomu stuza manipulacje? |

ile inicjacje gornoslgskich kolekcji muzeal-
Onych zawsze wigzaly sie z pasjg zbieractwa
mitosnikdw przedmiotéw zabytkowych lub bada-
czy techniki i przyrody, ktéorym przyswiecata idea
dzielenia sie skarbami z innymi, o tyle czesto ich
szczytne inicjatywy padaty ofiarg politycznych ma-
nipulacji. Nieraz zdarzato sie, ze ciasno myslgcy,me-
zowie stanu" nie potrafili przewidzie¢ efektéw nad-
zwyczaj prostej zasady, ze nie da sie budowaé
kultury na ktamstwach! Niecne zamiary predzej czy
p6zniej zawsze zostang ujawnione.
Trudno sobie wyobrazi¢ sytuacje, w ktérej czto-
wiek umiejgcy czytac¢ i pisa¢ (ainnych w zjednoczo-

Do otwarcia
Muzeum Slagskiego w Katowicach
w 1939 rokuju z nie doszto

nej Europie juz dzisiaj nie ma) nie miatby mozliwosci
dotarcia do rzetelnej informaciji i ulegtby oddziaty-
waniu batamutnych narracji, serwowanych zwie-
dzajgcym muzea przez ideologéw kierujgcych sie
podejrzanymi pobudkami.

Niestety, wbrew oczekiwaniom naiwnych uto-
pistdw nikczemne intrygi nie opuscity Gornego
Slgska z chwilg ustanowienia w Polsce nowej de-
mokracji. Dowiodta tego atmosfera towarzyszgca
powstawaniu nowej siedziby Muzeum S$lgskiego we
wspotczesnych nam czasach.



Przytoczenie faktografii zwigzanej z restytucjg
Muzeum Slgskiego w Katowicach bytoby dla czyta-
jacego nuzgce. Wystarczy rzecz ujg¢ w zwieztg in-
formacje, ze powotano je do ponownego istnienia
w 1984 roku za sprawg ,dyplomatycznych zabie-
gow grupki zapalencéw", na czele z jego pozniej-
szym dyrektorem Lechem Szarancem i profesor
Ewg Chojecka. |tu zaczety sie schody!

Tymczasowg siedzibg tej instytucji byt dawny
Hotel Wiener, lecz zaplanowano wzniesienie no-
wego gmachu. Zanim stangt kompleks wybudowa-
ny przez Austriakéw z firmy Riegler & Riewe, kilka-
krotnie zmieniano lokalizacje. Przyjete rozwigzanie,
przystosowujgce do celéw muzealnych teren po
dawnej kopalni ,Katowice", nie jest architektonicz-
nie najkorzystniejsze, gdyz generuje zbedne kosz-
ty, ale przeciez ,nie czas zatowac réz, gdy ptong
lasy".

Bardziej problematyczny okazat sie meryto-
ryczny program planowanych ekspozycji, wokoét
ktérego rozgorzata medialna ktétnia. Jej ofiarg pa-
dto juz dwéch dyrektoréw Muzeum Slgskiego,
a zniecierpliwieni prasowymi doniesieniami mito-
snicy i bywalcy tej niezwykle znaczgcej dla kultury
regionalnej instytucji wcigz nie potrafig okresli¢, czy
pokazane im zostang wystawy rzeczowe i obiek-
tywne, ktére usatysfakcjonujg zaréwno gosci z da-
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leka, jak i publiczno$¢ autochtoniczng. Gdyjuz da-
ne nam bedzie zobaczy¢ nareszcie rezultat pracy
wspoétczesnych muzealnikdéw, zapewne stopniowo
- gtosujgc, jak zazwyczaj, nogami - doprowadzimy
do sytuaciji, w ktérej mieszkanncom przemystowego
Gérnego Slaska zaproponuje sie wreszcie historycz-
ng prawde o jego skomplikowanej historii i kul-
turze.

Wprawdzie autorce niniejszego tekstu dane by-
to ustyszeé z ust Prezydenta RP Bronistawa Komo-
rowskiego stwierdzenie, jakoby narracje muzedéw
pisali zwyciezcy, to jednak tu, na Gérnym Slasku,
niejednokrotnie przekonali§my sie, ze taka narracja
tylko wéwczas moze przetrwac¢ probe czasu, jesli
zwycieski narrator nie ktamie. Petni troski i trwogi,
ale zarazem z nadziejg i wiarg w system wartosci
przekazany nam przez naszych przodkéw (Bég -
Honor - Ojczyznal) czekamy na muzeum w nowej
odstonie. Wypada na koniec przytoczy¢ stynne po-
wiedzenie Oscara Wilde'a, ze ,klamstwo nie staje
sie prawdg tylko dlatego, ze wierzy w nie wiecej
osob". 1

Irma Kozina - doktor habilitowana, historyk sztuki,
wyktadowca Uniwersytetu Slgskiego, wspétautorka
Sztuki Gérnego Slaska od $redniowiecza do korca XX

wieku



Jestem kolekcjonerem. Od zawsze. Znajduje i zdobywam, bo w kazdym kolekcjonerze drzemia ce-
chy wojownika - zdobywcy i towcy - zbieracza. Z wojennych tupéw i znajdywanych przedmiotow

powstawaty pierwsze kolekcje.

iewielu jest ludzi wyzbytych checi posia-

dania przedmiotéw. Nawet jesli sg to
przedmioty uzytkowe, w kolekcji utylitarnos$¢ zatra-
cajg. Monety, znaczki pocztowe, krawaty, torebki,
szklanki, filizanki, ksigzki, obrazy i meble, samocho-
dy. Wszystko moze by¢ kolekcjonerskim tupem.
Bo kolekcjonerstwo jest sztukg dla sztuki. Zaspoka-
ja potrzebe zwyciestwa, posiadania i obcowania
z pieknem. Dodaje kolekcjonerowi atrakcyjnosci
0 zabarwieniu erotycznym.

| A skad to tak? |

ajdawniejsze wiadomosci o kolekcjach na

Slgsku mamy z konca $redniowiecza. Doty-
czg prawie wylgcznie ksigzecych skarbcéw. Z cza-
sOw humanizmu mamy wiadomosci o zasobach ry-
cerstwa i mieszczan.Wczasach baroku i pézniejszych
kolekcjonerstwo rozkwita na catym Slasku, a wéréd
kolekcjoneréw pojawiajg sie zbieracze z nizszych
warstw, chtopi i robotnicy.

Pierwszymi obiektami kolekcjonerskimi na
ksigzecych dworach byty relikwie, wyroby ztotni-
cze itzw. kurioza. Nalezaty do nich muszle, strusie
1inne egzotyczne ptasie jaja, skorupy zo6twi. Dosé
szybko pojawity sie ksiegi. Niektére iluminowane
manuskrypty, np. zachowany tylko w czesci gradu-

at raciborski, byty arcydzietami. Potem pojawity sie
bogate tkaniny, naczynia, rzezby i obrazy. Specy-
ficznie miejscowym obiektem kolekcjonerstwa sta-
ly sie, obficie wystepujgce na Slasku, pétszlachetne
i szlachetne kamienie oraz skamieliny. Wszystko
to byto rodzajem waluty, skarbu, materialnego za-
bezpieczenia, aw przypadku relikwii takze ducho-
wego.

Zawarto$¢ tamtych skarbcéw znamy z relacji
izapiséw inwentaryzacyjnych. Jednym z najpetniej-
szych jest remanent skarbca ostatniego Piasta opol-
skiego Jana Dobrego, ktéry sporzadzono po jego
$mierci. O najdawniejszych ksigzecych kolekcjach
napisat Bogustaw Czechowicz w ksigzce Ksigzecy
mecenat artystyczny na Slasku u schytku $redniowie-
cza. Juz we wstepie napisat rzecz znamienng, ktéra
odnosi sie takze do zbioréw z epok nastepnych,
a mianowicie o pozbawieniu Slgska ,tysiecy dziet
ruchomych, rozrzuconych po $wiecie od Uralu
po Kordyliery, z niezrozumiatg koncentracjg w War-
szawie".

Kolekcja stata sie symbolem wtadzy i powodze-
nia. Ktéz nie chciatby jej posiada¢? Dotyczyto to ary-
stokratéw i innych wiodgcych postaci prowincji $la-
skiej, a od nich schodzito nizej. W wydanej w 1685
roku we Frankfurcie nad Menem kronice $lgskiego
dziejopisa Fridricha Lichtensterna wspomniano,



ze w gabinecie osobliwosci aptekarza Jacoba Krau-
se z Wroctawia ,mozna byto zobaczyé najpiekniej-
sze egipskie mumie". Z podobnej kolekcji pochodzg
mumie eksponowane w raciborskim muzeum.

Renesans i czasy nowozytne to era kolekcjoner-
skiej hossy. Najliczniejszg grupe stanowili apteka-
rze i lekarze, ktérych zbiory byty gtéwnie przyrodni-
cze. Miejscem przechowywania i eksponowania
zbioréw byty juz nie skarbce, lecz gabinety i biblio-
teki. Byly oglgdane i podziwiane przez gosci. Gabi-
netom o charakterze ,encyklopedycznym" coraz
czesciej towarzyszyty zbiory specjalistyczne. Druga
tendencja powoli zdobywata pierwszenstwo i wy-
pierata pierwszg, choé¢ na Slasku nigdy nie do kon-
ca. Kolekcja stawata sie takze gabinetem nauko-
wym, pracownig, artystycznym atelier, sprzedazng
galerig. Bo kolekcjonerstwo stworzyto rynek. A wia-
Sciwie kilka rynkéw.

Zachowato sie ogtoszenie pewnego wroctaw-
skiego kupca z 1799 roku, oferujgce praskim kolek-
cjonerom ztote i srebrne monety oraz medale. Po-
szukiwacze mineratdw, roslin, skamieniatosci,
owadoéw przyczyniali sie do coraz doskonalszych
opiséw $laskiej przyrody, geografii i geologii. Znale-
ziska prehistorycznej ceramiki, brgzéw i narzedzi
kamiennych, ktére trafiaty do zbioréw, staly sie za-
czatkiem archeologii. Zapotrzebowanie na dzieta
sztuki stato sie zrédtem mecenatu i rozwoju zycia
artystycznego. Bibliofilstwo wptyneto na rozwdj
Slgskiego drukarstwa, a potem na dynamike w roz-
woju nauki i oswiaty.

Dotyczy to np. monumentalnych dziet wro-
ctawskiego lekarza Johanna Christiana Kundman-
na; nie tych medyczno-przyrodniczych, cho¢ takze,
lecz przede wszystkim numizmatycznych. Osiem-
nastowieczne wydania jego dziet o $lgskich mone-
tach osiggaja na aukcjach zawrotne ceny i sg poszu-
kiwane. Tym samym kolekcjoner, poprzez swoje
dzieto, sam stat sie obiektem kolekcjonerskiego po-
zgdania. Kolekcjonerzy doczekali sie tez opisow wy-
bitnych $lgskich literatow. Wsrdd nich byt barokowy
poeta europejskiej stawy i lekarz Andreas Gryphius.
Wszak sam byt kolekcjonerem i posiadaczem gabi-
netu antycznych monet.

| Caty ten kram... |

o0 numizmaty: monety i medale byty naj-
Tczestszymi obiektami w slgskich kolekcjach.
Mniej byto osobliwosci przyrodniczych. Kolejno
szly: obrazy, mineraty, grafiki i osobliwosci arty-
styczne, instrumenty naukowe i starozytnosci $lg-
skie. Stawke zamykaty: bron irzezby.
Trudno dociec, ilu byto kolekcjoneréw w tam-
tych czasach. O lekarzach, aptekarzach, pastorach,
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nauczycielach i uczonych juz byta mowa. Pojawia
sie tez wroctawski inspektor przemystowy, kupcy,
urzednicy, a nawet wojskowi. W sumie ponad setka
roznych postaci, nie liczgc przedstawicieli rodow
arystokratycznych. Kolekcjonerzy zamieszkiwali
w patacach i zamkach, w miejskich willach i kamie-
nicach. Dominowat Wroctaw. Nie ma jednak wiek-
szego $lgskiego miasta: od Swiebodzina po Bielsko,
od Jeleniej Géry po Bytom, od Milicza po Bystrzyce
Ktodzkg, zeby nie odnotowano w miejskich kroni-
kach jakiej$ kolekcji. Na Gérnym Slasku wyrézniaty
sie: Bytom, Cieszyn, Gliwice, Kluczbork, Kozle, Nysa,
Opawa, Opole i Raciborz. Doda¢ nalezy arystokra-
tyczne rezydencje w Bielsku, Carlsruhe (Pokéj), Gto-
gowku i Pszczynie, wszystkie znane z kolekcjoner-
skich pasiji wtascicieli.

O ile zbiory arystokratow trwaty z pokolenia na
pokolenie, ubozone jedynie przez utracjuszy iwojny
(z najazdami husytoéw, wojng trzydziestoletnig i wi-
zytami lisowczykdw na czele), o tyle zbiory miesz-
czan, duchownych i uczonych po ich $mierci byty
najczesciej - jak sie to méwi - rozpraszane, czyli wy-
przedawane. Chyba ze w testamencie byto inaczej,
albo wtasciciel za zycia zdotat inaczej rozporzadzic.

Potem ksiegi z prywatnych zbioréw byty jako
darowizny fundamentem najpowazniejszych $la-
skich bibliotek naukowych. Ksigzeta Ole$niccy z dy-
nastii Wirtembergéw ze swych zbioréw stworzyli
w XVIl wieku pierwszg biblioteke publiczng, ktéra
istnieje do dzi$. Znanych jest kilka wybitnych kolek-
cji malarstwa. Podziwiana byta kolekcja malarstwa
i artystycznych bibelotéw wroctawskiego ksiegarza
i wydawcy Johanna Gottlieba Korna. Niestety, nie
zachowat sie katalog wydany przy wyprzedazy
zbioru. Bodaj najliczniejszg byfa kolekcja grafiki ro-
dziny Nostitz und Rieneck w Luboradzu (ponad 37
tysiecy odbitek, co zanotowat Kundmann - ajemu
wierzy¢ mozna). Wroctawski rajca Albrecht von Se-
bisch zebrat 341 dziet, ale nie najwybitniejszych.
Spadkobierca przekazatje w potowie XVIIl wieku do
Gimnazjum $w. Marii Magdaleny, aw XIX wieku tra-
fity one do muzeodw.

Muzea, podobnie jak biblioteki, powstawaty
w oparciu o prywatne kolekcje. Tak w 1815 roku
otwarto muzeum we Wroctawiu a potem inne na
Slasku. Kilkanascie lat wczes$niej, w 1802 roku, mu-
zeum miejskie otrzymat Cieszyn. O ile za wroctaw-
skim muzeum staly dziatania panstwa, o tyle cie-
szynskie byto inicjatywg kolekcjonera i spotecznika,
ksiedza Leopolda Jana Szersznika. W 1808 roku od-
dat miastu liczgce ponad 12 tysiecy wolumindéw
zbiory bibliofilskie. Jego kolekcjonerski wyczyn po-
rowna¢ mozna tylko z dziatalnoscig ksigzat olesnic-
kich. Ale oni byli wielkg dynastia Wirtembergow,
aon synem lesnika.
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W Cisownicy, niedaleko Cieszyna, mieszkat
w tym samym czasie chtop - bibliofil Jura Gajdzica.
Nie tylko zbierat ksigzki, ale wycigtw klocku i odbijat
wiasny ekslibris. Zas zgromadzonymi ksigzkami
wianowat swoje liczne corki. To zadziwiajgcy i abso-
lutnie unikalny w Europie przypadek matorolnego
chtopa kolekcjonera. W cieszynskiej czesci Gornego
Slgska byto sporo ksigzek, ktére przynidst prote-
stantyzm.

I Chwilo trwaj! §

ieco p6zniej inny bibliofil, takze matorolny
N chtop, Jan Wantuta, dorabiajgcy w ustron-
skiej hucie, zbierat ksigzki po chtopskich chatupach,
znajdujgc a to pierwsze wydanie postylli Mikotaja
Reya, ato ztego samego czasu biblie Jakuba Wujka.
Bibliofil wspominat, jak wyciggatje spod kulawych
szaf, gdzie spetniaty funkcje brakujgcych nég. Miat
ich dwie petne szafy w matej izbie swego domu.
W izbie pachniato starym papierem i jabtkami.
A zjezdzali sie do niego uczeni i pisarze iz Krakowa,
i zWarszawy. Przyjezdzali, zeby zobaczy¢jedyne eg-
zemplarze cennych dziet i spotka¢ ich nietypowego
jak na wysokie polskie sfery wtasciciela. Kolekcjo-
nerstwo uczynito z niego intelektualiste i pisarza.
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Przyznam sie, ze i mnie zdarzyto sie znalez¢jed-
ng z najrzadszych ksigzek w moim zbiorze w podob-
ny sposob. Lezata w skrzynce przy piecu, przygoto-
wana dospalenia.To wydana w Opawie w 1761 roku
Prawdziwa jedzina do nieba z Pisma Swientego doka-
zana droga tojest: nauka katolicka obsiengujonc w so-
bie co Pon Jezus objawit, apostotowie po wszystkim
Swiecie nauczali, a kozdy do zbawienia wierzyc¢ powi-
nien. .. - to dopiero potowa tytutu.

Jest ta ksigzka pierwszg zapisang z uzyciem S$la-
skiego stownictwa i specyficznej gramatyki i miata
stuzyé rekatolicyzacji ,luterskich" Slgzakéw pod
Cieszynem. Znany jest jeden jej kompletny egzem-
plarz w zbiorach Biblioteki Jagiellonskiej. M¢j jest

drugi. Jest jeszcze jeden w Muzeum Drukarstwa
i Prasy Slaskiej w Pszczynie, ale niekompletny.

| Kolekcje na nowo 9

Z namy dwa gatunki kolekcjonerow. Jedni
zyja w ukryciu w ciasnych przestrzeniach
pomiedzy zbiorami. Drudzy pokazujg swoje skarby
Swiatu. Dzielg sie, ale tez i chwalg. Spotykajg sie na
aukcjach, gietdach i w antykwariatach, a nawet za-
ktadajg kluby iwystawiajg zbiory.

Na zamku Sutkowskich w Bielsku w 2010 roku
zaprezentowat czes¢ swych ,encyklopedycznych",
czyli po staroswiecku réznorodnych zbioréw Grze-
gorz Madej. Dwa lata p6zniej pokazano zbiory Wa-
ctawa Wactawika (dzieta sztuki dalekiego wschodu).
Na podstawie wtasnych zbioréw stworzyt muzealng
kolekcje Rajner Smolorz. Umiescitja w odrestauro-
wanym przez siebie renesansowym kompleksie
zamkowym wTarnowicach Starych. Podobnie uczy-
nit wtasciciel zamku w Grodzcu Slaskim, Michat Bo-
zek. Emerytowany goérnik Stanistaw Gerard Trefon
rodzinny dom w Halembie zamienit w najwieksze
na Swiecie muzeum slgskiej sztuki naiwnej. Ta ko-
lekcja jest niedocenionym zjawiskiem kulturowym,
znaczeniem wykraczajgcym daleko poza Slask.
Z kolei Muzeum Chleba w Radzionkowie zatozyt
mistrz piekarski Piotr Mankiewicz, ktory przy okazji
wykonywanego zawodu gromadzit narzedzia z nim
zwigzane.

Tak powstato sporo matych iwiekszych kolekcji
- z gromadzenia tego, co najblizsze. Coraz wiecej
kolekcji, ktorych zaczynem byta prywatna pasja.
Tak powstato Muzeum Komputeréw i Informatyki.
Tak powstato kilka kolekcji starych samochodéw.
Najnowszym zjawiskiem w tym Swiatku jest Mu-
zeum Gitary w Katowicach. Niektérzy kolekcjone-
rzy tgczg pasje z profesjg, stajgc sie wiascicielami
antykwariatéw, galerii i doméw aukcyjnych. Na Sla-
sku jest ich kilkudziesieciu, na Gérnym - kilkunastu.

Zdaje mi siejednak, ze jest ich wiecej niz mogli-
bysmy przypuszczaé. Wychodzg ze swych ukryé.
Przychodzg nowi. Zbierajg wszystko. Ale nadal
dzieta sztuki, numizmaty, bibeloty i ksigzki sg naj-
cenniejsze. No, moze jeszcze wspodiczesny design
i motoryzacja doszlusowaty do kolekcjonerskiego
mainstreamu. Jak wczesniej pocztowe znaczki.

No i ciggle tez sg tacy, co lubig kolekcjonerski
~wszystkoizm" - jak za czaséw Kunstkammern. Ja
tez tak lubie. Tak jest najciekawiej. Dobrze jest by¢
zbieraczem, towcg iwojownikiem... |

Jerzy Ciurlok - poeta, publicysta, felietonista, satyryk,
autor ksigzek o Slasku, kolekcjoner rzeczy pigknych,
dziwnych irzadkich, spotkan z ludzmi Iwrazen ze $wiata
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Trojesorz unal

Zaczelo sie wiecej niz banalnie, od rozmowy zJanem Adamskim (1923-2010). Przyjaciele moéwili o nim:
»Jasku". Tak sie ztozyto, ze Jasku, aktor i pisarz (jego opowiadania kresowe to peretki), stat sie w latach
osiemdziesigtych moim nieocenionym przewodnikiem po Krakowie. Zdaje sie, ze lepiej nie mogtem

trafic.

tudzi w Krakowie, jakich koniecznie powi-

11 pnienes poznaé¢, kochanienki - méwit Jasku

- pozostat ci jeszcze profesor Dobrowolski, reszte

mamy obstukane. Jego mieszkanie przypomina

Muzeum Narodowe itak czasamije nazywam. Czto-

wiek w stu procentach przedwojenny, ze wszystki-
mi tego skutkami, kochanienki."

LZaraz, zaraz - zaczeto mi switaé w gtowie. Czy
to czasem nie ten Dobrowolski, ktory przed wojna
stworzyt Muzeum Slgskie?"

.1rafiony, zatopiony! Widzisz, jaki masz wspa-
niaty pretekst na dtuzszg pogawedke!"

W ten sposob w listopadzie 1982 roku znala-
ztem sie w mieszkaniu profesora na pierwszym pie-
trze domu przy ulicy Garncarskiej 5, nieopodal Plant.

rofesor méwit eleganckag przedwojenna pol-

Pszczyzna, w ktérej wszystko byto na swoim
miejscu, wiec chcac oddaé atmosfere spotkania,
staratem sie zanotowa¢ kazde charakterystyczne
zdanie. Obszerny salon rzeczywiscie przypominat
pomieszczenie muzealne. Jasku wcale nie przesa-
dzat. Kazde wolne miejsce zajmowaty obrazy. Szcze-
golnie lubit dziewietnastowieczne malarstwo pol-
skie. Czasami odnositem wrazenie, ze by¢é moze
przed chwilg opuscit ktéry$ z portretéw wiszacych
na scianach. Wysoki, szczupty, zachowat prostg syl-
wetke mimo podeszitego wieku.

Dtugo zastanawiatem sie potem, kogo mi przy-
pominat? Chyba tylko jedng osobe: pochodzacego
ze Lwowa, réwniez profesora, lecz specjaliste od ko-
lejnictwa, Jerzego Juliana Wegierskiego (1915-
2012), ktéry na emeryturze zabrat sie za pisanie
ksigzek historycznych. W jego mieszkaniu na kato-
wickim Tysigcleciu czutem sie tak samo dobrze, by¢
moze za sprawg panujgcej tam, podobnej aury.
W sowieckim tagrze Wegierski zaprzyjaznit sie
z Aleksandrem Sotzenicynem, ktéry w Archipelagu
GUtag zamiescitjego fascynujgcy portret. Jaki$ czas
temu zajgtem sie odnalezionymi w Katowicach
listami rosyjskiego noblisty. Tak sie ztozyto, ze ksigz-
ke Drogi Juriju Jurijewiczu. Listy Aleksandra Solzeni-

cyna do Jerzego Juliana Wegierskiego w moim opra-
cowaniu opublikowato w roku 2007 wydawnictwo
Muzeum Slgskiego. Czyzby przypadek zadbat
0 jeszcze jeden zbieg okolicznosci?

rofesor Tadeusz Wincenty Dobrowolski

P (profesor uzywat tylko pierwszego imienia)
przyszedt na swiat w Nowym Sgczu 17 sierpnia
1899 roku, w rodzinie urzednika kolejowego. Uro-
dzit sie na krawedzi dwéch wiekéw: dziewietnaste-
go i dwudziestego, w tym niezwyklym pokoleniu,
ktore skutecznie bito sie o Polske, a potem jg z po-
wodzeniem budowato. Czesto jeszcze w mundu-
rach zotnierzy wojny polsko-bolszewickiej konczyto
studia i pisato doktoraty. (,Niezle przetrzepalismy
skorg Tuchaczewskiemu nad Wistg, a takze Stalino-
wi pod Lwowem"-wspominattamte czasy).

Po ukonczeniu gimnazjum klasycznego w ro-
dzinnym miescie w roku 1917 rozpoczat studia i to
na dwoch uczelniach: na Uniwersytecie Jagiellon-
skim na Wydziale Filozoficznym iw Akademii Sztuk
Pieknych, gdzie przez cztery lata zdobywat wiedze
1umiejetnosci w pracowni malarskiej J6zefa Mehof-
fera.

.Byly to czasy, gdy kazdy miody cztowiek gar-
ngt sie do wojska - wspominat. - Jesli nie bytes
w mundurze, nie miate$ zadnych szans u dziewczy-
ny." Poczatkowo stuzyt w 1. Pulku Strzelcéw Pie-
szych, potem znalazt sie w renomowanym 5. Putku
Piechoty Legionéw, w ktérego szeregach walczyt
w wojnie polsko-bolszewickiej.

W roku 1923 uzyskat doktorat z historii sztuki.
Potem byt dyrektorem Muzeum Miejskiego w Byd-
goszczy, aw roku 1927 przeniost sie do Katowic jako
dyrektor powstajgcego Muzeum S$lgskiego ijedno-
czesnie konserwator zabytkéw w Slgskim Urze-
dzie Wojewodzkim. W Krakowie wyszukat go na to
stanowisko dr Michat Grazynski, ktéry pochodzit
z Gdowa w powiecie myslenickim i mtodego histo-
ryka sztuki uwazat za swego krajana.

Ozenit sie z Agnieszka tucjg Marig Bienkowska,
cérkg profesora archeologii klasycznej UJ. Zajmo-



wata sie ona muzeologia, atakze ludowym strojem
Slaskim. Matzenstwo Dobrowolskich napisato iopu-
blikowato podstawowg prace o folklorze $lgskim:
Stréj, hafti koronka w woj. Slaskim (1936).

tedy, podczas tamtej rozmowy jesienig

1982 roku, profesor zauwazyt: ,Przed woj-
ng, prosze pana, istniaty w Polsce dwie dzielnice,
szczegolnie modne w kregach intelektualnych i ar-
tystycznych: Wybrzeze i wtasnie Slagsk." Od siebie
dodajmy, ze, uzywajgc wspodiczesnego jezyka, mat-
zenstwo Dobrowolskich dla promociji Slaska w tam-
tych latach zrobito bardzo wiele.

Centralne miejsce w bibliotece profesora zaj-
mowaly prace o Slgsku: Slgska rzezba w drzewie
(1930), Sztuka wojewédztwa $lgskiego (1933), Slgskie
malarstwo Scienne i sztalugowe do poczgtku XV wie-
ku (1936), Rzezba | malarstwo gotyckie w wojewddz-
twie $lgskim (1937), monumentalna Sztuka na Slgsku
(1948) oraz Uwagi o $redniowiecznej kulturze arty-
stycznej Slgska (1948).

,Ciekawe echa tego, co dziato sig w Katowicach
- wspominat profesor - docieraty do nas w latach
trzydziestych roéwniez zza kordonu. W niemieckim
wowczas Bytomiu, ze wzgledéw oszczednoscio-
wych, ktéregos roku drastycznie obcieto budzet lo-
kalnego muzeum. Jego kierownik zatamywat rece.
Kiedy$ na sesji Zarzgdu Miasta nie wytrzymat i na-
wrzucat gospodarzom magistratu ile wlezie: - Wy
tu - mowit-zatujecie mojej instytucji kazdej marki,
a taki profesor Dobrowolski w Katowicach buduje
najnowoczes$niejszy gmach muzealny w Europie
i nikt mu funduszy nie zabiera. Podobno moje na-
zwisko uzyte do tego szantazu okazato sie skutecz-
ne, gdyz kierownik zdotat odwojowac czes¢ utraco-
nych pieniedzy."

ybuch wojny oznaczat dla profesora po-

czatek poniewierki. 6 listopada 1939 roku
w ostawionej Sonderaktion Krakau, przeprowadzo-
nej przez okupanta niemieckiego, ktéra oznaczata
bezwzgledng rozprawe ze Srodowiskiem intelektu-
alnym, jego nazwisko znalazto sie dos¢ wysoko na
liscie proskrypcyjnej. Po aresztowaniu wieziono
profesora w Krakowie i we Wroctawiu. Potem wraz
zinnymi trafit do obozu koncentracyjnego Sachsen-
hausen.

,Z przestuchan zorientowatem sig, ze moja
dziatalno$é¢ na Slasku, bardzo uwierata Niemcow.
Wroctawski gestapowiec ironizowat, a potem cat-
kiem otwarcie osunat sie w konwencje szyderstwa:
- Herr Profesor, panski pobyt w znanym os$rodku
wczasowym Sachsenhausen prosze potraktowac
jako forme naszego uznania i nagrody, giéwnie za
Muzeum Slaskie i pare innym spraw. Odpocznie
pan sobie tam troche i nabierze sit. Jak pan widzi,
my Niemcy potrafimy doceni¢ kazda solidnie wyko-

nang robote. Po czym rzucit rozkaz: Wyprowadzic¢!
Z obozu zwolniono mnie w stanie skrajnego wy-
czerpania, ze zmianami w ptucach. Niemcy mieli
nadzieje, iz nie pociggne dtugo, chyba dlatego mnie
wypuscili. Lecz ja zrobitem im psikusa, bo przezy-
tem."

Jego krakowskie mieszkanie, wraz z wyposaze-
niem, zostato zarekwirowane przez Niemcéw. Bar-
dzo dotkliwa okazata sie utrata cennej biblioteki
i zbieranych jeszcze przed wojng materiatéw na-
ukowych. Wigkszo$é dotyczyta Slaska.

Az do roku 1942 utrzymywat sie z malowania
portretéw. Umiejetnosci nabyte w pracowni Me-
hoffera w koncu sie na co$ przydaty. Nastepnie
pracowat w fabryce farb i lakierow. Réwnolegle wy-
ktadat historie sztuki na zajeciach tajnego Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego.

,Wie pan - moéwit odprowadzajgc mnie do wyj-
$cia - wtedy na Slasku bytem chyba troche tubiany."

ierwsza nasza rozmowa miata okazac sie za-

P razem ostatnig, cho¢ w planie byty nastep-
ne. Wiele sobie obiecywatem po poznaniu szczego-
téw dwoch préb zazegnania ostrego konfliktu, jaki
dzielit dwie wybitne osobowos$ci na przedwojen-
nym Slasku: Wojciecha Korfantego i Michata Gra-
zynskiego. Bardziej pojednawczo nastawieni ludzie
z ich otoczenia upatrzyli sobie na mediatora profe-
sora Dobrowolskiego, bo byt postacig szanowang
i miat dobre kontakty zjednym idrugim. Historycy
do dzi$ nic o tym nie wiedza.

Aby poznac kulisy tych zabiegéw, tematwyma-
gat co najmniej kilku rozméw z profesorem. Nieste-
ty, moje zamiary przekreslity nasilajgce sie ktopoty
zalozyciela Muzeum Slgskiego ze zdrowiem. Ktéz
z nas moze przewidzie¢ meandry losu!

Sladem tego spotkania okazat sie mdj krotki
materiat opublikowany w grudniu 1982 roku w ty-
godniku ,Katolik". Gdy opowiadatem w Katowi-
cach, ze w Krakowie rozmawiatem z twdrcg przed-
wojennego Muzeum Slgskiego, spotykatem sig
z pewnym niedowierzaniem: ,To on jeszcze zyje?"
- dziwiono sie. Odpowiadatem: ,Tak i mieszka
w Krakowie."

rofesor Tadeusz Dobrowolski zmart 7 marca
1984 roku i spoczgt na Cmentarzu Rakowic-
kim w grobowcu rodziny Bienkowskich (krewnych
zony). Dla porzgdku podajg namiary: kwatera nr 15.

Spotkanie z nim ponad trzydziesci lat temu,
dtugg rozmowe w salonie jego mieszkania przy ci-
chej ulicy Garncarskiej uznaje do tej pory za dar
o znaczeniu dla mnie szczegélnym. Takich ludzi dzi-
siajjuz nie ma. 1

todzimierz Pazniewski - pisarz i eseista, autor wielu
powiesci i opowiadan
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Nie istniejacemu juz Muzeum Slaskiemu w Katowicach warto poswiecié nieco uwagi jako instytucji
w pewnym sensie niezwyktej. Muzeum to stanowi bowiem ,przypadek"” chyba jedyny w historii
muzealnictwa, gdyz chodzi tutaj o instytucje konkretnie istniejaca, a jednoczesnie efemeryczna,
ktorej narodziny, rozwoj i trwanie zamykaja sie w okresie lat dwunastu.

Napisane przez Tadeusza Dobrowolskiego
Wspomnienie o muzeum, ktérego nie ma uka-
zato sie po raz pierwszy na tamach ,Twadrczo-
sci" wydawanej wtedy jeszcze w Krakowie,
aredagowanej przez Kazimierza Wyke (w nu-
merze pierwszym z 1946 roku, s. 143-153).
Pamieé przedwojennego Muzeum Slgskiego
w Katowicach byta jeszcze bliska, chociaz
szanse jego odbudowy - co mozna odczyta¢
rowniez z tekstu wspomnienia - byty juz ni-
kte. Dzisiaj, po kilkudziesigciu latach, wspo-
mnienie zatozyciela i pierwszego dyrektora
tamtego Muzeum S$lgskiego nalezy do naj-
cenniejszych zapiséw jego stawania sie. Z po-
wodu duzej objetosci tekstu przywotujemy
go jedynie w obszernych fragmentach, za-
chowujgc szczegdlnie narracje powstawania
i ksztaltowania sie Muzeum Slaskiego, a po-
mijamy fragmenty natury najbardziej spra-
wozdawczej. Skroty i nowe zaznaczenia aka-
pitow i inicjatdw pochodzg od redakcji.

Profesor Tadeusz Dobrowolski
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Projekty Muzeum Slgskiego
Karola Schayera

esdli sie zwazy, ze wielkie zbiory zagraniczne

J w rodzaju Luwru, Uffizibw, Prado, galerii
drezdenskiej w Zwingrze Pdéppelmanna lub muze-
6w wiedenskich powstaty w ciggu stuleci, oparte
z zasady na kolekcjach dworskich, jesli sie przypo-
mni, ze krakowskie Muzeum Czartoryskich posiada
pottorawiekowg przeszto$é, a inne polskie zbiory
publiczne istniejg co najmniej od lat kilkudziesieciu,
zorganizowane zresztg na zrebie kolekcji prywat-
nych, powstatych czesto grubo wczesniej - to dwu-
nastoletni okres trwania Muzeum S$lgskiego zyskuje
bardzo specyficzng wymowe. (...)

Jesli chodzi o Muzeum Slaskie, to placowka ta,
ktéra miata sie sta¢, a w pewnej mierze nawet sie
stata tagcznikiem miedzy kulturg ziemi macierzystej
a lokalng kulturg dawnej dzielnicy $lgskiej, zakon-
czyta swoje kroétkie istnienie na skutek katastrofy
1939 roku. Niemniej, kiedy z koricem zimy 1945 roku
po zajeciu Slaska przez Armie Czerwong otwarty sie
pewne mozliwosci ratowania $laskich zbiorow
muzealnych, nie mozna byto skioni¢ nikogo spo-
$réd ,czynnikdw miarodajnych czy powotanych" do
wszczecia odpowiedniej akcji. Trudnosci urucho-
mienia takiej akcji byty niewatpliwie olbrzymie, ale
dokonanie przynajmniej préby ratowniczej byto
naszym obowigzkiem.

Pamietam dobrze gorzki smak éwczesnych do-
Swiadczen, antyszambrowanie po poczekalniach
roznych dygnitarzy, odruchy niecierpliwosci z ich
strony i ,zbywanie" mnie byle czym jako ucigzliwe-
go czy maniackiego petenta. W rezultacie zbiory
Muzeum Slgskiego rozlokowane przez Niemcéw
(zresztg czesciowo przez nich juz zlikwidowane) po
folwarkach, klasztorach i rezydencjach wiejskich
ulegty w ogromnym procencie albo zniszczeniu, al-
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bo ,wyszabrowaniu". Zrozumiatem wodwczas, ze
tzw. sprawy kultury nie sg doceniane, ze na 0got nie
ma sie dla nich ,czucia", ze wydajg sie w gruncie rze-
czy btahe i niewazne w poréwnaniu na przyktad
z problemami gospodarczymi - wbrew oczywistej
prawdzie, ze ,hominem sapientem" odrdéznia od in-
nych ssakéw zdolno$é rozumnego myslenia i two-
rzenia wartosci wyzszego rzedu. (...)

race nad organizacjg Muzeum rozpoczeto

Pjesienia 1927 roku. Autor tego artykutu,
a byly dyrektor Muzeum Slaskiego, przyjechat do
Katowic z Bydgoszczy, gdzie zarzadzat niewielkim
Muzeum Miejskim. W Katowicach trzeba byto za-
czynaé robote od poczatku. Zrazu otrzymatem (wy-
godniej przejs¢ na forme pamietnikarskg) krzesto
i biurko w Wydziale Prezydialnym Urzedu Woje-
waédzkiego Slgskiego jako wojewddzki konserwator
zabytkow.

Pamietam, ze moim pierwszym referatem byto
opracowanie programu renowacji tzw. wiezy pia-
stowskiej w Cieszynie. Koncept referatu powstat,
rzeczjasna, w nastepstwie wizji lokalnej dokonanej
na zielonym od drzew zamkowym wzgdrzu cie-
szynskim, na ktéorym procz wspomnianej wiezy
z ortami polskimi na hurdycjach, jedynej pamiatki
po zamku Przemka cieszynsko-gtogowskiego (zm.
1409), przetrwat najstarszy na Slgsku zabytek, mia-
nowicie zamkowa kaplica $w. Mikotaja, kamienna
rotunda z ksigzecg emporg, wzniesiona nad Olzg
w zaraniu piastowskiego panstwa, bo w pierwszej
potowie Xl wieku, zapewne za nieszczesnego pano-
wania Mieszka Il. (...)

Oprocz zorganizowania opieki nad zabytkami
wojewodztwa zlecono mi organizacje Muzeum Sla-



skiego, ktorego program zasadniczy okreslono
hastem: ,monografia $lgskiej kultury na tle ogéino-
polskiej syntezy". Rozpoczatem prace od pobiezne-
go zaznajomienia sie z niewielkim zresztg obsza-
rem wojewddztwa, celem zorientowania sie w jego
mozliwosciach eksploatacyjnych. Przeniesiono mie
woéwczas do Wydziatu Os$wiecenia Publicznego
w dawnej szkole Szafranka, gdzie oprdécz biurka
i krzesta otrzymatem jeszcze wieszak, na ktérym
wkrétce powiesitem pierwsze sukmany $laskie i kra-
kowskie nabyte do zbioréw, bo od razu uruchomito
sie prace wielotorowe w dgzeniu do wykazania ana-
logii miedzy kulturg $lgskg a ogolnopolska. Zblize-
nia za$ odziezy Slaskiej do krakowskiej sg niewatpli-
wie, zwlaszcza pod wzgledem kroju.

Po kilku tygodniach otrzymatem na cele muze-
alne cztery pokoje, ktére pospiesznie wykonczono
na parterze bedgcego jeszcze w budowie nowego
gmachu Urzedu Wojewddzkiego. Szczupty ten lo-
kal zaczagt sie szybko wypetnia¢ zbiorami, wsréd
ktorych przewazatly okazy sztuki ludowej, zabytki
sztuki koscielnej i obrazy polskich malarzy. (...)

Chodzito o uwzglednienie w obrebie jednej in-
stytucji zbioréw: 1. przyrodniczych, 2. przedhisto-
rycznych, 3. etnograficznych, 4. sztuki dawnej,
5. sztuki wspodtczesnej wraz z gabinetem rycin, przy
czym oddziaty 1-4 miaty sie zajmowac przede
wszystkim kulturg slgskg, na drugim planie takze
ogolnopolska, celem rzutowania pierwszej na dru-
ga, oddziat pigty zas miat dazy¢ do utworzenia
wszechstronnej galerii malarstwa polskiego XIX
i XX wieku.

Przewidziany w programie dziat przemystu gor-
niczo-hutniczego, z czasem nawet zapoczagtkowa-
ny, nie doczekat sie jednak realizacji, bo doszedtem

w koncu do przekonania, ze nie ma sensu zastepo-
wac oryginatdw modelami tam, gdzie oryginaty spo-
tyka sie na kazdym kroku. W poréwnaniu z huczg-
cymi halami fabrycznymi, z oslepiajacg biatoscig
ptynnej szlaki czy czarnymi tunelami sztolni, z pato-
sem form zywych - eksponaty muzealne wygladaty-
by blado, a ich warto$¢ dydaktyczna bytaby watpli-
wa. Dlatego eksponaty tego rodzaju dziatu, zresztg
nieliczne, odstgpiono warszawskiemu Muzeum
Techniki i Przemystu, ktérego zadaniem byto przed-
stawienie catego przemystu krajowego. Natomiast
utworzono oddziat pamigtek z okresu powstan iple-
biscytu $lgskiego, celem wzmocnienia tradycji nie-
podlegtosciowych dazen $laskiego ludu. (...)

szczeto tez prace nad utworzeniem od-

dziatu sztuki dawnej, w szczegdlnosci ko-
Scielnej. W porozumieniu z ks. biskupem Arkadiu-
szem Lisieckim, po6zniej za$ z jego nastepca ks.
biskupem Adamskim oraz katowickg Kurig Biskupig
przeprowadzono doktadng kontrole wiejskich ko-
Sciotdéw $lgskich, zwlaszcza drewnianych, w ktérych
dokonywano nieraz doniostych odkryé. Badano
skrupulatnie caty organizm budowli, docierano na
strychy i dzwonnice, do zakrystyj, krucht i przybu-
déwek w poszukiwaniu zabytkéw rzezby i malar-
stwa gotyckiego. Przynajmniej raz w tygodniu za-
rzgdzano eksploracyjne wyprawy autami Urzedu
Wojewddzkiego, ktére prawie za kazdym razem
przynosity pozytywne wyniki. Pierwszym w tej
mierze odkryciem byto odnalezienie drewnianej
Madonny z Dziecigtkiem, przynaleznej do XIV-
-wiecznej grupy tzw. Madonn na lwie, przybitej do
zewnetrznych $cian dzwonnicy kosciota w Mia-
steczku w powiecie tarnogdérskim. Niepozorna, pfa-
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Muzeum Slgskie w budowie

ska figura, przemalowana zniszczong juz szaronie-
bieskg farbg i nadwyrezona mocno zebem czasu,
okazata sie zabytkiem nieprzecietnego znaczenia.

Z kolei odnaleziono w zniszczonym juz, nieuzy-
wanym do celdéw kultu kosciele knurowskim posg-
zek $w. Anny Samotrzeciej z lat okoto 1400 o ce-
chach przejsciowych miedzy grupg Madonn na lwie
a kregiem tzw. Pieknych Madonn z poczgtku XV
wieku; wreszcie w poczagtkowym okresie dziatalno-
Sci Muzeum dokonano w tym samym Knurowie od-
krycia najpiekniejszego wsrod zabytkow koscielnej
sztuki gornoslgskiej drewnianego posgzka Pigknej
Madonny, znanej dzisiaj juz w nauce, dzieki czemu
udato sie zamkngé¢ pewien cykl rozwojowy w zakre-
sie $laskiej rzezby na przestrzeni od lat okoto
1370/1380 (Madonna z Miasteczka) do lat okoto
1420 (Madonna z Knurowa).

Poszukiwania te, prowadzone w zakamarkach
drewnianych $wigtyn tak harmonijnie zestrojonych
z lirycznym krajobrazem wsi $laskich, sgsiadujacych
z fragmentami fabrycznego pejzazu, dawaty nam
wiele rados$ci, osobistej radosci znanej tylko ,od-
krywcom", tym wiecej ze wyniki tych poszukiwan
byty na ogotfortunne.

Niekiedyjuz w pozniejszych latach, kiedy stoso-
wano jeszcze Scislejsze metody szukania, odnajdy-
wano zabytki w do$¢ nieprawdopodobnych warun-
kach. Deske z obrazem Mistycznego ogrodu z lat
1440 oderwano na przyktad od zrebowej $ciany ko-
Scidtka w Bziu Zameckim, gdzie uzyto jej jako taty
do zatkania szczeliny w zmurszatym budynku. W in-
nym przypadku odkryto w czasie naprawy choru
muzycznego gotyckie skrzydta malowane (pierwot-
nie przynalezne do tryptyku w Wilczy Goérnej), jaki-
mi naprawiono schody prowadzgce na choérek.

Kiedy indziej kierownik szkoty w Zarzeczu koto
Strumienia doniést nam, ze w kaplicy przydroznej
znajduja sie jakie$ ,starodawne malowidta". Skon-
trolowanie tej wiadomosci przyniosto wspaniate re-
zultaty, bo w zwyktej, niepozornej kaplicy przydroz-
nej odnaleziono zabytki, ktore staty sie chlubg
Muzeum: najwczes$niejszy wsréod pozyskanych ot-
tarz tryptykowy $w. Mikotaja z lat okoto 1440 o rela-
cjach stylistycznych z tzw. szkotg sadecka, z zabyt-
kami Zywca, Grybowa, Sandomierza jStowacczyzny,
a wiec wazny przyczynek do znajomosci wczesne-
go malarstwa Zachodniej Matopolski, rozkwitajgce-
go, a przynajmniej ,modnego" na Podkarpaciu.
Z kolei spory, o pigknej, zgaszonej gamie barwnej
tryptyk z Rodzing $w. Annyjuz z poczgtku XVI wieku
oraz ztego samego czasu bardzo wysokiej klasy ot-
tarz z Sw. biskupami i rzadko spotykanymi w chrze-
Scijanskiej ikonografii $8. Juniusem oraz Emeritg.

Roéwnoczes$nie nabywano obrazy do galerii ma-
larstwa polskiego, przy czym pierwszymi zakupio-
nymi obrazami byty: Ostafi Daszkiewicz Matejki,
Dwore/c w nocy Chetmonskiego i Lasek Maksymilia-
na Gierymskiego. W jaki$ miesigc pozniej zakupio-
no jeszcze Szypréw i W pracowni Malczewskiego,
Zamek w Debnie i olejny Pejzaz zimowy Fatata oraz
Sanne Chetmonskiego, znane ptdtno szaro-srebrzy-
ste w kolorze z motywem pedzgcych koni wprze-
zonych w dworskie sanki i ,rozwianej peleryny
furmanskiego ptaszcza", ze uzyje zwrotu zaczerp-
nigtego z opisu Stanistawa Witkiewicza.

biory narastaty w takim tempie, ze w szczu-
Zplym lokalu Muzeum tworzyty sie zatory

i stosy przedmiotéw, przez ktére nie mozna byto sie
przedostaé¢ do zabytkdéw umieszczonych za nimi. Po



roku dopiero, dzieki ukonczeniu budowy gmachu
Wojewddztwa i Sejmu Slgskiego, przeniosto sig¢ Mu-
zeum do stosunkowo obszernego pomieszczenia,
w ktérym miato pozostaé przez lat dwanascie, tj. do
roku 1939. Na cele Muzeum oddano cate pigte pie-
tro wspomnianego budynku, ztozone z okoto 40 na
0go6t obszernych pokoi. Na magazyny przeznaczo-
no rozlegte strychy gmachu.

W tym czasie zalegalizowano istnienie Muzeum
ustawa Sejmu Slgskiego z dnia 23 stycznia 1929,
ktéra uznata instytucje za pomnik dziesieciolecia
niepodlegtosci panstwa polskiego, wobec czego
Muzeum otrzymato prawo do nazwy Muzeum Dzie-
sieciolecia, jakby w przypadkowym zresztg nawig-
zaniu do brukselskiego Musée du cinguantenaire.
Nazwa ta jednak nigdy sie nie przyjeta i muzeum
pozostato po prostu Muzeum Slgskim. O szybkosci
niemal cudownego rozmnazania sie zbioréw $wiad-
czy fakt, ze po dwoch latach i szesSciu miesigcach
pracy nowy lokal muzeum znowu wypetnit sie
szczelnie. (...)

Jesli chodzi o wazniejsze daty historii Muzeum
Slaskiego, jeszcze raz warto przypomnieé koniec
1927 roku jako poczatek prac organizacyjnych,
schytek 1928 roku jako date objecia przez Muzeum
obszernego lokalu na pigtym pietrze gmachu Woje-
wodztwa i Sejmu, styczen 1929 roku, tj. date ustawy
sejmowej o utworzeniu Muzeum jako pomnika
dziesieciolecia - oraz doda¢ daty nastepujace: rok
1931, w ktérym powotano do zycia Rade Muzeum
Slgskiego, dzieki czemu zwigzano instytucje z czyn-
nikiem spotecznym, nastepnie dzien 16 stycznia
1936, w ktérym uchwalono statut instytucji, rok
1934 jako date powotania do zycia Biura Budowy
Muzeum, rok 1936, w ktérym rozpoczeto, budowe

gmachu, i 1939 jako date likwidacji Muzeum przez
okupanta niemieckiego. Wreszcie nalezatoby przy-
pomnie¢ takze date 1945, oznaczajgcg odzyskanie
niepodlegtosci - i drobnych reszt zbioréw muzeal-
nych. (...)

rudno w informacyjnym artykule $ledzi¢
krok za krokiem rozwdj instytucji i proces jej
rozrostu. Dlatego ograniczymy sie do pewnych da-
nych statystycznych, obrazujgcych stan Muzeum
pod koniec jego istnienia, i co najwyzej podkresle-
nia pozycyj najbardziej w zbiorach warto$ciowych.

Oddziat przyrodniczy, ztozony z sekcji geologii
i mineralogii, botaniki oraz zoologii, zawierat co naj-
mniej ponad 100 000 okazéw, oddziat prehistorii
1679 przedmiotéw, etnograficzny okoto 9000 pozy-
cji, a dziat sztuki 2092 przedmiotéw, za$ zbior pa-
migtek z powstan i plebiscytu $lgskiego kilka tysie-
cy. Wyzej zestawione cyfry nie zawsze podaje Scisle,
bo z powodu zdekompletowania inwentarzy nie-
ktore cytuje z pamieci.

Przyjrzenie sie tym cyfrom prowadzi do pozor-
nego wniosku, ze w poréwnaniu z najwiekszymi
muzeami polskimi w Warszawie, Krakowie i Lwowie
nie sg one wysokie. Jesli mimo to mozna uzna¢ Mu-
zeum Slagskie za przynalezne do grupy najwiek-
szych muzeodw polskich, to dlatego, ze nabywane
systematycznie i celowo okazy nadawaty sie niemal
w catosci do wystawienia, ze byto posréd nich nie-
wiele takich, ktére winno by sie odprowadzi¢ do
,dépot" jako materiat wytgcznie naukowy. Totez
stosunek zbioréw wystawionych do magazyno-
wych przedstawiat sie w tym przypadku odwrotnie
niz w wiekszosci muzedéw europejskich, w ktérych
z reguty przewazajg materiaty magazynowe. Mu-



zeum, cho¢ z nazwy ,okregowe" (wojewddzkie),
posiadato jednak charakter instytucji centralnej, bo
wprawdzie ilustrowato w pierwszym rzedzie przy-
rode i kulture $laska, ale zarazem obejmowato
swym zasiegiem catg Polske. Odnosito sie to przede
wszystkim do oddziatéw: przyrodniczego, etnogra-
ficznego i sztuki. (...)

aleria malarstwa polskiego skfadata sie za-

ledwie z okoto 250 obrazéw, ale mimo to w
pewnym sensie byta jedng z najbardziej komplet-
nych posréd galerii polskich, bo nie pomijata zad-
nego z wybitniejszych artystow polskich XIX i XX
wieku, nastepnie zawierata obrazy dla tworczosci
swych autoréow typowe i na ogét wybitnej wartosci
artystycznej. Dgzyta przy tym do tego, zeby mnozy¢
dzieta malarzy czotowych kosztem drugorzednych,
jakich zadaniem byto réwniez podtrzymanie chro-
nologicznej struktury pokazu. Za malarzy czoto-
wych uznawano za$ nie tyle tradycyjne wielkos$ci,
afirmowane przez burzuazyjno-zasciankowg opi-
nie, ile rzetelnych twércow z niewatpliwg kulturg
plastyczng. Dlatego potozono nacisk na obrazach
Michatowskiego, Rodakowskiego, Kotsisa, Gierym-
skich, Podkowinskiego, Wyczdtkowskiego, Pankie-
wicza, Boznanskiej, Slewinskiego i wielu artystow
wspotczesnych, jak Waliszewski, Cybis, Wgsowicz,
Pronaszko, Fedkowicz, Eibisch, Rzepihski, Dotzycki,
Zawadowski itp. z tym, ze z pobudek naukowego
obiektywizmu uwzgledniono réwniez inne odtamy
czy kierunki naszej sztuki.

Wydaje mi sig, ze najwiekszy ciezar gatunkowy
miaty w galerii portrety Rodakowskiego, szczegol-
nie Portret siostry Wandy w zielonej mantyli, z piang
biatych koronek i z czerwong ksigzkg w reku, Siesta

wtoska Aleksandra Gierymskiego o przeslicznej az
,dzwiecznej" powierzchni barwnej i emaliowej jak
gdyby konsystencji grubo cho¢ gtadko nawarstwio-
nej farby, jego rézowo-zielonkawy Pejzaz wtoski
| Ksigdz pijgcy wino, takze dwa wspaniate ptétna Mi-
chatowskiego Bfekitny chfopiec i Amazonka na bia-
tym koniu, z kolei duzy, dywlzjonistycznie malowa-
ny Ogréd Podkowinskiego ijego niewielka Martwa
natura z ksigzkami oraz cztery bardzo subtelne por-
trety Boznanskiej.

Do tych czotowych ptécien mozna by tez zall-
czy¢Alarm w obozie powstariczym Maksymiliana Gie-
rymskiego, niezmiernie sumienne, niemal progra-
mowo naturalistyczne studium z lekka o$niezonego
lasku i drobnych figurek ,krakuséw" w czerwonych
rogatywkach. Wymienione ptétna reprezentowaly
klase, moim zdaniem, europejska. Duze zalety ma-
larskie posiadaty tez obrazy Kotsisa (w liczbie pieciu),
zwtaszcza zas$ przesliczny srebrzysto-zielony pejzaz
zdrzewami i stomg krytymi chatami. (...)

Niepodobna tez pomingé przy opisie dziatalno-
éci Muzeum Slgskiego zapoczatkowania przezen
oddziatu ,skansenowskiego". W przewidywaniu, ze
industrializacja i urbanizacja Slaska predzej czy p6z-
niej doprowadzg do likwidacji miejscowego bu-
downictwa drewnianego, tak scisle zwigzanego
z polskim zywiotem etnicznym, postanowiono
urzgdzi¢ w katowickim parku Kosciuszki muzeum
pod otwartym niebem ztozone z najstarszych i naj-
bardziej charakterystycznych pomnikow ludowej
architektury $lgskiej. Na poczgtek przeniesiono do
parku najstarszy w wojewodztwie drewniany ko-
$cioét z Syryni, datowany na rok 1510, i spichlerz
z Goczatkowic z XVII wieku. Z kolei zamierzano
umiesci¢ w parku jeszcze typowe chaty wraz zobej-



Sciem gospodarskim, zwfaszcza z wieloboczng sto-
dofg, wiatrak, szatas, owczarniczke, folusz, kaplice
przydrozne, krzyze itp. W ten sposdéb potozono
w Katowicach podwaliny pod pierwsze w Polsce
muzeum ,skansenowskie", jakich najwigecej w $lad
za sztokholmskim powstato w krajach battyckich.

wienczeniem organizacyjnych prac Mu-

zeum byto wystawienie gmachu do celow
wytgcznie muzealnych. Poniewaz ogtoszony okoto
1933 roku konkurs powszechny na projekt gmachu
nie przyniést pozytywnych wynikéw, zlecity wtadze
wojewddzkie opracowanie projektu inz. Karolowi
Schayerowi, jednemu z architektow wojewodzkie-
go Wydziatu Robét Publicznych.

Odbytem z nim naprzéd podréz naukowg ce-
lem zbadania nowszego budownictwa muzealne-
go w Niemczech, Belgii, a zwtaszcza w Holandii,
ktéra nalezy do krajéw przodujgcych w zakresie
techniki muzealnej. Mielismy wowczas to szczescie,
ze ogladaliSmy w stadium wykanczania na wskro$
nowoczesny, olbrzymi gmach Muzeum Miejskiego
w Hadze, wystawiony kosztem kilkunastu milionéw
guldendéw holenderskich przez architekta van Bel-
grade. Niektére z urzgdzen tego budynku miaty sie
z czasem powtdérzy¢ po zastosowaniu odpowied-
nich zmian w muzeum katowickim.

Z urzadzen nowych zwroécit w tym gmachu
naszg uwage skomplikowany system zmechanizo-
wanych zaluzyj, szyb pryzmatycznych i weléw, stu-
zgcych do rozpraszania i regulowania goérnego
Swiatta, zastosowanie grzejnikdw w sufitach zamie-
nionych na panneaux rayonnants, promieniujgce na
sale i zbiory rownomierne ciepto oraz system przy-
Sciennych witryn umieszczonych we wnekach, wi-
docznych takze od zewnatrz, celem os$wietlenia ich
Swiattem odbitym za pomocg niewidocznych lu-
ster, umieszczonych u szczytu witryn.

W cichej i romantycznej Brugii, nazwanej stusz-
nie Wenecjg poétnocy, zainteresowat nas niewielki
budynek tamtejszego muzeum, pozbawiony wta-
Sciwie fasady, prawie niewidoczny, bo w catosci
zorientowany ku wnetrzu swym celowym rozwig-
zaniem przy pomocy skromnych stosunkowo $rod-
kéw. W intymnych salkach, na tle dyskretnych iszla-
chetnych draperyj drogocenne obrazy Jana van
Eycka znalazty sie w atmosferze przyjaznej catkowi-
cie ich ,realistycznym", lecz czarujgcym wyglgdom.

1934 roku zatlozono w Katowicach Biuro
Budowy Muzeum, ktére w ciggu dwéch lat
opracowato projekt gmachu o kubaturze 90 000 m3
Budowe rozpoczeto w roku 1936 na placu potozo-
nym naprzeciw budynku Urzedu Wojewddzkiego
i Sejmu, opadajacym ku poétnocy w kierunku ulicy
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Wojewodzkiej. Wiele czasu zabrato osadzenie fun-
damentow na gruncie ztozonym czesciowo zrucho-
mych piaskow.

Niemniej juz w roku nastepnym zmontowano
szkielet budynku, ktérego stalowa konstrukcja po-
zwolita na zastosowanie ciggtych, nieprzerwanych
pasow okiennych dajacych rownomierne $wiatto
i pomniejszajgcych niebezpieczenstwo refleksow.
Koniecznos$¢ (kategorii urbanistycznej) odsuniecia
gmachu od ulicy i utworzenia przed nim placu zmu-
sita do czesciowego wyréwnania terenu, do wycig-
gniecia budynku w gore celem zyskania potrzebnej
kubatury oraz oparcia jego tylnej, nizszej czesci na
stupach, miedzy ktorymi pod spodem przepusz-
czono ulice Dgbrowskiego, biegngcg poprzecznie
w stosunku do dtugiego korpusu Muzeum zorien-
towanego wzdtuz osi potudniowo-pétnocne;.

Z rzutu ptaka budynek przypominat sylwetke
samolotu, bo z wydtuzonym korpusem gtéwnym
(dtugosci 65 m) tgczyty sie od frontu dwa skrzydta
wieksze, aw tyle dwa mniejsze. Skrzydta te byty niz-
sze od siedmiopietrowego korpusu, na skutek cze-
go trojdzielna fasada gmachu sktadata sie z wyso-
kiego trzonu s$rodkowego oraz nizszych fasad
bocznych. Pionowe podziaty trzonu $rodkowego
ztozonego z szeregu filaréw, alternujgcych z bie-
gngcymi ku gorze szklanymi wnekami kontrasto-
waty z poziomg artykulacjg bocznych skrzydet, zto-
zonych z olbrzymich ptaszczyzn szklanych ujetych
w kamienng oprawe.

Romantyk mégt wowczas stwierdzié, ze urze-
czywistniata sie Zeromskiego wizja ,szklanych do-
mow", realista zas, ze powstat gmach na wskro$
funkcjonalny, o ktérym mozna byto orzec w $lad za
Corbusierem, ze miat by¢ ,maszyng do celdw muze-
alnych".

Z obydwu bokéw budynek istotnie sprawiat
wrazenie nowoczesnej fabryki dzieki réwnomier-
nym, poziomym pasmom oktadziny kamiennej
i okien. Prawe skrzydto frontowe byto przeznaczo-
ne na honorowg sale powstan $lgskich, a pietro na
biura dyrekcji. W skrzydle lewym miaty sie znalezé
biblioteka, czytelnia, amfiteatralna sala odczytowa
z aparatem filmowym i epidiaskopem, a na pietrze
lokal na wystawy czasowe. Siedmiopietrowy kor-
pus przeznaczono na zbiory, a dwa tylne skrzydta
na laboratoria, pracownie i mieszkania stuzby mu-
zealnej. Pod czescig frontowg w przyziemiu, do-
stepnym bezposrednio takze od ulicy Dgbrowskie-
go, mialy by¢é w specjalnych wnekach grupy
biologiczne na tle naturalnych warunkéw egzy-
stencji (podtug metod amerykanskich), a pod tylng
czescig korpusu potkoliscie zakornczony magazyn,
potaczony wewnetrzng windg z wszystkimi kondy-
gnacjami budynku. (...)



Budynek ten, prawie wykonczony jesienig 1939
roku, budzit ré6zne reakcje i nie wszystkich zadowa-
lat pod wzgledem estetycznym. Nie ulega jednak
watpliwosci, ze byt dobrze przystosowany do swo-
ich specjalnych zadan i stanowit po raz pierwszy
w Polsce klasyczny przyktad funkcjonalizmu propa-
gowanego giéwnie przez Ameryke i inzynierska
awangarde Zachodu. Wreszcie przypomnie¢ warto,
iz nad budowg gmachu czuwata Rada Artystyczna
ztozona z najwybitniejszych muzeologdéw i archi-
tektow polskich, reprezentujgcych miedzy innymi
Politechniki Warszawska i Lwowska.

nie osobiscie nie odpowiadat w traktach

wystawowych powtarzajgcy sie na
wszystkich pietrach monotonny element okragtych
stupow, wytyczajgcych szlak wedrowki zwiedzajg-
cych, ale te stupy byty uzasadnione konstrukcjg bu-
dowli. Nalezy tez sobie uswiadomi¢, ze kazdy budy-
nek jest wynikiem kompromisu podyktowanego

Ruiny Muzeum Slgskiego
tuz po llwojnie swiatowej

warunkami fizycznymi oraz ze rozwigzania idealne
rzadko sie trafiajg na najlepszym ze $wiatow. Mia-
tem réwniez powazne zastrzezenia co do ptasko-
rzezb zaprojektowanych przez Szukalskiego dla fa-
sady gmachu oraz co do jego makiety pomnika
Bolestawa Chrobrego, przewidzianego jako $rodko-
wy akcent placu przed fasadg budynku, ale wptywy
moje jako dyrektora Muzeum byty ograniczone, wo-
bec czego nie wszystko dziato sie podtug mej woli.

W 1938 i 1939 roku zarzgd Muzeum, liczac sie
z mozliwoscig przeniesienia zbiorow z wiosng 1940
roku do nowego gmachu, opracowat w oparciu
ojego plany szczegétowy program wystawy z tym,
ze niemal kazdy przedmiot naniesiono na owe pla-

ny, dotgczajgc do kazdej uwidocznionej na planie
sali projekt jej urzgdzenia w rysunku perspekty-
wicznym. Dzieki temu miatem nadzieje, ze w jakie$
dwa miesigce po przeprowadzce bedzie mozna
otworzy¢ Muzeum dla publicznosci. W wyniku od-
powiedniego uktadu zbioréw Muzeum statoby sie
klasycznym muzeum kultury, obejmujgcym $wiat
natury i wytwory cztowieka na réznym poziomie
kulturalnym. (...)

ak wspomniatem uprzednio, od realizacji na-
Jszego planu, od ukonczenia (na pewnym
szczeblu) naszej dwunastoletniej, a wiec krétko-
trwatej, za to bardzo intensywnej pracy, dzielito nas
zaledwie kilka miesiecy, kiedy wybuchta wojna.
W przewidywaniu katastrofy wywieziono zbiory
do Lublina; oczywiscie zostaty odnalezione. Kiedy
w poczatkach pazdziernika wroécitem do Katowic,
adres zbioréw byt doktadnie znany okupacyjnym
witadzom. Wyniki dwunastoletniej pracy przekreslit
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Wszystkie zdjecia ze zbioréw
Muzeum Slaskiego
i Narodowego Archiwum Cyfrowego

dzien 1wrzesnia 1939. Gmach Muzeum, wzniesiony
kosztem okoto szesciu milionéw ztotych, zostat
z czasem rozebrany z rozkazu okupanta.

Obecnie przed zachowanym budynkiem Urze-
du Wojewodzkiego rozcigga sie pole gruzéw. Gruzy
te sgjedynym $ladem Muzeum Slgskiego, jego gma-
chu ijego zbioréw. Przechodniom mijajgcym obo-
jetnie to rumowisko rzadko chyba przychodzi na
mysl, ze jest ono rowniez Sladem wielkiego skupie-
nia energii, zalosng pamigtkg pozytywnego dziata-
nia, a rownoczesnie dowodem kleski, jakg poniosta
grupa ludzi, ktérych trud poszedt na marne. Swia-
dectwem réwnoczesnie jednej z niezliczonych klesk,
poniesionych w czasie wojny przez naszg kulture. |



JAN FE LEWANDOWSKI

BOGDAN KULAKOWSKI wu i7da)

Gdyby kopalni nie zamknieto, mogtaby wkrétce (w 2023 roku) obchodzi¢ dwustulecie fedrowania,
chociaz z powodu wyczerpania sie poktadéw wegla trudno bytoby sie spodziewa¢, zeby taka rocznice

swietowano nadzwyczajnie hucznie.

istoria kopalni ,Katowice" (wczes$niej ,Fer-

H dinand” i ,Ferdynand") zaczeta sie w 1823

roku, na fali koniunktury w hutnictwie cynku. Fiuty

cynku potrzebowaty wegla. Nazwe wzieta od Ignat-

za Ferdinanda von Beyma, ktéry zgtosit nadanie

w pruskim urzedzie goérniczym w Tarnowskich
Gorach.

Nieco tajemniczy Ignatz Ferdinand von Beym
byt emerytowanym rotmistrzem zamieszkatym
w Tarnowskich Goérach, czyli w kolebce goérnosia-
skiego przemystu. Niektore zrodta wzmiankujg go
takze jako handlarza solg. | to wszystko, co o nim
wiadomo. Mozliwe, ze inwestorzy wzieli go do spot-
ki z powodu urzedowych znajomosci. Jego udziaty,



czyli kuksy gwareckie, przeszly zaraz (jeszcze
w 1823 roku) w rece Rudolfa Christiana Griebla ze
Szczecina. Niemniej nazwa nowej kopalni pozostata
po rotmistrzu.

I Inicjatorzy ,,Ferdinanda” |

a faktycznego inicjatora kopalni na terenie

wsi Bogucice nalezy uzna¢ Johanna Friedri-

cha Weddinga, wiasciciela sasiednich débr rycer-
skich Katowice, znanego wczesniej jako wspotpra-
cownika hrabiego Redefa

i budowniczego pierwszych

hut w Gliwicach iw Krélew-

Franz Winckler

o
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nich Bogucic (po stu latach wchtonietych przez
Katowice). Jeszcze nikomu sie nie $nito, ze po kilku-
dziesieciu latach zostang miastem, a potem stolicg
wojewddztwa. Pamietajmy, ze nowg kopalnie ,Fer-
dinand" zaktadano na gruntach bogucickich, a nie
katowickich.

Nie wiadomo, jak potoczytyby sie losy kopalni
i okolicy, gdyby nie smier¢ Weddinga w 1830 roku
(a zaraz potem Griebla ze Szczecina). Budowniczy
Wedding zabrat sie do przedsiewziecia jak zwykle
solidnie izrozmachem. Jednak sladéw jego szybow
nie sposéb szuka¢ na pokopalnianym terenie. Za-
stapity je rychto kolejne, coraz to wieksze i wydaj-
niejsze.

Ferdinandgrube

w o i k-

A

Za czasow pruskich Ferdinandgrube stata na gruntach bogucickich,

ale wptywata coraz silniej takze na sgsiednie Katowice

skiej Hucie. Znat sie¢ na przemysle i na budowaniu.
Mozna zatozy¢, ze budowniczy Wedding nadzoro-
wat drgzenie pierwszych szybow w 1823 roku, ktére
nazywano imionamijego synow.

Do grona udzialowcéw nowej kopalni nalezeli
jeszcze Stanistaw Mieroszewski, wtasciciel ordyna-
cji mystowickiej (czyli takze Bogucic i dominium
bogucickiego), a potem jego syn Aleksander Mie-
roszewski, znany na pograniczu matopolsko-$lg-
skim utracjusz, ktory wkrétce wyprzeda sie nie tyl-
ko z udziatéw kopalni, ale i z calej ordynacji
mystowickiej.

Na obszarze dzisiejszych Katowic nowa kopal-
nia wegla kamiennego nie byta pierwsza (wczesniej
pracowaty inne, choéby w Murckach, a takze ,Be-
ata" w Brynowie, wtedy juz przejeta przez Weddin-
ga), ale byfa najwieksza i najsilniej wptyneta na mia-
sto, ktérego jeszcze wtedy nie byto.

Znane z Kuznicy Boguckiej Katowice byty zale-
dwie wsig, w tym czasie niewiele wiekszg od sasied-

aNadejscie Wincklera |

ziato sie tak za sprawg przemystowca Pran-

Dza Wincklera, ktory w 1833 roku wykupit
najpierw udziaty spadkobiercow Weddinga i Grie-
bla, potem dobra rycerskie Katowice (w 1839 roku),
a wreszcie dzieki swej zonie Marii przejgt ordyna-
cje mystowickg, wraz z udziatami Mieroszewskich
w,Ferdinandzie". Stat sie jedynym wtascicielem ko-
palni, a po nim jego corka Valeska, ktéra wyszta za
maz za pruskiego oficera Huberta von Tiele.

Juz po kilku latach przedsiebiorczy Winckler
uzyskat nadanie na kolejne pole goérnicze ,Ber-
tram". Po potgczeniu z ,Ferdinandem" dato to skon-
solidowanej kopalni podwojenie terenu wydoby-
cia. No i wtedy, w latach 40., zainstalowano w niej
maszyny parowe do odwadniania.

Dawny sztygar Winckler, uszlachcony przez
krola pruskiego, zdziatat dla kopalni i Katowic wie-
cej niz ktokolwiek przed nim. Przeniést do matej



W okresie PRL kopalnia ,Katowice” wydobywata coraz wiecej i wiecej, tutaj
na zdjeciach Haliny i Leonarda Idziakow z poczgtku lat 70. XX wieku

fot. 2 zbioréw Muzeum Slgskiego



AZ zastanawiajgce, ze z dawnej kopalni zachowato sie tak wiele zabudowan

z odlegtejju z przesztosci, przejetych teraz przez Muzeum Slaskie

wioski dyrekcje koncernu i doprowadzit do popro-
wadzenia tedy linii kolejowej. Nic dziwnego, ze
monografista Katowic Georg Hoffmann nazwat
przejecie Katowic przez Wincklera ,poczgtkiem
rozkwitu naszej rodzinnej miejscowosci" (w mono-
grafii Katowic z 1895 roku). Zwigzani z niezyjgcym
juz Wincklerem ludzie, w tym Friedrich Wilhelm
Grundmann (dyrektor zarzadzajgcy koncernu), do-
prowadzili do nadania Katowicom praw miejskich
w 1865 roku.

Jednak kopalnia nie znalazta sie w granicach
nowego miasta, ktére rozwijato sie gdzie indziej:
najpierw na potudnie od Rawy, na osi wschod - za-
chéd wzdtuz torow kolejowych, a potem za torami
w kierunku potudniowym, czyli w strone kopalni
przeciwng. Ta stata nadal na gruntach bogucickich,
zamieniajgc tamtejszych chtopow w goérnikéw albo
chtoporobotnikoéw, jak powiedzielibysmy poéznie;j.
Ale wptywata coraz silniej réwniez na sgsiednie
Katowice.

Takze corka Pranza, Valeska von Winckler-Tiele,
miata dobrg reke do zarzgdcow, skoro po Grund-
mannie mianowata dyrektorem Carla Mauve, przy-
bysza znad Battyku. Za jego dyrekcji drgzono nowe
szyby (jak ,Nottebohm" i ,Gruschka") juz znacznie
gtebiej, bo setki metrow w podziemia. Nowy szyb
.Mauve", ktérego budowe rozpoczeto w 1865 roku,
dochodzit do gtebokos$ci 300 metrow (w 1880 roku).
Na nim zainstalowano w 1870 roku maszyne paro-
wg odwadniajgcg o niebywatej na tamte czasy mo-
cy 700 koni mechanicznych. A szyb ,Mauve" to
przeciez pézniejszy szyb ,Warszawa" (z wielokrot-
nie potem modernizowang wiezg wyciggowa), kto-
ry dzisiaj przejeto Muzeum Slagskie.

Nie wszystko sztojak po masle, bo czasem przy-
roda sie buntowata. W 1875 roku, mimo pracy kilku
juz maszyn odwadniajgcych, kopalnie zatopita wo-

da. Jej ponowne uruchomienie nastgpito dopiero
po dwéch latach.

Gdy podziemne wody opanowano, ado ,Ferdi-
nanda" przytgczono sasiednie mniejsze kopalnie
(takze z terenu dzisiejszej Koszutki), Tiele-Winckle-
rowie postanowili o zatozeniu Katowickiej Spotki
Akcyjnej (Kattowitzer A.G.) w 1889 roku. Procz ,Fer-
dinanda" weszty do niej inne kopalnie i huty, w tym
kopalnia w Mystowicach. Powstatjeden z potezniej-
szych koncernéw na Gérnym Slasku, lecz wiekszo$é
udziatéw posiadali nadal Tlele-Wincklerowie.

W tym czasie kopalnia ,Ferdinand" byfa naj-
wiekszg i najnowoczesniejszg w Katowicach i po-
wiecie katowickim, to w niej zainstalowano w 1900
roku pierwszg na Gérnym Slasku pompe odwadnia-
jaca z napedem elektrycznym. Niemniej kroniki po-
dajg, ze w 1912 roku pod ziemig pracowato w niej
takze 40 koni. Z tego czasu pochodzi stara parowa
maszyna wyciggowa ,Benjamina", ktérg udato sie
ocali¢ przed zniszczeniem iztomiarzami. Nadal znaj-
duje sie w dawnej maszynowni ,Benjamina", ktéry
w nowszych czasach przemienit sie w ,Bartosza".

Tak byto az do 1921 roku, gdy Tiele-Wincklero-
wie - najwyrazniej niepewni co bedzie dalej -
sprzedali udziaty spoiki, azatem i ,Ferdinanda", nie-
mieckiemu koncernowi Friedricha Flicka. Wczes$niej
w kopalni pojawity sie pierwsze zwigzki zawodowe,
przede wszystkim Zjednoczenie Zawodowe Polskie
orientacji chadeckiej, optujgce za gtosowaniem za
Polskg. Mozliwe, ze tym bardziej skfaniato to rodzi-
ne Tiele-Winckleréw do sprzedazy spotki.

| Za Polski ,,Katowice" |
W 1922 roku przyszta Polska i ,Ferdinand"

zostat ,Ferdynandem", a po dwéch latach
przytaczono go wraz z Bogucicami do Katowic. Jed-



nak kopalni to nie przeszkadzato. Nawet drgzono
nowe szyby po drugiej stronie toréw kolejowych,
w okolicy dzisiejszego Osiedla Paderewskiego. Po
pewnym czasie inwestycje wstrzymano, a juz wy-
drgzone szyby zasypano. Dla kopalni problemem
staty sie podejrzane interesy Flicka (transfery finan-
sowe z czesci polskiej do niemieckiej koncernu),
ktore doprowadzity do konfliktu z panstwem pol-
skim, nadzoru sgdowego, a potem do przejecia ko-
palni przez Polske.

Juz wczesniej, w okresie kryzysu gospodarcze-
go, po dziesiecioleciach koniunktury, takze w ,Fer-
dynandzie" zanotowano ktopoty, jak w wielu kopal-
niach. Doszto do przejsciowego unieruchomienia
kopalni (w latach 1932-1933), a w okolicy pojawity
sie nieznane tu przedtem biedaszyby. Zdarzyto sie
w 1932 roku, ze radni katowiccy obradowali nad
przejeciem kopalni przez miasto, by zapewni¢ prace
tysigcom goérnikéw, do czego ostatecznie nie doszto.

Gdy po kilku latach panstwo polskie pokonato
w sadzie Flicka, doszto do podpisania z nim ugody,
zyrowanej przez Niemcy i Polske. W jej nastepstwie
kopalnia stata sie czesciag nowego panstwowego
koncernu Wspdlnota Intereséw Gorniczo-Hutni-
czych (udziaty nalezaty do Skarbu Panstwa, Skarbu
Slgskiego i Banku Gospodarstwa Krajowego). To
wtedy, zdniem 15 wrzesnia 1936 roku, ,Ferdynand"

ie wieze wyciggowe szyh
:przylegtymi pomieszcze-,

zniknat z katowickiego pejzazu, stajgc sie kopalnig
,Katowice".

Potem ze zmianami szyldu szto coraz szybciej.
Juz po trzech latach, gdy oddzialty Wehrmachtu
wkroczyty do miasta, ,Katowice" staty sie ponownie
.Ferdinandem" (i czescig niemieckiego koncernu
panstwowego Hermann Goring Reichswerke), by
sta¢ sie znowu ,Katowicami" w 1945 roku. Aw 1953
roku, gdy Katowice nazwano Stalinogrodem, prze-
mianowano takze i kopalnie, co trwato tylko trzy la-
ta. W 1956 roku przywrécono nazwe ,Katowice" na
kolejne dziesieciolecia. W sumie kopalnia zmieniata
szyldy 8 razy, chociaz byty to najczesciej powroty
do wczesniejszego nazewnictwa, w czym wyrazaty
sie zmienne losy tej ziemi.

W czasach PRL kopalnia ,Katowice" wydoby-
wata coraz wiecej i wiecej (rekordowo: 1895 tysiecy
ton wegla w 1978 roku), lecz korzystata nadal
z infrastruktury z czaséw pruskich, sprzed pierw-
szej wojny sSwiatowej. Z tego czasu pochodzity jej
gtéwne szyby i wieze wyciggowe, tyle ze pozmie-
niano im nazwy. Dawny szyb ,Mauve" zostat szy-
bem ,Warszawa", ,Gruschka" stata sie ,Gwarkiem",
a,Benjamin" polskim ,Bartoszem". Zastanawiajgce,
ze zachowalto sie az tak wiele zabudowan z odle-
gtejjuz przeszitosci, przejetych teraz przez Muzeum
Slaskie,jak stolarnia, szatnia, kuznia, taznia, maszy-
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nownie, sitownia, wieza cisnienn i nawet kilka fami-
lokéw przy ulicy Nadgornikow.

Za rzgdéw wojewody Jerzego Zietka kopalnia
zblizyta sie do Katowic, a raczej Katowice podeszty
blizej, gdy niedaleko postawiono nowe centrum
miasta ze Spodkiem, Pomnikiem Powstancéow Sla-
skich, hotelem ,Katowice", gmachem DOKP i pobli-
skimi wiezowcami mieszkalnymi. Zbudowang przez
kopalnie szkote - tysigclatke przy ulicy Bankowe;j -
przekazano Uniwersytetowi Slgskiemu.

tytutem: Weczoraj - dzi$ - jutro... kopalni,Katowice-
-Kleofas". Jutro widziat nadal w wydobyciu wegla,
0 muzeum jeszcze nie mowiono. W ostatnich latach
fedrowania kopalnia, znacjonalizowana w 1945 ro-
ku, nalezata do Katowickiego Holdingu Weglowego.

Niemniej byty to ostatki, bo poktady wegla wy-
czerpaty sie, chociaz w ostatnich dziesiecioleciach
kopalnia ryta pod samym $rédmiesciem miasta. Nie
doszto na szczgscie do katastrofy na miare bytom-
ska. Po dwoch kolejnych latach zakonczono wydo-

Zachowaty sie nawet czteryfamiloki i widoczna
na dalszym planie charakterystyczna wieza cisnien

W latach 80. ubiegtego wieku blizej kopalni wy-
rosty Gwiazdy, Osiedle Kukuczki i blokowiska na
gruntach bogucickich. Mozna powiedzie¢, ze ko-
palnia stapiata Bogucice i Katowice w jedno.

| Ostatki z ,,Kleofasem" |

a koniec, w lll Rzeczypospolitej, gdy goér-
Nnictwo poddano pierwszej restrukturyza-
cji, wiekowag kopalnig ,Katowice" postanowiono
potaczyé z réwnie wiekowg kopalnig,Kleofas", zato-
zong jeszcze przez Karola Godule w Zatezu. Doko-
nano tego w 1996 roku, najpierw pod nazwg,Kato-
wice", a w nastepstwie apeli gornikow ,Kleofasa",
pojawita sie zaraz kopalnia o podwdjnej nazwie:
,Katowice-Kleofas".
W tym czasie (w 1977 roku) emerytowany szty-
gar ,Kleofasa" Robert Borowy opublikowat nad-
zwyczaj szczegdétowg monografie obu kopalh pod

bycie wegla (w 1999 roku) i rozpoczeto jej likwida-
cje. No i wtedy pojawito sie Muzeum Slgskie...

Co pozostato po kopalni ,Ferdynand7,,Katowi-
ce"? Dwie wieze wyciggowe i sporo innych budyn-
kow, witgcznie z charakterystyczng wiezg cisnien.
Majg sta¢ sie znakiem, ze kopalnie, ktére znikaja, nie
znikajg zupetnie, a przechodzg w stuzbe kultury, za-
Swiadczajgc o przemianie starego w nowe.

Czy to miejsce po starej kopalni, przejete przez
nowe Muzeum Slaskie, przechowa magie przeszto-
$ci? Jeszcze nie wiadomo. Z pewnoscig jest to miej-
sce, gdzie dziata sie katowicka i gérnoslgska histo-
ria. Muzeum Slgskie moze jej powiktania objasniaé¢
i przekazywaé... 1

an F. Lewandowski - doktor, historyk i fiimoznawca,
redaktor naczelny kwartalnika ,Fabryka Silesia"
Bogdan Kutakowski - fotograf, wspotpracownik wie-
lu czasopism
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igdy nie imponowaty mi mauzolea, z po-

wodu ich pychy ogladatem je z zazenowa-
niem. Zachwycit mnie tylko Zamek swietego Aniota
w Rzymie, czyli mauzoleum cesarza Hadriana. Wiel-
kos¢ i tajemniczos$é, przy tym skromnosé i nieSmia-
tos¢ imperatora Hadriana, ktéry umiescit tam swojg
dusze, a wtasciwie duszyczke, bo wyrazit sie o niej
animula vagula, duszyczka-patniczka.

Nie wszyscy wtadcy majg taki dystans do siebie.
tadne stowo ,mausoleion" to po grecku grobowiec
Mauzolosa (w Halikarnasie), ktéry byt krélem Karii.
Wiadca posiada okazaty grob, ktérego fryz wyrzez-
bit Skopas. | ta okazatos$¢ kaze wspominacéjego rza-
dy oraz przydaje blasku pamieci o nim.

Mauzoleum jest nastawione na czas przeszty,
tak mi sie wydaje, mauzoleum najbardziej liczy sie
z minionym, nie daje zadnych szans przysztosci, jest
wszelako grobem. Mauzoleum ktania sie przed try-
bunatem potomnych i bezwstydnie kaze wierzy¢
w bohateréw, kiczowato czasem roztrzgsa wielkie
czyny, ktérych nie byto. Muzeum wedtug mnie ma
catkiem inny program.

Niestety w Polsce myli sie mauzolea z muzeami.
Jesli mauzoleum jest przybytkiem stuzgcym po-
twierdzeniu wtadzy jako jawny instrument polityki
historycznej, muzeum powinno by¢ miejscem piek-
nej prawdomoéwnosci. Muzeum strzeze prawdy, po-
niewaz w muzeum Muzy gospodarujg. Muzy nie
ktaniajg sie urzedom, wtadzy. Nie sg stuzkami pan-
stwa i politykdw, lecz majg obowigzek chroni¢ ludz-
kg i boskg prawde. One reaktualizujg $wiat, pradaw-
ne czynig nowym.

Problem w tym, Zze i mauzolea, i muzea opano-
wali historycy. Zgadzam sie, muzeografia jest sio-
strg i wierng sojuszniczkg historii. Jakas troska -
w sensie tradycji i przektadu tego, co byto, na to, co
bedzie - jest konieczna. Jednak zarowno historycy,
jak i historycy sztuki mogg wyrzgdzi¢ muzeum wie-

/i KRAIOBRAZY

O TYM,
ZE W MUZEUM
MUSZA BYC MUZY...

Od helikonskich Muz rozpocznijmy...

Hezjod: sam poczatek eogout/

le szkody i przeksztatci¢ - nawet nieSwiadomie, na-
wet w dobrej woli - muzeum w mauzoleum albo
w jeszcze co$ gorszego. A to zawsze wielka strata,
prosze mi wierzy¢é. Bo muzeum musi by¢ fabryka,
punktem twoérczym, areng kreacji, a nie sktadowi-
skiem dawnosci i przykurzonych eksponatéw (aler-
gicy cos$ o tym wiedza).

Dlatego Thomas Bernhard, naprawde mu sie nie
dziwie, w Dawnych mistrzach tak sie oburzat, piszac
gorzko: ,Historycy sztuki tak dtugo gadajg o sztuce,
az zagadujg jg na $mier¢. Sztuka ulega sSmiertelnej
zagtadzie, zagadana przez historykow sztuki."

Pasja katalogowania to jeszcze nie muzealni-
czy talent. Muzealnik musi by¢ takim samym wizjo-
nerem jak Hezjod. Site, dynamicznos¢ i nadzieje
musi wymysli¢, musi jg stworzy¢, a nie odtworzy¢.
Narracje winien odwaznie wymysla¢, a nie pisac
dyktando z narracji. W muzeum powinny sie dzia¢
objawienia. Objawienie za objawieniem, a nie eks-
pozycja za ekspozycjg. Kreacja winna zastgpi¢ ko-
lekcje. lobjawienie, i kreacja winny by¢ czystg rado-
scig. Muzeum to sSwigtynia radosci, gdyz Muzy
,majg radosne usposobienie", jak napisat Hezjod.
Muzy nucg melodig, a,ziemia czarna odbrzmiewa"
- czyli istnieje pocieszajgce zatozenie dialogu Muz
z czarng ziemig. Muzy sg gotowe do wspodipracy
z cztowiekiem i muzealnikiem.

Wielu to zdziwi, ze méwie: muzeum w ogole nie
powinno stuzy¢ pamieci czy pamietaniu! Jesli mieli-
bysmy zaufa¢ postannictwu Muz, ktére wyznaczyt
im Hezjod z Askry, muzeum nie ma nic wspdlnego
z pamietaniem. Muzeum to gospodarstwo Muz,
panien boskich, ktére maja dwa proste zadania:
uczy¢ ,zapomnienia klesk i uwalnia¢ od troski", cy-
tuje dostownie fragment Teogonii Hezjoda, zeby nie
byto, ze zmys$lam.

Zatem muzeum ma mniej wiecej takie przezna-
czenie, jak os$rodek zdrowia czy klinika kardiolo-



giczna: leczy¢ i zapewniac terapie, bada¢ i opowia-
da¢, aby ludzie byli zdrowsi i lepsi. Dziatalno$é
terapeutyczna muzeum polega na detoksykacji
przeszitosci oraz na pokrzepieniu w zyciu obecnym.
Muzy uwalniajg od choréb przesziosci. Muzy stajg
na gtowie, zeby ludzie zapomnieli czym predzej
o smutnych sprawach i nieszczesciach. Sg nauczy-
cielkami szybkiego zapominania. Sgjak dopalacze.

Dlatego bywato, ze lekcewazono Muzy albo
obejmowano kontakt z Muzami surowymi zakaza-
mi. Albo po prostu je wypedzano i skazywano na
dtugie milczenie. Uwazano, ze s3 grozne, niebez-
pieczne, ze sg dywersantkami, psujg panstwo i ni-
weczg wysitki ojcow narodow. Totalitaryzmy i stabe
rzgdy nigdy nie miaty z Muzami dobrych relaciji.
Po stosunku do Muz mozna rozpozna¢ intencje wia-
dzy. Muzy tahczg lekkimi stopami wokot fiotkowe-
go zrédta, ktérym jest muzeum. Politycy winni zwa-
zac, by tych delikatnych fiotkbw nie podeptaé.

Skad sie to wzieto, ze Muzy s3 tak Sciste zwigza-
ne zzapominaniem itak bardzo odpowiedzialne za
prawde? Trzeba geneze przytoczy¢ w cafosci. Otoz
Mnemosyne, bogini pamieci, corka Uranosa, nie by-
ta juz wcale mioda, ale tak sie ztozyto, ze pewnego
dnia zakochata sie w swoim bratanku. Byt nim boski
Zeus. Romans rozwijat sie bujnie i niedtugo na swiat
przyszty Muzy. Urodzita je w Pierii w Srodkowej Ma-
cedonii, pomiedzy osSniezonym i tajemniczym
Olimpem rojgcym sie od bogéw a Morzem Egej-
skim (dzisiejsza potnocna Grecja, jesli kto$ zapra-
gnatby tam pojechac, by to wszystko sprawdzic).

Pamiec jednak, to znaczy Mnemosyne, nie byta
dla Grekéw kim$ bardzo atrakcyjnym. Dlatego ma-
cierzynstwo Mnemosyne woleli poeci przemilcza¢.
Swiadomie spychano je na dalszy plan. Hezjod pro-
buje retuszowaé¢ pochodzenie Muz od Mnemosyne,
akcentujgc raczej ojcostwo Zeusowe, cho¢ nie prze-
czy, ze sg one dzie¢mi Swietego zwigzku [hieron le-
chos). Zeus, bog nowego porzgdku olimpijskiego,
jest bowiem madry i wielki. Dlatego Muzy od niego
biorgce pochodzenie sgtakze madre, boskie i swie-
te. Mnemosyne, jak bogini pamieci z pokolenia Ty-
tanéw, poszta w zapomnienie.

Corek Mnemosyne miata siedem albo dziewigé,
mniejsza teraz o liczbe: Klio, Euterpe, Talia, Melpo-
mena, Terpsychora, Erato, Polihymnia, Urania, Kalio-
pe. Duzo ich, to prawda, w dawnych czasach uczo-
no sie tych imion na pamieé. Jednak tylko jedng
z nich powszechnie uznawano za najwazniejszg.
Byta nig - wedtug Hezjoda i nie tylko wedtug niego
- Kaliope, ktéra uchodzi za patronke pieknego $pie-
wu, dobrego méwienia.

Nie do konca tak to pojmowat Hezjod, ktéry jg
wymyslit. Wiesé gtosi, ze Kaliope jest samym piek-

nym gtosem $piewajgcego wieszcza i tym, co
wieszcz przepowiada. Hezjod jednak kierowat sie
inng estetyka, nie chodzito mu o zgrabne wierszyki.
Dla niego Kaliope ucielesnia pigkne brzmienie bo-
zego gtosu. Kaliope, oczywiscie, jest piegknym sto-
wem (op/ kale), dzwigczgcym liliowo, ale pieknym
przede wszystkim w sensie moralnym. Krél i sedzia
mowi pieknie, gdy ogtasza sprawiedliwy wyrok; kro-
lewska | boska przepowiednia jest dobrym stowem,
dobrg opowiescig o cztowieku, gdy jest sprawiedli-
wa. Dzieki niej zapominamy o bélu icierpieniu.

Hezjoda lekcja brzmi nastepujgco: Kaliope uczy
takiego piekna, ktére ma charakter etyczny. Latwiej
sie zyje, gdy zyje sie z Muzami. Wszystkie sztuki
sg wazne: i sztuka opowiadania historii, i poezja
mitosna, i sztuka tragiczna, i piesn choéru, i taniec,
i sztuka rysowania potudnikéw na mapie, ktérej
uczy Urania. Ale tylko Kaliope, powierniczka praw-
dy, zastuguje na czes$¢ bezwzgledng. Muzy sgodpo-
wiedzialne za kazdg odmiane mysli, ze ztej na do-
brg, ze smutnej na radosng.

Jak wida¢, Mnemosyne, ars memoriae, sztuka
pamietania zostata zakwestionowana Jednak jej
corki, Muzy, sg boskie nowoczes$nie, sg po to, by
sktania¢ do usunigecia z gtowy porazki. Sztuka
w ogole jest po to, by zapominag¢, jak wielkim cier-
pieniem jest swiat. Wielka sztuka przede wszystkim
stuzy zapomnieniu. Od pamietania wieksze jest kre-
owanie, od starego - nowe, od przesziosci - przy-
sztos¢. Tego nauczyt Hezjod Grekow i nas, ten po-
bozny pasterz kéz spod Helikonu. Piekne stowo
pochodzi zawsze z ust Boga, nawet gdy przypad-
kiem stowo to sie Bogu wymyka.

Zatem Kaliope troszczy sie o sens ludzkiej mo-
wy korespondujgcej z boskg mowa. Zabiega o sens
przekazu tradycji, odpowiedzialno$¢ prawdy.
Wszystko daje Kaliope: stodycz szeptéw i potege
energii. Nieomylnie uczy, ze prawda nie jest tatwa
i czesto nie pochodzi stamtad, gdzie jg pochopnie
lokowalismy. Zabiega o to, zeby madrzej funkcjono-
waty muzea, uracjonalnia muzealnictwo, rozsadza,
co jest falszem, demagogia, indoktrynacjg, a co
prawda; jest oredowniczkg skrzywdzonych (,daje
zados$céuczynienie", Hezjod).

Popatrzcie tylko na Kaliope z bezowej kosci
stoniowej Leonharda Kerna. Bardzo fadna rzezba,
wyrzezbiona w XVII wieku. Kaliope Kerna wyglada,
jakby wpisywata do telefonu wiadomos¢ albo prze-
gladata co$ na tablecie. Kto wie, moze Kaliope pisze
do jakiego$ ministerstwa maila? Albo studiuje usta-
we 0 muzeach z dnia 21 listopada 1996 roku podpi-
sang przez Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej
(dostepng przeciez w sieci). Zobaczymy, co Kaliope
jeszcze wynegocijuje. 1



ardéwniez, raz czy drugi, uzytem tego dzis juz

Jzapomnianego stowa, cho¢ zapewne wtedy
nie wiedziatem, ze afrykanska Katanga istniata jako
panstwo ledwie kilka lat. Liczylo sie tylko, ze w na-
szej Katandze zytem od urodzenia i- jak tysigce in-
nych Slazakéw - miatem serdecznie do$é tej opresji,
bez zahamowan ptyngcej z lekko zdemonizowanej
warszawskiej ,centrali".

Nareszcie mozna byto o swej tesknocie do kraju
demokratycznego i zasobnego gto$no mowic¢ i pi-
sa¢. Ta metafora byta plastyczna i wieloznaczna.
Dobrze brzmiata w ustach nie tylko opozycjoni-
stow, ale nawet tzw. reformatoréw partyjnych, kto-
rzy szerzej rozwarli powieki itez zobaczyli, ze Gorny
Slask wiedzie ciezki los kolonii wewnetrznej. Kolonii
bogatej w pozgdane surowce, ktére - nie baczac na
potrzeby duchowe ludnosci tubylczej - optacato sie
eksploatowa¢ za wszelkg cene, nawet z uzyciem
metod rabunkowych.

Rzekomo tylko chleba i igrzysk chcieli Slazacy,
skoro nie garneli sie masowo do licebw ogdlno-
ksztatcacych i szkdt wyzszych, tym samym dajgc
dowody, ze nie sgjeszcze (?) gotowi na przyjecie -
jak to okres$lajg socjologowie - podwyzszonych
kompetencji kulturowych. Najwazniejsze, by sklepy
miesne nie byty catkiem puste, a brzuchy pozostaty
petne, cho¢by miaty by¢ nie kietbasg zapchane, lecz
- jak przystato na prawdziwg Katange - ,uchem
Czombego", bo tak co dowcipniejsi z nas nazywali
peerelowski salceson. Igrzyska gwarantowat ,cho-
rzowski stutysiecznik”, na ktérym zalegalizowano
niezgodny z materializmem dialektycznym ,kociot
czarownic", majgcy wystraszy¢ wszystkich obcokra-
jowych futbolistéw (nawet radzieckich) i wyleczy¢
nas z najgtebszych kompleksow nizszosci.

A kultura? Zwlaszcza ta okreslana mianem ,wy-
soka"? Posiadata przeciez swoje urzednicze i partyj-

UCIECZKA
Z KATANGI

Nie rozstrzygne precyzyjnie, kiedy to pojecie we-
szto do dyskursu publicznego. Zapewne w latach
70. poprzedniego wieku. Ale zrobito kariere w cza-
sach pierwszej,,Solidarnosci”, poluzowania cenzu-
ry i poszerzenia tzw. drugiego obiegu wydawni-
czego.

ne ,wydziaty", ktére miaty dbac¢ ojej rozwoj. | dbaty.
Czasem moze nawet bardziej niz dzisiaj. Ale za to
tylko w takim zakresie, w jakim kultura byta wéw-
czas definiowana, czylijako wazna czes¢ ,nadbudo-
wy", z uwzglednieniem jej funkcji ideologicznych,
propagandowych i kompensacyjnych (jako ,czas
wolny od pracy"). Na Gérnym Slasku oznaczato to,
ze nie trzeba inwestowac w tzw. infrastrukture, chy-
ba ze chodzito o jakie$ parki kultury i wypoczynku,
w ktérych mozna bylo pospacerowaé, spotka¢ pa-
wia albo pawiana, a, przy sobocie po robocie" za-
trzymacé sie na dtuzej przy jakim$ ,duzym kregu ta-
necznym" albo innej budce z piwem, by swigtowac
- na przyktad - Swieto ,Trybuny Robotniczej".

Przez dziesigtki lat nie budowato sie nowych te-
atrow, sal koncertowych, szkét i uczelni artystycz-
nych, a nawet kin, bibliotek i doméw kultury. Jesli
zdarzaty sie wyjatki - cho¢by w Tychach albo w in-
nych blokowiskach, ktére wiasciwie wyrosty z suro-
wego pnia - to tylko potwierdzaty przyjetg regute.
Musialy nam wystarczy¢ adaptacje obiektéow wy-
budowanych przed wojng (czesciej pierwszg niz
drugq). Tak powstaty: zabrzanski Teatr Nowy, cho-
rzowski Teatr Rozrywki, katowicka Filharmonia,
Akademia Muzyczna, Muzeum Sligskie i wiele in-
nych instytucji o mniejszym badz wiekszym zna-
czeniu, w tym réwniez zakladowe i miejskie domy
kultury, czesto petnigce tez funkcje lokalnych im-
presariatéw, na ogot rowniez fundowane na majat-
ku poniemieckim.

Powie ktos: tak dziato sie zawsze i wszedzie, nie
tylko na Slasku, wiec co w tym ztego, ze przez kilka-
dziesigt powojennych lat zmieniano funkcje wielu
obiektéw uzytecznosci publicznej, nierzadko cen-
nych takze ze wzgledow historycznych iarchitekto-
nicznych? Czy to naganne, ze w dawnych urzedach,
hotelach czy niegdy$ prywatnych rezydencjach lo-



kowano instytucje kultury? Oczywiscie, sama zasa-
da nie byfa i nie jest zla, bo wystarczy rozejrze¢ sie,
by zobaczy¢, jak wiele w Polsce, zwlaszcza w ostat-
nich latach, pozyskano dla kultury takich bezcen-
nych przestrzeni. W latach realnego socjalizmu owe
praktyki byty jednak tylko rodzajem aneksji klopo-
tiwego ,spadku" - postrzeganego jako ideologicz-
nie i narodowo obcy. Byly wymuszonym i- z uwagi
na jako$¢ wykonywanych prac adaptacyjno-bu-
dowlanych -tanim sposobem nawypetnienie pust-
ki infrastrukturalnej, urbanistycznej i - posrednio -
takze ideowej. Nigdzie lepiej nie byto tego widag,
jak wtasnie na Slasku. W tej miododajnej ,krainie
wegla i stali", gdzie miata przodowac ,przodujgca
sifa narodu" - czasem wyrywana w sobote badz
niedziele z kopalnianego przodka, by sie mogta tro-
che kulturalnie rozerwac.

Warto przywota¢ namietne debaty z tamtych
lat. Te urzednicze i te mniej oficjalne, czasem prze-
mycane na tamy prasy. Przekonanie, ze Slagsk to
.pustynia kulturalna", byto niemal powszechne.
Pojawiato sie niezaleznie od pogladéw politycz-
nych dyskutanta, cho¢ - rzeczjasna - do dobrego
tonu nalezato rowniez wyrazanie Swietego oburze-
nia na takie dictum. loburzali$my sie. Tez powszech-
nie. Paradoks? Tak, bo takie obijanie sie od $ciany
do Sciany, przechodzenie ze skrajnosci do skrajno-
sci mimo wszystko zblizato do prawdziwej diagno-
zy, ktorej nie mogta ostabi¢ nawet wszechpotezna
cenzura prewencyjna (i ta wewnetrzna - jak okre-
Slano nigdzie niezadekretowany przymus samo-
ograniczania wolnosci stowa).

Rzecz w tym, ze faktycznie srodowiska arty-
styczne i kulturalne byly tu wyraznie stabsze niz
w innych duzych aglomeracjach, a ich znaczenie
i sita spotecznego oddziatywania - mniejsze niz
gdzie indziej. | nie mogta tego faktu zmieni¢ teza,
stale powtarzana niczym czarodziejskie zaklecie, ze
przeciez Slask jest - na przyktad - potegg muzycz-
ng. Ze to stad Gorecki i Kilar. Zimerman i NOSPR. Ty-
le itylu innych. Z przekgsem mozna by dzis dodac,
ze pewnie nawet Chopin nie bytby tym, kim sie stat,
gdyby nie jego $laski nauczyciel Elsner.

Niby to wszystko prawda byta, ajednak zalaty-
wata nieuleczalnymi kompleksami. Elity gérnosla-
skie prébowaty zakrzycze¢ niepochlebne opinie
o nich samych io regionie jako takim. Regionie ,nie-
wystarczajgco polskim", a na dodatek przesigknie-
tym niezno$nym politycznym serwilizmem wobec
komunistycznej wiadzy. A co? Bylo inaczej? Jesli
rzeczywiscie srodowiska kompozytorskie i w ogodle
muzyczne byty tak silne, to moze nie tylko dlatego,
ze ,tak chciata tradycja" tej ziemi, ale rowniez dlate-
go, ze muzyka - tzw. powazna czy jazzowa - pozo-

staje sztukg asemantyczng. Nie mogfa wprost
stuzy¢ wtadzy istac sie dla niej ideologicznym orna-
mentem.

Inaczej byto z plastykg, sztukami wizualnymi,
teatrem, literaturg, flmem i mediami. Brakowato ta-
lentéw i artystycznych autorytetéw? Bynajmniej.
W Swiat" szedt jednak sygnal, ze nigdzie indziej
w Polsce nie ksztatci sie tylu sprzedajnych pacyka-
rzy, co tutaj, i nigdzie nie projektuje sie - na przy-
ktad - tylu plakatéw propagandowych. To na Slgsku
organizowano festiwale dramaturgii radzieckiej
i krajow socjalistycznych. To w Katowicach co rok,
co dwa zdejmowano dyrektorow teatru, bo wyda-
wali sie¢ wtadzy nie dos¢ pokorni. A dlaczego tak
mato tu wartosciowych filmow i spektakli telewizyj-
nych wyprodukowano, cho¢ byt czas, ze warunki
materialno-techniczne wcale nie byty takie zte? Dla-
czego stad tak czesto tworcy wyjezdzali, atylko nie-
liczni osiadali tu na state? Bo to tutaj w najsurow-
szych ryzach trzymano takze ruch wydawniczy,
kombinat prasowy, panstwowg telewizje i radio,
masowo hodujgc tabuny konformistow.

Nie tylko sami definiowaliSmy sie jako miesz-
kancy socjalistycznej Katangi, lecz co gorsza - to in-
ni, ci zzewnatrz, ci ,z Polski" tak nas postrzegali. To
jasne, wszystkich nas to bolato. Tym bardziej, ze
trudno byto zaprzeczy¢, ze tutaj ludziom jednak
,2yto sie dostatniej", ale artystom i ludziom kultury
- marnie, bo pod butem, ktéry sami musieli pod-
kué. | jeszcze udawac, ze lizusostwo sprawia im
przyjemnos¢. Inna rzecz, ze zadowolonych z siebie
nadgorliwcow jakos nie brakowato.

Brakowato za to silnej i wystarczajgco licznej
inteligencji - by uzy¢ zapomnianego, a tak wazne-
go w latach Polski Ludowej pojecia. Poswiadczaty
to pdzniejsze badania socjologiczne. Tzw. poziom
scholaryzacji byt rzeczywiscie nizszy niz w innych,
poréwnywalnych regionach, cho¢ bynajmniej nie
wynikat wytgcznie z rzekomo genetycznie dziedzi-
czonej niecheci do humanistyki. Niedoinwestowa-
nie kultury, rozumianej jako pole ,resortowego"”
dziatania urzednikéw, byto tu az nadto widoczne.
Ach, ilez atramentu (i tez) wylano w tej sprawie
zwtaszcza w latach 1980-1981, argumenty znajdu-
jac w rozmaitych statystykach iwskaznikach. lile lat
trzeba byto czeka¢, by nawet Slepiec zobaczyt, jak
wiele sie dopiero teraz zmienito i zmienia.

Jest wigc az tak dobrze? Czy wszyscy zdotali-
Smy wsigs¢ na statek, ktoéry miat nas wywiez¢ z Ka-
tangi? Nie jestem tego pewny, cho¢ przeciez zyje-
my w wolnym kraju. Poza tym jesteS§my oczywiscie
- jako panstwo ijako region - bogatsi. Duchowo
tez? Skoro tak, to dlaczego tak wiele wokoét nas ba-
rier, ktére skutecznie bronig dostepu do kultury? 1
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awsze jak juz nie wiem, co z sobg poczgé,

Z Sciggam z szaf kartonowe pudfa wypetnio-
ne tekturowymi teczkami sprzed lat i obiecuje sobie
solidne porzadki. Zazwyczaj konczy sie na przeglg-
daniu zakurzonych teczek i dtugim myciu pokry-
tych kurzem dtoni.

Tym razem wpadfa mi w rece opasta papierowa
teczka, grubo opisana flamastrem: ,Sztuka Gérne-
go Slgska i Zagtebia Dgbrowskiego drugiej potowy
XX wieku". Dluzszg chwile szarpatem sie z weztami
starych tasiemek. Zawiercito w nosie od kurzu i na-
raz wszystko mi sie przypomniato. Tak, to mogtly
by¢ piekne, wazne, a nade wszystko potrzebne wy-
stawy. Jednak nie doszty przeciez do skutku. To méj
jedyny projekt wystawienniczy (przynajmniej jak
dotad), ktéry nie zostat zrealizowany. Hanba.

A zaczeto sie to wszystko pewnego letniego
dnia 1998 roku, gdy siedzgc przy swoim biurku
w Zachecie w Warszawie, odlatywatem coraz dalej
i dalej od swoich 6wczesnych dyrektorskich obo-
wigzkéw. Odlatywatem w strong dramatopisarstwa
i teatru. Na pozegnanie, pomyslatem sobie wtedy,
chciatbym zobaczy¢ wielkg wystawe wspotczesnej
Slaskiej sztuki.

Pomyslatem o wielkim, poteznym, wrecz ogro-
mnym przegladzie wszystkich dyscyplin $lgskiej
plastyki, o takim, co by sie nawet nie zmieScit
w starych i wtasnie na nowo oddanych do uzytku
salach warszawskiej Zachety. Szybko sie okazato, ze
Zacheta nie byta zainteresowana takim projektem.

Wspotczesng slaskg sztuke ostatnich dekad
znatem dosy¢ dobrze z racji wczesniejszej pracy
w katowickim Biurze Wystaw Artystycznych. Zrobi-
tem tam kilkanascie indywidualnych i zbiorowych
wystaw naszych artystéw, sporo tez tu i owdzie
o nich pisatem. Do tego jeszcze wyktadatem na ka-
towickiej Akademii Sztuk Pigknych. Jednak wiedzia-
tem takze ito, ze to wiedza niepetna.

WYSTAWA,
KTOREJ NIE BYLO

Juz czutem, ze lada chwila pewnie zrezygnuje
z pracy w Zachecie i czmychne do krainy teatru.
Dlatego w ostatniej chwili chciatem wykorzysta¢
sprzyjajace okolicznosci: sympatie do mnie mojej
wspaniatej przetozonej i bliskiej przyjaciotki Andy
Rottenberg, mojag srodowiskowg ,pozycje", znajo-
mosci, doswiadczenie. Miato to by¢ niejako podsu-
mowanie mojej kuratorskiej drogi: wielki projekt
wystawienniczy, czyli pétwieku $lgskiej sztuki.

Ze Slgskiem nadal bytem przeciez silnie zwigza-
ny, piszac od czasu do czasu teksty do miesigcznika
,Slask" Tadeusza Kijonki i wyktadajgc na ASP. Jed-
nak w czasie pracy w Zachecie nie udato mi sie prze-
kona¢ Andy Rottenberg do wystawy $lgskiej sztuki;
to byta estetyka nazbyt odlegta od programu Za-
chety.

W tamtym czasie udato mi sie doprowadzic¢
jedynie do wystawy znakomitego $lgskiego artysty
Tomasza Struka (1952-2004) w dolnych salach
Zachety, czyli do pieknej i waznej ekspozycji catko-
wicie zlekcewazonej przez warszawskie media
i stoteczne Srodowisko artystyczne. Pewnie grupa
malarzy i instalatorébw odmawiajgcych godzinki
pod gabinetem Andy wystraszyta sig, ze Tomek
Struk mogtby wkrasc¢ sie w jej taski i zastgpi¢ ktore-
go z nich. Najwazniejsze, ze wystawa Tomka Struka
odbyta sie wtedy w Zachecie.

Napisatem jednak zatozenia programowe wy-
stawy Sztuka Gérnego Slaska i Zagtebia Dabrowskie-
go drugiej potowy XX wieku. Zapytatem Ande, czy
moge w takim razie robi¢ ten projekt poza Zacheta.
Dostatem blogostawienstwo i pojechatem na Slask
przekonywac¢ innych do przedsiewziecia.

Najpierw spotkatem sie w katowickim BWA
z gremium $laskich dyrektorow placowek wysta-
wienniczych, artystow, prezeséw i waznych urzed-
nikow, ktérym przedstawitem zatozenia wystawy.
Propozycja zostata przyjeta jako bardzo interesujag-



ca. Powotano Komitet Organizacyjny, wyznaczono
terminy i projekt ruszyt. Jesli chodzi o mnie, napisa-
tem bardziej szczegdtowy plan wystaw, okreslitem
cele, sposoby realizacji, przewidywane efekty.

Jakto miato wygladaé? Ot6z pomyslatem sobie,
ze zaprezentujemy na Slgsku w tym samym czasie,
rownolegle, az kilkanascie wystaw réznych dyscy-
plin powojennej slgskiej plastyki w kilkunastu gale-
riach i muzeach w réznych miastach. A kuratorami
bedg $lgscy muzealnicy, kuratorzy, artysci.

Najwazniejszym etapem w realizacji przedsie-
wziecia, dotyczgcym finansowania projektu, byto
wpisanie go w plany finansowe przez wszystkie ga-
lerie, muzea i inne instytucje, w ktérych miaty zna-
lez¢ sie poszczegdlne wystawy. Chodzito o to, zeby
wspotpracujgce placowki wprowadzity je do bu-
dzetu na rok 1999. Potem zostawaty tylko wydatki
na drobniejsze rzeczy. Naprawde dobrze to wygla-
dato, ale okazato sie po pewnym czasie, ze tylko na
papierze.

Na czele stosownego Komitetu Organizacyjne-
go stanat Kazimierz Kutz, pozyskalismy tez patronat
Ministra Kultury i Sztuki Joanny Wnuk-Nazarowej,
a do Komitetu Organizacyjnego przyszedt list
z Kancelarii Prezesa Rady Ministréw (z dnia 3 wrze-
Snia 1998 roku) informujacy, ze Prezes Rady Mini-
stréw Pan Premier Jerzy Buzek przyjgt zaproszenie
patronowania naszemu projektowi. Wspaniale.

Na dodatek w czerwcu 1999 roku miat sie odby-
wac w Polsce swiatowy kongres AICA (Miedzynaro-
dowego Stowarzyszenia Krytykéw Sztuki), aja by-
tem wtedy cztonkiem zarzadu Polskiej Sekcji AICA.
To mogto tez pomdc w przeprowadzeniu przedsie-
wzigcia. W planach kongresu AICA byly wizyty
w roznych regionach artystycznych Polski, chcieli-
Smy skorzysta¢ z okazji i zaprosi¢ uczestnikéw do
wizyty na Slgsku i zwiedzenia naszej wystawy. Wita-
dze AICA wyrazity zainteresowanie.

Zdawato sie, ze wszystko byto na dobrej dro-
dze. Nawet mato powiedziane, ze na ,dobrej", bo
zdawato sie, ze na szerokiej, dwupasmowej auto-
stradzie. Przynajmniej mnie sie tak zdawato.

Program zamierzonych wystaw wyglgdat na-
stepujgco: Sztuka Gérnego Slaska | Zagiebia Da-
browskiego drugiej potowy XX wieku w Muzeum
Gornoslgskim w Bytomiu, kurator: Marek Mesch-
nik; Grafika w Muzeum Slaskim w Katowicach, ku-
ratorzy: Mariusz Patka, Krzysztof Kula, Henryka
Olszewska; Rzezba - kuratorzy: Zygmunt Brach-
manski, Lech Karwowski; Plakat - kuratorzy: Tade-
usz Grabowski, Roman Kalarus, Mariusz Knorowski;
Scenografia w Muzeum Scenografii Polskiej w Kato-
wicach - kuratorzy: Jerzy Moskal, Ewa Moron; Ar-
chitektura - kuratorzy: Tomasz Taczewski, Ryszard

Szopa; Plastyka nieprofesjonalna - kuratorzy: Kry-
styna Kaczko, Jadwiga Pawlas-Kos. Jeszcze Pejzaz
migjsca w Muzeum w Sosnowcu - kurator: Jacek
Rykata.

No a dalej: Plastyka Slaska i Zagtebia lat 80. i 90.
w Biurze Wystaw Artystycznych w Katowicach - ku-
rator: Jarostaw Swierszcz; Tendencje metaforyczno-
-symboliczne - kuratorzy: Andrzej Urbanowicz, Hen-
ryk Waniek, Roman Maciuszkiewicz; Sacrum wobec
profanum w Muzeum Archidiecezjalnym w Katowi-
cach - kurator: ks. Jerzy Pyka.

Jeszcze dalej: wystawa absolwentéw Uniwersy-
tetu Slaskiego w Cieszynie w Galerii Sztuki Wspot-
czesnej Kronika w Bytomiu - kuratorzy: Marek Kus,
Tomasz Janikowski; Akademia 1945-1999, czyli wy-
stawa obrazujgca historie Akademii Sztuk Pieknych
w Katowicach, a takze Pierwszy krok w chmurach,
czyli pokaz prac najmtodszych absolwentéw ASP -
kuratorzy: Jarostaw Swierszcz i Rafat Mysliwczyk;
wreszcie Obecni - nieobecni, czyli wystawa arty-
stéw, ktorzy wyjechali ze Slgska w inne miejsca -
kuratorzy: Marian Stowicki i Mieczystaw Juda.

Do tego zaplanowatem jeszcze wystawy mo-
nograficzne $laskich i zagtebiowskich grup arty-
stycznych: ST-53, ARKAT, ONEIRON, ZAGLEBIE, ZA-
BRZE, 66, META, TRZECH, LABORATORIUM i kilku
innych. Do tego wszystkiego dochodzity sesje na-
ukowe nawigzujgce do tradycji Katowickich Spo-
tkan Tworcow i Teoretykow Sztuki z lat 1968-1970,
ponadto rekonstrukcja stynnej niegdys$ Galerii Kato-
wice. Jeszcze dochodzity rozmaite programy edu-
kacyjne, integracyjne, wielki katalog, mate katalogi
itd., itp. Byto tego naprawde sporo.

MieliSmy po swojej stronie wtadze ministerial-
ne, wojewodzkie, miejskie i jakie tam jeszcze.
Juz rozpisywata sie o projekcie prasa ogdélnopolska
i $lgska. MieliSmy zapat i racje, tylko nie mieliSmy
pieniedzy, zeby ten gigantyczny projekt wysta-
wienniczy zrealizowaé. Stato sie po prostu tak, ze
projekt upadt nawet nie z hukiem, po prostu sie po-
tozyt. Wystawa, ktérej nie byto. Do dzisiaj lezy w tej
mojej papierowej teczce i dzga sumienie.

Z perspektywy czasu pisze o niej dlatego, po-
niewaz mam wielkg wiare, ze wraz z otwarciem Mu-
zeum Slgskiego w Katowicach w nowej, wspaniatej
siedzibie znajdg sie, posrod wielu innych, takze wy-
stawy sumujgce dorobek powojennej $lgskiej pla-
styki réznych dyscyplin, moze i podobne do tamte-
go zamierzenia. Albo po prostu inne.

Mojego sumienia to oczywiscie juz nie ukoi.
Ale przynajmniej przyjemnie pomysle¢, ze podzi-
wianie dziet znakomitych i wcigz niedocenianych
Slaskich tworcow zapewne zaciekawi publiczno$é
nowego Muzeum Slgskiego. |
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O
Muzeum

Otwarcie nowej siedziby Muzeum Slgskiego to waz- SlaSkle
ny momentw kilkusetletniej historii Gérnego Sla-
ska. 26 czerwca zapetni sie pustka po wyburzonym
w czasie ll wojny swiatowej budynku zaprojektowa-
nym przez Karola Schayera. Innowacyjna koncepcja
architektoniczna nowego gmachu nawigzuje do
industrialnego charakteru regionu i specyficznego
kolorytu tego miejsca. Dzieki temu, atakze dzieki
unikalnym kolekcjom Muzeum Slgskie wspéinie

z mieszkancami Gérnego Slaska, Polski oraz go$émi
z zagranicy stworzy przestrzen dla réznych tradyciji,
postaw intelektualnych i stojgcych za nimi moty-
wacji. Przyblizy réwniez wielokulturowos¢ i niejed-
noznacznos¢ fenomenodw, ktére uksztattowaty ten

region.
Li)
. . . " @®©
Ekspozycje muzealne w nowej lokalizacji zaprezen- Y
tujg bogatg iwielowgtkowg historie Slgska, ktérej p*
nie da sie zredukowac¢ dojednej narracji. Utworzg mb
barwng mozaike przesztosci i aktualnego ducha
czasow.
Ministerstwo
Kultury
Slgskie. i Dziedzictwa
Pozytywna energia Narodowego.

Muzeum $lgskie w Katowicach jest instytucjg kultury
Samorzadu Wojewodztwa Slgskiego wspétprowadzong
przez Ministerstwo Kultury | Dziedzictwa Narodowego
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