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OIGITALIZUIMY SIE SAMI!

Nasza wspotczesna kultura jest w rosnagcym stopniu cyfrowa - w szeregu
kluczowych wymiaréw. Z jednej strony, korzystamy z cyfrowych urzadzen, zeby
tworzyé¢, udostepniac i korzysta¢ z kultury. Z drugiej strony, tresci kultury z ktéry-
mi obcujemy sa coraz czesciej cyfrowe. Juz nie tylko profesjonalni twoércy majg
dostep do palety cyfrowych urzadzen - niemal kazda komérka ma wbudowany
aparat i kamere cyfrowa, zeby by¢ DJem lub muzykiem wystarczy mie¢ komput-
er i kilka programéw, coraz bardziej dostepne sg pét- lub w petni profesjonalne
narzedzia do obrobki filmu czy zdje¢. Internet oferuje potezny i wydajny obieg
tresci kultury, trwa proces cyfryzacji telewizji, a rosngca popularno$¢ tabletéw
i e-ksigzek powoli spycha do niszy publikacje drukowane.

Jednoczes$nie znaczaca cze$¢ naszej kultury - a w szczegolnosci dziedzictwa kul-
turowego - ma nadal posta¢ analogowa. W kulturze cyfrowej tresci te stajg sie
coraz bardziej anachroniczne - bowiem w obecnej postaci nie moga by ¢ z tatwoscia
kopiowane, przechowywane, udostepniane i adaptowane - tak jak tresci cyfrowe.
Dodatkowo, analogowe nos$niki sa czesto nietrwate i zapisane na nich tresci powoli
niszczejg. Z tych dwoéch, miedzy innymi, powodéw digitalizacja kultury jest dzi$
kluczowym zadaniem.

Z procesem digitalizacji wiazg sie jednak dwa fatszywe stereotypy. Zgodnie z pier-
wszym, proces digitalizacji to przede wszystkim kwestia techniczna - zamiany
fizycznego, analogowego nos$nika na wigzke cyfrowych danych. Takie podejscie
ktadzie nacisk na odpowiednig infrastrukture techniczng, standardy digitalizacji
i archiwizacje zdigitalizowanych zbioréw. O ile s to wszystko kwestie niezmiernie
wazne, tow tym podejSciu pominiete zostajg czynniki rownie istotne: udostepnienie,
a nastepnie wykorzystanie zdigitalizowanych tresci.

Drugi za$ zaktada, ze digitalizacja jest przede wszystkim zadaniem instytucji
publicznych: duzych, profesjonalnych os$rodkéw posiadajgcych odpowiednie za
soby techniczne i odpowiednio wykwalifikowane kadry. Tymczasem, cho¢
profesjonalne instytucje rzeczywiscie odgrywaja kluczows role, to réwnie istotny
moze by¢ wktad oddolny: amatoréw, uzytkownikdéw instytucji publicznych i tresci
przez nich przechowywanych. Innymi stowy - obywateli. Bowiem digitalizacje
mozna traktowac jako wazne wyzwanie spoteczne, za ktérego realizacje obywatele
coraz czesciej czuja sie odpowiedzialni i ktére coraz skuteczniej realizuja.

Chcac odejs¢ od tych stereotyp6w - ksztattujgcych znaczacg czes$é oficjalnej strate-



gii i procesu digitalizacji kultury - nalezy wiec uzupetni¢ dominujace dzi$ podejscie

o dodatkowe kluczowe czynniki - ktére mozna sprowadzi¢ do uwzglednienia
w mysleniu o digitalizacji nie tylko zasobow, technicznego procesu ich
przetwarzania oraz instytucji odpowiedzialnych za digitalizacje - ale tez
uzytkownikéw kultury, traktowanych jako potencjalnych aktywnych uczestnikow.
Na takim zatozeniu opiera sie idea digitalizacji oddolnej (kt6rg mozna tez nazwac
digitalizacja obywatelska) - ktora zaktada, ze $rodki niezbedne do przeprowadze-
nia procesu digitalizacji sg w rekach nie tylko bibliotekarzy i archiwistow, ale tez
wszystkich z nas: "amatoréw" - posiadajacych jednak po czesci profesjonalne
umiejetnosci. Amatorzy moga wprawdzie nie by¢ w stanie tworzy¢ kopii cyfrowych
odpowiedniej jakosci i nie mie¢ mozliwosci poprawnej archiwizacji tresci - moga
natomiast digitalizowa¢ zasoby, do ktérych instytucje nie dotrg (w szczeg6lnosci
zasoby wiasne); pomagac¢ opisywac tresci i okresla¢ ich znaczenie; wreszcie
znajdywac sposoby wykorzystania zdigitalizowanych tresci - bez ktérych nowe za-
soby, cho¢ juz cyfrowe, pozostajg kulturowo martwe. Digitalizacja oddolna nie jest
alternatywag dla digitalizacji instytucjonalnej - zaktada raczej, ze skuteczna digita-
lizacja wymaga wspotpracy wszystkich, profesjonalistéw i amatoréw. Tych ostat-
nich nalezy rozumie¢ w sensie pozytywnym - zazwyczaj réznica miedzy dwiema
grupami nie lezy w kompetencjach (osoby gotowe poswieca¢ czas na digitalizacje
robig to do$¢ profesjonalnie), dotyczy jedynie wynagrodzenia za prace i czasu jej
poswieconego.

Podczas obozu w Chrzelicach zostat przeprowadzony warsztat digitalizacyjny,
ktérego celem bylo przetestowanie w praktyce zatozen digitalizacji oddolnej.
ChcieliSmy sprawdzié¢, czy grupa ztozona z ekspertéw z réznych dziedzin - w tym
kilku profesjonalistow zajmujacych sie digitalizacja, ale tez oséb, ktoére w kwestiach
digitalizacyjnych byly amatorami - wyposazona w powszechnie dostepny sprzet
cyfrowy oraz darmowe oprogramowanie i serwisy internetowe moze w kilka dni
zdigitalizowa¢ lokalne dziedzictwo - w tym wypadku podopolskiej wsi Chrzelice.
Dodatkowo pragneliSmy sprawdzi¢, na ile prace takag moga wykona¢ osoby spoza
danej spotecznosci - wychodzac z zatozenia, ze sami jej cztonkowie nie bedg mieli
odpowiednich kompetencji, by przeprowadzi¢ digitalizacje wtasnego dziedzictwa.
Autorami tekstéw s uczestnicy warsztatu digitalizacyjnego, a teksty sg ich
refleksjg nad przebiegiem warsztatu. Marcin Wilkowski i Maciej Rynarzewski
przedstawiaja teoretyczne koncepcje digitalizacji oddolnej oraz historii ratowniczej.



Grzegorz Stunza opisuje przebieg warsztatu digitalizacyjnego z perspektywy peda-
gogicznej, a Andrzej Klimczuk sytuuje warsztat w kontekscie idei medialabu. Jacek
Seweryn przybliza techniczne aspekty digitalizacji, a Alek Tarkowski prezentuje
kwestie prawne z nig zwigzane. W drugiej czesci prezentujemy przebieg warsztatu
digitalizacyjnego.

PUBLIC HISTORY | ODDOLNA DIGITALIZACIA

» Marcin Wilkowski

W dyskusjach o digitalizacji zasobéw dziedzictwa historycznego zbyt rzadko
pojawia sie watek inicjatyw oddolnych i nieformalnych. Z oczywistych wzgledéw
uwaga panstwa finansujgcego proces masowej digitalizacji skupia sie na instytuc-
jach takich jak archiwa, biblioteki, muzea czy organizacje pozarzadowe. To do nich
kierowane sg fundusze oraz - co wazne - takze wiedza o standardach i metodach
cyfryzacji.

W obowigzujagcym ,Programie digitalizacji débr kultury oraz gromadzenia,
przechowywania i udostepniania obiektéw cyfrowych w Polsce 2009-2020" czy-
tamy, ze ,Istotnym elementem programu digitalizacjiw Polsce powinna by¢ zmiana
podejscia do gromadzenia, zabezpieczania, a szczeg6lnie udostepniania cyfrowych
narodowych obiektéw kultury, edukacji i nauki. Obiekty te mogg by¢ udostepniane
bez ograniczen czasowych, terytorialnych czy ilosciowych pod warunkiem, ze
ulegng zmianie przepisy prawa i zachowania zwyczajowe, co spowoduje zmniejsze-
nie liczby barier, jakie wystepujg dzi§ w wymianie informacji." Autorzy opracow-
ania zwracajag uwage na konieczno$¢ miedzyresortowego i interdyscyplinarnego
podejscia do wyzwan zwigzanych z digitalizacja, jednak - z drugiej strony - wydaja
sie nie zauwazac¢ potencjatu digitalizacji oddolnej. Dziatalno$¢ planowanych Cen-
trow Kompetencji w zakresie digitalizacji ogranicza¢ ma sie wiec przede wszystkim
do edukowania pracownikoéw instytucji archiwéw, muzeéw czy bibliotek.

Wyraznie brakuje tutaj informacji o skierowanych do spoteczefistwa masowych
projektach edukacyjnych, takich jak cho¢by zorganizowany w kwietniu tego roku
przez Biblioteke Kongresu i instytucje partnerskie ,Preservation Week" W ramach
tej inicjatywy promowanajestwsérod Amerykanoéw wiedza o metodach i standardch
digitalizacji, procesu, ktéry obejmowac¢ moze przeciez nie tylko zasoby przechowywane
w instytucjach pamieci, ale takze osobiste archiwa obywateli. Podczas ,Person-
al Archiving Day" dowiedzie¢ sie mozna, w jaki sposéb zdigitalizowaé¢ albumy z



rodzinnymi fotografiami i jak odpowiednio zabezpieczy¢ analogowe nagrania,
a nawet wiasng korespondencje e-mailowa. Podkreslanie znaczenia digitalizacji
w odniesieniu do osobistych zasobdw archiwalnych to nie tylko organizowane co
roku projekty promocyjne, ale takze stata informacja i wsparcie (dostepne choéby
na specjalnej stronie serwisu internetowego Biblioteki Kongresu - ,Personal
Archiving: Preserving Your Digital Memories").
Jednak skierowane do spoleczenistwa projekty edukacyjne dotyczace oso-
bistej digitalizacji to nie wszystko. Natura dokumentéw cyfrowych, mozliwos¢ ich
niemal bezkosztowego powielania i rozpowszechniania umozliwia znaczgce rozszerzenie
zakresu dziatan archiwalnych i digitalizacyjnych oraz otwarcie sig instytucji
pamieci na aktywnos¢ ich uzytkownikow. W projekcie Flickr Commons (w ktérym
bierze udziat m.in. Biblioteka Kongresu, holenderskie Nationaal Archief, Swed-
ish National Heritage Board, The National Archives UK czy australijskie Power-
house Museum Collection) instytucje pamieci udostepniajg skany fotografii, ktore
opisywane sg przez spoteczno$¢ serwisu Flickr, umozliwiajac w niektérych przy-
padkach uzupetnienie oryginalnych (przechowywanych w katalogach instytucji)
informacji o tych zasobach. Tego typu dziatania, cho¢ nie opierajg sie na
oddolnej digitalizacji, to korzystajg z potencjatu amatoréw w ogdlnie pojetym
procesie digitalizacyjnym - opisujg bowiem zasoby zdigitalizowane i udostepnione
przez instytucje.
W modelu archiwum partycypacyjnego (participatory archive), zaproponowanym
przez Isto Huvila uzytkownicy majajeszcze wiecej do powiedzenia: ich uczestnitwo
w dziataniach instytucji ma ogromne znaczenie juz na etapie projektowania
archiwum cyfrowego. Finskie archiwum Saari Manor przed rozpoczeciem prac nad
swoim cyfrowym repozytorium zorganizowato szereg spotkan z badaczami, ktérzy
do tej pory korzystali z tradycyjnego dostepu do zbioréw. W efekcie wptyneli oni
wyraznie na ostatecznie wdrozone rozwigzania: jedng z najbardziej interesujacych
cech archiwum cyfrowego Saari Manor jest system opisu zbioréw (oparty zreszta
o interaktywny skrypt Wiki), w ktérym gtéwna role petnig nie archiwisci, ale osoby
na co dzien pracujace z okreslonymi dokumentami. To oni uzupetniajg informacje
o poszczeg6lnych dokumentach - bedac specjalistamiw swoim przedmiocie badan
potrafig zrobi¢ to lepiej niz posiadajacy ogdlng wiedze etatowy archiwista.
Model archiwum partycypacyjnego rozni sie wiec wyraznie od modelu Web 2.0,
w ktérym uzytkownicy funkcjonujg w oparciu o infrastrukture i zasady
wypracowane zawczasu przez samg instytucje (dobrym przyktadem moze by¢ tu



wspomniany juz projekt Flickr Commons).

Public history - historia uzyteczna spotecznie

Public history w definicji amerykanskiego National Council of Public History to
"ruch spoteczny, metodologia i podejscie promujace wspoOtprace przy badaniu
i praktykowaniu historii; praktycy public history podejmujg sie misji uczynienia ich
wyjatkowej wiedzy dostepnej i przydatnej dla szerokiej publicznosci”. Uzyteczno$¢
wspdlnych dziatan instytucji pamieci i obywateli polega¢ moze m.in. na:

- zwiekszaniu realnej dostepnosci do zasobow dziedzictwa historycznego (na
poziomie fizycznym - poprzez internet - i prawnym - poprzez takie mechanizmy
prawne jak domena publiczna i wolne licencije);

- zwigkszaniu réznorodnosci udostepnianych zasobéw (co moze mieé¢ pozytywny
wplyw na ograniczenie monopolu instytucji w budowaniu interpretacji historii
i dopuszczenie do gtosu niszowych narracji o przesztosci);

- ponadlokalnym wykorzystywaniu wiedzy i aktywnos$ci dziatajagcych lokalnie
historykéw obywatelskich (citizen historians);

- ponadlokalnym wykorzystywaniu zasobdw dziedzictwa lokalnego;

- zwigkszaniu spotecznego dostepu do wynikéw badan naukowych realizowanych
w ramach instytucji (dzieki wdrozeniu modelu Open Access - otwartego dostepu
do treéci naukowych).

Wdrozenie idei public history w procesie masowej digitalizacji oznacza koniecznosé¢
otwarcia si¢ instytucji pamieci na aktywno$¢ obywateli i udostepniane przez nich
zasoby dziedzictwa historycznego. Otwarto$¢ ta realizowana musi by¢ nie tylko
przez umozliwienie wigczania zasobéw indywidualnych do oficjalnych repozyto-
riow (np. za pomocg metadanych do Federacji Bibliotek Cyfrowych), ale takze przez
udostepnianie narzedzi (w tym fatwego w uzyciu oprogramowania open-source
do budowy wtiasnych archiwéw cyfrowych), wiedzy o metodach i standardach
digitalizacji oraz promocji samej idei ochrony dziedzictwa historycznego.

Dostepnos$¢ narzedzi cyfrowych pozwalajgcych na samodzielne zdigitalizowanie
dokumentu, fotografii czy nawet nagrania audio i video jest niemal powszechna.
Szkoty i coraz wiecej bibliotek gminnych umozliwiajg skorzystanie z komputera
i skanera. Ta podstawowa infrastruktura w realny sposéb rozszerzy¢ moze
zakres digitalizacji dziedzictwa historycznego o zasoby pozostajgce poza zasiegiem



oddziatywania instytucji pamieci (zbiory prywatne, materiaty przechowywane
przez lokalne stowarzyszenia czy historykéw obywatelskich). Internet umozliwia
otwarcie sie instytucji na aktywno$¢ obywateli i zasoby archiwalne produkowane
poza nig oraz wigczenie do oficjalnych repozytoriéw takze tych dokumentéw, ktére
zostaty pozyskane ze zrédetpozainstytucjonalnych.

Dobrym przyktadem przekraczania granic instytucjonalnych w procesie
digitalizacji sa dziatania Spotecznej Pracowni Digitalizacji zbudowanej przy Slaskiej
Bibliotece Cyfrowej. SPD umozliwa lokalnym pasjonatom badajgcym historie
Slaska dostep do infrastruktury i wiedzy pozwalajacej na zgodne ze standarda-
mi digitalizowanie, opisywanie i publikowanie w internecie zasobéw dziedzictwa
historycznego. W zakresie dziatann SPD znajduje sie tez szeroka oferta edukacyjna,
w tym szkolenia dla dzieci i mtodziezy oraz zajecia dla senioréw. W latach 2007
-2010 w ramach SPD przygotowano prawie 330 tys. skandw (4240 publikacji).

Osrodek KARTA - w ramach Programu Rozwoju Bibliotek prowadzonego przez
Fundacje Rozwoju Spoteczenstwa Informacyjnego - organizuje sie¢ lokalnych
archiwow spotecznych CATL (Cyfrowe Archiwa Tradycji Lokalnej, archiwa.org).
Podstawa budowanej sieci sg biblioteki gminne,wyposazone w komputery iskanery
oraz bibliotekarze, ktérzy na specjalistycznych szkoleniach otrzymujg niezbedng
wiedze na temat metodologii digitalizacji oraz strategii pozyskiwania materiatéw
archiwalnych w lokalnej spotecznosci. Digitalizowane dokumenty i wywiady ze
$wiadkami historii udostepniane beda na miejscu w bibliotece oraz w internecie
w ramach wspoélnego interfejsu (archiwa.org). Poniewaz podstawg systemu jest
biblioteka cyfrowa dLibra, metadane informujace o pozyskiwanych lokalnie
zbiorach dostepne bedg w wyszukiwarce Federacji Bibliotek Cyfrowych oraz
- docelowo - w Europeanie. System CATL ma by¢ infrastrukturg (techniczng
i wiedzowa), z ktorej skorzysta¢ bedg mogli lokalni historycy obywatelscy.

Digitalizacja oddolna a digitalizacja instytucjonalna

Mamy do czynienia - poza instytucjonalnymi projektami digitalizacji dziedzic-
twa historycznego - z ogromng liczbg oddolnych i nieformalnych inicjatyw
digitalizacyjnych. W wyrazny sposob uzupetniajg one dziatania instytucjonalne,
poniewaz - w odréznieniu od nich - bardzo czesto nie sg ograniczane (a wiasciwie
- nie ograniczajg sie) przepisami prawa autorskiego i majg za sobg silne wsparcie



»

»

Digitalizacyjne projekty instytucjonalne

Finansowanie i wsparcie organizacyjne

Ograniczenia instytucjonalne
(administracyjne) i prawne (prawo
autorskie)

Jesli otwarte na aktywnos¢
uzytkownikéw: docelowo generuja
zaangazowanie

Moga wspiera¢ dominujaca
narracje o przesztosci (np. poprzez
definiowanie, jakie dokumenty warte
sg udostepnienia)

Respektujg standardy digitalizacji i
opisu dokumentéw

»

»

Digitalizacyjne projekty oddolne

Brak finansowania (wolontariat) lub
crowdfunding

Brak ograniczen instytucjonalnych,
swobodne podejscie do prawa
autorskiego

Zbudowane sa na zaangazowaniu
uczestnikow

Potencjalnie wspierajg niszowe
(lokalne) narracje o przesztosci

Nie musza respektowac standardéw
digitalizacji i opisu dokumentéw

» Wyspecjalizowane mechanizmy
wyszukiwania i katalogowania,
tworzone na potrzeby instytucji

» Wyszukiwarka Coogle jako
podstawowy interfejs dostepu

aktywnej spotecznosci.

Jaka jest infrastruktura tej oddolnej digitalizacji? To fora dyskusyjne pasjonatéw
historii, ktérzy na witasng reke eksplorujg lokalng przeszto$¢, badajg historie
militarng czy opiekuja sie zabytkami. To takze btogi, serwisy Wiki, grupy dyskusy-
jne czy trudne do opisania i zanalizowania nieformalne sieci wzajemnych inter-
netowych kontaktéw, w ramach ktérych trwa nieustanna wymiana informacji,
wiedzy, dokumentéw (zrédet, skanéw ksigzek, materiatéw multimedialnych, map
itp.). Chociaz internauci korzystajg czesto z materiatow objetych przepisami prawa
autorskiego, ich dziatania prowadza do rozbudowywania realnej (i o wyraznie
szerszym zasiegu od tej opisywanej prawnie) przestrzeni domeny publicznej (tzn.
faktycznie dostepnego dlawszystkich zasobu).



Techniczna infrastruktura oddolnej digitalizacjijest wiec przestrzenig wtérng wo-
bec sfery komunikacyjnej aktywnosci jednostek lub spotecznosci podejmujacej
okreslony projekt. Oddolnym, nieformalnym projektom brakuje przede wszystkim
zrédet finansowania, wiedzy o standardach digitalizacji i opisu dokumentéw oraz
zainteresowania ze strony instytucji pamieci. Czesto traktujg one dziatania oddolne
jako konkurencje wobec witasnej aktywnosci (czego efektem jest np. wprowadza-
nie zakazéw fotografowania zbioréw w muzeach, co blokowato dziatania polskich
Wikipedystow).

W spotpraca miedzy instytucjami pamieci a aktywnymi uczestnikami oddolnych
inicjatyw digitalizacyjnych jest mozliwa. Wydaje sie, ze spetnienie ponizszych
potulatow w istotny spos6b zwiekszytoby mozliwosé i skutecznos$¢ takiej
kooperacji:

- prowadzenie przez instytucje pamieci akcji edukacyjnej zwigzanej z tematem
digitalizacji zasobéw dziedzictwa historycznego (np. przygotowanie odpowiedniej
strony informacyjnej, udostepnienie darmowego i napisanego przystepnym
jezykiem podrecznika w formie cyfrowej); w ramach akcji promowana bytaby
wiedza o standardach i metodach digitalizacji, przepisach prawa autorskiego oraz
mozliwosci wspétpracy z instytucjami;

- udostepnienie infrastruktury technicznej pozwalajgcej na realizowanie inicjatyw
oddolnej digitalizacji (co juz teraz realizuje Spoteczna Pracownia Digitalizacji SBC
oraz FRSI w ramach Programu Rozwoju Bibliotek i projektu Cyfrowe Archiwa
Lokalne budowanego przez Osrodek KARTA);

- opublikowanie oprogramowania open-source (albo wsparcie dlajuz istniejacych
projektow, takich jak Omeka) pozwalajagcego w tatwy i zgodny ze standardami
sposob publikowa¢ zeskanowane materiaty; oprogramowanie pozwalatoby na
umieszczanie informacji o tych zasobach w centralnych repozytoriach (Federacja
Bibliotek Cyfrowych)

- przygotowanie systemu mikrograntéw dla lokalnych historykéw obywatelskich
i grup nieformalnych; granty wprost wspierajgce oddolne dziatania digitalizacyjne
dostepne bytyby poprzez lokalne instytucje i organizacje pozarzagdowe;
-promocjajednolitych standardéw i agregacja metadanych wobec ogromne;j liczby
rozproszonych zasob6éw i oddolnych inicjatyw digitalizacyjnych wymagajacych
integracji.



foto. Ula Tarasiewicz

HISTORIA RATOWNICZA JAKO KONCEPCJA HISTORII LOKALNE]
» Maciej Rynarzewski

Lokalne mikro-$wiaty sa najwazniejszym dziedzictwem przekazanym nam
przez naszych przodkéw. Zmiany w otaczajgcej nas rzeczywistosci powoduja
jednak, ze lokalna specyfika i odrebno$¢ coraz szybciej blednie oraz zanika. Jest
to, co prawda, w duzej mierze powodowane procesami naturalnymi, zwigzanymi
z funkcjonowaniem pamieci i rozwojem cywilizacyjnym, jednak tempo zmian
spoteczno-technologicznych w ostatnich dekadach powoduje, ze w wielu miejscach
przerywana zostaje ciggtos¢ istnienia struktur spotecznych. Za jedno z gtéwnych
zagrozen w tej sferze uwazam homogenizacje rzeczywistosci, ktorej skutkiem
jest utrata réznorodnosci kulturowej. Najbardziej dotkliwie jest to odczuwane na
poziomie lokalnych spotecznosci. O ile wiedza o wtasnej przesztosci dla pojedynczego
osobnika jest bardzo waznym elementem ksztattowania tozsamosci, to dla
spotecznosci, jest wrecz niezbednym elementem jej (prze)trwania.

Musimy zda¢ sobie sprawe, ze przedstawionych powyzej zmian, nie tylko
nie mozemy, ale wrecz nie mamy prawa powstrzymywac. Niemniej mozliwe
(i konieczne) jest tagodzenie ich skutkéw oraz minimalizacja strat, poprzez
wypracowanie nowych metod badawczych i kreatywne zastosowanie tych



juz istniejgcych. Wiasnie w historii ratowniczej widze program, ktéry pozwoli
historykom na przeprowadzenie dziatan ratunkowych w najhardziej zagrozonych
ohszarach w skali lokalne;j.

Definicja robocza

Przedstawiona ponizej préba zwieztego sformutowania czym jest historia
ratownicza, to jedynie definicja robocza, ktéra nie jest jeszcze zamknieta ani
petna. W modelu tym korzystne i konieczne jest poddawanie go jak najszerszej
weryfikacji w obecnoséci nauk humanistycznych i spotecznych, a takze zgodnie
z potrzebami odbiorcy. W obecnym ksztatcie wyglada ona nastepujgco:

Celem historii ratowniczej powinno by¢ ratowanie wzglednie zamknietych
fragmentéw przesztosci przed zagrozeniem utraty dla szeroko pojetego
dziedzictwa. Historia ratownicza powinna stosowac ,aktywne" metody zabez-
pieczania przesztosci, w ramach ktérych nalezy przywraca¢ zbadang, opisana,
zarchiwizowang oraz zinterpretowang przeszto$¢ jej prawowitym wiascicielom
z wykorzystaniem nowoczesnych metod oraz narzedzi badawczych. W kregu jej
zainteresowan powinny znalez¢ sie przesztosci szczeg6lnie zagrozone celowym
znieksztatceniem, nie objete siecig badan akademickich lub znajdujace sie na
peryferiach historycznego postrzegania rzeczywistosci.



Co nalezy ratowac w historii ratowniczej ? Atrakcyjnos¢ w nieatrakcyjnosci

W programie historii ratowniczej badaczy powinno interesowac to co najbardziej
zagrozone ina co tradycyjna historia nie zwraca uwagi w wystarczajgcym stopniu.
Tabadawcza nieatrakcyjnosc, jezeli mozemy tak méwi¢ o przesztosci, powodowana
moze by¢ zwrdceniem calej uwagi $rodowiska naukowego ku naglagcym proble-
mom badawczym, bedgcym w danym momencie wyzsza koniecznoscig. Moze by¢
takze powodowana brakiem tradycyjnych zrédet historycznych, co moze by¢ tylko
pozorne kiedy obok metod stricte historycznych uzywaé zaczniemy mozliwosci
interpretacji i analizy przeszto$ci wypracowanych w socjologii, antropologii czy
etnografii. Pozwalajg one nie tylko na ,gtebsze" odczytanie istniejgcych zrodet, ale
takze na pozyskanie catkowicie nowego materiatu badawczego.

W programie historii ratowniczej preferowane powinny by¢ wzglednie
zamkniete uktady, tworzace pewng kompleksows, wielopoziomowa mikro-cato$¢.
Wykorzystujac interdyscyplinarne metody, nalezy dazy¢ do stworzenia mozliwie
kompleksowego obrazu przesztosci. Tylko wtedy moze by¢ bowiem mowa o prawdzi-
wym ,ratowaniu” przesztoéci. Pomoca jest tutaj specyfika lokalnych spotecznosci,
ktére posiadajg czesto charakter skierowany ,do wewnatrz", gdzie duza czes¢
rzeczywistosci jest autonomicznaw stosunku do zewnetrznego $wiata.

Bardzo ciekawie wyglada takze kwestia badania ,peryferiow" historycznego
postrzegania przesztosci, ktérych badanie w skali lokalnej stanowi sposéb na
rozszerzenie obszaru badawczego na nietradycyjne, ale jakze wartosciowe dla
prawdziwego poznania minionej przesztosci zrédta. Przyktadem moze by¢ tutaj,
zaczerpniete z etnografii, badanie krajobrazu dzwigkowego (ang. soundscape) czy
tez eksperymentalne rozwazania nad krajobrazem zapachowym przesztosci.

Przed kim ratowa¢ ? Z naukowego getta do rgk prawowitych witascicieli

Réwnie wazne dla ksztattu historii lokalnej jest uswiadomienie sobie przed kim
nalezy dang przeszto$¢ ratowac, a przede wszystkim dla kogo. Kontrowersyjne wy dawac
sie moze, iz za jedno z podstawowych zadan historii ratowniczej uznawatbym
ratowanie przesztosci przed historykami. Badania historyczne w tradycyjnej
formie zamykajg bowiem przeszto$¢ w hermetycznym sejfie na wiedze, ktérym
jest naukowa publikacja. Ogranicza ona dostep do zgromadzonej wiedzy zar6wno
w sensie fizycznym, jak i mentalnym. Wyniki badan publikowane sg najczesciej



przez historykéw w niskonaktadowych specjalistycznych czasopismach
naukowych, za$§ hermetyczny styl naukowy wypowiedzi czesto utrudnia
zrozumienie tekstu przez nieprzygotowanego czytelnika. Pozostajagc w tym
kontekscie, za bardzo wazng uwazam moralng powinno$¢ badacza, ktoérg
powinno by¢ zwrécenie zbadanej, opisanej, zarchiwizowanej oraz zinterpretowanej
przesztosci jej prawowitym wiascicielom, badanemu podmiotowi. Nie mozemy
nie zauwazy¢ faktu, ze przeszto$¢ danej spotecznosci jest przede wszystkim jej
wiasnoscia.

Przeszto$¢ nalezy takze ratowac przed amatorami, ktdrzy czesto nie posiadajac
metodologicznej wiedzy i warsztatowych umiejetnosci w jakie wyposazony jest
profesjonalny historyk lub przeszkolony historyk obywatelski, mogg spowodowac
znaczne szkody. Takjak w archeologiijednym z gtéwnych zagrozen dla stanowiska
archeologicznego jest poszukiwacz skarbéw, tak w historii ratowniczej wystrzegac
sie trzeba polegania na ustaleniach domorostych historykéw. Ich dziatania moga
doprowadzi¢ do ,odkrycia" fatszywego obrazu przesztosci i wdrukowania go
w lokalng $wiadomos¢.

Przed czym ratowac ? Erozja i propaganda

4Erozja", czyli stopniowy ubytek i znieksztatcanie pamieci o przesztosci jest proce-
sem catkowicie naturalnym. W ramach historii ratowniczej nalezy wykorzystywac
znajomo$¢ jego mechanizméw i starac¢ sie siegna¢ mozliwie jak najdalej za jej
zastone. W przypadku proceséw takich jak propaganda i celowe znieksztatcenie
- dzieki poznaniu motywdéw za nimi stojagcych oraz umiejetnosciom warsztatoym,
badacz czesto zdolny jest zobaczy¢ przez nie prawdziwy ksztatt przesztosci. His-
toria ratownicza ma za zadanie ratowanie przesztosci zaréwno przed ,erozjg",
dziataniami celowymi, jak i wspominang juz homogenizacjg rzeczywistosci. Za
bardzo wazne zagrozenie dla lokalnej przesztosci trzeba takze uzna¢ zaniedbanie
oraz zaniechanie podejmowania badan przez historykéw.

Z metodologicznego punktu widzenia nalezy sie zastanowi¢ czy celowe jest
ratowanie przesztosci, by stawata sie ona ,historig" - programem, za ktérym kryje
sie pewne uogoélnienie. O ile sprawdza sie ono np. w programie historii monumentalnej
,to dla badan historii lokalnej (ratowniczej) nalezy poszukiwa¢ modelu hybry-
dowego: interdyscyplinarnego i inter-metodologicznego, w ktérym wiekszy nacisk
potozony powinien by¢é na rekonstrukcje minionej rzeczywistosci niz
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skutkowo-przy czynowej, linearnej narracji.
Jak ratowaé? Cyfrowa historia ratownicza

By nadazy¢ za potrzebami badawczymi z jednej strony, a oczekiwaniami od-
biorcéw z drugiej, historia ratownicza musi na wszystkich etapach pracy badaw-
czej wykorzystywaé mozliwie najszerzej cyfrowe metody zbierania oraz analizy
danych. Sam wynik pracy powinien za$ by¢ ,born digital" (wystepowa¢ od samego
poczatku wwersji cyfrowej), a wiec najbardziej funkcjonalng forma prezentacji (ale
takze i kolektywnego zbierania danych) wydaje sie by¢ rozbudowany serwis inter-
netowy. jednoczesnie to, iz rezultat pracy powinien by¢ "born digital”, nie oznacza
oczywiscie, ze nie moze zosta¢ zaprezentowany czesciowo w formie ulotek, broszur
czy wydany catosciowo w formie ksigzki o historii badanej spotecznosci lokalnej.
W wielu miejscowos$ciach dostep do internetuwcigzjest problemem i mogtoby sta¢
sie to przyczyng cyfrowego wykluczenia, co sprzecznejest zjedng z podstawowych
zasad historii ratowniczej - zwracaniu przesztosci jej wiascicielom. Niemniej o ile
z bogatego, multimedialnego materiatu w wersji cyfrowej mozna stosunkowo tatwo
stworzy¢ publikacje w formie drukowanej (artykut do lokalnego czasopisma etc),
to bardzo ciezko jest wykona¢ co$ podobnego w odwrotnym kierunku. W obecnej
sytuacji najbardziej funkcjonalny wydaje sie by¢ system hybrydowy z wyraznym
zaznaczeniem wiodacej roli materiatdw w wersji cyfrowej.

Praca nad ratowaniem lokalnego dziedzictwa powinna stymulowaé
zaangazowanie cztonkéw spotecznosci w zbieranie, dostarczanie oraz opracowywanie
danych. W modelu historii ratowniczej spoteczno$¢ powinna by¢ traktowana jako
partner, nie za$ jako obiekt badania.

Ponizej przedstawiam 5 pojeé, ktére uwazam za kluczowe w projektach historii
ratowniczej zaréwno od strony technicznej, jak merytorycznej:

Usability (uzyteczno$¢) - Poziom przydatnosci projektu dla uzytkownika.
Visibility (widoczno$¢/dostrzegalnosé) - Maksymalna widoczno$¢
materiatu w przestrzeni naukowej, medialnej oraz publicznej.
Accessibility (dostepnos$¢) - Zaréwno publikowanie materiatow na
odpowiednich licencjach prawnych, jak i przejrzysty sposéb nawigacji.
Efektywno$¢ - Oznacza to stosunek naktadu pracy do jej wynikow.

Efektowno$¢ - Wynik procesu badawczego mozna traktowaé w dzisiejszym $wiecie



jako produkt, ktéry musi by¢ atrakcyjny dla odbiorcy i dawaé satysfakcje
z obcowania z nim, przy zachowaniu petnijego wartosci.

Historia ratownicza jest dopiero wy#taniajacg sie koncepcja, ktérej celem jest
z jednej strony zwrdcenie uwagi na konieczno$¢ rozwoju akademickich badan
historycznych nad ,matymi" przesztosciami, a z drugiej, proba stworzenia
praktycznego  modelu  prowadzenia takich  dziatan  interwencyjnych
zwykorzystatem nowoczesnych metod oraz nowoczesnych metodologii.

Dalsza lektura:

ohn Beckett, Writing local history, Manchester University Press 2007.

Carol Kdmmen, On doing local history, AltaMira, 2003

The pursuit of local history: Readings on theory and practice, pod red. Carol Kémmen,
AltaMira 1996.

MEDIALAB - LABORATORIUM EDUKACII (MEDIALNEJ)

» Grzegorz D. Stunza

Warsztat digitalizacyjny - organizacja i przebieg pracy

Ponizszy tekst skupia sie na edukacyjnych aspektach medialabu. Nie do korca
mozliwe jest scharakteryzowanie kompleksowej aktywnosci z perspektywy peda-
gogicznej, poniewaz uczestniczytem tylko w warsztacie digitalizacyjnym obozu
MediaLab Chrzelice. Charakterystyka bedzie sie opiera¢ gtéwnie na
doswiadczeniach wyniesionych z pojedynczego warsztatu. Nie przekresla to jed-
nak mozliwosci odniesienia i ogélnego odwotania do pozostatych wydarzen, jakie
miaty miejsce w Chrzelicach.

Praca warsztatu digitalizacyjnego zostata przygotowana przez trzech
wspo6tprowadzacych. Zarysowali oni wstepny plan pracy grupy i zaproponowali
tematy realizowane w mniejszych zespotach. Uczestnicy przybyli do Chrzelic po
wstepnej deklaracji, jakimi tematami chcg sie zaja¢ ijakie umiejetnosci rozwingé.
Podczas spotkan okazato sie, ze praca wedtug gotowego planu nie jest mozliwa.
Byto to zwigzane w duzej mierze z okresleniem oczekiwan przez uczestniczki
i uczestnikéw juz na miejscu, w trakcie dyskusji. Rozmowy byty polem twdérczego
zderzenia pomystow reprezentantéw réznych specjalnosci. Przyczynito sie to do



zmodyfikowania wstepnej koncepcji i skonstruowania nowego planu pracy, ktory
po szeregu modyfikacji bytzaczynem twérczych dziatan.

Praca warsztatowa prowadzona byta wedtug zdecydowanie mniej sztywnej niz
poczatkowo zaktadano formuty. Gtéwnie ze wzgledu na odejécie przez prowadzacych
od autorytarnego wyznaczenia zaréwno celu dziatan, jak i nadzorowania
prowadzonych prac. Nie oznacza to jednak, ze organizatorzy zrezygnowali
z gruntownego przedstawienia koncepcji, jakie stanowity podstawe catego procesu
warsztatowego.

Przygotowang strategie dziatan realizowano przez dwa zespoty. Jeden z nich
pracowat nad oddolnym przygotowaniem mapy Chrzelic z uzyciem urzadzen GPS
i zwykorzystaniem fotografii lotniczej oraz archiwéw lokalnych. Drugi skupitsie na
bezposredniej rejestracji lokalnego dziedzictwa w kontakcie z mieszkaricami. Obie
druzyny zbudowaty wiasne mikrostrategie dziatan, sformutowaty cele szczegétowe,
plan oraz przygotowaty pakiety narzedziwykorzystywanych podczas gromadzenia



archiwa mieszkancéow wsi Chrzelice

danych. Efekty zostaty nastepnie potgczone w ramach platformy, ktéra postuzyta
do prezentacji wynikdw, byta takze wspélnym efektem pracy obu zespotéw.

Pedagogiczna przestrzer medialabu

Medialab, ktérego idea i historia zostaty opisane w innych tekstach opracowania,
mozna potraktowa¢ jako eksperymentalng pracownie (ang. "lab") edukacyjna.
Zeby tego dowie$¢, dokonam pedagogicznej charakterystyki i wskaze mozliwosci
zastosowania medialabu oraz wytworéw warsztatowych w ramach prowadzenia
dalszej edukacji krytycznej: medialnej, miedzykulturowej i historycznej.

Medialab - edukacja dialogiczna, edukacja krytyczna
Dialog byt podstawg pracy warsztatowej, to dzieki Scieraniu pogladéw uczestnicy

doszli do konsensusu iwypracowali na nowo plan dziatania. Poczatkowe zatozenia
potraktowano jako platforme wyjscia i dokonanojej znaczacej rekonstrukcji. Sposéb
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pracy w trakcie warsztatu doskonale wpisuje sie¢ w koncepcje edukacji dialogicznej
brazylijskiego pedagoga Paulo Freire, ktéry pisat:

" (...) prawdziwy dialog nie moze zaistnie¢, dopéki rozméwcy nie zaangazujg sie
w krytyczne myslenie (..). MySlenie, ktoére postrzega rzeczywisto$¢ raczej jako
proces, jako transformacje niz jako statyczny byt - myslenie, ktére nie oddziela sie
od akgji, ale ciggle zanurza sie w tymczasowosci (...)" (Freire, 1996).

Zdaniem Freire, nauczyciel (w tym wypadku prowadzacy) powinien dazy¢ do
zmiany relacji ze studentami/ uczniami (uczestniczki i uczestnicy warsztatu).
Przeksztatcenie relacji polega¢é ma na przemianie nauczyciela w nauczyciela-
ucznia, a uczniéw w uczniéw-nauczy cieli. Tym samym nauczyciel i uczniowie staja
sie podmiotami dziatan, wspolnie wynoszacymi korzysci z edukacji i uczagcymi sie
nawzajem. Takwitasnie stato sie juz w poczatkowej fazie warsztatéw. Nie wykluczato
to jednak, by prowadzacy wcigz byli mentorami i autorytetami, ktérzy posiadali
wiedze i umiejetnosci stanowigce baze wyjsciowg catego projektu, czuwajacymi
nad ukonczeniem warsztatu w przewidzianym terminie.

Warsztatowe dziatania nalezy potraktowac jako edukacje krytyczng na poziomie
teoretycznym, eliminacji sztywnej hierarchii i czerpania z lokalnego kolorytu kul-
turowego, zdiagnozowania sytuacji spotecznej eksplorowanego w trakcie zdoby-
wania materiatdw miejsca. Byta to réwniez kolektywna “rozbiérka" warsztatu na
poziomie narzedzi medialnych - przez wyszukanie i dostosowanie odpowiednich
do realizacji projektu technologii i budowe interfejsu pozwalajgcego poruszac sie
po efektach warsztatowej pracy.

Medialab - edukacja wolna, edukacja otwarta, edukacja oddolna

Dziatania warsztatowe, na ile bylo to mozliwe, zmierzaty do oparcia sie na
uwolnionych lub czeéciowo uwolnionych zasobach i narzedziach. Skorzystano m.in.
z platformy mapowej openstreetmap.org. Ostateczny efekt dziatan (a przynajmniej
jego czes$¢ z racji potencjalnych ograniczen prawnych) jest dostepny na jednej
z licencji Creative Commons. Zgromadzona wiedza, efekt kilkudniowej pracy w ten
sposob staje sie zatem w duzej mierze dostepna dla innych i moze by¢ podstawg
realizacji kolejnych projektéw. lIdeatem byloby, gdyby sam projekt koncowy,



Oparty na mapie, jaka stata sie interfejsem pozwalajagcym przeglada¢ efekty prac,
pozwalat na dodawanie kolejnych informacji przez mieszkancéw miejscowosci.
Tym samym efekt dziatah zostatby przeksztatlcony w platforme dialogu pomiedzy
dokonujacymi pewnego rodzaju interwencji pedagogicznej ludzmi z zewnatrz
a lokalnymi mieszkancami, mogacymi zyskac jeszcze wiekszg Swiadomos$¢ wiasnej
sytuacji kulturowej i spotecznej.

Wolnos$¢ projektu polega takze na mozliwosci skorzystania z doswiadczen
uczestnikow przez innych zainteresowanych podobnymi dziataniami, czego
przyktadem jest niniejsza publikacja. Medialabowy projekt digitalizacyjny
wychodzi poza lokalno$¢ Chrzelic i otwiera sie na mozliwo$¢ adaptacji przez
osoby zinnych obszaréw. W pewnym sensie wizja historii ratowniczej opierajaca sie
na digitalizacji lokalnego dziedzictwa kulturowego staje sie narzedziowg utopig in
statu nascendi, otwartg namodyfikacje zatozen, dostosowanie celéw do okreslony ch
warunkéw lokalnych i dokonujacg rewizji zestawu narzedzi niezbednych do
realizacji kolejnych konkretnych projektow.

Medialab: edukacja wielo- i miedzykulturowa

Specyfika kulturowa Chrzelic, zasygnalizowana wyzej, stata sie istotnym
elementem warsztatowej pracy. Dziatania digitalizacyjne prowadzone byty w duzej
mierze jako forma testu potencjalnych narzedzi historii ratunkowej. Podczas
préb narzedziowych dochodzito do kontaktu badaczy z ludnoscig miejscows,
ktorej profil zdecydowanie odbiega od stereotypu polskosci (lansowanego przez
niektére opcje polityczne). Badacze testujagcy narzedzia zyskali Swiadomosé
miejscowe] wielokulturowosci, o ktérej wiedzieli gtéwnie z przedstawionych im
przed warsztatem materiatdbw. Zbudowana platforma stata sie potencjalnym
narzedziem edukacji miedzykulturowej dla os6b nie posiadajagcych wiedzy
o sytuacji kulturowej $laska Opolskiego, jak i edukacji krytycznej w walce z prébg
narzucenia stereotypu polskosci. Wypracowana metoda i narzedzia dziatan,
jesli tylko zostang wykorzystane w innych miejscach kraju, mogga przyczynic sie
do rozwoju $wiadomosci i tozsamosci lokalnych. Realizacja podobnych projek-
téow mogtaby $miato zosta¢ wykorzystana w trakcie edukacji szkolnej. By¢ moze
miejscem dlatego typu dziatan stang sie obowigzkowe od roku szkolnego 2010/2011
dla uczniéw gimnazjum, realizowane w zespotach i poza lekcjami projekty



edukacyjne.

Same dziatania integrujagce przybylych na warsztaty wokoét idei medialabu,
a takze spoteczno$¢ medialabu ze spotecznoscia lokalng, majg wymiar edukacyjnej
wymiany. Ta zachodzita z korzyscig dla spotecznosci lokalnej - vide warsztat
digitalizacji oddolnej, jak i kulturalna aktywno$¢ medialabowiczéw, z ktérej
mogliskorzysta¢ mieszkancy oraz promo cja miejscowosci. Korzysci ptynety réwniez
w druga strone przez pogtebianie wiedzy o lokalnym Srodowisku przez uczestnikéw
medialabu, co pozwalato na rewidowanie zatozen projektowych, kolejne dyskusje
i modyfikacje planu dziatania w trakcie warsztatu digitalizacyjnego, traktowanie
Chrzelic jako poligonu testéw nowej metody.

Medialab - edukacja do i z nowymi mediami

Dziatalnos$¢ uczestnikoéw warsztatu digitalizacyjnego nierozerwalnie byta zwigzana
z wykorzystaniem mediéw. Uczestnicy w toku dyskusji zdecydowali, z jakich
narzedzi skorzystaja, ktore z nich najlepiej nadaja sie do realizacji projektu.
Zaréwno w zakresie zbierania informacji, jak i prezentacji wynikéw. Praca
polegata zatem na krytycznym przyjrzeniu sie réznorodnym narzedziom i podjeciu
decyzji, ktére z nich najlepiej przyczynig sie do realizacji wypracowanego celu
warsztatu. Okazato sie jednak, ze do ukonfczenia projektu niewystarczy skorzystanie
z prostych itatwo dostepnych interfejséw. A przynajmniej nie zdecydowano sie na
ich wykorzystanie, ze wzgledu na wsparcie informatyczne jednego z uczestnikéw.

Mozna byto skorzysta¢ z popularnych i bezptatnych rozwigzan, jednak w przy-
padku aspiracji jak najlepszego przedstawienia efektéw pracy, moze sie okazac,
ze skorzystanie z prostych opcji, do ktérych zapewne humanisci i spotecznicy
mogliby siegaé, moze nie by¢é wystarczajgce. Brak informatycznego zaplecza
maogtby spowodowaé, ze udatoby sie wytworzy¢ tylko prosty serwis
z wykorzystaniem narzedzi do blogowania, obudowany tekstami, wideo i dzwiekami,
z zaznaczeniem kilku punktéw na mapie Coogle. Rodzi to pytanie o konieczno$¢
profesjonalizacji oséb, ktére chciatyby korzystaé z wypracowanej metody. By¢
moze bez wsparcia informatykéw, projekty tego typu mogg by¢ dobre, ale wciaz
mocno amatorskie, w rozumieniu do$¢ przecietnego przygotowania.

A oddolna digitalizacja nie musi oznacza¢ przeciez digitalizacji byle jakiej, dlat-
ego organizatorzy projektéw digitalizacyjnych powinni dazy¢ do jak najbardziej



profesjonalnego przygotowaniajeszcze przed realizacjg.
Laboratorium mediéw - alternatywa edukacyjna

Zdecydowatem sie na odwotanie do pedagogiki Freire ze wzgledu na
polityczny,emancypacyjnywymiarmedialatiu.Jegokontrkulturowekorzenieiotwarte
konstruowanie alternatywnych rozwigzan edukacyjnych: historia ratownicza,
historia lokalna, awangarda artystyczna, remiks i samodzielne konstruowanie
kontroleréw/ instalacji medialnych. Wszystko to wpisuje sie w "podziemng"
(undergroundowa) i kontrkulturowg (w stosunku do dominujacej kultury) tradycje
"zréb to sam" (D.l.Y.)w odr6znieniu od "tradycyjnej" pedagogiki szkoty, gdzie wcigz
dominuje komunikacja hierarchiczna, nastawiona na gromadzenie wiedzy - jak
powiedziatby Freire -w "uczniowskich depozytach”, kiedy sukces edukacyjny jest
rozumiany jako umiejetno$¢ "wyptacania" zgromadzonych informacji na zagdanie
nauczyciela.

Medialab to przestrzen krytycznej edukacji medialnej, nastawionej na budzenie
krytycznej swiadomosci. "Jej uzyskanie w medialnym $wiecie mozliwe jest obecnie
nie tylko przez dekonstrukcje przekazéw medialnych, ale ‘fizyczne' rozbieranie ich
na cze$ci w procesie zaznajamiania z produkcja bazujaca na profesjonalnych, ale
i aktywisty cznych, amatorskich wzorcach" (Stunza, 2010).

Medialab moze z powodzeniem generowac dziatania pedagogiczne w o wiele
szerszym zakresie - od edukacji artystycznej, przez edukacje w zakresie
korzystania z technologii, konstruowania nowych technologicznych rozwigzan,
edukacje muzyczng, edukacje historyczng i kazdg inna, poprzez potaczenie teorii
dziatannwypracowanejw ramach dialogu, z realizacjg na bazie r6znorodnych, czesto
uwolnionych narzedzi medialnych. Tak wtadnie dziatlo sie podczas MediaLabu
Chrzelice, gdzie nastepowata edukacyjna wymiana w ramach okre$lonych warsz-
tatow oraz dzielenie sie¢ umiejetno$ciami i pomystami na ponadwarsztatowym
poziomie komunikacji i wspélnych prezentacji r6znych grup tematycznych. Czego
najlepszym przyktadem byt ostatni wspolny wieczér, kiedy zaprezentowano efekty
prac poszczeg6lnych zespotéw i podsumowano tym samym niemal tygodniowa
prace, nie dzielagc sie na tworcéw i widzow, ale poruszajac do konca w obrebie
dialogicznej formuty komunikowania. Symbolicznymzwienczeniemipodkresleniem
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alternatywnos$ci edukacyjnej catego projektu bylo ztamanie szkolnej zasady
siedzenia za tawkami i sformutowanie kregu podczas wspdlnego podsumowania
dziatalnosci, tuz przed odjazdem uczestnikow.

Eksperymentalne "znatury" medialaby mogg funkcjonowacjako laboratoria eduka-
cyjne, w ktérych nie tylko tworzy sie nowe technologie, interfejsy, usprawnia znane
rozwigzania. Ale takze tworzy metody prowadzenia okre$lonych dziatan zuzyciem
i poprzez media. Bytoby wspaniale, gdyby w ramach medialabéw funkcjonowaty
sekcje zajmujace sie edukacjg medialng. Ze wzgledu na dziatanie praktyczne
w tym zakresie oraz mozliwo$¢ bezposSredniego teoretyzowania, przektadania
zycia MediaLabu na wskazéwki, ktére mogtyby by¢ wykorzystywane w szkole,
w domu, na pozaformalnych zajeciach czy w ramach oddolnych dziatan przez
zainteresowanych edukacyjnym wykorzystaniem mediow.

Symboliczne umiejscowienie grup warsztatowych w bytej szkole w Chrzelicach
jest dodatkowym ttem wzmacniajgcym pedagogiczny aspekt medialabu, ktéry, jak
staratem sie wykazac¢ w tekscie, jest ztozong formg edukacji krytycznej. Warsztat
digitalizacyjny przyczynitsi¢ do pokazania na zewnatrz spotecznego, kulturowego
zréznicowania lokalnej spotecznosci i podkres$lenia, ze mozna sie uczy¢ od innych.
Jak pisze Tomasz Szkudlarek, charakteryzujac pedagogike krytyczna:

"Edukacja jest wiec swoistym dziataniem na pograniczu kultur, nawet jesli
nie rozgrywa sie na terenach w dostownym sensie pogranicznych. Dziata
w obszarze "przejs¢" i "zmian", pomiedzy lepiej czy gorzej okreslonymi obszarami
kulturowych tozsamosci. Wtasnie na pograniczach, na styku kultur, edukacja moze
mie¢ najwiekszy wptyw na ksztatt spotecznego $wiata" (Szkudlarek, 2003).

Teoria warsztatow i praktyka wytworzenia pionierskiego sposobu dziatan
historii ratowniczej moze sie przetozy¢ na aktywne dziatania uSwiadamiajace,
ratujace dziedzictwo i bedace punktem wyjscia do lokalnej rozmowy o historii. Moze
sie tym samym przyczynié¢ do rozbudzania $wiadomosci krytycznej, ktdre prowadzi
jednostki do rozpoznawania dotykajacych je opresji. A szkota, wspétpracujac przy
projektach oddolnej digitalizacji czy tez omawiajac ich wyniki moze przyczyni¢ sie
do uwznioslenia lokalnej kultury/ kultur, tym samym przestajagc by¢ symbolem
ucisku przez odlegta kulture dominujaca, prowadzac aktywng edukacje medialna,



r6zng od pomystéw sprowadzenia krytycznej pracy z mediami do sztywnych ram
szkolnego przedmiotu. Zapewne nie jest to mozliwe w peini, o czym wspomina Sz-
kudlarek, analizujgc raport "M+todzi i media™:

"Nie ma chyba szans, aby szkota stata sie instytucjg $cisle spleciong z
do$wiadczeniem kulturowym, bo oznaczatoby to koniec edukacji i powr6t do
pierwotnych form kultury, ktérych transmisja opierata sie¢ na socjalizacji"
(Szkudlarek, 2010).

Nic nie stoi jednak na przeszkodzie, by ponownie, chociaz od czasu do czasu
wigczac szkote w lokalne dziatania i przy okazji realizowac edukacyjne cele, ktére
wykreslita ze swoich drogowskazow.
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KORZYSCI, SZANSE | ZAGROZENIA W REALIZACII IDEI MEDIALABU
»  Andrzej Klimczuk

Medialab to nie tylko mieszanka stéow. To idea tworzenia przestrzeni
w ktoérej nowe media i technologie przeplatajg sie z badaniami i doSwiadczeniami
naukowymi. Ten pomyst potgczenia réznych Swiatéw zrodzit sie w latach '80
XX-wieku w Massachusetts Institute of Technology (MIT) za sprawg Nicholasa
Negroponte iJerome'a Wiesnera. Inicjatywa architekta rozwijajgcego wspomagane
komputerowo projektowanie i radiotechnika poszukujgcego sposobéw na
wykorzystanie sztucznych satelitow do badan przestrzeni kosmicznej. Misja
powotanej do zycia w 1985 roku instytucji jest tworzenie lepszej przysztosci.
MIT Media Lab stato sie podstawg wspoipracy wielu projektantéw, progra-
mistow, edukatoréw i artystéw. Zrodet koncepcji medialabu mozna poszukiwacé tez
znacznie wcze$niej, poza szkolnymi murami. Ot6z w 1967 roku James Haynes,
jeden z dziataczy brytyjskiego ruchu Underground, utworzytpierwsze laboratorium
sztuki. Drury Lane Arts Lab w Londynie umozliwiato eksperymentowanie zmiesza-
niem réznych $rodkéw przekazu. Dziatania zespotowe, powszechna dostepnosc,
udziat publicznosci, czeste zmienianie funkcji pomieszczen do wystaw, projekc;ji,
spektakli, koncertow, ale tez sprzedazy ksigzek i prac kuchennych - stanowity
gtéwne cechy tej instytucji. Cho¢ inicjatywa Haynesa istniata tylko 15 miesiecy to
stanowita inspiracje dlawielu $Srodowisk twérczych.

Jaka jest kluczowa réznica miedzy omoéwionymi przypadkami? MIT Media
Lab dazy do komercjalizacji projektow i korzysta z wsparcia sponsoréw, wséréd
ktérych znajdujg sie znane korporacje transnarodowe. Drury Lane stanowito za$
bardziej nieformalne miejsce gromadzace przedstawicieli kontrkultury, wentyl
bezpieczenstwa zrzeszajacy przeciwnikéw materialnych zdobyczy cywilizacji
Zachodu, ktérzy dazyli do wspélnotowego rozwoju duchowego. Wspotczesnie
kontynuatoréw obu tradycji nie brakuje.

Po pierwsze, zwrot medialab pojawia sie w nazwach firm, studiéw audiowizualnych,
agencji reklamowych i interaktywnych korzystajgcych z otwartych przestrzeni
biurowych. Po drugie, sg to rowniez pracownie komputerowe, kaciki multimedi-
alne w bibliotekach, miejskie instytucje kultury, inkubatory przedsigbiorczosci,
instytuty lub wydziaty uczelni wyzszych oraz jednostki badawczo-rozwojowe (np.



Media Lab La Salle, Media Lab Helsinki, Media Lab Europe, MediaLAB Amster-
dam, Laboratory of Advanced Media Production, Loyola/Notre Dame Library
Digital Lab, Medialab-Prado, The Project Room for New Media and Performing
Arts, Culture Lab Newcastle, Infoscape Research Lab, Creative Systems Lab).

Po trzecie, mianem medialabéw okreslane sg powstajgce oddolnie grupy
nieformalne i organizacje pozarzadowe podejmujace dziatania na réznych
obszarach - od prowadzenia klubokawiarni i galerii, poprzez realizacje badan
technologicznych i projektéw spotecznych, po upowszechnianie wykorzystywania
otwartych licencji (np. Free Art and Technology Lab, Futurelab, Kitchen Budapest,
The Lab - San Francisco, Waag Society, Social Media Lab, X|Media|Lab).

Oboz Kultury 2.0 w gtéwnej mierze byt zblizony do ostatniej ze wskazanych
form. Stanowit rowniez pierwszy etap powotania do zycia instytucji, jesli nie
~Sprowadzajacej" to przynajmniej ,taczacej z ziemig", to co Y. Benkler okresla
mianem ,produkcji partnerskiej opartej na wspélnocie".

Przyktadowo, podczas warsztatu digitalizacyjnego Obozu Kultury 2.0 starano
sie potaczy¢ pasje uczestnikéw z mozliwosciami tworzonego za posrednictwem
internetu wolnego oprogramowania, przy czym uznano, iz nikt z uczestnikdéw nie
jest ani whascicielem wykorzystywanych zasobéw, ani wynikéw produkcji. Do tego
wiele podjetych rozwazan dotyczyto pluséw i minuséw podejmowanych dziatan
- etycznej strony docierania do zasobéw lokalnego dziedzictwa. Okazato sie, iz
z jednej strony oddolne kumulowanie wiedzy spotecznej zwieksza szanse na
tworzenie pamieci, przechowanie doswiadczen, wrazen i emaocji, uczenie sie na
rozwojowe. Z drugiej za$ niesie z sobg ryzyko niezrozumienia 0séb zbierajacych
dane, ,rozdrapania ran z przesztosci", trudno$¢ zaangazowania przedstawicieli
danej spotecznosci i nieufno$¢ wobec prezentacji danych w internecie.

Kto moze czerpa¢ korzysci z medialabu? Do interesariuszy wewnetrznych
mozna zaliczy¢: organizatoréw, instytucje wspierajgce, sponsoréw, autoréw
projektéw powstajagcych w medialahie i ich wspétpracownikéw. Interesariuszami
zewnetrznymi mogga by¢: spotecznosci lokalne, Srodowiska naukowe i artystyzne,
szkoty, urzedy pracy, instytucje panstwowe, samorzadowe i pozarzadowe,
uzytkownicy dobr i ustug, reklamodawcy, dostawcy ustug informatycznych,
telekomunikacyjnych oraz sprzetu komputerowego i infrastruktury sieciowej,
a takze jednostki badawczo-rozwojowe, tradycyjne instytucje kultury i mass
media. O sukcesach medialabéw zdaje sie decydowa¢ uruchamiany przez nie
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kapitat spoteczny w formie okreslanej za R.D. Putnamem jako pomostowa
i wigczajgca. Prosciej mowiac: potencjatwspotdziatania osadzony w powigzaniach
miedzyludzkich i normach spotecznych, ktéry moze przynosi¢ korzysci osobom,
grupom i spoteczenstwom, gdy dochodzi do wspoétpracy i integracji miedzy ludzmi
réznych kultur, religii, warstw i grup spotecznych. Otwartos$¢, zréznicowanie
uczestnikow medialabu, dzielenie sie doswiadczeniami, odwzajemnianie pomocy,
zaufanie i sktonno$¢ do ryzyka oraz inspirujagce otoczenie sg czynnikami
sprzyjajacymi wytanianiu sie wielu korzysci. Wykraczaja one poza poprawe
zagospodarowania rzadkich zasobow, takich jak ludzka kreatywnos¢, czas i uwaga
oraz moce obliczeniowe i technologie komunikacyjne, co ma znaczenie chociazby
w tworzeniu nowych miejsc pracy i dobrobytu szerszych zbiorowosci. Wiecej
pozytywnych efektéw oddziatywania generowanego w medialabach kapitatu
spotecznego przyblizono w tabeli 1 Przypuszczalnie instytucje te sprzyjajg rowniez
odkrywaniu i upowszechnianiu oddolnych metod budowania kapitatu spotecznego
- niemniej ich opis wykracza poza ramy niniejszego opracowania (zob. Bank
of .LD.E.A.S., Saguaro Seminar).

Zwigkszanie korzysci z medialabu wymaga jednakze zadbania o to, by nie

pojawiaty sie negatywne skutki oddziatywania kapitatu spotecznego. Medialab nie
powinien przeksztatca¢ sie w zamknietg wspélnote, czy grupe nacisku, utrwalaé
nieréwnosci spotecznych iwykluczenia cyfrowego, utrudnia¢ dostepu do débr pub-
licznych, wywotywaé konfliktéw miedzy grupami, ogranicza¢ indywidualnej wolnosci,
wprowadza¢ restrykcyjnych zasad kontroli, zobowigzan, czy tez przyzwala¢ na
zachowania przestepcze.
Warto jeszcze wskaza¢ dylematy przed jakimi moga stangé medialaby. Cho¢
uwarunkowania tych instytucji sa odmienne to mozna podjaé probe okreslenia
typowych czynnikéw pozytywnie lub negatywnie oddziatujagcych na ich dziatalnosé
iwizerunek. Zestawienie hipotetycznych czynnikéw zawiera tabela 2.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, iz idea medialabu jest warta upowszechniania,
gdyz oferuje wiele korzysci, ktére z trudem poddajg sie oszacowaniu. Istotna jest
tez Swiadomos$¢ zwigzanych z tym procesem szans i zagrozen. Podejmowanie
wyzwan lezy jednak w samym sercu tej koncepcji.



Tabela 1 Medialab, czyli korzysci z kapitatu spotecznego
Zrédto: Opracowanie wiasne na podstawie M. Theiss, Krewni-znajomi-obywatele.
Kapitat spoteczny a lokalna polityka spoteczna, Wyd. Adam Marszatek, Torun 2007, s. 76-101.

SFERA EKONOMICZNA

=]

Pobudzanie wzrostu

gospodarczego:
“Decentralizacja zadan;
Redukcja kosztow
transakcyjnych i kosztow

kontroli;

BDgraniczenie syndromu

,pasazera na gape";

EPoprawawykorzystania
dostepnych zasob6w;

0/Vzrost standardu zycia
gospodarstw domowych;

EDtatwianie pozyczania
$rodkow finansowych.

SFERA SPOLECZNA

HUfatwienie poszukiwania
pracy i awansu
zawodowego;

Umniejszenie kosztéw
rekrutacji pracownikéw;

HPozytywne oddziatywanie
najako$¢ zycia i zdrowie;

Zrédto wsparcia
spotecznego i nieformalnej
opieki;

Umniejszenie nieréwnosci
spoteczno-ekonomicznych;

HPoprawa przekazywania
wiedzy, uczenie
umiejetnosci iwzoréw
dziatania.

SFERA POLITYCZNA

Wspieranie
demokratycznego

tadu spotecznego;

Bltrwalanie postaw
obywatelskich;

BRozwigzywanie
probleméw
spotecznych;

BRozwdj solidarnosci
spotecznej i
pomocniczosci;

W zrost kontroli
administracji
publicznej;

inspirowanie procesu

legislacyjnego;

Samoorganizacja
organizacji
pozarzadowych.



Tabela 2. Szanse i zagrozenia medialabu
Zrédto: Opracowanie wiasne.

SZANSE

=]

Przekraczanie granic kultur, dyscyplin
naukowych i nurtéw artystycznych;

Ksztattowanie Judzi pogranicza”;
Nowe mechanizmy zarzadzania;
Upowszechnianie przejrzystosci
organizacyjnej;

Petniejsze wykorzystanie nowych
mediéw i technologii;
Przetamywanie mitéw i stereotypéw;

Wzmacnianie i usamodzielnienie
spotecznosci lokalnej;

Pobudzanie debat publicznych;
Nastawienie na przysztos¢;

Stawianie trudnych pytan
i podejmowanie ryzykownych projektéw;

Korzystanie z otwartych licencji;
Laczenie przyjemnego z pozytecznym;

Adaptacja zbiorowosci do zmian
technologicznych i wyfanianie talentow;

Poszerzenie lokalnej oferty edukacji
nieformalnej i ustawicznej;

Napetnianie ,biatych plam”, budowa
tozsamosci lokalnej i regionalnej oraz
atrakcyjnosci turystyczne;j.

ZAGROZENIA

Brak wspdlnego jezyka;

Brak wyraznych lideréw i decyzji - chaos
organizacyjny;

Nadmierna specjalizacja;

Duza rotacja cztonkdw medialabu;
Nadmierna liczebnosé;

Trudnosciw pozyskiwaniu finansowania;

Dziatanie na granicy prawa
i bezpieczenstwa;

Zaniedbanie dtugotrwatych relacji z
interesariuszami zewnetrznymi;

Wizerunek medialabu jako amatorskiej
i nieuczciwej konkurencji;

Trudnos$ciw dziataniu na styku sektora
publicznego, prywatnego
i pozarzadowego;

Pomijanie przesztgch doswiadczen;
Wielu ,rzecznikéw prasowych";

Brak trwaty ch efektéw projektow;
Konflikty wokétwiasnosci intelektualnej;
Niedostatek rygoru pracy;

Unikanie integracji miedzypokoleniowej;

Brak réwnowagiw faczeniu rozwigzan
kwestii lokalnych i globalnych;

Opaczne wykorzystanie zasobéw
lokalnego dziedzictwa.
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TECHNICZNE ASPEKTY DIGITALIZACII

» Jacek M. Seweryn

Wstep

digitalizacja (cyfryzacja)

Przeksztatcenie informacji zapisanej w formie analogowej na posta¢ cyfrowa.
Najczesciej oznacza to skanowanie dokumentéw papierowych i zapisywanie ich
wformie obrazéw cyfrowych. Obecnie digitalizacji poddawane réwniez sg materiaty
w postaci nagran dzwiekowych, filmowych, klisz i odbitek fotograficznych oraz
wszelkich dokumentéw, ktérych nosnikiem jest np. papier, pergamin, ptétno.

Przystepujac do procesu digitalizacji nalezy okresdli¢ cele tego procesu oraz
zapozna¢ sie z materiatami zrédlowymi. Nalezy pamietaé, iz proces ten jest
dtugotrwaty iwymaga zaréwno odpowiedniej wiedzy technicznej, jak i cierpliwosci,
wobec tego przed rozpoczeciem danego projektu nalezy zawsze dokfadnie
przeanalizowa¢ jaki jest jego cel.

Od zatozonego celu i charakteru (formatu) materiatéw zrédtowych bedzie zalezat
dobor sprzetu digitalizacyjnego. Réwnie wazny jest wybor odpowiedniego formatu
plikéw wyjsciowych, tak aby cel mozna byto osiggnaé bez zbednych, dodatkowych
naktadow pracy.

Najczesciej proces digitalizacji przeprowadza sie w dwdch celach - rozréznia
sie digitalizacje zabezpieczajacg i digitalizacje popularyzujaca. Te dwa cele nie
wykluczajg sie, jednak w przypadku digitalizacji zabezpieczajacej zdecydowanie
wiegksze sg wymagania co do jakosci. Wobec tego trzeba uzy¢ mozliwie najlepszego
dostepnego sprzetu oraz wyniki (w postaci plikéw cyfrowych) zapisa¢ w ogélnie
przyjetych, popularnych ijak najbardziej otwartych formatach plikéw z zachowaniem
maksymalnej jakos$ci (w formatach bezstratnych).

Jedli chodzi o materiaty dostepne publicznie, powszechng praktyka jest
udostepnianie zdigitalizowanych materiatéw cyfrowych w nizszej jakosci. Wynika
to z tego, ze pliki do przechowywania dtugoterminowego (wieczystego) wymagaja
duzych przestrzeni do przechowywania. Tworzy sie wiec tzw. kopie prezentacyjne
o0 nizszej jakosci, z wykorzystaniem formatéw stratnych, ale o mniejszej wielkosci
- przez co szybciej moga by¢ $ciggane przez siec.

Duza cze$¢ instytucji zajmujacych sie digitalizacjg opracowuje wtasne zalecenia



w celu wypracowania standardéw digitalizacji. Przyktadem w Polsce moze by¢
Naczelna Dyrekcja Archiwéw Panstwowych, czy tez sie¢ bibliotek naukowych
tworzacych Biblioteki Cyfrowe.

Digitalizacja zabezpieczajaca

Zalecane formaty do digitalizacji zabezpieczajacej, gdzie wynikiem jest obraz
nieruchomy

Zrodto: dokument papierowy, pergamin, dokument na dowolnym materiale
ptaskim, fotografia, obiekt trojwymiarowy (np. pieczec).

Urzadzenie: Skaner, cyfrowy aparat fotograficzny

Typ pliku: TIFF bez kompresji

Kompresja: Odwzorowanie 11

Rozdzielczo$¢ i zakres barwny jest uzalezniony od wielkosci i typu obiektu
zrédtowego.

Nalezy przyjaé, iz minimalna rozdzielczo$¢ to 300 dpi oraz zakres barwny to
odcienie szarosci (grayscale 8-bit), parametry te dobieramy zgodnie z tabelg nr 1
Obiekty kolorowe skanujemy w kolorze o glebi bitowej réwnej co najmniej 24
bitom.

W przypadku obiektéw mniejszych niz format A4 zalecane jest, aby zwiekszy¢
rozdzielczo$¢ proporcjonalnie do zmniejszenia wielkosci obiektu zrédtowego.
Powszechnie przyjeta praktyka jest nie poddawanie kopii cyfrowej zadnemu
procesowi obrébki graficznej po ukonczeniu digitalizacji. Skanowanie nalezy
wykonywaé¢ z wykorzystaniem wylacznie rozdzielczosci optycznej skanera
(w zadnym wypadku nie mozemy uzywac rozdzielczosci interpolowanych)

Zalecane formaty do digitalizacji zabezpieczajacej, gdzie wynikiem jest plik audio

Tak samo jak w poprzednim przypadku, wynikiem digitalizacji materiatéw audio
winien by¢ materiat cyfrowy zachowujacy jak najwiecej informacji o materiale
zrodtowym. Tworzony plik cyfrowy nalezy zachowaé¢ w formacie bezstratnym.
Obecnie najbardziej popularnym formatem jest format wav (ang. wave form au-
dio format). Niestety jego wadg jest duzy rozmiar plikéw wyjsciowych. W ostat-
nich latach opracowano kilka innych formatéw bezstratnej kompresji dzwieku. Do



najbardziej popularnych mozemy zaliczy¢ formaty: flac (ang. Free Lossless Audio
Codec) i ape (Monkey's Audio).

Szczego6lnie interesujacy jest format flac, ktérego implementacjajest wolnym opro-
gramowaniem, a kody zrédtowe bibliotek dostarczane sg na licencjach CPL (Gen-
eral Public License) i BSD (Berkeley Software Distribution License). Zapewnia to
mozliwo$¢ jego implementacji w dowolnym odtwarzaczu, takze w przysztosci.
Czestotliwos¢ probkowania nalezy dobra¢ w zaleznosci od materiatu zrodtowego.
Dla wigkszosci materiatdw wystarczajace sg parametry prébkowania takie jak dla
ptyt CD (44,1 kHz).

Zalecane formaty do digitalizacji zabezpieczajgcej, gdzie wynikiem jest plik
audiowizualny

W przypadku materiatéw audiowizualnych nie ma funkcjonujacych formatéw bez-
stratnych. Spowodowane jest to tym, iz ilo$¢ informacji w przypadku ruchu obrazu
jest wielokrotnie wieksza niz w przypadku obrazu nieruchomego. Opracowano
wiec wiele tak zwanych kodekéw - pozwalajagcych przy zachowaniu odpowiedniej
jakosci zmniejszy¢ ilos$¢ informacji, ktdrg musimy przechowywac.

Obecnie najpopularniejsze sg kodeki opracowywane przez grupe MPEG. jestto gru-
pa kodekoéw przeznaczonych zaréwno do zapisu dzwieku, jak i wideo. Powszechnie
wykorzystywany jest standard MPEC-2 (m.in. na ptytach DVD). Jego nastepcajest
kodek MPEC-4 (H.264/AVC). Dla tego kodeka pojawity sie alternatywne
implementacje w postaci m.in. DivX i Xvid. Standard MPEC-4 jest
obecnie wykorzystywany na ptytach Bluray oraz w telewizji cyfrowej wysokiej
rozdzielczosci.

Materiaty audiowizualne przechowuje sie w tzw. kontenerach. Kontener
moze zawiera¢ wiele strumieni audio i video kodowanych réznymi kodekami
(np. strumienie audio AC3 i DTS) , napisy oraz informacje dodatkowe. Przyktad
popularnych konteneréw to avi i matroska.

Jak wida¢, wielos¢ formatéw, tgcznie z ich specyficznymi implementacjami
powoduje trudnos¢ w wyborze odpowiedniego kodeka. W skazéwka przy wyborze
powinna by¢ tatwo dostepna i petna dokumentacja, jak najbardziej liberalna
licencja, oraz popularno$¢ jego wykorzystywania.

Digitalizacja popularyzujgca
Czesto celem digitalizacji, oprécz zabezpieczenia, jest zaprezentowanie obiektéw
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Tabela 1 - Zestawienie zalecanych minimalnych parametréw skanowania
w zaleznosci od obiektu zrodtowego

TYP OBIEKTU

Dokumenty czysto tekstowe

Dokumenty tekstowe
zawierajace kolorowe
elementy lub obiekty

o istotnej wartosci
semiotycznej (adnotacje
odreczne, ostemplowanie,
pieczecie, ikonografie itp.).

Dokumentacja
ikonograficzna (plakaty,
afisze, mapy, plany)

Dokumenty fotograficzne
- negatywowe i pozytywowe

WIELKOSC

+AS

+A4

+A4

+A5 i<A4

+A4

+A5 i<A4

&ABiI<AS

<A6

ROZDZIELCZOSC

300 dpi

300 dpi

300 dpi

300-600 dpi

300 dpi

300-600 dpi
600 dpi

1200 dpi

GLEBIA KOLORU

odcienie szarosci
- 8-bit

kolor (24-bit)

kolor (24-bit)

kolor (24-bit)

kolor (24-bit)

kolor (24-bit)

kolor (24-bit)

kolor (24-bit)



Tabela 2. Formaty kopii prezentacyjnych

OBIEKT FORMAT UWAGI
jpg,png,djvu wielko$¢ i rozdzielczo$¢
Obraz nieruchomy dostosowana do charakteru
obiektow
Dzwiek mp3, flac,
Obraz ruchomy mpeg2, mpeg4, divx, xvid,
HTML 5, flash

szerokiemu gronu odbiorcéw. Kopie wykonane jako zabezpieczajagce zwykle nie
nadaja sie do udostepniania m.in. ze wzgledu na duzy rozmiar plikéw. Tworzy sie
wiec kopie prezentacyjne. Moga one powstawac zaréwno bezposrednio z obiektu
zrodtowego (rzadko),jak iw wyniku konwersji kopii zabezpieczajacych.

Nawet wtedy, gdy nie mamy potrzeby Ilub mozliwoéci tworzenia kopii
zabezpieczajagcych, wykonywane kopie cyfrowe powinny posiada¢é wyzsze
parametry niz wynika to bezposrednio z potrzeb danego projektu. Dopiero
w drugim etapie nastepuje wybdr formy i sposobu prezentacji oraz konwersja plikéw
do wymaganego formatu. Na tym etapie dokonuje sie czesto réwniez poprawek
majacych na celu zwiekszenie czytelnosci prezentowanych obiektéw poprzez
np.zwigkszeniejasnosciikontrastu obrazéw, czy tezusunieciuzaktdcenzmateriatow
audiowizualnych.

Najczestszym sposobem prezentacji jest umieszczenie materiatdw na stronie
WWW. Uzycie popularnych formatéw jest wskazane, aby uzytkownik nie miat
probleméw technicznych z przeglagdaniem udostepnionych materiatow.

Ponizej przedstawiono zestawienie zalecanych formatéw do prezentacji
zdigitalizowanych materiatbw. Oczywiscie zawsze mozemy wykorzystaé
nietypowy format lub sposob prezentacji. Powoduje to jednak czeste problemy
techniczne, potrzebe instalacji dodatkowych programéw lub wtyczek do



przegladarki, co nie zawsze jest mozliwe dla uzytkownika. Jednak trudnosci te
moze wynagrodzi¢ fakt dodatkowych funkcjonalnosci oferowanych przez takie
dedykowane oprogramowanie.

Podsumowanie

Obecnie brakjestjednolity ch norm digitalizacji. Podmioty zajmujace sie tworzeniem

cyfrowych repozytoriéw wypracowuja swoje rozwigzania, z uwzglednieniernspecyfiki
posiadanych materiatbw. Nie ma réwniez jednolitego sposobu udostepniania

cyfrowych materiatéw, co powoduje, iz trzeba przeszukiwac wiele cyfrowych repo-

zytoriow, by znalez¢ poszukiwany zaséb. Obecnie prowadzonych jest kilka projektow
gromadzacych zasoby cyfrowe wjednym miejscu. Przyktadem mogga by¢:

- Szukaj w Archiwach (szukajwarchiwach.pl): portal z informacjg o zasobie archi-

walnym przechowywanym w Archiwach Panstwowych, udostepniajacy réwniez

kopie cyfrowe czesci archiwaliow;

- Federacja polskich bibliotek cyfrowych (fbc.pionier.net.pl/owoc/): ogélnopolski

projekt udostepniajacy cyfrowe kopie ksigzek przechowywanych w klasycznych

bibliotekach, oraz materiaty typu born digital (wytworzone jako cyfrowe);

- Europeana (http://europeana.eu/portal/). wirtualna biblioteka cyfrowa

pozwalajgca przeszukiwa¢ cyfrowe zbiory dziedzictwa kultury europejskiej,

zbierane przez muzea, archiwa, biblioteki oraz inne o$rodki kultury;

- APEnet (http://www.apenet.eu/) unijny projekt gromadzacy informacje oraz

cyfrowe kopie débr kultury z krajéw Unii Europejskiej. Materialty pozyskiwane sg

w gtéwnej mierze z archiwow.

Stworzenie jednolitych i sp6jnych zasad co najmniej na poziomie ogélnokrajowym
pozwolitoby unikng¢ wielu btedéw zwigzanych z procesem digitalizacji oraz
przy$pieszy¢ sam proces.

ASPEKTY PRAWNE DIGITALIZACII DZIEDZICTWA
» Alek Tarkowski

Digitalizujgc  dziedzictwo nalezy zwracaé uwage na stan prawny
digitalizowanych zasobéw. Analizujac przede wszystkim kwestie praw autorskich
mozna szybko doj$¢ do wniosku, ze obowigzujace reguty prawne, cho¢ moze to
brzmie¢ paradoksalnie, stajg sie czasem barierg utrudniajgcg proces digitalizacji


http://europeana.eu/portal/
http://www.apenet.eu/

treéci - a precyzyjnie rzecz biorgc udostepniania zdigitalizowanych zbioréw. Jest
tak ze wzgledu na fakt, ze system wiasnosci intelektualnej, przystosowany na
potrzeby komercyjnego wykorzystania dobr kultury, nie do kornca sprawdza sie
w sytuacjach, gdy celem jest dostep publiczny. A taki cel przyswieca wiekszosci
projektoéw digitalizacji dziedzictwa - o ktérym z samej jego natury myslimy jako
o dobru wsp6lnym.

Ponizszego opisu nie nalezy traktowa¢ jako wyczerpujagcego poradnika
prawnego -stuzyjedynie zwrdceniuuwaginaznaczenie kwestii prawny chwprocesie
digitalizaciji.

Nadrzedna w systemie prawa autorskiego zasada kontroli tworcy (a doktadniej
rzecz biorac, posiadacza praw autorskich) nad wytworzonym dzietem staje sie
barierg w sytuacji, gdy tworca ten jest nieznany lub nie mozna do niego dotrze¢
- co réwniez jest typowe w przypadku dziedzictwa, a wiec treSci zazwyczaj
o charakterze historycznym. A tym bardziej w przypadku dziedzictwa lokalnego:
zbioréw czesto nieskatalogowanych lub prywatnych.

Przy realizowaniu projektéow digitalizacyjnych nalezy pamieta¢ o trzech
kwestiach zwigzanych z prawem: po pierwsze, nalezy ustali¢ stan prawny utworu
- aby wiedzie¢, czy mozna go udostepni¢ publicznie; po drugie, w przypadku
utworéw objetych prawem autorskim nalezy uzyskaé zgode posiadaczy praw do
utworéw: po trzecie, nalezy zadba¢ o poprawne opisanie stanu prawnego utworu,
co zapewni uzytkownikom kolekcji pewno$¢ odnoénie tego, co wolno im z utworami
zrobi¢.

Podstawowa zasada systemu praw autorskich gtosi, ze ich przedmiotem jest
kazdy utwoér bedacy przejawem indywidualnej twdérczosci (czyli whasciwie kazdy
element kultury). W systemie prawa autorskiego istnieje jednak koncepcja dome-
ny publicznej - zasobu tresci, ktore z najrézniejszych powodoéw nie sg przedmiotem
praw autorskich. Do tej kategorii zaliczajg sie przede wszystkim utwory stworzone
w przesztosci - cho¢ okres obowigzywania praw autorskich jest bardzo dhugi.
Obowigzujg one, w wiekszosci wypadkow, przez czas zycia twoércy oraz nastepne
70 lat. W tym roku do domeny publicznej trafity wiec utwory oséb, ktére zmarty
w 1939 roku.

Digitalizujagc zasoby nalezy w pierwszej kolejnosci okresli¢, czy obowiazujg do
nich jeszcze prawa autorskie. Jesli tak jest, to o ile mozna stworzyé cyfrowa kopie
utworu, to nie moze ona zosta¢ upubliczniona bez zgody posiadacza praw do
oryginalnej, analogowej wersji. Natomiast jesli prawa autorskie wygasty, to mozna
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archiwa mieszkancéw wsi Chrzelice

zutworu korzysta¢ swobodnie (nalezy tylko pamieta¢, ze w Polsce obowigzujg optaty
na rzecz Skarbu Panstwa od komercyjnego wykorzystania utworu znajdujacego
sie w domenie publicznej). W przypadku digitalizacji lokalnej - zbioréw bedacych
czesto w posiadaniu oséb prywatnych - podstawowym kiopotem jest brak wiedzy
na temat praw autorskich ze strony oséb posiadajacych zbiory dziedzictwa. Roz-
myte koncepcje autorstwa i wtasnosci, z ktérymi mamy na co dzieh do czynienia
(nie przejmujemy sie na przykiad, ktéry doktadnie wujek zrobit zdjecie rodzinne,
albo do kogo ono w gruncie rzeczy nalezy) sg tak rézne od wymaganych przez
system prawa autorskiego precyzyjnych informacji o autorstwie utworu.
Tak wiec w przypadku zbioréw starszych, ktére znajduja sie w domenie publicznej,
obowigzek respektowania praw autorskich nie stoi na przeszkodzie ich digitalizacji.
Problemem moze by¢ jednak w wielu wypadkach okreslenie daty stworzenia
utworu - co jest niezbedne, dla okreslenia jego stanu prawnego. W przypadku
utworéw nowszych (a do takich zalicza sie duza cze$¢ dziedzictwa kulturowego XX
wieku) -w przypadku ktérych nalezy podejrzewac, ze prawa autorskie jeszcze nie
wygasty - problemem sg tak zwane utwory osierocone. To takie utwory, w przy-



padku ktérych nie ma mozliwosci okreslenia lub dotarcia do autora (ktéry moze
by¢ nieznany lub tez znany jedynie z imienia i nazwiska - przy braku informacji
kontaktowych).

Niemoznos$¢ okreslenia wieku utworu (i jego stanu prawnego) lub dotarcia do
posiadacza praw w sytuacji, gdy te jeszcze obowiazujg, oznacza, ze utwor moze
zosta¢ zdigitalizowany, ale tylko do celéw archiwalnych. Staje sie wiec utworem
"osieroconym" - bez swojego twdrcy - ale tez nieuzytecznym z punktu widzenia
catego spoteczenstwa.

W tym miejscu nalezy wspomnie¢, ojeszcze jednym wyjatku, jakim jest dozwolony
uzytek. Zasada dozwolonego uzytku okresla sytuacje, w ktérych osoby prywatne
lub instytucje moga korzysta¢ z utworéw objetych prawami autorskimi bez zgody
ich posiadacza - tak jakby prawa te nie obowigzywaty. Do dozwolonego uzytku
zalicza sie¢ przede wszystkim uzytek osobisty przez osoby prywatne oraz szeroki
wachlarz sposobéw korzystania przez instytucje publiczne: biblioteki, szkoty czy
uczelnie. Zasada dozwolonego uzytku pozwala na przyktad bibliotekom
digitalizowa¢ utwory objete prawami autorskimi i udostepnia¢ je wewnatrz



budynku biblioteki - ale nie dotyczy juz tresci prezentowanych w Sieci. Z tego po-
wodu zbiory bibliotek cyfrowych to przede wszystkim zasoby domeny publicznej,
trudno za$ znalez¢ w ich kolekcjach utwory wspétczesne. Zasady dozwolonego
uzytku sg tylko czesciowo przydatne w projektach digitalizacji oddolnej lub
obywatelskiej. Po pierwsze, pozwalajg na jedynie ograniczong dostepno$¢, na
terenie instytucji objetych tym wyjatkiem od praw autorskich: nie dajg tez prawa
upubliczniania zbioru osobom indywidualnym, stowarzyszeniom czy organizacjom
pozarzagdowym (ktdére coraz czesciej zajmujg sie digitalizacja).
Kolejng barierg dla projektéw digitalizacyjnych moze byé zasada ochrony
wizerunku - zgodnie z ktdra, jesli dana osoba nie jest osobg publiczna, to nie wolno
rozprzestrzeniac jej wizerunku bez uprzedniej zgody. Istniejg wyjatki od tej reguty,
jednak -podobniejak w przypadku zasad prawa autorskiego -w praktyce digitalizacyjnej
niepewnos$¢ co do kwestii ochrony wizerunku oraz lek przed naruszeniem prawa
moze znaczaco utrudni¢ digitalizacje dziedzictwa.
Chcac byé w petni zgodnym z prawem, projekt digitalizacyjny powinien w kazdym
przypadku ustali¢ kwestie dotyczace ochrony praw autorskich do utworu oraz
ewentualnej ochrony wizerunku oséb nanim przedstawionych. Dziatajgc zachowawczo,
nalezy wszelka watpliwo$¢ traktowaé na niekorzys$¢ - i nie uwzglednia¢ utworu
w ramach tworzonej kolekcji, je$li tylko ma ona zosta¢ upubliczniona.
Jednak realizujgc projekt digitalizacyjny nalezy rozwazy¢ kwestie nie tylko
respektowania prywatnych praw autorskich, ale takze interesu publicznego,
w imie ktérego tworzy sie zdigitalizowang kolekcje dziedzictwa. Udostepnienie takiej
kolekcji ma bowiem pozytywne skutki zwigzane zzachowaniem wiedzy o przesztosci
czy krzewieniem tozsamosci (w szczegdlnosci lokalnej). Interes publiczny moze
wiec by¢é powodem, dla ktérego w przypadku niepewnosci nalezy ponie$¢ ryzyko
naruszenia praw autorskich - cho¢ norma powinno by¢ jednocze$nie podjecie
wszelkich mozliwych krokéw w celu ustalenia statusu prawnego digitalizowane-
go utworu. Ciekawym przyktadem takiego podejScia jest wegierska kolekcja
historycznych zdje¢ Fortepan (http://fortepan.hu) - kolekcja oddolna, utworzona
przez Akosa Szepessy'ego i Mikl6sa Tamasi‘ego ze zbioréw znajdywanych czesto
na $mietnikach lub u znajomych. Twoércy kolekcji zatozyli, ze wobec zdjeé, ktoére
"czas zanonimizowal" nie nalezy stosowac surowych regut systemu wiasnosci
intelektualnej. Szanse, ich zdaniem, Zze po latach naruszone zostang prawa
autorskie anonimowego tworcy sa duzo mniejsze od korzysci, jakie piyna
z zapewnienia powszechnego dostepu poprzez internet, do zasob6w dziedzictwa.


http://fortepan.hu

Majac na uwadze dbato$¢ o kwestie prawne, nalezy w kazdym projekcie
digitalizacyjnym dazy¢ do ustalenia kwestii praw autorskich oraz uzyskania
odpowiednich pozwolen lub licencji. I cho¢ nie chce namawia¢ do tamania pra-
wa, to uwazam, ze w przypadku utworéw osieroconych nalezy wywazy¢ dbato$¢
o kwestie prawne zwartoscia,jakajest upublicznienie wartosciowych zbioréw.
Dodatkowo, nalezy przyktada¢ wage do prawidtowego opisu stanu prawnoautor-
skiego publikowanych kolekcji. W szczegélnosci nie nalezy przypisywac sobie
praw autorskich do digitalizowanych utworéw - gdyz takie nie wynikajg z samej
czynnosci wiernego zdigitalizowania okre$lonego utworu. Poprawne oznaczenie
stanu prawnego utworujest szczeg6lnie istotne w przypadku utworéw znajdujacy ch
sie w domenie publicznej - pozwoli to innym uzytkownikom réwniez swobodnie
wykorzystywac fragmenty wspélnego dziedzictwa.

PRZEBIEG WARSZTATU DIGITALIZAC]I DZIEDZICTWA LOKALNEGO

» Marcin Wilkowski, Maciej Rynarzewski, Alek Tarkowski

Relatywnie krétki czas trwania warsztatu - trzy dni - oznaczat, ze musielismy
ograniczy¢ skale prowadzonych prac. Naszym celem nie byto przeprowadzenie
petnej i systematycznej digitalizacji dziedzictwa Chrzelic. Wykonalismy tak zwany
sprint - wzorujac sie na informatykach, ktérzy w ramach sprintéw kodowania
starajag sie w krétkim czasie stworzy¢ okre$lony program. Sprint zaktada, ze
krétki czas bedzie mobilizowat do pracy - oraz, ze nawet w krétkim czasie mozna
przeprowadzi¢ eksperymenty, przetestowaé¢ rozne rozwigzania. Chrzelice byty
wiec dla nas polem do przeprowadzenia eksperymentalnego sprintu digitalizacji
oddolne;j.

Mimo ograniczenia czasowego, byliSmy nastawieni na przeprowadzenie
w petni wartosciowego procesu digitalizacji oraz zabezpieczenie i opracowania
juz zdobytego materiatu. Praca podzielona zostata na trzy czesci: stworzenie
koncepcji, zbieranie materiatu oraz opracowanie danych. Na kazdy z etapow
przewidziany zostat jeden dzien pracy z czego ostatniego dnia dodatkowo
prezentowali$my publicznie wynik naszego sprintu.

W  trakcie pierwszego dnia, poswieconego oméwieniu przydatnych
koncepcji teoretycznych oraz wypracowaniu wiasnego modelu digitalizacji oddolnej,
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wypracowaliSmy wspolng idee digitalizacji lokalnego dziedzictwa, opartg na
koncepcjach digitalizacji oddolnej oraz historii ratowniczej.Jednoczes$nie przyjelismy
szeroka definicje dziedzictwa oraz tresci podlegajacych digitalizacji - uznajac, ze
obok tradycyjnych zasob6éw dziedzictwa (takich jak dokumenty urzedowe, zbiory
oficjalnych archiwoéw, publikacje, zdjecia) interesujg nas: po pierwsze, zbiory pry-
watne mieszkancéw Chrzelic; po drugie, interesuje nas szeroka gama tresci,fagcznie
z nagraniami historii méwionej, historig materialng (na przyktad wystréj doméw),
czy krajobrazem dzwiekowym wsi. Nie chcac ogranicza¢ definicji dziedzictwa,
jednym z celéw warsztatow bylo przetestowanie mozliwosci stosowania
w praktyce tak szerokiej definicji dziedzictwa - jako praktycznie dowolnej tresci
kulturowej zwigzanej z Chrzelicami. Nie tworzyliSmy wiec wyselekcjonowanej
kolekcji - tworzyliSmy zalgzek bazy danych dziedzictwa Chrzelic.

Istotng kwestig poruszang podczas pierwszej czesci warsztatu byt sposob prezen-
tacji zdigitalizowanych zbioréw - stworzenie odpowiedniego interfejsu dla ze-
branego dziedzictwa. Inspiracja byta dla nas idea oddolnie tworzonych map oraz
projekt Open Street Map, w ktérym dostepna publicznie mapa $wiata jest two-
rzona przez wolontariuszy, na podobienstwo Wikipedii. Chrzelice byty przy tym,
w chwili rozpoczecia obozu, pustym miejscem na mapie w popularnych serwisach
internetowych, takich jak Coogle Maps (w ktérym droga prowadzaca do Chrzelic
byta nieréwno natozona na zdjecie satelitarne Chrzelic i przebiegata przez pola
za wsig). Jedng z bardziej doktadnych map, jaka byta dostepna, byta mapa z 1930
roku. PostanowiliSmy wiec stworzy¢ mape Chrzelic - uznajac, ze uktad przestrzen-
ny wsi jest elementem lokalnego dziedzictwa. PrzyjeliSmy tez, ze to mapa bedzie
interfejsem do dziedzictwa Chrzelic - mapa, wraz z naniesionym na nig potozeniem
poszczegblnych zbioréw, stata sie sposobem przegladania lokalnego dziedzictwa.

Mapa Chrzelic zostata stworzona od zera przez uczestnikow warsztatu na plat-
formie sieciowej Open Street Map (http://openstreetmap.org) - otwartej i dar-
mowej mapie tworzonej przez spotecznos$¢ wolontariuszy, nawzoér Wikipedii. Prace
nad tworzeniem mapy, koordynowane przez Andrzeja Zaborowskiego, obejmowaty
zbieranie danych ze starych map, robienie zdje¢ powietrznych wsi z pomoca foto-
grafii latawcowej oraz wyznaczanie koordynatéw drég i najwazniejszych punktow
oraz miejsc z pomocg nadajnikéw CPS. Kolejnym wykorzystanym narzedziem
byt serwis Walking Papers (http://walking-papers.org/), pozwalajagcy wiernie


http://openstreetmap.org
http://walking-papers.org/
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digitalizowac recznie narysowane mapy. Dane z tych réznorodnych zrédet zostaty
zebrane, naniesione a nastepnie zredagowane z pomocg programu JOSM. W efek-
cie powstata dostepna publicznie internetowa mapa Chrzelic. Z pomocg narzedzia
informatycznego stworzonego przez Andrzeja Zaborowskiego, na mapie zostaty
oznaczone miejsca, do ktérych odwotywaty sie zebrane podczas warsztatu elemen-
ty lokalnej pamieci: skany zdje¢, nagrania historii méwionej i fotografie.

Digitalizacja lokalnej pamieci

Podstawowag metodg zastosowang do digitalizacji lokalnej pamieci podczas
MediaLabu w Chrzelicach byta historia méwiona (ang. oral history). Oznacza
ona nagrywanie, przechowywanie oraz opracowanie informacji bazujgcych na
subiektywnym obrazie przeszto$ci zapisanym w pamieci osoby lub spotecznosci.
Znajduje ona zastosowanie w badaniach naukowych, przestrzeni publicznej oraz
edukacji. Metoda historii méwionej ma znaczenie w szczeg6lnosci w badaniu
historii lokalnej, gdzie wobec braku tradycyjnych Zrédet zebranie wspomnien
spotecznosci moze stanowic jedyny spos6b na odtworzenie przesztosci.

W ramach podejmowanych dziatan digitalizacji lokalnej pamieci interesowato
nas przeprowadzenie w petni wartosciowego procesu digitalizacji z zachowaniem
wszystkich niezbednych elementéw: pracy koncepcyjnej, przygotowania teoretyczno-
technicznego, przeprowadzania wywiadéw, pozyskania praw autorskich,
opracowania plikéw, archiwizacji oraz przygotowania ich do publicznego
zaprezentowania. Jako, ze zaprezentowany schemat jest czasochtonny
i wymaga czasem wielomiesiecznych prac terenowych, zdecydowalismy sie na
zminimalizowanie zakresu badan, jedynie do kilku stosunkowo krétkich wywiadéw,
tak by mozliwe bylo zamkniecie naszych dziatan zaledwie w ciggu trzech dni.

Roéwnocze$nie w Chrzelicach zostato rozstawione przenosne stanowisko
digitalizacyjne prowadzone przez pracownikéw i wolontariuszy Spotecznej
Pracowni Digitalizacji przy Slaskiej Bibliotece Cyfrowej. Stanowisko digitalizowato
zbiory zebrane przez Komisje Historii i Tradycji Ziemi Chrzelickiej, oraz materiaty
przyniesione przez mieszkancow wsi.



Relacje miedzy digitalizujgcymi a spotecznoscig

Niezwykle istotng kwestig, z ktdrg musieliSmy sie zmierzy¢ jako organizatorzy
projektu byly relacje z lokalng spotecznoscia, ktéra w ramach naszej
inicjatywy miata nie tylko stanowi¢ przedmiot badania (zrédto i temat
gromadzonych materiatéw), ale takze podmiot (definiowanie wtasnego dziedzictwa
przez aktywne wspéttworzenie powstajgcego w ramach warsztatu zasobu). Dzigki
wspoipracy z Erykiem Murlowskim i poprzedzajacej warsztaty akcji informacyjnej
uczestnikom warsztatu udato sie nagra¢ wiele interesujacych relacji i zdoby¢ wiele
materiatow historycznych dokumentujacych przeszto$¢ Chrzelic. Niestety nie
udato sie zaangazowaé¢ mieszkancéw do aktywnego budowania digitalizowanego
zasobu nawet na najprostszym poziomie - z oferty mobilnego stoiska Spotecznej
Pracowni Digitalizacji $SBC skorzystato tylko kilka oséb, ktére przyniosty do
skanowania swoje materiaty. Po cze$ci byta to na pewno konsekwencja formuty
warsztatdw (aby wzig¢ udziatw warsztacie nalezato odpowiednio wczesniej zgtosic¢
che¢ udziatu i zosta¢ zakwalifikowanym).

Problem partycypacji lokalnej spotecznosci w dziataniach digitalizacyjnych,
ktoére dotyczg jej przesztosci jest jednym z najwazniejszych wyzwan dla projektu
oddolnej digitalizacji. Uznanie zasadnosci koncep cjihistorii ratowniczej, akcentuj acej
aktywna role spoteczno$ci mieszkancéw w definiowaniu i opracowywaniu swojego
dziedzictwa, generuje kolejne wyzwania dla projektu digitalizacyjnego:

problem zdefiniowania, czym jest dziedzictwo lokalne

kto ma decydowa¢ o tym, co warte jest ratowania

(naukowcy, archiwisci, wtadze lokalne, spotecznosc?).

jaki ma by¢ efekt projektu digitalizacyjnego (ratowanie zasobdéw,
wzbogacenie wiedzy o przesztosci regionu czy tez cele merkantylne
- np. rozwéj turystyki)?

biernos¢ lokalnej spotecznosci (nie tylko problem cyfrowego
wykluczenia)

prawo do moralnego "dysponowania" wynikiem badan (badacz czy
badany?)

25



40

Konwergencjaw digitalizacji

Henry Jenkins proponuje pojecie konwergencji odnoszace sie do okreslonych
zdolnosci kulturowych poruszania sie w przestrzeni wielu mediéw (telewizji,
internetu, prasy) i korzystania z nich w sposéb aktywny i twoérczy (remiks,
kultura fanowska, dziennikarstwo obywatelskie itp)). W perspektywie digitalizacji oddolnej
réwniez mozna moéwi¢ o konwergencji. Doskonatym tego przyktadem moze
by¢ chrzelicki projekt: wykorzystanie latawca i aparatu cyfrowego umozliwito
wykonanie zdje¢ lotniczych wsi (konwergencja technologii). Interaktywna
mapa Chrzelic, zbudowana z nagran audio i video, danych geograficznych
i archiwalnych map - stata sie nowa forma narracji o przesztosci (konwergencja
mediéw). Takwiec digitalizacja oddolna, takajaka przeprowadzili$my w Chrzelicach,
byta digitalizacjag konwergentna: zaktadajgcg przetwarzanie r6znorodnych zrédet,
ale tez wykorzystywanie do pracy réznorodnych mediéw i urzadzen, tagczacych sie
wjeden zaséb narzedzi.

Podsumowanie

Warsztat digitalizacji dziedzictwa lokalnego dowiddt, ze jest mozliwe wykonanie
sprintu digitalizacyjnego - szybkiego wypracowania modelu digitalizacji
a nastepnie pozyskania, zgodnie z nim, zdigitalizowanych zbioréw dziedzictwa
lokalnego. W tym samym czasie bylo réwniez mozliwe wykonanie - przy
wykorzystaniu powszechnie dostepnych, amatorskich urzadzehn - precyzyjnej
mapy wsi. Duzo trudniejsze okazato sie wypracowanie w tak krotkim czasie relacji
z mieszkancami, pozwalajagcych zaangazowac ich w projekt digitalizacyjny zgodnie
z postulatami koncepcji digitalizacji oddolnej oraz historii ratowniczej.
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