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Cho¢ to juz dawno temn, jednak mam przed
oczyma scene w teatrze warszawskim. W pigtek
dnia 3 wrze$nia 1847 roku o godzinie szOstej po
potudniu juz rozpieratem sie gratis w lozy dru-
giego pietra. Miano dawa¢ komedye Jndiana i
Charlesmagne, Siostra Kasperka i balet Flet za-
czarowany, na ktorym wyprawia¢ mieli tamane
skoki Tarnowski i Chmielecki. Czterdziesci lat te-
mu z gora, a widze ten stojgcy thum nieprzeliczo-
ny spektatoréw. Glowa przy glowie, zdaje sie, ze
tysigce, tworzg jedno wielkie cielsko, gwar ogtu-
szajacy, goraco piekielne, wrzawa i $miechy. Spek-
tatorowie Scisnieni nie moga sie literalnie ruszyc,
majac tylko rece na zewnatrz wyciggniete. Para-
dysowi podajg galeryjnym chustki do obcierania
zapotniatych twarzy, a czuly jeden malzonek na
parterze unosi na reku zone swojg, ktéra obejmu-
Jje go za szyje — i tak nieruchoma zbita fala wi-
dzow, dotrwata az do korca widowiska. Co to mo-
ze zapat do sztuki, prawda, iz za gratisowem wej-
Sciem. Zycie parteru, jego wesotos¢ i poniekad
swawola udzielaty sie aktorom, grali po szalo-
nemu.

Bylo to roku 1682 na czwartem przedstawieniu
komedyi Jakéba Robbe: Interesowany, w teatrze
francuskim. Parter przedstawiat jedno cielsko fa-
lujgce. Przezorny spektator obawiajgc sie, iz mu
moga szpade ukras¢, co praktykowano, wyciagnat
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ja do gory, lecz naraz tak go Scisnieto, ze jej
opusci¢ nie zdotal, wiec z wyciggnietem ramieniem
i szpada do goéry, dotrwat bohatersko do korca
przedstawienia.

Wiadomo z tradycyi, jakim byt parter w pol-
skim teatrze. Rozciggat on sie przez calg dhugos¢
i szeroko$¢ sali, zaczawszy od orkiestry. Widz
z parteru byt wyrocznig, byt dyktatorem w spra-
wach dziet scenicznych. Bawily go za Stanistawa
Augusta ttuste acz dowcipne piosnki w Krakowia-
kach, ktore w r. 1812 przerobi¢ musiatl Bogustaw-
ski dla mniej delikatnego parteru.

Huczato tam jak w ulu, glos aktorek nie do-
chodzit nieraz do 16z. Stawnej Leddchowskiej po-
dziwiano mimike, nie styszac wyrazéw. Rozocho-
ceni gladysze rozmawiajgc pot po francusku o
kobietach i polowaniu, wywotywali od czasu do
czasu: fora! Mimo tej swawoli pustakoéw partero-
wych, tworzacych druga scene, wrzato zycie w sali
teatralnej.

Aktorowie mieli respekt przed parterem. Na nim
to jegomo$¢ o szerokiej dioni, stawajgc po lewej
stronie orkiestry, dawal grubg laskg znaki rozsta-
wionym taktycznie na parterze klaskaczom - ocho-
tnikom, kiedy majg witaCi zegnac aktorow. A gdy
mu (r. 1815) po przedstawieniu komedyi Zamie-
szanie, zarzut z tego czyniono, odpart wierszem

Wolno gani¢ w teatrze, wolno dawac brawo,
Knpit sohie, kto wejscie zapfacit, to prawo.

Stawna Encyklopedya d'Alemberta i Diderota
mowi: ,,We Francyi widzowie stojg na parterze,
w Anglii siedzg na tawach. Zwie sie takze par-
terem gromada spektatorow, ktéra ma swe miej-
sce w parterze. Ona to decyduje o wartosci sztu-
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ki, od niej wychodzg sady, intrygi, oklaski i swi-
stania partem."”

Taki parter dochowat sie do dzi$ dnia we Wio-
szech. Stojgcy parter zmienita komedya francuska
na siedzacy na tawach w r. 1782, pozostawiwszy
jednak pewng przestrzeh dla stojagcych. Zamach
ten na swobode widzéw obndzit wrzawe niesty-
chang. Posypaty sie broszury za i przeciw, arty-
knty dziennikarskie gwattowne. Autorowie i akto-
rowie twierdzili stusznie, iz parter siedzacy utra-
ci swobode, zycie i ruchliwo$¢ swoja. Bywalcy
teatralni krzyczeli w niebogtasy, ze nie przyjmu-
ja darow Artaxerksesa, pragneli sie gnies¢, prze-
ciskac, popychac.

Krzyki te odniosty ten skutek, ze Clairval, or-
ganizujgc teatr wihoski, utrzymal parter stojacy.
Dopiero w roku 1812 zreorganizowano w Paryzu
parter na siedzacy, zawsze na fawkach, nie w krze-
stach, co takze nie obeszio sie bez oppozycyi
krytykow i znawcdw, rekrutujacych sie z tego
grona.

Stawna Clairon nie chciata grywac przed sto-
jacym, zal Le Kain przed siedzacym parterem.
Ona twierdzita, ze widzowie sg spokojni tylko,
gdy siedza, on zas$ nie chciat by¢ profesorem lub ka-
znodzieja i prawi¢ jak z ambony, przed stucha-
czami drzemigcymi lub $pigcymi. — Kobiety pra-
gnety ciszy podczas irry, bo ich glos staby nie
rozchodzit sie dostatecznie po sali.

Panowie X. i Y., stawni recenzenci w Gazecie
Warszawskiej jednocze$nie w Gazecie korespon-
dencie, codzienni lokatorowie parteru, narzekali,
iz parter podobny iest do gieldy lub jarmarku, ze
przypomina reduty w Marsylii lub w Bordeaux.
Doprosili sie wreszcie, iz dnia 28 lipca 1816 ro-
ku na otwarcie teatru tragedya Jadwiga, pojawity
sie dwa rzedy krzeset przy orkiestrze i tawki
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w parterze, lecz jeszcze dla amatoréw stania do-
syC pozostato miejsca.

Krakowski teatr przeszedt tez same losy z par-
terem. Po wybudowaniu nowego gmacbn zmniej-
szyta sie doniosto$¢ parteru, ale mimo tego zapet-
niali go krytycy z powotania, adwokaci, literaci,
sedziowie, doktorzy, zgofa ci, ktorzy wyrokowali
0 wartosci antora i aktora. — Tu sie odbywaty
gtosne dysputy nad grg i sztuka, a ostatni Swia-
dek i uczestnik tego estetycznego ruchu w parte-
rze Dr Pawel Grzywinski, jeszcze zapewne prze-
chowat w pamieci ten urok zycia parterowego.

Dzisiejszy piirter utracit ceche wyroczni kryty-
cznej, ale bynajmniej nie utracit wptywu na po-
wodzenie sceny. Gdy raz parter stojacy zamilknie,
ostygnie zapat w grze i stuchaniu tejze. Owa fala
dwustu blisko gtéw ciagle w ruchu, ciggle szem-
rzaca jak strumien, to druga scena dla lozowych
widzéw, to nieustanna dla aktoréw podnieta do
gry ozjwionej. Gdy parter usigdzie w krzestach,
bedziemy mieli widzéw spokojnych, przykiadnych,
ale zlodowaciatych. — Dla miodziezy tak licznej,
dla niedzielnych popotudniowych widowisk, nie
bedzie wiece] miejsca.

Za parterem stojagcym przemawia wzglad po-
dwadjny: oszczednosC przestrzeni i zysk entrepre-
ra. W teatrze zasiadanym niema miejsc tanich, ta-
kich, z ktérychby widzowie niezamozni mogli cze-
sto korzystaC. Rozrzutno$¢ w rozstawieniu miejsc
wymaga podniesienia cen. Ceny krzeset w parte-
rze nie moglyby nizszemi Dyé od 50 centow Na
przestrzeni dzisiejszego parteru zmiesci sie za-
pewne 50 krzesel, co przyniostoby dochodu 25
ztr., gdy ta sama przestrzen pomiesci 200 stoja-
cych osob, ptacacych po 30 centéw, co czyni do-
chodu 60 zir. Tylko tym sposobem moze ubozsza
klasa pektatorow gromadzié¢ sie licznie za oplatg
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jak najumiarkowansza. Tylko tym sposobem mo-
ga widowiska by¢ dlawszystkich klas spoteczenstwa
dostepnemi. Powotywac sie na praktyke obcych tea-
tréow nie mozna, bo tam ladno$¢ jest zamozniejsza,
wiec i rozrywki moze dr**zej optacaé. Ulatwianie
tej rozrywki tanioscig wstepn ma swojg dodatnig
strone. Jakkolwiek bowiem teatr nigdy nie byt
szkotg moralnosci i nig by¢ nie moze, jednak on
jest pozyteczniejszg 1< zrywka, niz przebywanie po
kawiarniach i piwiarniach. Im bardziej teatr sie zalu-
dnia, tern bardziej wylndniaja sie gambrynuso-
we jaskinie. Wieczory wolne od pracy, spedzane
na parterze, chronig od wieczorow, spedzanych
w zanikach.

Rozpatruje nowy projekt obmyslenia miejsc w te-
atrze. Ubolewam, iz zarzucono parter stojacy.

Nowe teatra zagraniczne (prdcz n Indéw potu-
dniowych) majg go tylko po czesci, ale nie i-
dzie za tern, aby w krakowskim nie byto jego po-
trzeby. Za granicg bywajg po dwa i wiecej tea-
trow w miastach o tej ludnosci, jakg ma Krakdw.
Oprocz tego bywajg liczne ogrddkowe reprezenta-
cye dla publicznosci réznych usposobien. Krakow
tego wszystkiego niema. Teatr jest jedng i jedy-
ng rozrywka dla dostojnych radcéw miasta (tych,
ktorzy wyjatkowo bywajg w teatrze), jak i dla
miodziezy uniwersyteckiej lub dla rzemieSiniczej
czeladzi. Urzadzenie wiec sali teatralnej winno
by¢ obmyslane tak, izby wszystkim klasom spo-
teczenstwa dogadzatlo. — Wyrzucajac parter sto-
jacy, przeobrazajagc nature dzisiejszego balkonu
na amfiteatr, taczacy pietro pierwsze z drugiem, po-
zbywamy sie znacznej liczby miodziezy tak uni-
wersytecki, j, jak i rzemie$lniczej, zaprowadzamy
grobowy spokoj w przestrzeni, ktéra bywata ogni-
skiem szczerej wesotosci i zycia.
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Parter stojacy w pois* *n teatrze byt i jest tylko
czynnikiem doda' ni ji w ntrzymanin powodzenia ar-
tystow i sztuk i jako taki jest nieodzownie po-
trzebny.

Parter francnski i angielski ma swojg odrebng
historyg. Byt on niespokojny, despotyczny, awan-
turniczy. Kiedy Gar'rik sprowadzit do teatru Drury
Lane stawny balet francuski Reverrego, parter
wygwizdywii ich, a lordowie okfadali parter Ki-
jami, az sie krew lata. Drugiego dnia potamano
fawki, potluczono zwierciadta i szyby I ruszono
na dom Garrika, aby go zburzyé. We Francyi do-
puszczali sie widzowie zartdw, nieustannie podpo-
wiadajac wyrazy i wiersze artystom, gdy sie mylili
lub zle grali, co wiodto do wybuchu $Smiechéw lub do
przerywania widowisk.

Zmuszali aktoréw do wygtaszania kalemburow,
a gdy de na ktorego uwazieli, byli nieubtagani.
W Bordeaux urocza panna Lanlaire, ulubienica
publiki, sp6znita sie o pot godziny na scene. Par-
ter szemral, ona si¢ o to rozd sala. Zazadata prze-
prosin. Zamiast tego, wytupywano jg codziennie.
Nie pomogta interwencya czynna wojsk i jej pro-
tektora. llekro¢ wystapita, parter w tej chwili do-
stawat kataru, kichat, nos ucierat. Daremnie wie-
ziono sprawcéw tumultu. Ruz, widz przyniést pod
ptaszczem pieska, a gdy ukazata sie panna Lan-
laire, Sciskat psa za ogon, az ten wy¢ zaczat prze-
razliwie. Owczas puter, zwracajac oczy na sceng,
wotat: Precz zu suczka. Prozno rezyser prosit o
spokdi. Aktorka miata odwage wrdci¢ na scene,
za cz¢ém widz jeden zdjat z nogi swej trzewik i
rzucit na artystke. Zamknigto parter, majgcy jedno
tylko wyjscie, aby zrewidowac publike i uwiezi¢ wi-

za 0 jednym trzewiku. Zdawato sie, ze tatwo
sprawce wynale$¢. Tymczasem pierwszy spektator
wychodzi bez obuwia na prawej nodze i zostaje
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uwieziony, drugi wychodzi bez trzewika na lewej
nodze i tak caty parter jeden za drugim wycho-
dzi kazdy pozbawiony jednego trzewika. Musiano
uwiezienlia zaniechac.

Takich awantur parteru ze sceng, Francuzi o-
powiadajg moc niezliczong. U nas publika spo-
kojniejsza bywata. Ograniczata sie wygwizdaniem
lichej sztuki (dnia 28 marca 1775 roku komedyg
Pijacy, dang w Warszawie , lub niedopuszcze-
niem dokonczenia farsy (Solenizantka Wojcie-
chowskiego w Krakowie). Zie sktonnosci okazy-
wat parter lwowski od chwili, gdy Dawizon za-
garniat role Smochowskiego. Jan Dobrzanski wy-
cwiczyt caty sztab gwizdajgcych i rzucajacych o-
belgi z parteru na Dawizona, zmusiwszy go po
kilku latach do ucieczki z kraju. Szkota jego wy-
dawata i pdZniej owoce, gdy mu zachciato sie
wyprze¢ Mitaszewskiego z entrepryzy, aby ja dla
syna zagarnaC.

Parter warszawski nie mogt swywoli¢, lecz ui
mial nieraz wole swg okazywac i przeprowa-
dza¢. Kiedy dnia 11 lipca 17 15 roku aktor Guar-
dasoni wypowiedziat do widza wyrazy: Amour co-
quin point de cabale, parter takie wyprawiat przez
trzy widowiska tumulty i gwizdania, Ze aZ dnia
16-go przed rozpoczeciem opery Il finto, musiat
Guardasoni publicznie przeprosi¢ stuchaczy. (Czas
Nr 104 r. 1888.)

Parter nasz, mimo ruchliwosci swej, bywa wo-
gole sprawiedliwy, czuty i wrazliwy. On jeden
ma dar porozumiewania si¢ z artystami, oddziaty-
wania na nich, on dlatego samego jest nieodzo-
wnym. — Kiedy Francuzi zniesli u siebie stojacy
parter (utrzymat sie dotad tylko w kilku teatrach)
okazata sie konieczno$¢ stworzenia sztucznej re-
prezentacyi parterowego sadu. Ztad powstata in-
stytucya platnych klakierébw. 1 u nas zajdzie la
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potrzeba. Gdy cata publika ui edzie w krzestach,
pojawig sie klaskacze, utrzymywani przez entrepry-
ze i aktorow, i to zte, na ktore krytyka francu-
ska powstaje, da sie nam rychto we znaki.

Oto, co o tem méwi Larousse: ,Parter byt
ongi surowy, bo byt znawca. Niestety zmienity sie
czasy. Widzowie szczerzy i wyksztalceni parteru,
ustapili miejsca najemnikom, oklaskom patento-
wanym, stowem klace, a od chwili wtargniecia
tejze, prawdziwa publika nabrata odrazy od miej-
sca, ktore tak diugo cenita i powazata.”

JesteSmy w przededniu ptatnych zachwytéw |
sztucznej zachety artystow, skoro parter stojgcy
nledz ma zagtadzie. Bedzie to kleska zaréwno
artystéw, jak i autoréw i entrepryzy.

Teatr krakowski, wedtug proby, dokonanej w r.
1846 (Teatra Il 122), miescit na parterze siedzen
122, stojgcych 100, na balkonie 120, na galeryi
248, w miejscach zamknietych 228. Razem 800
0s0b.

Wedtug dzisiejszego obrachunku, jest 16z parte-
rowych 13, a miejsc 52. Léz pierwszego pietra
czteroosobowych 20, a miejsc 80, drugiego pietra
14, a miejsc 56. Balkon miejsc 80 (précz 40 sto-
jacych). Fotele i krzesta miejsc 123. Razem 390
siedzacych. Galerya pomieSci 210 oséb, parter
os6b 180, balkon 20. Razem przeszto 800 osob.
To jest najwieksze mozliwe pomieszczenie widzow.

Biorac do pordwnania teatr lwowski obliczony
na 1460 widzéw ( Teatra 111 476), przekonywamy
sie, iz krakowska scena jest niemal o potowe
mniejszg od Iwowskiej.

Stusznie zatem projekt bndowy nowego teatru
obmyslit znaczne powiekszenie sali widzow. We-
dtug tego projektu, byloby na parterze 16z 14, a
miejsc 70, zatem o 18 wiecej. Na pierwszem pie-
trze 16z 18 (o dwie mniej), a os6b 90 (o dziesieC
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miejsc wiecej). Na drugiem pietrze 16z 18 a miejsc
90 (o 34 wiecej); na balkonie miejsc 160 (o 80
wiecej). Na dole foteli i krzeset 250 (zatem o 127
wiece]). Galerya miataby 200 miejsc. Orkiestra
zabralaby 46 miejsc. Ostatnich czy nie za wiele?

F. Jarecki ma kapele z 35 os6b i ta wystarcza
operetce, w teatrze roz tak wielkim jak nasz.

Weding projektn, w sali teatralnej na pierwszem
pietrze zysknje sie 10 siedzer w rzedzie i szeroko$¢
amfiteatrn balkonowego. Biorgc ten stosunek i do
innych pigter, wydtuzytby sie teatr w stosunku piecia
16z wiecej, na kazdem pigtrze. Zatem wnetrze sali
powiekszytoby sie prawie o trzecig cze$¢ dzis ejszej
zawartosci. — Tymczasem wedtug tegoz projektu,
liczba foteli i krzeset na dole w sali jest stosunko-
wo jak sadze, przesadzona, bo na 250 foteli
proponowana. Dzi§ bowiem, sala ledwie zmiesci
123 siedzen. Przypusciwszy, ze stojacy parter po-
miescitby w zwartym szeregu tylko (co nie mo-
zliwe) krzeset 47, mielibySmy jeszcze weding no-
wego projektu doda¢ do tego w nowym teatrze
80 miejsc, czyli (takze) o trzecig czes¢ wiecej.

Nie stoi to w proporcyi z powiekszeniem wne-
trza sali, z uwagi, ze krzesta muszg by¢ wygo-
dniejsze, szerokie, przejscia i dojscia do nich win-
ny wies¢ trojakiem szlakiem (bokami i $rodkiem i,
a parter musi by¢ oddzielony od krzeset przynaj-
mniej metrowej szerokosci chodnikiem. Dot wiec
zajmie na przejscia wiecej niz cztery razy tyle,
co obecnie.

Ta nieproporeyalno$¢ jest mi niejasng, niezro-
zumiata. By ¢ moze, (lecz watpig), izarchitektonicznie
dasie to usprawiedliwiC. Nie rozumiem takze, dla-
czego, gdy jest o wszystkiem mowa, prOJekt po-
mija rzecz wazna, to jest oznaczenie wielkosci
samej sceny, a przeciez jej rozlegtos¢ wplywac
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musi na ksztatt a moze i na akustyke catej prze-
strzeni.

Jakkolwiek architekt p. Zaremba pragnat pier-
wotnie, by liczba miejsc w teatrze byla jeszcze
wieksza, mnie sie widzi, ze chocby Krakéw wzrdst
w przysztosci o polowe dzisiejszej ludnosci, pro-
jektowane rozmiary sali widzow sg juz w tej pro-
pozycyi przesadzone. W dzisiejszych stosunkach
wypetnienie sali 800 widzami nalezy do wyjgtkdw.
Gdyby wiec powiekszenie zaprojektowano za-
miast 960 miejsc, tylko 900, mniemam, iz byloby
to dla Krakowa az nadto na wiele dziesigtek lat
wystarczajgcem. Zbyt obszerna sala sprowadzac be-
dzie na pierwsze przedstawienia thumy stuchaczy, a
dalsze razi¢ beda pustkami. Wiemy za$, jak oddziaty-
wajg szkodliwie pustki na gre aktoréw. Obecnie fo-
tele majag 65 miejsc, pomnozenie ich do 70 bylo-
by dustateczncm. Miejsc 80 moznaby da¢ krze-
stom (dzi$ ich jest 58). Reszte odda¢ nalezatoby
parterewk Ze za$ proponowanych jest razem miejsc
250, zatem pozostawatoby na parter miejsc 100.
Migjsc tylu parter nie potrzebuje. W najlepszym
razie wystarczytoby to, co we francuskich teatrach
zaprowadzono, gdy parter stojacy byt kassowany,
to jest tawka jedna i druga srodkiem idaca i
tawki nienumerowane popod Scianami. Srodek wy-
petnitby parter stojacy, — ktérego domaga sie
dotychczasowe doswiadczenie sceniczne. Nie odej-
mijmy ubozszym sposobnosci bawienia sie tanio
i w zbitej masie. Taka tylko zabawa jest roz-
rywka miodosci. Wywoluje ona niejaki nietad,
czasem swawole, nieporzadek, ale utrzymuje hu
mor, ten swobodny humor, ktéry bhyskawicznie
udziela sie catemu audytoryum scenicznemu. Niech
i na przyszto$¢ hasta wychodzg z tego ogniska,
jezeli scena ma by¢ ozywiona.
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Krzesta w parterze, chociazby byly mozliwie
tanie, wywotatyby ten skutek, ze wcze$nie wyku-
pywaliby je ci, ktorzy dzi§ zasiadajg w tak zwa-
nych czarnych krzestach, a wowczas nie dostaliby
miejsca w teatrze ci spektatorowie, ktorzy dzisiaj
tworzg zastep stojacy parterowy, za$ Srodkowe
krzesta Inb fotele pozostawatyby prézne przez prze-
wazng cze$¢ widowisk. Wzglad na nbozszych, po-
wodowat przy budowie cesarskiej opery w Wie-
dniu, ze ta mimo przepychu swego, zachowata cho¢
nie duzy parter stojagcy. Moze ktos mniemac, ze tanie
siedzenie parterowe moznaby dla dzisiejszej stojacej
publiki rezerwowac, ale to tylko teoretyczne ztudze-
nie. Aby te konieczno$¢ zrozumiec, trzeba znaé¢ tak
sceng, jak ja znam i badam od lat dziesigtek.

Obawiam sie, ze glos moj wobec stronnictw jest
gtosem wotajgcego na puszczy, takjak nim byt, gdym
sie odzywat (Czas Nr 15 r. 1888) przeciw zamierzo-
nej (a potem dokonanej) pozatowania godnej
uchwale Bady miasta za przewodem swego wi-
ceprezydenta (ktéra uchwata, jak zasadnie twierdze,
szkodliwie musi wptyng¢ na powodzenie przy-
sztych entrepryz), lokujgcej nowy gmach w zaul-
ku najmniej dostepnym i dogodnym, a zarazem
najwiecej hatasliwyml). Uchwaly tej skutki da-

*) Miejsce pod teatr na placu $w. Ducha obraé
mozna byto tylko w przekonaniu, ze nigdy nie sta-
nie nowy gmach teatralny, lub ze sie do niego nigdy
chodzi¢ nie bedzie. Cosie tyczy rzeczy o parterze
stojgcym, to wzgledy administracyjne oraz ogolnej
wygody, przemawiajg za zniesieniem go; jednak
wzgledy, ze tak powiemy, psychologiczne, zatem wyz-
szego rzedu, wybornie przedstawione przez p. Estrei-
chera, nakazywatyby utrzymanie cho¢, w malej czesci
parteru stojgcego.

(Przyp. Red. St. Koémiana).
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dza sie kiedy$ nczné, gdy miasto bedzie mnsiato
nietylko dawa¢ darmo gmach entrepryzie, ale i
podtrzymywac shbwencyg istnienie teatrn.

Mowie to wedtug mojego najgtebszego przeko-
nania, majagc $wiadomos¢ warunkow rozwojn tea-
tru. Kto w te szczero$¢ moja nie wierzy, wolno
mu pobi¢ mnie skutecznie tak pospolita a tak
ostawiong logika galicyjskiej dysknsyi: Cherchez
le Stanczyk, co rownowazy z Bismarkowskiem:
Cherchez le polonais.



