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Dane statystyczne z 2015 roku.
Obecnie szacuje sie, ze liczba ta
wzrosla juz do 7,8 mld; Rocznik
Statystyki Miedzynarodowej 2018,
data publikacji: 28.12.2018, Strona
Gléwnego Urzedu Statystycznego,
https://stat.gov.pl/obszary-te-
matyczne/roczniki-statystyczne/
roczniki-statystyczne/rocznik-staty-
styki-miedzynarodowej-2018,10,6.
html/, [dostep: 18.08.2021].

Wstep

Co $wiadczy o tym, ze czlowiek jest wyjatkowy?
Czym si¢ rdzni od innego czlowieka?

W czym jest do innego podobny?

Wiecej w nas podobienstw czy réznic?

Co nas faczy?

Czy o czlowieku mozna mysle¢ w oderwaniu od jego otoczenia i innych
ludzi?

Dlaczego sztuka jest dla nas taka wazna?

Gdy rozpatrujemy problem Matrycy czlowieka, mnozg si¢ pytania. Od
wielu lat szukam na nie odpowiedzi. Kiedy jestem juz ich blisko, pojawiaja
sie nastepne i nastepne.

Stoje w konfrontacji z innymi osobami. A wlasciwie nie stoje, bo to zesta-
wienie wigze si¢ z dzialaniem. Jestem, zyje, pracuje, tworze. Podobnie jak
inni. Cyfrowy zapis w tytule mojej pracy doktorskiej nawigzuje do licz-
by ludzi na $wiecie'. Zestawienie to jest symboliczne. Gdy przypadkowo
natknetam si¢ na te dane, bylam zaskoczona ich ogromna iloscig, ktéra
z roku na rok systematycznie wzrasta. Jest nas tak duzo, a ja jestem jedna
Z nas.

Jestem graficzka, a moje wyksztalcenie artystyczne oparte jest na grafice
klasycznej, w ktorej kluczowa jest matryca. To ona daje poczatek, warun-
kuje przekaz, ksztalt i §lad, jaki powstaje na jej podstawie. Odgrywa wyjat-
kowa role. Jest urzeczywistnieniem idei, jaka kreuje si¢ w zamysle artysty.
Z jaka walczy, aby ukazac to, co jest dla niego wazne, aby przekazac sens
sztuki. To matryca jest dusza grafiki. Bardzo waznym elementem, ktory
wplywa na to, co tworze i na moje artystyczne poszukiwania, jest zwig-
zek sztuki z zyciem. W moich dzialaniach zawsze obecny jest czlowiek,
interesujg mnie rézne strony jego zycia. Patrzac z perspektywy ostatnich
realizacji, zauwazam, ze wybodr tematu bardziej zwigzany jest z moim zy-
ciem niz z innymi aspektami. Droga i wybory artystyczne, jakich dokony-
watam, byly konsekwencja moich osobistych doswiadczen i przezy¢. Nie
zawsze us$wiadomionych.

Artysta taki jak ja tworzy swdj wlasny jezyk, w ktorym moéwi o tym, co
jest dla niego bliskie i wazne. Przekazuje idee, dzieli si¢ emocjami, prze-
zyciami, zwraca uwage na nurtujace go problemy. Dla mnie prawdziwa
sztuka dzieje si¢ wtedy, kiedy odbiorca potrafi odnalez¢ w dziele artysty
co$ swojego. Cos, co dla twdércy moze nawet nie by¢ istotne. Rodzi sie
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J. lllg, L. Neuger, Zwierciadlo.
Andriej Tarkowski w rozmowie z Je-
rzym Illgiem i Leonardem Neugerem,
Spoteczny Instytut Wydawniczy
Znak, Krakow 2016, s. 115.

Tamze, s. 116.

Franciszka i Stefan, rez. T. Pobog-
-Malinowski, film dokumentalny,
Polska 1975.

wtedy poczucie wspdlnoty i zrozumienia. Bardzo pieknie méwi o tym
Andriej Tarkowski w rozmowie z Jerzym Illgiem i Leonardem Neugerem.
Poréwnuje sytuacje do przeczytanej ksigzki. Podkredla: (...) ilu czytelni-
kow - tyle utworow. Kazdy czytelnik ma wlasny obraz, budowany na pod-
stawie wlasnych doswiadczer (...)*. Twierdzi tez, ze indywidualne widze-
nie, wlasciwe dla literatury, mozliwe jest réwniez w innych dzietach. Nie
nalezy tez sadzi¢, ze stuszne jest tylko co ogolne i powszechnie przyjete.
Uwazam, ze bardzo istotne jest réwniez jego stwierdzenie, ze Sztuka nie
bylaby sztukq, jezeli nie dawatby kazdemu cztowiekowi mozliwosci jej in-
dywidualnego odbioru’.

Prace zwigzane z przewodem doktorskim byly oparte na moich auten-
tycznych przezyciach. Zmagalam sie z postepujaca i nieuleczalng cho-
robg mojej Mamy. Trudne i bolesne wydarzenia przenositam na sztuke
i staralam sie stworzy¢ wlasny jezyk. Podejmowatam si¢ czesto karko-
fomnych przedsiewzie¢. Byly one naturalng koleja wewnetrznego przy-
musu, sily, ktéra kazata mi dziata¢ w taki, a nie inny sposéb. Trudno byto
przewidziec rezultat. Ten brak przewidywalnosci stal si¢ obszarem moich
obserwacji. W zyciu podobne doswiadczenia dotykaja wielu ludzi. Po-
szukiwatam uniwersalnego jezyka, za pomoca ktérego mozna opowie-
dziec to, co jest trudne.

Nieustannie rysuje sylwetke czlowieka, ale w swoich dzietach skazuje ja
na destrukcje. Wplywaja na nig rézne czynniki. W grafikach s3 to mody-
fikacje proceséw drukowania. W animacjach procesy zewnetrzne, jakie
oddzialywaty na budowane przeze mnie obiekty/postacie. Sg nimi thum
miasta, przechodnie, warunki atmosferyczne, takie jak deszcz czy wiatr.
W poczuciu bezsilnosci, jaka odczuwatam w osobistych dos$wiadcze-
niach, moja rola sprowadza si¢ do bycia obserwatorem. Jestem i tworca,
i uczestnikiem. Nie miatam wigkszego wplywu na to, co si¢ dzieje, na to,
co wlasciwie dziato sie samo.

Aby ukazaé bogactwo zycia czlowieka, ktore jest zmienne i zréznicowane,
uzywalam roslin. Czas ich wegetacji jest krétszy niz nasze zycie, ale pod-
lega zbieznym procesom. Pielegnowalam je i dbalam o nie, obserwujac,
jak budza si¢ do zycia, dojrzewaja, wigdng i obumieraja. Podobnie jak
czlowiek, ktéry rodzi si¢, dorasta, starzeje i umiera. Moje animacje two-
rza podobne do budzacych si¢ w naszym umysle retrospekcje, odtwarza-
ne w pamieci przezycia lub zdarzenia z przesztosci. Rosliny/przyroda to
metafora losu cztowieka. Czerpalam réwniez z innych przestrzeni, np.
miejskich, w ktorych nieprzewidywalny tlum izZycie miasta pozwala-
ty na podobne odniesienie. Bardzo wazna dla mnie wypowiedz Stefana
Themersona Dziejemy sig i kiedys przestaniemy sig dziac* stala sie¢ maksy-
ma moich prac. Prowokowala do obserwacji aktywnosci, ktére w koncu
osiagaja swoj kres i cztowiek znika.



Prébuje odnalez¢ miedzyludzkie zrozumienie naszych probleméw i in-
nosci. Poczucie wspolnego z drugim czlowiekiem. Na $wiecie zyje kilka
miliardéw ludzi ilosy kazdego czlowieka sa zupelnie inne. Kazdy ma
wlasng historie, bagaz doswiadczen i trosk. Jednoczesnie proces zycia jest
taki sam. Nasza codzienno$¢ wypelniaja ruch i rytm, podobnie jak nature.
Podstawa mojej pracy s3 rozwazania dotyczace jednostki i milionéw in-
nych jednostek zyjacych na Ziemi. Zastanawia mnie, jacy sg ci inni: czym
sie rdznig, a co maja wspolnego. Jak pokazaé czas naszego krotkiego po-
bytu, czas przemijania: mtodosci, starosci i odchodzenia.

Kluczowe dla mnie pytanie brzmi: dlaczego wszyscy jestesmy bardzo
podobni i jednoczednie ré6znimy si¢ od siebie. W swojej pracy przyjetam
zalozenie, ze dzieje si¢ tak, poniewaz mamy wspolng Matryce. Mam na
mysli nie tylko te fizyczng matryce graficzng, majaca najwiekszy wplyw na
wizualng strone realizacji. Matryca ma znaczenie wielorakie. Stanowi zto-
zony problem, ktérego nie mozna jednoznacznie zdefiniowac. Jest istota
tego, co decyduje, ze jako jednostka przynalezymy do wspdlnoty: ttumu,
miasta, rodziny, grupy.
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Tajemnica Matrycy. Gl“aﬁka

W historii sztuk graficznych matryca byta, jak wskazuje Zrodtostow pojecia
- »matkg«, petnita funkcje ksztaltujgcg, ale nieostateczng, niezdefiniowang.
Najwazniejszq cechqg matrycy jest jej potencjalnos¢ i otwartos¢ na zmiany,
czyli wstep do procesu Zycia (sztuki), ktory sig dopiero w przysztosci dokona.
Matryca jest uchwytnym poczgtkiem, ale dopiero przeksztatcenie w proce-
sie nada warto$¢ artystyczng temu, co zostato sprowokowane. Tak jak geny
warunkujg lub ograniczajg pewne moZzliwosci, tak matryca w mysleniu gra-

5  D.Folga-Januszewska, Dwa pojecia  ficznym ,programuje” zdarzenie, ktore si¢ potencjalnie dokona’.
i jeszcze dwa. Matryca, proces,
przemiana, cigglosé, w: Grafika gra
sztuki, Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie, Warszawa 2014, s. 31.

W ogélnym rozumieniu grafiki warsztatowej matryca jest jej gléwnym

i najwazniejszym elementem oraz warunkiem tego, aby powstata odbit-

ka. W matrycy zawarta jest idea twdrcy. Jest ona nosnikiem obrazowa-

6  Por. D. Folga-Januszewska, Podwdj-  nia graficznego, ktérym moze by¢ na przyklad drewniany klocek, blacha,
ny bytgf“ﬁk"’ w Grafika WSPél‘Z‘f' kamien czy plik cyfrowy. Ma to kluczowe znaczenie, poniewaz pozwala
sna - migdzy unikatem a elektronicz- przechowywaé obraz oraz wielokrotnie go powielaé. Wyznacza to swo-
ng kopig: Referaty z sesji naukowej ; . .,

. . istg, charakterystyczng dla grafiki procesualng dwuetatowos¢. Dorota
zorganizowanej w ramach programu ) ; - A .
Migdzynarodowego Triennale Folga-Januszewicz, polska historyk sztuki, okresla ja jako podwdjny byt
Grafiki Krakéw ‘97, Instytut Historii ~ zwigzany z my$leniem dwoma stadiami, w ktérym energia wlozona w po-
Sztuki Uniwersytetu Jagielloniskiego,  czatkowe stadium (matryce) ma swoje odzwierciedlenie w drugim, czyli
Krakéw 1999, 5. 28-31. w jego $ladzie®. Dla mnie jest to najwazniejsza cecha definiujaca grafike.

Relacja matrycy i jej $ladu, czyli jej zdolnosci odzwierciedlania. Te ceche
mozemy rozumie¢ jako odbitke. Od arty-
sty natomiast zalezy, czy jest to pojedyncza

odbitka, czy wigkszy naktad.

Relacja matryca - $lad ma swoje zrodlo
w skamielinach, atakze w pierwszych
znanych nam wytworach sztuki prehisto-
rycznej. W jednym z najstarszych znanych
na na $wiecie miejsc sztuki, wjaskini El
Castillo w Puente Viesgo na pétnocy Hisz-
panii, odnajdujemy obrazy na $cianach
o wyraznie graficznym charakterze. Te
paleolityczne obrazy sprzed ponad 40 tys.
lat zostaly narysowane weglem drzewnym,
kolorowa glinka czy tez wyryte w skalnym
podlozu rylcem lub palcem w migkkiej
glince. Wyraznie mozna zauwazy¢ wyko-
rzystanie techniki stempla i szablonu (ryc. 33), ktére w skalnej grocie two-
rza nieprzypadkowe kompozycje. Sg one pierwszymi datowanymi ekspe-
rymentami graficznymi. Uzyto w nich techniki odbicia, w tym przypadku
dfoni oraz techniki szablonu, ktéra niewatpliwie wymagata opracowania

Rycina 33. Odbitki dtoni w jaskini
El Castillo, Hiszpania, fot. Pedro Saura.
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Por. A. Mierzejewski, Sztuka Staro-
zytnego Wschodu I, Wydawnictwo
Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1983, s. 32.

Por. M.Patka, Matrix - reaktywacja
matrycy, w: ,Zeszyty artystyczne”
nr 20. BGS 1999-2009, Grafika,
Uniwersytet Artystyczny w Pozna-
niu, Poznan 2010, s. 147.

odpowiedniej technologii. Wielokrotnie powielane ksztalty dioni wy-
stepuja w obrazach jaskiniowych w polaczeniu z malowidtami zwierzat
i mysliwych. Obrazy z jaskini El Castillo mozemy traktowa¢ jako naro-
dziny matrycy graficznej.

Nieco pézniej matryca graficzna zaczela rozwijac si¢ jako nosnik jednost-
kowego obrazu, ktéry maégl by¢ zapisany, a nastepnie powielany. Takimi
nosnikami byly pieczecie cylindryczne, zwane kamieniorytami, rozpo-
wszechnione w sztuce Bliskiego Wschodu w okresie od IV do I tysigc-
lecia p.n.e. Byly to niewielkich rozmiaréw walce, wykonane najczesciej
z kamieni pdlszlachetnych z wyrytymi na nich réznymi scenami. Po-
przez rolowanie walca w migkkiej glinie odciskal si¢ obraz powstajacy
z negatywu, taki, jaki byt wyztobiony na jego powierzchni’.

Matryca zawsze warunkowala grafike, bedac nosnikiem interesujacych
idei, a na przestrzeni wiekéw rozwijala sie poprzez technologie graficz-
ne. Klasyczne odmiany grafiki przyzwyczaily nas, by mysle¢ o matrycy
jako o materii. Majac kawalek drewna, kamien czy blache, od tworzywa,
z ktorego zbudowana zostala matryca, zaczelisSmy nazywac technike jej
zastosowania®.

W sredniowieczu rozwijal si¢ drzeworyt. Technika majgca swoje korzenie
na Dalekim Wschodzie w Korei, nastepnie rozwinieta w Chinach, a ma-
jaca swoj najwiekszy rozkwit w Japonii. Niosla ona, oprocz wlasciwosci
warsztatowych, odwolanie do intelektu, idei, koncepcji, a takze wrazli-
wosci i znajomosci natury. Duze znaczenie odegralo tutaj nowe podtoze,
jakim byt papier, ale drukowano takze na pergaminie, skorze czy plétnie.
Matryca drzeworytnicza powstaje na drewnianej plycie i tworzy technike
druku wypuklego. Matryce w tym druku powstajg pozniej tez na plytach
gipsowych, jako gipsoryty czy linoleum - linoryty.

Nastepnie zaczely rozwija¢ si¢ techniki druku wklestego, w ktérych
matryca jest wykonana na plytach metalowych, miedzianych lub cyn-
kowych; rytych za pomocg rylca lub chwiejaka. Rozpowszechniajg sie
grafiki, nazwane miedziorytami, suchoryty i mezzotinty. W technikach
tych obraz matrycy moze powsta¢ réwniez na werniksowanej blasze i jest
trawiony kwasem. Rozrézniamy tutaj akwaforty, rozne rodzaje akwatinty,
miekki werniks, odprysk.

Kolejne matryce to wytworzone w technikach druku ptaskiego na kamie-
niu - litografia czy siatce - sitodruk, czyli serigrafia, w ktdrej odbitka po-
wstaje przez przetloczenie przez matryce farby.

W XX wieku do technik graficznych dofacza grafika cyfrowa, nazywana

réwniez elektroniczng lub wirtualng, w ktérej o matrycy w sensie mate-
rialnym nie mozemy juz moéwic. Jest ona bowiem zapisem idei artystycz-
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Por. G. Banaszkiewicz, Pojecia
grafiki II. Matryca. Koncepcja
wspdlczesnej systematyki procesow
graficznych, w: ,,Zeszyty artystycz-
ne” nr 20...,s. 18.

VR (ang. virtual reality), czyli
rzeczywisto$¢ wirtualna. Obszar
odnoszacy si¢ do dziatan ludzkich
w kontekscie cielesnych relacji

z symulowanym $wiatem. Sub-
stancja, z ktdrej sg produkowane
wirtualne rzeczywisto$ci: kombina-
cja obrazéw wideo, grafiki kompu-
terowej i audiosfery elektronicznej,
pozostajaca pod kontrolg kompu-
tera, buduje zréznicowane i bogate
otoczenie dla tych dziatan. Symula-
cja jest wiec pierwsza z szeregu wla-
$ciwoéci, ktdére wspolnie wyznaczajg
pojecie rzeczywisto$ci wirtualnej;
Ryszard W. Kluszczynski, Estetyka
sztuki nowych mediow, https://www.
academia.edu/7348132/ESTETY-
KA_SZTUKI_NOWYCH_ME-
DI%C3%93W, s. 19-20,

[dostep: 10.01.2022].

nej w postaci binarnego, zerojedynkowego zapisu cyfrowego utworzonego
za pomoca procesoréw komputeréw, wyposazonych w oprogramowanie
graficzne. Wspolpracujace z oprogramowaniem graficznym urzadzenia
do cyfrowej rejestracji, przetwarzania i odtwarzania obrazu to monito-
ry, skanery, drukarki, projektory, tablety, aplikacje, kamery fotograficzne
i inne’. Warsztat cyfrowy poszerza mozliwos¢ otrzymania obrazu matrycy
na réznych podlozach drukowanych za pomocg drukarek pigmentowych,
laserowych, druku 3D, wielonakladowego druku offsetowego o no$niki
ekranowe czy rzeczywisto$¢ wirtualna, np. okulary czy aplikacje VR'™.
Tworzenie matrycy cyfrowej w odréznieniu od wczesniejszych technik,
w ktérych pewne procesy sa nieodwracalne i nie mozna wrdéci¢ do wcze-
$niejszego etapu, warunkuje nieustajaca perspektywa zmian. Najwazniej-
sza staje si¢ kwestia wyboru i decyzji artysty.

Dopetniajac krotki zarys bogactwa matryc graficznych, nalezy wymieni¢
réwniez fotografie, ktéra w powszechnym rozumowaniu funkcjonuje jako
odrebna technika. Pojmujac jednak grafike jako relacje matrycy i $ladu,
fotografia ujawnia duze pokrewienstwo z technikami graficznymi. Przede
wszystkim faczy ja obecnos¢ kliszy fotograficznej czy cyfrowej, czyli wia-
$nie matrycy, a takze mozliwos¢ jej powielania.

Szczegdlnym rodzajem matrycy jest matryca kolograficzna stosowana od
XX wieku, ktora tworzy si¢ na zasadzie kolazu. Jest to matryca mieszana,
taczaca rozmaite techniki i metody. Z tego wzgledu ma zawsze charakter
eksperymentu, ktorego ostateczny wynik jest trudny do przewidzenia. Po-
wstaje na plytach réznego rodzaju: drewnianych, metalowych, z tworzy-
wa sztucznego, rowniez na impregnowanej tekturze. Reliefowo doklejane
sa do matrycy elementy strukturalne, ktére drukuje si¢ jako druk wklesty
lub wypukly, lub jako kompilacje¢ obydwu.

Na przestrzeni dziejow matryca graficzna byla rozwijana przez warsztat
i mozliwosci techniczne, a takze przez funkeje, jaka byla mozliwos¢ jej
powielania. Nie oznacza to, ze najstarszych technik nie uzywamy réow-
niez dzisiaj. Wrecz przeciwnie, bogactwo dokonan z przeszlosci, a takze
wspolczesne narzedzia itechnologie, tacznie ztechnologiami przemy-
stowymi, pozwalajg na swobodne korzystanie z do§wiadczen przesztosci.
Umozliwiaja swobodne mieszanie ilaczenie technik, poszerzajac nasza
$wiadomos¢ i odkrywajac nowe mozliwoéci obrazowania czy wyrazania
idei. Pozwalaja zindywidualizowaé obszary eksperymentowania i nada-
wania nowych znaczen grafice, co otwiera ogromne mozliwosci, jedno-
cze$nie zachowujac jednos¢ grafiki i otwierajac si¢ na myslenie graficzne,
w ktorym matryca pozostaje w centrum uwagi.

Mieszanie réznych typéw matryc i korzystanie z wielowiekowego dorob-

ku, nadaje uniwersalizmu procesowi matrycowania. Spotykamy sie z nim
cho¢by w sztuce Janusza Kaczorowskiego pod koniec lat siedemdziesia-

13
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Por. G. Banaszkiewicz, Pojecia grafi-
ki II. Matryca. Koncepcja wspotcze-
snej systematyki. .., s. 9-21.

Tamze, s. 11.

Tamze, s. 25.

Por. M. Wasilewski, O grafice -
rozmowa ze Stefanem Ficnerem

i Maciejem Kurakiem, w: ,,Zeszyty
artystyczne” nr 20..., s. 134.

Por. M. Patka, Matrix - reaktywacja
matrycy...

tych ubiegtego wieku. Wspomina o nim w swoich rozwazaniach graficz-
nych Grzegorz Banaszkiewicz', podkreslajac role jego dziatan artystycz-
nych i refleksji teoretycznych na temat przemian w grafice. W katalogu
wystawy Kaczorowskiego Stanistaw Urbanski pisze: Konsekwencjg poszu-
kiwat Janusza Kaczorowskiego jest wltasnie ta wystawa, ktérej sens zawrze¢
mozna w pytaniu o istoteg grafiki. Dyscyplina ta jako technika zwigzana
jest z pojeciem odcisku, sladu. Inspiracji szuka wiec w tych zjawiskach, kto-
re sq grafikq w jej pierwotnej postaci — skamielinach, formierstwie itp. Po-
jecie matrycy rozcigga artysta na przedmioty codziennego uzytku, jak mto-
ty, stemple i inne proste narzedzia. W wyniku tego odcisk kazdego z tych
przedmiotow uznaje za grafike. W jego rozumieniu z dzialaniem graficz-
nym mamy do czynienia wtedy, gdy dowolny przedmiot uzyty zostaje jako
matryca - to znaczy zgodnie z prawami odpowiedniosci tak, aby pomiedzy
przedmiotem-matrycg a obrazem matrycy zachodzita odpowiednio$¢ izo-
meryczna. Tak pojety proces tworzenia obrazu jest matrycowaniem, tak
zwana grafika warsztatowa to tylko szczegdlny przypadek matrycowania'.

W sztuce Kaczorowskiego wazne jest uniwersalne podejscie do procesu
matrycowania, stanowi on zapowiedz przyszlych dziatan w grafice, w kto-
rych z pelnym zaangazowaniem mozna swobodnie korzysta¢ z technik
najdawniejszych, jak szablon, oraz nowych, jak cyfrowe techniki rejestra-
cji i przetwarzania obrazu®.

Bliskie s3 mi rozwazania Stefana Ficnera, ktéry odwolujac si¢ do matry-
cownia Kaczorowskiego, jako przyklad matrycy wskazuje taniec, ktory
ze swoim uktadem krokéw funkcjonujacych w pamieci tancerza odbija
zawsze ten sam rysunek. Twierdzi, ze mozna to odczytywac jako powrot
do archetypu grafiki, do pierwotnych odciskéw i sladow, ktére mozemy
interpretowac jako che¢ zapisania pewnych standéw umystu albo stanéw
fizycznych. Wnioskuje, ze w grafice najwazniejszy nie jest warsztat, tylko
che¢ rekonstrukeji tych wszystkich $ladéw, i okresla tez, ze sam $lad jest
juz matryca'.

Do uniwersalnego zdefiniowania zjawiska matrycy graficznej prowadzi
Mariusz Palka. Twierdzi, ze jest nig taka forma, ktdrej gtéwna wilasciwo-
$cig jest zdolno$¢ zapamigtywania informacji i ktorg nastgpnie mozemy
odtwarza¢ w tak zwanym procesie powielania’>. Autor mial na mysli
dolaczenie do klasyfikacji technik powielania matryc cyfrowych. Moim
zdaniem pozwala ona jednak na szersze zrozumienie dzialan graficznych.
W mysl tak sformulowanej definicji za matryce mozemy uznac powtarza-
jaca sie sekwencje ukladéw ruchu tancerza.

Tu postawie pytanie: czemu w takim razie stuzy multiplikacja? W roz-
patrywanych przeze mnie poszukiwaniach matrycy stawiam w opozycji
»Ja, czyli Matryce - cyfrowy zapis liczby ludzi na $wiecie. Jestesmy tacy
sami, a jednak inni. Nie ma dwodch takich samych oséb. Podobnie na tym
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16 S.Dudzik, M. Glinkowski, Grafika
jako narzedzie badawcze. Dwuglos
o matrycy, w: ,Sztuka i Dokumen-
tacja”, 14/2016, Stowarzyszenie
Sztuka i Dokumentacja, £6dZ 2016,
s. 97.

samym drzewie nie ma lisci, ktére bylyby identyczne. W odniesieniu do
grafiki jest to tez pytanie, czy naklad graficzny jest tylko multiplikacja
identycznych kopii, czy jednak nie. Odwolujac sie do zacytowanego na
wstepie zrodlostowu - ,,matka’, Matryca [...] przechowuje informacje o po-
tencjalnym obrazie, jednak podobnie jak w naturze, jego reprodukowanie
naznaczone jest wariacyjnoscig i modyfikalnoscig'®.
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Tajemnica Matrycy. Natlll"a
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DNA pelni role nosnika informacji
genetycznej. Sktada sie z dwdch
spiralnie zwinietych wokot siebie
nici, tzw. helis, ktére zbudowane sg
z nukleotydéw. Gen to znajdujacy
sie w chromosomie konkretny od-
cinek DNA (kwasu deoksyrybonu-
kleinowego). Kazdy gen zawiera
pewna liczbe nukleotydéw, ktorych
sekwencja stanowi informacje
genetyczng. Okresla ona budowe
bialek lub czasteczek RNA (kwasu
rybonukleinowego). Gen jest trak-
towany jako najmniejsza jednostka
dziedzicznosci. Genom to catoé¢
informacji genetycznej w postaci
nici DNA umieszczonej w komorce;
G. Drewa, T. Ferenc, Genetyka me-
dyczna. Podrecznik dla studentow,
Edra Urban & Partner, Wroctaw
2011, s. 12-26, 127-128.

Kod genetyczny, czyli system
przekladajacy informacje w DNA
na sekwencje bialek; P. Golik,
Powstanie i ewolucja zycia, https://
www.warroza.pl/2020/08/pocho-
dzenie-ewolucja-zycia-pawel-golik.
html, Radio Warroza, 2020, [dostep:
10.01.2022]

R. Plomin, Prolog w: Matryca.
Jak DNA programuje nasze zycie,
Copernicus Center Press, Krakow

2020, s. b.p.

Tamze.

Tamze.

Matryca jest na stale zespolona z naturg. Nasze powinowactwo z nig jest
genetyczne i gteboko zakorzenione w ewolucji. Wszystkie cechy organi-
zmo6w zywych zapisane s3 w czasteczce DNA' za pomoca szyfru znakéw.
Tworzg kod genetyczny'®. To wlasnie kod zawiera wszystkie informacje
dotyczace organizmu. Warunkuje nie tylko cechy widoczne, ale i te, kto-
rych nie sposéb dostrzec gotym okiem.

Réznice w DNA dziedziczone po rodzicach w momencie poczecia sq statym,
trwajgcym cale zycie Zrodtem psychicznej indywidualnosci: matrycg, ktéra
sprawia, ze jestesmy tym, kim jesteSmy. Matryca to plan. Oczywiscie nie
jest tozsama z kompletng trojwymiarowg strukturg - nie przypominamy
podwdijnej helisy. Liczy si¢ nie tylko DNA, ale jesli chodzi o trwale cechy
psychiczne, ktére sprawiajg, ze jestesmy tym, kim jestesmy, DNA znaczy
wigcej niz wszystko pozostate w sumie®.

Profesor Robert Plomin, pionier genetyki behawioralnej, argumentuje,
ze to wlasnie DNA jest najwazniejszym czynnikiem modelujacym to, kim
jestesmy. Uwaza, ze dziedziczymy nie tylko cechy fizyczne i podatnos¢ na
choroby, ale réwniez cechy psychiczne, intelektualne czy osobowosciowe.
Aspekty naszego charakteru sg ksztaltowane przez dziedziczone réznice
w kodzie genetycznym. Plomin udowadnia, ze czynniki srodowiskowe sa
istotne, ale nie wptywaja na nas w takim stopniu jak geny. Badania pro-
fesora uzasadniaja, dlaczego rodzenstwo wychowywane w tym samym
domu jest od siebie tak rézne, jak rodzenstwo dorastajace w dwdch réz-
nych rodzinach. Ponadto dlugotrwale efekty dziatania srodowiska sa
czesto jedynie odzwierciedleniem wplywu DNA. Okazuje sig, ze ksztal-
tujemy doswiadczenia zgodnie z naszymi genetycznymi sktonnosciami.
Wybierane przez nas otoczenie i wydarzenia odciskajace na nas najwiek-
sze pietno, od rozwodu po uzaleznienia, do pewnego stopnia wynikaja
z genetycznych predyspozycji. Dziedziczenie wielu psychologicznych
réznic miedzy ludzmi oznacza, ze geny sa zdecydowanie najistotniej-
szym czynnikiem wplywajacym na nasze funkcjonowanie. Genetyka jest
gltéwna przyczyna réznic osobowosci, zdrowia i zdolnosci poznawczych.
DNA jest matryca tego, kim jeste$my?.

Co zaskakujace, Matryca naszej indywidualnosci to zaledwie 1% DNA,
ktéorym réznimy sie od siebie. Stanowi o naszej osobowosci, zdolno-
$ciach umystowych i jednostkowosci. Matryca naszej cztowieczej natury
jest w 99% identyczna®..

Biologia tlumaczy zmiennos$¢ organizméw zywych poprzez teori¢ ewo-
lucji, ktdra jest $cisle zwigzana z informacja genetyczng. Zmienia si¢ ona
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Por. P. Golik, Powstanie i ewolucja
zycia...

Por. Biologia Campbella, Jane B.
Reece i in., red. J. Dabert, ttum.
K. Strobawa i in., Dom Wydawniczy
Rebis, Poznan 2019, s. 461-478.

Pawel Golik wyjasnia, ze pierw-

sze struktury zdolne do ewolucji
(replikacji) powstaly na bazie
kwasu rybonukleinowego (RNA),
oczywiscie dalej wystepuja one

we wspotczesnych komoérkach

i odkrywa w nich bardzo istotna
role. RNA moze nie tylko zapisywaé
informacje genetyczna, ale tez jg
odtwarza¢ i realizowa¢. Moze by¢

i zapisem informagji, i aktywnym
enzymem, ktory te informacje reali-
zuje. We wspotczesnych komoérkach
za zapis odpowiada DNA (gléwnie
za realizacj¢ biatka), natomiast RNA
to takie dwa w jednym i w zwigzku
z tym od tego albo czego$ bardzo
podobnego mogto powsta¢ zycie;

P. Golik, Powstanie i ewolucja
zycia...

Tamze.

Komensal - organizm pozostajacy
w stosunku symbiozy z innym or-
ganizmem, zywiacy si¢ produktami
pokarmowymi niewykorzystanymi
przez ten organizm,; https://sjp.pwn.
pl/sjp/komensal;2564005,

[dostep: 3.07.2021].

w wyniku mutacji i tworzy nowe warianty na podstawie doboru natural-
nego™. Jest procesem zmian przeksztalcajacych zycie na Ziemi od jego po-
czatkéw po dzisiejszg odmiennosé organizméw. Swiat ozywiony jest cu-
downie zréznicowany. I to wlasnie niejednakowos¢ jest charakterystyczna
dla zycia. Jednoczesnie wykazuje w tym niezwykla jednos¢. Mechanizmy
ewolucyjne wyjasniaja dualistyczng nature zycia, jego spdjnosc i zarazem
rozbieznos¢. Historia zycia na Ziemi przedstawia nieustanng ewolucje
form zycia. W drugiej polowie XIX wieku w dziele O powstawaniu ga-
tunkow drogg doboru naturalnego Karol Darwin dostarczyl dowodéw na
poparcie pogladu, zZe wspolczesne gatunki wyksztalcily sie ze wspolnych
przodkéw. Obserwacje przyrody, tj. jednos¢ zycia, réznorodnos¢ oraz
zwigzek miedzy organizmami i ich $rodowiskiem, wynikaja z pochodze-
nia z modyfikacjami powstatymi droga doboru naturalnego. Wedlug Dar-
wina gatunki zmieniaja si¢ w czasie, rodza nowe gatunki i maja wspolnego
przodka. W ten sposob ttumaczy dwoistos¢ zycia, gdzie jednos¢ polega na
pokrewienstwie gatunkéw pochodzacych od wspolnych przodkéw, a roz-
norodno$¢ zachodzi w momencie oddzielania si¢ ich od wspélnego pnia,
prowadzac do przystosowania si¢ do danego srodowiska. Przystosowania
ewolucyjne powstajg na drodze doboru naturalnego, ktdry jest mechani-
zmem odpowiadajacym za olbrzymig réznorodnos$¢ adaptacji. Mozemy
powiedzie¢, ze cechy organizmoéw zywych ksztaltujg sie w zaleznosci od
ich trybu zycia i aktywnosci. W mysl tej teorii wyksztalcily si¢ rézne ga-
tunki zwierzat i rodlin®.

Szukajac najstarszych $ladéw Zycia, znajdujemy jedynie skamienialo$ci
mikroorganizméw sprzed 3,5 miliarda lat. Ich pozostatos$ci mozemy roz-
pozna¢ we wlasnych komdrkach, na przyklad w kodzie genetycznym?.
Wszystkie organizmy s3 ze soba polaczone w dlugiej historii ewolucji
zycia. W biologii i ekologii wlasciwie nie da si¢ czegokolwiek wyjasni¢
przyczynowo-skutkowo bez powotywania si¢ na teori¢ ewolucji. Bez niej
nie jesteSmy w stanie zrozumie¢, dlaczego organizmy maja takie, a nie
inne cechy. Dlaczego wystepuja tak glteboko siegajace podobienstwa po-
miedzy zupelnie réznymi organizmami? Na przyklad kod genetyczny
funkcjonuje doktadnie tak samo w komoérkach czlowieka, w komorkach
pszczoly irosliny. Wszystkie znane na Ziemi organizmy sa powigzane
relacjami wspodlnego pochodzenia ewolucyjnego®. Filozofom przyrody
coraz trudniej jest mowi¢ o indywidualnych, wydzielonych organizmach
czy o jakiej$ indywidualnej tozsamo$ci. Profesor Golik przytacza sytuacje,
w ktorej organizm rozdzielony na pojedyncze komoérki wykazuje, ze co
dziesigta, a moze nawet co 5 komorka nie jest pochodzenia ludzkiego. Za-
wieramy w sobie okoto 2 kg bakterii, ktére wspdlzyja z nami w naszym
przewodzie pokarmowym. Nie s3 to tylko pasozyty czy komensale?. Od-
grywaja bardzo wazng role w naszym metabolizmie. Wytwarzajg niektdre
substancje, ktore sg przydatne. Ich sygnalizacja do komorek jelita moze
wplywa¢ na rozwoj na przyklad ukladu nerwowego. Badania wpltywu
tych zyjacych z nami w symbiozie bakterii na rozwdj calego organizmu
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27  P. Golik, Powstanie i ewolucja
Zycia...

28 Tamze.

29 Dialogue between the landscape and
the female body. Ttum. wlasne.
O. Viso, Unseen Mendieta:
The Unpublished Works of Ana
Mendieta, Prestel, Munich, Berlin,
London, New York 2008, s. 109.

s aktywnie prowadzone. Na tym polu powstato wiele ciekawych hipotez.
Zastanawiajace jest to, czy mozemy mowic o naszej odrebnosci od setek
miliardéw komoérek bakteryjnych, ktdre caly czas nam towarzysza i od
ktérych nasz organizm bezposrednio zalezy. Dotyczy to nie tylko czlo-
wieka, ale bardzo wielu organizmoéw®.

Cechg naszego gatunku jest przekraczanie ograniczen biologii przez sze-
roko rozumiang kulture. W tej sytuacji nie mozna stwierdzi¢, ze biolo-
gia jest oddzielona. Wedlug wspolczesnej nauki nie nalezy rozgranicza¢
kultury od natury. Zdolnos¢ do tworzenia tego, co nazywamy kulturs,
jest wlasciwoscia naszego mozgu, ktdry jest tworem biologii. Cztowiek
btyskawicznie dostosowywal sie¢ do bardzo réznych warunkéw klima-
tycznych. W ciggu kilkudziesieciu tysiecy lat zasiedlil terytoria od Syberii
po pustynie Australii. Zawdzig¢cza to wlasnie zdolnosci do przekraczania
ograniczen wlasnego organizmu. Dokonywal tego za pomoca réznego
rodzaju zdobyczy technologicznych, takich jak ubrania, schronienia czy
bron, ktora ulatwiala polowanie lub rolnictwo. Z punktu widzenia biolo-
gii odwotywanie si¢ do tego, Ze co$ nie jest naturalne, nie dotyczy sfery
czlowieka. Naturalne jest wszystko, co jest cze$cig naszej natury?.

Natura jest matrycg, dlatego jest ona tak czg¢sto waznym elementem mo-
ich dziatan tworczych. Sztuka stworzona z natury prowadzi do myslenia
o $wiecie przyrody jako o czesci ludzkiego doswiadczenia. Jej oddziaty-
wanie inspiruje artystow i wptywa na wyobrazni¢. Ma niezwykly poten-
cjal: posredniczy w przekazywaniu idei oraz przekazu plynacego z przej-
$cia od teorii do fizycznosci.

Dzialania w przestrzeni, w ktérych pracowalam z wykorzystaniem natu-
ralnych $rodkoéw, sg bliskie dzialaniom sztuki ziemi. Sztuka ziemi rozwi-
jala sie od poznych lat 60., poprzez liczne jej odmiany az do sztuki wspol-
czesnej. Na przestrzeni czasu pozwolita artystom na wlgczanie sztuki do
natury. Trudna do zdefiniowania kategoria, okreslana land artem, z bie-
giem lat stala si¢ mocno zréznicowana, a wyrazane w niej idee bardziej
wyrafinowane. Technologia pomogta tez w pokazaniu jej uniwersalnosci.

Dla mnie te realizacje w sztuce sg bliskie, ktore wspolbrzmia z natura,
a nie ostentacyjnie w nig ingerujg. Mam na mysli stynne monumentalne
dziela jak Spiral Jetty (Spiralna Grobla) Roberta Smithsona czy projekty
Michael Heizera, np. City (Miasto). Nieobojetna jest mi twdrczos¢ Any
Mendiety, ktdrej charakterystyczne motywy sylwetki ludzkiej w prze-
strzeni naturalnego $rodowiska powstawaly na tle skal, drzew, z frag-
mentow roslinnosci, kamieni, piasku. Serie Silueta (Sylwetki; ryc. 34, 35)
Mendieta opisuje jako dialog miedzy krajobrazem a kobiecym ciatem®.
Autorka oznaczala przestrzen naturalnego srodowiska za pomoca wta-
snego ciala. Kazde z jej dziatan byto ulotnym spektaklem w $rodowisku
naturalnym, ktéry zmienial cialo w obiekt pokryty kamieniami, kwia-
tami, lis¢mi. Jej performatywne akcje mialy jedynie tymczasowy status,
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znikaly, rozpadaly si¢ w organiczny sposob. Ulegaly rozkladowi tak, jak
rozklada sie ludzkie ciato. Jedyne, co po nich pozostalo, to dokumentacja
fotograficzna. Mendieta wyjasniala: Jestem przytloczona uczuciem wyrzu-
cenia z tona matki (natury). Moja sztuka to sposéb, w jaki przywracam
30 Iam overwhelmed, by the feeling of wiezi, ktore tgczg mnie ze wszechswiatem®. Podkreslala, ze doswiadcza

having been cast from the womb (na-  natury tak, jak dziecko doswiadcza swojej matki. Jej poczucie zalezno-
ture). My art is the way I reestablish
the bonds that tie me to the universe.
Ttum. wlasne, tamze.

$ci, podziwu i szacunku przektada si¢ nawet na sposob, w jaki tworzyla
rzezby. Pracowala gléwnie samotnie, rytualizujac proces tworczy. Natu-
ra nadawala jej pracom symbolicznego znaczenia. Odzwierciedlala pra-
gnienie dialogu ze $§wiatem przyrody, ktéry postrzegala jako pierwotny
31 Tamze. zwigzek cztowieka z Matkg Ziemig.*!

W mitologii egipskiej znajdujemy przedstawienia Ozyrysa w postaci
mumii, z ktérej kietkuja rodliny (ryc. 36). Z Tekstéw Sarkofagéw znamy
tres¢ mowiaca o zwigzku Ozyrysa z odradzaniem sie¢ roélin: Jestem rosli-
ng zycia, ktéra powstaje z Ozyrysa, ktora wyrasta z zeber Ozyrysa, ktora

32 Teksty Sarkofagéw IV, § 269,
w: J. Lipinska, M. Marciniak,
Mitologia starozytnego Egiptu, Wy-
dawnictwo Artystyczne i Filmowe, pozwala ludziom zyé. Ktora sprawia, ze bostwa sqg boskie, ktéra uduchawia

Warszawa 1977, . 50. duchy, ktora wzmacnia czlonki Zyjgcego®. Zwigzek Ozyrysa z roslinnoscia,

Rycina 34. A. Mendieta, Immdgen de Ydgul, 1973. Rycina 35. A. Mendieta, Untitled: Silueta Series, Iowa, 1977.
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Rycina 36. E. Jaworska, Mumia Ozyrysa, z ktérej kietkujg rosliny. Przerys winiety z papi-
rusu Jumflhuc, koniec I w. p.n.e. Paryz, Luwr.

Ryciny 37, 38. E. Jaworska, kadry animacji Zdgzy¢, 2021.

a przede wszystkim z plodami rolnymi, symbolizowany byl przez ziarno.
ZYozone do ziemi, podobnie jak zmarty bdg, przebywa w ciemnosciach,
33 J. Lipiniska, M. Marciniak, Mitologia ~ nie ginie, lecz odradza si¢ do nowego zycia®. Z tym wizerunkiem zetkne-
starozytnego Egiptu..., s. 50. tam sie w trakcie pracy nad jedng z animacji (Trwac), w ktérej buduje
swoja prace z kietkujacego ziarna posianego na polu w ksztalcie postaci
czlowieka. Zbiezno$¢ przedstawienia byla dla mnie zaskakujaca. Siega-
jac do historii réznych religii, odnajdujemy symboliczne przedstawienia
roélin, ktére odgrywaty i nadal odgrywaja wazng role. Sa obiektem kul-
turowym. Ziarno jest ogniwem laczacym pokolenia, symbolizuje ciagta
przemiane $mierci w zycie i ponowne duchowe narodziny czlowieka.
Przejawia matrycowy charakter, czyli posiada pelen potencjal istnienia,
cho¢ jeszcze w zaden sposdb nierozwiniety i niewyksztalcony indywidu-
alnie. Kazdy etap jego wzrostu mozna przyréwnac do rozwoju zycia ludz-
kiego. Zasiane ziarno jest rowniez tworzywem moich animacji Stajemy sie
oraz Zdgzy¢ (ryc.37, 38).
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Tajeminca Matrycy. C ZlOWiEk

34

35

36

37

38

(Lac. mater — matka)

Por. G. Martelet, Odnalezione zycie

wieczne, przel. Maria M. Krzeptow-
ska, Wydawnictwo WAM, Krakéw

2000, s. 18.

Baldassare Castiglione (ur. 6 grud-
nia 1478 w Mantui, zm. 2 lutego
1529 w Toledo) - pisarz i dyplomata
wtoski.

Ernst H. Gombrich , Sztuka i ztu-
dzenie, Panstwowy Instytut Wydaw-
niczy, Warszawa 1981, s. 192.

J. Vetulani, wyklad Sztuka a rozwdj
mozgu, Migdzynarodowe Centrum
Kultury, Krakéw, 2014, https://www.
youtube.com/watch?v=Xy65NtpP_
NK, [dostep: 16.01.2022].

Matryca* jest pojeciem zwigzanym z czlowiekiem, jego naturg i wszelka
dzialalnoscia. Poszukujac definicji matrycy, mozna ja odnalez¢é w rozma-
itych dziedzinach. Idac $§ladem natury, ktérej produktem jest czlowiek,
spotykamy ja w réznych sferach zycia. O matrycy myslimy w trakcie wy-
twarzania najprzerdzniejszych przedmiotow, ktére moga powstac z for-
my stuzacej do nadawania ksztaltu okreslonemu materiatowi. Korzysta
sie z niej w ceramice, budownictwie, jubilerstwie, nauce, technice, dru-
karstwie izecerstwie, a takze informatyce. Mozemy wrecz powiedzied,
ze matryca jest wszechobecna. Jest pewng formg lub zapisem informa-
cji, ktore utrwala, przechowuje czy tez zapamigtuje. Cechami matrycy sa
powielanie i odtwarzanie. Wykracza ona poza sfere¢ materialng. Matryce
mozna traktowac jako pierwowzor lub prototyp. Posiada pewien kod lub
mozliwos¢ kodowania. Umozliwia kontynuowanie pomystow cztowieka.
Réwnowazne dla niej s3 pamie¢, idea oraz pomyst. Poszerzajg ja pojecia:
znaku, zasady, wzorca i kanonu.

Juz sama posta¢ czlowieka jest matryca, jako organizm rozwiniety w pro-
cesie ewolucji i poprzez liczne procesy biologiczne. Dla przyktadu ludzka
reka to jeden z najbardziej zdumiewajacych cielesnych $rodkow wyrazu.
Wszechstronnie sie rozwijajac i doskonalgc, reka pozostaje sobg. Majac
mozliwos$¢ nieograniczonego zrecznego opanowania rzeczy, jest jednak
uzalezniona od moézgu®*. Zdradza wprawnego rzemieslnika i prawdziwe-
go artyste. Castiglione® méwi: Doskonatos¢ artysty objawia sie w jednej
nieprzymuszonej kresce, w jednym pociggnieciu uczynionym pedzlem tak
swobodnym, jak gdyby reka poruszata sig bez wysitku lub jakiejkolwiek wy-
uczonej wprawy i samodzielnie osiggata cel zgodny z zamierzeniem mala-
rza”.

Mozg jest naszym decydujacym organem, nie tylko w sensie funkcjono-
wania organizmu. Jest bowiem Matrycg naszego cztowieczenstwa. To, co
decyduje o naszej wyjatkowosci i wyjatkowosci naszego swiadomego ,ja’,
jest zapisane w mdzgu. Wlasciwg cechg ludzkiego gatunku jest sztuka. Jak
twierdzi Jerzy Vetulani, neurobiolog, nie tylko mézg ksztaltuje sztuke, ale
réwniez sztuka ksztaltuje mozg®. Sztuka jest niestychanie istotna dla roz-
woju moézgu. To dzigki niej, ludzki mdzg rozwinal sie w taki sposdb, ze
wyrdznia czlowieka sposrod innych organizmoéw.

Mozg naszego bezposredniego przodka — neandertalczyka byt wigkszych
rozmiaréw. Ten pierwotny gatunek byl silniejszy ilepiej przystosowany,
zwlaszcza do zycia w nizszych temperaturach. Prawdopodobnie byl od
nas bardziej inteligentny. To jednak mdzg Homo sapiens, mimo mniej-
szych rozmiaréw, wyrozniat sie i pozwolil naszemu gatunkowi na dalszy
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rozwdj. Wypart neandertalczyka. Okazuje si¢, Ze nasz umyst jest bardzo
kreatywny, potrafimy adoptowac sie¢ do réznych sytuacji. To kreatywnos¢
ludzkiego mozgu zapoczatkowala sztuke. Pierwotnie bylo to malarstwo
jaskiniowe, zdobienie narzedzi, grobéw i wyrabianie bizuterii. Po cha-
rakterze zdobien potrafimy obecnie rozpozna¢ i rozrézni¢ dawne kultury.
Istnieje zalezno$¢ sztuki powstalej dzieki naszemu moézgowi i odwrotnie.
Mozg dzieki sztuce si¢ rozwija. Do dzisiaj odgrywa ona bardzo wazna
role w rozwoju i zyciu czlowieka. Lew Tolstoj, rosyjski powiesciopisarz
i mysliciel, zwrdcit uwage, ze sztuka ulatwia przekazywanie emocji*. Pi-
sal: Sztuka jest dziatalnoscig ludzkg polegajgcg na tym, ze jeden cztowiek
swiadomie za pomocg pewnych znakow zewnetrznych przekazuje innym
przezywane przez siebie uczucia, a inni ludzie zarazajq sig tymi uczuciami
i sami je przezywajg*. Neurobiologia tlumaczy, ze prawdopodobnie wig-
23 sie z tym tzw. neurony lustrzane*', ktére sg odpowiedzialne nie tylko za
zachowania, ale réwniez emocje. Wedlug profesora Vetulaniego z punk-
tu widzenia biologii sztuka, to charakterystyczna dla cztowieka zdolnos¢
tworzenia, oceny, odczuwania i czerpania z niej przyjemnosci. Jedyna
i unikatows, odrézniajaca nas od innych organizméw cecha, jest sztuka
i zdolno$¢ jej przezywania. Mimo Zze malpy potrafig malowaé pedzlem,
nie wiemy, czy posiadaja odczucia estetyczne. Nie istnieja dowody na to,
ze malpa mogtaby kontemplowac¢ inne dzieta sztuki i by¢ ich odbiorca*.

Sztuka narodzila si¢ z poczatkiem istnienia naszego gatunku. Znamy po-
chodzace sprzed ok. 40 tysigcy lat malarstwo jaskiniowe, prehistorycz-
ne male rzezby, prawdopodobnie o charakterze amuletow (np. Wenus
z Wilendorfu), a takze bizuterie. Trwanie jej do dzi$ oznacza, ze musiata
by¢ niezbedna. Oczywiste jest bowiem, ze czynnosci nieprzydatne zani-
kajg. Teorie o istnieniu obiektywnego piekna znamy od czaséw Platona.
Dopiero od XVIII wieku, bazujac na koncepcji Kanta, rozwazamy piek-
no jako wartos¢, ktora tkwi w czlowieku. Neurobiologia sklania sie ku
temu pogladowi. Postugujac sie technikami obrazowania moézgu, moz-
na sprawdzi¢, w jakich jego czesciach wystepuja reakcje na widok rzeczy
pieknych i brzydkich®.

Jako pigkne odbieramy to, co oparte jest na proporcjach tak zwanego
zlotego podzialtu, polegajacego na harmonii proporcji i rownowagi wi-
zualnej. Widoczne jest to miedzy innymi w sztuce ludowej, na przyktad
w budowie chatup*.

Wspolczesne badania wykazuja, ze u 0so6b uprawiajacych sztuke aktywo-
wane s3 sieci neuronalne w korze moézgowej. Poszczegdlne miejsca w ko-
rze s3 pobudzane przez konkretne rodzaje sztuki. Wszelka aktywno$¢ do-
tyczaca tworczosci aktywuje nasza uwage poznawczg. Uwaga poznawcza
to zdolno$¢ do wybidrczego skupienia si¢ na bodzcach intelektualnych.
Ma to duzy wplyw na przyklad na szybkos¢ i jakos¢ uczenia si¢, umozli-
wia rozwoj umystowy. Bardzo prawdopodobne, ze sztuka wytworzyta sie
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wlasnie jako naturalny stymulator uwagi poznawczej, ktéry dawal nam
znacznie wieksze szanse na przezycie. Sztuka moze by¢ tworzona w opar-
ciu o kazda modalno$¢ sensoryczng, o kazdy zmyst, zwlaszcza wzrok,
stuch, percepcje. Moze by¢ réwniez tworzona przez osoby niewidome®.

Sztuka ma charakter matrycy. Na przestrzeni wiekéw czlowiek na pod-
stawie natury szukal wzorcow, ktore ja ksztaltuja. Rysownicy polegali na
wyuczonych $rodkach wyrazu. Powstawaly podreczniki malarstwa iry-
sunku, bedace wzorcem warsztatu artystycznego. Metody dostosowane
byty do réznych funkcji, jakie w danych kulturach i czasie wystepowaly,
np. kanony ustanowione przez Egipcjan. Ksztaltowaly sie zasoby wzoréw
wspdlnych cech obrazowania. W sztuce sredniowiecznej schemat funk-
cjonowal podobnie jak hieroglify lub pismo obrazkowe*. Uwidacznia si¢
to na przyklad we wzornikach Villarda, szkicownikach z XIII wieku.

W renesansie zmiany schematu zalezg od kata patrzenia, czyli od geome-
trycznego rzutu zwanego perspektywa. Malarz musial wnikliwiej opano-
wac strukture wszystkich rzeczy, zeby moéc ja sobie uzmystowi¢ w ukladzie
przestrzennym*. Gombrich pisal: Sgdze, ze powszechne u renesansowych
artystow zainteresowanie strukturg wynika z na wskros praktycznego dg-
Zenia do poznania schematéw rzeczy. Samo bowiem pojecie struktury, wy-
obrazenie jakiegos podstawowego koséca czy rusztowania determinujgcego
»istote” rzeczy, odzwierciedla naszg potrzebeg schematu, za ktérego pomo-
cg moglibysmy uchwycic nieskoticzong rozmaitos¢ tego swiata przemian®.
Wedlug Leonarda da Vinci, chege odtworzyé konkretne drzewo [...] trze-
ba wpierw poznac budowe i proporcje drzew w 0gole®. To samo dotyczy
przedstawien czlowieka. Gloszono woéwczas, ze malarz w przeciwieristwie
do zwyktych Smiertelnikéw, posiada dar postrzegania nie tylko niedoskona-
fego, zmiennego swiata jednostkowych zjawisk, lecz réwniez ich wieczystych
wzorow™. W tamtym czasie pierwszym krokiem bylo rozwiniecie umie-
jetnos$ci rysowania ,,czlowieka’, co nastepnie pozwalalo na tworzenie rze-
czywistego dzieta.

Nacisk na nieomylno$¢ tradycji zapewnat ciggtos¢ sztuki w okresie miedzy
sredniowieczem a XVIII wiekiem. Sprawil on, ze wplyw szablonu okazal
sie niepokonany®'. Powstawaty ksigzki anatomiczne, podreczniki propor-
cji, studiowano akty. Podreczniki rysunku pozwalaja najlepiej przesledzi¢
problem ¢wiczenia reki i oka artysty.” Dzieje sztuki od konca XVIII wie-
ku i przez caly wiek XIX sg historig buntu przeciw schematowi. Nadeszla
pora kultu natury, zapowiadajgca dylematy sztuki wspdlczesnej>.

John Constable zaznaczal: W sztuce, jak w literaturze, mozna si¢ wybié
dwoma sposobami: pilnie wykorzystywacé dokonania innych, nasladowaé
cudze dzieta, dobierad i zestawiaé ich uroki, albo tez szukaé doskonatosci
u samego zrodta, czyli w naturze. Mozna wyrobic sobie styl, studiujgc ob-
razy i uprawiajgc sztuke nasladowczg bgdz eklektyczng; mozna tez w ob-
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serwacji natury odkrywaé jej wilasciwosci nigdy dotgd nieprzedstawiane
i w ten sposob ksztattowac styl wlasny, oryginalny*. Z chwilg gdy w XVIII
wieku klasyczne malarstwo narracyjne zmarto $§miercig naturalna, nowa
funkcja sztuki wzywala artyste do coraz zarliwszego poszukiwania prawd
jednostkowych®. Dla s$redniowiecza schemat jest wizerunkiem, nato-
miast dla artystéw pozniejszych — punktem wyjscia do poprawek i zmian.
Przejawem artysty nowozytnego jest szkic, a raczej wiele szkicow. Po-
przedzaly one ostateczng posta¢ dziela. Prowokowaly proces uczenia sie,
ksztaltowania oraz przeksztalcania. Zamiast tradycyjnego wzoru powsta-
wal obraz, wyrazajacy jedyne i niepowtarzalne przezycie*.

Leonardo da Vinci w Traktacie o malarstwie pisze o obserwacji pew-
nych przypadkowych zjawisk zastanych w rzeczywisto$ci, ktore staja sie
wzorcem wlasnego sposobu pobudzania inwencji. Takimi zjawiskami,
ktére Leonardo nazywa zawiktanymi ksztattami, moga by¢ chmury lub
zmacona woda. Uwaza, ze ich obserwacja pobudza umyst do nowych
wynalazkéw i doradza unikanie szczegdtowego rysunku, gdyz wlasnie
szybki, pobiezny szkic moze podsunag¢ nowe mozliwosci”’. Na podsta-
wie pism Leonarda w XVIII wieku Aleksander Cozen badal stosowanie
przypadkowych plam w charakterze tzw. schematéw pobudzajacych
umyst. Technika ta zostala tez wykorzystana pdzniej przez surrealistow,
jak w rysunkach Maxa Ernsta, a pdzniej Bruce'a Connora. Cozen zazna-
czal: Szkicowanie jest przenoszeniem idei z umystu na papier, mazanie [jak
nazywa technike przypadkowych plam] - robieniem réznych plam wytwa-
rzajgcych przypadkowe formy, w jakich idee ukazujq si¢ umystowi — ich
podsumowaniem.

W XX wieku podobna technika zostala opracowana przez psychoanali-
tyka Hermanna Rorschacha. Symetryczne atramentowe plamy stuzyty
jako testy psychologiczne, do rozpoznawania i poréwnywania réznych
interpretacji i reakcji. Dowodzi to, ze czego dopatrujemy si¢ w przypad-
kowych ksztaltach, zalezy od naszej zdolnosci rozpoznawania w nich rze-
czy lub obrazdéw, ktére przechowali$my w pamieci.

Nieustajgce poszukiwania od czaséw odrodzenia przenikaja w row-
niej mierze sztuke i nauke. Nie tylko naukowiec moze bada¢ schematy
i sprawdzac ich stuszno$¢. Co najmniej od czaséw Leonarda kazdy wielki
artysta czyni to samo, $wiadomie lub podswiadomie®.

W tworzeniu sztuki bardzo wazny jest problem relacji dzieta i odbiorcy.
Prawdopodobnie rola odbiorcy narodzita si¢ wtedy, gdy sztuka zwrdcita
sie w strone wyobrazni czlowieka. Mozemy juz wowczas méwic o niej
jako osztuce interaktywnej. Czlowiek ogladajacy dzieto musi miecé
zdolnos$ci odtworcze. Na przestrzeni dziejow stosowano rdézne techni-
ki, wymagajace od widza zaangazowania w uzupelnianie i rozumienie
brakujacych tresci. Dla przykladu nieczytelne szczegoly przedmiotéw
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i ogladanie obrazéw z pewnej odlegtosci moga mie¢ wigcej sily przekazu
w postaci szkicowej niz w szczegétowym wykonczeniu. Ilustruje to sytu-
acja, gdy artysta stosuje nonszalanckie pociagnigcia pedzla, pozornie nie-
wykonczone.

W nowych mediach inowoczesnej sztuce zostaly rozwiniete juz zna-
ne, tradycyjne techniki. Narzucaja one widzowi wymagania poznawcze
i fizyczne. Sztuka abstrakcyjna jest niefiguratywna. Wymaga od widza
zrekonstruowania odbioru z elementéw nieprzedstawiajacych, konturu,
kilku plam barwnych, cieni. Istotne jest rdwniez dziedzictwo futuryzmu
i dadaizmu. W latach 60. pojawiaja si¢ nowe formy sztuki, takie jak hap-
pening, performance, instalacja. Wedlug teoretykéw nowych mediow
przygotowalo to grunt pod interaktywne instalacje komputerowe®. Nie
mamy na mysli dostownego interpretowania interakcji w sensie fizycz-
nego zréownania uzytkownika z obiektem medialnym, ktérym moze by¢
komputer ijego oprogramowanie. W zrozumieniu tresci kluczowg role
odgrywa psychologiczna interakcja zwigzana z procesami uzupetniania
brakujacych informacji, formulowania hipotez, przywotywania i identy-
fikacji®'. Nowe media zmieniajg nasze wyobrazenie o tym, czym jest ob-
raz, poniewaz zamieniaja widza w aktywnego uzytkownika - uczestnika.
Te nowe wymiary to miedzy innymi fizyczne zaangazowanie w wirtu-
alny $wiat. Uzytkownik porusza swym cialem, angazuje oprécz wzroku
inne zmysly, jak stuch przestrzenny, dotyk, wibrujace i ruchome krzesta
w grach komputerowych i symulatorach ruchu.

Charakterystyczne jest dazenie do dokladnej symulacji przedmiotow fi-
zycznych, zjawisk naturalnych, postaci antropomorficznych i ludzi. Symu-
lacja w nowych mediach prébuje odda¢ w sposob realistyczny nie tylko
wyglad, ale i to, jak przedmioty i ludzie dziatajg. Analizuje si¢, jak reaguja,
rozwijaja sie, poruszaja, rosng, mysla i czujg. Istotnym obszarem symu-
lacji s postacie wirtualne i awatary uzywane w grach komputerowych,
$wiatach nierzeczywistych i interfejsach czlowiek-komputer. Symulacje
istot ludzkich, ich charakter matrycowy, mozna podzieli¢ na wiele zagad-
nien - symulacje stanéw psychicznych, ludzkiego wygladu i zachowania,
motywacji i uczuc.

Nowe media przenosza nas od identyfikacji do dzialania®?. Juz w latach 80.
XX wieku Jaron Lamier uwazal, ze technologia Virtual Reality, jest zdol-
na zupelnie zobiektywizowac lub zjednoczy¢ si¢ z procesami mentalnymi.
Wskazywal, ze technologia ta moze zawladna¢ ludzka pamiecig tak, ze be-
dziesz mogt odegrac swojq pamiec w czasie i na rézne sposoby klasyfikowac
swe wspomnienia. Bytbys w stanie wréci¢ do miejsc bogatych w doswiadcze-
nia, w ktorych juz kiedys byles, by tam odnaleZ¢ ludzi i narzedzia®.
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64 Znaczna cze$¢ pracy nad doktora-
tem przypadla na okres trwajacej na
$wiecie pandemii wirusa Covid-19,
ktora spowodowata odciecie od
kontaktéw spotecznych.

Podstawa moich dzialan artystycznych bylo zawsze myslenie o czlowie-
ku. Na przestrzeni lat zmienialy si¢ konteksty, ale to zawsze on jest dla
mnie bezpo$rednig inspiracja. Relacja Ja/7,3 mld odwoluje sie do zapisu
nakladu graficznego i stawia mnie w powigzaniu z drugim czlowiekiem:
czlonkiem rodziny, przyjacielem, znajomym czy zupelnie przypadkowo
napotkanym wspdtpracownikiem, wspoélpasazerem, sasiadem...

Kazdy z nas zwigzany jest z innymi osobami. Spotykamy si¢ w réznych
okoliczno$ciach. W czasie zycia odstoni¢ mozna cate grupy ludzi. Zoba-
czy¢ obraz tlumu. Wylaniajg si¢ z niego konkretne postaci, pojedyncze
i odrebne $wiaty. Gdy myslimy o zbiorowosci, tworza si¢ pewne schema-
ty. Dotycza one roznych, odrebnych grup spotecznych, gospodarczych,
zawodowych, politycznych itd. Czgsto z calym bagazem stygmatyzowa-
nia i uogdlnionych cech czy wlasciwosci, ktore je okreslaja, nazywaja lub
klasyfikujg. Jednak zawsze, poznajac $wiat grupy ludzi iich osobistych,
indywidualnych probleméw, sytuacja diametralnie si¢ zmienia. Wylania
sie $wiat zlozony z odrebnych, swiadomych, rozpoznawalnych bytéow
jednostkowych, z calym bagazem niesamowitych historii. To spotkanie
z drugim czlowiekiem jest dla mnie niezwykle inspirujace. Nawet jesli
bywaja to spotkania dosy¢ powierzchowne. Proces poznawania pozwala
na wyijscie ze schematu. W tym kontekscie schemat nie jest przeze mnie
rozumiany jako Matryca, a jako zwykle uogdlnienie. Zagadka Matrycy
ma swoj poczatek w trakcie poznania. Kiedy otwiera si¢ przed nami pe-
wien rodzaj zrozumienia, tworzy sie poczucie wspolnoty.

Kto tworzy moj ttum? Mam to szczescie, ze pracuje z niezwyktymi oso-
bowosciami, ludZzmi utalentowanymi, pelnymi pasji i kreatywne. Z racji
tego, Ze jestem nauczycielem, s3 to tez grupy mtodych ludzi, studentow
iuczniéw. W trybie pracy, jaki wynika ze specyfiki ksztalcenia artystycz-
nego, mam bliski, bezposredni kontakt z twérczymi mlodymi ludzmi.
Chociaz moze mie¢ to wydzwigek nieco idealistyczny, jestem wdziecz-
na losowi za mozliwo$¢ pracy w tak zindywidualizowanym $rodowisku.
W dzisiejszym ,,cowidowym $wiecie”® bardzo brakuje mi tych kontak-
tow. Przytocze anegdote ustyszang na jednym z wykladéw prowadzonych
przez malarza Piotra C. Kowalskiego. Historia dotyczyla scenografii do
spektaklu Teatru Wielkiego w Poznaniu. W oficjalnym afiszu promuja-
cym przedstawienie wskazano artystow i $piewakow operowych, pomi-
jajac nazwisko wykladowcy. Artysta otrzymal wyjasnienie, Ze na koncu
listy widnieje napis ,,i inni”. Przyjal te informacje, jednak poprosit, aby
zmieniono napis na ,,i inny”. Jakze zmienia to kontekst wypowiedzi.
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65 LCC (skrot: Lubsza Culture Cen-

ter) — przestrzen tworcza LCC to
zalozone w Lubszy (pow. lubliniec-
ki) okoto 15 lat temu przez artystke
multimedialng Anne Osadnik

Ose miejsce artystycznych spo-
tkan, warsztatow, wymiany my$li
artystow zwiazanych ze sztukg wi-
zualna, muzyka i literaturg. Go$¢émi
LCC byli migdzy innymi: Mateusz
Adamczyk, Kaja Renkas, Andrzej
Szarek, Anna Mierzejewska, Kata-
rzyna Kroczek-Wasiniska, Marek
Pavellek, Michat Klasik, Aleksandra
Firlinska, Lorant Agoston, Ale$
Rezler i wielu innych.

Dotychczas najczesciej tworzylam w odosobnieniu, samotnosci i sku-
pieniu. Takie podejscie jest dla mnie naturalne i oczywiste. Dzialajac we
wlasnej pracowni lub innych pomieszczeniach, przy dostepie do sprzetu,
prasy drukarskiej, korzystam z tych chwil, kiedy przestrzenie pustoszeja,
kiedy nikogo juz nie ma albo gdy wydawaloby sie, ze nikogo juz nie ma.
Wylaniaja si¢ wtedy postacie portiera, parkingowego, woznego, windzia-
rza, drukarza. Poprzez rozmowe i wspolne przebywanie, czgsto przypad-
kowe, poznaje si¢ historie ludzi, bardzo zwykle albo bardzo niezwykle,
jednak prawdziwe i inspirujace.

W czasie studiow na Akademii Sztuk Picknych w Katowicach, éwczesnej
krakowskiej filii, dyplom gtéwny realizowalam z grafiki. Pracownie gra-
ficzne byly wowczas zlokalizowane w starym budynku przy ulicy Raci-
borskiej w Katowicach. Dyplom tworzylam w technice druku ptaskiego,
algrafii, wykorzystujac starg rosyjska maszyne przeznaczong do druku
offsetowego. Byly to pierwsze doswiadczenia ieksperymenty zwigza-
ne z uzyciem tego urzadzenia na katowickiej akademii. Ogromna prasa
drukarska znajdowatla sie¢ w piwnicach uczelni. Prowadzit do niej waski,
ciemny korytarz z kretymi schodami. Panowala tam mroczna, duszaca
i posgpna atmosfera. Prawie nikt nie odwiedzat tego miejsca. Sporadycz-
nie w czasie zaje¢ pojawialy si¢ osoby ze zleceniem zecerskim do urze-
dujacego tam drukarza. Byl to starszy pan, fachowiec ,starej daty”. Spe-
dzaliémy w tym pomieszczeniu wiele godzin. Do dzisiaj wspominam to
specyficzne miejsce przez pryzmat jego osoby i historii, ktdre opowiadat
o sobie, o innych, ktorzy tu pracowali, lub o historiach zakurzonych ma-
szyn stojacych w zautkach drukarni. Ten fragment piwnicy w mojej pa-
mieci na zawsze pozostanie magiczny i ozywiony. Dzisiaj drukuje i czesto
dziatam tworczo w LCC%, miejscu spotkan i pracy, ktére tworzy Anna
Osadnik. To wazna dla mnie przestrzen nie tylko z powodu mozliwosci
aktywnosci, ale rowniez spotkan, wymiany mysli i kontaktu z tg artystka.
To miejsce, ktore jest dla mnie wazne wlasnie z racji ludzi i pozytywnego
potencjalu energetycznego, jaki z tych spotkan wynika. Wspéttworzy je
grupa ludzi o wyjatkowych, zréznicowanych pogladach, myslach, posta-
wach tworczych.

Czy spoleczno$¢ internetowa to czg$¢ thumu, ktéry mnie otacza i w kto-
rym moge wyodrebni¢ jednostki? Mam trudnosci ze sprecyzowaniem
jednoznacznej odpowiedzi. To czg$¢ Swiata, w ktdrej na co dzien uczest-
nicze. Czy $wiat ludzi mozemy poznaé przez komunikatory i portale spo-
tecznosciowe? Mysle, ze istnieje tu podobienstwo do $wiata, ktory nas
otacza. Do tlumu z ulicy, ktdry jest jak Zywy organizm. Duzo si¢ w nim
dzieje i nigdy do konca nie wiadomo dokad zmierza, gdzie jego cel. To
réwniez dla mnie narzedzie pracy i medium informacyjne. Internet daje
duzo pozornej wolnosci. Ta wolno$¢ wymaga wiedzy, podjecia wysitku
glebszego poznania. Pozwala na rozmowe lub wyrazenie opinii. Prawdzi-
wa rozmowa z drugim czlowiekiem jest jednak czyms$ wiecej niz stowa
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J. Illg, L. Neuger, Zwierciadto.
Andriej Tarkowski w rozmowie

z Jerzym Illgiem i Leonardem Neuge-
rem..., s. 98 n.

S. Brzoska w latach 2007-2008
poprzez Ameryke Potudniows,
Oceanie, Australi¢ i Azje odbyl
podréz, odwiedzajac 23 kraje i po-
konujac ponad 100 000 kilometrdw.
Wedréwke nazwal Rokiem Wedrujg-
cego Zycia.

Rycina 39. S. Brzoska, Tongariro 2, 2007.
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S. Brzoska Rok wedrujgcego zycia,
artykul na stronie Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu https://
uap.edu.pl/2019/12/slawomir-brzo-
ska-rok-wedrujacego-zycia/,
[dostep: 25.11.2020].

J. Skutnik, No walk - no work.

O zwigzku sztuki i podrézy, Turysty-
ka Kulturowa, http://turystykakul-
turowa.org/ojs/index.php/tk/article/
view/384/0, nr 6/2012,

[dostep: 17.01.2022].

Tamze.

wypowiedziane do grupy ,,nieokreslonej”. Z tego powodu powstaje wiele
nieporozumien i podzialéw. O wolnosci i o tym, ze wymaga ona zrozu-
mienia i zdobycia wiedzy, méwi Andriej Tarkowski. Wypowiada swoje
stowa w kontekscie wolnosci kultury, jednak wedlug mnie ta opinia jest
uniwersalna, odnosi si¢ do ogélnego rozumienia wolnosci®.

Podréz to jeden z watkow moich wczesniejszych realizacji, ktore nie
stanowig czesci pracy doktorskiej. Podrézowanie jednak w duzej mie-
rze ma wplyw na rozpatrywany przez mnie temat. Zglebianie innosci
w naszych ludzkich podobienstwach lub odwrotnie, podobienstw w in-
nosci, to decydujacy czynnik, ktéry mnie fascynuje, prowokuje do po-
dejmowania kolejnych, czesto odlegtych podrézy. Wedréwka, tulaczka,
podroéz to spotkanie i kontakt z czlowiekiem
oraz znajdowanie w tym wspdlnego — matry-
cy. W podobnym duchu wypowiadat si¢ Sta-
womir Brzoska podczas Roku Wedrujgcego
Zycia¥, podrézy, w ktérej zrealizowal wiele
dziatan artystycznych, pozostawiajac po so-
bie $lady (ryc.39). Przemierzajac setki kilo-
metréw, spotykat ludzi, rdzennych miesz-
kancow Ameryki Poludniowej, Aborygenow,
Papuaséw, nomadow pustyn istepow Azji
oraz Bliskiego Wschodu iodnawial zwigz-
ki z archetypami ludzkiego doswiadczenia®.
Artysta okresla to jako do$wiadczenie drogi,
zmiany, w koficu odejécia. Brzoska zaznacza:
Wierze, ze postawa ,nomadyczna” ulatwia
pogodzenie si¢ z ostatecznym kresem, jakim
jest fizyczne istnienie na tym swiecie®. Dzis
dla wrazliwych obserwatoréw sSwiata iczy-
telnikow tekstow kulturowych wedrowka, podroz, réwniez ta artystyczna,
posiada co najmniej dwojakie znaczenie. Pierwsze, oczywiste ma wymiar
konkretny i wigze sig¢ z czynnoscig przemieszczania, glownie w przestrzeni,
dzieki ktoremu objawiajq si¢ oczom podroznika nowe formy, miejsca, lu-
dzie i obyczaje. Kontakt z tg nowoscig, jako odmiennoscig, ma charakter
poznawczy - ,widze i doswiadczam czegos, czego wczesniej nie znatem.
Ucze sig innego swiata, zdobywam nowg wiedze, poszerzam horyzonty
myslenia”. Cel takiej podrozy lokuje si¢ po stronie zyskéw edukacyjnych.
W innym znaczeniu podroz, nawet ta odnoszgca sig do jej przestrzennego
charakteru, bywa podrézg w glgb siebie i przez siebie samego. Ten archety-
piczno-symboliczny obraz wedrowki znany jest powszechnie z literatury, fil-
mu, sztuk pieknych. Tu wedréwka jest wrecz oczywistg parabolg ludzkiego
losu, a celem ostatecznym wedrowki jest dotarcie do istoty wlasnego »Ja«’.

Najwazniejsza czesciag mojego ttumu sg osoby z najblizszego otoczenia,
rodzina i przyjaciele. Moje osobiste relacje i doswiadczenia majg bar-

31

31:9273234161



71

72

Nawigzanie do wypowiedzi Wasyla
Kandinskiego; W. Kandynski,

O duchowosci w sztuce, Pafistwowa
Galeria Sztuki w Lodzi, Lodz 1996,
s. 48.

B. Szelwach, Zazylos¢ z naturg,
Miejska Galeria Sztuki w Lodzi,
146d7 2006, s. 15.

dzo duzy wplyw na te cze$¢ pracy doktorskiej, ktéra dotyczy realizacji
animowanych. Moja codzienno$cig staly si¢ zmagania z nieuleczalng
choroba najblizszej mi osoby — mojej Mamy. Chorobg Alzheimera, po-
legajaca na stopniowym, regularnym zaniku pamieci, prowadzacym do
ktopotéw z mowg, mysleniem, zaburzen orientacji w czasie i przestrzeni.
Chory traci zdolnos$¢ do wykonywania wszystkich czynnosci oraz kontakt
z otoczeniem. To stan, ktory wplywa nie tylko na fizycznos$¢, ale powo-
duje calkowita utrate osobowosci. Opieka nad chorg Mamga to dla mnie
nie tylko dbalo$¢ o codzienng pielegnacje, ale réwniez rozpaczliwa walka
o jak najdluzsze utrzymanie i zahamowanie utraty ksztaltu osoby, jaka
byta, Jej indywidualnosci, charakteru, wygladu. Zatrzymania deformacji,
jakiej podlegala Jej osobowos¢. Pamiec stala sie Jej Matryca i chciatam za
wszelka ceng utrzymac obraz zapamigtanej osobowosci i wygladu. Obraz,
jaki ksztaltowal sie przez cale moje zycie. Matryca i Mama sg tutaj dla
mnie w pelni rownowazne. Stalam sie uczestnikiem procesu zanikania,
na ktory nie mialam wplywu, a ktéry dziat si¢ pomimo podejmowanych
staran. Silnie przypomina mi si¢ filmowy obraz Michaela Hanekego Mi-
to$¢, madra opowies¢ o sile mitosci, czutosci i poswieceniu oraz starosci.
Obraz, ktory wlasciwie nie jest filmem o $mierci, ile o patrzeniu na $mier¢.
Gléwnymi bohaterami Mitosci s3 Georges i Anne, malzenstwo muzykow
w podesztym wieku. Pewnego dnia Anne przechodzi silny atak, w wyniku
ktorego jej stan zdrowia dramatycznie si¢ pogarsza. Wiezy uczuciowe od
tylu lat taczace pare zostaja wystawione na ciezka prébe. Twoércy filmu
udalo si¢ w sugestywny sposob odtworzy¢ oczywistg trudng zyciowo sy-
tuacje. Dzisiaj juz wiem, ze mozna jg zrozumie¢ tylko przez doswiadcze-
nie.

Osobiste przezycia sprowokowaly mnie do wyjécia poza tradycyjny warsz-
tat graficzny. Potrzebowatam tez interakcji z otoczeniem. W artystycznych
poszukiwaniach matrycy wyczuwam silny zwigzek z sitami i prawami
natury, ktdrej istotg jest przemijanie, uleganie ciaglym procesom prze-
mian, ulotnos¢, brak trwalosci i obumieranie oraz ponowne odradzanie
sie. Cyklicznos¢ natury wypelnionej ruchem ilustruje przekonanie o tym,
ze zmiany i przemijanie s3 wpisane w ludzka egzystencje. Natura symbo-
lizuje réwniez witalnos¢ i site zycia. Przeszukuje przestrzenie odnoszace
sie do $wiata przyrody i zagladam do zjawisk symbolicznych i niejedno-
znacznych. Wykorzystuje rytm natury, obserwuje¢ réznorodnos$¢ form,
reguly rzadzace swiatem przyrody, obumieranie i odradzanie si¢ Zycia.
Ten zwrot w strone natury jako $rodka przekazu w moich dzialaniach jest
czym$ nowym. Wyplynatl z doswiadczen i zmagan zwigzanych z choroba.
Dziatalam pod wplywem koniecznosci wewnetrznej’'. Swiata roélin i na-
tury uzylam intuicyjnie, wykorzystujac jego charakterystyczng kruchosc,
efemeryczno$¢ inaturalng zdolno$¢ do przeobrazania. Dokladnie jak
mowi Piotr C. Kowalski, ze zywe rosliny wymagajg od nas stalej opieki,
wrecz »czutosci«’>. Poszukiwania matrycy staly si¢ dla mnie prébg znale-
zienia ,wspolnego” i jego uniwersalnego utozsamienia lub odczucia. Istot-
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ne jest dla mnie, aby odbiorca odkryt swoje wlasne zrozumienie, nieza-
lezne od mojego indywidualnego doswiadczenia. Z tego powodu wazne
bylo wyjscie poza klasyczny warsztat graficzny. Potrzebowatam interakcji
z drugim czlowiekiem, otoczeniem i §wiatem zewnetrznym, czynnikami,
ktore pozwola pelniej lub jasniej odkry¢ poczucie ,wspdlnego” (matrycy).
Dlatego dzialania z animacja mialy charakter performatywny. Zalezato
mi, aby przyczyny zewnetrzne mialy wplyw na ksztaltowanie obrazu.
Chciatam zobaczy¢, jak wplyna na to, co powstaje, jaki obraz odkryja, na
jego rezultat. Czynniki, ktére budowaly obraz i tworzyly slad, w moim
rozumieniu $lad graficzny.

33



34:7633123642



Czlowiek — cialo, czas, ruch

73 Por. S. Themerson, Jestem czasow-
nikiem, czyli zobaczy¢ $wiat inaczej,
red. M. Grala, K. Kopcinska, Dom
Kultury w Plocku, Klub Artystyczny
Plocczan, Plock 1993, s. 91.

74 Jan Pawel II, List do mlodych calego
$wiata Parati semper z okazji Mig-
dzynarodowego Roku Mlodziezy,
1985, https://opoka.org.pl/bibliote-
ka/W/WP/jan_pawel_ii/listy/parati.
html, [dostep: 25.08.2020].

JesteSmy w nieustajgcym ruchu. Ruch jest zmiang, nawet minimalna,
wzgledem wybranego uktadu odniesienia. Od poczatku istnienia na $wie-
cie cztowiek rodzi sie, je, $pi, placze, uczy sie drugiego cztowieka i oto-
czenia, gaworzy, lubi, nie lubi, kocha. JesteSmy w stanie permanentnej
aktywnosci. Codziennie dziatamy, stajemy si¢, rozgrywamy, zmieniamy
sie, $pimy, lezymy, umieramy. Nawet w stanie nicnierobienia towarzyszy
nam ruch. Ruch oddychania, krazenia krwi, utleniania, odzywiania, spa-
lania i innych proceséw biologicznych. Jestesmy w nieustajacej czasowni-
kowej formie. Jak moéwi Stefan Themerson, jezyk nasz przyzwyczait nas
do okreslen przymiotnikowych lub rzeczownikowych”. Jednak w moim
przekonaniu to nasze dzialania nas stwarzajg i okreslaja. Postacie w mo-
ich pracach, zaréwno w grafikach, jak iw animacjach, przedstawiam
w konkretnym ruchu. Wykonuja one pewne czynnosci, nie do konca zde-
finiowane. Wynikaja z codziennosci, spraw obecnej chwili, realnego tu
i teraz. Segregujemy nasze aktywnosci i grupujemy w pewne uogélnienia.
Niezaleznie jednak od wszelkich czynnikéw: geograficznych, ekonomicz-
nych, etnicznych, spolecznych czy jakichkolwiek innych, jestesmy do sie-
bie podobni. Zaréwno fizycznie, mentalnie, jak i emocjonalnie. Spotykaja
nas zbiezne problemy i mamy podobne pragnienia. Jednocze$nie jeste$my
zupelnie inni i calkowicie si¢ réznimy. Nie ma dwoch takich samych ludzi.

Postacie w moich pracach nosza cechy charakterystyczne konkretnych
0s0b. Sg one zawieszone w jakims ruchu, w trakcie wykonywania pewnej
czynnosci. W animowanych obiektach przybierajg sylwetowe ksztalty, ale
nie s3 bezosobowe. Wypracowuje je na podstawie wielu szkicow rysunko-
wych. Interesuja mnie przede wszystkim przedstawienia postaci w czasie
tanca. Sg to tez postacie w pelni sil fizycznych, raczej mlode.

Czy mlodo$¢ moze by¢ naszag Matryca? Ten okres jest kluczowy w Zyciu
czlowieka. Moze dzieje si¢ tak z powodu nabywania doswiadczen i tego,
co nas spotyka po raz pierwszy, a takze przez nasza wlasng pamiec. Jed-
nakze sq racje po temu - i to rowniez racje natury obiektywnej, aby o mto-
dosci mysle¢ jako o szczegélnym bogactwie, ktérego cztowiek doswiadcza
w tym wlasnie okresie Zycia. Okres ten rozni sig¢ z pewnoscig od okresu
dziecinistwa - jest wlasnie wyjsciem z lat dziecigcych - rézni sig réwniez od
okresu petnej dojrzatosci. Okres miodosci jest bowiem czasem szczegdlnie
intensywnego odkrywania ludzkiego ,,ja” - i zwigzanych z nim wlasciwosci
oraz uzdolnien. Stopniowo i sukcesywnie odstania si¢ przed wewnetrznym
widzeniem rozwijajgcej si¢ osobowosci mlodzieniczej lub dziewczecej owa
specyficzna, poniekqd jedyna i niepowtarzalna - potencjalnosé konkretnego
czlowieczenistwa, w ktorg wpisany jest jakby caly projekt przyszlego zZycia.
Zycie rysuje sig jako realizacja owego projektu: jako ,,samourzeczywistnie-
nie”’*.
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Realizacja mojej pracy ma duzy zwiazek z procesem zycia czlowieka,
jego fazami, ze szczeg6lnym zwrdceniem uwagi na dojrzatos¢ i starosc.
Odniesienie wizualne do postaci silnej i w ruchu réwniez odzwierciedla
mdj stosunek do podzniejszego wieku czlowieka. Wiele zalezy od naszego

75 Wywiad z Tomaszem Jastrunem, wewnetrznego poczucia. Maksyma mam tyle lat, na ile si¢ czuje¢ obrazuje
E. Michalik, W glbi duszy, Radio ten stan. Nasuwa sie wypowiedz Tomasza Jastruna: Mozna powiedzie(, ze
Nowy Swiat, audycja z 23.08.2020. to przewrotnie jest najbardziej przerazajgce w starosci, ze wigkszos¢ z nas

76 L Rippon i A. Steptoe, Feeling Old w Srodku jest mlodych. Natomiast juz ta zewngtrznosc jest inna. Czesto 1a-
vs Being Old. Associations Between pie sie na tym, ze czasami czuje sig bardzo miody i tez sig tak zachowuje...”
Self-perceived Age and Mortality Roéwniez pojecie aktywno$ci moze by¢ réwnowazne z pojeciem mtodosci.

(Poczucie starodci a starosc. Zwiazki 7o 4o jest, Zze Michat dordst do wieku, w ktérym ja juz jestem od lat — zapy-

miedzy postrzeganym przez siebie e . . . - . s
«Eyp ganym b tal mdj szwagier w 18 rocznicg urodzin syna. Oczywiscie mial na mysli

wiekiem a $§miertelnoscia), 2015, ] . . ; s ] ] .
to, ze pomimo swojego wieku nadal czuje si¢ mtodym i pelnym sit mez-

https://jamanetwork.com/journals/
jamainternalmedicine/fullartic- czyzng. Znam wiele osdb, ktérych entuzjazm, pasja zycia i aktywnos¢,
1e/2020288 /, [dostep: 25.08.2020]. zupelnie nie wspolgra z kalendarzowg liczbg lat. Potwierdzajg to réwniez
badania naukowe. Pokazujg one, ze mdzgi oséb
»mlodych duchem” maja mniej oznak starzenia.
Isla Rippon i Andrew Steptoe potwierdzili za-
= s lezno$¢ samooceny wieku jako odzwierciedlenia
_# : .,‘_'.x e oceny stanu zdrowia, ograniczen fizycznych i do-
i ek = brego samopoczucia w pdzniejszym zyciu. Osoby
T 3 starsze zazwyczaj czujg si¢ mlodsze, niz wskazu-
fr,l':r'T__ : je na to ich metryka. Uwaza si¢, ze $miertelno$cé
. F jest nizsza u osob, ktore czujg si¢ mlodsze niz ich
Fy '\{ faktyczny wiek.”* W ten sposéb wyjasniam, dla-
_ \ czego moje postacie to osoby w pelni sit, aktywne
= [~ . fizycznie. Odnosze si¢ do naturalnego stanu psy-
| ) chicznego, a nie fizycznego.

| _ » — Taniec to medium ruchu. W tancu przekazuje si¢
pewne tresci. Ekspresja ciala jest transformacja
- : " naturalnych gestéw i moze powstawac¢ pod wply-
P #* wem bodzcow lub wyraza¢ pewne emocje i zna-
; czenia. Fazy ruchu w tancu ze wzgledu na dyna-
mizm sg interesujgce plastycznie. Tworzg ciekawe,
, / intrygujace i wymowne ksztalty. U postaci kro-

L+ . B czacej, siedzacej lub stojacej trudno odgadnac jej

— ’.', i of emocje i my$li. Posta¢ czlowieka zewnetrznie jest

= - ' prawie symetryczna i statyczna. Dopiero w taricu
ek - | staje sie asymetryczna i dynamiczna. W licznych
szkicach studiuje wtasnie te fazy ruchu. Staja si¢

one poczatkiem moich pdzniejszych realizacji,

\ o zaréwno graficznych, jak ianimowanych. Wy-
J it pracowuje te ksztalty istaram si¢ dba¢, aby za-
i AL chowaly cechy konkretnej postaci. Moje zamito-

wanie do animacji odzwierciedla si¢ w ozywianiu
Rycina 40. R. Larkin, Walking, kadr z animacji, Kanada 1968.
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postaci i rysunkowym studiowaniu faz ruchu cztowieka (ryc.1-32). Ryan
Larkin, kanadyjski animator, w stynnej animacji Walking (ryc. 40) poka-
zal sylwetki maszerujacych ludzi. Walking to genialne studium sposobéw
chodzenia. Larkin analizowal ruch izachowania poszczegélnych oséb,
w tym samego siebie. Obserwowal swoje ruchy w lustrze, czasem uzywat
kamery i robitl szkice swojego ciala, stop-klatki ruchu. Uzywat tez kamery,
by zarejestrowac ruch. Twierdzil, ze wydawalo mu si¢, ze porusza sie w ja-
ki$ szczegdlny, inny niz wigkszos¢ ludzi sposob. Obserwowat ulice i jak
okreslal, kolekcjonowat fascynujace ludzkie zachowania, ktore mogtby

77 Ch. Landreth, Ryan, animacja, przenies$¢ do swoich prac.”” W Walking wykonal tysigce szkicow i ustawit
Kanada 2004. je wciagu jeden za drugim. Rysunki wykonywatl recznie z wykorzysta-
78 Por. L Lipitiska, Masz jakies niem wielu technik.”® Potwierdza to przekonanie o naszej innosci, ktéra
drobne? Rzecz o Ryanie Larkinie, ht-  rdwniez wyraza si¢ w ruchu opartym na wzorcu — matrycy. W analizie
tp://16mm.pl/2014/04/11/masz-ja- - yychy czlowieka, np. chodu, wyrézniamy charakterystyczne fazy wspélne

Kies-drobne, [dostep: 17.08.2020]. g} kazdego. Chdd to cykliczna aktywnos¢ ruchowa polegajaca na powta-

rzaniu si¢ wzorcéw koordynacyjnych konczyn
dolnych oraz towarzyszacych im wspotru-
chéw konczyn gornych, tulowia oraz glowy.
Choéd jednoczesnie identyfikuje czlowieka.
Poznajemy go nie tylko po glosie, sposobie
wypowiadania si¢, wygladzie zewngtrznym,
ale réwniez po sposobie poruszania. Maja na
to wplyw rézne czynniki, jak wiek, cechy fi-
zyczne, ple¢, stan psychiczny, stan zdrowia,
rodzaj wykonywanej pracy, nastrdj. Wplyw
moga mie¢ réwniez tak prozaiczne sprawy,
jak obcierajace buty, niewygodna bielizna czy
sztuczne biodro. W trakcie Zycia sposéb poru-
szania si¢ ulega przemianom.

Moje przeskalowane postacie z animowanych
obiektow, wykonane na ziemi i obserwowane
z gory, przywoluja obrazy tajemniczych geo-
glifébw. Sa one czesto gigantycznych rozmia-
réw, ryte, usypane, wypalone lub wydeptane
na powierzchni ziemi. Tworzono je od zarania
dziejow praktycznie na calym $wiecie. Naj-
bardziej znane geoglify znajduja si¢ w Nazca
na pustyni w potudniowo-zachodniej czesci
Peru. Sg to setki ogromnych przedstawien lu-
dzi, zwierzat oraz figur geometrycznych, ktore
licza w niektorych przypadkach nawet 2500
lat. Niektorzy badacze uwazajg, ze moga by¢
znacznie starsze. Rysunki sg tak duze - nie-
ktére z nich mierza setki metréw diugosci -
ze w calej okazalosci widoczne sg dopiero po

Rycina 41. Astronauta, rysunek stworzony przez Indian Nazca
(miedzy rokiem 300 p.n.e. a 900 n.e.), fot. Diego Delso.
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Rycina 42. Biaty Ko# z Uffington,
geoglif, (ok. 1400-600 r. p.n.e.),
fot. Dave Price.

Rycina 43. Olbrzym z Cerne Abbs,
geoglif, data nieznana, fot. Maurice
D. Budden.

Rycina 44. ]. Boyle, Craigmillar Gu-
lliver/Gigant Guliwer, rzeiba, beton,
1976, fot. The City of Edinburgh
Council.
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Odkryto ponad 140 nowych rysun-
kow w Nazca. Naukowcom pomogta
sztuczna inteligencja; w: Dziennik
naukowy, 19.11.2019, https://
dzienniknaukowy.pl/czlowiek/
odkryto-ponad-140-nowych-rysun-
kow-w-nazca-naukowcom-pomo-
gla-sztuczna-inteligencja,

[dostep: 25.08.2020].

Biaty Koti z Uffington https://pl.wi-
kipedia.org/wiki/Bia%C5%82y_
Ko%C5%84_z_Uffington,

[dostep: 17.01.2022].

Olbrzym z Cerne Abbas https://
pl.wikipedia.org/wiki/Gigant_z_
Cerne_Abbas, [dostep: 29.08.2020].

The bizarre story of the ‘Craigmillar
Gulliver’: a long-lost giant sculpture
designed by a murderer (Dziwna
historia ,,Craigmillar Gulliver”: zapo-
mnianej gigantycznej rzeZby zapro-
jektowanej przez morderce), https://
www.edinburghlive.co.uk/news/

edinburgh-news/bizarre-story-cra-
igmillar-gulliver-long-18148070,
[dostep: 28.08.2020].

Rycina 45. K. Leidorf, Przerwa technicza,
fotografia, 2016.

83  Photographer Klaus Leidorf’s Aerial

Archaeology, 2.04.2014, artykul na
stronie Collosal prowadzonej przez
Christophera Jabsona, https://www.
thisiscolossal.com/2014/04/aerial-
-archaeology/, [dostep: 29.08.2020].

wzniesieniu si¢ w powietrze. Naukowcy do dzi$ probuja ustali¢, kto stwo-
rzyl te monumentalne wzory, a przede wszystkim, co mialy oznaczac”.
Takie rysunki widziane z lotu ptaka i bedace swoistg tajemnica krajobra-
zu powstawaly réwniez w innym czasie i w innych cze$ciach $wiata. Bialy
Kon z Uffington to celtycka figura uksztaltowana w Anglii, ktéra mierzy
112 m diugosci (ryc. 42). Powstala przez usunigcie rodlinnosci z biatego
wapiennego podloza. Szacuje sie, ze zostala stworzona na przetomie epoki
brazu i zelaza (ok. 1400-600 r. p.n.e.)*. Olbrzym z Cerne Abbs (ryc. 43),
wyryty w kredowych skatach Dorset Hills w Anglii, to z kolei 55-metrowa
sylwetka nagiego mezczyzny z uniesiong w dloni maczugg oraz napre-
zonym czlonkiem. Uznawany za celtycki symbol plodnosci. Prawdopo-
dobnie przedstawia boga Dagde, zdolnego do wskrzeszania umartych®.
Podobnie Craigmillar Gulliver, inaczej zwana Gigant Guliwer, to ogrom-
na betonowa rzezba wykonana w Edynburgu w 1976 r. (ryc. 44). Auto-
rem rzezby jest byly wigzien James Boyle, ktory w czasie odbywania kary
w wiezieniu przeszed! transformacje, odwracajac si¢ od zbrodni na rzecz
zainteresowania rzezba. Projekt nazywat sie Lagodny olbrzym, ktéry dzieli
sig i dba, przedstawial dlugg na 300 metréw posta¢ bohatera satyrycznej
powiesci Jonathana Swifta Podréze Guliwera z 1726 roku. Rzezba, o cha-
rakterze uzytkowym, miafa by¢ zaréwno dzietem sztuki, jak i placem za-
baw dla dzieci. Ramiona, nogi i tors gigantycznego Guliwera zawieraly
szereg tuneli i kryjowek. Oprocz mozliwosci wspinania sie po rozlozystej
postaci literackiej prawdziwi lilipuci mogliby bawi¢ si¢ w chowanego we-
wnatrz réznych czesci instalacji®*?. Moje przeskalowane rysunki réwniez
byly rozrysowane w przestrzeni zewnetrznej, takiej jak
miasto czy pole. Byly w pelni widoczne z gory i mialy nie
tylko ukazywac ksztalt postaci, ale caly proces przemian,
na jaki byly wystawione. Wielko$¢ postaci byla znacznie
powigkszona, aby dostosowa¢ ja do warunkéw miejsca,
gdzie transformacje mialy sie¢ dokonywac, np. ruch i zycie
miasta.

Podobnie fotograf Klaus Leidorf dokumentuje dzieto
ijego zmiany w przyrodzie od 1994 roku. Leidorf specja-
lizuje si¢ w fotografii lotniczej, nie tylko krajobrazu, ale
réwniez sytuacji zwiazanych z ludzmi. Jego zdjecia przed-
stawiajg studium krajobrazéw przeksztalconych rekami ludzi. (ryc. 45)
Wykonane z géry i w wysokiej rozdzielczosci daja mozliwos¢ dostrzeze-
nia szczegdtéw niewidocznych z poziomu ziemi®.

W artystycznym credo Aliny Szapocznikow czytamy: Moj gest kieruje
sie w strong ciata ludzkiego, tej sfery catkowicie erogennej’, w strong naj-
bardziej nieokreslonych i najulotniejszych jego odczué. Stawi¢ nietrwatos¢
w zakamarkach naszego ciata, w sladach naszych krokéw po tej ziemi.
Przez odciski ciata ludzkiego usituje utrwalic w przezroczystym polistyre-
nie ulotne momenty Zycia, jego paradoksy i jego absurdalnosc. [...] Usitu-
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je zawrze¢ w zywicy odciski naszego ciata: jestem przekonana, zZe wsrod

wszystkich przejawow nietrwatosci, ciato ludzkie jest najwrazliwszym, je-

84 Alina Szapocznikow, artykul na dynym Zrédtem wszelkiej radosci, wszelkiego bolu i wszelkiej prawdy, a to
stronie culture.pl, https://culturepl/ £ powodu swej ontologicznej nedzy tak samo nieuniknionej, jak — w ptasz-
pl/tworca/alina-szapocznikow, czyznie swiadomosci — zupetnie nie do przyjecia®. Dramat przemijania
[dostep: 25.11.2020]. wynikal z osobistych przezy¢ iwalki z unicestwiajaca $miertelng cho-

Rycina 46. A. Szapocznikow, Zielnik XIII,
technika mieszana, 1972,

wys. 110 cm, szer. 80 cm, gleb. 6 cm.,,

nr inw. MNK II-rz-1674

robg artystki, ktora stara si¢ utrwali¢ nietrwale, zapamiegta¢ cialo. W se-
rii Zielnik (ryc. 46) tworzy prace poswiecone rozkladowi, badaniu sit
niszczacych i trawigcych chore cialo. We fragmentach zdejmuje odlewy
iutrwala w nich sama siebie, a takze syna Piotra. Kolekcjonuje odciski
jak zasuszone rosliny. Centralnym motywem tworczosci Szapoczniko-
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Rycina 47. See you, A. Maurer Klimes,
P. Kucsera, K. Ivdnka, A. Ivdnka,
betonowy nagrobek, producent Ivanka,
Wegry 2008, fot. Katalin Ivanka.

85 Tamze.

wej jest rejestracja. Rzezbiarka konsekwentnie zapisuje w materii obrazy
ludzkiego ciala, w efekcie tworzac swoistg kolekcje stadiéw rozwoju, po-
szczegolnych standéw — zaréwno fizycznych, jak i psychicznych. Artystka
utozsamia tutaj cialo z roéling, a wigc zaznacza jego przynaleznos¢ do
$wiata natury. Zielnik, kolekcja zasuszonych i opisanych roslin, jest proba
ich skategoryzowania, zakonserwowania i zatrzymania na dtuzej. Majac
$wiadomos¢ bliskiej $mierci, pieczolowicie zapisuje w poliestrze kadry
swojego ciala. Stara si¢ utrwali¢ to, co efemeryczne. Efekty tej proby sta-
nowia $wiadectwo nietrwalo$ci naszej cielesnosci, przedstawiajac zycie
jako skonczony proces. Rodzimy sie, kietkujemy, rozwijamy — aby potem
zwiednad, uschnad, rozlozy¢ sie w materii i da¢ zycie nowym istnieniom®.
Prace Szapocznikowej s3 mi niezwykle bliskie, poniewaz uswiadomity mi
wspolne zrédlo inspiracji. Krucho$¢ ludzkiego zycia i ciata. Wspdlnym
mianownikiem sg natura i ulotno$¢. Zielniki Szapocznikowej oraz moje
prace s3 metaforycznym odniesieniem si¢ do przemijania.

Warto przytoczy¢ nietypowy projekt Ivanki Studio (ryc. 47). Dotyczy on
przedmiotu uzytkowego - nagrobka. Jest to polaczenie praktycznego
obiektu z duchowoscia. Projekt jest pickng i poetycka wizjg cyklu Zycia
i $mierci. Dla projektowania uzytkowego motyw duchowy jest raczej te-
matem tabu. W projekcie See you wyglad betonowego nagrobka zmienia
sie wraz z porami roku. To prosta betonowa forma z wydrazonym mo-
tywem krzyza, ktéry w zaleznos$ci od dotykajacych go zjawisk przyrody
wypelnia sie zeschlymi li§¢mi, $niegiem czy woda, tworzac tafle odbijajaca
to, co na zewnatrz.
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Proces tworzenia. Gl"aﬁki —_

86 Franciszka i Stefan, rez. T. Pobog-
-Malinowski...

Biec,

Z.dazyc,
Doznawac,
Wshuchiwac sie

Poszukiwania Matrycy rozpoczelam od tworzenia grafik. Dla osoby, kto-
ra w duzym stopniu uksztaltowal warsztat graficzny, to naturalny, wrecz
oczywisty proces. W odniesieniu do tradycyjnej technologii graficznej
z wykonanej matrycy powstaje $lad, czyli odbitka. Matryca jest niero-
zerwalnie zwigzana z grafika. W relacji Ja/7,3 mld poszukiwalam gra-
ficznych ludzkich réznic odkrywanych na podstawie wspdlnej matrycy.
Nieustannie przyswiecala mi réwniez wypowiedz Stefana Themersona:
Gramatycznie wydaje mi sig, ze w 0gole nie jestem rzeczownikiem. Jestem
czasownikiem. Teraz wlasnie si¢ dzieje i w koricu przestane sig dziacé. To sg
cechy czasownika, nie rzeczownika. Bardzo mi jest trudno powiedziec jasno,
o co mi chodzi, poniewaz jezyk nasz zbudowany jest na rzeczownikach, nie
czasownikach®. Te stowa daly poczatek koncepcji, aby wykorzysta¢ caly
naklad odbitek, od pierwszej probnej do ostatniej, jaka mozemy uzyskaé
ze stworzonej formy.

Wykorzystywatam techniki druku wypuktego, linoryt i kolografie. Matry-
ca, ktora powstaje w linoleum, jest dosy¢ trwatla i bardzo trudno dopro-
wadzi¢ do jej catkowitego zuzycia. Bardziej interesujace stalo si¢ ekspe-
rymentowanie ze zréznicowanymi srodkami plastycznymi. W technikach
graficznych, szczegdlnie klasycznych, odbitki nigdy nie s3 takie same.
W trakcie recznego odbijania mozemy w kontrolowany sposob wptywaé
na odbitke, ale zmiany moga by¢ réwniez przypadkowe. Tworzac druk,
skupitam sie na tym, aby badac slad, jaki pozostawia matryca. Uzywa-
tam koloru, rozmycia, nakladania warstw, wykorzystywatam rézne farby,
papiery. Powstawal w ten sposdb zréznicowany ttum, ktéremu matryca
nadawala konstrukcje. Prowokowalam ja, aby zobaczy¢, jaki obraz moge
odkry¢ i w jaki sposéb odbicie matrycy jest widoczne w odbitce. Celowo
deformowatam go lub prowadzilam do jego zaniku. Oprécz linorytu wy-
korzystywalam tez technike kolografii, w ktérej matryca bardzo szybko
ulega znieksztalceniu i destrukcji. Proces powstawania matrycy jest tutaj
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87 U. Zajaczkowska, Patyki, badyle,
Wydawnictwo Marginesy, Warsza-
wa 2019, s. 13.

znaczgco krotszy, jednak odbitki wymagaja wiecej czasu i wysitku, a ich
naklad jest wyraznie ograniczony i zréznicowany.

Postacie w grafikach pokazane s3 w zatrzymanej fazie ruchu. Podobnie
jak w filmie, gdy chcemy zatrzyma¢ ruch i wykonujemy tzw. stop-klatke.
Bez calej sekwencji trudno jest rozpozna¢ wykonywany ruch. Unieru-
chomiony, czyni postac statyczng. Jedynie rozedrgane czy rozmazane tto
moze $wiadczy¢ o trwajacym ruchu. W cyklach grafik Doznawac i Wstu-
chiwac sig zatrzymane w tancu postacie otoczone sa drgajacym i rozpro-
szonym ttem. Dopowiada on ruch postaci, ale tez interpretuje ozywienie
powietrza i ogarniajacej ja przestrzeni. O niezwyklej aktywno$ci naszego
otoczenia bardzo poetycko pisze Urszula Zajaczkowska: Powietrze to ma-
teria. W jednym jego metrze szesciennym jest ponad kilogram dygoczgcych
czgsteczek, ktore przy spotkaniu z naszym ciatem bijg w nie, dziko ttukg,
niektore sig odbijajg, inne na krawedziach rgk, nog, nad glowg, wokot twa-
rzy przesuwajg sig przezroczystoscig, sung podmuchami z ust, by zaraz
wpas¢ w wiry i turbulencje. [...] Czlowiek przechodzi, kot stgpa, a atomy
w miejscu po nich wirujg, To niewidoczne wstgzki, smugi wzruszonej ma-
terii, bedg rysowaly geometrie, ktére sq fizyczng odpowiedzig na to, kto
szedl. Im wigksza postal, szersza czy bardziej kanciasta, i w im wigkszym
bedzie podgzata pedzie, tym wigksze wiry wznieci® .

Zatrzymany ruch pozwala ukaza¢ ulamek sekundy i zwrdci¢ uwage na
nieodgadnione wrazenia, jakich tysigce doznajemy kazdego dnia. Moja
codzienno$¢, zabiegana i wielokrotnie ztozona z cyklicznych rytualow
i obowiazkéw, czesto nie pozwala odrézni¢ tygodnia od tygodnia, dnia
od dnia. Trudno w kalendarzu rozpozna¢ i zapamieta¢ chwile, z jakich
sktada si¢ zycie powszednie, w ktérym nie potrafimy rozpozna¢ naszych
wlasnych emocji. W Doznawac kobieta zatrzymana w tancu stoi w roz-
proszonym deszczu. W cyklu Wstuchiwac si¢ mezczyzna w wibrujacym
otoczeniu staje si¢ wyraznym znakiem, mocnym sylwetowym ksztaltem.

Przez budowanie cyklu zfozonego z odbitek jednej matrycy prébowatam
zwrdci¢ uwage na to, jak bardzo jestesmy r6zni pomimo cech wspdlnych.
Odpowiedzie¢ na nurtujace pytanie o to, dlaczego jednoczes$nie wszy-
scy jeste$Smy bardzo podobni i réznimy si¢ od siebie. W seriach Biegne
i Zdgzy¢ przedstawiona jest posta¢ kobiety w jednej z faz biegu. W Zdg-
Zy¢ postac jest obarczona pewnym balastem, cigzarem. Oba cykle zreali-
zowalam w technice kolografii. Probowatam przez proces odbijania do-
prowadzi¢ do zniszczenia matrycy. Udalo si¢ to, poniewaz w tej technice
tatwo stworzy¢ taka, ktora szybko ulega destrukcji. Z uzyskanych odbitek
wykonatam prébe, w ktdrej z polaczenia calego nakladu powstata ani-
mowana calo$¢. Proba ta nie byla dla mnie satysfakcjonujaca. Animacja
to medium, ktére rzadzi si¢ innymi prawami. Wymaga innego podejscia.
Nie chcialam ingerowa¢ w to, co zadziatalo si¢ w procesie druku.
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88 Urszula Zajaczkowska — poetka, bo-

taniczka, artystka wizualna i muzyk.

Studiuje wzrost, anatomig, ruchy
roslin i ich $mier¢.

89 U. Zajaczkowska, Patyki, badyle...,
s. 131.

90 Tamze,s. 136n.

91 Tamze,s. 141.

JesteSmy permanentnie aktywni. Nasza codzienno$¢ sklada si¢ z niezli-
czonej ilosci wykonywanych przez nas czynnosci, ktére czesto sie na-
warstwiajg. Okresy wzglednego spoczynku, jak na przyklad sen, réwniez
nacechowane sg nieustajaca aktywnoscig. Nie ma ona tutaj swojego wy-
raznego odzwierciedlenia wizualnego z poziomu ludzkiego oka. Wyraza
sie poprzez rdzne procesy, takie jak oddychanie. Juz same atomy pozosta-
jace wruchu faczg nas fizycznie ze $wiatem zewnetrznym. Ruch powo-
duje zmiang, czyli przeobrazenie, transformacj¢. To daje potwierdzenie,
ze zycie to ruch. W $wiecie biologicznym ten ruch nie dla kazdego jest
oczywisty i widoczny. Na przyktad rosliny nie poruszajg si¢ jak ludzie, nie
majg ndg i pozostaja w jednym miejscu. Nie oznacza to, ze s3 pozbawione
ruchu. Urszula Zajaczkowska®, zafascynowana $wiatem roslin, poréwna-
ta ruch roélin z tancem czlowieka. W filmie Metamorfozy roslin pokaza-
ta, wjak dynamiczny i niezwykly sposéb nieustannie poruszajg sie. Po-
wigkszone tanczace mikros$wiaty rodlinne zestawita z tanncem wykonanym
przez tancerza. Choreografia nasladowata sfilmowane sekwencje zareje-
strowanych w przyspieszeniu ruchéw skrzypéw. Film ukazuje niezwykla
dynamike roslinnego $wiata. Zajaczkowska z ogromna pasja obserwu-
je zycie ro$lin. Mowi réwniez o dzwieku przyrody, ktory jest wynikiem
ruchdw, jakie wykonujg roéliny. Powstaja szelesty, szumy, na ktére maja
wplyw réwniez inne czynniki, jak np. wiatr. Udowadnia, ze za dzwieki
przyrody w duzej mierze odpowiedzialne jest poruszanie si¢ roslin. Jako
biolog ttumaczy to szeregiem proceséw zachodzacych w przyrodzie. Wy-
rastanie roslin z jednego miejsca ziemi i zaraz zacienianie jej swoimi pe-
dami, dluzgcymi si¢ w czasie, w koltunach galezi lub na lgce, gdzie roz-
chylajg sie liscie traw w zielone parabole — wszystko to dzieje si¢ w ruchu.
Jest ruchem. Wzrastajgce rosliny taviczq. Ich liscie bez przerwy wachlujg
tez w pulsie dnia i nocy®. Swiat flory jest podobny do ludzkiego. Zajacz-
kowska ukazuje jego zmystowo$¢. Mowi o roélinach, ze: Tariczgce, opisujg
swojg wzajemnosc i swojg odrebnos¢. Dotykajg sig. Dotyk roslin w grupie,
rytm ich wspélnego ruchu, glaskania i odpychania, jest jednym z sygnatow
zaswiadczajgcych, Ze nie jest si¢ samemu i Ze kierunek wzrostu zostat obra-
ny prawidtowo, bo jest bardzo podobny do tego, jaki jest u innych, bliskich®.
Cztowiek w obserwowaniu przyrody odkrywa prawde zycia. Bo w naturze
[...] nie ma spokoju. Nawet smier¢ jest poczgtkiem Zartocznego zajmowania
nowo powstatej niszy®'.

Przyroda, ktdrej jesteSmy fizyczng czescia, nie tylko $wiadczy o ruchu.

Jest zakorzeniona w naszej swiadomosci jako metafora ludzkiego zycia.
W naturalny sposdb wplynela na moje kolejne realizacje.
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Proces tworzenia. POSt@rafiki —
Dziejemy sie,
Trwac,
Stajemy sie

Punktem wyjscia moich badan byta klasyczna matryca graficzna. Za-
réwno koncepcyijnie, jak i formalnie. Jednak nie wystarczala juz w mo-
ich poszukiwaniach. Rozpatrywanie ruchu i myslenie o zyciu czlowieka
poprzez ruch i zmiany prowadzily mnie w kierunku animacji i interakcji
z otoczeniem. Punktem zwrotnym byly tez moje osobiste przezycia zwig-
zane z opieka nad chorg na alzheimera Mamg. Wybér innego medium
byt naturalnym przeniesieniem doswiadczen, z jakimi zmagalam si¢ na
co dzien. Zdarzenia mojego zycia staly si¢ nieprzewidywalne, a sytuacje
i wypadki, ktére mnie zaskakiwaly, prowadzily do uczucia bezradnosci
i bezsilnosci. Poprzez doswiadczenia i zdarzenia przetozytam moje zma-
gania w forme, ktdra rowniez podlegala nieobliczalnym czynnikom ze-
wnetrznym. Wyniku nie bylam w stanie przewidziec.

Jestem grafikiem, ale moje dzialania plastyczne opierajg sie rowniez na
animacji. W rozpatrywanym przeze mnie problemie nie tworzytam ani-
macji zgodnych z opracowanym wczesniej scenariuszem. Technologicz-
nie wykorzystatam technike animacji poklatkowej, ktorej podstawg byly
wykonywane interwalowo ujecia fotograficzne. Nastepnie zmontowana
calo$¢ podlegata montazowi filmowemu, typowemu dla pracy animatora.
Podstawa byly rysowane w roznych przestrzeniach, gtéwnie zewnetrz-
nych, obiekty - sylwetki ludzi. Rysunek postaci wykonywatam, uzywajac
nietrwalych materialow, takich jak piasek, ziemia, kreda. Wykorzystywa-
fam tez rosliny i nasiona. Pozostawialam go, celowo narazajac na dzia-
lanie czynnikéw zewnetrznych, jak np. wiatru, deszczu i obserwowatam
zachodzgce zmiany. Sledzitam metamorfozy ksztattu, sposéb, w jaki sie
przeobraza, i to, jak diugo pozostaje rozpoznawalny jako ksztalt czlowie-
ka. Jedyna stala to oczekiwanie momentu, w ktérym obraz postaci cal-
kowicie zniknie. Rejestrowalam fotograficznie caly proces w statych od-
stepach czasu. Przetworzenie rysunku zalezalo od materialu, z ktérego
zostal wykonany, oraz od tego, co w danej sytuacji si¢ dziato. Czasami
jego destrukcja trwala dzien (animacja Nieustannie), miesigc (animacja
Dziejemy sig), 5 miesigcy (animacja Trwac) czy nawet rok (animacja Staje-

Rycina 48. E. Jaworska, Nieustannie, . . . , P . .
my sig). Niektore proby wciaz jeszcze pozostaja w procesie.

kadr z animacji, 2019.
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W grafikach $lad matrycy jest widoczny w odbitkach. W animacjach to
czlowiek staje si¢ Matrycg. Mam tutaj na mysli obraz jego zycia, ktére
wykracza poza sfere fizyczng. Jestem przeswiadczona o tym, ze ksztaltu-
ja go jego aktywnosci, rowniez srodowisko. Siegatam wiec do obszardw,
w ktorych te aktywnosci si¢ przejawiajg. Zatozytam, ze pomoga przesle-
dzi¢ pewne procesy. Kluczowe byty natura i przyroda. To ona jest metafo-
ra ludzkiego losu. Jestesmy jej cze$cig. Cykle przyrody sg jednak zdecydo-
wanie krétsze od czasu zycia czlowieka, co pozwalato mi na przesledzenie
pelnego procesu. Badalam tez inne sytuacje, np. w miescie. Najczesciej
w przestrzeniach zewnetrznych, publicznych, ale tez wewnetrznych, jak
np. galeria sztuki. Tam, gdzie przyroda dyktuje warunki lub gdzie zacho-
dza interakcje z innymi ludZmi, przejawami ich funkcjonowania i dzia-
talnosci.

W zaleznosci od studiowanej sytuacji rysunki przybieraly r6zng skale:
od 30-centymetrowych po 50-metrowe. Dostosowane byly do czynni-
koéw zewnetrznych, na jakie rysunek byl wystawiony. W tych przeskalo-
wanych istotny byt widok z wysoko$ci, przestrzen widziana z lotu ptaka.

Rycina 49. E. Jaworska, posta¢ z wiéni — faza wstepna, 2018. Rycina 50. E. Jaworska, posta¢ z wisni - faza konicowa, 2018.
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Tak, aby calo$¢ byla widoczna. Rysunki, ktére powstaly w przestrzeniach
publicznych, na powierzchniach, takich jak bruk rynku czy miejska ulica,
sg czgsto na tyle duze, ze dla przypadkowego przechodnia bywaly niezau-
wazone. Z jego perspektywy mogly wyglada¢ jak wysypany na ulicy pia-
sek czy ziemia, ktérych uzywalam do ich wykonania. Pelny ksztalt z tego
poziomu byl zupelnie niewidoczny lub trudny do odczytania. Dopiero
z wysokodci, gdzie ustawialam kamere, czyli z innej perspektywy, mo-
zemy zobaczy¢ calos$¢ procesu. Na ujeciach widzimy to, czego nie da sie
dostrzec z poziomu ziemi, co wymyka sie oku przechodnia w miescie czy
obserwatora na lonie przyrody. Systematycznie fotografowane i zfozone
w calo$¢ animacje pokazuja calg sytuacje i proces przeobrazania. Dodat-
kowym czynnikiem wplywajacym na zmiany sg warunki atmosferyczne.
Zjawiska pogodowe i dziatanie przyrody sa dla mnie wazne. Prawa natury
otwieraja tez nowe spojrzenie na moje poszukiwania. Sg tozsame z proce-
sami zycia cztowieka. Pozwalajg bardziej obrazowo pokazac proces prze-
mian i pomagaja doprowadzi¢ projekt do konca, czyli do zupelnego znik-
niecia. Widok z wysokos$ci na ogét ukazuje tez nowe konteksty. Odkrywa
cos, co z perspektywy ziemi moze by¢ niezauwazone.

Tworzytam obiekty/postacie z rzezuchy, jabtek, wi-
$ni, siana, przypadkowo zebranych owocéw czy
kwiatow. Rowniez ze zboza na polu. Pierwsze pro-
by z materii organicznej przeprowadzatam w domu.
Posta¢ usypana z wisni na papierze (ryc. 49, 50)
moze da¢ piekny krwistoczerwony $lad w trakcie
rozkladu - tak myslalam. Nie data. Wyschta i skur-
czyla si¢ do pestek. Nie wydrylowatas — powiedziata
teSciowa Ani. MozZe nastepnym razem...

Animacja Stajemy sig powstala z rysunkow z rzezu-
chy przedstawiajacych fazy ruchu kobiety w trak-
cie poruszania si¢ wrytm muzyki. Cala sekwen-
cja sklada si¢ z 38 rysunkow. Tutaj ich skala byla
mniejsza (ok. 30 cm). W tych, ktére potem po-
wstaly w przestrzeniach otwartych, wazna byta ak-
tywnos¢ otoczenia, miasta, ta, ktorg tworza ludzie.
Format sylwetki postaci byl dostosowany do danej
sytuacji. W rysunkach ze Stajemy si¢ format byl do-
brany ze wzgledu na rosliny, z jakich byta budowa-
na. Proces fotograficznej rejestracji odkrywat ruch
wynikajacy ze wspdtuczestnictwa z natura, ktdra
miala wplyw na przeobrazanie postaci. Fazy natury
dyktowaly czas procesu tworzenia, a jego dynami-
ka opierala si¢ na naturalnym dzialaniu przyrody
ijej biologicznych procesach wzrostu iobumie-
rania. Uzywanie nasion rzezuchy nasuwa na mysl

Rycina 51. E. Jaworska, rysunek z jabtek, 2018.
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Rycina 52. E. Jaworska, rysunek, ziemia, piasek, 2021.

Rycina 53. E. Jaworska, obiekt, siano, 2021.




Rycina 54. T. Murak, Uciszajgca
burze, 1985/2016, fot. Maciej
Musial.

Zasiewy Teresy Murak (ryc. 54). Kiedy wiele lat temu pierwszy raz zo-
baczylam jej catuny, bylam urzeczona. Trudno tutaj nie wspomniec¢ o tej
artystce. Rzezucha przeciez stala sie jej rozpoznawalnym znakiem. Tere-

sa Murak jest mi bliska nie tylko z racji uzycia nasion tej rosliny. Row-
niez poprzez kontekst odkrywania pewnej tajemnicy i pracy w procesie
komunikujacym wlasne intuicje i doznania. Rzezucha pigknie i szybko
roénie, nie potrzebuje ziemi, mozna ja posadzi¢ na ligninie lub tkani-
nie. Potrzebuje wody i systematycznego podlewania. W czasie wzrostu
roélinnych obiektow dbatam o ich pielegnacje. Czgsto osoby z otoczenia
spogladaly na mnie z rozbawieniem, gdy mowiltam: to jade, spiesze podla¢é
mojg rysunkowq plantacje. Jestem autorem prac, ale réwniez uczestni-
kiem zachodzacego procesu. Ta cze$¢ jest dla mnie réwnie wazna. Jest
przeniesieniem moich wysitkéw i pracy wlozonej w opieke nad umiera-
jaca osobg i trudéw w zachowaniu Jej w jak najlepszej kondycji. Wysil-
kow, ktore zdominowaly calg moja codziennos¢ i wszystkie aspekty zycia.
Sytuacji, ktore byly dla mnie zupeinie nowe. Cho¢ miatam o nich jedynie
pewne wyobrazenie, to wlasciwie nic o nich nie wiedziatam.

Dlaczego wybralam pole? Przeciez nie wiem, jak si¢ je uprawia. Nic nie
wiem o rolnictwie. Jak przygotowa¢ ugédr pod uprawe zboza? Ta karko-
fomna praca pochloneta mnie catkowicie. Bylam w otoczeniu przyro-
dy, powietrza, wody, stonca (wtedy jeszcze moglam zabierac Jg ze soba
i wygodnie sadza¢ w cieniu drzewa... Jesli tylko pogoda na to pozwalata).
Pole to nowe do$wiadczenie, pochlaniajace i trudne. Deszcz, deszcz, ule-
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Rycina 55. E. Jaworska, Trwa¢, kadr z animacji, 2020-2022.

wy, wiatr, stonice, trudna i zmudna praca z zachwaszczonym, zakamie-
nionym ugorem. Przez niespelna 3 miesigce rytam w ziemi. Pole trzeba
przygotowac. Traktor troch¢ pomdgl, przyjechat 3 razy. Powstata kolejna
proba, animacja Trwaé. Pole obsiane zbozem w ksztalt postaci. Widocz-
ne sg dwie, ktore w tanicu trzymajg sie za rece. Probuja nie puscic uscisku.
Taniec jest naszym naturalnym instynktem, Sprawia, Ze jesteSmy szcze-
sliwi. W tanicu mozna wyraza¢ emocje zwigzane z miloscig. Pomaga opo-
wiada¢ o uczuciach, nie uzywajac stow...
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Hasto: Jeczmier, w: strona in-
ternetowej encyklopedii PWN,
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/
jeczmien;3917909.html, [dostep:
18.01.2022].

Haslo: Pszenica, w: strona in-
ternetowej encyklopedii PWN,
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/
pszenica;3964231.html, [dostep:
18.01.2022].

Por. A. Piotrowska Jeczmier po-
chodzi z Azji, 12.10.2007, https://
wiadomosci.dziennik.pl/nauka/ar-
tykuly/200661,jeczmien-pochodzi-
-z-azji.html, [dostep: 18.01.2022].

Rycina 56. E. Jaworska, w trakcie
pracy przy rysunku do animacji
Trwadé, 2019.

95

U. Zajaczkowska, Patyki, badyle...,
s. 14.

Wykorzystalam gltéwnie odmiany jeczmienia jarego, tj. suweren, skald,
radek, soldo, burbon, poemat, Farmer, ramzes, oraz nasiona pszenicy ja-
rej: anakonda, aura, mantra i zadra. Wigkszos$¢ nasion otrzymatam z Wy-
dziatu Biologii i Ochrony Srodowiska Uniwersytetu Slaskiego. Korzysta-
tam z konsultacji z prof. Iwong Szarejka, petniaca funkcje kierowniczki
katedry, autorytetem w dziedzinie genetyki roélin. Jeczmien nalezy do
najstarszych na $wiecie roslin uprawnych. Znano go juz w okresie neolitu.
Prawdopodobnie jego uprawa siega 7000 roku przed Chrystusem, czego
dowodza wykopaliska na Bliskim Wschodzie. Uprawiano go w Egipcie,
Grecji i Mezopotamii. Do Polski ziarna jeczmienia przywedrowaly ok.
IT wieku p.n.e.”? Réwniez pszenica nalezy do najstarszych uprawianych
na wszystkich kontynentach zbéz. Wyksztalca zdzbta o wys. 80-130 cm.
W Polsce zajmuje 2., po zycie, miejsce pod wzgledem powierzchni upra-
wy®?. Prawdopodobnie w okresie neolitu ludzie udomowili te pierwsze
zboza i zaczeli budowad stale osady. Teren tzw. Zyznego Pélksiezyca, czy-
li dzisiejsze: Iran, Irak, Syria, Liban, Izrael, a takze wschodnie stoki gor
Zagros, dolina Indusu (Pakistan) i okolice wschodnich wybrzezy Morza
Kaspijskiego (dzisiejszy Turkmenistan), staly si¢
kolebka wspolczesnej cywilizacji®™.

Z ziaren tworzylam na polu rysunek postaci.
Prébowalam zakorzeni¢ zboza, zktérych mia-
ty wyrosna¢ rozrysowane sylwetki. Korzystalam
z siatki konstrukcyjnej. Rysunek byl zbyt duzy,
abym mogla zapanowa¢ nad jego proporcjami.
Na polu stanelo réwniez rusztowanie, tzw. war-
szawskie. Wysoka na 12 metréw konstrukcja,
z ktérej moglam rejestrowaé zachodzace prze-
istoczenia. Proces transformacji trwal 5 miesie-
cy. Wydawalo mi sig, ze zboze bedzie pigknie
rosng¢ i gdy juz wzrosnie, zacznie sie zjawiskowo
plozy¢, odkrywajac rysunek poruszany sila wiatru, ruchem powietrza
i deszczu. Nic podobnego. Od poczatku nie mogltam zapanowa¢ nad
naturg. Dzialala swoim rytmem i zakldcala mdj plan. Zboze nie rosto,
jak chcialam. Deszcz, deszcz, deszcz, potem susza, susza, susza i susza.
Walka o wzrastajacg postac. Zdobywanie wody do podlewania. Zbudo-
wana wieza z rusztowania do zamontowania kamery na polu mierzyta
ok. 12 m wysoko$ci i byla chwiejna. Poruszala si¢ i chybotata od silne-
go wiatru, zakldcajac stabilny obraz iwiele innych czynnikéw, ktore
utrudnialy przedsigwzigcie. Niedoskonalosci formalne staty si¢ rowniez
widoczng czgscig koncowej pracy. W animacji sylwetka byla pozornie
nieruchoma. Budowaly ja przeciez rosliny zakorzenione w ziemi. Jednak
natura nadawala rytm, ruch, odkrywala wszystkie zmiany i przeobraze-
nia. Mysle, ze w koncowym filmie jest to widoczne. Ale bywa tak [...], gdy
samo powietrze, poruszane, sunie, plynie, przenosi swojg materie, optywa
supla, a istoty nieruchome stojg w nim zanurzone, poddajgc mu sie catko-
wicie®.
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Z przyroda zmagali sie rowniez inni artysci. Piotr C. Kowalski wielokrot-
nie wykorzystuje sity natury w swojej twdrczosci, tworzy tez owocowe
obrazy, ktore jak $wiat roélin zyja. Joanna Janiak, z ktérg wspétpracuje,
w swoich wideo live umieszcza kamere wsrdd roslin i dokumentuje dzien
po dniu, jak powstaje nowy obraz oraz fazy naturalnego cyklu w przy-
rodzie (ryc. 57). Zwrdcito moja uwage to, jak artysci wypowiedzieli si¢
o pracy z naturg, ktéra wymaga opieki. Napisali: Sztuka, chociaz ozywia
naszg dusze, zwyczajowo jest wykonana z martwej materii. Wigkszos¢

96 Piotr C. Kowalski, J. Janiak, Smacz- L ] ’ )
obrazow jest niezmienna — na obraz wystarczy patrzec. Obrazy owocowe,

ny obraz z Zywgq naturg, w: Zazytos¢
z naturg, Miejska Galeria Sztuki chociaz pozornie skoticzone, w zatoZeniu swoim majg podlegaé nieustan-

w Lodzi, £L6dZ 2006, s. 29. nym zmianom, jak $wiat natury, majg traci¢ stopniowo kolot, kruszec,
a nawet znika¢. Zywe rosliny réwniez dynamizujg
proces — w przeciwieristwie do skoriczonej sztuki
wymagajg nieustannej pielegnacji — zmuszajg nas
wigc do cigglej uwagi, wrecz czutosci. Digitalny
obraz boréwek podany zkamery umieszczonej
wsrdd roslin pozwala na cierpliwe, dzieti po dniu,
przyglgdanie sig ich wzrastaniu, dojrzewaniu, na-
bieraniu koloréw i w domysle smakow - jest wigc
zapisem odwiecznego procesu rozwoju natury, jej
witalnosci, zdolnosci samoodradzania sig. Co jest
w jagodach, czego nie widac na pierwszy rzut oka,
co jest w srodku?*s

Rycina 57. J. Janiak, wideo live, 2010.
Poza $rodowiskiem naturalnym rysowalam sylwetki w przestrzeniach

miejskich. Tak jest w animacji Dziejemy sie. Obiekt wykonany na szutro-
wej drodze mojego miejskiego podworka, gdzie obraz rejestrowatam
z poziomu balkonu. Juz sam proces powstawania rysunku wigzat si¢ z in-
terakcjg z innymi osobami, ktére reagowaty na zaistnialg sytuacje. Miasto
daje metafore zycia, ktéra wciaz ulega przemianom. Wykorzystywalam
przestrzenie miejskie, miejsca, ktore skupiajg ludzi, takie jak rynek, ulica,
podworko, uliczny festiwal. Miejsca, ktdre tworzg ludzie, gdzie zyja, pra-
cujg, przebywaja. Rysunek poddany byt temu, co wynika z dzialania czlo-
wieka, temu, co dzieje si¢ w danej sytuacji. Ludzie zwyczajnie wykonuja
swoja prace, codzienne czynnosci. W moich animacjach przypadkowo
uczestnicza w procesie, ktory ulega temu, co si¢ aktualnie wydarza. Wy-
stepuja w nich przechodnie, mieszkancy, przypadkowi turysci i przejez-
dzajace samochody.

Bardzo trudno w duzej przestrzeni zapanowac nad poprawnymi propor-
cjami rysunku. Kreslitam dla nich siatke konstrukcyjna, ktéra pomogta
rozwigzaé ten problem. W jednym z projektéw wykonanym na rynku
cieszyniskim sam rysunek siatki to okoto 2 km linii rozrysowanej na bru-
ku. Nie zamierzatam o tym pisa¢, poniewaz wydawalo mi sig, ze to tyl-
ko czgs$¢ techniczna pracy. Jednak wysitek fizyczny i czas potrzebny do
rozrysowania staly sie czescig procesu. Przypadkowi przechodnie czgsto
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Rycina 58. E. Jaworska, projekt na siatce konstrukcyjnej do animacji Podgzac, 2019.
Rycina 59. E. Jaworska, projekt z uwzglednieniem deformacji na siatce konstrukcyjnej do animacji Podgza¢, 2019.

odpowiadali komentarzami no to dzialanie. W zaden sposob nie potrafili
odgadna¢, co zapowiada.

Posta¢ obserwowana z wysokoséci dawata obraz calosci, jednak poprzez

perspektywe iznieksztalcenia szklta kamery sylwetka w swoich propor-
cjach ulegata deformacji. Zaczelam ja uwzglednia¢ w projektach i obliczaé

konstrukeje rysunku, majac na uwadze finalng poprawno$¢. Z poziomu

odbiorcy rysunek byl zdeformowany, ale obraz z kamery umieszczonej na

pewnej wysokosci poprawny. Powstawaly w ten sposéb rysunki anamor-
ficzne (ryc. 59), ktore dopiero w gotowej animacji moga by¢ odczytane

prawidlowo (ryc. 58). W koncowych animacjach zarejestrowana jest czgs¢
pracy wlozona w przygotowania. Dzigki temu staje si¢ fizycznie widoczna
jako sktadowa procesu. Z réznych przyczyn te etapy pracy nie zawsze zo-
staly zarejestrowane.
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Ryciny 61.-65. E. Jaworska, dokumentacja tworzenia rysunku do animacji Podgzac, 2019.
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Rozwazania
koncowe

Tytul pracy Ja/7300000000. W poszukiwaniu Matrycy opisuje $wiat ludzi,
ich wzajemne powigzania i relacje. Cyfrowy zapis zbiezny z sygnowaniem
odbitek graficznych symbolicznie odkrywa pewna prawde. Nie jestesmy
sami, stanowimy czes¢ wielomilionowej populacji. Jako ludzie jestesmy
tez niezwykle réznorodni, a jednoczesnie podobni. I tu pojawia sie py-
tanie, na czym owo podobienstwo polega? Zastanawiam sie, gdzie jest
nasze miejsce, co nas laczy i co dzieli. Druga czes¢ tytulu wyznacza kie-
runek, czyli poszukiwanie Matrycy. Dzialam w duzym stopniu intuicyj-
nie, a moje dokonania opierajg si¢ na wydarzeniach autobiograficznych.
Punktem wyjscia do badan jest grafika i jej warsztat, w ktorym matryca
jest decydujaca. Dla grafika to naturalny pomost pomiedzy artystg a dzie-
tem. Dzigki niej mnozg si¢ kolejne odstony, ktére nigdy nie s3 identyczne.
Jezeli odejdziemy od klasycznej grafiki, w ktorej matryca jest materig, to
rodzi si¢ pytanie, co nig jest...

W tytule pracy wyrdzniam matryce duzg litera. Odnoszac si¢ do czlo-
wieka, wykraczam z materii i dajg szerszy kontekst. Szukam Matrycy dla
jednostki i dla catego zbiorowiska ludzi. Myslac ogdlnie o ttumie, genera-
lizujemy i wypowiadamy sie w sposéb jednoznaczny. Natomiast gdy mo-
wimy o konkretnej osobie, wylaniajg si¢ rdznice, cechy osobowe, pojawia
sie zdecydowana odrebno$¢. Nie opuszcza mnie mysl, ze nie ma fizycznej
matrycy i ze nie ma jednej matrycy. Szukalam $rodkéw, ktére pozwalaja
uzmystowi¢ nieoczywistos¢ stawianych pytan i niejednoznaczno$¢ odpo-
wiedzi. Natura dala rozwigzanie. Niezaprzeczalnie jestesmy jej czescia.

Uzywalam nasion, ktore stwarzajg poczucie ttumu. Zakorzeniaja sie i wy-
rastaja z nich roéliny. Rosng, rozwijajg si¢, a nast¢pnie obumieraja. Cykl
zycia roélin sktada si¢ z tych samych etapow co zycie cztowieka, ale jest
krotszy, mozna go obserwowac i rejestrowa¢ zmiany. Przeobrazenia przy-
rody sg metaforg etapéw zycia czlowieka. Swiat natury pomimo wyjatko-
wej réznorodnosci cechuje jednos¢.

Srodowisko przyrodnicze jest dla mnie przestrzeni, ktéra budowata pra-
ce. Jest rowniez narzedziem, ktérego uzywalam do tworzenia. Wykorzy-
stywalam nasiona do ksztaltowania postaci. Natura miala je nastepnie
pieknie rozwija¢, a ja przyjelam role obserwatora. Nie zawsze bylo tak, jak
zaplanowalam. Narzucala swoje reguly i wspdtpracowata w ograniczo-
nym zakresie. Nie byta postuszna. Nie byta tez destrukcyjna. Zyta swoim
zyciem. Prébowalam na nig wplywac ija formowaé. W animacji Trwac
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gwaltowne ulewy, a nastepnie nieustajgca susza udaremnialy projekt.
Walczylam o to, aby polaczone postacie si¢ nie rozpadly. Dalam im szan-
se, aby mogly sie rozwing¢. Nie moglam jednak przewidzie¢ koncowe-
go rezultatu. Natura miala wlasny plan i swoje zadania do zrealizowania.
Czlowiek nigdy nie odegra roli Pana Boga.

Odpowiedzi na pytanie, co jest Matrycg czlowieka, szukalam réwniez
w przestrzeni miasta. Jest ono przeciez pelne ludzi, ludzi podobnych do
mnie. Jest ruchliwe, tloczne, aktywne, obojetne, pelne réznorodnosci.
Daje tez przestrzen, perspektywe, rytm i ruch.

Dzialajac w tych dwdch obszarach, w §rodowisku przyrodniczym i prze-
strzeniach miasta, zmuszona bylam dostosowa¢ si¢ do ich warunkéw.
Aby osiagna¢ cel, musialam zintegrowa¢ si¢ z otoczeniem. Obie prze-
strzenie byly wciagajacym zywiotem narzucajacym swoje wlasne prawa
i reguly. Ja jako jednostka, dopasowujac sie do warunkow, wspdttworzy-
tam powstajacy obraz i bralam udzial w procesie.

Zastanawia mnie mysl, Ze jedna matryca czlowieka nie istnieje. A moze
jest ona droga, ktora staje si¢ metaforg naszego losu? Ruch jest tu fun-
damentalny. Wypowiedz Stefana Themersona, okreslajacego siebie jako
czasownik, potwierdza to przekonanie. Nie tyle miejsce czlowieka w gru-
pie milionéw innych ludzi, ile indywidualna droga ksztaltowana przez
nasze codzienne aktywnosci. Zmagania, trudy, radosne i bolesne chwile.
Whiosek jest taki, ze kazdy musi te droge przej$¢ sam. Wazne s oczy-
wiscie kontakty z innymi, dialog, partnerstwo. Czlowiek jako jednostka
pozostawia jednak swdj wlasny $lad, wzor, szlak, tworzy swoja wilasna
Matryce. Gdy umiera czlowiek, to tak jakby skoriczyt sie swiat (indywidu-
alny, trudny do publicznego zrozumienia), bo cztowiek nosi w sobie wlasnie
wlasny swiat, niepowtarzalne doswiadczenia, przemyslenia, emocje, lgki
i marzenia® .

W japonskiej filozofii istnieje trudne do zdefiniowania pojecie wabi-sabi.
Japonczycy rozmawiaja o nim jedynie w poetycki sposdb, pozostawiajac
niewytlumaczalne niewytlumaczalnym®. Istnieja sprawy, ktérych nie
mozna zrozumie¢ za pomoca stéw. Wabi-sabi mozna okresli¢ jako urok
subtelnego przemijania, [...] wyraz pigkna przejawiajgcego si¢ w krotkiej
przemianie pomiedzy tym, co przychodzi i odchodzi, zaréwno w radosci,
jak i melancholii tego, co sktada si¢ na nasze Zycie®. Moje osobiste do-
$wiadczenia byty trudne, ale poprzez prace i aktywnos¢ docenitam lekeje
zycia i mogltam jej sprostac. Pozwolito mi to upora¢ sie z poczuciem bez-
silnosci i pokona¢ rodzace si¢ negatywne emocje. Zrozumienie przynio-
sto spokd;j.

W zyciu wazne s3 wzajemne wiezi, przyjaciele, okazywana pomoc i wie-
le innych spraw. Mimo wszystko mamy swdj ,,szlak’, ktéorym podazamy,
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matryce wlasnych zachowan. Animacje ukazuja to, ze czltowiek staje sie
Matryca. Wystawiony na dzialanie czynnikéw zewnetrznych rysunek
postaci ulega transformacjom. Odkryta zostaje pewna droga wynikaja-
ca z roznych dzialan. Grafiki pokazujg tylko etapy, sg jak filmowe ,,stop-
-klatki”, pozy zatrzymane w ruchu. W moim projekcie miesza si¢ grafika,

animagcja, ja i moje przezycia. Sztuka jest moim zyciem, jest prawdziwa,
autentyczna.
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100 Franciszka i Stefan, rez. T. Pobdg-
-Malinowski. ..

Streszczenie

Zapis cyfrowy zawarty w tytule nawigzuje do liczby ludzi na $wiecie. Przy-
padkowo odkryte dane zaskoczyly mnie ogromna ilo$cia, ktéra z roku na
rok systematycznie wzrasta. Jest nas tak duzo, a ja jestem jedna z nas.

Ja/7300000000. W poszukiwaniu Matrycy jest proba odpowiedzi na py-
tania dotyczace $wiata ludzi. Indywidualnego uniwersum i naszych wza-
jemnych powigzan, relacji czy zaleznosci. Praktyczng cze$¢ pracy uje-
tam w formie obrazu graficznego i animacji. Jezykiem komunikacji byla
ekspresja plastyczna, ktérej zadaniem bylo poszukiwanie réznic i podo-
bienstw miedzy ludzmi, przekazanie emocji i zobrazowanie zwigzkow
cztowieka z natura.

Realizacje doktoratu opartam na rozwijaniu dotychczasowego dorobku
artystycznego, posiadanych umiejetnosciach i dos§wiadczeniu. Silne bylo
réwniez podloze autobiograficzne, majace zwigzek z osobistymi przezy-
ciami dotyczacymi opieki nad chorg bliska mi osobg, moja Mama. Walka
z nastgpstwami rozwijajacej si¢ choroby i préba zahamowania jej poste-
pujacych zmian, nieprzewidywalnos¢ tego, co mialo si¢ wydarzy¢, mialy
decydujacy wptyw na podejmowane przez mnie dzialania.

Pisemna cze$¢ pracy jest komentarzem do pracy artystycznej, wskazuje
kontekst poszukiwan i uzasadnia wybory. W przedstawionym opracowa-
niu poddatam refleksji analizowang literature.

We wstepie wyjasnitam znaczenie tytulu, w ktérym zapis cyfrowy kon-
frontuje jednostke ,,Ja” z liczbg ludzi na $wiecie. Zestawienie to sprowo-
kowalo mnie do postawienia pytania, co dla nas ludzi jest wspdlne. Jest
nas tak duzo. Co sprawia, ze pomimo roéznic jestesmy bardzo podobni.
Zalozylam, ze mamy wspdlna matryce. Tak jak w grafice, w ktorej jest
niezaprzeczalnie decydujaca. Ma jednak szerszy wymiar. Mozna jg roz-
patrywac¢ we wszelkich sferach naszego zycia. Ukazalam odniesienie do
watkow autobiograficznych i wskazalam sfery moich poszukiwan, czyli
grafike, przyrode, a takze miasto. W moich rozpatrywaniach na pierw-
szy plan wysuwaja si¢ ludzkie emocje, dziatanie i ruch. Mottem realizacji
jest wypowiedz Stefana Themersona Dziejemy sig i kiedys przestaniemy sig

dziad'®.

W kolejnym rozdziale analizowatam tajemnic¢ matrycy na podstawie wy-
branych obszaréw. Sg to: grafika, natura, cztowiek i ja. Matryca jest obec-
na we wszelkich dziedzinach naszego zycia. Skupilam si¢ na tych, ktére
byty decydujace w moich badaniach i ktére wigza si¢ z waznymi dla mnie
sferami aktywnosci, tworcy i nauczyciela sztuki. Pierwsza to grafika. Byla
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dla mnie wyjsciem. W grafice matryca jest poczatkiem, zawiera ideg¢ ar-
tysty iksztaltuje dzieto. Niesie potencjal i otwiera na zmiany. Dopiero
w odbitkach odkrywamy jej obraz. Jej zrédio odnajdujemy juz w skamie-
linach i w pierwszych wytworach czlowieka, w sztuce prehistoryczne;.
Na przestrzeni dziejow, wraz z rozwojem narzedzi i technologii, ksztalto-
wala sie¢ w réznych technikach. Formowala si¢ pod wplywem przeobra-
zen idei i mysli cztowieka. Istotne s3 dla mnie zmiany, na jakie matryca
pozwala. Dwuprocesowos¢ grafiki, czyli tworzenie matrycy i odkrywanie
jej potencjatu w multiplikacjach. Nie traktowalam ich jako nakiadu po-
wielonych kopii. Byty dla mnie ttumem ludzi, podobnych i rézniacych
sie od siebie jednoczesnie. Zaréwno grafika, jak iludzie majg wspdlng
matke, matryce.

Wazne bylo dla mnie odniesienie do natury. To kolejny obszar rozpatry-
wanej przeze mnie tajemnicy matrycy. Matryca jest zespolona z natura.
W animacjach wykorzystywalam sity, ktére nig rzadza, a takze podo-
biefistwo proceséw jej zycia z zyciem czlowieka. W przyrodzie przebie-
gaja one znacznie krocej i dzieki temu w stosunkowo krétkim czasie mo-
glam doprowadzi¢ projekt do konca. Przyroda jest metafora ludzkiego
losu. Pragnetam przesledzi¢ obraz naszej egzystencji, ktdra jest znacznie
dluzsza od istnienia wiekszosci organizméw zywych. W tym rozdziale
wskazalam nasze materialne powinowactwo z naturg. Poruszylam kwe-
stie kodu genetycznego, teorii ewolucji. Odstonitam obraz aktywnosci
i niezwyklej réznorodnosci, jakie cechujg $wiat przyrody, ktory jedno-
cze$nie jest bardzo spdjny. Istniejemy w symbiozie z naturg, a rozwdj na-
szego organizmu bezpo$rednio od niej zalezy. Nasz mozg jest jej czescia.
W historii sztuki wielokrotnie odnajdujemy symboliczne odwotania do
natury. Nawigzalam do twodrczosci artystow, ktorzy pracowali w nurcie
land artu (sztuki ziemi) i przytoczytam dzieta, ktére odkrywaja pewna
zbiezno$¢ z moimi.

W rozdziale o tajemnicy matrycy, ktéry poswigcitam cztowiekowi, ana-
lizowatam moje przekonanie o tym, ze jest ona wszechobecna. Spotyka-
my ja w rozmaitych sferach zycia. Mozna jg traktowac jako pierwowzor
lub prototyp. Posiada pewien kod lub mozliwo$¢ kodowania. Umozli-
wia realizowanie pomystéw cztowieka. Rownowazne sg dla niej pamig¢,
idea oraz pomysl. Poszerzajg ja pojecia: znak, zasada, wzorzec i kanon.
Neurobiologia wyjasnia, co sprawia, Zze mozg jest naszym zasadniczym
organem. Jest matryca naszego cztowieczenstwa, w ktérym gtéwna role
odgrywa sztuka. Jerzy Vetulani, neurobiolog, twierdzi: nie tylko moézg
ksztattuje sztuke, ale rowniez sztuka ksztattuje mozg. Sztuka towarzyszyla
nam od zawsze. To, ze przetrwala do dzisiaj, oznacza, Ze jest niezbedna.
Oczywiste jest, ze czynno$ci nieprzydatne zanikaja. Nauka potwierdza,
ze piekno tkwi w czlowieku. Dowodzi tez, ze wszelka aktywnos¢ dotycza-
ca tworczos$ci aktywuje naszg uwage poznawczg, ktéra umozliwia rozwoj
umystowy. W dalszej czeéci rozdziatu rozwinglam stwierdzenie o matry-
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cowym charakterze sztuki. Na przestrzeni wiekéw czlowiek, obserwujac
nature, szukal wzorcow, ktdre ja ksztaltujg. Poruszytam kwesti¢ naucza-
nia, w ktérym studium z natury od renesansu wyznacza jedng z podsta-
wowych metod ksztalcenia artystycznego. Analizowalam podejscie do
obserwagcji natury, ktére pomimo tego, ze z biegiem czasu zmienialo sie,
ma nadal znaczacy wplyw na przedstawiane tresci i styl artysty. Wskaza-
tam role szkicu jako zapisu idei, ktora poprzedza ostateczng postac dzieta.
W tworzeniu sztuki bardzo wazny jest problem relacji dzieta i odbiorcy,
czyli interaktywnosci. Poruszytam watek nowych mediéw, ktore znacza-
co rozwinely wezesniejsze techniki wymagajace od widza zaangazowania.
Ma na to wplyw wciaz rozwijajaca si¢ technologia cyfrowa, zmieniajaca
widza w aktywnego uzytkownika - uczestnika.

Rozdziat Tajemnica Matrycy. Ja traktuje o ,,Ja” zawartym w cyfrowym za-
pisie tytutu. Odwolatam si¢ do zapisu nakladu graficznego i postawiam
»Ja~ w kontekscie spotkania z drugim czlowiekiem. To spotkanie zawsze
byto dla mnie niezwykle inspirujace. Opisalam, kto jest moim ,,napotka-
nym” i kto tworzy moj thum. Dla mnie zagadka matrycy ma swdj poczatek
w poznaniu. Kiedy otwiera si¢ przed nami pewien rodzaj zrozumienia,
tworzy sie poczucie wspolnoty. Pisalam réwniez o podrézowaniu, ktore
ma pewien wplyw na rozpatrywany problem. Zglebianie inno$ci w na-
szych ludzkich podobienstwach lub odwrotnie, podobienstw w innosci
to decydujacy czynnik, ktory fascynuje mnie w podejmowaniu kolejnych,
czesto odlegtych podrézy. Rozwazania odkryly osobiste przezycia, ktdre
sprowokowaly wyjscie poza tradycyjny warsztat graficzny. Byt on podsta-
wa mojej pracy, ale wazna stala si¢ rdowniez potrzeba interakeji oraz zwiagz-
ki z sitami i prawami natury.

Czlowiek - cialo, czas, ruch. W tej czgsci analizowalam moje przekonanie
o tym, Ze jesteSmy w nieustajagcym ruchu i to, ze podejmowane aktywno-
$ci nas ksztattujg. Ttumaczytam forme ukazanych sylwetek w trakcie wy-
konywania ruchu. Postawitam w relacji mtodo$¢ i staros$¢ cztowieka. Mo-
wilam o problemie ruchu, podkreslajac warto$¢ tanca jako niezwyklego
medium przekazujacego tresci. Moje przedstawienia postaci wypracowy-
watam w licznych szkicach, w ktorych studiowatam fazy ruchu czlowieka
w trakcie tanica. Wynika to z mojego zamilowania do animacji. Bliskie jest
mi przekonanie kanadyjskiego animatora Ryana Larkina, ktéry twier-
dzil, Ze porusza sie w szczegdlny, inny niz wigkszos¢ ludzi sposdb, a takze
jego rysunkowe uwielbienie do kolekcjonowania fascynujacych ludzkich
zachowan. Opowiedzialam o tajemniczych obiektach w ksztalcie sylwe-
tek postaci rozsianych na powierzchni ziemi, ktére powstawaly w wielu
miejscach i w réznym czasie. Moje przeskalowane rysunki w animacjach
réwniez powstawaly w przestrzeniach zewnetrznych. Jako calos¢ byty
widoczne dopiero z gory i mialy nie tylko ukazywac ksztalt postaci, ale
caly proces przemian, na jaki byty wystawione, ktére czynita natura, ruch
lub zycie miasta. Dopiero w koncowej animacji pokazuja odstaniajace si¢
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konteksty. W podobnym duchu pracowali réwniez inni artysci. Przyto-
czylam dziela, w ktérych wspolnym mianownikiem sg natura i ulotnos¢,
to one daja $wiadectwo nietrwatosci naszej cielesnosci i przedstawiaja zy-
cie jako skonczony proces.

Ostatnie rozdzialy dotycza procesu tworzenia. Na cze$¢ praktyczng mo-
jej pracy skladajg si¢ cykle grafik i animacje. Dokonatam podzialu na
grafiki i postgrafiki. Piszac o postgrafikach, mysle o animacjach, ktdre
kontynuujg myslenie graficzne i poszerzajg zakres moich artystycznych
badan o nowe do$wiadczenia. Cykle grafik to: Biec, Zdgzy¢, Doznawac,
Wstuchiwac sig oraz animacje: Dziejemy sig, Trwac i Stajemy sie.

W relacji Ja/7,3 mld poszukiwatam graficznych ludzkich réznic odkry-
wanych na podstawie wspolnej matrycy. Opisatam techniki, w jakich
pracowalam, i jak traktowalam matryce oraz odbitki. Oméwilam cykle,
ktére tworzyly matryce linorytnicze i kolograficzne. Przedstawienia po-
staci zakletych w zatrzymanym ruchu pozwolily ukaza¢ utamek sekundy
i zwrdci¢ uwage na nieodgadnione wrazenia, jakich tysigce doznajemy
kazdego dnia. Przez budowanie cyklu zlozonego z odbitek jednej matry-
cy probowatam zwrdci¢ uwage na to, jak bardzo jestesmy rézni pomimo
cech wspdlnych. Posta¢ w relacji z rozedrganym ttem pomogla odczyta¢
dynamike czynnos$ci. Prowadzito mnie to w strone poréwnan do zacho-
wan przyrody. Jestesmy z nig bardzo zwigzani. Stanowimy nierozerwal-
nga cze$¢ niezwyklego przyrodniczego obiegu, ktéry podlega zmianom.
Jest zakorzeniona w naszej swiadomosci jako metafora ludzkiego zycia.
W naturalny sposéb wplynela na moje kolejne realizacje.

Punktem wyjscia badan byfa klasyczna matryca graficzna, zaréwno
koncepcyjnie, jak i formalnie. Jednak nie wystarczata juz w poszukiwa-
niach. Rozpatrywanie ruchu i myslenie o zyciu czlowieka poprzez ruch
oraz zmiany, prowadzily w kierunku animacji i interakcji z otoczeniem.
Punktem zwrotnym byly moje osobiste przezycia zwigzane z opieka
nad chorg na alzhaimera Mamg. Wybdr innego medium byt natural-
nym przeniesieniem do$wiadczen, z jakimi zmagalam si¢ na co dzien.
Zdarzenia mojego zycia staly si¢ nieprzewidywalne, prowadzac czesto
do bezradnosci i bezsilnosci. Moje starania przelozytam w forme, ktéra
réwniez podlegata nieobliczalnym czynnikom zewnetrznym. Wyniku nie
bytam w stanie przewidzie¢. Podstawa animacji byly rysowane w réznych
przestrzeniach, gléwnie zewnetrznych, obiekty - sylwetki ludzi. Pozosta-
wialam je, celowo narazajac na dzialanie czynnikéw zewnetrznych, jak
np. wiatru, deszczu, i obserwowatam zachodzace zmiany. Sledzitam me-
tamorfozy ksztaltu, sposdb, w jaki si¢ przeobraza i to jak dlugo pozostaje
rozpoznawalny jako ksztalt czlowieka. Jedyna stata to oczekiwanie mo-
mentu, kiedy obraz postaci catkowicie zniknie. Rejestrowalam fotogra-
ficznie caly proces w stalych odstepach czasu. Opisalam procesy, ktdre
tworzyly animacje. Moje zaangazowanie w prace. Problemy, ktére sie po-
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jawialy. Rozwigzania. Wybory, jakich dokonywatam. Dotyczy to miedzy
innymi uzytych §rodkow ekspresji, materiatéw, techniki animacji i mon-
tazu, wyboru przestrzeni, formatu rysunkéw, ktore ulegaly przeobraze-
niom, czasu, w jakim si¢ dokonywaly. Badalam rézne sytuacje i finalnie
przedstawiam wybrane.

Rozwazania koncowe finalizuja wywod. Sa zbiorem refleksji i sumg prze-
myslen nad podjetymi dziataniami. Nie opuszcza mnie mysl, ze nie ma
fizycznej matrycy i Ze nie ma jednej matrycy. Szukalam $rodkow, ktére
pozwalaja uzmystowic¢ nieoczywisto$¢ stawianych pytan i niejednoznacz-
nos¢ odpowiedzi. Ruch jest tu fundamentalny. Natura pomogta w rozwia-
zaniach, ale nie zawsze bylo tak, jak zaplanowalam. Przyroda i otoczenie
narzucaly swoje reguly. By¢ moze matryca jest droga, ktdra staje si¢ meta-
forag naszego losu? Nie tyle miejsce cztowieka w grupie milionéw innych
ludzi, ile indywidualna droga ksztaltowana przez nasze codzienne aktyw-
no$ci. Zmagania, trudy, radosne ibolesne chwile. Wniosek jest taki, ze
kazdy musi te droge przejs¢ sam. Wazne s3 oczywidcie kontakty z innymi,
dialog, partnerstwo. Czlowiek jako jednostka pozostawia jednak wiasny
$lad. Poprzez matryce osobistych zachowan i dokonywanych wyboréw
podaza wlasnym szlakiem.
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101 Franciszka i Stefan, dir. T. Pobog-
-Malinowski. ..

Abstract

The digital record included in the title refers to the number of people in
the world. Randomly discovered data surprised me with their immensity
which systematically increases year by year. There are so many of us and
I am one of "us”.

1/7300000000. In Search of the Matrix is an attempt to answer the ques-
tions concerning the world of man - the individual universe and our in-
terrelations, relations and dependencies. I set out the practical part of the
work in the form of graphic image and animation. Visual expression was
the language of communication here and its task was to seek the differenc-
es and similarities between people, to convey emotions and illustrate the
relationships between man and nature.

I based the pursuit of the doctorate thesis on developing my previous ar-
tistic output, the skills and experience acquired. Autobiographical back-
ground was also a significant influence, connected with my personal
feelings generated in the process of taking care of a sick loved one - my
Mother. Personal struggle with the consequences of the developing illness
and an attempt at stalling the progressing abnormalities, unpredictability
of what was going to happen - all this had a decisive influence on the ac-
tivities undertaken.

The written part of the doctoral work is a commentary on the artistic work.
It presents the context for the explorations and provides the grounds for
the choices made. In the dissertation presented, I reflect on the literature
I analysed.

In the introduction, I explain the meaning of the title, where, in a digital
form, the individual “I” is confronted with the number of people living
in the world. The juxtaposition provoked me to pose the question about
what we, people, have in common. There are so many of us — what makes
us so similar despite our differences? I assumed that we have a common
matrix — just as it is in graphics, where the matrix is, undeniably, the de-
cisive agent. However, it has a broader dimension. It can be perceived in
all spheres of our active life. I presented the references to autobiographical
themes and indicated the spheres of my exploration, that is, graphics, na-
ture and the city. Human emotions, actions and movements come into the
fore in my considerations. The motto of the project is Stefan Themerson’s
statement We are happening and we will cease happening one day'".

In the next chapter, I considered the mystery of the matrix on the basis
of selected areas. These are: graphics, nature, man and I. The matrix is
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present in all the areas of our lives. I focused on the ones crucial for my
research, associated with the spheres of activity that are important to me,
an artist and art teacher. The first one is graphics. It was my starting point.
In graphics, the matrix is the beginning, it accommodates the artist’s idea
and forms the work. It contains the potential and opens up to change. It
is only in the prints that we discover the image. Its source can be found in
fossils and in the first creations of man, in prehistoric art. Throughout his-
tory, along with the development of tools and technologies, it has evolved
into various techniques. It developed under the influence of the transfor-
mations of human ideas and thought. The changes for which the matrix
allows are important for me — the double process of graphics, that is, the
creation of a matrix and discovering its potential in multiplications. I did
not treat these as a set of copies. For me, they were like a crowd of people,
similar and different from each other at the same time. Both graphics and
people have a common mother, a matrix.

Reference to nature was important for me. This is another area of the mys-
tery of the matrix that I consider here. The matrix is fused with nature.
In the animations, I made use of the forces governing it, as well as the
similarity of the processes of its life with human life. In nature, these pro-
cesses take much shorter time and owing to this, I was able to complete
the project in a relatively short time. Nature is a metaphor for human fate.
I wanted to trace the image of our existence, exceeding the existence of
most other living organisms in length. In this chapter, I pointed out our
material affinity with nature. I raised the issues of the genetic code, the
theory of evolution. I brought to light the activity and extraordinary di-
versity characterising the world of nature, which is, at the same time, very
coherent. We exist in symbiosis with nature, and the development of our
bodies directly depends on it. Our very brain is a part of it. In the history
of art, we often find symbolic references to nature. I drew on the works
of artists who worked in the Land Art trend and quoted those revealing
a certain correspondence with my own ones.

In the chapter on the mystery of the matrix, devoted to man, I discussed
my conviction that it was ubiquitous. We encounter its presence in var-
ious spheres of life. It can be treated as a blueprint or a prototype. It has
a certain code or coding capability. It makes the continuum of human
ideas possible. The memory, idea and concept are equivalent to it. It is
broadened by the concepts of sign, principle, pattern and canon. Neu-
robiology explains the way in which the brain is our primary organ. It is
the matrix of our humanity, in which art plays a major role. Jerzy Vetu-
lani, a neuroscientist, says: not only does the brain shape art, but also art
shapes the brain.2 Art has always accompanied us. The fact that it has
survived to this day means that it is necessary. It is obvious that useless
activities tend to die away. Science confirms that beauty is contained in
man. It also proves that all activities involving creativity activate our cog-
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nitive attention, which allows for mental development. In the further part
of the chapter, I developed the thesis about the matrix nature of art. Over
the centuries, on the basis of nature, man has searched for the patterns
shaping it. I raised the issue of education, in which the study of nature is
one of the basic methods of artistic education since the Renaissance. I an-
alysed the approach to the observation of nature, which, despite the fact
that it changed over time, still has a significant impact on the presented
content and style of the artist. I pointed to the role of the sketch as a re-
cord of the idea that precedes the final form of the work. In creating art,
the problem of the relationship between the work and the audience, i.e.
interactivity, is very important. I tackled the theme of new media, which
significantly developed earlier techniques which required the engagement
of the the viewer. This is influenced by the constantly developing digital
technology, turning the viewer into an active user - participant.

Chapter Mystery of the Matrix. I tackled the “I” contained in the digital
title. I referred to the record of the graphics edition and pose the “I” in
the context of a meeting with another person. I have always found this
encounter extremely inspiring. I described who is my “encountered” and
who creates my crowd. For me, the mystery of the matrix has its begin-
ning in cognition. When a certain kind of understanding opens up to us,
a sense of community is created. I also spoke about travel, which has some
impact on the issue under consideration. Exploring the otherness among
our human similarities, or vice versa, similarity in the otherness, is the de-
cisive factor in my undertaking further, often distant journeys. The reflec-
tions uncovered personal experiences that provoked me to go beyond the
traditional methods of graphics. This constituted the basis for my work,
but the need for interaction and relationships with the forces and laws of
nature also became important.

Man - body, time, movement. I analysed my belief that we are in a con-
stant movement and that our activities shape us. I explained the form
of the silhouettes captured in movement. I set human youth and old age
in a relationship. I talked about the problem of movement, emphasising
the value of dance as an unusual medium in the transmission of content.
I elaborated my representations of figures in numerous sketches in which
I studied the phases of the movement of a human dancing. This stemmed
from my passion for animation. I find the statement of the Canadian an-
imator Ryan Larkin close to my heart - he claims to move in a specific
way, unlike other people, as well as his admiration for fascinating human
behaviours, which he dubbs ,,collecting” them.3 I talked about mysterious
objects in the shape of figures, silhouettes, scattered around surface of the
earth, which were created in many places and at various times. My scaled
drawings in animations were also created in outdoor spaces. They were
fully visible from above and were meant to depict not only the shape of
figures, but the entire process of transformation to which they were ex-
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posed by nature, movement or the life of the city. Only in the final anima-
tion do they reveal their contexts. Other artists also worked in a similar
spirit. I have cited works in which the common denominator is nature
and transience, which bear witness to the impermanence of our corpore-
ality and present life as a finite process.

The last chapters concern the process of creation. Series of graphics and
animations compose the practical part of my thesis. I divided them into
graphics and post graphics. Speaking about post graphics, I think about
animations that continue graphic thinking and expand the scope of my
artistic explorations by experiences new for me. The series include: Biec
(Run), Zdgzy¢ (Keep Pace), Doznawaé (Experience), Wstuchiwac sig
(Listen In), as well as the animations: Dziejemy si¢ (We Happen), Trwac
(Abide) i Stajemy si¢ (We Become).

In relation to 1/7.3 billion, I searched for the graphic representation of
human differences discovered on the basis of a common matrix. I de-
scribed the techniques in which I worked and how I proceeded with the
matrix and prints. I discussed the series of linocut and collagraphy ma-
trices. The depictions of figures captured in stopped motion allowed me
to show a fraction of a second and draw attention to the unfathomable
impressions we experience by thousands every day. Through composing
a series of single matrix prints, I tried to draw attention to how diverse we
are despite the common features. The figure, interacting with the shaky
background, helped to perceive the dynamics of the action. This led me
towards the comparison with the functioning of nature. We are closely
linked to it. We are an inseparable part of an extraordinary natural cycle
that is subject to change. It is rooted in our consciousness as a metaphor
for human life. It naturally influenced my subsequent projects.

Both conceptually and formally, a classic graphical matrix was the start-
ing point for the explorations. Considering movement and perceiving
human life through movement and change, led towards animation and
interaction with the environment. My personal experiences of taking
care of my mum suffering from the Alzheimer’s disease were the turn-
ing point. Choosing a different medium was a natural transference of the
experiences I struggled with every day. The events of my life became un-
predictable, often leading to the feelings of helplessness and impotence.
I translated my efforts into a form that was also subject to unpredicta-
ble external factors. I was not able to predict the result. The basis for the
animation were objects — human silhouettes — drawn in various spaces,
mainly outside. I deliberately left them outside, exposing them to exter-
nal factors, such as the effects of nature — wind, rain — and I observed the
changes taking place. I followed the metamorphoses of shape, the way in
which the human figure transformed, and how long it remained recog-
nisable as a human form. The only constant was the wait for the moment
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when the image of the figure disappeared completely. I photographed the
entire process at steady intervals. I described the processes that created
the animations; work involvement; arising problems and solutions to
them; the choices I made. Among others, I covered the means of expres-
sion used, the materials, the animation and film editing techniques, the
choice of space, the format of drawings that underwent transformation,
the time in which it took place. I investigated various situations and finally
presented the selected ones.

The final deliberations finalise the presentation. They are a collection of
reflections and the sum of observations on the actions taken. I cannot
keep from thinking that there’s no physical matrix and that there’s no sin-
gle matrix. I was looking for means to highlight the vagueness of the ques-
tions asked and the ambiguity of the answers. Movement is fundamental
here. Nature helped with solutions, but things were not always as I had
planned. Nature and the environment imposed their rules. Perhaps the
matrix is a path that becomes a metaphor of our fate? Not so much the
place of a man among millions of other people, but the individual path
shaped by our daily activities, struggles, hardships, joyful and painful mo-
ments. The conclusion is that everyone has to go this way alone. Naturally,
contacts with others, dialogue and partnership are important. However,
a man leaves his or her own mark as an individual. Through the matrix of
one’s own behaviours and choices, one follows one’s own path.
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Reprodukcje

Biec

I. Grafiki z cyklu Biec, kolografia, 100 x 70, 2020-2021.
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Doznawac

IV. Grafiki z cyklu Doznawad, linoryt i techniki mieszane
na podstawie matrycy linorytniczej, 100 x 70, 2018-2021.
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Wshuchiwac sie

IV. Grafiki z cyklu Wstuchiwac sig, linoryt i techniki mieszane
na podstawie matrycy linorytniczej, 100 x 70, 2020-2021.
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Z.dazyc

III. Grafiki z cyklu Zdgzy¢, kolografia, 100 x 70, 2020-2021.
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Trwac

V. Trwa¢, animacja, 2020-2022.
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Ryciny V. (a. - g.) E. Jaworska, dokumentacja tworzenia rysunku do animacji Trwacd, 2020.

108

108:1136910367






Rycina Vh. E. Jaworska, Trwa¢, kadr animacji, 2020-2022.
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Rycina Vi. E. Jaworska, Trwad, kadr animacji, 2020-2022.
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Rycina Vj. E. Jaworska, Trwaé, kadr animacji, 2020-2022.
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Rycina Vk. E. Jaworska, Trwa¢, kadr animacji, 2020-2022.
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Dziejemy sie

V1. Dziejemy sie, animacja, 2019.
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Ryciny V1. (a. - f.) E. Jaworska, Dziejemy sig, kadr animacji, 2019.
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Ryciny V1. (g. - 1) E. Jaworska, Dziejemy sig, kadr animacji, 2019.
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Rycina VI. (m. - n.). E. Jaworska, Dziejemy sig, kadr animacji, 2019.
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Stajemy sie

VII. Stajemy sig, animacja, 2018-2022.
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VIL a. E. Jaworska, plantacja rysunkéw z rzezuchy do animacji Stajemy sig, 2018.

VIL b. E. Jaworska, plantacja rysunkéw z rzezuchy do animacji Stajemy sig, 2018.

Strona po prawej, VIL c. E. Jaworska, plantacja rysunkéw z rzezuchy do animacji Stajemy sig, 2019.
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VIL (d. - h.) E. Jaworska, Stajemy si¢ sig, kadry animacji, 2018-2022.
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