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WSTEP

To krotkie studium poswiecone sztuce Anny Szpakowskiej-Kujawskiej stanowi
zblizenia do wybranych obszaréw i zagadnien jej tworczoS$ci malarskiej i — zwlaszcza —
przestrzennej. Zatozeniem niniejszej pracy jest przyjrzenie sie szczegdlnym i cha-
rakterystycznym zakresom tworczej dziatalnosci artystki, gtéwnie okresu dojrzatego,
wyartykutowanego od poczatku lat 70. XX wieku i péZnego (do chwili obecnej). Po-
zwoli to uja¢ specyfike tej sztuki, czyli jej indywidualny kobiecy modernizm rozwi-
jany w eksperymentalnych do$wiadczeniach tworczych, a takze przekraczanie usta-
lonej konwencji poprzez spontaniczne sieganie po wtasciwosci rozpowszechnione
w sztuce aktualnej. Jednocze$nie umozliwi wydobycie osobliwego realizmu tej twdr-
czosci, opartego na kobiecym doswiadczeniu zyciowym i artystycznym. Ten realizm
pozwala wygenerowa¢ odmienny i mocno eksponujacy kobiecy podmiot artystyczny
Swiat osobistych peregrynacji, przekazany w wysoko zindywidualizowanym jezyku
plastycznym i wynalezionym osobniczym kodzie artystycznych $rodkow. Tekstowi
przyswieca zamiar petniejszego ukazania wyraznie nowatorskich obszaréw tworczo-
$ci Szpakowskiej-Kujawskiej, wyrézniajgcych sie odwaznym eksperymentem odrebnej

kreatorki, a takze tych dziatan artystycznych, ktére dotad nie zostaty wystarczajaco
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przedstawione w merytorycznym i poglebionym interpretacyjnie opisie. Dzigki takiej
analizie aktywno$¢ artystki zostanie osadzona w aktualnym dyskursie sztuki wspot-
czesnej jako jej niezbedny i wyjatkowy przejaw. Sama za$ Szpakowska-Kujawska ukaze
sie jako mistrzowsko precyzyjna modernistka-awangardystka, ktéra swojg antykon-
wencjonalno$cia i zréznicowana odmiennoscia antycypuje artystyczne transgresje
okreslajace wybrane aspekty ponowoczesnej sztuki.

Zaproponowana tu perspektywa badawcza uwzglednia analize sztuki Szpakowskiej
pod wzgledem znamionujacych jg tendencji: realizmu i awangardowosci, a takze pod-
porzadkowanych stylistyce awangardy (jako nurtowi modernizmu) przejawéw pozniej-
szej estetyki postmodernistycznej. Metodologiczny repertuar wykorzystany w studium
czes$ciowo siega do optyki feminizmu i psychoanalizy, nie rezygnujac przy tym z in-
terpretacji kompozycyjnej rozwinietej miejscami o doktadniejsza analize formalna.
Takie eklektyczne nachylenie badawcze z réznym nasileniem bedzie towarzyszy¢
opisowi poruszanych w tej pracy obszaréw tworczej dziatalnosci Anny Szpakowskiej-
-Kujawskiej: tendencji malarskich, udzialu w Sympozjum Wroctaw ’70, prac cera-
micznych i rzezbiarskich, kalabaszy z okresu nigeryjskiego oraz dziet zainicjowanych
pobytem tworczyni w Laséwce.

Samo powstanie tej ksigzki to przede wszystkim wynik bezposrednich spotkan
z Anng Szpakowska-Kujawska, ktore wstepnie byly obmyslane jako wywiady, potem
przerodzily sie w rOwnowazng wymiane zdan na temat sztuki artystki oraz kontek-
stu jej zaistnienia i trwania. Pierwszy trop poszukiwan, czyli przynalezno$¢ do Grupy
Wroctawskiej, wydat sie nieprecyzyjny. Osobno$¢ Szpakowskiej wybtyskiwata podczas
spotkan z nia i jej sztuka w zapetnionej dzietami pracowni. Drugi — poznanie poprzez
bezposrednia percepcje i zetkniecie z zywym drugim cztowiekiem, otoczonym jego
artefaktami w prywatnej przestrzeni, oraz poprzez autorskie teksty — okazat sie wta-
$ciwy. Na poczatku najbardziej zajmujacy byt okres nigeryjski i osobliwy majstersztyk,
czyli kalabasz, odrebne dzieto artystki, stanowigce jej formo- oraz sensotwodrczy wy-
nalazek. Zapoznanie si¢ z maszynopisem autorskiego pamietnika Ekundayo albo droga
przyblizyto tworzenie Szpakowskiej w Afryce i jednoczesnie jej zycie w tym miejscu.
Pozwolito na wtajemniczenie w estetyczna i egzystencjalna wrazliwo$¢, ktéra artystka
skrupulatnie zawarta w swoim tekscie. Potem pojawita sie inna problematyka jej sztu-
ki, rownie interesujgca — Sympozjum Wroctaw ’70, formy przestrzenne i tworczosé
laséwkowa.

Finalnie wspotbycie z artystka i ,,zywym” dzielem, dopelniane merytorycznym
dialogiem z tekstami zrédtowymi i opracowaniami, odstonito réznorakie proble-

my tej tworczosci, dotad niewystarczajaco wyartykutowane. Sktonito do zakreslenia
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odmiennosci drogi twdrczej Szpakowskiej-Kujawskiej oraz proby jej zdefiniowania
i osadzenia w dyskursie sztuki wspotczesnej, czyli w eklektycznej optyce badawczej
z zakresu m.in. realizmu i awangardy, a takze feminizmu i psychoanalizy (rozdz. 1.
Osobnos¢ drogi twdrczej i perspektywa metodologiczna). Konieczne wydato sie przyblize-
nie najmniej opisanych i najistotniejszych zagadnien obejmujacych zwtaszcza dojrza-
1y etap artystycznych dziatan, ktérych analiza naswietla specyfike tej wielomedialnej
tworczosci. Szczegblnie wazna malarska kreacja zachecita do syntetyzujacego wska-
zania jej gtéwnych i wyr6zniajacych sie tendencji formalno-tematycznych na przykta-
dzie wybranych cyklow (rozdz. 2. Tendencje malarstwa Anny Szpakowskiej-Kujawskiej).
Aktywne uczestnictwo artystki we wroctawskim $wiecie sztuki i od samego poczatku
budowanie od podstaw kontekstu zycia artystycznego na Ziemiach Odzyskanych uwy-
datnity niewatpliwg i niezauwazong role Szpakowskiej w Sympozjum Wroctaw ’70,
w znaczeniu nie tylko tworczym, lecz takze organizacyjnym (rozdz. 3. Sympozjum
Wroctaw 1970 i balony, najbardziej historiograficzny). Ciggte powroty artystki do formy
przestrzennej uzmystowity, jak wazne i jakoSciowo inne sa jej rzezba i ceramika, w tym
prace dotad nieopisane lub ujete w niewystarczajacym zakresie (rozdz. 4. Ceramiczno-
-rzezbiarskie ,,podréze”). Pobyt w Nigerii wskazat wyjatkowa jakos¢ nowatorskiej sztuki
z tropikdw. Ukazat zwtaszcza unikalne kalabasze, czyli ,,dziecko mezaliansu” zrodzo-
ne na przecieciu dwoch réznych kultur, jako Swiadectwo transgresyjnego do$wiadcze-
nia orientalnej tematyki i tworzywa (rozdz. 5. Kalabasze — unikalne rzezby z tropikow).
Ostatnio pochtaniajace Szpakowska malarstwo lasowkowe i przestrzenne Skrzydlaki
ujawnity formotworcza role natury w jej osobistych kolazach i wielobarwnych bry-
tach klejonych (rozdz. 6. Laséwka). Zakonczenie stanowi podsumowujace domkniecie
selektywnego przegladu artystycznych podrozy wroctawskiej nestorki i jednoczesnie
finalng prébe ulokowania jej w perspektywie modernizmu i postmodernizmu, definiu-
jacych wspodtczesny dyskurs sztuki (Finalna - jednak — prdba klasyfikacji...). Poszczegdl-
ne rozdzialy naswietlaja konkretne etapy tworczosci artystki, formutowang wowczas
nowatorska wartos¢ tworczg, a takze ztozong problematyke powstawania i istnienia
jej dzieta. Niniejsze omdéwienie artystycznych dziatan Anny Szpakowskiej-Kujawskiej
dotyczy wiec gtéwnie tych wtasnie wybranych zagadnien.

Na koniec warto podkresli¢ istotny kontekst powstawania tej ksigzki. Przesiadujac
W prywatnym zaciszu pracowni, Szpakowska chetnie pokazywata swoje prace, opo-
wiadata o nich bezposrednio i szczerze, zaréwno od strony formalnej i technicznej, jak
itematycznej. Kazda z nich wigze sie z jej osobistymi przypadkami dopetniajgcymi wy-
jatkowo bogata biografie, mimo ze nie sposéb dojrze¢ w nich dostownego biografizmu,

ale mocng sugestie osiagajaca swoja jako$¢ w wymiarze jednostkowym, a nastepnie
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uniwersalnym. Artystka wskazywata takze aktualnie powotywane dzieta, méwiac, jak
chciataby je domkna¢. Dzielita sie wizja ich procesu tworczego, do ktérego wykony-
wata liczne szkice przygotowawcze, zapeiniajace osobista przestrzen kreacji. Najcze-
Sciej ,,stawaty sie” one w trwajacej chwili, krystalizowaty bez wigkszej przerwy i nie-
zlomnie, poddajac sie swojemu specyficznemu rytmowi. W tej aurze jawi sig¢ artystka
szczegollnie konsekwentna, ktéra od poczatku jest Swiadoma celu, mimo ze wizualno$¢
gotowego dzieta to jeszcze nurtujaca zagwozdka-zagadka. Wytrwatos¢ i pasja okresla-
ja najwazniejszy dla artystki twérczy imperatyw, ktérego $wiadectwem s3 m.in. prace

w tym tekscie przywotane, uruchamiajace wieloaspektowa i ztozong problematyke.









1. 0SOBNOSC DROGI TWORCZEJ
| PERSPEKTYWA METODOLOGICZNA

Moja droga musiata by¢ inna, bo i ja bytam inna'.

Anna Szpakowska-Kujawska

Anna Szpakowska-Kujawska, w literaturze okreslana jako artystka malarka?, wy-
konuje nie tylko prace plastyczne z zakresu malarstwa (réwniez w architekturze), lecz
takze ceramike architektoniczng, rysunek, rzezbe ceramiczng i w innych nietypo-
wych tworzywach. Ten wyjatkowo bogaty dorobek twérczyni, obecnie nestorki sztuki
wroctawskiej, jest przewaznie odczytywany poprzez ogélng analize procesu jej arty-

stycznych dziatans. Za jego poczatek zwyczajowo uznaje sie zakonczenie wroctawskiej

1 A. Szeakowska-Kujawska: By¢ twdrcq we Wroctawiu. W: ,Studium Generale — Seminaria
Interdyscyplinarne”. T. 8. Wroctaw 2009, s. 202.

> Eapem: Puls zycia. OSrodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu. Wroctaw 2016, s. 58.

3 M.in. E. Eusowicz: Jest sie. Opowies¢ o zyciu i twérczosci Anny Szpakowskiej-Kujawskiej.
Wroctaw 2005. A takze krotsze teksty Andrzeja Jarosza, omawiajgce zwlaszcza wy-
brany obszar artystycznej dziatalno$ci Anny Szpakowskiej-Kujawskiej, stanowig po-
szerzone spojrzenie badawcze na jej tworczosS¢: A. Jarosz: ,,Modi operandi” Anny Szpa-
kowskiej-Kujawskiej. W: A. Szpakowska-Kujawska: Puls Zycia...; A. SzpAKOWSKA-KUJAWSKA:



14 Karolina Tomczak | Artystyczne swiaty Anny Szpakowskiej-Kujawskie...

Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych (aktualnie ASP) w 1956 roku z uzyska-
nym dyplomem na Wydziale Malarstwa Architektonicznego. Zainicjowana w 1961 roku
przynalezno$¢ do Szkoty (pdzniejszej Grupy) Wroctawskiej z gory definiuje jej jednak
odrebng sztuke. We wstepnych realizacjach malarskich realistyczne penetrowanie
ksztattu zostaje ujete w wyszukanych i uogélniajaco wyznaczonych kompozycjach fi-
guralnych, ktére eksponujg mozliwosci plamy barwnej, zwtaszcza jako$¢ jednego ko-
loru wielotonalnie studiowanego. Wczesne obrazy o wiekszych formatach to estetycz-
nie wysmakowane cykle Aleksandryjczycy, 1960—1963 i Dionizje, 1962—1963, ktére juz
wowczas skupiaja sie na rytmicznej stylizacji kompozycji oraz — co wida¢ najwyrazniej
w tej drugiej serii ptocien — na cztowieku w ruchu, oddanym w syntetycznym i harmo-
nijnie powtarzanym ksztatcie [il. 1]. Rok pézniejsze Ballady rodzinne, 1963-1965 stano-
wig kontynuacje tej konwencji, jednak z silniejszym efektem malarskim, dzigki migk-
ko ktadzionej nasyconej plamie barwnej, to podkreslajacej, to zamazujacej ksztatt,
wykluczajgc ostre liniowe obrysy. Opowiesci z Vence, 1965 uwydatniaja za$ dekoracyj-
nos$¢ w lekko geometryzujacych i drobniejszych, rytmicznych podziatach oraz swia-
ttocieniowej gradacji. Zastosowane tutaj geometryczne i skrotowe ukazanie ksztattu
oraz jego zacieranie, ale z wielkim dystansem do nieprzedstawieniowosci, zostaje wy-
ciszone w wielkoformatowym cyklu malarskim z lat 1967-1971 zatytutowanym Atomy,
w ktorym wyrdznia sie ewoluujace ujecie osobiscie potraktowanych i zawsze istotnych
wartos$ci plastycznych: ludzkiego portretu, koloru oraz kompozycyjnej precyzji [il. 2].
Dominuje w nim, odtad stale obecna w malarstwie artystki, indywidualnie unowoczes-
niona figuracja, ostra linig zaznaczajaca uproszczone i ekspresywnie zdeformowane
sylwetki, podobne i symbolicznie lewitujace w neutralnej przestrzeni. Atomy stanowig
manifestacje zdecydowanego odrzucenia po-impresjonistycznej* konwencji styli-
stycznej Grupy Wroclawskiej w kierunku wyostrzenia formalnej i znaczeniowej war-
tosci ludzkiej figury. Nadal istotne eksperymenty barwne zostaja podporzadkowane
osobniczo i uniwersalizujgco sproblematyzowanej figuracji. Od lat 70. artystka rozwija
$wiadome profilowanie odrebnego idiomu artystycznego i wyraza zréznicowane po-
trzeby tworcze. Konsekwentnie wchodzi w przestrzenno$c¢, czego najwcze$niejszym

Swiadectwem jest malarstwo na kulach (Dzien dobry przyjacielu, 1971). Realizuje ja takze

Droga do srodka. Wstep A. Jarosz. Galeria ,,Horyzont”, Uniwersytet Przyrodniczy we
Wroctawiu. Wroctaw 2012.

4 Termin , po-impresjonizm” jest tu stosowany na okreslenie powojennego kolory-
zmu, dla odréznienia od uzywanego w tym znaczeniu ,,postimpresjonizmu”, termi-
nu w tym wypadku mylacego, zarezerwowanego zwlaszcza dla europejskiej sztuki
ostatnich dekad XIX wieku, ktérg reprezentowali m.in.: Vincent van Gogh, Paul Gau-
guin czy tez Paul Cézanne.
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1. Dionizje, olej, 1962-1963

2. Atomy VI, olej, 1968
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na wielkich ptaszczyznach $cian na zasadzie wpasowania sie w architektoniczng bryte
i samodzielnego unowoczes$nienia tradycyjnej techniki malarstwa iluzjonistycznego,
barokowego i renesansowego (plafony w holu Dolnos$laskiej Biblioteki Publicznej we
Wroctawiu, 1975). Potem coraz chetniej wykonuje formy tréjwymiarowe ceramiczne,
rzezbiarskie i na tworzywie naturalnym, czesto opracowywane malarsko. W 1969 roku
Szpakowska zainicjowata sympozjum we Wroctawiu (1970), uczestniczac w nim jako
jego organizatorka oraz artystka — jednoczesnie sprowokowata narodziny wroctaw-
skiego konceptualizmu.

Rok 1977 jest przetomowy. Wowczas artystka wyjezdza do Nigerii, gdzie powstaje
malarstwo oddajace jej oswajanie sie z egzotyczna natura, skupione na wybranych ros-
linkach i istotach z wieloma uszami, oczami, rekoma i nogami (m.in. Mysli na zielonej
tqce, 1978; Pora sucha i Pora deszczowa, 1977), a takze pojawia sie rewelacja artystycz-
na — kalabasz, czyli wyschnieta tropikalna dynia, ktéra tworczyni odkrywa dla siebie
jako niezbedny materiat artystyczny. Etap kalabaszy to okres zdecydowanie wyraz-
nego zachtysniecia sie¢ mozliwoSciami tréjwymiarowej bryty, zaréwno pod wzgledem
formalnym (cyzelowanie przestrzennego ksztattu), jak i technicznym (wprowadzanie
nowych tworzyw poprzez taczenie r6znych mediéw). Ten czas otwiera tez na poten-
cjat kolazu, realizowany potem na ptaszczyznie dwuwymiarowej (cykl ,,pisanin”) badz
w tréjwymiarze (m.in. Skrzydlaki), a takze sktania do pdZniejszych eksperymentow hy-
brydyzacyjnych (zestawiania innorodnych elementéw o réznej proweniencji i jakosci
tworzywa) oraz czestszego zawlaszczania materiatléw codziennych (m.in. styropian,
formy globusowe, opakowania spozywcze), wstepnie poddanych procesowi produkcji
i obrdbce innego ,,zwyktego” wykonawcy. W 1984 roku Szpakowska-Kujawska wraca
do dotknietego skutkami stanu wojennego kraju, a w latach 1985-1986 rysuje cykl pa-
steli Miedzy cztowiekiem a cztowiekiem, ktéry w wykadrowanych, ostro wykreslonych
profilach ludzkich twarzy oddaje atmosfere relacji panujacych wowczas w polskim
spoteczenstwie i jednocze$nie uniwersalnie odczytywang jako$¢ obcowania z drugim
cztowiekiem. Lata 1990—-1991 to praca nad ceramicznym cyklem Zmeczeni przedsta-
wiajacym same wielkie gtowy ludzi wycieficzonych i udreczonych. Natomiast w latach
1991-2005 artystka wykonuje malowane, wyklejane i formowane przestrzennie ,,pisa-
niny”, w ktorych wykorzystuje autorskie krétkie formy poetyckie w stylu haiku, a tym
samym wyraza artystyczng fascynacje stowem. W tym cyklu tgczy wszystkie media,
w ktérych dotad pracowata, skupiajac sie zwtaszcza na technice wyklejania. Przy jej
uzyciu podkresla potencjat kreacyjnego przechodzenia od rozproszenia do scalenia,
uwydatniajac finalnie kosmogoniczng warto$¢ faczenia pokawatkowanych elemen-

téw w nowg catos¢, co tym samym wyklucza ponowoczesny fragment. Opowiesci z lat
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3. Opowies¢ trzynasta, olej, 2011

2007-2013 to znéw wielkoformatowe malarstwo ukazujace, oprocz ekspresywnie tan-
czacych sylwetek postaci, monumentalne maski gtdw, ktére sugestywnie przyblizaja
intensywne napiecie emocjonalne w réwnie sugestywnie oznakowanych sytuacjach
[il. 3]. Jeszcze w 1990 roku pojawiaja sie szkice do powstatego w Laséwce kolazowego
malarstwa Droga do srodka, ktérego wtasciwe realizacje pochodza z lat 2008 -2016. Jego
kontynuacja sg przestrzenne Skrzydlaki z lat 2017—2019. Te prace uwidaczniaja panuja-
cy w dojrzatej twdrczosci Szpakowskiej prymat swobodnego operowania réznymi me-
diami i technicznymi nowosciami, ktory zostaje jednak podporzadkowany precyzyjnie
wyznaczonym artystycznym ramom. Ponowoczesng wielo$¢ twoérczych mozliwosci
artystka kontroluje unikalnym gestem kreatorki, podkreslonym jej kobieca stylistyka.
0d poczatku swojej drogi tworczej Szpakowska-Kujawska stara sie odnalez¢ od-
rebny styl, ktéry stopniowo jest coraz silniej widoczny. Charakteryzuje go docieranie
do wlasnego medium, a wigc takiego (artystycznego) materiatu, ktéry wyrazitby jej
tworcze potrzeby. Eksperymentujac, siega po rézne odmiany sztuk plastycznych —
oprécz przewazajacego malarstwa, takze po forme przestrzenng i performans (Sym-
pozjum Wroctaw ’70). Eksploatuje w artystycznych dziataniach dotad niewykorzystane
tworzywa, m.in. naturalng materie egzotycznego kalabasza, a takze wynajduje nowe

rozwigzania formalne, widoczne zwlaszcza w malarstwie na kulach i formach wiszacych
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(Dzieri dobry przyjacielu). Ta nowoczesna eksploracja medium najczesciej opiera sie
na swobodnej i jednocze$nie doktadnie obmyslanej interdyscyplinarnosci, wyrazonej
w taczeniu materiatu plastycznego ze stowem i muzyczna rytmika, co po czesci stanowi
takze pogtos nowatorskiej tworczosci ojca, wybitnego awangardysty, Wactawa Szpakow-
skiego. Kolejna cecha ksztattowanej stylistyki jest ruch — rzeczywisty lub zaprojektowa-
ny jako percepcyjna iluzja, w trojwymiarze (owalne kalabasze, ktore moga sie toczyc)
i na ptaszczyznie dwuwymiarowej (rytmiczne powtarzanie motywu) — ktéry wynika
z indywidualnych inspiracji, m.in. pantomima Henryka Tomaszewskiego. Upodobaniu
do form koncentrycznych wyrazajacych indywiduum (kula czy dosrodkowy kolaz) towa-
rzyszy sieganie po tworzywa z codziennosci i taczenie ich w unikalne catosci (kalabasze
z afrykanskiej dyni, malarstwo wyklejane, wykorzystujace przestrzenno$¢ opakowan
spozywczych, Skrzydlaki ze $cink6w drewna itp.). Wida¢ takze $wiadome docieranie do
wlasnych tematéw, w ktdrych hierarchii dominuje ,ja” artystki wobec otaczajacego ja
$wiata i ludzi, sam cztowiek (co wyraza sie w uwydatnieniu ludzkiej sylwetki, a czesto
tylko twarzy — jej elementarnego modutu), rytmiczny taniec i lewitowanie w powietrzu
oraz natura w swojej zaréwno makro-, jak i czesciej mikrostrukturze. Punktem wyjscia
w ten sposéob tematycznie okreSlonej artystycznej opowiesci Szpakowskiej-Kujawskiej
jest prawda o niej samej, punktem doj$cia za$ metaforyczne uogélnienie uniwersalnej
prawdy o ludzkiej egzystencji. Proces krystalizacji reprezentacji wizualnej opiera sie
na zasadzie podazania od szczegotu do ogétu — od podmiotu do podmiotéw (wyrézniajac
nadal pojedynczego cztowieka egzystujacego obok). Artystka, opowiadajac o sobie, stara
sie opowiedzie¢ najpeiniej o wspdtczesnym cztowieku i jego czasie; wyrazajac prawde
indywidualng — dotrze¢ do prawdy uniwersalne;j.

Na stowie, czesto wprowadzanym do autorskiej sztuki, Szpakowska-Kujawska
skupia sie w pelni rowniez w tekstach literackich — kroétkich formach poetyckich lub
prozatorskich wydawanych w czasopismach regionalnych i ogdlnopolskichs. Umiejet-
nos¢ i potrzeba operowania medium jezykowym przektadaja sie na istotne dla odbiorcy
komentarze w katalogach towarzyszacych jej wystawionej sztuce®, a takze wypowiedzi

catosciowo ujmujace jej droge tworcza? lub wspomnieniowe, wieloaspektowo opisujace

5 M.in. A. Szeakowska-Kujawska: Miedzy dwoma storicami. ,,0dra” 2000, nr 7—8. A takze:
Eapem: rekopisy w posiadaniu artystki, np. tekst bez tytutu z listopada 1967 roku (druk
w: E. Busowicz: Jest sie..., . 26); A. Szpakowska- Kujawska: Frungca lekkos$¢ ciata w dalekos -
ciach wzgorz i zachodzqcej tunie storica. W: Eapem: Rytmy [katalog wystawy]. mia ART
GALLERY. Wroctaw 2019, s. 5.

¢ M.in. Eapem: Podrdze. Galeria ,,W Pasazu”, PP Desa Oddziat Slaski. Wroctaw 1986;
A. Szpakowska-Kujawska, J. Lupwinski: Galeria ,,Pod Mong Lisq”. Dwugtos. ,,0dra” 1968,
nr3,s.57-59.

7 A. Szpakowska-Kujawska: By¢ twdrcqg we Wroctawiu...
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wybrany etap tej twdrczoscit. To docenienie jezyka literackiego zostaje wyrazone naj-
bardziej nowatorsko w ramach dziatalno$ci artystycznej — w wielomedialnych kombi-
nacjach stowa z tworzywem plastycznym oraz rozmaitych interdyscyplinarnych kon-
figuracjach w dwuwymiarowej i trjwymiarowej przestrzeni tworczej.

Szpakowska-Kujawska z wielka wytrwatoscig od konca lat 60. (1968) promu-
je tworczos¢ swojego ojca, Wactawa Szpakowskiego, w przestrzeni wystawienniczej
i autorskich tekstach wspomnieniowych?. Mimo trudno$ci jego nowatorstwo zosta-
to dostrzezone i merytorycznie skomentowane, dzigki czemu zastuzenie zaistniato
w dyskursie sztuki wspoétczesnej. Mocne przywigzanie i szacunek do rodzica oraz zro-
zumienie wyraznie wyrézniajacej sie awangardowosci jego malarstwa abstrakcyjnego,
opartego na fraktalnych liniach rytmicznych, przetozyly sie na skuteczne dziatania
popularyzatorskie, czego efektem byta m.in. zorganizowana w 1978 roku w Muzeum
Sztuki w Lodzi wystawa indywidualna Szpakowskiego, a takze wroctawska ekspozy-
cja monograficzna Linie rytmiczne w 2016 roku. Ta misja, momentami wazniejsza od
lansowania wtasnej sztuki, wspotistnieje z mimo wszystko konsekwentnym kontynu-
owaniem osobistej drogi twoérczej — w duzej mierze stylistycznie odmiennej od nie-
przedstawieniowej sztuki ojca.

Wystaw monograficznych samej obecnie osiemdziesieciodziewigcioletniej ar-
tystki byto niewiele — obie odbyly sie w Muzeum Narodowym we Wroctawiu: pierw-
sza w 1969 roku, kolejna 36 lat pozniej, w 2005 roku. W zestawieniu z bogactwem
ilosciowym i stylistycznym twdrczosci Szpakowskiej-Kujawskiej zastanawia tak
niewiele mozliwosci z jednej strony catosciowego pokazania tej szczegélnej sztu-

ki, a z drugiej jej bezposredniego odbioru w scalajagcym formacie. Nie wynika to

8 Eapem: Ekundayo albo droga. Maszynopis w archiwum artystki. Publikacja w wersji demo:
http://www.rw2010.pl/go.live.php/PL-H6/przegladaj/SMTQwWMg%3D%3D/ekundayo-
albo-droga.html?title=Ekundayo%20albo%20Droga [data dostepu: 23.12.2018].

M.in. Eapem: Jaki byt?. W: Linie rytmiczne. Wactaw Szpakowski 1883-1973 [katalog wy-
stawy]. Wstep i oprac. J. Zacrobzki. Muzeum Sztuki. £.6dZ 1978; Eapem: Idqc za linig.
W: Wactaw Szpakowski 1883-1973. Linie rytmiczne. Red. E. Lusowicz. O$rodek Kultury
i Sztuki we Wroctawiu. Wroctaw 2015; Eapem: Biurko mojego ojca. ,,Dolny Slask” 2012,
nr17.

Pierwszy badawczy tekst o Wactawie Szpakowskim napisat Mariusz Hermansdorfer
(Zanim powstat op-art. ,,0dra” 1969, nr 5, s. 122), kolejne — Janusz Zagrodzki, ktéry
interesujac sie wezesniej sztuka nowoczesng m.in. Wtadystawa Strzeminskiego i Ka-
tarzyny Kobro, docenil pionierska awangardowos¢ ojca Szpakowskiej-Kujawskiej
(m.in. Rytm i symetria. W: Linie rytmiczne...; Ioem: Linie rytmiczne. ,,Projekt” 1979,
nr 2; Ipem: Nieskoriczonos¢ linii. Aspekt psychologiczny, wizualny i muzyczny. W: Wactaw
Szpakowski (1883-1973). Nieskonczonos¢ linii [katalog wystawy]. Wstep i oprac. Ipem.
Atelier 340. Bruxelles 1992).

Na tle dwu ekspozycji monograficznych wyréznia sig znaczna ilo$¢ ponad 30 wystaw
indywidualnych regularnie organizowanych zwtaszcza w kraju, ale takZe za granica,

©

=
5]

-
=



20 Karolina Tomczak | Artystyczne swiaty Anny Szpakowskiej-Kujawskie...

bynajmniej ze stosunkowo p6znego samodzielnego debiutu wystawienniczego, ktd-
ry umozliwit dystans do wczesniejszego jedynie wspoéitowarzyszenia w wystawach
zbiorowych innym artystom Grupy Wroctawskiej. Mianowicie pierwsza ekspozycja
indywidualna trzydziestosiedmioletniej wowczas artystki zostata zorganizowana do-
piero w 1968 roku we wroctawskiej Galerii pod Mong Lisg, prowadzonej przez kolege
Jerzego Ludwinskiego. Ta wybidrcza i mato satysfakcjonujaca obecnos¢ Szpakowskiej-
-Kujawskiej w przestrzeni wystawienniczej, a takze ogélnie w oficjalnym rodzimym zyciu
artystycznym wigze sie z réznymi uwarunkowaniami, m.in. ze zdecydowang odmienno-
Scig tworczosci artystki od obowigzujacego w PRL-u paradygmatu sztuki ,,wysokiej”,
autonomicznej i ujednolicajacej oraz z nonkonformistyczng i osobniczg stylistykq
kobiecg, nieakceptowang przez uniwersalny modernizm (oficjalng konwencje sztuki
panstwowej), zarezerwowany dla genialnego kreatora mezczyzny i neutralizujacy réz-
norodno$¢ ,,innych” podmiotéw artystycznych™. Wplyw na te sytuacje miato réwniez
tworzenie zwlaszcza dla siebie jako wyraz osobistego katharsis z napie¢ emocjonalnych
i myslowych oraz nurtujacych zagwozdek artystycznych. Mimo wiary w znaczenie
i odrebno$¢ swojej sztuki czas i energie absorbowato funkcjonowanie w wymiarze nie
tylko artystycznym, lecz takze rodzinnym i typowym dla kobiecej codziennosci (pro-

wadzenie i utrzymanie domu).

tj.: 1961 — Klub Dziennikarza we Wroctawiu. BWA w Poznaniu. Klub 13 Muz w Szcze-
cinie; 1964 — Klub Zwigzkéw Tworczych we Wroctawiu; 1968 — Galeria pod Monga
Lisg we Wroctawiu; 1970 — Galeria ZPAP w Katowicach; 1971 — O$rodek Kultury Pol-
skiej w Pradze; 1972 — Galeria Herten Aas w Mechelen w Belgii; 1972 — Uniwersytet
w Louvain w Belgii; 1972 — Galeria ,,EL” w Elblagu; 1975 — Galeria ,,U Dziennikarzy”
we Wroctawiu; 1975 — Zamek Ksigzat Pomorskich, BWA w Szczecinie; 1976 — Galeria
»Pryzmat” w Krakowie; 1977 — Galeria BWA we Wroctawiu; 1978 — Galeria ,,Na Jat-
kach” we Wroctawiu; 1981 — Slot Doddendael w Holandii; 1984 — ,,Centaur Gallery”
w Londynie; 1986 — Galeria ,,W Pasazu” we Wroctawiu; 1986 — Galeria Historykdw
Sztuki w Warszawie; 1989 — Znikania w Galerii ,,Desa” we Wroctawiu i w Galleri
Lorentzon w Sztokholmie; 1990 — Patrzymy w Galerii BWA ) Awangarda” we Wrocta-
wiu; 1992 — BWA w Jeleniej Gorze; 1994 — ,,Wernisaz w Pigtce” w Duzym Studio TVP
Wroctaw; 1996 — Pisaniny w Galerii BWA ), Awangarda” we Wroctawiu; 1998 — pokaz
prac ceramicznych poswieconych powodzi w Muzeum Narodowym we Wrocta-
wiu; 2002 — pokaz prac z okresu nigeryjskiego w Muzeum Narodowym we Wroc-
tawiu; 2003 — Galeria ,,2 Pietro” w kamieniczce ,,Matgosia” we Wroctawiu; 2006 —
Jest sie, Galeria Miejska Arsenal w Poznaniu; 2010 — Droga do Srodka, Ktodzkie
Centrum Kultury; 2012 — Droga do Srodka, Galeria Horyzont we Wroctawiu; 2014 —
Niepokoje, Galeria pod Plafonem we Wroctawiu; 2016 — Puls Zycia, Galeria Patio
w Muzeum Miejskim we Wroctawiu; 2019 — Rytmy, mia ART GALLERY we Wroctawiu;
2019 — Droga do domu, mia ART GALLERY we wroctawskiej Fabryce Snu.

2 Meski ,,wysoki” modernizm doby PRL-u — powojenna i najczesciej abstrakcyjna
sztuka mezczyzn, skupiona na eksperymentowaniu z sama forma, dlatego neutralna
tematycznie, a tym samym niezagrazajaca komunistycznej wtadzy. Legitymizowana
jako nurt sztuki oficjalnej pelnita funkcje reprezentatywna na arenie sztuki miedzy-
narodowej jako wysokojakosciowa sztuka panstwowa.
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W mysl tradycyjnego, popularnego od XIX wieku rozumienia realizmu realizm
Szpakowskiej-Kujawskiej to obiektywne zainteresowanie rzeczywistoscia i jej odtwa-
rzanie. Jednak w wykonaniu artystki zwrdcenie sie w kierunku otaczajacego $wiata jest
szczegllnie indywidualne i szczere. Zdecydowanie odrzuca ona akademicka popraw-
no$¢ w oddawaniu realnego ksztattu i deformujaca konwencje idealizacji percypowanej
realnosci. Opowiedzenie sie Szpakowskiej za podpatrywaniem rzeczywistego zycia nie
stanowi zapisywania tylko tatwych widokow cieszacych oko, dotyczy takze szczegdlnie
trudnej realnos$ci ludzkiej egzystencji i proby jej zrozumienia. Stad praca w zaktadzie
dla psychicznie chorych®, by drastyczne Swiadectwo zycia uja¢ wtasciwie, z wystarcza-
jaca adekwatno$cia i szacunkiem. Wyjatkowos$¢ tego realizmu wynika z konsekwent-
nego oparcia sie na osobistym odbiorze konkretu rzeczywistoSci oraz zawierzenia
filtrowi postrzegania otoczenia okreslonego dominujaca podmiotowoscig artystki.
Takie jej mocno osobowosciowe doswiadczanie Swiata w plastycznym medium byto
okreslane jako ,,do$¢ niezwykty realizm”*. Pokazywany m.in. w Galerii pod Mong Lisa,
przestrzeni eksponujacej awangardowe eksperymenty wroctawskiej sztuki wspotczes-
nej, stanowit wyraz nonkonformistycznej w swym intelektualno-ekspresywnym rysie
reakcji na rzeczywisto$¢s.

Indywidualna konfrontacja Szpakowskiej z otoczeniem, nazywana takze ,,meta-
forycznym malarstwem figuralnym”¢, charakteryzowata sie wyraZnie uporczywa wy-
obraznia. Intensywnie nacechowana podmiotowa ekspresja, aluzyjnoscia i symbolicz-
na wymowg istniata jednak obok nowej figuracji (powojennego nurtu ekspresywnego
figuratywizmu w sztuce europejskiej), zachowujac swoista sugestywnos¢ opowiadania
o cztowieku. Pozbawiona typowych dla tej estetyki wlasciwosci, m.in. nachalnej de-
formacji, katastroficznego wydzwieku, antyestetycznego oszpecania ludzkiej postaci,
stanowita Swiadectwo mocnego trzymania sie zycia. Jak zaznacza artystka, im wiecej
pojawiato sie obok niej realizacji sztuki abstrakcyjnej, odrzucajacej bezposrednie za-

angazowanie sie w realno$¢, tym wyrazniej ona sama stawiata na konkret egzystencji

3 Po studiach Szpakowska-Kujawska w celach zarobkowych rozpoczeta prace jako
konsultant plastyk w Zaktadzie dla Nerwowo i Psychicznie Chorych w Lubigzu, gdzie
oprdcz opracowywania projektéw aranzacji wnetrz i mebli prowadzita terapie za-
jeciowa. Wykonata wéwczas bogaty zestaw rysunkéw, ktore utrwalaly jednorazowa
chwilowo$¢ pdz i gestéw chorego wyrazajacych niezafalszowang intymnosc jed-
nostki dotknietej cierpieniem i ,,innoscia”. Zob. A. Szpakowska-Kujawska: By¢ twdrcq
we Wroctawiu..., s. 198—199; A. Jarosz: ,,Modi operandi” Anny Szpakowskiej-Kujawskiej.
W: A. Szprakowska-Kujawska: Puls Zycia..., s. 50.

14 A, Szparowska-Kujawska, J. LupwiNskr: Galeria ,,Pod Mong Lisg”..., s. 57—59.

15 Ibidem. A takze: A. Jarosz: ,,Modi operandi” Anny Szpakowskiej-Kujawskiej. W: A. Szpa-
KowsKA-Kujawska: Puls Zycia..., s. 51.

16 J. Boguckr: Sztuka Polski Ludowej. Warszawa 1983, s. 259.
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i na zywego cztowieka, artystycznie przeformutowanych przy uzyciu kobiecego idio-
mu stylistycznego. Potrzeba zyciowego osadzenia twoérczych dziatan, tkwigca mocno
w psychologicznej konstytucji artystki, byta traktowana jako sktonno$¢ szczegélnie
terapeutyczna i wykorzystywana adaptacyjnie do réznorakich utrudnien towarzysza-
cych codzienno$ci. Wyrazata sie w figuracji ,,upartej”"” i odosobnionej, odstajacej od
modernistycznej aktywnoSci tworczej wroctawskiego srodowiska artystycznego. Zna-
mienne, ze Szpakowska-Kujawska dosy¢ szybko zanegowata mocno konwencjonalny
model po-impresjonizmu popularyzowany przez Eugeniusza Gepperta, lidera Grupy
Wroctawskiej, by siegnaé po bardziej egzotyczne, a wiec mniej umowne przejawy sztuki
modernistycznej — intensywnie barwne meksykanskie murale i eksperymentalng for-
me przestrzenng organiczno-realistyczng, zaproponowang w brytyjskiej rzezbie przez
Henry’ego Moore’a®. Zdecydowanie zauwazalny jest tu brak sktonnosci do absorpcji
obowigzujacych stylistyk wykluwajacych sie w najblizszej przestrzeni artystycznej
i pozostawanie przy wtasnej estetyce w stanie petnego skupienia i czujnosci wstuchania
sie w odrebne ,,ja” tworcze.

Wytrwate zawierzenie wilasnej stylistyce realistycznej, bezustannie poddawanej
transformacji w zderzeniu z uptywajacym czasem, zmiennym kontekstem historycz-
nym i indywidualnymi ptynnymi przej$ciami mentalnymi, wyraza si¢ w tworzeniu
sztuki osobnej w odniesieniu do wroctawskiego koloryzmu i ekspresjonizmu, malar-
stwa lirycznego i abstrakcyjnego czy neoawangardowych iluminacji. Artystka pewnie
nieSwiadomie przejeta model artystycznej odrebnosci i jednocze$nie wiernosci tylko
swojemu gtosowi artystycznemu od ojca, awangardowego tworcy, ktéry w osamotnie-
niu i niedocenieniu tworzyt prekursorska sztuke abstrakcyjng. Ta odrebno$¢ wyrazita
sie takZe w podazaniu za wilasna stylistyka realizmu i figuracji — jakkolwiek syntetycz-
nie realizowanej, zawsze konsekwentnie przedstawieniowej — ktéra jest formalnie
r6zna od awangardowej nieprzedstawieniowosci Szpakowskiego, mimo widocznych
punktéow wspélnych, m.in. rytmizacji w powielanych elementach kompozycyjnych.
Szpakowska w swojej sztuce pozostaje wiec przy konkrecie zycia i wnikliwej analizie
cztowieka w sugestywnych portretach psychologicznych. Doktadne studia modela,
powtarzane w mnogosci rysunkow przygotowawczych wychwytujacych unikalny rys
zapisywanej na kartce osobowosci — podlegaly transpozycji podczas wiasciwej pra-

cy tworczej na osobnicze i réznie stylizowane dzieto kreatorki, bedace wyrazem jej

7 A. Jarosz: ,,Modi operandi” Anny Szpakowskiej-Kujawskiej. W: A. Szpakowska-KUjAwsKA:
Puls zZycia..., s. 51.

8 Tbidem, s. 50. A takze: A. Jarosz: Inspiracje brytyjskie w rzezbie wroctawskiej. ,,Quart”
2014, nr1,s. 82.
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prymarnej kobiecej ekspresji. Jest to realizm osobny, wyraznie zindywidualizowany,
mimo korzystania z doskonale opanowanego tradycyjnego rzemiosta malarskiego.
Oparty na wnikliwej obserwacji kazdego absorbujacego artystke detalu rzeczywistosci,
Iaczy sie z analitycznym opracowaniem formalnym i racjonalizowaniem mocno inten-
sywnej ekspresji doswiadczanej podczas naturalnej percepcji otoczenia. To specyficzne
i dla twdrczyni niezbedne trzymanie sie zycia zachodzi, jak wida¢, na jej wtasnych ar-
tystycznych zasadach, okupione trudem kontestacyjnych wyboréw?.

Wiaczony w dyskurs o sztuce Szpakowskiej-Kujawskiej termin ,,awangarda”
odnosi sie do historycznej awangardy okresu miedzywojennego oraz neoawangar-
dy, kontynuujacej weczesniejsza tendencje awangardowa i rozwijanej po 1945 roku,
zwlaszcza w latach 50. i 60. XX wieku?°. Postugiwanie si¢ tym jednym scalajacym termi-
nem — ktdre nie ignoruje takze odmiennych wtasciwosci powyzszych wspoétistniejacych
zjawisk — jednocze$nie uwydatnia jego nierozerwalny zwigzek z modernizmem (no-
woczesnoscig) wypieranym pod koniec lat 60. przez postmodernizm (postawangarde,
ponowoczesno$¢). Oba paradygmaty (modernizm i postmodernizm) beda stale obecne
w zaproponowanej tu eksplikacji twdrczosci Szpakowskiej-Kujawskiej. Podstawowe
znaczenie awangardowosci odwotuje do szczegblnego nowatorstwa, wyprzedzania
sztuki aktualnej eksperymentatorskim impetem, antykonwencjonalno$cia generujaca
przewartosciowanie istniejacych upodoban artystycznych. Te wtasciwosci s3 widoczne
W znacznym nasileniu w twoérczosci artystki, ale ponownie przejawiaja sie zdecydo-
wanie odmiennie. Idea przeciwstawiania sie panujagcym gustom odpowiada jej sztu-
ce w dwoch wymiarach: w rozumieniu ogélnym — jako odrzucenie zastanej tendencji do
dostownego odtwarzania Swiata lub do umownej abstrakcji bedacej czesto cigzaca, ale
wowczas popularng maniera, oraz w rozumieniu wezszym — jako wytamanie sie z Gru-
py Wroctawskiej, a takze miejscowego awangardowego srodowiska tworczego. Konse-
kwencja tego odstawania od ugrupowania (do konica dziatalno$ci Grupy Wroctawskiej
Szpakowska-Kujawska figurowata jednak jako jej cztonkini, nigdy oficjalnie jej nie
porzucajac) jest propozycja autorskiej sztuki awangardowej i zaufanie naturalnemu
temperamentowi tworczemu. Przekazujac w ekwiwalencie plastycznym wtasng prze-
strzen mentalng, tworczyni podwaza przyjete upodobania estetyczne i proponuje nowa
wrazliwos¢ indywidualnego podmiotu, ktérego antykonwencjonalno$é jest wzmoc-

niona kobiecym idiomem artystycznym. Jej sztuka — lokujaca sie w sprzecznoSci do

19 Zob. takze w niniejszym tekscie (s. 70—72) poszerzenie okreSlenia realizmu Anny
Szpakowskiej-Kujawskiej w zestawieniu z realizmem ponowoczesnym.

20 Rozr6znienie to stosowane jest m.in. przez Hala Fostera. Zob. H. Foster: Powrdt Re-
alnego. Awangarda u schytku XX wieku. Przet. M. Borowski, M. Suciera. Krakow 2010,
S.37-39.
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obowigzujacych tendencji i sktonnosci stylistycznych lokalnego Srodowiska artystycz-
nego — pozostaje niezrozumiana i nierozpoznana jako stosunkowo nowa jakos¢, takze
wsrod szerokiej publicznosci.

Mozna by wskaza¢ w sztuce Szpakowskiej-Kujawskiej najbardziej cenny, ostatni
z trzech rodzajow awangardowosci wyszczegdlnionych we wspoétczesnym malarstwie
polskim przez Bozene Kowalskg* — niekonwencjonalng odkrywczo$¢ opartg na wy-
najdywaniu ,,nowych kodéw przekazu” w odpowiedzi na aktualny czas i proponujaca
odrebna jako$¢ w stosunku do réwnolegtej czasowo sztuki rodzimej i Swiatowej. Su-
gestywna kobieca figuracja, groteskowo przerysowana i scalona rytmicznym zwielo-
krotnieniem, stanowi ewidentna stylistyczng odmiennos$¢ na tle popularnych rewelacji
sztuki wspoétczesnej. Nie przylega tez do awangardowosci wtornej, nasladujacej aktu-
alne obce wzory — drugiego wariantu nowoczesnosci wskazanego przez Kowalska —
bo Szpakowska, stykajgc sie ze sztukg $wiatowa, wiernie jej nie przyswaja, ale $wia-
doma wiasnych intencji tworczych nowatorsko przeksztatca te wplywy na zasadzie
odlegtej inspiracji. W jej sztuce zauwazalne jest zdecydowanie wybidrcze zblizanie sie
do pierwszego wariantu awangardowos$ci dostrzeganego przez badaczke — lokalnej
nowoczesno$ci kojarzonej z romantyczna odwaga przeciwstawiania sie wiekszosci,
z czym wiaze sig¢ osamotnienie i Srodowiskowy ostracyzm. Szczeg6lna odmienno$¢ ar-
tystki i jej bohaterski nonkonformizm dziataja izolujaco, ale jednoczesnie prowadza do
udanego wykorzystania sit tworczych i propozycji unikalnego dzieta wyrézniajacego
sie ,autentycznym nowatorstwem” na tle pozostawionego obok srodowiska twor-
czego. Romantyczne odszczepienie Szpakowskiej ktoci sie wiec z pejoratywna ocena
Kowalskiej tego modelu nowoczesnosci jako zbednego marnotrawstwa artystycznych
checi i finalnej przegranej.

Szukajac w sztuce artystki przejawow tradycyjnych cech historycznej awangardy
miedzywojennej, trudno nie wskaza¢ osobliwego potaczenia elitaryzmu estetycznego
i idei sztuki otwartej, ktore jednoczes$nie stanowi $wiadectwo zniesienia jednej z kon-
tynuowanych antynomii dziewietnastowiecznej sztuki. Mimo istnienia obok czotowych
dziatan Srodowiska artystycznego Szpakowska odrzuca izolacjonizm rozumiany jako
niebyt w przestrzeni wielokierunkowej recepcji odbierajacego sztuke widza. Tworczyni
niezmiennie zalezy na odbiorcy i dotarciu do niego. W punkcie wyjScia tworzy dla samej
siebie w ramach konfrontacji z emocjonalnymi i zyciowymi problemami, co wymusza
cze$ciowe zamkniecie sie w hermetycznym procesie indywidualnej kreacji. Te autono-

mie tworcza wzmacniajg mistrzostwo i precyzja operowania tworzywem artystycznym,

2 B. KowaLska: Polska awangarda malarska. 1945-1970. Szanse i mity. Warszawa 1975,
s.12—-13.
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mimo impulsywnos$ci wstepnej konfrontacji z intensywng ekspresjg — trudng do opa-
nowania potencjg intymnych doznan. Elitaryzm estetyczny jest jednak réwnowazony
wartoscig przedstawieniowg sztuki Szpakowskiej-Kujawskiej, dzieki ktorej artystka
finalnie wychodzi do odbiorcy, by zosta¢ zrozumiana i zatrze¢ ten stygmat izolacji oraz
osamotnienia. Typowa dla nowoczesnego artysty wiez ze spoteczenstwem i aktywne
reagowanie na wspotczesnag rzeczywistos$¢ sa w jej sztuce wyraznie obecne. Mimo ego-
centrycznego skupienia sie na swoim ,ja”, wida¢ takze Swiadomos$¢ probleméw oto-
czenia i frustracji wspdtczesnego jej cztowieka.

Niewatpliwa przewaga awangardowego kreacjonizmu w konsekwentnej twor-
czo$ci Szpakowskiej przejawia sie jako stata samoswiadomo$é warsztatu, funkcji
i mozliwos$ci tworzywa, ktdre stanowia poglos popularnego w okresie historycznej
awangardy modelu autoreferencyjnej formy. Taki wyraz mistrzowskiego autotelizmu
wyrdznial nowoczesna abstrakcje jej ojca-awangardysty, oparta na doskonale wspot-
istniejacych fraktalnych liniach rytmicznych — uniwersalnym znakowaniu rzeczywi-
sto$ci bez bezposredniego jej przywotania. Szpakowska odwrotnie, pozostaje wierna
konkretowi realno$ci, poddanemu transpozycji na przedstawieniowy ksztatt figuralny
mocno stylizowany dzieki oryginalnej deformacji. Zachowuje jednak perfekcje wyko-
nania i profesjonalizm operowania medium, co stanowi wyraz wspoélnej ze specyfika
sztuki Szpakowskiego modernistycznej korelacji oka i reki (rekodzieta) artysty oraz
wytrwatej artystycznej memoryzacji (wyuczania sie rzemiosta doskonalacego tworczy
kunszt). Artystka nie ucieka w $wiat wyidealizowanej i samoistnej sztuki, bo wybiera
tworcze uczestnictwo w wieloaspektowych fluktuacjach wspoétczesnosci. Awangar-
dowo$¢ Szpakowskiej jest wiec SciSle zwigzana z realizmem — bezposSrednia tacznos-
cig artystycznego gestu ze zmystowoscig otoczenia, co uniemozliwia nowoczesna
abstrakcje. Jej awangardowy realizm wyréznia sie antykonwencjonalnoscia, warszta-
towym eksperymentem i sugestywnym nowatorstwem. Z drugiej strony wspomniane
dychotomiczne przeciwstawienie nieprzedstawieniowosci ojca i figuracji corki nie jest
do konca jednoznaczne, co tym samym podwaza schematyczno$¢ tych artystycznych
opozycji binarnych. Abstrakcje ojca okreslat , empatyczny dystans”??, wyrazajacy
w miejscu ekspresji tworczej ,,szacunek do $wiata, ktéry nie-jest-mng” 3. Ten dystans
nie stanowit definitywnego eskapizmu i ucieczki w ostentacyjny autotelizm ekspe-
rymentowania z medium, ale postawe posrednia, ktdra godzita unikalnos¢ tworczej
wyobrazni wyrazona w unikalno$ci formalnej z niemozliwo$cia znalezienia absolut-

nie adekwatnej reprezentacji wizualnej kodujacej rzeczywisto$¢ (postawe te ujmuje

2 A. Markowska: Dwa przetomy. Sztuka polska po 1955 i 1989 roku. Torun 2012, s. 100.
> Tbidem.
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Anna Markowska jako: ,napiecie miedzy niemoznos$cia dotarcia do sedna i niezgoda
na poprzestanie na osobistych fantazjach czy wizjach”2). U Szpakowskiej za$ wydaje
sie, ze jest odwrotnie — wystepuje tylko kobiecy podmiot i plastyczny ekwiwalent jego
ekspresywnosci, bez obiektywnego uwzglednienia rzeczywistosci. Oczywiscie jest to
schematyzujace uproszczenie sztuki ojca i corki. Szpakowska, zaczynajac akt tworczy
od pojedynczego doswiadczenia uktadanego w obrazowa mikronarracje (co doskonale
wida¢ m.in. w Opowiesciach), przechodzi do uogdlnienia. Jednak to uogélnienie nie wy-
klucza indywidualnej historii na sposdb modernistycznej ,,autonomizacji i uniwersali-
zacji tego, co przygodne” . Jej sztuke wyrdznia syntetyzowanie tego, co jednostkowe,
i tego, co wspdlne, moje i twoje (,,innego”), a co jest pozbawione w finalnym dziele
hierarchizujacego warto$ciowania pojedynczego do$wiadczenia (ekspresji artyst-
ki) jako dekonstruujacego obiektywna prezentacje oraz zasugerowanej w artefakcie
prawdy uniwersalnej (realizujgcej sie m.in. podczas recepcji publicznosci). Obie jako-
$ci sa rownie wazne i podobnie intensywnie obecne w tej sztuce. Wydaje sig, Ze jest to
mozliwe dzieki charakterystycznej awangardowej figuracji artystki — uruchamiajacej
w dziele dwa przenikajace sie i wspétistniejace znaczeniowe wymiary: intymny i ogol-
noludzki. Taki efekt nie bytby mozliwy bez nowoczesnego mistrzostwa artystycznego.

Co ciekawe, te dziatania artystyczne Szpakowskiej-Kujawskiej wraz z tworczos$cia
innych cztonkéw Grupy Wroctawskiej zostaly przez Aleksandra Wojciechowskiego
okreslone ,,samodzielna droga twércza”2¢. Szpakowska w tej samodzielnosci pozosta-
je jednak naprawde sama. Swiadomie nie uczestniczy w rozpoczetym okoto 1965 roku
»przekraczaniu utartych szlakéw w wyobrazni”?” przez Srodowisko wroctawskie,
grupujace sie wokdt konceptualizmu, sztuki kontestatorskiej i ,,tworczosci perma-
nentnej”?8. Artystka idzie wtasna droga, tworzac do tych ugrupowan rownolegle — ale
osobno. Osobisty awangardowy realizm Szpakowskiej pozostaje takze ewenementem
podczas Sympozjum Wroctaw ’70. Jako wspdtorganizatorka tego zdarzenia inicjuja-
cego transgresyjne dziatania neoawangardowe — obserwuje to wszystko, do czego sie
przyczynita, nadal z dystansu. Tworcza samo$wiadomos¢ utwierdza ja w jako$ci wias-
nej estetyki i otwiera na tylko wlasne eksperymentatorskie przekroczenia.

Awangarda przyporzadkowana jest do optyki modernizmu, czyli kierunkéw sztuki

nowoczesnej (lata 60. XIX wieku — lata 60. / lata 70. XX wieku), ktore ustanowity kult

24 Tbidem.

25 Ibidem.

26 A. WojctecHowski: Mtode malarstwo polskie 1944—-1974. Wyd. 2. Wroctaw 1983, s. 89.
27 Z. Jurkiewicz: Przestrzen-ruch-swiatto [katalog wystawy]. Wroctaw 1967. Za: ibidem.
28 Tbidem.
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indywidualnej ekspresji tworcy wyrazonej w oryginalnym dziele®. Ten jednorazowy
i unikalny wyraz genialnego kreatora przynalezat do oficjalnego patriarchalnego po-
rzadku sztuki. Celebrowat artystyczng autonomie, elitarnos¢ i eksperymentatorstwo,
osiggajace optymalny ksztatt w abstrakcyjnej i autoreferencyjnej formie. Jak widac¢,
awangardowo$¢ Szpakowskiej-Kujawskiej miejscami odchodzi od tego paradygmatu
w kierunku ponowoczesnoéci. Swiadcza o tym ambiwalencja uniwersalizowania i auto-
nomizacji, przywiazanie do codziennego zycia i pojedynczego doswiadczenia, szczegol-
nie wyrazne ujawnianie osobniczego-niekonwencjonalnego kodu artystki-, innego”.
Jest to wiec awangardowos¢ otwarta na transgresje — antycypujaca postmodernizm?
i wykorzystujaca jego wybrane chwyty zwlaszcza od lat 80., jeszcze przed oficjalnym,
jednakze potowicznym, dyskursem feministycznym rozpowszechnionym w rodzimych
warunkach po 1989 roku. Artystka wielokrotnie nieSwiadomie dekonstruuje przyjety
paradygmat,co ujawnia sie w regularnym, ale nigdy finalnym przekraczaniu granic sztu-
ki, czyli najprosciej ujmujac, w oscylowaniu miedzy modernizmem i postmodernizmem.
Wierno$¢ modernistycznemu kultowi dzieta perfekcyjnie wykonanego, doskonale za-
mknietego i wyrazajacego unikalne ,,ja” tworzacego indywiduum, wspoétgra z jednoczes-
nym $miatym sieganiem po chwyty sztuki najbardziej aktualnej, tj. materiaty codzienne,
formy hybrydalne, apropriacje przemystowych produktéw ,zwyktego” wykonawcy,
uwzglednianie jako$ci odmiennych, marginalnych i wieloznacznych, dekonstruuja-
ce przeformutowanie konwencji i manifestowanie odmiennego jezyka plastycznego.
Zdecydowanie wybiérczo i indywidualnie stosowane przez artystke techniki rozwiniete
w postmodernizmie zostaty spopularyzowane na wigksza skale w rodzimych realiach
w okresie demokratycznego agonu. Uzupeiniajg je ponadto takie przejawy i dziatania,
jak: przenikanie sie sztuki elitarnej z popularng, w tym gra ze schematami kultury ma-
sowej (m.in. kiczem), odkrycie mechanizmow rynkowych, docenienie antyoryginalnosci
wyrazone w odtworczym eklektyzmie, praktyki deflacyjne zanizajace tradycyjnie defi-
niowang warto$¢ sztuki mistrzowskiej czy pluralizm srodkow synkretyzujacy rézne zr6-
dfa tradycji. Z tym spontanicznym zainteresowaniem Szpakowskiej-Kujawskiej poten-
cjatem artystycznej transgresji dowartosciowanej w postmodernizmie ktoci sie postawa
zyciowa tworczyni — wyrazajaca sie w racjonalnos$ci dziatania i poszukiwaniu prawdy.
Prymarno$¢ prawdy przejawia sie w jej sztuce w wymiarze jednostkowym (pierwszo-

rzedno$¢ mojej prawdy), ktdry jednak jest sprawdzalny w odniesieniu do ogdtu. Wydaje

29 Zob. G. Dziamski: Awangarda w plastyce. W: Od awangardy do postmodernizmu. Encyklo-
pedia kultury polskiej XX wieku. T. 6. Warszawa 1996, s. 47—76; G. Gazpa: Awangarda.
W: 0d awangardy..., s. 21-32.

30 Zob. G. Dziamski: Postmodernizm. W: Od awangardy..., s. 389 —402.
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sie wiec, ze podwojny ruch modernizmu i postmodernizmu — wskazany przez Hala Fo-
stera jako mozliwa metodologiczna wyktadnia badawcza sztuki wspdtczesnej — moze te
tworczo$¢ ambiwalentnie i w réznym stopniu okreslac.

Warto podkresli¢, ze specyfika omawianej sztuki wynika z akcentowania tozsamo-
$ci. Tozsamosci Szpakowskiej-Kujawskiej, ktdra jest w podanej kolejnoSci: najpierw
kobietg, potem matka i na koncu artystka. Opiera sie na wskazaniu nowego osobiste-
go kodu egzystencji malarki. Kreatorka-kobieta istnieje rownorzednie w wymiarze
sztuki i zycia rodzinnego na zasadzie koherencji, odpowiednio$ci i uzupetniania sig,
a takze wymiany — substytucyjnego wypetniania brakoéw zauwazalnych w jednej dzie-
dzinie dziataniem w innej dziedzinie. Artystka w przestrzeni egzystencjalnej taczyta
wszystko, przeciwnie do ascetyzmu artystycznego zauwazalnego w stylu egzystencji
bezdzietnych matzenstw, wspottworzonym przez wroctawskich artystow. Wybrata zy-
cie jako synteze roéznych jakos$ci, ktére komplementarnie scalata, mimo ich wyraZznej
odmiennosci. Jej twércza droge okresla trudny nonkonformizm w walce o spetnienie
wiasnych potrzeb: artystycznych, macierzynskich i rodzinnych. Juz w latach 70. ar-
tystka wyr6znia sie odrebnym idiomem kobiecym. Marceli Bacciarelli jej obrazy na-
zywa ,,niezno$nymi” i ,,denerwujacymi”, jednocze$nie potwierdzajac dychotomiczny
podziat na sztuke meska i kobiecg, wyrazny w koricéwce lat 70. nie tylko w sztuce wro-
ctawskiej. Szpakowska wyrdznia sig, bo mowi jezykiem kobiety-artystki, ma , odwage
napisania siebie — siebie jako kobiety, bez owego zerkania w nasza, meska strone”32.
Twdrczyni nie zerka w ,,meska strone” — jest samodzielna w wypowiedzi artystycznej,
skupiona na wyrazeniu podmiotu kobiecego w indywidualnej konfiguracji chwytéw
plastycznych. Czerpie z autorskiego zamystu, ktory materializuje w $wiadomie i sta-
rannie dobranych srodkach artystycznych — wyselekcjonowanych ksztattach, barwach,
zestawieniach. Finalng kompozycje redaguje, pytajac siebie, czy ukonczona praca wita-
Sciwie oddaje jej zamiar — to, czego chce. Szpakowska jest skoncentrowana na sobie-
-kreatorce i optymalnym pokazaniu jakosSci swojego kobiecego jezyka artystycznego.
To oczywiscie modernistyczna sztuka kobiety-twodrczyni, skupiona na powotaniu uni-
kalnego dzieta i doskonatej koherencji oko-reka tworzacego podmiotu.

Tak ujety tworczos¢ Szpakowskiej-Kujawskiej mozna nazwac autorskim femini-
zujacym modernizmem (obocznie ,,osobniczym kobiecym modernizmem”), co ozna-

cza sztuke kobiety, w ktérej artystka zrealizowata indywidualne potrzeby, zwtaszcza

3t H. Foster: Powrdt Realnego..., s. 239. Zob. rozwiniecie tego watku w niniejszym tekscie
nas. 134-135.

32 M. Bacciarert [bez tytutu]. W: A. Szpakowska-Kujawska. Rysunki i obrazy [katalog wy-
stawy]. BWA we Wroctawiu. Wroctaw 1977, s. 7.
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tworcze; kreacje eksponujacy jej osobowosciowe uswiadomienie (u§wiadomienie sobie
przez tworczynie specyfiki — swojej — kobiecej osobowosci), co neguje spoteczng kon-
strukcje zenskiej tozsamosci; sztuke konsekwentnie negocjujaca prawo do méwienia
wlasnym glosem (osobnego artystycznego idiomu) oraz tworczej swobody wyboru
i samostanowienia; i w koncu dzieta wprowadzajace w widzialno$¢ te autentyczng ko-
bieca podmiotowo$¢ w ustalonym przez nig stylu i tematyce dzieki nadal mistrzowskiej
precyzji i modernistycznie rozumianemu artyzmowi. Samo za$ stowo ,,feminizujaca”
ma podkresla¢ prekursorski charakter tej twdrczosci, antycypujacy pozniejszy $wiado-
my feminizm, ktéry w rodzimych realiach oficjalnie rozpoczat sie wraz z nadejSciem
postmodernizmu, czyli, jak wspomniano, po 1989 roku. Ta nazwa jednoczesnie zazna-
cza nieuswiadomiong przez sama artystke wazng odrebnos¢ jej nonkonformistycznych
dziatan, symptomatycznych dla pdzniejszego samookreslenia sie kobiecego Srodowi-
ska artystycznego3.

Bachtinowskie rozrdznienie na wypowiedZ oficjalng (monologia) i osobnicza
(heteroglosja) uwidacznia sie¢ w modernistycznej sztuce feminizujacej Szpakowskiej.
Laczy ona dwie przeciwstawne tendencje: modernizm operujacy monologicznym
jezykiem uniwersalnym i usankcjonowanym, w zatozeniu meskim, oraz antycypujaca
postmodernizm sztuke ,,innego” podmiotu — osobniczego, jednostkowego, kobiecego,
sprowadzonego do heteroglosji. Z drugiej strony w mysl rosyjskiego literaturoznawcy-
-strukturalisty (ktérego teorie wykorzystat poststrukturalizm) obie formy wypowiedzi
wystepuja wspolnies4, co sztuka Szpakowskiej po$wiadcza, ale na zasadzie uwydatnie-
nia nie tyle indywidualnego jezyka twoércy, ile osobnego idiomu twérczyni, do tej pory
wykluczonego ,,innego” -kobiety. Heteroglosja obecna w jej dziele zostatawzmocniona,
gdyz okreslajace ja zr6znicowanie uwzglednia specyfike artystyczna jednostki nie tylko
réznej-innej, lecz dotad takze oficjalnie niedopuszczonej do méwienia swoim glosem,

operowania indywidualnie wynalezionym i dobranym zestawem znakéw plastycznych.

33 Zob. jako kontekst metodologiczny kanoniczne teksty feministycznych historyczek
sztuki inicjujace odkodowywanie patriarchalnego dyskursu niwelujacego twdrczosé
artystek, m.in.: Linda Nochlin wskazujgca konieczno$¢ zmiany wykluczajacego ko-
biete-twodrczynie paradygmatu artystycznego, ktdry uznawat wytacznie ,,wielkiego
artyste”, mezczyzne-kreatora: Why Have There Been No Great Women Artists. W: Wom-
en. Art, and Power and Other Essays. London: Thames and Hudson 1994. Polskie ttu-
maczenie: Dlaczego nie byto wielkich artystek?. Przet. B. Limanowska. ,,0$ka” 1999, nr 3;
Griselda Pollock na zasadzie uwidaczniania i restytucji piszaca o ,,starych mistrzy-
niach” w historii sztuki (warunkach i mozliwo$ciach tworzenia, a takze specyficz-
nych tematyce i stylu ich sztuki jako interwencjach w artystyczny kanon): G. PoLLock,
R. Parker: Old Mistresses. Women, Art and Ideology. New York: Pantheon Books 1981.

34 A. D’Arieva: Metody i teorie historii sztuki. Przet. E. i J. JepLiNscy. Krakéw 2008, m.in.
S.160—162.
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Komplikacje osobistego (kobiecego) zycia i jego intensywno$¢, pokazane w przedsta-
wieniowym medium plastycznym, byly odbierane przez meskiego widza — przyzwy-
czajonego do komfortu percepcji konwencjonalnej sztuki autorstwa modernistycznego
tworcy — jako zagrazajace, osaczajace, nachalnie narzucajgce sie swoja kobieca odmien-
nos$cia. Ta odmiennos$¢ Szpakowskiej-artystki na tle meskiego gremium artystycznego
Wroctawia byta trudna do przyjecia. Nie dziwi wiec, ze skupienie si¢ na sobie, na in-
tymnym kobiecym Swiecie, i wyeksponowanie go w reprezentacji wizualnej operujacej
odrdzniajacym sig, bo indywidualnym kodem ,,innej”, traktowano jako ,niezno$ne”
i ,denerwujace”. Wytrwatos¢ Szpakowskiej w doskonaleniu swojego kobiecego idio-
mu — mimo wynikajacych z tego przeszkdd i ograniczen dziatania w artystycznym-
-meskim Swiecie — zapowiadata przebudzenie rodzimej sztuki kobiecej. Badawcza
perspektywa poststrukturalistyczna i feministyczna lokuje twdrczos¢ Szpakowskiej-
-Kujawskiej wla$nie na pozycji wypowiedzi artystycznej ,,innego” podmiotu kobiecego,
dotad wykluczonego przez paradygmat uniwersalnej (a wiec nie-réznicujacej na od-
mienne idiomy artystycznego jezyka) sztuki modernistycznej autorstwa meskiego ge-
niusza. Niemniej jednak nie spos6b zapomnie(, ze jest to sztuka w tym wypadku femi-
nizujaca, ale nadal modernistyczna. Uwydatnia wieloznaczne i wzgledne oscylowanie
monologii (uogélnienia, statego repertuaru mistrzowskich chwytéw artystycznych)
i heteroglosji (osobniczego ukonkretnienia, jednostkowej specyfiki antykonwencjo-
nalnej stylistyki). Ta dyfuzja w twdrczosci artystki, szczegdlnie istotna w optyce post-
strukturalizmu, podwaza jednoznaczno$¢ opozycji binarnych (definitywno$¢ réznicy
miedzy monologia i heteroglosja) konstytuujacych strukture i jednoczesnie uwydatnia
wzgledno$¢ struktur (konwencji) oraz relatywnosc ich nieprzystawalno$ci. W tym kon-
tekscie ,,niezno$na” sztuka Szpakowskiej-Kujawskiej — jej autorski feminizujacy mo-
dernizm — dziatata dekonstruujaco, uzmystawiajac ptynne przenikanie i destabilizuja-
ce wspotistnienie osobniczego idiomu i ogélnopanujacego modernistycznego modelu.
Demistyfikujace schemat dziatanie kreatorki jednocze$nie wpisywato sie w przestrzen
sztuki nowoczesnej na pozycji kontestatorskiego (,,nonkonformistycznego”) ewene-
mentu, ktéry obnazat konwencjonalno$¢ modernizmu jako sztucznego i podwazalnego
konstruktu kulturowo-artystycznego.

Sublimacja w sztuce to artystyczny wyraz nieSwiadomosci. Polega na wyekspo-
nowaniu w medium plastycznym Zycia psychicznego nieujawnionego w przestrzeni
oficjalnej, czyli ,,wewnetrznych napiec¢”, , egzystencjalnych niepewnosci, nadmiaru

marzen”3 i przesytu doznan, ale takze natretnych mysli i obrazéw, snéw i skojarzen.

35 A. Jarosz: ,,Modi operandi” Anny Szpakowskiej-Kujawskiej. W: A. Szpakowska-KUJAWSKA:
Puls zycia..., s. 55.
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Stanowi ogélnie przyjety mechanizm samoobrony psychiki oparty na ttumie-
niu niewskazanej psychicznej energii i jej pozytywnym roztadowaniu w dziataniu
artystycznym i dziele — obiekcie zewnetrznym (tzw. przedmiocie katektycznym).
Freudowska3® sublimacja poprzez sztuke umozliwia w spotecznie akceptowanej
i ,zewnetrznej” formie zneutralizowanie ,,wewnetrznych” komplikacji psychicz-
nych — destruktywnych i nie do przyjecia, a takze trudnych do wyrazenia w swojej
naturalnej potencji. Koduje przede wszystkim jako$¢ konstrukcji psychicznej artysty,
ktéra warunkuje powstanie sztuki i przektada sie na jej stylistyke — zrdznicowang
formalnie i znaczeniowo specyfike eksploatacji artystycznego medium. Najczesciej
zwigzana ze sttumiong energia seksualng (libidalna popedliwoscia), w odniesieniu
do sztuki Szpakowskiej-Kujawskiej dotyczy raczej wewnetrznych frustracji przyna-
leznych wytacznie do egzystencji kobiety, w tym Zony, matki i artystki. Wyrazenie
tych ukrywanych poktadéw kobiecej psychiki w wizualnym ksztatcie jest nie tylko
dla meskiego odbiorcy najbardziej porazajace i nie do zaaprobowania. Sublimacja
wykluczonych spotecznie emotywnych konfliktéw kobiety zaakcentowana w ogdl-
nodostepnej autorskiej tworczosci plastycznej uzmystawia nakierowang na kobiecy
podmiot opresyjnos¢ porzadku kulturowo-spotecznego, ktéry eliminuje jej naturalne
potrzeby i emocjonalnosé. Opresyjno$é czy ,,obsesyjnos¢” tego artystycznego $wia-
dectwa sublimacji doswiadczonej przez Szpakowska’” stanowi reakcje na opresyjnosé
patriarchalnej rzeczywistosci, takze na presje tworzenia zgodnie z odgérnym mode-
lem panujacym we wroctawskim $rodowisku artystycznym. Taki charakter recepcji
sztuki Szpakowskiej-Kujawskiej (poswiadczajacy dyskomfort widza podczas odbio-
ru sztuki opresyjnej-, obsesyjnej”) wspotgra z kondycja samej artystki (reagujacej
na opresyjnos¢ systemu wobec kobiety), tworzacej na zasadzie sprzezenia zwrot-
nego (opresyjnos¢ kontekstu egzystencji rodzi opresyjne dzieto i opresyjny odbior).
Niejednokrotnie im bardziej skomplikowany proces sublimacji poprzez sztuke, tym
bardziej unikalny wytwor artystyczny. Wysoka warto$¢ tej mocno emocjonalnej sztu-
ki wtérowata statej trudnosci w jej odbiorze. Jako symptom osobowos$ci wydatnie
wyartykutowanego podmiotu kobiecego funkcjonuje w przestrzeni odbioru na zasa-

dzie ewenementu artystycznego, z tatwoscia odczytywanego jako przyktad odwagi

36 Zob. S. Freup: Sztuki plastyczne i literatura. Przel. R. Reszke. Warszawa 2009; IpeEm:
Nieukontentowanie w kulturze. W: Filozofia i socjologia XX wieku. Red. B. Baczko. Cz. 1.
Warszawa 1965; Iem: Leonarda da Vinci wspomnienia z dziecinstwa. Przet. J. PRokoPIUK.
W: Poza zasadq i przyjemnosciq. Warszawa 1975. A takze: A. D’ALLeva: Metody i teorie...,
m.in. s. 105—113.

37 ,,Moje prace byly zawsze traktowane jako co$ obsesyjnego i pewnie nie bez racji. Sta-
ram sie w nich wyzwoli¢ z moich wtasnych trudnosci Zycia, przez stworzenie czego$
na ich podobienstwo”. Zob. A. Szpakowska-Kujawska: Podréze, nlb.
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,hapisania” siebie — czyli wyrazenia swojej psychicznej energii — ale w trudno przy-
swajalnym artystycznym polerunku.

Z sublimowaniem intensywnej emocjonalnosci wigze sie styl ekspresywny, operu-
jacy silnie uwydatnionymi $rodkami plastycznymi (kontrastowo zestawionymi kolora-
mi 0 mocnym nasyceniu i wysokim walorze, znieksztatconymi formami odbiegajacymi
od obiektywnej figuracji, zaburzeniem poprawnosci kompozycyjnej itp.). W twdrczosci
Szpakowskiej-Kujawskiej ta tendencja przejawia sig, ale jako komponent szczegélnie
osobniczej redakji realizmu, opartego na konkrecie wzietym z rzeczywistosci. Przed eks-
presywna deformacjg, impulsywng dewaluacjg przedstawieniowos$ci pod wptywem gwat-
townych przezy¢ i zanikiem czytelno$ci ksztattu Szpakowska broni zmyst analityczny oraz
intelektualne porzadkowanie procesu tworzenia mimowolnie uruchamiane podczas kaz-
dego aktu kreacji. Artystka rozumowemu kontrolowaniu swojej tworczosci poddaje mocna
sensualno$¢ w odbiorze otaczajacej rzeczywistosci — koncept (koncepcyjnosc), inteligen-
cja i uogolniajacy obiektywizm ramujaco scalaja naturalizm i ekspresje®. Modernistycz-
nie panujgca nad kreacja twoérczyni oferuje kobiecy realizm ,, koncepcyjnie” poskramia-
jacy emocje, ktory w swojej kobiecej osobnosci jednoczesnie wytamuje sie spod prymatu
modernizmu, dwuznacznie wprowadzajac to, co ponowoczesnie zaskakujace i nowe.

W sztuce Szpakowskiej-Kujawskiej trudno nie dostrzec pogtosu zasady fazy lu-
stra wyodrebnionej w psychoanalizie Jacquesa Lacana3. W pracach artystki osobliwie
uobecnia sie teoria, ktéra w punkcie wyjscia dotyczy dzieciecego etapu rozwoju czto-
wieka i sprowadza sie do rozréznienia ,jja” wewnetrznego (niezintegrowanych ob-
szar6w emocjonalnych i myslowych) i ,ja” idealnego (odbicia, czyli obrazu siebie wi-
dzianego w lustrze w ukonkretnionej formie wizualnej), ktdre staje sie takze ,,innym”
na zewnatrz. W wymiarze artystycznym mechanizm ten przektada sie na sytuacje, gdy
przygladanie sie swojej sztuce jest przygladaniem sie sobie — swoim najgtebszym po-
ktadom osobowos$ciowym. Artystka czesto przegladajac sie w osobistych trudno$ciach
zycia i konfliktowych przezyciach wyrazonych w ekwiwalencie artystycznym, przygla-
da sie sobie w materialnej formie plastycznej. Wpatruje si¢ w swoje zewnetrzne ,,ja”,
ktore staje si¢ ,,innym”, obiektem na zewnatrz, do ktérego ustosunkowuje sie z daleka,

co umozliwia — wedtug Lacana zawsze pozorne — ukonstytuowanie si¢ jej tozsamosci,

38 Zob. Z. Gesuarp: Rodowdd — rzecz o malarstwie Anny Szpakowskiej-Kujawskiej. ,,0dra”
1989, nr 10, S. 109; M. HERMANSDORFER: Artysci Wroctawia 1945—-1970. Muzeum Narodo-
we we Wroctawiu. Wroctaw 1996, s. 130.

39 Zob. J. Lacan: The Ethics of Psychoanalisys. The Seminar Series. Book VII. Ed. J.-A. MILLER.
New York: Norton 1992; Ipem: The Four Fundamental Concepts of Psychoanalisys. The
Seminar Series. Book XI. Ed. J.-A. MirLer. New York: Norton 1977; A. D’ ALLeva: Metody
i teorie..., s.105—143, a zwlaszcza s. 114—121.
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czyli w tym wypadku scalenie psychicznie rozmontowanej osobowosci. Zachodzi kon-
frontacja z emocjonalnym problemem i oswojenie z tym problemem.

Rozwiniecie teorii fazy lustra Lacana w odniesieniu do sztuki Szpakowskiej-
-Kujawskiej uwidacznia, Ze artystka, przygladajac sie¢ w odbiciu lustrzanym (autor-
skiej sztuce) wtasnemu ,,innemu” (idealnemu ego), przechodzi na pozycje przeglada-
nia sie w ,,innym”, czyli w tym, co zewnetrzne, a takze w drugim cztowieku#°. Dlatego
tak czesto pojawia sig¢ w jej pracach twarz (artystki, innego cztowieka) jako samo-
dzielny motyw stanowiacy uniwersalny model oblicza: powaznego, znieruchomiate-
go i o ograniczonej mimice#. Ta ekspresywna figuracja — widoczna m.in. w Atomach,
wedtug Mariusza Hermansdorfera dziatajacych szczegdlna ,,sita wyrazu, ekspresja,
nowatorstwem koncepcji”’4> — operuje zwielokrotnionymi twarzami ,,innego”. Teo-
ria lustra przejawia sie w tej tworczosci w sposob wielowymiarowy. Artystka zaczyna
od patrzenia w glab siebie, wydobywa wtasne uczucia gtéwnie w autoportrecie lub
kryptoportrecie, znakujac w widzialnej formie intymng emocjonalno$¢. Portretujac
druga osobe, najczesciej przeglada sie takze w niej i poprzez te konfrontacje poszu-
kuje w ,,innym” siebie. To samo czyni, zwielokrotniajac oblicze ,innego”, by final-
nie uchwyci¢ uniwersalng prawde o ludzkiej egzystencji, uwzgledniajaca ,,ja” -we-
wnetrzne, ,ja” -zewnetrzne i ,ja” ,,innego”4.

Punktem wyj$cia tego procesu jest sublimacja osobista, ktdra poprzez ujecie w ar-
tystycznej formie jednostkowego zycia wewnetrznego wyraza prawde ogélnoludzka,
ale w kobiecym - zindywidualizowanym idiomie artystycznym. Wtasnie specyfika

tego procesu wydaje sie w tej sztuce niekonwencjonalna, dwuznaczna i zaskakujaca

40 Szpakowska, przygladajac sie drugiemu cztowiekowi, przyjmuje perspektywe twor-
czyni patrzacej na ukazang w jej dziele postac lub twdrczyni ukazanej w swoim dziele
i patrzacej na widza, co wprowadza intersubiektywna wymiane miedzy ,ja” (artyst-
k3) i ,,ty” (odbiorcg). Zob. o koncepcji intersubiektywnosci Mieke Bal jako reinter-
pretacji teorii fazy lustra Lacana w niniejszym studium na s. 140, przypis 42.

4 A. Jarosz: ,,Modi operandi” Anny Szpakowskiej-Kujawskiej. W: A. Szpakowska-KUJAWSKA:
Puls zycia..., s. 52.

4> M. HERMANSDORFER: Artysci Wroctawia..., s. 131.

43 Znamienne zblizenie do analizy sztuki Szpakowskiej-Kujawskiej w optyce psycho-
analizy Jacquesa Lacana (teorii fazy lustra) jest zauwazalne w tekscie Zofii Gebhard
Z lustrem zamiast twarzy (zob. E. Lusowicz: Jest sie..., s. 1-4), gdzie autorka stwier-
dza: I jezeli czasami my$le, Ze Anna urodzita sie bez skéry i dlatego wszystko, co
wchtiania, tak jg infekuje, to zaraz przychodzi refleksja, ze urodzita sig¢ tez z lustrem
zamiast twarzy. Lustrem, ktore jest jej tarcza” (ibidem, s. 4). Ta analogia przejawia
sie w motywie lustrzanego odbicia i motywie przegladania sie (tego, co na zewnatrz)
w lustrze (twarzy — sztuce artystki). Nie wida¢ tu jednak ukierunkowanej psychoana-
litycznej interpretacji tego procesu ,,przegladania sie” i jego odniesienia w punkcie
wyjécia do samego podmiotu tworzacego (przegladania sie w sobie — w swoim ,,in-
nym” — w swojej sztuce).
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odbiorce. Jej Swiadectwem okazuje sie artystyczny przekaz prawdy o cztowieku poprzez
przezycia odmiennego podmiotu, dotad wykluczonej kobiety-, innego”, ktory zacho-
dzi w zmienionym-przeksztatlconym medium plastycznym. Nie jest to konwencjonal -
ne modernistyczne uogélnienie. Jako finalny wyraz kreacji objawia sie modernistyczne
dzieto kobiece, demiurgicznie powotane i zamkniete w , koncepcyjnym” ksztalcies4.
Ale to wyjatkowe dziatanie stanowi kobiecy akt twoérczy przeprowadzony na witasnych
zasadach wyczuwania i opracowywania medium, zgodnie z indywidualnymi potrzeba-
mi réznigcego sie podmiotu, co odbiega od oficjalnego wzorca.

Konfrontacja zwlasnym , innym” w optyce Lacana docelowo umozliwia wkrocze-
nie w patriarchalny system zewnetrzny, porzadek kulturowy usankcjonowany przez
jezyk (Prawo Fallusa). Szpakowska-Kujawska, konfrontujac sie ze swoimi obsesjami
w sublimujgcej sztuce-lustrze, powraca tozsamosSciowo wzmocniona do rzeczywi-
sto$ci egzystencji, w duzej mierze ustalonej przez wtadze mezczyzn, takze meskie
grono artystyczne. Powraca do tego porzadku, wyrazajac sie w jezyku plastycznym,
ktory jednak zaprzecza konwencji sztuki modernistycznego demiurga-mezczyzny.
Manifestuje wtasny kod znakéw — zestaw Srodkéw plastycznych przeformutowanych
w kobiecy idiom. Dostosowanie sie do zewnetrznej rzeczywistoSci patriarchalnej nie
jest oczywiste, stanowi raczej adaptacje do kontekstu zewnetrznego, ale w formie in-
dywidualnie przeksztatconej przez inny podmiot, artystycznie samo$wiadoma kobie-
te. Dlatego jej sztuka jest ,,nieznos$na” i ,,denerwujaca”, bo wytamuje sie z konwencji
obowiazujacej autoprezentacji wizualnej. Wyodrebnia sie specyfika jej opracowania
technicznego i stylistycznego oraz odmiennym sposobem skonfigurowania srodkow
artystycznych dostepnych kazdemu tworzgcemu podmiotowi. Autorski feminizujacy
modernizm jest wiec czesciowo warunkowany przez kreatywne znakowanie jakosSci
kobiecej psychiki. Niezmiennie uzupeinia go doswiadczenie tworcze oparte na mocno
osobistej memoryzacji artystycznego rzemiosta.

Szpakowska-Kujawska wyraza w swojej sztuce wilasne spojrzenie na siebie
i Swiat. Pokazuje jak zyjac, patrzy, co w zatozeniu Lacana prowadzi do iluzorycz-
nego umocnienia wlasnej tozsamosci i ustabilizowania fantazji o sobie i ,innym”.
Poswiadcza, jak — znéw tylko pozornie — poskramia to spojrzenie (dompte-regard),
czyli odzyskuje kontrole nad swoim psychicznym Zyciem, egzystencja i otoczeniem,
z ktorymi sie konfrontuje poprzez nadanie konkretnej formy tre$ciom swojej pod-
$wiadomosci (wyobrazeniom, lekom, pragnieniom i poczuciu straty). Poprzez sztuke

prezentuje, jak widzi oraz odbiera dane obiekty, ludzi i sytuacje. Mozliwo$¢ wyrazenia

4 A. Jarosz: ,,Modi operandi” Anny Szpakowskiej-Kujawskiej. W: A. Szpakowska-KUJAWSKA:
Puls zZycia..., s. 56.
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spojrzenia to wtadza, ktéra porzadkuje rzeczywisto$¢ wedtug okreslonych potrzeb
osobowosciowych i generuje sie¢ relacji. Przewaga tego spojrzenia pokazana w sztuce
Szpakowskiej jest szczegdlnie ewidentna, bo uwidacznia kobiete i jej intymny Swiat,
w ktorym dominuje jednostka, ktora demiurgicznie strukturyzuje, hierarchizuje i na-
daje znaczenie. Artystka patrzy w swoich dzietach jako kobieta, ktéra odrzuca pa-
triarchalne przyporzadkowanie jej biernosci i statusu obiektu (przedmiotu) pozada-
nia, bezwolnego i eksponowanego estetycznego spektaklu. To odrzucenie ujawnia sie
w stanowigcym operowaniu indywidualnie sformutowanymi $rodkami artystycznymi
priorytetowo podporzadkowanymi woli, checi i gustowi indywidualnego kobiecego
podmiotu, czyli w zanegowaniu opresyjnej konwencji ,wysokiego” modernizmu
ustanowionego przez mezczyzne, ktéry w swojej autonomii i umownej doskonatosci
neutralizuje, a wiec zniewala poprzez zniesienie wolno$ciowej réznicy (takze kobie-
co$ci). Wskazana przez Lacana pozorno$¢ wiadzy spojrzenia podmiotu, wynikajgca
z jego kontekstowego (m.in. kulturowego i historycznego) uwarunkowania, jest tu
miejscami wyraznie zniwelowana w modernistycznej kreacji tworczyni, powotujg-
cej nowe artystyczne Swiaty osobiScie dostrzezone i ustrukturyzowane. Lacanowska
iluzorycznos¢ samego podmiotu ($wiadomosci i tozsamosci) jest konfrontowana,
a takze kontrastowo zderzana z mocno zamanifestowanym w tworczosci Szpakow-
skiej-Kujawskiej podmiotem kobiecym. Jego teoria uwypukla modernistyczne sta-
nowienie tworzacej artystki, ale i umozliwia odczytanie w tej sztuce szczegélnej roli
patrzenia w aspekcie osobowosciowej analizy i zindywidualizowanego uczestnictwa
w $wiecie. Pozwala takze dostrzec w niej zapowiedZ postmodernistycznej zmiany
w rozumieniu autorskiego podmiotu — prymarnos¢ ,jja” artystki sugeruje jego pono-
woczesng dewaluacje.

Twoérczyni patrzy jako podmiot aktywnie uczestniczacy w rzeczywistosci, ktorg
rezyseruje wedtug wtasnych upodoban i odgrywa w niej gtdwna role bohaterki — zen-
skiego agonu, detronizujac wczesniej panujacego bohatera. Przyjmujac te postawe,
mimowolnie odrzuca patriarchalny model widzenia, co koresponduje m.in. z femini-
styczna teoria kina narracyjnego zaproponowang przez Laure Mulvey. Bedac ta, ktora
wywalczyta sobie prawo zamanifestowania wtasnej tozsamosci, patrzy po swojemu
i eksponuje, jak patrzy. Jako demiurgiczna kreatorka wtada i manipuluje swoim i cu-
dzym (odbiorcy) spojrzeniem, demonstruje przewage i niezaleznos¢ lub niezbedna
kreacyjng swobode. Z tej pozycji moze odrzuci¢ tradycyjne podleganie odpodmio-
towionej kobiety wojeryzmowi (byciu podgladana w intymnej sytuacji, co wzbudza
sadystyczna przyjemno$¢ patrzacego) i fetyszystycznej skopofili (byciu ogladanym
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kobiecym obiektem-fetyszem, co wzbudza seksualng przyjemnos¢ patrzacego)+. Te
aspekty funkcjonowania w przestrzeni sztuki, przemocowo przyporzadkowane kobie-
cie, artystki nie dotycza. Odwrotnie, przewaga, ktéra zdobywa jako posiadaczka spoj-
rzenia, przyzwala jej na wojeryzm i fetyszyzowanie z pozycji demiurgicznej bohaterki,
ktora patrzac, wyraza wtadze i kreuje zhierarchizowane relacje: przedmiot—podmiot.
Szpakowska nie siega jednak po te narzedzia dominacji, konstruujace relacje wiadzy
w patriarchalnej sztuce, w sposéb opresyjny — zgodnie z tradycyjna konwencja.
Szpakowska-Kujawska wylamuje sie spod oficjalnego wzorca sztuki moderni-
stycznej i pozostaje wierna sobie. Ta sytuacja wbrew pozorom jest wielowymiarowa.
Zgodnie z zalozeniem Lacana sztuka pochodzi od Ojca, co oznacza, ze jest konsty-
tuowana w patriarchalnym porzadku kulturowym i symbolicznym. Modernistyczna
sztuka panstwowa i ,historyczna” awangardowo$¢ ojca (Wactawa Szpakowskiego)
istniejg w porzadku ogélnie akceptowalnym — oficjalnym — meskim. Jesli wyzwolenie
sie spod niwelujacego artystyczng odmienno$¢ konsensusowego modernizmu pan-
stwowego jest zrozumiate, tak wrecz dostowne tu odrzucenie Prawa Ojca w wyborze
wilasnej tworczej drogi wydaje sie bardziej ztozone. Ambiwalencja postawy wobec do-
minujacej wartosci eksperymentalnej abstrakeji Szpakowskiego sprowadza sie z jednej
strony do podziwu i bezkompromisowej walki o jego uznanie przez ogét, a z drugiej —
do negacji w wymiarze osobistych wyboréw artystycznych. Tworcze usamodzielnie-
nie sie prowadzi do ustalenia stylistyki odpowiadajacej samoswiadomemu odczytaniu
osobistych potrzeb kreacyjnych — czyli do zawierzenia kobiecemu potencjatowi twor-
czemu. Taki wybor miesci sie w optyce feministycznej krytyki Prawa Fallusa Lacana,
ktéra zaktada, ze sztuka pochodzi od Matki, tzn. wigze sie z preedypalng fazg rozwo-
ju cztowieka uwarunkowang emocjonalng i cielesng blisko$cig z rodzicielka, a przede
wszystkim poprzedzajaca konieczne wejscie w schematyczny porzadek oficjalny*t. Ta
feministyczna teoria, z pewnos$cia nieznana artystce podczas podejmowania twoérczych
dziatan, jest prosto przektadalna na jej sztuke: wyraza sie w eksponowaniu siebie, czyli
pierwiastka zenskiego jako w pelni formotwoérczego i odrebnego oraz bardziej auten-
tycznego od konwencjonalnej i wytgcznie prawomocnej sztuki panstwowej lansujacej
ujednolicony — meski model artysty-geniusza. Ten proces odejécia od meskiego ,,wy-
sokiego” modernizmu doby PRL-u, a tym samym od modelu awangardowej abstrak-

cji ojca, wydaje sie naturalnym i optymalnie szczerym wyrazem zaufania wtasnemu

45 Zob. L. Murvey: Do utraty wzroku: wybor tekstow. Red. K. Kuc, L. Trompson. Krakow—
Warszawa 2010, m.in. s. 33—47.

46 Zob. m.in. prawo , matczynej regulacji” podkreslone przez Julie Kristeve: Histoires
d’amour. Paris 1983, za: A. D’AvLeva: Metody i teorie..., s. 118 —121.
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potencjatowi tworczemu i artystycznej samoswiadomosci. Autorytarne wstuchanie sie
artystki w swoje ,,ja” tworcze staje sie zasadg prymarng — co jest ewidentne nawet bez
ulokowania tej postawy we wspoétczesnej perspektywie metodologicznej.

Powyzsze uwagi zostana w dalszych partiach tekstu rozwiniete, czesto na zasadzie
reinterpretacji przyjetego rozumienia tworczosci Szpakowskiej-Kujawskiej istniejace-

go w dyskursie powojennej sztuki wroctawskiej.






. 2. TENDENCJE MALARSTWA
ANNY SZPAKOWSKIEJ-KUJAWSKIE]

Uznatam, ze najwazniejsze to — malowac.
Dochodzic¢ swoich prawd — nie liczqc sie z estetykq'.

Anna Szpakowska-Kujawska

P ierwsza fascynacja artystyczna, ktdrej Anna Szpakowska-Kujawska jest kon-
sekwentnie wierna, to malarstwo — tworczo$¢ na ptaszczyznie dwuwymiarowej. Do-
minuje w nim realistyczne portretowanie siebie i innych, w poszczegélnych cyklach
poddane wigkszej deformacji i ekspresji lub groteskowej fragmentaryzacji. Tej ekspe-
rymentalnej i szczegdlnie osobnej figuracji wtoruje eksploracja potencjatu stowa wig-
czanego w plastyczne medium. Ponadto wida¢ tu konsekwentna realizacje niezmien-
nych wyznacznikéw modernistycznej sztuki artystki, tj. kobiecg psychizacje zycia
i $wiata, interdyscyplinarno$¢ i wielomedialnos¢, kompozycyjng rytmike podkresla-
jaca mistrzowska precyzje scalania formy, a takze dogtebng analize siebie i otoczenia,
wyrazang w bardziej lub mniej ukonkretnionych i awangardowo formotwdrczych

reprezentacjach wizualnych, r6znorako konfrontowanych z ponowoczesng optyka.

A\ 1 A. Szpakowska-Kujawska: By¢ twércq we Wroctawiu. W: , Studium Generale — Semi-
naria Interdyscyplinarne”. T. 8. Wroctaw 2009, s. 199.
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Warto tu przypomnie¢, ze Szpakowska-Kujawska, studiujac malarstwo we wroc-
tawskiej Panistwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych wlatach1950-1956, zgtebia-
fatajniki malowania architektonicznego na wielkich ptaszczyznach. Ta umiejetno$é
jest stataiwyrazna, przejawia sie¢ w wiarygodnym imitowaniu glebi przestrzennej: zde-
cydowanych skrétach perspektywicznych i nawarstwieniach planéw na ptaskiej ptasz-
czyznie. Iluzja nieskonczonej przestrzeni jest widoczna zar6wno w wielofiguralnych
kompozycjach realistycznych, jak i w pejzazach ,,pisanych”, na zasadzie za$ gradacji
w pulsujacym rytmie przyblizenia i oddalenia ekspresywnie udynamicznia wieloele-
mentowa strukture obrazu. Ta tendencja realizuje sie rowniez w autorskiej sztuce
przestrzennej (ceramika, kalabasze, malarstwo na kulach), poszerzajac mozliwosci
perspektywiczne artystycznego przedstawienia ujetego w materialnej bryle. Realizm
i iluzja przyporzadkowane mimetycznemu odtwarzaniu rzeczywistoSci pozostaja
istotne w malarstwie Szpakowskiej. Stanowia tu charakterystyczny dla tradycyjnego
mistrzostwa artystycznego punktwyjscia intensywnie poddawany osobistej konwer-
sji otwartej na transgresyjno$¢ neoawangardowej stylistyki. Wyuczony kunszt oraz
oparte na konsekwentnej memoryzacji modernistyczne szlifowanie do$wiadczenia
artystycznego wsparte poglebiona eksploracja rzeczywistosci — najczesciej byly
nakierowane na osiggniecie idealu reprezentacji. Te witasciwosci dotycza sztuki
Szpakowskiej-Kujawskiej na zasadzie istotnej inspiracjiinicjujacej podporzadkowa-
nie medium plastycznego mocno autentycznej osobniczej kreacjibez intencjitamania
czy ustanawiania nowej konwencji.

Skonfrontowanie sie malarstwa Szpakowskiej-Kujawskiej z tradycyjnym kultem
reprezentacji i (neo)awangardowym postulatem jej eliminacji wyraza si¢ w posta-
wie posredniej. Artystka przeformutowuje state wyznaczniki dawnej historii sztuki
(m.in. jej konwencje i terminologie), jednak bez radykalnego wykluczenia przedsta-
wieniowosci na rzecz abstrakcji. Jej wyrozumiaty sceptycyzm wobec dawnych modeli
artystycznych i innowacyjne formowanie medium plastycznego podlegaja osobistym
potrzebom kreacyjnym. Osobne ustosunkowanie si¢ do tradycji i nowoczesnego de-
sankcjonowania ,,starego porzadku idealistycznej kompozycji”’ powotuje indywidual -
ng formute realizmu — 13czacy obie tendencje i eksperymentalnie wykorzystujaca te
korelacje reprezentacji wizualnej i jej formotworczego przewarto$ciowania. Szpakow-
ska dystansuje sie od krytyki tradycji i neoawangardowej destrukeji antycypujacej po-
nowoczesng reorientacje rozumienia sztuki na zasadzie mimowolnego i nieopartego

na oficjalnie wyartykutowanej propozycji programowej wybidrczego czerpania z tych

> H. Foster: Powrdt Realnego. Awangarda u schytku XX wieku. Przet. M. Borowski, M. SUGIE-
rA. Krakdéw 2010, s. 153.
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konwencji (tradycji, (neo)awangardy, ponowoczesnosci), koncentrujac sie gtéwnie
na szczeg6lnie Swiadomym wypracowywaniu osobistego modelu sztuki, nadal moder-
nistycznej. Jej tworczos¢ staje sie i jest — podobnie jak zycie — ale tylko pozornie bez
koniecznosci ulokowania jej w ustalonym dyskursie artystycznym osadzonym na po-
rzadku paradygmatéw i norm. Artystka nazywa ten realizm jedynie w autorskich ko-

mentarzach o wyraznie literackim nachyleniu.
Tendencje malarskie

W malarstwie Szpakowskiej-Kujawskiej wyrdznia sie kilka tendencji — formut sty-
listycznych, wyszczegélniajacych grupy malarskie ewokujace okre$lone znaczenie.
Wydzielonym tendencjom formalno-tematycznym towarzysza state watki, takie
jak ,ja” artystki oraz ,ja” artystki i jej otoczenie: natura lub drugi cztowiek. Zajmuje
j3 takze problematyka drugiego cztowieka i innych (lub wobec innych). Wymieni¢ tu
mozna: realizm osobisty, realizm masowy, monumentalne portretowanie i malowane
stowa, obok oméwionych w innym miejscu tego studium zindywidualizowanych pej-
zazy natury i malarstwa nigeryjskiego zapisujacego egzotyczne do$wiadczenie. Do re-
alizmu osobistego naleza pojedyncze realizacje (Zuzanna po gorach, dolinach, 1971; Od-
chodzenie. Zuzanna w lecie, 1975) operujace fragmentarycznie powtérzonym obliczem
artystki, rysunki potaczonych ze soba zwielokrotnionych i jednakowych gtéw Szpa-
kowskiej (1976), miejscami uogdlnionych, co wptywa na ich rézne nasilenie realistycz-
ne, a takze rysunkowy cykl Narcyz, 1980, z pomnozonym i groteskowo ujetym obliczem
malarki. Na realizm osobisty sktadaja sie autoportrety i kryptoportrety oraz intymne
studia najblizszych osob. Realizm masowy Szpakowskiej-Kujawskiej ukazuje cztowie-
ka w grupie, podobnego do pozostatych z ttumu. Reprezentatywnym cyklem sg tu Ato-
my, 1967-1971, ktérych zapowiedzig wydaja sie juz obrazy pt. Czas zatrzymany, 1966-
1967. Trzecia formuta stylistyczna to malowane stowa, czyli ,,pisaniny”, 1991-2005,
poswiadczajace fascynacje artystki potencjatlem stowa — jego wizualnym ksztattem
i bogactwem sens6w oraz w zwiazku z tym takze interpretacyjna wielowariantowo-
Scia relacji miedzy signifié (znaczenie) i signifiant (forma). Kolejna grupa malarska to
monumentalne twarze — wielkoformatowe psychologiczne portrety, realistyczne lub
bardziej uogdlnione na zasadzie syntetycznego wyodrebnienia dominanty charak-
terologicznej modela. Najpeiniej zostaty zrealizowane w Opowiesciach, 2007-2013,
mimo Ze wynikaja z wczeSniejszego marzenia artystki o stworzeniu ,,$ciany gtow”,
czyli muru patrzacych wprost na widza oblicz. Oméwione w rozdziatach pigtym i sz6-

stym malarstwo nigeryjskie i lasowkowe proponuje formute stylistyczno-tematyczna
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4. Odchodzenie. Zuzanna w lecie, olej, 1975

5. Polskie opowiesci rodzinne, olej, 1976
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wyraznie odmienna na tle pozostatych dziatan twoérczych, mimo zrozumiatych punk-

téw wspolnych dla catej tworczosci artystki.
Realizm osobisty

Szpakowska tworzy autoportrety i kryptoportrety, wielostronnie analizujac wtasne
»ja”. Postuguje sie woéwczas konwencja zwielokrotnienia swojej gtowy, co symbolicznie
pokazuje wszechstronne badanie swojej tozsamosci w wizualnej autoprezentacji [il. 4].
W podobnej konwencji potgczenia zwielokrotnionych twarzy w ptynny zlepek wykonu-
je portrety innych, najczesciej najblizszych (rysunki z 1973 roku, wybrane obrazy z cy-
Klu Polskie opowiesci rodzinne, 1976 [il. 5]). Ten zabieg ma na celu pokazanie symbiozy
poszczegdlnych istnien (potaczonych wigezami rodzinnymi) — réznych fizjonomii
i osobowosci, ale zyjacych wspoélnie. Stuzy takze wyrazeniu wielu odston wewnetrz-
nego zycia konkretnego indywiduum w przedstawieniu symultanicznie zestawionych
rozmaitych ujec jego twarzy (en face, z profilu, pod katem, w nachyleniu [il. 6]). Tak
osiggnieta w malarskim medium psychologizacja portretu wizualizuje autorska wiwi-
sekcje psychiki portretowanego. Sugeruje bogactwo emocjonalnosci jednego cztowieka
w jednoczesnym ujawnieniu réznych jej odston — wyrazéw twarzy. Zauwazalna tutaj
ekspresywna symbolika podkresla sugestywno$¢ realistycznego studium modela
(siebiei , innego”). Natomiast w miejscach wyrazniej stylizowanych przypomina sece-
syjne demonizowanie uproszczonego oblicza w sposéb typowy m.in. dla kompozycji
rzezbionych Bolestawa Biegasa (np. rysunek, 1976 [il. 71, 1973).

Mowiac o cztowieku, Szpakowska-Kujawska postuguje sie symbolicznym mo-
dutem glowy, formalnie réznorako przeformutowanym. Ta gtowa — w pierwszej ko-
lejnosci artystki, w drugiej kogo$ innego (najczesciej rodziny, znajomego) — zostaje
zwielokrotniona i zlepiona w jedna cato$¢ lub stanowi pomnozony ksztatt ustawiony
obok siebie w réznych ujeciach [il. 8]. Artystka optymalnie wykorzystuje potencjat
tego pierwszego chwytu kompozycyjnego, by dokona¢ doktadnego ogladu osobowosci
portretowanego modela (siebie, cztowieka) i zwizualizowaé go: analitycznie zapisa¢
w malarskim medium zrdznicowane przejawy jego emocjonalnego zycia. Drugi chwyt
kompozycyjny oparty na module ludzkiego oblicza polega na zestawieniu réznych
gléw, co pozwala ukazaé osobne indywiduum obok innego indywiduum [zob. il. 6]. Ta-
kie skomasowanie twarzy w portrecie grupowym dziata zhiperbolizowanym poprzez
zwielokrotnienie portretem lub autoportretem psychologicznym, jednocze$nie wy-
dzielajac pojedyncze oblicze, co umozliwia skupienie wytgcznie na nim optyki widzenia

podczas analitycznego ogladu obrazu.
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6. Polskie opowiesci rodzinne, olej, 1976

7. Rysunek, 1976
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8. Rysunek, 1974

Psychoanalityczna reinterpretacja malarstwa Szpakowskiej-Kujawskiej odnajduje
w nim odniesienie do przeniesionej na wymiar artystyczny teorii fazy lustra Jacquesa
Lacana i sublimowania poprzez sztuke wewnetrznych konfliktéw (u§wiadamiania tego,
co nieuswiadomione), a takze przy uzyciu wzroku pozornego osadzania siebie w rzeczy-
wistosci i jednoczes$nie strukturyzowania jej, co przejawia sie w perspektywie zaréwno
kreacji, jak i odbioru. Przygladanie sie sobie w malowanych obliczach oséb najblizszych
(Polskie opowiesci rodzinne) wydaje sie szczegélnie trudne. Narzuca odczytywanie ich
emocjonalnego zycia i wychodzenie naprzeciw niemu ze swoja indywidualna jakoscia,
by bardziej zrozumiec i ich, i siebie. Przegladanie sie w rodzinie jak w lustrze umozliwia
zrozumienie swojej odrebnosci m.in. emocjonalnej i Swiatopogladowej, mimo wiacze-
nia we wspélna egzystencje. Prowadzi do uswiadomienia sobie osamotniajacej jed-
nostkowosci (koniecznej do ukonstytuowania sie osobowosciowego i artystycznego), co
odrzuca idealistyczng wiare w uzupelniajace scalenie z drugim cztowiekiem. Potgczone
w jedna catos$¢ gtowy przedstawiajace artystke i jej najblizszych dziataja zwtaszcza od-
rebnym obliczem, a nie polgczeniem [zob. il. 5]. Osobnos¢, a wiec rowniez tozsamoscio-

we umocnienie si¢,wydaje sie odgérna zasadg i koniecznos$cia zycia, dominujacg nad
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asymilacyjna wiezig z ,,innym”. Okazuje si¢ takze statym dyktatem organizujacym egzy -
stencje i sztuke Szpakowskiej-Kujawskiej, w ktorych ,,ja” artystki dominuje na przekor
waznym emocjonalnym relacjom ze $wiatem zewnetrznym.

Symultaniczne zwizualizowanie odmiennych emocjonalnych $wiatéw zamknie-
tych w przestrzeni oblicza modela — to mocna ekspozycja jego psychologicznego ob-
nazenia, ekspresywnie zwiekszona przez pomnozenie. Jego twarz patrzaca wprost
na widza zmusza percypujacego do osobistej konfrontacji z ,,innym” — psychicznym
zyciem drugiego cztowieka. Pozwala to odbiorcy dookresli¢ wtasny konstrukt psy-
chiczny, odczytujac w reprezentacji wizualnej cudze Zycie emocjonalne. Prowadzi
do uchwycenia réznicy miedzy ,,ja”, a tym co nie jest mng, po uprzednim wejrzeniu
w siebie i powtérnym (i w zalozeniu Lacana takze nieskoniczonym) konstytuowaniu
wlasnej tozsamosci. Wnikliwe spojrzenie zwielokrotnionego oblicza sktania widza do
wejrzenia w siebie, rownie wnikliwie i szczerze, by uSwiadomic¢ sobie wtasng emocjo-
nalno$é¢ (jesli ty tak czujesz, to jak ja czuje?; jesli ty tak patrzysz, to jak ja patrze?)
i uczestniczac w zaaranzowanej przez artystke sublimacji zbiorowej, poprzez sztuke
zblizy¢ sie do wlasnej pod$wiadomej materii. Portrety Szpakowskiej-Kujawskiej sa
wiec punktem wyj$cia, pretekstem i prowokacja do préby wejrzenia w swojg pod$wia-
domo$¢ i strukturyzowania rzeczywistosci zewnetrznej poprzez zaangazowane pa-
trzenie (okreslone takze autoterapeutycznie) na sztuke, czyli na realistyczny i mocno
psychologiczny portret drugiego czlowieka. Emocjonalne obnazanie si¢ jednostki
w sztuce (bohater) i poprzez sztuke (artystka) sktania do indywidualnego katharsis
odbiorcy. Lacanowska teoria fazy lustra przejawia sie, w mysl jej redakcji autorstwa
Mieke Bal, jako historia intersubiektywnos$ci — wymiana ,ja” i ,,ty”3, czyli tutaj jako
zderzenie z emocjonalnym obliczem , innego”, by na tej podstawie skonfrontowac sie
ze soba i okresli¢ sie samoswiadomosciowo.

Zaprezentowana osobista figuracja polega na bezposrednim eksponowaniu twarzy
artystki, poddanej realistycznej psychologizacji oraz prowokujacej odbiorce fokalizacji
(struktura spojrzen wewngatrzobrazowych i zewngtrzobrazowych), ktéra uwidocznia
sie tu w patrzeniu kobiecej bohaterki wprost na niego. Odwaga obnazenia swojej oso-
bowosci w sugestywnych autoportretach i pokazania w ten sposdb autorskiej-kobiecej
tozsamosci, przy jednoczesnym naktanianiu odbiorcy do konfrontacji z autentycz-
ng kobieco$cig — to wszystko stanowito ewenement na rodzimej scenie artystycznej,
zwlaszcza w zestawieniu ze zneutralizowanym w wyrazie malarstwem wroctawskich

artystek, o czym bedzie dalej. Nie zawsze jednak twoérczyni spoglada wprost na widza.

3 Zob. A. D’AvLeva: Metody i teorie historii sztuki. Przet. E. i J. Jeprikscy. Krakéw 2008,
S.125.
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9. Zuzanna oceaniczna,
akwarela, 1974 e

Zdarza sig, ze jest to profilowe ujecie z pomnozong twarza, fragmentarycznie wy-
cieta z uwzglednieniem newralgicznych czesci oblicza, co sie wyrdznia w akwarelowym
autoportrecie z 1974 roku Zuzanna oceaniczna [il. 9]. Niczym maski pozbawione wioséw
obrazuja one proces analitycznego docierania do sensu wtasnej podmiotowosci i jej
najbardziej prawdziwego wyrazu. Jesli Lacanowska psychoanaliza zaktada nieustanne
konstytuowanie wtasnej tozsamosci poprzez konfrontowanie sie ze swoim ,jinnym” —
wizualng powloka symulujgca osobowosciowe scalenie — tak ten zwielokrotniony
autoportret stanowi malarskie Swiadectwo ciggtego ustanawiania swojej podmiotowo-
$ci w plastycznym medium. Dramatyczna sugestia niemozliwo$ci odnalezienia swego
»ja” zostaje wyrazona w nagromadzeniu smutnego oblicza artystki. To jego rytmiczne
zwielokrotnienie zaznacza mozolne poszukiwanie tego wtasciwego wariantu siebie —
bezwzglednie autentycznego. Tutaj nie wydaje sie to mozliwe.

Formalna jako$¢ m.in. tego autoportretu wskazuje strukturyzowanie wieloelemen-
towej kompozycji ztozonej z ustawionych na sobie wycinkéw jednakowej twarzy. Zmyst

realistycznej wiwisekcji psychologicznej (wlasnego) oblicza wyrazony w rysunkowej



48 Karolina Tomczak | Artystyczne swiaty Anny Szpakowskiej-Kujawskie...

precyzji i dekoracyjnym wielotonalnym modelunku barwnym taczy sie z groteskowym
fragmentaryzmem tego ksztattu, sugerujacym nadal jej niepetnos¢. Celne potaczenie
konwencji mocno psychologicznej figuracji z ekspresywna deformacja pozwala poka-
zac¢ usilne i konieczne strukturyzowanie wiasnej podmiotowosci, mimo jego ztudnej
finalnos$ci. Specyfika tej kompozycji przypominajaca nieco chybotliwg konstrukcje
z teatralnych masek to rowniez odniesienie do pantomimicznych fascynacji autorki,
szczegOlnie silnych wlatach 70., ktére wptynety na ,,inscenizowanie” malarskich dziet.
Przejawiato sie ono w siegnieciu po motyw maski jako rekwizytu imitujacego auten-
tyczne oblicze indywiduum i scenograficznego atrybutu wymyslonej postaci, ktory
podkreslat odgrywanie roli w ramach iluzji scenicznej. Sugerowat takze powtarzanie
schematu odgoérnie narzuconego scenariusza bez mozliwosci ukazania prawdziwej
jednostki. Ponadto wspoétgrato z tym rytmiczne eksponowanie konwencjonalnej wer-
sji dziatania, takze natozonych z zewnatrz, tudzaco prawdziwych rél i opcji siebie-
-cztowieka. Sublimowanie poprzez sztuke w tym wypadku jest ponownie, podobnie
jak w pracach przestrzennych Szpakowskiej-Kujawskiej, mocno interdyscyplinarne —
oprocz eksploatacji muzycznej rytmiki czerpie takze z teatralnej inscenizacji. Wyra-
zanie psychicznej materii w twdrczo$ci malarki przebiega szczegdlnie kreacyjnie,
napedzajac awangardowe eksperymentatorstwo, wyrdzniajace sie eksploracja wielo-
medialnej przestrzeni zewnetrznej i formotworcza korespondencja sztuk. W wypadku
pomnozonych autoportretéw lub kryptoportretéw ta stylistyka awangardowej kreacji

przejawia sie jako wyraznie kobieca nowoczesna figuracja.
Realizm masowy - Atomy

Inspiracja do stworzenia Atomow byta codzienno$c artystki — wylegiwanie sie na plazy
zaludnionej lezacymi na piasku ludZmi [il. 10]. Transpozycja tej rzeczywistej sytuacji
uzmystawia skale oryginalnego opracowania w medium malarskim biograficznego
konkretu, a takze niecodzienng wyobraZnie: wysoko humanistyczng w skupieniu
sie na cztowieku, socjologicznie analizujacg jego osadzenie w ludzkiej masie oraz eks-
presywna i intensywnie osobista w symbolizowaniu uniwersalnych znaczen. Btaha
sytuacja codzienna zostaje w wielowymiarowy sposob przetozona na skomplikowana
znaczeniowo kompozycje, ktdra wyraza problematyke miedzyludzkich relacji, presje
wspétzaleznosci determinujacg istnienie w grupie, a zwlaszcza przymus dziata-
nia w masie, ktory kojarzyt sie z przemocowym ustrojem totalitarnym (komunistycz-
nym rezimem). Zalezno$¢ i wolno$¢ — to antonimy okre$lajace tematyke kompozycji

z tego cyklu. Wida¢ wiec Scieranie sie konieczno$ci konfrontacji z drugim cztowiekiem
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10. Atomy II, olej, 1967

11. Atomy X, olej, 1969
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i swobodnego lotu [il. 11]; powtarzania gestu masy i jednostkowego wzbijania sie
W powietrzu; stanowczos$ci, a nawet wrogosci, zastygtej w powadze twarzy, i radosnej
lekko$ci (uSmiech frungcego). Niezobowigzujaca sytuacja plazowania podlega wiec
transformacji w przedstawienie mocno sproblematyzowane pod wzgledem wielokon-
tekstowej interpretacji zewnetrznej rzeczywistosci malarki. Jednoczes$nie poswiadcza
to szczegdlng wnikliwo$¢ reagowania na polsky aktualno$¢ dzieki mimowolnie wig-
czanemu osobniczemu filtrowi rozumienia i przezywania wspotczesnego Swiata.

0d plazy do niedoszlej wystawy w Zachecie droga wydaje sie dtuga. W swoim prze-
biegu zaskoczyta samg artystke, a przede wszystkim byta inicjujaca. Stanowi wstepny
etap osobistej iluminacji formotworczej, tzn. dookreslania oryginalnej stylistyki nowo-
czesnej figuracji. Opiera sie ona na realistycznym ksztalcie zdeformowanym w sposdb
groteskowy (nieobiektywne wyeksponowanie na zasadzie wyolbrzymienia wybranych
cze$ci ciata i zminimalizowanie innych; unifikacja i powtérzenie w rozmaitych usta-
wieniach bezwtosych gtéw o podobnym wyrazie twarzy), stylizujacy (malarsko deko-
racyjny w ornamentalnym nagromadzeniu i rytmice zestawien), niepokojacy poprzez
nieokreslong sugestie bytu jednakowej jednostki w otaczajacej ja masie.

Upolitycznione odczytanie Atomow wskazywato na malarsky diagnoze funkcjo-
nowania spoteczenstwa poddanego komunistycznemu rezimowi. Pokazanie ,zu-
nifikowanego, groznego i bezwolnego ttumu”* traktowano jako krytyke rodzimego
ustroju politycznego w niezrozumiatej estetyce nowoczesnej figuracji autorstwa Szpa-
kowskiej-Kujawskiej. Ten ,niezwykty realizm” silnie zindywidualizowany w opero-
waniu masywna figura ludzka o jednakowym mocnym wyrazie twarzy dziatal swoja
wieloznaczno$cig lokowana w optyce nowoczesnego symbolizowania, ale prowoko-
wat takZze do ukonkretnionej interpretacji. Bezwtose gtowy, staly motyw malarstwa
Szpakowskiej, rozumiano jako wyrazong w tatwym do odczytania jezyku ezopowym
malarska kpine z 6wczesnego premiera Jozefa Cyrankiewicza — ktora o$mieszata, ale
zwlaszcza pietnowata w zasadniczym wyrazie znieruchomiatego oblicza bezwzgled-
no$¢ rezimu realizowang przez jego wtodarzy. To ktopotliwe oskarzenie w kierunku
tworczyni Atomdw o zaangazowanie polityczne i przemycanie w autorskim malarstwie
nieprawomys$lnych antykomunistycznych tresci miato swoje reperkusje w wycofaniu
cyklu w 1968 roku z Wystawy Sztuki Nowoczesnej w warszawskiej Zachecie. Jedno-
cze$nie skutkowato niezamierzong promocja wroctawskiej malarki jako odosobnionej
realistki-awangardystki, nie do konica zrozumianej, ale z pewnoscig méwigcej osob-

niczym idiomem kobiecej figuracji. Byla to figuracja stylistycznie osobna, ale

4 A. Jarosz: ,,Modi operandi” Anny Szpakowskiej-Kujawskiej. W: A. Szpakowska- KUujAwsKA:
Puls zycia. O$rodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu. Wroctaw 2016, s. 51.
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zaangazowana, odpowiadajgca na realno$¢ w malarskiej wieloznacznej i wymagajacej
propozycji ,,alternatywnej wersji rzeczywistosci”s.

Szpakowska-Kujawska zdecydowanie nie ustosunkowata sie¢ w Atomach do poli-
tyki. Polityka bezposrednio nigdy nie ujawnita sie w jej sztuce. Podswiadomie jednak
autorka reaguje na problemy otoczenia. W medium artystycznym potraktowanym
jako sejsmograf wielokontekstowej rzeczywistoSci odnosi sie réwniez do ideologii,
ale w mocno stylistycznie i tematycznie przeformutowanym ekwiwalencie plastycz-
nym. Warto zaznaczy¢, ze artystke omingt przymus wtaczenia sie w schemat socreali-
zmu, unikneta wiec dwustronnej indoktrynacji (uleganiu presji ideologii wymierzonej
w artyste i odbiorce) poprzez zideologizowana sztuke. Szpakowska, rozpoczynajac sa-
modzielng dziatalno$¢ po ukonczeniu wroctawskiej Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych w 1956 roku, wchodzita na poodwilZzowg rodzimg scene artystyczna.
Juz w punkcie wyjscia swojej drogi twoérczej mogta eksperymentowac bez odgdrnych
ograniczen, dzieki bardziej sprzyjajacemu kontekstowi historycznemu i zmianie po-
lityki kulturalnej w PRL-u. Z takiej pozycji artystka dokonuje zaskakujacego wyboru
realizmu, ale mocno zindywidualizowanego.

Siegajac po te konwencje, obojetna na wstydliwe dla niektérych wspomnienie re-
alizmu socjalistycznego, indywidualnie ja formotworczo eksploatuje, w niej odnajdujac
mozliwo$¢ wyrazenia artystycznych upodoban i osobowosciowych potrzeb. Proponuje
nowoczesny realizm, ktory tematycznie wyraza intymny $wiat kobiety artystki, zde-
cydowanie odrzucajac schematyczny repertuar tematéw sztuki zideologizowanej —
scen z wyidealizowanym spoteczenstwem budujacym rownie idealng komunistyczng
rzeczywisto$¢. Awangardowo eksperymentuje z medium malarskim, negujac dostowny
realizm, ktdry z reguly zaciera prawde w schematycznym mimetyzmie. Autentyczny
wyraz dotyczy symbolizujaco pokazanego osobistego $wiata twoérczyni, uwolnionego
od obowigzujacej konwencji stylistycznej i tematycznych fascynacji éwczesnego $ro-
dowiska artystycznego. Szpakowska-Kujawska nie reaguje na popularng po 1956 roku
(zmierzchu socrealizmu) abstrakcje i operowanie formami nieregularnymi, za pomo-
cg ktérych eskapistycznie porzucano konkret®. Nie wystarcza jej takze autonomiczne
eksploatowanie jako$ci barwnej, odrzucajace role tresci ewokowanej w rozpoznawal-
nym ksztatcie. Artystka pozostaje przy konkrecie, ale wysoko jednostkowym. Bardziej
zblizona do europejskiej nowej figuracji niz po-impresjonistycznego interpretowania
miedzywojennego kapizmu, jednoznacznie nie przynalezy do zadnej aktualnej wéwczas

formacji. Nie interesuje jej nic oprécz osobistego imperatywu tworczego, ktory otwiera

5 Ibidem.
6 W. Baraniewskr: Okolice odwilzy. ,, Zeszyty Naukowe” 1987, z.1-9, s. 56, 62.
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na eksperymentowanie z medium i wielowariantowo$¢ ujmowania mocno spersonali-
zowanego sensu. Ale dzieje sie to poza gtdwnym nurtem rodzimej sztuki, na zasadzie
koniecznego, bo twdrczo konstytuujacego i konsolidujacego wstuchania sie we wtasne
ego. Stuszno$¢ czerpania tworczej i zyciowej sity ze swojego unikalnego indywidualizmu
potwierdzito mocno deprecjonujace artystyczne wykluczenie i osadzenie w kontekscie
kobiecej monotonnej codzienno$ci. Réwnie ktopotliwe okazato sie ulokowanie styli-
styki Atomow w perspektywie 6wczesnego malarstwa lokalnego: nie byly one bowiem
po-impresjonistyczne zgodnie z formutg Eugeniusza Gepperta, nie reprezentowaly tez
konwencji innych czotowych modernistdw Grupy Wroctawskiej — imponujacej artystce
wyrafinowanej kolorystycznie abstrakeji J6zefa Hatasa lub organicznych kompozycji
nieprzedstawieniowych Alfonsa Mazurkiewicza. Nie korespondowaly takze z czysto
strukturalnymi kompozycjami aktywnie ustosunkowujgcymi sie do obiektywnej rzeczy-
wisto$ci w stylu Jerzego Rosotowicza’ czy tez z coraz odwazniejszym wprowadzaniem
kreacji jedynie w wymiar mentalny, a wiec nie antycypowaty wroctawskiego koncep-
tualizmu. Byly zdecydowanie osobne, mimo ich niezaprzeczalnej warto$ci artystycznej.

Nie tylko dylematy codziennos$ci komunistycznej ojczyzny mozna odczytaé jako
sugestie w wykonywanych przez Szpakowska stylizowanych kompozycjach wielofigu-
ralnych. Zauwazalny jest w nich takze pogltos stanu wojennego (kalabasze), nastatej
tuz po nim atmosfery wzajemnej nieufnosci i przygnebienia (cykl rysunkowy Miedzy
cztowiekiem a cztowiekiem, 1985-1986) czy rozterek aktualnego §wiata, w ktérym de-
mokracji zaprzecza tamanie podstawowego prawa cztowieka do wolnos$ci (m.in. reakcja
na Euromajdan w obrazach i obiektach przestrzennych z cyklu Niepokoje, 2011-2016).
Jakkolwiek sygnaty ukonkretnionych politycznie sytuacji sa w jej sztuce odczytywa-
ne, tak przede wszystkim artystka proponuje uniwersalng metafore ludzkich relacji,
ktéra sprowadza sie do agresywnej walki, zuniformizowanej egzystencji lub destruk-
tywnego napiecia miedzy ludzmi. Ta ponadczasowa artystyczna przenosnia uzmysta-
wia, taczace wspomniane zrdznicowane konflikty ideologiczne wspdtczesnego $wiata,
grozne mechanizmy kierujagce masowa egzystencja. Stad obecnos$¢ czestego motywu
w jej malarstwie — podobnych figur ciasno zawieszonych w nieokreslonej przestrzeni
i poruszanych bezwolnie w wirowym rytmie. Spadanie masy identycznych barwnych
sylwetek uogodlniajgco znakuje odgdrne nieokreslone sity wspétczesnie manipulujace
ttumem.

Marksistowska optyka autorstwa Guya Deborda wskazataby w takiej reprezenta-

cji wizualnej teorie spektaklu — nazwanego przez autora ,,sercem irrealizmu realnego

7 A. Jarosz: ,,Modi operandi” Anny Szpakowskiej-Kujawskiej. W: A. Szpakowska- KUjAwSKA:
Puls zycia..., s. 51.
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spoteczenstwa” — w ktérym ttumy poddaja sie odgdrnie sterowanemu przez wtadze
lub uprzywilejowana klase spoteczng mechanizmowi umasowienia®. DostrzeZeniu tego
spektaklu sprzyja widoczna w cyklu Atomy wyrazna teatralizacja kompozycyjnego ujecia
postaci oraz poddanie ich odgérnemu imperatywowi dziatania wyrazonego w rytmice ich
poruszenia, sprowadzonej do powtdrzenia tego samego wyrezyserowanego ruchu. Szpa-
kowska-Kujawska wychodzi jednak poza sugerowanie jedynie negatywnego wptywu
kultury towaru i konsumpcji oraz wiodgcej wtadzy politycznej (zwtaszcza systemu kapi-
talistycznego) na unikalno$¢ indywiduum. Poszerza metaforyzowanie, pozostajac nadal
przy sygnalizowaniu realistycznego kontekstu. Pokazuje zhomogenizowang rzeczywistos¢
wykluczajaca odrdznianie sig jednostek — osobnych monad, ktére podlegaja schematyzu-
jacemu kazdemu systemowi. Specyfika tego uniwersalizowania, zardwno na poziomie syn-
tetyzujacej Srodki stylistyczne konwencji, jak i esencjonalnego ujecia problematyki, polega
nawyodrebnieniu masy przy zachowaniu konkretnosci stypizowanej figury.

Malarskie zwizualizowanie ttumu dzialta modelunkiem uwidaczniajacym, prze-
strzennym, a wiec uwypuklajacym, oraz konturowaniem oblicz bardziej realistycz-
nych (mimetycznie oddana twarz z precyzyjnym modelunkiem przywotujacym line-
aryzm renesansowy, czyli jedna z wyrdzniajacych cech stylistycznych tego malarstwa
wskazang przez Heinricha Wolfflina) lub groteskowo przerysowanych (podkreslenie
szpiczastego nosa, nienaturalnie wygietych w dét warg, mocno wymodelowanych
kwadratowych zuchw). Groteska z realizmem unikalnie sankcjonujg to uniwersalizu-
jace przedstawienie — ukonkretniaja to, co uogélnione. Groteskowemu znieksztatceniu
topornej figury (przerysowanie ksztattu twarzy, wyolbrzymienie bezwtosych masyw-
nych gitéw i rozwartych pulchnych dioni) towarzyszy precyzyjne wyodrebnienie jej
fizjonomii. Obie konwencje uwydatnia unifikujace powtdrzenie zdeformowanej, ale
nadal wyartykutowanej realistycznymi §rodkami stylistycznymi sylwetki. To ,,meta-
foryczne malarstwo figuralne”? komplementarnie taczy tylko pozornie wykluczaja-
ce sie konwencje realizmu i groteskowej ekspresji — unowoczesniajgco nawiazujacej
zaréwno do symbolizmu ekspresyjnego, jak i ekspresjonizmu — w figuracje zaska-
kujaca, nonkonformistyczna i upartg, niezrozumiatla, stad tez niezaakceptowana.

Surrealizm dostrzegany przez Mariusza Hermansdorfera czy Kazimierza Glaza

8 G. DeBorp: Spoteczenstwo Spektaklu. Przel. A. Praszkowska, L. Brocowski. Postowie
A. Praszkowska. Gdansk 1998, m.in. s. 11-20.

9 J. Boguckr: Sztuka Polski Ludowej. Warszawa 1983, s. 259.

10 ANNA Szpakowska-Kujawska. Galeria BWA we Wroctawiu. Wroctaw 1996, s. 10 nlb. Tu
wypowiedZ Kazimierza Gtaza z Felietonu sensybilistycznego (List oceaniczny nr 12.
Toronto, wrzesien 1994): ,,Co roku prawie widze jej [artystki — K.T.] coraz wieksze
zaangazowanie w realizowaniu sztuki z rzeczywistos$ci ja otaczajacej, co wprowadza
ja w nadrealizm, w rzeczywisto$¢ innego wymiaru wtasnie”.
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12. Atomy I, olej, 1967

w malarstwie Szpakowskiej-Kujawskiej ustepuje raczej sugestywnosci tej realistycz-
nej figuracji — ktéra wieloznaczno$cia ekwiwalentu plastycznego nadal mocno ewo-
kuje rzeczywisto$¢, mimo jej eksperymentalnego znieksztatcenia i analizy materii
psychicznej. Wedtug opinii Hermansdorfera z 1996 roku Atomy stanowia ewenement,
takze pod wzgledem mozliwosci artystycznych tworczosci Szpakowskiej: ,,zadna
z wezesniejszych ani p6zniejszych kompozycji nie doréwnata [im — K.T.] [...] sita
wyrazu, ekspresja, nowatorstwem koncepcji”*. Dystansujac sie od zaproponowanego
przez krytyka warto$ciowania dziatan twoérczych malarki, zblizona site oddziatywania
mozna wskazac w jej Opowiesciach z lat 2007—-2013, ujmujacych podobniejak Atomy
ekspresywna figuracjg, ale odmiennych w mocno psychologicznym ujeciu osobowos$ci

cztowieka.

1 M. Hermansporreer: Artysci Wroctawia 1945-1970. Muzeum Narodowe we Wroctawiu.
Wroctaw 1996, s. 131.
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13. Atomy VII, olej, 1968

Niezrozumienie tej figuracji wynikato réwniez z jej kobiecego ujecia. Kobie-
co$¢ przejawia sie w kompozycyjnej dekoracyjnosci, mistrzowsko wyrazajgcej mo-
dernistyczne zindywidualizowanie, i w motywie zunifikowanej postaci z dzieckiem.
Koncentryczno$¢ uktadu elementéw nadaje catosci klarowna strukture dopetniong
zamknieciem dzieki ramujgcemu do$rodkowemu ustawieniu postaci. Mimo mocnych
skrotow perspektywicznych, generujacych deformacje i fragmentaryzacje, nadrzed-
nym Srodkiem estetycznie spajajacym jest tu rytmiczne ulozenie ksztattéw woko6t
jednego punktu (Atomy I, 1967 [il. 12]) lub w regularnym ciggu. Porzadkujacy wir do-
$rodkowy przewaza nawet w najbardziej rozcztonkowanej kompozycji z izolujaco wy-
odrebnionymi (modelunkiem, walorem i nasyceniem barwy) dtonmi i gtowami (Ato-
my VII, 1968). Modernistyczna precyzja determinuje wiec takZe estetyczne zamkniecie
groteskowo ekspresywnej kompozycji figuratywnej oraz nowoczesna stylizacje oparta

na eksponowaniu dekoracyjnosci malarskiego medium, poswiadczonej w doskonatym
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operowaniu zniuansowang tonalnoscig barwna czy réwnie kunsztownym imitujacym
przestrzennos¢ modelunkiem. Ponadto zauwazalna jest tez psychologizacja realistycz-
nie ukazanego oblicza modela, mimo zatarcia jego motywacji, co odgérnie eksponuje
kultywowang w modernizmie jednostke.

Postac trzymajaca dziecko — zwielokrotniony gtéwny motyw Atomow VII [il. 13] —
nie jest okreslona ptciowo, ale podkreslono jej cielesng i emocjonalng wiez z chronio-
ng w objeciach pociechg. Monochromatyczne ujecie dorostych sylwetek imituje ich
nagos$¢ i dodatkowo jednoczy z dzieckiem. Nago$¢ sugeruje niewinno$¢ i bezbron-
no$¢, znaczenia, ktére niweluje nieustepliwe spojrzenie modela poswiadczajace jego
site i mozliwos¢ obronienia sig, co konotuje takze sytuacje zagrozenia. To wnikliwe
spojrzenie wprost na widza zdradza niesprecyzowane tresci, ktére mimo to wigzg sie
pejoratywnie z niepokojaca problematyka. Skoncentrowana na przestrzeni odbioru
wyrazna fokalizacja zbliza widza do tematu macierzynstwa, ktéry odgérnie przypo-
rzadkowany jest w pierwszej kolejnosci kobiecie-rodzicielce. Niemniej jednak, patrzacy
z obrazu fokalizer to hermafrodyta (chociaz ostre rysy twarzy bardziej przypomina-
ja mezczyzne), co uniwersalizuje problematyke macierzynistwa, nadal pozostawiajac
zwigzane z nim state znaczenia, tj. blisko$¢ z dzieckiem i intuicyjne chronienie go.
Ta osobliwa kobieca figuracja Szpakowskiej-Kujawskiej nie wyraza wiec w Atomach
kobiecosci bezposrednio, przemyca jednak typowo kobiece znaczenia i specyficzna
stylistyke artystki widoczng w zmetaforyzowanym i jednakowym ksztatcie. Zostat on
ujednolicony, ale w sposdb ambiwalentny, tzn. powtarzalny podobny motyw formalny
i znaczeniowy stanowi punkt wyjscia, jak wida¢, wieloaspektowej interpretacji uloko-
wanej w poszerzonym kontekscie historycznym i politycznym, artystycznym i odno-

szacym sie do osobistej biografii artystki.
Malowane stowa - ,pisaniny”

Jezyk — stowo — litera to te obszary poszukiwan, ktére otwierajg przed Szpakowska-
-Kujawska nowe mozliwosci kreacyjne, mimo pozostawania przy juz wypracowa-
nych wiasciwosciach charakteryzujacych jej sztuke, tj.: wieloplanowos¢ zachowana
w konwencji malarstwa architektonicznego oraz zwielokrotnianie podobnego ksztattu
generujace ekspresje, dynamizujaca rytmike i wielobarwnos¢; osobiste tresci nurtujace
artystke w zderzeniu ze Swiatem i drugim cztowiekiem; poswiadczanie istotnego kon-
taktu z naturg, w ktdorej tworczyni odczytuje siebie i uniwersalne prawdy egzystencjalne.

Stylistycznym przedaktem malowania stow jest cykl Znikania, 1986-1987,

w ktéorym dominuje operowanie zwielokrotnionym liniowym ksztaittem, rozwinietym
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14. Autoportret z cyklu
Znikania, 1986

w ,,pisaninach” w grafizm liter. Juz w Znikaniach uktad elementéw przypomina wiot-
kie trawy i sugeruje autoportret malarki [il. 14], co tym samym poswiadcza sktonnos¢
artystki do odczytywania indywidualnych senséw w przyrodzie i utrwalania ich ulot-
nej potencji. W ,,pisaninach” litery uktadajg sie w rytmiczne ruchy natury i konotujg
znaczenie w konkretnym jezykowym znaku, determinujacym jednak wielopoziomowe
konfiguracje ksztattéw i senséw. Wieloplanowo natozone na siebie wyrazy (autorskie
wiersze w stylu haiku) tworza przestrzenno$¢ na ptaskiej powierzchni, czesto za po-
moca kolazowego uwzglednienia wycietych z barwnych papieréw, rysunkowo dopra-
cowanych i przyklejanych warstwowo liter.

,,Pisaninom” blizej do malarstwa niz do poezji, mimo Ze obie dyscypliny odgry-
waja w tym cyklu réwnowazng role. To zblizenie do malarstwa uwydatnia medium
obrazowe, ktére konstytuuje kompozycje z liter, nadajac im plastyczno$¢ kolorem,
stylizowanym ksztattem, fakturalng wielowariantowo$cig. Przyporzadkowany lite-

rom grafizm i ich liniowa struktura ustepuja okonturowanej plamie barwnej wycietej
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z wielotonalnych papier6w o rdznej proweniencji, wzmocnionej warstwowym polacze-
niem z podobraziem. Kolazowy potencjat tego cyklu scala w harmonijng cato$¢ medium
literackie z malarskim. Zachowuje przy tym osobistg estetyke artystki uzyskiwang po-
przez wysmakowane potaczenia barwno-tonalne, rytmike ukltadu kompozycyjnego,
dekoratywne bogactwo nawarstwien wieloelementowych-wieloliterowych ptaszczyzn,
jednocze$nie dowarto$ciowujac materiat wstepnie przyporzadkowany nieartystycznej
codziennosci.

,, Piszac — zaczetam malowac: kolorem, ksztattem liter, ich wielko$cig” 2 Szpakow-
ska-Kujawska, piszac, maluje, co wskazuje kolejno$¢ nastepowania kreacji literackiej
i obrazowej [il. 15]. Wstepnie ustalona fraza haiku wyraza rudymentarny sens szcze-
golnie istotny dla artystki i odczytany w przyrodzie. Nastepnie wyrazy zostajg obrabia-
ne myslowo i wizualizowane na zasadzie rozpoznania i powtérzenia ich materialnego
ksztattu. Artystka mys$li wyrazami, przektadajgc je na medium plastyczne: kolor, forme,
ich uktad i rozplanowanie w przestrzeni obrazowej. Racjonalizuje stowo malarsko. Jego
sens (np. przy stownym znaku , wiatr” jest nim powiew powietrza) przektada na jego
wizualng potencje (plynne ciagi liter plastycznie imitujace powiew powietrza w natu-
rze). Odnajduje warto$¢ znaczenia wyrazu w materialnym ksztatcie. Intelektualizowanie
w medium jezykowym réwnolegle zostaje poddane transpozycji na medium plastycz-
ne. Dwupoziomowy uktad znaku (znak stowno-obrazowy z potaczenia znaku stownego
i znaku obrazowego) mnozy konfiguracje potaczen jego elementéw sktadowych, czyli
signifié (znaczenie) i signifiant (forma). Ta wielopoziomowa relacja uwydatnia sie w odnie-
sieniu do formy (signifiant) znaku, do ktérej konwencjonalnie przyporzadkowano jego sta-
te znaczenie (signifié). I tak np. jesli znakiem jest stowo ,,wiatr”, to jego forma to grafizm
liter, jesli zas znakiem jest stowo ,,wiatr” na ptaszczyznie obrazowej, to jego forma jest
ksztatt litery lub stowa poddany plastycznemu opracowaniu. Ta wielopoziomowa relacja
jednoczes$nie uzmystawia wielomedialno$¢ malarstwa Szpakowskiej finalnie utrwalong
w plastycznej stylistyce. Przy czym w ukonczonym dziele malarskim forma (plastyczny
ekwiwalent znaku jezykowego) dominuje nad jego znaczeniem odczytywanym ze sty-
lizacyjnie znieksztatconych ciggéw wyrazow. Ale co istotne, ta dominacja formy nad
trescig bywa dwuznaczna, gdyz najczesciej plastyczny ksztalt stowa na ptaszczyznie
obrazowej (signifiant) symbolizuje znaczenie znaku (signifié¢) w wizualnej jakosci tego
ksztattu. W medium plastycznym korespondujacym z medium jezykowym i autorsko
opracowywanym przez artystke korelacja signifiant i signifié (formy i znaczenia zna-

ku jezykowego) jest wyrazna i poddawana wielu mozliwosciom reinterpretacji, czego nie

2 A, Szpakowska-Kujawska. Galeria BWA we Wroctawiu..., s. 1 nlb.
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15. Stoneczny wiatr / gtaszcze mojq twarz / istnieje / przestrzeniami tgk, kolaz, 1997

wida¢ w takim zakresie w samym medium jezykowym. Inaczej méwiac — stowo wpro-
wadzone do przestrzeni artystycznej z wiekszg podatno$cia podlega wizualnej analizie
opartej na jednoczesnym wyodrebnieniu w ksztatcie stowa jego znaczenia. Interdyscy-
plinarne , pisaniny” Szpakowskiej-Kujawskiej szczegdlnie mocno, ale i specyficznie ten
potencjat malowanych stéw eksponuja.

,,Pisaniny” odmiennie od poezji konkretnej i z wigkszg intensywnos$cia te wy-
mienno$¢ formalno-znaczeniowg znaku uzmystawiajgs. W odréznieniu od poezji kon-
kretnej nie skupiajg sie wylacznie na nie zawsze spéjnej eksploatacji zwtaszcza formy
i mniej istotnego znaczenia znaku graficznego w nadal graficznej kompozycji. Eks-
ploruja mozliwo$¢ malarskiego pokazania znaku, zgodnie dopasowujac i réwnolegle
wyrazajac ksztatt i sens stowa na zasadzie ich eksperymentalnej transpozycji na for-
me, kolor i kompozycje malarska. I to, co najistotniejsze — punktem wyjScia i dojécia
tej autorskiej syntezy medium plastycznego i jezykowego jest osobowos¢ artystki,
ktéra konstytuuje w interdyscyplinarnej formie swoje potrzeby i postrzeganie $wiata,
osadzone w wielu perspektywach jego odbioru i poswiadczajace jego wielomedialng

absorpcje. Wstepnie, napisanie tekstu haiku uruchamia wiec proces malarski, a tym

3 Por. A. Jarosz: ,Modi operandi” Anny Szpakowskiej-Kujawskiej. W: A. Szpakowska-
-Kujawska: Puls zycia..., s. 54.
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samym rozmaite konfiguracje znaku jezykowego i malarskiego. Finalny etap (wizu-
alny znak) jest poswiadczony mozliwoscig zobaczenia w obrazie (wielomedialnym
signifiant) wyjSciowego znaczenia (signifié) generujacego interdyscyplinarng kreacje.
Wyjsciowe znaczenie plastycznego znaku zostaje poszerzone do odczucia siebie — ,jja”
artystki w przyrodzie. Spogladanie na ukonczony obraz pozwala wiec powrdci¢ do mo-
mentu bycia z naturg i doznawanego w niej wéwczas poczucia swojej jednostkowosci
oraz egzystencjalnej pelni (np.: Stoneczny wiatr / gtaszcze mojq twarz / istnieje / prze-
strzeniami tqk; W Zywice stopiona storicem / nasycona aromatem sosen / zasypiam / kawa-
tek bursztynu / z wtopiong myslq o tobie [il. 16]).

Jesli wczesniej Szpakowska-Kujawska na nowo konstytuujac swoja tozsamos¢,
przygladata sie twarzy swojej lub ,,innego”, tak tu przeglada sie w literach. Wieksza
samodzielno$¢ artystki i osobowosciowg dojrzato$¢ wyraza jej uniezaleznienie sie od
mocno wyartykutowanej przedstawieniowej figuracji i przygladanie sie tylko samej
sobie, a wlasciwie interdyscyplinarnej wizualizacji swojego odczuwania przyrody.
Wielopoziomowo$¢ sublimacji po$wiadcza interdyscyplinarna kompozycja — skompli-
kowana pod wzgledem polifoniczno$ci uzytego medium (literatura, malarstwo, rytmi-
ka:muzyka i taniec) i wielotorowosci uogdlniania wyjsciowego konkretu w ztozonym
uktadzie znakowym - ktdra, nadal awangardowo, eksperymentalnie i mistrzowsko

otwiera na jej intertekstualne odczytania.
Monumentalne portretowanie - Opowiesci

Opowiesci to takze , super realizm” — wstrzasaja miejscami naturalistycznie wykres-
lona sama ludzka twarzg, sktaniajac do pytania, na ile jest to figuracja intymna, a na ile
wprowadzona w uogdlnienie. Nie ma jednoznacznej odpowiedzi, bo kazda odpowiedz
czes$ciowo sie sprawdza. Tutaj Szpakowska wraca do tradycyjnie rozumianego malar-
stwa — farbami olejnymi na piétnie — ktére charakteryzuje sztuke ,,wysokiego” mo-
dernizmu. Nie jest to jednak konwencjonalny obraz nowoczesny, bo artystka odrzuca
autonomizacje i zawieszenie w nieokreslonym estetycznym ksztatcie. Za to eksponuje
siebie sama, ostry konkret autentycznego zycia i doSwiadczania zdarzajacej sie chwili,
w tym wspotczesnego Swiata — mimo ze wprowadza go w uniwersalne ramy okreslajace
kazda egzystencje. W bezposrednim zetknieciu z tym cyklem to wiasnie intymny trud
zycia cztowieka mocno uderza w odbiorce. Wazna jego zapowiedzia sg rysunkowe szki-

ce towarzyszace przestrzennym Zmeczonym, wystawione jako ich tto we wroctawskiej

% Rozmowa autorki z A. Szrakowska-Kujawska, 7.08.2017, godz. 18:00—22:00. Maszyno-
pis w archiwum autorki.
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16. W zywice stopiona storicem / nasycona aromatem sosen / zasypiam / kawatek bursztynu / z wtopiong
myslq o tobie, kolaz, 1996

BWA w kwietniu 1991 roku. $ladu tej tendencji mozna sie dopatrywa¢ juz w wybranych
Polskich opowiesciach rodzinnych z 1976 roku, gdzie Szpakowska-Kujawska portretuje
najblizszych w duzym zblizeniu, sugerujac ich intymnga emocjonalno$¢ wspdttworzaca
rodzinne zycie artystki.

Malarka wybiera znowu wielkie formaty, co wzmaga emotywne oddzialywanie
zaproponowanej figuracji. Przewazajace w cyklu jako motyw gléwny nadnaturalnej
wielkos$ci oblicza niczym twarze aktoréw pantomimy na zasadzie wyolbrzymionego
zblizenia emanuja intensywnym wyrazem emocjonalnego zycia modela. Wyrdzniaja
sie dwa sposoby wyolbrzymienia okreslajace psychologizacje ludzkiej twarzy. Pierw-
szy, dbajac o kazdy detal fizjonomii, podkresla go kolorem, modelunkiem, realistyczna
precyzja. Karnacja zostaje szczegdtowo oddana w wielotonalnosci zabarwienia skory,
co wyostrza wyraz stanu psychicznego modela. Wyolbrzymienie uczuciowosci za-
chodzi zatem dzigki intensywnemu dziataniu naturalistycznym detalem. Namacal-

ne, jakby zywe oblicza wstrzasaja wyrdznieniem uczuciowych niuanséw, nadmiernie
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17. Opowies¢ siédma, olej, 2010

przyblizonych podczas ogladu (Opowies¢ siodma, 2010 [il. 17]; Opowies¢ trzynasta,
2012)". Drugi sposob wyrazu syntetyzujaco zakres$la oblicze, wydobywajac najwaz-
niejsze elementy fizjonomii. Podkresla je (m.in. oczy, nos, usta) wyraznym konturem.
Ostro zaznaczony tylko pozornie kawatkuje te twarz, by wskaza¢ w niej rozmieszczenie
emocjonalnych napie¢ — osobniczg mape uczué syntetycznie wyrysowana w malarskim
portrecie (Opowies¢ szdsta, 2010 [il. 18]). Jest to staty chwyt stosowany przez artystke
w jej wezesdniejszych pracach, m.in. tréjwymiarowych portretach z cyklu Zmeczeni.
Codzienne, typowo ludzkie problemy, ktére nie omijajg nikogo (narodziny: Opo-
wies¢ dwunasta, 2011; zycie: Opowies¢ pierwsza, 2007; choroba i Smier¢: Opowies¢ szo-
sta, 2010, Opowies¢ siddma, 2010; mitos¢ i bol straty: Opowies¢ trzecia, 2008; niezgoda
i agresja: Opowies¢ czwarta, 2008 [il. 19], Opowies¢ dziewiqta, 2011, Opowies¢ pietna-

sta, 2013), w sugestywnej i mocno ekspresywnej figuracji Szpakowskiej-Kujawskiej

5 Numeracja i daty powstania obrazow z cyklu Opowiesci zostaty podane za autorska
strong internetowaq: A. Szrakowska-Kujawska: Jest sie / One Is. Internetowa strona au-
torska, annaszpakowskakujawska.pl [data dostepu: 18.07.2020].
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18. Opowies¢ szdsta, olej, 2010

19. Opowies¢ czwarta, olej, 2008
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unikajg banalizacji. Odwrotnie — te sytuacje zostajq na nowo pokazane poprzez una-
ocznienie ich glebokiego i rudymentarnego sensu. Na przyktad przywotanie Smierci
jest autentyczne, bo wyraza ja symbolicznie pokazane cierpiagce oblicze optakujacego,
bez zbednych detali czy estetycznej stylizacji (Opowies¢ szdsta). Wizualizacja narodzin
w akcie rodzacej kobiety, mimo teatralnego rozswietlenia rozrywanego podczas poro-
du tona, dziata naturalistycznym konkretem, pokazaniem wprost potaczenia bélu ro-
dzacej i trudu pierwszego oddechu narodzonego (Opowies¢ dwunasta). Prawda sytuacji
wzmocniona w wyrazie syntezg formalng uderza swojg bezposrednio$cia. Realistyczne
przedstawienie przezywajacego czlowieka — bez narzucanego w idealizujacych i orna-
mentalnych zabiegach udawania — stanowi wiec site tej figuracji: autentycznej i jed-
noczesnie wieloznacznej, kierujacej na wieloaspektowos¢ ludzkiej egzystencji. Trudno
tu méwi¢ o nowej figuracji, mimo ze przyjeto sie okresla¢ malarstwo Szpakowskiej,
juz od etapu Atomow, jej rodzimg odmiang¢. Kobiece i osobiste przedstawianie Swiata
w mocno przeformutowanej konwencji realistycznej oddala sie od typowej dla tego eu-
ropejskiego kierunku drastycznej deformacji, rozbebeszenia figury jako ekwiwalentu
traumatycznych rozterek, seksualizowania przedstawien poprzez tatwe nawigzania do
psychoanalitycznych przestanek: ksztattow fallicznych czy symbolizowania komplek-
s6w. Mimo bezposrednio$ci uproszczonego ksztattu figuratywnego wieloznaczno$¢
takiego przedstawienia jest szczegdlnie osobista i w tym kontekscie — fagodna. Artyst-
ka nacechowuje je humanistycznym zrozumieniem, wyrazonym w formalnej syntezie
uogodlnienia i ekspres;ji.

Kompozycyjnie Opowiesci sa zréznicowane. Oprécz monumentalnych wielkofor-
matowych gtéw pojawiajg sie ujecia catej sylwetki ludzkiej (pojedynczo lub podwdjnie),
sceny zbiorowe z catopostaciowo przedstawionymi figurami. Szpakowska-Kujawska
wykorzystuje repertuar dotad stosowanych przez nig tendencji kompozycyjnych, ktére
prezentuja opowies¢ o cztowieku od ogladu w mocnym zblizeniu (przygladanie sie frag-
mentom oblicza: Opowies¢ trzynasta, 2012 [zob. il. 3] i Opowiesc¢ dziesigta, 2011) do uje-
cia z wigkszej odlegtosci (sceny grupowe ogladane z pozycji widza: Opowies¢ pigtnasta,
2013 i Opowies¢ dziewigta, 2011). Stad tez mozna wyr6zni¢ fragmentaryczne ukazanie

cztowieka (kopiace nogi i wymierzone do uderzenia dionie: Opowies¢ czwarta, 2008),

16 A, Jarosz: ,,Modi operandi” Anny Szpakowskiej-Kujawskiej. W: A. Szpakowska-Kujaw-
skA: Puls Zycia..., s. 51. Nieprzyleganie malarstwa Anny Szpakowskiej-Kujawskiej do
nowej figuracji sygnalizuje takze Elzbieta Lubowicz. Tym samym autorka wskazuje
inspiracje sztuka tradycyjna, czyli starozytng egipska i grecka, widoczne zwlaszcza
w ,,rytmicznych szeregach postaci”, a takze $lad osobistego do$wiadczenia wojny,
powracajacego we wspomnieniu z dziecinstwa ,,ludzkich tawic”. Zob. E. Lusowicz:
Jest sie. Opowiesc o zyciu i tworczosci Anny Szpakowskiej-Kujawskiej. Wroctaw 2005,
S.26.
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naturalistyczny mimetyzm realistycznego portretu samej twarzy lub wykadrowanie
jednej sylwetki w reprezentatywnej symbolicznej sytuacji czy tez rytmiczny pochod
i taniec stypizowanej gromady. Kazda scena jest nacechowana intensywnga ekspresyw-
noscia, osiagnieta dzieki mistrzowskiemu zastosowaniu podstawowych srodkéw sty-
listycznych, tj. wysoki walor i mocne nasycenie barwy, wyraznie wyznaczony ksztatt
syntetyzujaco uproszczony, uzupelnianie sie linii i plamy barwnej. Ponadto wida¢ tu
komplementarno$¢ deformacji i realistycznego konkretu, lapidarno$¢ kompozycyjna
taczaca precyzje artystyczng z rudymentarnym przekazem tre$ciowym, a takze dojrza-
13 stanowczos$¢ operowania chwytami malarskimi podczas nanoszenia znaczeniowo
istotnej sceny i eksponowania gtdwnego bohatera Opowiesci — cztowieka.

Taka réznorodnos¢ malarskiej opowiesci pozwala ulokowac obrany przez sama
artystke punkt obserwacji przedstawionych wydarzen, a takze domysli¢ sie poziomu
jej bezposredniego w nie zaangazowania. Mocno wykadrowane sceny sugerujg oparcie
sie na osobistych przezyciach dotyczacych jednak kazdego cztowieka (mitos$¢, wspot-
trwanie, choroba, Smierc). Sceny ujete z oddalenia poswiadczaja statg umiejetnosé
wnikliwej obserwacji otoczenia i sytuacji zewnetrznych, ktore artystka zapisuje niczym
,,Jkronikarz”v, wychwytujac ich charakter i znaczenie ukryte w bezposredniej ekspresji
zbiorowosci. W tych ostatnich mozna odczytac pochdd zunifikowanych sylwetek (Opo-
wies¢ dziewigta) czy ekstatyczny taniec czarnych figur znieksztatconych w ekspresji
dynamicznego poruszenia konczyn (Opowies¢ pietnasta). Widoczna w tych ujeciach
rytmika wspdlnego ruchu podkresla w typowy dla Szpakowskiej sposéb istote miedzy-
ludzkich relacji, czyli bezwolnego dziatania, ktore tutaj wyraza grozbe zaslepionego
tlumu porwanego bezosobowym odgdérnym impulsem. W Opowiesci pietnastej [il. 20]
sugestia szalonego tanca przypomina Opetanie, 1899-1900, Wojciecha Weissa, podob-
nie wykorzystujac charakterystyczne chwyty stylistyki symbolicznej i ekspresjoni-
stycznej. Znamienne dla artystki i czeste w historii sztuki jest sieganie po te konwencje,
by ukaza¢ kondycje spoteczenstwa na przetomie wiekéw — zagrozonego, skonflikto-
wanego, porwanego przez destrukcyjna energie i irracjonalny niepokéj. Wspomniana
rytmika to takze typowe dla stylistyki symbolizmu i ekspresjonizmu powtarzanie tych
samych, wyraznie znieksztatconych elementéw. W tym obrazie dziata ona szczegélnie
deformujaco, obok innych naruszajgcych kompozycje, ale tylko pozornie ja otwiera-
jacych ekspresywnych chwytow, czyli przeciwstawnie ukierunkowanych diagonalnie
utozonych nég i impulsywnie wzniesionych rozwartych dioni, jak réwniez ucietego

kadru. Jednoczesnie ta poprowadzona po linii krzywej rytmika dominujaco scala nadal

7 A, Szpakowska-Kujawska: By¢ twdrcg we Wroctawiu..., s. 205.
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20. Opowies¢ pietnasta, olej, 2013

modernistyczny obraz — czerwono-czarng synteze malarska symbolizujacg niepoko-
jaca ekspresje wspotczesnego ttumu.

Oglad posredni — miedzy ujeciem w petnym zbliZeniu a ujeciem w oddaleniu — cha-
rakteryzuje dwa najbardziej cigzace w kierunku abstrakcji obrazy cyklu. Opowies¢ pierw-
sza [il. 21] ukazuje zespolone ze sobg dwie obte formy symbolizujgce poczatek zycia.
Kazda zostata ukryta pod barwnym materiatem polaczonym diagonala sugerujaca ich
odrebnos¢. Potaczenie, ktore inicjuje nowe istnienie, Szpakowska wyraza w abstrakcji
organicznej. Uproszczona formalnie zielono-czerwona kompozycja subtelnie nawigzuje
do ludzkiej seksualnos$ci i uniwersalnej zasady wszelkiego rozrodu. Precyzyjna lako-
niczno$¢ i wyczucie symbolizowania w podstawowych Srodkach malarskich pozwalaja
artystce wyrazi¢ rownie prostg rudymentarng prawde gloszaca, ze zespolenie dwdch
odmiennych bytéw (ekwiwalent obrazowy to synteza ksztattéw plastycznych) powotuje
nowe pojedyncze istnienie (ekwiwalent obrazowy to nowa jedno$¢ formalna). Szpakow-
ska-Kujawska potrafi wiec wyjatkowo celnie méwic tu prosto i artystycznie mistrzowsko
0 najwazniejszych sprawach zyciowych. Podobnie mocno nieprzedstawieniowa Opo-

wies¢ trzecia [il. 22] prezentuje lekko kanciasta jedna forme koncentrycznie ustawiong
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21. Opowies¢ pierwsza, olej, 2007

22. Opowiesc trzecia, olej, 2008
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23. Opowies¢ dwunasta, olej, 2011

nabladorézowym tle. Dostrzegalne w tym ksztatcie wtulone w siebie postacie pozwalaja
nazwac wizualng forme utworzong z ich sylwetek bryta smutku lub taczacej rozpaczy.
Nadrzedno$¢ tego wrazenia zostata uwypuklona przez czyste tto delikatnie zréznicowa-
ne tonalnie, ktdre wypycha kubizujgco geometryczng catos¢, fasetowo opracowang we-
wnetrznymi podziatami, wyznaczajacymi uproszczone figury. Uogdlnienie stylistyczne
skrywa konkret, bezznaczeniowo$¢ zastania cierpienie rozumiane wielowymiarowo (in-
dywidualne i ogélnoludzkie). Analogicznie, jednostkowos¢ (np. indywidualny bol) wiaze
sie z wieloScia (np. pomnozony smutek), tak jak pokazana tu pozornie pojedyncza cato$¢
formalna, ktdra zamyka w sobie przynajmniej dwie formy. To symbolizowanie istotnych
znaczen w abstrakcyjnie uproszczonej kompozycji ponownie dotyczy statej w tworczo-
$ci Szpakowskiej problematyki osobnosci indywidualnego podmiotu i jego wlaczenia
w miedzyludzkie relacje, ktora skupia sie na ,jja” (artystki, cztowieka) i ,,ty” lub ,,oni”.
Kobieca figuracja ewidentnie wyraza sie w przywotanej wcze$niej Opowiesci dwu-

nastej [il. 23] pokazujacej wprost kobiete w trakcie porodu. Bezpos$rednio$¢ i brak
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idealizacji ukonkretnia rzeczywisty charakter tej sytuacji: trud, biologiczne cierpienie
i samotno$¢. Gléwna bohaterka w bélu rodzi dziecko, ktére wypada niczym ochtap
z cialarodzicielki i jest zagubione w przestrzeni zimnej i bezgranicznej, innej niz ciepte
i okalajace tono matki. Kobieta cierpi w samotnosci. Wydajgc nowe zycie, metaforycz-
nie kreuje, ale jej kreacja jest odmienna od wyidealizowanego boskiego aktu stwarzania
lub réwnie doskonatego i neutralnego tworzenia modernistycznego artysty-geniusza.
Stanowi fizjologiczny proces przynalezny wylacznie do ciata kobiety. W tym obrazie
odkrycie kobiecego cierpienia podczas porodu stylistycznie skupia sie wtagnie na ciele.
Pokazane bez poetyckiego polerunku i malarskiego upiekszenia, umieszczone w pustej
przestrzeni jest gldéwnym bohaterem dzieta. Feminizujace obnazenie kobiety — poprzez
jejcielesnoséipiciowosé oraz podczaskluczowego aktu potwierdzajgcegojejkobieco$c —
ksztattuje wypowiedZ modernistki-realistki, ale przede wszystkim kobiety-artystki,
ktéra doswiadczyta tej kobieco$ci autentycznie i dogtebnie. Jako wowczas osiemdzie-
siecioletnia awangardystka to wszystko, co kobiece, dobrze zna, dlatego autorska pre-
zentacja tej tematyki jest szczegélnie wiarygodna i uprawomocniona. Kobieca figuracja
irealizm, ekspresja i symbolizowanie, plus osobisty idiom artystyczny — te wtasciwosci
malarstwa Szpakowskiej-Kujawskiej zostaja skumulowane w Opowiesci dwunastej.
Wyrédzniajace te scene naturalizm i ostro$¢ ukazania kobiecego biologizmu
tagodzi kubizujgce syntetyzowanie ksztaltu, a wiec zacieranie jego realistycznej
fizjologii. Operowanie szerokimi wielotonalnie barwnymi ptaszczyznami utozonymi
w masywna bryte kobiecego ciata przypomina wstepny, prekubistyczny etap tej awan-
gardowej konwencji. Uwydatnia sie tutaj jednak szczegdlna malarskos$¢ — przejawia-
jaca sie w sugestywnym modelunku, odrzucajacym typowo kubistyczne i tym samym
geometryzujace ksztalt jego sptaszczenie, oraz w psychologicznym ujeciu twarzy
bohaterki, mimo jej syntetycznego wyostrzenia. Ekspresywnos¢ w doborze nielicz-
nych jaskrawych barw i naktadaniu ich jakby niedbatymi pociggnieciami pedzla zostata
wzmocniona przez nienaturalne i typowo teatralne (punktowe) rozswietlenie kobiece-
go tona otoczonego czerwona (,,krwistg”) tuna. Dostrzegalne w tym obrazie znamien-
ne dla dwudziestowiecznego egzystencjalizmu samotno$¢ cztowieka, rozumianego
jako zagubiona jednostka zawieszona w pustej prézni bytu, czy towarzyszace jego zy-
ciu konieczne aspekty, takie jak troska, trwoga i lek'® — mogtyby korespondowac z juz
wspomnianym okre$leniem malarstwa Szpakowskiej-Kujawskiej jako rodzima nowa
figuracja nawigzujaca do tej samej europejskiej formacji, ktora ten pesymizm i tra-

gizm egzystencjalizmu mocno formalnie eksponowata. Bardziej zasadne jest jednak

8 W. Tararkiewicz: Historia filozofii. T. 3: Filozofia XIX wieku i wspdtczesna. Warszawa
1981, s. 478—480.
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nazwanie malarstwa artystki, zaprezentowanego m.in. w tym cyklu, jako osobista
figuracja kobieca oparta na specyficznie realizowanej konwencji modernistycznej,
ustosunkowujacej sie do ponowoczesnego realizmu. Nowoczesno$¢ jest po§wiadczo-
na wiernoscia artystki przyporzadkowanemu temu paradygmatowi kultywowaniu
medium malarstwa olejnego, a takze czytelng artystyczna reinterpretacjq inspiracji
symbolizmem, kubizmem, ekspresjonizmem i powojenng figuracja. Zblizenie ma-
larstwa Szpakowskiej do ponowoczesnoSci przejawia sie¢ w miejscami drastycznie
bezposrednim znakowaniu rzeczywistosci i jego feminizujacym ujeciu, jak réwniez
w osobistym uwidacznianiu malarskiego medium, czyli wyodrebnieniu pociagnieé
farby, zaburzajacym iluzje Swiata przedstawionego, oraz operowaniu zabrudzonymi
plamami barwnymi, autonomicznie dziatajgcymi na plaszczyznie, czy w celowym
pokazaniu w dukcie prowadzonego pedzla osobnego i obojetnego na tradycyjna este-
tyke odczuwania kreujacej artystki. Te antycypacje ponowoczesnego realizmu okres-
la jeszcze wyraznie awangardowe podkreslanie nadrzednosci indywidualizmu anty-
konwencjonalnego kreatora, ktére jednak osobliwie cigzy ku postmodernizmowi.
Widac¢ to takze w tendencji do transgresyjnego odstepstwa na zasadzie afirmacji ko-
biecego ,ja” — jakkolwiek bytoby ono niewskazane i nachalne w swej autentycznej
autoprezentcji — w ,,bezpardonowo” i tylko pod swoje preferencje eksplorowanym
artystycznym medium nadal modernistycznego malarstwa.

Warto tu dookresli¢ pojecie realizmu ponowoczesnego wedtug rozpoznan obo-
wigzujacych w aktualnym dyskursie artystycznym i na tym tle doprecyzowa¢ miejsca
zblizenn nowoczesnego malarstwa Szpakowskiej-Kujawskiej do tej ponowoczesnej
konwencji. Jej obrazy koresponduja ze sztuka aktualng okreslang przez Hala Fostera
jako ,,powrét Realnego”, czyli sztuka operujaca przedstawieniem ,,rzeczy, ktéra opiera
sie symbolizacji”, nie jest tylko znaczacym®, a wiec formg bez znaczenia (inaczej mé-
wiac za Jeanem Baudrillardem — nie jest symulakrem)2°. Rozwijajac te definicje, mozna
dodac, ze jest to reprezentacja czego$ rozpoznawalnego w oparciu o realizm i iluzje,

aw zatozeniu w kontrze do abstrakcji>. To przedstawienie wigze sie z psychoanalitycz-

19 H. Foster: Powrot Realnego..., s. 165.

20 Hal Foster zauwaza ,,powr6t Realnego” juz w pracach Andy’ego Warhola z lat 60.
XX wieku, przywotujac m.in. jego obraz Gdzie Twoje pekniecie?, 1960, w ktérym do-
strzega traumatyczng ,,niemoznos$¢ lokalizacji rozdarcia”, czyli wyznaczenia granicy
miedzy przedmiotem i §wiatem, wnetrzem i zewnetrzem. Zob. ibidem, s. 161.

2 Uzywam tu wyrazenia ,,w zalozeniu”, uwzgledniajac niejednoznaczne zdefiniowanie
abstrakeji pod wzgledem jej odnoszenia sie do realizmu. Minimaliéci, m.in. Donald
Judd, $ladéw przedstawieniowos$ci dopatrywali si¢ w malarstwie abstrakcyjnym,
np. ,,w optycznym iluzjonizmie jej malarskich przestrzeni”. Zob. ibidem, s. 153. Abs-
trakcyjne uogdlnienie nie jest obce takze Szpakowskiej-Kujawskiej, co wida¢ m.in.
w cyklu Opowiesci.



2. TENDENCJE MALARSTWA ANNY SZPAKOWSKIEJ-KUJAWSKIE] 71

nie definiowanym (za Lacanem) podmiotem niezdolnym do samo$wiadomos$ciowego
okreSlenia sie oraz z ewokowaniem traumy m.in. w powtdrzeniu motywu. Repetycja
stuzy wéwczas zastanianiu i jednoczesnie wyrazeniu ,,przegapionej” rzeczywisto-
$ci i granicznego przezycia, umozliwia ich ujcie na zasadzie szczeliny bedacej prze-
btyskiem, fragmentarycznym i symbolicznym znakiem. Przy czym Foster zaklada,
ze ,Realne rozrywa zastone powtdrzenia” raczej w samym podmiocie niz w przed-
stawieniu®>. Realizm ponowoczesny przejawia sie takze w operowaniu abiektem, czyli
wedtug Julii Kristevej tym, co fizjologiczne, zakleszczone i obrzydliwe, czego odrzuce-
nie ma by¢ konstytutywne, ale jest przede wszystkim transgresyjne (ciato — nie-ciato,
wnetrze — zewnatrz) i zaburzajace podmiotowos$¢?. To korespondowanie realizmu
Szpakowskiej-Kujawskiej z postmodernistyczng konwencjg stanowi zapowiedZ lub
mimowolne ustosunkowanie si¢ do tych wtasciwosci, ktore zostajg dookresSlone i r6z-
norako ukierunkowane w kontekscie europejskim od lat 70. i polskim po 1989 roku.
W realizmie artystki sg dostrzegalne wstepne symptomy tego realizmu, ktore przeja-
wiaja sie w nieskonczonym i iluzorycznym przegladaniu sie sobie we wtasnej sztuce,
by odnalez¢ swoja podmiotowo$¢. Z tym ze odnosnie do sztuki Szpakowskiej jest dys-
kusyjne postmodernistyczne podwazenie posiadania przez podmiot samo$wiadomosci
i spojrzenia oraz panowania jednostki nad reprezentacja wizualng+. TozsamoSciowe
konstytuowanie sie twdrczyni dzieki kreacji i obrazowemu przedstawieniu miejscami
wyraznie sie uwydatnia i przekonuje, co tym bardziej osadza to malarstwo w optyce
modernistycznej, przypominajac o wtadzy kartezjanskiego indywiduum.

Kolejne zbliZzenie uwidacznia sie w plastycznej repetycji motywu podczas przed-
stawiania rzeczywistosci (analogia do wskazanego przez Fostera powtdrzenia przega-
pionego ,traumatycznego spotkania z Realnym” — niepodlegajaca symbolizacji rze-
cz3) i sublimowania osobistych przezy¢, w tym granicznych iluminacji emocjonalnych
(analogia do wskazanego przez Fostera powtoérzenia ,,tego, co wyparte, jako symptom
lub znaczace”, czyli signifiant — forma; mogace zawierac¢ lub zastania¢ pierwsze po-
wtérzenie, czyli powrdt traumatycznego Realnego)?. To dwojako typologizowane
powtdrzenie, dostrzegane w warstwie stylistycznej obrazu Szpakowskiej, moze od-
wotywac sie do traumatycznego punktu (nazwanego przez Lacana tuché — dotknie-

ciem). Stosowana przez nig artystyczna repetycja nie zawsze bezposrednio pokazuje

2> Ibidem, s. 161.

2 Jbidem, s. 183.

24 Tbidem, s. 166.

25 Ibidem, s. 165. A takze: S. Zizex: The Sublime Object of Ideology. Verso. London 1989,
m.in. s. 61. Polskie ttumaczenie: Wzniosty przedmiot ideologii. Przet. J. BaTor, P. DYBEL.
Wroctaw 2001.
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rzeczywisto$¢ (analogia do wskazanego przez Fostera Realnego), ktéra jednak zdecy-
dowanie w tej twdrczosci dominuje jako obraz tego, co realne, czyli artystyczny znak
uwarunkowany przez wspoétzaleznos¢ formy i nadal usankcjonowanego znaczenia.
Dzigki powtdrzeniu najczesciej mocno przeformutowanego motywu kobiecy podmiot
przywotuje tak kompozycyjnie znakowana realno$c, co jest utatwione przez szczegdlne
przekonanie malarki o rudymentarnej funkeji rytmiki w odniesieniu zaréwno do formy
plastycznej, jak i ludzkiej egzystencji.

Warto$¢ antycypujgca w malarstwie Szpakowskiej- Kujawskiej ma takze operowa-
nie naturalizmem nie tylko kobiecej fizjologii i antyestetycznym obnaZeniem auten-
tycznie przezywajacego oblicza, ktore sugeruja to, co podswiadome i co uczestniczy
w konstytuowaniu sie autorskiej tozsamosci. U niej jednak zanika drastyczny turpizm
(postmodernistycznie eksploatowany podczas prezentacji fekaliow), a sublimacja
tak upatrywanego w jej sztuce abiektu modernistycznie go oczyszcza dzieki zawsze
uwznio$lajacej perfekeji rzemiosta artystycznego, co uchyla sie od ponowoczesnej
obscenicznej ekspozycji abjection w , bezdennej «pierwotnosci»”2¢. Operowanie tu
abiektem nawigzuje raczej do zafascynowania nim jeszcze awangardystéw, tylko nie
na zasadzie uzycia go w stylistyce nowoczesnej do zniwelowania znaczenia i podwa-
zenia ,,porzadku podmiotowosci”??, ale by zweryfikowac te (kobieca) podmiotowo$é
i wyartykutowac jej autentyczne znaczenie w zindywidualizowanej konwersji moder-
nistycznego medium. Malarka z pewno$cia konsekwentnie realizuje i rozwija swéj no-
woczesny i osobliwie antycypujacy realizm, nieSwiadomie reagujac na przebiegajace

wlasnym torem rekonfiguracje konwencji i paradygmatéw.

k3kok

Malarstwo Szpakowskiej-Kujawskiej wspotistnieje stylistycznie i tematycznie z jej
sztuka przestrzenng. Odnoszac sie do stéw artystki: ,,to wszystko sie przeplata jedno
z drugim” 28, warto te tworczo$¢ odbierac jako komplementarng i wieloaspektowa ar-
tystyczna wypowiedz kobiety-modernistki. Podobne watki i stylistyczne rozwiazania,
mimo eksplorowania innego medium plastycznego, stale ksztattuja sztuke twoérczyni,

ktéra intensywnie trzyma sie zycia. Nie sposob jednak pomina¢ tego, ze to pokazywanie

26 J. Kristeva: Powers of Horror. Przet. L.S. Roupiez. Columbia University Press. New York
1982, s. 18. Polskie ttumaczenie: Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie. Przet. M. Favski.
Krakow 2007.

27 H. Foster: Powrdt Realnego..., s. 183.
28 Rozmowa autorki z A. Szpakowska-Kujawska, 7.08.2017...
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siebie i innych, metaforycznie nazywane przez artystke ,,Jest sie”2°, w malarstwie uzy-
skuje unikalna realizacje — najwczes$niejsza i bezustannie aktualizowang, subtelnie re-
tuszowang ponowoczesnymi fascynacjami stylistycznymi (materiaty codzienne, kolaz,
,,Smieciowe” podobrazie itp.). W tym kontekscie sztuka Szpakowskiej stanowi wielo-
glos réznych plastycznych mediow i inspiracji czerpanych z innych dyscyplin. Przyj-
rzenie sie jednemu z uprawianych przez nig gatunkéw artystycznych pozwala dojrze¢
cechy charakterystyczne cato$ci tej sztuki, zblizenie sie za$ z osobna do nich wszystkich
wyluskuje w zréznicowanym medium szczegdlne niuanse i specyfike stylistyczng tych
wyjs$ciowych wspélnych wyznacznikéw. Wybrane z nich to: precyzjailogika jezyka pla-
stycznego, bezdyskusyjne mistrzostwo mimo deflacyjnych pokus, interdyscyplinarne
zblizenia i formotworcza reinterpretacja nowoczesnych stylistyk, nowatorskie nadanie
czasowosci (dzieki jezykowemu medium) z natury przestrzennej sztuce. Pojawia sie tu
takze wnikliwa analiza cztowieka oraz wyrazista osobno$¢ w upartym eksponowaniu
swojego ego, ktére mimo to wspotistnieje z empatycznym uniwersalizowaniem oso-
bistego zycia, czyli wspétodczuwajacym przektadaniem go na koleje losu ogétu. To
wszystko ustanawia modernistyczng kreacje malarska Szpakowskiej-Kujawskiej: kto-
potliwg, bo nie do konca zrozumiatla (a wiec takze nienazwang), a jednak przykuwajacg

swoja specyficzng jako$cig, zapowiadajgca ponowoczesny realizm.

29 A. Szpakowska-Kujawska: Jest sie / One Is...
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To byta impreza, ktora pokazywata w Polsce, ze Wroctaw jest'.

Anna Szpakowska-Kujawska

Gdy mowi sie o I Biennale Form Przestrzennych w Elblagu, bezwiednie na mysl
przychodzi osoba Gerarda Bluma-Kwiatkowskiego, jego gtéwnego i zastuzonego or-
ganizatora. Ale gdy wspomina sie wroctawskie Sympozjum z 1970 roku, nie pada na-
zwisko jego gtéwnej pomystodawczyni i organizatorki Anny Szpakowskiej-Kujawskiej.
Literatura przedmiotu z zakresu historii rodzimej sztuki wspotczesnej pomija decydu-
jacy wktad Szpakowskiej w zainicjowanie wydarzenia artystyczno-kulturalnego, ktére
przyczynito sie do narodzin polskiej sztuki konceptualnej i stanowito szczegélnie waz-
ne przedsiewziecie réwniez z innych rozpatrywanych tu powodow.

Sympozjum wroctawskie zorganizowane z okazji 25-lecia Powrotu Ziem Zachod-
nich i Pétnocnych do Macierzy byto impreza propagandowa i artystyczna. Establish-

ment zamierzat uwydatni¢ w aktualnej i w duzej mierze zachowawczej rodzimej sztuce

1 A. Szeakowska-Kujawska: By¢ twdrcq we Wroctawiu. W: | Studium Generale — Seminaria
Interdyscyplinarne”. T. 8. Wroctaw 2009, s. 208.
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awangardowej ,,polska obecnos¢” na tych terenach, ktérawedtug zatozenia rezimu byta
widoczna nawet w okresie przedwojennej przynalezno$ci Slaska do Niemiec. Natomiast
tworcy zaangazowali sie zwtaszcza w zaprezentowanie wtasnych nowatorskich pomy-
stow, ktdre ostatecznie otrzymaty charakter projektow i propozycji, najczesciej zblizo-
nych do konceptualizmu. W Zaden sposéb nie przypominaty tradycyjnych pomnikow
lub widowiskowych w swej materialnej wyrazistosci konstrukcji, wkomponowanych
w urbanistyczno-architektoniczng przestrzen miasta. Te rozbiezno$ci miedzy wtadza
a sztuka od poczatku sie zaznaczyly. W finale nie powstaly , wybitne [zrealizowane
i materialne — K.T.] dzieta sztuki”?, ktérych powotanie stanowito gtéwny cel Sympo-
Zjum, wyznaczony przez organizatoréw. A samo prawie roczne dziatanie artystyczne
pozostato zjawiskiem efemerycznym, poswiadczonym w przestrzeni Wroctawia tylko
trzema dzietami (Henryka Stazewskiego, Andrzeja Wojciechowskiego i Mieczysta-
wa Zdanowicza, Jerzego Beresia)?, o ulotnym lub niekompletnym statusie. Podobnie
przez diugi czas materialty o Sympozjum byly niedostepne i czekaly na zbadanie. Do
1983 roku, czyli poswieconego mu wydania zbiorowego pod redakcja Danuty Dziedzic
i Zbigniewa Makarewicza*, nie pojawito si¢ opracowanie merytoryczne z doktadnym
opisem procesu tworczego i jego wyniku. Zaréwno we wspomnianej publikacji czy we
wzmiankach o Sympozjum autorstwa Bozeny Kowalskiej’, Aleksandra Wojciechow-
skiego®, Alicji Kepinskiej?, jak i w p6zniejszym artykule Luizy Nader na ten temat — nie
wymieniono nazwiska Szpakowskiej-Kujawskiej jako jego organizatorki®. Wylicza sie
jedynie ugrupowania, z ktérymi artystka byta w rézny sposéb zwiazana, uczestnicza-
ce w realizacji wydarzenia — Zwigzek Polskich Artystow Plastykéw i Galerie pod Mong

> Por. Zatozenia ogdlne sympozjum. W: Sympozjum plastyczne Wroctaw ’70. Red.
D. Dziepzic, Z. Makarewicz. Wroctaw 1983, s. 176.

3 Wspominajac o trzech powstatych pracach sympozjalnych, nie uwzgledniam projek-
téw zaplanowanych na wroctawskie Sympozjum, ale zrealizowanych w innym mie-
Scie i finalnie w ramach innego wydarzenia artystycznego (m.in. forma przestrzenna
Jana Ziemskiego, zaistniata podczas Lubelskich Spotkan Plastycznych w Lublinie
w 1978 roku), a takze w odlegtej perspektywie czasowej i po $mierci artysty (Krze-
sto, 2011 Tadeusza Kantora; Interpretacja przestrzenna poezji strukturalnej Stanistawa
Drozdza ,,Samotnos¢”, 2016 Barbary Koztowskiej).

4 Sympozjum plastyczne Wroctaw ’7o0...

5 B. KowaLska: Polska awangarda malarska. Warszawa 1975.

6 A. WojctecHowskr: Mtode malarstwo polskie 1944-1974. Warszawa—Wroctaw—Krakow—
Gdansk 1975.

7 A. Kepiska: Nowa sztuka — sztuka polska w latach 1945-1978. Warszawa 1981.

8 L. Naper: Sympozjum Wroctaw ’7o: przestrzen niemozliwego. , Dyskurs” 2003, nr 3.
Luiza Nader w swoim artykule uwzglednia nazwisko Anny Szpakowskiej-Kujawskiej,
ale jedynie w przypisach, nr 12, 14, s. 185. Informacje o udziale artystki w Sympozjum
pojawiaja sie tylko w tekscie pod red. Danuty Dziedzic i Zbigniewa Makarewicza. Jej
osobe pomijajg inne przywotane wyzej publikacje.
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Lisa. Z tq ostatnig stykata sie tylko okazjonalnie, jednokrotnie wystawiajac w niej swoje
prace (1968), ktore stanowity odosobniony pokaz figuracji niezgodny z konceptualna
specyfika wroctawskiej Galerii, wspdttworzonej przez przyjaciela Jerzego Ludwinskie-
go. Okazuje sie wiec, Ze ubogie materialy dokumentacyjne na ten temat, jak i opraco-
wania, pomijaja niedostepne dla og6tu arkana powstawania i trwania tego wydarzenia,
zamkniete we wspomnieniach jego uczestnikéw. Swiadectwem bezpoéredniego w nim
uczestnictwa i spojrzenia od wewnatrz na towarzysko-artystyczny jego kontekst
i wspo6tudziat wiadzy — jest retrospekcja artystki.

Zaczeto sie od pragnienia kobiety, artystki, bydgoszczanki osiadlej na Ziemiach
Odzyskanych, by otaczajaca ja przestrzen miejska stata sie bardziej estetyczna:
»[...] potrzebowatam koloréw, nowych form, jakiej$ prowokacji do myslenia”?. Na-
stat rok 1969, a zaniedbany i szary poniemiecki Wroctaw jeszcze nie pozbyt sie $la-
déw wojennego zniszczenia. Nadal tez nie byto pewnosci, ze pozostanie w polskich
granicach®. Szpakowska postanowita dziata¢. Zaczeta pisa¢ artykut o koniecznos$ci
udowodnienia, ze we Wroctawiu ksztatca sie zdolni artysci, ktérych warto pokazac
i doceni¢. Realizujac te ideg, na posiedzeniu Rady Miejskiej zaproponowata stworzenie
w tym miejscu imprezy, ktéra zachecitaby do dziatan artystycznych wroctawskich lub
ogdlnopolskich twdrcéw. Dla Szpakowskiej byto nieistotne, ze mozliwo$¢ powotania
we Wroctawiu waznego wydarzenia artystycznego zostanie zrealizowana z okazji uro-
czystosci zdominowanej politycznie. Ponadto w panstwie niedemokratycznym niewy-
konalne stato sie stworzenie imprezy o podobnym wymiarze w ramach niezaleznych
politycznie instytucji, bo takie nie istniaty, podobnie jak prywatne fundusze. Posunie-
cie Szpakowskiej okazato sie wiec wtasciwe, co poswiadczyly réwniez p6zniejsze losy
Sympozjum, ktére unaocznity uniwersalng prawidtowos¢, ze sztuka wybroni sie sama
przed zewnetrznymi ograniczeniami. Ukazato niewspdtmierne korzysci wynikajace
z koniecznego przyzwolenia na przebiegajaca gtdwnie na poziomie organizacyjnym
fuzje polityczno-ideologiczng z autonomiczng sztuka nowoczesng i prowadzong nad
nig dyskusja™. Dla artystki wéwczas najwazniejsza byta pojawiajgca sie okazja, by
,€08” artystycznego nareszcie tu sie zadziato na wielka skale i pozwolito upublicz-

ni¢ nowatorska tworczo$¢. Pozostali plastycy i uczestnicy wroctawskiego zycia

9 Rozmowa autorki z A. Szpakowska-Kujawska, 30.03.2016, godz. 15:00—17:30. Maszyno-
pis w archiwum autorki.

1o Uktad miedzy Republika Federalng Niemiec a Polska Rzeczpospolita Ludowa, nor-
malizujacy relacje tych panstw i potwierdzajacy powojenne granice na Odrze i Nysie,
podpisany dopiero 7 grudnia 1970 roku.

1 P. Piotrowskl: Znaczenia modernizmu. W strone historii sztuki polskiej po 1945 roku.
Poznan 1999, s. 124.
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artystycznego nie wykazali inwencji, by zainicjowa¢ to niewatpliwie potrzebne miastu
wydarzenie. Oprocz Szpakowskiej zaden z nich nie przybyl na posiedzenie Rady Miej-
skiej. Nie zaproponowano wiec konkurencyjnej idei. Jej pomyst spotkat sie z natych-
miastowym entuzjazmem wtadz miasta, ktére postanowity zrealizowa¢ go jako Sym-
pozjum Wroctaw 1970 i oficjalnie nada¢ mu range artystycznej uroczystosci z okazji
25-lecia tzw. Przylaczenia Ziem Zachodnich i P6inocnych do Macierzy. Reszta repre-
zentantow wroctawskiego zycia artystycznego po ustaleniu przez Szpakowska i Ma-
riana Bogusza budzetu oraz statutu réwnie ochoczo przylaczyta sie do uczestnictwa

w coraz bardziej emocjonujacym przedsiewzieciu — bo w konicu ,,co$” ruszyto...
Propozycja artystki i przygotowania

Dziatania Szpakowskiej, wynikajace z jej osobistego sprzeciwu wobec powojennej
nieestetycznej przestrzeni miejskiej Wroctawia oraz z checi uaktywnienia wroctaw-
skich twoércéw i pokazania ich talentu na ogélnopolskiej scenie artystycznej — zo-
staly przejete przez wtadze i wykorzystane do osiggniecia politycznych korzysci. Jej
przedsiewziecie, poczatkowo nazywane przez zainteresowanych , prywatng impreza
Kol. Szpakowskiej” 2, przeksztatcono w wazng dla éwczesnego rezimu akcje artystyczna,
dotyczaca nie tylko Wroctawia, lecz takze catego kraju, ktora w finale zyskata ,,wielu oj-
cow”s. Oficjalnie gtéwnym organizatorem Sympozjum byto Towarzystwo Mitosnikow
Wroctawia, ale Komitet organizacyjny stopniowo zaczeli zasila¢ najbardziej wptywowi
reprezentanci 6wczesnego srodowiska artystycznego i administracyjnego. W jego sktad
weszli cztonkowie Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw (ZPAP), wroctawskiej Galerii
pod Mona Lisg, Stowarzyszenie Architektow Polskich (SARP), Muzeum Architektury,
konserwator oraz krytycy typujacy wybranych polskich tworcow, a takze Komitet Wo-
jewddzki Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej, Rada Narodowa Miasta Wroctawia
czy Wojewodzka Rada Zwigzkow Zawodowych. W tym gaszczu ugrupowan i instytucji
oraz zwigzanych z nimi nazwisk gubi sie pamiec¢ o autorce pomystu inicjujacego Sym-
pozjum i jego podstaw organizacyjnych.

Szpakowska, oprocz zaangazowania w Sympozjum jako prezentujaca swoja sztu-
ke tworczyni, nadal zajmowata sie strong organizacyjng przedsiewziecia — skupita sie
na dopracowaniu zasad prezentacji dziatan artystycznych zaproszonych uczestnikow,
budzetu oraz statutu. Towarzyszyt jej w tym kolega Bogusz, ktéry mdgt podzieli¢ sie

swoim znacznym do$wiadczeniem w planowaniu imprez artystycznych. Wczesniej

2 A, Szpakowska-Kujawska: By¢ twdrcq we Wroctawiu..., s. 208.
3 Tbidem.
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zdobyt je gtéwnie podczas elblaskiego I Biennale Form Przestrzennych w 1965 roku
i Sympozjum w Putawach w 1966 roku, ktére byly wydarzeniami o podobnym roz-
machu, znaczeniu i charakterze'4. Szpakowska ze swoim pomystem skierowana przez
Rade Miejska do Towarzystwa Mito$nikow Wroctawia jako jego reprezentantka jezdzita
do Warszawy, gdzie dziatat Bogusz. Z tych spotkan wyrézniajacych sie organizatorskim
fermentem przyjezdzata z nowymi pomystami, pelna wiedzy odnosnie do dalszych
dziatan. Jej aktywno$¢ zamykata sie w mozolnie powtarzanym schemacie: otrzymy-
wata delegacje od Towarzystwa, jechata i wracata z dojrzewajacym planem. Przeka-
zywata strategiczne informacje i wskazéwki, a Towarzystwo rozsytato oparte na nich
ustalenia oraz zaproszenia na posiedzenia Komitetu organizacyjnego do zaangazo-
wanych w przedsiewziecie innych uczestnikow. Mniej wazne stawato sie, ze jej udziat
w Sympozjum jako gtéwnej pomystodawczyni obok Bogusza umyka w zapomnienie,
a na jej miejsce typowani sg inni bohaterowie: ,[...] ja po prostu bytam zadowolona,

ze to wszystko idzie do przodu”».
~Dzianie sie” Sympozjum - i projekty Szpakowskiej

Sposréd 95 nazwisk wybrano 40 znamienitych polskich artystow, a wrdd nich: Tade-
usza Kantora, Henryka Stazewskiego, Jerzego Beresia, Zbigniewa Gostomskiego, Je-
rzego Rosotowicza. W tym gronie znalazta sie rowniez Anna Szpakowska. Uczestnikow
poproszono o przyjazd do Wroctawia, na te ,,ziemie odzyskang”, wybranie miejsca do
dziatania artystycznego oraz o stworzenie i pozostawienie tutaj Swiadectwa sztuki no-
watorskiej. Niezrealizowany do korica program Sympozjum obejmowat kilka etapow.
Pierwszy okres zaktadat przygotowanie projektéw w ciggu jednego miesigca. Drugi —
wystawe projektéw i ich prezentacje w Muzeum Architektury, ktéra odbyta sie w marcu
1970 roku. Podczas wystgpienia kazdy artysta z zapatem opowiadat o sposobie przy-
szlego wykonania i materiale, ktéry wykorzysta, niecierpliwie czekajac na mozliwos¢
realizacji swojej pracy. Trzeci — to dyskusje nad zaproponowanymi projektami i wybdr
najlepszych. Czwarty (do ktérego doszto w znikomej mierze) — realizacja, wyznaczona
na 9 maja 1970 roku, czyli w rocznice Dnia Zwyciestwa. W ten dzien powstato tylko jed-
no dzieto autorstwa Stazewskiego, efemeryczna Kompozycja swietlna nieograniczona.
Z kolei 23 lipca 1970 roku Andrzej Wojciechowski i Mieczystaw Zdanowicz zaprezen-
towali instalacje artystyczng Wieza radosci. Trzecig prace, Arene Beresia, zrealizowano

dwa lata pézniej w niekompletnej formie. Inne propozycje pojawily sie jako projekty

4 P, PIoTROWSKI: Znaczenia modernizmu..., s. 125.
5 Rozmowa autorki z A. Szpakowska-Kujawska, 30.03.2016...
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w nietradycyjnym medium mapy czy szkicu projektowego, np. Zbigniewa Gostomskie-
g0 (Zaczyna sie we Wroctawiu) i Wtodzimierza Borowskiego (projekt metalowego gigan-
tycznego krzesta wyprodukowanego seryjnie).

Dziewiec koloréw na niebie lub inaczej Kompozycja Swietlna nieograniczona Stazew-
skiego, czyli jedyna praca, ktdra zaistniata podczas wtasciwego czasu trwania Sympo-
zjum, miata charakter efemerycznego $wietlnego zdarzenia. Tworca pokazat na nie-
bie dynamiczny i zmieniajacy sie pionowy uktad Swiatet rzucanych przez reflektory
przeciwlotnicze, ktéry stanowit rodzaj ,,wirtualnej rzezby” 6, Wojciechowski i Zdano-
wicz zrealizowali Wieze radosci w niepetnej i chwilowej formie instalacji ulokowanej
w przestrzeni miejskiej oraz opartej na ksztatcie schodkowego stozka, ktéry powstat
poprzez powtdrzenie identycznego wyjsciowego elementu sktadowego, warunkujgce-
go catos¢ kompozycji (tzw. Cokdt samowystarczalny). Borowski w koncepcji artystycznej
Dialog opart sie na interakcji przedmiotdw, rozpoczetej rok wczesniej na Biennale Form
Przestrzennych w Elblagu — tzn. we Wroctawiu zamierzat ustawi¢ krzesto skierowane
w strone Elblaga, gdzie w 1969 roku umiescit inne krzesto w kierunku Wroctawia. Pla-
nowat stworzenie iluzji zywej i wzajemnej relacji przedmiotéw, ktdra wynikata z ich
przestrzennej i czasowej zaleznoSci. Kantor, kontynuujac swoja fascynacje przedmio-
tem, zrodzong jeszcze w okresie Wystawy Popularnej (1963) i syntetyzujaca moder-
nistyczny autotematyzm z environmentem', zaprojektowat Usytuowanie krzesta, ktore
odwotywato sie do jego projektéw ,, pomnikéw niemozliwych” z 1970 roku (zwtaszcza
do betonowego krzesta na Rynku Gléwnym Krakowa). Jego koncepcja przygotowana
na wroctawskie Sympozjum zostata zrealizowana dopiero po latach w Huciskach
pod Krakowem, dzialajac czternastometrowym krzestem z betonu. Ogromny samot-
ny przedmiot (w odréznieniu od koncepcji Borowskiego) miat , robi¢ wrazenie czego$
porzuconego”*®. Kantor planowat umiesci¢ go w ruchliwym miejscu Wroctawia, uwi-
daczniajac te gigantyczna betonowa forme jako odrebna materie-rzezbe, wcisnieta
w dynamiczng miejska siatke komunikacyjnych powigzan. Wydaje sie, ze zamierzat
w ten sposéb zainscenizowa¢ nowa przestrzen Wroctawia w stylu teatralnego , dziania
sig” ijednoczesnie wykreowac scenograficzna niespodzianke. Koncept artystyczny Go-
stomskiego Zaczyna sie we Wroctawiu polegat na systematycznym stawianiu kompozy-
cji z trwatych obiektdw, ktdre miato swoj poczatek we Wroctawiu, a konczyto sie w nie-

skoniczono$ci. Byta to idea fascynujaca, bo absolutna w swoim zatoZeniu i pozbawiona

16 A, RoTTENBERG: Sztuka w Polsce 1945-2005. Warszawa 2005, s. 131.

7 A. Markowska: Rewizjonistyczny szok w Krzysztoforach. W: W cieniu krzesta. Malarstwo
i sztuka przedmiotu Tadeusza Kantora. Red. T. GrvcLewicz. Krakow 1997, s. 55—56.

8 A, RorTENBERG: Sztuka w Polsce..., s. 131.
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ograniczen przestrzennych, dlatego tez nienadajaca sie do zaistnienia w rzeczywisto-
$ci. Kolejne projekty niemozliwe to np. Zwierciadto Jarostawa Koztowskiego i Neutrdrom
Jerzego Rosotowicza (ten ostatni powstat juz w1967 roku).

Obok tych wszystkich projektéw pojawily sie plany tworzenia we wroctawskiej
przestrzeni Szpakowskiej-Kujawskiej. Artystka wymyslita trzy prace — pierwsza jako
wstepny pomyst, dwie pozostate jako projekty, z ktérych ostatni przeznaczyta do re-
alizacji (ostatecznie niezrealizowany). Pierwsza praca, z ktérej zrezygnowata — a ktora
po latach okredlita jako najlepsza sposréd pozostatych propozycji — przypominataby
instalacje wkomponowang w architekture i przestrzen miejska, sktadajaca sie z drabi-
ny dostawionej do budynku i z ludzikéw wspinajacych sie po niej na dach. Stypizowane
postaci upodobnione do manekinéw urozmaicatyby dynamicznie ujetymi ksztattami
nieestetyczna i pusta $ciane na rogu ulicy Jozefa Pilsudskiego (wéwczas Swierczew-
skiego) i Swidnickiej". Jeden z dwdch pozostalych projektéw opracowala wspélnie
z zespotem Bogusza: twdorcami z Warszawy i Katowic (Marian Bogusz, Jan Dobkowski,
Zygfryd Dudzik, Igor Neubauer, Roman Nyga, Zdzistaw Stanek, Jerzy Zielinski, krytyk
Jerzy Olkiewicz, literaci Andrzej Bartynski, Krzysztof Coriolan i Henryk Gata). Szpa-
kowska podkresla osobnos¢ zaangazowanych w przedsiewzigcie artystow, ktorzy kie-
rowani mocng checia tworzenia, zaproponowali samodzielne prace potaczone odgor-
nie wyznaczong wspoélna przestrzenia ich ekspozycji: ,, To, Ze dotaczytam do Bogusza
z jednym projektem, nie znaczy, ze byt tam jaki$ zesp6t. To byli SAMI INDYWIDUALI-
S$CI — kazdy sobie, jak to si¢ miato zmieéci¢ na jednym terenie, nikt nie my$lat”>.

Zamierzona przez twoérczynie praca miata powstac¢ na osiedlu Celina przy Ron-
dzie Powstancéw Slaskich jako czeéé aranzacji plastycznej, przypominajacej ,,wielka
scenografie dla teatru zycia” istniejagcego w tym miejscu®. Szpakowska zaprojektowa-
ta kompozycje zamknietg w forme statycznej betonowej rzezby, ktéra, podobnie jak
pierwszy projekt, wspdtistniataby z urbanistyczng tkanka miejska jako wspodtczesna

instalacja w przestrzeni otwartej. Planowata, ze bedzie przedstawia¢ schematycznych

19 Wystapienie Artystyczne swiaty Anny Szpakowskiej-Kujawskiej. Zblizenia, Synagoga
pod Bialym Bocianem we Wroctawiu, 13.12.2018, godz. 19:00—20:20. Rozmowe z ar-
tystka przeprowadzita K. Tomczak.

>0 Zadaniem literatéw nalezacych do licznego zespotu Mariana Bogusza byto wiaczenie
poetyckich tekstéw w zaplanowang wéwczas na osiedlu Celina plastyczng kompozy-
cje otoczenia, ktore z kolei miaty zainicjowac ,,poetyckie zapisy” mieszkancéw tego
miejsca, czyli uaktywni¢ ich w dialogicznym wspdttworzeniu sztuki. Zob. Z. Makare-
wicz: Ostatni Zjazd Awangardy. W: Sympozjum plastyczne Wroctaw ’70..., s. 34, 32.

>t Korespondencja e-mailowa autorki z A. Szpakowska-Kujawska, 25.10.2020. Przywoty-
wane w publikacji fragmenty korespondencji e-mailowej z artystkq — zredagowane
jezykowo przez autorke.

22 7. Makarewicz: Ostatni Zjazd Awangardy. W: Sympozjum plastyczne Wroctaw ’7o..., s. 34.



82 Karolina Tomczak | Artystyczne swiaty Anny Szpakowskiej-Kujawskie...

24. Odreczny schematyczny szkic pierwszego projektu na Sympozjum Wroctaw ’70,
wykonany mimochodem podczas spotkania autorki z artystka, 2016

ludzi ustawionych w kregach, jakby uwiezionych w bezwzglednych trybach zegara
[il. 24]. Trzy zazebiajace sie kota, jedno napedzajace kolejne, stanowily przestrzenng
koncepcje, pozbawiong ruchu. Projekt wynikat z odczucia artystki, ze ludzie, a w tym
sama Szpakowska, s3 mechanizmami, ktére zazebiajg sie i nakrecaja, wspotistniejac
w bezwzglednej symbiozie. Odnosit sie do jej statych zainteresowan ludzkg egzysten-
Cja, wzajemnymi relacjami i rzgdzgcymi nimi prawami. Z perspektywy czasu tworczyni
okresli te dazenia cigzeniem w kierunku charakteryzujacej jej sztuke ,,masowosci”?,
tzn. pokazywania ttumu podobnie istniejacych ludzi, co zaznaczylo sie juz wczes$niej
w Dionizjach, 1962, a takze Atomach, 1967—-1971. Ciezar przeznaczonego do uzycia sza-
rego materiatu wzmagat atmosfere pesymizmu zamierzonego przedstawienia ludzkiej
(polskiej?) egzystencji. Estetyczng jako$¢ kompozycji mogtyby wydoby¢ wspéiczesne
czyste materialy syntetyczne, stuzace obecnie jako tworzywo rzezbiarskie, nad czym

zastanawiata sie po latach artystka. Wowczas jednak dostepny zwtaszcza beton lub

23 Wystgpienie Artystyczne swiaty Anny Szpakowskiej-Kujawskiej. Zblizenia...
24 Rozmowa autorki z A. Szpakowska-Kujawska, 30.03.2016...
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25. Sympozjum Wroctaw ’70, drugi projekt (niezrealizowany) kompozycji
przestrzenno-dynamicznej, Balony-ludzie nad Odra, 1970

inne produkcyjne materiaty dawaty odczucie ciezkosci. Rodzito to obawe, ze efekt
bedzie tandetny, a wykonawstwo przez pracownikow z zewngatrz — nieprofesjonalne.
Szpakowska sama odsuneta sie od tego konceptu, zmeczona réwniez bijacym od niego
smutkiem i ludzkim trudem. Mimo Ze byly to aktualne problemy PRL-owskiej codzien-
nosci, nie chciata, by jej sztuka nimi epatowata, bo ich powszechna $wiadomos¢ juz
i tak zbyt przygnebiajaco cigzyta w realnosci.

Twoérczyni wolata skupi¢ sie na samodzielnym drugim projekcie, sugerujagcym
wolno$¢ i optymizm, ktory zostat okreslony jako , kompozycja przestrzenna — dyna-
miczna”>. Chociaz, jak zaznacza: ,,nigdy nie bytam performerska”2¢, tylko jednora-
zowo na wroctawskie Sympozjum zaplanowata akcje z udziatem kolorowych balonéw
w ksztatcie ludzkich postaci, ktére zamierzata wypusci¢ w niebo z tédki ptynacej po
Odrze przy wroctawskim Moscie Pokoju [il. 25]77. Byta to takze kontynuacja malarstwa

Szpakowskiej-Kujawskiej: Atomow i Czasu zatrzymanego, 1966—1967, a mianowicie

25 Sympozjum plastyczne Wroctaw ’70...

26 Korespondencja e-mailowa autorki z A. Szpakowska-Kujawska, 23.02.2016.

27 Nieautorski opis projektu brzmiat: ,,Przy MoScie Pokoju zaczepione cienkimi linami
na Odrze kolorowe balony o ksztatcie ludzkim. Balony przytwierdzone do jednego
punktu tworzy¢ beda dynamiczng forme na tle starego i statycznego Ostrowa Tum-
skiego”. Zob. Sympozjum plastyczne Wroctaw ’70...
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motywu dryfowania ludzkich istot po niebianskich bezbrzezach. Dla artystki wzbijanie
sie w powietrze symbolizowato szcze$cie. Te symbolike zastosowata takze w projekcie
dla Sympozjum. Zwiewne sylwetki — tréjwymiarowe figury, wirujace w powietrznym
tancu i lekko unoszace sie w przestrzennym bycie — stanowity rodzaj nietrwatej rucho-
mej rzezby. Jako gtéwni bohaterowie artystycznego zdarzenia miatyby w sobie co$ ze
scenicznych marionet, wysubtelnionych w estetycznej formie gumowych lalek, kto-
rych wzajemne ruchy obserwowaliby zaciekawieni widzowie — uczestnicy plenerowej
akcji Sympozjum. Sceniczno$¢ tych ozywionych jednostkowych bytéw napedzataby
powietrzng rzezbe Szpakowskiej. Przywotujac je w pamieci, tworczyni zaznacza: ,,Ba-
lony, ogromne, cztekoksztattne [...]. Kolorowe [...]. To byta przygoda. Te balony mogty-
by by¢ fajne — gdyby byly zrealizowane. I z wiatrem, na swobodzie, w powietrzu, dale-
ko... i to byt wtasciwy projekt”28. A jednak nie zaistniaty podczas Sympozjum, tak samo
jak pierwszy projekt artystki w formie betonowej rzezby odwzorowujgcej ludzkie byty.
Podobnie na osiedlu Celina nie powstata zadna praca zaprojektowana na wroctawskie
wydarzenie?.

Mimo to artystka nie porzucita koncepcji opartej na wyrazaniu miedzyludzkich
relacji. Po Sympozjum Szpakowska zaczeta tworzy¢ obrazy na kulach zawieszonych
w przestrzeni, ktére stanowily odlegly Slad jej projektu sztuki z balonami-ludZmi
(Dzien dobry przyjacielu, 1971) [il. 26]. Kule obrazujace cztowieka, po pie¢, siedem sztuk
wiszgce w przestrzeni, wirujgc wokot swojej osi i jednoczesnie dziatajac na siebie, staty
sie odkryciem nowej formy wyrazajacej monadyczne istnienie. Tak jak balony przy-
gotowane na wroctawskie Sympozjum, tak i to malarstwo na tréjwymiarowej bryle po-
siada cechy ruchomej powietrznej rzezby. Oparte na uktadzie kilku elementéw stanowi
realizacje ruchliwej artystycznej inscenizacji — tajemniczego (scenicznego) ,,dziania
sie” miedzy wirujagcymi w powietrzu obrazami cztowieka i ludzi, zamknietymi w ku-
listych brytach, ktére istnieja w warunkujacej sie kombinacji i interakcji. O koncepcji
balonéw unoszacych sie nad Odra nie zapomniano. Artystka wspomina propozycje
jej realizacji, ale w innych, demokratycznych warunkach politycznych i kulturowych:
»[...] 40 lat potem, gdy chciano odtworzy¢ tamte mysli — nie zgodzitam sie. Wszyst-
ko sie zdewaluowato”3'. Jednoczesnie daje do zrozumienia, ze jesli mogty zaistnie¢,

to tylko w 1970 roku podczas Sympozjum we Wroctawiu, gdy ich sensowno$é

28 Korespondencja e-mailowa autorki z A. Szpakowska-Kujawska, 25.10...

29 Rozmowa autorki z A. Szpakowska-Kujawska, 30.03.2016... Zob. takze: A. SzpakowsKA-
-Kujawska: By¢ twdrcg we Wroctawiu..., s. 208.

3 E. Lusowicz: Jest sie. Opowies¢ o Zyciu i twdrczosci Anny Szpakowskiej-Kujawskiej.
Wroctaw 2005, s. 34.

31 Korespondencja e-mailowa autorki z A. Szpakowska-Kujawska, 23.02...
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26. Dzien dobry przyjacielu, malarstwo na kulach, papier maché, 1971
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miata jedyng i jednorazowa mozliwo$¢ wyrazenia sie¢ w zwiewnej formie sugerujacej
artystyczng i egzystencjalng swobode, wznoszacej sie nad zgrzebtg komunistyczng
przestrzenig miasta’2. Problematyka by¢ moze przestata by¢ aktualna, ale rozwigzania
formalne, ktére wéwczas w tych dziataniach sie pojawily, przetrwaly i uwydatnity sie
w pézniejszej sztuce Szpakowskiej — wspomnianym malarstwie na kulach i artystycz-

nym opowiadaniu o ludzkim zyciu, jego regutach i etapach.
Szpakowska-Kujawska wobec prac konceptualnych

Model sztuki lansowany przez zaproszonych twoércow ktécit sie z zatozeniami regula-
minu Sympozjum juz podczas pierwszych spotkan organizacyjnych w lutym 1970 roku.
Regulamin zaktadat stworzenie sztuki przestrzennej integrujacej dyscypliny artystycz-
ne, podobnie jak to byto w Elblaggu. Wymagano w nim uzycia trwatych (fabrycznych)
materiatéw, ktadac nacisk na dzieto reprezentujace konstruktywistyczng jako$¢ abs-
trakeji, ktora doskonale wkomponowataby sie w przestrzen miejska, stanowigc arty-
styczne odbicie industrialnego rozwoju. Wykluczat wiec niematerialng twdrczosc¢. Ar-
tysSci proponowali nowa sztuke poszukujaca, nieograniczong materialnoscia, realizacja
i finalnoScig wytworu sztuki. Koncowe dziatania podwazaty zasadno$¢ zatozen arty-
stycznych regulaminu Sympozjum i ukazywaty potrzebe sztuki otwartej pod wzgledem
formy i pojmowania istoty tworczosci. Czesciowo kontynuowaty awangardowa inter-
dyscyplinarno$¢ w konceptualnej wielo$ci wigczanych do tworzenia sfer ludzkiej dzia-
falnosci i wykorzystywanych nietradycyjnych mediéw (stowo, szkic, fotografia, mu-
zyka, Swiatto, obliczenia, powtarzalno$¢ znaku, sytuacja czasowo-przestrzenna itp.).
Szpakowska skorzystata z og6lnej aury swobody kreacji, nieograniczonej tradycyjnym
materiatem. Do konceptualistéw nigdy nie dotaczyta, dlatego wystawiona wéwczas

przez nig efemeryczna i niekonwencjonalna praca byta nadal osobista interpretacja

32 W 2020 roku projekt ten probowata zrealizowac dziatajaca w Pradze artystka wizual-
na Jolanta Nowaczyk, zapraszajac do udziatu Szpakowska-Kujawska, jednak m.in. ze
wzgledu na wielki rozmiar balonéw nie udato sie ich nigdzie wykonac. Poklosiem tej
préby byta wystawa Sink or Swim zorganizowana w dniach: 6 lipca 2020 — 31 lipca
2020 roku w Ztotym Kiosku we Wroctawiu w ramach przedsiewziecia ,,Strefa Kultu-
ry Wroctaw i Sympozjum Wroctaw 70/20”. Wowczas przywotano prace sympozjal-
na Szpakowskiej w uaktualniajacej ja kompozycji przestrzennej z dwdch fotografii:
,,Zdjecie 16dki na Odrze, na ktérej ptyne ja i ona, Jola. A nad tym — wielkie, kolorowe
zdjecie mojego szkicu do projektu-balonéw”. Towarzyszyt im katalog dotyczacy
Sympozjum z przeformutowanym opisem projektu Szpakowskiej. Zob. Korespon-
dencja e-mailowa autorki z A. Szpakowska-Kujawska, 25.10... A takze: https://www.
sympozjum7020.pl/kategoria/realizacje-i-interwencje [data dostepu: 26.10.2020].



3. SYMPOZJUM WROCEAW 1970 | BALONY 87

rzeczywistosci, kontynuujacg jej wczesniejsze tropy artystyczne. Niefrasobliwa lek-
ko$¢ balonéw posiadata subtelny urok kobiecych poszukiwan w sztuce. Poetycko$¢
i teatralno$¢ konceptu dryfujacej po wodzie artystki, uwalniajacej balony grajace na
wietrze w tanecznym locie — okazaty sie czyms$ osobnym w zestawieniu z konceptual -
nymi projektami, ktore czesto odchodzity od estetyki i indywidualizmu, skupiajac sie
na czystym koncepcie pozbawionym rzeczywistej realizacji w sensualnie odbieranym
artefakcie. Te ostatnie istniaty w sferze pojeciowej, zatrzymujac sie¢ na najwazniejszym
zamysle, jako punkcie wyjscia i dojécia kreacji. Objawialy sie jako sama idea lub wy-
razaly w materiatach dokumentacyjnych (rysunek, szkic, wykres), rzadziej w sytuacji
przestrzennej. Ich percepcja réwniez zachodzita na poziomie mentalnym.

Szpakowska-Kujawska w swojej pracy zaproponowanej podczas Sympozjum opo-
wiedziata sie jednak za forma, mimo jej nietradycyjnej ulotnosci (balonowa guma).
To forma stanowi odgérna zasade jej catej tworczosci. Panuje w niej dzieto material-
ne i zmystowe, nacechowane trescig i obecnoscia cztowieka, zaréwno w konkretnym
ksztalcie, jak i jego uogodlnieniu. Bezwzgledne przywiazanie Szpakowskiej takze do
zamystu artystycznego ma mimo wszystko charakter awangardowy — stanowi punkt
wyj$cia do zrealizowania materialnej formy dzieta. Koncepcja artystyczna nabiera wta-
Sciwej wartosci jedynie w realizacji. Archetypiczne i demiurgiczne przeksztatcanie idei
w forme wyznacza zasadniczg podstawe jej modernistycznej sztuki. Mentalny poziom
tworzenia ma w niej bezwzgledne dopetnienie w umaterialnieniu i warsztatowym mi-
strzostwie. Prace zaprezentowane na Sympozjum stanowily wyraz neoawangardowe-
go przewartosciowywania dorobku awangardy — jej mitéw, fascynacji oraz priorytetu
formalno-znaczeniowej wartosci dzieta. Byly przedtaktem postmodernistycznego
myslenia o sztuce, ktére odrzucato doskonatos¢ i jednorodnosc skonczonego artefak-
tu, rozwijajac jego heterogenicznos¢, destrukeyjnag niesp6jnosé i transgresyjnosc oraz
ekspansywno$¢ w zagarnianiu wszelkich terenéw rzeczywistosci i sposobéw istnienia.
Dla Szpakowskiej sztuka sprowadza sie do prostych, uniwersalnych zasad, tj. pomyst
i realizacja, nowatorstwo i jego materialny wyraz, precyzja warsztatu i wybor techniki,
wyrazenie siebie i siebie wobec innych. Jednak to nie wszystko — te modernistyczne
prawidla realizuje w swoim kobiecym stylu, automatycznie generujgcym odstepstwo
i osobnicza redakcje konwencji, ktore sugeruja postmodernistyczne zréznicowanie ar-
tystycznych podmiotéw. Nie powiela, ale adaptuje i przerabia, co dziata dekonstruujgco
wobec umowno$ci modernizmu, lecz nadal formotworczo.

Zastosowana w zaprezentowanej pracy balonowa guma odrzuca szlachetno$cé
trwatego tworzywa, dlatego nie dotyczy jej ramujace i utrwalajace zamkniecie w do-

skonatym materiale. Efemeryczna i wrazliwa na uszkodzenia niespodziewanie moze
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znikna¢. Bazarowa i kiczowata zostaje uzyta do kreacji przemys$lanej artystycznie
kompozycji — ruchliwej figuracji. Artystka rezygnuje z kontroli i wykonawstwa cate-
go procesu powstawania dzieta, czyli w pierwszym etapie z modernistycznej korelacji
oko-reka (rekodzieto) tworcy. Korzysta z materiatu (elastyczna guma, latex lub fo-
lia) innego ,,zwyktego” wykonawcy, otrzymanego w wyniku produkcji przemystowej,
nadajac mu artystycznego stygmatu twdrcy dopiero w finalowym etapie tworzenia.
Zauwazalna jest wiec antymodernistyczna fascynacja potencjatem przypadkowego
materiatu codziennego, czesciowo zastosowanego na zasadzie ,oduczania si¢” tra-
dycyjnego mistrzostwa artystycznego. Dememoryzacja nie jest jednak ani tu, ani ni-
gdzie indziej catkowita, uchyla sie przed dominujacym wyrazem indywidualnej kreacji
i unikalnej intencji ,,wyuczonej” — kreatorki — mistrzyni. Ponadto powietrzna figura-
cja ma w sobie kobieca ekspresje i ruchliwg nieprzewidywalng zmiennos¢. Sygnalizuje
apropriacje tanich balonéw dla dzieci, nalezacych do przestrzeni dzieciecych zabaw
odgoérnie przyporzadkowanej codzienno$ci matki. Przywlaszczone tworzywo konotuje
dwa wymiary kobieco$ci: wewnetrzny (wéwczas balony to symbol specyfiki osobowo-
$ci ,,innego” podmiotu) i zewnetrzny (wéwczas balon to znak codziennej egzystencji
tego podmiotu). Wida¢ tu wiec manifestacje kobiecego idiomu artystycznego, osobli-
wie ustalonego na zasadzie osobistej konwersji w plastyczne medium asortymentu
przestrzeni zycia zenskiego indywiduum. Podsumowujac, Szpakowska-Kujawska jest
$miata w swoich modernistycznych eksperymentach, nie boi sig naruszac granic sztuki
i mozliwosci tradycyjnego materiatu. Przekracza je, ale wedtug ustalonych awangardo-
wych ram, podporzadkowujac transgresyjne dziatania zasadzie kobiecej kreacji, ktéra
swoja unikalno$¢ osigga w materialno-sensualnym tworzywie. Przekroczyta je takze

podczas Sympozjum w 1970 roku, ale inaczej niz rodzacy sie wowczas konceptualisci.
Teatralnosc wroctawskich dziatan

Wszystkie te dziatania, ktére zdarzyty sie w 1970 roku podczas wroctawskiego Sym-
pozjum, charakteryzowata osobliwa teatralnos¢. Przejawita si¢ ona zaréwno w prze-
biegu przedsiewziecia, jak i w specyfice powstawania tych inicjujacych konceptualizm
dziet oraz ich jakoSci. Teatralno$¢ oznacza tutaj jednorazowos$¢ (niepowtarzal-
nos¢) i efemerycznos¢ (chwilowos¢) zdarzenia artystycznego ,,dziejacego sie” tylko
ytu i teraz” w wybranym miejscu niepodlegajacym zamianie. Tworzy ja takze wy-
jatkowa relacja miedzy artysta (aktorem), jego sztuka (gra) oraz odbiorca (widzem).
Z niezwyktej jedynosci tych dziatan wynikata niemozliwo$¢ ich zmuzealizowania —

utrwalenia w konkretnej materii zaistniatego dzieta, zachowania w ustalonej formie
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i wielokrotnego prezentowania. Przebiegaly one w tamtej niemozliwej do odtworzenia
chwili na zasadzie wspélnego porozumienia i przezycia ,,dziatajacego” i ,,percypuja-
cego” — w osobliwej scenografii Wroctawia, w zamierzchtej PRL-owskiej przesztosci.
Przygotowanie projektu stanowito rodzaj ,,proby” przed scenicznym pokazem. Jego
ekspozycja na wystawie okazata sie wystapieniem przed publicznoscia, ktdre polegato
na odegraniu autorskiego pomystu sztuki, czyli przyblizeniu go za pomocg stowa, ge-
stu i rekwizytéw oraz na stworzeniu wiezi z odbiorcg (jednorazowym porozumieniu)
we wspolnie przezywanej koncepcji ,,przedstawianego” dzieta. Kolejnym etapem, i za-
razem punktem kulminacyjnym, teatralnego procesu artystycznego byta wyczekiwana
prezentacja dzieta, czyli wtasciwe dziatanie sprowadzajace sie do magicznej interakcji
miedzy tworzacym — jego zamystem — a uczestnikiem (Stazewski, Kompozycja swietlna
nieograniczona). Ulotnos¢ powstajacej jednorazowo sztuki wyrazata sie w jej nagtym
znikaniu, jak mikro$wiat przedstawienia na scenie. Nastepowato to, gdy przemijata
chwila scenicznego porozumienia oraz dziatania, czyli kreowania efemerycznej sztuki,
a takze wyjatkowej teatralno-artystycznej jedynosci. Gdy artysta-aktor przestawat od-
grywac swojg sztuke i opuszczat miejska scene Wroctawia, a jego widzowie-mieszkan-
cy dolnoslaskiej stolicy wracali do swojej monotonnie ciggnacej sie w czasie codzien-
nos$ci. Pozostawaty tylko ulotne $wiadectwa tamtej cennej chwili — zapiski dotyczace
realizacji konceptu sztuki, wspomnienia, rekwizyty pozbawione swojego sceniczno-
-artystycznego kontekstu.

Rodzacy sie wowczas konceptualizm czerpat z teatralnosci wroctawskiego Sym-
pozjum — z jej inspirujacej niematerialno$ci, fascynujacej nietrwatosci i jakos$ci chwi-
lowego przezycia, ktore jako wartosci same w sobie konstytuowaty koncept artysty. Ta
sceniczno$¢ Sympozjum, wyjatkowa, ale efemeryczna, stworzyta odpowiedni kontekst
do narodzin wroctawskiego nurtu sztuki wspoétczesnej, ktéry positkowat sie wtasnie
prawem do niezaistnienia w skonczonej cato$ci materialnego dzieta. Powotata koncep-
tualizm, ktory zatrzymat sie gtdwnie na ulotnym magnetyzmie procesu artystycznego,

anie na jego realnym finale.
Wroctawski poczatek polskiego konceptualizmu

Sympozjum we Wroctawiu stato sie ,,symbolem rodzacej sie sztuki konceptual-
nej”3, mimo ze tylko nieliczne projekty miaty charakter wtasciwy konceptualizmowi.

Przez badaczy nie jest oceniane jako manifestacja dojrzatego konceptualizmu3# czy

33 P. ProTrowskI: Znaczenia modernizmu..., s. 161.
3¢ L. Naper: Sympozjum Wroctaw ’70..., s. 149.
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swiadomy jego wyraz, ale raczej przypadek, ktory zainicjowat pézniejszy rozwoj tego
kierunkus, co potwierdza sama Szpakowska-Kujawska. Ani jego artysci, ani organi-
zatorzy, mimo poczatkowego zapatu do tworzenia, docelowo nie walczyli o realizacje
projektow. Dzieto w swojej finalnosci nie byto tu priorytetem, zatrzymano sie na sa-
mej jego koncepcji, na wartosci idei. Miejsce jego ostatecznej formy zajat odpowia-
dajacy mu projekt oraz ,,samodefinicja”3¢ zaplanowanego dziatania artystycznego,
a wiec werbalna prezentacja autorstwa jego tworcy, ktéra w wiekszosci przypadkéw
pozostata jedynym $wiadectwem zaistnienia sztuki niemozliwej podczas wroctaw-
skiego Sympozjum.

Powodéw takiego charakteru imprezy byto wiele. Arty$ci we Wroctawiu mieli oka-
zje pokazac sie jako pierwsi w Polsce tworcy konceptualizmu, a wiec zamanifestowac
swoje zaangazowanie w najnowszy trend dziatan artystycznych rozwijajacych sie
za granica, czyli w sztuke pojeciowa, o ktdrej od 1967 roku byto gtosno gtéwnie dzieki
Solowi LeWitt, jednemu z czotowych przedstawicieli amerykanskiego minimal artu3”.
W ten sposob wroctawscy artySci wyeksponowali swojg tworczg aktualnos¢. Jedno-
cze$nie wpisali sie neutralnymi politycznie projektami w styl wspotczesnej ekspery-
mentatorskiej awangardy (mimo jej jednoczesnego dekonstruowania) i nie narazili sie
rezimowi. Weszli z nim w specyficzne porozumienie — wystgpili na wroctawskim Sym-
pozjum jako oni sami, ani nie wyrzekajac sie swojej indywidualnej twdrczosci, ani nie
przeksztatcajac jej wedtug popularyzujacych sztuke politycznie zaangazowang progra-
mowych wskazdwek systemu. Ponadto godzac sie jedynie na faze projektowa swojego
dzieta, wywalczyli sobie nowy kierunek artystyczny na polskim gruncie. W ten sposéb
wladza pomogta w zakietkowaniu polskiego konceptualizmu, proponujac okreslone
zasady organizacji i przebiegu wroctawskiego Sympozjum, ktore miaty utrwalic jej
prestiz. Odmawiajac realizacji projektow, wspottworzyta ,,stajacy sie” w powotanych
przez nig ramach nowatorski kierunek artystyczny. Reasumujac, tworcy zrealizowali to
przedsiewziecie pod patronatem establishmentu, ktéry dzieki niemu wypromowat sie
jako otwarty na eksperyment zwierzchnik sztuki najbardziej wspotczesnej — i wolnej3s.
Byto to wiec posuniecie propagandowe, majace skutecznie zjednac polskie spoteczen-
stwo z komunizmem. [ co wazne — tanie: ,,Miasto nie wydajac grosza na realizacje, sta-

1o sig stawne ze swojej sztuki konceptualne;j”.

35 P. PioTROWSKI: Znaczenia modernizmu..., s. 161.

36 T. Rupomino: Maty leksykon sztuki wspdtczesnej. Od abstrakcji amerykariskiej do post-
modernizmu. Warszawa 1990, s. 56.

37 Ibidem.

38 P, PIoTROWSKI: Znaczenia modernizmu..., s. 125.

39 A, Szpakowska-Kujawska: By¢ twdrcq we Wroctawiu..., s. 209.
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Mozna powiedzie¢, ze konceptualizm wroctawski byt czeSciowo wynikiem mate-
rialnego ubdstwa komunistycznej Polski. Jednak taka przyczyna, mimo éwczesnego
rzeczywistego niedostatku konsumpcyjnego, razitaby swoja pozorno$cia. Wtadza nie
musiata przeznacza¢ wielkich pieniedzy na realizacje projektow sztuki niemozliwej
i koszty wykonawstwa, o czym zdecydowat konsensus miedzy artystami a systemem.
Nie chodzito o to, ze trudno bytoby zdoby¢ $rodki finansowe, bo wéwczas urzednicy
swobodnie dysponowali budzetem niezaleznym od praw kapitalistycznej gospodar-
ki4. Zdaje sie, ze rodzacy sie podczas Sympozjum konceptualizm stanowit narzedzie
w rekach wtadzy, ktdéra uzyta go do zamanifestowania swojej doskonatosci. Wazne byto
pokazanie sprawnosci i przemyslnosci rezimu. Jego zdolnosci organizatorskie, uwi-
docznione w trakcie wroctawskiego przedsiewzigcia, ktore okazato sie prestizowym
wydarzeniem artystycznym o zasiegu ogdlnokrajowym, staly sie na tym przyktadzie
szczegblnie imponujace i godne pochwaty. System zrealizowat peing rozmachu eks-
pozycje sztuki wspoiczesnej, ktdra pokazywata go z jak najlepszej strony. W zwigzku
z tym nie ponidst prawie zadnych strat, a niewydane na ten cel Srodki mégt przezna-
czy¢ na inne uroczystosci panstwowe, propagujace wspaniato$¢ komunistycznej rze-

czywistosci. Kazda ze stron zyskata.
.Decentralizujace” Sympozjum

Sympozjum wroctawskie zostato wpisane przez rezim w plan tzw. , geograficznej
decentralizacji kultury artystycznej”* jako jedno z jego najistotniejszych wydarzen.
Kontynuowato trwajgce od kilku lat podobne ,,plenerowe” spotkania artystow, reali-
zujace strategie rezimu. Imprezy taczace dziatania artystyczne, dyskusje i ekspozycje,
zorganizowane pod patronatem politycznych instytucji i za ich fundusze, miaty miej-
sce w Osiekach w 1963 roku (I Plener Koszalinski), w 1965 roku w Elblagu (I Biennale
Form Przestrzennych), od 1963 roku w Zielonej Gorze (Sympozjum , Ztotego Grona”),
W 1966 roku w Putawach (I Sympozjum Artystow i Naukowcow ,,Sztuka w zmieniajg-
cym sie Swiecie” )4,

Wroctawskie Sympozjum z okazji, jak chciata wtadza, 25. rocznicy tzw. Powrotu
Ziem Zachodnich i Pétocnych do Macierzy promowato stolice Dolnego Slaska jako
wazny polski osrodek kultury na poniemieckim obszarze, konkurencyjny wobec do-

tychczasowych centré6w rodzimego zycia artystycznego. W ten sposéb spotkanie

40 Zob. P. PioTrowskI: Znaczenia modernizmu..., s. 125.
4 Ibidem, s. 219.
4 Ibidem, s. 123, 124.
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tworcow we Wroctawiu dekonstruowato jednolity system polskiej dziatalnosci arty-
stycznej i uczestniczyto w , kulturowym zawtaszczaniu”4 nowych regionéw zdobytych
po drugiej wojnie $wiatowej. Jednoczes$nie sztuka , niezwykle dynamicznego [wow-
czas — K.T.] Wroctawia”4 oferowata $wieza jako$¢ nowatorskich dziatan tworczych,
ktéra mogta zaistniec¢ tylko w tym miejscu. Za wiaczenie Wroctawia w ramy ogdlnopol-
skiego Zycia artystycznego miasto odwdzieczyto sie nowa i specyficzng dla niego forma
sztuki wspotczesnej — konceptualizmem.

Znamiennym projektem symbolicznie przywolujacym komunistyczng strategie
decentralizacji i ponownego scalenia polskiego Zycia artystycznego z uwzglednieniem
Wroclawia — jest praca Gostomskiego Zaczyna sie we Wroctawiu, 1970. Zaktadata ona dzia-
tanie przestrzenne w ,,totalnym kontekscie”, ktére zaczynato sie w stolicy Dolnego Sla-
ska, by ogarna¢ caly glob, az po nieskonczono$¢. Polegata na réwnomiernym rozmiesz-
czaniu neutralnych znaczeniowo ksztattow: znaku dwuwymiarowego i przestrzennego.
Jak przyznaje sam artysta, stanowila ironiczny komentarz do formuly przy$wiecajacej
wroctawskiemu Sympozjum, skupionej na powotywaniu ,,form przestrzennych” w prze-
strzeni publicznej. Bedac projektem niemozliwym, zaistniala we Wroctawiu jako idea
i tylko w tej postaci mogta zostac przeniesiona do pozostatych osrodkéw sztuki w Polsce®s.
W zwigzku z tym, inne uprawomocnione odczytanie propozycji Gostomskiego sugeruje
z jednej strony decentralizacje dotychczasowej przestrzeni Zycia artystycznego w Polsce
poprzez poszerzenie jej o nowe centrum, z drugiej — scalenie nowo ustanowionej prze-
strzeni tworczej, czyli usankcjonowanie dziatan twdrczych na przytaczonych po wojnie

obszarach poprzez ich upowszechnianie w dotychczasowym Srodowisku polskiej sztuki.
Konsekwencje

I tego wszystkiego byta Swiadoma Szpakowska-Kujawska — inicjatorka wroctawskiego
Sympozjum, bez ktdrej z pewnoscig by ono nie zaistniato. Wymyslajac jego zatozenia,
jak juz zostato wspomniane, kierowata sie dwoma powodami: konieczno$cig uaktyw-
nienia i usankcjonowania wroctawskich artystow oraz stworzenia bardziej estetycznej
przestrzeni miejskiej zaniedbanego Wroctawia. Osiggneta to, ale w sposéb nie do konca
przewidziany i nie od razu. Im dystans czasowy byt wiekszy, tym wyrazniej artystka
dostrzegata rowniez catoksztatt problematyki zwigzanej z impreza — powody jej ,,za-

dziania si¢”, a tym bardziej skutki. Podsumowujgc to zdarzenie, Szpakowska zdradzita

43 Tbidem, s. 219.
4 Tbidem.
4 Rozmowa autorki z A. Szpakowska-Kujawska, 30.03.2016...
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osobisty punkt widzenia, ktory jednoczes$nie stanowi cenng i aktualng refleksje jego
uczestniczki i $wiadka: ,,Moge powiedzie¢ — ze wygral méj koncept z Sympozjum
na poczatku, by przegra¢ z wtérnym, wymuszonym przez prza$no$¢ czasu PRL-u,
konceptualizmem plastykow” 46,

Niemniej jednak tworcy uaktywnili sie i zadziatali w wyjgtkowy sposoéb — zatrzy-
mali sie na koncepcie oraz procesie tworzenia dzieta i w takiej formie ustanowili je nowa
wartoScig wspoétczesnej sztuki, lansujac ,,wroctawski konceptualizm”. Rozstawili wiec
siebie, Wroctaw i zalgzek nowego kierunku w polskiej sztuce, ktéry uzyskat range eks-
perymentu krajowego — nastepnie adaptowanego i rozwijanego przez rodzimych twor-
cow-nowatorow: ,,Z matego wiatru konceptualnego powstat ogélnopolski huragan”+.
Szpakowska, prowokujac Wroctaw do bezprecedensowego dziatania artystycznego,
istotnie wptyneta na co$ jeszcze, mianowicie rozpedzita proces historyczny w kierun-
ku niezwykle korzystnym dla miasta — majowe Sympozjum prawdopodobnie wptyneto
na podpisanie w grudniu 1970 roku porozumienia z Niemcami, dzigki ktdremu Wroctaw
po latach niepewnosci stat si¢ na mocy prawa definitywnie polskim miastem#8. Na takq
istotng konkluzje artystka pozwala sobie dopiero z dzisiejszego dystansu czasowego,
dostrzegajac swoj rzeczywisty wktad w sukces wydarzenia artystycznego, ktore przy-
czynito sie do korzystnego rozstrzygniecia historycznie nierozwigzanego problemu
powojennego podziatu terytorialnego. Po tej decyzji z wigksza $miatoscig i rozmachem
finansowo-organizacyjnym zaczeto inwestowac w rozwoj ,,odzyskanej” stolicy Dolnego
Slaska. Spehito sie marzenie artystki — przestrzen miejska stopniowo tracita zgrzeb-
nos¢ PRL-owskiej szarzyzny, czerpiac z estetycznych ulepszen rozpoczetej tzw. epoki
gierkowskiej.

I nie byla to tylko pomniejsza impreza wroctawskiej Galerii pod Mong Lisa#?, jak
napisano o Sympozjum w aktach Stuzb Bezpieczenstwa. Mimo witaczenia jej w rezi-
mowy program rzadzenia komunistycznym krajem i nazywania najkorzystniej dla
wladzy jezykiem propagandy, ta poczatkowo ,prywatna impreza Kol. Szpakow-
skiej” wpisata sie w historie polskiej sztuki jako zdarzenie szczegdlne — jednorazowe

w swojej jakoSci artystycznej, atmosferze tworczej i konsekwencjachs°. Mimo licznych

46 Korespondencja e-mailowa autorki z A. Szpakowska-Kujawska, 7.09.2017.

47 A, Szpakowska-Kujawska: By¢ twdrcq we Wroctawiu..., s. 209.

48 Ibidem, s. 210.

49 Ibidem, s. 209—210.

5 Nader zauwaza przeciwny charakter Sympozjum, mianowicie okresla je mianem
,katastrofy” oraz wskazuje absurdalno$¢ dziatan organizacyjnych, zwlaszcza in-
terpretujac wystawiony wowczas projekt Anastazego Wisniewskiego Centrum Sztuki
(Pregierz), obrazujacy cztowieka-fallusa. Zob. L. Naber: Sympozjum Wroctaw ’7o...,
s.177-178.
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niedomagan organizacyjnych oraz zatrzymania sie nowatorskich dziet, takze konceptu-
alnych, na wstepnej fazie projektowej, jej wydzwiek inspirujgco oddziatat na wroctaw-
skich twércéw — pdzniejszych polskich konceptualistéw i ogblnopolskie srodowisko
poszukujacej sztuki wspoétczesnej. Chociaz, paradoksalnie, wykonano prace gtéwnie ar-
tystow spoza Wroctawia (Stazewskiego i Beresia), a nie miejscowych, o ktérych aktyw-
nosci pozostata jedynie dtugo niedostepna dokumentacja organizacyjna i projektowa.
Zrealizowano, co nalezy podkresli¢ — dzieta niewymagajace wysokojako$ciowego
wykonawstwa technicznego i wielkich kosztéw, ktére dzieki temu uchronity swojg
nowatorska jakos¢. Inne, zaplanowane w betonie czy metalu, np. praca Jana Chwatczyka
w kooperacji z wroctawska Fabryka Maszyn Budowlanych Fadroma — gdyby powstaly,
z pewnoscig nie moglyby zachwyci¢. Stanowityby smutne swiadectwo sztuki ograni-
czonej prowizorycznosScig warunkow tworzenia w komunistycznym panstwie. Porazi-
lyby materiatowa , tandetq niebywala” i tanizna, a takze z biegiem czasu rdza i rozpa-
dem (o czym $wiadczy antyestetyczny efekt zrealizowanych projektéw z sympozjéw
organizowanych przez Bogusza w Putawach i Elblagu): ,,Na gruzach znowu nastepne
gruzy”s. Plusy przewazaty nad minusami, o ktorych jednak warto pamietac.
Sympozjum wptyneto réwniez na dalsza twoérczos¢ Szpakowskiej, nie zrodzito
jednak dziet konceptualnych. Czesty autotematyzm konceptualizmu, dokumentujacy
etapy tworzenia, budzi dalekie skojarzenie z procesualnoscig catego dzieta Szpakow-
skiej, ktore stanowi pokawatkowany zapis jej zycia oraz rozwiniecie statych moty-
wow i artystycznych fascynacji. Jej twdrczo$¢ w nastepujacych po sobie okresach jest
kontynuacja i udoskonalaniem tego samego: pokazywania siebie, innych i §wiata we
wznawianych cyklach malarskich, mnozonych okraglych brytach czy ,pisaninach”
rozwijanych na podtozu ptaskim i w przestrzennosci. Prekursorskie artystyczne Swia-
ty, ktére pojawily sie podczas Sympozjum, zaczety ja nurtowac. Sktonity twérczynie do
powotania nowych wymiaréw wtasnej sztuki i prywatnego odkrywania ich odrebnych
jakosci, co zaowocowato innowacyjnym malowaniem na kulach, czyli wieloznacznymi
bytami t3czacymi odmienne mozliwosci plastycznego medium. Z jednej wiec strony
zainicjowana przez artystke impreza sztuki aktualnej zainspirowata jg jeszcze wyraz-
niej do tworczosci skupionej na nowatorskiej koncepcji i dopracowywaniu wewnetrz-
nego (kobiecego) zamystu. Z drugiej, wydarzenie to utrwalito state dazenia tworcze
Szpakowskiej-Kujawskiej: réznorodna i eksperymentatorska eksploracje bogactwa
artystycznej materii, w ktorej artystka wyraza konsekwentna wierno$¢ zrealizowanej

i osobistej — nadal formie.

51 Rozmowa autorki z A. Szpakowska-Kujawska, 30.03.2016...
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Podsumowujace spostrzezenia

Juz w tych pracach sympozjalnych, m.in. w projekcie performansu z balonami, Szpa-
kowska-Kujawska wyartykutowata stale towarzyszace jej sztuce wyrazne odczucie
osaczenia i intuicyjne poszukiwanie mozliwos$ci swobody w wymiarze artystycznym
i egzystencjalnym, szczegélnie ograniczonym w odniesieniu do kobiety, zwtaszcza we
wczesniejszym kontekscie historyczno-kulturowego dziatania artystki. Powtarzajg-
ca sie zasada komponowania wieloelementowej catoSci zawieszonej w powietrzu jest
symboliczna. Sugeruje wykluczajace sie wrecz tragicznie (w mysl klasycznego defi-
niowania tragedii jako zderzenie niemozliwych do pogodzenia odmiennych racji) dwie
postawy okreslajace sytuacje samej artystki: konieczno$¢ bycia w masie oraz potrzebe
jednoczesnego zachowania wtasnej tozsamosci i ukonstytuowania sie jako odrebna
jednostka. Rytmiczny taniec na wietrze to oprécz bezposredniego zwizualizowania
efemerycznej swawoli, metaforyczne wyrazenie w materialnym medium plastycznym
konieczno$ci wyzwolenia sie z wszelkich opresyjnych relacji, w ktérych strona domi-
nujaca odbiera prawo do samostanowienia. Te ,,samoswiadomo$¢”52, uzmystowiong
dzieki spotkaniu w Vence (1965) Witolda Gombrowicza, artystka indywidualnie sobie
wywalczyta, wezytujac sie w Dzienniki tego pisarza. Wychwycila jego przestanie, by
dostrzec wiasne ,ja” i przyzwoli¢ sobie na ,lekko$¢, lekkomyslnosé¢ gtupkowaty” s,
czyli swobode myslenia i dziatania nieobcigzong zadnymi ograniczeniami brzemienia
bytowania. Te lekko$¢ bycia artystka wyraza juz w performansie z lekkimi balonikami,
a w pdzniejszej tworczosci realizuje w $miatym przekraczaniu artystycznych granic —
dostrzezeniu potencjatu transgresji dzieki wczesniejszemu zdystansowaniu sie od po-
wagi obowigzujacej konwencji.

Z jednej strony w wieloelementowych kompozycjach tego typu uwidacznia sie na-
turalna potrzeba bycia z cztowiekiem i ludzmi, a z drugiej konieczno$¢ odnalezienia
i zachowania swojej tozsamosci, a takze wybronienia sie od schematyzmu narzuco-
nych przez spoteczenstwo rdl i nienaturalnych zachowan — wyuczonych zewnetrz-
nych konwencji. Sublimacja tych obaw i napie¢ wyraza sie w pracach figuratywnych
opartych kompozycyjnie na zwielokrotnieniu ksztattu, ktére ujmujg odrebny podmiot
(tworczyni) wérdd innych monad (jednostek) zespolonych we wspdlnym ruchu lub

tancu (m.in. balony dryfujace w powietrzu). Wyzwalajacy rytm sugestywnie unaocznia

52 A. Szpakowska-Kujawska: By¢ twdrcq we Wroctawiu..., s. 207.

53 W. Gomerowicz: Dziennik 1961-1966. Krakow 1986, s. 246. Ponadto jego stowa wczes-
niej zapisane w tym miejscu: ,,Lekko$¢ — oto moze to najgtebsze, co artysta ma do
powiedzenia filozofowi” (ibidem, s. 73).
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imperatyw jednostkowej samos$wiadomosci i wolnosci, mimo zawsze potrzebnego
artystce bycia z innymi. Na zasadzie statego powtarzania tego lejtmotywu formalnego
i znaczeniowego Szpakowska-Kujawska demonstruje pragnienie syntezy trudnych do
polaczenia wymiarow ludzkiej i zwtaszcza kobiecej egzystencji: bycia razem, z innymi
(m.in. rodzing, przyjaciétmi) i bycia osobno, tylko ze sobg (wewnetrzne i bezustanne
konstytuowanie witasnej tozsamosci bez presji z zewnatrz). Wydaje sie, ze uwolnienia
sie od ambiwalentnego wspotodczuwania osaczenia i samotnosci artystka doswiadcza
dopiero w szczerym obcowaniu z prawdziwo$cig natury — w pracach ukazujacych przy-
rode egzotycznej Nigerii, a zwlaszcza pogranicznej Laséwki s3siadujacej z obszarem
czeskim. W konfrontacji z wykluczajacym cztowieka bezosobowym potencjatem natury
(jej bezpretensjonalnos$cia, witalnoscig, dynamika estetycznej materii) Szpakowska-
-Kujawska osigga stan emocjonalnej integralnosci i bezkonfliktowosci, wyzwalajac sie
od presji miedzyludzkich relacji.

W finalnym spostrzezeniu warto zaznaczy¢, ze artystyczna samodzielnos¢ Szpa-
kowskiej zaprezentowana podczas Sympozjum nie szta w parze z réwnouprawnieniem
wsrod grona organizatorow wroctawskiej imprezy. Niewatpliwy wktad artystki w jej
powotanie i organizacje zostat zneutralizowany i zignorowany wobec patriarchalnej
struktury meskiego gremium pozostatych wspoétuczestnikow. Nie byto to rzadkoscia,
w podobny bowiem sposéb odnoszono sie do innych tworczyn i kobiet zaangazowa-
nych w zycie artystyczne okresu poodwilzowego konsensusu, ktére traktowano jako
osoby podrzedne, wiaczone w tryby wiekszej organizacji lub drugoplanowe uczestni-
czki (o czym doktadnie pisze Anna Markowska na przyktadzie kobiet IT Grupy Krakow-
skiej>+), a wiec panie od pilnowania kasy (Jadwiga Maziarska, skarbnik), ,,podawaczki”
kawy czy ,,urocze” zony stawnych artystéw (Maria Pininska-Beres$, Ewa Jurkiewicz).
Ale, proponuje doda¢ — takze corki. Ta ostatnia kategoria szczegdlnie przypadta Szpa-
kowskiej-Kujawskiej, dziecku awangardowego twdrcy doby polskiego miedzywojnia,
Wactawa Szpakowskiego, ktére rowniez, oprocz prowadzenia domu, zainteresowato
sie sztuka. Tworczo$¢ artystek poodwilzowych, spychana na drugi plan, niezrozumiana
inieadekwatnie oceniana, dopiero po 1989 roku — czyli po wprowadzeniu do rodzimych
badan perspektywy feministycznej i Gender Studies — jest przewartoSciowywana i wtg-
czana w dyskurs sztuki wspétczesnej jako rownoprawne i tak samo wazne zjawisko jak
meska-modernistyczna sztuka okresu PRL-u, a nawet bardziej od niej interesujace ze
wzgledu na odkrywczo$¢ spojrzenia, warsztatu i zastosowania tworzywa. Jednak dzieje

sie to bez wiekszego impetu. Nadal zauwazalne sg ograniczenia i czesto niepowodzenia

54 Zob. A. Markowska: Artystki Grupy Krakowskiej. W: Eapem: Dwa przetomy. Sztuka polska
po 1955 i 1989 roku. Torun 2012, S. 209—229.
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w miarodajnym opisie sztuki twdrczyn, co wynika prawdopodobnie z niezaadopto-
wania nowej metodologii prowadzenia badawczego dyskursu i jej niepopularnosci,
a zwtaszcza z braku spotecznego przyzwolenia na ,,demokratyzujaca” deskrypcje kaz-
dego podmiotu twdrczego. To spowolnienie inkluzywnosci aktualnego dyskursu w du-
zej mierze widac¢ na przyktadzie odczytania sztuki Szpakowskiej-Kujawskiej, w tym
takze udziatu koncepcyjnego i artystycznego we wroctawskim Sympozjum. Charakte-
ryzuje sie ono wcigz podkresleniem tego, co wspélne idiomowi sztuki ogélnie cenionej,
a nie tego, co odmienne; wykluczeniem i przemilczeniem wobec réznych odmian ob-
cosci (tworczej, ptciowej, $wiatopogladowej) oraz brakiem $wiadomosci metodologii
postmodernistycznej, dowarto$ciowujacej rewaloryzujaca réznice i mniejszosci, czyli

kazdego ,,innego”, w tym kobiete-artystke, nawet te uksztattowang przez modernizm.






4, CERAMICZNO-RZEZBIARSKIE
LPODROZE"

[...] pétprzytomnie reagowatam na odezwania si¢ do mnie, cata skoncentrowana

na opuszkach palcéw, dotykajgcych gliny. Tworzytam COS dookota pustki. Z wateczkéw
obejmujqcych NIC tworzyty mi sie formy, bedqce gtowami dotqd tylko rysowanymi.
Byto to jak narkotyk'.

Anna Szpakowska-Kujawska

Oryginalna tworczos¢ ceramiczna i rzezbiarska Anny Szpakowskiej-Kujawskiej
rozwijata sie na przestrzeni lat i stanowi obszerny oraz réznorodny dorobek. Artyst-
ka zaznacza jednak, ze prace w tréjwymiarze stanowia osobistg fascynacje, do konca
niezrealizowang — zwtaszcza ze wzgledu na niewielkie wymiary powstatych obiektéw,
ktorych jakos$¢ zadziatataby w pelni w wielkiej skali. Nie znaczy to, Ze sztuka ceramicz-

no-rzezbiarska jest mniej wazna. Stanowi rownowartosciowe dopetnienie malarstwa,

1 A. Szpakowska-Kujawska: Ekundayo albo droga. Maszynopis w archiwum artystki, s. 205.
Publikacja w wersji demo: http://www.rw2010.pl/go.live.php/PL-H6/przegladaj/
SMTQwMg%3D%3D/ekundayo-albo-droga.html?title=Ekundayo%20albo%
20Droga [data dostepu: 23.12.2018].
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z ktdrym tematycznie i formalnie réwnolegle koegzystuje. W powszechnej opinii Szpa-
kowska-Kujawska to przede wszystkim artystka dziet dwuwymiarowych, warto wiec
przypomnie(, ze takze od lat zajmuje sie ceramika i tworzy tréjwymiarowg sztuke bryt.

Na ten dorobek sktada sie wiele prac istniejacych jako samodzielne artefakty oraz
dzieta wchodzace w sktad cyklu. Tworczos$¢ ceramiczna obejmuje: kompozycje na fasa-
dzie budynku wroctawskiej Matematyki, 1972, cykl Zmeczeni, 1990-1991 (Zmeczeni 2;
Zmeczeni 3; Zmeczeni 4; Zmeczeni 8; Zmeczeni 9), obiekty ceramiczne ,,pisane”, poswie-
cone powodzi we Wroctawiu z 1997 roku (W gtadzi wszechmocnej wody...; Szturm pet-
nej huku wody...; Zdumiona swym zwyciestwem woda...). Ponadto sg to prace wykonane
technika szamotu (Trawy, moje trawy, 1998; Moze tak, moze nie, 1998; Tak-nie, 1998 —
dwie prace; Koniugacje, 2000; Zaraz-potem-teraz, 2001, Jest sie, 2001 — dwie prace) oraz
obiekty ceramiczne dotad niepokazywane (Cztery glowy, 1974; Wiatr, 1988; Niepokdj,
1988; falujaca forma i kompozycja z gtdwek z lat 90.; pekniete jajo, 1990; dwie podpar-
te glowy, 1990; seria kul, inne bryty). Do sztuki rzezbiarskiej artystki naleza jej dzieta
z brazu (Anna jestem, 1998 — dwie prace; Pregi wody ptyng ku trzcinom, 1999) oraz prace
na formie plastikowej lub styropianowej (Niepokoje, 2012—2016 — trzy prace, technika
wlasna), a takze Sfera abstrakgji z lat 2015—-2016 (styropian i monety). Wyjatkowa grupa
kalabaszy z lat 1980-1984 (po$wigecone stanowi wojennemu oraz cykl Potqczeni, Pora
mokra, a takze prace: Moja pigkna wyspa, USmiech, Koniec swiata, Nauka jazdy, Zuzanna
na Oxford Street, Polski kwiat, Pustyniak, Pora sucha i inne) oraz laséwkowe Skrzydlaki,
2017-2019 zostang tu omdéwione osobno.

Specyficzna twodrczos$¢ ceramiczno-rzezbiarska Szpakowskiej-Kujawskiej ude-
rza swojg odrebnoscia i dojrzalymi rozwigzaniami. To sztuka, w ktdrej jest przede
wszystkim rado$¢ tworzenia w glinie oraz obcowania z tréjwymiarowa bryla. Istnie-
je ona réwnolegle z malarstwem i pisaniem wspomnien, bo jak méwi sama artystka:
,,to wszystko sie przeplata jedno z drugim”2. Stanowi rdwnie wazna dziatalno$¢ arty-
styczna dopelniajaca jej dzieto twdrcze. Dotyczy tej samej tematyki egzystencji kobiety
i twdrczyni, ktéra swoje réznorodne doswiadczenia i wrazliwo$¢ wyraza w odmiennym
materiale artystycznym, powtarzajagc podobne motywy, tj. ,,ja” bedace w centrum
istnienia i przezywania odbieranego $§wiata, rodzina i znajomi oraz kazdy napotkany
cztowiek. Szpakowska skupia sie na twarzy: pokazuje oblicze wyczerpane, ale tez ra-
dosne, gdy jej uproszczone gtowy koresponduja ze sztuka prymitywna i przypominajq
zabawne istnienia. Przywotuje takze sytuacje codzienne, w ktorych inspiruje jg elek-

tryzujace ,,co$”, bezposrednio odebrane lub zastyszane. Natura stanowi sejsmograf

> Rozmowa autorki z A. Szpakowska-Kujawska, 7.08.2017, godz. 18:00—22:00. Maszyno-
pis w archiwum autorki.
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emocji artystki, w ktorej je przezywa i odbija, nastepnie utrwalajac w sztuce jako ekwi-
walent siebie. Kreatorka pokazuje otaczajaca rzeczywisto$¢, wybierajac konkret, ktory
jest najwazniejszy i najbardziej autentyczny. Sama przyznaje: ,,Jakakolwiek wymys$lo-
na bujda msci sie. Po prostu jest czym$ sztucznym”3. Te tematyke zamyka w formie
przestrzennej, zaczyna od najprostszej: kuli lub kwadratu. Potem eksperymentuje,
a pomyst podpowiada jej problematyka, z ktérg zwigzane jest dzieto. Rozwarstwia
bryte, buduje poziomy i piony, wprowadza rysunek i farby, siega po stowo. I nigdy nie
zapomina o rytmie. W swojej przygodzie ceramiczno-rzezbiarskiej tworzy jedng wiel-
ka synteze sztuk. Pokazywanie realnosci stanowi zasade kazdej z uprawianych przez
nig odmian sztuki. Ten codzienny detal Szpakowska poddaje artystycznej transpozycji
na material plastyczny, zaskakujac dzietem osobnym, kodujagcym w autonomicznej
formie to, co realne. Spos6b wykonania bryly charakteryzuje precyzja i samodyscy-
plina. Dotyczy docierania do jakoSci tworzywa i zwigzanego z tym fizycznego trudu.
Podstawowy zamyst stanowi punkt wyjscia kreacji i wstepnych przygotowan. Potem
nastepuje stopniowe ksztattowanie formy, a takze konieczne poprawki. W finale panuje
koncowe zmeczenie i zawsze szczescie, jakie ta praca daje.

Wejscie w przestrzennos$¢ jest jednoczesnie postepujgcym docieraniem do odreb-
nego jednostkowego jezyka. Odkrycie materialnej wypuktosci kota stanowi przedakt
ceramiczno-rzezbiarskiej podr6zy. Malowana dosrodkowa kula ewokuje kobieca sa-
moswiadomos$¢ artystki, doskonale wyodrebniong w przestrzennym ksztatcie jako
osobny tworczy byt. Wezesny cykl Dzieri dobry przyjacielu (1971, forma globusowa)
wyraza pierwszg fascynacje ta tr6jwymiarowoscia, stanowi jednocze$nie zamanifesto-
wanie siebie, czyli kobiecego podmiotu artystycznego, $wiatu zewnetrznemu w sym-
bolicznym wyodrebnieniu owalnego ksztattu, samodzielnej jednostki-monady, wita-
jacej sie z drugim cztowiekiem. To tym samym samo$wiadome spojrzenie w kierunku
widza. Wstepnie malowany okragly ksztatt jest mocno ukonkretniony w swojej figura-
cji. Pokazuje patrzaca wprost na odbiorce jednakowa twarz, ktéra moze przedstawiac
zaréwno artystke, jak i kazdg inng monade wydzielong, w swojej osobnosci, zamknieta
kulisto$cig bryty. Tworczyni odstania swojg podmiotowo$¢ w dziele synkretycznym —
w realistycznym malarstwie portretowym na formie przestrzennej. Stopniowo jednak
skupia sie na senso- i formotworczej eksploracji potencjatu samego przestrzennego
tworzywa. Ogranicza udzial malarstwa figuratywnego, ze swej natury eksponujacego
ksztatt ptaski i mimo iluzji gtebi nadal dwuwymiarowego. Koncentruje sie na zaakcen-

towaniu podmiotu tylko w tworzywie tréjwymiarowym — pokazuje te jednostkowos¢

3 Ibidem.
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w rzeczywistej wypuklosci materialnej przestrzennej formy. Przechodzi wiec od frag-
mentarycznego ujmowania modela poprzez portretowe modelowanie w bryle jedynie
twarzy do eksperymentalnego eksploatowania mozliwosci przestrzennego medium
na zasadzie jego syntetyzowania i uogdlniania. Nadal jednak w tej ewoluujacej stylisty-
ce kontynuuje indywidualna figuracje, ale z zamystem sprawdzajac specyfike tworzy-
wa. Osobisty realizm jest z coraz wiekszym wyrafinowaniem poddawany artystycznej
konwersji. Kreatorka w awangardowy sposéb rozwija wielopoziomowos¢ opracowania
bryty, badajac jej potencjat symbolizowania osobistych znaczen. Ponadto juz na po-
czatku tej drogi otwiera sie na transgresyjne zawtaszczenie materiatéw nietradycyjnie
artystycznych i zgtebianie zréznicowanych, w tym codziennych wymiaréw egzystencji.
Wykorzystanie globusowej formy — wowczas jedynej umozliwiajacej doskonatg kuli-
sto$¢ — to mocne i stosunkowo wczesne przystapienie do eksperymentalnej apropria-
¢ji réznych nieszlachetnych tworzyw, ale nadal w celu wyeksponowania unikalnej
osobnosci artystki. Nowoczesna penetracja w tréjwymiarowej bryle przestrzeni dotad
artystycznie wykluczonych, mimo wszystko antycypuje p6zniejsze ponowoczesne
fascynacje. Ceramiczno-rzezbiarskie podréze Szpakowskiej-Kujawskiej majg wiec
swoj punkt wyjscia w uswiadomieniu sobie jakosci pelnego ksztattu wyodrebniajacego
podmiotowo$¢ twdrczyni — prowadzg od realistycznej figuracji namalowanej na formie
kulistej po uogodlniajaca przedstawieniowos$¢ i formotworcza eksploracje tréjwymiaro-
wego tworzywa. Metaforycznie ilustrujq stopniowe wyksztalcenie odrebnego idiomu
artystycznego — osobliwie realistycznego, interdyscyplinarnego i wielomedialnego,
proponujacego wieloaspektowa pod wzgledem formy i symbolizowania figuracje ko-
biety-modernistki.

Pierwsze znane dzieto ceramiczne to Matematyka z 1972 roku [il. 27], umieszczone
na Scianie budynku Wydziatu Matematyki Uniwersytetu Wroctawskiego. Przedstawia
wirujace w kregu ludzkie niebiesko-biate sylwetki, z twarzami o ujednoliconych sche-
matycznych rysach. Skupione wokdt btekitnego srodka swobodnie poddaja sie rytmicz-
nemu ruchowi. Podobnie jak we wcze$niejszym cyklu malarskim Atomy, 1967—1971,
artystka pokazuje w ceramicznym medium odindywidualizowane postaci o wielkich roz-
miarach. Okreslajac swojg postawe w tym okresie tworczym, Szpakowska nazywata sie-
bie ,,kronikarzem” istot uwarunkowanych byciem w gromadzie bez wtasnych marzen,
zmeczonych monotonia egzystencji w komunistycznych realiach, a jednak pragnacych

zy¢4. Byta $wiadoma ich ograniczenia, gdyz miata poréwnanie z codziennoscia krajow

4 A. Szpakowska-Kujawska: By¢ twdrcq we Wroctawiu. W: | Studium Generale — Seminaria
Interdyscyplinarne”. T. 8. Wroctaw 2009, s. 205.
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27. Matematyka, ceramika na budynku Wydzialu Matematyki
Uniwersytetu Wroctawskiego, 1972

zza ,,zelaznej kurtyny” (Grecja 1964, Vence we Francji1965, Anglia 1965, Szwecja19665),
ktére udato jej sie zwiedzi¢. Dzieki temu zetkneta sie z innym zyciem, a tym samym z po-
rywajacg barwa i fantazyjnym ksztattem wolng sztuka Swiatowa, ktéra cieszyta estetyka
i tworcza swoboda. Matematyka powstata zaraz po Sympozjum w 1970 roku. Wynikata
z tesknoty artystki za przestrzeniag tréjwymiarowa. Ten gtdd bryly bedzie jej konse-
kwentnie towarzyszy¢ i stale przeplatac sie z dzietami ograniczonymi ptaska ptaszczy-
zna malarska. Dzielo wigZe sie takze z marzeniem o wielkiej ceramicznej lub malowanej
Scianie, ktdre siega jeszcze fascynacji Szpakowskiej z okresu studiéw na Wydziale Ma-
larstwa Architektonicznego wroctawskiej Panistwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycz-
nych (dyplom: 1956), gdy poznawatla tajniki malowania monumentalnych kompozy-
¢ji na wielkich powierzchniach. Do duzych formatéw wrécita w pézniejszym okresie
(m.in. Opowiesci, 2007-2013), zawsze Swiadoma prozaicznej, ale jednak cigzacej trudno-
Sci ze znalezieniem miejsca na przechowywanie tak pokaznych dziet.

Podczas tworzenia Matematyki we wroctawskiej fabryce fajanséw artystka wy-

konata niewielkich rozmiaréw ptytki ceramiczne o osobistej tematyce, ktdre petnity

5 Zob. E. Lusowicz: Jest sie. Opowies¢ o Zyciu i tworczosci Anny Szpakowskiej-Kujawskiej.
Wroctaw 2005, s. 108.
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28. Plytki ceramiczne z portretami rodziny i artystki w jej ogrodzie,
wykonane podczas pracy nad Sciang Matematyki, 1972

funkcje probek ceramicznych do powstajgcej $ciany uczelnié. Ukazywaty na biatym tle
niebiesko-biate sylwetki najblizszych cztonkéw rodziny artystki, wraz z kotem. Ten
kameralny portret grupowy oddawatl w syntetycznej formie torsy postaci zaznaczone
jednym konturem. Nieskomplikowany zarys okreslat cztowieka — stanowit najdosko-
nalsza jego charakterystyke, opartq na skrocie i ascetyzmie linii [il. 28].

Po wykonaniu Matematyki, az do przetomowego w tworczosci Szpakowskiej okre-
su nigeryjskiego z lat 1977-1984, artystka nie miata stycznosci z ceramika. Sam etap
afrykanski okazat sie réwniez istotny w do$wiadczaniu przez nig bryty. Wéwczas zno-
wu zaczyna utrwalaé cztowieka i jego twarz, tym razem w glinie. Figurki te zrodzity sie
z pod$wiadomej potrzeby kontaktu z tworzywem rzezbiarskim i formowania palcami
plastycznej materii. Kontekst codziennego zycia artystki w Nigerii wptynat na te proby
rzezbienia, ktore miaty konsekwencje w pracach ceramicznych powstatych po powro-
cie do Polski. Pierwsze zetkniecie w Afryce z lepkim budulcem to Wybrzeze Kosci Sto-
niowej. Przesiadujgc o zmroku na plazy, Szpakowska odnalazta $ciane urwiska pokryta
gling, ktéra badata palcami, bezwiednie wyciskajac w niej ksztatty. Rado$¢ z dotkniecia

»hajpiekniejszej gliny” stanowi ol$nienie: ,,Po prostu czutam, ze dusza mi ro$nie””.

6 Probki ceramiczne zostaty wklejone do $ciany muru otaczajacego ogrdd artystki
na ulicy Sudeckiej we Wroctawiu.

7 Rozmowa autorki z A. Szpakowska-Kujawska, 7.08.2017...
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Drugi kontakt z upragnionym tworzywem to spotkania artystyczne w Ilorinie z kobie-
tami-cudzoziemkami. Ponowna mozliwo$¢ kreacji w tréjwymiarowej formie okazuje
sie spetnieniem emocjonalnych i estetycznych potrzeb oraz warunkiem przetrwania,
tym razem w obcej tropikalnej rzeczywistosci. Jest sposobem na samotnos$¢, upat i brud
oraz zamkniecie w punktowcu na drugim pietrze z drzwiami obwarowanymi kratami.
Wyzwolenie zaczeto sie od zaje¢ rysunkowych, potem podczas przyswajania techniki
batiku. Petna wolnos¢, czyli lepienie w glinie, nastata w ostatnim etapie uczestnictwa
w kolektywnej twdrczosci kolezanek. Nie bylo to proste, zwlaszcza zdobycie materiatu
izorganizowanie wypatu. ,,Cudowna gline” z pobocza drogi dostarczyta jedna z uczest-
niczek, Holenderka, ktéra wystata na poszukiwania swojego szofera. W wypalaniu bez
uzycia pieca pomagt ilorinski ksiadz, ktéry znat lokalne techniki wypatu. Szpakowska
z podekscytowanymi towarzyszkami znosita patyki z buszu, zielone trawy i liScie loca-
sti z drzewa Sawanny, ktore przetrawione wysokg temperaturg, dawaty pracom czarny
kolor®. Wspdlnie podpalaty podktad roslinny z wprawkami rzezbiarskimi i po 24 godzi-
nach odkrywaty gotowe artefakty. Artystka stworzyta woéwczas gtowy gliniane, ktére
przenosita z rysunkowych portretéw ilorinskich (zadna z nigeryjskich gtéwek sie nie
zachowata). Cyzelowanie przestrzennej formy bylo nieprzytomnym w upragnionym
odczuciu artystycznego speinienia aktem kreacji w tréjwymiarze, ktéry rozwinat sie
podczas pdzniejszego tworzenia na zdrewniatych nigeryjskich dyniach (kalabaszach)
z tego okresu. ,Zaczarowane” przechodzenie namalowanych ptaskich ksztattéow
w przestrzenno$¢ stanowito dla artystki powotywanie materii dookota pustki, pokony-
wanej przez nowy artystyczny byt.

Doznanej w Nigerii mitosci do gliny Szpakowska daje ujScie po powrocie
w 1984 roku do kraju w powstatych wowczas pracach ceramicznych. Nie byly to wielkie
dzieta, okoto 17 na 17 cm. Mariusz Hermansdorfer twierdzit, ze doskonale nadatyby sie
na wielkie formaty. Zwlaszcza ceramika dotad niewystawiona (falujace plaszczyzny czy
azurowe konstrukcje, czesto z ,,pisanin”) zyskataby wtasciwy i niepowtarzalny efekt
w otwartej miejskiej przestrzeni. W tych ponigeryjskich pracach na powr6t pojawia sie mo-
tyw ludzkiej gtowy (np. Zmeczeni), ktory wydaje sie niezbedny i nie do zastgpienia niczym
innym. Samo artystyczne utrwalanie ludzkiej twarzy odwotuje sie do codziennego ob-
cowania z drugim cztowiekiem: znajomym lub obcym. Patrzac na inng osobe, tworczy-
ni czyni z niej modela swoich prac — obmysla, jak ja plastycznie wyrazi¢, odczuwa jej
nastrdj i jednoczesénie doswiadcza jej wizualnej konstrukcji, ktorg uzupeinia w zamysle

artystycznym, realizowanym nastepnie w rzeczywistym tworzywie. Rzezbiona gtowa

8 Rozmowa autorki z A. Szeakowska-Kujawska, 2.11.2018, godz. 13:20—16:00. Maszynopis
w archiwum autorki.
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nie jest tradycyjnie realistyczna, ale oparta na prostym schemacie, sprowadzonym do
deformacji. Skrétowa stylizacja, niekiedy tylko zblizona do abstrakcji, stanowi staty
zabieg Szpakowskiej, ktdra wybiera forme najprostsza. Ta ascetyczna synteza jest ty-
powa dla awangardy oraz jej umitowania formy klarownej i jednoczes$nie sugerujacej
znaczenie, wykorzystujacej elementarne ksztatty, ale tez nowatorsko kreujacej od-
rebny $wiat. Z drugiej strony wyraza realistyczng obserwacje indywiduum-cztowieka
podczas pracy z modelem. Wydaje sig, ze realizm i awangarda scalone w koncowym
dziele stanowig znak rozpoznawczy sztuki artystki. Taka forma odwotuje rowniez do
fascynujacej Szpakowska swoja prostota sztuki Cyklad, z kt6érg bezposrednio sie ze-
tkneta, nazywajac ja ,,prawdziwg” twdrczoscia.

Tutaj warto wrdci¢ do edukacji Szpakowskiej-Kujawskiej we wroctawskiej wow-
czas Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych, podczas ktorej artystka zblizy-
ta sie do sztuki tradycyjnej, koniczgacej sie na impresjonizmie. Uczacy jg wtedy Karol
Estreicher nie wybiegat w rejony historii dwudziestowiecznych dziatan plastycznych,
twierdzac, Ze jest to teren sztuki jeszcze niezbadany w kompetentnych merytorycz-
nie opracowaniach. Szpakowska na korytarzach uczelni stykata sie z Vermeerem,
a w muzeach warszawskich, krakowskich i wroctawskich poznawata dzieta uwiezione
w problematyce polskiej martyrologii. Ze sztuka §wiatowa spotkata sie bezposrednio
podczas p6zniejszych osobistych wypraw do Europy i Azji Centralnej. Zwiedzita, oprocz
wczesniej wspomnianych miejsc, m.in. Bukareszt, Odesse, Istambut, a w nim Hagie
Sophie. I wkoricu Ateny, gdzie nie oczarowata jej imponujaca mimetycznymi ksztattami
rzezba grecka i rzymska, ale malutkie figurki Cyklad z epoki brazu. W tych do§wiadcze-
niach wida¢ posrednio tesknote za sztuka wspdtczesng o proweniencji awangardowej,
ktéra wykorzystujac upraszczajacy skrot, odrzucenie detalu i cyzelowanie najogélniej-
szej istoty formy, takze zwrdcita sie w kierunku artystycznej spuscizny prehistorycznej
i starozytnej. Sama Szpakowska poprzez sztuke dawng dociera do twérczosci aktual-
nej — ina tej podstawie wyksztatca wtasna stylistyke.

Wptyw nie tylko europejskiej kultury i sztuki jest wiec znamienny i determinuje
indywidualne doswiadczenia Szpakowskiej z tworzywem artystycznym. W jej pracach
pozostaje na state $lad syntetycznej figuracji sztuki Cyklad, tj. zamknigta w schemacie
sylwetka z ogdlnie zaznaczonymi czeSciami ciata oraz wyodrebnienie najczesciej owalu
glowy, opatrzonej jedynie tréjkatnym nosem?. Te inspiracje przejawiaja sie wyraznie

w jednej z niewystawionych prac artystki, ktéra ma forme skupiska namnozonych

9 Zob. figurke z Cykladéw wykonang przez rzezbiarza Kontoleona w marmurze,
ok. 2000 r. p.n.e. The P. Goulandhris Museum of Cykladic Art, Ateny, np. reprodukcja
w: J. BeLL: Lustro $wiata. Nowa historia sztuki. Przel. E. Gorzapek. Warszawa 2009, il. 17.
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29. Szamotowa kompozycja z potaczonych gléwek w ogrodzie artystki, lata 80.

ludzkich gtoéwek (koniec lat 80.), jednakowo ujetych i schematycznie ozdobionych
tylko oczami, ustami i tréjkatnym nosem [il. 29]. Konstrukcja gtéw, przypominajaca
zbudowany z nich mur, to oryginalne potaczenie prostoty z przepychem, uogdlnione-
go ksztattu (pojedyncza gtowa) z rozbudowana kompozycja przylegajacych ciasno do
siebie elemencikow (cato$¢ — symbioza gtéw) [il. 30]*. Prace te Szpakowska wykonata
podczas warsztatéw we wroctawskiej fabryce fajansu*, gdy stopniowo docierata do per-
fekcyjnego opanowania ceramicznego rzemiosta, zwtaszcza wypalania i obrobki wy-
magajacej gliny. Poczatkowo traktowane jako wprawka w kunszt wypatu towarzyszyty
powstawaniu Zmeczonych, uzyskujac ciekawg forme, doskonale dziatajgcq w otoczeniu
natury. Wyeksponowana w prywatnej przestrzeni ogrodu artystki wspétgra z soczysta

zielenig trawy, a w wieczornej aurze mieni sie r6znobarwnymi $wiattami.

10 Praca jest wlasno$cig artystki, umieszczong w przestrzeni ogrodu na ulicy Sudeckiej
we Wroctawiu.

1 Wroctawskie Zakltady Wyrobow Sanitarnych ,Fajans”, dawna Fabryka Ceramiki
Sanitarnej na ulicy Jedno$ci Narodowej we Wroctawiu. Rozmowa autorki z A. Szpa-
KowskA-Kujawska, 6.09.2017, godz. 15:00—18:00. Maszynopis w archiwum autorki.
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30. Szamotowa kompozycja z potaczo-
nych gtéwek w ogrodzie artystki,
lata 80., detal

Pierwsze prace ceramiczne cyklu Zmeczeni, 1990—-1991 powstawalty we wroctaw-
skiej fabryce fajansu, a zostaty ukonczone podczas pleneru w Bolestawcu [il. 31]. W tym
okresie, mimo naturalnych niepowodzen z oporem wypalanej materii, do$wiadczenie
ceramiczne artystki bylo coraz wyrazniej zaawansowane: rosty Swiadomos¢ tworzy-
wa i zdolno$ci manualne. Tytut wigze sie z kondycja nie tylko polskiego spoteczenstwa
zdegradowanego egzystencja w komunistycznej ojczyznie lat 80., lecz takze samej
Szpakowskiej-artystki — obezwtadniajgcym zmeczeniem pracq z wypalang forma. Jed-
na z tych rzezb przedstawia utozona poziomo na dtoni gtéwke $piacej postaci, ktora
wyobraza w duzym skrdcie wyczerpang kreatorke [il. 32]. Pierwsze bryty wykonywata
w lipcowym upale, dusznej i zapylonej sali ze zsypem na odpady fabryczne. Ich tema-
tyka odnosi sie takze do obserwacji nieludzko wycienczonych robotnikéw, pracujacych

w tym samym produkcyjnym otoczeniu. Wéwczas rzezbiarka umieszcza na $ciance

2 7Zaktady Garncarsko-Ceramiczne w Bolestawcu — od 1964 roku dziataty jako Bole-
stawieckie Zaktady Ceramiczne Przemystu Terenowego, od 1980 roku jako Zaktady
Ceramiczne ,,Bolestawiec”.
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31. Cykl Zmeczeni, szamot, gtowy, 1990-1991

32. Cykl Zmeczeni, szamot, $pigca gtowa (artystki), 1990—-1991
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33. Zuzanna po gorach, dolinach, olej, 1971

konstrukcyjnej formy ukazujgce niepelne gtowy zmeczonych ludzi, pociete rytami
potem wypetnionymi kolorem. By omina¢ ciezar pelnej glowy, wymysla, ze uformuje
jej gtéwny fragment, czyli sama twarz, co odwotuje si¢ do malarstwa Szpakowskiej ze
zredukowanymi gtowami, ktére tworczyni pozbawiata wtoséw, eksponujac same obli-
cza (np. Zuzanna po gorach, dolinach, olej, 1971) [il. 33]. Dzigki temu kompozycja prze-
strzenna stata sie 1zejsza i unikneta ryzyka rozpadu. W efekcie artystka w ceramicznych
brytach gtéw oddaje realistycznie zakodowane twarze zdeformowane grymasem bélu
i zmeczenia. Poteguje wrazenie skrajnego stanu wyczerpania cztowieka, ustawiajac te
smutne oblicza w skupisku, jakby tworzyly centrum zintensyfikowanego ludzkiego
cierpienia. Komponuje je, balansujac miedzy realizmem a syntetycznym skrotem, tak,
by od frontu ukazywaty sie rzeczywiste lica, z tytu za$ — abstrakcyjny ksztatt.

Nad kolejnymi glowami cyklu Zmeczeni artystka od poczatku pracowata podczas
wspomnianego pleneru ceramicznego w Bolestawcu, w sali szkolnej [il. 34]. Wstepna
forma znacznej wielkosci ludzkich gtéw stopniowo sie kurczyta podczas powolnego
schniecia, mimo to byta czterokrotnie wieksza od bryt wroctawskich i osiagneta okoto
metra. Szpakowskiej wyznaczono dwa tygodnie czasu na ukoniczenie pracy. By przyspie-
szy¢ finat, podniosta bryty na drewniane podwyzszenie stuzace do czyszczenia butéw,

co zapewnito lepsza cyrkulacje powietrza. Podczas przenoszenia ich do schniecia zostaty
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34. Cykl Zmeczeni, szamot, gtowa, 1991

czeSciowo uszkodzone — jednej gltowie odpadt nos, ktérego juz nie udato sie artystce
na powrdt doprawi¢. Te fragmentaryczno$¢ poteguje technicznie wymagane pokawat-
kowanie wielkiej bryty na czesci, ktore po wypaleniu Szpakowska sktadata w kompletne
dzieto. Pekniecia formy tym bardziej sugerujg destrukeyjnos$¢ wyniszczajacego wysitku,
nadajac wiekszej ekspresji i ostrosci finalnemu ksztattowi.

Znaczenie wycienczonych oblicz nabiera wydZwieku uniwersalnego i wyraza ogol-
noegzystencjalne problemy indywiduum. Jawia sie one jako zwaliste bryly z ostro wyryty-
mi wglebieniami, wypetnionymi ciemnym kolorem, ktére mocno je deformuja. Wyrazna
portretowos¢ twarzy to wynik umiejetnej pracy z plastyczna miekka gling, a takze zde-
cydowanego wydobycia z niej wydatnego kontrastu kolorystycznego. Ciemne bruzdy
na jasniejszej powierzchni ceramiki pozwolily spotegowac nastrdj przygnebienia, co
byto istotg cyklu Zmeczonych. Gtebokie szramy dziatajg rowniez anty-estetyzujgco, jed-
nak uzyskana w ten sposob brzydota twarzy stanowi wyjatkowa dominante stylistyczna,
ktérawzmacnia site oddziatywania rzezby. Znacznej wielkoSci bryty ustawione na podto-
dze przypominajg ozywione bloki z wydatnymi zmarszczkami meki. Ich dramatyczno$c,
tkwigca w podobienstwie do teatralnych masek, oddziatuje krzykliwg ekspresywnoscia.

Formalna interdyscyplinarno$¢ okresla cato$¢ cyklu. Oprécz przestrzenno$ci na-

turalnie zwigzanej z ceramika, ich bryte dopetniaja malowane bruzdy (malarstwo).
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Monumentalizm masywnych form eksponowanych w rytmicznym ukladzie przy-
pomina architekture. Teatralna ekspresja schematycznych konturowych twarzy
przywotuje aktorska charakteryzacje (wyrazisty makijaz podkreslajacy plastyczno$é
poddanego emocjom oblicza), sceniczno$¢ zas samych ceramicznych bryt polega
na ich nacechowanym interakcja sugestywnym ustawieniu i formalnym ewokowaniu
dramatycznej narracji. Ponadto cykl Zmeczeni inicjuje powigzane z nim kolejne inter-
dyscyplinarne dziatania artystki: wykonanie kilkudziesieciu portretéw rysunkowych
powtarzajacych dramatyzm wielkoformatowych gtéw przestrzennych (jesien 1990 —
wiosna 1991) i zainspirowanych lektura Spoon River Anthology Edgara Lee Master-
sa z epitafiami zmartych mieszkancow tego miasta, a takze ich wykorzystanie wraz
z brytami Zmeczonych w kompozycji scenograficznej do przedstawienia Wymysla-
nie publicznosci wroctawskiego teatru Kalambur®. Posrednia kontynuacjg rysunkéw
ludzkich twarzy jest juz wspomniany pdzniejszy cykl Opowiesci, 2007—2013, przy-
ktad monumentalnego malarstwa wielkoformatowego, ktére porusza ekspresywnym
zblizeniem na realistycznie oddane oblicze. Okreslajace go wyolbrzymienie i wstrza-
sanie detalem lica nieruchomego, najczesciej patrzacego wprost na odbiorce, wy-
wotuje podobna teatralnos¢ relacji jak w tréjwymiarowych gtowach Zmeczonych.
Postuzenie sie w obu cyklach (Zmeczonych i po cze$ci w towarzyszacych im rysunkach,
a takze w Opowiesciach) maska realistyczng i powazng przypomina pantomimiczne
rysy twarzy przykuwajace dobitnym skrétem osobowo$ci ukazywanego cztowieka.
Jednocze$nie stanowi dojrzaty wyraz indywidualnej i uwspoétczesnionej figuracji, za-
poczatkowanej we wcze$niejszych Atomach.

Cykl ceramiczny Zmeczeni i towarzyszacg mu aktywno$¢ Szpakowskiej-Kujaw-
skiej charakteryzuje wciaz ta sama cecha jej catej twoérczosci — czyli rozwijanie watku
i jego udoskonalajace domkniecie w permanentnym eksploatowaniu mozliwosci r6z-
nych dyscyplin: sztuki rzezbiarskiej i malarskiej (matoformatowej i wielkoformatowej,
czerpiacej z rzemiosta malarstwa architektonicznego), a takze scenicznej, w tym ryt-
miki pantomimy, oraz widocznej zwtaszcza w innych pracach ceramicznych twérczo-
Sci literackiej (docenienie wartosci jezyka i eksploracja stowa jako materiatu plastycz-
nego). Tym interdyscyplinarnym eksperymentom wtéruje konsekwentnie pogtebiana
osobista stylistyka realizmu potaczonego z rownie osobistym symbolizowaniem i eks-
presjonizmem, ktéra jest wyrazona w indywidualnie dookreslanych rozwigzaniach

artystycznych (m.in. miedzy konkretem a skrétem) i skupiona zawsze na cztowieku.

3 Przedstawienie Wymyslanie publicznosci powstato w 1993 roku na podstawie sztuki
Petera Handkego w rezyserii Bogustawa Litwinca. Zob. fot. nr 80 dokumentujaca
scenografie do spektaklu. W: E. Lusowicz: Jest sie..., s. 78.
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Prace ceramiczne po$wiecone powodzi we Wroctawiu w 1997 roku nalezg do okre-
su ,,pisanin” (1991-2005), tzn. malarskiej i tréjwymiarowej sztuki artystki wyko-
rzystujacej stowo, czesto uktadane w forme haiku, czyli sentencyjnych krétkich fraz
poezji o japonskim rodowodzie. Obecnosc jezyka w tworczosci Szpakowskiej istnieje od
zawsze. We wczesnych pracach stowo stanowito przedakt kreacji, a mianowicie wer-
balizacje konceptu, ktéra pomagata odnalez¢ odpowiedni ksztatt artystyczny. Po do-
tarciu do wyrazistej formy plastycznej, wyrazy odchodzity na bok jako pomocniczy,
ale niezbedny materiat tworczy. W swoich pdzniejszych pracach z lat 80. (po okresie
nigeryjskim) Szpakowska wykorzystuje jezyk jako immanentny element catosci dzie-
ta, rwnowazny z ksztattem i barwa. Litery same stajg sie samodzielnym plastycznym
ksztalttem, umozliwiajac tworzenie fantazyjnych konfiguracji niepokornych linii 13-
czacych sie w spirale, zapetlenia, zygzaki. Jednoczesnie wybtyskuja znaczenie — na-
bierajg mocy zestawione w konkretne stowa, ktdre wprowadzone w przestrzen obrazu
lub bryty, takze jg definiuja. Istotna dla powstania ,,pisanin” jest literacka dziatalno$¢
Szpakowskiej, ktora w swoim pamietniku Ekundayo albo droga utrwala do$wiadcze-
nia z okresu pobytu w Nigerii. Artystka pisze te swoista autobiografie, bezposrednio
poznajac mozliwosci jezyka jako autorka tekstu literackiego. Angazuje sie w kreacje
stowna, doznaje wtajemniczenia w jezykowe Swiaty i docenia ich warto$¢, inng niz ja-
kos$¢ $wiatow czysto plastycznych. ) Pisaniny” powstaty z pomystu, by potaczy¢ jezyk
i sztuke — dokona¢ syntezy mozliwosci, jakie one daja. Interdyscyplinarne ceramiczne
dzieta stanowig udang symbioze stowa (literatury), jego brzmienia (muzyki), prze-
strzenno$ci (tréjwymiarowej bryty), kompozycyjnej sekwencyjnosci (rytmiki) i koloru
(malarstwa). Polifonicznos$¢ wynikajaca z uzywanych stéw zgodnie wspoétgra z wielo-
$cig artystycznych srodkéw: ksztattem i barwa, struktura w przestrzeni i Swiattocie-
niowoscia, a takze planowos$cia wyznaczajaca przemiennosc¢ tego, co umieszczone bli-
zej lub dalej. Szpakowska jest $wiadoma tych nowych mozliwosci swojej synkretycznej
sztuki pisanej: ,,Malarstwo jest sztukg przestrzenng, pisanie — czasowaq. Teksty pisane
daty moim pracom trwanie w czasie” . Awangardysci zyskiwali w rzeZbie czwarty wy-
miar, stosujac rytmike, czyli ptynne przechodzenie miedzy rzeczywista forma bryty
a przestrzenig otoczenia, traktowang jako jej konstytutywna materia (m.in. Katarzy-
na Kobro i jej rytm czasoprzestrzenny). W pracach typograficznych operowali stowem
dziatajacym plastycznym ksztattem liter i znaczeniem (Wiadystaw Strzeminski, Hen-
ryk Stazewski). Szpakowska wigcza w swe dzieto autorskg poezje, ktorej znaczenie jest

réwnowazne z jako$cig formy artystycznej. To symbiotyczne dopetnienie daje zgodne

%4 A, Szpakowska-Kujawska: By¢ tworcqg we Wroctawiu..., s. 224.
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35. W gtadzi wszechmocnej wody...,
szamot, ceramika po$wiecona powodzi we Wroctawiu, Sukiennice, 1997
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wspottrwanie — koherentne i bez wartosciujacej hierarchizacji. W ten sposdéb — dzieki
stowu — artystka nadaje swym pracom nowy, czasowy wymiar istnienia.

Emocjonalng reakcja artystki na destrukcyjng potege nieuchwytnego zywiotu po-
wodzi, ktéra dotkneta Wroctaw w 1997 roku, byly prace ceramiczne, konkurencyjnie
poswiadczajace swa materialng site twardoscig i trwato$ciag wypalonego tworzywa.
Szpakowska natychmiast zareagowata na ten nieobliczalny przejaw potegi natury dwie-
ma kompozycjami przestrzennymi, ktére wykonata w tym samym roku w pracowni
ceramicznej Centrum Rzezby Polskiej w Oronisku. Po wypatach i szkliwieniu zwozita je
w czesciach do swojej wroctawskiej pracowni. Wraz z zakonczeniem ich muzealnych
ekspozycji przekazata je miastu: Sukiennicom i Miejskiemu Przedsigbiorstwu Wodo-
ciggéw i Kanalizacji (MPWiK). Dwie powstate ceramiki powodziowe to intensywnie
przestrzenne struktury z naktadajacych sie na siebie warstw stow o ekspresywnym
ksztalcie. Pierwsza kompozycja, zachowana w pionie W gtadzi wszechmocnej wody [ nagte
leje sktdconego nurtu | co teraz sobq dreczq, ukazuje gesty wir z liter [il. 35]. Dosrodkowy
nurt wyrazow sktada sie z kilku ptaszczyzn ceramicznych fragmentow, wielobarwnych
i ,,podpedzelkowanych” gdzieniegdzie farba. Wielopoziomowo$¢ znaku artystycznego
faczy pogmatwane linie ze stowem, co prowadzi do wizualizacji wspdtistnienia dyscyplin
sztuki i literatury, wzajemnie sie przenikajgcych. Niebezpieczenstwo kataklizmu wyraza
sie w dynamizmie kilkuplanowej pracy, ktéra rownoczesnie uwzglednia fascynacje sita
i okrutnym pieknem poteznego zywiotu. Druga ceramike, podobng formalnie do po-
przedniej, tworzy inny tekst haiku artystki: Szturm petnej hukuwody / o trzeciej nad ranem [
niemilosiernie niszczy, co po drodze [il. 36]. Niebiesko-rdzawa zostata wyeksponowana
w poziomie na $cianie MPWiK na wysoko$ci wody, ktora zalata Wroctaw. Trzecia praca:
Zdumiona swym zwyciestwem woda | pochtania co ziemia poddata, / a ludzie nie obronili
[il. 37] powstata w muzeum w Hiinfeld w 1999 roku w ramach poetyckiej akcji ,,Otwarta
ksigzka” i zostata wystawiona na jednej ze Scian budynku ekspozycyjnego®. Zielen $cia-
ny uwydatniaja utoZzone w poziomie biate zygzaki ,pisanin” — plastyczny ekwiwalent
niepokornego nurtu. Wspdlna wszystkim pracom cyklu forma fali i jej ptynnych uktadéw
jednym razem jest znaczaca, innym nieprzedstawieniowo bezksztattna. Stalym motywem
dwdch pierwszych ceramik jest oryginalne zespolenie gliny ze stowem w niejednoznaczne
struktury, uruchamiajace rézne skojarzenia. Cato$¢ kompozycji zostaje zamknieta rama-
mi kwadratowego podtoza. Konkretna, ciezka bryta sugeruje zar6wno materialng trwatos$¢

przeciwstawiong bezksztattnej ciektosci wody, jak i bezwzglednos¢ wodnego zywiotu.

5 Impreza artystyczna ,Otwarta ksigzka” zostala zorganizowana przez Gerarda
Bluma-Kwiatkowskiego dla poetéw konkretnych, umieszczajacych swoje teksty
w przestrzeni miasta. Zob. ibidem, s. 226.
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36. Szturm petnej huku wody..., szamot, ceramika po$wiecona powodzi we Wroctawiu,
Na Grobli we Wroctawiu, 1997

37. Zdumiona swym zwyciestwem woda..., technika wtasna, 1999
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Prace wykonane technikg szamotu z lat 90. i poczatku nastepnej dekady realizu-
ja te sama potrzebe artystki, by pisa¢ — malujac/rzeZbigc lub (i) malowac/rzezbi¢ —
piszac. Odzywa sie w nich pogtos dawnych podrézy, zwtaszcza do Azji Centralnej (Sa-
markandy i Buchary), podczas ktérych zafascynowata jg tamtejsza sztuka gliny*. Tym
razem wyraziscie pokazuja tworczynie i jej myslenie wyrazone w stowach. Jezyk jako
budulec bryly pozwala réwniez zasugerowac intelektualne dylematy cztowieka, a takze
relacje miedzyludzkie ukryte w powtarzajacych sie frazach: Moze tak, moze nie, Tak-nie,
1998. W pracach szamotowych wida¢ ponownie obecno$¢ tekstu haiku. Moze tak, moze
nie [il. 38] to spietrzona konstrukcja z liter uktadanych w stowa. Prostokatna kompo-
zycja z rozmaitych ksztattéw jezykowych znakéw, o rdznej sile wypuktosci, powotuje
wieloplanowg cato$¢, udynamiczniong $wiattocieniowg przemiennos$cia. Kolejna praca
Tak-nie [il. 39] jawi sie jako azurowa spirala, delikatnie ciggnaca sie w goére. Chropo-
wato$¢ tworzywa sprawia wrazenie jego niedokonczonej obrobki i dziata formotwor-
czo — podkresla indywidualno$c¢ ksztattu. Stowa ,,tak” i , nie” wtapiajg sie¢ w miesisty
i gietki zawijas. Dzieki temu ucztowieczajagcemu utozeniu przypomina on zywy czton,
ktory jeszcze wyrazniej unaocznia kontrastowe $cieranie sie antonimow ,,tak” i , nie”
podczas dramatycznego myslenia lub konfliktowej relacji. Jednak w znaczeniach tych
stownych zestawéw nie ma nachalnosci, to raczej szept: tak-nie, jednak tak, moze nie,
ja jestem, ty jestes, my jesteSmy, zapisany w ceramicznej formie. Antropomorfizacji
podlega praca Jest sig, 2001 z tego cyklu, w ktérej wielkie litery w swym jakby natu-
ralnym zyciu spoczywajq na azurowej kuli, kojarzacej sie z kulg ziemska [il. 40]. Spie-
trzenie i bezwladne nagromadzenie liter przewazajg w konstrukcjach ceramicznych
odmiennej wers;ji Jest sie, 2001 [il. 41] oraz Potem-teraz, 2001 [il. 42]. Pierwsza praca
dziata ktebowiskiem cigzacych jednak ku centrum zielono-miodowych ksztattow stow
i sugeruje chaotyczny byt skupiony mimo wszystko na swoim wewnetrznym srodku.
Ostatnia ukazuje zachwianie stopniowanych poziomdw liter. Koniugacje, 2000 [il. 43]
to estetyczna konstrukcja z jasnego szamotu, ktéra moze uruchamia¢ konotacje z ar-
chitekturg archaicznej Grecji — monumentalng i klarowng, o prostym, czasami topor-
nym ksztatcie. Stanowi kolejne, formalnie zakodowane przedstawienie ludzi i Zycia,
kazdego ze soba, kazdego z kazdym. Bryta wyznacza zwielokrotnione wyrazy: ja, ty, on,
my — jestem, jestes, jestesmy. Te rudymentarng zasade egzystencji artystka wyraza w la-
konicznych stowach i hieratycznej konstrukcji. Natomiast inna wersja Tak-nie, 1998
[il. 44], tym razem owalna, w swojej koncentrycznej i uporzadkowanej formie wizuali-

zuje oczywiste nastepstwo kontrastowych znaczen i stwierdzen.

16 Zob. E. Lusowicz: Jest sig..., s. 108.
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38. Moze tak, moze nie, szamot, 1998

39. Tak-nie (pierwsza wersja), szamot, 1998
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41. Jest sie (druga wersja), szamot, 2001
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42. Potem-teraz, szamot, 2001

43. Koniugacje, szamot, 2000
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44, Tak-nie (druga wersja), szamot, 1998
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45. Pregi wody ptyng ku trzcinom, braz, 1999

46.Anna jestem, braz, 1998
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47. Cztery glowy, szamot, 1974

Warto w tym miejscu wspomnie¢ o rzezbach z brazu uzyskanych metodg wosku
traconego, ktdre powtarzaja formalng azurowos¢ prac szamotowych?. Ich tematyka
podobnie tez skupia sie na istnieniu samej artystki i jej przemys$leniach wyrazonych
w formie haiku. Swiatlocieniowoéé i prze$wity ozdabiajace kule Pregi wody ptyng ku
trzcinom, 1999 [il. 45] zostaly utworzone wtasnie z takich poetyckich , pisanin”. Abs-
trakcyjna forma w ksztalcie schematycznego obrysu gtowy, zatytutowana Anna jestem,
1998 [il. 46], to wsparty na podstawie owal uzyskany z wijacych sie miesistych linii,
chaotycznie nalozonych na siebie. Bogactwo tej bryly z nieuporzadkowanych giet-
kich spirali symbolizuje istnienie artystki — jego skomplikowang wieloaspektowos$¢.
Praca odwotuje sie do éwczesnego stanu egzystencjalnego Szpakowskiej, o ktérym
sama pisze: ,ktebek poplatanych nici, ktérymi bytam po przyjezdzie z Nigerii, roz-
platat sig”8. Zwoje budujace gtowe z brazu sugerujg wiec etapy rozprezenia napigcia
i doswiadczania wolnosci. Psychizacja tego bezformia pozwala w nim dojrze¢ ekwiwa-
lent namnozenia trudnych zawirowan emocjonalnych i mentalnych. Estetyka nietadu
okreslajaca lekko zachwiany owal glowy pokazuje Anne-artystke w azurowej ztozonosci.

Prace ceramiczne dotad niewystawiane s3 bardziej swobodne i réznorodne for-
malnie. Zdeformowane uproszczeniem Cztery glowy, 1974, wykonane w tédzkiej pra-
cowni ceramicznej zaraz po ukonczeniu pracy nad Sciankami ceramicznymi dla osiedla
mieszkaniowego w Tychach, zostaly pozbawione przewazajacej w sztuce artystki te-

matycznej powagi, pokazujac jej potrzebe dystansu [il. 47]. Pojawily sie przypadkowo

7 Wszystkie rzezby z brazu powstaty w Centrum Rzezby Polskiej w Oronisku.
8 E. Lusowicz: Jest sie..., s. 108.
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48. Kompozycja (falujgca ptaszczyzna), szamot, lata 90.

dzieki glinie pozostatej po tychowskiej ceramice i stanowig poczatek sztuki szamoto-
wych gtéw, rozwijanej przez artystke w nastepnych dziesigcioleciach, a zamanifesto-
wanej zwtaszcza w cyklu Zmeczonych z lat 90. Poczatkowo powstato pie¢ gtéw (jedna
skradziona), ktére w pdzniejszym sktadzie sg przechowywane jako zakup prywatny.
Pozbawione tytu stanowig niepetng forme rzezbiarska. Wykonane w ciggu dwéch dni
pod wplywem nagtego impulsu oddaja w wyrazistoSci konkretnego ksztattu, pozba-
wionego niepotrzebnych detali, zywiotowo$¢ tworczej chwili®. Mimo emocjonalnego
zrywu artystka panuje nad tworzywem. Rozmyslnie stylizuje gtowy na beztroska twor-
czo$¢ prymitywna, ksztattujac w natchnieniu ascetycznie klarowna forme, bez zacie-
cia do zbytecznego efektu profesjonalnej wyzszosci. Maja one peine twarze z prostym
nosem, skreconym w podwdéjny rulon, waskie usta i niedbale zaznaczone rzesy. Po-
dobnie schematyczne jest opracowanie powierzchni materii. Ten brak dystansu i po-
godny wydzwiek wynikaja z naturalnej rado$ci ksztattowania w plastycznej glinie oraz
porywajacej mozliwosci tworzenia nowej i jednoczesnie prostej formy przestrzennej,
z ktérg do tej pory artystka nie miata okazji systematycznie sie styka¢. Widoczne tu
artystyczna niekonwencjonalnos¢ i zblizenie do swojego dzieta poprzez zartobliwy
$miech pojawia sie w p6zniejszych ozywionych kalabaszach z Nigerii, ktore ukazuja
groteskowo-$mieszne stwory z tropikalnego buszu. Natomiast inna dekoracyjna for-

ma z falujacych ptaszczyzn (lata 90.) przypomina morska rosline [il. 48]. Poczatkowo

19 Rozmowa autorki z A. Szpakowska-Kujawska, 6.09.2017...
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£49. Kompozycja (jajo z gtéwkami), szamot, 1990

miata wyobraza¢ gtowe, ktéra jednak przypadkowo ulega zniszczeniu. Zdeformowana
pozostatos¢ po niej stopniowo przerodzita sie¢ w kompozycyjnie domknieta roztozysta
strukture. Szpakowska w rozwarstwiajgce sie ptaty bryly wpisata wyrazny dynamizm
i ozywienie, urozmaicajac je zielong farbg. Prawdopodobnie z sentymentem odwotata
sie tu do morskich kapieli w r6znobarwnej toni tropikalnych wod.

Jedna z niewystawionych rzezb ceramicznych ma forme peknietego jaja wypetnio-
nego gtéwkami i skorupkami (1990, fabryka fajansu we Wroctawiu) [il. 49]. Wynikneta
z konceptu przypadkowo zaistniatego w codzienno$ci, w momencie przepotawiania
ziemniaka pieczonego na ognisku*. Trudna bryte Wiatru, 1988 [il. 50] tworza utoZone
dosrodkowo schematyczne i ptaskie profile twarzy, ztgczone wachlarzowato i spiralnie
wygiete. Dynamizm podmuchu powietrza wyraza ekspresywnie roztanczona forma,
ktéra mimo to zachowuje stabilizujacy porzadek pionowy. W szamotowych profilach
artystka wyznacza ciemng farba najwazniejsze elementy ogdlnie ujetej twarzy. Ta
nigdzie niewystawiona praca zachowata sie jedynie na fotografiach towarzyszacych
artykutom prasowym o twdrczo$ci artystki z lat 80. i 90.2 Podczas przesyltki na kon-
kurs artystyczny do Japonii zagineta w nieznanych okolicznosciach, nie docierajac do
miejsca przeznaczenia. Kolejne dzieto — dwie podpierajace sie reka gtowy — zostato

pokryte rysunkiem tuszem, a do jego odlewu artystka wykorzystata potéwki kalabasza

20 Rozmowa autorki z A. Szpakowska-Kujawska, 2.11.2018...
21 Np. Z. GEBHARD: Przestrzen. ,,Kultura Dolnoslgska” 1988, nr 3, s. 30—32.
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50. Wiatr, szamot, 1988

przywiezionego z Afryki [il. 51]. Glowy, wykonane w latach 90. w bolestawieckiej fa-
bryce fajansu podczas tworzenia cyklu Zmeczonych, stanowig wypadkowg powstawa-
nia nalezacej do niego bryty przedstawiajacej $piaca gtéwke wycienczonej artystki. Ich
ksztalt jest jednak bardziej schematyczny i mniej dramatyczny. Obie prace, podobne
formalnie, r6znig sie ewokowanym nastrojem: jedna jest zamys$lona, druga — beztro-
ska. Uproszczone biate gtowy z tr6jkatnym nosem ponownie odsytajg do matoforma-
towej prehistorycznej rzezby Cyklad. Potaczone z fragmentéw: owalu, trapezoidalnego
nosa-stozka i kilku zgietych rurek, sugerujacych podpierajace twarz palce — stanowig
ascetyczne portrety wspotczesne z zartobliwg wyrozumiatoscia syntetyzujace ludzka
fizjonomie.

Ostatnie prace Niepokoje, 20112016 cze$ciowo powstaly na okragtych lub opty-
wowych formach styropianowych, rzadziej potéwkach kalabasza [il. 52]. Pojawily
sie w finalnym momencie catego malarsko-przestrzennego cyklu pod tym samym
tytutem. Ich tematyka w duzej mierze dotyka wspétczesnych konfliktéw narodowo-
$ciowych i politycznych. Twdrczyni swoje wyczulenie na aktualne problemy Europy

i zainteresowanie jej bolaczkami, gtéwnie niepodlegtosciowym zrywem ukrainskiego
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51. Powazna i radosna gtowa, szamot (odlew z kalabasza), 1990

52. Z cyklu Niepokoje, kalabasz, papier, 2013
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Euromajdana?, zamyka w artystycznym uogoélnieniu. Proponuje plastyczng metafore,
ktérej gtéwnymi bohaterami sg skiebione postacie unoszace si¢ w réznych pozach
na ciemnym tle. Wydaje sie, ze spadaja w czarng giebie, obezwtadnieni nieokreslong
atmosfera napiecia i strachu. Ich wyrazne sylwetki w ekspresywnym ruchu i drama-
tycznych gestach pantomimicznie symbolizujg rézne znaczenia we wspdlnym tancu,
co zdradza odlegty pogtos w sztuce Szpakowskiej wczesnego etapu dziatan z plastyka
ludzkiego ciata Henryka Tomaszewskiego® oraz w mniejszym zakresie teatru ubo-
giego Jerzego Grotowskiego, w ktérym twdrczyni cenita ,,sprzezenie najprawdziwszej
prawdy z trafnym znakiem” 2. Technika wykonania tréjwymiarowych Niepokojow na-
wigzuje do nigeryjskiego kalabasza artystki, zwlaszcza swoja wieloplanowa i barwna
forma owalng. Szpakowska efektownie tgczy rysunkowos$¢ z przestrzennoscig. Kilka-
krotnie nakleja na czarna forme kolorowe figury, ktére takze Swiattocieniowo opraco-
wuje tuszem. Podobne warstwowe naklejanie papierowych ksztattéw pojawito sie juz
we wczesniejszym malarstwie artystki, w ktérym zastosowata barwng przestrzenng
wyklejanke na ptaskiej ptaszczyznie (np. W Zywice stopiona..., kolaz, 1996) [zob. il. 16],
i bedzie kontynuowane, ale wedlug dominujacej zasady koncentrycznego scalenia,
w pézniejszym cyklu Droga do srodka.

Sfera abstrakcji z lat 2015—-2016 to kulista forma przestrzenna ze styropianu, obkle-
jona miedzianymi monetami [il. 53]. Artystka kontynuuje tu i udoskonala rozpoczeta
w latach 70. swoja sztuke na okragtej bryle, w ktorej stwarzata odrebne mate Swiaty,
wyznaczone owalnym ksztattem — doskonatym i pozbawionym korica. Kreuje geome-
tryczng wielkq rzezbe, pokrytg metalowa skorupg z bilonu, ktéra chropowato spietrza

sie pod kolejng warstwg ztotawo-srebrnych monet. Cierpliwie obklejata jg ,,drobnymi”

22 Wystapienie Artystyczne swiaty Anny Szpakowskiej-Kujawskiej. Zblizenia, Synagoga
pod Bialym Bocianem we Wroctawiu, 13.12.2018, godz. 19:00—20:20. Rozmowe z ar-
tystka przeprowadzita K. Tomczax.

23 Artystka wykonata inny obraz bezposrednio zainspirowany pantomimg Henryka
Tomaszewskiego (zwlaszcza najbardziej przez nig cenionym jej wczesnym okresem,
uwydatniajacym role mimiki i gestu aktora), ktéry byt wstepem do Czasu zatrzyma-
nego, 19966—-1967; obecnie zakup prywatny (zob. Rozmowa autorki z A. SzPAKOWSKA-
-Kujawska, 14.07.2014, godz. 15:30—18:00. Maszynopis w archiwum autorki). Zdecy-
dowanie rytmiczne kompozycje w duchu pantomimicznego tanca, ktére powstaja od
poczatku drogi twdrczej Anny Szpakowskiej-Kujawskiej az do teraz, to takze m.in.
cykle: Dionizje, 1962—1963; Opowiesci, 2007—2013; Swiatjest piekny, 2017.

W tym okresleniu artystka nawigzuje do definiowania dokonan wroctawskiego
Teatru Laboratorium, zaproponowanego przez przyjaciela, kulturoznawece i teatro-
loga, J6zefa Kelere. Rozmowa autorki z A. Szpakowska-Kujawska, 14.07.2014...

25 Rozmowa autorki z A. Szrakowska-Kujawska, kwiecient 2016. Maszynopis w archiwum
autorki.
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53. Sfera abstrakgji, styropian, miedziana moneta, 2015—2016
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podrzucanymi przez znajomych, uzywajgc do tego znacznych ilosci klejus. Praca cza-
sochtonna i eksploatujaca lepigce metal dtonie wydawata sie nie mieé kresu. Bryta sta-
wata sie z kazdym dniem coraz ciezsza i ,,drozsza”, z nieznanym finatem zalezna od
decyzji i woli Szpakowskiej. Okreslona przez konkret owalnego podtoza i metalowego
tworzywa rozmywata sie w dojrzewajacej koncepcji. Kazda chwila ,,lepienia” byta ko-
lejnym krokiem w realizacji tego dzieta, namacalng praca skupiona na byciu w relacji
z rzezbiarskim tworzywem i pokonywaniu go podczas zblizania sie do jej materialnego
konca.

Jednoczesnie Szpakowska pozbawita monete jedynie uzytecznego charakteru pie-
nigdza niezbednego do zakupu towaru, wprowadzajac ten wyznacznik materializmu
w kontekst sztuki — nadata mu funkcje materialu artystycznego. Wykluczylta takze
jego pop-artowskie uzycie w stylu konsumpcyjnej wspoétczesnosci. Wyidealizowata
go — uczynita z niego narzedzie estetycznego dziatania twoérczego. Uszlachetnita pie-
niadz, tworzac rzezbe w duchu modernizmu. Powotata wiec dzieto pigkne formalnie,
ktore wpisuje sie¢ w tworczos$¢ kultywujaca kreacje i mistrzostwo wykonania. Zamkne-
ta je w abstrakcyjnym geometrycznym ksztatcie, ktéry wolny od przedstawieniowo-
$ci, przywotuje uniwersalng warto$¢ sztuki. Trudno jednak zapomnie¢, Ze uksztattowata
swoja srebrno-zlota kule z najbardziej charakterystycznego wyznacznika post-
modernistycznej tworczosci i rzeczywisto$ci. Moneta podkresla tu wiec statg ceche
eksperymentatorskich dziatan Szpakowskiej: z codziennego przedmiotu powstaje
tzw. sztuka wysoka, czyli niekomercyjne swiadectwo artystycznego profesjonalizmu,
skupione na doskonaleniu formy — wyrazu jednorazowego konceptu artysty.

Sztuka przestrzenna Szpakowskiej- Kujawskiej, podobnie jak cata twérczos¢, wy-
nika z jej wtasnych do$wiadczen i iluminacji artystycznych. ,,0d nikogo sie nie ucze”?7 —
twierdza artystka i jej znajomi, takze parajacy sie sztuka. Ta deklaracja nie wynika
z pewnoscig z potrzeby wywyzszania sie, ale z daru kreacji bez imitowania wptywow,
ktora jest takze naturalnym wewnetrznym impulsem. Jej praca w tréjwymiarowej
formie $wiadczy niemal niewidocznie o osobistych doswiadczeniach oraz fizycznym
trudzie kobiety, powotujacej bryte w starciu z przestrzenia i powietrzng pustka. Wspo-
mniane rzezby ceramiczne i w mniejszym zakresie realizacje z brazu stanowia r6zno-
rodny formalnie wynik tej walki. Jawia sie jako interdyscyplinarne artefakty opanowa-
ne samodyscypling i mimowolnym zmystem dopracowanego ksztattu. Modernistyczne
w tym kulcie klarownej formy balansuja miedzy realistycznym detalem a doskonatg

synteza w skonczonym dziele przestrzennym, ktére te skrajnosci unikalnie taczy.

26 Tbidem.
27 Rozmowa autorki z A. Szpakowska-Kujawska, 7.08.2017...
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Uwidoczniony takze w tych pracach ewidentny dar wiwisekcji portretowanego
modela przejawia sie¢ w wizualizacji jego osobowosci. Ta umiejetnos¢ cechujaca naj-
wiekszych realistow polega na wnikliwej obserwacji i uchwyceniu tego chwilowego
wlasciwego wyrazu (pozy, gestu, wymowy oblicza, sposobu spojrzenia), ktory oddaje
w pelni specyfike odtwarzanej postaci czy zjawiska. W sztuce Szpakowskiej catoScio-
we postrzeganie sylwetki ludzkiej skupia sie na jej fragmentarycznym przedstawieniu,
tzn. pozostawieniu samej twarzy. Artystka ogarnia cato$¢ postaci, ale najbardziej inte-
resuje jg oblicze, w ktorym oddaje jej jako$¢. Jest przede wszystkim portrecistka, uzna-
jaca twarz za najbardziej newralgiczng cze$¢ ludzkiej wizualnosci, ktdra wybtyskuje
najwiecej najistotniejszych znaczen o cztowieku. Dla Szpakowskiej-Kujawskiej typowe
jest ekspresywne podkreslenie postrzeganych elementéw fizjonomii, ktére dziata syn-
tetyzujaco i deformujaco, ale na zasadzie hiperbolicznego wzmocnienia nadal reali-
stycznego wyrazu emocjonalnego i jednoczes$nie zwigkszenia sugestywnosci oddzia-
tywania na widza. Zwielokrotnienie poswiadcza, Ze jedno oblicze czesto nie wystarcza,
by pokaza¢ prawde o portretowanym. Powielone oblicza albo wyrazaja podobne do-
$wiadczenie ogblnoludzkie, albo wskazuja zasade miedzyludzkich relacji. Na przyktad
Zmeczeni prezentuja cierpienie w catej wielowymiarowosci pojmowania bdlu — w jego
r6znych odcieniach, uwarunkowaniach i odmiennej jednostkowos$ci. Wyeksponowani
w grupie manifestujg zréznicowana specyfike meki w rozumieniu uniwersalnym. Ten
ekspresywny realizm pokazuje jednak w pierwszej kolejno$ci samg artystke, m.in. fizy-
czny i psychiczny kobiecy trud w formowaniu ciezkich bryl, a w drugiej oddaje trud
istniejacy w wieloaspektowym wymiarze ogdlnoludzkim. Ekspresja wyrazu z tego
wzgledu jest réwniez szczegélnie sugestywna. Tak wyrazne symbolizowanie poprzez
figuratywny ksztalt wynika z eksploatowania mozliwosci materialnego medium, kt6-
rym artystka operuje namacalnie poprzez ostre cigcia i realistyczne wydobycie domi-
nanty danego oblicza. Proponuje symbol uzyskany w mocno konkretnej uproszczonej
formie, co tylko z pozoru wydaje sie tatwe.

Wida¢ tu réwniez wieloetapowos$¢ transpozycji rzeczywisto$ci na plastyczny
ekwiwalent. Realistyczne wydarzenie, ktérego artystka bezposrednio doswiadcza,
zostaje przetworzone na kilku poziomach uogélniania i przy udziale medium réznych
dyscyplin, co przejawia sie¢ m.in. w oméwionych wczesniej pracach odnoszacych sie
do wroctawskiej powodzi. Punktem wyjscia artystycznego dziatania jest uczestnic-
two w realnej sytuacji. Oswajanie si¢ z tym konkretem polega na jego syntetyzowaniu
i jednoczesnie tagodzeniu traumatycznego przezycia. RzeczywistoS¢ zostaje przeto-
zona na medium rzezbiarskie, stowne i muzyczne, co takze uzmystawia, ze im bar-

dziej ztozone zjawisko, tym artystka poszukuje wiecej mozliwosci do jego wyrazenia.
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Sublimacja w przypadku Szpakowskiej-Kujawskiej jest wielopoziomowa, zachodzi po-
przez materialny ksztatt, mentalnie odbierane stowo i muzyke. Wszystkie uwzglednio-
ne media uaktywniajg zmysty, co utatwia artystyczne katharsis umozliwiajace oczysz-
czenie sie z doswiadczonego zdarzenia. Stata zasada sztuki Szpakowskiej sprowadza sie
wiec do wielotorowego procesu — od realnego konkretu do jego uogélniania. To syntety-
zowanie, zawsze czesciowo symbolizujgce, nigdy nie prowadzi do catkowitej nieprzed-
stawieniowosci. Potrzeba pozostawienia w artystycznym materiale $§ladu rzeczywistoSci
jest nieodlgczna, positkuje sie czesto stowem, ktére jako znak, jakkolwiek znieksztat-
cony w kompozycji, niezmiennie odwotuje do realno$ci. Ta interdyscyplinarnos¢ dzia-
tania tworczego sprowadza sie do typowo awangardowego dogtebnego do§wiadczania
medium, by wykorzystujac eksperymentatorskie mozliwosci formotworcze, dac arty-
styczny wyraz jak najbardziej adekwatny do przezycia lub koncepcji artysty.
Ceramiczno-rzezbiarska tworczos¢ Szpakowskiej-Kujawskiej ilustruje konsekwent-
ne penetrowanie przestrzennego medium i jednoczesnie artykutowanie w nim wtasnej
odrebnosci artystycznej, ktorg dobrze symbolizuje dosrodkowo zamknigta forma kuli.
Zauwazalne tu juz na poczatku lat 70. odkrycie bryty umozliwia zamanifestowanie ko-
biecej figuracji i odzyskanie spojrzenia ustanawiajacego i konstruujacego dookolny
$wiat. Dzieki temu ,,ja” artystki wyrazone w przestrzennym ksztatcie intensywnie i sa-
moswiadomie spoglada na przestrzen otoczenia, wyraznie lokujac w niej siebie i two-
rzac relacje (co bezposrednio wida¢ w malarstwie na kulach pt. Dzier dobry, przyjacielu).
Indywidualne odkrycie tréjwymiarowego medium, rzadko eksploatowanego przez
artystow i zwlaszcza cztonkinie Grupy Wroctawskiej (gtdwnie malarki), mocno wyrdznia
jednostkowo$¢ artystki. Szpakowska-Kujawska zwigzana z t3 r6znorodng stylistycznie
grupa — zaréwno klasycyzujaca w duchu po-impresjonizmu (Eugeniusz Geppert), abs-
trakcyjna w geometrycznej bezksztattnosci (Jozef Hatas), jak i konceptualna (Jan Chwat-
czyk, Jerzy Rosotowicz) — zawsze podkresla, ze jest osobna w swojej sztuce i tworzy
inaczej niz jej przedstawiciele?. Wspdlne dla reprezentantéw Grupy Wroctawskiej i dla
Szpakowskiej modernistyczne podejScie, w tym zauwazalna synteza sensualnosci z inte-
lektem oraz realnosci z abstrakcja, przy$wiecajace konstrukeji dzieta> — w twdrczosci tej
artystki zyskuje specyficzny wyraz. Oprécz wspomnianego juz dbania o forme, jest tu kult
kreacji nowej jakosci, szukanie najbardziej odpowiedniego artystycznego $rodka wyrazu

oraz tworzywa, by oddac i zrealizowa¢ koncept tworczy, zgodnie z zawsze priorytetowa

28 Szpakowska-Kujawska przynalezy do Szkoty Wroctawskiej (przemianowanej
w 1967 roku na Grupe Wroctawska) od roku jej zatozenia (1961) az do roku 1978,
biorac udziat we wspdlnych wystawach reprezentantéw tego artystycznego ugru-
powania.

29 [Bez tytutul. ,,0dra” 1997, nr 2, s. 142.
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54. Plynie miodem woda..., z cyklu ,,pisanin” (1991-2005), kolaz, koniec lat 90.
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intencja artystki. To eksperymentowanie i docieranie do najtrafniejszego efektu bez-
wiednie zmierzaja w kierunku oscylowania miedzy tradycja a nowatorstwem i transgre-
syjnego przekraczania mozliwosci sztuki. W swoim malarstwie Szpakowska-Kujawska
czasami siega po materialy , $mieciowe”, w formach przestrzennych — po chropowaty
itrudny w obrébce szamot, a takze styropian i papier, z ktérego wycina wklejane na bryte
ksztatty. Te dziatania zbliZajg ja do postmodernistycznego odrzucenia usankcjonowane-
go przez tradycyjna sztuke unikalnego tworzywa na rzecz materiatu codziennego, beda-
cego czesto odpadem kultury konsumpcyjnej, tj. papier o ré6znej proweniencji, opakowa-
nia spozywcze, w tym tekturowe po jajkach czy plastikowe po bombonierkach (papierowe
sylwetki przyklejane do, oprocz kalabaszowych, takze styropianowych form w cyklu Nie-
pokoje, 2011—2016; podktad z plastikowego opakowania po czekoladkach w kolazu Plynie
miodem woda... z okresu ,,pisanin”, koniec lat 90.; podktad z tekturowego opakowania
po jajkach w kolazu W zywice stopiona..., 1996) [il. 54]. Nie d3gza one jednak do epatowania
z rozmystem zwykloscig banalnego tworzywa, ale wzmagaja mistrzowski efekt oddania
dynamiki, warto$ci $wietlno-barwnych i przestrzennosci formy artystycznej°. Uzycie
niemodernistycznego materiatu jest podrzedne wobec modernistycznej jakosci dzieta
i stuzy tradycyjnej zgodnosci formy i tresci (np. ztotka po pralinach unaoczniajg skrzenie
sie ptynacej wody). A wiec mimo wspétczesnej ,,niskosci” tworzywa, bezwzglednie ist-
nieja w jej sztuce — zaréwno przestrzennej, jak i dwuwymiarowej — estetyka i skoficzona
konstrukeja, a takze bezustanne dazenie do niepowtarzalnego efektu koncowego dzieta.
Szpakowska pozostaje modernistka, Smiato siegajac po niekonwencjonalne i nowe roz-
wigzania artystyczne, ktére wykraczajq poza konwencje sztuki ,,wysokiej”.

Trudno tu nie przywota¢ koncepcji Hala Fostera o tgcznym rozpatrywaniu moder-
nizmu (historycznej awangardy i powojennej neoawangardy) oraz postmodernizmu
(sztuki przedmiotu-towaru i fragmentarycznego podmiotu), ktéra wynika z podwa-
zenia synchronicznej terazniejszosci i uwzglednienia , mieszanki réznych czasowo-
$ci”3. Inaczej ujmujac, z pozycji wspoéiczesnego obserwatora sztuke Szpakowskiej-
-Kujawskiej warunkujg wyznaczniki modernizmu i postmodernizmu, ktére pojawity
sie w réznych momentach dwudziestowiecznych dziatan artystycznych. Jej tworczos¢,
takze przestrzenna, doskonale obrazuje ich uzupeiniajace sie przeplatanie, w ktérym
dominuje stata modernistyczna tendencja do realnego konkretu i podmiotowosci. Po-
dréz Szpakowskiej do tropikéw przypomina chociazby modernistyczne eskapady do

dziewiczych krain w poszukiwaniu swojej tozsamosci, rdwniez artystycznej, wyrazanej

30 Zob. A. Szrakowska-Kujawska: By¢ twdrcg we Wroctawiu..., s. 225.

3t H. Foster: Powrdt Realnego. Awangarda u schytku XX wieku. Przel. M. Borowski,
M. Suaiera. Krakéw 2010, s. 239.
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w osobliwych artefaktach. Jednoczes$nie wida¢ $lad prekursorskiej dla postmoderni-
zmu, Lacanowskiej teorii konstytuowania wlasnego ego w momencie dostrzezenia
w lustrze obrazu swojej cielesnej jednosci, ktérg sugestywnie wyraza nigeryjski cykl
rysunkowy artystki po$wiecony Narcyzowi, przegladajacemu sie w tafli wody (Narcyz,
1980). Pokazany fragmentarycznie i groteskowo, podobnie jak istoty z innych dziet
zwlaszcza okresu nigeryjskiego — odwotuje sie do wczesniejszego od fazy lustra Ja-
cquesa Lacana (dorostos¢ — dojrzato$¢ — scalenie) stadium egzystencji, w ktérym cie-
lesny byt stanowi chaos ptynnych kawateczkéw (dzieciectwo — niedojrzato$é¢ — dezin-
tegracja). To rozbicie zdaje sig ilustrowac postmodernistyczne istnienie w zaburzeniu
podmiotowosci, ktore jednak probuje odnalez¢ swojg konstytutywnga istote. Podwojny
ruch modernizmu i postmodernizmu przejawia sie wiec w catej tworczosci Szpakow-
skiej, ktora poszukuje i prezentuje siebie, zar6wno w momencie dookreslania swoich
potrzeb i wlasnej tozsamosci (czyli ptynnosci jednostki ujmowanej postmodernistycz-
nie), jak i w chwili catkowitego uksztaltowania ego (czyli scalenia modernistycznej
osobowosci) — przy czym stata obecno$c i przewaga autorskiego podmiotu powotuja jej
sztuke, nieztomnie i konsekwentnie poprzedzajac jego ponowne kulturowe odrodzenie
w latach 90. XX wieku. Zatem podmiot jawi sie ostatecznie jako artystka humanistycz-
nej kultury modernizmu?, ktéra utrwala jej dwa kluczowe dogmaty: cztowieka (siebie
i ,innego”) oraz dzielo. Niewzruszona dominacja ,ja” Szpakowskiej — bardziej lub
mniej okreslonego — stanowi naturalny odruch kreacji i egzystencji, niedefiniowalny
przez nig w kontekscie artystycznego paradygmatu. Tworcza podmiotowo$¢ jest czyms$
oczywistym i rownie naturalnie oddawanym w sztuce, rozszerza sie takze na prywatny
wymiar zycia artystki.

W tym kontekscie warto podkresli¢, ze Szpakowska-Kujawska to modernistka-
-kobieta, ktéra redagujac w kobiecym jezyku plastycznym usankcjonowany styl
modernizmu meskiego, automatycznie go zmienia. Mimowiednie realizuje autorski
feminizujacy modernizm. Artystka w swojej sztuce mowi po swojemu na zasadzie sty-
listycznego odstepstwa, jednak nadal mistrzowsko. Jej dziatania twércze sg odmienne
réwniez od sztuki kobiet zasilajacych Grupe Wroctawska. Od poczatku przynalezno-
$ci do ugrupowania Szpakowska wyczuwata instynktownie ograniczajaca dominacje
przyporzadkowanej jego konwencji reprezentatywnej estetyki i neutralnego, mocno
uogoélniajacego jezyka. To odczucie wzmoglo sie pod koniec lat 60., gdy wystawi-
ta w Zachecie szczegélnie dojrzaty i wyrdzniajacy sie stylistycznie cykl Atomy, 1968.

Modernizm Grupy Wroctawskiej byt dla niej oczywisty. Rozumiany jako unikalny gest

32 Ibidem, s. 245.
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doskonatego geniusza-mezczyzny jednocze$nie obowigzywat w formie schematu
udostepnionego innym, réwniez tworzacym w jej ramach kobietom. Szpakowska-Ku-
jawska intuicyjnie go odrzucata pod wplywem intensywnego poczucia swojej osobnosci
osobowosciowej i artystycznej. Prawie wszystkie artystki Grupy Wroctawskiej — Anna
Krzetuska, Maria Michatowska, Janina Zemojtel, Wanda Gotkowska i Matgorzata Gra-
bowska — nie wyszly w swojej sztuce poza ,,wysoki” patriarchalny modernizm, powta-
rzajac w réznym zakresie droge nowoczesnych artystow wspoéttworzacych to ugrupo-
wanie. Mimo ogdlnego stwierdzenia polifonicznosci przyporzadkowanego gtéwnie do
omawianej grupy modelu wroctawskiej sztuki lat 60.34, w perspektywie ujednolicajacego
paradygmatu modernizmu powojennego — byt on stosunkowo koherentny. Nie akcep-
towat odmiennosci zréznicowanych podmiotéw artystycznych spoza tego paradygma-
tu. To, co wspdlne i podobne, dominowato nad tym, co jednostkowe i zréznicowane.
Monologiczny schemat nowoczesnosci aczyt rézne odmiany tego samego jezyka (prak-
tykowane przez artystéw wroctawskich drugiej potowy XX wieku stylistyki: koloryzm
i chromatyzm, ekspresjonizm, malarstwo materii, przyszty konceptualizm, struktu-
ralizm, figuratywizm i metaforyzm) oraz wykluczat heteroglosje jednostki postuguja-
cej sie osobniczym idiomem artystycznym, ,niewymuszonym” ustalong konwencja.
Po-impresjonizm patrona grupy, Gepperta — czyli uproszczona figuracja i ekspery-
mentowanie z jakoscig koloru — stanowit punkt wyjscia artystycznego dojrzewania tych
kobiet. Ich twdrczos$¢ wigze sie z trzema wyrdzniajacymi sie stylistykami: modernistycz-
ng abstrakcja, zainicjowana wtajemniczeniem w koloryzm (Krzetuska, Michatowska,
Zemojtel, Grabowska), konceptualnym eksperymentowaniem (Gotkowska, takze cze-
Sciowo Michatowska) i metaforyczng figuracja (Krzestawa Maliszewska). Na drugim
biegunie twoérczych wyboréw plasuje sie osobista figuracja Szpakowskiej-Kujawskiej,
ktorej odmienng jako$¢ najlepiej wyraza zaproponowane dalej zestawienie jej z reali-
zacjami wymienionych tworczyn.

Neutralna stylistyka Krzetuskiej (zony Gepperta) ewoluowata od koloryzmu
do malarstwa bezprzedmiotowego. W tym drugim etapie mozna dostrzec zbiezno-
$ci z abstrakcjg organiczng Marii Jaremy w malowanych naktadajacych sie na siebie
ptaskich ksztattach, ktére jednak sa pozbawione dynamiki i wielowymiarowosci na-
warstwien przezroczystych form okreslajacych powojenne malarstwo artystki Grupy

Krakowskiej. Grabowska oprocz ,,naiwizujacej deformacji postaci”? zajmowata sie

33 A. Szpakowska-Kujawska: By¢ twdrcq we Wroctawiu..., s. 207.

34 Zob. np. P. Banas: PWSSP: Szkic do portretu. W: Szkice z pamieci. Monografia uczelni. Cz. 1.
Wroctaw 1996, s. 9—15.

35 A. Jarosz: Barwne kadry, spietrzone materie, kontemplacyjne ptaszczyzny. Z dziejow
wspdiczesnego malarstwa wroctawskiego. W: Wroctaw sztuki. Sztuka i srodowisko arty-
styczne we Wroctawiu. 1946—-2006. Red. A. Saj. Wroctaw 2007, s. 43.
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komponowaniem ptaszczyzny malarskiej z przecinajacych sie rozwarstwionych krzy-
wych, co mogto przypomina¢ rajonizm, ktory podobnie eksperymentowat z kolory-
styka i dynamika neutralnych ksztattéw-promieni. Zemojtel za$§ w poszukiwaniach
strukturalnych i kolorystycznych konsekwentnie badata fakture malarska w wysoko
estetycznych bezksztattnych kompozycjach informelowych. Nieprzedstawienio-
we malarstwo Michatowskiej wypracowato synteze kompozycji i ascetyzm ksztattu.
W naktadanych na ptaszczyzne obrazu fakturalnych liniach-smugach3® kojarzyto sie
z malarstwem Alfonsa Mazurkiewicza. Jej eksperymenty konceptualne, réwniez foto-
graficzne, zblizaty sie do analizy temporalnosci w medium plastycznym na zasadzie
powtarzalno$ci jednego modutu-ksztattu (np. dtoni). Gotkowska najwyrazniej anga-
zuje sie w konceptualizm, z ktérym wspotgra jej rozumienie sztuki jako mozliwego
samorozwoju sprowadzonego do sekwencyjnego procesu (tzw. ukladu otwartego).
Realizuje neoawangardowy eksperyment z réznymi tworzywami codziennymi, cze-
sto poprzestajac na dziataniach performatywnych ograniczonych finalnie do samego
zamystu. Wykonuje rowniez obrazy stylizowane na linearne wzory zwigzane z mate-
matycznymi obliczeniami. Najblizsza figuracji Szpakowskiej-Kujawskiej Maliszewska
pozostaje przy malarstwie figuratywnym ukazujacym mocno zmetaforyzowany swiat
z umieszczong w nim gtéwna bohaterka. Ta bardziej zindywidualizowana propozycja
przedstawienia kobiety uwzglednia uproszczona naga sylwetke z wyraznie emocjo-
nalnym wyrazem twarzy, liniowo podkreslonym wedlug stalego schematycznego
modelu. Trudno tu nie zauwazy¢ zblizenia do stylistyki surrealizmu w redakcji me-
skiej, m.in. do malarstwa Kazimierza Mikulskiego operujacego podobng dwuznacz-
no$cig nastroju i nieobiektywnie potraktowana kolorystyka. Przy czym w obrazach
Mikulskiego dominuje udziwnienie sylwetki kobiety poprzez niezrozumiaty dobdr
atrybutow i znieksztalcajacy fragmentaryzm. Bohaterka Maliszewskiej wyraza przede
wszystkim swoja uczuciowo$¢ mimo mocnego uproszczenia przedstawienia. Wydaje
sie, ze uwalnia sie od roli fetysza-ogladanego widowiska: wysuwa sie na pierwszy plan
i zdobywa mozliwos$¢ patrzenia, zostawiajac za soba pokazanego od tytu, a wiec pozba-
wionego wtadzy wzroku, mezczyzne3’.

Szpakowska-Kujawska na tym tle wyrdznia sie bezposrednim dziataniem podmio-
towo wyeksponowang kobieca figura, co wida¢ w réznym nasileniu zaré6wno w malar-

stwie, jak i pracach przestrzennych, a takze posrednim formalnie malarstwie na kulach

3¢ Zob. il. Grupa Wroctawska. Malarstwo — grafika — rzezba. Jubileuszowa wystawa grupy.
Wstep E. Geppert. Muzeum Architektury Wroctaw. Zwigzek Polskich Artystéw Plasty-
kow. BWA we Wroctawiu. Listopad—grudzien 1972, s. 33 nlb., s. 26.

37 Zob. il. ibidem, s. 33 nlb., s. 23.
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I

55. Wieloelementowa kompozycja przedstawiajaca konfiguracje gtéw (malowanych i na kulach),
taczaca wezesniejsze dzieta artystki (m.in. obraz Zuzanna w lecie, 1969
i zestaw kul Dzieri dobry przyjacielu, 1971), 1972

[il. 5538, zob. il. 33, 26 ]. Podkresla zwtaszcza jej twarz — psychologiczny portret, w ktérym
ekspresywnie uwydatnia sugestywne elementy oblicza (m.in. oczy i usta). Najczesciej
operuje autoportretem, czyli wlasng twarza, co umozliwia bezposrednio$¢ autoprezen-
tacji osoby artystki i manifestacji podmiotu kobiecego wyrazonego w plastycznym stylu
kobiecym. Obnaza swoje oblicze (podobienistwo do samej artystki jest ewidentne) i ak-
centuje zwlaszcza oczy; dodatkowo wzmacnia efekt, pokazujac modelunkowo uwypuklo-
na, pozbawiong wtoséw glowe i wielokrotnie ja powielajac. Celem tej groteskowej frag-
mentaryzacji jest oczyszczenie wizerunku ,,innej” ze zbednych elementéw i mocniejsze
wyeksponowanie jako$ci nowego podmiotu — artystycznego i kobiecego, méwiacego

swoim plastycznym idiomem. Paralelne zwielokrotnienie oblicza umozliwia ewidentng

38 Ta analizowana nizej w tekscie wieloplanowa kompozycja taczy trzy prace artystki:
1. u dotu portrety znajomych zon architektéw z 1968 roku (obecnie w siedzibie
SARP-u); 2. posrodku wyciete gtowy z obrazu Zuzanna w lecie, 1969, czyli kompo-
zycyjnie najistotniejsze koncentrycznie umieszczone oblicza tworczyni patrzace
wprost na widza; 3. u gory zestaw kul Dzieri dobry przyjacielu, 1971. Zob. Korespon-
dencja e-mailowa autorki z A. Szpakowska-Kujawska, 26.10.2020.
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manifestacje ,,innej” poprzez hiperbole oraz nadanie rytmu, ktdry wedtug artystki po-
teguje oddziatywanie na pod$wiadomos¢ cztowieka podobnie jak uderzenia bebna*». Do-
datkowo rytmika dziata kompozycyjnie — wprowadzajac strukturyzujace rozmieszczenie
elementow na ptaszczyZnie oraz powtérzenie tego samego modutu, najczesciej dosrod-
kowo. Zdecydowana odwaga, wrecz nachalno$¢ patrzenia wprost na widza stanowi akt
prezentacji samoswiadomego podmiotu oraz prowokuje odbiorce do relacji wzrokowej,
by sktoni¢ go do zbudowania z nim wiezi. Bezprecedensowos$¢ sytuacji percepcji na tle
przywotanych tworczyn sprowadza sie do bezczelnej ekspozycji swojego kobiecego ,,ja”,
ktére bezpardonowo wpatruje sie w ,,ja” obserwatora. Feminizujgca manifestacja sie-
bie-artystki-kobiety w swoim jezyku plastycznym jest ewidentna i obrazoburcza. Szcze-
go6lnie mocna logika figuracji*® polega na kompozycyjnej zasadzie przedstawienia, ktora
lokuje widza na wprost patrzacej twarzy i w tej samej pozycji co jej posiadaczka. Artystka
narzuca wiec rownorzedno$¢ relacji i konieczno$¢ konfrontacji z kobiecg (swojg) pod-
miotowoscig. Zaprojektowana przez nig fokalizacja (struktura spojrzen powotana przez
forme wizualng — artystke, stuzaca do komunikacji wewnatrzobrazowej i zewnatrz-
obrazowej) podkresla kierunek spojrzenia od patrzacego na obrazie kobiecego oblicza do
stojacego na zewnatrz widza oraz niweluje komunikacje wzrokowq wewnatrzobrazowa
miedzy postaciami. W ten sposdb zostaje wzmocniona relacja miedzy podmiotem arty-
stycznym (patrzacg z obrazu tworczynia) a odbiorcg — drugim cztowiekiem. Spoglada-
nie wprost na niego jest bezwarunkowe — bez wzgledu na ujecie gtowy (z géry, z dotu,
en face, z potprofilu) — oczy intensywnie wpatrujg sie w widza. Taka kompozycja przed-
stawienia budzi odczucia osaczenia, uzmystawia upér artystki, ktdra ma odwage patrzec.
Co wiecej, analizujac dzieto w optyce krytycznego odniesienia do psychoanalizy Lacana,
a takZe czerpiac z nawigzujacej do niej feministycznej teorii kina narracyjnego Laury
Mulvey“, mozna stwierdzi¢, ze kobieta bezdyskusyjnie posiadta wtadze spojrzenia, dla-
tego jej wzrok jest odbierany jako opresyjny, obcesowo zaburzajgcy intymno$¢ odbiorcy.
Jesli bohaterka Maliszewskiej uswiadomita sobie, ze moze patrzec, to kobieta w sztuce
Szpakowskiej wrecz zachtysneta sie wolnoscia spojrzenia. Zdobyta wiadza wzroku ob-
jawita jej swoja moc formotworcza (to patrzaca twarz jest gtdwnym elementem kom-
pozycji, jednoczesnie ja ustanawia w zwielokrotnieniu identycznych ksztattow) oraz

strukturyzowania rzeczywistosci zewnetrznej, w tym budowania miedzyludzkich relacji.

39 A. Szparowska-Kujawska, J. Lupwinskr: Galeria ,,Pod Mong Lisq”. Dwugtos. ,,0dra” 1968,
nr3,s.57.

40 G. Rosk: Interpretacja materiatow wizualnych: krytyczna metodologia badan nad wizual-
nosciq. Przet. E. KLekor. Warszawa 2010, S. 62—71.

4t Zob. L. MuLvey: Do utraty wzroku: wybdr tekstow. Red. K. Kuc, L. TrHompson. Krakdéw—
Warszawa 2010, m.in. s. 33—47.
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Sytuacja aktywnej bohaterki jest takze odlegtym poglosem Lacanowskiej fazy lustra. Ona
patrzy, by przejrzec¢ sie w odbiorcy, skonfrontowac z nim emocjonalnie** i zamanifesto-
wac w spojrzeniu swojg kobiecg osobowos$¢, wzmocni¢ auto$wiadomos¢ i wewnetrzng
konstytucje. Bezczelna autoprezentacja wyraza potrzebe pokazania siebie-kobiety
i bycia w relacji, jednoczesnie umacnia jej autentyczng podmiotowos$¢ i wykracza poza
dezintegrujace osamotnienie. Stylizacja artystyczna wprawdzie dziata deformujaco, ko-
duje jednak bezposredni wyraz siebie. Formotworcza redakcja znaczenia (,,ja” artystki)
jest nadal szczerg autoprezentacja zmaterializowang w plastycznym medium.

W zestawieniu z artystkami Grupy Wroctawskiej Szpakowska-Kujawska rze-
czywiscie niepokoi swoja figuracja, ktéra specyficznie akcentuje w tréjwymiarowej
formie. Odrzuca bezznaczeniowy ksztatt i abstrakcje ukrywajace podmiot za uni-
wersalnym wydZzwiekiem cato$ci kompozycji. Uchyla sie przed konceptualnym odej-
Sciem od plastycznej materii w akcje ograniczone do wymiaru intencjonalnego lub
w performatywne dziatania. Nieprzedstawieniowe formy jej nie interesujg, bo nie
pokazujq wprost kobiecego podmiotu. Kontynuowanie schematyzujacego stylu mo-
dernistycznego ,,doskonatego, neutralnego”* kidcito sie z jej wewnetrznym gltosem
i artystycznym imperatywem, by pokazac ,,jaka$ swojg prawde — i to byto wszyst-
ko” 4, WyjSciowa koncepcja Szpakowskiej-Kujawskiej byta skromna i prosta, co jed-
nak wystarczyto, by odrebnie tworzy¢ swoja sztuke. Krzykliwg, nachalnie autopre-
zentacyjna i trudng w odbiorze, ale odr6zniajaca sie oryginalnym idiomem artystki —

feminizujacym i szczeg6lnie mocnym dzieki odkryciu dotad niedostepnej kobiecie

42 Faza lustra w ujeciu Mieke Bal stanowi historie intersubiektywnosci, czyli wymiane
miedzy ,,ja” i ,ty”, w ktérg wlaczony jest odbiorca. Krytyczka, analizujac w psycho-
analitycznej optyce Narcyza Caravaggia, wskazuje zaprojektowana przez artyste
obecnos¢ widza w sposobie ujecia elementéw postaci bohatera, ktére przedstawio-
no w skréconej perspektywie, by mogty by¢ rozpoznane z obranego przez odbiorce
punktu ogladu. Szpakowska-Kujawska uwzglednia widza bardziej bezposrednio,
wykorzystujac relacyjng site elementu deiktycznego — wzroku, ktéry prowokujaco
jest skierowany wprost na odbiorce, wciaggajac go w artystycznag narracje. W ten spo-
sob artystka jednoczesnie angazuje obserwatora w doswiadczenie intersubiektywnej
fazy lustra, czyli ogladania sie tworcy nie tyle we wiasnym odbiciu lustrzanym, ile
w drugim cztowieku, co dziata takze w drugg strone, konfrontujac widza z innym -
tutaj kobiecym — podmiotem (zob. A. D’Avteva: Metody i teorie historii sztuki. Przet.
E.1i]. JepLiNscy. Krakow 2008, s. 125. A takze zob.: M. Ba.: Narratology: Introduction to
the Theory of Narrative. University of Toronto Press. Toronto—Buffalo—London 2009;
Eapem: Quoting Caravaggio: Contemporary Art, Preposterous History. Chicago 2001). Wy-
razne odniesienie do tego samego zagadnienia fazy lustrzanej pojawia si¢ m.in. we
wspomnianym wczesniej cyklu rysunkowym Narcyz, 1980, w ktdrym artystka, obra-
zujac przegladajaca sie w swoim odbiciu groteskowo ujeta postac-siebie, indywidualnie
przeredagowuje popularny motyw mitologiczny (zob. w tym tekscie s. 134—135).

43 A. Szpakowska-Kujawska: By¢ twdrcq we Wroctawiu..., s. 207.

44 Ibidem.
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wtadzy spojrzenia. Byt on konkurencyjny wobec modernistycznej meskiej sztuki Grupy
Wroctawskiej, przeredagowywanej najczesciej na zasadzie kontynuacji przez zasila-
jace to grono twdrczynie.

Ta figuracja Szpakowskiej-Kujawskiej jest przeformutowywana w tréjwymiarowej
formie w szczegolny sposob, nadal ewokujac kobieca odmiennosé. Artystka stopniowo
indywidualnie odkrywa medium rzezbiarskie, ktore ze swej natury pozwala na wiek-
sze mozliwosSci niz medium malarskie. W swoim stylu czerpie z dostrzezonych no-
wych rozwiagzan, Swiadoma, ze petnoplastyczny ksztalt urozmaica percepcje widza,
uwzglednia otoczenie dookolne i implikuje wieloznaczne relacje miedzy obiektem
a przestrzenia powietrzna; ponadto oprdcz gradacji wypuktosci i zréznicowania faktu-
ralnego wiacza do struktury dzieta czwarty wymiar, czyli czas, unaoczniony w rytmice
i sekwencyjnosci rzezby. Zauwazalna w jej dziataniach z forma przestrzenng wyraz-
niejsza wielopoziomowos$¢ opracowania plastycznego ekwiwalentu specyficznie uwy-
datnia zsyntetyzowany ksztatt figury, mniej ukonkretniony i umownie portretujacy.
Dziata on symbolizowaniem osobistych tresci w formalno-znaczeniowej lapidarnosci
przestrzennej figuracji. Wyrdzniajg sie, szerzej oméwione wczesniej, zréznicowane
pod wzgledem odrebnego artykutowania artystycznej osobowosci reprezentacje wizual -
ne: realistyczne portrety w konkretnym ksztatcie uwydatniajgce dominante charakte-
rologiczng modela (Zmeczeni), kryptoportrety (lezaca gtowa artystki z cyklu Zmeczeni)
lub mocno uproszczone autoportrety (Anna jestem). Widoczne w tych ostatnich ztozone
kodowanie znaczenia w materii plastycznej zaciera ,,bezpardonowo$¢” dostownej au-
toprezentacji i bezpos$rednio aktywizujace spojrzenie kobiecego podmiotu w kierunku
percypujacego widza. Zamiast figury kobiecej czasami pojawia sie medium jezykowe,
ktére znakuje znaczenie kobiety-artystki w linearnych konfiguracjach z liter. Pro-
blematyka kobieca wyrazana jest tu w synkretycznej formie stowno-przestrzennej
i uogdlnionym zrytmizowanym ksztalcie. Z tego przegladu wynika, ze w pracach prze-
strzennych artystka wyraza siebie w nasilonym formotworstwie kobiecym, tzn. skupia
sie na eksperymentalnym ksztattowaniu tréjwymiarowego tworzywa, badaniu jego
potencjatu formalno-znaczeniowego, co niweluje bezposrednio$¢ wyrazenia tresci
i bardziej realistyczng wizualizacje. Ta modernistyczna eksploracja przestrzennego
medium pokazuje jednoczes$nie osobnicze predyspozycje artystyczne Szpakowskiej —
kobiety-kreatorki.

Szpakowska-Kujawska w tréjwymiarze uobecnia niezmiennie kobiecy idiom ar-
tystyczny, ale w formie zmodyfikowanej i uogélnionej, ktéra ztozonoscia twdrczego

opracowania uruchamia intelektualno-sensualng percepcje. Widz nieczesto doswiadczy
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56. Glowa, autoportret, szamot, 2001

W tej rzeZbie bezposredniej relacji z uwidoczniong w dziele prowokujgco patrzaca artyst-
ka [il. 56] — co jest dostrzegalne gtdwnie w jej malarstwie, jednak podobnie do dziatan
przestrzennych formotwdrczo réznicowanym od lat 80. (etapu obrazéw nigeryjskich,
anastepnie ,,pisanin” z lat 90.). 0d odbiorcy najwczesniej wymaga sie tu ,,wiecej” — co
widac juz w malarstwie na kulach Dzien dobry przyjacielu z lat 70. — czyli zaangazowa-
nia w skomplikowany proces twdrczy i rozszyfrowania wielomedialnej tr6jwymiarowej
formy, by méc dostapic¢ do kobiecego $wiata artystki. Szpakowska operuje ksztattem
W zaawansowany sposob kodujacym rzeczywisto$¢. W mocno przeformutowanym
ekwiwalencie plastycznym eksponuje intelektualne syntetyzowanie $wiata kobiecego
podmiotu — poszerzona perspektywe wyrazania swej intymnej sytuacji w interdy-
scyplinarnej wielomedialno$ci. Oprdcz realistycznego konkretu siega po muzyczna
rytmike, teatralng sceniczno$¢ i wieloznaczno$¢ konotacyjnych mozliwosci stowa
(korelacji znaczenia signifié i formy signifiant), a takze potencjal jego materialnego
ksztattu zrealizowanego w rzeZbie. Tak wiec jako kobiecy podmiot w autorskich dzie-
tach przestrzennych szczegélnie wyraznie wyraza kompletno$¢ i szeroki zakres swoich
artystycznych mozliwo$ci, w tym koncepcyjny charakter wielopoziomowego uogélniania

w plastycznym znaku i osobista wrazliwos¢, jak rowniez umiejetno$c interdyscyplinarnej
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kreacji, ktora poteguje intertekstualng jakos¢ tej sztuki. Stopniowo rozwijana samos$wia-
domo$c kobiety-artystki oSmiela jg do proponowania formotwérczo skomplikowanego —
a wiec trudnego w odbiorze — dzieta. Wypracowana dojrzato$¢ tworcza przyzwala jej
na manifestacje wiasnych artystycznych poszukiwan, jakkolwiek bytyby one pogtebione,
zaburzajace konwencje czy odmienne w swojej kobiecej specyfice.

Po zblizeniu do kilku zagadnien typowych m.in. dla tréjwymiarowej twdrczosci
artystki: osobliwie realistycznej wiwisekcji, wielomedialnego syntetyzowania realne-
go konkretu, feminizujacego modernizmu czy kobiecej figuracji — warto podkresli¢,
ze w finale tych ceramiczno-rzezbiarskich , podrézy” zawsze najistotniejszy okazuje
sie formotworczy koncept wyjatkowej kreatorki. Jednocze$nie Szpakowska-Kujawska
indywidualnie przetwarza w swojej sztuce otaczajaca ja rzeczywistos$¢ — by to, co cze-
sto w trudach demiurgicznie powotuje, byto jej wlasne. Wspomniane na wstepie od-
czucie niespetnienia artystki w kreowaniu bryly stanowi szczery wyrzut wiele od siebie
wymagajacej profesjonalistki. Nalezy jednak podwazy¢ zasugerowang w ten sposéb za-
sadno$¢ myslenia o jej przestrzennych dzietach jak o sztuce niewybtyskujacej w petni
swej jakosci. Oddalajac sie w tym miejscu od artystycznych klasyfikacji i umiejscowien,

warto prosto stwierdzi¢, ze ta jako$¢ dominuje — specyficznie i wyraziScie.






5. KALABASZE -
UNIKALNE RZEZBY Z TROPIKOW

Kalabasze daty mi olsnienia'.

Anna Szpakowska-Kujawska

Anna Szpakowska-Kujawska podczas swojego siedmioletniego pobytu w Nigerii
(1977-1984)> stworzyta kalabasze — wyjatkowe dzieta sztuki wyrézniajace sie osobi-
sta oryginalnos$cia. Stanowig one wynik kreacji artystki, ktéra wyszukata odpowied-
ni material (wysuszona tropikalng dynie) oraz znalazta wspoétgrajacy z nim koncept
artystyczny (opracowanie malarskie i rzezbiarskie). Przyswoita tykwe zgodnie z wlas-
nymi potrzebami twdrczymi i przeksztatcita ja w dzieto sztuki. Dojrzata w niej poten-

cjat artystyczny i wprowadzita do swojej tworczos$ci, poddajgc wezesniej zmudnemu

!t Rozmowa autorki z A. Szpakowska-Kujawska, 7.08.2017, godz. 18:00—22:00. Maszyno-
pis w archiwum autorki.

2 Artystka w 1977 roku wyjezdza do Afryki, by towarzyszy¢ mezowi Maciejowi, z wy-
ksztatcenia architektowi, ktory zwiazat sie z Nigerig kilkuletnim kontraktem budow-
lanym. W 1980 roku Anna Szpakowska-Kujawska zaczyna uczy¢ studentow rysunku
imalarstwa w Kwara College of Education w Ilorinie, co trwa az do momentu powrotu
do Polski w 1984 roku.
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procesowi metamorfozy. Kalabasze wyznaczaja nowy etap w jej sztuce — byly przeto-
mem, bo zainicjowaty inny sposéb artystycznego myslenia: ,,Praca nad kalabaszami
dostarczyta jakby tlenu do mego organizmu. Stata sie bodZcem do nowego mys$lenia”:.
Objawily sie jako unikalne potgczenie europejskosci z egzotyka®.

Artystka nazwata swoje dzieto , dzieckiem mezaliansu: spieczonej afrykanskiej
przyrody i europejskiej malarki”s; ale Europejki z panstwa komunistycznego, ,,Swiata
izolacji od normalnosci otwartych granic, wolnosci ruchu, stowa”¢. W momencie wy-
jazdu do Nigerii w 1977 roku Szpakowska opuscita Polske dekady gierkowskiej, a wrd-
cita w roku 1984 do kraju trawionego skutkami stanu wojennego. I mimo pobytu poza
granicami ojczyzny zyla jej problemami. Ta migracja wptyneta na ciggte poczucie ob-
cosci meczace artystke. Podczas wezesniejszych podrézy po Europie (Grecja, Francja,
Anglia, Szwecja), jako Polka pochodzaca ze zniewolonego kraju, byta obca w demokra-
tycznej rzeczywistosci. Natomiast po przyjezdzie do Czarnej Afryki jako biata Europej-
ka byta inna w Nigerii. Te polityczne réznice miedzy regionami $wiata i wielowiekowe
konflikty kulturowe skumulowaly sie w jej biografii, a ich pogtosem staly sie kalabasze.
Praca nad nimi stanowita sposéb na przetrwanie obcosci, ktorej artystka dojmujg-
co doznawata w pokolonialnej republice. To poczucie znikato im bardziej zmniejszat
sie dystans miedzy nig a coraz lepiej poznawanym tworzywem. W koricu uleglto uni-
cestwieniu, gdy przeksztalcita pierwotng egzotycznos¢ kalabasza we wtasne dzieto.
Proces zadamawiania sie w nieznanym i tak réznym kulturowo miejscu Szpakowska
przechodzita podczas oryginalnej kreacji — czyli w dziataniu, w ktérym najlepiej umia-
a wyrazi¢ swoja egzystencje. Zaadoptowata przedmiot obcy, by stat jej sie bliski. Nie
ma w tym jednak nic z pasozytnictwa, ktére charakteryzuje dominujacego cywilizacyj-
nie uzurpatora, zagarniajacego dla siebie cenne dobro , prymitywne;j” kultury. Jest tu
natomiast zachwyt nad tym, co inne, i matczyna czuto$¢. Artystka wielokrotnie nazywa
kalabasze swoimi dzie¢mi, co $wiadczy o taczacej ja z nimi duzej wiezi emocjonalne;j.
Ponadto zajmuje si¢ nimi latami, z rado$cig i dla przyjemnos$ci. Dba o nie, chronigc

przed kurzem i wilgocia. To juZ nie jest obce tworzywo i wiecej niz tylko dzieto sztuki.

3 A. Szparowska-Kujawska: Ekundayo albo droga. Maszynopis w archiwum artystki, s. 221.
Publikacja w wersji demo: http://www.rw2010.pl/go.live.php/PL-H6/przegladaj/
SMTQwMg%3D%3D/ekundayo-albo-droga.html?title=Ekundayo%20albo%20
Droga [data dostepu: 23.12.2018].

4+ Dorobkowi nigeryjskiemu zostata po§wiecona ekspozycja w Muzeum Narodowym we
Wroctawiu: Anna Szpakowska-Kujawska. Prace z lat 1977-1984 (21 czerwca — 15 wrze$-
nia 2002).

5 A. Szpakowska-Kujawska: Ekundayo albo droga..., s. 291.

¢ Ibidem.
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Symbolizuje kulturowo-artystyczna i egzystencjalng droge od obcosci do bliskosci,
jaka pokonata dzieki twdrczej wrazliwosci i artystycznym umiejetnosciom.

Czym wiasciwie jest kalabasz? To tropikalna dynia o ksztatcie okraglym, gruszko-
watym badZ podtuznym, ktora wykorzystuje sie do celéw dekoracyjnych, uzytkowych
i kulinarnych. Po wydrazeniu i wysuszeniu wykonywane s3 z niej nie tylko naczynia,
lecz takze narzedzia, zabawki, instrumenty muzyczne czy maski. Twarda, zdrewniata
tykwa jest odporna na wszelkie uszkodzenia i ma szerokie zastosowanie, dlatego ludy
afrykanskie uzywaja jej jako pojemnik na ziarno, make, wino czy zwykty buktak na wode.
Kobiety nigeryjskie czesto umieszczajg kalabasz na gtowie — chowaja w nim chociazby
jedna cytrynke, malenki woreczek z proszkiem do prania czy z maka. I z takim przeno-
$nym sklepikiem zmierzaja na targ, gdzie wyktadaja swoje produkty na ziemi, by nimi
handlowa¢. Jako przedmioty uzytkowe tykwy bywajg ozdabiane ré6znymi dekoracjami,
np. w dyniowych lampach wywierca si¢ rytmiczny wzdr otworéw, a misy wykarcza sie
plecionka lub rzemieniami. Nikt jednak dotad nie uzyt ich tak, jak zrobita to Szpakowska.

Artystka po raz pierwszy pomyslata o wykorzystaniu kalabasza w swojej twor-
czosci w 1980 roku podczas wyjazdu do Egbe, gdzie urzekta ja jego kulista przestrzen
i zaabsorbowaty wynikajace stad mozliwosci dla jej wtasnej sztuki. Tam dostrzegta ma-
lowidto na potéwce kuli tykwy, ktdre przedstawiato 16dke z afrykanskimi wio$larzami.
Patrzac na nie, instynktownie zrozumiata, ze znalazta swéj pomyst artystyczny, ktéry
bedzie jej stalym Zrodiem inspiracji podczas pobytu w Nigerii. Przeczuta takze, ze to
odpowiedni materiat do twdrczych poszukiwan, ktory zdota wykorzysta¢ na wiele r6z-
nych sposobow: , Nie mogtam oczu oderwac od $ciany, tak jakby przylepienie wzroku
do potéwki kalabasza na $cianie mogto rozwigzaé problem. W gtowie mi sie kiebito.
Przymierzatam linie, ksztalty, plamy. Wszystko robito sie wyraziste, jasne”’. Potem
znalazta kalabasze na bazarze Emira w Ilorinie wsréd innych okazow lokalnej ceramiki.
0d razu spostrzegta ich niepowtarzalnos¢, kulisty niejednoznaczny ksztatt — zardwno
naturalny, jak i wabigco dziwny.

Zainteresowanie forma kuli byto widoczne juz we wcze$niejszej tworczosci artyst-
ki z lat 70., w przygotowanej na wroctawskie Sympozjum (1970) akcji z unoszacymi
sie w powietrzu balonami, ktére przypominaty postacie z cyklu jej obrazéw Czas za-
trzymany, 1966 —1967, oraz gtdwnie w obrazach na kulach zawieszonych w przestrzeni
z 1971 roku. W tych ostatnich Szpakowska przeniosta jednostke, tak sugestywnie poka-
zang juz w Atomach, 1967-1971, do tréjwymiarowego, doskonale zamknietego Swia-

ta, ktéry uwydatnit jej odrebnos¢. Wezesniejsze eksperymenty z nowym wymiarem

7 Ibidem, s. 200.



148 Karolina Tomczak | Artystyczne swiaty Anny Szpakowskiej-Kujawskie...

tworzenia sprowadzaty sie do malowania ludzi na potaczonych szesciennych brytach,
wbudowanych w ptaskie tto3. Byly one jednak za ciezkie, by zawiesi¢ je na wysokosci
w pionie. Potem artystka siegneta po gips, z ktorego lepita okragte formy — nietrwate
i narazone na zniszczenie?. Kule z papierowych globusoéw okazaty sie rewolucyjnym
odkryciem w jej tworczosci, ale i one nie przyniosty catkowitej satysfakcji. W pewnym
momencie malarstwo w przestrzeni przestato by¢ wystarczajace — zaczeto ja ogra-
niczaé technicznie oraz znaczeniowo. Swiat przedstawiony na $cianach kul wydat sie
jej pozorny, zageszczatl sie w swoich zamknietych ramach, grozac unicestwieniem:
,Malowatam juz kiedy$ na kulach. Byt to silny imperatyw, ale nie na tyle, by stworzy¢
bodziec do przedarcia sie poprzez Sciane akwarium, jakim staty sie $ciany kul”. Ko-
lejnym ol$nieniem i wyraznym spelnieniem stat sie afrykanski kalabasz, ktory niekon-
wencjonalnie potgczyt malarstwo z rzezbieniem i przestrzennoscia.

Powstawanie sztuki kalabaszy byto rodzajem artystycznego eksperymentu, po-
niewaz tykwy nie zostaty wczesniej w ten sposéb zastosowane, a wiec nie miaty trady-
cji technologicznej. Twoérczyni wypracowata ja sama. Trwato to latami w afrykanskiej
codziennosci, ewoluujac w nowe techniczne osiagniecia. I byto ,,wspaniatg przygo-
da”", bo naturalna wysuszona dynia okazata sie podatnym materiatem do tworze-
nia innowacyjnych form. A z ich ,,zgrzebnym” wnetrzem Szpakowska mogta zrobi¢
wszystko, na co pozwalaly jej artystyczne umiejetnosci i dostepne narzedzia. Ale nie
byta to praca tatwa. Stanowita pelne zaangazowania dziatanie: intelektualne (pomyst,
jak je wykonac¢?), emocjonalne (sensualno-ekspresywne doznania podczas kreacji),
fizyczne (trud technicznego wykonania: czyszczenie, polerowanie itp.). Nadmienia
o tym sama artystka w swoim pamietniku z okresu nigeryjskiego, gdy opisuje tykwy:
,,do tej pory przyczyna moich pelnych podniecenia mysli i dziatan, przedmioty tylu
godzin, dni, miesiecy i lat pracy, ciagtej radosci w odkrywaniu ich ksztattéw, dyktu-
jacych coraz to nowe rozwigzania [...]"*

Poczatek pracy z kalabaszami to zdobycie materiatu. Artystka musiata wyka-
zac sig znajomoscia lokalnego Srodowiska Ilorinu, w ktérym mieszkata, i pobliskich

miejscowosci, a takze znaczng przedsiebiorczoscia i umiejetnoscia wyszukiwania

8 E. Lusowicz: Jest sig. Opowiesc o zyciu i twérczosci Anny Szpakowskiej- Kujawskiej. Wroc-
taw 2005, s. 34.

9 Rozmowa autorki z A. Szpakowska-Kujawska, kwiecient 2016. Maszynopis w archiwum
autorki.

0 A, Szpakowska-Kujawska: Podrdze. Galeria ,,W Pasazu”, PP Desa Oddziat Slaski. Wroc-
taw 1986, nlb.

1 A. Szpakowska-Kujawska: Ekundayo albo droga..., s. 200.

> Tbidem, s. 291-292.
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bazaréw z tykwami o unikalnych ksztattach. Z czasem, bardziej zadomowiwszy sie
w Afryce, odkryta coraz wiecej miejsc, gdzie handlowali nimi lokalni sprzedawcy.
Za kazdym razem zwieficzeniem owocnego poszukiwania byta rados¢ ze zdoby-
czy, ktéra miata sta¢ sie sztukg: ,Wstawitam je do pracowni, patrzytam, mytam,
czyScitam i nie Spieszytam sie. Mys$latam i cieszytam sie”®. Nastepny krok to cze-
kanie, wygladanie na wlasciwy moment, by przystapic¢ do tworzenia: ,,Do kalabaszy
podchodzitam wolno. Podchodzitam z rozmystem, z cierpliwoscia, z dystansem” .
Szpakowska traktuje te prace wyjatkowo, jakby wytwarzata dzieto szczegdlnie wy-
magajace i dla niej cenne. Jest to tez co$ zupetnie nowego, o blizej nieznanych wta-
Sciwosciach i trudnym do przewidzenia procesie powstawania. Zaczyna tworzy¢.
Na samym poczatku poznaje materiat. Oswaja sie z nim, by méc z niego wydoby¢
najwieksza warto$¢ plastyczng i jednoczesnie wyrazi¢ w niej siebie. Fascynuje ja
zabarwienie podioza, dlatego pozostawia jego brazowy naturalny kolor urozmai-
cony przebarwieniami i nie pokrywa go zadnym gruntem. Jednak nie moze okres-
li¢, jak bedzie dalej pracowa¢ na kalabaszach. Czuje ogélny zamyst, ale nie ma do-
ktadnego planu. Kalabasze wynikaty z potrzeby chwili i prawa aktu twoérczego —
tego, co w danym momencie dziato si¢ miedzy tworzywem a artystka.

Po wstepnym zapoznaniu si¢ z podkladem wykonuje na nim szkice tuszem,
kontynuujace rysunki o biologicznej tematyce z pierwszego roku pobytu w Ilori-
nie, ktére wyobrazajga swobodnie wijaca sie roslinno$¢ czy zmienno$¢ pogody. Odtad
tworczyni, oprocz wprowadzania nowych tematéw, bedzie na kalabaszach uzupet-
nia¢, udoskonala¢ i rozwija¢ wizje artystyczna obecna juz w jej wczesniejszym nige-
ryjskim malarstwie. Do rysowania tuszami Szpakowska wiacza farby akrylowe — i tu
zaczyna sie wiasciwe malarstwo na tykwach. Sama artystka znéw czuje satysfakcje
z powrotu do ,,pedzelkowania” na formie kulistej, co wyraza w pozostaniu wytacz-
nie przy akrylowym medium®. Sukcesywnie coraz odwazniej stosuje eksperymenty
artystyczne, ktére pozwalajg w pelni wyrazi¢ jej osobowosS¢ tworcza. Oprocz kolazy
z gazetowych wycinanek ozdabia swoj kalabasz piaskiem, korg i korzeniami, pocho-
dzacymi tak jak on ze $wiata natury. W tym catym réznorodnym zbiorze w efekcie
wyodrebniaja sie trzy grupy tykw, wykonane odmienng technika: pokryte malar-
stwem, z motywami obecnymi we wczesniejszych nigeryjskich obrazach i rysun-

kach artystki (m.in. Ekundayo — po smutku przychodzi rados¢, akryl, 1980; Pora mokra,

3 Ibidem, s. 221.
% Tbidem.

15 Farba sprawdzita sie technicznie na nowym podtozu z afrykanskiej dyni — schta i do-
brze reagowata na wode z mydtem podczas czyszczenia.
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akryl, 1981; Ocean, akryl, 1981); kolaze (m.in. Podziat, Zrédto, Bél glowy, poséwiecone
stanowi wojennemu), takze z r6znie stopniowanym przestrzennym reliefem (m.in.
Pustyniak, akryl, piasek, 1984) oraz kompozycje z dodanymi, bardziej wyodrebnionymi
i usamodzielnionymi elementami (korg, korzeniami, sztucznym drewnem itp.), beda-
ce samoistnymi figurami-osobliwymi rzezbami (m.in. Narcyz stanu wojennego, 1982,
Spotkania w buszu, 1984).

Szpakowska-Kujawska stworzyta nowa niezwyklg forme artystyczng z rownie
niezwyktego tworzywa. Warto$¢ kalabaszy jako dziet sztuki wynika z ich naturalnej
rzezbiarskiej trojwymiarowosci, ktéra dawata artystce wieksze mozliwosci tworcze
niz jej wezesniejsze malarstwo. Dzigki kulisto$ci bryly tykwy jej ptaszczyzna jest nie-
ograniczona: nie ma tu ostrych brzegdw czy okreslonego konca. Dlatego wykreowane
na niej $wiaty stajq sie bezkresne. W owalny ksztatt kalabasza, ktory dzieki temu moze
sie przeciez toczy¢, wpisane sg ruch i ozywienie. Artystka wyczuwa go instynktownie.
Maluje na nim agresywnie wygiete linie i formy przedstawiajace gtéwnie afrykanski
busz. W efekcie dynamizm motywu wspoigra z ekspresja bryty rzezby. Szpakowska
osigga wyjatkowa jako$¢ artystyczng, niemozliwg do uzyskania w takiej postaci na pta-
skiej ptaszczyznie dwuwymiarowego obrazu, ktory wykonywata na poczatku pobytu
w Nigerii: ,,Jedno co$ wskakiwato na drugie, przenikato si¢ z nastepnym, spotykato
z trzecim, wslizgiwato sie pod, nad, do $rodka, na zewnatrz. Bylo to takie zywe w po-
réwnaniu z ptaskim rysunkiem!” ¢,

Kulisty ksztatt kalabaszy pozwala im na bycie ,,mini-$wiatkami”, na ktérych toczy
sie migotliwe zycie, potyskujace zywymi barwami. Artystka staje sie jednoczesnie kre-
atorka nowych §wiatéw, tworczynia swoich wtasnych mikrokosmoséw: ,,Czy zaczetam
tworzy¢ piekne przedmioty? Nie mys$latam o nich nigdy w kategoriach przedmiotéw.
Byty naprawde moimi wtasnymi mini-Swiatkami”". Jest to sytuacja typowo demiur-
giczna. Zasadne wydaje sie wiec przypomnienie jej pierwowzoru, czyli archetypicznej
relacji biblijnego Stworcy wobec swojego dzieta — $wiata lub cztowieka. Byta to wiez
o charakterze kreacyjnym, ale réwniez rodzicielskim. Szpakowska-Kujawska powoty-
wata swoje kalabasze podczas dziatania, w ktérym taczyly sie podobne w tym kontek-
Scie jakoSci: sztuka ze wspomniang juz matczyng wrazliwoscig. Trudno tu o przesade,
gdy czyta sie jej stowa opisujace kalabasz Moje prywatne zwierze, 1980: ,,bytam [dla
niego — K.T.] i Obatala, ktéry go uformowat, i Olodumare, ktory tchnat w niego zycie,

patrzyt na mnie bacznie, intensywnie. [...] Byta w nim witalno$¢ dziecka, chcacego

16 A, Szpakowska-Kujawska: Ekundayo albo droga..., s. 221.
7 Ibidem.
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wszedzie by¢, wszystko ruszy¢” 8. Interesujacy jest tu takze wyraz przesigkania kul-
turg Nigeryjczykéw, postepujacej znajomosci specyfiki ich myslenia, wierzen oraz
obrzedéw.

Jest tu jeszcze co$ — samo umitowanie bryty, formy rzezbiarskiej. W tym miejscu
powtarza sie stata potrzeba powrotu z ptaszczyzny dwuwymiarowej do tréjwymiaro-
wosci. Budzaca sie co jaki$ czas koniecznos¢ kreowania ksztattu z materii rzeZbiar-
skiej pojawita sie w trakcie wspominanych juz zajeé¢ artystycznych prowadzonych
dla zaprzyjaznionych Europejek, a wiec podczas lepienia w glinie, gdy mito$¢ do niej,
jak sama Szpakowska przyznaje: ,,spadta na mnie jak dar z jasnego nieba”". Proces
przenoszenia rysunku na rzezbe artystka przezywa jak trans. Wyczuwa magie swojego
dziatania, jego wyjatkowe mozliwosci kreacyjne. Tworzy z niczego. Z pustki — forme.
I jednoczesnie jest to dla niej szczegélnie materialna i sensualna sztuka, ktéra staje
sie tylko w tym danym miejscu i czasie. Powotywana przez nig i dla niej, catkowicie
j3 pochtania i fascynuje. Namacalno$¢ materiatu i mozliwos¢ kreujacego bryte dotyku
dziataja na nig obezwtadniajaco: ,,0d dawna juz wszystko pragneto dotkna¢ miekkiej,
plastycznej masy postusznej palcom [...]”2°.

Szpakowska-Kujawska duza wage przywiazuje do barwy kalabasza, bo to wtasnie
ona obok ksztattu ma odda¢ to zycie nigeryjskiego $wiata. Zmaga sie z r6znymi tonami,
szuka palety wtasciwej dla afrykanskiej przyrody, ktora jednoczesnie wspotgrataby z jej
oryginalng sztuka. Dociera do zamierzonego efektu, przekonana, ze: ,Bryta to walka
z kolorem i o kolor na ptaszczyznie”?. Finalnie uzyskuje sugestywna gre z rozmyslnie
dobranymi barwami, idealnie przylegajacymi do wykreowanego mikro$wiata. Ich lo-
gike dyktuja jego prawa, mimo Ze zniuansowane tonacje wiernie odtwarzaja soczysta
barwnos$¢ tropikow. Jest to kolorystyka, ktéra ma swoje zrédto gtéwnie w swobodnym
tworzeniu i jednocze$nie wyraza czujno$c¢ na tonacje obiektywnej rzeczywistosci.

Kalabasze pokazuja to, co jest stale obecne w catej tworczosci Szpakowskiej, czy-
li jej ,,ja”, ktdre percypuje rzeczywisto$¢ i warunkuje kreacje. Obnazaja wiec indywi-
dualny punkt widzenia artystki, nacechowany charakterystyczng emocjonalnoscia.
Dotycza konkretnego tematu: afrykanskiej natury, stanu wojennego w Polsce oraz
samej tworczosci, gdzie szczegdlny nacisk potozony zostat na dziatanie formotwor-
cze i eksperymentowanie z tworzywem. Stanowig odpowiedz na konkretne zdarzenia

okresu nigeryjskiego, ktéra, zamknieta w kulistej bryle, ukazuje osobny mikroswiat

8 Tbidem.

9 Tbidem, s. 205.
20 Tbidem, s. 204.
2t Ibidem, s. 221.
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indywidualnych obserwacji, przezy¢ i doSwiadczen. Artystka poprzedzata je licznymi
i doktadnymi studiami rysunkowymi. Najczesciej ukazywata te najblizsze zjawiska,
ktére najbardziej dotykaty Europejke oswajajacg sie z obcym afrykanskim $wiatem.
Nie odtwarzata kosmosu Czarnego Ladu, czyli nie zalezalo jej na szerszej perspek-
tywie. Skupiata sie na ,mini-$wiatku”, najmniejszych reprezentantach egzotycznej
przyrody, pozostajacych w jej codziennym wymiarze, ktory kazdego dnia obserwo-
wata: ,,Pod szerokim niebem bytam mrowka ginaca z upatu. Wéréd mréwek wiec byt
moj Swiat”22, Dzieki temu, takze dostownemu zblizeniu, poznawata i wyrazata zaciekta
walke o przetrwanie przedstawicieli natury nigeryjskiej. Solidaryzowata sie z nimi —
podobnie sama musiata przetrwa¢ w obcym nowym $wiecie. Dojmujaco widac tutaj
réwniez stalg sktonno$¢ artystki do antropomorfizowania percypowanego otoczenia,
ktore w ten sposob staje sie dla niej wystarczajaco inspirujace, by je zapisa¢ w powoty-
wanych pracach. Jednym stowem — Szpakowska wszystko widzi ucztowieczone, dlate-
g0 j3 to interesuje i tworczo pochtania.

Kalabasze wyrazajq osobliwg koegzystencje oderwanego detalu i fantazyjnej syn-
tezy. Odnoga, oko, ucho czy tez zdzbto trawy lub roslinka zostaja przetworzone kom-
pozycyjnym potaczeniem w koncowa jakos$¢ osobistego wyobrazenia. Artystka zaréw-
no w kalabaszach, jak i malarstwie nigeryjskim postrzega otaczajaca ja nature na dwa
formotworczo rézne sposoby. Stosujac pierwszg strategie, rejestruje pojedyncze ros-
linki w porze suchej i mokrej oraz skupia si¢ na rozréznieniu barwy panujacej w tych
okresach (Pora mokra, Harmattan). Elementy przyrody tropikow we wspomnianym dla
niej stylu ozywia i ucztowiecza, czyniac z nich swych przyjaciét tagodzacych odczuwa-
na przez nig obcos¢. Jednoczesnie ich trwanie nacechowuje bezwzglednymi prawami
podobnymi do zasad ludzkiego $wiata, tj. walka o przetrwanie czy mitos$c¢ (cykl Zjedno-
czeni), ktore takze obiektywnie wnich dostrzega. Drugi sposéb odwotuje sig¢ réwniez do
statej tendencji w jej sztuce, by przedstawia¢ ludzi i przyrode jako zmetaforyzowana,
wieloelementowsa i sktebiong forme. W okresie afrykanskim jest to réznorodna cato$¢,
ztozona ze splatanych ze sobg cztonéw: todyg z oczami (natura), nég i rak (ludzie).
Przypomina rozrywane kontrastami chaotyczne i dynamiczne skupisko — Gombrowi-
czowska groteskowa forme, ktéra musiata jej by¢ dobrze znana, zwtaszcza od momen-
tu wspominanego juz osobistego spotkania z jej autorem podczas stypendium w Vence
W 1965 roku. Woéwczas artystke ujeta zwtaszcza osobowo$c i zyciowa filozofia Witolda

Gombrowicza, ktéra w pelni jej sie objawita podczas studiowania w tym samym czasie

22 A, Szpakowska-Kujawska: Podréze...

3 Rozmowa autorki z A. Szpakowska-Kujawska, 2.11.2018, godz. 13:20—16:00. Maszynopis
w archiwum autorki.
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jego Dziennikow?, Szpakowska dzieki nim zrozumiata prymarno$¢ swojego ,,tepionego
Ja”; ze najwazniejsza w egzystencji i twdrczosci jest ona sama, poznanie siebie i trwa-
nie w zgodzie ze soba?. Gombrowiczowska forma stanowita beztadne ktebowisko roz-
cztonkowanych ludzkich figur w momencie upadku ustalonego schematu — konwencji
zachowania i porzadku rzeczywistosci (tzw. kupa). U Szpakowskiej-Kujawskiej owa
réznoelementowa dynamiczna kula to osobisty wyraz adaptacji do innego $wiata, jego
wchtaniania poprzez wzrok, stuch czy smak (oko, ucho, usta) oraz poprzez penetra-
cje fragmentdéw otoczenia (pojedyncza roslina) i cztowieka (reka i noga Nigeryjczyka).
Symbolizuje wchodzenie w nowe realia na zasadzie przewartosciowania doswiadczen
i przyswojonych konwencji, a wiec podobnie jak u Gombrowicza — pojawienia sie no-
wej jakosci, poprzedzonego destrukcjg wczesniejszej. Stanowi sensualno-asymilacyj-
ny ekwiwalent osobistej drogi artystki do poznania tego, co w niej i poza nig w egzo-
tycznym kontekscie. Wyrdznia ja ekspresywny i sugestywny biologizm. Podobnie do
wczesniejszej tworczosci Szpakowskiej, znow przybiera ksztatt scalajacego kota, ktére
tutaj porzadkuje przeciwienstwa i oswaja nieznane. Jest pozbawiona typowego dla
Gombrowicza szyderczego $miechu czy ironii, stanowi wyraz desperackiej absorpcji
wszystkiego, umozliwiajacej przetrwanie. Jak u autora Ferdydurke, objawia sie rowniez
za pomoca groteski, opartej na fragmentaryzacji, ktora deformuje i przeksztatca oraz
wzbudza kontrastowe doznania podczas percepcji: wesoto$é, ale i niepewnos¢ wobec
nieznanego ksztattu. Groteskowos¢ wieloelementowej formy nigeryjskiej sztuki Szpa-
kowskiej pozwala na unikalne wspoétistnienie estetycznych skrajnosci, tutaj zwlaszcza
piekna i monstrualnosci. Stanowi dziwng nowo$¢ o ztozonej nosnosci znaczeniowej,
egzystencjalnej i ontologicznej. Poznawanie obcej rzeczywistosci stymulowane jest
wiec formotwoérczo poprzez koncentryczng kompozycje artystyczng, dynamiczng
i zmystowa, ktdora odbija intensywnga ekspresje tworczyni.

Szpakowska-Kujawska zadaje sobie pytanie, czy jej kalabasze sa sztuka czy tez wy-
kraczajg poza przyjeta norme, stanowigc kicz: ,,RosSnie ilo$¢ prawie rzezb, form prze-

strzennych, niebedacych niczym okreslonym. Moze to tylko kiczowata tandeta?”2s;

24 Twlrczyni przyznaje, ze oprocz Dziennikéw siegata po inne teksty dramaturgiczne
i rzadziej prozatorskie Witolda Gombrowicza, m.in. Operetke, Slub czy tez po opowia-
danie Biesiada u Hrabiny Kottubaj, ktére ogladata w realizacji scenicznej na deskach te-
atru (zob. Rozmowa autorki z A. Szrakowska-Kujawska, 14.07.2014, godz. 15:30—18:00.
Maszynopis w archiwum autorki). Te utwory Gombrowicza charakteryzuje wspélna
problematyka dotyczaca relacji miedzyludzkich, konieczno$ci powtarzania wyucza-
nego i czesto opresyjnego schematu zachowania — ptynnie zmienianego i wciagz bez-
wzglednie panujacego jako konwencja, a takze star¢ tych odmiennych schematow.

25 A, Szpakowska-Kujawska: Opowiesc z Vence. ,,0dra” 2003, nr 7-8, s. 52—54.

26 Eapem: Ekundayo albo droga..., s. 382.
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,Patrze na nie i dziwie sie: czy s3 to skoniczone kicze? Czy co$ fajnego, nowego? Nie
wiem, ale mnie sprawiajg moc radosci. Sa ostro kolorowe, jednak chyba kiczowate,
jak moje odczucia swego istnienia teraz...”?”. Norma bytaby tu twoérczo$¢ w rozumie-
niu tradycyjnym, tzn. przestrzegajaca powaznej tematyki i wtasciwej kompozycji,
ktére harmonijnie koresponduja z najbardziej szlachetnym tworzywem. Natomiast
kiczem — przedmioty tylko udajace sztuke, ktdre sa wyrabiane przez pseudoartystow
i przypominaja bazarowe osobliwosci. Swojg nizsza range zdradzaja zbyt jaskrawymi
kolorami, brakiem powagi lub estetycznej harmonii i spdjnosci formalnej, czy tez ztg
jakoscig materiatu i odtworczoscia. Pierwotnie, gdy Szpakowska znalazta kalabasz, byt
on przedmiotem uzytkowym — naczyniem. Artystka poddata go procesowi uszlachet-
nienia. Nadata mu warto$¢ dzieta sztuki, wowczas zadziataty jej talent i perfekcja wy-
konania. Jej artyzm wynika rdwniez z innowacyjnego konceptu — nowego zastosowa-
nia egzotycznego tworzywa, unikalnosci odkrycia spotegowanej osobowoscia polskiej
artystki, a takZe z sity oddziatywania dzieta bedacej wypadkowa ztoZonej problema-
tyki jego powstania. Watpliwe jest wiec uznanie kalabaszy Szpakowskiej-Kujawskiej
za przyktad kiczu. Reprezentuja one sztuke wspdtczesng, uwolniong od tradycyjnych
ograniczen, ktére dotycza m.in. rodzaju tematu i tworzywa czy okreslonej estetyki. Ar-
tystka, przekraczajac granice tworzenia, ustalone w swojej dotychczasowej twoérczo-
$ci, uzyskuje mozliwos¢ swobodnego eksperymentowania i jak wyznaje: ,,zrozumienia
wolnos$ci w tym, co robie”?. Nagta potrzeba petnej swobody kreacji i poczucie, ze taka
mozliwos¢ istnieje, wzmogly sie podczas pobytu w Nigerii — w momencie zetkniecia
z zywiotowoScig bujnej afrykanskiej natury, jej witalno$cig i konieczno$cig samood-
nowy. Ten etap w sztuce Szpakowskiej przewarto$ciowuje modernistyczne prawidta
i cigzy ku postawangardowej wspotczesnosci. Jest odlegly od artystycznego skrepowa-
nia, ktorego doswiadczyta w komunistycznej ojczyznie, i zdarzyt sie dzieki poczuciu
wolnosci, doznanemu w orientalnej rzeczywistosci, zwtaszcza dzigki obcowaniu z ni-
geryjska przyroda. Tworczyni, zajmujac sie egzotycznymi kalabaszami, moze wiec po-
zwoli¢ sobie na wieloznaczne wyzwolenie i rado$¢ tworzenia swojej wlasnej, ale nadal
nowoczesnej sztuki: ,, Ta obco$é, ktora z poczatku mnie odrzucata [...], ta pustka spo-
wodowata, ze pozbytam sie wtasnych zniewolen w sztuce, bytam wolna od schematdow,

ambicji, termindw”2.

27 Tbidem, s. 435.

28 Zob. A. Szpakowska-Kujawska: By¢ twdrcg we Wroctawiu. W: ,,Studium Generale — Semi-
naria Interdyscyplinarne”. T. 8. Wroctaw 2009, s. 215.

29 Ibidem. Zob. takze wypowiedzZ artystki na temat tworzenia kalabaszy: ,,Jestem wolna
od nawykéw, schematdw, tabu, wolna w tym, co mysle, jak i co robie”. A. Szpakowska-
-Kujawska: Ekundayo albo droga..., s. 411.
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Finalne poczucie artystycznej wolnosci Szpakowska-Kujawska wywalczyta so-
bie etapami, mimo licznych trudnosci: kontekstowych i tworczych, zwigzanych m.in.
z eksperymentalnym opanowaniem nowego plastycznego medium. To zdecydowanie
prywatne zwyciestwo na przekor niesprzyjajacym okoliczno$ciom zostato osiagniete
dzieki determinacji przetrwania wyrazonej w konsekwentnym tworczym dziataniu
oraz oparciu sie na chronigcym swiecie indywidualnej kreacji i artystycznych umiejet-
no$ciach. Naiwne bytoby jednak stwierdzenie, ze tej wolno$ci do$wiadczyta catkowicie
w nigeryjskich realiach, czemu nie sprzyjata promieniujaca na potozenie przyjezdnych
napieta sytuacja polityczna pokolonialnej republiki. Szczegélnie dramatyczna histo-
ria przynaleznej do Brytyjskiej Wspdlnoty Narodéw Nigerii nie pozwalata zapomniec¢
o krwawej wojnie domowej z 1970 roku, stalych napieciach etnicznych, religijnych
i regionalnych, czy tez zignorowac trwajacych zatargoéw o wtadze miedzy narodowy-
mi frakcjami cywilnymi a rezimem warstwy generalskiej, ktorych eskalacja byt pucz
wojskowy z nocy sylwestrowej w 1983 roku. Te perturbacje finalnie sktonity artystke do
opuszczenia Nigerii. Swiadomo$¢ Szpakowskiej-Kujawskiej nabrzmiewajacych pod-
czas jej pobytu w afrykanskiej rzeczywistosci konfliktow (1977-1984), bezposrednie
doswiadczanie atmosfery zmierzchu i obalenia Drugiej Republiki (1983), a takze chro-
niczne poczucie wykorzenienia, mimo wieloSci nowych zdarzen, okresowych znajo-
mosci i podrézy, szczegdlnie intensywnie przetozyty sie na szukanie egzystencjalnej
ostoi w sztuce. Z jednej strony umozliwiata ona eskapistyczne zatracenie si¢ w uspoka-
jajacym procesie kreacji — a z drugiej pozwalata da¢ ujscie kumulujgcemu sie poczuciu
niepewnosci w jego intelektualnej transpozycji na plastyczny ekwiwalent. Zastanawia-
jaca jest m.in. drapiezna biologicznos$¢ roslinnych todyg pokrywajacych ptaszczyzny
kalabasza, ktéra przeciez oprécz wyrazu artystycznej percepcji ambiwalencji egzo-
tycznej natury — zachwycajaco zyciodajnej i witalnej, ale takze pasozytniczej — moze
sugerowac ewokowane w antropomorficznym ksztalcie realne zagrozenie zewnetrzne,
w tym polityczne.

Tak wiec do wyzwolenia w sztuce na przekor zewnetrznym realiom Szpakowska-
-Kujawska dochodzita stopniowo. Inicjalne zderzenie z nigeryjskimi prawami zycia
byto dotkliwe. Juz pierwszego dnia poznata brutalnos¢ lokalnej policji, ktora bezkarnie
zadata od niej gotowki. Natomiast we wczesnym okresie aklimatyzacji odczuta szcze-
gblnie obezwladniajaca ucigzliwos¢ schematyzmu panujacej tam egzystencji, m.in.
porzadku dnia restrykcyjnie przestrzeganego w zamieszkiwanym hotelu. Powtarzajacy
sie codzienny rytuat narzucat dyscypline i monotonne czynnosci: ,,Zadnej dowolnosci.

Zadnych kapryséw! O jednakowej porze jedliSmy wszyscy [mieszkancy hotelu — K.T.]
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to samo, przeznaczone na kolejne dni tygodnia menu”3°. Dopiero gdy z ,,jatowego”
afrykanskiego ,,przedsionka” hotelowego artystka wraz z mezem Maciejem mogta
sie przenie$¢ do osobnego domu ulokowanego w otwartej przestrzeni z dostepem do
otoczenia natury — poczuta ulge. Z wyzwalajacej stycznosci z przyroda, nieprzewidy-
walng i zachwycajaco witalna, Szpakowska uczy sie czerpac site egzystencjalna i arty-
styczna. Te obcos$¢ ,,innej” powoli przezwycieza réwniez dzieki odkryciu potencjatu
wtadzy spojrzenia. Poczatkowy brak zajecia zawiesza ja w meczacym wrazeniu trwania
w ,,zyciu — nie zyciu”3. Charakterologicznie przyporzadkowany jej imperatyw dziata-
nia sktania jg do znalezienia sobie zajecia i zdecydowanego odrzucenia modelu leza-
cej i pachnacej kobiety-fetysza: ,,Jak dtugo mozna leze¢? Siedzie¢? Nie umiatam by¢
kobietg z meskich marzen [powiela¢ stereotypu, o ktérym marzy mezczyzna — K.T.]:
lezaca, czekajaca, pieknie pachngcy. Gubitam sie”32. W polskich realiach Szpakowskiej-
-Kujawskiej bezustannie brakowato czasu pod naporem sprawunkéw domowych i prac
zarobkowych — dziatanie stanowito naturalny tryb jej funkcjonowania, ktére od po-
czatku negowato schemat biernej uprzedmiotowionej kobiety, unieruchomionej w do-
mowe]j przestrzeni. Punktem wyjscia stopniowego odzyskiwania pozycji dziataczki
byto wiec odkrycie wizualnej przyjemnosci, zachwyt nad ogladang ,,niestychang” uro-
da egzotyki afrykanskiej, tego, co pigkne i inne. Artystka stawia na potencjat meskiego
agonu przejawiajacego sie w fetyszyzujacej wtadzy wzroku, ktéra pozwala czerpac
przyjemnos¢ z ogladanego widoku, w ten sposéb uprzedmiotowionego i pozbawione-
go innych witasciwosci. W celach adaptacyjnych szczegdlnie wyraznie przejmuje me-
ska role: mezczyzny — aktywnego podmiotu — posiadacza spojrzenia, ktéry zgodnie
z patriarchalnym systemem spoteczno-kulturowym dominowat nad kobietg — biernym
przedmiotem — ogladana3. Uwydatniona w realiach nigeryjskich dominacja kobiecego
podmiotu umozliwia tworczyni wtadze i jednoczesnie przetrwanie. Wizualna przyjem-
no$¢ z ogladania egzotyki jest czeSciowo takze jej osobliwym fetyszyzowaniem.
Szpakowska-Kujawska jako kobiecy podmiot wykorzystuje wiadze wzroku, dzie-
ki ktdrej powoli strukturyzuje nowa rzeczywistos¢. ,,Inna” swoim wzrokiem oswaja
otaczajaca ja ,,innos¢”. Dzieki wtadzy spojrzenia konstytuuje sie na nowo w obcych
realiach — przystosowuje sig, by zachowa¢ swoja podmiotowos$¢. Wzrokowa dominacja

integruje tozsamos¢, przywraca zadowolenie, panowanie nad emocjami i chaosem

30 Tbidem, s. 10.
3 Tbidem.
32 Tbidem, s. 11.

33 Zob. L. Murvey: Do utraty wzroku: wybor tekstow. Red. K. Kuc, L. Trompson. Krakow—
Warszawa 2010, m.in. s. 33—47.
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my$li. Oprécz wywalczonej w nowych warunkach wtadzy spojrzenia ratuje jg sama ,,in-
no$¢” otoczenia — niezwykto$c¢ koloru i ksztattu. ,,Inng” ocala umiejetno$¢ dostrzeze-
nia ,,innosci”, czyli doswiadczenie adaptacji opanowujacej chaos obcos$ci. Decydujgcy
okazuje sie ten dar zmystowego odbioru, wyczulenia na plastyczno$¢ wizualnej jako-
Sci egzotyki, odmiennego koloru i ksztattu. Artystka zachwyca sie m.in.: ,,gtadkos$cia
brazowej, czasem prawie czarnej skory”, ,misternymi budowlami [fryzur — K.T.]
z drucikéw, kregami, kotkami zrobionymi z wtoséw, oplatanymi drucikami z anten-
ki — iruny, ktére obudowywaty azurami czarnych konstrukcji 1$nigce, gtadkie twarze
kobiet”34. A wiec spojrzenie jako wyraz wladzy porzadkuje — dominujaco wchtania to,
co na zewnatrz zmystowe i plastyczne, a takze co dostarcza przyjemno$¢ (przywra-
ca psychiczng stabilno$¢). Patrzenie Szpakowskiej nie jest jednak opresyjne, odrzuca
przemocowe podporzadkowanie innosci (egzotyki) seksualnemu pozadaniu patrza-
cego. Wtadze wzroku twdrczyni traktuje asekuracyjnie, uruchamia ja z koniecznosci,
by przetrwaé. Zdaje sie¢ na sensualng fascynacje orientem. Patrzenie Szpakowskiej-
-Kujawskiej to przewaznie pelna podziwu i szacunku adaptacja, czerpanie zyciowej
energii, koniecznej do przezycia w obcych realiach. Wykorzystanie potencjatu wiadzy
spojrzenia generuje wiec ustrukturyzowanie zagrazajacej rzeczywistosci, zapewniajac
ocalenie oraz emocjonalng integralnos¢ i zadowolenie, ale nie za cene konwencjonal-
nego fetyszyzujacego uprzedmiotowienia tego, co ogladane.

Skromne ujecie kalabaszy w literaturze przedmiotu sktania do ich tematycznego
i formalnego przegladu, ktory utatwi eksplikacje tych waznych, a w duzej mierze nie-
znanych dziatan artystycznych. Pierwszy kalabasz, powstaty w 1980 roku, to malutka
tykwa nawigzujaca do wezes$niejszego malarstwa nigeryjskiego. Przedstawia ekspresywnie
poplatane, ozywione odnogi opatrzone oczami, ktére gesto okalaja kulista forme [il. 57].
Druga tykwa, najbardziej reprezentatywna jako wstepny kalabasz, Ekundayo -
po smutku przychodzi rados¢, 1980 [il. 58] jest $wiadectwem procesu zadomawiania sie
w Afryce i radoSci, ktdra sie z nim wigzata. Mozna sie domyslad, Ze nastaty optymizm
odwotuje sie rowniez do sierpniowych nadziei walczacego o demokracje spoteczenstwa
polskiego, ktérego sytuacje artystka z daleka w miare mozliwosci wspotodczuwajaco
$ledzita. Sam tytul, wziety z jezyka nigeryjskiego, wymownie przywotuje wczeéniej-
sze przezycia tworczyni, ktére rozwijaty sie od przygnebienia obcoscig tropikéw do
ulgi adaptacji. Szpakowska manifestuje w swoim dziele bezwzgledna koniecznos¢ tej
jednocze$nie uniwersalnej egzystencjalnej zasady (,,po smutku przychodzi rados¢”),

ktérg potwierdza w swoim pamietniku: I tak ma by¢”. Ponadto dodaje: ,,Pierwszy,

34 A. Szpakowska-Kujawska: Ekundayo albo droga..., s. 12.
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57. Pierwszy kalabasz, bez tytutu, 1980

58. Ekundayo — po smutku przychodzi rados¢ | Moje prywatne zwierze,
kalabasz, akryl, 1980
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wiekszy nawet spory kalabasz jest zabawny. Taki zywy! [...] A Ze jest to stwor z ni-
geryjskiej ziemi, ma tez imie yorubskie”35. Na pekatej formie artystka maluje odnogi
zakonczone czo6tkami z gatkami bragzowych oczu, duze u$miechniete czerwone usta,
opatrzone biatymi zebami oraz uszy. Wybiera tylko te najbardziej zmystowe atry-
buty ozywionej istoty, odpowiadajgce za kontakt ze Swiatem i z innym istnieniem
(oczy — patrzenie, usta — méwienie, uszy — stuchanie). Intensywnos¢, z jaka te ele-
menty wychodza w kierunku odbiorcy — ciekawos$¢ szeroko rozwartych wielkich oczu,
patrzacych wprost na niego, zjednujacy u$miech, nastawione do stuchania uszy —
Swiadczy o potrzebie tego kontaktu. Sugeruja naturalng kondycje kazdego istnienia,
objawiajacg sie¢ w unikaniu samotnosci i tesknocie za kims$ bliskim. Szpakowska stwo-
rzyta dla siebie kalabasz, ktéry wskrzesita yorubskim imieniem Ekundayo, nazywajac
go réwniez , Moim Prywatnym Zwierzeciem”. CatoSciowa ekspresja dzieta wynika
z wielu czynnikéw: intensywnego koloru, sugerowanego ruchu wyginajacych sie pa-
trzacych odndg, fragmentarycznosci, ktora oddziatuje wyrazistym konkretem oraz
groteskowym znieksztalceniem.

Szpakowska-Kujawska przedstawia przyrode afrykanska znajdujaca sie najblizej
niej — ten ,,mini-$wiatek”, ktérego mogta doswiadczy¢ podczas wykonywania licznych
studiéow rysunkowych, a wiec: ,,0drastajace z czerwonej ziemi zielone trawy: mocne od
karminu do seledynowej zieleni liScie matych krzewéw: zmystowe, mito$nie poskrecane
pnacza pasozytniczych drzew: wielkie chmury przed poczatkiem pory deszczowej [...]”3°.
Wykonujac tykwe Pora mokra, 1981 [il. 59], dtugo pracowata nad uzyskaniem odpowied-
niego odcienia zieleni nigeryjskiej trawy w tym okresie orientalnej aury, gdy wszystko
przenika wilgotnos¢¥’. Byto to trudne, ale wysitek zaowocowat odpowiednim efektem
plastycznym. Na kalabaszu artystka namalowata ozywione, dekoracyjnie wygiete zielo-
ne todygi traw, ktére patrza rowniez zielonymi oczami. W konsekwencji zyjaca ruchliwa
zielono$¢, mieniaca sie r6znymi odcieniami, pozwala odbiorcy ujrze¢ witalnos¢ i bujnosé
wcigz rozwijajacej sie afrykanskiej natury, ktorej ten najczeSciej nie ma okazji bezpo-
$rednio dozna¢. Kalabasz Harmattan, 1981 to plastyczne wyobrazenie zycia przyrody
w porze suchej, gdy rzadzi nig goracy afrykanski wiatr. Na owalnej tykwie widac opatrzo-
ne korzonkami i matymi gatazkami niebieskie roslinki zakonczone oczami, wyrastajace
z wysuszonej czerwonej ziemi. Dominuje naturalno$¢ ich woli zycia i zywiotowo$¢, mimo
pokazanej tu poczatkowej mizernej postaci, w jakiej egzystuja na wyjatowionym podto-

Zu, czekajacym na zyciodajnga wode. Ocean, 1981 [il. 60] to sprowadzony do artystycznego

35 Ibidem, s. 206.
36 A, Szpakowska-Kujawska: Podroze...
37 Eapem: Ekundayo albo droga..., s. 226.
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59. Pora mokra, kalabasz, akryl, 1981

60. Ocean, kalabasz, akryl, 1981
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skrétu pulsujacy zyciem odrealniony morski $wiat, ktory zostat zamkniety w barwnej
kuli kalabasza. Pokrywaja go zielono-niebieskie pnacza traw zakonczone oczami, ktore
poruszaja sie w rytmie réznobarwnych fal, uktadajacych sie w roztanczone wstegi: czar-
no-czerwono-rézowe. Tworza one dynamiczne warstwy o kolorystyce nietypowej dla
wodnego Srodowiska, swobodnie uabstrakcyjnionej.

Grupy kalabaszy Zjednoczeni, 1981-1983 i Spotkania w buszu, 1984 prezentujg
oryginalne figury skomponowane z elementéw nigeryjskiej natury, o ktérych Szpa-
kowska mowi: ,,S3 dziwne, przypominajg zabawki, co$ karnawatowego. Wesote,
zabawne stworzenia”38. Maja w sobie dziko$¢ tej witalnej przyrody wciaz sie odra-
dzajacej i walczacej o przetrwanie. Jednoczes$nie dystansuja sie od niej dzieki filtrowi,
jakim sg percepcja i przezycie artystki, gdy sie z niq stykata. Pochodzg wiec z Afryki,
ale stanowia gtéwnie artystyczne Swiadectwa kreacji twdrczyni.

Zjednoczeni powstali z bezposredniego doznania buszu: ,[...] $wiata wymaltre-
towanego, wykorzenionego, wysychajacego i korzystajacego z kazdej proby ratunku:
wyrwane z ziemia sg korzenie, ale gatezie drzewa juz pracuja by sie odrodzi¢, przyjac
w glebie. Zgliszcza starych traw: w ich brzydocie i biedzie jest harmonia ze Swiatem
ludzi naokoto, z bezwzgledna obojetnoscia jednych na drugich”3. W potaczeniu ich
bryt mozna dojrze¢ te bezwzglednos$¢ nigeryjskiej przyrody: okrucienstwa przetrwania
i konieczno$ci zniszczenia. Artystka pokazuje sposéb na to okrucienstwo — zjednocze-
nie w mitosnym usScisku. Wida¢ w nim jednak dramatyzm i desperacje, bo jest to wy-
sitek tragiczny, préba pokonania czego$, co pojawia sie w samych zetknietych ze soba
bytach. Stanowi potaczenie, ktére ma by¢ ratunkiem, a moze przynie$¢ zniszczenie.
Dlatego te prace moga wydac sie piekne i jednoczesnie smutne. A takze przerazajace —
gdy sie uswiadomi zwigzane z buszem do$wiadczenie Szpakowskiej, obserwujacej
woéwczas dwa zjednoczone drzewa, z ktorych jedno — pasozytnicze — w koncu pozera
swojego zywiciela i dzieki niemu ro$nie w rozkwicie.

Powstaly trzy wersje Zjednoczonych. Najbardziej tradycyjny formalnie jest wariant
pierwszy, 1981 [il. 61], ktdry artystce przypomina ceramike“°. Na bryle kalabasza wida¢
namalowane dwa catujace sie stworzenia, zjednoczone ze sobg w uscisku — oplecione
nogami, rekoma, z twarzami przy sobie. Sci$niecie odwzorowanych ciat w jednej na-
brzmiatej, owalnej formie uwydatnia site tego potaczenia i bliskosci. Ich gietkie zespo-
lenie zostato podkreslone w obtym ksztatcie tykwy. Pozostate prace z tego cyklu wyko-

nano inaczej — sktadaja sie z dwdch kulistych kalabaszy wtdrnie ze sobg potaczonych,

38 Ibidem, s. 437.
39 Tbidem, s. 423.
40 Tbidem, s. 424.
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61. Zjednoczeni I, kalabasz, akryl, 1981

zwigzanych lub skreconych. Wyeksponowanie tego punktu scalenia jest tu wazne,
bo podkresla narzucong przez nature niszczaca symbioze. Drudzy Zjednoczeni, 1982
[il. 62] to praca prosto stojgca w pionie, ktdra nie byta tatwa do wykonania, jak pod-
kresla artystka. Postawione na sobie dwie okragte tykwy zostaly spiete w miejscu
styku i owiniete linami. Ekspresywno$¢ tej kompozycji wzmacniajg barwa oraz relief
z lin i gatazek. RzeZbiarskie opracowanie powierzchni kalabaszy znacznie ozywia te
bryly, sugerujac twarze, na ktérych znéw widac¢ patrzace oczy, jak w kolejnym dziele
z tego cyklu, a nastepnie Spotkaniach w buszu. Kolorystyka jest rowniez wspélna —
dominuje pomarancz tykwy i ztotawy braz lin. Te ostatnie ciasno wigza obie kule, na-
tozone réwnomiernie wokot nich tworza scalajaca siatke, jeszcze bardziej spajajaca
Zjednoczonych. Doskonale napiete zostaty wykonane z ponczoch, ktdre idealnie nada-
ja sie jako elastyczne tworzywo przylegajace do podtoza. Ich ostro$¢ i bezwzglednie
prosta linearno$¢ sprawiajg wrazenie przymusu, jakby to potaczenie byto rodzajem
wiezienia. Szpakowska, tworzac te sugestywna kompozycje plastycznych znakdw,
optymalnie ujeta sytuacje zaleznosci i uogdlniajaco relacje emocjonalng miedzy dwo-
ma podmiotami. Stosujgc nieliczne Srodki formalne (dwie tykwy, skromny relief, liny),
osigga bogactwo znaczen. Trzeci Zjednoczeni, 1983 [il. 63] sa najbardziej subtelni. Potg-

czeni weztem, jakby wpatrzeni w siebie. Opasani linami, ktére tutaj bardziej delikatnie

4 Tbidem.
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62. Zjednoczeni II, kalabasz, akryl, lajkra, 1982

63. Zjednoczeni 111, kalabasz, akryl, lajkra, 1983
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ich spowijaja i przypominajg dekoracyjne tasmy*2. Umieszczeni w poziomie, lezg obok
siebie. Liny wydaja sie by¢ obejmujacymi sie ramionami, a scalajacy supet sugeruje in-
tymnos$¢ ich uscisku. Jednak nadal sita ich napiecia znamionuje destrukcje, ktéra od-
wotuje sie do okrucienstwa praw tropikalnej natury.

Kalabasz Ayorinde (Rados¢ przybywa), 1984 [il. 64] stanowi jedng z najbardziej
charakterystycznych prac cyklu Spotkania w buszu. Zastania ona swoim optymizmem
i karnawatowa beztroska bezwzgledno$¢ nigeryjskiej przyrody, uwypuklong we
wezesniej opisanych realizacjach. Ukazuje pomaranczowa okragla tykwe w ksztalcie
glowy uSmiechnietego pyzatego stwora z buszu, ktora opiera sie na niewielkiej szyjce.
Ozdobiona zostata wyschnietymi i ekspresywnie powykrecanymi gateziami o réznej
grubosci, ktore uktadajg sie w fantazyjne sploty lub niesforne kosmyki, jakby ozy-
wione w swej gietkosci. Na przedstawionej twarzy wida¢ tylko duze wydrazone oczy
oraz wielkie uémiechniete usta. To jednak wystarczy, by pokaza¢, ze gtowa wykonana
z afrykanskiej dyni zostata w akcie kreacji wskrzeszona, ma swoje uczucia i istnieje
we wlasnym swiecie. Gtéwna ekspresje Szpakowska skumulowata w potaczeniu efek-
townej kompozycji i gry barw. Kulista, okolona gateziami ,,patrzaca” forme dopetnita
nasycona kolorystyka bragzowo-ztotych pnaczy i pomaranczowej twarzy stworka. Tak
jak wstepny kalabasz inicjujacy cala grupe artystycznych dyn (Ekundayo — po smutku
przychodzi rados¢, 1980), ten zostat przez kreatorke nazwany yorubskim imieniem Ay-
orinde oznaczajacym ‘rados¢ przybywa’. Towarzyszaca tej pracy inna ozywiona tykwa
Spotkanie w buszu, 1984 [il. 65] odréznia sie od niej zwtaszcza uwydatnieniem kilku
oczu z powiekami, ktdre sg lekko przymkniete, jakby rozmarzone. Oba dzieta z cy-
Kklu Spotkania w buszu ukazuja przede wszystkim Smieszne maskotki, ale takze nadal
dziwne, sugestywnie niepokojace istnienia z niezgtebionych tropikow.

Kalabasz Zuzanna na Oxford Street z 1982 roku [il. 66] to posiadajace wyraznie au-
tobiograficzny wydzwiek artystyczne $wiadectwo asymilacji europejskiego kontek-
stu egzystencji Szpakowskiej z egzotyka zastosowanego tworzywa. Przedstawia sama
tworczynie i odwotuje sie do konkretnej sytuacji z jej zycia podczas krétkiego wyjazdu
z Nigerii do Londynu. O tym, co dok}adnie stato sie na londynskich ulicach, Szpakowska
pisze w swoim pamietniku: ), [tykwa — K.T.] Powstala z fizycznego odczucia siebie samej,
gdy wsiadatam do metra Totenham Court, po przejsSciu meandrami sklepdw catej Oxford

Street. Wydawato mi sie, Ze na moja glowe leca, w niej i na niej pozostajga, na niej tworza

42 Zastosowanie przez artystke takiego potaczenia kalabaszy stanowi poglos sposobu
przechowywania afrykanskich tykw przeznaczonych do celéw uzytkowych w ich
nigeryjskim rodzimym kontekscie — czesto s3 one zwigzane ze sobg sznurami lub
umieszczone w sieciach.
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64. Ayorinde (Rados¢ przybywa), z cyklu Spotkania w buszu, kalabasz, akryl, gatezie, 1984

65. Spotkanie w buszu, z cyklu Spotkania w buszu, kalabasz,
akryl, gatezie, 1984
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66. Zuzanna na Oxford Street, kalabasz, akryl, 1983

$mietnik, te $wiecace sie dobra tego $wiata, ktorych jest tak wiele, za wiele... Bytam nimi
zmaltretowana”4. Gdy artystka weszta do metra, prawie martwa ze zmeczenia, poczuta
sie jak taka pusta wyschnieta dynia, ktéra moze jedynie patrze¢. Odwotujac sie do aury
zwiedzania londynskich sklepéw i wykorzystujac mozliwo$¢ utozsamienia sie z bliska
jej forma kalabasza, wyobrazita sobie, jak taka nowa tykwa mogtaby wyglada¢. Wida¢
tu pewna teatralno$¢ w specyfice kreacji — wcielanie sie w forme plastyczng i poczucie
sie nig, by z niej wyjsc i oceni¢, czy to dobry pomyst na sztuke. Jednoczesnie pojawia sie
potwierdzenie terapeutycznej funkcji tworczosci, ktora stanowi sposéob na trudne prze-
zycie: ,,Ta pusta tykwa, ktora sie statam, nagle odsuneta si¢ ode mnie. Tak na odlegtos¢
wzroku: stata sie jakby mojq sgsiadka. Przyjrzatam sie jej: to byt dobry pomyst! Poczu-
tam, ze w tym niesympatycznym metrze sama do siebie uSmiechnetam sig” .

Lekko wydtuzony owalny ksztatt kalabasza zakoniczony jest waska odnoga i przy-
pomina kobieca gtowe wsparta na szczuptej szyi. Spoglada z niego twarz Szpakowskiej

namalowana wiele razy, gtéwnie en face, co odwotuje do motywu zwielokrotnionego

43 A. Szpakowska-Kujawska: Ekundayo albo droga..., s. 354.
4 Tbidem.
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przedstawienia siebie w autoportrecie lub kryptoportrecie, ktéry artystka stosowata
w swoim malarstwie takze przed wyjazdem do Nigerii. Kilkakrotnie pojawiajg sie wiec
jej szeroko rozwarte oczy, nos i usta. Za kazdym razem zostaty one ujete z drobnymi
r6znicami, co wprowadza do rzezby dramaturgie i dynamizujgca zmienno$é, a gtow-
nie pozwala zaobserwowa¢ niuanse emocjonalne zaznaczone na okragtej bryle. Obli-
cze zdradza bolace zmeczenie, odurzenie konsumpcja, uczucie pustki w rozwartych
oczach wypelnionych tzami, ale tez konsternacje, zdziwienie i lek. Miedzy tymi ele-
mentami twarzy wida¢ dobra konsumpcyjne wspdtczesnego $wiata, w tym gtoéwnie
kobiece akcesoria wystawione na witrynach sklepowych, gdy Zuzanna-Anna przemie-
rzata londynska ulice. Momentalnie zwraca tu uwage kontrast kolorystyczny miedzy
szaro-sinawg twarzg i zywymi barwami przedmiotdw, ktdrych jaskrawo$¢ ma jednak
znaczenie negatywne, bo wiaze sie¢ z wyczerpaniem i pozbawieniem zyciodajnej ener-
gii. Ich czerwien odbija sie w szeroko rozwartych oczach, co sugestywnie pokazuje, jak
uderzajace wrazenie wywart na Zuzannie pstrokaty wielkomiejski przepych. Ta barwna
kompozycja stanowi kolejny przyktad kolorystycznej wrazliwosSci artystki, jej szcze-
goblnej zdolnosci do efektownych i symbolicznych zestawien barwnych.

Polski kwiat z 1980 roku [il. 67] poprzedza cykl kalabaszy stanu wojennego, ale
w odrdznieniu od nich dziata swojg delikatnoscig i finezjg. Zaréwno to dzieto, jak i opi-
sywany dalej cykl, dotyczy tego samego kraju, ale inaczej go pokazuje. Dlatego r6znia
je rodzaj i sita ekspresji oraz estetyka. Wedtug intencji Szpakowskiej ta praca ma by¢
»bolska metaforg” wyobrazajaca rozkwitajgcy kwiat4s. Zamiar artystki wbrew afir-
mujacemu wydzwiekowi tykwy wydaje sie ztowr6zbny, gdy przywota sie¢ dramatyzm
pdzniejszego stanu wojennego i jego tragiczne okolicznosci. Polski kwiat posiada forme
zgrabnej kuli na dtugiej smuktej nézce z namalowanymi na niej biatymi ptatami kwiatu,
zakonczonymi czerwonymi ustami. Te kwiaty przypominaja dostojne ptaki o uprosz-
czonym, zblizonym do abstrakcji ksztalcie. Barwy, czerwien i biel, symbolizujg polski
nar6d, a towarzyszaca im czern stanowi harmonijne urozmaicenie tej tonacji. Czysto$¢
formy i kolorystyki dopetnia ogélnego wrazenia szlachetnos$ci i przynosi estetyczne
zadowolenie.

W 1982 roku Szpakowska-Kujawska zaczeta prace nad cyklem kalabaszy poswie-
conym stanowi wojennemu. S3 one plastycznym nawigzaniem do sytuacji politycz-
nej w zagrozonej ojczyznie artystki, ktéra i jej dotyczyta, mimo ze od kraju dzielily ja
tysigce kilometrow. Stanowia powotane przez tworczynie $wiadectwo bycia ze swo-

im krajem, samotno$ci w przezywaniu tego wszystkiego na odlegtos¢, ale z wielka

45 Ibidem, s. 237.
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67. Polski kwiat, kalabasz, akryl, 1980

wrazliwos$cig i wnikliwoScig. Artystycznie trudne do wykonania, w swojej skonczonej
formie sg wstrzasajace. Powstato kilka kalabaszy stanu wojennego. Przywotane tu zo-
stang cztery z nich: jedna kompozycja w Zelaznej obreczy (technika mieszana) oraz
trzy kolaze (Podziat, Zrédto, Bél glowy). Pierwsza z nich, zatytutowana Narcyz stanu wo-
jennego, 1982 [il. 68], posiada jeszcze najwiecej cech nigeryjskiej tworczosci artystki,
uksztattowanej w zderzeniu z afrykanska rzeczywistoscia i jej egzotyka. Juz samym
tytutem nawiazuje do powstatego w tym okresie rysunkowego cyklu Narcyz, 1980, kt6-
ry pokazuje groteskowa istote z namnozonymi oczami i uszami, dostrzegajaca w so-
bie wiele wariantow siebie, wszystkiego i wszystkich. Najwczes$niejszy z omawianych
kalabaszy stanu wojennego jest jego najbardziej odlegta metafora. Wykorzystuje state
elementy formalne wymienionych juz tykw, zauwazalne tu w potgczeniu ozywionych
kul — smutnych stworzen, ktére zostaty opatrzone namalowanymi zygzakami oraz
zwielokrotnionymi oczami i uszami. Ponadto stanowi realizacje inicjujaca (obok cze-
Sciowo drugich Zjednoczonych z tego samego roku) grupe kalabaszy samoistnych figur-
-osobliwych rzezb, ktére wyrdzniaja sie zaawansowang przestrzennoscig, uzyskang

tutaj dzieki dodaniu osobnych tréjwymiarowych cztonéw, tj. nos, obrecz. Jednak mimo
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68. Narcyz stanu wojennego, kalabasz, sztuczne drewno, akryl, sznur, 1982
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69. Kalabasze stanu wojennego, kalabasz, papier, akryl, 1982
(od prawej: Podziat — kalabasz pokryty warstwami chmur;
Zrédto — kalabasz — wielka chmura; Bl glowy — kalabasz ,,pekniety”)

ze zespolenie w pionie dwoch okragtych bryt wyraznie przypomina Zjednoczonych,
ten zabieg plastyczny tym razem nie wyraza okrutnych praw afrykanskiej przyrody
czy ograniczenia w osiggnieciu blisko$ci. Wiadomo, Ze to dramat politycznej niewoli,
ktory zostal nazwany w samym tytule cyklu. Nowym motywem, ktéry manifestuje
tematyke stanu wojennego, jest czarna obrecz, ewidentnie zniewalajaca w bolacym
uchwycie. Wykonana z dodanego sztucznego drewna i sznura wizualnie kojarzy sie
z groza zelaznego usciskuy; spaja duszaco, m.in. w miejscu szyi, dwie stabe postacie.
Artystka zadziatata sila materialu — sugestig bezwzglednie twardego metalu i mniej
trwatego drewna wysuszonej tykwy. Ciemny konstrukt obreczy pesymistycznie
i ostatecznie ostabia przedstawione smutne istnienia tkwigce w potaczeniu — zamyka
w klatce beznadziei i zniewolenia.

Trzy pozostate kolaze, takze z 1982 roku, r6znia sie od pierwszego [il. 69]. Zostaty
wykonane na materiale z Afryki, ale kazdy element pokazanego na nich §wiata wigze
sie z atmosferg stanu wojennego, a cato$¢ formalno-znaczeniowa wyraza polskos$¢.

Podczas ich realizacji artystka postuzyla sie zagranicznymi czasopismami, poniewaz
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nie miata dostepu do prasy krajowej. Wycinata z nich jedynie glowy kobiet i mezczyzn,
ktére naklejata na podtoze kalabasza, a nastepnie utrwalata werniksem. Wybierata ga-
zety drukowane w kolorze czarno-biatym, bo plastycznym znakiem sytuacji politycznej
i egzystencjalnej jej ojczyzny miata by¢ szaro$¢. W takiej barwie pamietata chmury nad
Polska#S. Na pierwszym kalabaszu pt. Podziat wida¢ warstwy naktadajacych sie na siebie
falistych chmur z ludzkich twarzy. Ich oblicza wyrazajq odmienne nastroje: powage,
zamyslenie, smutek, strach, rado$¢, obojetno$¢... W przedstawieniu przezywania stanu
wojennego Szpakowska zachowuje obiektywizm — sugeruje, ze byto réznie. Odchodzi
od martyrologii i tendencyjnosci. Stad tez wybdr ekwiwalentu plastycznego w postaci
odgraniczonych od siebie warstw chmur, ktére ewokuja rozmaite sposoby reagowa-
nia na problemy ojczyzny. Artystka dzieki naktadaniu tych warstw, a tym samym plam
zmiennie nasyconych biato-czarng kolorystyka, moze subtelnie je cieniowac, by final-
nie osiggnac efektowng mozaike szaroSci.

Drugi kolaz, Zrddto, zostat podobnie skomponowany. Ukazuje jedna wielka chmu-
re, ciemniejaca w gornej czesci kalabasza. Bryta tezeje w szarosci, ktdra niepokojaco
skupia sie u szczytu. Przypomina wulkan, ktéry nie wytrzyma od$rodkowej energii
iwybuchnie, albo nabrzmiaty przejrzaty owoc, ktory musi peknac, czy tez wtasnie wez-
brane wody zrédta. W ten sposdb Szpakowska-Kujawska uwydatnia napiecie w polskim
spoteczenstwie targanym réznymi sprzecznymi emocjami i sugeruje grozbe konfliktu.
Wida¢ tu swobode poruszania sie¢ w wykreowanej przestrzeni i jej catkowite opano-
wanie. Pracujac na niewielkiej bryle afrykanskiej tykwy, artystka tatwo przechodzi od
zblizenia na twarz do duzego skrétu perspektywicznego — tworzy iluzje przemierza-
nia znacznej odlegtosci. Oddala sie od wigkszych oblicz, by namnozy¢ drobne plamki,
wyobrazajace mate ludzkie gtowki, ktére zlewajg sie w wielka plame szarosci. W ten
sposob Szpakowska, przenoszac sie na matg forme rzezbiarska kalabasza, przypo-
mniata o swoim pierwotnym zamitowaniu do malarstwa architektonicznego na wiel-
kich powierzchniach, ktére charakteryzuje sie podobnymi rozwigzaniami, zwtaszcza
ptynnym operowaniem perspektywa i umiejetna zmiang ksztattu w rozleglej relacji
przestrzennej.

Trzecia tykwa, zatytutowana Bdl gtowy, zostata opatrzona peknieciem i przypo-
mina ludzka gtowe z rozcieta czaszka. Cata ekspresywnos¢ formy skupia sie w tym
dramatycznym rozdarciu, ktére mozna réznie odczytaé. Drastycznie wygladajaca po-
maranczowa rana $wiadczy o akcie przemocy, w domysle dokonanym na ojczyznie.

Krwawiace zranienie przypomina o do§wiadczonym bdlu. Kojarzy sie z najtrudniejszymi

46 Ibidem, s. 301.
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sytuacjami tego okresu. Ponownie na Scianach kalabasza widnieje wielo$¢ twarzy
o niejednakowym wyrazie emocjonalnym, ktére sugeruja, jak odmienne byly reakcje
na stan wojenny i jak skomplikowana wigze si¢ z nim problematyka. Czarny szew po-
srodku rany drastycznie zespala rozdarcie, bedac jednoczesnie niezatartym Sladem
przezycia politycznej zawieruchy i jej konsekwencji. Sama forma tykwy — przywotujaca
spuszczona glowe na wiotkiej szyi i gtéwnie dziatajaca pomaranczowym rozcieciem —
pozwala dojrze¢ w niej ofiare, ktora zostata gteboko skrzywdzona. Z drugiej strony
zywanie politycznego regresu w ojczyznie, ktore ujawnia tragiczne rozdarcie miedzy
pragnieniem bycia z nia i fizyczna roziaka.

Inna praca z 1983 roku, Uwieziony obtok [il. 70], pozornie sugeruje zniewolong
ojczyzne. Powstata w podobnym czasie co kalabasze z tego cyklu, dlatego zbliza sie
stylistyka do jego pierwszej tykwy, Narcyza stanu wojennego, wykorzystujacej ciemna
obrecz uciskajacg ciasno scalone bryly. Nie ma tu jednak jej nacechowanego polityczng
przemoca odniesienia. Nie moze by¢, gdyz kalabasz ten, zgodnie z wypowiedzia ar-
tystki, metaforycznie przedstawia uwiezienie jej samej*’. Cato$¢ powstawata etapami.
Do jego wykonania Szpakowska zaangazowata swoich nigeryjskich studentow, ktorzy
zespawali w owalng strukture gruby zelazny drut. Sama twdrczyni skupita sie gtdwnie
na formie drewnianej tykwy. Pomyst na jej artystyczng metamorfoze poczatkowo nie
przychodzit — kalabasz przeksztatcat sie w trudach, o czym $wiadcza stowa zapisane
przez Szpakowska w jej pamietniku: ,,rodzacy sie wbdlach”8. Slad tego twérczego cier-
pienia (zniewolenia konceptu) pozostat w jego formie i spotegowat site wyrazu osobi-
stej metafory (egzystencjalnego spetania artystki). Btekitny kalabasz, ozdobiony biaty-
mi wybrzuszeniami wyobrazajacymi chmury, zostat opatrzony przedstawieniem oczu.
Natozona na niego czarna druciana klatka dopasowata sie do jego okraglego ksztattu.
Cato$¢ zadziatata kontrastowym zestawieniem sugestywnych koloréw: subtelno$cia
btekitu cieniowanego niewinng bielg reliefowych ktebow chmur i arbitralnoscia czer-
ni metalowego wiezienia. Artystka eksponuje delikatno$¢ sttamszonej ofiary. Oczy —
staly motyw nigeryjskiej sztuki Szpakowskiej-Kujawskiej — wskazujg na wrazliwos¢
ozywionego zjawiska, ktore obdarzone zmystowoscig, dojmujaco czuje odebrane mu
prawo do wolnosci, nabierajgcej tu wydzwieku jednostkowego.

Pustyniak, 1984 [il. 71] jest pamigtka z powrotu do ojczyzny przez Sahare i zostat

wykonany juz w Polsce. Wyobraza przestrzen pustyni, gdy w miodowej pustce widac

47 Rozmowa autorki z A. Szrakowska-Kujawska, 6.09.2017, godz. 15:00—18:00. Maszyno-
pis w archiwum autorki.
48 A. Szpakowska-Kujawska: Ekundayo albo droga..., s. 425.
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70. Uwieziony obtok, kalabasz, akryl, metal, 1983

71. Pustyniak, kalabasz, akryl, piasek, 1984
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tylko zmienne, dynamiczne zmarszczki piasku. Sugeruje to, czego artystka woéwczas
doznata — oczyszczajacego spokoju bezkresu, w ktérym stycha¢ czasami szemrzace
drobiny. Jest najbardziej rzezbiarski sposrdd reszty kalabaszy. Jasnobrgzowa chropo-
watg powierzchnie tykwy Szpakowska uzyskuje dzigki uzyciu pustynnego piasku, ktory
staje sie autentycznym $ladem symbiozy z bezkresem Sahary. Ponadto pokrywa ja wy-
puktymi i gietkimi liniami o réznym ksztalcie i poztacanymi na brzegach. Udynamicz-
niaja one kompozycje, a takze wywotuja gre Swiatla i cienia, niemozliwa do wydobycia
na matowym piaskowym tle. W efekcie prosty skrot plastyczny zostat urozmaicony
fakturalnym bogactwem.

Figuracja Szpakowskiej-Kujawskiej okresu nigeryjskiego jest zdecydowanie
szczeg6lna —bardziejfragmentarycznaizmetaforyzowananizw etapach przednigeryj-
skim i ponigeryjskim. W odniesieniu do wczesniejszej figuracji pozostaje tendencja do
zblizenia ogladu do tego, co najistotniejsze dla artystki w obserwowanym czlowieku
lub zjawisku. Wczesniejsze wyeksponowanie torséw (m.in. Zuzanna po gérach, doli-
nach...) lub gtéw (m.in. Atomy) w Afryce przechodzi w bardziej zaawansowana selekcje
percypowanego obiektu, czyli w skupienie sie na oczach, ustach, dtoniach, pojedyn-
czych todygach. Podobnie ekspresywna i indywidualna percepcja tworcza dokonuje tu
osobniczej fragmentaryzacji — wyodrebnienia konkretu i jego psychizacji. Natomiast
w odniesieniu do figuracji po powrocie do kraju to przeniesienie realno$ci na ekspery-
mentalny ksztatt ma kontynuacje w zwielokrotnianiu podtuznych form — linii, pedow —
uktadanych w skomplikowane konfiguracje (np. akwarelowo-olejny cykl Znikania,
1986-1987, oparty na uktadzie krzywych przypominajacym nature lub portret, a cze-
sto autoportret), czego eskalacja bedzie cykl ,,pisanin” z liniowymi literami utozonymi
w wielowarstwowg siatke znakéw. Wyodrebnienie elementu i powielenie go, najcze-
$ciej w podobnym ksztalcie, oraz jego ekspresywna redakcja w kobiecym jezyku ar-
tystycznym to state i wspélne dla wszystkich etapéw zabiegi formalnej transpozycji
realistycznej obserwacji na medium plastyczne.

We wstepnie wykonywanych szkicach Szpakowska-Kujawska rejestruje fizjono-
mie wielu poznanych ludzi oraz indywidualnie dostrzezona niezwyktos¢ egzotycznej
natury. Wtasciwa nigeryjska sztuka malarska i tr6jwymiarowa sprowadza sie do wy-
raznie formotworczego dziatania, zwienczonego opracowaniem nowej jakosci, czyli
fragmentarycznej figuracji, barwnej i sugestywnie ruchliwej w swojej rytmice. W malo-
wanych mikroelementach egzotycznej rzeczywistosci artystka zawiera skomplikowany
Swiat kobiecych przezy¢ i do§wiadczen. Punktem wyjscia jest nadal obiektywna obser-
wacja otoczenia, typowo realistycznie zapisywana konkretno$¢ wygladu w precyzyjnych

szkicach, wykonywanych odruchowo w formie wizualnego dziennika utrwalajacego
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doswiadczang rzeczywisto$¢. Te wielokrotne przygotowawcze studia z modela sg nie-
zbedne do pézniejszej ich transpozycji na zmetaforyzowang cato$¢ twoércza utozong
z groteskowo opracowanych fragmentéw. Realistyczne szkice Szpakowska przerabia
we wihasciwym procesie kreacji na zasadzie antropomorfizacji i psychizacji. Trawom
przydaje tylko oczy wstawione w organiczny ksztatt, sugerujac z jednej strony umowny
wyglad roéliny, a z drugiej jego figuratywnos¢ dostrzegalng w elementach przypomina-
jacych odnogi cztowiecze lub zwierzece. Jesli w nigeryjskim malarstwie akwarelowym
te sptaszczone formy cigza ku abstrakcji organicznej, na ptaszczyznie kalabasza mo-
delunkowo opracowane i dodatkowo uwypuklone linig dziatajg szczegdlnie figuratyw-
nie — manifestuja swoje biologiczne Zycie, witalnos¢ i dynamike zywiotowej (ludzkiej)
egzystencji. W ten sposdb fragmentaryczna selekcja realistycznego ksztattu zachowuje
jakos¢ jego wyjsciowego catosciowego wygladu, a nawet jg wyolbrzymia poprzez anali-
tyczna redukcje do istoty rzeczy i zblizenie ogladu. Dwuznacznos¢ tej figuracji sprowa-
dza sie wiec do oscylowania: fragmentu — catosci, selekcji — scalania, konkretnosci —
uniwersalizowania, co sie¢ przekltada na formalng obocznos$¢: uogélniania ksztattu
(metaforyzowanie) i podkreslania jego specyfiki (realizm w wygladzie detalu).
Zastosowana synteza formalna jest znaczna, groteskowa fragmentaryzacja de-
formuje, czasami mocno zacierajac przedstawieniowos$¢. Osiggniete w ten sposoéb alu-
zyjnos¢ i symbolizowanie wyrazaja podmiotowa ekspresje w mocno znieksztatconych
ozywionych elementach. Jaskrawo barwne i dynamiczne w akwarelowym cyklu Ogrody,
1979 s3 jeszcze oddzielnie zestawione obok siebie na jednorodnym ptaskim tle, co je
zdecydowanie wyodrebnia, podkreslajac ich status jednostkowych bytoéw. Natomiast
m.in. w Porze suchej, 1979 i zwtaszcza w przestrzennych kalabaszach elementy nacho-
dza na siebie i ciasno sie splataja. Uwydatnia to aczace ich relacje i bezwarunkowa wiez,
niezbedna (bo generujaca formalng cato$¢, ktora ustanawia kompozycyjna istotnosé
pojedynczego motywu), ale i ograniczajaca w swojej intensywnosci. Mocno znieksztat-
cona w indywidualnej redakcji figuracja kalabasza symbolizuje wiec miedzyludzkie
stosunki, na powr6t wyrazajgce statg problematyke twérczosSci Szpakowskiej artyku-
tujaca wieloaspektowa relacje ja—inni. Proces twdrczy sprowadza sie do wielopozio-
mowego metaforyzowania do$wiadczanej rzeczywistosci w uogélnionym ksztalcie
nadal figuratywnym, ktdry ewokuje w pierwszej kolejnosci ,,ja” artystki, a nastepnie
uniwersalng prawde egzystencjalna. Proces ten przebiega wiec od realistycznego kon-
kretu do wyrazajacego go, mocno formotworczo opracowanego plastycznego ekwiwa-
lentu. Zaawansowana aluzyjnos¢ syntetycznej formy okreslajacej sztuke afrykanska
Szpakowskiej-Kujawskiej sugeruje rozwijanie wieloetapowosci zgtebiania artystycz-

nego tworzywa w ramach poszukiwania najwlasciwszego odpowiednika wyj$ciowego
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doswiadczenia. Dziatanie twdrcze charakteryzuje wieksza Swiadomos$¢ i intensywnos¢,
a takze potrzeba eksperymentalnego wygenerowania osobniczego artystycznego me-
dium, w odpowiedzi na wyjgtkowo$¢ przezycia zderzenia artystki z obca realnoscia.
Realistyczna recepcja orientu podlega konwersji na symbolizujacg ,,ja” artystki osobng
forme, nadal przedstawieniowa.

Wrazenia wolnosci i poczucia, ze jest sie soba, Szpakowska doznaje tylko w sztu-
ce, takze powotywanej w afrykanskim kontekscie. Odnajdywanie wowczas wtasnego
ksztattu pozwala na szczeros$¢, ktora implikuje myslenie i bycie sobg, bez emocjonal-
nego napiecia: ,,W rysunkach wyrazatam siebie. W rysunkach gorgczkowo poszukiwa-
tam wlasnego ksztattu. Tu — mogtam by¢ szczera. Szczero$¢ pobudza mnie do mysle-
nia. Gdy nie moge by¢ soba — jestem nudna — i znudzona”4°. Tego wszystkiego do-
$wiadcza w pelni podczas kreacji. Odczuwanie wolno$ci jest jednak chwilowe i ptynne,
W pewnym momencie przyciszone przechodzi w niepewno$¢ i samotnos¢. Tworzenie
dla Szpakowskiej-Kujawskiej stanowi optymalny stan wyzwolenia, ktory juz w trakcie
kreacji stopniowo zanika, odkrywajac jej dynamiczna zmienno$¢. Zastepuje go wielo-
aspektowo uwarunkowane zwatpienies°. Sztuka jest wiec prymarna i niezbedna, mimo
dawkowanego zadowolenia i ,,meczacej samotnosci” determinujacej artystycznag ja-
kos¢: ,,Nic, nikt — tylko ja sama z tym, co robig”*', Jak wida¢, twdrcze dziatanie nie oka-
zuje sie jednowymiarowe, ale — wielopoziomowe i zniuansowane.

Sublimacja przezy¢, pragnien i wyobrazen skumulowanych podczas egzystencji
w nigeryjskiej realnosci przejawia sie w powstajacej wowczas dynamicznej i intensyw-
nie barwnej osobliwej figuracji: ,,Gdy siadam do stotu i zaczynam cos rysowac, jestem
tylko ja. Rozdmuchany, przepuklinowy pepek §wiata. Gorzej — bo bolacy. By go zmniej-
szy¢, wyrzucam z niego, czyli z siebie to, co tam zalega, olbrzymieje: czyli siebie tez”52.

Wewnetrzny bdl artystka wizualizuje w wieloelementowej kompozycji z nieregularnych

4 Ibidem, s. 2.

50 Ibidem, wariant drugi s. 2 maszynopisu. Zaréwno w tym miejscu mojego studium,
jak i w tym samym rozdziale na s. 153-157 méwi sie o wolnoSci artystycznej, ale
przejawiajacej sie w jej roznych fazach, tzn. 1. w etapie uwalniania sie od konwen-
cji stylistycznych i artystycznego kontekstu oraz osiggnigcia tworczej samodziel-
nosci ugruntowanej osobistym strukturyzowaniem poznawanej rzeczywistosci
(s.153—-157); 2. w etapie samej kreacji — momencie osobowosciowego i mocno zindy-
widualizowanego, takze emocjonalnie, zmagania si¢ z medium artystycznym pod-
czas wlasciwego wytwarzania (s. 176).

st A, Szeakowska-Kujawska: Ekundayo albo droga..., s. 411. Ponadto caly cytat: ,,Zdaje sobie
sprawe z tego jak cudownie jestem wolna. W jednej chwili jest to radosne uczucie,
w nastepnej przeradza sie w ciezkg, meczaca samotnos¢. Niepewno$c”.

52 Tbidem, s. 150.
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ozywionych ksztattow, rytmicznie rozmieszczonych lub tanecznie ze sobg splgtanychs.
Wedtug niej rytm jest podstawa sztuki i strukturyzujaca zasada, ktéra poprzez zwielo-
krotnienie narzuca ornamentalnos$¢, ekspresywnag stylizacje form i dynamiczng narra-
cje. To takze gtdwne prawo rzadzace $wiatem, peine pierwotnej sity, ktore jako chwyt
kompozycyjny pozwala w spotegowaniu opowiedzie¢ o Swiecie i wspétczesnym czto-
wieku ,,w najpelniejszym brzmieniu”s4. Umozliwia réwniez dojmujace oddziatywa-
nie na pod$wiadomo$¢ odbiorcy ,,na podobienstwo tam-tamu”ss. Ale rytm to przede
wszystkim w punkcie wyjScia kreacji naturalny (,,pierwotny”) sposéb na sublimacje —
wyrazenie siebie na zasadzie ,,wyrzucania” emocji, rytmicznie i dzieki temu kontro-
lujaco. Zwielokrotnianie wizualnych ksztattow porzadkuje ujsScie psychicznej energii
w procesualne katharsis. Nakladanie kolejnych form jest najpelniejszym wyrazeniem
siebie w plastycznym medium, ujetym w bezpieczne ramy rytmicznej korelacji oko
(umyst i emocjonalno$¢ kreatorki) — reka (rekodzieto). Rytmiczna sublimacja arty-
styczna zachodzi w oparciu o modernistyczna zasade kreacji, ale jest wyr6zniajaco
wzmocniona oryginalna-kobieca konfiguracjg artystycznych srodkow. Poprzez in-
dywidualna sublimacje Szpakowska-Kujawska wstrzgsa widzem. Osigga spoteczny
zakres sublimacji poprzez sztukes®, rytmicznie drazac w odbiorcy emotywna reakcje,
co stanowi pochodng autorskiej, ale spontanicznej projekcji emocjonalnej na twor-
czo$¢: ,,Chce zeby obraz przez zwielokrotnienie, spotegowanie cztowieka [ale tez
kazdej powielanej formy artystycznej — K.T.] dziatat na podswiadomos¢ cztowieka,
na podobienstwo tam-tamu, zeby drazyt cztowieka niepokdj”s”. Materialna forma
znakujaca intymna konfrontacje Szpakowskiej ze swoim ,,ja” w afrykanskich realiach
umozliwia na etapie recepcji dzieta kontakt z drugim czlowiekiem i prowokacje do
wspotodczuwania.

Potrzeba sublimacji poprzez sztuke w kontekscie nigeryjskim byta szczegélnie wy-
razna ze wzgledu na intensywne odczucie wlasnie w tym miejscu swojej odrebnosci, ktora
artystka okresla ,,tym moim tutaj skrajnym indywidualizmem” . Jej osobno$¢ wynika-

fa z pogranicznego statusu przyjezdnej do pokolonialnej republiki, ktéry lokowat ja

53 Zob. takze wypowiedz artystki: ,,Gdy koncentruje sie na tym, co robie, czuje jak moje
mys$li, doznania wchodzg same w kolory i formy — i w nich ukryte wyptywaja ze mnie
swobodnym strumieniem”. Ibidem, s. 411.

54 A, Szparowska-Kujawska, J. LupwiNskr: Galeria ,,Pod Mong Lisq”. Dwugtos. ,,0dra” 1968,
nr3,s.57.

55 Ibidem.

56 Zob. A. D’ALLeva: Metody i teorie historii sztuki. Przel. E. i J. Jeprivscy. Krak6w 2008,
S.118.

57 A. Szpakowska-Kujawska, J. LupwiNskr: Galeria ,,Pod Mongq Lisg”..., s. 57.

58 A. Szpakowska-Kujawska: Ekundayo albo droga..., s. 150.
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wszedzie (w perspektywie polskiej, europejskiej i afrykanskiej) i nigdzie (w zadnym z tych
miejsc). Sposobem na porzucenie permanentnego wykorzenienia-osobnosci (,,Nie jest
ani polskie, ani europejskie, ani afrykanskie to, co robie”) jest paradoksalnie obronne
zatracenie sie¢ wtasnie w swoim indywidualizmie w wymiarze artystycznym. Odczuwajac
instynktownie, Ze tylko sztuka daje jej jedyna przestrzen do bycia sobg — twdrczo ekspo-
nuje swoja osobnos¢ w wizualnej formie. Wzmocnione poczucie wyalienowania wynika
z natozenia sie odgoérnie przyporzadkowanego jej w rzeczywistosci patriarchalnej kultu-
rowego statusu ,,innej” -kobiety nawtérng ,,innos¢” terytorialng (nie w swojej ojczyznie)
iodrebno$¢ narodowosciowa (nie ze swoja wspélnota spoteczna). Sytuacje wykorzenienia
poteguje tym bardziej artystyczna odmiennosc¢ Szpakowskiej-Kujawskiej — modernistki,
ale méwigcej swoim kobiecym jezykiem, do ktérego uparcie uzurpuje sobie prawo, nie-
ustannie go modelujac (autorski feminizujacy modernizm). Wizualny wyraz sublimacji
tej wyolbrzymionej ,,innosci” jest réwniez szczegdlnie intensywny. Ekspresywne, 0zy-
wione, dziwne ksztalty emanuja ,,zyciem, ciekawoscia, agresja” . Artystka sama siebie
pyta, czy w takiej formie pokazuje percypowang rzeczywisto$c¢, czy swoj do niej stosu-
nek. Wydaje sie, ze jest to relacja dwukierunkowa — ,,obce”, a wiec zagrazajgce otoczenie,
mimo swojego egzotycznego uroku, wymusza postawe obronng, jednak nadal percypu-
jaca na zasadzie koniecznej adaptacji. Skonfliktowane przezycia przyjezdnej wyrazaja sie
zawsze ekspresywnie, ale réznie — w pozytywnym zapisie egzotycznej natury (barwnej,
przyjaznie patrzacej) lub w wizualizacji ze zlepku biologicznych form (drapieznych i za-
grazajacych). Poswiadczajace je prace w metaforycznej figuracji pokazuja dynamike
i wielotorowos¢ zderzenia z inno$cia poprzez zachwyt i obronng gwattownos¢ absorp-
cji po adaptacje, mimo statego odrézniania sie ,,innej”. I mimo ciagtego sublimowa-
nia swojej ,,innosci” w zmiennej sztuce, dynamicznie przeformutowywanej (szkice —
akwarele — malarstwo kalabaszowe), ale w podobnej, wéwczas doswiadczanej przez
artystke pogranicznej stylistyce.

Szpakowska-Kujawska oprocz uzewnetrznienia odczuwanej w Afryce obcos$ci
egzotycznego kontynentu, wyraza w sztuce z tego okresu takze ambiwalentne poczucie
zagrozenia i fascynacji — podczas obcowania z drapiezng przyroda — oraz niepewno-
$ci, na skutek wtaczenia w odmienne spotecznie i kulturowo relacje miedzy ludZmi.
Ewokuje réwniez bdl roztaki ze swoim krajem dotknietym dramatem stanu wojen-
nego, ktory przezywany w egzotycznych realiach wspdtistnieje z ogélnym odczuciem
niebezpieczenstwa. Proces adaptacji poprzez sztuke uruchamia typowe dla kreatorki

antropomorfizowanie osobistej przestrzeni mentalnej za pomocg zewnetrznej formy.

59 Ibidem.
60 Tbidem, s. 139.
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Rzeczywista konfrontacja z materialnym substytutem psychicznego zycia umozliwia
powr6t do emocjonalnego komfortu. Kalabasze, bedace dotykalnym wyrazem przezy¢
tworczyni, maja rézne ksztatty i ztozong problematyke, rozmaicie znakujac do$wiad-
czang rzeczywistos¢ — te nigeryjska, wowczas najblizsza, bo zamieszkiwang, ale naj-
bardziej obcg, oraz te polska, wowczas najdalszg, ale odbierang jako jedyna ojczyzna.
Ich znaczeniowa dwuznaczno$¢ i agresywnos¢ formalna, m.in. dynamiczna ekspresja
dekoracyjnych rozgatezien lub nawarstwien kolazowo wklejanych gazet, deformujg-
ce nagromadzenie gtéw z prasowych fotografii lub groteskowo wyolbrzymionych ust
i patrzacych oczu — wizualizujg wielorakie trudnosci wewnetrznego zycia tworczyni.

W kalabaszach Szpakowska-Kujawska ozywia nature Nigerii, konfrontujac sie z nig
w artystycznej materii, w ktérej przetwarza te agresywnie zywiotowg energie i oswaja
sie z nig, a takze finalnie czerpie z jej osobliwego uroku cenna site egzystencjalna i for-
motwdrcza. Zamiast wiec podda¢ sie niezrozumieniu otoczenia i zwigzanemu z nim
lekowi, ucztowiecza te przyrode, ktdra przybiera brytowaty ksztatt tykwowych istnien —
przyjaznych, a wiec niezagrazajacych. Sceniczno$¢ sublimacji artystycznej jest widoczna
w sieganiu po te rzezby-marionety i przeniesieniu na nie emocjonalnych komplikacji,
a zwlaszcza doskwierajacej samotnos$ci. Dominujgcg aure zyczliwosci artystycznie
ozywionego dziwnego ksztattu wzmacnia kulista forma, ktéra zamyka kompozycyjnie
i sugeruje dosrodkowe scalenie, a takze symbolizuje odzyskanie spokoju przez tworzacy
podmiot. Kalabasze sublimuja nie tylko najgtebsze poktady psychiki, znakuja réwniez
doswiadczany kontekst — przestrzen spoteczna i realia codziennej egzystencji. Trans-
pozycja przepracowywanych przezy¢ na artystyczny ekwiwalent wyraza wiec spoteczny
i kulturowy klimat Nigerii: napietg sytuacje polityczna, wielokulturowos$¢ i konflikto-
wos¢ przyjezdnych (do ktérych tworczyni przynalezata) i ogélne poczucie niepewnosci.
Te ztozong i wielopoziomowa sublimacje Szpakowska poswiadcza w ksztalcie réwnie
zréznicowanym — biologicznie drapieznym i splagtanym z wielu elementéw (takze $la-
dzie do$wiadczanych spotecznych interakcji), jaskrawie barwnym i dynamicznym lub
zaskakujgcym ,nisko$cig” tworzywa, m.in. apropriacyjnym operowaniem nieartystycz-
nym materialem gazetowym czy przemystowo wyprodukowanymi ponczochami. Jest
to jednak ksztatt kompozycyjnie domkniety. Dzieki temu kalabaszowe scalenie wyraza
pomyslne doswiadczenie wieloaspektowej konfrontacji z wtasnym ,jja” i §wiatem, a tak-
ze silny imperatyw przetrwania, ktory porzadkuje wewnetrzne fluktuacje wynikajace ze
specyfiki osobowosci artystki oraz szczegdlnej zewnetrznej sytuacji.

Wynalezienie kalabasza o formie zamknietej kuli pokazuje réwniez intuicyjne
dazenie do strukturyzowania wszystkiego, co twérczyni zdarzato sie mentalnie i pod-

czas zderzenia z orientalng rzeczywistoScig. Stanowi punkt wyj$cia procesualnego



180 Karolina Tomczak | Artystyczne swiaty Anny Szpakowskiej-Kujawskie...

wyrazania emocjonalnej energii w kolistej — a wiec zaktadajacej powodzenie — bryle, co
finalnie demonstruje sie w dziwnym formotworstwie i jednocze$nie konsekwentnym
potwierdzaniu wlasnej tozsamosci. Okragly ksztalt kalabasza, podobnie jak wczes$niej
malarstwo na kulach, symbolizuje ustanowienie wtasnej jednostkowosci, odzyskanie
podmiotowosci egzystencjalnej i tworczej. Ta owalna bryta znamiennie ewokuje do-
$wiadczong tu sublimacje poprzez sztuke — pod$wiadomy odruch przetrwania i wyraz
prymarnego gestu tworczego kreatorki. Ten gest jest niezmiennie wznawiany w rytm
pojawiajacego sie przezycia i ma moc konstytuujaca w kazdych realiach aktywnosci
artystki.

Specyfika kreowania kalabaszy pozwala przywota¢ psychoanalityczng faze
lustrzang, ktdra w dojrzatym funkcjonowaniu artystki osobliwie podlega repetycji
W wymiarze artystycznym: ,, To [Swiat przedstawiony w kalabaszach — K.T.], po pro-
stu ja. Szukajaca lustra, w ktérym mogtabym sie przejrze¢ — znajduje je w tych splata-
niach, rumowiskach, upioro-podobnych stworach z buszu”¢. W Lacanowskiej optyce
nieswiadomos¢ stanowi prawdziwy fundament kazdego istnienia, a ukonstytuowanie
w odbiciu lustrzanym siebie jako cato$ciowej osoby to tylko wyobrazenie, jednak ko-
nieczne i bezustannie wznawiane®. W sztuce Szpakowskiej-Kujawskiej to odzyskiwa-
nie pozbawionego brakéw , idealnego ja” zachodzi w konfrontacji z wtasnym ,jinnym”
wizualizowanym w artystycznej formie. Twérczyni w przedakcie kreacji, m.in. omo-
wionego wczesniej kalabasza Zuzanna na Oxford Street [zob. il. 66], szuka ponownego
potwierdzenia sp6jnosci $wiadomego poczucia ,,ja” po szczegdlnie emocjonalnie me-
czacym zdarzeniu. Artystka widzi swoja twarz w zwielokrotnieniu, przenoszac na wy-
obrazong tykwe doswiadczone ,,zmaltretowanie”, zaburzajace komfort emocjonalny.
Przygladanie sie sobie w tym plastycznym medium jest odbudowujace osobowoscio-
wo i kreacyjne. Przekonuje, ze dziatanie w przestrzeni autorskiej sztuki to nieustanne
i konieczne konstruowanie siebie jako cato$ciowej osoby, ktére zachodzi na zasadzie
przeniesienia materii nieSwiadomos$ci w artystyczny ksztatt, co odnawia samoswia-
domosciowo. Spogladanie w wyobrazong (i w finale wykonang) tykwe to patrzenie
nawtasnego ,,innego” i identyfikacja z nim. Pelne umocnienie swojej spdjnosci zacho-
dzi w akcie kreacji, pozostawiajac jednak slad przeformutowanego tworczo przezycia
(jedynie rzeczywistej wedtug Lacana nieSwiadomosci). Wiele twarzy ptaczacej artystki,
poprzecinanych agresywnie barwnymi atrybutami konsumpcyjnego bogactwa, zostaje
potaczonych w doskonale zamknietej tykwie — scalajacej fragmentarycznie zwizuali-

zowang postac kobiety. Samo$wiadome przegladanie sie w przestrzeni wtasnej kreacji

61 Ibidem, s. 411.
6> Zob. A. D’ALLeva: Metody i teorie..., s. 114—117.
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konstytuuje wiec na nowo i finalnie generuje plastyczny ksztatt — artystycznie zorga-
nizowane odbicie lustrzane.

Ekspresywna figuracja uzyskana w kalabaszowym medium to wiec takze zapis
ponownego (i kontynuowanego w nieskonczonos$¢ w artystycznej kreacji) stawania
sie soba i kobieta. Kobieco$¢ spojnego ,ja” jest osobna i wyrazna w eksperymentalnie
wypracowanym ksztalcie. Scalajgce przygladanie sie sobie powotuje dzieto kodujace
specyfike nieSwiadomosci autorki w konkretnej formie, ktéra zostaje wprowadzona
w rzeczywisto$¢ zewnetrzng — porzadek symboliczny, konwencjonalnie ustrukturyzo-
wany artystycznie i kulturowo. Tworcza konfrontacja ze soba prowadzi do $wiadectwa
tego procesu, ktére jednak z trudnos$cia przystaje do rzeczywistosci z zatozenia pa-
triarchalnej. Kobiecy idiom artystyczny — wyartykutowany m.in. w trakcie identyfikacji
z wlasnym ,,innym” — jest mocno odrebny i w przestrzeni ekspozycyjnej wyr6znia sie
sposréd innych prac zneutralizowanych pod wzgledem transpozycji intymnego do-
$wiadczenia na artystyczny ksztatt. Uwidocznione ego tworczyni jest szczegdlnie au-
tentyczne i sugestywne, ostro wyrazone w plastycznym ekwiwalencie. Uswiadomienie
sobie swojej osobowosci w petnej wieloaspektowosci i ztozonosci jej przejawow wydaje
sie unikalne w tej sztuce, konstruuje odr6zniajacy sie podmiot twdrczy, ktéry dekon-
struuje ograniczajacy paradygmat.

Takze w twdrczosci afrykanskiej Szpakowska-Kujawska jawi sie jako modernistka-
-awangardystka otwarta na nowe poszukiwania artystyczne, eksplorujace kondycje
wspotczesnej sztuki. W kalabaszach z okresu nigeryjskiego — i pdzniejszych Skrzy-
dlakach, 2017-2019, powstatych czesciowo z tropikalnego tworzywa‘: — najwyrazniej
zdarza jej sie cigzy¢ ku transgresyjnemu zawtaszczaniu wybranych jakosci postmoder-
nistycznej sztuki aktualnej, m.in. siega po materiaty nieszlachetne (papier, poddane
rozktadowi tworzywa naturalne, np. gatezie) czy konsumpcyjne (lateks ponczoch),
ktore taczy w heterogeniczng jednos¢. Decyduje sie przeksztatci¢ przedmiot codzien-
nego uzytku w wytwor sztuki (naczynia z dyni w rzezbe). Kreuje w tym nowym wy-
miarze specyficzne ksztatty i dziwne istnienia nieprzypominajace tradycyjnej twor-
czosci, ktore uruchamiajg ambiwalencje skojarzen, zaréwno z kiczem, jak i ze sztuka
,Wysoka”. Tykwowe dzieta staja sie wiec przestrzenig demitologizowania moder-
nistycznych zasad tworzenia, tj. powazny temat, szlachetne tworzywo, estetyczna
jednorodnos$¢ i kult unikalnego gestu kreujacego artysty. Stanowia progresywne po-
znawanie obszaréw aktualnej sztuki i jednoczesnie $wiadectwo postawangardowych

predylekcji. Przewarto$ciowanie modernizmu, z pewnos$cia niezamierzone, wynikato

63 Skrzydlaki zostang opisane w rozdziale 6., poSwigeconym Lasdwce.
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z osobistej konieczno$ci przetrwania jako artystki i cztowieka, a tym samym zblizenia
sie do wieloaspektowej innosci, by uchroni¢ sie przed obcoscia i samotnoscia. Absorp-
cja nowych doswiadczen artystycznych nie jest jednak obezwtadniajgca — przyzwala
na obecno$¢ modernistycznego priorytetu scalajgcej formy, ktéra porzadkuje nowe
tworcze zblizenia. Obta bryta kalabasza wyznacza doskonaty zamkniety swiat nigeryj-
skich przezy(¢ i iluminacji, autorytarnie go zamyka w estetycznej petni barwy i ksztattu.
Kalabasze pozwalajg Szpakowskiej na odkrycie wspo6tczesnych obszaréw sztuki, ale nie
pozbawiaja jej wciaz dominujacych awangardowych warto$ci. Po powrocie do ojczyzny,
sttamszonej duszna atmosferg nastata po zakonczeniu stanu wojennego, state wartosci
sztuki modernistycznej zauwazalnie dochodza do gltosu w jej nowych pracach. Trudno
tu jednak dostrzec regres; wida¢ raczej osobliwg kontynuacje nigeryjskich tworczych
doswiadczen, tylko w innym temacie i materiale. Ponowna aklimatyzacja do polskich
warunk6w przejawia sie w sztuce o wiekszej Swiadomosci swoich mozliwosci. Twdr-
czyni skwapliwie je rozwija, przeszukujac dostepne rejony artystycznej materii. Slad
nigeryjskiej swobody tworczej w rodzimych okolicznosciach wida¢ w awangardowych
kreatywnosci i poszukiwaniu nowej jakosci artystycznej, ktore kieruja transgresyjnymi
zapozyczeniami postmodernistycznych zdobyczy. Pogltosem kalabaszy stajg sie formy
przestrzenne, czesto ceramiczne — ktdre kontynuujg nowatorska penetracje poten-
cjatu przestrzennosci. Tworzac je, Szpakowska bazuje na rozwigzaniach artystycz-
nych zdobytych podczas nigeryjskich zblizen do tworzywa z zeschtej dyni. Rzadziej
wykorzystuje nieobrobione egzotyczne tykwy. W dalszym ciggu obkleja bryte wyci-
nanymi formami z papieru i dotacza do nich osobne innorodne fragmenty. Praktyko-
wane w Afryce wyklejanie i scalanie odrebnych elementéw, a takze antropomorfizacja
form przestrzennych, upodabniajaca je niekiedy do teatralnych ozywionych marionet
(np. wczesny kalabasz stanu wojennego, Spotkania w buszu), to tendencje przejawiajace
sie konsekwentnie w jej p6zniejszych pracach w tréjwymiarze, co wida¢ m.in. w opisa-
nych juz biatych gtowach, odbitych od potéwek zachowanego kalabasza i z przyklejo-
nymi tréjkatnymi fragmentami sugerujacymi nos oraz w ceramicznym cyklu Zmeczeni.
Doswiadczenie orientalnej przygody jest tez zbyt unikalne oraz tworczo konstytutywne
w cennych latach migracji i p6zniejszej sztuce, by go nie utrwali¢ w tradycyjnej formie
pamietnika o niepowtarzalnej egzystencji i kreacji indywiduum (Ekundayo albo droga).

Sztuka kalabaszy Szpakowskiej-Kujawskiej pozostaje czyms wyjatkowym, zarow-
no ze wzgledu na specyfike przedstawionego na nich $wiata, jak i nowatorstwo zastoso-
wanej techniki. Dzieta te wyrazajg najbardziej intensywnie sposrdd innej afrykanskiej

tworczosci artystki jej blisko$¢ z Nigerig, mimo Ze tematycznie zwigzane s3 réwniez
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z problemami Polski. Stanowia zadziwiajacg plastyczng synteze tych dwdch tak od-
miennych kultur. Na polskim gruncie artystycznym tworczyni zapoczatkowata sztuke
kalabaszy. Bez kontynuacji, bo tez trudno o przezycie nigeryjskiej przygody i zdobycie
chociazby tropikalnego tworzywa. Tykwy Szpakowskiej sg niezwyklym $wiadectwem
egzotycznego pobytu w Afryce. Stanowiq jednorazowa eskalacje jej konceptu arty-
stycznego, ktory najpetniej objawit sie w nigeryjskich okoliczno$ciach. Po powrocie do
kraju artystka stworzyta okoto 25 form przestrzennych®4, uzywajgc przywiezionych ze
soba pustych kalabaszy, z ktérych najwczesniejsze charakteryzuje ponury nastréj oraz
mniej zywiotowe kolorystyka i forma. Wystawiane w obcym im kontekscie istniejg wraz
ze wspoélnie eksponowanymi tykwami powstatymi w Afryce jako trudne do zidentyfi-
kowania, jak je sama nazywa — ,,obce” i ,janachroniczne”® , dziwolagi”®. Podobnie
rodzime okaza sie dziela z ostatnich egzemplarzy sprowadzonych dyni, czyli zwtaszcza
Skrzydlaki powstate w Laséwce®”. Mimo — co nalezy podkre$li¢ — niepodwazalnej war -
tosci opracowanych w Polsce kalabaszy, s3 to juz dzieta odmienne, wcielone w krajowa
tworczos¢ artystki, uwarunkowang inng tematyka i zréznicowanymi artystycznymi
dazeniami. Nie powtarzajg one orientalnej jakosci sztuki z tropikéw naturalnie przy-
porzadkowanej wyschnietej tykwie. Afrykanskie kalabasze Szpakowskiej-Kujawskiej
stanowig wiec artystyczne unikaty, co potwierdzaja takze stowa jej samej: ,,Prace sg
unikalne. Nikt takich nie robi i ja nie powtorze ich nigdy. S3 jedynym sensem mego

zycia tutaj [w Afryce — K.T.], jedyng cenng rzecza, jaka dla mnie tu istnieje...” .

¢4 Do zbioru , krajowych” kalabaszy nalezy np. inna wersja kalabasza stanu wojennego
Zrédto, 1985-1986, z potéwki tykwy i drewna, przedstawiajaca sinawe gtowy zawie-
szone na ciemnym tle; kalabasz Ani to, ani to, 2002—2007; formy kalabaszowe z cyklu
Niepokoje, 2011-2016, powstate w 2013 roku.

65 Ta refleksja towarzyszy artystce, gdy na ponigeryjskim etapie swojej drogi tworczej
prébuje z kolei zaaklimatyzowac sie w zastatej rodzimej sytuacji artystycznej: ,,Moje
rysunki, obrazy, kalabasze byly tak obce, tak anachroniczne! Nawet wsréd «nowych
dzikich» [...] nie mogtam sig odnalez¢”. A. Szpakowska-Kujawska: By¢ twdrcq we Wroc-
tawiu..., s. 217. Epitetu ,anachroniczne” twdrczyni uzywa tu raczej w znaczeniu
‘niezgodne z duchem czasu’ — nieaktualne w odniesieniu do polskich mentalnosci
i kontekstu artystycznego, a nie w sensie — ‘przestarzate’.

6 Rozmowa autorki z A. Szrakowska-Kujawska, 30.03.2016, godz. 15:00—17:30. Maszyno-
pis w archiwum autorki.

67 Rozmowa autorki z A. Szpakowska-Kujawska, 6.09.2017...

%8 A. Szpakowska-Kujawska: Ekundayo albo droga..., s. 384.
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Gdziekolwiek sie rusze w Lasowce, jestem w kole*.

Anna Szpakowska-Kujawska

Cykl obrazow Droga do srodka stanowi rezultat szczesliwego przebywania Anny

Szpakowskiej-Kujawskiej w jej skromnym domku nad Dzikg Orlica w kontakcie
Z upajajaca naturg. Pobyt w Lasowce stat sie impulsem do stworzenia wczesniejszych
od omawianych tu dziet klejonych ,,pisanin”, 1991-2005, w ktérych haiku uktada
sie w pejzaze z wycietych liter lub skrawkéw zapisanego tekstu (np. Stoneczny wiatr |
glaszcze mojq twarz [ istnieje | przestrzeniami tgk, kolaz, 1997) [zob. il. 15]. W ciggu kil -
ku lat (2008—-2016) powstat w tym miejscu cykl obrazow klejonych Droga do srodka,
tzn. laczacych fragmenty akwarelowych szkicéw natury (te ostatnie zaczety sie poja-

wiac sie juz od 1990 roku)> Szpakowska polega w nim na swoim odczuciu pejzazu —

pis w archiwum autorki.
2 Do omawianych tu obrazéw cyklu Droga do srodka, namalowanych w latach 2008—
2012, dotaczyly kolejne kolaze, ktore sukcesywnie powstawaty w latach péZniejszych

|
! Rozmowa autorki z A. Szrakowska-Kujawska, 7.08.2017, godz. 18:00—22:00. Maszyno-
podczas regularnych odwiedzin Lasoéwki i ktdre charakteryzuja sie wlasciwosciami
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indywidualnym uchwyceniu nastroju niezwyktej przyrody polsko-czeskiego pogra-
nicza. Spontaniczna empatia otoczenia poddawana jest w procesie tworczym Zelaznej
samodyscyplinie, cyzelujacej artystyczna forme koncowego obrazu. Swoje dziatania
tworczyni podporzadkowuje wczesniejszemu ,,zamystowi podstawowemu”3, wedtug
ktérego planuje i realizuje przygotowania. Doktadnie obmys$lana praca-kreacja daje
jednoczes$nie bezwarunkowe szczescie i odpoczynek.

Lasowka jest dla artystki szczegdlnie wazna. Pozwolita na wewnetrzna integracje —
odnalezienie si¢ w bycie. Umozliwita trwanie w kojacej otwartej przestrzeni, naturalnej
i pelnegj ciszy. Data koncentracje i skupienie. Oznaczata rado$¢ istnienia samej ze soba.
To ,,ja” Szpakowskiej jest tu szczegblnie widoczne. Stanowi $rodek kreowanego na ob-
razie $wiata. Tworczyni przebywa zwykle w centrum natury, gdy bezposrednio rysu-
je i wstepnie komponuje catos¢. Konstytuuje odSrodkowo najczesciej koncentryczng
strukture obrazu. Szkicujac, obraca sie w koto. Ugruntowuje wowczas jedyna niepowta-
rzalnos$¢ swojego trwania w przyrodzie i swojej percepcji, podczas ktdrej koduje pla-
stycznie kazdy fragment natury, poruszajac sie jako obserwatorka wokét wiasnej osi.
Zapisuje przestrzen naokoto siebie. Koncentrycznos¢ powolywanego w tym procesie
dzieta wynika z bycia artystki w kole. Pelnia, tagodnos¢ i spokdj ewokowane w ksztatcie
kota, nacechowanego medytacyjnie jako symbol dotarcia do najwyzszego zrozumienia
i emocjonalnego btogostanu — wigza sie tu z naturg. Koto to horyzont. Wtasnie tak jawi
sie Szpakowskiej Laséwka: jako przestrzen horyzontu, oczyszczona z zastaniajacych ja
ulic czy doméw. W doskonatym kole znajduja sie doskonale z nim wspoéigrajgce pola
i lasy. Las6wka okazuje sie wiec centrum $wiata uwarunkowanym przez indywiduum,
ktore jest jego $rodkiem. Stworzone jakby kosmogonicznie przez sama artystke jako
sfera jej egzystencji i kreacji, stanowi jednoczesnie przestrzen idealnego wtasnego uni-
wersum. Szpakowska czyni z niego najistotniejszy punkt wszystkiego, wokot ktdrego
kreuje swoje artystyczne Swiaty. Petnia okregu natury to jednoczesnie koncentryczna
petnia kompozycji obrazu, a takze egzystencjalne spetnienie kobiety i kreatorki.

Kilkuetapowe dziatanie artystyczne jest roztoZone w czasie wedtug osobistego ryt-
mu koegzystowania z naturg. Na wstepie Szpakowska-Kujawska studiuje pola, niebo
i rzeke w formie akwarel i rysunkéw, ktére majg charakter odruchowo wykonywanych

notatek z bezposredniej obserwacji otaczajacej przyrody: ,,Patrze tu, tu i patrze tu.

formalno-stylistycznymi wspolnymi dla catej serii. Jest to m.in. kolazowe przedsta-
wienie korony ulubionego drzewa przypominajace roztozysta rozete czy wyklejana
mozaika z fragmentéw biekitno-biatych chmur, podkreslonych czerwonym kon-
turem (Zob. A. Szpakowska-Kujawska: Rytmy [katalog wystawy]. mia ART GALLERY.
Wroctaw 2019, s. 22—-23).

3 Rozmowa autorki z A. Szpakowska-Kujawska, 7.08.2017...
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72. Cykl Homosfery, olej, 1975

To [akwarele — K.T.] sg dokladne fragmenty tego, co ja widze naokoto”4 Impulsywne
notowanie absorbujacej artystke rzeczywistoSci nie jest niczym nowym w jej drodze
tworczej. Pasja zatrzymywania na nawet najmniejszym papierku detalu otoczenia —
ktory ja zafrapowat i stawat sie zarazem pomystem do przysztej pracy — istniata wniej od
zawsze. Szpakowska przyznaje: ,, To byto co$ naczelnego we mnie”5. Potrzeba utrwalania
i jednoczesnie plastycznego przetwarzania stanowita sposob na przetrwanie w czasami
cigzacej codziennosci i zaowocowata niezliczong ilo$cig rysunkéw. Sg one zaréwno stwo-
rzong pod wplywem naturalnego bodzZca pelowartosciowa kompozycja artystyczna,
jak i materialem przygotowawczym do przyszlej realizacji. W tej potrzebie uwiecznie-
nia $wiata przejawia sie takze charakterystyczne dla sztuki Szpakowskiej wytuskiwanie
detalu, nie catosci. Stykajac sie z naturg, zauwaza trawe, konar drzewa, pojedynczy lis¢.
Obcujac z cztowiekiem, wybiera z jego fizjonomii tylko twarz, czasami odrzucajac na-
wet wlosy, ktdre okazuja sie zbedne w koricowym dziele (np. cykl Homosfery, olej, 1975;
cykl Zmeczeni, ceramika, 1990-1991) [il. 72]. Przebywajac w nigeryjskiej rzeczywistosci,
zachowuje z niej rolinke czy tez osobne cztony ciata cztowieka: noge, reke lub oko, usta,
ucho (np. Powrét do formy, olej, 1979; cykl Mysli na zielonej tqce, 1978) [il. 73]. Mimowolna
fragmentaryzacja otoczenia uwidacznia sie takze w s$wiadomej i wiasciwej pracy z wyci-
naniem i wyklejaniem w cyklu Droga do Srodka.

Nastepny etap prowadzi do przygotowania elementéw wklejanych na podio-
ze obrazowe. Z wcze$niej wykonanych akwarel artystka wycina potrzebne jej frag-

menty, ktore wykorzystuje we wlasciwym obrazie. Estetyczne akwarelowe dzietka,

4 Ibidem.
5 Ibidem.
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stanowigce autonomiczne catosci, sa czesto z bdlem ciete w poszukiwaniu odpo-
wiedniej tonacji zieleni trawy czy btekitu wody. Ostatni etap to tgczenie wycinanek
na ptaszczyznie wtasciwego dzieta i konicowy retusz. Uzyskane fragmenty Szpakowska
zestawia na plaszczyznie ptdtna, tworzac ekwiwalent natury, zaplanowany w kom-
pozycji obrazowej. Artystycznie domknietych kilkadziesigt barwnych szkicow —
osobnych ,,pejzazyczkow” poddaje destrukeji, by stworzy¢ nowa catos¢. Ze zniszcze-
nia kreacji rezyseruje ponowne , stawanie sie”. Powtdrne tworzenie z wycietych ka-
wateczkow jest stale podporzadkowane odgérnie panujacej idei finatowego artefaktu,
by zgodnie z zasada autorki ,,dopasowac do tego, co chce pokazac”®. Jak wspomniano,
bycie w kole natury stanowi punkt wyj$cia formy laséwkowych obrazéw. Kompono-
wane dosrodkowo przypominaja okrag, labirynt lub droge. Wynikajg najczesciej ze
studiéw artystki, gdy znajduje sie w przestrzeni horyzontu. Mniej liczne, tworzone
linearnie, w pionie lub poziomie, odwotujg do spaceréw twdrczyni po lesie, gdy kuli-
sto$c¢ znika i dominuje wijaca sig lub prosta linia drogi (np. Droga do srodka 24, kolaz,
90 x 90 cm?’, 2012; Droga do Srodka 20, 2011) [il. 74].

Wszystkie prace lasdwkowe zatytutowane Droga do srodka przywotuja sensotwor-
czy kontekst dzieta. Uktadaja sie w nastepujace po sobie warianty, ktorych numeracje
dyktuje czas powstania. Jedne zostaty skomponowane koncentrycznie (Droga do srodka
1, 2,7, 8, 14, 22) [il. 75, 76]. Inne labiryntowo, opierajac sie na archetypie drogi, ktora
przecina przestrzen liniowo i w rozmaitych uktadach (Droga do srodka 4, 5, 18, 19, 24)
[il. 77, 78]. Jeszcze inne — organizujg nature w poziomie lub pionie: prosto linearnie
(Droga do srodka 20) lub faliécie (Droga do srodka 10) [il. 79] czy spiralnie (Droga do Srodka
11, 12) [il. 80] i zygzakowato (Droga do srodka 23) [il. 81]. Ten systematyzujacy podziat
prac nie wyklucza ich kompozycyjnego zazebiania sie, np. wertykalnego liniowego po-
rzadkowania z konwencjga labiryntu (m.in. Droga do Srodka 4, 12) [il. 82]. Zaproponowana
tu z natury swej schematyczna segregacja lasowkowych dziet stuzy przede wszystkim
wyodrebnieniu ich bogactwa kompozycyjno-stylistycznego. Z jednej strony jest to ,,wy-
klejanka”, mniej ceniona od szlachetnego pokrywania farbami olejnymi catego ptétna.
Sposéb jej technicznego wykonania kojarzy sie z chwytem malarstwa materii, pole-
gajacym na taczeniu w dziele fragmentéw o réznej proweniencji, najczesciej wzietych
z codziennosci i natury. Efekt kompozycyjny jest podobny — z wieloéci powstaje poje-
dyncza catos¢ obrazowa, zaskakujaca bogactwem artystycznych $rodkéw: uktadow po-

aczen elementdéw, zestawien barwnych, gradacji przestrzennos$ci naktadanych na siebie

¢ Ibidem.
7 Wszystkie obrazy cyklu maja forme kolazu o zblizonych wymiarach, czyli 85 x 85 cm —
94 x 94 cm.
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73. Mysli na zielonej tqce, pastel, 1978

74. Droga do Srodka 24, kolaz, 2012
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76. Droga do srodka 2, kolaz, 2008
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78. Droga do srodka 4, kolaz, 2008
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79. Droga do Srodka 10, kolaz, 2010
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80. Droga do srodka 11, kolaz, 2010
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81. Droga do Srodka 23, kolaz, 2012
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82. Droga do $rodka 12, kolaz, 2010
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warstw. Kompozycje Szpakowskiej-Kujawskiej to oczywiscie nie malarstwo struktu-
ralne, ale wyraZnie estetyczne kolaze, oparte na popularnym w sztuce wspolczesnej
taczeniu osobnych czesci, w tym wypadku samodzielnie przez twdrczynie wykreo-
wanych. Jednorodny materiat, czyli akwarele oraz ich fragmenty odbijajace urokliwg
nature, tworzy osobliwy obraz nazwany przez artystke kolejng ,,eurekq” w jej poszuku-
jacej tworczosci. Z drugiej strony widoczny tu zabieg syntezy — odkryty w okresie awan-
gardy (kolaze kubistéw i dadaistow) i spopularyzowany w zmierzchajacej neoawangar-
dzie, zapowiadajacej postmodernizm (m.in. pop-art) — podczas percepcji ulega zatarciu.
Dominuje wielobarwna kompozycja abstrakcyjna mienigca sie fragmentami o rozmaitej
jakosci koloru i ksztattu, ktora przypomina kalejdoskopowg odstone — kompozycyjna
wariacje jaskrawych szkietek (np. Droga do srodka 7) [il. 83]. Modernistyczna nieprzed-
stawieniowo$¢ ujmuje podczas odbioru tych prac z wigkszej odlegtosci — sugeruje wow-
czas ,,wysokie” malarstwo abstrakcyjne. Szpakowska zaznacza jednak, ze obrazy laséw-
kowe to ,,superrealizm”?. W swych akwarelach, potem powklejanych do obrazu, odbija
konkret rzeczywisto$ci. Odrzuca ,,wymyslong bujde” i ,,sztucznos¢”°. Utrwala, najcze-
$ciej fragmentarycznie, realne niebo, strumyk czy liScie. Pozwala jej to wskaza¢ w swoim
gotowym dziele te wtasnie Slady realistycznego $wiata i oznajmic z poczuciem kojacej
przynaleznosci: ,, To jest fragment mojego drzewa”.

Cykl ten stanowi wiec malarstwo dwuznaczne. Charakteryzuje si¢ zmiennym prze-
chodzeniem realizmu w abstrakcje i odwrotnie. Okazuje sie dynamiczng niespodzianka
na poziomie odbioru. W zalezno$ci od sposobu i odlegtosci percepcji jawi sie jako ze-
spot realistycznych pejzazy lub barwna abstrakcja z drobnych ksztattow. Ten koncowy
efekt wynika z wieloznacznej postawy samej artystki, ktéra pragnie realizmu, dlatego
tworzy ,,pejzazyczki” z natury, ale takze odrzuca tradycyjny pejzaz: ,,Mnie pejzaz nie
interesuje. Ale mnie interesuje przyroda, $wiat”*. Szpakowska-Kujawska tworzy wiec
plastyczny ekwiwalent realistycznej natury w finalnym dziele cigzacym ku nieprzed-
stawieniowos$ci. Komplikacja polega na umieszczeniu w nim mimetycznych drobnych
odston, odpowiadajacych rzeczywistemu detalowi i zniuansowanej kolorystyce przy-
rody. Synteza realizmu i wyklejonej abstrakcji w dziele percepcyjnie wieloznacznym
swiadczy tym samym o osobliwej jako$ci tej sztuki i jej duzym potencjale artystycznym.
Dowodzi takze sensotworczego podej$cia Szpakowskiej — symbolizowania osobistych

znaczen w odkrywczej syntetyzujacej formie, uruchamiajacej rézne jej definiowanie,

8 Rozmowa autorki z A. Szpakowska-Kujawska, 7.08.2017...
9 Ibidem.
0 Thidem.
1 Tbidem.
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83. Droga do srodka 7, kolaz, 2009

co potwierdzaja stowa twdrczyni: ,Ja wcale jednoznacznie nie mysle o tym”2 Jed-
noczesnie artystka jest precyzyjnie formotworcza, bezwzglednie rezygnujac z ilosci
na rzecz jakosci — gdy tnie dziesiatki akwarel, niewazne, ile ich unicestwi, by osiagna¢
jedno upragnione dzieto. Koncowy efekt wynagradza jej mrowcza prace i kategoryczne
niszczenie, niezbedne podczas tego procesu tworczego.

Szpakowska wkleja fragmenty akwarel do podtoza, dbajac o istotny tu uktad ich
zestawien. Na pierwszy rzut oka te podziaty wydaja sie chaotyczne, wynikte z impul-
sywnego rozsypania wycietych ksztattéw. Po dtuzszej obserwacji dostrzega sie jednak
ich precyzyjna konfiguracje — czesci, nawet o réznej wielkos$ci i roznym ksztatcie, tacza
sie w wyszukany, ale tez regularny porzadek, uformowany w owal, spirale lub kwa-
drat. Podziaty scala odgérna konstrukcja, czesto wyrazona w ramowaniu zamykajgcym
kompozycje bogata w barwne i wymyslne zestawy ksztattéw. Wielo$¢ artystycznych
srodkéw porzadkuje zintegrowana forma catosci. Te kontrasty zgodnie wspétistnieja.
Twoérczyni posiadta umiejetnos¢ godzenia réznych jakosci pojawiajacych sie na wielu
etapach pracy nad cyklem. Tak wiec tgczy emocjonalne i chwilowe przezycie natury

z samodyscypling artystycznego konstruowania, a takze symultaniczny zlepek czesci

2 Tbidem.
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osobnych akwarel z jednorodng cato$cia, zacierajaca $lady kolazu. Dziesiatki realistycz-
nych pejzazy spaja w pojedyncze dzieto cigzace ku abstrakecji, a przedstawienie detalu
rzeczywisto$ci wytuskanego z , obrazeczka” kojarzy z ogdlnym ujeciem wyobrazenia
mikrokosmosu przyrody w koncowej kompozycji. Intensywna i réznorodna kolory-
styka uklada sie w state zestawy: btekitu, zieleni i bieli (odbijane niebo — drzewa —
chmury) czy zieleni, brazu i zétcieni (drzewa — konary drzew i Sciezka — siano). Nad
wielo$cig dominuje wiec selekcja. Wyrazna w tym cyklu zmienno$¢ fakturalna spro-
wadza sie do przechodzenia: ptasko$ci akwareli w delikatng przestrzenno$¢ wyklejan-
ki na podtozu oraz cienko naktadanych na akwarele i ptynnie rozlewajacych si¢ plam
barwnych w ptaszczyzne obrazu pocieta miejscami ztgczen wybranych fragmentow
,,obrazeczkdéw”, ktdre jg rozwarstwiajg i rozmieniaja na drobne czesci. Przeciwnos$ci
scala rytmika kompozycji — najczesciej do centrum lub w pionie, jako droga do $rod-
ka. Ostatni etap kreacji polegajacy na zestrajaniu fragmentéw charakteryzuje precyzja
i prostota zamknietej formy, ktora w finale dominuje w swej oczywistosci.

Droga do srodka 18, 2011 [il. 84] przedstawia lesny labirynt prowadzacy do figury
ukrzyzowanego Chrystusa, czyli centrum pejzazu. Koncentryczna kompozycja o wer-
tykalno-horyzontalnym uktadzie stanowi potaczenie realistycznych szkicoéw zagajni-
kow i laséw w formacie prostokatnym lub kwadratowym z przedstawieniem kamiennej
rzezby Zbawiciela z 812 roku. Wmalowana w ptétno rama to potaczone malutkie akwa-
rele, opatrzone ciemnym zarysem postrzepionych drzew. Porzucajac odkodowywanie
detalu, odbiera sie gldwnie estetyke barwnych zestawien i harmonijnych uktadow frag-
mentéw. Droga do srodka 14, 2010 [il. 85] odwotuje do owalnej potaci skoszonego siana
w miodowym kolorze. Kilkadziesiat akwarel ztocistego pola powklejanych w ksztatt
dynamicznych wiréw nadaje zéttawemu okregowi ruch i kolorystyczng migotliwosc.
Niuansowanie tonéw jednej barwy rozmienia zblizone kolory na urozmaicong palete
odcieni; zdradza réwniez mistrzostwo Szpakowskiej w operowaniu jakoScig barw.
Droga do srodka 10, 2010 to fale pejzazy: nieba i tgk. Ptyngce pasma réznych barw przy-
wotuja rytmicznie poruszajace sie na wietrze miekkie trawy z dzwonkami i rumianka-
mi. Przez artystke odbierane w realnosci sensualnie, za posrednictwem wzroku, dotyku
i stuchu, zmieniajq sie na ptétnie w uspokajajaca ptynna fale, zaburzong ekspresywna
réznorodnoscia jaskrawych barw. Doga do Srodka 23, 2012 przybliza le$ng $ciezke twor-
czyni ciggnaca sie przez wszystkie taki. Zostata ujeta jako brazowa przerwa w prze-
strzeni, ktdra po obu stronach zamykaja drzewa w réznych odcieniach zieleni. W drodze
do srodka 12, 2010 optywowa spirala koncentrycznie organizujaca obraz sktada sie ze
studiéw detalu — konaréw drzew i rwacych strumieni, ktore sg odbierane przez malar-

ke w rozmaitych odcieniach brazu i czerwieni.
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85. Droga do $rodka 14, kolaz, 2010



200 Karolina Tomczak | Artystyczne swiaty Anny Szpakowskiej-Kujawskie...

Rytmike kompozycji Szpakowska uwydatnia w Drodze do Srodka 20, 2011 [il. 86],
poswieconej jej ojcu, Wactawowi Szpakowskiemu, osobliwie nawigzujac do jego no-
watorskiej koncepcji linii rytmicznych. Dominujaca w abstrakcyjnych kompozycjach
Szpakowskiego zasada rytmu i harmonijnie powtarzajacych sie liniowych sekwencji
przebija z obrazu jego cérki. Fragmenciki laséw litewskich, totewskich, rosyjskich,
ktére czesto przemierzat jej ojciec na trasie do Syberii, znajduja sw6j odpowiednik
w laséwkowych akwarelach zagajnikéw, w ktorych artystka siega po rézne odcienie
soczystej zieleni, szmaragdowej lub jasnej. Szpakowska t3czy wyciete z nich tréj-
katne fragmenty, sugerujace postrzepione pasma swierkéw, ktére ciaggng sie wokot
brazowawej drogi przez las w kierunku symbolicznego $rodka. Przewaznie ostre for-
my uktadajg si¢ w harmonijnym rytmie tworzonych pionéw. Juz we wspomnianych
weczesniej kolazach twérczyni proponuje realistyczng konwersje klasycznego mean-
dra — abstrakcyjnego motywu dekoracyjnego, po ktéry czesto siegat jej ojciec, widzac
w nim symbol ukrytego porzadku rzeczywistosci i pogtos jego wczesniejszych line-
arnych szkicow oddajacych badanie natury'4. Szpakowska-Kujawska w lasowkowym
cyklu nawigzuje do réznych odmian manowczyka: rytmicznie poprowadzonej linii
gietkiej (Droga do Srodka 11, 24) lub zatamujacej sie dosrodkowo pod katem prostym
(m.in. Droga do Srodka 18). Odpowiada w nim na uproszczong abstrakcyjng forme
ojca swoja rytmiczna kompozycja realistyczng (oparta w punkcie wyjscia na ,,natu-
ralistycznych” pejzazykach), ktéra organizuje okreslonym kierunkiem scalajacych
ztaczen pejzazy konstruujacych kolaz: dosrodkowym, falistym, tamanym. Mimo
odmiennej stylistyki do abstrakeji Szpakowskiego zbliza ja wspdlna modernistyczna
idea wyrazenia w precyzyjnie zorganizowanej formie plastycznej ukrytego porzadku
natury, a tym samym prymarnej prawdy o uniwersum i kolejach ludzkiej egzystenciji.
Rytmiczna konstrukcja malarska przypominajgca labirynt sugeruje logiczne rozwia-
zanie jako dojScie do odkrycia sensu — finalnej iluminacji. Z tym ze w malarstwie cor-
ki docieranie do tego sensu jest bardziej jednostkowe (podkresla widzenie otoczenia
przez indywiduum) i zachodzi w perspektywie kobiecej.

W Drodze do srodka 8, 2010 [il. 87] artystka jedyny raz w tym cyklu wykorzystu-
je fotografie strumieni, wartko ptynacych po zimie, utrwalajac ich rozmaite nurty
i kolorystyczne uktady. Eaczy wycinki ekspresywnie ostrych plam btekitow i bieli,

ktore okalaja koliste pole i jednoczes$nie wyznaczaja ramy obrazu. Droga do srodka 5,

3 Wactaw Szpakowski 1883-1973. Linie rytmiczne. Red. E. Lusowicz. Osrodek Kultury
i Sztuki we Wroctawiu. Wroctaw 2016.

% E. Lusowicz: Wactawa Szpakowskiego ,,obrazy czasowe”. W: Wactaw Szpakowski 1883—
1973. Linie..., m.in. s. 8—10.
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87. Droga do Srodka 8, kolaz, 2010
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89. Droga do srodka 22, kolaz, 2011
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90. Plafon w Bibliotece Wojewddzkiej we Wroctawiu, 1975

2009 [il. 88] to obmys$lony koncentrycznie kolaz zimowy. Srodkowg plame bieli
przecinaja drobne ciemniejsze obiekty. Trudno tu nie przywota¢ zimowych pejza-
zy dawnych mistrzéw, chociazby Pietera Bruegla (np. Mysliwi na sniegu. Zima, olej,
1565), ktory odbijat detal panoramicznie ujetych wiejskich przestrzeni, zapetnio-
nych malutkimi domkami i sylwetkami ich mieszkancéw. Szpakowska-Kujawska dba
o drobny szczeg6t rozlegtych potaci z podobnym pietyzmem i osobistg stylizacja, ale
odmiennie je ujmuje w charakterystyczna koncentryczng strukture klejonki. Droga do
srodka 22, 2011 [il. 89] stanowi artystyczny ekwiwalent laséwkowego nieba, otoczo-
nego zielonymi drzewami. Barwne uktady ktebéw niebosktonu kojarzg sie z renesan-
sowo-barokowym malarstwem iluzjonistycznym, gdzie chmury imituja przestrzen
nieba na wielkoformatowych powierzchniach budowli. Takie dziatanie nie byto obce
samej Szpakowskiej, ktdra na suficie Wroctawskiej Biblioteki Miejskiej wykonata pla-
fon z namnozonymi postaciami, umieszczonymi w bezkresie nieba [il. 90].

Droga do Srodka 25, 2012 [il. 91] jako jedna z nielicznych prac cyklu odnosi sie do
przestrzeni zamknigtego pomieszczenia, czyli skromnego domku artystki w Laséwce,
ktoéry takze stanowi metaforyczne centrum jej egzystencji, okolone zywiotem natury.
Tego typu laséwkowe obrazy z namalowanych fragmentéw prywatnego lokum wyni-

kaly z przyczyn prozaicznych — ponurej pogody, niesprzyjajacej szkicom w plenerze.
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91. Droga do srodka 25, kolaz, 2012

Podobnie przypadkowe czynniki egzystencjalne czesto warunkuja wyjatkowa tworczos¢
artystki i wydaja sie jej naturalnym bodZcem. Droga do srodka 25 to kolaz z fragmentéw
akwarel, ktdry przedstawia twarz malarki, a takze rzeczywiste detale drewnianego
wnetrza mieszkania, np. zaprojektowane przez Szpakowska witrazowe okno, fragment
kominka z aniotkiem, przedpokéj z kuchnig, sypialnie. Zestawienie pokawatkowanych
i tak samo waznych odzwierciedlen kilku wymiardw jej istnienia w zamknietej prze-
strzeni przypomina kubistyczny kolaz fazy syntetycznej (1912—1913), w ktdrym sieg-
nieto po aluzyjny i zblizony do abstrakcji znak plastyczny z materiatu codziennego oraz
zastosowano go jako przedmiot artystyczny dwuznaczny, nienalezacy w zupetnosci ani
do sztuki, ani do codziennosci, dziatajgcy swojg abstrahujgca obcos$cia. Kolaz kubistéw
stanowit sktadanke z ostro wycietych skrawkéw rzeczywistych przedmiotéw i geome-
trycznych fragmentéw mocno uogélnionego wyobrazenia cztowieka, ktdre rozrzucano
na ptaskim nieprzedstawiajacym tle. Szpakowska-Kujawska tworzy swoja kompozycje
inaczej — z wycinkéw malarstwa nasladujacego i realistycznego, elementéw konkret-
nie znaczacych, mimo ich znieksztatcenia w cato$ciowej jakosci obrazu. Zastosowanie
przez artystke realizmu fragmentarycznych przedstawien, najczesciej akwarelowych
(bez przyklejania przestrzennych obiektéw, jak to byto u kubistéw), ich koncen-

tryczne polaczenie wyznaczajace spoista cato$é¢ dziela oraz nasycona kolorystyka,
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a takze niezmienna waznos$¢ cztowieka mimo jego niekompletnego ujecia — stanowia
osobista tendencje twdrczyni, charakterystyczna dla jej autorskiego malarstwa kola-
zowego. Szpakowska pomija kubistyczng destrukcje formy nieopatrznie zapowiadajaca
postmodernistyczna heterogeniczno$c i niestabilno$¢ uniewazniajacej sie sztuki (pod-
danej dekonstrukceji). Pozostaje przy sensotworczym formalnym scaleniu, odrzuca tez
zakwestionowanie indywiduum w abstrakcyjnym ksztatcie.

Cykl lasdwkowego malarstwa stanowi state przedstawienie drogi artystki do oso-
bistego §rodka mikrokosmosu natury, w ktrym jg obserwowata i szkicowata. Realizm
przemienita w fantazje kolorowej kompozycji. Detal przyrody i odruchowy mimetyzm
wprzegta w modernistyczna nieprzedstawieniowos$¢ mozaiki ksztattéow i barw. Kazdy
obraz domkneta w precyzyjnie zaplanowanej strukturze, bez chaotycznosci i niezde-
cydowania. Dominacja sp6jnej zamknietej formy jest mimowolna: ,, To przychodzi na-
turalnie. To jest we krwi”. Eaczac fragmenty osobnych studiéw we wtasciwy obraz,
Szpakowska zastosowata zabieg dzieta w dziele, a tym samym szkatutkowe rozczton-
kowanie kompozycji na wynikajace z siebie jej elementy, utozone w klarowny jedno-
rodny cigg. Réznorodna i wieloznaczna wybrata rozmaitos¢ realistycznego detalu,
ktoérg zlata w abstrakeyjng catos¢. Bezkonfliktowo potaczyta awangardowa waznoscé
formy z aktualnym i jednoczesnie uniwersalnym zainteresowaniem rzeczywistoscia,
a takze z osobistym symbolizmem. W kazdej z lasdowkowych prac wyrazita wiasny in-
tymny sens, zakodowany w plastycznych znakach. Awangardowo$¢ wydaje sie osobi-
stym odniesieniem do wartos$ci artystycznych kultywowanych przez ojca, moderniste
i eksperymentatora. Natomiast realizm jest przede wszystkim jej indywidualng zasa-
da autentycznej kreacji bez watpliwej ,,sztucznosci” i ,,bujdy”. Ale stanowi tez daleki
pogtos mtodzienczej edukacji we wroctawskiej akademii, gdy poznawata tajniki sztuki
w oparciu o wielkie malarstwo tradycyjnych mistrzéw, w ktorym realistyczny pejzaz
byt rudymentarnym artystycznym wyrazem rozumienia Swiata. Szpakowska-Kujaw-
ska wynalazta swéj osobisty sposdb tworczej ewokacji niepowtarzalnego wspoétzycia
z naturg. Najczesciej zaczynata tworzy¢ w centralnym punkcie pustego malarskiego
podtoza, czujnie patrzyla na ,stajace sie” dzielo i precyzyjnie cieta nozycami setki
akwarel, a przyklejajac wybrane fragmenty, domalowywata ostatni koficowy retusz.
Powolywanie tych obrazdéw to jej ,,szczesliwe chwile”¢, gdy stwarzata $wiat wokoét sie-
bie na setkach obrazeczkéw i taczyta je w konstytuujacg synteze, jednocze$nie utrwa-

lajac epicentrum wiasnego istnienia. Kreowanie aluzyjnej i idealnej reprezentacji siebie

5 Rozmowa autorki z A. Szeakowska-Kujawska, 7.08.2017...
6 Tbidem.
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oraz natury polaczone z radosScig intensywnej symbiozy przyrody i indywiduum —
umozliwito artystyczna droge do $rodka. Czyli obrazy réznorodne i kompozycyjnie
scalone, $wiadectwa kreacyjno-egzystencjalnej petni?.

Trudno tutaj nie wspomnie¢ o kolazowych Skrzydlakach, 2017-2019 [il. 92, 93] —
formach przestrzennych z kalabasza i drewna, ktére powstaty w Laséwce po ukonczeniu
wezesniejszego cyklu malarskiego wykreowanego w tym miejscu. S3 to prace najbardziej
aktualne, ktére uruchamiaja niezgtebione poktady energii artystki i daja, jak sama pod-
kresla, szczescie z powotywania tych form podczas mimo wszystko mozolnej i wymaga-
jacej kreacji. Szesnascie pierwszych bryt w ogbélnym zamysle i wstepnym ksztatcie zosta-
o skomponowanych w trakcie koegzystencji z unikalng przyroda Bystrzycy Ktodzkiej,
a nastepnie ukonczonych we wroctawskiej pracowni. W 2018 roku Szpakowska zaczeta
prace nad siedemnastym dzietem, wiekszym od pozostatych® [il. 94]. Wykonane na sty-
ropianowej kuli i pokrywane dekoracyjnym reliefem z akrylu byto szczegélnie trudne do
obrobienia podczas zmudnego lepienia na przekdr niepokornie falujacej masie, ktora
dodatkowo obwisata i odpadata. Jego bryta sugeruje lot dzigeki doprawionym owalnym
skrzydtom (najczesciej z cietego na ,,plastry” drzewa). Dookresla takze koncept wspolny
wszystkim rzezbom cyklu — wyrazenie r6znorako rozumianej lekkosci.

Skrzydlaki stanowia formalny ewenement — wyjatkowa synteze egzotycznego
materiatu kalabasza z rodzimym drzewem Las6wki. Kontynuuja zywiotowos¢ nige-
ryjskich artystycznych dyn przejawiajacy sie w wymyslnym ksztatcie i intensywnej
kolorystyce. Podobnie wykorzystuja wielomedialno$¢ i neguja tradycyjna konwencje
formy przestrzennej korzystajacej ze szlachetnych tworzyw i repertuaru znanych
uje¢ kompozycyjnych. Jednoczesnie przekraczajg afrykanski eksperyment, skupia-
jac sie na bezwzglednym naruszeniu frontalnosci i badaniu mozliwosci eksploracji
otaczajacej przestrzeni. Ta formalna transgresja wyraza sie poprzez réznorakie i ryt-
miczne wchodzenie w dookolng przestrzen powietrzng poszczegdlnych elementow

wstawionych w rdzen bryty. Skrzydlaki penetruja zewnetrzne otoczenie wypustkami

7 Obecnie artystka zapisuje w formie tekstu literackiego (haiku, utwory poetyckie
i prozatorskie) swiadectwo wieloaspektowych zblizen do natury Lasowki, a takze
iluminacji wyniktych podczas przebywania w tym miejscu. Stowne wyrazenie siebie
w Laséwce stanowi nastepstwo malarskich i rzezbiarskich wizualizacji osobistej ko-
egzystencji z ta przyroda. Tworczo$¢ powotana pod jej wptywem interdyscyplinarnie
wyraza ztozono$c¢ laséwkowych peregrynacji.

Skrzydlaki po raz pierwszy zostaty pokazane w 2019 roku, w dniach: 26 maja —
15 czerwca, na wroctawskiej wystawie Anna Szpakowska-Kujawska — Droga do domu,
poswieconej zwtaszcza najnowszym pracom artystki powstatym w Laséwce, zaréw-
no malarstwu (m.in. Swiat jest piekny), wyklejanym obrazom (cykl Droga do srodka),
jak i formom przestrzennym, czyli Skrzydlakom. Organizatorami ekspozycji byta
mia ART GALLERY i Fabryka Sensu Wroctaw. Zob. A. Szpakowska-Kujawska: Rytmy...

1

=)
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92. Skrzydlak lesny, z cyklu Skrzydlaki, 93. W zachodzqcych storicach 2, z cyklu Skrzydlaki,
kalabasz, drewno, 2017-2019 kalabasz, drewno, 2017—-2019

94. Skrzydlak (2018 —-2019), z cyklu Skrzydlaki, styropian, drewno, 2017—-2019
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i organicznymi splotami, ktére jak skrzydia pokonuja przestrzen, wnikajac w nia
niczym w locie [il. 95]. Sugestia ich lewitujacego ruchu zostaje wyrazona w uroz-
maiconych uktadach drobnych i ozywiajacych bryte elementéw, konstytutywnie jg
powotujacych.

Las6wka dominuje w Skrzydlakach tematycznie — jest widoczna w intensywnie
przejawiajacych sie tutaj zywiotach uobecnionych w materialnym tworzywie. Powietrze
iwode metaforycznie wprowadzono do kalabaszowej kuli, umieszczajac na niej chmury
i strumyki, ogien za$ zasugerowano w pomaranczowych strzepach, czyli jezykach pto-
mieni [il. 96, 97]. Formalny progres tych rzezb ujawnia sie w innowacyjnym wiaczeniu
dwuwymiarowego pejzazu Laséwki, ktory symuluje w przestrzennosci tréjwymiarowej
bryty kolazowa synteze fragmentéw pojedynczych pejzazy (obecng w malarskim cyklu
Droga do srodka). Artystka uzyskuje w ten sposéb zwielokrotnienie medium plastycz-
nego w jednym dziele, ktére polega na koegzystencji malarstwa (pejzaz), rzezby oraz
przestrzennych eksploracji charakteryzujacych m.in. wspdtczesna instalacje, rzez-
be w przestrzeni miejskiej i architekture. Nie dziwi wiec ich potencjat wspoétczesnego
monumentu, Skrzydlaki zrealizowane w powiekszonej skali mogtyby bowiem spek-
takularnie zadziata¢ w otwartej przestrzeni dzisiejszego miasta. Ponownie widoczna
jest tu teatralno$¢ w ozywieniu wieloelementowych bytéw dynamicznie wchodzacych
w interakcje z otoczeniem, a takze w wyrazistej jakosSci ich zmystowych ksztattow i su-
gestywnych figur.

Kazda praca wynikta z osobistego doznania tego wybranego miejsca lasowkowej
przyrody, istotnie promieniujgcego na zycie artystki. Jest to w duzej mierze rzezba
naturalna, ktéra stanowi cato$¢ uzyskang z fragmentéw tworzyw organicznych: ni-
geryjskiej tykwy (ostatnich sztuk znalezionych w zakamarkach piwnicy) i rodzimego
drewna, a takze ze Scinkéw ,,po czyms$” o r6znej proweniencji, rzadziej ze styropianu
czy sznurka. Wieloelementowa brylta to rytmiczna sktadanka z materiatéw-odpaddw,
ktéra uzyskuje status sztuki. Jawi sie jako nowa forma zwielokrotniona w wielu egzem-
plarzach. Jest cze$ciowo koncentrycznie scalona i jednoczes$nie otwarta na zdobywang
dynamicznymi detalami przestrzen [il. 98, zob. il. 96], jaskrawa i réznorodna kolory-
stycznie. Antropomorficznie ozywia nieprzedstawieniowy ksztatt tworzywa w (ludzka)
figure z konczynami, ktora podpiera sie w zamysleniu lub komunikuje sie powitalnym
gestem [il. 99, 100]. Kazdy Skrzydlak jest artystce dobrze znany i bliski, obdarzony
cecha szczegoblng, co poswiadcza jego rdwnie specyficzna nazwa (np. Skrzydlak z po-
dwdrka) [il. 101]. Szpakowska inaczej realizuje w nich wczesniejsze jako$ci swojej sztuki,
tj. personifikacja obiektu martwego, przekraczanie tradycyjnego medium, sugerowa-

nie rytmiki i tanecznego ruchu w zastosowanych zabiegach formalno-stylistycznych,
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95. Skrzydlak powietrzny, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz, drewno, 2017-2019

96. Skrzydlak polny 2, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz, drewno, 2017-2019
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97. Skrzydlak z ogniska, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz, drewno, 2017-2019

98. Skrzydlak osobny, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz, drewno, 2017-2019
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99. Skrzydlak polny 1, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz, drewno, 2017-2019

100. W zachodzqcych storicach 1, z cyklu
Skrzydlaki, kalabasz, drewno, 2017-2019
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101. Skrzydlak z podwdrka, z cyklu Skrzydlaki,
kalabasz, drewno, 2017-2019

lapidarne dookreslenie znaczenia w tytule zdradzajace potrzebe jezykowej kreacji,
emocjonalno-ludzka wiez z kreowanym dzietem i osobiste zatracenie sie w twdorczym
$wiecie — samym akcie, jak i powotanym artystycznym bycie. Prosto stwierdza: ,, To
jest co$ nowego”. Ta nowos¢ sztuki Skrzydlakéw ozywczo wpisuje sie rdwniez we
wspolczesng twdrczos¢ rzezbiarska.

Skrzydlaki to zdecydowane wejscie artystki w postmodernistyczng swobode for-
malno-stylistyczna i wielomedialne przekroczenia, ktdre wynikaja z instynktownego
realizowania niezobowiazujacego konceptu powotujgcego nowa jako$é. Swiadomosé
braku ograniczen jest tu jeszcze bardziej ewidentna niz w kalabaszach nigeryjskich,
mimo Ze te ostatnie stanowily preludium transgresji porzucajacej rozpoznawalng kon-
wencje i kierowanej catkowicie osobista potrzeba wyrazenia impulsu twérczego. Jed-
noczes$nie jest to $wiadectwo zywiotowej i radosnej tworczosci, objawiajacej sie w in-
tensywnym, czesto abstrakcyjnym kolorze oraz zwielokrotnionym nierzeczywistym
ksztalcie. Pocieszne jak dzieciece zabawki sg jednak czyms wiecej. Przypominajg osob-
ne eksperymentowanie tworcze, ktdre odrzuca koniecznos¢ powtdrzenia ustalonych
wzorcow oraz eksploatuje mozliwos$ci medium przestrzennego, a takze podstawowych
i jednoczes$nie rudymentarnych $rodkdw artystycznych: czystego koloru i ksztattu. Te
poszukiwania ignorujq zarzut naiwnej prostoty, skupiajac sie na formalno-stylistycz-
nym novum. Jest ono powotywane dzieki nieskrepowanemu poddaniu sie wyzwolonej

ekspresji i wyobrazni, od zawsze generujacym tworczosc¢ szczera, niekonwencjonalna,

19 Rozmowa autorki z A. Szpakowska-Kujawska, 2.11.2018, godz. 13:20—16:00. Maszynopis
w archiwum autorki.
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osobistg, ktéra jednoczesnie moze zaproponowac unikalng warto$¢. Przypomina naj-
wybitniejszych modernistow, a tym samym prekursordow artystycznych zmian, m.in.
Joana Mir6 czy Jeana Dubuffeta, ktorzy zwtaszcza w swojej pdznej sztuce przekraczali
pretensjonalno$¢ twérczosci ,,wysokiej”. Slad tej stylistycznej korespondencji z hisz-
panskim i francuskim artystg poswiadcza dos¢ wczesne zetkniecie sie Szpakowskiej
ze sztuka Mir6 i Dubuffeta (réwniez Pabla Picassa i Henriego Matisse’a) podczas poby-
tu w Vence w 1965 roku®. Istotna jest tu szczegélnie osoba Dubuffeta, ktéry w swoich
tekstach o sztuce i procesie twérczym zainspirowat filozoféw ponowoczesnos$ci
(m.in. Wolfganga Welscha) do proby uchwycenia jej specyfiki*’. Co znamienne, byt
on réwniez znajomym Witolda Gombrowicza — poznanego przez artystke w tym sa-
mym 1965 roku podczas pobytu we Francji — z ktérym taczyta go ,,lekko$¢” myslenia
i kreacji, w znaczeniu kreatywnej postawy, inteligentnej i niedogmatycznej, antycy-
pujacej ponowoczesng ,,procesualng” forme zycia — sveltezze. Oznacza ona ,,chyzo$¢
i zrecznos¢” oraz odpowiada przyporzadkowanemu ponowoczesnej kondycji rozu-
mowi transwersalnemu, ktéry dostraja sie do procesow przejscia i przemiany?2 Naj-
wazniejsza dla zaproponowanej tutaj interpretacji jest bliska powyzszym, szczegdlnie
nowatorskim tworcom filozofia lekkosci, ktéra umozliwita transgresyjna eksperymen-
talnos$¢. Lekkos$¢ Skrzydlakow jest ewidentna — materialnie podkre§lona w rytmicznie
roztanczonej formie i sugestii unoszenia sie¢ w powietrzu. Ta swoboda Szpakowskiej-
-Kujawskiej w podejsciu do rozumienia artystycznego medium, a tym samym egzy-
stencji i otoczenia, osigga eskalacje w aktualnym momencie drogi twdrczej. Stanowi
najpelniejsza, dojrzalq realizacje idei ,, lekkomyslnosci glupkowatej” wyczytanej jesz-
cze w latach 60. w Dziennikach Gombrowicza. Jego filozofia podkreslania wtasnego ,jja”
i jednoczesnie otwarto$¢ na transgresyjne tamanie konwencji w duchu pobudzonego
odczucia wolno$ci zainicjowaty proces tworczy Szpakowskiej prowadzacy od osobnicze-
go modernizmu kreatorki po wkraczajace w postmodernizm transgresje, tj. uwzglednienie
tego, co nietradycyjnie artystyczne, odrzucenie ciezaru modernistycznego mistrzostwa
(m.in. kontynuacji stalych technologicznych regul, opracowania szlachetnych materia-
16w) i zawlaszczenie ,niskiego” tworzywa, potem dodatkowo pstrokato barwionego.
Dojrzewajgca w tworczyni filozofia lekkoSci zaszczepiona przez Gombrowicza wyrazita
sie tak wyraznie w dotykalnej formie dopiero w Skrzydlakach — unikalnym artystycznym

zlepku dychotomicznych jako$ci modernizmu i postmodernizmu, ktéry zdecydowaniej

20 Zob. E. Lusowicz: Jest sie. Opowies¢ o zyciu i twdrczosci Anny Szpakowskiej-Kujawskiej.
Wroctaw 2005, s. 108.

21 M. PopieL: Swiat artysty. Modernistyczne estetyki tworzenia. Krakéw 2018, s. 118.

> Zob. W. WeLscH: Nasza postmodernistyczna moderna. Przet. R. Kusicki, A. ZEIDLER-
-Janiszewska. Warszawa 1998, s. 439.
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cigzy w kierunku tego ostatniego paradygmatu. Szpakowska-Kujawska przeszta podobna
droge fascynacji antykonwencjonalnym, , lekkomyslnym” odstepstwem od ograniczajacej
normy, co wspomniani wielcy modernisci. I w finale te fascynacje poddata redakcji osobnej
kreatorki na wtasnych zasadach czerpiacej z potencjatu artystycznych przekroczen.

Szpakowska proponuje wiec koncept odrebny, ktoéry w jej Skrzydlakach objawia sie
jako radosna manifestacja zycia, wspdtczesna forma zywiotowo barwna i urozmaicona,
a takze wizualizacja lekko$ci zblizonej do ponowoczesnej sveltezzy — zrecznosci prze-
kroczenia. Nadal oscyluje wokot statych motywéw, tj. ,,ja” — otoczenie (natura) — dy-
namiczny rytm, spajajacy te jakosci. Jest to wcigz komponowanie rewelacji artystycz-
nej z elementéw dotad niedostrzezonych, ktore w jej sztuce objawiajg sie w unikalnym
pomysle osobistego zastosowania, powotujacym nowe artystyczne $wiaty dzieki in-
stynktownej apropriacji. Podobnie jak malarstwo laséwkowe, te przestrzenne prace
pokazujg epicentrum rzeczywisto$ci kreatorki — jej najdrozszy mikrokosmos, ale tutaj
doskonalej zamkniety w tréjwymiarowej bryle. Wizualizujg w tym ksztatcie osobnos¢
intymnego $wiata podmiotu. A jako Skrzydlaki implikuja mozliwo$¢ nieograniczonego
lotu — lewitowania w przestrzeni i zwiewnego tanca [il. 102, 103], ktdre najdoskonalej
wyrazaja state marzenie Szpakowskiej, by przekroczy¢ opresyjne ograniczenia prze-
strzenne, czasowe i cielesne, osiggajac absolutng wolno$¢ i immanencje indywiduum,;
lekko$¢ — w tworczosci i wobec bezwzglednych praw egzystencji.

Realizm laséwkowych obrazow i bryt jest odmienny. W obu przypadkach wigze
sie z kreacja bedaca bezwarunkowg odpowiedzig na nature, ktéra jednak w kazdym
z nich zachodzi stosunkowo réznie i inaczej sie wyraza. Dostownos$¢ pejzazykow we
fragmentach wklejanych na podtoze kolazowego obrazu sprowadza si¢ do mime-
tycznego zapisu rzeczywistosci, nazywanego takze ,naturalistycznym”?3. Wyrazone
w nich tradycyjne podejscie do zewnetrznego otoczenia jest zacierane w syntetycznej
kompozycji wyklejanki cigzacej ku nieprzedstawieniowosci. Jako elementy nowej cato-
$ci przeformutowuja realistyczne pejzaze, ktérych wstepnie stanowig czes¢, i uzyskuja
nadrzedna role kompozycyjna w ,,sktadanym” dziele. Stuza za materiat nowoczesne-
go formotworstwa, ktére uwydatnia role konstruowania na ptaszczyznie obrazowe;j.
Wycinanka-kolaz przenosi punkt ciezkoSci procesu kreacji z tradycyjnej obserwacji
natury na strukturalne rekodzieto, precyzje taczenia elementéw w nowg ptaska forme.
Jednoznaczno$¢ tego procesu jest jednak podwazona poprzez oboczne wspoétistnienie
w finalnym dziele realistycznego pejzazu i nowej struktury, znaczenia i formotwor-

stwa. Procesualnos¢ tworzenia obrazéw laséwkowych, przebiegajaca od tradycyjnego

23 A. Jarosz: ,,Modi operandi” Anny Szpakowskiej-Kujawskiej. W: A. Szpakowska-KUJAWSKA:
Puls zycia. Osrodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu. Wroctaw 2016, s. 48.
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102. Skrzydlak nie z tej ziemi, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz, drewno, 2017-2019

103. Lady Skrzydlak, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz, drewno, 2017—-2019
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realizmu do awangardowej kreacji, unaocznia w gotowym artefakcie przenikanie sie
tych jakosci sprowadzone do harmonijnej r6znorodnosci stylistycznej uruchamianej
podczas odbioru. Realizm Szpakowskiej-Kujawskiej poswiadczony w laséwkowych
obrazach jest szczegodlnie uczciwy — pejzaze malowane w pierwszym etapie kreacji wy-
razaja barwe, ksztatt i wizualno$¢ natury tak, jak ona jest percypowana obiektywnie,
oddajac jej specyfike z wielkg uwaga i skupieniem. Awangardowos¢, czyli nowoczesny
impuls eksperymentowania z forma, przetwarza ten realizm w mistrzowska autopre-
zentacje swej podmiotowosci. Kierunek procesu powotywania tego dzieta — od obserwacji
$wiata do zamanifestowania jednostkowosci, od realizmu do nowoczesnego unikalnego
gestu twoérczego — mimo zréwnowazenia tych tendencji w samym obrazie, potwierdza
prymat modernistycznego formotworstwa i status artystki jako genialnej kreatorki.
Dwuwymiarowo$¢ lasowkowego malarstwa ogranicza sie do ptaszczyzny, mimo
jej fakturalnego réznicowania. Wbrew ogélnemu scaleniu, ciecia podtoza i chropowa-
to$¢ generowana przez nawarstwione miejsca sklejen wzmagaja efekt wielowymiaro-
wosci i szkatutkowego uktadu elementéw wycinanki. Jednak to wielostopniowe prze-
formutowanie ptaszczyzny obrazu nie implikuje peinej przestrzennosci. Tworczyni
uzyskuje te jako$¢ dopiero w tréjwymiarowej formie — brytowatym ekwiwalencie
laséwkowych iluminacji. Skrzydlaki dzialaja petnoplastyczng samodzielnoScig -
jednakowo precyzyjnie opracowane z kazdej strony swego zamknietego ksztattu
stanowig odrebne byty artystyczne. Niezaleznos¢ tych ksztattow zostaje podkreslona
w jednoznacznosSci ich granic dosrodkowo utozonych w oblg forme, uwydatniajacej je
wypuktosci oraz przestrzennosci tworzacych cato$¢ elementow. Ich realizm jest mocno
uogdlniony, sprowadza sie do wyraznie umownego znakowania rzeczywistosci. Pozo-
stawione na ich powierzchni atrybuty, symbolicznie odnoszace sie do przestrzeni przy-
rody, powtarzaja dominujaca swobode twdrcza, zdecydowanie wieksza od awangardowej
misternosci lasowkowych obrazéw. Jesli w tych ostatnich punktem wyjscia kreacji byty
mimetyczne pejzazyki, wyrazajace obiektywne odwzorowanie realnosci, tak w Skrzy-
dlakach jej poczatkiem jest wymyslenie ksztattu bryly, dekorowanej atrybutami przy-
wotujacymi w duzym uproszczeniu i artystycznej deformacji wybrane przejawy ogla-
danej przyrody. Tworzac obrazy, Szpakowska-Kujawska kierowata sie od realistycznej
obserwacji do formotworczej kreacji. W Skrzydlakach od poczatku dominuje wyobrazenie
formy, ktérej podporzadkowane jest wyobrazenie laséwkowej przyrody, poddane znacz-
nej modyfikacji. Skrzydlaki zaczynaja sie od niemal autonomicznej kreacji i na niej sie
konczg, swobodnie, lecz réwnie intensywnie czerpiac z atmosfery laséwkowej natury.
Ich formotworstwo to jednoczesnie optymalne zamanifestowanie samej kreatorki, jej

perspektywy tworczej wyodrebnionej z rzeczywistosci na zewnatrz niej. Ta perspektywa
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artystyczna, mimo odniesien do realnosci, to jednak giéwnie eksperymentowanie
Z przestrzennym medium, ale pozbawione konwencjonalnych ram. Rodzaj tworzywa
i swoboda ksztattu $wiadczg o poszerzonym zakresie kreacji — Scinki drewna i ostat-
nie fragmenty kalabasza sa taczone w bryty nierealistyczne i nieprzewidywalnie od-
mienne. Niezwigzane z ptaszczyzng dwuwymiarowa wyrézniaja sie ozywieniem samej
formy. W zestawieniu z obrazami, indywidualnie wykorzystujacymi konwencjonalnie
ustanowione stylistyki (realizm, awangarda), Skrzydlaki to nowos$¢, ktdra bezposrednio
nie odwotuje sie do zadnej tendencji i wprost z niczego nie czerpie. Jakkolwiek stanowia
ewenement awangardowy, jest on mocno transgresyjny. Przekraczaja dotychczaso-
we poszukiwania artystyczne Szpakowskiej na zasadzie niezobowigzujacego czerpania
z przestrzeni zanegowanych przez tradycyjna sztuke. Impulsywno$¢ ich wytwarzania
(mimo finalnego zamkniecia precyzyjna obrobka skonczonego dzieta) naturalnie pod-
suwa antymistrzowskie opracowanie medium (pokrywanie drewnianej rzezby farbg bez
tendencji do utrwalenia jej w szlachetnym materiale, wypalanym lub odlewanym) oraz
deflacyjne odrzucenie powagi i tradycyjnej estetyki (m.in. stosownego zestawienia barw
i elementow kompozycji). Zamiast rzezby , wysokiej” ukazuje sie rzezba odrebna, ufor-
mowana zgodnie z wyksztatcong w lasdwkowej zonie niezobowiazujaca osobistg styli-
styka oraz doznawanym w niej nastrojem swobody (lekkosci) i uwolnienia sie od kanonu.

Szczegoblnie wyraznie zaznana w Laséwce wspomniana filozofia lekkosci prze-
ktada sie na specyfike kreacji poswiadczong zwtaszcza w Skrzydlakach, zauwazalnie
wkraczajacych w ponowoczesno$¢. Formy te jako artystyczne zblizenie do sveltezzy,
antycypowanej w gloszonej przez Gombrowicza ,lekkosci gtupkowatej”, ponownie
ukazuja spontaniczng antykonwencjonalno$¢ Szpakowskiej-Kujawskiej wyrazajaca jej
tworcza potencje. Ta postawa kreatorki, w punkcie wyjscia modernistyczna i realizo-
wana na zasadzie egzekwowania rudymentarnego prawa do pokazania w sztuce sie-
bie, jest w jej przypadku wyjatkowo podatna na artystyczng transgresje. Uwidacznia
takze osobiste przezwyciezenie jednego z mitéw nowoczesnosci, tzn. nieosiggalnej
syntezy gravita (powagi) i lekkosSci (wdzieku)*+. To przekroczenie mozna tu dostrzec
w zniesieniu tych stalych dychotomii w sztuce, zwtaszcza tréjwymiarowej, ktore
wyrazito sie w Skrzydlakach jako jako$¢ posrednia miedzy modernistyczng ,,estetyka
ciezkosci” a ponowoczesna estetyka lekkosSci — zrecznego przejscia i wymiany (ptyn-
nosci stylistyk, swobody transgresji, artystycznego od-uczenia). Skrzydlaki stanowia
wiec szczytowy przejaw tej osobowosciowej tendencji artystki do odrzucania konwen-

cji: jako unikalne ,rekodzieto” sa nadal jakoscia awangardowo formotwdrcza, ale juz

24 Zob. M. PopiEL: Swiat artysty..., s. 114.
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konsensusowo uzgadniang z ,,niedogmatyczng” ponowoczesnoscia. W kontekscie ca-
tego zbioru prac powstatych pod wptywem przestrzeni Lasowki okazuja sie one punk-
tem dojscia wieloetapowego reinterpretowania réznych konwencji stylistycznych:
realizmu — modernistycznejawangardowosci — potraktowanego wybidrczo postmoder-
nizmu. Stajg sie laséwkowym ol$nieniem — formalnym udoskonaleniem wczesniej-
szych ,,ol$nien”?> kalabaszowych.

Nawigzujac do Lacanowskiej teorii spojrzenia-wiladzy, w catym cyklu jest ona
w sposéb szczegdlny widoczna. Szpakowska-Kujawska nadaje strukture swoim wy-
obrazeniom na temat siebie i ,,innego” poprzez spojrzenie. , Innym” jest tutaj to, co
zewnetrzne — natura2. Artystka zapisuje swoje dosSwiadczenie m.in. w precyzyjnej
wieloelementowej strukturze obrazowej. Ten cykl malarski stanowi odzwierciedlenie
jej wyobrazenia przyrody, w ktorym jednoczeSnie wyraza pojmowanie siebie jako spet-
nionej kreatorki — centrum percypowanej rzeczywistos$ci. Tworczyni ujmuje siebie jako
patrzace na uniwersum oko — Srodek organizujacy wyobrazenie przektadane na arty-
styczne medium. Jednocze$nie manifestuje w finalnym dziele doskonate poskromienie
wlasnego spojrzenia w strukturyzujacym to dzieto procesie kreacji. Zagadnienie wta-
dzy oka przejawia sie we wstepnym etapie tworzenia podczas spogladania na przyrode
w bezposrednim z nig zetknieciu, a nastepnie podczas artystycznej transpozycji tego
patrzenia we wtasciwym akcie kreacji, sprowadzonym do modernistycznej unikalnej
korelacji: oko (artysta) i (jego) reka (rekodzieto)>”. Dtont wykonuje dzieto zgodnie z wy-
obrazeniem podmiotu tworzacego i jednoczes$nie poprzez materializowanie spojrzenia
poskramia emocjonalno$¢ wstepnej percepcji (oko patrzace na lasdowkowe uniwersum).

W pracach lasdwkowych artystki-kobiety nie dotyczy juz takze presja podlegania
wojeryzmowi i skopofilii. Jako bohaterka-demiurg sama wtada spojrzeniem, jednak
nie siega po te narzedzia dominacji konstruujace relacje wtadzy w patriarchalnej sztu-
ce w sposOb opresyjny i zgodnie z tradycyjna konwencja. Szpakowska-Kujawska nigdy
z tych mozliwo$ci nie korzysta z pozycji sily, fetyszyzujac lasowkowe elementy natury.
Czerpie z tego, co daje jej uspokojenie i przyjemno$¢ na zasadzie pokornego zatrzymania
naturalnej jakosci otoczenia w artystycznym medium i poddania go formotworczej ob-

rébce bez zniewalajacego znieksztatcenia. Dlatego kolazowe fragmenty obrazow z cyklu

25 Rozmowa autorki z A. Szpakowska-Kujawska, 7.08.2017...

26 Najbardziej trwata jest przyroda. I ona w tej postaci, w ktérej istnieje w réznych
zakatkach ziemi, jest dla mnie lustrem, w ktorym widze siebie”. Zob. A. Szpakowska-
-Kujawska: By¢ twdércq we Wroctawiu. W: , Studium Generale — Seminaria Interdyscy-
plinarne”. T. 8. Wroctaw 2009, s. 194.

27 Zob. A. Markowska: Dlaczego Duchamp nie czesat si¢ z przedziatkiem?. Krakéw 2019,
S.156.

=
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Lasowka to realistyczne pejzazyki uchwytujace cenne dla malarki obszary przyrody,
zwlaszcza ich wyjatkowo stymulujacg kolorystyke. Obiekt natury nie jest uprzedmio-
towiony i wykorzystany do zapewnienia erotycznego zadowolenia podczas jego ogladu.
Potencja natury zostaje doceniona w artystycznej transpozycji na malarski kolaz — §wia-
dectwo jej dowartosciowujacego utrwalenia w jednostkowym doswiadczeniu z szacun-
kiem patrzacej kreatorki, a nie sublimacji popedliwosci z zatozenia meskiego widza.

Zgodnie z koncepcja Jacquesa Lacana, inspirujacego sie semiotyka i struktura-
lizmem, nieSwiadomo$¢ jest ustrukturyzowana jak jezyk, tworzgc tancuch znaczg-
cych (wyobrazen — ksztattow), jednak pozbawionych znaczenia®®. W zwigzku z tym
sztuka, znakujac te nieSwiadomos$¢, wyraza zawsze brak — znaczenia, a zarazem tego,
co utracone, a upragnione. Cykl laséwkowy uzmystawia uswiadamianie sobie siebie
i otoczenia (,innego”) w artystycznej strukturze — materialnej formie, czego celem
jest odzyskanie znaczenia, jego manifestacja i utrwalenie. To docieranie do sensu —
integrujace postrzeganie siebie, $wiata i bycia w nim na przekér nieSwiadomosci — jest
wyjatkowo osobiste i konstytuujaco uporzadkowane w akcie kreacji. W malarskim
cyklu zaczyna sie od sensualnej percepcji, a konczy na analitycznym rozbiorze i po-
nownym scaleniu formotwoérczo odrebnym od wyjSciowej obserwacji. Tworczo$é
laséwkowa wyraza zaawansowany etap stabilizowania wszystkiego, co postrzegane
w sobie i na zewnatrz na zasadzie modelowania symbolicznej struktury artystycznej,
ktora wizualizuje doskonale skorelowany tancuch znaczacych (ksztattow odnoszacych
sie do materii emocjonalnej i otoczenia). Zostal on utozony w wirtuozersko zamknieta
kolazowa kompozycje, ewokujaca nowy sens osobiscie wywalczony przez kreatorke
w formie wizualnej. Poprzez artystyczng prezentacje Szpakowska-Kujawska sublimuje
pragnienie zatrzymania procesualnej — a wiec zmiennej i chwilowej — natury laséwko-
wej, ktéra zapewnia poczucie spelnienia i naturalnie doznawanego sensu. Zachowuje
w plastycznym medium wlasne spojrzenie na to, co dostrzegane w przyrodzie (petnia),
ina sama percypujaca (podmiot organizujacy pelnie), a co zanika wraz z opuszczaniem
tej przestrzeni i powrotem do Wroctawia. Utrwala wiec spojrzenie na to, co upragnione
oraz podmiotowo konstytuujace sens o sobie i ontologicznie — o Swiecie. W ten sposéb
zachowuje swoje (iluzoryczne) wyobrazenie sensu i spetnienia.

Zwtaszcza Skrzydlaki wyniknely z intymnego przezycia przestrzeni Lasowki,
a takze siebie samej. Sublimowane s3 w nich szczegdlnie cenne, do$wiadczone w tym
miejscu emocje i pelnia osobowo$ciowej potencji tworczyni — rados$¢, zapat, ozywie-

nie, potrzeba lekkosci, a wrecz doznanie unoszenia sie w komfortowym btogostanie.

28 Zob. A. D’AiLeva: Metody i teorie historii sztuki. Przet. E. i J. Jeouinscy. Krakéw 2008,
S.117.
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Pozytywna aura psychiczna towarzyszaca tej przestrzeni przetozyla sie na forme bryt,
ktore wizualizujg doznawane szcze$cie. Zachowujg w swojej doskonale autonomicznej
i zindywidualizowanej postaci optimum emocjonalnego zadowolenia artystki. Reali-
Zujg w swojej formie lot, sublimujac to pragnienie unoszenia sie¢ — wolnosci i jedno-
czesnie osiagajac te swobode w dotykalnym ksztatcie. Mozna sie w nim przejrze¢ — po-
twierdzic¢ i utrwali¢ swoja tozsamos$ciowg petnie i uzyskane spetnienie. Lady Skrzydlak
to, jak sama tworczyni zaznacza, wizualizacja jej osoby w momencie radosnego lotu
symbolizujgcego optymalne szczesScie. Znéw na przekor Lacanowskiej teorii, podkres-
lajacej stata dominacje jedynie prawdziwej dezintegrujacej nieSwiadomosci w ludz-
kim zyciu, Szpakowska w tych dojrzatych pracach wyraza zwyciestwo samoswiado-
mosci, potege uksztattowanego i doskonale scalonego ,ja”, osiagniecie definitywnie
integrujacego szczescia i poczucia sensu. A przede wszystkim sugeruje trudna droge
do uzyskania tego upragnionego stanu, ustrukturyzowania dojrzatego ego indywidu-
um — kobiety-artystki. Skrzydlaki, powstate najp6zniej z prac laséwkowych, ekspery-
mentalnie wiencza ten okres iluminacji, poswiadczajac jego szczytowy etap. Przywotany
juz skrzydlak implikujgcy unoszenie sie w gorze, czyli alter-ego artystki, ten stan ewokuje.

Osobisty realizm typowy dla catej tworczosci Szpakowskiej-Kujawskiej, oparty
na uwidocznieniu przeformutowanego konkretu i jego uogélnieniu oraz uniwersalizo-
waniu jednostkowych i nadal wyodrebnionych znaczen, w tym malarstwie przejawia
sie w pelnym wyrazie. Indywidualne sublimowanie nieSwiadomosci i poskramianie
jednostkowego spojrzenia (dompte-regard) na Swiat w medium artystycznym poswiad-
cza ogolnoludzka zasade poszukiwania sensu — od wgladu w siebie, po scalajacy oglad
rzeczywisto$ci. Artystka ma przywilej wyrazenia tego sensu w osobniczym idiomie
tworczym, co pozwala odr6znic to, co indywidualne od tego, co wspdlne w jednostko-
wym dziele modernistycznym, z zasady uniwersalizujagcym. Z pewnoscig jest to doj-
rzata forma osobistego kobiecego modernizmu konsekwentnie wypracowanego przez
Szpakowska. Zdecydowanie r6zni sie od ekspresywnej figuracji jej wezesniejszego ma-
larstwa obnazajacego patrzaca artystke w zwielokrotnionym kryptoportrecie (w cyklu
laséwkowym tworczyni tylko sporadycznie siega na powrd6t po fragmentaryczny auto-
portret, m.in. w Drodze do srodka 25). Jego dojrzatos¢ sprowadza sie do demiurgicznego
strukturyzowania artystycznego $wiata przez kobiete-kreatorke. Demiurg otrzymuje
rodzaj zenski, co nie jest zjawiskiem nowym. Tworzgca kobieta-tkaczka, obecna juz
w starozytnych eposach (m.in. Amazonki, wykonujac tkanine, wizualizujq mape nie-

ba w Iliadzie Homera)* i przez dlugi okres niewidzialna w historii sztuki, ustanawiata

29 A. Jarosz: ,,Modi operandi” Anny Szpakowskiej-Kujawskiej. W: A. Szpakowska-KUJAWSKA:
Puls zycia..., s. 49.
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z drobnych elementéw kompozycyjng catos¢. Kobieta dziergajaca, wyszywajaca,
szyjaca, szydetkujaca itd. od dawna powtarza kosmogoniczny archetyp wyrézniajacy
sie precyzja taczenia drobnych fragmentéw w sensotwdrcza forme. Do tego archetypu
nawiazuje cykl laséwkowy Szpakowskiej-Kujawskiej. Wypracowana szczegdlna sa-
moswiadomo$¢ uprawomocnia ja do kreatywnego powotywania osobistego $wiata —
ustanawiania wtasnego mikrokosmosu. Osiggniety dystans przypomina przebytg
droge tworcza od bezposredniej autoprezentaciji ,,ja” (patrzacego oblicza artystki) do
syntetyzujacego modus operandi kreatorki i wizualizacji metafory Swiata. Jest to na-
dal osobisty symbol rzeczywistosci — utkany z barwnych elementéw urozmaiconych
réznorodnos$cia zestawien i potaczen w zaprojektowana konfiguracje. Drobiazgowe
rekodzieto skupione na detalach realistycznych zapiséw rzeczywistosci wspotbrzmi
z kobiecg sensualnoscia, wrazliwoScig na kolor i rytmika uktadéow. Kobiecy idiom ar-
tystyczny Szpakowskiej czerpie wiec z tradycyjnej niedostrzeganej specyfiki sztuki
kobiet. Jego rytmika scala kosmogoniczng catos$¢ autorstwa twdrczyni, wysubtelniajac
doswiadczang sublimacje w trakcie sekwencyjnego (podzielonego na etapy wykony-
wania kolazu) procesu kreacji, co tym samym przycisza ekspresywna i groteskowo de-
formujaca wezesniejsza figuracje. Kobiece wysubtelnienie i uniwersalizowanie finalnie
wyrazajg sie w osobistej mapie §wiata — zapisie prymarnej petni natury z ulokowanym
w centrum podmiotem artystki: sublimujacym, patrzacym i strukturyzujacym.
Szpakowska-Kujawska odnajduje w, co prawda, modernistycznej relacji arty-
sty z przyroda poczucie spokoju oraz zaspokojenia kobiecych i twérczych ambicji,
a takze zdystansowania sie od kulturowo przyporzadkowanej misji matki i Zony. Obec-
nie natura laséwkowa, a wczes$niej w duzej mierze nigeryjska, umozliwia odsuniecie
od siebie wszystkiego, co bylo dotad narzucane z zewnatrz i opresyjnie zniewalato
zaréwno w wymiarze spoteczno-kulturowej roli przypisanej kobiecie, narzuconego
paradygmatu artystycznego, jak i uwarunkowan historyczno-politycznych. Tworczo$é
las6wkowa to manifest uzyskanego spetnienia kobiety i artystki oraz wyzwalajacego
przeswiadczenia, ze juz nic sie nie musi. Paradoksalnie wolno$¢ kobiecego podmiotu
jest odczuwalna dopiero w okresie p6znym, po wieloletnim egzekwowaniu przyzwole-

nia na wyrazanie odrebnego ,,ja” oraz bycie soba — kobieta-tworczynia.

30 Teoretyczne okresSlenie pozycji kobiety-tkaczki (wytwarzajacej tekstylia), podobnie
jak ceramiczki, powoli ulegato zmianie na zasadzie sankcjonujacego redefiniowania
jej kreacji, ktora do czasoéw wspdtczesnych nazywano nie , sztuka”, a ,,rzemiostem”
za paradygmatycznym podziatem — wedtug Patrici Mainardi, Rozsiki Parker i Grisel-
dy Pollock o podtozu genderowym — na sztuke ,,wysoka” (meska) i ,,niska” (kobie-
ca). Zob. A. D’ALLeva: Metody i teorie..., s. 75.
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Zaproponowane w niniejszym studium zblizenia do wybranych obszaréw sztu-
ki Anny Szpakowskiej-Kujawskiej pozwalaja wyrdznic jej kilka etapow, cech cha-
rakterystycznych i odniesien do zjawisk artystycznych XX wieku, o ktérych sygnali-
zowatam w poszczegélnych rozdziatach. Na koniec, w formie porzadkujacej dyskurs
klamry kompozycyjnej, uwydatniam dwie fazy w tworczosci artystki, ktére wyrazniej
uwidaczniajq sie po dokonanym przegladzie jej dziatan. Wskazuje rowniez wiazace sie
z tym podziatem podsumowujace uwagi, dotyczace zwlaszcza oscylowania omawianej
sztuki miedzy modernizmem (awangarda, neoawangarda) a postmodernizmem (post-
awangardy, ponowoczesnoscia), czyli paradygmatami definiujagcymi wspéiczesng
dziatalnos$¢ artystyczna.

Pierwszy etap (1956—1977) to od poczatku, ale z r6znym nasileniem sztuka , wy-
soka”, skupiona na ,,ja”, opowiadajgca o percypowanej rzeczywistosci i doswiadcza-
nym $wiecie. Nie mozna zapominac, ze jej zindywidualizowany charakter w duzej mie-
rze mogt sie ujawnic¢ przez wkroczenie Szpakowskiej-Kujawskiej na scene artystyczna
w okresie polityczno-kulturowej odwilzy, po 1956 roku (ukonczeniu éwczesnej PWSSP

we Wroctawiu), gdy kanon sztuki socrealistycznej (1949—-1955/56), narzucony przez
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rezim komunistyczny i ograniczajacy niezalezne wybory tworcze, ulegat dezaktualiza-
cji. Wezesna tworczo$¢ artystki zostata zachowana w modernistycznym medium ma-
larstwa, ktére Swiadczyto o doskonale opanowanym warsztacie. To tez sprzyjato przy-
porzadkowaniu jej twdrczosci do dziatan artystow zrzeszonych w Grupie Wroctawskiej.
Niektoérzy z nich (przede wszystkim Eugeniusz Geppert) kontynuowali miedzywojen-
ny koloryzm, ktérego powojenna mutacja stanowita — jeden z najwazniejszych, obok
malarstwa informel — nurt przynalezny do paradygmatu modernistycznego w sztuce
polskiej po 1955 roku, czyli w okresie artystycznej odwilzy. Jednak po pierwsze, Szpa-
kowska wcale ze zgrupowaniem specjalnie sie nie utozsamiata, $wiadoma odrebnosci
siebie-artystki i kobiecego kontekstu swojej tworczosci, niespdjnej z wizja tworcey,
ktéremu przystugiwato catkowicie autonomiczne tworzenie, bez koniecznosci zaj-
mowania sie proza domowego zycia. A po drugie, juz w tym okresie wida¢ w jej sztuce
zmeczenie powyzszym modelem i odchodzenie w strone indywidualnych zaintere-
sowan unowocze$niong figuracja (niepokojace wowczas Atomy) oraz inng struktura
i tworzywem artystycznym, m.in. w zaproponowanym podczas wroctawskiego Sym-
pozjum (1970) performansie z lewitujacymi balonikami — w swej naturze efemerycz-
nym (nietrwalym) i cielesnym/biologicznym (nieduchowym/nietranscendentnym) —
a takze w malarstwie na zaskakujacym woéwczas podtozu, czyli globusowych kulach
z papieru maché.

Drugi etap zaczyna sie od przetomowego pobytu w Nigerii (1977), jest kontynu-
owany po powrocie do kraju, az do chwili obecnej — obejmuje wiec czas wzmozonej
w orientalnym kontekscie inwencji i odwagi kreacyjnej, jak rdowniez okres politycznego
fermentu i zmian ustrojowych w Polsce, ktore tym bardziej zintensyfikowatly tworcze
poszukiwania i przetamywanie konwencji w daZeniu do wtasnego jezyka artystycznego,
realizowanego w r6znych niedopuszczalnych dotad tworzywach. Jest to faza kalabaszy
i zmystowo-dramatycznych obrazéw afrykanskich, azurowych , stownych” ceramik,
malarstwa wyklejanego i Skrzydlakow w okresie péznym. Na wieksza skale rozwinieta
w tym czasie dziatalno$¢ ceramiczna eksponuje kobieca stylistyke ,,poszukujgca”, ktd-
ra zaproponowata niekanoniczng jako$¢ dojrzewajacego ,,innego” podmiotu. Te dzia-
tania nadal tematycznie wyrazajg te samg problematyke modernistyczna: dominujace
»ja” i osobisty $wiat, autonomizacje tego, co przygodnie zdarza sie indywiduum, ale
bez nadrzednego uniwersalizowania niwelujacego osobnicza odmienno$¢ tworzacej
jednostki. Zmieniajg sie takze medium, technika i styl — na siegajacy po propozycje
sztuki postmodernizmu, ktéry uwzglednia: materiaty codzienne (objet trouvé), $wiad-
czace o najbardziej niewinnym przejawie ponowoczesnej apropriacji (przywtaszcze-

nia); hybrydyzacje, polegajaca na taczeniu ze soba réznych jakos$ci kulturowych oraz
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doswiadczen artystycznych (co jest widoczne w ,,dziecku mezaliansu”, czyli sztuce
kalabasza i cze$ciowo Skrzydlakach); czy tez kawatkowanie formy w powszechnie
eksploatowanym kolazu, z zatozenia odrzucajgce kultywowang w modernizmie idee
kompozycyjna dzieta-catosci. Wyrazna odwaga eksperymentowania zostaje scalona
ze SwiadomosScia ryzyka uniewidocznienia warsztatu, ktéry finalnie jest tym bardziej
namacalny i bezdyskusyjny.

Sztuka Szpakowskiej wykluwa sie w kontekscie kobiecym — domowym, obok czu-
wania nad zyciem rodzinnym i dorastajacymi dzie¢mi. Jednocze$nie jest r6zna od tej
codzienno$ci, wyr6znia sie swojg innosScig artystyczng, mimo niezaprzeczalnej ko-
respondencji biografii ze §wiatem wykreowanym oraz positkowania sie materiatami
przynaleznymi do powszednich realiéw. O tym ustepowaniu ponowoczesnego angazo-
wania w twoérczo$¢ codzienno$ci modernistycznemu kultowi autonomicznej kreacji —
zadecydowaly, jak wspominatam, jej warsztatowa precyzja kierujaca w strone nieza-
leznej immanencji (do wewnatrz powotywanego dzieta, zgtebiajac jego medium) oraz
stata tematyka: ,jja”, (moja) prawda o $wiecie, szukanie ekwiwalentu jakiego$ sensu,
ktéry narzuca spajajacg klamre formalng, nawet poszatkowanej catosci. Jesli pojawiaja
sie przypadek (w doborze elementéw, np. laséwkowego kolazu) i gra, czyli jedne z wy-
znacznikéw postmodernizmu, to s3 one kontrolowane (nadzorowane) przez podmio-
towos$¢ kreatorki, a tworzone dzieki nim zjawiska artystyczne — doskonale opracowane
i zintegrowane formalnie. Szpakowska-Kujawska panuje w swojej sztuce i kreacji — co
pozostaje konsekwentnie modernistyczng cecha jej tworczosci.

Warto przypomnie¢, ze funkcje podmiotu twdrczego obowigzujacego w okresie
poodwilzowym w sztuce polskiej (od 1955 roku do konca demontazu systemu w roku
1989) petnit | heteroseksualny artysta heros”* — dlatego samoswiadoma, poszukujaca
nowego medium (performans z balonikami, kalabasz) i silna w wyrazie sztuka twor-
czyni-kobiety stanowita ewenement na poodwilzowej mapie rodzimych dziatan arty-
stycznych. Byt on czesto niezauwazany i niedoceniany, bo nierozpoznany. Ten format
dziatan Szpakowskiej rozwija sie jeszcze wydatniej po 1989 roku, czyli juz w okresie
demokratycznego agonu — postulowanego przyzwolenia na innos¢ i heterogeniczno$¢
(a zatem na ré6zne podmioty w sztuce), ale tylko potowicznie zrealizowanego w prak-
tyce. Wydaje sie, Ze jest on, paradoksalnie, takze obecnie odbierany bez nalezytego
rozpoznania, w aurze dezorientacji wcigz zaskakujacymi poszukiwaniami artystki
przyporzadkowanej z dystansem i chyba niepewnie do zachowawczej sztuki ,,wyso-

kiej”, w ktora jednak dwuznacznie sie wpisuje takze swoimi nowszymi dokonaniami

1 A. Markowska: Dwa przetomy. Sztuka polska po 1955 i 1989 roku. Torun 2012, s. 15. Za nig
takze daty ramowe okresu poodwilZowego w sztuce polskiej (ibidem, s. 10).
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(m.in. ,,pisaniny” — malarskie haiku, papierowe wyklejanki obrazéw o wielkich roz-
miarach i kolaze na styropianowych formach, eksplorujace przestrzenno$¢ niekon-
wencjonalne Skrzydlaki).

Szpakowska-Kujawska w okresie poprzedzajacym przetom ustrojowy w Polsce,
podobnie jak Jadwiga Maziarska, Magdalena Abakanowicz czy inne artystki nieroz-
poznane w dobie poodwilzowego konsensusu, proponuje wtasny jezyk artystyczny,
poszukujacy nowej stylistyki i wartosci formalnej. Eksponuje takze kobieca tematyke,
skupiong na $wiecie kobiety-artystki. W swoim autorskim feminizujagcym moderni-
zmie siega po to wszystko, na co miat odgérne przyzwolenie modernistyczny kre-
ator-mezczyzna, a co dla ,innych” bylo nadal niedopuszczalne w obiegu oficjalnym
przed rokiem 1989 i co ujmowato jej tworczo$¢ w ramy aktywnosci czesto kuriozal-
nej, btadzacej po obrzezach ,,wysokiej” sztuki. Jednakze — co powtarzam — artystka,
mimo niemodernistycznego zaproponowania kobiecej sztuki poszukujacej i odmien-
nej od ograniczajacego , meskiego” paradygmatu, pozostaje przy modernistycznej
wartos$ci gérujacego podmiotu i scalonej formy, z maestrig powotanej w demiurgicz-
nym akcie. Jej sztuka stanowi przyktad koegzystencji tych sprzecznych pierwiastkow.
Bezwzglednie jednak wcigz oznacza $wiadectwo rzadzacej sie osobniczymi prawidta-
mi kreacji twérczego indywiduum, odmiennego od akceptowanego konsensusu — co
stale bedzie przemawiac za niemodernistyczng perspektywa myslenia o jej artystycz-
nej aktywnosci. Pozwala na nig m.in. cechujace te tworczo$¢ nieztomne wykluwanie
sie ,,innego” podmiotu, ktéry ma podobne prawo bytu w przestrzeni artystycznej jak
do tej pory wykluczane podmioty, uwzglednione przez nowy paradygmat (a wiec,
oprécz indywiduum kobiecego, podmiot nienormatywny ptciowo czy innej rasy lub
z chorym ciatem).

Szpakowska-Kujawska nie lubi szufladek, podporzadkowywania paradygmatom
i jednak zawsze schematycznej klasyfikacji tworzonej przez nia sztuki. Jak twierdzi
artystka, jej tworczo$¢ po prostu wyraza jej zycie. MOwi o niej samej mocno wyarty-
kutowanym gtosem kobiety-tworczyni, cho¢ jest sprawdzalna w wymiarze ogdlnym.
Trudno wiec sie dziwi¢ tej niecheci kreatorki. Powyzsze rozrdznienie wydaje sie jed-
nak niezbedne, bo umozliwia, oprocz weryfikacji formalno-stylistycznej i tematycz-
nej, takze waloryzujace umieszczenie w przestrzeni catoksztattu sztuki wspotczesnej
tej waznej wroctawskiej artystki. Dotad jej twdrczos¢ w duzej mierze byta pomija-

na w dogtebnym dyskursie merytorycznym?, ktéry szukatby tropéw, zblizen i cech

> Warto tu przypomniec teksty szczegdlnie wazne, wyrdzniajace sie sposrdd innych
pozycji: E. Luowicz: Jest sig. Opowiesc o zyciu i twdrczosci Anny Szpakowskiej-Kujaw-
skiej. Wroctaw 2005; A. Szpakowska-Kujawska: Droga do srodka. Wstep A. Jarosz. Galeria
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szczegdlnych w stosunku do dziatalnosci artystycznej ,,na zewnatrz”, a takze probowatby
nazwac ja obowigzujacym obecnie jezykiem wtasnie terminologicznym i klasyfikujacym,
jednocze$nie zachowujac i ujmujac jej jakoS¢. A jest to konieczne, by wiasciwie opisaé
tworczos¢ Szpakowskiej oraz podkresli¢ jej odmiennos¢, a wiec takze unikalng wartosc,
w kontekscie i relacji. Celem dokonanego tutaj kalejdoskopowego przyjrzenia sie spe-
cyfice tworczosci Szpakowskiej-Kujawskiej byta wiec proba rozpoczecia takiej narracji —
lokujacej te sztuke wedtug aktualnych rozréznien na mapie wspoéiczesnych zjawisk
artystyczno-kulturowych, ktéra wyodrebni jg jako jej przejaw niezbedny, zréznicowa-
ny i peten sprzecznosci. I jednocze$nie nadal immanentny — osobny i skupiony na in-

tymnym Swiecie kobiecej kreacji.

,yHoryzont”, Uniwersytet Przyrodniczy we Wroctawiu. Wroctaw 2012; Eapem: Puls zy-
cia. O$rodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu. Wroctaw 2016. Ponadto przywotuje takze
istotny artykut autorstwa samej artystki, w ktérym catoSciowo zakresla swoja droge
tworcza: Eapem: By¢ twdrcq we Wroctawiu. W: |, Studium Generale — Seminaria Inter-
dyscyplinarne”. T. 8. Wroctaw 2009, s. 193—235.
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artystki, lata 80., detal. Fot. K. Tomczak. 108
31.  A. Szpakowska-Kujawska: Cykl Zmeczeni, szamot, glowy, 1990-1991, wt. Muzeum

Sztuki Wspoétczesnej we Wroctawiu. Fot. £. Kujawskl. 109
32. A. Szeakowska-Kujawska: Cykl Zmeczeni, szamot, Spigca gtowa (artystki), 1990—

1991, zakup prywatny. Fot. L. Kujawski. 109
33. A. Szpakowska-Kujawska: Zuzanna po gorach, dolinach, olej, 1971, wt. Marii i Witolda

Molickich. Fot. £.. Kujawskr. 10

! Fotograficzna dokumentacja dorobku artystycznego Anny Szpakowskiej-Kujawskiej
zostata udostepniona dzieki uprzejmosci artystki, za co serdecznie dzigkuje.
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34. A. Szpakowska-Kujawska: Cykl Zmeczeni, szamot, glowa, 1991, wt. Muzeum Sztuki

Wspotczesnej we Wroctawiu. Fot. £.. Kujawskr. 1
35. A. Szeakowska-Kujawska: W gtadzi wszechmocnej wody..., szamot, ceramika poswie-

cona powodzi we Wroctawiu, Sukiennice, 1997, wt. Urzedu Miasta Wroctawia.

Fot. £. Kujawski. 14
36. A. Szpakowska-Kujawska: Szturm petnej huku wody..., szamot, ceramika poswiecona

powodzi we Wroctawiu, Na Grobli we Wroctawiu, 1997, wt. Miejskiego Przedsie-

biorstwa Wodociagéw i Kanalizacji we Wroctawiu. Fot. £.. Kujawskl. 116
37. A. Szpakowska-Kujawska: Zdumiona swym zwyciestwem woda..., technika wilasna,

1999, wt. Muzeum Modern Art w Hiinfeld, Niemcy. Fot. . Kujawski. 16
38. A. Szpakowska-Kujawska: Moze tak, moze nie, szamot, 1998, wt. artystki.

Fot. £. Kujawski. 18
39. A. Szpakowska-Kujawska: Tak-nie (pierwsza wersja), szamot, 1998, wi. artystki.

Fot. £. Kujawski. 118
40. A. Szpakowska-Kujawska: Jest sie (pierwsza wersja), szamot, 2001, wt. artystki.

Fot. L. Kujawskl. 19

41. A. Szpakowska-Kujawska: Jest sie (druga wersja), szamot, 2001, wi. artystki.

Fot. £. KujawskI. 19
42. A. Szearowska-Kujawska: Potem-teraz, szamot, 2001, wi. artystki. Fot. £. Kujawskr. 120
43. A. Szpakowska-Kujawska: Koniugacje, szamot, 2000, wt. artystki. Fot. £.. Kujawski. 120

4t A. Szpakowska-Kujawska: Tak-nie (druga wersja), szamot, 1998, wi. artystki.

Fot. £. Kujawski. 121
45. A. Szpakowska-Kujawska: Pregi wody ptyng ku trzcinom, braz, 1999, zakup prywatny.

Fot. £. Kujawski. 122
46. A. Szpakowska-Kujawska: Anna jestem, braz, 1998, wt. artystki. Fot. L. Kujawskr. 122
47. A. Szparowska-Kujawska: Cztery glowy, szamot, 1974, zakup prywatny.

Za: archiwum artystki. 123
48. A. Szpakowska-Kujawska: Kompozycja (falujaca ptaszczyzna), szamot, lata 90., wi.

artystki. Fot. £. Kujawski. 124
49. A. Szeakowska-Kujawska: Kompozycja (jajo z gtéwkami), szamot, 1990, wt. artystki.

Fot. L. Kujawskl. 125
50. A. Szrakowska-Kujawska: Wiatr, szamot, 1988, praca zaginiona. Za: archiwum artystki. 126
51. A. Szpakowska-Kujawska: Powazna i radosna gtowa, szamot (odlew z kalabasza),

1990, wt. artystki. Za: archiwum artystki. 127
52. A. Szpakowska-Kujawska: Z cyklu Niepokoje, kalabasz, papier, 2013, wt. artystki.

Fot. L. Kujawskl. 127
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A. Szpakowska-Kujawska: Sfera abstrakcji, styropian, miedziana moneta, 2015—-2016.

Fot. £. Kujawski.

A. Szparowska-Kujawska: Ptynie miodem woda..., z cyklu ,,pisanin” (1991-2005),
kolaz, koniec lat 90., wt. artystki. Fot. K. Tomczak.

A. Szrakowska-Kujawska: Wieloelementowa kompozycja przedstawiajaca konfigu-
racje gtéw (malowanych i na kulach), taczaca wezeéniejsze dzieta artystki, m.in.
obraz Zuzanna w lecie, 1969 i zestaw kul Dziern dobry przyjacielu, 1971. Ilustracja

w katalogu: Grupa Wroctawska. Malarstwo — grafika — rzezba. Jubileuszowa wy -
stawa grupy. Wstep E. Geppert. Muzeum Architektury Wroctaw. Zwigzek Polskich
Artystéw Plastykoéw BWA we Wroctawiu. Listopad—grudzien 1972, s. 33 nlb,, s. 29.

A. Szpakowska-Kujawska: Glowa, autoportret, szamot, 2001, wt. artystki. Fot. £.. Kujawsk.

A. Szpakowska-Kujawska: Pierwszy kalabasz, bez tytutu, 1980, wt. artystki.

Fot. £. Kujawski.

A. Szpakowska-Kujawska: Ekundayo — po smutku przychodzi radosc | Moje prywatne
zwierze, kalabasz, akryl, 1980, wi. Muzeum Narodowego we Wroctawiu.

Fot. K. Tomczak.

A. Szpakowska-Kujawska: Pora mokra, kalabasz, akryl, 1981, wt. Muzeum Narodo-
wego we Wroctawiu. Fot. £.. KujawskI.

A. Szparkowska-Kujawska: Ocean, kalabasz, akryl, 1981, wi. Muzeum Narodowego we
Wroctawiu. Fot. L. KujawskI.

A. Szparkowska-Kujawska: Zjednoczeni I, kalabasz, akryl, 1981, wt. artystki.

Fot. &. Kujawski.

A. Szparowska-Kujawska: Zjednoczeni II, kalabasz, akryl, lajkra, 1982, zakup pry-
watny. Za: archiwum artystki.

A. Szparowska-Kujawska: Zjednoczeni II1, kalabasz, akryl, lajkra, 1983, wt. artystki.
Fot. £. Kujawskl.

A. Szpakowska-Kujawska: Ayorinde (Rado$¢ przybywa), z cyklu Spotkania w buszu,
kalabasz, akryl, gatezie, 1984, wt. Muzeum Narodowego we Wroctawiu.

Fot. L. KujawskI.

A. Szparowska-Kujawska: Spotkanie w buszu, z cyklu Spotkania w buszu, kalabasz,
akryl, gatezie, 1984, wt. Muzeum Narodowego we Wroctawiu.

Fot. K. TomczAk.

A. Szparkowska-Kujawska: Zuzanna na Oxford Street, kalabasz, akryl, 1983, wi. artyst-
ki. Fot. .. Kujawskr.

A. Szparkowska-Kujawska: Polski kwiat, kalabasz, akryl, 1980, zakup prywatny.

Za: archiwum artystki.
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A. Szparowska-Kujawska: Narcyz stanu wojennego, kalabasz, sztuczne drewno, akryl,
sznur, 1982, wi. artystki. Fot. L. Kujawski.

A. Szparowska-Kujawska: Kalabasze stanu wojennego, kalabasz, papier, akryl, 1982
(od prawej: Podziat — kalabasz pokryty warstwami chmur; Zrédto — kalabasz —
wielka chmura; Bl gtowy — kalabasz ,,pekniety”), wt. Muzeum Narodowego we
Wroctawiu. Fot. £.. Kujawskr.

A. Szpakowska-Kujawska: Uwieziony oblok, kalabasz, akryl, metal, 1983, wt. artystki.
Fot. £. Kujawski.

A. Szpakowska-Kujawska: Pustyniak, kalabasz, akryl, piasek, 1984, wt. artystki.
Fot. £. Kujawski.

A. Szparkowska-Kujawska: Cykl Homosfery, olej, 1975, wi. artystki. Fot. £.. Kujawski.
A. Szeakowska-Kujawska: Mysli na zielonej tqce, pastel, 1978, wt. Muzeum Narodo-
wego we Wroctawiu. Fot. £.. KujawskI.

A. Szpakowska-Kujawska: Droga do srodka 24, kolaz, 2012. Fot. £. Kujawski.

A. Szparowska-Kujawska: Droga do srodka 1, kolaz, 2008. Fot. . Kujawski.

A. Szparowska-Kujawska: Droga do srodka 2, kolaz, 2008. Fot. E. Kujawskr.

A. Szparowska-Kujawska: Droga do Srodka 19, kolaz, 2011. Fot. £. Kujawski.

A. Szparowska-Kujawska: Droga do srodka 4, kolaz, 2008. Fot. £.. KujawskI.

A. Szpakowska-Kujawska: Droga do srodka 10, kolaz, 2010. Fot. k. Kujawskl.

A. Szparowska-Kujawska: Droga do srodka 11, kolaz, 2010. Fot. k. Kujawsk.

A. Szparowska-Kujawska: Droga do srodka 23, kolaz, 2012. Fot. . Kujawski.

A. Szparowska-Kujawska: Droga do srodka 12, kolaz, 2010. Fot. £.. Kujawsk.

A. Szparowska-Kujawska: Droga do srodka 7, kolaz, 2009. Fot. £. Kujawski.

A. Szpakowska-Kujawska: Droga do srodka 18, kolaz, 2011. Fot. k. Kujawskl.

A. Szparowska-Kujawska: Droga do Srodka 14, kolaz, 2010. Fot. £.. Kujawskl.

A. Szpakowska-Kujawska: Droga do srodka 20, kolaz, 2011. Fot. E. Kujawsk.

A. Szparowska-Kujawska: Droga do srodka 8, kolaz, 2010. Fot. £.. Kujawskl.

A. Szparowska-Kujawska: Droga do sSrodka 5, kolaz, 2009. Fot. L. Kujawski.

A. Szpakowska-Kujawska: Droga do srodka 22, kolaz, 2011. Fot. £.. Kujawsk.

A. Szpakowska-Kujawska: Plafon w Bibliotece Wojewddzkiej we Wroctawiu, 1975.
Fot. £.. Kujawskl.

A. Szparowska-Kujawska: Droga do Srodka 25, kolaz, 2012. Fot. £. Kujawski.

A. Szparowska-Kujawska: Skrzydlak lesny, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz, drewno,
2017-2019, wi. artystki. Fot. £. Kujawski.

A. Szparowska-Kujawska: W zachodzqcych storicach 2, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz,

drewno, 2017—-2019, wt. artystki. Fot. £.. Kujawski.
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94. A. Szpakowska-Kujawska: Skrzydlak (2018—-2019), z cyklu Skrzydlaki, styropian,

drewno, 2017—-2019, wt. artystki. Fot. L. Kujawski. 207
95. A. Szpakowska-Kujawska: Skrzydlak powietrzny, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz, drewno,

2017-2019, wt. artystki. Fot. £.. Kujawski. 209
96. A. Szpakowska-Kujawska: Skrzydlak polny 2, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz, drewno,

2017-2019, wt. artystki. Fot. .. Kujawski. 209
97. A. Szeakowska-Kujawska: Skrzydlak z ogniska, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz, drewno,

2017-2019, wt. artystki. Fot. .. Kujawski. 210
98. A. Szpakowska-Kujawska: Skrzydlak osobny, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz, drewno,

2017-2019, wt. artystki. Fot. £. Kujawski. 210
99. A. Szpakowska-Kujawska: Skrzydlak polny 1, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz, drewno,

2017-2019, wt. artystki. Fot. L. Kujawski. 21
100. A. Szpakowska-Kujawska: W zachodzqcych stoncach 1, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz,

drewno, 2017—-2019, wt. artystki. Fot. £. Kujawski. 21
101. A. Szpakowska-Kujawska: Skrzydlak z podwdrka, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz,

drewno, 2017—-2019, wt. artystki. Fot. £.. Kujawski. 212
102. A. Szrakowska-Kujawska: Skrzydlak nie z tej ziemi, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz,

drewno, 2017—-2019, wt. artystki. Fot. £.. Kujawski. 215
103. A. Szpakowska-Kujawska: Lady Skrzydlak, z cyklu Skrzydlaki, kalabasz, drewno,

2017-2019, wt. artystki. Fot. £.. Kujawski. 215

A. Szpakowska-Kujawska: Sympozjum Wroctaw ’70, drugi projekt (niezrealizowany)

kompozycji przestrzenno-dynamicznej, Balony-ludzie nad Odra, szkic, akwarela,

1970, wt. artystki. Fot. .. Kujawski. 74
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Anna Szpakowska-Kujawska's
Artistic Worlds. Close-ups

Summary

Anna Szpakowska-Kujawska’s Artistic Worlds. Close-ups is a book devoted to the
least surveyed and most particular area of the multi-faceted body of work by this im-
portant Wroctaw artist. In addition to being an attempt at a comprehensive inquiry into
selected paintings and sculptures by Szpakowska-Kujawska, it is also a testimony to
encounters with the artist, which have made approaching these previously unexplored
aspects of her creation possible. It presents her as a distinctive female creative sub-
ject as well as a masterly modernist, who simultaneously anticipates post-modern art
with her anti-conventionality and tendency towards artistic transgression. This study
in six chapters, presents the significant issues and imaginative realms of the artist’s
creation, in the light of current discourse, which emphasizes both their as yet insuf-
ficiently defined formal and thematic values and their belonging to the paradigm of
contemporary art.

Chapter one The Separateness of the Creative Path and the Methodological Perspective
initially outlines the research methods eclectically applied in the proposed analysis,
i.e. feminist optics (articulating the female subject and artistic idiom, the power of the

gaze which restores women’s equal position) and psychoanalysis (sublimation through
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art and the Lacanian mirror stage); the convention of realism (the attachment to pre-
senting converted reality through a personal artistic medium) and the avant-garde
(outstanding aesthetic innovation and stylistic separateness — al so with regard to her
father’s, Wactaw Szpakowski’s, avant-garde abstraction); oscillating between mod-
ernism (the unique gesture of a perfect creator) and postmodernism (the deflationary
reevaluation of traditional artistry, the transgressive fascination with daily routines,
with the marginal and the hybrid).

Chapter two, Tendencies in Anna Szpakowska-Kujawska’s Paintings, synthesizes
the main stylistic trends in her paintings which are rudimentary works to the ar-
tist’s creation. It analyzes the following: the personal realism of self-portraits and
crypto-portraits as well as of portraits of loved ones with a multiple head motif; the
mass realism of large-format compositions that present interrelated unified units
(the Atomy / Atoms, 1967—1971 series, inter alia); Pisaniny / Handwritten Paintings —
mostly collagelike painted words bound by the interdependence of the differing ar-
tistic and linguistic media. Monumental portrayals are in turn a painterly tale of the
universal order of human existence, based on personal experience and expressed in
a realistic, but strongly expressive style tending towards symbolism (i.a. the Opo-
wiesci/Tales, 2007—-2013 series). Szpakowska-Kujawska’s modernist and anticipatory
realism, visible in her paintings, is referred to in relation to postmodern realism as
analyzed by, among others, Hal Foster.

The next chapter, New Normativity. Wroctaw ’70 Visual Arts Symposium and Balloons,
is clearly historiographic in nature and is devoted to Szpakowska-Kujawska’s partici-
pation in the New Normativity. Wroctaw ’70 Visual Arts Symposium. It testifies to her
contribution, not only in the creative aspect, but also as organizer of this undertaking,
the latter of which has so far been overlooked. It describes three eventually unfinished
works devised by the artist to take place in Wroctaw’s outdoor locations, including an
instance of performance art where the artist was to release balloons, in the shape of
human figures dancing in the sky, from a boat. This chapter also draws attention to
the theatricality and fleeting nature of projects by other participants of the sympo-
sium (Jerzy Beres$, Tadeusz Kantor, Henryk Stazewski) and to the tendency towards
the rejection of the already realized art form. Szpakowska-Kujawska responded to this
tendency with works still displaying original and complete form, while at the same
time strongly modernized and exploring personal female expression. Moreover, the
underrating of the organizational and artistic activities of the female creator finds its
explanation in the patriarchal domination of male modernist art of the Polish People’s

Republic period.



246 Karolina Tomczak | Artystyczne swiaty Anny Szpakowskiej-Kujawskie...

Chapter four Ceramic and Sculptural “Journeys” outlines Szpakowska-Kujawska’s
rich oeuvre in three dimensions, which consistently complements her painting, in-
cluding works not yet monographed. The chronological presentation of her artistic
forming of the three dimensional object includes, among others, Matematyka / Mathe-
matics from 1972 (a ceramic tile composition on the wall of the building of the Faculty
of Mathematics of the University of Wroctaw); the series Zmeczeni / Exhausted — a tes-
timony to the correspondence of the arts, i.e. sculpture and painting, literature and
theater; “handwritten” spatial works on the Great Flood of 1997 in Wroctaw; partly
painted lettering-structures; bronze sculptures and ceramics never before exhibited
(Cztery gtowy / Four Heads, 1974, Wiatr / Wind, 1988, inter alia). The focus is both on the
interdisciplinary nature of artistic sublimation (which occurs through art’s material
form, the mentally experienced word and through music) and on the gift of vivisection in
realistic and expressive spatial portrayals. Szpakowska-Kujawska’s individualistic and
highly distinctive female figuration is presented in juxtaposition to other female artists
of the Wroctaw Group, to which she also belonged. The chapter exposes “the self” of the
artist, the woman modernist, in a highly reformulated artistic spatial equivalent.

Chapter five Calabashes — Unique Sculptures from the Tropics is a presentation of the
art of exotic calabashes, or the result of a mésalliance born at the intersection of two
different cultures. It supplements the previous chapter with Nigerian inspirations in
working with three dimensional objects, signaling transgressive experiences with
oriental themes and artistic media. The chapter contains a description of Szpakows-
ka-Kujawska’s work on an artistic gourd, as well as that of the use of means of expres-
sion such as: the three-dimensional character of sculpture, color, or the composition-
al coexistence of detail and synthesis. The spectrum of the Nigerian Calabash series
presented (including Ekundayo — po smutku przychodzi rados¢ / Ekundayo — After Sadness
Comes Joy, 1980, Zjednoczeni / United, 1981—-1983, Spotkania w buszu / Meetings in the
Bush, 1984, gourds of the war period 1982) culminates with a perspective that evokes
the African reality of peculiar figuration. It bears witness to the equally distinctive sub-
limation of experiences and ideas accumulated during the artist’s stay in Nigeria. The
discovery of the visual pleasure of observing all that is exotic, the constituent power of
the gaze, coincides with the restoration of the dominant female subject position. The
African reevaluation of modernist art prompts Szpakowska-Kujawska to spontane-
ously reach for selected postmodernist achievements, thus strengthening her position
as the forever-experimenting avant-gardist and as the modernist who anticipates all

that is artistically novel.
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Chapter six, Lasowka (which is the name of a picturesque mountain village), deals
with a series of collage paintings (2008—2016) presenting the natural environment
of Bystrzyca Ktodzka (the area within which Laséwka is located) and the artist’s lat-
est sculptures Skrzydlaki / The Winged Ones, 2017—2019. It is an introduction to Szpa-
kowska-Kujawska’s intimate world of creative initiation triggered by the vitality
of Las6wka’s nature. The chapter proposes a formal and thematic analysis of most of
the paintings from the Droga do srodka / Way to the Center series, which are juxtaposed
with three-dimensional figural forms made of wood and calabash fragments, both in-
spired by the artist’s stay in Lasowka. The paintings (collages from cut-out fragments
of landscapes) and 3D objects (a peculiar kind of handicraft — a formal phenomenon)
testify to an altered realism, and, similarly, to modern form-shaping. Skrzydlaki /
The Winged Ones are evocative of the spatial experiments of the precursors of artistic
changes in contemporary art (Joan Mir6 and Jean Dubuffet, inter alia) and are an inter-
mediary between the modernist “aesthetics of heaviness” and the postmodern “aes-
thetics of lightness”. Owing to the power of the gaze, the artist constitutively organizes
that which is external — nature and inscribes it within a symbolic artistic structure in
order to attain personal meaningfulness. At the same time, she attests to the most ma-
ture version of individuated female modernism in its aspect of the woman — weaver —
demiurge archetype.

The closing chapter A Final - Yet Still — an Attempt at a Classification... comprises
a summary of the proposed overview of the creative activities of our Wroctaw doyenne.
It is also an attempt at identifying the artist’s functioning within the paradigms of
modernism and postmodernism, both of which are essential to contemporary art dis-
course. Rich illustrations, especially from the artist’s private archive, complement this

verbal explication of Anna Szpakowska-Kujawska’s artistic worlds.
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Artystyczne Swialy Anny Szpakowskiej-Kujawskiej. Zblizenia to ksiaz-
ka poswiecona najmniej opisanemu zakresowi wszechstronnej twérczosci
tej waznej wroctawskiej artystki, m.in. tendencjom malarskim, udziatowi
w Sympozjum Wroctaw 70, pracom ceramiczno-rzezbiarskim, tworczo-
sci nigeryjskiej (egzotycznym kalabaszom) i sztuce powstatej w Lasow-
ce (malarstwu kolazowemu i przestrzennym Skrzydlakom). Studium
w szesciu rozdziatach prezentuje niesprecyzowane dotad aspekty kreacji
Szpakowskiej, co pozwala na wyrdznienie szczegdlnej specyfiki tej wie-
lomedialnej sztuki. Uimuje ja w aktualny dyskurs naswietlajacy jej nadal
niewystarczajaco okreslone wartosci formalno-tematyczne oraz przyna-
leznosc do paradygmatu sztuki wspétczesnej. Na tym tle artystka zostaje
pokazana jako Swiadoma swojej odrebnosci tworczyni, mowigca indy-
widualnie wyksztatconym idiomem artystycznym osobnego podmiotu.
Zblizenia do szczegélnie formotworczo cennych obszarow jej tworczosci
ukazujg modernistke-awangardystke, ktora jest otwarta na ekspery-
mentalne przekroczenia i artystyczne peregrynacje, antycypujace sztuke
ponowoczesng lub z nig korespondujace. Bogaty materiat ilustracyjny
dookresla to selektywne naswietlanie artystycznych Swiatow Anny Szpa-
kowskiej-Kujawskiej.

Karolina Tomezak - doktor nauk humanistycznych w zakresie nauk
o sztuce, adiunkt na Wydziale Humanistycznym Uniwersytety Slaskie-
go, w Instytucie Nauk o Sztuce. Gtowne zainteresowania dotyczg sztuki
wspotczesnej polskiej i zagranicznej, a takze metodologii sztuk plastycz-
nych. Szczegdlne badania skupiajg sie na rodzime] tworczosci rzezbiar-
skiej XX wieku. Autorka publikacji naukowych o sztuce wspotczesne;,
m.in. monografii autorskich i tekstéw w wydaniach zbiorowych.
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