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SEOWO WSTEPNE

Pragniemy da¢ obraz sceny dramatycznej warszawt
skiej przez przeciag 19;go stulecia. — W chwili, gdy bije
wiekowa godzina na zegarze $wiata, jest ona juz w petni
rozwoju i stang¢ moze obok kazdej, tak pod wzgledem
repertuaru, jak i sit aktorskich. W ksigzce tej potozymy,
gtdbwny nacisk na rozwdj sztuki aktorskiej, ktérej dotad
nie poswiecono zadnej wzmianki w literaturze. Pragniemy
brak ten uzupetni¢, bo niedos¢ daé wykaz sztuk, jakie
W ciggu tego czasu pojawity sie na scenie, ale podac trzeba,
jacy aktorzy i jak grali — jak sie sztuka aktorska ksztaP
towata z biegiem lat, jak wchianiata w siebie najwyzsze
zdobycze ludzkiego ducha, jak je przetapiata w sobie,
aby wystrzeli¢c cudnym kwiatem uczu¢ ludzkich, jak
wreszcie, pomimo najoptakanszych czaséw naszego upad*
ku, szta zawsze goérnym szlakiem wielkich dusz i budzita
W narodzie najszlachetniejsze uczucia. Taki obraz pra*
gniemy roztoczy¢. Damy twarze, w ktérych odbijato sie
niegdys to wszystko, co czuty i myslaty. Niech to bedzie
pamiatka i poSmiertna nagroda ich pracy.

Autor.

Sto lat sceny polskiej w Warszawie. i



ROZDZIAL PIERWSZY

Kilka stéw o stanie teatru polskiego przed otwarciem sce?
ny warszawskiej. — Teatr Bogustawskiego. — Jak sie two'
rzyla trupa Bogustawskiego? — Charakterystyka talentéw
aktorskich. — Walka o byt sceny polskiej. — Utworzenie
Szkoty Dramatycznej. — Koniec teatru Bogustawskiego.



Za date urzedowsg otwarcia publicznej sceny narodo*
wei w Warszawie zwyklo sie uwaza¢ pamietny dziehn 19 lii
stopada 1765 roku, kiedy to w ujezdzalni patacu Saskiego,
gdzie za Saséw miescit sie teatr dworski, wystawiono ko*
medje ,,Natrety*, z polecenia krolewskiego przez Jbézefa
Bielawskiego napisana.

Do tego czasu nie mieliSmy stalej sceny polskiej —
z wyjatkiem kroétkotrwatego teatru przy dworze radziwit*
towskim w Nieswiezu, ktory w okresie 1740—50 wystaw
wit szereg utworéw ttumaczonych, a takze i oryginalnych,
jak ,,Mitos¢ — interesowany sedzia“, tragedja ,,Ztoto
w ognir“ i t. p. piora ksiezny Urszuli Radziwittowej. Po
raz pierwszy ukazaly sie tu kobiety na scenie, w widowi*
skach bowiem, urzadzanych przez oo. jezuitéw, role ko*
biece byty zwykle przez zakéw odgrywane, w utworach
za$ ksiedza Bohomolca, przerobionych z komedyj molie*
rowskich, rél kobiecych nie byto zupelnie, a miejsce mi*
tosci wszedzie zajmowata przyjazn.

Dopiero z wstgpieniem Stanistawa Augusta na tron
zaczyna sie epoka odrodzenia sztuki i literatury polskiej,
a razem z niemi i sceny narodowej, ktGra w rosngcej
w ludnos$¢ i zamoznos$¢ Warszawie znajduje odpowiedniag
dla siebie publicznos$¢, zdolnych aktoréw i utalentowa*
nych dramaturgéw.

W tym wiasnie czasie Karol Boromeusz Swierzawski,
byty wozny trybunalski w Poznaniu, mezczyzna postawny,
ogromnym obdarzony gtosem, facecjonista i dowcipnis,
mile widziany w towarzystwie dzieki swej werwie i swa*
dzie, wkreca sie na dwor krélewski i prosi krola, aby mia*
nowat go swym trefnisicm. ,Ja potrzebuje ludzi“, — od*
powiada krél, obdarza go pensja i poleca éwczesnemu
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przedsiebiorcy teatralnemu, Tomatisowi, aby zen stworzyt
aktora. WAkrotce tez wystepuje Swierzawski w wyzej
wspomnianej komedji Bielawskiego ,,Natrety” i otrzy*
muje tytut pierwszego aktora polskiego, ,,primus Poloniae
actor”, ktéry to tytut zachowuje az do S$mierci.

Z niezmiernym zapatem przyjeta publicznos¢ war*
szawska sztuke Bielawskiego, ktdéra pociggata swa naro<
dowa tendencjg, wysmiewajgc w gtdéwnej postaci francu*
skie obyczaje. — W nastepnym roku wystawiono druga

komedje Bielawskiego,
p.t. ,,Dziwak®, i komedjé
Bohomolca, juz z intryga
mitosng. — W dobie, po*
przedzajacej otwarcie
teatru publicznego w
Warszawie, wydat Was
ctaw Rzewuski swoje
tragedje: ,,Zotkiewsk:*“
(1758), ,,Wiadystaw pod
Warng"“ (1760) oraz ko«
medje ,,Natret* (1759)
i ,,Dziwak" (1760), kto*
rych czes¢ wystawiono
pézniej w prywatnym
teatrze Rzewuskiego w

Podhorcach.
Teatr oddano dwo*
rzaninowi krélewskiemu,
Agnieszka Truskolawska. Tomatisowi, ku wielkiej
szkodzie sceny narodom
wej, Tomatis bowiem sprowadzit opere witoska oraz trupy
niemieckie i francuskie, a ciggnac z tego wieksze korzysci,
rozpuscit trupe polska, ktéra znalazta przytutek u ks. Suk
kowskiego i Karola Radziwita. W tern ciezkiem potozeniu
przyszedt teatrowi polskiemu z pomocg Sejm Rzeczypo*
spolitej, ktéry uchwalg z r. 1774 nadat ksigzetom Sutkow*
skim wylgczny przywilej na utrzymywanie widowisk
w Warszawie. Staraniem moznych protektoréw podzwi*
ghieta na nowo scena zaczela sie szybko rozwijaé. Bobo*
molec i Adam ks. Czartoryski zasilali jg swemi utworami.
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Korzystano tez szeroko z repertuaru teatréw obcych. Lecz
wskutek intryg Kurtza, baletmistrza trupy wioskiej,
ks. Sutkowski zrzekt sie wkrotce przywileju, ktory po
nim otrzymat Ryx, kamerdyner krélewski. Ryx wszedt
w spotke z Kurtzem i potgczyt teatr polski z operg wios
eka i baletem.

W tym przetlomowym okresie krol z wiasnej szkatuty
podtrzymywat zaniedbang trupe polska, ktéra zachwycata
publiczno$¢ mistrzowska grg Truskolawskiej i Owsinskie«
go w dramacie Edwarda
Moore‘a ,,Bewerley —gracz
angielski“, wystawionym
po raz pierwszy w r. 1777,
wedtug francuskiej prze«
robki Saurine‘a.

Agnieszka Ma*
rjanna Truskolaw?
ska, ur. wr. 1755, w trzy*
nastym roku zycia zaslu=
bita stynnego juz wowczas
artyste dramatycznego Tox
masza  Truskolawskiego,
aw 18;tym roku zycia wy*
stgpita na scenie po raz
pierwszy i odrazu uzyskata
wielkie powodzenie. Sty*
naca pieknoscia i talentem
dramatycznym, ,artystka
ta“, méwi o niej w ,Dzie*
jach teatru narodowego“

Wojciech Bogustawski, pod ktérego dyrekcjg grywata p6z«
niej Truskoiawska, ,,bedgc uposazong hojng dionig od na«
tury we wszystkie doskonatos$ci, procz najpiekniejszej po«
staci ciala, zgrabnych poruszen, delikatnosci pici, twarzy
petnej wdziekéw, 6cz, ktérych spojrzenia zachwycaty, wy«
mowy, pieszczacej ucho — otrzymata nadto jeszcze przy*
jemny glos. Spiewata w operach, grata takze w komedjach.
Role, przez nig odtwarzane, ozywione byty wesolg i dow*
cipngwymowg*“. Truskoiawska, wedle Swiadectwa wspotcze«
snych, rozczulata widzéw do tez w takich kreacjach, jalc
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Zygmunt Vogel. Teatr na plactt Krasinskich w Warszawie.

»Eugenja“ w dramacie Beaumarchais'go, a nadewszystko
w roli Kamilli w ,,Koracjuszach“ Corneille’a. Po zgonie
meza, ktory umart w r. 1794, doskonalita miodych arty#
stow i artystki. Byta wiec pierwszg nauczycielka sztuki
dramatycznej, zong pierwszego antreprenera teatru, arty#
sty dramatycznego Tomasza Truskolawskiego, u ktérego
terminowatl Bogustawski, i matkag stawnej pdzniej hrabiny
Ledochowskiej.

Niemniej popularny i tubiany przez publiczno$¢ byt
odtwoérca tytutowej roli ,,Bewerley’a gracza“, Kazi«
mierz Owsinski. Byt to pierwszy aktor polski,
ktory zwiedzit Europe i patrzat na znakomite wzory
sztuki aktorskiej. Urodzony w r. 1752 w Krakowskiem, ze
szkoét zaciggnat sie do konfederacji krakowskiej w r. 1768
i po kilku latach obozowego zycia zostat dworzaninem
prymasa Podoskiego, ktéry zaopiekowat sie mtodziericem
i brat go czesto z sobg, udajgc sie w podréze po Europie.
Po jego $mierci wrécit Owsinski w r. 1774 do Warszawy,
wstgpit do teatru i odrazu zajat pierwsze miejsce, grajac
amantéw. Grat lekko i z nadzwyczajnym humorem, nie#
widzianym dotad na polskiej scenie. Sprawili to Lecom
i Preville, francuscy aktorzy, na ktérych sie wzorowat.
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Trzebaz nieszcze$cia, ze zakochat sie w aktorce Sikor*
skiej, ktdra go wkrotce cdumarta. Po jej Smierci wpadt
w wielki smutek, graniczacy niemal z melancholjg; to
sprawito, ze Owsinski wydobyt z duszy tyle uczucia, iz
z owego trzpicta i birbanta stworzyt bohatera tragedji
i dramatu. Z innych rol zastynat jako niezréwnany Kia*
rendon w ,,Eugenji“ Beaumarchais’go, dalej w sztukach:
.Bewerley — gracz“ Sau*
rine’a, w ,,Iskahar®, melo*
dramacie 3*aktowym Bo*
gustawskiego, i w ,,nam;
lecie“ Szekspira w prze*
robce Schroédera, ttluma*
czonej przez Bogustaw*
skiego. Umart z melan*
cholji we Lwowie,w r.1799;
pochowany miedzy dwo*
ma arcybiskupami,gdy nie*
dawno jeszcze, bo przed
kilkunastu laty, nie chcia*
no pochowaé¢ w poswie*
canej ziemi nagle zmarlej
artystki  Skurczynskiej.
Nie doczekat nowego

wieku.

Wspomnienie o nim Kazimierz Owféifshi,
mieszcze, tu dlatego, ze
sztuka jego wsigkta w kolegow. — Posta¢ to najwiecej

umitowana przez ojca sceny polskiej. Stawia go on na czele
swojej czeladki i nie ma dosy¢ stéw zalu nad jego zgonem.
Rownie zywo odczuwata strate jego cata publicznosc polska.

,,Owsinski, powiada Bogustawski, byt sredniego wzro*
stu, ani chudy, ani zbyt tlusty. Oczy duze, niebieskie,
w czasie gry dziwnej nabywatly zywosci. Twarz dluga,
bardziej meska, nizeli powabna, petna byla mocnych wy*
razéw, co sprawiato, ze rOwnie w tragicznej jak i komicz*
nej grze doskonale rozmaite wyobrazat odmiany. Poru*
szenia jego ciata byty powazne, gesta ragk, osobliwie w tra*
gedji, krotkie lecz silne. Glos jego brzmiacy a razem przy*
jemny przenikat dusze i wzbudzat nadzwyczajne jakies
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omamienie. Kiedy w melodramie Iskahar wymawiat na*
zwisko krélowej: Dilaro! —mimowolnie powtarzali to stu*
chacze, i nazajutrz we wszystkich ustach brzmiato imie
Dilary. Najstosowniejsze do postawy jego na scenie
ubiory byty: rzymski, hiszpanski a nadewszystko turecki.
Przy pierwszych wystawieniach nowych sztuk wida¢ byto
w roli jego przygotowania, przy powtdrzonych, grat czeste
wecale inaczej. Zdawalo sie wtedy, ze dopiero w czasie
gry inna gre tworzyt, a ze i ta rownie dobrag bytla, dowo*
dzito to w nim prawdziwy genjusz, ktdry nie miat granic
talentu. Czesto takze opuszczata go pamiec, wtenczas zry*
wat jakgdyby umysinie mowe, a zaczynajac ja na nowo,
zaczynat w tak stosownym tonie, ze zdawato sie jakoby
przerwa, ktOrg zrobit, koniecznie potrzebna byla. Miat
zwyczaj wszystkie swoje role. sam przepisywa¢, w kto*
tych kreslit sobie r6zne znaki, jemu tylko wiadome. W to*
warzyskiem zyciu byt przyjemny, zabawny, wesoty." Uda*
walt przedziwnie, kogo chciat. W chwilach wesotych wsta*
wat ©d stotu, wigzat serwete na miejscu fartucha i udawat
przedziwnie niemieckiego oberzyste. Byt razem naboznym
i nieco rozwigztym. Przepedziwszy kilka tygodni na ucze*
szczaniu do kosciotéw, odmawianiu modlitw, na poscie,
nadzwyczajnej skromnosci, drugie tyle dni trawit na we*
sotych zabawach. Chociaz w przyjazni stateczny, czesto
sie dagsat i dziwaczyt, sam nawet nie wiedzac powodu.
W chwilach melancholji byt roztargniony, zamyslat sie,
gdy ta mineta, byt tagodnym i przyjemnym. Stowem, jako
cztowiek mial wady, jako artysta byt wielkim*,

llez tu ryséw, ktore pozniej powtarzaja sie u wielu!

Ta umitowana przez Bogustawskiego posta¢, posta*
wiong na czele jego zywotéw, zrodzita wielu nasladow*
cow. Diugo zyla wsrdd aktoréw pamiec¢ o tym koryfeuszu
teatru, posiadajgcym warunki i talent pierwszego euro*
pejskiego artysty.

Po chwilowej przerwie, spowodowanej bankructwem
przedsiebiorcéw i uchyleniem poparcia kréla, zniecheco*
nego intrygami, Ryx, znalaziszy nowych spdélnikow, od*
dat kierownictwo teatréw osiadlemu zdawna w Warsza*
wie Francuzowi, Montbrun, ktéry z wielkg gorliwoscig za*
jat sie podniesieniem sceny polskiej — i potozyt funda*
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Teatr w ,,Pomaranczami”, fragment wnetrza z lunetami A. Smuglewicza.

menty pod opere polskg. On to w Wojciechu Bogu*
stawskim odkryt talent i zajat sie jego wyksztatceniem,
tozac na utrzymanie swego pupila i dajgc mu za nauczy*
cielg aktora francuskiego Deuvilla. To tez w pamietnikach
swoich nie ma Bogustawski do$¢ stow wdziecznosci dla
tych zacnych Francuzow. Mowie ,,pamietnikach”, gdyz
nie mozna nazwac historja tego, co zostawit po sobie.
Jako utwor literacki nie da sie on z niczem poréwnac.
Jest to spowiedz cziowieka, ktéry Syzyfowa pracg wsrod
burz dziejowych i zamieszek, wsrdd najnieprzyjazniej*
szych okolicznosci dzwiga ciagle scene polska, i gdy mu
sie wyniki wieloletniej pracy walg i rozsypuja w gruzy,
zndw wydzwiga teatr polski dzielnem swem ramieniem
i chroni scene narodowg od upadku.

W tej gietkiej a tak energicznej naturze pali sie pto*
mien, jakim gorzeli wszyscy owczesni reformatorzy i apo*
stotowie tego wieku o$wiecenia, a nie zawaha sie wyznac,
ze trudy jego i walki przerastajg wszystko, z czem inni
wspotcze$ni mu walczy¢ musieli.

W zyciu Bogustawskiego jest jeden rys, ktory przy*
poming wielu opatrznosciowych mezéw: przeznaczenie
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Teatr w ,,Pomaranczami”. Lunety Antoniego Smuglewicza.

wytkneto mu inng droge, niz ta, ktora i$¢ zamierzat. Miat
by¢ zoinierzem, a zostat aktorem.

Urodzony w r. 1757, pobierat nauki w konwikcis pija*
row warszawskich, poczem zostat paziem ksiecia siewier*
skiego, biskupa krakowskiego Sottyka. Niebawem zaciag
gnat sie do wojska, ale rozgoryczony na wiladze, ktére od*
moéwity mu stusznego awansu, porzuca stuzbe wojskowsg
i wstepuje w roku 1778 do teatru w Warszawie, gdzie
zwraca ha siebie uwage Owczesnego dyrektora Mont*
bruna. Ten zacheca go do przerobienia komedji Boho*
molca ,,Nedza uszczesliwiona® na opere, do ktérej Maciej
Kamienski uklada muzjke. Bogustawski podejmuje sie
tego, pisze wiekszg czes¢ piesni do tej opery i przyjmuje
udzial w jej wystawieniu jako aktor i $piewak. Pierwsza
ta opera polska zostala wystawiona na scenie warszaw™
skiej w r. 1778, a fakt ten zadecydowat o dalszych losach
Bogustawskiego; od tej bowiem chwili poswieca sie on
gorgco i wytacznie scenie polskiej, dla ktérej pracuje nie*
zmordowanie, jako autor dramatyczny, a przedewszyst*
kiem jako znakomity aktor i genjalny dyrektor teatralny,
ktéremu polska scena narodowa zawdziecza swoje istnienie.
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I''OLAIS MTIUD/IWIH

1

Patac Radziwitlowski w Warszawie.

Za wizerunek moralny Wojciecha Bogustawskiego
starczy jedno: niestychana energja posrdod tytanicznych
walk, jakie przebyt, azeby wyprowadzi¢ z nicosci swoje
potezne dzieto. Na tem pochmurnem tle, jafcze Swietnie
bltyszczy szlachetny zapat, praktyczny rozum, ktory go
nieraz z najwiekszej wydobywa toni! A wszedzie towas
rzyszy mu skromnos$¢, uprzejmos¢ i ten dystyngowany
wdziek znakomicie wyksztatlconego cztowieka, wreszcie
dobro¢ serca, ktora jedna mu najzawzietszych nieprzyja*
ciot. — Jako aktor umiat w grze swojej godzi¢ dwie szkoty,
a raczej dwa kierunki: francuski i niemiecki. Wedle Swia*
dectwa wspobiczesnych Francuzom przypominat Talme,
a Ifflanda Niemcom.

Tymczasem teatr polski, mieszczacy sie czasowo
w patacu ksiecia Karola RadziwiHa (pdzniejszym namiest*
nikowskim), zostat po powrocie ksiecia z zagranicy usus
niety z gmachu i nie miat sie gdzie pomiesci¢. Wskutek
tego wyznaczono ze skarbu krolewskiego 540.000 zt. poi.
na budowe specjalnego gmachu teatralnego na placu Kra=
sinskich; i oto w dniu 25 listopada 1779 r. otwarty zostat
nowy teatr... Trupa polska daje na tej scenie wszystkie
rodzaje sztuki dramatycznej: tragedje, dramat, komedje,
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opere — przewaznie jednak wodewile, t. zw. komedjo*
opery, swoich i obcych autoréw, ten bowiem rodzaj wi*
dowisk teatralnych cieszyt sie najwiekszem powodzeniem
u publicznosci.

Poczatek opery polskiej data wspomniana juz ,,Nedza
uszczesliwiona®, z librettem W. Bogustawskiego' a muzyka
Kamienskiego. Maciej Kamienski pozostawit spo*

ro tego rodzaju utwo*

row muzycznych, z kté*

rych najcelniejsze ,,Zo$*

ka, czyli wiej skie zaloty*,

,.Balik gospodarski“ i im

ne, skomponowane byty

do libretta Franciszka

Zabtockiego. W pozniej*

szej epoce chetnie pisy»

wal muzyke dla teatru

inny artysta dramatycz*

ny, Jozef Damse (1788—

1852), autor opery ,,Kom

trabandzista“ (z libret*

tem W. Szymanowskie*

go) i ttumacz Rajmun*

dowego ,,Chtopa miljo*

Maciej Kamienski. nowego“, do ktOregO' do*

robit muzyke. — Bogato

zasilat repertuar teatru polskiego Wojciech Bogustawski,

nietylko ttumaczeniami i przer6bkami z autoréw obcych,

ale i dzietami oryginalnemi, jak ,,Cud mniemany, czyli Kra*

kowiaki i gorale*, ktdrg to sztuke wystawiono po raz

pierwszy w Warszawie 1 marca 1794 r. Z innych utworow

wymieni¢ nalezy komedje ,,Spazmy modne*, melodramat
»Iskahar“ oraz dramat ,,Henryk VI na towach*

W okresie tym pracowat dla teatru Franciszek Za*
btocki (1751—1821), dostarczajac przewaznie przerébek
z francuskiego, ktérych pozostato okoto oSmdziesigt. Dat
on jednak scenie polskiej i kilka arcydziet oryginalnych,
jak komedije: ,,Fircyk w zalotach®, ,,Zabobonnik*, ,,.Sarma*
tyzm“ i inne. Grywano tez utwory Jozefa Wybickiego,
autora ,,Zygmunta Augusta“, trylogji, napisanej w r. 1772.



M. Bacciarelli, Wojciech Bogustawski.
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Tegoz autora komedje ,,Szlachcic mieszczaninem*, wysta?
wiono na scenie narodowej w r. 1791. Wspierali teatr poi?
ski, nietylko moralnie, ale i doraznie, sztukami, Adam
ksigze Czartoryski (,,Panna na wydaniu“ 1774), a przede?
wszystkiem najzdolniejszy pisarz sceniczny tej epoki, Jus
ljan Ursyn Niemcewicz, p6ézniejszy prezes dyrekcji teatral;
nej, ktérego ,,Powro6t Posta” ujrzata publiczno$¢ warszaw?
ska w r. 1791, a ,,Kazimierza Wielkiego*“ w rok pdzniej.

Artysci trupy teatru polskiego musieli oczywiscie
umie¢ grywac¢ wszystko, a wszyscy byli zarazem $piewa?
kami. W trupie Bogustawskiego nie byto mowy o Scistym,
w dzisiejszem tego stowa znaczeniu, podziale artystow na
artystow opery i dramatu. Artysci i artystki opery wy?
stepowali czesto, stosownie do swego uzdolnienia, w mniej
lub wiecej waznych rolach w dramatach i tragedjach.

Przyktadem tego byt sam Bogustawski, ktéry, mimo
zmudnych zaje¢ artystycznego i administracyjnego kie?
rownictwa sceny, grywat w owym czasie role kochankow
w komedji i dramacie i $piewat z powodzeniem w operze
wioskiej partje basso buffo. W repertuarze wspétczesnym
przewazata opera tak dalece, ze Bogustawski dopiero
woéwczas znalazt prawdziwe uznanie i uzyskat tytut dy?
rektora teatru narodowego, gdy wystawit ,,Axura“, opere
Beaumarchais’go z muzyka Salieriego. Bylo to w oczach
wspoitczesnych niestychanem zuchwalstwem; dlatego z nie?
cierpliwoscig oczekiwata premjery cata stolica z krélem
na czele. Miano sie przekonaé, czy jezyk polski i talenty
wokalne podotaja takiemu zadaniu. Rezultat byt Swietny,
wiecej, przewyzszono nawet cudzoziemcédw Swiezoscig
gloséw i ekspresja wykonania, a wystawa i dekoracje
pendzla Smuglewicza zadowolity najwybredniejszych.

Ta przewaga opery nad dramatem i komedjg nie za?
dziwi, gdy zwazymy, ze smak owczesny lubowat sie w ja?
skrawych barwach i wymagat silnych wrazen wzrokowych
i stuchowych. Tym widzom nie wystarczata piekna dykcja
w tragedji czy komedji lub dramacie, charakterystyka fi?
gur, intryga, mysl podniosta; potrzeba byto orgji zmystow,
ktore zadawalat balet, nieodigczny od opery, a nawet
przyczepiany dodatkowo do przedstawien tragedji i dra?
matu. Duza role odgrywato tu wreszcie nasladownictwo
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cudzoziemcéw, ktorzy juz od potowy XVIII wieku odwie$
dzali Warszawe, raczac ja operami i prawdziwie cudowng
wystawg, budzacg podziw i zachwyt.

Poznajmy sie tedy z przedstawicielami naszej sceny.
Damy tu tylko kréciutkie sylwetki, podkres$lajac silniej ich
aktorskag dziatalnos¢. Kto chc& badac ich zycie, tego od=
sylamy do znakomitych biogtafij Bogustawskiego przy
kazdym tomie jego dziet dramatycznych.

Pr6cz wymienionych dotychczas artystow: Truskos
lawskiego (zmartego w r. 1794), zony jego Agnieszki Trus
skolawskiej, ktorej coérka
J6zefa, pbdzniejsza hr. Les
dbéchowska, wkroétce stala
sie  znakomitoscig teatru,
précz Kazimierza Owsins
skiegoi, pracowatl z Bogus
stawskim, owczesnym Kkies
rownikiem artystycznym
trupy, caty zastep artystow
niepowszedniej miary.

Chociazby taki Karol
Boromeusz Swierzaw™>
ski, wspomniany juz na
poczatku. Zycie tego cztos
wieka, to istotna powiesc.

Byly wozny trybunalski

w Poznaniu— jeden z tych,

Co to, wreczywszy pozew Karol Boromeusz Swierzawski.
stronie, ,,buchat w konos

pie“, aby unikng¢ bizuna — popetnit jakie$ przestepstwo,
~daleko ciezsze, niz Szekspir w swojej miodosci®, jak
powiada o tern ogustawski. Za to przestepstwo gros
zito mu dlugie wiezienie; ucieka tedy, tamigc przytern
palce u lewej reki, i dostaje sie do Warszawy. Tu otrzys
muje wkrotce, dzieki taskom krola, tytut ,,pierwszego poh
skiego aktora“. — Jest to talent samorodny, Kktory nie
przeszedt zadnej szkoty: Swierzawski poprostu uczyt sie
roli i grat, jakgdyby dla niej sie urodzit. Poza rolg nic sie
nie uczyt i o niczem wiedzie¢ nie chciat; typ,i ktéry czesto
spotykamy potem w dziejach teatru. Grywat t. zw. wa*
Sto lat sceny polskiej w Warszawie. 2
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letéw, stuzacych, ktérzy w Owczesnym teatrze nieposlecU
nie zajmowali miejsce. Najwiekszg jednak stawe zjed*
nalty mu role szlachcicow polskich. Nikt tak nie potrafit
nosi¢ kontusza, zawigza¢ pasa i wyrzuci¢ wylotow, jak on;
tern tez jednat sobie publicznos$¢. Nosit sie zawsze po poi*
sku, z sumiastym Wasem, ktérego nigdy nie golit, a raz
przywdziawszy kontusz, nie porzucit go nigdy, ani w zy*
ciu, ani na scenie, co byto nieraz przyczyng dziwnych nie*
porozumien, ale Swierzawskiemu uchodzito wszystko.

Prawie kazdy z komikéw ma to przesSwiadczenie, ze
i w tragedji doskonatym by¢ musi. Ulegt temu ziudzeniu
i Swierzawski, wybrat wiec sobie na benefis rzecz arcy*
trudng: scene liryczng Jana Jakéba Rousseau p. t. ,,Pigma*
lion*; lecz pomimo, ze tym razem nawet zalepit wasy, zro*
bit haniebne fiasco — i to go raz na zawsze od tragedji
odzegnato. Bogustawski niekorzystne daje o nim Swiadec*
two, on, ktory tak statecznie pomija wszystko, co uwazac
moznaby za jaka$ skaze na charakterze jego aktorow. Byt
Swierzawski intrygantem i zawistnikiem, a z taka chciwo*
Scig rwalt sie do gry i tak zazdrosnie strzegt swego stano*
wiska w teatrze, ze, kiedy raz spoznit sie do teatru i za*
stgpi¢ go musiat kolega jego, RyHo, ktéry odegrat juz po*
towe roli, Swierzawski, ukryty za kulisami, uprzedzit ko*
lege w wejsciu na scene i odegrat druga potowe. Publiez*
nos¢ nie posiadata sie z radosci, widzac po raz pierwszy
dwoch aktoréw w jednej roli i to w tym samym akcie.
Werwa i dowcip nie opuszczaty go przez cate zycie.

Doskonatym tenorem a zarazem wyksztalconym mu*
zykiem i wybitnym artysta dramatycznym byt Dominik
Kaczkowski. Za Swietne odsSpiewanie partji Atara
w operze ,,Axur* otrzymat od kréla Stanistawa Augusta
ztotg tabakierke. Grywatl z wielkiem powodzeniem role
amantéw, tak w dramacie, jak w komedji. ,,Kaczkowski
byt cztowiekiem nader przyjemnym: piekna postawa, oczy
zywe, a nadewszystko doskonatego ksztattu gtowa, czy*
nity go powabnym mezczyzng. W domowem pozyciu ci*
chy, spokojny, uprzejmy, w kochaniu nazbyt czuty*, kon*
czy Bogustawski. Ten to zbytek czuto$ci doprowadzit go
do obtedu, gdyz Kaczkowski skonhczyt w szpitalu warja*
tébw. To prototyp wielu artystéw pdOzZniejszych.



STO LAT SCENY POLSKIEJ W WARSZAWIE 19

Filarem trupy Bogustawskiego byt Marcin Szy*
manowski. Urodzony w r. 1775 w Poznaniu, po ukoh*
czeniu szkot wszedt do artylerji konnej, ale, czujagc wro*
dzony pocigg do teatru, porzucit stuzbe wojskowsg i pierw*
szy raz wystgpit na scenie w r. 1797. Odtad byt jednym
z pierwszych artystéw w gronie aktorow Bogustawskiego.
Grywat przewaznie role amantow i bohateréw w drama*
tach, obecnie zapomnianych, jak ,,Pedro“, w tragedjach
Corneille’a: ,,Cyd“, ,,Horacjusze*, oraz 'w ,,Hamlecie",
,,Otellu“ i ,,Makbecie*, przerobionych
z dramatow szekspirowskich przez
Ducisa i w tej formie przyswojonych
rodzimemu repertuarowi przez Bogu*
stawskiego i Osinskiego. Znakomity
byt w dramacie Pawla Czajkowskiego
p. t. ,,Zygmunt August* (1814). Wy*
mowa petna, twarz przyjemna, zapat,
czucie, przejecie sie i zgtebienie kazdej
roli, stanowity celniejsze sceniczne
jego zalety. Po&zniej grywat role oj*
cow: arcykaptana w ,,Atalji“ Racine’a,

Tezeusza w ,Fedrze* tegoz autora.
Trudna rola tytutowa szekspirowskie*
go ,,Makbeta“, granego wedtug prze*

rébki Ducisa, byta jego ostatnig rola. (
Czut, ze sity go opuszczajg a zawsze . .
sit tych miat zaséb duzy. Umart  Marcin Szymanowski

w r. 1830. — Tlumaczyt wiele sztuk  w kim. ,Krzyzyk doty*.
z francuskiego i niemieckiego.

Wybitnym aktorem charakterystycznym byt An*
drzej Mierzynski. Najpierw grywatl amantow, po*
tern przeszedt do rél intrygantéw i czarnych charakterow.
»Mial zwyczaj powolng i czesto nauczajgcg mowe swojg
krasi¢ moratami, zaczynajgc od stéw: ,,Cztowiek, ktory*,
co mu prawdziwy Swietoszka nadawato charakter, a co
w roli regenta w ,,Szkole obmowy*, umys$lnie dla niego
napisanej, umieszczone, przedziwny sprawiato skutek: zda*
wato sie bowiem, ze on istotnie swoéj wilasny przedstawiat
obraz*. Jakze to maluje przenikliwos¢ dyrektora, ktory
role stosowat do wiasciwosci charakteru aktora!
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Rodzina Truskolawskich byla hojnie wyposazona
przez nature w talenty dramatyczne. Jednym z takich ta*
lentow byta Franciszka Pierozynska, siostra
Agnieszki Truskolawskiej i jej uczennica w sztuce drama*
tycznej. W pdzniejszym wieku utracita wzrok. W odda*
niu rol tragicznych nadzwyczajna czuto$¢, zapat, uniesie*
nia namietnosci i stodycz wymowy odznaczaty jej gre.
Ten zapat, nadzwyczajna czuto$¢ i namietno$¢ uniesienia,

to gtdbwne cechy prawie
wszystkich artystow Bo*

/ gustawskiego.

Posta¢ bardzo cha*
rakterystyczna, o zakro*
ju romantycznym, nader
znamienna dla grona ak*
toréw Bogustawskiego, to
Magdalena Jasin*
ska, z domu Lezanska
(1770—1800). Jak tylu
innych aktoréw tego cza*
su, przezywa kryzys ser*
cowy, konflikt drama*
tyczny, ktéry niesie sztu*
ce w ofierze. W roku 1785
poznaje w Wilnie aktora
Jasinskiego, zakochuje sie

Andvzej Mierzynski. w nim nazaboj i sama
wstepuje na scene, gdzie

Spiewa w operach wioskich. Gdy jg Jasinski porzuca,
dostaje obtedu, z ktérego jednak wychodzi szczesliwie,
aby juz catkowicie poswieci¢ sie sztuce. Wystepuje
w operze Salieriego ,,Szkolg zazdrosnych*, wprawiajgc
w zachwyt pieknoscig i czystoscig gltosu oraz niepospo*
litg urodg. Otacza jg roj wielbicieli, starajgcych sie o jej
reke, i wowczas to niewierny kochanek wraca do opu*
szczonej i zaslubia jg. Odtad zycie jej na scenie staje
sie nieprzerwanym tryumfem. Zbiera taury w operze
,»AXur“ Beaumarchais’go, w ,,Krakowiakach i Goéralach”
Bogustawskiego, w dramacie ,,Inez de Kastro“ Sodena,
w ,,Braciach niezgodnych* Kctzebuego, w ,,Hamlecie"
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w przerébce Schrédera, w dramacie Bogustawskiego
»~Amazonki“, w tragedji Woltera ,,Meropa" i innych. Ale
sity jej wyczerpujg sie; niknie, i umiera w 30 roku zycia.
Bogustawski ze 1za rozczulenia wspomina o niej, jako
0 znakomitej artystce, unoszac sie nad dobrocig jej serca.

Bardzo pozyteczng w trupie teatru polskiego artystka
byta Petronela Drozdowska. Majac lat 17, przy#
jeta zostata do grona ar#
tystow i wystgpita w ko#
meiji Moliera ,Swieto#
szek*, zyskujac sobie od#
razu duze powodzenie.Od#
znaczata sie niestychang
pamiecig a grata co drugi
dzieli nowa role, co> wobec
braku personelu zenskie#
go, miato dla dyrekcji
bardzo donioste znacze#
nie. Ostre rysy, zywe
oczy, glos donosny i do#
skonata mimika, czynilty
z niej wyborng artystke
w rolach ochmistrzyn ima#
tek. Gtownemi jej rolami
byly: Malgorzata w dra#
macie Bogustawskiego
,.Henryk VI na towach*, Magdalena Jasinska.
Zdawnialska w komedji
Woltera ,,Syn marnotrawny' Plotkiewiczowa w ,,Szkole
obmowy" Sheridana.

Byli w trupie Bogustawskiego i tacy, ktérych traf do
teatru sprowadzit. Takim byt, naprzyktad, Michat P a w#
towicz. Upadek z konia uniemozliwit mu stuzbe woj#
skowag w korpusie inzynierow. Niezdolny do wojska,
wstagpit w potrzebie do teatru, a tu okazato sie, ze taskawa
dlan Melpomena obdarzyta go talentem. Wystapit w roli
landgrafa w dramacie Spiessa ,,Klara z Hoehenajchen*,
a nastepnie grat kornelowskiego ,,Cyda", ,,Kaina" i w. i. —
Takich, jak on, byto wielu, co z potrzeby, dla chleba wste#
powali do teatru. Niektorzy zostali rzemies$lnikami az do
$mierci, inni zdobywali wawrzyny.
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Trupe Bogustawskiego dos$¢ obficie zasilaty aktoram:
dwory szlacheckie, gdzie uprawiano teatr amatorski. Tak,
naprzyktad, dwor ksigzat Sutkowskich w Rydzynie czesto
bawit sie teatrem, bo ksigze August byt wielkim lubowni;
kiem widowisk teatralnych, ale nie przypuszczat zapewne,
ze z tych kadrow, ktére on z dworzan swoich formowat
gwoli uciechy swojej, swej matzonki oraz dwordw sasied;

nich, wyjda znakomici ar®
tysci, ktérzy beda chlubg
sceny polskiej, ze zjedzie
Z nimi do stolicy jako dy=
rektor i antreprener, jak
sie to stato pdzniej, w ro®
ku 1774, — Zze wreszcie
uzyska od sejmu wytgczny
przywilej na prowadzenie
widowisk w Warszawie.
Jedng z pierwszych
aktorek w Rydzynie byta
.Basia“, wesola, zywa,
dowcipna Barbara Sie;
rakowska; talent jej
jasniat w rolach kokietek
i w epizodach charaktery;
styczno;komieznych, péz;
niej takze w rolach matek
Jakob Hempiriski. w komedji. Wyborna byta
w roli Podstoliny w ko;
medji Woltera ,,Syn marnotrawny*“ a niebawem stata sie
jedng z wybitnych artystek trupy Bogustawskiego.

Wychowankiem tegoz dworu rydzynskiego byt Ja;
kéb Hempinski, jeden z najpotezniejszych filaréw
trupy Bogustawskiego. Ksztatcit sie w szkotach jezuickich.
Wspétzawodniczyt na scenie ze Swierzawskim w roli wa;
letow, przewazat jednak nad nim dowcipem i ruchliwoscia.
Byl to nieporoéwnany Figaro w operze Beaumarchais’go
»Cyrulik Sewilski“. Kroél, zachwycony jego grg, udzielit
mu pochwaty publicznej. Ponadto grywat Hempinski
w komedjach Moliera, jak ,,Amfitrjon*, ,,Doktor z musu“,
,»Pan Prostakiewicz“ (Pourceaugnac), oraz w komedjach
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Zabtockiego: ,,Fircyk w zalotach” i ,,Zabobonnik*, czem
przyczynit sie znacznie do rozwoju komedji polskiej. Gre
jego cechowata wyborna mimika; Moliera odczuwat, jak
nikt z jego kolegow.

Z jednego z magnackich dworéw przybyta na scene
warszawskyg inna znakomita artystka, Salomea De«
szner. Na dworze hetmanowej Branickiej w Biatym«
stoku bywat u swej sio«
stry czestym gosciem krol
Stanistaw August. Salusia,
wowczas garderobianapa.«
ni hetmanowej, wpadta na
pomyst ofiarowania kré«
towi na imieniny ekranika
z cyfrg kroélewska, ktorg
wyszyta wilasng reka.
Krél przyjgt wdziecznie
ofiare i postanowit zajgé
sie losem wdziecznej Sa«
lusi. Wywi6zt jg do War«
szawy i umiescitw teatrze.
Tu znalazta sie odrazu
w swoim zywiole, grajac
wybornie role subretek.
Wystgpita tez w pierwx
szej operze polskiej ,,Ne«
dza uszczesliwiona® w rc«
ku 1778 i byla pierwsza
polskg $piewaczka. Z biegiem czasu, gdy po zgonie
meza Agnieszka Truskolawska usuneta sie ze sceny i od«
data sie ksztatceniu artystek, Deszner objeta po niej role,
tak w dramacie jak i komedji. ,,Piekny wzrost, ksztattna
kibi¢, twarz przyjemna,, zywe i zgrabne poruszenie czynity
ja na scenie nader zajmujacg osoba. Umiejetnos¢ obcych
jezykow, dobry ton, jakiego w dworskiem zyciu w mio«
dosci swojej nabyla, krasity jej obcowanie. Wrodzona pici
swojej che¢ podobania sie umiata dowies¢ pieknym i gu«
stownym zawsze ubiorem, w ktérym niekiedy zbyt roz«
rzutna nazwac sie mogta“. Byla to wiec pierwsza elegant«
ka, a w strojach nasladowato jg wiele dam 6wczesnych.

Salomea Deszner.
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Przepedzit mtodos¢ na dworach wielkopanskich, gry*
wajgc w amatorskich teatrach, i Jan Ry Ho. To go za*
checito do sceny. Wystgpit w roli Ferdynanda w dramacie
Kotzebuego ,,Pustelnik na wyspie Formentera“. Zyskat
odrazu powodzenie, lecz surma wojenna powotata go pod
bron. Odbywszy kosciuszkowskg kampanje, wrocit na
scene i stuzyt jej gorliwie az do konca zycia. — Grywat
ojcow komicznych a najlepiej udawaty mu sie role awans
turnikéw i hataburdow; stad to potem zwigzano wyobra*
zenie cztowieka grubych obyczajéw i nie przebierajagcego
w wyrazeniach z jego nazwiskiem, a tego rodzaju osobniki
zwano ,,RyHo“, co sie do dzis dnia praktykuje.

Warto zaznaczy¢, ze Bogustawski, kreslac zywoty
aktoréw, podaje prawie w kazdym z nich, ze publicznosé
powtarzata niektére wyrazy, a nawet cate zdania, ktére
umiaty jg poruszy¢é. Wonczas zylo sie niemi: gra aktora
bylta widzom ciaggle przytomna i, niby muzyka, stowo
dzwieczato w uchu. Chlubg to wielkg dla aktora, ktory
dokazat tego, ale i dowdd wrazliwosci 6wczesnej publiez*
nosci. Dzis wychodzi sie z teatru, zapominajgc za pro*
giem, czego sie stuchato i na co sie patrzato.

Po dwu latach do$¢ pomysinego rozwoju byt sceny
polskiej w Warszawie zostat zachwiany przez wyjazd Bo*
gustawskiego, razem z najlepszymi aktorami, co Lwowa,
gdzie szereg urzadzonych przez niego widowisk w roku
1781 dat poczatek teatrowi polskiemu. Odtad teatr war*
szawski istnieje z ciggtemi przerwami.

W roku 1783 Wojciech Bogustawski, dotychczasowy
kierownik artystyczny i administracyjny trupy polskiej,
zostaje dyrektorem teatru i przedsiebiorca. Bierze wiec
teatr polski w dzierzawe, organizuje na nowo trupe i wpro*
wadza w niej tad i rygor. Dziatalno$¢ jego staje sie je*
szcze zywszg i wszechstronniejszg; urzadza wiec widowi*
ska to w Dubnie, to znéw w Grodnie, podczas sejmu,
wreszcie we Lwowie i Wilnie (1785). Skutkiem zniesienia
na sejmie z roku 1790 wszystkich poprzednich przywile*
jow na urzadzanie widowisk, artysci otrzymali zupeing
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Szkic do dekoracji z teatru Wojciecha Bogustawskiego.

swobode. To tez aktorzy trupy Bogustawskiego tworzg
mate towarzystwo, przebiegajgce miasta prowincjonalne,
grywajac najbardziej tubiane w Warszawie sztuki, a dy=
rektor wyrabia swej trupie tytut ,,Nadwornych Artystow*.

Sam Bogustawski pracuje gorgczkowo nietylko jako
dyrektor, organizator teatru i aktor, ale takze jako autor
dramatyczny, dostarczajgc scenie polskiej dziet oryginab
nych i ttumaczonych. Dochowato sie sztuk jego przeszio
sze$cdziesigt: tragedyj, dramatow, oper, krotochwil, ko*
mecjosoper, komedyj... On to pierwszy wystawit Szeks*
pira na scenie polskiej — coprawda, w niemieckiej prze*
robce Schrédera i francuskiej Ducisa — on zaznajomit
publiczno$¢ polska z ,,Emilja Galotti“ Lessinga i ,,Szkolg
obmowy* Sheridana. Pomimo tego, ze w Warszawie prze*
bywata réwnoczes$nie wioska opera i niemiecka trupa, sce*
na polska cieszyta sie znacznem powodzeniem, dajac wis
dowiska, pomys$lane na wiekszg miare, jak np. ,,Merope“,
tragedje Woltera. W reku 1791 wystawiono z powodzeh
niem ,,Powrd6t posta“ Juljana Ursyna Niemcewicza, oraz
Woybickiego ,,Szlachcica — mieszczaninem", ktdre to sztu*
ki w niemalej czesci zawdzieczaly swe powodzenie temu,
ze odbijaty sie w nich 6éwczesne prady reformatorskie.
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Z wszystkich autoréw cudzoziemskich najwiekszem
powodzeniem cieszyt sie Fryderyk August Kotzebue. Pra*
wie wszystkie sztuki tego pisarza wystawiono na war*
szawskiej scenie. Byt to znakomity fabrykant sztuk efek*
townych, jak pdézniejszy, pokrewny mu talentem Scribe.
Swemi ptaczliwemi dramatami, o dobrych aktorskich ro*
lach, tatwej i nie wymagajgcej wielkich kosztow wystawie,
mogt sie wcisng¢ do ladajako skleconej budy jarmarcznej.

Miedzy cudzoziemskimi pisarzami pojawit sie, co*
prawda p6zno, bo dopiero w roku 1803, Szyller ze swymi
»Zbojcami*, ktdérych nazwano: ,,Rabusie”. Role Franciszka
Moora grat... ktézby temu uwierzyt — Z6tkowski. Genjusz
Szyllera przerazat éwczesnych ludzi, ktorzy nie umieli go
doceni¢ i uwazali dramat jego za ptéd poroniony. Klasy*
cyzm nie znosit takich nowatoréw.

Wypadki 1794 roku powstrzymaty na kilka lat rozwoj
sceny polskiej. Razem z wyzszem towarzystwem opuscita
Warszawe i trupa Bogustawskiego, udajgc sie do Lwowa,
gdzie przebywata lat pie¢. Dopiero w roku 1799 powraca
towarzystwo Bogustawskiego do Warszawy, a teatr polski
znow otwiera swe podwoje.

.Ponuro wschodzit wiek dziewietnasty”, powiada
Brickner w swoich ,,Dziejach literatury*“. ,,Po upadku
Rzeczypospolitej, w Warszawie zagospodarowali sie Pru*
sacy, madrze a energicznie ku wiasciwym celom zdazajac,
nie draznigc niepotrzebnie, przedwczesnie; we Lwowie
oddawna, a Swiezo*i w Krakowie rzadzili Austrjacy, nie
ceremonjujac sie z nikim i z niczem, lecz w gruncie rzeczy
samemi pozorami sie zadawalajgc i zawsze drugie kroki
przed pierwszemi stawiajgc; tylko w Wilnie nie tykano
dawnego samorzadu w pewnych granicach. Po rozgorgcz*
kowanem zyciu lat 1788—1794 nastgpita cisza cmentarna,
w zupeinej prostracji lezat nardd, niby niepomny dziejow
i znaczenia; on caly teraz, zdawato sie, zyt wedle owej
maksymy: niech drudzy za tby chodza, ja sie dziwuje. Ka*
taklizm, co Francje do goéry dnem wywrdcit, omingt go:
cieszyla sie szlachta, ze ani jakobini jej wywlaszczeniem,
ani farmazoni kultem madrosci grozili, ze cho¢ kitotni i ba*
jek sejmikowych, a klamki panskiej juz nie byto, przy pra*
wach nad chiopami, przy religji, przy majetnosciach ja
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utrzymano. | uzywaly jednostki: Berlin dostarczat lekko«
mys$inym kredytu, ile zgdano; bawiono sie w Warszawie
i we Lwowie do upadiego. Wyrok Smierci naréd sam ra«
tyfikowat. W istocie nie bylo $mierci, ani letargu nawet,
tylko chwilowe odretwienie, niby narkoza, w ktérej orga«
nizm amputacje przeboleje i w nowe warunki sie wiozy;
nawet ,,Pod blachg“ nie o zabawach tylko myslano.

I ruszyto sie niebawem zycie wszedzie. Niby na wio«
sne, porysowaty sie skorupy $niegu i lodu, zaczety sie sg«
czy¢ nici wodne, aby sie coraz wzmagac i sptywaé. Samo
przyjecie, jakiego wedrujaca teraz trupa Bogustawskiego
we Lwowie, Warszawie, Po«
znaniu na S«ty Jan doznawata,
entuzjastyczne, cho¢ rzeczy
wystawione  pod zadnym
wzgledem na entuzjazm nie
zastugiwatly, dowodzito, jak
ceniono, narazie chocby, sto«
wo narodowe. Prawda, litera«
tura milczala, publicystyka
upadta zupetnie po roku 1795,

i marne ksigzczyny przestaty
wychodzié.”

Ten krotki ale dosadny za«
rys wystarcza. Literatura byta Jozef Elsner.
uboga, publicystyka upadia,
ale teatr zyt i dzwigat sie. To, co byto w duszach, wypo«
wiadato sie nazewnatrz przez usta aktorow.

Trupa Bogustawskiego wzbogaca sie w miedzyczasie
wieloma nowemi sitami artystycznemu Wraz z trupa,
w ktérej pracuje od roku 1796, przybywa do Warszawy
miody Slazak, Jozef Elsner (1769—1854), ktérego
talent kompozytorski przemoéwit muzyka do melodramatu
trzyaktowego ,,Iskahar*, piéra W. Bogustawskiego. Elsner
obejmuje teraz dyrekcje opery i obok wiasnych utworéw,
jak ,,Drzewo Diany*, ,,Suttan Wampum“ (opera wediug
tekstu Kotzebuego), wystawia takie dziela, jak ,,Flet czar«
noksieski“ Mozarta i ,,Przerwana ofiara“ Wintera. Proécz
muzykalnych antraktéw do ,,Marji Stuart® Szyllera, na«
pisat muzyke do szeregu utworéw historycznych jak ,,Krél
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tokietek”, ,,Amazonki“, ,Leszek Bialy* Dmuszewskiego
oraz do ,,Sniadania trzpiotéw* Augusta.

Podczas bytnosci Bogustawskiego we Lwowie wstepu*
je w roku 1797 do trupy polskiej znakomity komik i saty*
ryk polski, F ortunat’ Alojzy Gonzaga Z 6tk ow*
ski. Zywot jego jest jasng wstega humoru, dowcipu i cnot
obywatelskich, ktéra sie wije przez zycie sceny polskiej

i catej Warszawy w ciggu
lat dwudziestu szesciu.
Urodzony w roku 1777
w dawnem wojewodztwie
nowcgrédzldem, do szkot
uczeszcza w Krzemieniu
a od roku 1794 stuzy woj*
skowo pod sztandarami
Kosciuszki. Po odbyciu
kampanji  kosciuszkow*
skiej, wraca do biurka,
aby S$lecze¢ nad. aktami
przy mecenasie Dzierz*
kowskim, gdy oto zjawia
sie we Lwowie Bogustaw*
ski ze swoim teatrem.
Zdarzenie to podziatato
na mitodego prawnika, jak
uderzenie pioruna. Pie*
chotg idzie do Warszawy,
aby s'ie zaciggng¢ w szeregi Talji i Melpomeny. A ktoz
stuzyt im wierniej od mego? — U publicznosci warszaw*
skiej szybko zyskat sobie popularno$¢ — nietyle dzieki grze,
ile dzieki $Smiatosci i dowcipowi, z jakim dotykat owcze*
snych stosunkdéw politycznych i spotecznych, zaréwno ze
sceny, jak i w improwizowanych przez siebie dodatkach
do roli.

Juz podczas bytnosci trupy Bogustawskiego we Lwo*
wie zajasniata na scenie polskiej nowa gwiazda — Joze*
fa z Truskolawskich hr. Ledéchowska, cor*
ka Agnieszki i Tomasza Truskolawskich, urodzona w ro*
ku 1780. — Jako dwunastoletnia panienka nalezata juz do
trupy aktoréw Bogustawskiego a w dwa lata pozniej wy*
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stgpita z ogromnem powodzeniem w kcmedji Desforgesa
»Zona zazdrosna“. W roku 1801 po$lubia hr. Led6chow*
skiego i usuwa sie ze sceny, by jednak po kilku latach
znoéw do teatru powroci¢. — Wedtug Swiadectwa wspob*
czesnych, ,,cudnemi, petnemi ognia oczyma wspierata swa
gre mistrzowskg daleko wiecej, anizeli wyrazem tredowa*
tego oblicza...”
W roku 1800 otrzymuje trupa Bogustawskiego wybit*
nego dramaturga i Spiewa*
ka opery, Ludwika Ada*
ma Dmuszewskiego.
Syn oficera kawalerji, uro«
dzony w r. 1777, byt urzed*
nikiem w kancelarji Rady
Najwyzszej, utworzonej
w roku 1794. Poznawszy
sie z Bogustawskim, ktory
odgadt w nim talent, za*
ciagnat sie do teatru i wy*
stgpit na scenie 15 czerwca
1800 r. Od tego czasu stale
Spiewat role tenorowe
w operze i grywat aman*
tow w komedji, gtéwnie
jednak zastynat jako autor .
G ) . || . Konstancja Dm_us.z‘eV\_/ska o
ramatyczny I tlUnIECZ. w ron Jadwigi w op.,,Jadwiga* K- Kurpinskiego.
Pozostato po nim okoto sto
piedziesigt dziet dramatycznych. Catos¢ dziet wydat
w Wroctawiu w roku 1821, a w rok pd6zniej dodatkowo
jeszcze 7 toméw. WSsSréd nich — ,,Aktorowie na polach
Elizejskie!l* (1802), ,,Oblezenie Odensy“ (1804), ,,Dworek
na goscincu“, ,,Oblezenie Warszawy* (1815) i wiele innych.
W roku 1808 wydat wraz z Alojzym Zo6tkowskim cie*
kawy ,,Dykcjonarzyk teatralny” z dodatkiem pies$ni z naj*
nowszych oper. Dmuszewski czesto zastepowat dyrekto*
ra z dobrym skutkiem. P&Zniej zostat zatozycielem i re*
daktorem ,,Kurjera Warszawskiego“ a praca dziennikar*
ska oderwata go od teatru. — Wraz z Ludwikiem Dmu*
szewskim wystepowata na scenie i zona jego, Konstan*
cja Dmuszewska, artystka opery.
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Catym tym zespotem aktorskim kierowal niezmordo*
wanie Wojciech Bogustawski.

Ten ojciec naszego teatru wzigt od Francuzow to, co
jest podstawg sztuki aktorskiej: dobry ton, w najrozleglej*
szem tego stowa znaczeniu, i pierwsze fundamenta aktor*
skiego rzemiosta, ale tchnat w to swojego ducha. Nauczyt
swoich ludzi patrze¢ na zycie i bra¢ z niego wzory do zy*
wych figur. Aktorzy jego, wpatrzeni w swojego mistrza,
szli postusznie za jego radami. Uczyli sie patrze¢ na zy*
cie tak, jak on, ktory nie pominat zadnego zdarzenia, aby
nie wyciagnac¢ zen korzysci dla swej sztuki. Oto charakte*
rystyczny szczegoét, ktéry sam przytacza: ,,Wchodzac do
mieszkania pewnej artystki, zastaltem jg w konwulsyjnych
niemal spazmach — u stép jej rozpaczat miody cztowiek.
Jedno spojrzenie badawcze, rzucone na artystke, i uSmiech
jej w odpowiedzi, przekonalty mnie, ze artystka udaje“,
i oto z czego urodzita sie komedja ,,Spazmy modne*.
A owi ,,Krakowiacy*, powstali z tesknoty za wioskg ro*
dzinna, bedacy jakby odgtosem kosSciuszkowskich Racta*
wic, ,,Krakowiacy*, w ktérych przedstawit Bogustawski
polskiego chiopa, dajac zarazem pierwszg narodowa sztu*
ke, przyjeta tak entuzjastycznie, czyz nie sg tego do*
wodem!

Caly ten zastep aktoréw posiadat moc, owag zywio*
towa potege pierwotnosci, przypominajgca czasy narodzin
teatru greckiego. Czyz tej ekspresyjnej potegi nie cha*
rakteryzuje dostatecznie 6w szlachcic w Dubnie, ktory,
porwany gra Owsinskiego w ,,Bewerley’u”, ofiaruje mu
trzos peten dukatéw, aby optacit karciane dtugi i uchronit
rodzine od gtodowej $mierci. — Marcin Szymanowski tak
przerazat potega swego gtosu, ze pierzchali ze sceny sta*
tysci, ktérzy mieli go schwytaé, jak im nakazywat sce*
narjusz; dopiero gdy aktor przybrat ten tagodniejszy,
o$mielit ich tern na tyle, ze go nareszcie pojmali.

Jakiem byto spoteczenstwo, takim musiat by€ i teatr.
Ten wiek daje nam pelnych ludzi, z ich wielkiemi zbrod*
niami ale i nieposledniemi cnotami; potludzie dopiero sie
rodzili. Cata plejada aktorskich talentéw, to ludzie moc*
nych charakteréw, ktérym zycie daje potezne ciegi, ale
ich przecie nie tamie. Sztuka bierze pod swe opiekuncze



STO LAT SCENY POLSKIEJ W WARSZAWIE 31

skrzydta te poranione dusze, jej tez niosg one w dani caty
swoj zas6b uczucia a stuzac sprawie narodowej i dajac
z siebie zapomnienie trosk we wzniostej nieraz zabawie,
budzg jednoczes$nie ducha w watpiacych i rozptywajg sie
we #zach nad ludzka niedola.

Jak sie rozpoczat wiek dziewietnasty na naszej scenie,
o tern powie nam wyciag z kroniki Jasinskiego, ogtoszonej
w ,,Pamietniku Warszawskim* z roku 1801.

»Rok 1801.

W dniu 1 stycznia grano tragedje ,,Otto na Witels#
bach”, tlumaczong 2z niemieckiego przez Glihskiego.
W czasie przedstawienia, wedlug dawnego zwyczaju,
w uroczysto$¢ nowego roku rozrzucono przez otwor
w platformie drukowane powinszowania publicznosci.
A lubo przeszty przez Cenzure, Rzad pruski znalazt je
podburzajacemi, i za kare zakazano Bogustawskiemu gry#
wacé osobiscie i pokazywac sie publicznosci nietylko na
scenie, ale w zadnem miejscu w teatrze. Rozdat wiec
wszystkie swoje role innym artystom, przekonawszy sie,
ze wydanego wyroku zlagodzi¢ niepodobna. Wielkim
takze uszczerbkiem byto oddalenie sie panny Rutkowskie*
do Wilna w kwietniu, ktéra w dniu 17 w widowisku prze#
znaczonem na jej dochdd, pozegnata publicznosé”.

W kilka miesiecy pozniej, na afiszu, zapowiadajacym
tragedje Corneille’a ,,Cyd Rodryg“ na benefis Pawtowicza,
czytamy charakterystyczng odezwe tego aktora:

,»Tasztuka jest jedna z najpiekniejszych, ktore wyszty
z piora Piotra Kornela, ojca teatru francuskiego. Rzecz,
charaktery, wspaniatos¢ stylu, wysokos$¢ sentymentow,
wszystko w niej dotyka, przywigzuje, unosi. Dzieto to
stawne jest znakomitg epokg w historji nauki. Pieknosci
jego tak sg liczne i wielkie, ze powszechne zadziwienie
sprawity i, gdy chciano co pieknego wyrazi¢, méwiono:
»-to jest piekne, jak Cyd“. Za zycia jeszcze Kornela tra#
gedja Cyda byta przetozona na wszystkie jezyki europej#
skie i grana na wszystkich teatrach. Doskonato$S¢ jej ude#
rzyta niemniej Polakéw, jak i inne narody: grana wiec byta
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w Warszawie w patacu kazimirowskim w r. 1661. Ttuma«
czyt ja'Morsztyn, wojewoda mazowiecki, i lubo w jego
ttumaczeniu jest kilka miejsc bardzo dobrze wydanych,
cala jednak robota przy dzisiejszem wydoskonaleniu gu«
stu i stylu nie mogtaby wytrzymaé sadu publicznosci, dla*
tego dzieto to zupeinie jest na nowo przetozone.

Wspaniata publicznosci! Przez takg sztuke bede sie
starat otworzy¢ wstep do wzgledoéw waszych. Nie $miem
sobie pochlebiaé, zem godny waszej nagrody. taskawa
przytomnos¢ widzow przypisze imieniowi wielkiego Kor*
nela, sam za$, poswiecajgc usilno$¢ mojg, nie przestane
zastugiwacé na taskawy wasz wyrok.

Michat Pawtowicz.”

Tragedja Kornela cieszy sie powodzeniem u publiez«
nosci. W niej tez, w dniu 10 maja tegoz roku, wystepuje,
zegnajac publiczno$¢, Jézefa z Truskolawskich hr. Led6«
chowska. Krytyka, méwiac o tern przedstawieniu, chwali
jej piekny i coraz wyzej wznoszacy sie talent. ,,Panowie
Zielinski, Z6tkowski, Pawtowicz, Szymanowski* — mowi
dalej recenzent ,,Pamietnika Warszawskiego”“ — ,,wydali
swoje role z ukontentowaniem publicznosci i czynig ha«
dzieje, ze zarazem najprzedniejsze sztuki bez trudu gry«
wac beda, bez umniejszenia ich wartosci*.

W maju 1801 roku towarzystwo artystow warszaw«
skich wyjechato znéw do Poznania, Kalisza i towicza,
i dopiero w dniu 4 pazdziernika nastgpito otwarcie wido«
wisk w Warszawie. Pomimo tego danych byto 89 przed«
stawien, nie liczac benefiséw; odegrano 24 sztuk nowych,
w ktoérych liczbie znalazty sie nastepujace dziela: dramat
,Johanna z Montfaueon czyli Zbrodnia demaskowana“
i komedja ,,Niebezpieczeristwa miodosci“ Kotzebuego
w tlumaczeniu Glinskiego, oraz tegoz autora ,,Suttan
Wampum®, opera z muzyka Elsnera. Powtdrzone zo«
staty: ,,Dwoiste wesele* Bogustawskiego, ,,Otello” i ,,Cyd*
w ttumaczeniu Osinskiego, ,,Edyp*“ w przerébce Jana Kru=
szynskiego, ,,Epigramme*“ L. A. Dmuszewskiego, ,,Bigos
hultajski“ Drozdowskiego i sztuka oryginalna Ludwika
A. Dmuszewskiego ,,Aktorowie na polach Elizejskich®.



OoOTOZ TEDY

ZA POZWOLENIEM ZWIERZCHNOSCI

W,Przyfz’fy Pigtek to cft dnia 15. Kwietnia 1803 Roku, Artysci
Dramatyczni Polscy pod Antrepryzg JPana bedg midi
honor da¢

UA BENEFIS nizey wydrukowanego ZOt KOWSKIEGO

Komedya nowe nigdy tu niewidziany, z Niemieckiego Pana SrArf£der=tfomiC2ony
we a. Aktach, pod tytutem:

StUGA DWOCH PANOW.

Po ktorey naftypi Komedya nowa w t- Akcie z Niemieckiego Pana KoUtbut. pod tytutem:

WDOWA Y HACIU AMANTOW.

A po cey naftagpi Komedya nowiusienke w t Akcie, pod tytutem:

PRIMA APRILIS.

Poczcm aby nie znudzi¢ —Spektakl fie (konczy.

Zbyt trudny i znakomity ieft Jezyk, iaktm nalezy przemawiaé
do Przeswietney Publicznosci ' dlatego przebaczycie tatkawie, Ze ia
po proltu powiem.  Rok teraznieyfzy byt obfity w talki Twoie, mam
wiec nadzieie, zc Wfpaniala Publiczno$¢ i ten dziei zlotoptynny
liczng zafzczycifz przytomnoscig.— Bo miedzy nami mowigc, ile
ukontentowania przynofi Wielki Benefis,tcdy daleko wiecey zgryzoty
maty.—  Peten glebokiego ufzanowania

Atoizv Cyriak Kryspin ZOLKOWSKI.

KB Biletdbw dodanie w Kaffie w Pigtek— a Loze za$ bede
miat honor fam rozwozi¢—Cena ich moze bydz nad -zwyczayna.
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W dniu 6 pazdziernika Bogustawski, otrzymawszy
wreszcie pozwolenie grania, wystgpit w dramacie Zschok«
kego, w przerébce Glinskiego, ,,Karol XIlI pod Bende«
rami . Publicznos$¢, przepetniajgca teatr, przyjeta go z nie*
wypowiedzianym zapatem.

W kilka dni potem, w dniu 11 pazdziernika, trupa Bo«
gustawskiego poniosta strate: w garderobie zmarta nagle
artystka HelenaSzajerowicz. Ale
w wytomach, jakie czyniliumarli,
stawali, jak zoinierze w bitwie,
nowi adepci Melpomeny. | tak
kronikarz ,,Pamietnika Warszaw«
skiego“ notuje skrzetnie: ,,W Po«
znaniu, dnia 27 czerwca w ko«
medji ,,Szkota obmowy" pierw«
szy raz grat Susceptowicza, jako
wstep na sceng, Bonawentura
Kudlicz*.

Oto mamy obraz catego ro«
ku na poczagtku wieku. Wszyst«
ko sie tu w nim zbiegto: buta
wiladzy, nadzieja zdobycia ma«
mony, $luby, $mieré, a wreszcie
pozyskanie nowej sity. Tg nowg
sitg byt Bonawentura Ku« Bonawentura Kudlicz
dlicz, tworca catego pokolenia w dram. ,,Murzynka®.
aktoréw. Imie jego po dzieh
dzisiejszy ze czcig wspomina scena polska Niejednokrot«
nie przyjdzie nam jeszcze mowi¢ o nim.

Z zarysu tego, obejmujgcego jeden rok, widzimy,
czem byla juz scena Bogustawskiego. Po diugich burzach
i kleskach doprowadzit jg do wzglednej doskonatosci, lecz
nie dano jej wies¢ zywota w spokoju i rozwija¢ sie nor«
malnie; istnienie jej podcinat czerw, a czerwiem tym byla
cudzoziemczyzna. Smutno pomyslec, ze najwieksze ciosy,
jakie jej zadawano, wychodzity z najinteligentniejszych
sfer, z samej Smietanki towarzyskiej, z patacu ,,Pod bla«
chg . Tam to pani Vauban, francuska histeryczka, urza«
dzata francuski teatr, kazata sprowadzaé opery wioskie,
francuskie, niemieckie, formowac balet. Bogustawski, aby

Sto lat sceny polskiej w Warszawie. 3
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przeciwstawic sie falandze zwolennikéw cudzoziemczyzny
i przyciggnac polska publicznosé, dokazywat cudow. Wys
stawit z wielkg starannoscia ,,Flet czarnoksieski*“ Mozarta,
ktéry przyjeto z najwiekszem uniesieniem, wiecej nawet:
przyzna¢ musiano wyzszo$¢ nad obczyzng. W operze tej
odznaczyty sie Spiewaczki; Zofja Petrasch, Karolina Ste==
fani oraz L. A. Dmuszewski. Byt to pierwszy jego wystep
w partji tenorowej.

Bawigca chwilowo, w przejezdzi¢ do Rosji, trupe frans
cuskich aktorow zaprasza Bogustawski, aby grali razem
z zespotem polskim i dzielili sie dochodami. Francuziska
tak polubili polskie widowiska, ze nie wahali sie wchodzié
do naszych sztuk jako komparsi i tariczy¢ w ,,Krakowias
kach i goralach®* Bogustawskiego, a jedna z aktorek, pani
Lévendes, wyuczywszy sie stow polskich, rozmawiata z dys
rektorem, grajacym role studenta, co publiczno$¢ przys
jeta z wielkim zapalem. Ta werwa byla znamienng cechg
Bogustawskiego. Wszak on to urzadzit w Wilnie ,,komes
dje“ z Czechami, piszac sztuke, w ktérej Czesi z Polakami
walczyli w komizmie o lepsze!

Jako charakterystyczny szczeg6t przytocze, ze na
przedstawieniu opery niemieckiej Hubera z muzykag Wins
tera p. t. ,,Przerwana ofiara“, publicznos¢, zachwycona ars
tystami, zebrala w okamgnieniu sktadke i przeszto 200 dus
katow rzucita im na scene. Byt to ostatni cios dla opery
wioskiej, powiada kronika. Takie ciosy starat sie Bogus
stawski wymierza¢ czesciej, bo oto' wystawieniem opery
Hoffmeistra ,,Telemak” pobit Wiochéw tak, ze musieli
zwing¢ manatki i wywedrowac¢ z Warszawy. Aby zebrac
fundusz na droge dla nich, odbyto sie nawet przedstawies
nie komedji Bogustawskiego p. t. ,,Djabet wioski“, ktére
przyniosto powazny dochdd.

Na swoj benefis, ktory przypadt mu na dzien 7 mas
ja 1802, dat Zotkowski krotochwile: ,,Wdowa i kon wierzs
chowy“, ,,Niepotrzebnie sie galwanizowat“, ,,Lejbkuczer
Kotzebuego, ,,Nienawis¢ ludzi i zal, przenicowane*, paros
dja tragedji Kotzebuego, ,,gdzie i mnie bedzie mozna stys
szeC Spiewajacego”, powiada w afiszu, ,,poczem, aby speks
tatorow nie nudzi¢, spektakl sie skonczy*. ,,Przeswietna
publicznosci, znasz najlepiej cel benefisu, krétko tedy



STO LAT SCENY POLSKIEJ W WARSZAWIE 35

a weztowato powiem: Jezelim ci kiedy sprawit mate ukon?
tentowanie, sprawze mi teraz, taskawa publicznosci, wiel*
kie... jak najliczniejszg ten spektakl zaszczycajac przy#
tomnoscig*.

Takiem byto pierwsze odezwanie sie autora Momusa

Na te czasy przypada otworzenie szkoty baletu, pod
kierunkiem baletmistrza pana Le Doux; celowaly tu
w kunszcie tanecznym panny: Gurska, Syjewska i Krze?
sinska. Pierwsze to nasionko, ktdére miato potem roz?
rosng¢ sie tak nadmier?
nie, panoszac sie kosztem
sztuki i literatury dra?
matycznej, wywierajac
ujemny wptyw na ksztat?
towanie sie teatru naro?
dowego, dajac wreszcie
niezwykly w owych cza*
saeh przykiad jedno?
stronnego rozwoju, boé
tak bajecznego wzrostu
tej sztuki nie spotyka sie
podéwczas na zadnej juljusz Kossak
scenie europejskiej. Scena z komeiji Fr. Zabtockiego ,,Fircykw zalotach

Gdy sie dochody
zmniejszyty, trzeba byto wedrowac po prowincji. W tych to
wedroéwkach ciekawe Bogustawskiego spotykaty przygody.

Gdy wreszcie wraca po paru miesigcach pobytu w Ka?
liszu, zastaje w Warszawie teatr niemiecki pana Ddbbeli?
na. Nardd polski, chciwy wrazen, zapetnia widowiska
obce; polskie stojg pustkami. Przetrzymawszy zime z sro?
gim deficytem, wedruje do Poznania, alisci i tu zastepuje
mu droge tenze sam niemiecki przedsiebiorca, pan Ddbbe?
lin. Zrozpaczony zabiera trupe do Kalisza i tu kogoz za?
staje? — Dobbelina. Trzeba kotata¢ do kamery pruskiej,
aby raczyta pozwoli¢ na teatr polski. Kamera pozwolita
wreszcie, za protekcjg znakomitej polskiej damy, pani
Kwileckiej. Ale Do6bbelin nie ustepowat, czekat na od?
czepne w brzeczacej monecie. Taki haracz ptacit Bogu?
stawski Niemcowi przez lat kilka,, wreszcie, doprowadzony

3*



36 WINCENTY RAPACKI

do ostatecznosci, przedsiebierze rozpaczliwg mysl: oto
bierze w antrepryze teatr niemiecki.

Po wyijsciu Prusakéw, 16 listopada 1806 r., przyszli
Francuzi ,,stokro¢ gorsi“, jak powiada Bogustawski, bo
u Niemca tatwiej sie co$ wytargowac dato, a co Niemiec
obiecat, to dotrzymat. Zwycieskie wojsko nic i nikogo
nie szanowato, wlokac za sobg cale zastepy trup aktor*
skich. Obsiadto to nietylko stolice, ale prawie kazde
znaczniejsze miasto. Scena polska posypata gtowe popio*
tem, czekajac lepszych czaséw. Tymczasem gaze aktorow
ptaci¢ byto trzeba: deficyt urést do 100.000 ztotych.

Komiczny epizod przytacza Bogustawski z swego
podoéwczas pobytu w Poznaniu. ,,Udatem sie do jenerata
francuskiego Friand z prosbg, aby mi pozwolit uzycia tea*
tru w czasie S*to Janskich tranzakcyj. Pozwolit pod warum
kiem, abym znajdujace sie w nim zboze przenie$¢ swoim
kosztem rozkazat. Uczynitem to i w kilku dniach przeszio
200 beczek ryzu, az pod drugie pietro 16z zawalajace teatr,
wyproznitem i, urzadziwszy wszystko, wyjechatem do
Warszawy po towarzystwo. Ale ktdéz pojmie wielkos¢
zdziwienia mego, kiedy, wjezdzajagc do Poznania, ujrzg*
tem na rogach ulic afisze pana Fourés’a, ktory z kompanjg
swojg grywat na wyprzgtnionym za moje pienigdze tea*
trze*. — Ale zostaje w Poznaniu, otwierajac widowiska
w hotelu Saskim.

Gdy dtugi rosng, Bogustawski chce odda¢ antrepryze
w rece aktorow, zostawiajgc im garderobe i bibljoteke za
marne wynagrodzenie. Nie chcieli sie tego podja¢, musi
wiec dalej borykac¢ sie z niepowodzeniem.

Jako Swiadectwo wspoélczesnosci o stanie teatru
w tych czasach, przytocze tu wyjatek z pamietnikéw
Anny z Krajewskich Nakwaskiej (1781 —1851) —
.Wspomnienia z czaséw pruskich i ksiestwa Warszaw*
skiego*, pozostajagcych dotychczas w rekopisie.

. Trupa Bogustawskiego skitadala sie z panstwa Tru*
skolawskich, Swierzawskiego, Flempinskiego i innych. Pu*
blicznos$¢ przyjeta z zapatlem to przedsiebiorstwo, ciagle
napetniajgc widowiska. Pani Truskolawskiej udzielata rad
ksiezna jeneratlowa Czartoryska i jej bratowa, ksiezna
marszatkowa Lubomirska, wskazujac, jak grywaty trage*
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dje Clairon i Arnould. WHXkrétce nauki te pomys$inym
uwieniczone zostaty skutkiem. Matka udzielata znow
lekcji corce, Jozefinie Truskolawskiej, p6zniejszej Ledd?
chowskiej, ktéra ozdobag byta sceny; organ tkliwy, ruchy
szlachetne, ubidr, scisle zastosowany do sceny i roli, wy?
rozniaty jg wysoce od wspottowarzyszek. Grata rownie
dobrze Andromake i Alryze, jak panne Miiller w ,,Nie?
nawisci i zalu“ Kotzebuego. Emigranci, dworzanie Ludwi?
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ka XVIII, mieszkajacy w Warszawie, zarzucali jej wade
Z przyrodzenia, dtugos¢ rak, zbyt czeste i krzykliwe wy*
krzyki, ale w Ofelji, Lady Macbeth znikto wszystko przed
uwielbieniem talentu. Anglicy stawiali jg talentem obok
Mistriss Sidons*.

| Zo6tkowski wyrobit sobie juz podéwczas zastuzone
i wysokie stanowisko.

Opera podrzedne zajmowata miejsce, a wyjawszy
Szczurowskiego, nie posiadata zadnego pieknego gtosu
meskiego. Piekne i wdzieczne gtosy panien Stefani i Pes
trasch, pierwszej zony Dmuszewskiego, zachwycatly. Lu*
dzie, ktérzy starali sie tylko, aby by¢ godnymi towarzy*
stwa ,,Pod blachg" i bywac¢ na modnych wieczorach u pani
Vauban, faworyty ksiecia J6zefa Poniatowskiego, mie*
szkajacej w oficynie zamku krdlewskiego, — cale to sos
cieté opuszczato teatr, ciskajgc pociski na scene polska,
nazywajac bywanie w teatrze polskim ,,de mauvais goQt
patriotisme d’antichambre® i t. d. A przeciez powodzenie
teatru polskiego nie zachwiato sie ani na chwile, a kilka
dam oswiadczyto sie za teatrem swojskim. Sottykowie,
przywigzani do narodowosci, i inni popierali teatr tak,
ze, pomimo wielu niechetnych, dobre sztuki i aktorow
przyjmowano oklaskami. Gdy sprowadzono opere pani
Delicati, wspoétzawodnictwo jej nie zaszkodzito, poniewaz
zwyktym trybem dawata ,,Il matrimonio secreto“ przez
calg zime, a Spiewacy $piewali nieraz dla pustych tawek,
ale wobec pelnych 16z pierwszego pietra. Gdy za$ cho*
Jzito o teatr dramatyczny, sosjeta z Pod blachy trzymata
sie w tym czasie na uboczu i grywata dla siebie komedje
po francusku w patacu Czartoryskich przy ulicy Mio*
dowej.

W roku 1807 Napoleon byt obecny na przedstawieniu,
ttumaczonej przez Osinskiego, ,,Andromedy*, z muzyka
Elsnera. Zwrécity jego uwage $piew pani Dmuszewskiej
i przezrocze malarza Plerscha. — Do powodzenia sceny
przyczyniaty sie niemato odwiedziny dworu saskiego,
ktéry od czasu do czasu zjezdzat do Warszawy. Kroél od*
nosit sie do teatru polskiego z calg sympatjg i otaczat go
opieka.
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Apoteoza Napoleona (transparent).

,,Od niejakiego$ czasu“, pisze Jasinski, ,teatra usu*
waty wszelkie troski zwyczajne; artysci zaptaceni, wy*
datki pokryte. W dniu 16 kwietnia 1809 r., podczas pierw*
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szego przedstawienia dramy ,,Pokéj nad Prutem*, wejscie
niespodziewane Austrjakdbw zmienito postac rzeczy. Zroz*
kazu wyzszego widowisko zamknieto. Po czternastu
dniach pobytu w Warszawie arcyksiecia Ferdynanda, na
rozkaz jego dano opere J. S. Mayera ,,Genowefa“. Na par*
terze byto kilkadziesiat oficerow, w lozy krélewskiej arey*
ksigze i sztab jego, na innych miejscach ledwie kilkanascie
0sOb ciekawych, jak sie podoba arcyksieciu sala, Swiecgca
pustkami. Niezbyt zadowolony przyjeciem, zaspokoiwszy
swojg zachcianke, nie ponowit jej wiecej i dopiero dnia
4 czerwca otwarto teatru podwoje*.

Ksigze Jbézef Poniatowski, naczelny wodz wojsk
Ksiestwa Warszawskiego, wzywa teraz Bogustawskiego
do Krakowa. Spieszy wiec Bogustawski do podwawelskie*
go grodu i tu spotyka sie z entuzjastycznem przyjeciem.
Daje 54 widowisk, zawsze nattoczonych. — Byla to nie*
jako rekompensata ks. J6zefa za obojetnos$¢ dla sceny poi*
skiej podczas pobytu jego ,,Pod blachg“.

Rok 1810 jest do pewnego stopnia przetomowym
w dziejach sceny polskiej. Bogustawski, obarczony dtu*
garni, nie widzac sposobu wyjscia ze smutnego potozenia,
postanowit nie zawiera¢ nadal kontraktow, zawiesi¢ przed*
siebiorstwo, a sprzedaza garderoby, bibljoteki, rekwizy*
téw i t. p. zaspokoi¢ wierzycieli i wrdoci¢ do zycia w za*
ciszu. Widzac jedyny sposob zabezpieczenia narodowej
sceny od upadku w oddaniu jej pod opieke rzadu, ziozyt
podprefektowi departamentu odpowiedni projekt, w kt6*
rym wyraza konieczng potrzebe ustanowienia dyrekcji
rzadowej i zatozenia szkoty dramatycznej.

Dnia 11 kwietnia Fryderyk August, krél saski, przy*
chyliwszy sie do przedstawienia Bogustawskiego, ustano*
wit Dyrekcje Rzadowg teatru narodowego, zatwierdzit pro*
jekt zatozenia szkoty dramatycznej, ktdéra musiata mieé
przynajmniej 12 ucznidw, i wyznaczyt wsparcie na utrzy*
manie teatru: 36.000 ztotych rocznie. Byt to pierwszy za*
sitek rzgdowy, udzielony pod warunkiem, ze w zarzadzie
zostanie Bogustawski, ktéry, znekany, zniechecony pod*
stepami, sarkaniem, niewdziecznosciag, postanowit usungé
sie ze sceny. Po zawarciu nowych umow z artystami na
lat cztery, otwarto widowiska ,,Krakowiakami‘. W tem
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nowem czteroleciu personel teatru skladat sie z 9 aktorek,
18 aktoréw, dwoéch dyrektoréw orkiestry, 40 czitonkow
tejze i oficjalistow: ogdétem 120 osob.

W miesigcu wrze$niu minister spraw wewnetrznych
tuszczewski wyznaczyt czionkéw dyrekcji: Adamczew*
skiego, Szczurowskiego, Chodkiewicza, Bacciarellego, Bo*
gustawskiego i jako sekretarza Baliniskiego. Prezesem dy=
rekcji teatralnej, zwacej sie oficjalnie ,,.Dyrekcjg Rzado*
wa", zostat Juljan Ursyn Niemcewicz. Cate to grono ludzi,
Swiattych, mitujagcych scene i sztuke, zapowiadato opieke,
rozwdj pomyslny i zrozumienie podniostego znaczenia
teatru.

Pierwszg czynnoscig dyrekcji bylo ustanowienie sta«
tutu, okreslajacego obowigzki artystéw, i zatwierdzenie
przepiséw dla Szkoty Dramatycznej, ktérg Bogustawski
zajat sie natychmiast po zatwierdzeniu jej przez monarche.
Dyrekcja teatru urzedowaé zaczeta w wrzesniu. Posiedzeh
nia teatralne odbywaly sie raz na tydzien, a zajmowano
sie na. nich oczyszczeniem repertuaru z naleciatosci, ukita*
daniem programu nauki dla Szkoty Dramatycznej i t. p.

Pierwszy wiec raz ujeto w karby niesforne dusze akto*
row i dano podwaliny szkole, tej szkole, ktora miata przy*
gotowac przyszie kadry przedstawicieli sztuki aktorskiej.
W tej bowiem gromadzie ludzkiej, gdzie nerwy grajg tak
powazng role, gdzie aspiracje podzegane sg nieposkromio?
nym animuszem, gdzie namietnosci i stabostki bujnie sie
krzewig, tam trzeba silnej reki, ktoraby trzymata wszystko
na wodzy i nie pozwalata buja¢ i chodzi¢ samopas.

Jakkolwiek sztuka aktorska, juz z samej swojej nas
tury, uczy porzadku, systematycznosci w robocie, punki
tualnosci w wykonywaniu, mimo to po spelnieniu zadania
na scenie niejednokrotnie ponosi aktora temperament, jak
nieokietznany rumak, bo im silniej skrepowany obowigz*
kami, tem pochopniej daje upust namietnosci. Po ode*
graniu meczacej roli, gdzie trzeba byto zaprzec sie siebie
i dawacC cztowieka ze Swiata sztuki, z jakgz to swobodg
wracato sie do rzeczywistosci! Dopdki dyrektor byt pe*
ten sit i zdrowia, prowadzit te niesforng dziatwe sprawnie,
ale gdy sie sity jego wyczerpaty, zadaniu temu podotac
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juz nie mogt, skarzy sie wiec i biada na niewdzieczno$c

swej czeladki, na obmowe i niestuszne zarzuty, az wkoncu,

nie mogac zados$cuczyni¢ zobowigzaniom, bo nieraz w wy*

ptacie gazy byty przerwy, ustepuje. Czuje takze, ze czas

nowy nowe przynosi wymagania: juz stara rutyna za«

czyna nie wystarcza¢. Trzeba nowej sity, aby zapobiec
zwyrodnieniu. Tg nowa si*
ta bedzie Bonawentura
Kudlicz.

Nowa organizacja teas
tru oddzialuje zywo na
frekwencje  publicznosci.
Bywajg dnie, w ktérych
dla nattoku widzéw brak*
nie miejsc, jak sie to stato
np. na przedstawieniu ,,Bar*
bary RadziwiHéwny* We*
zyka, granej na benefis
Ledochowskiej, kiedy wi*
dzowie siedzieli wprost na
scenie. — Repertuar zasi*
lilo mnéstwo oryginalnych
i ttumaczonych dramatéw

(Niemcewicza, Glinskiego, Kropinskiego, Osihskiego).
Obok Elsnera pojawit sie drugi zdolny kompozytor,
Karol Kurpinski (1785—1857), syn organisty w do*
brach ks. Sutkowskiego w Poznanskiem. W roku 1810
dostat sie on do Warszawy i otrzymat miejsce drugiego
dyrektora orkiestry. Dziatalno$¢ swg rozpoczat muzyka
do operetki L. A. Dmuszewskiego ,Dwie chatki“ po
ktérej ukazata sie niebawem opera ,Patac Lucypera“,
z librettem Alojzego Zo6tkowskiegoi (1811); zyskata ona za*
rowno uznanie publicznosci, jak i dwczesnego krola saskie*
go, ktéry czesto teatr polski odwiedzat.

Bogustawski nie zaprzestaje dawnych wedrowek po
prowincji i w letnich miesigcach odwiedza Gdansk; ale
ostatni to jego wysitek, gdyz ztozony chorobg, oddaje dy*
rekcje Dmuszewskiemu. — Tymczasem praca w szkole
dramatycznej zaczyna przynosic¢ juz plon, a na pierwszym
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jej popisie otrzymali ztote medale Szymon Wiodek i Ka?
rolina Brzoska, wecieleni nastepnie do grona aktoréw.

Rok 1812, opromieniony nadziejg, witany z radoscia,
ow rok Mickiewicza, zadaje scenie same ciosy. Do teatru
publiczno$¢ nie chodzi, zajeta tem, co odegra¢ sie ma na
wielkim teatrze Swiata. — A potem rok 1813, rok wielkiej
nedzy i rozczarowania. Wreszcie rok 1814, to schylek sit
tworcy nowego teatru polskiego. Bogustawski sam zadtu*
zony, znekany, artySci — niezaptaceni. Kontrakty, za#
warte z nimi, odstepuje dyrektor zieciowi swemu, Osim
skiemu.



ROZDZIALEL DRUGI

Teatr klasyczny. — Bonawentura Kudlicz, wzorowy nas

uczyciel Szkoty Dramatycznej. — Niedotezne kierownics

two Osinskiego, dyrektora Teatru Narodowego. — Ods

sprzedanie Teatru rzadowi. — Powstanie Teatru RozmaU
tosci.



Ogtoszenie Kroélestwa Polskiego w roku 1815 dzwi;
gneto na nowo upadty chwilowo teatr, ktérego kierownic;
two po Bogustawskim objat w roku 1814 zie¢ jego, L u;
dwik Osinski.

Trzydziesci lat prowadzit Bogustawski swoje dzieto.
Ustgpit, gdyz i wiek i sity nie wystarczaly, a wreszcie —
nastaly nowe czasy i trzeba byto znalez¢ dla sztuki swej
nowy wyraz. Druzyna weterana teatru polskiego prze;
rzedzita sie: jedni powymierali, drudzy opuscili scene,
zwiaszcza kobiety, ktére Hymen pozabierat. Ten Hymen
najwieksze zwykle wyrzadzat scenie psoty od samego jej
powstania, zabierajac zazwyczaj takie, ktore Swiecity nie;
tylko talentem, ale i cnota.

Z pozostatych dochowali scenie wiary: Zétkowski,
Szymanowski, Hempinski, Dmuszewski, Pierozynska i Jen;
dyczewska. Po kilkoletniej przerwie, powrdcita na scene
Ledéchowska. Przybyly tez nowe sity: Nacewicz, Szczu;
rowski, Zielinski, Krzesinski, Wolski, Werowski, Jastrzeb;
ski, Wasowicz, Rywacki, Zdanowicz, Witodek, Zalewski,
Piotrowski, Pilichowski, Damse i Kratzer, oraz panie: Wa;
gnerowa, Dmuszewska, Zielinska, Z6étkowska, Elsnerowa,
Zdanowiczowa, Melcer, Parys, Kosowska, Rutkowska,
Brzoska i Pieknowska. Rezyserje powierzono Ludwi;
kowi Dmuszewskiemu, czesto juz dawniej zastepuja;
cemu Bogustawkiego, oraz Bonawenturze Kudliczowi,
ktory, zaliczony od roku 1809 w poczet artystow teatru
polskiego w Warszawie i wyksztalcony pod okiem
Bogustawskiego, wyrobit sie na wybitnego aktora.
Kudlicz byt jednoczes$nie nauczycielem w Szkole Drama;
tycznej.
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W dniu 10 lipca 1814 r. otworzyt Osiniski teatr nowym
dramatem trzyaktowym Al. Duvala, ttumaczonym przez
Matuszewskiego, p.t. ,,Edward Stuart, krélewicz szkocki*
i operg jednoaktowag A. Kotzebuego ,taska Imperatora“
z muzyka Kurpinskiego.

Nowy antreprener, Ludwik Osinski, moéwca
i poeta, urodzony dnia 24 sierpnia 1773 r. w m. Kocku,
nauki pobierat w szkole oo. pijaréw w tomzy czy Rado*

miu, a po jej ukonczeniu
pelnit w niej przez pe*
wien czas obowigzki na«
uczyciela. Pragnac po*
Swieci¢ sie zawodowi du*
chownemu, wstgpit do za*
konu, lecz niebawem po*
rzucit mury Kklasztorne
i oddat sie pracy pedago*
gicznej, trudnigc sie lek*
cjami prywatnemi. W ro*
ku 1794 zaciggnat sie do
wojska, ale po ukoncze*
niu kampanji kosciu*
szkowskiej powrécit do
swego zawodu. W pracy
tej widocznie sprzyjato
mu szcze$cie, gdyz wnet
zatozyt pensje wspolnie
z Konstantym Gorskim.
W tym czasie rozwinat
rowniez zywg dziatalnos$¢
pisarska, a jego tlumaczenia tragedyj Corneillea ,Ho*
racjusze®, ,,Cyd“ i ,,Cynna“ (w okresie 1801 do 1804),
Woltera ,,Alzyry“ i ,Femelona“ J6zefa Chéniera uznano
powszechnie za wzorowe. Przeklady te oraz twdrczosc
oryginalna, wsrod ktoérej na szczegbélng uwage dzie*
jopisarza teatru polskiego zastuguje utwor wierszowany
,,O sztuce aktorskiej“, ustality Osinskiemu stawe poety
i humacza. W uznaniu tego, powotano go w roku 1804 na
sekretarza Towarzystwa Przyjaciot Nauk. W roku na*
stepnym zwiedzit poeta Francje, a po powrocie, w ro*
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Kana tytutowa autografu ,,Dramaturgji* Wojciecha Bogustawskiego.
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ku 1807, zostat sekretarzem dyrekcji przy Ministerjum
Sprawiedliwosci, nastepnie za$ pisarzem Sadu Kasacyj*
nego. W roku 1808 zawart zwigzek matzenski z Rozaljg
Bogustawska, corka Wojciecha Bogustawskiego, 'po kté*
rym objatl wkrotce kierownictwo teatru polskiego. W okre*
sie 1809 1810 redagowat ,,Pamietnik Warszawski“, w kt6*
rym wystepowat w roli nieustraszonego chorgzego t. zw.
obozu klasykow, kruszac kopje w obronie ich ideatow,
literackich.

W Szkole Dramatycznej wyktadat jezyk polski i lite*
rature. Od roku 1818 byt profesorem literatury polskiej
W uniwersytecie warszawskim i na tem stanowisku prze*
trwat lat 12. Umart w roku 1838.

Rozwazmy, co ta nowa organizacja wzieta w spadku
po Bogustawskim a co wzamian dawata z siebie.

Aktorzy Bogustawskiego byli sitami zywiotowemi,
ktorych nie przetrawita jeszcze sztuka. Bogustawski
przyjmowat aktoréw swych, jak mu wypadek nadarzyt.
Gdy przekonat sie, ze kandydat posiada warunki zewnetrz*
ne, wcielat go do trupy, dawat role stosownie do indy*
widualno$ci, a po odegraniu pierwszej roli wiedziat juz,
kogo mu los nadarzyt i albo oddalat niezdatnych, albo
zatrzymywat uzdolnionych. Tak byto, miedzy innymi,
z Drozdowska i RyHem.

Moc temperamentu, zapat, przejecie sie dang postaciag
az do zapomnienia siebie, stowem to wszystko, co stanowi
wewnetrzng site aktora, a co jest istotng i prawdziwg pod*
stawg aktorskiej twoérczosci, zywiotowosé, trzymana jed*
nak na wodzy przez swiattego dyrektora, to byty czynniki
najwazniejsze. Grano przedewszystkiem melodramaty
i krotochwile; gdy jednak przyszto stgpa¢ na koturnach
i owijac¢ sie wspaniale w rzymski ptaszcz tragedji, mimo*
woli powstawaty Smiesznosci. Rozumie sig, ze znakomite
talenty, jakich wiele liczyla trupa, staraty sie usunac te
usterki, ale naogo6t byly one jeszcze nie do zwalczenia.
Temu zlemu starata sie zapobiec szkota.

Epoka ta jest juz dla nas czem$ odlegtem: niema juz
zyjacych, ktérzyby ja pamieta¢ mogli. Bedziemy wiec

Sto lat sceny polskiej w Warszawie. 4
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starali sie odtworzy¢ jg z tradycji, z pamietnikdw wspot*
czesnych a wreszcie na podstawie literatury dramatycznej,
downem Zzrédiem dotychczasowych wywodow byty dla
nas pamietniki zatozyciela szkoty.

W repertuarze panowala tedy przewaznie tragédja
klasyczna. Wykonawcami gtéwnych jej rol byli Szyma*
nowski, Jastrzebski, Wolski, Werowski, prawdziwe ko*
losy pod wzgledem wzrostu i sity organizmu. Gdy We*
rowski, zakuty w zbroje, wygtaszat éw stynny wiersz
Cyda Kornelowej tragedji:

»Powstancie wszystkie potegi cho¢ z piekta!
taczcie sie Kastylijo, Nawaro, Maurowie,
I kto sie tylko mezem w Hiszpaniji zowie"“,

drzaty mury teatru, a podtoga niejako uginata sie pod sto*
parni méwigcego. Marcin Szymanowski, to atleta, o kté*
rym powiada legenda teatralna, ze przerazat grajgcych
z nim kolegéw. Jastrzebski, to prawdziwy Herkules,
godny wspoétzawodnik Augusta Mocnego: tamat podkowy,
jakby byly z wosku. Wolski przerazat znow sita swego
gtosu. Leddéchowska miata w Anglji stawe niezrownanej
Lady Macbeth i Atalji. Grajac ,,czarne charaktery”, taka
przejmowata groza, ze jeden z widzéw na parterze prze*
klenstwem na nig rzucit.

Byta to grupa artystow, dzieki ktérym Corneille i Ra*
eine zyli na scenie naszej, jak za dobrych czaséw Lu*
dwika XIV*go.

Przegladajac dzi$ te klasyczne tragedje, ktorych wier*
sze suche, bezbarwne ida szeregiem, niby zoinierze, do*
chodzimy do wniosku, ze deklamacja i sita gestu byty
wowczas jedynemi sSrodkami ekspresji artystycznej, co
dowodzi tylko, ile wewnetrznego ognia, ile natchnienia
ktas¢ w nie musiat aktor, aby stuchaczéw poruszy¢ mogty.
Tam autor byt niczem, aktor — wszystkiem. Suchym, row*
nym i umartym wierszom trzeba byto da¢ zycie, a da¢ im
zycie mozna bylo, barwigc je bogata modulacjg tonéw,
uwypuklajac sitg gestu i napieciem uczucia.

Trudno juz nam dzi$ wyobrazi¢ sobie to ubdostwo
Srodkéw zewnetrznych w starym teatrze. Aktor miat pod
stopami literalnie tylko deski sceniczne, na sobie kostjum,
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grzeszacy anachronizmem, a poza sobg jedynie $ciane de#
koracji, ktéra nic nie wyrazala; a trzeba bylo by¢ Cynna,
Horacjuszem, Cydem lub Polieuktem! Dlatego sztuce de#
klamacji i gestu poswiecano dtugie lata pracy.

Pie¢ lat trwat przygotowawczy kurs w Szkole Drama#
tycznej 6éweczesnej. Po pieciu dopiero latach szedt uczen
na drugi kurs, w ktérym juz wyznaczano mu rodzaj rol,
w jakich ma sie dalej ksztatci¢. Procz sztuki dramatycznej
wyktadano nastepujace przedmioty: literature dramatycz#
ng, muzyke, rysunek, jezyki: francuski, witoski, niemiecki,
i historje.

Takiej to szkoty nauczycielem byt Bonawentura
Kudlicz

Urodzony w roku 1780 w Pleszewie, w W. Ks. Po#
znanskiem, zawod swoj rozpoczat niefortunnie, gdyz wy#
gwizdano go gdzies$, na gtebokiej prowincji, miat bowiem
utrudniong wymowe i seplenit. Z ust jego wydobywatly
sie dziwne tony, zwlaszcza w chwilach, gdy owtadato nim
uczucie. Na dobitek jgkat sie jeszcze. Trzeba byto wiel#
kiej sity woli, aby wady te opanowac; to tez, wzorujgc
sie na wielkich mistrzach sceny, mtody aktor ciezko pra#
cuje i wkrotce staje sie ulubiericem publicznosci. Nie#
zapomniane kreacje tworzy w sztukach takich, jak ko#
medja De Lurien’a ,,Powrdt Majtka“, melodramaty Du#
cange a ,,Trzydziesci lat czyli zycie szulera“, doniedawna
jeszcze czesto na scenach prowincjonalnych grywany,
oraz w wielu innych, wysztyeh juz z obiegu, jak tegoz
Ducange’a ,,Pierscien” lub ,,Estella®.

Czlowiek ten, ktoéry wady swej natury tak poskromicé
potrafit, posiadat w wysokim stopniu przymioty pedago#
giczne. To tez, gdy mu w r. 1816 powierzono Szkote Dra#
matyczng, zapisat sie chlubnie w jej dziejach i pozostawit
w nich pieknag karte. Jemu to jedynie zawdzieczamy wy#
bitne stanowisko, jakie niebawem zajeta scena warszawska.

Doskonale charakteryzuje i sposob wykladow i sa#
mego mistrza jeden szczegot, ktory zachowat sie w tra#
dycji. Oto Kudlicz nosit przy sobie wielkg srebrng taba#
kierke; te tabakiere w czasie deklamacji ktadt uczniowi
w reke, jezeli nig za wiele poruszat; trzymajac ja w reku
niby ciezarek, adept uczyt sie powagi gestu.

A~
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Liczba uczniéw dochodzita do stu kilkudziesieciu.
Garneli sie wiec do teatru i niewybrani.

O ile dla starego teatru szkota byta wszystkiem, o tyle
rezyserja zajmowata podrzedne stanowisko, gdyz tam,
gdzie wystawa ograniczata sie do minimum, a sytuacyj
skomplikowanych nie bylo wecale, rola jej ograniczata sie
do wykonywania matych i podrzednych czynnosci. Bo
i komedje oOwczesne tchnety pod tym wzgledem pro*
stota: unikano w nich starannie wystawy i zawikianych
sytuacyj.

Przypatrzmy sie dziatalnosci nowego kierownika teas
tru. Oto, co notuje o niej Jasinski w swej kronice:

,.Dyrektor Osinski, wiedzac, ze balet moze byc¢ kos
rzyseia, urozmaiceniem, a nawet pomoca repertuaru, spro*
wadzit z Paryza pandw Debray i Thierry na baletmistrzéw
i nauczycieli. Ogtoszono wakans na 10 uczniow i tylez
uczenie dla uzupetnienia baletu po Bernardellich. Wkrotce
przybyli z Paryza: Maurycy Pion, Karolina Bizas i Adela
Thierry. Ze szkoly dramatycznej weszty do szkoty bas
letu: Mierzynska, trzy siostry Palczewskie i Polichnowska.
Odtad balet Scisle ztaczony zostat ze sceng polska.

,,W baletach ,,éwieto Serc*, ,,.Dwa Posagi“, ,,Gabinet
Figur“, ,,Mitostki wiejskie”, ,,Mtynarze*, tanczyli miedzy
.nnymi: Swiergocki, Jastrzebski, Kaczkowski, Goebel,
panny Mierzynska, Polichnowska, Pawlowska, rekruto*
wani z komedji i tragedji.

»Jakkolwiek ustalona spokojno$¢ w kraju i Kierunek
wysoko artystyczny przewodnika teatru powinny byty
wptyng¢ na wzrost i polepszenie sceny, wyznaC przeciez
trzeba, ze oczekiwania i nadzieje zawodem grozity. Jakas
moc nieprzyjazna, krepujac tajemnie wiadze dyrektora,
paralizowata najchlubniejsze zamiary i checi artystow,
oziebiajgc zapat do sztuki, wstrzymywala postep, aby
przyblizy¢ upadek sceny, ktdra sie zrosta z zyciem na*
rodu, stata jego pokarmem duchowym, jego codzienng
potrzeba, jego umystowem zajeciem. Te zitowrogg mysl
odgadywali wszyscy, czuli jej dziatanie, widzieli w skut*
kach, a lubo cel nie wychodzit z inicjatywy rzadu, prze*
ciez dla przypodobania sie mu, podniesienia wasnych za*
stug w jego oczach, chciano przynies¢ mu z niego ofiare*.



STO LAT SCENY POLSKIEJ W WARSZAWIE 53

A dalej czytamy: ,,Zdawaloby sie, ze, jezeli komus$
nie podobaty sie dzieta powazne trescig, piekne stylem,
wznioste mysla, zajmujace ukitadem, stowem dzieta kia*
syczne, pewnie w obronie ich stanie przedsiebiorca Sceny
Narodowej, znakomity ich ttumacz i rzeczywisty znawca.
Tymczasem zaledwie cztery lata uptynely od objecia
przez niego przewodnictwa, tragedja znikla widocznie,
ledwie kiedy niekiedy pozwalano sie jej pojawi¢ i to nie
w szacie, nadanej przez tworce, ale odartg ze wszystkiego,
co stanowito jej pieknos¢, zycie, co przemawiato do duszy.
Przy wypuszczeniach i odmianach, utwoér zywy, peten czu*
cia i zapatu, ukazywat sie jako bezduszne ciato, jak trup
mamiacy.

,D0 konca roku Thierry wystawit jeszcze sze$¢ ba*
letow: ,Igraszki Ninety*, ,,Aglae“, ,,Ciotka Urszula“, ,Pa*
rys na goérze lda“, ,,Jenny*, ,,.Sze$¢ Niewinigtek”, ,,Dziew*
czeta Dowecipne“. — Ze smutkiem dostrzega¢ sie dawato
wzrastajgce upodobanie w widowiskach tego rodzaju,
ktore usitowano szerzy¢ po catym kraju. Amyot Stefan,
tancerz z Paryza, po wystgpieniach na scenie w stolicy,
zebrat malg szkote baletu i jezdzit z nig po Kroélestwie
i Litwie. Wszyscy niemal przedsiebiorcy towarzystw pro*
wincjonalnych, przekonawszy sie, ze utwory najpierw*
szych autorow, starannie odegrane, przerazajgcemi nieraz
straszyty pustkami, wzywali pomocy pana Amyot dla za*
pewnienia sobie dochoddéw*

Widzimy tedy, jak prowadzit scene Osinski, znako*
mity krytyk, ttumacz arcydziet, przewddca klasykéw. Cho*
dzito tu gtéwnie o napchanie worka i przypodobanie sie
wiadzy.

Z tej baletowej bachanalji wynurza sie w roku 1820
»Dziewica Orleanska“ Schillera, grana w przektadzie An*
drzeja Brodziniskiego, kreowana Swietnie przez Ledé*
chowska a przez publicznos¢ przyjeta z wielkim zapatem.

Rok 1821 zapisat sie w kronice teatru polskiego wpro*
wadzeniem do dyrekcji pierwszej figury rzadowej: preze*
sem dyrekcji teatru zostaje z mianowania generat Roz*
niecki.

W roku tym po raz pierwszy wystepujg Palczewska
oraz Leontyna Zuczkow ska (ur. wr. 1803 w Pu*
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tawach), gtosna pdzniej jako Halpertowa. Ta ostat*
nia grata role Sabiny w tragedji Kornela ,,Horacjusze*.

Szkota dramatyczna daje juz rezultaty. Uczen Kudli*
cza, Wojciech Piasecki (ur. w r. 1803), dziewietna*
stoletni miodzian, wystepuje w dniu 12 sierpnia t. r. w roli
barona Rutwena w melo*
dramacie ,,Upior krwiozer*
ca“, tlumaczonym przez
Kudlicza, nastepnie w roli
Rodryga w ,,Cydzie*. Mio*
dy ten aktor stat sie wkrot*
ce ozdobg sceny, grajac
role amantéw tak w korne*
dji, jak w dramacie i tra*
gedji. Niestety, wczesna
Smierc (w r. 1839) przerwa*
ta rozkwit tak pieknie za*
powiadajgcego sie talentu.

W roku 1822 umiera
Alojzy G.  Zo6tkowski.
»Smiech, wesoto$é, dowcip
razem z nim zstapity do
grobu na dtugo*, powiada Jasinski. Ta skromna wzmianka
dowodzi, jak wowczas niedoceniono jeszcze jego zastug.

Jako aktor byt tern, czem wszyscy artysSci Bogustaw*
skiego. Zywiotowsq sitg temperamentu aktorskiego potrg*
fit wcieli¢ sie w kazda posta¢ i nadaé jej znamie prawdy
zyciowej. Szkoly zadnej nie przeszedt, a grat wszystko.
Obstugiwat nawet dramat i tragedje, a miarg swego arty*
stycznego taktu umiat hamowaé popedy peinej humoru
natury i nigdy roli nie spaczyt. Pokrewny mu talentem
byt Swiezawski, ale o ilez od niego nizszy! Spojrzyjmy
tylko na te twarz miodego satyrka, ubierzmy glowe
w dwa rozki, a bedziemy mieli 6w nieSmiertelny typ, tak
czesto spotykany w rzezbie greckiej, ktory w polskiem
towarzystwie reprezentowat Zotkowski.

Ale scenie polskiej Zo6tkowski tylko potowe duszy
swej oddaje; druga potowe niesie w stuzbie obywatelskiej
dla narodu jako dobry patrjota i publicysta w swoim
.Momusie“, ktérego pierwsze ulotki, wraz z ,,Pot*pourri*,

Wojciech Piasecki.
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poczety kragzy¢ po Warszawie w roku 1811. llez to od*
wagi, ile poczucia prawosci trzeba byto, aby rzuci¢ sarka*
stycznym dowcipem w twarz ciemiezcy, aby wydrwié
ptaszczace sie gady, da¢ ciegi spanoszonym pyszatkom,
a przytem rozbawi¢ jeszcze cate swe otoczenie nigdy nie
gasngcym humorem, swywolg niezréwnang a tak mitg, bo
nie szkodzacg nikomu! Dopdki istnie¢ bedzie scena, nie
przestang krgzy¢ dowcipne opowiesci o jego psikusach.
To krol humorystéw naszych. To nastepca Stariczyka,
gdy chodzi o zmyst polityczny, przerasta go jednak ser*
decznym Smiechem, ktéry znajdowat oddzwiek w duszach
catych pokolen. Umart miodo. Plakano po nim i zalo*
wano go diugo, dopdki sie nie zjawit jego nastepca, ge*
njalny syn, ktory wchionat w siebie wszystkie nieziszczo*
ne aspiracje ojca, niewatpliwie bowiem Zo6tkowski mu*
sial mie¢ wielkie zamiary. Dwie te postacie w teatrze na*
szym, to prawdziwy skarb dla wszystkich badaczy psy*
chologji tworczosci ludzkiej.

I znowu zaczety ukazywac sie balety. Pan Debray
wystawit balety ,,Tancomanja“ i ,,Dezerter”. Pan Titus,
baletmistrz i tancerz teatru cesarskiego.w Wiedniu, dat
w Warszawie pie¢ przedstawien i podobat sie bardzo.

Ale smutnego stanu, w jakim znalazta sie scena poi*
ska na kilka lat przed wybuchem powstania listopadowe*
go, to nie polepszyto; dosadnie charakteryzujg poziom ten
nastepujace uwagi wspo6iczesnego pisarza:

,Coraz smutniejsze potozenie Teatru Narodowego,
a tem samem i artystbw zwracato uwage wszystkich mi*
tosnikoéw sceny. Jedni poprostu obwiniali przedsiebiorce
0 niedbalstwo, inni, stajgc w jego obronie, w niezmiernej
trudnosci przeprowadzenia sztuk nowych widzieli jedy*
nie powodd, ktory dozwalat wydala¢ sie bezczynnym pra*
wie artystom pierwszorzednym, jak Ledéchowskiej i Mo*
rawskiemu do Wilna dla przedstawienia dziet, bedacych
niegdy$ szczytem sceny warszawskiej.

~Poniewaz dyrekcji teatru, a raczej jej prezesa, nie
zajmowaty wcale wzmagajace sie narzekania publicznosci
1 artystow, przeto ksigdz Stanistaw Staszic, dyrektor prze*
mystu i kunsztéw, dla uratowania sceny przed upadkiem
ustanowit komitet do czuwania nad przychodami i wydat*



56 WINCENTY RAPACKI

kami teatru. Prdécz tego polecit mu zbadanie istotnych
powodoéw zastoju w przedsiebiorstwie Osiniskiego, ktory
tak fatalnie oddziatywal na stan Towarzystwa, za$ Ko*
misja Spraw Wewnetrznych oglosita: ze w r. 1825 antre*
pryza Teatru Narodowego bedzie do wypuszczenia.

,Balet rozwijat sie szybko, rést w sity. Zywiot miody,
zachecony oklaskami, jakiemi rzadko nagradzano wyzsze
talenta dramatyczne, z caltym zapatem poswiecat sie nauce
choreograficznej, wymagajacej tyl*
ko fizycznej pracy, aby sie wy*
ksztatci¢. Pracowici nauczyciele
i baletmistrze nowoSciami bez*
ustannie zalewali scene, za przed*
stawieniem jednego' baletu natych*
miast szedt drugi, nikt sie o ich
tres¢ nie pytat, nikt jej nie podej*
rzywal nawet, a wiec z wszelkg
swobodg czesto dwoéch nauczycieli
dwiema naraz nowosciami byto
zajetych.

. Tak wiec pan pisarz Sadu
Kasacyjnego przywiodt scene na*
narodowg do zupeitnego upadku
na diugie, diugie lata, Zaszcze*
pione przez niego zamitowanie do baletu, poparte tak
silnie przez sfery rzadzace, sprawito, ze scena dra*
matyczna stala sie prawdziwym Kopciuszkiem. Po uply*
wie terminu, do ktérego wedtug umowy miat prowadzi¢
swe przedsiebiorstwo, sprzedat wszelkie swe pretensje
rzadowi za 300.000 ztotych.

.Nowy rzad zamanifestowal sie w sposob nastepu*
jacy: Towarzystwo skoczkéw, akrobatéw, indjan, herku*
les6w i t. p., ktorym dotgd odmawiano sceny, z fatwoscig
otrzymywaty pozwolenie dawania widowiska. Sztuka ze*
szta na drugi plan, na pierwszym stanety dochody.

-Wprowadzenie opery wiloskiej zajmowato bez prze*
rwy umysty, pragnace usung¢ w cieh rosngcg w sity opere
swojska.

,»Dnia 20 listopada 1827 roku Bogustawski w komedji
jednoaktowej Monpelliera ,,Fryderyk IV i jego pazie czyli

Wojciech Piasecki
w kom. ,,Ksiezna i paztl.
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Koszyk wisni“ grat po raz ostatni. Za ukazaniem sie ar*
tysty w roli Fryderyka, publicznos¢ dtugo trwajacemi

Wojciech Bogustawski
(rys. A Brodowski sztych. J. Hopwood).

oklaskami przerywata mu co chwila, radowata sie jego
widokiem jeszcze, chciataby go widzie¢ jak najdtuzej na
tej scenie, na ktérej widziata go juz po raz ostatni“

Dzieki staraniom miodziezy artystycznej Szkoty Dra*
matycznej oraz dzieki zabiegom jej nauczyciela, Kudlicza,
organizuje sie drugi staty teatr w Warszawie, ktéry na*
zwano narazie Polskim, wkrétce jednak przemiano*
wano go na Teatr Rozmaitosci. W dniu
11 wrzesnia 1829 roku, w salce gmachu T*wa Dobroczyn*
nosci odbyto sie uroczyste otwarcie nowej sceny polskiej.
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Na pierwsze widowisko ztozyty sie: komedja dwuaktowa
Carla Goldoniego ,,Stuga Dwéch Pandéw" oraz jednoakto?
wa Kotzebuego ,,Prawo Morskie“ w ttumaczeniu Wyrwal?
skiego. Publicznos$¢, ktora zajeta wszystkie miejsca, for?
malnie tloczac sie w sali, przyjeta przedstawienie przy?
chylnie.

W skiad Teatru Rozmaitosci weszli artysci: Ludwik
Panczykowski, Wojciech Szymanowski, Adam Karasinski,
Jan Seweryn Jasinski, oraz artystki pp.: Emilja Werowska
i Nepomucena Zo6tkowska.

Wstgpito do nowego teatru i kilku artystow z pro?
wincji, mianowicie: J6zef Niwinski, Stanistaw Gizewski,
Jozef Danielewicz, Jan tojewski i Marjanna Majewska.

Jako aplikanci sceniczni zostali wecieleni do teatru
uczniowie i uczenice Szkoty Dramatycznej: J6zef Majew?
ski, Ferdynand Baraniecki, J6zefa Chojnacka, Balbina

Rostkowska, Antonina Zulinska
i J6zefa Baranowska. Milodym te?
atrem zajeto sie gorliwie grono ak?
toréw, bedacych zarazem pisarza?
mi dramatycznymi, jak Dmuszew?
ski, Bogustawski, Zétkowski, a tak?
ze dyrektor Osinski, zasilajac re?
pertuar nowopowstatego teatru
przerobkami, ttlumaczeniami oraz
wiasnemi utworami. Specjalnie dla
Teatru Rozmaitosci pisywaé za?
czeli: Fryderyk hr. Skarbek, Kon?
stanty Gaszynski, Andrzej Stowa?
czynski, Dominik Magnuszewski
oraz Borys Halpert, otaczajgc mio?

Jasinski . .
w roli Girarda w kom. op. da scene swa szczegblng opieka.
»Dawne Grzechy. Czem stata sie ta mioda scenka

w przysztosci, wie kazdy mieszkaniec Warszawy. Przez lat
kilkadziesigt byta ona prawdziwym przybytkiem sztuki
polskiej. Tu palit sie dalej ten Swiety znicz, ktory zazegt
Bogustawski. Spokojny o jego przyszto$¢, oddawszy
opieke nad nim Kudliczowi, ojciec nowego teatru poi?
skiego umiera 23 lipca 1829 roku, na dwa miesigce przed
otwarciem Teatru Rozmaitosci.
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Nie dane mu byto ujrze¢ tych miodych sit, ktére
w przysztosci stawg go opromieniag. Dwa nazwiska Pan*
czykowskiego i Jasinskiego — to dwa potezne filary nowo#
powstajacej sceny. Jasinski zastuzy sie przedewszystkiem
jako rezyser i administrator, gorliwy, czynny, dbaty o jej

Antoni Corazzi. Pierwszy projekt fasady Teatru Wielkiego.

byt; natomiast Panczykowski da wzorowe kreacje jako
niezrbwnany twoérca typow ludowych, o ktérych pamiegé
pojdzie w najdalsze pokolenia. Bedziemy jeszcze mowic
0 nich szeroko.

Tymczasem wracamy do sceny Teatru Narodowego.

Rozpoczeto budowe Teatru na placu Marywil. Bu#
downiczy, Wioch, Corazzi stworzy monumentalne dzieto,
ale nie dla dramatu polskiego. Bedzie w nim krolowat
balet, opery wiloskie i francuskie, dla polskiej muzyki zo#
staje zaledwie maty okrawek. Dramat zas i tragedja bedg
przez wiek caty walczy¢, aby od czasu do czasu pozwo#
tono im da¢ o sobie znak zycia. Szcze$ciem dla sztuki
polskiej, powstat Teatr Rozmaitosci, zbyt maty jednak,
aby pomiesci¢ wielkie dzieta. Moze nareszcie w przyszio#
$ci doczekamy sie wielkiej sceny, prawdziwego przybytku
najwyzszej sztuki dramatycznej i aktorskiej.

Z nowosci ukazuje sie w tych czasach na scenie
,.Chtop miljonowy*, niemiecka farsa Rajmunda, ktorg tlu#
maczyt i opatrzyt muzyka artysta dramatyczny Jozef
Damse. ,,Pan Sachetti, dekorator, zrobit 14 dekoracyj do
jej wystawienia. Smutny pojaw. Dobre sztuki zapomnia#
ne, mniej starannie grane, upadajg, a farsy, ktorych je#
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dyna wartoscig dekoracje, zyskujg upodobanie“, powiada
Jasinski.

W sztuce tej wystepowat znakomity aktor lwowskiej
sceny Jan Nowakowski; kolega jego Smochowski Witalis
wystepowat w tragedji Alfieriego ,,Saul“. Ci dwaj artysci
beda kiedy$ dyrektorami Iwowskiego teatru, ktory im
wiele zawdziecza.

W kronice z roku 1830 Jasiniski zapisuje: ,,Teatr zno*
wu dotkniety zostat stratg niepowetowang. W dniu
13 pazdziernika zakonczyt zycie Marcin Szymanowski,
artysta znakomity. Scena polska rownych mu miata nie*
wielu, a rodzaj rél, przez niego grywany, dotad niezastg*
piony*. Zostawit syna Wojciecha, zdolnego aktora w ro*
lach charakterystycznych, ucznia Kudlicza, wydawce
.Swiata Dramatycznego*, autora wielu przekfadéw, ojca
Bakatowiczowej.

.. reatr Rozmaitosci zyskiwal coraz wieksze wzgledy
i uznanie licznych stuchaczy“, pisze dalej Jasiniski. ,,Mlo=
dzi artysci, tgczeni wielkiem, gorgcem przywigzaniem do
sztuki, chlubng checig odznaczenia sie i pracg, byli jedna
rodzing, zgodng, kochajgcg, uczacg sie wzajem. W tym
roku przedstawili trzydziesci trzy sztuk nowych i 10 rzu*
conych jalmuzng ze starego repertuaru®“. Nieche¢ i pra=
wie pogarda starych aktoréw dla miodej druzyny wyra*
zala sie w przezwisku, jakie im dawano, biorac asumpt
z Domu Towarzystwa Dobroczynnosci, w ktérym otwarto
Teatr Rozmaitosci. Nazywano zespot ten ,,dziadami®,
a przy kazdej sposobnosci wotano: ,,Do dziadéw! Do dzia*
dow z nimi!*

Nadchodzi rok 1831, rok wielkich nadziei. Dziata
grzmia, a echa wystrzatow odbijaja sie 0 mury Warszawy.

Lecz echa przebrzmiaty, zostaty tylko wspomnienia
i strasznie dotkliwe rany.

Dajmy tu ucho, suchej, urzedowej kronice Jasinskiego.

»-Za odezwaniem sie Bellony, sztuki piekne milkna.
Kraj caty zapomniat o scenie, myslac, co sie dzieje na
scenie, na ktérej rozgrywaja sie losy narodu. Oba teatra
stolicy czasem przepetnione, czasem przerazajgcemi Swie-
city pustkami.”



STO LAT SCENY POLSKIEJ W WARSZAWIE 61

W krotkim tym okresie wystawiono szereg nowych
sztuk: tragedje Franciszka Wezyka ,,Glinski“, Fryderyka
Schillera ,,Wilhelm Tell“ i ,,Fiesco*; dramat Kotzebuego:
,.Hrabia Beniowski czyli Wybicie sie na wolnos$¢*, dramat
»Marja, krélowa Szkocji* Schillera, w przerébce le Brun’a,
ttumaczonej przez B. Kicinskiego,
oraz opere Aubera ,,Niema z Por#
tiei“, z librettem Delavigne‘a i Serb
be‘a. ,,Lubo necity nowoscig”, pi#
sze Jasinski, ,,przeciez niezawsze
zapetnialty wszystkie miejsca cie#
kawymi*,

Po upadku powstania, w roku
1832, jenerat Jozef Rautenstrauch
zostaje mianowany prezesem Dy#
rekcji Teatru.

W dniu 13 stycznia, jako
w dzien N owego Roku st. st. dany
byt wielki wieczér w zamku z woli

. . . Majewski
ksiecia feldmarszatka#tnamiestni# w Kkim. Pigault Lebrun
ka; na urzadzonym teatrze w wiel# .Mitosc i rozsadek

kiej sali artysci Teatru Rozmai#

tosci odegrali komedje jednoaktowag hr. Skarbka ,,Pokaz .
Artysci baletu tanczyli ,,Wesele w Ojcowie®, a artysci
francuscy przedstawili komedje ,,Wiesniak z Pikardji“.

Skiad Teatru Narodowego byt nastepujgcy: Osinski
i Dmuszewski, dyrektorzy teatru. Artysci: Kudlicz Bona#
wentura, Werowski Ignacy, Zdanowicz Jozef, Piasecki
Woijciech, Aszperger Wojciech, Damse Jozef, Wolski Jo#
zef, Bilinski Antoni, Jastrzebski Karol, Swiergocki Jozef,
Rywacki Jan, Koss Ignacy, Karasiniski Adam, Suciackow#
ski Karol, Ledochowska Jozefa, Kurpinska Zofja, Pal#
czewska Teresa, ZoOtkowska, Jankowska, Pawlowska Jo#
zefa, Damsowna Konstancja.

W roku 1833 otwarto nowy teatr, ktdry nazwano
»Wielkim*“, W dniu 1 stycznia grano dramat 3#aktowy
Barona i Laicroy‘a, przetozony z francuskiego przez Jasin#
skiego pod tytutem ,,Pojedynek®, po ktérym nastgpit kon#
cert Bielawskiego, pierwszego skrzypka orkiestry. Zakon#
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czyto powinszowanie publicznosci, ktére skiadali artysci
obu teatréw w stosownych kostjumach i grupach.

Widok Teatru Wielkiego w Warszawie
(rys. A. Corazzit sztych. A. Pilinski).

Rok ten pamietny pierwszym wystepem Alojzego
Z6tkowskiego, syna Fortunata, w operze Meyerbeera
,.Fra Diavolo“ w roli Anglika.

Tak oto ukonstytuowata sie scena warszawska. Te*
raz bedzie juz pedzita zywot spokojny. Stolica ma dwa
teatry. W jednym sztuka dramatyczna gosci¢ bedzie tylko
czasowo, w drugim aktorzy warszawscy potozg niespozyte
zastugi.

Komedje Aleksandra hr. Fredry przechodzg przez
scene bez wrazenia. Grany po raz pierwszy w roku 1821
»Geldhab” nie potrafit obudzi¢ zajecia. Zarzucano mu,
ze jest figurg niepolska, a zatem nieinteresujgcg. ,,Cudzo*
ziemszczyzna“, ,,Damy i Huzary* miaty powodzenie $red*
nie. Dopiero komedja ,,Przyjaciele*, ozywiona znakomitg
gra Zuczkowskiej, zyskata poklask. | nie mogto by¢ inas
czej. Aktorzy starego teatru gra¢ Fredry nie umieli a mio*
dziez Teatru Rozmaitosci do komedyj jego jeszcze nie
dorosta.
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Walka klasykow z romantykami odbywa sie i na
scenie. Pan pisarz Sadu Kasacyjnego, tworca warszaw#
skiego baletu, nie dopuszcza zadnego romantycznego plo#
du. Pojawienie sie ,,Matki Rodu*“ Grillparzera, ttumaczo#
nej wierszem 8#zgtoskowym przez Stacha z 2*amiechowa,
przyprawia przywaddce klasykow
niemal o wscieklizne. Osinski sta#
rai sie nawet w cenzurze, aby za#
broniono wystawienia tego dziela.

Gra w niem bohatera miody Pia#
secki, przyjety z wielkim zapatem
przez romantykow, wysykany
przez klasykoéw. Dzielnie poma#
gata mu panna Zuczkowska, poz#
niejsza Halpertowa, ktéra w dras
macie A. Wolfa ,,Preciosa‘“, row#
niez wykletym, w roli starej cy#
ganki zdumiewa niebywalg dotad
prawda charakterystyki. Baraniecki

Od ChW“i' gdy pOWia+ nowy w krotockwili ,,Pokoik Zuzi*.
wiew z Zachodu i odswiezyt sztu#
ke, zjawiajg sie u nas cate zastepy miodych pisarzy, kté#
rzy powstajg na starg szkole, zarzucajac jej, ze nowych
sztuk juz gra¢ nie umie, Ze kultywuje nienaturalnosc,
ze brak jej swobody ruchéw. Dos$¢ rzuci¢ okiem na
Owczesne recenzje. Bo tez, o ile starzy celowali w kia#
sycznej tragedji, o tyle szwankowali w komedji i w now#
szym dramacie. Przywykli byli do malowania posago#
wych postaci w tragedji; w dramacie i komedji, ktore
sg obrazem rzeczywistosci, mieli za ciezkg reke: w do#
tknieciu ich czu¢ byto site cyklopa, ale braklo im deli#
katnosci poéttonéw. Dlatego w wypowiadaniu uczu¢ byli
niezgrabn: i jaskrawi.

Gdy Werowski, grajagc w melodramacie Ducange’a
,»Jest temu lat szesnascie“, posgdzony o uwiedzenie ko#
biety, miat odda¢ przestrach, gdy go odkryto, drzat na ca#
tem ciele: rece, nogi, gltowa, a nawet palce drzaly, jak
w hapadzie nerwowym. Opowiadajg, ze gdy wygtaszano
metafore o powstawaniu wtoséw na gtowie, wiosy powsta#
waly rzeczywiscie, zapomocg maszynerji ukrytej za ple#
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cami. Chustki moczono w wodzie, aby moéc ad oculos za*
demonstrowacé ,tzy kapigce“. MysSlano o zewnetrznych
elektach, lecz o powaznem pogtebieniu charakterow nie
byto wéwczas mowy. Zastuge te przypisa¢ nalezy do*
piero nastepnemu pokoleniu aktoréw. Jeden jedyny Ku*

Widok Teatru Wielkiego w Warszawie
(rys. 2 lit. Hackert).

dlicz wybornie godzit obydwa kierunki. By}t on naprawde
niezrownanym aktorem tak w tragedji, jak i w komedji
wyzszej i w dramacie. — Stan ten byt przyczyna, dla kto*
rej sztuki Fredry padaty, cho¢ grali w nich Werowski,
Zdanowicz, Wolski. Czekaty dopiero na wiasciwych wy*
konawcow.

Szkota Dramatyczna daje powazne rezultaty dopiero
wtedy, gdy powstaje Teatr Rozmaitosci. Uczniowie, nie
przerywajac wyktadow w szkole, wystepujg jednoczesnie
na nowopowstatej scenie, co ma ogromne znaczenie, gdyz
prawdziwg szkotla aktora sg deski sceniczne. W szkole
moze on naby¢ teoretycznych wiadomosci, wyksztatcic¢
dykcje i gest, ale rzemiosta aktorskiego nauczy¢ sie moze
tylko na scenie.
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Pierwszy popis tej szkoty odbyt sie pod przewodnie;
twem Bogustawskiego, a dyrektor, ktdory dla najlepszych

ustanowit odznaczenie w formie
medali, obdarzyt nimi dwobch
wychowankéw szkoty: Wiodka
i Brzoska; ale obydwoje nie
ziscili pokfadanych w nich na;
dziei, bo oto Wlodek zostat we
Lwowie wysmiany, a Brzoska po
paru wystgpieniach opuscita sce«
ne, nie zyskawszy najmniejszego
powodzenia. Dopiero Teatr Roz«
maitosci zdobyt dla sceny pol«
skiej nowe sity. Odznaczyli sie
tu: Cykowski, Jasinski, Piasecki,
Dawison, Karasinski, Daszkiewi«
czowa, Werowska, Kostecka, Ba;
raniecki, Majewski i Chelchow«

ski. O Chetchowskim krgzyta anegdota, ze w roku 1831,
wystepujgc w dramacie Ducange’a ,.tucja z Lamermoru“
w roli Edgara, przykryty
zostat ptaszczem przez
wspotzawodnika Werow
skiego, wyzszego od nie;

go o calg glowe,

i tak

sie tern stropit, ze uciekt

z Warszawy i

stworzyt

trupe prowincjonalng, nie
przeczuwajac zapewne, ze
wyjda z niej pierwszo«
rzedne talenty. To praw
dziwy spadkobierca Ku«

dlicza;

przejat jego sy«

stem nauczania, a obda«

rzony wielka przenikli«

woscig, umial dopomagac

aktorom do uksztattowaé

nia swych indywidualno«

§ci. Spotkamy sie eszcze z calg plejadg jego ucznidw.
Pod rzgdami generata Rautenstraucha teatr uprawia

Sto lat sceny polskiej w Warszawie.

5



66 WINCENTY RAPACKI

przedewszystkiem balet, cieszacy sie coraz to wiekszem
powodzeniem. Tragedja i dramat pojawiajg sie rzadko
na wielkiej scenie, ktdra ponosi szczegolnie bolesng strate,
gdyz w roku 1841 umiera Ignacy WerowskKi, filar
klasycznej tragedji. Z nim schodzi ona do grobu. Rzad
jej nie popiera, a publicznos¢ przektada nad nig balet
i opere.

Ten ostatni reprezentant klasycznej tragedji wystgpit
pierwszy raz na scenie w Minsku, majgc lat 19. W ro*

Sacchetti. Dekoracja teatralna.

ku 1806 udat sie z trupg wilenskg Kazynskiego do Peters*
burga. Zyskawszy na scenie wileniskiej stawe pierwszego
komika, zmienit kierunek i poswiecit sie tragicznym ro*
lom. Postawa piekna, gtos czysty, dzwieczny a silny, rysy
wyraziste, ruchy ujmujace, pozwolity mu zajg¢ pierwszo*
rzedne stanowisko. Wezwany przez Osinfiskiego do Tea*
tru Narodowego w Warszawie* wystgpit w roli Otella
i odrazu zdobylt sobie stawe. Odtad we wszystkich zna*
komitych tragedjach grywat gtéwne role. Zapalony wiel*



STO LAT SCENY POLSKIEJ W WARSZAWIE (57

biciel literatury ojczystej i bibljoman, zebrat piekng bi*
bljoteke. Jako pisarz zostawit powies¢ pod tytutem ,,Piotr
z Krempy*. Pod koniec zycia potrafit jeszcze przejac sie
nowym Kkierunkiem w sztuce i dat kilka Swietnych rol
w komedji, jak np. szambelana w ,,Jowialskim* Fredry,
~Wszystkowidzu“ Kotzebuego i ,Pustelniku hiszpan*
skim®. Opowiadaja, ze zmienit sie nie do poznania, jakby
na dowdd starego przystowia ,ars longa, vita brevis*.
W tradycji teatralnej przechowata sie o nim ciekawa
anegdota. Jaki$ oficer moskiewski zbatamucit mu corke.
Ojciec ztapat uwodziciela i zbit go poteznie, potem sam
oddat sie w rece policji. Paskiewicz rozkazat go uwolnié.
W tym czasie zmart takze w roku 1839 Wojciech
Piasecki, aktor wielkich zdolnosci, urodzony w r. 1803
w Grzegorzewie, na Mazowszu.
Po krétkim pobycie w szkole
Kudlicza, wystgpit w roli barona
Rotwena w dramacie ,,Upior*
Pracowity, myslacy, studjowat
gruntownie kazdag role i w kaz*
dej wygladat wspaniale, gdyz
stynagt jako najpiekniejszy mez*
czyzna. Jako duch nieco nie«
spokojny, zwiedzit wszystkie te*
atry stoteczne. W grze swej go*
dzit wybornie obydwa kierunki:
realizm ze stylizacja, grywat bo*
wiem tragedje, dramaty i kome*
dje. Umart miodo, po dwuty*
godniowej chorobie. Publicznos¢
z wielkim zalem odprowadzita
go do grobu. Byt jej ulubiencem
i dtugo, bardzo dtugo nie mogta o nim zapomniec. Strata
to niepowetowana dla sceny. Aby zapetni¢ te luke, zaan*
gazowano Jozefa Komorowskiego, aktora z trupy Chet*
chowskiego, o ktérym pézniej mowié bedziemy.
Rautenstrauch byt despota, obchodzit sie z artystami
w sposOb wysoce ordynarny, a za lada przekroczenia ka*
rat obcinaniem gazy. Jednemu z nich, Spiewakowi Lanc*
koronskiemu, kazat zmniejszy¢ pensje, bo nie podobaty

Zylinski
w op. kom. ,,Zampa
czyli Narzeczona z marmuru®.
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sie mu pierscienie, ktére spostrzegt na jego palcach. ,,Kto
takie pierscienie posiada, nie potrzebuje tak wielkiej
gazy“, powiedziat. Dziwak ten zostawit jednak po sobie
i dobrg pamieé¢. Oto wyjednat u wladz emeryture dla ca*
tego zespotu teatralnego.

Jako ciekawy gtos wspodiczesnosci warto tu przyto*
czyC stow Kkilka z kroniki Jasinskiego.

»W dniu 4 maja 1839 roku btogostawiona rocznica na*
dania emerytury artystom Teatrow Warszawskich przez
N. Pana uroczyscie byta obchodzona. Zaczeto jg mszg

Sacchetti. Dekoracja teatralna.

$piewanag u oo. reformatéw, nastepnie w bibljotece tea*
trow umieszczono portret N. Pana, oraz portrety J. O. Ksie*
cia Namiestnika i Prezesa Dyrekcji Teatrow Jenerata Rau*
tenstraucha, ktorego troskliwym i szczerym usitowaniom
artysci zawdzieczaja dobrodziejstwo emerytury. Wypis
z protokétu Rady Administracyjnej ztozono w ozdobném
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zamknieciu pod portretem Cesarza Wszech Rosji, Krola
Polskiego.

,.Dyrektor Dmuszewski przemowit odpowiednio do
zgromadzonych artystow, przejetych najtkliwszg wdziecz*
noscig za zachowanie lat préznych od niedostatku.

»-Skromny obiad w kolonji Lewiopol, zaszczycony
obecnoscig Prezesa Dyrekcji, przecigghgwszy sie do nocy,
zabaiwg artystow zakonczyt te pamietng uroczystosc.”

W roku 1837 wyszta ksigzka pod tytutem ,,Srodki zgte*
hienia sztuki teatralnej* przez panig Talma z domu Van*
hové w ttlumaczeniu Wojcie*
cha Szymanowskiego. Jest to
kodeks gry klasycznej. Po*
stugiwano sie nim dos¢ diugo.

Autorka, mitujgca sztuke, da*

je na podstawie wiasnego do*

Swiadczenia wskazowki, jak

sztuce tej stuzy¢ godnie. Nie*

ktore zasady juz sie przezy*

ty i wydajg sie nam naiwne,

sg jednak wsrdod nich i ta*

kie, ktére uszanowacé nalezy,

gdyz byly tworem duchowej

pracy autorki. Miedzy in*

nemi powiada ona, ze, aby

odda¢ namietnosci ludzkie,

nalezy je bada¢ in natura, ale awtergocki

nie rzucaé¢ sie samemu w ich w kom., Zonaci bezzenni

wir. Zaleca zycie czyste na tonie rodziny, aby méc swo*
bodnie odda¢ sie pracy, ksztatcac bezustannie swaj
umyst i serce.

Zgodnie z zatozeniem daliSmy obraz, jak sie uksztat*
towala scena nasza po Smierci Bogustawskiego. Baczac
gtdwnie na gre aktorskg, dotkneliSmy tylko niektérych
szczegbtow, dotyczacych kierownictwa teatru polskiego,
i to o tyle tylko, o ile wptywato to na rozwdj talentéw.

Rozpoczyna sie nowa era.

Tragedja klasyczna skonata.
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Uczniowie starej szkoty szczepig na pniu klasycznym
Swiezg galgzke romantyzmu, ale nie zdotajg sami odpo*
wiedzie¢ zadaniu, jakiem obarczajg ich nowe czasy. Przy*
bywa wiegc im na pomoc stworzony w miedzyczasie Teatr
Rozmaitosci, gdzie miodziez pod kierunkiem J. S. Jasin*
skiego, ucznia Kudlicza, zaczyna zdobywaé sobie publiez*

no$¢ wodewilami i lekkiemi
sztukami. Nie bez znaczenia
jest ta okolicznos¢, ze teatr
warszawski rekrutuje swoje
szeregi z prowincjonalnych
scen; ale i ci nowi przyby*
sze, cho¢ nie w prostej linji,
pochodza przeciez od Kudli*
cza, bo sg uczniami Chel*
chowskiego, ktdérego on wy*
ksztatcit.

Stary Kudlicz patrzy je*
szcze lat pare na to nowe po*
kolenie, toczace walke z daw*

Bogumit Dawison. NYM klasycyzmem, ale nie
bierze w niej udziatu. Umie*
ra w roku 1848 i wielkg swojg sztuke zabiera do grobu,
gdyz nie zostawia nastepcy. Ci, co po nim przyjda, beda
to juz pionierzy nowych form. Tradycja gry klasycznej
zamiera juz w jego uczniach, a ostatnim i najwiekszym
przedstawicielem tej szkoty, umiejagcym obydwa Kierunki
doskonale potgczy¢ ze soba, bedzie Dawison; ale i 'ten
idzie w ustugi obcej narodowosci.

Bogumit Dawison, urodzony w r. 1818 w War*
szawie, nie otrzymat prawie zadnego wyksztatlcenia, a je*
§li pézniej stat sie aktorem europejskiej stawy, to genjalny
ten samouk wszystko zawdziecza sobie i wytrwaltej swej
pracy. Poczatkowo byt drukarzem, piszac jednoczesnie
0 teatrze niemieckim i francuskim. W roku 1835 wstgpit
do warszawskiej Szkolty Dramatycznej i wkroétce stat sie
ulubionym uczniem Kudlicza. Po raz pierwszy wystgpit
na scenie Teatru Rozmaitosci w roku 1837, lecz rozgo*
ryczony surowg krytyka przenosi sie niebawem do Wilna.
W litewskiej stolicy otrzymat jako aktor dobrg szkote
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praktyczng. W dwa lata p6zniej powraca do Warszawy,
lecz po jednem wystgpieniu jedzie do Lwowa. Tu znaj*
duje poparcie u hr. Skarbka, ktory utatwia mu wyjazd
zagranice, gdzie sie zapoznaje ze sztukg aktorska Nie*
mie¢, Francji i Anglji. W roku 1841 powraca do Lwowa
i grywa jednoczesnie na polskiej i niemieckiej scenie, az
do roku 1846. Czasem odwiedza Warszawe, czesciej jed*
nak grywa na scenach obcych, w Niemczech i Austrji,
gdzie tez zdobywa sobie rozgtos. Na miesigc przed $mier*
cig dowiaduje sie stary mistrz Kudlicz o wystepach Da*
wisona w Berlinie.

Stara szkota ustepuje nowej, ale dtugo jeszcze wycho*
wancy jej z dumag powtarza¢ bedag mtodym natretom, ci*
sngcym sie do Swiatyni Melpomeny: ,,My uczniowie sta*
rej szkoty, uczniowie Kudlicza“

A duma ich byta-stuszna: zaszczytem byto by¢ ucz*
niem takiego mistrza, jak Bonawentura Kudlicz.
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Zblizamy sie do czaséw panowania Mikotaja Lgo.
W Krélestwie wiadat Paskiewicz, a w teatrze rzadzit pub
kownik zandarmerji — Abramowicz. Dwa to symbole
grozy, jaka wisiala nad Owczesng Warszawg, a jednak,
dziwnem skojarzeniem przeciwienistw, scena nasza nigdy
nie jasniata tak swietnym blaskiem, jak woéwczas wiasnie.

Istniejg pamietniki nie pisane, ale przechowujgce sie
w duszach aktorskiej rzeszy. Dla braku sposobnosci, nies
raz Srodkéw, nie zdotano dotychczas utrwali¢ zywych
tych pamietnikdw, i nie wiedzie¢, kiedy i w jakiej formie
nastgpi to w przysztosci. A jednak w pamieci ludzkiej
istniejg cale ztoza drogocenne, skarby niezmierne przez
nikogo prawie nietkniete i niezauwazone. Z tych to skar=
bow czerpa¢ bedziemy, w czem przyjda nam z pomoca
i nasze wihasne wspomnienia z czaséw, ktoreSmy na war*
szawskiej scenie przezyli.

Ten zandarm, ktérego scenie warszawskiej losy na*
rzucity, to osobistos¢ bardzo zajmujaca, godna studjum
i wielce charakterystyczna przez dziwne" kontrasty swojej
natury. W ciggu dwudziestoletnich rzadéw wywierat on
wplyw na caty ustrdj naszej instytucji, nietylko pod wzgle*
dem administracyjnym, ale i w sprawach duchowej natury.

Zotnierz napoleonski, odbyt prawie wszystkie kamc
panje. Nie dostuzyt sie wprawdzie wysokiego stopnia,
gdyz nie odznaczat sie widocznie wiekszemi zdolnosciami
wojskowemi, zdaje sie nawet, ze nie posiadat zadnych
odznak, ktéremi tak szafowat cesarz. Przy kasacji wojsk
wcielony zostat do korpusu zandarmoéw, gdzie dostuzyt sie
rangi pulkownika. Nic trafniejszego. Byt to bowiem zarn
darm w catem tego stowa znaczeniu. Wies$¢ niesie, ze po
wkroczeniu wojska francuskiego sformowat oddzial ze
swoich ludzi i ofiarowal go cesarzowi. Moze to plotka,
dziwnie jednak harmonizuje ona z tg dziwng figura.
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Tyran i okrutnik, wzbudzat postrach: chowano sie po
katach, aby sie z nim nie spotka¢, bo bit tabakierg po
twarzy za lada przekroczenie. W chwilach dobrego hu*
moru byt mitym i jowjalnym prawie. Uchodzit za piek*
nego mezczyzne, gdyz postawy byt wspaniatej. Mozna go
byto uwazac¢ za cztowieka dos¢ wyksztatconego; rozumiat
teatr i jego zadania, a talenty szanowat i starat sie je na
scenie warszawskiej gromadzi¢. Znat ludzi i z rzadko spo*
tykana bystroscia umystu przenikal kazdego nawylot.
Przed jego zandarmskim wzrokiem nic sie nie ukrylo;
tym to badawczym zdolnosciom zawdzieczal, ze go Pa«
skiewicz mianowat oberpolicmajstrem z rangg generala.
Co za dziwaczne potaczenie obowigzkéw: oberpolicmaj*
ster i prezes Dyrekcji Teatrow! Gdziez to w Swiecie mogto
sie wydarzy¢? Nigdzie — tylko u nas. Jako policjant,
czeg6z nie dokazywal? Najciemniejsze, najbrudniejsze,
najbardziej zawiklane przestepstwa wykrywat, niby mag
czarnoksieski. Sitg swego wzroku petat zapamietatych
zbrodniarzy, ktorzy mu sie u nég wili, przyznajac sie do
zbrodni. Ludzi charakteru powazat. Czyny jego dostar*
czylyby tematu do kilkotomowej powiesci. — Stanowisko
prezesa teatréw cenit sobie wysoko. Biada temu, coby
o$mielit sie wystgpi¢ z nieprzychylna krytyka lub tez po*
krzywdzit ktoérego z aktoréw. Teatr z catym swoim skia*
dem — to jego ludzie. Nikt nie smial na nich palca
podniesc.

Bywaly wypadki, ze byt w kolizji nawet z namiestnik
kiem, gdy ten mieszat sie do spraw teatru pod wplywem
jakiej$ kobiecej intrygi. ,,Cicho! Sza! Pracowaé w swojej
sztuce, do niczego sie nie mieszaé, bo tu ja panuje. Umiem
karac¢, ale i nagradzac potrafie.“ Panowat wiec rygor i po*
rzadek, o jakim dawniej nie miato sie pojecia.

Zdarzato sie nieraz, ze w swoim gabinecie przyjmo*
wat kilku szpiegow, zatatwiajgc rownoczesnie sprawy tea*
traine. Dekoratorem byt wowczas Jan Nepomucen Glo*
wacki, cztowiek dowcipny i prawdomowny, ktérego Abra*
mowicz lubit.

~Stuthaj, Glowacki, czy widzisz tego szpiega?* rzeki
raz do artysty, wskazujgc na jedno z indywidudw. ,,Wytng*
luj mi jego portret, ale wymaluj go ze stryczkiem na szyi*.
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Glowacki popatrzyt na szpiega i rzekt spokojnie:
~Panie generale, ja tylko z natury malowac potrafie®.
Szpiega przeszedt dreszcz, a pan generat rozeSmiat sie.
Takie to byly jego zarty, godne tureckiego baszy.

A jednak tego to cztowieka palita ambicja postawie*
nia i utrzymania instytucji, ktérg mu powierzono, na naj*
wyzszym poziomie. Zrozumiai, ze teatr dotychczasowy
nie odpowiadat juz umystowym potrzebom inteligentnej
publicznosci, ze trzeba go bylo odswiezy¢é nowa pracg
i nowemi sitami.

Pomocnikiem i prawa jego rekg byt mu Jan Scwo
ryn Jasinski. Urodzony w roku 1806, nauki pobierat
w Liceum, ktdére porzucit, wstgpiwszy w roku 1821 do
Szkoty Dramatycznej Ku*
dlicza. Na scenie Teatru
Rozmaitosci  wystgpit po
raz pierwszy w roku 1826;
wkroétce zostaje rezyserem
i staje na czele obydwu te*
atréw, jako ich kierownik.

Roéwnoczes$nie jest nauczy*

cielem Szkoty Dramatycz*

nej: ustepujacy Kudlicz

wskazat nan, jako na swego

zastepce. W szkole prowa*

dzi prace tg samg metoda,

co jego mistrz Kudlicz, nie

ma jednak jego talentu; na* Jan Jasinski.

deszty zreszta inne czasy

i metoda ta nie odpowiadata juz potrzebom nowej doby.

Oto nowa komedja i nowy dramat przynoszg z sobg
mnostwo zagadnieni, majgcych Scisty zwigzek z psycho*
logja, historja, filozofja, dajg bogactwo nowych i ztozo*
nych typow i charakteréw ludzkich. Sztuka aktorska
z wyzyn koturnowej stylizacji schodzi na szerokie dzier*
zawy zycia, podpatruje, chwyta na gorgcym uczynku,
bada nieledwie tetna serc ludzkich. Aktor staje sie psy*
chologiem i myslicielem.

Nowy kierownik oddaje sie pracy z niebywatg ener*
gja; pisze i ttumaczy opery, komedje, dramaty, wodewile,
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ktére wydat potem w druku w 15 tomach pod wspolnym
tytutem ,,Prace dramatyczne* (Warszawa 1838—39). Aby
zachowac tgczno$¢ z ruchem teatralnym w innych kra*
jach, czesto wyjezdza sam zagranice i stamtad przywozi
wiadomosci o teatrze zachodnim, a w czasie tych pielgrzym
mek szczegOlnie wiele uwagi poswieca Paryzowi i jego
teatrowi. Dlatego tez scena warszawska ma w tych czas
sach oblicze 6wczesnych scen europejskich. Mozna byto
widzie¢ na niej salon O6wczesny, z calg jego lekkoscig
i elegancjg, posunietg tak daleko, ze niebawem poczeto
widzie¢ w tern tylko czczo$¢ i bezbarwnos$é; bo to, co Ja*
sinski przywozi z Paryza, daje sie zamkng¢ w bardzo cia*
snych i skromnych ramach. Byt to umyst zbyt jedno==
stronny. Klasyk, rutynista, z widnokregiem nierozlegtym,
chwyta to tylko i to przyswaja sobie, co odpowiada jego
naturze i temperamentowi; przywozi wiec Scribe’a i jego
nasladowcow z catym ich aparatem scenicznym.

Rozpoczyna sie wiec tak niepodzielne panowanie
Scribe’a na scenie naszej, jak w zadnem Innem miescie
europejskiem. Jasinski ttumaczy go gorliwie i tylko malg
cze$¢ swych przektadéw wydaje w powyzej wspomniat
nym zbiorze. Gra w kazdej sztuce tego pisarza, a biorgc
wzory francuskie za podstawe, tworzy u nas rodzaj lek*
kich amantéw i trzpiotow.

Zdumiewac sie trzeba, patrzac na skrzetng prace tego
cztowieka. Obok niezliczonych przektadow, ktérych licz*
ba dosiegla pieciuset, napisat prawie drugie tyle sztuk
oryginalnych, spoczywajacych w manuskryptach i — nikt*
by temu nie uwierzyt — ani jedna z nich nie utrzymaita
sie dotad w repertuarze teatralnym. Jedna tylko z jego
sztuk jednoaktowych p. t. ,,Nowy Rok“ byta grywana
w dniu 1 stycznia przez lat kilkanascie, miata jednak po*
wodzenie tylko dzieki swemu tytutowi, bo akcja jej od==
bywac sie mogta réwnie dobrze pierwszego stycznia, jak
trzydziestego marca lub kwietnia. Lecz autor dat w niej
pare ludowych postaci, majgcych dos¢ znaczng nawet moc
przekonywujaca.

Poniewaz Jasinski sam byt nasladowca francuskich
aktorow, wymagat tego samego od innych, i w ten sposéb
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stworzyt caty szereg swoich nasladowcéw; byt wrogiem
wszelkiego indywidualizmu, bez ktdorego przeciez niema
prawdziwego tworczego artyzmu. Uczniowi nie wolno
byto zawierzy¢ wilasnej intuicji; trzeba byto tylko nie*
wolniczo nasladowac¢ mistrza. Bylo tez co$ wojskowego
w tej szorstkiej i energicznej osobistosci. Stuzbista i ry#
gorysta wielki, oczami argusa wgladat w porzadek obu
scen. Nieraz petnit réwnocze$nie obowigzki inspektora,
inspicjenta i rekwizytora.

Wszystkie jego sekundy, minuty, godziny, dnie, mie$
sigce, lata, wszystkie mysli, wiedza, checi, rozkosze i utrg*
pienia — wszystko to bylo dla sceny i tylko dla niej.
Pracownikiem byt niezrownanym, niebywalym. W ciggu
24 lat swego aktorskiego zywota grat 5.525 razy. Cyfra to
ogromna, zwazywszy, ze nie codziennie dawane byty wis
dowiska — a nie ptacono woéwczas zadnego specjalnego
honorarjum za wystepy; gdy sie do tego doda jeszcze, ze
Jasinski petnit stuzbe rezysera obu teatrow i byt nauczy#
cielem Szkoty Dramatycznej, — za co nie pobieral zadnej
pensji, — trudno nie uzna¢ w nim wzruszajacej bezintere#
sownosci i wielkiego, dzi$ rzadko juz spotykanego, zami#
towania. W bibljotece teatralnej leza stosy scenarjuszéw,
pisanych jego reka, stosy regestrow, sprawozdan. Byta to
chodzaca encyklopedja wiedzy teatralnej, lecz, niestety,
w dos¢ ciasnym zakresie.

Jako cztowiek, kolega i przetozony byt uczynny
i ludzki; to tez nie bylo aktora, ktéryby nie zasiegat
u niego informacji, nie prosit go o wskazowki. A jako
informator sceniczny odznacza sie wielkg precyzjg i do#
ktadnos$cig. Artystyczna rzesza wielbita w nim te wielkg
mitos¢ dla sztuki, udzielajagca sie i jego otoczeniu; dlatego
stowa Jasinskiego stajg sie dla artystdw wyrocznig. Moz#
na byto darowa¢ mu wiele bleddéw, gdyz okupywat je
niebywatem poswieceniem i mitoscig dla teatru. Jako dy#
rektor zapisat sie tern, ze wprowadzit tad i systematycz#
nos$¢ w pracy. On stwarza machine biurowag Dyrekcji, on
zaprowadza kontrole widowisk i za jego rzagdéw zaczyna
sie prowadzi¢ roczniki teatralne, gdy przedtem niepo#
dzielnie panowat chaos. Jasiniski pisze sam kronike tea#
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tru, w ktoérej nie przepomniat nawet jakiego$ ,pas de
deux” trzeciorzednej baletnicy.

Takiego to pomocnika miat Abramowicz. Obydwaj
dopetniali sie wzajemnie, odgadywali prawie swoje my?
sli, i ani watpic¢, ze ten zandarm sitg swej indywidualnosci
poteznie zawazyt na wygladzie duchowym swego wspot?
pracownika. A Jasinski znosit prawdziwy krzyz panski.
Nieraz, dobrze juz po po6inocy, wpadat do jego mieszka?
nia wozny z okrzykiem: ,,Pan generat prosi pana dyrek?
toral* — i pan dyrektor w poéténie zrywat sie z cieptej po?
Scieli i biegt do dziwaka na konferencje.

WspomnieliSmy o nowych sitach, ktére miaty uswiet?
ni¢ nasza scene; przyjrzyjmy sie jednak, jakiemi sitami
scena warszawska juz rozporzadzata.

Zacznijmy od Alojzego Zotkowskiego. Uro?
dzony w roku 1814 w Warszawie z ojca Fortunata Aloj?
zego ZoOtkowskiego, zanim jeszcze skonczyt szkoty woje?
wodzkie u pijarow, wstapit do teatru jako chorzysta w ro?
ku 1839, a 27 pazdziernika t. r. wystgpit w ,,Fra Diavolu*
w roli Anglika. Powiadajg, ze stawa ojca utorowata mu
droge. Wiemy jednak, czem sg te stawy aktorskie. Przez
dziesie¢ lat zatarty sie w pamieci ludzkiej tryumfy ojca,
zwlaszcza, ze przeszty po nich éwczesne burzliwe czasy;
w kazdym razie debjut przysztego wiadcy sceny nie wy?
wart wielkiego wrazenia, tak, ze nawet Jasinski, ktéry tak
skrzetnie notuje wszystko, wcale nie wspomina o tem.
PoOzniej, w czasie najwiekszego rozkwitu talentu Zotkow?
skiego, powstata legenda o tym pierwszym wystepie, kt6?
rym ol$nit i oczarowat widzow; ale to byta bajka. Tym?
czasem miody Alojzy byt nadal chorzysta i uczniem
szkoty Kudlicza, grywajac od czasu do czasu drugorzedne
partje w operach. O$mnastoletni miodzian, nierozwi?
niety jeszcze fizycznie, byt do tego stopnia lekliwy, ze
lekliwos$¢ ta przebijata sie wyraznie w jego grze, wskutek
czego orzeczono, ze tchorzow najlepiej gra¢ potrafi.

Dyrekcja chciata zrobi¢ z Zotkowskiego $piewaka
operowego i niechetnie pozwalata mu grywaé¢ w komed;ji,
tem bardziej, ze jego muzykalnos¢ i piekny gtos baryto?
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noiwy stanowity znakomity materjat Spiewacki. A znikly
juz z repertuaru owe farsy z muzyka, w ktorych tak ce*
lowatl jego ojciec; poczeto dawac wielkie opery, a Alojzy
w kazdej prawie brat udziat.

Tak uptywaly lata. Zdawato sie, ze poza opere imie
ZO6tkowskiego nie wybiegnie; ale sita genjuszu potargata
ludzkie plany i sprawita, ze gwiazda jego rozbtysta, opro*
mieniajgc warszawska scene.

Przedewszystkiem w miare posuwania sie¢ w wiek me«
ski Zotkowski stawat sie piekny, jak Apollo. Cata postac¢
jego petna byla harmonji — a oczy! Te oczy Swiecity bla=
skiem nieporéwnanym. Pamietam, gdy w roku 1858 uj=
rzalem go pierwszy raz na scenie, ol$nit mnie jego wzrok.
Tak nie patrzat nikt na Swiecie; ten wzrok naprawde
mowit. Artysta nie potrzebowat wyrzec ani stowa, oczy
moéwity juz wszystko. Gest jego byt zawsze piekny
i okragly, a przy pomocy niebywatej dykcji wszystkie
odcienia mysli wyrazat tak, ze, rzektbys, na wieki utrwa?
laty sie w pamieci ludzkiej.

Takie to dary wnidst Zotkowski na scene. Lecz jakiz
to repertuar dawata scena artyscie? Oto: ,,Zachdod stom
ca“, ,,Dwa pojedynki“, ,,Dawne grzechy“ Melesrille’a i sp.,
,.vendeta“ Girardina i Dumanoira, ,,Raptus* Labiche’a
i MarciMichela, ,,Pafnucy i Narcyz czyli Tygrys bengab
ski“ Brisebarre’a i Mare;Michela, lub ,,Zuch mimo checi,
»Jaki ojciec, taki syn“ i t. p. Wszystko to jednoaktéwki,
wodewile czyli komedjo«opery, jak je wéwczas nazywano.
I w takich to btahostkach, bez tresci, bez charakteréw,
z tuzinkowa zrecznoscig skleconych, objawiat sie genjalny
aktor. Jeden z bywalcow teatralnych powiedziat, ze gdyby
Z6tkowskiemu dano do odegrania ,,ksigzeczke legityma?
cyjna”, zrobitby to i bylby w tern zawsze Zétkowskim.
Ta trafna uwaga jest jakby kluczem do rozwigzania za*
gadki jego artyzmu. — Zotkowski byt zawsze Zolkow;
skim. Czy miat to by¢ pan, czy mieszczuch, szewc czy
obywatel wiejski, urzednik czy zyd, ktokolwiek inny
wreszcie — zawsze byt on Zétkowskim. Byta to tak bo=
gato uposazona indywidualnosé, ze nie umiata sie nagigé
do zadnej z postaci, przez siebie odegranych, a wszystkie
przemieniata w emanacje swego poteznego ducha. Nie
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nalezy jednak mysleé, ze ktérakolwiek z jego rol byta
chybiona i nie oddawata charakteru danej postaci. Prze*
ciwnie byto tam wszystko, co mogto uwydatni¢ przed*
stawiong osobe, a jednak... byt to zawsze tylko Zotkowski.
Nie uzywat on nigdy maski. To, co nazywamy cha*
raktéryzacja, byto mu prawie nieznane. Troche rézu, blej*
wasu, jak w jezyku teatralnym nazywa sie bielidto, troche
upalonego korka do robienia kresek, przylepiona kepka
wilosow pod nosem albo jakie$ baczki, czasem broda — to
wszystko. Ale poza tern wszystkiem zawsze widzieliSmy
te twarz tak piekng a tak mienigcg sie barwami wszela*
kich uczué, jakie na niej rysowata dusza, te oczy petne
blasku i sity nadzwyczajnej, iz, wpatrzeni w nie i pochto*
nieci grg wirtuozowska, zapominaliSmy, ze przeciez czio*
wiek, ktérego on nam przedstawia, nie wart jest ani czesci
tych bogatych zasobéw,
jakiemi rozporzadza ar*
tysta. | tak bylo zawsze
w ciggu potwiekowej je*
go pracy na scenie; bo
chociaz z biegiem czasu
znikty z repertuaru bla=
hostki jednoaktowe, a Z6t*
kowski poczat wystepo*
wac w sztukach wiekszych
i gtebszych, nie zmienito
to wcale natury jego ge*

njalnej interpretacji.
Wobec tego, cosSmy
rzekli, czy mozna wyo*
brazi¢ sobie Zotkowskie*
go w Szaruckim, szewcu
z Podwala? Co6z to za
szewc? Kto takiego szew*
ca widziat w Warszawie? To byt przedewszystkiem Zot*
kowski. Ale zato jak sie upijal! Tern nietylko wszyscy
szewcy, ale kazdy z ludzi pijacych musiat by¢ zachwyco*
ny. — Przytocze przykiad, jak Zétkowski umiat sugestjo*
nowacé. W sztuce Fredry miodszego p. t. ,,Kalosze* grat ja*
kiego$ jegomoscia, ktory je zgubit i wraca do domu zaka*
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tarzony. Trzeba bylo widzie¢ ten koncert kichania i te
publiczno$¢, ktora z nim razem kicha¢ zaczela. Bo tez
Z6tkowski byt mistrzem, gdy chodzito o oddanie takich
przejawéw, zwigzanych z fizyczna naturg cztowieka. Nies
zapomniany byt np. w ,,Mezu na wsi“ Bayarda i Wailly,
gdzie mu kaszel nie pozwala przyjs¢ do stowa, gdy chce
da¢ reprymande miodemu birbantowi. Grozi, wymachuje
rekami, ale ani stowa wykrztusi¢ nie moze. Albo znoéw
to zasypianie w ,,Drzemce Prospera“ J. A. Fredry, uda*
remnione przez muchy!

O oczach jego juz mowitem. Powiadaja, ze sitg wzro=
ku mozna poskramia¢ dzikie zwierzeta; takg moc musiaty
mie¢ chyba i jego oczy. W komedji ,,Wiezy*“ gral meza
zakochanego, nie domyslajgcego sie zdrady zony; w jed=
nej ze scen wchodzi w chwili gorgcej rozmowy miedzy
kochankami, zaskoczonymi nagle jego pojawieniem sie
i udajacymi obojetno$¢é. Zotkowski stanat i tylko patrzat
na nich. Za to spojrzenie zbierat zawsze burze oklaskow.
Dodam, ze miat on wzrok tak doskonaty, iz z odlegtosci
trzydziestu krokow widziat godzine na zegarku kieszom
kowym. PodziwialiSmy to nieraz w garderobach teatrak
nych. — Jego, tak zwani, tchorze wywotywali szalony
Smiech, jak np. w ,,Zuchu mimo checi*, gdzie wraca z pola
bitwy, niby bohater, gdy naprawde siedziat w kacie ukry=
ty. Naraz zdejmuje kapelusz, a tu wypada z niego kilka
kul... Jego przestrach! Role w wodewilach ,,Vendetta“
i ,,Pafnucy i Narcyz“, to w swoim rodzaju niedoscignione
arcydzieta.

Taka to literatura przez pot wieku bawita warszawska
publiczno$¢. Zdejmciez z potki te dziela, okryte stawg
i kurzem, i kazcie grac¢ je dzisiaj! Nie! Tych wszystkich
»bluetek” Zadna trgba archaniota z grobu juz nie wywota.
Na to trzeba bylo innej atmosfery a moze i innego ro*
dzaju talentow, by mdc odegrac¢ ksigzeczke legitymacyjng
i... byé Zotkowskim.

Zobaczmy teraz jego role bohaterskie. Jedyng dra*
matyczng rolg byt Oskar w melodramacie Ducange’a:
»Trzydziesci lat czyli zycie szulera*' Grat ja dobrze,
podkre$lam ten wyraz, ale czyz to wystarczy, gdy chodzi
0 Z6tkowskiego? Publicznosé, przywykta $miaé sie z nie*

6*
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go, nie mogta sie wiec oswoi¢ z tym jbohaterskim szules
rem; do tego w scenach dramatycznych dostawat Zots
kowski zadyszki, stowa wychodzity z ust niewyraznie, jaks
gdyby przyduszone, widaé¢ bylto, ze artysta meczy sie.
Grywat role te jedynie na prosbe Dyrekcji, kt6ra nie miata
ja kim obsadzi¢ a sztuka ,,robita“ kase. A wiec z boha*
terami pozegnat sie na zawsze. Specjalnos$¢ jego, to chas
raktery. Jego Cromwel w ,,Muszkieterach“ Dumasa byt
rzeczywiscie Cromwelem; w tej kreacji stworzyt artysta
wielkiego naprawde czlowieka. Owa posggowosé, jaka
nadat calej postaci, oszczedno$¢ w mowie i gescie przy
niewzruszonym spokoju, orli wzrok, ktérym zdawat sie
przeszywaC swoje otoczenie, wszystko to skladato sie na
to, ze 6w Cromwel byt rzeczywiscie wielkim wodzem pus
rytanéw, panem zycia i $mierci, cho¢ tylko na scenie. Pos
sta¢ to odgadnieta tylko genjalng intuicjg, bo z pewnoscig
Z6tkowski nie zadat sobie trudu, aby odczytaé chocéby
jedng karte historji rewolucji angielskiej. A ci wielcy pas
nowie, ktorych caly szereg przewingt sie przez scenel
Niestudjowani z pewnoscig z natury, bo¢ takich w swos
jem zyciu nie widziat nigdy; a jednak tacy byli zywi, tacy
prawdziwi, ze francuscy aktorzy, widzac go w komed;ji
Sandeau’a ,,Helena de la Seigliere*, nie mogli sie dos¢
wydziwi¢ jego twoérczemu ujeciu. Mimo to jednak byt on
zawsze Zo6tkowskim. | ta wihasnie przewaga jego iridywis
dualnosci nad wszystkiem byta wiasciwoscig jego genjals
nosci.

Gdy sie patrzato na tak bogato uposazony i wszechs
stronny talent, przychodzito nieraz na mysl pytanie: jaks
by znalazt sie on w takiej a takiej okolicznosci, stajgc sie
taka a taka postacia? ,,Znalaziby sie tak, jak Zotkowski
znalez¢ sie powinien®, byto odpowiedzia, i nie mozna byto
sobie wyobrazi¢, azeby on czemu$ podota¢ nie magt.

Takie gra jego zawsze dawata wrazenie.

A jego umyst?

Prébowalismy, pamietam, Makbeta.

,C0z tam za proby odbywacie na wielkiej scenie?“,
pyta mnie pan Alojzy.

,ldzie Szekspir”“, odpowiadam dumnie. ,,Co tez pan
0 nim sadzi?“
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»Wiesz, moéj drogi. Ten wasz Szekspir wydaj'e mi si¢
taki nienaturalny!*

Nienaturalny Szekspir! Wielki malarzu natury ludzs
kiej, nie obrd¢ sie w grobie! Wytlumaczenie tego zapas
trywania przynosi nam pewna analogja. Tak, jak niegdys$
Woltera przerazat ten barbarzynica, podobnie i Zotkow*
skiego wyprowadzat z réwnowagi ten las nieprzebyty dus
szy ludzkiej. On w nim zy¢ nie mogt, nie potrafit. Dla
niego, wychowanca francuskiej klasycznej sztuki, Szekss
pir byt szorstkg gmatwaning. | pocdz tego? Dos¢ byto
ksigzeczki legitymacyjnej. Ten wielki aktor nic prawie
nie czytat procz ,,Kurjera*; nic wiec dziwnego, ze Szekspir
dla niego nie istniat.

Gdy sie teraz zastanowimy nad poétwiekowa jego pras
ca na scenie, c6z ona data? Smiech! Smiech! Smiech! Bas
wit nas ten wecielony bozek $miechu, ten Momus zywy,
dany nam przez ojca Fortunata wzamian za swego papie*
rowego Momusa, ktorego Swistki dotad jeszcze fruwajg
po Swiecie. Lecz czy w tym S$miechu zawiera sie caty ges
njusz Zotkowskiego? Nie, to tylko potowa, bo drugiej nie
daty nam losy zawistne. Druga zostata uwieziona w dzie*
tach, ktére nie mogly wywalczy¢ sobie wstepu na scene,
albo w ktdrych, dzieki zakulisowej intrydze, pominieto
Z6tkowskiego w obsadzie roli. ,,Z6tkowski nas bawi, to
dosy¢!” mowiono. | przez pét wieku nazwisko jego na
afiszu wystarczyto, aby zapetni¢ loze.

Nieraz wspominaliSmy w rozmowie o sztukach, w ktos
rych nie brat udziatu, a w ktérych byty role jakby stwos
rzone dla niego.

,Dlaczego nie gra pan tej roli?"

,.Nie dano mi jej, méj drogi“, odpowiadat ze smuts
kiem, wzdychajac ciezko. — ,,Ty masz nas baiwic¢!" tak
brzmiatl nakaz, idacy gdzie$ z wiadczych sfer.

Z6tkowski nie chciat nigdy wyjechaé¢ z Warszawy,
aby sie da¢ pozna¢ innej publicznosci. Byt przesadny:
obawiat sie, ze go nie zrozumiejg, i miat poniekad stu*
szno$¢. Wiele razy zdarzyto mi sie styszec¢ zdanie widzow,
przybytych z innych zaboroéw, ze nie znajdujg nic szczek
golnego w tyle przechwalonym Zétkowskim.
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A nasi autorzy? Nigdy nie byli z niego zadowoleni.
Jego indywidualno$¢ przygniatata wymarzone przez nich
postacie. Checinski utrzymywat, ze mu zepsut role
w ,,Szlachectwie duszy*“. Rzeczywiscie, patrzac na tego
wspaniatego barona z pietnem genjuszu na czole, zadawat
sobie cztowiek pytanie: ,,Poco takiej wielkiej postaci do
tak matej roboty?* — Korzeniowski, tworzac dla niego
role w komedji ,,Majatek albo imie*, starat sie uchwyci¢
wszystkie cechy jego indywidualnosci i zrobit portret
Z6tkowskiego, troche, coprawda, karykaturalny; to tez
artysta niechetnie grat te role i po paru przedstawieniach
odrzucit jg. A przeciez byla to sztuka, nagrodzona na kom
kursie jego imienia!

Z6tkowski, to postaé jedyna w dziejach naszego tea?
tru, i nie tak predko znajdzie sie kto$, kto mdégtby stangc
obok niej. Stworzyt on cate legjony nasladowcow, ktorzy
utoneli w zapomnienia fali, jak wszystkie niewolnicze nas
Sladownictwa; ale ci, ktdrzy pojeli ducha jego tworczosci,
ktorzy potrafili wydoby¢ z niej to, co byto w niej wieczno?
trwatem, i ogrza¢ sie przy jej ogniu niebianskim, ci wiel?
bia go, przekazujagc w spusciznie to, co oden wzieli.

Wypada nam tu zanotowac¢ wystep réwnie genjalnego
aktora, Bogumita Dawisona, niestety tylko wy?
step, ktory sie odbyt w dniu 16 sierpnia 1844 roku, w thu?
maczonym przez Dawisona dramacie Karoliny Birch?
Pfeiffer ,,Noc i poranek®, osnutym na tle powiesci Bul?
wera. ,,Przyjecie artysty odpowiadato jego talentowi*,
powiada lakonicznie Jasinski. W tej wzmiance nie do?
strzec ani przygany, ani pochwaty; to sie nazywa: ,wy?
kreci¢ sie sianem®. — Po tym wystepie Dawison wyjechat
z Warszawy. Przybyt do niej po latach kilkunastu, jako
wielkiej stawy artysta, aby na cel dobroczynny zagraé
wyjatek z ,,Matki rodu“ Grillparzera, po polsku, i scene
ze ,,Zbojcow” Szyllera, po niemiecku. Zostawit on pa?
mietnik, w ktérym spowiada sie z powodéw, dla ktorych
opuscit scene polska. Opuscit ja dlatego, ze repertuar na?
szej sceny nie dawat pola do pracy takiemu, jak on, ar?
tyscie.
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Komuz to ten repertuar sceny polskiej zawdziecza ta*
kie ubodstwo?

Najpierw swej jednostronnosci. Wpatrzeni w teatr
francuski, braliSmy z niego wszystko. KsztatciliSmy smak
wedtug jego wskazan, uczyliSmy sie gra¢ na jego modie,
sprowadzalismy i tlumaczyli tylko francuskie sztuki.
Woprawdzie Bogustawski zwracal baczng uwage na arey«
dzieta innych literatur, a procz klasykow francuskich- zna*
lezli sie w jego repertuarze i niemiecki Lessing i Iffland
i angielski Sheridan a nawet Szekspir, przerobiony przez
Schrédera i Ducisa, ale naogét te*
atr nasz zawsze byl francuskim.

Gdy chciat sie wylamaé z tych

wiezOw i szersze zatoczy¢ kolo,

stawata mu na przeszkodzie cens

zura. Nie wolno bylo na scenie

wypowiada¢ wielkich stéw, ani

wprowadza¢ wielkich charakter

row. Wolno byto tylko nurzaé

sie w miernocie. Teatry zakordo;

nowe byly szcze$liwsze. Lwow

np. miat repertuar bogaty; Szek=

spir caly, wielki, grany byt tam

bardzo wczesnie, a za nim poszli Jozef Komorowski
wslad wszyscy ,,szekspiryzujgcy*  w kom. Scribe'a i Dumanoira
autorzy lat nastepnych. Mysmy  »BY¢ kochanym lub umrzec
zdaleka styszeli tylko, ze tam grajg Calderona, Szyllera,
Goethego, Hebbla, Grillparzera, Gutzkowa, Laubego i tylu,
tylu innych. Nam byt dostepny tylko Scribe i cala
jego falanga. Boles$nie dawat sie rdwniez odczuwacé brak
tworczosci oryginalnej. Dopiero pod koniec tego okresu
poczynaja zasila¢ repertuar naszej sceny miodzi wéwczas
pisarze: Narzymski, Batucki, Lubowski, Sarnecki, Kozie;
brodzki, Urbanski, oraz aktor i poeta Jan Checinski, p6z;
niejszy rezyser sceny warszawskie;j.

Komorowski Joézef odziedziczyt po Piaseckim
role amantow. Dilugi czas musiat walczy¢ ze stawg swo;
jego poprzednika, ktory tak silnie zapisat sie w pamigci
publicznosci i tylu miat mito$nikéw, ze kazdego jego na;
stepce witano chtodno i prawie pogardliwie. Taki los
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spotkat réwniez Komorowskiego. Artystaten miat wszyst*

kie warunki amanta: piekny wzrost, twarz meska, o szla*

chetnych rysach, dykcje

nieposzlakowang, ale ra*

zit chlodem. Ten chiéd

byt naturalnym refleksem

chtodu, jaki wiat z wi*

downi. Dopiero chiosta

krytyki potrafita obudzi¢

w nim uczucie. Powoli

zjednywat sobie uznanie

subtelnem cieniowaniem

gtosu, bardzo sumiennem

opracowaniem rol, a co

najwazniejsza, kazdej

swojej postaci przyda*

wat dziwnie poetyczny

koloryt. To poetyzowa*

nie, przetapianie, ze tak

powiem, prozy na jakas

Jozef Komorowski. poetyczng mowe, to poe*

tyczne zabarwienie, stato

sie jego druga naturg. W zyciu nawet starat sie moéwié

jezykiem poetycznym. Jajko nazywat ,,kurzym owocem*,
chlopa — ,,kmiotkiem“, drzewo ,,paliwem“ i t. p.

Komorowski jest przykiadem, jak pracag i cierpliwo*
Scig zdobywa sie uznanie. Dokazatl on tego, ze publiez;
nos¢, tak oziebta z poczatku, potem nosita go nieledwie
na rekach. Jego spieszczona nieco dykcja stuzyla za
wzOr wszystkim nadobnym paniom. Swietny byt to
aktor, niezapomniany szczeg6lnie w rolach, gdzie prze*
wazat liryzm.

Podowczas Swiecita jeszcze tryumfy Leddchow™
ska, ktora konczyta juz tak Swietnie rozpoczety zawdd,
dajac wcigz jeszcze potezne kreacje w wielkim klasycz*
nym stylu i stuzac w ten sposéb za wzor mitodemu po*
koleniu.

Pierwsze miejsce schodzacej juz ze sceny Leddéchow*
skiej zajeta inna aktorka, o ktérej juz wspominalismy; to
Leontyna z Zuczkoéw skich Halpertowa.
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Urodzona w roku 1803 w Putawach, przybyta do Warszaw
wy z prowincji, gdzie w roku 1821 rozpoczeta zawdd
w mato znanej trupie jakiego$ Banera. Powiadajg, ze byta
corkyg przekupki na Pradze i ze sama sprzedawata owoce.
Podobna w tern bytaby wszystkim prawie heroinom tea*
tralnym, ktore zazwyczaj

z takich wiasnie nizin

spotecznych sie wywo«

dza. Swiadomos$¢ powo*

tania objawia sie w nich

zwykle niby jaki$ nakaz

zgory, ktéremu postu*

sznie niosg zycie w ofie*

rze. — Juz sam wyglad

zewnetrzny Halpertowej

Swiadczyt o jej niezwy*

ktosci: posta¢ okazata,

wdziek w klasycznie za*

rysowanem obliczu, du*

sza W spojrzeniu, ruchy

szlachetne, gtos metalicz*

nie i gteboko brzmiacy, Leontyna z Zuczkowskich Halpertowa.

artyzm w pomystach

i w technicznem wykonczeniu, zapat porywajacy. Niedtu*
go jednak bawita na warszawskiej scenie, wrocita nieba*
wem znéw do Banera, utrzymujac, ze niedosc jest jeszcze
przygotowana, aby zajac pierwszorzedne miejsce na pierw*
szej scenie polskiej. Wysokie widocznie przysSwiecaly jej
cele. Wraca po paru latach i wystepuje w ,,Przyjaciotach”
Fredry. Przyjeta zostata z wielkim zapalem. Talent jej
ukazuje sie od nowej zupelnie strony: gra jej oparta jest
gldwnie na studjach z natury. Gdy ma gra¢ warjatke
w dramacie Denoyers’a i Gereux pod tym tytutem, czyni
studja na zonie Borysa Halperta, za ktérego pozniej wy*
chodzi zamaz.

Grywata wszystko i w kazdej roli swiecita niebywale
tryumfy. Woyliczanie jej rél zabratloby nam wiele czasu
i miejsca, ogranicze sie wiec do stwierdzenia, ze cudowng
prawie intuicjg potrafita sprosta¢ kazdemu zadaniu, czy*
nigc niejako zados$¢ kazdemu Kkierunkowi artystycznemu.
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Ze sceny ustgpita, jako emerytka w roku 1850. Umarta
w roku 1894 w Warszawie.
Z innych aktorek w rolach naiwnych subretek ce*

&

3

Leontyna z Z*iczkowskich
Halpertowa
w kom. ,,Familja Riquebourg™.

lowaty Daszkiewiczdwna

i Damsowna. — Poza tern
z trupy Chetchowskiego przybyli
Chomanowsk'i i Bodun
kiewicz.

Jan Nepomucen Cho«
manowski, urodzony w roku
1818, gtosny pdzniej artysta dra*
matyczny, a w okresie lat 1861
do 1864 rezyser dramatu i korne*
dji, stuzyt poczatkowo u Cheb
chowskiego, jako woznica. Cheb*
chowski zwrécit pierwszy uwage
na ukryty w nim talent drama*
tyczny i wyrobit zenn doskonate*
go' artyste. W r. 1869 Chomanow*
ski umart w obtgkaniu, w szpi*
talu Sw. Jana w Warszawie.

Maurycy Bodurkie wicz, urodzony w roku

1824, byt uczniem Jasinskiego.

jako doskonaly krajczy w dra*
macie Mateckiego z czaséw Mi*
chata Korybuta p. t. ,List Ze*
lazny“, oraz jako Rafael w ,Ko*
bietach z kamienia“ Barriere’a.

Najcelniejszym jednak po
Z6tkowskim uczniem Kudlicza
byt Ludwik Panez y*
kowsKki.

,.Niema mailej roli dla wiel*
kiego aktora“, tej prawdy do*
wiédt catem swojem zyciem na
scenie. Byl aktorem epizoddw:
z okruchow, ze tak powiem,
stwarzat zywego cztowieka. Dla*
czego jednak tak mate zato*

Wyréznit sie poOzniej,
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czyt sobie koto, gdy moégt podota¢ najwiekszym zada*
niom? Przyczyna lezata prawdopodobnie w jego skrom*
nosci, dalekiej wszelkiemu rozgtosowi, ktérego zawsze

unikat. ,,Dam mato, ale do*
brze*, powiedziat sobie, to tez
to ,,mato“ wystarczylo za ,wie*
le“. Moze do wyboru tego
przyczynit sie i pewien defekt,
gdyz troche szeplenit; nie we
wszystkich, ale w wiekszych
kreacjach stawatlo mu to na
przeszkodzie.

Urodzit sie w roku 1804
w Starym Sgczu, w mieszczan*
skiej rodzinie, a po ukoncze*
niu szkoty probowat uwiesic sie
W urzedzie, co jednak trwato
niedtugo. Dobry widocznie duch
podszepnat mu, by pewnego po*
ranku drapnat z miasta i z fli*
sakami poptynat do Warszawy,

Leontyna z Zuczkowskich
Halpertowa
w kom. Scribe*a ,,Ona go nienawidzi

gdzie w roku 1825 wstgpit do Szkoty Dramatycznej Kudli*
cza, a po dwdch latach nauki wystapit na scenie. Grywat
na niej do roku 1872, czyli

przez lat blisko piecdziesigt. —
Wysoki, dobrze zbudowany,
z poczciwym wyrazem, podob*
ny do proboszcza z jakiej$ in*
tratnej parafji, w odwiecznym
swoim ptaszczu, pamietajgcym
jeszcze napoleonskie czasy —
byt osobistoscia, ktorej nikt nie
zapomniatl, kto jg raz zobaczyt.

Kazda jego figura, to czio*
wiek, to typ, zywcem wziety
naturze a wzbogacony wiasci*
wym temu arty$cie humorem.
Postacie te wzeraly sie w pa*
mie¢ tak mocno, Zze niczem
ich odegna¢ byto niepodobna.



92 WINCENTY RAPACKI

Wspomnij Panczykowskiego, a zjawi cil sie zaraz w jednej
ze swych rol.

Oto Dyndalski w ,,Zemscie” Fredry. Ten stary stu*
ga zawieral w sobie niejako caty dwdr czesnika Raptus
siewicza. Byl to przedewszystkiem szlachcic w stuzbie
wielkiego pana, stuzbista zahukany przez niego, stad
i przezwisko ,,Dyndalski“, wierzacy Slepo w jego rozum

a mimo to cenigcy wy*
soko swoje stanowisko
marszatka dworu i do*
radcy panskiego. Mimo
sedziwy wiek trzyma sie
prosto. Czu¢ w nim byto
i wojaka, ktory razem
z czesnikiem szczerbit
kiedys$ karabele, bol z ja*
kim to smaczkiem po*
dawat mu klingi, jak je
starannie ocierat, jak na
nie dmuchat, chuchat,
omal ich nie catowat —
a do piodra czut réwny
wstret, jak i pan jego,
bo ilez to potu koszto*
wato go pisanie listu
pod dyktando cze$nikat
Gdy wreszcie odetchngt i poczat list czytaé, jakze sie
pieknem wydawato, jak wspaniatem jego pisarskie uzdob
nienie! Rola to napozér mata, a tyle bylo w niej od*
cieni prawdy, tyle komizmu, ze wyrastata na pierwszo*
rzedng, stawiajac kreowang posta¢ obok gtéwnych figur
komed;ji.

To sie nazywato: czyta¢ miedzy wierszami! Pierwszy
Panczykowski tak czyta¢ potrafit.

,.Chatka w lesie* Syrokomli. By} to ujety w dialog
poemacik, nazwany przez autora ,dziwactwem drama*
tycznem*, grany wybornie przez Kroélikowskiego i Rych*
tera a wart wspomnienia gtéwnie dzieki temu, ze dat
Panczykowskiemu mozliwos$¢ stworzenia przepysznej po*
staci. Byl to pan Trzaska, Litwin, zawotany mysliwy
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i, naturalnie, zawotany tgarz. Kreujac go, mowit artysta
litewskim akcentem, tak mitym woOwczas dla polskiego
ucha, a uczynit posta¢ te tak plastyczng w kazdym gescie
i w wyrazie twarzy, ze zdawato sie, iz aktor znikt zupek
nie, a zostat tylko pan Trzaska.

Byt bowiem Panczykowski pierwszym polskim akto#
rem, ktory badatl postacie ,,in natura“.

W ,,Majstrze i Czeladniku“ Korzeniowskiego grat Ly#
kalskiego, ex#wozZnego, pijaka, jak jego towarzysz, Sza*
rucki. Rolg ta przenosit Panczykowski widzéw w sfere,
w ktorej akcja sie rozgrywa, bo Zotkowski w tej sztuce
nie byt Szaruckim. Mata epizodyczna rolka urosta znéw
do wielkosci gtéwnej postaci. Dat
w niej Panczykowski tyle szcze#
gotow, ktdre podsuneta mu jego
inwencja artystyczna, jak np.
czkawka pijacka, tyle komizmu,
ze posta¢ wrazita sie w pamiec
wszystkich i w Warszawie diugo
bawita ludzi.

Jakiz to znéw serdeczny byt
ten chiopek w jednoaktowej ko#
medji Gregorowicza ,,Janek z pod
Ojcowa*! Posta¢ ta budzita tesk#
note za wsig; chcialoby sie od#
szukac takiego Janka. Cziek wo#
dzit okiem po kmiotkach, przyjez# Lwdwir- N
3. . - - . w hrotochwili
Czajacych do Warszawy, czy me ,J«, 7lie na » 1o przyda
odnajdzie miedzy nimi pierwo#
wzoru Panczykowskiego. A jak $piewat chlopskie pio#
senki! Rozrzewniat i Smieszyt zarazem.

»,Zydzi* Korzeniowskiego, to galerja figur, z posrod
ktorych Panczykowski znéw wysungt na plan pierwszy
Brzydkiewieza. Ujecie tej roli nasladowaty dwa pokole#
nia aktorow, tak byto Swietne, a im kto wiecej zblizyt sie
do oryginatu, tern wieksza byta jego zastuga, bo stworzy¢
samodzielnej kreacji, gdy sie raz widziatlo Panczykow#
skiego, niepodobna byto. Ostrowski, grajac te role, zna#
komicie go nasladowat, co przyniosto mu uznanie, zas kry#
tyka i publiczno$¢ nagrodzita te usitowania. Najwieksza,
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co do rozmiaru, byta rola w possie niemieckiej Nestroy'a
p. t. ,,Chce sobie pohula¢“. Te figure pamietali dtugo by*
walcy teatralni. Rola ta, ktora, jak i cala sztuka, trzymana
byta w tonie jaskrawego komizmu niemieckiego, odzna*
czata sie tern, ze Panczykowski podszedt do niej z wielkg
powaga. Ten glupi Melchior, str6z kupca korzennego,
grany byt jak jaki$s wielki dygnitarz, czujgcy dostojnosé
swojego stanowiska; stad komizm, ktéry sie udzielat na*
wet wspotgrajacym.

Z Panczykowskim zeszli do grobu owi starzy studzy
wielkich domow, jak w ,Liscie Zelaznym“ Mateckiego,
jak w ,,Pani Kasztelanowej“ J. Korzeniowskiego, ,Przy*
jaciolach* Fredry, ,,StaroSwiecczyznie* w przerdbce J. N.
Kaminhskiego. Nikt juz tych typéw wskrzesi¢ nie potrafi.
On je jeszcze widziat i tworzyt.
Patrzac na tych starych poczciwa
cow, doprawdy, czuto sie tze za*
lu, ze juz dzi$ nie rodzg sie tacy.
Jakiez skarby zawieraty ich pro«
ste dusze! Jaka wiernos¢, jaka
uczciwose, jaka mitosé i poswieé
cenie! A te maniery dworskie,
ich krok posuwisty, pogtaskanie
sie po czuprynie jako oznaka za*
dowolenia z panskiej taski, a 6w
animusz ich panéw, ktéry udzie*
lat sie ich stugom, odbijajgc sie
w nich niby w zwierciedle. Zda*
je sie, ze wszyscy do siebie byli
podobni, a przeciez kazdy byt
inny. taczyta ich epoka, w ktorej zyli. Inny byt marszatek
w ,Liscie zelaznym“ a inny Krupkowski w ,Przyjacio*
tach®, albo w ,,Pani kasztelanowej“. — Dzi$, gdy wznawia
sie te sztuki, obsadza sie role, ongi$ Panczykowskiego —
jako mato znaczgce — miernymi aktorami. To tez nie
dziw, Ze przepadaja.

W ,,Chiopach — arystokratach* Anczyca byt urlopni*
kiem Szczepankiem. Eyia to réwniez figura jakby wykra*
dziona naturze. Podpatrzyt, podstuchat tego ajenta rzez:
galicyjskiej, z jego zargonem chlopsko*niemieckim. —

Ludwik Panczykowski
w kom.~op. ,,Biurahsci
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W komedji J. N. Kaminskiego ,,Kominiarz i Mitynarz“
grat miynarza ku uciesze rozbawionej publicznosci nies
dzielnej. Sztuka nie schodzita z repertuaru przez lat Kilka,
bo jak tu nie patrze¢ i nie peka¢ ze Smiechu, gdy sie za«
czeli bieli¢ i czerni¢ razem z Rychterem. — W ,,Damach
i Huzarach“ nieoceniony, matoméwny kapelan ze swos
jem ,,Nie uchodzi“, przerobiony przez cenzure na lekarza,
w grze Panczykowskiego byt mimo wszystko kapelanem
w calem tego stowa znaczeniu. W innej komedji Fredry,
w ,,Dozywociu“, grat Pana Lagena Michala. Maitzonek
zero. Typ pantoflarza. — W ,,Antonim i Antosi“ (w przes
rébce Stowaczynskiego) grat chtopskiego furmana. Figura
z przesztosci, kiedy to wiejskiemi furkami ludzie jezdzili
po Swiecie: rubaszny, dowcipny, wesolty az mito. — Nie
byto jeszcze wbdwczas fotos
grafji, kinematografow i gras
mofonéw, niepodobna wiec
byto przekazac¢ skarbow tych
potomnosci, przepadly wraz
z jego Smiercia.

Z przykroscig przychos
dzi mi teraz wspomnieé
o0 grzechach Panczykowskies
go, ale czynie to ku przestros
dze miodego pokolenia. Oto
w obrazku Anczyca ,tobzos
wianie* dat w pokatnym dos
radcy, Protazym, postac, znas
ng powszechnie w miescie.
Byt to Im¢ Pan Niedziatkows
ski, doradca prawny, skopjos
wany w najdrobniejszych
szczegbtach. Statlo sie to
skandalem, bo ludzie wytykali go sobie palcami tak, ze
skopjowany biedak nie mogt pokaza¢ sie w miescie. Ale
srogo odpokutowat to artysta, gdyz pan Niedziatkowski,
zaczaiwszy sie gdzie$ w zautku, porzadnie wygrzmocit
mu plecy. Druga podobng rolg byt zyd, lichwiarz, zwas
ny Cwejnosem, skopjowany w jednoaktowej komedji
ze S$piewkami ,,Pod strychem*, piéra Stanistawa Bogus

Ludwik Panczykowski
w krotochwih ,,Nowy Sad Parysact.
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stawskiego. Ten zndéw nietylko ze sie nie pogniewat
na artyste, ale byt mu nawet bardzo wdzieczny za zro*
biong reklame. Panczykowski poszedt tu $ladem nie*
mieckich komikéw z kasperlady; takiemu jednak artyscie
nie godzito sie dla poklasku gawiedzi stawia¢ ludzi
pod pregierz. Zapomnial, co powiedziat Krasicki: satyra
gani obyczaje, ale nie tyka cztowieka. A przeciez nie byta
Panczykowskiemu obcg nasza literatura. Czytat bardzo
wiele; byt statym prenumeratorem Bibljoteki Turowskie*
go, ktéra dawata cenne dzieta z zakresu historji i lite*
ratury.

W swoéjem mieszkanku, w antresoli pod filarami teatru
od ulicy Nowosenatorskiej, urzadzit sobie co$ w rodzaju
obserwatorjum. Byto to zwierciadto ponad t6zkiem, urzg*
dzone tak, ze odbijali sie w nim wszyscy przechodnie,
idacy pod filarami. Lezatl wiec w t6zku, czytat i obserwo*
wat ludzi.

Byt to stary kawaler, dochowujacy wiary jakiejs gle*
bokiej mitosci juz poza grobem, o ktdrej nikt nigdy nic
sie nie dowiedzial, pomimo szperania naszych ,,panius“.
Skonstatowano tyle tylko, ze nasz artysta kilka razy do
roku odwiedzat Powazki, i tam, na jakim$ bezimiennym
grobie, modlit sie goraco.

Cziowiek nieposzlakowanej uczciwosci, dobry kolega,
dzielacy sie chetnie swoim skromnym dobytkiem, uczyn*
ny do tego stopnia, ze opiekowatl sie druciarzami, flisa*
kami i wszelkiego rodzaju wedrownymi rzemieslnikami
z Galicji, odwiedzajgcymi Warszawe. Przed jego mie*
szkaniem widziano nieraz ttumy tych biedakéw, wycze*
kujacych swego dobrodzieja, ktéry, czyto datkiem, czy
radg, czy nastreczeniem roboty, pomagat im wedle wszyst*
kich swych sit. ,, To moi ziomkowie*, powiadal, ,,trzeba
im pomagac”. Dat tez Swietny portret takiego druciarza
w komedji, przerobionej z francuskiego: ,,Nowy mizan*
trop*. Jego odezwanie sie do kucharki: ,,Gdzie chowajet
stonina“ — powtarzano dtugo.

Systematyczny i porzadny w zyciu, zapisywat skrzet*
nie kazdy wydany grosz. Pozyczat kolegom, bez procentu
oczywiscie, a odbierat w ratach; lecz biada temu, ktéry
chybit terminu! Pewnego razu Damse, znany dowcipnis,
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przyniést mu rate przed terminem. Oburzy] sie tern pan
Ludwik i wyrzucit go za drzwi, moéwiac: ,,Jeste$ niepo?
rzadny, ja dla ciebie nie bede sobie psut rubryki! Tam
zapisano, ze termin przypada pietnastego, a wiec pietna?
stego przynie$ rate. A teraz wynos sie!*

Namietny higjenista, do poéznej jesieni kagpat sie
w Wisle, a gdy zamarzia, chodzit do przyrebla i laske myt
w wodzie. — Namoéwiono go, by wreszcie kupit sobie pa?,
rasol, bo nieraz w szaruge przychodzit na prébe zmoknie?
ty. Kupit wkoncu, ale nigdy go nie otworzyt. Gdy go
strofowano, odpowiadat: ,,Glupie gadanie! Nowy parasol
mam wystawia¢ na deszcz!"

W roku 1861 obchodzono jubileusz jego 357?letniej
pracy na scenie. Wybrano sztuke ,,Okrezne* Korzeniow?
skiego, w ktérej miat tylko pie¢ stéw do powiedzenia, nic
wiecej, pie¢ stéw. Gral parobczaka, a odpowiadajac jed?
nej z osob, ktéra wyraza zdanie, ze nie wypada, aby mio?
da dziewczyna batamucita sie z paniczem ,,bo zginetaby
dziewka“, mowit Panczykowski z takim akcentem, niby
zawstydzony i kryjac
gebe w kapelusz, ze to
wystarczato zawsze,
aby go obdarzy¢ hucz?
nem brawem. A jak
tanczyt obertasa!

Woéwczas to, po' go?

rgcem  przemdwieniu

Z6tkowskiego  (takze

ewenement, bo¢ Zo#?

kowski nigdy wiegcej

publicznie nie przema?

V}/IEi’r), vv_reczy’: mu Kr(_)? Scena z kom J. Korzeniowskiego
likowski wraz z hrabig p. i. ,,Majster i Czeladnik
Leddchowskim wieniec

i ztotg tabakierke z brylantami. Jubilat ze tzami dzigko?
wat publicznosci, zazenowany, jakgdyby chciat powie?
dzie¢: nie zastuzytem na tak wielki zaszczyt.

Skromnos$¢ jego znana byla powszechnie. Takim go
uwiecznit rzezbiarz na pomniku w kruzganku kosciota re?
formatéw, z lewej strony przy wejsciu. Rzezba przedsta?

Sto lat sceny polskiej w Warszawie. 7
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wia Muze, ktéra go wiedzie do stawy. Oddany jest tam
Panczykowski zywy i taki zazenowany, jak w dzien swe*
go jubileuszu.

Procz wyzej scharakteryzowanych, wymieni¢ nalezy
kilku jeszcze artystéw, jak Karol Jastrzebski,
Jozef Swiergocki, Karol Smiatkowski, Bu>
linski i Majewski. W gronie tych byt réwniez ar*
tysta, ktory odwazyt sie pisa¢ satyryczne wiersze na Dy*
rekcje, a nawet nicowa¢ wyzsze wiadze i Swistki takie
puszczac¢ po miescie. Nazywat sie Zenopolski Leon.
Abramowicz wytropit go i kazat zamkngé w szpitalu wa*
rjatéw. Ulatwiono mu ucieczke. Opart sie az w Ameryce,
gdzie golit brody i strzygt wiosy; poézniej zatozyt apteke
a nawet zostat lekarzem. Byt to zdolny aktor charaktery*
styczno*komiczny.

Takie oto sity posiadata warszawska scena przed po*
jawieniem sie na niej gosci z Krakowa.

Wspominam o aktorach drugo i trzeciorzednych dla
Scistosci. Nie wniesli oni do sztuki aktorskiej nowych
zdobyczy, byli tylko uzyteczni, ale dlatego bardzo cenni,
bo bez nich nie bytoby catosci. A ta catos¢ z kazdym
dniem rozwijata sie coraz lepiej. Przy tak energicznym
rezyserze, jakim byt Jasinski, kazde przedstawienie sta*
wato sie prawdziwym popisem.

W dniu 18 sierpnia 1844 roku wystgpit na scenie war*
szawskiej artysta teatru krakowskiego, Jozef Rych*
ter, w komedji Bayarda, p. t. ,Lektorka czyli pustota
miodzika“ w roli kapitana, granej dotychczas przez Ku*
dlicza, i w jednoaktéwce Bourgeois i Lecroy’a p. t. ,Dla*
czego“, ttumaczonej przez Halpertowa.

,.Podobat sie nadzwyczajnie”, powiada Jasiniski, ktéry
nie jest bardzo szczodry w szafowaniu pochwatami. | byt
to rzeczywiscie podbdj warszawskiej publicznosci.

Rychter urodzit sie w roku 1820, w Krasniku, gdzie
ojciec jego miat apteke. Uciekt z domu, aby wstgpi¢ do
teatru Chetchowskiego w Lublinie. Naturalnie, ze ojciec,
jak wszyscy zresztg ojcowie, wyklgt go i wydziedziczyt.
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I oto odrazu biedny histrjon przezywa bolesny dramat
rodzinny, > istaje mu on na cale zycie w pamieci i sta*
nowi niby tto, na ktérem zywot jego rozwijac sie bedzie.

Musiat wykaza¢ niepospolite zdolnosci, jezeli Cheb
chowski, dobry znawca ak*
torskich talentéw, kazat
gra¢ 18detniemu chiopcu
role ojcow. Do tego ro*
dzaju rél nadawata sie
twarz miodego adepta,
petna wyrazistosci, o szla*
chetnym typie; a takze,
last not least, i to, ze wow™*
czas juz Rychter byt ty*
sym. Opowiadat to nieraz
z humorem, jak natura bo*
gato go uposazylta, skapigc
mu tej odrobiny wilosow,
aby utatwi¢ charaktery*
zacje.

W Krakowie, dokad
Chelchowski udat sie ze
swojg  trupa, wprawit
w zdumienie publicznosc,
grajagc starego Strellena
w sztuce Toepfera ,Fab* Jézef Rychter,
szywy wielki ton*. Nikt
nie chciat wierzy¢, ze to mtodzieniec tak znakomicie grat
starca. Talent to z Bozej taski, gra wiec Rychter kazda
role doskonale; czy to bedzie grozny Don Salustio w ,,Ruy
Blasie® Wiktora Hugo, czy Warner w ,Zyciu szulera“
Ducange’a, ktérego jaki$ widz z galerji, oburzony niego*
dziwoscig postaci, obrzucit obelgami, czy krewki Rej
z Nagtowic w sztuce Majeranowskiego, czy pan Jowialski,
czy wreszcie stary marynarz w ,Lektorce* Bayarda —
wszedzie stwarza artysta petnego cztowieka.

Zaden z polskich aktorow nie rozpoczynat dotad za*
wodu tak Swietnie. Rychter —to prawdziwy ulubieniec
sztuki. Zdawato sie, ze na te tysg gltowe Melpomena
z Talja, swa siostrzyca, ztozyly diadem, aby ukoronowac

7%
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tego muz wybranca. Usmiechato mu sie zycie godne za*
zdrosci, gdyby... Oto6z to ,,gdyby* dreczyto go przez cate
zycie.

Tak, jak zerwat stosunki z rodzing, tak bedzie je zry#
wat ze wszystkimi dyrektorami, kierownikami, rezyserami
we wszystkich teatrach.

Mitody Rychter, wyniesiony odrazu na najwyzsze
Szczyty aktorskiej sztuki, nie przechodzit nigdy tych za#
taman, ktore trapig zwykle adeptéw, nie zaznat tych bé#
tow i zwatpien, rozpaczy i upadkéw, nie dzwigat sie do
gory, drapiac skrwawionemi palcami strome S$ciany i da#
zac ku wyzynom, aby z nich rung¢ na dno przepasci zwat#
pienia... Nie! Zawdd jego od samego poczatku ustany
byt kwieciem. Krytyka wspoétczesna z podziwem, jedno#
gtosnie przyznata mu wielki talent i okrzykneta znako#
mitym artysta, a dodac¢ trzeba, ze wlwczas nie szafowano
tak hojnie epitetami wielkosci, jak dzisiaj.

Co6z to dzia¢ sie musiato w tej miodej glowie! Bo#
rykanie sie z przeciwnosciami tworzy charakter, urabia
cztowieka, daje mu hart, albo go tamie. W kazdym razie
wychodzi sie zenn odpornym na strzaty losu, twardym,
zbrojnym w pancerz mysli, zdolnym do kierowania roz#
tropnie t6dkg zywota. Tego wszystkiego Rychter nie za#
znat. To tez pomscito sie to na nim. Borykat sie wiec
do Smierci, aby go wkoncu nazwano ,,starem dzieckiem*,

Byl niem tez rzeczywiscie. Rychter, to benjaminek
sceny, to jeden z tych, ktorym zachciewa sie gwiazdki
z nieba, kafli z pieca, jak sie to méwi. Czego$ zawsze
pragnat, za czem$ gonit, aby potem, rozczarowany, zalo#
wac lekkomys$inego kroku. Gdy przebywat na krakow#
skiej scenie, bedgcej woéwczas pod kierunkiem Meciszew#
skiego, w petni powodzenia rzuca ja, aby przenies¢ sie do
Lwowa. | co sklania go do zerwania przyjaznego, praw#
dziwie ojcowskiego stosunku z takim dyrektorem, jedy#
nym wowczas w Polsce mecenasem sztuki? Przeciez nie
materjalny interes, bo tern Rychter gardzit zawsze; nie
poziom artystyczny sceny lwowskiej, ktdra nie stata wy#
zej od krakowskiej... nie! Poprostu gorgczka, dazenie za
nowoscia, za czems$ nieuchwytnem, czego sobie potem wy#
ttumaczy¢ nie mogt Zrywa kontrakt, udajac najprzod
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chorego, a gdy mistyfikacja sie nie udata, poprostu wy?
jezdza samowolnie. — Jakgdyby za kare za ten pierwszy
krok w stylu cyganerji przeszedt we Lwowie istne tor?
tury. Mierzono go tam tokciem zawistnej emulacji; trzeba
sie byto mierzy¢ z takiemi sitami, jak Nowakowski, Ben?
da, Smochowski, ktérzy posiadali catg sympatje publiczno?
§ci, niesktonnej wecale do ustepstw na korzys¢ intruza.

Szajnocha napisat wéwczas o Rychterze, ze ,,dobrze
udawat, zrecznie afektowat, przystojnie stgpat i deklamo?
wat. Stowem: przekonat publiczno$¢ o zewnetrznej bie?
gtosci i rutynie gry swojej, ale zaja¢ szczerze publicznosc,
zachwyci¢ ja i unies¢, tego pan Rychter nie moégt“. Usmie?
chamy sie dzi$ na prostote tej krytyki naszego historyka,
lecz wowczas byta ona wyrocznig. Biedny Rychter, struty
temi sadami, zatowat tak niebacznie opuszczonego stano?
wiska, gdzie mu stawa rzucata wienice a zycie mlekiem
i miodem ptyneto. | tu jednak fortuna nie opuscita swego
faworyta, bo oto ze Lwowa wynosi cenne na przysztosc
zdobycze: nauczyt sie mianowicie pogtebia¢ postacie hi?
storyczne. Znakomity tworca cze$nika, Nowakowski, jak?
gdyby przelat w niego ducha Raptusiewicza. Odtad be?
dzie Rychter z wielkiem powodzeniem grywat role te do
konca zycia, i nie zatai, ze Nowakowski byt mu wzorem.
Ten szczeg6t Swiadczy najlepiej o jego charakterze. Rych?
ter byl zawsze szczery, jak dziecko. Nie styszat nikt
chyba, ze splamit sie samochwalstwem, ktérem tak czesto
grzesza znakomici nawet aktorzy.

Z tego piekia Ilwowskiego, jak to sam nieraz mowit,
wybawita go Warszawa. | teraz zaczynaja sie najpiekniej?
sze dni jego karjery, a dla teatru warszawskiego praw?
dziwy wiek zioty, bo Rychter, jako dobry kolega, spro?
wadza na scene warszawskg Krolikowskiego i Chomin?
skich.

Jeszcze przed Jasinskim, Dmuszewski jako dyrektor
teatru a rownoczesnie redaktor ,,Kurjera Warszawskiego*,
wiecej zajety tym swoim pieszczoszkiem, niz sceng, wy?
puszcza z rgk wodze, ktére chwytajg nowo zaangazowani
aktorzy z Rychterem na czele, tworzac tak zwany korni?
tet. Pokazato sie jednak, ze rzadzi¢ i gra¢, to tapac dwie
sroki za ogon, jak mowi stare przystowie. Zapanowala
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wiec niezgoda, bo kazdy (jak zwykle) chciat rzadzic¢, a po*
tozenie pogorszyto nieobycie ze zdobyczami literatury
dramatycznej. Wkoncu odebrano im Kkierownictwo, a po
Smierci Dmuszewskiego, w roku 1847, oddano je Bory*
sowi Halpertowvi.

Byt to urzednik, ozeniony z Zuczkowska, ktéra po
Smierci Leddéchowjskiej zawladneta sceng niepodzielnie.
Ze starat sie przedewszystkiem o repertuar dla zony, temu
nie mozna sie dziwi¢; dziwic sie nalezato tylko najwyzszej
magistraturze teatralnej, ze wybrata go na kierownika.
Byly to zreszta pierwsze czasy rzadow Abramowicza.

Fama powiada, ze najwiecej rdepokoju i rozgardjaszu
sprawiat Rychter, i czyz mogto by¢ inaczej? Czynna jego
natura potrzebowata pracy, ruchu, zycia. On nie magt
spoczywaé na tak tatwo zdobytych laurach. Wdrozony
do pracy na scenach prowincjonalnych, znalazt sie nagle
w Srodowisku ludzi przywyktych do systematycznego po*
rzadku, do pracy nie gorgczkowej, lecz powolnej a wy*
trwalej, ktorzy, ulegajac wiadzy, zmuszeni byli spehniac,
co ona kazata, bez jakiegokolwiek protestu.

Gdy raz padnie jakie$s obelzywe stowo, przyczepione
do cztowieka wybitnegoi, zostaje ono przy nim, chocby
tysigce dowodow przeczyto i wotato donosnym gtosem,
ze to nieprawda. Tak sie tez stato, ze Rychter okrzyczany
zostal za intryganta. Jego stawa aktorska, ktora rosta te*
raz poteznie, podsycata w zawistnikach nieche¢ — a jego
wulkaniczny temperament dolewat jeszcze oliwy do tego
ognia.

Kreacje, ktore poddéwczas stworzyt, nalezg do arcy*
dziet sztuki aktorskiej. Szkoda, ze te aktorskie arcydzieta
ging czestokro¢ razem z utworem literackim; arcydzietem
byta juz pierwsza rola, ktorg kreowat na scenie warszaw*
skiej. Grat role szewca w komedji Fryderyka hr. Skarbka
p. t. ,,Zofja Przybylanka“. Rzecz rozgrywa sie w XVIII
stuleciu, na rynku Starego Miasta. Sztuka staba, tak ze
wzgledu na banalng fabute, jak i jej opracowanie. Ale
Rychter stworzyt w swej roli —typ. Byt to stawetny pan
cechmistrz szewekiego kunsztu, zywcem wyciety ze szki*
cow Orfowskiego albo Piwarskiego, tylko pogtebiony
przez artyste i podniesiony do zywego cziowieka. ,,Ten
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szewc wstat chyba z grobu na Powagzkach*, méwiono. To
tez artysta byt dumny ze swej kreaciji.

W rozmowie ze mng, juz pod koniec zycia, opowiadat,
jak sie zrodzita owa rola. ,,Nie wiedziatem, co z tern ro«
bi¢. Wyszedtem na spacer do Czerniakowa, siadtem sobie
w zbozu, pogoda byta przesliczna, i tam czytalem swojg
role. Do gltowy mi to nie szto, bo i dowcipu ani na lekarz
stwo, ale pociggnety mnie patrjotyczne frazesy pana maj*
stra, a wreszcie szlachetna tendencja... | tak uczac sie,
stopniowo zapalatem sie do roli. Nasunety sie wspomniec
nia miodosci; przypomniatem sobie, ze w Lublinie widzia«
tem takiego stawetnego pana majstra. Pamiegtatem, jak
chodzit, jak sie ubierat, jak wymawial z patosem pewne
sakramentalne stowa i t. d. Ztozyta sie figura, ktérg, wro<
ciwszy do domu, opracowatem i, niby rzezbiarz, odlatem
w forme. Skarbek byt zdumiony, gdy mnie zobaczyt na
scenie. | c6z z tego?* — dodat ze smutkiem — ,,Sztuka
po kilku przedstawieniach poszia na péiki, aby juz nigdy
nie powradcié!”

Nastepna rola, to Hugo Bambeto, stawny bakalarz,
w komedji 2=aktowej Mallevilles’a i Xaviera ,, Trefnis“, thu*
maczonej przez Halperta. Kto raz widziat w tej roli Rych;
tera, nie zapomniat juz jej nigdy. Ten poczciwiec pobus
dzal do szalonego $Smiechu przez tzy. ,,Ptakaé i Smiac sie
trzeba, patrzac na tego Rychtera“, mawiano. Bo tez za«
den z aktoréw przed Rychterem nie wiadat tak uczuciami
ludzkiemi i zaden z nich nie wybuchat z wiekszg potega!
Nawet w epizodach, jak w melodramacie Ducange’a ,,Zy=
cie szulera" i w komedji Arago ,,Pamietniki szatana“, po«
jawienie sie Rychtera na scenie elektryzowato. Uczucie
byto sitg jego talentu. Brat niem ludzi niepodzielnie. Ten
wybitnie na uczuciu oparty stosunek do kazdej roli spra*
wiat, ze gre jego cechowala zawsze niezwykta szczeroscé.
Szereg komicznych postaci, poczawszy od Fredry, miat
zawsze podkiad gieboko odczutej prawdy zyciowej. Ni«
gdy nie siegat do przesady, nigdy do farsy.

Jakaz to wyborna byta postaé, 6w tytutowy ,Wuja*
szek calego Swiata® w komedji trzyaktowej Benedixa,
albo chtop w komedji Kajzera ,,Mieszczanie i kmiotki*
lub Wilczura w ,Szlachectwie duszy* Checinskiego!
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W tragedji, ktéra w tych czasach rzadkim bywata gosciem
na warszawskiej scenie, grat w ,Dzieciach Edwarda“
i w ,Parji“, tragedjach Delavigne’'a, oraz w ,,Zbdojcach*
Szyllera.

Gdy mowa o tragedji, nie moge pomingé pewnej sta*
bosci Rychtera, ktérg wkoncu dzielit ze wszystkimi zna*
komitymi aktorami. Oto zdawato' mu sie, ze powinien
takze grywacé bohateréw tragicznych. Stad ciggle zatargi
i klotnie z Kroélikowskim, ktéry nie bez stusznosci roscit
sobie do nich prawo. Ale zdarzyto sie wreszcie, ze Rych*
ter twardo upomniat sie o role, ktéra wedtug niego jemu
sie nalezata. Byt to ,,List zelazny* Mateckiego. Mimo pro*
testu Krolikowskiego, zagrat krajczego i — zrobit fiasco.
Objat po nim role Bodurkiewicz, aktor matego talentu,
ale sumienny i pracowity, nie mogt jednak utrzymac
sztuki, ktéra, gdyby warunki byly sie inaczej ztozyly, by*
taby do dzi$ ozdobg repertuaru.

Ta oto achillesowa pieta do kornca zycia nie dawata
spokoju artyscie, a burzliwy duch, ktéry w nim pokuto*
watl, przymnazat mu coraz wiecej niechetnych. Czynna
jego natura pchata go do coraz nowych wybrykow. 1 tak,
ni z tego ni z owego, ogtasza Rychter projekt ,,Stowarzy*
szenia Artystow Teatru Rozmaitosci“ w celu odigczenia
sie od Teatru Wielkiego i ukonstytuowania sie w oddziel*
nej grupie. Projekt naturalnie wysmiano, ale ,,wiadza“
zakarbowata sobie w pamieci to rewolucyjne wystgpienie
artysty.

Drobne uktucia, ktéremi mu dotychczas dokuczano,
stawaty sie coraz czestsze. Prze$ladowano go; szydzono
nieraz w zywe oczy. Na dziedziicu teatralnym docho*
dzito do star¢ obelzywych, a wynik ich wypadat zawsze
na niekorzys¢ artysty. Publicznos¢ dowiadywala sie o tern
z dodatkami, wymys$lonemi naturalnie przez zjadliwych
plotkarzy, ktérych nigdy nie braknie. — Rozgoryczony,
zniechecony, pragnacy zawsze szerszego pola dla swej
wrzacej duszy, a nie mogac nigdy osiagng¢ tego, — bo
przeciez cate to dwudziestolecie nazwa¢ mozna mitem
préznowaniem, gdyz zaledwie raz na miesigc pojawita sie
jednoaktéwka, a gdy sie udata, klepano jg bez konca jak
np. J. N. Kaminskiego ,,Mtynarz i Kominiarz“ przez 10 lat
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z rzedu — postanowil Rychter porzuci¢ scene warszaw#
ska i, doszediszy do lat, po ktérych przyznano mu potowe
emerytury, wyjechat z Warszawy, aby juz do konhca zy#
cia tuta¢ sie po réznych scenach.

A jednak, rzecz napozoér dziwna, ta tutaczka jakby
dawata Rychterowi nowe zycie. lle razy zajrzal potem
do Warszawy, wnosit z sobg humor i kwitngce zdrowie:
wygladat jak odrodzony. A czegdéz to on wowczas nie
grywal! Najpiekniejsze kreacje tworzyt na tej tulaczce,
a, idac wecigz naprzéd, brat udzial we wszelkich nowych
przedstawieniach.

Warszawa styszata o tych tryumfach, zatujac, ze ich
widzie¢ nie moze; a wiec o ,lwanie Groznym*“ Tolstoja,
o ,,Horsztynskim*“ Stowackiego, o ,Wicie Stwoszu“ Ra#
packiego, ,,Mazepie“ Stowackiego (ktory na afiszu przez
pot wieku blisko figurowat w Warszawie, jako ,,przez
J. S$.), o ,,Wallensteinie* Szyllera i t. p. Zdarzaty sie, co#
prawda, i upadki, jak zwykle. Naprzyktad ,,Wallenstein“
dat aktorom sposobnos$¢ do ukucia nastepujgcego dowcipu.
Gdy Rychter, jako rezyser, rzekt do jednego z nich: ,Ze#
psutes role*, ten odpowiedziat: ,,Kazdy ma swego Wallen#
steina“.

W Krakowie, gdzie usadowit sie po diugiej peregry#
nacji po roznych teatrach, obejmuje dyrekcje razem
z Kozmianem. Teatr idzie Swietnie. Od czasu do czasu
wyjezdza Rychter na wystepy do Warszawy, ktéra zaw#
sze przyjmuje go ostentacyjnie. Wszystko to nie zada#
wala go, robak wewnetrznej rozterki trapi go, a duch nie#
pokoju pcha go wcigz gdzie indziej. Zrywa wiec z Kozmia#
nem i przenosi sie do Poznania. Prowadzi teatr przez
kilka miesiecy, aby go zndéw opusci¢ i dalej tuta¢ sie po
prowincji.

Gdym go spotkat w Warszawie w roku 1885, byt bar#
dzo znekany i zmieniony do niepoznania. Uzalat sie na
zawod w... mitosci. Kobieta, ktéra kochat nad zycie, zdra#
dzita go i opuscita. Byt to dlan cios tak straszny, ze zila#
mat go doszczetnie. Po paru tygodniach pobytu w naszem
miescie, zgast nagle, wyczerpany.

W skwarny dzien lipcowy mata garstka kolegéw od#
prowadzita zwtoki Rychtera na Powazki.
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Konczac to wspomnienie o moim znakomitym kole*
dze, dodam jeszcze szczegot, ktéry mnie osobiscie doty*
czy. Rychter byt czas jaki$ nauczycielem w Szkole Dra*
matycznej, gdzie miedzy uczniami znalaztem sie i ja.
Przeznaczenie chcialo, ze moja facjata niekorzystne na
profesorze zrobita wrazenie, i to tak dalece, ze po paru
lekcjach postanowit mnie usungé, co. zrobit w sposéb bar*
dzo dla mnie przykry, gdyz wobec wszystkich kolegéw
powiedziat, ze nie mam zdolnosci, i radzit mi, abym sobie
inny obrat zaiwdd,, bo w tym do niczego nie doprowadze.

Zranit mnie boles$nie, bo€ rozbijatl wszystkie moje mas
rzenia; ale trafita kosa na kamien. Pan Bdg obdarzyt mnie
wytrwatoscig, a sztuka byla moja religjg. Przeczekatem
wiec pare tygodni, dopdki nie skonczyla sie kadencja
Rychtera; gdy po nim przyszedt Jasinski, udatem sie pod
jego skrzydta, i tu mnie przyjeto z ojcowska dobrocia,
ktéra byla cechg charakteru zacnego dyrektora.

Gdy po paru latach, juz jako aktor z rozgtosem, spots
katem pana Jozefa, byt bardzo zazenowany, alem go uscis
skat serdecznie, mowigc:

~Pomylite$ sie, szanowny panie profesorze.”

»Prawda! Mea culpa... To mdj nieszczesny tempes
rament.”

I byliSmy przyjaciétmi, bo gniewac sie na tego czlos
wieka nie byto mozna.

Dalismy ten przydiugi nieco ustep, by pokaza¢, jak
koniecznem jest, przy wielkim nawet talencie, urobienie
w sobie charakteru, aby zapewni¢ spokojne zycie, ktére
jest warunkiem koniecznym dla tworcy.

Przeciwstawieniem Rychtera byt inny wielki aktor nas
szej sceny, Krolikowski Jan, czlowiek nieztomnes
go charakteru i wysokiego taktu.

W roku 1837 do trupy Chelchowskiego, przebywajas
cej woéwczas w Lublinie, wstgpit osiemnastoletni mtodzies
nie¢, ktoéry miat by¢ pdzniej koryfeuszem sceny warszaws
skiej. Krolikowski zastat tu juz braci Chominskich, pas
sierb6éw Chelchowskiego (z ktorych Ignacy zastynagt wows
czas jako niezrownany amant), rowiesnika swego Rychs
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tera, grajacego powaznych ojcéw, Radzynskg, Jan*
kowskiego, Karsznickiego i Majerowne.
Byly to wszystko miodziutkie talenty, wierzace Slepo
w swojego przewodnika. Postuszne na kazde jego skinie*
nie, bo trupe swojg urzadzit Chelchowski na wzor, po*
wiedziecby mozna, klasztoru. Mieszkatlo to wszystko
w jednym domu, jadato przy jednym stole, bawito sie
w swojem kotku, zawierato marjaze, a nawet, jesli mozna
temu wierzy¢, pobie*
ralo rbwng gaze. Nie
byto miedzy nimi wy*
gbérowanej zawisci,
nikt nie nosit gltowy
wyzej od drugiego, bo
o wartosci kazdego
Z nich stanowita Swia*
tta wola dyrektora.
Drobna, szczupta
posta¢ miodziutkiego
aspiranta, wyniszczo*
na gltodem i nedzg
w  czasie pobytu
w trupie Nowinskie*
go, gdzie po pare dni
nic nie jadano a sy*
piano pod golem nie*
bem, znalazta sie na*
gle w otoczeniu god*
nem siebie; to tez
chwile te wspominat
Krélikowski z rozrzewnieniem i dodawat, ze woéwczas z pie*
kta do nieba zostat przeniesiony. — | zdarzyto sig, ze los
zaraz z poczatku powigzat z sobg Rychtera z Krolikowskim,
dajac im zakosztowac tego samego gorzkiego zawodu na
poczatku karjery. Tak jeden, jak i drugi marzyt o bohaté*
rach i amantach, i tak jednemu, jak i drugiemu wszech*
wiadna wola dyrektora wyznaczyta inne pole dziatania. Do
Rychtera powiedziat Chelchowski ,,Bedziesz grywat oj*
«Ow"“ — i Rychter z wielkiem powodzeniem grywat ojcow.
Co innego z Krélikowskim. Mtodziehcze jego aspiracje sta*
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czalty walke z dyrektorskim despotyzmem. Przeznaczony
do kreowania czarnych charakteréw, wrecz oswiadczyt,
ze sie nie da zamkngé w tern kole, ze sit swoich prébo?
wac chce we wszystkich rodzajach, a o amantach marzy¢
nie przestanie. W miodym aspirancie byto duzo odwagi,
ktérg Chetchowski uszanowat. Ze wzgledu jednak na wa?
runki dobierat mu role odpowiednie. Wiec ujrzata go pu?
blicznos¢ w dwuaktowej komedji Lorges’a i Theaulona
~-Kominiarz*“, dalej w melodramacie ,,Ulicznik paryski“
Bayarda i Scribe’a, gdzie grat role grywang dotychczas
przez kobiety; dalej grat w farsie Angely’ego' (ttumacze?
nie Skarbka) ,,Z siedmiu najbrzydsza“ role starej panny,
gdzie budzit Smiech homeryczny, az wreszcie zjawit sie
w ,,Ruy Blasie* Wiktora Hugo, w ktorym zajasniat jako
Don Cezar de Bazan.

Kto nie widzial Kroélikowskiego w tej roli, ten nie
poznat najsSwietniejszej strony jego talentu. Byt to je?
den wybuch humoru, dowcipu, lekkosci. Ten urwis kazat
sie kocha¢ i podziwia¢, pozwalajgc sSmia¢ sie $miechem
prawdziwie serdecznym. We wszystkich prawie kreacjach
Kroélikowskiego, ktore stworzyt w ciggu swojego zawodu,
widziatem duzo Swietego ognia, ale widziatem tez niemato
sztuki mistrzowskiej, tylko' sztuki. Ta jedna rola cata wy?
dala sie natchnieniem, improwizacjg Swietng, upajata wi?
dza, jak szampan. Odblaski tej Swietnosci dat potem war?
szawskiej publicznosci w ,,Chiopcu okretowym* Souve?
stre’a, lecz byta to tylko staba reminiscencja owego ideal?
nego Cezara. Tymczasem owe obowigzkowe czarne cha?
raktery ukazywaty sie na scenie w melodramatach: ,,Dwaj
wiezniowie z galer* K. Meisla, ,,Ben?Dawid, morderca
dzieci“ Neustadta, ,,Bravo, bandyta wiloski“ Bourgeois’a,
dalej w ,,Zydzie tutaczu* Klingemana, ,,Robercie Djable*
Raupacha i innych.

Kroélikowski byt ostatnim z tych, ktérzy opuscili Chet?
chowskiego, aby przejs¢ pod nowg dyrekcje Meciszew?,
skiego. Czul, ze jemu zawdzieczal wiele, i zachowat dlan
do konca szacunek i wdziecznos¢. Na pozegnanie Chel?
chowski takiej mu udzielit przestrogi: ,,Amantéw nigdy
gra¢ nie bedziesz, bo nie masz po temu warunkdéw; we
wzroku twoim niema tej pogody spojrzenia, w twarzy —
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ujmujacej stodyczy. Uczuc¢ tkliwych i miekkich wyrazic¢
nie potrafisz. Pracg mozesz przezwyciezy¢ duzo, ale twaj
wzrok ostry, ktérym pioruny ciskasz, albo sztylety za*
tapia¢ umiesz, twe wydatne, ostre rysy, zawsze ci prze*
szkadzac bedg”. Czy sie mylit, na to miata da¢ odpowiedz
dalsza karjera sceniczna Krélikowskiego.

Badz co badz zostato w miodej duszy pewne rozgo?
ryczenie, pewien zal do losu, ktéry go tak upokorzyt, i to
wiasnie rozgoryczenie wplyneto na dalszy rozwdj jego
talentu.

Za dyrekcji Meciszewskiego grywat Krolikowski je*
szcze lekkich amantéw i miodych trzpiotow, ale cata jego
sifa talentu zabtysta dopiero w dramacie Laubego ,,Monak
veschi“. Oto co opowiadata 6wczesna krytyka: ,,Podstep?
nego Wiocha role oddat tak doskonale, szczegdlniej
w akcie | scenie ostatniej, ze zapomniala publicznos¢
o teatrze i ze zgroza, i przerazeniem stuchata go, lubo mi?
mika jego nie byla rzutng, ruchy spokojne, ale gra twarzy,
gra muskutéw bez wykrzywian a okropna. Szczeg6lng ma
site oczu, ktéremi umie malowac¢ caty swoj charakter,
wewnetrzng ztos¢ i brudy serca, okropnos¢ zamystow*.

Niema tu tej barwy stowa, w jakag dzisiejsza krytyka
rzecz swojg zdobi¢ umie, ale w tej prostej i chropawej
Owczesnej gadaninie czu¢ calg site wrazenia gry Kroli?
kowskiego. Jakze wiec trafnem bylo zapatrywanie Chel?
chowskiego, jak wydatng usilna praca artysty, rozwijajg?
cego sie w mysl wskazan swego nauczycielal Odtad juz
Krélikowski bez zboczen postepuje w raz obranym kie?
runku, uprawiajac ten rodzaj, jako najwiasciwszy.

W roku 1846 przybyt artysta do Warszawy i tu de?
bjutowa! po raz pierwszy w dniu 6 maja w komedji
Bayarda i Duporta ,,Corka skapca®. Jest to przerdbka
stynnej powiesci Balzaca p. t. ,,Emilja Grandet”“. Dalej
wystepowatl w dramacie Korzeniowskiego ,,Dymitr i Ma?
rja“ w roli Miecznika, oraz w dramacie Vogla ,,Granéw?
ski, ordynat na Zawieprzycach®, w roli Sliwki, gdzie wy?
Wotat niestychane wrazenie sceng somnambulizmu.

O tych pierwszych wystepach na naszej scenie moz?
naby duzo powiedzie¢, napomkne tu tylko tyle, ze spra?
wity one podobna rewolucje w sztuce aktorskiej, jak walka
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romantykoéw z klasykami. Do zesztywniatego juz klasycz»
nego kierunku wniost on element romantyczny: naturale
nos¢ dykcji, uczucia oraz zrozumiato$¢ charakterystyki.

Pierwsza rola, ktérg stworzyt po roku swego tu po»
bytu, to rola Merdaunta w ,,Muszkieterach* Dumasa. Dat
on w niej posta¢ krwiozerczego sepa, wietrzagcego z sza*
taniskim spokojem swoje ofiary. Ten Mordaunt budzit
groze tern wiasnie, ze dziatat na widza najprostszemi $rod*
kami: niestychanie subtelnie opracowang dykcja, dzieki
ktérej kazde stowo zdato sie byC sztyletem, wielkim spo»
kojem, wreszcie powaga i o0szczednoscig gestu. Jezeli
podnidst reke, to tylko dlatego, azeby nig cios zada¢. Dru»
ga rola w tym samym roku byta tytutowa rola w komedji
dwuaktowej Souvestre’a p. t. ,,Chlopiec okretowy*. Tej
grze przeslicznej zawdziecza Krolikowski zapis testamen»
talny jednej ze swoich wielbicielek.

Do roku 1850 nie spotykamy Zzadnej wazniejszej krea»
cji, az do pojawienia sie w tytutowej roli w melodramacie
Eug. Sueg0' p. t. ,.Zyd wieczny tutacz“, przerobionym
przez autora z powiesci. Zanim sztuka ta ukazata sie na
scenie, czytano powies¢ w catej Polsce, i to jak czytano!
Zaden romans nie miat takiego powodzenia. Rodin, jego
bohater, uplastycznit sie w wyobrazni wielu tysiecy, autor
bowiem tak drobiazgowo, tak wyraziscie wymalowat te
postac, ze dla aktora nic prawie nie zostato do zrobienia,
a wiadomo, ze tego rodzaju role dla artysty tworczego
bywaja zwykle ciezarem, krepujac jego samodzielnos¢.
Widzi on te postaé¢ wszedzie juz gotowa, styszy o niej
ze wszystkich ust; jest wiec w obawie, ze praca jego nie
odpowie ideatowi, wytworzonemu juz w tylu glowach.
Krélikowski dat mu maske tak jaskrawag, jak chciat autor,
skopjowat wiernie jego kostjum, poruszat sie i méwit we»
die podanej informacji, a jednakze wlat wenh tyle sity de»
monicznej, ze posta¢ ta, karykaturalna prawie w romansie,
przybrata na scenie ksztalty skonczonego typu. | znéw
te same zalety wystgpity w ,, Tulaczu“ co i w ,,Muszkie»-
terach*: potega dykcji, spokdj i oszczednosé, gestu. Ta
oszczedno$¢ gestu wprawiala w zdumienie starych kole»
gow Kroélikowskiego. Stara szkota nie mogta pojacé, jak
moze aktor tak mato zuzywac rgk i nog, a tak wiele do=
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kaza¢ wymowa i oczami. Pamietatem jeszcze takich i z ich
ust styszatem te stowa.

W latach 1851 i 52 wystepuje w dwdch wodewilach:
»Folwarku Primerose* Cormona i ,,Dwdch aniotach opie*
kunczych* P. Dedans
des'a. W tych dwdch
rolach, tak blizniaczo
podobnych do siebie
a przeciez tak réznych,
dat Krélikowski prébe
swego komizmu.

W tym samym ros
dzaju daje zkolei caly
szereg postaci w sztus
kach: ,,Pan Franciszek*

Bourgeois’a, ,,Nic bez
przyczyny“ Bayarda;
dopiero w roku 1853,

w dramacie Sandeau
.Helena de la Seiglies
re*, gra Detumela, Ten
ztotousty adwokat po*
rywa: aktor wyrasta

na Demostenesa. Wars
szawa powtarza jego
ciete dowcipy i lubuje

sie w tej artystycznej werwie, w tej swadzie, wyrazajgc
sie staropolskim terminem.

Nastepny rok poteguje te uczucia, bo oto Swiatla
kinkietow ujrzaty ,,Kobiety z kamienia“ Barriere’a, a za
ktore artyste nie Kroélikowskim, ale krdélem nazwano,
krélem dykcji, krélem wymowy polskiej.

W rodzaju tym Krélikowski lubuje sie i rozwija go
w ,,Honorze i pienigdzach* Ponsarda, w ,,Kamieniu pros
bierczym* Augiera, pozniej w ,,Synu Giboyera“ tegoz
autora i w ,Naszych najserdeczniejszych” Sardou’a.
Wreszcie sitg tej dykcji mistrzowskiej podnosi mierne
sztuki, jak np. ,,Scena za sceng“ K. Pienkowskiego, gdzie,
niby kaptan natchniony i poeta, potrafi moca swego ars
tyzmu porwac i zdziwic¢ publicznos¢. Dykcja ta — to cata
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skala tonow, pieszczaca ucho niby muzyka. A jednak,
dykcja ta — to nie wrodzony talent artysty; praca jg wy?
ksztatcita i wydobyla, gdyz jeszcze w zapiskach Estrei*
chera spotykamy ciaggle zarzut, ze artysta mowi mono«
tonnie. Obok wielkich pochwat i uwielbienia dla talentu
zarzucajg mu braki w wymowie, szczeg6lniej w rolach
czarnych charakteréw. Jakze widocznie pracowaé¢ musiat,
by usung¢ te braki!

W roku 1856 ukazuje sie ,,Mauprat* G. Sand, poczem
idzie ,,Narcyz Rameau“ Brachvogla. Dat tu Kroélikowski
dziwnie ujmujaca postaé, tak poetycznie ocieniong me*
lancholjg, z tak Swietnemi przebtyskami genjalnego ma*
rzycielstwa, z taka mocg ,,weltschmerzu“, wybornie har*
monizujgcego z dang chwilg, ze pociagnat serca wszyst*
kich i zyskat poklask ogolny. Zarzucano mu jednakze,
ze Narcyza w tern nie bylo. Sentymentalizm, ktérym go
przepoit Krolikowski, niezaprawiony gryzacg ironjg, od*
bierat jego postaci barwe historyczng. Krolikowski nie
traktowal danej postaci realnie, ale zawsze wcielat w nig
idee jakie$, przez co niektore role zyskiwaty moze na
wewnetrznej sile, ale tracity swoje charakterystyczne
cechy, niektore za$ przepadaty zupetnie. W ,Damie
i dziewczynie“ Korzeniowskiego, stary hrabia Zbicki, po*
twornie brzydki i garbaty, lecz posiadajacy wysokie za-
lety serca i umystu, w ujeciu Krdlikowskiego nie robit
wrazenia. Tu trzeba bylo zstgpi¢ na ziemie, daé czio*
wieka z catg jego wstretng utomnoscig. Artysta nie chciat
sie do tego znizy¢, a jego wysokie zalety w tej roli nie?
tylko nie pomagaty mu, ale wprost przeszkadzaty. Role
te grat potem Linkowski, aktor znacznie mniej utalento*
wany: takag jednak dat jej potezng plastyke, ze diugo po*
zostat w pamieci publicznosci.

W nastepnym roki gra Glostera w ,Dzieciach
Edwarda“ Delavigne’a, dalej w ,,Dalili“ Octava Feuilleta
role Carniolego, gdzie mégt znéw roztoczyC czary swej
Swietnej dykcji. Pomijam sztuki takie, jak ,,Sedziwdj“
W. Szymanowskiego, ,,Ewa“ Mentise’a i ,,Zbytek” J. Le*
comté’a, a przychodze do roli, w ktérej talent Krolikow*
skiego, skierowany witasnie w idealnym Kkierunku a przez
to brzemienny potezng sitg natchnienia, zajasniat, jak me*
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teor, bo na krétko niestety. Mowie tu o ,,Burgrafach®,
dramacie W. Hugo. Sztuka ta, wy$miana przez publiez;
nos¢ paryska, wyszydzona nawet przez zwolennikow
poety, ptdd nieudany, urodzony chyba w chwili jakiego$
rozstroju duchowego, miat u nas wielkie powodzenie je;
dynie dzieki grze Krélikowskiego, dzieki tej wiasnie sile
wewnetrznej, promieniejacej z ideatu, ktéry wcielit arty;
sta w swojg gre. Ktéz z mitodych wowczas nie pamieta
tej postaci wspaniatej, ktdra sitg czarodziejskiego zakle¢
cia jakby wywotana zostata z grobowca, aby spetni¢ wiel;
kie postannictwo w narodzie! Kt6z nie pamieta tej wstrzg;
sajgcej sceny, gdy stary, stuletni Hiob wobec Rudobro;
dego, okuty w kajdany, wznosi rece, méwigc:

»Te tancuchy w oreze straszliwe zamienim!*

I ktéz z nas wtedy pod wpltywem stéw wielkiego
Francuza nie snut marzen o dniu zmartwychwstania na;
rodow! To dzialato, jak trunek podniecajacy, posta¢ ar;
tysty urastata w tej roli w olbrzyma, a gtos jego brzmiat,
jak glos trgb miedzianych. Tak wzniostym i szczytnym
nie widziatem Krolikowskiego juz nigdy, bo tez i ideaty
jego utonety w morzu tez gorzkich i rozczarowan. Ale
w tej kreacji byt on wyrazicielem owczesnej chwili.

Jak Kroélikowski unikat realizmu, temu najwymow;
niejsze Swiadectwo dajg dwie sztuki, pojawiajgce sie
jednoczed$nie w bibljotece teatralnej, a traktujgce jeden
i ten sam temat, catkiem jednak odmiennie przez autoréw
rozwiniety: ,,Ojciec Guevin“ Augiera i ,,Montjoye“ FeuiL
leta. ,,Guevin“, to powazne i gtebokie studjum realnego
zycia, ,,Montjoye*, to melodramat; Kroélikowski wybrat
druga sztuke. Jak dtugo w dwu pierwszych aktach grat
meza praktycznego i jakby zrobionego z zelaza, byt bla;
dy; ale zato w nastepnych, gdzie sztuka, dotad dobrze
prowadzona, przechodzi w melodramat, porywal potega
uczucia.

W roku 1865 wypadek zblizyt Krdélikowskiego z Da;
wisonem. Zblizenie to nastapito za pézno, aby wywrzeé
mogto powazny wplyw na kierunek twadrczosci naszego
artysty, bez pewnego jednakze wplywu nie pozostato.
Dawison pozostat w gruncie dobrym Polakiem, a wiado;
mo, ze kolegg byt niezréwnanym, Krolikowskiego za$ ce;

Sto lat sceny polskiej w Warszawie. 8
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nit wysoko i kochat jak brata. MoOwie to na podstawie
stéw, ktére tylokrotnie styszatem z ust naszego artysty.
Bolat on niezmiernie nad smutng dolg polskiego aktora.
Namawiat Krolikowkiego usilnie, aby uczyt sie po nie*
miecku i sprébowat sit swoich na obcej scenie, a posunat
sie w tern tak daleko, ze gotéw byt zobowigzac sie rejem
talnie wyptaca¢ naszemu artysScie pensje na utrzymanie,
dopoki nie zablysnie na deskach niemieckiej sceny. Dzi$
wi¢ mu sie ani za zle bra¢ tego nie mozna: rozumiat
szczescie po swojemu i chciat niem obdarzy¢ przyjaciela,
trafit jednak na innego cztowieka. Kroélikowski byt prze?
dewszystkiem obywatelem i za gory ziota ani stawe Gar#
rika nie opuscitby byt polskiej sceny. Mozemy sobie jed#
nak wyobrazi¢, jaki zapat panowat w rozmowach dwdéch
przyjaciot, gdy jeden drugiemu zwierzat sie ze swoich
artystycznych prac i przysztych planéw. | tej to przy#
jazni zawdzieczamy wystawienie ,,Zbojcéw"” na naszej
scenie.

Krolikowski grywat dotychczas role te tylko w wy#
jatkach. W reku 1866 wystawiono calg sztuke na benefis
artysty. Kroélikowski grat 'Franciszka Moora i $miato
rzec mozna, ze byita to najlepsza jego rola. Talent artysty
i wihadanie srodkami technicznemi stanety tu u szczytu.
W tei roli dat catego i pelnego cziowieka, co wiecej,
wbrew swemu zatozeniu dat nawet przymieszke realizmu,
czem calej postaci nadat potege prawdy zewnetrznej.

Gdyby opisa¢ tylko te kreacje, przechodzac scene
po scenie, wystarczytoby to na powazne i obszerne stu#
djum: tyle tam byto wmyslenia sie, tyle twérczosci. Duch
Chetchowskiego musiat radowac sie tym tryumfem swego
ucznia, gdyz historja sztuki teatralnej zapisze imie Kro#
likowskiego jako wielkiego artysty i uzna, ze najpotez#
niejszym byt w odtwarzaniu charakteréw czarnych tak,
jak o Rychterze powie, ze byt nieporébwnanym w roli
ojcow.

W nastepnym roku wystgpit Krélikowski w szekspi#
rowskim ,,Kupcu Weneckim*“. Rola Shyloka nie przypadia
artyscie do gustu, grywat jg wiec niechetnie; zato dat
przepyszng posta¢ majora w ,Pannie mezatce”“ Korze#
niowskiego. Ten typ dobrodusznego wojaka zeszedt juz
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Jan Krolikowski w roli Moora w ,,Zbdjcach” Fr. Schillera.

z Kroélikowskim do grobu. Jedyna to, powiedziatbym,
rola odtworzcna realistycznie. Ten major, to posta¢ nie«
jako podpatrzona i podstuchana, stowem, wzieta z zycia.
Przechodzimy zkolei do drugiej szekspirowskiej kre#
acji artysty, do ,,Hamleta“, granego na benefis Modrzew
jewskiej. Niestety, i tu zawdd. Jedna maska melancholji
i smutku zakryta twarz artysty. Twarzy tej i stbw Barn*
leta nie rozSwieca zaden zywszy blask. To wszystko, co
stanowi Swietng zmiennos$¢ i wielobarwnos$¢ uczué¢, owe
porywy olbrzymie, ktére jrz kazg wierzy¢ w speinienie
czynu, aby potem opas¢ w omdlenie i zniechecenie, tego
wszystkiego nie bylo. Nawet charakteryzacja, u artysty
zwykle tak mistrzowsko obmyslana, tu zupetnie chybita.
Twarz bez zarostu i diugie jasne witosy nadaty jej, wbrew
oczekiwaniu, wyraz starosci i jakiego$ niedotestwa.
Za pézno, za po6zno przyszedt Szekspir do artysty!
fyby go byt grywat w dobie Mordauutéw i Rodinéw,
g*
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bytby byt stworzyt wielkie kreacje szekspirowskie. Ze
sie stato inaczej, wina to nie jego, ale tych kierownikéw,
ktorzy tyle lat karmili publiczno$¢ odpadkami.

Nadchodzity nowe czasy. Sztuki, obliczone na efek«
towne zajasnienie jednej tylko postaci, dajgce pole akto«
rowi—wirtuozowi do rozwijania nieraz swietnych i szcze«
Sliwych pomystéw techniki, zaczety powoli znika¢ ze
sceny, a pojawiaty sie utwory, obfite trescia i tetnigce
krwig biezacych zagadnien zycia. Obnizyt sie tez znacz«
nie poziom sztuki aktorskiej. Publiczno$¢, chciwa wra«
zen, nie rozkoszuje sie, jak dotad, gra aktorska, ale po«
tyka chciwie kazdg nowos¢, nie troszczac sie, jak jej te
nowo$¢ podadzg; bo takze i te nowosci, w ktérych auto«
rom chodzi jedynie o wypowiedzenie pewnej tresci,
i miernemi aktorami obsadzi¢ sie dadza.

U nas do tego, ze tak powiem, zdemokratyzowania
aktorskiej sztuki przyczynity sie wielce teatry ogrédkowe.
One wytworzyly caly zastep aktorow bez szkoly, stwa«
rzajagc rownoczesnie nowy kontyngens publicznosci.

Rozgoryczony i smutny bywat Krolikowski temi cza«
sy. W rozmowie nieraz zaznaczat, ze, aby dobi¢ tylko
tych pare lat, ktérych mu brak do emerytury, potem rzuci
teatr i nie zajrzy do niego wiecej. Czut on, ze w tych
juz czasach gwiazda jego nie bedzie blyszcze€ tak Swiet«
nie. Gra jednak w wielu sztukach, jak: ,,Frou«frou*, dra«
mat Halevy’ego i Meilhaca, ,,Didier”, dramat trzyaktowy
Bertona, ,,Fedra“ Racine'a, gdzie daje pyszng sylwetke Mi«
nosa; dalej w ,,Marji Stuart® Stowackiego, gdzie w roli
biednego Nicka porusza nas do giebi, w ,,Epidemji* Na«
rzymskiego, ,,Serafinie* Sardcu’a...

Zblizyt sie wreszcie termin 35«letniej stuzby w tea«
trze. Na przedstawienie benefisowe wybrat sobie Kréli«
kowski ,,Mazepe“ Stowackiego.

Rola wojewody, jedyna w naszej literaturze drama«
tycznej zbudowana jakby z granitu, daje aktorowi— ta«
kiemu zwilaszcza, jak Krolikowski — potezne pole do roz«
winiecia wszystkich technicznych srodkéw. Rola to, w kto«



STO LAT SCENY POLSKIEJ W WARSZAWIE 117

rej gra aktor przewaznie na jednej nucie zazdrosci, spos
tegowanej demoniczng sitg, obok dumy, stanowiacej jakby
tto charakteru i przepysznie uwypuklajacej tego polskiego
Otella. Istny to szatan w wynajdowaniu coraz nowych
meczarni dla swoich ofiar. Ludzkich ryséw w nim nies
wiele, zaledwie gdzie niegdzie zaznacza je poeta, bo nas
wet uczucia ojca wiecej wywodza sie z dumy, anizeli
z przyczyn naturalnych. Ot6z Kroélikowski postanowit
wyzyskaé te rysy, tak skapo dane przez autora, i przez to
jakgdyby ztagodzi¢ ostros¢ konturéw, czyli da¢ postaé
z materjalu mniej twardego. Najpiekniejszg wiec sceng,
korong wszystkiego byt akt czwarty, gdzie uczucia ojcows
skie gore biorg. Stowem, wojewoda grozny i czarny zniks
nat w grze Krolikowskiego; zostat tylko nieszczesliwy
ojciec. Temu dziwnemu zjawisku bedziemy sie przypas
trywac coraz czesciej i obserwowac je.w wielu postaciach,
stwarzanych przez artyste. Czarne, ujemne strony chas
rakteru zaciera, a daje upust wylewom serca, roztapia
sie w liryzmie. Widzimy go ptaczacego i w zyciu, i na sce=
nie. Ptacze po uptynionych i niepowrotnych czasach,
0 nowych méwi z rozgoryczeniem... i czy mozna mu sie
dziwic?

Zjawia sie znowu zkolei rola Swietna, ktdra niewats
pliwie przypomniata artyScie czasy miodosci, czasy pas
nowania melodramatu; ale publicznos¢ warszawska przys
jeta ja juz chtodno, cho¢ wartg byta wiencéw. Czasy sie
zmienity; lecz jeszcze dzi$§ z pewnem drzeniem grozy
przypominam sobie tego Hansa Mathisa w dramacie
ChatriansErckmana, jak w somnambulicznym $nie opos
wiada sedziom swojg zbrodnie.

Przechodze szybko ,Hrabiego de Sollas*, ,,Starego
meza“ Korzeniowskiego, ,lIntryge i mitos¢“ Szyllera,
w Kktoérych artysta poddéwczas zbyt sie roztkliwiat, z cze=
go krytyka, zwilaszcza w ,Hrabi de Sollas“, czynita
mu zarzut, a co bylo wynikiem jego wewnetrznej przes
miany duchowej. — Zaznacze tu w paru stowach stosus
nek Krélikowskiego do autoréw. Gdym po raz pierwszy
odczytat mu jedng ze swoich prac dramatycznych, byt
dziwnie uradowany i ze skwapliwoscig cztowieka, ktéres
mu bardzo o to chodzi, zaczat mi wylicza¢ wady mego
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utworu i prosi¢ o ich naprawe; a wszystko to motywowat
tak przekonywujgco, argumentujac tak jasno, zem sie ani
chwili nie wahat ustapi¢ mu; przekonatem sie pdzniej na
scenie, jak rozumne byty jego rady. ,,Wit Stwosz*“ jemu
zawdzieczat powodzenie.

Gdy w roku 1875 objalem rezyserje, zazytos¢ moja
z Krélikowskim wzmocnita sie. Mato doswiadczony w kie*
rowaniu artystyczng nawa, zasiegatem jego rady, zawsze
z wielkg korzyscig dla sztuki i dla kolegdw. Krolikowski
znat doskonale rezyserskie rzemiosto, uprawiat je prze*
ciez czas niematy. Juz bowiem w rok po swojem przybyc¢
ciu do Warszawy powotanym zostat do rady w sprawie
ukiadu repertuaru, a w pare miesiecy potem przydany
zostat Jasinskiemu do pomocy w nauczaniu w Szkole Dra«
matycznej. W roku 1848 sam objat nauczycielstwo Szkoty,
a4 usunat sie z niej w roku 1852, aby obja¢ rezyserje obu
teatrow, ktérg prowadzit do roku 1861. Na tem trudném
stanowisku celowat Kroélikowski wielkim taktem. Szano-
waly go wiladze teatralne, powazali koledzy. Ten dar
jednania sobie ludzi podziwialem w naszym artyScie.
Wdzieczny za jego zyczliwos¢ i dobro¢ a zagrzany nie*
styghacym u niego nigdy ogniem, wziglem sie z catym za*
patem do pracy. PrzegladaliSmy wspdlnie roczniki scen
catego ucywilizowanego Swiata. Obok wielkich imion
Szekspira, Kalderona, Szyllera, Goethego zapoznawalismy
sie z calym zastepem miodszych pisarzy, i wowczas prze-
konalem sie, ze Krolikowski nie lubi zbacza¢ z raz obra*
nej w miodosci drogi i nie da sie juz wyprowadzi¢ na sze*
roki gosciniec wielkiej tragicznej muzy. Pragnatem z ca«
tej duszy, aby ten Swietny talent zajasniat znéw Swiet*
nym blakiem, lecz niestety, z calej plejady utworéw wy*
brat ,,Angela Malipieri*“, melodramat W. Hugo. A czy
Angelo miat jeszcze u nas racje bytu, dowodzg puste
tawki na przedstawieniach i chtdd publicznosci.

Konkurs warszawski imienia Al. Fredry z roku 1877
przynioést teatrowi dwie nowosci, w ktérych grat rowniez
Krolikowski; sg to ,,Dworacy niedoli“sjZ. Sarneckiego
i ,Falszywe blaski“ Zofji Millerowej. W pierwszej kreo*
wai posta¢ doktora, ktdra cietoscig ironji przypomniata
najpiekniejsze czasy artysty; w drugiej, jednoaktowej,
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malenikg sylwetke nieszczesliwego meza tak wypetnit tre*
Scia, ze tych kilkanascie stéw roli starczyto do zarysom
wania catego czlowieka. W ,Zlem ziarnie“ K. Zalew*
skiego, w ,,Poczciwych wiesSniakach* Sardou’a, w ,,Walce
kobiet“ Scribe’a odnajdujemy zawsze to, czem Kroli*
kowski goruje nad wszystkimi: nieporéwnane mistrzo*
stwo dykcji, ale zato zupetny brak cech charakterystycz*
nych. W ,,Pro honore domus“ W. Rapackiego, ,,Na jedng
karte“ Il. Sienkiewicza, ,,Niby matzenstwa“ E. Paillerona,
przesuwa sie blado i niepostrzezenie; dopiero Mefistofe*
les goethowskiego ,,Fausta“ ozywia artyste, dzieki czemu
artysta stwarza posta¢, godng stang¢ obok najpiekniej*
szych jego kreacyj. Ten Mefistofeles Krélikowskiego miat
w sobie co$ z fantastyki Sredniowiecznego djabta; ota*
czal go przejmujacy dreszczem urok demoniczny, a 6w
ksigze ciemnosci byt takim, jakim go chciala mie¢ $red*
niowieczna wyobraznia, wyobraznia Diirera lub Holbeina.
Przyznam sie, ze wole Mefistofelesa tak pojetego, po my*
§li legendy, anizeli w ten sposéb, jak to sie czyni dzis:
jako abstrakcyjny symbol pesymizmu i materjalizmu.
Z pewnoscig i Goethe chciat go mie¢ takim, uzbroiwszy
posta¢ szatana w caly Sredniowieczny aparat djabelski.
Takiego djabta nazwalbym romantycznym djabtem.

Tymczasem zarodek choroby sercowej juz nurtuje
w artyscie, a nuta rzewnosci i roztkliwienia w grze jego
odzywa sie coraz czesciej. ,,Honor domu“ L. Battu i Des*
wigncs’a, ,,Corka pana Fabrycjusza“ A. Wilbrandta, frag*
ment Sofoklesowego ,,Edypa“, ,,Piekna“ A. Swietochow*
skiego dajg mu sposobnos¢ do ukazania swego talentu;
czu¢ tu zawsze mistrza, ale dawna sita twdrcza juz tych
kreacyj nie ozywia. Czut to dobrze artysta, gdy na pré*
bach ostatniej swojej roli w dramacie ,,Dwie mitosci“,
proroczo sam przepowiedziat swoéj niedtugi koniec. ,Juz
mi sit nie staje, doswiadczam czego$ takiego, czegom
nigdy dotad nie zaznat. Jakby jakiego$ wyczerpania
i zniechecenia... wolalbym umrzec¢*.

Woyczerpato sie tez to serce, ktore tak hojnie szafo*
wato sobg. Umart stosunkowo miodo, bo takiego wieku
nie mozna nazwac jeszcze staroscig. Patrjarchalne zycie,
jakie prowadzit, kazato mu wrozy¢ diugg i piekng starosg;
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ale nie mozna bezkarnie na tym S$wiecie odczuwaé tak
goraco, jak on odczuwat wszystko. Niedtugo tez, po owej
smutnej przepowiedni, pozegnat publicznos¢ w ,,Zboj*
cach®, swej najpiekniejszej kreacji.

Krélikowski, zdaniem mojem, to ostatni wyraz tej
wspaniatej doby, ktéra nazywa sie w literaturze dobg ro*
mantyczng; to jej najpierwszy reprezentant na scenie.
Zaszto jej stonce, i on za niem podazyt. W nowych cza?
sach byto mu Zle i obco.

Do grona warszawskich aktorow przybywajg tez
bracia Chominscy. Starszy z nich, Ignacy, po*
przedza miodszego Michata. Wystepuje w dniu 13 sierp*
nia 1842 w dramacie Boulégo p. t. ,,Rita Hiszpanka“
w roli Nieznajomego, dalej w komedij Scribe’a i VVarnera
~Wiecznie, czyli Szal miodosci“, a wreszcie w komedji
Toepfera ,,Fatszywy wielki ton*“. ,,Podobat sie powszech*
nie, ogtada, zrecznoscia, pojeciem, uczuciem i zapatem,
stowem posiadat wszystkie warunki znakomitego arty*
sty“, powiada o nim Jasinski, lecz nic nie méwi o jego
nagtem zniknieciu. Czy to sam Abramowicz, czy tez kté*
ry z jego szpiegéw, niewiadomo, dos¢, ze wytropiono, iz
Ignacy nalezy do jednego z patrjotycznych zwigzkow, co
bylo wowczas rzeczg bardzo powszechng. Uwieziono go*
i wystano w rekruty na Kaukaz; w drodze, pod Siedlcami,
w roku 1846 biedny miodzian umiera.

Urodzony w Warszawie w roku 1819, wychowywany
byt starannie przez ojca, z mysla, ze zostanie urzedni*
kiem; gdy mu go jednak wczesna Smier¢ wydarla, tutat
sie bez opieki. Pd6zniej zajat sie nim ojczym, Chetchowski,
ktory w miodziericu odkryt wielkie zdolnosci aktorskie
i wprowadzit go na scene. |. Chomiriski miat wyglad
wprost zjawiskowy. Zaden z aktoréw nie zjednat sobie
tyle sympatji, tak u kobiet, jak i mezczyzn, co on. Ow*
czesne pisma przepetnione sg najwyzszemi dlan pochwa*
tami. Obdarzony piekna postacia, szlachetnem obliczem,
wyrazistym wzrokiem, pieknym gtosem i dystynkcjg, byt
ideatem kochanka. Czy zawi$¢ pchneta go w przepasc?
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Pozostanie to wieczysta tajemnica; nawet brat nie mogt
nigdy da¢ nam dostatecznych wyjasnien.

Brat jego Michat, o dwa lata miodszy od Igng*
cego, przebolawszy zgon brata, “dopiero w pare lat potem
dat sie namoéwié¢ Krolikow*
skieniu i przyjechat razem
Z nim, a po wystepie w ko*
medji Varnera i Durerta
»Slostra Kacperka“ i ,,Sta*
gja pocztowa w Hulczy“

J. Korzeniowskiego zostat

przyjety do grona arty*

stow. Chelchowski prze*

znaczyt go do rél komicz*

nych. Krytyka o6éwczesna

podnosi w nim wielkg na*

turalno$¢ gry i pracowi*

tos€. Sztuka jego obejmu*

je repertuar nizszej korni*

ki w 6éwczesnych wodewi* Ignacy Chominski.

lach francuskich i farsach

niemieckich. Gdy wodewile i possy schodzg ze sceny, pra*
cuje w nowym repertuarze i stwarza role charaktérystycz*
ne; kreacje jego odznaczaja sie zawsze trafng obserwacjg
i noszg ceche sumiennego opracowania w szczegotach. Do
najlepiej granych zaliczamy: Papkina w ,,Zemscie* Fre*
dry, Pazurkiewicza w ,,Zydach“ Korzeniowskiego, Jakoba
w ,,Skapcu“ Moliera, Krupkowskiego w ,,Przyjaciotach*
A. Fredry, Lagena w ,Dozywociu* Fredry, Marecata
w ,,Naszych najserdeczniejszych* Sardou’a, Gwazdalskie*
go w ,,Pozytywnych*“ Narzymskiego, Deichslera w drama*
cie ,,,Wit Stwosz*“ Rapackiego, Donfure w komedji Barrie*
re’a ,,Fatszywi poczciwcy”, grabarza w ,,Hamlecie“ i wielu
innych. Na pare lat przed $Smiercig grywat w nowo utwo*
rzonym Teatrze Matym i sam stworzyt najlepsza swojg
role: Dziadunia w ,,Grubych rybach* Batuckiego. Znamion*
ng cecha jego wymowy byt ton nieco placzliwy, ktéry robit
wielce komiczny efekt, sympatycznie przyjmowany przez
publiczno$é. Umart w roku 1886. Byt bardzo uczynny dla
wszystkich mniej zasobnych kolegéw zawodowych Opie*
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kowal sie nimi, zbierajac dla nich sktadki, i niejedng ofiare
wydart gtodowej Smierci. Przez cale zycie zbierat foto*
grafje aktorow i aktorek, jacy tylko przeszli przez scene
warszawska, i zebrat wszystkich. Jako dowdd jego wszech*
stronnosci i pracowitosci przytocze, ze Wielkg Encyklo*
pedje Orgelbranda zasilat licznemi artykutami i przy*
czynkami.

Szkota Jasiniskiego daje artystke duzej miary. Jest
nig Wiktor, a Bakatowiczowa, wnuczka Marcina,
corka Wojciecha — Szymanowskich. Odziedziczyta wi*
docznie talent po dziadzie i ojcu. Urodzona w Warszawie
w roku 1835, wystepuje po ukoniczeniu nauki Spiewu
u Anattriniego, w roku 1852 najpierw w operetkach: ,,Do*
brance Panie Pantalon“ Locroy a i Moreau’a, oraz Offen*
bacha ,,Matzenstwo przy latarniach“. W roku 1856 poslu*
bita malarza Bakatowicza, ale juz w roku 1861 z nim sie
rozchodzi. Zmarta w mtodym jeszcze wieku w roku 1874.

Dajemy tu ocene jej artystycznej dziatalnosci pidra
Kazimierza Kaszowskiego, napisang z wielkg znajomoscia
przedmiotu i przeniknietg umitowaniem dla znakomitego
talentu artystki.

»Jakkolwiek dzwieczny i pieszczotliwy, ale niedos¢
rozleglty glosik zdawat sie nie obiecywa¢ wielkiego powo*
dzenia w operze, a mtodg adeptke sztuki duch do wiel*
kiej gry porywat, niebawem przeto przerzucita sie do ko*
medji. Jej wystep w jednoaktéwce ,,Folwark Primerose”
(Cormona) przyjeto burza oklaskow. W 16*letniej dziew*
czynie objawit sie odrazu ten talent otwarty, niezaprze*
czony i zdobywczy. Niewielkiego wzrostu, z prze$liczna
glowa, osadzong na figurze ksztattnej i gietkiej, z oczyma
petnemi wyrazu, ustami pelnemi figlarnego $miechu,
przedstawiata ona model dziewicy wesotej i wabnej,
a wszystkie te cechy powierzchowne odpowiadaty w naj*
wyzszym stopniu naturze rél t. zw. ,,naiwnych*, i one tez
przez czas najdtuzszy wypetniaty zycie sceniczne artystki.
Przy pewnem uzdolnieniu nic fatwiejszego, jak w tego
rodzaju rolach, osadzonych zwykle na jednym motywie,
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uchwyci¢ kilka form wydatniejszych i, przyswoiwszy je
sobie, wiecznie te formy na scenie powtarza¢. Bedzie to
rutyna, ktérg sie postuguje szczesSliwa miernos¢, tem
szczesliwsza jezeli ma za sobg wiosenng mtodosc i powab.
Na tej drodze Bakatowiczowej nie widzieliSmy nigdy.
Pomimo skrepowania za*
sadniczym charakterem
rél naiwnych i szczupto*
Scig form, w jakich ten
charakter objawi¢ sie mo*
ze, przez dziwng w mio*
docianym umysle intuicje
dochodzita on do wynaj*
dywania urozmaicen, po*
legajacych na tych drob*
nych odcieniach, ktore
natura sama nadaje zyja*
cym indywidualnosciom.
Od pierwszej roli naiw*
nej w ,,Folwarku Prime*
rose“ przez lat prawie
pietnascie wyprodukowa*
ta ona cala, przewaznie
repertuaru francuskiego,
galerje takich kreacyj,
Swietnych, oryginalnych, o ktérych wyliczeniu tu ani my*
$le¢ nie mozna, w niczem siebie nie powtarzajgcych, a prze*
ciez na jednym typie opartych. Nie porzucajgc rol naiw*
nych, podejmowata pokrewne, a bardziej do dojrzatosci
duchowej zblizone. W miare przybywania zywiotow psy*
chicznych, wzmagaja sie i urozmaicajg srodki artystki: po*
nad sielankowem niewinigtkiem, wesolg trzpiotka, ucieszng
pensjonarka, goruje kobieta, wprawdzie zawsze w cechy
miodosci zaopatrzona, lecz wszechstronniej rozwinieta.
| znowu wystepuje szereg postaci réznorodnych, a nieza*
pomnianych dla widza, ktéry mial sposobno$¢ podziwiac
naiwng finezje Klary w ,,Slubach Panienskich“, wytworng
komwersacyjnos¢ w ,,Fortepianie Berty* (komedja jedno*
aktowa Barriére’a i Lorina), dowcipng chytros¢ w ,,Mezu
i zonie“ A. Fredry, a szczegdllnie w pomnikowej roli Pa*
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Artysci sceny warszawskiej: Rychter, Panczykcwski, J. Krélikowski, Jasin-
ski, Komorowska, Stolpe, Ciemska. Rys. Jozef Simmler.

wiowej, gospodyni z ,,Marcowego kawalera®“ Blizinskiego,
subretkowa rezolutno$é¢ Doryny w ,,Swietoszku“. Niepo*
dobna tu wyliczy¢ a tem bardziej charakteryzowac wszyst»
kich tych rdl, jakiemi zabtysnat talent Bakatowiczowej.
Uprawiata takze role meskie i miata ich kilka a mianowicie:
margrabiego Letoriére w ,,Sztuce przypodobania si¢“ (Bar;
riere’a i Dumanoire’a), Richeuliego w ,,Wyprawie*, Pazia
w ,,Marji Stuart* Stowackiego, Zanetta w ,,Przechodniu“
Fr. Coppée’'go; a lubo kobieta, przebrana za mezczyzne,
nigdy nie zdola zatrze¢ swej pici, a stad obudzg pewne
wrazenie nienaturalncsci i udawania, gra Bakatowiczowej
zagtuszata to wrazenie ujemne.

,.Pod koniec zawodu, bo zaledwie moze na rok przed
Smiercig, wybrata sobie role komiczno;charakterystyczne.
W takiej postaci ukazata sie dwukrotnie: w roli $miesznej
Panny de Forbae w ,,Safandutach* Sardou’a, tudziez w roli
Hrabiny w ,,Pozytywnych* Narzymskiego. Komiczna wer;
wa, z jaka te dwa charaktery zahuczaly na scenie, sthu;
mita zal za odchodzaca niedosciglg naiwna.
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.W zakresie artyzmu byt to talent samorodny, z jedi
nej sztuki, talent z Bozej taski, ktory nie wykluwa sie
mozolnie z gtebin organizacji, ale jest samgz organizacjg
istoty.”

Druga uczennicg Jasinskiego jest Mazurowska
Jozefa z domu Pogorzelska. Byt to zywiotowy talent
komiczny, samorodny, ze
tak powiem, bezwiedny,
bo artystka sama nie
miata pojecia o jego sile.
Grata tak, jak jej kazat
Jasinski, ktory za boki
trzymat sie ze $miechu,
patrzac na nig. Nieocei
niona to galganiarka
w komedji Stan. Bogu*
stawskiego ,,Pod Stry*
chem®, Pani Bonacieux
w jednoaktéwce Dela?
coura i Labiche’a ,,Za
pozwoleniem, taskawa pa*
ni“, Burmistrzowaw ,,Tez
atrze amatorskim* Bas
tuckiego Byta wykonawczynig poprostu wszystkich rol
charakterystycznoskomicznych, a szereg ich do$¢ dhugi.
Gdy ja chwalono, patrzyta sie, jakby zdziwiona. Czego
ci ludzie chcg od niej? Ona tylko robi to, co jej kaza.

Aspiracje miata jednak olbrzymie. Oto jej, otylej
i podzylej juz pani Jozefowej, zachciato sie gra¢ Schillera
.Dziewice Orleanskg”. Gdy ja dyrekcja wysSmiata, spro*
sita do siebie kolegéw i kolezanki i wobec nich recytowata
role. Mozna sobie wyobrazié, jak sie bawiono. — Kto jed=
nak nie widzial Mazurowskiej w komedji ,,Niespodzianki
rozwodowe* A. Sissona i Morsa, jak w kroétkiej spod*
niczce baletnicy tariczy, ten nie moze mie¢ pojecia o tym
huraganie $miechu, jaki huczat w teatrze.

Trzecia uczennica Jasinskiego, Matylda Moroz,
wystgpita z powodzeniem w dramacie dwuaktowym Tom
chera i Laurencina ,,Marja Mulatka“. Przyjeta w poczet
artystek, zapisata sie w pamieci tern, ze przez przecigg lat

Scena dramatyczna orientalna.
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Artysci sceny warszawskiej: Turczynowicz, A. Tarnowski, Moroz, Komorow-
ski, Zotkowski, Troschel, Rivoli, Dobrski, Rywacka. Rys. J6zef Simmler.

paru grywata w jedynej swej czarnej sukni attasowej, nic
majac za co sprawic¢ innej, gdyz zbyt szczupta gaza nie po*
zwalata na to, a dyrekcja nie dawata wowczas garderoby,
i trzeba byto postarac¢ sie o ,,kogos“, ktoby sie tem zajat.
Moroz wolata popetni¢ ,,anachronizm®, anizeli ubrac¢ sie
w suknie, zdobyte utrata godnosci. Czysta ta westalka,
w jednej sukience, przebywata na scenie niedtugo, bo zna*
lazt sie wreszcie ktos, kto sie naprawde nig zajat i popro#
wadzit do ottarza.

Za ciekawy produkt systemu nauczania Jasinskiego,
ujawniajagcy zarazem jego braki, uwaza¢ nalezy Aloj*
zego Stolpego. Aktor dos¢ tubiany w rolach lekkich
amantow, ale kto widziat jedng jego kreacje, ten znat juz
wszystkie. Byla to kopja Jasinskiego, ale to kopja tak
wierna, ze ja, widzac po raz pierwszy Jasinskiego juz jako
emeryta w Krakowie, zdumiatem sie, bom zobaczyt —
Stolpego. Ten czlowiek wecielit sie poprostu w swego
nauczyciela, a moze nauczyciel w niego. Co$ podobnego
nietatwo spotka¢ na scenie. Mozna byto mysle¢, ze za?
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chodzi tu jakie$ pokrewienistwo, ze to ojciec i syn, gdy
sig jednak znato blizej rodzine Stolpego, wiedziato sie,
ze podejrzenie to jest niestuszne. Znatlem jego braci:
Alojzy byt do nich podobny zewnetrznie, ale kazdy ruch,
kazdy krok, mowa, $miech, krzgkanie, ta rubaszna troche
energja, nawet ta chustecz?

ka w reku, to wszystko

bylo Jasiniskiego. Stolpe

tak sie wpatrzyt, tak wzyt

W swego mistrza, tak

wreszcie go ukochat, ze

sie wyzbyt siebie a zostat

nim. Brawurowg rolg Jas

sinskiego byt Robin w ,,Pa*

mietnikach Szatana“ Ara*

go’a. Tego skopjowanego

Robina grywat Stolpte przez

lata cate. Inne role, kto*

rych szereg dos¢ dtugi, by*

ty juz tylko Robinami.

A prawda! Byla rola,

w ktorej StolpesJasinski

znikt zupetnie: to rola

kata w ,,Sedziwoju“ Szymanowskieg . A wiec aktor ten
nietylko nasladowac¢ potrafit! Gdyby kierownik jego za*
dat byt sobie trudu, potrafitby wykrzesa¢ z niego dobrego
artyste w rolach charakterystycznych; ale Jasinski wolat
stworzy¢ swego sobowtdra artystycznego.

Uczniem Jasinskiego byt réwniez kilkakrotnie juz
wspominany Jan Checinski. Urodzony w roku 1824
w Warszawie, wstgpit do szkoty Jasinskiego, bedac réw*
noczeSme chorzysta opery. Juz w tym czasie pracuje
duzo nad ttumaczeniem libret do oper i komedyj oraz
przektada dramaty. Z pod jego pidra wyszty libretta oper:
.verbum Nobile* i ,,Straszny dwor”. Niebawem wecie*
lony zostal do grona artystow sceny warszawskiej. Tu
nadal pracuje wytrwale na polu dramaturgji i, précz utwo*
row ttumaczonych, wydaje wkrétce komedje oryginalng
w pie¢ u aktach p. t. ,,Porzadni ludzie* (1861). Druga, tym
razem trzyaktowa, byta komedja ,,Szlachectwo duszy*»
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Artysci sceny warszawskiej- Damse, Stolpe, Popiel, K. Strauss, An. Tar-
nowski, 2urczynowicz. Meunier, A. Strauss. Rys. Jozef Simmler.

ktéra data mu duzy rozgtos jako autorowi. — Od roku
1865 zostat rezyserem i nauczycielem Szkoty Dramatycz;
nej. Ta jednak dziatalnos¢ jego nalezy juz do nastepnego
okresu rozwoju sceny warszawskiej.

Z innych artystow wymienie jeszcze W ladysla*
wa Piaseckiego, syna Woijciecha, ktdry odziedzh
czyt po ojcu nietylko talent, ale i piekng powierzchow*
nos¢. Natura obdarzyta go zbytkiem uczucia, egzaltacja,
a takim zwykle zycie wyrzadza ,,psikusy“. Pordzniony
z dyrekcja, opuszcza Warszawe i jedzie do Wilna, gdzie
zjednywa sobie wielkg sympatje. Nastepnie przerzuca
sie do trupy Chelchowskiego i jest podporg jego sceny.
Ale i tu nie wytrwal diugo; tesknota ciggnie go do Wars
szawy. ,Wiadza“ przyjmuje go, ale pamietna dawnej
urazy, ofiaruje znakomitemu artyscie 3 ruble miesiecznej
gazy na urggowisko. Piasecki zgadza sie, aby zabez*
pieczy¢ sie przed wojskiem, ktdére na niego czyha. W ta*
kich stosunkach — czy mozna pracowac¢! Po pewnym cza*
sie trapi¢ go zaczyna choroba umystowa. Piasecki traci
pamie¢ i musi opusci¢ niewdzieczng scene; aby nie umrzec
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z glodu, pracuje jako robotnik w zaktadzie litograficznym.
Jedna to z licznych ofiar despotyzmu.

Jasinski, zbyt przecigzony praca, zaprasza do pomocy
w Szkole Dramatycznej Halpertowa, ktéra z zadania wy*
wigzata sie nadspodziewanie; jej to zawdzieczaC nalezy,
ze po potrocznej nauce weszta na scene Emilja Ciem™*
ska poézniej Zieminska. Pierwsza z artystek, ktéra
grywata u nas role salonowych kokot. Doskonata byta
w roli Marco w ,,Kobietach z kamienia“ Barriere’a. Posia*
data duzy wdziek i powab, potaczony z pewnego rodzaju
demonizmem. OlS$niewata Swietnemi tualetami. Po usu*
nieciu sie Halpertowej grywata i role dramatyczne, lecz
talent jej wypowiadat sie najlepiej w kreacjach dam
z potswiatka.

W roku 1849 umiera Jozefina z Truskolawskich Ledo*
chowska, ostatnia z trupy Bogustawskiego, pierwsza bo*
haterka wielkiej tragedji. Smier¢ jej byta przecieciem
ostatnich weztéw, wigzacych teatr romantyczny z starym
teatrem klasycznym.

Lecz praca zycia nie ustaje. Zjawiajg sie nowe sity,
nowe talenty, mieszczgce sie cate w nowej rzeczywistosci
spotecznej i artystycznej.

Przybywa miedzy innemi z Wilha Palinska Sa*
lomea, zamezna za Jozefem Kenigiem, redaktorem ,,Ga*
zety Warszawskiej“, ktoéra
wystepuje w r. 1850 w ko*
medji St. Bogustawskiego
»Lwy i lwice*; potem gra
»Dziewice Orleanska” i ro*
le po Halpertowej. Najle*
pszg jednak jej kreacjag by*
ta matka w ,Liscie Zela*
znym* Mateckiego. Ten ro*
dzaj rél odpowiadat jej naj*
bardziej, daje wiec niezapo*
mniane kreacje dramatycz*
no*charakterystyczne, jak
Guanamora w dramacie
Wiktora Hugo ,,Burgrafo*
wie“, w ,,Miss Multon* Be*

Sto lat sceny polskiej w Warszawie.
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lota — i matki Fadet w ,,Poczwarce®, melodramacie Karo?
liny BirchiPfeiffer, przerobionym z powiesci G. Sand.

Za staraniem Rychtera weszta do skiadu teatru war?
szawskiego Rakiewiczowa Aleksandra, zona
budowniczego, a corka Aleksandra tadnowskiego, aktora
krakowskiego teatru i autora dramatycznego. Urodzona
w roku 1840, w Plocku, ksztalcona przez ojca, ucznia
Chelchowskiego, wykazata wielkie zdolnosci w rolach bo?

haterek. Po raz pierwszy
wystepuje w Krakowie
w roku 1853. — Byila to
piekna, kobieta, o czy?
stym i dZzwigcznym, niby
dzwon, glosie. Wyro6znia?
ta ja moc uczucia, co,
przy jej wspaniatych wa?
runkach  zewnetrznych,
sprawiato, ze kazde jej
pojawienie sie na scenie
budzito wielkie zaintere?
sowanie. Lecz c6z? Role,
ktére jej dawano, nie od?
powiadaly sile, jaka roz?
porzadzata. Ten dzwon
zmieniono” niebawem
w malg sygnaturke, uzy?
wajac jej sit na byle
drobnostki. Cho¢ wyka?
zala w Krakowie, skad do Warszawy przeniosta sie w roku
1858, wielkie zdolnosci w dramatach, jak ,,Adrjanna Le?
couvreur“ Scribe’a, ,,Marja Stuart“ Stowackiego, ,,Debo?
rah“ Mosenthala, ,,Macbeth” Szekspira, ,,Intryga i Mitosc¢*
Schillera (Lady Milfort), ,,Aria i Mesalina“ Wilbrandta,
zmuszong zostala do grywania matych rol w jednoak?
towkach.

Przyczyna obnizenia jej repertuaru lezata w tern, ze
Rakiewiczowa obdarzona byta sporg gromadka dzieci, co
przeszkadato jej w pracy, tak, ze czesto trzeba bylo ja
zastepowac. Gdy wracatla na scene, do rél wréci¢ byto
trudno, bo te byly juz w rekach zastepczyn; stad konflikt
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nieustanny z dyrekcjg, branie dymisji i znéw wracanie
na stanowisko. W tej walce miedzy obowigzkami matki
a pragnieniami artystki marniat talent wielkiej aktorki,
Wkoncu wywigzata sie choroba sercowa, ktéra jg stra?
wita. Umarta prawie na scenie w roku 1898.

Przyjety temi czasy Anastazy Trapszo wy*
stapit w ,,Maupracie®, dramacie G. Sand; pozniej grywat
role charakterystyczne.

Wchodzg do personelu uczniowie: Damse Jozef,
Ostrowski Adolf i tapinska Walerja pdzZniej Niewiar
rowska. Damse Jozef, o ktérym, jako o muzyku, juz
wspomnieliSmy, odznacza
sie humorem w rolach ko*
micznych nizszego typu.

Do najlepszych jego kre?

acyj zaliczy¢é mozna role

w  sztukach: ,,Ulicznik

warszawski* Antoniego

Wieniawskiego, ,,Icek Za?

pieczetowany“  tadnow;

skiego, wreszcie role Filii

pa w ,,Dozywociu“ Fredry.

Ostrowski Adolf gra

gtéwnie w nowszych ko*

medjach francuskich, gdzie

stwarza typ ,,mieszczanie

na“, jak np. w ,Safandu*

fach* Sardou’a, ,,Durant

i Durant* A. VValabregne’a

i M. Ordonereau’a, ,,Wlas

cicielu kuznic* Ohneta, ,, Trzpiotce* P. Barriere’a. Grywa
takze szlachcicow w ,Panu Damazym* Blizinskiego,
w ,,Wicku i Wacku“ Przybylskiego, w ,,Rozbitkach* BIi?
zinskiego. Gre jego cechuje pogodny humor i realistyczna
prawda zyciowa. Niewiarowska Walerja grywa
w rolach matek salonowych; niekiedy wystepuje tez
w dramatach, jak ,,Niemowa"“ A. Bourgeois’a i Masson’a,
»Serge Panin® i wielu innych.

Nie moge tu jeszcze pomingé dwu przedstawicielek
rol dramatycznoirodzajowych, nie powiem komicznych,
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bo rodzaj ich poza granice komizmu wykraczat a obejmo*
watl szersze granice. Oto pierwsza z nich pani Dutkiewicz
grata znakomicie p. Pompadur w,,Narcyzie Rameau* Brach*
vogla, Baronowe w ,Szlachectwie duszy“ Checinskiego;
a druga pani Kurcjuszowa byta $wietng Kogucing w ,,Chio*
pach arystokratach*“ Anczyca. Obie skromne pracownice,
nie wybiegajgce poza ramy swojego zawodu, nie krzyczg*
ce gtosno, aby reklame zdoby¢, pracowaty dla umitowa*
nej sztuki i tylko koledzy cenili wysoko ich zalety, bo
publiczno$¢ nie troszczyla sie o tych, ktérzy tak mato za*
biegali o jej wzgledy.

Z tego Swietnego zespotu sit aktorskich ubywa jeden,
ktorego brak zawazy ciezko na szali. Umiera Jozef
KomorowskKi; odtad scena warszawska nie ma aman*

ta bohatera i diugo, bardzo diugo

nie bedzie go miata. Wszelkie pro*

by zastgpienia go obracajg sie wni*

wecz. Publiczno$é patrzy na Swie*

szewskiego, $wiezo angazowanego

z prowincji, na Bodurkiewicza,

Trapsze i — sarka. Krytyka pastwi

sie nad nimi. Umart jej ulubie*

nie¢, ideat kochanka; trzeba byto

dopiero czeka¢ na nowe pokole*

nie, by wkorncu pogodzono sie z lo*

sem i uznano nowicjuszéw. Po*

Jozef Damse wtoérzyto sie wiec to, co bylo po

w kom. Fr. kr. Skarbka $mierci Piaseckiego, tylko jeszcze

,,Nieproszeni goscie*. L. R

silniej: ,,Ponad Komorowskiego

niemasz amanta“. Gdy wiec aktorzy zalg sie, ze z ich

Smiercig ginie ich sztuka i stawa, czynig niestusznie, bo

oto i poza grobem trwa pamie¢ i mitos¢. Wszak o Komo*
rowskim dotad jeszcze ludzie wspominaja.

Konczac charakterystyke tego okresu, ktOry nazwa*
lisSmy okresem romantycznym, przyzna¢ musimy, ze sztu*
ka aktorska doszta w nim siwego zenitu. Pojawity sie
w tych czasach sity, ktére objety caty obszar ludzkiego
zycia i ukazaty go w jego wszystkich objawach. Kazdy
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Scena z dramatu ,, Mauprat".

dziat aktorskiej tworczosci reprezentowaty pierwszorzeds
ne sity. Nie bylo roli w sztuce, dla ktérejby sie nie znas
lazt stosowny wykonawca.

Teatr staje sie pierwszorzedng instytucja w kraju
i zazywa powagi, jak nigdy przedtem. Wielkie imiona
Zo6tkowskiego, Rychtera, Krolikowskiego, Panczykowskie*
go, Halpertowej, Bakatowiczowej, Zieminskiej gtosne sg
w Europie. Nie grozi juz niczem wielki rozrost baletu,
ktory, zwilaszcza za czaséw zwierzchnictwa gen. Rautem
straucha (1833—1843), cieszy sie szczegdlnie pieczotowitg
opieka rzadu. Placony, przeptacany, kosztem innych dzias
tow teatralnych, zawtadnat wielkg sceng. Tiumaczy wiec
nogami utwory pierwszorzednych poetéw Swiata, jak
»Faust”, ,,NotresDamc", ,,Marco Spada“, ,Villidy“, ,Gi*
zella“ i t. p. Opera nasza, pomimo ze konkuruje z Wilos
chami, gdyz opera wiloska osiadta w Warszawie na state
w roku 1843 i dotrwata az do 1858 roku, staje na wysokim
poziomie, ma bowiem takich $piewakéw, jak Dobrski,
Troschel, Koeler, Rivoli, Rywacka, i takiego kompozytora,
jak Moniuszko. Moniuszko bowiem, po wystawieniu
»Halki“ w dniu 1 stycznia 1858 roku, zostaje dyrektorem
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opery warszawskiej i rozpoczyna nowg epoke w dziejach
naszej sceny operowej. Byt to zioty wiek teatru. Lecz
oto zbliza sie czas, ktéry wszystko okryt zatoba.

Od roku 1859 zaczynajg sie rozruchy. Polska budzi
sie; choC ostatecznie zakuta w kajdany po roku 1831, po
Smierci Paskiewicza wolniej oddycha¢ poczyna. Patrzy,
rozwaza, skupia sie w duchu. Teatry Swiecg czesto pust*
kami, az je nareszcie w roku nastepnym zamknieto zu*
petnie.

Na dziedzincu teatralnym manifestacje i kocia muzy*
ka, wyprawiona Abramowiczowi, ktory, przerazony, urny*
ka tylng furtka i nie opiera sie, az w Dreznie. Na jego
miejsce mianujg putkownika Hukego, zacnego czitowieka,
ktéry bawi sie z artystami, jak dzieciak. Podczas antraktu
tariczy na scenie mazura z baletnicami i wybija siarczyste
hotubce. Nastepuje anarchja i rozprzezenie, ktérym do*
piero wypadki roku 63 potozyty koniec.



ROZDZIAL CZWARTY

Teatr realistyczny. — Prezesostwo Muchanowa. — Che-
cinski rezyserem. — Przyjazd Modrzejewskiej i Rapackie*
go. — Zakonczenie.



Przeszty dni smutku, tez i gorzkiego rozczarowania.
Duch owych dni, ktére wspotczesne pokolenie rade byto
widzie¢ we wszystkich barwach i blaskach, z anielskiemi
skrzydty u ramion, z zielonym wienncem na czole, odcho*
dzit smutny w zaswiaty, czarnym okryty catunem. Towa*
rzyszyty mu tylko przeklenstwa i ztorzeczenia. Przekli*
nano go za sny czarowne i rajskie utudy, przeklinano za
ideaty, za wiare, cnoty, poswiecenia. Przeklinano go, ze
karmit takngcych boskiem tchnieniem poezji i widdt ich
w krainy nadziemskiego piekna, ze stawiatl przed oczy
obrazy szczytne, na jakie tylko dusze wieszczOw naszych
zdoby¢ sie mogly. Wszystko to nazwano blichtrem, szu*
mem pustym, dzwiekiem falszywym, marg. ,,Cto zjawia
sie duch nawy!*“ wrzeszczaty ttumy. ,Patrzcie, jakim go
stworzyty mézgi dzisiejsze. Patrzcie! Ma w reku cyrkiel.
Idzie nagi, silny, bez romantycznych upiekszen; depcze
Smiato po kwiatach waszej twodrczosci i urgga ideatom*.

,.Niema ideatéw! To, czego rekag nie dotkniesz i okiem
nie zmierzysz nie istnieje. Przeszedt czas wzlotow wy*
obrazni. Praca u podstaw, praca organiczna! Dalej, pio*
nierzy przysztosci! Niech wam nie dZzwieczy w duszach
zadna melodja przesztosci! Gdy wystarczy wam to, co
poziome, wystarczy wam cztowiek maty, ale realny,
i jego dusza, ztozona z odpadkdéw, zgnilizny, szumowin,
umiejetnie spreparowanych i przyrzagdzonych. Dokumen*
tow ludzkich nam trzeba, nie wyznain ani ideatow!"

Pod takiemi to hasty w takiej atmosferze sztuka roz*
wijac sie bedzie teraz na scenie naszej. Starzy romantycy
smutnie zwieszajg gtowy i patrzg zdumieni, jak to nowe
zycie rozbija wszystkie ich wierzenia, tamie wszystkie ich
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tesknoty, jak duch krytycyzmu przenika wszedzie. Pro*
buja walczy¢, ale rece im opadaja: nie potrafig juz stawic
oporu zuchwatosci nowych pradow. Wre walka w prasie,
walka we wszystkich dziedzinach zycia. Przez peiwien
czas starzy krzepko dzierzg jeszcze swoj sztandar, ale
miodziez bije w nich argumentami, ukutemi w ogniu najs
nowszych dogmatow filozofji pozytywnej: muszg wiec
wkoncu ustgpi¢ z pola walki.

Potezne prawo miodosci zwycieza. Praca u podstaw
podkopuje fundamenty, na ktérych stat tron dotychczas
sowych wielkosci. Obalajg go miode sity; zamki fantas
styczne walg sie niby domki karciane. ,,Precz upiory!
Kto zywy, ten z nami!“

W roku 1868 staje na czele teatréw mianowany przez
rzad prezes Dyrekcji Sergjusz Muchanow, byly
oberpolicmajster za liberalnych rzadow Wielopolskiego,
p6zniej ,,szambelan Jego Cesarskiej Mosci w stuzbie cys
wilnej“. Przestaly nareszcie brzecze¢ ostrogi na scenie;
przyszedt pan o wygladzie angielskiego gentlemana, oze«
niony z panig Marjg Kalergis z domu hr. Nesselrode, das
ma, nalezaca do wysokiego towarzystwa, wyksztatcona,
przyjacidotka Chopina i Liszta, muzg miodego Norwida,
przyjazng Polakom, mitujgcg sztuke i artystow. Pod jej
wptywem Muchanow zmienia sie do niepoznania, a wptyw
ten wzrasta widocznie z kazdym dniem, az wkoncu z bys
tego policmajstra nic w obecnym prezesie teatréw nie zos
staje. Jest to Europejczyk w catem tego stowa znaczeniu.
Dla wysokich stosunkow, jakiemi rozporzadzata pani Mus
chanéw, wiadze uzyczajg mu rozlegtych atrybucyj, tak, ze
mogt wybiera¢ sobie pomocnikéw z ludzi sobie oddanych,
stwarzajgc caty skiad instytucji. A wiec dyrektorem teas
tru mianuje urzednika z biura dyplomatycznego, Bojas
nowskiego, sekretarzem takiegoz urzednika, Goslickiego.
Reszte stanowisk obsadza Polakami. Kierownictwo sceny
sktada w rece Jana Checinskiego, znanego juz
wowczas poety dramatycznego, autora ,,Szlachectwa dus
szy“, ,,Porzadnych ludzi“, ,,Poswiecenia“, a za czasOw Jas
sinskiego od roku 1865 — rezysera.
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Zaznaczytem juz, ze w dobie rzadéw Jasiﬁskiego,* re=
zyserja pochtaniata wszystkie sity kierownika, wobec czc=
go Szkota zeszta na plan drugi, a wkoncu ulegta zupetne»
mu zaniedbaniu. Teraz nastgpita zmiana na lepsze a w dal»
szym ciggu niniejszego rozdziatu bede sie starat wykazac,
jak w tym nowym okresie Szkota rozrosta sie i rozsze»
rzyta, cho¢ w miedzyczas
sie urosto o0 niej mnie»
manie, ze jest zupeilnie
zbyteczna i niepotrzebna.

Jezeli Jasinski stynat
z energji i talentu orgas
nizacyjnego, przy braku
prawdziwie twdérczego dus
cha, to nastepca jego, Jan
Checinski, nie posiadat
ani jednej z jego zalet
organizatora, znacznie nas
tomiast przerastat swego
poprzednika, gdy chodzi
0 wiedze i moc poetyczs
nego natchnienia. Kto jecU
nak cho¢ powierzchow»
nie tylko zapoznat sie
z ustrojem teatru i was
runkami pracy sceniczs
nej, ten wie dobrze, jas Jan Checinski.
kie przymioty przewazac
powinny w kierowniku; ze latwiej mu przebaczy¢ niedos
bér umystowy, anizeli brak energji, systematycznosci
1 sprezystosci.

Jezeli te wszystkie warunki potacza sie w jednym
osobniku, to da¢ one moga scenie wzorowego kierownika
i nauczyciela, jakim byt Kudlicz, bez nich jednak, jedynie
z zasobem wiedzy i poetyckiego talentu, stwarza czlo»
wieka wyzszych aspiracyj, ale niezdolnego do praktycz»
nego Kkierownictwa teatrem, zwlaszcza w warunkach
skomplikowanych.

To tez obowigzki, ktdére wiltozono na barki Checins
skiego, zacigzyly mu gorzej od kajdan. Checinski byt
przystowiowym Pegazem w jarzmie.
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Poeta, pokrewny talentem przyjacielowi swojemu, Sy«
rokomli, cztowiek o niestychanie czutych nerwach, tak, ze
wrazliwos$cig swojg przechodzi najkaprysniejsze z arty*
stek, zywo i goraco mitujacy sztuke, tkliwy czasem az do
ekstazy, aby w chwile potem wpas¢ w niepohamowany
gniew, zawsze niezadowolony i nieszcze$liwy, w niezgo*
dzie z wiadzg i z kolegami, w zyciu niekonsekwentny —
najszczerszych swoich przyjaciét zdotat zmieni¢ w swych
nieubtaganych wrogoéw. Cziowiek, ktéry sie brzydzit
wszelkim systemem i systematycznoscia, caty oddany
zawsze wrazeniu chwili, hotdujgcy zasadzie, ze nie rozum
praktyczny, ale sita natchnienia Kieruje cztowiekiem, nie#
tylko w sztuce, ale i w zyciu, troche mistycyzujacy, Wier*
ny sztandarowi poetycznej naszej romantyki, az do kon*
ca zycia rzadzit sie maksyma: ,tam, czego rozum nie
ztamie®.

Na barki swoje bierze prace, ktdére go wyczerpuja, bo
kladzie w nie caty swoj poetyczny temperament. — Jed*
noczes$nie uklada scenarjusze i ttumaczy offenbachowska
operetke albo pisze komedje, ktérg znow odkiada, aby
skonczy¢ jakis artykul do dziennika lub napisa¢ wier*
szyki do dziecinnej ksigzeczki. Aktor miernych zdolne*
sci, ale sztuke aktorskg rozumie i potrafi jej uczy¢, po*
dajac nie utartg, rutyniczng formute, jak to czynit Jasin*
ski, ale pokazujgc metody swej wilasnej tworczosci. Mi*
strzem jest zwlaszcza w deklamacji, w ktorej zawiera
sporo dawnego klasycznego patosu. Jako informator sce*
niczny miewa btyski prawdziwie twoérczych pomystow,
ktére aktorowi rozswietlajg charaktery przedstawianych
0sOb. Z powodzenia swego cieszy sig, jak dziecko, azeby
potem, przy lada przeciwnosci, wpas¢ w glebokag apatje
albo tez chwyci¢ za piéro i kioci¢ sie z recenzentem, nie
baczac na powage swego stanowiska.

Moéwitem juz, ze repertuar sztuk nowych wymagat
skrzetnosci i wprost drobnostkowego zajecia sie wystawa,
a smak owczesny przywigzywat duzg wage do odpowied*
niego wyposazenia sceny w mysl postulatow realistycznej
prawdy, do utozenia sytuacji, co umozliwitoby nieprawdo*
podobng nieraz scene, — méwitem, ile to drobiazgéw
sktada sie, niby w mozaice, na ten obraz, ktory ma daé
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ztudzenie rzeczywistosci. Tego wszystkiego Checinski
nie rozumiat, albo raczej nie chciat rozumieé¢. Dla niego,
jako poety, zajmowanie sie tylu poziomemi sprawami
byto poprostu marnowaniem czasu i w gruncie rzeczy, ze
swego stanowiska, miat moze stusznos¢. Ale nie miat stu*
sznosci jako rezyser. Checinski tego nie rozumiat i trzy*
mat sie utartej rutyny, meblujgc scene w ten sposoéb, jak
ja meblowali jego poprzednicy. Stét po jednej i drugiej
stronie sceny z dwoma krzestami, w gtebi i po bokach —
drzwi. Aktorzy ustawieni rzedem przed rampa, jak zotnie*
rze, i ponumerowani sumiennie, wszelkie akcesorja, ktore
mogg wzmoc ziludzenie — niepotrzebne, wyjgwszy tych,
ktére wplywajg na akcje. To bylo przyczyng czestych
a nieprzyjemnych konfliktow z artystami, ktérzy przeciw
takiemu zaniedbaniu energicznie musieli protestowac.

Najwieksze jednak utrapienia przechodzit poeta
z picig nadobng, kiedy trzeba byto pomysle¢ o tualetach
do nowej sztuki. Powinien byt sie usung¢ od tego, gdyz
nieborak nie znat sie na nich, a od decyzji rezysera zale*
Zato, czy proponowana przez artystke tualeta jest wlasci*
wa; dopiero bowiem na jego przedstawienie Dyrekcja da*
wata kostjumerce polecenie tualete wykonczyé. Aby sie
zby¢, przystawat na wszystko, co mu proponowaty ar*
tystki, z czego potem wynikaly nieprzyjemne zajscia
z administracja, bo niejedna z pan bez potrzeby naduzyta
attasow i koronek. Wotenczas znéw Checinski o zadnej
tualecie wiedzie¢ nie chciat. | tak wkoétko. Nic wiec
dziwnego, ze w ustawicznych zyt sporach i kiotniach.

Jakiz zato byt szczesliwy, kiedy robit to tylko, w czem
dusza jego brata udzial! Peten byt woéwczas lekkosci i hu*
moru i nieraz wpadat na sceneg, nucac swobodnie przenie*
siong na nasz grunt piosenke Offenbacha, lub tez dekla*
mujgc udatny wierszyk czy wyjatek z swojej komedji.

Nikt go nie mogt posadzic¢ o to, azeby sztuki wybierat
gwoli zapetnienia kasy teatralnej; wybierat takie, jakie lu*
bit, i oburzat sie niestychanie, gdy zwracano jego uwage
na inne wzgledy. Nie byt to cztowiek z tego Swiata. Pie*
nigdz byt dla niego zawsze marnym kruszcem. Za te po*
garde méci sie tez okrutnie na poecie, karzac go wieczng
pogonig za nim.
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Checinski byt poetg w kazdym calu, a wena nie
opuszczata go nigdy. Zdarzato sie nieraz, ze, grajagc jedna
z rol, w przerwach pracowat w swoim gabinecie. Chwile
bieglty mu widocznie szybko, tymczasem ostatnie stowa
juz powiedziano, a Checiniskiego na scenie niema. Two*
rzy sie pauza, przykra dla aktorow, niepokojgca dla pus
blicznosci... Zjawia sie wreszcie oczekiwany i z nieby*
walg przytomnoscig umystu ttlumaczy swoje spOznienie
tak zrecznie, tak dowcipnie i zgodnie z charakterem danej
postaci, ze sam autor nie pogniewatby sie nan za to.

Znéw w ,.Zemscie* Fredry, gdzie grat Milczka, przy*
szto mu czeka¢ na Papkina, ktory sie spoznit. Checinski
zaczyna wiec monologowac przesliczne wiersze i wygla*
sza improwizacje, pod ktdrg stary Fredro z przyjemnoscig
podpisatby sie. W tego rodzaju figle kiadzie Checinski
niestychanie wiele werwy i zapatu. Dokonywa nieraz ist*
nych cuddéw, gdy np. bierze role w zastepstwie po chorych
albo nieobecnych kolegach, i to na pare godzin przed roz*
poczeciem widowiska. Dos¢ mu byto raz jg sobie prze*
czytac, aby zagra¢. A te wiersze, tworzone napoczekaniu,
te epigramy okolicznosciowe, ktéremi rzuca hojng garscig
kazdemu, kto o nie prosi!

Pod koniec zycia swego, gdy skutkiem swojej krew*
kosci zostat zawieszony w czynnos$ciach, z wiasnych lo*
sOw tworzy komedyjke z iscie molierowskiem zacieciem,
ktérej daje tytut ,,W nietasce*. Ostatnig swa wielkg prace
wykonuje rozgoryczony poeta juz w goraczce, kidcac sie
z recenzentami tak zaciecie, ze z pod jego piéra wychodzi
raczej pamflet, niz komedja, jakim sg ,,Krytycy* (1871).
Nie doczekatl sie jednak jej przedstawienia; Opatrznosc
oszczedzita mu strasznego rozczarowania, ktérego z pew*
noscig sie nie spodziewat, bedac pewnym, ze napisat
arcydzieto.

Ocena jego prac literackich zabrataby zbyt wiele
czasu; zaznacze to tylko, ze prace te zajmujg poczesne
miejsce w literaturze naszej; o ilez jednak wiekszem by*
toby dzielo Checinskiego, gdyby poecie dana byta swo*
boda tworzenia!

Pierwsze jego wystapienie komedja ,,Szlachectwo du=
szy“ (1859) powitata publiczno$¢ nasza z niebywalym
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a nieklamanym entuzjazmem, widzac wschodzgcg gwia*
zde wielkiego pisarza, ktérym bytby niezawodnie, gdyby
nie rezyserskie kajdany; one to przyttoczyly go wkoncu
zupetnie. Marnujac czas na proze w teatrze, tracit lis¢
po lisciu ze swego poetycznego wienca.

Wspomniatem réwniez, ze jako kierownik nie potra=
fit podota¢ zadaniu, jakie stawiata mu chwila. Widocznie'
przeznaczenie postawito Muchanowowi w drodze czio*
wieka, ktory miat psué¢ to wszystko, co on zbudowaé
pragnat.

Ale teatr staje znéw na wyzynie, gdyz scena war*
szawska wchiania w siebie nowe sity, ktére naptywajg
z wszystkich stron. Zanim jednak przystagpimy do ich
oceny, musimy wspomnie¢ o literaturze dramatycznej,
ktéra wowczas tak bujnie sie rozrasta.

Nie bedziemy tu krytycznie rozbiera¢ poszczegélnych
dziet, znajdzie o nich czytelnik obszerne sprawozdania
w kazdym podreczniku literatury, powiemy tylko, ze ozy*
wia je nieklamany duch czasu tej epoki, ze widzimy wiec
w nich malowidta, przedstawiajace ludzi i stosunki, wier*
nie odbijajgce to, co sie wéwczas dziato na scenie zycia.
Patrzymy na ludzi znanych, tak dokfadnie sportretowa*
nych z natury, ze wymieniajg ich po nazwisku. Pierw*
szym autorem tego rodzaju jest: JOzef Narzym*
ski — obok niego grupuja sie: Michat Batucki,
Edward Lubowski, Kazimierz ZalewskKi,
Fredro (syn), Blizinski, Kozieb rodzki, Sar*
necki, Mankowski, Urbanski, Graybner,
Abramowicz i wielu innych. Dramat uprawiaja:
Belcikowski, Rapacki, Asnyk, Komoro w*
ski, Gadomski, Swietochowski, Nosig. Zob*
cych bierzemy takze to, co jest najtezszym wyrazem
czasu. A wiec realizm w catej petni: Francuzi, Niemcy,
Wiosi, Anglicy, wreszcie Skandynawi z lbsenem na czele.

Takie dzieta potrzebuja realistycznych wykonawcéw.
Romantyczna rzesza aktoréw daje blade sylwetki, bez
krwi i bez ciata. A tymczasem — pierzchty ideaty, trzeba
dawa¢ zywych ludzi, ktérzy chodzg po ziemi. Dwie par*
tje, starych i miodych, tocza walke. Starzy tesknig do
ideatéw, miodzi daja realne zycie.
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Wsrod tych walk i sporéw przybywa do nas w ro*
ku 1868 Helena Modrzejewska.

Byta zjawiskiem.

Skad sie zjawita? Venus zrodzita sie z piany mors
skiej, wierzyli starzy Grecy. Podobna legenda uro$nie
chyba i o niej. Zresztg, kto chce by¢ skrupulatny i do*
wiedzie¢ sie szczegotdéw biograficznych, niech przeczyta
jej pamietniki. Rozpoczynatem swoj zawdd prawie razem
Z nig, lecz nigdy nie przyszto mi na mys$l troszczy¢ sie
0 jej réd i pochodzenie. Widziatem jg zawsze piekna, zaw<
sze artystka z Bozej taski. A przebiegajac myslg trzy*
dziesci lat, w ciggu ktérych jg znatem, nie moge sobie
nic przypomnie¢, coby uchybiato' tej wspaniatej postaci.
Bylo sie na wozie i pod wozem, jak to sie zwykle mowi,
bo¢ peregrynowalismy, niby cyganie, w wedrownych tru«
pach. W wspomnieniu mem zostata zawsze Modrzejew*
skg — tO' jest synonimem piekna, ktére zyje i zy¢ bedzie,
dopoki tylko pamiec¢ ludzka trwacé bedzie.

Tak wspaniaty klejnot potrzebowat krélewskiej oprg*
wy, by mogt zajasnie¢, a tego biedniuchne nasze trupy
da¢ mu nie mogly. Wiec tez lata jej wedrowki przeszlty
prawie bez rozgtosu. Trwalo to lat cztery, gdyz od ro=
ku 1861, kiedy wstgpita do trupy tobojki, az do roku 1865,
gdy ja A. hr. Skorupka, 6wczesny dyrektor teatru kra?
kowskiego, przez brata jej, artyste Jozefa Bende, na scene
krakowska powotat. Tu dopiero, w styngcym z swej kuk
tury Krakowie, otworzono szeroko oczy, gdy data sie po*
znaé; z poczatku jakby niedowierzano wihasnemu wzro*
kowi, powoli dopiero utwierdzanol sie w przekonaniu, ze
to przeciez... Modrzejewska. Alez to ona! Toc¢ to siostra
Feliksa Bendy! Prosze, prosze! Taki talent! Skadze to?

| poczeto grzeba¢ w jej przesztosci. Dowiedziano sie,
ze pochodzi z rodziny, ktéra posSwiecita sie zawodowi ars
tystycznemu, bo nietylko brat Feliks, ale i J6zef Benda,
od dos¢ dawna byli juz aktorami. Rojowisko zawistnikéw
1 zawistnie grzebato uparcie, jakgdyby chcac daé Swia«
dectwo przystowiu: Nie bedziesz prorokiem miedzy swoi#
mi. Mimo to ,bellissima“ (jak ja przezwato towarzy*
stwo*), zbrojna w swag sztuke, kroczyta spokojnie na?
przod, niby zakleta krolewna wsréd smokow, ziejacych
ogniem.
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Modrzejewska w roli Marji Stuart.

Prawdziwi przyjaciele sztuki, ktérych zyskata, mie*
dzy nimi hrabia Karol Chiapowski, przyszty jej maz, po*
mysleli o szerszem polu dziatania dla jej talentu, i z ich
namowy, oraz dzieki staraniom Jasinskiego, bytego dy*
rektora teatrow warszawskich, ktory widziat jg na scenie
krakowskiej, znalazta sie pani Helena w Warszawie. Tu
wystepuje z wielkiem powodzeniem w roli Sary, w drama*

Steflat sceny polskiej w Warszawie. 10
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cie W. Szymanowskiego ,,Salomon“, pdzZniej za$ jako
Anna Oswieciméwna w dramacie Antoniewicza pod tym
tytutem. Wkrotce taczy sie weztem matzenskim z hr. Chla?
powskim, dla sceny zachowuje jednak dawne swe nazwie
sko. Szczesliwa gwiazda, ktdra zawsze towarzyszy bogi*
niom, postawita na jej drodze réwnie wielkg artystke
i mito$nice sztuki, panig Kalergis.

Przywiozta tu z sobag caly krakowski dorobek, wy*
stgpita wiec najpierw w ,,Adrjannie Lecouvreur® Scribe’a.
Tych Adrjan bylto przed
nig wiele, lezaty pogrzej
bane w niepamieci i nikt
nie wazyt sie wydoby*
wacich na $wiatto dzien*
ne. Bo i poco? Publiez*
nos¢ przestata w nie
wierzy¢. Klamane ich
tzy i rozpacze nie bu*
dzityby ani  odrobiny
wspotczucia. ,,Znamy sie
na tych flagdrach, mamy
ich dos¢“, mawiano.

Jak z Adrjanng, tak
byto ze wszytkiemi he*
roinami na warszawskiej
scenie. Po ustgpieniu
Halpertowej spaty one
snem kamiennym, a do
nowych kreacyj nie mia*
no odwagi sie zabrac, bo
kt6z miat je odtworzydl
Niema na scenie ko*

chanki, niema bohaterki. Wzniosta mito$¢ uleciata z tej
Swiatyni; zaledwie jakies kwilenie mozna ustysze¢ cza*
sami. | oto zjawia sie Modrzejewska, zaczyna opowiadaé
sie jej Smiechem, ptacze jej tzami, a wkoncu wybucha
rozpaczliwym jekiem nad tragicznym zgonem bohaterki.
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Dawno juz nie Swiecit nikt na warszawskiej scenie po?
dobnego tryumfu. Po Adrjannie grata Aniele w ,,Slubach
panienskich“, z tg subtelnoscig koronkowej roboty, ktéra
tak zachwycita Warszawe, dalej Kamile w ,,Pojeciach
Pani Aubry“ Dumas’a (syna), Cecylje w ,,Naszych naji
serdeczniejszych* Sarddua i tytutowag role ,,Panny Meg?
zatki*“ Korzeniowskiego. Halpertowa, emerytka prawie
juz od lat dwudziestu, gdy ja zobaczyla, zawolata zai
chwycona: ,,Alez ona rozpoczyna tern, na czem ja skon?
czytam!“

Salony nasze szeroko otworzyty dla niej swe podwoje.
Czarowata w nich nieoi
pisanym wdziekiem, dowi
¢ipem i manierami damy
wielkoswiatowej. Nie naji
mniejsza, coprawda, role
odgrywat tu i ten wzglad,
ze, jako hrabina Chtai
powska, uznang zostata
Zza panig z towarzystwa.
Podziwiac¢ trzeba byto jej
sity fizyczne, ktore, przy
tak wielkiej pracy sce?
nicznej, pozwalaty jej byi
wac¢ na balach i rautach,
jakie urzadzano na jej
czesc.

W ciggu dwumiesieczi
nego pobytu oczarowata
i podbita Warszawe tak,
ze ubiegano sie 0 nig nii
by o jakie legendowe b6?
stwo, ktére zatrzymac nai
lezy w miescie, gdyz ono
stanowi jego szczescie i chlube. Dyrekcja zakontrakto?
wata ja na niebywatych dotagd warunkach, dajac jej co?
roczny benefis, Modrzejewska nie mogta jednak pozo?
sta¢, dopdki nie wypelni zobowigzanh wobec sceny kra«
kowskiej. Chciano zaptaci¢ odszkodowanie dyrekcji kra?
kowskiej, lecz Modrzejewska nie zgodzita sie na to i wy?

10*

Modrzejewska w roli Ofelji.
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jechata do swego rodzinnego miasta, odprowadzana przez
ttum wielbicieli i zegnana nieomal tzami, ktére wstrzy*
mywata jedynie nadzieja rychiego powrotu.

Po wystepach goscinnych w Poznaniu, ktore byty
wiasciwie podstawag jej Swiatowej stawy, osiadta w roku
1869 na czas dtuzszy w Warszawie.

Co oprécz swej pieknosci wnosita Modrzejewska na
scene? Powiadajg o Goethem, ze patrzat nietylko oczami,

ale wszystkiemi pora*
mi swego ciala. Ten
dar wysoki posiadata
i Modrzejewska. Ona
widziata to, co dla im
nych bylo niedostrze*
gaine. Swemi pieknemi
i glebokiemi oczami
zdawata sie przebijac
mury, aby wszystko
dostrzec, jak w jasno*
widzeniu. Kazdy ruch,
kazdy szczegdt jej tu*
alety, zaczesanie glo*
wy —wszystko to byto
zaobserwowane, zbada*
ne i wiasciwie uzyte.
Zadna dotad artystka
nie pomyslata o tern,
jak scharakteryzowac
mozna dang posta¢ nie*
Modrzejewska w roli Adrianny Lecouvreur wiescia jej kostjumem.
(rys. Andriolli). X .
Ubranie  Modrzejew>
skiej byto catg epopeja; dodam nawiasem, ze nigdy nie po*
legata na kostjumerce, ale nierzadko wiasnemi rekami
szyta swoje kostjumy i ubrania: od attaséw i jedwabi
ksieznych i hrabin az do perkalikowych sukienek panien
guwernantek i ubogich dziewczyn.

Jak dalece wnikata w charakterystyczne cechy swej
roli, o tern Swiadczy najlepiej niezapomniany dla mnie
szczeg6t: oto, grajac w dramacie Feuilleta ,,Dalila“ ksiezne
Faloonieri, kobiete namietng i zmystows, data jej twarz
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potudniowej rasy Neapolitanki, z czarnemi wasikami nad
wargami. Byla to hetera tak piekna i ponetna, ze niejed;
nego Rozweina skusi¢ mogla; ale zawsze byta wielkg da*
ma. Wielkg damag potrafita by¢ w perkalikowej sukience,
i jakby do niej stosowaly sie te stowa z ,,Markiza de Vils
lemer” sztuki George Sanda: ,Alez ta panna de San
Géne, guwernantka, to przebrana ksiezniczka!* A owa
Cudzoziemka w sztuce
Dumasa syna pod tym
tytutem? llez w niej by;
to demonizmu! Jej gtos
piekny i  metaliczny,
w ktorym dzwieczata nu;
ta uczucia, przenikat do
gtebi. Opowiadat mi je;
den z bywalcéw teatral;
nych, niewidomy juz
wowczas od lat kilku, ze
przychodzi do teatru tyk
ko, aby ustysze¢ Modrze;
jewska, bo;, stuchajac ja,
widzi wszystko doktad-
nie. A nie wolno zapo;
ming¢ o tern, ze byla bar;
dzo muzykalng, bo prze;
ciez na krakowskiej sce;
nie $piewata w operet;
kach, jak: Offenbacha
.Wesele przy latarniach®, i )
. . Modrzejewska w roli

w  Dunieckiego operze Barbary "Radziwitéwny.
dwuaktowej ,,Paziowie
krélowej Marysienki“, z czego krytyka robita nawet za;
rzut dyrektorowi Skorupce, iz tak wielki talent drama;
tyczny zuzywa do operetek i fars. | taniec nie byt dla niej
dziedzing nieznang. W ,,Norze* Ibsena tanczyta tarantele
z takim ogniem i wyrazem, ze pozazdroscitaby jej tego
kazda ballerina.

Co podnosi jeszcze wartos¢ tej wielkiej artystki, to
jej szlachetno$¢ serca. W duszy swej miala wyrytg te
maksyme: ,,B6g obdarzyt cie genjuszem, oddaj mu do;
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brem*. Darzyla niem tez szczodrze, a Warszawa nie omie;
szkata z tej gotowosci korzysta¢. Nie byto rautu, kon;
certu, przedstawienia na cele dobroczynne, w ktéremby
chetnie i bezinteresownie nie brata udziatu.

Czy wsrod tych wielkich tryumféw na scer .- i dziek;
czynnych gloséw obdarowanych biedakéw nie odezwat
sie zaden zgrzyt, zaden syk ztosci ludzkiej? Owszem, od
czeg6z bo sg ludzie? Zaczely sie pojawiaC coraz czesciej
paszkwile, zjadliwe krytyki, obojetne traktowanie jej ar;
tystycznej pracy, wreszcie w jednej ze sztuk pozwolono
sobie drwi¢ na scenie z jej matzenskiego pozycia. To ja
napetniato gorycza, wreszcie oburzeniem. W petni swych
sit musiata patrze¢, jak wysuwano debjutantki, majace
jakoby w przysztosci zaja€ jej stanowisko. Zniechecona
tern wszystkiem opuscita w roku 1876 scene warszawska,
udajgc sie do Ameryki.

Przeszto dziesie¢ lat bez przerwy byta ozdobg naszej
sceny. Ona data teatrowi warszawskiemu repertuar, god;
ny europejskiej sceny, a czynna jej natura budzita rozle;
niwiatych do pracy. Gdy odeszia, smutek napetnit serca
prawdziwych jej przyjaciot, ktorych liczyta tak wiele,
szczegOlniej posrdéd pici zenskiej; nie bylo bowiem ar;
tystki, ktéraby miata tyle wielbicielek, co ona. | to warto
przypomnie¢. Czyz ten chocby wzglad nie powinien byt
przewazy¢ w jej sercu? Ale tak juz zwykle bywa, ze
wrazliwa natura artystek nie umie sie liczy¢ z niczem,
procz nakazéw uczucia.

Tak straciliSmy jg. Dochodzity gltosy z Ameryki, ze
tam zakupili obydwoje z mezem jakas$ farme w Kaliforniji,
Zze zajmujg sie gospodarstwem. Nareszcie, po kilkunastu
miesigcach, nadchodzi telegram z Ameryki; ,,Modrzejew;
ska wystagpita w teatrze w San Francisko, grajac w jezyku
angielskim®.

Bajka! Po dwoch niespetna latach pobytu w Ameryce
wystgpita — w angielskim jezyku!? Przeciez to kaczka
dziennikarska!

Drugi i trzeci telegram. Woreszcie, po Kkilku tygod;
niaeh olbrzymia korespondencja; Powodzenie ogromne.
Wystagpita w ,,Adrjannie”, w ,,Marji Stuart”“, w ,,Romeo
i Julji , w ,,Hamlecie i t. p.
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Modrzejewska w roli Ofelji.

Jak sie to stato? O tem obszerniej moéwiag jej pas
mietniki, o tem pisat ongi$ Sienkiewicz.
Nas wszystkich fakt ten zdumiat. Przyszedt nam na
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my$l Dawison, ktory przenidst sie na scene niemieckg —
ale on byt Zydem i niemiecki jezyk byt mu znany od
dziecinstwa, trudnosci nie miatl wiec do pokonania pra*
wie zadnych. A tu Polka, krakowianka z krwi i kosci,
potrafita owtadng¢ jezykiem tak dalece nam obcym i gry-
waé w nim Szekspira! To cud!

Z gorgczkowa ciekawoscig oczekiwaliSmy wiadomo«
éci o dalszych wystepach; nadchodzity tez nieskgpo ko*
respondencje z r6znych miejsc Ameryki P6tnocnej, gdzie
imie jej stawalo sie juz popularnem. ,,Stowo Modrzejew*
ska wymawiajg usta jankesa z sympatjg”“ — pisano —,,po*
wtarzajg je mezczyzni i kobiety, i lubujg sie niem*.

Ameryka, to kraj fantazji, ale tez blagi i humbugu:
wydalo sie wiec nam, ze owe korespondencje sg niebar*
dzo prawdopodobne, a w kazdym razie grubo przesa*
dzone. Ale gdy nadeszty listy pani Heleny do przyja*
ciotek, ktorych tyle liczyla w Warszawie, gdy dowiedzie*
liSmy sie z nich, ze, mimo takiego powodzenia, Modrze*
jewska teskni za Warszawag, i na przysztg wiosne mysli
do nas zawita¢, znikly wszystkie watpliwosci i liczyliSmy
miesigce i dnie, oczekujac jej przyjazdu.

Przyjechata do Warszawy w roku 1882, taka sama ser*
deczna, promieniejgca radoscig, patrzaca na nas swemi
Slicznemi oczami, bez cienia jakiej$ wyzszosci, kolezeriska,
z tobuzerskim gestem, ktorym tak lubita czasami okrasic
chwile pustoty. | zndéw zobaczyliSmy jg na scenie, ale ja*
kas inng. Gilos jej nabrat szorstkosci, jakgdyby ,,zmez*
niat“. Tony stodkie i miekkie, ktoremi tak czarowata,
gdzie$s sie podziaty; odezwat sie jaki§ obcy akcent, ale
zato gra jej, dawniej nieco chtodna, w scenach silnie dra*
matycznych buchata ogniem i sitg dotad niespotykana.
W repertuarze jej pojawity sie teraz czarne charaktery,
jak lady Macbeth. Mialo sie wrazenie, ze teraz daje nam
jakgdyby druga, petniejszg cze$¢ swego talentu.

Odleciata niebawem zpowrotem za morza, z wlasnem
towarzystwem, aby na przyszty rok znéw powrdcic i zgo*
towac¢ sobie owacje, ktére staty sie dla niej potrzeba.

Pienigdze, ktdre tu zarabiala, rozdawata swoim krew*
nym, ktérych zawsze znajdzie sie sporo. — Byta tez do*
bra obywatelky i patrjotkg, a jak dochodzity nas stuchy,
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urzadzata w Ameryce odczyty, w ktérych zaznajamiata
Amerykanow z smutném potozeniem Polski; to byto przy*
czyna, dla ktorej zabroniono jej pdzniej przyjezdzaé¢ do
kraju i grywac¢ na scenie rzgdowej.

Na zawsze wiec stracona zostata dla sceny warszaw™*
skiej. Od czasu do czasu styszeliSmy tylko o jej wyste*
pach w Krakowie, gdzie grata kilka nowych réol w now*
szych sztukach polskich, miedzy innemi w ,,Warszawian*
ce" Wyspianskiego. Byly to jej ostatnie wystepy, gdyz
niebawem porzucita juz scene ostatecznie, a w roku 1909
umarta w majatku swym Bay*City pod San Francisco.

Czy ta amerykanska ,,kampanja“ przyniosta jaka ko*
rzysc sztuce polskiej? Zdaje sie, ze zadnej; chociaz z po*
litycznych wzgledéw byta moze nie bez znaczenia. Poza
tern dowiodta tylko wielkiego animuszu artystki, ktéra
powiekszyta w ten sposob liczbe dzielnych naszych
niewiast.

W rok pozniej przyjezdza Wincenty RapackKi.
O jego wystepie przytocze
wzmianke z kroniki Jasin*
skiego.
,»P. Rapacki Wincenty,
artysta teatru krakowskie*
go, dnia 8 kwietnia 1869
rozpoczagt szereg swoich
wystepéw goscinnych rolg
Causada w komedji ,,Nasi
najserdeczniejsi* Sardoua.
Publiczno$¢ przyjeta go
Z uniesieniem, przywoty*
waniom i oklaskom, zda*
wato sie, ze nie bedzie
konca na kazdem z 20*tu
przedstawienn, pomimo te*
go, ze we wszystkich nie SCBS% ;fd'é?mpaﬁ"a Eg:rjUCCyK!.ego
mogto by¢ wszystko do*
brem. W komedji , Radcy Pana Radcy“ i ,,Polowanie na
meza' Batuckiego, dowiddt tworczosci pomystow, glebo*
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Scena z kom. Wiktoryna Sardou ,,Safandtthy*.

kiego przejecia sie rolg i wzorowego utrzymania sie
w przyjetym charakterze.”

Jak wida¢, sucha zazwyczaj wzmianka dyrektora tym
razem zawiera odrobine krytycznego sadu, wskazujgc na
walory sztuki Rapackiego” jak: tworczos¢ pomystow, prze#
jecie sie rolg i utrzymanie sie w przyjetym charakterze.

Jasinski nie méwi jednak o tem, ze Rapacki wnidst
Zz sobg to wiasnie, czego scena nasza potrzebowata
w owych czasach: wnosi realizm. Publiczno$¢ to odczuta
i przyjeta bardzo sympatycznie miodego aktora. On
pierwszy, poza Panczykowskim, daje na scenie zwyczaj#
nego, realnego cztowieka. Stwarza charakteryzacje: mio#
dzi koledzy podjda jego Sladem. Niewiele uptynie czasu,
a scena zaroi sie od zwyktych, przecietnych ludzi.

Pierwszy jego wystep odznaczat sie duzg swoboda
i naturalnoscig dykcji. Posta¢ poczciwca, manjaka przy#
jazni, ukazata sie w calej swej wyrazistosci. Drugim byt
wystep jego w ,,Zrzednosci“ A. Fredry i ,,Ciezkiej pré#
bie“ P. Bertona. Stary gderacz i miody, krewki kapitan
marynarki, ,,wilk morski“. Dwa te typy, niepodobne do
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siebie w niczem, zdziwity publiczno$¢ odmienng charakter
rystykyg tak twarzy, jak i calej postaci. W trzecim wyste*
pie w ,,Slubach Panienskich* Fredry, datl dobrodusznego
stryjaszka, w czwartym za$ tatke z ,,Dozywocia“. Dat

Wincenty Rapacki.

w nim typ fredrowskiego skgpca, ale popeinit anachros
xiizm, albowiem starat sie by¢ wspoétczesnym, gdy tatka
nalezat juz do przesztosci. Potem grat w ,Szlachectwie
duszy | Checinskiego, gdzie kreowal Wilczure, spanoszo=
nego chiopa. W széstym wystepie, w ,,Miodzie kaszte*
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W. Rapacki w roli Brzechwy w kom.

., Wasy 1 peruka"*.

lanskim* Kraszewskiego,
dat Sotoducha, pojetego
oryginalnie, bez tych na*
zbyt czarnych barw, kto*
remi szafowat Krélikéw*
ski. Byt to obtudnik na
matg skale, ale tern
prawdziwszy. Siédmym
byt Schylock w ,,Kupcu
Weneckim*. Tego Zyda
grat wbrew swojej rea*
listycznej metodzie, gdyz
uczynit zeh przedstawi*
cielg catego przeslado*
wanego plemienia i w ten
spos6b obudzit w wi*
dzach sympatje. Ucha*
rakteryzowat sie na ja*
kiego$ patrjarche stare*

go zakonu. Szkoda, iz tak wiasnie nie pojat tej postaci
Kroélikowski a dat tylko lichwiarza. Bytby stworzyt postac

wyidealizowang tak, jak
to on umiat, przewyz*
szajac. kreacjg swag Ra*
packiego. Na 6smy wy*
step przypadto przedsta*
wienie ,,Zbéjcow* Szyi*
lera. Kenig powiedziat o
tej roli, ze Dawison byt
,Franzem*, Krolikowski
»Franusiem*, a Rapacki
,,Frankiem*. Miato to
znaczy¢, ze Dawison byt
potega, Krolikowski ujat
posta¢ poprzez mistrzo*
stwo swego kunsztu,
a Rapacki dat prostego
zboja. Byt to wihasciwy
Kenigowi spos6b obrazo*
wego uogdblniania w pi*

W. Rapacki w roli Radziwitta
,,Panie Kochanku"*.
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Wincenty Rapacki w roli Hamleta.

sywanych przez niego recenzjach, nieraz bardzo traf*
nych, tu jednak nie mozna mu przyznac¢ stusznosci. lde=
atem Franza byt, mimo wszystko, Krélikowski. Kreacja
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Dawisona byta niewatpliwie potezna, ale nie przypu«
szczam, aby przewyzszata Krélikowskiego. Rapacki grat te
role gtéwnie dlatego, aby ukaza¢ publicznosci réznorod«
nos¢ swych rél, za co zostat jednak ukarany. Wynagrodzit
sobie te porazke dziewigtym wystepem w ,,Radcach Pana
Radcy* Batuckiego. Publiczno$¢ poprostu otworzyta usta.
Takiego jegomoscia nie widziata jeszcze na warszawskiej
scenie. Byt to pan radca,
gruby, ttusty, gtupi, ale
prawdziwy radca, typ
krakowskiego mieszczu«
cha, oddany z catym roz«
machem realistycznym.
Rapacki grat te role
sze$¢ razy zrzedu. Po
wyjezdzie Rapackiego
przyszedt Checinskiemu
do glowy niefortunny
koncept, aby role te
grat Zotkowski. Grat ja
po swojemu, ozdabiajgc
w komiczne figle — ale
nie byt to radca. Tylko
narazono niepotrzebnie
wielkiego aktora. Dzie«
sigtg byta rola majora
w ,Damach i Huza«
rach“ Fredry, a ostatnig rola tyka krakowskiego w ,Po»
lowaniu na meza“ Baluckiego'. Byla to posta¢ nizszego
gatunku, niz ,,pan radca“, ale takze wykonana bardzo
realistycznie, z akcentem krakowskim, wiasciwym uro«
dzonym krakowiakom; sztuka jednak byta stabsza, dla«
tego nie wywarta takiego wrazenia. — ,,Oto sg grzechy
mojego zywota“.

Moze z obozu konserwatystow padng na mnie gro«
my, i nazwag mnie fotografem, nie przypuszczajac za«
pewne, ze to przezwisko chlubg mi jest, bo¢, Scisle bio«
rac, cala plejada autoréw i aktorow Swiata byla foto«
grafami.

W. Rapacki w roli Latki.
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Scena koficowa z hom.rJ. 1. Kraszewskiego ,,Midd Kasztelanski

,Duch czasu!* Przemija wszystko, jak burza. Ludz*
ko$¢ znéw zateskni za ideatem; bedzie sie mowi¢ o sym>
bolach, nastrojach etc. etc. Wieczyste kotol

W tym samym roku, co Rapacki, wystepuje B oles
staw L.eszczynski. Jest to juz ostatni uczenn Chel=
chowskiego Fosmdat wszystkie warunki dobrej szkoty:
natura uposazyta go hojnie w piekny wzrost, wspaniaty
organ mowy, twarz wyrazistg. Umiat oddawaé wszystkie
uczucia, ale nie potrafit roli przemysle¢. Zawierzat chwi*
lowemu natchnieniu; gdy nim owiladto, dawal rzeczywi*
scie sceny wspaniate, gdy go opuscito — byt zimny i bez*
barwny. Stad nieréwnos¢ jego gry.

W Warszawie wystgpit po raz pierwszy w roku 1866
w melodramacie Ducange’a ,,Trzydziesci lat, czyli zycie
szulera“, a od roku 1873 zostat wcielony do personelu
teatrow warszawskich. Przez lat trzydziesSci byt bohaté*
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rem w tragedji i dramacie: Makbet, Otello, Kroél Lear,
Antonjusz, Wojewcda w ,,Mazepie“, rola tytutowa w , Sy#
nu puszczy* F. Hahna, Karol w ,,ZbdGjcach“ Szyllera,
woznica Henszel w dramacie Hauptmana pod tym tytu«
tem, i wielu innych. Ale talent Leszczynskiego objawit sie
i w komedji. Bylbym w kiopocie, gdyby mi przyszto osa#
dzi¢, w ktérym rodzaju przyzna¢ mu pierwszenstwo.

W dramacie ujawniat wielkg potege uczucia, tak da#
lece, ze nieraz wychodzit
poza ramy sztuki, np. ja#
ko Otello; kazda prawie
Desdemona bata sie o swe
zycie. Wzorem dlan w tej
'roli byt Ira Aldrige, aktor
lamerykanski, murzyn z u#
rodzenia, grywajacy Otella
z calym realistycznym a#
paratem, tak, jak znéw
w roli Krdéla Leara wzoro#
wat sie na Rossim, akto#
rze wioskim. Nie uwlacza
to jednak jego twadrczosci,
gdyz w innych rolach da#
wal postacie oryginalne,
zawsze z przewaga eks#
presji dramatycznej. Czuc¢
w tern bylo szkole Chek#

chowskiego.
W komedji przypo#
Bolestaw Leszczyniski. minat Zotkowskiego tern,

ze tak, jak on, byt samo#
rodnym: bezwiednie, intuicyjnie wcielal sie w postac,
dajac jej zycie. Najznakomitsze jego role byly owe
»lwy salonowe* w ,,PétSwiatku®, ,,Cudzoziemce* korne#
djach Dumasa (syna), oraz w ,Honor®  Sudermana.
Najlepsze role charakterystyczne byly: w ,,Rozbitkach”
Blizinskiego i ,,Norze* lbsena, ,,Mezu od biedy* Blizin#
sklegO', a wreszcie rola, odegrana z wielkim temperamen#
tern, w ,,Poskromieniu ztosnicy“ Szekspira. Diugi czas gry#
watl Leszczyriski amantow bohaterskich, jak w komedji
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»Mitos¢ ubogiego miodzierica“ i dramacie ,,Montjoye"“.
Feuilleta; mezéw grat w ,,Nietoperzach“ Dumasa i ,,Ztem
ziarni Zalewskiego. Przez czas pewien petnit Le*
szczynski obowigzki rezysera.

Przyjetaw tych czasach Marcelina z Biedron*
skich Borkowska, artystka teatru Pfejfra z Kra*
kowa, wystepuje w dwu jednoaktéwkach: ,,Pierwej ma*
ma“ Korzeniowskiego i ,,Doktér Robin“ Premaray’a; na*
stepnie gra w ,,Slubach Panienskich“. Wobec Bakatowiczo*
wej, a pézniej Romany Popiel, poprzesta¢ musiata na gry*
waniu drugorzednych amantek, dopiero w rolach cha*
rakterystycznych znalazta pole dla swojego talentu. Pa*
wlowa w ,,Marcowym kawalerze* Blizinskiego, Zmijska
w ,,Nietoperzach“ Lubowskiego, Gospodyni w ,,Ojcu
Konstantym* Halevy’ego, Stara stuga w ,,Grajku“ Przy*
bylskiego, Grdynska w ,,Klubie kawaleréw* Batuckiego”
Pani J6zefowa w ,,TeSciu“ A. Abramowicza i R. Ruszkow*
skiego, Wicherkowska w ,,Domu otwartym* Batuckiego,
a wreszcie Zabska w ,,Flircie” tegoz autora, — to cata ga*
lerja charakterystycznych postaci, ktére Borkowska pod*
nosi nieraz do skoriczonego typu. Znamiennym rysem
jej talentu jest pogoda, szczero$c i serdeczne ciepto, z ja*
kiesn umie uja¢ kazdy z przedstawionych przez siebie
charakterow.

Wypada nam tu wspomnie¢ Micinskg Magda*
lene, jedyng u nas przedstawicielke rél ,,grotesque“
w zenskim repertuarze. Figury te, juz z natury swej ka*
rykaturalne, grata z dosadnoscig, ktora je obnizata. Miata
jednak role, ktére odpowiadaly jej talentowi o wybitnej
sktonnosci do charakterystyki: Tykalska w ,,Panu Dama*
zym*“ Blizinskiego, Frozyna w ,,Skapcu*“ Moliera, Pani Jo*
wialska, Panna de Forbac w ,,Safandutach* Sardou’a, Dyn*
dalska w ,,Damach i Huzarach*, czarownica w ,,Dzwonie
zatopionym* Hauptmana.

W roku 1870 przybywa Popiel Romana, corka
baietmistrza teatru warszawskiego. Od dziecka wstu*
chana i wpatrzona w scene, wystepuje najpierw w rolach
dziecinnych, w ktorych daje juz zadatki talentu. W 16

Sto lat sceny polskiej w Warszawie. 11
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roku zycia wyjezdza do Lwowa i tam odrazu obejmuje
role naiwnych. Wystgpienie jej w komedji jednoaktowej]
Kenigswintera ,,Zbudzitlo sie w niej serce*, przyjeto
z wielkim zapatem. Cho¢ walczy¢ musi z wspomnieniem,
zyjacej jeszcze Bakatowiezowej, powroéciwszy jednak do
Warszawy, bierze role po niej i wychodzi z proby zwy*
ciesko. | jej gre zabarwia realizm. Widziata stawng wie*
denska Galmayer, i co$ z jej dowcipu przylgneto do Po*
pieléwny. Lecz artystka
nasza pogtebia role, moze
nie tak subtelnie, jak Ba*
katowiczowa, moze nie wy*
dobywa z nich takiej poe*
tycznej prawdy, jak tam*
ta, ale kazda jej postac
tryska humorem, czaruje
finezjag. Z rol naiwnych
przechodzi tatwo do réi
miodych mezatek. W pel*
ni wielkiego powodzenia
opuszcza scene, wycho*
dzac zamaz.

Prezes Muchanow
wraz z swojg matzonka
biorg zywy udziat w tym
artystycznym turnieju, za*
praszajac aktoréw na wy*

Romana Popiel. kwintne przyjecia i zebra*

nia towarzyskie. Zdarza

sie wtenczas co$ dotad niebywatego: oto w roku 1876 ogta*

sza konkurs na komedje. ,,Pod blachg“, gdzie Prezes re*

zyduje, odbywajg sie posiedzenia literatow i artystow.

Na konkursie nagrodzona zostata wyborna komedja Se*
wera ,,Pojedynek szlachetnych*.

Ale i poza sferg bezposredniej inicjatywy prezesa
Muchanowa zycie teatralne krzewi sie coraz bujniej.
W pierwszych latach swego nauczycielstwa Checinski
pracuje gorliwie i wyksztatca dos¢ pokazny szereg zdol*
nych artystow, jak Szymanowskiego, Tatarkiewicza, Kwié*
cinsidego, Grubinskiego, Szobera, Stromfelda, Grzywin*
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skiego, Urbanowiczéwne, Kwiatynska; gdy jednak z po*
jawieniem sie nowych sit i repertuar ozywit sie nadzwy*
czajnie a Teatr Rozmaitosci daje przedstawienia codzien*
nie, nie moze podota¢ tylu obowigzkom. Wskutek tego
Szkota upada prawie zupehnie.

Wspomniatem juz parokrotnie c szczegélnym typie
artystow, ktorych gtdéwng zaletg jest ich uzytecznosé,
i ktorzy w skromnym
swoim zakresie oddawali
duze ustugi sztuce. Do ta*
kich nalezy dtugoletni pra*
cownik s:eny warszaw*
skiej Krogulski Wias
dystaw. Brak wybitne*
go talentu nagradza tak
wielkg mitoscig dla tej
sztuki, ze drugiego takie*
go przyktadu daremnie*
by szuka¢ w dziejach te*
atru. Natura, skgpigc mu
fizycznych warunkow, ja*
kich scena wymaga od
aktora, wlata mu w serce
tyle uczucia, ze przelewa
je hojnie na wszystko, co
jest z teatrem zwigzane;
cale swe pracowite zycie
poswieca tej umitowanej
przez siebie aniewdziecz* Wiadystaw Krogulski.
nej dlan sztuce, gdyz od wielu, wielu lat zbiera najdrob*
niejsze o0 niej szczeglly i prowadzi sumiennie kronike,
ktéra jest jednym hymnem entuzjazmu dla wszystkiego,
co sie dziato na scenie warszawskiej. Zapytaj go o cokol*
wiek, a powie ci z dokladnoscig metryki i ubierze w naj*
piekniejsze wspomnienia. Stuzy tej scenie polskiej za
skromng pensyjke, byle tylko mie¢ rozkosz stgpania po
tych deskach, ktére tak bardzo ukochat. Utalentowany
muzyk, wzigt uzdolnienie artystyczne dziedzicznie po
ojcu. Mogtby byt muzyke uprawia¢ z wiekszg korzyscia,
oddajac sie jej caty; nie, on wolat da¢ jej tylko czesé

11~
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siebie, udzielajgc lekcyj, a calg reszte oddaé teatrowi.
Nieoszacowane sg jego ustugi. Na kazde zawotanie rezy*
serji zajmuje sie czescia muzyczng, gdy przychodzi na
warsztat dzieto, wymagajace tego. Grywa zwykle starych
stuzgcych i niektére role charakterystyczne; .ale jak on
kazda role opracowuje, ile w nig wklada przemyslenia
i artyzmu, gdyz w grani«
cach swego talentu jest
artystg w kazdym calu!
Dla takich, jak on, niema
wiasciwie rubryki w dzie*
jach sceny. Nazwatem go
artystg uzytecznym, gdy
powinienbym go nazwaé
duszg sceny. — Kiedy
rozpoczynat zawdd, roz*
poczat go gornie, bo obrat
sobie role po najwiecej
przez siebie umitowanym,
ale, niestety, dlan niedo*
scigtym, po Krélikowskim.
Odegrat role Degenais’a
w ,,Kobietach z kamienia“
Barriére’a, z calem przeje*
ciem, ale publiczno$¢ oee*
nita tylko prace, nie zwro*
cita jednak uwagi na stro«
ne artystyczng, ktéra nie

Wiadystaw Szymanowski. byta zreszta bez zarzutu.
Drugiegoby to zrazito i zmrozito na zawsze, lecz on po«
wiedziat sobie: ,,Nie powiodto mi sie wykonanie, ale zaw*
sze zostanie we mnie dla tej sztuki cze$¢ i uwielbienie,
ktére mi wystarczg na reszte zycia“. | zyje tg wielkg mi*
tosciag, ktérg w dziele swego zycia przekaze kolegom,
Swiadczac, jak czu¢ umiat.

Z ucznidéw Checinskiego odznacza sie Szymanow>
ski Wiladystaw, syn artysty dramatycznego, Woj«
ciecha Szymanowskiego, brat Bakatowiczowej, prawdziwe
dziecko teatru. Urodzony w roku 184", po ukonczeniu
gimnazjum wystepuje w roku 1866 na scenie warszaw™>
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skiej w komedji ,,O, gdyby nie jal...”“ Barbiera i Thibousta.
U szwagra swego, Bakatowicza, zdolnego malarza, uczy
sie rysunku i staje sie wspotpracownikiem pism humo*
rystycznych. Rysunki jego przypominaja rysunki frans
cuskiego ,Journale amusante“ w ich lekkosci i elegan*
cji. — Na scenie odtwarza postacie mtodych zdechlakéw,
tobuzéw, hipokrytéw, mazgajéw, jak np. w ,Safandu*
tach* Sardou’a, w ,,Benoilonach, ,,Bezczelnych* Augiera,
w ,,Pieszczoszku“ Nojaca i Hennequina, stowem, we
wszystkich francuskich sztukach, obfitujagcych w tego ro*
dzaju figury. Gre swojg ubarwia zawsze tg lekkoscia
i finezja, jaka wilasciwa jest scenie francuskiej. W ,Po*
zytywnych* Narzymskiego, gra wybornie pieczeniarza;
w ,,Nietoperzach*“ Lubowskiegoi tworzy figure plotkarza,
biorgc za wzor jedng z postaci 6éwczesnej Warszawy, co
wywotuje skandal. W ,, Teatrze amatorskim® Batuckiego
charakteryzuje doskonale role Czecha Hubiczka. W ,Po*
jedynku szlachetnych“ Sewera gra bibljotekarza, w ,,Pa*
nu Damazym“ — Genia. WSszedzie przeprowadza cha*
rakterystyke konsekwentnie i z silg. Odznacza sie wzo*
rowg dykcjg i pracowitoscig. Jako rezyser dowiodt zna*
jomosci sceny: wystawia sztuki z drobiazgowg staranno*
$cig, w czem mu bardzo pomaga jego talent rysowniczy, v-
Umart w Warszawie w roku 1874.

Grz ywinski Joézef grywat dlugi czas jako arna*
tor w teatrze dobroczynnosci. Wystgpit na warszawskiej
scenie w roli Majora w ,,Damach i Huzarach“ a przez sze*
reg lat byt wybornym Stryjaszkiem w ,Slubach Panieri*
skich“. Byt to aktor uzyteczny, sumienny, pracowity,
przytem cztowiek o nieskalanym charakterze.

WspomnieliSmy, ze po $mierci Komorowskiego role
amantow i bohateréw daremnie czekaty na nastepce. Bo*
durkiewisz i Swieszewski, pierwszy jako bohater, drugi
jako amant, nie potrafili zadowoli¢ publicznosci. Bodur*
kiewicz pracowity, sumienny, ale sztywny i chiodny.
Swieszewski, szablonowy & la Stolpe, dobry byt jako Gu*
en, w ,,Slubach Panienskich®; lecz niestety zawsze byt on
tylko Guciem. Trzeba byto wiec poszuka¢ amanta. Zgto*
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sit sie wreszcie Tatarkiewicz Jan (1843—1894),
niegdy$ uczen Checinskiego i Rychtera, artysta teatru
krakowskiego, i wystapit w r. 1866 w komedji Barriére’a
.Fortepian Berty*“. Zarzucono mu brak dystynkcji i zbyt
szybka wymowe, przy dobrych zresztg warunkach zewne«
trznych. Zostal wiec zaangazowany, tymczasem grywat
role charaktérystyczno«komiczne i lekkich amantéw. Po?
woli przekonano sie, ze role, ktdére ongi$ grywat Komo«
rowski, juz sie skonhczyly. Z upadkiem romantyzmu zni«
ka¢ poczety ze sceny tragedje i melodramaty, a ich miej«
sce zajety sztuki nowego stempla, w ktorych role aman«
tow i bohaterow skurczyty sie, zmalaty, a do takich wla«
Snie rol nadaie sie Tatarkiewicz. Po $mierci Bodurkiewi«
cza, a za nim Swieszewskiego, zostat panem placu. Komo«
rowski ustgpit wreszcie z pamieci ludzkiej. Przy gorliwej
pracy dobit sie Tatarkiewicz stanowiska pierwszorzedne«
go amanta, tak w dramacie, jak w komedji. Procz tego
wracat czesto do rél z czasow swej miodosci, o komicz«
nym podkiadzie, z ktérych wychodzit zwyciesko. Wy«
ksztatcony muzycznie, komponowat tadne piosenki, gdy
ktéra ze sztuk wymagala tego. Pamietng bedzie rolg
w ,,Niespodziankach rozwodowych” Bissona i Morsa,
gdzie wiasnie jako muzyk stworzyt wyborng posta¢. Grat
takze z powodzeniem w ,,Mezu z grzecznosci“ i w ,,Wiel*
kim cztowieku* Fredry oraz wielu innych sztukach tego
rodzaju.

Tradycje Komorowskiego prébowat jeszcze wskrze«
si¢c Kotarbinski Joézef, uczen Kroélikowskiego.
Wstuchany w piekng dykcje mistrza, obdarzony silnym
i dzwiecznym organem mowy, deklamowat tadnie wiersze,
ale naprézno tamat sie ze sztuka aktorskg. Byta ona dlan
macochg, bo tez i on traktowat jg, jak macoche. Publi«
cysta, krytyk z zawodu, pracujgc przewaznie w dzienni«
karstwie, sztuce aktorskiej oddawat sie dorywczo, nie
zdobywajac usilng pracg technicznych jej arkanéw. 1 tu
powtdrze to, com glosit nieraz, a mianowicie: ze aktorzy
nie moga by¢ krytykami, bo kazda analiza, w szczegdlno«
Sci analiza literacka, sprzeciwia sie naturze ich zawodu.
Kazdy aktor, przystepujac do danej roli, stara sie zagrac
ja jak najlepiej i, cho¢by sztuka byta ramotg bez wartosci,
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on swojem tchnieniem nadaje jej zycie. Gdyby sie nad nig
zastanawiat i rozbieratl, nie mielibySmy tylu swietnych kre*
acyj w dziedzinie aktorskiej sztuki, i, coprawda, tylu zrecz*
mych fabrykatow bez wartosci, ktére dotgd jeszcze, jak
widma, pojawiajg sie na scenach, tylko dzieki przedziw*
mej grze wykonawcow. Stad tez owe dziwne pomyiki co do
sztuk wysokiej wartosci literackiej, tak czesto skazywa*
nych przez ludzi teatru na
zagtade. Historja wszyst*
kich teatrow Swiata obfi*
tuje w tego rodzaju przy*
ktady. — Ot6z Kotarbin*
ski, zamiast gra¢ z dobrg
wiarg, rozbierat, analizo*
wat, dlatego tez Muza nie
pokochata go. Doswiad*
czyt tego w diugiem swem
zyciu, prowadzac dyrekcje
krakowskiego teatru i be*
dac parokrotnie rezyse*
rem, gdy jako kierownik
literacki oddat teatrowi
wazne ustugi.
W ostatnich jednak
czasach sitg swej inteli*
gencji dobit sie stanowi* J6zef Kotarbiriski.
ska w sztuce, grywajac
role charakterystyczno*dramatyczne, przewaznie w poi*
-skim repertuarze, i dajac kilka wybornych postaci.

W roku 1874 umiera niespodzianie Bakatowiczowa,
optakiwana i zatowana powszechnie, a w pare miesiecy
po niej Checinski. Umart, starty w walce o kawatek
chleba.

Rapacki, mimo niematej pracy na scenie, zajmuje sie
takze literaturg. Pocichu, bez rozgtosu, wydaje dramat
p. t. ,,Wit Stwosz“, ktory byt wielkg niespodziankg i wzbu*
'dzit powszechne zajecie. To nasuneto Dyrekcji mysl, iz
.Rapacki, jako uzdolniony aktor a zarazem autor, moze
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by¢ dobrym rezyserem; powierzono mu wiec to zaszczyt#
ne stanowisko, ktére Rapacki przyjmuje, lecz po roku
prosi, by go zen zwolniono. Rezyserska jego praca byia,
miedzy innemi, inscenizacja wlasnego dramatu z nieby#
walg wystawnoscig, na eo Dyrekcja, trzeba to przyznac,
nie zatuje kosztow. Obok wystawy, interesowato go to
przedewszystkiem, by dramat jego ruszat sie i zyt na sce#
nie, co wprawiato w podziw publicznos¢ i krytyke; szcze#
golniej sceny zbiorowe, ludowe, wyrezyserowane byty tak
umiejetnie, ze dawaty ztudzenie rzeczywistosci. | to be#
dzie trwalg zastuga zdobytg w rezyserskiej pracy. Ra#
packi pokazat, jak sceny zbiorowe opracowywac nalezy.

Po Rapackim mianowano rezyserem Wihadystawa
Bogustawskiego, wnuka wielkiego dziada, co nie
stato sie bez wptywu pani Muchanow. Wybor wydat sie
pod kazdym wzgledem odpowiedni. Lecz, niestety, Bo#
gustawski zrazit sobie wielu aktorow dumnem swem obej#
sciem, a co wazniejsza, nie ujawnit tej inicjatywy arty#
stycznej, jakiej sie po nim spodziewano. Podat sie wiec
niebawem do dymisiji.

Po nim, w latach od 1876 do 1878, prowadzit rezyserje
Emil Deryng, aktor wilenskiego teatru i uczen Jasin#
skiego, autor dramatyczny i dobry nauczyciel sztuki ak#
torskiej. W roku 1879 otworzyt on nawet szkote drama#
tyczng w Warszawie, coi w owych czasach bylo wiecej niz
pozadane. Z nim przybyta rowniez cérka jego, Mar ja
Deryng, ktorg zaangazowano dlatego, poniewaz sadzo#
no, ze moze by¢é pomocng Modrzejewskiej, nazbyt prze#
cigzonej praca. Rzeczywiscie, Derynzanka posiadata poza
pieknoscig wszystkie warunki bohaterskie rol naszej pry#
madonny, brak jej bylo tylko dystynkcji, ktérg zdobywa
sie dopiero dilugiem doswiadczeniem i pracg, a Deryn#
zanka byta jeszcze zbyt miodg. Zawdd artystyczny roz#
poczeta, jako ,,naiwna“, i dopiero pozniej przeszta do rol
bohaterek w dramatach Szekspira i Szyllera, ktére objeta
po Modrzejewskiej. W roku 1882 wyszta zamaz i porzu#
cita scene

Tak to scena nasza, zndw uzupetniona miodemi si#
tami, moze $miato iS¢ w poréwnanie z wszystkiemi pierw#
szorzednemi scenami Europy. Szczesliwym zbiegiem oko#
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licznosci otrzymata kierownika w osobie prezesa Mucha*
nowa, ktéry pod wpltywem swej matzonki miat sobie za
punkt honoru prowadzi¢ jg wzorowo, wskutek czego,
w sferach rosyjskich méwiono o nim, ze ,,opolaczyt sia“.
Zdawato sie Wiec, ze ten btogi stan wytworzy wymarzony
przez nas ztoty wiek teatru polskiego Lecz stato sie ina*
czej. Oto Modrzejewska, z czysto wiasciwie osobistych
pobudek, opuscita scene naszg na zawsze, przenoszac sie
do Ameryki. Naprézno ten
»Moskal“ i jego zona prze*
ktadali jej, ze bedzie to
wielkim uszczerbkiem dla
sceny polskiej; bohaterka
nasza nie chciala o tem
stysze¢, a mitos¢ wiasna,
podrazniona wrzaskiem re*
porteréw, chwalacych po*
nad miare panne Deryng,
przystonita jej droge obo*
wigzku. | tym razem, jak
zawsze, wygorowany, po*
wiedzmy, indywidualizm
sparalizowat tak pieknie
zapowiadajgce sie poczy*
nania. Uleciata od nas ta,
ktéra byla najwiekszg o*
zdobg sceny. Zostata po niej pustka. Lecz — sito nie*
zbadana ludzkich dusz i przeznaczenn! Ta sama Modrze*
jewska, ktéra wyrzekla sie sceny, aby uprawiaé planta*
cje w Ameryce, uczula nagle wielkg tesknote do zdra*
dzonej sztuki i, jakby dla przebtagania jej za to od*
stepstwo, zadata sobie trud, z punktu widzena aktorskie*
go, nadludzki prawie, bo wyuczyla sie obcej mowy i na
podziw cudzoziemcoéw w niej produkowata swoj talent.
Po dwoch latach wraca Modrzejewska do Warszawy,
ktéra jej zgotowata krélewskie przyjecie. Ro6znie komen*
towano cate to zajscie. Musiano jednak przyznac artystce
wielka mcc ducha, co bylo niezaprzeczong prawdag; ale
prawda byto tez i to, ze szczerba, wyrzadzona teatrowi
naszemu, nie data sie naprawié, albowiem bohaterka na*

Marya Deryng.
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Teaivzyh Tivoli.

sza, zakosztowawszy zagranicznych tryumféw, jak zja*
wita sie u nas z szumem, tak i odleciata, aby juz nigdy
nie wrocic.

Od roku 1870 poczety powstawaé w Warszawie t. zw.

teatry ogrodkowe, jak: L Tivoli“, ,,Alhambra“,
»Bellesvuc  (pdzniejszy ,,Odeon”, przemianowany wresz=
cie na ,Fantazje“), ,,Wodewil“ i inne — trwajace przez

miesigce letnie i zajmowane przez trupy prowincjonalne
(Texla, Trapszy, Dobrzynskiego, Felinskiego i in.).

e ogrodkowe teatry poczynaty sobie zrazu nieSmiato,
dawaty tylko skromne wyjatki ze sztuk juz granych, po?
woli jednak zdobyly sie na cale utwory, wkonhcu i na
nowosci, czemu cenzura nie przeszkadzata, a publicznosé
warszawska przyklasneta, ttumnie odwiedzajgc nowe
teatry.

Wywarly one bardzo korzystny wpltyw na rozwoj tea*
trow prowincjonalnych, konkurencja Dowiem ze scenami
rzadowemi zniewalata do starannej gry, wystawy oraz
rozmaitosci repertuaru, z ktérym towarzystwa te przez
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reszte miesiecy objezdzajg prowincjonalne miasta. W tych
to teatrach ogrodkowych wystawiono po raz pierwszy —
w okresie 1874—S5, sztuki Wiktoryna Sardou’a, jak
»Poczciwi wiesniacy”, ,,Andrea“ i inne. Z teatrzykow
tych przeszto na scene warszawska wiele pierwszorzed*
nych sit aktorskich, a niejednokrotnie nawet sztuka wiek
kiej wartosci (jak ,,Pan Damazy“ Blizinskiego) tam
wprzod byta grana, zanim dostata sie na scene gtowna.
Tym teatrzykom Warsza*
wa zawdziecza tez, ze
ujrzata na scenie sztuki
G. Zapolskiej ,,Mataszka“,
.Matka Szwarcenkopf*,
,.Jojne Firutkes”, Koscie*
leckiego ,,W suterenach*,
K. Zalewskiego ,totrzy*
ca“, i wielu in. W miare
za$ pojawiania sie no*
wych sztuk, przybywato
i zdolnych aktoréw. Do
takich nalezata Chrza*
szczewska Marcel*
lo Helena zamezna
Palinska, urodzona 19
kwietnia 1862 r. w Peri*
gneux, potudniowej Fran*
cji. Po przybyciu z ro*
dzicami do kraju wstg*
pita do trupy Anasta*
stazego Trapszy w Czestochowie i data sie poznac¢ pu*
blicznosci w roku 1876 w komedji jednoaktowej Pre*
maray’a p. t. ,,Doktér Robin“ w roli Marji. Debjut po*
wiodt sie tak, ze w oSm miesiecy potem zaangazowang
zostata do Krakowa, za dyrekcji KoZmiana, gdzie potrafita
zajac¢ odrazu wybitne stanowisko, grywajac amantki w ko*
medjach a nawet bohaterki w dramatach, jakLidje w ,Po*
jedynku szlachetnych* Sewera, co, ze wzgledu na miody
wiek artystki, godne byto podziwu. W letnich miesigcach
wystepowata w Poznaniu, potem zas§ w Warszawie,
w ogrodkowym teatrze ,,Alhambra“. Dzieki chlubnemu

Helena Mavcello-Paliliska.
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Swiadectwu artystow Leszczyniskiego i Rapackiego uzy*
skata w teatrze rzadowym w roku 1879 trzy goscinne wy»
st"Py, ktére zjednaty jej sympatyczne przyjecie, wskutek
czego zostata zaangazowang. Talent artystki rozwijat sie
szybko. Role Tisbe w dramacie W. Hugo ,,Angelo Malis
pieri“ odegrata znakomicie; kreacja Odety w utworze
Sardou’a pod tym tytutem, a wkoncu Klary w ,Wiasci*
cielu kuznic* Ohneta postawity Marcello w rzedzie pierw*
szych artystek naszej sceny. Odtad kazde jej wystgpienie
nosi wybitne cechy talentu i samodzielnosci, wspieranych
przez temperament zywy i energiczny. W grze jej czuc
byto goraco potudniowej Francji, gdzie sie urodzita. To
ptomieniste uczucie, niehamowane sitg woli, wyrzadzato
jej w poczatkach szkody, zwlaszcza w rolach, posiadajg*
cych zaciecie liryczne, o tonach subtelnych i miekkich;
lecz pracg i gtebokiem wnikaniem w role potrafita ar*
tystka opanoiwa¢ wrodzong krewkos$¢. Zbawienny zwrot
w rozwoju jej talentu zaznaczyt sie w ,,Mussotea”“ Mau*
passanta, gdzie grata role biednej, opuszczonej dziewczy*
ny. Jest to rola, ktbrg mozna $miato zaliczy¢ do arcydziet
sztuki scenicznej. Subtelnem cieniowaniem uczucia, tkli*
woscig i Tniarg artystyczng w wybuchach rozpaczy, rado*
éci, zalu, potrafita porwac¢ publicznos$¢ i zapewni¢ powo*
dzenie utworowi, dos¢ zresztg drastycznej tresci. Niema
tez juz roli, ktorejby nie zdotata sobie przyswoic¢ i w kto*
rej nie potrafitaby nagigé sie do warunkdéw, jakich dany
charakter wymaga. Niepodobna wyliczy¢, choc¢by w przy*
blizeniu, bogatego repertuaru artystki. Obok rél pierw*
szorzednych w tragedjach, dramatach i komedjach, nie*
rzadko widzie¢ mozna Marcello i w mniejszych rolach,
czesto bladych i bezbarwnych, jednak na takich nawet
wyciska ona znamie twdrczosci, ozywiajac je iskrg nie*
spozytej sity

Troskliwosé dyrekcji o dobro teatru ujawnia sie prze*
dewszystkiem w przyjmowaniu coraz to nowych talen*
tow. Pod tym wzgledem nigdy jeszcze na scenie naszej
nie panowat taki ruch, jak wdwczas. Otwarto szeroko
wrota sceny przybywajgcym aspirantom. Przyjmuje ich
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lub odrzuca sam prezes, do$¢ juz wtajemniczony w ar*
kana oceny ich mozliwosci artystycznych.

Do tych szczesliwych wybrancow nalezg: Marj an
Prazmowski i Edward W olski. Pierwszy z nich,
to miodzieniec z szlacheckiej rodziny, urodzony w roku
1853, wychowany starannie, odznaczat sie dobremi manie*
rami i ujmujaca powierzchownoscia. Pierwszy raz wyste*
puje w roli Roberta w dramacie ,,Helena de la Segliére”
Saudeau a. Grywa role amantéw po Leszczynskim — gdy
ten ich juz dla podesztego wieku grywaé nie moze —jak
w ,,Mitosci ubogiego miodzienca*“ Feuilleta oraz w innych
sztukach tego rodzaju. Prazmowski, aczkolwiek nie do*
rownywa swojemu poprzednikowi ani pod wzgledem wa*
runkéw fizycznych, ani w rysowaniu uczué¢, gra jednak
bardzo poprawnie. Edward WolskKi, urodzony w ro*
ku 1854, ujmuje publiczno$¢ wdziekiem miodosci i Swie*
zoscig uczuc tadnego chiopca w rolach lekkich amantow
i trzpiotow. Obydwaj sg nabytkami bardzo pozytecznemi,
szczegoblnie w repertuarze nowoczesnym, gdzie mitos¢ sta*
nowi tylko jakby lekka przyprawe, a nie jest osig, dookota
ktorej sztuka obraca sie. Przez diugie lata beda obydwaj
grqcpwaé na scenie zawsze petni sit i nie wiedngcej mio*

0Sci.

Jakkolwiek zamiarem naszym jest da¢ tylko obraz
rozwoju sit dramatycznych, nie mozemy sie powstrzymac,
by nie wspomnie¢ o innych dziatach sztuki, uprawianych
za prezydentury, takiej zwitaszcza, jak Muchanowa. Ot6z
stwierdzi¢ musimy, ze balet coraz bardziej upada. Rzadko
pojawiajg sie afisze, ktéremi dawniej szumnie ogtaszano
choreograficzne popisy i przedstawienia sztuk, ogtupiaja*
cycf swojg bezsensowng trescig. Balet stuzy teraz prawie
wylgcznie do okraszenia operowych przedstawien, opery
za$ produkuje trupa wiloska, pod dyrekcjg pana Ciafei,
osiadta stale w Warszawie, lecz rok rocznie od$wiezana
nowemi gtosami, ktéremi zachwyca sie namiestnik, hra*
| la Berg, i gwoli ktérego wiasnie opera wioska byta utrzy*
mywana.

Polska opera przeistacza sie... w operetke. Styszy sie
wiec na wielkiej scenie: ,,Piekng Helene“, ,Zycie Pary*
skie“, ,,Orfeusza“, ,,Madame Angot“, ,,Sinobrodego“, ,Pe*
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ricole*, ,,Bandytow" i catego prawie Offenbacha. Czasem
tylko, na wielkie uroczystosci, wysunie niesmiato swoja
gtéwke, ubrang w warkoczyki, nieSmiertelna,,Halka", $pie*
wana przez zmanierowanych offenbachczykéw. — Siu*
chacze ze tzami wzdychaja, szepcac: ,,Gdzie te czasy!
Gdzie te czasy!“

A te czasy stawaly sie coraz bardziej elegijne, bo oto
Smier¢ kosi nieubtaganie i zabiera tych wiasnie, ktorych
najbardziej kochano. Umiera Rychter, w rok po nim Kro*
likowski, pozniej Chominski. Ta tréjka chetchowszczy*
kéw jakby data sobie stowo znéw tam sie spotkad.
Opuszczajg ten padot ziemski Warszawy, niby goscie,
tylko czasowo tu bawiagcy; gdy sie czasy dopetnity, wra*
cajg w kraine ideatéw, bo tu im juz nieswojo. Gdy ci ubyli,
scena powoli pokrywa sie jakgdyby jaka$ szarzyzna.

Do tego przyczynia sie niezmiernie duch mer«
kantytizmu, ktéry zapanowat wszedzie, ale najbar*
dziej daje sie odczuwacé w teatrze. Niema ideatéw, bo ce*
lem najwyzszym staje sie kasa. Nie chodzi juz o jakosé
sztuki, nie szuka sie w niej duchowego pierwiastku, ale
bada nerw, ktéry ma zapewni¢ dochdd i przyptyw
brzeczacej monety. Trudno dziwic¢ sie temu albo rzucaé
za to kamieniem potepienia na kierownika, tak zresztg
wzorowego. On dziatat, jak mu kazat duch czasu. — Bio*
rac sztuke do wystawienia, wazono ja w reku, niby przed*
miot targu, i zapytywano: ,,Czy to zrobi kase?“ Robione
wiec te kase wszelkiemi mozliwemi sposoby. Dawano
naprzyktad przedstawienia w dwoch naraz teatrach. Gdy
na wielkiej scenie szedt dramat, w Rozmaitosciach mu*
siano gra¢ jednoczesnie komedje. Jak jga wykonano,
mniejsza — byle dwie kasy zapetni¢. Dziaty sie rzeczy,
oburzajace kazdego mitosnika teatru, bo poprostu frymar*
czono rolami, aby zesztukowac, gdzie niedostato, potatac,
czego brakito. Zabierano wiec role dobrze grajgcemu ar*
tyscie, aby da¢ ja niedotedze, bo tamten musiat grac
w Rozmaitosciach, i vice versa. Aby zacheci¢ artystow
do tych eksperymentéw, ustanowiono tak zwane ,feu“,
ptace za kazdy wystep. Wytwarzato sie rzemiosto.
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Gaze byly szczupte, na wystawe sie nie rujnowano,
bo¢ sztuki, jakie temi czasy dawano, obywaly sie bez
tego; stowem budzet dochoddéw przewyzszat dawny
0 40.000 rubli. Gdy Muchanow przedstawit ten stan rze#
czy wyzszym sferom, zrzekajac sie zarazem subwenciji,
petersburszczycy wzruszyli ramionami, nazywajac go po#
prostu gltupcem. ,,Jakto? My tu miljony wydajemy na pro#
wadzenie sceny, a ten nam tu daje nadwyzke z oszczedno#
Sci! To¢ to blazenstwo!
Co6z to za teatr?"

Teatr stat talentami.
Gdy ich poczeto uby#
waé — trzeba sie bylto of
bejrze¢ za nowemi. | tu
znow Krakéw, jakby u#
rodzajna jakas, nigdy
nieprzebranawinnica, do#
starcza zyciodajnego zy#
wiotu.

W roku 1881 przy#
bywaja na scene war#
szawska: tadnowski,z zo#
ng, panna Czaki, Wi#
snowska i Liidowa.

+ adnowski Bo#
lestaw, brat Rakiewi#
czowej, urodzit sie w ro#
ku 1841. Ojciec jego, Ale#
ksander tadnowski, wybitny komik sceny krakowskiej,
byt zarazem autorem wielu popularnych w swoim czasie
krotochwil, jak: ,,Icek zapieczetowany*, ,,Lokaj za pana“
i wielu in. Uczyt sie mtody Bolestaw u swego ojca, dobrego
i wytrawnego pedagoga. Porzuciwszy studja techniczne,
wystgpit w roku 1860 na scenie krakowskiej, lecz znieche#
eony krytyka, porzucit ja; dopiero po dwu latach zdecy#
dowat sie znéw sprébowaé swych sit w rolach drugo#
rzednych na scenie warszawskiej. Po krotkim tu pobycie
przenosi sie w roku 1864 do Krakowa i tu zdobywa sobie
stopniowo uznanie jako amani bohater, oraz rezyser
dramatu i komedji. W roku 1881 zostaje zaproszony na

Aleksander tadnowski.
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scene warszawska, gdzie zaangazowano go na role po Kro*
likowskim.

Wedtug przyjetego od dos¢ dawna szablonu, w miej*
sce ustepujgcego aktora brano nowego, ktéry niby miat
zajac jego miejsce; lecz zazwyczaj pokazywato sie, ze, jak
niema na Swiecie dwodch lisci podobnych do siebie, tak
niema cztowieka, ktéryby byt podobny do drugiego, zwia#
szcza gdy chodzi o ustréj duchowy. Zresztg trzymano sie
urzedowej rubryki w liscie ptacy: ubyt Krélikowski, na
jego miejsce przychodzi
tadnowski.

Czy tadnowski mogt
w czemkolwiek przypo*
mnie¢  Kroélikowskiego?
W niczem. tadnowskKi nie
posiadat wiasnie gtéwnej
sity swego poprzednika:
wymowy. Jak tamten cza*
rowat swojg dykcja, tak
ten byt monotonnym —
nie z wilasnej winy, lecz
z natury, ktéra mu po*
skgpita gtosu; tadnowski
miat bowiem gtos twardy,
niepodatny do modulaciji,
a przytem nosowy. W sce*
nach uczuciowych wyda*
wat monotonne jeki, kto*
re nuzyty stuchacza. Natura nie data takze tadnowskiemu
oczu, ktdre sg przecie zwierciadtem duszy. Widziano tylko
dwa czarne punkty, nic nie méwigce. Zreszta, rysy twarzy
dos¢ szlachetnego rysunku, podobne do rodzinnego typu
wszystkich tadnowskich. Wzrost miat dobry. Zgrabny byt
w ruchach, co mu dawato ujmujgca powierzchownos$¢ w roli
lekkich amantow. Byt to artysta wielostronny, napisat na*
wet dwie sztuki: ,,Skazana“ i ,,Zazdros¢ Kamilli*; pracowat
wiele, przemyslat duzo, lecz sity nie sprostaty zamiarom,
jakie powzigt. A chciat on by¢ na naszej scenie przedstaw
wicielem wszystkiego tego, co tgczy sie z twdrczoscig
Szekspira. Podziwiano jego prace, sumienne studja, ale

Bolestaw tadnowski.
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kracji jego nie ozywiat tworczy talent — pozostaty zimne*
mi i przeszty, nie zostawiwszy nic w ludzkiej pamieci.
Wszystkie inne role, a jest ich szereg dos$¢ duzy, grane
byly zawsze poprawnie, sumiennie, bo pod tym wzgledem
byt Ladnowski wzorowym. Jako rezyser potozyt wielkie
zastugi, gdyz odznaczat sie duzym taktem i nieposzlako*
wanym charakterem. — Jego zona, z domu Benda, ja*
Sniata niezwyktg pieknoscia, ale poza tern nie data scenie
nic wiecej.

Czaki Jadwviga, S$miejgca sie, szczebioczaca, sta*
rala sie nasladowac¢ swojg poprzedniczke, Popieléwne.
Niezdolna jednak wznies¢ sie do wyzszych regjondw sztu*
ki, poprzestata na tatwych sukcesach u oklaskujgcej ga*
lerji. Byla artystkg uzyteczna, ktérg dyrekcja eksploato*
wata az do wyzysku. Ona i Wisnowska, to dwie rywalki,
ktére miaty licznych wielbicieli; stad poszta nazwa: cza*
kistow i wisnowczykow.

Wisnowska Marja byla utalentowana aktorka,
najlepszag w rolach naiwnych i dramatyczno*lirycznych;
zapowiadata piekna przyszto$¢. Ujmujgcej powierzchow>
nosci, posiadata twarz ruchliwg, na ktérej malowaty sie
wszystkie uczucia w swych najsubtelniejszych przeja*
wach. Dary boze, tak szczodre, ze tylko dziekowac¢ za nie
Stworcy i iS¢ nimi gornie, na pozytek i chwale sztuki —
to wszystko zostato zmarnowane, zaprzepaszczone, bo
w duszy brakto ideatu, brakto poczucia obowigzku. Jest
to przedstawicielka fin de siecleu; w roku 1890 zabita zo-
stata przez huzara rosyjskiego.

Baronowa Liude Aleksandra, zona malarza
Zmurki, ksztatcita sie na $piewaczke. Wystgpita we Lwu*
wie w ,,Pieknej Helenie* Offenbacha, lecz niebawem po*
rzucita $piew, aby poswieci¢ sie dramatowi i komed;ji.
Znakomita aktorka w rolach salonowych, stwarza catg
galerje rol, tak zwanych ,kokietek“ np. w ,,Potswiatku*
Dumasa (syna), ,,Georgette” i , Cwiartce papieru* Sar*
dou’a. Grywa takze w dramatach jak: ,,Gniazdo rodzinne“
H. Sudermana, ,,Dalila“ Feuilleta, ,,Piekna“ Al. Swieto*
chowskiego. Wystepowata prawie we wszystkich sztu*
kach Dumasa (syna), w ktérych zawsze goérowata nad
wszystkimi swa salonowg dystynkcjg. Nasi oryginalni
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pisarze, jak Zalewski, Lubowski, Batucki mieli w niej pras
cowniczke niezmordowang. Kazda z jej rél opracowana
byta sumiennie, a Swietne jej tualety, wedlug mod pary*
skich, ol$niewaty widzow.

Bogustawska Aniela i Zoétkowska Al oj*
z a, to dwie spadkobierczynie znakomitych imion. Pierw*
sza z nich prawnuczka zatozyciela sceny, druga — corka
wielkiego artysty. Obydwie, jakgdyby chcac zaznaczyc¢
swe pochodzenie, wiladaja piekng dykcjg. Obydwie zddb
ne charakterystyczne aktorki. Bogustawska grywa
komiczne stare panny, ciocie i wszelkiego rodzaju eman*
cypantki, czesto zjawiajgce sie podéwczas w repertuarze.
Umie sie wybornie przeistoczy¢ i charakteryzowac¢. Od*
znacza sie inteligencja, ktéra pozwala jej wnikac¢ gteboko
w dang postaé historyczng. Zotkowska jest jakby zy*
wem odbiciem ojca. Ma jego wyrazistg twarz, wiele mo*
wigce oczy i sile komiczng. Grywa wybornie matki*
dewotki, wiedzmy, czarownice. Jej pochyta postac i przy*
garbione nieco plecy nadajg sie do tego rodzaju rdl, lecz
w innych wady te staja sie nieco razace. Najlepsza jej
rolg jest matka w melodramacie d’Ennery’a i Cormona
,Dwie sieroty*“. Debjutowata w roku 1869, w komedji
»Stary Jegomoscé” Murgera, grajac razem z ojcem, Ktory
ja ksztatci! i wprowadzit na scene. Po uptywie roku wy*
szta zamagz i dopiero po trzydziestu latach powrdcita na
scene, juz po Smierci ojca. Gdyby byta stale pracowata,
zajetaby niewatpliwie wybitne stanowisko.

Po Smierci swej zony Muchanow usuwa sie z teatru,
opuszcza Warszawe i swoje urzedowe stanowisko, aby
0sig$¢ nawsi, w donacji, nadanej przez cesarza jego przod*
kom. Artysci zatowali go szczerze, gdyz przez caty czas
swoich rzadéw nie dat im nigdy odczué, ze byt oficjalnym
»czynownikiem*, Starat sie poprawnie méwic¢ po polsku.
Byt to charakter rzeczywiscie prawy i uczciwy, prawdzi*
wy bicz na tapownictwo i tapownikéw. Szanowany byt
tez powszechnie; dlatego zapewne popadt w nielaske
u swego rzadu, ale zyskat zaszczytng pamie¢ w narodzie,
ktorego byt prawdziwym przyjacielem.
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Po nim daty nam losy Wsiewolozskiego, urzednika
z biura dyplomatycznego, cztowieka dobrych intencyj, ale
nadzwyczaj stabego charakteru. Starat sie rzadzi¢ sceng
w duchu Muchanowa, ale nie mial jego energji i znajo*
mosci ludzi. .Za jego czasow powstat teatr t. zw. Maty,
z ktérego zczasem wyrodzita sie operetka i farsa, oraz po*
wotana zostata do zycia Kasa Pozyczkowa Artystow.

Po jego odejsciu chwilowo tylko zawiadywat teatrami
putkownik inzynierji Palicyn, a niebawem mianowano
prezesem senatora Gudowskiego.

W roku 1889 umiera Zotkowski.

Kto po nim weZmie puscizne?

Otworzyto sie pole dla aspiracji. Ale potezny cien
genjalnego aktora zawist nad scena, a smutek beznadziej*
ny i zaloba okryty jg ciezkim kwefem. ,,Nie bedzie dru*
giego Zo6tkowskiego®, méwiono, ,,Zamknaé bude, nie war*
to chodzi¢ do teatru“.

Ciezkie, w istocie, nastaty czasy dla tej ,,budy*. Sta*
ruszek senator umiat bardzo tadnie przemawiaé o zaszczy*
cie, jaki spadt na niego, o podniesieniu sceny, o tern, jak
wszelkich si#(?) dotozy, aby ja podZzwignac¢ i t. d. i t. d,,
gdy w rzeczywistosci, nawskros przejety duchem merkan*
tylizmu, z otdwkiem w reku liczyt ruble i kopiejki, obcinat
gaze, targowat sie o byle drobnostke. Zwolennik systemu
kolegjalnego, ustanawial komisje, ztozone z literatéw
i przyjaciot sceny, ktorzy radzih nad tern, jak przy ogniu
upiec pieczen dla siebie. Wowczas napisatem memorjat,
w ktérym dowodzitem, ze prawdziwymi przyjaciétmi tea*
tru sa ci przedewszystkiem, ktorych egzystencja zalezy
od jego powodzenia, to jest aktorzy. Niech sie oni sta*
rajg, aby dzwignac¢ scene — a jako na skuteczny po temu
srodek wskazywatem mu reorganizacje rezyserji. Niech
kazdy zdolny artysta bierze w tej pracy udziat. Podawa*
tem za przykiad system wiedenskiego ,,Burgteatru®, gdzie
byto czterech rezyseréw, spetniajacych kolejno, kaden*
cjami, swe zadanie. Staruszek senator pokiwat gltowg
i osSwiadczytl, ze wszystko to rozwazy, ale memorjat

12
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schowat pod sukno. Trzeba wiec byto powiedzie¢ sobie:
czekajmy lepszych czasow.

Ale tych lepszych czaséw niepodobna byto doczekaé
sie, gdyz przezywalisSmy smutne dni. Oto coraz czesciej
pojawiali sie w dyrekcji panowie jeneratowie ,,diejatiele”,
ktérzy proponowali otwarcie rosyjskiej sceny, nietylko
czasowej, ale statej. Mysl o tern przejmowata nas zgroza,
ale wiesci te sprawily, ze publicznos$¢ zaczeta zywiej zaj#
mowac sie sceng i do tej ,,budy*, jak ja zwali z poczatku,
naptywac poczety coraz wieksze ttumy.

Ze wszystkich aspirantow na role po Zo6tkowskim
najwiecej szans miat Frenkiel Mieczystaw, arty#
sta teatru krakowskiego.

Nie chcac by¢ posgdzonym o stronno$¢, gdyz nie#
ktére role nasze woéwczas jakby rywalizowaly z sobg, da#
jemy tu ocene jego talentu, napisang przez W#t. Bogustaw#
skiego, doskonatego krytyka teatralnego.

.Frenkiel nalezy obecnie, jako wielce utalentowany
komik, do ulubiencéw publicznosci. Nie odrazu sie to stato,
musiat stopniowo wywalcza¢ uznanie i sympatje widzow,
ktérzy z poczatku z dwdch przyczyn w odpornej trzymali
sie pozycji: za dobrze pamietali Zétkowskiego i musieli
naprzod oswoi¢ sie z naturg zdolnosci miodego artysty.
Dopiero przyzwyczaiwszy sie do bardzo prostej mysli,
Zze na genjusza trzeba dilugo czeka¢, a tymczasem teatr
istnie¢ musi, zaczeto sie uwaznie przypatrywac talentowi
Frenkla. Ten za$ talent stopniowo odstaniat sie publiez#
nosci, naprzod dlatego, ze poczynajacy artysta czut takze
staniajgcy sie miedzy sobg a widzami wielki cien, ktéry
go trwoga przejmowat, a powtére, ze przyjechat do War#
szawy z Galicji, gdzie aktorzy w odmiennej, niz u nas,
ksztatcg sie szkole. Do Krakowa zaangazowat go Stani#
staw Kozmian, do Lwowa powotat go p6zniej Jan Do#
brzanski, dwoch zatem najlepszych dyrektorow polskich
scen uznato w nim site, ktéra tez wzrosta na tych scenach
i ku artystycznym celom zostala tam skierowana. Pierw#
szg i najgtéwniejszg tego kierunku wiasciwoscia byto opa#
nowanie temperamentu komicznego artyzmem w ten spo#
sOb, aby na widza wiecej skupiong energja, anizeli wybu#
chowym komizmem oddziatywaé. Dyscyplinie kozmia#
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nowskiej, stosowanej do artystow tragicznych, musieli sie
poddac i komicy. Spokdj w grze, powsciagliwosé w efek*
tach i gestykulacji, dyskrecja w charakterystyce, umie*
jetne wyzyskanie niedopowiedzen, jako S$rodkéw arty*
stycznych | to- byly zasadnicze artykuty katechizmu ak*
torskiego, ktory obowigzywat w Krakowie. Zdaje sie, ze
Frenklowi tatwo przyszio
przeja¢ sie temi zasada*
mi. W usposobieniu jego
byto co$ niewzruszonego,
byta jaka$ ostatecznosc,
wyrobiona moze wycho*
waniem domowem. Uro*
dzony w 1860 r. we wsi
Byszowie w Sandomier*
skiem, z ojca Aleksandra
Jana, b. wychowanca In*
stytutu Agronomicznego
w Marymoncie i matki,
Marji z Niwinskich, cor*
ki bytego oficera b. wojsk
polskich a wnuczki pub*
kownika Zateskiego, zot*
nierzanapoleonskiego, po*
bierat nauki w Sandomie*
rzu. Po skonczeniu szkot
pozostawatl przez krotki
czas na praktyce gospo*
darskiej. Porzuciwszy ro*
le, wstgpit do uniwersy*
tetu w Warszawie, uczeszczajgc jednoczesnie do szkoty
dramatycznej, otwartej w 1879 roku przez Emila De*
rynga. Prowincjonalne wystepy oswoilty miodzienca ze
sceng, i, w Kaliszu grajac, otrzymat wezwanie do Ga*
licji, skad dyrekcja tutejszych teatrobw w roku 1890
sprowadzita gc do Warszawy. Debjuty Frenkla u nas
stropity w pierwszej chwili publiczno$¢ tutejsza. Przy*
wykiszy do pewnych, prawie romantycznych, rozmachéw
w komizmie, wyczekujgco znajdowala sie wobec gry,
w ktérej drobne rysy, delikatne akcenty, kunsztowne
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domysiniki skitadaty sie na plastyke figury. Frenkiel po*
dobny byl do kogo$, co opowiada z ming spokojna naj#
zabawniejsze historje, a publiczno$¢ lubita dotad $miaé
sie razem z tym, ktéry jg miat rozweseli¢. W grze Fren#
kia nie bylo ani taniej humorystyki, ani wykrzywionej
karykatury; komizm jej wydobywat sie zawsze, bez oso#
bistych komentarzy aktora, z samej istoty sytuacji, z sa#
mej gtebi charakteru zdawat sie méwi¢ sam za siebie.
W tym niezwyklym nastroju komicznym trzeba byto za#
smakowaé i dlugo na to Frenkiel nie czekat, zwilaszcza
ze wniost przytem na scene coraz rzadsza w haszym tea#
trze site — tworczo$¢. To tez odporno$¢ w sali stabta
z kazdym wieczorem, a jednoczes$nie atmosfera warszaw#
skiej sceny robita swoje i artysta rozluzniat potrochu
peta, krepujace mu fantazje. Dzi$ wystarczy ukazanie sie
Frenkla, azeby $miech ogarnat widownie, a $miech ten
ma rézne stopnie, bo go wywotuje na najrozmaitszych
szczeblach skali komicznej, poczawszy od figur szekspi#
rowskich i typéw Moliera, a skohczywszy na galerji szta#
checkiej w oryginalnym repertuarze i na mieszczuchach
teatru francuskiego. Posrednich odcieni jest tu mnéstwo,
nie wylaczajgc nawet uczucia, odzywajgcego sie z pod
maski komizmu. Doskonatlg synteze charakteru, zlozo#
nego z takich wiasnie kontrastow, przedstawit Frenkiel
w ostatnich czasach w swojej kapitalnej roli Cyrana de
Bergerac. Jest to jakby ujawniona w catej petni fizjogno#
mja jego dojrzatego talentu.”

Od siebie doda¢ musze, ze Frenkiel wnidst do nas to,
czem ta scena stata zawsze, wniést ducha obywatelskiego.
Jest artysta, ale jest przedewszystkiem cztowiekiem. Z ta
fala, ktéra r6znemi czasy naptywala i zalewata scene nie#
pozadanemi niekiedy metami, trzeba byto walczyé¢, aby
utrzyma¢ w czystosci prazdroj. Stawat zawsze do tej
walki z otwartem czolem, stanowigc budujgcy przykiad
dla miodego pokolenia.

Senator Gudowski, znekany wiekiem i domowemi
troskami, ustepuje, aby ustgpi¢ miejsca putkownikowi
Karandiejewowi, adjutantowi Wirki. Posta¢, nadajgca sie
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«s. Jasinski. Dekoracja do op. JViascagniego ,,Rycersko$¢ wiesniacza*.

wybornie do pisma humorystycznego, lecz mogaca zara*
zem stanowi¢ przedmiot gtebszego studjum, jako osobnik
wykwitty na podtozu moskiewskiej kultury i ,diejatiel*
nosci . Byl to istny kameleon, mienigcy sie mndéstwem
barw, bo i impresarjo, antreprener, dyrektor, rezyser
i prezes teatrow w jednej osobie. Narodowosci tatarskiej,
jak sie sam przyznat przed aktorami, bystry i spostrze*
gawczy umyst, oddany byt swemu nowemu zawodowi
z calem zamitowaniem. Na dworze Hurkéw byt duszg
amatorskich przedstawien i stad kwalifikacja na prezesa
teatrow. A jednak nie mozna byto zrobi¢ lepszego wy*
boru. Gdyby nie nakaz zgo6ry, ktéry mu ciagle dzwieczat
w duszy: ,,Masz byc diejatielem carskiego samodzierza*
wja i gnebi¢ ducha polskiego* — bytby to wzorowy i naj*
pracowitszy w Swiecie impresarjo. Podczas gdy jego po*
przednicy byli obarczeni innemi jeszcze urzedami, on
caly oddat sie teatrowi. Nieraz wpadal do garderdb akto*
row i z nawpodt rozebranymi gawedzit, dowcipkowat —
a wszystko obracato sie dookota sceny. Brat egzempla*
rze sztuk, czytat, poprawiat, informowat. WS$rdéd tego
znajda sie i Smiesznosci, ale sa i uwagi cenne. Jezdzit
czesto do Paryza, aby przypatrze¢ sie grze Francuzow,
przywozit sztuki i informacje rezyseréw, a nawet garde*
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robe dla aktoréw. Uktadal repertuar, drobiazgowo tro*
szczac sie jednak o dochdd. Jak niegdy$ Abramowicz
w Jasinskim miat pomocnika, tak on wybrat sobie Szy*
manowskiego. Nieraz, zamknieci po kilka godzin, radzili.
Przedsiebiorczos¢ jego i zabiegliwos¢ wyrazaty sie w kaz*
dym czynie. Gdy artysci wyjezdzali na urlop, musieli da¢
za siebie zastepce. Szukano wiec ich po prowincji i na
scenie pojawialy sie dziwolagi. Karandiejewa to nie zra*
zato, gdyz nieraz na ulicy zaczepiat indywidua, rzucajgce
sie w oczy, i badat, czy sie z ktérego nie da wykrzesac
sity aktorskiej. Powiedziano mu w zamku, aby dramatow
nie dawat, wiec dramaty rzadko sie pojawiaty, cho¢ da*
waly dochody. Sztuki kostjumowe nazywat ,,pjesy bez
sztanow* (sztuki bez spodni); takich dawac nie trzeba.
Odegrana dobrze rola wprawiata go w zachwyt. llez to
razy wpadatl na sceneg, Sciskat i calowal artyste albo
besztat brutalnie, jezeli nie wypadta po jego mysli. Rea?
lista do szpiku kosci, utrzymywal, ze uczucia przejawiajg
sie u naszych artystéw zbyt nieSmiato, ze nie majg tego
rozmachu natury, jak u Francuzow.

Duzo jeszcze podobnych ryséw moégitbym przyto*
czyC; niech wystarczy tych kilka. Czitowiek ten nosit
w: zarodku chorobe sercowsg, ktdra go powalita. Na diugi
czas przed Smiercig osiadt w Berlinie, w zakladzie d*ra Lei*
dena, skad wecigz jeszcze dawal Szymanowskiemu in*
strukcje. — Za jego prezesostwa weszli do skitadu teatru:

Wojdatowicz Wiadystaw, ktory ksztalcit
sie pod kierunkiem Rychtera; odznaczyt sie tez wilasciwg
swemu mistrzowi naturalnoscig gry: Pan Benet, Pan Da*
mazy, Marcowy kawaler i Dziadunio (w ,,Grubych ry*
bach* Batuckiego) — graniczyli z szlachetng jowialnoScig
polskiego szlachcica. Nowicki Seweryn, S$piewak
operetkowy, pézniej amant w komedji. Piekna dykcja
i duzo uczucia. Wreszcie Roland Teodor, ktory
grywat role lekkich amantéw i charakterystyczne. Ksztab*
cit sie pod kierunkiem KoZmiana w Krakowie. Artysta
duzego scenicznego temperamentu, traktowany byt dotad
po macoszemu przez rezyserje. Odznaczyt sie w roli Ma*
zepy w tragedji Stowackiego.
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Powiatl wreszcie od Newy tagodniejszy wiatr, jak*
gdyby liberalniejszy, jezeli mozna nazwacé liberalnym
przytepienie pazura, ktéry rozdzieralt nasze cialo. Gene#
raldgubernatorem zostat Imeretynski, a z nim przyszedt do
teatru generat lwanow.

OdczuliSmy w nim odrazu dobrego cztowieka: aktor#
ska intuicja jest przenikliwa. — Dodany mu do pomocy
urzednik do szczegdlnych poruczen, Jaczewski, informo#
wat go w sprawach naszej instytucji. Przez niego wezwa#
ny zostatemm na konferencje z generalem Iwanowem.
Ofiarowano mi stanowisko inspektora repertuaru.

Wezwawszy Boga o pomoc, zajgtem sie ze wszyst#
kich sit powierzonem mi zadaniem, aby zdziata¢ co$ do#
brego i pozytecznego. Najpierw wiec skasowano owe
~feu” nieszczesliwe, ktdre nas przemieniato w rzemie$lni#
kow. Wzamian zato podwyzszono stosownie gaze. Przy#
jeto mogj projekt zreformowania rezyserji. Teatr posta#
nowiono zamkna¢ podczas lata na czterdziesci dni, aby
da¢ wypoczynek artystom i stuzbie. Nadewszystko za$
podnies$¢ poziom repertuaru do godnosci repertuaru pierw#
szorzednych teatréw, 2z szczegdélnem uwzglednieniem
sztuk oryginalnych, zaangazowa¢ nowe sity aktorskie
i zajg€ je w odpowiednich rolach.

Te zadania staratlem sie spetni¢. — Do skiadu teatru
weszli: Zelazowski, Sliwicki, pani Federo#
wicz, Knake Zawadzki, Siennicka, Trap#
szo#Krywultowa, Trapszo Irena.

Na repertuarze pojawity sie sztuki oryginalne: , Ta#
boryci“ St. Koztowskiego, ,,Zaczarowane koto“ Lucjana
Rydla, ,,Familja“ A. Niemojewskiego, ,,Otchtan* Kon#
czynskiego, ,,Hajduczek® (z powiesci Sienkiewicza, prze#
rébka Poptawskiego). Z ttumaczen: ,,Dzwon zatopiony*
Hauptmana, ,,Cyrano de Bergerac® Rostanda, ,,Dzika
kaczka“ lbsena, ,,Przykry wiek" J. Lemaitre’a, ,,Szczescie
w zakatku“ H. Sudermanna, ,,Romantyczni“ Rostanda.

Nie bede szczeg6towo rozbieral prac artystow, kté#
rzy w tych czasach weszli w skiad teatru warszawskiego,
bo dziatamos¢ ich nalezy juz do nowego stulecia, gdy
moim zamiarem byto pisa¢ tylko o ubiegtym. Nie moge
jednak pomina¢ milczeniem takich ralentéw, jak: Zela#
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zowski, Kaminski, Sliwicki — Panie: Fedorowicz, Sien*
nicka, TrapszosKrywultowa, Trapszo Irena; kazda z tych
wybitnych sit aktorskich byta ozdobg sceny, dopoki nie*
che¢, zta wola, czy inne jakie$ czynniki nie zniewolity
ich szuka¢ miejsca na innych scenach. Wytrwali tu tylko
Sliwicki i Krywultowa. Pierwszy, to amant bo*
haterski; wyszedt z dobrej szkoty Checinskiego i przy*
pomniat warszawskiej scenie czasy najwiekszego jej roz«
kwitu, zajmujgc stanowisko pierwszego amanta, uswiet«
nione imionami Piaseckich, Komorowskich, i doroéwnuj
jac im glebokiem wniknieciem w kazdg role i duzym ar*
tyzmem w ich ujmowaniu. Druga jest zawsze uroczg
kochanka, petng tkliwosci niewiesciej, ktéra zniewala
wszystkich.

Nim przystgpie do ogoélnego pogladu na rozwdj nas
szej aktorskiej sztuki, wypada mi zaznaczy¢, ze jako nau«
czyciel wyksztatcitem caly zastep zdolnych artystow.

Zaczne od tej, ktéra jest pociechg mojej starosci
i chlubg tej sceny, od corki mej Honoraty zameznej
Leszczynskiej. Nielatwe to zadanie. Cokolwiek«
bym o niej powiedziat, zawsze posadzg mnie o stronni«
czos$€. A jednak ci, ktérzy patrza na nig juz przeszto od
¢wiercwiecza i zachwycajg sie jej kreacjami, przyznaja, ze
prawda artystyczna cechuje kazdg stworzong przez nig
posta¢. Wskutek nieprzyjaznych jej okolicznosci skaza«
na na obracanie sie w ciasnem kotku lekkiej komedji
czyli tak zwanej farsy, data dowdd, ze i wyzyny sg jej
dostepne. llez to kreacyj w wyzszej komedji i dramacie
stworzyta ta pracowita i mitujgca sztuke artystka... Ale
dos¢ o tem.

Noiret Zofja uczyla sie poprzednio u Halper«
towej i duzo mialem pracy, zanim zdotalem jg oduczyc¢
patetycznej deklamacji niskiemi tonami. To dato mi spo«
sobnos¢ poznania blizej klasycznego traktowania rél sta«
rej szkoly. Woystgpita w ,,Dwoch Swiatach* Feuilleta,
w roli panny Morel. Zdobyta odrazu sympatje publiez«
nosci, najprzéd piekng powierzchownoscia, a potem gra,
ktorej przyznano talent. Wobec poteznej rywalki, jakag
miata w Marcello, nie mogta dobi¢ sie zadnej wiekszej
roli. Wyjechata do Lwowa, lecz po niejakim czasie usu«
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nela sie ze sceny. A szkoda: byt to materjat na znako#
mitg aktorke. Dalej Barszczewska Wanda, dy#
plomowana nauczycielka prywatnej szkoty zenskiej. Po#
Swiecita sie zawodowi aktorskiemu, kierowana gteboka
lach charakterystycznych o szerokim zakroju. Wystgpita
w ,,Rodzinie Fourcham#
bault® Augiera w roli
panny Letelier. Grala
takze dwie role kokot,
niepodobnych do siebie,
a przeciez pokrewnych:
w ,,Ciezkich czasach* Ba#
tuckiego i w ,Janie de
Tomeray* Augiera. To
ja postawito na czele
pierwszorzednych  arty#
stek. Repertuar jej rol
zwiekszat sie z kazdym
rokiem. W ostatnich cza#
sach grywala role charak#
terystyczno#dramatyczne.
Majchrzycka
Wanda, pieknej po#
wierzchownos$ci, z po#
czatku ksztatlcona byla
na role amantek w korne#
dji. W ciggu pracy oka# Honorata Leszczyniska.
zala jednak uzdolnienie
do rél dramatycznych. Do najlepszych jej kreacyj nalezy
Bona w ,,Barbarze RadziwiHownie* Felinskiego.
Wysocka Stanistawa, jest bohaterkg drama#
tyczng z duzym temperamentem. Grata Ludwike w ,In#
trydze i Mitosci“ Szyllera, Malgorzate w ,,Fauscie” Goe#
tego, Lene w utworze Karczewskiego. Zastynela na sce#
nach: krakowskiej, Iwowskiej i kijowskKiej.
Z meskich sit aktorskich, ktore w tym czasie weszty
w skiad zespotu teatru warszawskiego, Palinski Wia#
dystaw posiadat warunki amanta, ale powolna jego
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wymowa sktonita mnie do tego, zem przeznaczyt mu role
charakterystyczne, w ktérych sie odznaczyt.

Tarasiewicz Michat jest aktorem bardzo
zdolnym i inteligentnym, posiadajagcym przytem powierz*
chownos$¢ i wszelkie warunki na bohatera. Wyjechat do
Krakowa i tam pracowal w repertuarze przewaznie kia*
sycznym, ktéry umitowal nadewszystko. Szereg jego rol
to Kordjan, Ksigze Nieztomny i Ksigdz Marek w drama*
tach Stowackiego, Gustaw w ,,Dziadach®, Irydjon i caty
cykl bohaterskich postaci. Pamie¢ ma nadzwyczajna,
czem tlumaczy sie ilos¢ rol, ktére w kréotkim czasie od*
tworzyt.

Fertner Antoni w pierwszej swej roli Filipa
w ,,Dozywociu“ Fredry wykazat talent komiczny. Roz*
wija go dotad, grajac z werwa jemu tylko wiasciwa.

Zelwerowicz Aleksander, jeden z najpra*
cowitszych artystow i uczniéw, studjowat role charakte*
rystyczne wszystkich rodzajéw. Posiada bardzo korzyst*
ne warunki zewnetrzne, umyst bystry i szybko sie
orjentujacy. Niedtugo bawit w szkole, gdyz wszedt nie*
bawem w skiad teatrow prowincjonalnych, gdzie zajat
poczesne miejsce, przebywajgc kolejno w Krakowie, Po*
znaniu i Lodzi, witany wszedzie jako pierwszorzedna sita.
Wszechstronny proces umystowy, ktoéry pochiania arty*
ste, nadaje jego kreacjom rodzaj chtodu, z ktérego powi*
nien sie wyzwolic.

Z innych wymienie tu Hryniewicza Piotra,
odznaczajgcego sie poprawng dykcja i uzdolnieniem do
rol charakterystycznych amantéw, oraz Frgczkow™
skiego Franciszka, ktéry usilng praca wyrobi'
w sobie zarbwno doskonatego aktora w rolach charakte*
rystycznych, jak i zdolnego kierownika sceny.

To sceniczne kierownictwo, ktérego podejmowaty sie
u nas rozne sity intelektualne, zwitaszcza tak zwani ,me*
cenasi*, wytworzyto dziwne stosunki, ktore wywarty
wptyw bardzo niekorzystny na caly ustrgj teatrow,
zwlaszcza na prowincji.
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K. Klopfer. Dekoracja do ,,Halki" Si. Moniuszki.

Taki pan, przenikniety najszlachetniejszemi checiami,
wielbiciel teatru, pos$wiecit scenie swoj, nieraz obszerny,
majatek i zasoby inteligencji nato, aby wprowadzi¢ nie#
tad i rozprzezenie a wreszcie zaprzepasci¢ wszystko dla#
tego tylko, ze nie posiadat najelementarniejszych warun#
kéw, potrzebnych dyrektorowi teatrow. Zaden z nich nie
byt aktorem, zaden z nich nie przeszedt szkotly aktorskiej
sztuki i nie rozumiat rzemiosta.

Cé6z to za dziwne dziaty sie rzeczy! Oto taki osta#
wiony Meciszewski w Krakowie! Cziowiek zewszechmiar
Swiatly, dobry krytyk, poswiecit zycie cale, zwiedzajgc
wszystkie europejskie sceny i badajac swdj ulubiony
przedmiot; gdy nareszcie wyrugowat z dyrekcji Chel#
chowskiego, gdy mu zabral pierwszorzedne talenty, po
paru latach borykania sie z zywiotem aktorskim doczekat
sie tego, ze stracit wielki majatek i ze wszyscy go opu#
Scili, przenoszac sie na warszawska scene. Meciszewski
prowadzit teatr wzorowo, dawat repertuar pierwszorzed#
nej wartosci, wystawiat sztuki w sposéb, nie ustepujacy
W niczem najpierwszym scenom europejskim, miewat od#
czyty o teatrze i dramacie, ale nie potrafit ksztatci¢
aktorow.
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Po kilkunastu latach doczekat sie teatr krakowski te*
go, ze go wzigt w antrepryze hrabia Skorupka. Ale nau*
czony doswiadczeniem poprzednika, sprowadzit sobie do
pomocy Jasinskiego, znakomitego instruktora, ktory ufor*
mowat scene krakowska, nie na ditugo niestety, bo Jasin*
ski, bedac zalezny od wiadz rosyjskich, musiat sie liczy¢
Z repertuarem, aby nie straci¢ emerytury; wtedy to Sko*
rupka przyjat za wspélnika Kozmiana.

Wybor byt nader trafny. Machina, puszczona w ruch
przez Jasiniskiego, potrzebowata Swiattego Kkierownika
i tak zamitowanego wiasnie, jakim byt KozZmian. Publi*
cysta pierwszorzedny, przywoddca stariczykow, przez sce*
ne oddziatywat na polityke, a cietem swojem pidrem ra*
bat przeciwnikéw i nawotywat do popierania sceny. Loze
w teatrze, Swiecgce dawniej pustkami, zapetnita elita kra*
kowska. Repertuar sktadat sie z pierwszorzednych no*
wosci europejskich, ale siegano takze az do starozytnych.
Pojawit sie zmodernizowany Arystofanes, Sofokles i Eu*
rypides, poprzedzani wymownemi komentarzami dyrek*
tora. Powodzenie niestychane. | stad to urosta fama, ze
Kozmian to nietylko prawdziwy i jedyny dyrektor teatru,
ale twdrca nowej szkoty. Jakze on sam S$miac sie z tego
musial! Kozmian — wytworzyt szkote!? Kozmian byt
mitosnikiem teatru i dobrym znawcg, ale nie nauczycie*
lem. Bo jakze mial nauczy¢ tego, czego sam nie umiat?
Rozumiat doskonale mys$l autora, rozjasnit kazdy charak*
ter, a nawet ulozyt dobrze sytuacje, ale gra¢ nie nau*
czytl, nie potrafit nawet wskaza¢ brakéw, bo nie byt fa*
chowcem.

Oto czego bytem Swiadkiem. Jakis miody aktor, kt6*
rego nazwiska nie pamigtam, prébowat roli margrabiego
Villemera w sztuce George Sanda, ,,Pan dobrze mowisz,
dobrze odczuwasz, ale ruszasz sie, jak szewc", powiada
Kozmian: ,,Staraj sie pan byc¢ czitowiekiem dystyngowa*
nym*. ,.Dobrze, panie dyrektorze®, odpowiada aktor.

Na drugiej probie powtarza sie ta sama scena.

Kozmian, zirytowany, rzuca egzemplarz i wychodzi.

Fachowy dyrektor zapytatby: ,,Czy uczyle$ sie asan
tanczyc¢?”

.Nie.
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Teatr Maty, wnetrze.

.No, to idzze, wez kilka lekcyj! Nie idzie mi o to,
zeby$ wybijat hotubca w mazurze, ale zeby$ sie nauczyt
tadnie chodzi¢, tadnie sie ktaniac, zgrabnie poruszac it. d.;
przytem radze uzywaé gimnastyki“.

Drugi przyktad.

Prébuja ,,Safandutow* Sardou’a. W scenie, w ktorej
Marceli Cavaliere czyni wyrzuty margrabiemu, ze wpros
wadziwszy go do swego domu i niejako utatwiwszy wis
dzenie sie z Malgorzatg, teraz go zenn wypedza, aktor,
grajacy Marcelego, grat te scene trywijalnie; zwilaszcza
przy stowach: ,,A teraz wyrwij mi Pan z serca to uczus
cie* — robit gest S$mieszny, jakgdyby odrywat co$ od
surduta.

»Nie tak, nie tak, mdj panie! Odczujze to gteboko,
wymoéw te stowa z jekiem rozpaczy... i nie rob tego ges
stu... Prosze powtorzyc¢!*

Powtarzajg — ta sama historja.

,.Nie, to okropne!*

,.Niechze mi pan dyrektor pokaze“.



192 WINCENTY RAPACKI

Kozmian mu pokazuje.

Smiech! —

Oto szkoput, o ktéry rozbija¢ sie beda najlepsze
checi, tak zwanych dyrektoréw ,,papierowych* czyli
wszelkich teoretykéw. rChcac nauczy¢ aktorskiego rze#
miosta, trzeba by¢ aktorem.

Wybratem tu przykiad jeden z tysigca. Wieluz to
podobnych znalem! Wieluz to z nich, straciwszy maja*
tek i zdrowie, pedzito smutny zywot, rozczarowani, zio#
rzeczac tej scenie, ktéra swym czarem pociagneta ich
i przyniosta im zgube.

Ta mata dygresja niech bedzie ostrzezeniem dla tych
entuzjastéw, ktoérych niestety nie zbraknie nigdy.

Adam Malinowski. Dekoracja teatralna.



ZAKONCZENIE

Tak wiec rozwija sie u nas sztuka aktorska w ciggu
dziewietnastego stulecia. Przyznaé¢ nalezy, ze zadanie
swoje spetnita zaszczytnie, nie ustepujagc w niczem resz«
cie Europy, ale w jakze odmiennych warunkach. Tolero*
wana tylko przez rzad zaborczy, nie odczula nigdy opie«
kunczego ciepta, jakiem otaczano teatry w catym Swiecie.

Szczegblnym zbiegiem wydarzen, czasem przypadaty
jej w udziale chwile jasniejsze, co jednak nie zmieniato
nigdy systemu kajdan, ktory do sceny polskiej stoso*
wano. W tych warunkach trzeba byto ciggle sta¢ na
strazy i pielegnowa¢ w sobie obywatelskiego ducha,
zwlaszcza w czasach, gdy fala rusycyzmu uderzata coraz
gwaltowniej, przynoszac aktorow rosyjskich, réownie do*
brych ,diejatieli“, jak wszyscy inni, dla ktérych zabie«
rano nam scene na widowiska. Ten duch obywatelski
manifestowat sie przy kazdej sposobnosci i wielu narazit
na ofiary, ktore trzeba byto znosi¢ w milczeniu, aby nie
utraci¢ posterunku, jakim byla narodowa scena, skad
Swieci¢ mozna byto przyktadem i uderza¢ stowem.

Z tej walki nie wszyscy wychodzili zwyciesko. Du«
sza artysty, subtelna a wrazliwa, zwlaszcza aktorska, naj«
bardziej poddajgca sie wrazeniom chwili, wpadata, jak
motyl, w czarodziejskie Swiatetka, ktOre osmalaty jej
skrzydta; potem nieraz godzita sie chetnie z potoze«
niern, jakie wytwarzat system opiekunczego rzadu. Z ar«
tystow stawali sie biurokratami i zatracali w sobie ducha
polskiego. ,,Artysta teatréw rzadowych®, to tytut, kto«
rym sie szczycono i ktéry oddziatywat na szerokie kota
spoteczenistwa. Biada tym kopciuszkom, ktérzy w duszy
pielegnowali wznioste uczucia narodowe! Czy taki sto«
sunek btogo dziatat na postep sztuki? — Niech odpowie«
dzg ci wszyscy, ktorzy, ztamani, padli przedwcze$nie

Sto lat sceny polskiej w Warszawie. 13
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W tej walce. Niech odpowiedzg ci, ktérzy w pijanstwie
topili robaka. Niech odpowiedza z pod mogit, ktére ich
kryja!

Lecz czyz jedng tylko aktorskg sztuke plamita ta ko*
rupcja niewoli? Rozlewala sie ona szeroko po obszarze
ziem naszych a przeciez nas nie zalata. Zyjemy dzieki
Stworcy i zy¢ bedziemy.

Warszawa, wrzesien 1918, — styczen 1919.
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ski") 1os; (,,PanFranciszek™) ass.

Bourgeois, A, i Lecroy — (,,Diacze-
go*) 98-

Bourgeois, A.
mowa') 131.

Brachvogel —
112, 132

Branicka, lzabella z Poniatowskich
(hetmanowa) — 23.

Brisebarre i Marc-Michel — (,,Paf-
nucy i Narcyz czyli Tygrys ben-
galski'™) 81, 83.

Brodzinski, Andrzej — 53.

Briuckner, Aleksander — 26.

Brzoska — 43, 47, 67.

i Masson — (,,Nie-

(,,Narcyz Rameau")

128, 132, 138, 139, 140, 141, 142,
143. 155. 158, 162, 166, 167, 186.
Chtapowski, Karol, hr. — 145, 146.
Chodkiewicz Aleksander — 141.
Chojnacka, Jozefa — 58.
Chomanowski, Jan Nepomucen —
90, 91.
Chominiscy — 101, 106, 120.

Chominski, Ignacy — 106, 120.
Chominski, Michat — 120, 121, 122,
179.

Chopin — 138.

Chrzgszczewska — patrz Marcello —
Palinska Helena.

Ciemska, Emilja — 129, 133.

,,Ciotka Urszula" (balet) — 53.

Clairon — 37.

Copée Franciszek — (,,Przechodzien")
124.

Corazzi — 59.

Cormon — (,,Folwark Primerose™)
in, 122, 123.

Cormon i d’Ennery — (,,Dwie sie-
roty") 178.

Corneille, Piotr — (,,Horacjusze™)

8. 19. 54; 31, 32; (,,Cyd™) 19, 21,
48, 54

Cykowski — 65.

Czajkowski, Pawet — (,,Zygmunt
August™) 19.

Czaki, Jadwiga — 175, 177.

Czartoryska, ks., lzabella — 36.

Czartoryski, Adam — 6, 16.

Damse, Jozef — 14, 47, 59, 61, 96,
131-

Damsoéwna, Konstancja — 61, 90.

Danielewicz, Jozef — 58.

Daszkiewiczowa — 65.

Daszkiewiczéwna — 90.



INDEKS

Dawison, Bogumit — 65, 70, 72,
86, 113, 114, 152, 156, 158.

Debray — 52, s5s5.

Declande, P, — (..Dwuch aniotéw
opiekunczych™) s

Delacour i Labiche — (,,za pozwo-
leniem taskawa pani') 125.

Delavigne — 61 (,,Dzieci Edwarda
i ,,Parja'™) — 104, 112.
Delicati — 38.

De Lurien — (,,Powrét majtka') 51.
Denoyers i Gereux — 89.

Deryng, Emil — 168, 181.

Deryng, Marja — 168, 169.
Desforges — (,,Zona zazdrosna™) 29.

Deszner, Salomea — 23.

Deville — s

,,.Dezerter" (balet) — 55.
Dmuszewski, Ludwik, Adam — 29,

32> 34. 38, 42» 47. 58. 61, 69, 101,
102.

Dmuszewska, Konstancja — 29, 47.

Dobrski — 133.

Dobrzanski, Jan — 180.

Dobrzynski — 170.

Do6bbelin — 35.

Drozdowski — 32.

Drozdowska, Petronella — 21, 49.

Ducange — (,,Jest temu lat szesna-
écie") — 63; (,,kucja z Lamer-

mooru') — 65; (,, Trzydziesci lat czyli
Zycie szulera™) — 51, 83, 99, 103,
159; (,,Pierscien” i ,,Estella™) 51.
Ducis — 19, 25, 87.
Dumanoir i Girardin — (,, Vendetta™)
81, 83.

Dumas (ojciec) — (,,Trzej muszkie-
terzy") 84, no.
Dumas (syn) — (,,Pojecie pani Au-

bry™) 147; (..Cudzoziemka™) 149,
160; (,,POtswiatek™) 160, 177;
(,,Nietoperze™) 161.

Duniecki — (,,Paziowie Krdlowej
Marysienki') 149.

Duport i Bayard — (,,Cérka skap-
ca") 109.

Durert i Varner — (,,Siostra Kac-
perka") 121.

Dutkiewiczowa — 132.

197

,,Dwa posagi” (balet) — 52.

,,.Dwie mitosci" — 119.

,,Dziewczeta dowcipne” (balet) — 53,
Dzierzkowski — 28.

Elsner, J6zef — 27, 32, 38, 42.

Elsnerowa — 47.

d’Ennery i Cormon — (,,Dwie sie-
roty') 178.

Eurypides — 190.

,,Faust” (balet) — 133.

Federowiczowa — 185, 186.

Felinski — 170.

Felinski — (,,Barbara Radziwitéw-
na") 187.

Ferdynand, arcyksigze — 40.

Fertner Antoni — 188.

Feuillet Octave — (,,Dalila") 112,
148, 177; (,,Montjoye™) 113, 161;
(,,Mitos¢ ubogiego mtodzienca™) 161,
173; (,,Dwa Swiaty") 186.

Fourés — 36.

Fraczkowski, Franciszek — 188.

Fredro, hr., Aleksander (ojciec) —
62, 64, 67, 92, 95, 99, 118, 121,
123, 131, 142, 147, 154, 155, 158,
161, 165, 166, 184, 188.

Fredro, Jan, Aleksander (syn) — 82,
83. 143-

Frenkiel, Aleksander, Jan — iss.
Frenkiel, Mieczystaw — 180, 181,
182.

Frenklowa, Marja, z Niwinskich —
181.

Friand, gen. — 36.

Fryderyk August, krol saski, w. ks.
warszawski — 38, 40.

,,Gabinet figur" (balet) — 52.

Gadomski, Jan — 143.

Galmayer — 162.

Garrick — 114.

Gaszynski, Konstanty — 58.

George Sand — (,,Mauprat™) 112,
131; (,,Markiza de Vilmere*) 149,
190.

Gereux i Denoyers — 89.

Girardin i Dumanoir — (,, Vendette™)
81, 83.
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»Gizella” (balet) — 133.

Gizewski, Stanistaw” 58

Glinski — 31, 32, 33, 42.

Gtowacki, Jan, Nepomucen — 76;7'/.
Goebel — 52.

Goethe (- 87. 118. 119, 148, 187.

Goldoni, carlo — (,,Stuga dwdch
panow") ss,

Goslicki — 138.

Gorski, Konstanty — 48.

Graybner —. 143.

Gregorowie? (..Janek z pod Oj-

cowa') 93.

Gi'llparzer — (,,Matka rodu") .
63, 86, 87.

Grubinski — 162.

Grzywibdski — 162, 163.

Gudowski — 179, 182.

Gurska — 35.

Gutzkow — 87.

Hahn, F. — (,,Syn puszczy") 160.

Halevy — (,,0jciec Konstanty') x6i.

Halevy i Meillhac — (,,Frou-Frou")
Xi6.

Halpert, Borys — 58, 89, 10?7, XO03.

Halpertowa, Leontyna, z Zuczkow-
skich — 53, 54, 62, 63, 88, 89,
90, 98, 102, 129, 133, 146, 186.

Hauptman, G. — (,,Woznica Hen-
szel™) 160; (,,Ds.won zatopiony")
X6x, 185.

Hebbel — 87.

Hempinski — 22, 36, 47.

Hennequin i Nojac — (,,Pieszczo-
szek™) 165.

Hoffmeister—  Telemak') 34.

,,Hrabia de Solas" — 117.

Hryniewicz Piotr — 188.

Huber — (,,Przerwana ofiara™) 134.

Hugo, Wiktor — (,,Ruy-Blas™) 99,
108; (,,Burgrajorwie") 113, 129;
(,,Angelo MaMpien™) 118, 172.

Huke — 134.

Hurkp — 182, 183.

Ibsen — (,,Nora') 149, 160; (,,Dzika
kaczka') 185.
,,lgraszki Ninetty" (balet) — 53.

INDERS

Iffland — 13, 87
Imeretynski — 185.

Iwanow, gen. — 18s. fr

L . _ I [

Jaczewski — 183.

,.Jaki ojciec taki syn" — 8x

Jankowski — 107.

Jankowska — 61.

Jasinska, Magdalena, z Lezanskjch
— 20.

Jasinski — 20.

Jasinski, Jan, Seweryn — 31, 39,

52, 54..59, 60, 61, 65, 68, 70, 77.
78, 79, 8o, 86, 91,-98, 101, 106, 118,
120, 121, 123, 126, 127, 129. 138,
139. 145..T53. 1?0-

Jastrzebski, Karol — 47, 30, 61, 98.

Jendyczewska — 47.

,.Jenny” (balet) — 53.

Kaczkowski, Dominik — 18.

Kajzer — (,,Mieszczanie kmiotki')
103.

Kalergis, Marja, z hr. Nesselrode,

I1-voto Sergjuszowa Muchanowowa
—138, 146, 162, 168, 169, 178.
Kamienski, Maciej — 12, 14.
Kaminski — 186.
Kaminski, J. N. — 94, 95. 104.
Karandiejew — 182, 183,-184.
Karasinski, Adam — 58,761, 65.
Karczewski — (,,Lena") 187.
Karsznicki — X07.
Kaszewski, Kazimierz — 122.
Kazynski — 66.
Kenig, Jo6zef — 129, 156.
Kenigswinter — (,,Zbudzito si¢ w niej
serce") — 162.
Kicinski, B. — 61.
Klingeman — (,,Zyd — wieczny
tutacz") 108.
Knake-Zawadzki — 185.
Koeler — 133.
Komorowski — X43.
Komorowski, Jozef —
132, 165, 166, 186.
Konczynski — (,,0Otchtan™) 18s.
Korzeniowski, J6ézef — 86, 93, 94.
97, 109, 112, 117, 121, 147, 161,

67, 87, 88,



INDEKS

~Kosowski — 47.

Koss, Ignacy — 61.

Kostecka 65.

Koscielecki — (,,W suterenach™) —
171.

Kotaibirski Jo6zef — 166, 167.

Kotzebue, Fryderyk, August — 20,
24, 26, 32, 34. 37, 48, 58, 67.
Koziebrodzki — 87, 143.

Koztowski, St. — (,, Taboryci™)
r$s* . -

KoZzmian — 105, 171, 180, 184, ,190,
192.

Krasicki, Ignacy — 96.

Kraszewski J. 1. — (,,Mi6d kaszte-

" ladshi") 156.

Kratzer — 47.

Krogulski, Wiadystaw —.. 163, 164.
Kropiéski — 42.

Krélikowski, Jan — 92, 9;, 101, 104,

106, 107, 108, no, &is, 112, .113,
114, 115, 116, 1T7, 118, 119, 120,
133. 15b. WW. 158, 164. 166. 174,
176.

Krzesinska — 35.

Krzesinski — 47.

Kruszynski — 32.

Kudlicz, Bonawentura — 33, 42, 47,
5V 54. 58,-60, 61, 64, 65, 67, 70,
72, 77, 80, 91, 92, 139.

Kurcjuszowa — 132.

Kurpinska, Zofja — 61.

Kurpinski, Karol — 42, 48

Kurtz — 7.

Kwiatynska — 162, 164.

Kwiecinski — 162.

Labiche i Delacour — (,,Za pOZwo-
leniem, taskawa pani'’) — 125.
Labiche I Marc-Michel — (,,Raptus™)

— 8L
Lanckorolski — 67.
Lacroy i Baron —

61.

Laube — 87, 108.

Laurencin i Toucher — (,,Marja mu-
latka™) 125.

Lecoin — 8.

Lecomte — (,,Zbytek™) 112.

(,,Pojedynek™)

199

Led6échoWska, Jbézefa, z Truskolaw-
skich — 8, 17, 28, 29, 32, 37, 42,
47. 50. 53. 55. 6i; 88,102, 129 VL

Leddéchowski, hr. ;— 29. 1\
Ledéchowski, hr. — 97.°« :
Lemaitre, J. — (, Przykry wiek")
%185, 4, \ I

Le Brun — 61. .
Lessing — (,,Emilja Galotti””) 25, 87:

Leszczynski Bolestaw — 159,.. 160,
161,- 172.

Leszczyniska, Honorata, z Rapackich.
— 186.

Lewendes — 34

Le Doux — 35.

Linkowski — 112.

Liszt — 138. ,

Locroy i Bourgeois 1 (,,Dlaczego™)
- 98.

Locroyti Moreau (,,Dobranoc, panie
Pantalon™) — 122..

Lorges i Theaulon (,,Kominiarze")
— 108.

Lorin i Bourgeois (,,Fortepian Ber-
ty'™) --123.

Lubomirska, marszatkowa — 36.

Lubowski Edward — 87, 143, 162,
165, 178.

Liude, Aleksandra — 173, 177.

tadnowska z Bendéw — 175,
177.

t adnowski, Aleksander — 130;
(,,Icek zapieczetowany™) — 131,
r7s

tadnowski, Bolestaw *75, 176,
177.

tobojko — 144,

tojewski, Jan — 58,

t uszczewski, minister — 41.

Magnuszewski, Dominik — 58.

Majchrzycka, Wanda — 187.

Majsréwna — 107.

Majeranowski — 99.

Majewska, Marjanna — 58.

Majewski, Joézef — 58, 65, 98.

Mallevilles i Xavier — (,,Trefnis™)
103.
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Matecki — (,,List zelazny”) 91, 94, Mors i Bisson — (,,Niespodzianki
104, 129. rozwodowe™) 125, 166.

Marnkowski — 143 Mosenthal — (,,Deborah™) 130.

Marc-Michel i Brisebarre — (,,Paf- Mozart — (,.Flet czarnoksieski) 27,

nucy i Narcyz czyli Tygrys ben-
galski‘) 81, 83.

Marc-Michel + Labiche — (,,Rapius™)
81.

Marcello Palinska, Helena — 171,
172, 186.

,.Marco Spada" (balet) — 133.

Mayer, J. S. — (,,Genowefa.*) — 40.

Matuszewski — 48.

Maupassant — (,,Mussotea™) 172.
Mazurowska, Jézefa, z Pogorzelskich
— 125.
Mejsl, K. — (,,Dwaj
z galer*) — 108.
Melcer — 47.
Melesrille — (,,Zachdd stonca”, ,,Dwa
pojedynki”, ,,Dawne grzechy") 81,
Mentise — (,,Ewa') 112.
Meyerbeer — (,,Fra Diavolo™) 62, 80.
Meciszewski — 108, 109, 189.
Micinska, Magdalena — 161.
Mikotaj X — 75.

wieZzniowie

Millerowa, Zofja — (,,Fatszywe bla-
ski”’) ii8.

Mierzynska — 52.

Mierzynski, Andrzej — 1o.

,,Mitostki wiejskie” (balet) — 52.

,.Miynarze" (balet) — 52.

Modrzejewska, Helena — n5 144
145, 146, 147, 148, 150, 151, 152.
153, 168, 169, 170.

Molier — (,,Swietoszek™) 21; (,,Am-
fitrion", ,,Doktér z musu”, ,,Pour-
ceaugnac")z2, 2y(,,Skapiec") 121,
124, 161.

Moniuszko, Stanistaw — 133.

Montbrun — 10, 12_.

Montpellier — (,,Fryderyk 1V i jego
pazie czyli Koszyk wisni'™) 56.

Morawski — 55.

Moreau i Locroy — (,,Dobranoc, panie
Pantalon™) 122.

Moore, Edward — (,,Beverley, gracz
angielski') 7, 8, 9, 30.

Moroz, Matylda — 125, 126.

34-

Muchanow Sergjusz — 138, 143, 162,
I(>9, 173. 178 i79-

Murger — (,,Stary jegomo$¢") 178.

Nacewicz — 47.
Nakwaska, Anna, z Krajewskich

36.

Napoleon I — 38, 73.

Narzymski, Jézef — 87, 116, 121,
124, 143, 165.

Nestroy — (,,Chce sobie pohulac™)
— 94

Neustadt — (,,Ben-Dawid, morderca
dzieci**) 108.

,,Nedza uszcze$liwiona" (opera)
23
Niemcewicz, Juljan, Ursyn 16,

25. 41. 42-
Niemojewski, A. — (,,Familja™) 185.
Niewiarowska, Walerja, z tapinskich

— 131-

Niwinski, Jézef — 58.

Noiret, Zofja — 186.

Nojac i Hennecjuin — (,,Pieszczo-
szek™) 165.

Norwid, Cyprjan — 138.
Nossig — 143.

,,Notre Dame* (balet) — 133-
Nowakowski, Jan — 60, 101.

Nowicki, Seweryn, — 184.
Nowinski — 107.
Offenbach — (,,Matzenstwo zy

latarniach™) 122, 141, 149; (,,PNi"~
na Helena™) 173; (,,Orfeusz")

173. Z74i x77-

Ohnet — (,,WHasciciel kuznic"™) —
131, 172.
Ordonnereau i Valabregne — (,,Du-

rant i Durant™) 131.
Ortowski, Aleksander — 102.
Ostrowski, Adolf — 93 131-
Osinski, Ludwik — 19. 32, 38, 42,
43, 47, 48, 49, 52, 53, 56, 58, 61- 6-
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Owsinski, Kazimierz — 7, 8, 9, 10, Racine — (,,Atalja", ,,Fedra®) 19,
17, 3o 116.

Pailleron, E. — (,,Niby matzeristwa')
119,

Palczewska, Teresa — 53, 61.

Palczewskie, siostry — 52.

Palicyn — 179.

Palinska, Salomea — 129.

Paliniski, Wiadystaw — 187, 188.

Panczykowski, Ludwik — 58, 59,
91. 92. 93. 94. 95. 96. 97. 98.
133. 154.

Parys — 47.

,,Parys na gérze lda" — 53.

Paskiewicz — 67, 68, 75, 76.

Pawtowicz — 31, 32.

Pawtowicz, Michat — 21.

Pawtowska, Joézefa — 52, 61.

,,Pedro*“ (dramat) — 18.

,,Perichola" — 173.

Petrasch, Zofja = Dmuszewska —

34. 38-

Pfejfer — 161.

Piasecki, Wojciech — 54, 61, 63, 65,
67, 87, 128, 132, 186.

Piasecki, Wiadystaw — 128.

Pienkowski, K. — (,,Scena za sceng‘]
R NN

Pieknowska — 47.

Pierozynska, Franciszka — 20, 47.

Pilichowski — 47.

Pion, Maurycy — 52.

Piotrowski — 47.

Piwarski — 102.

Plersch — 38.

Podoski, prymas — 8.

,,Pokéj nad Prutem" (dramat) — 40.

Polichnowska — 52.

Poniatowski, ks., J6zef — 38, 40.

Ponsard — (,,Honor i pieniadze')m.

Popiel, Romana — 162, 163.

Poptawski — (,,Hajduczek™) 185.

Prazmowski, Marjan — 173.

Premeray — (,,Doktér Robin") 161,
171.

Preville — 8.

Przybylski — (,,Wicek i
131, 161.

Wacek')

RadziwiH, ks. Karol — 6, 13.

RadziwiHowa, Urszula — 5.

Radzynska — 107.

Rajmund — (,,Chiop mitjonowy")
14. 59

Rakiewiczowa, Aleksandra — 130,
131. 175- )

Rapacki, Wincenty — (,,Wit
Stwosz“)} 105, 106, 118, 121;

(,,Pro hoiMe domus") 119; ii43®
153, 154, 155, 156, 157, 158, 167,
168, 172.

Raupach — (,,Robert — djabet*“) 108.

Rautenstrauch, Joézef, gen. — 61,
65. 67, 68, 133.

Rivoli — 133.

Roland, Teodor — 184.

Rossi — 160.

Rostand, E. — (,,Cyrano de Ber-

gerac”, ,,Romantyczni'’) 185.
Rostkowska, Balbina — 58.
Rozniecki, gen. — 53.

Rzewuski, Wactaw — 6.

Ruszkowski, R. 1 Abramowicz, A.
(.. Tes¢™) 161.

Rutkowska — 31, 47.

Rydel, Lucjan — (,,Zaczarowane
koto™) 185.
Rychter, Joézef — 92, 95, 98, 99.

100, 101, 102, 103, 104, 105, 106,
107, 130, 133, 166, 174, 184.
RyHo — 18, 24, 49.
Ryx — 7, 10.
Rywacka — 133.
Rywacki, Jan — 47, 61.

Sacchetti — 59.

Salieri — (,,Szkota zazdrosnych™) 20.

Sandeau — (,,Helena de ta Seigliére™)
84, i, 173.

Sardou — (,,Nasi najserdeczniejsi')

iis, 121, 147, 153; (,,Serafin™) 116;
(,,Poczciwi wiesniacy*) 119, 171;
(,.Safunduty™) 124, 131, 161, 165,
191; (,,Andrea") 171; (,,Odetta")
172; (,,Georgette* i ,,Cwiartka pa-
pieru™) 177.



202 INDEKS
Sarnecki — 87, 118, 143. Sudermann —  (,,Honor")  160;
Sewerin — 7. (,,Gniazdo rodzinne") 177; (.Szcze-

Schiller — 26, 27, 53, 61, 86, 87,
104, 103, .114, 117, 118, 125, 129,
130, 156, 160, 168. 187.

Schroder — 9, 23, 87.

Scribe — 61, 78, 87, 119, 130, 146.

Scribe ,i Bayard — (,,Ulicznik pa-
ryski') 108.

Scribe i Varner — (,,Wiecznie czyli
Szat miodosci") 120.

Sheridan —(,,Szko’ra obmowy) 19,
. 21, 25. 33. 87. , e

Sewer — (,,Po;edynek szlachetnych™)
62 165, 171.

Sidons — 38.:

Sienkiewicz, Henryk — (,,Na -jedng
karte') 119, 151, 185

Siennicka —, 183, 186.

Sierakowska, Barbara — 22,

Sikorska - 9.

,»Sinobrody« — 17a.

Skarbek, hr., dyrektor teatru we
Lwowie — 72.

Skarbek, hr., Fryderyk — 58, (,,P0-

kaz") e1; (,,Zofja Przybylanka™)
102, 103.

Skorupka, hr., A. — 144, 149,
190.

Skurczynska — 9.

Stowacki — 105, 116, 124, 130, 160,
184, 188.

Stowaczyfiski, Andrzej — 58, 95.

Smochowski, Witalis — 60, roi.

Soden, (Inez de Castro) — 2o0.

Sofokles — (,,Edyp") 119, 190.

Sohtyk, biskup — 12.

Sottykowie — 38.

Souvestre — (,,Chtopiec okretowy")
108, no.

spiess — (,,Klara z Hochenajchen™)
21.

Stach z Zamiechowa — 63.

Stanislaw August — 5, 18, 23.

Staszyc Stanistaw — 55.

Stefani, Karolina — 34, 38.

Stolpe, Alojzy — 126, 127, 165.
Stromfeld — 162.
Sucia¢kowski, Karol — 61

Scie w zakatku™) 18s5.

Sue — (,,Zyd — wieczny tutacz")
no.
Sutkowski, ks.— 6, 7, 22, 42,

Syjewska — 35.
Syrokomla — (,,Chatka wjesie™) 92,

Szajerowicz, Helena — 33
Szajnocha, Karol — 101.
SzczurowskKi 38, 41; 47,

,.5ze8¢ niewinigtek” (balet) — 53.
Szekspir — 9, 19, 20, «, 84/ 85,

87, 114, 115, 118, 121, 130, 152,
156, 160, 168, 176.

Szober — 162.
Szymanowski, Marcin — 19, 30, 32,
47. s0, 60, 122.
Szymanowski, W. —

112, 127, 146.
Szymanowski, W. — 14.
Szymanowski, Wiadystaw — 162,

164, 165, 184.

Wojciech —

(,,Sedziwoj™)

Szymanowski, 58, 60,

69, 122, 164.

Sliwicki — 185, 186.

Smiatkowski, Karol — 98.
Swiergocki, Jézef — 52, 61, 98.
Swieszewski — 132, 165, 166.
Swietochowski, A. — (,,Piekna")

,HQ. 143, 177
,,SWleto serc" (balet) — 52.
Swiezawski, Karol, Boromeusz — 5,

17. 18. 36.

Talma — 13.

Talma, z domu Vanhove — 69.

,, Tancomanja" (balet) — 55.

Tarasiewicz, Michat — 188.

Tatarkiewicz, Jan — 162, 165.

Texel — 170.

Titus, baletmistrz — 55.

Theaulon i Lorge — (,,Kominiarz")
108.

Thierry — 52, 53.

Thierry, Adela — 52.

Totstoj, A. — (,,lwan Grotuy") 103.

Tomatis — 6.



INDEKS

-Toepfer — (,,Fatszywy wielki ton™)
99, 120.

Toucher i Laurencin — (,,Marja
mulatka™) 125.

Trapszo, Anastazy — 131, 132,
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